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DOWN THE VALLEY
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ABAKANOWICZ
xXkonfrontacje

01.12.22 - 19.02.23

WYSTAWA CZASOWA W ZAMKU
KROLEWSKIM W WARSZAWIE

SI0LCA

Galeria Sztuki
im. Jana Tarasina

Marek
Kurator
Sobczyk Waldemar Baraniewski

MALARSTWO BEZ METAFORY,
METAFORA BEZ MALARSTWA
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Realiz acja wyslawy pra Tmoyl mpickiej w MNK
Dofina rodkéw
Ministra KlryD fedsiciwa Na rodowego

= Ministerstwo
= < Kultury
i Dziedzictwa
Narodowegn
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Clément
Cogitore

w Goyki 3 Art Inkubatorze

16 i 17 stycznia, godz. 18.00

18 stycznia, godz. 18.00

wiecej info: %T'ERT
www.goyki3.pl
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Muzeum Narodowe w Krakowie
GMACH GtOWNY
al. 3 Maja 1

MARTWA NATURA
Artysta [ Artist: MAREK TARGONSKI

Czas trwania wystawy [ Exhibition dates: 25.11.2022-15.01.2023
Wernisaz [ Opening: 25 listopada 2022, godz. 18.00-20.00
Kuratorka [ Curator: Grazyna Tomaszewska

Gdanska Galeria Guntera Grassa [ ul. Szeroka 37

Glnter Grass Gallery in Gdansk [ Szeroka 37

Godziny otwarcia: wt-ndz, godz. 12.00-18.00

Opening hours: Tue-Sun [ 12-6 PM
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Polish Romantic Jazz

Nowa seria wydawnictw ptytowych

Nargdoylgo Instytutu Fryderyka Chopina
o

hopin’s Letters
Improvisations

Teeny (Suspended Variations VI) / Daada / Maldoror’s War Song
The Dark Eyes of Martha Hirsh /| Melancholia / Euforila

Przerwa W Iekturze? Ballada / New Y / Terminal 7
Stuchaj podcastu ,,Godzina Szumu”!

Karolina Plinta rozmawia z artystkami, artystami, pracownikami i politykami kultury o najciekawszych
wydarzeniach w sztuce. Zapraszamy do odstuchania nowego odcinka co dwa tygodnie w srode Na P et
INc .
rano, audycje mozecie znalez¢ na popularnych serwisach streamingowych. ¢ e ?”E;;;fozﬁcfw;“,;gmdowego 5
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zamow numery archiwalne
na sklep.magazynszum.pl

Tekst: Jakub Banasiak

Od redakcji

Zacznijmy, nie owijajac w bawelne: to ostatni numer
drukowanego ,Szumu”. Po (niemal) dziesieciu
latach 139 wydanych numerach zegnamy si¢ z dru-
kiem. Historia czasopismiennictwa krytyczno-
artystycznego to element historii zycia artystycz-
nego, a historia zycia artystycznego to element
historii sztuki. Teraz drukowany ,Szum” staje

sig czesclg te] pierwszej, a wiec réwniez 1 dwoch
pozostatych. Przyczyny zamkniecia wydania
drukowanego sg prozaiczne - to wynik wzrostu cen
wszystkiego, a wiec takze papieru 1 druku. Takie
czasy, a my zawsze bylismy symptomem swoich cza-
sow. I bedziemy: w 2023 roku zaprezentujemy nowa
strone internetows ,Szumu”. Znajdg sie na niej
nasze dotychczasowe dzialy, ale rowniez wszystkie
tresci, ktére do tej pory publikowalismy w wydaniu
drukowanym: poglebione eseje, teksty akademic-
kie, obszerne wywiady plus kilka niespodzianek.
Stowem, na nowej stronie znajdzie sie wszystko to,
co w druku - 1 wiele wiece]. A zatem - przeprowa-
dzamy sie, a nie wyprowadzamy.

A teraz niech tradycji stanie sie zadosc,
czyli zacznijmy w koncu szybki przeglad nowego
numeru. Otwieraja go teksty niezwykle. Zaczy-
namy od bloku wspomnien o zmartej niedawno
ikonie swiatowe] sztuki, nieodzalowanej Natalii LL.
‘Wspomnienia przygotowaly wybitne autorki,
dzieki ktorym tworczosc Natalii ujawnia coraz to
nowe warstwy znaczen. Nastepnie mamy zaszczyt
przedstawic tekst Bozeny Kowalskiej, ikony historii
sztuki polskiej, szczegdlnie tej o abstrakeyjnym
zacieciu. Bozena Kowalska napisala dla nas tekst,
w ktorym podsumowuje dzialalnosc zatozonej przez
siebie, a obchodzacej wlasnie jubileusz piec¢dziesie-
ciolecia Galerii 72.

Dalej jest bardziej tradycyjnie, ale nie mniej
interesujaco. Nasz ostatni ,Temat numeru” to ese]
programowy o nowej krytyce piora Aleksego Wéj-
towicza. Jak uprawiac krytyke w postkrytycznych
czasach? Czy ,czuly narrator” moze by¢ krytycz-
nym recenzentem? W redakeji zadajemy sobie to
pytanie od dtuzszego czasu - zmierzch wydania
drukowanego to dobry moment na to, by otworzyc
nowy rozdzial ,szumowej” krytyki. Przy okazji
zapraszamy na spotkanie woké! tego tematu,
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ktdre odbedzie sie w warszawskiej Galerii Studio
w styczniu 2023 roku.

W ,Interpretacjach” Karolina Majewska-
-Giide podsumowuje tegoroczne documenta
w Kassel 1 Berlin Biennale. Réwniez i te imprezy
przeformulowuja swoje zalozenia w nowych,
postkrytycznych, a przede wszystkim zdekolo-
nizowanych czasach. ,Blok” (tez znajdzie si¢ na
nowej stronie!) to tym razem recenzja z praskiego
Biennale Matter of Art. Ta zapowiadana jako
dekolonizacyjny eksperyment impreza wypadta
znacznie slabiej niz wydarzenia u naszych zachod-
nich sasiadéw: miato byc przetomowo, ale czy byto?
Z kolei w ,,Obiekcie kultury” Polina Baitsym pisze
o praktykach ukrainskiej pary artystycznej Ady
Rybaczuk 1 Wolodymyra Melnyczenko, dla ktorych
szczegblnie wazny byt problem pamieci, co zaowo-
cowato powstaniem takich dziet jak stynna Sciana
Pamieci w Kijowie.

Tyle zagranica, a co u nas? W dziale ,Teo-
retycznie” Wiktoria Koziot rozbiera na czynniki
pierwsze wystawe Marioli Przyjemskiej w stotecz-
nej Zachecie oraz poswigcong tej artystce ksigzke
Ewy Majewskiej. Oba projekty wypelniaja jedna
z wielu dziur w polskiej sztuce 1 niech takich
wypelnien bedzie jak najwiecej (co nie znaczy, ze
nalezy traktowac je bezkrytycznie, czego dowodzi
tekst Koziot). Z kole1 Karolina Plinta rozmawia
z kolejng 1kona historii sztuki, profesor Maria
Poprzecka, o jej uniwersyteckim doswiadczeniu,
kryzysie systemu edukacji 1 nie tylko. Do tego, jak
zwykle, recenzje najwazniejszych wystaw oraz
strony artystow 1 artystek, a na deser ,Wska-
zane” - no c6z, jeszcze jedne] ikony, czyli profesora
Andrzeja Turowskiego. To chyba godne zakoncze-
nie wydan drukowanych.
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1 Detal pracy Roberta Gabrisa i Lubo$a Kotlara w Saloun NR 39 ZIMA 2022 - WIOSNA 2023
Studio, fot. Jonas Verespej, dzieki uprzejmosci Biennale

Matter of Art

2 Mariola Przyjemska, Perfumowiec, 2004, gwasz

na kartonie, 70 x 50 cm, fot. Justyna Gieleta

3 Natalia LL, Piramida, 1979, na wystawie Zeitgeist 1

w lokalu_30 w Warszawie, kur. Agnieszka Rayzacher
fot. Marcin Liminowicz

OD REDAKCII 17 tekst: Jakub Banasiak
IN MEMORIAM 32 Natalia LL 1937-2022
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tekst: Bozena Kowalska
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tekst: Aleksy Wojtowicz
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Z Bartoshem Zimniakiem rozmawia Ewa Mrozikiewicz

Mitosny bunt
patriotyczny

Poprzez swoje dziatania probujesz odzyska¢ symbole narodowe dla

Swiata sztuki i dla spotecznosci, ktére sg aktualnie w Polsce wykluczane

i szykanowane. Zastanawiam sig, skad u ciebie potrzeba takiego wywro- 5

towego dziatania?

Pamietam zamieszki podczas marszu niepodleglosci w 2016 roku. Agresywny
thum z biato-czerwonymi flagami demolowal Warszawe, skandujac hasta: ,Polska dla
Polakéw” czy ,Uderz liberala, imigranta 1 pedala!”. Zaczatem sie zastanawiad, dla-
czego takie osoby moga bezczesci¢ symbole narodowe 1 siac strach. Ich zachowania
sprawiajg, ze flaga Polski wyzwala w nas lek, poniewaz kojarzy sie z tak traumatycz-
nymi wydarzeniami.

Wedlug mnie symbole narodowe, czyli flaga, godto i hymn, powinny by¢ dla
kazdej 1 kazdego z nas, a my powinnismy miec¢ mozliwos¢ utozsamiania sie z nimi,
bez wzgledu na to, jak bardzo sie roznimy. Niestety w naszym spoleczenstwie panuje
przekonanie, ze te symbole sg zarezerwowane dla prawicy. Dlatego wlasnie stwo-
rzytem projekt Parawany patriotyczne. Jest on wyrazem niezgody na to, ze latwiej nam
zaakceptowac uzywanie symboli narodowych przez skrajna prawice niz wykorzysty-
wanie ich w sztuce, dzieki ktorej moga kojarzyc sie z jednoscig, pokojem 1 mitoscia.

1 Piekna i Bartosh, wystawa Matki Polski, Galeria ESKAEM,
Gdarnisk, 2022, fot. Marika Morawiec

2 Bartosh Zimniak, Matka Polska Zakamuflowana, 2021
fot. Daria Szczygiet

Opowiedz o tym, jak ten projekt ewoluowat.

Najpierw powstalo osiemnascie biato-czerwonych parawanow, ktorym
towarzyszyto konkretne przestanie: ,100% tolerancji, 100% otwartosci 1 100% akcep-
tacji”. 11 listopada 2017 roku zrobitem na plazy w Gdansku happening pod nazwg

3 Luksusowa Polish Diwa, fot. Tania Bakum
4 Polish Diwa, teledysk Spust, EPka disco polo , 2017-2022

5 Bartosh Zimniak, Parawan Patriotyczny, 2017, Parawan
Teczowy, 2021, fot. Bartosz Barika

ARTYKUL SPONSOROWANY
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Parawaning patriotyczny. Dwa lata pdzniej, realizujac projekt dla
Europejskiego Centrum Solidarnosci w Gdansku, stworzylem
najdtuzszy parawan na swiecie. Byl to projekt partycypacyjny,
razem ze mna tworzylo go kilkadziesiat 0s6b z réznych grup
spolecznych 1 wiekowych. Powstala osiemdziesieciometrowa ,,08
marzen”, jak to wtedy nazwalismy. Rozlozylismy ten parawan na
plazy w Brzeznie. Pamigtam pozytywne reakcje przechodniow -
udato nam sie troche odczarowac swoisty wstyd parawaningu.

No tak, bo przeciez normalnie parawan stuzy do
grodzenia, a ty wykorzystujesz go do tworzenia
atmosfery wspolnotowosci.

To stereotypowe myslenie. Dla mnie stawianie
parawanu na plazy przywotuje jedno z niewielu mitych
wspomnien spedzania czasu z moim ojcem. To takze przejaw
dbania o siebie, bo jednak rozkladasz cos, co chroni cie przed
wiatrem czy storicem. Oczywiscie w te] skali, w jakiej widzimy
go na polskich plazach, parawan staje sie czyms w rodzaju
klatki, znakiem podziatu. Ale z tym tez sobie poradzitem:
stworzytem Parawan Teczowy — moja osobista odpowiedz na
stowa prezydenta Andrzeja Dudy, ktdry stwierdzil, ze osoby ze
spotecznosci LGBT+ nie sa ludzmi, tylko ideologia. Tutaj tez
istotne bylo przestanie: ,,100% bawelny, 100% polskosci 1 100%
otwartosci”. Zrobilem takze przewrotna serie miniparawanow,
ktére pokazalismy na wystawie PLaza w galerii FWD: w Pozna-
niu. Umiescilem w niej dwie tony piasku, ktéry przywioztem
z Westerplatte, 1 urzadziliSmy parawaning. Ostatnio stwo-
rzytem Parawan Ukrainski, ktéry stanowi symbol solidarnosci
z osobami uchodzczymi.

Mowites o ojcu, a ja chciatabym zapytac, jakg matkag
jest dla ciebie Polska. Jak to jest by¢ artystg, pa-
triotg, ktéry jest czesciag spotecznosci LGBT+, i zy¢
w warunkach ekonomicznych, jakie zapewnia praca
w sektorze kultury w Polsce? Pytam o to, bo twoje
prace emanujg pozytywnoscia.
Polska jest dla mnie matka zagubiong, obecnie relacja
z nig nie jest fatwa. Paradoksalnie tg pozytywng, empatyczna
energie buduja czesto moje trudne doswiadczenia. Poruszalismy
niedawno ten temat w naszej wspdlnej wystawie Have a nice cry
w kaliskiej galerii im. ]. Tarasina. Zycie to nie tylko szczescie, ale
tez smutek, placz, trudne momenty, terapie, wzajemne wspiera-
nie sie - i to tez jest w jakims sensie piekno zycia. Swiadomosé
tego pomaga mi zachowac zdrowie psychiczne 1 réwnowage.
Praca w polskiej kulturze faktycznie nie zapewnia
podstawowego komfortu zycia. Czasem jest nawet gorzej,
bo w moim przypadku prowadzenie wlasnej galerii sztuki
przynosito dtugi. Cierpliwosc oraz wiara w MEWKE spowodo-
waly jednak, ze w tym roku podpisatem kontrakt na wyko-
nanie autorskich zestawow prezentowych dla kontrahentéw
1 przyjaciot Portu Gdansk, ktory aktywnie wspiera lokalne
Inicjatywy, w tym te zwigzane z naszg dzielnica. Teraz moge
w spokoju planowac wydarzenia kulturalno-artystyczne na
2023 rok dla mieszkancow dzielnicy 1 nie martwic sie o to,
skad wziac pieniadze na zaplacenie czynszu, rachunkéw za
prad czy obstuge ksiegowa. A wiadomo, ze to jest najwieksza

ARTYKUL SPONSOROWANY

udreka dla os6b prowadzacych organizacje pozarzadowe.

Dla mnie najwazniejsze jest jednak to, ze dzieki tej wspdtpracy
dwoje artystow z Ukrainy, ktérych goszcze w MEWCE od lipca
2022 roku w ramach Portowej Rezydencji Artystycznej, bedzie
moglo zostac z nami przez kolejne trzy miesigce 1 otrzymac sty-
pendia artystyczne. Wspolpracujemy tez z lokalnymi artystami
przy tworzeniu kubkéw ceramicznych, czego przykladem

jest przede wszystkim kooperacja z Michatem Majchrowi-
czem, niesamowicie zdolnym gdanskim ceramikiem. Do tego
projektu zaprositem takze lokalne firmy, ktére niezaleznie od
koniunktury bardzo potrzebuja wsparcia. Wszyscy zatem na
tym korzystaja, a ja mam ogromna satysfakeje, poniewaz poka-
zuje, ze biznes 1 sztuke mozna laczyc.

Biznes przywodzi mi na mysl twoje alter ego, czyli

Polish Diwe. To bardzo luksusowa marka, ktora w at-

mosferze pompy i przepychu tworzy disco polo -

muzyke przeciez dos¢ pospolita.

Przywolujac stowa Moniki Borys, autorki ksigzki Polski
bajer. Disco polo i lata 90., disco polo mozna nazwac ,muzyka
chodnikows”. Polish Diwa $piewa teksty rownosciowe,
manifestacyjne, porywajace ttumy! (Smiech) Pracujac nad
nimi zrobilem doglebny research - staralem sie, aby miescily
sie w konwencji, ale nie zawieraly stereotypowych tematéw
1 seksistowskich watkow. Piosenki Polish Diwy odnoszg sie
do moich osobistych doswiadczen; mowig o tym, ze ,jesteSmy
inni, a jednak tacy sami”. Spust jest utworem bardzo seksu-
alnym, ale nie seksistowskim. Polish Diwa nie pojawita sie
jednak tylko po to, by spiewac disco polo - réwnosciowy
przekaz przejawia sie takze w innych jej dziataniach. Premiera
teledysku Spust odbyta sie 11 listopada tego roku, a teraz Polish
Diwa zaczyna swoja wielkg role w napisanym przeze mnie
monodramie Leokadia, ktory ujrzy swiatlo dzienne w przysztym
roku. Inspiracja do jego stworzenia byta moja ukochana babcia,
ktdra zmarta nagle, kiedy mialem osiem lat. Nie miatem okazji
sle z nia pozegnac, czulem sieg osierocony. Jest to chyba jedna
z najwiekszych traum w moim zyciu, ktéra przepracowatem
1 przetransformowatem na jezyk sztuki. Polish Diwa symbo-
licznie przywroci postac Leokadii, ktéra jest dla mnie metafora
tesknoty za bezwarunkowa miloscig, akceptacjg 1 tolerancja.

Kiedy méwisz o tej tesknocie, od razu wyswietla mi
sie postac idealnej, kochajgcej matki. Opowiedz cos
wiecej o Matkach Polskach.

Niedawno w prowadzone] przez Marka Rogale gdan-
skiej galerit ESKAEM po raz pierwszy pokazalem wszystkie
Matki Polski, czyli obiekty nawigzujace do mapy naszego kraju,
ktdre tworze od 2014 roku. Sa to obrazy, gabloty, kolaze, asam-
blaze 1 instalacje - w sumie 32 obiekty. To dla mnie znaczace,
szczegblnie w tym roku, ktory traktuje jako swojego rodzaju
podsumowanie osmiu lat mojej dziatalnosci artystycznej, bo
wypada jeden obiekt na kazdy rok mojego zycia. Matki Polski
nawigzuja do wydarzen, ktore mnie poruszyly, sa komentarzem
do polskiej rzeczywistosci. Jest tu pierwszy Strajk Kobiet, jest
niezgoda na obrzydliwe stowa Kai Godek w sejmie odnosnie
spotecznosci LGBT+, jest atak Rosji na Ukraine 1 wiele innych

Pigte urodziny Galerii Spotecznie Zaangazowanej MEWKA, Gdarisk-Nowy Port, 2022, fot. Tania Bakum

momentdw, z ktérymi mozemy sie utozsamic 1 przypomniec
sobie towarzyszace im emocje. Wystawa stala sie zapisem
pewnego odcinka czasu - przez te osiem lat bylem czulym
1uwaznym kronikarzem.

W swoich pracach poruszasz temat polskosci, a jako
kurator duzo w Polsce dziatasz i duzo dla Polski
robisz. Od lat tworzysz program galerii spotecznie
zaangazowanej. Czym jest dla ciebie ta dziatalno$¢?
Galerie Spolecznie Zaangazowang MEWKA zalozytem
w 2017 roku 1 od samego poczatku moim celem bylo stworzenie
miejsca, gdzie nie bedzie cenzury. Galeria znajduje sie w dziel-
nicy Nowy Port, postrzegane] jako bardzo konserwatywna,
ale nie balem sie robi¢ wystaw o gender, pokazywac teczowy
parawan czy zapraszac artystow z Ukrainy. MEWKA ma odpo-
wiadac na problemy spoleczne, ktére pojawiajg sie w mikro-
lub makroskali. Potrafie wiec wspierac akcje sprzatania
z psich odchodéw naszej dzielnicy, a kiedy jest okazja, tworze
program rezydencji artystycznych. Pierwsza edycja powstala
we wspolpracy z galeria FWD:, aby mlodzi artysci mogli zazy¢
self-care nad morzem. W momencie, kiedy rozpoczela sie wojna
w Ukrainie, poczutem, ze pora odrzuci¢ wczesniejsze zaloze-
nia. Teraz MEWKA jest schronieniem dla dwéch swietnych
0s6b: Tanii Bakum 1 Dimy Krasnego, artystow z Kijowa.

Jednym z efektow ich pobyt jest wystawa Resztki, ktora do

22 stycznia 2023 roku mozna oglada¢ w MEWCE. Projekt
Portowej Rezydencji Artystycznej ma teraz gleboki sens. Dla mnie
to rodzaj nagrody, dzieki ktérej czuje ogromna wdziecznosc.
To daje mi maksymalng satysfakeje zawodowa. Zycze kazdej

1 kazdemu takiego ciepla wypelniajacego klatke piersiows.

Bartosh Zimniak (ur. 1991) - polsko-francuski arty-

sta intermedialny, uprawiajacy sztuke performance,
tworzacy instalacje, video-art oraz sztuke spotecznie
zaangazowang. Porusza tematy zwigzane z tozsamoscia,
tradycja, kwestig narodowej przynaleznosci oraz patrio-
tyzmem 1 polskoscia. Absolwent filozofii 1 komunikacji
spotecznej na UAM w Poznaniu oraz intermediéw na
ASP w Gdansku. Od 2017 roku w nadmorskiej dziel-
nicy Gdansk-Nowy Port prowadzi Galerie Spotecznie
Zaangazowang MEWKA. Mieszka 1 pracuje w Gdan-
sku oraz Reims.

www.bartoshzimniak.pl
www.mewka.org



WYSTAWA GRUPY TWOZYWO

TRAFO

TRAFOSTACJA SZTUKI W SZCZECINIE

WWW.TRAFO.ART

AGATA NOWOSIELSKA
OPERA BIZARNA
OPERA BIZARRE

WYSTAWA | EXHIBITION:
24.11.2022 - 19.02.2023

KURATOR | CURATOR:
STANISEAW RUKSZA

KOORDYNATORKA | COORDINATOR:
ANNA SIENKIEWICZ

Agata Nowosielska, Siostry, kolaz, 2022

KLAUDIA PRABUCKA
SMIERC | SLEDZ
DEATH AND HERRING

WYSTAWA | EXHIBITION:
15.12.2022 - 26.02.2023

KURATORKA | CURATOR:

ADA KUSIAK

BWA ZIELONA GORA 20.01-12.02.2073
WERNISAZ 20.01 GODZ. 19:00

@ﬁ“;‘

Klaudia Prabucka, | widze jak tata ptacze

2 w pierwszy raz, olej na ptotnie, 2022

! ‘ www.bwazg.pl PRODUCENT WYSTAWY D
o o @ '\5 TRAFO Trafostacja Sztuki w Szczecinie
. < é < é >

GALERIA BWA JEST FINANSOWANA ?Wi?éei04%lécufz]a44gl|7E0—205[Eslzczfecin
s N . Ca g i@t .art
BWA ZIELONA GORA 7 BUDZETU MIASTA ZIELONA GORA mail@trafo.ar

WWW.fWOZYWO.CII'I.pI Szczecin facebook.com/trafo.art | IG @trafostacja




Watbrzyska Galeria Sztuki BWA

Wystawa multimedialna ,,GRUNT RZECZY" taczaca poezje z obrazem i dZzwiekiem.
Pokaz tworzg prace 4 artystéw: Aleksander Najda - poeta (autor tomiku ,Grunt
Rzeczy”), Vasyl Savchenko - grafik (autor grafik i instalacji inspirowanych wier-
szami), Hanna Klepacka - aktorka / performerka (autorka interpretacji i kompozycji
muzycznych do wierszy), Sandro Ruscio - kompozytor (autor kompozycji kame-
ralnej inspirowanej catym tomikiem).

Sztuka, piekno, silne osobiste przezycia staty sie gruntem do powstania autorskich
wypowiedzi. INSPIRACJA jest rownolegta sita do SZTUKI tej wystawy. Punktem
wyjscia catego projektu byta poezja. Wykorzystane Srodki plastyczne s oszczedne.
Do obrazu uzyte s3 naturalne materiaty: papier, wegiel, kamien, drzewo. Brzmie-
niowo gtos jest punktem wyjscia, a dopiero nastepnie inne instrumenty i kom-
pozycja kameralna. Grunt Rzeczy powstat z zachwytu zaréwno istotg Sztuki jak
i Zyciem samym w sobie. Wystawa potrwa do 08.01.2023. Zapraszamy do Wat-
brzyskiej Galerii Sztuki BWA.

Kuratorzy wystawy ,GRUNT RZECZY": Anna Fronckiewicz-Spodnik, Dominik Podsiadty (asystent).

Harmonogram wystaw Watbrzyskiej Galerii Sztuki BWA na rok 2023

Galeria Sztuki Wspdtczesnej, Galeria Centrum Ceramiki Unikatowej:

25.11.2022 - 29.01.2023 | VI TRIENNALE FOTOGRAFII WALBRZYSKIEJ

20.01 -12.03 | VII WALBRZYSKI WEEKEND FOTOGRAFII

17.03 - 4.04 | LEV STERN - malarstwo

28.04 - 16.07 | KATEGORIUM — JAKOSC, REALNOSC, PRZECZENIE, 0GRANICZENIE
28.07 - 15.10 / Urszula Wilk - malarstwo

16.06 - 1.10 | deszcz, upat, $nienie... Kolekcja Sztuki Wspdtczesnej — Juliusz Topolski
27.10.2023 - 11.02.2024 | BOZENA SACHARCZUK - ceramika

13.10 - 3.12 | PAWEL FRACKIEWICZ - grafika

8.12.2023 - 18.02.2024 | ROBERT JAWORSKI — malarstwo

Galeria Stowackiego 26:

25.01-2.03 / JACEK DALIBOR - malarstwo

8.03 - 13.04 | JUSTYNA ZAK — szkto

19.04 - 25.05 /{ WABRZYSKA GRUPA KONTRAST - malarstwo, grafika, fotografia
31.05-29.06 | IWONA WITKA-WAWRZKIEWICZ - rysunek

5.07 - 31.08 /| BARBARA MUCHA-BRODZINSKA — malarstwo

6.09-2.11 / JOANNA TEPER - ceramika

8.11.2023 - 18.01.2024 | MItOSZ POBIEDZINSKI - fotografia

MECENAS| WYSTAWY ,GRUNT RZECZY"

N , £ i
£ ] | ipopema ‘s02- Hadrone" I} oo

WALBRZYCH ' Watbrzyskiego

Wik

mNW —
A

Wiele / Niewiele.
Dwie drogi myslenia w projektowaniu graficznym

@ Muzeum Narodowe
w Poznaniu

Zapraszamy do

Muzeum Sztuk Uzytkowych

w Zamku Krélewskim w Poznaniu
Goéra Przemysta 1, Poznan

16.10.2022

15.01.2023

JERZY NOWOSIELSKI

S POTKANTIE

repr.: Jerzy Nowosielski — Projekt polichromii do kosciota Sw. Ducha w Tychach, 1982, otéwek, akwarela na papierze; zbiory Muzeum Miejskiego w Tychach.

STANISEAW NIEMCZYK

7 stycznia — 26 lutego 2023 ¢ Galeria Bielska BWA ¢ www.galeriabielska.pl
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Jasansky X Polak X Karny )

Martin Polak ( __ Lukas ~_Jasansky )

( Pracujacy w duecie Lukas Jasansky (1965) i Martin Polak (1966) ) ( fotograficzne, opierajace sig na seryjnosci i powtérzeniach. W 2019 ) ( nowego projektu zatytutowanego Jasansky Polak Karny. Po kilku )

naleza do najbardziej cenionych wspétczesnych fotograféw czeskich. roku fotografowie przypadkiem trafili do Muzeum Alfonsa Karnego w migdzynarodowych wystawach jednoczesnie nostalgiczne i ironicz-
Tworzg wspélnie od péznych lat 80., gtéwnie rozbudowane cykle Biatymstoku. Genius loci miejsca zainspirowat ich do zrealizowania ne fotografie powracajg do Biategostoku na indywidualng wystawe.

( 212.2022 —_ 19.01.2023
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Natalia LL
1937-2022

Luiza Nader

Amy Bryzgel
Agnieszka Rayzacher
Agata Jakubowska
Agnieszka Morawinska

IN MEMORIAM

Natalia LL, Aksamitny terror, 1970, fotografia barwna, 100 x 100 cm, dzieki uprzejmosci Fundaciji ZW i lokalu_30

NATALIA LL, CZYLI WOLNOSC
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Ciato w pracach Natalii LL to miejsce pragnienia, myslenia, pracy intelektualnej, petne mocy
wyobrazni, podatne na przyjemnos¢ dotyku, ale tez na zranienie. Porowate, czute na obecnosé
innych, otwarte na przeplywy energii, komunikujace sie z przyroda, wrazliwe na dzwieki

kosmosu i gwiezdne konstelacje, poddajace sie dziataniom czasu.

Natalia LL w czasie manifestacji w obronie praw spotecznosci LGBTQ+, Nowy Jork

1977, skan z negatywu, dzieki uprzejmosci Fundacji ZW i lokalu_30

Luiza Nader
Natalia LL, czyli wolnos¢'

,Lozytywng metamorfoze mozna uznac za polityczna namietnosc. Wspiera
ona takie rodzaje stawania sie, ktore destabilizujg dominujace relacje wladzy
oraz deterytorializuja ustalone tozsamosci 1 powszechnie podzielane wartosci.
Taka metamorfoza moze tchna¢ w zawsze stajacy sie podmiot radosne poczu-
cie umocnienia. Owa namietnos¢ ma charakter zaréwno etyczny, jak 1 poli-
tyczny, poniewaz mobilizuje krytyczne zasoby intelektu, a takze kreatywna

wyobraznie dla sprawy ludzkiej wolnosci rozumianej jako wspolna nadzieja”.

,Jedna o wielu twarzach ™, trickster, trickstar4, ,podrézujaca w kierunku peni”s,
ktora traktuje przestrzen sztuki zarazem jako sfere permanentnego zapisu, tezaurus

1 Niniejszy tekst powstat na podstawie recenzji doktoratu honoris causa, przyznanego Natalii Lach-Lachowicz przez
Akademig Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu w 2022 roku.

2 Rosi Braidotti, Polityka zycia jako bios-zoe, tum. Igor Holewiriski, machinamysli.org/polityka-zycia-jako-bios-zoe/
[dostep: 18.10.2022].

3 Tak Natalig LL okreslita Matgorzata Jankowska. Zob. taz, Jedna o wielu twarzach. Natalia Lach-Lachowicz - strate-
gie i formy obecnosci, Wydawnictwo Naukowe UMK, Torur 2018.

4 Figura trickstera i jego kobiecej odmiany, trickstar, obecna jest w analizach tworczosci Natalii LL przedstawianych
przez Matgorzate Jankowska. Zob. tamze.

5  Agnieszka Kwiecien, Podrdz w kierunku petni. Refleksje o sztuce Natalii LL, ZW Foundation, Toruri 2019.

IN MEMORIAM
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codziennosci, jak 1 miejsce kondensujace egzystencjalne drzenia i kosmiczne wibracje;
konceptualna, piszaca, zabierajaca glos, pozadajaca, pragnaca, radosna, Natalia ist sex,
uduchowiona, $niaca, cierpiaca, powazna 1 $miejaca sie. Na jej przybycie wielu nie bylo
inadal nie jest przygotowanych®. Byla wolna i uczyla wolnosci.

Natalia LL w swej praktyce artystycznej afirmowala wartosci zwiazane
z odczuwaniem, doswiadczaniem 1 mysleniem kobiecego ciala, ale tez z prawem do
wlasnej cielesnosci, przyjemnosci, transgresji. Artystka skupiata sie na kobiecym
ciele nie abstrakcyjnym, lecz specyficznym, a zarazem réznorodnym, zakotwiczonym
w tu 1 teraz, zarowno w doznaniu rozkoszy, jak 1 bolu, we wszystkich afektywnych
rejestrach. Od konca lat 60. XX wieku po prace ostatnie obok wymiaru seksualnosci,
przekraczajac kartezjanski dualizm, wprowadzata aspekt refleksyjnosci 1 afektywno-
sci clala, wzajemnego powiazania 1 wplywania na siebie emocji 1 intelektu, relacyj-
nosci wpisane] w cialo, stawania sie, zmiany 1 transformacji, a w konicu - cielesnej
przestrzeni duchowoscl. Jej prace wskazuja na intymnosc jako sfere dzielenia sie
(na przyktad przyjemnoscia lub bélem), wzmocnienia i wsparcia (chocby w doznaniu
utraty), wzajemnych przeptywéw. Ciato w pracach Natalii LL to miejsce pragnie-
nia, myslenia, pracy intelektualnej, pelne mocy wyobrazni, podatne na przyjem-
nos¢ dotyku, ale tez na zranienie. Porowate, czute na obecnosc innych, otwarte na
przeplywy energii, komunikujace sie z przyroda, wrazliwe na dzwieki kosmosu
1 gwiezdne konstelacje, poddajace sie dzialaniom czasu. Artystka stworzyla przestrzen
ekspresji 1 afirmacji podmiotowosci ucielesnionej, pragnacej i myslacej, tworzacej,

a zarazem przemawiajacej swoim glosem do innych, wyposazonej w potezna site
wyobrazni, a zarazem, co w sztuce neoawangardowe] rzadkie - wskazujacej na sile
1 wage przestrzeni duchowoscl.

W swojej tworczosci Natalia LL - w umiejscowieniu i relacji do swiata ludz-
kiego 1 pozaludzkiego - przemoéwita do innych na wlasnych zasadach. Wykroczyta
poza jezyk, dokonata transgresji fantazji, wyobrazita sobie 1 zrealizowala siebie.
Wyobrazita sobie kobiety - jako podmiotowosci w procesie, wielorakie, zmienia-
jace sie, wzrastajace, stajace sie, podatne na metamorfoze 1 na ,radosne poczucie
umocnienia” - jako wolne.

Celebrujaca obecnosc w swiecie, ,zapisujaca wydarzenia zwykle™’, secretum
et tremor®, a zarazem doing gender®. Odeszta 12 sierpnia 2022 roku. Rozpoczela nowa
metamorfoze. Pozostawita nam dar radykalnej wolnosci. Natalia LL: elle, elle®.

Amy Bryzgel
Natalia LL. Swiat nie by} na Ciebie gotowy

Natalia LL pojawila sie na scenie artystycznej w latach 60., kiedy rzeczywistosc 1 swiat
sztuki podlegaly gruntownym przeobrazeniom. Mozna powiedziec, ze urodzila sie

w dobrym momencie - tworzyta w nurcie zachodzacych przemian, niezmiennie
zachowujac jednak indywidualna postawe. Eaczyla sztuke konceptualng 1 perfor-
mance, stosowata liczne media, podejmujgc réznorodne zagadnienia. Je] tworczos¢
powszechnie uchodzila za feministyczna, ale sama artystka odmawiata wpisania

sie w te kategorie. Nie pozwolila tez wpisac sie w patriarchat, przyjmujac zamiast

6 Zob. America is not ready for this, rez. Karol Radziszewski, 2015.

7 Natalia LL. Zapisuje wydarzenia zwykfe to tytut wystawy kuratorowanej przez Agnieszke Rayzacher, ktéra miata
trzy odstony: podczas festiwalu Konteksty w Sokotowsku w 2019 i 2021 roku oraz w lokalu_30 w Warszawie
w 2020 roku.

8  Secretum et tremor to tytut wystawy kuratorowanej przez Ewe Toniak, ktéra miata miejsce w Centrum Sztuki
Wspdtczesnej Zamek Ujazdowski w 2015 roku. Zob. tez Secretum et tremor, red. Ewa Toniak, CSW Zamek Ujaz-
dowski, Warszawa 2015.

9 Natalia LL. Doing gender, red. Dorota Jarecka, Agnieszka Rayzacher, Fundacja Lokal Sztuki, Warszawa 2013.

10  Na takie rozwinigcie akronimu LL wskazata Agata Jakubowska. Zob. taz, Natalia. Tekst, obraz i dzwiek, [w:] Nata-
lia LL. Nie tylko sztuka konsumpcyjna, red. Agata Jakubowska, CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa 2016, s. 102.

NATALIA LL, CZYLI WOLNOSC



Natalia LL, Transfiguracja Odyna, 2009, trzy fotografie barwne
100 x 133 cm, dzieki uprzejmosci Fundacji ZW i lokalu_30
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Zabawa to pod wieloma wzgledami jedyna rzecz, o ktdrej trzeba mieé pojecie, by zrozumieé
tworczosé Natalii LL. Artystka w ciagu catej swojej kariery grata z gatunkami i rozgraniczeniami,
ale jej twdrczos¢ sama w sobie pozostawata zabawna. Nawet powazniejsze prace dostarczaly
rozrywki i byly bezpretensjonalne w odbiorze.

nazwisk ojca i meza (Lach, Lachowicz) pseudonim ,Natalia LL”. Swiat nie byt chyba
jednak gotowy na charakter 1 nowatorstwo jej tworczosci, bo o jej sztuce wiele jeszcze
musimy sie dowiedziec.

Dla mnie motywem przewodnim sztuki Natalii LL jest zabawa. Widac to we
wezesnym cyklu Sztuka konsumpeyjna, w ktorym modelki zabawiaja sie produktami
spozywczymi, a takze w powiazane] z nim pracy Zdania kategoryczne z obszaru sztuki
postkonsumpcyjnej, w ktorej sama artystka bawi sie 1 droczy z widzem w dokame-
rowym performansie. W pracach malarskich z lat 80. Natalia LL zartuje z obrazu,
przerabiajac fotografie za pomoca farby. Kulminacjg tej fantazyjnej tworczosci staty
sie pozniejsze realizacje zwigzane z operg wagnerowska 1 postacia Brunhildy. Sg
one uosobieniem gry, dramatu 1 spektaklu, odgrywanego przez Natalie LL juz jako
dojrzalg artystke 1 kobiete.

IN MEMORIAM

NATALIA LL, CZYLI WOLNOSC

Zabawa to pod wieloma wzgledami jedyna rzecz, o ktorej trzeba miec pojecie,
by zrozumiec twérczosc Natalii LL. Artystka w ciagu calej swojej kariery grala
z gatunkami 1 rozgraniczeniami, mediami, tematami 1 z ludzka egzystencja. Jej twor-
czo$¢ sama w sobie pozostawala zabawna, nawet jej powazniejsze prace dostarczaly
rozrywki 1 byty bezpretensjonalne w odbiorze.

Podobnie jak wiele innych artystek 1 artystow w PRL-u, Natalia zarabiata na
zycie zleceniami. Tworzyla na przyklad reklamy dla fabryki lodéwek Predom-Po-
lar, w ktorych wystepowata modelka znana ze stynnego cyklu Sztuka konsumpcyjna.

W siatke ztozong z dziewieciu pol ulozonych w trzech rzedach wpisanych bylo dzie-
wiec fotogralfii, przedstawiajacych modelke trzymajaca w rekach filizanki, szklanki

1 miski wypelnione jedzeniem. Przywodzilo to na mysl prace Natalii, w ktorej ta sama
osoba bawi sie kielbaskami, bananami i $mietang. Choc te komercyjne wizerunki nie
sq tak erotyczne jak cykl artystki, pozwalajg zrozumie¢ Sztuke konsumpcyjng w nowy
sposob. Mimo ze na Zachodzie interpretowano te realizacje w duchu krytyki konsu-
meryzmu, a historyk sztuki Piotr Piotrowski wskazywal na obecna w niej fetyszyzacje
konsumpcji, tak pozadanej w komunistycznej Polsce, to obecnie rozumiemy juz, ze
konsumeryzmu, ktory rzeczywiscie byl tu punktem wyjscia, Sztuka konsumpcyjna ani
nie gloryfikuje, ani nie potepia. Stwierdza jedynie fakt jego istnienia, cho¢ w PRL jego
skala byta zdecydowanie mniejsza niz na Zachodzie. Odkrywanie takich obrazéw
uswiadamia nam, jak wiele nalezy sie jeszcze dowiedziec o zyciu 1 sztuce Natalii LL
oraz jak wiele pytan pozostaje po jej Smierci bez odpowiedzi.
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Natalia LL, Transfiguracja Odyna, 2009, trzy fotografie barwne
100 x 133 cm, dzieki uprzejmosci Fundacji ZW i lokalu_30
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Agnieszka Rayzacher
Moc Meduzy

W czasie trwajace] dziesiec lat wspolpracy z Natalig LL wiele razy, rozmawiajac

z zagranicznymi kuratorkami, krytyczkami i akademiczkami, staratam sie je
przekonad, aby w swojej praktyce uwzglednialy réwniez prace z tak zwanego okresu
mistycznego w tworczosci artystki, ktorego poczatek przypadt na przetom lat 70.1 8o.
Natalia LL byta osoba dos¢ skryta, nie zwykta dzieli¢ sie swoimi fascynacjami i prze-
mysleniami publicznie, dlatego tez prace te sa czesto pomijane, ustepujac miejsca
szeroko analizowane] 1 czesto wystawiane] Sztuce konsumpcyjnej.

Zmiana, jaka zaszla w tworczosci artystki w tamtym czasie, byla spowodowana
problemami zdrowotnymi, koniecznoscia wyciszenia, spojrzenia w glab siebie. Natalia,
ktéra pokazata, ze seksualnosc jest réwnie wazna jak inne obszary zycia 1 codziennosci,
swiadomie poszla dalej, nie odzegnujac sie od tego, co juz powiedziata. Poszukiwania
formalne, skupienie na medium fotografii 1 filmu zastapita performansem, czesto
dokamerowym, dzialaniem z cialem i poprzez ciato. Wezesniej, w Sztuce konsumpcyjnej,
pracowata z modelkami, teraz swoje seanse realizowala zazwyczaj osobiscie.

Cykle Snienia i Piramida powstawaly na przestrzeni lat 1978-1979. Dziatania
te przybieraly rozne formy - artystka performowala w obecnosci publicznosci lub
tylko przed kamera, ale rowniez sama fotografowala spigce osoby. Seanse te wiazaty
sie z potrzeba dotarcia do podswiadomosci - bardzo czesto tuz po przebudzeniu
zapisywala swoje sny. Tu rowniez ujawnila sie realizowana juz wczesniej idea sio-
strzenstwa - Natalia LL zapraszata do wspdlpracy inne kobiety. Przebywata z nimi
na przyklad przez 36 godzin w swoim mieszkaniu-pracowni, tworzac seans Snienie,
przywotujacy na mysl kobiecy rytuat przejscia lub spotkanie w kregu kobiet. Jedno-
czesnie latem 1978 roku w Pieninskim Parku Narodowym zrealizowala seans Punkty
podparcia, w czasie ktorego na polanie, w pelnym stoncu, wykonata nago rodzaj gim-
nastyki polaczonej z choreografia. Kazda z tworzonych przez nia figur odpowiadata
jakiejs konstelacji, stanowiac pomost pomiedzy nig a kosmosem. Dwa lata pozniej,
jesienig 1980 roku spedzalta samotnie czas w swoim domu-pracowni w Michatkowe;j
w Gérach Sowich. Powstaty wéwczas Stany skupienia, cykl dokamerowych performan-
sow analizujacych stan ducha poddajacej sie dobrowolnemu odosobnieniu autorki.
Pierwsza ich czes¢ zostala zrealizowana w zimowe] scenerii michatkowskiego
ogrodu, druga zas we wnetrzu domu. Pracy towarzyszyl tekst, rozpoczynajacy sie
stowami: ,Skupienie. Wyciszenie. Wewnetrzna niesprzecznosc”. Manifesty towarzy-
szyly zreszta bardzo wielu pracom Natalii - w szczegolnosci z okresu mistycznego,
ale tez tym, ktdre powstaly wezesniej.

Natalia LL nie znata napisanego w 1975 roku przez Hélene Cixous Smiechu
Meduzy, a jednak jej prace, szczegolnie te tworzone po roku 1978, moglyby sugerowac,
ze przeczytala esej Francuzki z wielkg uwaga. Jej seanse - Snienia, a przede wszystkim
Punkty podparcia oraz Stany skupienia — ukazuja kobiete, ktéra - cytujac Cixous - ,juz
nie wstydzi sie swej mocy”. Natalia LL realizowala swoja Iécriture feminine, pisata
ciatem, tworzac figury, choreografie, jezyk, ktorym w sposob pozawerbalny komuni-
kowala to, co czula wtedy najbardziej - bliskos¢ z kosmosem, przyroda, jej cyklami,
cieptem 1 surowoscig zarazem. W tym samym czasie, po drugiej stronie oceanu, Ana
Mendieta odciska swoja sylwetke w $niegu, blocie 1 piasku. W PRL-owskiej Polsce
powstaja prace plasujace ich autorke w miedzynarodowym nurcie sztuki feministycz-
nej, choc wage tej tworczosci art world zdaje sie odkrywac dopiero teraz.

Natalia LL nie znata napisanego w 1975 przez Héléne Cixous Smiechu Meduzy, a jednak jej prace,
szczegolnie te tworzone po roku 1978, moglyby sugerowac, ze przeczytata esej Francuzki z wielkg
uwagga. Jej seanse ukazuja kobiete, ktora - cytujac Cixous - ,juz nie wstydzi sie swej mocy™.

Natalia LL, dzieki uprzejmosci lokalu_30

NATALIA LL, CZYLI WOLNOSC
IN MEMORIAM
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Natalia LL, Sztuka konsumpcyjna, 1972, fotografie czarno-biate naklejone na ptytg, 100 x 100 cm, dzigki uprzejmosci Fundacji ZW i lokalu_30
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Natalia LL, dzieki uprzejmosci lokalu_30

Agata Jakubowska

Tworczos¢ Natalii LL jest obecna w moim zyciu zawodowym od poczatku. Poswieci-
fam jej prace magisterska obroniona w 1995 roku. Potem co jakis czas wracatam do
niej w roznego rodzaju publikacjach. Niekiedy byly to wzmianki, kiedy indziej cale
artykuly, a kilka lat temu zredagowana ksiazka o niej. Ostatnio pisalam o Natalii LL
kilka miesiecy temu w tekscie prezentujgcym projekt rewizjonistycznej historii
sztuki feministycznej w Polsce.

Lubie swojg relacje ze sztuka Natalii LL. Jest dla mnie przykladem takiej
aktywnosci akademickiej, ktéra mozna by okreslic jako slow research. To nie inten-
sywne, jednorazowe spotkanie, a raczej stala, trwajaca juz prawie 30 lat relacja. Relacja
o zmiennej intensywnosci, w ktorej niekiedy zblizam sie do tej tworczosci tylko na
chwile, kiedy indziej ponownie wnikliwie jg studiuje. Ciagle dostrzegam w niej cos
nowego, nowe prace, ktore wczesnie] przeoczytam, czy nowe aspekty tych, ktérymi
zajmowalam sie juz weczesnie]. Ciagle udaje mi sie dzieki nim zrozumiec co$ wiecej,
zar6wno w wymiarze historycznym, jak 1 egzystencjalnym.

W petni zdaje sobie sprawe z pozycji Natalii LL w historii sztuki i w Swiecie sztuki, ale dla mnie

nie jest ona kultowg artystka czy twérczynia kanonicznego dzieta. Jest autorkg prac nieustannie
wzbudzajacych ciekawosé, ktdre stanowig staly element mojej aktywnosci jako historyczki sztuki
i czes¢ mojej codziennosci — od zawsze i chyba na zawsze.

Natalia LL nie jest jedyna artystka, do ktorej tworczosci powracam, ale moja
relacja z jej sztuka jest najdtuzsza 1 chyba najbardziej intensywna, a zarazem w jakis
sposob intymna. Kiedy przegladam sie w moich tekstach jej poswieconych, widze, jak
sama sie zmieniatam. Nie potrafie odtworzyc powoddw, dla ktorych w czasie studiow
zdecydowalam sie pisa¢ akurat o niej. Pamietam, ze nie bylo to proste, bo Artystka
odmoéwila mi wspolpracy, urazona tym, co o jej sztuce napisal w Dekadzie moj pro-
motor Piotr Piotrowski. Wkrotce potem nawigzatysmy kontakt, ale nigdy nie byt on
bliski. Rzadko rozmawiatysmy. Mysle, ze niekiedy byta zadowolona z tego, co pisze,
innym razem nie. Chyba tylko raz napisalam cos na jej zamowienie. To by} tekst
Natalia ist sex do katalogu Natalia LL. Opera Omnia. Niektore swoje teksty poswiecone
jej tworczosci lubie, do innych mam bardziej chtodny stosunek. Co kluczowe, moja
relacja z jej pracami, zwlaszcza z tymi z pierwsze] potowy lat 70., ktore zaintrygowaty
mnie na poczatku, pozostaje zywa 1 nic nie wskazuje na to, zeby miata sie zakonezyc.
W pelni zdaje sobie sprawe z pozycji Natalii LL w historii sztuki 1 w swiecie sztuki,
ale dla mnie nie jest ona kultows artystka czy tworczynia kanonicznego dzieta. Jest
autorka prac nieustannie wzbudzajacych ciekawosc, ktore stanowia staly element
mojej aktywnosci jako historyczki sztuki 1 czesc mojej codziennosci - od zawsze
1 chyba na zawsze.

Agnieszka Morawirska

Pierwszy raz zauwazylam Natalie LL, kiedy dr Irena Jakimowiczowa na Komisji
Zakupow Muzeum Narodowego w Warszawie przedstawiata do zakupu jej prace
Dziatania w piramidzie. To byto pézno, w koncu lat 70. Natalia byta juz po sukcesach
na wystawach miedzynarodowych, ale zgodnie z maksyma gloszaca, ze trudno byc

IN MEMORIAM NATALIA LL, CZYLI WOLNOSC
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wyprzedzajaca swoj czas, historyezke 1 krytyczke sztuki, musze zglosi¢ kandydature
artystki ambitnej 1 odwazne], wyznaczajace] nowe perspektywy. Natalia LL spel-

niala te warunki: byla pierwsza sSwiadoma uczestniczka 1 organizatorka wystaw
sztuki kobiet, jedng z pierwszych, ktérzy przyjeli fotografie jako jezyk artystyczne;
wypowiedzi, a takze prekursorka swiadomosci ekologicznej, poczucia zwiazku

z ziemia 1 kosmosem. Stworzyta rodzaj wspotczesnego naturalizmu wyrazajacego sie
w postrzeganiu naturalnych czynnosci: spania, jedzenia i seksualnosci jako przyro-
dzonych instynktow czlowieka, godnych tego, by byly tematem sztuki. Nie wahata sie
przekraczac tabu, co sprawialo, ze atakowala ja 1 cenzura, 1 publicznosc.

W ostatnich pracach Natalia LL siegala do tematow wagnerowskich 1 nie-
mieckiej mitologii, wracajac pamiecig do dziecinstwa spedzonego w Zywcu i wspo-
mnien z czasow wojny. Sa to pelne patosu wielkoformatowe fotografie, w ktorych
Natalia konfrontuje nas ze staroscia i degradacja ciala.

Dyrektor Kunsthalle w Hamburgu, profesor Christoph Martin Vogtherr,

1 prezes Towarzystwa Przyjaciol Kunsthalle, dr Ekkehard Niimannn, przyjechali
do Polski, zeby poznac Natalie 1 jej sztuke. Ogladalismy inkryminowana Sztuke
konsumpcyjng w Muzeum Narodowym, w reprezentujgce] artystke galerii lokal_30
zobaczylismy miedzy innymi Fotografie intymng 1 dokumentacje innych prac,

a w Muzeum Wspoltczesnym we Wroclawiu moi goscie spotkali artystke 1 obejrzeli
je] ;wagnerowskie” prace.

Natalia LL, ja 1 Agnieszka Rayzacher, jako kuratorka reprezentujace] artystke
galerii, zostalySmy zaproszone do Hamburga na wreczenie nagrody przynoszacej
poza prestizem 20 tysiecy euro. Podczas uroczystego spotkania z Towarzystwem
Natalia byta krolowa: jak zwykle elegancka, w czerni, ztotowlosa, na wysokich
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Natalia LL stworzyta rodzaj wspdtczesnego naturalizmu wyrazajacego sie w postrzeganiu
naturalnych czynnosci: spania, jedzenia i seksualnosci jako przyrodzonych instynktéw cztowieka,
godnych tego, by byly tematem sztuki. Nie wahata sie przekraczac tabu, co sprawialo, ze
atakowala jg i cenzura, i publicznosc.

IN MEMORIAM

prorokiem we wlasnym kraju, przekonanie grona muzealnikéw o wartosci 1 sensie
jej pracy byto trudnym zadaniem. Niektorzy dotad sie nie przekonali, dlatego klamrg
dla obecnosci dziet Nataliit LL w Muzeum Narodowym w Warszawie bylo usuniecie
stamtad w 2019 roku jej pracy z cyklu Sztuka konsumpcyjna - tej najbardziej znanej, wie-
lokrotnie reprodukowane;j 1 pokazywane] - z dziewczyna lubieznie jedzaca banana.
Podczas mojej pracy w Muzeum Narodowym zdarzyla sie rowniez interwencja kogos
z widzow w sprawie tej pracy, skierowana do Ministerstwa, a stamtad do Muzeum,
ale skonczylo sie na wyjasnieniu, jakie znaczenie ma Sztuka konsumpcyjna dla sztuki
polskie] 1 swiatowe]. Moj nastepca zdjat prace z ekspozycji, a nastepnie polecit roze-
brac cala Galerie Sztuki Wspdlczesne;.

Kiedy w 2018 roku poproszono mnie o wskazanie kandydatury artysty do
nagrody imienia Rosy Schapire, przyznawanej przez Towarzystwo Przyjaciot Kunst-
halle w Hamburgu, czulam, ze jest to bardzo odpowiedzialna rola, tym bardziej ze
dwa lata wezesnie] jurorem w pierwszej edycji nagrody byt Kasper Koenig, a arty-
stami, ktorych odznaczono dotychezas — Dan Perjovschi 1 Ana Jotta. M6j wybor padt
na Natalie LL. Wychodzilam z zalozenia, ze ze wzgledu na patronke nagrody, kobiete

Natalia LL na targach Frieze, Nowy Jork, 2015, fot. Zuzia Derlacz

dzieki uprzejmosci lokalu_30

obcasach, zwrdcila sie do zebranych z podziekowaniem, wyglosita credo swojej

sztuki 1 zapowiedziata ofiarowanie swojej pracy do zbioréw Kunsthalle w Ham-
burgu. Czlonkowie Towarzystwa mieli mozliwosc zapoznac sie z jej sztuka na kilku
monitorach. Trzeba dodac, ze Natalia LL byla atrakcyjna towarzyszka podrdzy, ktora —
1 podrodz, 1 Natalie - na zawsze zapamigtamy.

Byla jeszcze jedna, osobista, przyczyna mojego wyboru Natalii LL. Boleje
nad stopniem niedoceniania kobiet-artystek, a takze artystow 1 artystek spoza War-
szawy. Szukajac materialéw o Natalii, znalaztam informacje, ze pan minister, nie
wiem juz ktory, odznaczyt ja Srebrnym Medalem ,Gloria Artis”. Natalie LL, wielkg
artystke, srebrnym medalem! Kto bardziej niz ona zastugiwat na ztoty? Przeciez
nie ja, cho¢ taki otrzymatam. Tym bardziej sie ciesze, ze moglam sie przyczynic
do ostatniej zapewne chwili, kiedy Natalia LL czula sie prawdziwie wyrézniona,
nagrodzona 1 szczesliwa.

Materiat powstat we wspdtpracy z galerig lokal_30.

NATALIA LL, CZYLI WOLNOSC
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Tekst: Bozena Kowalska

0 jeszcze jedne;
stracone| szansie
polskiej sztuki

Galeria 72. 50 lat ksztaftowania
przestrzeni dla sztuki 1972-2022
Muzeum Ziemi Chetmskiej im. Wiktora
Ambroziewicza w Chetmie

od 23 wrzesnia 2022

W dniach 22-24 wrzesnia odbyla si¢ uroczystos¢ obchodow piecdziesieciolecia
Galerii 72 w Chelmie. Historia tej galerii jest Scisle zwigzana z niezwykla 1 brawu-
rowa ideg, ktorej realizacja dokonywala sie wprawdzie przez 30 lat, ale mimo tego
sie nie dokonata. Poczatek jej dziejow to rok 1972, kiedy grupa chelmian corocznie
odwiedzajacych swoje rodzinne miasto przyjechatla tu z Warszawy. Wsrdd nich byt
Kajetan Sosnowski - jeden z najwybitniejszych malarzy polskich tego czasu. Kiedy
odwiedzil wladze miejskie, wyrazit ubolewanie, ze w miescie jego dziecinstwa
brak sladow sztuki 1 nie ma w nim nawet galerii prezentujacej sztuke wspotczesna.
Dyrektorem chetmskiego Wydziatu Kultury byt wowczas Zenon Stachira - czto-
wiek o wyjatkowo szerokich horyzontach 1 dobrej woli. Podjat on sugestie Sosnow-
skiego 1 polecit niezwlocznie wydzielic w miejscowym muzeum dwie sale na

BOZENA KOWALSKA

O JESZCZE JEDNEJ STRACONEJ SZANSIE POLSKIEJ SZTUKI

Widok wystawy w Galerii 72, od lewej: trzy obrazy Henryka Stazewskiego, na postumencie forma przestrzenna

Henryka Stazewskiego, wysoko relief Janusza Orbitowskiego, po prawej reliefy Adama Marczyriskiego

fot. Grzegorz Zabtocki, archiwum Bozeny Kowalskiej

Stata ekspozycja sztuki polskiej w Galerii 72, od lewej: prace Jerzego Rosotowicza, Kojiego

Kamojiego, Jerzego Katuckiego, fot. Grzegorz Zabtocki, archiwum Bozeny Kowalskiej



Berdyszaka, trzy obrazy Juliana Raczki, fot. Grzegorz Zabtocki, archiwum Bozeny Kowalskiej

Stata ekspozycja sztuki polskiej w Galerii 72, od lewej: prace Zdzistawa Jurkiewicza, Jana
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galerie sztuki wspolczesne]. W tym czasie w muzeum otwarte
byly cztery state wystawy: przyrodnicza, archeologiczna,
etnograficzna 1 Manifestu PKWN.

Kajetan Sosnowski, zapytany, czy zgodzilby sie kiero-
wac galeria sztuki w Chelmie, wyrazil aprobate 1 zdecydowat
sie na honorowe prowadzenie tej placowki. Nadat jej nazwe
Galerii 72 - od roku powstania - opracowal graficznie jej znak
1 poprosit mnie o wspolprace przy ustalaniu programu wystaw
oraz pisanie wstepow do katalogow, ktore projektowat tak, by
spelnialy tez role plakatéw. Zarowno znak galerii, jak 1 forma
plakatu-katalogu do 2000 roku, a wiec czasu, kiedy pozbyto
sie mnie z chelmskiego muzeum, funkcjonowaty bez zmian.
Przez caly ten czas czynna tez byta wystawa kolekcji muzealnej
o charakterze miedzynarodowym, ktéra zdazylam zgromadzic.

Po dlugich rozwazaniach zdecydowalismy
z Kajetanem, ze plerwsza wystawa w galerii bedzie
malarstwo Jana Dobkowskiego. Ze wzgledu na
surowych odbiorcow, niemajgcych dotychczas
prawie zadnego kontaktu ze sztuka, byta to wystawa
sztuki na poly figuratywnej, ale rownoczesnie
nowoczesnej, o cechach dekoracyjnych. Wyrazata
1dee panteizmu, ukazywata bujnos¢ zycia 1jego
umieranie, ktdre nosi w sobie zalazek nowego
zycia. Ksigdz proboszcz uznal wystawe za gorszaca
1 zakazal jej zwiedzania. W zwiazku z tym obejrzeli
ja bez watpienia wszyscy chelmianie, jednak dyrek-
tor muzeum z powodu skandalu chcial sie galerii
pozbyc. Jej likwidacji zapobiegt ostatecznie Stachira.

Pierwsza wystawg w Galerii 72 byto malarstwo Jana Dobkowskiego. Wyrazata ona idee
panteizmu, ukazywata bujno$¢ zycia i jego umieranie, ktdre nosi w sobie zalgzek nowego zycia.
Ksigdz proboszcz uznat wystawe za gorszacg i zakazal jej zwiedzania.

BOZENA KOWALSKA

W marcu 1973 roku Sosnowski, ktérego zawiodlo zdrowie,
przekazal mi prowadzenie Galerii 72 juz bez jego udziatu. Wie-
dzial, Ze jej program pozostanie zgodny z naszymi wspolnymi
pogladami 1 zalozeniami. Do konca konsultowatam z nim
zreszty wszelkie zamierzenia. Jako ze mam upodobanie do
rzeczy nieprzemijajacych, prowadzenie galerii, w ktorej czesto
zmienialy sie wystawy, nie mogto mnie satysfakcjonowac.
Marzylo mi sie natomiast muzeum, ktore w tym dziewiczym
srodowisku tworzytabym calkowicie samodzielnie - poczaw-
szy od pierwszych eksponatow, ktore musiatyby by¢ najwyz-
szych lotow. Radosc sprawiala mi mysl o dniu, w ktorym
zostanie ono otwarte w tym matym miasteczku, w odlegle;
czesci Polski, z dala od Warszawy, jako niespodzianka dla
wszystkich, ktérzy interesuja sie sztuka. Cieszyt mnie tez
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ktdre wigzaly sie jednak z okreslonymi konsekwen-
cjami. Z zalozen tych wynikato bowiem, ze zbiory
obejma w przewazajace] mierze dziela artystow
postugujacych sie jezykiem geometrii. Jest to wszak
jezyk najbardziej adekwatny do przekazywania
tresci filozoficznych 1 postaw kontemplacyjnych,
poniewaz wyraza najdalej posuniety proces abs-
trahowania pojec, uogélniania, obiektywizowania

1 uniwersalizacji.

W kolekgji znalazty sie jednak takze dzieta
artystow figuratywnych czy bliskich przedstawie-
niowosci, takich jak Jerzy Nowosielski, Stanistaw
Fijatkowski, Kazimierz Mikulski, J6zef Eukomski
czy ]6zef Szajna.

Marzyto mi sie¢ muzeum, ktére w tym dziewiczym srodowisku tworzytabym catkowicie
samodzielnie - poczawszy od pierwszych eksponatow, ktére musiatyby byé najwyzszych lotow.

kontrast zabytkowej architektury 1 sztuki nowoczesnej, ktory
tak urzekl mnie w zamku Gordes, gdzie ogladalam muzeum
Victora Vasarely’ego. W Chelmie muzeum takze moglo zosta¢
otwarte w popijarskim klasztorze wzniesionym na przetomie
XVII 1 XVIII wieku przez Dominika Aleksandra Belottiego, na
ktdrego parterze znajdujg sie piekne krzyzowe sklepienia. Kon-
trastowo 1 komplementarnie - myslalam - zwiaze sie z nimi
sztuka naszego czasu.

W rozmowie z Zenonem Stachirg uzaleznitam prowa-
dzenie Galerii 72 od zgody na kompletowanie 1 zakup zbioréw
muzealnych sztuki wspolczesnej oraz mozliwosci przeksztal-
cenia z czasem catego Muzeum Okregowego wylacznie
w Muzeum Sztuki Nowoczesnej. Warunki te zostaty przyjete
1to z uznaniem.

Odtad Galeria 72 funkcjonowata jako zrédlo pozyskiwa-
nia eksponatow do kolekcji muzeum. Kiedy w atelier artystow
dokonywatam wyboru prac na wystawy, zwracalam uwage na
najlepsze dziela, ktére mogly pézniej zasili¢ zbiory muzeum.
Jako scenariusz stuzyta mi moja ukoniczona w 1971 roku
ksiazka Polska awangarda malarska 1945-1970. W ten sposob
latami gromadzitam prace artystow pod katem realizacji goto-
Wego Juz W mojej wyobrazni musée imaginaire (nota bene przez
pierwsze szesc lat honorowo).

Moim zalozeniem od poczatku bylo stworzenie
zbioréw ujednoliconych, jednak nie w sensie cech formalnych.
Chodzito mi o twdrczosc, ktérej znamieniem jest czynnik
medytacyjny. O tworczos¢, w ktorej nad elementem jednostko-
wym dominuje uniwersalny, nad subiektywnym - zobiektywi-
zowany, nad szczegotami - uogdlnienie. Tak ustalony program
kolekeji muzealnej nie okreslal ani kierunkéw, ani tendencji,
ani srodkéw plastycznych, ktére moglyby stanowic jej profil.
Program ten wyznaczal jedynie najogdlniejsze parametry,
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Gdy w 1975 roku Chelm zyskal status miasta
wojewddzkiego 1 zaistnialy nowe mozliwosci finan-
sowe, realne stalo sie wyjscie sztuki na ulice. Zorga-
nizowalam wowczas plener pod hastem ,Przestrzen
miasta” 1 zaprositam szesnastu wybitnych polskich
tworcow, miedzy innymi Jana Berdyszaka, Ryszarda
Winiarskiego, Macieja Szankowskiego, Wande
Gotkowska, Jerzego Kaluckiego 1 Adama Marczyn-
skiego. Zadaniem pleneru bylo stworzenie obiektéw
przestrzennych na ulicach 1 placach Chelma, ktére,
jak pisalam w zalozeniach programowych, ,wro-
Sniete w organizm miasta mialy stanowic dalszy
ciag zbiorow 1 laczyc sie z nimi w jednosc stanowigce
ich przedtuzenie 1 wzbogacenie”.

Pogarszajaca sie sytuacja finansowa zaha-
mowata jednak rozpoczete juz prace przy reali-
zacji projektow Kajetana Sosnowskiego 1 Jerzego
Grabowskiego. Uniemozliwila tez zrealizowanie
popieranego przez Zenona Stachire projektu powo-
tania Muzeum Instalacji i Environment. Miato by¢
ono filia Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Chelmie,
a jego powolanie mialo zainaugurowac odtworzenie
Studium przestrzeni Wojciecha Fangora z 1958 roku.

Wiosnag 1981 roku, zgodnie z obietnicg
wladz miasta, w gornych salach budynku Belot-
tiego, opréznionych z dotychczasowych zbioréow
1 przystosowanych przez zaprzyjaznionego ze
mng znanego wystawiennika Jana Kosinskiego do
ekspozycji sztuki wspélczesnej, otwarta zostala stata
wystawa nowoczesne]j sztuki polskiej. Towarzyszyta
temu wydarzeniu jednodniowa sesja miedzyna-
rodowego stowarzyszenia krytykow sztuki AICA,
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Interesowata mnie twdrczosc, ktorej znamieniem jest czynnik medytacyjny, w ktorej nad
elementem jednostkowym dominuje uniwersalny, nad subiektywnym - zobiektywizowany,

nad szczegdtami - uogdlinienie.

zatytulowana ,Sztuka dzisiaj”. W tym samym roku
nakladem Wydawnictwa Literackiego w Krakowie
ukazata sie moja ksigzka Tworcy - postawy. Artysci
mojej galerii, ktora poswiecitam kolekeji 1 Galerii 72.
Zaprezentowalam w nie] 47 artystow. Drugi tom,
obejmujacy 43 tworcow, zostal wydany w 2015 roku
przez warszawska Fundacje Sztuk Pieknych, a tom
trzeci, poswiecony kolejnym 41 artystom, ukazat sie
naktadem Fundacji Rodziny Kochanskich w War-
szawie w 2017 roku.

Rok 1985 byt kolejnym etapem rozwoju
chelmskiej kolekeji. Juz od poczatku lat 8o.
wiedzialam, ze znajduja sie w niej Swietne prace
najwybitniejszych polskich artystéw. Nastat czas, by
siegnac takze po prace waznych tworcow zagra-
nicznych, jednak brakowato na nie dewiz. Henryk
Stazewski, ktorego pytatam o rade, proponowat
wystanie do wybranych artystéw listy polskich
tworeow, ktorzy byli gotowi wymienic sie z nimi na
prace 1 uzyskane w ten spos6b dziela przeznaczy¢
do chelmskiego zbioru. Byla to metoda sprawdzona
przez Henia przed wojna, kiedy tworzyl kolekcje
t6dzka. Zdawatam sobie jednak sprawe, ze zagra-
niczni tworcy bedg cheieli wymieniac sie tylko
z Opatka, Stazewskim 1 Winiarskim, ktorzy sg
znani na Swiecie. Na szczescie znalazlo sie inne
rozwigzanie. W rozmowie na ten temat z Harrisem
Savopoulosem, greckim mitosnikiem sztuki, ktory
przebywal wtedy w Polsce, doszlismy do wniosku,
ze pomocne w zdobywaniu dziet artystow z zagra-
nicy bytyby miedzynarodowe spotkania tworcow.
Zdecydowatam zatem, by plener dla artystow nurtu
geometrycznego, ktory prowadzitam od 1983 roku
w Bialowiezy, przenies¢ do Okuninki, pod skrzydta
chelmskiego muzeum. Za mozliwosc udziatu w ple-
nerze jego uczestnicy przekazywali swoje prace do
zbioréw muzeum.

Na pierwszy plener w Okunince
w 1985 roku z Savopoulosem przyjechata grupa
artystow greckich oraz zaprzyjazniony ze mna
Karl-Heinz Adler z Drezna. W nastepnych latach
sciagalam na spotkania plenerowe najwybitniej-
szych tworcéw zagranicznych. Uczestniczyli w nich
miedzy innymi Ewerdt Hilgemann 1 Ad de Ketjzer
z Holandii, Claude Pasquer 1 Yves Popet z Frangji,
Getulio Alviani z Wloch, Georg Karl Pfahler, Tho-
mas Lenk 1 Peter Staechelin z Niemiec, Opy Zouni,
Nausica Pastra 1 Jorgos Lappas z Grecji, Janos Fajo

BOZENA KOWALSKA

1 Attila Kovacs z Wegier, Anders Lidén 1 Torsten Ridell ze
Szwecji, Rita Ernst ze Szwajcarii. Otrzymalam tez cenne dary
do kolekgcji od Alvianiego oraz zaprzyjaznionego ze mng
Jurgena Weichardta, ktory przekazat 45 prac roznych arty-
stow. A gdy mi na kims szczeg6lnie zalezalo, skladaltam wizyte
w jego atelier, opowiadalam o kolekgeji chelmskiej, a nastep-
nie przywozilam ze sobg ofiarowang prace. Tak bylo chocby

w przypadku wenezuelskiego artysty Carlosa Cruz-Dieza,
ktérego odwiedzitam w jego paryskiej pracowni.

Wiesci o zbiorach chelmskich rozchodzity sie po
swiecie. Proszono o wystawy kolekgji. I tak w 1986 roku zbiory
pokazano w Atenach, w 1988 w Budapeszcie (pod tytutem
Geometria i metafora), a w 1998 we Freiburgu na pograniczu Nie-
miec 1 Francji oraz w Innsbrucku w Austrii. Przypadek sprawit,
ze w 1992 roku bylam na miedzynarodowym sympozjum
poswieconym sztuce, ktore odbywato sie na Wyspach Alandz-
kich. Miatam wracac¢ do Warszawy przez Sztokholm, a w dniu
wyjazdu zjesc jeszcze obiad z Folke Lalanderem, ktory zaprosit
mnie do swego domu. Byl to krytyk sztuki 1 dyrektor Liljeval-
chs Konsthall - sztokholmskiego odpowiednika warszawskie]
Zachety. Ofiarowal mi jedna ze swoich ksiazek. Poprositam
o dedykacje, ktora zakonezyt stowami: ,Bozenie Kowalskiej,
tworczyni wspaniatych zbiorow muzeum chelmskiego”. Zapy-
tatam, skad o tym wie, a on odparl, ze byl tam, zeby je obejrzec.

Z chelmianami bylo znacznie gorze]. W 1989 roku
Robert Olak z Polskiej Agencji Prasowej jako serwis krajowy
wystal artykul Awangardowa oaza. ,Jedna z najciekawszych
kolekeji polskiego malarstwa wspélczesnego - pisal - porow-
nywalna ze zbiorami Muzeum Sztuki Nowoczesne] w Lodzi
wisi sobie spokojnie w Chelmie. [..] zdecydowana wiekszos¢
mieszkancow Chelma nie przejawia zadnego zainteresowania
prezentowanymi pracami wspolczesnych mistrzow pedzla.
«Pustynia» to niestety wlasciwe stowo na okreslenie stopnia
upowszechnienia kultury w Chelmie. [...] Wiekszos¢ z tych,
ktérzy odpowiadaja na pytanie o istnienie galerii malarstwa
awangardowego odpowiada, ze to nieciekawe, nietadne
1 malo czytelne”.

W 1993 roku wspélnie z moim przyjacielem Georgiem
Karlem Pfahlerem uznalismy - a on postanowil popierac ten
pomyst wszelkimi sposobami - ze czas, by wysokich lotow
kolekji, ktora stworzytam, dac réwnie Swietng lokalizacje, czyli
zbudowac piekny architektonicznie, nowoczesny budynek
muzeum. Na prosbe Pfahlera zaprojektowat je stynny niemiecki
architekt Erwin Heerich. Opracowanie techniczne ze wszyst-
kimi etapami budowy 1 szczeg6lami - ktore posiadam do dzis -
wykonal zaprzyjazniony ze mng inzynier i malarz Karl Moéller.
Model tego prostego, ale celnego plastycznie obiektu stal dlugo
w siedzibie wladz Chelma. Nie wiem, co sie z nim stato.

Przykre, ze od czasu, kiedy przed piecdzie-
sieciu laty po raz pierwszy przyjechatam do Chelma,
tak niewiele zmienilo sie w tutejszym muzeum.
Internetowa informacja glosi, ze znéw prezento-
wane sg tu cztery ekspozycje: ,Skarby przyrody”,

,Lowrét do przeszlosci”, ,Chelmska bezpieka 1 e
ofiary” (zamiast Manifestu PKWN) 1 ,Tradycje
kolejowe Chelma”. Sztuki nie ma. Jest Galeria 72,
dzi$ prowincjonalna galeryjka.

I tak moj piekny sen o matym polskim mie-
scie wypelnionym sztuka najwyzszego lotu, choc¢
byto juz tak blisko, nie spelnit sie.

Aneks

Utracone bezpowrotnie polskie szanse posiadania
dziel, mogacych stac sie magnesem dla mitosnikow
sztuki z calego swiata:

Wkrétce po wojnie Ossip Zadkine chcial
postawi¢ w Warszawie swoj Pomnik dla zburzonego
miasta. Owczesne whadze nie wyrazily na to zgody.
Pomnik stoi w Rotterdamie.

Otwarcie wystawy Sztuka dzisiaj, Muzeum w Chetmie, 1981
fot. Grzegorz Zabtocki, archiwum Bozeny Kowalskiej

O JESZCZE JEDNEJ STRACONEJ SZANSIE POLSKIEJ SZTUKI

51

W 1990 roku Anda Rottenberg proponowata
budowe gmachu Muzeum Sztuki Wspélczesnej
w Warszawie wedlug projektu przygotowanego
przez zaprzyjaznionego z nig stynnego architekta
Franka Gehry’ego. Na budowe muzeum nie
wydano zgody.

Wysunieta przez Grazyne Kulczyk pro-
pozycja zbudowania wlasnym kosztem muzeum
1umieszczenia w nim jej rewelacyjnej kolekeji
sztuki przy obcigzeniu miasta jedynie obstuga
instytucji 1jej oSwietleniem spotkatla sie z odmowg
zaréwno Poznania, jak 1 Warszawy.

Czwartym przykladem jest Chelm.
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Tekst: Aleksy Wojtowicz

llustracje: Matgorzata Mycek

W interesie myszy

Istnieje szansa, ze kiedykolwiek zadaliscie sobie pytanie: ,,co wlasciwie robi osoba
zajmujaca sie krytyka sztuki?”. W najprostszym ujeciu krytyk/krytyczka to osoba,
ktora posredniczy miedzy tym, kto powotuje dzieta sztuki do zycia, a tymi, ktorzy

sg ich odbiorcami/konsumentkami 1 wplywajg na sposob myslenia o dziele 1 jego
kontekstach. Krytyka najsilniej oddzialuje na wartos¢ dzieta sztuki w tym szczegdl-
nym momencie jego odbioru, kiedy stawki sa najwyzsze - zarzadza bowiem recepcja
publicznosci, gdy jeszcze nie wiadomo, co o danym dziele/postawie tworcze] sadzic.
Kilka negatywnych recenzji jest w stanie wplynac na przyszla kariere artystyczna do
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tego stopnia, ze moze jg zniszczy¢. Kilka entuzjastycznych - przyspiesza ja 1 toruje f \
sciezke do najwiekszych instytucji 1 galerii, a w efekcie prowadzi do pozycji, z ktorg 1
sie nie polemizuje. Nie ma wiekszej przesady w stwierdzeniu, ze historie sztuki nie [ fil !
pisza wylacznie wygrani, ale w duzym stopniu krytycy 1 krytyczki. Zatem glowna ;
rola, jaka pelni krytyka sztuki, jest gatekeeping - katalogowanie zasobéw artystycz- | s o —
nych 1 zarzadzanie ich widocznoscig na podstawie posiadanego autorytetu, ktory A
wynika ze statusu eksperckiego. I jest to pozycja wladzy. Krytycy 1 krytyczki sa
zatem tg szczegdlng grupa wsrod odbiorcéw 1 odbiorezyn sztuki, ktdra bierze udzial
w prognozie pogody w polu sztuki, jednoczesnie probujgc zasiewa¢ nad nim chmury.
Co oczywiste, nie sg jedynymi, ktorzy biorg udzial w tym procesie - przy czym,
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wraz z przyspieszeniem obiegu w péznokapitalistycznym
spoleczenstwie, ich rola jako arbitréw stabnie na rzecz innych
podmiotdw, takich jak kuratorzy, galerzystki czy rynek sztuki
w ogole. Permanentny stan kryzysu krytyki, o ktérym mowi
sig od kilku dekad, wynika wprost z przemian systemowych,
wsrdd ktérych upowszechnienie sie mediéw masowych,

a w szczego6lnosci Internetu, odgrywa najwieksza role.

Jest to stan, ktdry ukréca dotychczasowe nawyki -
podzial na kulture wysoka 1 niska, ekskluzywne podejscie do
generowanych tresci 1ich konsumpcji oraz niezachwiany sta-
tus ekspercki zdaja sie by¢ nie do utrzymania. Krytyka zostala
rozpieta pomiedzy przymusem hiperaktualnosci 1 atrakeyjno-
scia one-lineréw, ktore kompresuja Sciane tekstu do chwytliwego,
nacechowanego emocjonalnie zdania. Nie jest to sytuacja, ktora
pozwala na leniwe kontemplowanie i prowadzenie oplotkami
swoje] narracji, tak jak przyjelo sie myslec o uprawianiu krytyki
sztuki - kluczowy jest wyscig do brzegu konkretu lub sensacji,
z ktorym zarowno krytyka, jak 1 sztuka niezbyt sie lubia.
Biorgc pod uwage dynamike przyspieszenia technologicznego,
zajmujemy sie¢ czyms rozpaczliwie niedzisiejszym, a jedno-
czesnie czyms, co must istniec, aby nieustajaca walka o pozy-
cje w ramach pola sztuki byla podtrzymywana. Co prawda
istnieja takie rejony pola produkgji artystycznej, w ktorych
krytyka artystyczna jest nieobecna, a hierarchie wytwarzaja
sie samoczynnie (co mozna dobrze zaobserwowac w stosun-
kowo nowym segmencie rynkowym, takim jak tak zwane
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Daleki jestem od pomystu, aby krytycy 1 krytyczki
zajmowali sie tworczoscig jawnie komercyjna
tylko dlatego, ze jest ona masowo produkowana

1w jakiejs czesci osigga ceny ekwiwalentne do prac
uznanych nazwisk. W tym miejscu chcialbym sie
natomiast pochylic¢ nad zagadnieniem ,nie-sztuki”,
jednak w kontekscie odmiennym od walk pro-
wadzonych w polu sztuki 1 roli przewidzianej dla
gatekeepingu krytycznego.

Nie ukrywam, ze duzg inspiracja dla wia-
snej praktyki zajmowania sie krytyka sztuki jest dla
mnie teoria Jerzego Ludwinskiego, zaanonsowana
w opublikowanym w pismie ,Odra” eseju Sztuka
w epoce postartystycznej. W 1971 roku Ludwinski pisat:

,By¢ moze [..] dzisiaj nie zajmujemy sie sztuka. Po
prostu dlatego, ze przegapilismy moment, kiedy
przeksztalcila sie ona w zupelnie cos innego, czego
nie potrafimy nazwac. Jest jednak rzecza pewna, ze
to, czym zajmujemy sie dzisiaj, posiada wigksze
mozliwosc1™. Jezeli méwimy o czyms szerszym
oraz bardziej rozlegltym terytorialnie 1 znaczeniowo
niz sztuka (czyli relatywnie dos¢ waskim wycinku
rzeczywistosci spolecznej), zmianie muszg ulec
kompetencje uzywane do opisu 1 analizy poszerzo-
nego pola dziedziny, kt6ra sie zajmujemy. Posze-
rzone pole jako pojecie pojawilo sie po raz pierwszy

Bedac krytykami i krytyczkami, zajmujemy sie czyms rozpaczliwie niedzisiejszym,
a jednoczesnie czyms, co musi istniec, aby nieustajaca walka o pozycje w ramach pola sztuki

byta podtrzymywana.

aukcje mtodej sztuki), jednak jest to strategia, ktora dziata
skutecznie wylacznie w kontekscie twérczosci komercyjnej,
nastawione] na dekoracyjnosc¢ i masowa produkcje obiektow
L,starych” artystycznie - czyli poruszajacych sie w bezpiecznych,
powszechnie akceptowalnych estetykach. Nimi gatekeeperzy
11inne podmioty debatujace o wartosci pozamaterialnej nie sa
zainteresowani. Nie bez powodu ten wycinek pola sztuki zostat
nazwany polem produkgji wielkoskalowej - zysk nastepuje

tu relatywnie szybko, nie trzeba czekac na ruch powolnych
trybow akceptacji 1 interpretacji. Krytyczny gatekeeping polega
w tym przypadku na braku zainteresowania - w wiekszosci to
nie miazdzaca krytyka odsyla obiekty do szufladki ,nie-sztuki”,
ale wlasnie przemilczenie, ktére uniemozliwia polemike.

W INTERESIE MYSZY

w artykule Rosalind Krauss w 1979 roku 1 zostato
uzyte w celu opisania 1 zrozumienia ewolucji
rzezby; ,poszerzone pole sztuki” stalo sie tez pod-
tytulem ,Szumu”, gdy ten debiutowal w 2013 roku.
To nie tak, ze ze swojej strony arbitralnie proponuje
poszerzenie pola krytyki - strategia ta pojawila sie
bowiem dobrych kilka lat temu 1 jako nienazwana
(choc przeczuwana) jest praktykowana z powodze-
niem przez osoby piszace. Jest opisywana przez
srodowisko teatrologiczne, wobec ktorego jeste-
smy - jako sztuki wizualne - dosc spéznieni®. Posze-
rzenie jest faktem, bo w takiej praktyce krytyka

jest interdyscyplinarnym namystem nad produkcjg

Cyt. za: Kuba Szreder, Postsztuka dzisiaj, czyli dziwne narzedzia w po-
wszechnym uzyciu, Quart” 2021, nr 59, s. 27.

Zob. Piotr Morawski, Gatunkowe wyczerpanie, ,Dwutygodnik” 2022,
nr 325, dwutygodnik.com/artykul/9892-gatunkowe-wyczerpanie.html
[dostep: 15610.2022].
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artystyczna w szerszym kontekscie jej istnienia,
gdzie refleksja - w zaleznosci od potrzeb - zahacza
miedzy innymi o filozofie, antropologie, socjologie,
analize dyskurs6w czy nieodzatowana visual culture.
To co$ znacznie wigkszego niz obiegowo przypi-
sane do krytyki zadanie oceniania sztuki, czyli
bywania sitem, ktdre oddziela nie-sztuke od sztuki,
a poznie] tym wyjatkowym sitkiem oddzielajgcym
te dobrg sztuke od przecietne;j 1 stabej. W epoce
postartystycznej, w ktorej nie istnieje podziat na
sztuke 1 nie-sztuke, poszerzenie wytraca z reki orez
certyfikowania - krytyka w waskim polu ma prawo
czu¢ sie jak bezskutecznie reanimowane truchlo.
Dlaczego poszerzenie pola jest wazne
1 potrzebne, choc¢ godzi w interes arystokratyczne]
tradycji krytycznej? Ano dlatego, ze czesc dzia-
tan i obiektow, ktdre pojawiaja sie na wystawach
1w sytuacjach uznawanych za artystyczne, opiera
sie kategoriom oceny, zwlaszcza tej natychmiasto-
wej, do ktdrej bywa zobowiazywana krytyka, aby
podolac przyspieszeniu obiegu informacji. Nie
mam tutaj na mysli klasycznych srodkéw wyrazu,
takich jak malarstwo, rzezba czy nawet nowsze
media, bowiem one, zamkniete w swoich ztotych
klatkach istnienia dla samych siebie, nadal kusza,
by wystawic im cenzurki. Jezeli jednak akceptujemy
na wystawach dzialania takich grup jak INTRPT
czy Forensic Architecture, dokumentacje sztuki
protestu czy gesty, ktorych intencjg jest szersza
zmiana spoleczna, to wowczas kategoria oceny
zaczyna byc problematyczna. Bo co w takiej sytuacji
jest zadaniem krytyczki? Ocena skutecznosci
w emancypacjl mniejszosciowych grup, etycznosc
calego procesu, sezonowa obecnos¢ w mediach,
brawurowa dokumentacja, poszerzanie widzialnego,
innowacyjnos¢ uzytych narzedzi czy moze - jak
chciat Paul Valéry - szukanie pytan 1 odpowiedzi,
na ktére odpowiedzieli (lub nie) artysci 1 artystki?
Nie znam prostej odpowiedzi na pytanie o role, jaka
w tym wszystkim odgrywa krytyka. O ,wszystkim”
decyduje mozliwie szeroki kontekst osadzenia tego,
o0 czym piszemy - a do zorientowania sie w wadze
jego oddzialywania potrzebne sg inne kompetencje.
Nie sadze jednak, by krytyka w tak waskim polu
miala na to wyzwanie jakakolwiek odpowiedz, ani
ze bytaby tym w ogdle zainteresowana, skoro uni-
wersalne kryteria oceny sztuki sg niemozliwe do

okreslenia, a o indywidualnych kryteriach bycia
arbitrem sie nie mowi. Dlatego mnie ona nie inte-
resuje. A sami wiecie, co ksztaltuje swiadomosc,
jak 1 przynalezne jej sady smaku. I nie chodzi tutaj
tylko o wysitki wlozone w autorefleksje. W tym
jednak przypadku nastawienie inne niz misja
wystawiania certyfikatow dobre] sztuki moze
okazac sie zbawienne. I potrzebne chocby po to, by
ktos kiedys nie napisal, ze teksty 1 te wszystkie bar-
dzo ostre opinie 1 sezonowe one-linery nie zestarzaly
nam sie jak mleko.

Jak zatem uprawiac krytyke, skoro w jej
poszerzonym polu odbiera sie cala zabawe ze sle-
dzenia, kto tym razem oberwal kasliwg uwaga 1jak
wplynelo to na jej/jego art rank? Nie odkryje Ame-
ryki, przypominajac, ze radosc z czytania negatyw-
nych recenzji to rodzaj Schadenfreude, praktykowanej
powszechnie w okopach walki o widocznosc 1 opa-
rach artyzolu. Dla samych krytykéw 1 krytyczek to
walka o specyficznie rozumiang charyzme, ktora
podobno latwiej wykuc recenzjami negatywnymi
niz pozytywnymi; raczej miazdzacymi niz zaled-
wie poszturchujgcymi. Nie ukrywajmy, ze teksty
nieentuzjastyczne pisze sie¢ tatwiej, przez co argu-
mentacja czesto przegrywa z porywami twérczych
potajanek. Rzecz jasna, pozadana sytuacja jest, gdy
negatywna krytyka staje sie wyzwaniem, z ktorego
przepracowania artystka moze wyciagnac wnioski
na przyszlos¢. Dlatego niektorzy mowia takze
o tym, ze krytyke warto byloby traktowac jako
rodzaj feedbacku, ktory, przychodzac z zewnatrz,
moze wskazad na aspekty, ktore wydajg sie niewi-
doczne, a jednak sa przeczuwane przez artystow
1 kuratorki. Tutaj wraca odwieczny problem
konstruktywnosci krytyki - ale mocniej, wraz
7 0poZycja z zewnatrz/z wewnatrz 1 kwestig kom-
petencji pozakrytycznych, czyli zestawu wiedzy
o tym, jakimi srodkami dysponowano, konstru-
ujac dzialanie lub wystawe, jakie byly przeszkody
lub czynniki wspierajace lub jak wyglada praca
nad samym dzielem, ktdra czesciowo wpltywa na
jego efekt. Czy zatem wymagam doswiadczenia
artystycznego, kuratorskiego, riserczerskiego lub
produkcyjnego od 0séb zajmujacych sie krytyka?
Po czesci tak, bo czesto z te] prekariackiej praktyki
wynika poglebione spojrzenie na to, co umyka
spojrzeniu z wygodnego dystansu, rzucanemu

By¢ moze nalezy wcigz oczekiwac, aby ,dobry krytyk brawurowo zinterpretowat «i bilet
tramwajowy»”, ale to jego niejedyny (i by¢ moze umiarkowanie konieczny) wyréznik, zwlaszcza

w poszerzonym polu krytyki.

TEMAT NUMERU

przez specjalng grupe odbiorcow, jaka sa krytycy

1 krytyczki, witani na wystawach z obawa 1 nie-
rzadko jeszcze bardziej alienujaca czolobitnoscia.
Z drugiej strony, znaczna czesc¢ 0s6b zajmujacych
sie krytyka, zwlaszcza tych najmtodszych, to
doswiadczenie posiada - bywamy kuratorami,
wspieramy potyczki z chaosem produkcyjnym
(zwlaszcza tym niskobudzetowym), stuzymy
porada znajomym artystkom w ich rozterkach.
Nierzadko wiemy, jak wygladajg prace nad
wystawami czy dziataniami - w takich wypadkach
istotng kwestig pozostaje nasze zaangazowanie

1 etyka pracy. Czy moge napisac o wystawie, o kto-
rej wiem wszystko od podszewki, czy tez mam

o niej nie pisac, bo recenzja bedzie rodzi¢ kon-
flikt interes6w? To juz kwestie arcyindywidualne

1 wydaje mi si¢, ze w tym przypadku nie ma prze-
szkod, aby recenzje napisac, ale wylgcznie wtedy,
kiedy ujawni sie wlasng pozycje zaangazowania. To
kolejny przypadek, w ktorym rola krytyka skupiaja-
cego uwage na ocenie efektu (,dzieta” - jednostko-
wego czy w konstelacji dziatania/wystawy) wydaje
sie jedna z wielu mozliwych do przyjecia strategii.
Ta ulubiona z pewnoscig nie jest uniwersalna 1 nie
zawsze sprawdza sie jak czarny pudel na $niegu. Jest
ulubiona, bo zawiera sie w niej pelnia krytycznej
wladzy, w ramach ktorej krytyk stanowi medium
obiektywnej oceny przedsiewziec.

Irit Rogoff nazwataby te ulubiong role
splotem krytycyzmu (criticism), czyli ,forma
wskazywania bledéw 1 wydawania sadéw zgodnie
z obowiazujacym konsensusem wartosci™3, 1 krytyki
(critique), w ktorej dziata ,model ujawniania ukry-
tych wartosci 1 intencji w tekstach kultury poprzez
procedury badania 1 odkrywania”4. Nim paraja
sle uwazajace sie za obiektywne podmioty, ktore
odczytujg znaczenia z dystansu. Cho¢ Rogoff widzi
nadzieje w sensowne] praktyce kuratorskiej jako
ucielesnieniu krytycznosci (criticality), a nie samym
uprawianiu zawodu krytyka, to myslac w ten sposob
o krytyce w poszerzonym polu, mozna znalezc¢
pewna inspiracje. Ucielesnienie krytycznosci to
korzystanie z krytyki w celu ,zamieszkania w pro-
blemie”, zanegowanie dystansu, jaki dzieli gate-
keepera od sieci innych gatekepeerow, 1 przyznanie, ze

,proces wytwarzania znaczenia odbywa sie w kon-
tekscie 1 sieci powiazan”, a nie ex nihilo, ex cathedra,
niezaleznie 1 zza muru nieomylnosci w postaci
ekranu laptopa. Jezeli spojrze¢ na akt pisania
tekstu krytycznego jako praktyke kuratorowania

3 Cyt. za: Ida Slezak, Praktyka kuratorska jako produkcja wiedzy. , Biopolis”
Pracowni Kuratorskiej, ,Didaskalia” 2021, nr 165, didaskalia.pl/pl/artykul/
praktyka-kuratorska-jako-produkcja-wiedzy-biopolis-pracowni-kurator-
skiej [dostep: 15.10.2022].

4 Cyt. za: tamze.
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spojrzenia hipotetycznego odbiorcy poprzez wlasne doswiad-
czenle, co prowadzi¢c ma do wytworzenia opinil czy wrazenia,

to réznica pomiedzy kuratorowaniem a tym, czym zajmujg

si¢ krytyczki, nie jest tak wielka. Nie zapominajmy o szeregu
srodkow perswazji uzywanych w sktadzie samego tekstu - jego
konstrukeji, towarzyszacym mu reprodukcjom, leadom, hiper-
linkom czy wyimkom. Srodowisko teatralne wyprzedzito nas
w analizie sposobu wytwarzania wiedzy nieprzypadkowo 1 nie
tylko dlatego, ze ucielesnianie krytycznosci w ramach ,krytyki
towarzyszace]”s jest w jego przypadku czyms zupelnie odmien-
nym od strategii opisywane] przez Aleksandra Wojciechow-
skiego na tamach ,Przegladu Artystycznego”® w 1957 roku.
Towarzyszenie to cos wiecej niz wnikanie w salonowe koterie
1 propagowanie efektu, zazwyczaj przypisywanego dziataniu

5  Zob. Ewa Guderian-Czaplinska, Koniec krytyki towarzyszacej, ,Dialog”
2020, nr 2, dialog-pismo.pl/w-numerach/koniec-krytyki-towarzyszacej
[dostep: 156.10.2022].

6  Zob. Aleksander Wojciechowski, Ostroznie - Swiezo malowane!, ,Prze-
glad Artystyczny” 1957, nr 2.
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genialnej jednostki. To swiadomosc bycia w sieci powigzan
1zaleznosci - nie tylko dziela-efektu koncowego - ale przede
wszystkim rozpoznanie wilasnej roli w calym procesie nadawa-
nia znaczenia. By¢ moze nalezy wciaz oczekiwac, aby ,dobry
krytyk brawurowo zinterpretowat «i bilet tramwajowy»”7, ale
to jego niejedyny (1 by¢ moze umiarkowanie konieczny) wyrdz-
nik, zwlaszcza w poszerzonym polu krytyki.

Zdaje sobie sprawe z tego, ze z te] pozycji - jako
krytyk sztuki 1 redaktor jednego z nielicznych magazynow
o sztuce w Polsce - dzialam na szkode wlasnej dziedziny,
ujete] w waskim polu. Jednak samozadowolenie najwyrazniej
dziala na szkode ogdtu - piszacych, dzialajacych 1 czytajacych.
W kontekscie szerszego pola krytyki mozna powtorzyc to, co
niegdys napisal Boris Lurie w swoich pamietnikach: ,choc¢
jestem calym sercem za interesem myszy, zaczatem karmic
kota”8. Ten kot to moze bycie krytykiem, ktory jest jednym

7 Cyt. za: Jakub Banasiak, Anna Molska w FGF: stosowane sztuki ironicz-
ne?, obieg.pl, 26.01.2009, archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/recenzje/6992
[dostep: 15.10.2022].

8  Cyt. za: Matthias Reichelt, “We have more or less said that we shit on
everything” Boris Lurie and NOlart, [w:] NO Compromises! The Art of
Boris Lurie, ed. Cilly Kugelmann, Jewish Museum, Berlin 2016, s. 159.
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z trybikéw napedzajacych machine widocznosci
jednych nazwisk kosztem drugich. Ale karmi¢ kota
to znaczy miec nadzieje, ze napasiony karma nie
zacznie polowac na myszy dla czystej frajdy siania
postrachu wéréd myszowatych. Istnieje szansa, ze

w poszerzonym polu sztuki 1 krytyki koty 1 myszy
zyja w zgodzie; jednak mam przeczucie, ze obecnie
kot to cos zupelnie innego, a miedzy myszowatym
prekariatem a mna nie ma zadnej roznicy. Rzecz
jasna, pozostaje jeszcze roznica symboliczna, weiaz
uwodzgca 1 sklaniajgca do certyfikowania, ktére cig-
gle postrzegane jest jako ostatni bastion sprawczosci.
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Tekst: Karolina Majewska-Gilide

Oduczy¢ sie imperializmu

Wokot 12. Berlin Biennale
i documenta 15

12. Berlin Biennale

11 czerwca - 18 wrzesnia 2022

kurator: Kader Attia, zespot artystyczny: Ana Teixeira Pinto,

Db Tudng Linh, Marie Helene Pereira, Noam Segal, Rasha Salti

documenta 15

Kassel, rozne lokalizacje

18 czerwca - 25 wrzesnia 2022
zespot kuratorski: Ruangrupa

Podczas 12. Berlin Biennale 1 documenta 15, w cieniu neoimperialnej wojny trwajgcej
od wielu miesiecy w Ukrainie, oduczalismy sie imperializmu na koszt niemieckiego
podatnika. Oba artystyczne wydarzenia — w odmienny sposob - skupity sie na praktyce
dekolonizacji. W przypadku berlinskiego biennale dotyczyto to tematyki wystawy,
prezentowanych prac, zaaranzowanych dyskusji 1 konferencji; innymi stowy: tresci
prezentowych projektow. W przypadku documenta chodzito zwlaszcza o strukture
organizacyjng, sposob pracy 1 metody wspolpracy miedzy artystkami 1 artystami

a zaproszonym kolektywem kuratorskim. W ramach obydwu wystaw swiat zostat opo-
wiedziany przede wszystkim z perspektywy globalnego Potudnia, przy uzyciu dowo-

dow 1lokalnych archiwéw ekstraktywizmu, kapitatocenu, kolonializmu 1 patriarchatu.

Wybrzmiata tu jednak nie tylko opowiesc o katastrofie wspotczesnosci 1jej réznorod-
nych przyczynach, ale takze pewnego rodzaju nadzieja na to, ze mozna inaczej.

INTERPRETACIE

12. Berlin Biennale, widok instalacji Imani Jacqueline Brown What remains at the ends of

the earth?, 2022, Akademie der Kiinste / Hanseatenweg, fot. dotgain.info
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Oba wydarzenia to wystawy w procesie, ktorych
oddzialywanie nie zakonczylo si¢ w momencie ich zamkniecia.
Wrecz przeciwnie. Wystawy te trwajg nie tylko ,nadal”, ale
by¢ moze nawet ,bardziej”. Zaréwno w miedzynarodowej, jak
1 - przede wszystkim - niemieckiej sferze publicznej. W obu
przypadkach koncepcja kuratorska wykraczala poza daty
trwania wystaw. Zarowno documenta 15, jak 112. Berlin Bien-
nale nastawione byly zwlaszcza na wspolna prace oraz efekt,
jaki wywotajg, a wiec na to, co stanie sie dzieki nim widzialne
1 mozliwe do przedyskutowania.

W centrum niemieckiej debaty znalazta sie polityka
1 kultura pamieci (Erinnerungspolitik), to znaczy dyskurs, ktory
determinuje nie tylko wizje historii w tym kraju, ale takze jego
terazniejszo$c, na przyklad to, ze znaczaca czes¢ niemieckiej
populacji uwaza, ze przemoc nigdy nie moze byc odpowiedzia.
Oczywiscie ,przemoc” oznacza tu widoczna, dobrze udoku-
mentowang 1 spektakularng przemoc wojny. Documenta 15
1 berlinskie biennale pokazywaly jednak przemoc nie jako
wydarzenie, lecz proces. Mimo to podjety skuteczng interwen-
cje w newralgiczne sploty lokalnej narracji, ktéra warunkuje

INTERPRETACIE

documenta 15, Atis Rezistans, Ghetto Biennale, Ghetto Gucci, performans, St. Kunigundis, Kassel, fot. Frank Sperling

wizje historii 1 wspolczesng postawe Niemiec wobec wojny.
Obie wystawy zakwestionowaty niemiecka polityke wobec
konfliktu izraelsko-palestynskiego, ujawniajgc niesymetrycz-
nos¢ tego sporu. Sproblematyzowaty kwestie kolonialnych
zbrodni dokonanych w Namibii (uznanych oficjalnie za ludo-
béjstwo dopiero w 2021 roku) czy tez opor wobec sytuowania
Holocaustu w szerszej perspektywie niemieckiego kolonia-
lizmu 1 imperializmu. I chociaz wystawy te sa globalnymi,
miedzynarodowymi prezentacjami sztuki wspolczesnej, mozna
na nie spojrzec takze jako na prezentacje mocno uwiklane

w lokalng historie, ktora warunkuje ich znaczenia'.

12. Berlin Biennale nosilo tytut ,Still present” [Wciaz
obecni] 1 poswiecone zostalo mato kontrowersyjnej, ale bardzo
spekulatywnie ujete] idei naprawy. Zesp6t kuratorski (Ana
Teixeira Pinto, D6 Tudng Linh, Marie Helee Pereira, Noam
Segal, Rasha Salti), ktoremu przewodzit francuski artysta
Kader Attia, zaproponowat spojrzenie na konsekwencje
imperialnego terroru, ale takze interwencje w myslenie o hie-
rarchiach przemocy - wyrzadzanej plancie, ludzkim 1 poza-

-ludzkim Innym. Attia, ktéry w swojej praktyce artystycznej

1 Jak pokazaty niedawne badania, 10 z 21 cztonkdw zespotu organizacyjne-
go pierwszej edycji documenta stanowili byli nazisci. Werner Haftmann,
tworca i wspotzatozyciel documenta, byt nie tylko cztonkiem NSDAP,
ale takze SA. Por. Oliver Marchart, Hegemony Machines documenta X
to fifteen and the Politics of Biennalization, Neuer Berliner Kunstverein,
Zurich-Berlin 2022, s. 99.
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12. Berlin Biennale oraz z documenta 15 skupity sie na praktyce dekolonizacji. W pierwszym
przypadku dotyczyto to tematyki wystawy, w drugim - struktury organizacyjnej, sposobu pracy
i metody wspétpracy pomiedzy artystkami i artystami a zaproszonym kolektywem kuratorskim.

documenta 15, Amol K Patil, Black Masks on Roller Skates

2022, Hubner-Areal, Kassel, fot. Nils Klinger

zajmuje sie wlasnie tymi tematami, zapozyczyt idee
reperacji oraz przemocy imperialnych archiwow od
Arielli Aishy Azoulay? Jej ksiazka Potential History:
Unlearning Imperialism stanowita niejako instrukcje
obstugi tegorocznego biennale. Prezentowana

w Kunst-Werke praca Azoulay Natural History of
Rape (2017/2022) byla takze reprezentatywna dla
rodzaju sztuki, ktory kurator wybrat, aby przedsta-
wic swiadectwa wykluczonych 1 ujawnic rezimy
niewidzialnosci. Instalacja Azoulay skladata sie

z dokumentéw oraz nieistniejgcych - to znaczy
nigdy niewykonanych - fotografii reprezentuja-
cych historie gwaltéw dokonanych na niemiec-
kich kobietach podczas drugiej wojny Swiatowe;.
Spekulatywne archiwum stworzone przez Azoulay
wpisuje sie w charakterystyczne dla wspétczesnego

2  Ariella Aisha Azoulay, Potential History: Unlearning Imperialism, Verso,
London-New York 2019, s. 539.

dekolonialnego dyskursu artystycznego przesuniecie z archi-

wum rozumianego jako przedmiot narracji na archiwum jako
podmiotu narracji.

W poszukiwaniu odpowiedzi na pytanie, jak speku-
lowac na temat nieudokumentowanych historii 1 nieistnieja-
cych archiwow kolonialnej 1 imperialne] przemocy oraz jak
stworzy¢ lepsze wersje przysztosci, biennale wykorzystato
trzy polaczone ze soba dyskursy: ekofeministyczny, antyimpe-
rialny oraz antyfaszystowski. Dominujaca strategia bylo mniej
lub bardziej spektakularne uwidacznianie opresji 1 oporu -
oddanie glosu archiwom lub obrazom, ktore posuniete byto
niekiedy do granic wytrzymatosci. Tak byto chocby w przy-
padku realizacji Poison soluble: Scénes de 'occupation américaine
a Bagdad (2013) Jeana-Jacques’a Lebela, labiryntowej struktury
stworzonej z powiekszonych fotografii tortur dokonywanych
na irackich wieziach w Abu Ghraib, ktéra zaprezentowano

3 Natentemat zob. wyktad Knuta Ebelinga, zem-brandenburg.de/en/ve-
ranstaltungen/public-lecture-the-archival-re-turn-screening-when-thin-
gs-occur-2/ [dostep: 31.10.2022].

ODUCZYC SIE IMPERIALIZMU. WOKOt 12. BERLIN BIENNALE | DOCUMENTA 15



64 65

documenta 15, Baan Noorg Collaborative Arts and Culture
The Rituals of Things, 2022, fot. Nicolas Wefers
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w przestrzeniach Hamburger Bahnhof. Inny sposob
wykorzystania istniejacych obrazow 1 dokumentow
do stworzenia archiwum oporu zaproponowata
Zuzanna Hertzberg w pracy Mechitza. Individual and
Organized Resistance of Women During the Holocaust
(2019-2022). Herstorie oporu opowiedziane zostaty
tu takze glosem bohaterek - oprocz zdjec i doku-
mentéw przeczyta¢ moglysmy artykuty publi-
kowane przez bojowniczki w codziennej prasie.
Tytulowa ,mechitza” oznacza przegrode pomiedzy
kobietami 1 mezczyznami umieszczang w ortodok-
syjnych synagogach. Instalacja Hertzberg, wykorzy-
stujgc format baneru, nawigzywata zaréwno do tej
formy, jak 1 do wspélczesnej estetyki protestu.

W pracach dotyczacych kondycji wspot-
czesnoscl dominowata jednak estetyka sledcza
(investigative aestetics®). Dane, ktorych sami nie
jestesmy w stanie polaczy¢ w obrazy Swiata, dzieki
wykorzystaniu wizualnych technologii opowiadaty
plynnie o konfliktach 1 kryzysach. Pewne fragmenty
wystawy sprawialy wrecz wrazenie wspdlnej reali-
zacji kuratorowanej przez Forensic Architecture.

laczaca historie eksploatacji ludzi 1 roslin. W swojej instalacji
artysta zestawil nieprzystajace, lecz trawersalnie splecione
opowiesct: historie o szklanych pojemnikach, w ktérych na
angielskich statkach transportowano rosliny z Afryki, z opo-
wiescig afrykanskiego jefica wojennego o przymusowej pracy
w pruskim archiwum.

Najbardzie] efektowna 1 najciekawsza pod wzgle-
dem koncepcji kuratorskiej byta czes¢ wystawy usytuowana
w Archiwum Stasi. MieliSmy tu bowiem do czynienia z dialo-
glem pomiedzy roznymi rezimami niewidzialnosci. Moglismy
obejrze¢ wspolczesne prace ujawniajace ztozonos¢ digitalnej
neoliberalnej demokracji, a takze zobaczy¢ fragmenty archi-
wum opowiadajace o tym, jak funkcjonowalo spoteczenstwo
totalitarne. Tutaj takze dominowata ,estetyka sledcza”, repre-
zentowana na przyklad przez prace z serii Cold Cases Susan
Schupli, w ktorych artystka bada wykorzystywanie zimna jako
broni termicznej przeciwko migrantom przekraczajagcym gra-
nice Stanéw Zjednoczonych. Szczegdlnie efektywnie funkcjo-
nowata tu praca wideo tureckiego artysty Hasana Ozgiira Topa
The Fall of a Hero (2020), analizujaca materiaty rekrutacyjne
Panstwa Islamskiego 1 skupiajaca sie miedzy innymi na kultu-
rowych znaczeniach ulubionego kroju pisma ISIS, Trajana.

Najbardziej efektowna i najciekawsza pod wzgledem koncepcji kuratorskiej byta czes¢ wystawy
usytuowana w Archiwum Stasi. Mielismy tu do czynienia z dialogiem pomiedzy roznymi rezimami
niewidzialnosci. Moglismy obejrze¢ wspétczesne prace ujawniajace zlozonosé digitalnej
neoliberalnej demokracji, a takze zobaczy¢ fragmenty archiwum opowiadajace o tym, jak

funkcjonowato spoteczenstwo totalitarne.

Przykladem tego seria prac o znikajacych rzekach
(trzykanatowe wideo Lamii Joreige After the River

z 2016 roku) pokazana w Akademie der Kunste,
fotografie z podziemnych testow jadrowych prze-
prowadzonych na algierskiej pustyni przez Francje
w 1962 roku (Ammar Bouras, 24°3’55”N 5°3°23"E,
2012/2022) 1 instalacja Imani Jacqueline Brown
What Remians at the End of the Earth (2022) dotyczaca
zanieczyszczonego wybrzeza w Luizjanie. Prace te
wskazywaly takze na zwiazki pomiedzy ekstrak-
tywizmem a niewolnictwem, wykorzystywaniem
indywidualnych 1 kolektywnych ciat a niszcze-
niem planety.

Na biennale znalazly sie takze bardziej
poetyckie, pobudzajace wyobraznie realizacje, takie
jak instalacja Sammy’ego Balojiego ..and to Those
North Sea Waves Whispering Sunken Stories (II) (2022),

4 Termin wprowadzony przez Forensic Architecture. Zob. np. Matthew
Fuller, Eyal Weizman, Investigative Aesthetics: Conflicts and Commons
in the Politics of Truth, Verso, New York 2021.

INTERPRETACIE

Wystawie towarzyszyty dwie konferencje, podczas
ktorych mozna bylo spotkac 1 ustyszec artystow 1 artystki
biorace udzial w biennale. Konferencje funkcjonowaty takze
jako dyskursywne uzupelnienie wystawy, a dyskusje czesto
okazywaly sie ciekawsze od prezentowanych prac. Poniewaz
pokazane na biennale realizacje nie dotyczyly bezposred-
nio kolonialnych przestepstw popelnionych przez Niemcy
w Namibii, Burundi 1 Tanzanii, tematy niemieckiego kolo-
nializmu podjete zostaly w ramach historycznych wykladow.
Towarzyszyly im bardziej spekulatywne panele, takie jak ten
poswiecony tematowi dekolonizacji snéw, podczas ktorego
pytano o to, ,czyje sny $nimy” 1 ,jak radzimy sobie ze spusci-
zna kolonializmu 1 imperializmu, gdy dziataja one ponize]
progu naszej Swiadomosci”. Przede wszystkim jednak
konferencje dotyczyly strategii dekolonizacji wiedzy 1 dekon-
strukeji zachodniego uniwersalizmu. Jednym z tematow
byt takze limit wolnosci stowa w niemieckich instytucjach

kultury finansowanych ze srodkéw publicznych. W tym
kontekscie pojawit sie watek propalestynskiej organizacji
Boycott, Divestment, Sanctions (BDS) uznanej w Niemczech
za antysemicka’.

To wilasnie z BDS zwigzany byt konflikt wokét
documenta 15, ktory w duzej mierze znieksztalcil odbior
wydarzenia. Jeszcze przed jego rozpoczeciem pojawialy sie
oskarzenia o antysemityzm, ktore wysunieto wobec indone-
zyjskiego kolektywu kuratorskiego Ruangrupa. Powodem
tego byt udzial w wystawie palestynskiej grupy The Question
of Funding, rzekomo zwiazanej z BDS. Intencja otwarcia
documenta na pozaeuropejska perspektywe zostata szybko
zweryfikowana przez lokalng niemiecka debate polityczna,
wyznaczajacg 1 narzucajacg granice wrazliwosci. Jak
wiadomo, krotko po otwarciu wystawy wybucht medialny
skandal dotyczacy monumentalnego realistycznego muralu
People’s Justice autorstwa dzialajacego od 1998 roku indonezyj-
skiego kolektywu The Institute of People Oriented Culture
Taring Padi. Olbrzymi mural przedstawiat - posrod mné-
stwa innych motywow - antysemickie stereotypy oraz sym-
bole SS, ktore w Niemczech sa nielegalne, a ich uzycie moze
podlegac karze. Praca ta powstata w Indonezji w 2002 roku
1 wedlug autorow miata na celu przypomnienie brutalnej

5 Ben Knight, Lawmakers condemn ‘anti-Semitic’ BDS movement, ,Deut-
sche Welle”, 1705.2019, dw.com/en/german-parliament-condemns-anti-
-semitic-bds-movement/a-48779516 [dostep: 31.10.2022].
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Do Tuaong Linh, Rasha Salti, Marie Helene Pereira), fot. Silke Briel

Kurator z zespotem 12. Berlin Biennale (od lewej: Ana Teixeira Pinto, Noam Segal, Kader Attia

dyktatury wojskowej prezydenta Suharto, popieranego

(takze rzekomo) przez Izrael®. Wprawdzie wszystkie strony
zgodzily sie, ze mural nie powinien znalezc sie w Kassel,
jednakze konflikt dotyczacy recepcji documenta nie ustat po
jego usunieciu.

Nie pomagalo zapewne to, ze wystawa byta trudna do

,zobaczenia” 1 ocenienia. Byla wlasciwie serig wydarzen, prze-
zy¢, spotkan, dziatan i zmieniajacych sie aranzacji przestrzen-
nych. Byc¢ moze jej idealnym adresatem byli watpigcy w sens
kontynuacji pracy ,po staremu” pracownicy 1 pracowniczki
sztuki. Sztuka powstawata tu w autonomicznej sferze, w kto-
rej zawieszono podzial na prace produkcyjna 1 opiekuncza.
Realizacja, ktora najlepiej oddaje idee tegorocznych documenta,
jest zorganizowane przez Graziele Kunsch dziatanie Public
Daycare, zainspirowane koncepcjami edukacyjnymi wegierskiej
lekarki Emmi Pikler. Oferowato ono cos innego niz praktyki,
ktore znamy z Ikel. Nie przestrzen, w ktorej mozna zostawic
dzieci podczas ogladania wystawy, ale raczej miejsce do ucze-
nia sie od siebie nawzajem. To drobne przesuniecie znacze-
niowe, korzystanie z tradycji krytycznej pedagogiki, a takze
przewartosciowanie idei wspolpracy jako dzialan solidarno-
sciowych charakteryzowato projekty prezentowane 1 tworzone
na tegorocznym documenta.

6 Annabelle Steffes-Halmer, Stuart Braun, As documenta 15 closes,
antisemitic taint lingers, ,Deutsche Welle”, 23.09.2022, dw.com/en/
as-documenta-15-closes-antisemitic-taint-lingers/a-62943326 [dostep:
31.10.2022].
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1 12. Berlin Biennale, widok instalacji Susan Schuppli Freezing
Deaths & Abandonment across Canada, z serii Cold Cases,
2021-2022, kwatera gtéwna Stasi, Campus for Democracy,

fot. Laura Fiorio

2 12. Berlin Biennale, widok instalacji Amal Kenawy Silence of
Sheep, 2010, Hamburger Bahnhof - Museum fir Gegenwart,
fot. Laura Fiorio

3 12. Berlin Biennale, widok instalacji Sammy'ego Balojiego
...and to those North Sea Waves Whispering Sunken Stories (1),
2021, Akademie der Kiinste / Hanseatenweg, fot. dotgain.info

Ruangrupa zaprosita do udziatu w docu-
menta czternascie artystycznych kolektywow, ktore
z kole1 zaprosity ponad 1 500 artystow 1 artystek,
dzielac sie srodkami 1jednoczesnie rozpraszajac
odpowiedzialnosc za artystyczna jakosc 1 tres¢
wydarzenia. Taka liczba uczestnikéw 1 sposob
ich wyboru nie tylko sprowadza do absurdu
tradycyjne praktyki kuratorowania 1 zamawiania
sztuki, ale takze zawodzi oczekiwania odbiorcow
pragnacych zobaczy¢ i ocenic prace konkretnych
artystow. Sztuka pojawiata sie zatem na documenta
15 wylacznie jako element wspolnej pracy 1 rela-

1, tak jakby Ruangrupa spelnita awangardowe
marzenia o roztopieniu je] w zyciu. To roztopie-

nie nie nastepowato w historycznej prozni, ale

w kontekscie modelu neoliberalnego, wobec
ktorego - jak mogloby sie wydawac - nie istnieje
zadne zewnatrz. Ruangrupa probowata zbudowac
alternatywe dla kapitalistycznego modelu swiata
(sztuki), dlatego préby tworzenia alternatywnych
ekonomii miaty tutaj kluczowe znaczenie. Przewod-
nig ideg wystawy byto rozumienie kolektywnosci
nie tylko jako wspolnej pracy, ale takze jako ,ciagle
praktyki dzielenia sie wartoscia dodatkowa””. Nawet
w realizacjach, ktore wydaja sie dotyczyc przede
wszystkim bycia razem 1 wspolnego doswiadczania
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reprodukgji spotecznej. Novum polegato tutaj na
zaanektowaniu do tych praktyk documenta - z ich
olbrzymim budzetem 1 okreslong tradycja. Docu-
menta 15 zostaly dyskursywnie usytuowane przy
uzyciu innej terminologii niz ta, ktora charaktery-
zuje spoteczna 1 polityczng rzeczywistosc Kassel.
Ruangrupa zdefiniowala idee wystawy jako lumbug.
Stowo to oznacza komunalna stodote ryzowa, w kto-
rej przechowuje sie nadwyzki plonéw®. Swoj model
dziatania kolektyw kuratorski okreslit z kolei jako
nongkrong, to znaczy spedzanie ze sobg czasu. Na
documenta 15 krytyka produktywizmu przybrata
roznorodne formy - Fridericianum z miejsca ekspo-
zycji sztuki stalo sie centrum samoorganizujacych
sie modeli edukacyjnych. Mozna tu bylto obejrzec¢
archiwa, publikacje 1 prace takich kolektywow
badawczych jak Black Archives 1 Keleketla! Library.
Najbardziej dostownie odejscie od produkeji 1 kon-
sumpcji postulowata praca Nest Collective - instala-
cja ze $mieci stworzona z materialéw odrzuconych
w Kenii przez przemyst modowy.

Krytyka produktywizmu nie ograniczata sie
jednak do ekonomii 1 sztuki wspotczesnej, lecz doty-
czyla tez samych documenta. Dziatania Ruangrupy
stanowily kontynuacje rozpoczetej podczas poprzed-
niej edycji samokrytyki tej instytucji. Kiedy piec

Przesuniecie documenta w kierunku zbiorowej podmiotowosci widac najlepiej w zestawieniu
dwdch fotografii — zdjecia z 1972 roku pokazujacego Haralda Szeemanna otoczonego przez
artystow i artystki oraz fotografii przedstawiajacej zespot kuratorski tegorocznej edycii

wystawy stanowigcy horyzontalng grupe robocza.

swiata - jak w projekcie Britto Arts Trust Bengali,
prezentujacym kulinarne kultury stu narodowosci
w sto dni - chodzilto przede wszystkim o stworzenie
funkcjonalnego modelu ekonomicznego, w tym
przypadku wspierajgcego migrantow, ktorzy wspol-
nie przygotowywali positki.

Nalezy podkreslic, ze ten sposob myslenia,
a takze manifestacje sztuki 1 strategie jej dystry-
bugji - jak samoorganizacja, self-care czy wspdlne
gotowanie - znane sa doskonale feministycznym
kolektywom czy tez innym grupom realizuja-
cym dzialania artystyczne bazujace na teorii

7 Sharing Surplus Value as a Form of Collectivity. Ruangrupa in Conversa-

tion with Nora Sternfeld, ,Texte zur Kunst” 2021, no. 124.

lat temu dyrektor artystyczny documenta Adam
Szymczyk przenidst czes¢ wystawy do pograzonych
w kryzysie ekonomicznym Aten, rowniez wywotat
dyskusje 1 uruchomit lawine krytyki. W poprzed-
niej edycji wydarzenia pod hastem ,The Parliament
of Bodies™ pojawil sie natomiast projekt kolektyw-
nosci jako ucielesnionej wypowiedzi zbiorowej. To
przesuniecie documenta w kierunku zbiorowe;j
podmiotowosci widac najlepiej w zestawieniu
dwdch fotografii - zdjecia z 1972 roku pokazujacego
Haralda Szeemanna otoczonego przez artystow

1 artystki oraz fotografii przedstawiajgcej zespot

8 documenta-fifteen.de/en/lumbung/ [dostep: 31.10.2021].
9 documental4.de/en/public-programs/927/the-parliament-of-bodies
[dostep: 31.10.2021]
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Ruangrupa pOZWOIi*a zrozumieé docu mentajako instthCje hegemonicznq, Pepl“esyjn@ documenta 15, Friedrichsplatz, 2022, fot. Victoria Tomaschko kuratorski tegorocznej edycji wystawy stanowiacy horyzon-
: : oAl . g 3 = O talna grupe robocza.

i zachodn'locentrycznq, obracajac ja przeciwko sobie. Kolektyw nie przestrzegat istniejacych Desealat dekslonizacii poawiiacy sie w wickszok
protokotow, ale praktykowat sztuke na wtasnych zasadach. prac prezentowanych na documenta 15 i 12. Berlin Biennale jest

konieczny, ale zarazem sprzeczny z genealogia obu wydarzen.
Jak pisze Oliver Marchart, ,format biennale jest bezposrednim
spadkobierca swiatowych targow, ktore wspieraly wewnetrzne
budowanie narodéw kolonialnych 1 przemystowych panstw

w XIX wieku. Targi Swiatowe [..] demonstrowaly z jednej

strony najnowsze osiggniecia techniki 1 postepu, a z drugiej
najbardzie] egzotyczne osiagniecia kolonialnych grabiezy. Na
targach swiatowych postep 1 rasizm byly ze soba nierozerwalnie
zwigzane”™. Nie oznacza to oczywiscie, ze wspolczesne wystawy
uwiklane sg bezposrednio w neokolonialng przemoc, ale raczej
ze wyczerpuje sie pewien rodzaj formuly, a nam potrzebne sa
nowe, zdekolonizowane genealogie. Jezeli tegoroczne Berlin
Biennale probowato przede wszystkim postawic precyzyjna
diagnoze wspolczesnosci 1 zoperowad, co sie da, to documenta 15
postanowity raczej dobic pacjenta. Dlatego nie dziwi pojawiajaca
sie w niemieckich mediach recepcja documenta, ktérg Anselm
Franke okreslit jako pojekiwania starego, dogorywajacego sys-
temu, ktéry nie chce umrzec™.

Biorac pod uwage recepcje wystaw, Berlin Biennale
przebieglo spokojniej niz documenta. Problem z tym pierw-
szym polegat jednak na tym, ze materiat empiryczny (sztuka)
czesto nie zgadzal sie z teza kuratora. Wystawa w zasadzie nie
przyblizata perspektywy naprawy, lecz raczej wysuwatla postu-
lat reparacji - wskazywata, kto jest winny tego, ze jestesmy
dzisiaj almost absent. Z drugiej strony, konflikt 1 kryzys zwigzany
z organizacja documenta 15, zwalnianie oséb odpowiedzial-
nych za to wydarzenie, odwotywanie paneli 1 dyskusji - innymi
stowy: niemozliwosc porozumienia - wskazujg na to, ze
mielismy do czynienia z produkcyjng porazka. Ruangrupa
pozwolita zrozumie¢ documenta jako instytucje hegemoniczna,
represyjng 1 zachodniocentryczna, obracajac ja przeciwko sobie.
Kolektyw nie przestrzegal istniejacych protokoléw, ale prakty-
kowat sztuke na wlasnych zasadach.

Jak przytomnie ujal to podczas wykladu towarzy-
szacego Berlin Biennale Malcom Ferdinand, dekolonizacja
nie jest celem samym w sobie - jej celem jest zmiana Swiata.
Dlatego tez kluczowa jest diagnoza tego, od czego wychodzimy
1 dokad zmierzamy. Obie wystawy przyniosty nam ztg nowine -
pierwsza w formie reprezentacji (biennale), druga bardziej
performatywnie (documenta). Wizja sprawiedliwosci, réwno-
sci1 miedzygatunkowej wspdlnoty wymaga - jak sie okazuje —
wiekszych nakladow.

10 Oliver Marchart, dz. cyt,, s. 7.

11 Anselm Franke on the Future of documenta: “We are witnessing old
structures not wanting to die”, e-flux, 26.09.2022, tiny.pl/w93nl [dostep:
3110.2022].
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Tekst: Karolina Plinta

Powidok
wierzchotka

Biennale Matter of Art 2022

21lipca - 23 pazdziernika 2022

Praga

zespot kuratorski: Rado 1Stok,

Renan Laru-an, Piotr Sikora, kolektyw tranzit.cz

Choc sztuke uznaje sie z piekna, ubogacajaca cztowieka dziedzine,
realia jej funkcjonowania bywajg brutalne. W jej historii petno jest
opowlescl o przemocy 1 wyzysku, dzieki ktdrym pewne spoleczenstwa
zapewnily sobie kulturows 1 materialng obfitos¢, a innym przypadta
rola obrabowanych ofiar. I cho¢ wspétczesny swiat sztuki lubi odmie-
nia¢ hasto ,postkolonializm” przez wszystkie przypadki, faktyczna
realizacja postulatéw dekolonialnych jak na razie udaje sie w ograniczo-
nym stopniu. W obiegu artystycznym wladze oddaje sie symbolicznie,
poprzez chwilowe danie glosu czy widzialnosci, 1 raczej nie bezinte-
resownie. A gdy przychodzi do zwrotu konkretnych, wartosciowych
débr lub chociaz refleksji nad statusem obiektéw przetrzymywanych
w muzeach, réwnosciowe hasta o sprawiedliwosci spotecznej wyparo-
wujg kustoszom 1 kuratorkom z ust (kapitalnie pokazatl to John Olivier

Prace Roberta Gabrisa i LuboSa Kotlara w Saloun Studio, fot. Jonas Verespej, dzieki uprzejmosci Biennale Matter of Art
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ssaistd £ - S w odcinku Last Week Tonight poswieconemu muzeom). Problem ten nie dotyczy tylko
s : : artystycznego Zachodu, ale takze naszego lokalnego podworka, w ktérym dyskusja
o kolonialnych praktykach badaczy i muzeéw z Europy Srodkowo-Wschodniej
dopiero raczkuje. A jest o czym rozmawiac, zaréwno w kontekscie zbioréw o podej-
et i rzanej proweniencji (w 32. numerze ,Szumu” pisata o tym Dorota Michalska), jak
HH 1 polityk kulturalnych poszczegolnych krajéw naszego regionu, ktore nie tylko nie
probuja przepracowac swoich imperialnych ambicji, ale wrecz usprawiedliwiaja
: nimi agresywne dzialania wobec sasiadow. Z tego wzgledu druga edycja Biennale
s Matter of Art, ktéra wedtug pierwszych zapowiedzi miata byc¢ poswiecona wlasnie
s : problemowi dekolonizacji instytucji sztuki w srodkowo-europejskim kontekscie,
= mogla rodzi¢ spore oczekiwania. Jednak zeby je spelnié, potrzebne sa konkrety,
= ""’-:? e ’ L aich na praskiej imprezie zdecydowanie zabrakto.
= Skala tego braku unaocznita sie juz w samej koncepcji biennale, w ktére]
z zapowladanego tematu przewodniego nie zostalo zbyt wiele. Owszem, przygotowane
przez zesp6t kuratorski (w skladzie Rado Istok, Renan Laru-an, Piotr Sikora i kolek-
tyw tranzit.cz) wystawy byly poswiecone przemocy, ale rozumianej w bardzo szeroki
sposob. Tajemnica poliszynela jest fakt, ze nie jest to jakas przemyslana strategia
wystawiennicza, lecz wynik rozmijajacych sie kuratorskich wizji. Trzy przygotowane
w ramach biennale wystawy faktycznie wygladaly tak, jakby ich kuratorzy nie mogli
si¢ zdecydowac, w ktorym konkretnie pdjs¢ kierunku: czy skupic uwage na sytuacji
uchodzcow, spotecznosci wykluczonych etnicznie 1 ekonomicznie, perspektywie
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Biennale Matter of Art 2022 oferowato wszystkiego po trochu, ujmujac to w ostrozng
formute ,choru gloséw, czasem zgodnych, czasem dysonansowych®, ktorych
wspdlnym celem jest podwazenie hierarchii sity i wiadzy rzadzacych swiatem.

dzieci czy tez moze oddac glos samotnym matkom, szamankom odprawiajacym
matriarchalne rytualy 1 queerowym kolektywom. Biennale oferowalo wszystkiego
po trochu, uymujac to w ostrozna formute ,choru gtosow, czasem zgodnych, czasem
dysonansowych”, ktorych wspdlnym celem jest podwazenie hierarchii sity 1 wladzy
rzadzacych swiatem.

W tym duchu przygotowana zostala szczegélnie gtowna czgs¢ biennale, zlo-
kalizowana w Praskiej Galerii Miejskiej. Otwieral ja miedzy innymi baner autorstwa
Jany Shostak, objasniajacy czeskiej publicznosci koncepcje Nowakow. Towarzyszyty
mu subtelne stalowe konstrukcje Hanni Kamaly, z ktérych kazda symbolizowata
ofiare przemocy rasowej lub kolonialnej. Kamaly wzorowala sie na postaciach kon-
kretnych osob, jednak ich sylwetek nie mozna rozpoznac w tych niemalze abstrak-
cyjnych rzezbach, pomyslanych jako antypomniki dla ofiar, ktérych imiona 1 historie
zostaly zapomniane. Rzezby zestawiono z reprodukcjami wybranych prac Charlotte
Salomon, niemieckiej artystki zydowskiego pochodzenia, znanej dzieki cyklowi
gwaszy Zycie? czy Teatr? Opera. Impulsem do rozpoczecia tej pracy byto dla Salomon
poznanie dramatyczne] prawdy o wlasne]j rodzinie, w ktérej osiem 0s6b, w tym jej
matka, ciotka 1 babka, popelnilo samobdjstwo. Zastanawiajac sie, czy nie cigzy nad nia
rodzinna klatwa melancholii, Salomon postanowita wybrac zycie, a malowanie stato
sie dla niej forma terapii oraz okazjg do opowiedzenia historii wlasnej i swojej rodziny.

Instalacja Nolana Oswalda Denisa A Curriculum for Mud: Eroticeum na wystawie w Gtownym
Uniwersyteckim Szpitalu w Pradze, fot. Jonas VereSpej, dzieki uprzejmosci Biennale Matter of Art

BLOK POWIDOK WIERZCHOLKA



76

BLOK

Ta byla zas trudna takze ze wzgledu na okolicznosci historyczne: Berlin, lata dojscia
Hitlera do wladzy 1 nasilajace sie represje wobec ludnosci zydowskiej. W 1938 roku
rodzina wystata Charlotte do Nicet, gdzie w 1943 roku zostata schwytana przez
nazistéw 1 wywieziona do Auschwitz. Zginela w komorze gazowe] tego samego dnia,
bedac w piatym miesiacu cigzy. Zostal po niej malarski pamietnik, sktadajacy sie

z ponad tysiaca prac (przetrwalo 769). Ciekawostka jest fakt, ze Salomon dodawata do
kazdej z nich sugestie na temat odpowiedniej dla tych przedstawien muzyki, tworzac
w ten sposob rodzaj dziela totalnego - formy bardzo niemieckiej - w tym przypadku
poswieconego losom ofiary germanskiej kultury.

Na tym jednak nie koncza sie pokazane na biennale herstorie. O doswiadcze-
niu Holocaustu, tym razem z perspektywy romskiej, opowiadaly prace Ceiji Stojki,
ktdrej udalo sie przezy¢ Auschwitz. Jej obrazy dzielg sie na przedstawienia ,czasow
szczesliwych” - miejsc 1 krajobrazéw towarzyszacych nomadycznemu zyciu Romow
1 Sinti, scenek z zycia rodzinnego - oraz ponurych scen ilustrujgcych realia obozo-
wego zycla czy tez moze obozowe] machiny $mierci. Trudnej codziennosci Roméw,
tym razem zamieszkatych na Wegrzech, byly rowniez poswiecone prace Mary
Olah, malarki-samouka, ktéra swoja przygode ze sztuka zaczela w wieku 40 lat. Nie
zabraklo tez gloséw artystek mlodszych pokolen. Instalacja Pokdj pefen rozhisteryzowa-
nych kobiet Larisy Crunteanu poswiecona jest bohaterkom literackim przedstawianym
w roli histeryczek. Kazdej z nich artystka przeznaczyla osobny parawan, do ktérego
dodany byt element odnoszacy sie do wybranej postaci - suknia, plan przestrzeni,
po ktorej sie poruszala, lub cytat z jej wypowiedzi, zwykle wskazujacy na wscieklosé
bohaterki. Prace Crunteanu zostaty zestawione z obrazami Lenki Vitkovej, zdomi-
nowanymi przez wizerunki kobiet wiszacych na liniach, z glowami skierowanymi
na dol, lub postaci chodzacych na czworakach - czyzby wlasnie kobiet szalonych,
planujacych swoje samobdjstwo? Kobiecy gniew, ktory przerodzit sie w bunt, byt
tematem filmu Middlevil, Czgs¢ 1 Aliny Kleytman i Marie Lukacovej. Artystki odwotaty
si¢ w nim do legendy o zbrojnym buncie kobiet, ktory nastapit po $mierci mitologicz-
nej wladczyni Czech Libuszy. Stynaca z madrosci i niezaleznosci Libusza jeszcze za
swojego zycia miata stworzy¢ kobieca gwardie, dowodzona przez wojowniczke Vlaste,
ktdra swojq siedzibe miata na zamku Dévin. Po smierci wladczyni kobiety posta-
nowily nadal bronic swojej niezaleznosci, a zamek Dévin stat sie schronieniem dla
kobiet uciekajacych przed patriarchatem. Uzbrojone 1 zaprawione w sztuce wojenne]
kobiety nie mialy tez problemu, by atakowac 1 zabija¢ samotnych kupcow, moznych
czy chlopow. W filmie Kleytman 1 Lukacove] mozemy przesledzi¢ wedrowke wlasnie
takich fantastycznych wojowniczek-czarownic, biegajacych po lasach w poszukiwa-
niu meskich ofiar. Co ciekawe, ich magiczne moce sa wzmacniane przez butt plugi
zakonczone zwierzecymi ogonkami, podarowane wojowniczkom przez tajemni-
cze kobiece bostwo (moze ducha Libuszy?). Pokazowi filmu towarzyszyta gablota
z owymi akcesoriami mocy, ale czy dziataly - szczesliwie nie musiatam sprawdzac.
Watek szamanistyczny zostal jeszcze pociagniety w instalacji Zielone teczowki Patricii
Dominguez, ktéra przybrata forme ottarza wypelnionego ziotami, amuletami, pamiat-
kowymi ubraniami, touchpadami 1 hologramem. Po bokach oltarza znalazly sie ekrany
z wielkimi, zielonymi teczéwkami - naleza one do samej artystki 1 sa spadkiem po
jej przodkach przybytych do Ameryki Potudniowej z Europy. Zgodnie z obietnicami
artystki, obcujac z instalacja, mozna bylo wyegzorcyzmowac z wlasnego ciata efekty
neoliberalizmu i (cytat z przewodnika) ,wskoczy¢ do psychodelicznej kréliczej nory”,
by doswiadczyc tam wizji nowej, postkolonialnej przysztosci istot (nie)ludzkich. Plan
ambitny, ale zeby go zrealizowad, potrzeba chyba czegos wiecej niz ekrany i lekko
zwietrzale ziotka.

W temacie artystycznych terapii trzeba wspomniec o Alinie Popie, ktora byta
wazna bohaterkg praskiego biennale. Ta zdolna rumunska artystka 1 choreografka

1 Instalacja Zielone teczoéwki Patricii
Dominguez w Praskiej Galerii Miejskiej,
fot. Jonas Verespej, dzieki uprzejmosci
Biennale Matter of Art

2,3 Fragmenty instalacji Candince Lin
w Praskiej Galerii Miejskiej, Biblioteka
Miejska, fot. Tomas Soucek, dzieki
uprzejmosci Biennale Matter of Art
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teraz, po doswiadczeniu pandemii, znajac towarzyszace jej teorie spiskowe
na temat szczepionek, maseczek 1 innych higienicznych zalecen lekarzy.
Jak Popa zachowataby sie wobec globalnej zarazy? Czy zaszczepitaby sie
przeciwko COVID-19? Jaka jest réznica pomiedzy artystycznymi prak-
tykami kwestionujacymi oswieceniowy state of mind a pogladami, ktére
okreslamy dzisiaj jako foliarskie? Ona sama nie miata okazji odpowiedzie¢
na te pytania. Zmarla na raka w 2019 roku.

Innym aspektem nowoczesnego panowania nad swiatem zajat sie
pochodzacy z Filipin Franz Lee, swoja droga rowniez zmarly przedwcze-
$nie, w tym samym roku co Popa. Biennale w Pradze stato si¢ okazja do
zobaczenia jego wystawy Landworks, ktére] nie zdazyl zrealizowac przed
smiercig. Wystawa, ztozona z atlaséw pocietych na ksztalt map izome-
trycznych 1 ziemi wysypanej do staromodnych, przeszklonych szaf, byta
rodzajem ironicznej gry z idea zawlaszczania 1 panowania nad ziemia,
rozumiang zaréwno jako terytorium, jak i gleba rodzaca plony, stano-
wiace kuszacy tup dla kolonialistow. Odkrywanie nowych ladéw, prak-
tyki osadnicze, migracyjne 1 miedzykontynentalna wymiana dobr byly
tematami takze kilku innych prac, miedzy innymi efektownych ceramik
1 wideo Candince Lin, wideoinstalacji kolektywu APART czy pracy
Vincenta Rumahloine, poswiecone;j historii Soegenga Soejono, ktory
uciekl z Indonezji rzadzonej przez Suharto 1 osiedlit sie w Czechostowa-
¢ji. Watek postkolonialny najwyrazniej zarysowat sie jednak na drugie;
czescl wystawy, przygotowane] w jednym ze starych budynkéw praskiego
Szpitala Uniwersyteckiego, pelnigcym niegdys funkcje pralni. Znajdziemy
tam instalacje Szabrownicy Michala BarOra, na ktéra skladaja sie zdjecia
wygrzebane z archiwum izraelskiej organizacji zapobiegajacej kradziezom
zabytkow. Na zdjeciach widzimy rabusiéw, przylapanych na goracym
uczynku, jednak ich twarze pozostajg niewidoczne, zastaniajg je wydobyte
z kryjowek skarby - to wszak one, a zwlaszcza ich niejednoznaczny status,
powinny nas interesowa¢ w najwiekszym stopniu. Kto bowiem ma do nich
faktyczne prawo 1 kto jest w takim wypadku szabrownikiem? Sposrod roz-
nych propozycji pokazywanych na biennale to praca BarOra w sposéb naj-
bardziej bezposredni dotyka problemu zawlaszczania dziedzictwa innych

Fragment instalacji Szabrownicy Michala BarOra na wystawie w Gtéwnym
Uniwersyteckim Szpitalu w Pradze, fot. Jonas VereSpej, dzieki uprzejmosci
Biennale Matter of Art

Jaka jest rdznica pomiedzy artystycznymi praktykami kwestionujacymi
oswieceniowy state of mind a pogladami, ktore okreslamy dzisiaj jako foliarskie?

musiala zmierzy¢ ze Smiertelng chorobg 1 postanowila przepracowac ten problem

w swoich dziataniach choreograficznych. Na biennale znalazto sie kilka jej prac kultur 1 szkoda, Ze nic podobnego nie pojawilto si¢ w kontekscie naszych

1 projektow z tego okresu, czesciowo wykonywanych z jej partnerem Florinem lokalnych praktyk muzealniczo-antykwarycznych. Temat czeskiego
Fluerasem. Bazowaly one na uwaznej obserwacji ciata, wprowadzaniu go w stan dziedzictwa kolonialnego pojawia sie za to w pracy Rudolfa Samohejla.
snienia, intuicyjnych szkicach 1 praktykach grupowych. Dziatania Popy i Fluerasa Punktem wyjscia jest tu pomnik czeskiego botanika Benedicta Roezla,
mialy doprowadzic do samopoznania i akceptacji dziwnosci ciala, ktore wymyka ktdry sprowadzit z Poludniowej Ameryki do Europy osiemset gatunkow
sie medycznemu opisowi 1 diagnozom. ,Poglady medyczne to fikcja narzucona nam orchidei. W Pradze sto1 jego pomnik, a przedstawieniu badacza towarzy-
przez nowoczesnoS¢ 1 kapitalizm” - pisata Popa w eseju Choroba jako projekt estetyczny. szy figura amerykanskiego tubylca z maczeta - typowy wizerunek odda-

I cho¢ w jakiejs mierze cheiato by sie z tg opinig zgodzi¢, majac na przyklad na uwa- jacy kolonialne wyobrazenia o mieszkancach tego kontynentu. Samohe;jl
dze wspolczesny przemyst farmaceutyczny, to jednak postulaty Popy dziwnie czyta sie postanowil wyruszyc sladami Roezla 1 wykonac zdjecia miejsc, do ktdrych
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prawdopodobnie zawital badacz. Jego fotografie sg jednak ciemne 1 zamazane, jakby
na znak, ze opracowanie wlasciwiej reprezentacji tych miejsc nie jest mozliwe, a przy-
najmnie] nie przez niego. A jesli dotykamy probleméw reprezentacji, to nie moglo
zabrakna¢ gloséw na temat szeroko rozumianej, przybierajace] rozne formy innosci.
Nolan Oswald Dennis postanowil opowiedziec o niej, budujac miniszklarnie, w kto-
rej posadzil nasiona przywiezione z Potudniowej Afryki, rosnace w donicach razem

z kartkami z ksiazki Siostra outsiderka, bedacej zbiorem esejow Audre Lorde. Glowna
bohaterka filmu Hery Biyiiktasciyan byta oczyszczalnia sciekéw w Bubenecu (dziel-
nica Pragi), ktora postuzyta jako metafora oczyszczania kultury z innosci. Plyn jako
symbol nienormatywnego ciata pojawit sie tez w efektownym wideo Marie Tuckovej,
taczacym poezje, taniec 1 muzyke. Wreszcie, woda to takze medium podrdzy - w nie-
znane, ku nowemu - lub po prostu ucieczki; to mozliwos¢, przeszkoda 1 zagrozenie
zarazem. W dwukanalowym wideo Raport chorobowy Barbory Kleinhamplovej ogladac
mozna bylo zagadkowa grupe podréznikow, ptynacych przez wielka wode bez jasno
sprecyzowanego celu 1 coraz bardziej skolowanych. Wyeksponowane obok resztki
todzi zdawaly sie sugerowac, ze widzimy rejestracje chwil po wypadku. Jednak pyta-
nie, z jakim rodzajem katastrofy mamy tu do czynienia, pozostaje otwarte.

Odkrywanie nowych ladow, praktyki osadnicze, migracyjne i miedzykontynentalna
wymiana dobr byly tematami wielu prac pokazanych na biennale.

WSsrod niewielu propozycji problematyzujacych kwestie kolonializmu
w kontekscie Europy Srodkowo-Wschodniej znalazt sie skadinad dobrze znany nad
Wislg film Jacques’a de Koninga Mogthym zyc w Afryce, bedacy rejestracja wycieczki
holenderskiego rezysera do Warszawy w 1983 roku. W filmie de Koninga Afryka
jest Polska - dziwna, egzotyczna 1 biedna. Niemalze 40 lat po nakreceniu tego filmu
chcialoby sie powiedzie¢, ze w kwestii relacji miedzy Zachodem a Wschodem Europy
niewiele sie zmienito. W przeciwienstwie do relacji globalnej Péinocy 1 Potudnia,
nie dochodzi tutaj do zadnych przepracowan ani kurtuazyjnych gestéw, a widac to
szczegolnie po listach artystek 1 artystow zapraszanych na wielkie miedzynarodowe
imprezy artystyczne. No chyba ze na horyzoncie pojawia sie wojna, ale nawet wtedy
nie mozna liczy¢ na to, ze szacowni zachodni intelektualisci faktycznie bedg chcieli
wshuchac sie w glosy swoich wschodnioeuropejskich sgsiadow. Z tego wzgledu takie
inicjatywy jak Biennale Matter of Art sa wazne - jesli ktos ma rozpracowac temat
kolonializmu w konteksécie Europy Srodkowo-Wschodniej, to moga to zrobi¢ tylko
sami zainteresowani. Tym bardziej szkoda, ze praska impreza podjeta ten temat
w maksymalnie bezpieczny 1 powierzchowny sposob. Powtorzona zostala tu raczej
strategia doskonale oswojona w swiecie sztuki: oddano glos 1 widzialnosé mie-
dzynarodowe] grupie artystéw 1 artystek reprezentujgcych mniejszosci lub grupy
wykluczone, nie podwazajac przy tym struktur obiegu artystycznego. Na biennale co
prawda znalazly sie realizacje proponujace przemyslenie roli instytucji artystycznych
(dla przyktadu w Saloun Studio Robert Gabris i Lubo§ Kotlar przygotowali instalacje
pelniaca funkcje eksperymentalnej kuchni oraz miejsca dla spotkan 1 praktyk pefor-
matywno-leczniczych), trudno jednak uznac, zeby byly to dziatania faktycznie pro-
wadzgace do przewartosciowania instytucjonalnego status quo. Postkolonialna krytyka
instytucji nie moze sie w koncu oby¢ bez pytan o status 1 charakter lokalnych wystaw
etnograficznych (ktore w Pradze mozna ogladac) oraz praktyk srodkowoeuropejskich

badaczy 1 kolekcjonerow, ktorzy tworzyli zreby tych kolekeji. Na biennale zabrakto
tez prac odnoszacych sie do polityk konkretnych instytucji artystycznych regionu,
takich jak muzea narodowe 1 akademie sztuk pieknych, czy polityk kulturalnych
poszczegdlnych panstw Europy Srodkowo-Wschodniej i ich stosunku do kulturo-
wego dziedzictwa. Wreszcie, dyskusja o dekolonizacji moze tez dotyczyc kanonu arty-
stycznego, co Swietnie pokazata wystawa Surrealism Beyond Borders w londynskiej Tate
Modern. Ilosc otwierajacych sie tu problemoéw jest tak duza, ze pewnie nie datoby

sie ich ujac¢ w jednej edycji biennale - niestety to, co zobaczytam w Pradze, nie bylo
nawet wierzcholtkiem gory postkolonialnych przepracowan. Ostroznie uymujac, byt to
racze] nikly powidok.

Czym wiec byla druga edycja Biennale Matter of Art, skoro koncepcja imprezy
rozminela sie z pierwotnym planem? Najogdlniej rzecz ujmujac, byly to trzy dos¢
Kklasycznie przygotowane wystawy (uzupelnione dziataniami warsztatowo-
-performatywnymi), w ktérych przeplataty sie popularne w dyskursie artystycznym
tematy: przemoc wobec jednostki lub grupy spotecznej, sztuka outsiderow, watki
magiczno-ezoteryczne, ciata chore 1 nienormatywne, widmo nadciagajace] katastrofy.
No 1 oczywiscie postkolonializm, niestety czesto sprowadzajacy sie do zonglerki
efektownymi estetykami. Do tak pomyslanej wystawy mozna by dopisa¢ rézne
deklaracje kuratorskie; na swoj sposob jest to uniwersalny pokaz sztuki wspotczesnej
trzeciej dekady XXI wieku, ktory méglby zafunkcjonowaé w réznych kontekstach
1 okolicznosciach. Gwoli sprawiedliwosci, ogladalo sie te wystawy nawet przyjemnie,
a jakos¢ displayu byta bez zarzutu - ale czy to wystarczajacy argument uzasadniajgcy
byt imprezy, ktora sama siebie definiuje jako krytyczny eksperyment? Ja tutaj tego
eksperymentu nie widze.

POWIDOK WIERZCHOEKA

Detal instalacji Roberta Gabrisa i Luboga Kotlara w Saloun Studio
fot. Jonas VeresSpej, dzigki uprzejmosci Biennale Matter of Art
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Tekst: Polina Baitsym

Ttumaczenie: Joanna Figiel

Pamie¢ jako
forma oporu:
sztuka duetu ARWM

Ada Rybaczuk (1931-2010) 1 Wolodymyr Melnyczenko (ur. 1932) - ukrain-
ska para artystow znanych jako ARWM - operowali w swoich dziataniach
szeregiem roznorodnych konwencji artystycznych. Dorastali w sowiec-
kiej Ukrainie 1 ksztaltowali swoje tworcze wizje w obliczu burzliwych

1 skomplikowanych sytuacji wynikajgcych zaréwno z globalnych, jak

1 wewnatrzpanstwowych oraz narodowych uwarunkowan politycznych
zimnej wojny. Praktyka ARWM w niezwykly sposéb omijata putapki
regulowanej odgérnie produkgji artystyczne] 1 funkcjonowata jako akt
oporu wobec struktur wtadzy kulturowe] Sowietow. Szeroki wachlarz
zalnteresowan artystow wymaga osobnego opracowania. Zarysowane tu
pobieznie okolicznosci 1 doswiadczenia, jakie wptynety na dzialalnos¢
ARWM, sa jedynie drogowskazem. Do najwazniejszych z nich zaliczyc

OBIEKT KULTURY PAMIEC JAKO FORMA OPORU: SZTUKA DUETU ARWM

Ada Rybaczuk i Wotodymyr Melnyczenko na tle Sciany Pamieci, lata 70.

dzigki uprzejmosci Funduszu ARWM



Ada i Wotodymyr po obronie dyplomoéw, 1957, dzieki

uprzejmosci Funduszu ARWM
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trzeba historie koczowniczego plemienia Nien-
c6w, zamieszkujacego skolonizowane przez rosje’!
obszary arktyczne, przezycia z okresu dziecinstwa
1 dorastania artystow, zbrodnie Holocaustu na
terenach Ukrainy, doswiadczenie smutku, Smierci
1 zatoby. Réznorodnosc ich zainteresowan znalazta
SWO] wyraz w opanowaniu réznorodnych mediow -
Ada 1 Wolodymyr tworzyli obrazy, gobeliny,
mozaiki, rzezby 1 grafiki. Zajmowali sie réwniez
architekturg, cierpliwie 1 z szacunkiem odnajdujac
potencjat artystyczny najrozniejszych materiatow.
Ada byla takze utalentowana 1 ptodna pisarka, ktorej
tworczosc nadal oczekuje na odkrycie 1 przemy-
slane odczytanie.

Ponizszy ese] jest wprowadzeniem,
ktore - mam nadzieje - przekona czytelnikow
1 czytelniczki do samodzielnego zapoznania sie ze

1 Od rozpoczecia inwazji rosji na Ukraing (24 lutego 2022) ukrainiscy aka-
demicy i przedstawiciele kultury domagaja sie od globalnej spotecznosci
artystycznej przeciwdziatania rosyjskiemu imperializmowi. Te wezwania
sg integralng czescia mojego stanowiska. Pisanie nazwy agresora matag
literg jest gestem solidarnosciowym, ktory jasno sygnalizuje charakter
mojej postawy wobec geopolitycznych zapedow tego kraju, jak i przemo-
cy, ktérej dopuszcza sie on wzgledem Ukraincow.

OBIEKT KULTURY

spuscizng ARWM. Ponizej staram sie jak najstarannie] przed-
stawic jeden z wymiar6w ich dziatan artystycznych, a miano-
wicie prace z pamiecig. Przekonania artystow, uksztaltowane
przez podroze na Pélnoc 1 chec przeciwstawienia sie ofi-
cjalnej sowieckiej narracji na temat tragedii w Babim Jarze,
skrystalizowaly si¢ w projekcie Parku Pamieci, ktéremu
poswiece uwage.

Pamiec i historia

Problematycznym aspektem kazdego tekstu dotyczacego
ARWM jest to, ze my, autorzy 1 autorki, w duzej mierze pole-
gamy na ich wlasnych przekazach - kwiecistych wspomnie-
niach Wolodymyra oraz pamietnikach Ady. W zwiazku z tym
pisanie historit ARWM polega na porzadkowaniu osobistych,
czesto tworzonych na wlasny uzytek opisow 1 refleksji. Jest to
sytuacja z jednej strony korzystna, z drugiej - ograniczajaca.
Dzis, kiedy Fundusz ARWM przystepuje do katalogowania

dziel 1 tworzenia archiwum duetu, a Ukraina wcigz zagrozona
jest rosyjskim bombardowaniem, warto jednak pochyli¢ sie
nad ich dorobkiem 1 udostepniac wiedze o nim szerszej, mie-
dzynarodowej publicznosci.

Badanie zaleznosci pomiedzy historig a pamiecig
wigze sie z koniecznoscig przesledzenia jej zawilte] dynamiki.
W swoich eksploracjach dotyczacych pamieci 1 sztuki wspot-
czesne] Joan Gibbons nakreslita proces przejscia od historii
do pamieci, jaki mial miejsce w drugiej potowie XX wieku.
Byl on szczegolnie pomocny w odzyskiwaniu zaginionych
lub zmarginalizowanych narracji historycznych. W przy-
padku spoleczenstwa radzieckiego pamiec byta sztywno regu-
lowana - czy to przez kontrolowane ,badania” historyczne,
czy publiczne ceremonie 1 obrzedy® Zainteresowanie ARWM
pamiecig jest przykladem jedne;j ze strategii kulturowego
oporu przed wszechobecnym narzucaniem narracji histo-
rycznych, ktdre to strategie byly w Zwigzku Radzieckim zywe
jeszcze dlugo po potepieniu Stalina przez Chruszczowa. Prze-
ciwstawiajac zindywidualizowang, a zarazem powszechna
w spoleczenstwie pamiec, wyrazana przez sztuke, uniwersa-
lizujgcym narracjom panstwowym, mozemy zaobserwowac

2 Joan Gibbons, Contemporary Art and Memory: Images of Recollection
and Remembrance, |.B. Tauris, London-New York 2007, s. 4-8.
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w sztuce sowieckiej istotne niuanse, ktére pozwolg nam wyjs¢
poza nadmiernie uproszczone zestawienie tego, co ,oficjalne”,
z ynieoficjalnym/dysydenckim”.

Babi Jar

Dla wladz sowieckich upamietnienie IT wojny swiatowe] byto
kluczowg kwestia, podstawg mitu Wielkiej Wojny Ojczyznia-
nej, ktory rozpalil nastroje ksenofobiczne 1 napedzat sowieckie
przekonanie o ocaleniu calej planety przed faszystowskim
barbarzynstwem (co odbija si¢ echem w obecnych rosyjskich
pretensjach). Sztuka duetu ARWM przeciwstawiata sie jed-
norodnym przedstawieniom 1 pompatycznosci panstwowe]
narracji. Artysci uzewnetrzniali osobiste doswiadczenia wojenne
1 przeplatali je z doswiadczeniami lokalnych, przede wszystkim
zydowskich spolecznosci. Artysci, urodzeni na poczatku lat 30.
w Kijowie, jako dzieci doswiadczyli horroru wojny. Ojciec Ady,
Fedir, byt oficerem armii radzieckiej. Walczyl na froncie od
poczatku do konca wojny, podczas gdy Ada 1jej matka zostaly
ewakuowane do Kazachstanu. Tam, jak wspominal Woto-
dymyr, Ada musiala krasc wegiel, aby ogrzac ich miejsce
zamieszkania. Wolodymyr przebywal w sierocincu w Kijowie,

Kadr z filmu Pfacz ptaka. Wyspa Kofgujew, 1990, rez. |. Goldstein, kamerzysta

M. Tereshchenko, dzigki uprzejmosci Funduszu ARWM
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Ada Rybaczuk, z serii Ludzie z Wyspy Kofgujew, 1962, monotypia, dzieki uprzejmosci Funduszu ARWM

byt swiadkiem zniszczenia miasta 1 jedne] z pierwszych 1 naj-
wiekszych zbrodni Holocaustu - masowej egzekucji 34 tysiecy
Zydéw, jaka miata miejsce w dniach 29-30 wrzesnia 1941 roku
na terenie wawozu Babi Jar. W trakcie okupacji hitlerow-
skiej wawoz stanowil state miejsce egzekucji dla potozonego
nieopodal obozu koncentracyjnego, w ktérym wieziono
jencow wojennych. Szacuje sie, ze zostato tam zamordowanych
1 pochowanych 100 tysiecy osobs.

Od listopada 1943 roku, kiedy Kijow zostat wyzwolony
przez Armie Czerwong, sowiecka historiografa traktowata
Babi Jar raczej powierzchownie. Badania Serhija Jekelczuka
dowodza, ze w prasie tego czasu pojawialy sie wzmianki
uznajgce fakt masowych egzekucji w wawozie, jednak lekcewa-
zyly one specyfike mordu, czego przyktadem byto okreslenie
ofiar jako ,pokojowo nastawionych mieszkancow Kijowa”.

3  Karel C. Berkhoff, Harvest of Despair: Life and Death in Ukraine under
Nazi Rule, The Belknap Press of Harvard University Press, Cambridge
2008, s. 307.
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Jekelczuk taczy nieche¢ do uznania tragedii narodu zydow-
skiego z szeroko rozpowszechnionym antysemityzmem oraz
checia przeciwstawienia sig nazistowskiej reprezentacji ZSRR
jako panstwa ,zydowsko-bolszewickiego”. Pod koniec lat 40.,
w cleniu napiec geopolitycznych wywotanych przez powstanie
Izraela, wladze zaostrzyty kontrole nad obchodami upamiet-
niajgcymi tragedie w Babim Jarze. Sthumily dla przyktadu
zamiary kijowskiego poety Davida Gofsteina, ktory chciat
zorganizowac spotkanie zalobne w trzecia rocznice tragedii
(Gofstein zostal stracony w 1952 roku)+. W tym czasie wielu
ukrainskich artystow bylo atakowanych za bezposrednie
odwotania do Holocaustu’. Zinovii Tolkachov, w czasie wojny
malarz frontowy 1 uczestnik wyzwolenia obozéw koncentra-
cyjnych w Majdanku 1 Oswiecimiu, zostal oficjalnie potepiony
przez Zwiazek Ukrainskich Artystéw za odniesienia do relacji

4 Serhy Yekelchyk, Stalin's Citizens: Everyday Politics in the Wake of
Total War, Oxford University Press, New York 2014, s. 12-13, https://doi.
0rg/10.1093/acprof:0s0/9780199378449.001.0001 [dostep: 31.10.2022].
5  Aleksandr Burakovskiy, Holocaust Remembrance in Ukraine: Memoriali-
Zzation of the Jewish Tragedy at Babi Yar, ,Nationalities Papers” 2011, vol.
39, no. 3, s. 371-389, https://doi.org/101080/00905992.2011.565316
[dostep: 31.10.2022].

Podczas Il wojny $wiatowej Wotodymyr Melnyczenko przebywat w sierociricu w Kijowie, byt
swiadkiem zniszczenia miasta i masowej egzekucji 34 tysiecy Zydow, jaka miata miejsce w dniach

29-30 wrzesnia 1941 roku na terenie wawozu Babi Jar.

$wiadkéw dotyczacych okrucienstw wobec Zydéw, jakie zawart w serii prac Okupanci,
Majdanek, Kwiaty Oswigcimskie 1 Chrystus na Majdanku. Jego przyjaciel Vasyl Ovchynni-
kov, ktory w swoich pracach przedstawil Babi Jar w dosyc konwencjonalny 1 reali-
styczny sposob, spotkat sie ze wsciekla krytyka 1 zarzutami ,formalizmu”. Symfonia
charkowskiego kompozytora Dmytra Klebanowa, ktdre;j tytut odnosit sie do Babiego
Jaru, zostata potepiona jako ,niepatriotyczna”. Stuszna wydaje sie opinia kijow-
skiego architekta Awraama Mileckiego (w latach 60. wspotpracujacego z ARWM
przy projektach artystycznych), wedtug ktorego uzywanie stéw ,Babi Jar” bylo de
facto zakazane przez dziesieciolecia’. Mimo ze artystyczne upamietnienia Babiego
Jaru byly niedopuszczalne, dla wielu osob stal sie on - jako miejsce spoczynku ich
rodzin - celem intymnych, bolesnych pielgrzymek. ARWM 11ich otoczenie (w tym
Mykola Bazhan, Leonid Pervomaiskyi, Ivan Dziuba, Valentyn Seliber, Viktor Nekra-
sov, Yurii Illienko) nigdy nie przestali zwraca¢ uwagi na ludobdjstwo spotecznosci

6 Tamze,s.373.
7 Avraam Miletskii, Naplyvy pamiati, Filobiblon, Jerusalem 1998; cyt. za: tamze, s. 374.
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Ada Rybaczuk, z serii Ludzie z Wyspy Kofgujew, 1962, monotypia, dzigki uprzejmosci Funduszu ARWM
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zydowskiej, podwazajac hierarchie ofiar przyjeta

w panstwowej narracji, ktéra podkreslata przede
wszystkim $mier¢ rosjan. W latach 50. Babi Jar
stuzyl za miejsce sktadowania odpadéw przemysto-
wych z sasiedniej fabryki cegietl. 13 marca 1961 roku
w wyniku wieloletnich zaniedban nagromadzone
osady zalaly dzielnice Kureniwka, zabijajac ponad
tysiac os6b 1 niszczac liczne zabudowania miesz-
kalne. Tragedia rozbudzita wsréd mieszkancéw
Kijowa dyskusje o ,zemscie zmartych” 1 zaostrzyta
frustracje zwigzane z sowiecka polityka pamieci.
W 1965 roku, prébujac odwrdcic uwage od kata-
strofy w Kureniwce 1 sporéw wokot wiersza Jewgie-
nija Jewtuszenki o Babim Jarze, kijowscy urzednicy
oglosili konkurs na pomnik upamietniajacy ofiary
nazistowskich okrucienstw. Przystapit do niego
takze duet ARWM. Artysci poczatkowo docenili
konkurs jako ,powiew wolnosci”®, ale ich kruchy
optymizm wkrotce przeminat.

W 1965 roku duet zaprezentowat swoj projekt upamietnienia Babiego Jaru, zatytutowany Kiedy
Swiat sie rozpada. Ich dos¢ abstrakcyjny projekt zyskat silne poparcie spoteczne, jednak konkurs

nie wyszedt poza etap projektu.

U Niericow
W 1965 roku, po wielu latach intymnego part-
nerstwa artystycznego zahartowanego podczas
wielokrotnych wypraw na daleka Potnoc, stanowi-
sko Ady 1 Wolodymyra wobec kwestii pamieci byto
juz uksztattowane. Artysci zaczeli dziatac jako duet
podczas studiow na wydziale malarstwa olejnego
w Kijowskim Instytucie Sztuki (1951-1957). Po
sugestii ukrainskiej artystki Tetiany Yablonskiej,
by wyjechac na praktyke artystyczng do jakiegos
,hiezwyklego” miejsca, Ada zdecydowala, ze chce
wyruszy¢ na Morze Barentsa, obszar radzieckiej
Arktyki, 1 poprosita Wotodymyra, aby jej towarzy-
szyl. Artysci wyruszyli w swojg pierwszg podroz
W 1954 roku. Maj 1 czerwiec spedzili na Morzu Bia-
tym, lipiec 1 wrzesien - na wyspie Kolgujew. Para
stworzyla swoje prace dyplomowe w stolicy okregu
nienieckiego Narjan-Mar 1 wraz ze 116 innymi
dzietami sztuki podarowata je lokalnym miesz-
kancom, tworzac w ten sposdb pierwsze muzeum

8 Oleksiy Radynski, The Walls of Memory: Interdisciplinarity and Re-
pression in the Soviet Ukrainian 1960s and Beyond, [w:] Sweet Sixties:
Specters and Spirits of a Parallel Avant-garde, ed. Georg Schollhammer,

Ruben Arevshatyan, Sternberg Press, Berlin 2014, s.193.
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sztuki w miescie. W ciagu swojego zycia duet
przeprowadzit facznie osiem wypraw na Péinoc,
z ktérych najdtuzsza trwata ponad rok (1957-1959).
Trudno przecenic znaczenie tych wyjazdow
dla Ady 1 Wolodymyra. Artysci przybyli na tereny
radzieckiej Arktyki, kiedy kolonizacja zaczeta wply-
wac na codzienne zycie zamieszkale] tam rdzennej
spotecznosci Niencéw. Pomiedzy nimi a nieliczng
grupa Sowletow (gldwnie rosjan) powstala przepasc.
ARWM stopniowo budowali cieple 1 przyjazne rela-
cje z Niencami, uwaznie obserwowali ich zwyczaje,
kulture 1 ,tradycje ekologiczna”. Ada w wspo-
mnieniach opisuje gteboka fascynacje znajomosciag
1 szacunkiem Niencow dla surowych warunkéw
egzystencji, ktére zywo kontrastowaly z sowieckimi
1deami miejskiej nowoczesnosci. Niency, pasterze
reniferéw, nie postrzegaja Swiata przez pryzmat
hierarchii antropocentrycznej, lecz wierza we wza-
jemne powiazanie ludzkiego zycia z dobrostanem

zwierzat 1 roslin. Ich przekonania obejmujg réw-
niez specyficzne pojecie czasu 1 historii, podwaza-
jace 1dee postepu 1 przemijania. Na dalekiej Pélnocy,
gdzie na zmiane panuja noc polarna 1 polarny
dzien, przeszlos¢, terazniejszos¢ 1 przysztosc sa ze
soba nierozerwalnie powigzane. Ulge przynosi

nie postep technologiczny, a Stonice - Khaiar. Jego
wizerunki byly wszechobecne: w szatasach, na
wyposazeniu san 1 tradycyjnych strojach Niencéw.
Na te ostatnie skladaly sie czapki, czesto ozdabiane
wielokolorowsa tkanina, ktérej krdj nawigzywat

do promieni stonecznych, czy miedziane dyski
noszone przez kobiety?. Stonice jako podstawowy
element licznych dziet ARWM pojawilo sie na
przyklad w mozaice basenowej dawnego Patacu
Pionieréw w Kijowie.

Podczas gdy ARWM kontynuowali studia
nad kulturg Niencow, ich artystyczne wizje odda-
laly sie od idei propagowanych przez Ukrainski
Zwigzek Artystow. Pod koniec lat 50. cieszyli sie

9  Ada Rybachuk, Po ostrovnomu ego zovut Hajar, [w:] Wotodymyr Melny-
czenko, Kryk Ptakha Ill. Ada. Nespynna ta neskorena, ADEF-Ukraine, Kyiv

201, s. 47-48.
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ARWM, szkic ilustracji do ksigzki Dziki miod Leonida Pervomaiskyiego, 1965, rysunek tuszem, dzigki uprzejmosci Funduszu ARWM
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ARWM, szkice do projektu Kiedy Swiat sie rozpada upamigtniajacego wydarzenia w Babim Jarze, 1965, dzigki uprzejmosci Funduszu ARWM

umiarkowana popularnoscia jako mlodzi artysci wpisywani
w szerszy nurt tak zwanej poetyki Pélnocy. Sowieci przysto-
sowali narracje odkrywcow do swojej opowiesci o heroizmie,
positkujac sie przy tym tlumaczeniami opowiadan Jacka Lon-
dona czy wystawami Rockwella Kenta (ktory zreszta utrzy-
mywal korespondencje z ARWM)™. Przychylnos¢ wladz nie

10  Zob. Eleonory Gilburd, To See Paris and Die: The Soviet Lives of Western

Culture, The Belknap Press of Harvard University Press, Cambridge 2018,

S. 246.
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trwala jednak zbyt dtugo. Gdy tylko duet podaro-
wat swoje dzieta mieszkancom Narjan-Mar, zostat
zaatakowany. W artykulach prasowych, zaméwio-
nych pono¢ przez szefa Zwigzku Artystow Wasyla
Kasiana, padaly motywowane zawodowsa zazdro-
scig oskarzenia o ideologiczna nieprawomyslnosc
prac ARWM 1 ich stylistyczne podobienstwo do
eksperyment6éw lat 20. Wymiernymi konsekwen-
cjami tych atakow byt utrudniony dostep do zrédet
finansowania 1 zlecen, zakaz opuszczania kraju
oraz zakaz publikowania tekstow 1 wystawiania.

Projekt upamigtnienia Babiego Jaru

Pomimo tego typu dziatan, majgcych na celu
zawodowg 1zolacje artystow, para uzyskata znaczne
wsparcie spotecznosci naukowej 1 literackiej Kijowa
oraz innych miast. W latach 60., kiedy wspolnie

z Mileckim rozpoczeli prace nad pomnikami
(mogli to zrobi¢, poniewaz zlecenia byly realizo-
wane przez inne instytucje niz Zwiazek Artystéw),
stworzyli ilustracje do powiesci Dziki miéd, autor-
stwa ich mieszkajacego w Irpieniu przyjaciela
Leonida Pervomaiskyiego. W czasach sowieckich
ilustracje nigdy nie zostaly opublikowane, cho¢
mialy pojawic sie na plaskorzezbach na zaprojek-
towanej przez artystéw Scianie Pamieci. Fundusz
ARWM wydat te prace dopiero w 2021 roku.

W 1965 roku, czyli wtedy, kiedy pracowali
nad Dzikim miodem, artysci zaprezentowali swoj
projekt upamietnienia Babiego Jaru, zatytulowany
Kiedy swiat si¢ rozpada. Wyobrazili sobie przestrzen
otoczong poteznymi, surowymi betonowymi
blokami noszacymi slady po kulach. Nieosloniete
palenisko zostato podkreslone koncentrycznymi
kregami, tworzac lekko uniesiona platforme. Po
wystawie konkursowej w Kijowskiej Izbie Archi-
tektow w grudniu 1965 roku, ich dos¢ abstrakeyjny
projekt zyskat silne poparcie spoteczne. Serhii
Paradzhanov zaobserwowal, ze wywotat on w nim
te same emocje, jakich doswiadczyt posrdd ruin
katedry w Zvartnost. Konkurs nie wyszed! jednak
poza etap projektu: dyskusja nad budowa pomnika
wywolata kontrowersje 1 obnazyta postawy antyse-
mickie, a inicjatywa upamigtnienia miejsca mordu
nie doszta do skutku™. W grudniu 1967 roku
Janusz Kaczmarski zorganizowat wystawe dziet
sztuki ARWM w warszawskim Domu Artystow,
gdzie po raz pierwszy pokazano szkice projektowe
upamietniajace tragedie Babiego Jaru. Przez wiele
lat Ada 1 Wotodymyr przyjaznili sie z rodzing
Kaczmarskich. Pieé lat po wystawie podarowali
szesclostrunows gitare Jackow1 Kaczmarskiemu,

11 Oleksiy Radynski, dz. cyt., s. 194,

Budowa Sciany Pamieci, lata 70., dzieki uprzejmosci Funduszu ARWM

synowi Janusza, ktory niedltugo pdzniej zostal bardem Soli-
darnosci. W 1991 roku, kiedy para opublikowala ksigzke na
temat projektu, Anna Trojanowska-Kaczmarska wystata do
nich list, w ktérym chwalita ich twdrczos¢, przede wszystkim
cykl rysunkéw. Stwierdzila, ze nie ustaje w protestach prze-
ciwko niemieckiemu 1 polskiemu antysemityzmowi, ,temu
ostatniemu, istniejacemu wezesnie] 1 trwajacemu nadal”.

Park Pamieci

Chociaz projekt nigdy nie zostal zrealizowany, ARWM, jak
zauwaza Oleksiy Radynski, ,przeszczepili jego glowng idee”

do swojej najbardziej znanej realizacji, czyli Parku Pamieci,
ktéry znacznie rozbudowali®. Wraz z Mileckim artysci zaczeli
tworzyc go w 1968 roku 1 poswiecili jego budowie 13 lat zycia.
Projekt, ktéry zakladal budowe krematorium na Kijowskim
Cmentarzu Bajkowa, byt nie tylko najwiekszg interwencja
site-specific w historii radzieckie] sztuki ukrainskiej, ale takze
swoistym podsumowaniem kreatywnych wizji ARWM. Artysci

12 Wotodymyr Melnyczenko, dz. cyt., s. 156-157.
13 Oleksiy Radynski, dz. cyt., s. 196.
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wnikliwie zajeli sie tematem smierci 1 pochowku.
W tamtych latach kremacja byta mato popularna,
kontrowersyjng metoda 1 spodziewano sie, ze wielu
pochodzacych z obszaréw wiejskich mieszkancow
Kijowa bedzie jej unikac. Aby w odpowiedni sposob
odniesc sie do tej nowatorskiej technologicznie
metody pochowku, para studiowala zwyczaje
ludowe w korpusach archeologicznych 1 historycz-
nych 1 regularnie jezdzita na wyjazdy badawcze do
ukrainskich wiosek na Wotyniu, Podolu i Buko-
winie, rejestrujac swoje odkrycia w dzielach sztuki.
W projekcie Parku Ada 1 Wolodymyr podkreslali
koniecznos¢ rozdzielenia aspektow duchowych

1 technologicznych. Pragneli utworzyc jedyna

w swoim rodzaju przestrzen refleksji - przestrzen,
jakiej nie jest w stanie zapewnic ,architektura
zycia codziennego”. Ostatecznie umiescili Sale
Pozegnania na spiralnym podium, ktére miato



Pamigci, lata 70., dzieki uprzejmosci Funduszu ARWM

Ada i Wotodymyr podczas konstrukcii relieféw Sciany
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Zniszczenie Sciany Pamieci bylo nie tylko aktem sowieckiej cenzury artystycznej, ale tez
gwattownym pozbawieniem indywidualnego prawa do pamieci i dzielenia sie zatoba z innymi.

odzwierciedlac ideg ciagglego ruchu (aparat krema-
cyjny znajdowat sie¢ pod ziemig). W calym projek-
cie starali sie unikac jakichkolwiek statycznych
rozwigzan 1 $cisle zachowywali zgodnosc formy

z katem padania $wiatla dziennego - zwlaszcza na
tukach sal, wyobrazonych jako Swiatynia Nieba,
skonstruowana z pietnastu lukow skierowanych

w gore. Przestrzen pomiedzy Salami Pozegnania
zostata swiadomie zaprojektowana tak, aby przypo-
minac tradycyjny szatas Niencéw.

Etap tworzenia modelu projektu ujawnit
koniecznosc uwzglednienia Sciany oporowej, ktora
artysci postanowili zamienic¢ w ogromne dzieto
sztuki. Sciana Pamieci stanowila swoista fuzje
wizualnego stownika ARWM 1 przybrata posta¢
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betonowych ptaskorzezb ustawionych na metalo-
wych plaszczyznach do malowania enkaustycznego.
Ich wysokos¢ wynosita od 4 do 14 metrow, catko-
wita dtugos¢ - 213 metrow, a catkowita powierzch-
nia - ponad 2 000 metrow kwadratowych. Przez
ponad dekade artysci spedzali kazdy dzien na

placu budowy na Wzgdrzu Bajkowa, przekladajac
swoje rysunki na misterne, hipnotyczne rzezby. Na
poczatku 1982 roku, kiedy przygotowywano plasko-
rzezby do malowania, wydano dekret o likwidacji
Sciany. Miedzy marcem a majem tego samego roku
rzezby zostaly zalane betonem. W tym samym
czasle para zostala oskarzona o liczne przewinie-
nia, przede wszystkim o odniesienia do tragedii

w Babim Jarze. Artysci byli przekonani, ze ich

dawny kolega 1 partner Awraam Milecki - owlad-
niety checig przypisania sobie autorstwa pomystu -
osobiscie pograzyt ich projekt.

Zniszczenie Sciany Pamieci byto nie tylko
aktem sowieckiej cenzury artystycznej, ale tez gwal-
townym pozbawieniem indywidualnego prawa do
pamieci 1 dzielenia sie zaloba z innymi. Panstwowa
narracja pamieci domagata sie podporzadkowa-
nia osobistych wspomnien ich oficjalnej wersji,
nie pozostawiajac przestrzeni na réznorodnosc.
Whynikiem tej polityki byta skapa liczba realizaci,
ktorych mieszkancy Kijowa nie uwazali za ade-
kwatne odniesienia, takich jak pomnik ,pokojowo
nastawionych mieszkancéw” zainstalowany
w Babim Jarze w 1976 roku. Zniszczenie Sciany
Pamieci byto kolejnym rezultatem tej wlasnie
metnej logiki wladz panstwa. Ada 1 Wotodymyr
nigdy w pelni nie doszli do siebie po zniszczeniu
plaskorzezb, jednak wydarzenie to nie sprawilo, ze
przestali stawia¢ opor zapomnieniu. W 2021 roku,
dzieki staraniom Funduszu ARWM i Funduszu

Wotodymyr Melnyczenko na tle odstonietego fragmentu Sciany Pamieci

2021, dzieki uprzejmosci Funduszu ARWM
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Sztuki ,Dukat”, fragment jednej z pierwszych
kompozycji, nad ktorymi pracowali artysci, zostal
wydobyty spod warstwy betonu. Niestety, Ada

nie dozyta tego triumfalnego aktu odstoniecia
historii. Mimo to pamiec o nie] przetrwa - tak jak
sobie tego zyczyta - w Muzeum ARWM, ktdre
zespot Funduszu przygotowuje pomimo rosyjskich
dzialan majacych na celu wymazanie kultury
ukrainskiej. ARWM doczekali si¢ takze wlasnych
spadkobiercow 1 spadkobierczyn. Jedna z nich jest
na przyktad ukrainska artystka Alevtina Kakhidze,
ktéra, projektujac nagrobek wlasnej matki, dedyko-
wany ludnosci cywilnej, zyjacej 1 ginacej w wyniku
dziatan wojennych na wschodzie Ukrainy, w duzej
mierze inspirowala si¢ nagrobkami stworzonymi
przez Ade i Wolodymyra dla ich przyjaciot.
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Tomasz Krecicki, Giallo, 2022, olej na ptétnie, 140 x 110 cm, fot. Galeria Stereo
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Tomasz Krecicki, Podsfuchiwanie, 2022, olej na ptétnie, 160 x 160 cm fot. The Fores Project Tomasz Krecicki, Popcorn, 2022, olej na ptdtnie, 160 x 160 cm, fot. Galeria Stereo
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Tekst: Wiktoria Koziot

Klaser kolekcjonerski z metkami

Mariola Przyjemska, Konsumpcja,
konstrukcja i melancholia

Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki,
Warszawa

16 wrzesnia 2022 - 8 stycznia 2023
kuratorki: Ewa Majewska, Ewa Opatka

Mariola Przyjemska. Konsumpcja,
konstrukcja i melancholia, red. Ewa
Majewska, Ewa Opatka, Zacheta -
Narodowa Galeria Sztuki, Muzeum
Wspotczesne Wroctaw, Warszawa-
Wroctaw 2022

Ewa Majewska, Mariola Przyjemska.
Spacerowiczka gentryfikowanej
Warszawy, Instytut Wydawniczy Ksigzka
i Prasa, Warszawa 2022

Manifest polityczny. Stara dobra teoria krytyczna jako recepta
Pamiec spoteczna bywa klopotliwie niepojemna, a przy tym zlosliwie
wybidreza, o czym dobitnie przekonujemy sie, prébujac przypomniec
sobie relatywnie nieodlegle lata 9o. Jest to tym trudniejsze, ze czasy
transformacji charakteryzowat dotkliwy brak jezyka - zaréwno w war-
stwie analizy spolecznej, ekonomicznej, jak 1 kulturowej. Potrzeba
glebszego przyjrzenia sie pierwsze] dekadzie IIT RP dotyczy historii
sztuki polskiej en gros. Monograficzna wystawa Marioli Przyjemskiej
Konsumpcja, konstrukcja i melancholia w Zachecie wydaje sie godna okazja
do tego, aby skrupulatnie wziac pod lupe lata go. - rezygnujac z metek,
ktore drapig w plecy.
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IMlariola Przyjemska.
Konsumpcjay konstrukcja | melancholr"-
15 wrzesnia 2022 - 8 styczhiaj2@23
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Plakat Jakuba de Barbaro promujacy wystawe Marioli
Przyjemskiej Konsumpcja, konstrukcja i melancholia

dzieki uprzejmosci Zachety - Narodowej Galerii Sztuki
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Mariole Przyjemska postrzegam jako
artystke, ktora znalazla sie poza gléwng opowie-
scia o polskiej sztuce wspolczesnej. Tak tez widzi
1 przedstawia ja Ewa Majewska - zaréwno na
kuratorowanej wraz z Ewa Opalky wystawie, jak
1w swoje] wydanej niedawno ksiazce. Majewska
rezygnuje jednak z analizy pozycji tej tworczyni na
rodzimej scenie artystycznej, poniewaz, jak sama
przyznaje, nie wystepuje w roli historyczki sztuki
lub krytyczki, ale kulturoznawczyni. Tworczosc
Przyjemskie] interpretuje w kontekscie teorii kry-
tycznej, poczynajac od jej ojca zalozyciela Waltera
Benjamina, przez klasykow (sytuacjonisci, Michel
Foucault), po tych, ktérzy tworczo przeksztatcajg
te teorie w jej schytkowej fazie (Jacques Ranciere,
Fredric Jameson, Jean Baudrillard). Wybrana przez
badaczke strategia metodologiczna bywa skuteczna,
choc¢ nosi na sobie pietno przynaleznych do niej
ograniczen. Gléwna jej zaletg jest dostosowanie
aparatu badawczego do epoki, w ktdorej powstawata
sztuka Przyjemskiej - ery niepodzielnej domina-
i przytoczonych wyzej nazwisk w humanistyce,

a takze wzglednej ich znajomosci wsrod artystow
1artystek. Niemniej wydaje sie, ze Theodor Adorno
dostalby zawalu na widok popowych odwolan
stosowanych przez nasza bohaterke (przemyst
kulturowy!). Poza tym coraz wyrazniej widac, ze
Jkategorie krytycznosci 1 krytycznego myslenia,
w poprzednich latach bardzo dowartosciowane, sa
niewystarczajgce w obliczu dzisiejszych kryzysow,
perspektyw prowadzenia badan humanistycznych,
[a] tym bardzie] strategii emancypacyjnych”. Na
tym tle widze propozycje Ewy Majewskiej, przed-
stawicielki sredniego pokolenia badaczek, jako
deklaracje opowiedzenia sie po stronie ,starych,
dobrych” strategii krytycznych (1 do pewnego stopnia
postkrytycznych). Postaram sie przesledzic ksigz-
kowa narracje filozofki - ktora prezentuje wlasny
zestaw fiszek - nie tracac z oczu wystawy w Zachecie.
W kontekscie przyczepiania przez prawomyslnych
tatki ,marksizmu kulturowego” rozleglemu para-
dygmatowi humanistycznemu gest kuratorki jest
znaczacy, zwlaszcza ze podczas wernisazu ochoczo
pozdrawiala z mownicy marksistow. ,Smaczny

1 zdrowy marksizm kulturowy!” - zacheca Majewska,

zachwalajac produkty najntisowego straganu.

Encyklopedia brandingu. Cztowiek jako marka
Autorka zwraca uwage, ze w ostatniej dekadzie
XX wieku Przyjemska odnosita spore suk-

cesy - wyjechata do Modeny 1 Nowego Jorku na
stypendium, niemal wszystkie jej prace pokazane

1 Monika Lubiriska, Anna Katuza, CFP: Krytyczno$d, ,Slaskie
Studia Polonistyczne”, journals.us.edu.pl/index.php/SSP/
announcement/view/90 [dostep: 710.2022].
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1 Mariola Przyjemska, FRONTFIX, 1996, fotografia kolorowa laminowana, 106 x 196 cm
dzieki uprzejmosci Zachety - Narodowej Galerii Sztuki

2 Mariola Przyjemska, Kreta, z cyklu Kulturtraeger, 1999, fotografia kolorowa laminowana,
76 x 273 cm, dzieki uprzejmosci Zachety - Narodowej Galerii Sztuki

3 Mariola Przyjemska, Musik Korps, z cyklu Kulturtraeger, 1999, fotografia kolorowa
laminowana, 32 x 179 cm, dzieki uprzejmosci Zachety - Narodowej Galerii Sztuki

na wystawach w latach 1994-1995 kupit londynski kolekcjo-
ner Eric Franck, a jej projekty prezentowano miedzy innymi
w Chicago, Canterbury, Berlinie, Dreznie, Lublanie 1 Buda-
peszcie. Prozno jednak szukac nazwiska artystki w polskim
kanonie wspolczesnosci, przez co jej sztuka doskonale
uwidacznia kwestie ,przycinania”, wykluczania lub pomijania
zjawiska, dla ktérego nie wypracowano kategorii. Majewska
za Ranciéere’em uzywa pojecia ,dzielenia postrzegalnego”,
oznaczajacego funkcjonowanie systemu pewnikow (wiasci-
wych dla danego miejsca 1 czasu), ktére decyduja o klasyfikacji
kazdego doswiadczenia zmystowego. Wyznaczniki te porzad-
kujg elementy podobne i odmienne, okreslajgc dzieki temu
granice wspolnoty 1 sposdb, w jaki rozumie ona swiat. Problem
z Przyjemska polega na tym, ze laczy ona nieprzystajace do
siebie kategorie. Feminizm 1 jednoczesna afirmacja atrybutow
,kobiecosci” wpadaly w interpretacjach jej sztuki do odrebnych
przegrodek, a jej krytyke neoliberalizmu utozsamiano ze sprzy-
janiem poprzedniemu systemowi. Co wiecej, niebezpieczenstwa
zwiazane z gospodarka kapitalistyczna 1jej mechanizmami nie
stanowily w latach 9o. wiedzy powszechnej. Dlatego jednoczesna
krytyka 1 afirmacja tego samego zjawiska - tak silnie obecne
w tworczosci Przyjemskiej - wydawaly sie niemozliwe do pogo-
dzenia w ramach spdjne]j postawy intelektualno-artystycznej,
stajac sie wyzwaniem, ktéremu dwczesna krytyka nie podotata.
Jak stusznie zauwaza Majewska w swojej ksiazce,
arazem z Ewg Opaltka w tekscie wprowadzajacym do kata-
logu wystawy, sztuka Przyjemskiej byta zbyt niejednoznaczna.

Artystke pomijano tylez dotkliwie, co kuriozalnie — wprawdzie
pokazywano jej prace na wystawach, ale pozostawiano je bez
komentarza. Powiedzmy, ze zaskoczenie Majewskiej jest nieco
na wyrost, jesli przyjrzymy sie sztuce tego dziesieciolecia

1 polskiemu $wiatu sztuki. Kilkanascie nazwisk ze srodowi-
ska muzealnego 1 uniwersyteckiego nie jest w stanie poradzic
sobie z opracowaniem tak bogatego materiatu. Nadal nie ma
na przyktad wnikliwych opracowan dziel Roberta Rumasa,
wezesnych projektow Anny Baumgart i Joanny Rajkowskiej.
Ewa Ciepielewska dtugo czekala na renesans swojej tworczo-
sci?, nieznana jest szerzej sztuka tréjmiejska tego czasu, na
przyktad realizacje Marka Rogulskiego. Dlatego na tle innych
tworczyn/tworcow tej epoki przypadek pominiecia Przyjem-
skiej jest silniejszy, choc nie jest wyjatkowy. Majewska pod-
kresla pionierstwo artystki, zestawiajac jej serie Metki z tezami
bestsellera No logo Naomi Klein z konca lat go., warto jednak

2  Zostata miedzy innymi laureatka Nagrody im. Katarzyny Kobro
w 2020 roku.
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pamietac, ze w branzy reklamowej 1 marketingowe] wiedza

o istotnosci marki jest powszechna od 80 lat (pierwszy profesjo-
nalny artykul na ten temat pojawit sie dokladnie w 1942 roku).
Nawet w dobie gospodarki centralnie planowanej postugiwano
si¢ logotypami 1 sloganami, ktore stuzyly wytworzeniu swia-
domosci marki. Najlepszym tego przyktadem jest legendarne
hasto ,Coca-Cola. To jest to!” autorstwa Agnieszki Osieckie]

Atlas matych tesknot. O prawie do luksusu

Mimo powyzszych watpliwosci diagnoza o niejednoznacznosci
sztuki Przyjemskiej wydaje sie trafna. Artystka uwieczniata
dialektycznosc transformacyjnych zjawisk: krytycznie odno-
szac sie do kapitalizmu, ukazywatla zarazem realna fascynacje
fetyszyzmem towarowym, czym wowczas polska krytyka
artystyczna 1 spoleczna jeszcze sie nie zajmowata. W jej pracach
metki stajg sie forma nowej tozsamosci. Przyjemska nie kryje

Wernisaz wystawy Marioli Przyjemskiej Konsumpcja, konstrukcja i melancholia

fot. Kuba Celej, dzieki uprzejmosci Zachety - Narodowej Galerii Sztuki
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silnego powabu nowych, ekskluzywnych towarow,
ale zarazem - poprzez techniczng nieudolnos¢ ich
przedstawien - wskazuje na ich ,przasnosc”. Jest ona
skutkiem zastosowania techniki gwaszu na tekturze -
z powodu czesciowego wchlaniania farby na podtozu
powstaja smugl 1 drobne przebarwienia (mozemy je zoba-
czy¢ w pracach Cruxifiction z cyklu Kosmetyki z 2004 roku
1 Pope’s Pistol z 2014). Gwasze Przyjemskiej maja w sobie
co$ z kiczowate] niedorébki, wydaja sie do bolu oczywi-
ste; sa straganowo przeladowane, nadmiarowe, pstrokate,
ale budza tez czulo$¢ 1 - z perspektywy czasu - nostalgie.
Odwotujac sie do prac artystki, Majewska wska-
zuje takze na polperyferyjng kondycje Polsk. Jest to
istotne, poniewaz Pawel Kaczmarski wlasnie przasnosé
uznaje za estetyke przynalezng do tej kondycji. Tak
ujmowana przasnosc nie jest okresleniem wylacznie

ale tez Sky Sawa (2020-2022). Aspekt humorystyczny wigze sie
w nich z poblazliwoscig odbiorcow wobec bezkrytycznego,
naiwnego podejscia do demokracji liberalnej i wolnego rynku;
ich zachlysniecia sie kolorami, fakturami, dostepnoscia towa-
row, skupieniu na eksponowaniu nazw marek. Efekt komiczny
Przyjemska osiaga dzigki monumentalnemu powiekszeniu,
przeksztalceniu sloganow 1 nazw. Wszystkie te gombrowi-
czowskie zabiegi sa strategia, ktdra artystka stosuje Swiadomie’.
Choc z dzisiejsze] perspektywy uznanie czerwonej szminki

za towar luksusowy moze dziwi¢, to wydaje sie naturalne dla
artystki pamietajacej kryzysowe lata 80. Zachlysniecie kon-
sumpcja 1 kompulsywne nasladownictwo sprawiajg wrazenie
nieco trywialnych, zwlaszcza ze byty powszechne w sytuacji
biedowania, kiedy zamiast drogiego kosmetyku kupowalo sie
jego podrdbke. Bylo to zreszta doswiadczenie samej artystki,
ktdrej nie bylo sta¢ na drogie kosmetyki, a do dyspozycji miata

i,
ZACHETA

Prézno szukac Przyjemskiej w polskim kanonie wspétczesnosci, przez co jej sztuka doskonale
uwidacznia kwestie ,przycinania®, wykluczania lub pomijania zjawiska, dla ktérego
nie wypracowano kategorii.

tylko ,tanioszki”®. Zmyslnos¢ Przyjemskiej polega jednak

na tym, ze udaje sie jej w niektorych pracach osiggna¢ efekt
splendoru. Szyk, elegancje 1 urok wida¢ w imitujgcych reklamy
zdjeciach Jacka Poreby (sesja Pink Hell, 2001). ,,Strasznos¢”
wzbudza zas przemycanie ideologii za pomocg drobnych
bibelotéw, artystka odnosi sie bowiem do czystek etnicznych

w Jugostawii 1 kwestii rasizmu w USA (Harlem).

pejoratywnym, bowiem nosi w sobie znamiona
tworczego zamystu, zmyslnosci. Tropow komplekso-
wego kontekstu dla sztuki Przyjemskiej szukatabym
natomiast w propozycjach mtodszych osob badajacych
transformacje, takich jak Magda Szczesniak® 1 Lukasz
Zaremba®. Zgodnie z sugestig tego drugiego badacza
polska transformacja ze wzgledu na swéj nasladowczy
charakter cechowata sie przesadg, absurdem 1 niesta-
bilnoscia, co odrozniato ja od zachodniego, relatywnie
Jtrwalego” poznego kapitalizmu. Powielenie wyobrazen
na temat ,prawidlowej wersji” kapitalizmu w ,,dojrza-
tych” demokracjach nieraz wywotywato niezamierzone
efekty komiczne oraz swoista kondensacje cech neoli-
beralizmu. Podobna atmosfera wytania sie ze Smieszno-
-strasznych prac Przyjemskiej takich jak Frontfix (1996),
Harlem (1995), cykle Sztandary oraz Wota (2018-2019),

Album fatataszkoéw. O kobiecosci w dobie transformacji
W latach go., kiedy powstawaly najbardziej rozpoznawalne
prace Przyjemskiej, atrybutéw konwencjonalnej kobiecosci
nie kojarzono w Polsce z feminizmem. Zdecydowanie mniej
radykalny od aktywistycznych propozycji lat 70. popfeminizm
trzeciej fali, w ramach ktorego walczy sie o indywidualng
ekspresje kobiecosci, dopiero czekal w Polsce na odkrycie.
Nastapito to zbyt pozno, aby na biezaco opisywac twérczosé

ola Przyjems

Ewa Majewska, Mariola Przyjemska. Spacerowiczka gentryfikowanej 7

Warszawy, Instytut Wydawniczy Ksigzka i Prasa, Warszawa 2022, s. 15, 17.
Autorem pojecia ,potperyferii” jest Immanuel Wallerstein, ktory okreslit

w ten sposob panstwa ,posrodku”, bedace tacznikiem miedzy centrum
a rzeczywistymi peryferiami. Zob. Piotr Lewandowski, Poland as a Peri-
phery in Immanuel Wallerstein's Theory, ,Studia z Dziejow Rosji i Europy
Srodkowo-Wschodniej” 2021, t. LVI. Por. Jakub Majmurek, Co Wallerstein
mowit o peryferiach, z ktérych niemal udato nam sie wydostac?, ,Krytyka
Polityczna”, 12.09.2019, krytykapolityczna.pl/kraj/wallerstein-polska-pery-
ferie-ivrp-jakub-majmurek/ [dostep: 19.10.2022].

Pawet Kaczmarski, Pawilony, kasynka, poezja na pétperyferiach, ,Nowy
Napis”, 20.02.2020, nowynapis.eu/tygodnik/nr-37/artykul/pawilony-ka-
synka-poezja-na-polperyferiach [dostep: 1710.2022].

Magda Szczesniak, Normy widzialnosci. Tozsamos¢ w czasach transfor-
macji, Fundacja Nowej Kultury Bec Zmiana, Instytut Kultury Polskiej UW,

Juz w pracy teoretycznej, bedacej czescig dyplomu, Przyjemska
proponowata radzenie sobie z wykluczeniem kobiet za pomoca ironii

i dystansu i cytowata w tym kontekscie Gombrowicza. Zob. Mariola
Przyjemska. Konsumpcja, konstrukcja i melancholia, red. Ewa Majewska,
Ewa Opatka, Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Muzeum Wspdtczesne
Wroctaw, Warszawa-Wroctaw 2022, s. 201.

8 Joanna Ruszczyk, Cos poszfo nie tak. Rozmowa z Mariola Przyjemska,

,Szum”, 14.10.2022, magazynszum.pl/cos-poszlo-nie-tak-rozmowa-z-ma-
riola-przyjemska/ [dostep: 18.10.2022].

Konsumpcja, konstrukcja i melancholia
15"Wrzesnia 2022 - 8 stycznia 2023

Warszawa 2019.

6 tukasz Zaremba, Obrazy wychodza na ulice. Spory w polskiej kulturze
wizualnej, Fundacja Nowej Kultury Bec Zmiana, Instytut Kultury Polskiej
UW, Warszawa 2018.

Plakat Jakuba de Barbaro promujacy wystawe Marioli

Przyjemskiej Konsumpcja, konstrukcja i melancholia
dzieki uprzejmosci Zachety - Narodowej Galerii Sztuki
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Efekt komiczny Przyjemska osiaga dzieki monumentalnemu powiekszeniu, przeksztatceniu
slogandow i nazw. Wszystkie te gombrowiczowskie zabiegi sa strategia, ktorg artystka

stosuje swiadomie.

Przyjemskiej z tej pozycji. Na przyktad ikoniczny
wizerunek szminek-nabojéw symbolizuje jedno-
czesnie zjawisko grozne, ale tez rodzaj kobiecej
broni: putapke (nierealne oczekiwania wobec ciata,
kompleksy, godziny zabiegéw) 1 narzedzie eman-
cypacji. Towary - typowo kobiece gadzety takie jak
flakony perfum, czerwone szminki, loga z metek
odziezowych - w pracach Przyjemskiej zostaja
popartowo powielone. To niepowazne fatataszki,
ktore jednoczesnie mogg stac sie narzedziem
poteznego wplywu spotecznego: na poziomie jed-
nostkowym wpisywanie sie w konwencje skutkuje
zwiekszaniem swojej mocy (atrakcyjne kobiety
wykorzystuja urode jako zasob, dzieki ktéremu
osiagaja cele), w warstwie systemowe] fatataszki sg
za$ narzedziami spotecznej kontroli (ekonomicznej,
bo produkty trzeba kupid, ale tez biologicznej, bo
jednostka konfrontuje sie z masowymi oczekiwa-
niami, ktore dotycza jej ciata).

Trzeciofalowe konteksty pojawiaja sie
juz we wezesnej tworczosci artystki, na przyklad
w teoretycznej czesci jej studenckiego dyplomu
zatytutowanej Tak mato kobiet (1988). Wtedy jednak
zupelnie nie wpisywaly sie one w opowies¢ znang
owczesnym teoretyczkom. Przyjemnosc, ktéra
plynie - nazwijmy to za Majewsky - z ,matych
tesknot™ (faktury 1 kolory flakonikéw, eksklu-
zywnosSc 1 powab kosmetykow, przypisana im
zmystowos¢), czesto wiaze si¢ z masochizmem:
wymaga bolesnych zabiegéw, wyrzeczen 1 wielogo-
dzinnych poswiecen. Nie bez przyczyny cielesnosc
jednego z najnowszych projektéw artystki, Victoria’s
Secret (2019-2020), dotyczy pasji Chrystusa. Rozkosz
seksualna lgczy sie tu z cierpieniem w specyficz-
nym polskim splocie neoliberalizmu 1 katolicyzmu.

Przemocowe spojrzenie pojawia sie takze
w kontekscie biografii artystki. Z narracji dotycza-
cej jej zycla prywatno-artystycznego wylania sie
wizerunek osoby, ktéra pozostawala w zwigzkach
z mezczyznami-artystami o silnym ego. Ci nato-
miast - mowigc eufemistycznie - nie zawsze
postepowali po partnersku. Marek Kijewski pociat jej

9 Ewa Majewska, dz. cyt., s. 11.
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obrazy, bo byly ,zbyt dobre”, a Zbigniew Libera zache-
cit artystke do tego, by zniszczyla swoje prace z okresu
mistycznego”. Majewska podkresla jednak stusznie,
ze w kontekscie epoki srodowisko artystyczne bylo bar-
dziej réwnosciowe niz reszta spoteczenstwa, a poglady
1 zachowania Libery wypadaty na tym tle dobrze".
‘Wiasciwego rozpoznania ,dobrych intencji” nie
ulatwiala jednak obyczajowosc lat 9o., przesigknieta na
wskros przemoca nie tylko fizyczng czy ekonomiczng,
ale 1 w duzej mierze symboliczna. Prezentowana
na wystawie w formie mikropowiesci subiektywna
biografia Przyjemskiej skupia w sobie jak w soczewce
transformacyjne wyobrazenia o sukcesie. Na Dzikim
Zachodzie wygrywa ,najsilniejszy”, czyli czesto
najglosniejszy kowboj, majacy w glebokim powazaniu
wspdlnote 1 wsparcie dla innych, postrzeganych od
tego momentu jako konkurenci. Przyjemska - jako
jedna z kobiet-artystek bedacych w zwigzkach
z mezezyznami-artystami - przegrywata w konkursie
widzialnosci z tymi, za ktérych prano 1 sprzatano™.
Z oddalenia widac te 1 wiele innych watkow, zwiaza-
nych miedzy innymi z niewidzialng kobieca praca,
ktdre wezesniej nie byly uwazane za tak istotne.
Dotychczas wydawalo sie, ze u Przyjemskiej chodzi
jedynie o naiwna, ,.kobieca” afirmacje konsump-
cji. Prace artystki dobitnie pokazuja splot neoliberal-
nych wykluczen, przede wszystkim dotyczacych kobiet.
Kraj dzikiego kapitalizmu lat go. to nie kraj dla ludzi,
ktérzy nie sg biatymi, zdrowymi, heteroseksualnymi
mezczyznami. Spotkatam sie z krzywdzacym prze-
konaniem, ze o sztuce Przyjemskiej wszystko zostato
juz powiedziane, bo ,jaka jest metka, kazdy widzi”.
Tymczasem jej obrazy, zdjecia 1 obiekty zaczynaja by¢
odczytywane jako slady spoteczno-polityczne.
Majewska 1 Opatka, kuratorujgc wystawe
w Zachecie, skutecznie uwydatnily powyzsze aspekty.
Retrospektywny, monograficzny pokaz Przyjem-
skiej po prostu jej sie nalezal. Jej sztuka, whrew
obiegowej opinii, wcale nie jest mniej interesujaca
niz projekty znanych twércow lat 9o., chociazby
Rumasa, ktory zostal doceniony dopiero po pewnym
czasie. Tworczos¢ Przyjemskiej bywa ,technicznie

10 Mariola Przyjemska. Konsumpcja..., dz. cyt., s. 201-202.

11 Ewa Majewska, dz. cyt., s. 36-39.

12 Monika Redzisz, Mariola Przyjemska: Miatam na gtowie gotowanie,
sprzatanie, zakupy i sztuke. Zbyszek tylko sztuke, ,Wysokie Obcasy”,
15.09.2022, wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/7,157211,28913789,mario-
la-przyjemska-ja-mialam-na-glowie-gotowanie-sprzatanie.html [dostep:
1710.2022].

niedopracowana” czy w jakis sposob ulomna; jest tez z pew-
noscig daleka od formy meskiego mistrzostwa. Ale to wlasnie
dzieki tym ,niedorébkom” 1 celowo eksponowanym stabo-
sciom staje si¢ bardzo ciekawa. To nie jest chtodny, intelek-
tualny oglad Artura Zmijewskiego, ktéry z precyzja chirurga
rozkrawa cialo spoleczne. Nie ma tu dydaktyzmu niektorych
projektow Zbigniewa Libery - takich jak zestaw fitness dla
progenitury. U Przyjemskiej zamiast tresowania dziewczynek
mamy przyrzady spolecznego treningu pokazywane z dziecieca
fascynacja kogos, kto jest bezposrednio tej tresurze poddawany
1 przezywa stan bliski syndromowi sztokholmskiemu.

Paradoksy sztuki Przyjemskiej uwydatnia zgrabnie
pomyslany katalog wystawy, zaprojektowany i zlozony przez
Jakuba de Barbaro. Swoja formg przypomina kobiece czaso-
pismo modowe 1 jest to Swiadome odwolanie do gestu artystki
22001 roku. Wowczas, wspolnie z Adrianem Babisem, Przyjem-
ska opracowata koncepcje publikacji dla agencji reklamowe;,
ktéra zaprojektowal Rafal Wieruszewski. Ponad 20 lat pozniej
zdjecia wydrukowane na blyszczacym papierze 1 uwodzace
pozorem przepychu ilustruja solidnie zredagowany album ze
szczegétowym kalendarium zycia artystki.
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usytuowanych obok, lecz mimo to nadal nie moge rozpoznac
czytelnej 1 komunikatywnej narracji, ktéra ujawniataby sie
w samych rozstrzygnieciach kuratorskich.

Majewska 1 Opalka zestawiajg ze soba konsumpcje,
konstrukeje 1 melancholie jako gtéwne cechy calej tworczosci
Przyjemskiej. Na wystawie opis terminow towarzyszy cha-
rakterystycznym dla Przyjemskiej luksusowym przedmiotom.
Zainteresowanie artystki konsumpcja, uwydatnione poprzez
powielenie, nie budzi watpliwosci. Konstrukeja broni sie jako
zainteresowanie Przyjemskiej miedzywojennym konstrukty-
wizmem, ktore uwidacznia sie zwlaszcza w przedstawianiu
budynkéw jako wielobarwnych struktur. Jednak wedlug
mnie najbardziej chybiona kategorig okazuje sie na wystawie
melancholia. Nie ma na nig miejsca w kapitalistycznym
swiecie 24/7, ktory wymaga ciagtej gotowosci 1 produktyw-
nosci*. Nie wspolgra z profitem - w przeciwienstwie do
nostalgii, ktdrg tatwo spieniezyc. Dlatego nie zgadzam sie ze
stawianiem znaku réwnosci miedzy tymi stanami. Popartowa
nerwowa powtarzalnos¢ ma tu raczej wydzwiek traumy, a nie
melancholii. To wszak powracajace Realne, ktére wyziera
zza etykiety. U Przyjemskiej jest ono widoczne w Pasiakach -

Marek Kijewski pociat jej obrazy, bo byly ,zbyt dobre”, a Zbigniew Libera zachecit artystke do
tego, by zniszczyta swoje prace z okresu mistycznego.

Organizer z fiszkami. Podziat zmystowos$ci na wystawie
Katalog pozwala na spojrzenie na sztuke Przyjemskiej przez
pryzmat biograficzny, bardzo istotny dla jej tworczosci.

W sukurs rusza pachnaca jeszcze farba drukarska wielowat-
kowa, najszersza do tej pory analiza prac artystki, jaka jest
ksigzka Majewskiej. Odnosze jednak wrazenie, ze wspotczesna
opowiesc o Przyjemskiej jest sprawnie) wyartykutowana niz
wykuratorowana. Ekspozycja Konsumpcja, konstrukeja i melan-
cholia niepotrzebnie przycina mnogosc watkéw do trzech
tytutowych etykiet. Wskutek tego Przyjemska staje sie marka?,
w ktorg wpisane zostajg powyzsze idee jako wartosci dodane,

a dzielenie postrzegalnego (trzy etykiety) kolejny raz okazuje sie
razaco uproszczone. Prace nie s3 rozmieszczone w przestrzeni
w przemyslany, nieprzezroczysty sposob, z poczuciem dbalosci
o analogie zmystowe 1 efekty formalne. Powieszone grzecznie
w rownych odstepach 1 porzadku chronologicznym, zaswiad-
czaja, ze w projekcie teoria dominuje nad praktyka. Gdyby nie to,
ze trzy zaproponowane kategorie zostaly zapisane na ploterach,
nie rozpoznatabym ich. Domyslam sie, ze dotycza one prac

13 ,Reklama jestem ja" - mowi o katalogu wystawy artystka. Zob. Joanna
Ruszczyk, dz. cyt.
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seri, ktora odnosi sie do tradycyjnych strojéw ludowych,
ajednoczesnie przywodzi na mysl strd] wiezniow obozow
koncentracyjnych 1 obozow Zaglady. Takie zestawienie
mozna odczytac jako namyst nad przemoca 1 dtugim trwa-
niem wzorcow kulturowych. Czy hierarchicznosc i akceptacja
agresji, ktore funkcjonujg od setek lat w polskiej kulturze's, nie
przyczyniaja sie do jej tolerowania w dzisiejszym swiecie? Czy
moze skutkujg tatwoscig wejscia w role ofiary, czyli jednostki
podlegle;, gdyz w takiej sytuacji znajdowala sie zawsze wiek-
sz0S¢ spoleczenstwa feudalnego?

Hal Foster proponowal uznac melancholie za ceche
powracajgcego Realnego, ale byta to tylko jedna z opcji, obok
niesamowitego, zalosci, potwornosci 1 surrealizmu. Jak pisza
kuratorki, ,melancholia jest przez nas zderzona z dysforig -
powtérzenie, wyciszenie, dystans 1 ironia skutecznie eksplo-
duja czasem w pracach Przyjemskiej odruchem niezgody ™.
A przeciez melancholia nie ma w sobie ironii 1 dystansu -
bywa wzniosta, wynika z utraty, jest stanem zbytniego pochto-
niecia nicoscig”. Tak jak ma to miejsce w przypadku Justine

14 Zob. Jonathan Crary, 24/7. P6Zny kapitalizm i koniec snu, ttum. Dariusz
Zukowski, Karakter, Krakow 2015.

15 Kacper Pobtocki, Chamstwo, Czarne, Wotowiec 2021.

16 Cyt. za: Mariola Przyjemska. Konsumpcja..., dz. cyt., s.13.

17 Anna Legezyniska, Gest pozegnania. Szkice o poetyckiej Swiadomosci
elegijno-ironicznej, Poznarskie Studia Polonistyczne, Poznar 1999.



110

1 Mariola Przyjemska, Dobra zmiana, z cyklu Warszawa
w budowie, 2015, olej na ptdtnie, 51 x 71 cm, fot. Mariola
Przyjemska, dzieki uprzejmosci Zachety - Narodowej
Galerii Sztuki

2 Mariola Przyjemska, Szminkowiec, z cyklu Kosmetyki,
2004, gwasz na kartonie, 70 x 50 cm, fot. Justyna Gieleta,
dzieki uprzejmosci Zachety - Narodowej Galerii Sztuki

3 Mariola Przyjemska, Laboratorium, 2015, olej na ptétnie
51 x 71cm, fot. Mariola Przyjemska, dzieki uprzejmosci
Zachety - Narodowej Galerii Sztuki
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z Melancholii Larsa von Triera czy Diirerowskiego
Aniota-Geniusza, analizowanego doglebnie w kla-
sycznej rozprawie Saturn i melancholia Panofsky’ego,
Klibansky’ego 1 Saxla.

Cho¢ melancholia towarzyszy archiwalnemu
impulsows, to jednak kompulsywna dokumentacja
Przyjemskie] zostala zinwentaryzowana dopiero pod
wplywem kuratorek. Obsesyjne powtorzenie nie
idzie tu w parze z systematycznym katalogowaniem
ani ,modernistyczng” tendencja do holistycznego
spojrzenia 1 racjonalnosci. Argument Majewskiej,
ze artystka wykorzystala w kilku przypadkach
technike laminowania®®, a same prace odwotuja
sie do zderzenia kapitatu 1 policji pamieci, wydaja
sie niewystarczajace do obrony tej tezy. Zaréwno
temat melancholii jak 1 konwencje kojarzone jako
melancholijne wystepowaly wprawdzie w literaturze
polskiej po 1989 roku®, jednak nie oznacza to ich
obecnosci 1 widzialnosci w sztukach wizualnych.

m

krzyzowanie sie zjawisk wykluczenia 1 emancypacji w skali
makro w dynamiczny, ztozony sposob. Za Naomi Klein popro-
sze w tym przypadku o no logo - embargo na wszedobylskos¢
marki. Rzucane przez Majewska etykiety zaczynaja bowiem
uwlerac: ,awangarda urocza”, ,postmodernizm”, ,ponowo-
czesne, neoawangardowe 1 uniwersalne tropy”, ,staby mesja-
nizm” czy ledwie musniete pojecie ,,dryfu”?. Wydaja sie one
anegdotami bez puenty - choc ozywiajg na chwile wyobraznie,
ostatecznie nie pozwalaja na wyciagnigcie wnioskow.

Katalog matzenstw awangardowych

O btednych analogiach

Majewska w swojej ksiazce zarzuca innym badaczkom
traktowanie czesci jako calosci 1 upraszczanie polisemii prac
Przyjemskiej. Kulturoznawczyni jest surowa w osadach -
dostaje sie ostro Bozenie Czubak (s. 63-65) 1 Agacie Jakubow-
skiej (s. 67), a Jolanta Ciesielska, ktéra kuratorowata wystawe
Nowe przymierze, zostaje calkowicie pominieta. Tymczasem

to ksiazke Majewskie] mozna nazwac nieréwna. Autorka

Popartowa nerwowa powtarzalno$¢ ma tu raczej wydzwiek traumy, a nie melancholii. To wszak

powracajace Realne, ktdre wyziera zza etykiety.

Po deklaracjach o dialektyce w tworczosci
Przyjemskie] warto tez porzucic rozdzielne kate-
gorie, ktore porzadkuja doswiadczenie wystawy
(wspomniane konsumpcja, konstrukeja, melan-
cholia), nawet jezeli zostaly zaaprobowane przez
sama artystke. Pojawia sie tutaj potrzeba propozy-
¢ji innego rodzaju akuszerstwa. Moze przydatne
byltoby postrzeganie aktywnosci artystki przez
pryzmat Wallersteinowskiego systemu-swiata?
Wprawdzie w katalogu pada ukuty przez Waller-
steina termin ,polperyferii”, ale przydatoby sie
bardzie] systemowe ujecie tworczosci Przyjemskiej
w te] perspektywie. By¢ moze pomocne okazalyby
sie w tym wzgledzie modyfikacja przeciwienstwa

,biatego spojrzenia”* i proba holistycznego ,zoba-
czenia Swiata”, o ktorych méwit Nicolas Mirzoeff>?
Tego rodzaju podejscie jasno pokazuje wszak

18 Lidia Pankow, Mariola Przyjemska: Bytam otoczona mezczyznami, ktorzy
sie ze mna liczyli. Nikt mnie nie uciszat, weekend.gazeta.pl, 0710.2022,
weekend.gazeta.pl/weekend/7,177333,28956455,mariola-przyjemska-

-bylam-otoczona-mezczyznami-ktorzy-sie-ze.html [dostep: 20.10.2022].

19 Alina Swiesciak, Melancholia, Polska Poezja Wspdiczesna - Przewodnik
Encyklopedyczny, przewodnikpoetycki.amu.edu.pl/encyklopedia/melan-
cholia/ [dostep: 20.10.2022].

20 Nicolas Mirzoeff, White Sight: Visual Politics and Practices of Whiteness,
YouTube, youtube.com/watch?v=VWFTqukBM88 [dostep: 20.10.2022].

21 Tenze, Jak zobaczyc Swiat, przet. kukasz Zaremba, Karakter, Muzeum
Sztuki Nowoczesnej, Krakow-Warszawa 2016.
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wykorzystuje swobodny, dygresyjny styl przypominajacy nieco
gawede Rosi Braidotti - tyle ze za pozornie lekkg konwen-

cja pisarstwa Wloszki kryje sie precyzja skalpela, natomiast
ksiazka Majewskie] sprawia wrazenie pisane] w pospiechu.
Autorka powtarza skrétowo watki, czego przykladem opis
prac Q221 Foto, ktére zawieraja ten sam logotyp banku. Sa

one rozpatrywane w kontekscie oryginatu 1 kopii - ,tak
fundamentalnego dla Benjamina 1 dla calej generacji post-
strukturalistow” - jednak brakuje w tym watku rozwiniecia

1 przypisow. W ksiazce pojawia sig takze haslo ,dezintegracji
zwielokrotnione)”, ale bez podania zrodet 1 rozwiniecia tematu
(s.107), a wnikliwe analizy mieszaja sie z trywialnymi skoja-
rzeniami. Badaczka wyjatkowo niefortunnie porownuje na
przyklad zwigzek Przyjemskiej i Libery do relacji Katarzyny
Kobro 1 Wiadystawa Strzeminskiego (s. 34-36). Robiono to
juz wezesniej, ale podobna praktyka uwydatnia bezsilnos¢

1 stabosc krytyki, ktora kojarzy kazdy artystyczny zwiazek

22 Mam na mysli artykut w katalogu wystawy, w ksigzce sytuacja jest troche
lepsza. Zob. Ewa Majewska, dz. cyt., s. 187-200.
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z 1konicznym duetem. Zainteresowanie obojga artystow 16dzka
awangarda, popularnosc¢ mezczyzny przycmiewajgca aktyw-
nosc¢ zony, destrukcja prac (dosc czesta przeciez w sztuce) nie
sa jednak wystarczajacymi przestankami do uprawomocnienia
tego zestawienia. Paralela nie przyczynia sie do wytworzenia
nowych danych, jest nieprzydatna zwlaszcza w kontekscie
poréwnan do realnie naznaczonego przemoca zwigzku pol-
skich klasykow awangardy.
Pospiech w redakcji ksigzki uwidacznia sie takze

w warstwie korekty, dla przykladu: Fredric Jameson zmienia
sie w Fredericka (s.112), a Dominic Fox otrzymuje dodatkowe
,K” w imieniu (na przyklad s. 171; w katalogu wystawy ten sam
btad na s. 189); ksigzka nie ma tez indeksu. Dobrze, ze Space-
rowiczka.. powstata, jednak wydaje sie ona jednym z sympto-
mow kryzysu jezyka humanistyki - brikolazem klasycznych

1 przyswojonych koncepcji autorow 1 autorek z ograniczone;

1 relatywnie krotkiej listy (niesmiertelny Benjamin!). Ten brak
odczuwany jest jeszcze dotkliwiej, gdy pojemne kategorie
stylistyczno-epokowe s dodawane jako okreslniki do hete-
rotopicznych zjawisk, co uwidacznia sie¢ zwlaszcza w tekscie
Majewskiej z katalogu wystawy. O, stodka naiwnosci! Liczytam
na to, ze braki zostang uzupetnione w kolejnych wydaniach,
ale zostalam uswiadomiona, ze ksiazek juz sig nie wznawia.
Taki mamy kapitalistyczny, pospieszny klimat. Ostatecznie
jednak publikacja zawiera celne spostrzezenia na temat krytyki
neoliberalizmu, a przede wszystkim jest solidnym, pionierskim
opracowaniem faktograficznym aktywnosci Przyjemskiej.

Przewodnik dla dryfujgcych. O przestrzeni neoliberalnie
Sam pokaz tworczosci Przyjemskiej w Zachecie jest misternie
przygotowany, ale kuratorsko bardzo grzeczny 1 poprawny.
Nie ma tu zadnych szalenstw ani zaskakujacych zabiegow,

na ktore tworczyni zastuguje. Najswiezsze wydaja sie katalo-
gowe fragmenty Ewy Opalki o mistycznych poszukiwaniach
Przyjemskiej®, lecz nie znajduja one swojego odpowiednika
w sytuacji ekspozycyjnej. W moim ogladzie ,eklektyczna
duchowos¢” artystki wpisuje sie w szerszy, transformacyjny
nurt zainteresowania ruchami Nowej Ery. Dorota Jagoda
Michalska postrzega je jako ,porzadek duchowy, wykraczajacy
poza ramy codziennosci” 1 okresla mianem ,surrealistycz-
nego interregnum”*. Zainteresowanie gnozg, pozaeuropejska

23 Ewa Opatka, ,Ogniu, krocz za mna”. Hierofania, afekt i ponowoczesne
powiekszenie w tworczosci Marioli Przyjemskiej, [w:] Mariola Przyjemska.
Konsumpcja..., dz. cyt., s. 177-186.

24 Dorota Jagoda Michalska, Surrealistyczne interregnum. Tworczoscé
Marioli Przyjemskiej w latach 1988-1993, [w:] tamze, s. 169-176.
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mistyka czy alternatywnymi systemami wiedzy bylo reakcja na
transformacyjny kryzys, probg zdobycia jakiejkolwiek kontroli
nad chaotyczng rzeczywistoscig. Moim zdaniem terminem
zaproponowanym przez Majewska, ktéry najlepiej sprawdza sie
w kontekscie tworczosci Przyjemskiej, jest ,sztuka gentryfika-
ji”%, czyli odpowiednik opisywanego przez Rosalyn Deutsche
zjawiska eviction — wysiedlenia®. Tyle ze amerykanska badaczka
precyzyjnie pokazywala zmiany w polityce przestrzennej Man-
hattanu 1 mechanizmy, ktore za nig staly. Majewska natomiast
jedynie sugeruje, ze chodzi o podobne zjawiska, nie opisujac przy
tym wykorzystanych przez Przyjemska strategii. Odbiorczyni

w takiej sytuacji jest pozostawiona sama sobie.

Witajcie w swiecie péznego kapitalizmu, ktdry oplata

gesta siecia nie tylko ciala 1 produkty, ale takze przestrzen!

W czesci wystawy kontynuowany jest watek, ktory dostrzegt
Tomasz Fudala, gdy w 2016 roku zapraszatl artystke do wspél-
pracy przy festiwalu Warszawa w Budowie, a mianowicie
skrupulatne dokumentowanie przez Przyjemska gentryfikacji
miasta®. Pélperyferyjna stolica kraju w Europie Srodkowo-
-Wschodniej zmienita sie wskutek transformacji spoteczno-
-politycznej w sfere ,antyspoteczna” i ,ometkowana”. Tyle

ze nazwy marek to przeskalowane, wielkie szyldy bankow

1 korporacji. Najnowsze projekty Przyjemskiej (takie jak Mare
nostrum, Krolestwo niebieskie, Brunatna woda) mozna interpreto-
wac nie tylko w kontekscie sfery publicznej, ale tez blekitne;
humanistyki® 1 antropocenu, czyli miedzy innymi jako komen-
tarz dotyczacy gatunkowego szowinizmu czlowieka.

Majewska o obrazie Dobra zmiana pisze: ,artystka nie

wskazuje, ktory konkretnie ustrdj zawinit najbardziej, pozwa-
lajac publicznosci samodzielnie rozwiazac te zagadke”. Czy
Przyjemskiej chodzi o traktowanie historii w etycznych kate-
goriach winy, zgodnej z logika katolicyzmu, czy dokumentuje
racze] nakladajace sie na siebie temporalnosci, o ktérych pisat
Jonathan Crary**? Tytul obrazu mozna rozumiec w kontekscie
biezacych zjawisk politycznych: socjalny program budowy
domoéw nadal nie zostat zrealizowany, a o sytuacji mieszkanio-
wej w Polsce decyduja przede wszystkim deweloperzy. W uje-
ciu Konrada Poblockiego, ktory odrzuca polskocentryczng
perspektywe, nie ma sensu pytanie o wine historycznych
rezimow. Dokumentowane przez Przyjemska wysokosciowce,
ktore tworza sugestywny obraz wielkomiejskosci, powstaja

25 O gentryfikacji w sztuce i artwashingu pisat Rafat Jakubowicz. Zob. tenze,
O praktykach artwashingu..., ,Nowa Krytyka”, 3.05.2017, nowakrytyka.pl/
pl/artykuly/Nk_on-line/?id=969/0_praktykach_artwashingu___ [dostep:
1810.2022].

26 Witasciwe wydaje sie zaproponowane przez Majewska okreslenie ,sztu-
ka gentryfikacji”. Autorka przeksztatcita trudne do przettumaczenia stowo
eviction (wysiedlenie). Zob. Ewa Majewska, dz. cyt., s. 10, 20.

27 Obecnie panuje tendencja do catosciowego spojrzenia na splot wyklu-
czen. Wedtug Nicolasa Mirzoeffa ,biate spojrzenie” jest splotem przemo-
cowosci, migdzy innymi seksizmu, ksenofobii, kapitalizmu i rasizmu.

28 Ewa Majewska, Profetka. Rozmowa z Tomaszem Fudala, ,Dwutygo-
dnik” 2021, nr 11, dwutygodnik.com/artykul/9766-profetka.html [dostep:
1910.2022].

29 Takze: humanistyka oceaniczna, nowa morska humanistyka. Kategoria ta
dotyczy dziedziny zajmujacej sie znaczeniem wody dla kultury, cztowieka
i innych gatunkow. Zob. Ewelina Jarosz, Btekitna humanistyka: kultura,
sztuka i wspdlnota, ,Przeglad Kulturoznawczy” 2021, nr 2.

30 Jonathan Crary, dz. cyt., s. 74.
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Wernisaz wystawy Marioli Przyjemskiej Konsumpcja, konstrukcja i melancholia, fot. Kuba Celej, dzigki uprzejmosci Zachety - Narodowej Galerii Sztuki

dzieki kapitalowi niemieckiemu 1 amerykanskiemu (to 90% rynku
inwestycji w centra handlowe 1 przestrzenie biurowe)*. Uzytkowane
przez grupy uprzywilejowane, nie przecinajg sie z rzeczywistoscia
malomiasteczkowych podwykonawcow 1 pozostatych prekariuszy. Wiecej
wspdlnego z obrazami Przyjemskiej z lat 9o. ma Polska B niz stolica,

31 Jakub Majmurek, Polska byta kiedys nie tyle peryferiami Zachodu, ile razem z catym Za-
chodem bylismy wspdinie peryferiami Swiata islamu [rozmowa z Kacprem Pobtockim],
LKrytyka Polityczna”, 1.10.2017, krytykapolityczna.pl/swiat/polska-byla-kiedys-nie-tyle-pe-
ryferiami-zachodu-ile-razem-z-calym-zachodem-bylismy-wspolnie-peryferiami-swia-
ta-islamu/ [dostep: 20.10.2022].
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Czy Przyjemskiej chodzi o traktowanie historii w etycznych kategoriach winy, zgodnej
z logika katolicyzmu, czy dokumentuje raczej naktadajace sie na siebie temporalnosci, o ktérych
pisat Jonathan Crary?

jednak zrozumiale jest, ze artystka jako warszawianka dokumentuje to, co
ma przed oczami. Dostepny wybranym watpliwy luksus patodeweloperki
jako przejaw nasladownictwa centrum prezentuje sie nad wyraz mar-
nie - mineta ponad dekada, od kiedy Zachod utracit hegemonie na rzecz

i Chin*. Jesli chodzi o samg geopolityke, cykl Uroki buntu, ktéry przedstawia
pobojowisko w czasie zabawy sylwestrowe] w Pradze, moze odnosic¢ sie nie
tyle do nostalgicznego ,kiedys to si¢ imprezowato”, ile do scen z czeskie;
historii. Czesi przeciez tylko raz, podczas wojny trzydziestoletniej, ,zrobili
raban”, a jesli wszczynaja rewolucje, to co najwyzej aksamitna.

Poradnik majsterkowiczki. Intelektualne ,,zréb to sam”

Mimo powyzszych watpliwosci, ktdre traktuje jako robocze hipotezy

do dyskusji/weryfikacji, moim zdaniem okraszona haslami wystawa
Opatki 1 Majewskiej stanowi wysublimowane narzedzie myslenia

1 odczuwania w duchu DIY. Kuratorki ramuja sztuke Przyjemskie;

w okreslonych kontekstach, w popularyzatorski 1 skrotowy sposob
podsuwaja odbiorczyni szereg pojec. To jednak od niej zalezy, w jakim
stopniu sie z nimi zapozna 1 czy je zweryfikuje. Sama wystawa stanowti
niejako trailer, jej katalog 1 ksiazka Majewskiej porzadkuja 1 rozwijaja
zalazki teoretyczne, obecne ,wewnatrz” ekspozycji, ale sa to po czesci
niezalezne projekty 1 odrebne prace. Chociaz wystawa oswaja ze sztuka
Przyjemskiej 1 popularyzuje jej unikalng strategie, wymaga od widza
sporej samodzielnosci 1 — mimo wszystko - dos¢ duzych kompetencji
humanistycznych. Innymi stowy: wystawa jest ergodyczna®, wymaga
bowiem znacznego wysitku, ale tez immersyjna 1 absorbujaca, wszak
moje ,odtwarzanie”, ,dopowiadanie” 1 dyskutowanie z nig trwa ponad
miesigc. Przetadowanie sztuki Przyjemskiej, jej migotliwosc 1 blichtr
wywoluja odczucie mnogosci. To spora zastuga kuratorek-teoretyczek,
ktére skomponowaly wystawe intertekstualnie, projektujac jej liczne
odniesienia. Szkoda, ze glos Ewy Opatki jest w tym projekcie mniej
styszalny, gdyz ma ona do powiedzenia rzeczy swieze 1 nietypowe. Juz
miatam napisac, ze to wystawa-narzedzie, ktora godnie przypieczeto-
wuje epoke Hanny Wroblewskiej w Zachecie, ale na szczescie przed
nami jeszcze kilka projektéw przygotowanych za jej kadencji*. Nie chce
byc zlg prorokinia, ale obawiam sie, ze bedziemy z nostalgig wspominac
wystawy, o ktorych szczegdly mozna sie spierac, lecz nie ma watpliwosci
co do tego, Ze stanowlg one wyzwanie.

32 Kacper Pobfocki, Kapitalizm. Historia krotkiego trwania, Fundacja Nowej Kultury Bec
Zmiana, Warszawa 2017, s. 8.

33 Zob. Espen J. Aareth, Cybertekst: perspektywy literatury ergodycznej, ttum. Dorota
Sikora, Mariusz Pisarski, ,techsty” 2006, nr 2, techsty.art.pl/magazyn2/artykuly/aar-
seth_cybertekst.html [dostep: 1810.2022].

34 Co prawda na oficjalnej stronie Zachety trudno uswiadczy¢ harmonogramu planowa-
nych wystaw, jednak informacje te podaje za Joanng Kordjak, ktdra rozpowszechniata
ja jako komentarz do zaproszenia na wernisaz wystawy wystosowanego przez Majew-
ska. Niestety post nie jest obecnie dostepny.

Wernisaz wystawy Marioli Przyjemskiej Konsumpcja, konstrukcja i melancholia, fot. Kuba Celej, dzieki uprzejmosci Zachety - Narodowej Galerii Sztuki
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Z Marig Poprzeckg rozmawia Karolina Plinta
Fotografie: Witek Orski

Ptynac za horyzontem

- RNy "~ I‘.v
Y A bk & £ B X £
'._ﬂ'""" LB PR
AN iy gy
1“'#“'#!1'-#*11:1

Ytiyy g AN Ny

; 'hw1i-i'~".".*"'i"'
_ L TR L Rl i b
W kwietniu 2022 roku wybuchta afera wokot Instytutu Historii Sztuki na Uniwersyte- ga L - ' _" *-ﬂ,‘. 1 | B LR ELER LB
cie Jagiellonskim. Studentki i absolwentki oskarzyty kadre o mobbing. Widziatam, ze .
pani profesor Sledzita te dyskusje i sie w niej udzielata.

YL R .
" : *t?:‘iqdi"f' 1YYy an
Raczej tylko sledzitam. Na dobra sprawe nie chcialam miec z tg afera nic wspolnego. o ‘

. o4 “i*"""“"l
Uwazam, ze okazywanie pogardy komukolwiek - czy to bedzie student, czy sprzataczka - jest i’ L L LEIL o
niedopuszczalne 1 kompromitujace. Wykorzystywanie przewagi nad studentka przez adiunkta . ", YL LITITY
jest zalosne. Dla mnie wazne bylo co innego - czy w warszawskim Instytucie Historii Sztuki ¥ . . o ¢ 7/ 8%
nie mialo miejsca cos, 0 czym moze nie wiedzialam. Przez 20 lat bytam dyrektorem tej instytu- o g e TELLNEAAAEL
ji1 czuje sie odpowiedzialna za to, co sie tam dzialo. Nasz Instytut miat bardzo wiele wad, ale rwA
chyba tej nie. Mielismy dawno temu klasyczny przypadek mobbingu, polegajacy na dreczeniu
1 wySmiewaniu studentdéw przez zarozumiatego asystenta. Udalo nam sie go pozby¢, zreszta ¥ 2 L A,
zadzialal wtedy samorzad studencki. Z moich rozméw z dawnymi absolwentami wynikalo, ze ¥ u -, o .o
byt to jedyny taki przypadek. W Krakowie to nie jest jednak problem jednej osoby, ale tradycyjnie ¥ A L b
hierarchicznego 1 wyzszosciowego stosunku do studentéw, jaki tam panuje.

-

AN N
I‘H‘rqqul‘ff:-:

& NN g

ROZMOWA PLYNAC ZA HORYZONTEM



18

ROZMOWA

W krakowskiej sprawie chodzi tez o metodologie na-
uczania. Tego, jak sie uczy i czego sie wymaga.
Krakéw jest konserwatywny, nie tylko jesli chodzi
o przedmiot studiéw, ale takze dydaktyke. To zrozumiate,
ze w zabytkowym miescie dominuje sztuka dawna, wobec
ktorej mozna spokojnie operowaé dziewietnastowiecz-
nymi metodami badawczymi 1 dydaktycznymi. Gdy jednak
zaczynamy zajmowac sie sztukg wspoélczesna czy dwudzie-
stowliecznag, te narzedzia przestaja sie sprawdzac. Fermenty
metodologiczne, ktdrym wlasciwie stale podlega historia
sztuki, wynikaja gldwnie z probleméw nastreczanych przez
sztuke nowoczesna. ,Porzadna”, tradycyjna historia sztuki
jest wobec tych proceséw dos¢ bezradna, dlatego sie przed
nowoczesnoscig broni. Z drugiej strony, atrakcyjnos¢ sztuki
wspolczesnej dla mlodych ludzi spowodowata, ze w pewnym
momencie w warszawskim Instytucie wyraznie dominowata
liczba magisteriow wlasnie z tego zakresu. Teraz, o ile wiem,
proporcje sie zmieniaja.

Jak pani profesor ocenia poziom historii sztuki jako

nauki w poréwnaniu do innych dyscyplin w Polsce?

To w duzej mierze zalezy od osrodka. W Poznaniu juz
od lat 70. uprawiana jest zupelnie inna historia sztuki, bardzo
swiadoma metodologicznie 1 poszukujaca. Koledzy z Pozna-
nia byli w czotéwce metodologicznej 1 nadal w niej pozostaja,
nawet pomimo zachodzacych tam zmian. Nie wiem jednak, jak
wyglada dydaktyka w Poznaniu. Za sprawga tak zwanego sys-
temu bolonskiego, punktozy 1 ocenozy sytuacja musi wyglada¢
wszedzie dos¢ podobnie 1 zmieniac sie na gorsze. Musi tak by,
skoro studenci wybieraja zajecia nie dlatego, ze interesuja sie
danym tematem, ale dlatego, ze pasujg im one do punktowe]
ukladanki. Do tego doszly reformy ministréw - Kudryckiej,
a potem Gowina, ktdra zreszta nie zostata zrealizowana do
konca 1 teraz jest odkrecana przez Czarnka. Obecnie pracuje
na wydziale Artes Liberales Uniwersytetu Warszawskiego,
ktdrego gtownym zalozeniem jest miedzydziedzinowosc. Usi-
tujemy ja wdrazac na wszystkich stopniach nauczania. Temu
tez shuza programy doktorskie. Powstaja doktoraty, ktdre lacza
wiedze o kulturze z naukami biologicznymi, historia, filo-
logia, prawem, socjologia 1 filozofig. Obecna ustawa wymaga
jednak, aby praca byta formalnie przypisana do jednej dzie-
dziny. Postulat interdyscyplinarnosci - koniecznos¢ nowo-
czesne] nauki, kazdej! - okazuje sie pustym sloganem. Stopien
cyfrowego zbiurokratyzowania wszystkich struktur 1 procedur
uczelnianych takze zamyka droge do elastycznosci, otwartosci,
nowatorstwa. Przy tak funkcjonujacym systemie trudno wyjsc
ze swoich oplotkow 1 przestac sie trzymac zawezajacych inte-
lektualnie granic dziedzinowych. Dlatego tez zadane tu pytanie
o stan historii sztuki postawitabym zupelnie inaczej. Zapytata-
bym nie o to, jak historia sztuki wyglada na tle innych dziedzin,
ale na ile potrafi sie na nie otwierac.

Moje pytanie dotyczyto tez nowych perspektyw, ja-
kie otwierajg sie w poszczegdlnych dziedzinach. Na
przyktad w badaniach historycznych bardzo modny
jest obecnie nurt chtopski.

PLYNAC ZA HORYZONTEM
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Moge mowic tylko o srodowisku warszawskim. Przez
kilkadziesiat lat siedzialam na radach Wydziatu Historycz-
nego, na ktdrych zatwierdzalismy tematy doktoratow 1 pro-
wadzilismy kolokwia habilitacyjne. Bylam wtedy przekonana,
ze historia sztuki jest duzo bardziej zywa 1 ruchliwa metodo-
logicznie niz historia. Obecnie historia zmienia przedmiot
swoich badan 1 zajmuje sie na przyklad historig chlopska,

a ta - chociazby ze wzgledu na zupelnie inny charakter

zrédel - wymaga innych metod badawczych. Zwykle jest

tak, ze odmiennosc przedmiotu badan wymusza szukanie
adekwatne] metodologii - tak jest wlasnie w wypadku sztuki
wspolczesnej. Nie da sie pisac czy uczyc o bio-arcie, lab-arcie
czy artystycznych aktywizmach, operujgc tym samym zasobem
pojec 1 termindw, jaki stosujemy wobec obrazéw malowanych
olejem na pldtnie - by pozostac tylko na poziomie prostego
opisu. Wyczulenie na inne dziedziny wiedzy zaszczepit nam
juz dawno profesor Mieczystaw Porebski. To byta wybitna
osobowos¢, teoretyk, krytyk, historyk sztuki, blisko zwigzany
z artystami, probujacy do badan nad sztuka stosowac narze-
dzia wziete z semiotyki, teorii informacji, nawet matematyki.
Dla mojego pokolenia zmiany w historii sztuki zaczely sie od
buntu przeciwko ikonologii w latach 70., a potem przeszlismy
wiele kolejnych zwrotéw. Dzieki wydawanemu w Poznaniu
znakomitemu pismu ,Artium Questiones” czy publikowanym
systematycznie materialom seminariow metodologicznych

w Nieborowie kazdy, kto chcial znac najnowsze trendy meto-
dologiczne, mogl byc na biezaco.

Jednak nawet nie sledzac wszystkich zwrotéw meto-
dologicznych, trzeba pamietac, ze historia sztuki to nie jest
niewinna nauka o pieknie, jak bywa czasem postrzegana. Ona
od zarania byla naukg polityczna, stuzacg ideologicznym
manipulacjom. Jako autonomiczna dziedzina akademicka
wyrosta z dziewietnastowiecznych nacjonalizméw. I je wspie-
rala, tworzac chocby pojecie ,dziedzictwa narodowego”, tylez
tozsamosciowego, co konfliktogennego. Wezmy te wszystkie
sztuki ,niemieckie”, ,polskie”, ,angielskie”... Czy jestesmy
gotow1 odpowiedziec na pytanie, co rozumiemy pod pojeciem

wsztuka polska”? Wielkie miedzynarodowe wystawy z narodo-
wymi pawilonami to tez dziewietnastowieczne dziedzictwo.
Jako nauka dziewigtnastowieczna historia sztuki ma takze
wiele na sumieniu w kwestiach kolonialnych, tak jak jej brat-
nie instytucje - muzea. To, co nas teraz taczy z historykami, to
postawa postkolonialna, rewidujaca to, co znajduje w muzeach,
w podrecznikach 1 w gtowach.

Czy ta rewizja jest skuteczna? Pomysimy o we-
neckim biennale - zeby faktycznie wprowadzi¢
tam zmiane, trzeba by przeformutowac te impreze
i zrezygnowac¢ z pawilonéw narodowych.
Teoretycznie powinno ich nie by¢ od dawna, ale
w praktyce jest to bardzo skomplikowane, przede wszystkim
politycznie. Obserwuje biennale od lat i mam wrazenie, ze
wspolistniejg tam dwie tendencje. Z jednej strony jest konku-
rencja niczym w sporcie 1 cieszymy sie, gdy polski pawilon
zbiera dobre recenzje. Nasi gorg! Ale z drugiej strony, wiek-
sz08¢ tych pawilondw, podobnie jak druzyn pitkarskich,
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jest calkowicie miedzynarodowa. Globalizacja zaciera naro-
dowy charakter pawilonow. Typowy artysta wystawiajacy na
miedzynarodowe] wystawie urodzil sie z Zimbabwe, studiowat
w Londynie, ma swego galerzyste w Nowym Jorku, a mieszka
1 pracuje w Berlinie. I wystawia w pawilonie Szwajcarii, bo tak
wymyslit kurator. Otwartosc 1 wielokulturowosc, z ktérych
jestesmy dumni, sg jednak pozorne. Nadal panami sytuacji

sg Europejczycy 1 Amerykanie. Nie ma si¢ czemu dziwic,

w konicu postkolonializm wymyslili potomkowie kolonialistow.
Tradycyjna dominacja weigz trwa - karty ciggle rozdaje biaty
mezczyzna z klasy sredniej. Chociaz oczywiscie nie brakuje
poprawnosciowych gestéw - a to kuratorem biennale zostaje
ciemnoskory mezezyzna, a to kobieta.

W historii sztuki tez?
Tak.

Konfrontacja z biatymi mezczyznami zapoczgtkowa-
ta pani przygode z Instytutem Historii Sztuki w War-
szawie. Na egzaminie przepytali panig Jan Biato-
stocki, Juliusz Starzynski i Michat Walicki. Legendy.
Ciekawi mnie, jak wtedy wyglgdato nauczanie.
Niewiele nauczylam sie na studiach, cho¢ miatam
same piatki. Studia to bylo kilka fantastycznych lat, ktérych
nie zmarnowatam, ale historii sztuki nauczytam sie dopiero,
gdy zaczelam pracowac na Stotecznym Uniwersytecie
Powszechnym w Patacu Kultury. Prowadzitam wyktady
publiczne dla ludzi z miasta 1 wtedy juz nie bylo zartow -
musialam byc obryta. Wymienita pani legendarnych profe-
sorow, do ktorych dodatabym jeszcze Stanistawa Lorentza.
Tylko ze jego zywiotem byto Muzeum Narodowe, ktérego
dyrektorem byl jeszcze przed wojna. Zywiotem Starzyn-
skiego - stworzony przez niego Instytut Sztuki PAN. Kierujac
duzymi instytucjami, obaj nie stronili od polityki. Uniwersy-
tet byt zdecydowanie ich ,drugim miejscem pracy”. Jedyna
osobag, ktora zawsze miala zajecia 1 byta punktualna, byt Jan
Bialostocki. Ja wlasciwie odbylam studia u Jana Bialostoc-
kiego. A cala reszta... to byl kompletnie inny uniwersytet.
Instytut Historii Sztuki nie mial nawet zadnego sekretariatu,
bo nie bylo takiej potrzeby. Lokal byt wiecej niz skromny.
W dziekanacie pracowaly dwie panie, na caty Wydziat Histo-
ryczny. Jedna, starsza, miata tadny charakter pisma 1 wypisy-
wata dyplomy. Druga zalatwiala reszte. Kompletny luz.
Skoro jednak wystepuje w roli zrédta historycznego,
musze podkreslic jedna sprawe, w moim pojeciu wazniej-
sza niz metodologiczne trendy czy osobowosci profesoréw,
chociaz to oni sg na uczelni ,lekarzami pierwszego kon-
taktu”. Historia sztuki, inaczej niz wiekszos¢ kierunkow
humanistycznych, wymaga technicznego oprzyrzadowania.
Wspdlnym mianownikiem naszego wysoce niespojnego
przedmiotu nauczania jest wizualnosé. Uczymy o tym, co
widac. A skoro tak, to trzeba pokaza¢, co widac. Dydaktyka
uniwersytecka opiera sie gléwnie na reprodukcjach. Uczymy
o sztuce zaposredniczone] przez reprodukcyjne media. Ich
technologia sie zmienia 1 doskonali, a istota sprawy pozostaje
niezmienna. Obecnie analizuje sig, jak rozwdj historii sztuki
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byt skorelowany z rozwojem fotografii 1 powstaniem przemy-
stu reprograficznego. ,Historia sztuki jest historig tego, co
udalo sie sfotografowac - to powiedzenie jest uproszczeniem,
ale w wypadku nauczania uniwersyteckiego dosc trafnym.
Oczywiscie moze sie ono odnosi¢ do stabej jakosci czarno-
-bialej reprodukgji, ale tez do cyfrowej iluzji w 3D.
I tu, jesli cofniemy sie do uniwersyteckich lat 60.
170., sytuacja byla smetna. W warszawskim Instytucie
mielismy poniemiecki epidiaskop i szklane przezrocza -
nota bene niezwyklej jakosci - zdobyczne, z uniwersytetu
w Marburgu. Oddalismy je po 1990 roku, epidiaskop
poszedt do Muzeum Techniki. Dominowatlo rzutowanie
kiepskich reprodukeji z ksigzek albo pokazywanie ich
,z reki”. Co wiecej, wiekszosc ksigzek miata czarno-biate,
a raczej szaro-szare ilustracje. Teraz trudno w to uwierzyc,
ale funkcjonowaly tez podreczniki, w ktérych w ogéle nie
byto ilustracji, jak popularna, przettumaczona z francu-
skiego Historia sztuki Pierre’a Lavedana czy Historia sztuki
nowozytnej Adama Bochnaka, z ktorej w mece zakuwano
do egzaminéw. Mozna biadac, ale tez sie zastanowid, jakiej
wyobrazni 1 entuzjazmu wymagata wiara w wenecki kolo-
ryt czy zar barw van Gogha. Warto takze byloby przyjrzec
sie konsekwencjom dominujacej w dydaktyce werbalizacji
sztuk wizualnych.

Jakie wymagania stawiano studentom?

Nie pamietam. Wsrod tych skarg, jakie sypaly sie
przy okazji dyskusji o instytucie w Krakowie, jakas dziew-
czyna poskarzyla sie, ze podczas egzaminu u Bialostockiego
zsikala sie ze strachu. Ale to sprawa jej pecherza. U nas nie
byto takich strachéw. Chociaz wiem, ze fazy budowy katedry
wawelskiej nawiedzaty ludzi w sennych koszmarach...

Jak wygladat egzamin ze sztuki Sredniowiecznej

u Walickiego?

Obejrzal moj indeks, powiedzial, ze jest mu bardzo
milo, Ze mam piatke z egzaminu z dziejow doktryn artystycz-
nych u Bialostockiego. Zadal mi jakies pytanie, ale szybko
sie zorientowal, Ze nic nie wiem. W panice, zeby nie zepsuc
dobrego nastroju, tez postawil mi pigtke. Moze troche kolory-
zuje, ale tak to zapamietatam.

Jak wygladat pani rocznik na studiach?

Przede wszystkim to byly studia mikroskopijne.
Wieksza grupe kolezenska miatam w liceum plastycznym.
Z mojej klasy jest Jan Dobkowski 1 Wojciech Studmak. Janek
byl z nas najzdolniejszy, Siudmak tez sie wybijal, ale od
poczatku bylo widac, ze to rézne osobowosci. Studmak poz-
niej wyladowal w pracowni u Cybisa 1 kiedys mi opowiedziat
o tym, jak strasznie ciezko byto mu od tego Cybisa sie uwol-
ni¢, ile pracy wlozyl, zeby zacza¢ malowac to swoje straszne
fantasy... Cale zycie pozostatam w przyjazni z Agnieszka
Putowska-Tomaszewska, wybitna projektantka 1 wystawien-
nikiem. W mojej klasie byta réwniez Malgorzata Spychalska,
corka marszatka Spychalskiego, ktora w latach 70. byla
gléwnym scenografem telewizyjnym.

A na uniwersytecie?

Roczniki liczyly po kilkanascie osob, byty kompletnie
sfeminizowane. Pewnie z tego powodu panowie w Krakowie
mawiali, ze ucza sie tam zony dla dyplomatéw. Wiekszosc
absolwentek pracujacych w zawodzie pozostala jednak na sred-
nich stanowiskach 1 wcale nie u boku dyplomatow. Ale w moim
roczniku przyszia wielka zmiana. Dwie moje rowiesniczki
zostaly dyrektorami najwiekszych polskich muzeéw - Zofia
Golubiew w Krakowie, Agnieszka Morawinska w Warszawie.
Ja z kole1 bytam pierwsza kobieta na stanowisku dyrektora uni-
wersyteckiego Instytutu Historii Sztuki. Teraz znéw sa panowie,
ale przyczyny nie sa genderowe. Na studiach asymetria miedzy
studentkami a meska kadra ciggle sie utrzymuje. Najbardziej
jaskrawe jest to w akademiach sztuk pieknych.

Jak pani zapamietata marzec '68? Co robita pani
podczas manifestacji studentéw w kampusie?
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Wtedy bytam juz po studiach, ale jeszcze nie praco-
walam na uniwersytecie. Doskonale pamietam ten dzien.
Chwytatam sie¢ wtedy réznych zleconych zajec¢, miedzy innymi
w Instytucie Sztuki PAN. Pamietnego 8 marca do Instytutu
na Dlugiej przybiegt ktos z Krakowskiego Przedmiescia,

z przerazeniem opowiadajac, co sie tam dzieje. Bylam potem
na paru uniwersyteckich wiecach, ktore mialy miejsce po
spacyfikowane] marcowe] manifestacji. Marzec byt dla mnie
wielkim doswiadczeniem z innego powodu. Nagle okazalo sie,
7e wiekszo$¢é moich kolegéw i przyjaciét to Zydzi. Nie miatam

o tym pojecia, bylam tak wychowywana, zeby tego nie wiedziec.

Wielu z nich wyjechato, miatam kogo odprowadza¢ na Dwo-
rzec Gdanski. Rownie wielkim szokiem bylo dla mnie takze to,
jak wiele 0s6b z mojego otoczenia okazalo sie antysemitami.

Pani magisterium byto poswiecone freskom J6zefa
Meyera w Katedrze Lubelskiej.

Historia sztuki to nie jest niewinna nauka o pieknie, jak bywa czasem postrzegana. Ona od zarania
byta nauka polityczna, stuzacg ideologicznym manipulacjom.
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Wycieczka studentdw historii sztuki do ZSRR, 1974, Nizny Nowogrdd. Przed Drzwiami Ptockimi stojg od lewej: Ewa Lajer-

-Burchardt (u gory), Barbara Dgb-Kalinowska, Maria Poprzecka, Nina Rozwadowska-Ciotek; archiwum Marii Poprzeckiej
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To niepowazna historia. Bardzo chciatam robic magi-
stertum u Bialostockiego, ale on wtedy jeszcze nie miat wyma-
ganych uprawnien. Bardzo lubitam polskie prowincjonalne
barokowe koscioly, nawet podczas rozmowy kwalifikacyjnej
zadeklarowalam, ze chce sie zajmowac barokiem w Pol-
sce. W zwiazku z tym chodzitam na barokowe seminarium
profesora Wtladystawa Tomkiewicza. Moja praca magisterska
byla beznadziejna. Ambicje lokowalam na seminarium Jana
Bialostockiego. Jak mowil on sam, doktorat zrobitam fuksem.
Zaproponowal mi, zeby referat, ktory przygotowatam na jego
seminarium podczas studidw, troche dopracowac 1 przedstawic
to jako prace doktorska. Tak zostatam najmtodszym doktorem
historii sztuki w Polsce.

Czyli studiéow doktoranckich nie musiata pani robi¢.

Nie istnialy zadne studia doktoranckie, zadne stypen-
dia ani granty! Decydujaca byla catkiem nieformalna propo-
zycja ztozona w szatni Muzeum Narodowego. Biatostocki do
mnie podszed! 1 zagadnak: ,Tak sobie mysle, ze pani moglaby
z tego cos skleic...”. No to pani siadla 1 skleila.
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Przed obiektem, w centrum Mariusz Karpowicz, archiwum Marii Poprzeckiej

O czym byta ta praca?

To byla praca ikonologiczna, zostala zreszta wydana jako
Kuznia. Mit - alegoria - symbol. Kuznia jest niezwykle natadowa-
nym symbolika wyobrazeniem. Tam jest 1 muzyka, 1 zywioty,
1transformacja materii, 1 ludzka praca. Byt to zgrabny tekscik,
a dzieki niemu wrdcilam na uniwersytet jako doktor.

Jak wygladata wtedy sytuacja na uniwersytecie?

Nijak. To bylo bardzo skromne miejsce. Lokal zato-
sny, mala instytucja, w ktorej panowata przyjemna, rodzinna
atmosfera. Postrzegani jako margines, nie bylismy poddawani
1deologicznym presjom, jak historycy. Najprzyjemniejsze byty
rzecz jasna objazdy terenowe, w warunkach bytowych dzis
niewyobrazalnych, ale zakrapiane. Wtedy pilo si¢ znacznie
wiece] niz dzisiaj.

Osoba, ktéra nadawata temu miejscu wysoki wymiar
1 prestiz, byt Jan Bialostocki. Profesor byt niebywale sprawnym,
zréwnowazonym, skromnym 1 pracowitym cztowiekiem, bez
clenia poczucia wyzszoscl, za to z ogromnym poczuciem odpo-
wiedzialnosci za srodowisko zawodowe. Byl uczonym swiatowej
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Otwartos¢ i wielokulturowosé, z ktorych jestesmy dumni, sg pozorne. Nie ma sie czemu dziwic,
w koricu postkolonializm wymyslili potomkowie kolonialistow. Tradycyjna dominacja wciaz trwa -
karty ciggle rozdaje bialy mezczyzna z klasy srednie;j.

renomy, wykladat 1 pracowal wszedzie: w Princeton, na Sorbonie,
na Harvardzie... Pracowat przez semestr, ale pozniej wracat

1 wszystko odrabial. Byt dlugo prezesem Stowarzyszenia History-
kéw Sztuki, poniewaz uwazal, ze sSrodowisko musi mie¢ swojg
organizacje 1 reprezentacje. Byl bardzo zaangazowany w podnie-
sienie stanu 1 statusu dyscypliny. Inicjowat konferencje, semina-
ria 1 serie wydawnicze - tu, w Polsce. Nigdy nie odmawial, gdy
proszono go o wyktad w jakims prowincjonalnym domu kultury.
Bez zadnych deklaracji, po prostu czut powinnosci obywatelskie.
Uwazal tez - 1ja to od niego przejetam - ze popularyzacja jest
spolecznym obowigzkiem uczonych 1 to oni powinni ja prowa-
dzi¢, a nie amatorzy. Przez to, ze zaczelam od pracy w Uniwersy-
tecie Powszechnym, opanowalam zdolnos¢ méwienia 1 pisania
do bardzo réznych adresatow.

Jak to sie stato, ze zostata pani asystentka

Starzynskiego?

To tez byt pomyst Biatostockiego. On przekonat pro-
fesora Juliusza Starzynskiego, zeby mnie zatrudnil na uni-
wersytecie. Starzynski chcial wzig¢ Andrzeja Oseke, wowczas
bardzo znanego krytyka. A ja w czasie studiéw nie bytam nawet
na jego seminarium. Nagle wyladowatam u jego boku - jako
osoba do wyswietlania przezroczy. Nie bytam ,asystentka”

W potocznym rozumieniu tego stowa, nie nositam przystowio-
wej teczki, co nalezalo do obowiazkow profesorskiego szofera.
Przede wszystkim nie bytam jego uczennica, ale stosunki
dobrze nam sie ulozyly. Chyba laczyto nas podobne poczucie
humoru. Zachowalam w pamieci kilka przewrotnych bon
motow. Miatam nieszczescie by¢ przy nim, gdy dostal wylewu
podczas uniwersyteckiego wyktadu. Zmart wkrotce po tym,

W 1974 roku.

Jak wygladata sytuacja na uniwersytecie w latach 70.?

Dekada gierkowska byla na uniwersytecie czasem
stagnacji. Uniwersytety bardzo powoli dochodzily do siebie po
antysemickich czystkach. Z Instytutu Historii Sztuki wyjechata
tylko jedna osoba, co nie zmienia faktu, ze humanistyka bardzo
ucierpiala, szczegdlnie socjologia, filozofia 1 historia. Ja jeszcze
miatam historie filozofii wyktadana w Auditorium Maximum
przez Bronistawa Baczke 1to sg jedne z niewielu zajec, jakie
pamietam ze studiéw. Po ’68 zabrakto Baczki, Pomiana, Kota-
kowskiego. Studia szty rutynowo, inercyjnie. Ten sam program,
te same, powtarzane z roku na rok siatki godzin. To, co bylo
interesujgce na naszym polu, to rewolta przeciwko ikonologii,
ktérej wiernym 1 $wietnym przedstawicielem byt Jan Biatostocki.
Rewolta niemiecka, zdecydowanie lewicowa, dotarta do nas via
Poznan. Zaowocowalo to znamiennym rozdzwiekiem - zjednej

Wycieczka studentow historii sztuki do
ZSRR, 1965. Przed Galerig Tretiakowska
w Moskwie stojg od lewej: Marta Opolska
(Piszczatowska), Elzbieta Gieysztor
(Mitobedzka), Maria Poprzecka; archiwum
Marii Poprzeckiej
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AT ..

strony bylismy ciekawi kontestacyjnych nowosci, a z drugiej -
niemiecka lewackosc byta dla nas trudna, bo to w koncu byly
lata 0. 1 realny socjalizm.

Jakie momenty, poza Marcem '68, byty wazne dla

uniwersytetu?

Stan wojenny byt bardzo powazna cezura w funkcjono-
waniu uczelni. Zastal nas podczas strajku okupacyjnego, trwa-
jacego juz trzy tygodnie. Mysle, ze dla bardzo wielu studentéw
byt on przezyciem formacyjnym. Zyli$émy razem, sttoczen;

w sali wykladowej sie spalo, a sala ¢wiczeniowa, znacznie
mniejsza, byla sala dziennego pobytu. Tam byl jeden przenosny
telewizorek. Bardzo pilnowano porzadku. Strajkujacy musieli
sie rotowac, losowalismy, kto nocuje, a kto wraca do domu, kto
$pi na biurku, a kto pod nim. Kwitlo bardzo intensywne zycie
kulturalno-wyktadowo-wiecowe, codziennie wieczorem byty
pokazy niedopuszczanych przez cenzure filmow. To byt zupel-
nie nieprawdopodobny czas, chyba nieopisany dobrze przez
nikogo. W noc wprowadzenia stanu wojennego ogladalismy
film Skolimowskiego Rece do gory.
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wykladu z historii sztuki nowoczesnej, tylko wyklady mono-
graficzne, dos¢ nieregularne. Chodzitam wiec naprzeciwko
uniwersytetu - na ASP, gdzie sztuke nowoczesng wykladat
artystom Mieczystaw Porebski. W seminarium, jak mowitam,
nie bralam udziatu, ale wygladalo ono tak samo jak wszedzie -
ktos ze studentow cos referuje, potem profesorski komentarz,
ewentualnie dyskusja. Starzyniski mial wiele pasji - organizacja
zycia naukowego, tworzenie instytucji (od przedwojennego
Instytutu Propagandy Sztuki), teatr (byt aktorem w ,Reducie”
Osterwy), poezja (probowat pisac), bliskie kontakty z artystami
(zwlaszcza z Dunikowskim, ktérego byt wielkim propaga-
torem). Nie zaliczylabym do tych pasji dydaktyki uniwersy-
teckiej. ,Ide sig babra¢ w tych nieczystosciach” - wzdychat
nieszczerze po zajeciach, wracajgc z satysfakeja do Instytutu
Sztuki na Dlugiej. Tam byt u siebie, tam rzadzil.

Dlaczego zainteresowata sie pani sztuka XIX wieku?
Interesowato mnie to, co poza mainstreamem.
W latach 60., poczatkowo w historii sztuki niemieckiej, zaczeta
sie rehabilitacja XIX wieku, przede wszystkim historyzmu

Marzec byt dla mnie wielkim doswiadczeniem. Nagle okazato sie, ze wigkszo$¢ moich kolegéw
i przyjaciét to Zydzi, o czym nie miatam pojecia. Rownie wielkim szokiem byto dla mnie takze to,
jak wiele 0s6b z mojego otoczenia okazato sie antysemitami.

Jak wygladato zycie uniwersyteckie potem?

Stan wojenny byt przede wszystkim przerwg w naucza-
niu. Oczywiscie wszystko bylo juz kompletnie rozwalone
wezesnie], w czasie strajku nie bylo przeciez mowy o normal-
nych zajeciach. Uniwersytet byt zamkniety do lutego. Potem
wznowiono zajecia 1 paradoksalnie to wlasnie wtedy, a nie
w czasie karnawatu Solidarnosci, zawiazalta sie prawdziwa,
miedzywydzialowa solidarnosc uniwersytecka. Uniwersytet
byl poteznym osrodkiem wydawniczym 1 dystrybucyjnym
podziemnych publikacji. Organizowano tam pomoc dla inter-
nowanych 11ch rodzin oraz wykltady w ramach Uniwersytetu
Latajgcego. To byto bardzo wspdlnototwdrcze. Oczywiscie
potem to wszystko stopniowo wygasalo, by ozyc z cala silg
w czasie okraglego stotu 1 przygotowan do czesciowo wolnych
wyboréw 4 czerwca '89.

Nie byto probleméw z cenzurg?
Po to byt caly drugi obieg kultury, zeby jej uniknac.

Natomiast na uczelni, poniewaz postrzegano nas jako niezna-
czacy margines, nikt nam sie do niczego nie wtracal, nie bylo
zadnych cenzuralnych ingerencji w program nauczania.

Jak wygladato nauczanie sztuki nowoczesnej?
Az do swojej Smierci sztuke nowoczesng wykladat
profesor Starzynski. Nie prowadzil regularnego, ,.kursowego”
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architektonicznego, bedacego do tej pory ofiara modernistycz-
nego wandalizmu. Za tym poszto zainteresowanie catym XIX
wiekiem, dotychczas cenionym tylko za to, co kwalifikowano
jako prekursorskie wobec nowoczesnosci. Akademizm, eklek-
tyzm, historyzm - to byly pogardliwe inwektywy. I to mnie
wlasnie pociagalo. Stad moja ksigzka o akademizmie, a potem
o ztej sztuce. Najbardziej ciekawilo mnie malarstwo histo-
ryczne, jako sprzeczne z przyrodzona malarstwu niemoznoscia
unaocznienia czasowej narracji. W Warszawie najciekawszym
srodowiskiem metodologicznym byl wowczas Instytut Badan
Literackich. W badaniu narracji wizualnej malarstwa dzie-
wietnastowiecznego historia sztuki niewiele mogla mi pomoéc -
teksty teoretyczne powstawaly gléwnie w obszarze badan nad
literaturg. Calg habilitacje ,,0 sposobach opowiadania w malar-
stwie polskim XIX wieku” napisalam w bibliotece IBL. Pdzniej
sporo pisalam o Matejce, ktdry - 1 tego zdania nie zmienie -
jest wyjatkowym w sztuce polskiej fenomenem spotecznym

1 politycznym.

Nastepnie zajeta sie pani sztukg nowoczesna.
Zawsze miatam ja z tylu glowy. Jako ze uczytam sie
w liceum plastycznym, miatam kolegéw 1 wiodlam zycie
towarzyskie raczej po drugiej stronie Krakowskiego Przedmie-
scia. Z mojego rocznika byt Krzys Wodiczko, Ryszard Winiar-
ski... to byli moi koledzy. Uwazam, ze jak sie dtugo zyje, to nie



Maria Poprzecka jako wyktadowczyni Uniwersytetu Powszechnego

1969, archiwum Marii Poprzegckiej
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Jan Bialostocki uwazat - i ja to od niego przejetam - ze popularyzacija jest spotecznym
obowigzkiem uczonych i to oni powinni j prowadzic, a nie amatorzy.

mozna wiecznie zajmowac sie tym samym. Zawsze powoluje sie
na metafore Erwina Panofsky’ego, ktorg przekazat mi zaprzy-
jazniony z nim Bialostocki. Ot6z zdaniem Panofsky’ego, ktory
sam byt wielkim uczonym, badacze podobni sg do zeglujacych
odkrywcow. Jedni doptywaja do jakies wyspy 1 osiadajac na niej,
poznaja wszystkie wzniesienia, cieki wodne, faune, flore, linie
brzegowa, geologie. Wyspa nie ma juz przed nimi zadnych tajem-
nic, lecz oni nadal na niej pozostaja, zawsze w nadziel, ze znajda
co$ nowego. A inni, eksplorujac nieznane lady, przybija gdzies,
rozgladaja sie, notuja ogolne wrazenia, ale zaraz odbijaja, bo
zawsze pocigga ich bardziej to, co za horyzontem, to, czego nie
widac. Nigdy nie poznaja dobrze zadne] wyspy, ale maja szanse
uchwycic zarysy archipelagu. Ani jedni, ani drudzy nie sg lepsi
czy gorsi. Jedna 1 druga postawa sg niezbedne w nauce. Wybor to
kwestia usposobienia, zyciowego temperamentu.

Kiedy doktadnie wciggneta panig nowoczesnosc¢?

To byto chyba pod koniec lat 80., kiedy pojawity sie
takie wystawy jak Co stycha¢, ktora Bonarski zrobil w fabryce
Norblina. Tam z niesamowitym szwungiem weszta Gruppa,
1 oni mi sie spodobali. Podobal mi sie takze Korolkiewicz ze
wzgledu na historyzujacy charakter jego malarstwa. Wystawy
przykoscielne tez byly dla mnie niezwykle wazne. Teraz bar-
dzo latwo je zdewaluowad, ale tutaj trzeba wzig¢ pod uwage
specjalny nastréj, jaki im towarzyszyt. Wystawy na Zytniej czy
Apokalipsa. Swiatlo w ciemnosci w kosciele éw. Krzyza — niech
pani sprawdzi, jakie tam byly nazwiska. To nie byta tylko
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dewocja, krew, sztandary 1 Popietuszko. Popietuszka zreszta
sie zajmowalam, bo zaproszona przez Jacka Wozniakow-
skiego do Szwajcarii na konferencje Papieskiej Rady Kultury,
moéwitam wiasnie o fenomenie rodzacego sie kultu nowego
Swietego-meczennika

Wyjezdzanie chyba nie byto tatwe?

Po zniesieniu stanu wojennego pojawily sie mozliwo-
sci wyjazdow dzieki pomocy swiadczonej przez L'Entraide
des Intellectuelles Européen, nieocenionej instytucji, ktora
miala swoja siedzibe we Francji. Dzieki niej otrzymywalismy
zaproszenia od szacownych instytucji naukowych. W ten
sposob mozna bylo dostac stuzbowy paszport 1 symboliczne
stypendium, wyplacane formalnie przez instytucje zaprasza-
jaca. Pierwszy raz w zyciu bytam w Londynie na miesiecznym
stypendium w 1984 roku, ledwo po stanie wojennym, na
zaproszenie Instytutu Warburga z Uniwersytetu Londyn-
skiego. Pieniadze dla mnie zostaly przekazane na konto
dyrektora Instytutu. Razem poszlismy do banku, on wyjal
pienigdze 1 mi je wreczyl. To byly moze mate gesty pomocy,
ale warte pamieci. I bardzo wazne zastrzezenie - wydzial
paszportowy UW nie zadat zadnej ,wspolpracy” w zamian za
przyznanie mi paszportu.

O czym byt doktadnie referat szwajcarski?

Konferencja byta o wyobrazni religijnej. Po zamor-
dowaniu ks. Popietuszki jego kult rdst zywiotowo, pogrzeb
byt ponoc najwiekszym zgromadzeniem w powojennej
historii Polski. Do kosciola $w. Stanistawa Kostki, gdzie
go pochowano, zjezdzaly pielgrzymki, wierni pozostawiali
transparenty, rzezby, malowidla, piesni, poematy. Dla histo-
ryka sztuki to byla niezwykla okazja, zeby zobaczyc 1 opisac,
jak sie rodzi kult swietego 1 jego ikonografia. Takie rzeczy
zna sie tylko z glebokiej historii, a tu wszystko dzialo sie na
naszych oczach.

Przy okazji jeszcze uwaga o 6wczesnych wystawach
~przykoscielnych”, teraz mocno rewidowanych. Niedawna
wystawa Nie ocenzurowano w CSW jeszcze bardziej sprawe
pograzyta. Whrew tytutowi byta cenzurowana dwukrot-
nie - przez kuratora 1 artystow, ktorzy sie wycofali. Kurator
wpisal wystawy przykoscielne w nieznosng, martyrologiczna
narracje, a przeciez na nich pokazywano czesto sporo intere-
sujacych rzeczy. Beres w czesciowo zrujnowanym kosciele na
Zytniej palit ogniska nadziei, mitosci... To wszystko dziato sie
na zupelnie innym emocjonalnym diapazonie. Zeby to zrozu-
miec, trzeba bylo w tym uczestniczyc. Mielismy tez nadzieje,
ze wystawy przykoscielne, ktore mialy miejsce nie tylko
w Warszawie czy Krakowie, ale 1 w mniejszych miastach,
oswoja koscielna publicznosc ze sztuka wspolczesna. Ale nic
takiego nie nastgpito.
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Znawczynie sztuki - Maria Poprzecka i Magda Ogieriska (Lewin), archiwum Marii Poprzeckiej

MieliSmy nadzieje, ze wystawy przykoscielne, ktére miaty miejsce nie tylko w Warszawie czy
Krakowie, ale i w mniejszych miastach, oswoja koscielng publicznos¢ ze sztuka wspétczesna.

Nic takiego nie nastapito.

PrzejdZmy do czaséw transformaciji. Jakie miejsce
lub wydarzenie wskazataby pani jako istotne dla
sceny artystycznej po zmianie ustrojowej w Polsce?
Centrum Sztuki Wspolezesnej i to, co sie tam dziato
dzieki Miladzie Slizifiskiej. Z perspektywy czasu widze, ze
dzieki Miladzie, ktora potrafita zdoby¢ pieniadze, naméwié
artystow, Sciagnac ich tutaj, zrobi¢ duzg wystawe 1 jeszcze spo-
wodowac, ze cos$ zostawia, mielismy kontakt z najwazniejszymi
wspodlczesnymi artystami, przede wszystkim amerykanskimi.
Byty wystawy Jenny Holzer, Barbary Kruger, Sam Taylor-
-Wood, Antony’ego Gormleya, Jamesa Turella. Nastepne lata
potwierdzily stusznosc jej wyboréw. Szkoda tylko, ze slady po
tych czasach znikajg, zostaly tylko kamienne laweczki z tek-
stami Holzer.

W 1989 roku zostata pani dyrektorka Instytutu Histo-

rii Sztuki UW. Jak to sie stato?

Przypadkiem. W 1984 roku, na skutek réznych
wewnetrznych tar¢, stanelo na tym, ze dyrektorem IHS
bedzie profesor Bialostocki, a ja bede jego zastepcg od biezacej
administracji. Pézniej sprawa spowazniala, bo profesor zaczat
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chorowac 1 po pdtrocznej ciezkiej chorobie umart w 1988 roku.
Jako jego zastepczyni naturalng kolejg rzeczy przejetam
wszystkie obowigzki. Pézniej wygratam wybory na dyrektora
1tak to trwalo przez cztery kadencje. Nie dlatego, ze chciatam,
ale nie bylo mi obojetne, czyja jestem podwladna. Dyrek-
torem przestatam byc¢ w 2008 roku, przeprowadzitam wiec
Instytut przez caly czas transformacji. Zmiany byly wowczas
gigantyczne, ale nie w dydaktyce. Nowoscia bylo to, ze trzeba
byto zarabiad pieniadze. Zadano od nas, zebyémy uruchomili
studia, ktére beda przynosi¢ dochody. Gdy przejmowatam
Instytut od Bialostockiego, bylo to niewielkie miejsce z setka
studentow. Gdy konczytam dyrektorowanie, w Instytucie byty
trzy typy studiéw: dzienne, zaoczne 1 podyplomowe, na ktorych
studiowato ponad 400 0s6b. Bardzo dobrze pracowato mi sie

z Waldkiem Baraniewskim, ktéry byt moim zastepca. Organi-
zacja studiéw zaocznych 11ich prowadzenie byly jego dzietem.
Wiozylismy bardzo duzo pracy w to, zeby studia zaoczne nie
byly ordynarnym wyciaganiem pieniedzy, lecz by faktycznie
byly przeznaczone dla ludzi pracujgcych 1 dojezdzajacych, a nie
dla os6b, ktére nie dostaly sie na studia dzienne. Jesli chodzi

o kontakty z ludzmi, to byly one znacznie bardziej interesujace



Pierwsza praca na studiach - inwentaryzacja w Muzeum Sportu i Turystyki, Wojciech Krauze i Maria Poprzecka, archiwum Marii Poprzeckiej
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Na objezdzie, lata 70., Maria Poprzecka i Barbara Dab-Kalinowska,

archiwum Marii Poprzeckiej

niz dzienne. Mielismy budowlancéw, kardiologow, stewardesy,
czasami zdarzaly sie zony bardzo bogatych ludzi, ale rzadko.
Znakomicie to wspominam. Dawalismy im takie prace magi-
sterskie, ktére nie rujnowaly im zycia. Jesli ktos byt z Biate-
gostoku, to pisat o czyms z Biategostoku, jesli ktos pracowat

w komercyjnym radiu, to pisal o tym, jak sie przemyca w nim
tresci kulturalne. I tak dalej. Zaoczni byli bardzo zzyci, dla
wielu z nich studia byly spelnieniem jakichs dawnych marzen
1 aspiracji. To oni animowali zycie studenckie, organizowali
objazdy 1 bale. A my zarabialismy dosc¢, aby wejsc do konsor-
cjum adaptujacego starg Biblioteke UW na cele dydaktyczne

1 kupic prawo pierwszenstwa uzytkowania dwdch znakomi-
tych sal w dawnej bibliotece. Kosztowato to milion zlotych, ale
nareszcie Instytut mial przyzwoite miejsca pracy.

Trzecie studia byly idea Andrzeja Rottermunda,
dyrektora Zamku Krolewskiego 1 wybitnego muzeologa.
Byly to podyplomowe studia muzealnicze, tez bardzo udane,
ktore prowadzone sg nadal. Takze one sg adresowane do
ludzi z prowingji, z matych muzedw, ktérych trzeba byto
dowartosciowac, pokazac, ze robig wazne rzeczy, ale moga je
robic inaczej, madrzej, skuteczniej. W koncu muzea zmienity
sle w tym czasie nieprawdopodobnie, w przeciwienstwie do
uniwersytetow, ktore sg niezmienne.

Niezmienne, ale w coraz wiekszym kryzysie.

To nie jest kryzys uniwersytetow, tylko catego systemu,
na ktérym opiera sie wszelkie nauczanie. W tym systemie sa
nauczajgcy 1 nauczani. Nauczajgcy maja udostepnic¢ stosowna
porcje wiedzy, a nastepnie skontrolowac jej przyswojenie.
Nauczani maja te wiedze przyswoic 1 dowies¢, ze ja utrwalili.

PLYNAC ZA HORYZONTEM
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Cale zycie nienawidzitam egzaminowac. Wiedziatam, ze mimo moich staran osoba naprzeciwko sie
mnie boi. A ja sobie tego nie zycze.

Jest to uktad hierarchiczny, ktory zostat zaburzony przez
internet. Opoka wiedza/wladza zostala powaznie nadkru-
szona. Pocieszanie sie, ze internet to §mietnik 1 chaos, to
krotkowzroczny blad. Szczesliwie pracuje teraz na wydziale,
na ktdrym przyjmujemy zasade wzajemnosci. Wszyscy sie
ucza od wszystkich, wiec moge sie uczy¢ 1 od kolegéw, 1 od
studentéw. To jest wyzwanie, poniewaz trzeba sie wyrzec czescl
swoje] dominujace] pozycji. Bo nauczajacy zawsze dominuje
nad nauczanym, chocby byl nie wiem jak stodki i mily. Z tego
powodu cale zycie nienawidzitam egzaminowac. Wiedziatam,
ze mimo moich staran osoba naprzeciwko sie mnie boi. A ja
sobie tego nie zycze.

Na wydziale Artes Liberales jest pani od 2013 roku.

Dlaczego odeszta pani z Instytutu Historii Sztuki?

Po prostu przeszlam na emeryture. A jednoczesnie
dostalam od profesora Jerzego Axera propozycje pracy na
nowo utworzonym Wydziale Artes Liberales. I to byt wielki dar
od losu. Czwarta? Pigta mtodosc?

Jaki jest nowy horyzont, ku ktéremu pani ptynie?

W tej chwili méj horyzont jest juz bardzo blisko. Zdaje
sobie sprawe, ze pora sie zbierad, ale moze jeszcze nie teraz.
Poki co w zesztym roku przepracowatam ponad 400 godzin
dydaktycznych przy pensum wynoszacym 180.
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Swiat nie wierzy {zom. Nostalgia i trauma w sztuce

Biategostoku i Podlasia

Galeria Arsenat w Biatymstoku
26 sierpnia - 6 pazdziernika 2022
kurator: Tomek Pawtowski-Jarmotajew

Choc¢ prezentacje pokoleniowe sa juz pono¢ passé, format ten
ciagle kusi osoby kuratorskie w réznym wieku 1 z odmiennym
instytucjonalnym doswiadczeniem. Tomek Pawlowski-
-Jarmotajew, kuratorx otwartej w sierpniu tego roku w biato-
stockiej galerii Arsenal wystawy Swiat nie wierzy tzom, postano-
wil zaprezentowac publicznosci wrazliwosc 1 doswiadczenia
formacyjne mlodej generacji artystek 1 artystow z Podlasia.
Galeria Arsenal w Bialymstoku jak do tej pory zorganizowata
dwa tego typu pokazy - pierwszy w 1997 roku (prezentacja

pokolenia wchodzacego do obiegu artystycznego w latach 8o.
190.), drugi zas$ w roku 2010 (pokaz studentéw poznanskie]
ASP pochodzacych z Podlasia). Temat generacyjnego doswiad-
czenia podlaskosci nie jest wiec szczegolnie wyeksploatowany
1 chocby dlatego warty podjecia, co wiece] — stanowi tez klucz
problematyczny. Podlasie to w konicu obszar peryferyjny
polskiego obiegu sztuki, ktory osobom o aspiracjach arty-
stycznych nie ma do zaoferowania zbyt wiele. Opowiesc
Pawlowskiego-Jarmotajewa dotyczy wiec gléwnie oséb,

Swiat nie wierzy tzom. Nostalgia i trauma w sztuce Biategostoku i Podlasia, widok
wystawy, fot. Tytus Szabelski, dzieki uprzejmosci Galerii Arsenat w Biatymstoku
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ktére z Biategostoku 1 Podlasia zdecydowaly sie
wyjechad, z reguly na dosyc wezesnym etapie swo-
jego rozwoju, 1 nie sa w ogole kojarzone z rodzin-
nym regionem. On sam funkcjonuje na wystawie
najczescie] jako wspomnienie z czaséw dziecinstwa.
Przeszlos¢ widziana przez filtr nostalgii czesto

jawi sie jako piekna 1 bezpieczna; taka optyka nie
interesuje jednak Pawlowskiego-Jarmotajewa ani
zaproszonych do wystawy artystek 1 artystow. Jaki
obraz regionu wylania sie wiec z ich prac?

W towarzyszacym wystawie katalogu
Pawlowski-Jarmotajew wskazuje na dwa stereotypy
ksztaltujace wspolczesny wizerunek Podlasia - sg
nimi bogata przyroda 1 konserwatywna, zdomi-
nowana przez Kosciét kultura. Z oboma tematami
mierzy sie tez czesc prac pokazanych w Arsenale.
Przy wej$ciu na wystawe publicznos¢ witat film
Mileny Korolczuk Biaystosé, na ktérym artystka,
ubrana w biala sukienke, taniczy na tle niebie-
skiego nieba 1 przy akompaniamencie kosciel-
nych dzwonéw. Ten anielski wizerunek warto
poréwnaé z obrazem Adrianny Konopki Zubrotak,
na ktérym naga dziewczyna pedzi na zubrze
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o antropomorficznej twarzy. Tej groteskowe] parze
towarzyszy rys 1 lecacy obok puchacz; rozwiane
wlosy 1 sylwetka bohaterki przywodza na mysl
sredniowieczne wizerunki pokutnicy. Normalizu-
jaca kultura zostata tu przeciwstawiona dzikosc,
jednym kojarzacej sie z grzechem, innym z wolno-
scia. ,Kiedy chodzitam do szkoty podstawowej, moje
kolezanki wiedzialy juz cos o grzechu, ale niewiele
o wolnej woli” - pisze Monika Borys w eseju Pamigt-
nik po widmach Podlasia, zamieszczonym w katalogu
wystawy. Pochodzaca z Mieleszkowiec Pawlowic-
kich autorka opisuje w nim swoje doswiadczenie
dorastania w kulturze silnie sformatowane;

przez koscielne rytuaty, dajacej wypaczony obraz
seksualnosci. Jej kolezanka jest ofiarg gwaltu,
ktdrego ani ona, ani jej rowiesnice nie potrafig
nalezycie nazwac; ksiadz proboszcz podczas mszy
pozadliwie wpatruje sie w biusty mtodych dziew-
czynek, ale wing obarcza ich ,nadmiernie wyzy-
wajacy” ubior, zas narratorka opowiadania broni
sie przed grzechem, dyscyplinujac ciato glodem.
Problem przemocy na tle seksualnym pojawia sie
w pracy Martyny Modzelewskiej Park z czotgami.

Artystka nawigzata w niej do popularnego niegdys
wsrdd chlopeow z jej miejscowosci trendu na zdje-
cia z czolgiem, w ktdrych lufa jest symbolicznym
przedtuzeniem przyrodzenia. Czas dojrzewania
artystka wspomina zle: ,Chlopcy zaczeli skrzeczec.
Hormony zmienily nasze relacje z przyjacielskich
na wrogle. Regularnie bylysmy lapane za swiezo
uwypuklone klatki piersiowe 1 klepane po tytkach.
Protestowalysmy, krzyczatysmy, bitysmy, skarzy-
tysmy. Dostawatysmy odpowiedz, ze «chlopcy tak
przeciez majg»” - pisze w katalogu wystawy. Kilka-
nascie lat pézniej Modzelewska sama zrobita sobie
fotke w parku z czolgami, symbolicznie celujac lufa
w bytych kolegéw. Fotografie oprawita w ramke

z imionami dawnych oprawcow.

Na wystawie w Bialymstoku wspominane
przez artystki 1 artystéw normy kulturowe 1 reli-
gijne stajg si¢ katalizatorem traumy. W katalogu
wystawy znajdziemy na przyklad anonimowy donos
na Rafata Zajko, ktory zostal wrzucony do skrzynki
jego dziadkow: ,Rafal Zajko jest pedatem to nie
zarty!” - alarmuje napis skomponowany z liter
wycletych z kolorowych magazynow. Szczesliwie
dla siebie Zajko po maturze wyjechat do Londynu
1 dobrze wykorzystal mozliwosci, jakie daje artyscie
to miasto. Wyjazd byl takze waznym elementem
biografii Karola Radziszewskiego, niezmiennie pro-
blematyzujacego figure geja w kulturze katolickiej.
Na wystawie w Bialymstoku pokazal on swoje zdje-
cie z komunii, dziecinne rysunki przedstawiajgce
ksiezniczki lub bajkowe hybrydy oraz film Chwalcie
fgki umajone, na ktérym razem z babcia $piewa
religijng piesn. Nie ma w tych pracach zlosliwosci,
choc jest element ironii. Radziszewski jako gej jest
oficjalnie wykluczony z katolickiej wspdlnoty, a jed-
nak to wlasnie z niej sie wywodzi 1 caly czas pracuje
na jej symbolach.

Traumatyczne doswiadczenie zycia
w spolecznosci wrogiej Innemu to na Podlasiu
niestety nie tylko temat wspomnien. Moze o tym
poswiadczy¢ Ewa Hotuszko, pochodzaca z Biate-
gostoku aktywistka na rzecz osob transptciowych
1dawna dziataczka Solidarnosci, ktora zostata
bohaterka filmu Pawta Grzesia. Hotuszko w swoich
rodzinnych stronach jest nieznana. W 2019 roku
szta w pierwszym rzedzie I Marszu Rownosci
w Biatymstoku, na wlasnej skorze doswiadczajac
niklej goscinnosci swoich krajan. Dwa lata pozniej
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Na wystawie Swiat nie wierzy fzom Bialystok to miasto dziwne, $mieszne w swojej
prowincjonalnosci, budzace fascynacje w oczach oséb powracajacych z bardziej
rozwinietych regiondow.

Podlasie, a konkretnie jego zmitologizowana natura,
znow stanie sie scenerig przerazajacych wydarzen —
tym razem katastrofy humanitarnej na granicy
polsko-biatoruskiej, do ktorej nawigzujg prace Jana
Szewczyka 1 Adeliny Cimchowicz.

Na tym jednak nie koniec lokalnych
rozpoznan 1 diagnoz. Efektowny tytul wystawy to
nawigzanie do piosenki Janusza Laskowskiego Swiat
nie wierzy fzom z 1995 roku. Laskowski to znany pod-
laski bard 1 czesty gos¢ lokalnych imprez 1 koncer-
tow religijnych, zywa ikona czasow transformacji.
W teledysku piosenki obserwujemy, jak przemierza
samochodem Bialystok lat 9o., na moment przed
modernizacjg - przed oczami migaja nam bloki
z wielkiej plyty, biedne podworka 1 drewniane domy
z dzielnicy Bojary. Swiat, o ktérym $piewa Laskow-
ski, jest pelen lez, co obrazuja zdjecia wychudzo-
nych, czarnoskorych dzieci czy scenki z pogrzebow.
Lez jest tak duzo, ze nikt nie zwraca juz na nie
uwagl - przypomina o nich tylko artysta, ktory
w koncu dociera do cyrku 1 wychodzi na scene, by
dac swiadectwo swoje] wrazliwosci. W galerii Arse-
nal mielismy do czynienia z podobna sytuacja, cho¢
wrazliwos¢ 1 metody jej wyrazania byly juz inne. Ale
1zy byly, 1 to w formie dostownej - jako czesc pozo-
statosci po akeji Skup fez Alicji Rogalskiej 1 Lukasza
Surowca, zorganizowanej w Lublinie w 2014 roku.
W odpowiedzi na fale bezrobocia w regionie duet
artystow dat publicznosci mozliwosc kapitalizacji
wlasnej rozpaczy - chetnych zglosilo sie tylu, ze
trzeba bylo zakonczy¢ akeje przed czasem. O nedzy
potransformacyjnego zycia opowiadaja tez prace
wspomnianego juz Rafala Zajko. Artyste wychowy-
wali dziadkowie, byli pracownicy Bialostockich

,Fastow”, ktorzy po zamknieciu zakltadéw dora-
biali do emerytury praca na akord. Utrzymane

we retrofuturystycznej estetyce rzezby Zajki sa

w istocie wariacjami na temat maszyny do szycia.
Sa to cacka wspaniale, pelno w nich guziczkéw,
kapsutek i okienek kryjacych skarby (chleb,
sznurek, igta z palcem, film o dziadkach), a uzyte
do ich konstrukeji rozmaite materialy 1 faktury
sklanialy do eksploracji haptycznych. Rzezby Zajki
zestawlione byly z pracami Izy Roguckiej, dla ktérej
odniesieniem byla cukiernicza dziatalnos¢ jej
rodzicow. ,\Wsrod szare] rzeczywistosci lat 80.19o.
cukiernie moich rodzicéw wydawaly mi sie oaza
szczescia” - wyjasnia w katalogu wystawy artystka.
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Jej rzezby sa papierowymi modelami maszyn
cukierniczych konstruowanych przed laty przez
jej ojca - gofrownicy 1 maszyny do lodéw. Na
scianie obok zawieszona zostala zas jej wspaniata
instalacja z plastikowych patyczkow do lodéw,
utozonych w regionalny ornament przypominajacy
platek sniegu. Mniej sentymentalnie o przeszlo-
sci opowiada Grazyna Monika Olszewska, ktora
w 2011 roku skonstruowata gre Wealthy Woman.
Glowna bohaterka gry jest jej matka Malgorzata,
ktora na poczatku lat dwutysiecznych wyjechata do
Stanow Zjednoczonych 1 pracowala tam jako sprza-
taczka. W przerwach od pracy i pod nieobecnosc
gospodarzy Malgorzata wciela sie w role modelki
1 fotografuje na tle wnetrz luksusowych willi. Ameri-
can dream jest w tym wypadku tylko gra pozordw.
Warto jednak zauwazyc, ze o ile niektorzy
wyjezdzaja za chlebem do lepszego swiata 1 wyko-
nuja tam prace ponizej swoich kwalifikacji, o tyle
w przypadku uczestnikéw 1 uczestniczek wystawy
wyjazd jest racze] wymiernikiem ich sukcesu
1 wiaze sie z awansem spolecznym. Wymowna
w tym kontekscie byla praca cztonkin kolektywu
Zurnal Zin, ktére po maturze wyjechaly z Biatego-
stoku do Wielkiej Brytanii 1 to tam rozwinely swoje
artystyczne skrzydta. Przy okazji wystawy w Arse-
nale powrdcity do rodzinnych stron w charakterze
ironicznych eksploratorek, ktére w wideoinsta-
lacji Wyleciaty$my wczoraj snuja sie po lotnisku
Bialystok-Krywlany. Lotnisko nigdy nie zostato
ukonczone, stajac sig¢ symbolem niezrealizowanych
politycznych obietnic modernizacji regionu. Jego
zaniedbana i opuszczona przestrzen w pracy Zurnal
Zin nabiera charakteru egzotycznego, jest wdziecz-
nym, postapokaliptycznym tlem do melancholijnej
narracji bohaterek. I taki jest kolejny z wizerunkéw
Biategostoku, ktory wylania sie z wystawy: miasta
dziwnego, Smiesznego w swojej prowincjonalnosci,
budzacego fascynacje w oczach osob powracajgcych
z bardziej rozwinietych regionéw. , Kiedy wpada-
tam tu kilka lat p6zniej, w drodze do Krakowa lub
Warszawy, bytam zawsze pod wielkim wrazeniem.
Jakbym trafita do kapsuly. Czas tu sie zatrzymal.
Budynek na Bohateréw Monte Cassino ciagle
trwal w latach dziewiecdziesiatych, wygladajac jak
fraktalny jarmarczny kram” - opisuje stary dworzec
PKS w Biatymstoku Monika Borys. Na wystawie
znalazlo sie oczywiscie miejsce takze dla praktyk
wykorzystujacych regionalne inspiracje w sposéb
krytyczny, ale nie ironiczny, czego przykladem
moga by¢ prace tkaninowe Elizy Proszczuk i Kata-
rzyny Sienkiewicz. Warte odnotowania sg tez prace
bardzo formalistyczne, ktore mozna potraktowac
jako rodzaj holdu czy zachwytu nad estetyka Podla-
sia. Mam tu na mysli przyciagajace oko abstrakcje
Blazeja Rusina, biomorficzne ,jajka” Izy Tarasewicz,

rozczulajaco schowane w kartonie, czy instalacje
Przemka Pyszczka, inspirowang malg architekturg
bialostockich placéw zabaw okresu PRL, na kto-
rych bawit sie jako dziecko. Pomimo tej fascynacji
wszyscy onl wyjechali, lub, jak Iza Tarasewicz,
lawirujg pomiedzy centrum 1 peryferiami.

Swiat nie wierzy fzom to wystawa bardzo
zreczna, sprawiajaca wrazenie lekkiej 1 przyjemne;,
jednak wylaniajacy sie z niej obraz Podlasia jest
bezlitosny. Mozna powiedzied, ze ta wystawa jest
jak samo Podlasie - po wierzchu piekna, w glebi
kryjaca mrok. Tomek Pawlowski-Jarmolajew pod
tym wzgledem nie pozostawil publicznosci cienia
watpliwosci ani nadziei; podlaska prowincja nie
jest ani spokojna, ani wesola. Swoj tekst kuratorski
zakonczyt osobistg historig o tym, jak wrdcit do
rodzinnego domu w Kuznicy, ale szybko zostal
z niego wyrzucony przez homofobicznego ojca. To
doswiadczenie bylo dla niego na tyle trudne, ze
postanowit sie ,przekorzenic” i nie wracac do strefy
przygraniczne] nawet w obliczu narastajgcego tam
kryzysu humanitarnego, gdy wielu jego znajomych
decydowalo sie poméc zagubionym w lasach
uchodzcom. Nie jest to logika pozbawiona racji,

w koncu pierwsza zasada BHP méwi, zeby ratowa-
nie zaczynac od siebie.

Karolina Plinta

Na glos

Galeria Labirynt, Lublin

23 wrzesnia - 30 pazdziernika 2022

zespot kuratorski: Krystian Kaminski, Valerie Karpan,
Marina Marinichenko, Agata Sztorc-Gromaszek

Ukrainski tworca Oleksiy Radynski w wywiadzie dla ,Kry-
tyki Politycznej” z lipca 2022 roku méwik: , kulturze rosyj-
skiej nalezy sie duzo wieksza kara niz bojkot. Nalezy sie jej
dekonstrukcja”. Ta kara ,wieksza niz bojkot” uderza w samo
sedno imperialistycznej polityki wladz rosyjskich - zaréwno
z perspektywy historycznej, jak 1 najbardziej wspolczesnej
rzeczywistosci wojennej. Podstawsg dla dekonstrukeji jest
przyjecie za pewnik tego, ze tozsamos¢ 1 wplisana w nia
tradycja nie sg dane raz na zawsze, ale ze istnieje mozliwos¢
ich przeksztalcania. Dzieki odkryciu zaleznosci od proce-
sow kolonizacji 1 hegemonii istnieje szansa, aby zbudowac je
w inny sposob. Podczas gdy polskie spoteczenstwo niespiesznie
przezywa mala gorgczke odkrywania wlasnej historii ludowej
1 spolecznej, nasi sasiedzi 1 sasiadki zza ukrainskiej granicy
staneli przed wyzwaniem nieporéwnywalnie wiekszym
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1 trudniejszym - wojng wypowiedziang przez
Federacje Rosyjska. Prawdziwg wojna - kolonialna,
prowadzona na wszystkich frontach. Zdaje sobie
sprawe, ze ,dekonstruowac” 1 ,dekolonizowac” -
z perspektywy relatywnie bezpiecznych polskich
mieszkan 1 wobec nienegocjowalnego przywileju
bycia nieco bardziej na zachdd - znaczy tyle co
,dawkowac sobie teorie”, ale to jedyna perspektywa,
jaka posiadam. Dlatego piszac o wystawie Na gfos
pokazanej w lubelskim Labiryncie, moge wypowia-
dac sie wylacznie z dystansu. Nie wiem, czym jest
dekonstrukcja praktykowana z karabinem w reku
ani dekolonizacja wlasnej tozsamosci na przymuso-
wej migracji. Pytanie o to, co wida¢ w Labiryncie, od
razu przywotuje wazna kwestie celowosci wystaw,

Na gfos, widok wystawy, fot. Wojciech Radzki, dzieki uprzejmosci Galerii Labirynt w Lublinie
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ktore od co najmniej kilku miesiecy pojawiaja sie w Polsce
1 Europie w zwiazku z wojna w Ukrainie.

Na glos jest jedng z tych wystaw, ktdre istniejg w dwdch
odmiennych rzeczywistosciach - sg odbierane przez osoby
zaledwie obserwujace wojne, a zarazem tworzone przez ofiary
rosyjskiej agresji, dla ktérych inicjatywy tego rodzaju maja
realng wage. Ta druga perspektywa jest priorytetowa. Lubelska
wystawa jako ukazujaca dorobek kulturowy osob z Ukrainy
sama w sobie jest arsenatem w walce o emancypacje tozsamo-
sci ukrainskiej; stuzy innym celom niz podobanie si¢ krytyce
1 zaznaczanie wlasnej widocznosci na scenie artystycznej.
Nawet widocznosc jest zupelnie czym innym dla 0s6b z Ukra-
iny niz dla 0sob z jakiegokolwiek innego miejsca w Europie -
jest walka na smierc 1 zycie z okupantem prébujacym zbrojnie
1 propagandowo wymazac Ukraine z mentalno-kulturowych
map Swiata 1 realnie przejac jej terytoria. Nie podlega dyskusii,
ze pod tym wzgledem Na glos jest wystawg odgrywajaca wazng
role w wiekszym zrywie na polu kultury 1 sztuki, ktéry z powo-
dzeniem mozna nazwac antyfaszystowskim 1 antykolonialnym.
Dlugie jego trwanie 1 przymus pilnej aktualizacji skutecznie
niweluje optymistyczne zalozenie, ze faszyzm 1 1mperializm sg
zakonczonym epizodem globalnej historii.

Co jednak wynika z perspektywy zdystansowanego
teoretyka patrzacego na czesc tego wielkiego projektu; widza
swiadomego niewdzieczne] roli recenzenta wystawy, ktore]
jest tylko drugoplanowym odbiorca? Wystawa w Galerii
Labirynt otwiera sie manifestem w trzech jezykach - polskim,
angielskim 1 ukrainskim - ktéry prezentuje zalozenia zespotu
kuratorskiego oraz zaproszonych artystek 1 artystow z Ukra-
iny. Podobny zabieg jest utrzymany w czesci komunikacji
pokazu, ktéra obejmuje opisy prezentowanych prac. Silng rame
narracyjng stanowig teksty, ktore powstaty w reakeji na wojne,
pisane z perspektywy badaczek 1 badaczy z Polski 1 Ukra-
iny - dostepne sa po angielsku, czyli w jezyku globalnym,

Nakonechnej z 2015 roku komunikaty oparte sa

na subtelnych réznicach w uzywaniu przyimkow,
ktére ujawniajg ideologiczna 1 polityczna pozycje
wypowiadajacej je osoby. Dla odbiorcy postugu-
jacego sie jezykiem polskim preludium do uwaz-
nosci w dobieraniu stéw byta praca W Ukrainie
Yulii Krivich z 2019 roku. Poprzedzita ona zmiane
sposobu okreslania tego, czy wojna toczy sie ,na”
czy ,w” Ukrainie przez czes¢ (gtéwnie liberalnych)
mediéw. A przy okazji uswiadomita nasze wiasne,
powszechnie wypierane kolonialne zaszlosci, ktore
przetrwaly w jezyku. Wspominam o tej nieobecnej
na wystawie pracy nieprzypadkowo. Ot6z deko-
lonizacja jako proces jest wielopodmiotowa, nie
dotyczy tylko spotecznosci, ktdre walcza o podmio-
towos¢, ale takze tych, ktdre sa swiadkami tej walki
1 prébuja ja opisac. Cyklem, ktory rowniez opiera
sie na jezyku, sa Cwiczenia z kolorowych represji Lucy
Ivanovej, ktora taczy abstrakeyjne plamy kolorow

z ukrainskimi stowami. Do tej enigmatycznej pracy
wroce w dalszej czescl tekstu, bo moja interpreta-
cyjna przygoda z nig trwala jeszcze przez kilka dni
po powrocie z Lublina.

Jezyk w ekspozycji Na glos nie jest jedynym
sposobem komunikacji z odbiorcg - to wystawa,
ktora pokazuje wiele taktyk opowiadania o doswiad-
czeniu kolonizacji, ludobdjstwa (takze kulturowego)
1 prébach przepracowania tozsamosci. Pojawiajg sie
tu zupelnie klasyczne media, takie jak figuratywne
obrazy Yehora Antsyhina, rekonstrukcja obrazu-
-transparentu Vovy Vorotniova, obiekty Vitaliia
Shupliaka 1 Danila Shumikhina oraz fotografie
Dimy Tolkachova. Obok nich znajduja sie jednak
media nierozerwalnie ztgczone ze wspolczesnoscig,

Wystawy takie jak Na gfos - funkcjonujace w dwdch rzeczywistosciach i wymykajace sie
krytycznym nawykom zdystansowanego odbiorcy — ukazuja przede wszystkim szerszy aspekt

funkcjonowania sztuki w obliczu wojny.

ktéry umozliwia przekroczenie barier jezykowych. Niewatpli-
wie warstwa teoretyczna, prezentowana w réznych miejscach
ekspozycjl, stawia na elementarng edukacje: zarysowanie
rzeczywistoscl, z ktdrej przychodzg artysci 1 artystki. Okazuje
sie, ze aby mowic ,na glos” o Ukrainie poza jej granicami
trzeba mowic po angielsku; w jezyku, ktéry - wydaje sie - prze-
stat juz budzi¢ skojarzenia z projektem brytyjskiej kolonizacji

1 stal sie narzedziem komunikacji miedzynarodowej, umozli-
wiajace] unaocznienie doswiadczenia. W czesci wystawy, ktora
opiera sie na praktyce - dzietach sztuki i realizacjach - jezyk
rowniez odgrywa istotng role. W cyklu Wojna w Ukrainie Lady
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ktére wykorzystuja rozszerzona rzeczywistos¢ (AR),
komunikator Telegram (jako nosnik historii grupy
Ksi Prostir w Kombinacie Artystéw) 1 format gry
eksploracyjnej (Pipe Dream Darii Kozlovej 1 Arwiny).
Z tymi stosunkowo najbardziej awangardowymi

1 nowoczesnymi formatami wiaze sie pewien
problem - dotyczy on nie tyle mankamentow same;
wystawy, ale, jak nazwaliby to niektdrzy, skompliko-
wanej relacji pomiedzy sztuka a nowymi mediami
cyfrowymi. O ile nie da sie przecenic roli Internetu
w obrazowaniu rosyjskich zbrodni, prowadzeniu

wojny na froncie sieciowym 1 widzialnosci sprawy
ukrainskiej, o tyle przyktady uzyte w wystawie nie
dzialaly najlepiej. Epistolarna historia Ksi Prostir
rozpisana na kilkaset wiadomosci 1 zdje¢ miala te
przypadlosé, ze aplikacja umozliwiajaca jej lekture
samoczynnie sie resetowata. Sama dokumentacja
byla ogromna 1 wlasciwie mogla stanowic gratke
dla najbardziej zainteresowanych dziatalnoscig
grupy - ja jednak poleglem po dluzszej chwili sie-
dzenia przy niskim kawowym stoliku upozowanym
na wyrwany z rzeczywistosci lat 60. Istnieje zatem
szansa, ze osoby przywykle do czytania dtugich
tekstow na ekranie tabletu byly w stanie zapozna¢
sie z calg historig potyczek o wynajmem przestrzeni
w Kombinacie Artystow.

Wspomniana ,skomplikowana relacja”
nowych mediéw cyfrowych ze sztuka to jednak
co$ wiecej niz trudnosci techniczne czy nawyki
czytelnicze - to takze problem z rozumieniem gier
jako dziet sztuki. Dobrze ukazat to przypadek Pipe
Dream, gry eksploracyjnej, ktora opiera sie na walce
0 przerwanie gazociggu miedzy innymi poprzez
atak na uroborosa, ktory zamienia zyciodajng wode
w strumien ognia. Pipe Dream to gra, w ktorej nie

da sie przegrad; jej fabula, cho¢ sugeruje osobie
grajace] wybor, wlasciwie ja go pozbawia, co trudno
interpretowac w kategoriach ,dziejowej koniecz-
nosci”. Warstwa estetyczna wyglada jak mieszanka
trendéw odwotujacych sie do wizualnosci Y2K -
okruchéw ezo-retro-futuryzmu z obowigzkowymi
tribalami i przerosnietymi grzybami, ktére nawet
w towarzystwie stonecznikow nie grajg wiekszej
roli, a co gorsza, w calym przedsiewzieciu wydaja
sie by¢ niekoniecznym ozdobnikiem. Korzystajac

z kategorii gry-jako-gry (bowiem kategoria gry-jako-
-sztuki wci3z nie jest rozpowszechniona), nie da sie
jej uznac za udane przedsiewziecie. Cho¢ sym-
boliczne dzialania w walce o gazocigg otrzymaly
swoj realny, ale niezamierzony skutek zwigzany

z awarig Nord Streamu - flagowego przedsiewzie-
cia energetycznego Niemiec 1 Federacji Rosyjskiej,
ktory doprowadzit do uzaleznienia czesci Europy
od rosyjskiego gazu - jest jedynie szczesliwym
zbiegiem okolicznosci. Pipe Dream mozna okreslic
po prostu jako stabg indie-gre z toporna mecha-
nika 1 nieciekawym worldbuildingiem, niezaleznie
od dobrych intencji stojacych za jej powstaniem.
Nieco lepiej wypadta rzeczywistosc rozszerzona

Na gtos, widok wystawy, fot. Wojciech Radzki, dzigki uprzejmosci Galerii Labirynt w Lublinie
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zaprezentowana w instalacji grupy Commercial public art. Do
pracy dotaczono aplikacje z instrukcja, dzieki ktdrej na ekranie
telefonu mogty zmaterializowac sie kozackie groby - syste-
matycznie niszczona pozostatos¢ po waznym kulturowym
dziedzictwie Ukrainy. Opowiesc o instrumentalizacji tradycji
kozackiej widoczna jest takze w drugiej makiecie, ktora méwi
o propagandowym stereotypie szarowarszczyny uzywanym do
pacyfikacji tozsamosci kozackiej za pomoca folklorystycznej
tandety - wizerunkow nieokrzesanych wasatych chlopéw.
Tytulowa Skradziona pamigé dotyczy zatem przeksztalcania
etnicznych tozsamosci w klepisko umajone masowo produko-
wanymi gadzetami, co dla odbiorcy nieukrainskiego taczy sie
ze znanymi mu watkami kulturowych zawlaszczen dzie-
dzictwa rdzennych ludéw Ameryki Polnocnej czy tez polska
historig wytwarzania ludowosci na sprzedaz.

Najciekawszymi watkami pojawiajacymi sie na wystawie
sg drobne gesty, ktore eksploruja wlasna sprawczosc (badz je)
nikly wymiar) wobec machiny wojennej. Najlepszymi przy-
ktadami s prace Kamyli Yanar 1 Daniila Galkina - zupelnie
niepodobne do siebie pod wzgledem uzytych srodkéw. W Pro-
gnozie pogody Yanar wyszukuje we wlasnym archiwum nagra-
nia, ktore dopiero po latach uzyskaly specyficzny, wojenny
kontekst. Nastoletnia wersja artystki parodiuje telewizyjna
prognoze pogody dla Ukrainy. Mowi o pogodzie na Pétwyspie
Krymskim - wéwczas terytorium jeszcze nieznajdujacym sie
pod rosyjska okupacja; spiewa ukrainski hymn, zartujac z jego
patosu, nagrywa swoja babcie, ktdra wraz z towarzyszkami
spiewa tatarskie piesni, pijac wodke - 1 zestawia to nagranie
z found footage, na ktorym okupanci rozbijaja butelki ze sklepu,
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do ktérego chodzita jako dziecko. Eksploracja wspo-
mnien, w ktorych codzienne gesty w nowej rzeczy-
wistosci zyskujg nowe znaczenie: mapa pogody jest
swiadectwem utraconych ziem, osiedlowy sklepik -
miejscem zrabowanym 1 niedostepnym, wykona-
nie tatarskiej piesni - gestem przypominajacym

o historii rodziny. To wzorcowa praca dekonstrukeji
pamieci, w ktorej niemajace dotad znaczenia frag-
menty staja sie budulcem do konstrukeji tozsamosci
na wlasny sposob.

Protezy pamigci Daniila Galkina to z kolei
przedsiewziecie z pogranicza archiwizacji 1 konser-
wacji dziedzictwa podlegajacego ,dekomunizowa-
niu” - socmodernistycznych witrazy z budynkow
uzytecznosci publicznej w Ukrainie, ktére powstaty
przed latami 9o. Prezentowane przez Galkina doku-
mentacje - czy to w postaci fotografii, czy kartonéw
z projektami - oraz uratowana czesc¢ witrazy zmie-
niajg swoj status: ze ,.zle urodzonego” dziedzictwa
stajq sie dzietami sztuki czy obiektami muzealnymi,
o ktérych mowi sie w kontekscie zywej historii
Ukrainy. Projekt Galkiina prezentowany jest
w Labiryncie tylko czesciowo. Zgodnie z intencjami
artysty ma on sta¢ sie duzym, mobilnym muzeum
podwdjnie utraconego wzornictwa - podlegajacego
zapomnieniu 1 destrukeji poprzez zaniedbanie
przed wojna, a obecnie niszczonego przez okupanta.
Postawe Galkiina z pewnoscig mozna odczytaé
jako gest odpowiedzialnej dekonstrukeji pamieci,

w ktorej radziecki okres istnienia Ukrainy nie jest
projektowany jako biata plama.

O tego rodzaju wyparciu posrednio mowi
tez cykl fotografii Nadii Chervinskiej Puste miejsce.
W archiwalnym zdjeciu, ktore przedstawia fasade
kosciota ormianskiego w Iwano-Frankiwsku,
wygumkowywany, wydzierany czy zamazany biata
farba zostaje fragment z modelem rakiety kosmicz-
nej. Rakieta nie wziela sie znikad - byta jednym
z eksponatéw, ktéry symbolizowal przeksztalcenie
w latach 70. kosciota w Muzeum Ateizmu i Religii.
Jak mozna dowiedzie¢ sie z opisu towarzyszacego
cyklowi Chervinskiej, rakieta podzielila los wielu
innych pomnikéw ery radzieckiej - zostata wywie-
ziona na ztom 1 wymazana z pamieci mieszkancow.
Refleksja na temat niechcianych pomnikow usta-
nowionych reka éwczesnego kolonizatora zahacza,
rzecz jasna, o wspolczesng pomnikologie konfron-
tujacy sie z potrzebg rewizji historycznej, w ktorej
destrukcja jest tylko jednym z rozwiagzan. Jednak
sam watek swigtyni ormianskiej, ktéry nie zyskat
rozwiniecia na wystawie, odsyla z jednej strony do
postaci artysty Opanasa Zalivakhii, a z drugiej - do
historii I 1 IT Rzeczypospolite]. Zwracam uwage na
te kwestie nie tylko ze wzgledu na przyrodzone
polskiemu odbiorcy poszukiwania rodzimych
watkéw, ale réwniez majac na uwadze dlugie
trwanie procesu kolonizacji terenéw Ukrainy. Choé¢
intencjonalnie wystawa Na glos skupia sie przede
wszystkim na perspektywie wspotezesnej, w ktorej
okupant ma rosyjska lub radziecka twarz, to jednak
poszukiwatem watkow, ktore ten horyzont histo-
ryczny rozszerzaja takze o wezesniejsze stulecia.
Zapewne przedwczesnie, zapewne zbyt automa-
tycznie stosujgc pewne nawyki teoretyka, o czym
przekonalem sie dobitnie, probujac samodzielnie
zinterpretowa¢ cykl akwarel Cwiczenia z kolorowych
represji Lucy Ivanovej.

Cwiczenia... przedstawiaja plamy koloru, opi-
sane przymiotnikami - mamy zatem ,prawdziwy”
1 ,nieprawdziwy” zolty, ktore niczym sie nie réznia,

sbezladny” zotty, ktory jest zielonym, ,nieistniejgcy”
niebieski, ,zgnila” tecze 1 malinowo-brunatny, ktory
jest kolorem ,niedokoniczonym”. Co za sprawg
nawyku poszukiwania znaczen glebszych niz lako-
niczny opis pracy robi krytyk? Szuka odniesien, do
ktérych nie ma jeszcze dostepu, podejrzewajac sie
o brak wiedzy na temat symboliki koloru w kultu-
rze spoleczenstwa, ktorego nie zna. W ten sposob
natrafitem na mato znane w Polsce watki historii
innych Ukrain: nadwotzanskiego Zéttego Klina,
Szarego Klina potozonego w okolicach Kazach-
stanu, Zielonej Ukrainy przy ujsciu rzeki Amur

do Pacyfiku, pétnocnokaukaskiego Malinowego
Klina czy Zydowskiego Okregu Autonomicznego,
ktorego flaga jest teczowa. Idac tym tropem, ufajac

sobie 1 wlasnej interpretacyjnej nieomylnosci, doko-
nalbym naduzycia, piszac, ze prace Ivanovej dotycza
watku dalekowschodnich regionow zwigzanych
z ukrairiska historia. Cwiczenia.. wcale nie sg o tym.
Okazalo sig, ze wyuczony zmyst krytyczny bywa
ztudny, a ta niepozorna praca zadziatata w bardzo
nieoczywisty sposob - juz po wyjsciu z wystawy,
przed ekranem wlasnego komputera, w kontakcie
z artystka. Jak napisata mi sama Ivanova, koncept,
jaki stoi za cyklem, dotyczy czegos zupelnie innego,
bardziej uniwersalnego - totalitarnej arbitralnosci
w okreslaniu abstrakeyjnych pojec, takich jak narod
czy kolor, jako wlasciwe lub bledne. Pojecia, ktére
wykorzystala, sg nierozerwalnie ztgczone z propa-
gandowym jezykiem, uzywanym przez rosyjskie
wladze nie tylko w stosunku do Ukraincéw 1 Ukra-
inek, ale tez wszystkich innych grup, ktore uwazaja
za wrogow swojej hegemonii.

Wystawy takie jak Na glos - funkcjonujace
w dwoch rzeczywistosciach 1 wymykajace sie
krytycznym nawykom zdystansowanego odbiorcy -
ukazujg przede wszystkim szerszy aspekt
funkcjonowania sztuki w obliczu wojny. Prace
zgromadzone na ekspozycji powstaly w znacznej
mierze w kilku czy kilkunastu ostatnich miesia-
cach, pelnig wiec role ucielesnionych pamietni-
kéw transformujacej sie rzeczywistosci, z ktorg
nierozerwalnie zlaczona jest sprawa tozsamosci
ukrainskiej. Daja wglad w nielatwy proces dekon-
struowania 1 przepracowywania tych czynnikow,
ktdre wplynely na jej obecny ksztalt. Krytyczny
nawyk, ktéry sktania do oceny procesu juz na tym
wczesnym etapie, jest domena tych, ktorzy maja
przywilej patrzenia z dystansu. Nie jest to jednak
perspektywa domyslna, ktdra rozstrzyga o zasad-
nosci tego wysitku; co wiecej, wydaje sie ona nie na
miejscu. Wystawa Na glos wraz z wpisanym w nig
procesem dekonstruowania 1 dekolonizowania jest
racze] sprawdzianem naszej gotowoscl na wlgczenie
we wspolnotows, ponadnarodowa historie oporu
innych gloséw, obrazéw 1 doswiadczen; histori,
o ktorych Daria Badior na famach ,Dwutygodnika”
moéwila, ze ,wczesnie] pozostawaly na marginesach,
jako tylko dodatkowy bonus do czyjegos drzewa
genealogicznego; historii, ktore przepoczwarzaty
sie w anegdoty 1 opowiastki przy stole”.

Aleksy Wojtowicz
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ZYGMUNT RYTKA, Szkota patrzenia

Muzeum Wspotczesne Wroctaw
7 lipca - 3 pazdziernika 2022
kurator: Karol Hordziej

Poczatek lat 8o. to dos¢ paskudny czas w polskie;
kulturze - po krétkim przebtysku liberalizacji 1 roz-
budzonych nadziei na realizacje emancypacyjnego
modelu socjalizmu nastat reakcyjny zwrot w prawo,
przyjecie przez Solidarnos¢ narodowo-katolickiej
narracji organizujacej polska wyobraznie do dzis,
a w koncu tez wynikajace ze stanu wojennego
uchodzstwo kultury do sfery prywatnych miesz-
kan, drugiego obiegu, a w przypadku sztuki takze
kosciotow. Mimo ze praktyka Zygmunta Rytki nie
zawsze wprost wskazywala na ten szeroki kontekst,
wroclawska wystawa wydobywa z realizowanych
woéwcezas cyklow artysty wlasnie to poczucie
zamkniecia, 1zolacji, wszechogarniajacego ktam-
stwa, a takze kulturowego wyczerpania owocuja-
cego zar0wno postawa wzmozonej czujnosci - zeby
nie powiedziec: paranoiczne] podejrzliwosci -
wobec mediéw, jak 1 fascynacjg eskapistycznym
surrealizmem codziennego zycia. Brzmi znajomo?
No wlasnie. Kuratorujacy wystawe Karol Hordziej
mial niezte wyczucie, bo cho¢ w ograniczonym
stopniu umieszcza tworczosc artysty w kontekscie
wspdlczesnosci - przeciwnie: pracom Rytki towa-
rzyszy skromny komentarz dotyczacy raczej czasu,
z ktérego pochodza - mimochodem konstruuje
ekspozycje dokumentujaca bardzo aktualne leki
zwigzane z nieufnoscig wobec przekazow medial-
nych, poczuciem chorobliwej dziwnosci otoczenia
1 nieraz sprzecznymi narracjami na jego temat.
Raczej zapomniany przez lata Rytka nie
wraca wiec dzis przypadkowo. Nie znaczy to jednak,
ze Jego artystyczny idiom sie nie zestarzal, czego
akurat Szkola patrzenia weale nie probuje ukryc -
poprzez zestawienie bardzo réznych tematycznie
prac, od kontemplacyjnych, landartowych dziet
do swobodnych kolazy filmowych remiksujacych
telewizyjny material, w ciekawy sposob rysuje sie
napiecie miedzy réznymi praktykami artysty 1jego
ewoluujgcymi zainteresowaniami. Na wystawie
uchwycone zostaly wlasnie momenty rozma-
itych przesilen, kolejnych spotkan odciskajacych
pietno na twérczosci Rytki. Widac to zwlaszcza
w przypadku inspiracji pracami Jozefa Robakow-
skiego, do pewnego stopnia patrona wystawy, nad
ktorg unosi sie duch Warsztatu Formy Filmowe;.
W swoich najciekawszych pracach Rytka wyraznie
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czerpie bowiem wlasnie z doswiadczen kolegow

z Lodzi. Widac to w filmie Fiat 126p, w ktérym
sugestia romantycznej historii zostaje podwazona
forma oparta na ciaglej repetycji krotkich ujec:
postaci wsiadajacej do samochodu, pociagniecia za
gatke zmiany biegéw, musniecia kolana pasa-
zerki. Nachalne powtorzenia nie tylko osmieszaja
fabularny potencjal filmu, lecz przede wszystkim
zwracaja uwage na materialna obecnos¢ przed-
miotu - zaréwno tasmy filmowej jako medium
poddawanego najrozmaitszym manipulacjom, jak
10becnego w kazdym kadrze samochodu bedacego
spelnieniem aspiracyjnego marzenia mieszczan-
stwa doby Gierka.

Nawet jesli refleksja o utowarowieniu
pozadania, ktérego obiektem jest zarowno czlo-
wiek, jak 1 przedmiot (granica miedzy tymi dwiema
kategoriami jest tutaj zreszta dos¢ umowna), nie jest
juz dzi$ tak uderzajaca, trudno w kontekscie calej
wystawy nie zauwazyc, ze pare lat po produkeji Fiata
(1976) Rytka wykorzystat filmowe doswiadczenia,
by zada¢ powazniejsze pytania. Jest tak w przy-
padku najstynniejszego chyba projektu artysty, czyli
rozpoczete] w 1979 roku Retransmisji, cyklu prac
wideo, w ktorych artysta montuje znieksztalcone
materialy z Dziennika Telewizyjnego. Wedtug domi-
nujacej wykltadni, powtorzonej takze na wystawie,
zapetlone, przemontowane, pozbawione orygi-
nalnego glosu filmy obrazuja fatsz PRL-owskich
mediow, falsz zintensyfikowany akurat w czasie
stanu wojennego, gdy Rytka pracowal nad swoja
realizacja. Dzi§ w gescie artysty najciekawsze jest
jednak co$ innego: to, jak obrazujac obrazy, wydo-
bywa ich wlasne tajemnicze zycie, ukazuje szybkos¢
ich produkgji i cyrkulacji, krotka date medialnej
przydatnosci. Co prawda na wystawie przywolany
zostaje Marshall McLuhan i jego niesmiertelny
slogan o tym, jak to przekaznik jest przekazem, ale
Rytka zdaje sie mowic cos jeszcze innego 1 moze
nawet troche ciekawszego: media jako wspolczesne
fetysze zyja nie zawsze zrozumialym, a na pewno
niepoddajgcym sie ludzkiej kontroli zyciem 1 nawet
proba ich zdominowania poprzez krytyczne ujecie
1tak konczy sie przejeciem 1 reprodukeja ich jezyka.

Podobnie jest z rozwijanym przez kilka
lat cyklem Bluff, w ktorym Rytka eksplorowal mniej

Zygmunt Rytka, Obiekt X - uswiadomienie nieosiagalnosci, 1971, dzieki uprzejmosci Fundacji Sztuki Wspdtczesnej In Situ i Fundacji Sztuk Wizualnych
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Zygmunt Rytka, Zabawki, 1976, dzieki uprzejmosci
Fundacji Sztuki Wspétczesnej In Situ i Fundaciji
Sztuk Wizualnych
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Zygmunt Rytka, Ciagi Projekcyjne, 1980, dzieki uprzejmosci Fundacji Sztuki Wspdétczesnej In Situ

i Fundacji Sztuk Wizualnych
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lub bardziej powazne medialne przektamania.
W tym mniej powaznym wydaniu bylo to fotogra-
fowanie sie z tekturows atrapg aparatu, w bardziej -
napisanie na ekranie telewizora stowa ,BLUFF”,
obecnego odtad w kazdym wyemitowanym obrazie.
W tej prostej, nieco naiwnej probie dyskusji
z telewizorem kryje sie jednak pewna profetyczna
sita. W radykalizmie postawy artysty nierdznicu-
jacego medialnych obrazow, lecz jednoznacznie
okreslajacego wszystkie jako blef, jest bowiem tylez
zdroworozsgdkowego dystansu do systemu, co para-
noicznego sceptycyzmu bedacego dzis emblematem
denialistow klimatycznych 1 antyszczepionkowcow.
Z perspektywy czasow, w ktorych krotka, ale wartg
wspomnienia kariere zrobilo pojecie ,postprawdy”,
prace artysty wydaja sie w interesujacy sposob prze-
widywac postawy 1 zapatrywania bedace dzisiaj nie
tylko elementem medialnego krajobrazu, lecz takze
jego paradoksalnym produktem.

O ile w dzialach podejmujacych temat
srodowiska medialnego Rytka zaskakuje nie-
raz trafnoscig rozpoznan, o tyle druga noga
wystawy, Rytka-filozof, zeby nie powiedzie¢
Rytka-buddysta, wyraznie traci zle starzejacg sie

landartowg ezoteryka. Wlasciwie okazuje sie to zaskakujace,
bo mozna by sie spodziewac, ze w dobie duchowego revivalu

1 rozkrzewienia pop-psychologicznego jezyka dbatosci o wia-
sny dobrostan energetyczny to wlasnie mozolna numeracja
kamieni i odrysowywanie ich ksztaltéw w cyklu prac Cigglosé
nieskornczonosci (juz sam ten koszmarny tytul!) bedzie gestem,
ktdrego najbardziej taknie dzisiejsza neurotyczna publicznosc.
Nic z tych rzeczy. Konceptualne z ducha prace spektakularnie
stracily jakakolwiek moc opisu rzeczywistosci, uderzaja jako
nieznosnie wykoncypowane, a przede wszystkim tak pojemne
znaczeniowo, ze az ziejace pustka. Troche jak z malarstwem
Opalki - réwniez zajetego przeciez odliczaniem - ktore

w swoim benedyktyniskim pietyzmie moze ostatecznie intere-
sowac chyba tylko samego malarza. Rytka nadaje kamieniom
numery, ustawia je w sugerujace jakas pierwotnosc kopce, sze-
reguje w ciagl przedtuzone markerem lub wyzlobiong w ziemi
linig - wszystko to, aby sitowac sie z najbardziej fundamen-
talnymi pytaniami o uptyw czasu, miejsce cztowieka w nie-
skoniczonosci, kruchosc swiata organicznego. Nawet jesli
zadajemy dzi$ te same pytania, trudno przeoczyc, jak rady-
kalnie zmienit sie ich kontekst - czesto uruchamiane wobec
nich uniwersalistyczne fantazje przeszly wyraznie do lamusa,
a gdy juz ponawia sie proby ich wskrzeszenia, to w odmien-
nym duchu rozumienia lokalnosci, ze $wiadomoscia miejsca
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Karol Hordziej, kurator wystawy Zygmunta Rytki, mimochodem konstruuje ekspozycje
dokumentujaca bardzo aktualne leki zwigzane z nieufnoscig wobec przekazéw medialnych,
poczuciem chorobliwej dziwnosci otoczenia i nieraz sprzecznymi narracjami na jego temat.

podmiotu méwigcego, relacyjnie sprzezonego ze Swiatem
11innymi, oraz politycznego usytuowania wiasnej perspektywy.
Spotecznos¢ Rytke-filozofa niezbyt interesuje - jesli akurat
nie medytuje nad kamieniami, to rozwija teorie ,instalacji
neuronowo-optyczno-elektroniczne;j” (1994), w ramach ktére;
rozwaza protetyczne zespolenie artysty 1 kamery w doskonaly
obwod zamkniety, umozliwiajacy bezposrednie polaczenie
miedzy umystem a przestrzenia. Proto-transhumanistyczne
zwidy dosyc¢ surowo zrewidowane przez czas.

Rozjechane intuicje Rytki nie swiadcza jednak na
niekorzys¢ wystawy - ciekawie jest zobaczy¢, jak zmienny
kontekst spoteczno-polityczny wydobywa z dziet artysty
rozne, choc pozostajace w Scistym zwiazku cechy, znaczenia,
jezyki. Nieduza ekspozycja ze sSwiadomie ograniczong liczba
przedstawionych cykli okazuje sie przez to niespodziewanie
pojemnym rezerwuarem nie tylko archiwalnych tresci, lecz

takze dzisiejszych bolaczek - moze nie jest zreszta
przypadkiem, ze najbardziej aktualne prace
powstaly w czasie stopniowego zaostrzania rezimu,
wygaszenia nadziel na poprawe, wyjaskrawienia
przepasci miedzy sfera publiczng a prywatna,

a koncu takze przejmowania przez sity konserwa-
tywne monopolu na polityczng wyobraznie. I to
wlasnie ten trudny do opanowania narastajacy
niepokdj, jak najbardziej dzisiejszy, okazuje sie tym,
co mamy nauczy¢ sie widziec¢ w Szkole patrzenia.

Aleksander Kmak

Zygmunt Rytka. Szkofa patrzenia, widok wystawy w Muzeum Wspétczesnym Wroctaw, fot. Matgorzata

Kujda, dzieki uprzejmosci Fundaciji Sztuk Wizualnych
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Nowy poczatek. Modernizm w Il RP

Muzeum Narodowe w Krakowie
29 lipca 2022 - 12 lutego 2023

zespot kuratorski pod kierownictwem Andrzeja Szczerskiego i Piotra Juszkiewicza w sktadzie: Anna Budzatek, Magdalena Czubiniska,
Alicja Kilijanska, Bozena Kostuch, Joanna Kowalska, Mirostaw Kruk, Agata Matodobry, Monika Pas, Sabina Serafin, Agnieszka Smotucha-

-Stadkowska, Magdalena Swiech, Katarzyna Uchowicz

Wystawa Nowy poczgtek to druga odstona zaplano-
wanego na lata 2021-2024 w krakowskim Muzeum
Narodowym cyklu 4 x nowoczesnosé, poswieconego
polskim procesom modernizacyjnym w sztuce,
designie 1 architekturze w XX 1 na poczatku
XXI wieku. Pierwsza wystawa, zatytulowana Polskie
style narodowe, byta poswiecona pierwszym deka-
dom XX wieku, choc zaprezentowano na niej takze
prace z drugie] potowy wczesniejszego stulecia,
obecna dotyczy zas dwudziestolecia miedzywojen-
nego. Nastepne bedg opowiadaly kolejno o okresie
PRL-u oraz III RP. Wszystkie odstony cyklu sa
proba zmierzenia sie z polska nowoczesnoscig
1 odnalezienia sie w stale zmieniajacym sie Swiecie.
Ijest to spojrzenie z wyraznie okreslonej perspek-
tywy, akcentujacej znaczenia tradycji narodowych
we wspolczesnym swiecie 1 relacje lokalnosc - glo-
balizacja. To powoduje, ze méwiac o przeszlosci,
tworcy wystawy dotykajg bardzo aktualnych sporéw
oraz pozwalaja uchwyci¢ sposob widzenia, postrze-
gania wspdtczesnosci oraz hierarchie wartosci,
jakie prezentowane sg przez srodowiska bliskie
obozow1, ktory obecnie sprawuje wladze w Polsce.
Nowy poczgtek jest propozycja innego spojrze-
nia na okres uznawany za jeden z kluczowych dla
budowania wspolczesnej polskiej tozsamosci, bedacy
dla konserwatywnych czy prawicowych srodowisk
intelektualnych waznym punktem odniesienia
w mysleniu o panstwie oraz spoleczenstwie. Nie jest
to wizja wyidealizowana, jednak odmienna od tej,
ktéra formutowat chociazby Piotr Piotrowski, czy
tej, ktéra zostata zaprezentowana w cyklu wystaw
przygotowanych w latach 2016-2018 przez Muzeum
Sztuki w Lodzi w ramach ,Roku awangardy”.
Wystawie towarzyszy obszerny, starannie
wydany katalog, w ktorym znalazt si¢ miedzy
innymi tekst Piotra Juszkiewicza Utopia spraw-
czoscl. Stal sie on podstawa scenariusza do samej
wystawy, a jego autor wraz z Andrzejem Szczerskim
jest kierownikiem zespotu kuratorskiego, ktory
przygotowywat ekspozycje. Juszkiewicz zapropono-
wat alternatywng wizje modernizmu, ktora opiera
sie przede wszystkim na uznaniu jego wiekszej
1deowe] 1 estetycznej roznorodnosci. Wedlug niego
modernizm nalezy postrzegac jako ;wynik doswiad-
czania spolecznego 1 indywidualnego procesow
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modernizacyjnych” - czyli tego, w jaki sposob reagowano
na zmiany cywilizacyjne - biorgc przy tym pod uwage takze
zréznicowanie spoleczne w Europie 1 dominacje postaw
tradycjonalistycznych.
Zalozenia te sa kluczowe dla ksztattu wystawy. Zawa-
zyly one na sposobie prowadzenia narracji oraz doborze
bardzo licznych obiektéw - na wystawie znalazto sie ponad
piecset dziel sztuki, przedmiotow codziennego uzytku,
ksiazek, projektow 1 makiet architektonicznych. Ekspozycja
stara sie uchwyci¢ wiele istotnych procesow zachodzacych
w tym okresie: budowe nowego panstwa, reformy spoteczne
czy postep techniczny wplywajacy na zmiany w codziennym
zyciu. Wreszcie — ma pokaza¢ miejsce dziatalnosci artystycz-
nej w tych przemianach, proby realizacji, jak to okresla Jusz-
kiewicz, ,utopii sprawczosci” oraz reformatorskich dziatan
w zakresie sztuki 1 zycia” przedsiebranych przez artystow

1 artystki, ktérzy niejednokrotnie dzialalnosc artystyczna
uznawali za ,wlasciwe dla siebie narzedzie zmiany rzeczywi-
stosci spolecznej”.

Pytanie o definicje modernizmu, podobnie jak odejscie
od jego utozsamienia wylacznie z awangarda, nie jest nowe.
Ciekawym tego przykladem byla chociazby zorganizowana
w 2013 roku w paryskim Centre Pompidou wystawa Modernités
plurielles de 1905 d 1970, ktorej autorzy zaproponowali mowienie
nie o jednym, ale o wielu modernizmach. Pozwalato to uchwyci¢
zlozonosc sztuki pierwszej potowy XX wieku, a takze dostrzec
tworczos¢ wielu kobiet 1 mniejszosci (nie tylko narodowych)
czy te, ktéra powstawata poza wielkimi osrodkami artystycz-
nymi. Podobne ambicje maja tworcy Nowego poczgtku. Chea
pokazac ztozonos¢ oraz réznorodnosc rodzimego modernizmu
w momencie tworzenia polskiego panstwa 1 na tle zwigzanych
z tym wyzwan, miedzy innymi ogromnych réznic spolecznych
wynikajacych z odmiennosci rozwoju gospodarczego w poszcze-
golnych zaborach, obecnosci licznych mniejszosci narodowych,
ale tez réznic kulturowych 1 instytucjonalnych (na przyktad
funkcjonowania trzech systemow prawnych). Sama ekspozycja
stwarza jednak rozliczne problemy.

Wystawe podzielono na kilka zasadniczych czesci.
Najbardziej zaskakujgca jest czes¢ otwierajgca, zatytutowana

,Diagnozy. Zmierzch Zachodu”. Kluczowym zagadnieniem
nie jest tu wiec odzyskanie niepodleglosci 1 budowa nowego
panstwa, lecz ocena zmian cywilizacyjnych 1 kulturowych.
Unowoczesnianie Swiata zostaje wskazane jako przyczyna
destrukeji tradycyjnych struktur spolecznych, duchowego
upadku, narastania podzialow spotecznych 1 ekonomicznych
czy degradacji srodowiska naturalnego.

Rajd samochodowy kobiet na trasie Warszawa - Gdynia - Warszawa, 1938, Narodowe Archiwum Cyfrowe, dzieki uprzejmosci Muzeum Narodowego w Krakowie
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Znalazlo sie tu miejsce zaréwno dla Wit-
kacego, Floriana Znanieckiego 1 Mariana Zdzie-
chowskiego, jak 1 dla lewicowej krytyki systemu
kapitalistycznego. Problematyczne jest jednak
sprowadzanie do wspdlnego mianownika tak rz-
nych rodzajow krytyk. Nie tylko dlatego, ze wynikaly
one z odmiennych diagnoz i systemdéw wartosci, ale
1z tego powodu, ze byly formutowane w réznych
okresach - takze pod adresem II RP 1 polityki przez
nig prowadzonej (na przyktad braku reformy rolney).

Bardziej skomplikowany, niz to przed-
stawiono na wystawie, byt tez na poczatku ubie-
glego wieku spoleczny stosunek do polskiego
panstwa oraz komunizmu. Autorzy wystawy
podkreslaja, ze w walke z Armig Czerwona w latach
1919-1921 zaangazowane byly srodowiska od lewicy
po prawice - nota bene o niej w Krakowie przypo-
mina plakat Wolnos¢ bolszewicka. Stat sie on jednym
z symboli 6wczesnej walki, jednak jest to praca
o wyraznie antysemickim wydzwieku, wpisujaca sie
w opowiesc o zydokomunie. Na wystawie brakuje
tez wspomnienia, ze cze$¢ uczestnikow niepod-
legtosciowego zrywu byla rozczarowana funkcjo-
nowaniem I RP, dlatego zradykalizowala swoje
lewicowe poglady i zwigzala sie pozniej z Komu-
nistyczng Partig Polski. Podobnie bardziej ztozona

0s6b podczas wojny ratowato Zydéw, jakby miato
to usprawiedliwiac getta lawkowe czy przemoc
wobec zydowskich wspdtobywateli.

W czesci ,Diagnozy. Zmierzch Zachodu”,
kluczowej dla calej ekspozycji, wazny jest jesz-
cze jeden watek: miasto. Prezentowane jest ono
jako przestrzen modernistycznej katastrofy. Tu
kumulujg sie najwieksze problemy: przeludnie-
nie, bieda, bezrobocie. Mieszkancy miasta staja
sie ofiarami urbanizacji 1 postepu technologicz-
nego, co ilustrujg miedzy innymi prace Leopolda
Lewickiego, Bronistawa Linkego czy Wiadystawa
Strzeminskiego. Nie jest to przekonanie pozba-
wione racji, ale jednoczesnie miasto byto przeciez
przestrzenia, w ktdrej rodzita sie nasza nowocze-
snos¢, o czym przypomina Rafal Matyja w wydanej
niedawno ksiazce Miejski grunt. 250 lat polskiej gry
z nowoczesnoscig. Bez miast nie weszlibysmy we
wspolczesnose, tymczasem sg one niemalze nie-
obecne w oficjalnej narracji o polskiej przeszlosci.
A w Krakowie miasto zostalo wrecz postawione
w stan oskarzenia. Znaczace jest rOwniez prze-
milczenie na wystawie probleméw zwiazanych
ze wslg (poza wspomnieniem o nich w katalogu).
Bieda, analfabetyzm, zacofanie technologiczne
to tylko czes¢ ostatecznie nierozwigzanych przez

Na wystawie Nowy poczatek w Muzeum Narodowym w Krakowie zagubiony zostat
uniwersalistyczny wymiar tworczosci artystycznej i polskiej modernizacji w ogole.

Zapewne nieprzypadkowo.

byta w II RP recepcja faszyzmu. O ile w przypadku
srodowisk lewicowych, a takze liberalnych byta ona
krytyczna - co obrazujg pokazane na wystawie anty-
faszystowskie prace Stanistawa Osostowicza - o tyle
odpowiedz ze strony prawicy byla bardziej skom-
plikowana. Owszem, jak zauwaza Piotr Skibinski
w tekscie zamieszczonym w katalogu wystawy,
nie powstata w Polsce ,zadna istotna organizacja
inspirujaca sie narodowym socjalizmem?”, ale sto-
sunek do faszyzmu, a takze ocena polityki Hitlera
do 1939 roku nie byly jednoznacznie negatywne,
by przywotac tylko poglady wspominanego przez
Skibinskiego Obozu Narodowo-Radykalnego.
Wystawa 1 katalog z jednej strony nie
pomijaja problemow, z jakimi borykata sie
owczesna Polska, z drugiej strony je relatywi-
zujg. Przykladem jest antysemityzm. Wedlug
Skibinskiego miat on podloze kulturowe, a nie
rasowe oraz nie byl ,tak brutalny 1 bezwzgledny”
jak w Trzeciej Rzeszy. Wreszcie dodaje, ze wiele
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IT RP probleméw - a trzeba pamietac, ze na wsi
mieszkato 75 procent ludnosci, a chlopi stanowili
okoto 55 procent wszystkich mieszkancéw Polski.
Uderzajacy jest wreszcie kontrast miedzy czescia
otwierajaca wystawe a pozostalymi czesciami,
przede wszystkim najbardziej obszernymi, zatytuto-
wanymi ,Nowe panstwo, Nowy swiat” 1,,Sposoby”.
Pierwsza z nich ukazuje miedzy innymi
tworzenie przez artystow wizualnej identyfikacji
nowego, niepodleglego panstwa. Od symboliki po
budynki publiczne: od rezydencji Prezydenta Rze-
czypospolite] w Wisle (1928-1921) projektu Adolfa
Szyszko-Bohusza po gmach Muzeum Slaskiego
w Katowicach (1936) Karola Schayera 1 Czestawa
Datki. W te] czesci przypomniano takze o polskim
udziale w wystawach swiatowych w Paryzu w 1925
11937 roku oraz w Nowym Jorku w 1939 roku. Tu
tez znalazlo sie miejsce na przywolanie wielkich
projektéw infrastrukturalnych - budowy Gdyni
czy inwestycji w ramach COP-u, ktére na swych

obrazach przedstawil Rafal Malczewski. Pokazano
wreszcie projekty przygotowane dla indywidual-
nych odbiorcéw, chocby te autorstwa Barbary 1 Sta-
nistawa Brukalskich, Julii Keilowej czy tworzone
przez Czestawa Knothego 1 Jana Kurzatkowskiego
w ramach Spoldzielni Artystow ,Ead”.

Z kolei czesc ,Sposoby” skupia sie na tym,
jak - na przyktad przez podniesienie poziomu edu-
kacji - chciano zmienic, takze z udzialem artystek
1 artystow, kondycje polskiego spoteczenstwa. Obra-
zuja to projekty funkcjonalnych budynkow przed-
szkolnych 1 szkolnych, ale tez ich wyposazenia,
ksiazek edukacyjnych oraz gier. Najwieksza uwage
poswiecono jednak ,polityce cielesnosci”. Znalazty
sie tu bardzo rozne dzialania, od akeji prozdrowot-
nych, przez projekty sanatoriéw, uzdrowisk 1 osrod-
kéw wypoczynkowych, po akcje popularyzujace
sport. To obszary dzialalnosci artystycznej czesto
pomijane lub spychane na margines. Sa na wysta-
wie réwniez prace dotyczace ciala, ruchu, tanca;
akty kobiece, ale takze meskie, jak cho¢by stynny,
przetamujac konwencje Autoportret (Idg ku storcu)
Xawerego Dunikowskiego czy niejednoznaczne,
niepokojace fotografie Benedykta Jerzego Dorysa
przestawiajace nagiego Michala Kalitowicza.

Cala wystawa odchodzi od chronologii
1 podzialéw na nurty czy ugrupowania artystyczne.
Za porzadkujacy przyjeto klucz tematyczny/pro-
blemowy 1 formalny. Pozwala to na dostrzezenie
nieoczywistych powigzan 1 podobienstw, ale tez
sprawia, ze na wystawle gubia sie odrebnosci 1 r6z-
nice. Zanikajg podzialy, jakze istotne w dwudziesto-
leciu miedzywojennym, dotyczace nie tylko kwestii
programow artystycznych, lecz réwniez idacych
za nimi ideowych sporéw o nowoczesnosc, stosu-
nek do Europy czy - szerze] - Zachodu, ktory byt
postrzegany jako zmierzajacy ,w zlym kierunku, na
wlasna swoja zgube”, by uzyc stow Jerzego Jedlic-
kiego z ksiazki Swiat zwyrodniaty, celnie opisujacej
leki krytykéw nowoczesnosci w XIX 1 XX wieku.
Rozmyla sie wreszcie awangarda - nie tylko jako
zjawisko artystyczne, ale takze stojacy za nig model
modernizacji spoleczenstwa.

Jednoczesnie owo odejscie od podziatow na
nurty pozwolito tworcom wystawy na zapropono-
wanie wlasnej definicji sprawczosci sztuki. Rozsze-
rzona zostala ona na bardzo rézne formy dziatan,
ktdre odnosity sie do rzeczywistosci 1 niekoniecznie
prowadzily do zmiany spotecznej, o jakiej marzyli
tworcy awangardy, a wiec majace uwolni¢ wspoteze-
snego im czlowieka od bolaczek kapitalistycznego
swiata. Ta propozycja ma duze znaczenie takze
w kontekscie bardzo aktualnych sporéw o ideowy
wektor sztuki wspotczesne; 1 jej zwigzkow z lewica
oraz dyskusji o tym, czy immanentna czescig moder-
nizacji jest emancypacja 1 projekt rownosciowy.
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Kiedy przygladamy sie Nowemu poczgtkowi, narzuca
sie nam pytanie, w jaki sposob tak wiele niezwyklych zjawisk
w sztuce 1 osiggnie¢ cywilizacyjnych II RP, moglo zaistniec
w momencie zmierzchu cywilizacji? Odpowiedzia jest czes¢
zatytutowana ,Zrédta”. Za kluczowe stymulatory rozwojowe
wskazano tu postep technologiczny, religie, stowianskie
korzenie, kulture ludowa 1 tworczosc dziecieca. Krakowska
ekspozycja zwraca uwage nie tylko na sztuke podejmujaca
tematyke religijna, ale tez te tworzong dla kosciotéw, o czym
obecnie rzadko sie mowi. Stwarza rowniez unikalng mozli-
wos¢ zobaczenia wypozyczonych ze Lwowa prac Mychajta
Bojczuka, w tym monumentalnego dzieta Prorok Eliasz (po
tym jak w 1937 roku wladze sowieckie rozstrzelaty Bojczuka
1jego najwazniejszych uczniow, wiekszosc ich prac zostata
zniszczona). Dzieki temu udato si¢ pokazac jedno z najbar-
dziej intrygujacych zjawisk w ukrainskiej sztuce pierwszych
dekad XX wieku, jaka byla préba stworzenia nowego malar-
stwa monumentalnego poprzez synteze wschodniego malar-
stwa religijnego 1 nowoczesnych poszukiwan artystycznych.
Wystawa przypomina réwniez o wptywie Bojczuka na polskie
artystki 1 artystow, miedzy innymi Zofie Baudouin de Cour-
tenay, Karola Hillera 1 Helene Schramméwna. Wazne jest
rowniez zwrocenie uwagl na $wietne rysunki kredka Stani-
stawa Osostowicza, bliskie tworczos¢ dzieci, jak 1 na zaintere-
sowanie okultyzmem czy wierzeniami poganskimi. Fascynacje
tymi ostatnimi potraktowano zdawkowo, raczej jako temat,
podejmowany chocby przez Zofie Stryjenska, nie zajmujac sie
zatozeniami filozoficznymi czy politycznymi (jak panstowia-
nizm czy idea Neuropy Stanistawa Szukalskiego), jakie za tymi
zainteresowaniami staly.

Co do sygnalizowanego na wystawie watku sztuki
ludowrej, to na pewno - podobnie jak odwotania do mitow,
wierzen 1legend - wplynela ona na dziela powstajace w Spot-
dzielni Artystow ,Lad”, sposob wykorzystania materiatow,
technike produkgji czy rozwigzania konstrukeyjne. Tylko
czy to wszystko miato decydujacy wplyw na polska tworczosc
w dwudziestoleciu miedzywojennym? I czy wiekszego znacze-
nia w tym zakresie nie miato odwolywanie sie do samej sztuki,
zarowno dawnej, jak 1 aktualnie powstajacej, wchodzenie w nia
w dialog, ale tez w polemike, spor?

Na wystawie zagubiony zostal ten uniwersalistyczny
wymiar tworczoscl artystycznej i polskiej modernizacji w ogéle.
Zapewne nieprzypadkowo. W wydanej w 2010 roku ksigzce
Modernizacje. Sztuka i architektura w nowych panstwach Europy
Srodkowo-Wschodniej 1918-1939 Andrzej Szczerski, wspSttworca
cyklu 4 x nowoczesnosé, przywoluje izraelskiego socjologa
Shmuela Noela Eisenstadta, ktory zwracal uwage nie tylko na
istnienie wielu nowoczesnosci, ale takze na réznice w prze-
biegu procesow ,detradycjonalizacji”. Ksztalt modernizacji jest
wedlug niego uzalezniony od lokalnych uwarunkowan i nie
musi radykalnie przeciwstawiac sie tradycji. Jezeli tak jest, to
mozna wyjs¢ poza jej postrzeganie wylacznie w progresywnych
kategoriach 1 uczyni¢ bliska przeszlosci. Krakowska wystawa
jest takze propozycja oswojenia modernizacji, nadania jej
polskiego oblicza poprzez odwotania do lokalnego kontek-
stu oraz wlaczenia w jej obreb, jak pisze Piotr Juszkiewicz,
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tych wszystkich artystek 1 artystow,
ktdrzy ,radykalizm formy bezkolizyjnie
taczyli z oficjalna ideologia panistwowa”.
Ale jest moze nawet czyms wiecej: proba
ocalenia idei modernizacji, uwolnienia
jej od balastu kryzyséw, ktdre ze sobg
niesie, wlasnie za cene odarcia z rewo-
lucyjnosci. Wpisuje si¢ zatem - trudno
rozstrzygnac czy intencjonalnie -

w konserwatywny sposéb myslenia,
opisywany miedzy innymi przez
Tomasza Kizwaltera w wydanej przed
dwoma laty ksiazce Polska nowoczesnosc.
Wedlug niego ,materialna strona nowo-
czesnoscl moze trwale wspolistnied

z tym, co niematerialne 1 niekoniecznie
nowoczesne”, a Wytwory ,nowoczesnej
techniki moga tez pojawiac sie w spo-
tecznym 1 kulturowym otoczeniu, ktore
w niewielkim stopniu ulegto oddziaty-
waniu nowoczesnosci”. Nowy poczgtek
ma pokazad, ze w Polsce juz kiedys sie
to wydarzylo.

Nie raz wizje takie]j ,ograni-
czonej modernizacji” glosili rzadzacy
krajem od 2015 roku oraz wspiera-
jacy ich intelektualisci. Jednak dzis
problem jest inny: coraz czesciej po
prawej stronie odrzucane jest dziedzic-
two Oswiecenia, a to z nim przeciez
immanentne zwigzana jest moderniza-
cja. Polska odpowiedzia na wyzwania
dzisiejszego Swiata ma byc reakcja,
powrdt do przedoswieceniowych idei,

a nie kolejna fala nowoczesnosci. To
catkiem inny wybor niz ten dokonany
w 1918 roku.

Piotr Kosiewski
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6 septembre. Hommage a Christian Boltanski

OP ENHEIM, Wroctaw

7 wrzesnia 2022 - 15 stycznia 2023
kuratorka: Milada Sliziriska

Christian Boltanski, Teatr cieni, 1984, fragment wystawy Revenir, kuratorka Milada Slizinska

CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa, 2001, fot. Mariusz Michalski, Mediateka U-jazdowski
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Kuratorowang przez Milade Sliziniska wystawe Chri-
stiana Boltanskiego we wroctawskim OP ENHEIM
widzialem dzien po powrocie z Kassel. Nie pisze
o tym dlatego, ze sadze, 1z kogokolwiek zaintere-
sowac moze moja wrzesniowa marszruta. Robie to
racze] dla siebie 1 zebrania mysli.

Bo oto z serca sztuki wspélczesne) wpada
sie w Serce (2011) artysty: instalacje skladajaca sie
z zarowki migajgce] w rytmie bijgcego serca Boltan-
skiego, ktérej swiatlo odbija sie od czarnych luster
powieszonych na Scianach. Jeszcze wezoraj byto
sie w miejscu, w ktérym przez wszystkie przypadki

odmieniano stowa ,kolektywnosc” 1 ;wspdlnoto-
wos¢”, kwestionujgc jednoczesnie indywidualizm

1 demistyfikujgc jego mitologie czy wrecz sama
potrzebe. Dzis laduje sie natomiast w przestrzeni,
ktorg swoim wzrokiem omiata dyskursywnie
skompromitowana wezoraj figura: jednostkowy

1 pojedynczy, wyjatkowy 1 spersonalizowany artysta.
Ten patrzy ze swojego czarno-bialego fotograficz-
nego autoportretu - twarzy skladajacej sie z trzech
horyzontalnie podzielonych czesci, z ktérych kazda
pochodzi z innego etapu jego zycia. Fotografia
umieszczona jest pomiedzy zielonymi 1 czerwonymi

zaréwkami, tworzgc siedmioramienng Swietlistg
strukture (Lumiéres, portrait Boltanski, 2014).

W weekend widzialo sie frenetyczne
negocjowanie 1 publiczne zaznaczanie zbiorowej
obecnosci, by we wtorek znalez¢ sie w miejscu,

w ktorym - jak to u Boltanskiego - celebrowana
jest niemozliwos¢ uobecnienia. Wezmy chocby
instalacje Manteau Boltanski (2019) ztozona z kolo-
rowych lampek i plaszcza artysty, ktéry ten nosit
przez dziesiec lat podczas kazdej podrozy; plaszeza,
w ktérego kieszeniach weiaz znajduja sie jego
drobiazgi. Wielkie 1 zbiorowe historie opowiadane
na documenta 15 porzuca sie nagle na rzecz tak
dla Boltanskiego istotnych 1 wielokrotnie opraco-
wywanych ,matych pamieci”, o ktérych w roz-
mowie z Agnieszka Taborska przy okazji wystawy
Revenir (2001) w CSW Zamek Ujazdowski méwik:
,Dhugo probowaltem zachowywac to, co nazwatem
«mala pamiecig». Wielka pamieé, pamiec histo-
ryczna jest w ksigzkach. Mata pamiec, ktora ksztal-
tuje nas naprawde, to szereg zabawnych historii,
pewlen zasob wiedzy, nagromadzenie drobnych,
formujacych nas faktéw. Wszystko to oczywiscie
znika razem z nami. Usilowalem zachowacd te malg
pamiec, wiedzac, ze to niemozliwe”.

Czy potrzeba nam dzis jeszcze Boltan-
skiego? Tego - jak sam o sobie mowit Taborskiej -
ktamcy, ktory wzrusza ludzi swoimi wystawami,
chociaz sa one tylko sztuka? Czy ten gigant, bez kto-
rego trudno wyobrazic sobie sztuke drugiej polowy
XX wieku, a takze teorie 1 praktyke archiwum
(1 kontr-archiwum), to jeszcze artysta wspolczesny?
Kameralna 1 w jakims sensie bezwstydnie nie-
dzisiejsza wystawa w OP ENHEIM, bedac jedno-
czesnie jedna z najbardzie] intymnych i czulych
przykladow wspolpracy artystyczno-kuratorskie;
(pomiedzy zyjaca kuratorka a niezyjacym artysta),
jakie od dawna widzialem, udowadnia, ze tak.

Data, jaka pada w tytule wystawy - 6 wrze-
$nia - to nie tylko tautologiczny zabieg wyzna-
czajacy dzien jej otwarcia. 6 wrzesnia to przede
wszystkim dzien urodzin zmartego ponad rok
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temu Boltanskiego. Ta pierwsza zorganizowana
posmiertnie prezentacja jego prac w Polsce nie
opowiada - jak zastrzega w tekscie kuratorskim
Slizinska - o émierci, lecz o zyciu artysty. Mozna
wrecz powledzied, ze jest ona rodzajem metagestu
wzgledem sztuki Boltanskiego, ktéry wykorzystujac
znalezione fotografie, ubrania, przedmioty nalezace
do réznych osdb, positkujac sie strategia archiwum
1ja dekonstruujac, staral sie zachowywac ,mate
pamieci”. Wystawa - 1 na tym chyba przede wszyst-
kim polega jej sukces - za pomocg prac 1 zbudowa-
nej wokot nich narracji nie tylko zachowuje pamiec
0 nim - ona go wrecz uobecnia.

Sukces jest tym wiekszy, ze przestrzen
wystawiennicza w OP ENHEIM nie nalezy do
tatwych 1 nie jest, eufemistycznie rzecz uymujac,
idealnym srodowiskiem dla sztuki wspélczesnej
w ogdle, a dla tworczosci takiego przemyslnego
aranzera, jakim byl Boltanski - szczegélnie. Dos¢
powiedziec, ze mamy tu do czynienia z niewielkimi
1 rozczlonkowanymi pomieszczeniami, ktorych
stale elementy wystroju nie sg ani neutralne, ani
nieinwazyjne wobec sztuki 1 medium wystawy.
Chociaz twérczos¢ Boltanskiego potrzebuje duzych
kubatur, a we wroctawskiej galerii nie zmiescilaby

Czy potrzeba nam dzis jeszcze Boltanskiego? Czy ten gigant, bez ktérego trudno wyobrazic¢ sobie
sztuke drugiej potowy XX wieku, a takze teorie i praktyke archiwum (i kontr-archiwum), to dzisiaj
jeszcze artysta wspotczesny?

sie pewnie wiekszos¢ jego kanonicznych prac,
w OP ENHEIM wszystko, mozna powiedziec,
pasuje jak ulal. Prace artysty wygrywaja tu bitwe
z inwazyjna architekturg starej kamienicy.

Poza wspomnianymi juz 1 opisanymi trzema
instalacjami zobaczyc¢ tu mozna jeszcze raptem trzy.
Théatre d'ombres (1984/2012) to praca pokazywana
przez Slizinska ponad dwadziescia lat temu na
wystawie Revenir, instalacja zainspirowana chin-
skim 1indonezyjskim teatrem cieni, ztozona z figur
wycietych z miedzi, wentylatora 1 projektora, ktorg
ogladamy przez niewielki otwér w ,,zamurowa-
nej” na potrzeby wystawy sali. Na druga instalacje,
L'ange (1985/2005), takze sktada sie wycieta z miedzi
figura aniola, rzucajaca cien za pomoca projek-
tora. Ostatnia pracg jest pokazana po raz pierw-
szy wideoinstalacja Storage memory (2012-2016),
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skomponowana z 590 jednominutowych, kolorowych zapiséw wideo,
bedaca rodzajem zarazem notatnika 1 szkicownika, ktéry Boltanski
prowadzil, archiwizujgc ,mate pamieci”. Calosc rozpieta jest pomiedzy
dwoma wyznaczajgcymi 0§ wystawy pracami: wspanialym Sercem, ktérego
glosne 1 rytmiczne bicie, przechodzac przez nasze ciala, sprawia, ze czu-
jemy sie jak artysta, oraz Storage memory, dzieki ktorej, obserwujgc swiat
okiem artysty, widzimy jak on.

Wizystkie prace sktadajgce sie na wystawe poza jawnie autobio-
graficznym/autoportretowym charakterem lgczy jeszcze jedna cecha
wspolna, a wlasciwie osoba, ktéra staje sie drugg uczestniczka 6 septembre
w OP ENHEIM i trzecim obecnym tu gtosem. Prezentowane w galerii
prace byly bowiem darami, jakie Boltanski podarowal Angelice Markul,
artystce oraz swoje] wieloletnie] partnerce w zyciu 1 pracy. Staje sie wiec
ona réwnoprawng uczestniczkg przerwanej przez Smierc Boltanskiego
rozmowy artysty 1 kuratorki, trzecia tworczynig, afektywna bohaterkg tej
malej, osobiste], a jakze waznej wystawy - epitafium 1 prezentu urodzino-
Wego zarazem.

Wojciech Szymanski

JACEK STANISZEWSKI, Nobody’s Perfect

Panstwowa Galeria Sztuki, Sopot
15 pazdziernika 2022 - 8 stycznia 2023

Sztuka Jacka Staniszewskiego zawsze mi sie wymy-
kala. Artysta wprawdzie wyksztalcil rozpoznawalny
kolazowo-plakatowy idiom 1 charakterystyczna,
troche popartows, troche ekspresjonistyczna
stylistyke, zakreslil tez zestaw motywow, do ktorych
powraca najczescie], z cielesnymi transformacjami
1 modyfikacjami formy portretu na czele, a jednak
wciaz mylit tropy. I to od samego poczatku kariery.
W latach 8o. brat udzial w ruchu nowe;j ekspresji,
byl jednym z ,nowych dzikich” wystawiajacych po
ruderach 1 barakach, zarazem jednak tworzyt prace
inspirowane chrzescijanskimi motywami - przede
wszystkim ukrzyzowaniem - ktore mimo calej swojej
alternatywnosci zawsze rymowaly mi sie ze sztuka
Lopozycyjna”. W tym czasie odnajdywal sie w pun-
kowych klimatach, przejmujac przy tym szacunek
dla formy od swojego mistrza Jerzego Krechowicza,
postaci podobnie skomplikowane;] - teatralnego eks-
perymentatora kontestujacego akademicky maniere
Gdanska w latach 60., a 40 lat pozniej rektora ASP,
ktdry patrzyl na Pasje Doroty Nieznalskiej - jak sam
mowil - z lekkim obrzydzeniem”. W dekadzie
transformacji Staniszewski tworzyt prace, ktore
czesto prezentowal w popularnej wowczas formie
bilbordow. Mozna by je czytac przez kontekst sztuki
krytycznej - sugerowany takze w tekscie kurator-
skim sopockiej wystawy - jednak tylko z rzadka
interpretowano je w ten sposéb, a 1 sam Staniszewski
nie bardzo chcial, by wigzano go jednoznacznie
z jakas formacja. Pewnie dlatego pozostal poza areng
starc gdanskich mlodych frakeji lat 9o.: nie funk-
cjonowal w kregu Galerii Wyspa, nie bral udziatu
w ezoterycznych wystawach organizowanych przez
Marka Rogulskiego, stronit od intermedialnych
eksperymentéw spod znaku absolwentéw pracowni
Witostawa Czerwonki. Kilka lat wezesniej, kiedy
grupy te mowily jeszcze w miare spojnym glosem
1 wystepowaly przeciwko zasiedzialym akademi-
kom, Ryszard Ziarkiewicz pisat o Staniszewskim, ze
,pozostaje jedynym twdrca wystepujacym niezaleznie
1jest ,poza nawiasem jednej 1 drugiej strony, dlatego
tez wszyscy go atakuja”.
Diagnoza Ziarkiewicza pozostaje aktualna.
Staniszewskiego 1 dzis trudno zmiescic w jed-
nej przegrodce. Ale wazniejsza jest jeszcze inna
ciaglosc - otz artyste caly czas interesuja sprawy,
ktore zajmowaly go 40 lat temu. Sprawy - jak to sie
méwl - ,ponadczasowe” 1 ,uniwersalne”.

»
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W sopockiej PGS ogladamy galerie postaci,
zwlaszcza portretow, w roznych uktadach 1 forma-
tach. Potaczonych w cykle, zestawionych w dialo-
gujacych duetach, wyeksponowanych w pojedynke,
zgrupowanych ciasno jeden przy drugim. Do tego
kilka obiektéw - a to zdekompletowany manekin,
z ktorego pozostaty tylko korpus 1 glowa, a to
siekiera w futerale po stradivariusie, gdzie indzie]
creepy szafeczka-oltarzyk - oraz zapetlone wideo
z motylem szamoczgcym sie na parapecie. Nad
tym wszystkim dominuje kilkumetrowy bilbor-
dowy wydruk zawieszony pod sufitem, przedsta-
wiajgcy popiersie postaci w biatej koszuli, ktorej
zdeformowana twarz zamienia sie w plame farby
rozmalowywanej na palecie - plakat bedgcy gra-
fika, ktéra udaje obraz udajacy fotografie. Zadnych
podpiséw ani dat - wiemy tylko, ze to ,najnowsze
prace artysty”.

Staniszewski lubi udawanki i gry z realno-
scia. Dlatego szuka tego, co ukryte pod powierzch-
nig, za fasada, w glebi wyretuszowanego rodzinnego
zdjecia 1 za profilowym na FB; szuka skrywanych -
najczescie] destrukeyjnych - emocji 1 pragnien.
Hasto nobody’s perfect, ktore mogloby przeciez
firmowac jakas inkluzywna kampanie, staje sie tu
pretekstem do drazenia mrocznych fantazji. Stad
tak czesto pojawiajacy sie w grafikach Staniszew-
skiego mozg, siedlisko mysli, ktory przybiera postac
klebowiska cial, gniazda glizd, gdzie indziej porcji
spaghetti (to akurat plakat do Wielkiego Zarcia Ferre-
riego). Stad tez rozmaite maski - gazowe, sado-maso,
policyjne, kaptury Ku Klux Klanu - skrywajace
twarze, ale 1 same twarze okazujgce sie maskami albo
zmieniajace sie w zdeformowane skamieliny. Stad
wreszcie ciala ukazane jako przedmioty okrucien-
stwa - skrepowane, torturowane, rozcztonkowane.
Powie ktos, ze to nagromadzenie makabry jest efek-
ciarskie - moze tak, ale jest w tym metoda.

By przemoc zobrazowac, Staniszewski czesto
wykorzystuje motywy zaczepione w konkretnym
historycznym kontekscie. Tu grzyb atomowy, tam
milicjant, dalej hasto ,Aleppo” albo kobiety z gadze-
tami BDSM na plakatach powstatych w okolicach
wybuchu proaborcyjnych protestéw. Tych prac
w Sopocie co prawda nie ma (sa za to w obszernej
monografii artysty dostepnej online), ale za to w PGS
witajg nas Charles Manson 1 Heinrich Himmler.
Staniszewskiemu, jak sadze, nie chodzi jednak o sam
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historyczny konkret, analize przemocowych struktur,
przedstawienie sposobu ich spoteczno-politycznego
wytwarzania 1 reprodukcji, ale ukazanie przemocy
w masie jej sytuacyjnych inkarnacji, dzieki czemu
staje sie ona ponadczasowym prawem, ktore artysta
zdaje sie postrzegac jako rzadzace rzeczywistoscig
1 pozostajace do odkrycia w kazdej jednostce. W tym
sensie Staniszewski nie jest artysta, ktory - mowiac
jezykiem sztuki krytycznej - analizuje struktury
przemocy 1 wladzy, ale takim, ktéry obrazuje Zto
stojace w odwiecznej kontrze do Dobra, przy czym to
pierwsze interesuje go zdecydowanie bardziej. Otoz
to - w pracach Staniszewskiego tkwi jakas uniwersa-
listyczna, moze wrecz metafizyczna ciagota.
Staniszewski zawsze byl bardzo ,amerykan-
ski”. Juz w latach 8o. tworzyt prace, miedzy innymi
rzezby z papier mdché, przedstawiajace cztonkéw

Ku Klux Klanu. Nastepnie w graficznych kolazach
doszly do tego amerykanskie rekwizyty: puszki
coli, stereotypowe wizerunki amerykanskiej
rodziny z przetomu lat 50. 1 60., wypelnione po
brzegi wielkie lodowki. I teksty umieszczane na
grafikach - prawie zawsze po angielsku. W Sopocie
widac te Ameryke 1jesli dobrze sie przyjrzed, da
sie tez dostrzec - w kolorze, rekwizycie, nattoku
produktow - powidoki pop artu, choc dzis daleko
mu juz do wizualnej awangardy. Rozgladajac sie
po Nobody’s Perfect w kilku miejscach dostrzezemy
takze ztowieszcze biate (albo karmazynowe - jak
na jednej z grafik) kaptury.

Kiedy Staniszewski zaczynat kariere, nie
byt jedynym mlodym twérca, ktorego bardziej prze-
razalo zlo swiata, niz lokalna p6znopeerelowska
beznadzieja. Spéjrzmy na Gdansk. Staniszewski

Staniszewski nie jest artystg, ktory analizuje struktury przemocy i wladzy, ale takim, ktory
obrazuje Zlo stojace w odwiecznej kontrze do Dobra, przy czym to pierwsze interesuje go

zdecydowanie bardziej.
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robi prace o amerykanskim rasizmie, kwestii dla
nas cokolwiek egzotycznej. Kazimierz Kowalczyk
wyklada na schodach PWSSP brudne gliniane
korpusy, ktore wcale nie maja przypominac ofiar
stanu wojennego 1 komuny - gérnikéw Wujka,
Przemyka, Popieluszki - ale ludzi zastrzelonych
na schodach w jednym z krajéw Ameryki Polu-
dniowej, ktorych artysta zobaczyt w telewizyjnej
migawce. Grzegorz Klaman tworzy prace nawig-
zujace do gnostycyzmu, ktdrego idea przewodnia
bylo przekonanie, ze wszyscy zyjemy w Swiecie
stworzonym w wyniku jakiegos kosmicznego
nieporozumienia, a Zbigniew Sajndg - tak jak

1 Staniszewski dobrze pamietajacy Grudzien 70 -
pisze manifesty Totartu, w ktérych przekonuje, ze
dzialania grupy wyrazaja ,sprzeciw wobec organi-
zacji Swiata w ogole”. Mizeria PRL-u - 1 jest to moze
watek wymagajacy opisu w kontekscie wiekszego
wycinka sztuki lat 80. - stanow1 tu z pewnoscig
swego rodzaju katalizator, ale w gruncie rzeczy
okazuje sie drugorzedna. Wazniejsze jest uniwer-
salistyczne przeswiadczenie o utomnosci Swiata,
ktdére w najmniej nadwatlonej postaci zachowalo sie
u Staniszewskiego 1 wyraza si¢ wlasnie w natloku
dobiegajacego zewszad okrucienstwa.

Zawsze zastanawiato mnie, czy skoro Sta-
niszewski jest tak wyczulony na wszelkie przejawy
Zla 1 przemocy, to czy odpowiedzig na nie nie jest
jakies$ uniwersalistycznie pojete Dobro. Jakis staly
etyczny kodeks o by¢ moze religijnej proweniencji.
Sprawa nie jest oczywista, bo 1 w tym przypadku
artysta myli tropy. W wywiadzie przeprowadzonym
przy okazji wystawy 1 zamieszczonym w towarzy-
szacym jej druku méwl, ze juz w latach 8o. dostrze-
gal w religii ,wielki potencjal agresji” 1 raczej ja
kontestowal, niz adorowal. Fakt, Staniszewski wiele
razy w ,heretycki” sposéb przedstawiat ukrzyzowa-
nie. Krzyzowat czarna betonowa rzezbe albo figure
czlonka Ku Klux Klanu, ale czesto tez opatrywal
swoje prace hastem ,To jest twdj Jezus, ktérego
krzyzujesz codziennie swoimi uczynkami”. Mozna
by to przeciez wyklada¢ w catkiem chrzescijanskim
duchu. Staniszewski jest wiec antyreligijny w tym
sensie, ze przeciwstawia sie zawartemu w religii
okrucienstwu. I jej trywialnosci, o ktorej daje znac
choc¢by w dwoch pokazanych w Sopocie grafikach,
przedstawiajacych - moze w nazbyt prostym skro-
cie - wizerunki Jezusa na quasi-ludowej serwecie
1 spogladajacego z wnetrza otwieranej konserwy.
Mam jednak wrazenie, ze krytyka obtudnej 1 okrut-
nej religijnosci idzie tu w parze z ewangelicznym
W gruncie rzeczy potepieniem abstrakcyjnego Zla.

Ziarkiewicz, ktérego przywolatem na
poczatku, przy innej okazji pisal, ze swiat Stani-
szewskiego to swiat ,krecacy sie wokol odwiecznej
osi zmagan Dobra 1 Zla”. I tym razem sie zgadzam.

Trzeba jednak zapytac, czy to uniwersalizujace
pojmowanie Dobra 1 Za wytrzymuje jeszcze dzis
krytyke; czy jest postawa tak przejrzysta etycznie,
jak sie wydaje 1jak chcieliby jej ;wyznawcy”. Sta-
niszewski we wspomnianym wywiadzie tak mowi
o wojnie w Ukrainie: Wiadomo, kto jest najezdzca,
a kto sie broni, ale jak widze te hurraoptymistyczne
nagléwki méwigce, ze Ukraincy zlikwidowali stu
czy dwustu zolnierzy rosyjskich, to przeraza mnie
to napawanie sie¢ Smiercia. Albo na przyklad zbiorka
na drona. To jest w zasadzie zbiérka na maszyne do
zadawania Smierci. Nagle zaczynamy sie cieszyc

z tego, ze udalo sie kogos zabic. [..] Nikomu nie
przeszkadza to, ze ta maszyna nadleci 1 rozwali
dwustu Rosjan, ktorych urodzito dwiescie matek”.
W swiecie uniwersaliéw Zto dotyka kazdego, zmie-
niajg sie tylko media tej wszechwladnej 1 jednolite;
sity. W $wiecie tym nie ma tez miejsca na rachunek
zyskow 1 strat. Zadanie Smierci to zadanie Smierci,
niezaleznie od tego, czy ponosza jg cywile zabijani

z kaprysu szalenca, czy najezdzcy chcacy mordowac
1 gwalcic. Czy nie przypomina to ostawionych peror
papieza Franciszka, ktéry biadal nad rosyjskimi
mlodzianami wysylanymi na front 1 przekonywal, ze
wszyscy jestesmy winni? A ten jest przeciez dobro-
duszny 1 ewangeliczny za wskros. Tylko czy aby na
pewno wynika z tego cos dobrego?

Maksymilian Wroniszewski
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Awangardzistka. Maria Nicz-Borowiakowa (1896-1944)

Muzeum Narodowe w Poznaniu
7 sierpnia - 27 listopada 2022

kuratorki: Agnieszka Salamon-Radecka, Agnieszka Skalska

Prace Marii Nicz-Borowiakowej mozna bylo zoba-
czy¢ na waznych wystawach poswieconych polskiej
awangardzie lat 20.1 30. ubieglego wieku. Uwzgled-
niano je tez w kluczowych opracowaniach dotycza-
cych tego czasu. Byly to jednak prezentacje bardzo
fragmentaryczne, a twérczosc artystki znana jest
przede wszystkim specjalistom. Wystawa w poznan-
skim Muzeum Narodowym, prezentujgca znaczna
czesc zachowanego dorobku artystki, wypelnia
istotna luke w historii polskiej sztuki.

Maria Nicz-Borowiakowa nalezy do
pierwszego pokolenia, ktére debiutowato w IT RP.
W 1916 roku rozpoczeta studia w Warszawskiej
Szkole Sztuk Pigknych. Uczyla sie malarstwa
w pracowni Stanistawa Lentza. Szkote ukonczyla
W 1920 roku, a podczas studiéw zaprzyjaznila sie
miedzy innymi z [6zefem Petczynskim, Alek-
sandrem Rafalowskim, Henrykiem Stazewskim,
Mieczystawem Szczuka i Teresg Zarnoweréwna.
Od samego poczatku swej dojrzate] tworczosci
wsp6lpracowata z ruchami awangardowymi.

W 1924 roku zostala cztonkinia Bloku Kubistow,
Suprematystow 1 Konstruktywistéw. Brata udziat
we wszystkich wystawach tego ugrupowania. Dwa
lata pozniej zwiazala sie z grupg konstruktywistow
i funkcjonalistéw Praesens. Znalazla si¢ w samym
centrum 6wczesnych poszukiwan artystycznych.
Jej prace byly obecne na najwazniejszych prezen-
tacjach grupy, miedzy innymi w warszawskie;
Zachecie w 1926 roku, dwa lata p6zniej na Salonie
Modernistow w Warszawie czy na poznanskie]
Powszechnej Wystawie Krajowe] w 1929 roku.
Wystawiala takze za granicg. W latach 30. wyco-
fala sie jednak zycia artystycznego, na co wpltyw
miaty narodziny cérki oraz choroba meza,
poslubionego w 1922 roku inzyniera mechanika
Jozefa Borowiaka. Umarta w 1944 roku, podczas
powstania warszawskiego.

Wystawa w Muzeum Narodowym
w Poznaniu to pierwszy monograficzny przeglad

dziel Nicz-Borowiakowej. Bardzo wazny, bo
pozwala przyjrzec sie cale] twérczosci artystki,

a takze - na jej przykladzie - wyborom dokony-
wanym przez pokolenie kobiet urodzonych okoto
1900 roku. Nicz-Borowiakowa przyszta na swiat

w 1896 roku. Maria Ewa Lunkiewicz-Rogoyska
urodzita sie 1895 roku, Teresa Zarnower dwa lata
p6zniej, a Katarzyna Kobro w 1898 roku. To samo
pokolenie reprezentujg Anni Albers (1899), Han-
nah Héch (1889) czy Sophie Taeuber-Arp (1889).
Wszystkie one zwigzaly sie z ruchem awangar-
dowym, czesto w radykalnym wydaniu. Z czasem
jednak, poza nielicznymi wyjatkami, takimi jak
Sonia Delaunay, Natalia Gonczarowa czy Kata-
rzyna Kobro, ich twérczosc zostata zepchnieta

na margines historii sztuki, ktora zajmowala sie
przede wszystkim artystami-mezczyznami. Dopiero
ostatnie lata przyniosly znaczaca zmiane w ocenie
tworzacych wéwczas kobiet.

Sama Nicz-Borowiakowa byla nie tyle

,niestusznie zapomniana” - jak piszg kuratorki
wystawy Agnieszka Salamon-Radecka 1 Agnieszka
Skalska - co znana fragmentarycznie. W Pozna-
niu udalo sie zebrac dostepne dzis prace z czaséw
jej najwiekszej aktywnosci, kiedy nalezata do
Bloku 1 Praesens. Wszystkie powstaty w latach

1924-1929 1 do dzi$ zaskakuja swym radykalizmem.

Nicz-Borowiakowa coraz odwazniej upraszcza

1 redukuje ich formy, czego przykladem jest znany
Akt 21924 roku. W ten sposéb dochodzi do etapu
tworzenia prac czysto abstrakcyjnych, sprowa-
dzonych zaledwie do kilku elementéw - pozornie
prostych, ale pelnych nivanséw. W niektorych

z nich réznicuje na przyklad fakture, wprowadza-
jac kontrasty miedzy fragmentami malowanymi
plasko a pokrytymi grubymi warstwami farby
(Kompozycja abstrakcyjna, 1924) - t¢ gre mozna
dostrzec najlepiej, majac przed oczyma oryginaly.
W innych maluje na szkle, wykorzystujac idealnie
gtadky tafle (Kompozycja na szkle, 1925). Siega nawet

Skromna wystawa w Muzeum Narodowym w Poznaniu pokazuje, ze opowies¢ o polskiej

awangardzie lat 20. XX wieku bez twdrczosci Marii Nicz-Borowiakowej jest wiecej niz utomna.,
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Awangardzistka. Maria Nicz-Borowiakowa (1896-1944), widok wystawy, fot. Raman

Tratsiuk, dzieki uprzejmosci Muzeum Narodowego w Poznaniu

po technike kolazu, jak w Temacie muzycznym
21925 roku, w ktérym na powierzchnie obrazu
nakleila fragmenty drewniane;j listwy oraz cztery
roznej wielkosci potkule. W koncu ponownie
wprowadza do abstrakcyjnych prac elementy
figuracji, na przyklad kobiecy akt oraz przedsta-
wienie ryb, ktdre pojawiaja sie w Martwej naturze
21928 roku. Z kolei w namalowanym rok pézniej
obrazie Profile w abstrakcyjnych formach mozna
dostrzec sladowe zarysy ludzkiej twarzy.

Lacznie z rysunkami na wystawe sklada sie
zaledwie kilkanascie dziel. Nie jest to zatem duzy
zbi6r. Co wiecej, na co dzien przechowywane sa
one przede wszystkim w zbiorach poznanskiego
Muzeum Narodowego oraz poznanskiej Fundacji
Signum, co silg rzeczy ogranicza do nich dostep.
Ten skromny zbi6r pokazuje jednak, ze opowiesc
o polskiej awangardzie lat 20. XX wieku bez
tworczosci Marii Nicz-Borowiakowej jest wiece]
niz ulomna. Twoérczyniom wystawy udalo sie zatem
dokonczy¢ podejmowane od lat (przede wszystkim
przez Andrzeja Turowskiego) wysitki, by jej doro-
bek zaistnial w pelni w swiadomosci odbiorcow.

Poznanska ekspozycja przypomina row-
niez o scenograficznych projektach artystki,
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eksperymentalnych w formie 1 dos¢ nowatorsko
pomyslanych, a takze przedstawia jej studia archi-
tektoniczne, projekty mebli czy ubran. Przede
wszystkim pokazuje jednak wezesny okres twor-
czoscl Nicz-Borowiakowej, a takze prace powstate
w latach 30. ubieglego stulecia. Pozwala to sledzic
ewolucje, jaka przeszla artystka. Jej wezesne dziela,
przede wszystkim rysunki, zdradzaja wplyw secesi,
jednak dosc szybko artystke zainteresowal niemiecki
ekspresjonizm oraz twérczos$¢ poznanskiego Buntu.
Te wezesne fascynacje widac dobrze w jej szkicow-
nikach, ktére takze zostaly pokazana na wystawie.
Wreszcie pod koniec studiow Nicz-Borowiakowa
zwrdcila uwage na sztuke formistéw. To pod jej
wplywem powstaja najwczesniejsze prezentowane na
wystawie obrazy, przede wszystkim pejzaze, w ktd-
rych stosuje coraz bardziej uproszczone formy.

Ze wczesnym okresem zycia Marii Nicz-
-Borowiakowej zwiazany jest zaprezentowany na
wystawie zbior fotografii. To unikany zespél, gdyz
do dzi$ zachowalo sie niewiele materialow doty-
czacych poczatkéw polskiej awangardy. Tymcza-
sem w rodzinnym archiwum artystki znajduja sie
nie tylko jej prywatne zdjecia, ale takze fotografie
dokumentujace zajecia w Warszawskiej Szkole
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wazna artystke zwiazang w latach 20. z awangarda,
ktéra w kolejnej dekadzie zwrocita sie ku reali-
zmowl, podejmujac miedzy innymi tematyke spor-
towg (Football, 1936; Plywalnia, 1939). Jednoczesnie

Maria Nicz-Borowiakowa, Profile, 1929, dzieki uprzejmosci Muzeum Narodowego w Poznaniu
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Sztuk Pieknych oraz codzienne zycie studentéw.
Na zdjeciach uwiecznione zostaty kluczowe
postaci polskiej sztuki dwudziestolecia miedzywo-
jennego, miedzy innymi Aleksander Rafalowski,
Henryk Stazewski i Teresa Zarnoweréwna. Caty
ten zbidr moze przystuzyc sie bardziej wnikli-
wemu opisaniu tego czasu, czego w katalogu
wystawy podjela sie Joanna M. Sosnowska (jej tekst
jest takze polemika, jak sama to okresla, z lewi-
cowa wizjg historii owczesnej sztuki).

Lata 30. to najmniej znany okres twérczo-
sci Nicz-Borowiakowej. Tworzyta wtedy martwe
natury 1 przygotowywala studia do obrazu przedsta-
wiajacego pitkarzy. Malowala portrety, w tym wla-
sny, w ktorym przedstawita sie w efektownej sukni
1jasnym plaszczu (pot. lat 30.). Prace te sg laczone
ze zwrotem figuratywnym, ktory mial miejsce
w tym okresie 1 dotyczyt nie tylko twérczosci
Nicz-Borowiakowej. Mozna tu wymienic cho-
ciazby Marie Ewe Lunkiewicz-Rogoyska, kolejna

wystawa podwaza przekonanie o silnej dychotomii
miedzy zaangazowaniem artystki w ruch awan-
gardowy w latach 20., a latami 30., pozostajacymi
pod znakiem figuracji. Znalazly sie na niej bowiem
obrazy takie jak Portret mgza, powstaly ok. 1925 roku,
a takze Autoportret z lat 1924-1925 1 pochodzacy

z tego samego okresu Portret matki. We wszystkich
z nich Nicz-Borowiakowia wykorzystuje jezyk
uproszczonego, surowego realizmu. Moze naleza-
toby w przypadku tej artystki, ale tez niektérych
innych przedstawicieli awangardy, mowic zatem

o wspohistnieniu réznych form wypowiedzi.

Na poznanskiej wystawie znalazly sie
wreszcle trzy pudetka ozdobione przez Marie
Nicz-Borowiakows abstrakcyjnymi kompozycjami.
Nie wiadomo, kiedy powstaly, ale na pewno byly
przeznaczone do prywatnego uzytku. To niewielkie
obiekty. Latwo je poming¢ lub zignorowac. A jednak
intryguja. S swiadectwem tego, ze artystka przez
caly czas byla wierna ornamentowi, tak postpono-
wanemu przez wielu przedstawicieli awangardy.
Ornamentalne wzory mozna znalez¢ w jej rysun-
kach, poczynajac od tych najwczesniejszych, inspi-
rowanych sztuka secesji. Pojawiaja sie w obrazach
jako elementy kompozycji lub wzory na ubraniach
portretowanych osob. Ich zastosowanie zdaje sie
potwierdzac konstatacje amerykanskiej historyczki
sztuki Whitney Chadwick, ktéra twierdzi, ze

sjezyk abstrakeji wywodzi sie ze sztuki zdobnicze)”.
Przede wszystkim jednak te trzy pudeteczka przy-
pominajg o tworczosci uznawane] przez historie
sztuki XX wieku za uzytkowa, bardziej poslednia,
ktéra byla przez to pomijana lub marginalizowana.
A przeciez czesto stanowila ona sfere aktywnosci
artystek zwigzanych z awangarda. Jezeli zatem
dzis dokonuje sie rewizji kanonu historycznej
awangardy, przypominajac tworczosc kobiet, to by¢
moze konieczna jest takze gtebsza zmiana hierar-
chii w sztuce 1 dowartosciowanie takich dziedzin
jak chociazby ceramika czy tkanina. Poznanska
wystawa jest matym krokiem w tym kierunku.

Piotr Kosiewski

BWA Tarnéw, co troche zaskakujace, biorgc pod
uwage obecng koniunkture 1 popularnosc¢ wystaw
zwigzanych z feminizmem czy sztuka kobiet,
opanowala ostatnio ptec¢ brzydka. Whrew pozorom
taka dawka testosteronu, nawet jesli na pierwszy
rzut oka moze drazni¢, nie okazala sie toksyczna.
Glowna sale galerii dosc szczelnie wypetnito
mocno surrealizujace malarstwo Kamila Kukli,
podczas gdy doswietlong kolorowym swiattem
klatke schodowsa pierwszego pietra zajat duet
Dominik Risztel 1 Bartek Buczek. O ile ta pierwsza
wystawa ma mocno apokaliptyczny charakter 1 roz-
posciera przed nami nihilistyczno-pesymistyczny
pejzaz wewnetrzny, o tyle druga sprawia wrazenie
bezpieczne] przestrzeni, samczego azylu, ktorego
whnetrze stopniowo rozszczelnia stereotypowy obraz
,prawdziwe] meskosci”.

Chociaz weczesnie] nie miatam okazji
przyjrzec sie tworczosci Kamila Kukli blizej, to do
dzis swietnie pamietam jego przeskalowane 1 prze-
Smiewcze wasy na obrazie pokazanym kilka lat temu
w tym samym BWA na wystawie Wielcy sarmaci tego
kraju / Wielkie sarmatki tego kraju, kuratorowanej przez
Marcina Rézyca. Indywidualna wystawa Kukli
ma jednak inny, zdecydowanie ciezszy kaliber. Jest
mroczna, gesta, bujna - 1 w tym sensie przypomina
dzungle. Malarstwo Kukli - absolwenta krakowskiej
akademii, ktorej adepcei ttumnie zdominowali nie
tylko tegoroczny WGW, ale tez wiekszos¢ malar-
skich konkurséw, wyrdznia sie nie tylko oniryczng
ekspresja, ale tez sprawia wrazenie malowanego
na szybko, agresywnego w formie 1 ,brudnego”

w stylu. Ogladane na zywo, zwraca na siebie uwage
miesistymi niuansami - przyjemnymi kontrastami
miegkko 1 precyzyjnie malowanego ptdtna i raz
impastowym, innym razem gwaltownym gestem.
Wystawa zatytulowana byta Utropa. Dziwne, ale

tez dosc znajomo brzmigce stowko - silg rzeczy
kojarzace sie z utopia, jak pisze Stanistaw Ruksza
w tekscie kuratorskim. Ma ono starostowianskie
pochodzenie 1 oznacza dziure w ziemi, jame, ktéra
jednoczesnie jest wiezieniem, ale tez koduje brzydote,
bol, udreke 1 oczywiscie utrapienie.

Pokazywane na wystawie obrazy powstaly
w przeciggu ostatnich dwdch lat - organiczna

abstrakcja, znana chociazby z wystawy w krakow-
skim Bunkrze Sztuki, ustepuje tu miejsca nie-
oczywiste]j figuracji. Pejzaze zaludniajg fragmenty
ludzkich 1 zwierzecych cial - pojawiajg sie tutaj
miedzy innymi dziurawe albo czarne rece 1 stopy,
zdekonstruowany, a innym razem przeros$niety
penis, ale tez postapokaliptyczna gestwina, ktora
uklada sie w nieoczywisty rysunek twarzy albo
ksztalt monstrualnego psa. Tej wystawy wiasciwie
sie nie oglada - aranzacja polegajaca na dosc swo-
bodnym, ale nie nieprzemyslanym wieszaniu obra-
z6w w roznych ciagach 1 konfiguracjach wymusza
na nas dwuznaczne podgladactwo, ktoremu zreszta
towarzyszy nie mniej zlowrogie przeswiadcze-

nie, ze my tez jesteSmy obserwowani. Niepokd;,
turpistyczno-ekspresyjna estetyka 1 strasznos¢,
ktéra momentami ociera sie o kamp, sprawiaja, ze
instynktownie doszukujemy sie w tym malarstwie
odpryskow tworczosci Zdzistawa Beksinskiego.

I chociaz styl malowania jest ewidentnie inny, to
sama metoda ,fotografowania snéw”, a takze
rzucajgce sie w oczy nawiazania do barokowego
malarstwa czy fascynacja apokaliptycznym pejza-
zem rodem z filméw sci-fi, krazace niebezpiecznie
blisko mieszczanskich wyobrazen, odbijaja sie tu
czkawka. I nie chodzi tylko o te juz spowszednialy
strasznosc, ale tez dostownosé, ktora co jakis czas
wybija sie w dzielach krakowskiego malarza na
pierwszy plan - w ujeciu obrzmialej stopy wplatanej
w bluszcz czy rysowane] w ciemne] i grube] materii
farby czaszce. Samotnos¢, cierpienie, niepewnosc.

I chociaz Kukla afirmuje postapokaliptyczny nihi-
lizm, opowiadajac o nim z miejsca, w ktorym nie ma
juz nadziei na przyszlosc, to jednoczesnie powiela
znane narracje 1 epatuje makabra, ktéra zbyt mocno
wrosta w popkulturowg tkanke. W horror, ktory
ogladamy z perwersyjna przyjemnoscia, traktujac

go nie jak przypowie$¢ o wspolczesnym swiecie,
wstrzasanym wojnami oraz spotecznymi 1 ekologicz-
nymi kryzysami, ale rozrywkowa historyjke, ktora
kapitalizm nawija nam na uszy jak makaron, oferujac
zamiast doswiadczenia banalne quilty pleasure. Z tej
perspektywy Utropa jawi sie jako nieoczywisty proces,
plynna opowies¢ o poszukiwaniu nowej formy

dla delirycznej atmosfery przesnionej apokalipsy.
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Kamila Kukla, Utropa, widok wystawy, fot. Mateusz Torbus dzigki uprzejmosci BWA Tarnow

Nie brak w nim formalnych eksperymentow: poja-
wia sie tu zaréwno ekspresyjna faktura grubo kta-
dzione; farby, ktéra pozwala sie interpretowac jako
haptyczna rzezba, relief ryty w powierzchni miesiste]
pulpy, ptétna réznych rozmiarow 1 ksztattow, w tym
tonda, 1 cala gama mniej 1 bardzie] subtelnej figuracji.
Z tej dzungli, w ktorej zresztg wiekszosc
sciezek wydeptano wezesniej 1 w ktorej Kukla
ogrywa znane juz sobie motywy, raz po raz wyla-
niata sie kuszaca ciemnosc. Moja uwage zwrécit
cykl obrazéw z fragmentami rozpadajacego sie ciala,
kadrowanych w fotograficzny sposéb 1 przypomina-
jacych odwrécone selfie, oraz prace przedstawiajace
pozbawione zebow usta otwierajace sie na jeszcze
jeden afirmujacy rozpad pejzaz. W pamiec zapadlo
mi rowniez malenkie plétno, zwienczone eks-
presyjnymi impastami nasuwajgcymi skojarzenie
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z tradycja nowoczesnego malarstwa, ktére intere-
sujgco oddawato towarzyszace czasom kryzysow
rozedrganie. Zreszta rownie ciekawie Kukla
rozgrywa fakture na obrazach z cieniami drapiez-
nych szpakéw, gdzie gruba warstwa farby imituje
ptasie odchody. I nawet jesli wystawa troche drazni
nawarstwiajacymi sie pejzazami wciaz tego samego
koszmaru, to wbhrew pozorom nie nudzi. Kukla nie
osiada na laurach 1 nie odcina kuponéw, ale podej-
muje ryzyko - z r6znym skutkiem. Bawi si¢ materia
farby 1 pt6tna, situje sie z tozsamosciows wiwisekcjg
1 apokaliptycznym imaginarium, z ktérego ciggle,
nawet jesli to raczej wyjatek niz reguta, mozna cos
jeszcze wycisnac.

Przechodzac z wystawy Kukli na Koks story,
czutam sie tak, jakbym z planu filmowego wcho-
dzita na backstage. Bartek Buczek 1 Dominik Risztel

Wystawa Koks storyw BWA Tarnéw podlewa przejrzata meskosé subtelng wrazliwoscia,
potrzebng w momencie gdy patriarchat moze jeszcze nie upadt, ale juz mozemy ustyszec,

jak dyszy na macie.

swoja wystawe pokazali w niewielkiej, pozbawionej
okien klatce schodowej. O dziwo, stosunkowo
trudna przestrzen sasiadujgca z biurami i sala
edukacyjna okazala sie interesujacym tlem dla nie-
pozbawione] czulosci, ale tez autoironii, opowiesci
o meskich fascynacjach 1 sportowej rywalizacji.
Samczej spowiedzi, ktdra, co nie bez znacze-

nia, kuratorowata artystka, Dominika Kowynia.
Buczek pokazal przeskalowane obiekty-reka-
wiczki, ktore obejmowaly telewizor wyswietlajacy
Problem techniczny - wideo ujawniajgce paradoksy:
dwuznaczny zwiazek pracy 1 techniki, narzedzia

1 materii, estetyzacji montazu 1 praktycznej strony
sztuki. Zaprezentowal jednak takze proste rzezby

o organicznych ksztalttach ocierajace sie o moder-
nistyczne formy i biomorficzne abstrakcje. Wsrdéd
tych ksztaltow pojawia sie motor 1 wielkie logo
energetyka Monster, popularnego zaréwno wsrod
technicznych, jak 1 artystow. Prace Buczka mozna
rozumiec¢ jako parateatralne 1 zartobliwe rekwi-
zyty, symbolizujace nadgryzione przez matriarchat
fetysze meskiego swiata. Podobna wrazliwosc,
podszyta stodko-gorzka ironia, mozna bylo zauwa-
zy¢ na pokazywanych na wystawie filmach. O ile

w filmie Versus, ktory ogladalo sie z perspektywy
gracza wygodnie usadowionego w fotelu, kamera

z czuloscig sledzi mlodych sportowcdw, ktorzy

raz w grupie, innym razem w parach wykonuja
¢wiczenia wymagajace od nich wzajemnego dotyku,
uwaznoscl 1 subtelnej precyzji ruchow, o tyle w Koks
story wazniejszy niz to, co widzimy 1 styszymy, jest
sam dysonans - kontrast, ktory rodzi sie na styku
wyestetyzowane] formy 1 dokumentalnego charak-
teru nagrania. Risztel, ktory od jakiegos czasu sam
trenuje boks, w filmie wykorzystal zarejestrowane
wezesnie] wypowiedzi 1 zwierzenia piesciarzy. Jeden
z nich mowi, ze w momencie wkraczania na ring
staje sie innym czltowiekiem, a drugi, budzac sie -
najpewnie] po nokaucie - jest przekonany, ze juz
jest kims innym, kims kto pad}, wstal i zdazyl wiele
zobaczy¢ 1 przezyc¢, zanim sedzia policzyt do czte-
rech. Z jednej strony brzmi to jak dziwaczny belkot,
akcentujacy psychodelicznosc tego doswiadczenia,
z drugie] - pozwala spojrzec na ten meski, egzotycz-
nie (przynajmniej z mojej perspektywy) opakowany
sport jak na miejsce nieoczywistego otwarcia, spo-
sOb na przekraczanie wlasnej tozsamosci 1 narze-
dzie badania podswiadomosci. Ten iscie freudowski
trop podrdzy do wnetrza zdawala sie réwniez

podkreslac rzezba-maska prezentowana na metalo-
wym stelazu we wnece, przypominajaca organiczng
abstrakcje, ktora jest w istocie uproszczong wersja
uzywanego przez zapasnikéw kasku.

Nie wszystko na Koks story splata sie 1 klei
tak jak powinno. Prace Buczka 1 Risztela pasuja
do siebie raczej z definicji - obie dotykaja szarych
1 niewidzialnych stref - ale nawet jesli mniej laczy je
krazaca wokot réznych mikroswiatow tresc, to spaja
je kuratorska koncepcja men cave. W tym sensie ta
bezpretensjonalna idea meskiej garderoby wypel-
nionej prowizorycznymi rekwizytami 1 kosttumami,
fragmentami scenografii 1 kolorowym swiattem -
miejsca, ktére uwalnia spojrzenie spod wladzy
stereotypowego myslenia o pci — ma w sobie cos
odswiezajgcego, nawet jesli jest pozbawiona rewo-
lucyjnego potencjatu. Podlewa przejrzata meskosé
subtelna wrazliwoscia, potrzebng w momencie gdy
patriarchat moze jeszcze nie upadl, ale juz mozemy
uslyszec, jak dyszy na macie.

Anna Batko
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Andrzej Turowski

fot. Tadeusz Rolke

1
Wojna trwa (Le Clézio)

2
La Chapelle de la Misére Noire (Themerson)

3
Catherine Malabou (negatywnos¢)

4
Patafizyka (Jarry)

WSKAZANE

Prof. dr hab., krytyk 1 historyk sztuki, emerytowany profesor historii sztuki wspot-
czesnej na Uniwersytecie Burgundzkim w Dijon we Francji. Zatozyciel Centre de
Recherche Comparative sur les Avant-gardes. Jako krytyk sztuki wspotpracowat

w latach 70. z Galeria Foksal w Warszawie. Do 1983 roku wyktadat historie sztuki
nowoczesnej na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, a nastepnie

w I'Ecole d’Architecture w Paryzu oraz na Uniwersytecie w Clermont-Ferrand.
Doktor honoris causa Akademii Sztuk Pieknych w Lodzi. Byly czlonek Komitetu
Nauk o Sztuce PAN. Przewodniczacy Rady Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warsza-
wie. Wielokrotnie nagradzany za prace naukowe 1 krytyczne (m.in. Ztotym Medalem
,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”).

Jego zainteresowania badawcze skupiaja sie przede wszystkim na historii
11deologii awangardy w Europie Centralnej, Rosji 1 Francji w XX 1 XXTI wieku. Jest
autorem kilkuset rozpraw naukowych 1 artykuléw krytycznych opublikowanych
w wielu jezykach oraz kilkunastu ksigzek (miedzy innymi Konstruktywizm polski, 1981;
Existe-t-il un art de I'Europe de I'Est?, 1986; Wielka utopia awangardy, 1998; Awangardowe mar-
ginesy, 1998; Budowniczowie Swiata, 2000; Malewicz w Warszawie, 2002; Sztuka, ktora wznieca
niepokdj, 2012; Biomorfizm w sztuce XX wieku, 2019). Wspotpracowat przy organizacji
wielkich miedzynarodowych wystaw sztuki awangardowej, miedzy innymi Présences
polonaises w Centre Pompidou w Paryzu (1983), Europa dei razionalisti w Como (19809)
oraz Europa, Europa w Bonn (1994). Byt kuratorem kilkudziesieciu wystaw, a wsréd
nich Fin des temps! L’histoire n’est plus w Tulonie (2004), Supremus Kazimierza Malewi-
cza w Muzeum Narodowym w Warszawie (2005), Maranatha Jerzego Kujawskiego
w Muzeum Narodowym w Poznaniu (2006), Awake and Dream (2009) oraz Partico-
lare (2011) w Palazzo Dona w Wenecji, Powtorka z teorii widzenia w CSW Zamek Ujaz-
dowski w Warszawie (2010), Teresa Zarnower. Artystka korica utopii w Muzeum Sztuki
w Lodzi (2014). Jego ksiazka Parowoz dziejow (2012) 1 film Anny Baumgart Zdobywcy
storica byly podstawa wspdlnej wystawy w Atlasie Sztuki w Lodzi (2013).

Wykladat na wielu uniwersytetach jako profesor wizytujacy. W Polsce
prowadzil wyktady miedzy innymi na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza,
Uniwersytecie Jagiellonskim, a takze, w roku akademickim 2009/2010, na Uniwer-
sytecie Warszawskim 1 w Muzeum Sztuki Nowoczesne] w Warszawie. W Instytucie
Awangardy Fundacji Galerii Foksal pracowat wowczas ze studentami nad cyklem
wystaw poswieconych ideozie. Obecnie w druku sg jego dwie nowe ksigzki na temat
historii sztuki wspétczesnej: Radykalne oko oraz Dziura w catym. Od 1984 roku mieszka
1 pracuje w Paryzu.

5 8
Hew Locke w Tate Britain Nowa utopistyka (Wallerstein)
(The Procession)

9
6 Wypierdalaj! (feminizm oporu)
Neue Sachlichkeit w Centre Pompidou

10
7 Sztuka, ktora wzbudza niepokd)
Nomadzi 1 uchodzcy (nie tylko
Braidotti)

IYLE USTA
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GDY SPOJRZYSZ MIW OCZY

DWA RAZY, ROZC
LUB ZACISNE PIESCI

fotografie z archiwum IPN
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