L6EE-00EC NSSI
(LVA %8 INAL M) NTd 00'GE

SZ U

20

€026¢¢ 00£242 6

L6¢£-00$2 NSS!



Po co
nam
sztu 3

W p10hqcC
SWI:BCqu?y

Triennale Mal’yCh WYSTAWA POKONKURSOWA
Form Malarskich 15.07-28.08.2022

12.

Zobacz
wBWA
Wroctaw ‘&

¥

ay

A

wernisaz i wreczenie nagrod: 15.07 (piatek), godz. 18.00 / wstep wolny
Galeria Sztuki Wozownia w Toruniu, ul. Ducha Sw. 6

L Galerie M‘
Sztuki
Wspotcze

KKKKKKKKK



Muzeum Jerke
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Johannes-Janssen-Stra3e 7
45657 Recklinghausen, Germany
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Przerwa w lekturze?
Stuchaj ,,Godziny Szumu”!
Teraz takze w formie podcastu

Karolina Plinta rozmawia z artystkami, artystami,
pracownikami i politykami kultury o najciekawszych
wydarzeniach w sztuce, co dwa tygodnie w $rode

od 11:00 do 12:00 na falach Radia Kapitat. Przegapite$
audycje? Teraz mozesz odstuchac ja na Spotify!

A

J

MNKf /

/-’ N Mecenas Galeri 'W Partner
PGE Sztuki Polskie] MENCKE”“ ‘/ Strategiczny
XXX w Torauizator MK
SPORTOWY

Polska Grupa Energetyczna



Dyrektor

Dofinansowano ze érodkéw MECENAS PARTNER WSPOLORGANIZATOR

N ‘
NaroDOWY SPORTOWY

INsTYTUT

RYDERYKA N\ .

Cuorrxa () R &) SKM_ ©UMAH  gavouibe
\, —

ORERM Make Waves
NARODOWA MakeWwaves




Kuratorki:
Anna Ciabach, Mar,

4G

ul. Szeroka 37, Gdansk
godziny otwarcia:

wt-ndz, godz. 12.00-19.00

Gdariska
Galeria
Miejska

4G

3% Goyki3 — :
Art Inkubator m wiecej na: www.goyki3.pl

Program sztuk wizualnych 2022. Opieka i robienie rzeczy razem

4+ 24.06-17.07 | Program adaptacyjny dla tworcow
z Ukrainy i Polski Goyki 3 for Ukraine we wspotpracy
z pracownig Artist in Bloom | przestrzen: Zuza Goliriska

30.07-14.08 | Rezydencja Nguyén Quéc Thanh
z Nha San Collective we wspotpracy z TRAFO Trafostacja Sztuki
w Szczecinie

17-22.08 | Jane Butler Deasghnath/Ritual we wspdtpracy
z festiwalem Literacki Sopot
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Pawel Kwiek

1951-2022

N

fot. dzigki uprzejmosci Fundacji Arton w Warszawie
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Marek Konieczny

1936-2022

Zofia Gotubiew

13

1942-2022

Muzeum Narodowego w Krakowie

fot. Pracownia fotograficzna
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Tekst: Aleksy Wojtowicz

Od redakcji

zamow prenumerate lub numery archiwalne
na sklep.magazynszum.pl

Gdy w 1992 roku wroclawska grupa Luxus swie-
towata Ksiezycowy Nowy Rok, przypadat akurat
Rok Wodnej Malpy, w ktérym, jak obiecywano,
Jwszystko moze sie zdarzyc”. Wedle wszystkich
ezoznakow na niebie 1 ziemi teraz mamy Rok Wod-
nego Tygrysa - podobno okres drapieznych emocjt
1 préb odwagi. Nic zaskakujacego, ale przeciez

nie tak wyobrazalismy sobie nadchodzace wio-
sne 1lato. 37. numer ,Szumu” oddajemy w Wasze
rece w momencie, w ktérym od ponad trzech
miesiecy trwa militarna inwazja Rosji na Ukraine.
Zewszad sptywaja obrazy 1 wypowiedzi, ktore sa
unikatowymi swiadectwami codziennosci pod
ostrzalem rosyjskich wojsk. Dlatego wlasnie dzis
kwestia mediacji pamieci zaczyna by¢ niezwykle
waznym pojeciem, takze dla sSrodowiska artystycz-
nego. Mediowanie jest strategia, ktéra nie pozwala
historii zakrzepnac w nieznosny spizowy pomnik
wielkich narracji. A skoro mamy dostatek swia-
dectw, zbrodnia byloby pozwoli¢, aby nadpisano je
zdystansowanymi glosami z Zachodu.

Wrhasnie dlatego w dziale ,Do widzenia”
oddajemy glos Alevtinie Kakhidze, ukrainskiej
artystce, ktéra w rysunkowym dzienniku doku-
mentuje swoja codzienno$¢ w obliczu wojny, a takze
rozczarowanie 1 wscieklos¢ wymierzona w west-
-plaining. Ujety z perspektywy historycznej watek
kobiecego oporu 1 przetrwania w obliczu politycz-
nej opresji pojawia sie takze w tekscie Karoliny
Majewskiej-Guide, ktéra analizuje dziatalnosé grupy
tworezyn z NRD-owskiego Erfurtu. W tekscie Ryzy-
kowna zabawa dla wtajemniczonych Majewska-Giide
opisuje samoorganizujacy sie, eksperymentalng
spolecznosé artystek, ktéra korzystata z dziedzictwa
dadaizmu, surrealizmu 1 punkowego DIY.

Nie jest to historia typowego dysydenckiego
mesjanizmu, ale opowies¢ o prawdziwych awan-
gardzistkach z enerdowskiej prowincji. W kon-
tekscie schytkowego PRL-u o radykalnie innych
latach 8o. (i poczatku o.) pisze dla nas Malgorzata
Kopanska, analizujgc twérczosc Ewy Ciepielew-
skiej 1 srodowiska Luxusu. Kopanska w kontrze
do koscielno-narodowowyzwolenczej opowiesci

o occle 1 pielgrzymkach pisze o New Age, olejku

paczulowym 1 figurkach Buddy sprzedawanych
na gdanskim targowisku. Przywolywana wczesniej
mediacja pamieci najsilniej pojawia sie w recenzji
ksiazki Doroty Jareckiej, poswieconej sztuce 1 lewicy
komunistycznej w Polsce w latach 1944-1948. Tutaj
pomiedzy realizm a surrealizm wlgczony zostaje
marksizm jako nieodlaczny element tuzpowojen-
nych préb tworzenia nowego jezyka sztuki, ktory
stuzy¢ mial budowaniu innej rzeczywistosci
1 kolektywnej pamieci o Zagladzie.

Wspdlczesnoscig w doslownym tego stowa
znaczeniu (1 z nieco lzejszym do niej podejsciem)
zajmuje sie Piotr Policht, analizujacy twérczosc
Piotra Marca 1 Bartosza Zaskoérskiego. Ich wydane
niedawno komiksy staly sie pretekstem do przypo-
mnienia o tym wcigz nieufnie traktowanym przez
swiat sztuki medium. O wystawie Polityki
(nie)dostepnosci. Obywatelki z niepelnosprawnosciami
i 0soby sojusznicze z poznanskiego Arsenatu pisze
dla nas z kolei Pawel Leszkowicz, stawiajac pytanie
o to, co wynika z empatycznych tendencji 1 dekla-
rowane] inkluzywnosci lokalnego artworldu. W tym
wydaniu ,Szumu” znajdziecie takze wywiad Jakuba
Banasiaka z Grzegorzem Klamanem, ktory posta-
nowil dopisac swoja errate do opowiesci Anety Szy-
tak o gdanskim srodowisku artystycznym (,Szum”,
nr 35). W obu przypadkach prywatne nierozlgcznie
stoi obok politycznego.

Oprécz tego - jak co kwartal - czekaja na
Was strony artystek 1 artystéw oraz, oczywiscie, kil-
kanascie tekstow podsumowujacych najciekawsze
naszym zdaniem wystawy tego dziwnego przedwio-
énia i jeszcze dziwniejszej wiosny. Zyczymy Wam,
aby przynajmniej lato wygladalo tak, jak powinno.
Podobno jest na to szansa, bo horoskopiary méwia,
ze druga potowa roku bedzie znosniejsza.
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Kinstlerinnengruppe Erfurt: Monika Andres, Name,
Stadt, Land, kostium z gazety i baner, instalacja
Karl-Marx-Stadt (Chemnitz), 1988, fot. © Christiane
Wagner, Archiv der Avantgarden - SKD, dzieki
uprzejmosci neue Gesellschaft fiir bildende Kunst
w Berlinie
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Stefan Gierowski, CCCXIX, 1974,

Na tropie doskonatosci.
Wybrane dzieta z kolekcji Wojciecha Fibaka

Wystawa czynna Magdalena Abakanowicz, Jan Berdyszak, Jan Dobkowski,
od 03.07.2022 do 18.09.2022 Wojciech Fangor, Stefan Gierowski, Jan Lebenstein,

Jerzy Nowosielski, Henryk Stazewski, Ryszard Winiarski,
Andrzej Wroblewski
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Sean Scully, 30 Also, 2018, aluminium, malowane proszkowo / automotive paint, 305 x 129,5 x 137 cm, c Sean Scully

PAINTING AND SCULPTURE
MALARSTWO | RZEZBA

13.05-11.09.2022

Centre of Contemporary Art Znaki Czasu w Toruniu

Scu |y

Centrum Sztuki Wspétczesnej Znaki Czasu in Torun

Curator / Kurator: Krzysztof Stanistawski, Coordinator / Koordynatorka: Paulina Kuhn,
Exhibition Production / Produkcja wystawy: Wojciech Ruminski
In collaboration with Sean Scully Studio, Przy wspétpracy z Sean Scully Studio,

Waly gen. Sikorskiego 13, 87-100 Torun, www.csw.torun.pl, ﬁ csw.torun
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Tekst: Pawet Leszkowicz

W poszukiwaniu dostepnosci,

w poszukiwaniu mitosci

Polityki (nie)dostepnosci. Obywatelki z niepetnosprawnosciami
i 0soby sojusznicze

Galeria Miejska Arsenat, Poznan

11 lutego - 10 kwietnia 2022

kuratorka: Zofia nierodzirska

Wystawa Polityki (nie)dostepnosci okazala sie istotna nie tylko ze wzgledu na sama
ekspozycje, ale tez towarzyszaca jej dyskusje, poswiecong sztuce 1 kulturze wizual-
nej dotyczgcej kwestii niepelnosprawnosci. W poznanskim Arsenale zaprezento-
wano artystki 1 artystow, ktorzy sa osobami z niepelnosprawnosciami lub podejmuja
temat niepelnosprawnosci w swojej sztuce - sg wiec wspolpracujacymi sojusznicz-
kami 1 sojusznikami.

W wystawie udzial biora: Pamela Bozek, Kolektyw Nurkowy Bojka, Daniel
Kotowski, Grupa Nowolipie, Paulina Pankiewicz 1 Grzegorz Powalka, Joanna Pawlik,
Rafat Urbacki, Karolina Wiktor, Liliana Zeic, Katarzyna Zeglicka i Artur Zmijewski.
Wisréd wymienionych sg osoby z niepelnosprawnoscig wzroku lub stuchu, afazja,
doswiadczajace alternatywnej mobilnosci 1 stajgce przed wyzwaniami kognitywnymi.

Projekt nierodzinskiej dotyczy akceptacji 1 empatii oraz terapii poprzez sztuke
1 mitosc. Wystawa prezentowana jest na dwdch poziomach. Wprowadzeniem do
obu czesci s duze portretowe fotografie o erotycznym potencjale. Nie jest to jednak
redukcja, gdyz erotyzm jest tu celows strategig afirmacji. Afektywna erotyzacja jest
upodmiotowieniem!

TEMAT NUMERU

Fotografie dzieki uprzejmosci Galerii Miejskiej Arsenat w Poznaniu

Liliana Zeic, Na debach rosna jabtka, wydruk na tkaninie i obiekt, 2021, fot. Michat Adamski
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Wystawa Polityki (nie)dostepnosci okazata sie istotna nie tylko ze wzgledu na sama ekspozycje,
ale tez towarzyszacg jej dyskusje, poswiecong sztuce i kulturze wizualnej dotyczacej kwestii
niepetnosprawnosci. W poznariskim Arsenale zaprezentowano artystki i artystow, ktorzy sa
osobami z niepetnosprawnosciami lub podejmuja temat niepetnosprawnosci w swojej sztuce -

s3 wiec wspotpracujacymi sojuszniczkami i sojusznikami.

Na dolnym poziomie widzowie najpierw dostrzegaja
duza fotografie Joanny Pawlik Magda (2010). To portret mlodej
dziewczyny siedzace] na t6zku w samej bieliznie w réznych
odcieniach blekitu, ktéra radosnie sie usmiecha i swobodnie
pokazuje nagie nogi, z ktorych jedna jest amputowana na
wysokosci uda. Lozko jest zastane bialg poscielg, a za glowg
dziewczyny znajduje si¢ okno 1 biala firanka. Fotografia zostata
kunsztownie wyeksponowana na czerwonym tle przez aran-
zera wystawy Ramana Tratsiuka. Ekspozycja jest zatem nie
tylko spolecznie zaangazowana, ale 1 formalnie wyrafinowana -
laczy emancypacyjny potencjal intelektualny, prowokacyjne
1dee 1 rdzne poziomy zmystowosci. Portretowana dziewczyna
swa radoscia 1 swobodg odmiennej fizycznosci wprowadza
w temat niepelnosprawnosci, ktéry ma by¢ na wystawie pre-
zentowany bez tabu 1 uprzedzen.

Jednak nie bez kontrowersji. Drugi poziom Polityki
(nie)dostepnosci otwieraja bowiem cztery fotografie z histo-
rycznego juz cyklu Artura Zmijewskiego Oko za oko (1998), na
ktdrych nagie ciala 0séb niepelnosprawnych 1 pelnosprawnych
tacza sie w hybrydy. Z jednej strony fotografie te - ze wzgledu
na pelna nagos¢, szczegolnie meska, oraz zmystowos¢ dotyku
lub pozy - mozna interpretowac, akcentujac ich erotyzm,; trak-
towac jako specyficzng kamasutre. Z drugiej - sa one obrazami
pomocy; ukazujg dzialania osob sojuszniczych, ktore whasnymi
cialami uzupelniaja amputowane konczyny ludzi z niepelno-
sprawnosciami. Ciala sg sfotografowane w sposdb naturali-
styczny, cho¢ umieszczone zostaly na estetyzujacym biatym
tle. Réwnie swietnie wygladaja cztery kwadratowe fotografie
wyeksponowane na bialej Scianie galerii.

O sile prac Zmijewskiego $éwiadczy fakt, ze niektérzy
zwiedzajacy skarzg sie na ich pornograficznosc. I maja racje -
trudno zresztg o lepszy komplement. Oko za oko to mocne
dzielo na granicy pornografii, zbanalizowane przez morali-
zatorski dyskurs wyrosty wokot tak zwanej sztuki krytyczne;.
Jesli Zmijewski w ogdle méwi w tej serii o prawach oséb z nie-
pelnosprawnosciami, to mowi o ich prawie do seksualnosci
1 do widzialnosci réznych form erotyzmu. Kobiety 1 mezczyzni,
pelnosprawni 1 po amputacjach tworzg rozne konfiguracje,
rowniez nieheteronormatywne. Przekaz jest prosty, ale istotny:
nie tylko ludzie o idealnej fizycznosci majg prawo do seksu.
Seksualnosc nie ma normy. Jesli Magda Joanny Pawlik wpro-
wadza w ten trudny w istocie projekt optymizm 1 kobiecos¢, to
Oko za oko akcentuje jego queerowy meski potencjat.

Najciekawsze w poznanskiej wystawie sg jednak
pekniecia 1 konflikty. Okazuje sie, ze wspdlczesne artystki
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feministyczne pracujgce w etyce troski niechet-

nie odniosty sie do obecnosci Zmijewskiego na
wystawie. Artysta ten nie jest racze] identyfikowany
z empatycznymi strategiami sztuki wspélczesnej,
tak waznymi dla uczestniczek wystawy, ale tez calej
filozofii Polityk (nie)dostepnosci. Mimo to Zmijewski,
jako klasyk dwudziestowiecznej sztuki ukazujace;
ciala nienormatywne, znalazl sie w grupie artystow
1 artystek poszukujacych niestygmatyzujacych
wyobrazen cial w XXI wieku. Co prawda kuratorka
wpisala jego prace w niechlubna tradycje freak
shows, ale nie zmienia to faktu, ze przywigzanie do
kanonu wspdlczesnej historii sztuki zwyciezyto
nad poszukiwaniem wrazliwosci w sztuce.

Mamy zatem pekniecia: silnie maskulini-
styczny, perwersyjny i wojerystyczny Zmijewski
zawist prawie naprzeciwko czulej, autoportretowe;
fotografii Pameli Bozek, ktéra przedstawia siebie
z niepelnosprawnym nagim synkiem na czystym
bialym tle. Jej dziecko musialo przejs¢ wiele
operacji nog. Artystka jako cierpigca Madonna
z cierpigcym dziecigtkiem okrywa sie zlotg szata
1z troskg spoglada na synka, ktérego wzrok kieruje
sie w strone widza, wywolujac w nas poczucie
winy. Wprawdzie w tekstach do wystawy mozemy
przeczytac, ze osoby z niepelnosprawnosciami nie
potrzebuja wspolczucia, lecz akceptacyi, jednak to
wlasnie wspolczucie wpisane jest w dzieto Bozek.
Moze wecale nie powinni$my bac sie tej emocji, gdyz
to miedzy innymi dzieki wspdlczuciu udaje nam sie
ochronic przed obojetnoscia.

Droga artystyczna Pameli Bozek dosko-
nale oddaje idealistyczno-praktyczng filozofie
wystawy. Jak wiele innych jej uczestniczek, Bozek
jest artywistka, ktora zajmuje sie dziataniami
opiekuniczymi i dzialaniami na rzecz dostepnosci.
Jako cztonkini grupy Bezgraniczna Pomoc wspiera
takze osoby z doswiadczeniem uchodzezym.
Poszukuje empatycznego jezyka sztuki, wchodzac
w przestrzen widza 1 tworzac wciggajace ekspery-
mentalne formy. Dzielo zatytutowane Nie wszystko
zloto (2017) to nie tylko fotografia, ale 1 obiekt -
poziocony gipsowy opatrunek, podobny do tego,
ktéry widzimy na nodze chlopca na fotografii. Gdy
nikt nie patrzy, mozemy dotkna¢ tej popekanej

Polityki (nie)dostepnosci, widok wystawy, fot. Michat Adamski

gipsowe] rzezby 1 w niemal religijny sposob obcowac z wcieleniem bélu.
Paradoksalnie jest to bowiem wystawa takze o niechcianym, teoretycznie
odrzucanym, a jednak koniecznym milosierdziu. Koniecznym nie dlatego,
Ze osoby z niepelnosprawnosciami go potrzebuja, ale dlatego, ze jest ono
nam wszystkim niezbedne.

Gwiazda poznanskiej ekspozycji jest Rafal Urbacki - artysta
prawie religijny, ktory taczyt homoseksualnosc i chrzescijanstwo na
dlugo przed Danielem Rycharskim. Urbacki zmart z powodu miopatii
w 2019 roku, przedtem jednak przez wiele lat zyl 1 tworzyl z tg prowa-
dzaca do niepelnosprawnosci choroba uktadu miesniowego, czyniac swe
zmagania 1 zwyciestwa tematem sztuki. Prace Urbackiego, pokazane
w najlepszej czesci wystawy — w wydzielonej sali na poziomie drugim -
sa najwiekszym skarbem poznanskiej ekspozycji. Tworczosé artysty wspa-
niale analizuje na tamach Culture.pl Alicja Miller, ktdore) zawdzieczam
czesc tej refleksji.

Rafal Urbacki juz w pierwszej dekadzie naszego wieku laczyl
choreografie, performans, taniec, teatr, sztuki wizualne 1 body art. Jego
choreografia jest nazywana krytyczna () 1 opiera si¢ na alternatywnej
motoryce 1 sensoryce 0s6b z niepelnosprawnosciami ruchowymi. Arty-
sta czesc zycia spedzil na wozku, jednak dzieki specjalnym ¢wiczeniom
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Polityki (nie)dostepnosci, widok wystawy, fot. Michat Adamski
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zdolal przezwyciezyc czesciowy paraliz ndg i zostal
tancerzem. Sam nazywat siebie moverem. Na
wystawie mozemy ogladac polgodzinny performans,
ktéry zaprezentowat w Starym Browarze w Pozna-
niu w 2010 roku w ramach prowadzonego tam
programu tanca wspolczesnego, kuratorowanego
przez Joanne Lesnierowska, a finansowanego przez
Grazyne Kulczyk. Urbacki byl rezydentem tego
programu, co umozliwito mu stworzenie realizacji
bedacej wybitnym dzielem polskiej sztuki perfor-
mance. W dodatku zapis performansu dostepny
jest w catosci na YouTube, nie trzeba wiec, tak jak
to bywalo w przeszlosci, wyobraza¢ sobie dzieta
w oparciu o wybrane fotografie lub kroétkie filmy.
Performance Urbackiego nosi tytut Mt 9,7
[On wstat i poszedt do domu] (2010) 1 oparty jest
na ewangelicznej przypowiesci o uzdrowieniu
paralityka. Artysta odczytuje jej fragment, pro-
wadzgc narracje o sobie w konwencji stand-up.
Gorzko-dowcipnie opowiada o chorobie, oazie, do
ktorej nalezal w mtodosci, poczuciu wykluczenia
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z Kosciola, gdy odkryl swoja homoseksualnosc,
¢wiczeniach, ktore podniosty go z wozka. Pozna-
jemy skrdcong historie jego zycia, przeplatang
$piewanymi piosenkami religijnymi dla dzieci,

a przede wszystkim bodyartowymi dzialaniami.
Artysta przyszywa do swojej pozbawione] czucia
stopy rozaniec 1 przypala jg zapalniczka. W tle
widoczne sg jego mlodziencze, ,religijne” foto-
grafie. W srodku performansu Urbacki pyta, czy
ktérys z mezczyzn obecnych na widowni w akcie
milosierdzia chcialby uprawiac z nim seks. Istotne
wydaje sie tu eksponowanie pozadania 1 humoru;
wypada tez wspomnied, ze artysta byt bardzo atrak-
cyjnym mezczyzna, seks z nim zatem nie miatby
zapewne nic wspolnego z aktem mitosierdzia.
Kulminacyjnym wybuchem energii jest taniec
performera do hitu Cher Strong Enough, ktory
wykonuje, wstajac z wozka. Urbacki mimo niepel-
nosprawnosci ruchowej jawi sie w performansie
jako znakomity tancerz, ktory dzieki pracy rak
maskuje mniejszg sprawnosc dolnej czesci ciala.

Pamela Bozek, Nie wszystko ztoto, fotografia i obiekt, 2017, fot. Michat Adamski

Na zakoniczenie artysta obsypuje sie ceki-
nami 1 wyglasza poruszajace stwierdzenie, iz gdyby
wsrdd swietych katolickich byl niepetlnosprawny
gej, to zmieniloby to swiat. Trudno sie z nim nie
zgodzic. Uprawiana paralelnie queerowa historia
sztuki chrzescijanskiej nieustannie poszukuje nie-
heteronormatywnych wyobrazen swietych 1 postaci
biblijnych - od swietego Sebastiana po swietego
Jana 1 samego Chrystusa.

Jedna z kategorii kluczowych dla kura-
torki Zofii nierodzinskiej jest intersekcjonalnosé.
Wprowadzajac to pojecie, wskazuje na nakladanie
si¢ roznych wykluczen w normatywnym spoleczen-
stwie opartym na ableizmie, czyli dyskryminacji
1 stereotypizacji 0s6b z niepelnosprawnosciami.
Tozsamosc 1 tworczosc Rafata Urbackiego jest
jednym z najciekawszych przykladéw intersekcjo-
nalnosci we wsp6lczesnej sztuce polskie]. Artysta
byl homoseksualng osoba z niepelnosprawnoscia,
katolikiem pochodzgcym ze $laskiej rodziny robot-
niczej o tatarskich korzeniach. Jego multimedialna
sztuka, choreografia, taniec, teksty, dokumenty
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takimi feministycznymi autorkami jak Astra Taylor
1 Rosemarie Garland-Thompson, a szczegdlnie
Sunaura Taylor z jej przelozong na jezyk polski
ksiazka Bydlece brzemig. Wyzwolenie ludzi z niepetno-
sprawnosciq i zwierzgt (2021).

Crip theory zwraca uwage na fakt, ze niepel-
nosprawnos¢ 1 homoseksualnosc¢ maja podobng
historie, gdyz jeszcze w czasach nowoczesnych
byly patologizowane i zaliczane do choréb. Przy-
mus heteroseksualnosci jest zatem podobny do
przymusu pelnosprawnosci, ktory jest obecny
w wykluczajgcym normatywnym spoleczenstwie.
Tozsamosc heteroseksualna i pelnosprawna przed-
stawiajg sie jako naturalny, dominujgcy porzadek,
ktdry wyznacza 1 hierarchizuje innosci, tymczasem
nie sg to oczywiste kategorie, ale formy spolecznego
uprzywilejowania i nieréwnoscl. Crip theory krytycz-
nie podchodzi do rezimu normatywnosci w obsza-
rze pelnosprawnosci cial 1 seksualnosci, domagajac
sie prawa do kulturowej widzialnosci 1 przestrzeni
publiczne] pozbawione] ograniczen wynikajacych
z dyktatu fikcyjnej normy.

Najciekawsze w wystawie s pekniecia i konflikty. Okazuje sie, ze wspdtczesne artystki
feministyczne pracujace w etyce troski niechetnie odniosty sig do obecnosci prac Artura
Zmijewskiego na wystawie. Artysta ten nie jest raczej identyfikowany z empatycznymi strategiami

sztuki wspotczesnej.

1 spoleczne dzialania partycypacyjne dotyczyly
wszystkich tych kategorii. Niekiedy odwolywaly
si¢ jednoczesnie do wszystkich z nich, réznicujac
jednorodne postrzeganie rzeczywistosci. Tancerz
potrafil przelozyc najbardziej osobiste doznania na
jezyk artywizmu, balansujac pomiedzy prywat-
noscia a politycznoscig sfery publiczne). Wystawa
Polityki (nie)dostgpnosci takze zawiera tego rodzaju
ukryte polaczenia, jako ze jej designer Raman
Tratsiuk byt jednym z partneréw Urbackiego,
ktéry cierpienia i rozkosze zycia intymnego czynit
tematem swojej dziatalnosci publiczne;.

Dlatego interesujacym teoretycznym
podlozem wystawy jest tak zwana crip theory, ktora
powstala na skrzyzowaniu studiéw nad niepelno-
sprawnoscig 1 nieheteronormatywnoscig. Stowo crip
to stare, negatywne okreslenie ,kaleki”, od ktérego
dzis sie odchodzi. Podobnie jak w przypadku queer
theory, pojecie crip theory wykorzystuje dawne stygma-
tyzujgce okreslenie 1 przywlaszczyla je, zmieniajgc
kontekst jego uzycia na afirmatywny 1 krytyczny.
Jednym z gléwnych przedstawicieli crip theory jest
Robert McRuer, choc kuratorka inspiruje sie raczej
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W obszarze pokrewnych refleksji nad nienor-
matywnoscia sytuuje sie drugie kluczowe queerowe
dzieto wystawy - instalacja Liliany Zeic, usytuowana
w dolnej przestrzeni, dokladnie w tym samym miej-
scu co prezentacja Urbackiego pietro wyzej. Praca
Zeic jest skomplikowana, zagadkowa 1 wielowymia-
rowa, a przy tym dobrze wyglada 1 podsuwa rézne
tropy interpretacyjne. Wydaje sie jednak, ze artystka
polaczyta w niej zbyt wiele watkow.

Instalacja sklada sie z wydrukéw na
wiszace] biatej tkaninie 1 lezgcego na podlodze
obiektu ze stomy lgkowej. W centrum na biatym
tle znajduje sie wertykalna czarna forma orga-
niczna, ktéra moze sie kojarzyc z roslina, pniem
drzewa czy organami ciala. Jako ze tytul pracy
to Na debach rosng jabtka (2021), a na czarnym tle
pojawiaja sie w réznych miejscach pomaranczowe
owalne kropki, ostatecznie moze zwyciezyc inter-
pretacja, ze jest to owocujace drzewo. To jednak
dopiero poczatek zagadki. Owg forme otaczaja
ulozone w ksztalt elipsy angielskie teksty. Sa to
drukowane wielka literg urwane hasta, takie jak:
breath work, rhythm and repetition, pain play, impact play,
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sadomasochistic sensation exchange, edge play, introspection, trauma
play, radical intimacy, repurposing behaviors, redefining pain, radical
sex, context of healing. Nie sg one jednak latwe do odczytania

1 polaczenia, wybralem wiec tylko te, ktore podazaja za inter-
pretacja wskazang przez artystke 1 kuratorke. Ale o tym za
chwile, pozostal jeszcze bowiem stomiany obiekt na podlodze,
ktory jest troyjwymiarowym, bardziej ,kwiatowym” odwzo-
rowaniem organiczno-abstrakcyjnego pnia z graficznego
wydruku. W te stomiang ,rosline” wbite sa setki szpile-
czek, przez co staje si¢ ona pewnego rodzaju dekoracyjnym
haptycznym ornamentem. Ze wzgledu na deklarowane przez
artystke inspiracje kulturg Europy Srodkowo-Wschodniej
obiekt ten mozna wigzac z estetyka i technika regionalnych
stomianych dziet sztuki ludowej (?!).

A oto cytat z tekstu kuratorki: ,Stowa klucze, ktorymi
otoczona jest grafika, zwigzane sg bezposrednio z doswiadcze-
niami przetwarzania traumy poprzez nienormatywne praktyki
seksualne, czyli BDSM”. Okazuje sie zatem, ze Liliana Zeic
czerpie tutaj z lesbijskiego sadomasochizmu, czyli tendencji

Jana Brzechwy Na wyspach Bergamutach z 1945 roku
jako projekcjg naiwnej, niemozliwej utopii. W tym
miejscu sie jednak poddaje. Czasami do jednego
pudetka nie mozna wlozyc zbyt wielu rzeczy, nawet
fascynujgcych. Proponuje zatem prostsze odczyta-
nie pracy jako bardzo aktualnej queerowej abstrak-
cji, a w abstrakeji, jak wiadomo, kazdy widzi, co
chce. Ja, gdy po raz pierwszy spojrzalem na te formy
plastyczne, nie wiedzac jeszcze, kto jest ich twérczy-
nig, zobaczylem waginalny ksztatt z wieloma punk-
tami G. Rozkosz jest najlepszym wyjsciem z traumy,
bélu, marginalizacji, odrzucenia 1 najlepszg zemsta
wobec systemu (!), ktory chce nam oczywiscie ode-
bra¢ nie tylko réwnosc, ale 1 rozkosz wtasnie.
Poszukiwanie rozkoszy jest mocnym poli-
tycznym wymiarem wystawy. Nie chodzi przy tym
jedynie o rozkosze zmystowe, ale przede wszyst-
kim - ruchowe, przelamujace rézne granice niedo-
stepnosci, czesto we wspolnocie psychocielesnego

Gwiazda poznarnskiej ekspozycji jest Rafat Urbacki — artysta prawie religijny, ktory taczyt
homoseksualnos¢ i chrzescijanstwo na dtugo przed Danielem Rycharskim. Urbacki zmart

z powodu miopatii w 2019 roku, przedtem jednak przez wiele lat zyt i tworzyt z t3 prowadzaca
do niepetnosprawnosci chorobg uktadu miesniowego, czynigc swe zmagania i zwyciestwa

tematem sztuki.

obecnej we wspélczesnej sztuce queerowo-feministycznej. Naj-
wazniejszg postacig dla tego nurtu jest amerykanska fotografka
Catherine Opie 1jej S/M autoportrety z lat 9o. XX wieku - dzi-
siaj klasyka. Czesto sg one analizowane wlasnie jako erotyczne
przepracowanie traumy. Ze wzgledu na fakt, ze trauma wymaga
nowych form ekspresji, nowych rytualéw 1 dziatan, nowego
archiwum emocji 1 gestow, sadomasochizm, czyli erotyzacja
bolu, moze byc praktyka umozliwiajaca taka psychiczng prace.
Dlatego sadomasochizm moze byc¢ metoda terapii erotyczney,
stosowang w reakeji na rozne formy cierpienia psychofizycz-
nego po to, aby przeja¢ nad nim kontrole.

Polityka wystawy okresla heteronormatywny rezim
jako stalg traumatyzujaca site oddziatujaca na osoby queer,
od ktorej nigdy nie mozna uciec lub zdystansowac sie. Liliana
Zeic nie jest osobg z niepelnosprawnosciami, ale tytulowa
osobg sojusznicza. Jej obecnosc uzasadnia wiec metodologie
projektu, zakorzeniong wtasnie w crip theory, w ktorej niehe-
tronormatywnosc jest bliska niepelnosprawnosci. Mamy wiec
do czynienia z sugestig, by¢ moze problematyczna, ze osoby
z obu tych grup podlegajg analogicznym napieciom 1 odczu-
waja w podobny sposob.

Najwiekszym problemem tego mozaikowego dziela
jest jednak jego tytul, ktory ma byc inspirowany wierszem
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eksperymentu. Dlatego w projekcie znaczaca role
odgrywajg dziatania kolektywne, praktyki i ideaty
zawlazywania sojuszy, wsparcia, wspotodpowiedzial-
nosci 1 wspolnej kreatywnosci.

Warto podkresli¢ antystresowe warsztaty
1plakaty z serii (Nie)codziennos¢ (2022) Kolektywu
Nurkowego Bojka. Jest to feministyczna 1 ekolo-
giczna grupa kobiet o r6znym stopniu sprawnosci,
kt6re wspélnie nurkujg, baraszkujac pod woda
niczym syreny. W ten sposob wykorzystuja nurko-
wanie 1 plywanie jako narzedzie emancypacji, afir-
macji 1 terapil. Te wodne rozkosze wspaniale oddaje
blekitny plakat ukazujacy basniowy podwodny swiat,
w ktorym unoszg si¢ artywistki. Gdy zwyczajne oto-
czenie najezone jest trudnosciami ograniczajgcymi
dostepnos¢ osobom z niepelnosprawnosciami, woda
staje sie idealnym srodowiskiem ruchowej wolno-
Sci. Surrealne marzenie laczy sie z realna praktyka
terapeutyczng, a jednoczesnie jest ucieczka od
zrujnowanego postindustrialnego swiata, ktéry
ogranicza swobode ruchu 1 niszczy przyrode. Nie-
pelnosprawne ekologie i ciala sa traktowane jako
pokrewne podmioty emancypacji.
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Interesujacym teoretycznym podtozem wystawy jest tak zwana crip theory, ktora powstata na
skrzyzowaniu studiow nad niepetnosprawnoscia i nicheteronormatywnoscia. Stowo crip to
stare, negatywne okreslenie ,kaleki”, od ktdrego dzis sie odchodzi. Podobnie jak w przypadku
queer theory, pojecie crip theory wykorzystuje dawne stygmatyzujace okreslenie.

Kolejnym kolektywem prezentowanym
na wystawie jest Grupa Nowolipie, ktéra powstata
z przeksztalcenia artystycznych warsztatéw terapii
zajeciowe]j dla 0sob z niepelnosprawnosciami,
stworzonych przez Pawla Althamera w 1994 roku.
Grupa, istniejgca od 2005 roku, organizuje wspdlne
dziatania prowadzace do powstania dziel sztuki.
W Arsenale takim dzielem jest obraz na kartonie
Martwa natura — kolorowa kompozycja réznych
symbolicznych motywéw z historii sztuki, ktéra ma
surrealistyczny charakter. Tym bardziej ze powstata
charakterystyczna metoda grupowej pracy nad
obrazem, polegajacej na tym, ze kazdy z uczestni-
kéw rysowal jego fragment, co nasuwa skojarzenia
z zasadg automatyzmu wolnych skojarzen lub
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technikg cadavre exquis. W centrum znajduje sie
biblijna Scieta glowa Jana Chrzciciela, otoczona
figuratywnymi i floralnymi znakami, ktore otwie-
raja szerokie pole skojarzen. Najblizsze wydaje sie
malarstwo Chagalla z jego barwng 1 symboliczng
kondensacja. Grupa Nowolipie pokazuje, do jakie]
rozkoszy sztuki moze prowadzic terapia artystyczna.
To wspdlnotowe dzielo jest przykladem swietnego
mistycznego malarstwa, ktdre swym intensywnym
blekitem 1 basniowoscig koresponduje z fantazyjnym
podwodnym swiatem na plakacie Kolektywu Nurko-
wego Bojka, wiszacym dokladnie naprzeciwko.

Ten surrealistyczny 1 zmystowy sposob
obrazowania wydaje sie odpowiadac organizato-
rom wystawy, jako ze do jej promocji wykorzystano

Paulina Pankiewicz, Grzegorz Powatka, Widoki psychogeograficzne, 2020, fot. Michat Adamski
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Rafat Urbacki, Mt 9,7 [On wstat i poszedt do domuj, dokumentacja performansu, 2010
nagranie prezentowane dzieki uprzejmosci Art Stations Foundation, fot. Michat Adamski

kolaze Magdaleny Sobolskiej, wyobrazniowo laczace motywy
z dziet réznych artystek 1 artystow biorgcych udzial w projek-
cie. To imaginacyjne pejzaze z fragmentami postaci tworzace
afirmatywy 1 radosny klimat, niepozbawiony jednak prowo-
kacyjnej nagosci. Wydaje sie, ze rézne wizualne 1 performa-
tywne sposoby przekraczania traumy, jaka funduje innym
ableistyczne spoleczenstwo, s3 dominujacg ideg tych kompo-
zycji. Znamienny jest tu trop surrealistyczny, gdyz to wlasnie
w ramach tego kierunku, pod wplywem psychoanalizy Freuda
1 Junga, pojawily sie refleksje zwigzane z psychoterapeutyczng
naturg sztuki, co otworzylo droge dla nowych form terapii.

I tak Karolina Wiktor proponuje sztuke jako samoleczenie,
tworzac specyficzny terapeutyczny konceptualizm, w ktorym
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laczg sie praca nad jezykiem 1 nieswiadomoscig. W dolnej
przestrzeni wystawy, obok rownie tekstualnego dzieta Zeic,
wykonala monumentalny mural z literami alfabetu, z ktérego
centrum wylania sie tytul pracy SAMOREAL (2022). Jest to
przyklad prywatnego systemu jezykowego o nazwie ,alfabet
brakujacej czcionki”, ktory stworzyla, aby odzyskac sprawnosc
komunikacyjna po afazji, czyli utracie umiejetnosci postugiwa-
nia sie mowa, zdolnosci czytania 1 pisania. Za pomocg ¢wiczen
ze wspomnianym alfabetem artystka odzyskiwata umiejetnosc
porozumiewania sie. Biala Sciana jest pokryta czarnymi zani-
kajacymi literami, ktore trzeba spoi¢ w catosc 1 odnalezc sens.
Kuratorka projektu zdecydowanie traktuje niepet-
nosprawnos¢ jako kategorie polityczng, a nie medyczna.

Aktywizm te] wystawy 1]ej uczestniczek oraz uczestnikow
skierowany jest przeciwko spoteczenstwu 1 polityce, ktdre
uniepelnosprawniaja, konstruujac réznego rodzaju utrudnie-
nia iograniczenia dostepu. Arsenat nie bylby soba, gdyby nie
odnidst sie rowniez do polityki obecnego rzadu wobec niepel-
nosprawnosci, od ktdrego, co trzeba zaznaczy¢, nie otrzymuje
zadnych dotacji od lat. Jest to kara za opozycyjny artywizm

w kulturze, a przede wszystkim za zwyciestwo poznanskiej
kultury niezaleznej 1 demokracji.

W tekstach towarzyszacych wystawie pojawiajg sie
odniesienia do dlugotrwatego protestu matek 1 opiekunéw oscb
z niepelnosprawnosciami w 2017 roku, kiedy okupowali oni
Sejm, zadajac o poprawy sytuacji ekonomicznej takich rodzin.
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Ich postulaty nie spotkaty sie wéwczas ze zrozumieniem rzadu.
Z drugiej strony pojawiaja sie jednak 1 pozytywne rozwigzania.
Ministerstwa Funduszy 1 Polityki Regionalnej oraz Minister-
stwo Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego (MKiDN) wprowadza
wartoSciowe inicjatywny zwiekszajace dostepnosc kultury dla
0s0b ze szczegolnymi potrzebami. Istniejg takie programy jak
,Dostepnosc¢ Plus” czy ,Kultura bez barier”, ktére pomagaja
instytucjom kultury dostosowac sie do réznorodnych potrzeb.
Sa to oczywiscie inicjatywy wspotfinansowane ze srodkéw Unii
Europejskiej. W 2019 roku weszta w zycie ,Ustawa o zapewnie-
niu dostepnosci”, zgodnie z ktéra muzea 1 galerie na wystawach
1stronach internetowych winny oferowac na przyktad audio-
deskrypcje, fatwe do czytania teksty 1 wiele innych udogodnien.

W POSZUKIWANIU DOSTEPNOSCI, W POSZUKIWANIU MI£OSCI



Artur Zmijewski, Oko za oko, fotografie, 1998, prezentowane na wystawie dzieki uprzejmosci

Fundaciji Galerii Foksal, fot. Michat Adamski

42

Kuratorka projektu zdecydowanie traktuje niepetnosprawnosé jako kategorie polityczna,

a nie medyczna. Aktywizm tej wystawy i jej uczestniczek oraz uczestnikow skierowany jest
przeciwko spoteczenstwu i polityce, ktére uniepetnosprawniaja, konstruujac réznego rodzaju
utrudnienia i ograniczenia dostepu.

We wspolpracy z MKiDN powstat cenny Poradnik dla sektora kultury w zakresie zapewnia-
nia dostgpnosci, ktory jest instrukeja dla wszystkich instytucji, stawiajaca kuratorow przed
nowymi wyzwaniami, ale 1 oferujgcg nowe mozliwosci. Wiele z tych poszerzonych
technik komunikacji, dotyczacych zwlaszcza 0sob z niepelnosprawnoscig wzroku,
zastosowano w Arsenale.

Takie dzialania powoduja, ze obecnie postrzegamy 1 tworzymy ekspozycje
inaczej, wlasnie poprzez pryzmat dostepnosci. Sg to wystawy w poszerzonym polu
komunikacji. Zwieksza sie rowniez zainteresowanie arteterapia - taki charakter

TEMAT NUMERU
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Pora na przygotowanie wystaw muzealnych z perspektywy podmiotowosci oséb

z niepetnosprawnosciami. Nie moga to by¢ jednak konwencjonalne ekspozycje o chorobach
w sztuce, gdyz takich projektow bylto juz wiele, ale proba wyjscia poza perspektywe i przymus
normy, w strone alternatywnych i paralelnych stanéw istnienia i obrazowania.

majg na przyklad wszystkie warsztaty oferowane
przez uczestniczace w wystawie artystki. Zwrot
edukacyjny w muzealnictwie przechodzi w zwrot
arteterapeutyczny! Przyczynily sie do tego réwniez
dwa lata pandemii COVID-19. W trudne;j sytuacjt
psychologicznej odkryto ponownie katartyczna
warto$¢ manualnego kreowania przedmiotow
sztuki lub rzemiosta.

Terapia poprzez sztuke rozwinela sie
w XX wieku wlasnie w reakcji na kryzysy -

w latach 40. stanowila czes¢ rehabilitacji wete-
randw pierwszej, a szczegolnie drugie] wojny
swiatowej. Dzisiaj, po traumie globalnej pandemii,
wiele muzedw intensywnie rozwija terapeutyczne
programy, warsztaty 1 wystawy. Poznanski Arsenat
jest jedna z pionierskich polskich instytucji w tym
zakresie, ktora oddaje glos osobom z fizycznymi

1 mentalnymi niepelnosprawnosciami, tworzac
dzialania z ich udzialem. W dzisiejszych czasach
jest to postepowanie wrecz profetyczne, gdyz
wojna przyniesie tysiace okaleczonych, czyli
mowigc nowym jezykiem - osob z nabytymi
niepelnosprawnosciami.

Jackson Davidow w tekscie o znaczagcym
tytule The Healing Museum, zamieszczonym w spe-
¢jalnym numerze ,Art in America” z 2021 roku,
ktory poswiecony byl uzdrawianiu i terapii w sztuce,
pisze, ze jednym z najbardziej pozytywnych zjawisk
w przemianach instytucji sztuki podczas pandemii
jest zwiekszona swiadomos¢ sprawiedliwosci 1 row-
nosci w kwestiach niepelnosprawnosci. Objawia sie
to zaréwno akcentowaniem sztuki tworzonej przez
osoby z niepelnosprawnosciami, jak i przemysle-
niem realnych 1 wirtualnych przestrzeni pod katem
dostepnosci. Jako spoteczenstwa potrzebujemy
terapil 1 terapeutycznej kultury bardziej niz kiedy-
kolwiek wezesniej.

Nie jest to jednak jednoznaczna droga, gdyz,
jak pisze cytowana obficie przez Zofie nierodzinskg
Sunaura Taylor: ,Niepelnosprawnosc moze by¢
tozsamoscig, ktora czlowiek przyjmuje, stanem,

z ktérym walczy, przestrzenia, w ktorej znajduje
wolnos¢, albo pojeciem, ktore wykorzystuje sie
do marginalizowania i ucisku. Moze by¢ tez tymi
wszystkimi rzeczami naraz”. W sztuce mozemy
znalez¢ wszystkie te postawy.

W POSZUKIWANIU DOSTEPNOSCI, W POSZUKIWANIU MI£OSCI

Wystawy takie jak Polityki (nie)dostgpnosci
inspirujg takze do siegniecia po interdyscypli-
narne badania nad sztuka 1 kulturg wizualns,
powstajace na skrzyzowaniu studiéw nad niepel-
nosprawnosciami 1 historii sztuki. Disability studies
to nowa metoda interpretacyjna, prowokujaca dla
historii sztuki, ktora przeciez zawsze zajmowala
sie figurami o odmiennych ciatach lub sztuka
niepelnosprawnych artystek 1 artystéw. Ponowne
spojrzenie na te problemy 1 ikonografie - za
sprawg studiéw nad niepelnosprawnosciami, crip
theory lub humanistyki medycznej - moze ofero-
wac nowy jezyk interpretacji chociazby tworczosci
Diego Velazqueza, Théodore’a Géricault, Fridy
Kahlo czy Wladystawa Strzeminskiego. W te
obszary eksploracji wchodzg tez takie problemy
jak wplyw pierwszej 1 drugie] wojny Swiatowej na
figuracje, modernistyczne inspiracje sztukg two-
rzong w zakladach psychiatrycznych (Prinzhorn
Collection), kultura wizualna wokét AIDS czy,
przede wszystkim, paradoks zachodniego nowo-
zytnego kanonu piekna opartego na uszkodzonych,
fragmentarycznych antycznych posagach.

Jezeli muzea w Polsce musza ustawowo
realizowac polityke dostepnosci, to pora réwniez
na przygotowanie wystaw kolekeji z perspektywy
podmiotowosci 0s6b z niepelnosprawnosciami,
szczegolnie w zakresie historii sztuki polskiej. Nie
moga to by¢ jednak konwencjonalne ekspozycje
o chorobach w sztuce, gdyz takich projektéw bylo
juz wiele, ale proba wyjscia poza perspektywe
1 przymus normy, w strone alternatywnych 1 para-
lelnych stanéw istnienia 1 obrazowania. Wystawa
w Arsenale jest pierwszym krokiem w te strone.
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Tekst: Magdalena Kopanska

Nowe energie

Tworczosé Ewy Ciepielewskiej

w perspektywie New Age

New Age w Polsce, czyli podréz dookota Swietej Krowy

New Age to fenomen, ktory zostat rozpoznany przez socjologow 1 badaczy kultury

w latach 80. XX wieku. Jego korzenie siegaja jednak poczatkow zeszlego stulecia i sa
zwigzane z rozwojem ruchow ezoterycznych. Wlasnie wtedy popularnosé zaczat zyski-
wac poglad, ze ludzkosc wkracza w astralna Ere Wodnika, co skutkowa¢ mialo zapa-
nowaniem nowego porzadku, opartego na idealach réwnosci, wzajemnego szacunku

1 braterstwa. Wyliczenia astrologéw dotyczace momentu nastania tego obiecujacego
ukladu gwiazd byly jednak rozbiezne. Na Nowg Ere czekano - 1 czeka sie w dalszym
ciggu. Jedna z grup, ktdra wierzyla, ze to wlasnie jej przypada uczestniczy¢ w schyt-
kowym czasie, byli amerykanscy hipisi. To oni siegneli do religijnych zrodel kultur
Wschodu 1 rozpropagowali przejete z nich hasla o pokoju, samorozwoju 1 milosci.
Inspiracje amerykanskiego zrywu mlodziezowego mialy heterogeniczne zrodta. Dla
jego przedstawicieli réwnie pociggajace okazaly sie idee indyjskiego ruchu oporu,

INTERPRETACIE

Fotografie dzigki uprzejmosci artystki

NOWE ENERGIE. TWORCZOSC EWY CIEPIELEWSKIE) W PERSPEKTYWIE NEW AGE

Ewa Ciepielewska, Dziadek krdlik, 1993, olej na ptdtnie
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jak 1 filozofia buddyjska czy tradycyjna medycyna chinska,
a takze cale spektrum innych nurtow. Koncepcje oparte na
tych systemach filozoficzno-moralnych staly sie modne wsrod
europejskiej mlodziezy odpowiednio pézniej. Za moment,
w ktorym swiatopoglad Nowej Ery mdgt trafi¢ na polski grunt
w niespotykanej wczesnie] skali, nalezy uznac dopiero przelom
lat 80. 1 90., wiazacy sie z poczatkiem ideowego pluralizmu
1 nastaniem regul wolnego rynku.

W przeciwienstwie do Europy Zachodniej, gdzie
idee New Age zostaly rozpowszechnione przez hipisowska
kontrkulture, w Polsce zyskaly one popularnos¢ kilkadziesiat
lat pozniej - wraz z przeprowadzeniem neoliberalnej trans-
formacji gospodarczej. Pokolenie artystek 1 artystow, ktorzy
rozpoczynali w tych latach swojg droge tworcza, mogto jako
pierwsze skonfrontowac sie z propozycjami zwigzanymi
z alternatywna religijnoscig 1 filozofiami New Age. Czerpiac
z popularnych wéwczas technik (na przyktad medytacyjnych),
ale 1 poszukujac ich na wlasna reke, tworzyli sztuke, do ktérej
docieraly jezyk i pojecia zwigzane z Nowga Erg. Najpopu-
larniejsze tresci z tego nurtu, ktore przeniknely do popkul-
tury 1 zbiorowe] Swiadomosci, a takze do sztuki, wigzaly
sie z medycyna alternatywna, praktykami religijnymi oraz
nowym stosunkiem do srodowiska naturalnego.

INTERPRETACIE

Ewa Ciepielewska, Holenderskie ruskie, 1995, akryl na ptétnie

Wiasnie na przelomie dwoch ostatnich dekad
XX wieku w Polsce zostaly spopularyzowane praktyki z gruntu
przeciwne racjonalnemu paradygmatowi wymiernosci, zgod-
nemu z éwczesnym stanem wiedzy naukowej. Rozgtos zaczely
zyskiwac techniki makrobiotyki, reiki czy radiestezji. W tych
latach do Warszawy po raz pierwszy przyjechal bioenergote-
rapeuta Clive Harris, ktorego leczniczemu dotykow1 pod-
daly sie tysiace Polakow 1 Polek. Natomiast juz na poczatku
lat 9o. za posrednictwem ekrandéw telewizyjnych doswiadczy¢
mozna bylo uzdrawiajacej hipnozy Anatolija Kaszpirow-
skiego. Entuzjasci nurtéw spod znaku Nowej Ery spotykali sie
w stowarzyszeniach, fundacjach, klubach osiedlowych 1 innych
zgromadzeniach zakladanych w catej Polsce'. Praktyki takie
jak rebirthing, joga czy medytacja metodg Silvy zyskiwaty
stopniowo coraz wiekszy rozglos, a ich istnienie umozliwione
zostalo przez aparat prawny 1 wprowadzenie oficjalnego reje-
stru zwigzkow wyznaniowych w 1989 roku.

Wzrost znaczenia alternatywnych pradéw ducho-
wych 1 religijnych spod znaku New Age wigzal sie takze
z rozwojem rynku wydawniczego, na ktérym pojawialy sie
publikacje czesto bezposrednio zwigzane z poszczegdlnymi
ugrupowaniami. Polscy czytelnicy 1 czytelniczki juz od potowy
lat 80. mieli ulatwiony dostep do literatury upowszechniajgcej

1 Byly to miedzy innymi: Polskie Towarzystwo Transcendentalnej Medytaciji,
zatozone w Chotomowie koto Warszawy w 1990 roku; Towarzystwo
Rozwoju Duchowego ,Atma” z Wroctawia, zatozone na przetomie lat 80.

i 90., oraz warszawska Fundacja Przyjaciot Osho, ktorej poczatki siegaja
1991 roku.

ekologie, holistyczne podejscie do zycia oraz tresci ezote-
ryczne®. Naklady tych wydawnictw nie byly wysokie, jednak
ich liczba, réznorodnos¢ oraz cigglosé publikaci swiadcza

o stopniowym zwiekszaniu sie zainteresowania poruszanymi
w nich tematami. Na przelomie lat 80. 1 90. najpopularniej-
szym periodykiem tego nurtu byt ,Nieznany Swiat”, ktéry
ukazywat sie w nakladzie oscylujgcym pomiedzy 60 a 80
tysiecy egzemplarzy3. Skala ta Swiadczy o wyraznym popycie
na tego rodzaju prase, ktora w latach wczesniejszych nie byta
dostepna w oficjalnych kanatach dystrybucyjnych. Artykuty
o podobnych tresciach ukazywaly sie takze w prasie popu-
larnej. Byly to na przyklad fragmenty ksigzki znanej aktorki
Lucyny Winnickiej, zatytutowane Podroz dookota swigtej krowy

2 Miedzy innymi dzieki wydawnictwom: ,Trzecie Oko. Biuletyn Psychotroni-
ka" (wyd. Warszawski Oddziat Polskiego Towarzystwa Psychotroniczne-

go), ,«I». Miesiecznik Troche Inny” (wyd. Pusty Obtok), ,Zeszyty Zen” (wyd.

Stowarzyszenie Buddyjskie ,Kandzeon”).
3 https://www.nieznanyswiat.pl/o-nas/ [dostep: 15.11.2021].
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1 publikowane w ,,Przekroju” na poczatku lat 80. Winnicka
porzucita kariere aktorska pod koniec lat 70. na rzecz
nauczania medycyny niekonwencjonalnej i filozofii Dale-
kiego Wschodu#. Pierwsze wydanie ksigzki z 1986 roku
zostalo opatrzone wstepem prof. Juliana Aleksandrowicza,
lekarza internisty, ktory takze pisat dla ,Przekroju”. Wsrod
uwag poswieconych medycynie holistycznej, ktora stanowila
jedno z zagadnien poruszanych przez Winnicka, zamiescit on
obserwacje dotyczacg wpltywu dziedzictwa Wschodu na pol-
skg mlodziez: ,Mlode pokolenie w kulturze Wschodu szuka
[.] pomocy w tworzeniu nowych ram konceptualnych dla
zrozumienia wlasnej rzeczywistosci. Pokolenie to buntuje sig,
czesto popada nawet w dewiacje spoleczne, widzgc w starszej

4 http//www.iluzjon.fn.org.pl/cykle/info/168/lucyna-winnicka-w-1-rocznice-
-smierci.html [dostep: 15.11.2021].
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Ewa Ciepielewska, LSnienie, 1989, olej na ptdtnie
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W ostatnich dekadach XX wieku na uczelniach artystycznych i uniwersytetach powstawaty
srodowiska skupiajace mlodziez poszukujacg odmiennosci, otwarta na nowe prady i energie
plynace z rozszczelnionych granic Polskiej Rzeczpospolitej Ludowe;j.

generacji tendencje do zdobywania przede wszystkim débr
materialnych, a lekcewazenie czy wrecz pogarde dla dosko-
nalenia intelektualnego 1 etycznego™.

Aleksandrowicz dostrzegt w mtodziezy te grupe, ktdre;
glos moze zmienic panujacy paradygmat 1 zrewaloryzowac rze-
czywistos¢. Poglady majace swoje korzenie w filozofii Nowe;
Ery odpowiadaly mtodym takze ze wzgledu na ich heteroge-
nicznosc oraz swoista ,egzotycznos¢”, odmienng od oficjalnego
jezyka nauki. W ostatnich dekadach XX wieku na uczelniach
artystycznych 1 uniwersytetach powstawaly srodowiska sku-
piajace mlodziez poszukujaca odmiennosci, otwartg na nowe
prady 1 energie plynace z rozszczelnionych granic Polskiej
Rzeczpospolite] Ludowej.

W roku Wodnej Matpy wszystko moze sie zdarzy¢

Jedna z grup szczegdlnie podatnych na tresci w duchu New
Age byt wroctawski Luxus. Stalo sie tak miedzy innymi
dzieki Ewie Ciepielewskiej, zainteresowanej w tamtych
latach kultura Wschodu. Artystka przed wstapieniem do
szkoly plastycznej rozwazala studia orientalistyczne, ktore,
jak wspomina, mialy ja przyblizy¢ do tradycji buddyjskief®.
Na wroclawska Panstwowa Wyzszg Szkote Sztuk Plastycz-
nych (PWSSP) trafita dzieki Krzysztofow1 Sieminskiemu,
ktorego poznata podczas wycieczki do Gdanska. Spotkata

go na Dlugim Targu, gdzie sprzedawal figurki Buddy na
perskim dywanie. Jak wspomina Ciepielewska, to wtasnie
Sieminski przekonal ja do malarstwa, a dzieki kontaktom

z wroclawskim srodowiskiem artystycznym pomodglt w dosta-
niu sie na uczelnie. Z poczatku realistyczne prace artystki
szybko staly sie bardziej jaskrawe, elektryzujgce 1 wizyjne.
Byto to miedzy innymi zastuga wptywu prof. Konrada
Jarodzkiego, ale wynikato przede wszystkim z inspiracji
ekspresyjnymi plétnami Eda Paschkego. Szczegolna wraz-
liwos¢ widoczna w obrazach Ciepielewskiej rozwijala sie

na kanwie wplywow New Age. Buddyzm, ktory byl jednym

z waznych epizodow na poczatku jej drogi artystycznej, oka-
zal sie rownie inspirujgcy w nastepnych latach. Symbolem
tego etapu pracy tworczej mtodej Ciepielewskiej, ale rowniez
szczegblnego momentu dziejowego, w ktorym znalazla sie
Polska, moglaby stac sie figurka Buddy z gdanskiego bazaru.
Paradoksalnie niepasujaca do dwcezesnych czasow, jednak
juz w nich zadomowiona 1 wspdttworzaca krajobraz okresu

5  Julian Aleksandrowicz, Wstep, [w:] Lucyna Winnicka, Halina £abonarska,
Podréz dookota Swietej krowy, Zaktad Wydawnictw Nagran Polskiego
Zwigzku Niewidomych, Warszawa 1989, s. 6.

6 Rowek. Z Ewa Ciepielewska rozmawiaja Ania Batko i Kola Sliwiriska,

»Szum” 2021, nr 33, s. 151.
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przejsciowego; czasow, kiedy Polska weszta
w Nowg Ere, objawiajaca sie pod prowizoryczng
postacig znakéw-towarow rozpowszechnianych
w rodzgcym sie wolnorynkowym obiegu.
Oczywiscie buddyzm jako doktryna filozo-
ficzna byt w Polsce znany wezesniej, na co znaczny
wplyw miata katowicka grupa artystyczna Oneiron.
Recepcja buddyzmu z przetomu lat 70. 1 80. réznita
sie jednak od kontrkulturowe] perspektywy pozniej-
szych dekad. Dla mlodych w latach transformacji
wyjatkowo inspirujace okazaly sie wizualnosc 1 kli-
mat charakterystyczne dla tej szkoly filozoficzne;.
Wiazalo sie to z wiekszg powszechnoscig alterna-
tywnych pradow religijnych oraz z przyswojeniem
swoistego kanonu Nowej Ery, ktory sprowadzal sie
do konkretnych praktyk, przedmiotéw, symboli, ale
nie wystepowal jako doktrynalna droga duchowa.
Przypadkowe spotkania towarzyskie 1 spon-
taniczne sytuacje rzutowaly na sztuke grona skupio-
nego wokot pracowni 314 na wroctawskiej PWSSP.
To tam zawiazaly sie kontakty pomiedzy przysztymi
cztonkami Luxusu (Ewa Ciepielewska, Bozena
Grzyb, Pawel Jarodzki, Andrzej 1 Jerzy Gluszkowe,
Piotr Gusta, Artur Gotacki, Andrzej Jarodzki). We
wspomnieniach artystéw z wczesnych lat funk-
cjonowania grupy do glosu dochodzg te zwigzane
z popkulturowym wymiarem New Age. Strych,
na ktérym znajdowata sie pracownia, byt miej-
scem, w ktérym tworzono, dyskutowano 1 palono
marihuane przy akompaniamencie nigeryjskiego
afrobeatu Fela Kutiego czy sitaru Raviego Shan-
kara’. Dostep do zagranicznej muzyki tego nurtu
studenci 1 studentki mieli miedzy innymi dzigki
dzialajgcym lokalnie gietdom ptytowym (jedna
z najpopularniejszych znajdowala sie w studenckim
Kklubie Palacyk przy ul. Kosciuszki, ulokowanym
nieopodal siedziby PWSSP)®. Etniczna muzyka
Indii, reggae 1 world music, popularne wéwczas
wsrdd alternatywnych srodowisk, dostepne byty
takze dzieki wydarzeniom organizowanym przez
Towarzystwo Przyjazni Polsko-Indyjskiej (TPPI),
majace siedzibe w Domu Kultury ,Swiatowid”

7 Anna Mitus, Piotr Stasiowski, Agresywna niewinnosc. Historia grupy
Luxus, BWA Wroctaw, Wroctaw 2014, s. 77.
8 Tamze,s.14.

Nowy Rok Koguta, dawne kamieniotomy na Zakrzéwku, 1993

na pierwszym planie: NN, na drugim planie: Jézio Siemiriski, Helenka Siemiriska, fot. Radek Rymut
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Pokaz zucia, 1993, na zdjeciu: Marek Czechowski, Szara Kamienica, Krakow, Ksiezycowy Rok Matpy, fot. Andrzej Borowski
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we wroclawskiej dzielnicy Sepolno®. Jak pisze Anna Mitus,
wspotautorka publikacji Historia Grupy Luxus, odbywaly sie tam
prelekeje 1 spotkania, podczas ktérych ,kazdy mdgt wystapic
z wlasnym programem, np. puscic ze skopiowanej nielegalnie
kasety ptyte Boba Marleya 1 opatrzyc ja wstepem na temat
pokojowego 1 antyrasistowskiego przestania nauk ruchu Rasta-
fari albo podzielic sie swoimi spostrzezeniami na temat lektury
pism Jiddu Krishnamurtiego™®.

TPPI udostepnialo takze biblioteke pism zwigzanych
z tradycjg hinduistyczng oraz ideami z kregu Towarzystwa Teo-
zoficznego. Wroctawskie przedsiewziecie popularyzowalo wiedze
dotyczacg praktyk 1 kultury Indii, ktére znalazly zainteresowanie
wsrod mlodziezy. Wspominajac wezesne lata 80., Ewa Ciepie-
lewska przywoluje swoje doswiadczenie zjoga: ,To bylo w stanie
wojennym. Dziewczyny przyjechaty do mnie do Szczawna [...
Robilysmy wtedy cwiczenia jogiczne. Stawalysmy na glowie
1 $mialysmy sie tak, ze w koncu przyszta sasiadka. Przez caly ten
czas smarowalysmy sie olejkiem paczuli. Jak wracatysmy do

9 Tamze, s. 43.
10 Tamze, s. 46.

INTERPRETACIE

Wroclawia taksowka [..], to kierowca sie tym zapachem paczuli
dusil. Byla zima, a on caly czas otwierat okna™.

Olejki eteryczne oraz wspomniane wczesniej konopie
indyjskie byly materialnym wymiarem popularnie przyswa-
janego kanonu hinduistycznego. W opowiesciach o polskie]
kontrkulturze tamtego okresu marihuana figuruje jako
istotny element zycia towarzyskiego. Palona podczas imprez,
koncertéw, w klubach studenckich i kawiarniach, pochodzita
gltéwnie z hodowli domowych. Okreslana po polsku jako
ytrawka”, byta nie tylko kojarzona z ruchem rastafari 1 indian-
ska fajka pokoju, ale byla tez po prostu popularna i swojska™.
Stawala sie pretekstem do dzielenia sie, podtrzymywania
wiezi 1 bycia razem. Dawala wiec odwrotny efekt niz izolujacy
alkohol, ktory, jak méwi Ciepielewska, nie byt tak popularny
wsrod luxusowe6w jak marithuana®.

Oprocz konopi indyjskich innymi miekkimi narkoty-
kami dos¢ powszechnie dostepnymi w Polsce od lat 8o. byly
grzyby halucynogenne. To w tych latach nieformalny handel

11 Rowek, dz. cyt., s.153.

12 Xawery Stanczyk, Macie swoja kulture. Kultura alternatywna w Polsce
1978-1996, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2018, s. 244.

13 Rowek, dz. cyt., s.153.
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1 Ewa Ciepielewska, New Age, lat 33,1993, olej na ptdtnie
2 Ewa Ciepielewska, Yantra, 1987, olej na ptotnie

3 Ewa Ciepielewska, Portret Krzysia, 1986, akryl na ptycie pilSniowej
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zagraniczny zaowocowal pojawieniem sie na lokalnym czar-
nym rynku szerszej gamy tego rodzaju towarow. Wedlug wspo-
mnien Ciepielewskiej przed jej dyplomem, jesienia 1984 roku,
artysci zazywali wspolnie wlasnie grzyby psychoaktywne'.
Doznane wtedy wizje rzutowaly na estetyke obrazéw malowa-
nych w Tychach, gdzie artystka przeprowadzila si¢ kilka lat po
ukonczeniu studiéw. To tam powstaly ,astrologiczne, troche
nawet witkacowskie rysunki - akwarele, dziwne, wykrzywione
potwory popijajace herbate albo prowadzace dyskusje” -

jak opisala je Anna Batko. Do tej stylistyki nawiazujg takze

z wykluczeniem produktéw miesnych. Baranowa po pierwszym
dniu krakowskiej imprezy zachwalata: ,,Polecam zwlaszcza
zielona fasolke z kietkami - pyszna do satatek!™. Istotnym
elementem diety makrobiotycznej jest takze sama technika
jedzenia, zalecajgca niekiedy doktadne przezuwanie pokarmu,
ktére ma wplynac na jakosc jego trawienia.

Wegetarianizm, ktérego makrobiotyka jest jedng
z wariacji, byt szczegdlnie popularny wsrdd cztonkéw
ruchéw kontrkulturowych w Polsce od lat 80. Zaczat zyski-
wac rozglos juz wczesniej, kiedy przez mlodziez z kregow

Pod koniec lat 80. Ciepielewska zainicjowata tworzenie cyklu kart kalendarza astrologicznego,
rozpoczynajacego sie w roku 1989 - roku weza. Wiazalo sie to z jej zainteresowaniem filozofig
Wschodu i lektura Ksiegi Przemian | Ching, kanonicznej lektury konfucjanizmu i taoizmu.

tworzone przez Ciepielewska kalendarze, ktdre opatrywata
wizerunkami zwierzat symbolizujgcych kolejne lata ksie-
zycowe. Pod koniec lat 80. artystka zainicjowala tworzenie
cyklu kart kalendarza astrologicznego, rozpoczynajacego sie
w roku 1989 - roku weza. Jak sama przyznaje, wigzalo sie to
z Jej zainteresowaniem filozofig Wschodu 1 lekturg Ksiggi Prze-
mian I Ching, kanonicznej lektury konfucjanizmu i taoizmu’.
Zaznajomienie si¢ z nig w tych latach mozliwe bylo miedzy
innymi dzieki ksigzce Podroz na Wschod Carla Gustava Junga,
zawlerajgce] psychoanalityczng interpretacje Ksiggi”.
Celebracje roku ksiezycowego w kregu wroctawskich
artystow urosty do wydarzenia wiekszej rangi. W 1992 grupa
urzadzita trzydniowe obchody nowego chinskiego roku, ktore
odbyly sie w ramach wystawy Prawdziwy Luxus w Krakowie w Gale-
rii Zderzak. Wydarzenie to skomentowala Anna Baranowa na
tamach ,Dekady Literackiej”, zauwazajac, ze w ,roku Wodnej
Malpy wszystko moze sie zdarzyc¢™®. Podczas obchodéw uczest-
nikom zaserwowana zostala makrobiotyczna uczta, przygo-
towana w oparciu o zasady diety, ktorej reguty wywodzg sie
z buddyjskiego prawa harmonii energii yin 1 yang. Makrobiotyka
zostala spopularyzowana w Europie w lat 70., natomiast w Polsce
wiedza o niej zaczela sie rozpowszechniac od konca lat 8o.
Wowczas diete makrobiotyczng zaczeli stosowac takze cztonko-
wie Luxusu. Jej reguly zakladajg zbalansowanie przyjmowanego
pokarmu, opierajgcego sie na lokalnych, ekologicznie prze-
tworzonych produktach - gléwnie ziarnach zb6z 1 warzywach,

14 Tamze, s.155.

15 Tamze.

16 Tamze.

17 Tadeusz Czarnik, Starozytna filozofia chiriska, Wydawnictwo Uniwersyte-
tu Jagielloniskiego, Krakéw 2001, s. 24.

18 Anna Baranowa, Karnawatw , Zderzaku”, ,Dekada Literacka” 1992, nr 5, s. 11.
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punkowych, anarchistycznych 1 rastafarianskich zostat uznany
za doktryne proekologiczna, chroniaca istoty pozaludzkie oraz
wykazujacg troske o srodowisko®. Makrobiotycznym daniom
zaserwowanym przez Luxus towarzyszyla prezentacja Marka
Czechowskiego, ktory zademonstrowal - jak glosit napis
umieszczony w galerii - ,Jak zu¢”. Artykuly spozywcze, ktore
zostaly wykorzystane podczas tego wystepu, a takze postuzyly
do przygotowania poczestunku dla gosci Luxusu, zapewnit
krakowski piekarz Czestaw Meus. Przedsiebiorca znany byl jako
pionier produkgji chleba ekologicznego, ktérego recepture opart
miedzy innymi na badaniach wspomnianego juz prof. Juliana
Aleksandrowicza®. Trzydniowa impreza oprocz Meusa miata
takze innych sponsoréw. Wsrdd nich znalazly sie Zaktady Prze-
mystu Cukierniczego ,Wawel”, Zielenn Miejska oraz krakowskie
kasyno. Autorka artykutu w ,Dekadzie Literackiej”, wymienia-
jac fundatoréw wydarzenia, chwalita zaradnos¢ wroctawskich
artystow w pozyskiwaniu srodkow na jego organizacje. Notatke
prasowa konczy gorzka konstatacja, ze sutos¢ 1 bogactwo wyda-
rzenia sg jedynie 1luzja dostatku, ktdrego polskie spoteczenstwo
tak taknie 1 poszukuje. Baranowa, strofujgc sama siebie za ten
zbyt emfatyczny komentarz, swoje negatywne emocje kladzie na
karb wyczuwalnych pod Wawelem ,,posepnych, ezoterycznych
fluidéw”*. Galeria Zderzak, goszczaca obchody roku Wodnej
Malpy, znajdowala sie bowiem w bezposredniej bliskosci legen-
darnego czakramu wawelskiego. Jego oddzialywanie by¢ moze
nie pozostalo bez wplywu na atmosfere wydarzenia.

19 Tamze.

20 kukasz Smaga, Jarstwo w PRL-u, ,Dzikie Zycie” 2021, nr 3.

21 http://m.mistrzbranzy.pl/artykuly/pokaz/id/4395 [dostep: 1511.2021].
22 Anna Baranowa, dz. cyt.,, s. 11.

Jestes kolorem, kolorem teczy

Miejsce mocy, ktore wedtug podan ulokowane miato byc na terenie nieistniejgcego wspotcze-
snie kosciola sw. Gerona na wzgorzu wawelskim, wzbudzalo zainteresowanie juz w pierwszej
potowie XX wieku. Legenda miejska glosi, ze w pierwotnej zabudowie zamku krolewskiego
znajduje sie obiekt emitujacy szczegdlng energie, ktora zwrocila uwage pielgrzymujacych do
niego w latach 20. zagranicznych mistykow. Historie dotyczace przybyszow, okolicznosci oraz
szczegoléw wydarzen zwigzanych z tym miejscem przybieraly rézne formy na przestrzeni lat®.
Co znaczgce, czakram wawelski stal sie popularnym tematem réwniez w latach 80., na co wpltyw
mialy upowszechniajace sie idee New Age. Jego nazwa nawigzywac miata do tantrycznych

cakr, czyli osrodkéw energetycznych umiejscowionych w ciele czlowieka. Pojecie energii oraz
przekonanie o odczuwalnych sitach emanujacych z obiektéw, wydarzen 1 ludzi jest jednym z tych
przeswiadczen, ktore staly sie powszechne dzieki popularnej recepcji mistyki 1 ezoteryki w ostat-
nich dekadach XX wieku. Wigzalo sie to z oddzialywaniem pogladéw ruchu hippie, gloszacego
nastanie nowego porzadku spotecznego, majacego sie spetnic dzieki uniwersalnej przemianie
ludzi oraz ich zjednoczeniu pod egida hasel miltosci, pokoju 1 réwnosci.

Luxus fra Polen, strona z gazety codziennej, artykut zapowiadajacy

wystawe i koncert, Oslo, Strykejernet, 1988, grupa Luxus w sktadzie
(od lewej): Ewa Ciepielewska, Bozena Grzyb-Jarodzka, Pawet Jarodzki,

Marek Czechowski, fot. Harald Medboe

23 https:/plwikipedia.org/wiki/Czakram_wawelski [dostep: 15.11.2021].
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Wedtug ksiazki Annie Wilson i Lilii Bek Jestes kolorem, opublikowanej przez Pusty Obtok
w 1993 roku, barwa indygo, ktéra okresla centralny punkt kompozycji obrazu New Age, /at 33,
przyporzadkowana jest wewnetrznemu Trzeciemu Oku — odmiennym stanom swiadomosci.

Takie przepowiednie, wlasciwe pogladom spod znaku
Nowej Ery, szerzone byly miedzy innymi przez miedzynaro-
dowy ruch Rainbow Family of Living Light, ktorego coroczne
zgromadzenia odbyly sie w latach 1991 11992 w Bieszczadach.

Ich uczestniczky byla takze Ewa Ciepielewska. Jak wspominaja

organizatorzy zgromadzenia, dolina Tworylne, gdzie odbyl sie
pierwszy polski zjazd teczowe] rodziny, ,emanowala niezwykla
moca, miala wrecz magnetyczne przyciaganie”*. Przygra-
niczny pas ziemi, naznaczony tragiczna historig przesiedlen

1 podzialow, w lipcu 1991 roku stat sie przystanig dla gosci

z Europy 1 innych kontynentéw. Wigzal ich ,pewien rodzaj
wspolnoty duchowej, polaczenia poprzez wyznawanie tych
samych wartosci”, ksztaltowanych przez ,uczenie sie zycia

w symbiozie z przyroda”, a takze przez ,zasady wzajemne]
pomocy, wspolnej sakwy, pracy dla dobra ogotu”. Niefor-
malna wspolnota, ktorej korzenie siegaja pierwszych ruchow
hipisowskich, pojawila sie w Polsce wraz z rozpadem bloku
sowieckiego na przetomie lat 80.19o. Zaktadane przez czlon-
kéw tego zgromadzenia ekologiczne wioski byly oparte na
zasadach zaczerpnietych z kodeksu rdzennych ludéw amery-
kanskich, a swoja strukturg 1 organizacjg odzegnywaly sie od
wzoréw nowoczesnego, stechnicyzowanego spoteczenstwa.

Ewa Ciepielewska, wspominajac swoj pobyt na biesz-
czadzkim zgromadzeniu, deklarowala: ,Jako zwolenniczka
naturyzmu czulam sie wreszcie wolna 1 w odpowiednim
miejscu. Moglam bez problemu spacerowac godzinami po
takach, bez jednego fatataszka na sobie, 1 mie¢ pewnosc, ze
nikt nie zwrdéci mi uwagi”*. Bieszczadzka doline odwiedzili
takze podrozujacy w taborze Holendrzy, ktdrzy zagoscili na
wschodzie Polski na dluzej 1 w nastepnych latach osiedlili sig
w okolicach wsi Ruskie.

Grupa dzierzawila teren przez kilka lat, zamieszku-
jac w zabudowaniach pozostatych po bytej osadzie. W lecie
1995 roku nowych mieszkancow wsi wizytowal zaznajomiony
kobiecy zespol teatralny. W tym czasie Ciepielewska otrzymata
zlecenie od dyrektora lokalnej szkoly na wykonanie obrazu,
majacego ozdobid plaszczyzne o wymiarach trzy na cztery
metry. Artystka postanowila malowac w otoczeniu bieszczadz-
kiej przyrody 1 przeniesc pejzaz na pokazny blejtram. Przedsta-
wila na nim fragment pasma gérskiego Dwernik, znajdujacego
sie w okolicach wsi Ruskie. Nie chcac dopuscic do zniszczenia

24 Cyt. za: Krzysztof Potaczata, Bieszczady w PRL-u, cz. 3, Wydawnictwo
Bosz, Olszanica 2015, s. 114.

25 Tamze.

26 Tamze, s.126.
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pracy, Ciepielewska czuwala przy niej takze nocami,
Spigc w jej poblizu oraz wykonujgc codzienne
czynnosci, a takze rozpalajac rytualne paleni-

ska?. Artystka twierdzi, ze to wlasnie dzieki tym
zabiegom obraz uniknat uszkodzenia przez deszcz,
ktdry zaczal padac od razu po zakonczeniu pleneru.
Obecnosc malarki wzbudzita zaciekawienie miesz-
kajacych nieopodal imigrantéw z Holandii. Tytut
Holenderskie Ruskie nawigzuje wlasnie do tej komuny
oraz, oczywiscie, do nazwy samej osady. Gdy Cie-
pielewska skonczyla prace nad pejzazem, zorgani-
zowala wernisaz, na ktorym pojawili sie tytutow1
bohaterowie, mieszkancy z okolicznych wsi oraz
artysci towarzyszacy tworzeniu tego przedstawienia.
Niespodziewane wydarzenie artystyczne spotkato
sie z aprobata miejscowego sklepikarza, dyrek-
tora szkoty oraz innych mieszkancow 1 w efekcie
réznorodne grupy wspolnie celebrowaly powstanie
obrazu. Podczas wydarzenia odbyt sie takze wystep
wspomnianej kobiece] trupy teatralnej. Wszyst-
kiemu towarzyszyta muzyka puszczana z glosni-
kéw. Jak wspomina artystka, byly to utwory grane
przez lubelska Orkiestre sw. Mikotaja, inspirujaca
sie przede wszystkim lemkowskim 1 huculskim
folklorem muzycznym, a takze piosenki modnych
woéwczas zespotow Cypress Hill, Massive Attack
oraz Prodigy. Wydarzenie szybko przemienilo sie
w wielogodzinng impreze, ktora zintegrowala rézne
srodowiska. Rave w scenerii bieszczadzkich polan
zostal uwieczniony na amatorskim filmie przez
trzynastoletniego syna artystki. O niezwyklym spo-
tkaniu przypominat takze sam obraz, ktéry zdobit
lokalna szkole az do 2015 roku?.

Wizyjny pejzaz w zastosowanych zabiegach
malarskich przypomina wezesniejszy o dwa lata
autoportret artystki New Age, lat 33. Jego wymiary,
cho¢ mniejsze od bieszczadzkiego blejtramu, takze
sg ponadprzecietne (180 na 130 cm). Centralna
postac, rozswietlona niebieska barwg, wycigga
przed siebie dionie zlozone w modlitewnym
gescie. Dookola niej zawieszone sg symbole

27 Rowek, dz. cyt., s. 157.
28 Informacje o przebiegu wydarzenia zweryfikowata Ewa Ciepielewska
w maju 2021 roku.

Ewa Ciepielewska, Mistrz Namkhai Norbu z kotem, 1993, olej na ptétnie

grzybéw halucynogennych, elfa, ptaka, wszystkowidzacego oka, a takze buddyjskie thigle oraz
dordze. Wedtug ksigzki Annie Wilson 1 Lilii Bek Jestes kolorem, opublikowane] przez Pusty Obtok
w 1993 roku, barwa indygo, ktéra okresla centralny punkt kompozycji obrazu Ciepielewskiej,
przyporzadkowana jest wewnetrznemu Trzeciemu Oku - odmiennym stanom swiadomosci.
Wedtug autorek jest to ,czarodziejski mechanizm operujacy na tylu poziomach swiadomosci,
ze pozwala nam doswiadczyc calego przebiegu ewolucji; z jego pomocg mozemy podrézowac we
wszystkich kierunkach czasu 1 przestrzeni”.

Czas 1 przestrzen wyznaczone przez Nowa Ere, w ktorg weszla Ciepielewska w chwili
swych trzydziestych trzecich urodzin, okreslily takze nowy okres w dziejach kraju. Przelom
lat 80.190. byt czasem, gdy za sprawg przemian spotecznych, gospodarczych 1 kulturowych,
ktére dokonaly si¢ w Polsce wraz z wygasaniem polityki realnego socjalizmu, artysci 1 artystki
zostali skonfrontowani z wyzwaniami nowej rzeczywistosci. Transformacja ustrojowa wprowa-
dzita w Nowg Ere zaréwno Polske, jak 1 cate pokolenie mtodych tworcéw 1 twérczyn. Wyzna-
czenie odmiennych wartosci 1 wzoréw dokonane przez uczestnikow 1 uczestniczki kontrkultury
bylo przejawem majacej nadejs¢ kolejnej epoki. Nie astralnej czy globalnej, ale specyficznie
lokalnej: ITT Rzeczpospolitej Polskie;.

29 Annie Wilson, Lilla Bek, Jestes kolorem. Joga, aura i energie, ttum. Teresa Tarkowska, Pusty Obtok, Warszawa
1993, s. 55.

NOWE ENERGIE. TWORCZOSC EWY CIEPIELEWSKIE! W PERSPEKTYWIE NEW AGE

55



56

BLOK

Tekst: Karolina Majewska-Gilide

Ryzykowna zabawa dla
wtajemniczonych

Sztuka feministyczna
w NRD wobec komunizmu
i kapitalizmu

Spodnie maja na sobie spodnice. Grupa Artystek
Erfurt 1984-1994 [Hosen haben Récke an.
Klnstlerinnengruppe Erfurt 1984-1994]

neue Gesellschaft fur bildende Kunst (nGbK), Berlin
27 listopada 2021 - 30 stycznia 2022

Przejscie

Po rzece plynie tratwa, a na niej roztanczone kobiece postacie ubrane w kostiumy
z puszek po coca-coli 1 plastikowych pudetek po jogurtach. Nie, to nie performans
wspotczesnych ekofeministek. Mamy rok 1991, a na pokladzie tanczy 1 $piewa
grupa wschodnioniemieckich artystek, realizujaca akcje Przejscie (Die Uberfahrt),
ktéra w ten specyficzny spos6b wita system kapitalistyczny. Kinstlerinnengruppe
Erfurt, powstala z inicjatywy Gabriele Stotzer w 1984 roku, funkcjonowata pod
roznymi nazwami — AvantFemme, ExTerra XX, Undine, Atlantis - do roku 1994.

Kinstlerinnengruppe Erfurt: Monika Andres, Gabriele Gobel, Gabriele Stotzer, Ingrid

PI6ttner, Verena Kyselka, 1989, fot. © Christiane Wagner, archiwum Gabriele Stotzer

dzieki uprzejmosci Franziski Schmidt

Fotografie dzieki uprzejmosci neue Gesellschaft fiir bildende Kunst (nGbK) w Berlinie.

RYZYKOWNA ZABAWA DLA WTAJEMNICZONYCH. SZTUKA FEMINISTYCZNA W NRD WOBEC KOMUNIZMU | KAPITALIZMU
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Kinstlerinnengruppe Erfurt: Verena Kyselka
Die Nachrichtensprecherin, 1989, maska i kostium
fot. Christiane Wagner, Archiv der Avantgarden - SKD

BLOK

Jej czlonkinie to, oprécz wspomniane] St6tzer, Monika Andres, Verena Kyselka,
Monique Forster, Gabriele Gobel, Ina Heyner, Ingrid Pléttner, Elke Karl 1 Harriet
Wollert. Pézniej do grupy dolaczyly takze Bettina Neumann, Sylvia Richter, Claudia
Rather, Tely Bichner, Angelika Hummel 1 Birgit Quehl.

W ulotce towarzyszace] wystawie Spodnie majg na sobie spédnice w berlinskim
Neue Gesellschalft fiir bildende Kunst (nGbK), na ktdrej obejrze¢ mozna miedzy
innymi filmowa dokumentacje akcji Przejscie, cechy grupy opisane zostaly w nastepu-
jacy sposob: ,demokratyczna kolektywnosc, koncentracja na procesualnosci, ekspery-
menty spoteczne ze wspolnotowymi formami zycia 1 ekspresji, feministyczna postawa
samouzdrawiania 1 politycznosc”.

Stowa te moglyby z powodzeniem stuzyc za manifest jednemu z powstajacych
dzis kolektywow feministycznych, kierujacych uwage w strone samoorganizacji, ,miek-
kiej solidarnosci”, politycznosci, self-care 1 otwartosci na réznorodne formy i praktyki
artystyczne. Co zatem specyficznego, lokalnego bylo w historii 1 propozycji artystycznej
Kinstlerinnengruppe Erfurt? Czy berliniska wystawa pomaga zrozumiec artystyczna
specyfike tej formacji? I w jaki sposob opowiada ona historie erfurckiego feminizmu?

Wystawa nie tyle pozwala zastanowic sie, czy ,wystawy sztuki kobiet” to nadal
aktualne narzedzie feministycznej historii sztuki, ile wskazuje na koniecznos¢
realizowania tego rodzaju projektow w sytuaciji, gdy stawka jest nie tylko
uhistorycznienie konkretnego fenomenu, ale tez wpisanie go w okreslong tradycje
feministycznego kuratorstwa.

Gdzie, jesli nie tu?

Zacznijmy od miejsca, gdyz generuje ono istotne sensy wystawy. Odbywa sie ona

w nGbK, kolektywnej instytucji kultury o dlugiej tradycji wystaw feministycznych

1 spolecznie zaangazowanych. W 1977 roku w nGbK zorganizowano - poprzedzong
kilkuletnimi badaniami - wystawe Artystki migdzynarodowe 1877-1977. Obrazy, grafiki,
rzezby, obiekty, akcje', ktora byla jedna z pierwszych w Europie wystaw sztuki kobiet.
Na pewno pierwszg na taka skale. O jej wyjatkowosci przesadzily nie tylko prace,
ktore na niej pokazano, ale tez sposob, w jaki to zrobiono, bowiem nowatorska byta
sama organizacja pracy 1 produkgji wystawy. Innymi slowy, nie byta to po prostu
wystawa prezentujaca feministyczna tresc (tylko jej czesc poswiecono zreszta drugo-
falowej zachodniej sztuce feministycznej), ale wydarzenie kuratorowane w femini-
styczny sposob. We wstepie do katalogu kuratorki pisaly: ,Dobor obrazow, obiektow,
zdjec, akqyi, filmow jest determinowany skladem naszej grupy, czyli jest subiektywny,
ale z drugiej strony nie jest, dlatego ze postrzegamy siebie jako czes¢ publicznosci.
Wszystkie od niedawna lub od dtuzszego czasu zaangazowane jesteSmy w ruch
kobiecy 1 ten fakt wptynat na ksztalt wystawy [...]. Wypracowanie kryteriow selekeji
bylo procesem, ktory jeszcze sie nie zakonczyl, a wystawa jest etapem tego procesu,

a nie skonczonym rezultatem, ktérego nie mozna podwazyc”>

1 Archiwum projektu dostepne na stronie: https:/archiv.ngbk.de/en/projekte/kuenstlerinnen-interna-
tional-1877-1977/ [dostep: 15.12.2021].

2 Ursula Bierther, Evelyn Kuwertz, Karin Petersen, Inge Schumacher, Sarah Schumann, Ulrike Stelzl,
Petra Zofelt, Vorword der Arbeitsgruppe, [w:] Kunstlerinnen International 1877-1977. Gemélde, Grafik,
Skulpturen, Objekte, Aktionen, nGbK, Berlin 1977, s. 2.

Autorki pisaly tez o warunkach pracy - nieodptatnych godzinach spedzonych
na kolektywnej dzialalnosci. Byta to wprawdzie zasada organizacyjna nGbK, jednak
ze wzgledu na nierdownomiernie obcigzenie obowigzkami opiekunczymi to kobiety -
jak pisaly kuratorki - ponosily wieksze koszty. Warto zauwazy¢, ze katalog wystawy
stanowil wazne zrodlo informacji na temat zachodniej sztuki feministycznej 1 ruchu
feministycznego w calej socjalistycznej Europie. Takze dla autora pierwszego pol-
skiego tekstu na temat sztuki feministycznej, Stefana Morawskiego, byt on bezposred-
nim zrédlem wiedzy3.

Jezeli w 1977 roku wystawy sztuki kobiet byly uzytecznym narzedziem
feministycznej historii sztuki, pozwalajacym uwidocznic¢ marginalizowane prak-
tyki artystyczne, to dzis ten ,strategiczny esencjalizm” wydaje sie duzo bardziej

3  Stefan Morawski, Neofeminizm w sztuce, ,Sztuka” 1977, nr 4.

RYZYKOWNA ZABAWA DLA WTAJEMNICZONYCH. SZTUKA FEMINISTYCZNA W NRD WOBEC KOMUNIZMU | KAPITALIZMU



60

Hosen haben Récke an. Kinstlerinnengruppe Erfurt 1984-1994, widok wystawy, fot. © Ruppert Bohle

BLOK

problematyczny“. Obecna wystawa nie tyle pozwala zastanowic sie nad tym, czy
~wystawy sztuki kobiet” to nadal aktualne narzedzie feministycznej historii sztuki, ile
wskazuje na koniecznos¢ realizowania tego rodzaju projektéw w sytuacji, gdy stawka
jest nie tylko uhistorycznienie konkretnego fenomenu, ale tez wpisanie go w okre-
slona tradycje feministycznego kuratorstwa.

Na wystawie Spodnie majg na sobie spodnicg zaprezentowana zostata sztuka
grupy kobiet, jak réwniez wspélna praca grupy kuratorek. Takie rozwigzanie
zaproponowata Gabriele St6tzer, ktora w 2019 wpadla na pomyst realizacji wystawy
jako kolektywnej pracy badawczej. Co istotne, w tekstach towarzyszacych wystawie
nie znajdziemy stowa curated, bowiem ,kuratorowanie” - wbhrew swojej etymologii -
uwazane jest za akt indywidualistyczne] przemocy 1 wyraz dominacji ego. Tutaj czesci
wystawy sa attended to by, to znaczy znajduja sie pod opieka poszczegdlnych cztonkin
grupy projektowe;.

Od sztuki przykoscielnej NRD-style do testowania Zachodu

Chociaz wystawa nie stawia na chronologiczng, linearng narracje - raczej na proble-
mowe asamblaze, aczace tematycznie poszczegolne filmy, obiekty, teksty 1 dokumenty -
warto przywota¢ historie Kunstlerinnengruppe Erfurt. A scisle] rzecz biorac: przejscie
od autonomicznych dzialan w przestrzeni prywatnej - ktore w kontekscie inwigilacji
spoteczenstwa NRD mialy oczywiscie wymiar polityczny - do interwencji w przestrze-
niach publicznych. Trzeba jednak dopowiedzied, ze biorac pod uwage spoteczno-poli-
tyczny kontekst dziatan Kunstlerinnengruppe, obydwa etapy jej funkcjonowania nalezy

4 Bardzo ciekawy przyczynek do dyskusji o0 wystawach sztuki kobiet z perspektywy horyzontal-
nej historii sztuki stanowi artykut Agaty Jakubowskiej poswigcony wystawom, ktore odbyty sie
w Polsce w 2017 roku. Zob. Agata Jakubowska, Politics of all-women exhibitions today: The
case of Poland, ,European Journal of Women's Studies”, 14.07.2020, vol. 28, no. 4, https://doi.
org/10.1177/1350506820941249 [dostep: 1512.2021].

postrzegac jako dzialanie w sferze publicznej. W historiografii niemieckiej dotyczacej
sztuki Niemiec Wschodnich pisze sie czesto o drugiej sferze publicznep. Okreslenie to
zastosowac mozna takze do opisania niezaleznej kultury wielu krajéw Europy Srod-
kowo-Wschodniej - jest ono zresztg powszechnie uzywane w licznych publikacjach
dotyczacych sztuki tego regionu®. Jezeli w odniesieniu do PRL-u méwimy o dzialaniach
na marginesach oficjalnego systemu, na ktorych funkcjonowata na przyktad sztuka
neoawangardowa, to w NRD cezura miedzy dziataniami on 1 off byta dosc wyrazna.
Niemniej jednak, jak pokazujg nowsze badania, poza binarnym, czarno-bialym swiatem
sztuki NRD istniala takze cala gama szarosci. Do te] szarej strefy” zaliczy¢ mozna
miedzy innymi prace artystow 1 artystek pracujgcych na oficjalne zlecenia, ale jednocze-
snie dziatajacych poza oficjalna infrastruktura Swiata sztuki. W przypadku Kinstlerin-
nengruppe Erfurt mamy do czynienia ze zdecydowanym ,ruchem oporu” przeciwko
panstwowym strukturom, ale nie przeciwko samej idei socjalistycznego panstwa. Femi-
nistyczny projekt samoorganizacji byt raczej celows 1 dostowna realizacja postulatow,
ktorg w sferze kultury - teoretycznie — mialo gwarantowac panstwo. Do tego problemu
powrdce w dalszej czesci tekstu.

Pierwsze lata aktywnosci grupy (1984-1988) to dziatania w przestrzeniach
codziennych, domowych 1 miejskich - na tgkach, ulicach i dachach. Jak podkresla
w wywiadach Gabriele Stotzer, nie chodzilo o teoretyzowanie na temat specyfiki

5 Przyktadem takiego podejscia jest ksiazka Angeliki Richter Das Gesetz der Szene. Genderkritik,
Performance Art und zweite Offentlichkeit in der spaten DDR, Transcript, Bielefeld 2019.

6  Por. np. Performance Art in the Second Public Sphere. Event-based Art in Late Socialist Europe,
ed. by Katalin Cseh-Varga, Adam Czirak, Routledge, London-New York 2018.

7 Por. np. Kathleen Reinhardt, Can the Artists Help Survive? - New Approaches to Art of the GDR, Look-
ing Back while Moving Forward, ,Mezosfera”, January 2019, [nr] 6, http://mezosfera.org/can-the-ar-
tists-help-survive-new-approaches-to-art-of-the-gdr-looking-back-while-moving-forward/ [dostep:
1512.2021].
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kobiecego doswiadczenia, ale o faktyczna ucielesniong wspolnote; o cos, co za Geral-
dem Raunigiem nazwalibysmy dzisiaj spotecznoscig zorganizowana poprzez afekt
(community organized by affect®) czy tez, jak pisze monografistka wschodnioniemieckiej
artystycznej sceny feministycznej Angelika Richter - ;wsp6lnota solidarnosciows”
(solidarische Gemainschaft)°.

Warto na chwile zatrzymac sie przy postaci Gabriele Stotzer, inicjatorki
wystawy w nGbK, zatozycielki Kinstlerinnengruppe Erfurt, a takze autorki stow,
ktore postuzyly za tytul wystawy. Zdanie ,spodnie maja na sobie spédnice” jest
cytatem z tekstu utworu zalozonego przez nig punkowego zespotu Erweiterte
OrGasmus (Orgazm Poszerzony)". Stotzer, jak pisze Angelika Richter, byla jedng
z nielicznych - obok malarek Annemirl Bauer 1 Angeli Hampel - wschodnionie-
mieckich artystek, ktora ,w swoich pracach przyjeta wyraznie feministyczny jezyk
1 krytykowata wizerunek kobiet w sztuce tworzonej przez artystow, a takze patriar-
chalne struktury systemu artystycznego 1 spotecznego, wprowadzajgc w ten sposéb
do sztuki problematyke plci™.

8 Gerald Raunig, What is Critique? Suspension and Recomposition in Textual and Social Machines,
JTransversal”, VIl 2008, http://eipcp.net/transversal/0808/raunig/en [dostep: 02.02.2017].

9 Angelika Richhter, dz. cyt., s. 116.

10 Od 30 wrzesnia do 27 listopada 2021 roku w warszawskiej Galerii Monopol mozna byto ogladac
indywidualng wystawe Stoétzer Pochodze z kraju, ktérego juz nie ma, ktorej kuratorkg byta Monika
Branicka.

11 Angelika Richter, Self Directing. Women Artists from the GDR and the Expansion of their Art in Perfo-

mance and Actions, [w:] Re.Act. Feminism. A Performing Archive, ed. by Bettina Knaup, Beatrice Ellen

Stammer, Moderne Kunst, Niirnberg 2014, s. 50.

Kunstlerinnengruppe Erfurt, Erfurt, 1990, fot. Gabriele Stétzer, © archiwum Gabriele Stétzer

Powiedzmy tez nieco o kwestii feminizmu w Niemczech Wschodnich.
Podobnie jak w innych krajach bloku wschodniego, przez pierwsza dekade po
upadku muru berlinskiego niemieckie historyczki sztuki tropily przejawy arty-
stycznego feminizmu, poszukujac powigzan sztuki tworzonej przez artystki z NRD
z praktykami drugofalowych zachodnich feministek. W ostatnich kilkunastu
latach ta zrozumiala, ale jednak majaca charakter samokolonizacji strategia meto-
dologiczna zostata zweryfikowana. Badania kultury zycia codziennego prowadzone
z perspektywy spotecznej historii sztuki pozwolity postawic nowe pytania - wlasnie
o jezyk, metody 1 lokalne wymiary emancypacji kobiet oraz polityke socjalistycz-
nego panstwa w tym zakresie. W tym kontekscie postrzega¢ nalezy takze wystawe
o Kunstlerinnengruppe Erfurt. Nie odwotluje sie ona bowiem do koncepcji drugofa-
lowego feminizmu, lecz za kontekst dla dzialan grupy obiera sfere zycia 1 aktywno-
Scl tworczyn, a takze replikuje sposéb ich pracy, tworzac kolektywna wypowiedz na
temat sztuki politycznej i codziennosci w NRD.

Kunstlerinnengruppe Erfurt miata charakter transdyscyplinarny - albo racze;
adyscyplinarny - 1 wykorzystywala w swoich akcjach réznorodne konwencje prezen-
tacji, media 1 materialy. Pierwsza publiczna prezentacja jej dzialan odbyla sie podczas
kongresu zorganizowanego przez Kosciol protestancki w Turyngii, gdzie polozony
jest Erfurt. Podobnie jak w Polsce czasu ,smutku 1 nadziei”, koscioly w Niemczech
Wschodnich otworzyly swoja przestrzen dla dzialan artystycznych 1 kulturotwoérczych.
W Turyngii chodzito przede wszystkim o subkulture punkow 1 kregi pacyfistow, ktorzy
nie podejmowali raczej tematow martyrologicznych, ale zajmowali sie aktualnymi
problemami spolecznymi, co bylo zgodne z polityka tamtejszego Kosciola. Przykladem
tego rodzaju dzialan jest wlasnie kongres z 1988 roku, w ktorym uczestniczyty erfurc-
kie artystki. Poswiecony byt on obecnosci kobiet w Kosciele 1 zostal zorganizowany
pod hastem , Kobiety interpretujg Biblie inaczej”. Na kongresie artystki zaproponowaty
dziatanie perfrormatywne Moda dla kobiet tworzona przez kobiety, w ktorym wykorzystaty,
jak sugeruje tytul, konwencje pokazu mody. Co istotne, pierwsza wystawa, ktora ofi-
cjalnie zaakceptowala formule performansu 1 sztuke akeji, prezentujgc jg obok trady-
cyjnych mediow, takich jak malarstwo 1 rzezba, odbyta sie w Niemczech Wschodnich
dopiero rok pézniej - w 1989 roku™. Na kongresie nie pojawilo sie zatem ani okreslenie

,sztuka”, ani tym bardziej ,performans’, a akcja artystek zostala wpisana w zapozyczona
1 pozornie politycznie niewinng konwencje pokazu mody.

Po prezentacji w 1988 roku Kunstlerinnengruppe pokazywala swojg sztuke
publicznie jeszcze na dwdch wystawach w 1989 roku - w lipskiej Galerie Nord oraz
w Paryzu, na wystawie zbiorowe] o proroczym tytule Niemcy poza murami. Chociaz,
jak dzis$ juz wiemy, rok 1989 nie jest ostra cezurg artystyczng (na co wskazuja tez lata
funkcjonowania Kinstlerinnengruppe), to jednak dopiero po tej dacie, czyli w roku
1990, kiedy rozwigzano oficjalne struktury wschodnioniemieckiej Federacji Artystéw
Plastykow, artystki mogly zarejestrowac grupe jako stowarzyszenie, co umozliwito im
na przyklad ubieganie sie o stalg siedzibe. Jednoczesnie zaczety serie nowych akeji
pod znamiennym tytutem Test the West oraz, juz w 1992 roku, zorganizowaty mie-
dzynarodowy Festiwal Performerek (Performance Festival fiir Kiinstlerinnen), na
ktérym ich grupa wystepowala pod nazwa ExTerra XX.

Archiwum (w) akcji
Wystawa w nGbK nie jest zatem pierwszym show erfurckich artystek, ale z pewnoscia jest
pierwszym pokazem dotyczacym archiwum tej grupy. Zostata podzielona na kilka czesci.

12 Chodzi o Permanente Kunstkonferenz, wydarzenie zorganizowane przez Eugena Blumego i Christo-
pha Tannerta z ramienia VBK (Federacji Artystow Plastykow NRD) w Galerii WeiBer Elefant i Erhard
Monden Studio.
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W centrum kazdej - zarowno wizualnie, jak 1 tematycznie - znajduja sie kolorowe filmy
krecone kamera 8 mm, wyswietlane bezposrednio na Scianie’.

Prace grupy wprowadzaja widza w temat sztuki niezaleznej w NRD, jednak
wystawa nie ksztattuje jednoznacznie binarnej opowiesci, powielajacej schemat
my - oni. Jak wezesnie] wspomnialam, wielu wschodnioniemieckich artystow
1 wiele artystek identyfikowalo sie z systemem socjalistycznym 1 nie dazyto do
jego zmiany, a raczej usprawnienia. Na wystawie zobaczy¢ mozna zatem takze
listy wysylane przez artystki do wladz, w ktérych opisujg rézne nieprawidlowosci
systemu 1 domagaja sie pomocy dla siebie 1 innych. Nie sg to proby ironicznego
obnazenia absurdéw systemu, ale nawigzania autentycznego dialogu. Samoorgani-
zacyjna, kolektywna dziatalnos¢ artystek byla bowiem nie tylko ,dysydencka”, ale
takze sSwiadomie wymierzona w kapitalistyczne modele produkeji. Jak wiemy, po
1990 roku artystki szydzily z kapitalizmu 1 konsumpcjonizmu, co nie byto wowczas
postawg wyjatkows, jednak jej geneza - co warto podkreslic - siegata czaséw komu-
nizmu (o te] tendencji we wschodnioeuropejskiej sztuce performance opowiadata
miedzy innymi wystawa Left Performance Histories z 2018 roku, na ktorej pojawily sie
takze prace Kiinstlerinnengruppe').

Na wystawie w nGbK nie ma zatem zadnej postprodukeji. Zadnych powiek-
szen, ulepszen, przepisywania na bardziej potyskliwe nosniki. Prace pokazywane sg
tak, jak wyszly z prywatnych archiwéw, czasami w swojej pokracznej materialnosci.
Co wiecej, teksty umieszczone na scianach oraz tytul wystawy pomazane zostaly
czarng farbg. Mozna je wprawdzie odczytac, ale gest ten obrazuje ambiwalentny sto-
sunek organizatorek wystawy do prob muzealizacji materiatu grupy. Oprocz filmow,
fotografii, obiektow, obrazow 1 kostiumow prezentowane sg takze nosniki: kasety

Wystawa w nGbK nie jest pierwszym show erfurckich artystek, ale z pewnosciag

jest pierwszym pokazem dotyczacym archiwum tej grupy. Prace grupy

wprowadzaja widza w temat sztuki niezaleznej w NRD, jednak wystawa nie
ksztattuje jednoznacznie binarnej opowiesci, powielajacej schemat my - oni.

magnetofonowe, magnetofon, kamera 8 mm. To wszystko symuluje atmosfere
pokoju kreatywnej nastolatki z lat 80. Wszystko sie tu porusza, przemieszcza - nie
tylko na filmach, ale takze pomiedzy ich projekcjami. W przestrzeni galerii te same
obiekty pojawiaja sie wielokrotnie - na zdjeciach, rysunkach, w opisach, filmach
czy wreszcle jako rzeczywiste artefakty. Ta wizualno-materialna multiplikacja
wywoluje efekt swoistej re-animacji kolektywnej praktyki artystyczne.

W pracach, a takze w sposobie ich organizacji w przestrzeni wystawy pojawiaja
sie ekspresjonistyczne, kontrastowe zestawienia, ktore sygnalizuja, ze za karnawa-
towa maskaradg czai sie mroczny wymiar zawlaszczone] przez system rzeczywistosci.

13 W tym kontekscie warto wspomnie¢, ze pochodzaca z Niemiec Wschodnich Angela Merkel na woj-
skowa uroczystosc zakoriczenia swojej szesnastoletniej kadencji na stanowisku Kanclerki Niemiec
wybrata punkowg, wschodnioniemiecka piosenke Du hast den Farbfilmvergessen [Zapomniates
kolorowego filmul.

14 Zob. tez Left Performance Histories: Recollecting Artistic Practices In Eastern Europe, ed. by Judit
Bodor, Astrid Hackel, nGbK, Berlin 2018. Archiwum projektu dostepne na stronie: https:/archiv.ngbk.
de/en/projekte/left-performance-histories/ [dostep: 1512.2021].

Uwage zwraca zwlaszcza audioperformans wykonany przez Erweiterte OrGasmus,
w ktorym artystki przechodzg od histerycznego smiechu do szlochu. Idgc tym
tropem, kuratorki obok kolorowych balonikéw (pojawiajacych sie tez w filmach
artystek) pokazuja listy 1 prace dotyczace odbierania dzieci kobietom, ktdre zostaty
uznane przez system za niespelniajgce warunkéw do bycia matka.

Kolejne asamblazowe czesci wystawy zorganizowane sg wokot filméw doku-
mentujgcych spontaniczne 1 rezyserowane choreografie, bedace efektem montazu
wielu oddzielnych akcji. W filmie Sny/marzenia kobiet (Frauentriume, 1986, opieka:
Franziska Schmidt) artystki performuja do kamery swoje wyobrazenia, marzenia i sny,
wykorzystujac w tym celu codzienne przedmioty, ale tez fantazyjne maski 1 kostiumy.
Dotykaé ducha (Die Geister beriihren, 1987, opieka: Sonia Voss) traktuje o ukrytych lekach
1fobiach kobiet. Monika Foerster energicznie rozbija szklane butelki, opowiadajac
w ten spos6b o leku przed przemoca. W matym pomieszczeniu za Sciang znajduje sig
gora rozbitych butelek, ktora staje sie scenerig odbioru wspomnianej pracy dzwiekowej
Erweiterte OrGasmus. Takie przejScia organizuja cala wystawe.

Film Sygnaty (Signales, 1989, opieka: Susanne Altman), zrealizowany w odpo-
wiedzi na proces polityczne] dezintegracji kraju po sfalszowanych wyborach w maju
1989 roku, zapowiada to, co stalo kilka miesiecy pézniej — upadek muru 1 koniec
NRD. Tematem Komicznego komiksu (Komik-komisch, 1988, opieka: Christin Muller) jest
natomiast transgresja artystycznej tozsamosci 1 polityczny charakter uzywanej przez
artystki estetyki. To podczas realizacji tego filmu produkcja kostiumow stata sie domi-
nujacym elementem praktyki erfurckich artystek. Na wystawie prezentowane sa nie
tylko l$nigce, wykonane z czerwonego lateksu kostiumy, ale tez stroje zrobione z gazet,
ktdre wyraznie nawigzuja do kontekstow politycznych. Jak podkreslaja kuratorki

Oprdcz filméw, fotografii, obiektow, obrazéw i kostiumow prezentowane s
takze nosniki: kasety magnetofonowe, magnetofon, kamera 8 mm. To wszystko
symuluje atmosfere pokoju kreatywnej nastolatki z lat 80. Wszystko sie tu
porusza, przemieszcza - nie tylko na filmach, ale takze pomiedzy ich projekcjami.

w opisie Sygnatow, to w wlasnie w tym filmie pojawily sie pierwsze wspdlne sceny,
a niedtugo po jego realizacji artystki zaczely wystepowac na zywo w klubie Galerie
Nord w Lipsku. W filmie tym po raz pierwszy widzimy takze specyficzng formule
protestacyjng wypracowang przez artystki, czyli pokaz obiektowo-modowy.
Ostania czes¢ wystawy (Finale), oprocz tego, ze prezentuje wielokanatowe
wideo ExTerra XX VerenyKyselki z 2008 roku, przedstawiajace serie performan-
sow z lat 1990-1993, opowiada takze bardzo wazny, determinujgcy znaczenie
pozostatych artefaktow 1 akeji fragment historii grupy. W wideo Gabriele Stotzer
2 2009 roku W jaki sposob okupowac centralg Stasi? (Wie besetz man eine Stasi Zetrale?)
artystki opowiadaja o wydarzeniach z 4 grudnia 1989, kiedy przedostaly sie do
budynku Stasi w Erfurcie 1 zajety go. W ten sposéb zabezpieczyly dokumenty
1 archiwum oraz daly sygnal do przeprowadzania podobnych akeji w catej NRD.
Obok filmu widzimy tez archiwalne dokumenty z archiwum Stasi dotyczace
poszczegdlnych artystek grupy, ktore byly permanentnie inwigilowane. Archiwum
Stasi staje sie w ten sposob czescig dokumentacji ich pracy artystycznej. Przejecie
go wyznacza polityczna sprawczosc tej sztuki.
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BLOK

Specyficzne formy

Praca erfurckich artystek polegata tez na zyciu razem. Dlatego w ich projektach
dominujg codzienne obiekty: kalendarze, talerze, kostiumy, ubrania. Ponizej
chciatabym przyjrzec sie formule produkeji 1 prezentacji sztuki wypracowane]
przez artystki - pokazowi obiektowo-modowemu. Jezeli z czyms kojarza nam sie
Niemcy Wschodnie, to na pewno nie z moda. Moda jednak czesto stanowila punkt
odniesienia 1 medium we wschodnioniemieckich performansach 1 dziataniach
kontrkulturowych. Kostium pelnit wazna role na przyklad w akcjach drezdenskie;
grupy Auto-Perforations-Artistik (Micha Brendel, Else Gabriel, Rainer Gorf3, Via
Lewandowsky 1 1nni) dziatajacej w latach 1982-1991. W akacjach taczacych dziata-
nie, obiekty, instalacje 1 malarstwo grupa czesto wykorzystywalta kostiumy, bandaze
1 maski. O ile jednak tworzacy ja artysci poruszali tematy egzystencjalne, nawig-
zujac do agresywnej estetyki sado-maso, o tyle artystki erfurckie nie traktowaty
swoich przebieranek tak serio. Przyjely formule bardziej ironiczna, przesmiewcza
1 by¢ moze dlatego dysponujemy dzisiaj calkiem spora bibliografia na temat Auto-
-Perforations-Artistik’, a monografia grupy erfurckiej jak dotad nie powstala. Na
szczescie wystawa w nGbK ma na celu wypelnic te luke.

Powracajac do specyficznej estetyki Kinstlerinnengruppe Erfurt, nazwala-
bym ja przedszkolno-punkowym DIY, wymierzonym w ponurg 1 powazng oficjalng
estetyke wladz NRD 1 zarazem w martyrologiczno-symboliczng sztuke dysydencka.
Co istotne, pokaz mody byt hybrydyczna forma kojarzaca sie z kulturg konsump-
cyjna, mogt zatem zmyli¢ potencjalnego przeciwnika - cenzora czy agenta Stasl.

Stasi w celu inwigilacji jednej z cztonkin grupy przysytata do artystki modeli,
ktorzy mieli jej pozowac. Ta podejmowata z nimi wspotprace, ale wymyslata
ryzykowne aranzacje, w ktorych ich zycie narazone byto na niebezpieczenstwo.
Agenci musieli wdrapywac sie na fasady budynkow czy wykonywac inne
niebezpieczne zadania.

Poza tym artystki byly w wiekszosci autodydaktyczkami - zajmowaly sie nienazwana
jeszcze praktyka performatywna bez zadnych formalnych ograniczen i przedwstep-
nych teorii. W jednym z wywiadow St6tzer stwierdzila, ze pierwsza koncepcje per-
formansu artystki wypracowaly w 1989 roku, wczesniej zas ,po prostu to [tj. dziatania
artystyczne - przyp. K.M.-G.] robily”5. W podobnym tonie wypowiada sie¢ wspo-
mniana wezesniej Angelika Richter, analizujac duzg zmiennos¢ praktyk erfurckich
artystek. Badaczka twierdzi, 1z ,zwlaszcza dlatego, Ze nie istnial zaden oficjalny ani
naukowy jezyk opisujacy dziatania lub sztuke zorientowana na proces, a sztuka bez

z gory okreslonego rezultatu mogla ewoluowac we wszystkich kontekstach, dla wielu

artystow w systemie totalitarnego nadzoru NRD wydawala sie ona idealnym medium.

W improwizowanych 1 spontanicznych aranzacjach mogli pojawiac sie w réznych

15 Zob. np. katalogi wystaw: Autoperforationsartistik, ed. by. Christoph Tannert, Moderne Kunst, Nurn-
berg 1991; Ordnung durch Stérung. Auto-Perforations-Artistik, ed. Constanze von Marlin, Moderne
Kunst, Nirnberg 2006.

16 Angelika Richter, Self Directing..., s. 53.

miejscach, takich jak domy, studia czy nieliczne «galerie producentéw»?, 1 szybko
znikac [..] razem z publicznoscig, zanim uderzy!l w nie zakaz dziatania. Improwizacja
byla strategig przetrwania na co dzien 1 dominujaca praktyka w sztuce ™.

Ten element gry z systemem 1 w ogdle rozumienie dziatalnosci artystycznej
jako gry nie jest oczywiscie bez znaczenia dla estetyki Kunstlerinnengruppe Erfurt.
Kwestia ta ma by¢ moze zwiazek z artystyczng biografia Stotzer, ktdra byla weze-
sniej pisarka. Dopiero ponadroczny pobyt w wiezieniu sprawil, ze podjela decyzje
o uprawianiu sztuki. Sttzer zostata skazana w 1977 roku (po pieciu miesigcach
aresztu tymczasowego) na rok wiezienia za ,zniestawienie panstwa’, to znaczy
za to, ze podpisala protest przeciwko ekspatriacji Wolfa Biermanna®. Po wyjsciu
z wiezienia powrdcita do pracy pisarskiej, ale zaczela takze pracowac w takich
mediach jak fotografia, film, grafika i tkactwo. Jej indywidualna praktyka arty-
styczna czesto przybierala postac specyficznej gry ze Stasi®, o czym opowiadala
niedawna wystawa Artists &/ Agents. Performance Art and Secret Services, w ramach ktorej

17 Termin ,Produzentengalerien” odnosi sie do wschodnioniemieckich niezaleznych galerii, takich jak
Clara Mosch w Karl-Marx-Stadt (obecnie Chemnitz), tworzacych niezalezny obieg sztuki.
18 Angelika Richter, Self Directing..., s. 54.
19 To wazne dla wschodnioniemieckich tworcow wydarzenie zostato opisane na przyktad w tekscie na
blogu East German Cinema: https://eastgermancinema.com/2017/09/17/the-expatriation-of-wolf-
-biermann/ [dostep: 1512.2021].
20 Wiecej na temat artystki i jej sztuki w kontekscie dziatan Stasi w: Kathleen Reinhardt, Conscious

Inability: Gabriele Stétzer's Archive at Galerie flr Zeitgendssische Kunst, Leipzig, ,ArtMargins Online”,

2709.2019, https://artmargins.com/conscious-inability-gabriele-stotzers-archive-at-galerie-fur-zeit-
genossische-kunst-leipzig/ [dostep: 15.12.2021].
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Kinstlerinnengruppe Erfurt: Gabriele Stétzer, Sheep Wool, 1989, maska i kostium, fot. Claus Bach

Weimar, © archiwum Gabriele Stétzer
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archiwa stuzb specjalnych potraktowane zostaly jako alternatywna forma dokumen-
tacji sztuki performance w Europie Srodkowo-Wschodniej™. Stasi w celu inwigila-
cji Stotzer przysylata do artystki modeli, ktdrzy mieli jej pozowaé. Ta podejmowala
z nimi wspolprace, ale wymyslata ryzykowne aranzacje, w ktorych ich zycie nara-
zone bylo na niebezpieczenstwo. Agenci musieli wdrapywac sie na fasady budyn-
kow czy wykonywacd inne niebezpieczne zadania. Podobnie praktyka artystyczna
Kunstlerinnengruppe Erfurt, krytykujac patriarchat 1 kapitalizm, ale takze oficjalna
1 nieoficjalng wschodnioniemiecka wizje sztuki, proponowala, by traktowac ja jako
ryzykowng zabawe dla wtajemniczonych.

Oczywiscie, w dzisiejszym Swiecie do rozwigzania pozostajg inne realne
problemy polityczne - takie jak neofaszyzm czy kryzys humanitarny na granicach
Unii Europejskiej - zatem prezentowanie postaw podobnych do postawy Stotzer traci
racje bytu 1 jawi sie jako eskapizm. Warto jednak przy wartosciowaniu tego rodzaju
strategii pamieta o tym, co Tania Bruguera nazywa dobrym politycznym timingiem,
koniecznym dla konstruowania znaczen sztuki performatywnej*>. Chodzi o to, ze
odtwarzanie pewnych akcji, gestow czy prac nie ma sensu w zmienionych okolicz-
nosciach politycznych, co jednakze nie oznacza, ze dane performanse sg politycznie
nieskuteczne. Ich skutecznos¢ ograniczona jest do konkretnego historycznego czasu
1 kontekstu. Dlatego sadze, ze zamiast re-performowania, odtwarzania 1 powtarzania
akgji - czyli strategii powszechnej we wspolczesne] praktyce kuratorskiej zdomino-
wanej przez perfomative turn — w przypadku Kinstlerinnengruppe Erfurt duzo bardzie;
efektywna jest wlasnie strategia wystawy historyczno-archiwistycznej. Tak czy ina-
czej, cigglosc praktyk grupy jest instytucjonalnie zabezpieczona poprzez istniejgce do
dzisiaj Kunsthaus Erfurt - dom sztuki powolany do zycia przez erfurckie artystki®.

Powracajac do postawionego na poczatku pytania o specyfike grupy oraz o to,
w jaki sposdb opowiada o niej wystawa, nalezy stwierdzic, ze kuratorkom udalo sie
odtworzyc materialno-wizualng atmosfere dziatan erfurckich artystek. Jednoczesnie,
bez nachalnych metod aktualizacji znaczen ich dorobku, udalo sie pokazac go jako
kontrobraz kultury Niemiec Wschodnich schytkowego socjalizmu 1 poczatkow kapi-
talizmu, ktore na wystawie ptynnie przechodza jeden w drugi.

Tekst powstat w styczniu 2022, przed atakiem Rosji na Ukraing.

21 Wystawie towarzyszy obszerna (686 stron), dwujezyczna i godna polecenia publikacja: Artists &
Agents: Performance Art and Secret Services, ed. by Kata Krasznahorkai, Sylvia Sasse, Hartware
Medien Kunst Verein, Dortmund 2019. Archiwum projektu dostepne na stronie: https:/www.hmkv.
de/exhibition/exhibition-detail/preview-artists-agents-performance-art-and-secret-services.html
[dostep: 15.12.2021].

22 Tania Bruguera, Notes on Political Timing Specificity, ,Arforum”, May 2019. Por. tez Lecture by Tania
Bruguera: Political Timing Specific, https://msu.mk/lecture-by-tania-bruguera-political-timing-speci-
fic/ [dostep: 1512.2021].

23 Por. https://www.kunsthaus-erfurt.de/ [dostep: 1512.2021].

kamera: Gabriele Stotzer, 1986, © archiwum Gabriele Stotzer

Kinstlerinnengruppe Erfurt, Frauentrédume, kadr z filmu
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Tekst: Piotr Policht

Braci sie nie traci

Twarde pigsci i ciekngce tzy F | G H TH E R

Duzo trzeba sity
W domu i na ulicy

Piernikowski, Trwamy

Piotr Marzec, Stodkie chtopaki, Kultura Gniewu, 2021.
Bartosz Zaskorski, Postapoland, Hollow Press, 2021.

Patrzac na komiksy wydawane okazjonalnie w Polsce przez artystow wizualnych,
mozna dojs¢ do wniosku, ze jest to medium znajdujgce sie w idealnym punkcie
rozwoju. Z tradycja na tyle dluga, by przy okazji wydania takich albuméw jak Stodkie
chiopaki Piotra Marca 1 Postapoland Bartosza Zaskorskiego nikt nie poczul palace]
potrzeby oglaszania kolejnego ,zwrotu”, a jednoczesnie na tyle krotka, zeby na
autorach 1 autorkach komiksow nie cigzyl niewypowiedziany przymus sitowania sie
z Tradycja Medium.

Skoro juz jednak mowa o stosunku do medium, to trzeba zaznaczy¢, ze
wydane niemal rownolegle pod koniec 2021 roku komiksy Marca 1 Zaskorskiego -
lokujace sie w umownej kategorii komikséw tworzonych przez artystow wizualnych -
s biegunowo odmienne. Zaskérski uzywa nowego dla siebie formatu w sposéb

bliski Wilhelmowi Sasnalowi (Zycie codzienne w Polsce w latach 1999-2001, Lawa), a wiec LEG E NDA U L I c Z N E Go B 0 K S U

wykorzystuje go jako okazje do opowiedzenia konkretnej historii, trzymajac sie

OBIEKT KULTURY BRACI SIE NIE TRACI

Piotr Marzec, Stodkie chiopaki, kadr z komiksu, wyd. Kultura Gniewu, 2021
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przy tym Scisle jezyka wizualnego stosowanego

w autonomicznych, galeryjnych rysunkach. Mar-
cow1 z kolei blizej do artystow takich jak Mikolaj
Tkacz, Agnieszka Piksa czy Jakub Woynarowski,
funkcjonujacych w rozkroku pomiedzy obiegiem
wystawlenniczym 1 wydawniczym, a nawet silniej
osadzonych w tym drugim. Wydanie Stodkich
chtopakow nakladem Kultury Gniewu, jednej z naj-
wiekszych oficyn komiksowych w kraju, a jesli
chodzi o publikacje rodzimych autoréw - wia-
Sciwle najwazniejszej, wyznacza de facto moment
przejscia Marca z pozycji artysty ,galeryjnego” do
swiata komiksu.

Oba albumy rozni prawie wszystko - kon-
wencja gatunkowa, sposob prowadzenia narracji,
kreska. Warto jednak czytac je rownolegle chocby
ze wzgledu na zaskakujaca zbieznosc fabularnego
motywu przewodniego, ktory mozna okreslic
jako - méwigc stowami Leszka Millera - ,szorstka
meska przyjazn”.

Oba albumy rézni prawie wszystko — konwencja gatunkowa, sposob prowadzenia narracji,

anegdotek 1 wspomnien mniej lub bardziej krzy-
wych akcji, zwigzanych ze szwendaniem sie 1 piciem
w plenerze. Tlem dla nich staje sie niedookreslone
miasto, w ktérym mozna rozpoznac Myslenice, gdzie
Marzec dorastat (baner z logiem miasta dumnie
wital widzow 1 widzki na zorganizowanej przy okazji
premiery komiksu wystawie Marca w Galerii Kom-
puter). Juz na tym poziomie historia trafia na podatny
grunt - matomiasteczkowy setting to motyw chetnie
podchwytywany w ostatnich latach zaréwno przez
artystki 1 artystow wizualnych (Maciej Cholewa,
Malgorzata Mycek), jak 1 pisarki 1 pisarzy (Dominika
Stowik, Lukasz Barys), a przy tym chetnie analizo-
wany w kontekscie badan nad ludowg historig Polski
1 studiéw nad transformacja.

Juz w pierwszych kadrach Marzec nie
pozostawia watpliwosci co do stosunku, jaki do
owego malego miasta maja jego bohaterowie -

w odroznieniu od tego, do czego przyzwyczailo nas
rodzime kino 1 literatura, jest to stosunek skrajnie

kreska. Warto jednak czytaé je réwnolegle chocby ze wzgledu na zaskakujaca zbieznosé
fabularnego motywu przewodniego, ktéry mozna okresli¢ jako - mowiac stowami Leszka

Millera - ,szorstka meska przyjazn®.

Mordo, czy cos sie stato?

Stodkie chlopaki to wlasciwie nie tyle premiera, co
wydana na bogato, rozbudowana reedycja komiksu
wypuszczonego wezesnie] w selfpublishingu pod
angielskim tytulem Sweet-ass dudes like us. Jak wielu

z czolowych dzis twércéw komiksow, ktorzy debiuto-
wali w ostatnich kilkunastu latach, Marzec zaczynat
bowiem od publikacji zinowych. W obiegu komiksu
niezaleznego, majacego wlasne hierarchie, klasy-
kéw 1 konkursy, Sweet-ass dudes like us przyjety zostat

z wielkim entuzjazmem, czego ukoronowaniem byta
nagroda na festiwalu komiksu niezaleznego Ztote
Kurczaki (organizowanym od 2014 roku i biorgcym
nazwe od imienia bohatera komiksu Filipa ,Fila”
Wisniowskiego, wspottworcy niezaleznego wydaw-
nictwa Bazgrolle). Wydana przez Kulture Gniewu
dopieszczona wersja 2.0 to rzecz niezmiennie
aktualna - bo osobista 1 oparta na wspomnieniach
autora - ale 1 w duzej mierze uniwersalna.

Baza Stodkich chlopakow to motyw stary jak
swiat, niezmiennie sprawdzajacy sie we wszelkich
formach okololiterackich jako kanwa debiutu - por-
tret (ziomkéw) artysty z czaséw mlodosci. W tym
przypadku przybiera on forme luzno zszytej antologii

OBIEKT KULTURY

entuzjastyczny. Wszystko jest tu piekne - kosciot,
fabryka guzikéw, niepozorna rzeczka, strazacy
w galowych mundurach stojacy na warcie 1 palacy
szlugi pod figura sw. Floriana. Nie ma tego wiele -
w pierwszych rozdziatach Marzec zarysowuje
topografie miasta (rozpieta miedzy taweczka przy
kawatku nowej drogi a parkingiem), w ktérym
,Judzie sami sobie musza zrobic¢ miejsce, ktérego
dla nich nie ma”. Malomiasteczkowe ennui raczej
ich jednak stymuluje, niz dusi. Bohaterowie maja
swoje ulubione miejscowki i zwyczajowe nazwy
dla kazdej z nich, choc - podobnie jak w matych
miastach w innych tekstach kultury - jest to
sceneria w gruncie rzeczy blizniaczo podobna do
setek innych, tworzaca przestrzen ,,miasta-archi-
pelagu”, zbudowanego z mocno ograniczonego
zestawu klockéw. Ich uklad moze sie nieco réznidé,
niemniej dynamika procesow spotecznych pozo-
staje niemal identyczna w kazdym malym miescie.
Miasto zaludniaja u Marca postaci
humanoidalnych zwierzat rysowanych uprosz-
czong, czarno-biala kreska. Styl graficzny jest tu
oszczedny, ale nie brak mu wyrazistosci 1 sub-
telnosci. Gdyby chciec go dookresli¢, mozna by

powiedzied, ze sceny z bohaterami o twarzach
kaczek, psow, a nawet muminkow wygladaja jak
miks wczesnych komikséw o Kaczorze Donaldzie
Carla Barksa 1 rysunkéw Tove Jansson, przepusz-
czony przez filtr ekspresjonistycznego drzeworytu.
Jednoczesnie Marzec wplata w pojedyncze kadry
szereg pomniejszych nawigzan - od akwareli Wil-
liama Blake’a po malarstwo Magritte’a, przy czym
nigdy nie stuza one czystej zabawie w mnozenie
cytatow, lecz wzbogaceniu narracji. Przykladem
tego scena poswiecona niebezpieczenstwom

pracy w gazowni (gdzie w kazdej chwili ,moglo
jebnac”), w ktdrej pojawia sie wielki szkielet rodem
z drzeworytu Utagawy Kuniyoshiego.

Sama historia prowadzi nas od jednej
anegdoty do kolejnej. Zamiast linearnej opowiesci
czy misternej szkatutkowe] formy Marzec serwuje
nam konstrukgcje, do ktérej najbardziej zdaje sie
pasowac okreslenie - dygresyjna. Rytm opowiesci
podporzadkowany jest jej charakterowi -

ksigzki tegorocznego laureata Paszportu ,,Polityki”
cmentarz jest ,kinem dla biedakow”, ktérych rodzi-
c6w nie stac na poslanie dzieci na szereg pozalek-
cyjnych zajed, o tyle dla postaci z komiksu Marca
wlasnorecznie wykopany grob staje sie miejscem
prowadzenia najintymniejszych rozméw o zwigz-
kach, uczuciach 1 przyjazni. Bo cho¢ imprezowe
akcje, podlane fantazjami rodem z przywolywanego
kilkukrotnie filmu Bellflower Evana Glodella 1 roz-
grywajace si¢ w akompaniamencie utworéw Roberta
Piernikowskiego 1 Rycha Pei, stanowig kanwe calej
opowiesci, to Stodkie chlopaki sg nie tylko zbiorem
zabawno-nostalgicznych dykteryjek. W recenzjach
komiksu Marca powraca stwierdzenie, ze odnajda sie
w nim przede wszystkim czytelnicy, u ktérych histo-
rie stodkich chlopakow uruchomig nostalgiczne
wspomnienia o wlasnych doswiadczeniach nocnego
objazdu miasta 1 picia piwka z ziomkami gdzies

na pustym parkingu. Wazniejsze od same]j oprawy
wydaja sie jednak relacje miedzy bohaterami.

Juz w pierwszych kadrach Sfodkich chfopakow Marzec nie pozostawia watpliwosci co do
stosunku, jaki do matego miasta majg jego bohaterowie — w odrdznieniu od tego, do czego
przyzwyczaito nas rodzime kino i literatura, jest to stosunek skrajnie entuzjastyczny.

skoro Stodkie chfopaki sa opowiescia o imprezowych
przygodach z ziomeczkami, to 1 jej konstrukcja
przypomina imprezowsa anegdotke, w ktorej
historia rozgalezia sie, jedna dygresja prowadzi do
drugiej, watki placza sie, urywajg 1 niespodziewa-
nie powracaja. Ta pelna dezynwoltury szkicowos¢
nie zamienia sie jednak w niechlujnos¢, przede
wszystkim dzieki wyrazistosci poszczegolnych
bohaterow, na ktdrych koncentruja sie kolejne
rozdzialy. Jako autonomiczny epizod szczegol-
nie dopieszczony jest rozdzial rozgrywajacy

sie na stacji benzynowej, ktéra ,w nocy jest jak
wielka zarowka, ktora przyciaga pokurwiencow”.
Rysunkowa swoboda taczy sie tu ze znakomi-

tym wyczuciem jezyka potocznego w dialogach

1 introspekcjach dorabiajacego na stacji Koptiego,
a zamiast anegdotek o piciu w plenerze dostajemy
miniature socjologiczna.

O ile sceneria w malomiasteczkowych
literaturze 1 komiksie pozostaje blizniacza, o tyle zna-
mienne jest to, jak rozne sytuacje 1 refleksje prowo-
kuje. Wezmy rozgrywajace sie w Pabianicach Koscj,
ktére nosisz w kieszeni Lukasza Barysa, naturalistyczne
1 katastroficzne, naznaczone wszechobecnym rozkta-
dem - spotecznym 1 dostownym. O ile dla bohaterki
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,— Kocham cie, mordo. - Ja tez cie kocham,
mordo” - w tej wymianie zdan, poprzedzone] row-
nie oszczedna rozmows o zakonczonej niedawno
relacji milosnej jednego z bohateréw, a odbywajacej
sl¢ we wspomnianej sceneril wlasnorecznie wyko-
panego grobu, zdaje sie zawierac clou opowiesci
Marca. Przesada byloby stwierdzenie, ze Stodkie
chiopaki to jakas wielka rozprawa z ,toksyczna
meskoscia”, zwlaszcza ze termin ten zostal juz tak
przetyrany, ze praktycznie jest wyzuty ze znacze-
nia. Wisienke na torcie postawil niedawno Drake,
przywotywany w kontekscie podwazania owych
wzorcéw niezliczong ilosc razy, ktory terminem
Jtoksyczna meskos¢” postuzyt sie w opisie swojego
najnowszego albumu Certified Lover Boy, reprodu-
kujacego - jak na ironie - caly szereg toksycznych
postaw. Tak czy siak idealizacje malego miasta
Marzec zdaje sie rozciagac na idealizacje chlo-
packiej przyjazni, akcentujgc wzajemna troske
bohateréw 1 bezposrednie, nawet jesli nieporadne,
okazywanie przywigzania. Innymi stowy, stodkie
chlopaki ptaczg (nawet jesli udaja, ze to z powodu
1skry ze spawarki, ktéra wpadta do oka) 1 - zgodnie
z przykazaniem Taco Hemingwaya z goscinne]
zwrotki w kawaltku Bedoesa - uczg sie uzywac stéw.
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Bartosz Zaskorski, Postapoland, kadr z komiksu, wyd. Hollow Press, 2021
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Rytm opowiesci podporzadkowany jest jej charakterowi — skoro Sfodkie chfopakisa opowiescia
o imprezowych przygodach z ziomeczkami, to i jej konstrukcja przypomina peing dygresji

imprezowa anegdotke.

Zycie codzienne mutantéw w Postapolsce 2022
O ile Piotr Marzec operuje oszczedna forma

1 rozbudowang fabula, o tyle w przypadku Postapo-
land Bartosza Zaskorskiego rozktad akcentow jest
doktadnie odwrotny. Jak zawsze detaliczne rysunki
artysty - zarowno spektakularne rozktadowki, jak

1 pojedyncze kadry - kontrastujg z prostots opowia-
danej historii. Wydarzenia rozgrywajace sie na prze-
strzeni catego kilkudziesieciostronicowego komiksu
mozna w gruncie rzeczy stresci¢ jednym zdaniem.
Oto tajemnicza zakapturzona postac sprowadza na
Swiat uwiezione wczesnie] w piramidzie zle Stonce,
ktére nagle zmienia poukladang rzeczywistos¢

w wypelniong mutantami scenerie postapokaliptycz-
nego horroru, gdzie chaos i slepa przemoc rzadza

do czasu, az dwaj sposréd mutantéw dochodza do
wniosku, ze w sumie nie ma sie o co napierdalac.
Tak z grubsza przedstawia sie zarysowana tu historia.

Cho¢ swiatem Postapolski rzadzi skrajny
darwinizm 1 wszystko, co zyje (?), chce sie tu nawza-
jem wymordowac, przelom nastepuje w momencie
spotkania dwdch mutantow, ktérzy odtad staja sie
protagonistami fabuly. Co prawda znajomos¢ nawig-
zuja, gdy jeden z nich dekapituje drugiego, ale skoro
jestesmy w Swiecie, w ktorym zasady zostaja zawie-
szone, a rozczlonkowanie - niby w Smierci na gruszy
Witolda Wandurskiego - oznacza jedynie drobna
niedogodnosc, a nie $mier¢, skrocenie o glowe staje
sie poczatkiem piekne] przyjazni. Im blizej konca,
tym bardziej poteguje sie groteskowosc historii.
Zaskorski, rozkochany w kadrach przedstawiaja-
cych zawieszony w pustce wycinek swiata w rzucie
1zometrycznym rodem z klasycznych RPG-6w 1 gier
strategicznych, wykorzystuje tez growe glitche jako
narzedzie fabularne. Opowiesc konczy sie wiec
(uwaga, spoilery!), gdy bohaterowie dostownie
wypadaja z planszy 1 laduja w limbo, gdzie spotykaja
pieknego pieska i ruszajg go poglaskac. Tu historia
sie urywa. W ramach epilogu Zaskorski serwuje
nam jeszcze wytozony wprost moral - nie kupujcie
psow, tylko adoptujcie, bo inaczej autor przyjdzie do
waszego domu 1 pozre wasze dziecl.

Absurdalna wrecz prostota fabuty nie
wynika rzecz jasna z nieporadnosci - wystarczy
siegnac po liczne stuchowiska artysty, by zorien-
towac sie, ze opowiadac historie Zaskoérski potrafi
réwnie swobodnie, co rysowac. Tym razem jednak
opowiesc ogranicza wlasciwie do minimum,
jakby probowat przywolac wrazliwosé dzieciaka
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rysujacego pierwsze obrazkowe historyjki, w kt6-
rych wszystko jest przesadzone 1 nawet mutanty
musza byc ,hipermutantami” czy ,megabestiami”.
Bo tez Postapoland jest niewgtpliwie nostalgicznym
tripem do czaséw mlodosci, inaczej jednak poj-
mowanym niz w Stodkich chlopakach Marca. O ile
ten drugi z perspektywy dojrzalego artysty ubiera
wspominki w autorska forme, o tyle Zaskorski
tworzy co$ w rodzaju pastiszu pulpowych historii
rodem z lat 80., w ktorych fabula byla pretekstem
do zanurzenia sie w drobiazgowo wykreowanym
makabrycznym swiecie.

Na podobne;j zasadzie powstata kaseta
Haccams na mup (Naszczaé na $wiat), wydana
w 2020 roku przez kalifornijskg wytwdrnie Not Not
Fun, w ktdre] brudne, postpunkowe, syntezatorowe
dzwieki zostaly obudowane dodatkowg metanarra-
3, sugerujaca, ze jest to dzielo fikcyjnego podroz-
nika w czasie, ktéry zostat ,zapetlony” w roku 1987.
Tego rodzaju stylizacja idealnie wpisuje sie w profil
wydawcy komiksu. Postapoland ukazalo sie nakta-
dem wloskiej oficyny Hollow Press, specjalizujacej
sie w wydawaniu niezaleznych, eksperymentalnych
tytuléw utrzymanych w mrocznej stylistyce, autor-
stwa tworcow z Europy, USA 1 Japonii. Sg wsrod
nich zaréwno debiutanci, jak 1 tacy klasycy mangi
z gatunku ero-guro (skrét od erotic grotesque) jak
Suehiro Maruo 1 Shintaro Kago.

W przypadku Postapoland retrostylizacja
objawia sie cho¢by na poziomie typografii - nieco
niewyraznej, przerywanej, o postrzepionych
brzegach, sprawiajace] wrazenie, jakby utrzymany
blisko zinowej konwencji komiks zostat odbity
na powielaczu. Wizualne inspiracje ograniczaja
sie z kolei nie tylko do komikséw w rodzaju Gore
Shriek. W projektach monstréw 1 swiata, ktory prze-
mierzaja, widac wiele fascynacji Zaskorskiego - od
The Thing przez Obcego 1 liczne dziela filmowego
body horroru po Dark Souls 1 malarstwo Beksin-
skiego. Zaskdrski nalezy do nielicznych fanow tego
ostatniego w polu sztuki, sam jednak cieszy sie zde-
cydowanie wiekszym srodowiskowym uznaniem,
bo choé chetnie operuje podobnymi formami, to
rozszczelnia balonik przegiete] makabry autoiro-
nig - w koncu jest dzieckiem czasow, w ktorych
postmodernizm to nowy klasycyzm.

Postapokalipsa w duchu gore pelna jest
zatem akcentow komediowych. Podgladamy na
przyklad zycie codzienne jednego z mutantow
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W optyce Zaskorskiego toksyczne sa nie tylko genderowe wzorce kulturowe, ale ludzkos¢ jako
taka. Wymowa Postapoland jawi sie wiec mocno mizantropijnie — Zaskorski raczej fantazjuje
o apokalipsie, niz przed nig przestrzega, skoro jako gatunek ewidentnie na nig zastuzylismy.

—SIEMANECZKO, KICV,

(ktory uwil sobie gniazdko we wnetrzu innego -
gigamutanta) czy rozmowy duszkow-robali

o usmiechnietych buzkach, podziwiajacych zte
Stonce, ktdre zyskuje na moment twarz przypomi-
najacg mordke mopsa. Przy tej okazji owe duszki

z ulga odnotowuja, ze ludzkosc, ktora za pomoca
inzynierii genetycznej doprowadzita do wyhodo-
wania tych biednych, zdeformowanych 1 skaza-
nych na problemy z oddychaniem stworzen, juz
wymarta. W optyce Zaskorskiego toksyczne sg
bowiem nie tylko genderowe wzorce kulturowe,
ale ludzkos¢ jako taka. Wymowa Postapoland jawi
sle wiec mocno mizantropijnie — Zaskorski raczej
fantazjuje o apokalipsie, niz przed nig przestrzega,
skoro jako gatunek ewidentnie na nig zastuzyli-
smy. Usytuowanie akcji w postapokaliptycznej, ale
weiaz Polsce, ktdrej nowi, zmutowani mieszkancy
szybko przechodzg do akceptacji otaczajacego ich
chaosu, uktadajg sobie zycie na nowo 1 spaceruja
wsrod pozerajgcych sie nawzajem monstrow,
pogwizdujac wesolo 1 cieszac sie piekng wiosenna
pogoda, mozna przy okazji czytac jako groteskowy
komentarz polityczny na temat polskich realiow
AD 2022, w ktorych tkwimy dotknieci syndromem
gotujace]j sie zaby.

Dwie przepelnione nostalgig historie o przy-
jazni odgrywaja zupelnie inne role w dorobku ich
autorow. O ile dla Marca wydanie Stodkich chfopakow
w Kulturze Gniewu stalo sie przepustka do komik-
sowego mainstreamu - niedawno jego rysunki poja-
wily sie na tamach ,Pisma”, a w tej chwili artysta
pracuje nad kolejnym albumem, horrorows historia
zatytulowang Smofa - o tyle dla Zaskorskiego
komiks to jeszcze jedno medium uzupelniajace
spojne estetycznie uniwersum budowane obrazem,
dzwiekiem 1narracjg. Z Marcem, absolwentem
Pracowni Dzialan Przestrzennych na stolecznej
ASD, jest troche jak z tworcami z grupy OuLiPo -
formalne ograniczenia okazuja sie dla niego sty-
mulujace. O ile we wezesnych, czysto wizualnych
pracach nie mogl odnalezc wlasnej formy, a proby
literackie skonczyly sie napisaniem powiesci do
szuflady, o tyle komiks, w ktérym narracja tekstowa
musi zosta¢ zredukowana do dialogéw, monologow
1 niezbyt rozbudowanych elementéw opisowych,

a obraz podporzadkowany samej opowiesci,
pozwolil artyscie zlapac idealny balans.
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Z kolei dla tworcy Postapoland - artysty, muzyka,
kuratora, tworcy gier — komiks to kolejny przyczo-
tek do zdobycia. Jego jezyk formalny pozostaje od
lat na tyle dookreslony, ze Zaskdrski, by nie sta¢

si¢ tasmowym producentem obrazkow z dziwnymi
zmutowanymi ryjcami, skazany jest na uprawia-

nie wiecznego plodozmianu - a to wystawa, a to
komiks, a to stuchowisko, a to gra wideo, a to album
muzyczny... Tak jak trudno sobie wyobrazic, by

w tym momencie Marzec wykonal zwrot z powro-
tem w kierunku obiegu galeryjnego, tak samo raczej
nie nalezy sie spodziewad, by Zaskorski przedzierz-
gnal sie w tworce stricte komiksowego.

Piotr Marzec, Stodkie chtopaki, kadr z komiksu, wyd. Kultura Gniewu, 2021

KICV JEST ZNANY Z TEGO,
2E MA WIELKIEGO

BRACI SIE NIE TRACI
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Tekst: Aleksy Wojtowicz

Witajcie na
pustyni realizmu

Dorota Jarecka, Surrealizm, realizm, marksizm.
Sztuka i lewica komunistyczna w latach 1944-1948,
Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa 2021

Wierze w zeitgeist” — zadeklarowata Dorota Jarecka podczas dyskusji, ktora towa-
rzyszyta wystawie prac Erny Rosenstein w warszawskiej Fundacji Galerii Foksal.
Bodzcem do tej deklaracji byta zarowno monograficzna wystawa artystki, jak 1 fakt
wydania przez badaczke ksiazki Surrealizm, realizm, marksizm. Sztuka i lewica komuni-
styczna w Polsce w latach 1944-1948. Obszerna publikacja wydana przez Instytut Badan
Literackich PAN w 2021 roku, pomimo precyzyjnie zakreslonych w tytule ram
czasowych, wykracza daleko poza okres 1944-1948. Z jednej strony Jarecka siega do
poczatkow lat 30., sledzac owezesna recepcje surrealizmu 1 realizmu jako zjawisk
artystyczno-intelektualnych, z drugiej zas omawia konsekwencje ugruntowania sie
oficjalnego ksztattu realizmu socjalistycznego w latach 50. Wymienione w tytule sur-
realizm, realizm 1 marksizm pelnia funkcje punktow weztowych w skonstruowanej
przez Jarecka sieci relacji pojec 1 postaw, dzieki ktorym polska sztuka drugiej potowy
lat 40. zostaje przedstawiona w nowym swietle. Perspektywa ta wspdlgra z probami
poglebiania 1 niuansowania obrazu epoki. Ideologiczne 1 polityczne zaangazowanie
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WITAICIE NA PUSTYNI REALIZMU
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Zbigniew Dtubak, ,Odkrywcy zjawiaja sie i nic nie zostaje” P. Neruda ,Serce Magelana”, 1994, odbitka autorska z oryginalnego negatywu z 1948, © Fundacja Archeologii Fotografii i Muzeum
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nie jest tu traktowane jako obcigzenie, lecz jako fakt histo-
ryczny, w ramach ktorego negocjowane sa zaleznosci pomiedzy
przesztoscia a przyszloscia, istotne dla prob poszukiwania

1 ksztaltowania jezyka po Zagladzie 1 kluczowe dla wysitku
budowania innego swiata. W odréznieniu od wielu wypo-
wiedzi (podnoszonych gtéwnie z konserwatywnych pozycji),
przedstawiajacych ideologie jako kwestie pozostajaca w nieda-
jacym sie rozwigzac konflikcie ze sztuka, Jarecka przedstawia
ja jako czynnik wspierajacy rozwoj sztuki. W kontekscie
tytulowe; triady ideologia stanowi niezbedny punkt odnie-
sienia, umozliwiajgcy odczytanie intencji artystow 1 artystek
oraz zatozen wpisanych w krytyke artystyczng drugiej potowy
lat 40. Jarecka skupia uwage na lewicy komunistycznej nie
tylko dlatego, ze chce ;wywabi¢” pejoratywne skojarzenia
zwigzane z tg formacja ideowa. Jak pisze, dla polskiej sztuki
awangardowe] z lat 1944-1948 komunizm, wraz z calg ztozono-
scig postaw w jego obrebie, jest kontekstem, ktorego nie da sie
pominac. Zwrocenie uwagl na te sktadows postaw ideowych
1artystycznych tamtego okresu jest dzialaniem z obszaru
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mediacji doswiadczenia, a takze mediacji pamieci.
To zaréwno wyzwanie rzucone wspotczesnej
antykomunistycznej obsesji pielegnowanej przez
polska polityke kulturalna, jak 1 wyzwanie, ktore
stawia dzisiejszy zeitgeist.

Problemy z realizmami
Publikacja Jareckie; jest przeredagowana dyserta-
cja doktorska, ktora powstala w Instytucie Badan
Literackich PAN. Bogate literaturoznawcze zaple-
cze badaczki w polaczeniu z badaniami nad sztuka
przyczynito sie do powstania ksigzki o inter-
dyscyplinarnych ambicjach, najzupelniej adekwat-
nych w stosunku do analizowanego materiatu.
Jak podkresla Jarecka, ksiazka nie dotyczy stricte
polskiego surrealizmu (czy awangardy) w okresie
»hybrydyczne] czasowosci” powojennego pieciolecia.
W centrum zainteresowania badaczki znajduge sie
intensywna debata krytyczno-artystyczna na temat
budowy nowe] rzeczywistosci w tuzpowojennej
Polsce. Triada surrealizm - realizm - marksizm
odgrywa tu gléwna role; co wiecej - w jej obrebie
zaden z element6éw nie istnieje samoistnie. Wspo-
mniane pojecia sasiaduja ze sobg w tekstach 1 wypo-
wiedziach artystycznych, dopelniaja sie 1 ze soba
konkuruja. Debata, kt6ra rekonstruuje autorka, nie
byta wylacznie reakcja na powstajace dzieta sztuki.
By o niej opowiedzied, Jarecka korzysta z koncepcji
dialogowosci Michaita Bachtina, ktora pozwala jej
traktowac dzieta jako odpowiedzi na teksty, zdolne
ksztaltowac jezyk 1 - mowigc po Marksowsku -
aktywnie modelowac swiat. Zwrot ku genezie - to
jest: Marksowskiej analizie jezyka oraz potencjatu
mediacjl zawartego w sztuce — wspolgra u Jareckiej
z proba opisania realizmu jako pojecia o niedookre-
slonych ramach. Plynnos¢ rozumienia realizmu,
o ktorym pisze badaczka, najpelniej oddaje przywo-
tana przez nig anegdota o Fedorze Panferovie. Otoz
radziecki pisarz w odpowiedzi na pytanie ,,czym
jest realizm?”, zadane przez krakowskich inte-
lektualistéw, odpowiedzial: ,nie wiem™. Rozbra-
Jajaca szczeros¢ Panferova, do ktore) nawigzywat
miedzy innymi Julian Przybos w swojej walce
o0 obrone dziedzictwa awangardy, jest wiasciwie
streszczeniem chaosu definicyjnego, ktory stat sie
zarzewlem debaty na temat tego, jak tworzy¢, aby
budowac nowy swiat. To znaczy - rzeczywistosc po
katastrofie 1 wobec niej.

W ujeciu Jareckiej realizm jest ,fluktu-
ujacym zespolem przekonan, dyskursem 1 stra-
tegig”? posiadajacym trzy zasadnicze znaczenia.

Dorota Jarecka, Surrealizm, realizm, marksizm. Sztuka i lewica komuni-
styczna w latach 1944-1948, Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa
2021, s.186.

Tamze, s.189.

Utozsamianie ich ze soba skutkuje daleko idacymi konse-
kwencjami. Roman Jakobson, przywolywany w tym miejscu
przez badaczke, definiuje realizm jako: (1) daznosc artystow
do jak najwierniejszego — wedle ich zapatrywan - oddania
rzeczywistosci; (2) daznosc odbiorcéw do oceny tekstow
kultury poprzez kategorie ,prawdziwosci” 1 ,realnosci” zbiez-
nej z ich odczuciami oraz (3) historyczny nurt artystyczny

z XIX wieku?. Realizm socjalistyczny natomiast, jak wska-
zuje Jarecka, od swoich poczatkow siegajacych lat 20. 1 30.
XX wieku zachowuje sie jak ,grzybnia - jest rozrastajacym
sie 1 zmiennym ukladem terminow, a nie jedng 1deg”4. Przede
wszystkim jednak funkcjonuje w uktadzie z innymi termi-
nami, rozpoznawanymi wowczas jako wszystko, co nim nie
jest. W ten sposob, obok miedzy innymi formalizmu, natu-
ralizmu, idealizmu 1 innych dogorywajacych form starego
swiata kapitalistycznego, pojawiajg sie tu trockizm 1 sur-
realizm. Niedookreslonemu realizmowi towarzyszy ,lawa
metafor”, ktora sprawia, ze konkretne pojecia odlaczaja sie od
swoich pierwotnych znaczen. Badaczka trafnie interpretuje
realizm jako puste znaczace, ktdre w koncepcji Ernesta Lac-
laua 1 Chantal Mouffe pelni funkcje ,symbolicznej identyfi-
kacji dla réznych grup 1 podmiotéw o réznych tozsamosciach
11interesach”s, ktora domyka granice wspolnoty 1 pozwala na
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sie realizmu jako pustego znaczacego 1 przedsta-
wienie surrealizmu jako gtéwnego zagrozenia

dla nowego jezyka sztuki po 1949 roku. Jezyka, co
wazne, ukazanego w odmienny sposob, niz zwyklto
sie to dotychczas robi¢. Autorka wychodzi bowiem
poza ,makrostrukture fabularna”, w ktérej osig
napiec jest podzial wladza / spoleczenstwo, partia /
obywatele, artysci 1 artystki / system. Silnie tkwigca
w Owczesnym polu sztuki siatka napiec 1 pekniec
ksztattowala sie - jak dowodzi Jarecka - poprzez
manifesty 1 polemiki, dziela 1 wystawy, partykularne
interesy oraz réznorodnosc 1 intensywnos¢ metafor
krazacych wokot pustego znaczacego.

Niepewnos¢ nowych konstrukcji

Zgodnie ze spostrzezeniem Pierre’a Bourdieu,

w strukturze pola sztuki odbija sie jego historia,

a w ustanawianych hierarchiach i toczonych

w jego obrebie walkach widoczne jest zakorzenie-
nie w przeszlosci, ktdra stanowi punkt odniesienia.
Rzecz jasna jest to punkt odniesienia pozytywny

1 negatywny zarazem - chetnie inkorporowana

1 przeksztalcana tradycja, jak 1 dziedzictwo,

Jarecka skupia uwage na lewicy komunistycznej nie tylko dlatego, ze chce ,wywabi¢” pejoratywne
skojarzenia zwigzane z ta formacja ideowa. Jak pisze, dla polskiej sztuki awangardowej
z lat 1944-1948 komunizm, wraz z calg ztozonoscia postaw w jego obrebie, jest kontekstem,

ktdrego nie da sie pominaé.

stabilizacje zbiorowego podmiotu. To wlasnie w jego imieniu
wysuwa sie zadania. W kontekscie te] teorii proba skonstru-
owania nowego podmiotu 1jego sztuki w socjalizmie opiera
sie na mechanizmie tozsamosci negatywnej, ktéra pozostaje
zawsze w relacji do Innego. W tym przypadku Innym jest
wszystko, co nie jest realizmem, a co orbituje wokot ,reali-
stycznej metafory”. W wyniku tego surrealizm konsekwent-
nie wigzany jest z pejoratywnymi znaczeniami. Krytykuge sie
go pod katem czysto formalnym, zarzuca rzekoma alienacje
wobec $wiata 1 obserwatora (tym samym surrealizm staje sie
podejrzanym o reprezentowanie wrogich klasowo intere-
sow), wysuwa skojarzenia stricte ideologiczne: od trockizmu
1 socjaldemokracji po faszyzm wilacznie.

Istotng 1 wartg podkreslenia wartoscig publikacji
Jareckiej jest drobiazgowe odtworzenie procesu ksztaltowania

3 Tamze,s.74.
4 Tamze,s.7T.
5  Pawet Przytecki, Zatozenia teorii dyskursu Ernesta Laclaua i Chantal

Mouffe, ,Przeglad Socjologiczny” 2013, t. 4, s. 17.
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ktore nalezy zanegowac. Zalozenie, jakie postawila
przed soba Jarecka - czyli zerwanie ze sztywnymi
cezurami, oddzielajacymi poszczegolne okresy

(w tym z podzialem na przedwojnie 1 powojnie),
przywraca ciaglosc historii polskiej sztuki 1 kry-
tyki artystycznej. W tej perspektywie napiecia cha-
rakterystyczne dla lat 40. XX wieku sa kontynuacjg
Sporow 1 rozpoznan z wezesniejszej dekady, uzu-
pelniong o kontekst wojny 1 Zaglady. Wobec tego

,pojawienie sie” doktryny realizmu socjalistycz-

nego nie wynika wylacznie z odgornej ingerencji
pola wladzy, nie objawia si¢ ex nihilo. Autorka
osadza realizm socjalistyczny w konkretnych
ramach wewnetrznych dysput srodowiskowych
dotyczacych tego, czym on wlasciwie jest 1 jakie
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formy awangardowe powinien przybierac. A jezeli
w ogole powinien, to zasadne staje sie kolejne
pytanie: ktora awangarda artystyczna wspolgra

z awangarda polityczna? Z socjologicznego punktu
widzenia zaleznosci pomiedzy podmiotami lokuja-
cymi sie w ramach owczesnego pola sztuki wyzna-
czaja kierunek walk o mozliwa autonomie 1 prawo
do rozsadzania o tym, czym wlasciwie jest sztuka.
A w tym szczegdlnym przypadku - sztuka Scisle
osadzona w ideologii marksistowskiej, ktora za
punkt wyjscia ma emancypacje i budowe podwalin
nowego swiata. Dla tak zdefiniowanej sztuki oskar-
zenie o epigonizm nie tylko wiazalo sie z formalna
nieodpowiednioscia, ale pociagalo za sobg réwniez
etyczne 1 polityczne konsekwencje. Cho¢ Surrealizm,
realizm, marksizm nie ma ambicji zarysowywania
szczegotowego obrazu owczesnego pola sztuki, to
1tak jest doskonalym punktem wyjscia do uzupet-
nienia wiedzy na temat cigglosci historii polskiego
pola sztuki 1 krytyki artystycznej. Dzieje sie tak
gléwnie ze wzgledu na skupienie si¢ na wewnetrz-
nych hierarchiach 1 sporach z lat 40., ktory to temat
dotychczas nie znalazt zainteresowania rodzimych
naukowczyn 1 naukowcow.

autonomicznego jezyka nowoczesnosci w duchu
marksistowskim, podejmowane w ramach ,nieistnie-
jacego” polskiego ruchu surrealistycznego. Scierajace
sie tutaj koncepcje internacjonalizmu i nacjonalizmu
stanowia kanwe do rozpoznania wlasnej tozsamo-
sci artystycznej w szczegolnosci poprzez lokalne
(zaréwno polskie, jak 1 - szerzej - srodkowoeuro-
pejskie) doswiadczenie II wojny swiatowej: zbom-
bardowane miasta, Zaglade, nagie zycie w wojennej
zawierusze. Wlasnie tej kwestii dotyczy Bretonowska
maksyma: ,Nie moge traktowa¢ sztuki inaczej jak
okno, stad moje pierwsze pytanie, na co ono wycho-
dzi”%. Majac ja na uwadze, nalezy postawic pytanie

o to, na co wychodzito polskie okno tuz po wojnie.

Odnalezienie rekawiczki w gruzach

Jak wspomina Jarecka, Adam Wazyk, ,,gdy przybyt
tuz po wojnie do Warszawy, nie mégt inaczej pomy-
sle¢ o ruinach Dworca Gléwnego nizjak o surre-
alizmie™. Jan Kott o rzeczywistosci wojny pisze:
~przescignela najsmielsze marzenia nadrealistéw”®,

a Andrzej] Wroblewski maluje Rozstrzelanie surreali-
styczne (1949)°. Wystawa Warszawa oskarza (1945-1946),
zaprojektowana miedzy innymi przez Wojciecha

Silnie tkwigca w 6wczesnym polu sztuki siatka napiec i peknie¢ ksztattowata sie poprzez
manifesty i polemiki, dzieta i wystawy, partykularne interesy oraz réznorodnos¢ i intensywnos¢é

metafor krazacych wokot pustego znaczacego.

Badaczka, ktore] przyswieca idea horyzon-
talnej historii sztuki, nie tylko analizuje skutki
wewnetrznych sporow 1 negocjacji, ale réwniez
zarysowuje sie¢ przeptywow idei pomiedzy cen-
trami dwczesnego swiata kulturalnego Europy -
Paryzem 1 Moskwa - a Polska jako obszarem
(pot)peryferyjnym. Stosunkowo duzo miejsca
poswieca dominacji specyficznie rozumianej mate-
rialistycznej teorii odbicia, zaleznosciom sytuacji
w Polsce od przebiegu rewolucji kulturalnej w ZSRR,
ale takze stosunkowi francuskiej Partii Komuni-
stycznej do surrealizmu po wojnie czy przemianom
w surrealistycznym polu sztuki. Jarecka zarysowuje
strategie adaptacji 1 autokolonizacji ideowo-artystycz-
nej oraz omawia proby konstruowania mozliwie

TEORETYCZNIE
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1 Stanistawa Zamecznikow, korzysta ze strategii sur-
realizujgcych, chcae w pelni oddac charakter wojen-
nych zniszczen 1 nazistowskiej destrukeji. Wystawa
Ziem Odzyskanych (1948) réwniez buduje wlasne ,prze-
strzenie ideologiczne” jezykiem surrealizmu. Jeszcze
w 1945 roku Kazimierz Wyka konstatuje jednak: ,po
takim niszczycielskim eksperymencie, juz nie stac
nasze]j kultury na dalsze eksperymentatorstwo™™.
Choc surrealizm wydawatl si¢ natural-
nym jezykiem ocalatych z katastrofy drugiej
wojny swiatowe] (co Jarecka doskonale analizuje
w trzeciej czesci ksiazki, poswieconej Marianowi
Boguszowi, Wojciechowi Dlubakowi 1 Ernie
Rosenstein), wspomniane ,eksperymentatorstwo
zaczynalto wadzic oficjalnej polityce pamieci

»

Dorota Jarecka, dz. cyt., s. 349.
Tamze, s. 82.

Cyt. za: tamze.

Por. tamze, s. 81-82.

Tamze, s.122.

Julia Pirotte, Portret Paula Eluarda, Swiatowy Kongres Intelektualistéw w Obronie Pokoju, Wroctaw, 1948

dzigki uprzejmosci Zydowskiego Instytutu Historycznego w Warszawie
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o wojnie. Rozpoznanie Bretona na temat dyfuzyjnego charakteru relacji realizmu

1 surrealizmu dotykalo istoty rzeczy - bylo sugestywnym swiadectwem rzeczywi-
stosci, potegowalo ja 1 przesaczalo przez indywidualnos¢ artystki/artysty, umozli-
wialo mediowanie doswiadczenia traumy wojennej. Surrealistyczne swiadectwa
s3, jak zauwaza Jarecka, obarczone zlozonym procesem transformacji pamieci ijej

Marian Bogusz, Radosc¢ nowych konstrukcji, 1948, olej na ptétnie

dzieki uprzejmosci Zachety - Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie

Powojenna krytyka surrealizmu nie dotyczyta wasciwie jego samego. Najwazniejsza
byla natomiast sprawa wyczerpania sie modeli wspétpracy ruchow artystycznych
z politycznymi, tarcie pomiedzy modernizmem a modernizacja.

sublimacji w jezyk form artystycznych". Swia-
dectwa te najczescie] zupelnie nie wspolgraja

z oficjalng kulturg wizualna. Staja sie przeszkoda
dla petryfikacji pamieci zbiorowej - nie pozwalaja
na pospieszng stabilizacje podmiotu 1 scalenie
spolecznego ciala. Tropem, ktdry podrzuca autorka,
jest odwolanie do pojecia ,,obrazéw-wspomnien”
zaczerpnietego z prac Maurice’a Halbwachsa

1 koncepcji swiadectwa w ujeciu Jerzego Jedlickiego.
Sugerujg one, ze ,w pracy pamieci nie chodzi o prze-
pedzenie duchow czy o spokojny sen, lecz o to, by
nazwac doswiadczenie snu, wprawic je w ramy toz-
samosci, wiaczyc je w zakres wypowiedzi2 W tym
ujeciu samo §wiadectwo ,jest rezultatem (i samym
aktem) napierajacych na podmiot obrazéw 1 snéw,
ktorymi nie jest on w stanie kierowac ani ich kon-
trolowac”3. W obliczu powojennej rzeczywistosci
oficjalne zrytualizowane formy pamieci 1 proba
zagwarantowania ,spokojnego snu” wigzaly sie

z zadaniem bezwzglednie pozytywnego programu
dla nowego swiata. W nim miejsca dla surrealizmu
juz nie bylo. Po wojnie po obu stronach zelaznej
kurtyny program ten prébowano konstruowac,
powotujac sie na ,nawroconego surrealiste” Louisa
Aragona, ktory drastycznie oddzielal surrealizm

od realizmu, a przede wszystkim na zaciekla,
antymodernistyczng krucjate Gyorgya Lukacsa.

Jak pisze Jarecka, krytyka surrealizmu jako nurtu
elitarystycznego, trockistowskiego 1 burzuazyj-
nego (a nadto zdolnego do inspirowania ruchow
faszystowskich) byta w istocie kwestig drugorzedna;
zaledwie pretekstem. Najwazniejsza byla natomiast
sprawa wyczerpania sie modeli wspdtpracy ruchow
artystycznych z politycznymi, tarcie pomiedzy
modernizmem a modernizacja. Rozpoznanie
Karela Teigego stalo sie podwojnie problematyczne,
bowiem twierdzit on, ze wizerunek rewolucji nie
powinien by¢ wolny od wizji rozpadu, gdyz rozpad
jest jej powodem 1 motorem napedowym'. We
Francji powszechne bylo juz rozczarowanie faktem,
ze planetarna rewolucja Swiadomosci nie osiggneta
zamierzonych efektow; w strefie wptywow ZSRR
uwazano zas, ze dlugie trwanie surrealizmu juz ,,po

11 Por.tamze, s. 339-340.
12 Cyt. za:tamze, s. 353.
13 Cyt. za: tamze, s. 352.
14 Zob.tamze, s. 73.
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rewolucji” jest wyrazem wsteczniczych tendencji,
wzbudzajacych nieufnosc¢ wobec nowych kon-
strukeji 1 horyzontow. Wziete z Waltera Benjamina
,odurzenie w stuzbie rewolucji” w obu przypadkach
obarczone zostalo nieufnoscig, ktora przerodzita
sie w otwartg wrogosc do surrealizmu. Rekawiczka,
ktdra wyposaza w klucz do Pamieci® - jak niegdys
nazwal surrealizm Breton - w zadnym razie nie
zostala podniesiona.

Odkrywcy zjawiaja sie

i jednak cos po nich zostaje

Ksigzka Doroty Jareckiej w kompleksowy sposob
przedstawia wielosc¢ czynnikow, ktore zawazyty
na recepcji realizmu 1 surrealizmu w kontekscie
polskiej sztuki powojennej. Publikacja naswietla
takze obraz walk toczonych o tytulows triade

z pozycji artystycznych, politycznych 1 krytycznoli-
terackich. Jarecka podzielila ksigzke na trzy czesei,
ktore pomimo tego, ze stanowia spojng catos¢, daja
sie czytac¢ oddzielnie. Zaproponowala poszerzony
horyzont czytania realizmu 1 jego cienia (double
uncanny) w postaci surrealizmu w kontekscie
1deologii marksistowskiej. Interesujaca jest takze
podjeta w ksiazce proba odezytania surrealizmu
jako postawy artystyczno-ideowej w kategoriach
postkolonialnych, feministycznych czy posthu-
manistycznych. Autorka czesto przywotuje tez
przekrojowg wystawe Surrealism Beyond Borders
(2021-2022, Tate Modern, Londyn; Metropolitan
Museum of Art, Nowy Jork), ktora do kanonu
wspolczesnosci chece wprowadzi¢ na rownopraw-
nych warunkach surrealizmy uznawane dotad

za ,peryferyjne”. Na wystawie jedyna reprezen-
tantka polskiej ,sprawy surrealistyczne)” byla
Erna Rosenstein, ktora obok Bogusza, Diubaka

1 Mieczystawa Porebskiego jest jedna z gtownych
bohaterek Surrealizmu, realizmu, marksizmu. Na
wystawie Rosenstein zostala ukazana jako ocalata
z Zagtady, ktora sublimuje swoje doswiadczenie

w surrealistyczne swiadectwo. Tymczasem Jarecka
pokazuje, ze konteksty srodowiskowe 1 1deowe,

w ktdre obfituje twdrczosc artystki, otwieraja pole

15 Zob.tamze, s.12.
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Zbigniew Dtubak, Przypominam samotnosc ciesniny, 1948, © Fundacja Archeologii Fotografii i Muzeum Sztuki w £odzi
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do wielowatkowej eksploracji sSrodkowoeuropej-
skiej surrealistycznej sieci relacji.

Imponujacy wysilek, jaki przedsiewzieta
Jarecka w celu zniuansowania wizerunku okresu
od lat 20. do 50. XX wieku 1 przedstawienia go z per-
spektywy historii tworcow 1 tworczyn lewicujgcych
czy komunizujgcych oraz pola krytycznoliterac-
kiego, z pewnoscig stanie sie zacheta do dalszych
badan. Mysle, ze nie tylko stricte historycznych,
zanurzonych w samym XX wieku, ale takze tych
jak najbardziej wspotczesnych. Jednym z najcie-
kawszych watkow poruszanych przez Jarecka jest
bowiem ,estetyczny dyskurs degeneracji”. Termin
ten autorka ttumaczy jako ;wypowiedzi, w ktorych

WITAICIE NA PUSTYNI REALIZMU
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Zbigniew Dtubak, Budzac sie w nocy myslac o dalekim potudniu, 1948, © Fundacja Archeologii Fotografii i Muzeum Sztuki w todzi

sztuka wspolczesna/awangardowa lokowana jest po stronie
zepsucia lub upadku, odczytywana jako szkodliwa etycznie

1 politycznie, za$ jako jej antyteze wskazuje sie model pozy-
tywny, r6znorodnie okreslany”®. Z perspektywy obecnego
przekletego zeitgeistu program pozytywny, ktéry ma dzia-

tac¢ w oparciu o puste znaczace realizmu, znow pojawia sie

w polskiej polityce kulturalnej, probujacej dookresli¢ wspol-
note poprzez konstruowanie Innego. I znéw - tak jak przed
osiemdziesiecioma laty - mamy na horyzoncie widmo ,drugie]
Norymbergi” 1 zycie w cieniu katastrofy, ale juz z mozliwoscig
,pamieci wielokierunkowe;”.

16 Cyt. za: tamze, s. 21.
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Alevtina Kakhidze

Alevtina Kakhidze, 2022-03-25_Russian Culture is looking an alibi that it is not a killer

DO WIDZENIA
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Alevtina Kakhidze, 2022-03-06_A conversation with a friend from the West on 6.03.2022

DO WIDZENIA

Alevtina Kakhidze, 2022-03-16.03
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Alevtina Kakhidze, 2022-02-26_Thinking about Immanuel Kant on 26.02.2022

DO WIDZENIA

Alevtina Kakhidze, 2022-03-13_The Degree Of Fault Of Every Citizen of the Russian Federation
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Z Grzegorzem Klamanem rozmawia Jakub Banasiak

Fotografie: Mira Boczniowicz

Boje sie stowa
»profesjonalizm”

Zaproponowatem ci te rozmowe, kiedy wreczytes mi maéj pokreslony
wywiad z Anetg Szytak, ktéry ukazat sie w 35. numerze ,,.Szumu”. Jak
powiedziates, zaznaczytes fragmenty nieprawdziwe. Sprébujmy wiec zre-
konstruowa¢ historige gdanskiej sceny instytucjonalnej z twojej perspek-
tywy. Jak trafites do Gdanska?
Chodzitem do liceum Kenara w Zakopanem, ktdre utrzymywato relacje
z Gdanskiem. Po pierwszym rozpoznaniu spodobata mi sie atmosfera uczelni, wiec
postanowitem sie przeniesc. Zreszta byli tam juz moi koledzy.

W Kenarze uczyt jeszcze Hasior?

Mnie nie, ale po zajeciach chodzilismy do jego pracowni, gdzie robit dla nas
wyktady - byl bardzo otwartym cztowiekiem. Mocno na mnie wplynat. Nauczyt
mnie stosunku do studenta. Tego, ze trzeba traktowac go powaznie, jak partnera, a nie
ucznia, ze nie mozna miec przed nim tajemnic, lecz wszystko mu pokazywac. Zawsze
staralem sie tak robic. Moi studenci - ci, ktorzy zechca - uczestniczg w tym, co robie
poza uczelnia. Tak bylo jeszcze w Wyspie na Chlebnickiej, pézniej w Lazni, Mode-
larni, Wyspie w stoczni. Studenci mieli 1 maja dostep do calego zaplecza, do wszyst-
kiego, co sie tam dzieje. Ta otwartosc raz mi wychodzita lepiej, raz gorzej,
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Na pierwszym roku studiéw pracowatem przy chrupocie wozéw pancernych SKOT. Jezdzily

na Tkackiej, gdzie odbywaly sie tez strajki, ktore wybuchly zaraz po tym, jak przyjechatem na
egzaminy. Wkrétce wprowadzono stan wojenny. Nasz akademik nie zostal wykwaterowany, wiec
mieszkalismy praktycznie w centrum tych zamieszek.

ale nie nigdy nie zakladatem zadnych blokad, nie limitowa-
tem relacji. Nauczytem sie tego od Hasiora, ktory nie byl za te
otwartosc lubiany - kadra wypychata go z Kenara.

W Gdansku trafites na goracy czas. Epicentrum

rewolucji.

Na pierwszym roku studiéw pracowalem przy
chrupocie wozéw pancernych SKOT. Jezdzily na Tkackiej,
gdzie odbywaly sie tez strajki, ktore wybuchly zaraz po tym,
jak przyjechalem na egzaminy. Wkrétce wprowadzono stan
wojenny. Nasz akademik nie zostal wykwaterowany, wiec
mieszkali$my praktycznie w centrum wydarzen. Naprzeciwko
byt tak zwany ,,Klub Pod Palg”, czyli klub milicyjny, gdzie
przyjezdzali zomowcy po akcjach, pili wode, odreagowywali,

a mysmy to wszystko ogladali z okien. Stan wojenny byt dla
mnie formujacym doswiadczeniem. Bralem czynny udzial

w akcjach na ulicy, zeby jakos roztadowac wscieklosc. Jeszcze
w liceum z moim kolegg, poeta Markiem Kozielskim, zalozyli-
smy w Nowym Targu nielegalng oficynke imienia Stanistawa
Brzozowskiego 1 wydawalismy bibule z literaturg Orwella

1 dysydentow. To bylo dzialanie na malg skale 1 odbywalo sie

w moim mieszkaniu w Nowym Targu. Ktos nas zakapowat do
SB 1 moj przyjaciel poszed! siedzie¢, bo wzial wine na siebie.
Dostat trzy lata, a siedzial dwa jako wiezien polityczny.

W ktérym momencie zaczeliscie organizowac sie

instytucjonalnie?

Juz po stanie wojennym. MieliSmy potrzebe przeniesie-
nia dzialan kolektywnych na sztuke. Zaczelismy dziatac jeszcze
w czasle studiéw w piwnicy akademika, gdzie zatozylismy na
nielegalu Galerie Underground. Tam spotykalismy sie 1 pili-
smy wodke. W tej piwnicy odbylo sie kilka pokazéw - moich,
Kazia Kowalczyka, Wojtka Zamiary czy Gena Szczudly. Odwie-
dzal nas tez Rysiek Ziarkiewicz. Szkola nas tolerowala, a my
czulismy, ze mozemy wyrwac sobie cos wlasnego. Najwazniej-
sza byla samoorganizacja. Gdansk byl niezwykle konserwatyw-
nym Srodowiskiem.

Jak wspominasz studia?

Studiowatem u Franciszka Duszenki, znanego rzezbia-
rza, ktory zrobil miedzy innymi pomnik Obroncow Wybrzeza
na Westerplatte 1 pomnik Ofiar Obozu Zaglady w Treblince -
jedno z ciekawszych rozwigzan kommemoratywnych dotycza-
cych Holocaustu. Duszenko byt bardzo otwartym czlowiekiem.
Osoby takie jak ja mogty realizowac w jego pracowni projekty,
ktére wychodzily poza standard akademicki. Ten standard
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polegal na tym, ze dyplom skladal si¢ z odlew6w gipsowych
glowy, popiersia, plaskorzezby 1 pelnego aktu - tak wygladat
dyplom na uczelni w 1980 roku, kiedy na nig zdawalem. Pracow-
nia byla miejscem duzej swobody. Pracowalismy non stop, czesto
do polnocy, a potem wyrzucal nas portier. W Gdansku nie bylo
tradycji awangardowej, nie liczac epizodu z Galeria OUT Witka
Czerwonki. Ona jednak zaistniala i zniknela, nie miala zadnego
wplywu na srodowisko. W Gdansku funkcjonowala jeszcze
DESA, ktéra byta zreszta filia BWA Sopot. Zadne] innej galerii
sztuki wspolczesnej! Byli tez spadkobiercy szkoly sopockie;:
Kiejstut Bereznicki, Maciej Swieszewski i cala plejada innych
artystow, ale ich pozycja sie wlasnie wyczerpywala, szczegolnie
w kontekscie tego, co w latach 8o. dzialo sie w sztuce w Polsce
1na $wiecie. Dla naszego pokolenia wysmakowane, estetyczne
sztuczki byly po prostu nie na miejscu. Skoro wiec nie bylo gale-
rii ani Srodowiska mlodej sztuki, to nalezato stworzyc wlasne.
Tak powstala idea galerii rotacyjnej, z ktorg moglismy prze-
mieszczac sie po calym Gdansku. Zarazem rodzita sie potrzeba
konkretyzacji takiego dzialania. Szczesliwym trafem Duszenko
zaprosil mnie do opieki nad pracownia plenerowa PWSSP na
ponocnym cyplu Wyspy Spichrzow.

Jaki doktadnie byt status Wyspy Spichrzéw? Czym

wtedy byto to miejsce?

Szkola pod koniec lat 70. otrzymala dziatke ze spichle-
rzem, ktory zostat zamieniony na plenerowg pracownie rzezby.
Obok byly zaklady Pracowni Konserwacji Zabytkow, a jeszcze
glebiej byl cypel, kompletnie pusty, porosniety trawa. Duszenko
razem z PKZ-ami wykonywal tam elementy pomnika na
Westerplatte. Ten teren byl pusty, nie nalezal ani do PKZ-u, ani
miasta - szczerze mowigc, nie wiedzieliSmy, kto nim zarzadza.
Bodajze pod adresem Chmielna 115 szkola utworzyta pracow-
nie plenerows rzezby.

Ktéra sie opiekowates.

Tak. Szybko przekuli$my ja w miejsce permanentnego
eksperymentu pod golym niebem - galeria bez dachu, tylko
spalone Sciany spichlerzy. Pisalem woéwczas aneks teoretyczny
do pracy magisterskiej, ktéry dotyczyt land artu, sztuki poza
miastem, poza galeria.

W tym czasie napisates tez stynng Archeologie
odwrotna, w ktorej przedstawites projekt sztuki jako
wydarzenia, a nie obiektu, i doswiadczenia, a nie
kontemplaciji. Pisates, ze od estetyki wazniejsza jest
wizualnos¢, ktéra obejmuje nie tylko dzieto,

ale takze jego otoczenie, uczestnikow danego
zdarzenia etc. Wszystko to zanurzone w przestrze-
ni miasta i przyrody. Nie zestarzato sie do dzis.
Nie zalezalo nam na tworzeniu obiektow galeryj-
nych. Tworzylismy prace, ktdére nastepnie byly dewastowane,
palone, niszczone, ulegaly destrukeji. Eksplorowalismy
teren cypla: karczowalismy, wycinalismy, kopalismy w ziemi.
W warstwach ziemi, na ktdrej wezesniej plonely spichlerze,
znajdowalisSmy rozne skarby. Robitem tez akcje z zakopy-
waniem ksigzek. To bylo jeszcze dosy¢ intuicyjne dzialanie,
ale w ten sposdb powstat model pracy, ktory sprawdza sie do
dzisiaj. Jednak najwiekszym ,wynalazkiem” tamtych lat byto
dziatanie kolektywne. Najwazniejsze bylo to, ze na Wyspie
krecita sie grupa ludzi takich jak Geno Szczudlo, Kazio
Kowalczyk, potem Wojtek Zamiara, Jarek Bartotowicz, Jarek
Flicinski, Robert Rumas, Zbigniew Sajnog... Wlasciwie trudno
byto powiedziec, co to jest — galeria bez dachu, wydarzenie,
happening czy zjazd wariatéw? Tu sie palily ogniska, tam ktos
puszczal projekcje, pito sie wodke z wiadra, ludzie wyko-
nywali jakies akgje 1 performanse. W dodatku rozgrywato
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Kristaps Gelzis, Czerwony kort, Migdzynarodowe Warsztaty Multimedialne
L,Projekt Wyspa”, Gdanisk, czerwiec 1994, fot. archiwum Fundacji Wyspa Progress

sie to w dos¢ niezwyklym miejscu - wielkiej przestrzeni ruin

w centrum starego miasta. Te wszystkie aspekty tworzyly
pewng aure, ktdra przyciggata wielu ludzi. W reakcji na nasze
pierwsze projekty wielokrotnie wzywano milicje. Milicjanci
przyjezdzali razem z SB, ale kiedy juz zobaczyli nasze instalacje,
machali reka 1jechali dalej, bo nie bylo tam zadnych bezposred-
nich hasel politycznych, wiec nie mieli sie do czego przyczepic.
Ludzie dzwonili na milicje, twierdzac, ze to zjazd satanistow czy
co$ w tym rodzaju - rzeczywiscie, na Wyspie stal wtedy Golem,
moja rzezba z ogromng czerwong flaga uszyta z pierwszomajo-
wych flag z odzysku, ktory mogt sie tak kojarzyc.

Jakie znaczenie miaty w waszych dziataniach na

Wyspie takie kwestie jak gnoza czy mistycyzm?

Ostatnio przypomniat o tym Maksymilian Wroni-

szewski; to niezwykle ciekawy i zapomniany aspekt

waszej dziatalnosci.

Najpierw to dzialalo na zasadzie luznych inspiracji -
chodzilo o postrzeganie rzezby w kategoriach materii, ktora
rezonuje, wyzwala energie. W rzezbie material jest niezwykle
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1 Kolekcja niemozliwa, widok wystawy
Laboartorium (dawna Stocznia Gdariska)
Gdarisk, 2021, fot. Jarostaw Bartotowicz

2 Kilub Buffet, Gdansk, 2010, fot. archiwum
Fundacji Wyspa Progress

3 Grzegorz Klaman, otwarcie Warsztatu pracy
Lecha Watesy, maj 2010, fot. Michat Szlaga

istotny, a jezell to nie jest rzezba klasyczna, to tym bardziej.
Jesli kopiesz w ziemi 1 zakopujesz mieso, to stajesz si¢ - jako
organizm, biologiczny komponent - czgscia procesu, ktory cig
wyprzedza. Z kolei moje rzezby z drewna modelowalem tak,
aby niejako przyjmowaly na siebie ciosy. Chodzilo o to, zeby

w jakis spos6b, poprzez brutalnosc gestu, obrobic te figury -
praktycznie ,obedrzec je ze skory”, ujawnic ich nihilistyczny
wymiar. To byla manifestacja nadwrazliwosci. Wtedy czulem
co$ podobnego wzgledem samego siebie. Do tego doszlo
doswiadczenie martwego ciata - na pierwszym roku studiow
mieliSmy anatomie na Akademii Medycznej w Gdansku.

W jednej sali znajdowaly sie preparaty w stojach, a w sali obok
lezaly ciala na réznym etapie anatomicznej obrobki - mogli-
smy je ogladac lub nie. Czesc studentéw nie chciata tam
przychodzid, bo fetor formaliny, spirytusu i cial byt... specy-
ficzny. Niektorzy sie tego brzydzili, a mnie to jakos pociggato,
fascynowalo: otwarte cialo, ktdre lezy rozciete na stole 1 ktore
ogladasz od srodka. Czulem, ze z martwego ciala plynie potezna
informacja, jakis przekaz; ze kontakt z nim to wyjscie poza
normatywnos¢ tego, czym jest cialo rozpoznane, cialo zamkniete,
gtadkie. To bylo dla mnie niezwykle formatujace doznanie, ktore

105

To pytanie nadal jest aktualne. Gnostycy byli pierwszymi,
ktorzy boska sprawczosc postrzegali jako site przewrotna,
ponurg, wieloznaczna 1 znajdujaca sie poza ludzka pojmo-
walnoscig. Wizja boskiej potwornosci, ktéra przenika kazdy
aspekt zycia, jest niewatpliwie przerazajgca. To wlasnie chcia-
tem uzyskac na wystawie Gnosis: wizje sprawczosci, ktora jest
spoza $wiata ludzkiego, ale w ktdrej czlowiek jest zanurzony
1 ktorg probuje wysledzi¢ w kazdym kawaltku materii, nawet
w martwym ciele, w miesie.

W 1989 roku i na poczatku lat 90. bierzesz jednak

udziat w wystawach Janusza Boguckiego, ktére

prébowaty zredefiniowa¢ model sztuki sakralnej

w nowych realiach systemowych.

Bogucki nigdy nie forsowal wlasnej perspektywy wobec
artystow, z ktérymi wspotpracowal. Niczego nie narzucal, za
co mam do niego ogromny szacunek. Cechowala go niezwykle
wysoka kultura wspélpracy. Bylem wéwczas bardzo mlodym
czlowiekiem, chyba najmlodszym w tym srodowisku, 1 towarzy-
szyl mi pewien niepokdj, ktéry mng caly czas miotal. Bogucki
byl dla mnie kims, kto wychodzil poza katolicka ortodoksje.

Gnostycy byli pierwszymi, ktorzy boska sprawczos¢ postrzegali jako site przewrotna, ponura,
wieloznaczng i znajdujaca sie poza ludzka pojmowalnoscia. Wizja sprawczosci, ktdra jest spoza
swiata ludzkiego, ale w ktdrej cztowiek jest zanurzony i ktorg probuje wysledzié¢ w kazdym
kawatku materii, nawet w martwym ciele, w miesie - jest niewatpliwie przerazajaca.

rownolegle opisala wtedy Jolanta Brach-Czaina w stynnym
eseju Metafizyka migsa - inspirujace] 1 otwierajacej lekturze. I to
wszystko odzwierciedlilo sie ewidentnie na wystawie Gnosis

w 1989 roku, na ktorej zbudowalem cos w rodzaju ofiarnych
oltarzy bez boga, a na pewno w opozycji do judeochrzescijanskiej
matrycy. Wiesz, ja pochodze z religijnej rodziny.

No tak, Podhale.

Owszem, Podhale jakie bylo, takie jest nadal. Bralem
udzial w rytuale katolickim, w ktorym bardzo wyrazna jest
pewna nihilistyczna powloka. W tym jest jakis rodzaj dra-
matu 1 nienasycenia, ktore nic nie daje, przynajmniej mnie.

Z drugie] strony jest poczucie niemocy w zderzeniu z calym
clerpieniem Swiata. Dlatego wazna stata sie dla mnie gnoza,
czytanie o wszystkich wywrotowcach, ktorzy starali sie wyjsc
z Kosciola, szukali innych rozwigzan - jak katarzy. Pociggata
mnie wizja boga jako zlego, perwersyjnego demiurga, ktéry
stworzyl Swiat oparty na pokretnych, brutalnych zasadach.
W tej perspektywie metafizyczna sprawczos¢ sytuuje sie poza
ludzka etyka 1jest nie do ogarniecia w judeochrzescijaniskich
kategoriach dobra 1 zta. Dla mnie kwestia boga jako matrycy
etycznej wydaje sie wyczerpana. To jest to, co méwili Zydzi po
Holocauscie: jezeli jest bdg, to jaki on w zasadzie jest?
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Jego interesowaly watki podobne do tych, ktdre rozwijat

Kazio Piotrowski - czyli nie tyle religijnosc, ile irreligijnos¢.
Oczywiscie Bogucki, ktory byl chyba cztowiekiem wierzacym,
nie definiowal tego wprost. Niemniej dawal szanse na prace

z watkami religijnymi w sposéb, jakiego nie dawal nikt inny
w Polsce. Kilka lat pozniej pojawil sie Foucault, ktéry dla mnie
zmienil wszystko. Dzieki niemu zaczalem rozumiec dzialanie
struktur spotecznych, dekodowac cialo jako pewien konstrukt
spoleczny, polityczny 1 tak dalej.

Te przemiany pokrywajg sie z niezwykle dynamicz-
nym rozwojem tréjmiejskiej sceny. W 1990 roku przy
PWSSP powstaje Galeria Wyspa, w 1992 zaczyna
dziata¢ Fundacja Otwarte Atelier, ktérg powotaty
Galeria C14~~~, Wyspa i Totart. Siedziba znajdowata
sie w dawnej tazni miejskiej. Wtedy tez Panstwowa
Galeria Sztuki, ktérg zaczyna kierowac Ziarkiewicz,
przezywa swoj gwiezdny czas. Opowiedz o tym
momencie, unikalnym w skali kraju.

W 1990 roku, dzieki wsparciu dyrektora administracyj-
nego Zuka, dostali$émy od PWSSP zdewastowana $wietlice na
pierwszym pietrze Domu Angielskiego. Tak powstala Galeria
Wyspa, ktéra stworzylismy w jedng noc. Dysponowalismy odtad
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przestrzenia, w ktdrej bylo cieplo, moglismy miec biuro 1 tele-
fon, prowadzic¢ archiwum, przechowywac prace, zapraszac
ludzi, zeby wygtosili wyklad. Wtedy to wystarczato, bo ciagle
dziatata Wyspa Spichrzow. Jednak w pewnym momencie poja-
wila sie potrzeba posiadania miejsca ktore wreszcie nie bytoby
okradane, demolowane, podpalane 1 tak dalej. Galeria Wyspa
byla stosunkowo niewielkg przestrzenia, a my chcieliSmy mieé
przede wszystkim pracownie 1 zaplecze dla wlasnej twérczosci.
Dlatego nawiazalismy ze sobg wspélprace. Nazywalo sie to

Otwarte Atelier, chodzilo wiec o pracownie, a nie zadng galerie.

Zreszta ten permanentny niedob6r odpowiednich pracowni to
zjawisko, ktdre trwa do dzis. Artysci albo wynajmujg na ztych
warunkach budynki w bardzo ztym stanie, albo w ogole nic
nie dostajg, albo miasto oferuje im zalang, splesniala suteryne.
Uznalismy, ze razem mozemy wiece]. Spotkalismy sie z Totar-
tem - oni robili gtéwnie akcje, koncerty 1 wydarzenia, poza
tym raczej pisali, ale Zbigniew Sajnog solidarnie nas wspieral.
Miedzymiastowka Anarchistyczna rowniez. Byli tez mlodsi
koledzy, na czele z Markiem Rogulskim, ktory z Andrzejem
Awsiejem 1 Joanng Kabalg zalozyt Galerie C-14~~~. Fundacje
powolalismy wlasciwie w jednym celu - samoorganizacji
artystycznej. Dzieki temu moglismy powiedziec: ,zobaczcie,
cos sie dzieje, sa nowe sytuacje spoleczne, polityczne, dajcie

ROZMOWA

nam jakis pusty, opuszczony budynek”... A takich w Gdansku
nie brakowalo. I to zadzialalo. Pod uwage byta brana Mala
Zbrojownia, koszary na ulicy Lakowe] 1 dawna taznia miejska
przy Jaskdlezej, ktora ostatecznie przejelismy.

Funkcjonowato to zaledwie dwa lata. Co sie stato?

Troche pokldcilismy sie z Rogulusem. W tym czasie
blisko wspélpracowalem z Ryskiem Ziarkiewiczem, ktory
wtedy byl chyba najwazniejsza postacia na scenie trojmiejskie;.
Przyjaznilismy sie, wiec zaproponowatem mu, zeby taznia byta
offem PGS-u, zebysmy si¢ wzajemnie uzupetniali. Ironia losu
polegala na tym, ze Ryska, ktory byt bardzo skupiony na Sopocie,
to nie zainteresowalo, natomiast bardzo zdenerwowato Rogu-
lusa, ktory uznal to za zdrade idei niezaleznosci 1 postanowit
odejs¢ z fundacji. Nie udalo sie go przekonac, ze to bez sensu 1 ze
Rysiek jest naszym sojusznikiem, a nie ,figurg instytucjonalng”.
Potem powolalismy Fundacje Wyspa Progress, bo chcielismy
stworzyc nowg strukture, inng niz Galeria Wyspa. W sklad
zarzadu weszli Piotrek Wyrzykowski, Jacek Niegoda 1ja.

To naprawde byto takie proste? Rozwalito sie przez
jednego Rogulusa? Interesuje mnie ten moment -
najpierw nastepuje niezwykta synergia roznych

Teraz jest teraz, widok wystawy, cypel Wyspy Spichrzéw, Gdansk

1988, fot. archiwum Fundacji Wyspa Progress
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Chcielismy stworzy¢ CSW Laznia tak, jak robi sie to w demokratycznym swiecie. Chodzito

o zreformowang instytucjonalizacje, opartg o tréjwarstwowg strukture: organizacja
pozarzadowa, gmina i wojewoda. A zatem - niezalezna organizacja, miasto i panistwo. Taki model
daje poczucie sprawstwa, jest sprawiedliwy, znacznie zmniejsza mozliwosc¢ recznego sterownia,
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srodowisk, a raptem po kilkunastu miesigcach

wszystko sie sypie. Dlaczego?

To oczywiscie bylo bardziej skomplikowane i wia-
zalo sie z naszym podejsciem do definicji instytucji sztuki.
Wryobraz sobie, ze zyjesz w systemie totalitarnym 1 nagle
pojawia sie co$, co nazywa sie wolnym systemem demokra-
tycznym. Zaczynasz wtedy rozpoznawac zwigzane z nim
modele aktywnosci. Jednym z nich bylo tworzenie organizacji
pozarzadowych, struktur, ktore stajg sie dla wtadz miejskich
1 samorzad6w partnerami. Pytanie brzmiato: czy chcemy stac
sig aktywnymi graczami-podmiotami, czy nie? Oczywiscie
uznali$my, ze chcemy. Jakie mieliSmy mozliwosci dziatania?
Moglismy zalozy¢ firme, przejac PGS, zalozyc cos swojego -
1dac za znanym zawolaniem: ,nie palcie komitetow, zaktadaj-
cie wlasne”. A wiec 1 my postanowiliSmy nie pali¢, lecz zalozy¢
swoj - to byl ten trop. Probowalismy skonstruowaé adekwatna
do 6wczesne] rzeczywistosci platforme. Zalezalo nam na
uzyskaniu pewnej sprawczosci. Jednak wszystko weryfikuje
sie w praktyce. Dopdki jest sam plan, jest tadnie, ale jak sie
okazuje, ze trzeba wykonywac mase czynnosci poza robie-
niem sztuki, na przyklad wstac o szdstej rano 1 wpuscic ekipe
budowlana, posprzatac, wlozy¢ drelich 1 robic porzadki - to
wtedy zaczynaja sie schody. I zycie zaczyna weryfikowac wiel-
kie plany. Pojawia sie materialnos¢, codziennosc, krzatactwo.

Nie wiem, by¢ moze tak. W kazdej grupie dochodzi do
konfliktow, kazdy preferuje pewien styl pracy 1ja to rozumiem.
MJj radykalizm moze byc¢ trudny do zaakceptowania. Nawet
sie juz nie dziwie, ze tak bylo. Zastanawiam sie, czy mogto by¢
inaczej. Czy moglismy wtedy wybrac jakas inna formule 1 czy
ona by sie powiodla. Nie wiem. Wiem za to, ze zawsze mowie
to, co mysle, wyraznie artykuluje swoje poglady 1jak na cos
sie umawiam, to staram sie dotrzymac stowa. Moze to jest za
sztywne. Moze za dostownie to traktuje. Trzeba czasami mach-
nac reka, w ogéle sie nie przejmowac - niech to sobie plynie.

I moze powinienem czesciej tak robic¢. Ale wtedy pojawia sie
taki zarzut, jaki postawita Aneta [Szytak] w waszej rozmowie -
Ze jesteSmy nieogarnieci, nieprofesjonalni i ze dopiero ona nam
to wszystko ogarnela.

A wigc pojawia sig Aneta. Kim byta wtedy w Srodowi-

sku Wyspy? Jak ty to widzisz?

Wtedy, w 1992 roku, w naszym srodowisku jeszcze je]
nie bylo. Prawda jest taka, ze dwa lata krecila sie wokél Wyspy,
jak sama mi to potem powiedziala — obserwowala nas. Ale nie
wiedziala, jak do nas podejs¢. Nikt z Wyspy o nia nie zabiegal.
Aneta widziala, ze robimy interesujace rzeczy - 1 nic dziwnego,
bo wéwczas nie bylo w Tréjmiescie nic ciekawszego. Wiec sitg
rzeczy przyciagnelo ja do nas.

kaznia to pozne dziecko Otwartego Atelier. Dlatego nie moge sie zgodzic ze stwierdzeniem, ze
to Aneta Szytak odegrata decydujaca role w powotaniu CSW - ona zostata wydelegowana do
pewnych funkcji przez fundacje. Poczatkowo nawet nie miata by¢ dyrektorka, dopiero potem

stwierdzilismy, ze ma to sens.

Te wszystkie aspekty, ktore sg na marginesie, w pélcieniu,

w szare] strefie aktywnosci artystycznej, a ktore - jak sie oka-
zuje - s3 kwintesencja dzialalnosci organizacyjne;j. I c6z - oka-
zalo sie, ze nie wszyscy potrafili temu sprostac. Wielu moich
sympatycznych kolegow byto megalomanami, mitomanami

1 po prostu ludzmi, ktorzy lubili przyjs¢ na wernisaz 1 sie naja-
rac, ale na pewno nie chodzi¢ w drelichu 1 pracowac od rana.
Ten konflikt po prostu musiat zaistniec, bo ja traktowalem te
sprawe bardzo powaznie, tak jak to robie do dzisiaj. Mielismy
statut, okreslilismy warunki brzegowe, a ja trzymam sie takich
ustalen literalnie. W statucie zas stalo, ze mozemy wspolpraco-
wac z galeriami w Polsce, na $wiecie, wszedzie - jedna z tych
galerii byl PGS. Tymczasem Rogulus twierdzil, ze nie mozemy
pracowac z Ziarkiewiczem, bo miat z nim jakas kose 1 to mu
nie pasowato. Nie dato mu sie racjonalnie wyttumaczyc, ze to
jest nasz wspolny interes. Whrew pozorom nie bylismy wtedy
tacy mocni - to byl 1992 rok.

A ty? Miatbys sobie cos do zarzucenia, skoro mowa
o silnych osobowosciach? Nie dociskates$ za bardzo?

ROZMOWA

| pomogta wam ogarniaé.

Po rozpadzie Otwartego Atelier caly ciezar likwida-
cji spad! na mnie, wszystkie kwestie organizacyjne. Aneta
zaczela mi w tym pomagac. Ale to zupelnie co innego niz
wizja nieogarnietych kolesi, ktérych wybawia z opresji rzutka
menedzerka. Chyba za bardzo uzaleznilismy sie od osob, ktére
obiecywaly nam rodzaj intelektualnej nadbudowy, interpreta-
cji tego, co robimy. A my bylismy ,robotnikami sztuki”, zeby
uzyc tego moze juz zuzytego pojecia. Bylismy w action directe.

I bardzo nam sie¢ podobalo, ze Aneta Szylak czy Agnieszka
Wolodzko pisze jakis tekst, komentuje nasze projekty. Wiesz,
kiedy pracujesz caly dzien fizycznie, zasuwasz, robisz rzezby,
potem odwalasz gruz, to nie bardzo masz czas 1 sile jeszcze
potem us1asc 1 cos napisac.

Nie rozumiem, co w tym ztego.

Nic. Tylko Aneta przedstawia to teraz mniej wiece] tak:
,Ja was stworzytam, sformatowalam cale zjawisko, nadatam
mu ksztalt”. Nie moge sobie wyobrazic¢ nic bardziej aroganc-
kiego. Bo nie byloby o czym pisa¢, gdybysmy nie wytworzyli

przedmiotu tego opisu - po prostu. Szyltak nadal pisataby

o malarstwie i martwych naturach Macieja Swieszewskiego,

z ktérym wtedy intensywnie wspotpracowata, Kiejstuta
Bereznickiego, Wladystawa Jackiewicza 1 innych profesoréw
z akademii. O to mi chodzi. O pomniejszanie i znieksztalcanie
wktadu innych osob. Tymczasem to byta praca zespotowa:
Piotrek Wyrzykowski robit filmy z naszych projektow, Jarek
Bartotowicz swietng dokumentacje fotograficzna, Aneta pisata
teksty, ja wymyslalem koncepty wystaw, tytuly 1 obszary, w kto-
rych dzialamy, probowaltem to zorganizowac. Kilka lat inten-
sywnie wyciggatem laznie z ruiny, a teraz stysze, ze ktos, kto
pojawiat sie tam raz na pot roku, zrobit tyle samo, co my przez
cztery czy piec lat. Wiedza na ten temat jest znikoma, bo

teraz nie mozna juz tego wyskalowac, za to mozna generowac
dowolne narracje na temat przesztosci.

Mowisz o odgruzowywaniu dawnej tazni, o tej catej
prozaicznej pracy. Aneta zarzuca ci, ze cate doroste
zycie pracujesz na etacie na uczelni, a od innych

Zburzenie Modelarni, Gdansk, 26 czerwca 2012, fot. archiwum Fundacji Wyspa Progress
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wymagasz petnej dyspozycyjnosci i ofiarnosci. To

jest oczywiscie zarzut do pewnego stopnia ahi-

storyczny, bo wtedy nikt nie myslat o dziatalnosci

w trzecim sektorze jako o pracy, za ktérg nalezy sie

wynagrodzenie, ale moze cos jest na rzeczy? Moze

réwniez dlatego ci ludzie sie wykruszali?

Tak, to jest ahistoryczne. Pamietaj, ze to nie zaczelo sie
w 1992 roku, tylko wczesniej, na Wyspie Spichrzow. Przeciez
nie byloby tych wszystkich instalacji 1 obiektow, gdybysmy
sami ich nie finansowali. Nikt nam tego ani nie dawal, ani nie
sponsorowal. Wtedy wszystko sie ,zalatwialo”. Ale to byta dru-
gorzedna kwestia, po prostu chcieliSmy cos robic 1 to robilismy.
Chec dziatania i potrzeba realizacji byla silniejsza niz stawianie
warunkéw, ze zrobie co$ za cos, ze dostane to lub tamto. Oczy-
wiscie widze réznice miedzy latami 80. a 90., jednak ona nie
byta wcale wielka, na pewno nie na poczatku dekady. Méwisz,
ze mialem uczelnie, ale ja tam pracowalem latami na margi-
nalnych stanowiskach, miatem swoje obowigzki, problemy
1 bylem outsiderem. Prébowano mnie z akademii wyrzucac
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Przy okazji Drag do wolnosci chcieli$my pokazaé, ze przemianom politycznym lat 80. towarzyszyty

Re.act.feminizm#2, performatywne archiwum, Instytut Sztuki Wyspa

Gdanisk, 2012, fot. archiwum Fundacji Wyspa Progress
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i ztoscia. Uslyszelismy od nich, ze artysci nie beda robié¢ karier na plecach bohateréw Solidarnosci.

Caly projekt wylagdowat w koszu i do tej pory nie zostat zrealizowany.

za poglady 1 sztuke krytyczna. Po 12 latach wyrzucono mnie

z Galerii Wyspa z powodu wystawy Doroty Nieznalskie;.
Nikt nie stal mi na akademii czerwonego dywanika, to byta
wieczna walka, mdj doktorat przepadl w pierwszym glosowa-
niu, zostal przyblokowany. To, ze stworzytem kierunek inter-
media na Wydziale Rzezby, ze prowadze projekty dotyczace
krytycznych praktyk sztuki wspotczesnej czy science artu, to
bylo 1jest wykonywanie ciezkiej, oddolnej roboty rozciagnie-
tej na lata. Ja nie odbebniam pensum. Wyspa zachodzila na
program uczelni, bo chcialem od razu stawiac moich studen-
téw przed wyzwaniami, ktdre niesie rzeczywistosc sztuki tu
iteraz, a ktorych program uczelni nie uwzglednial. W Galerii
Wyspa dzialala intermedialna ekipa, tam swoje pierwsze
prace pokazywali Jacek Niegoda, Piotrek Wyrzykowski czy
Robert Rumas. Pézniej przyszty Dorota Nieznalska, Angelika
Fojtuch, Ania Kalwajtys 1 inni. Mielismy pelng autonomie,
jednak co dwa lata chcieli nas zamyka¢. Zdobywanie niemal
wszystkich srodkéw na prowadzenie galerii bylo na naszej
glowie. Nie placilismy za lokal, dostawalismy 200 zlotych na
rachunki telefoniczne - 1 to byto wszystko. I w koncu, po Pasji
Nieznalskiej w 2002 roku, rektor Krechowicz nas wyrzucit.

ROZMOWA

I ostatnia kwestia: praca na akademii wcale nie byla wtedy
dobrze platna, to byty skromne pienigdze, ktdre po prostu
pozwalaly na funkcjonowanie. Wigc po godzinach pracowa-
tem jako wolontariusz, jak wszyscy, za darmo.

Rownoczesnie starates sig, zeby Fundacja Wyspa
Progress stata sie wspétorganizatorem CSW taznia,
ktore ostatecznie udato sie powotaé w 1998 roku.

O co chodzito?

Chcielismy dziatac tak, jak robi sie to w demokratycz-
nym $wiecie. Chodzilo o zreformowana instytucjonalizacje,
opartg o trojwarstwows strukture: organizacja pozarzadowa,
gmina 1 wojewoda. A zatem - niezalezna organizacja, miasto
1 panstwo. Taki model daje poczucie sprawstwa, jest sprawie-
dliwy, znacznie zmniejsza mozliwos¢ recznego sterownia.

Ale?

Ale jestesémy w Gdansku. Srodowisko liberatéw bez dys-
kusji wycielo z tej trojki NGO, czyli Fundacje Wyspa Progress.
W rezultacie CSW Laznia powstalo jako instytucja kierowana
przez gmine 1 wojewode.

Wedtug Anety realna stawka byta taka: chodzito

o profesjonalizacje pewnej efemerydy, wpiecie jej

w struktury miejskie. Natomiast z twojej wypowie-

dzi wynika, ze koncesja ha rzecz miasta i wojewo-

dy byta problematyczna. Dlaczego taka formuta
miataby by¢ zta?

Jest zla, jestem o tym przekonany réwniez dzisiaj. Boje
sie stowa ,profesjonalizacja”. Niemniej uwazam, ze to, co robi-
lismy, bylo bardzo profesjonalne. Bylo peryferyjne, ale peryfe-
ryjnosc nie zaklada braku profesjonalizmu. W naszym gronie
wyklul sie pomyst, by CSW Laznia stalo sie instytucja mogaca
w wymiarze programowym konkurowac z wizjg scentrali-
zowane] sztuki, jakg wowczas symbolizowat Zamek Ujazdowski.
Chcielismy stworzyc wyraziste narzedzie, ktére artykutowa-
loby te peryleryjnosc, ale na rownoprawnych, partnerskich
zasadach. Najkrocej méwigc - taki byt cel. Ale mozna bylo go
zrealizowac jedynie z udzialem komponentu pozarzadowego,
to znaczy srodowiskowego, niezaleznego. NOMUS, podobnie
jak wtedy Laznia, nie ma tego komponentu, poniewaz liberalna
polityka kulturalna w Gdansku jest skazona arogancjg wobec
oddolnych inicjatyw 1 organizacji. Tak byto w 1998 1 tak jest
w 2022 roku. Miasto nie ma do zaoferowania nic poza sloga-
nami. Mozemy sobie wyobrazic, jak wygladalaby struktura
1 program instytucji, ktora powstataby w oparciu o zachodnie
standardy. Dobrym przykladem moze by¢ Kunst-Werke w Ber-
linie, ktére powstalo mniej wiecej w tym samym czasie co
CSW Laznia. To catkowicie zmieniloby sposéb, w jaki program
jest wdrazany, monitorowany, egzekwowany 1 realizowany.
Tymczasem kiedy pozbywasz sie zalozycieli, ktdrzy przyszli
z1dea, w istocie pozbywasz sie rdzenia calego przedsiewziecia.
Tak bylo w naszym przypadku. Niedlugo potem okazalo sie,
ze wojewoda nie wykazal zainteresowania instytucjg, ktéra
w zwigzku z tym przeszla pod zarzad jednoosobowy, czyli wla-
dze prezydenta lub wiceprezydenta do spraw kultury. Ci ludzie
tak naprawde nie mieli pojecia o sztuce. Latwo przewidzie¢ losy
miejsc, ktorych funkcjonowanie zalezy jedynie od widzimisie
urzednikéw. Jezeli w ich tworzeniu nie uczestniczg nieza-
lezne organizacje, to nie ma szans na w miare demokratyczne,
kompetentne kierowanie takimi instytucjami. I taki tez byt
los Lazni. Jesli uwzglednimy zaréwno bledy popelnione przez
Anete, ktora nieumiejetnie kierowala Centrum, jak 1 dos¢ rady-
kalny 1 kontrowersyjny program - dojdziemy do wniosku, ze
na efekty nie trzeba byto dlugo czekac. A kiedy doszlo do tego,
ze trzeba bylo zrobi¢ uklony w strone prawicowych radnych -
byto po zabawie.

Jakie to byly uktony?

Prezydent Pawel Adamowicz na Radzie Miasta nie
mial wotum zaufania 1 potrzebowat gloséw Zjednoczenia
Chrzescijansko-Narodowego, aby je zdoby¢. ZChN chciat
cenzurowac program Eazni; potem czlonkowie tej formacji
przeszli do PO. Adam Landowski - wiceprezydent miasta do
spraw polityki spotecznej 1 kultury - nosit baldachim nad
monstrancja w procesjach Bozego Ciala 1 to byla jedyna umie-
jetnosc performatywna, jaka posiadal, wiec trudno, zeby bronit
programu Lazni.

BOIJE SIE StOWA ,,PROFESJONALIZM”
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A moze Paryz wart jest mszy? Czy tak radykalne
postawienie sprawy byto zasadne w sytuaciji, w ktorej
po raz pierwszy od wielu lat pojawia sie szansa na
miejska instytucje sztuki wspoétczesnej w Gdansku?
Galerie miejskie w innych miastach - Arsenat w Bia-
tymstoku, w Poznaniu, BWA w Zielonej Gérze - tez
nie majg komponentu NGO-sowego.
Dlatego Monika Szewczyk ocenzurowata Pasje Doroty Nie-
znalskiej, a ja jej nie ocenzurowaltem. To jest ta roznica. Wyobraz
sobie teraz, ilu projektéw 1 prac nie pokazano z tego powodu.

Moze, ale mnéstwo pokazano. Strukturalng cenzure,
ktdérag sugerujesz, trudno ukry¢. W zasadzie jest to
niemozliwe.

Ja wole poniesc kleske niz firmowac projekt kadtu-
bowy. Wole zalozyc sobie bardziej radykalne cele, a w razie ich
niezrealizowania poniesc porazke. W latach 9o. nalezato podjac
wyzwanie 1 za wszelka cene walczy¢ o trojcztonows strukture
CSW Laznia. Zeby bylo jasne - to jest ciagle niezrealizowany
program. Po 24 latach, prawie cwiercwieczu. Wedltug mnie
inercja wielu instytucji, zwlaszcza miejskich, jest przygnebiajaca.
I to nadal ma miejsce, réwniez dzisiaj galerie sg malo wyraziste
1 nie porywaja sie na trudne tematy, a to jest bardzo niedobre dla
sztuki. Oczywiscie, mozna mi zarzucac wiele, moze naiwnosc,
ale mysle, ze mialem obowiazek proponowaé rozwiazania, na
ktore pozwalato nam wéwczas prawo. Cheiatem stworzyc prze-
strzen, w ktorej bylibySmy partnerami, a nie pariasami, ktorzy
ciggle o cos prosza - a wlasciwie zebrza. Chcialem wypracowac
silne narzedzia oddzialywania spolecznego i spierac sie za
pomoca argumentéw. Tymczasem zostalem przemocowo poza-
miatany za pomocg narzedzi politycznych. Przed tymi narze-
dziami nie mozesz sie bronié, wystarczy niewielki blad, zeby
wymieciono cie do kata.

Jak oceniasz dorobek tazni za dyrektury Anety Szytak?

Nie bede wnikat w szczegdly programowe, bo kazdy
moze je sobie przesledzi¢. Natomiast chce bardzo wyraznie pod-
kreslic, ze Eaznia byla dzietem kolektywnym. Laznia to jest pézne
dziecko Otwartego Atelier. Nasza grupa podejmowala decyzje
wspolnie, chociaz kazdy mial przydzielone zadania. Dlatego nie
moge zgodzi€ sie z twierdzeniem, ze to Aneta odegrala decydujaca
role w powotaniu CSW - ona zostata wydelegowana do pewnych
zadan przez fundacje. Poczatkowo nawet nie miata byc dyrek-
torka, dopiero péznie] stwierdziliSmy, ze ma to sens. Nieprawdg
jest tez, ze domagalisSmy sie od niej jakichkolwiek funkgji - nikt
nie upominal sie o etaty 1 stotki. Dzialalismy, wspotpracowalismy,
ale nic takiego nie mialo miejsca. A nawet gdyby mialo, to nie
widze niczego zlego w tym, ze ludzie, ktérzy stworzyli konkretne
miejsce, partycypuja w jego programie. Ale nie partycypowali.
W kazdym razie pierwszy rok wspolpracy z Anetg zakonczyt
sie tym, czym potem konczyly sie wszystkie nasze relacje, czyli
tupaniem nogg i méwieniem: ,Ja jestem tu dyrektorem”. Na takie
dictum zawsze odpowiadatem: ,OK, oczywiscie”, odwracalem sie
na piecie i odchodzitem, bo wtedy istniala jeszcze Galeria Wyspa
na Chlebnickiej, gdzie realizowalem swéj program. Przy okazji
warto tez odbrazowic troche kwestie zwolnienia Anety.
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To znaczy? Zwolniono jg za wystawe Kozyry, pretek-

stem bylty jakies zarzuty finansowe, z ktérych potem

jg oczyszczono.

Jasne. To byl pretekst. Ale to Aneta dala im go na tacy.
Ona zbyt czesto dzialala nonszalancko, zarowno pod wzgledem
ekonomicznym, jak 1 organizacyjnym. Gdyby trzymata dyscy-
pling finansowa, to pretekstu by nie bylo. Musieliby ja odsunaé¢
za program, co miatoby swoja wymowe polityczna. Tymczasem
ona dala im pretekst ekonomiczny. Niepotrzebnie. Przesuneta
srodki finansowe, a nie powinna tego robic.

Ale to byto legalne. Nie ztamata prawa.

Tak, ale zrobita to bez akceptacji 0sob, od ktorych
dostawata pienigdze - czyli od miasta. Ztamata dyscypline, data
pretekst do zwolnienia. Tylko 1 az tyle. A poza tym to jej weszto
w nawyk - to samo, tyle ze juz na wieksza skale, robita w Insty-
tucie Sztuki Wyspa.

Do Instytutu zaraz przejdziemy. Jednak w miedzy-
czasie, w 2000 roku, robicie Drogi do wolnosci. Po-
kazujesz tam Bramy, w twojej twérczosci nastepuje
wyrazny zwrot. Jak to wspominasz?
Organizatorem tego projektu byla Laznia, czyli Aneta
1 Bozena Czubak, a z drugie] strony Wyspa, a wiec ja. Wystawe
zlecilo nam miasto, bo nie moglo znalezc innego wykonawcy.
Poniewaz temat byl goracy politycznie - dwudziestolecie Sierp-
nia - nie bylo chetnych, zeby sie wpakowa¢ na mine.

Przynajmniej tu jestescie z Aneta zgodni. Wcho-
dzicie wtedy po raz pierwszy do stoczni, robicie
wystawe w trzy miesigce.

Nikt nie chciat tego robi¢ - ani Muzeum Historyczne,
ani Muzeum Narodowe. Uwazalem, ze ta wystawa to szansa
dla srodowiska sztuki krytycznej. Bozena Czubak byla
niechetna, Aneta si¢ wahala, ale w koicu to wziela. Ja bylem
od kwestii przestrzennych 1 projektowych - zbudowatem
calg architekture wystawy w Sali BHP 1 obiekty na zewnatrz.
Wtedy nie tylko po raz pierwszy weszlismy do stoczni, ale tez
po raz pierwszy zderzyliSmy sie z calg elita opozycyjnych, kon-
serwatywno-liberalnych intelektualistow 1 ich horyzontem
rozumienia sztuki, ktory okazal sie niezwykle ograniczony.
Zaczely sie naciski, zeby poszczegolne projekty wygladaly tak,
a nie inaczej, zeby sztuki bylo mniej, zeby byla taka, a nie inna.
Jednak gléwna osig sporu stato sie wydawnictwo, ktorego
publikacje zaproponowalismy. Chcielismy pokazac, ze zmiany
w Polsce dotyczyly obszaru politycznego 1 kulturowego.
Bozena Czubak, ktora byta odpowiedzialna za redakcje, miata
to juz dosy¢ dobrze opracowane. To miata by¢ dwutomowa
publikacja. Jedna czgs$¢ pokazywala rozpoznany obszar -
strajki, Walese, okragly stol, stocznie 1 tak dalej. Natomiast
druga miala sie skupi¢ na kulturze niezaleznej, czyli na
przyklad na Boguckim i jego projektach na Zytniej, ale tez na
undergroundowych dziataniach artystow z catej Polski: Lodzi
Kaliskiej, Gruppie, Kole Klipsa, Wyspie. Zalezato nam, zeby
pokazad, ze przemianom politycznym towarzyszyly zjawiska
w obrebie sztuki, ktéra tez miala w nie jakis wkiad.

ROZMOWA

Srodowiska opozycyjne zareagowaly niezwykltym oburzeniem

1 zloscia. Uslyszelismy od nich, ze artysci nie beda robic karier na
plecach bohateréw Solidarnosci. Caly projekt wyladowal w koszu
1do tej pory nie zostat zrealizowany. Europejskie Centrum Soli-
darnosci konsekwentnie podtrzymuje te linie - sztuka nie miala

zadnych zastug, wlasciwie jej nie bylo, nas nie bylo! Calego under-

groundu lat 80. 1 90. nie bylo. Nie mielismy zadnego wplywu na

polska rzeczywistosé. Czyli tego pierwszego wymazania nie doko-

nat ani PiS, ani Koscidl, ani skrajna prawica, ani neonazisci, tylko
liberalna elita polityczna Gdanska. To byt mdj najwiekszy szok.

Drugim szokiem byta eliminacja robotnikéw jako podmiotu prze-

mian. Pamietam moment, kiedy na bankiecie podczas otwarcia
wstawy zobaczylem stoczniowcow, ktérzy ironicznie przygladali
sie nam zza plotu... Drogi do wolnosci to byt projekt elitarny, oparty
na wyzszosciowym podejsciu liberalnych intelektualistow. Osta-
tecznie wystawa tez zostala przekonstruowana, bo nie podobata
im sie otwarta formula, ktéra zaproponowaltem.

Na czym polegata ta formuta? | w jaki sposdb zostata

przekonstruowana?

Na tym, ze nie chcialem méwic ludziom, co maja myslec.
Mieli obejrze¢ wystawe 1 sami jg zinterpretowac. Ten pomyst
wywalono do kosza, wystawa zostala opowiedziana poprzez bar-
dzo wyrazistg, ukierunkowang narracje polityczng. Poupychano
mnostwo zbednych elementéw wizualnych 1 opisowych, zabraklto
za to przestrzeni do refleksji 1 oddechu. A na koncu wywalono tez
sztuke - Hotel Victoria grupy CUKT. Ponoc¢ nie bylo to do niczego
potrzebne. Wystawa Drogi do wolnosci miata by¢ prototypem
wystawy stalej w ECS-ie, a nie ma po niej sladu.

Czyli nie byto warto?

Wykonalismy przy Drogach do wolnosci morderczg prace. To

bylo niezwykle trudne zadanie - budowanie obiektéw w stoczni,
remont Sali BHP, wspotpraca z historykami, pozyskiwanie prac,
zdobycie sprzetu komputerowego, budowa drogi, zburzenie
zrujnowanego szpitala... To jest praca na trzy miesigce?! To byto
niewykonalne. A my to zrobilismy. Tyle ze na koniec zdalismy
sobie sprawe, ze bierzemy udzial w projekcie, ktéry jest czyms
innym, niz zakladalismy. W reakcji na to doswiadczenie zrobi-
tem Subiektywngq linig autobusowq, w ktore] to robotnicy opowiadali
historie stoczni. Jednak liberalne elity sie nie ucza. Skutkiem

pomijania robotnikow jest dzisiejsza populistyczna sita PiS-u i nie-

rozliczone koszty transformacji.

To wtedy zaczates sie interesowac transformacia ro-
zumiang juz nie tylko jako solidarnosciowy mit, ale tez
twarde przemiany ekonomiczne?

Tak. Nagle stanglem w srodku struktury symboliczne;,
ale 1 materialnej, postindustrialne] - i zdalem sobie sprawe, ze
jestem do tego nieprzygotowany. Gdyby nie Drogi do wolnosci, byc
moze zajmowalbym si¢ dzisiaj czyms innym. Dzieki niej zdatem
sobie jednak sprawe, ze w stoczni zbiegaja sie kluczowe watki. Po
pierwsze mit Solidarnosci, struktury pamieci 1 kwestia zarza-
dzania tg pamiecig, prawa do niej. Po drugie - stocznia to tez

niezwykla substancja urbanistyczno-architektoniczna w centrum

miasta. A z tym wigzg sie zagadnienia rewitalizacji, gentryfikacji,
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Instytut Sztuki Wyspa nie byt oczywiscie autorskim projektem Anety Szytak, tak jak i zaden inny
projekt. Pracowalismy nad nimi wspdlnie, razem tez opracowywali$my koncepcje Instytutu.
W kazdym moim CV, jakie znajdziesz, zawsze pisze ,my” — Aneta i ja. Nigdy nie powiedziatbym, ze

wymyslitem Instytut w pojedynke.
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Grzegorz Klaman, Big Man, pracownia plenerowa PWSSP, cypel Wyspy
Spichrzéw, Gdanisk, 1987, fot. archiwum Fundacji Wyspa Progress



Grzegorz Klaman, Izba pamigeci Lecha Watesy, widok wystawy Straznicy dokow
Instytut Sztuki Wyspa, Gdarisk, 2005, fot. archiwum Fundacji Wyspa Progress
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prywatnego kapitatu, a przede wszystkim niestychanej wprost
1gnorancji 1 zaniechan wiadz miasta wobec tych wyzwan.
Subiektywna linia autobusowa, a potem Warsztat pracy Lecha Walesy
byly probami odwrocenia perspektywy. Probowatem spojrzecé
na Walese jak na cztowieka, ktory nie byl jeszcze prezydentem,
nie byt wielkim Lechem, tylko siedzial sobie w warsztacie, pra-
cowal 1 co$ tam knul. Jaki on wtedy byl? Chodzito mi o spojrze-
nie na rzeczywistos¢ oczami ludzi, ktorzy spedzili w stoczni 40

lat, o ich upodmiotowienie. Tam sie kryjg niesamowite historie.

Na przyklad historia grupy Dym, ktora byta samozwanczym,
zbrojnym ramieniem Solidarnosci. To byli ludzie, ktorzy palili
opony, walczyli z zomowcami. Robili zadymy 1 moze stad
wziela sie nazwa grupy. Jeden z jej cztonkow, Zbyszek ,Ste-
fan” Stefanski, legendarna postac, przyszedt na wystawe 1 tak
sig poznalismy. Stefan lubil walki na ulicach, bezposrednie
starcie. On jest dla mnie figura permanentnego buntu, ze
wszystkimi jego konsekwencjami: ryzykiem wykluczenia,
marginalizacji, biedy, porzucenia przez wszystkich - bo jest
zbyt szalony, zbyt radykalny 1 do niczego nie chce sie dopa-
sowac. Jest odpadem transformacji. Na temat ludzi takich
jako on powstal projekt Solidnos¢. To byty wideorozmowy

ROZMOWA

z prawicowymi 1 niszowymi radykatami, ktére dotyczyly ich
pogladdw, pretensji do transformacji 1 tego, na czym polega
1ch wykluczenie. Okazuje sie, ze z nimi wszystkimi da sie
rozmawiac, ale po prostu nikt ich nie stucha, bo zostali bty-
skawicznie wycieci - jako oszolomy. Liberalna elita w bardzo
bezwzgledny spos6b eliminowata kazde odstepstwo od normy -
jak nie jestes nasz, to wypad. Wyspe spotkalo to po aferze

z Laznig. Pomimo tego, ze Aneta odcinala sie od Wyspy. Po
wyrzuceniu jej z Lazni w 2001 roku miasto nadal kojarzylo ten
projekt z nami 1 przez nastepne szesc lat udawalo, ze Fundacja
Wyspa Progress nie istnieje, nie dostalismy wtedy od miasta ani
zlotowki. Zasadniczo sztuka krytyczna nie byta czyms, co libe-
ralne elity chcialyby wprowadzic jako istotny element kultury,
uznac za wartosciowe czy chocby interesujace. Dlatego ECS
nigdy nie wszed! w zadna relacje z Wyspa, nie powstal zaden
wspolny projekt. Przy czym trzeba pamietac, ze po Drogach do
wolnosci taka wspdlpraca wydawala sie naturalna. Pracowa-
lismy przeciez z tymi samymi tematami: pamiecig, historia,
mitami Solidarnosci. ECS nie zainteresowal sie jednak ani
Subiektywngq linig autobusowg, ani Warsztatem pracy Lecha Walgsy.
Nawet to, ze wersje Warsztatu zrealizowatem w Sztokholmie
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Opozycja ,profesjonalista” i ,amator” - to jest dopiero amatorszczyzna! Doskonale wiemy,
ze taki podzial jest fikcja. Ja w pewnym momencie uswiadomitem sobie, ze ta ,realna zmiana
w zarzadzaniu® to jest po prostu format zarzadzania odgdornego. Ja tego nie akceptuje, bo to jest

powielanie modelu hierarchicznego.

na zaproszenie Muzeum Noblowskiego, nie miato zadnego
znaczenia. Fasada ECS-u jest symboliczna - jak pancernik
odcina sie od lokalnego kontekstu. ECS wciaz przetwarza
wsobne narracje dos¢ zamknietej, elitarnej grupy. Prébuje
wprawic¢ w ruch co$, co juz dawno znieruchomiato.

Po wyrzuceniu was z £azni zostajecie w stoczni na

dtuzej. Jak to wygladato?

Przy realizacji Drég do wolnosci poznatem dewelope-
réw 1 znalaztem interesujace miejscowki. Stocznia okazata
si¢ jedynym miejscem w miescie, gdzie mozna bylo szukac
jakiegos oparcia lokalowego dla naszych dziatan. I tak
w 2002 roku powstata Modelarnia, ktéra byla odswiezona
formulg Otwartego Atelier - tez miala by¢ przede wszyst-
kim pracownig 1 tez powstata w wyniku kooperacji artystow.
Modelarnia byta finansowana w stu procentach z prywatnych
pieniedzy, naszych 1 sponsoréw, podobnie jak Instytut Sztuki
Wyspa w pierwszych szesciu latach swojego istnienia. To byly
projekty kompletnie niezalezne od jakichkolwiek publicz-
nych pieniedzy czy grantow.

Pomdéwmy o gentryfikacji. Aneta twierdzi, ze wie-
dzieliscie, w co wchodzicie, znaliscie przyktady za-
chodnie i mieliscie petng $wiadomosé, ze na koricu
tej drogi jest gentryfikacja.

Moge mowic za siebie. Ja nie wiedzialem, a przy-
najmniej nie do konca. Mysmy sie tego po prostu uczyli na
biezaco, na zywym organizmie. Z czasem stalo sie to jasne,
ale na poczatku jasne nie bylo. Bardzo nie lubie oceniania
przeszlosci z perspektywy tu 1 teraz. Aneta chyba zbyt czesto
stosuje ten chwyt, ale to, co méwi, nie jest prawda. Trudno
przewidziec skutki praktyk, ktére dopiero zaczynasz — wkra-
czasz w obszar, ktory chcesz zrozumied, ale nie wiesz z gory,
jak rozwinie sie sytuacja. Aneta tez tego nie wiedziala. Ale
niewiedza wzmaga sensoryke. Dlatego stosowalismy strategie
trawersujace, racze] powiklane 1 meandrujace, a kazdym razie
przeciwstawiajgce sie jednoznacznym opozycjom projektowa-
nym przez dwa wrogie obozy.

Czym zatem w kontekscie gentryfikacji byta

Modelarnia?

Niezdefiniowanym organizmem-platforma. To byt
kolektyw bez przysztosci, poniewaz dostalismy ten budynek na
dziesiec lat 1 w niego zbytnio nie inwestowalismy. Byty
tam pracownie, magazyny, nielegalny bar, pdzniej zamiesz-
kali tam ludzie. Wystawialismy tam rowniez prace. Najkrocej
mowiac, to byta platforma dziatan performatywnych, akei,
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spotkan, dyskusji. To byto niesamowicie odswiezajace! Nie bylo
zadnego dyrektora. Jako szef fundacji bylem za Modelarnie for-
malnie odpowiedzialny, ale dziatalismy kolektywnie.

Jednak nie zesktotowaliscie tego budynku. Wynaj-

mowaliscie go?

Placilismy za niego niewielki czynsz spolce Synergia 99.
Czyli kultura zrzuty.

Czym zajmowata sie ta spétka? Deweloperkg?

Nie, to byta spotka, ktéra operowala gruntami. Dewe-
loperzy buduja. Synergia traktowata grunt jako dtugofalowa
inwestycje. Jej przychylnosc trwata znacznie dtuzej niz przy-
chylnos¢ typowego dewelopera - zaden deweloper nie czeka
dekade na rozpoczecie budowy.

Czyli takie firmy skupujg grunty i czekaja, az wzro-

$nie ich wartosc?

Tak. Ale przede wszystkim obnizajg wartosc¢ substan-
¢t historycznej, czyli pozwalajg jej niszczec 1 sie degradowac.
Niejednokrotnie interweniowalismy, zeby ratowac poszcze-
golne obiekty, dzwigi, pochylnie - byly protesty 1 akcje arty-
stow. Wielka w tym zastuga Michata Szlagi. To przeciez my
zwrociliSmy uwage opinii publiczne] na to, czym jest Stocznia
Gdanska, co sie tam dzieje, kto o czym decyduge, dlaczego
ktos cos burzy i1 dlaczego miasto sie tym kompletnie nie
interesuje. StaralisSmy sie wywierac presje 1 budowac plasz-
czyzne debaty, zapraszaliSmy wszystkie strony: miasto, dewe-
loperéw, media, architektéw. Zrobilismy, co bylo mozliwe,
zeby powstrzymac prywatyzacje 1 gentryfikacje stoczni. Bez
wspolpracy samorzadu to nie mialo jednak prawa sie udac.

I sie nie udalo. Dzis tereny postoczniowe to gldwnie powsta-
jace osiedle mieszkaniowe, przypadkowo zaprojektowane,
oderwane od charakteru budynkow przemystowych i brutal-
nie przeciete szosg dewastujgcg strukture tych terenéw. Co
gorsza, ta anachroniczna koncepcja dzielnicy poprzemysto-
wej jest nadal bezkrytycznie realizowana.

Jednak po cos$ byliscie potrzebni tym spétkom.

Pewnie tak. Zauwaz jednak, ze deweloperzy powolali
1 wspierali raczej Kolonie Artystéw, chociaz 1ja w konicu
wywalili ze stoczni. Teraz wspieraja Bgo i WL4, poniewaz tam
nie ma projektéw politycznych. To miejsca, w ktdrych panuje
tak zwana artystyczna atmosfera. A deweloperzy to bardzo
lubia. To przyciaga turystow, piwiarnie, eventy muzyczne. Prze-
ciez nie przypadkiem gtéwna atrakcjg na terenie stoczni jest
teraz klub Bgo. A wokot niego puby, piwiarnie 1 wszelkie tego
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rodzaju aktywnosci - popkultura, muzyka, no 1, a jakze, sztuka.
Deweloperom jest to na reke. Wspieraja te przedsiewziecia,

bo uczestnicza w nich klienci, ktérzy moga kupic ich aparta-
menty 1 zintegrowac si¢ z tym miejscem réwniez w przysztosci.
Wszystkie projekty, ktére to problematyzuja, a nasze projekty to
robily, nie byly mile widziane.

Czyli deweloperzy mieli nadzieje, ze bedzie fajnie,

a okazato sie, ze jest niefajnie?

I to catkiem szybko. W pewnym momencie stwierdzili,
ze my sie do tego nie nadajemy. Modelarnia miala dosc rady-
kalny program - zrobilismy chocby debate w obronie Doroty
Nieznalskiej, dotyczaca jej procesu o wolnos¢ wypowiedzi
artystycznej. To tylko jeden z wielu przyktadéw.

przynajmniej ten jeden egzemplarz jest w kolekgji stale;
Muzeum Noblowskiego w Sztokholmie.

W tych realiach powstaje Instytut Sztuki Wyspa. Dla-

czego wtasciwie go powotaliscie?

Codziennie przechodzitem obok budynku dawnych
warsztatow Zasadniczej Szkoly Budowy Okretow, ktory stal
obok Modelarni, zdewastowany 1 pusty. Patrzytem na niego
1 myslalem, ze dalibysmy rade - to byl budynek mniej wiecej
wielkosci Lazni. Zadeklarowatem Synergii, ze docelowo fun-
dacja chce te nieruchomosc kupic i przeznaczy¢ na Instytut
Sztuki, ktéry bylby trwale wpisany w funkcje dzielnicy. Z tego
wzgledu dzialka, na ktérej sie znajdowal, zostala wydzielona
1 pomniejszona - to byl dobry gest ze strony wiasciciela.

Jezeli koszt festiwalu Alternativa wynosit milion zlotych, to honoraria stanowily jedng czwarta.
To byly ogromne koszty, ten festiwal utrzymywat mase ludzi. Staralismy sie, zeby warunki byly
maksymalnie pozytywne. Oczywiscie kazdy moze to ocenia¢ po swojemu, ale mysle, ze robilismy

wszystko, zeby to bylo sprawiedliwe.

Gdzie w tym wszystkim jest miasto?

Dobre pytanie. Nigdzie. Miasto robito tylko tyle, ile
zostalo na nim wymuszone, ale nigdy wiece] - raczej mniej.
Zostawili wybrane dzwigi - po protestach artystow. Trudno
mo6wic o jakims szczegdlnym zaangazowaniu miasta w sprawy
dobra publicznego. Mozna zresztg wybrac sie do stoczni
1samemu to ocenic.

Miasto opowiedziato sie po stronie deweloperow,

a nie kultury?

Finalnie - absolutnie tak. Warsztat pracy Lecha Walgsy
otwieral w 2010 roku Adamowicz, ale to byt okres, kiedy
stocznia stala sie po prostu popularna, a nasz prezydent
bardzo lubit popularne projekty. Prébowalismy negocjowac
nasza pozycje, ale ze strony miasta rozmowa z nami byta
gra pozorow. Proponowalismy ambitne projekty artystyczne,
dotyczace rewitalizacji, symboliki Solidarnosci, historii
1 pamiecl. Zainteresowanie miasta sztuka najlepiej oddaje
los zdewastowanych Bram stojgcych obok ECS-u. Kiedy
Szwedzi zaprosili mnie do zrobienia projektu o Solidarnosci,
o Watesie w Muzeum Noblowskim, uslyszatem, ze wywoze
dobra narodowe. Chodzilo o stary warsztat stoczniowy, przy
ktérym pracowal Watesa. Tyle ze wezesniej taki sam warsz-
tat - 1inne - zostaly pociete 1 zeztomowane, jak wiele innych
cennych obiektéw w stoczni. Miasto 1 deweloper obiecy-
wali chronic miejsce, gdzie znajdowat sie warsztat Walesy,
jednak po kilku latach miasto jednostronnie rozwigzato
umowe na jego opieke 1 finansowanie, deweloperowi tez na
tym nie zalezy, ECS milczy - ot, taka to troska. Dzieki mnie
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Janusz Lipinski, szef Synergii, sprzyjat tej koncepcji. Jezdzit
do Nowego Jorku, widzial artystyczne Soho 1 powiedziatl,

ze mozemy kupic ten budynek. Orientacyjna cena miala
wynosi¢ milion dwiescie tysiecy zlotych. Przez czternascie
lat dziatania ISW mniej wiecej tyle w niego wiozylismy. Ja

z wlasne] kieszeni okolo sto piecdziesiat tysiecy, ale to nie-
istotne. AngazowaliSmy sie w to wszyscy: robiliSmy remonty,
malowalis$my Sciany, zakladalismy instalacje. Na poczatku
budynek byt kompletnie wybebeszony 1 nic niewart. Zakta-
dalismy, ze Instytut umocni sie na tyle jako miejsce sztuki,
jako niezbywalny element stoczni, ze zagwarantuje nam
odpowiednia pozycje do ewentualnych negocjacji z miastem
w sprawie wspdlnego dziatania.

Zacytuje ci fragment wypowiedzi Anety Szytak z na-
szej rozmowy: ,Instytut byt moim autorskim projek-
tem. To ja robitam program, zdobywatam pienigdze,
realizowatam granty, dawatam twarz. To ja w koncu
nie przyjetam stanowisk za granicg [...]". To migdzy
innymi ten fragment zaznaczytes$ flamastrem.
Instytut nie byt oczywiscie autorskim projektem Anety,
tak jak 1 zaden inny projekt. Pracowalismy nad nimi wspdlnie,
razem tez opracowywalismy koncepcje Instytutu. W kazdym
moim CV, jakie znajdziesz, zawsze pisze ,my” - Aneta 1ja. Nigdy
nie powiedziatbym, ze wymyslitem Instytut w pojedynke. Aneta
dowiedziala sie o budynku, kiedy ja zdazytem juz ustalic, ze
mozna do niego wejs¢. W tej fazie to raczej ja moglem powie-
dzied, ze to moj pomyst. Ale bardzo nie lubie takiego gadania, bo
jezeli robie cos z kims, to dla mnie to jest ,my” - 1 wole pozostac

przy tej wersji. Jednak w pierwszej fazie Anety po prostu nie
byto w Gdansku. Pojechata do Nowego Jorku budowaé swoja
kariere. Ona niczego tam nie porzucila - jak twierdzi - bo nie
miala niczego zagwarantowanego. Juz widze, jak rzuca PS1dla
stoczni. Prawda jest taka, ze w Nowym Jorku nie miala niczego
konkretnego, a ja z ekipa w miedzyczasie rozkrecitem Modelar-

nie 1 dogadalem sie z Synergia w kwestii przejecia budynku 145B.

Aneta po raz kolejny przyjechala na prawie gotowy projekt. Za
Instytutem Sztuki Wyspa staly w pierwszym rzedzie dziala-

nia praktyczne, lata naszej aktywnosci w wielu miejscach: na
Wyspie Spichrzéw, w Barakach, Galerii Wyspa, dawnej fazni
czy Modelarni. Dopiero potem pojawit sie projekt, ktory nabrat
konkretnego ksztattu, zostat spisany po wielu dtugich dysku-
sjach. A ze to Aneta go spisala... ¢4z, taki mielismy podzial pracy
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odbyla sie tez wtedy miedzynarodowa konferencja ,Sztuka
zaangazowana 1 architektura miasta”, ktora wytyczyta nowe,
1stotne wektory naszego dziatania w stoczni. Chce to powiedzie¢
z cala odpowiedzialnoscig: staralismy sie robi¢ wszystko, zeby
uratowac stocznie. Jednak bylismy - ja bytem - naiwni. Bylem
przekonany, ze prywatyzacja stoczni wynika z niewiedzy ratusza,
z balaganu, a nie ze zlej woli czy z okreslone; strategii. Dzis juz
wiemy, ze byto to zamierzone dzialanie.

Ktére wynikato po prostu z interesu.

Oczywiscie. Ten interes byl robiony od poczatku. To jest
przeklenstwo lat 9o. - dziwne interesy, zaniedbania, nieliczenie
sie z dobrem wspdlnym. Czy miasto zadbato o publiczny interes,
skoro pozwolito prywatne] spélce wykupic waterfront za Smieszne

Liczytem na to, ze Aneta Szytak nie bedzie niszczyé dorobku Wyspy, ale sie przeliczytem, bo dla niej
to bylo by¢ albo nie byé. Skutecznie odegrata role skrzywdzonej kobiety. Wiesz, jak dowiedziatem
sie, ze klamka zapadta? Przyjechata do nas Telewizja Gdarisk i poinformowata, ze wtasnie na dachu

ECS-u ogloszono, ze w Wyspie powstaje muzeum.

w fundacji. Ona pisala, a ja zajmowalem sie aspektami technicz-
nymi, praca fizyczna 1 calg tak zwang materialnoscia naszych
przedsiewziec w Wyspie.

Aneta miata chyba jednak merytoryczny wktad

w program Instytutu.

Miala, oczywiscie, ze tak. Ale nie da sie tego wkladu
rozdzielic. Czesc tych rzeczy jest jej, czesc jest moja, czesc jest
wynikiem nasze] wspotpracy. Nie jestem kims, kto dzieli wlos
na czworo. Razem ukladalismy koncept tego miejsca. Instytut
Sztuki Wyspa nie byt projektem jednej osoby.

Jaki to byt koncept?

To nie miala by¢ typowa galeria ani centrum sztuki.
Mielismy sie zajmowac badaniami, refleksja nad historia, pamie-
cia, dziedzictwem postindustrialnym 1 kwestiami zwigzanymi
z tozsamoscig. Do tego program rezydencyjny, ktory rzeczy-
wiscie zaistnial w jakiej$ niewielkiej formie. Juz w 2002 roku
zaczelismy dostrzegac procesy gentryfikacyjne w stoczni, ich
logike. Dlatego zrobilismy z Agnieszka Wolodzko 1 Jayem
Kohem projekt City Transformers. Przyjechali do nas artysci
1aktywisci z Singapuru, Austrii, Niemiec; widzielismy, jak Sin-
gapur w ciggu kilku lat zmienil sie z dokéw - zrujnowanych jak
Stocznia Gdanska - w city typu Manhattan. W Azji te przemiany
zachodzg nieprawdopodobnie szybko. Mielismy wrazenie, ze
widzimy w przyspieszeniu to, co moze wydarzy¢ sie w Gdansku.
Ta wiedza byta przydatna takze przy konstruowaniu programu
ISW. City Transformers byt pierwszym projektem strukturyzu-
jacym zagadnienia przeksztalcen terenéw postindustrialnych,
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pieniadze? Jak miasto moglo sobie na cos takiego pozwolic?!

To niewyobrazalny blad. A jednak go popetniono. Doskonale
pamietam, jak latami Adamowicz na stowo ,stocznia” odwracat
sie plecami. Gdy pytalismy, co ze stocznig, styszeliSmy, ze to nie
sprawa miasta, bo stocznia jest w rekach prywatnej spotki. Caty
czas udawali, ze nie ma problemu. Teraz zostal powt6rzony ten
sam schemat - pani prezydent powolala rade interesariuszy,
takg sama, ktorg kilka lat temu powotal poprzedni prezydent,

z takimi samymi deweloperami w skladzie 1 w tym samym celu.
Bedzie budowana druga nitka ulicy Popietuszki. Fatalny gest
przeciecia stoczni na pot zostanie powtorzony.

A Wyspa?

Wyspa po wielu sukcesach coraz bardziej pograzala sie
w niemoznoscl. Byla samowystarczalna, ale nie miata budynku
na wlasnos¢. Miasto nie pomagato nam finansowo, dewelope-
rzy uznawali nas za wrogow.

Jednak dziataliscie. Aneta twierdzi, ze nadata Insty-
tutowi polor, ze w koncu wszystko zaczeto dziata¢
jak trzeba. Lista waszych projektéw pokazuje, ze
chyba faktycznie nie byto tak Zle, jak méwisz.

Znowu ta ,profesjonalizacja”l Wszystko zalezy od punktu
widzenia. Wielkim kosztem 1 wysitkiem zostat zrealizowany
swietny program. Moim zdaniem Instytut za bardzo zamienit sie
w galerie, jakies centrum sztuki, ale bez towarzyszacych temu
odpowiednich finanséw 1 zasobow. No 1 przede wszystkim doszto
dyrektorskie zarzadzanie. Aneta po prostu skopiowala styl zarza-
dzania z Fazni, a akurat tym razem mialo to wygladac inaczej.
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Katarzyna Gorna, Zestaw kobiet, widok wystawy, Galeria Wyspa
Gdansk, 2000, fot. archiwum Fundacji Wyspa Progress
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A jak miato wygladac?

Raczej tak, jak w Modelarni. Skoro Instytut nie byt
instytucjg publiczna, to nie byl mu potrzebny dyrektor, ale
na przyklad zarzadzajacy kolektyw. Tym bardziej ze cialem
prawnym byta fundacja, zarzad, czyli nasza dwojka. Ale
Aneta caly czas dazyla do tego ,JA-dyrektor” - figury silne;
jednostki decydujacej o wszystkim. Najpierw chciala by¢
dyrektorem w Lazni, potem w Instytucie Sztuki Wyspa,
jeszcze poznie] Alternativy, a w koicu NOMUS-a. Rozsmie-
szyt mnie tytul waszej rozmowy: Atmosfera niehierarchiczna.
Aneta deklaratywnie powiela nasz postulat horyzontalnosci,
ale wciela 1 preferuje struktury wertykalne 1 hierarchiczne.
W pewnym momencie byla trzema dyrektorami naraz. Ten
model nie mégt przetrwac, bo byt anachroniczny.

Ale chciata by¢ dyrektorkg po co$. Jej zdaniem twdj

projekt kolektywnego zarzadzania byt utopig, nie-

funkcjonalng i ostatecznie szkodliwg dla Instytutu.

Chciata by¢ dyrektorka, zeby wzigé to w garsé.

Jakos Modelarnia dobrze sobie radzita w tej utopii.
Ale mniejsza o to. Ja przeciez w koficu zgodzilem sig na taka
strukture, chociaz 1 tak projekty musiaty by¢ akceptowane
przez fundacje, ktora ponosita za nie odpowiedzialnosc prawna.
Pojecie ,dyrektor” bylo czysto umowne, nie miato zadnego
umocowania prawnego. Decyzje programowe 1 tak powstawaly
kolektywnie, czesto w coraz bardziej burzliwych okoliczno-
sciach. Aneta przestonila kompetencje zarzadu fundacji - jej
kolektywnos¢ - figura dyrektora. Tu pojawia sie kwestia symu-
lacji struktury instytucjonalnej nadajacej status w hierarchii
wiadzy; ekspozycja: exhibition, w przeciwienstwie do wypraco-
wywane] w Modelarni struktury wyptaszczonej: imhibition, ze
przywolam koncepcje Romana Dziadkiewicza.

Czym byt wiec stotek dyrektora?

Chodzilo o zbudowanie wizerunku osoby reprezen-
tujace] instytucje, a raczej, co wazne, quasi-instytucje. Mysmy
z Anetg uzgodnili cele: po pierwsze wykup budynku, czyli
uniezaleznienie sie od dewelopera, a po drugie stanie sie na
tyle istotnym graczem, by decydenci polityczni 1 ekonomicz-
nie sie z nami liczyli. Na nieco podobnych zasadach powstal
1 funkcjonuje w Gdansku Teatr Szekspirowski. Powolala
go fundacja doktadnie taka jak nasza, ktora dostala dzialtke
W centrum starego miasta 1 ktora byta - czy nadal jest - wspol-
finansowana przez miasto. Wiec partnerstwo NGO 1 gminy
jest mozliwe 1 tak samo byloby mozliwe w przypadku Insty-
tutu Sztuki Wyspa. Tylko ze tu masz sztuki wizualne, sztuke
zaangazowang spolecznie 1 politycznie, a tam tradycyjny teatr
szekspirowski. Co lepiej zrealizowac? Nie musze méwic. Ale
wtedy jeszcze sadzilismy, ze uda sie nawigza¢ wspolprace
z miastem na takich zasadach.

Rozumiem, ze dla ciebie ten nowy wizerunek to miata
by¢ tylko maska, pod ktérg nadal funkcjonowatby
radykalny kolektyw. A dla Anety - jak wynika z naszej
rozmowy - realna zmiana w zarzadzaniu. Czy tak?
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Czyli to jest ta ,profesjonalizacja”! Opozycja ,profesjo-
nalista” 1 ,amator” - to jest dopiero amatorszczyzna! Dosko-
nale wiemy, ze taki podzial jest fikcja. Ja w pewnym momencie
uswiadomilem sobie, ze ta ,realna zmiana w zarzadzaniu” to
jest po prostu format zarzadzania odgdérnego. Ja tego nie akcep-
tuje, bo to jest powielenie modelu hierarchicznego. W Instytu-
cie nawet nie mialem wlasnego miejsca, wszystkie przestrzenie
byly wspdlne - poza gabinetem pani dyrektor. Dopiero dwa
lata przed zamknieciem zbudowalem przestrzen na strychu,
zreszta za wlasne pieniadze, liczac na to, ze jednak uda sie
wykupic budynek i zostaniemy w nim na dluzej.

W gmachu Wyspy stoi NOMUS, muzeum sztuki
wspotczesnej. Instytucjonalna klgtwa Gdanska
zostata przetamana. To zastuga Anety.

Zastuga? Raczej wina.

Zacytuje ci fragment wypowiedzi Pawta Adamowi-
cza: ,Klaman zaniedbat Wyspe, famat obietnice i nie
wykazat checi wspotpracy z miastem”. Aneta mowi
podobnie: w Instytucie byt batagan, zatozytes tam
klub, ktéry byt imprezownig, a miasto postrzegato
Instytut jako co$ niepowaznego, w co nie warto
inwestowac. | przedstawito alternatywe: albo Wyspa,
albo muzeum. Aneta wybrata to drugie.

No to od poczatku. Celem bylo uniezaleznienie 1 wykup
budynku dla Instytutu. Nie powotanie w nim dziatu oddziatu
Muzeum Narodowego - bo tym wlasnie jest NOMUS, dzialem
oddzialu. W tym miejscu trzeba przywolac Festiwal Alternativa,
ktéry byt jednym z narzedzi, moze kluczowym, do powota-
nia muzeum. W 2009 roku Hedwig Fijen, szefowa Fundacji
Manifesta, postanowita zaprosic do Amsterdamu Galerie Foksal

1 Wyspe. Chodzilo o zrobienie kolejnej edycji Manifesta w Polsce.

Wyspa wygrala, Fijen wybrata stocznie. To bylo po realizacji
Manifesta w Bolzano. Do tego momentu - jak mowitem - nie
1stnielismy dla miasta, byliSmy na czarnej liscie. I nagle, jak za
dotknieciem czarodziejskiej rozdzki, miasto przypomnialo sobie,
ze Wyspa istnieje. Fijen wraz z Anetg przejeta funkcje komu-
nikacyjng. Jako dyrektorka wielkiego europejskiego festiwalu
oczarowala naszych politykow. Dzieki temu zdobylismy finanso-
wanie, ktérego wymagata Fundacja Manifesta, czyli 12 milionéw
zlotych. Podpisal sie pod tym prezydent, marszalek, dyrektor
Instytutu Adama Mickiewicza 1 minister.

Jednak Manifesta sie w Polsce nie odbyty.

W ostatniej chwili Fijen wystawila nas do wiatru -
dogadala sie za naszymi plecami z Hiszpanami. Druga czesc
festiwalu miata odbyc¢ sie w Murcji. Gwarantem wydania
duzych publicznych pieniedzy byto zalozenie, ze Manifesta
beda odnosic sie do spuscizny Solidarnosci, do wydarzen
w Europie Srodkowo-Wschodniej. Natomiast Murcja jest mia-
stem Franco, cho¢ rzeczywiscie poprzemystowym. Juz ta kon-
strukcja byta dziwna. Co wiecej, Fijen powiedziata: ,Pakujemy
sie w samolot 1 nastepnego dnia po otwarciu w stoczni lecimy
do Murcji”. Oczywiscie wszyscy sie wsciekli. Powiedzielismy
jej, ze w takiej sytuacji projekt jest nieaktualny. Manifesta
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sig nie odbyly. To bylto bardzo nieczyste zagranie. Pieniadz
okazat sie najwazniejszym argumentem. To jaskrawy przyktad
patologii Swiata sztuki. W te] sytuacji uznalismy, ze jako Wyspa
zaproponujemy festiwal, ktorego zadaniem bedzie przyblizenie
swiatu rewolucji Solidarnosci. I tak powstata Alternativa. Wila-
dze sie na to zgodzily, ustalilismy budzet - poczatkowo cztery
miliony zlotych, z ktorych ostatecznie zostal milion.

Dlaczego?

Bo przeciez jak cos robi fundacja w Polsce, to musi to
by¢ géwno warte, a gdy to samo robi fundacja z Amsterdamu, to
musi by¢ super. Wiec minister 1 Instytut Mickiewicza sie wyco-
fali. To kolejny przyklad kompleksu prowingji. Projekt skonczyt
sie na milionie. Malo, zdecydowanie za malo na zalozony format.
Postanowilismy zorganizowac¢ festiwal w hali Bgo. Szukali-
smy duzego, industrialnego obiektu w stoczni. Hala Bgo jest
genialna! Najpierw myslelismy o hali U-Bootéw blisko Nowe;
Walowej, ale wlasciciel - deweloper - nie byt zainteresowany.

Hala B9O to ta, w ktérej zakochat sig Adamowicz?

Z tym zakochaniem to wymyslona bajka. Dewelo-
per sie zgodzil, ja nadzorowalem adaptacje przestrzeni na
potrzeby festiwalu. Zachowalismy caly industrialny charak-
ter hali, w przeciwienstwie do wypicowanego NOMUS-a.
Zatrzymalismy suwnice 1 okablowanie, dzieki czemu budy-
nek zachowal swojg dusze, swoj charakter. Zabronilem nawet
malowania Scian. ZaczeliSmy dziala¢ z mysla, ze Festiwal
Alternativa jest otwarciem dyskusji nad powolaniem w tym
miejscu nowego muzeum. Wyspa miala by¢ w pozarzadowym
komponentem w jego strukturze.

W jakim kierunku miata toczy¢ sie ta dyskusja?

W kierunku zasadniczego przebudowania relacji
fundacja - lokalne srodowisko - muzeum. Chcielismy stac sie -
na pewnych warunkach - partnerem Muzeum Narodowego
w Gdansku przy powolywaniu nowego muzeum. W tamtym
czasie gdanskie Muzeum Narodowe bylo jednym z bardzie]
zasciankowych, zacofanych, niezorganizowanych muzeéw
w Polsce. To byta kompletnie zaniedbana instytucja, pomijajaca
w swoich zbiorach sztuke lat 80.1 go.

Czyli chcieliscie zrobi¢ doktadnie to, co zrobita Aneta.

Nie. Wrecz przeciwnie! My chcielismy - ja chcialem -
wykupi¢ budynek i dopiero wtedy stworzy¢ z Instytutu part-
nera Muzeum Narodowego. W tej kolejnosci, nigdy nie byto
planéw likwidacji ISW 1 zamiany go w jakiekolwiek muzeum.

Znowu model z £azni. | znowu niezrealizowany.

To mialo byc¢ cos wiecej niz model z Lazni. Mialem
nadzieje, ze zbudujemy nowoczesny, proekologiczny, samo-
wystarczalny, sptacajacy dtug weglowy budynek. Chcielismy
tym budynkiem udowodnié, ze w stoczni, gdzie sie tylko
burzy, dewastuje lub co najwyzej konserwuje, mozna lokowac
ambitne projekty. Znalaztem juz firme, operatora projektu,
miatem ludzi, ktdrzy byli w stanie wylozy¢ na to srodki,
miasto - dzieki festiwalowi - zadeklarowato, ze pozyczy

Grzegorz Klaman, Solidarnos¢ Camp, projekt z Nowym Teatrem w Warszawie

dawna Stocznia Gdariska, wrzesier 2011, fot. archiwum Fundacji Wyspa Progress
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Kiedy probowalismy wyjasni¢ sprawe wykupu naszego budynku, miasto odcieto nam wode.
Zachowywato sie jak kamienicznik, ktory prébuje pozbyé sie zbednych lokatoréw. To byto
nieprawdopodobnie agresywne postepowanie. Wyspa, ktéra od 30 lat dziatata w Gdarisku

i w Stoczni i miata by¢ komponentem nowego muzeum, zostata zniszczona.

ROZMOWA

nam polowe, czyli szes¢set tysiecy. Ta suma zostal przelana
na nasze konto. Pozostalo tylko zdobycie drugiej potowy.

W sumie milion dwiescie, na ktore umowiliSmy sie wstepnie
z wlascicielami.

Dochodzimy do najbardziej newralgicznego

momentu. Co sie nie udato? Aneta twierdzi, ze nie

zaakceptowates sytuaciji, w ktérej Instytut przestat

by¢ miejscem, gdzie zbierata sie luzna grupa arty-

stow, i stat sie powazng organizacjg pozarzadowg

o statusie organizacji pozytku publicznego. Wrecz

zamienites instytut w imprezownig - urzadzites

w nim nawet klub Buffet.

Twoje pytanie replikuje klamstwa wyprodukowane
przez Anete...

...moje pytanie odwotuje sie do stéw Anety. Prosze,

zebys sie do nich odnidst.

Wiesz, co sie nie udato? Aneta zobowigzala sie, ze
zajmie sie pozyskaniem tych brakujgcych srodkow. Jednak
efekt jej dziatan byl odwrotny. Mianowicie Aneta te szescset
tysiecy, ktdre pozyczylismy od miasta, przekierowata - znowu,
jak w Lazni - 1 wydala na organizacje festiwalu. Dowiedzialem
sie o tym po roku od ksiegowego, ktéry powiedzial mi, ze tych
pieniedzy nie ma. To byt dla mnie totalny szok! Ja przeciez tez
za to odpowiadalem. I to jest odpowiedz na zarzuty prezydenta
Adamowicza. Zreszta list, ktorego fragment przytoczytes, tak
naprawde napisala dyrektor Anna Czekanowicz, przyjaciotka
Anety Szylak, a jednoczesnie szefowa Wydziatu Kultury
w ratuszu. Aneta ja zmanipulowala, obwiniajac mnie o zanie-
dbania, ktérych sama sie dopuscita. Sprawa nie wyplynela,
poniewaz Aneta zobowigzala sie, ze te srodki zostaly tylko
tymczasowo przekierowane 1 beda zwrdcone. Jednak okazato
sie, ze nie Jest wcale tak latwo pozyskac szescéset tysiecy. Anecie
udalo sie zebrac bodaj sto piecdziesiat tysiecy. I to byl powdd
narastajgcego konfliktu, a nie jakis tam klub. Zreszta warto
powiedziec i o tym. W Buffecie odbylo sie mnéstwo wartoscio-
wych projektow, koncertéw, performansow, spotkan z Krytyka
Polityczng 1 rozmaitych innych dzialan potrzebnych naszemu
srodowisku, artystom. Masa 0s6b tam przychodzita - to byto
miejsce zasysajgce ludzi, ktdrzy inaczej nigdy nie przyszliby
na nasze wystawy. Oczywiscie, klub - jak to klub - gene-
rowal r6znego rodzaju problemy, ktos tam za glosno gral
1tak dalej. To jest pewien rodzaj luzu, ktéry czasami trudno
ogarnad, jak spontaniczne akcje Leona Dziemaszkiewicza,
ale przeciez ja nie prowadzilem biura sztuki, tylko miejsce
kulturotworczego fermentu. W alternatywnym przewodniku
po Trojmiescie [Zrob to w Trojmiescie. Alternatywny przewodnik
(Warszawa 2011) - przyp. red.] Mirka Barana i Przemka Guldy
Instytut Sztuki Wyspa 1 Klub Buffet sa wymienione jako miej-
sca, ktore koniecznie trzeba odwiedzié, bedgc Gdansku. A co
do ogarniania, to Buffet byl warta kilkaset tysiecy inwestycja
w zrujnowang czgs¢ budynku; zainwestowalisSmy ponadto
w ksiegarnie, z ktora Aneta rowniez sie skonfliktowala.
Wiasciwie caly remont budynku - od $cian, okien 1 instalacji
elektrycznej do remontu dachu, kottowni gazowe; 1 rezydencji
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dla artystéw - zostal przeze mnie zorganizowany 1 wykonany.
Wiozylismy w to prace fizyczna 1 srodki od sponsoréw - bez
udziatu pieniedzy z miasta. To malo? Kto tu czego nie ogarnia?

Aneta mowi nie tylko o klubie. Réwniez o fatalnej
atmosferze wsréd pracownikéw i pracowniczek Insty-
tutu. Miates ich Zle traktowag, nie ptaci¢ im. | nie jest
to tylko zdanie Anety. Pracownicy Wyspy opublikowali
list, w ktérym pisali o skandalicznych ich zdaniem
warunkach pracy i ztym traktowaniu.

Wyspe myli sie z jakas wielka instytucja, ktora nie chee
dzielic sie nie wiadomo jakimi zasobami. Zawsze byli tacy, ktorzy
mieli niedosyt i uwazali, ze zarabiali za malto. Mylimy jednak
wolng prace z wolne] stopy na umowe o dzielo z pracg etatowa.
Osoby, o ktérych méwisz, nie byly 1 nie chcialy byc etatowymi pra-
cownikami w rozumieniu prawa pracy. Pracowaly po trzy, cztery
godziny dziennie 1 otrzymywaly za to okolo trzech tysiecy zlotych.
To nie sg zle warunki. Jakos¢ ich pracy nie zawsze byla najwyz-
szych lotow, a jej efekty niezbyt rygorystycznie egzekwowane przez
szefows. Cos juz w srodowisku wiadomo o generowanym przez
Anete chaosie, balaganie, zlej organizacji pracy, finansowe] ekwili-
brystyce 1 cedowaniu caltej winy za to na mnie. Od tego byla dyrek-
torka - do tego zobowiazala sie¢ w umowie 1 za to pobierala solidne
wynagrodzenie. Twierdzenie, ze fundacja czy - co kuriozalne - ja
osobiscie nie zaplacilem komukolwiek, jest klamstwem. Nastana
na fundacje Panstwowa Inspekcja Pracy niczego nie potwier-
dzifa. Praca w takim miejscu jest specyficzna, nie kazdy czuje sig
w nim dobrze. Nigdy jednak nie wymagalem od innych wiecej
niz od siebie i to do kazdego z osobna nalezala decyzja o zostaniu
w pracy na kolejny miesigc. Wyobraz sobie nieustanne siedzenie
nad rozliczeniami 1 grantami bez ksiegowych, bez calego zaplecza
administracyjnego przy postepujacej biurokratyzacji NGO-sow.
Oczywiscie probowalismy to zwaloryzowad, ale jak przeliczy¢
energie 1 zaangazowanie na honoraria? Niemniej staraliSmy sie.
Jezeli koszt Festiwalu Alternativa wynosit milion zlotych, to hono-
raria stanowily jedna czwarta. To byly ogromne koszty, ten festiwal
dawal prace wielu ludziom. Staralismy sie, zeby warunki pracy
1 wynagrodzen byly maksymalnie pozytywne. Sam pierwsze hono-
rarium za produkgje festiwalu dostalem przy trzeciej edycji. Gdy
juz wszyscy zarabiali na Wyspie, ja nadal pracowalem spolecznie.

Co stato sie z resztg pieniedzy przekierowanych na

Alternative? Udato sie je odzyskac?

Nie, chociaz dalem na to Anecie czas 1 okazalem jej
ogromne zaufanie. Ryzykujac wszystko, bo cala sytuacja byla
niezgodna z dyscypling finansowg 1 wczesniejszymi umo-
wami - tych srodkéw nie mozna bylo przekaza¢ na inny cel.

I tak minal rok, drugi, trzeci... W konicu miasto - widzac, ze nie
wykupujemy budynku - zazadalo splaty pozyczki. Znalazlem
wtedy ludzi, ktérzy zainteresowali sie Wyspa. To byty osoby
spoza $wiata sztuki, gotowe zainwestowac prywatne pienigdze
w wykup tego budynku. Rozmawialem tez z firma z Krakowa,
ktdra zajmuje si¢ pozyskiwaniem grantow unijnych. W tam-
tym czasie miata skutecznos¢ na poziomie 0%, dzieki niej
udalo sie miedzy innymi zdoby¢ grant na nowg Cricoteke.
Spotkatem sie z przedstawicielami firmy kilka razy 1 zaprositem
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do Gdanska. Twierdzili, ze modernizacja budynku wedtug
naszego pomystu jest realna. Mialem wiec finanse na wykup
budynku i firme od grantéw dla sektora kultury, ktéra byta
zainteresowana wspotpraca. Opowiedzialem o tym Anecie.

Dlaczego sie nie udato?
Poniewaz Aneta miala juz wtedy inne plany. O czym
niestety nie wiedzialem.

Jakie?

Aneta zrozumiala, ze nie odzyska tych pieniedzy.
Widziala tez, ze nie poradzila sobie z wygenerowanym przez
siebie gigantycznym kryzysem. Doszla do Sciany, jej czas sig
skonczyl - nawet w fundacji. Przekonata zatem dyrektor
Czekanowicz, ze budynek trzeba wykupid, Ze ja sobie nie radze,
ze Jestesmy zadtuzeni, ze klub to wylegarnia patologii 1 ze chce
oddac Wyspe w szemrane rece. Wykonala cala te wolte, okra-
sita to lzami 1 upozowala sie na ofiare. Miekko klikneto.

Aneta zapamigtata to inaczej. Miata odejs¢ z Insty-
tutu w 2014 roku po tym, jak udato jej sie doprowa-
dzi¢ do wykupu budynku przez miasto.

Aneta nie odeszla, tylko zostala wyrzucona za gigan-
tyczny batagan, ktory sama wytworzyla. Mam przed soba
uchwale nr 7 z 22 wrzesnia 2015 roku, w ktorej fundatorzy
Fundacji Wyspa Progress ja odwotuja. To byto juz po wielo-
miesiecznych negocjacjach fundatoréw, czyli mnie, Jarka
Bartolowicza 1 prawnika Adama Gajdy. Aneta ciggle utrzymy-
wala, ze ze wszystkim sobie poradzi. I na swdj sposob sobie

Aneta mowi prawde. Trudno o wiekszy brak profesjonalizmu
ze strony urzednika. W ten sposob wyrok zostal wydany
odgornie, w gabinecie dyrektor Czekanowicz. Staratem sie
spotkac z panig Czekanowicz przez rok, bylem ignorowany
badz zbywany. Nigdy nie prébowala poznac prawdy. Liczylem
na to, ze Aneta nie bedzie niszczy¢ dorobku Wyspy, ale sie
przeliczylem, bo dla niej to byto by¢ albo nie byc. Skutecznie
odegrata role skrzywdzonej kobiety. Wiesz, jak dowiedziatem
sig, ze klamka zapadla? Przyjechala do nas Telewizja Gdansk
1 poinformowata, ze wlasnie na dachu ECS-u ogloszono, ze

w ISW powstaje muzeum. W tym samym momencie przyszly
panie z Urzedu Miasta 1 wreczyly nam wypowiedzenie, bo
miasto w miedzyczasie kupilo nasz budynek. Powt6rze to bar-
dzo dobitnie: my o tym nie wiedzieliSmy. Za naszymi plecami
zostata uknuta intryga wykupu budynku, mimo ze wczesniej
oblecano nam prawo pierwokupu. Aneta musiata stworzyc
atmosfere niecheci zar6wno w stosunku do mnie, jak i do
Wyspy. Wlasciciel budynku tez nie byt uczciwy, bo powinien
nas uprzedzic o calej sytuacji. To bylo dzialanie z zaskoczenia,
moim zdaniem klasyczne wrogie przejecie. Musiatem $ciagnaé
prawnika, zeby nie przyjmowac pism z wypowiedzeniem
natychmiastowym. A jak probowali$my dac sobie czas, zeby
to wyjasnic, bo naprawde bylismy w szoku, to miasto odcieto
nam wode. Zachowywalo sie jak kamienicznik, ktéry probuje
pozby¢ sie zbednych lokatoréw. To bylo nieprawdopodobnie
agresywne postepowanie. Wyspa, ktora od trzydziestu lat dzia-
tala w Gdansku 1 miala wspottworzy¢ nowe muzeum, zostata
zniszczona. Bylismy w totalnym szoku. Teraz juz wiesz, jak
zareagowalem na wasza rozmowe.

NOMUS to kartowata pseudoinstytucja, ktdra niczego nie rozwigzuje. Zniszczono wazny dorobek
Wyspy i na jej trupie zbudowano instytucje zastepcza, rodzaj quasi-muzeum. Na dodatek niszczac
cala materialng pamiec tego budynku, niszczac wszystkie instalacje artystéw. Jak mozna budowac

muzeum, zaczynajac od zniszczenia prac?

poradzita, bo réwnolegle rozmawiata z miastem. I w koncu
miasto - ignorujgc fundacje - wykupito budynek.

W jaki sposéb miasto mogto wykupi¢ budynek bez

twojej zgody?

W taki, ze budynek nie nalezal do nas, tylko do dewelo-
pera. Miasto, przekonane przez Anete, po cichu zwrdcilo sie do
dewelopera 1 zaproponowalto mu odpowiednig kwote. Dyrektor
Anna Czekanowicz postanowila zaopiekowac sie Aneta. I tak
przejela sie tg rola, ze bez rozmowy ze mna, bez sprawdzania
ksiag, bez rozméw z fundatorami, z zarzadem, uznala, ze

ROZMOWA

Dzisiaj siedzibg Wyspy jest nowe miejsce, na obrze-

zach Gdanska.

Tak, teraz jestesmy na Wyspie Sobieszewskiej, udato sie
tu zbudowac pracownie, studio pobytowe dla artystow, miej-
sce na kolekgje 1 biuro fundacji. Siedziba Instytutu w stoczni
miala okoto dwéch tysiecy metréw. Tam znajdowala sie nie
tylko galeria 1 biura, ale tez kolekcja, ksiegozbidr, archiwum.
PotrzebowalisSmy czasu, zeby w ogdle zastanowic sie, co
z tym wszystkim zrobi¢. Zaczelismy nawet jakies negocjacje
z Muzeum Narodowym, do ktérego chcielismy przekazac
kolekgje 1 archiwum jako depozyt.

Dlaczego i to sie nie udato?

Wymyslono argument, ze Muzeum Narodowe nie
przyjmuje depozytow. Jak wiesz, cala kolekcja NOMUS-a
jest depozytem.

Aneta podaje bardzo konkretne powody. Mowi

o nieuregulowanym statusie kolekcji Wyspy, o przy-

wtaszczeniu niektérych prac, braku wiarygodnego

rejestru etc. Dla muzeum taka kolekcja nie istnieje,
nie ma formalnej mozliwosci, zeby instytucja pan-
stwowa przejeta opieke nad takim zbiorem.

Tak, pojawily sie argumenty, ze kolekcja jest zle opisana,
ze nie ma wszystkich praw do prac itp. Jak otwieralismy Instytut
Sztuki Wyspa, to zostalo zrobione takie zdjecie: Aneta stoi
wystrojona, jestem ja w brudnym kombinezonie i Zbyszek Libera,
ktéry wrecza mi rulon ze wszystkimi Pozytywami. Czy dyrektorka
te] instytucji w ciggu dwunastu lat, jakie minety od tego czasu do
wyrzucenia nas ze stoczni, zrobita cokolwiek, zeby uregulowaé
status darow, ktore otrzymala jako wiceszefowa fundacji i dyrek-
torka ISW? Do kogo ona ma pretensje? Jesli uwaza, ze cos bylo
niewlasciwie opisane, zabezpieczone 1 tak dalej, to mogta po
prostu to zrobi¢. Ona, jako dyrektorka tej instytucji, jest pierwsza
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osoba, ktora za to odpowiada. Dlaczego tego nie zrobita? To
pytanie musisz zadac jej. Nie zawsze dziatalismy formalnie.
Funkcjonowalismy w kregu przyjaciol, ludzi, ktérzy nam ufali

1 przekazywali nam prace. Oczywiscie, ze mozna 1 nalezy takie
sprawy regulowad, ale nie ma nic nadzwyczajnego w tym, ze
nie zawsze udaje sie dopelnic formalnosci. Na pewno nie jest

to jednak przeszkoda uniemozliwiajaca przyjecie kolekeji do
muzeum w formie depozytu, zwlaszcza w obliczu jej fizycznego
zagrozenia. Oczywiscie podjeliSmy proby, zeby te prace zabez-
pieczy¢ 1jakos przekazac, ale niestety skonczyly sie one fiaskiem.
Wtedy przenieslismy sie do magazynu miejskiego, ktdry okazat
sie magazynem na dobytek ludzi wyrzuconych z mieszkan. Nie
mial ogrzewania ani alarmu. Komorniczy magazyn dla bieda-
kéw. Tam wyladowaly prace 1 wyposazenie z Wyspy. W miedzy-
czasie magazyn okradziono, ale miasto i tak nie chciato zalozy¢
w nim alarmu. Wtedy zapadta decyzja, ze w nowej siedzibie
fundacji musi by¢ przestrzen na magazyn i archiwum. A takze
na pracownie 1 studio pobytowe.

Powrét do pierwszego projektu Lazni.
Tak, tylko juz bez udziatu miasta. Sprzedalismy wszyst-
kie nasze zasoby - mieszkanie zony, jej mamy, moje mieszkanie,

Baner w protescie przeciwko likwidacji Instytutu Sztuki Wyspa, 2016, fot. archiwum Fundacja Wyspa Progress
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NOMUS to kieszonkowe muzeum - niedofinansowane, w fatalnie zaprojektowanej przestrzeni
przypominajacej urzad skarbowy, z chaotycznie skonstruowang kolekcja, a takze nierzetelnie

umocowane historycznie. Cata jego historia opowiadana jest tak, zeby Wyspy i Srodowiska niezaleznego

byto w niej jak najmniej. Aneta Szytak chce na nowo pisaé historie, ale ja sie na to nie godze.

moich rodzicow. Sprzedalismy po prostu wszystko, co mielismy,
zeby w to zainwestowac, zeby stworzy¢ nowe miejsce 1 nie

dac sie catkowicie zlikwidowac. W ten sposdb w ciagu trzech
lat powstal Art Lab.

Jak oceniasz NOMUS? Wydaje sie, ze nowe mu-

zeum szybko wrosto w tréjmiejska scene.

Traktuje NOMUS jako karlowatg pseudoinstytucje,
ktora niczego nie rozwigzuje. To fantomowe muzeum. Powtd-
rze¢: Wyspa nigdy nie miata zamienic si¢ w muzeum. Miala stac
sie jego fundamentem zatozycielskim. Mielismy wykorzysta¢
formute muzeum krytycznego Piotra Piotrowskiego, ade-
kwatng do stoczniowej lokalizacji. Nigdy nie byto mowy o tym,
ze muzeum ma powsta¢ w naszym stosunkowo skromnym
budynku - to jest maty budynek, ktéry sie do tego nie nadaje.
Co zreszta teraz doskonale widac. Wszystkie wczesniejsze roz-
mowy z marszaltkiem, z prezydentem, z minister Malgorzatg
Omilanowska dotyczyly innej przestrzeni - hali Bgo. W pla-
nach byla nawet ktadka pomiedzy Wyspa a dachem muzeum.
Nie rozumiem, jak mozna bylo zaakceptowac te lokalizacje.
Zniszczono wazny dorobek Wyspy 1 na jej trupie zbudowano
instytucje zastepcza, rodzaj quasi-muzeum. Na dodatek nisz-
czac calg materialng pamiec tego budynku, niszczac wszystkie
instalacje artystow. Jak mozna budowac¢ muzeum, zaczyna-
jac od zniszczenia prac? Mam wideo, na ktorym widac, jak
robotnicy skuwaja prace nowojorskiej artystki Ellen Harvey.
Zniszczono tez prace site-specific Grupy Twozywo, Oskara
Dawickiego, Jarka Flicinskiego, Ursuli Dobereiner, Tomka
Kozaka. To byly prace zalozycielskie naszego Instytutu, ktore
mialy definiowac naszg role w stoczni. Instytut opierat sie na
respektowaniu materialnej substancji stoczni, jej historii, tozsa-
mosci, w tym substancji tego budynku. To miala by¢ podstawa
dla ewentualnego muzeum. Tylko takiego muzeum mozna by
bylo broni¢. NOMUS to natomiast smutna symulacja muzeum.
To muzeum kieszonkowe - niedofinansowane, w fatalnie
zaprojektowanej przestrzeni przypominajace] urzad skarbowy,
z chaotycznie skonstruowang kolekgja, a takze nierzetelnie
umocowane historycznie. Zwroc uwage, ze cala jego historia
opowiadana jest tak, zeby Wyspy 1 srodowiska niezaleznego
bylo w niej jak najmniej. Aneta chce na nowo pisac historie,
ale ja sie na to nie godze. Kapital wypracowany przez artystow
w stoczni zostal zignorowany. A hala Bgo nadal posiada poten-
cjal na lokalizacje muzeum.

W dniu otwarcia NOMUS-a pokazates w jednej ze
stoczniowych hal Kolekcje niemozliwa - kolekcje

BOIJE SIE StOWA ,,PROFESJONALIZM”

Wyspy. Wiele oséb odczytato to jako matostkowosé,

niepotrzebng ztosliwosé. Po co to zrobites?

Jezeli kto§ uwaza, ze pokazywanie kolekgji tworzonej
w Gdansku przez 25 lat przez ludzi, ktérzy wypracowali réw-
niez kapital symboliczny NOMUS-a, jest matostkowoscia - to
brawo! Ale czy malostkowoscig nie jest czasem jej niepokaza-
nie w ramach kolekcji NOMUS-a? Nigdy nie dopuscilem sie
zadnego hejtu w internecie - ani po rozstaniu z Anetg, ani po
wyrzuceniu nas z Wyspy. Nie akceptuje takiego sposobu dzia-
lania, czego nie moge powiedziec o drugiej stronie. Prosze wiec
nie posadza¢ mnie o malostkowosc. Kolekcja niemozliwa poka-
zuje to, co zostalo zignorowane, wymazane, ale co nie zostato -
mam nadzieje - utracone ostatecznie. Zrobitem najprostsza
rzecz, ktora wynikata z historii naszej obecnosci w stoczni. Ta
kolekgja, przy odrobinie dobrej woli, mogla 1 powinna znalez¢
sie¢ w zbiorach NOMUS-a 1 Muzeum Narodowego. Chcialem
wiec przypomniec proces powstawania kolekeji sztuki nieza-
lezney w Gdansku. Uwazam, ze jest to absolutnie uzasadnione.
Co wigcej - to byt dla mnie jedyny sposéb na merytoryczne
wlaczenie sie do dyskusji o NOMUS-ie. Rozumiem, ze s3
osoby, ktore cheialyby mnie wymazad z historii powstawania
nowego muzeum, jednak nie zamierzam wyparowac.
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TERESA GIERZYNSKA, Kobiety zyja dla mitosci

Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa
9 grudnia 2021 - 6 marca 2022
kuratorka: Joanna Kordjak

Mam z wystawg Teresy Gierzynskiej pewien
problem, ktory jest mi szalenie trudno zdefinio-
wac. Sprobuje zaczac od opisu samej architek-

tury wystawy w Zachecie. Kiedy wchodzimy do
Matego Salonu, tym, co rzuca sie w oczy najpierw,
jest pustka. Wystawe trzeba w pewnym sensie
,odnalez¢” wzrokiem. Zyciowy projekt artystki
zatytulowany O niej, ktory stal sie fundamentem
retrospektywy pod celowo wywolujacym ambiwa-
lentne emocje tytutem Kobiety sg stworzone do mitosci,
zostat zrealizowany w niewielkich formatach, gléw-
nie okolo 30 na 20 cm. Prace Gierzynskiej nie sg

z tych, co atakuja wizualnie na wejsciu. Delikatne

1 kruche, odzwierciedlajg zmagania samej artystki
ze sztuka, z aktem tworczym, a takze - zapewne,
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choc to tylko moje przypuszczenia - z silna pozycja
samca alfa polskiej sztuki, jakg mial jej wieloletni
partner Edward Dwurnik. Wystawa w Zachecie

to pierwsza retrospektywa artystki, ktora urodzita
sie w 1947 roku. Dlaczego Gierzynska musiala tak
dtugo czekac na docenienie?

Z pewnoscia dla wielu pozycja artystki jest
oczywista. W ostatnich latach zaistniaty jednak
wrecz idealne warunki dla wystawiania sztuki,
ktorg uprawiala Gierzynska. Po pierwsze, wkrocze-
nie dyskurséw feministycznych 1 rownosciowych
w pole spoleczne, a tym samym - triumfalne wkro-
czenie kobiet (1 innych dotychczas marginalizo-
wanych grup) na salony sztuki. Po drugie, znaczna
praca badawcza, jaka w obszarze polskiej sztuki

Teresa Gierzynriska, Niedbata Il, z cyklu O nigj, 1981 odbitka zelatynowo-srebrowa, papier matowy, otéwek
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powojennej od dekady prowadzi nowe pokolenie
badaczek. Poza Joanng Kordjak, specjalizujaca
sie w wystawach przedstawiajgcych okres powo-
jenny w nowych kontekstach, do ich grona mozna
zaliczy¢ takze Marike Kuzmicz i jej Fundacje
Arton, zajmujaca sie wystawianiem zapomnianych
polskich artystek, zwtaszcza z pola konceptualizmu
1 neoawangardy (miedzy innymi Jolanty Marcolli,
Ludmily Popiel, Barbary Koztowskiej, Jadwigi Sin-
ger czy Alicji 1 Bozeny Wahl). Kuzmicz jest zreszta
autorky jednego z tekstow w katalogu wystawy,
podobnie jak sama Kordjak, ktorej znakomity arty-
kul naprowadza odbiorce na swietne tropy. Upajam
sie tym na nowo odkrytym bogactwem, ale mysle
tez, ze ze wzgledu na tempo, w jakim chcemy te
dziela przywrocic, brakuje przestrzeni, by w pelni je
przyswoic i zrozumiec kontekst, w ktérym powstaly.

Maly dyskomfort, ktéry zasygnalizowatam
na poczatku, wynika wlasnie z trudnosci odpowied-
niego odczytania tworczosci Gierzynskiej, ktora
jest niestychanie subtelna, ,drobna”, opiera sie na
malych gestach, jest szalenie prywatna, osobista
1autobiograficzna. Jednoczesnie s3 to czesto cechy,
ktére przypisuje sie tworczosci kobiet wlasciwie
machinalnie albo kiwa glows, mowiac, ze to prze-
ciez zrozumiale, ze dzielo kobiece takie wiasnie
jest. Tymczasem nic bardziej mylnego. Wezmy na
przyklad dzialania Ewy Partum, ktora zrealizowata
wiele publicznych akeji 1 performansow, niezwykle
odwaznych, jesli chodzi o uzywanie wlasnego ciata.
Niedawno ustyszalam w prywatnej rozmowie od
osoby mocno osadzone] w swiecie sztuki, ze nie
rozumie najnowszej mody na Gierzynska. W koticu
byly artystki, ktore naprawde cos ryzykowaty
1 zaplacily za to ogromna cene. Mnie przywodzi
to na mysl wlasnie Partum, ale tez Aline Szapocz-
nikow - obie swoje mocne stanowiska przypta-
cily miedzy innymi wymuszong emigracja czy
ostracyzmem. Dlatego przy okazji Kobiet... chce sie
przyjrze¢ tym wlasnie rzekomo typowo kobiecym
cechom 1 zastanowic sie, czy prace Gierzynskiej
rzeczywiscie takie sg.

Przyznam, ze po raz pierwszy zwrocitam na
nie porzadnie uwage, kiedy przeczytatam w Mito-

snym performansie Zofii Krawiec o pracy z cyklu Piesz-

czotki (czesc O niej), przedstawiajacej ponetne plecy
1 ciato Teresy, na ktérym Edward odcisnat stem-
plami jedno stowo - ,Dwurnika”. Do dzis ta praca
mnie denerwuje. Choc rozumialam sens - ukocha-
nej osobie chce sie oddac w calosci - wyczuwatam
ironie obojga w tak wprost zaznaczanej ,wlasnosci”
1 wydaje mi sie, ze mozna si¢ w niej dopatrzyc aluzji
do prac surrealistow, takich jak chocby stynna
praca Mana Raya, w ktorej plecy Kiki de Mont-
parnasse sg wiolonczela. Cho¢ sama wielokrotnie
czutam rozkosz z bycia ,czyjas” 1 wiem, ze mitosne
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zamroczenie moze sprawic, ze nie pragnie sie
niczego innego niz oddac sie ukochanej osobie na
wlasnosc, ba, stac sie z nig jednoscig, to 1 tak praca
ta budzi moj wstydliwy gniew. Cale dzieto Gierzyn-
skiej traktuje wedltug mnie o odzyskiwaniu nieza-
leznosci 1 probie lawirowania miedzy mitoscig do
ukochanego mezczyzny, cieszacego sie uznaniem
w obiegu artystycznym, z ktérym ma sie dziecko,
a pragnieniem wolnosci, tymi wydzieranymi za
wszelkg ceng momentami osobnosci, autonomii,
bycia sobg 1 tworzenia na wlasna reke.

Teraz kilka stow o tym, co na wystawie.
O niej jest monumentalnym cyklem, obejmujagcym
nie tylko fotografie, ale tez kolaze 1 fragmenty
pisane — wielorakie w formie. Jest realizowany
od pdznych lat 70., a w praktyce od 1967 roku.
Projekt nie zostal nigdy oficjalnie zakoniczony,
ale Gierzynska publicznie pokazuje tylko prace
zrealizowane do polowy lat 80. To unikatowy zapis
zycla wewnetrznego kobiety w Polsce (Ludowey),
jej dokumentowanie samej siebie, dokamerowy
(auto)performans, czesto bardzo innowacyjny pod
wzgledem formalnym. W wywiadzie z artystka
przeczytatam, ze aparat dostata bardzo wczesnie
od rodzicéw - prawnika 1 corki architekta, ktorzy
mieli leice w domu 1 sami robili zdjecia hobby-
stycznie, do czego zachecali takze corke. Juz jako
nastolatka Gierzynska potrafita samodzielnie
wywolywac zdjecia, a w domu miala zaaranzowana
ciemnie. Fotografia byla wiec medium bardzo jej
bliskim. Potem trafila na rzezbe na warszawskie;
ASP (studiowata w pracowni Oskara Hansena),
gdzie fotografie traktowano podejrzliwie - ta weigz
jeszcze walczyla o prawo do uznania za sztuke.

Jako moment impulsu Gierzynska opisuje
mode na akt kobiecy w PRL-u lat 70., oczywiscie
ten wykonywany przez panow. Wielka wystawe
Venus w Krakowie w 1970 roku opisuje nastepu-
jaco: ,To byto wydarzenie: dtugie kolejki po bilety,
niezdrowa ekscytacja. Wszystko, zeby zobaczyc
zdjecia powieszone w wielkim chaosie. Tam
nie bylo nic - nagie ciata bezbronnych kobiet

sfotografowane przez nieznanych nikomu panow”.

Faktycznie, jak na kraj komunistyczny nigdy

w polskiej sztuce, prasie 1 filmie nie bylo tyle
sszezucia cycem”, co w rzekomo wyzwolonych
latach 70., 1 wlasnie przeciwko temu zjawisku
urzadzata swoje performanse Ewa Partum.

Trudno mi uwierzy¢, ze najpierw do prac

miala Gierzynskiej pozowaé modelka, bo w swo-
ich autoportretach artystka wykazuje naturalny
talent do uymowania swoich uczuc. Opuszczona,
Sama, Samotna, Nieszczgsliwa, W depresji; Zakochana,
Petna nadziei, Gotowa, Zmystowa; Kalkulujgca, Chciwa,
Wulgarna; Pewna, Beztroska, Zaniepokojona, Niepo-
trzebna, Niepewna, Obojetna. To tylko czesc tytulow,

Teresa Gierzyniska, Pieszczotki Xlll, z cyklu O niej, 1981 odbitka zelatynowo-srebrowa, papier matowy
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Teresa Gierzyriska, Kobiety zyja dla mitosci, widok wystawy, fot. Kuba

Celej, dzieki uprzejmosci Zachety - Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie
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snujacych swojg wlasna ,filmowa” narracje. No wlasnie. Jaka
tam ,stworzona do milosci”? Ten tytul to chyba prowokacja,
brzmi gorzko 1 sarkastycznie, jak zaczerpniety z filmu Fassbin-
dera. Jedno ze zdjec to Leworeczna, co zostato wprost zainspi-
rowane stynnym opowiadaniem Petera Handkego Leworgczna
kobieta, wydanym w Polsce w 1980 roku. W filmie z 1977 roku,
wyrezyserowanym przez Handkego na podstawie wlasnego
opowiadania, trzydziestoparoletnia kobieta, mimo pozornie
wygodnego, udanego zycia, decyduje sie z dnia na dzien z niego
wypisac 1 porzucic kochajacego meza 1 syna. Odrzuca cos gleb-
szego niz tylko ,konwenans”, odrzuca automatyzm samych
gestow, rol, jezyka, w jakim o sobie samej mowi. Ta drastyczna
proba odzyskania autonomii konezy sie jednak fiaskiem. Spo-
teczenstwo postrzega ja jako dziwadlo, ekscentryczke, osobe
niezréwnowazona, nie traktuje jej powaznie. Kobieta nie moze
sie wymysli¢ na nowo, nie ma dla niej alternatywy. Gdyby
Leworeczna chciala sie emancypowac dzis, byloby jej o wiele
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latwiej - moglaby odnalezé podobnie jak ona myslacych ludzi,
dotaczyc do queerowej komuny anarchistycznej albo do jednej
z tysiecy grup na fejsbuku, albo nawet nie dolgczac nigdzie.

I tak dano by jej spokd;.

Prace wystawione w Zachecie pokazuja przemiany
same] Gierzynskiej: od niesmialosci pierwszych kadréw do
wieksze] pewnosci siebie 1 Smialego patrzenia prosto w obiek-
tyw. Oczywiscie nie ma tutaj drastycznosci VALIE EXPORT,
Mariny Abramovi¢, Yoko Ono lub innej rownie radykalnej
artystki. Jest jednak silne, udzielajace sie widzowi pragnienie
wolnosci. Czes¢ kadréw Gierzynskiej wyglada jak utracony
polski film feministyczny, taki, jaki mogtaby byc¢ moze nakre-
ci¢ Barbara Sass. W srodku O Nigj znalazt si¢ tez wzmian-
kowany odwazny cykl autoerotyczny Pieszczotki. Gierzynska
odstania w nim swoje konwencjonalnie ,ponetne” ciato, to,
ktore rzekomo oddawala na wlasnos¢ Dwurnikowti, obsypuje
muszelkami, piérkami, na jednym ze zdje¢ wida¢ Dwurnika
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Mimo ze od taniej erotyki prace Gierzyniskiej dziela lata Swietlne, to z dzisiejszej perspektywy nie
moge sie oprze¢ uczuciu, Ze z mitosci artystka sama siebie urzeczowita.

rysujacego na jej ciele... swoj portret (cho¢ nie mam co do tego
pewnosci, w kazdym razie jest to wizerunek mezczyzny). Dla
mnie jest to melancholijna praca o milosnej kapitulacji, a nie
dzieto o szczesliwym zyciu dwojga artystow, ktorych tra-

fita strzala Amora. Tylko w Pieszczotkach Teresa jest czyims
obiektem, cho¢ jest zarazem autorka. Mimo ze od taniej erotyki
rodem z wystawy Venus te zdjecia dziela lata swietlne - bo tu
niekonwencjonalne jest wszystko: oswietlenie, kadrowanie, uje-
cie pokazujace sposob przezywania rozkoszy z punktu widzenia
kobiety - to z dzisiejsze] perspektywy nie moge sie oprzec uczu-
ciu, ze z mitosci Gierzynska sama siebie urzeczowita.

Dlatego z ulgg wracam do innych prac z O Nigj, jak
Zakochana (w sobie), gdzie artystka bunczucznie spoglada wprost
w obiektyw, dumna ze swojej urody. Albo do Znowumamokres,
gdzie siedzi na sedesie. A najbardziej do pieknych prac Stopy
1 Kolana, gdzie obciagniete cienkimi rajstopami stopy swobod-
nie opadaja, nie ukladajac sie w estetyczne pozy, a podciagnieta

spodnica falujaca na kolanach wyglada na poty abstrakeyj-
nie. Czuje, ze musze spedzic z O Niej wiece] czasu, bo to jest
praca-rzeka, ktdra nigdy sie nie konczy, praca odzyskiwania
same] siebie, zdobywania swojej wolnosci, ktora nigdy nie jest
kobietom dana raz na zawsze. Nie jestem pewna, czy Glerzyn-
ska da sie tak tatwo wsadzi¢ w ,feministyczne” buty, jesli femi-
nizm ma byc rozumiany jako demonstracja kobiecej sily. Jesli
juz, fotografia Gierzynskiej to ujmujaca szczera praca o walce
z wlasna staboscig, ,praca o pracy” - ze soba, ze swoim cialem
1 relacjami, w ktdre kobiety wchodzg kazdego dnia.

Agata Pyzik

Teresa Gierzyniska, Kobiety Zyja dla mitosci, widok wystawy, fot. Kuba Celej
dzieki uprzejmosci Zachety - Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie



142

KAROLINA KONOPKA, Gyburstag

CSW Kronika, Bytom
19 lutego - 25 marca 2022
kuratorka: Agata Cukierska

Na wystawe Karoliny Konopki w Kronice docieram
w ostatniej chwili. Miesiac po otwarciu ta wystawa-
-przyjecie urodzinowe przypomina juz scenogra-
fie po zakonczonym spektaklu czy moze racze]
nieposprzatane mieszkanie po rodzinnej imprezie.
Woédka 1 szampan zdazyly juz nieco wyparowac
z ogromnych kieliszkow, zostawiajac na szkle
matowy osad, a dryfujace na powierzchni alkoholu
oliwki zaszly juz lekko plesnig. W tych okoliczno-
Sciach, juz nie na imprezowym rauszu, a w brutal-
nie wyrazistej scenerii dnia po, Gyburstag stwarza
idealne warunki do spojrzenia na tworczos¢
Konopki - juz nie debiutantki, cho¢ wcigz artystki
u progu kariery, niedawnej absolwentki katowickiej
ASP. Bytomska wystawa to drugi duzy solowy pokaz
artystki, po dyplomowej Tortologii, prezentowanej
w 2020 roku w BWA Katowice. Konopka wycho-
dzi tym razem poza ramy stricte cukiernicze, cho¢
pozostaje zanurzona w klimatach kulinarnych bli-
skich projektowi dyplomowemu. Tortom 1 ciastom
towarzysza wiec piwko, stone przekaski, szampan,
wodka 1 zagrychy.

Wszystko podporzadkowane jest motywowi
celebracji, tytutowy Gyburstag odnosi sie bowiem do
trzydziestych urodzin samej Kroniki. Konopka nie
wchodzi jednak w zaden dialog z historig galerii czy
konwencjami wystawienniczymi, a jesli uprawia
jakis rodzaj krytyki instytucjonalnej, to w wydaniu
zdecydowanie afirmatywnym. Skoro swietujemy
urodziny, to ma by¢ milo. Do tego stopnia, ze na wej-
sciu, zanim jeszcze dotrzemy do napojow 1 przeka-
sek, wita nas prezent przygotowany przez artystke
dla galerii - zawiniete w celofanowe opakowanie
wielkie filcowe kapcie dla gosci galerii, coby nie
niszczyc podlogi. Biorac pod uwage pozycje Kroniki
w Slaskim srodowisku, a takze szerszy instytucjo-
nalny klimat, ta wystawiennicza laurka jest catkiem
zrozumiatym gestem. Prowadzona przez Agate
Cukierska, a wczesniej Stanistawa Ruksze 1 Seba-
stiana Cichockiego, bytomska galeria od wielu
lat pozostaje nie tylko jedyna przestrzenig wysta-
wienniczg na mapie Bytomia, ale 1 jednym z kluczo-
wych miejsc dla mlodych artystek 1 artystow z cale;
aglomeracji, zwlaszcza po wyprowadzce Galerii
Szarej do Warszawy 1 w obliczu dos¢ niemrawego
programu katowickiego BWA w ostatnich latach.

RECENZIE

Po czulym powitaniu artystka roztacza przed ogla-
dajgcymi calg typologie imprezowych napitkow 1 przekasek.
Gyburstag co prawda juz w tytule nawiazuje do $laskich zwy-
czajow, szybko jednak mozna zorientowac sie, ze baza menu
podczas slaskich spedéw rodzinnych raczej niezbyt odbiega
od ogdlnokrajowych standardéw. Jest wiec czerwona kadarka,
szampan, wodka 1 piwo, a do tego caly wachlarz przekasek, od
oliwek po chrupki 1 orzeszki. Konopka aranzuje galerie troche
na podobienstwo sali, w ktdre] rzeczony gyburstag moglby byc
swietowany. Wielkie kieliszki wypelnione drinkami ustawia
na stolikach pokrytych rézowymi, seledynowymi i bordowymi
obrusami. Na scianach wiszg obrazy ze stonymi 1 stodkimi
przekaskami, a na podlodze wala sie rzezba przedstawiajaca
monstrualng bajaderke - deser ulepiony z cukierniczych
resztek. Mimo przeskalowania obiektow, obszerna przestrzen
Kroniki swieci pustkami - znajdujemy sie w scenerii niepo-
sprzatanych pozostalosci imprezy, nie w srodku akgji.

W pracach malarskich Konopka czesto siega po tech-
nike shaped canvas 1 prezentuje proste obrazy-obiekty w typie
wczesnego Bujnowskiego, tyle ze zamiast cegiel 1 kaset VHS
dostajemy sezamki, precelki 1 kocie jezyczki. Innym razem
artystka wypelnia sporych rozmiaréw piétno zmultipliko-
wanym motywem poszczegdlnych wiktuatow lub za sprawg
kompozycji doprowadza oszczedny realizm niemal do granic
abstrakcji. Jak w przedstawieniu U-Boota, czyli koktajlu w for-
mie szota wodki zatopionego w kuflu piwa, czy w pozornie
abstrakcyjnym, prawie monochromatycznym tondzie przedsta-
wiajgcym widziany od gory kieliszek kadarki, w ktére ptywa
mnostwo utopionych muszek.

Przy tego typu obrazach trudno uciec od skojarzen
z klimatami Potencji, przede wszystkim z malarstwem
Tomasza Krecickiego. Samo podobienstwo nie bytoby jeszcze
wielkim problemem, w koficu zadna sztuka nie powstaje
w prézni 1 naiwnoscig bytaby pogon za zupelnie indywidual-
nym jezykiem malarskim. Problem w tym, ze obrazy Konopki
zdaja sie niekiedy niebezpiecznie blisko ocierac o pastisz
malarskiej formuly Krecickiego, a co gorsza, niczego od
siebie do niej nie dodaja. ,Najtrudniejsze malarskie zadanie
na $wiecle to namalowac telefon, drzewo, jabtko, paréwke. [..]
I to wiasnie jest w malarstwie najwspanialsze - kiedy wydaje
sie, ze nie sposob namalowaé drzewa inaczej niz X, kiedy juz
patrzy sie na drzewa przez pryzmat ptécien X - to wtedy -
nagle, niespodziewanie - przychodzi Y, mtodszy o pokolenie,
1 maluje drzewo (ogryzek, papierosa, nalesnik, glowe) tak
jak nikt przedtem. [..] Krecicki jest takim malarzem” - pisal
swego czasu Jakub Banasiak. Konopka taka malarka nie jest.

Karolina Konopka, Popijanie wodki woda z oliwek, 2021, obiekt, fot. Julia Patkowska, dzieki uprzejmosci CSW Kronika w Bytomiu
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Karolina Konopka, Koktajlowy mix: Duszek, 2022, olej na ptotnie; Precelek stony, 2022, olej na ptétnie; Curly, 2022, olej na ptdtnie

Orzeszek ziemny smazony i solony, 2022, olej na ptdtnie, fot. Julia Patkowska, dzieki uprzejmosci CSW Kronika w Bytomiu

Nie maluje kieliszka wina i garsci oliwek jak nikt
przedtem, a wlasnie dokladnie tak, jak ktos inny -
w tym wypadku Krecicki. Do tego technicznie s3 to
obrazy przyzwoite, mocne 6/10, cho¢ bez zadnych
wirtuozerskich popisow - czy to w subtelnym
detalu, czy brawurowej syntezie - malowane dos¢
plasko 1 rzemieslniczo.

W kontekscie bardziej udanych prac
Konopki staje sie jasne, w czym lezy problem. Malar-
stwo Krecickiego to sztuka maksymalnej koncen-
tracji na nieruchomym wycinku rzeczywistosci,

Prace Konopki zyskuja wtedy, gdy zamiast na przedmiotach i zamrozonych kadrach artystka

zaobserwowane na rodzinnej imprezie u jednego

z wujow, ktory ukradkiem wydobywat z ciasta ulu-
bione fragmenty, zamieniajac stopniowo efektowny
wypiek w dosc odpychajaca 1 zapadajaca sie breje.
Pot zartem, pét serio Konopka traktuje ten reenact-
ment wujowskiej zachlannosci jako rodzaj metafory
ludzkiego stosunku do zasob6w jako takich - oraz
srodowiskowych konsekwencji rozwoju lokalnego
przemystu gorniczego - przestrzegajac przed zbyt
zachlannym drgzeniem tuneli tak w deserach, jak
1 - przede wszystkim - w ziemi.

koncentruje sie na ludzkich gestach i tikach, dopisuje rozbudowane historie do prostych

sytuacji lub zupetnie odplywa myslami.

obrazie lub gescie zatrzymanym w kulminacyjnym
momencie, uchwyconym 1 zamrozonym na piétnie.
Krétko méwige - Krecicki jest malarzem 1 mysli
jak malarz. Konopka co prawda réwniez malarstwo
konczyta, ale zdaje sie myslec raczej performatyw-
nym gestem 1 anegdota niz zatrzymanym w kadrze
obrazem. Zyskuje wiec wtedy, gdy zamiast na
przedmiotach 1 zamrozonych kadrach koncentruje
sie na ludzkich gestach 1 tikach, dopisuje rozbu-
dowane historie do prostych sytuacji lub zupelnie
odplywa myslami. Gdy juz zdazymy poczuc uklucie
rozczarowania, w ostatnich pracach na wystawie,
ukrytych w osobnych, wydzielonych przestrze-
niach wideo 1 wideoinstalacjach, Konopka wreszcie
rozwija skrzydla.

Tutaj artystka zatrzymuje sie przy podpatry-
wanych sytuacjach na dluzej 1 zaczyna wokoét nich
snuc jakas refleksje, koncentrujgc sie juz nie na
tym, czym zastawione sg stoly, a co robig siedzacy
wokot nich ludzie. W Tikach kompulsywno-celebra-
cyjnych, dwukanatowym wideo wkomponowanym
w zaslane od$wietnymi obrusami stoly, pokazuje
jedynie tydki odswietnie ubranych uczestnikow
rodzinnej imprezy 1 poprzez minimalistyczna cho-
reografie przytupywania 1 nerwowego potrzasania
stopami zarysowuje calg atmosfere znuzenia 1 roz-
draznienia, napiecie miedzy robieniem dobrej miny
a nerwowym oczekiwaniem na moment, kiedy
wreszcie bedzie mozna sie od wspotbiesiadnikow
uwolni¢. W Kopie Ornotowickiej ogladamy kilku-
minutowy spektakl rozgrzebywania tytutowego
regionalnego deseru - wielowarstwowego ciasta
wykonanego przez lokalng cukierniczke, w kto-
rym reka artystki drazy tunele, powtarzajgc ruchy

Wreszcie w wideoinstalacji 101 pomystow jak
go zaskoczyé, PUSC WODZE FANTAZJI Konopka roz-
wija calg narracje na temat umieszczania w tortach
11nnych produktach spozywczych zywych zwie-
rzat 1 ludzi. Miniaturowa postac artystki ubrana
w bufiasta rozowa sukienke wyglada ku oglada-
jacym z wnetrza rzezby tudzaco przypominajace]
prawdziwy, wielopietrowy tort 1 snuje opowies¢
o antycznych 1 sredniowiecznych zwyczajach
umieszczania zywych istot w réznorakich wypie-
kach. Konkluduje ja zgrabnym podsumowaniem
na temat dzisiejszego zwyczaju rodem z przasnych
wieczoréw kawalerskich, polegajacym na ukryciu
w atrapie tortu wyskakujgcej w kulminacyjnym
momencie kobiety - ,pozeranej” juz tylko metafo-
rycznie. Szkoda tylko, ze tu, gdzie wystawa powinna
sig zaczynac, dobiega ona korica 1 za tresciwymi
kawatkami musimy grzeba¢ wsrod pustych kalorii -
jak 6w wuj masakrujacy ornotowicka kope.

Piotr Policht
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Chociaz nie mozna odmowic catej koncepciji metaforycznego miesa, bo Meduza, podobnie zresztg jak
inne mitologiczne bohaterki odzyskane przez feministyczna krytyke, takie jak Kasandra czy Ariadna,
mocno oddzialuje na wyobraznie - to w praktyce sama wystawa gladzi jg tylko po wierzchu.

MALGORZATA MARKIEWICZ, To juz nie jest meski Swiat

Galeria Sztuki Wspotczesnej Bunkier Sztuki, Krakow
19 lutego - 15 maja 2022
kuratorka: Monika Koziot

This is a man’s world — wystawe Malgorzaty Markiewicz zwie-
dzam, majac z tytu glowy piosenke dobre pot wieku temu spie-
wana przez Jamesa Browna. This is a man’s world but it wouldn’t be
nothing, nothing without a woman or a girl.

Na pierwszy rzut oka ekspozycja zaaranzowana
w piwnicy Patacu Potockich to mala retrospektywa - artystka
pokazuje tu przede wszystkim stare 1juz znane prace, nie-
ktore jeszcze z czasow studenckich. Ten selektywny wybor
z niemal dwdch dekad tworczosci zostaje uzupelniony nie
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tylko nowymi realizacjami - pokazywang wczesniej w Cen-
tralnym Muzeum Widkiennictwa w Lodzi Meduzg, ktérej
towarzyszy tu dodatkowo seria dokamerowych performan-
sow, czy metalowym obiektem-pomnikiem krakowskiej
przekupki - ale tez pracami innych artystek. W niewielkim
aneksie zobaczy¢ mozna miedzy innymi rzezby Marii
Pininiskiej-Beres, filmy i performanse Alicji Zebrowskiej czy
VALIE EXPORT, obraz Jadwigi Sawickie] 1 wyszywany obiekt
Marii Mytrofanovej.

Matgorzata Markiewicz, Czy moge Ci zrobic jakas przykrosc¢?, 2016/2022, neon, kolekcja Galerii Sztuki Wspdtczesnej Bunkier Sztuki, fot. Rafat Sosin, dzieki uprzejmosci Galerii Sztuki Wspdtczesnej Bunkier Sztuki w Krakowie

To juz nie jest meski swiat - podkresla
Markiewicz w samym tytule wystawy. Trudno
jednak pozby¢ sie wrazenia, ze o ile mezczyzn tu
rzeczywiscle nie ma, to niemal wszystko si¢ do nich
odnosi. Fantomowa meskosc, niczym odpychajacy
zapach potu 1 spermy, unosi sie w powietrzu. Na
wejSciu wita nas neon z napisem: ,,Czy moge Ci
zrobic jakas przykrosc?”. To praca zainspirowana
wiadomoscig o takiej wlasnie tresci, ktdra artystka
dostala wezesniej od przesladujacego ja stalkera.
Obok widzimy nakryty bialym obrusem stot
z produktami spozywczymi. Jest tu nie tylko sol,
makaron czy sok malinowy, ale tez grzyby, szyszki,
zupa w proszku 1 czarne jagody. Czescia te] pracy,
zatytulowanej Kuchnia oporu, jest wideo parodiujace
popularne programy kulinarne. Artystka ubrana
w bezowy trencz 1 beret, strd] nasuwajacy skoja-
rzenie z postacig francuskiej partyzantki z kome-
diowego serialu ‘Allo ‘Allo!, instruuje widzow, jak
przygotowac Smiercionosny positek: zupe z mucho-
morow sromotnikowych, kompot zaprawiany
konwaliami albo wilcze jagody przykryte pierzynka
z bitej Smietany. Ta podlana ironig 1 szczypta czar-
nego humoru recepta - jak dopowiada towarzyszacy
wideo tekst - sprawia, ze kuchnia jawi sie jako
jeszcze jedna strategia walki z agresorem, narzedzie
obrony 1 forma cichego oporu wobec niewidzialne;
w spolecznym dyskursie przemocy domowej.

Dalej ogladamy fotografie dokumentujace
performatywna akcje skladania kwiatow pod
pomnikami oraz serie nawigzujacych do tego
dzialania, zmontowanych z fragmentow ,zrepro-
dukowane;] rzeczywistosci” obrusow 1 haftowanych
serwetek-kolazy. ,Kwiaty”, ktore pojawiaja sie pod
krakowskimi monumentami meskich bohaterow
zbiorowe] wyobrazni - Jagielty na koniu, Pitsud-
skiego 1jego kroczacych do boju legionistéw - to
tak naprawde zrzucone w pospiechu ubrania.
Rzeczy noszace na sobie pamiec ciata, ktore,
ogladane z odpowiedniej perspektywy, przypomi-
najg paki rozwijajacych sie kwiatéw. To nie tylko
naznaczone mocg subwersji dekoracje, ale tez rzeczy
efemerycznie przywolujace kobiety, zapomniane
1 bezimienne zony 1 matki, wykreslone z historii
bohaterki, ktore wyparowujac z dominujacych narra-
CJi, pozostawiaja po sobie platanine spodnic, rajstop

1 majtek. Te nieoczywiste bukiety sasiaduja z chyba z najlepie]
wyeksponowana tu Pajeczyng, ktérej upiorno-widmowa struk-
tura, zwielokrotniona za pomoca cieni, przesyca przestrzen
dusznej piwnicy. Azurowa sukienka odsylajaca nas zaréwno do
mitologicznych Arachne i Ariadny, jak 1 tekstu Nancy Miller
o arachnologii zestawiona zostata z Przenosnym oznaczaczem
miejsca. Czerwony dywanik pozwala sie skladac i rozkladac,
udomawiajac publiczng przestrzen i stajac sie¢ mobilnym
Jwlasnym pokojem”. Oswajanie terenu wydaje sig zreszta

kontekstem symptomatycznym dla catej wystawy, ktora nie
koniczy sie na galeryjnych salach, ale wychodzi poza nie. Na
arkadowym, cytujacym renesansowe rozwigzania dziedzincu
Markiewicz powtarza swoja instalacje Ciepfo-zimno z 2004 roku,
jeszcze raz wypelniajac uzywana odzieza przestrzen miedzy
tralkami balustrad. Tym samym akcentuje kontrast miedzy
chlodem kamiennej architektury a pozornym cieplem jeszcze
niedawno noszonej materii. Artystka pokazuje tu tez prze-
kupke, uproszczona figure krakowskiej handlarki, przypomi-
najaca powiekszona wanke-wstarike. Ten ironiczny pomnik
stereotypowe] ,baby z Kleparza”, pierwotnie zaprojektowany
jako praca konkursowa, to nie tylko zabawka, ktéra w kazdej
chwili mozna wprawi¢ w ruch, czy figura bohaterki zbierajacej
historie 1 opowiesci wielu kobiet, ale tez uosobienie pierwotne]
zywicielki, ktérej wizerunek wprzegnieto w tozsamosc hetero-
genicznego miasta.

Jednak w Bunkrze to nie przekupka gra gléwna role.
Te Markiewicz powierza Meduzie, mitologicznej postaci,
ktdrej spojrzenie zamienia ludzi w kamien, ale tez bohaterce
glosnego eseju Hélene Cixous. Jej tkany na szydetku kostium -
rodzaj nieoczywistej zbroi, ktéra nasuwajac skojarzenie
z cialem, emancypuje sig jako podmiot opowiadajacy o wypar-
ciu kobiet z historii, o kobiecym, sttamszonym przez kulture
pragnieniu 1 wywolujacych strach oraz wstret obszarach
podswiadomosci - umieszczony zostal w wysokie] wnece.
Meduza patrzy na nas z gory, a jej dtugie na kilka metrow, przy-
pominajgce weze macki splywajg w dol, napierajac na widza.
Potworzyca o czerwone] twarzy 1 utkanym z surowe] welny
abiektaklnym ciele powraca w przestrzeni wystawy jeszcze
kilkakrotnie. Markiewicz pokazuje ja na wielkoformatowych,
drukowanych na tkaninie fotografiach - Gorgona spaceruje po
podkrakowskich lasach, ciggnac za soba quasi-falliczne atry-
buty wlasnej potwornosci, albo snuje sie po bogato zdobionych
komnatach wawelskiego zamku. Na krétkim wideo kolysze
sie w takt hipnotycznej muzyki. Ta zamknieta w komna-
cie ,pani z Shallot” jest nie tylko narratorky wystawy, ale tez
przewodniczka po nowym-starym Swiecie, jeszcze jedng figura
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wyrwang patriarchalnym narracjom, ktérg Cixous
w Smiechu Meduzy ubiera w lek i wstyd, a zarazem
odczarowuje 1 oswaja cala je] monstrualnosc i tra-
gizm. Idac tym tropem, Markiewicz zacheca nas
do spojrzenia w twarz Meduzy, ktora nie usmierca,
a uwalnia kobiece pozadanie spod wladzy meskich
mitéw. Gorgona jest tylko jednym z nich.
Konsekwencjg tego niehierarchicznego
myslenia - tworzenia o kobietach 1 wprowadzania
kobiet w swiat sztuki, ktore wiaze sie rowniez
z arachnologiczng ,estetyka pozbawionego cen-
trum ciala” - jest mata sala wypelniona pracami
innych artystek. Markiewicz pokazuje tu kilka
dziet w wiekszosci wypozyczonych z kolekeji
zaprzyjaznionego z Bunkrem MOCAK-u. Pojawia
sie tu miedzy innymi bezpretensjonalna Dama
z ptaszkiem - betonowy relief z piersiami i frag-
mentami bizuterii autorstwa Marii Pininskiej-

-Beres, Odruchy protestu z widmowym zarysem
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stowa ,stabe” Jadwigi Sawickiej, wideo z kobie-
tami wcielajgcymi sie w role zawodnikéw sumo
Katarzyny Gornej, zlozony z fragmentéw starych
filmoéw found footage Debory Hirsch 1 Iaii Fili-
berti, obnazajacy seksizm 1 patriarchalne systemy
popkultury, oraz wyszywana krajka najmtodsze;
w tym gronie Marii Mytrofanovej, ktéra poddajac
refleksji fragment ludowego stroju, jednoczesnie
bada historie swoich przodkin. Wszystkie prace
laczy feministyczny wydzwiek, wszystkie, opo-
wiadajac o tozsamoscl 1 spoleczne;j roli kobiet,
jednoczesnie zderzajg sie z wladza, a co za tym
1dzie - przemoca, opresja 1 niepamiecia.
Ogladajac ten juz niemeski $wiat, nawet
jesli prace Markiewicz 1jej goscin nie tracg na
aktualnosci, a temat nie jest jeszcze wyczerpany,
trudno pozbyc sie wrazenia, ze serwuje sie nam
tutaj odgrzewane kotlety. I chociaz nie mozna
odmowic calej koncepcji metaforycznego miesa, bo
Meduza, podobnie zreszta jak inne mitologiczne
bohaterki odzyskane przez feministyczna krytyke,
takie jak Kasandra czy Ariadna, mocno oddzia-
tuje na wyobraznie, siegajac swoimi mackami do
wnetrza zbiorowej swiadomosci - to w praktyce
sama wystawa gladzi jg tylko po wierzchu. Watpli-
wosci budzi nie tylko aranzacja: podwieszone na
zytkach kolaze i fotografie czy wchodzace w sktad
kuchni oporu plastikowe grzyby, ale tez duza ilos¢
dokumentacji ostabiajaca site wyrazu performa-
tywnych akgji. Rozczarowuje tez fakt, ze prace
innych artystek zostaly scisniete w doklejonej do
wystawy muzealne] salce, oraz mocno symboliczny,
ograniczajacy sie do prostych 1 powierzchownych
gestow - jak chociazby pozorna demokratyzacja
widzialnosci - wymiar catosci. Meduza jako
symbol wyzwolenia twérczej mocy kobiet nadal jest
interesujgca, ale biorac pod uwage jej transgresyjny

potencjal - a ten chyba najlepiej wybrzmiat kilka
miesiecy przed otwarciem wystawy, podczas
performatywnego spaceru po lesie - zbyt statyczna.
Symbole sie przeciez nie Smieja.

Powszechnie przyjmuje sie, ze utwor This is
a man’s world zostal napisany przez Jamesa Browna
1 Betty Jean Newsome, mimo iz ta ostatnia przez
lata twierdzila, ze napisala go sama, zbierajac
swoje obserwacje zwiazane z plcig. Ogladajac
wystawe w Bunkrze, miatam w glowie nie tylko
piosenke spiewang przez faceta, ktory przywlasz-
czyt sobie nieswoje doswiadczenia, ale tez jedno
z hasel strajkéw kobiet: I don’t believe we still have to
protest this shit. Chciatabym, zeby artystki mogty
wyjsc poza kultywowanie wlasnej historii, i chcia-
tabym nie musiec po raz kolejny wychodzi¢ na
ulice. Wydaje sie jednak, ze poki co to weigz tylko
pobozne zyczenia. W filmie z lat 50. pokazywanym
przez Hirsch 1 Filiberti jeden z bohateréw moéwi
do dziewczyny: ,Nie ogladaj sie za siebie, bo skon-
czyszjak zona Lota”. Meduza nie tylko zmusza nas
do odwracania sie 1 patrzenia, nie tylko pokazuje,
ze za wywazonymi drzwiami kryja sie kolejne,
ale tez obnaza sposob, w jaki pisane sg historie,
zwlaszcza te, ktére z zalozenia majg objasni¢ nam
rzeczywisto$¢. W tym sensie To juz nie jest meski
Swiat to ciagle potrzebne zaklecie i szkoda, ze nie
wypowiedziano go glosnie;.

Anna Batko

Matgorzata Markiewicz, Skfadanie kwiatéw, 2019, dokumentacja
performansu, fot. Natalia Kopytko, dzieki uprzejmosci Galerii Sztuki
Wspdtczesnej Bunkier Sztuki w Krakowie
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ALEKSANDRA LIPUT, Dzisiaj za oknem drzewa wygladaty

jak zywe istoty na ksiezycu

Galeria Labirynt, Lublin
21 stycznia - 31 marca 2022

Na wystawe Aleksandry Liput przygotowang w Galerii
Labirynt 2 wchodzi sie bezposrednio z sieni pigtnastowiecz-
nej kamienicy, zlokalizowane] w samym sercu lubelskiego
rynku. Wewnatrz chropowate biale sciany, terakotowa podloga,
kolebkowe sklepienie, piwnica. Zagladajgc do srodka, naiwnie
pomyslalem, ze nigdy nie bylo tu miejsca na sztuke, raczej

na pracownie alchemiczng lub niewielkg karczme. Idealna
przestrzen dla artystow 1 artystek myslacych o wystawach
jako kompleksowych, osobnych dzietach site-specific. W jezyku
swiata sztuki o takich twércach mowi sie, ze ,szanujg zastang
przestrzen”. Przestrzen nalezy szanowac, dlatego takie podej-
scie dosy¢ czesto przektada sie na udane realizacje. Podobna
strategie prezentuje w swoje]j sztuce 1 dzialalnosci kuratorskiej

Bo czym wlasciwie sg ceramiczne rzezby
Liput? Przede wszystkim - jak wynika ze stow
Sylwii Hejno, autorki towarzyszacego wystawie
tekstu - wymyslonymi pozostatosciami po pra-
dawnej, zaginione] spolecznosci lub takiej, ktora
dopiero nadejdzie 1 ktéra - zapewne - takze dosie-
gnie apokalipsa. To sprytny zabieg - intencjonal-
nie rozclenczajacy autorstwo w celu utrzymania
spojnej koncepcji wystawy. Jednak przede wszyst-
kim wytwarzajacy napiecie wynikajgce z patrzenia
na co$ zarazem znajomego, jak 1 nieznanego, co
automatycznie uruchamia nasze zaciekawienie.
Niestety w tym miejscu artystka sie zatrzymuge.

Wystawa Aleksandry Liput pobudza ciekawos¢, lecz nie prowadzi jej dalej. Chciatbym wiedziec,
do czego stuza lub stuzyly pokazane przez artystke przedmioty, chciatbym poznac ich tajemnice.
Dowiedzie¢ sig, kto je stworzyt i dlaczego artystka w nie wierzy.

(w ramach tworzonego wspdlnie z Michaling Sablik kolek-
tywu Dzidy) Aleksandra Liput. Dodatkowo, w zapowiedzi
wystawy przeczytalem zachecajacy fragment, ze zaprezento-
wane na niej prace funkcjonujg jako relikty pewnej wymyslonej,
utopijne] wspolnoty. Nie wiadomo, co to za spolecznosc, skad
sie wziela, dlaczego wytworzyla takie, a nie inne artefakty.
Bardzo chciatem sie tego wszystkiego dowiedziec.

Liput nie jest przywiazana do zadnego medium -
maluje obrazy, tworzy rzezby oraz instalacje, wypala
ceramike. Na wystawie w Lublinie dominuje ta ostatnia. Nie-
wielkie ceramiczne formy rzezbiarskie to w ostatnim czasie
modna forma wyrazu. Na wystawach oraz w internecie co
1 rusz natrafiamy na figurki, stworki, abstrakcyjne glutowate
formy czy niby-naczynia. Wypalanie gliny 1jej ewentualna
dekoracja to technika jak kazda inna. Starozytni Grecy pokazali,
Ze za Je] pomocg mozna opowledzie¢ wszystko o sobie 1 otaczaja-
cym swiecie. Figurka dziecka z psem, dipylonska waza pogrze-
bowa czy amfora to nieskomplikowane ksztalty, ktore czemus
stuzyly. W dzisiejszej sztuce tendencja jest wprost przeciwna. Im
bardzie] fantazyjnie, ahistorycznie, nie z tego Swiata - tym lepiej.

Jakby uznata, ze tego typu pozaczasowa perspektywa
wystarczy na wciggajaca opowlesc, a prace sie do niej
dostosuja. Tymczasem jest wprost przeciwnie. Histo-
rie czy motywy pre- oraz post-postapokaliptyczne
stanowig dosc zgrany chwyt wystepujacy w lite-
raturze sci-fi, filmach 1 grach. Chociaz bezczas
brzmi ekscytujaco w teorii, nalezy go jeszcze
czyms$ wypelni¢ 1 uwiarygodni¢. I wlasnie w tym
kluczowym miejscu dzieta Liput rozczarowuja
najbardzie]. Zapowiadajac tajemnicza aure, urze-
czenie, rytual, oferuja dekoracje, powtarzalnosc,
formalizm. Przyjrzyjmy sie im.

W pierwsze] sali zaprezentowano szereg
rachitycznych konstrukeji z gatezi w formie nie-
duzych szalasow, przywodzacych na mysl ostat-
nig scene z Melancholii Larsa von Triera. Chodzi
o przyczotki bezpieczenstwa w obliczu przeszlych,
przysztych 1 aktualnych katastrof. A jednak prze-
chodzac pomiedzy bardzo powtarzalnymi konstruk-
cjami, nie odczulem ukojenia, raczej obojetnosc.
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Byc moze szamanski wydzwiek tych prac jest
wylozony zbyt bezposrednio, a one same zostaly
niepotrzebnie zmultiplikowane. Artystka wzmac-
nia ten wydzwiek, umieszczajac na koncéwkach
patykow ,pradawne” elementy w postaci ceramicz-
nych grotéw oraz drobnych gléwek, ktore kojarza
sie z popularnym wizerunkiem czlowieka-ptaka
z Lascaux, jedynym humanoidalnym przedstawie-
niem w jaskini. Za futurystyczny odnosnik stuza
natomiast, nie wiedzie¢ czemu, metalowe trytytki.
W efekcie mamy do czynienia z obiektami tylez
uniwersalnymi, co jednak wypreparowanymi —
skrojonymi pod efekt przede wszystkim wizualny.
Przyznaje, ze prace Aleksandry Liput przy-
ciggaja wzrok. Galezie sa gladko obrobione, cera-
mika pokryta szkliwem, zasuszone kwiatowe platki
1dealnie usypane. Poza tym sporo mniejszych prac
wydaje sie byc przede wszystkim efektowng dekora-
cja, elementami sktadowymi dobrze zaaranzowane;j
wystawowej scenografii. Zawieszone na scianach
ceramiczne znaki, maski, li§cie oraz rozstawione
po katach 1 wnekach miniaturowe totemy, quasi-
-$wieczniki 1 stojaki to formy powracajace w rdz-
nych konfiguracjach. Przywodza na mysl, zwlaszcza
w piwnicznej czesci ekspozycji (zawierajgce] takze
podwieszone pod sklepieniem wyplatane ptocienne
kokony), elementy przeniesione z rozdziatu ,Lochy”
zjakiegos fantazyjnego wzornika lokacji. Nie potra-
fie dostrzec w nich jakiejkolwiek nieoczekiwanej
aury - raczej schemat 1 metode. W tym kontekscie
warto zastanowic sie nad postulowanym ekolo-
gicznym, a nie antropologicznym charakterem
sztuki Liput. Pradozerne 1 wysokoemisyjne piece
potrzebne do jej wyprodukowania niekoniecznie
pasuja do deklarowanej koncepcji harmonijnego,
rekodzielniczego wytworstwa w zgodzie z naturg.
Wystawa Aleksandry Liput pobudza
ciekawosc, lecz nie prowadzi jej dalej. Cheiatbym
wiedziec, do czego stuza lub stuzyly pokazane
przez artystke przedmioty, chcialbym poznaé ich
tajemnice. Dowiedziec sig, kto je stworzyl 1 dla-
czego artystka w nie wierzy. Jakie skrywaja sie za
nimi moce, tesknoty, wyobrazenia. Chciatbym
wiedziec, ze wygladajg tak, a nie inaczej z jakiegos
powodu - ze ich ksztatty nie s przypadkowe. Ze nie
tylko powielaja styl sztuki wspélczesnej i cerami-
kowy formalizm naszych czaséw, sprawdzajacy sie
idealnie jako dekoracja na kominku lub w for-
mie dokumentacji na scrollowanych namietnie
stronach 1 profilach agregujacych wystawy sztuki
wsp6lczesne]. Bo czy na tym powinny polegac dzi-
siaj rytualy w sztuce?

Janek Owczarek
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Prototypy 05: Marek Sobczyk. Podréz-Podrut [Polentransport]

Muzeum Sztuki w todzi,
21 stycznia - 3 kwietnia 2022
kuratorka: Hanna Wréblewska

Marek Sobczyk od lat wchodzi w dialog z innymi
tworczyniami 1 twércami, nie tylko z obszaru
sztuk wizualnych. W realizowanym od 2003 roku
cyklu ,‘'muzeum’ w cudzystowie” powstawaty

jego obrazy-rozmowy miedzy innymi z Jamesem
Joyce’em 1 Kazimierzem Malewiczem, Magda-
lena Abakanowicz 1 Romanem Opalka, Katarzyna
Kozyrg 1 Gerhardem Richterem. Sobczyk to, wedlug
wlasne] definicji, artysta ,,‘robigcy’ prace innych
artystow, biorgcy ich w ‘cudzystéw’ swojego opra-
cowania’, a zarazem kurator, dyrektor, pracownik
techniczny. Wszystko to ,ta sama osoba”.

RECENZIE

Sobczyk tworzy plétna pelne rozmaitych cyta-
tow, odwolan czy nawiazan do sztuki, literatury ,wysokiej”
1 popularnej, polityki i mediéw. Jego prace niejako zapraszaja
odbiorcow do gry w skojarzenia. Do odnajdywania znaczen,
poszukiwania powiazan miedzy poszczegdlnymi fragmentami
obrazoéw, mniej lub bardziej jawnych cytatéw z dziet innych
artystek 1 artystow, ale tez malarskich gier z medialnymi
przekazami czy tekstami, jakie umieszcza w obrebie prac,
wreszcle - z tytulami obrazow. Dlatego plétna Sobczyka, pro-
wokujace do erudycyjnych popiséw, okazuja sie wdziecznym
materiatem dla krytykéw czy historykéw sztuki. Zarazem jest
z tymi pracami pewien problem. W 2011 roku warszawska

Galeria aTAK zorganizowala jego wystawe zatytulowang
Dwa razy za duzo obrazow. Mimo diagnozy zawartej w tytule
obrazow nadal przybywa, a 1 skala ptocien Sobczyka zaczyna
przytlaczac. Problematyczna wydaje sie tez lekkos¢ 1 latwosc,
zjakg artysta zongluje wizualnymi przedstawieniami, sloga-
nami 1 hastami. Dlatego w przypadku malarstwa Sobczyka
tak bardzo wazne (1 trudne) jest znalezienie sposobu na
poradzenie sobie z tym nadmiarem wszystkiego. Udalo sie to
na przygotowanej przez Hanne Wroblewska wystawie Proto-
typy 05: Marek Sobczyk. Podroz-Podrut [Polentransport] w Muzeum
Sztuki w Lodzi.

Obrazy Sobczyka zostaly wpisane w kontekst miej-
sca. Wystawa wprost odnost sie do stynnej akeji Polentransport
Josepha Beuysa z 1981 roku. Niemiecki artysta przyjechat do
Polski z duzg drewniang skrzynig, w ktorej znajdowalo sie jego
archiwum: rysunki, zdjecia, plakaty, grafiki. Ofiarowal wtedy
Muzeum Sztuki ponad tysigc swoich prac. Powtorzyt w szcze-
golnym momencie, jakim byt czas pierwszej Solidarnosci, gest
grupy ,a.r.”, ktéra w 1931 roku przekazala swe zbiory miastu.
Marek Sobczyk po czterdziestu latach dokonuje powtorzenia
powtorzenia, biorgc na warsztat sam gest Beuysa.

Nie jest to jedyne nawigzanie do miejsca, w ktérym
zostala zorganizowana wystawa. Przez cala przestrzen eks-
pozycyjna przewija sie instalacja wykonana ze 180 metréw
ocynkowanego drutu. Dtugi metalowy pret zostal wygiety
zgodnie z ciagiem Fibonacciego - tu Sobczyk zainspirowal sie
rzezbami Katarzyny Kobro. Ten obiekt-hold zlozony wiel-
kiej artystce prowadzi jednoczesnie, niczym ni¢ mityczne]
Ariadny, od jednej pracy malarza do drugiej. Mozna go nawet
dotykad, dac sie prowadzi¢ wyznaczang przez instalacje droga,
co zreszta przelamuje muzealne obyczaje. Jest wreszcie trzeci
istotny punkt odniesienia: wydana w 1961 roku powiesc Solaris
Stanistawa Lema.
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aluminiowej z tytutem-komunikatem: od ,Piecze
nas polityka [Soziale Plastik]”, poprzez ,Inteli-
gencja stowa [Materialeigenschaften]” po ,Kapitat
symboliczny [Kultura Zrzuty]” 1 ,von hier aus
[Pilz; Filz; Gold; Knochen]”.

W tekscie towarzyszacym wystawie
stacje poréwnano do budek telefonicznych, sond
kosmicznych, a nawet latawcow, ale moga one koja-
rzyc sie tez z rozlozonymi pudlami czy skrzyniami.
A przeciez to wlasnie w skrzyni Beuys podarowal
Muzeum Sztuki swoje archiwum. Za kazdym razem
Sobczyk prébuje tez znalezc element/elementy
laczace obrazy we wspolna opowies¢/opowie-
sci - by¢ moze liczba mnoga jest w tym przypadku
niezbedna, bo kazda ze stacji jest przez artyste
konstruowana na zasadzie calych ciggéw skoja-
rzen. I tak w stacji pierwszej, ,Piecze nas polityka
[Soziale Plastik]”, pojawiaja sie nastepujace postaci:
Jan Pawet II z nieszczesnej instalacji Jerzego Kaliny
na dziedzincu Muzeum Narodowego w Warsza-
wie, lekarz Siergie) Maksymiszyn, ktéry leczyt
w Omsku otrutego Aleksieja Nawalnego, Marta
Lempart 1 Kaja Godek, enerdowski gérnik, a nawet
modelka w hidzabie 1 panna mtoda z Korei P61
nocne]. W kolejnych stacjach mnoza sie postacie
ze $wiata polityki 1 medidéw, artysci 1 ich dzieta. Jest
Martin Kippenberger 1 Agata Bogacka, Aleksandr
Rodczenko 1 Jacek Kryszkowski, George Soros
1 Greta Thunberg. Sq wreszcie wydarzenia, ktérymi
zyli$my w ostatnim czasie: pandemia COVID-19,
protesty po decyzji Trybunatu Konstytucyjnego Julii
Przylebskiej w sprawie aborcji czy atak zwolenni-
kéw Donalda Trumpa na waszyngtonski Kapitol.

Sobczyk wpisuje sie w dtuga tradycje malarska, w ktorej odwotywanie sie do prac innych
tworcow - ich analiza, wykorzystanie podpatrzonych technik czy uje¢ kompozycyjnych -
byto powszechng praktyka. Wprowadza do niej jednak istotng zmiane: dokonuje przejecia

i odwrdcenia ich sensu. Tworzy nowy przekaz.

Odwolania do Beuysa, Kobro 1 Lema tworzg swoista
rame dla niezliczonych watkéw, odniesien czy nawigzan
obecnych w eksponowanych obrazach. Wymienmy tylko
te, ktore pojawialy sie w tworczosci Sobezyka juz wezesniej:
peryferia 1 centrum, sztuka 1 rewolucja, Wschéd 1 Zachdd,
rynek, dziatanie 1 ekologia czy utopia 1 rzezba spoteczna.
Obrazow, wykonanych temperg jajowa na pldtnie, jest w Lodzi
czterdziesci. Maja wymiary 65 na 54 cm, s3 wiec mniejsze niz
formaty, do ktorych Sobczyk ostatnio nas przyzwyczail. Co
wiece], zostaly pogrupowane w osiem - jak to okreslono - sta-
¢ji. Elementem kazdej z nich jest plycina wykonana z blachy

Przewodnikiem po te] mnogosci wizualnych,
ale tez stownych odniesien sa teksty napisane przez
Sobczyka we wspdlpracy z Mateuszem Falkowskim.
Wystawie towarzyszy takze specjalna publikacja

,Gazetka rzezbiarki/rzezbiarza, malarki/malarza”.
Te odautorskie komentarze ulatwiajg odbiorcy
podroz przez meandry skojarzen, przeczuc 1 tropéw.
Bywaja niezbedne dla odczytania ukrytych tresci
1 malarskich odniesien. Wiele wyjasniaja, ale tez
potrafia zwodzi¢ swymi zawitosciami 1 meandrycz-
nymi skojarzeniami: ,Mocne afekty, jak u Romea
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1 Julii, poréwnywane do uczucia fetyszysty do
brudnego kawatka odziezy. Zétty sluz asymetriad,
tezejacy, zastygajacy szkliscie - jak siarka alchemii,
tworzacy modele $wiata (ze znanego nieznane), gdy
to sa ‘tylko twoje mysli’”. Styl, interrupcje, wielo-
krotnie zlozone zdania czy pietrzace sie gry stowne
nie sg oczywiscie przypadkowe. Teksty oraz obrazy
w natloku form 1 tresci wzajemnie sie dopelniaja.
Cykle obrazéw Sobczyka, takie jak ,‘'muzeum’
w cudzystowie”, sg nieustanng operacja na swie-
cie wizualnych przedstawien. Odnalezione przez
niego w internecie zdjecia, reprodukcje prac
innych artystéw, memy 1 tabloidowe teksty stuza do
budowania ikonografii naszych czaséw - podatnej
na zmiany, troche rozwichrzonej 1 zaskakujacej jak
wyniki wyszukiwania po wpisaniu nieprecyzyjnych
indeksow. Prébuja one nadac sens tej masie obrazéw,
uporzadkowac czy tez skatalogowac ich znaczenia.
Sobczyk wpisuje sie w dluga tradycje
malarsky, w ktorej odwolywanie sie do prac
innych twércow - ich analiza, wykorzystanie
podpatrzonych technik czy uje¢ kompozycyjnych -
byto powszechna praktyky. Wprowadza do niej
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jednak istotng zmiane. Jak zauwazy! Piotr Rypson
w dyskusji opublikowanej na famach ,Widoku”
(2018, nr 20), Sobczyk wykorzystuje sytuacjoni-
styczna strategie détournement. Dokonuje przejecia
1 odwrdcenia. Tworzy nowy przekaz. W tekscie
towarzyszacym wystawie malarz zapisal: ;moze
chodzi¢ o stowa 1 obrazy, te, ktdre potrafia odwro-
cic sensy stéw 1 obrazow”.

Obrazy Sobczyka mozna uznac za glos
w dyskusji o aktualnosci malarstwa. Kluczem do
uwspolczesnienia malarstwa stalo sie dla niego
przemyslenie konceptualizmu, potozenie nacisku
na idee 1 proces dochodzenia do niej, a nie na
skonczone dzieto. Artysta pokusil sie o przeniesie-
nie tego doswiadczenia do malarstwa, by - jak sam
moéwil - ,uczynic je przemoznym”. Nieustannie
obecny jest tez u niego watek performatywny. Nato-
miast miejsce wystawy, kluczowe dla polskiej sztuki
nowoczesnej, sprawia, ze prace Sobczyka stajg sie
takze komentarzem do kondycji muzeum - tego,
czym Jest ono obecnie 1 czym powinno byc - oraz
pytaniem o to, w jaki spos6b mozna postepowac
z jego dorobkiem, historia, kolekcja.

Malarz pokazuje, ze muzea, zyjac przeszlo-
scig, mogg ja uczynic wazng dla terazniejszosci,
a przede wszystkim dla przyszlosci. Jednoczesnie
wystawa, probujaca uporzadkowac czy nadac sens
zalewow1 obrazowych 1 tekstowych przekazow,
ujawnia pulapki tych poszukiwan, a nawet ich
daremnosc. Nieprzypadkowo w tekstach towarzy-
szacych wystawie Sobczyk nieustanie przywotuje
powies¢ Lema o stacji badawcze) zbudowanej na
Solaris 1 usitowaniach pracujacych tam badaczy,
chegcych poznac zalewajacy planete ocean, ktory -
jak sie okazuje - jest jednym wielkim organizmem.
Proby skatalogowania 1 zrozumienia fenomenéw
generowanych przez to zjawisko konczg sie kleska.

Solaris Lema jest opowiescig o granicach
nauki, ale tez ludzkiego poznania. O niemoznosci
wykroczenia poza wlasne ograniczenia. Jak mowi
jeden z bohateréw powiesci, wyruszamy w kosmos,
ale wcale nie chcemy go zdobywac, tylko ,rozsze-
rzy¢ Ziemie do jego granic”. I dodaje, ze w istocie
,nie potrzeba nam innych swiatéw”. Potrzebu-
jemy jedynie luster, w ktdrych moglibysmy sie
przegladac. Marek Sobczyk w swej Podrozy-Podrut
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[Polentransport] proponuje nam inne lustra, wla-
snego autorstwa. Obrazy, w ktérych mozemy sie
przejrzec. Zapewne niedoskonale 1 utomne, ale
poprzez swoja ironie sprawiajace, ze wystawe

w Muzeum Sztuki mozna uznac za nieoczywista,
weciagajaca kronike malarska ostatnich lat.

Piotr Kosiewski

Prototypy 05: Marek Sobczyk. Podréz-Podrut [Polentransport], widok
wystawy, fot. Anna Zagrodzka, dzigki uprzejmosci Muzeum Sztuki w £odzi



158 159

ALICJA BIELAWSKA | BARBARA FALENDER, Wspdlna wystawa Alicji Bielawskiej i Barbary Falender w Galerii Studio jest

Materia(l)nie odpowiedzig na potrzebe przemyslenia relacji obiekt - odbiorca, hotdem dla sztuki
obiektu, kontaktu z materia, dotyku zatrzymujacego sie w przedmiocie.

Galeria Studio, Warszawa
7 lutego - 17 kwietnia 2022
kuratorka: Paulina Olszewska

Barbara Falender zapytana o to, skad wziat sie u niej pomyst,
zeby studiowac rzezbe, odpowiedziala: ,z dotykania!”. Z kolei
Alicja Bielawska na obiektach, ktore wytwarza, ,pozostawia
swoje odciski palcow, niedordbki [...], podkreslajac haptycz-
nosc swoich obiektéw oraz ich oddzialywanie w przestrzeni”.
Reakcyjnosc 1 performatywny wymiar sztuki wspolczesnej
nauczyly mnie doceniac obiekty do ogladania. Jest w tym moze
jakis rodzaj konserwatyzmu, ale czasem migracja ze Swiata
sztuki, zdominowanego przez dokumentacje krytycznych lub
politycznych gestéw, w obszar prostego patrzenia 1 oglagdania
przynosi ulge, rozpuszcza napiecia. Zamiast o relacji artysta -
odbiorca, daje szanse pomyslec o relacji miedzy twércg a obiek-
tem. Wspdlna wystawa Alicji Bielawskiej 1 Barbary Falender

w Galerii Studio jest poniekad odpowiedzig na te potrzebe,
holdem dla sztuki obiektu, kontaktu z materig, dotyku zatrzy-
mujacego sie¢ w przedmiocie.

Jak uchwyci¢ moment zetkniecia sie ciata z materig?
Mimo pozornie réwnomiernej reprezentacji prac obu artystek
osig wystawy wydaje sie seria Poduszek erotycznych, wykonana
przez Falender w 1973 roku. Paradoksalnie tytulowe poduszki -
kojarzace sie z miekkoscig - artystka wykula z twardej materii.
Te pokazywane w Studio zostaly wykonane z karraryjskiego
marmuru, szlachetnego surowca, ktory bardziej niz z ludzkim
cialem kojarzy si¢ z wnetrzami obiektéw sakralnych. Prace
te, wpisane w erotyczny kontekst profanum: siadania, ugnia-
tania, odciskania sladow ludzkiego ciata w ruchu, w latach 7o0.
oburzaly krytykéw sztuki swojg dezynwolturg. Na ksztaltach
poduszek artystka nadbudowala wypuklosci ukladajace sie we
fragmenty cial: dwoch postaci splecionych w uscisku, rozto-
zonych ud, stykajacych sie peniséw we wzwodzie. Przy czym
nie mozna miec¢ pewnosci, co dokladnie przedstawiajg rzezby
Falender. Troche lepiej widac to na towarzyszacych obiektom
rysunkach, jesli ktos (jak ja) uprze sie, aby odszyfrowac, co
widzi. Pawel Leszkowicz w tekscie o meskich aktach w histo-
rii sztuki, opublikowanym w 2008 roku na tamach ,Obiegu”,
zasugerowal, ze rzezby Falender to by¢ moze jedno z nielicz-
nych przedstawien erekcji w historii polskiej sztuki. Przyzwy-
czajony do narracji umyst poszukuje fetyszu.

W rzezbe, najbardziej wyemancypowane z mediow
sztuki (lub przynajmnie; takie, ktéremu zawsze byto wolno
wiece], jesli chodzi o rejestracje ludzkiego ciata), wpisany jest
jakis rodzaj erotyki. Sam wysitek wlozony w proces, przekuwa-
nie surowca w dzielo ma w sobie cos z fetyszystyczne] rozkoszy.
Falender, wywodzgca sie z pracowni Jerzego Jarnuszkiewicza,
przejmuje od niego oblg figuratywnosc (vide: Pocatunek albo
Dwoje Jarnuszkiewicza), ktéra odplciawia przedstawione
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Alicja Bielawska i Barbara Falender, Materia(l)nie, widok wystawy, fot. Anna Zagrodzka, dzieki uprzejmosci Galerii Studio w Warszawie
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Alicja Bielawska i Barbara Falender, Materia(l)nie, widok wystawy, fot. Anna Zagrodzka, dzieki uprzejmosci Galerii Studio w Warszawie

postaci (tu fragmenty cial), ale tez pozbawia erotyke
pornograficznosci. Dzieki temu obiekty maja
w sobie delikatnosc, czulosé czy tez kobiecosé,
ktora ujawnia sie w zrozumieniu znaczenia, jakie
ma wytwarzanie niepornograficznych obrazow cial.
Kuratorka Paulina Olszewska postano-
wila skonfrontowac tworczos¢ Barbary Falender
z pracami Alicji Bielawskiej. Bielawska woli
nazywac obiekty, ktore wytwarza, przedmiotami,
a nie rzezbami. Jest w tym jakas antropologiczna
uzytkowos¢, racjonalna koniecznos¢ odbierania
Swiata przez nadawanie rzeczom nazw, zamiast
oddania ich we wladanie zmystom, ktdre nieko-
niecznie pozwalaja ujac je w jakis termin. ,Przed-
miot” nie jest tak silng kategoria jak ,rzezba”. Juz
na samym wejsciu do galerii szes¢ obiektéw ze
wspomnianego cyklu Falender otacza rézowa
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kotara - Zaproszenie stworzone przez Alicje Bie-
lawska. Ten frywolnie nazwany przedmiot spiralnie
otula rzezby, zachecajac do intymnego ogladania,

a jednoczesnie, przez transparentno$¢ materiatu,
naktania do podgladania obiektéw znajdujacych sie
po drugiej stronie - jak w galerii przez szybke. Gra
zjednoczesnym zakryciem 1 odkryciem dodatkowo
podkresla erotyczny potencjal spotkania prac
dwdch artystek. Niewinne zaproszenie to zmystowa
(dostownie) przechadzka, podczas ktorej ujawnia sie
muzealny charakter przestrzeni 1 sposob budowa-
nia ekspozycji. Rzezby Falender sa eksponowane na
stupkach, niektore dodatkowo umieszczone w miej-
scach, gdzie tkanina zakreca 1 tworzy wypuklos¢.
Ta koncepcja bardzo ciekawie wspolgra z ,histo-
rycznosztuczng” praktykg przykrywania ptotnem
co bardziej gorszacych dziel w muzeach sztuki

Alicja Bielawska i Barbara Falender, Materia(l)nie, widok wystawy, fot. Anna Zagrodzka, dzieki uprzejmosci Galerii Studio w Warszawie

(na przyktad Pochodzenia swiata Courbeta). I cho-
ciaz Zaproszenie Bielawskiej moze by¢ czytane jako
scenografia dla obiektow starszej artystki, to cata
wystawa jest symbiozg prac obu tworczyn, a nie
proba podporzadkowania 1 hierarchizacji. Kiedy
weszlam na wystawe, tkanina okalajaca prace
Falender przypomniala mi obrazy Emilii Kiny
prezentowane niegdys w Galerii Raster. W jej
tworczoscl tkaniny pojawiajg sie na piétnach,
zaslaniaja, ale z drugie] strony takze podkreslaja
tkaninowosc¢ plotna. Bielawska jest zafascynowana
materialnoscia 1 tworzone przez nig przedmioty
dobrze to uwidaczniaja. Nie tracg realnosci,

a materialy, z ktorych tworzy je artystka, przyku-
waja uwage widza. Tak jest w przypadku pracy

W zamknigciu powiek, w ktorej w oczy rzuca sie
poliestrowy material, gdzie indziej uwage zwraca

ceramika szkliwiona albo - jak w Pod opuszkami
palcow - recznie wykonana tkanina.

Choc historia opowiadana na wystawie
jest bardziej o Falender (bo to wlasnie w kolek-
cji Galerii Studio znajdujg sie Poduszki; tu takze
w 1987 roku odbyla sie wystawa prac artystki,
ktéra wywolala obyczajowy skandal), gorne pietro
galerii to krolestwo Bielawskiej. Wspomniane
prace, okolone szkicami do Poduszek erotycznych
powieszonymi na Scianach, nie rozpychaja sie
w przestrzeni. Obiekty artystek umieszczone w tej
sali koresponduja ze soba 1 wchodza w dialog. To
wlasnie korespondencja, przemyslane sklejanie
pojedynczych fragmentéw w calosc porzadkuje
obiekty Bielawskiej. Te ceche twérczosci artystki
uwzglednita w koncepcji kuratorskiej Paulina
Olszewska, szanujac to, co dla artystek istotne.
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W obiektach Bielawskiej najciekawszy jest wlasnie brak
narracji, pomijanie punktu odniesienia. To pozwala dziata¢
pracom w roznych kontekstach. Prace Falander natomiast
od kontekstu wychodzg - sama artystka wyniosta z edukacji
stabosc do figuratywnosci, choc daleko jej do tradycyjnego
rzezbiarskiego nasladownictwa.

Obie artystki rozpoczynaja tworzenie prac od ryso-
wania, wiec kuratorka zdecydowala sie pokazac ich rysunki
na wystawie. ,Rysunek jest tak samo wazny jak rzezba
1 przestrzenne obiekty. [..] Cenie w nim to, ze daje przestrzen,
nieograniczong materiatem, grawitacja czy technicznymi
aspektami” - mowita Bielawska w rozmowie z Agata Wojt-
czak. Falender, zatrzymujac efemerycznosé pewnych proce-
sow w rysunkach, rejestrowala je na goraco, zeby przelozy¢
na szkice ulotne doswiadczenia, a poznie]j znalez¢ dla nich
odpowiednig materie. Tworzywo jest tutaj kluczem 1 to ono
ozywia prace obu artystek.

Niewywolujaca emocji materia Bielawskiej ozywa
tez w kontakcie z przeladowanymi znaczeniami rzezbami
Falender. Uwidacznia sie tym samym, ze pewne dziela sztuki
nie s w stanie funkcjonowaé w prézni. W kontakeie z Podusz-
kami wjawnia sie ukryta cielesnos¢ przedmiotow Bielawskiej,
szczegolnie tych powstalych z tkaniny. O niej za$ przy okazji
wystawy Splendor tkaniny w 2013 roku w Zachecie artystka
mowita, ze ,jest najblizsza naszemu dotykowi 1 cialu”. W mate-
riale wykorzystanym w jednym z obiektow jest dziurka obszyta
czerwong nicig. Stworzona do podgladania, oddawania sie
wstydliwym przyjemnosciom - jak fetysz z darkroomu. Jedno-
czesnie patrzenie przez dziurke to przeciez ogladanie z odle-
glosci, zamiana uczestnictwa na obserwowanie wydarzen. Ta
praca, przy ktdrej mozna poczu¢ wyobcowanie, oddzielenie,
jest poniekad autoteliczng opowiescig o cielesnej obecnosci
w galerii sztuki. Spotkanie z obiektami na wystawie w Studio
to rewia spojrzen, oddanie sie pod wladze przedmiotow, ktdre
zatrzymuja 1 pociagaja, cho¢ - na dystans. Epatujace bliskoscia
Poduszki erotyczne powoduja nawet frustracje spowodowang
galeryjna niedotykalnoscia, podkreslona przez sposdb eks-
ponowania - postument jest raczej komunikatem sklaniajg-
cym do zachowania odpowiedniej odleglosci, a jednoczesnie
podkresla pomnikowosc obiektu, stwarza wrecz pomnik
erotyki. Wystawa w Galerii Studio jest wiec wystawg o relacji
ze sztuka, w ktorej mimo wszystko widz - jak podgladacz
wchodzacy w interakcje z obiektami Bielawskiej - przegrywa.
Nie moze bowiem doswiadczy¢ zmystowosci pracy w materii
1 poczuc jej pod palcami. Tym samym wystawa opowiada takze
o zazdrosci doswiadczenia, ktorg wywotujg prezentowane na
niej przedmioty.

Anna Pajecka
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Alicja Bielawska i Barbara Falender, Materia(l)nie, widok wystawy
fot. Anna Zagrodzka, dzieki uprzejmosci Galerii Studio w Warszawie
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Anna Baumgart, Musze opowiedzie¢ swiat, widok wystawy, fot. Jakub Zdanowicz, dzigki uprzejmosci BWA Olsztyn
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ANNA BAUMGART, Musze opowiedzieé swiat

BWA Olsztyn
4 marca - 3 kwietnia 2022

Trzecia dekada XXI wieku daje az zanadto okazji do obserwacji,
jak okreslone polityczne postulaty sprawdzaja sie w przypadku
sytuacji wyjatkowych. Albo - jak sie nie sprawdzaja. Na przyklad
na poczatku pandemii wszyscy zapomniel, ze plastik nie jest OK,
a gumowe rekawiczki 1 maseczki jednorazowego uzytku staty sie
stalym elementem pandemicznego dress code’u. Niedawny atak
Rosji na Ukraine jest nie tylko dramatem, ktéry w Europie juz
nigdy nie miat sie wydarzy¢, ale rowniez triumfem kolonialnych
narracji, zaréwno Rosji, jak 1 zachodniej lewicy, ktora postkolo-
nializm teoretycznie ma w matym paluszku. Wojna weryfikuje
takze polityke klimatyczna panstw Zachodu 1 wszystko wskazuje,
ze jednak nie bedzie ona eko tak szybko, jak zycza sobie tego
klimatyczni aktywisci. Wizja pedzacej ku nam zaglady klima-
tycznej chwilowo jednak zostala przy¢miona strachem przed
zaglada atomowg - kto wie, moze niedtugo z mody na pro-

dukty bio(degradowalne) przerzucimy sie na diete prepperska
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1 bedziemy wykupywa¢ w Biedronce konserwy, ktére
moga przetrwac kilkadziesiat lat?

Jak to wszystko odbija sie na sztuce, moglam
sig przekonac ostatnio, wyruszajac na wycieczke do
BWA Olsztyn, gdzie otwierata si¢ wlasnie perfor-
matywna wystawa Anny Baumgart, bedaca kolejna
odstona zainicjowanego przez nig cztery lata temu
Stotu Kobiet. Gdyby pandemii 1 wojny nie bylo, ten
projekt wygladaltby zapewne zupelnie inaczej, przy-
noszac mi wrazenia zupelnie inne od tych, ktorych
doswiadczytam, przybywszy do galerii. Niestety,
ogladajgc wystawe, ma sie poczucie, ze w obliczu
katastrofy sztuka karlowacieje, oddajac pole potrze-
bom z najnizszych pozioméw piramidy Maslowa.
Rozumiem, czas tego wymaga, ale z drugiej strony -
jakos$ smutno.

Zeby zrozumie¢ ten problem, cofnijmy sie
do wspanialego czasu przed covidem 1 wojna,
kiedy to sztuka mogla sie wydarzac¢ w miare
normalnie. Pierwszy Stét Kobiet zorganizowany
zostal w 2018 roku w ramach 6dzkiego Festiwalu
Czterech Kultur 1 mial forme performatywnego
widowiska, wzorowanego na Okraglym Stole
21989 roku. W tym kluczowym dla historii polskie;
transformacji wydarzeniu wzieli udziat przede
wszystkim mezczyzni: z 54 uczestniczacych w nim
0s6b tylko dwie byly kobietami (reprezentantka
opozycji Grazyna Staniszewska 1 prorzadowa Anna
Przectawska). Baumgart postanowita odwrocic te
proporcje — przy Stole Kobiet przewazaja osoby
identyfikujgce sie jako kobiety, a mezczyzni
moga liczyc tylko na dwa zaproszenia. Pierwszy
Stot Kobiet zostal wystawiony na deskach Teatru
Nowego im. Kazimierza Dejmka w Lodzi 1 odbyt
si¢ pod hastem ,Sprawa kobieca w Polsce”, co byto
nawigzaniem do wystgpienia polskiej delegacji na
Miedzynarodowym Kongresie Kobiet w Genewie
w 1920 roku. Do Stofu Kobiet zaproszone zostaly
artystki i feministyczne teoretyczki, ktdre zasiadly
wokot stotu nakrytego specjalng zastawg przygoto-
wana przez Baumgart - byly to talerze z wizerun-
kiem artystki, pozujacej na tle flagi 1 wskazujgcej
na przebity bok w swojej klatce piersiowej. Byla to
wariacja na temat obrazu Czerwonym klinem uderz
w biafych El Lissitzkiego, odwolujgca sie do historii
konstruktywizmu 1 dziedzictwa rewolucyjnej awan-
gardy, ktorej kolebkg byta miedzy innymi £4dz.
Awangardowa zresztg byta sama forma obradowa-
nia, podczas ktdrego zaproszone teoretyczki (Agata
Araszkiewicz, Katarzyna Lewandowska) wygtosity
swoje manifesty 1 eseje, a aktorki (Anna Ktos 1 Klara
Bielawska) weszty w role Katarzyny Kobro 1 Rézy
Luksemburg, positkujac sie w swoich wystapieniach
tekstami dyskursywnymi 1 poetyckimi. Nie byla to
wiec standardowa debata, raczej hybrydyczny perfor-
mans, ktorego celem bylo zwerbalizowanie doswiad-
czenia bycia kobieta. Kazda z uczestniczek miala tez
za zadanie wskaza¢ wazng dla siebie posta¢ kobieca,
co mialo stuzyc¢ budowaniu herstorycznej genealogii.
Juz po performansie Baumgart przygotowata kolejny
zestaw talerzy, tym razem z wizerunkami wybitnych
kobiet, wskazanych przez uczestniczki Stotu. Talerze
Baumgart s3 nawiazaniem do stynnego The Dinner
Party Judy Chicago, a takze serii talerzy Vanessy
Bell 1 Duncana Granta Famous Women Dinner Service
21932 roku - czy tez moze sg polemikg z tymi reali-
zacjami, skoncentrowanymi na reprezentantkach
kultury zachodniej. Na talerzach Baumgart poja-
wily sie kobiety z Europy Wschodniej: Maria Janion,
Réza Luksemburg, Narcyza Zmichowska, Irena
Krzywicka, Katarzyna Kobro, Oksana Shachko
z Femenu, Krystyna Janda 1 inne. Wyjatkowa jest
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takze technika wykonania tych talerzy - podczas
gdy prace Chicago byly ceramikami wykona-
nymi recznie, Baumgart siegnela po kalkomanie,
technike popularng w PRL. Pomyst niezly, choc nie-
trudno zauwazy¢, ze zestaw Baumgart jest bardzo
polskocentryczny, wiec nie do konca jest to pelna
odpowiedz na The Dinner Party. Zeby takowg stwo-
rzy¢, potrzebne bytyby kolejne Stoly Kobiet, tym
razem organizowane w innych panstwach dawnego
bloku wschodniego.

Na razie Stot Kobiet organizowany jest
w réznych miastach Polski - jak dotad odbyl sie
jeszcze w Bydgoszczy, Lublinie 1 Kaliszu - dajac
glos narracjom regionalnym. W 2020 roku Stot
Kobiet, tym razem zorganizowany we wspolpracy
z Muzeum im. Zofi1 1 Waclawa Nalkowskich
w Wolominie, z powodu pandemii zmienit for-
mutle - glosy zaproszonych kobiet przybraty forme
internetowe] mapy. Swoja droga, bralam w tym pro-
jekcie udzial - co prawda z Wolomina nie jestem,
ale wystapitam w roli niezaleznej ekspertki od
sztuki. Nie wiem, czy ma to sens, jednak dla mnie
bylo to doswiadczenie wartosciowe poznawczo —
plerwszy raz w zyciu udalam sie do miasteczka,
ktére do tej pory kojarzytam tylko jako jeden
z matecznikéw polskiej mafii. Kuratorka projektu
Anna Eazar oprowadzila mnie po miescie 1jego naj-
wiekszych atrakcjach (na przyklad pomniku P II
z przytulajacymi sie do niego dzie¢mi, spektakular-
nie osranym przez golebie), a na koniec zaliczytam
nawet integracyjne przyjecie w muzeum Natkow-
skich, gdzie poznalam kilka uczestniczek projektu
1 zanurzytam sie w atmosferze swojskosci. Nie jest
to moze doswiadczenie typu wow, ale na pewno bylo
milo 1 feministycznie, nawet pomimo faktu, ze nie-
ktdrzy w obawie przed wirusem stali przy otwartym
oknie 1 nerwowo wdychali powietrze z zewnatrz.

Organizatorzy olsztynskiej edycji Stotu
Kobiet, przygotowanej ponownie w trybie covi-
dowym, zrezygnowali niemal catkowicie z zalet
spotkania offline. Musze przyznad, ze troche nie
przyjmowatam tego do wiadomosci 1 czutam sie
lekko rozczarowana, gdy w dniu wernisazu przy-
bytam do galerii 1 dowiedziatam sie, ze faktycznie
wszystko dzieje sie jedynie online. W BWA Olsz-
tyn przywitala mnie tylko dwdjka pracownikéw
galerii, pusty sté? (talerze ulozone zostaly obok
jako odrebna instalacja) 1 kilka dodatkowych prac,
uzupelniajacych narracje projektu (na przyktad
rejestracja z 16dzkiego Stotu). Artystka zostala
w hotelu, co tylko potegowalo wrazenie bezsen-
sownoscl 1 enigmatycznosci tej sytuacji. Jednak
ci, ktérzy zdecydowali sie uczestniczy¢ w werni-
sazu na zoomie, wcale nie byli w lepszej sytu-
acji. Pomysl, by zorganizowac debate online na
kilkadziesiat os6b, jest badz co badz karkotomny.
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Anna Baumgart, Stot, 2019, element aranzacji udostepniony przez Galerie Miejskg BWA w Bydgoszczy, stanowigcy

czesc instalacii artystycznej Baumgart Rewolucja to nie kolacja / a moze jednak kolacja
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Wystawa Anny Baumgart w BWA Olsztyn whrew intencjom artystki pokazata, jak w obliczu
katastrofy sztuka kartowacieje, oddajac pole potrzebom z najnizszych pozioméw piramidy
Maslowa. Rozumiem, czas tego wymaga, ale z drugiej strony - jako$ smutno.

Formula, ktora byla atrakcyjna jako performatywne
show na deskach teatru, po zredukowaniu jej do
gadajacych przez trzy godziny gléwek na ekranie
okazala si¢ wyjatkowo niestrawna i chyba nie
budzila zbyt duzego zainteresowania publicznosci
(w pewnym momencie ogladajacych bylo mniej niz
uczestniczek debaty). Na jakos¢ rozmowy wyply-
nely takze informacje o wojnie w Ukrainie. Dysku-
sja, odbywaja sie pod hastem ,Musze opowiedzie¢
Swiat”, w plerwotnym zamierzeniu miala dotyczy¢
roli feminizmu w ksztattowaniu przysztosci. ,,Czy
kobiety uratujg $wiat? Czy chca nadal rodzi¢ w nim
swoje dzieci? Czy mozliwa jest nowa polityka bez
hierarchii 1 przemocy? Czy mozemy odzyskac utra-
cong przysztosc? Czy potrzebujemy liderek, a jesli
tak, to kim one sg dzisiaj1jak stworzy¢ skuteczny
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front oporu?” - pytata artystka we wprowadzeniu
do wydarzenia. RzeczywistosS¢ niestety brutalnie
zweryfikowala stawiane przez nig pytania, a cala
dyskusja podryfowata silg rzeczy w kierunku wojny,
upodobniajac sie do sesji terapeutyczne]. W kontek-
scie spotkania wirtualnego problematyczny okazat
sie takze pomyst, by wskazania waznych kobiet
zastapi¢ opowiesciami o przedmiotach. Zaproszone
do debaty artystki z Olsztyna (Edyta Hul 1 Alicja
Borsiak-Sleszynska) zdecydowaty sie zostawic je

W przestrzeni wystawy, inne uczestniczki po prostu
pokazywaly je na zoomie. Niestety to zadanie nie
zawsze miato sens w kontekscie dyskusji o wojnie,
wiec niektore uczestniczki zrezygnowaly ze swoich
wskazan. Wedlug planu przestrzen wystawy miata
by¢ uzupelniana dodatkowymi przedmiotami

przynoszonymi przez mieszkanki Olsztyna, niewy-
kluczone zatem, ze pomyst opowiadania o Swiecie
kobiet poprzez przedmioty mial jeszcze jakas intere-
sujaca kontynuacje.

Zaskakujaco dobrze w kontekscie wojen-
nym odnalazly sie za to prace pokazywane w BWA
Olsztyn, ktére - by¢ moze w odniesieniu do postu-
latu ratowania Swiata przez kobiety - prezentowaly
obrazy kobiet skonfrontowanych z przemoca. Na
jedna ze Scian rzucono projekcje filmu Dziennik
podrézy, poswieconego fotografce Mieczyslawie
Nogajewskiej, wiascicielce stynnego zakladu foto-
graficznego Foto-Elite w Gdyni, ktora po wybuchu
drugiej wojny swiatowej zmuszona byta zostawi¢
zaklad 1 wyruszyla w wedréwke po Polsce, doku-
mentujac wojenne obrazy aparatem, ktéry zabrala
za soba. Tuz obok zaloopowana byta dokumentacja
performansu Generat i dziewczyna, opowiadajacego
o parze portugalskich rewolucjonistéw - gene-
rale Humberto Delgado 1jego partnerce Arajaryr
Moreirze de Campos, ktorzy walczyli o demo-
kracje w Portugalii 1 zostali zamordowani przez
rezim Anténio Salazara w 1965 roku. Obu tym
projekcjom przygladata sie z kolei dobrze znana
Bombowniczka, troche kobieta, a troche maciora,

z brzuchem niczym tykajaca bomba. Gdyby
zmienic jej barwy z bialo-czerwonych na niebie-
sko-zotte, bytaby ona bardzo wyrazistym komenta-
rzem na temat obecnej sytuacji kobiet w Ukrainie.
Anna Baumgart nie jest jednak artystka, ktéra
pozwala sobie na az tak jednoznaczne gesty. Choc
sama lubi powtarzac, ze wierzy w interwencyjnosc¢
1 politycznos¢ praktyki artystycznej (patrz manifest
artystki na stronie Secondary Archive), jej wlasne
dzialania sg subtelnymi i bardzo erudycyjnymi
narracjami, ktore nie maja na celu udzielenia nam
prostych odpowiedzi. Na wystawie w Olsztynie
radykalna Bombowniczka zostata dodatkowo zesta-
wiona z filmem Lake, nowa produkcja Baumgart,
ktorg artystka zaproponowata do pokazania

w Pawilonie Polskim na 59. Biennale w Wenegj.
Lake to filmowy kolaz, zestawiajacy ze sobg obrazy
kobiecych rytualow, celebracji 1 $mierci - przede
wszystkim przez utoniecie. Wizje kobiet zanurza-
jacych sie w wodzie polaczone zostaly z obrazami
krzyczacych fok - zgodnie z intencjami artystki
zestawione obrazy cial kobiecych z cialami

1 bytami nie-ludzkimi mozna potraktowac jako
hydrofeministyczny manifest. Wiadomo takze, ze
Lake to nawigzanie do legendy o Wandzie, co nie
chciata Niemca, 1 w tym kontekscie mozna uznac
go za polemike z narodowsa mitologia - w ujeciu
Baumgart patriotyczny gest Wandy mozna rozu-
miec jako dzialanie rozsadzajace ramy nie tylko
narodowych tozsamosci, ale 1 antropocentrycz-
nego myslenia o $wiecie.
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Niestety, wydaje mi sie, ze ta wyrafinowana
narracja moze pozostac dla publicznosci BWA Olsz-
tyn nieczytelna - no chyba ze zostanie uzupelniona
0 stosowny opis prac 1 wyjasnienia, ktorych na
otwarciu wystawy zabraklo. To byl zreszta jeden
z najwiekszych minuséw wystawy, ktora zostata
przygotowana w sposéb jakby nieuwzgledniajacy
mozliwosci interpretacyjnych ewentualnych gosci,
ktérzy po prostu wszystkich tych znaczen moga
sami nie rozgryz¢. W tym sensie wystawa bedzie
dla nich zagadkowym, nieczytelnym znakiem,
wlasciwie pozbawionym potencjatu politycznego,
tak interesujacego artystke. Przykre wrazenie pote-
gowal jeszcze pusty sté! na wejsciu 1 nieszczegdlnie
satysfakcjonujaca forma Stolu Kobiet jako zoomo-
wej dyskusji, przeprowadzonej w ponurych okolicz-
nosciach, co w nieunikniony sposéb wyptynelo na
jej atmosfere 1 wydzwiek. Podczas rozmowy kilka
uczestniczek przyznalo, ze ich idealy 1 przekonania
zostaty chwilowo zaorane. W sposéb nieintencjo-
nalny dziatanie Anny Baumgart w BWA Olsztyn,
cho¢ planowane jako empoweryzujgce, opowiadato
moim zdaniem o inercji 1 kryzysie: feminizmu
w czasach wojny, ludzkich relacji w czasach zarazy,
wreszcle - same] sztuki w obliczu katastrofy.

Karolina Plinta
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Ewelina Chrzanowska, bez tytutu, ok. 2007, otdwek na papierze, dzieki uprzejmosci artystki i Galerii Dawid Radziszewski w Warszawie

ok. 2009

Galeria Dawid Radziszewski, Warszawa
12 lutego - 2 kwietnia 2022

Dawid Radziszewski zrobit w swojej galerii
wystawe o sztuce ok. 2009. Radziszewski jest
czlowiekiem-instytucjg zycia artystycznego.

Co innego jego galeria - ta instytucja nie jest; to
prywatne, autorskie przedsiewziecie. Taka jest
tez wystawa ok. 2009. Tytul nawiazuje do poetyki
Jhistoryczno-sztucznych” badan, ale galerzysta
wypowiada go ironicznym tonem. Nie uprawia
na wystawie historii sztuki, zresztg sam zauwaza
na wstepie, ze nie jest jasne, czy rok 2009 nalezy
juz do historii, czy wciaz jeszcze do terazniejszo-
sci (w rozszerzonym polu). Ok. 2009 nie jest wiec
przedsiewzieciem opartym na badaniach, lecz na
intuicji 1 wspomnieniach kuratora. Wystawa nie
sprawdzi sie za dobrze jako pomoc naukowa dla
mlodziezy, pragnacej dowiedzie¢ sie, jak wygladata
sztuka w Polsce okoto roku 2009. To raczej powi-
dok tamtych czasow, ktore kazdy 1 kazda pamieta
troche inaczej - obraz przeszlosci rysujacy sie
pod powiekami Dawida Radziszewskiego, kiedy
zamknie oczy. Dlaczego jednak w ogéle zamykac
oczy 1 wraca¢ do roku 2009?

4o taka podroz, dla ktdrej nie ma dobrego
powodu” - pisze kokieteryjnie Radziszewski. No
bo rzeczywiscie: wyobrazmy sobie, ze wpada nam
w rece wehikut czasu; kto wybralby rok 2009 na cel
swoje] pierwsze] wyprawy? Jest tyle dat z przeszto-
sci, ktore wydajg sie bardziej kuszace, egzotyczne,
wyraziste, przelomowe. A rok 2009? To, jak celnie
zauwaza Radziszewski, ,taka przesztosc, ktéra nie
jest historig. Nie mozemy sie w niej nostalgicznie
zagniezdzi¢ 1 milo powspominad, bo zbyt przypo-
mina terazniejszos¢, nie bedac nig”. I dalej dodaje:

,Nie jest fatwo uchwycic charakter tych czaséw,
jakas znaczgca roznice miedzy wtedy a dzis. Moze
dlatego, ze pierwsza dekada XXI wieku nie ma tak
wyraznej tozsamosci jak lata go. czy 80. [..]. A tlo
sprzed 13 lat wydaje sie nieostre”.

Zapowiadajac wystawe, Radziszewski sam
poniekad studzil temperature oczekiwan: miedzy
wierszami uprzedzal lojalnie, zeby nie spodziewac
sie zbyt gtebokiego wejscia w nostalgie czy tez
odkrycia na nowo $wiata sztuki, ktéry niczym
Atlantyda zniknatl z powierzchni rzeczywistosci
11stnieje juz tylko w legendzie, pamieci oraz, rzecz
jasna, w dzietach sztuki.
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Rzeczywiscie, na pierwszy rzut oka wystawa
wyglada uderzajaco normalnie; pare obrazéw, kilka
filmow, tu obiekt, tam pokaz slajdéw, powsciagliwa
ekspozycja, ale przeciez 1 takich dzis jest wiele. Brak
ostentacyjnych sygnaléw, ze przenosimy sie w czasie,
do epoki, w ktérej mlody Dawid Radziszewski pro-
wadzil w Poznaniu galerie. Nazywala sie Pies 1 mie-
scita sie w malowniczo zapuszczonej kamienicy z sex
shopem w podworku. Wchodzac na ok. 2009, nikt nie
mogl mie¢ watpliwosc, ze znajduje sie w roku 2022,
w Warszawie, w galerii, ktdra nazywa sie Dawid
Radziszewski, jest piec razy wieksza od Psa 1 zajmuje
przyziemie drogiego apartamentowca. Po sasiedzku
nie ma oczywiscie zadnego sex shopu; jest sushi.

W 2009 galerie tak nie wygladaly. Ba! Nie
1stnial jeszcze nawet development, zwany z paryska

»19.dzielnica”, w ktérej Galeria Dawid Radziszewski
ma swojg siedzibe. Nawet zestaw nazwisk artystek
1 artystow jest wlasciwie dzisiejszy - chociaz, jezeli
dobrze mu sig przyjrzed, nie do konca...

Wsrdd pokazanych przez Radziszewskiego

prac byl efektowny pejzaz z 2009 roku - obraz
pedzla Wilhelma Sasnala pod tytutem Horyzont.
W 2009 roku Sasnal bez watpienia wyznaczat
pewien horyzont - miedzynarodowego sukcesu,
rynkowych cen, medialnego rozglosu. Po trzyna-
stu latach artysta, ktory dopiero co mial wielka,
Swietnie zrobiong 1 doskonale przyjeta wystawe

w Muzeum Polin, wcigz pozostaje punktem odnie-
sienia, zwlaszcza w malarstwie. W gruncie rzeczy
niewiele sie zmienilo. Obok Sasnala Radziszewski
pokazal Mitos¢ Wojciecha Bakowskiego. Poetycki,
recznie rysowany film zostal wyswietlony na ele-
ganckim, kineskopowym monitorze Hantarex. Ale
przeciez nie jest to uklon w strone epoki, o ktdrej
mowa w tytule. W 2009 roku telewizory od dawna
nie mialy kineskop6w, byly prawie tak plaskie jak
dzisiejsze; tymczasem Bakowski juz wtedy uzy-
wal Hantarexow jako swego rodzaju estetycznego
manifestu 1 zajmowat sie tym, czym obecnie, czyli
dogtebng eksploracja zycia wewnetrznego - cze-
sto za pomoca technik 1 strategii wizualnych,
ktére majg Swiadomie anachroniczny charakter.
Agnieszka Polska czy Tomasz Kowalski to takze
postaci, ktére naleza do aktualnej sceny artystycz-
nej, chod ich pokazane u Radziszewskiego prace
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Ok. 2009w Galerii Dawid Radziszewski okazuje sie przede wszystkim wystawg o normalnosci
i stabilizacji — w obecnym kontekscie to wtasnie jest temat budzacy zaciekawienie, bo tatwo dzi$
zapomnied, ze takie pojecia jak stabilizacja czy rozwoj w ogole istnieja.

pochodzg rzecz jasna z okresu ,,0k. 2009”. Uczest-
niczki wystawy od tamtego czasu oczywiscie sie
rozwinely, porobity kariery, ale w sposdb istotny sie
nie zmienily; trzynascie lat temu byly juz z grubsza
takimi, jakie znamy je dzis. Nawet fotograficzna
opowiesc Tobiasa Zielonego o Zielonej Gorze,
rodzinnym miescie Dawida Radziszewskiego, cho¢
zrealizowana (oczywiscie!) w 2009 roku, jest bardziej
historig o mtodosci 1 melancholii miasta sredniej
wielkosci niz proba wywolywania ducha epoki.

A co z artystkami 1 artystami, ktdrzy nie
biorg juz udzialu w artworldowym wyscigu -
zrezygnowali z niego, zostali w tyle albo skre-
cili w bok, zeszli ze sceny? U Radziszewskiego
ogladamy pochodzacy z 2010 roku Ostatni film
popularnej w pierwszej dekadzie XXI wieku
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Supergrupy Azorro. Grupa rozpadla sie na naszych
oczach, artysci kl6cg sie pod Patacem Kultury o to,
czyje tak naprawde byty pomysty, ktore w dniach
swietnosci kolektywu uchodzity za wspolne.

W perspektywie dynamiki karier w swiecie sztuki
z calg mocg dochodzi tu do glosu relatywizujaca
moc uplywajacego czasu. Jedni, jak Sasnal, sg
mniej wiecej tam, gdzie byli trzynascie lat temu,
inne nazwiska, jak Lukasz Jastrubczak czy Pawel
Sysiak - artysci o ktérych w 2009 roku byto bar-
dzo glosno - wymieniane sg dzis rzadziej. Jest tez
Ewelina Chrzanowska, utalentowana rysowniczka,
ktora tuz przed rokiem 2009 zmarta w wieku

24 lat, zanim swiat zdazy! o niej ustyszec. Jak poto-
czylyby sie jej artystyczne losy, gdyby nie przed-
wezesna $mierc? Tego rodzaju pytania pojawiajg

sie na kazdym zjezdzie absolwentéw - a przeciez
wystawa u Radziszewskiego miala w sobie cos
z takiego zjazdu. Absolwenci spotykaja sie po
latach, przypatruja sie sobie nawzajem: komu sie
udato, kto tadnie sie starzeje, kto spelnit poktadane
w nim nadzieje. Absolwenci dokonujg przegladu
swoich szeregow - 1 zawsze kogos brakuje.

Znamienne, ze ok. 2009 to wystawa pozba-
wiona politycznego kontekstu, pozbawiona tla.
Wiemy, kiedy rozgrywa sie narracja tego projektu,
ale gdzie wlasciwie i w jakich okolicznosciach toczy
sie ta opowiesc? Dawid Radziszewski nie odpo-
wiada na to pytanie; ramg wystawy jest neutralna,
white cube’owa przestrzen jego galerii, zaprojektowa-
nej w ponadczasowym stylu artworldowo-miedzy-
narodowym. Za polityczny przypis do epoki musi
wystarczyc przywolanie historii wystawy Miejsce,
ktdra w 2009 roku Rafat Jakubowicz mial pokazac
w Centrum Sztuki Wspdlczesnej Zamek Ujazdow-
ski. Projekt Jakubowicza byt krytyczno-ironiczng
wypowiedzia na temat tradycji Galerii Foksal.
I wiasnie z powodu tego krytyczno-ironicznego
wymiaru nie doszedt do skutku. Owczesny szef
Foksalu, Wiestaw Borowski, zywy pomost miedzy
instytucjonalna rzeczywistoscia XXI wieku a legen-
darnymi dziejami awangardy w PRL, wykonat
telefon do owczesnego dyrektora CSW, Wojciecha
Krukowskiego - 1juz bylo po wystawie. Ta tlusta
anegdota jest ciekawym przyczynkiem do dziejéw
porzadkow instytucjonalnych w Polsce, a takze do
historii kryzysu, w ktorym w roku 2009 pograzaly sie
powoli 1 Zamek Ujazdowski, 1 tradycja Galerii Foksal.
Coz to jednak byly za kryzysy! W roku 2009 mato kto
uwierzylby, z jaka skalg instytucjonalnych kryzyséw
przyjedzie nam sie mierzyc¢ w roku 2022. Kiedy wspo-
mina sie tamte problemy, 1za sie w oku kreci.

Na czym polega zatem przedstawiony
w Galerii Dawid Radziszewski ,problem roku
2009”? Czy taki problem w ogdle istnieje? Czy tez
wystawa ok. 2009 byla troche o niczym? Owszem,
mozna tak powiedzied, ale nie znaczy to, ze nie
byla interesujaca. Mnie interesowala oczywiscie
dlatego, ze rok 2009 na scenie sztuki w Polsce to
takze moja osobista przeszlosc. Sadze jednak, ze nie
trzeba bylo byc zamieszanym w wypadki, ktorych
dalekie echa wybrzmiewaly w galerii, zeby cos
ciekawego dla siebie z tego projektu wyciggnac.
Ok. 2009 nalezy bowiem do tych wystaw, ktore, jak
to sie tadnie mowi, ,sklaniaja do refleksji”. Dawid
Radziszewski wykuratorowal to przedsiewziecie
z charakterystyczna dla siebie nonszalancja, ale
w te] dezynwolturze jest metoda, ktdra, paradoksal-
nie, pozwala uchwycic ducha czasu. Zastanawiajace
jest na przyklad, dlaczego wystawa jest tak chtodna
w tonie, tak apolityczna, zdystansowana wobec
rzeczywistosci? Odpowiedzi proponowaltbym
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szukac w historycznym kontekscie, wielkim nieobecnym tego
projektu. Robigc wystawe o niskim wspdtczynniku wizualnej

1 emocjonalnej intensywnosci, Radziszewski zostawia widzom
1 widzkom duzo wolnej przestrzeni do zastanawiania sie nad
kwestig kontekstu. Daty nie wybieral przeciez na chybil trafil.
Rok 2009 nastat tylko rok po tym, jak Polska przeszla przez
globalny kryzys ekonomiczny w miare suchg stopa. To takze
rok przed katastrofa smolensks, ktora rozpoczeta trwajacy do
dzi$ proces politycznego regresu w naszym kraju. Rok 2009
nalezy do postpolitycznej epoki, ktora miata trwac bez konca,
a okazala sie bardzo krotka; fakt, ze wystawa zostala otwarta
niedtugo przed rosyjska napascig na Ukraine, tylko wzmaga
to wrazenie. Nakreslony u Dawida Radziszewskiego obraz
sztuki okoto roku 2009 to nie tyle nijaki pejzaz, ile krajobraz
normalnosci. Ciepta woda kapie sobie z kranu. Wojny, jezeli sie
tocza, to czynig to uprzejmie ,gdzies indziej”. Unia Europejska
powoli, ale systematycznie sie rozszerza, zapowiadajgc post-
narodowg przysztos¢. O kryzysie klimatycznym moéwi sie mato;
ta rozmowa zacznie sie dopiero w przyszlosci. Czy mozna sie
dziwié, ze w tych spokojnych czasach artystki 1 artysci zajmuja
sie po prostu swoimi sprawami? Normalny Swiat nie sprzyja
dramatycznym gestom. Temperature sztuki mozna oczywiscie
podkrecic od zewnatrz - ale za jakg cene? Ok. 2009 okazuje

sie wiec przede wszystkim wystawg o normalnosci 1 stabili-
zacji - w obecnym kontekscie to wlasnie jest temat budzacy
zaciekawienie, bo latwo dzis zapomnied, ze takie pojecia jak
stabilizacja czy rozwd] w ogdle istniejg.

Najbardziej futurystyczna praca na wystawie byl but -
damski pantofel na obcasie - pogryziony przez niejakiego
Pimpka, psa Marty Ojrzynskiej. W tamtych czasach Pimpek
mial wystawe w nieistniejace] juz alternatywnej galerii Goldex
Poldex. Pokazywal pochodzgce z mieszkania wlascicielki
przedmioty codziennego uzytku, ktdre przezul 1 zmienil
w posthumanistyczne rzezby. Wyprzedzal epoke? Bez watpie-
nia! Ziarna terazniejszosci zawsze zasiane zostajg w przeszlosci
1 dlatego warto ja studiowad. Pelne zrozumienie wspolczesnej
burzliwe] sytuacji nie jest przeciez mozliwe bez uchwycenia
ducha roku bez wlasciwosci - roku 2009.

Stach Szabtowski
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Trouble in Paradise

Muzeum Architektury, Wroctaw
18 lutego - 8 maja 2022

zespot kuratorski: PROLOG +1 (Mirabela Jurczenko, Bartosz Kowal, Wojciech

Mazan, Barttomiej Poteralski, Rafat Sliwa i Robert Witczak)

sRzecz dzieje sie w Polsce, to znaczy nigdzie” - pisat
Alfred Jarry we wstepie do Ubu Krola. Najprawdo-
podobniej Jarry nigdy Polski nie widzial, a jesli
ja sobie wyobrazal, to pewnie przez pryzmat
sztubackiej fantazji karmionej lekcjami historii
1 6wczesnymi mapami, na ktérych tego kraju nie
byto. Jednak to wlasnie Polska stata sie dla niego
dogodnym miejscem do umieszczenia purnon-
sensowne] fabuly, w ktorej samozwanczy wladca
rozwigzuje problemy poprzez wrzucanie oponen-
tow do jamy. Jak pisano pdzniej, rzecz wcale nie
dotyczyta wylacznie sprawy polskiej, ale ogdlnej
kondycji wspélczesnosci, w ktorej wspolne zycie
staje sie chaosem wzniecanym przez despotycznych
samozwancow 1 podtrzymywanym dzieki osobli-
wym strategiom zarzadzania kryzysami. Nieprzy-
padkowo w kontekscie proby okreslenia kondycji
,wspodlczesnego” 17. Biennale Architektury padlo
pytanie ,jak zy¢ razem?”, ktdre zostalo posta-
wione w obliczu katastrofy klimatyczne] 1 wyzwan
zwigzanych z projektowaniem i budowaniem dla
wspolnoty. W odpowiedzi na nie polski kolektyw
projektowy PROLOG +1 postanowit opowiedzie¢
o polskim nigdzie. Czyli o wsi. I to wsi mozliwie
dalekiej od eksportowego wizerunku przepetnio-
nego samofolkloryzacja, o ktorym niegdys pisala
Ewa Klekot. Tytutowe Trouble in Paradise to takze
préba metaforycznej diagnozy i odwazna propozycja
na przyszlos¢. A tego rodzaju propozycje - mowigc
stowami jednego z kuratorow przedsiewziecia,
Rafata Sliwy - ;wykonujg dwa kroki do przodu, by
postawi¢ pytanie, czego oczekujemy od wsi w dal-
szej perspektywie”; sg architektoniczng prowokacja,
ktéra ma uwidoczni¢ jednoczesnie skale zaniedba-
nia 1 wielos¢ wyzwan w kontekscie wsi 1 wiejskosci.
A takze w obszarze (re)definicji tych pojec, a wiec -
co za tym 1dzie - wskazac na potrzebe uaktualnie-
nia (urealnienia?) wlasnej tozsamosci.

Biorac pod uwage statystyki - kwestia wsi
jest sprawg arcypolska. Ponad 9o0% powierzchni
kraju stanowia wsie (a zatem nie-miasta), a ponad
polowa kraju to powierzchnie wykorzystywane
przez rolnictwo. Pomimo niskiej produktywnosci
1 rozdrobnienia tego sektora gospodarki znajdujemy
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sie w czoléwce europejskich producentéw zywnosci roslinnej
1 zwierzece]. W perspektywie katastrofy klimatyczne; ta zalez-
nos¢ zdefiniuje najblizsza przysztosc kraju, w ktorym zyjemy.
Kuratorzy 1 osoby zaproszone do udziatu w projekcie zauwa-
zaja jednak, ze wobec przemian ostatniego trzydziestolecia
zawezenie pojecia wsi do jej stuzebnej funkgji (1 antytezy tego,
co miejskie) jest co najmniej niewystarczajace. Nadal Scie-

rajg sie tu dwie instrumentalizujace perspektywy — wiecznej
Arkadii i ucielesnienia stereotypu polnische Wirtschaft; swojskiej
sielskosci 1 powiatowe] ,Smieciowe] przestrzeni”, reprezen-
towanych kolejno przez kuszace ,Stowianki” z kurnych chat

1 roszczeniowych Innych, mieszkajacych w postpegeerowskich
bloczkach. Préba wyjscia poza to orientalizujace spojrzenie

to jedna kwestia, druga to potrzeba takiego myslenia o pro-
jektowaniu wspélnego, wiejskiego zycia, ktore wykraczaloby
poza dyskurs wszechmodernizacji. W kontekscie Trouble in
Paradise - wystawy prezentowane] zaréwno na 17. Biennale,

jak 1 we wroctawskim Muzeum Architektury - problemem
jest przede wszystkim mozliwa recepcja utopijnych projektow
1ram, w jakich sg one prezentowane.

Wroclawska ekspozycja ponawia rozwigzanie zastoso-
wane na biennalowe] wystawie: opiera sie na kontrascie pomie-
dzy rama (diagnoza) a propozycjami dla przysziosci. Centralng
przestrzen zlozona z szesciu projektéw - autorstwa niemiec-
kiego Atelier Fanelsa, wegierskiego GUBAHAMORI + Filip
+ Laszlo Demeter, brytyjskiego Rural Office for Architecture,
polskiego RZUTu, belgijskiego Traumnovelle i rosyjsko-

-austriacko-szwajcarskiej inicjatywy KOSMOS - okala kontekst
w postaci kilkunastometrowe] kurtyny. Panorama polskiej wsi to
projekt Michata Sierakowskiego, Pawla Starca 1 Jana Domi-
cza, ktory sprawia wrazenie rzuconego na tkanine widoku

z kamery sferycznej o nieprzyzwoite] rozdzielczosci. Pomyslcie
o aucie Google StreetView, ktore zboczylo z drogi, wjechalo na
blotnista miedze 1 wyzionelo ducha posrodku pola - ostatnim
tchnieniem jest wlasnie widok wszechogarniajacej polskiej
prowingji. Jednak widok ten, w odrdznieniu od kuriozéw

z map Google’a wyszukiwanych przez Jona Rafmana, to
statyczny pejzaz d la szkola diisseldorfska, w ktorym nie dzieje
sig nic niezwyklego - przynajmniej dla odbiorcy znajacego
spolskie doswiadczenie” od podszewki. Sierakowskiemu,
Starcowi 1 Domiczowi udalo sie stworzyc¢ realistyczna, spdjna
panorame zlozong z setek zdje¢ prowincji. Sasiaduja tu ze soba
gierkowskie bloczki, nowoczesne zaklady produkcji rolnej,
dworkoza uciekinier6w z miast 1 tak zwany trzeci krajobraz.
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Trouble in Paradise, widok wystawy, fot. Kalina Soska, dzigki uprzejmosci Muzeum Architektury we Wroctawiu

Ktos bieglejszy w tworzeniu eufemizmoéw powiedzialby, ze oto
mamy przed sobg wizualny palimpsest, w ktérym nakladaja
sie na siebie dekady historyczne, ukazujgc pietno nieusta-
jacej transformacji przestrzenno-spotecznej. I miatby racje,
podobnie jak ktos, kto przypomnialtby sobie Rema Koolhaasa
1jego ,Smieciowg przestrzen”, o ktérej holenderski architekt
pisal jako o ,sumie naszych osiggniec”. Panorama polskiej wsi
jest ekstraktem z wstydliwego ,,polskiego doswiadczenia”,
backstage’em wyciggnietym na Swiatlo dzienne w celu unaocz-
nienia opowiesci o tym, ,jak jest”. Mowienie o obiektywizmie
w kontekscie fotomontazu to dosc ryzykowne posuniecie,
jednak niech o wrazliwym oku tworcéw Panoramy swiadczy

poczucie realnej swojskosci, jakie wzbudza ten wypreparowany
krajobraz. Panorama zbudowana zostata na kanwie umiejetnie
dobranych kontrastéw 1 chaosu miarkowanego w takim stop-
niu, aby wiarygodnie symulowat polska rzeczywistos¢. W ten
sposob polskie nigdzie staje sie polskim wszedzie. Jest horyzon-
tem, ale 1 punktem odniesienia dla centralnej czesci biennalo-
wej ekspozycji w polskim pawilonie.

Na ustawionych w srodku stolach zaprezentowano
szesc projektow, z ktorych kazdy wigzat sie z odmiennym
europejskim kontekstem. Stanowia one laboratoryjne pro-
pozycje odpowiedzi na wspolnotowe strategie. Choc¢ makiety
tych nowych swiatow dotycza jasniejszej przyszlosci, ktora



177

176

NIMEJO0IA BM AINBIBNYDLY WNSZN 1osowfezidn 3IZP ‘eXSoS eulfey] 10} AMeISAM YOPIM ‘asipeled Ul 9jqnoi)



178

do modernizmu odnosi sie do$c sceptycznie, to
fakt, ze ich forma zostala ujednolicona, ma w sobie
spora dawke grozy. Nie chodzi przy tym wylgcznie
o ograniczenie palety barw do samej bieli, a tech-
niki wykonania do laserowo cietych 1 klejonych

z ogromna precyzjg Scianek. W makietach o aurze
wezesnego przedwiosnia najbardziej niepokoja repre-
zentacje resztek natury - lesiste pagorki 1 zagajniki
wygladaja jak policzki pokryte zlowroga szczecing
zasiekéw 1 drutéw kolczastych. Byé moze forma
tego krajobrazu wziela sie z potrzeby ugtadzenia
wizualnego chaosu, a dla statych bywalcéw wystaw
architektonicznych drzewa w formie rozdwojo-
nych drutow sg przejawem najczystszych intencji

1 niecheci do efekciarstwa, mogacego przestoni¢
sedno projektu. Jednak z perspektywy normalsa
spoza architektonicznego srodowiska jest to zabieg
dos¢ zaskakujacy. Apokaliptyczno-$niezne (niczym
z dystopijnego Snowpiercera) skojarzenia podsyca

Trouble in Paradise, widok wystawy, fot. Kalina Soska, dzigki uprzejmosci Muzeum Architektury we Wroctawiu

RECENZIE

najbardziej enigmatyczna makieta autorstwa
Wegréw (Swigte gatunki), w ktorej na przeskalowa-
nych obiektach rosng czapy bialych krysztalow: ni
to 16d, ni to s6l. Oto dwa dlugie stoly laboratoriow
przyszlosci uginaja sig od pomystow, stojac posrodku
chaotycznego niczego.

Decyzja o podjeciu miedzynarodowe] wspot-
pracy w ramach polskiego projektu jest trafna -
rzecz dotyczy wszak wsi oraz terenéw ruralnych
1 odnost sie nie tylko do naszego kraju. Umiedzy-
narodowienie projektu to wyraz otwartosci ekipy
kuratorujgcej na propozycje pochodzace z roznych
rejonéw, ktore moga wskazywac potencjaly 1 roz-
wigzania niewidoczne ze srodka, w mysl zasady:

z zewnatrz wida¢ wiece]. Problematyka poruszana
w projektach dotyczy szerszej, ponadgeograficznej
1 ponadnarodowe] perspektywy, choc ta mani-
festuje sie w mniejszej skali - terytorium, osady

1 domu. Majac to na uwadze, mozna przesledzic,
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W kontekscie Trouble in Paradise - wystawy prezentowanej zaréwno na 17. Biennale Architektury,
jak i we wroctawskim Muzeum Architektury — problemem jest przede wszystkim mozliwa
recepcja utopijnych projektow i ram, w jakich sg one prezentowane.

jak wygladaja ambicje uczestnikow projektu: od
kameralnej pracy Spofem (walyjskie Rural Office for
Architecture), dotyczacej modutowych kominéw
jako centréw zycia domowego, az po totalny projekt
Belgéw EURECA (Europejska agencja ds. przeciwdziata-
nia zmianom klimatycznym).

Kuratorzy twierdza, ze zalezalo im na stwo-
rzeniu innej opowiesci o wsi. Opowiedzeniu o niej
nie jako o niezaleznym bycie, ale raczej nakresleniu
sieci relacji ze wszystkim, co nie jest wsia. Z jakiego
gatunku sg to opowiesci? Z duza dozg prawdopodo-
biefistwa mozna stwierdzic, ze to po prostu solar-
punk - optymistyczna wizja przyszlosci, powstata
w reakeji na niepokojace scenariusze 1 niemoznosc¢
pomyslenia o przyszlosci w innych niz ponure bar-
wach. Rozwijajacy sie od ponad dekady ruch, ktdry
aczy ekologie z technologia 1 ma na celu wypra-
cowanie nowe]j nadziel, dla polskiego odbiorcy jest
racze] nowoscia, zwlaszcza w kontekscie terenéw
wiejskich. I jest to paradoks, bowiem solarpunkowe
koncepcje opierajg sie na zrownowazone] produkeji
energii 1 zywnoscl w samowystarczalnych wspdl-
notach, dla ktorych wsie sg kluczowymi punktami
odniesienia. Solarpunk, ktéry dziata na rzecz mozli-
wej do wyobrazenia ,estetyki optymizmu”, ma to
do siebie, ze uwielbia przepych, sSmialos¢ projektow
1radosng spektakularnosé. Byto to widac¢ miedzy
innymi w réwnolegle prezentowanym na biennale
projekcie studia SUPERFLUX pod hastem Refuge

for Resurgence. W Trouble in Paradise wciaz mowa jest
racze] o problemach niz o swietlanej przyszlosci;
a jezeli juz o przyszlosci, to takiej, ktéra zastyga
w biatych makietach pod swiattem jarzenidéwek.
Polska propozycja, sifa rzeczy, musiata
inacze] dziata¢ w Wenecji niz we Wroctawiu -1 to
nie tylko ze wzgledu na odmienna publicznosé
czy skale wydarzenia. Wroctawska ekspozycja
zaaranzowana w przestrzeni zdesakralizowanej
swiatyni, z kontekstem Panoramy Ractawickiej, odda-
lonej o kilkaset metréw od Muzeum Architektury,
to niestety realizacja, w ktérej obecny horyzont
1 stan wiejskosci uwidacznia sie silniej. Makiety
przysztosci wygladaja tu raczej jak wykopaliska
modernistycznych utopii, wobec ktérych rysujacy
si¢ na horyzoncie krajobraz pozostaje niewzruszony.
Nawet ich pojedyncze, kolorowe wizualizacje, ktore
kryja sie za kurtyna, nie s w stanie rozbic posepnej
dominacji Panoramy polskiej wsi. W zasadzie jest to
dobra metafora dla swojskiej-polskiej perspektywy,
w ktorej praca u podstaw wcigz jest projektem dla
przysztosci. I przy okazji dla redefinicji tego, czym
jest wies 1 czym moze sie stac. Duzg pomocg w tym
procesie moze stac sie Swietna publikacja, ktdra jest
czescia Trouble in Paradise. Pozostaje miec nadzieje,
ze trafi ona kiedys na biurka Ministerstwa Rol-
nictwa 1 Rozwoju Wi, a solarpunkowa przyszlos¢
stanie sie kanwa dla innej Rzeczypospolite;.

Aleksy Wojtowicz
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Kartografie uczu¢ wzniostych

BWA Zielona Gora
18 lutego - 20 marca 2022
kuratorka: Lawinia Rate

Specyficzny to moment na pisanie o wystawie

o wzniostych uczuciach, kiedy od rana sledzi

sie doniesienia o wojnie za wschodnig granica.
Zarazem nie ma chyba lepszego czasu na roz-
mowy o mitosci. W Zielonej Gorze otwarta zostata
wystawa Kartografie uczué wzniostych - co takiego ona
o nich méwi? Tekst do wystawy zbudowany jest
wokot koncepcji, wedtug ktorej istnieje analogia
miedzy tym, w jaki sposob rozrastajg sie uczucia

1 rosliny. Wedlug kuratorki Lawinii Rate proces
rozrastania si¢ pedow wzniostych uczué nie jest
swobodny 1 naturalny. Sposéb, w jaki kochamy, to
efekt ich przystrzyzenia przez kulture. Formato-
wania przez spoleczenstwo. Dlatego to patriarchat
ksztalttuje nasze relacje. Czy jest tu osoba, ktora

nie styszata tego wiele razy? Prosze o podniesienie
reki. Osoby, ktére wybudzity sie wlasnie z dwustu-
letniej Spigczki 1 czytaja ten tekst, prosze o wstrzy-
manie sie od glosu. W tekscie do wystawy mozna
wiec przeczytad, ze zyjemy w niewidzialnych
kulturowych gorsetach 1 dlatego przypominamy
roslinki z marketow zyjace w plastikowych donicz-
kach. Zwigzek miedzy losami ludzkich mitosci

a zyclem roslin to temat zainspirowany refleksjami
autora W poszukiwaniu straconeqo czasu. Szukanie
wskazowek w temacie mitosci u Marcela Prousta

1 dopatrywanie sie analogii w Swiecie roslin jest
tylez interesuje, co anachroniczne. Takie ujecie
sprawy zupelnie pomija kwestie dzis kluczowe,
majace najwiekszy wpltyw na ksztaltowanie relacji
mitosnych: pozny kapitalizm, aplikacje randkowe,
przegladanie sie w wirtualnych wizerunkach, pan-
demie 1 zwigzane z nig ograniczenia, wzrastajgca
pozycje spolteczna kobiet.

Mimo to wystawa ma kilka mocnych punk-
téw, wyraznie jasniejacych na tle catosci. Przypo-
minaja one nie ozdobne, cieszgce oko egzotyczne
rosliny, ale te z klujgcym kwiatostanem 1 lodygami
zahaczajacymi o skore 1 rozrywajacymi ja do krwi.
Skoro wystawa nie przynosi ciekawego ujecia
milosci romantycznej, nie dziwi fakt, ze najlepsze
sposrod pokazanych na niej prac odnosza sie do
innych typow mitosci, rozgrywajacych sie gtéwnie
na arenie kontaktéw rodzinnych.

RECENZIE

Matka Anny Baumgart jest najlepsza praca
na wystawie. Zaczyna si¢ wyznaniem kobiety, ktéra
czuje wstret do swojej malej coreczki nawet na naj-
bardziej podstawowym, fizycznym poziomie. Prze-
chodzgc obok niej, wstrzymuje oddech, zeby nie
wdychac jej dziewczecego zapachu, ktéry nazywa
smrodem. Jednoczesnie opowiada o tym, jak
komplementuje ja trzyletni synek, 1 robi to w taki
sposob, jakby opowiadata przyjaciolce o podniecajace]
randce z nowym kochankiem. Gdyby miata pewnosc,
ze juz nigdy nie urodzi dziewczynki, chcialaby mie¢
jeszcze kilkoro dzieci - synow, ktérych moglaby
wychowywac nawet bez partnera. To zastanawiajace
wyznanie nie wydaje sie zupelnie odrealnione -
przez wiekszos¢ zycia styszalam z ust kobiet, ze wolg
mie¢ synéw niz corki. Relacja matka - corka, zaraz
po relacji macocha - pasierbica, to bodaj najtrudniej-
sza, najbardziej obciazona patriarchatem zaleznosé.
W interpretacji tej pracy moze pomoc ksiazka Podroz
Bohaterki Maureen Murdock. Autorka, postugujac
sie analiza mitéw 1 basni, czyli najstarszych zrédet
archetypow, organizujacych nasze postawy 1 zacho-
wania, opisala w niej sposob, w jaki zenska psychika
doswiadcza roztamu - nazywanego tez gtebokim zra-
nieniem, polegajacym na identyfikacji kobiet z war-
tosciami patriarchatu, ktory traktuje kobiety jako
model posledni wobec meskosci. Pogarda 1 niena-
wis¢ kobiet do kobiecosci w najbardziej zewnetrznej
formie przejawia sie w ich kontakcie z wlasnymi
cérkami, a na glebszym poziomie ujawnia si¢ jako
nienawis¢ do samej siebie. W wideo Baumgart
matka méwi: ,Nie potrafie siebie zaakceptowac
[z czasow], kiedy bytam malg dziewczynka. Tak
jakbym ja byla nia. Jakbym sie rozdwoila. [..|] Nie
lubie siebie. Moja matka mnie nie lubila”. Jak
na wystawe o milosci to mato mitosna praca, bo
dotyczaca raczej tego, co mitos¢ uniemozliwia. Jest
jednak naprawde dobra 1 mocna.

Uwage przykuwa tez film Migso stonia
Aleksandry Kubiak, ktéry rozgrywa sie w dia-
logu miedzy artystka a aktorka w oszczedneyj,

a nawet ascetycznej scenografii. Mimo skromnych
srodkéw estetycznych dialog rozpisany jest tak, ze
trudno oderwac sie od tego przejmujacego wideo,

Michat Jankowski, Handjob, z serii Slepcy, 2021, olej na ptétnie, dzieki uprzejmosci artysty i BWA Zielona Gdra
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Koncepcja wystawy Kartografie uczuc wznioslych jest tylez interesujaca, co anachroniczna.
Pomija kwestie dzi$ kluczowe, majace najwiekszy wplyw na ksztattowanie relacji mitosnych:

pozny kapitalizm i wzrastajaca pozycije spoteczng kobiet.
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ktore wciaga dzieki narastajagcemu natezeniu
emocji. Przygladamy sie wiec czemus z pogranicza
zainscenizowanej rozmowy 1 terapii. Stuchamy
opowiesci o naduzyciu mitosci osamotnione] dziew-
czynki przez jej wujka, ktory, wykorzystujac jej nie-
winnos¢, okazal sie seksualnym drapiezcg. Trudno
stwierdzic, kim jest aktorka towarzyszaca Kubiak.
Czasami jest stuchaczka, ktorej istnienie umozliwia
opowiedzenie historii. Czasami przewodniczky
opowiesci, ktora ma wiedze o wydarzeniach, jakie
dopiero nastgpia. Kiedy indziej jest zas lustrem,
alter ego Kubiak. Dosc¢ szybko staje sie jasne, ze to
nie odstanianie nowych faktéw jest tu najwazniej-
sze, ale sam proces ich powtarzania 1 przetwarzania.
Nie jest wiec istotne to, gdzie przebiega granica
miedzy teatrem a prawdg, bowiem niekiedy to wia-
$nie w anturazu sztucznosci, inscenizacji objawia
sie najglebsza prawda.

Niejasna jest dla mnie obecnosc na wysta-
wie pracy Jak tresuje sig dziewczynki Zbigniewa Libery,
kultowrej, ale zastanawiajgcej w tym kontekscie.
Rozumiem, ze obrazuje ona tworzenie wspomnia-
nych wyzej ,niewidzialnych gorsetow”, ale jak odnosi
sie do wzniostych uczu¢? Wydaje sie zbyt dygresyjna
wzgledem reszty prac 1 pozostajgca mimo wszystko
obok gléwnego tematu wystawy. Dlatego cata odpo-
wiedzialnos¢ za opowiedzenie o uczuciach z meskiej
perspektywy spoczeta na barkach Michala Jankow-
skiego. Zahuje, ze jego ciekawe obrazy nie zostaly
opatrzone tekstem, poniewaz jestem zwolenniczka
komunikowania znaczen prac, ktére utatwiaja
snucie wlasnych interpretacji. Obraz przedstawiajacy
dziewczynke z pocietymi rekoma mowi o samotnosci
1 pragnieniu mitoscy, a ten, na ktérym widac banana
najezonego kolcami, podanego niczym odciety fallus
na tacy, odnost sie do wspoltczesne] meskosci. Z jedne;
strony gest podania na tacy obrazuje pragnienie
oddania sie komus, powierzenia siebie, z drugiej jed-
nak kolce sugeruja toksyczna meskosc 1 sg zapowie-
dzia mozliwej przemocy.

Poza tym na wystawie ogladamy ero-
tyczne rysunki Gosi Bartosik, fotograficzne zapisy
mitosnych wspomnien Teresy Gierzynskiej 1 pelny
czulosci cykl portretéw Anny Kutery z synkiem,
ktorego nigdy nie miala, a takze prace o nienorma-
tywnych mitosciach kobiecych Liliany Zeic.

Ostatecznie mamy wiec wystawe z kilkoma
ciekawymi punktami, ale na pewno nie taka, ktora

wyczerpalaby temat. Milos¢ to w koncu studnia bez
dna - mozna o niej méwi¢ w kontekscie rozbijania
patriarchalnych stereotypow, odkrywania czulej
meskosci, wrazliwosci uwalnianej spod jarzma
konserwatywnych konwencji. Kuratorka zaledwie
musnela temat, pozostaje wiec miec nadzieje, ze na
tym jej poszukiwania sie nie skoncza.

Zofia Krawiec

Liliana Zeic, nr 9: Portret Narcyzy Zmichowskiej, z serii Ksiazka Zrédet, 2020, fotografia cyfrowa, dzieki uprzejmosci artystki i BWA Zielona Gora
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Jerzy Krawczyk, Collegium Anatomicum Academiae Medicae Lodzensis A.D.1965, 1965, olej na ptétnie, fot. Andrzej Grzelak

z kolekcji Uniwersytetu Medycznego w £odzi, dzigki uprzejmosci artysty i Zachety - Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie
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JERZY KRAWCZYK, Gra o wszystko

Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa
7 kwietnia - 19 czerwca 2022
kurator: Michat Jachuta

Realizm, surrealizm, pop art, realizm magiczny,
fotorealizm, a moze socrealizm; przestrzenny, zaan-
gazowany, a moze groteskowy - w jakg gre z malar-
stwem gra Jerzy Krawczyk?

Monograficzna wystawa Jerzego Krawczyka
(1921-1969) wpisuje sie W szerszy proces odcza-
rowywania tworzgcych w PRL-u malarzy reali-
stow. Kurator Michat Jachula na samym wstepie
towarzyszacego wystawie katalogu zaznacza, ze jej
celem jest ,przywrocenie sztuki Krawczyka wspot-
czesnoscl 1 ukazanie jego oryginalnego malarstwa
w nowym swietle”; podobnie pisze Anna Baranowa:
,Mam nadzieje, ze obecna wystawa stanie sie
okazjg do wyjecia jego malarstwa z szufladki, do
ktdrej zostalo na dtugo zapakowane, 1 spojrzenia
nan szerzej, w bardziej ztozonym 1 uniwersalnym
kontekscie”. Autorzy juz na poczatku odwotujg
sie do stygmatu, ktory, choc nieokreslony wprost,
ciazy nad twérczoscia 1 postacig artysty - co to za
szufladka, co to za ,stare swiatlo”?

Powolywanie sie na wyjatkowosc to argu-
ment przekonujacy 1 czesto stosowany w rewizjoni-
stycznych dziataniach kuratorskich, badawczych
czy historycznych, ktore przywracaja pamiec
o artystach naznaczonych pietnem zaangazowania
politycznego w PRL. Warto zastanowic sie, co ten
zabieg mowi o samym Krawczyku, a co o spo-
sobie, w jaki przywyklismy postrzega¢ miniony
ustrdj polityczny 1 zwiazanych z nim artystow. Czy
rzeczywiscie historia Krawczyka jest tak nietypowa,
czy moze typowa w swoje] nietypowosci? A moze
myslenie o niej w takich ramach jest sposobem
oswajania figury artysty zaangazowanego, sprawnie
dzialajacego w panstwowym systemie sztuki PRL?

Zeby zastanowi¢ sie nad mozliwymi odpo-
wiedziami, warto przyblizyc kontekst biograficzny
twodrczoscl artysty. Jak dowiadujemy sie z tekstow
Michata Jachuly 1 Karoliny Zychowicz, Jerzy
Krawczyk zaczat funkcjonowac publicznie jako
artysta w roku 1945, pokazujac obraz Szewc na
wystawie w 16dzkim Osrodku Propagandy Sztuki.
W tym samym roku, w wieku 24 lat, rozpoczat stu-
dia w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycz-
nych w Lodzi 1 zostal cztonkiem Zwigzku Polskich
Artystow Plastykow. Ten konwencjonalnie
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zaczynajacy sie biogram artysty ma jednak swoje
mnie] konwencjonalne preludium. Kariera
Krawczyka-artysty rozpoczeta sie bowiem weze-
sniej, w roku 1941, kiedy podczas okupacji zostal
zatrudniony jako malarz 1 magazynier w zakladzie
malarskim Aleksandra Czerednikowa (Reitera).
To wiasnie tam, malujac do konca okupacji szyldy
1 przemalowujac pojazdy, artysta opanowal technike
odtwarzania stojéw drewna, ktéra wykorzystywat
w pdzniejsze] tworczoscl. Doswiadczenie to okazato
sie formujace - studia porzucil po niecatym roku,
a umiejetnosci zdobyte podczas pracy w zakladzie
oraz legitymacja czlonkowska ZPAP umozliwily
mu podjecie pracy w zawodzie artysty. Obejmowal
posady w kolejnych instytucjach: w Wojewddzkim
Urzedzie Informacji 1 Propagandy; instruktora
z zakresu dekoracji na kursach dla kierownikéw
swietlic; w Spoldzielni Plastykéw; w Spotdzielni
Pracy Artystyczno-Malarskiej ,Sztuka” - zeby
w koncu, w roku 1948, trafi¢ do Zakladu Anatomii
Prawidlowej na Wydziale Lekarskim Uniwersy-
tetu Lodzkiego, gdzie spedzil kolejne 20 lat zycia.
Réwnolegle do rozwoju kariery instytucjonalnej
Krawczyk rozwijal swoj jezyk malarski 1 brat udzial
w licznych wystawach. W kolejnych latach umacniat
swojg pozycje w ZPAP, najpierw w Okregu £6dz-
kim, a p6zniej w Zarzadzie Gtéwnym. Brat udziat
w legendarne) wystawie Przeciw wojnie - przeciw
faszyzmowi w warszawskim Arsenale. W roku 1958
mial pierwsza wystawe indywidualng w Osrodku
Propagandy Sztuki w Lodzi, po ktérej odbylo sie
ich jeszcze kilka w kraju 1 za granica. W roku 1960
dolaczyt do kolegium redakcyjnego ,Przegladu
Artystycznego”, czasopisma zajmujgcego centralna
pozycje w 6wczesnym polu sztuki. Niedlugo pézniej
zostal cztonkiem Grupy Malarzy Realistéw. Jego
tworczos¢ wyrdzniala sie na tle innych zrzeszonych
w niej artystow 1 artystek, dzieki czemu Krawczyk
byl powszechnie uznawany za czotowg postac 1 indy-
widualnos¢ grupy. W tym samym czasie otrzymat
Nagrode Ministra Kultury 1 Sztuki oraz wstapit
w szeregi PZPR. Tworzy! intensywnie do roku 1969,
kiedy popelnit samobdjstwo.

W tym miejscu chcialabym podazyc za wska-
zaniem kuratora wystawy 1 porzucic chronologie.
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Wystawa Gra o wszystko w rozbudowany sposob przybliza
wielowgtkows tworczosé Krawczyka, jednoczesnie wskazujac
kluczowe dla poszukiwan artysty tropy. Pozbawiona kon-
kretnej, linearnej narracji - a raczej w zgodzie ze stylem jego
malarstwa: jako wielowymiarowy palimpsest obrazow, skoja-
rzen, nawigzan wizualnych - wystawa prowadzi przez kolejne
obszary zainteresowan artysty. Tworczos¢ Krawczyka rozwijata
sie bowiem wlasnie wielowatkowo, a nie linearnie. Nie da sie
jej podzieli¢ na kolejne etapy, a raczej na obszary, ktére z réz-
nym natezeniem zglebial, wracal do nich 1 rozwijal.

Urszula Czartoryska w katalogu do monograficznej
wystawy Krawczyka w 1971 roku okreslita jego twérczosé
mianem ,malarstwa o malarstwie”. I to wlasnie ten nurt
stanow1 mocne otwarcie ekspozycji w Zachecie. Pierwsza
sala wystawy to skok w dojrzaly styl malarza, ktory on sam
nazywat realizmem przestrzennym. Kilkadziesiat obrazow
weiaga widzke w tytulows gre z Krawczykiem, jego tworczo-
$cig 1 malarstwem w ogole. Obrazy te sa jak rebusy, pokazy
elokwencji autora, 1 gdyby nie to, ze wszystkie powstaty
w latach 60., chciatoby si¢ nazwac je postmodernistycznymi.
Ale to tylko pozorna sprzecznosc. Jak dowodzi we wspo-
mnianym juz katalogu wystawy Anna Baranowa, twdrczosc
Krawczyka mozemy przypisac do szeroko rozumianego nurtu
postmodernistycznego. To, co z dzisiejszej perspektywy nazy-
wamy postmodernistyczng intertekstualnoscia, Krawczyk od
roku 1964 nazywat realizmem przestrzennym. Ta autorska
koncepcja znalazta swdj wyraz zaréwno w warstwie formal-
nej, jak 1 tekstualnej dzieta. Od strony formalnej Krawczyk
gral z konwencja dwuwymiarowego pldtna, wlaczajac w nie
konstrukeje z drewna 1 innych materialéw oraz budujac wra-
zenie przestrzennosci. Pod wzgledem tresci obrazy z nurtu
realizmu przestrzennego to niekonczace sie, wielowatkowe,
wielowymiarowe gry: z realizmem (miedzy innymi w pracach
Gawron pospolity, 1966; Cisza leczy, 1966), z klasyka malarstwa
(liczne Kompozycje z reprodukcjami (wszystkie z roku 1969),
Martwa natura holenderska (1966) 1 niezliczone Giocondy,
na przyklad Is this a great painting by Leonardo? (Liza), 1967;
Dziewczgta z Avignon, 1966), z widzeniem, przestrzennoscia,
materialnoscia malarstwa (Prowincja - Zory, 1964; Kompozycja
2 filizankg (1969). Krawczyk w tych pracach uderza w sedno
realizmu, doprowadza ten nurt na skraj jego definicyjnej moz-
liwosci. Z jednej strony wydawac by sie moglo, ze malarz jako
jedyny bierze realizm na powaznie, z drugiej z kolei - ze nikt
nie jest od realizmu dalej niz on.

Postugujac sie funkcjonujaca w sztuce opozycjg miedzy
,sztuka dla sztuki” a ,sztuka zaangazowang”, stwierdzi¢ nalezy,
ze na wystawie w Zachecie dominuje ta pierwsza. Efektowne
poszukiwania formalne nadajg ton calosciowemu obrazowi
tworczosci Krawcezyka. Spektakularne pldtna, materialy, intry-
gujace gry 1 buzujaca elokwencja budujg wrazenie apolityczno-
sci 1 autotematycznosci tych prac. Jest to jednak obraz niepelny.
Wisrdd tych formalnych fajerwerkow nierzadko pojawiajg sie
prace zaangazowane politycznie, historycznie 1 spotecznie.
Dwoma gtéwnymi tematami politycznymi, ktore wkradaja sie
do obrazow Krawczyka, sg druga wojna swiatowa 1 Zaglada
Zydéw oraz szeroko rozumiany komunizm. Tematy wojenne
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Jerzy Krawczyk, Okno /,1965, olej na ptétnie, z kolekcji Miejskiej Galerii Sztuki w £odzi, fot. Radostaw Jézwiak, dzieki uprzejmosci artysty i Zachety - Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie
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Krawczyk zaczal podejmowac na poczatku lat 50.

w szkicach nawigzujgcych formalnie do rysunkow
obozowych powstajacych w trakcie Zaglady. Z cza-
sem jednak wlaczyl te tematyke w swoj autorski
jezyk malarski, w jezyk realizmu przestrzennego.
Jak pisze Marcin Lachowski, zastosowanie tej formy
zaburza historycznos¢ przedstawien - nie sg one juz
zamknietymi wydarzeniami z przeszlosci, ale staja
sl towarzyszaca nam, otwarta wspolczesnoscia.

Drugim tematem powracajacym w pra-
cach artysty jest jego zaangazowanie w komunizm.
Udzial Krawczyka w dzialalnosci Grupy Malarzy
Realistéw jest niezwykle ciekawym cwiczeniem
z myslenia o socrealizmie 1 w ogole sztuce zaan-
gazowane] w PRL. Grupa zalozona przez Helene
1 Juliusza Krajewskich, czotowe postaci polskiego
socrealizmu, pamietana jest dzis przede wszyst-
kim jako partyjna jednostka podtrzymujaca to, co
definitywnie skoniczylo sie w polityce kulturalnej
wraz z odwilza. Tymczasem tworczos¢ Krawczyka
kwestionuje jednolito$¢ formy realistycznej. Artysta
ponownie przykltada realizm przestrzenny do
tematow politycznych (Lenin, 1967; Wyzwolenie, 1963;
Mysli o dziataniu, mysli o mysleniu, 1965). Robi to jednak
dlugo po odwilzy, kiedy tak bezposrednie podej-
mowanie tematow politycznych jest zdecydowanie
rzadkie, zeby nie powiedziec - niespotykane, nawet
wsrod jego kolezanek 1 kolegéw z grupy. Karolina
Zychowicz, interpretujac Lenina, uznaje postaé
radzieckiego przywodcy jedynie za kolejny element
intertekstualnej gry Krawczyka. No wlasnie, by¢
moze dla artysty socrealizm jest po prostu kolejnym
zasobem jezyka sztuki, z ktérego moze korzystac,
prowadzac swoja wlasng gre.

Niezwykle ciekawym obszarem twdrczosci
Krawczyka, ktory na wystawie jest jedynie zasy-
gnalizowany 1 poniekad zepchniety na margines
(zgodnie z intencja samego artysty), s3 jego prace
wykonywane w ramach zatrudnienia na Wydziale
Lekarskim Uniwersytetu Lodzkiego. Dziela, ktore
wowczas powstaly, maja niezwykle ciekawy status.
Z jednej strony, co opisuje w katalogu Michat
Jachula, osoby zatrudnione w Zakladzie Anatomii
Prawidlowej traktowaly je jako narzedzia dydak-
tyczne 1 w zwigzku z tym starannie sie nimi opieko-
waly. Z drugiej jednak strony, w polu sztuki prace te
maja status blizszy zwyklym obiektom niz dzielom
sztuki. Wynika to wprost z dominujacego od czasow
modernizmu paradygmatu autonomii sztuki 1 auto-
nomii artysty. Jego konsekwencje sg dla wystawy
Krawczyka jasne: dzietami sztuki sg obrazy nama-
lowane z indywidualnej potrzeby artysty; natomiast
obrazy, ktore powstaly na zamdwienie instytucji, s3
obiektami. Chociaz prace te miaty niekwestiono-
wany wpltyw na rozwdj jezyka artystycznego Kraw-
czyka, to ze wzgledu na ich charakter sa wyjete poza
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nawias oeuvre artysty. Rezygnujac jednak z takiego
sposobu myslenia o malarstwie, mozna dostrzec
w nich nie tylko ciekawostki z laboratorium, ale
takze — w moim odczuciu - jedne z najciekawszych
formalnie prac na wystawie oraz by¢ moze klucz do
rozumienia realizmu Krawczyka.

W jednej z sal wystawowych w zapetleniu
odtwarzany jest film dokumentalny Jerzy Kraw-
czyk 1921-1969 autorstwa Jerzego Muchy 1 Urszuli
Czartoryskiej. Ttem dla ogladanych obrazow staje
sle przytoczony przez narratora wiersz Tadeusza
Roézewicza Moja poezja. Tym samym jego stowa
rezonuja z tworczoscig malarza: ,Moja poezja [moje
malarstwo] / niczego nie ttumaczy / niczego nie
wyjasnia / niczego sie nie wyrzeka / nie ogarnia
sobg calosci / nie spetnia nadziei”. Czym w takim
razie jest tworczos¢ Krawczyka, czym jest jego
realizm? Po wizycie w Zachecie wydaje sie, ze gra.
Z forma, z trescig, z malarstwem 1 z widzami.

Zofia Rohozinska

Jerzy Krawczyk, /s this a great painting by Leonardo? (Liza), 1967, olej
na ptétnie, z kolekcji Muzeum Mikotaja Kopernika we Fromborku, dzigki
uprzejmosci artysty i Zachety - Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie
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Eulalia Domanowska

Eulalia Domanowska - historyczka 1 krytyczka sztuki, kuratorka wystaw sztuki
wsp6lczesnej. Studiowala na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Pozna-
niu 1 Uniwersytecie Warszawskim, a w latach 2003-2006 takze na Uniwersytecie
w Umea (jezyk szwedzki 1 angielski, muzeologia, sztuka szwedzka, etnologia oraz
sztuka 1 gender). Dyrektorka Panstwowej Galerii Sztuki w Sopocie. Wczesniej
specjalistka ds. sztuki na Politechnice Bialostockiej, a w latach 2016-2019 dyrektorka
Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku, gdzie w okresie 2014-2015 petnita funkcje
zastepcy dyrektora. Wyklada historie sztuki na kierunku grafika w Wyzszej Szkole
Informatyki Stosowanej 1 Zarzadzania w Warszawie. Kuratorka wystaw miedzy
innymi Tony’ego Cragga, Magdaleny Abakanowicz, Henry’ego Moore’a 1 Ursuli
von Rydingsvard. Autorka wielu publikacji poswieconych sztuce wspdlczesnej. Byla
redaktorka naczelng ,Kwartalnika Rzezby Oronisko”. Publikowala tez w czasopi-
smach ,Exit”, ,Format”, ,Arteon”, ,Mare Articum”, ,Fucznica”, ,Obieg”, a takze
w katalogach wystaw. Specjalizuje sie w sztuce nowoczesnej 1 wspolczesnej, interesuje
sie zwlaszcza sztuka w przestrzeni publiczne; 1 sztuka w krajobrazie. Czlonkini AICA
1IKT (Stowarzyszenie Kuratoréw Sztuki Wspolczesnej).

Inicjatorka serii miedzynarodowych konferencji naukowych ,Rzezba dzi-
sia)” 1 redaktorka publikacji pokonferencyjnych na temat rzezby, sztuki w przestrzeni
publicznej, sztuki w krajobrazie, parkéw rzezby oraz antypomnikéw 1 innych form upa-
mietniania. Uczestniczka konferencji naukowych miedzy innymi w Koszycach (AICA
Stowacja), na UAP w Poznaniu, ASP w Krakowie, ASP we Wroctawiu, w Muzeum
Narodowym w Rydze, Kunsthochschule w Moguncji, na Uniwersytecie w Saint Louis,
w Yorkshire Sculpture Park i1 na Politechnice w Monachium.

fot. Eulalia Domanowska

1 7
Joga i medytacja. Eksperymenty w ramach prawa

1 granicach dobrego smaku.
2
Cisza 1 ogrodnictwo. 8

Norweskie fiordy, wloskie swiatto,
3 trzecia plyta Led Zeppelin, ktdra
Yorkshire Sculpture Park, Wanas pomogla mi przezyc 1991 rok
Sculpture Park 1 Fundacja Maeght w Nowym Jorku.
w Saint Paul de Vence.

9
4 Nieoczywiste wybory 1 przyjaznie.
Podréze ze sztuka, dobre muzea,
wystawy 1 wydarzenia. 10

Salsa i muzyka Marii Jodo Pires, a poza
5 tym tysiace innych rzeczy 1 Wszystkie
Ksiggi Jakubowe Olgi Tokarczuk. poranki Swiata.
6
Sztuka w przestrzeni publicznej
1 sztuka w krajobrazie.
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