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Muzeum Jerke

POLSKA AWANGARDA
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Kurator: Piotr Sikora Artystki i artysci
Adrian Altman, Veronika Cechmankova
Barbora Kleinhamplovj, Eliska Konecna
Katerina Konvalinova, Marie Lukicova

Michael Nosek, Katerina Olivova
Jan Matysek, Lucia Scerankov, Linda Wrong
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Kurator: ze specjalnym udziatem
Stach Szabtowski Bartka Buczka

Triennale Rysunku
Wroctaw 2022

Wroctaw Drawing
Triennial 2022

OPEN CALL

NIE OGLADAJ SIE ZA SIEBIE
DON'T LOOK BACK

TERMIN NADSYtANIA ZGLOSZEN:

DEADLINE FOR SUBMISSIONS:

5.02.2022

10.02—
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WYSTAWY EXHIBITIONS
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DON'T LOOK BACK

Muzeum Wspétczesne Wroctaw / 7.04-23.06.2022

UWAGA! ZtY PIES

WARNING! BAD DOG

Wystawa Moniki Drozyriskiej.

Laureatki Triennale Rysunku Wroctaw 2019
Exhibition by Monika Drozynska.

Laureate of the Wroctaw Drawing Triennial 2019
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PRENUMERATA | NUMERY ARCHIWALNE
SKLEP.MAGAZYNSZUM.PL

Tekst: Piotr Policht

Od redakcji

Konrad Zukowski

Czasem az chcialoby sie, zeby specjalistyczna
wiedza wspolpracujacych z nami autoréw nie znaj-
dowala praktycznego zastosowania. Tak jest w przy-
padku cenzury w polu sztuki, o ktorej wielokrotnie
pisat Jakub Dabrowski 1 o ktdrej pisze ponownie,
tym razem przez pryzmat wydarzen ostatnie]
dekady, w tekscie wienczacym cykl ,10/20”. Wszy-
scy pamietamy te czy inne przypadki cenzorskich
dziatan w polu sztuki z ubieglych lat, jednak obraz
wylaniajacy sie z analizy Dabrowskiego jest jeszcze
bardziej ponury, a wydarzenia ostatnich szesciu

lat jawig sie w nim nie jako aberracja, lecz element
spojne] calosci - kostki tego domina przewracaly sie
od dawna, teraz tylko upadaja z wiekszym hukiem.

Z innych ztych wiadomosci - doczekalismy
si¢ plerwsze] programowe] wystawy CSW Zamek
Ujazdowski za dyrekgji Piotra Bernatowicza. Choc
mozna by odczuwac pokuse, aby wystawe zainaugu-
rowang performansem, w ktorym niczym w upior-
nym rasistowskim kabarecie sparodiowana zostata
smier¢ George’a Floyda, po prostu przemilczec,
jestesmy przekonani, ze Sztuka polityczna wymaga
rozlozenia na czynniki pierwsze. Nie po to, by
pastwic sie nad topornymi komunikatami ideolo-
gicznymy, ale by siegnac glebie] 1 zrozumiec jej role
we wspolczesnych wojnach kulturowych. Syndrom
oblezonej twierdzy zostal wiec poddany analizie
w ,Temacie numeru” przez Aleksego Wjtowi-
cza, ktéry umiejscowit wystawe w CSW na mapie
walk kulturowych konserwatystow z chochotami

ymarksizmu kulturowego” 1 politycznej poprawno-
sci. Wéjtowicz przyglada sie instrumentalizujgcym
1 kolonizatorskim zabiegom kuratorskim oraz
1deologicznej ekwilibrystyce, pozwalajacej kura-
torom przedstawiac Sztukg polityczng jako wystawe
wystepujacg w obronie wolnosci stowa.

Na szczescie istniejg jeszcze — a nawet
powstaja - inne instytucje. Po kilku latach przygoto-
wan doczekalismy sie otwarcia NOMUS - Nowego
Muzeum Sztuki. Z jego dyrektorka Aneta Szytak
rozmawia - nie tylko o nowej placowce - Jakub
Banasiak. Jak mozna funkcjonowac w sytuacji
braku instytucji, pokazuje natomiast historia
plenerow artystycznych lat 60. 170. - dzis lekcje te

N

okazujg sie wyjatkowo cenne. ,Obiektem kultury”
uczyniliSmy wiec wspéiczesne plenery krytyczne.
Odbywajace sie w cieniu politycznego sporu o kopal-
nie Turéw obchody piecdziesieciolecia pleneru
Ziemia Zgorzelecka w Opolnie-Zdroju omawia Anna
Ptak. Z kolei o Sokotowsku pisze Marcin Polak,
ktéry odwolujac sie do Kontekstéw i1 ich najnowszej
odstony pod postaciag Kongresu Postartystycznego,
nakresla szersze tto procesow spotecznych i szuka
odpowiedzi na pytanie, czy w podobnych miejscach
da sie tworzy¢ kulture bez gentryfikacji.

Pytanie to pozostaje aktualne takze w innym
kontekscie geopolitycznym 1 instytucjonalnym, co
w dziale ,Blok” udowadnia Vera Zalutskaya. Opisala
ona dla nas tegoroczna edycje kosowskiego Auto-
strada Biennale, kuratorowanego tym razem przez
Joanne Warsze i Oviil O. Durmusoglu. Perspektywa
wschodnioeuropejskich tozsamosci powraca réwniez
w dziale ,Teoretycznie” za sprawa omowienia ksigzki
Katarzyny Murawskiej-Muthestus Imaging and Map-
ping Eastern Europe. Sarmatia Europea to Post-Communist
Bloc przygotowanego przez Pawla Leszkowicza.

Ponadto w tym numerze znajdziecie tekst
Jakuba Banasiaka poswiecony zmartemu przed
kilkoma miesigcami Andrzejowi Osece, ktory
cho¢ z powodu swego kurczowego przywiazania
do modernistycznego rozumienia dziela sztuki
w ostatnich latach zycia pozostawal na marginesie
zmian zachodzacych w polu sztuki, bez watpienia
byt jednym z najwazniejszych krytykéw drugie;
potowy XX wieku. W ,Do widzenia” przedsta-
wiamy prace Karoliny Jarzebak, ,Wskazanymi”
podzielila sie Izabella Gustowska, nie zabrakto
tez stron artystek 1 artystéw oraz recenzji naj-
wazniejszych wystaw sezonu - na pierwszy ogien
1dzie analiza Takiego pejzazu Wilhelma Sasnala
w Muzeum POLIN autorstwa Ulricha Loocka.
I nie wiadomo tylko, czy nalezy sie cieszy¢, ze
takie wystawy wciaz jeszcze w publicznych insty-
tucjach da sie realizowac, czy raczej sie martwic,
ze sg one tak bardzo potrzebne.
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OKLADKA:

Marcin Maciejowski, Strajk (za fb Ogdlnopolski Strajk
Kobiet), olej na ptétnie, 160 x 120 cm, 2021, dzieki
uprzejmosci artysty i Galerii Raster w Warszawie
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Wojciech Albinski, Anna Batko, Waldemar Baraniewski,
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1 Plener Ziemia Zgorzelecka: OPOLNO
20771, dziatania wokét kawiarenki ,Wypoczety
Kuracjusz”, fot. Alicja Kochanowicz

2 Wilhelm Sasnal, Bez tytutu (Srrach),_2008, dzieki
uprzejmosci artysty i Muzeum Historii Zyddw Polskich
POLIN w Warszawie

3 Zhanna Kadyrova, Shots, 2010-2014, detal,
wystawa Strach, Galeria Migjska Arsenat elektrownia
w Biatymstoku, fot. Maciej Zaniewski, dzigki
uprzejmosci Galerii Arsenat w Biatymstoku
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Syndrom oblezonego zamku
tekst: Aleksy Wéjtowicz

Pajak nie zyje. Rzecz o Andrzeju Osece, moderniscie konserwatywnym
tekst: Jakub Banasiak

To bedzie przyjemna podréz. 3. Autostrada Biennale w Kosowie
tekst: Vera Zalutskaya

W strone pleneréw krytycznych
teksty: Marcin Polak, Anna Ptak

Gdzie lezy Europa Wschodnia?
tekst: Pawet Leszkowicz

Karolina Jarzebak

Atmosfera niehierarchiczna

Z Aneta Szytak rozmawia Jakub Banasiak

fotografie: Alina Zemojdzin

Karolina Grzywnowicz, Wszyscy jestesmy dziecmi imigrantéw
Tomek Paszkowicz, Co to jest sztuka?

Adam Nehring, Private Commune

Marta Romankiv, Polish Flag, z cyklu Faded Flags

Katarzyna Olma, Autoportret

Veronika Hapchenko, Progresywny wampiryzm

Izabella Gustowska
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45. Biennale Malarstwa 30.10.2021 —
Bielska Jesien 2021 —12.01.2022

pod honorowym patronatem Ministra Kultury, Galeria Bielska BWA
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Galeria BWA w Zielonej Gorze prezentuje sztuke wspdlczesna. "'ml

BWA ZIELONA GORA

www.bwazg.pl

17.12-09.01.2022 - ,,Szumski & Cincio Foundation prezentuja: Le bazar de la laideur élégante” - Artur Cincio/Stach Szumski;

14.01-06.02.2022 - ,,Wczoraj i pojutrze” - grafika i fotografia ze zbioréw Brandenburskiego Muzeum Sztuki Nowoczesnej (BLMK)
w Cottbus - Gerd Arntz, Benjamin Badock, Franca Bartholomai, Tilo Baumgirtel, Marianne Brandt, Edmund
Collein, Fritz Ehrlich, Fritz Eschen, Christoph Feist, Conrad Felixmiiller, Hans Finsler, Ladislav Foltyn, Lotte
Gerson-Collein, Sebastian Gogel, Marta Hoepffner, Werner Hofmann, Franziska Holstein, Katharina Immekus,
Maribel Mas, Laszlo Moholy-Nagy, Oskar Nerlinger, Franziska Neubert, Hajo Rose, Christoph Ruckhéberle,
Alexander Rodtschenko, Xanti Schawinsky, Cindy Schmiedichen, Katrin Stangl, Hans Ticha, Augustin Tschinkel,
Karl Volker, Klaus Wittkuge

kuratorka: Ulrike Kremeier;

11.02-06.03.2022 - , Misteria mitosne” - Gosia Bartosik, Anna Baumgart, Michat Jankowski, Teresa Gierzynska, Aleksandra Kubiak,
Anna Kutera, Zbigniew Libera, Liliana Zeic (Piskorska)
kuratorka: Lawinia Rate;
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NIENYCZERPANY

PAPIER
ECHIZEN WASHI

26.10.2021-235.01.2022

INEXHAUSTIBLE PAPER
ECHIZEN WASHI

Galeria Sztuki Wozownia
Torui, ul. Ducha $w. 6
dyrektorka: Anna Jackowska
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19.1 21—10.01.2022

Galeria Ars'énat w Biatymstoku
ul. A a Mickiewicza 2
aleria-arsenal.pl
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Tekst: Jakub Dgbrowski

Wolnos¢é sztuki 2010-2020

albo o kulminac;j

wielkiej smuty

10/20

Polska Szwajcarig narodéw. Monika Sosnowska w Zachgcie to tytul jednego z cie-
kawszych tekstéw krytyczno-artystycznych, jakie czytalem w ostatnich
latach. Jego autor, Jakub Banasiak, opisujac wystawe prac Sosnowskiej,
uchwycil niewiarygodne zmiany, ktére dokonaly si¢ w §wiadomosci spo-
tecznej - a wiec takze w Swiecie sztuki - w ciggu zaledwie kilkunastu lat:
LZ wystawy wyszedlem w deszcz, w COVID, w smog, w prostokatna tecze
(tylko taka przyjeta sie w Warszawie), w pomnikows smolenszczyzne.
Rzezby Moniki Sosnowskiej pozwalaja na chwile o tym wszystkim zapo-
mniec, ale przebudzenie jest szybkie, a wrazenie zaraz po - absurdalne.
Swiat, z ktérego pochodzi ta sztuka, juz nie istnieje, tak jak nie istnieje juz
marzenie o Polsce jako Szwajcarii narodéw - niechby tylko artystycznych.
I cho¢ nie wiemy jeszcze, jak bedzie wygladal swiat nowy, to wiadomo, ze
bizuteria z betonu niezbyt do niego pasuje. A na razie jest zaduch” - kon-
czyl blyskotliwy wywod Banasiak.

1 Jakub Banasiak, Polska Szwajcaria narodéw. Monika Sosnowska w Zachecie, ,Maga-
zyn Szum”, 2310.2020, https:/magazynszum.pl/polska-szwajcaria-narodow-monika-
-sosnowska-w-zachecie/ [dostep: 21.10.2021].

WOLNOSC SZTUKI 2010-2020 ALBO O KULMINACII WIELKIEI SMUTY
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Smieré i dziewczyna, rez. Ewelina Marciniak, premiera: 21 listopada 2015

fot. Natalia Kabanow, dzigki uprzejmosci Teatru Polskiego we Wroctawiu



Martyna Tokarska, Liliana Zeic (Piskorska), Podréz, dziatanie performatywne /

podréz / przygoda, 2013, fot. Agata Kubis, dzieki uprzejmosci artystek
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10/20

Wspominam o tym, gdyz kiedy z redak-
ql ,Szumu” przyszla propozycja napisania tekstu
o cenzurze w sztuce polskiej w drugiej dekadzie
XXI wieku, poczulem sie nieswojo, a wrecz propo-
zycja ta wydala mi sie - jak by powiedziat Bana-
siak — absurdalna. Niby zajmowalem sie wolnoscig
sztuki, niby napisatem ksigzke na ten temat, ale dzis
wydaje mi sie, ze wigze sie to z jakby innymi, wias-
nie ,szwajcarskimi” czasami. Bo czymze jest zdjecie
jakiegos dziela z wystawy wobec ,tego calego
faszystowskiego géwna”, ktére whrew nadziejom
Grzegorza Pigtka wcale nie musi sie skonczyc?
Konferencji ministréw Blaszczaka 1 Kaminskiego
nie da sie ,odzobaczy¢”, zycia migrantéw przywro-
cié, wyrokow ,trybunatu” Przylebskiej skasowac,
tragedii wielu kobiet cofng¢, upokorzenia réznych
mniejszoscl wymazac, rzadowych gadzinowek
uciszy¢, Ziobry zamkna¢ w wiezieniu, a Macierewi-
cza w szpitalu psychiatrycznym. Moze wiec nie czas
zalowaé cenzury sztuk wizualnych, ,gdy ptong lasy”,
gdzie okiem siegnac - bo rzeczywiscie plong (Austra-
lia, Syberia, Kalifornia, potudnie Europy); katastrofa
klimatyczna 1 zwiazane z nig kryzysy spoleczne sa juz

w zasadzie nie do zatrzymania, tak jak globalnie narastajace roz-
warstwienia klasowe. Demokracja imploduje nie tylko w bantu-
stanach typu Polska, ale nawet w tych prawdziwych Stanach.
1jeszcze pandemia, antyszczepionkowcy, 5 mln potwierdzonych
oficjalnie zgonow na swiecie...

Te 11nne kryzysy 1 przesilenia przekladajg sie rowniez
na erozje jezyka opisu rzeczywistosci, 1 to kolejna przyczyna,
dla ktorej kiedy mysle o temacie cenzury w sztuce, czuje sie
dziwnie. Gdy w 2009 roku zaczynalem badania na ten temat,
liberalny koncept wolnosci ekspresji tworcze] zachowywat
resztki wiarygodnosci. Nikt nie styszat o fake newsach, post-
prawdzie, farmach trolli, botach, patostreamingu 1 wojnach
hybrydowych, ale takze o cyberbullingu czy FOMO; Fejs mial
tylko 300 mln uzytkownikow, Twitter 30 mln, Insta dopiero
sie ,instalowal”. Dzisiaj kwestia sprawowania kontroli nad
internetowymi gigantami oraz cenzura tresci udostepnianych
na forach 1 w mediach spotecznosciowych sa jednymi z naj-
wazniejszych wyzwan, z ktérymi muszg sie mierzy¢ liberalne
demokracje. Te ostatnie niegdys racze] skrywaly aporie tkwigcg
w samym sercu liberalne] idei swobody ekspresji, teraz o niej
mé6wia wprost, gdy podkreslaja, ze reczne sterowania przeply-
wem informacji staje sie warunkiem ich przetrwania, a wiec
1 przetrwania (sic!) wolnosci. Wszystko to sprawia, ze nie da
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Martyna Tokarska, Liliana Zeic (Piskorska), Podréz, dziatanie performatywne /

podréz / przygoda, 2013, fot. Agata Kubis, dzigki uprzejmosci artystek

Dzisiejsze kryzysy i przesilenia przektadaja sie na erozje jezyka opisu sztuki. Gdy
w 2009 roku zaczynalem badania na ten temat, liberalny koncept wolnosci ekspresiji

tworczej zachowywat resztki wiarygodnosci.

sie pisac o cenzurowaniu sztuki w latach 2010-2020
w odniesieniu do samego prawa bez zakreslenia
szerszego kontekstu.

Toksyczny spadek

A bylo tak wspaniale: ,zielona wyspa”, prezyden-
cja w Radzie UE, Europejski Kongres Kultury

1 setki innych imprez towarzyszacych, organizacja
Euro 2012, miliony metréw szesciennych betonu
lejace sie pod inwestycje infrastrukturalne, z ktérych
korzystat takze sektor kultury. Jednoczesnie konser-
watywni liberalowie dbali o to, by temperatura wody
w kranie byta adekwatna do oczekiwan Kosciota
1nie poparzyla zbytnio lewicy (wowczas stowo
Lewactwo” oznaczalo Grupe Baader-Meinhof lub co
najmniej Antife), a jednak juz wtedy ciemne chmury
zbieraly sie nad koalicjg PO-PSL. Kryzys 2008 roku
wzmocnit rozwarstwienie ekonomiczne 1 wzmogh
ubozenie spoleczenstwa, a rzad zamiast dziata¢ -
przykrywat te problemy propaganda sukcesu pisang

neoliberalnym jezykiem. Katastrofa smoleniska obnazyta struk-
turalng niemoc panstwa, a nieudolnie prowadzone sledztwo
napedzito teorie spiskowe. Zwolennicy TV Trwam walczyli
na ulicach Warszawy o koncesje na multipleksie (pamietam
policyjne pick-upy z systemem LRAD - wéwczas swiezutki
nabytek policji - stojace w pogotowiu na placu Dabrowskiego).
Spoleczenstwo trzeszczalo w szwach.

W tym czasie zaznaczyly sie réwniez problemy
w sgdownictwie powszechnym 1 konstytucyjnym. Stynna
prowokacja, ktdrej ofiarg padl dwezesny prezes Sadu Okrego-
wego w Gdansku, Ryszard Milewski (w 2012 roku), data prawicy
argument, by podwaza¢ wiarygodnosc catego systemu sprawied-
liwosci 1 ulatwiala powiazanie afery Amber Gold ze szczytami
wiadzy. W 2010 roku prezesem Trybunatu Konstytucyjnego
zostal Andrzej Rzeplinski, katolicki fundamentalista, typowy -
jak to sie teraz moéwi - dziaders (jego konkurentka byla
nieoceniona Ewa Letowska). To za jego kadencji posypaly sie
skandaliczne wyroki: z 6 lipca 2011 - podtrzymujacy w Kodek-
sie karnym penalizacje zniewazenia prezydenta z parafeudal-
nym uzasadnieniem, ze jesteSmy winni glowie panstwa
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CSW Znaki Czasu w Toruniu, dzieki uprzejmosci CSW Znaki Czasu w Toruniu

THYMOS. Sztuka gniewu 1900-2011, widok wystawy, 2011/2012

10/20

L»szczegllny szacunek 1 czesc” (jestem ciekaw, w jaki
sposob dzisiaj Rzeplinski oddaje czes¢ Dudzie);

z 6 pazdziernika 2015 - orzekajacy konstytucyjnosc
przestepstwa obrazy uczuc religijnych (Sejm oraz
Prokurator Generalny w opiniach przedtozonych
w czasie postepowania podnosili zgodnosc¢ art. 196
k k. z Konstytucja); z'7 pazdziernika 2015 - potwier-
dzajacy konstytucyjnosé klauzuli sumienia lekarzy.
W rzeczywistosci to prezesura Rzepliniskiego byla
ukoronowaniem dlugiej tradycji ultrakonserwa-
tywnego, antyspolecznego orzecznictwa Trybunatu
Konstytucyjnego - warto o tym pamietac, bo wyroki,
o ktérych wspominam, do dzis odbijajg sie nam
czkawka. Jak by tego bylo mato, Platforma, prze-
czuwajgc catkowity utrate wladzy, znowelizowala

w czerwcu 2015 roku ustawe o TK, dzieki czemu
przepchneta dwdéch nominatéw na miejsca sedziow,
ktérym kadencja konczyla sie dopiero w grudniu.
Jesli dodamy do tego afere podstuchowa, naloty
ABW na redakgje tygodnika ,Wprost”, skrajnie
niekompetentng Ewe Kopacz jako premiere 1 ,pro-
tosasinady” ubiegajgcego sie o reelekcje Bronistawa
Komorowskiego, to schytek rzadéw PO-PSL jawi sie
jako przygnebiajacy obraz postaw antyspolecznych,
antydemokratycznych, okraszonych ignorancjg

1 nieprzystawalnoscia do rzeczywistosci. Mimo to ciggle
mozna bylo wierzy¢ w trwalos¢ zasad liberalnej demokracji,
panstwa prawa 1 spoleczenistwa obywatelskiego; malo tego,
mozna bylo po cichu marzy¢, ze - co prawda nie z tg ekipa - ale
na podstawie tych wartosci dojdzie kiedys do prawdziwych
reform panstwa.

Jednoczesnie w latach 2010-2015 cenzura w sztukach
wizualnych nie byla istotnym zagadnieniem. Spoteczne emocje
budzily ratyfikacja ACTA czy rzadowe projekty blokowania
stron internetowych z erotyka, prasowe dyskusje wywoty-
wala instytucja tak zwanego zabezpieczenia powddztwa. Nie
oznacza to jednak, ze problemy z cenzura nie pojawialy sie
takze w $wiecie sztuki. Skandal, ktory wybucht przy oka-
zji wystawy THYMOS. Sztuka gniewu (2011), postawit pytanie
o prawo kuratora do dekontekstualizacji i reinterpretacji
dziel. Protesty w Krakowie 1 Wroclawiu przeciwko wysta-
wie Katarzyny Kozyry (2012) oraz wszczecie dochodzenia
w sprawie obrazy uczuc religijnych przeciwko Markowi
Gozdziewskiemu, ktéry w Zamku Ujazdowskim na wystawie
British British Polish Polish (2013) zaprezentowat Adoracje Jacka
Markiewicza, potwierdzaly, ze mentalnie bylismy blizej lat 9o.,
niz nam sie wydawato. Co wiecej, modlitwy wiernych w sali,
gdzie odbywala sie prezentacja wideo Markiewicza, a nawet
nieco groteskowa proba ikonoklastyczna (wylanie farby na
sciane stuzaca za ,ekran” do projekgji) przydawaly protestom

W 2010 roku prezesem Trybunatu Konstytucyjnego zostat Andrzej Rzepliniski, katolicki
fundamentalista. To za jego kadencji posypaly sie skandaliczne wyroki, ukoronowanie diugiej
tradycji ultrakonserwatywnego, antyspotecznego orzecznictwa TK - warto o tym pamietac,
bo te wyroki do dzi$ odbijaja sie nam czkawka.

wiarygodnosci 1 mocy. Tradycyjnie, obok nagosci 1 religii, kontrowersje budzity watki
nieheteronormatywne. W 2013 roku splonela Tgcza Julity Wojcik na placu Zbawiciela.
Rok pdzniej wystawa Podroz dwoch lesbijek - Martyny Tokarskiej i Liliany Piskor-
skiej (dzi$ Zeic) - zostala zamknieta przez dyrektora Galerii EL w Elblagu, Jarostawa
Denisiuka, na polecenie prezydenta miasta, Jerzego Wilka (P1S). Ekspozycja miala
budzi¢ niesmak 1 zle wplywac na dzieci. Zanim wystawa dotarla do Elblaga, pre-
zentowana byla miedzy innymi w Galerii nad Wista w Toruniu. Na kilka dni przed
planowanym spotkaniem z artystkami grupa zamaskowanych oséb, ktore krzyczaly:
,Pedaly wypierdala¢”, wybila kamieniami szyby w galerii 1 grozita, ze wrdci, by podpa-
lic budynek. Ostatecznie spotkanie odbylo sie w torunskim CSW pod ochrong policji.
Kazus Denisiuka ukazuje wasalne relacje wladzy, charakterystyczne gléwnie
dla osrodkéw prowincjonalnych, gdzie rzadzg lokalne polityczno-biznesowo-me-
dialne uktady, a rynek pracy w kulturze jest bardzo waski. Jednak strach przed
politykami pojawial si¢ wszedzie, niezaleznie od ich afiliacji oraz rangi instytucji,

w Warszawie, listopad 2013, fot. Wojtek Jankowski

Spalona Tecza Julity Wojcik, plac Zbawiciela

WOLNOSC SZTUKI 2010-2020 ALBO O KULMINACII WIELKIEI SMUTY

29



31

30

YOIALY BIINA 10} ‘0Z0T Blew 9 ‘0Bapismoxnz eimed ‘epsmelez Miuoiem ‘0bapisuizpny Agny ‘06apSUAZpZo BUer ‘ZomeseuliA IiNF
UDIALY 1INA ‘ZOIMOUMAZID) Aujjoley] ‘eyoAipAld ejeyolin ‘fesmobilq ApBel ‘fensmosgoq Auueleln ‘zAzD Aue wisreizpn z Bujuaddey ‘1s/7

WOLNOSC SZTUKI 2010-2020 ALBO O KULMINACII WIELKIEJI SMUTY

10/20



32

Smieré i dziewczyna, rez. Ewelina Marciniak, premiera: 21 listopada 2015
fot. Natalia Kabanow, dzieki uprzejmosci Teatru Polskiego we Wroctawiu

chocby miata w nazwie przymiotnik ,narodowa”.
Dobrym tego przykladem byly wydarzenia
zwigzane z premierg Halki Stanistawa Moniuszki
w Teatrze Wielkim - Operze Narodowe;j (gru-
dzien 2011 roku), ktora miata uswietnic polska
prezydencje w UE - jak podkreslano, dzietu
planowano ,przywrocic spoteczng aktualnosc”.
Specjalnie na te okazje zaméwiono u Moniki
Drozdzynskiej makatki, ktdre artystka zwykla
opatrywac haftowanymi przewrotnymi, subwer-
sywnymi komentarzami. Tym razem fragmenty
libretta wplotta w rézne motywy wizualne od
logotypéw korporacji, poprzez unijne gwiazdki,
az po symbole totalitaryzméw. Mozna powiedziec,
ze liberalno-oswieceniowe muskuly naprezono
do granic mozliwoscl, jednak final okazal sie
przasno-polski - dyrekcja TWON bez zadnych
wyjasnien nakazala wycofanie makatek Droz-
dzynskiej z foyer oraz wydrukowanie nowego
programu juz bez reprodukgji jej prac.

10/20

Podobne wydarzenia nie omijaly innych, mniejszych
1 wigkszych miast, takze tych, w ktérych wladze sprawo-
wali ludzie powigzani lub flirtujgcy z PO czy SLD. Nalezy
tu przede wszystkim wspomniec o prezydencie Poznania
Ryszardzie Grobelnym, ktéry wydatnie przyczynit sie do
prewencyjnego ocenzurowania spektaklu Rodriga Garcii
Golgota Picnic na Malta Festival (2014). Poczynania Grobelnego
jak w soczewce ukazywaly sposob funkcjonowania specyficz-
nej formacji ideologicznej, ktora po 1989 roku zdominowata
scene polityczna minimalnie na lewo od partii typu AWS czy
PiS. Jej przedstawiciele okazali sie krolami wielkomiejskiego
samorzadu 1 zarazem mentalne] konserwy. Oprocz Grobelnego
warto wspomniec przede wszystkim o Jacku Majchrowskim
(Krakow), Pawle Adamowiczu (Gdansk) 1 Rafale Dutkiewiczu
(Wroctaw). Neoliberalna gospodarczo, zblatowana z koscielng
wierchuszka (miedzy innymi z tak ponurymi postaciami, jak
Juliusz Petz, Stanistaw Dziwisz, Henryk Jankowski, Leszek
Stawoj G16dz czy Henryk Gulbinowicz), opcja zabezpieczata
interesy deweloperow 1 Kosciota katolickiego, instrumen-
talnie traktujac przestrzen miejska, idee spoleczenstwa

obywatelskiego, prawa mniejszosci czy autonomie kultury.
Grobelny, naciskajac, aby zablokowano Golgotg Picnic, szed}
ramie w ramie z kibicami Lecha Poznan, Akademickiego
Klubu Obywatelskiego im. Lecha Kaczynskiego oraz arcy-
biskupem Stanistawem Gadeckim, ktéry wprost nawotywat
do popelnienia przestepstwa: ,Jedyng forma taka, ktéra by,
powiedzmy, uciela caly sprawe 1 zamknela ten spektakl, to jest
protest, taki ogélnopolski, ktéry by grozil zamieszkami, na co
by policja nie mogla sie zgodzi¢> I rzeczywiscie, pojawialy
sie grozby stosowania przemocy. Odwolanie Golgoty Picnic
przez dyrektora Malty, Michala Merczynskiego (ostatecznie
byla to wiec forma autocenzury), okazato sie jednak kontrpro-
duktywne. Spektakl nie zniknat ze sfery publicznej, a wrecz
przeciwnie - w catym kraju zaczeto spontanicznie organizo-
wac otwarte odczyty tekstu sztuki lub jej filmowe prezentacje.
Historia ITI RP do tej pory nie znata tak zdecydowanej odpo-
wiedzi swiata kultury 1 liberalno-lewicowej czesci spoteczen-
stwa na ograniczanie wolnosci sztuki. W tym sensie bylo to
jedno z najwazniejszych wydarzen omawiane] dekady.

Trzeba réwniez podkreslic, ze w tamtym czasie to
gléwnie teatr, a nie sztuki wizualne, budzil kontrowersje.
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do cenzorskich dzialan. Przypomnijmy jednak, ze to samo-
rzadowcy PO zainicjowali afere: W najblizszych dniach chce
spotkac sie w tej sprawie z szefem zarzadu wojewddztwa
dolnoslaskiego Cezarym Przybylskim. Musimy sie wsp6l-
nie zastanowic [..], jakie sg mozliwosci, by zdja¢ go [spek-
takl - .D.] z afisza” - méwil na piec dni przed przekazaniem
listu z MKiDN Janusz Marszatek, przewodniczacy Komisji
Kultury, Nauki 1 Edukacji w sejmiku dolnoslaskim. Natomiast
Michat Bobowiec, przewodniczacy klubu PO w sejmiku, pod-
kreslal nieprzekraczalnosc¢ pewnych granic, ktore wyznaczaja
teatrowi dwie instytucje dotujace: wladze Dolnego Slaska

1 Ministerstwo Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego3. Dopiero
gdy samorzadowcy Platformy zorientowali sie w politycz-
no-medialnej koniunkturze, przeszli szybka metamorfoze

1z cenzorow stali sie obroncami wolnosci sztuki. Ostatecznie
Teatr Polski skonczyt zle. W 2016 roku rozstrzygnieto kon-
kurs na dyrektora placowki, ktérym zostat Cezary Morawski.
W opinii pracownikow teatru byt on najgorszym kandydatem
z szesciu ubiegajgcych sie o to stanowisko, mial jednak te
zalete, ze wspieral go wicemarszalek wojew6dztwa Tadeusz
Samborski z PSL. Po objeciu przez Morawskiego stanowiska

W latach 2010-2015 cenzura w sztukach wizualnych nie byla istotnym zagadnieniem. Spoteczne
emocje budzily ratyfikacja ACTA czy rzadowe projekty blokowania stron internetowych z erotyka,
prasowe dyskusje wywotywata instytucja tak zwanego zabezpieczenia powddztwa. Nie oznacza to
jednak, ze problemy z cenzura nie pojawialy sie takze w swiecie sztuki.

Na cenzurowanym byly teatry: Stary w Krakowie, Polski

w Bielsku-Bialej, Nowy w Zabrzu, Nowy w Krakowie czy
Polski we Wroclawiu. To wlasnie konflikt wokot tej ostatnie]
instytucji znakomicie ilustruje do tej pory implicytnie kre-
slona przeze mnie teze: stan, w ktérym jako spoleczenstwo
znajdujemy sie teraz, jest tylko hiperintensyfikacja 1 dopelnie-
niem nasze] kondycji z czasow poprzedniej wladzy (dodam,
Ze W nosie mam rytualne zarzuty o symetryzm). W pazdzier-
niku 2015 roku nowy, juz pisowski, minister kultury Piotr
Glinski zainaugurowat swoje rzady sporem o spektakl Smieré
i dziewczyna w Teatrze Polskim we Wroctawiu. Kontrowersje
wzbudzil plakat przedstawiajgcy polnaga modelke trzyma-
jaca reke w majtkach oraz - przede wszystkim - zapowiedz,
ze W przedstawieniu wystapig aktorzy porno. Ministerstwo
Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego wystalo list do marszatka
wojewddztwa dolnoslaskiego, w ktorym wzywato samorzad

2 Renata Kijowska, Arcybiskup nawotuje do protestu, prezydent boi sie
zamieszek. Zamieszanie wokot ,Golgota Picnic”, TVN 24,18.06.2014,
http:/www.tvn24.pl/poznan,43/arcybiskup-nawoluje-do-protestu-prezy-
dent-boi-sie-zamieszek-zamieszanie-wokol-golgota-picnic,441069.html
[dostep: 2110.2021].

doszlo do sporu zbiorowego z pracownikami teatru, w czasie
ktorego nowy dyrektor - przy aprobacie zdominowanego przez
PO samorzadu - naruszal prawa pracownicze. W 2018 roku

w konicu zostal odwotany za niegospodarnos¢ 1 malwersacje
finansowe. W miedzyczasie powiazani z PO lokalni politycy
wycieli dyrekcje swietnie ocenianych teatréw w Kaliszu 1 Byd-
goszczy, a nowy pupil liberalnych mediéw, Roman Giertych,
doniost do prokuratury o popelnieniu przestepstwa obrazy
uczuc religijnych w czasie spektaklu Klgtwa w rezyserii Olivera
Frljicia w warszawskim Teatrze Powszechnym.

W strone cenzury preprewencyjnej

Tak oto ptynnie - ze pozwole sobie zaakcentowac to stowo -
weszliSmy w okres rzadow Zjednoczonej Prawicy, ktére whrew
pozorom w kulturze zaczely sie dosyc spokojnie. Zreszta

nowa rzeczywistos¢ nie powinna byta nikogo zaskakiwac:

3 Magdalena Koziot, Magda Piekarska, Porno w teatrze. Radni PO: Odowfaj-
cie spektakl albo obetniemy dotacje, ,Gazeta Wyborcza”, 1611.2015,
http://wyborcza.pl/1,112395,19192348,porno-w-teatrze-radni-po-odwolaj-
cie-spektakl-albo-obetniemy.html [dostep: 21.10.2021].
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w programie PiS od dawna stalo, ze zakres pomocy dla kultury

,musl iS¢ w parze ze sfera tych wartosci, ktore sa promowane
przez panstwo”. Oznacza to ni mniej, ni wiecej, ze relacje pan-
stwo-kultura maja zostac oparte na kryteriach ideologicznych,
a sam fakt wygrania wyboréw pozwala PiS stawiac tworcom
11nstytucjom konkretne wymagania (zaraz, zaraz - ale czy nie
o tym wlasnie méwili politycy PO w czasie konfliktu o spek-
takl Smier¢ i dziewczyna?).

Nie bede zajmowat sie pojedynczymi, cenzorskimi
dziataniami Zjednoczonej Prawicy, choc ich liczba 1 intensyw-
nos¢ z roku na rok ro$nie. Wspomnijmy jednak dla porzadku
o odwotaniu wystawy Pawla Susida w Teatrze Wielkim - Ope-
rze Narodowej w 2020 roku (instytucja ta konsekwentnie
zadziwia konserwatyzmem 1 brakiem kompetencji w zakresie
jezyka wizualnego), drakonskich karach natozonych na auto-
row projektu List (2020), odwotaniu wystawy Chrisa Nieden-
thala w ramach Rzeszowskiego Weekendu Fotografii (2020),
poteznej presji politycznej, jakiej poddano oba Arsenaly:
biatostocki w zwiazku z wystawa Strach (2021) 1 poznanski
w zwigzku z Warsztatami z rewolucji (2018), czy skasowanie
przez nowo powolanego szefa CSW Zamek Ujazdowski Piotra
Bernatowicza kilku niewygodnych dla niego imprez. Na
niektdre dzialania zareagowata prokuratura (Oliver Frljic,
Tomasz Mrdz, Marcelo Zammenhoff - obraza uczuc reli-
gijnych; £6dz Kaliska - zniewazenie symboli panstwowych;
Mariusz Sieniewicz - oba te zarzuty) 1 w kilku przypad-
kach zdecydowata si¢ nawet wnies¢ oskarzenia (Dominika
Kulczynska, Elzbieta Podlesna, Zofia Nierodzinska - obraza
uczué religijnych; Jakub Zulczyk - zniewazenie prezydenta).

Jednak punktowe dziatania wladz 1 prokuratury, kto-
rych zreszta bylo wiecej 1 ktore zastugujg na osobne kalenda-
rium, s wylacznie czescig partyjnej propagandy skierowanej
do twardego elektoratu i zarazem forma nadzoru nad ludzmi
11instytucjami kultury. W tym momencie wazniejsze wydaje
sie uchwycenie dokonywanych przez PiS systemowych zmian,
ktére maja prowadzic do przeorania pola kultury (ale takze
edukacji czy prawa) 1 zasiania na nim ziaren nowej swiadomo-
sci spoteczne]. Innymi stowy, chodzi o zduszenie krytycznego
myslenia i stabilizacje pozadanych przez wladze znaczen, czyli
wprowadzenie swoiste] cenzury preprewencyjnej, dziatajacej
poza swiadomoscia, juz na etapie poznawania i opisu Swiata.
Skoncentruje sie tu na trzech kwestiach.

Po pierwsze, marsz przez instytucje pafistwowe. Na
pierwszy ogien poszly oczywiscie telewizja 1 radio, z tej prostej
przyczyny, ze sa podstawowym narzedziem propagandy. Jak
zauwazyt Jarostaw Kaczynski: ,W Polsce za pomocg telewizji
mozna wykreowac obraz, jaki sie chce, bo spoleczenstwo nie
analizuje tego, co tam widzi, tylko przyjmuje jako prawdziwe 4.
Temu stuza réwniez dzialania wymierzone w media pry-
watne - dos¢ wspomniec repluralizacje, ktora ma doprowadzi¢
do bankructw w mediach niezaleznych, oraz repolonizacje,

4 Agnieszka Kublik, Dlaczego dla Kaczyriskiego tak wazna jest telewizja?
Bo 3 min widzdw to 3 min potencjalnych wyborcow, ,Gazeta Wyborcza”,
26.12.2016, https://wyborcza.pl/7,75968,21170158,dlaczego-dla-ka-
czynskiego-tak-wazna-jest-telewizja-bo-3-min.html [dostep: 21.10.2021].
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Smier¢ i dziewczyna, rez. Ewelina Marciniak, premiera: 21 listopada 2015
fot. Natalia Kabanow, dzigki uprzejmosci Teatru Polskiego we Wroctawiu
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stuzgca partii do przejecia kontroli nad tymi
podmiotami, ktore repluralizacje przetrwaja.
Nastepnie PiS zajal sie kinematografig, teatrami
oraz instytucjami muzealnymi umozliwiajagcymi
prowadzenie nowej polityki historycznej. Agnieszka
Morawinska, gdy jeszcze pelnita funkcje dyrektorki
Muzeum Narodowego w Warszawie, w odpo-
wiedzi na prosbe o wsparcie finansowe uslyszata

od Glinskiego: ,Wie pani, w pierwsze]j kolejnosci
musimy zadbac o te nasze muzea”>. Domyslamy sie,
ze ministrowi chodzilo o instytucje swiezo przez
niego utworzone, takie jak na przykltad Muzeum
Zotnierzy Wykletych i Wiezniéw Politycznych czy
Muzeum Badan nad Totalitaryzmami, badz przez
niego przejete, jak Muzeum I Wojny Swiatowej,
zawlaszczone przez PiS za pomocg scaleniowego
tricku. Glinski oczywiscie unikal konkurséw badz
1gnorowat ich wyniki (POLIN) i na wlasna reke
obsadzal wakaty po urzednikach, ktorym konczyly
si¢ kadencje (na przyklad Stary Teatr w Krakowie,
Instytut Muzyki 1 Tanca, Instytut Teatralny, Instytut
Adama Mickiewicza, CSW Zamek Ujazdowski; czas
pokaze, kto pokieruje Zacheta po odwolanej Hannie
Wréblewskiep) lub ktorzy - jak Morawinska czy
Krzysztof Dudek z Narodowego Centrum Kul-
tury - nie wytrzymywali presji 1 zrezygnowali sami.
Nie wahat sie rowniez zwalniac¢ dyrektoréw (na
przyktad Instytut Ksiazki, PISF, IAM). Te kadrowe
przetasowania konczyly sie niekiedy pozwami,
ktdre ministerstwo przegrywato w sadach pracy,

ale kto by sie tam przejmowal pieniedzmi podat-
nikow. Nalezy przy tym podkreslic, ze maszerujac
przez instytucje, PiS raczej nie odwiedzal tych
zajmujacych sie sztukami wizualnymi, co zapewne
wynika z ich niktego oddzialywania spotecznego,
ale takze, nawet jak na PiS, wyjatkowo krotkiej
tawki kadrowej - superkombo Bernatowicz-Kalina
nie pociagnie przeciez calego sektora. Chyba tylko
brakami kadrowymi mozna ttumaczy¢ powotanie
na szefa MNW tak razgco niekompetentnej osoby
jak Jerzy Miziolek. To wlasnie on wywotal bodajze
najstynniejszy skandal cenzorski ostatnich lat,
poniewaz zdjat ze stalej ekspozycji sztuki polskiej
XX 1 XXI wieku feministyczne prace Natalii LL,
Katarzyny Kozyry 1 grupy Sedzia Gléwny.

Po drugie, reczne sterowanie strumie-
niami finansowymi. Glinski, dysponujac jak na
kulture catkiem pokaznym budzetem, konse-
kwentnie podnosi dotacje tym placowkom, ktore

,odzyskal” lub powotal 1 ktore z definicji majg
byc narzedziem realizacji ideologicznej agendy

5 Adam Mazur, Nasze muzeum. Rozmowa z Agnieszka Morawiriska, ,Dwu-
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tygodnik” 2018, nr 247, https://www.dwutygodnik.com/artykul/8025-na-
sze-muzeum.html [dostep: 2110.2021].

partii. Beneficjentami sg takze instytucje powia-
zane z Kosciolem katolickim, zwlaszcza z ojcem
Tadeuszem. Oczywiscie tracg niezalezni i niepo-
korni. Stynne byly sprawy obciecia niemal potowy
ministerialnych kwot Europejskiemu Centrum
Solidarnosci w Gdansku czy wycofania grantow
dla festiwali teatralnych Malta w Poznaniu, Dialog
we Wroctawiu 1 Prapremiery w Bydgoszczy, gdyz
byty powiazane z Oliverem Frljiciem. Warto
rowniez zwroci¢ uwage na finansowanie czaso-
pism, na przyktad wyniki konkursu w 2018 roku
zaniepokoily nawet niektérych prawicowych
publicystéw. Grantéw nie dostaly tak wazne tytuly,
jak: Liberté!”, ,Kultura Liberalna”, ,Przeglad
Polityczny”, ,Krytyka Polityczna”, ,Res Publica
Nowa”, ,Wiez”, ,Znak” czy ,Czas Kultury”; pod
koniec roku pienigdze zabrano takze ,Dwutygodni-
kow1”. Kasa poplyneta za to do ,Arcanow”, ,Chri-
stianitas”, Wykletych”, ,Pressji”, ,Frondy Lux” czy
,Czterdziesci i Cztery” oraz... ,Szumu”. Jednak o ile
w 2018 roku ,,Szum” byt jeszcze dos¢ wysoko na liscie
grantobiorcow; o tyle w 2020 zamykat juz peleton.
Po trzecie wreszcie, centralizacja. Ma ona
wiele postaci. Minister z pasja obejmuje kolejne
instytucje tak zwanym wspdtprowadzeniem, co
oczywiscie pozwala sprawowac nad nimi pelna
kontrole. Tworzy rowniez - o czym juz wspomi-
natem - instytucje wlasne badz laczy istniejace,
miedzy innymi tak scentralizowat kinematogra-
fie, powolujgc jedno wielkie studio produkcyjne
w ramach Wytworni Filmow Dokumentalnych
1 Fabularnych. Ruch ten ma zapewne przekuc
w rzeczywistos¢ mokry sen pisowskich propa-
gandystow, czyli umozliwic stworzenie polskiego
kinowego blockbustera z Melem Gibsonem w roli
zolnierza wykletego. Z kolei w dyplomacji kultural-
nej P1S narzucit silng kontrole partyjng 1 ubezwlas-
nowolnit pracownikéw Instytutow Polskich. Ich
zadaniem jest teraz ,uzyskanie wsrdd partneréw
za granica zrozumienia 1 poparcia dla polskiej racji
stanu”® (co chyba ma po prostu oznaczac biezaca
polityke rzadu). Dodatkowo muszg gra¢ wylacznie
znaczonymi przez partie kartami - polscy tworcy
majg niezly pozycje w swiecie 1 zdobyli wiele pre-
stizowych nagrod, jednak problem polega na tym,
ze nie s3 to tworcy 1 dziela cenieni przez PiS, zatem
programowo nie promuje sie tych osiggniec. Oczy-
wiscie przejawem centralizacji jest - wspomniana
wyzej - Scista kontrola nad przeptywami finanso-
wymi oraz obsada stanowisk. Obecna wtadza lubi
réwniez wymieniac lub pouczac gremia eksperckie,

6 Aleksandra Zelazinska, Instytuty Polskie i ich kuriozalna polityka kultural-
na, ,Polityka”, 24.07.2018, https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kul-
tura/1757320,1,instytuty-polskie-i-ich-kuriozalna-polityka-kulturalna.read
[dostep: 21.10.2021].

Pawet Zukowski, Nigdy w zyciu nie balismy sie tak bardzo, z cyklu Kartony, 2019, widok wystawy Strach w Galerii
Arsenat elektrownia w Biatymstoku, 2021, fot. Maciej Zaniewski, dzigki uprzejmosci Galerii Arsenat w Biatymstoku

ktérych decyzje odbiegaja od jej ideologicznych preferencii (na przykiad
kazus scenariusza do filmu Legiony Macieja Pawlickiego czy filmu Historia
Roja na Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni). W sztukach
wizualnych za przejaw centralizacji nalezaloby uzna¢ wykupienie kolekeji
Czartoryskich - ruch niewatpliwie stuszny, cho¢ wyprowadzenie przez
nasze ksiazatka pod nosem ministra 0,5 mld ztotych do raju podatkowego
budzi, delikatnie mowigc, niesmak.

Opisane w telegraficznym skrocie wydarzenia, zjawiska 1 procesy
skladaja sie na przygnebiajacy obraz ostatniej dekady, w ktorej - mimo
politycznego ciecia prowadzacego do zalamania systemu demokracji libe-
ralnej - ewidentnie widac cigglosci 1 elementy wspolne z latami poprzed-
nimi. Analiza zagadnienia wolnosci sztuki 1 kultury pozwala latwie;
zrozumied, ze PiS to nie aberracja - obecna sytuacja spoteczno-polityczna
nie pojawila sie ex nihilo wraz z wyborami w 2015 roku, tylko ma swoje
zrédla w rzeczywistosci 1 hegemonicznych dyskursach catej III RP.
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Tekst: Aleksy Wojtowicz

Syndrom
oblezonego zamku

Sztuka polityczna

27 sierpnia 2021 - 16 stycznia 2022

Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa
kuratorzy: Piotr Bernatowicz, Jon Eirik Lundberg

Powiedziec glosno, ze czekalo si¢ na otwartg z konicem wrzesnia w CSW
Zamek Ujazdowski wystawe Sztuka polityczna, to niemal ekscentryzm.
Jednak jest on uzasadniony, bowiem to ekspozycja, ktéra jako pierwsza
ukazuje skale ambicji 1 sposdb egzekucji koncepcji ,dobrej zmiany” w pol-
skim polu sztuki wspélczesne;. Z tej wlasnie przyczyny wystawie 1 towa-
rzyszacym jej wydarzeniom nie sposob odmoéwic znaczenia - zaréwno

w perspektywie najnowsze] polskiej historii sztuki, jak 1 historii rodzimej
polityki kulturalnej. W niedalekiej przysztosci moze ona zainteresowac
takze socjologéw i socjolozki kultury i sztuki Europy Srodkowo-Wschod-
niej ze wzgledu na wyjatkowy sytuacje, jaka jest proba wywarcia silnego
wplywu przez pole wladzy na pole produkeji artystycznej — naciski te
dotycza nie tylko wewnetrzne;j polityki instytucjonalnej, powojennego
kanonu sztuki, ale przede wszystkim wektora ideologicznego, ktéremu
ma podporzadkowac sie pole sztuki. Sztuka polityczna jest nie tylko dobit-
nym domknieciem pewnego rozdziatu funkcjonowania CSW, ale 1 silng

TEMAT NUMERU

Fotografie dzieki uprzejmosci Centrum Sztuki Wspdtczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie
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Wynalazek ,marksizmu kulturowego” jako okreslenie na neomarksistowskich agentéw
dziatajacych w ramach globalnego spisku podbito internet i stato sie motorem napedowym
alt-rightu, w tym takze Andersa Breivika. Zawsze jednak chodzi o rzekomo dominujacg ideologie
opartg na teorii krytycznej, ktorg przesigkniete sa struktury systemowe i skorumpowany

establishment wykorzeniajacy tradycyjne wartosci.

manifestacjg zmian, jakie maja w niedalekie] przyszlosci zostaé
przeprowadzone w innych instytucjach kultury, ktorych celem
jest wplyniecie na hierarchie i1 rynek sztuki w Polsce. Jest ona
rowniez ambicjonalng proba przewalczenia kondycji Polski
jako potperyferii - na rzecz ustanowienia nowego porzadku
obiegu sztuki, wspartego na globalnej ideologii konserwaty-
zmu kulturowego, w ktdrej Polska ma grac istotna role jako
centrum dystrybucji postaw 1 idei’. Otwiera ona takze nowy
rozdzial w analizach wzajemnych relacji sztuki 1 polityki we
wspolczesne] perspektywie wojen kulturowych, w ramach
ktérej Sztuka polityczna jest zaréwno przedmiotem instrumenta-
lizacji, jak 1jej podmiotem.

1

,Minelo nie wiecej niz pie¢ minut wrzaskéw, krzykow 1 wycia -
1 byto po wszystkim. Podloga [uniwersytetu] byta usiana
wnetrznosciami marksizmu kulturowego” - pisze William

S. Lind w nowelce z 2014 rokus, opublikowanej niespelna trzy
lata po zamachach terrorystycznych w Norwegii, ktére okazaly
sie wcieleniem w zycie odwetu na ,marksistach kulturowych”.
Idea ,marksistow kulturowych” jako wroga zrodzila sie

w latach 70. XX wieku w Institute for Cultural Conservatism,
dzialajagcym przy republikanskim think tanku Free Congress
Foundation jako odpowiedz na kryzys nosnosci amerykan-
skiego snu. Miatl on zostac¢ nadwatlony teoria krytyczna,
rewolucja seksualng 1 kleskg w Wietnamie. Jak przytomnie
zauwazono w instytucie (ktorego wspottworca byl sam Lind),

ypolityka XXI wieku nie bedzie oparta na ekonomi, ale na kul-
turze”, co zapowiada¢ miato nowy wymiar zimne]j wojny, ktora
przetaczac sie bedzie w sferze nadbudowy. Nowy program
konserwatystow, silnie wsparty miedzy innymi encyklikami

1 Zob. Jakub Banasiak, Normalizacja i dwie modernizacje. Pole sztuki
w Polsce po 30 latach przemian, ,Magazyn Szum” 2019, nr 27, s. 92-109.

2 ,The hall held 162 politically correct luminaries - 163 if you count «Ms.»
Ucistah's corpse. The work of slaughter went quickly. In less than five
minutes of screams, shrieks and howls, it was all over. The floor ran deep
with the bowels of cultural Marxism, and at least in the Northern Confe-
deration, it was dead”. William S. Lind, Victoria: A Novel of 4th Generation
War, Castalia House, Kouvola 2014, s. 236, http:/plausiblefutures.com/
wp-content/uploads/2016/05/victoria.pdf [dostep: 2110.2021]. Jesli nie
zaznaczono inaczej, tum. AW.

3 Zob. Joan Braune, Who's Afraid of the Frankfurt School? “Cultural

Marxism” as an Antisemitic Conspiracy Theory, ,Journal of Social Justice”

2019, vol. 9, s. 85-109.

4 Cyt. za: Tyler J. Poff, Mobilizing the Moral Majority: Paul Weyrich and
the Creation of a Conservative Coalition 1968-1988, ,Graduate Theses,
Dissertations, and Problem Reports” 2018, s. 95.
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Jana Pawta II, neomccarthyzmem 1 zaufaniem do
konstruktu Silent Majority, mial bronic tradycyjnego,
nuklearnego modelu rodziny, ,zachodnich”, jude-
ochrzescijanskich wartosci 1 liberalizmu gospo-
darczego przed wewnetrznym ostabieniem narodu
amerykanskiego’. Zagrozeniem byli wszyscy,
ktérzy stanowili przeszkode - feministki, mniejszo-
Sci etniczne 1 tozsamosciowe, migranci, edukatorzy
seksualni 1 establishment polityczny zwigzany
z Demokratami. A przede wszystkim - bo wszak
o kulture chodzi - akademicy 1 $wiat sztuki, sku-
tecznie opierajacy sie konserwatywnej ofensywie.
Im bylo blizej do demontowania resztek amerykan-
skiego fantazmatu niz do pragnienia odbudowania
go wraz z konserwatystami.

Po upadku radzieckiego imperium starcie
to z ;,wojny o dusze Ameryki” przeistoczylo sie
w wojne o dusze pot- 1 peryferii zaleznych od
nowego globalnego hegemona. Jak pisal James
Hunter w 1991 roku na kartach Culture Wars: The
Struggle to Define America, owa wojna to ,rywalizacja
dwoch skrajnych, wrogich wobec siebie 1 odmien-
nych systemow rozumienia”. O ile jednak rok
pdznie] wizja tak zwanej oblezone] twierdzy kon-
serwatyzmu kulturowego przegrata z Clintonow-
skim hastem: ,Ekonomia, gtupcze!”, o tyle trwale
wplynela na ideologiczny horyzont globalnej
Potnocy. Przygotowata rowniez grunt pod prezy-
denture George’a Busha juniora 1 Donalda Trumpa,
ktory w czerwcu 2016 roku wypowiedzial stynne
zdanie: ,Odmawiam bycia politycznie poprawnym”.

Tamze, s. 38.

Cyt. za: Eric C. Miller, Patrick Joseph Buchanan, “Culture War Speech:
Address to the Republican National Convention”, Voices of Democracy”
2012, N27,s.53.

To wlasnie wynalazek ,marksizmu kulturowego” jako okreslenie na neomarksistow-
skich agentoéw dzialajgcych w ramach globalnego spisku podbilo internet 1 stato sie
motorem napedowym alt-rightu, w tym takze Andersa Breivika. W rozestanym przez
niego manifescie Europa 2083 - Europejska Deklaracja Niepodleglosci ,marksizm kul-
turowy” byl stosowany wymiennie z poprawnoscia polityczna, antynacjonalizmem
czy wielokulturowoscig. Wkrotce byl takze okreslany mianem ,ideologii gender”,
yeurokomunizmu’, ,freudomarksizmu” czy ,antykultury”. Zawsze jednak chodzi
o rzekomo dominujgcg ideologie oparta na teorii krytycznej, ktérg przesigkniete sg
struktury systemowe 1 skorumpowany establishment wykorzeniajacy tradycyjne war-
tosci. Jak pisze Lind, ideologia ta ,obecnie kontroluje niemal kazdy aspekt naszego
spoleczenstwa: przemyst rozrywkowy [...], muzyke, sztuki piekne, media, uniwersytety,
szkoty, a nawet czesc¢ kosciotow™”. Aby te hegemonie przewalczyc, nalezy dokonaé
kontrmarszu przez instytucje - niszczac je, tak jak w fantazji Linda czy jego polskiego
miniodpowiednika, czyli Krzysztofa Karonia (,[...] obrona kultury wymaga zniszcze-
nia instytucji ja utrwalajace;”®) - badz przejmujac poprzez dokonanie w nich wymiany
elit. Na przyklad w ramach ,dobrej zmiany”, aby ,wyciszyc lewicowy wrzask”.

7  Cyt. za: Joan Braune, dz. cyt., s. 94.

8  Krzysztof Karon, Historia antykuiltury, wyd. wtasne, Warszawa 2018, s. 467.

9  Zob. lwona Kurz, Powrdt centrali, paristwowcy wykleci i kasa. Raport z ,dobrej zmiany” w kulturze, In-
stytut Studiéw Zaawansowanych, Warszawa 2018, s. 7, https:/krytykapolityczna.pl/instytut/wp-con-
tent/uploads/sites/4/2017/10/Dobra-zmiana-w-kulturze_Raport_Kurz_OST.pdf [dostep: 22.10.2021].
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2.
,Dobra zmiana”, jak 1jej ideologiczny korzen
w postaci konserwatyzmu kulturowego, aby
dzialac, musza odwolywac sie do syndromu
oblezonej twierdzy™. W praktyce niezbedna jest
(kontr)rewolucyjna gotowosc do walki z wrogiem
wewnetrznym 1 zewnetrznym zarazem, w kaz-
dym razie - uwazanym za obcego kulturowo.
W perspektywie dlugiego trwania polskiej wojny
kulturowej" zwrot konserwatywny (badz illiberal
turn) po 2015 roku (a zwlaszcza po 2019) nie jest
Jwypadkiem”, lecz konsekwencja utrwalenia niskiej
kultury polityczne] postkomunistycznej demo-
kracji. Fundamenty pod rozpoznanie obecnosci
wrogie] ideologii 1 spiskowego ksztaltu samego
pola sztuki polozyla Monika Matkowska, ktdra
ukula teze o ,mafii bardzo kulturalne;”. Wedle
Matkowskiej, aby dato sie rozbic spisek, pilnie
trzeba wymienic elity. Tak tez sie dzieje, a emble-
matycznym przykladem przejecia instytucji sztuki
wspolczesne] jest powotanie pod koniec 2019 roku
Piotra Bernatowicza, wyznaczonego wowczas
przez Ministerstwo Kultury 1 Dziedzictwa Naro-
dowego, na nowego dyrektora Centrum Sztuki
Wspotczesnej w Warszawie.

W diagnozie zawartej w Programie meryto-
rycznym i organizacyjnym tej instytucji Bernatowicz
moéwi wprost o wplywie ideologii neomarksistow-
skiej, ktéra uniemozliwia pluralizacje 1 ,0dideolo-
gizowanie” $wiata sztuki. Nowy rozdzial w historii
CSW ma gwarantowac ,odzyskanie rangi 1 istot-
nego glosu w dyskusjach artystycznych”, ktérym
instytucja ,bedzie nadawac ton takze w obszarze
miedzynarodowym, a nie bezrefleksyjnie rezo-
nowac mody 1 trendy przychodzace z zewnatrz”?,
paradoksalnie dzieki kapitalom 1 zapleczu zbudo-
wanemu przez poprzednie wladze CSW. Dzia¢ sie
ma to dzieki ,otwarciu CSW na twércéw, ktorych
dzialalnosc pozostawata poza bezdyskusyjnie przy-
jetym paradygmatem sztuki wspdlczesne]”, w tym
takze 0s6b z peryferii - rozumianych zaréwno
dostownie, jak 1 peryferii ;,wewnetrznych”, czyli

LSrodowisk 1 tworcow wywodzgcych sie z krajow
Zachodu, ale marginalizowanych 1 wykluczanych
z powodow ideologicznych 4.

Zob. Jacek Ziotkowski, Zarzgdzanie syndromem oblezenia w demokracji
liberalnej, ,Studia Politologiczne” 2016, nr 41, s. 170-197.

Marek Tyrata, Wojny kulturowe jako gtowny wyznacznik rywalizacji poli-
tycznej w Polsce w latach 1991-2011, [w:] Doswiadczenia transformacji
systemowej w paristwach Europy Srodkowej i Wschodniej, red. Marek
Baranski, Natalia Rudakiewicz, Maciej Guzy, Uniwersytet Slaski, Katowice
2015, s. 23-41.

Zob. Jakub Banasiak, Jezyk, ktorym myslimy, ,Magazyn Szum” 2015, nr 10,
s. 46-54.

Piotr Bernatowicz, Centrum refleksji nad sztukg wspofczesna. Program
merytoryczny i organizacyjny Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujaz-
dowski w Warszawie 2020-2026, MKiDN, Poznar 2019, s. 3.

Tamze, s. 7.
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Wystawa Sztuka polityczna, kuratorowana
przez Bernatowicza wraz z dunskim konserwatysta
Jonem Eirikiem Lundbergiem, jest przestrzenig,

w ktorej teoria (Program) spotyka sie z praktyka

za sprawa miedzynarodowe] wystawy. To jednak
projekt grozny nie ze wzgledu na proklamowanie
jednego obowiazujacego stylu 1 wektora ideologicz-
nego tworczoscl - jak cheialaby to widziec¢ czes¢
liberalnych publicystow - ale z powodu instrumen-
talizacji sztuki w celu stworzenia pozoru i jedno-
czesnie potwierdzenia tezy o zagrozeniu, zarowno
zewnetrznym, jak 1 wewnetrznym, majgcym swe
zrédlo oczywiscie we wrogiej ideologii prowadzace]
do ,autorytarnej postawy” instytucji, ktore ,decy-
duja o tym, jak widzowie powinni (a przynajmniej
nie powinni) wyobrazac sobie to, co widza ",

a ,wszyscy ci, ktérzy poddaja te ideologie krytyce,
zostajg wymazani z przestrzeni kultury”. Model
opisu Swiata, do ktorego sprowadzaja rzeczywistos¢
kuratorzy, opiera sie $cisle na kategoriach zaczer-
pnietych z konserwatyzmu kulturowego - milczgca
(konserwatywna) wiekszosc (zaréwno producentow
kultury, jak 1 jej konsumentek) jest sterroryzowana
1deologia ,marksizmu kulturowego” (Bernatowicz
nazywa ja ,ideologia emancypacyjng”, do ktorej

ma przynalezec ,ideologia gender”?), ktéra dziata
na korzys¢ mniejszosci biorgcej odwet za dekady
(jesli nie stulecia) podporzadkowania. Narzuca¢ ma
swoje kategorie, pozytywnie waloryzujac wylgcznie
postawy sojusznicze, ,ktdre w ostatecznym rozra-
chunku wydaja sie dziala¢ wbhrew podstawowym
1deom demokracji i wartosciom cywilizacji zachod-
niej”. Jak méwi sam Bernatowicz, ,kreuje sie takie
zagrozenie faszyzmem 1 szermuje tym pojeciem po
to, zeby usuwac ze sceny publicznej, ze sceny tez
politycznej, poglady, ktére sa sprzeczne z ideologia
lewicowg ™. To wizja wprost z Linda, piszacego

w 1998 roku o ,matych [..] Koreach Péinocnych,

w ktorych ktokolwiek przekroczy jakakolwiek linie
ustanowiong przez gender-feministki lub gej-akty-
wistow [...] lub jakichkolwiek innych przedstawi-
cieli swietych grup «ofiar» [...], szybko znajduje sie
w prawnych tarapatach”; wtoruje mu Lundberg,
ktory pisze w Przewodniku do wystawy o infantylizacji
swiata sztuki, poddanego autorytarnosci instytucji

Piotr Bernatowicz, Jon Eirik Lundberg, Sztuka polityczna. Przewodnik,
Centrum Sztuki Wspodtczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa 2021, s. 8-9.
Krystyna Rézanska-Gorgolewska, Jak ,Sztuka polityczna” zelektryzo-
wata caty artystyczny sSwiat?, Radio Poznan, 8.09.2021 (aktualizacja
13.09.2021), https://radiopoznan.fm/informacje/kultura/jak-sztuka-poli-
tyczna-zelektryzowala-caly-artystyczny-swiat [dostep: 21.10.2021].
Tamze.

Tamze.

Zob. Bill Berkowitz, “Cultural Marxism” Catching on, ,Intelligence Raport”,
15.08.2003, https://www.splcenter.org/fighting-hate/intelligence-re-
port/2003/cultural-marxism-catching [dostep: 21.10.2021].

Uwe Max Jensen, Sport i polityka (EURO 2020), 2021, dzigki uprzejmosci artysty
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Lars Vilks, Nimis, praca powstawata od 1980 roku

w Szwecji - praca ujeta na zdjeciu powstata w Zamku
Ujazdowskim w 2021 roku, dzieki uprzejmosci artysty
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Sztuka polityczna petni funkcje pokazu zyczeniowo antysystemowego, bowiem korzysta

z przyktadow tworcéw marginalizowanych i represjonowanych, starannie dobranych wedtug
klucza sprzeciwu wobec poprawnosci politycznej, i wybidrczo podkresla te aspekty ich biografii,
ktére mozna spozytkowac do snucia teorii spiskowej w skali mikro i makro.

stojacych na strazy poprawnosci politycznej®. Te sg gatekeeperami ideologii - z jednej
strony cenzuruja, z drugiej sugeruja autocenzure tym, ktore chca rozpoczac badz
kontynuowac swojg kariere.

3.

Zdaniem Bernatowicza ,stowo «polityczne» uznano w swiecie sztuki za nieprzy-
zwoite. Mozna powiedziec, ze wszyscy zajmuja sie sztuka polityczna: artysci, krytycy,
kuratorzy, dyrektorzy galerii, ale nikt sie do tego nie przyznaje. Jakie jest zatem
wyjscie, jesli nie chcemy pozostac w obszarze zbiorowej hipokryzji?”*. Kuratorzy
majg na to odpowiedz - jest nig wystawa, ktéra samym tytulem pozwala sobie na

20 P Bernatowicz, J.E. Lundberg, dz. cyt,, s. 8-9.
21 Tamze,s. 6-7.
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bezprecedensows szczero$¢. Co warto podkres-

li¢, ta falszywa diagnoza nie wynika z ignorancji
kuratorow, ale z potrzeby konstruowania takie;
wizjl Swiata, w ktorej liberalno-lewicowy establish-
ment nie tylko decyduje o widocznosci podmiotow
w polu sztuki, ale ukrywa swoje intencje, kreu-

jac falszywy uniwersalizm nienazwanej wprost
1deologii, w ramach ktérej 1 w ktorej imieniu
dziala. W tej optyce Sztuka polityczna pelni funkcje
pokazu zyczeniowo antysystemowego, bowiem
korzysta z przykladow tworcow marginalizowanych
1 represjonowanych, starannie dobranych wedlug
klucza sprzeciwu wobec poprawnosci politycznej,

1 wybidrezo podkreslaja te aspekty ich biografii,
ktére mozna spozytkowa¢ do snucia teorii spisko-
wej w skali mikro 1 makro.

Instrumentalizacja w kontekscie wystawy
Bernatowicza 1 Lundberga jest podwojna. Sztuka
polityczna jest zaréwno jej przedmiotem - jako ze
jest nosnikiem ideologii konserwatyzmu kultu-
rowego 1 egzemplifikacja skutecznosci projektu

,dobrej zmiany” w kulturze - jak 1 jej podmiotem.
O ile w krytycznych tekstach dotyczacych tej
wystawy silnie zaakcentowany zostaje fakt, ze jest
ona jednym z narzedzi ,dobrej zmiany” w polu
kultury, o tyle nie jest to argument przesadzajacy
o jej miatkosci w oczach krytykow 1 krytyczek
sztuki. To po prostu potwierdzenie faktu - roli
wystawy w polityce kulturalnej kraju, ktora polega
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na wzmacnianiu rozpoznan pochodzacych z pola wladzy
1 komunikatéw zbieznych z antyimigrancka, ksenofobiczna,
antymuzulmanska, trans- i homofobiczng, nacjonalistyczna
narracja. Kluczowe jest réwniez rozpoznanie wewnetrznych
struktur kultury 1 sztuki jako skorumpowanych, niekompe-
tentnych 1 wymagajacych zewnetrznej interwencji poprzez
przejecie instytucji konsekrujacych, a zatem ksztaltujacych
rodzime pole sztuki.

Trafnosc tej diagnozy 1 przedsiewzietych wysitkéw
w uzupelnianiu przemilczen w kontekscie lokalnym - pol-
skim - na same] wystawie jest ilustrowana przykladami trzech
zyjacych polskich artystow (Jacek Adamas, Wojciech Korkué
1 Ignacy Czwartos). Stanow1a oni trzon ,awangardy konser-
watywnej” w rozumieniu Bernatowicza, dowdd skutecznosci
rodzime] walki z dominujacg ideologia lewicowsg, ktora miata
ich spychac na margines pola sztuki. Tyle ze - zeby odwota¢
sig do teorii pola sztuki Pierre’a Bourdieu - ich rzekoma
awangardowos¢, majaca sugerowac nowe podmioty w polu
sztuki, ktore walczg o kapitaly 1 prébuja negocjowaé warunki
gry, to utuda. Sa po prostu reprezentantami intereséw pola
wladzy, a proby ich wlaczenia w kanon poprzez wreczanie im
ministerialnych nagrdd 1 kupowanie ich prac przez instytucje
jest préba ,recznego sterowania” hierarchiami w polu. Dla
nich Bourdieu ukut specjalny termin - ,intelektualistéw
prawicowych”, co w tym przypadku pasuje w dwdjnasob, jako
ze nie jest wylacznie metaforg. Nigdy nie zostang rozpoznani
jako awangarda (takze ze wzgledu na relatywna ,staros¢” ich
propozycji artystycznej) - nie sa inspirujacy dla nowych poko-
len artystek 1 artystéw, nie maja midasowej zdolnosci zmiany

Uwe Max Jensen, Parafraza obrazu Sandro Botticellego

Narodziny Wenus, 2021, dzieki uprzejmosci artysty
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formy przyszlego pola sztuki, a majaca legitymizowac te
wybory krytyka artystyczna pochodzi bezposrednio z Ber-
natowiczowego tona®, a zatem nie spelnia fundamentalnego
wymogu opisywanego przez Bourdieu - mozliwe] niezalez-
nosci. Wilasnie dlatego z pomoca maja przyjsc przyklady os6b
spoza granic Polski 1 zasugerowac miedzynarodowy nurt
sztuki antysystemowe] (W rozumieniu konserwatyzmu kul-
turowego), majacy szanse na prezentacje wytacznie w kraju,
ktory zerwat z hegemonia ,marksizmu kulturowego”, 1 to

w ramach ,dobrej zmiany”. Notabene, tego samego kraju,

w ktorym cenzura wypowiedzi odzyla na dobre, przybierajac
bezprecedensowy po 1989 roku rozmiar. Fakt, ze aktualna
sytuacja w Polsce zostaje catkowicie pominieta na wystawie,
to dzialanie majace legitymizowac stusznosc przedsiewzieé
z pola wladzy. Ono bowiem wspiera idee wolnosci stowa, ale

Gdy przyjrzeé sie Sztuce politycznejprzez pryzmat genderowy, uwidacznia sie pewna zaleznosc -
kobiety (zwtaszcza pochodzace z Bliskiego Wschodu czy Azji) funkcjonujg jako ilustracje meskich

tez z Europy Zachodnie;j.

wylacznie tego specyficznie definiowanego przez konserwa-

tystow kulturowych - w ramach ktérego ,wybuchowy Prorok”

stanow1 uzasadniong krytyke fundamentalizmu religijnego.
Natomiast sporzgdzenie wizerunku ,zdziwionego Jezusa” jest
juz gestem, ktory w oczach realnie dominujgcej ideologii daje
asumpt do wytoczenia procesu. I to nie takiego, ktory rozpo-
czal sie wraz z ,dobra zmiana”, lecz trwajacego od 2012 roku®.
Charakter Sztuki politycznej doskonale oddaje Head
Kristiana von Hornsletha - autoportret rzezbiarski w formie
odcietej, zakrwawione] glowy - ktory nie dosc, ze byt obecny
na wszystkich materiatach promocyjnych, to jeszcze w trai-
lerze dos¢ nieudolnie recytowal tekst o opresji poprawnosci
politycznej. Ten gest przywolywania Hornslethowe] glowy
ostatecznie ukazuje autentyczny przestrach konserwatystow
kulturowych. I cho¢ czes¢ ekspozycji sugeruje, ze gléwnymi
ofiarami ,dominujace] ideologii” odpowiedzialnej za ,multi-
kulturalizm” maja by¢ kobiety, to ofiarami, na los ktérych
uczulaja kuratorzy, sg syci europejscy mezczyzni. A zwlaszcza

22 Wazna role w kreowaniu i animowaniu ,niepoprawnej politycznie krytyki
artystycznej” odgrywa nie tylko przyinstytucjonalny ,Obieg”, ale réwniez
kwartalnik ,LUKA", wydawany przez fundacje Kreatywna Rodzina, zatozo-
ng przez Elize Bernatowicz - prywatnie zone dyrektora CSW.

23 Mowa o procesie ,0 obraze uczuc religijnych”, ktory w 2012 roku zostat
wytoczony wydawcy magazynu ,NIE”, Jerzemu Urbanowi. W lutym 2021
roku, po kilku latach procesu i apelacji, Urban zostat prawomocnie unie-
winniony. Jednak proces zakonczyt sie, dlatego ze ponowna apelacja
od wyroku zostata wniesiona przez prokuratora po terminie. Zob. Kamil
Siatkowski, Jerzy Urban prawomocnie uniewinniony. Prokuratura spoZnita
sie z apelacja, ,Gazeta Wyborcza”, 9.02.2021, https://warszawawyborcza.
pl/warszawa/7,54420,26771876,urban-prawomocnie-uniewinniony-

-prokuratura-spoznila-sie-z-apelacja.html [dostep: 2110.2021].
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tak przepelnieni egomanig, jak Hornsleth, sygnu-
jacy swojg marka absolutnie wszystko - od obrazow,
przez bezdomnych ,do kupienia”, az po mieszkan-
c6w ugandyjskiej wioski. To wiasnie ich wizerunki
spogladaja ze Sciany i maja zaswiadczac o zaangazo-
waniu w sytuacje peryferii artysty, ktory dzwigajac
white man’s burden, prébuje zaoferowac ,pomoc”
Ugandyjczykom za sprawg przehandlowania ich
tozsamosci w zamian za zywy inwentarz. Zwiencze-
niem historii jest opowies¢ o tym, jak artysta zostat
wyklety przez ugandyjskie wladze za prébe stwo-
rzenia wioski samych Hornslethéw. To wlasnie jego
glowa spoglada ze wszystkich stron Sztuki politycznej
jako dobitny przyklad poziomu autorefleksji w two-
rzeniu art-aktywizmu przez konserwatystow.

Instrumentalizacja na metapoziomie
dotyczy rowniez wyeksponowania na wystawie
pracy Rosja 917-1951 niezyjacego polskiego artysty
Krzysztofa Junga wbrew protestom spadkobierczyni
jego dorobku. Jung pasuje tam o tyle, ze jego praca
wpisuje sie w narracje antyrosyjska (zostaje okolony
pracami Korkucia 1 Uwego Maxa Jensena), ude-
rzajacg wprost w zimnowojenne sentymenty. I choc¢
silnie akcentuje sie biografie artystow w poszuki-
waniu watkow wykluczenia czy przesladowan, tak
bogate zycie nieheteronormatywnego opozycyjnego
tworcy zostaje dokrojone do skromnej stownikowej
notki. Pojawia sie zatem nastepujgce pytanie: jezeli
znaczna czesS¢ prezentowanych artystow 1 artystek
(gtéwnie z tak zwanego Zachodu) zostata zapro-
szona do udzialu w wystawie z powodu margina-
lizowania lub cenzurowania ich twdrczosci badz
grozb karalnych kierowanych pod ich adresem,

to dlaczego Jung zostal dociggniety do tezy?

W kontekscie umieszczenia na wystawie jego pracy
obecno$¢ ostawionej Tonfy Adamasa i karykaturalna
parada réwnosci zainscenizowana przez Syryjke
Mimsy ma raczej gorzki posmak.

Jednak najciekawiej wypada analiza tego
pokazu wedlug klucza zaproszenia 27 0s6b z zupel-
nie odmiennych kontekstéw geopolitycznych
w celu zabezpieczenia intereséw konserwatystow
kulturowych z globalnej Pélnocy, straszacych
nowym rozdzialem zimnej wojny. Tutaj ,ideologia
lewicowa” ma dwie twarze, z jednej strony jest nig
wojna kulturowa w krajach Zachodu, a z drugiej
przytaczane sg przyktady Biatorusi, Wenezueli,
Korei Pélnocnej czy Chin. W ramach wystawy
zostajg one zrownane nie tylko ze soba, ale 1 z fun-
damentalistycznymi krajami Bliskiego Wschodu
1 zagrozeniem ,multikulturalizmem”. To zna-
mienne, ze na przestrzeni te] wystawy tworczos¢
0s6b z Iranu (Firoozeh Bazrafkan, Farnoush
Amini), Syrii (Mimsy), Turcji (Oncii Hrant Giil-
tekin) 1 Jemenu (Tasleem Mulhall) - dzialajacych
na tak zwanym Zachodzie - zostaje sparowana
ze skandynawskimi artystami, sympatyzujacymi
z antymigrancka PEGIDA (Uwe Max Jensen, Dan
Park) 1 zdeklarowanym syjonista (Marc Provisor),
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Uwe Max Jensen, Teczowy wojownik - o to walczylismy, 2021, dzieki uprzejmosci artysty

wspolpracujacym z izraelskim rzadem. Tutaj uwidacznia

sie kolonizatorski sznyt te] wystawy — migranci 1 migrantki

z fundamentalistycznych muzulmanskich krajéw sa potrzebni
do tego, by zilustrowac tezy o zagrozeniu ptyngcym z Bliskiego
Wschodu. Sam status ich historii - to jest bycia migrantem/
migrantka, ktorym udalo sie przedosta¢ na Zachdd przed
uszczelnieniem granic Europy 1 Ameryki Polnocnej - stuzy
wylgcznie uwiarygodnieniu ich relacji. Oczywiscie, o ile nie
obarczajg odpowiedzialnoscig globalnej Pélnocy za dramatyczna
sytuacje w ich krajach 1 destabilizacje polityczno-gospodarcza
Bliskiego Wschodu. W tej silnie antyimigranckiej optyce artysci
1artystki z Bliskiego Wschodu s akceptowani 1 akceptowane
tylko dlatego, ze prezentowane prace wpisuja sie w krytyke fun-
damentalizmu muzulmanskiego wedle rozpoznanych w sztuce
zachodniej kodow formalnych. Dobitnym przykladem takiej
tworczosct jest cykl ISIS w Sylvanii Mimsy. To fotografie insceni-
zowanych scenek, w ktorych idylliczng egzystencje pluszowych
zwierzatek zakldcaja inne pluszaki, ktore noszg symbole Daesh.
Jak czytamy w tekscie towarzyszacym cyklowi, ,prawdziwym
celem jest oglupiaty mottoch figurek Sylvanian Families, ktore
zyja w plaskim, jednowymiarowym i udawanym swiecie. [..] Ich
zycie [jest - AW ] iluzja, ich nienawisc do siebie 1 tchorzostwo -
niemoznosc dostrzezenia czegokolwiek, co wykracza poza ich
stoneczny $wiat zabawek - czyni ich gléwnym winowajca .
Ow udawany $wiat pelen tchérzostwa symbolizuja z jednej strony
pikniki, z drugiej juz wspomniane wczesniej skarykaturyzowane

24 P.Bernatowicz, J.E. Lundberg, dz. cyt., s. 59.


https://warszawa.wyborcza.pl/warszawa/7,54420,26771876,urban-prawomocnie-uniewinniony-prokuratura-spoznila-sie-z-apelacja.html
https://warszawa.wyborcza.pl/warszawa/7,54420,26771876,urban-prawomocnie-uniewinniony-prokuratura-spoznila-sie-z-apelacja.html
https://warszawa.wyborcza.pl/warszawa/7,54420,26771876,urban-prawomocnie-uniewinniony-prokuratura-spoznila-sie-z-apelacja.html

52

marsze rownosci, wiernie odwzorowujace obrazy wykorzystywane w prawicowe] pro-
pagandzie. Jednak pytanie o to, dlaczego czes¢ pluszakéw wlozyla kominiarki 1 burki,
juz umyka - podobnie jak fakt, ze nienawis¢ do ,zachodnie] utopii” jest artykulowana
zaréwno po stronie Daesh, jak 1 konserwatystow kulturowych. Tak tez dzieje sie

w przypadku prac Oscara Olivaresa, wenezuelskiego tworcy pstrokatego digital-paint-
ingu, otwierajgcego pokaz. Jest jedyng osoba z Ameryki Potudniowej, w dodatku
reprezentujgcg opor wobec rezimu Nicolasa Madura 1 korzystajaca w tej praktyce
miedzy innymi z wizerunkéw Maryi czy figury Jezusa. Oczekiwanie, ze na wystawie
znajda sie inne, mniej fopatologiczne przyklady bogatej sztuki protestu tego rejonu
Swiata czy sztuki tam cenzurowanej, byloby naiwnoscig. Ocenzurowane przez rzad

Jana Zimova, Wilk w owczej skorze: Nadzieja

2016, dzieki uprzejmosci artystki
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Wojciech Korku¢, Achtung Russia!
2021, dzieki uprzejmosci artysty

Jaira Bolsonara wystawy z brazylijskiego Queer-
museu, murale Paula Ita przepelnione teologia
wyzwolenia czy ruchu Movimento de Decoracao
Anti-Copa nie pasujg do tezy, podobnie jak fenomen
pacyfistyczne] tworczosci na murze granicznym

w meksykanskiej Tijuanie. Nie o takich protestach,
nie o takim oporze ta wystawa ma mowic.

Do wiecznie zywej narracji zimnowojennej
jak ulal pasuje przypadek Alesa Pushkina, biatoru-
skiego artysty opozycyjnego, wieznia politycznego
rezimu Aleksandra Fukaszenki. Skadinad jak
najbardzie] stuszna decyzja o wystawieniu prac
dysydenta 1 zademonstrowaniu solidaryzowania
si¢ z nim nosi jednak réwniez pietno instrumenta-
lizaqji, 1 to chyba najbardziej uderzajgcej na wysta-
wie. Do notki biograficznej dotaczono informacje,
wedle ktorej Pushkina zatrzymano za propagowa-
nie nazizmu poprzez uzycie wizerunku antybol-

szewickiego dziatacza, wyszkolonego w Abwehrze.

To czytelny sygnal, ktéry zupelnie uprzedmio-
tawia tragedie Bialorusina na rzecz przestrogi
przed zawartym w tekscie 1 tezach kuratorskich
ymarksizmem kulturowym”, traktowanym
jednako jako ideologia przyswiecajaca zaréwno
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Lukaszence, Kimowi Dzong Unowi, jak 1 - rzecz
jasna - szwedzkiemu sagdow1, ktéry skazal jednego
z uczestnikow wystawy za noszenie swastyki

1 przyklejanie fatszywych puszek z cyklonem B

w poblizu synagog. To celowa manipulacja, majgca
utwierdza¢ w przekonaniu, ze stuszna jest teza

o globalnej ideologii lewicowej, ktora przesladuje
zar6wno opozycjoniste, jak 1 sympatyka neonazi-
stowskich kapel, hajlujacego rzekomo ironicznie.
Sprowadzenie tego do wspolnego mianownika

nie jest bynajmniej przypadkiem, ale wynika

z neomccarthystowskie] paranoi konserwatystow
kulturowych - wszedzie bowiem maja sie czaié
agenci probujgcy dyskredytowac przeciwnikow
ich  faszyzmem”.

Co wiecej, gdy przyjrzed sie Sztuce politycz-
nej poprzez pryzmat genderowy, uwidacznia sie
pewna zaleznos¢ - kobiety (zwlaszcza pochodzace
z Bliskiego Wschodu czy Azji) funkcjonuja jako
ilustracje meskich tez z Europy Zachodniej. Dzielgc
doswiadczenia z ofiarami fundamentalizmu
religijnego 1 politycznej opresji, solidaryzujg sie
z nimi, dokonuja prywatnych aktéw niezgody - tak
jak ma to miejsce w przypadku minimalistycznych
instalacji Gongsan Kim 1 Farnoush Animi czy
dokumentacji miniperformansu Tam Hoi Ying.
Prace Bazrafkan 1 Mulhall odwolujg sie do strategii
sztuki feministyczne] - wskazujgc na cene, jaka
ponosza kobiety w rezimach religijnych. Prezen-
towane na wystawie prace w rézny sposob poru-
szaja temat cielesnosci 1 seksualnosci kobiet - od
podpasek malowanych farba, przez sceny kamie-
nowania, przedstawienia okaleczen, az po rytual
smagania batem Koranu. Wydzielenie przestrzeni
dla tego kobiecego doswiadczenia wydaje sie
najmniej chybione kuratorsko, jednak zostaje ono
zestawione z akwarelami Agnieszki Kolek, ktéra
pacyfikuje wydzwiek prac Bazrafkan 1 Mulhall
1 sprowadza dramatyzm historii do kolorowych
kompozycji kreslonych reka Europejki. Rzecz jasna,
nie sg to wizerunki opierajace sie na strategii jawnej
orientalizacji - prézno tutaj szuka¢ Ingresowskich
fantazji na temat hareméw - jednak gest prze-
ksztatcenia doswiadczenia przez europejska reke
w wizerunek malarski jest az nadto czytelny. Ta
czesc ekspozycji koncezy sie wykuszem, w ktérym
wyeksponowano rzezbe Emmy Elliott, nawiazujaca
formalnie do wizerunku Mussoliniego autorstwa
Renata Giuseppe Bertellego, chetnie reprodukowa-
nego w tysigcach pomniejszych kopii w latach 30.
jako modny dodatek do wystroju wnetrz. Przy czym
u Elliott Duce (symbol opresji) zamieniony zostaje
w wizerunek kobiecej glowy (ofiare). Ten prosty
1 niespecjalnie odkrywczy zabieg traci przede
wszystkim w kontekscie wszedobylskie], egotycznej
glowy Hornsletha.
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Pozostaje pytanie, jak wyglada egzekucja tez
0 zagrozeniu cenzurg 1 poprawnoscia polityczna
w Europie Zachodniej. Ta czes¢ pokazu opiera sie
gléwnie na trzech Skandynawach - Parku, Jense-
nie 1 Larsie Vilksie, sposrod ktorych kazdy ma na
koncie karykatury Mahometa i réznorako rozu-
miany status naczelnych obroncéw wolnosci stowa
w regionie. O ile wokdl niedawno tragicznie zmar-
tego Vilksa zawigzywal sie swoisty kult artysty obto-
zonego fatwa (wyrokiem $mierci), o tyle w gléwne;
mierze stal sie on rozpoznawalny dzieki gwaltow-
nemu wzrostowl propagandy antymigranckiej
ruchéw neonazistowskich. W ten sposéb stal sie
idolem rdznej masci ekscentrykéw, w mniejszym
lub wiekszym stopniu sympatyzujacych z PEGIDA,
wlasnie takich jak Park czy Jensen. I choc ekspo-
zycja oprocz zawarcia w niej licznych karykatur
Mahometa autorstwa Vilksa prébuje réwniez zniu-
ansowac jego dorobek tworczy za sprawg wyeks-
ponowania fotorealistycznych wizerunkéw artysty
1 zrekonstruowania instalacji, to ukazuje to raczej
powody, dla ktdrych Vilks na zawsze pozostanie
,tym od karykatur Mahometa”. Proby innych mozli-
wych spojrzen na jego tworczosc pacyfikuje przede
wszystkim budzaca watpliwosci decyzja kuratorska,
zgodnie z ktdra wydzielono osobne pomieszczenie
pod hastem zgrupowania karykatur - 1 tych Vilksa,
1 tych Thomasa Knarvika - wsadzonych w kurio-
zalne klatki, majace dobitnie podkreslac ich status
ocenzurowania. Sasiaduje z nimi do$¢ dziwaczna
konstrukeja z ksiazeczek Miriam Elii, artystki,
ktorej status przesladowan zasadza sie przede
wszystkim na procesach z Penguin Books za naru-
szanie praw autorskich. Jedna z publikacji tyczy sie
pandemii COVID-19 (jako ze Elia jest zdeklarowang
,koronasceptyczka”), a zawartos¢ drugiej mozna
stresci¢ do rozpisanych na kilkanascie rysunkow
utyskiwan na niezrozumiatos¢ sztuki wspolczesney;
racze] przewidywalnych: czegos w rodzaju filmu
The Square (rez. Ruben Ostlund) w formie kabareto-
wych gagéw. Jakkolwiek moga miejscami Smieszyc¢,
to zostajg tutaj weiggniete w zaczerpnieta z tekstu
kuratorskiego narracje o spisku swiata sztuki,

majacego niecne plany dotyczace indoktrynacji dzieci 1 mlo-
dziezy. Bo 1 zawsze chodzi o dzieci, zatem obok wybuchowych
prorokéw na Scianach 1w klatkach mamy wizerunki biskupéw
wodzacych na pokuszenie nieletnich.

Ten skromnie reprezentowany watek oskarzen wobec
kleru jest zdaniem kuratorow kluczowy, aby ich wystawe
rozumie¢ jako walczaca o wolnos¢ stowa za wszelka cene - ani
prawicowa, ani konserwatywna. Poza kilkoma wspomnia-
nymi karykaturami w innej przestrzeni pojawia sie Dajcie mi to
dziecko Séamusa Morana. Jest to krzyz oblepiony kolorowan-
kami, na ktérego srodku znajduje sie pulapka na myszy. Na
tym polega gorzka ironia tego watku - jest on obecny, ale zara-
zem Jest pisany przez artystow ze spoleczenstw zeswiecczonych
(ak Skandynawia czy Irlandia). Tyle ze w parze z krzyzolapka
jest Adamasowa Tonfa, wiszaca naprzeciwko, tak aby nikt nie
zapomniat o rodzimej narracji, ktéra stawia miedzy niehetero-
seksualnoscia a pedofilig znak rownosci. Na ostode w wystawe
wrzucono takze infantylny cykl Jany Zimovej, ktora Wilkami
w owczej skorze ilustruje historie o ztych uchodzcach. Dokladnie
tak, jak mozecie to sobie wyobrazi¢ - wizerunkami antropo-
morficznych wilkéw z bronia dybiacych na stada owiec - na
wypadek gdyby subtelnosci Mahometa jako psa tafcuchowego
badz turbanéw z zapalnikiem umknely widzom w ferworze
zwiedzania Sztuki politycznej.

4.
W konserwatywnych mediach Sztuka polityczna reklamuje sie
jako wystawa, ktora ,zelektryzowata caly artystyczny swiat” -
posrednio sie tak stalo, przynajmniej jezeli chodzi o polskie
pole sztuki. Zyskata rozgtos, wybucht wokot niej skandal
zwigzany z zaproszeniem na nig sympatykéw PEGIDY skaza-
nych za podzeganie do nienawisci. Z punktu widzenia krytyki
jest przede wszystkim wystawg stabg, w ktdrej materializuje
sie koszmar infantylizacji instytucji przestrzegajacej przed
LSwiatem sztuki jako przedszkolem”, a zarazem uczestniczacej
w lopatologicznie konstruowanej propagandzie. Jest ekspozycja
realizowana pospiesznie i topornie, w ktorej uwidacznia sie
skromne doswiadczenie duetu kuratorskiego, probujacego
upcha¢ w przepastnych murach Zamku Ujazdowskiego ideo-
logiczny triumf, a jednoczesnie terror obcej agentury. Zarzuca
hipokryzje, nurzajac sie w niej po uszy. Nadto jest przede
wszystkim wystawa instrumentalizujaca na wielu poziomach,
stwarzajaca utude heroicznej walki o prawde 1 wolnos¢ sztuki.

Z punktu widzenia krytyki Szuka polityczna jest wystawg staba, w ktorej materializuje sie koszmar
infantylizacji instytuciji przestrzegajacej przed ,$wiatem sztuki jako przedszkolem®, a zarazem
uczestniczacej w topatologicznie skonstruowanej propagandzie. Jest ekspozycija realizowang
pospiesznie i topornie, ktdra zarzucajac hipokryzje, nurza sie w niej po uszy. Nadto jest przede
wszystkim wystawg instrumentalizujaca na wielu poziomach, stwarzajacg utude heroicznej walki

o prawde i wolnos¢ sztuki.

TEMAT NUMERU

Uwe Max Jensen, Nowy totalitaryzm

2021, dzieki uprzejmosci artysty

Co znamienne, rozpoczela sie wernisazem, na ktorym jeden z artystow powiedzial, ze
jego zdaniem nazisci sa najbardzie) poszkodowani przez polityczng poprawnosc. Na
pytanie, czy wie, co to Auschwitz, podnidst rekaw 1 pokazal tatuaz a la numer obozowy:.
Drugi, wysmarowany czarng farbg, naigrawat sie ze Smierci George’a Floyda w upior-
nym performansie. Ktos przy okazji rzucit hasto: ,Precz z polityczng poprawnoscig”.
Kiedy pisze te stowa, Sztukg polityczng wienczy debata Antifa jako zagrozenie dla
wolnosci, w ktorej gtowna role (i jedyna) odgrywa Andy Ngo, ulubieniec FOX News
1 Donalda Trumpa, wspdlpracujgcy z ekstremistycznymi prawicowymi ugrupowa-
niami. Sama Sztuka polityczna jest, zdaniem jej kuratorow, zaproszeniem do dyskusji
o wolnosci stowa. Ale CSW pod rzadami Bernatowicza to nie jest miejsce debaty,
tylko miejsce dla juz przekonanych. Zupelnie jak jednoosobowa debata. Kilka lat
temu Stach Szablowski pojechal do orbanowskiego Budapesztu ,szukac obrazu przy-
szte) Warszawy”*. To, co zastal, nijak ma sie do tego, jak Warszawa wyglada obecnie
ani jakie potencjaly uwidacznia Sztuka polityczna pisana rekami Bernatowicza 1 Lun-
dberga. Na jej podlodze leza lustra (instalacja Rozbita rownina Waldemarta Klyuzki),
ktére ukladajg sie w ksztalt samolotu. Choc to nie ten samolot, o ktérym myslimy,
widok jest rownie paskudny z daleka, jak 1 bliska.

25 Stach Szabtowski, Po prostu nas wysmiali, ,Dwutygodnik” 2016, nr 185, https:/www.dwutygodnik.
com/artykul/6548-po-prostu-nas-wysmiali.html [dostep: 2110.2021].

SYNDROM OBLEZONEGO ZAMKU
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Tekst: Jakub Banasiak

Pajak nie zyje

Rzecz o Andrzeju Osece,

moderniscie konserwatywnym

Andrzej Oseka mawial, ze w zyciu zawodowym stosuje ,strategie pajaka” - tak jak
pajak rozstawia szeroko osiem nog, zeby ustac, tak on zawsze probowat zahaczy¢
sie w kilku redakcjach, pisal ksigzki, prowadzit programy telewizyjne 1 audycje
radiowe. Dzieki temu nawet jesli pajak straci jedna czy dwie nogi, nadal stoi. Niby
nic szczegblnego - ,strategie pajaka” zna kazdy krytyk 1 kazda krytyczka, pewnie nie
tylko sztuki, réwniez dzisiaj. Jednak w przypadku Oseki metoda ta szybko przyniosta
niezwykle rezultaty. Na tyle, ze w jego biografii przeglada sie nie tylko historia powo-
jennej krytyki artystycznej, ale takze spoleczno-polityczna historia PRL 1111 RP.

Jako krytyk zadebiutowat w 1955 roku w ,Po Prostu”. Miat wéwczas 23 lata.
Jego formacyjnym przezyciem byla wystawa w Arsenale, péznie] juz zawsze szukal
w sztuce ekspresyjnej, egzystencjalnej, silnie indywidualistyczne] figuracji. Znalazt ja
najpierw w grupie Wprost, pozniej w scenie przykoscielne). W latach 80., jako wspot-
pomystodawca Komitetu Kultury Niezaleznej ,Solidarnosci” 1 redaktor , Kultury
Niezaleznej”, byl jedna z centralnych postaci nie tylko podziemnej plastyki,

INTERPRETACIE

Andrzej Osgka, Spojrzenie na sztuke, Wiedza Powszechna, Warszawa 1964
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ale calej niezaleznej kultury. Nigdy nie zaakcep-
towal zmian, ktdre zaszly w sztuce po 1989 roku,

1 zawsze pisal o tym wprost - przede wszystkim na
tamach ,Gazety Wyborcze)”. Walki o sztuke kry-
tyczng to byly jego walki ostatnie - a w swoim zawo-
dowym zyciu stoczyl ich kilka, z czego wiekszosc
zapisala sie w historii krytyki artystycznej. Czego
wiece) moglby sobie zyczyc krytyk sztuki? Po 2000
roku, kiedy ,mtoda sztuka z Polski” przezywala
swoj gwiezdny czas, pisal nadal, ale juz na uboczu -
przede wszystkim o architekturze, ktora byta jego
druga po sztuce fascynacjg. Zmarl 1 maja 2021 roku
w wieku 89 lat.

Rownie wazne jak pisal bylo to, jak byt
czytany. Dla srodowiska artystycznego lat go. byt
skamieling z innej epoki, jak powiedzielibysmy
dzi$ - dziadersem. Wigcej: szkodnikiem, ktéry
opoznia postep. ,Raster” przed 20 laty pisal, ze

,Oseka znowu steka” - 1 bylo to przekonanie
powszechne. W stynnym rankingu ,pingwinéw”
1 jastrzebi” autorstwa Wiladystawa Kazmierczaka
zajal drugie miejsce. Zostat oczywiscie sklasyfiko-
wany jako ,pingwin”: krytyk nielot, ktory niczego
nie rozumie 1 na niczym sie nie zna.

To symptomatyczne, ze Zarzad Sekeji
Polskiej AICA nie wykupit po smierci krytyka
nawet skromnego nekrologu. Wydaje sie, ze autor
Gry w nic stat si¢ swoistym ekranem, na ktory
rzucono wszystkie krzywdy, niesprawiedliwosci
1urazy, jakich srodowisko artystyczne doswiadczyto
w latach 9o. W duzym stopniu cel obrano zasadnie.
Jednak ekran zazwyczaj rowniez co$ przestania.

W tym przypadku przestonit - jak sadze - fakt, ze
Oseka nie byl ekscesem, lecz regulg polskiej debaty
publicznej doby transformacji ustrojowej, a pézniej-
sze Jastrzebie (1jastrzebice) niejednokrotnie zaczy-
naly jako pingwiny. Po drugie, ekran ten przestonit
samego Oseke, ktory stal sie synonimem smuty

lat 9o. To chyba dlatego - mimo gigantycznego
dorobku - pozostaje dzi$ krytykiem nieprzeczyta-
nym, postrzeganym przez pryzmat sporow sprzed
trzech dekad. Niniejszy tekst jest proba takiej
lektury; proba utrzymang, mam nadzieje, w duchu
zrozumienia, a nie oskarzenia.

1

Zaczynal jako dziewietnastolatek. W 1951 roku do
redakcji ,Swiata Mtodych” wprowadzit go starszy
o kilka lat brat, satyryk Janusz Oseka. Rownole-
gle studiowat historie sztuki - na jednym roku

z Krzysztofem Teodorem Toeplitzem, Wiestawem
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Juszczakiem, Andrzejem Wattem czy Krystyng Janicka. Czesc
tych znajomosci przetrwa probe czasu, dzieki czemu Oseka
mogt realizowac ,strategie pajaka”. W czasie studiéw pracowal
w kolejnych pismach z sektora prasy mtodziezowe;j: ,Pokole-
niu”, ale przede wszystkim w ,,Po Prostu”.

Jego praca magisterska dotyczyla recepcji koloryzmu
w prasie polskiej 1, jak bysmy dzis powiedzieli, uchodzila
za kultowg. Obronil j3 w tym samym roku, w ktorym odbyt
si¢ Arsenal, jedna z najbardziej zmitologizowanych wystaw
w historii sztuki polskiej. Mit ten - na rézne sposoby roz-
montowany juz przez historykow sztuki - glosi, ze Arsenal to
oddolny bunt mlodych artystéw przeciwko socrealizmowr*.
Jedna z 0sob, ktore budowaly legende Arsenatu, byt bez
watpienia wlasnie Andrzej Oseka. Jego tekst-manifest (cho¢
od pisania manifestéw sie odzegnywat) Formalizm czy ideowos¢
akcentowal nie tylko dychotomie Arsenal-socrealizm, ale
rowniez Arsenat-kapizm. To wlasnie w tym tekscie wybrzmial
program, ktdry streszczany jest na ogét hastem: , Ani soc, ani
sos”. W ten sposdb krytyk zidentyfikowal swojego pierwszego
artystycznego wroga: koloryzm. Pézniej poturbowal go jeszcze
kilkukrotnie. Najmocniej w dwdch zjadliwych felietonach:
Przeméwienie na inauguracje roku akademickiego w warszawskiej Aka-
demii 1 Obowigzkowe nauczanie ,kapizmu” (,Przeglad Kulturalny”,
1960), w ktdrych szydzit z ,dlugiego trwania” koloryzmu na
ASP. Kolejnego mu nie wydrukowano, czesc profesoréw udata
sie na skarge do KC - skuteczna.

Drugim wrogiem Oseki stata sie w tym czasie pood-
wilzowa nowoczesnosc. Nie byta to krytyka calej formacji, ale
pewnej artystyczne] mody, ktéra kolejnymi falami (importo-
wany z Paryza taszyzm, abstrakcja geometryczna, malarstwo
,strukturalne”...) zalewata polskie malarstwo. Nalezy przy tym
zaznaczy¢, ze Oseka cenit wybranych twércéw nowoczesnych -

Jaremianke, Nowosielskiego, Wréblewskiego, Brzozowskiego -

jednak nie trawil narastajgcej po 1956 roku atmosfery, w ktore;
nowoczesnos¢ stawata sie kolejnym po socrealizmie ztotym
cielcem - zjawiskiem wylaczonym spod krytyki, choc coraz
bardziej homogenicznym. Nie byl w tym pogladzie odosob-
niony. W 1957 roku Aleksander Wojciechowski publikuje

w ,Przegladzie Artystycznym” glosny tekst Ostroznie - swiezo
malowane!, w ktérym konstatuje, ze sztuka nowoczesna stala
sie modna, powierzchowna, wtérna 1 nijaka. Jedng z przyczyn
takiego stanu rzeczy byla wedtug niego ,grzecznosciowa kry-
tyka”, ktora traktuje nowoczesnosc jak rachityczng ,roslinke”,
ktdrej trzeba stale dogladad, na ktorg nalezy chuchac 1 dmu-
chac, aby przypadkiem nie stalo sie jej cos zlego.

Wystapienie Wojciechowskiego byto wazne, bo pocho-
dzito z samego jadra srodowiska ,nowoczesnych”. Jednak to
Oseka dokonal najwnikliwszej wiwisekeji epoki odwilzy. Cykl
jego tekstow opublikowanych w latach 1958-1960 w ,,Prze-
gladzie Kulturalnym” to w istocie miniatury z pogranicza
krytyki artystycznej, felietonu 1 publicystyki socjologiczney.

1 Naten temat zob. Jakub Dabrowski, Produkowanie estetyk, produ-
kowanie podmiotu. Poczatki odwilzy i wolnosc¢ tworcza w sztukach
wizualnych na przyktadzie wystawy w Arsenale, ,Artium Quaestiones”
2018, nr 29, s. 381-408, https:/pressto.amu.edu.pl/index.php/ag/article/
view/18807/18523 [dostep: 18.10.2021].

Oseka bierze w nich pod lupe kolejne segmenty
poodwilzowej sceny artystycznej: polityke kultu-
ralng, mecenat, krytyke artystyczng, ruch kawiar-
niany, publicznosc. Stres¢my najwazniejsze watki.
Z ,Galerie Charpentier” do Zachety mozna czytac jako
tekst, w ktorym krytyce poddana zostaje peryferyjna
predylekcja do nasladownictwa zachodnich cen-
tréw. Oseka wprost pisze o powszechnym pragnie-
niu ,nadgzania” 1 ,bycia Europejczykami”, a takze
o skutkach tego zjawiska: dojmujacej wtornosci
polskie] sztuki. W zwigzku z masowymi wyjazdami
plastykéw do Paryza - ironizowal - podkpiwano
sobie z niekt6rych, ze jada zobaczyc wreszcie
oryginaly wlasnych obrazéw”. W Rycerzach jednego
stofu krytyk stawia teze, ze w wyniku takiej, a nie
1nnej organizacji zycia artystycznego nie istnieje

w Polsce podzial na oficjalne 1 nieoficjalne zycie
artystyczne - jest tylko to pierwsze. Oseka dostrzegt
wowczas proces, ktory w tym samym czasie badal
juz Aleksander Wallis (Artystow-plastykow: zawod

i srodowisko opublikuje jednak dopiero w 1964
roku) - postepujacg profesjonalizacje sSrodowiska
artystycznego, zanik inicjatyw oddolnych, insty-
tucjonalizacje profesji artysty plastyka, nadrzedna
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to nadal miejsca zywe, pulsujace energia, istotne:
JTutaj jest wlasciwa kuznia mitéw, kuznia stawy arty-
styczne] - w dziedzinie mitologii posiada kawiarnia
wladze absolutng”. To jednak réwniez miejsca doj-
mujgco smutne: ,Kawiarnia jest poczatkiem, ale jest
1 konicem, granica wszelkiej dzialalnosci. [..] Nasze
kawilarnie artystyczne wystawione sa na wiatr
historii w stopniu daleko wiekszym niz kawiarnie
Montparnasse’u 1 w sposob najzupelniej odmienny.
Wiedzg o tym ludzie sparalizowani strachem - ale
tkwiac uparcie w kregu kawiarnianych wielkosci

1 problemow, pozostaja wobec tego faktu calkowicie
bezradni”. Wladza kawiarni jest iluzoryczna, jej mia-
nowania - kruche 1 dorazne, autonomia - pozorna.
Realne decyzje zapadajg gdzie indziej.

Zarazem Oseka - podobnie jak Wojcie-

chowski - zwracal uwage, ze niebagatelny wklad

w cementowanie poodwilzowego zycia artystycz-
nego ma sama krytyka. W pamflecie Pigé minut
wesolosci wysmiewal pryncypialnosé Janusza Boguc-
kiego, ktory jeszcze wczoraj z marsowg ming tropit
odchylenia od socrealistycznej doktryny, a dzis

robi to samo, tyle ze w stosunku do nowoczesnosci.
,Ze szczegolnie zas zdecydowana odpraws - kpil

Autor Gry w nic stal sie swoistym ekranem, na ktory rzucono wszystkie krzywdy,
niesprawiedliwosci i urazy, jakich sSrodowisko artystyczne doswiadczyto w latach 90. W duzym
stopniu cel obrano zasadnie. Jednak ekran zazwyczaj réwniez co$ przestania.

role zwigzkéw tworczych. Krytyk zauwazal, ze
skutkiem takiego modelu jest spoleczna izolacja
sztuki. Mialo byc tak dlatego, ze artysci, zaréwno
ci bezkompromisowt, jak 1 ci schlebiajacy gustom
publicznosci, ,sa w tym samym stopniu otoczeni
opieka wladz, prasy - spoteczenstwu zas wlasciwie
W tym samym stopniu obojetni”.

Jedng z konsekwencji takiego stanu rzeczy
miat by¢ zanik fenomenu ,cyganerii”, zywego
jeszcze w okresie tuzpowojennym. Teraz, w pan-
stwowym systemie sztuki - pisal w Splendorze
kawiarnianym - zastapily go puste rytuaty, odgrywa-
nie spektaklu, w ktérym juz dawno nie ma zycia.
Jednak przede wszystkim zniknat burzuj, ktorego
bohema epatowala; w jego miejsce pojawil sie
natomiast urzednik, z ktérym artysta wspotpracuje
przy byle okazji. Doprowadzilo to krytyka do funda-
mentalnego rozpoznania: kawiarnie, ten fenomen
odwilzy, to w istocie ,miejsca kompensaty” po
smierci bohemy. Na pierwszy rzut oka kawiarnie

krytyk - spotykaja sie pesymisci. Trzeba sie cieszyc
1juz. Nie wolno zajmowac si¢ wypaczeniami,
wydzwiek kazdego artykulu musi by¢ promienny
1radosny”. Jednak najwazniejsza jest tu konsta-
tacja, ze Bogucki wystepuje w roli ,wlasciciela
nowoczesnosci”, ktdry na niejawnych kawiarnia-
nych konwentyklach wyrokuje, o kim trzeba pisac
dobrze, a 0 kim - milczec.

W reakgji na podobne postawy sformulowat
program, w ktorym to niezalezna krytyka staje sie
jedynym narzedziem zdolnym rozlupac fasadowos¢
kawiarnianych mianowan 1 towarzyskich hierar-
chii. W Sifach bezwladu proponowal: Wszyscy sie do
siebie usmiechajg. A gdyby tak - podjesc znienacka
1 wyrznac¢ kogos pata? To znaczy - napas¢ w bialy
dzien, napisac o kims cos, co na og6t méwi sie tylko
prywatnie?”. Jak pisal, rytualizacja, a w konsekwen-
cji brak spolecznego znaczenia krytyki ma swoje
zrédlo w jezyku: ,zargonie”, tym domyslnym skryp-
cie piszacych o sztuce. To zargon odpowiada za to,
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To Oseka dokonat najwnikliwszej wiwisekcji epoki odwilzy. Cykl jego tekstow opublikowanych
w latach 1958-1960 w ,,Przegladzie Kulturalnym® to w istocie miniatury z pogranicza krytyki
artystycznej, felietonu i publicystyki socjologiczne;.

ze wsrod krytykow zanikly spory, a dla publicznosci
sztuka stala sie zjawiskiem obojetnym. ,Pozostata
pseudofachowa 1 pseudopoetycka chwalba, zbyt

W gruncie rzeczy enigmatyczna, aby mozna jg byto
bra¢ na powaznie”.

Mimo gorzkich diagnoz Oseka wierzyt
jeszcze w mozliwosc reformy zycia artystycznego.
W istocie byla to wiara w projekt socjalistyczne)
modernizacji (z ktére] to wiary, co typowe, po 1989

roku podkpiwal, ttumaczac sie ,bledami mtodosci”).

Jej wyrazem jest tekst Upodobania czy postawy. Krytyk
zdefiniowal w nim warstwe mieszczansky - to

w niej widzial najwazniejszego odbiorce sztuki
nowoczesnej - jako mozaikows, nie do konca jesz-
cze zastygla, ciggle sie transformujgca. Rozmaite
materialne ,awanse”, jak przekonywal, wprawdzie
sie dokonaly, jednak problemem jest brak kompe-
tencji kulturowych. Dlatego ,stowo «mieszczanin»
traci swoj sens socjograficzny 1 staje sie okresleniem
postawy intelektualnej”. Postawa ta jest zas w istocie
drobnomieszczanska: jej dominantg sa zachowaw-
cz0$¢, oportunizm, intelektualne lenistwo. Prowa-
dzi to do karykaturalnego odtwarzania wzorcéw
kulturowych sprzed socjalistycznej rewolucji:
,Zasadniczg cechg kultury nazywanej obecnie
«mieszczanska» albo «drobnomieszczanskg» -

jest wlasnie imitacja, namiastka”. Nowy stary
mieszczuch imituje zaréwno kulture materialng
(»imitacja marmuru, brazu, gdanskiej szafy”), jak

1 style zycia (,falszywa cnota, falszywa poboznosc”).
W ten sposob namiastki ,staly sie klamstwem catej
kultury”, a sztuke ambitna zastapily kicz, prosta roz-
rywka, ,troche dowcipow obyczajowych, piosenka

o milosci, porywajacy rytm”. Wszystko to sklada sie
na fasade, ktora chroni mieszczucha przed ,wszyst-
kim, co mogtoby naruszy¢ jego uciutane zasoby
materialne, przed wszystkim, co mogtoby rozbi¢
zasob wygodnych przekonan, upodoban, ktorych
wiekszos¢ odnosi sie do wlasnej pozycji w zyciu.
Wylazi na wierzch stary strach mieszczucha przed
«zlodziejem, socjalista 1 futurystg»”.

Nadrzednym zadaniem cywilizacyjnym
staje sie w tym ujeciu modernizacja kulturowych
nawykow spoleczenstwa. Zamiast falszywych
antykow - ,zwykle, proste meble”, zamiast kiczu -

Jwstrzas” zderzenia z ,arcydzielem”. Byl to wiec
projekt, w ktérym popularyzacja nie oznaczala
rezygnacji ze sztuki ,trudnej”. Przeciwnie: Oseka
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wierzyl, ze tylko taka twérczos¢ moze wyrwacé mieszczucha ze
stanu ,inercji intelektualne)”. Co istotne, jego zdaniem latwiej
przekonac do tego modelu klasy ludowe niz warstwy z niedaw-
nego awansu, majgce ,Jeszcze wiecej 0porow, jeszcze wiecej
falszywych nawykéw”. Dlatego to ,masowy niewyksztalcony
odbiorca, ktdry nie zetknat sie ze sztuka wspélczesng, czlowiek,
do ktorego wspolczesnos¢ pod rozmaitymi postaciami dopiero
dociera - stanowi¢ moze dla nas powdd troski, ale jest to troska
optymistyczna, faczy sie ona z nadzieja na pozyskanie”. Klu-
czem jest uczynienie ze sztuki zjawiska publicznego - bowiem
to przekonanie mieszczanina, ze kultura jest jego ,prywatna
sprawg”, powoduje jej alienacje.

To wlasnie w latach 1958-1960 klarowala si¢ postawa
samego Oseki, ktérej pozostat wierny juz do konca. Definio-
wal ja trojkat: sztuka-srodowisko-publicznosc. W triadzie tej
najwiekszg wartos¢ miala oczywiscie sztuka, najmniejszg — Sro-
dowisko. Oseka odtad zawsze szukal sztuki, ktora wykracza
poza srodowiskowe dystynkcje 1 mody, ktdra jest w stanie realnie
zaangazowac publicznosc, ale ktora nie jest przy tym sztuka
tatwa. Krytyka artystyczna pelnitaby tu dwojaka funkeje: po
pierwsze, krytyka to tyle co subiektywna, w pelni autonomiczna
wypowiedz piszacego; po drugie zas, to pomost laczacy sztuke
z publicznoscig, wychowujgcy ja 1 modernizujgcy. W takiej kon-
figuracj srodowisko artystyczne - w realiach instytucjonalne;
centralizacji, profesjonalizacji zawodu plastyka 1 braku rynku
sztuki - to czynnik, ktdry separuje odbiorce od sztuki, ale 1 od
krytyki artystycznej - tez uwiklanej przeciez w srodowiskowe
,zadraznienia natury towarzyskiej 1 «bytowej»”. Dlatego krytyk
powinien by¢ raczej z publicznoscig niz ze srodowiskiem - to do
niej mowic 1to w jej glos sie wstuchiwac. Skoro srodowisko jest
niereformowalne, alienacje sztuki nalezy przezwyciezyc innymi
srodkami - 1 w innym towarzystwie.

Jednak pod koniec lat 50. Oseka byl jeszcze czescig
srodowiska artystycznego ,nowoczesnych”, cho¢ funkcjonowat
na jego obrzezach. Nadal bral udzial w zyciu towarzyskim,
wyglaszat referaty (miedzy innymi w Galerii Krzywe Kolo),
publikowal w najwazniejszym srodowiskowym pismie —

JWspotczesnoscei”, ktore szybko zmarginalizowalo ,Przeglad
Artystyczny” pod kierownictwem Heleny Krajewskiej. Kiedy
w 1963 roku wladze zamknely ,Przeglad Kulturalny”, jego
macierzysta redakcje, aby na gruzach jej 1 ,Nowej Kultury”
powotac ,Kulture”, Oseka nie wstapit do redakeji nowego
tytulu. Zyt z chattur: cotygodniowych wykladéw w Zielonej
Gorze (na kanwie ksigzki Spojrzenie na sztuke) 1 tekstéw do
,Polski” - sprawozdawczych, a wiec zaprzeczajacych wyznawa-
nemu modelowi krytyki.

Definitywne rozstanie ze srodowiskiem nastapito pod

koniec 1965 roku. Oseka napisal wéwczas zjadliwg recenzje
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Andrzej Oseka, Cos sie koriczy, cos sie zaczyna, Czytelnik, Warszawa 1979

wystawy Henryka Stazewskiego w CBWA Zacheta. Tytul - Gra w nic - méwit wszystko. Krytyka
zirytowala nie tylko sama wystawa, ale 1 towarzyszace jej teksty Anki Ptaszkowskiej 1 Jerzego
Ludwinskiego. W nowych pracach Stazewskiego dostrzegt ledwie ,imitacje, namiastke” sztuki
wazkie]. Scharakteryzowal go przy tym jako ,zawsze wtérnego”, asekuranckiego, niedorastaja-
cego do najwybitniejszych (1 najradykalniejszych) awangardzistow 1 awangardzistek miedzy-
wojnia. Wazniejsza byla jednak terazniejszos¢. Zdaniem krytyka abstrakcja geometryczna

w 1965 roku, kiedy ,uczestnictwo w ruchu awangardowym dawno juz przestato byc walka”,
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to juz tylko ,elegancka nijako$¢” wzornictwa przemystowego,
w wymiarze spotecznym zas - przedmiot handlu (na Zacho-
dzie) lub oficjalny styl panstwowy (u nas). Istotnie, Stazewski
byt wéwczas u szczytu kariery: rok wezesniej wystawial

w Nowym Jorku, a w CBWA Zacheta wszed! w role zywego
klasyka racjonalistycznej nowoczesnosci. Potwierdzat to
status artysty: wladze nagrodzily go wtedy Nagrodg Ministra
Kultury 1 Sztuki w dziedzinie plastyki (pierwszego stopnia),
wezesnie] przyznano mu tez przestronne mieszkanie-pracow-
nie; oczywiscie wyréznieniem byla sama wystawa w najwaz-
niejszej galerii w kraju.

W tekstach Ptaszkowskiej 1 Ludwinskiego krytyk row-
niez dostrzegal wylacznie poze, nasladownictwo, wyraz aktu-
alnych srodowiskowych mdd - tym razem miat byc nig ,tani,
domorosly scjentyzm”. Rzeczywiscie, jezyk ich wypowiedzi
byl naszpikowany terminami z porzadku fizyki 1 matematyki.
Dla Oseki musial to by¢ ,zargon” zdublowany: zargon krytyki
artystycznej pozeniony z zargonem nauki. Krytyk nie miat tu
litosci: wysmial zaréwno niekonsekwencje 1 niescistosci termi-
nologiczne, jak 1 pretensjonalny - jego zdaniem - ton dawnych
krytykow ,Struktur”. Wyrznal pala w bialy dzien.

Oseka zaniost recenzje do Wsp6lczesnosci” - jak
zwykle. Ku jego zdumieniu redakgja tekst odrzucita - zakomu-
nikowal mu to osobiscie kierownik dziatu plastycznego, Jerzy

»Mysl, ze ktos moze miec po prostu wlasne zdanie -
pisal - coraz trudniej przychodzi do glowy”.

2.

Krytyka wystawy Stazewskiego i1 akces do ,,Kul-
tury” byty dla Oseki przekroczeniem Rubikonu.
Zarazem rok 1966 okazal sie cezurg w znacznie
szerszym wymiarze - rewolucja w zyciu krytyka
splata sie tu z gruntownymi przemianami calego
zycia artystycznego. Jak zauwazyl Wojciech Wio-
darczyk, w 1966 roku nowoczesny projekt zyskal
nows, jednoznaczna redakcje - od tego momentu
jego przejawem stala sie awangarda spod znaku
sojuszu nauki i sztuki. Na Sympozjum Artystow

1 Naukowcéw w Putawach (1966) pierwsza nagrode
otrzymal Ryszard Winiarski, a nie, jak przewidy-
wano, Tadeusz Kantor. Jednoczesnie srodowisko
~nowoczesnych” uleglo dekompozycji: Wiestaw
Borowski, Anka Ptaszkowska 1 Mariusz Tchorek
zalozyli Galerie Foksal PSP (1966), Jerzy Ludwin-
ski - Galerie pod Mong Lisg (1967). Z kolei dwaj
najwazniejsi krytycy poodwilzowe] nowoczesnosci —
Aleksander Wojciechowski i Mieczystaw Porebski -
skupili sie na pracy naukowej. Ten ostatni oglosit

Postawa Oseki klarowata sie w latach 1958-1960; pozostat jej wierny juz do korica. Definiowat
jatrojkat sztuka-srodowisko—publicznosé. W triadzie tej najwieksza wartosé miata oczywiscie

sztuka, najmniejsza — sSrodowisko.

Stajuda, ktory pofatygowat sie do mieszkania Oseki, co pozwala
sadzic, ze byla to sprawa najwyzsze] wagi. Ten nie wpuscit go
za prog. W ten sposdb raz na zawsze zerwal relacje ze srodo-
wiskiem ,nowoczesnych” (a wiec wowczas srodowiskiem
artystycznym jako takim). Stazewski nadal byt jego niekwestio-
nowanym paplezem - dogmat o nieomylnosci obowigzywal.
Andrzej Oseka zaniost wiec Gre w nic do ,Kultury”,
gdzie zostata wydrukowana (nr 5, 1966), jego natomiast zatrud-
niono na stanowisku analogicznym do tego piastowanego
przez Stajude. Wkrotce Ptaszkowska opublikowala Odpowiedz
Andrzejowi Osgce (nr 7), w ktérej oskarzata krytyka o inspiracje
polityczng — mial swiadczy¢ o niej fakt, ze Gra w nic ukazala sie
obok krytycznego artykulu Andrzeja Wasilewskiego o twor-
czosci Kazimierza Brandysa. Oseka odpowiedzial w niezwykle
ostrym tonie (Mechanizm samoregulacji, nr 8). Mozna znalez¢ tu
dwa najwazniejsze motywy jego dotychczasowego pisarstwa:
krytyke ,samoregulujacego sie” srodowiska oraz diagnoze
,bezkonfliktowosci” krytyki artystycznej. Zdaniem Oseki to
splot tych czynnikéw sprawil, ze Ptaszkowska mogta zadac
kuriozalne, ale symptomatyczne pytanie: ,Kto za tym stoi?”.

INTERPRETACIE

uprzednio zmierzch krytyki poetow” i nastanie
modelu ,metakrytycznego”, w ktorym krytykiem
ekspertem stawal sie dyrektor muzeum czy kie-
rownik galerii. Najpotezniejszy byl bez watpienia
Ryszard Stanistawski, zwolennik ,nowoczesnych”
1dyrektor Muzeum Sztuki w Lodzi - réwniez od
1966 roku. Zarazem za sprawg takich zjawisk, jak
konceptualizm, happening, land art czy performans,
zmieniala sie sama sztuka.
~Metakrytyka” doprowadzita do paradoksu:
ynowoczesni” byli silni silg instytucji, jednak
w obszarze tradycyjnie rozumiane] krytyki arty-
stycznej pozostala po nich ziejaca wyrwa. Andrzej
Oseka byl bodaj najwazniejszym beneficjentem te;
sytuacji. ,Kultura” zapewnita mu rozpoznawal-
nos¢ 1 poczytnosé. Wkrotce stal sie wszechobecny.
Trudno ocenic, czy byla to jeszcze mlodziencza
LStrategia pajaka” czy juz stabilizacja krytyka sred-
niego pokolenia (w 1966 roku Oseka miat 34 lata).
Tak czy inaczej, Oseka dostat w koncu narzedzia,
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»Metakrytyka” doprowadzita do paradoksu: ,nowoczesni” byli silni sitg instytucji, jednak

w obszarze tradycyjnie rozumianej krytyki artystycznej pozostata po nich ziejaca wyrwa.
Andrzej Oseka byt bodaj najwazniejszym beneficjentem tej sytuacii. ,Kultura” zapewnita mu
rozpoznawalnosc i poczytnosc. Wkrétce stat sie wszechobecny.

za pomocg ktorych mogt edukowac spoleczenstwo
w pozadanym przez siebie kierunku. I robit to: byt
stale obecny na famach, prowadzit audycje radiows,
wydal kilkanascie ksigzek, w tym tak poczytne,
jak 100 najstynniejszych obrazow (1971, z Jackiem
Waltosiem, pseud. Jacek Buszynski), Mitologia
artysty (1975) czy wybor felietonéw Cos sig korczy, cos
sig zaczyna (1979). W latach 1974-1980, kiedy przy
Woronicza dyrektorem generalnym do spraw kul-
tury byt Janusz Rolicki, prowadzil popularne pro-
gramy: Rozmowy o sztuce 1 Rozmowy o pigknie. O sztuce
wypowiadal sie takze w Pegazie - od polowy lat 60.
roku do stanu wojennego. Mimo to pozostal wierny
,Kulturze” - byt w niej gléwnym krytykiem sztuki
1za Janusza Wilhelmiego, 1 za Dominika Horodyn-
skiego, az do rozwiazania tytutu po 13 grudnia. Sam
tygodnik szybko otrzasnat sie z traumy po narodzi-
nach z nieprawego loza, przeistaczajac sie w szano-
wany tytut z jedna z najlepszych stopek w Polsce.
W redakgji , Kultury” pracowaly 1 pracowali takie
autorki 1 tacy autorzy, jak miedzy innymi Roman
Bratny, Janusz Glowacki, Stanistaw Grochowiak,
Ryszard Kapuscinski, Tomasz Lubienski, Zdzistaw
Pietrasik, Janusz Rolicki, Joanna Siedlecka, Krzysz-
tof Teodor Toeplitz, Teresa Toraniska, Maciej Wie-
rzynski. Oseka lubit podkreslad, ze nalezy raczej
do srodowiska dziennikarskiego niz artystycznego.
Jezeli rzeczywiscie tak bylo, to od 1966 roku. Wtedy
tez stal sie najwazniejszym popularyzatorem sztuki
w kraju. Kiedy zmart, Donald Tusk napisal na
Twitterze: ,Pot wieku temu tata kupit mi ksigzke
100 najstynniejszych obrazow, wspotautorem ktorej byt
Andrzej Oseka. Jako dziecko nauczylem sie jej na
pamied 1 bralem ze soba w kazda podrdz. Stala sie
dla mnie przewodnikiem na cale zycie”.
Rok 1966 to data fundamentalna z jeszcze
jednego powodu - to wtedy powstala grupa Wprost.
Oseka dostrzegl w niej kontynuacje ducha Arsenatu

1 pozostal jej wierny do konca kariery. To dla Wprost ztamat
jedna ze swoich zelaznych regul: stat sie krytykiem towarzy-
szacym (cho¢ nie catkowicie bezkrytycznym). Jego zdaniem
wprostowcy stanowili realna przeciwwage dla awangardowe;
wsobnosci - mowili o otaczajgcej ich rzeczywistosci, a ta coraz
bardziej skrzeczata. Maciej Bieniasz, Zbylut Grzywacz, Leszek
Sobocki 1 Jacek Waltos malowali w pierwsze] osobie, nie wsty-
dzili sie egzystencjalnych rozterek, kwestionowali dominujacy
w akademiach koloryzm, chetnie nawiazywali do sztuki daw-
nej, a na patrona obrali sobie Andrzeja Wroblewskiego. Mozna
powiedziec, ze gdyby nie istnieli, Andrzej Oseka musiatby ich
wymyslic - tak doskonale pasowali do jego wizji sztuki. ,Celem
ich - pisal w jednym z tekstow - stalo sie odnalezienie utraco-
nego kontaktu: z rzeczywistoscia oraz z odbiorca” (Jesli nie nic,
to c0?,1972). Jednoczesnie sytuacja byla paradoksalna: zadne
antykomunistyczne interpretacje tworczosci wprostowcow nie
mogly ujrze¢ swiatla dziennego. Innymi stowy, o Wprost nie
mozna bylo pisac wprost. Oseka doskonale zdawat sobie z tego
sprawe, wiec nawet nie probowal - mozna nazwac to autocen-
zurg (wtedy za autocenzoréw nalezy uznac¢ wszystkich autoréw
,Kultury”), mozna realizmem. Jak pokazal Marek Maksym-
czak, najbardziej przenikliwg lekture krakowskiej formacji
zaproponowal tajny wspdtpracownik ,Piotr”, ktéry w swoich
raportach bez ogrodek interpretowal prace wprostowcéw jako
krytyczne wobec systemu?
W dobie gierkowskiej modernizacji mozna byto jednak
pisa¢ na wiele innych tematéw - liberalizacja kultury, nauki
1 sztuki byla wowczas bezprecedensowa. O czym pisat Oseka?
Przede wszystkim powiedziec trzeba, ze jego publiczna funkcja
sie zmienita. Warto podkreslic¢ ten moment: Oseka nie byt
juz tylko krytykiem sztuki, stat si¢ raczej kims w rodzaju
arbiter elegantiarum dla rodzace] sie wowczas klasy sredniej.
Klasy, ktora - jak pokazal Maciej Gdula - w dekadzie Gierka
zaczela na szeroka skale realizowad przynalezne jej aspiracje:
materialne, zwigzane ze stylem zycia, a w koncu - kulturalne.
To w latach 70. Andrzej Oseka znalazt w koncu drozny kanat
komunikacji z warstwa mieszczanska - juz wzglednie okrzepta
1 swiadoma swoich potrzeb. Stal sie autorytetem na polu catej

2 Marek Maksymczak, Wolnosc¢ na zlecenie. Krytyk we wspdfpracy ze
Stuzba Bezpieczeristwa, referat wygtoszony na konferencji Sekcji
Polskiej Miedzynarodowego Stowarzyszenia Krytykdw Sztuki AICA
Krytyka sztuki dzisiaj: jezyk, ekonomia, polityka, Akademia Sztuk Pieknych
w Warszawie, 7.06.2019.

3 Maciej Gdula, Odwazyc sie byc¢ Srednim. Genealogia i przysztosc polskiej
klasy sredniej, ,Krytyka Polityczna” 2015, nr 42.
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Andrzej Oseka, Poddanie Arsenatu: o plastyce polskiej 1955-1970

Arkady, Warszawa 1971

kultury materialnej: pisal o kiczu, ,dobrym” 1 ,ztym” smaku, brudzie na ulicach, masowej turystyce (w tym
estetyczne] degrengoladzie Zakopanego), architekturze mieszkaniowej, estetyce wiejskich kutych bram,
erotyce 1 pornografii, falszu reklamy, (nie)tadzie przestrzeni publicznej, Cepelii, a nawet o dostepnych juz
woéwczas w Polsce meblach z IKE-1. Zestawienie to dobrze ilustruje gtowna teze Gduli: to w latach 70. naro-
dzila sie nasza wspolczesnosc, to juz nasz Swiat 1 nasze problemy. Oseka je opisywal. Dzieki niemu peere-
lowski inteligent dowiadywal sie, co uchodzi, a co nie, co jest gustowne - a co wrecz przeciwnie. Co jakis
czas publikowal obszerne relacje z zagranicznych wojazy: do Madrytu, Paryza, Londynu, Sztokholmu. To
wlasnie (idealizowane) miasta Zachodu - z ich infrastruktura, bogactwem oferty kulturalne;, atrakcyjnym
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stylem zycia - byly punktami odniesienia dla gier-
kowskiej modernizacji.

Pozostat zwolennikiem nowoczesnych,
oszczednych form, konsekwentnie tepigc nadmiar,
przepych, ,imitacje marmuru, brazu, gdanskie;
szafy” - teraz znowu na fali w zwigzku z trendem
poszukiwania przez nowa klase srednia ,szlachec-
kich przodkéw”. W stynnym felietonie o fotelu

,Kontiki” z IKE-1 pisal, ze ,to po prostu lezak [..],
tylko ze cienkie listwy drewniane zostaly tu zasta-
pione dos¢ juz masywnymi deskami o przekroju
9 x 3 cm, pldtno zas wypelnione gabka poliureta-
nowa. Dzieki czemu jest to mebel uderzajaco prosty,
a zarazem stabilny 1 - wszyscy to przyznaja - bajecz-
nie wygodny”. Puenta byla jednak gorzka: mebel
nie cleszy sie nalezytym powodzeniem, poniewaz
nadal zbyt silne s3 ,opory w wyobrazni” nabyw-
c6éw: ,Mato komu przychodzi do glowy, ze to tak juz
moze zostac, ze niczego wiece] nie trzeba, zadnych
wzorkow, kolordéw, faktur, «materiatéw obicio-
wych» w krate, jodetke, pepitke” (Swigta wojna o fotel

»Kontiki”, 1975). Minelo 20 lat, a on nadal walczyl
o ,zwykle, proste meble”.

Dla autora Gry w nic to wlasnie fotel

,Kontiki” byl ,awangardowy w najlepszym sensie
stowa” - w przeciwienstwie do awangardowe;
sztuki: coraz bardziej udziwnione], wsobnej, a wiec
spolecznie indyferentnej. Jako wyznawca formy,
nigdy nie zaakceptowal konceptualizmu, ktéry
z uporem sprowadzal do ,,zapisywania pomystéw na
kartce”. Napisal kilka obszernych tekstow, w kto-
rych staral sie uzasadni¢ swoja niechec do sztuki
niematerialnej. Podstawy teoretyczne konceptuali-
zmu uwazal za nieprecyzyjne, ale jego najglebszy
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to wlasnie nowa sztuka kanalizuje rewolucyjny potencjat roz-
wijajace] sie wowczas kontrkultury. Inaczej niz Jerzy Ludwin-
ski, z ktérego tezami zawziecie polemizowal, nie mial ztudzen,
ze wkrotce zniknie ,uklad artystyczny” w swej dotychczasowe]
formie. Przekonywal, ze ,dziela te zostang calkowicie wchlo-
niete 1 zaakceptowane przez normalny system zawiadujgcych
sztuka instytucji”; w tym samym duchu przewidywal wprowa-
dzenie niematerialnych dziet na rynek, pojawienie sie nowych
kanonow 1 odtworzenie hieratycznych struktur (Dylematy, 1971).

Swej niecheci dawat wyraz w zgryzliwych felietonach.
Bo o ile na poziomie ogdlnym - idei 1 postaw - uzywal zlozonej
argumentacji, to w odniesieniu do poszczegolnych tworcéw
pozostawal nonszalancki. Niejednokrotnie bazowal na przesy-
tanych do redakeji zaproszeniach, manifestach, pojedynczych
realizacjach. Niektorych dzialan nawet nie widzial, a 1 tak
je ocenial. Tak bylo w przypadku Marzenia na X minut Laszla
Laknera w Galerii Akumulatory 2 - projekeji ,ciemnego”
filmu w wyciemnionej sali, zorganizowane] w celu wywolania
u publicznosci ,projekcji wlasnych marzen”. Krytyk uznat
rzecz za ,zenujgco niepowazng”’, a komentujgc przestane
zaproszenie, pokpiwal: ,Czy nie moge zamknac oczu u sie-
bie w domu?” (Po ciemku z zamknigtymi oczami, 1973). Z takim
samym protekcjonalizmem krytykowal prace miedzy innymi
Zbigniewa Gostomskiego, Anastazego Wisniewskiego, Juliana
Jonczyka, Ryszarda Winiarskiego, Romana Opalki, Kojiego
Kamojiego, KwieKulik czy Teresy Murak. Nie orientowat sie
w mrowiu nowych zjawisk 1 sprowadzal je do wspSlnego mia-
nownika ,konceptualizmu”. Wraz z odrzuceniem przelomu
konceptualnego zamknal przed soba cale artystyczne kosmosy.
Nigdy chyba tego nie rozumial.

W tym kontekscie interesujgco rysuje sie udzial Oseki
w dyskusji wokot Pseudoawangardy Wiestawa Borowskiego.
Autor ,Kultury” wrocil tu do swoich dawnych tematéw. W kie-
rowniku Galerii Foksal PSP widzial kolejnego ,wlasciciela

W latach 70. Andrzej Oseka znalazt drozny kanal komunikacji z warstwg mieszczanska. Stat sie
autorytetem na polu calej kultury materialnej: pisat o kiczu, ,dobrym”i ,zlym” smaku, masowe;
turystyce, architekturze mieszkaniowej, erotyce i pornografii, fatszu reklamy, (nie)tadzie
przestrzeni publicznej, Cepelii, a nawet o dostepnych juz wéwczas w Polsce meblach z IKE-i.

sprzeciw budzi fakt, ze konceptualne dzielo nie
odnost sie do rzeczywistosci, tylko - jak sadzit -
wylgcznie do samego siebie, swojej morfologii

czy instytucjonalnej funkcji. Jego zdaniem zwrot
konceptualny tylko poglebit spoteczng izolacje
sztuki 1 zamknatl srodowisko artystyczne w jeszcze
szczelniejszym getcie. Nie wierzyl tez w wywro-
towy charakter konceptualizmu - uwazal wrecz, ze

nowoczesnosci”, ktory arbitralnym gestem chcial oddzielic
tworczosc wartosciows od tej nie tyle nieudanej, ile nieprawo-
myslnej. W metodzie Borowskiego dostrzegal ,dworski nawyk
kompromitacji przeciwnika”, w tytulowym terminie - echa
stalinowskiej ,}ze-nauki” (Duch walki o monopole, 1975). Jedno-
czesnie oceny Borowskiego 1 Oseki sg zaskakujaco zbiezne.
Warto pamietad, ze byli niemalze réwiesnikami (dzieli

ich rok), co pozwala spojrzec na spor wokét nowej sztuki
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Jako wyznawca formy, nigdy nie zaakceptowat konceptualizmu, ktory z uporem sprowadzat

do ,zapisywania pomystéw na kartce”. Podstawy teoretyczne konceptualizmu uwazat za
nieprecyzyjne, ale jego najgtebszy sprzeciw budzit fakt, ze konceptualne dzieto nie odnosi sie do
rzeczywistosci, tylko — jak sadzit — wytacznie do samego siebie.

w perspektywie pokoleniowej. Bo cho¢ obaj walczyli
z neoawangarda z pozycji wladzy - Borowski insty-
tucjonalnej, Oseka symbolicznej - to ich niechec

do tego zjawiska, a takze nieche¢ do zglebienia jego
niuanséw, zdaje sie miec bardziej fundamentalne
podloze. Obaj byli w gruncie rzeczy modernistami:
traktowali sztuke z powagg, moze nawet z namasz-
czeniem; w arty$cie widzieli jesli nie kaptana, to

z pewnoscig kogos, kto wykracza poza codzienna
rutyne. Sztuka byta dla nich ,czyms wiece;”. Dla-
tego krytyk ,Kultury” mogt zadeklarowac: ,Zga-
dzam sie z wieloma ocenami zawartymi w artykule
Wiestawa Borowskiego, zwtaszcza podoba mi sie
opis pewnych réznic miedzy dawna a nowa awan-
gardy”. Byly to bez watpienia zupelnie inne formacge.
Zresztg Andrzej Lachowicz, polemizujac z Borow-
skim, kpil, ze Pseudoawangarda jest w istocie ,,okrzy-
kiem rozpaczy po [..] awangardzie, ktora noszac na
0gol czarne okrycia 1 zaczesujgc wlosy na czolo, byla
wtajemniczona” (Retroawangarda, 1975).

Komentujac Pseudoawangardg, Oseka wysta-
pil juz w roli niezaleznego arbitra, kogos spoza
srodowiska artystycznego, niedbajgcego o jego
stawki 1 hierarchie. Ten dystans przenika cale jego
pisarstwo z tego okresu. Na temat krytyki artystycz-
nej, rozumiane] jako aktywnosc srodowiskowa, nie
wypowiadal sie prawie wcale - jakby juz defini-
tywnie stracil wiare w jej moc. Za jedna z przyczyn
takiego stanu rzeczy uznawal spopularyzowany
przez Porebskiego model krytyka eksperta, ,bez-
stronnego, kompetentnego, stuzacego wszystkim
swa wiedzg tak, jak lekarz lub prawnik. Tymczasem
sztuka, w przeciwienstwie do medycyny czy jurys-
dykgji, [..] nie opiera sie na jasnym systemie ogolnie
przyjetych zasad, lecz stwarza wciaz zasady nowe,
pelne ostrych wzajemnych sprzecznosci”. Zdaniem
Oseki krytyk ekspert doprowadzit do unifikacji
profesji: teraz ,to nie jestem ja, tylko KRYTYK,
przedstawiciel gatunku KRYTKOW, a zarazem
osoba pracujgca w urzedzie zwanym KRYTYKA”
(Uznanie na przydziat). Innymi stowy, Porebski upra-
womocnil postawe, ktéra wezesniej funkcjonowata
jako krytyki przeciwienstwo.

Jednoczesnie zbywal narzekania na ,kryzys
krytyki”, traktujac je jako rytualne 1 interesu-
jace jedynie KRYTYKOW; gardzit branzowymi
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dyskusjami o ,jezyku krytyki artystycznej”, sezonowymi narze-
kaniami, ze ,krytycy pisza, jak sie pisalo piecdziesiat lat temu,
a mamy przeciez cybernetyke 1 strukturalizm”. Byl zdania, ze
krytyka polega na wyrazaniu pogladéw, a nie demonstrowaniu
jezyka. Twierdzil, ze kryteria, ktérymi postuguje sie krytyk,
powinny wynikac nie tylko z jego pogladéw na sztuke, ale
takze ,na spoleczenstwo, sprawiedliwos¢ 1 niesprawiedliwos¢,
role jednostki wsrdod zbiorowosci, dobro 1 zto etc.” (Krytycy,
kryteria, 1975). Modym artystom radzil - nie dajcie sie podzieli¢
1 wciagnac w sSrodowiskowe gry; mtodym krytykom - piszcie
na wlasne konto o tym, co najbardziej cenicie, nie zmieniajcie
sie w glos srodowiska. Twierdzil, ze ,w krytyce dokonuje sie od
lat selekcja negatywna: odchodza ludzie zywi 1 ciekawi Swiata,
zostaja lekliwsi 1 mniej utalentowani” (Wigcej krytykow, 1975;
Prywatna rada dla miodego artysty, 1974). Nie dostrzegal nowych
talentéw 1 chyba ich nie szukat - o wystapieniu Moniki
Matkowskiej (ur. 1950) na tamach ,Kultury” pisal, ze nie jest to
spdjna propozycja krytyczna, tylko ,zwalczanie banatu banatem,
papki - papka” (Zaklejanie papki papkq, 1975).

Sam bez watpienia byt staly w uczuciach. Zjawiska
wspolczesne chwalil bardzo rzadko. Dobre stowo znajdowal
dla nielicznych: miedzy innymi dla Aliny Szapocznikow,
Artura Nachta-Samborskiego, cenil takze program Gale-
ri1 Wsp6tczesnej pod kierownictwem Janusza Boguckiego,

z ktorym zaciesnil wiezi po 1981 roku. I oczywiscie wprostow-
c6w — mimo ze grupa nie moéwila juz jednym glosem, a ,;wprost”
odnosilo sie teraz nie tyle do ,Swiata nieprzedstawionego”, ile
do samych artystow, ich wewnetrznych przezyc 1 trosk. Dawal
kredyt zaufania zyskujgcemu coraz wieksza popularnosé
hiperrealizmowi - sadzil, ze réwniez jego nadwislanska wersja
bedzie rejestrowac rzeczywistosc bez upiekszen, moze nawet

z turpistyczng wiernoscia (pomylil sie). Jednak mniej wiece;

w drugie] polowie dekady jak gdyby pogodzil sie z tym, ze
wspotczesni tworey nie wypracuja formuly sztuki zaréwno
ambitnej, jak 1 nosnej spotecznie, a mieszczuch wcale nie chce
przezy¢ ,wstrzasu zderzenia z arcydzielem”. Z najwiekszym
zaangazowaniem pisal wiec o sztuce dawnej 1 polskim moder-
nizmie. To tu jego pioro jest najlepsze, to tu daje sie wyczuc
prawdziwa pasje. Mial ku temu liczne powody. Dekada Gierka
to prawdziwy pochdd historii przez polskie muzea. Dotyczyto
to monumentalnych prezentacji indywidualnych (Wojtkie-
wicz, Glerymski, Weiss, Wyspianski, Majakowski), ale przede
wszystkim waznych wystaw zbiorowych. Romantyzm i romantycz-
nos¢ (1975) uznatl jednoznacznie za ,wspanialy” (Ekstaza i mrok),
Portret polski XVII i XVIII wieku (1977) - nie tylko za znakomity,
ale1,krzepigcy” (Portret z twarzq). Drugiej wystawie Marka

Rostworowskiego - Polakow portret whasny (1979) - poswiecit
cykl tekstow 1 przeforsowat dla niej nagrode ,Kultury”. Byt
pod wrazeniem kolejek, ktore ustawialy sie pod muzeami.

W koncu znalazt twdrczosc 1 wartosciows, 1 przemawiajgcg do
mas. Tyle ze nie byla to tworczosc wspotczesna.

Warto odczytac te wybory w kontekscie specyfiki
gierkowskiej kultury. Z jednej strony byla to kultura - jak ujela
to Justyna Jaworska - ,sockonsumpcjonizmu”, zorientowana
na Zachdd, ktadgca nacisk na zjawiska popularne; z drugiej
zanurzona w historii, z ochota przywdziewajgca juz to kostium
przedrozbiorowe] Rzeczpospolite], juz to sztafaz dziewiet-
nastowlieczny“. Wspomniane wystawy byly wyrazem tego
modelu. Ale bylo nim takze sprowadzenie tradycji do wymiaru
produktu, gadzetu, jarmarcznej zabawki. A temu juz krytyk

yKultury” sprzeciwial sie z cala moca: pomstowal na udawang
ludowos¢ Cepelii i Desy (,Idg w cene kielichy, karabele, pasy
stuckie”), przasne inscenizacje telewizyjnych seriali, tandetnie
restaurowane zabytki, sprzedawane na kiermaszach pamiatki.
O ile wiec w latach 50.1 60. panstwo deklarowato: ,,Chcemy by¢
nowoczesni” (a Oseka angazowal si¢ w realizacje tego zadania),
o tyle w latach 70. dodawalo: ale nowoczesne formy produkgcji

1 promocji powinny tez stuzy¢ popularyzacji form tradycyjnych.
Byt to juz mechanizm kultury pdznej nowoczesnosci, a wiec
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zachodniej. Chetnie powotywal sie na amery-
kanskiego krytyka Haralda Rosenberga, ktory
wieszczyl, ze trwajacy od stulecia impet moderni-
zacjl 1 postepu wlasnie sie konczyl. Nowoczesnosé,
réwniez ta peerelowska, przestata byc¢ odpowiedzia.
Kiedy Oseka opisywat socmodernistyczne pawilony
1 gierkowskie domy kostki, utyskiwal, ze to juz tylko
forma - atrakcyjna, ale pozbawiona pierwotnego
~przestania swiatopogladowego”. Konstatowal przy
tym, ze nowoczesnos¢ kiedys byta sacrum, a dzis
jest jedynie profanum - spowszedniala, codzienna,
juz nie holubiona, ale zaledwie uzywana ,jak
telefon czy telewizor, do ktérych przywyka sie od
dziecka” (Cos sig koriczy, cos sig zaczyna, 1979).

W miejsce nowoczesnosci wstawil wiec tra-
dycje. Rewelacja byt dla niego wydany w 1977 roku
Modernizm Wiestawa Juszczaka. Glowna teza tej
ksiazki - mtodopolska sztuka jest przedtuzeniem
tradycji romantycznej, a nie definitywng nowoscig -
pokrywata sie z intuicjami krytyka. W recenzji pisal
z entuzjazmem, ze Mloda Polska to ,chér glosow
dobiegajacych nas z przesztosci” (Putapka moder-
nizmu). Ale najwazniejsze bylo inne rozpoznanie

Twierdzit, ze kryteria, ktorymi postuguije sie krytyk, powinny wynikac nie tylko z jego pogladéw
na sztuke, ale takze ,na spoteczenstwo, sprawiedliwos¢ i niesprawiedliwos¢, role jednostki
wsrod zbiorowosci, dobro i zto™. Mlodym artystom radzit - nie dajcie sie podzieli¢ i wciagnac

w srodowiskowe gry; mtodym krytykom - piszcie na wtasne konto o tym, co najbardziej cenicie,

nie zmieniajcie sie w glos srodowiska.

takze kultury nostalgii za przeszloscig 1 wszechobecnego
spektaklu, nawet jezeli przasnego 1 z przedrostkiem ,soc”

(o diagnozach sytuacjonistow krytyk pisat ciepto w felietonie
Sprawozdanie z krucjaty dzieci, 1976).

Oczywiscie autor Spojrzenia na sztukg nie uzywat tego
terminu. Nie zmienia to jednak faktu, ze jego reakcja na prze-
miany kulturowe péznej nowoczesnosci - a byt nig konserwa-
tywny pesymizm - byla typowa (inna, tez typowa, byla postawa
Stefana Morawskiego, ktory krytykowal zamerykanizowana
kulture 1 sztuke z pozycji rewizjonistycznego marksizmu).

W pomieszaniu kultury ,niskiej” 1 ;wysokiej”, wszechobecnej
komercjalizacji, niefrasobliwosci permissive society Oseka nie
dostrzegal zwyktej zmiany, lecz strukturalny kryzys cywilizacji

4 Justyna Jaworska, , Piekne widoki, panowie, stad macie”. O kinie polskie-
go sockonsumpcjonizmu, Universitas, Krakow 2019; Marcin Zaremba,
Komunizm, legitymizacja, nacjonalizm. Nacjonalistyczna legitymizacja
wiadzy komunistycznej w Polsce, Instytut Studidw Politycznych PAN -
Wydawnictwo TRIO, Warszawa 2005.

Juszczaka: ze konserwatyzm w kulturze rozwija sie
w wyniku poczucia zagrozenia. Zdaniem krytyka
,Kultury” pasowalo to takze do wspdlczesnosci.
Swoje credo wytozyl w koncowym rozdziale Cos sig
konczy, cos sig zaczyna. ,I'radycja to cos, o czym sie nie
powinno mowié, w tym sie po prostu powinno zyc,
jak sie oddycha powietrzem”. Ostatnie zdanie ksigzki
brzmi: ,Trzeba sie bronic”.
Warto dostrzec szerszy kontekst tej postawy.
Defetyzm, wszelkiego rodzaju rezygnacja byly
u schytku dekady powszechne. Gierkowski projekt
wyczerpywat sie na wszystkich mozliwych pozio-
mach: ekonomicznym, politycznym, spolecznym.
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Prasa spoleczno-kulturalna pelna byla rozwazan o roz-
maitych ,koncach”, przesileniach 1 kryzysach. Jednym
z nich byt kryzys kultury - w tym sztuki. Srodowisko
artystyczne pekalo w poprzek podzialéw artystycznych,
pokoleniowych, klasowych, materialnych... Szerokim
echem odbila sie wydana w 1978 roku ksigzka Mar-
cina Czerwinskiego Samotnos¢ sztuki. Badacz postawit
W niej teze, ze gwaltowne przeobrazenia sztuki wspol-
czesne]j przekladajg sie na jej spoteczng alienacje. Bylo
to potwierdzenie rozpoznan krytyka , Kultury”.

W kryzysie pograzyla sie takze krytyka arty-
styczna. Jedng z prob reformy dyscypliny bylo prze-
ksztalcenie w 1979 roku ,Biuletynu Informacyjnego
PSP” w periodyk nastawiony na zagadnienia zwiazane
z teorig 1 praktyka krytyki artystycznej. W pierwszym
numerze zmienionego ,Biuletynu” zamieszczono
ankiete Krytycy o sobie i swoim zawodzie, ktorg wypelnito
17 krytykow 1 krytyczek, w tym Bozena Kowalska,
Anda Rottenberg, Wiestawa Wierzchowska, Andrze]
Matynia - 1 Andrzej Oseka. To jedno z jego nielicz-
nych w tym czasie wystapien na temat kondycji
krytyki. Autor Gry w nic przekonywal, ze ;wspotczesny
krytyk jest przede wszystkim osobg przestraszong”,
jest ,spetany lekiem”, ze ktos wypomni mu pomytke -
bo zle sklasyfikuje jakies dzielo, bo niepoprawnie
przypisze je do ktéregos z nowych ,post-". W konse-
kwencji krytycy mieli ukrywac wlasne poglady (na
sztuke, a wiec na rzeczywistosc), pisac bezosobowo,
bez wyrazu, ezopowym jezykiem - Oseka alarmowal,
ze krytycy eksperci cierpig na ,prochnice mowy”.

W podobnym tonie wypowiadala sie Anda Rottenberg,
ktdra zauwazala, ze w ,,miejsce gorgcych pochwat
lub grzmiacych potepien zajely recenzje kryptoni-
miczne”, w ktdrych ,pozornie obiektywny sad ukryty
zostal starannie za parawanem metajezyka wzietego
znauki”. ,Krytyka cierpi na chorobe obiektywizmu
1 bezstronnosci” - przekonywata. Nietrudno zauwazyc,
ze z podobnymi problemami mierzyla sie juz krytyka
poodwilzowa. Warto w tym kontekscie przytoczyc
glos Ewy Garzteckiej, wieloletniej krytyczki ,Trybuny
Ludu”, wspotzatozycielki Klubu Krzywego Kota,
autorki zaangazowane] w promocje sztuki nowo-
czesnej. Garztecka, komentujgc badania mowigce, ze
najpopularniejszymi polskimi artystami sg Wiktor Zin,
Szymon Kobyliniski i Franciszek Starowieyski, gorzko
zauwazata: ,Prawie ¢wierc wieku mojego pisania
o sztuce w jednym z najpoczytniejszych polskich pism
ma, wida¢, nikly rezonans spoleczny”. Dla niej zmiany
kulturowe dekady Gierka byly upadkiem projektu
poodwilzowe] nowoczesnosci. Wydage sie, ze krytyk
,Kultury” podzielat pesymizm Garzteckiej.

3.

Sprawczosc 1 sens znalazt Oseka w zaangazowaniu
w sprawy spoleczno-polityczne. Jak wielu innych,
do czynnego zaangazowania dojrzal po Sierpniu *80.
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Wiaczyl sie prace Komisji Kultury ,Solidarnosci”, a po
wprowadzeniu stanu wojennego postawit wszystko na jedna
karte 1 zostal ,etatowym opozycjonistg”. W 1982 roku miat

50 lat. Wspdlnie z Teresa Bogucka (cérka Janusza) zainicjowat
powstanie Komitetu Kultury Niezaleznej, najwiekszej pod-
ziemne] struktury zajmujacej sie sprawami kultury. W Komi-
tecie spotkal sie z Aleksandrem Wojciechowskim - wspdlnie
odpowiadali za sprawy plastyki. Jego rola byla jednak znacznie
szersza: zajmowal sie dzialalnoscig organizacyjna, zalatwia-
niem papieru, sprowadzaniem maszyn - 1 oczywiscie pisaniem.
W 1982 roku zostal wspélautorem raportu Polska wobec stanu
wojennego przygotowanego przez — nielegalne juz - konwersato-
rium Doswiadczenie i Przyszlosc.

W 1984 roku ukazat sie pierwszy numer ,Kultury
Niezaleznej”, organu Komitetu 1 najwazniejszego periodyku
poswieconego tytutowemu zjawisku. Stan wojenny sie skonczyl,
szeregl podziemia topnialy, w sSrodowiskach twérczych podej-
mowano - jeszcze niemrawe - dyskusje o zakonczeniu bojkotu.
Dlatego jedng z gléwnych funkgji ,,Kultury Niezalezne)” -
podobnie jak innych tytutéw podziemnych - byto dyscyplino-
wanie wahajacych sie 1 pietnowanie ,zdrajcéw”. W obszarze
sztuki najglosniejsza byla sprawa Edwarda Dwurnika, ktory
w zamian za paszport zgodzil sie wzig¢ udzial w szczecinskim
Festiwalu Malarstwa Krajow Socjalistycznych. Po powrocie
z RFN wzigl udzial w zebraniu zatozycielskim Zwiazku
Polskich Artystow Malarzy i Grafikéw 1 podpisat deklaracje
programowa neozwigzku. Andrzej Oseka nie mial watpliwosci:
sprawa Dwurnika powinna stanowic rodzaj ,pouczajgcego
moralitetu” dla innych artystow 1 artystek. Krytyk pisal, ze
autor Sportowcow ,przystal do uprawiajacych przemoc, do tych,
co dlawili Solidarnosc jawna, ktorg on sam wielbil, do przesla-
dujacych Solidarnosé podziemna, ktérej uznaniem jednak sie
chlubit. [..] W rezultacie przystal na reguly zaproponowane
przez policje” (Sprawa Edwarda Dwurnika, 1984). Analogiczny los
spotkal Bozene Kowalska - kuratorke wystawy Jezyk geometrii
w CBWA Zacheta z 1984 roku. W tekscie Klamliwy jezyk geometrii
krytyk pisal: ,Autorka calego zamieszania jest dr Bozena
Kowalska, znana w srodowisku artystycznym jako zwolen-
niczka sztuki awangardowej 1 stanu wojennego”.

Powyzsze wypowiedzi nie nalezaly do porzadku krytyki
artystycznej, lecz polityki - nawet jesli tylko (az?) symbolicznej.
W podziemnej publicystyce robit to, co lubit chyba najbardziej -
zajmowal sie postawami. Kodeks moralny podziemia byl prosty
1 bardzo mu to odpowiadato. Oseka szybko zdobyt uznanie
1 poczytnosc. Podjal wspotprace z ,Kulturg” Jerzego Giedroycia
1 zostal laureatem nagrody tego tygodnika za 1986 rok. O poli-
tyce pisal duzo, zarliwie, z przekonaniem.

W podziemiu spelnit sie takze artystycznie. W sztuce
przykoscielnej znalazl to, czego na prozno szukat w sztuce
poprzedniej dekady: polaczenie tradycji 1 wspotezesnosci, uni-
wersalizmu 1 buntu. Ale takze to, czego w sztuce szukal zawsze:
indywidualne przezycie, zaangazowanie w codziennos¢, lgcznosé
z publicznoscig. Byl to jego trzeci 1 ostatni - po Arsenale 1 Grupie
Wprost - moment formacyjny. Jako prominentny cztonek
Komitetu Kultury Niezaleznej, wspieral tworczos¢ przykoscielna
logistycznie 1 finansowo, w zasadniczym stopniu przyczyniajgc

Andrzej Oseka, Sztuka z dnia na dzieri, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1976
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sie do rozwoju zjawiska. Jako krytyk - co symptoma-
tyczne - wypowiadal sie juz sporadycznie.

Tymczasem sytuacja polityczna zaczeta sie
komplikowac: w 1985 roku powoli stawalo sie jasne,
ze mlode pokolenie artystow 1 artystek odwraca sie
od Kosciola, w 1986 wladze zainicjowaly polityczna
odwilz, w latach 1987-1988 miala miejsce najwiek-
sza od wielu lat liberalizacja kultury, nauki 1 sztuki.
W tej sytuacji programem czesci 0pozycji — zme-
czonej wieloletnia konspiracja, nielicznej, pozba-
wionej znaczacego spotecznego poparcia - stato
sie porozumienie z wladzami. Oseka - podobnie
jak ,radykalne” skrzydlo podziemia - kontestowat
wszystkie te zjawiska. Spowodowalo to, ze w dru-
giej polowie dekady mylil sie niemal we wszyst-
kim. W odpowiedzi na glosny artykut Kryzys sztuki
zaangazowanej (,Znak”, 1986) autorstwa mlodej
krytyczki 1 historyczki sztuki Krystyny Czerni
przekonywal, ze sztuka przykoscielna jest dopiero
w fazie prenatalnej, dlatego jej przekreslanie jest
przedwczesne - jak twierdzil, nalezy uzbroic sig
w cierpliwosc 1 poczekac, az rozkwitnie (Troche
cierpliwosci, 1986). Jednoczesnie krytykowat zwrot
miodych artystéw w strone panstwowego systemu
sztuki, nakazujac im - zgodnie z dziewietnasto-
wiecznym wzorcem konspiracji - ,biedowanie”
(Roszczenia podziemne, 1986). Rozminat sie wtedy
dramatycznie z nastrojami srodowisk mlodziezo-
wych - pozbawionych kapitaléw symbolicznych
1 ekonomicznych ,starego” podziemia i coraz cze-
sciej decydujacych sig na zaniechanie bojkotu.

Nie wyczuwal réwniez zmian w samym
podziemiu. Po ogloszeniu amnestii we wrzesniu
1986 roku napisat tekst pod znamiennym tytutem
Pozostanimy realistami. Swoje stanowisko przeciw-
stawial ,naiwnemu optymizmowi” tych, ktorzy

Lutrzymuja, ze [...] jest to pierwszy krok na drodze -
chocby 1 dalekiej - do prawdziwego porozumienia
narodowego”. Rok pdznie] nie istniala juz pod-
ziemna Tymczasowa Komisja Krajowa ,Solidarno-
sci”, za to funkcjonowala jawna Krajowa Komisja
Wykonawcza pod przewodnictwem Lecha Walesy,
dziatal Trybunal Konstytucyjny 1 urzad Rzecznika
Praw Obywatelskich.

Mimo realnych zmian autor Gry w nic
pozostawal nieprzejednany. W przeciwienstwie
do wielu uczestnikéw 1 uczestniczek zycia arty-
stycznego nigdy nie uznal, ze bojkot sie skonczyt.
Nowg ekspresje uznawat za zjawisko ,rozbrykane”
1,lekkomyslne”, idealizm mlodych dostrzegat teraz
w Pomaranczowe] Alternatywie. Po legalizacji ,Res
Publiki” w 1987 roku opublikowal tekst o znamien-
nym tytule Za wezesnie. Pisal zgryzliwie: ,[«Res
Publica»] ma licencje, zas dawni koledzy rewizje
1 konfiskaty. [..] Tyle ze w realnym socjalizmie
nieraz juz bywalo: nie ma wiezniéw - a za chwile sa
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tysigce; jest Wysoka Rada, jest poczytne pismo - a za chwile ich
nie ma. Redaktorzy «Res Publiki» zdajg sie byc jednak przeko-
nani, ze tym razem bedzie inaczej”. Tyle ze tym razem naprawde
byto inaczej - 1 to nie tylko dlatego, ze ,Res Publika” ukazywata
sie jeszcze po 1989 roku; przede wszystkim dlatego, ze ,praw-
dziwe porozumienie narodowe” nabieralo coraz wyrazniejszych
ksztaltow. Oseka do konca uwazal, ze Okragly Stot to putapka.
Byt w kregu 0s6b, ktore Adam Michnik poprosit o opinie w tej
sprawie (co zresztg dobrze oddaje jego pozycje w tamtym czasie)
1jako jeden z nielicznych byt przeciw - jak pozniej przyznawal,
Michnik na szczescie go nie postuchal. Jednak w przededniu
obrad pisat: Wyglada na to, ze okragly st6t pozostanie w prze-
strzeni dziejowej nie jako wydarzenie polityczne, proba kom-
promisu miedzy dwoma bedacymi dzis w Polsce narodami:
narodem wasali 1 narodem cenigcym niepodleglosc - lecz po
prostu jako mebel, ktory stoi sobie w patacu w Jablonnie. [...]
Przejdzie do historii jak dzwon, co nigdy nie dzwonil, armata, co
nigdy nie wystrzelita - pomniki pychy 1 pogardliwego traktowa-
nia poddanych” (Zamet w symbolach, 1988).

Juz po powstaniu ,Gazety Wyborczej” pisat o ,kuszeniu
drugiego obiegu” i zalecal podziemnym redakcjom daleko
1daca ostroznosc (Kuszenie drugiego obiegu, 1989). Zdarzalo mu
sig pisac pod pseudonimem nawet na poczatku 1990 roku,
kiedy funkcjonowat juz rzad kontraktowy, Anda Rottenberg
byla dyrektorkg Departamentu Plastyki, a Barbara Majewska -
Zachety. Zmiana przekonan z pewnoscig wymaga czasu. Ale
bylto w tym cos jeszcze: Oseka po latach przyznawal, ze w pod-
ziemiu byto mu dobrze. Zycie ,na powierzchni” bylo znacznie
bardziej skomplikowane.

4.

Najpierw trafit do prawicowych ,Spotkan”, ale szybko prze-
prosil sie z Michnikiem i zaczal publikowaé w ,Wyborcze)” juz
w styczniu 1991 roku. To tu miat przyjaciél z podziemia (ale

1z ,Kultury”), to tu - jak méwit - bylo jego miejsce na Ziemi.
Dobiegat wéwczas szescdziesigtki. Szybko wszedl w dawny
rytm. W ,Gazecie Wyborczej” polaczyl role z ,Kultury”
1,Kultury Niezaleznej”: stal sie publicysta, ktory zajmuje sie
sprawami spoteczno-kulturalnymi, ale komentuje takze bie-
zacg polityke. Krytykowal wizualng bylejakosc transformacji,
pletnowat kietkujacy nacjonalizm (pézniej zostal wspottworea
Stowarzyszenia ,Otwarta Rzeczpospolita”), z niesmakiem
obserwowal wzrost znaczenia postkomunistow, z niedowierza-
niem - kolejne ,spowiedzi” funkcjonariuszy stanu wojennego.
O Alfabecie Urbana pisal z gorzka ironia, ze brak w nim ,hasta
«Popietuszko» - a powinno by¢, bo autor bardzo sie swego
czasu w t¢ postac zaangazowal” (Joker, 1991). W podobnym
tonie komentowatl publiczne wypowiedzi Edwarda Dwurnika,
o ktérych pisal, ze cechuje je ,szczerosc niekompletna” (Wielko-
duszny Dwurnik, 1994).

Do przemian gospodarczych mial stosunek pozytywny:
nie mial watpliwosci co do krachu komunizmu, bagatelizowal
narracje o ,zlodziejskiej prywatyzacji”, nie rozumial apatii
popegeerowskich wsi, dziwit sie, ze gornicy protestujg pod
Sejmem, skoro wladza ,juz nie jest wlascicielem catego kraju,
szafarzem wszelkich dobr, dajgcym 1 odbierajgcym taski wedle

swego uznania. [...] Nie ona bowiem rzadzi dzis dobrobytem
obywateli, lecz prawa rynku, a te sa gluche” (Przed Sejmem

iw cyrku, 1992). W podobnym tonie wypowiadat sie na temat
procesow zachodzacych w kulturze. Dostrzegal wprawdzie, ze
wkrotce ,jedyng ksigzkg w domu Polakéw bedzie ksigzeczka
czekowa” - jak mowil w jednym z programow telewizyjnych -
jednak nie namawial do reformy mecenatu panstwa. Reme-
dium widzial w ,sprawiedliwych prawach”, czyli systemie
ynaprawde” rynkowym, odpornym na monopol, realizujagcym
zasade réwnosci szans 1 uczciwe] konkurencji (Gadanie
przeciw kulturze, 1990). Nadal narzekal za to na negatywny
wplyw modernizacji - teraz juz kapitalistycznej - na tradycje.
W jednym z felietonéw zauwazal, ze we wsi, ktérg odwiedza
od dawna, nie ma juz kiosku z gazetami 1 budki z piwem -
lokalnych osrodkéw spotkan - jest za to wypozyczalnia kaset
wideo. ,Troche dowcipow obyczajowych, piosenka o mitosci,
porywajacy rytm” - narzekal w 1959 roku na ,inercje intelek-
tualng” spoleczenstwa. Teraz w tym samym stylu konstatowat:
sLelewizja 1 Rambo wida¢ wystarcza” (Wideo wsrod pol, 1991).

Po doswiadczeniu podziemia 1 sztuki przykoscielne;

nasycit swdj konserwatywny pesymizm tresciami religijnymi.
O ile przed Sierpniem '80 nadziei upatrywal w sztuce dawnej,

Andrzej Oseka, Jawa czy sen: felietony z lat 1989-1995, W.A B., Warszawa 1995

o tyle teraz uznal, ze jedynie fundament kultury
chrzescijanskiej jest w stanie powstrzymac degra-
dacje Zachodu. Jeszcze u schytku PRL dokonat
znamiennej reinterpretacji sztuki przykoscielne;:
teraz miata ona dawac odpor nie tyle komuni-
zmowsl, ile ,poteznym trendom wspdlczesnosci,
takim jak awangardowy nihilizm, marksistowska
dialektyka czy pokusy metafizyki psychodelicznej”,
popularnym szczegdlnie wsrod mlodziezy (Rozba-
wiona gwardia, 1988). W grudniu 1989 roku opubli-
kowat esej-manifest (cho¢ od pisania manifestow
sie odzegnywal) Artysta wraca do domu. Zestawit

w nim dwa modele artystycznego zaangazowania:
o charakterze spotecznym 1 chrzescijanskim. To
pierwsze uznat za definitywnie ,skompromito-
wane” przez komunizm, to drugie - za nadal zywe,
zawierajace ,mysli prawdziwe w odniesieniu do
spraw najwazniejszych”.

,Dom” pozostawal bezpieczny do 1994 roku,
kiedy to w instytucjach wystawienniczych zaczeta
pojawiac sie nowa sztuka — nazywana zazwyczaj
sztuka krytyczng badz sztuka ciala. Publicysta
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Oseka uznal, ze prace Grzegorza Klamana, Katarzyny Kozyry, Roberta Rumasa, Piotra Jarosa
i Alicji Zebrowskiej to nie sztuka, lecz wykalkulowany skandal, intelektualny banat, przejaw mody,

wzatosne okropnosci”, ,profanacja swietosci® Jego zdaniem tego typu tworczos¢ moze robic¢
wrazenie juz tylko w ,skretynialym zyciu artystycznym™.

,Gazety Wyborcze]” dostrzegl w niej wszystko to, za co krytyko-
wal nowg sztuke lat 70.: intelektualna spekulacje, brak formy,
nieliczenie sie z publicznoscig. Tak jak sztuka przykoscielna
byla jego ostatnim doswiadczeniem formacyjnym, tak ostatnim
wielkim wrogiem - po kapizmie, poodwilzowym malarstwie
1 konceptualizmie - stala sie sztuka krytyczna. O ile jednak
tamte zjawiska rozpatrywat tylko (i az) jako nieudana sztuke,

o tyle sztuke krytyczna uwazat za zjawisko grozne spolecz-
nie. Kiedy Wojciech Krukowski usunat z wystawy Andresa
Serrana prace Piss Christ, Oseka bronit aktu cenzury. ,Nie musi
sie ttumaczyc ktos - pisal - kto nie pozwala, by w jego domu
sitkano na $wiete obrazy” (Amputowanie wyobrazni, 1994). Byt
zreszty niekonsekwentny - kiedy ktos zniszczyt Krzyz duzy

Wiktora Gutta, bezpruderyjny akt pokazywany na wystawie
Ars Erotica, wyrazal nadzieje, ze ,prawo bedzie przestrzegane,
mimo ideologicznego zametu” (Zamach i grzech, 1994). Jednak
zjego punktu widzenia réznica byla wyrazna: Gutt ,ukazywatl
erotyzm jako tajemnice zycia”, temat potraktowal serio, ,bez
jakiegokolwiek sladu bluznierstwa”. Publicysta ,Wyborczej”
nie zaakceptowal rowniez Zachetowskiej Rysy w przestrzeni -
mimo ze wystawa zostala pomyslana jako trialog (trojgtos
sztuki, nauki 1 wiary), to wysmial j z powodu prezentowanej
sztuki: ,Szescian oblozony papierem Sciernym, biata beczka,
kupa zuzlu usypana w kacie, pare kolorowych kresek na duze;
powierzchni” (Nudne i smieszne, 1995). W podobnym tonie
krytykowal Korytarz Mirostawa Balki, przy czym tutaj dotozyt
zarzut znacznie powazniejszy: banalizacji Zaglady. ,Moze
by raczej na nastepna wystawe sprobowal zrobic cos udajg-
cego abazur z ludzkiej skory” - kpit w glosnym felietonie Co
jest mozliwe po zagtadzie (1995). Kulminacja tej narracji byta
recenzja wystawy Antyciata. Oseka uznal, ze prace Grzegorza
Klamana, Katarzyny Kozyry, Roberta Rumasa, Piotra Jarosa
i Alicji Zebrowskiej to nie sztuka, lecz wykalkulowany skandal,
intelektualny banal, przejaw mody, ,zalosne okropnosci”,
sprofanacja swietosci”. Jego zdaniem tego typu twdrczosc¢ moze
robi¢ wrazenie juz tylko w ,skretyniatym zyciu artystycznym”
(Urok ciata w formalinie, 1995). W gruncie rzeczy wszystkie nowe
zjawiska - aseptyczny minimalizm, ,instalacje” (zawsze pisat
ten wyraz w cudzystowie), sztuke ciala - atakowal za to samo:
brak wyobrazni, ktéra nadal utozsamial z jakas forma figura-
i, najdoskonalszym, jego zdaniem, artystycznym wyrazem
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indywidualnego doswiadczenia. Wyobraznia jest tu martwa”,
pisal w recenzji Antyciaf, a tym, ktdrzy uznawali, ze Serrano
odnidst sukces, zarzucal ,dobrowolng amputacje zmystu wraz-
liwosci 1 wyobrazni”. Warto dodad, ze byt w tych krytykach
jeszcze bardziej nonszalancki, dogmatyczny 1 nieuwazny niz
dwie dekady wczesniej.

W ten sposob w debacie publicznej kreslono linie,
ktore mialy odgradzac sztuke ,prawdziwa” od przelotnej mody,
komercyjnej hucpy, w konicu - bluznierstwa. Autor Gry w nic
nie byl jedynym, ktdry to robil, cho¢ w dziedzinie sztuki byt
niekwestionowanym autorytetem. Dodajmy: autorytetem nie
dla srodowiska artystycznego, ale formacji znacznie szerszej
1 wazniejszej: postsolidarnosciowej liberalnej inteligencji. Sam
byl jej prominentnym przedstawicielem, jednym z piecdziesie-
cio-, szescdziesiecio- 1 siedemdziesieciolatkow, ktorzy w dobie
transformacji dzierzyli wiadze niemal niepodzielna. Réwniez
w polu kultury. ,Ekumeniczny” katolicyzm spod znaku Jana
Pawta II byl integralng skladows ideologii tej formacji - obok
neoliberalnych przekonan gospodarczych 1 rytualnego
antykomunizmu. Warto powiedziec to wyraznie: w plerwszej
polowie dekady postawa publicysty ,Gazety Wyborczej” nie
byta wyjatkiem, lecz reguly. Przeciwko ,antysztuce” protesto-
wali najwazniejsi przedstawiciele 1 przedstawicielki polskiej
kultury, nauki 1 mediéw: Andrzej Wajda, Xymena Zaniewska,
Daniel Olbrychski, Maciej Itowiecki, Jerzy Pilch, Jan Englert,
Krzysztof Zanussi, Janusz Stanny, Jacek Wozniakowski 1 wielu
innych. Nowej sztuki czgsto nie rozumieli takze mlodzi.
Kiedy Dorota Jarecka skrytykowata wystawe Edwarda Kra-
sinskiego w Muzeum Sztuki w Lodzi (1991), a Michat Cichy
wysmial pokaz Batki w Galerii Foksal (1993), do redakeji

,Gazety Wyborczej” listy z wyjasnieniami stal Andrzej Przy-
wara, metodycznie ttumaczgc artystyczng wage obu wystapien.
Jak pokazuja odpowiedzi autora i autorki ,Wyborcze]” - bez
wiekszego skutku. Dzi$ tatwo uznad, ze po 1989 roku pro-
gresywna sztuka byla atakowana przez prawice. Jednak - jak
doskonale pokazala to Dorota Monkiewicz - w odniesieniu
do pierwszej pieciolatki lat go. jest to ocena ahistoryczna®.
Jezeli, jak pisat Artur Zmijewski w Stosowanych sztukach spotecz-
nych, artysci ,placili frycowe za transformacje”, to pierwsze
rachunki wystawiala liberalna inteligencja. Z pewnoscig sporo
przedstawit ich Oseka. Warto spojrzec na to zjawisko szerzej:

5 Dorota Monkiewicz, Dyskurs polskiej krytyki artystycznej w okresie
transformacji, Zbigniew Libera, Art of Liberation: Studium prasoznawcze
1988-2018, 1. 1: 1988-1997, Centrum Sztuki Wspodtczesnej Zamek Ujaz-
dowski, Warszawa 2019, https://magazynszum.pl/dyskurs-polskiej-kryty-
ki-artystycznej-w-okresie-transformacji/ [dostep: 18.10.2021].

jako na jeden z btedéw doby przemian, ktory poskutkowat
populistycznym resentymentem.

Transformacja bez watpienia byla czasem turbulen-
cji. ,Swiat, ktéry po pét wieku zaczat wreszcie stawac na nogi,
uzwyczajniac sie, nagle znéw wykonat ruch podobny do stawa-
nia na glowie” - pisal krytyk w 1995 roku w tomie Jawa czy sen.
Byc moze najwyrazniejszym przejawem tego fikotka byta wlas-
nie sztuka: rzezby z niezywych zwierzat, krucyfiks w moczu,
wnetrzno$ci w formalinie. Autor Spojrzenia na sztuke, podobnie
jak cata jego formacja, nigdy nie zaakceptowat przetomu, ktory
wiazal sie z odejSciem od modernistycznego rozumienia dziela
sztuki jako autonomicznego, oryginalnego, uniwersalistycz-
nego, czystego gatunkowo aktu indywidualnej ekspresji. Doty-
czylo to réwniez statusu artysty 1 spotecznego funkcjonowania
sztuki, a takze wyraznego podziatu na kulture niska 1 wysoka®.
Zreszta Andrzej Oseka byt w tych kwestiach nieprzejednany
niemal od poczatku swojej kariery az do jej konca.

‘W 1995 roku zostal laureatem prestizowej nagrody Pol-
skiego PEN Clubu - otrzymat ja za ,tworczos¢ publicystyczna,
eseistyczna, humanistyczng”. Byl wtedy u szczytu potegi -
podobnie jak wielu innych, dyskontowal kapitaly zgromadzone
w podziemiu 1 obiegu kulturalnym PRL przed 1980 rokiem.
Zarazem byl to poczatek konca. Wielki projekt modernizacyjny
IIT RP, ktérego zwieniczeniem miato by¢ przystapienie Polski
do Unii Europejskiej, zakladal miedzy innymi wpiecie struktur
artystycznych w przebiegi zachodnie. Dotyczylo to nie tylko
instytucji publicznych 1 rynku, ale rowniez samego rozumienia
dziela sztuki. Byl to proces powolny 1 trudny, ale ostatecznie
polskie pole sztuki dogonito Zachdd, a integracja w tym zakre-
sie okazala sie sukcesem. Tak przynajmniej mozna byto sadzic
w polowie pierwszej dekady XXI wieku. Jak wiemy, poznie]
sytuacja sie zmienita: konserwatywna reakcja na okcydenta-
listyczng modernizacje nie omineta réwniez kultury. Andrzej
Oseka juz jednak w tej historii nie uczestniczy?’.

*

Byl Andrzej Oseka moze ostatnim przedstawicielem krytyki
artystycznej takiej, jak zostala ona zdefiniowana w pierwszej
potowie XX wieku. Krytyk byl w tym modelu przede wszyst-
kim osobg piszaca, to znaczy wypowiadajgcg sie za pomocg
stowa - stale, konsekwentnie, regularnie. Oseka nigdy nie
stat sie kuratorem, akademikiem, dyrektorem, marszandem -
zaswiadcza o nim wylacznie dorobek pisarski, setki, a moze
tysigce tekstéw powstatych na przestrzeni 60 lat aktywnosci
zawodowej. O nikim innym z jego pokolenia nie mozna powie-
dzie¢ tego samego.

Byl zwolennikiem krytyki pisanej w pierwszej osobie
1 na wlasne konto, wprost, zaangazowanej, polemicznej. Kry-
tyki krytycznej. Oseka nie uznawat ,stoni w pokoju” - wybi-
jal je pala w bialy dzien. Zadawal ciosy bez litosci 1 sam byt

6  Jakub Dabrowski, Cenzura w sztuce polskiej po 1989 roku. Artysci, sztuka
i polityka, 1.1-2, Fundacja Kultura Miejsca, Warszawa 2014.

7 Janatomiast opisywatem ja tutaj: Normalizacja i dwie modernizacje. Pole
sztuki w Polsce po 30 latach przemian, ,Szum” 2019, nr 27, s. 92-109.
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poraniony. Pisal w Rycerzach jednego stohu: ,Niezalez-
nie wiec od osobiste] wartosci ludzi, zamknietych
w tym getcie plastykéw, wytworzyly sie - jak zawsze
bywa w podobnych przypadkach - prawa rzadzace
zbiorowoscia, wytworzyla sie swoista psycholo-

gia $rodowiska”. Srodowiskowe dramy i dramaty,
podchody, dorazne hierarchie, anatemy i burze

w szklance wody - nie byly jego. Programowo

nie chodzil na wernisaze, nie przyjmowal prac od
artystow, nie znosit krytykéw czujacych sie whasci-
cielami” sztuki w danym momencie. Smieszyto

go to 1 mierzilo. Zarazem byl w tej niecheci zbyt
pryncypialny, zbyt nonszalancki, zbyt ryczattowy.
Nie rozumial, ze swoje stabosci, dogmaty, Swietosci
1 $miesznosci ma kazde srodowisko. Takze srodo-
wisko ,Kultury”, ,Kultury Niezaleznej”, a nawet
~Gazety Wyborczej”.

Ostatnim stalym przystankiem prasowym
Andrzeja Oseki byt nieistniejgcy juz ,Dziennik”.
Krytyk nie byt tu juz jednak - jak tyle razy wczes-
niej - piérem wiodacym, ale jednym z wielu: w tej
swoistej sztafecie pokolen uczestniczyt jeszcze Stach
Szabtowski 1 nizej podpisany. Wtedy nie znalem
jeszcze Andrzeja Oseki osobiscie, choé to dzieki
,2Dzlennikowi” wpadlem na pomysl, ze warto namo-
wic go na wywiad rzeke dla Wydawnictwa 40 000
Malarzy, ktére wowczas prowadzitem. Adam Mazur
zgodzil sie go przeprowadzi¢, a Andrzej Oseka
nam zaufat - mtodym kolegom po fachu. Chodzi-
lismy na Sedziowsky przez wiele miesiecy 1 zawsze
doswiadczalismy tam goscinnosci 1 zyczliwosci.
Kiedy w trakcie ktorejs z sesji padlo haslo ,strategia
pajaka”, wiedzialem, ze taki musi by¢ tytul. Strategia
pajgka ukazata sie w 2011 roku.

Zrédta:

Andrzej Oseka, Cos sig korczy, cos sig zaczyna, Czytel-
nik, Warszawa 1979 [teksty z lat 1976-1979].
Andrzej Oseka, Jawa czy sen, W.A B., Warszawa 1995
[teksty z lat 1989-1995].

Andrzej Oseka, Poddanie Arsenatu. O plastyce polskiej
1955-1970, Arkady, Warszawa 1971.

Andrzej Oseka, Sztuka z dnia na dzien, Wydawnictwo
Literackie, Krakow 1976 [teksty z lat 1970-1975].

,Kultura” 1966, 1975.

,Kultura Niezalezna” 1984-1989.
»Raster” 2000-2001.

,Iygodnik Powszechny” 1988-1989.
»Znak” 1986.
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Tekst: Vera Zalutskaya

To bedzie przyjemna podroz

3. Autostrada Biennale
w Kosowie

3. Autostrada Biennale. What if a Journey...
Prisztina, Prizren, Pec¢. Kosowo

1lipca - 11 wrzesnia 2021

kuratorki: Oviil O. Durmusoglu, Joanna Warsza

,To bedzie przyjemna podroz, troche ponad dwie godziny, caly czas autostrada” -
powiedzial usmiechniety chlopak w wypozyczalni samochodéw w Skopje. Po
czterech godzinach jazdy kretymi polnymi drogami, ciggnacymi sie pomiedzy
kiczowatymi nowo wybudowanymi hotelami, kamieniotomami, pieknymi gorami,
w towarzystwie prawie samych ciezaréwek, do tego z ciagle zrywajacym sie sygna-
tem radiowym i bez dostepu do internetu wiedzieliémy, ze cos poszto nie tak. Zeby
jakos zlagodzic stres wynikajacy ze swiadomosci, Ze jesteSmy mocno spoznieni na
wernisaz, przegladalam broszure Autostrada Biennale do momentu, az natknetam
sle na pocieszajace stowa w tekscie kuratorskim: ,Trzecie Autostrada Biennale to
zaproszenie do niekompletne] podrézy, gdzie sztuka 1 przetrwanie tworza zestaw awa-
ryjny podczas wycieczki do terazniejszosci, do 1z Kosowa - do Berlina, Istambutu,

Fotografie dzieki uprzejmosci Autostrada Biennale w Kosowie.
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Warszawy 1 z powrotem”’. Poczulam sie spokojniejsza i pomyslalam, ze nawet jesli
zobacze tylko czes¢ ekspozycji, bedzie to 1 tak wystarczajace doswiadczenie, gdy wzigé
pod uwage nielatwg trase 1 okres pandemii, na ktory przypadto otwarcie imprezy.
Okazalo sie, ze martwilam sie na zapas: biennale zostalo przygotowane tak, ze prace
mozna bylo oglada¢ niespiesznie, delektowac si¢ nimi. Zwiedzanie wystawy przy-
pominato raczej przyjemny spacer z czestymi przerwami na odpoczynek, rozmowe
1 refleksje, co zdecydowanie odroznia ja od innych duzych imprez artystycznych.
Funkcjonujace od 2014 roku w miescie Prizren w Kosowie Autostrada Bien-
nale nazwa nawigzuje do czegos fizycznie nieistniejacego, czyli wylacznie symbo-
licznego potaczenia pomiedzy biennale w Istambule, Wenecji 1 wlasnie Prizrenie.
Powstalo z inicjatywy trzech osob: Leutrima Fishekqiu, Vatry Abrashi oraz Barisa
Karamuca, ktérzy w zwiazku z brakiem galerii sztuki wspélczesnej w miescie zapro-
ponowali formule kosowskiego biennale jako rodzaj muzeum otwartego, w ktorym
mieszkancy 1 mieszkanki moga obcowac ze sztuka pozostajaca w Sciste; relacji ze
spoleczenstwem, stanowigca przestrzen do myslenia o inkluzywnosci i lepszej
przyszlosci. Taka muzealna enklawa w czasie trwania imprezy okazalo sie wlasciwie
cate miasto, poniewaz biennale odbywa sie gtéwnie w przestrzeni publicznej. Do
kuratorowania jego trzeciej edycji pod tytutem Whatif a Journey... zostaly zaproszone
dwie kuratorki: Joanna Warsza i Oviil O. Durmusoglu, ktére po mistrzowsku radza
sobie z tworzeniem narracji w przestrzeniach publicznych. Przykladem moze by¢
chociazby przygotowany przez nie w czasie pandemii projekt Die Balkone (2020-2021),

Funkcjonujace od 2014 roku w miescie Prizren w Kosowie Autostrada Biennale
nazwa nawigzuje do czegos fizycznie nieistniejacego, czyli wytacznie symbolicznego
pofaczenia pomiedzy biennale w Istambule, Wenecji i wtasnie Prizrenie.

ktory polegat na organizacji wydarzen artystycznych 1 prezentacji dziet sztuki
w oknach 1 na balkonach berlinskich mieszkan rozmaitych artystow 1 artystek.
Tegoroczna edycja Autostrady rozrosta sie do trzech miast: Prisztiny, Prizrenu oraz
Peci, dzieki czemu tytulowa podroz zyskata wymiar autentycznego doswiadczenia
zwigzanego ze zwiedzaniem wystawy.

Glowna czes¢ ekspozycji usytuowana zostata wzdhuz rzeki Lumébardhi
w Prizrenie. Kuratorki postanowily osnu¢ narracje wystawy wokot czegos ,nieza-
koniczonego”, ,nieokreslonego” 1 zaprosi¢ widzow 1 widzki do udzielenia osobistych
,odpowiedzi” 1 ,odniesienia sie” do tego, co mozna zobaczyc na miejscu. Nie sg to

puste stowa. W wielu miejscach partycypacja byla mile widziana lub wrecz niezbedna.

Przybierala rézne formy, mniej lub bardziej komfortowe dla obu stron. Jako przy-
klad mozna przywolac warsztat filigranu, w ktorym zostaly zamieszczone akwarele
zatytulowane A Rose Is a Rose Is a Rose? autorstwa pochodzacej z Sa6 Paulo 1 miesz-
kajacej w Istambule artystki Camili Rochy. W swojej tworczosci Rocha koncentruje
sie na roslinach, badaniu ich egzystencji oraz na ich zwigzku z ludzkim zyciem. We
wspotpracy z lokalnymi tworcami filigranu (czyli techniki zlotniczej polegajacej na

1 Ovul O. Durmusoglu, Joanna Warsza, What if a Journey..., [w:] 3. Autostrada Biennale. What if a Jo-
urney..., 2021, s. 34-35, https://autostradabiennale.org/new/wp-content/uploads/2021/07/AB-BRO-
CHURE-12x16cm-07072021-DIGITAL.pdf [dostep: 1.11.2021]; jesli nie podano inaczej, ttum. V.Z.

wykonywaniu zdobien z cienkich ztotych 1 srebrnych drucikéw) artystka stworzyta
wlasne wyroby jubilerskie, wykonane na podstawie przygotowanych wczesniej
obrazéw roslin. Jak wspomniatam, projekt zostal umieszczony w jednej z pracowni
znajdujacych sie w poblizu wiekszego skupiska sklepikow z wyrobami jubilerskimi,
co swiadczy o tym, ze rzemieslnicza tradycja jubilerska, przekazywana z pokolenia na
pokolenie od stuleci, jest w Prizrenie wcigz zywa 1 odgrywa wazng role. Przy okazji
ogladania pracy Camili Rochy mozna bylo porozmawiac z pracownikami sklepow
o historii lokalnego rzemiosta 1 lepiej poznac specyfike regionu. Podobna logika
rzadzila sie ekspozycja w mlynie Tabakhane, ostatnim wcigz dziatajgcym w miescie
obiekcie tego typu. W pachnacym pszenicg niskim budynku mozna bylo obejrzec
trzyczesciowy film Who’s Afraid of Ideology? Marwy Arsanios, artystki libanskiego
pochodzenia. Wybrzmiewajgce w nim glosy kurdyjskich 1 syryjskich ekofeministek
taczyly sie z dzwiekami pracujacych kamieni mlynskich, a catosc podsumowywata
trzecia czesc filmu poswiecona problematyce niezauwazalnego, lecz kluczowego dla
naszego zycla elementu - ziarna, o prawo do ktérego walczg ze soba rolnicy 1 swia-
towe korporacje. Poszczegdlne elementy filmu dobrze si¢ nawzajem uzupelnialy,
podobnie jak lokalni mlynarze 1 publicznos¢ odwiedzajaca ich miejsce pracy - wyda-
walo sie, ze przez chwile laczyla ich ni¢ wspdlnego niewerbalnego porozumienia.
Zabieg polegajacy na umieszczaniu projektow artystycznych w zwyczajnych
przestrzeniach miejskich, do ktorych kazdy od czasu do czasu trafia, duzo gorzej
wypadl na stacji benzynowe] w samym centrum starego miasta, na jednej z tetniacych
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Praca Ulfa Amindego i Manuela Gogosa pokazana na stacji benzynowej
w Kosowie wydawata sie nie na miejscu. Zapewne wielu migrantéw pracujacych
przy budowie zachodnioeuropejskich drég to bliscy osob codziennie mijajacych
te stacje. To, co miato by¢ wyrazem uznania, przypominalo raczej kolejng prébe
objasniania swiata komus, kto tak naprawde zna temat lepiej od autoréw.

zyciem uliczek. W miejscu, ktdre miato symbolizowac poczatek podrdzy lub migra-
cji, zostala umieszczona praca Street of Labour: Migration Monument (Kosovo Chapter),
podkreslajaca fakt, ze jeden z wazniejszych przedmiotow niemieckiej dumy, czyli
drogi 1 autostrady, jest w duzej mierze budowany rekami tymczasowych pracow-
nikéw z Turcji, Whoch 1 bylej Jugostawii. Jej autorzy, Ulf Aminde 1 Manuel Gogos,
chcieliby, aby zapisalo sie to w zbiorowej swiadomosci poprzez potraktowanie
niemieckich drdg jako swoistego pomnika migracji. Gdyby te prace zaprezentowano
w Niemczech, by¢ moze moglaby zosta¢ odczytana jako hold zlozony bezimiennej
sile robocze]j oraz wyraz szacunku dla gigantycznego ludzkiego wysitku. Natomiast
ulokowanie jej na stacji benzynowe] w Kosowie - kraju, w ktorym wciaz daja sie
odczuc powojenne cierpienie 1 trauma, a migracja jest powszechnym zjawiskiem -
okazalo sie dosc niezrecznym zabiegiem. Zapewne wielu migrantow pracujacych
przy budowie zachodnioeuropejskich drog to bliscy osob codziennie mijajacych

te stacje. To, co mialo by¢ wyrazem uznania, przypominato raczej kolejng probe
objasniania Swiata komus, kto tak naprawde zna temat lepiej od autoréw. Natomiast
sami pracownicy stacji benzynowe; 1jej liczni klienci wydawali si¢ bardziej ziryto-
wanl niz zachwyceni tg artystyczng sytuacjg, utrudniajacg ruch uliczny 1 zakl6cajacg
codzienny rytm kierowcow 1 przechodniow.

Dla poréwnania: podobny temat, ale z innej perspektywy — upodmiotowie-
nia 0s6b pracujacych przy budowie autostrad - podjeta pochodzaca z Prizrenu
artystka Doruntina Kastrati. Jej film When It Left, Death Didn’t Even Close Our Eyes
jest poklosiem wielu godzin spedzonych na studiowaniu archiwow, oficjalnych
dokumentow oraz, co najwazniejsze, na rozmowach z budowlancami z Kosowa
na temat ich sytuacji zawodowej, wypadkow w pracy 1 nieprzestrzegania przez
pracodawcow praw pracowniczych. Niektorzy przyznaja, ze lek przed utrata pracy
goruje nad strachem przed smiercia. W ten sposob Kastrati stawia poszczegdlnych,
konkretnych pracownikéw w centrum pozornie pozytywnej narracji o budo-
waniu nowych, doskonatych drég w Kosowie przez gigantyczne firmy Bechtel
1 ENKA, ktore na dodatek udzielaja finansowego wsparcia podmiotom ze swiata
sztuki 1 instytucjom kultury. Artystka ujawnia brutalna strone historii moderni-
zacji kraju 1 to, jakie koszty z nig zwigzane ponosza zwykli ludzie. Praca zostala
umieszczona na terenie malowniczej Twierdzy Prizren, kluczowej lokalnej atrak-
i turystyczne]. Towarzyszyly jej badane obecnie przez naukowcow fragmenty
wyrobow ceramicznych z epoki neolitu, ktore kuratorki zdecydowaly sie wlaczy¢
do ekspozycji Autostrada Biennale. Jak na ironie, to wlasnie podczas budowy
autostrady w okolicach twierdzy odkryto, ze na pobliskich terenach kryja sie arte-
fakty z przesztosci, co zablokowalo inwestycje na nieokreslony czas - archeolodzy
musza wydac pozwolenie na wznowienie prac budowlanych po tym, jak wszystkie
cenne obiekty zostang wydobyte 1 zabezpieczone. Umieszczenie realizacji Kastrati
w sali, gdzie trwaja prace badawcze nad lokalnym dziedzictwem archeologicznym,
pozwolito uwidocznic¢ napiecie miedzy trwajgcymi obecnie w kraju procesami
modernizacji infrastruktury oraz odbudowywaniem wtlasnej historii 1 tozsamosci.
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Okazuje sie, ze kapitalizm z jego bezwzglednymi 1 drastycznymi meto-
dami w zaskakujacy sposob ponosi tymczasows porazke, kiedy w gre
wchodzi kwestia badania unikatowego dziedzictwa historycznego. Ten
udany gest kuratorski sprawil, ze z twierdzy wychodzilo si¢ z uczuciem
pokrzepienia 1 nadziejg — by¢ moze naiwng - na to, ze zmiany systemowe
sa jeszcze mozliwe.

W zasadzie cala narracja biennale byla przesigknieta podobna do
wskazanej powyzej dwuznacznoscia 1 jesli w innym kontekscie kuratorska
odmowa jednoznacznego wypowiedzenia sie, stworzenia klarownej, dopie-
tej na ostatni guzik narracji mogtaby by¢ dosc irytujaca, tak w przypadku
tegorocznego Autostrada Biennale takie podejscie wydaje sie stuszna,

a wrecz jedyna mozliwg decyzja. Sporo watkow dotyczylo terazniejszosci
traktowanej jako wazny punkt, w ktérym mozemy sie zatrzymac 1 zastano-
WIC sie, czy obrany historycznie kierunek rozwoju poszczegélnych panstw,
a nawet calej ludzkiej cywilizacji jest tym stusznym 1 jedynym mozliwym.
Kuratorsko-artystyczne sugestie odnosnie do wizji przysziosci okazaly sie
bardzo ostrozne, subtelne, potraktowane z przymruzeniem oka, cho¢ nie-
kiedy zadziwiajaco optymistyczne. W koncu w dzisiejszych czasach kazdy,
nawet najmniejszy przejaw optymizmu, kazda iskierka nadziei wydaje sie
gestem radykalnym. W przestrzeni Prizrenu 1 Prisztiny pojawilo sie kilka
realizacji wskazujacych na to, ze przyszlo$c tworzy sie tu i teraz i ze nie
zawsze ksztaltuja ja wylacznie sily zewnetrzne. Na dziedzincu zespotu
architektonicznego Ligi Prizrenskiej (miejsca, gdzie 10 czerwca 1878 roku
rozpoczeta sie walka przeciwko Imperium Osmanskiemu, ktdora przy-
niosta Albanii niepodleglosc) zostata umieszczona praca Democracy

stonecznikami. Kiedy istniala jeszcze Jugostawia, te kwiaty byty sym-
bolem Kosowa. Kojarza sie one ze storicem, symbolizuja cieplo, radosé

1 nadzieje. Wysiewa sie je tez na zmiane z pszenica, zeby gleba pozostata
zyzna 1 przynosila obfity plon. Prosty gest artystki rezonuje z praca Agrona
Blakgoriego na poziomie formy 1 symboliki solarnej. Obydwie realizacje
przekonuja, ze warto marzy¢ o lepszej przyszlosci.

Jedna z metod pracy na rzecz lepsze]j przysztosci jest dazenie do
uzupelnienia luk w narracji o terazniejszosci. Wazna cechg tegorocznego
Autostrada Biennale byto odnajdywanie 1 uwidacznia historii oraz zjawisk
dotyczacych lokalnego kontekstu, lecz wymagajacych przekierowania
na nie uwagi opinii publicznej. Chodzi tu miedzy innymi o perspektywe
kobiet 1 rozne historie pisane z ich punktu widzenia. Sktadajacy sie
z dwoch par sidstr kolektyw HAVEIT w swoje] tworczosci problematy-
zuje nadmierng obecnosc¢ mezcezyzn przy wzglednej nieobecnosci kobiet
w przestrzeni publicznej Kosowa. W cyklu zdje¢ Ceylon Island i zaprezen-
towanym na wernisazu performansie pod tym samym tytutem artystki
odniosty sie do miejscowej tradycji serwowania 1 picia czarne] herbaty.
Zawlaszczywszy swoja obecnoscig przestrzen kawiarni, znajdujgcej sie na
terenie dawnego mlyna, podkreslily, ze jest to miejsce zdominowane na
co dzien przez mezczyzn, a kobiety - uczone od dziecinstwa serwowania
herbaty - moga popijac ja racze] w zaciszu domowym niz w stworzonych
specjalnie w tym celu miejscach publicznych. Potrzebe wzmocnienia
reprezentacji kobiet zarowno w przestrzeni publicznej, jak 1 w narracji
historycznej w nieco inny sposéb przedstawita romsko-polska artystka
Malgorzata Mirga-Tas. Razem z cztonkami prizrenskiej wspolnoty

Umieszczenie realizacji Doruntiny Kastrati w sali, gdzie trwajg prace badawcze
nad lokalnym dziedzictwem archeologicznym, pozwolito uwidoczni¢ napiecie
miedzy trwajacymi obecnie w kraju procesami modernizacji infrastruktury oraz

Jednym z najbardziej wzruszajacych gestow kuratorskich bylo otoczenie opieka
prac lokalnej artystki Valbony Zherki, znajdujacych sie w Muzeum Ligi Prizreniskiej.
Tkaniny Zherki, inspirujacej sie tradycyjnymi technikami tkactwa, sa jedynymi
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odbudowywaniem wlasne;j historii i tozsamosci.

kosowskiego artysty Agrona Blakgoriego. Instalacja sktada sie z utozo-
nych w trzy okregi, odwréconych do géry nogami szkolnych krzeset. Jak
pisza kuratorki: ,Ta praca jest odmowa; odrzuca normalizacje demokracji,
dzialajacej w Kosowie w trybie rollercoastera, na zasadzie ciggtych zmian
reprezentantow parlamentu i rzadu, braku stabilnosci 1 korupcji. Materiat
wykorzystany do przygotowania pracy odnosi sie do zrédia problemu -
edukacji - 1 daje obywatelom mozliwos¢ rozwigzania tego problemu”
Zdaniem kuratorek ta praca nie ma tylko pesymistycznego wydzwieku,
poniewaz krzesta wcigz jeszcze mozna odwrocic 1 tym samym wzigc¢ odpo-
wiedzialnos¢ za przyszlos¢. Trudno nie zgodzic sie z tym stwierdzeniem,
zwlaszcza ze wiele 0s6b faktycznie realizowato kuratorska zachete do
odwracania krzesel. Nadziejg napawala tez praca Sunflower Fields autorstwa
amerykanskiej artystki pochodzenia wegierskiego Agnes Denes - spta-
chetek ziemi 1 kwietnik w Prizrenie 1 Prisztinie, ktore artystka obsiata

2 Tamze, s.109.

pracami autorstwa kobiety w przestrzeni ekspozycyjnej catego muzeum.

romskiej oraz aktywista Edisem Galushim Mirga-Tas pokryla jeden

z miejskich budynkéw sporych rozmiaréw tkaninami przedstawiajgcymi
niezwykle Romki, pochodzace zaréwno z Kosowa, jak 1 spoza niego. Zna-
lazty si¢ wsrod nich miedzy innymi: Shpresa Agushi, Nicoleta Bitu, Zinet
Galushi, Delaine Le Bas 1 Esma Redzepowa. Co istotne, budynek, na ktd-
rym przedstawiono prace Mirgi-Tas, znajduje sie naprzeciwko dzielnicy
tradycyjnie zamieszkiwanej przez spolecznosc romska, po drugiej stronie
rzeki. Artystce udalo sie osiagnac dwa cele: uwidoczni¢ niezwykle wazne
postacie kobiet dzialajgcych na rzecz zmian w spolecznym postrzeganiu
Romow oraz podkreslic, jak wazne miejsce spolecznosc romska zajmuje
w przestrzeni miasta Prizren. Jednym z najbardziej wzruszajacych, z mojej
perspektywy, gestow kuratorskich byto otoczenie opieka prac lokalne;
artystki Valbony Zherki, znajdujacych sie w Muzeum Ligi Prizrenskie;.
To stworzone w 1978 roku realizacje Resistance 1 Towers of Resistance oraz
rekonstrukcja zaginionej pracy Hope (prezentowanej w hammamie, czyli
tazni tureckie)). Tkaniny Zherki, inspirujacej sie tradycyjnymi technikami
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tkactwa, sa jedynymi pracami autorstwa kobiety w przestrzeni ekspozycyjnej catego
muzeum. Dzieki decyzji kuratorek, aby wlaczyc je do ekspozycji biennale, po raz
pierwszy od 30 lat zostaly one odrestaurowane, na dodatek wlasnorecznie przez
artystke. Co wiecej, zostaly wreszcie silnie uwidocznione. Kuratorki za sprawa swojej
decyzji na chwile zamienily sie rolami: zamiast gos¢mi staly sie gospodyniami, dbaja-
cymi o lokalne dziedzictwo kulturowe oraz jego odpowiednia ekspozycje, na rownych
prawach z pracami spoza kraju.

Zdecydowana wiekszosc prac wyselekcjonowanych z mysla o Autostradzie
poruszata watki zwigzane z przesztoscig 1 mozliwosciami jej przepracowywania.
Niektore z nich dotyczyty relacji cztowieka z naturg oraz skutkow jej eksploatacji.
Jedna z najbardziej spektakularnych i ikonicznych realizacji tegorocznego bien-
nale okazala sie ogromna niebieska wstazka ciggnaca sie ze wzgorza zamkowego
w Prizrenie az do rzeki. Jej autorka, Turczynka Hera Biyuktasciyan, zdecydowata
si¢ upamietnic liczne wodne zrodetka, ktore kiedys zapewnialy wode wszystkim
domostwom w miescie, lecz catkowicie zanikly w wyniku postepujacej modernizacji
1 przebudowy miejskiej infrastruktury, gléwnie po powodzi w 1957 roku. Tytul pracy
My Eye’s Pupil Is Your Nest nawiazuje do proby zachowania w zbiorowej pamieci tego,
co dzi$ jest niewidoczne, a kiedys stanowilo podstawowy dla funkcjonowania miasta
zasob naturalny. Kolejnym, niegdys nieodzownym, elementem miejskiego krajo-
brazu Prizrenu jest budynek hydroelektrowni, potozony w malowniczej wschodnie;

czescl miasta. Elektrownia zakonczyta dziatalnosc w 1973 roku. W jej przestrzeni
zostata pokazana miedzy innymi wideoinstalacja Agnieszki Polskiej Plan Tysigcletni.
Praca w enigmatyczny sposob opowiada historie powojennej elektryfikacji polskie;
wsl, pokazujgc moment, w ktérym Przyszlosc, pod postacia mlodych inzynieréow
zakladajacych w lasach 1 na bagnach siec elektryczna, spotyka sie z Przeszloscia,
symbolizowang przez kryjacych sie w lesie czekajacych na nadejscie trzeciej wojny
swiatowe]. Artystka stworzyla poetycka opowies¢ o narodzinach technologii, ktora
ma decydujacy wpltyw na kierunek rozwoju cywilizacji ludzkiej. Umieszczona

w przestrzeni opuszczone] hydroelektrowni ulokowanej posrodku gorskiego
pejzazu praca Polskiej wybrzmiewa przy tym, jak sadze, zdecydowanie dobitnie]j niz
w warszawskim Muzeum Sztuki Nowoczesnej, gdzie zostala zaprezentowana mniej
wiece] W tym samym czasie co na biennale.

Skomplikowang, pelng napiec historie regionu Europy Poludniowo-
-Wschodniej uwidocznita w Disputed Histories pochodzaca z Serbii Vahida Ramujkic.
W budynku dworca autobusowego artystka umiescita instalacje, na ktora sktada
sie tworzona od 2006 roku az do dzis kolekcja ponad 300 podrecznikéw do historii
pochodzacych z krajow bylej Jugostawii. W czasach socjalizmu prezentowana jako
jednolita, po rozpadzie Jugostawii 1 wojnie w regionie w latach 9o. historia rozbita
sie na wiele roznych wersji 1 perspektyw. Ramujkic bezposrednio wskazuje na
bezcelowosc préby poszukiwania obiektywnego sposobu przedstawiana wydarzen
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Wazna cechg tegorocznego Autostrada Biennale byto odnajdywanie i uwidacznia
historii oraz zjawisk dotyczacych lokalnego kontekstu, lecz wymagajacych
przekierowania na nie uwagi opinii publicznej. Chodzi tu miedzy innymi

o perspektywe kobiet i rdzne historie pisane z ich punktu widzenia.

historycznych, na ktérych budowana jest ideologia narodowa wielu krajéw, bo

1tak zakonczy sie to fiaskiem. Praca opowiada takze o tym, jak w procesie edukacji
szkolnej budowana jest zbiorowa pamie¢ historyczna, ktorej ksztalt ostatecznie
wplywa na samookreslanie sie obywateli w kategoriach narodowych. W interesujacy
sposob z traumatyczng wojenna przeszloscig poradzita sobie pochodzaca z Prisztiny
Flaka Haliti. W swoich pracach artystka uzywa materialéw znalezionych w bylych
hangarach KFOR/NATO w calym kraju. W Prizrenie jeden z takich hangaréw zostat
w trakcie demilitaryzacji przeksztalcony w obecng Przestrzen Edukacyjng 1 Pro-
dukcyjng Autostrada Biennale - wlasnie tu zostala pokazana praca Haliti Its Urgency
Get Lost in Reverse (While Being In Constant Delay) #4. Przedstawia ona leniwego robota,
odpoczywajacego na geometrycznym, futurystycznym tle, zupelnie ignorujacego kult
pospiechu 1 produktywnosci. Jest to podwdjny komentarz artystki odnoszacy sie do
brutalnej przesztosci oraz nie mniej problematycznej kapitalistyczne;j terazniejszosci,
jak 1 zacheta do spokojnego namystu nad wizjami przysztosci.

Za przyklad pieknej wizji nadchodzacych czaséw mozna uznac instalacje
Forget Me Not autorstwa Petrita Halilaja 1 Alvara Urbana, zawieszong pod kopula
w holu Biblioteki Narodowej w Prisztinie. Monumentalny bukiet kwiatéw kojarzy
sie z mitoscig, intymnoscig oraz pozadaniem. Sztuczne kwiaty zostaly przetransporto-
wane z Madrytu do Kosowa w ramach piatego Pride Week w Kosowie 1 s3 symbolem
walki o prawa czlowieka, a zwlaszcza o réwnouprawnienie osob LGBTQI+. Biblioteka,
zbudowana w czasach socjalizmu, w symboliczny sposéb godzaca ze soba bizan-
tyjskie 1 islamskie motywy architektoniczne (koto 1 kwadrat), zostala wzbogacona
o kolejna, niezwykle aktualng w XXI stuleciu tres¢ dotyczaca mozliwosci wspohist-
nienia 1 wzajemnego szacunku nie tylko odmiennych religii, ale réwniez o per-
spektywe aktywnego uczestnictwa mniejszosci w zyciu reszty spoleczenstwa na
réwnych prawach.

Podczas zwiedzania Autostrada Biennale w mojej gtowie pojawiato sie wiele
pytan retorycznych: czy Kosowo rzeczywiscie jest dobrym miejscem na organi-
zowanie duzych imprez artystycznych? Czy niekonczace sie podréze w towarzy-
stwie ,artystycznego ttumu” maja jakikolwiek sens w swiecie dotknietym wieloma
powazniejszymi problemami? Jaka role odgrywa w nim sztuka wspolczesna 1jaka
odpowiedzialnos¢ ponosza pracownicy 1 pracownice sektora kultury? Czy sztuka ma
jakakolwiek moc sprawcza? Odpowiedzig na moje watpliwosci byta petna szacunku
wobec artystow 1 odbiorcow praca kuratorska, polegajaca miedzy innymi na unikaniu
przepelnienia zastanego miejsca pochodzacymi z zewnatrz znaczeniami i estetykami
oraz szczegblne uwzglednienie kontekstu lokalnego. Tegoroczne biennale opierato
sie na grze subtelnosciami. Brak jednej, sztywnej, jednoznacznie sprecyzowanej
narracji mozna uznac za przejaw pogodzenia si¢ z tym, ze nie da sie jednoznacznie
zdefiniowac miejsca takiego jak Kosowo, gdzie caly czas stykaja sie ze soba pozornie
krancowe zjawiska kulturowe, religijne czy historyczne. Na prawie kazdym kroku
Wwyczuwa sie powojenng traume 1 spustoszenie, ale tez nadzieje na pozytywna zmiane.
Nieinwazyjna, otwarta formula wystawy, szczegolne uwzglednienie artystow 1 arty-
stek lokalnych, trafny dob6r poszczegdlnych lokalizacji, udane polaczenia prac na

Banu Cennetogdlu, Ciennet, od 2019, w toku, fot. Tughan Anit

poziomie ekspozycyjnym - to wszystko sprawilo, ze tegoroczne Autostrada Biennale
mialo szczegdlny urok. Za przejaw odwagi uwazam podjecie sie pracy w rzeczywi-
stosci pandemicznej, do tego w miejscu o trudnych doswiadczeniach historyeznych
i niestabilnej sytuacji politycznej. Joanna Warsza i Oviil O. Durmusoglu podjely

sie tego wyzwania z pelng Swiadomoscia, ze swiat, ktory zalamal sie w 2020 roku,
juz nigdy nie bedzie taki sam. Udalo sie stworzy¢ wystawe, na ktérej mozna byto
odpoczad, z nostalgig przyjrzec sie pozostalosciom starego swiata 1 powoli, bardzo
niesmialo zacza¢ myslec o przyszlosci.
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W strone plenerow

krytycznych

Sanatorium leku

tekst: Marcin Polak

Konteksty. Kongres Postartystyczny
Sokotowsko, 29 lipca - 1 sierpnia 2021

Nie wiem, czy tez tak macie, ze jak jest fajnie, to stawiacie pinezke na osi czasu, zeby
pozniej powspominac ten moment? Podczas pobytu na tegorocznych Kontekstach
szedlem bardzo powoli do ,cukiernika”, do niedawna jedynego sklepu w Sokotowsku,
1 cieszylem sie tg chwila. Kupitem sobie piweczko trzymane w lodéwce na lody, cos
niezdrowego do jedzenia, w stylu salatki jarzynowe;, 1 usiadatem na placyku obok
miejscowych 1 turystow. Myslatem o tym, jak jest fajnie, 1 ze moim jedynym proble-
mem w tej chwili jest to, ze jest az za fajnie. Za duzo dobrych znajomych, za duzo
ciekawych wydarzen, do tego wspaniala pogoda, piekne miejsce, tanie piwo 1 zabro-
nione jedzenie. Krétko méwiac, za duzo bodzcow. Wiem, ze inni tez mieli podobne
odczucia. Mysle, ze stad sie bierze fenomen, a jednoczesnie problem Sokolowska -
jest tu po prostu zbyt fajnie. A jak jest fajnie, to wiadomo, ze wkrotce tak nie bedzie.
Ale po kolei.

OBIEKT KULTURY
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Ewa Tatar i Ewa Polska, Punkt obserwacyjny zmian w sztuce, stuchowisko poswigcone rzezbie Marii
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Akcja gentryfikacja
O artystach czesto moéwi sie, ze sa pozytecznymi
idiotami gentryfikacji. Czy to artysci 1 ludzie
kultury sprawili, ze mala, spokojna wies gdzies na
koncu Polski zmienia sie¢ w zaskakujaco szybkim
tempie? Czy za chwile moze sta¢ sie kurortem pel-
nym nowych apartamentowcéw, blokow, parkingow,
ttuméw nowych mieszkancow 1 turystow? Takie
pytania wybrzmiewaja coraz czesciej, nie tylko
wsrod mieszkancow miejscowosct, ale 1 uwaznych
obserwatorow z zewnatrz.

By lepiej zrozumiec procesy zachodzace
w Sokotowsku, siegnatem do tekstow na temat
gentryfikacji napisanych kilkanascie lat temu.
Wéwczas rzadko méwilo sig o tym zjawisku, a jesli
juz, to racze] w formie przestrogi. Teraz te niewe-
sote scenariusze materializuja sie w calej Polsce,
1to w wersji turbo, a pandemia tylko przyspieszyta
pewne procesy. Fliperzy, spekulanci, wielkie fun-
dusze 1 zwyczajni ludzie, ktérzy chea jakos uloko-
wac zjadane przez inflacje oszczednosci, kupuja
mieszkania 1 domy jako inwestycje, co prowadzi
do duzego wzrostu cen nieruchomosci. Jesli do
tego dodamy nabrzmiewajacg w mieszkancach
miast przemozng chec przebywania blize] natury,
zniwelowania skutkow pandemicznego zamkniecia
w czterech $cianach i ucieczki ,gdzies na wies”,
otrzymamy gotows recepte na szybka gentryfikacje
terenow, ktore dotychczas byty od tego problemu
wolne. Podobny schemat realizuje sie w malenkim
Sokotowsku, ktore jeszcze niedawno bylo niezbyt
popularnym wsrdd turystéw, 1 podupadajacym,
zapomnianym uzdrowiskiem.

Jak do tego doszto? Cofnijmy sie az do
1855 roku, kiedy w Sokotowsku (wowczas nie-
mieckim Gorbersdorf) zostalo uruchomione
plerwsze na Swiecie sanatorium leczenia cho-
rob ptuc, w ktorym zastosowano nowatorska
metode leczenia klimatyczno-dietetycznego.
Tamtejsze metody terapeutyczne byly wykorzy-
stywane nawet w nieco mlodszym szwajcarskim
Davos. Trwajgcy kilkadziesiat lat prezny rozwd;
osrodka przerwal wybuch wojny. Po 1945 roku
dalej funkcjonowalo tutaj sanatorium o profilu
przeciwgruzliczym, cho¢ wladze PRL niechetnie
inwestowaty w obiekty polozone na ,ziemiach
odzyskanych”. W 2007 roku zrujnowany budynek
dawnego sanatorium doktora Hermanna Brehmera
zakupita Fundacja Sztuki Wspélczesnej In Situ,
ktéra tworzy w tym miejscu Miedzynarodowe
Laboratorium Kultury. Zatozona przez Zygmunta
Rytke 1 Bozenne Biskupska fundacja w 2012 roku
przeniosta gtéwna siedzibe z Warszawy do
Sokotowska, gdzie In Situ zajmuyje sie realizacja
miedzynarodowych projektow artystycznych,
roznorodnych 1 interdyscyplinarnych dziatan
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tworczych, badan i spotkan. Pod kierunkiem prezeski Zuzanny
Fogtt organizuje nie tylko Konteksty - Festiwal Sztuki Efeme-
rycznej, ale takze Festiwal Filmowy Hommage a Kieslowski oraz
festiwal muzyki eksperymentalnej Sanatorium Dzwieku, a poza
realizowaniem tych wydarzen zajmuje sie odbudowa spalonego
sanatorium doktora Brehmera. Na przestrzeni lat stopniowo
zmienial sie réwniez charakter pozostatych obiektéw leczni-
czych w Sokotowsku. Dawne sanatoria powoli przeksztalcane sg
w osrodki opieki paliatywnej, ktére kierujg swojg komercyjng
oferte gldwnie do zamoznych klientéw, zwlaszcza obcokrajowcow.

Konteksty Kontekstow

In Situ organizuje Konteksty - Festiwal Sztuki Efemerycznej od
2011 roku. Sztuka wspolczesna, takze ta prezentowana w Sokotow-
sku, w ciggu ostatnich lat znaczaco zmienila charakter - zyskata
wyrazny rys zaangazowania spoltecznego. Konteksty i Sokotowsko
majg to do siebie, ze w mniejszym lub wiekszym stopniu oddzialujg
na kazdego, kto tu przyjezdza. Dlatego w ostatnich latach artysci

1 goscie emocjonalnie zwigzani z tym miejscem oficjalnie 1 w kulu-
arach dyskutowali o poziomie festiwalu 1jego wptywie na miejsco-
wos¢. By¢ moze po czescl za sprawa tych rozwazan zarzad fundacji
doszed! do wniosku, ze organizowanie kolejnych edycji poswieco-
nych sztuce performansu mija sie z celem 1 nieco juz archaiczna
formule trzeba zastapi¢ czyms nowym. Szlak w 2020 roku przetarta
Marta Czyz, ktéra zorganizowala nowg czesc festiwalu, a rowno-
legle swoja prace kontynuowala wieloletnia kuratorka festiwalu
Malgorzata Sady. Bylo to troche dziwne, wytworzy! sie sztuczny
podzial na stare 1 nowe, ale udalo sie zasygnalizowac, w jakim
kierunku powinny 1$¢ zmiany.

W tym roku Konteksty byly juz zupelnie inne. Sebastian
Cichocki 1 Marianna Dobkowska zwolali Pierwszy Kongres
Postartystyczny, a na nowa odstone festiwalu zlozyly sie spotkania,
spacery, wyklady 1 wspolne positki. Zamiast performanséw -
przebywanie ze soba, bez podziatu na artystow 1 widzow. Moim
zdaniem to bardzo dobry kierunek - na tej edycji festiwalu bylo
duzo madrych dzialan 1 wydarzen przynoszacych wytchnienie.
Nam, artystom 1 artystkom, jest to potrzebne. Wiadomo, jak to jest
zy¢ w prekariacie, chociaz w wystapieniu otwierajgcym kongres
Kuba Szreder zastanawial sie, czy nie jest nam za dobrze. Mysle,
ze 1tak, 1 nie. Podobny ton pobrzmiewal w rozwazaniach Szredera
dotyczacych tego, czym jest Sokolowsko: sanatorium, kurortem,
umieralnig, miejscem dzialan wspolnotowych, a moze poligonem
nieustanne] walki miejscowych z przyjezdnymi?

Kongres mozna uznac za udany, choc brakowato mi
szerszego odniesienia do sokolowskie] rzeczywistosci, wytuskania
lokalnych watkow 1 proby integracji z mieszkaficami. Brakowato
krytycznego spojrzenia, moze zwierciadla, w ktorym moglibysmy
sie przejrzec. Mowilismy duzo o empatii, a ochoczo stawialismy sie
na imprezach, ktore utrudnialy zycie mieszkancom Sokotowska.
Nie tylko tym starszym, dla ktérych jestesmy dziwolggami 1 ktorzy
mowig, ze znéw ,warszawka” przyjechala sie bawic 1 nie daje im
spac po nocach. To napiecie miedzy mieszkaficami a organizato-
rami 1 uczestnikami festiwalu trwa prawie od poczatku Kontekstow,
a potegowane jest jeszcze sporami podsycanymi przez obecng wia-
dze. Widze je prawie zawsze w podobnych sytuacjach, na przyklad
kiedy festiwalow1 goscie blokuja na chwile jedyna droge (a przeciez
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Kongres Postartystyczny mozna uzna¢ za udany, cho¢ brakowalo mi szerszego odniesienia do
sokotowskiej rzeczywistosci, wytuskania lokalnych watkdw i proby integracji z mieszkaricami.

Polak w samochodzie jest zawsze wkurwiony). Kolejne pole
konfliktu to wspomniane nocne imprezy, choc z tym akurat
daloby sie cos zrobi¢. Wiadomo, ze mlodziez, a juz w ogéle arty-
sci 1 artystki, musi sie wyszumied, ale mozna to zorganizowac
inaczej, na przyklad przenies¢ impreze do zamknietego pomiesz-
czenia. Problemem jest takze to, ze dla wielu 0sdb, szczegol-
nie bardziej konserwatywnych mieszkancéw matych miast
1 miasteczek, wspolczesna sztuka ma zbyt radykalny charakter.
Stynne juz wystapienie czeskiej artystki, ktora chodzita nago na
czworakach po rampie kina z zapalong swieczky w odbycie, stato
sie punktem - nomen omen - zapalnym, od ktdrego zaczela sie
nieche¢ czesci mieszkancow do Kontekstow.

Na kongresie brakowalo dyskusji o problemach tego
miejsca. Wybrzmiewaly one subtelnie w niektorych sytu-
acjach, na przyklad na spacerach Centrali, w zakulisowych
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rozmowach czy dzigki informacjom umieszczanym na budyn-
kach - zaproszeniom do konsultacji w sprawie zmiany planow
miejscowych przygotowywanych przez gmine. Nie mozemy
udawad, ze tego nie widzimy, napierdala¢ muzyka w lesie,
a dwie godziny wezesniej jes¢ wspanialy positek z poszano-
waniem przyrody i rozmawiac o aktywizmie klimatycznym,
edukacji 1 dzialaniach postartystycznych. Trzeba by to jakos
zréwnowazy¢, jak w przypadku koncertu ,,Do kopalni”. Warto
skonczy¢ grac troche wezesniej, by dac wybrzmie¢ naturze. Bo
wyszlo raczej jak ,Z kopalni”. Moze, jak mi powiedzial pewien
artysta, trzeba bylo po prostu zagrac na flecie. Wiem, nie
byloby tak sexy, ale moze lepszy jest obciach niz cos stojacego
W sprzecznoscl z tym, o czym w kétko mowimy?

Mimo pewnych brakéw festiwal byt czyms waznym -
wrocilismy do doméw pelni energii, gotowi do budowania

GRIEF - koncert Pawfa Kulczyriskiego nad kopalnig melafiru, Konteksty. Kongres

Postartystyczny, Sokotowsko, 2021, fot. Karolina Zajgczkowska
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Kompleks Sanatorium doktora Brehmera Gérbersdorf, Sokotowsko
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nowego, lepszego, jutra.. Tymczasem Soko, mimo wizerunku
miejsca idyllicznego, ma swoje problemy, 1 to powazne. Za
piekna fasadg kryja sie wewnetrzne pekniecia. Choc przed
przyjazdem na tegoroczne Konteksty zdawatem sobie z tego
sprawe, gléwny problem, czyli postepujaca gentryfikacja
miejscowoscl, jeszcze bardziej sie nasilil. Na miejscu czué bylo
nerwowg atmosfere, a po powrocie do domu przeczytalem post
jednego z mieszkancow, ktory wzywal do zwarcia szeregdw

w celu obalenia plandéw gminy, co przy okazji obnazyto miej-
scowe antagonizmy:

,SOKO dzis to wieloptaszczyznowy antagonizm. Tak
gleboki, ze do wyprostowania lokalnych relacji potrzebne beda
dekady 1 pokolenia. Rozmawialem w ostatnich dniach z wie-
loma z Was. Smutne 1 przykre bylo stuchad, co o sobie myslicie
1z jaka tatwoscig o tym moéwicie obcej osobie, jaka w sumie
jestem dla Was ja. SOKO podziaty bez liku: warszawiaki,
braciaki, lokalsi 1 przybledasy, klakierzy 1 jawni oponenci
burmistrza, fejsbukowe trolle, sokolowszczanie, sokoludki,
przetargowi rywale, artysci, ci z In Situ 1 ci «po» In Situ, ci
z solectwa, ci od sanatoriow, z cerkwi 1 od proboszcza, ci od
dzierzaw rolnych nieuzytkow, ci od dzien dobry i c1 od wypier-
dalaj, c1 od zbijania piatek i ci od rozbijania butelek na gtowie,
ci od teczy w oknach na szybach 1 ci od ich wybijania 1 homofo-
bicznych wlepek. SOKO spory o wszystko: o parkingi, o grobo-
wiec, o ledowe oswietlenie, o ogrodki dziatkowe, o kanalizacje,
o scieki do rzeki, o palenie gownem w piecach, o sporadyczny
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gwar czy halas festiwalowy, o asfalt na szlaku pod
Bukowcem 1 Stozkiem, KURWA, o wszystko! SOKO
epitetow bezmiar: ten zly, ten przyjezdny, ten niedo-
bry, ten kosmita, ten szabrownik, ten ztodziej, ten
¢pun, a ten pijak spod Cukra”.

Nie bede sie tutaj wdawal w rozwazania,
kto z kim 1 na kogo nadaje, mysle, ze dla kaz-
dego, kto tu przyjezdza od kilku lat 1 interesuje
sie tym miejscem, te male wasnie 1 podzialy sg
wyczuwalne. Moze to kwestia skali, a w innych
miejscach jest podobnie. A moze to wyjatkowo
zlozona 1 wielopoziomowa struktura spoleczna,

a takze kolejne fale nowych mieszkancéw coraz
mocnie] wptywajg na lokalny klimat. Moze ten
post jest troche przesadzony. Faktem jest, ze jak na
malg wies za duzo tu znanych poetek, muzykéw,
filmowcow, 0s6b ponadprzecietnych, z niespoty-
kanymi gdzie indziej kompetencjami. W ostatnich
latach znaczgco zmienit sie sklad spoleczny miesz-
kancow miejscowosci - przybylo oséb o wyzszym
statusie ekonomicznym, ktdre tworzg kulture, ale
tez inwestuja w tym miejscu. To przede wszystkim
nowi mieszkancy sa sprawcami cichych proce-
sow gentryfikacyjnych, na razie jeszcze nie az tak
widocznych w przestrzeni Sokotowska. Zmiany
dokonujg sie gléwnie za murami starych doméw,
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Sokotowsko, mimo wizerunku miejsca idyllicznego, ma swoje problemy, i to powazne. Za piekna
fasada kryja sie wewnetrzne pekniecia. Gtéwny problem, czyli postepujaca gentryfikacja

miejscowosci, coraz bardziej sie nasila.

willi, a nawet budynkow gospodarczych, ktore przerabiane
sa na lofty, apartamenty 1 galerie. W wyniku tych inwesty-
¢ji dochodzi do zmiany charakteru i funkeji historycznych
obiektéw architektonicznych, co wplywa na tozsamosc
miejsca. Warto jednak pamietac, ze Sokotowsko ma dzis
formalnie status wsi, ale od co najmniej stu kilkudziesieciu
lat funkcjonuje jak male miasteczko. Lokalne tradycje zycia
kulturalnego siegaja czaséw pierwszych sanatoriéw - przez
dekady dzialaly tu kawiarnie, dansingi czy kino. Zatem oferta
kulturalna byla tu obecna od dawna, cho¢ moze miata inna
specyfike 1 byla tworzona przez mniej liczne grupy.

Nowi mieszkancy wspélegzystuja ze starymi, osoby
z zewnatrz 1 z duzych miast ze starszymi stazem mieszkancami
1tymi, ktdrzy mieszkajg tu od dekad. A ci ostatni czujg sie
zagrozenl. Zwlaszcza ze nowi przybysze 1 artysci chea dzia-
ta¢, co budzi pewien opor. Jak powiedzial jeden ze ,starych”
mieszkancow: ,Zgoda, ale to wszystko sie dzieje za szybko”. Nie
zapominajmy, ze de facto ci ,starzy” sokolowszczanie takze sg
przybyszami, przesiedlencami zamieszkujgcymi dawne ziemie
niemieckie po wojnie. By¢ moze dlatego nie czujg sie gleboko
zakorzenieni w tym miejscu 1 silniej reagujg na kolejne kon-
cepcje zmian w ich otoczeniu. A jednoczesnie nie mogg znac
z doswiadczenia 1 pamietac zycia towarzysko-kulturalnego
Sokotowska z czaséw miedzywojennych. To wszystko moze
posrednio rzutowac na dzisiejsze spory.

Po co Soko?

W Sokotowsku bylem juz nie wiem ktéry raz, znam wielu
mieszkancow, z czescia z nich zdarzato mi sie pracowac,

ale w tym roku widywatem ich wyjatkowo rzadko. Od tych,
ktorych spotkatem, styszatem, ze miejscowi 1 ci z najstarszym
stazem chowaja sie, za duzo sie dzieje, non stop trwa impreza,
a mieszkancy po prostu chcg spokoju. To co? Po prostu nie
przyjezdzajmy do Soko?

Czy w miejscach takich jak Sokotowsko da sie tworzyc¢
kulture bez gentryfikacji? Moze to wlasnie ludzie kultury, z ich
wrazliwoscia, sg inicjatorami zmiany na lepsze? Moze cos, co
wydawalo sie zagrozeniem dla tego miejsca, okaze sie wyba-
wieniem? Rodzi sie mozliwos¢ podjecia przemyslanych dziatan
wspolnie z mieszkancami, starymi, nowymi 1 tymi z czwarte]

1 piatej sokotowskiej fali imigracji. A co byloby zmiang na
lepsze w przypadku Sokotowska? Chociazby madre plany zago-
spodarowania 1 rozwoju, zaktadajgce zachowanie unikalnego
charakteru architektonicznego 1 spolecznego tego miejsca.

W Sokotowsku jest soltys, ale wsig zarzadza gmina Mie-
roszow. Jej burmistrz 1 urzednicy wymyslili, ze rozwd] miejsco-
woscl wymaga postawienia kolejnych doméw, przyciggniecia
deweloperéw, wybudowania parkingéw 1 tak dalej. W dalszej
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perspektywie dobry bylby pewnie jakis Polomarket albo inna
Biedronka, moze wyasfaltowanie lesnych drdg, a potem kto
wie, moze obwodnica. Brzmi to zbyt fatalistycznie? W Pie-
chowicach, tez w Sudetach, mieszkancy walczg o poszerzenie
granic Karkonoskiego Parku Narodowego - w ten sposdb
usitujg bronic sie przed deweloperami i lesnikami. Niedawno
za$ Szklarska Poreba wpadla na pomyst wybudowania wlasne;
obwodnicy. W calym regionie prowadzone sa ,inwestycje”, a to
stowo, ktére PR-owo zawsze dobrze brzmi.

W okolicach Sokotowska na duza skale wycinane
sg okoliczne lasy, intensywnie wydobywany jest tez melafir,
co prowadzi do niszczenia gory Bukowiec, ktora wedtug
niektorych badaczy ostania doling od wiatru (juz teraz zaczyna
tu mocniej wiac). Kopalnia melafiru w Rybnicy Lesnej stanowi
istotne zagrozenie dla lokalnych ekosystemow: jej funkcjo-
nowanie wigze sie z wycinka laséw, zmiang mikroklimatu,
naruszeniem siedlisk ochronnych wielu gatunkow zwierzat.
Jesli do tego dodamy brak dialogu z mieszkancami, wychodzi
nam mala lub wieksza katastrofa. Czy mozemy jg wspélnie
powstrzymac? Bez naszego - artystow 1 artystek, mieszkancow,
aktywistek, politykow 1 polityczek — wiekszego zaangazowania
nie bedzie co zbiera¢. Kongresy, dyskusje, laboratoria, festi-
wale, sztuka nie bedg mialy sensu i nie bedziemy mieli dokad
uciec, nawet na chwile (najlepiej na chwile).

Jak to zrobi¢ odpowiedzialnie? Czy na pewno rozwoj
tego miejsca jest potrzebny? Podczas jednej z dyskusji o przy-
szlosci Sokolowska pewna aktywistka stwierdzila, ze czasami
lepiej jest nie robic nic, bo w ostatecznym rozrachunku to sie
najbardziej optaca. Wiadomo, ze nie da sie stosowac tej zasady
zawsze 1 wszedzie, ale co$§ w tym jest. Czy przemienienie dziury
na koncu swiata w regionalng peretke kultury jest na pewno
catkowicie pozytywnym zjawiskiem? Czy nie lepiej bytoby,
gdyby Sokolowsko nadal bylo dziurg?

Odkrycie Sokolowska, pieknego miejsca z ciekawg
architekturg i dobrymi festiwalami, przez kolejne fale osob ule-
gajacych jego urokowi moze sprawic, ze liczba stalych miesz-
kancow bedzie malec. Ceny nieruchomosci jeszcze bardzie]
wzrosng. W tej chwili zblizajg sie do nawet kilkunastu tysiecy
zlotych za metr, a jeszcze kilka lat temu za 30-40 tys. mozna
byto tu kupi¢ mieszkanie w kamienicy. Niedlugo mieszkancow
Sokolowska nie bedzie sta¢ na zakup czy wykupienie mieszka-
nia 1 w konsekwencji wyprowadza sie do innych miejscowosci.
Zazwyczaj rozwo] turystyki w takich miejscach nie jest oparty
na lokalnych zasobach. W Sokotowsku kawiarnie, pensjonaty,
lokale do wynajecia czesto prowadzone sa przez przyjezdnych,
ale mieszkajacych tu od lat. Pojawia sie jednak coraz wiecej
nowych obiektéw prowadzonych 1 wynajmowanych przez
ostatnio przybylych lub nawet mieszkajacych na co dzien
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poza Sokotowskiem. Przyczynia sie do tego sama
gmina, ktora nie tak dawno zamkneta sokotowska
biblioteke 1 sprzedata obiekt, a inwestor przerobit
go na apartamenty. A jak apartamenty, to oczywiscie
turysci, ktorzy eksploatuja Sokolowsko w sposib
ucigzliwy dla stalych mieszkancéw. Wedlug miej-
scowych dochody gminy przeznaczane sg gléwnie
na zaspokajanie potrzeb turystow, brakuje inwestycji
w lokalng infrastrukture, a jesli juz sie zdarzaja, to
nie w Sokolowsku, a w sgsiednim Mieroszowie. Nie
widac tez dzialan ukierunkowanych na poprawe
jakosci powietrza, instalacji sieci gazowniczej czy
chociazby planéw powstania parkingow przed
wjazdem do miejscowosci. Koszty zycia i ustug dla
samych mieszkancow staly sie w ostatnich latach
zbyt wygérowane (wysokie oplaty za wode, ceny
w sklepach 1 kawiarniach).

To wszystko moze przyspieszyc, podobnie jak
narastajgce skutki katastrofy klimatycznej.

Obecna propozycja gminy to rozlewanie
sie zabudowy Sokolowska. Przedsmak tego mamy
na ulicy Unistawskiej, gdzie na dawnych takach
powstaja nowe domy, koszmarki architektoniczne
bez tadu 1 skladu. Z innych regionéw znamy juz
architekture tanowa, a w Soko testowana jest
lakowa. Jesli powstanie nowa zabudowa - kolejne

Sokotowsko, 2020, Archiwum Fundaciji Sztuki Wspdtczesnej In Situ
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apartamentowce czy hotele - to wytyczone zostang nowe drogi
1 oczywiscle powstang parking, a co za tym idzie - pojawig sie
dziesiatki samochodéw.

Miejscowi obawiajg sie, ze ewentualne zyski pltynace
z nowych przedsiewziec zostang skonsumowane przez inwe-
storow z zewngtrz. To fundusze inwestycyjne badz majetniejsi
Polacy ulokujg tu swoje srodki. W dyskusji pojawiaja sie tez
glosy poparcia dla propozycji urzednikow. Ktos przytomnie
zauwazyl, ze sg gminy, ktore marza o takich problemach,
o kolejnych chetnych do zamieszkania, nowych kawiarniach,
galeriach 1 festiwalach. ,Nie blokujcie ludziom marzen, po
tym jak sami je spelniliscie” - kto$ inny napisal na forum
poswigconym Sokotowsku. Swoja droga, to zaskakujace,
ze nowe budownictwo ma powsta¢ w Sokotowsku, a nie
w Mieroszowie, ktéry podczas mojej ostatnie] wizyty sprawial
wrazenie opuszczonego. Ostatnia noc na Kontekstach spe-
dzitem w mieroszowskiej kawiarni przerobionej na pokoje
do wynajecia. Kawiarni, ktora zostata zamknieta z powodu
braku klientéw. Trudno zrozumie¢, dlaczego gmina nie
mysli o remoncie czy zasiedleniu juz istniejgcych budynkow,
a takich nie brakuje takze w Sokotowsku. Nie dziw1 zatem,
ze mieszkancy zaczeli sie organizowac 1 probujg protestowac.
Konteksty byly piekne, ale najciekawsze spotecznie byly dla
mnie ogloszenia o spotkaniach mieszkancow, ktérzy obawiajg
sie, ze tak skorzystajg na ,rozwoju” Sokotowska, ze niebawem
beda zmuszeni do zmiany meldunku.

Kopalnia melafiru w Rybnicy Lesnej stanowi istotne zagrozenie dla lokalnych ekosysteméw:
jej funkcjonowanie wigze sie z wycinka laséw, zmiang mikroklimatu, naruszeniem siedlisk

ochronnych wielu gatunkéw zwierzat.
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Magda i Bibi na wakacjach, pobyty w BWA Sokotowsko, z ktérych dochdd przekazywany jest na
dziatalno$¢ Fundaciji Ocalenie, fot. tukasz Sosinski, dzieki uprzejmosci BWA Sokotowsko
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To wiasnie dzieki obecnosci oséb o wysokim kapitale spotecznym w Sokotowsku udaje sie to,
co tak bardzo szwankuje w naszej demokracji, czyli patrzenie wtadzy na rece i zaangazowanie

w lokalne sprawy.

Jak w takim razie znalez¢ zloty srodek?
Dobrze zaprojektowana przestrzen ma potencjat
wspolnototworezy 1 moze wspomagac relacje mie-
dzyludzkie. Réwniez na wsi 1 w malych miastecz-
kach. Mysle, ze jest to interesujacy kierunek dla
Fundacji In Situ, cho¢ niekoniecznie dla Kon-
tekstow , ktore odbywajg sie raz do roku. Nieraz
myslelismy o tym w czasie festiwalu. Dwa lata temu
rozmawialiSmy z Agnieszka Rayzacher 1 kilkoma
miejscowymi o zainicjowaniu dyskusji na temat
miejsca 1 roli sztuki w procesie jego rozwoju. Doszli-
smy jednak do wniosku, ze to musi by¢ inicjatywa
oddolna, wychodzaca z Sokolowska. Mam tu na
mysli nie tylko kwestie estetyki przestrzeni, ale
rowniez relacji spotecznych. Fundacja zrobila duzo
dla popularyzacji miejsca na zewngtrz. Na pewno
wykonuje wazna prace na rzecz lokalnej spotecz-
nosci, niemniej mozna by skierowac wiecej energii
na dzialania do wewnatrz. Oczywiscie nie jest
proste, gdy zasoby osobowe sg niewielkie, organi-
zuje sie kilka festiwali, ma sie na utrzymaniu kilka
obiektéw 1 odbudowuje molocha, jakim jest dawne
sanatorium doktora Brehmera. Jednak bez In Situ
nie bytoby ani rozwoju Sokolowska, ani przynaj-
mniej czescl spowodowanych paradoksalnie przez
ten rozwdj probleméw.

Czy rozwigzemy problemy, ktére sami
stworzyli§my?

Dzieki naptywow1 nowych mieszkancéw obok In
Situ pojawili si¢ nowi lokalni liderzy zainteresowani
prowadzeniem dialogu spotecznego. Jednym z nich
jest Michat Suchora, galerzysta wspdlprowadzacy
BWA Warszawa, a od niedawna tworzagcy BWA
Sokotowsko. Kiedy w lutym na krétko odwiedzi-
fem miejscowosc, uslyszalem opinie, ze Michat
nasprowadzal bogatych znajomych z Warszawy
1jest jednym z motoréw lokalnej gentryfikacji. Pare
miesiecy pozniej doszty mnie shuchy, ze Michat sie
stara, dziata. Swiadczy o tym takze program BWA
Sokotowsko 1 dzialalnos¢ rezydujgcych tu artystek.
Mozna nawet zaryzykowac stwierdzenie, ze BWA
Sokotowsko to miejsce bardziej aktywistyczne niz
stoteczna galeria. Sam Suchora méwi, ze nikt mu
nie odbierze radosci z pracy z lokalna spoleczno-
scig, 1 wylicza, co udalo sie wspdlnie zrobic. Jedna
z takich 1nicjatyw jest biblioteka spoteczna, ktéra
ma wypelnic luke po tej zamknietej przez gmine.
Ksiegozbidr stale sie rozrasta, a ksigzki przekazaty
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juz miedzy innymi Anda Rottenberg 1 Olga Tokarczuk.
Noblistka dzieki staraniom Suchory pojawila sie ostatnio
w Sokotowsku. W maju BWA Sokolowsko zorganizowato
obchody urodzin Josepha Beuysa, a w ostatnich miesigcach
wspdlpracuje z Fundacja Ocalenie, ktéra dziala na rzecz
uchodzcow 1 uchodzezyn, migrantéw 1 migrantek.

To wtasnie dzieki obecnosci oséb o wysokim kapitale
spotecznym (na przyktad Tomasza Ossowicza, architekta,
planisty, autora licznych studiéw poswieconych rozwojowi
przestrzennemu miast 1 regionéw) udaje sie to, co tak bardzo
szwankuje w naszej demokracji, czyli patrzenie wladzy na
rece 1 zaangazowanie w lokalne sprawy. Podobno na spotka-
niu dotyczgcym nowych planéw urzednicy byli zszokowani
nie tylko liczba przybylych, ale takze ich wiedza 1 przygo-
towaniem merytorycznym do dyskusji. Dzieki mobilizacji
mieszkancow w konsultacjach w sprawie zmiany studium
zagospodarowania przestrzennego w Sokotowsku wypowie-
dzialo sie ponad 500 0s6b, natomiast w sprawie Golinska,
Mieroszowa, Nowego Siodla 1 Kowalowe] wptynat jeden
wniosek. Do zaangazowania sie w lokalne sprawy ,starych”
mieszkancow zainspirowali ,nowi”.

Mozna zauwazyc, ze procesom gentryfikacji towarzyszy
czesto biernos¢ mieszkancow, ktorych te przemiany dotycza
bezposrednio. Tymczasem w Sokotowsku lokalna spotecznosc
angazuje sie dzieki wsparciu lideréw - artystéw czy ludzi
kultury. Artysci 1 artystki oraz ludzie kultury wytwarzaja odpo-
wiednig atmosfere, realizujg swojg misje, rewitalizujg histo-
ryczng architekture, dzieki czemu zapomniana wies staje sie
modna. Réwnoczesnie miedzy innymi z tego powodu w okolicy
rosna ceny, podnoszone sg czynsze. Sokotowsko szybko zyskuje
status miejsca kulturotwdrczego 1 atrakeyjnego turystycznie, co
przyciaga uwage inwestoréw. Miejscowo$¢ juz zmienita swoje
oblicze, tylko pytanie, jak na tym skorzystajg ubodzy, starsi czy
bezrobotni. Czy bogaci i silni za chwile wyprg slabych? Nie
wszyscy lokalni aktywisci rozumieja istote proceséw gentryfi-
kacyjnych. Niektorzy bagatelizujg dtugofalowe konsekwencje
zmian 1 twierdza, ze wzrost cen to tylko skutek uboczny tego,
ze w Sokolowsku jest fajnie, a mieszkancy ciesza sig, ze maja
drogie mieszkania.

Sytuacja jest bardziej ztozona, a problemy bywaja
jednoczesnie szansami. Naptywowi nowi mieszkancy stanowig
przyczyne klopotéw, ale za atut mozna uznac fakt, ze w Sokotow-
sku wszyscy sg w jakims stopniu ,przyjezdni”. Tutejsi artysci nie
sq Jak meteory pojawiajace sie na chwile przy okazji festiwalu czy
powstania muralu, ale stanowig niemalg czes¢ spotecznosci.

Obecnie najwazniejsze wydaje sie wypracowanie
modelu madrego dialogu miedzy wszystkimi grupami tworza-
cymi sokolowska spolecznosé. Mozna sie nauczyc, jak wspol-
nie sie¢ organizowac, by stworzyc realng site - grupe nacisku

festiwalu Gory Literatury 2021, fot. Anna Grzelewska, dzigki uprzejmosci BWA Sokotowsko

Podréznicy w Gorach Olbrzymich, wystawa ilustracji Jakuba Woynarowskiego w ramach

na urzednikéw 1 deweloperdow, tak aby blokowac niechciane inwestycje 1 skutecznie
negocjowac narzucane z zewnatrz zmiany. Otwiera sie tez pole do wspéttworzenia
festiwali 1 wydarzen we wspolpracy z mieszkanicami, z poszanowaniem ich potrzeb

1 oczekiwan. Wydaje sie, ze to wlasnie moze byc najwazniejszym zadaniem ludzi kul-
tury, zaréwno dobrze przygotowanych merytorycznie osob, ktore sa juz na miejscu, jak
i sympatykéw Soko z doswiadczeniem aktywistyczno-spotecznym. Zycze mieszkancom
1 mieszkankom Sokolowska, zeby obronili to miejsce, a nam wszystkim, abysSmy uwaz-
niej przygladali sie procesom, ktére zachodza w naszym otoczeniu, 1 umieli wspierac
siebie nawzajem, a zwlaszcza stabszych 1 wykluczonych.

SANATORIUM LEKU
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Sztuka syntezy nad odkrywka

Rocznica pleneru Ziemia Zgorzelecka

Tekst: Anna Ptak

Odkrywki. Program obchoddw

50. rocznicy pleneru ,, Ziemia Zgorzelecka 71"
Opolno-Zdroj 2071

7 czerwca - 17 pazdziernika 2021

Wielka dziura

W Opolnie-Zdroju, niewielkiej wsi polozone] tuz przy granicy polsko-czeskiej, daw-
nym Bad Oppelsdorf, minionego lata odbylo sie tak wiele wydarzen kulturalnych, ze
mozna by nimi obdzieli¢ niejedno byle miasto wojewddzkie. W piecdziesigta rocznice
pleneru Ziemia Zgorzelecka w Opolnie-Zdroju - legendarnego spotkania neoawangardy
w 1971 roku - do miejscowosci wrocila sztuka, jednak o zupelnie innym wektorze.
Organizowany przez Muzeum Wspdtczesne Wroctaw 1 Akademie Sztuk Pieknych
we Wroclawiu program dzialan artystycznych, rezydencji 1 warsztatow zatytulowany
Odkrywki oraz plener Opolno-Zdrdj 2071, zorganizowany z kolei przez Biuro Ustug
Postartystycznych, przyniosty perspektywe ukazujgca publicznosci cos wiecej niz
tylko wioske w cieniu dymigcego komina elektrowni Turéw.

Kiedy wstukamy w Google Maps ,,Opolno-Zdré;j”, wyskoczy przepastna potac
czegos, co okazuje sie wielkg dziurg w ziemi - to odkrywka Kopalni Wegla Brunat-
nego ,Turéw”. Opolno-Zdrdj, miejscowosc liczgca 1 tys. mieszkancow, ma zniknac,
pochlonieta przez kopalniang odkrywke. Uchowajg sie tylko domy stojace wzdtuz
ulicy Kasztanowe; (ale tylko do boiska 1 w pasie ochronnym dwupasmowej drogi
krajowej biegnacej wokot wyrwy w ziemi). Chodzi oczywiscie o te samg kopalnie,
ktdra rzad Republiki Czeskiej zaskarzyl do Europejskiego Trybunatu Sprawiedliwo-
sci. T oczywiscie o te odkrywke, ktora do 2044 roku ma zasila¢ weglem brunatnym
elektrownie Turéw 1 wyemituje prawie 6 mln ton CO3 rocznie.

OBIEKT KULTURY
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Dominik Podsiadty i Hanna Schudy byli w stanie wplynaé na wroctawskie instytucje,
by pie¢dziesiata rocznica pleneru Ziemi Zgorzeleckiej byta wydarzeniem nie tylko
muzealnym, ale przede wszystkim aktualnym i osadzonym w zywej tkance wciaz
toczacej sie historii Opolna-Zdroju.

Czy odkrywka oznacza wylgcznie wyrok
smierci? A co, gdyby okazalo sie, ze zycie, ktore
rodzi sie w Opolnie, ma taka sile 1 witalnos¢ -

w calej swej ztozonosci - by zakwestionowac logike
panstwowe] korporacji Polska Grupa Energetyczna
Gornictwo 1 Energetyka Konwencjonalna? I ze
niemale znaczenie moze miec tu sztuka? By¢

moze - jak bylo to widac tego lata - kontrobraz sie
jednak rozlazi 1 na wierzch wychodzg szwy; moze
witalnosc 1 sita to okreslenia na wyrost, ale efekty
wspdldzialania poprzez sploty relacji 1 interakeji sg
widoczne. Te sg czasem konfliktogenne, ale stwa-
rzajg pole dla zaistnienia innej logiki niz ta oparta
na powiekszeniu obszaru wydobycia wegla brunat-
nego. Z pewnoscia jednak wymagaja wypracowania
innych sposob6éw na lokowanie praktyki artystycz-
nej w kontekscie ruchow spotecznych niz oparty
na wiedzy eksperckiej, funkcjonujacy w waskim
obszarze pola artystycznego. Sztuka musi istnie¢
wsréd wernakularnych form zycia, wiec powinna

OBIEKT KULTURY

Plener Ziemia Zgorzelecka: Opolno 2071, dziatania wokét kawiarenki

Wypoczety Kuracjusz’”, fot. Alicja Kochanowicz

spelniac nie tyle funkcje arbitra, dziatajacego ponad
lokalnym kontekstem, formujacego ,stuszne” inter-
pretacje zastanych sytuacji, ile wspotuczestnika,
wspoltworey procesow, ktdrych przebieg jest fak-
tycznie otwarty: 1 w wymiarze faktéw, 1 dyskursu,

1 wizji przysztosci. Odkrywki 1 Opolno-Zdrdj 2071
pozwolily taki model przetestowac w dziataniu.

Sprzatanie, karczowanie, porzgdkowanie
Fotowoltaiczne lampy biegng szpalerem przez

pole kukurydzy, wzdtuz sciezki, ktora taczy stara,
uzdrowiskowq czes¢ Opolna z osiedlem TBS miesz-
czacym sie za dwupasmowka. Oddano je do uzytku
w latach 90., a wzniesiono z inicjatywy nieistnieja-
cego juz PGR Rybarzowice. Puste pomieszczenie
po sklepie migsnym niedlugo stanie si¢ miejscem
dziatan nowo powotanego Stowarzyszenia ,Na Troj-
styku”, dzieki ktdremu zycie twdrcze w Opolnie
powoli nabiera rozpedu. Anna Wilczynska w Opol-
nie-Zdroju mieszka przez cale zycie, ale od dwoch

lat jest soltyska wsi, 1 to ona spina swoim zaangazo-
waniem 1swoja goScinnoscia wszystkie opisywane
przeze mnie wydarzenia. Sottyska 1jej przyjaciele -
Wioletta Milewska, Elzbieta Lipniak, Agnieszka
Krupa 1 Bartek Kozlowski - przed przyjazdem kaz-
dej ekipy sprzatajg swietlice, czyszczg skrzyzowanie
ulic Kasztanowej 1 Zdrojowej, dekoruja, zmieniajg
funkeje swietlicy, pieka ciasta, zwozg namioty 1 sie-
dziska. Wraz z Kieslakami, Ernestami, Kizukami,

z Krzyskiem Koztowskim i Jagoda Urbanowicz
ydawni” 1 ,nowi” opolnianie juz od wiosny sprzataja,
karczuja 1 porzadkuja park, wyrzekajgc na brak
proporcji miedzy zaangazowaniem poszczegdlnych
0s6b a dziataniami gminnych ustug publicznych.
Ich ciezka praca nad odstonieciem zarosnietego
basenu najlepiej pokazuje, jakie dzialania ,maja
sens”: te, ktore tacza indywidualna pamigé z umie-
jetno$ciami 1 zaangazowaniem o wymiernych efek-
tach. Wilczyniska koordynuje, dzwoni, oprowadza,
opowiada, pociesza, wydobywa z kazdej sytuacji

1 wspdlpracy to wszystko, co pozwoli w Opolnie
zobaczy¢ cos innego niz tylko wioske nad odkrywka
przeznaczona do likwidacji.
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To tutaj w wiejskiej swietlicy zorganizowano
spotkanie inaugurujace program obchodow piecdzie-
sigte] rocznicy pleneru Ziemia Zgorzelecka. Nauka i sztuka
w procesie ochrony naturalnego Srodowiska cztowieka pomy-
stu Jerzego Ludwinskiego, Jana Chwalczyka 1 Anto-
niego Dzieduszyckiego. Choc na zebranie przyszly
prawdziwe thumy (ludzie nie miescili sie w swietlicy),
trudno powiedziec, co wlasciwie sprawilo, ze zaczeli
zabiera¢ glos 1 dzielic sie osobistymi opowiesciami.
Czy byly to fotografie wykonane w 1971 roku przez
Natalie LL, czy tez zdjecia sprzed 20 lat przedstawiajgce
codziennos¢ wokot kombinatu: maszyny kopalniane,
widoczne z okien domoéw kominy elektrowni oraz
niszczejace domy przystupowe z Bogatyni, wykonane
przez Jana Twardaka? Zaprezentowala je socjolozka
Krystyna Dziubacka, badaczka wsi uprzemystowioneyj,
przyjezdzajaca do Opolna od lat. Podobnie jak etno-
grafka Katarzyna Majbroda, Dziubacka przywiozia
ze soba grupe studentéw pedagogiki z Uniwersytetu
Wroctawskiego 1 animatoréw, gotowych badac spolecz-
nos¢ 1jej relacje z krajobrazem antropocenu, a takze
animowac lokalne wydarzenia, takie jak kilkudniowe
warsztaty dla dzieci.

SZTUKA SYNTEZY NAD ODKRYWKA, PIECDZIESIATA ROCZNICA PLENERU ZIEMIA ZGORZELECKA
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Podobnie jak w1971 roku do Opolna zjechano zewszad - z calej Polski, spoza granic kraju, jak
i Z nie az tak odlegtego Sokotowska w ramach rowerowego Tour de Zdrdj. Sednem trzydniowego
wydarzenia byly postartystyczne dziatania oparte na widocznosci, aktywnosci i wspétpracy.

Choc na efekty tych dziatan - wspolprace réznego
rodzaju, ztozone wnioski grantowe, publikacje badan -
przyjdzie jeszcze poczekad, na razie po intensywnym lecie
w Opolnie pozostata rzezba spoteczna Lawka pod lipg ,Na lipe”.
‘Wykonano ja z drewna odzyskanego w Waldzie - czesci miej-
scowoscl, ktora niemal w catosci zostala wykupiona 1 wybu-
rzona przez KWB ,Turéw”. Pomystodawca rzezby - Dominik
Podsiadly, artysta zazwycza) wykorzystujacy strategie hakerskie
1 cyfrowe - wspélnie z Kamilem Kowaliszynem 1 Bartkiem
Kozlowskim osadzit symboliczne centrum miejscowosci
w konkrecie ciezkiego siedziska - wykonanego bez gwozdzi,
technika pidro-wpust. Sam wybor techniki jest scisle zwigzany
z lokalnym kontekstem - odwotuje sie do konstrukgeji tuzyc-
kich domoéw przystupowych, stojacych wzdtuz rzeczki Jasnicy.
Dla Podsiadlego nie jest to pierwsza interwencja w Opolnie-
-Zdroju - juz od kilku lat fotografuje archiwa miejscowosci,
edukuje dziennikarzy 1 dziennikarki, ,coachuje” artystéw
1 artystki. Podobnych zapalencow w Opolnie 1 wokot niego
jest wielu. Wsrdd nich sa: Marek Labedz, nauczyciel geografii
organizujacy od lat rajdy krajoznawcze 1 konkursy wiedzy
o Opolnie, Marzena Szkudlarek, geolozka, ktéra przejeta
schede po lokalnych kronikarzach: Piotrze Palmie 1 Eberhar-
dzie Ménchu, 1 animuje pamiec o bogatej historii okolic Turowa,
czy Zbigniew Walkowiak, ktory reaktywowat Ludowy Klub
Sportowy ,,Jasnica-Opolno-Zdrd;”, a wraz z nim teren boiska
1 cykliczne imprezy sportowe. Jednak to Podsiadly wraz z filo-
zofka, aktywistka ekologiczng 1 badaczka Hanng Schudy byli
w stanie wplynac na wroclawskie instytucje, by piecdziesigta
rocznica pleneru Ziemi Zgorzeleckiej byta wydarzeniem nie tylko
muzealnym, ale przede wszystkim aktualnym i osadzonym
w zywe] tkance wciaz toczacej sie historii Opolna-Zdroju'.

Projekt Odkrywki rozpoczal sie w czerwcu 1 opieral sie
na dwutorowej — warsztatowe] 1 projektowe] - pracy artystek
(Wiktoria Kruk, Kinga Bartniak 1 Iwona Ogrodzka, Natalia
Komorowska) 1 kuratorek (Magdalena Worlowska, Anna
Krukowska, Malgorzata Rzerzycha-Mysliwy). Od samego
poczatku najwazniejsze bylo pytanie o to, co dla mieszkancéw
Opolna jest wspolne, a co ozywia konflikty. Praca na material-
nosci budynkow, przedmiotow 1 krajobrazu wytworzonych

1 Obecnie Schudy z Magdalena Kosciariska, dziennikarka TV Bogatynia,
przygotowuija reportaz filmowy, kolejny po Swiat, ktéry nie moze zaginaé.
Gorne tuzyce (z Beatg Maciejewska), dokument pokazujacy miejsco-
wosc¢ i jej okolice w kontekscie jej istotnych wiezi z nurtami wspotczesnej
kultury, zaréwno artystycznej, jak i zwigzanej z dziedzictwem architek-
tonicznym, a takze potencjatem lokalnej przedsiebiorczosci zoriento-
wanej na turystyke kulturowa i rekreacyjnag Przedgorza Sudeckiego czy
wreszcie sam tranzytowy potencijat regionu, intensywnie eksploatowany
przez Niemcow, Czechow i Polakdw.
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przez wysiedlenia i ruch kopalni, historie 1 spo-
soby uzytkowania lokalnych zasobéw wody, proby
wspolnego stworzenia ,produktu regionalnego” czy
wreszcie wykorzystanie oczyszczonego w ramach
,czynu spotecznego” sanatoryjnego basenu w feno-
menalnym performansie Jak pywaé Nati Krawtz
1 Marii Bitki pobudzaly ciekawosé mieszkancow.
Rownolegle do dziatan artystycznych odby-
waly sie warsztaty Opolno-Zdroj odkrywane na nowo
prowadzone przez animatora-obiezyswiata Marka
Sztarka®. W ich ramach powstaly gliniane modele
architektoniczne opolnianskich budynkéw, ktére
zaprezentowano w niecce wspomnianego basenu,
1 oswietlono je iluminacjg ze swiec. Sanatoryjna
historia miejscowosci stala sie z kolei przyczynkiem
do akcji Wehikutem czasu do Opolna-Zdroju. W tym
wydarzeniu wzieli udziat seniorzy z Jeleniej Gory
i Swieradowa oraz mieszkancy Opolna i okolic, ktérzy
ozywili wspomnienia o uzdrowiskowe] swietnosci
miejscowosci w poczatkach XX wieku. Do wspolnego
dzialania udalo sie zachecic takze wszystkie dzialajgce
w Opolnie organizacje: Stowarzyszenie ,Na Troj-
styku”, zgorzelecki Dom Kolodzieja Elzbiety Lech-
-Gotthardt, stowarzyszenie Nasze Opolno, lokalne
Koto Gospodyn Wiejskich, bogatyniski amatorski
zespot Amazonki; zorganizowano jarmark, zapro-
szono wroctawski teatr uliczny, odbyt sie przemarsz
gorniczej orkiestry dete] KWB ,Turow”.

Sposoby uzycia pleneru

Oprocz rezydencji artystycznych 1 warsztatow

w ramach programu Odkrywki odbyt sie tez ple-

ner Opolno-Zdrdj 2071, zorganizowany przez Biuro
Ustug Postartystycznych 1 nawigzujacy do pleneru
Ziemia Zgorzelecka - starano sie go zrekonstekstu-
alizowac 1 uaktualnic jego przestanie. Podobnie jak
w 1971 roku do Opolna zjechano zewszad - z calej
Polski, spoza granic kraju, jak 1 z nie az tak odlegltego
Sokolowska w ramach rowerowego Tour de Zdrd;.

2 Obecnie przewodniczacego Spotecznej Rady Kultury przy Marszatku
Wojewddztwa Dolnoslaskiego.

Sednem trzydniowego wydarzenia byly postarty-
styczne dzialania oparte na widocznosci, aktywnosci
1 wspolpracy. Wymienmy kilka inicjatyw: tymcza-
sowa kawiarenka ,Wypoczety Kuracjusz” (miedzy
innymi: Diana Lelonek, Marianna Dobkowska, Julia
Ciunowicz), animacja lokalnego starodrzewu (Drzewa
energetyczne - Martyna Miller, Amy Pekal, Barbara
Swadzyniak, Patrycja Stefanek), warsztaty kiszon-
kowe (Ferment - Patrycja Stefanek, Karolina Miszczak
1 Jarek Czyszczon), ¢wiczenia z wykorzystaniem bryty
wegla (Carbon Cross Fit Arka Pasozyta) czy warsztat
fotograficzny (Alicja Kochanowicz 1 Maciej Kwiet-
nicki). Dzialania plenerowe odbywaty sie gléwnie

na skrzyzowaniu ulic Kasztanowe] 1 Zdrojowej, gdzie
na tablicy informacyjnej pojawialy sie zapowiedzi
kolejnych wydarzen otwartych dla kazdego uczest-
nika, 1 plenerowego, 1 nieplenerowego. ,Uzycie”, jezeli
mozna tak to nazwac, pleneru przez mieszkancow
bylo spontaniczne 1 sporadyczne, oparte raczej na
przypadkowych rozmowach 1 spotkaniach, sponta-
nicznych paradach, organizacji ad hoc kina 1 wieczor-
nego obozowiska. Dla uczestniczek 1 uczestnikow
pleneru-spotkania zdarzenie miato charakter forma-
cyjny. Specyfike zjazdu w Opolnie charakteryzowatla
przede wszystkim czujnos¢ wobec wlasnego przywi-
leju: komunikacyjnego, edukacyjnego, zwigzanego

z mobilnoscia 1 tak dalej. Wyb6r srodkow dzialania
byl dostosowywany do ograniczonej w czasie (trzy
dni!) odpowiedzialnosci za wytwarzane sensy,
komunikaty 1 inicjatywy. Natomiast bezposred-
nich nawiazan do pleneru Ziemia Zgorzelecka byto
kilka, w tym kluczowe powtdrzenie gestu Anasta-
zego Wisniewskiego Przejechanie ruskiego pieroga,
zainicjowane przez Kube Depczynskiego 1 Bogne
Stefariska. W akgji sprzed pot wieku - po ktorej, jak
niesie fama, kopalnia miata wycofac sie z dalsze]
opieki nad plenerem, ktdry pozostat jednorazowym
wydarzeniem - na ulicy polozony zostal tytutowy
ruski pierdg, miejsce wokol niego nazwano placem
Pieroga, a w konicu owego pieroga rozjechano.

W wersji z 2021 roku twarogowe nadzienie zostato
zastapione weglem aktywnym. Podobnie jak pot
wieku wezesnie] po jakims czasie pierdg zniknal.
Dla mnie odkryciem byta Ni¢ Ludmity Popiel -
rysunek-propozycja niemozliwego zszycia nicia
brzegow odkrywki, ktdra stata si¢ impulsem do
przepracowania przez mieszkancow ich indywidu-
alnych historii.

Bardzo wazna platforma spotkania miedzy
artystami a dzialajacymi w Opolnie osobami byly
bowiem przestrzenie zwigzane z historig osobistg —
odwotujaca sie do dziecinstwa, mlodosci, w ktorych
1stotng role odgrywa przyroda: 1 ta udomowiona,
1ta dziczejaca, 1 nalezgca do krajobrazu izerskich
pagorkow, 1 ta wlaczona do krajobrazu za sprawsa
uprzemystowienia, reprezentowana przez odkrywke,
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Plener Ziemia Zgorzelecka - 1971. Nauka
i sztuka w procesie ochrony naturalnego
Srodowiska cztowieka, Opolno-Zdrgj, 1971
publikacja towarzyszgca wydarzeniu
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1-2  Anastazy Wisniewski, Przejechanie ruskiego pieroga,
1971, dokumentacja fotograficzna, dziatanie zrealizowane
w czasie pleneru Ziemia Zgorzelecka, fot. Natalia Lach-
Lachowicz, dzieki uprzejmosci Archiwum Natalii LL

3 Seminarium pleneru Ziemia Zgorzelecka, Opolno-
Zdroj, 1971, fot. Natalia Lach-Lachowicz, dzigki uprzejmosci
Archiwum Natalii LL

4 Sympozjum pleneru Ziemia Zgorzelecka, od lewej: Maciej
Gutowski, Magdalena Hniedziewicz, Andrzej Ekwiriski i Jerzy
Lukierski, Opolno-Zdrgj, 1971, fot. Natalia Lach-Lachowicz
dzieki uprzejmosci Archiwum Natalii LL

5 Seminarium pleneru Ziemia Zgorzelecka, Opolno-

Zdroj 1971, fot. Natalia Lach-Lachowicz, dzigki uprzejmosci
Archiwum Natalii LL
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G.A. Poenicke, Opolno Zdrdj, rycina pochodzaca z: Album der Rittergliter und Schiésser im

Koénigreiche Sachsen Markgrafenthum Oberlausitz, 1859, zrédto: Wikimedia Commons
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kanatly, waly. Zatem nie tylko ozywiono wspomnienia, ale

1 praktyki: spacery 1 rowerowe przejazdzki, wyprowadza-

nie pséw, korzystanie z weigz owocujgcych drzew. Z roslin
rosngcych w Waldzie Wiktoria Wojciechowska, Maja Janczar

1 Weronika Zalewska wykonywaty barwniki tkanin (uzytych
poznie] do stworzenia kostiumow uczestnikow parady) 1 ,pie-
czecie” na ciele; Mateusz Kowalczyk zawiesit w dawnym parku
hustawke - jako odpowiedz na wspomnienie o niegdysiejsze]
zabawie na drzewie. Karolina Pawelczyk wydobyta z odmetow
wizualnej historii jej rodzinnego Knurowa dzieciecg ekologiczna
rewie Kosmiczne trawy 1 naméwita uczestnikow pleneru do jej
odtworzenia. Ten sam trop pozwolil na stworzenie wizualnej
oprawy 1 kosttumo6w na wienczaca plener parade hippisowskich
kuracjuszy z 2071 roku.

Warto zaznaczy¢, ze dzialania nakierowane na upa-
mietnienie uzdrowiskowe;j historii Opolna powstaly w wyniku
inicjatyw oddolnych. Dziatania te wykorzystujg przedsie-
biorczosc mieszkancéw, pobudzaja wymiane informacji,
intensyfikujg wspélprace 1 angazujg we wspolne uzytkowanie
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przestrzeni. Jest to w pewnym sensie oczywiste — dawne laznie,
domy zdrojowe czy sale balowe zamieniono na mieszkania -
najpierw komunalne, teraz czasem juz wlasnosciowe. Caly
uklad przestrzenny Opolna - ktorego miejski 1 zdrojowy obraz
nie pozwala wyartykulowac stowa ,wies”, cho¢ pod wzgledem
administracyjnym nig wtasnie Opolno jest - skrywa w sobie
wiele historii. Takie dzialania, jak impreza kostiumowa

w stylu lat 20., w ktorej uczestniczyli okoliczni mieszkancy
(Wehikutem czasu do Opolna-Zdroju), czy mapping starych drzew,
uhonorowanych jako pomniki nie tylko przyrody, ale tez
historii mieszkancow 1 miejscowosci (Drzewa energetyczne),
przydawaly poszczeg6lnym zgromadzeniom sensu, a zarazem
karnawalowego rozmachu. Przebieranki - 1 te odnoszace

sie do przyszlosci, 1 te nostalgiczne, ozywiajace przesztosc -
dawaly tez zupelnie praktyczne, wizualne uzasadnienia do
zajmowania miejsca 1 zabierania glosu w przestrzeni wspolnej
Opolna. Wydobyte za sprawg tych inicjatyw slady przeszlosci
moga laczyc sie zaréwno z tym, co obecne, jak 1 z tym, co sie
jeszcze nie wydarzylo - 1 w sensie czasu zdarzenia, 1 w sensie

roznych kierunkéw, w jakich dana akcja mogla sie potoczyc.

Z ujeciem historii jako potencjalnej, o niezrealizowanych weigz
mozliwosciach, ratowniczep - shuzacej takim formom subiek-
tywnosci, ktére umozliwiajg udzial w sporach o charakter
przyszlosci - mamy, zdaje sig, do czynienia w Opolnie-Zdroju.
Lokalne dziatania stuzace budowaniu wiedzy z zakresu historii
1 formy - mniej i bardziej ludyczne - wyrazaja nie tylko swia-
domos¢ przeszlosci, ale 1 gotowos¢ objecia jej uwaga, a nastep-
nie - opieka. W te strone zmierzalo tez podjete przez artystow
praktykowanie potencjalnosci. W wymownej akeji Pocztowki

z przysziosci Weroniki Zalewskie] 1 Mateusza Kowalczyka
goscie kawiarenki ,\Wypoczety Kuracjusz” pisali wiadomos¢

do bliskich z Opolna w 2071 roku. Podobnie jak z dzisiejsze]
perspektywy szale boa, tak z perspektywy 2071 roku wegiel
brunatny stawal sie ciekawostka z przeszlosci, uzywang jako
rekwizyt w kilku dziataniach. Figurujacy w tytule trzydniowej
akgji rok 2071 pozwalal wpisac w terazniejszo$¢ nadzieje zdolng
do transformacji w duchu zréznicowanych relacji miedzy
ludzmi i miejscem.

Opolno, Polska, planeta
Inicjatywy artystycznie nie pozwalaja na bezposrednie zakwe-
stionowanie prowadzonej przez PGEiEK polityki dewastacjt
przestrzeni osadnicze] 1 przyrodnicze] na potrzeby rozbu-
dowy kopalni. Dzialajace w regionie organizacje ekologiczne
zostaly zas wpisane w logike polaryzacji. Tymczasem stawka
w Opolnie jest inna - chodzi 0 mozliwos¢ zabierania glosu
1 prawo do oddychania, wystepowania z pozycji zyjacych istot
uwiktanych w sieci relacji ze sobg nawzajem, z otaczajaca
przyroda, z wiasnym bagazem doswiadczen, niebedacych
jednak przedmiotem wpisanym w istniejace sposoby opowia-
dania o tym, co dalej - z Opolnem, Polska, planet. Te bowiem
zostaly zdefiniowane przez prawo wlasnosci, plany miejscowe,
prawo gornicze. Chodzi wiec o perspektywe oparta nie na
statusie wlasnosci, ale wrecz przeciwnie: na doswiadczeniu
wywlaszczania, tym wyrazniejszym w tym matym skrawku
Polski, wecisnigtym migdzy Czechy 1 Niemcy, zasiedlonym po
wojnie przez osadnikéw 1 migrantow ekonomicznych, ktorych
potomkowie 1 nastepcy maja w swolm zyciorysie czasem po
kilka wysiedlen. Mato kto z nich pracuje na kopalni albo ma
inne punkty odniesienia niz samo miejsce zatrudnienia.

To na tym tle warto rozmawiac o Opolnie-Zdroju 2071
(1 Odkrywkach) jako prébie wstuchiwania sie w glosy innego
sposobu zycia niz ten oparty na idei permanentnego kon-
fliktu. Rowniez plener sprzed p6t wieku moze racze] prze-
staniac niz proponowac inne rozwigzania. Neoawangardowe
formy artystyczne umozliwiaja wprawdzie komunikacje,
jednak przestaja przystawac do wspotczesnych wyzwan;
arty$ci 1 artystki biorgcy udzial w plenerze zdaja sobie z tego
sprawe. Struktury, na ktérych opieraja sie przemocowe nar-
racje, udalo sie w ramach pleneru naruszy¢ poprzez oddolne

3  Zob. Aisha Ariella Azoulay, Nie ma czegos takiego jak archiwum narodo-
we, ttum. Katarzyna Bojarska, [w:] Archiwum jako projekt, red. Krzysztof
Pijarski, Archeologia Fotografii, Warszawa 2011, s. 224; Ewa Domariska,
Historia ratownicza, ,Teksty Drugie” 2014, nr 5, s. 11-26.
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dzialania, samoorganizacje artystow 1 poszukiwanie w lokal-
nosci sposobow przezwyciezenia wiszacego nad Opolnem
dyskursu wladzy, opartego na ciggtym podsycaniu konfliktu.
,Tarcie, Scieranie, docieranie”. Taka fraza - majaca
oddac charakter form, jakie w lokalnym kontekscie przy-
biera globalny kapitalizm - postuzyla sie antropolozka Anna
Lowenhaupt Tsing w badaniach nad konfliktami dotyczacymi
laséw tropikalnych karczowanych w Indonezji4. Tsing zaob-
serwowala, ze historie dotyczace pewnej udanej kampanii -
z perspektywy ,konserwacji” lasu - opowiadane przez réznych
jej uczestnikow roznig sie od siebie tak bardzo, jakby méwity
o zupelnie odrebnych wydarzeniach. Starszyzna, aktywisci
ekologiczni, eksperci czy przedstawiciele firm skupujacych
tarcice nie przejawiali zainteresowania opowiesciami pozo-
statych albo uznawali je za niewiarygodne. Dazgce do uni-
wersalizacji roszczenia kapitalizmu, polityki 1 nauki przecinaja
sie zawsze z tym, co konkretne, materialne, niekiedy dziwne
1 zaskakujgce. Przeciecia te, wedle Tsing, wptywaja na nasze
wyobrazenia o tym, czym jest tworzenie kultury 1 czym mogloby
sie sta¢. Widac to réwniez w Opolnie, gdzie roznorodne praktyki
artystyczne realizowane w odniesieniu do lokalnej sytuacji
otwieraja pole do namystu nad tym, czym sztuka 1 kultura moga
sta¢ sie dla mieszkancow. Drobne artystyczne kroki podjete jako
swoisty rekonesans w specyficznej dla pdznego kapitalizmu
osadzie na skraju odkrywki towarzyszyly tym, ktorych nie da
sle wpisac w spor o kopalnie, bedacy obecnie najglosniejszym
sposobem opowiadania o tym miejscu.

4 Anna Lowenhaupt Tsing, Friction: An Ethnography of Global Connection,
Princeton University Press, Princeton 2005.
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Tekst: Pawet Leszkowicz

Gdzie lezy Europa
Wschodnia?

Katarzyna Murawska-Muthesius,

Imaging and Mapping Eastern Europe.
Sarmatia Europea to Post-Communist Block,
Routledge, New York-London 2021

Slaka wyobrazona

W swej nowej ksigzce Katarzyna Murawska-Muthesius poszukuje wizualnej esencji
Europy Wschodniej od renesansu do wspolczesnosci. Jest to esencja, ktora okazuje sie
konstrukeja obrazows kreowana gtownie przez zachodnich tworcow lub wydawcow
map, dziennikéw podrdzy, karykatur 1 okladek ksigzkowych. Autorka nie analizuje
wizji ,drugiej” Europy w sztuce lub w dominujace] filmowej kulturze wizualnej, ale
racze] w bardzie] marginalnych 1 zapomnianych formach obrazowych zwigzanych

z kulturows 1 polityczng geografia. Szczegdlny akcent ktadzie na mapowanie Europy
Srodkowo-Wschodniej w epoce nowozytnej. Jej punkt widzenia jest zachodnio-
centryczny, koncentruje sie na tym, jak geografowie, karykaturzysci, fotografowie

1 rysownicy z Europy Zachodniej lub Stanéw Zjednoczonych wizualizowali wschod-
nig czesc kontynentu europejskiego przez wieki, ale z akcentem na nowoczesnosc -
XIX 1 XX wiek. Geograficznie jako Europe Wschodnig badaczka rozumie Europe

TEORETYCZNIE GDZIE LEZY EUROPA WSCHODNIA?
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Chappe d'Auteroche, Voyage en Sibérie, Debure Pére, Paris 1768. Frontyspis tomu |V, zawierajacego mapy

Jean-Baptiste Le Prince, Carte Générale: La France et 'Empire, la Pologne et la Russie, [w:] Jean-Baptiste
Houghton Library, Harvard University. FC7.C3683.768v (A)
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Srodkowo-Wschodnia (Centralng), Rosje i Batkany, czyli caly
obszar, ktéry w czasie zimnej wojny znalazt sie pod wplywem
ZSRR 1 nie byt kapitalistycznym Zachodem; problematyka
dotyczaca Rosji zostala jednak dos¢ zmarginalizowana.

O zmiennosci 1 specyficzne] amorficznosci tego
obszaru swiadczy wielosc okreslen, jakie stosowano do
nazywania go, ktore w ksiazce sg przywolane 1 wykorzysty-
wane. Mamy zatem, w réznych kontekstach historycznych,
Sarmatia Europea, stowianska Europe, nowa Europe, inng
Europe, komunistyczny ,blok”, postkomunistyczna Europe, ale
1 takie wytwory, jak cordon sanitaire, strefa rozbita czy wspaniale
okreslenie Milana Kundery z eseju z 1984 roku - ,,Zachod
porwany”. Mozna odniesc wrazenie, ze zimnowojenna
geografia tego regionu dominuje nawet w spojrzeniu na mapy
z czas6w nowozytnych.

Jako polska historyczka sztuki mieszkajgca 1 pracujgca
akademicko w Wielkiej Brytanii, Katarzyna Murawska-

-Muthesius przyznaje, ze oplera sie gtdwnie na zrédtach
zachodnich, ze szczegolnym uwzglednieniem brytyjskich
fantazmatow (sic!) na temat Europy Wschodniej. Postuguje
sie tutaj pojeciem ,fantazmatu”’, wprowadzonym w polskiej
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humanistyce przez badaczke stowianszczyzny
Marie Janion’, gdyz w wielu przypadkach naj-
lepiej oddaje ono charakter konstrukeji wizu-
alnych precyzyjnie opisywanych przez autorke
ksigzki, ktora jednak tego pojecia nie uzywa,
gdyz w jezyku angielskim nie ma ono takiej sity
1 aktualnosci. Jest to jednak rozprawa wlasnie

o Europie fantazmatycznej, stworzonej w dosc¢
szczegolnych wizerunkach.

Pomimo podkreslania, 1z Imaging and Map-
ping Eastern Europe opiera sie na kulturze wizualnej
1 metodologiach badania kultury wizualnej, ten
projekt dekonstrukeji wizualnej fantazmatyki
Europy Wschodniej rozpoczyna sie jednak od
literatury, 1 to wlasnie literatury brytyjskie;. Jest
w tym pewien paradoks, mozna bylo przeciez
zaczac od jakiegos szczegdlnie ikonicznego
rysunku lub od mapy. Tymczasem w fantazmaty
o Europie Wschodniej wprowadza czytelnika
malo znana powies¢ Malcolma Bradbury’ego
Rates of Exchange z 1983 roku. Taki poczatek
od razu definiuje domniemanego czytelnika
1 domniemana czytelniczke tej rozprawy, ktorymi
maja by¢ zachodni intelektualista 1/lub intelek-
tualistka, a ktorym przedstawia sie, jak ich krag
kulturowy wizualizowal wschodnioeuropejska
geograficzno-kulturowa miazge 1 mozaike, ziemie
nieznana 1 egzotyczna, wcigz inna.

Malcolm Bradbury, brytyjski akademik
1 pisarz, w swej satyrze na relacje Wschodu
1 Zachodu wymysla represyjny komunistyczny
kraj w Europie Wschodniej o nazwie Slaka (sic!).
Jego wyobrazenia na temat tej krainy wydaja sie
przewodnikiem Katarzyny Murawskiej-Muthe-
sius, ktora rozpoczyna swoja ksigzke rozdziatem
Welcome to Slaka, a konczy ja podsumowaniem
Farewell to Slaka. Sam Bradbury w swej refleksji
dotyczacej systemu komunistycznego fikcyjne;
krainie Slaka poswiecit az kilka publikacji. Ich
folklorystyczne oktadki czesto przedstawiaty
goralski taniec zbojnicki. Jak zauwaza autorka, juz
od XVIII wieku wielu pisarzy 1 pisarek tworzyto
podobne fikcje o Europie Wschodniej. Robili to ze
wzgledu na jej skomplikowang geografie 1 historie
oraz trudna lingwistyczna mozaike. Slaka staje
sie kondensacja wyobrazen o Europie za zelazna
kurtyna - o Europie jako o jednolitym bloku,
zacofanym, niestabilnym, podporzadkowanym
autorytarnej wladzy, a jednoczesnie hybrydalnie
etnicznie skomplikowanym, z wiecznie zmien-
nymi granicami 1 nieustanng przemoca najazdow
1 zabor6w; prawie terytorium ciemnosci, chaosu
1 ludowego tradycjonalizmu. Ziemia pomiedzy,

1 Zob. Maria Janion, Projekt krytyki fantazmatycznej, Wydawnictwo Pen,
Warszawa 1991.

opanowywana przez Habsburgow, Prusy, Imperium
Osmanskie, Rosje 1 ZSRR.

Jest to prawdziwie gotycka (sic!), ale 1 folklo-
rystyczna wizja nasze] czesci Europy, ktérej lektura
sprawila mi sporo radosci. W kolejnych rozdziatach
autorka podaza wiasnie takimi wyobrazeniowymi
tropami Zachodu o Wschodzie Europy, ugrunto-
wujac je twarda wiedza historyczna 1 znakomitymi
analizami wizerunkow z marginesow kultury
wizualnej - takich, ktore zwykle pomijamy, jak
na przyklad karykatury z prasy satyrycznej. Sama
Katarzyna Murawska-Muthesius podkresla, ze
nie zajmuje sie w tej ksigzce przyktadami kultury
dominujgce] - czyli filmem, telewizja, prasowym
fotoreportazem. W takim przypadku ksigzka musia-
taby by¢ bowiem poswiecona glownie XX wiekowi,
a jej wartosc tymczasem polega na tym, iz przyjmuje
dluzsza perspektywe historyczna, wszak rozpoczyna
sie od pietnastowiecznych map!

Jednym z gtéwnych argumentéw w debacie
akademickiej jest to, 1z wyobrazenia wschodniej
Europy jako zacofanego Innego Europy sg produk-
tem o$wiecenia 1jego wizji nowoczesnosci, ktora

M

tez w opinii Zachodu nalezymy, wchodza zaréwno Batkany,
jak 1 bezkresna Rosja. Stajemy wiec wobec pewnej geogra-
ficznej 1 historycznej otchtani, a ambicja Katarzyny Muraw-
skiej-Muthesius jest pokazanie, jak usitowano ja opanowac,
okreslic 1 zrozumiec za sprawa przedstawien, z ktérych
najwazniejsze byty mapy.

W swej metodologii autorka wiaze wschodnioeuropej-
skie studia z teoria postkolonialna, podkreslajac problematycz-
nos¢ 1 dyskusyjnos¢ takiego podejscia, ale 1 jego uzytecznosc.
Uwaza, ze postkolonialne pojecia ,orientalizmu” (Edward
Said), hybrydalnosci (Homi K. Bhabha) 1 podporzadkowanego,
pozbawionego glosu podmiotu (Gayatri C. Spivak) byly dla niej
pomocne w rozpoznaniu wyobrazen o Europie Wschodniej
1jej mieszkancach powstajacych na przestrzeni dziejow. Jest
rowniez przekonana, iz historycznie istnieja pokrewienstwa
miedzy skolonizowanym rasowo Innym z Afryki lub Azji
a wschodnioeuropejskim bialym ,,0 mniejszej wartosci” (sic!)
(autorka uzywa tutaj ciekawego okreslenia undeservingly white -

,hlezastuzenie bialym”). Obydwie grupy podlegaty bowiem
podobnej marginalizacji. Oczywiscie jest to bardzo dyskusyjna
argumentacja, ale tez prowokacyjnie inspirujaca.

Innym wymienianym lgcznikiem pomiedzy postko-
lonialnym podejsciem 1 studiami wschodnioeuropejskimi jest

0 zmiennosci i specyficznej amorficznosci naszego regionu swiadczy wielos¢ okreslen, jakie
stosowano do nazywania go. Mamy zatem Sarmatia Europea, stowiariska Europe, nowa Europe, inng
Europe, komunistyczny ,blok” postkomunistyczng Europe, ale i takie wytwory, jak cordon sanitaire,
strefa rozbita czy wspaniate okreslenie Milana Kundery - ,Zachdd porwany™.

wymagala swej opozycji. Osiemnastowieczni filo-
zofowie umniejszali znaczenie Europy Wschodniej,
aby podkreslac oswieceniowe wartosci nowoczesno-
Sc1, Swieckiej 1 cywilizowanej, utozsamianej z Zacho-
dem. Katarzyna Murawska-Muthesius obficie
cytuje fundamentalne publikacje innych autordw,
ktorzy diagnozowali taki konstrukt wschodnio-
europejskosci: Inventing Eastern Europe: The Map of
Civilisation on the Mind of the Enlightenment (1994)
Larry’ego Wollffa, Imagining the Balkans (1997) Marii
Todorovej, Inventing Ruritania: The Imperialism of the
Imagination (1998) Vesny Goldsworthy. Autorka
podkresla, ze jej wktad w te badania bedzie polegat
gléwnie na interpretacji przedstawien wizualnych,
ktore dotychczas nie stanowily priorytetu w histo-
rycznych wschodnioeuropejskich studiach innosci
lub réznicy naszej czesci Europy. Warto ponownie
podkreslic, ze w ten bezforemny obszar, do ktorego
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polozenie akcentu na strefe 1 podmiotowos¢, ktore znajduja sie
pomiedzy, nie przynalezac do konca nigdzie. Wreszcie homo-
genizacja tego obszaru Europy, zamkniecie go w jednolitych
stereotypach zacofania, moze byc przykladem kolonialnego

1 imperialistycznego podejscia Zachodu.

Katarzyna Murawska-Muthesius diagnozuje te
wyobrazenia, odczytuje je w wizerunkach, ale réwniez, trzeba
przyznac, zmaga sie z nimi. Ksigzka wyszta przeciez w 2021
roku, w czasie, kiedy Wegry 1 Polska wyraznie odzegnywaty
sie od unijnych standardéw dotyczacych praw czlowieka.
Autorka pisze wiec takze o wspolczesnym utozsamieniu
wschodnioeuropejskosci ze wsteczng ksenofobia, homofobia
1 patriarchalng mizoginia. Z jedne; strony jest to potwierdzenie
odwiecznych wyobrazen zacofania, z drugiej ponowna, prawie
kolonialna homogenizacja calego obszaru Europy Wschodniej,
niedostrzeganie, jak wiele kultury oporu (sic!) wobec ,ciem-
nego” autorytaryzmu istnieje w tych krajach, jak silny jest
rowniez tutaj duch oswiecenia 1 dysydenckosci, ktory zreszty
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John Mackenzie/Harry De Windt, Peasant Women at Nisch
[w:] Harry De Windt, Through Savage Europe, wyd. T. Fisher

Unwin, London 1907

Obecne utozsamienie wschodnioeuropejskosci ze wsteczng ksenofobig, homofobia
i patriarchalng mizoginia to z jednej strony potwierdzenie odwiecznych wyobrazen zacofania,
z drugiej ponowna, prawie kolonialna homogenizacja catego regionu.

autorka uwypukla. W ksigzce caly historyczny wachlarz
fantazmatow prowokuje do myslenia wlasnie o wspotezesnosci
1 niestety nieustajacej aktualnosci wielu archetypéw regionu.

Mapowanie Wschodu
Gléwnym argumentem Katarzyny Murawskiej -Muthesius jest
to, 1z od czasow nowozytnych, a potem w okresie zimnej wojny
ksztaltowal sie gotowy repertuar obrazow Europy Wschodniej
powielanych w rozmaitych mediach wizualnych. Sktadaja sie
na niego nastepujgce wyobrazenia: mapy z wciaz zmieniajg-
cymi sie granicami, folklor w postaci kobiet lub - rzadziej -
mezczyzn w strojach ludowych, zastraszane 1 niesforne dzieci
w klasie, szare bloki mieszkalne, protestujace thumy 1 komu-
nistyczne insygnia. Kolejng teza autorki jest to, 1z wyobrazenia
wizualne mialy wielki wplyw na konstrukcje calego regionu
jako geopolitycznej 1 spoteczno-kulturowe;j calosci 1 jednoseci.

Mapowanie 1 wizualizowanie wschodnioeuropejskiej
przestrzeni 1 cielesnosci jest fenomenem, ktéry Katarzyna
Murawska-Muthesius analizuje, stosujac metody spoltecznie
zorientowanych studiow nad kultura wizualng. Z jednej strony
korzysta z koncepcji W.JT. Mitchella, z drugiej czerpie inspi-
racje rowniez z tradycyjnej juz ikonologii, ale przez autorke
uwspolczesniong. Nazywa to ,ideologicznie sSwiadoma ikono-
logia”, mimo ze ikonologia Panofskiego w ogole nie miata rysu
socjologicznego/spolecznego.

Poprzez przywigzanie do ikonologii autorka odstania
swoje wschodnioeuropejskie korzenie; studia w warszawskim
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Instytucie Historii Sztuki UW 1 prace w Muzeum
Narodowym - w obu przypadkach w ikonologicz-
nym kregu Jana Bialostockiego. Ikonograficzne
tropy obecne sa szczegolnie w interpretacjach
renesansowych map oraz nowozytnych motywoéw
strojow ludowych, ktore byly — powtorzmy - gtow-
nym elementem ,1konosfery” Europy Wschodniej.
To pojecie ,ikonosfery” autorka stosuje, celowo, za
Mieczystawem Porebskim. Inspiracje polska histo-
rig sztuki sg zatem w tej ksigzce obecne obok teorii
postkolonialnej, studiéw nad kultura wizualng,
nowej kartografii 1 antropogeografii - a to w celu
wypracowania jak najbardziej interdyscyplinarnego
podejscia do badanego materialu.

Najobszerniejsza 1 najbardziej historyczna
czgs¢ ksiazki, inspirowana wlasnie nowa karto-
grafia, poswiecona jest wcigz zmieniajgcym sie
mapom Europy Wschodniej, od renesansu do
czasow komunistycznych 1 postkomunistycznych.
Krytyczna kartografia jako metoda, ktdrg stosuje
autorka, kwestionuje naukowy 1 neutralny cha-
rakter map 1 traktuje je jako polityczne 1 spoteczne
konstrukty wizualne, jako ideologie przestrzeni
zalezne przede wszystkim od relacji wtadzy 1 domi-
nacji, ktore obowiazywaly w momencie i w miejscu
powstania konkretnej mapy. Fundacyjnymi przed-
stawleniami s szeroko analizowane renesansowe

Robert W. Seton-Watson, The New Europe on a Basis of Nationality, [w:] German, Slav
and Magyar - A Study in the Origins of the Great War, Williams & Norgate, London 1916
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Halford Mackinder, Eastern Europe before the 19th Century (after Drude in Berghaus’ Physical Atlas),

[w:] H. Mackinder, The Geographical Pivot of History, ,Geographical Journal” 1904, vol. 23, no. 4
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mapy Sarmatia Europea, inspirowane geografia Ptolemeusza z 150 r.n.e, ktory opisuje
starozytng sarmacka Europe jako terytorium znajdujgce sie pomiedzy rzekg Wislg na
zachodzie a Donem na wchodzie. Pojecie ,sarmacka” u Ptolemeusza wywodzi sie od
iranskiego plemienia nomadow zwanych Sarmatami, ktorzy przywedrowali z Azji

1 osiedlili si¢ w Europie na terenach zajetych pozniej przez Stowian.

Nastepnie autorka akcentuje, iz od
XVIII wieku ikonografia map wyraznie wyzej
w hierarchii stawiala mocarstwa zachodnie, takie
jak Francja czy Niemcy, przedstawiajac na przyktad
Polske lub Rosje alegorycznie jako biedniejsze
postaci, ktére wydaja sie przynalezec bardziej do
chlopstwa w poréwnaniu z zachodnioeuropejska
arystokracja. Nastepnie dziwietnastowieczna
etnografia 1 mapy etnograficzne utrwalily wlasnie
chlopski - folklorystyczny - wizerunek regionu,
ktorego przedstawienia skupialy sie na obyczajach
ludu, a nie na postepujace] 1 w tej czesci Europy
modernizacji. Wowczas rowniez, gdy juz z map
znikneta Polska, a wschodnia Europa byta podzie-
lona pomiedzy trzy cesarstwa : pruskie, rosyjskie
1austriackie, nastagpito w atlasach etnograficzne
odkrycie tak zwanej stowianskiej Europy. Przy
czym typ stowianski okreslono jako sklaniajacy sie
w kierunku wladzy autorytarnej (sic!).

Stowianskie mity tworzono na Zachodzie
1 na Wschodzie, co pokazuje mapa panstowianiskiego
$wiata autorstwa Czecha Josefa Saférika z 1842 roku,
ktéra jest proba gloryfikacji stowianskosci, whrew
zachodnim modelom podporzadkowania tego
regionu 1jego ludow. Wyrazata owa mapa site Sto-
wian, rozciagajacych sie geograficznie od Berlina do
Uralu. Owa slowianiska mapa, stworzona na Wscho-
dzie, utozsamia caly region z szerokim, otwartym,
rolniczym pejzazem. Jest to trop czesto powtarzajacy
sie w mapach tej czesci kontynentu.

Przelomowym momentem w mapowaniu

wschodniej Europy byt traktat wersalski (1919-1920).

Stworzono wowczas nowy wertykalny region,
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Zwischeneuropa, ziemi pomiedzy, odrebnej od zachodniej Europy,
ale 1 oddzielonej od Rosji.

Najlepiej te idee wyraza mapa nowe] Europy autor-
stwa Anglika Roberta W. Setona-Watsona, jeszcze z 1916 roku.
Wrylonily sie réwniez wyobrazenia te] Europy jako rodzaju
buforu pomiedzy zachodnioeuropejska demokracja 1 rosyjskim,
a poznie]j radzieckim despotyzmem. Ostatecznie despotyzm
zwyciezyl, jako ze zimna wojna zamkneta Europe Srodkowa za
zelazng kurtyna, a jej mapowanie po drugiej wojnie identyfi-
kuje ja z blokiem komunistycznym - ponownym rozlegtym,
niczym dawne stowianskie, terytorium.

Agresywna kartografia okresu zimnej wojny obsesyjnie
ukazywala zdecydowana innosc, oddzielenie tych krajow, ale
11ch bezkresna pustke. Jak fascynujaco argumentuje Kata-
rzyna Murawska-Muthesius, na dtugo przed powstaniem
muru berlinskiego (1961) kartograficzne rysunki 1 karykatury
wyobrazaly Sciane graniczna dzielaca Europe, ktéra biegta
wlasnie przez Niemcy. Po obu stronach podzielonego konty-
nentu powstawaly mapy prezentujace tylko potéwki Europy. Ta
wschodnia pustka byla czesto ukazywana w kolorach szarosci.
Upadek muru wywolal nows intensyfikacje w kartografii
postkomunistycznej Europy. Polityczne zmiany, ponowne wylo-
nienie nowych panstw w regionie wymagaly produkcji nowych
map te] najbardziej niestabilnej 1 zmiennej czesci Europy. Jedna
z najwazniejszych nowych publikacji to Historyczny atlas Europy
Centralnej z 1993 roku autorstwa Paula Magocsiego, powra-
cajacy do wertykalnej wielopanistwowej Europy Srodkowej
Roberta W. Setona-Watsona. Co znamienne, w jego tytule,

w dalszych edycjach w XXI wieku, specjalnie zrezygnowano

z okreslenia , Europa Srodkowo-Wschodnia”, aby uniknaé
negatywnych, to jest wschodnich (sic!), konotacji 1 aby zblizac
Europe Srodkowa do Zachodu w ramach proceséw integracji

z Unia Europejska. Historia nazewnictwa tego regionu wymaga

Krytyczna kartografia jako metoda, ktdra stosuje autorka, kwestionuje naukowy i neutralny
charakter map, traktujac je jako polityczne i spoteczne konstrukty wizualne, jako ideologie
przestrzeni zalezne przede wszystkim od relacji wtadzy i dominacji, ktore obowiazywaty

w momencie i w miejscu powstania konkretnej mapy.

miedzy Niemcami 1 Rosja, skladajacy sie z wielu
malych, nowych narodowych panstw, stowian-
skich 1 niestowianskich, powstatych na terytoriach
Cesarstwa Niemieckiego, Rosyjskiego 1 Austriac-
kiego. Wczesniejsze etnograficzne mapy postuzyly
do kreslenia tej nowoczesnej podzielonej mapy
dawnych rozlegtych sarmackich lub stowianskich
terytoriow. Powstal wowczas nowy, aktualny do dzi-
siaj, sposob portretowania Europy Wschodniej, jako
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oczywiscie osobnej publikacji, gdyz zmagamy sie z nig do dzisiaj,
co wyraza zaréwno wielosc okreslen stosowanych w angloje-
zyczne] ksiazce Murawskiej, jak 1 w tej - polskiej - recenzji.
Nowa postkomunistyczna kartografia ukazuje takze
oddzielenie Rosji od Europy, co cementuje radykalny 1 kontro-
wersyjny podzial na Wschod 1 Zachéd, jak 1 ponownie czyni
z Europy Srodkowej rodzaj bariery. Kraje Europy Centralnej
zaczynaja rowniez znikac z niektorych map Europy Wschod-
niej, gdyz nie chca byc z nia identyfikowane. Co nie zmienia
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Przetomowym momentem w mapowaniu wschodniej Europy byt traktat wersalski. Powstat
wowczas nowy, aktualny do dzisiaj, sposéb portretowania Europy Wschodniej jako
Zwischeneuropa, ziemi pomiedzy, odrebnej od zachodniej Europy, ale i oddzielonej od Rosji.

faktu, 1z we wschodniofobicznych wyobrazeniach w zachod-
niej prasie caly postkomunistyczny region wciaz jest identy-
fikowany jako jednos¢ horroru: wojny, niekontrolowanych
migracji, nuklearnego terroryzmu, narkomanii, nieopanowa-
nego kryzysu AIDS, skrajnej prawicy, sSrodowiskowej katastrofy
oraz finansowej 1 politycznej ,gangsterki”. Ponownie: gotycyzm
tych wyobrazen mnie zachwyca.

Swoje rozwazania o mapach regionu Katarzyna
Murawska-Muthesius wspaniale konczy kartografia wyni-
kajaca z kryzysu uchodzczego 2015 roku. Pisze o mapach
przemieszczania sie 1 osiedlania uchodzcow. Okazuge sig, ze
oczywiscie Europa Srodkowa i Wschodnia ponownie z nich
zniknela, jako ze kraje te - a szczegdlnie Wegry, Polska
1 Czechy - nie zgodzily sie przyjac uchodzcow. Ich Europa jest
mapowana jako Europa Zachodnia 1 Pélnocna. Mapy te wydaja
sie pokazywac, ze ten brak goscinnosci jest réwniez automargi-
nalizacja, ze te kraje ani nie wpuszczaja uchodzcéw, ani oni nie
chea do nich przybywac. Jak pisze autorka, jest to znamienne
wobec faktu, 1z kartografie zawsze znajdowaly sie pod wply-
wem migracji, a pierwsza nazwa nadana Europie Wschodniej
przez starozytnych historykéw to Sarmatia Europea, podkresla-
jaca jej zalozenie przez imigrantow z Bliskiego Wschodu.

Dyscyplinowanie Wschodu
Wieksza czes¢ ksiazki Katarzyny Murawskiej-Muthesius
poswiecona jest mapom, sa jednak 1 rozdzialy dotyczace innych
wizualnych stereotypéw 1 ikonosfery Europy Wschodnie;.
Jeden z nich, najbardziej malowniczy, dotyczy uporczywej
powtarzalnosci motywu kobiet ubranych w stroj ludowy.
Wystepuja one w wielu przedstawieniach regionu, szczegol-
nie w dziennikach podrozy, jako jego ponadczasowa alegoria.
Autorka analizuje rysunki, grafiki 1 fotografie (na przyktad
z ,National Geographic”) od XVII do XXI wieku z kobietami
w etnicznych strojach, ktore reprezentuja, wrecz personifikuja,
wiele obszarow Europy Wschodniej 1 Potudniowej (Batkany)
w roznych momentach jej historii. Z jednej strony wskazuja one
na przekonania o zacofaniu, dzikosci, rolniczym charakterze
regionu, z drugiej s znakami nacjonalizmu, dochodzacego do
glosu w réznych fazach nowoczesnosci, szczegolnie w okresie
miedzywojennym 1 po upadku komunizmu.

Wiasnie dziewczyny w strojach ludowych znalazty
sie na okladce ksiazki, ale z pewnym przewrotnym elemen-
tem. Jest to wizerunek z wideo polskiej artystki osiadtej
w Wielkiej Brytanii - Katarzyny Perlak, ktora czesto pracuje
nad tematem wschodnioeuropejskosci 1 seksualnosci. W jej
pracy Niolam ja se kochaneczke (2016) dwie dziewczyny ubrane
w stroje ludowe 1... w balaklawy spiewaja milosna piosenke
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ludowa o dwoch zakochanych dziewczynach. Jest
to zatem queerowa 1 opozycyjna wersja ,chtopko-
manii”, kontestujaca jej cala nacjonalistyczna,
heteronormatywna 1 antymodernistyczna tradycje.
Wrazliwosc na kwestie plci 1 seksualnosci cha-
rakteryzuje zresztg wszystkie analizy autorki. Tak
kontrowersyjne w Europie Wschodniej studia nad
plcia s jedna z metod badawczych, ktdre znako-
micle nadaja sie do krytycznej refleksji nad jej
wizerunkami 1 zmiennymi tozsamosciami.

Tak jak mapy potwierdzaly przekonania
o ciaglej zmiennosci, niestabilnosci 1 czasowosci
wschodniej Europy, tak niezmienne wyobrazenia
kobiet w strojach etnicznych wywolywaty prze-
ciwny efekt bezczasowej jednorodnosci 1 unifor-
mizacji regionu. Jeszcze inny obraz wylania sie
z rysunkow satyrycznych w zachodnich czaso-
pismach. Obok map poswiecono bowiem wiele
uwagi sztuce karykatury, szczegolnie rysunkom
zamieszczanym w popularnym brytyjskim
czasopismie satyrycznym ,Punch”, wydawanym
od 1841 roku. Katarzyna Murawska-Muthesius
przedstawia tez metody badan nad tym gatun-
kiem sztuki, ale analizuje 1 to, w jaki sposob
psychoanaliza wplynela tutaj na historie sztuki.
Po pierwszej wojnie karykaturzysci opracowali
chwytliwy wizerunek Europy Wschodniej, jej
przestrzennego pomieszania 1 ludowego kostiumu,
ktéry mistrzowsko analizuje autorka Imaging and
Mapping Eastern Europe na przykladzie ilustracji
z ,Luncha’. Byla to karykatura krajow regionu
jako grupy zwierzat lub najczesciej niesfornych
dzieci w ludowych strojach, dyscyplinowanych
1 uczonych przez zalezne od momentu historycz-
nego figury wladzy: Hitlera, Stalina lub pania
Europe. Przez kolejne dekady XX wieku, nawet po
1989 roku, byl to od razu rozpoznawany grupowy
portret Europy Wschodniej. Takie wyobrazenie
niedojrzatego Wschodu ponownie potwierdzato
wyzszos¢ cywilizowanego Zachodu. Z kolei
karykaturzysci ze wschodniej Europy, na przyktad
z polskich ,Szpilek”, odwdzieczyli sie za taki
niepochlebny wizerunek, groteskowo przedstawia-
jac zachodnich politykow, na przyklad Winstona
Churchilla lub Harry’ego Trumana, jako podzega-
czy wojennych, aby podkresli¢ moralne zwycie-
stwo komunizmu nad kapitalizmem.
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Pawel Josef Safafik, rytowat Vénceslav Merklas, Slowansky zemévid
[w:] Slowansky Narodopis, s mappau. Wydawatele, Praga 1842

We wschodniofobicznych wyobrazeniach w zachodniej prasie caly postkomunistyczny region
wciaz jest identyfikowany jako jednosé horroru: wojny, niekontrolowanych migracji, nuklearnego
terroryzmu, narkomanii, nieopanowanego kryzysu AIDS, skrajnej prawicy, Srodowiskowej
katastrofy oraz finansowej i politycznej ,gangsterki®.
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Ikonografia protestujacych ciat

Ostatni rozdziat Imaging and Mapping Eastern Europe
poswiecony jest przedstawieniom na okladkach

1 obwolutach wspodtczesnych ksigzek na temat
Europy Srodkowej. Jest to dla autorki kolejny obszar
studiéw nad 1konografig 1 ikonosfera regionu -
owocny, gdyz od lat 9o. XX wieku ruszyta maszyna
studiéw wschodnioeuropejskich. Sg to ponadto
ksigzki pisane rowniez przez licznych wschodnio-
europejskich badaczy, mozemy wiec czesto méwic
tym razem rowniez o wewnetrznej perspektywie.
Autorka przeanalizowata okolo 500 okladek, a uzyte
na nich fotografie traktuje jako alegorie polityczne,
ktdre roznig sie od dotychczasowego repertuaru
wyobrazen podporzadkowania. Tym razem domi-
nuja bowiem fotografie, ktére przedstawiaja sytuacje
politycznego oporu, buntu lub opozycji. Mamy wiec
do czynienia z obrazami anonimowych protestuja-
cych ttumow, baneréw z buntowniczymi sloganami,
obalonych pomnikéw, publicznych demonstracji -
czesto odnoszacych sie do antykomunistycznych
(w latach 9o.) lub nacjonalistycznych zrywéw

1 ruchow (publikacje z XXI wieku). Murawska-
-Muthesius nazywa to ikonografia protestujacych
cial, w ktorej znow wyjatkowa role odgrywaja ciata
kobiecych bohaterek sportu, pracy lub opozycji, ale

do swojej ksiazki, queerujac odwieczny wschodnioeuropejski
archetyp kobiet w ludowym stroju, ktéry zniknat po 1989 roku,
ale w tej aktualnej wersji powraca tutaj jako sztuka lesbijska.

Podsumowujac: autorka pisze, iz w przedstawieniach
Europy Srodkowo-Wschodniej podstawows role odgrywaty
mapy 1 figuracje ciata jako gléwne zrodla tworzenia wiedzy
wizualnej o regionie, jego przeszlosci 1 terazniejszosci, a takze
jego innosci. Wyobrazenia map czasem narzucaty kontrole,
innym razem opieraly sie hegemonii, jednak zawsze byly trak-
towane jako naukowy - a wiec prawdziwy - obraz tej czesci
Europy 1jej miejsca na kontynencie. Przedstawienia ciala oscy-
lowaly od chlopskich figur w strojach ludowych, przez anoni-
mowe portrety grupowe, do opozycyjnego ciala - politycznych,
a w koncu seksualnych dysydentéw - ciala mniejszosci.
Ksigzka koniczy sie optymistycznym stwierdzeniem, ze obecnie
w wyobrazeniach regionu dominujg ruchy dysydenckie wobec
nowych autorytaryzmow. Stad dziewczyny w balaklawach na
oktadce, niczym Pussy Riot.

leszcze o metodzie: wschodnia, czyli jaka?

Na zakonczenie chcialbym powréci¢ do kwestii metodologicz-
nych. Katarzyna Murawska-Muthesius podkresla uzytecznosc¢
teorii postkolonialnych. Warto jednak zaznaczyc, ze jeden

z gléwnych badaczy sztuki nowoczesne]j naszej Europy - Piotr
Piotrowski - w swoje] ostatnie], znakomite] ksigzce Globalne
ujecie sztuki Europy Wschodniej (2018)? przyjat bardzo sceptyczna

Obecnie ,Europa Wschodnia” jest czysto polityczng konstrukcja z czaséw zimnej wojny,

w ktorej ,wschodnia® oznaczata czerwona, ideologiczng satelite ZSRR. Europa Wschodnia byta
odpowiednikiem bloku wschodniego i wyrazem radzieckiego projektu, ktérego juz jednak nie ma,
a ktory byt traumatyczny dla wiekszosci krajow regionu.

1 cierpienia - jak na stynnej okladce Piotra Piotrow-
skiego Art and Democracy in Post-Communist Europe
(2012) z fotografia poranionego ciata serbskiej per-
formerki Milicy Tomic. Do tego repertuaru obra-
zOw nalezg rowniez portrety liderow lub fotografie
socjalistycznej architektury 1 urbanistyki.

Gdy autorka konczyta ksigzke w 2020 roku,
pojawialo sie coraz wiecej okladek z odniesieniami
do ruchu LGBTQI+, zwiazanych z dyskryminacja
mniejszosci seksualnych w regionie, nowa specy-
fika tej czesci Europy 1 swiadectwem jej ciggtego
przywiazania do autorytaryzmu. Dlatego tez taka
okladke Katarzyna Murawska-Muthesius wybrata
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postawe wobec zastosowania teorii postkolonialnych do
badania sztuki regionu. Dlatego ze kluczowe dla tych studiow
zagadnienie krytyki eurocentryzmu jest problematyczne

1 malo uzyteczne w studiach europejskich peryferii. Zna-
mienne, ze Piotrowski konsekwentnie uzywat pojecia ,pery-
feri1”, gdy pisal o Europie Wschodniej. Wedtug niego studia
postkolonialne, tak produktywne w badaniach nad pozaeu-
ropejskimi koloniami, niosg jednak zagrozenie nowej domi-
nacji, wlasnie dlatego iz w opowiadanych z ich perspektywy
historiach znikajg europejskie peryferie! Uprzywilejowuja one
bowiem transkontynentalne obszary postkolonialne. Przykta-
dem tego mechanizmu jest fakt, 1z pisane obecnie podrecz-
niki globalnej historii sztuki niemal zawsze omijajg Europe

2  Piotrowski poswieca tej problematyce caty rozdziat pod tytutem Wschod-
nioeuropejskie peryferie artystyczne w obliczu teorii postkolonialnych,
[w:] tegoz, Globalne ujecie sztuki Europy Wschodniej, Dom Wydawniczy
Rebis, Poznan 2018, s. 57-87.
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Wydaje sie, ze do wielu interdyscyplinarnych metod badania regionu warto tez dotaczy¢ rodzaj
psychogeografii, dzieki ktorej zrozumiemy w konicu, gdzie sie znajdujemy i gdzie chcemy by¢. Ja
w obliczu nowego kryzysu uchodzczego wybieram rozlegla i goscinng renesansowa Sarmatia

Europea, bez granic i drutéw kolczastych.

Wschodnia. Piotrowski widziat jednak uzytecznosé
takich pojec, jak imperializm, rasizm, wykluczenia,
represje 11nnosc, szeroko opracowanych w obszarze
studiéw postkolonialnych. Jednak jako bardziej ade-
kwatng metode badawcza w globalnej horyzontalnej
historii sztuki proponowat 1 teoretyzowat krytyczna
geografie artystyczng. Badacz zaznaczal jednak, ze
odnosi sie do sztuki nowoczesnej, a nie do probleméw
szerszej kultury wizualne;.

Tymczasem Katarzyna Murawska-Muthe-
sius o sztuce pisze niewiele, a interesuje j3 wlasnie
nowozytna 1 nowoczesna kultura wizualna, w istocie
jej peryferie. Paradoksem jest fakt, iz identyfikuje sie
metodologicznie ze studiami postkolonialnymi, myslac
o Europie Wschodniej, ale wydaje sie stosowac gléwnie
metode krytycznej geografii - geohistorycznego
kontekstu, ktora proponuje Piotrowski. Jest to szcze-
golnie widoczne w rozdziatach poswieconych mapom
1 dziennikom turystycznym. Ponadto, jako badaczka
zachodnia, mimo ze polskiego pochodzenia, przyjmuje
zachodniocentryczny punkt widzenia: gléwnie takie
zrédla analizuje, ale 1 problematyzuje postkolonialne
spojrzenie na europejskie peryferie. Tymczasem Piotr
Piotrowski, jako wschodnioeuropejski badacz pracu-
jacy gléwnie na lokalnych zrédach obrazowych, byt
niezwykle ostrozny wobec postkolonialnego postrze-
gania regionu, dostrzegajac w takiej optyce zagrozenie
hegemonig Zachodu. Jak zatem rozwigzac problem
Europy Wschodniej? Dotyczy to tez zametu termi-
nologicznego: mimo iz w tytule ksigzki Katarzyny
Murawskiej -Muthesius znalazta sie Europa Wschod-
nia, jej analizy w wiekszosci dotycza Europy Srodkowey.

We wstepie do katalogu wystawy Gender
Check. Femininity and Masculinity in the Art of Eastern
Europe (2010) jej kuratorka Bojana Peji¢ problema-
tyzuje pojecie ,Europy Wschodniej” jako kontro-
wersyjne 1 kontestowane, szczegdlnie po upadku
muru berlinskiego w 1989 roku. Pejic, podobnie jak
Murawska-Muthesius, za Larrym Wolffem stwierdza,
ze Europa Wschodnia jest wymystem zachodnich
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filozofow, pisarzy 1 podroznikow epoki oswiecenia. Natomiast
w XX wieku odrebnosc tej przestrzeni zostata skonsolidowana
przez taczacy ja system komunistyczny. Glowny argument, jaki
Pejic¢ podaje przeciwko uzywaniu tego pojecia w XXI wieku,
polega na tym, ze ,Europa Wschodnia” jest czysto polityczna
konstrukeja czasow zimnej wojny, w ktorej ;,wschodnia”
oznaczala czerwonego, ideologicznego satelite ZSRR. Europa
Wschodnia byta odpowiednikiem bloku wschodniego 1 wyra-
zem radzieckiego projektu, ktdrego juz jednak nie ma, a ktory
byl traumatyczny dla wiekszosci krajow regionu. Jesli wiec
uzywamy pojecia ,Europa Wschodnia”, to powtarzamy zimno-
wojenny binarny podzial na Zachod 1 Wschéd, ktory rozmyt
sie w postkomunistycznych czasach. Zwlaszcza ze kraje, ktore
weszty do Unii Europejskiej, rzekomo staly si¢ Zachodem (?!).
Pojawiajg sie rowniez argumenty, iz stworzenie ,Wschodniej
Europy” bylo unifikujacym projektem kolonialnym: najpierw
Zachodu, a potem ZSRR. Obecnie pojecie to absolutnie nie
oddaje juz narodowej, kulturowe;j 1 politycznej réznorodnosci
tego terytorium. Pojecia ,Europa Wschodnia”, wedtug Pejic,
mozemy zatem uzywac tylko w sensie geograficznym3.
Katarzyna Murawska-Muthesius jest Swiadoma tej dys-
kusyjnosci nazewnictwa regionu, wybrala jednak trudne okres-
lenie Eastern Europe, co wydaje sie najbardzie] problematyczna
1wclgz wymagajacg przemyslenia czescia jej ambitnego projektu.
Spegalisci od Europy Wschodniej powinni bowiem wiecej
uwagl poswiecic Rosji, jesli chea uzywac tego pojecia. Jak wia-
domo, my, w Polsce, sklaniamy sie raczej ku okresleniu ,Europa
Srodkowa”, gdy méwimy o naszym regionie, ale czy z brytyjskie]
perspektywy to nadal Wschod? Sam jako nauczyciel akademicki
bylem wielokrotnie poprawiany przez studentéw, gdy nazywa-
tem Polske Europa Wschodnig. Z drugie] jednak strony pamie-
tam, jak moj nauczyciel - Piotr Piotrowski - czesto powtarzal, ze
Polska nie jest Zachodem. Czyli lezy na wschodzie? Wydaje sie,
ze do wielu interdyscyplinarnych metod badania regionu warto
tez dotaczyc rodzaj psychogeografii, ktéry uwzgledni kwestie
naszych psychologicznych identyfikacji geograficznych, aby
zrozumiec, gdzie sie znajdujemy 1 gdzie chcemy by¢. Ja w obliczu
nowego kryzysu uchodzczego wybieram rozlegla 1 goscinng
renesansowsg Sarmatia Europea, bez granic 1 drutéw kolczastych.

3 Bojana Peji¢, Proletrians of All Countries, Who Washes Your Socks?
Equality, Dominance and Difference in Eastern European Art, [w:] Gender
Check. Femininity and Masculinity in the Art of Eastern Europe, ed. Boja-
na Peji¢, Museum Moderner Kunst Stiftung Ludwig, Vienna 2010, s. 19.
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Karolina
Jarzebak

Karolina Jarzebak, to uczdécie/l know that feel bro (1)
2021, fot. Michat Maliriski, dzieki uprzejmosci artystki

DO WIDZENIA

KAROLINA JARZEBAK
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Karolina Jarzgbak, kapuczino bench, element instalaciji cursed obiad
2020, fot. Michat Malinski, dzigki uprzejmosci artystki

Karolina Jarzgbak, widok sesji, fot. Michat Malinski, dzigki uprzejmosci artystki

DO WIDZENIA
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Z Anetg Szytak rozmawia Jakub Banasiak

Fotografie: Alina Zemojdzin

Atmosfera
niehierarchiczna

ROZMOWA

Jakub Banasiak: lle czasu mineto od powstania idei NOMUS

do otwarcia drzwi dla publicznosci?

Aneta Szylak: Jezeli chodzi o naprawde pierwszy moment, to
minela juz dekada, bo mniej wiecej w 2011 roku prezydent Gdanska Pawet
Adamowicz zakochat sie w stoczniowej hali Bgo 1 zaczal mowié, ze moze
juz czas na muzeum sztuki wspétczesne] w Gdansku. Rozmawialismy
o tym, ale szybko wrocilismy do swoich spraw - ja oczywiscie do pracy
jako dyrektorka Instytutu Sztuki Wyspa.

To wcale nie tak dawno, tymczasem wydaje sig, ze o NOMUS

mowi sie od zawsze.

Tez mam takie wrazenie, ale to byl bardzo ztozony proces 1 dopro-
wadzenie go do finatu wielokrotnie wydawato mi sie niemozliwe. A na
serio zaczelo sie kilka lat temu - szes¢.

Co sig wtedy stato?
Pod koniec 2014 roku odeszltam z Instytutu Sztuki Wyspa. Zrobi-
tam to po tym, jak udalo mi sie sfinalizowac proces wykupu przez miasto
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W 2011 roku prezydent Gdanska Pawet Adamowicz zakochat sie w stoczniowej hali B90 i zaczat
mowic, ze moze juz czas na muzeum sztuki wspotczesnej w Gdansku. Tak powstata idea NOMUS.

budynku, w ktérym miescila sie nasza siedziba. Po odejsciu
dostalam propozycje pracy w Muzeum Narodowym w Gdan-
sku jako pelnomocniczka owczesnego dyrektora Wojciecha
Bonistawskiego do spraw powstania muzeum sztuki wspdt-
czesne]. W 2015 roku zostal podpisany odpowiedni doku-
ment - porozumienie prezydenta Adamowicza, marszatka
wojewddztwa pomorskiego Mieczystawa Struka oraz ministry
kultury Malgorzaty Omilanowskiej o podjeciu wspolnych
staran w celu powotania takiego dziatu lub oddziatu. Naszym
gléwnym celem bylo wowczas zakupienie hali Bgo. Byt nawet
taki pomyst - 1 nadarzyla sie okazja - zeby kupic wszystkie
hale po prawe;j stronie ulicy Elektrykéw, byla tez gotowosé

ze strony ministerstwa. Jednak to si¢ nie udato. Prywatny
wlasciciel nagle drastycznie podniést cene 1 zakup ze srodkéw
publicznych okazat sie niemozliwy.

Ostatecznie NOMUS miesci sie w dawnym budynku

Instytutu Sztuki Wyspa. Jak do tego doszto?

To byt zaskakujacy zwrot akeji. Rok po moim odejsciu
Wyspa stracita budynek. Fundacja Wyspa Progress nie pora-
dzila sobie z jego uzytkowaniem 1 podtrzymaniem prawidlo-
wych relacji z miastem. Odchodzitam z instytutu wykonczona
zdrowotnie 1 emocjonalnie. Dla mnie bylo to raczej miejsce
traumy niz pozadania - nie po to wychodzitam stad z jedna
torebka, zeby potem wroci¢. Jednak w miedzyczasie miasto
nieodplatnie udostepnito nasz dawny budynek Muzeum Naro-
dowemu. I oto jestem.

Do Wyspy jeszcze wrocimy. Na razie powiedz, czym

wiasciwie jest NOMUS. Na pewno nie jest samo-

dzielnym organizmem.

Ma to swoje plusy 1 minusy. Jestesmy dziatem Oddziatu
Sztuki Nowoczesnej Muzeum Narodowego w Gdansku.
Poczatkowo mielismy by¢ odrebnym oddziatem, pelnowymia-
rowym, z wielkimi magazynami, pracownia konserwatorska
1tak dalej. Oczywiscie czas, ekonomia 1 polityka zweryfikowaty
te intencje. Musialam pogodzic¢ sie z tg sytuacja; nie bylo wido-
kéw na inny budynek. Ale moze w dzisiejszych czasach roz-
poczecie dzialalnosci w mniejszej skali jest bardziej zasadne?
Wktad miasta jest jednak olbrzymi: miasto nie tylko kupito
budynek 1 przeznaczyto go na NOMUS, ale takze sfinanso-
walo remonty oraz zasila nasze zbiory corocznymi depozytami
Gdanskiej Kolekgji Sztuki Wspolezesne;.

No witasnie, pienigdze. W 2019 roku, po pierwszym
pokazie kolekciji, Stach Szabtowski wyztosliwiat
sie na naszych tamach, ze roczny budzet NOMUS
na zakupy to mniej wiecej cena dobrego niemiec-
kiego samochodu: 400 tys. Teraz jest to 200 tys.

ROZMOWA

Tyle kosztuje wcale nie najwiekszy obraz Marcina
Maciejowskiego.
Wiemy, jak wieloma dodatkowymi kosztami zostaly
w ostatnich latach obcigzone samorzady. Pandemia pokrzyzo-
wala nam szyki, srodki na kulture sie¢ zmniejszyty, ale planu-
jemy dodatkowe rozwiazania dla rozszerzania kolekcji. Nasza
,2zdolnos¢ nabywcza” nie moze by¢ poréwnywana z najlepiej
dofinansowanymi muzeami sztuki wspoltczesnej w Polsce, ale
zrobimy co w naszej mocy, aby zbiory byty ciekawe.

To gdzie macie te magazyny i pracownig

konserwatorskg?

W naszej siedzibie mamy bardzo podstawowe maga-
zyny, miedzy innymi na archiwalia. Remonty, obstuga kolekgji,
konserwacja 1 tak dalej - to wszystko zapewnia nam Muzeum
Narodowe w swoje] gléwnej siedzibie. Natomiast to dopiero
poczatek historit NOMUS. Na czele nadrzednego wobec
nas Oddziatu Sztuki Nowoczesne] stanela teraz Malgorzata
Ludwisiak, wiec mam nadzieje na dynamiczny rozwdj catego
oddziatu. Reforma jest bez watpienia konieczna.

Jaka funkcje budynek petnit historycznie?

Szkoly. Zostala otwarta w 1939 roku; sg jeszcze zdjecia ze
swastykami na placu apelowym. Stocznia pracowata wowczas
na zlecenie niemieckiej armii. To byt budynek do szkolenia
pracownikéw stoczniowych 1 takg tez funkeje pelnit po wojnie.
Tu byly prowadzone warsztaty Szkoty Zawodowej Budowy Okre-
tow. Potem, jak robilismy projekty z udzialem stoczniowcéw, to
wiekszos¢ z nich méwila, ze chodzili tutaj do szkoty.

Aty pochodzisz z Gdanska?

Nie, jestem z Pucka, malej miejscowosci niedaleko
Gdanska. Ale w Gdansku studiowalam 1 tutaj pézniej wro-
cilam, bo przez piec lat po studiach pracowalam w muzeum
etnograficznym w Pucku, od 1984 do 1989 roku. Zostalam tam
zatrudniona jako - jak to sie wowczas nazywalo - pracow-
nik naukowo-oswiatowy, prowadzitam biblioteke i robitam
wystawy sztuki wspolczesnej, co nazywalo sie ,Spotkaniami
ze Sztukg Wspolczesna”. Prowadzitam tez lekcje muzealne
z réznych dziedzin - takze historyczne i etnograficzne. Scig-
galam artystow, ktorzy robili specjalne zajecia, bytam wtedy
zaabsorbowana ideg zywego muzeum, ktora wyszta wlasnie
z muze6w etnograficznych 1 skansenéw. Bylismy pierwszym
muzeum w wojewodztwie gdanskim, ktére mialo odtwarzacz
wideo - przywioztam go az z Czestochowy, bo tam byt impor-
ter. Jako pierwsi uzywalismy filméw animowanych w edukacji
muzealnej. Wprowadzitam do naszego muzeum mozliwos¢
dotykania przedmiotow, podjetam tez wspolprace z twércami
ludowymi, czyli na przyklad z kowalem, tkaczka, malarka

na szkle, rzezbiarzami 1 tak dalej. Potem dostalam nawet
nagrode za najlepsza dzialalnos¢ edukacyjng - wtedy méwito
sie ,oSwiatowg”. Zatem oswiecalismy dzieci z wiejskich szkt,
ktdre przyjezdzaly do nas z nauczycielami. W miedzyczasie
skonczylam studia podyplomowe z etnografii na UMK w Toru-
niu. Bardzo duzo zawdzieczam Teresie Lasowej, ktora byta
szefowg dzialu etnografii w naszym muzeum, a potem przez
20 lat z gorg szefowg Kaszubskiego Parku Etnograficznego we
Wdzydzach Kiszewskich. Moge powiedziec, ze to jedna z osdb,
od ktdrych nauczylam sie najwiecej na temat tego, czym jest
muzeum 1jakie ma funkcje wobec widza. Mysle, ze to byto
najbardziej rozwojowe; tamte piec lat mnie uksztaltowato.

Zatem czym jest muzeum i jakie ma funkcje

wobec widza?

Praca w Pucku nauczyla mnie znoszenia barier 1 sto-
sowania prostego jezyka. Oprowadzalam tam po wystawach -
1 do dzisiaj z przyjemnoscia to robie. Nauczylam sie kontaktu
z widzem, tego, ze ten kontakt musi by¢ bezposredni
1 autentyczny. To tez robie 1 dzisiaj - rozmawiam z sagsiadami
NOMUS, kiedy wyprowadzam psa, pytam ich o rozmaite
rozwiazania, dyskutujemy o organizacji otoczenia muzeum.
Robilam to jeszcze w czasach Wyspy 1 Alternativy. Znamy sie.

ATMOSFERA NIEHIERARCHICZNA
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Uwazam, ze najbardzie] wartosciows rzeczg w instytucji kul-
tury jest niehierarchiczna atmosfera. Nawet jezeli za sprawg
programu dzielimy sie z publicznoscig nasza wiedza, to ona nie
sptywa z katedry; to sytuacja bezposrednia, kazdy moze przyjs¢
1 porozmawia¢ na kazdy temat. Dlatego tez bardzo intereso-
waly mnie takie rzeczy jak zalozenie Lazni na Dolnym Miescie,
a potem tworzenie Instytutu Sztuki Wyspa tutaj, w Stoczni - to
dawalo mi poczucie, ze jestem w prawdziwym miejscu, a nie

w jakiejs ,strefie prestizu”.

Powiedziatas, ze w Pucku zapraszatas artystow

wspotczesnych; na przyktad kogo?

To byly osoby zwigzane z Akademig Sztuk Pieknych,
na przyklad profesor Wiladystaw Jackiewicz, ktéry byt swiezo
po Biennale w Wenecji w Pawilonie Polskim, a potem miat
wystawe w Pucku.

Jackiewicz byt prezesem Zwigzku Polskich Artystéw
Malarzy i Grafikow, neozwigzku powstatego po
rozwigzaniu Zwigzku Polskich Artystéw Plastykéw
w 1983 roku. Takie osoby nie mieszczg sie w he-
roicznej opowiesci o latach 80., a ty - co ciekawe -
powotujesz sie na niego.
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ROZMOWA

1 Prezydent Pawet Adamowicz oprowadzany
w 2014 roku przez lokalng zielarke po Ogrodzie
Spotecznym Alternativa

2 Montaz wystawy Ewy Partum, odtworzenie
pracy artystki Plac Wolnosci przed Instytutem
Sztuki Wyspa, Gdarisk, 2006. Na zdj. Ewa
Partum i Aneta Szytak, fot. (chyba) Ewa Tatar

3 Na chwile przed wygtoszeniem laudacji dla
Hiwy K w zwigzku z przyznaniem mu nagrody
Scheuring Stiftung, KunstWerke, Berlin,

2017. Od lewej: Aneta Szytak, Hiwa K, Krist
Gruijthuijsen, Anthony Downey Jr.

4 Otwarcie wystawy Straznicy Dokow, Instytut
Sztuki Wyspa, Gdarisk, 2005. Akcja Grzegorza
Klamana z sobowtérem Lecha Watgsy. Na
zdjeciu takze stoczniowiec Zbigniew Stefariski,
Patrycja i Emilia Orzechowskie oraz Anna

i Andrzej Gwiazda
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Po studiach pracowatam w muzeum etnograficznym w Pucku. Zostatam tam zatrudniona jako
pracownik naukowo-oswiatowy, prowadzitam biblioteke i robitam wystawy sztuki wspotczesnej,
co nazywato sie ,Spotkaniami ze Sztuka Wspotczesna™

Rzeczywistosc nie jest czarno-biata - w przeci-
wienstwie do mitéw politycznych czy artystycznych. To byt
wspanialy czlowiek 1 wybitny artysta. Obraz Jackiewicza
wisi do tej pory w moim mieszkaniu. Uwazam go za jednego
z najlepszych malarzy, jakich mielismy na Pomorzu. W Pucku
w wystawach bralo tez udzial wielu mlodych artystow, czesto
jeszcze studentow ASP w Gdansku.

Krag Wyspy?
Nie, zupelnie inny. Ale to byli fajni artysci, moi réwie-
snicy, dwudziestolatkowie.

Ryszard Ziarkiewicz robit wtedy podobne rzeczy

w pobliskim sopockim BWA; tez zajmowat sig dzia-

falnoscig oswiatowa.

Dzisiaj bliski kontakt z widzem 1 edukacje muzealna
uwazamy za oczywistos¢, ale w tamtych czasach tak nie bylo,
a te niedoceniane stanowiska, w jakis sensie mniej wazne niz
inne dziatania muzeum, dawaly wielkie mozliwosci rozwoju
1 swobody programowe;.

Co studiowatas?

Filologie polska, specjalizowatam sie w teorii literatury
1 bylo to dla mnie wazna szkola myslenia. Teoria literatury
dala mi narzedzia semantyczne, strukturalistyczne 1 poststruk-
turalistyczne. Nie bylo wtedy na Uniwersytecie Gdanskim
historii sztuki, a mnie zawsze bardzo interesowala teoria.
Moim seminarium formacyjnym nie bylo to profesor Marii
Janion, tylko profesor Anny Martuszewskiej, ktora uczyla
teorii literatury. Razem z Jurkiem Szylakiem, moim bytym
mezem, a obecnie profesorem na Uniwersytecie Gdanskim,
poszlismy do niej jako ,odpady” niepasujace do klasycznego
literaturoznawstwa. Byto nas tam kilkoro, miedzy innymi
Zbyszek Sajnog z Totartu, ktdry byl troche starszy. Szukalismy
miejsca, w ktorym nasze niestandardowe podejscie do litera-
tury 1jej obrzezy mogloby znalez¢ zastosowanie, a poniewaz
Anna Martuszewska miala niezwykle ciekawe wyklady
z teoril literatury, poszlismy do niej. Byla wtedy dziekanka,
aja chodzitam wowczas na seminarium do pewnego seksisty
od Mlodej Polski, ktéry byl iscie mlodopolskim mizoginem.
Powiedzielismy pani profesor, ze chcemy mie¢ z nig semina-
rium magisterskie, bo gdzie indziej nie mozemy juz wytrzy-
mac, a ona na to przystala. Zalozyla te grupe. To byly swietne
zajecia. Bylo nas moze szescioro, co na polonistyce jest dos¢
nietypowe, bo to byly wtedy liczne studia, tasmowo produku-
jace nauczycieli.

ATMOSFERA NIEHIERARCHICZNA

Dlaczego nie Janion?

Chodzitam troche na jej konwersatoria, ktore byty
publicznymi wydarzeniami: pelna aula i bardzo silna
matrona w centrum. To bylo wartosciowe, dawato dostep do
szmuglowanych wydawnictw i przemycanych wybitnych
filmow. Bardzo tam pilnowano poziomu naukowej dyskusji
1z pewnoscig byly to wazne wydarzenia. Jednak nie odpo-
wiadata mi atmosfera psychodramy, ktéra temu towarzyszyla.
Za duzo tam bylo psychoanalizy, za duzo samoobnazania. To
nie byly moje watki, choc istotna dla mojej drogi intelektu-
alnej jest jej koncepcja odnawiania znaczen - stale do tego
powracam, bo tu przeciez zaszyfrowana jest praca kuratorki.
Po drugie, kiedy zaczely sie ukazywac Transgresje, czyli seria
ksigzek, w ktérych obrazy zaczynaly dopetniac tekst, to
odnositam wrazenie, ze nadal jest to tylko rodzaj ilustracji -
nie odpowiadato mi to, w jaki spos6b tekst komponowat sie
w tych ksigzkach z obrazem - swoista stuzebnos¢ obrazu
wobec tekstu. One oczywiscie byly eksperymentalne, nowa-
torskie 1 bardzo ciekawe, niewatpliwie miaty duzy wplyw na
srodowisko intelektualne w Tréjmiescie, ale caly czas czulam,
ze 0 co$ tam zahaczam pazurem; zZe to nie jest to. Moja droga
byta wiec inna, bylam niczyja uczennicg, niczyja studentka.

Tak najlepiej.
Tak! Jestem bardzo wdzieczna, ze moja droga byta wlas-
nie taka. Wszystko, co robitam, pézniej mi sie przydalo.

Czego nauczytas sie u profesor Martuszewskiej?
Chodzi mi oczywiscie o perspektywe, a nie o szcze-
gotowg wiedze.

Interesowalo mnie wtedy zagadnienie fikcjonalnosci,
tworzenia narracji 1 struktur powiesciowych. Szalenie ciekawe
sg eksperymenty z powiescig w XVIII wieku, na przyktad
w Rekopisie znalezionym w Saragossie. W jaki spos6b oddac swiat,
jego problemy, ztozonosc czasoprzestrzenng w czyms, co ma
byc¢ zamknietg historia, a jednoczesnie nie da sie jej w calosci
opowiedziec? To jest przeciez centralne zagadnienie kurator-
stwa. To wplynelo na sposdb, w jaki pisze: na strukture tekstéw,
na modyfikacje jezyka 1 stylu, na stosowane przeze mnie termi-
nologie, jak na przyklad w wystawie Palimpsest muzeum.

Qd razu po studiach wrécitas do Pucka?

Tak, potrzebowatam pracy. To byty wczesne lata 8o.,
wiec nie bylo gdzie sie podziac. Poniewaz moi rodzice
stworzyli mozliwos¢ zaadaptowania dodatkowego domku
gospodarczego na ich dzialce, wrécilismy z moim owczesnym



Kader Attia, Stawiac¢ opdr to zachowac niewidzialnos¢ wystawa

Codziennosc¢, Festiwal Alternativa 2014, Gdarisk, praca ze
zbioréw Prac Lorrain w Metz , fot. Jarostaw Bartotowicz
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mezem, a ja postaralam sie o prace w muzeum etnograficznym.
Nie mialam zadnych wskazowek - zaczetam po prostu robic to,
czego mi brakowalo. Dostalam mndstwo zadan, prowadzitam
biblioteke, robitam do niej zakupy, oprowadzatam wycieczki,
ale miatam mase swobody w ksztaltowaniu programu, a Teresa
Lasowa pokazata mi, ze muzeum moze by¢ czyms innym niz
nudna instytucja z kapciami 1 martwymi eksponatami.

Gdansk caty czas lezat w twojej orbicie?
Oczywiscie, caly czas krazytam, bo w miedzyczasie
zaczetam pisac 1 publikowad, potem wreszcie kupitam samo-
chdd, bratam udzial w zyciu artystycznym, a kregi kontak-
tow sie rozszerzaly. Jedng z pierwszych recenzji napisalam
z wystawy Dyplom ‘85 w BWA Sopot. Wtedy po raz pierwszy
zobaczytam prace Grzegorza Klamana 1 Mirka Batki, no
a potem byta Ekspresja lat 80-tych. Posztam na te wystawe, bo
zadzwonil do mnie Jozek Czerniawski z grupy COX 1 powie-

dzial, ze koniecznie musze ja zobaczy¢. Poszlismy na nig razem.

Uwazam, ze to najlepsza wystawa Ryska Ziarkiewicza. Byla

tak brutalna w swym przekazie, kompletnie zrywala z estetyka
postkoloryzmu, szkoly sopockiej, z ugltadzonym sposobem
pokazywania prac charakterystycznym dla siect BWA. Byta
dzielem totalnym. Zostala zaaranzowana w taki sposob, ze
dzialala calg przestrzenia; to nie byl po prostu ciag prac widzia-
nych w jakims porzadku. To byt cios miedzy oczy - takich
wystaw wczesnie] tutaj nie bylo.

ROZMOWA

To juz moment, w ktérym wesztas w krag Wyspy?

Jeszcze nie. Coraz wiecej publikowatam, wiec artysci
zaczeli mnie prosic, zebym cos o nich napisata, bo podobato im
sig, jak to robie. To artysci zaczeli mnie wyciagac z Pucka na
przetomie lat 80. 1 90. Pisalam o malarstwie, grafice 1 rysunku,
rowniez do katalogow, poznalam cale srodowisko akademii -
profesoréw, studentow, asystentow. Zaczetam spotykac sie
takze z Witkiem Czerwonka. Zostawalam na noc u kolezanek
artystek, gdy nie mialam jeszcze samochodu. Zaczelam tez
pracowac w agencjach reklamowych 1 roznych czasopismach -
klasyczna biografia humanistki w dobie dzikiego kapitalizmu.
Bylam stalq felietonistkg Radia Gdansk - pisatam o biezacym
zyciu artystycznym. W koncu zakotwiczytam sie w Teatrze
Wybrzeze, przygotowywalem tam publikacje, ale najcenniej-
sze byto to, ze dostalam tez przestrzen na robienie wystaw.
Wezesnie] przez jakis czas prowadzitam galerie w Gdanskim
Towarzystwie Przyjaciét Sztuki, stowem: skakatam z miejsca
na miejsce, probujac dociec, co 1jak chciatabym robié. To byt
dtugotrwaly proces, w ktorego trakcie musiatam sie duzo
nauczyc. A Teatr Wybrzeze byt - 1 jest nadal - tuz przy ASP,
wiec wszystko w naturalny sposob zaczeto sie rozkrecac.
Pisalam do pisma ,T'ydzien w Trojmiescie”, w ktérym pro-
wadzitam dzial sztuki: bytam kronikarka trojmiejskiej sceny
artystycznej, pisalam recenzje, przygotowywalam zapowie-
dzi. W 1992 roku posztam na Gdanskie Dni Niezaleznych
z Witkiem Czerwonka 1 trafifam réwniez do Wyspy, ktora

Hiwa K, Kawalerka, wystawa Codziennosc, Festiwal
Alternativa 2014, Gdanisk, fot. Jarostaw Bartotowicz
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Aneta Szytak z fotografkg Matgorzatg Misha Szura-Piwnik
poczatek lat 90., fot. Grzegorz Piwnik

miescila sie wowczas w Domu Angielskim nalezacym do ASP.
I Witek mnie zapytal: ,Pani Aneto, czy zna pani Grzegorza
Klamana?”. A ja na to, ze nie. Na parapecie z ponura ming
siedzial Klaman. I tak sie poznalismy. Chociaz Grzegorza
zobaczylam chyba pierwszy raz w filmie, ktory zrobit Jerzy
Madeyski. Szedt Grzegorz 1 w siatce niost glowe z drewna.

Po tym pierwszym spotkaniu Grzegorz przez dwa-trzy lata
krazyt 1 probowal mnie przyciagnaé¢ do srodowiska Wyspy,
natomiast ja jakos$ nie mialam na to przestrzeni. Chodzilam
tam na wystawy, spotykalam sie z nimi, pisalam juz o nich
teksty, widzialam nawet ze dwie wystawy na Wyspie Spi-
chrzéw, juz te pézne - ale to jeszcze nie byto moje srodowisko.
Zreszta to byl meski klasztor, tam byly konflikty, ktére mnie
przerastaly. W latach 1992-1994 funkcjonowata jeszcze Fun-
dacja Otwarte Atelier, ktora laczyla ludzi z Totartu, Wyspy

1 galerii C-14. To byt czas - krétki - srodowiskowej jednosci,
ale ostatecznie wszyscy sie poklocili 1 przegrupowali - Marek
Rogulski wkrétce powolal swoje miejsce, Galerie Spichrz 7,
Robert Rumas odszed! do Nadbaltyckiego Centrum Kultury,
Totart poszed! w swojg strone. Grzegorz miat tendencje do
zaganiania typu ,tu nosimy skrzynie, tamto, siamto” 1 chlo-
pakom nie lezala taka praca - gléwnie wykonawcza. Rogul-
ski, Wyrzykowski, Rumas, Klaman - za duzo potencjalnych
frontmenow jak na jedng organizacje. Od lat go. bylam
zaprzyjazniona ze Srodowiskiem Sfinksa, znatam grupe COX,
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muralistow z Gdanska i tak dalej. W miedzyczasie wystarto-
walam w konkursie na stanowisko dyrektorki Panstwowe;
Galeri1 Sztuki w Sopocie, ale wtedy wygral Rysiek Ziarkie-
wicz 1 - jak sie okazato - byl to znakomity wybér. To byt 1992
rok, w komisji byta miedzy innymi Anda Rottenberg. Potem,
kiedy Ryska wyrzucono z PGS, Krzysztof Stanistawski, jego
nastepca, cheial, zebym zostata wicedyrektorka. Srodowisko
malarskie bardzo mnie namawiato, ale ja juz wtedy bylam

z Wyspa, bylam w innym miejscu, chcialam robic cos innego,
a to nowe srodowisko wydawalo sie bardzo wiarygodne,
samoswiadome 1 dzialajace kolektywnie. Uwazatam poza
tym, ze niezaleznie od tego, jak bardzo trudna osoba jest
Rysiek, zostal niesprawiedliwie potraktowany, bo rzeczywi-
scie stworzyt na Wybrzezu fenomen. Moze krétkotrwaly, ale
mozna powiedziec, ze oddzialywal na srodowisko takze po
utracie stanowiska - tak mocny byl jego program. Nie nalezy
wchodzic¢ do instytucji w takich okolicznosciach.

Czyli przesztas z dos¢ tradycyjnego srodowiska troj-

miejskich plastykéw do srodowiska mtodej awan-

gardy spod znaku Wyspy, Sfinksa i Totartu. Kiedy

zaczetas ,by¢ z Wyspg”™?

W 1993 roku Grzegorz dostal nagrode za wystawe Monu-
menty w PGS Sopot, a ja bylam w jury. Ta wystawa ogromnie mi
sig podobala; zrobila sie przestrzen na rozmowy. Ostatecznie
posztam do Wyspy z Anka Baumgart w grudniu 1994 roku.
Robilam jej wystawe juz wezesnie] w Teatrze Wybrzeze, ale
bardzo chciala miec¢ wystawe w Wyspie. Zrobilysmy to na
poczatku 1995 roku i z tego wynikla propozycja statej wspot-

pracy. Zawsze dzialam tak, ze musze byc pewna. Na 100 procent.

Musze mie¢ taki moment, kiedy wiem, Ze teraz jest na co$ czas,
ze jestem gotowa. Nie mam oczywiste] Sciezki kariery - gdy-
bym ja miala, to bylabym w innym miejscu; nie skorzystalam
ani z propozycji w PS1 w Nowym Jorku, ani na uniwersytecie
w Kopenhadze, mimo ze mogtam. Moje wybory byly jednak
inne. Zawsze wiedzialam, kiedy jest ten moment, ze mam

cos do zrobienia. Nie chodzi o to, zeby byc dyrektorem czy
kuratorem, tylko zeby zidentyfikowac¢ wazne zadanie, ktére
chcesz i mozesz wykonac. Rzucitam prace w Teatrze Wybrzeze
1 przesztam w 100 procentach do Wyspy w lutym 1995 roku.
Jako wolontariuszka.

Czym byta wtedy Wyspa?

Galerig przy ASP o duzym stopniu autonomii, bo
w zasadzie uczelnia udostepniala bezptatnie lokal 1 pokry-
wala rachunki za media, nie wtracajac sie w program. ASP
miala zreszta aule, inne galerie, na przyklad Oficyne przy
Piwnej. Wyspa eksperymentowata, w tle byli Adam Haras
1 Czerwonka, pionierzy gdanskiego konceptualizmu jeszcze
w latach 70., ktorzy mieli duzy wplyw na studentéw 1 mlodsze
pokolenie. W 1994 roku powstata Fundacja Wyspa Progress.
Whrew temu, co pisala Agnieszka Wolodzko w ksiazce na
dziesieciolecie Lazni, to nie ja jg zalozylam razem z Grze-
gorzem, nie bylam fundatorka, a w strukturach jej zarzadu
formalnie znalaztam sie po wielu latach, gdy z funkcji wice-
prezesa odszed! Jacek Niegoda.

Jaka byta twoja funkcja w Wyspie, galerii i fundaciji?

W galerii zostalam kuratorka. W fundacji pracowa-
tam wolontaryjnie, nie bylam nawet w zarzadzie. Zarabialam
sporadycznie, jak udalo sie cos urwac na honoraria z jakiegos
projektu, ale generalnie moja codzienna praca dla fundacji byta
darmowa. I tak do 2011 roku, kiedy Festiwal Alternativa umoz-
liwil otrzymywanie relatywnie regularnego wynagrodzenia.

Jednym stowem - ogarniatas.
Tak, ogarnialam 1 dowozitam. Jedng z pierwszych
rzeczy, ktore zrobilam, byto wydanie tej niebieskiej ksigzki
0 Wyspie na dziesieciolecie dziatalnosci. Pisalam tez pierwsze
teksty o Wyspie, ktore ukazywaly sie w magazynach artystycz-
nych. Pisalam wtedy do kilku gazet na Pomorzu, takich jak
,Dziennik Baltycki’, ,Glos Wybrzeza”, ,Autograf”, ,Tydzien
w Trojmiescie”, w ktorych bardzo szybko zaczelam robic tek-
sty okladkowe, gtéwnie o tworcach z Gdanska. O Grzegorzu,
Marku Targonskim, Robercie Rumasie czy Jarku Bartolowi-
czu. Pisal tez do ,EXIT”. Szybko podjelam wspotprace z Ewa
Miking, z ktdrg zrobitam konferencje w Wyspie w 1996 roku.
To druga osoba, ktora miata wielki wplyw na to, jak mysle.
Byta wyjatkowo pieknym umystem, niezwykla, przenikliwg
intelektualistka, ucielesniong myslg w procesie.
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Jak doszto do powstania tazni?

Kiedy powstata Fundacja Wyspa Progress, przejeta
od Otwartego Atelier kontrole nad budynkiem dawnej Lazni
Miejskiej przy ulicy Jaskotcze). [ w pewnym momencie pojawit
si¢ pomyst, zeby zrobic tam (pierwotnie multimedialne) cen-
trum sztuki. Pierwsza koncepcje Lazni pisalam z Grzegorzem
1 Rumasem. Zostala wstepnie zaakceptowana przez miasto,
wiec musieliSmy napisa¢ statut. W tym brali udzial jeszcze
Piotrek Wyrzykowski, Jacek Niegoda 1 Jarek Bartotowicz. Oni
wszyscy mowili mi: ,Aneta, to sie nie uda. To jest po prostu
niemozliwe”. Jednak ja w miedzyczasie zapisalam sie na aka-
demie menedzerow kultury w Salzburgu. Poznalam tam mase
ludzi, ktérzy potem zostali kuratorami w wielu europejskich
instytucjach. Mielismy profesoréw od fundraisingu 1 pisania
projektéw - to byla super szkota.

Czyli, krotko méwigc, wzietas sie do profesjonalizo-
wania tej bardzo ciekawej, ale amatorskiej i impul-
sywnej inicjatywy?

Tak. Jak w 1995 roku ztozyliSmy w miescie pierwsze
projekty, ze chcemy powotac do zycia centrum sztuki, to poja-
wialy sie reakcje typu: ,Jasne, fajnie, rébcie”, ale nie szly za tym
pieniadze ani decyzje. Specyfika sektora kultury byla wtedy
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taka, ze organizacje pozarzadowe nie mogly dostawac pieniedzy
na remonty, wiec w sposob naturalny wymykalo nam sie to z rgk.

Jak to zrobitas?

W Salzburgu nauczylam sie przedstawiac projekt
w dwie minuty. To bylo kluczowe - nie zanudza¢ tasiemco-
wymi pismami i projektami, tylko przekonywac do siebie. Na
poczatku nikt z naszej grupy nie potrafit zrobi¢ tego krocej niz
w 15 minut. Po powrocie napisalam projekt zupelnie inacze]
1 zaczetam z tym projektem chodzic 1 gadaé. Poszlam najpierw
do radnych z dzielnicy Dolne Miasto i zaczetam im ttumaczy¢,
co ta instytucja zrobi dla okolicy, a wiec 1 dla nich. Wybratam
ze wszystkich partii politycznych najwiekszych zadymiarzy,
ktdrzy sie niczego nie bali - niezaleznie od pogladdéw poli-
tycznych - 1 to oni wywalczyli na Radzie Miasta CSW Laznia.
Mys$my to zainicjowali wspdlnie, ale robote lobbystyczng wyko-
nalam ja, chociaz wtedy jeszcze nie wiedzialam, ze istnieje cos
takiego jak lobbing. Potem zresztg jeden z tych radnych zostat
szefem Komisji Kultury 1 przez wiele lat byl w radzie Lazni.

Czyli robitas tez networking, o czym pewnie tez nie

wiedziatas.

Nie wiedzialam, ze robie networking, ze robie lob-
bing 1 inne tego typu rzeczy, ale to sie zadziato 1 w 1998 roku
zostalam dyrektorkg Centrum Sztuki Wsp6lczesnej Laznia.
Zreszta na poczatku chcielismy, zeby pierwszym dyrektorem
Eazni zostal Rysiek Ziarkiewicz, ale powiedzmy, ze nie potrafil
doceni¢ tego, ze zostal przez nas doceniony. Ale potem troche
sig pozmienialy wektory 1 nauczylismy sie doceniac nawzajem,
a nie tylko w jedna strone. A dyrektorka zostatam ja.

Kim bytas wtedy w srodowisku?
Samozwarczynia traktowang nieufnie; bylam blisko
z Grzegorzem, a inni racze] sie od niego oddalali.

Typowa figura kobiety, ktora rozbija meskie srodowi-

sko - motyw stary jak Swiat.

Ty to powiedziales. Tymczasem bylo odwrotnie - chcia-
tam lgczyé. Tyle ze to nie byto mozliwe, poniewaz mezczyzni
w tym Srodowisku uwazali, ze nie jestem samodzielna, cho¢
czas zweryfikowal te opinie. Przeciez bytam samodzielna -
zawsze. Dtugo walczylam o to, zeby nie byc osobg identyfiko-
wang z partnerem zyciowym 1jego interesami. Statam sie tym,
kim sie statam, poniewaz ciezko pracowaltam, 1 to na cate srodo-
wisko. Przed Eaznia mialam juz spore doswiadczenie i to byl ten
moment, kiedy bylam gotowa. Kiedy pojawitam sie w srodowi-
sku Wyspy, to tak naprawde bytam juz wszedzie - publikowa-
tam, gdzie sie dalo, wspotpracowatam z artystami w calej Polsce.
Ale to nie znaczy, ze nie interesowala mnie lokalnos¢. Interesuje
mnie do dzisiaj 1 z tego stworzylam swoja marke kuratorki,
ktdra uwaza, ze to, co uniwersalne, tak naprawde wynika
z doswiadczenia lokalnego. Nie bytoby sztuki w rozszerzonym
polu, gdyby nie bylo gdzie tego pola rozszerza¢. Jak zostalam
dyrektorka Lazni, to po raz pierwszy moglam potaczyc te dwa
porzadki. W konicu mialam sie tez z czego utrzymac, a moja
nowa pozycja dawata fundacji site 1 widocznosc.
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Rzadziliscie wtedy niepodzielnie w gdanskiej

sztuce: z jednej strony Galeria Wyspa z Klamanem,

a z drugiej strony nowa, miejska instytucja kultury

z tobg na czele. Power couple.

To tylko iluzja. Pewnie tak to dla wielu wygladalo, ale
dla mnie od poczatku etatowej pracy w Lazni bardzo wazne
bylo, zeby nie byc osoba identyfikowang wylacznie z Wyspa.
Wiedzialam, ze moja misja jest juz inna. Jedng z gléwnych
rzeczy, ktora stala sie prazrédlem naszego konfliktu, byto to,
ze Grzegorz chcial miec daleko posuniety wpltyw na Laznie.
Caly czas uwazal, ze jakies dawne zastugi daja mu do tego
tytul. A nie mdgl go miec, bo byla to miejska instytucja kultury
1 musiala dziatac w imieniu calego srodowiska 1 w interesie
instytucji, cho¢ rzecz jasna nigdy nie byl pomijany.

Wiegc to ty miatas wtadze, mogtas budowaé program.

Jakie byly twoje pierwsze decyzje?

Na poczatku bardzo chciatlam posklejac¢ srodowisko.
Zrobilam wystawe Public Relations (1999), ktéra miata by¢ proba
zblizenia tych wszystkich grupek 1 podgrupek, ktore robily cos
ciekawego, ale sie podzielily. Jednak, krotko méwiac, ta wspol-
nota nam nie wychodzita. Wchodzac do Wyspy, a potem do
Lazni, nie do konica bylam swiadoma, ze tym samym dziedzicze
wieloletnie spory i urazy artystow. Moim pierwszym ruchem
kadrowym bylo sciagniecie z Poznania i1 zatrudnienie Bozeny
Czubak. Nie znalam jej, ale podobaly mi sie jej teksty.

Bozena Czubak byta kuratorka, a ty dyrektorka?

Bylam dyrektorka, ale traktowalam sie raczej jako
dyrektorke artystyczna, miatam zastepczynie do spraw admi-
nistracyjnych. Obie z Bozeng bylysmy kuratorkami, potem
jeszcze doszta Malgosia Taraszkiewicz-Zwolicka, dzisiaj
szefowa Gdanskiej Galerii Fotografii, z ktora wspoltpracuje
w strukturach Muzeum Narodowego. W Lazni zostata twor-
czynia programu filmowego, ktory sie nazywal Parakino, ale
zawsze specjalizowala sie w fotografii - to byla jej dziedzina. Do
zespolu weszla takze artystka Agnieszka Woltodzko, wezesniej
zwigzana ze sSrodowiskiem Wyspy. Zrobila fajny program par-
tycypacyjny, edukacyjny 1 wzielam ja na etat, zeby prowadzila
dziatalnosc edukacyjng w ramach programu Rzezba spoteczna,
zwlaszcza skierowang do dzielnicy Dolne Miasto.

Jak okreslitabys rys programowy tazni?

Zdefiniowaly go wydarzenia polityczno-artystyczne. Od
1993 roku trwata awantura w mediach wokot Piramidy zwierzgt
Kaski Kozyry, potem doszly kolejne ,skandale”, rowniez wokot
prac Klamana. Bardzo mocno angazowalam sie w te dyskusje,
sporo publikowatam. To byty cale debaty o wolnosci sztuki,
o roli artysty. Przedstawialam wtedy taka perspektywe, ze
artysta ptaci podatki, glosuje, jest réwnoprawnym obywatelem,
a nie jakims darmozjadem, jak kwitowano wiekszosc sporow
wokot sztuki wspotczesne). W ,Znaku” wdatam sie w polemike
z Andrzejem Oseka, napisalam tez tekst polemiczny dotyczacy
wystawy Antyciata do ,Gazety Wyborczej”, ale go nie opubliko-
wall. Generalnie zajmowalam sie bronieniem artystéw. Bylo
oczywiste, ze nastgpila zmiana paradygmatu 1 konserwatywne

Julita Wojcik, Falowiec, wystawa Do jutra! Ideologie
przestrzeni miasta i taktyki jego zamieszkania, Festiwal
Alternativa 2013, Gdansk, fot. Jarostaw Bartotowicz
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Mezczyzni w sSrodowisku uwazali, Ze nie jestem samodzielna, cho¢ czas zweryfikowat te
opinie. Przeciez bytam samodzielna — zawsze. Dtugo walczytam o to, zeby nie by¢ osoba
identyfikowang z partnerem zyciowym i jego interesami. Statam sie tym, kim sie statam,
poniewaz ciezko pracowatam, i to na cate srodowisko.

srodowisko traktuje to jako zagrozenie, a z drugiej strony mamy
kray, ktory wybija sie na demokracje. Jeszcze w polowie lat

90. wierzylismy, ze demokracja jest mechanizmem, ktory sam
dziala. To sie zaczelo zmieniac, kiedy rozpoczely sie w Polsce
wojny kulturowe. Stalo sie jasne, ze kultura w warunkach walk
politycznych jest po prostu tym lezacym, ktorego sie kopie, bo
tatwo zbudowac wokot tego polityczne narracje, osmieszad,
deprecjonowac. Tymczasem artysci zajmowali sie tym, co
nalezalo przerobic, czyli probowali przepracowac stosunek

do Kosciola, religii, seksualnosci, ciata, symboli narodowych.
Potrzebna byla nowa wizualnos¢ dla nowych czasow. Znaczna
czes¢ tego procesu odbywala sie w Gdansku - wbrew temu, co
w swoje] ksiazce o sztuce krytycznej pisze Karol Sienkiewicz.

Jak to sie przektadato na program?

Bozena zrobila Negocjatorow sztuki, zrobita tez wystawy
Klamana, no 1 Kaski Kozyry w 1999 roku; obie mialy swoje
edycje takze w Zachecie. Od tego czasu byliSmy non stop atako-
wani, gléwnie w prasie lokalnej, ale takze w ,Zyciu z kropka”,
w ktérym Ryszard Legutko po prostu nieustannie w nas
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1 wspolpracujacych artystow walil. Jakbys poczytat trojmiejska
prase z okresu 1999-2001, to jest to czas naszego nieustannego
ttumaczenia sie z programu Lazni. Bronil nas 6wczesny prze-
wodniczacy Rady Miasta, Pawet Adamowicz. Nawet napisal, ze
ma nadzieje, ze teraz radni zaczng czesciej bywac w Centrum
Sztuki Wspolezesnej Laznia. Staralam sie bra¢ te zadymy na
Kklate, uwazajac, ze musze chroni¢ swodj zesp6t 1 bronic instytu-
cJi, Jej prawa do samostanowienia. Stad te wszystkie rozprawy,
nagonki 1 wielokrotne préby pozbycia sie mnie - do skutku.
Ale uwazalam, ze w tamtym momencie wlasnie taka jest rola
instytucji. Sadze, ze nie ma jednej roli dla instytucji, stalej 1 nie-
podwazalnej - bycie dyrektorem instytucji to praca z okreslo-
nymi ludzmi w okreslonym kontekscie. Tak naprawde tym sie
zajmujemy. W 2001 roku zostalam odwotana ze stanowiska.

Jaki byt pretekst usunigcia cig z tazni?

Oficjalnie - rzekome naduzycia finansowe. Byly u nas
cztery kontrole, urzednicy miesigcami koczowali, szukajgc
czegokolwiek. Niczego nie znalezli, wiec trzeba bylo cos
zmontowac. Wymyslono falszywy zarzut, ktory zreszta bylo
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bardzo latwo obali¢, tylko szkoda, ze nie skutkowalo to przy-
wrdceniem mnie na stanowisko. Wybronitam to w Regionalnej
Izbie Obrachunkowej. Powiedzieli mi, ze Swietnie si¢ tam
bronitam 1 ze od poczatku wiedzieli, ze wygram. I ze czegos
takiego jak raport z tej kontroli dawno nie widzieli. W akcjach
tego typu chodzi o efekt mrozacy - sg zarzuty finansowe, cos
smierdzi, wiec lepiej tego nie analizowac, tylko sie odciac.

To powdd oficjalny. A faktyczny? Kozyra?

Chodzilo o wiele spraw programowych, przede wszyst-
kim o generalny przekaz instytucji, ktora zajmujac sie sztuka,
de facto zajmuyje sie Polska. Sprawa z Piramidg zwierzgt, ktorg
tez pokazalismy na wystawie Kaski, byla jednak najbardziej
spektakularna. To byla czkawka po pierwszej aferze z 1993
roku, gdy Kozyra obronita dyplom. Wystawe zrobita Bozena,
ale ja miatam zalozona sprawe na kolegium, jako dyrektorka
centrum, za propagowanie okruciefistwa wobec zwierzat.

Czyli ponownie sprowokowali to Animalsi?

Za pierwszym razem atak poszedt chyba gléwnie ze
srodka srodowiska kulturalnego, gléwnymi krytykami byli
Xymena Zaniewska 1 Andrzej Oseka. Ale z Towarzystwem
Opieki nad Zwierzetami, z ktorych celami sie wszak utozsa-
miam, wygralam sprawe, a w mojej obronie zeznawal z wiasnej
inicjatywy weterynarz mojego kota, ktéry wczesniej pracowal
w rzezniach. Powiedzial przed Kolegium do spraw Wykroczen,
ze uspienie konia, ktéry byl skazany na rzez, bylo aktem mito-
sierdzia. WygraliSmy to, a pan doktor stracit wiele klientek
z Towarzystwa. Uwazal jednak, ze postapit stusznie.

Wygratas na kolegium, wybronitas sie przed Re-
gionalng Izbg Obrachunkowag, ale musiatas odejs¢.
Zainspirowali to konkretni politycy?
Tak. Inicjatywa wyrzucenia mnie wyszla podobno
z owczesnego Zjednoczenia Chrzescijansko-Narodowego.
Ich glosy, nieliczne, byly potrzebne do uzyskania absoluto-
rium przez Zarzad Miasta. Zazadali mojej glowy 1ja dostali.
W Sadzie Pracy ustyszalam, ze nikt nie bedzie wnikac,
czy zarzuty wobec mnie byly prawdziwe, poniewaz kazde
zwolnienie dyrektora jest polityczne. Tymczasem mielismy
wtedy w Lazni §wietny czas, zostaliSmy zauwazeni w skali
ogolnopolskiej, trzyletnia praca zaczela przynosic owoce. No
1w 2000 roku zrobilismy Drogi do wolnosci w Sali BHP. Zlecilo
nam to miasto.

Dlaczego wam?

Bo komus trzeba bylo to dac, a dyrektor Muzeum
Gdanska, ktoremu najpierw to zaoferowano, nagle obtoznie
zachorowal, a zostaly cztery miesiace do otwarcia. To byto
samobdjcze, ale bardzo ciekawe zadanie. Wiec zrobilismy te
wystawe, 1 zrobilismy ja dobrze. To byla chyba pierwsza narra-
cyjna wystawa historyczna w Polsce. Sprowadzilismy z Lon-
dynu ekrany dotykowe. Pierwszy scenariusz przygotowato
srodowisko zwiazane z Solidarnoscig. Wzielismy z tego pewne
elementy, ale nie wszystkie - oni proponowali cztery bramy,
mysmy zrobili dwie.
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Klasyczne juz Bramy Klamana; stojg do dzis, teraz
przyttoczone przez Europejskie Centrum Solidarnosci.
Niestety sg w optakanym stanie.

Tak. Mysle, ze jak na ten wariacki czas to byta bardzo
przyzwoicie zrobiona wystawa. Miala byc na rok, a byta pokazy-
wana chyba przez osiem lat. Bramy, mam nadzieje, znajda w koricu
swoje miejsce 1 ktos o nie zadba. To w koficu dobre rzezby.

Jakie byto miejsce sztuki na tej wystawie, historycznej

przeciez?

Moim warunkiem podjecia sie zadania byla gwarancja
pracy z artystami. Zwrocitam sie do naszego bezposredniego
srodowiska - to by} CUKT, Klaman 1 Rumas. Klaman robil rzeczy
przestrzenne, czyli bramy 1 architekture wystawy. CUKT robit
interaktywny, multimedialny program z historia oraz indywi-
dualnie Jacek Niegoda i Robert Jurkowski instalacje, a Rumas
odtworzenie sklepu z czasow kryzysu. Rozdalam im te zadania,
dokladnie wiedzac, kto w czym jest dobry. Wiedziatam, ze kazdy
z nich zrobi to szybko 1 skutecznie. Ruszyla wielka produkeja,
Mostostal spawal 1 zrobilismy to. W cztery miesiace.

To byto wasze pierwsze wejscie do Stoczni?

Weszlam do Stoczni wezesniej, bo kiedys robitam polsko-
-niemiecki projekt Transfer, ktéry mial tez swojg odnoge w Gdan-
sku. Kuratorami z polskiej strony byli Dorota Monkiewicz, Piotr
Rypson, Masza Potocka 1ja. Jedna z niemieckich artystek fotogra-
fowata robotnikow 1 robotnice. I asystowanie tej fotografce to byt
mdj pierwszy projekt w Stoczni; poznatam tu wspanialych ludzi.
To byla jedna z rzeczy, ktore ratowaly mi zycie, bo w fundacji
pracowatam za darmo, a tutaj przyszli Niemcy 1 zaplacili w mar-
kach - catkiem przyzwoicie. Jezdzilismy po Polsce 1 po Nadrenii
Potnocnej-Westfalii; to byl wedrujacy projekt wystawowy artystow
z obu krajow, polaczony z rezydencjami. Otworzylismy go
w Gdansku w czerwcu 1998 roku, wtedy dostalam od prezydenta
Gdanska nominacje dyrektorska do Lazni. To byt czysty przypa-
dek, ze tak sie ztozylo. Fajny, peten poczucia spelnienia moment.
Cos sie udalo zrobi¢. Dla tej sceny to byla zupelnie nowa sytuacja.

| krétkotrwata. W 2001 roku zwolniono ciebie, w 2002
Klaman pokazat w Wyspie Pasje Doroty Nieznalskiej -
i to byt koniec tej galerii przy ASP. Zaledwie w rok
Klaman stracit Wyspe, a ty taznie. Co wtedy zrobitas?
Wryjechatam do Nowego Jorku, praktycznie zaraz po
dymisji. Mialam stypendium, zaczetam bardzo szybko pracowaé
nad wystawa Architectures of Gender w Sculpture Center, ktéra
okazata sie¢ wielkim sukcesem. Po dwdch latach Grzegorz zaczat
mnie namawiac, zebym wrdcila, ze s3 mozliwosci 1 moglibysmy
dostac jakis lokal. Wiec wrécitam, odrzuciwszy propozycje pracy
w PS1. Przyjechatam do Gdanska zakladac Instytut Sztuki Wyspa.

Bytas pewna tej decyzji? Nie zatujesz?

Nie zaluje. Tam nie robitabym tego, co chciatam robic.
Kuratorzy w strukturach duzych amerykanskich instytucji maja
bardzo ograniczone mozliwosci dziatania. Mozesz zrobic co$
wiekszego raz na iles lat 1 jest to obudowane réznego rodzaju
zaleznosciami finansowymi, rynkowymi i tak dalej. To nie jest

141



Konferencja na zamknigcie Galerii Wyspa w Domu

Studenta ASP w Gdarisku, 2002, fot. archiwum prywatne
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rola dla mnie. Mnie interesuje tworzenie instytucji 1 prak-
tyka kuratorska na wlasnych zasadach, eksperymentowanie,
szybkie wprowadzanie nowych idei. Zatozytam w Gdansku
trzy instytucje - Laznie, Instytut Sztuki Wyspa1 NOMUS -
plus Festiwal Alternativa. Zdefiniowanie tego, co jest w danym
momencie potrzebne, w jaki sposéb mozemy przemysle¢ swoje
miejsce na scenie, stworzy¢ ideowe podwaliny 1 koncepcje
programowa, to najciekawsza sprawa.

Kiedy doktadnie wrdcitas do Polski?

W 2003 roku. Grzegorz zatozyt wtedy w Stoczni Mode-
larnie. Jedng z pierwszych decyzji nowej dyrektorki Lazni byto
wyrzucenie - praktycznie na bruk - kolekeji Fundacji Wyspa
Progress. Nie byla to kolekcja w rozumieniu muzealnym, tylko
zbior rzeczy, ktore w ten czy inny sposob znalazty sie w pieczy
fundacji. Grzegorz przechowywal tam réwniez swoje prace,
ktdre niekoniecznie byly w kolekeji, wiec oczywiscie w sensie
formalnym Faznia za wlasnos¢ fundacji 1 osoby prywatnej
nie odpowiadata. To byto niewatpliwie bardzo dramatyczne
doswiadczenie 1 tak powstala potrzeba pozyskania przestrzeni
magazynowe]. Grzegorz dogadal sie z artystami, ktdrzy tez
mieli problem z przechowywaniem prac, ze wynajma razem
Modelarnie. Oczywiscie jak artysci zobaczyli te przestrzen -

a nawet po zmagazynowaniu prac byto jej bardzo duzo - to
zaczeli robic tam réznego rodzaju wydarzenia. Modelarnia
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byta zywym miejscem, ale szybko zaczely sie konflikty, przede
wszystkim wokét pieniedzy. Efekt byt taki, ze nasza fundacja
dziedziczyla dlugi artystéw, ktorzy trzymali prace w Mode-
larni. Krétko méwiac, ludzie sie na cos umawiali, a potem tego
nie robili, a rachunki 1 tak musiatam placic ja 1 nikogo nie
obchodzilo, skad sie na to biorg pienigdze. Ta sytuacja trwata
do 2010 roku, gdy wlasciciel wypowiedzial fundacji umowe

1 zburzyt budynek. Gdy wrécitam, pojawila sie szansa na
wynajecie budynku dawnej szkoly, w ktorym teraz siedzimy -
dzisiejszego NOMUS. Pretekstem byta wystawa BHP, ktorej
bytam kuratorka. Fundacja podpisata umowe najmu na kilka
miesiecy - z cicha nadzieja, ze moze zostaniemy diuzej. Budy-
nek trzeba bylo podzwignaé, zamknac, odmalowac, no 1 zrobi¢
wystawe. Wtedy wymyslitam nazwe Instytut Sztuki Wyspa,
zeby przelozyc te wajche, by¢ czym innym niz centrum sztuki.
Zdefiniowanie tego miejsca jako instytutu bylo probg zrozu-
mienia nasze] nowej roli. Co to znaczy, ze jako organizacja
pozarzadowa powotujemy miejsce w tak silnie nacechowanej
przestrzeni? Po prostu chcialam zlapacd ten moment, reagowa-
tam na biezgco. Instytut Sztuki Wyspa miat by¢ narzedziem
stuzacym do zbadania tego, czym jestesmy my sami w srodku
Stoczni Gdanskiej, praktycznie bez srodkéw na dzialalnosc.

| jaka byta odpowiedz? Czym byliscie w potowie
pierwszej dekady XXI wieku?
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Jeszcze w potowie lata 90. wierzyliSmy, Ze demokracja jest mechanizmem, ktéry sam dziata. To
sie zaczeto zmieniac, kiedy rozpoczely sie w Polsce wojny kulturowe. Stato sie jasne, ze kultura
w warunkach walk politycznych jest po prostu tym lezacym, ktorego sie bije, bo tatwo zbudowaé
wokot tego polityczne narracje, oSmieszac, deprecjonowac.

Stalam na stanowisku, ze mozemy sprobowa¢ zbudo-
waé nowy rodzaj wizualnosci, inny rodzaj widocznosci dla
Stoczni Gdanskiej, jej nowego kontekstu. Wejscie do dwczesnej
Stoczni to bylo potezne doswiadczenie, z jednej strony miejsce
symbol, z drugiej tradycyjny zaklad pracy oraz miejsce nad-
chodzacych zmian. Caly problem potransformacyjnej Polski
w kropli wody. Mozna powiedzied, ze byl to wysilek zrozumie-

nia poprzez dzialanie sytuacji, w jakiej wtedy sie znajdowal kraj.

Miatas Swiadomos¢, ze byliscie czescig procesu
gentryfikacyjnego? Jako instytucja kultury wydatnie
zwiekszyliscie kapitat symboliczny tego miejsca.
Oczywiscie, ze mialam tego swiadomos¢. Zaryzykuje
nawet stwierdzenie, ze wszyscy jg mieliSmy, byliSmy doswiad-
czeni 1juz dorosli. Kiedy przyszlismy do Stoczni, to zmiany
wlasnosciowe juz nastgpily, tereny zostaly zakupione przez
fundusze inwestycyjne. Zrobitam bardzo duzy risercz na temat
przeksztalcen terenow poprzemystowych w 2004-2005 roku,
objazd po podobnych miejscach we Francji, w Niemczech,
Finlandii, Irlandii Pélnocnej. Poza tym znatam podobne
przypadki ze Stanéw Zjednoczonych. Wiedzielismy dobrze,
co sie stanie, 1 uwazalismy, ze zostaniemy stad bardzo szybko
wypchnieci, cho¢ juz podczas wystawy BHP mielismy projekt
adaptacji tego budynku. Czas zweryfikowat entuzjazm, ale
ostatecznie zostalismy duzo diuzej, niz zakladalismy. A teraz
jest tu dzial Muzeum Narodowego. To nie najgorsze zakoncze-
nie tej historii.

Rozumiem, ze uwazasz to za sukces? Bo wiele oséb
ma przynajmniej poczucie absmaku, na przyktad
Janek Sowa niedawno na naszych tamach ztozyt co$
w rodzaju samokrytyki za udziat w gentryfikacji Stocz-
ni [Na cmentarzu marksizmu, ,Szum” 2021, nr 34].
Tak, uwazam naszg stala obecnosc tutajjako publicznej
instytucji kultury za duzy sukces 1 mam juz dos¢ biczowania
sie ta gentryfikacja - kultura w obszarach poprzemystowych
nie jest przyczyna, tylko skutkiem péznego kapitalizmu. Czy
ktokolwiek uwaza, ze bez kultury proces budowy Mtodego
Miasta by nie nastapil? Trudno mi uwierzyc, ze Janek juz
wtedy nie rozumial, ze przeksztalcenie terenow poprzemysto-
wych jest nieuniknione, niezaleznie od tego, jak bardzo chcie-
lismy wierzy¢, ze ,jakos” sie uda. To sg procesy znane od lat 60.,
nie mozemy udawac niewinigtek. Wiadomo, ze takie procesy
mozna spowolnic, ostabiac ich negatywne skutki, ale nie da sie
ich zatrzymac, bo narzedzia, ktérymi dysponujemy, sa wylacz-
nie miekkie. To, ze w tym miejscu jest muzeum, jest na pewno
lepsze, niz gdyby mialby tu sta¢ kolejny apartamentowiec.

ATMOSFERA NIEHIERARCHICZNA

Ogromna liczba organizacji aktywnych od lat 80. nie byla

w stanie sprostac¢ zachodzacym dookola przemianom réznego
rodzaju - administracyjnym, politycznym 1 finansowym. My
jako Wyspa zdolalismy 1 przetrwalismy tak dtugo, jak sie dato.
Najpierw odnawialismy kontrakt co miesigc, potem co rok.

Deweloper okazat serce?

Raczej docenit ciezkg prace 1 wiarygodnosé. Kiedy
przyszed! do nas nowy menedzer tych terenéw, bodaj w 2007
roku, 1 chcial nas wyrzucic, tak jak juz w tym czasie wyrzucat
Kolonie Artystow, powiedzieliémy mu, ze z tych 1 z tych wzgle-
doéw sie nie wyprowadzimy. On na to przystal i dal nam sied-
mioletni kontrakt. Dzieki temu udalo sie zbudowac stabilny
program 1 z czasem przekonac miasto, zeby wykupito budynek.

Na dziatce przylegajacej bezposrednio do NOMUS

bedg staty biurowce i apartamentowce?

Tak, ale bardzo przyzwoite, bo projektowal je Rainer
Mahlamaki, architekt odpowiedzialny chociazby za projekt
POLIN, a buduje finski deweloper. W przyszlosci bedziemy
mieli wspdlny ogrédek; nie bedzie grodzenia. Juz teraz upo-
rzadkowana zostala zielen przy NOMUS w ramach naszej
wspolpracy. Od lat jestesmy w dialogu w tej sprawie. Uwa-
zam, ze rola NOMUS jest sklejanie te] przestrzeni, zaréwno
przestrzennie, jak 1 kulturowo. Jezeli mamy odegrac tutaj
jakakolwiek role spoleczna, to trzeba sklaniac podmioty o nie-
jednokrotnie sprzecznych interesach do wspoltpracy, rozma-
wiac 1 naklaniac do dobrych praktyk.

Realizm zamiast romantyzmu.

Zawsze bylam pozytywistkg, mitosniczka pracy u pod-
staw. Ale nie tylko. Nie sadzisz, ze praca ponad sprzecznymi
interesami jest romantyczna? Lub utopijna? Chyba tez dzieki
temu mamy teraz w Gdansku male, zréwnowazone muzeum.

Cofnijmy sie jeszcze o krok. Kiedy powstat Instytut

Sztuki Wyspa, zostatas jego dyrektorka.

Tak. Instytut byt moim autorskim projektem. To ja
robitam program, zdobywatam pieniadze, realizowalam granty,
dawalam twarz. To ja w koncu nie przyjelam stanowisk za
granicg, aby to robic.

Co byto twoim najwazniejszym osiggnieciem jako
dyrektorki instytutu? Alternativa?
Na Alternativach udalo si¢ pokazac calg mase dobrej,
miedzynarodowej sztuki. Kilka pelnowymiarowych edy-
cji, a jeszcze do tego wydarzenia poprzedzajace oraz eventy
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konferencyjno-warsztatowe. Zajmowalam sie tym od 2009 do
2016 roku. Jednak najwazniejsze bylo zredefiniowanie Stoczni,
tak sadze. Bo wejscie tutaj bylo momentem rozpoznania
zupelnie nowej sytuacji. Dzialal jeszcze zaklad przemystowy,

w ktorym ciggle spotykalo sie ludzi z dawnej Stoczni. Czyli
byli ludzie z Solidarnosci, ktéra juz byta sklécona 1 podzielona,
byli stoczniowi emeryci, byli akcjonariusze, byli artysci, ktorzy
zaczynali sie tutaj osiedla¢ - mieli swoje interesy, ale zaczynali
sie fascynowac tym otoczeniem i ludzmi, ktérzy w nim funk-
cjonujg. Byty pomnik Poleglych Stoczniowcéw 1970 1 plac Soli-
darnosci - miejsce teatru politycznego, gdzie kazdy chcial zbi¢
kapital na micie Solidarnosci. Mozaika, ciagly ruch, zmiana.

A w srodku tego wszystkiego - my. Najwazniejsze chyba bylo
wprowadzenie do rozmowy publicznej i do sztuki nowych
tematow 1 watkow, proba uporania sie z tym wielowarstwowym
kulturowym zadaniem, jakim jest stocznia. Mysle, ze bardzo
wartosciowa jest seria ksiazek Alternativa Editions, ktéra

z wielkim zaangazowaniem poprowadzil Krzysztof Gutfranski.
Udalo sie tym samym zostawi¢ materialny 1 intelektualny slad
po naszym namysle nad stocznig 1 wystawach.

si¢ jeszcze odbywa. To sg na tyle spektakularne zdarzenia,

ze tworza rodzaj mitu. Jednak zdatam sobie sprawe, ze te
powidoki - bo to byly juz tylko powidoki - tak naprawde nic
nam nie mowig o Polsce w okresie transformacji, o ludziach,
ktdrzy zaraz stracg miejsca pracy, o dewaluacji pracy fizycznej.
To byly symbole przesztosci, a my potrzebowalismy symboli
terazniejszosci 1 przysztosci. Upadek Stoczni to byla funda-
mentalna zmiana, bo niemal w kazdej gdanskiej rodzinie byt
jakis stoczniowiec. Cale miasto zostalo skonstruowane tak,
zeby zasilac przemyst stoczniowy wiedzg 1 kadrami - 1 teraz
nagle okazuje sie, ze to wszystko zamieni sie w nowg dzielnice
mieszkaniowa. Musielidmy sie nad tym wszystkim zastano-
wic - Instytut byt narzedziem do zdobywania tej wiedzy. Mysle,
ze w trakcie tego procesu wytworzyt sie rodzaj umowy spotecz-
nej 1 zbiorowej §wiadomosci wartosci terendw postoczniowych.
To wigze sie z zagadnieniem, ktore prébowatam zgtebic na
dwdch pierwszych Alternativach. Czym jest materialnosc?
Czym jest praca i czas wolny? Bylismy pierwszg instytucja,
ktdra zajmowala sie zagadnieniem pracy. Chodzilo o prace,
ktdra wykonujemy, ale tez 1 o rozdzwiek w rozumieniu tego,

Sadze, ze nie ma jednej roli dla instytucii, stalej i niepodwazalnej - bycie dyrektorem instytucji to
praca z okreslonymi ludZzmi w okreslonym kontekscie. Tak naprawde tym sie zajmujemy.

Co byto najwazniejsze w tej nowej sytuacji?

Sposob, w jaki zmieniaja sie struktury pracy. Robot-
nicy pracowali jeszcze w czasie fordowskim, my juz w czasie,
ktory wkrotce, dzieki Krytyce Politycznej, zaczelismy nazy-
wac czasem prekarnym. O tym byl swietny projekt Janka
Simona, ktory stworzyl szesciodniowy tydzien, doba miata
28 godzin - 1 w takim rytmie pracowali artysci z Krakowa. To
bylo niesamowite. Dla mnie to byl pierwszy moment olsnie-
nia - rozjezdzamy sie w czasie! Idea, ze bedziemy kontynuowac
tradycje awangardowe z robotnikami, przytulac sie do klasy
robotniczej, okazala sie nierealistyczna, poniewaz funkcjono-
walisSmy wprawdzie we wspdlne]j przestrzeni, ale juz nie w tym
samym czasie. Drugim waznym momentem bylo wodowanie
statku, na ktdre wszyscy z Wyspy 1 Kolonii Artystow gnalismy -
tak bardzo chcielismy to zobaczyc! Wszystkim nam zaparlo
dech w piersiach - Boze, jakie to cudowne wydarzenie, perfor-
mans! Chlupniecie wielkiego, ale lekkiego, bo pustego, statku,
przepychanie go przez holowniki...! Tymczasem robotnicy,
ktdrzy stali obok nas, skwitowali to tak: ,No, wreszcie nam
zaplaca za robote”. I to byt drugi przetom poznawczy, ktory
uksztaltowal moja postawe. Bo czym wlasciwie sie tu zajmu-
jemy? Nagle okazalo sie, ze jestesmy juz bardzo daleko od
strajkéw czy wodowania okretow, choc jedno 1 drugie czasem
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co za prace sie uwaza, a takze o reprezentacje pracy. O mitolo-
gle pracy przemysltowej, ktora nagle przenosi sie w inne rejony
swiata. Na wystawie kolekcji NOMUS masz obok siebie prace
Pauliny Olowskiej, Hiwy K 1 Michala Szlagi - trzy zupelnie
rozne sposoby reprezentacji robotnika 1 robotnicy. Inny wazny
temat to wernakularyzm, poniewaz tutaj ludzie tworzyli formy
uzytkowe ze znalezionych materialéw, 1 artysci tez to odkry-
wali — walor rzeczy zaprojektowanych nie zgodnie z zasadami
dizajnu, tylko praktyki uzytkowej. W koncu codziennosc -
jako relacja z otoczeniem, forma spotkania z rzeczywistym
czlowiekiem, ktore odbywa sie na co dzien, a nie od swieta,
kiedy ktos przychodzi na wystawe. To wszystko mialo wielki
wplyw na to, jak mysle o instytucji. Bardzo waznym dla mnie
momentem byly studia doktoranckie u Irit Rogoff w Gold-
smiths w Londynie, gdzie probowatam steoretyzowac ten
proces. To, co uwazam za bardzo wartosciowe w je] pracy
naukowej 1 samym nauczaniu, to fakt, ze one same - praca
badawcza 1 nauczanie - sg bardzo dynamiczne, zmienne, nie s3
gotowcami, powtdrzeniem, betonowaniem wiedzy, ale nieusta-
jaca zmiang, namystem, odnawiajgcym sie aktem samoswiado-
moscl. Dzieki temu udato mi sie upewnié, ze moje kuratorskie
ymetody bez metody” sg uzasadnione. Takie fighting without
fighting, jak by powiedziat Bruce Lee.

A wiec praca, wernakularyzm, codziennos¢, metoda
bez metody. Brzmi jak swietny program, a jednak
postanowitas odej$¢ - na poczatku naszej rozmowy
powiedziatas, ze ten budynek stat sie miejscem
traumy. Dlaczego?

Nie mogtam sie pogodzi¢ z tym, w jakim kierunku
dryfuje nasza fundacja. Bylo wiele punktéw spornych - trakto-
wanie pracownikow, sprawy wizerunkowe, kwestie finansowe.

I oczywiscie personalne. Zgodnie z umowsa ja bylam dyrektorka
Instytutu Sztuki Wyspa, jednak Grzegorz ciggle probowat
pretendowac do tej roli, zawlaszczac méj dorobek, przejmowac
idee, ktore autorsko wnositam do programu, podczas gdy ja
sama zawsze rzeczywistemu wkladowi partnera oddawatam
sprawiedliwos¢ w mowie 1 pismie. Jednak Rubikonem byl klub
Buffet, ktéry Grzegorz wraz ze swoimi partnerami biznesowymi
powotal w budynku Instytutu. Klub dziatal na blizej nieznanych
mi zasadach wlasnosciowych. Buffet powstal po tym, jak zostala
zburzona Modelarnia, ktéra wczesniej odgrywala taka role.
Niestety byt zrodlem nieustajacych konfliktow z lokalna spo-
tecznoscig - ludzie po prostu nie mieli tutaj spokoju. Nie mowigc
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artystow, ale powazna organizacja pozarzadowa o statusie
organizacji pozytku publicznego, z preznie dzialajaca instytucja
wystawlennicza, rozpoznawalna na arenie miedzynarodowej,
cleszacg sie szacunkiem ze wzgledu na program merytoryczny.
Fundacja nie dziatala juz tylko dla srodowiska, ale przede
wszystkim dla gdanszczan, dla szerokiej publicznosci, wlasnie
dla pozytku publicznego - jak sama nazwa wskazuje. Wydaje
mi sie, ze Grzegorz nigdy tego do konca nie rozumial, ciagle
powtarzal, ze ,robimy to dla siebie”, z czym nie moglam sie
zgodzi¢ - najpierw kiedy chciat wplywac na program Lazni,
pozniej kiedy chciat przeniesc format Modelarni - ni to
pracowni, ni to klubu, ni to artist-run space - do Instytutu. Takie
miejsca sg bardzo potrzebne, ale znajduja sie w innym obszarze
systemu artystycznego niz instytucja.

A moze Instytut mogt pozostaé miejscem ciggtego

eksperymentu, wtasnie artist-run space, nieociosa-

nym, niekonwencjonalnym?

Nie na to sie umawialismy. Wrécitam z Nowego Jorku,
zeby poprowadzic autorski projekt instytucjonalny wedtug

Zawsze bylam pozytywistka, mitosniczka pracy u podstaw. Ale nie tylko. Czy praca ponad
sprzecznymi interesami nie jest romantyczna? Lub utopijna? Chyba tez dzieki temu mamy teraz

w Gdansku male, zréwnowazone muzeum.

o tym, ze W przestrzeni wystawy wieczorem odbywal sie na
przyktad festiwal samby - niczego sambie nie uymujgc. Oczywi-
écie bez mojej wiedzy i zgody. Srodowiskowe imprezy sa wazne,
ale nie muszg sie odbywac na wystawach. Szybko pojawily sie
tez problemy finansowe: klub nie placit rachunkéw, ktore miat
placi¢ na czas, zaczely sie tez spory dotyczace wynagrodzenia
za prace. Nie zgadzalam sie na to, zeby dziatalnosc Buffetu byta
utozsamiana z Instytutem Sztuki Wyspa. Bylo to catkowite
zaprzeczenie tego, co tg instytucja staralam sie osiggnac jako
kuratorka. I odeszlam. Bytam kompletnie wyczerpana panu-
jaca w instytucie atmosferg 1 poczuciem krecenia sie w kotko,
dosztam do kresu - zdrowotnego 1 emocjonalnego. Chcialam
odpocza¢ 1 dopiero poznie] zastanowic sie, co dalej.

Rozumiem, ze dla Klamana klub byt funkcjg Funda-

cji i Instytutu. Moze to miato sens?

Nie dla mnie. Zgodnie z ustaleniami Instytut mial by¢
formatem parainstytucjonalnym, na tyle profesjonalnym, na
ile bylo to mozliwe w bardzo trudnych warunkach organiza-
cyjnych 1 finansowych, a nie klubem towarzyskim. Przez te
wszystkie lata Fundacja Wyspa Progress radykalnie zmienita
swojg funkeje. To juz nie byla platforma stuzaca do pozyski-
wania okazjonalnych srodkéw na dziatalnosc¢ waskiego grona
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swoich koncepcji, a Grzegorz Klaman w swoim stylu miat
prowadzi¢ Modelarnie. Pomimo moich licznych zabiegéw te
ustalenia ciggle byly naruszane, i to w stylu niewyobrazalne;
wprost przemocy werbalnej, emocjonalnej 1 ekonomicznej. Jak
zakonczyt sie eksperyment, juz wiemy - po moim odejsciu
Fundacja Wyspa Progress nie dopelnita warunkéw najmu

1 stracita budynek. Wiesz, niezalezne miejsca to fajna idea,
tylko ktos musi to ogarnia¢, pozyskiwac fundusze, negocjowac
z wladzami 1 sgsiadami. A to kosztuje, jest czasochlonnym

1 bardzo niewdziecznym zadaniem. Jak widac, nie jest to takie
proste jak zrobienie imprezy. Chyba po latach zrozumiatam, po
co mu to jest - on w tym formacie nie musi spelniac zadnych
obowiazkow, ktore spelnia instytucja, 1 caly czas podtrzymywac
mit alternatywy, catkowicie balamutny, 1 wmawiac, ze jest sie
sola ziemi. Grzegorz chce by¢ w wiecznym undergroundzie,
bedac jednoczesnie profesorem belwederskim, 1 zmuszac
wszystkich wokot do wolontariatu, podczas gdy sam nie spedzit
ani jednego dnia zycia bez ubezpieczenia zdrowotnego.

Ale najwyrazniej wierzy w ten model. Wtasnie wynajat
postoczniowa haleg, miejsce oddalone od NOMUS

o kilkaset metrow. Format jest taki jak w przypad-

ku Modelarni, a moze nawet Wyspy Spichrzéw: to
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miejsce nieformalne, w zaanektowanej doraznie

przestrzeni, bez profesjonalnego sznytu. Otwarcie

pierwszej wystawy - Kolekcji niemozliwej, czyli zbio-
réw Fundacji Wyspy Progress - miato miejsce w dniu
inauguracji NOMUS. Jak odebratas ten gest?

Jako publicity stunt. I to bardzo udany, jak sie zdaje:
przeciez mieliSmy rozmawiac o mnie, a nadal zajmujemy sie
Grzegorzem Klamanem. Jednak jego sukces znowu swieci
swiatlem odbitym.

Pewnych watkéw nie mozemy pomingé.

To nie pomijajmy. Kolekcja niemozliwa to tytul mojej
wystawy z 2007 roku. Zrobitam j3 w ramach projektu euro-
pejskiego, ktory realizowalam razem z European Institute
for Progressive Culture Policies z Wiednia. Bardzo ciekawe
srodowisko intelektualne, ktore wtedy bylo w szpicy namystu
nad sztuka wspdlczesng. Tytul ten wiec sobie przywlaszczono,
podobnie jak czes¢ prac na tej wystawie. Kolekcja od poczatku
byta jednym z przedmiotéw naszego sporu - Grzegorz uwazal,
ze fundacja powinna tworzy¢ kolekcje, a ja uwazalam, ze nie
powinna, poniewaz nie miata warunkow do przechowywania,
konserwowania 1 spelniania innych obowigzkow, jakie ma
organizacja posiadajgca kolekgje.

Jednak fundacja tworzyta kolekcje. Z sukcesem -

jest swietna. Moze sie mylitas?

Niestety sa tam prace o nieuregulowanym statusie,
takze prace przywlaszczone, ktérych nikt nie ma prawa
wystawiac. Jaki$ czas temu muzeum chcialo przyjac te kolekcje
pod dach, nie ma ona jednak wiarygodnego rejestru, a fundacja
wystarczajgcych dowodow na to, ze ma prawo tym zbiorem
dysponowa¢. Nie ma formalnej mozliwosci, zeby w takich
warunkach przejmowac opieke nad zbiorem, publiczne muzea
obowigzuja pewne rygory. Uwazam, ze nalezy dzialac na miare
mozliwosci. Nie bylo nas na to stac, a obecny stan niektérych
prac w kolekeji Wyspy jest tego najlepszym dowodem.

No tak, pozytywistka. A Klaman to romantyk - mierz
sity na zamiary. Moze Kolekcja niemoZzliwa i wszyst-
kie te wycieczki pod adresem NOMUS wynikajg

z faktu, ze Klaman czuje sie pominiety, niedocenio-

ny w historii, ktérg tu opowiadamy?

Romantycznos¢ jest wspaniala w okresie budowania
fundamentéw, ale trwanie zapewnia ciggla praca. Nigdy nie byto
mojg intencja minimalizowanie roli Grzegorza Klamana w roz-
woju tego Srodowiska ani rangi jego prac, zwlaszcza tych z lat 8o.
190. Jestem wrecz zdania, ze cala moja praca swiadczy o czyms
zgola odmiennym - 1 w czasach Wyspy, 1 dzisiaj. Muzeum Naro-
dowe kupilo od niego kilka prac do zbioréw NOMUS i planuje
kolejne zakupy. Zaproszony zostat do wykonania performansu
na otwarciu, wiec uwazam, ze oddajemy szacunek dorobkowi
10sobie. Szkoda, ze nie dziala to w obie strony. Z pewnoscia wiele
0s6b by powiedzialo, ze poswigcilam mu niewspolmiernie duzo
wiecej czasu 1 miejsca niz innym artystom z naszego srodowi-
ska. Grzegorz napisat w ulotce do swojej wystawy, ze NOMUS
to kanibalistyczny gest pozarcia niezaleznej organizacji. O ile
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mi wiadomo, fundacja istnieje, ma siedzibe 1 dziala, a siedzibe
w 2016 roku utracita z powodu wiasnych zaniedban. Do powsta-
nia muzeow zas dochodzi w wyniku dtugoletnich, ztozonych,
mozolnych zabiegéw wielu 0sdb, no 1 rzeczywiste], przekladaja-
cej sie na dzialania i finanse woli polityczne;.

Jednak faktem jest, ze muzeum z definicji ma funk-

cje konserwujaca, nie jest tak wychylone w przy-

sztos¢ jak poprzednie instytucje, ktére wspottworzy-

tas. Czy NOMUS nie zamknie w bursztynie energii,

ktora wytworzyta sie przez te wszystkie lata?

Bardzo nie chce, zeby NOMUS byt jak mucha
w bursztynie, 1 nie jest to ztosliwos¢ pod adresem Muzeum
Bursztynu. Mam nadzieje, ze sygnalizuje to prezentacja naszej
kolekgji. Narracja wystawy opiera sie na kilku waznych dla
nas motywach. Zaczyna sie od ztudzenia optycznego - od
zasygnalizowania, ze nie mozemy byc pewni tego, co widzimy;
to zasianie watpliwosci wobec tego, czym jest reprezentacja.
Nastepnie watki performatywne. Problemy uchodzcze jako
uniwersalne doswiadczenie cztowieka - jest u nas druga wojna
Swiatowa, sg 1 czasy wspolczesne. W ten sposob wpuszczamy do
NOMUS wizualne jezyki pozaeuropejskie 1 tozsamosci spoza
mainstreamu. Na wystawie sg watki feministyczne, tozsamo-
sciowe, jest motyw niemozliwego do wyrazenia gniewu i figura
ofiary. Wazne miejsce zajmuje sztuka lat 80. 1 90. jako zaczatek,
pierwociny naszego Srodowiska.

Jednak nie bedziecie wiecznie pokazywac kolekciji,
chociaz premierowa wystawa ma trwac az rok. Jak
zdefiniowatabys misje NOMUS?

Opowiadac o swiecie, w jakim zyjemy. Pracowac nad
modelem wspdlnoty. Dostarczac wiedzy. Jestem przekonana, ze
naszym gléwnym zadaniem naukowym jest napisanie historii
sztuki wspotczesne] w Trojmiescie. Jak wiesz, nie ma tutaj
wielu krytykow sztuki, a z uniwersytetu wychodzi niewielu
historykow zajmujgcych sie sztuka wspolczesng. W sumie
tylko doktor Hubert Bilewicz z pasja opowiada o sztuce wspot-
czesnej, on zresztg przed laty sprowadzit do tego budynku na
moje oprowadzanie Rome Piotrowska, Maksa Bochenka i Ole
Grzonkowska, ktorzy potem przez lata tworzyli zespot Wyspy
1 Alternativy. Ola jest u nas, w NOMUS, Maks zajmuje si¢ pro-
gramem Muzeum Emigracji, a Roma jest kuratorka w Anglii.
Mysle, ze to udane kariery. Jednakze ,duza” historia sztuki
w Polsce nie uwzglednia Trdjmiasta albo robi to w bardzo nie-
wielkim stopniu. Oczywiscie ilus tam artystow przebilo sie do
powszechnej sSwiadomosci, ale to nie daje obrazu calego srodo-
wiska. Dlatego planujemy szeroka wspotprace, ktéra doprowa-
dzi do powstania opracowan uwzgledniajacych historie naszej
sceny. Chodzi wiec o to, zeby napisac te naszg historie sztuki
1 pokazywac jg na wystawach. Potrzebujemy takiego przetomu,
jakim dla Wroclawia byly Dzikie pola. Musimy zaczac od pod-
staw, czyli od badan, konferencji 1 mniejszych wystaw dotycza-
cych poszczegdlnych aspektéw tréjmiejskiej sztuki. Wszystko
przed nami - 1jest to pasjonujgce zadanie.
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WILHELM SASNAL, Taki pejzaz

Muzeum Historii Zyddw Polskich POLIN, Warszawa
17 czerwca 2021 - 10 stycznia 2022
kurator: Adam Szymczyk

Jak malarstwo moze pokazac ksztalty 1 slady, ktore ,,zbrodnia
przeciwko ludzkosci, popelniona na narodzie zydowskim”
(Hannah Arendst), odcisnetla jak nieusuwalne pigtno na samej
zlemi, na jej fizyczne] postaci?

Wystawa Taki pejzaz prezentuje starannie opracowany
wybor ponad 60 obrazow olejnych z ostatnich 20 lat pracy
malarza 1 autora filméw Wilhelma Sasnala, urodzonego
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w Tarnowie w 1972 roku. Prace oparte na komiksie Maus

Arta Spiegelmana, ekspresyjny realizm pejzazy 1 portretéw
czy transkrypcje drukowanych dokumentéw i1 emblema-

tow czerpia z roznych porzadkow estetycznych, aby ukazac
krajobraz ksztaltowany przez antysemityzm 1 wyniszczenie
narodu zydowskiego. Termin ,antropocen” oznacza zatem nie
tylko to, ze procesy produkgji 1 konsumpcji przeprowadzane

Wilhelm Sasnal, Kapusta, 2013, dzigki uprzejmosci artysty

i Muzeum Zydéw Polskich POLIN w Warszawie
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przez czlowieka ustanawiajg na nowo biologiczny,
geologiczny 1 atmosferyczny sklad naszej planety,

ale takze to, ze cywilizacyjne pekniecie XX wieku
zmienilo postac Ziemi.

Wystawa odbywa sie w otwartym w 2014
roku Muzeum Historii Zydéw Polskich w War-
szawie (POLIN). Nazwa muzeum wywodzi sie
od hebrajskiej nazwy Polski 1 zawiera w sobie
zapewnienie, ze Polska jest dobrym miejscem
dla Zydéw. Muzeum ,prezentuje tysiac lat zycia
Zydéw na ziemiach polskich” w ramach wystawy
stalej, a takze realizuje wystawy czasowe w spe-
cjalnie wydzielonych salach. Wyglada jednak na
to, ze malarska rejestracja ,takiego pejzazu” przez
Sasnala wywotywala tajemniczy opor, gdyz obrazy
na wystawle zostaly poddane rozmaitym formom
kamuflazu - nadpisywaniu 1 ,nadmalowywaniu”
znaczen przez artyste.

Przestrzenie muzealne, ktdre w swe]
pierwotnej formie nie pozwalaly na realizacje
zamyshu kuratora, wtopiono w specjalnie zaprojek-
towang architekture autorstwa Johanny Meyer-

-Grohbriigge (zbudowano miedzy innymi waskie
korytarze, ktére wrecz zmuszaja do bliskiego
kontaktu z obrazami), zaokraglono boki usta-
wionych $cian (warto tu poréwnac na przyktad

trzeba bylo umiesci¢ w skromniejsze] przestrzeni,
oddzielonej od uznanej prezentacji historii.

Tytul Taki pejzaz pochodzi z wiersza
Andrzeja Szmidta, ktéry Ewa Demarczyk spiewata
w 1963 roku. Na wernisazu Sasnal powiedzial, ze
film Claude’a Lanzmanna Shoah pokazal mu, ze
krajobraz jest na zawsze naznaczony barwami
1 sladami, ktére pozostawita w nim lub na nim
historia - historia Zagtady. Ale dlaczego w tekscie
wprowadzajacym do wystawy napisano, ze Sasnal
jest realista 1 maluje tylko to, co widac?

Czy jego malarstwo nie odnosi sie - wrecz
przeciwnie - wlasnie do tego, co podlega szczegol-
nej formie slepoty? Te slepote widac¢ w twarzach
kilku bohaterow, ktorzy pojawiajg sie na wystawie;
widac ja w malarsko wymazanej twarzy ttumaczki
Claude’a Lanzmanna, w pociemniatych oczodo-
tach 1 kolejnym zamazanym z niejasnych przyczyn
portrecie Arab 2, a takze w bialym polu zastepuja-
cym twarz portretowanego w obrazie Gonzdlez oraz
w Hitlerze, ktorego nie sposob rozpoznac pod roz-
mazang szarg 1 czarng farbg oraz drewniang listws,
ukosnie przymocowang do powierzchni plotna.

Na okolicznosc¢ wystawy zostata wydana
specjalna publikacja: Sasnal, siegajac ponownie do
oryginalnego materiatu zrédlowego (a nie samych

Na wystawie Taki pejzaz termin ,antropocen™ oznacza nie tylko to, ze procesy produkgii
i konsumpcji przeprowadzane przez cztowieka ustanawiajg na nowo biologiczny, geologiczny
i atmosferyczny skiad naszej planety, ale takze to, ze cywilizacyjne pekniecie XX wieku zmienito

postaé Ziemi.

trawestacje koncepcji ptynnej przestrzeni Miesa
van der Rohe w Kunsthalle Bielefeld autorstwa
Philipa Johnsona), a ciany obtozono blyszczacymi,
ale nieodbijajgcymi swiatla, lekko pofalowanymi

1 wybrzuszajacymi sie cienkimi blachami. Mie-
nigce sie, nieuchwytne powierzchnie wizual-

nie rozpraszaja przestrzenie wystawiennicze

(por. analize white cube’a Briana O’Doherty’ego
21976 roku, ktora pozwolita mu ukazac kryzys
powojennego modernizmu poprzez krytyke pozor-
nej niematerialnosci wspolczesnej przestrzeni
wystawlenniczej), a wyabstrahowana na efeme-
rycznych $cianach fizyczna rzeczywistos¢ obrazow
w niepokojacy sposob wysuwa sie na pierwszy
plan. Z drugiej strony rozproszona materialnosc
architektury wystawy sprawia wrazenie, jakby

sale wystaw czasowych musialy by¢ odizolowane
od whaéciwego Muzeum Historii Zydéw Polskich,
a obrazy Sasnala ze wzgledu na efekty wizualne
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obrazow), odtworzyl wszystkie wystawione prace

za pomocg rysunkow otéwkiem, a w wielu przypad-
kach takze opatrzyt je komentarzem. O obrazie Gon-
zalez dowiadujemy sie na przyklad, ze jest to ,jeden
z seril portretow zydowskich muzykéw. Odnosi sie
do przedwojenne]j idei odzydzenia zycia artystycz-
nego 1intelektualnego w Polsce”.

Sasnal stosuje specyficzne - fotograficzne -
podejscie. Fotograficznosc jego malarstwa polega jed-
nak nie tyle na realistycznym odwzorowaniu (obrazy
sg od niego czasem bardziej, a czasem mniej odlegle),
ile przede wszystkim na wyabstrahowaniu postaci
1 przedmiotow na plaszczyznie obrazu czy ogranicze-
niu kontekstéw sytuacyjnych. Dekontekstualizacja
1zwigzany z nig brak znaczenia wewnatrzobrazowego
ttumacza niemozliwosc catkowitego przedstawienia
1 wymagaja dodatkowego tekstu. Sasnal dostarcza go
za posrednictwem tytulow zdjec 1 réznego rodzaju
komentarzy. I odwrotnie, tekstowy dodatek do obrazu

Wilhelm Sasnal, H_ersche/ Grynszpan, 2020, dzieki uprzejmosci
artysty i Muzeum Zydoéw Polskich POLIN w Warszawie
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Wilhelm Sasnal, Bez tytutu (Maus 4), 2001, dzieki uprzejmosci
artysty i Muzeum Zyddéw Polskich POLIN w Warszawie
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pomaga rozpozna¢ w nim to, czego on nie pokazuje —
unikngc¢ slepoty na znaki historii. W konsekwencji
zainicjowana przez obrazowo-tekstualne kombina-
cje Sasnala znaczna czes¢ dyskursu o jego tworczo-
sci zajmuje sie rozszyfrowywaniem 1 wyjasnianiem
jego odniesien; jednak koncentrowanie sie jedynie
na dodatkowym tekscie i pomijanie malarstwa
grozi wytworzeniem szczegdlnej formy slepoty -
slepoty na slepote.

‘W sposobie naktadania farby na ptétno
1jej organizacji w celu odwzorowania przedmiotu
malarstwo Sasnala dokonuje bolesnej banaliza-
ji - nie tego, co poza malarstwem, 1 tego, do czego
sie ono odnosl, ale banalizacji samego malarstwa.

Kiedy Hannah Arendt opublikowata swdj tekst
Eichmann w Jerozolimie. Rzecz o banalnosci zta, wywo-
talo to niezrozumienie i oburzenie, dlatego ze nie
przedstawila Eichmanna jako potwora, nawet nie
jako z przekonania nienawidzacego Zydéw, tylko
jako ,podrzednego biurokrate”, ktory wykonywal
rozkazy, aby jak najskuteczniej wprowadzi¢ w zycie
,ostateczne rozwigzanie”. Sasnal reaguje malarsko
na historie Zaglady, tworzac pozornie niestosowne
sceny czytelnej blahosci 1 spychajac samo malar-
stwo na krawedz jego przejscia w niemalarstwo.
Mniej wiecej potowa obrazéw pokazanych
na wystawie jest namalowana przy uzyciu czerni,
bieli 1 szarosci, w innych ich autor sklania sie ku

monochromatycznosci. W obrazach wielobarw-
nych poszczegdlne kolory wyznaczajg réznice
przedmiotowe, nie tworzac kolorystycznego
zwiazku ,kompozycji”. Kontrasty miedzy czernia
a bielg, ale 1 miedzy duzym a matym czy bliskim
a dalekim bywaja ostre 1 gwaltowne, swiatto nie
tworzy polaczen, obrazy wydaja sie ponure, nawet
jesli odbijaja sie w nich efekty fotograficznego
przeswietlenia. Wreszcie rézne obrazy sprowadzaja
sie do zdecydowanie ,niebedacego sztuka” odtwo-
rzenia prostej graficzne] konstelacji.

Jednak banalizacja malarstwa u Sasnala nie
wynika z gestu uwlaczajgcego. Banalizacja nie ozna-
cza, ze malarstwo jest banalne. Wrecz przeciwnie,
u Sasnala banalizacja jest malarskim aktem prze-
ciwstawlenia sie¢ codziennej banalnosci (nalezy to
rowniez podkresli¢ w odniesieniu do przytlaczaja-
cej obecnie 1losci estetycznie niesatysfakcjonujacego
malarstwa, ktére jest odporne na wszelka krytyke
malarskiej miatkosci, bo wystarczy, ze odwotuje sie
do réwnouprawnienia plciowego, postkolonialne]
poprawnosci czy politycznego oporu) - w razie
potrzeby Sasnal jest w stanie uzy¢ wysoce zaawanso-
wanych malarskich wynalazkéw, aby zbanalizowac
malarstwo. Banalizacja malarstwa jest podstawa
jego projektu artystycznego: malarstwo moze jedy-
nie zobowiazac sie do pokazania historii Zaglady
odcisnietej w krajobrazie poprzez udostepnienie
samego malarstwa. Twérczosc Sasnala wyrdznia
przyznanie sie, ze nie ma jezyka - w tym przypadku
jezyka wizualnego - ktory pozostalby nienaruszony
przez catkowite pekniecie cywilizacji 1 kultury.

I odwrotnie, tylko poprzez banalizacje malarstwa,
celowe uszkodzenie jego jezyka, mozna uchwycic¢ to,
co w toku historii ucierpiato z powodu catkowite;
slepoty. Dopiero afront wobec kultury malarskiej
pozwala rozpoznac $lepote na ,taki pejzaz” 1jakos
jej przeciwdziatac.

Wiaczenie historii Zagltady w krajobraz
oznacza, ze nie ma mozliwosci zdystansowania
sie lub zobiektywizowania historycznego zatrucia.
Namalowana przez Sasnala ferma $win jawi sie
jako ob6z (Spiegelman w swoim komiksie przedsta-
wial Polakéw jako swinie); ludzie palacy komiksy
w Ameryce w latach 50. czy 60. pojawiaja sie jako
uczestnicy palenia ksigzek w Trzeciej Rzeszy;
stos kapusty na polu przypomina stosy trupow; na
dym z krematoriéw naktada sie chmura dymu
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W sposobie naktadania farby na ptdtno i jej organizacji w celu odwzorowania przedmiotu
malarstwo Sasnala dokonuje bolesnej banalizacji — nie tego, co poza malarstwem, i tego, do czego
sie ono odnosi, ale banalizacji samego malarstwa.

z palonych szczatkow roslin widziana z okna
pociagu. Nieuchronnie przywolywana jest sama
osoba Sasnala: wizerunek swini z komiksu Maus
okreslit jako sw¢j autoportret, brame Auschwitz-
-Birkenau widzi zza profilu swojej zony przez
okno samochodu, a na otwartej przestrzeni przed
obozem stoi rower, na ktérym latem 2016 roku
odwiedzal rozne obozy koncentracyjne. Jego
rower jest wpisany w krajobraz tak samo jak wieze
straznicze 1 kraty ogrodzenia. Obraz Sasnala
ukazuje zmystows rzeczywistos¢ pejzazu nazna-
czonego Zaglada, ukazuje te rzeczywistosc poprzez
wpisanie w samo malarstwo nieuleczalnego
zaburzenia. W wjawnianiu rozmaitych konstelacji
niepodwazalnego zwigzku miedzy koniecznoscia
rozszyfrowywania 1 ttumaczenia a destrukejg jakie-
gokolwiek jezyka reprezentacji tkwi niezwykte
znaczenie wystawy Taki pejzaz.

Ulrich Loock
ttumaczenie: Karolina Szulejewska
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Polskie style narodowe 1890-1918
(seria wystaw 4 X nowoczesnosc)

2 lipca 2021 - 2 stycznia 2022

Muzeum Narodowe w Krakowie

zespot kuratorski: Andrzej Szczerski, Magdalena Czubiriska,
Alicja Kilijariska, Bozena Kostuch, Joanna Kowalska, Urszula
Kozakowska-Zaucha, Mirostaw Kruk, Magdalena Laskowska,
Halina Marcinkowska, Magdalena Swiech

Rzecz zaczyna si¢ krzeslem, 1 to nie byle jakim.

W holu krakowskiego Muzeum Narodowego
obiektem wychodzacym do widza z zaproszeniem
na wystawe Polskie style narodowe 1890-1918 jest stynne
krzeslo jadalniane, ktére dla Tadeusza Boya-
-Zeleniskiego zaprojektowat Stanistaw Wyspianski.
Trudno znalez¢ inny przyklad w historii polskiego
wzornictwa, ktory celniej ukazywalby kapitulacje
uzytkownika wobec przedmiotu, przerost formy
nad uzytecznoscig siedziska. Jak wspominal sam
Zeleniski, na krzestach ani sie nie dato wygodnie
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rozsiasé, ani ich nijak przesungd, a projekty Wyspianskiego
,robity wrazenie mebli, w jakich moga mieszkac ludzie na
jakiej$ innej gwiezdzie”. Zeleniski wkrétce po $émierci Wyspian-
skiego mebli sie pozbyl, bo choc scenografia wymierzona
w mieszczanskie koltunstwo sprawdzala sie jako ozdoba
salonu, nie pozwalala w niej zyc na co dzien. I tak czu¢ w tej
zaakcentowanej krzestem historii posmak przysztych porazek
modernizmu - obietnic przesnionej nowoczesnosci, maszyn do
mieszkania wykraczajacych poza swiat ludzi majacych swoje
ziemskie przyzwyczajenia. Nieco powiekszona replika krzesta,
ktéra zaprasza na wystawe, ma jeszcze jedng wlasciwos¢ -

Polskie style narodowe 1890-1918, widok wystawy, fot. tukasz Wojciechowski

dzieki uprzejmosci Muzeum Narodowego w Krakowie

nie do konca wiadomo, jak jej uzyc. Niby mozna sie
na nig wspiac 1 usiasc posrodku tego gigantycznego
tronu. Wigkszo$¢ po prostu przy niej przystaje, robi
zdjecie 11dzie dalej, skonfundowana tym, czego
krzesto od niej chce. Rozwigzanie zagadki znajduje
sig nieco dalej, juz na samej wystawie - ale odno-
sze wrazenle, ze jest to odpowiedz niezamierzenie
podsumowujgca wysitki ekipy MNK w ambitnym
projekcie, jakim jest cykl wystaw 4 x nowoczesnosc.
Inauguruje go wlasnie pokaz tworczosci pierwszych
pokolen artystow panstwowotworczych przetomu
XIX 1 XX wieku, dla ktorych Krakow byt cierpliwg
piastunka emancypacyjnych dazen w dziedzinie
sztuki 1 kultury narodowej. Czy brzmi to jak przepis
na blockbuster - muzealny samograj polskiej
mekKki turystéw? Jest nim w istocie, bowiem wysta-
wic¢ w Krakowie to, co lezy u zrédta dumy z kra-
kowszczyzny (1 polskosci zarazem, gdyby weigz
traktowac Krakéw jako synekdoche Polski), bywa
przepisem na wystawe udang 1 thumnie odwiedzana.
Jesli wziac pod uwage opublikowane dotad recenzje
tego imponujacego pokazu, to wystawa o wielosci
stylow narodowych sie podoba, bowiem operuje na
ogromie obiektéw o niekwestionowanej warto-

sci historycznej 1 artystycznej, utozonych w dosé
oczywista wypowiedz ekspozycyjna. Jednak gdy
przyjrzec sie tezie MNK spinajacej cykl - a sg nig
poszukiwania zrédet rodzimej nowoczesnosci -
optymizm stabnie.

Jak pisze Andrzej Szczerski, gléwny kurator
wystawy 1 zarazem dyrektor MNK: ,Fenomen
nowoczesnosci definiowanej wedtug naszej tradycji
czy korespondujace] z polska specyfika kulturowg
to jest jeden z elementow polskiej tozsamosci”.

W centrum zainteresowan Szczerskiego od lat
znajduje si¢ nowoczesnosc d la polonaise — daleka od
modernizacji imitacyjnej, za to osadzona w eman-
cypacyjnych dazeniach, wytwarzajaca wlasne
jakosci 1jezyk opisu $wiata. Jest to pozycja, ktora
mozna okresli¢ jako czerpigcg z postkolonialnej
refleksji, jednak - zwazywszy na sympatie Szczer-
skiego wobec projektu Miedzymorza - o wyraznym
wydzwieku konserwatywnym, bliskim wspolczesnej
polonocentrycznej polityce kulturalnej. Fakt, ze

w MNK spotyka sie perspektywa horyzontalne;
historii sztuki rodem z Piotra Piotrowskiego ze

z podniesieniem kwestii projektu nowej geopolityki
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regionalnej, nie powinien dziwic. Ta tendencja
wskazuje raczej na wlaczenie dyskursu historii
sztuki w szersza debate nad naturg teorii postkolo-
nialnej, ktdra juz od kilku lat toczy sie w polskim
gronie kulturo- 1 literaturoznawczyn. Tutaj podzial
na postepowcow 1 konserwatystow jest wpisany
w nature wnioskéw, do jakich ta teoria prowadzi,
kiedy toczy sie dyskusja nad wzajemnymi relacjami
centréw 1 peryferii. Dlatego tez z powodzeniem
mozna wystawe Polskie style narodowe... analizowac
jako jedna z pierwszych ekspozycji stanowigcych
asumpt do namystu nad inng nowoczesnoscig, 1 to
z perspektywy konserwatywnej. Inng nowoczesno-
Scig, to znaczy polska, w stylu narodowym. Jak pisal
Stanistaw Brzozowski, kluczowy mlodopolski teo-
retyk: ,Gdy mowie: styl - mowie: stosunek autora
do wszechswiata. Styl nie jest kwestig formy: obej-
muje on nie tylko pytanie: jak? - ale takze pytanie:
c0?”. Rzecz w tym, ze wystawa ekipy Szczerskiego
gléwnie odpowiada na pytanie ,jak?”, jednak na
fundamentalne ,,co?” odpowiedz zostaje zawieszona.
Jednym z podstawowych bledow, a zarazem
stabosci Polskich stylow narodowych... jest niechec do
zarysowania dgzen do okreslenia lub wypraco-
wania stylu narodowego jako postulatow wprost
politycznych - takich, jakie byly one w oczach ich
teoretykow 1 praktykow z epoki. W ramach wystawy
otrzymujemy barwny (choc jak si¢ okazuje przy
blizszym ogladzie - niewolny od brakow) przeglad
formalnych opracowan réznych wersji stylow
narodowych - od zakopianszczyzny 1 huculszczy-
zny, przez fantazje Towarzystwa ,Polska Sztuka
Stosowana” 1 Warsztatow Krakowskich, po esperan-
tystowska utopie rozwijajaca sie w cieniu miast-
-ogrodow. Dobitnie podkreslony zostaje aspekt
formalny - tego, ile dalo sie wyciggna¢ z inspiracji
ludowoscia 1 stowlanszczyzna, jednak prézno
szukad tutaj esencji, ktorg jest konflikt zalozycielski
pomiedzy réznorakimi podejsciami do rozumienia
nowoczesnosci 1 celami, jakie majg przyswiecac
modernizacji 1 samostanowieniu. Jest to, moim
zdaniem, dla wystawy tak zanurzonej w trzydzie-
stoleciu intensywnych polemik na temat celowosci
walki niepodleglosciowe] w kazdej dziedzinie zycia
1 sposobow jej egzekwowania sprawa kluczowa.
Tak jak kluczowe wydawac by sie mogly postaci
przywolanego juz Brzozowskiego, Maurycego

Wystawe mozna z powodzeniem analizowac jako jedna z pierwszych ekspozycji stanowiacych
asumpt do namystu nad inng nowoczesnoscia, i to z perspektywy postkolonializmu w wersji
konserwatywnej. Inng nowoczesnoscia, to znaczy polska, w stylu narodowym.
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Mochnackiego czy Cypriana Kamila Norwida,
ktérych zastugi dla uswiadamiania palgcej potrzeby
stworzenia kultury narodowe;] trudno przecenic.

Ich, co dos¢ zaskakujgce, na tej wystawie nie ma,
podobnie jak 1 dookreslenia znaczenia wynalazku
stylu narodowego. Uzywam stowa ,wynalazek”
nieprzypadkowo, poniewaz rzecz zasadza sie na tra-
dyqji, ktora - aby dziala¢ - musi zostac wynaleziona,
wymyslona 1 obcigzona uwagg potencjalnych jej nosi-
cieli z réznych warstw spolecznych. Choc ekspozycja
pomija chociazby fantazje stylu nadwislanskiego

1 gotyku baltycko-wislanego - a zatem najdobitniej-
szych przykladéw wynalazczosci w dziedzinie trady-
i - ukrywajac skale wyobrazen 1 zmyslen, 1 tak jest
nig podskdrnie przepelniona. Przy okazji nosi inne
brzemie - 1 to historycznie adekwatne, jak daje sie to
zlosliwie zauwazyc. Juz w 1894 roku w odniesieniu
do imperialnej polityki kulturowej C.K. Monar-

chii 1 wystaw majacych swiadczyc o harmonijnym
wspotistnieniu réznych etnicznosci Alois Riegl

pisatl o silnych tendencjach do instrumentalizacji

1 emancypacji wytworczosci ludowej. Dookreslmy -
emancypacji tych obiektow od ich wytwdrcow. Riegl
zwracal uwage réwniez na propagandowy aspekt
fantazmatu ludu jako biernego ,depozytariusza dobr
narodowych”. Na krakowskiej wystawie panuje
zaduch C.K. instrumentalizacji - przeniesienia

w komponowaniu historycznych wystaw tak, aby
ukazywaly ztozonos¢ zjawisk, a jednoczesnie byly
atrakcyjne dla publicznosci, ale mimo wszystko tym,
co uderza w wystawie, jest zasugerowanie swoistej
samorodnosci idei poszukiwan stylu narodowego
na terenach polskich. Méwigc prosciej - otrzy-
mujemy przyklady realizacji w stylu narodowym

z wielu dziedzin, jednak nie pojawia sie ani pytanie,
ani tym bardziej odpowiedz, dlaczego to zagadnie-
nie bylo kluczowym motywem dziatania czesci
owczesnych tworcéw 1 twérczyn. Wzmiankowana
nowoczesno$¢ rowniez bierze sie sama z siebie, jak
gdyby byla po prostu immanentng cecha polskiej
tozsamosci - co byloby zgodne z zatozeniami
Szczerskiego. Jednak cale mnostwo czynnikow,
ktore wplynety na mozliwosc jej rozwoju w zna-
nym nam ksztalcie, jest skrzetnie ukryte - tak
jakby fastryga tradycji wynalezionej byta czyms
wyjatkowo wstydliwym, podobnie jak arsenal préb
tylez ciekawych, ile chybionych 1 prowadzacych
donikad. Wobec tego dzwiecza mi w glowie stowa
Malgorzaty Omilanowskiej, ktéra o polskim stylu
narodowym pisala wprost jako ,,0 poszukiwa-
niach” - mozolnym procesie, w ramach ktérego
prowadzono szereg debat, jesli nie wrecz bata-

lii. T jest to zaskakujgce, zwazywszy na to, ze to
wystawa inaugurujgca nowoczesnos¢ d la polonaise,

Na krakowskiej wystawie panuje zaduch C.K. instrumentalizacji — przeniesienia wzornika

ludowego do salonéw mieszczaristwa, pieczotowicie ociosanego przez twércéw i projektantéw do

owczesnego smaku, co miatoby sugerowaé jednos¢ w narodzie.

wzornika ludowego do salonéw mieszczanstwa, pie-
czolowicie ociosanego przez tworcéw 1 projektantéw
do owczesnego gustu, co miatoby sugerowac jednosc¢
w narodzie. Jednak ten istotny dla zrozumienia
procesu 1jego krytyki watek, cho¢ dobrze juz opisany
przez rodzimych badaczy 1 badaczki, na wystawie
rowniez sie nie pojawia. Co zaskakujace, nie zostaje
tez spozytkowany sam kontekst lokalny, bowiem
prozno szukac wspomnienia barwnej historii moder-
nizacji Krakowa doby drugiej potowy XIX wieku,
posrednio mogacej przyblizy¢ wyjatkowosc tego
miasta, ktéra zawazyta na rozwoju kultury narodo-
wej 1 atrakcyjnosci tutejszych programow.

Zdaje sobie sprawe z trudnosci, jakie
stoja przed muzealnikami 1 muzealniczkami
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ktéra ma triumfatorski 1 pozbawiony krytycyzmu
wydzwiek. Wlasciwie jedyng czescig wystawy, na
ktdrej wycisniete zostalo pietno porazki, jest czesc
dotyczaca Kongresu Esperantystow. To tu spotyka sie
1dea wynalezienia od podstaw nowego globalnego
jezyka z idea miast-ogrodow. Przekaz mozna czytac
bardzo prosto - to, co nie jest osadzone w tradycji
1 wspélnocie narodowej, nie ma szans powodze-
nia, tak jak nie da sie globalnie zaszczepic jezyka
pozbawionego kolonizatorskich konotacji. Jedyna
przyszloscia ma by to, co narodowe 1 tradycyjne. To
znaczy - ,tradycyjne”.

W tej wystawie, tak przepelnionej obiek-
tami 1 dzietami sztuki, brakuje przede wszystkim
wnioskéw. Wyglada ona tak, jak gdyby Szczerski

Wojciechowski, dzieki uprzejmosci Muzeum Narodowego w Krakowie

Polskie style narodowe 1890-1918, widok wystawy, fot. tukasz

1jego wspdlpracownicy zatrzymali sie w p6t drogi
ambitnych planow 1 postawili na przekaz znacz-
nie mniej zniuansowany, zdecydowanie blizszy
ekspozycji po prostu konserwatywnej. A przy tym -
rozczarowujacej, bo choé milo popatrzec kolejny
raz na zakopiansko-huculskie archiwalia 1 rozbu-
chang fantazje TPSS, tak dobrze znana pocztéwka

z Krakowa powie niewiele nowego o tym, na co

z przyjemnoscig patrzymy. A patrzymy na opowies¢
o triumfie, niczym nieskrepowanej sciezce plynnej
ewolucji motywow 1 obiektéw z zakopianskiej chaty
na salony. A te w 2021 roku wymagaja uzupelnie-
nia o krytyczny kontekst, ktdry juz w momencie
goraczki poszukiwan narodowego smaku byt
obecny w debacie nad jego przyszloscig i spotecz-
nymi konsekwencjami. O ile faktycznie wybrzmiat
on silniej w pozniejszych dekadach, o tyle nieuza-
sadnionym zabiegiem jest splaszczac wspolczesna
recepcje do gladkiej, podrecznikowej narracji, ktéra
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skutecznie opiera sie urefleksyjnieniu. A zdaje sie, ze wlasnie
ono jest kluczowe dla zrozumienia charakteru polskich poszu-
kiwan nowoczesnosci wsrod publicznosci, a nadto budowania
narracji kolejnych wystaw z cyklu 4 x nowoczesnosé. Jako ze
czekaja nas jeszcze trzy odstony, pojawia sie pytanie dotyczace
tego, w jaki sposdb traktowac ten pokaz. Na ile jest zaledwie
czescig wiekszej calosci, a na ile domknieta narracjg ktora
bez kontekstu pozostalych dodaje istotne watki do nielatwego
zadania pisania horyzontalnej historii sztuki? Polskie style naro-
dowe... niestety sprawiajg wrazenie niefrasobliwego prologu do
historii, ktorg juz dobrze znamy - wiemy mniej wiecej jak, ale
wclgz nie wiemy co.

Aleksy Wojtowicz



Asier Mendizabal, Not All That Moves Is Red (Telon) #X, 2012
fot. Tytus Szabelski, dzieki uprzejmosci Galerii Arsenat w Biatymstoku
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Na poczatku byt czyn!

6 sierpnia - 23 wrzesnia 2021
Galeria Arsenat, Biatystok
duet kuratorski: Post Brothers, Katarzyna Rozniak

Kiedys o polskiej jesieni méwilo sie, ze jest zlota,
ostatnimi laty bywa jednak przede wszystkim
brunatna. Nie lepiej jest w tym roku, kiedy to
przytlaczajace wrazenie zycia w panstwie autory-
tarnym wzmaga sie z kazdym miesigcem. W takim
to klimacie, z dodatkowym ttem w postaci
dramatu aktualnie rozgrywajacego sie na gra-
nicy, w odleglosci niewiele ponad 50 kilometréw
od Usnarza Gornego, otworzyla si¢ wystawa Na
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poczgtku byt czyn! w Galerii Arsenal w Bialymstoku, poswie-
cona historii bialostockiego anarchizmu insurekcyjnego.
Otwarciu wystawy towarzyszyla medialna burza, wywolana
przez lokalnych radnych 1 innych notabli, ktérych oburzyta
praca Karola Radziszewskiego Fag Fighters. Podniesli larum,
ze w publicznej instytucji dochodzi do degrengolady 1 wzywa
sie do przemocy. Obroncy wystawy ripostowali, ze przeciez
nic sie nie stato, a w galerii nic szczegdlnie obrazoburczego
nie pokazano. A jednak cos sie stalo, bo bialostocka wystawa

faktycznie byla o przemocy 1 w bardzo udatny

sposob prowokowata do przemyslenia tej kategorii.

Nie tylko z perspektywy ofiar, ale 1 sprawcow.
Zacznijmy jednak od poczatku, czyli od
przeprowadzonego przez duet kuratorski riser-
czu, bedacego fundamentem catego wydarzenia.
Moim zdaniem Katarzynie Rozniak 1 Post Bro-
thers udata sie rzecz niestychana. Przypomnieli
oni bowiem historie dawno zapomniang, o kt6-
rej - o ironio - nie wiedzieli nawet wspotczesni
bialostoccy aktywisci. Dzisiaj Biatystok kojarzy sie
gléwnie jako przyczotek ksenofobicznego kon-
serwatyzmu, w ktorym nie toleruje sie Marszow
Réwnoscl, jednak ponad 100 lat temu byt on jedna
z trzech (obok Odessy 1 Jekaterynostawia) ,stolic
anarchizmu” na terenach imperium rosyjskiego.
Rozkwit 1 zmierzch biatostockiego anarchizmu
przypada na lata 1902-1908. Dlaczego akurat wtedy
1 wlasnie w tym miejscu? Jak przekonujg kuratorka
1 kurator, na przetomie XIX 1 XX wieku Bialystok
byl scena gwaltownych przeobrazen spotecznych:
w wyniku wzmozonej industrializacji na tych
terenach do miasta naplyneli nowi mieszkancy
1 narodzila sie klasa robotnicza, ktora doswiadczata
nowoczesnosci w sposob szczegdlnie dotkliwy. Nie
1stnialy w konicu wowezas zadne kodeksy 1 prawa
pracownicze, pracowano ponad miare 1 w fatalnych
warunkach, a w fabrykach czy warsztatach zatrud-
niano czesto dzieci. Bylo wiec wiele powodéw do
buntu, byli ludzie, ktérzy buntowac sie¢ mogliito
robili, w sposdb z dzisiejszej perspektywy szokujacy.
Zalozona w 1905 roku w Bialymstoku organizacja
Czornoje Znamia byta pierwszym anarchistycznym
ugrupowaniem, ktére sankcjonowato polityke
terroru wobec reprezentantéw systemu panstwo-
wego 1 burzuazji. Czarnoznamiency nie uznawali
zadnych form legalnego dzialania, uwazali bowiem,
ze legitymizuje to obowiazujgcy opresyjny system.
Norma w tamtym czasie byly wiec zbrojne walki
z policja, napady na ,klase wyzyskiwaczy” 1 grabiez
ich mienia, czyli ,eksy” (od ekspropriacji). O specy-
ficznym charakterze biatostockiego ruchu mozna
sig przekonac¢ dzieki lekturze przedrukéw starych
odezw anarchistycznych z 1905 roku, zawieszo-
nych na klatce schodowej galerii. ,Wreszcie 1 my
doczekalismy sie szczesliwego momentu w naszym
ruchu robotniczym: z naszych szeregéw rzucono
bombe w ciemiezycieli” - informowat jeden
z tekstéw. Czyn $mialtka zamachowca opisywany
jest w sposdb niezwykle patetyczny, a z dzisiejszego
punktu widzenia - wrecz komiczny. Jednak za
hastami: ,Precz z panami! Niech zyje bomba”,
staly realne dzialania, a ataki bombowe - w tym
celu uzywano chatupniczo konstruowanych bomb
macedonskich - byly jedna z popularniejszych form
anarchistycznego oporu.
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Wystawa w Arsenale z racji swojej lokalizacji nie byla
prezentacja stricte historyczng. Zwiezly opis historii biatostoc-
kiego ruchu, przygotowany przez Aleksandra Laniewskiego,
znalez¢ mozna w publikacji towarzyszace] wystawie, a w jednej
z sal Arsenalu przygotowano ,birze rewolucyjng” - zaaran-
zowang na wzor dawnych anarchistycznych gield przestrzen
wsp6lna, wypelniona publikacjami na temat miedzynarodo-
wego anarchizmu 1 znalezionymi przez kuratorke 1 kuratora
materialami archiwalnymi na temat bialostockich rewolu-
cjonistéw/rewolucjonistek. W przestrzeni birzy odbylo sie
rowniez kilka paneli dyskusyjnych poswieconych praktykom
oporu, zaréwno tych historycznych, jak 1 wspdtezesnych,

a calos¢ wienczyl performatywny spacer szlakiem biato-
stockich rewolucjonistéw 1 rewolucjonistek, ktérego scena-
riusz, przygotowany przez Katarzyne Rozniak, znalazt sig
takze w publikacji towarzyszacej wystawie. O tym ostatnim
wydarzeniu warto wspomniec ze wzgledu na jego przekorny
charakter - dzis w Bialymstoku pamiec o jego rewolucyjnej
przeszlosci jest kompletnie zatarta, a o historii miasta opo-
wiada sie nie z perspektywy klasy robotniczej, lecz wlascicieli
fabryk 1 przedsiebiorcéw. Jedna z oficjalnych tras turystycz-
nych oferuje wiec spacer ,Szlakiem Bialostockich Fabrykan-
tow” - waznym punktem na te] trasie jest patac Cytronow,

w ktorym obecnie miesci sie siedziba Muzeum Historycznego.
W latach 1963-1990 funkcjonowalo ono jako Muzeum Ruchu
Rewolucyjnego, ale w ramach transformacji ustrojowo-gospo-
darczej rewolucyjna ekspozycja powedrowala do magazynow,
a w palacowych salach zaaranzowano ekspozycje opowiada-
jaca o codziennym zyciu bogatych bialostocczan na poczatku
XX wieku. Na ironie zakrawa fakt, ze to wlasnie w tkalniach
Cytrona wybuchly pierwsze strajki robotnicze w dwudziesto-
wiecznym Bialymstoku (marzec 1 maj 1901 roku).

Na wystawie w Galerii Arsenal znalazlo sie kilka prac
z magazynéw Muzeum Historycznego, wszystkie datowane na
1963 rok - jest to cykl grafik Tadeusza Milewskiego przed-
stawiajacy sceny z zycia bialostockich robotnic i robotnikéw,
grafiki Antoniego Boratynskiego ilustrujace walke robotni-
kéw z opresorem (jest tu miedzy innymi scena wiecu, starcie
z carska policjg czy uciekajacy przed patrolem rewolucjonista)
oraz obraz Michata Byliny Choroszcz, na ktorym po jednej
stronie widzimy carskiego gubernatora pod eskortg Kozakéw,
a z drugie] ponury thum robotnikéw z fabryki Moesa. Jak jed-
nak zwraca uwage w swoim tekscie Rézniak, rewolucyjna eks-
pozycja, na ktérg przygotowano te prace, nie byta pozbawiona
znaczacych przemilczen. Wystawa Muzeum Ruchu Rewolu-
cyjnego milczala o wspotczesnych jej protestach robotniczych,
a1 historie rewolucyjnego oporu przedstawiata wybiérczo,
bez uwzglednienia dzialan grup anarchistycznych, ktore jesli
juz, przedstawiane byly jako te, ktore zbladzily 1 dzialaly na
szkode masowego ruchu. Brakujacy watek opowiesci o historii
ludowego oporu w Arsenale zostal uzupelniony przez dwie
wspdlczesne prace. Pierwsza z nich to obraz Znamia Miko-
taja Sobczaka, przedstawiajacy kolaz zlozony z grupowych
portretéw lokalnych anarchistek 1 anarchistéw dzialajgcych
w Czarnym Sztandarze, pieczeci Bialostockiego Anarchistycz-
nego Czerwonego Krzyza 1 ttumu buntujgcych sie robotnikéw,
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wsrdd ktorych pojawia sie cztonkinie kolektywu
Stop Bzdurom - Margot, Lania 1 Lu. Jak zwykle

w przypadku ostatnich obrazow Sobczaka jest to
praca o charakterze encyklopedycznym, ktorg naj-
wygodniej ogladaloby sie z mapka. Musze przyznac,
ze z uplywem czasu czuje coraz mniejszy entuzjazm
dla jego metody, ale jako ilustracja czy rodzaj malar-
skiego pomnika dla zastuzonych rewolucjonistéw
(w ktorym jest miejsce na odrobine ironii, bo
wsrod wyrdznionych znalazt sie takze Wiadimir
Striga, anarchista, ktory przez przypadek wysadzit
sam siebie) ma ona uzasadnienie. Kolejng praca
uzupelniajaca historie biatostockiego anarchizmu
byt tryptyk Zuzanny Hertzberg Za-czyn. Sktadaja
sie na niego dwie flagi - czarna 1 teczowa, z napi-
sami w jezyku polskim, jidysz, biatoruskim i ukra-
inskim, ktore odnosza sie do migdzynarodowej
tradycji anarchizmu, a réwnoczes$nie nawigzujg do
aktualnych walk o prawa kobiet 1 0s6b LGBTQI+ -
oraz edukacyjny sztandar opowiadajacy o Oldze
Taratucie, zalozycielce ukrainskiego Anarchi-
stycznego Czarnego Krzyza. Ta praca najpewnie]
najlepiej dzialataby jako protestacyjny atrybut
podczas jakies akcji ulicznej 1 mam nadzieje, ze
zostanie tak kiedys$ wykorzystana.

ale z oszczednych komunikatow plynie drama-
tyczny przekaz. Na jednym z nich widac na przy-
klad tréjke korporacjonistow, ktérzy rozmawiaja
o wypadku: ,Maszyna zabila czlowieka”; ,Nie miat
sity uciekac”; ,Nie chcialo mu sig uciekac”.
Niepozorne, lecz mocne prace Sasnala sg
przyczynkiem do refleksji nad estetycznymi sposo-
bami méwienia o przemocy - czy to doswiadczane]
czy zadawane]. Stawka jest oczywiscie skutecznosc
te] estetyki, ale rowniez Swiadomosc wspdlczesnej
wrazliwosci, ktora trudno zestawic z patetycznym
1 martyrologicznym jezykiem anarchizmu sprzed
100 lat. Swietnie wyczul to Karol Radziszewski,
ktdrego instalacja Fag Fighters - homobojowki
w bialostockiej odslonie, odgrazajacej sie, ze lokalng
heterohotote potrakujg chujem 1 mlotem - jest
radykalna, ale réwnoczesnie ironiczna. Jest po
prostu $mieszna, ale w wybuchowy sposdb, przez to
przypomina, jak skuteczng bronig jest humor. Jedng
z prac, ktora rowniez ciekawie opowiadata o sile
obrazow, byl film Claire Fontaine A Fire Is a Fire Is
Not a Fire. Powstal on w trakcie zamieszek w Paryzu
w listopadzie 2005 roku 1 dokumentuje sposéb,
w jaki media manipulowaly obrazami wydarzen, co
doprowadzilo do eskalacji przemocy.

Wystawa Na poczatku byt czyn! prowokuje do pytania, na ile wspdtczesna sztuka potrafi mierzy¢
sie z tak radykalnymi ideami jak anarchizm insurekcyjny. | czy w ogéle chce?

RECENZIE

Pozostate prace przenosity widzki 1 widzow
w czasy juz bardziej wspotczesne 1 stanowily pomost
miedzy dawnym radykalizmem 1 aktualnymi pro-
blemami spotecznymi. Przed wejsciem do galerii
gosci wital ustawiony tam Pomnik chtopa Daniela
Rycharskiego - co ciekawe, na szczycie pomnika
ustawiona byta nowa figura, przedstawiajaca tym
razem Kazimierza Marianskiego z Kuréwka,
sprzymierzenca os6b LGBTQI+. Grafiki Tadeusza
Milewskiego zostaly zestawione z Krajobrazem
przedrewolucyjnym Aleki Polis, sktadajgcym sie
z tkaniny przedstawiajgcej brame zamknietej
w latach qo. 16dzkiej fabryki Poltex 1 opakowan
zapalek, opatrzonych nadrukami ,Trikster” 1 ,Pro-
meteusz - niosgcy swiatlo”. Tuz obok prezentowany
byt cykl rysunkéw Wilhelma Sasnala na podstawie
dramatu Pawla Demirskiego Kiedy przyjdg podpali¢
dom, to sig nie zdziw, opowiadajacego o dramatycz-
nym wypadku w tédzkiej fabryce sprzetu AGD
w 2005 roku. Rysunki po Sasnalowsku sg wyciszone,

Na przeciwlegtym biegunie ustawilabym
prace Ewy Axelrad 1 Anny Jermolaewy. Dziela
pierwszej z nich sg dosc dobrze znane - to
wideo przedstawiajgce krecaca sie kamizelke
kuloodporna (Sztama #1, 2017), instalacja z kijéw
bejsbolowych (Sztama #:2, 2017) oraz pocztéwka
z fotomontazem, przedstawiajaca eksplozje
w $rodku zgromadzenia szturmowych oddzialow
policji (Fetor. Pozdrowienia, 2014). Estetyka tych
prac jest niezwykle podkrecona, odnosze jednak
wrazenie, ze nic sie pod nig nie kryje. Szczegdlnie
instalacja z falujacych kijéw kojarzy mi sie raczej
z rekwizytem scenograficznym i jako taki ,ozdob-
nik” catkiem niezle pasuje do ekspozycji. Jeszcze
stabiej wypadla instalacja Jarmolaewy The Penulti-
mate (2017), na ktéra skladaly sie bukiety z réznych
gatunkéw kwiatéw, symbolizujacych wybrane
przez artystke pacyfistyczne zrywy spoleczne (na
przyklad rewolucje r6z w Gruzji w 2003 roku czy
tulipanowa rewolucje w Krigistanie w 2007 roku).

Na poczatku byt czyn!, widok wystawy, fot. Tytus Szabelski
dzieki uprzejmosci Galerii Arsenat w Biatymstoku

Bez towarzyszacego pracy opisu pomyst ten bylby
srednio komunikatywny; na tle wystawy 1 towarzy-
szace] jej refleksji jawi sie jako gest niezwykle staby,
pozbawiony jakiejkolwiek energii, ktora bylaby
adekwatna do wydarzen interesujgcych artystke.
Podczas przechadzki po galerii ustyszalam nawet
ironiczng uwage, ze instalacja Jarmolaewy moze
byc odczytana jako symbol nieskutecznosci
pokojowych protestow. Biorac pod uwage przebieg
1 rezultaty ostatnich pokojowych protestow w Pol-
sce, inicjowanych z réznych powodow, chcialoby
sie nawet z tym troche zgodzic.
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Refleksja nad rewolucyjnym czynem w publicz-
nej instytucji, na dodatek instytucji sztuki, ma oczywiscie
paradoksalny charakter - tutaj przeciez praxis musi zostac
w duzej mierze przeksztalcone w forme wizualna. Nie jest to
problemem w przypadku takich prac jak cykl Dzienniki kijowskie
Wtady Ratko, powstajacy podczas Euromajdanu, bedacego,
swoja drogg, ciekawym studium problemow wspélczesnego
aktywizmu - Ralko porusza takie kwestie, jak aktywistyczne
wypalenie, komercjalizacja rewolucji czy poczucie beznadziei.
Liliana Zeic, by oddac opresyjnosc panstwowego systemu
kontroli, wchodzacego z butami w zycie prywatne obywateli,
nagrala policyjny batalion odtwarzajacy formacje kontroli
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thumu w prywatnym mieszkaniu (Public Displays
of Affection, 2017). Ten kontrast nie wydaje mi sie
jednak wystarczajgco wymowny 1 podobnie jak inna
jej praca prezentowana na wystawie — wideo Silne
siostry powiedziaty braciom (2019), ktore zestawia lesne
widoki z historycznymi manifestami radykalnych
grup lesbijskich 1 queerowych - nie wywotuje nic
proécz obojetnosci. Lukasz Surowiec w Arsenale
zaproponowat kolejna odstone swojej rewolucyjnej
kolekgji Black Block. W pierwszej odslonie tego
projektu artysta oferowal publicznosci ubrania
z kolekqji za zdjecia z protestéw, ktére nastepnie
wykorzystal przy produkcji ubran z drugiej serii.
Ma to by¢ gest solidarnosci z walczacymi o sprawe
comrades, choé mam wrazenie, ze w temacie
mariazu aktywizmu z moda mozna powiedziec
duzo wiecej 1 ciekawiej. Dobrym przykladem
moze by¢ tu praca Lindy 1 Danieli Dostalkovych
Pazury niestworzone do uscisku dfoni, ktora zobaczy-
tam w Piktogramie podczas ostatniego Warsaw
Gallery Weekend. Dostalkove odnosza w sie niej do
ubran/przebran noszonych przez artystki 1 akty-
wistow podczas protestow, bawia sie kliszami na
temat aktywistycznej mody 1 pytaja o jej zasadnosé
1 komunikatywnos¢. Bywa bowiem tak, ze przebra-
nia aktywistéw/aktywistek bardziej odstraszaja, niz
zachecaja do zainteresowania sie sprawa. W kontek-
scie aktywizmu, mody 1 generalnie technik oddzialy-
wania na publicznosc wiele do powiedzenia mialaby
tez Jana Shostak, wielka nieobecna Arsenalowe;
wystawy, ktéra o mozliwosc protestowania bez sta-
nika stoczyla naprawde imponujgcy bgj. Zamiast tego
w Arsenale zobaczy¢ mozna bylo prace Surowca -
Tomorrow... Everything Is Yours, ktora powstata we
wspolpracy z osobami w kryzysie bezdomnosci.
Jej efektem jest instalacja ztozona ze sklepowych
wozkow, wypelnionych ciezkimi przedmiotami
znalezionymi przez bezdomnych na ulicach. Cegly,
kamienie, kawatki bruku, a nawet mata architektura
sg tu bronia, ktora moze zostac uzyta podczas rewolty
0s0b ekonomicznie najbardziej wykluczonych. Wizja
bezdomnych, ktérzy szturmujg Sejm RP wozkami
wypelnionymi kamulcem, to obrazek rodem z Mad
Maxa albo Black Mirror. Widze to takze jako motyw
dla Zbigniewa Libery i1 kolejnej pracy zjego absur-
dalno-komicznego cyklu katastroficznych fotomon-
tazy. Pokazane na wystawie wozki z kamieniami
traca jednak ten fantastyczny impet, staja sie po
prostu galeryjnymi obiektami - jak dla mnie troche
za malo sugestywnymi.

Po co wiec robi¢ wystawy o anarchizmie
w publicznej galerii? Jak przyznaja Rézniak 1 Post
Brothers, kiedy pracowali nad wystaws, brali pod
uwage potencjalny zarzut, ze opowiadaja o anar-
chizmie w miejscu by¢ moze nieprzystajacym do tej
historii, gdzie na dodatek sami musza sie krygowac,
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Nuria Guell, Niezgodne z przeznaczeniem zastosowania prawne #1: Rezerwa czastkowa

2010-201, fot. Tytus Szabelski, dzieki uprzejmosci Galerii Arsenat w Biatymstoku

uwzgledniad interesy galerii i bezpieczenstwo
pracownic/pracownikow. Przez to na przyklad rady-
kalna instalacja Radziszewskiego pokazana zostala
w osobnej salce, za kotarg z ostrzegawczym komu-
nikatem przy wejSciu 1 prosbg o nierobienie zdjec.

Z kolei fakt, ze pozostale prace pokazane na wystawie
nie wymagaly takich zabezpieczen 1 brakowato im
wybuchowego potencjatu, rodzi pytanie, na ile wspot-
czesna sztuka potrafi mierzy¢ sie z tak radykalnymi
1deami. I czy w ogéle chce? Ostatnie lata w polskiej
sztuce uptynely miedzy innymi pod znakiem dys-
kusji o strategiach opartych na szacunku 1 empatii,

a dzialalnosc najradykalniejszych ideologicznie grup,
jak Konsorcjum Praktyk Postartystycznych, polega
na przyklad na organizacji spolecznosciowych
kawiarni 1 pokojowych pochodéw performatywnych.
Nie sugeruje oczywiscie, ze sg to dzialania pozba-
wione sensu, trudno jednak nie zauwazyc, ze pod
wzgledem mentalnym od bialostockiego anarchizmu
dzieli nas znacznie wiecej niz 100 lat.

Wystawa Rozniak 1 Post Brothers zrobita za to na
pewno duzo dobrego w samym Bialymstoku, w ktorym
srodowisko aktywistyczne nie dziala zbyt preznie 1 brakuje
przestrzeni do jego rozwoju. Wystawa w Galerii Arsenat byla
wiec narzedziem, by cho¢ na moment poszerzy¢ przestrzen dla
lewicowej mysli w miescie. Jest w tym oczywiscie takze ele-
ment komiczny - na wystawie mozna na przyklad zapoznac sig
z poradnikiem Nurii Guell Jak przywlaszczyé sobie pienigdze z sys-
temu bankowego, ktéremu towarzyszy wyrysowany na scianie

,plan ogdlny” mechanizmu, w jaki banki zniewalaja spoleczen-
stwo, 1 propozycje, jak si¢ im odwdzieczy¢ pieknym za nadobne.
Poradnik Guiell mozna bylto dodatkowo $ciggna¢ na telefon za
pomocg kodu QR, a nastepnie... no c6z, wprowadzic jej pomysly
w czyn. Jacys chetni? Na tym jednak nie koniec edukacyjnej
rebelii - wiedza o historii bialostockiego anarchizmu moze
zostac¢ znaczaco poszerzona dzieki Juanowi Pablowi Macia-
sowl, ktéry w ramach swojego projektu wydawniczego WOR-
D+MOIST PRESS zainicjowal proces ttumaczenia na polski
ikonicznej publikacji Anarquistas de Bialystok, 1903-1908. Ksiazka
ta, wydawana w 2009 roku przez hiszpanskie wydawnictwa
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Furia Apatrida 1 Edicions Anomia, zyskata wielka
popularnosc wsrod anarchistow z Hiszpanii
1 Ameryki Lacinskiej. Publikacja spotkata sie tez
z duzym zainteresowaniem wloskiego srodowiska
anarchistycznego, ktére zbiorowym wysitkiem
(ksiazka byla ttumaczona miedzy innymi przez
zamknietych w wiezieniu za dzialalnosc insu-
rekcyjna anarchistéw) wydato jej wloski przektad
w 2018 roku. Co ciekawe, rewolucyjny potencjat
ksigzki dostrzegta wloska policja, ktora planujgc
w czerwcu 2020 roku akcje przeciwko rzymskim
anarchistom, nazwala jg... operacja ,Biatystok”. To
paradoks, ze historia biatostockich anarchistéw,
bedaca inspiracjg dla miedzynarodowego ruchu,
jest w Polsce wlasciwie nieznana. Tlumaczenie
zainicjowane przez Maciasa, nad ktérym obecnie
pracuje Jan Wasinski, moze to zmieni¢. Co prawda
w czasie, gdy ogladalam wystawe, czyli w dniu jej
zamkniecia, przettumaczonych byto raptem kilka
stron ksigzki, kuratorka 1 kurator zapowiadaja
jednak, ze prace nad thumaczeniem bedg trwaty,
a wydawnictwo, bez uwzglednienia jakichkolwiek
praw autorskich, ma sie ukazac w przyszltym roku.
Dodatkowym komentarzem do pracy Maciasa jest
ese] Post Brothers zamieszczony w publikacji towa-
rzyszace] wystawie, w ktorej kurator opisuje toczacy
sie od lat spor pomiedzy zwolennikami reformi-
stycznych 1 politycznych metod oporu a praktykami
metod insurekeyjnych, wyraznie sklaniajgc sie ku
tym drugim. W kontekscie nasilajace] sie przemocy
panstwa polskiego, ktore, jak sami sie przekonali-
smy, bez problemu moze zignorowac albo sttumic
kazdy pokojowy protest, dziala ponad prawem
miedzynarodowym 1 humanitarnym, a z drugiej
strony karze swoje obywatelki 1 swoich obywateli za
nieprzestrzeganie wymyslonych napredce nowych
,zasad” spotecznego tadu, ktore lamig ich prawa
obywatelskie - postulaty Post Brothers nie wydaja
sie pozbawione sensu. Oczywiscie, nie bedzie tak,
ze po wystawie w Arsenale jej publicznosc siegnie
po widly albo bomby macedonskie, ale bakeyl
rewolty na pewno zostal zaszczepiony. Adekwatnie
ilustruje to praca Maciasa, w ktore] przethuma-
czone strony Anarquistas de Bialystok uzupelnione
sa zdjeciami porostow w okolicach Bialegostoku,
symbolizujgcych kietkujacg mysl anarchistyczna.
Niby male, niepozorne, rosnace w ukryciu, a jed-
nak zywotne, wytrwale 1 potrafigce przebi¢ sie do
najglebszych szczelin faszystowskiego betonu. Kto
wie, moze kiedys uda im sie porosnaé go catkowicie
1 skruszyc mur.

Karolina Plinta
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MATEUSZ CHOROBSKI, Czego nie zrobili barbarzyricy

Galeria Sztuki Wspotczesnej w Opolu
5 wrzesnia - 17 pazdziernika 2021
kurator: £ukasz Kropiowski

Pieniadze, zaraz po seksie, to jeden z najbardziej nosnych
tematow wszech czasow. I jedno, 1 drugie idealnie wpisuje sie
w siec kapitalistycznych strategii, bez ktérych trudno sobie
wyobrazic¢ wspotczesny horyzont rzeczywistosci. W zasadzie
jest on niemozliwy do wyobrazenia, bo przeciez kapitalizm
wlasnie ten horyzont wyznacza. Pienigdze 1 seks rzadza sie
podobnymi mechanizmami - stymulujg osrodek nagrody,
wplywaja na miare (zludna, rzecz jasna) poczucia wlasnej war-
tosci, stanowia walute, biorg udzial w odgrywaniu spektaklu,
sg polem eksperymentu - tak pozytywnego, jak 1 negatywnego.
Nawet nomenklatura 1 frazeologizmy dla pieniedzy 1 seksu

sg podobne: kleska urodzaju, totalna posucha, lepszy wrdbel

w garsci niz golgb na dachu. Nic dziwnego wiec, ze seks 1 pie-
niadze stanowig zgrany duet, ktory w zasadzie mozna uznac za
matke 1 ojca chrzestnych kapitalizmu. Bo co sprzedaje sie lepiej
niz seks 1 co lepiej stuzy do sprzedazy? It’s capitalism, baby.
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W polskim swiecie sztuki obydwa tematy
choc obecne, to chyba nadal traktowane sg troche
jako co8, o czym damy 1 dzentelmeni nie rozma-
wiaja. Gdy chodzi o pieniadze, to oczywiscie pojawia
sie krytyka instytucjonalna, dyskusje o statusie eko-
nomicznym os6b dziatajgcych w polu sztuki, pro-
jekty tematyzujace to zagadnienie (chocby wystawa
Bogactwo w warszawskiej Zachecie w 2016 roku
czy Ady Zielinskie] Jaki mamy budzet? - Where's the
Money? w krakowskiej Galerii Szara Kamienica
w 2021 roku), ale jednak niewiele sie zmienia
w kwestii zasadnicze], a wiec tego, czy hajsu jest
duzo czy malo. Jest go, rzecz jasna, zenujgco malo,

a ludzie czesto pracuja za pot darmo lub w ogole za
darmo. Jesli chodzi o seks czy szerze] - seksualnosc,
ktéra przeciez z samym seksem nie musi mie¢
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Balansujac miedzy pojeciami biedy i bogactwa, pustki i nadmiaru, nobilitacji i dewaluaciji,
spektaklu i stagnacji czy wreszcie szydery i Smiertelnej powagi, Chordbski pokazuje, ze sztuka

moze by¢ poor but sexy.

wiele wspdlnego - to pomimo sporych zmian w tym obszarze
nadal bywa powodem jakiejs formy ostracyzmu, cenzury czy
slut - albo bodyshamingu - niezaleznie od plci.

Jak w tym wszystkim odnajduje sie Mateusz Chordbski,
ktory temat pieniedzy 1 zwigzanego z nimi szeroko pojetego
entourage’u podjal na wystawie Czego nie zrobili barbarzyncy
kuratorowanej przez Lukasza Kropiowskiego w Galerii Sztuki
Wspélczesnej w Opolu? Ot6z catkiem niezle. Balansujac mie-
dzy pojeciami biedy 1 bogactwa, pustki 1 nadmiaru, nobilitacji
1 dewaluacji, spektaklu 1 stagnacji czy wreszcie szydery 1 $mier-
telnej powagi, Chordbski pokazuje, ze sztuka moze by¢ poor but
sexy. Stynne hasto marketingowe burmistrza Berlina Klausa
Wowereita z 2003 roku dotyczylo atrakcyjnosci ekonomicznej,
ale takze swoistego klimatu dawnego Berlina Wschodniego
1 stalo sie idealnym kapitalistycznym sloganem, ktéry miat
przyciggnac nowych mieszkancow 1 turystow. W przypadku
Chorobskiego owo poor but sexy odnosi sie do materialow
1 strategii artystycznych, jakie wykorzystuje on w swojej twor-
czoscl - artysta wyszukuje 1 przetwarza przedmioty ,biedne”,
zdegradowane, zdewaluowane. Odnosi sie to rowniez do aran-
zacji przestrzeni opolskiej galerii, ktora swiecita pustka.

Owo $wiecenie pustka zostalo tu potraktowane prze-
wrotnie, bo przez przeszklong Sciane pierwszego pietra galerii
padato do prawie zupelnie puste; sali zlote, cieple swiatlo. Jego
zrédlem byty specjalnie w tym celu zamontowane latarnie
z odwréconymi w strone okien reflektorami, przestonietymi
dodatkowo szklanymi taflami charakterystycznymi dla drzwi we
wnetrzach mieszkalnych w latach 80.190. XX wieku. Jedynym
elementem w sali zalanej ztotym swiatlem, ktérego intensyw-
nos¢ zmieniala sie w zaleznosci od pory dnia 1 ktdre stanowito
jedyne zrodlo sztucznego oswietlenia na wystawie, byt cienki,
metalowy pret o spiralne] formie siegajacy od sufitu do podlogi.
W oswietlonej tylko swiattem dziennym sali obok znajdowato sie
ich wiecej. Falliczne elementy architektoniczne, ktore niczego
nie wspieraly albo wrecz zwisaly na wzdr stalaktytow; to rodzaj
kolumn wykonanych przez artyste ze stopionych jednogroszo-
wek, a wiec pieniedzy o najmniejszej wartosci, ktérych wypro-
dukowanie jest drozsze niz ich wartosc. Artysta zdemontowat
rowniez szklany sufit pierwszego pietra 1 odstonit surows,
oryginalng architekture galerii. W takiej zdemontowanej formie
ulozyl go w stosach umieszczonych na paletach, znajdujacych
sie na parterze. Byly to jedyne obiekty obecne w te] czesci galerii.
A Tacznie bylo ich wlasciwie trzy - szkto zdekonstruowanego
sufitu 1 przeston reflektoréw, swiatto kupionych z drugiej reki
latarni oraz kolumny z jednogroszéwek. Minimalizm, ale roze-
grany ze scenograficznym 1 znaczeniowym rozmachem.

Instalacja 1056,24/2 z kolumn odnosi sie do kwoty
wyliczonej w 2019 roku jako minimum niezbedne do przezycia

dwdch osob - tak zwane minimum egzystencji.
Jednak dane statystyczne, wedtug ktérych wyzna-
czona jest ta granica skrajnego ubdstwa, nie uwzgled-
niajg niczego ponad absolutnie podstawowe rzeczy
potrzebne do przezycia. Z tego powodu osoby funkcjo-
nujace w obszarze minimum egzystencji pozbawione
sg mozliwosci realizowania potrzeb zwigzanych

z kultura, wygoda czy wiezami spotecznymi. Dotyka
je wykluczenie spoleczne i ekonomiczne, bo nie

maja zadnych narzedzi pozwalajacych na zmiane
swojego polozenia. Chorobski, wziawszy na warsz-
tat ten problem, przetopil jednogroszéwki, ktorych
laczna warto$¢ odpowiadala tytulowe] kwocie, a wiec
1056 zlotym 124 groszom. Ze stopu wykonat elementy
architektoniczne, nawigzujgce formg do kolumn
baldachimu Swietego Piotra z bazyliki watykanskiej,
wykonanego przez Giovanniego Berniniego na
zlecenie papieza Urbana VIIL. Baldacchino powstal

w 1633 roku z przetopionego brazu pochodzacego

z antycznych krat rzymskiego Panteonu. Jest to
najwiekszy zachowany odlew, ktdry przetrwat do
naszych czasow. Kontrowersyjne zlecenie papieza -
Maffea Barberiniego - zostato podsumowywane styn-
nymi stowami: ,,Czego nie zrobili barbarzyncy, zrobili
Barberini”, i stalo si¢ inspiracja dla tytutu wystawy.
Gest Chord6bskiego, nawiazujacy do barokowego
przetopienia krat Panteonu, ale inspirowany lokal-
nym kontekstem polskich statystyk ekonomicznych
XXI wieku, jest gestem szyderczym 1 erudycyjnym
jednoczesnie. Artysta gra w ten sposob z pojeciami
biedy 1 bogactwa i nie jest przy tym ani wulgarny, ani
jednoznaczny. Instalacja z jednogroszowych kolumn
prowokuje do zastanowienia sie - w odniesieniu

do tytulu - kto w takim razie jest barbarzynca. Jak
mozna przeczytac w tekscie kuratorskim: ,Czy jest
nim ten, kto nie miesci sie w normach obliczonych
dla «przecietnego obywatelax, czy raczej spelniajacy
normy az nadto, lecz obojetny na wszystkich «pod
kreska», czy moze ten, ktéry w ogole tych norm nie
ma zamiaru spetniac [..]?”. Na wystawie nie odnaj-
dujemy odpowiedzi na to pytanie, ale réwnie dobrze
w autoironicznym gescie owym barbarzynca moze
byc¢ sam Chorobski. Choc¢ w tym przypadku bardziej
pasowaloby okreslenie ,czuly barbarzynca”, gdyz
subtelnosci tu nie brakuje. Barbarzyrca moze by¢

tez instytucja, bo przeciez osoby, ktérych problem
minimum egzystencji dotyczy, najprawdopodobniej
nigdy do niej nie dotrg. I wreszcie ta sama instytucja,
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majgca do dyspozycji, podobnie jak wiele innych
instytucji sztuki w tym kraju, minimum budze-
towe, ktdre nie zapewnia godziwych wynagrodzen
ani osobom w niej pracujgcym, ani zaproszonym
do wspdlpracy artystom 1 artystkom.

Mocnym gestem Chordbskiego byto takze
zlikwidowanie szklanego sufitu. Odnosi sie to
zaréwno do faktycznego demontazu tego elementu
galerii, jak 1 do metaforycznego okreslenia pozornie
nieistniejgcych, bo niewidzialnych na pierwszy rzut
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oka barier, uniemozliwiajacych osigganie wysokich
pozycji w obszarach spotecznych czy politycznych.
Artysta zdjal szklany sufit 1 umiescit go na dole
instytucji, doprowadzajac niejako do odwrécenia
znaczen - to, co na gorze, wylagdowalo na dole -

1 odstaniajac zaréwno oryginalna strukture budynku,
jak 1 - w domysle - nowe mozliwosci. Stop beeing
poor - mozna by zacytowac stynny napis na koszulce
dziedziczki fortuny Paris Hilton z 2005 roku (ktory,
jak sie okazalo, byl photoshopowsa przerdbka napisu:

fot. Michat Moniuszko, dzieki uprzejmosci Galerii Sztuki Wspdtczesnej Opole
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Stop beeing desperate). Ale Chorébski doskonale zdaje sobie
sprawe z tego, ze zdjecie szklanego sufitu jest tutaj kolejnym iro-
nicznym, efektownym, ale jednoczesnie pustym gestem. Szklany
sufit istnieje 1 bedzie istnial.

I finalnie - zloty blask rozswietlajacy pusta sale. Stal sie
on materig artystyczng sama w sobie, wszak wskazuje z jednej
strony na szeroko pojety brak - brak obiektéw w tej prze-
strzeni, problem brakéw ekonomicznych podejmowany przez
artyste czy wreszcie pustke Swiadomie stosowanych przez
niego gestow. Z drugiej strony zlote Swiatlo moze kojarzy¢ sie
z bogactwem, splendorem, nobilitacjg. I wreszcie z trzeciej,
mocne reflektory skierowane z bliska wprost w okna galerii
nawigzywaly do bycia na scenie, odgrywania spektaklu. Znowu
powoduje to mnogosc znaczen - kto ten spektakl odgrywa i co
wlasciwie nim jest? Wré¢my do poczatku tego tekstu, zeby zna-
lez¢ odpowiedz: my wszyscy 1 wszystkie na scenie kapitalizmu.
A 1dgc dalej w kierunku wspomnianej przeze mnie bliskiej
relacji pieniedzy 1 seksu, zlote swiatlo utozsamitabym réwniez
ze zlotym deszczem. Zgodnie z tropem mitologicznym Danae
zostala zaplodniona przez Zeusa, ktory przyjat postac zlotego
deszczu. Jednak w malarskich przedstawieniach tego tematu
nacisk polozony jest raczej na przyjemnos¢ plynaca z dziatania
zotego deszczu niz na jego cel prokreacyjny. Swiatto bytoby
tu zatem metafora podniecenia, ktére w wymiarze kapita-
listycznym jest bliskie podnieceniu seksualnemu. Wystawa,
zwlaszcza o zmierzchu, kiedy zlote swiatlo bylo szczegdlnie
intensywne, byta natadowana specyficzna energia bliska ener-
gii plateau. Termin ten w obszarze seksuologii oznacza druga
z czterech faz podniecenia seksualnego.

Muszg przyznac, ze dawno nie widzialam tak erudycyj-
nie poprowadzonej wystawy z bardzo rozbudowana warstwg
teoretyczng. Zreszta tworcy zadbali nawet o specjalny prze-
wodnik do ekspozycji, w ktorym oprocz tekstu kuratorskiego
znajdowalo sie krétkie wyjasnienie kluczowych pojeé, wokot
ktérych krazyla tematyka wystawy. Jednak owa dyskursywnosc¢
1teoretycznosc jest zarowno plusem, jak 1 minusem. Z jednej
strony jestem pod wrazeniem teoretycznego zaplecza Cho-
robskiego oraz tego, jak przektada je na minimalistyczna, ale
spektakularng w swoim puryzmie warstwe wizualna. Tego
rodzaju $wiadomosc 1 umiejetnosc performatywnego taczenia
teorti z praktyka nie jest w polskim art worldzie czesta. Z dru-
glej strony bez wyjasnienia Czego nie zrobili barbarzyncy staje sie
wystawa wlasciwie nieczytelna. Ale w sumie mozna to potrakto-
wac jako pociagniecie kapitalistycznych watkow. W kapitalizmie
tkwimy niezaleznie od tego, czy go rozumiemy czy nie.

Katarzyna Oczkowska
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Elzbieta Jabtoriska. (nie)doktadnie

Galeria Miejska BWA w Bydgoszczy
8 wrzesnia - 31 pazdziernika 2021
kuratorka: Emilia Orzechowska
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Z Kozielca, gdzie mieszka Elzbieta Jablonska, do
Bydgoszczy jest 25 kilometréw. Probuje sobie
wyobrazic te droge, artystke jadaca na montaz
wystawy: co wychwytuje? Jak przepracuje ten czas,
co wymysly, czy jest produktywna? Tak bardzo nie
pasuje do niej to stowo. Jabloniska to artystka prze-
twarzania, przekladania z kontekstu w kontekst.
Nie produkowania bez sensu, lecz pokazywania
prac znowu 1 znowu. Konsekwentnie eksploatuje

swoje idee, czasem pozostawiajgc tresc 1 dodajac
nowe formy. Zastanawiam sie nawet, czy jej sie to
nie nudzi. Ale przeciez nuda jest super. O Elzbiecie
Jablonskiej mysle jako analityczce albo poetce roz-
brajajacej codziennos¢, skupione]j na szczegdle trwa-
nia, ktéra z przedmiotu uzytkowego potrafi zrobi¢
obiekt, a codzienny rytuat przekuc we wspélnote.
W BWA w Bydgoszczy po schodach ide na
pieterko. Wchodze, jest jeszcze pusto, zaraz zanurze

Elzbieta Jabtoriska, (nie)doktadnie, widok wystawy, fot. Tomasz Zielinski

dzieki uprzejmosci Galerii Miejskiej BWA w Bydgoszczy

sig¢ w $wiat znakéw i symboli, ale najpierw dostrze-
gam widoczny z daleka neon z hastem: ,,a wszystko
co istnieje jest nicoscig (mitoscia)”. Zdanie, ktére
artystka znalazta w notatniku kilkuletniego wow-
czas syna, Antoniego: ,Nicos¢ jest wszystkim czego
nie ma, a wszystko co istnieje jest nicoscig [..]” row-
nie dobrze mogloby by¢ przedtuzeniem frazy wier-
sza Emily Dickinson: Milo$¢ jest wszystkim, co istnieje.
Neon koresponduje z zalozeniem wystawy opie-
rajacej sie na pamieci, mieszaniu sie 1 wzajemnym
wplywaniu na siebie przeszlosci 1 przysztosci. Jesli
wszystko, co istnieje, jest nicoscia, to co wlasciwie
ogladamy na wystawie w bydgoskiej galerii? Nicos¢
prowadzi dalej, ku drewnianej, monumentalnej
konstrukeji, wypelniajacej cala Sciane. Jak pokazac
nic? Poprzez szukanie przezroczystosci miedzy
drewnianymi $ciankami, w trudnosci z odczyta-
niem sléw, na ktore sie skladaja - na pierwszy rzut
oka w nic, czyli w zaden sens. Trzeba cofnac sig
pod Sciane, zeby objac konstrukeje spojrzeniem. To
pozwala poczud, ile znaczy perspektywa dla dobrej
komunikacji. To ostatnie stowo definiuje, moim
zdaniem, calg wystawe. Jest tez fotografia, tam juz
widac wyrazniej. Swojg drogg, to ciekawe zderzenie
obiektu z jego rejestracja. Do instalacji podchodze
blisko 1 koncentruje sie na przeswitach, przezro-
czystosciach, o ktérych Marek Bieficzyk w swoich
esejach pisal, ze ,s3 tesknotg naszej wyobrazni”.
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lepiej pasuje tu stowo ,poetyka”. Bo stowa domi-
nuja nad przestrzenia. Na ziemi lezy praca, ktéra
artystka przygotowata wraz z Yuriyem Bileyem

na trzecia odstone projektu Zloty Kiosk: wyglada
troche jak zdarte plakaty porzucone po wydarze-
niach, ktore zapowiadaly; troche jak pozostawione
transparenty, a na nich hasta: ,Zaufaj zyciu, ono jest
madrzejsze, niz ci sie zdaje”, ,Szczesliwi nauczy-
ciele zmieniaja $wiat”, ,Stonko swieci, wszyscy
umrzemy”. Obiegowe tresci, dos¢ kiczowate sen-
tencje z memow lub grup na Facebooku (niektore
az sie prosza o wklejenie w obrazek z zachodzgcym
stonicem), ale 1 zZyczenia, sa efektem pracy Elzbiety
Jablonskiej z wroctawska publicznoscia, stanowia
tytulowe ,przestanie” - mieszanie sie intencji 1 jezy-
kéw. Slad po obecnosci widzki lub widza. Swoje
zlote mysli mozna zapisa¢ w zeszycie znajdujacym
sie na wystawie. Ciekawe, gdzie 1 w jakiej konfigu-
racji zobaczy sie je ponownie...

,Otwieram oczy, siadam, kawa. Odslaniam
okno, patrze w przestrzen. Wstaje. Przechodze,
kuchnia. Gotuje, kroje, ucieram, podaje sniadanie.
Zjadam. Przebieram sie, rozmawiam, sprzatam,
zmywam, zamiatam, karmie. Korytarz, buty,
wychodze. Kompostownik. Przesuwam, wyrzucam,
stukam. Wracam. Sciele, sktadam, piore, roz-
wieszam. [..] Odbieram poczte, wyrzucam rzeczy,
wycieram. Projektuje, rysuje, mysle. Sprawdzam.

Elzbieta Jabtoriska jest skrupulatna w spojrzeniu na codziennosé. I ta skrupulatnos$é pozwala jej
na powtarzalnos¢ i konsekwencje w uzywaniu wlasnej tworczosci wielokrotnie,

Nicos¢ - samotnos¢, nuda, paraliz. U Jabtonskiej
nicosc jest jednak szansa, przestrzenia do wypet-
nienia, mozliwoscig zatrzymania sie. Miejscem na
dlugie ogladanie, a w perspektywie - dlugie trwanie,
powolnos¢. Nie ma u Jabtonskiej apokaliptycz-
nego poczucia konca, pedu, mimo ze jej sztuka jest
w duzej mierze o znikaniu 1 nicosci (jak w tytutach
wystaw w szczecinskie] TRAFO albo gdanskim
CSW Laznia), to jest to nicosc afirmatywna - szansa
na rozplyniecie, ale z mozliwoscia powrotu.
Odpoczynek - albo oddech - jest tez zreszta
doswiadczeniem widzki podczas ogladania byd-
goskiej wystawy. Duza przestrzen pietra pozwala
pracom sie rozpychad, dla kazdej miejsca jest
wystarczajgco, a jednoczesnie da sie wszystkie naraz
obja¢ spojrzeniem, skleic je w narracje, chociaz

Jest. Podaje. Przytulam, rozmawiam, Smiech.
Szoruje, Sciele, zagarniam, zwlekam [..]” - pisze

o sobie artystka w manifescie zamieszczonym na
stronie Secondary Archive. Krétkie, wyrzucane na
wydechu nazwy czynnosci 1 miejsc kleja sie w plan
dnia, 1lustracje zwyczajnosci, dziennik. Podobnie
jak Jolanta Brach-Czaina w Szczelinach istnienia,

w ktorych opisywala powage Scierek (nieodzow-
nych, a schowanych wstydliwie za rura od zlewu),
Elzbieta Jablonska wnikliwie patrzy na codzien-
nosc. I ta wnikliwos¢ pozwala jej na wspomniang
juz powtarzalnos¢ 1 konsekwencje w uzywaniu
wlasne] tworczosci wielokrotnie. Na bydgoskiej
wystawie nie zabraklo wiec serii listow, ktdre
Jablonska pakowata do biatych kopert w réznych
czasach 1 zapisywala w réznych jezykach hasto:
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,Czy twoj umyst jest pelen dobroci?”. Na wystawie jest (bardzo
medytacyjny) zapis procesu powielania kartek, ale 1 odpowie-
dzi, ktdre artystka otrzymata. Nie wiem, czy moge zajrzed, osta-
tecznie nie zagladam: raz, ze obiekt to obiekt, a dwa, tak czytac
cudzg korespondencje? I to jeszcze wchodzacg w tak intymne
rejestry? Niech podniesie reke ten, kto po wyjsciu z galerii
nie chodzil po bydgoskich ulicach, powtarzajgc to pytanie
wclaz 1 welgz, jak mantre. Paradoksalnie ta praca nie starzeje
sie w zaden sposob, nawet jesli dzisiaj moglibysmy wlozyc ja
w nowy jezyk: wirusowanie, spamowanie intencjg.

,Czy jestesmy rezultatem naszej obiektywne] przeszto-
Sci, wiernie zapisanej w naszej pamieci? Czy mozemy zalozyc,
ze nasza pamiec zawiera doktadne odwzorowanie przesztosci
takiej, jaka sie wydarzyta?” - pytaja artystka 1 kuratorka,
Emilia Orzechowska. Odpowiedz tez daja: ,Nie, a wlasciwie
(nie)dokladnie”. Z problematyka czasu artystka mierzy sie

w praktyce: powracajgc do prac z przeszlosci, zwlaszcza tych,
ktore zapisaly sie w kanonie. Jaki gest wykonuje?
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Czy Supermatka (zdjecia z synem artystki w kosttumach komik-
sowych superbohaterdw, jedna z najbardziej ikonicznych prac
o macierzynstwie, jakie istniejg w polskiej sztuce), w ktorej
role si¢ odwracaja - to Elzbieta siedzi na kolanach Anto-
niego - uniewaznia te pierwszg prace? Jaki status jej nadaje?
Aktualizacji, odswiezenia, poszerzenia? Pewnej ramy, w ktorej
zestawione ze sobg obrazy przesztosci i przeszlosci natretnie
sugerujg widzow1 skupienie na tym, co wydarzyto sie pomie-
dzy, do czego nie ma dostepu, co pozostaje w - tak waznej dla
wystawy - kategoril nicosci, niedopuszczenia? Sztuka Jabton-
skiej mocno gra na prywatnym, nie tylko w obrebie tematéw,
ktdre porusza, ale 1 doboru formy. Moga to by¢ litery odbite na
kartce (w ramach cyklu Znikajgc), ktorym trzeba przygladac
sie z bardzo bliska, albo hasto na tkaninie zakrywajacej okno:
ytam juz nic nie ma”, ktdre przez lata artystka umieszczata

w bardzo réznych przestrzeniach (pierwszy raz pojawilo sie

w 2014 roku w Gdansku). W opozycji do prywatnego jest slad
po wytwarzaniu wspolnoty, 1 to catkiem dostowny. Na srodku

sali znajduje sie instalacja-obrus, ten, ktéry mozna pamieta¢

z Dzialan stofowych, na Scianie fotograficzna dokumentacja.

I znéw zanurzenie w Swiat rodem z tekstéw Brach-Czainy:
oszukiwac, lizna¢, pierwszy gléd, posilac sie, ,obiadowac”, jes¢,
spozywac - przy stole nie tylko sie karmi, ale 1 wymienia stowa.
Stowa wyszyte na tkaninie, na wystawie w Bydgoszczy sa
jeszcze widoczniejsze, obrus juz nie jest Snieznobialy, tylko bru-
natny, sztywny - nieszczeg6lnie zacheca do swietowania, moze
byc¢ swiadectwem, do czego stuzyl, tak jakby odbyta sie tu juz
jakas biesiada. Znowu pojawia sie problem granicy przesztosci
1 przysztosci: czy widz jest tu spéznionym gosciem? W gruncie
rzeczy ciagle chodzi o czas.

Kluczem kuratorskim sa hasta prowadzace odbiorce:

,<agodny zamach na odbiorczynie”, ,spotkanie/swietowanie/
czas niezwykly”, ;wylowienie/stowa znalezione/zapozyczenia”,
skladajgce sie na rézne sposoby komunikacji: przez wspdlne
bycie lub stowa, wreszcie - jak w jedynej oddzielnej sali - przez
dzwiek. W tworzenie pokazanej tam pracy Partytura na glosy
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Elzbieta Jabtoriska, (nie)doktadnie, fragment wystawy, fot. Tomasz Zielinski
dzieki uprzejmosci Galerii Miejskiej BWA w Bydgoszczy

zwierzgce zaangazowanych bylo kilkadziesiat os6b. Jej podstawa
sg zarejestrowane odglosy zwierzat z bydgoskiego ogrodu
zoologicznego, na podstawie ktorych przygotowano partyture.
Na wystawie mozna wystuchacd trzech interpretacji utworu do
tego samego materialu wizualnego: Marcina Dymitra, Piotra
Pawlaka 1 Karoliny Rec. Whrew klimatow1 pozostalej czesci
wystawy tu nie ma nadziei 1 afirmacji, mimo ze ciggle zadaje sie
pytania. Jest mrocznie, wzmaga sie bezradnosc. Ludzka reakcja
na krzywde, nawet jesli opowiedziana poprzez pigkno dzwie-
kow. To bardzo mocna praca: zamkniecie, mala przestrzen,
znana zwierzgtom codzienna powtarzalnosé, silnie porusza.
Wychodze z poczuciem wielkiej pokory.

Anna Pajecka
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LUKASZ DZIEDZIC. Ad Maiorem Poloniae Gloriam

CSW Kronika, Bytom

28 sierpnia

- 15 pazdziernika 2021

kurator: Pawet Watroba
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Ludzki mozg potrzebuje co najmniej dwdch tygodni,
aby nauczy¢ sie rozpoznawac przedstawicieli
innych ras, wczesnie) wszyscy wydaja sie do siebie
podobni. Tak samo jest z roslinami - jesli nie znasz
gatunkéw, jawig sie jako niesprecyzowana, zielona
platanina. Na obrazach Lukasza Dziedzica tropi-
kalna bujna flora, stereotypowo kojarzona z dale-
kimi krajami, tczy sie z sylwetkami czlowieka.

To roslino-ludzie we mgle, jako ze rodacy maja

o Afryce bardzo mgliste wyobrazenia, a kontynent
dziesieciokrotnie wiekszy niz Europa kojarzy

sie z tanimi wakacjami w Egipcie albo Tunezji.
Dziedzic zauwazyl, ze polskie czarno-biate zdjecia
z czaséw miedzywojnia byly robione tak, ze osoby
ciemnoskore zlewaly sie z podlozem, upodabniaty
do flory, stawaly traktowanym jak ornament tlem.
Niewyrazne, zamazane twarze, zanik cech indy-
widualnych, zaplatanie w gaszcz lian - wszystko

to zapewne wynik réznych uwarunkowan, ale

1 wizualne $wiadectwo rasizmu. Mozna przeciez
zmieni¢ parametry aparatu - kontrast 1jasnosc sa
wynikiem decyzji. Czerpiac inspiracje z archiwow,
malarz po richterowsku zamazuje olejami raz
ciemne, raz biale glowy. Czesciej niewidoczne sg
twarze jasnoskdrych podréznikow, co wydaje sie
gestem wymierzenia sprawiedliwosci 1 odwolania
do procesow pamieci 1 zapominania. Niektore
sceny sg nieostre, tylko tytuly 1 nieco ciemniejsze
ksztalty sugerujg, ze za warstwg przymglonej

farby cos sie kryje. A moze tego czegos wcale

nie ma, rozplynelo sie juz w powietrzu? Okazuje
sie, ze zdobyta wiedza pomoze rozpoznac nam
realny desygnat: to ,przerobka” zdjecia Bronistawa
Malinowskiego z tubylcami. Widmowy charakter
obrazéw Dziedzica mozna uznac za przedstawienie
duchow, ktére nawiedzajg wspoltczesnosé, kompul-
sywnie powracajg jako mgliste obrazy spolecznie
przekazywanych doswiadczen. ,Wszystko, co stale,
rozplywa sie w powietrzu” - powiedziatby Marshall
Berman. Rozptywa sie jak wspélczesny, wzmagajacy
sie w Europie, wszedobylski nanorasizm, ,ktory
stal sie powietrzem” (Achille Mbembe). Miedzy-
wojenni zwolennicy kolonializmu jasno wyrazali
swoje poglady, wystawa nie pozostawia zadnych
ztudzen: ,Murzyni [w podpisie wyraz jest prze-
kreslony] w Liberii przedstawiajg dobry material

roboczy, a jedynie ci, ktérzy uczeszczali do szkol,
sg nieco zdemoralizowani”. Dlaczego? Potra-
fiacy czytac 1 pisa¢ domagali sie lepsze] pracy, jak
pisal w czasopismie ,Morze” w 1938 roku autor
podpisany jako K. Armin. Wspdlczesny rasizm
trudniej wykryc, poniewaz czesto uwaza sie, ze
ofiary sg przewrazliwione, popadaja w paranoje.
Na nanorasizm skladaja si¢ mikrogesty, drobne
uszczypliwosci, codzienne nieuprzejmosci, ale
1 catkiem powazne, lecz nieuswiadomione,
gteboko zakodowane uprzedzenia. Po Swietlanym
Rycerzu, niestrudzonym i wprost fanatycznym bojowniku
polskiej mysli morskiej i kolonialnej zostata tylko para
nienawistnych oczu, wlasciwie kazdy moze stac
sie wspomnianym, niechlubnym ,bohaterem”.
Portret Bronistawa Malinowskiego, ktérego
pamietniki potwierdzaja rasistowskie poglady
badacza, zostal wrecz oddelegowany na osobna
sciane, wyalienowany 1 odseparowany od reszty.

Dziedzic naklada réznokolorowe klisze
na obrazy: mamy tu sylwetki fioletowe, czerwone,
z6lte, naywiecej jest chyba tych w odcieniach zieleni
1 blekitow. Artysta sprawdza, jak odbiera sie ludzkie
cialo, kiedy kolor skory traci realny wymiar. Domi-
nujg portrety: w odrebnym korytarzu chwaty bardzo
detalicznie namalowane blekitno-zielone twarze
zashuzonych dla koncepcji postkolonializmu 1 femi-
nizmu - surowe rysy Leeli Ghandi, melancholijne
spojrzenie Marii Janion, monumentalna Chandra
Talpade Mohanty. Zdarzaja sie postacie niewy-
godne 1 niepasujace do stereotypow (najlepszym
przyktadem Sam Sandi, ciemnoskéry powstaniec
wielkopolski). W technice malowania Dziedzica jest
cos celowo niezgrabnego, ale uymujacego, podkre-
slajacego niedoskonalos¢ swiata, rodzaj brudnego
realizmu, styszalny takze w tworzone] przez niego
muzyce (John Lake, Lugozi).

Dziedzic znany jest przede wszystkim
z tego, ze wspolprowadzi katowicka Galerie Szarg,
malarstwo zdecydowal sie ponownie pokazy-
wac niedawno, sa to gléwnie prace z tego roku.
Charakteryzujg je transowe powt6rzenia, oniryzm,
ale 1 wspomniana ornamentalnosc. Obrazy sa
bardziej uwodzicielskie w rzeczywistosci niz na
zdjeciach, na ktérych niewidoczne stajg sie sub-
telne zmiany fakturowe 1 sposoby kladzenia farby.

tukasz Dziedzic, Dobry materiat roboczy, 2021
dzieki uprzejmosci artysty i CSW Kronika w Bytomiu
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tukasz Dziedzic, Przeprawa, 2021, dzieki uprzejmosci
artysty i CSW Kronika w Bytomiu

Wystawa Lukasza Dziedzica w Kronice jest solidna, dopracowana, poprawna,
ale i bezpieczna, bez odwaznych i nietypowych gestow, choé i takich wzorcowych

wystaw w Polsce chyba nadal brakuije.
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Grupy zostaly starannie skomponowane w calos¢
w przestrzeni, lecz nie stanowig kompozycyjnie
jednolitej serii.

Oko zadowolone, poglady potwierdzone,
wiec nie ma plomiennego zaskoczenia i efektu Sten-
dhala. Wystawa solidna, dopracowana, poprawna,
ale 1 bezpieczna, bez odwaznych 1 nietypowych
gestéw, chod 1 takich wzorcowych wystaw w Polsce
chyba nadal brakuje. Artysta dobrze wpasowuje sie
we wspolczesne popularne konwencje malarskie
mlodszego pokolenia, sytuujac sie gdzies obok
Konrada Zukowskiego (troche mniej extravaganza,
ale tez lekka nonszalancja), Kamila Kukli (tro-
che mniej dynamizmu, ale tez oniryzm), a troche
Lukasza Stoklosy (charakterystyczne rozmglenia
1zamazania, ale u Dziedzica mniej mroczne).
Podobne sg szybkos¢ kladzenia farby, nagroma-
dzenie motywow, ale artysta korzysta gruntownie
z teorii, badajac zrddla, co jest z kolei w mlodym
malarstwie racze] niespotykane. Unika tez prostej
recepty na konstruowanie obrazu (,A, postinterne-
towa sztuka, nawale wielu wzoréw 1 bedzie miks!”),
nie zawlaszcza zobaczonych motywéw (motywy
afrykanskie sa dalekimi echami, przetworzo-
nymi $wiadomie przez autora). W rezultacie jego
tworczosc artystyczna nigdy nie staje sie bezposred-
nig lustracja danej teorii, nie jest topatologiczna
1dydaktyczna. Atrakeyjne wizualnie obrazy wabig
jak syreny na mielizne. Zblizone do pociagajacych
opowiesci podrdzniczych, fetyszyzujacych nieznane,
okazuja sie w konsekwencji problematyczne, aura
niesamowitosci tagodzi nieetycznos¢ historycznych
sytuacji. Nie sg jednak wizualnymi gadzetami.
Malarz dokladnie sprawdza, co oznaczaja przedsta-
wiane przez niego stroje 1 motywy afrykanskie, by
ustrzec sie ignoranckiego powielenia. Nie udaje
sie to jednak czasem pod wzgledem formalnym.
Spod poztotka z odwotan do mtodszych wytania sie
rezerwuar odniesien do Wilhelma Sasnala 1 Mar-
cina Maciejowskiego. Autor co prawda przyznaje sie
do tych inspiracji, tyle ze czerpanie z tak popular-
nych konwencji wywoluje poczucie wtérnosci. Pod
wzgledem technicznym mogloby by¢ wiec w przy-
szlosci bardziej nietypowo, by uchronic sie przed
efektem inzyniera Mamonia, raczej niekorzystnym.

Lukasz Dziedzic zajal sie badaniami arty-
stycznymi nad dzialaniami Ligi Morskiej 1 Kolo-
nialnej zatozonej w 1918 roku. Analizuje temat
polskich plantacji, zaktadanych miedzy innymi
w Liberii, Angoli, Brazylii, na Madagaskarze.
Rzeczpospolita miala wszak kolonialne aspiracje,
propagowane zwlaszcza przez sSrodowiska nacjona-
listyczne, ktérych skala byla o wiele mniejsza niz
w czescl krajow zachodnich, ale tylko ze wzgledu
na skromne srodki, nie z powodu braku checi. Ba,
kolonii ,domagano sie”, ,zadano ich”, uznawano
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je za ,koniecznosc dziejowa”, ktora miata wynikac
z poczucia krzywdy po zaborach 1 pierwszej wojny
swiatowe]. ,Moze nawet trzeba bedzie poniesc
ofiare z krwi, aby otrzymac w zamian miejsce pod
stonicem” - wieszczyl nacjonalista Roman Bla-
chowski. Oddziat Propagandy ONR grzmial, ze
kolonie to jedno, ale kwestia niecierpiaca zwloki
jest tez ,wydatne zmniejszenie liczby Zydéw droga
masowe] 1 planowane]j emigracji”. Temat znany
jest amatorom teorii postkolonialnych, ciekawe sg
jednak historyczne szczegoly 1 materialy wizualne
epoki, do ktérych nawigzuje Dziedzic. Na wysta-
wie mozna zobaczyc¢ czarno-bialy film doku-
mentalny z 1935 roku opowiadajgcy o wspoltpracy
Rzeczpospolitej z Liberia. Jaki on nowoczesny, jaki
modernizacyjny: wysmakowane kadry, wyrazny,
dzwieczny glos lektora, przekonanie o potencjale
kontroli natury i innych ludzi. Niepowetowane
uczucie wyzszoscl nad ciemnoskorymi robotni-
kami, pobtazliwe patrzenie na ich rozrywki po
pracy. O, nowoczesna wrazliwosci, niby tak racjo-
nalna, a jednak zrodzona z chaosu 1 zagubienia.
Przedsiewziecie zakonczylo sie dojmujaca kleska:
polscy plantatorzy zostali oskarzeni o... handel
bronia, a Liberia wycofala si¢ z umowy. Jak w tek-
scie kuratorskim za badaczky Grazyng Borkowska
pisze Pawel Watroba: ,Nie umielismy realnie
odréznic smiatych planéw politycznych od poli-
tycznego szalenstwa”. Ten opis jest nadal aktualny.
Doswiadczenie nowoczesnosci to takze ztudne,
megalomanskie poczucie bycia pierwszym, odreb-
nym, niezwyktym. ,Wszystko, co stale, rozpltywa sie
w powletrzu”. I powraca, 1 powraca, 1 powraca.

Wiktoria Koziot
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Siostry: Alicja i Bozena Wahl

Fundacja Arton, Warszawa

lokal_30, Warszawa

23 wrzesnia - 27 listopada 2021

26 listopada 2021 - 22 stycznia 2022

Troche mi gtupio, kiedy pisze kolejng recenzje z Fundacji
Arton przypominajacg fanbojska laurke, ale nic na to nie
poradze. Siostry, podobnie jak niedawna, kuratorowana przez
studentki Wydzialu Zarzadzania Kulturg Wizualng war-
szawskiej ASP wystawa Kocham w zyciu trzy rzeczy: samochdd,
alkohol i marynarzy, powstaly we wspolpracy z lokalem_ 30,
gdzie wystawe Alicji 1 Bozeny Wahl - w innym wyborze
prac - mozna jeszcze ogladac. To nie tylko efekt skrupulatnej
archiwistycznej roboty, co w przypadku Artonu jest juz stan-
dardem, ale 1 wystawa brawurowo wykuratorowana, otwiera-
jaca potencjalnie nowe horyzonty przed historyczkami sztuki
1 kuratorami publicznych instytucji.

Zyciorysy urodzonych na poczatku lat 30. siéstr Wahl
to biografie, w ktorych odbija sie spory kawal powojennej
historii sztuki, przy czym jest to historia niesztampowa
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1 wielowatkowa. Od studiow na warszawskiej ASP
w latach 50., przez debiut na poczatku kolejnej
dekady w Galerii Krzywego Kola, sukcesy ilustra-
torskie 1 scenograficzne, przyjaznie z wierchuszka
kulturalnej socjety Polski Ludowej, w tym z Kaling
Jedrusik i tworcami Kabaretu Starszych Panéw, po
whasng galerie w domu na Zoliborzu utworzona
pod koniec lat 70. - jedng z pierwszych prywatnych
galerii obok tej zatozone] przez Piotra Nowickiego -
po zmierzch popularnosci w latach transfor-

macjl 1 postepujaca marginalizacje w dyskursie
historyczno-artystycznym. Trudno nie zgodzi¢

sie z wienczgcym kuratorski tekst zdaniem, ze
Ltworczosc¢ Bozeny 1 Alicji czeka na ponowne, a byc
moze pierwsze odczytanie”. Zwlaszcza ze to ostatni

moment na rehabilitacje te] twdrczosci za zycia
przynajmniej jednej z siostr, bo dzis Alicja Wahl juz
nie zyje, Bozena zas mieszka na wsi nieopodal Rawy
Mazowieckiej, gdzie prowadzi prywatne przytulisko
dla pséw, ledwo wiazac koniec z koncem.

Wystawa w Fundacji Arton skupia sie na
jednym okresie te] zlozonej biografii, obejmujacym
mniej wiece] dwie dekady. Marika Kuzmicz przy-
zwyczaila nas do wystaw precyzyjnie kadrowanych,
skupionych na jednym wycinku czy na wybranym
okresie tworczosci danej artystki lub danego arty-
sty. Pokazéw kameralnych tylez z powodu skrom-
nej przestrzeni galerii, co po prostu kuratorskich
preferencji. W przypadku sidstr Wahl to kadrowa-
nie jest bezbledne - ogladamy prace przede wszyst-
kim z lat 60. 1 70. (czes¢ pozostaje niedatowana,
chod¢ styl i technika wskazuja réwniez na przetom
tych dwoch dekad). To okres, gdy twérczos¢ obu
siostr byla najbardziej pod wzgledem formalnym
wyrafinowana, ekscentryczna i gesta tematycznie.

Z wyjatkiem ceramicznej gtowki autorstwa
Alicji Wahl, datowanej na blizej nieokreslony czas
miedzy potows lat 50. 1 latami 60., w Fundacji Arton
wyeksponowane zostaly wylacznie rysunki. Od cza-
sow akademii siostry pracowaly razem, nie rezygnu-
jac przy tym z praktyki indywidualnej, choc ich prace
wykonywane solo zaczely od siebie wyraznie odbie-
gac dopiero w poznym okresie. W Fundacji Arton
pokazane zostaly akurat te rysunki, ktére w latach 60.
170. siostry tworzyty oddzielnie, choc to nadal prace
osadzone w jednym artystycznym uniwersum - bez
podpiséw mozna by sie tatwo pomylic w atrybucji.
Poruszamy sie tu w obcym, ale wyraznie spojnym
swiecie, w ktorym trzeba stawiac kroki ostroznie,
rozpoznawac nieznane gatunki 1 obyczaje, zawsze
bez pewnosci, czy patrzymy na stworzenia wobec nas
przyjazne, wrogie czy zupelnie obojetne.

Wsrdd rysunkéw pokazanych na wystawie
obok prac autonomicznych znalazla sie jedna ilu-
stracja Alicji Wahl do W poszukiwaniu straconego czasu,
w ktore] paryskie mieszczanki niemal stapiajg sie
z kapeluszami-hubami, futrami, w ktére sg odziane,
1z fotelami, na ktérych oparciach lezg przewieszone.
Mozna powiedzied, ze to takie ,ukrzestowienia”

w entourage’u belle époque 1 w stylistyce rodem

z gotyckich ilustracji Edwarda Goreya. W kolejnym
rysunku, réwniez utkanym z drobnych szrafowan
pidérkiem 1 czarnym tuszem, postaci siedzgce w fote-
lach 1 zakladajgce noge na noge obrastaja wlosami,
ktdre oplatajg 1 krepujg ich ciala, a twarze-maski
zdajg sie rozptywac 1 sciekac po korpusach.

Gdzie indziej zdeformowane postaci krocza
chwiejnie, stapiajac sie z soba 1 faczac sie konczy-
nami. Jednoczesnie pozbawione sg gléw, w ich
miejsce pojawiajg sie karlowate narosle, troche
groteskowo Smieszne, a troche koszmarne 1 grozne
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jak monstra z Silent Hill. W Rozmowie Alicji Wahl
dwie plaszezyzny lacza sie za pomocg skiebionych
linii wygladajacych jak grube warkocze z wlosow,
jakby dwie glowy pozeraly sie nawzajem, jak w p6z-
niejszych o kilkanascie lat Wymiarach dialogu Jana
Svankmajera, cho¢ w mniej dostowny sposéb.

W pracach z lat 70. kreska staje sie coraz
delikatniejsza, pojawiaja sie tez akcenty barwne,
roze, brazy, zielenie. Antropomorfizm przedstawien
wcigz zdaje sie przy tym rozjezdzad, tyle ze zamiast
ludzi-futer wtopionych w fotele ogladamy teraz
hybrydy o ludzkich korpusach, przykurczonych
1 zdeformowanych, jakby nie do konca jeszcze
rozwinietych, a juz przekwitlych, oraz owadzio-pta-
sich twarzach. Niekiedy figury sie dubluja - temat
blizniaczej siostrzenskiej relacji byl jednym z lejt-
motywow tworczosci obu artystek. Drobne ciata
polaczone sg wiezami oplatajacymi ich szyje 1 kon-
czyny, jak liny do shibari 1 szubienice jednoczesnie,
obracajg sie na nich w erotyczno-smiertelnym
korowodzie. Postac pochylona nad sterta biatych
kartonéw wodzi po nich dlonig-ostrzem umoczo-
nym we krwi z rozcietego oka. W wyrastajacym
z surrealizmu imaginarium sidstr splot cielesnosci,
seksualnosci 1 przemocy jest nieustannie obecny,
przy czym pokracznos¢ postaci wprowadza element
humoru 1 nieco odcigza atmosfere.

Ciagoty surrealne, ekspresyjne 1 symboliczne
determinowaly tez w znacznej mierze to, co siostry
Wahl prezentowaly we wlasnej galerii. Pojawiali
sle w niej zaréwno Jan Tarasin i Jerzy Stajuda, jak
1Zdzistaw Beksinski 1 Franciszek Starowieyski,

a wiec surrealizm nie spod znaku Erny Rosenstein,
a péznopeerelowskiego arte polo. Same siostry tez
w p6znym okresie wpadaly w podobne estetyki -
seria smutnych klaunéw Bozeny Wahl czy senty-
mentalne, zamglone portrety kobiet 1 przedstawienia
splecionych w uscisku par pedzla Alicji swiadczg
o tym, ze najntisy nie byly dla nich zlotg era. Praca
nad tym archiwum wymaga wiec specyficznego ope-
rowania na materiale zrodlowym, zdejmowania tych
artepolowych nalecialosci delikatnie jak paleontolog
oczyszczajacy skamieliny pedzelkiem. Mimo prze-
warto$ciowan 1 rewizji, do jakich nieustanie w polu
historii sztuki dochodzi, trudno sobie wyobrazic, by
owe nieszczesne smutne klauny czy erotyzm rodem
z symbolizmu w najbardziej egzaltowanym wydaniu
wrdcily do task. Co nie znaczy, ze nalezy spisywac
na straty caly dorobek sidstr - wrecz przeciwnie.
Tak jak rewerencja cieszy sie wezesny Beksinski-
-fotograf, tak na przypomnienie zastuguja siostry
Wabhl-rysowniczki, zwlaszcza ze w tym wypadku
odstajace jakosciowo pozne oleje 1 pastele to tylko
mala czes¢ dorobku artystek, a nie jego wiekszosc.

Prace z lat 60.170. to tymczasem zupel-

nie inna bajka, blizsza raczej rysunkom Louise
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Siostry: Alicja i Bozena Wahl, fragment wystawy
dzieki uprzejmosci Fundacji Arton w Warszawie
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Siostryto nie reinterpretacja sztuki lat 70. na zasadzie uzupetniania luk w historii neoawangardy,
lecz wydobywanie postaw zmarginalizowanych miedzy innymi ze wzgledu wiasnie na
dyskursywng dominacje formacji neoawangardowe;j.

Bourgeois niz Starowieyskiemu. Wsrdd prac
niepokazanych na wystawie, ale zdigitalizowanych
w archiwum Forgotten Heritage znajdziemy zreszta
dowody zaskakujacego podobienstwa wyobrazni
siostr Wahl 1 autorki Maman - rysunki gtow-paja-
kéw rodem jeszcze z symbolicznego imaginarium
Odilona Redona czy gwasz Alicji Wahl Pozgdanie,
w ktérym kobiecej (?) postaci z wloséw wyrasta kia-
cze monstrualnych peniséw. Siostry poruszajg sie
w czysto surrealistycznym obszarze bellmerowskie;
mieszanki ,radosci, egzaltaci 1 strachu”, seksual-
nos¢ wpisana jest w dialektyke represji 1 wyzwole-
nia, niewinnosc laczy sie z obscena, a przyjemnosc¢
zawsze naznaczona jest sadyzmem 1 masochizmem.
Siostry wydobywaja wiec na Swiatto dzienne
zupelnie inny element artystycznego pejzazu lat
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60.170. niz wezesniejsze wystawy w Fundacji Arton, z reguty
osadzone w klimatach neoawangardowych. To juz nie reinter-
pretacja sztuki tego czasu oparta na zasadzie uzupelniania luk
w historii neoawangardy, lecz wydobywania postaw zmargi-
nalizowanych miedzy innymi ze wzgledu na dyskursywna
dominacje formacji neoawangardowej. Tworczos¢ siostr Wahl
jest pod tym wzgledem podwojnie interesujaca. Z jednej strony
rozszerza fragmentaryczna historie polskiego surrealizmu;
jako tworczos¢ w duchu bellmerowsko-bataille’owskim
pozwala w mowieniu o rodzimym nadrealizmie wykroczy¢
poza geopolityczng, zimnowojenng dialektyke nowoczesnosci
1 problematyke przepracowywania wojenne] traumy. Jednocze-
snie jest to sztuka skoncentrowana na kobiecej cielesnosci, sek-
sualnosci, fizycznych 1 psychicznych fluktuacjach zwigzanych
ze starzeniem sie - krotko méwigc sztuka otwierajaca szerokie
pole do reinterpretacji feministycznej. A przy tym zupelnie

Alicja Wahl, (..) Z cyklu ,Przy stole” II. Nie jadtam nie pitam

tylko spocona rycinowatam, ale to sg dopiero szkielety,
1975, dzieki uprzejmosci Fundacji Arton w Warszawie

odmienna od, ponownie, neoawangardowego
kanonu feministycznej historii sztuki polskiej, eks-
centryczna, operujgca na ikonach, nie indeksach,

w duchu wspomnianej Louise Bourgeois, odnoszaca
sie nie do reprezentacji w przestrzeni publicznej,

a wykonujaca gleboki skok w introspekeje.

Trudno o lepszy moment na wydobycie tego
archiwum takze w perspektywie zainteresowan
milodej generacji 1 kolejnej fali surrealistycznych
poetyk. Siostry Wahl w tej perspektywie sg jak
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odnalezione brakujace ogniwo ewolucji, pozwala-
jace nie tylko na bardziej zniuansowane czytanie

historii sztuki lat 70., ale 1 dorobku takich artystek
1artystow jak Dleg&Kaska czy Bartosz Zaskdrski.

Piotr Policht
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Codzienne formy oporu

Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa
23 lipca - 21 listopada 2021
kuratorka: Ika Sienkiewicz-Nowacka

Codzienne formy oporu, widok wystawy, fot. Piotr Bekas, dzieki uprzejmosci

Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie
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Do Codziennych form oporu - wystawy wienczacej
wieloletni polsko-palestyniski program rezyden-
cyjny - pasuje okreslenie ,ostatnia taka wystawa

w CSW”. Ma to zwiazek z aktualng sytuacja tej
instytucji, ktdra za sprawg wysitkow jej obecnego
dyrektora, Piotra Bernatowicza, przeistacza sie

w modelowg instytucje, w ktorej ,dobra zmiana”
ambitnie wykracza poza roszady personalne. Z tego
wzgledu Codzienne formy oporu stanowig zwiencze-
nie trzech dekad dzialalnosci CSW jako jednego

z najwazniejszych osrodkéw sztuki wspotczesne)

w Polsce. W ten sposéb tytutowe formy oporu
rozsiane w codziennosci staly sie praktyka nie tylko
opisywana przez wystawe, ale przede wszystkim

strategia trwania same]j ekspozycji w niego$cinnych
murach Zamku Ujazdowskiego.

Kluczowym pojeciem dla Codziennych form
oporu jest arabskie stowo al madhafah, ktdre ozna-
cza pokdj dzienny - to szczegdlne pomieszczenie
stanowigce przestrzen miedzy strefg prywatng
a publiczna, w ktérym obowiazuje zasada goscin-
noscl. Wokél tego pojecia skonstruowana jest
architektura wystawy, prowadzaca od salonu az
do przestrzeni arcyprywatnych - spizarni, kuchni,
bawialni az po sypialnie. Jest to bardzo suge-
stywny zabieg, ktéry wzmocnity czynniki niejako
zewnetrzne - otwarta za Sciana Sztuka polityczna
stanowila wyzwanie dla kuratorki, aby te dwa

radykalnie odmienne systemy myslenia o sztuce

1 polityce zarazem nie przenikaly sie na pietrze
Zamku. W efekcie mamy skromng wystawe oko-
lona popisowg kontrwystawa Bernatowicza, 1 choc
nie sg one ze sobg w zaden sposob potaczone, to
1tak stanowig asumpt do snucia metafory o okupa-
cji, w ktérej ramach waskie gardto salonu Codzien-
nych form.. musialo zosta¢ zwienczone murem ze
styropianowych blokéw (praca kolektywu Umschi-
chten), aby stworzy¢ przestrzen, w ktdrej goscin-
nos¢ jeszcze ma racje bytu. Poza nim jest juz czysty
konserwatyzm kulturowy w praktyce, spychajacy
goscinno$¢ do lamusa odpowiedniego dla godnych
pogardy naiwniakéw.

Silg rzeczy atmosfera okupacji wybrzmiewa
nie tylko w przestrzeni wystawy. Jest jej sednem -
poruszajac sie po niej, widz/widzka odnosi wra-
zenle, ze znajduje si¢ w schronach palestynskie;
codziennosci, w ktdrych weiaz tetni zycie. Jak pisze
kuratorka w publikacji towarzyszace] wystawie,
prezentacja jest upublicznieniem spostrzezen
1 doswiadczen z rezydencii, ktorg Ika Sienkiewicz-

-Nowacka traktowala jako ,medium i narzedzie
pracy kuratorskiej”. Tutaj uwidacznia sie caly

wachlarz problematyki zwiazanej z rezydencja,
ktdra jako delikatny proces nawigzywania relacji

1 snucia kontekstow lokalnych musi w instytucjo-
nalnej logice projektowej byc zwienczona jakims
rezultatem, najlepiej spektakularnym 1 atrakcyjnym
medialnie. Codzienne formy.. nie sa spektakularne,
wymagaja od goscini uwaznosci, sktonnosci

do poswiecen, takich jak zdjecie obuwia przed
wejSciem w miekkie przestrzenie sypialniano-
-dzieciece, a przede wszystkim wymagaja czasu,

aby zglebic wielos¢ historii opowiadanych przez
rezydentki 1 rezydentéw. Wystawa ta umiejetnie
dziala scenografia, kolorystyka scian i oswietle-
niem, jednak gléwnie skupia sie na wielopodmioto-
wych wypowiedziach - czasem tak oczywistych jak
wywiady z osobami z Palestyny (prace wideo Wima
Catrysse’a z uchodzczych obozéw) az po nagrania
kotysanek oporu (bedtime Karoliny Grzywnowicz),
ktorych tagodna forma dopiero w przekladzie
ukazuje rewolucyjng 1 gorzka tresc. Tutaj porzadki
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historii polityczne] mieszaja sie z historig spoleczna,
ktora wykracza poza losy jednostek, inkorporujac

w opowiesc o codziennosci w Palestynie wielu
innych aktordw - zwierzeta, rosliny 1 przedmioty,
nawet tak zwykle jak kamienie (fotografie Kamienie
i inne demony Joanny Rajkowskiej), ktére gromadzi
Mohamad Badwan, sklepikarz z Ramallah. Tytu-
towe codzienne formy oporu, choc nie sg wprost
kamieniami rzucanymi w okupanta 1 konstru-
owanymi chatupniczo bombami, dotycza strategii
(prze)trwania w warunkach globalnego przyzwo-
lenia na wymazanie z kart historii i mapy swiata.
Doskonalym przykladem ujawniajgcym te strategie
jest film Jumany Manny, w ktérym historyczna
rama poszukiwan muzykologa Roberta Lachmanna
uzupelniona jest piesniami, ktore artystka spiewa
we wlasne] kuchni podczas mycia naczyn 1 przygo-
towywania positkow.

Procz wprowadzajacego salonu - prze-
strzeni goscinne] - sa kuchnia i sypialnia, ukazujace
codziennos¢ w najbardziej dostownym tego stowa
znaczeniu. Te pomieszczenia stanowig metafore
daleko idacych ingerencji izraelskiego okupanta
w zycle, w tym w podstawowe potrzeby fizjologiczne

Ostatnia taka wystawa w CSW zdradza duza uwaznos$¢ w konstruowaniu podmiotowej opowiesci
o Palestynie niespektakularnej, dalekiej od nosnych medialnie obrazéw, w ktérych jest kolejnym,
bezosobowym terytorium walk na Bliskim Wschodzie.

mieszkancow i mieszkanek Palestyny - okupanta
zaklocajacego sen, grodzacego ziemie, nakladaja-
cego restrykcje na hodowle zwierzat 1 uprawe roslin.
Glowny temat prac Mirny Bamieh, czyli zywnosc¢,
jest wyobrazany dwojako - jako zaaranzowana

w pétmroku kuchnia, ktérej towarzyszy opowiesé

o politycznej wadze mozliwosci karmienia innych,
oraz jako korytarz spizarni pelnej kolorowych
kiszonek, bedacych gwarantem przezycia w nie-
ustajgco zmieniajgcej sie sytuacjl. Bamieh korzysta

z jedzenia jako ucielesnionej historii. Dzielgc

sle przepisami 1 przygotowujgc positki, ujawnia
»kuchnie” polityki 1 historii miejsca, skad pocho-
dzi. Sila pracy Karoliny Grzywnowicz, dla ktérej
nagran zaaranzowano przytulng, osobng przestrzen,
bierze sie z komfortu miekkich poduch 1 drapo-
wanej zastony kontrastowo zestawione] z trescig
stuchanych piesni. Te w swojej tagodnosci kryja
zarowno gorzka historie, jak 1 wyrazone wprost
oskarzenie, zupelnie dezintegrujace odbidr sytuacji
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przez stuchaczke. Istotnie, tres¢ mozna zignorowac
1 oddac sie czystej przyjemnosci stuchania kojacych
Splew6w, zapominajac o warunkach ich powstania,
nurzajac sie w swoim europejskim przywileju.
Rownie zwodnicza czescig ekspozycji jest wykusz,
w ktorym wyeksponowano instalacje Mohammada
Saleha - beczke okolong konstrukeja z bujne;
roslinnosci, instagramowy must see wystawy. Saleh,
specjalizujgcy sie w ogrodnictwie kryzysowym,
zdradza sposoby na zalozenie wlasnego ogrodu

w warunkach braku dostepu do gleby czy mozliwo-
sciuprawiania roslin, ktore nie tylko dajg pokarm,
ale réwniez zwiazuja czlowieka z jego wlasna
rolniczg historia. Jak mowig artysci 1 artystki,
dostep do ziemi uniemozliwia polityke wykorze-
nienia i wysiedlen, dlatego jest tak silng bronig

w rekach Izraela. O ile pomyst na ogrod w beczce
da sie wdrozy¢ rowniez w miejskich, europejskich
warunkach, o tyle doswiadczenie artysty wynika

z umiejetnosci, ktore nabyl podczas walki o pale-
stynsky ziemie. Tutaj guerilla gardening jest strategia
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przetrwania, a nie tylko hobby uciekinieréw

z korporacji spragnionych zieleni. Umieszczony
po przeciwleglej stronie Zamku projekt J[asminy
Wojcik jest natomiast zaproszeniem do spojrze-
nia na palestynska sytuacje z perspektywy cérek
artystki - radosci odkrywania $wiata, nastawione]

na odczuwanie przestrzeni 1 spontanicznych reakcji.

To przestrzen specyficzne] bawialni, do ktdrej
dostep ujawnia sie dopiero po zdjeciu obuwia, wraz
z wejSciem w miekka architekture tego pokoju

1 spojrzeniem z dzieciece] perspektywy, w ktérej
wybrzmiewa sarha - idea nieskrepowanego szwe-
dactwa. Ta, jak zauwaza Wojcik, mogla sie wyda-
rza¢ w ich rezydencji z powodu przywileju, jakim
jest posiadanie europejskiego paszportu, umozli-

wiajacego wycieczki miedzy Jerozolima a Ramallah.

Artystka 1]ej corki zwracaja uwage na zywa pamiec
tego, czego doswiadczyty, kiedy wracaly wspomnie-
niami do Palestyny wielowymiarowej: zaréwno
okupowanej, jak 1 probujacej w zwyklej codzienno-
sci wyszarpad przestrzen spokojnego zycia.

Jednak kiedy przechadzamy sie po Codzien-
nych formach oporu, odkrywamy walory kiszonych
kalafioréw i stuchamy kuchennych piesni, wraca
uporczywe w swej banalnosci pytanie o sprawczos¢
sztuki. Ile ona wlasciwie moze, poza ukazywaniem
migawek tragedii juz dawno przekonanym; czy nie
jest przypadkiem tak jak z pornografig biedy 1 glodu,
eksplorowang przez kolejne odstony pokazéw
fotografii reporterskiej z oka cyklonow konfliktow
1ludobdjstw? Z pewnoscig moze by¢ swiadectwem,
ale niech bedzie takze wstepem do namystu nad
wspolczesnymi taktykami wojennymi, ktdre umy-
kaja sensacyjnym nagléwkom prasowym - w per-
spektywie medialnej odebranie ziemi palestynskim
rolnikom to nic interesujgcego. Albo batalia o mur
w Battirze. To w niej wzial udzial kolektyw arty-
styczno-badawczy Forensic Architecture, wykorzy-
stujacy swoje zasoby do stworzenia modelu terenu,
na ktérym planowano wzniesienie muru. Wynik
ich badania zostat dolaczony do postepowania
prawnego wytoczonego przeciwko panstwu Izrael,
ktdrego rezultatem byl zakaz wzniesienia kolejnego
muru. Argumentacja, ktdra ostatecznie zapewnila
wygrang, nie byly prawa czlowieka, lecz paradok-
salnie odwolanie si¢ do kruchej materii ochrony
dziedzictwa kulturowego 1 srodowiska. Wsrod
innych kolektywéw artystyczno-aktywistycznych
(chociazby takich jak YesMeni czy Peng! Kollektiv)
Forensic Architecture (podobnie jak INTRPRT)
wyroznia sie stricte naukowoscia, przydatna
zaréwno w ochronie palestyniskiej wioski, wzno-
wieniu $ledztwa w sprawie morderstwa w Kassel,
jak i uwidacznianiu skali ekocydu popelnianego
przez Izrael (Forensic Architecture. Centrum Natury
Wspétezesnej, CSW Zamek Ujazdowski, 2019) -
dzieki czemu podsuwa twarde dowody, ktdre dzia-
taja na rzecz sprawy. I choc¢ w prezentowane] przez
nich pracy The Wall in Battir najmniej jest sztuki jako
takiej, to jest to konkret, ktory otwiera na strategie
mniej oczywiste, a absolutnie kluczowe. Taktyka
umiejetnego wywierania nacisku wybrzmiewa
takze w dzialalnosci obecnego na wystawie Deco-
lonizing Architecture Art Research (DAAR) wraz
z projektem Refugee Heritage, dazacym do uznania
przez UNESCO obozu uchodzcoéw Duhajsza za
miejsce dziedzictwa kulturowego. Jest tez proba,
jak pisza czlonkowie DAAR, wyobrazenia sobie
1 praktykowania uchodzstwa poza zachodnio-
centryczna perspektywa misji humanitarnych.
Zaznaczenie dzialalnosci tych dwoch kolektywow
jest klamrg spinajaca opowiesc konstruowana przez
kuratorke, dzieki ktérej zréwnowazona zostaje dosc
romantyczna wizja ,pamiatek z Palestyny” snuta
przez artystki z organiczna pracg oséb ,stamtad”

1 strategiami oporu wskazywanymi przez srodowi-
ska eksperckie, wykorzystujace zasoby globalnej
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Pétnocy w celu niesienia mozliwej pomocy. Nie ukrywam,

Ze ten scjentystyczny aspekt wystawy jest jednym z silniej
oddziatujacych na wyobraznie - 1 to nie tylko te polityczna.
Uplastycznia on wyobrazenia o tym, czym moga zajmowac sie
instytucje kultury czy kolektywy miedzydziedzinowe w dobie
globalnych katastrof. Dobrze, gdy te s3 nosnikami swiadectw
1 przestrzeniami dla obiektéw 1 wizerunkow dziatajacych jak
medium, ale jeszcze lepiej, gdy wykorzystujg swoje potencjaty
1zasoby do tworzenia narzedzi 1 miejsc przetrwania. A to wla-
$nie przepowiadata nowa definicja muzeum (a szerzej - takze
instytucji kultury) poddana pod gtosowanie na konferencji
ICOM w Kioto (2019). Jak si¢ wydaje, punktem zapalnym stato
sle wowczas usuniecie wyroznika trwalosci” instytucji - choc
trwalos¢ czegokolwiek w dobie katastrof i kryzysow staje juz
pod ogromnym znakiem zapytania.

Ostatnia taka wystawa w CSW zdradza duza uwaz-
nos¢ w konstruowaniu podmiotowe] opowiesci o Palestynie
niespektakularnej, dalekiej od nosnych medialnie obrazéw,

w ktorych jest kolejnym bezosobowym terytorium walk

na Bliskim Wschodzie. Oczywiscie ukazuje rowniez skale
przemocy, ale koncentruje sie wlasnie na tytutowym oporze.
Stwarza goscinng przestrzen dla drobnych, ale znaczacych
gestow, jest miejscem wybrzmiewania indywidualnych historii,
czekajacych na zyczliwg stuchaczke. Poprzez umiejetng prace
zarowno kuratorki, jak 1 0s6b zaangazowanych w program
rezydencyjny udalo sie stworzyc wystawe, ktora w zadnym
wypadku nie jest wyciskaczem tez, majgcym koi¢ wyrzuty
sumienia koneseréw sztuki samg wizyta w galerii. To wezwa-
nie do odpowiedzialnosci, poprowadzone w bardzo udany
sposob, w ktorym wybrzmiewaja 1 poetycki symbol nietope-
rza, 1 zaawansowane pomiary satelitarne. Jednych 1 drugich
potrzebujemy, podobnie jak wystaw swiadomie laczacych obie
poetyki, ale nadto potrzebujemy programow rezydencyjnych,
ktore staja sie w obecnej sytuacji nie tylko jednym z nielicznych
zrédel utrzymania artystek 1 artystow, ale rowniez nierzadko
szansg na ucieczke od pewnej $mierci. Rzecz to nienowa

w historii XX 1 XXI wieku, zasadnicza kwestia wydaje sie jed-
nak wprowadzanie odpowiedzialnej goscinnosci w czyn, procz
szafowania nig dla wlasnego dobrego samopoczucia 1 impo-
nujacego PR-u. ,Stara” ekipa programu rezydencyjnego CSW
zdatla ten egzamin doskonale.

Aleksy Wojtowicz
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YURIY BILEY, Cel pobytu

Galeria Labirynt, Lublin
24 sierpnia - 3 pazdziernika 2021

Kiedys znalam dziewczyne, ktora - skadinad
sympatyczna 1 zyczliwa - wydawala si¢ prowadzi¢
zycie tak, by jak najbardziej wpisaé sie w posu-

niety do granic karykatury stereotyp hipsterki
(zapomniane juz nieco stowo) z zamoznego kraju.
Scenariusz ten obejmowal réwniez przewidywalny
gest rozdania niemal calego dobytku, przejscia na
skrajny minimalizm, spakowanie sie w jeden plecak
1 wyruszenie na backpackersky wyprawe do Azji,

by tam odnalez¢ prawdziwy sens zycia. Byt to taki
rodzaj skromnosci, na ktéry mozna sobie pozwoli¢
dopiero wtedy, gdy ma sie wszystkiego w brod. Gdy
jakis czas pdzniej zajrzatam na jej profil na Instagra-
mie, okazalo sie, ze nadal podrézuje z tym samym
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plecakiem, ale wozi w nim miedzy innymi kamienie. Moty-
wacje znajome] byly natury ezoterycznej, ale myslatam o tym
czasami jako o niezamierzonym gescie performerskim.

Ta znajomos¢ z przedstawicielkg ,pierwszego swiata”
par excellence przypomniata mi sie w pélmroku kameralne;j sali
lubelskiej Galerii Labirynt, gdzie w otoczeniu starych foteli
kinowych przygladatam sie Celowi pobytu Yuriya Bileya. Praca
to rodzaj autobiografii opowiedziane] przez przedmioty, co
w czasach ,zwrotu ku rzeczom” w sztuce 1 humanistyce wydaje
sie dos¢ popularnym rozwigzaniem. Przedmiot przemawial
swoja tajemng mowa do surrealisty, Walterowi Benjaminowi
objawial swojg prawdziwg zawartosc¢ dopiero po wyjeciu
z pierwotnego kontekstu, dla Jeana Baudrillarda stanowit
element zlozonego systemu wspoélzaleznosci - uzytkowania
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W Celu pobytu Yuriy Biley poniekad sktada i rozktada warstwy tozsamosci, i osobistej, i tej zakorzenionej w szerszych
kontekstach. Te ostatnie przybieraja tu wyrazny odcien ,ostalgii*, gdy mowa o tozsamosci ukrairiskiej.

1 posiadania. We wspdlczesnych sztukach wizualnych proby
opowiedzenia wlasnego albo czyjegos zycia za posrednictwem
przedmiotéw codziennego uzytku pamietamy przynajmniej od
czasow Inwentarza przedmiotow nalezgcych do mlodego mieszkanca
Oxfordu Christiana Boltanskiego, w ktorym na tytutowy portret
angielskiego everymana zlozyly sie faktycznie nalezace kiedys
do kogos najzwyklejsze obiekty; osobisty rys banalnej rzeczy
nadaja drobiazgowe katalogi posiadanych dobr w pracach Sola
LeWitta czy Jima Dine’a. Semiotyczne napiecia 1 fluktuacge,
ktdre gromadzg sie w jednym przedmiocie za sprawg jego
obecnoscl w czyims zyciu, to wreszcie pole zainteresowania
wspdlczesne] antropologii kultury, przezywajacej od pewnego
czasu ponowng fascynacje kultura materialna.

»,Czym zatem jest rzecz? Rdzeniem, wokdt ktérego leza
zmieniajace sie wlasnosci, albo nosnikiem, na ktérym one
leza, czyms, co posiada, ma w sobie cos innego” - pisal Martin
Heidegger. Biley wybiera celowo gléwnie przedmioty nieprzy-
padkowe, nasycone, wskazujgce na tozsamosc, aby zbudowac
z nich migotliwg konstrukcje: to méwi ktos pochodzacy z daw-
nego ZSRR (urodzony tuz przed jego rozpadem), to obywatel
Ukrainy, mieszkaniec Polski, uczen, student, syn, przyjaciel,
artysta, przedstawiciel miedzynarodowego swiata sztuki. Toz-
samosci wybrane 1 filtry poznawcze narzucane przez innych.
Cos prywatnego, cos zawodowego. Stary notes, skarpetki,
gadzet, banknot, nagroda. Pomiedzy nimi kilka przedmio-
téw jakby zapomnianych w torbie czy kieszeni, reklaméwka,
pudetko po papierosach, miniaturowe opakowanie cukru. Na
plerwszy rzut oka przypomina to zajrzenie do dawno nieod-
wiedzanego pokoju, w ktorym samoistnie powstal palimpsest
zapomnianych dowoddéw naszych niegdysiejszych wcielen.
Ale to palimpsest swiadomie nalozony w mysl powracajgcego
pytania: kim jestem, kim chce by¢, a kim by¢ mi pozwola;
dokument permanentnej liminalnosci.

Yuriy Biley od pieciu lat mieszka 1 pracuje w Polsce,
zawodowo 1 osobiScie wigze si¢ trwale ze swoim nowym
domem. Jak sam o sobie mowri, jest ,emigrantem serca” —
argumentem za przeprowadzka do Wroclawia byta w jego
przypadku mitos¢. Dzieki zyczliwosci otoczenia szybko poczut
sie tu u siebie. Mimo to kiedy przekracza granice, nieustannie
styszy pytanie o tytutowy cel pobytu - koniecznosc uzasad-
nienia swojej obecnosci. Tozsamo$¢ migranta, nieporozu-
mienia 1 paradoksy, percepcja siebie samego 1 postrzeganie
przez innych, zadomowienie 1 obcos¢ to powracajace watki
w jego pracach. Archiwa goscinnosci oddaja glos kilku osobom
z réznych krajow, ktore z rozmaitych przyczyn zdecydowaty
sie zamieszkac w Polsce. Spolszczenie porusza problem zapisu
imienia 1 nazwiska w czasach konfliktu miedzy sposobami
transkrypcji z cyrylicy - tradycyjnym polskim 1 popular-
niejszym obecnie angielskim, co ilustruje miedzynarodowe

yroztrojenie” Bileya (w rozmowie z ,Dwutygodni-
kiem” artysta wyznal, ze zalezy mu na tym, aby

w jego przypadku stosowano transkrypcje angiel-
ska). Wymiar materialny, istnienie poprzez rzeczy
pojawiato sie tez w wymowne] pracy All That Is

Left After You: tym, co pozostato (po pieciu latach

117 wystawach zorganizowanych w lwowskiej
galerii Detenpyla), byly dokumentacja, smieci

1 kurz, zebrane przez artyste w plastikowe worki

1 opatrzone stosowng notg. W Celu pobytu poniekad
sklada i rozklada warstwy tozsamosci, 1 osobistej,
1te] zakorzenionej w szerszych kontekstach. Te
ostatnie przybieraja wyrazny odcien ,ostalgii®, gdy
mowa o tozsamosci ukrainskiej. Kategoria limi-
nalnosci na wystawie Bileya wydaje sie odnosi¢
réwniez do niej. Cho¢ sam artysta nie moze
pamietac wiele z czaséw radzieckich, ich slady -

od dokumentéw na podniszczonym papierze, przez
poczciwy zabawkowy samolot, po album ze zdje-
ciami mozaik o znamiennym tytule Decommunized -
stanowlg wazne kotwice 1 koresponduja z gadzetami
1 rekwizytami wspolczesnego dizajnu, przez ktory
stara sie budowac swojg nowg marke wspétczesna
Ukraina. To kolejny wymiar relacji przywigzania,
swojskosci 1 dystansu, ktore wspotistniejg w tej pracy,
wraz z pytaniem, czy przeszlos¢ faktycznie moze
stac sie obcym krajem.

Wystawa w Labiryncie dramatycznie zbiegta
sle w czasle z tragicznymi wydarzeniami na granicy
polsko-bialoruskiej, nadajac jej nowy wydzwiek czy
racze] pozwalajac mocniej wybrzmiec elementom,
ktére byly juz do pewnego stopnia w pracy Bileya
obecne. Dopiero zeszta z medialnych nagléwkow
pospieszna ewakuacja Kabulu, zmuszajaca Afgan-
czykéw do porzucania w jednej chwili calego
swojego zycia, zeby udac sie czesto w jeszcze nie-
znanym kierunku 1 bez zadnego bagazu. Wkrétce
pozniej taktyka bezwzglednosci, ktora rzad naszego
kraju zdecydowat sie obrac wobec wykorzystanych
przez rezim Lukaszenki i zagubionych na pogra-
niczu polsko-biatoruskim ludzi, sprawila, ze temat
uchodzcow przestal by¢ odlegly 1 abstrakcyjny;
nastapita bezposrednia konfrontacja z agambenow-
skim ,nagim zyciem”. Uchodzca to czlowiek, ktéry
znajduje sie w sytuacji liminalnej posunietej do
ekstremum, pozbawione] wszelkiej pewnosci 1 sta-
bilnosci. Przedmioty, ktére ma ze sobg - zazwyczaj
bardzo niewiele - nabieraja wéwczas wymownosci.
Moga podlegac osadom, spekulacjom z zewnatrz
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(»smartfony 1 buty Nike” to ograne juz hasto, stosowane przez
tych, ktorzy chcg zakwestionowac czyjes$ prawo do ubiegania
sie 0 azyl). Zazwyczaj stajg si¢ bezcennym dobrem, materialnie
1 symbolicznie. Na polu sztuki przypominat o tym cykl fotogra-
fii Jima Lommassona, przedstawiajacy pojedyncze rzeczy, ktore
zdazyli zabrac ze sobg uchodzcy z Iraku 1 Syrii, opatrzone
komentarzem przez nich samych.

Ten watek przypomina mi o performansie Nedy
Razavipour, Travelling Objects, zaprezentowanym kilka lat
temu w Zamku Ujazdowskim, ktéry zwlaszcza w obecnym
kontekscie koresponduje z praca Bileya. Razavipour odnosita
sie do przedmiotéw pochodzacych z Polski 1 do dzisiaj z nig
kojarzonych, ktére nabywano tam w okresie miedzywojen-
nym - mebli czy luster, pozgdanych przez modernizujace sie
na wzor europejski warstwy spoleczenstwa, 1 azylu udzielo-
nego Polakom przez Iran podczas drugiej wojny swiatowe;.
Polska, dotychczas eksporter nowoczesnych przedmiotow,
stata sie wtedy krajem ludzi przybywajacych zupelnie bez
dobytku. Ale ,prawdziwa wartosc tkwi w sile podtrzymywania
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Yuriy Biley, Cel pobytu, fragment wystawy, fot. Wojciech
Pacewicz, dzieki uprzejmosci Galerii Labirynt w Lublinie

lub wzbogacania zycia” - jak pisal Lewis Mumford
w kontekscie relatywnosci znaczenia przedmiotéw.
JWartos¢ zalezy bezposrednio od funkgji zyciowej,
nie decyduje o niej ani pochodzenie, ani rzadkosc,
ani wklad pracy ludzkiej”. Zapewne - zeby wrécié
na chwile do anegdoty z poczatku tego tekstu —
nosnikiem takiej wartosci moze stac sie, zaleznie
od okolicznosci, réwniez kamien. Dlatego zbidr
dowolnych przedmiotéw przypomina o umowno-
sci kazdej tozsamosci 1 podobnie - kazdego ,,celu
pobytu”. Staje sie dojmujacym dokumentem oporu,
zazwyczaj daremnego, przed nieprzewidywalno-
scig 1 przypadkiem.

Olga Drenda

Ziemia znow jest ptaska

Muzeum Sztuki w £odzi
24 wrzesnia 2021 - 16 stycznia 2022
kurator: Jakub Gawkowski
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Ziemia zndw jest ptaska, widok wystawy, fot. Anna Zagrodzka, dzigki uprzejmosci Muzeum Sztuki w £odzi

Jak zapowiada juz tytut wystawy, to nie pierwszy raz,
kiedy Ziemia ulegta splaszczeniu. Po epoce kulisto-
sci powrocilismy do swiata w postaci dysku. Odnosi
sie to na przyklad do powszechnego przekonania,
jakoby w sredniowieczu, zanim Kolumb dobit

do wybrzezy Ameryki, a Magellan oplynat swiat
dookota, wierzono, ze kula ziemska jest w istocie
plaska. To, ze wiara w to, 1z ziemia jest plaska, wcale
nie byla az tak rozpowszechniona, jak mogtoby

sie nam dzisiaj wydawac, a sam ten stereotyp

z premedytacja zaszczepili w kulturze renesansowi
tworcy z zarliwg pogardliwoscig odnoszacy sie

do sredniowiecza 1jego zabobonow, przewrotnie
pasuje do tematu wystawy. Kuratorowany przez
Jakuba Gawkowskiego pokaz dotyczy bowiem
kryzysu/krachu/zapasci (mozna uzupelniac)
1deatu naukowej, obiektywnej wiedzy - méwigc
patetycznie 1 staroswiecko: prawdy po prostu. I to
takiej Prawdy pisanej wielkg litera, wykluczajacej
alternatywe, rozblyskujacej swiattem niepodawanej
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w watpliwosc wiedzy, ale czasem tez tym Swiatlem oslepiajacej
czy nawet parzacej. Nie potrzebujemy juz odniesien do zaawan-
sowanych antropologicznie tekstéw o iluzorycznosci prawdy
10 sfragmentaryzowanej, ptynnej rzeczywistosci, wystarczy
przeciez raz na jakis czas odswiezy¢ Twittera, zeby szybko
przekonac sie o karykaturalnosci 1 zalosnym anachronizmie
koncepcji jakiejs prawdy wyczerpujace] wszystko 1 wszystkich
jednoczacej. Co niby mialoby to by¢ w czasach, kiedy nawet
tak neutralne, wydawaloby sie, dane jak pomiary tempera-

tur w nieskonczonych przewrotkach 1 przeformulowaniach
uzywane sg przez denialistow klimatycznych do tego, zeby
wykazac, ze jednak nie mamy sie czym przejmowac?

Tak jak symbol plaskiej Ziemi, ktéry mozna widzie¢
jako obraz nagietej pamieci historycznej dyskredytujacej calg
epoke, tak 1 wystawa stusznie przypomina, ze kazda wiedza
jest wytwarzana - nie jest gotowa prawda czekajaca tylko na
odkrycie; przeciwnie, okazuje sie produkowana w momencie
jej dociekania, zawsze pisana z konkretnej perspektywy, uza-
lezniona od szeregu czynnikow, nierozerwalnie zwigzana ze
spoleczenstwem, z ktorego sie wywodzi. Czy to oznacza, ze jest
juz na zawsze stracona, zanieczyszczona przesadem 1z gruntu
niewlarygodna? Wystawa nie udziela jednoznacznej odpowie-
dzi, ale raczej komplikuje obraz relacji miedzy wiedza, prawda,
wiarg, podejrzliwoscig, sensem 1jego brakiem - co ostatecznie
okazuje sie bardzo wymowna deklaracja.

neoliberalne marzenie kapitatu wyrastajacego
ponad granice narodowe 1 uniewazniajacego je.
Zwlaszcza to ostatnie wydaje sie szczegolnie
perfidng fantazjg kapitalizmu, kiedy akurat jakies
200 kilometréw ode mnie granica polsko-biatoru-
ska okazuje sie jak najbardziej realng barierg, ktérej
obrona usprawiedliwia¢ ma bezprawne akty okru-
clenstwa 1 przemocy. Ziemia znow jest plaska ogrywa
podobne dysonanse - kiedy wszechogarniajaca
plynnosc ustroju wiedzowo-magicznego rozbija sie
o twarda, wyjatkowo odrazajacg rzeczywistos¢. Tak
jest w pracach Poruszamy sig wsrod potworow 1 Pomniki
wielkiego podziatu (2019-2020) filipinskiego artysty
Ciana Dayrita. Pracujacy z haftem 1 instalacjami
tworca porusza temat kartografii jako dyscypliny od
wiekow ksztaltujacej wyobraznie 1 wiedze o swie-
cie - zorganizowang, nieprzypadkowo, podiug
imperialnego, zachodniego spojrzenia. Nie chodzi
tylko o to, ze przyzwyczailismy sie do map, na
ktdrych bogata Polnoc jest o wiele wieksza, niz byc
powinna zgodnie ze swolm rzeczywistym, geolo-
gicznym rozmiarem, ale tez o to, ze kartografia
zachodnia roscita sobie prawo do obiektywizmu,
naukowosci, uniwersalnosci, wypierajgc tym
samym wernakularne jezyki opisu zjawisk 1 miejsc.

Ziemia znow jest pfaska nie zatrzymuje sie tylko na poziomie zdania sprawy z komunikacyjnego
chaosu i pustki pozostawionej przez kolejne upadajace systemy. Pokazuje tez, ze mimo korica
wielkich narracji uniwersalnos¢ doswiadczen jest ciagle czyms, co moze definiowac horyzont

utopijnej wyobrazni.

Ta dos¢ umiejetnie osiggnieta wymownos¢ wynika
tez jednak z tego, ze na wystawie nie poruszamy sie tylko na
poziomie zarysowanych tutaj ogélnikéw — w tym sensie Ziemia
znow jest plaska nie jest, na szczescie, wystaws filozoficzna,
lecz raczej polityczng. Zakorzeniona jest wyraznie w Swiecie,
ktory znamy, 1 nawet jesli prace opowiadajg o zupelnie innych
kulturach - a do ich mnogosci jeszcze powréce - rozpoznajemy
dos¢ szybko, ze schemat paranoicznego myslenia, domagajacy
sie kwestionowania kazdej prawdy, infekowania wiedzy wiara,
racjonalizmu - spirytualizmem, jest w gruncie rzeczy podobny,
zadziwiajaco uniwersalny w wiecie, w ktorym uniwersalia
rzekomo kompletnie przepadly. Ziemia w tym sensie okazuje
sie faktycznie plaska, ale jednak ptaska na wyraznie wspotczes-
nych zasadach - jak stonie u Terry’ego Pratchetta, filarami
tego dysku sg internetowa inwigilacja, nasze cigzko wypra-
cowane godziny w mediach spotecznosciowych, za ktore
nie zobaczymy ani grosza, natychmiastowos¢ komunikacji,
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Dlatego tez Dayrit wykorzystuje ,kontrkartografie”,
aby opowiedziec o tym, czego rzekomo bezstronne
mapy nie widza - na przyklad o wielkiej huma-
nitarnej katastrofie u wybrzezy Australii, ktorej
rzad nie wpuszcza uchodzcow przeprawiajgcych
sie z Indonezji czgsto w prowizorycznych, bar-
dzo zawodnych todziach. W jego wyhaftowanych
mapach, swobodnie przedstawiajacych kontury
panstw, zawierajacych odautorskie komentarze
albo motywy fantastyczne, nie chodzi o stworzenie
nowego kanonu wiedzy, tylko raczej o wyproduko-
wanie wielu alternatywnych kanonéw, wzajemnie
sie oswietlajacych, komentujacych, rozprawiajacych
sie z przekonaniem, ze wiedza jest odseparowana od
polityki czy emocji.

Emancypacyjnemu odrzuceniu kanonu towa-
rzyszy niestety grozba spisku - fragmentaryczny,

trudny do objecia umystem Swiat jest zyzna gleba
dla paranoicznego myslenia o prostych polacze-
niach miedzy niezwigzanymi faktami, miedzy
domowymi routerami a rakiem mozgu czy miedzy
szczepionkg na COVID a ustuznoscig wobec
technologicznych gigantow. Tak jest tez w wideo
Tabity Rezaire, w ktérym internet skojarzony jest
z wielka, globalng grzybnia, a Matrix z wrézbiar-
stwem tradycyjnych wierzen ludu Joruba. Film
artystki jest ciekawy nie z powodu swojej naiwney,
powerpointowej, postinternetowe; estetyki (swoja
droga interesujace, jak szybko si¢ zestarzala...), ale
z tego, ze ztozonos¢ pokawatkowane;j, sktadajace;
sle tez z wierzen 1 zabobonéw wiedzy nie jest tu
obrazem rozpadu Swiata, ale raczej odkryciem na
nowo swojego w nim miejsca, lokalnosci, nieza-
chodniego myslenia, ktore nie przeciwstawia sobie
wiary 1 wiedzy, ale zauwaza ich gleboki splot. Na
co$ podobnego wskazuje Jakub Woynarowski

w swoim Templum (2021), rytualno-masonskiej
instalacji, ktéra w neobarokowej sali t6dzkiego
palacu, zbudowanego dzieki fabrycznym, a wiec
na wskros nowoczesnym pienigdzom, ma oddawac
ambiwalencje nowoczesnosci jako epoki triumfu
racjonalizmu 1 spirytyzmu, nauki 1 religii. Tutaj
jednak o wiele ciekawszy od same] pracy jest jej

203

Ziemia znow jest pfaska, widok wystawy, fot. Anna
Zagrodzka, dzieki uprzejmosci Muzeum Sztuki w £odzi

kontekst - szczegolnie dobrze wybrzmiewajgcy

w Lodzi, miescie emblematycznym dla nowocze-
snosci, oraz w tym konkretnym muzeum, réwniez
zadtuzonym u odwaznych, postepowych 1 opartych
na racjonalnosci ideach miedzywojennej awan-
gardy - bo sam jezyk artystyczny Woynarowskiego
wydaje sie jednak dos¢ ubogi 1 wsobny, od lat
korzystajacy z zaledwie kilku motywéw 1 dobrze juz
rozpoznawalnych, nudnych chwytéow.

W kontekscie miedzykulturowym polscy
artysci w ogole wypadaja bardzo stabo - jak na
przyklad zupelnie nieprzekonujgce obiekty Zuzy
Piekoszewskiej w formie technologicznych, plasti-
kowych owadow na scianach, instalacja Szymona
Kobylarza przypominajaca roztrzaskane wnetrze
statku kosmicznego, odnoszaca sie do kultury
preppersow, ktora rozmiarem chyba troche ma
nadrabia¢ braki koncepcyjne, czy nawet samograj
w postaci splesniatych zdjec¢ Diany Lelonek. Nie
ma to jednak wiekszego znaczenia - bardzo mocna
strong wystawy okazuje sie wlasnie miedzykul-
turowa polifonia, trudny do opanowania, wieloje-
zyczny 1 spinajacy caly swiat w jedng siec dialog.
Bardzo swiadomie wybrane z wszystkich wlasciwie
stron Swiata prace - w tym, poza juz wspomnia-
nymi, wideo o sporze miedzy nauka a religia na
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temat Swietego wulkanu na Hawajach (Andras
Cséfalvay) czy epileptyczny film Lu Yang o bogach
wschodnich wierzen zaopatrzonych w aparaty
gtebokiej stymulacji mézgu - tworzg zastanawia-
jaco spdjny obraz paranoi 1 prawdy czy tez: para-
noiczne] prawdy. Nie jest juz ona niezachwiana

1 trwala, przeciwnie - okazuje sie wyprodukowana
1sztuczna, ale wlasnie w gescie zdawania sprawy
7 je] wytworzonego charakteru 1 z okolicznosci jej
powstania artysci upatruja nowego rodzaju wiedzy,
najglebsze] 1 najprawdziwszej, do jakie] mamy dzis
dostep. Rozpoznawalnosc uniwersalnych sche-
matéw udowadnia z kolei, ze nawet w rozparcelo-
wanym, sfragmentaryzowanym 1 zatomizowanym
Swiecie wcigz mozliwe jest poczucie wspélnotowo-
sci 1 solidarnosci wobec braku stabilnego funda-
mentu, ktéry dawno juz sie zaczal kruszyc.

Ziemia znow jest plaska nie zatrzymuyje sie
wiec tylko na poziomie zdania sprawy z komu-
nikacyjnego chaosu 1 pustki pozostawione] przez
kolejne upadajace systemy. Poprzez szerokie ujecie
tematu - pod wzgledem problemowym, chro-
nologii prac, réznorodnej reprezentacji kulturo-
we] - pokazuje, ze mimo konca wielkich narracji
uniwersalno$¢ doswiadczen jest ciggle czyms, co
moze definiowac horyzont utopijnej wyobrazni.
Nie chodzi juz o utopie zaprezentowang w wideo
Superpowierzchnia (1972) Superstudia, ktére w stylu
zimnowojennych filméw edukacyjnych opowiada
o hipisowskim, newage’owym technoraju, lecz
raczej o nienaiwna, dyskretna utopijnosc gestu
Thomasa Thwaitesa, probujacego w Projekcie
Toster (2009) odtworzyc od podstaw toster kupiony
w supermarkecie. Owszem, jego praca opo-
wiada gléwnie o zglobalizowanym kapitalizmie
10 magicznym jak u Marksa towarze przekraczaja-
cym czas 1 przestrzen, ale na marginesie méwi tez
o niespodziewanie odkrytym powigzaniu miedzy
jego praca a wytworami innych, o potaczeniu, ktére
mimo wszystko jest w stanie jednoczy¢. Lodzka
wystawa nie jest zatem tylko prowokacyjnym state-
mentem, lecz takze w pelni udana 1 dojrzalg proba
opowiedzenia o $wiecie, w ktorym wiara w emancy-
pacje jest ciggle mozliwa.

Aleksander Kmak
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Manifest na rzecz lepszego zycia

Galeria Salon Akademii, Warszawa
1 pazdziernika - 19 listopada 2021
kuratorki: Eulalia Domanowska, Magda Lipska

Po ponad dwdch latach tymczasowej dzialalnosci w Centrum
Praskim ,Koneser” Galeria Salon Akademii wrocila do swojej
macierzyste] siedziby przy Krakowskim Przedmiesciu. Jej dzia-
talnos¢ w wyremontowanych salach zainaugurowala wystawa
Manifest na rzecz lepszeqgo zycia, ktora zgodnie z zalozeniami
kuratorek - Eulalii Domanowskiej 1 Magdy Lipskiej - koncen-
trowac miala sie na wizjach przyszlosci. Inspiracja dla wystawy
byla ksigzka Boaventury de Sousy Santosa Epistemologies of

the South, w ktdrej autor domaga sie naprawy Swiata poprzez
oddanie wiadzy grupom marginalizowanym 1 zréwnowazenie
relacji cztowieka z naturg. Ten piekny, acz niestety utopijny
postulat stal sie punktem wyjscia do rozwazan moze nie bez-
posrednio o wspomniane] przysztosci, ale o problemach, jakie
moga na te przyszlos¢ wplynac. Jest to ujecie ambitne 1 bardzo
aktualne, ale z racji tego, ze wystaw mocujgcych sie z podobng
tematyka bylo w ciagu ostatnich kilku lat naprawde sporo,
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Na pierwszym planie: Przemek Matecki, Pawet Althamer, Rodzina

2020, po lewej: Przemek Matecki, Pawet Althamer, My, 2019; po prawej:
Przemek Matecki, Pawet Althamer, Spadam, 2000, fot. Adam Gut, dzieki
uprzejmosci Galerii Salon Akademii w Warszawie

ponowne ich podjecie jest nie lada wyzwaniem. Czy
wystawa w Salonie Akademii mu podolata?
Zaproponowana przez kuratorki opowies¢
o bolaczkach wspdlczesnej cywilizacji zostala oparta
na kluczu instytucjonalnym - zaproszone artystki
1 zaproszonych artystow taczy przede wszystkim
fakt ukonczenia studiow na warszawskiej ASP. Jest
to bardzo szerokie 1 ogdlne kryterium - mamy tu
prace Agnieszki Brzezanskiej, Mikolaja Sobczaka,
Mateusza Chorébskiego, Pawta Sliwinskiego czy
duetu Przemek Matecki/Pawel Althamer. Z uczel-
nianego klucza wylamuje sie jedna artystka, Marina
Naprushkina, ktdrej prace odnosza sie do sytuacji
w Bialorusi. Wystawa sklada sie w wiekszosci
z prac powstalych wczesniej, niektore sa dobrze
znane, jak na przyklad performans wideo Daniela

Kotowskiego Czytam na glos, obrazy Agnieszki Brze-
zanskiej czy obraz Pawta Sliwinskiego Zule.

Do tytutowego ,lepszego zycia” nawiazuje
pokazana na poczatku wystawy praca Yulii Krivich
i Pawla Zukowskiego. Co jednak znamienne, ma
ona charakter ironiczny - medytacyjne wideo
Zyje w $wiecie, ktdry toczy sie w dobrg strong, w ktérym
na tle stonecznego nieba wybrzmiewa spokojny
glos opowiadajacy o doswiadczanym przez osobe
moéwiaca dobrobycie, na dobra sprawe sygnalizuje
niedostatek owych débr 1 przywilejéw, ktorymi
cleszg sie - jesli juz — waskie grupy spoleczne.

To wrazenie 1luzorycznego dostatku towarzyszy
zwiedzajace] w kolejnej sali, zdominowane] przez
stol zastawiony wymyslng ceramikg o ksztalcie
zwierzat. Jest to instalacja Neuhamerow (Diany
Grabowskiej 1 Brunona Althamera), a skladajace sie
na nig naczynia majg ksztalt wymarlych niedawno
gatunkéw. W komentarzu do pracy Neuhamerowie
przytaczaja raport Living Planet opublikowany przez
World Wildlife Fund w 2018 roku, informujacy

0 sz6stym masowym wymieraniu, ktore jest zara-
zem plerwszym wywolanym przez jeden gatunek -
Homo sapiens. Do zaréwno niehumanitarnej, jak

1 nieekologicznej polityki zarzadzania zasobami
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Brzezanskiej, ktorej obrazy odnosza sie do posthumanistycznej
idei polaczenia 1 réwnosci wszystkich ziemskich oraz kosmicz-
nych bytéw. Zastanawiala mnie co prawda pewna nadreprezen-
tacja prac tej artystki (az szesc), ale by¢ moze wynika to z faktu,
ze male plocienka Brzezanskiej nie wybroniloby sie pokazane
pojedynczo - najlepiej oddzialujg one jako caly zestaw. Nie
mam tez watpliwosci co do zasadnosci pokazania prac Daniela
Kotowskiego czy Naprushkiny opowiadajacych o opresyjnosci
panstwowego aparatu - czy to bialoruskiego, czy polskiego.
Wideo Naprushkiny Future for Everyone, bedace rodzajem
manifestu praw, jakie powinny przystugiwac kazdej osobie,

jest wrecz modelowym spelnieniem kuratorskich zatozen.
Konstruowanie nowych swiatow dosy¢ dziwnie wypada za to
w przypadku pracy Mikolaja Sobczaka. Na wystawie zoba-
czymy jego obraz Cut Sleeve, nawiazujacy do legendy o chinskim
cesarzu Han Aidim, ktdry nie chcge budzic kochanka, odcigt
sobie rekaw szaty, na ktorej tamten spal. Na obrazie Sobczaka
w role chinskiego cesarza weciela sie strojnie ubrany polski
chlop (ma nawet kolczyk w uchu), a jego kochanek ma rysy
samego artysty. Jakby tego byto mato, kochanek-Sobczak ma
na sobie zydowski strdj, przy uszach dyndajg mu pejsy, jest tez
przedstawiony z zabiej perspektywy, dzieki czemu na pierw-
szym planie widzimy jego ciezkie genitalia, wymykajace sie

z luznych majtek, 1 owlosione uda. Scena zamiast ponetnej jest
dosc oblesna, a efekt dziwacznosci poteguje widok plonacych

Przedstawiona na wystawie Manifest na rzecz lepszego Zycianarracja o wspétczesnosci
ostatecznie sie rozsypata, a tadny pomyst ugrzazt w banalach i pustostowiu.

naturalnymi przez cztowieka nawigzuje réwniez
praca Idy Karkoszki Fashionista, przedstawiajaca
owce uszyta z workow jutowych, obklejong calg
masg metek z ubran, ktore przypominaja na wpét
niezgolone futro. Podobnie jak instalacja Neuhame-
row prace Karkoszki majg wyraznie moralistyczny
charakter, a wrazenie to poglebia druga jej praca,
pokazana w innej sali Salonu, nawigzujaca do afer
pedofilskich w Kosciele katolickim. To bedzie nasza
tajemnica przedstawia czarnego kozla na biegunach,
ktorego rogi owiniete sg kaplanskg stula.

Kto jednak spodziewa sie po Manifescie...
konsekwentnie nakreslonego moralnego kodeksu
sformulowanego przez sztuke, wyjdzie z wystawy
zawiedziony, na szczescie lub niestety. Wybrane
przez kuratorki prace opowiadaja bowiem
o0 poszczegolnych problemach na wyrywki, a nie-
ktdre kuratorskie decyzje wydaja sie przypadkowe
lub argumentowane nie do konca klarownie. Rozu-
miem na przyklad obecnosc¢ na wystawie Agnieszki

chat w oddali. Kuratorki ttumaczg to nastepujaco: ,Tytulowa
scene konsumuje pozoga, po ktorej bedzie trzeba odbudowac
swiat na nowo”. Sobczak jest oczywiscie znany z tego, ze lubi
laczy¢ rozmaite historyczne wydarzenia 1 wskazywac na niepo-
kojace korelacje miedzy nimi - na przyklad na pogromy Zydéw
1 przesladowania osob LGBTQJ+ - 1jest chyba jednym z nie-
wielu artystow w Polsce, ktéremu udaje sie przedstawiac te
problemy w poetyce absurdalnej tragikomedii. Optymistyczna
interpretacja kuratorek w tym wypadku dodatkowo te poetyke
podbita - w pracy Sobczaka swiatelka nadziei nie widze.
Cut Sleeve przedstawia polskie piekietko, w ktérym historia
powraca jako farsa, zapetlony horror, ktory nie ma konca.
Optymizmem nie emanuja takze prace Mateusza
Chorobskiego. Jeden z pokazanych obiektéw, Cream (2018), to
stopione w tyglu mosigzne monety stanowiace rownowartosc
dtugow artysty na dzien powstania pracy. Tygiel zostal prze-
ciety na pol, a na wystawie ogladac mozna bylo tylko jedng
poléwke - w intencji artysty przestrzen po brakujacej czesci
symbolizuje dlug mentalny. Cena pracy odpowiada wyso-
kosci dtugéw, jednak jej sprzedanie pozwala sptacié je tylko



Agnieszka Brzezanska, Untitled, 2018, z kolekcji Fundacji Sztuki Polskiej ING
fot. Adam Gut, dzieki uprzejmosci Galerii Salon Akademii w Warszawie
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czgsciowo. Potowa zyskéw trzeba wszak podzielic
sie z galeria, ktora jest jedynym realnym benefi-
cjentem te] sytuacji. Rozwiazan, jak uciec z kapitali-
stycznej pulapki zilustrowane] przez artyste, jednak
brak. Tymczasem narracja kuratorek wydaje sie
oderwana od jego intencji: , Kapitalistyczne wartosci
krytycznie potraktowane przez Mateusza Chordb-
skiego nie muszg rzadzi¢ naszym zyciem”.

Dalej jest tylko bardziej metnie. Argumen-
tacja stojaca za wyborem obrazu Sliwiniskego, prac
Pawla Althamera 1 Przemka Mateckiego wydaje sie
wiecej niz licha. Surrealistyczna twérczosé Sliwin-
skiego ma by¢ propozycja ,alternatywnego swiata
1 stylu zycia”, co niespecjalnie sie laczy z tematem
pracy - grupy osob zmagajacych sie z nalogiem
alkoholowym. Pokazane w znacznej liczbie prace
Althamera 1 Mateckiego symbolizuja, wedltug
kuratorek, praktyki wspolnotowe, a jak wiadomo -
w grupie nasza przyszlosc i sita. Swoja droga,
pokazane w Salonie Akademii obrazy obu artystéw
s3 zastanawiajgcym miszmaszem roznych symboli
1 motywow: sg tu akty, krzyze, swastyki, logotypy
duzych korporacji czy wyciete z pornomagazynow
wizerunki modelek. Zapewne mozna zastosowac do
nich rdzne interpretacje, mnie jednak ta estetyka,
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tracaca zwietrzalym postmodernizmem podszytym meskimi
fantazjami seksualnymi, ciagle odpycha.

Narracja o wspdlczesnosci ostatecznie sie wiec kura-
torkom rozsypata. Odnosze tez wrazenie, ze same prace zostaly
tu potraktowane naskérkowo, jako ledwie przyczynek do
snucia malo przekonywajacej 1 nieco naiwnej opowiesci o lep-
szym $wiecie. Ladny pomyst ugrzazt w banatach i pustostowiu,
nie pomogta mu nawet przyjemna oprawa wizualna, za ktora
stata Malgorzata Gurowska. Artystka ,polaczyla” wszystkie
prace namalowanym na $cianach motywem klacza rdestowca
ostrokonczystego. Roslina ta jest w Polsce uwazana za inwa-
zyjna 1 zwalcza sie jg jako chwast, ale znana jest takze ze swoich
leczniczych wlasciwosci. Rdestowiec ostrokoniczysty ma tez
rzadka wlasciwosc zasysania toksyn z gleby. Traktuje te prace
jako metafore wystawy - nie wszystko sie tu udato, mam jednak
nadzieje, ze w jakims wymiarze bedzie ona miata pozytywny
efekt. Intencje w koicu byly dobre.

Karolina Plinta

BARBARA KOZEOWSKA, red. Marika Kuzmicz

Fundacja Arton - Muzeum Wspdtczesne Wroctaw
Warszawa-Wroctaw 2020

,Nie doczekata sie refleksji krytykow czy histo-
rykow sztuki” - podkresla w ksigzce Barbara
Koztowska Marika Kuzmicz. ,Praktycznie pozostata
niezauwazona przez rodzima krytyke” - zwraca
uwage inny autor, Piotr Lisowski. Niezauwazenie,
pominiecie, przeoczenie to stowa klucze, ktére cze-
sto pojawiaja sie w tekstach poswieconych kolejnym
artystom 1 - czescie] - artystkom. Bywaja natretnie
powtarzane w tekstach krytycznych czy medialnych
doniesieniach. Niekoniecznie trafnie opisujg miej-
sce tworcéw 1 tworczyn w historii sztuki. A jednak
dobrze charakteryzuja przypadek Barbary Koztow-
skiej (1940-2008).

Byla jedng z najwazniejszych artystek
zwigzanych z tak zwanym srodowiskiem sztuki
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konceptualnej w Polsce. Brata udzial w wyda-
rzeniach przelomowych dla sztuki lat 70. ubie-
glego wieku, takich jak Sympozjum Plastyczne
Wroclaw 70 czy Zjazd Marzycieli w Elblagu

w 1971 roku. A jednak jej tworczosc nie zostata
wlgczona do kanonu naszej sztuki drugiej potowy
XX wieku. Nie doczekala sie monograficznego
opracowania ani nawet powazniejszych tekstow.

O sobie samej pisala z pominieciem zasad polskiej
pisowni (zabieg ten mozna by uznac za sposob pod-
kreslenia odrebnosci wlasnego statusu): ,urodzitam
sie w polsce wystawialam duzo 1 zawsze tam gdzie
nie chcialam wystawiac tam gdzie cheialabym
wystawiac nigdy nie wystawialam”.

Zmiana nastapila w ostatnich latach. Klu-
czowg role odegrata tu Fundacja Arton prowadzona
przez Marike Kuzmicz. To Kuzmicz przygotowala
kameralne, lecz przelomowe wystawy Koztowskiej
w Warszawie (Fundacja Arton, 2017, 2020) oraz prze-
krojowg wystawe artystki w Muzeum Wspotczesnym
Wroctaw (2020) - Barbara Koztowska byla wazna
postacia dla tamtejszego srodowiska. Teraz Fundacja
Arton 1 MWW wydaly poswiecony jej tom.

Nie jest to klasyczna monografia, lecz
zbidr tekstéw poswieconych artystce, uzupetniony
o0 obszerne kalendarium oraz wybér autorskich
wypowiedzi Barbary Kozlowskiej. Wszystkie te
materialy - wydane takze w drugiej czesci publi-
kacji po angielsku - pozwalajg nie tylko szerze]
spojrzec na tworczos¢ artystki 1 umiescic ja w kon-
tekscie sztuki jej czasow, ale 1 pokazujg odrebnoscé jej
praktyki artystycznej.

Ksigzka moze pomdc zrozumied, dlaczego
Kozlowska pozostawala na marginesie historii
polskiej sztuki. Nie jest to jednak préba stworze-
nia kanonicznego obrazu Barbary Kozlowskie;.
Przeciwnie, autorzy 1 autorki tekstow - Marika
Kuzmicz, Piotr Lisowski, Karolina Majewska
1 Wiktoria Szczupacka - zaproponowali odrebna
propozycje odczytania wybranych aspektow
tworczoscl artystki - jej czotowe dzialania zostaly
wpisane w rozne konteksty artystyczne oraz przed-
stawione z odmiennych perspektyw badawczych. To
ogromna wartos$c tej publikacji, bowiem dorobek
Barbary Koztowskiej wymyka sie jednoznacznym
Kklasyfikacjom. Wydawnictwo problematyzuje takze
obraz polskie] sztuki tego czasu 1 po raz kolejny
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stawia pytania o mozliwosc pluralizacji kanonu
polskiej sztuki konceptualnej, o jego rozszczelnienie
1 dopuszczenie postaw dlugo marginalizowanych.

Skad przeoczenie tworczosci Barbary
Kozlowskiej? Podkresla sig czesto, ze nie zabiegala
ona o wystawy, publikacje czy stypendia, a cho-
roba serca wymuszala funkcjonowanie troche na
obrzezach zycia artystycznego. Byt jednak 1 inny
powdd. Sztuka Barbary Kozlowskiej - jak zauwazyt
Grzegorz Borkowski w tekscie publikowanym na
tamach ,Szumu” (2020, nr 31) - odwolywala sie
przede wszystkim do pojec 1 intuicji. Czesto ograni-
czala sie do drobnych akeji, efemerycznych dzialan.
Do trudno dostrzegalnych, lecz bezinteresownych
gestow. A same dziela nie byly zwieficzeniem pro-
cesu tworczego, lecz jego ujawnieniem.

Realizowana przez ponad dwie dekady Linia
graniczna dobrze pokazuje odrebnosé tworczosci
Kozlowskie;. Jej poczatkiem byta podréz na Syberie.
To tam, nad jeziorem Bagkal, artystka wyznaczyta
pierwszy punkt linii. Potem powstawaty kolejne,
miedzy innymi w Osiekach, na Malcie, w okolicach
Edynburga i w Kalifornii. Linia graniczna - jak pod-
kresla (za Zbigniewem Makarewiczem) Karolina
Majewska - byla monumentalnym zamystem.
Artystka chciala wyznaczy¢ linie biegnaca przez
calg kule ziemska. A jednoczesnie uzywala srodkéw
niezwykle powsciggliwych: usypanie stozka, poma-
lowanie fragmentéw przestrzeni czy oznaczenia
danego punktu swa obecnoscia.

Ten wlasnie projekt okazuje sie punk-
tem wyjscia do, jak pisze Majewska, postawienia
zasadniczego pytania o model konceptualizmu

~ekologicznie zorientowanej sztuki regionu Europy
Srodkowo-Wschodniej” doby komunizmu. W tej
perspektywie dzialania Kozlowskiej okazujg sie
szczegolnie istotne 1 prekursorskie: w akeji Ciggle
spadanie uzyta wylacznie materialéw wtérnych,

a w Linii granicznej siegneta po farby ekologiczne,
neutralne dla srodowiska.

Intrygujacy jest wreszcie, jak zwraca z kolei
uwage Piotr Lisowski, sposdb postrzegania funkcjo-
nowania dziatan w naturze. Artystka podkreslata, ze
w PRL tworczos¢ artystyczna nie tylko pozostawala
nadal zamknieta w muzeach, ale system, ktory
okreslala jako totalitarny, ,ni6st monumentalizm
w swoje] ideologii”. To sprawialo, ze ,wszelkie inter-
wencje w przyrodzie 1 z uzyciem sit przyrody bylty
dla niego zagrozeniem”. Jej akcje, w ktorych wpltyw
na stan natury byt ograniczony do minimum, nie
tylko przetamywaly artystyczne przyzwyczajenia,
ale tez staly w sprzecznosci z ekspensywna polityka
wladz wobec srodowiska naturalnego.

Nie mniej wazny jest jej drugi, realizowany
przez dekade projekt Galerii Babel, ktorej szcze-
golna uwage poswiecila Wiktoria Szczupacka.
Poczatkiem stalo sie dzialanie przeprowadzone
w 1972 roku we wroctawskim BWA. Koztowska nie
tylko zaprezentowala materialy zgromadzone we
wlasnej pracowni, w ktorej od 1968 roku organizo-
watla spotkania przyjaciét 1 os6b zainteresowanych
sztuka. Stworzyla takze przestrzen, w ktorej kazdy
mog} zrobid to, co chcial. A szyby galerii okleita
papierami, na ktorych przechodnie zaczeli pisac
1 rysowac (w zwigzku z czym ostatecznie interwe-
niowala milicja).

wZnana i nieznana” — méwi o Barbara Koztowskiej Zbigniew Makarewicz, maz artystki.

Jej tworczosé dhugo nie miescita sie w ramach wyznaczanych przez mody artystyczne

i Srodowiskowe. Starannie przygotowana ksigzka Fundacji Arton i Muzeum Wspdtczesnego
Wroctaw by¢ moze sprawi, ze Kozlowska wejdzie do kanonu sztuki tego czasu.

uprawiany przez Barbare Kozlowska oraz - sze-
rze] - przez artystki w Polsce 1 w naszej czesci
Europy; rowniez o ich status, takze spoteczny czy
materialny (dla Kozlowskiej powaznym problema-
tem bylo na przyklad to, ze nie mogta swobodnie
dysponowac przenosng kamerg) 1jak wplywalo to
na ich tworczos¢. Linia graniczna wpisuje sie row-
niez, jak podkresla Majewska, w szerszy kontekst
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Po tym dzialaniu artystka zamienita swoja
pracownie we Wroclawiu w autorsky Galerie Babel,
ktdrej powstanie byto wynikiem interwencji w ofi-
cjalng instytucje, stala sie jednym z najciekawszych
zjawisk w polskiej sztuce lat 70. Wpisywala sie, jak
podkresla Wiktoria Szczupacka, w nurt galerii
autorskich, zakladanych przez artystow, tworzacych
przestrzen poza systemem sieci BWA, ale 1 byta

jedng z dwoch, obok Galerii Adres Ewy Partum,
prowadzong przez kobiete.

Ciekawe jest porownanie obu inicjatyw.
Ewa Partum stworzyta platforme, ktora - jak
artystka podkreslata - pozwolita jej sie kontak-
towac z calym Swiatem. Galeria Adres miala
charakter emancypacyjny, stuzyta artystce takze do
budowania pozycji w artystycznym obiegu. Babel,
w ktorej dzialania odbywaly sie cyklicznie pierw-
szego dnia kazdego miesigca, byla przede wszyst-
kim przestrzenia spotkan. Miejscem dzialan nie
tylko interdyscyplinarnym, ale z zalozenia takze
pluralistycznym. Sama Koztowska uwazala, ze nie
jest ,mozliwe zastosowanie jednego «jezyka arty-
stycznego»”. Zaproponowala zatem znalezienie
sie ,w sytuacji konfliktu tych jezykéw”. Tworzenie
nowych ,przestrzeni porozumiewania” oraz znale-
zienie ,same] mozliwosci komunikacji”. O inklu-
zywnoscl tego projektu moze swiadczyc chociazby
autorski tekst Kozlowskiej, w ktérym wymienita
wszystkich uczestnikow spotkan w Galerii Babel.
Kazdy z nich wspéttworzyt to miejsce.

Oba projekty - Linia graniczna 1 Galeria
Babel - s3 w ksiazce gléwnymi punktami odniesie-
nia. To zrozumiale - przez swdj charakter wielo-
letnich, konsekwentnie prowadzonych dzialan
w znacznym stopniu zdefiniowaly tworczosé
artystki 1 jej postrzeganie. Zarowno one, jak 1 inne
akgje, na przyklad przywotywane juz Ciggle spadanie,
pokazujg jeszcze jeden aspekt praktyki artystycz-
nej Barbary Koztowskiej: przykladanie znaczenia
do wspdlnych dziatan. Akcja ta, zorganizowana

1

we wroclawskim Muzeum Architektury w 1968
roku (z tytutem zapozyczonym z poematu Tade-
usza Rozewicza), byla wspolnym dzielem Barbary
Koztowskiej, Zbigniewa Makarewicza, Ernesta
Niemczyka, Wiestawa Rembieliniskiego 1 Ryszarda
Zamorskiego. Pézniej Koztowska wielokrotnie
zapraszala innych artystow do wspdlnych dzialan.
Mozna sie zastanawiac, czy takie ,wspotautorstwo”
nie wplynelo na obecnos¢ tworczosci artystki

w krytyce 1 historii sztuki.

W publikacji oméwiono wybrane watki. To
pozwolilo po raz pierwszy w tak wyrazisty sposob
ukazac odrebnosc 1 oryginalnosé twérczosci
Barbary Koztowskie] 1 jednoczesnie uwypuklic jej
zwigzki czy powinowactwa z waznymi zjawiskami
w sztuce tego okresu. Inne zostaly w niej jedynie
zasygnalizowane 1 na pewno wymagajg rozwi-
niecia, jak na przyklad pytanie o sacrum 1 obec-
nosc religii w tworczosci Kozlowskiej. Artystka
w niebanalny sposob podejmowala takie kwestie
miedzy innymi w instalacji Wykonanie w Galerii
Na Ostrowie w 1988 roku.

,Znana inieznana” - mowi o Barbarze
Koztowskiej Zbigniew Makarewicz, maz artystki.
Jej tworczos¢ dtugo nie miescita sie w ramach
wyznaczanych przez mody artystyczne 1 $rodowi-
skowe. Starannie przygotowana ksigzka Fundacji
Arton 1 Muzeum Wspdlczesnego Wroctaw byc
moze sprawi, ze Kozlowska wejdzie do kanonu.

Piotr Kosiewski
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HONORATA MARTIN, Cztowiek, ktéry zostat. Fukushima

Galeria Jedna Druga, Szczecin
2 wrzesnia - 24 pazdziernika
kuratorka: Emilia Orzechowska

,Czy Matejko byt malarzem?” - pytal swego czasu Mieczystaw
Porebski. Parafrazujgc klasyka, chcialoby sie dzis zapytac,

czy Honorata Martin jest malarka czy tez postkonceptualng
artystkg okazjonalnie malarstwa uzywajgca? Whrew pozorom
nie s to czcze formalistyczne dywagacje, lecz sprawa o znacze-
niu o tyle zasadniczym, ze od odpowiedzi na to pytanie zalezy
w duzej mierze odbidr nowej wystawy artystki w szczecinskie]
Galerii Jedna Druga, w calosci ztozonej wlasnie z malarstwa.
Przypomnijcie sobie Boga matpe - pierwsza duza wystawe
Honoraty Martin po premierze entuzjastycznie przyjetego
Wyjscia w Polske. Jakie prace z niej pamietacie? Serie fotografii,
w ktorych artystka zwisa niebezpiecznie z krawedzi balkonu
czy dachu bloku (Z wysoka widok wydaje sig pigkniejszy), Moment,
w ktérym Martin niczym Szekspirowska Ofelia dryfuje

Honorata Martin, Razem, z serii Pan Serce, 2021, fot. Andrzej Golc

dzieki uprzejmosci Galerii Jedna Druga w Szczecinie
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na powierzchni rzeki, realistyczna rzezbe lezacego
goryla skrepowanego wiezami na drewnianym
stelazu przypominajacym krzyz...?

Tytulowego ,boga malpy” bylo jednak
na wystawie w BWA Wroclaw sprzed szesciu lat
znacznie wiecej, cho¢ malarskie wizerunki naszych
krewniakéw z rzedu naczelnych wypadaly raczej
topornie w kontekscie skrajnie prostych formalnie,
a przy tym igrajgcych z sytuacjami granicznymi
fotografii 1 wideo. Moze dlatego, ze Martin dziata
przede wszystkim na emocjach 1 relacjach, jak
w jednej ze swoich najlepszych prac, wideo Honorata
i Sasko, w ktore] prosty obraz artystki idace] przez
ruchliwg wielopasméwke ze swoim psem Sasko
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Opowiadana dwoma malarskimi cyklami historia ,czlowieka, ktory zostal”, opiera sie na
charakterystycznej dla Martin dwoistosci. Kruchosé, cierpienie i bliskos¢ $mierci tacza sie

z miedzygatunkowg czutoscia i troska.

na rekach, cierpigcym na niedowtad tap, wystar-
czal do glebokiego zobrazowania zniuansowanej
miedzygatunkowej relacji. W malarskich portre-
tach malp zabrakto miedzy innymi tego drugiego
czynnika - cztowieka, w relacji z ktorym budowane
byloby emocjonalne napiecie. W szczecinskiej Gale-
rii Jedna Druga te dwa elementy spotykaja sie w jed-
nym cyklu prac - to malarstwo, ale wprowadzajace
znow ,czynnik ludzki”, tym razem nie w osobie
artystki, lecz Japonczyka Naota Matsumurry.

Opowiadajacy o nim Czlowiek, ktory zostat
Fukushima to jednoczesnie kolejna odstona cyklu
kuratorskiego Emilii Orzechowskiej The Dark Side
of the Sun, krazacego wokol tematu depresji klima-
tycznej. Naoto Matsumura, jak dowiadujemy sie
z kuratorskiego wprowadzenia, to rolnik, ktdry
jako jedyny pozostal na skazonym obszarze wokot
elektrowni atomowej w Fukushimie po jej awarii
10 lat temu, gdy okoliczng ludnosc ewakuowano,
ale zwierzeta skazano na pozostanie 1 $mierc.
Scisle rzecz biorgc, nie byt jedyny. Kiedy szuka sie
informacji na temat Matsumury, mozna natrafi¢ na
historie innego okolicznego mieszkanca, ktorym
jest Sakae Kato. On réwniez pozostal na ewaku-
owanym obszarze, by opiekowac sie kilkudziesie-
cioma bezpanskimi kotami 1 okolicznymi dzikami.
Historia Matsumury jest jednak odrobine bardziej
medialna, bo tez 1 trzoda pod jego opieka to praw-
dziwa arka Noego w wersji postapo. Oprocz kotéw
1 dzikéw opiekuje sie miedzy innymi krowami,
strusiami 1 psami. Na temat zycia Matsumury
1jego podopiecznych mozna znalez¢ wiele tekstow
1 reportazy, w tym krotkometrazowy dokument
Vice’a” Alone in the Zone. To z niego pochodzi czes¢
przemalowanych przez artystke kadréw, jak na
przyklad sceneria opuszczonego dworca kolejo-
wego, w ujeciu Martin juz praktycznie niemozliwa
do zidentyfikowania, 1 obrosnieta ciemnozielona,
niemal czarng roslinnoscig, ktéra zdaje sie zlewac
w plynna, toksyczng magme.

Przestrzen Galerii Jedna Druga to dwie
blizniacze, oddzielone od siebie mate salki po
dwdch stronach holu szczecinskiego domu kultury
13 Muz. Powotana do zycia 1 animowana przez
artystke Monike Szpener galeria przygotowana jest
przede wszystkim pod wystawy duetéw, konfronta-
cje dwojga artystow lub artystek. W swojej solowe]
wystawie Martin jednak rowniez wykorzystala

ten przestrzenny uklad i rozbila opowiesc na dwa skrajnie
odmienne rozdzialy. Pierwszy ma zdecydowanie minorowy
wydzwiek. Artystka przywotuje wszystko to, co w opowiesciach
o zyciu Matsumury 1jego zywego inwentarza w nuklearnej
zonie najbardziej dramatyczne 1 przygnebiajace. Sama ikono-
grafia jest oszczedna, jednak przed oczami staja tu wszystkie
obrazy opisywane przez rolnika kolejnym dziennikarzom

1 ekipom filmowym - zndj, gndj 1 cielaki umierajace z glodu.

Z rozmytych tel utrzymanych w odcieniach szarosci i zgnitych
zieleni wylaniajg sie czarne sylwety zwierzat, sumarycznie
zarysowana postac bohatera siedzacego na ogrodzeniu ponad
sterta krowich kosci czy jego reka z butelka mleka, ktore
tapczywie spija dzik.

Z innych obrazéw znikaja wszelkie figuratywne
sugestie, pozostaja tylko zamaszyste abstrakcyjne ksztalty na
matych kwadratowych plétnach, jakby jezyk, takze ten wizu-
alny, zawodzil w opisie sytuacji. Nawet gdy ogladamy zwyktle
sceny karmienia zwierzat, nie majg one nic wspélnego z buko-
liczna wizjg wiejskiej egzystencji. Kojarza sie racze]j z pelnymi
obrzydliwych 1 ponurych szczegotow scenami z farmerskiego
zycia rodem z powiesci Marieke Lucasa Rijneveld Niepokoj
przychodzi o zmierzchu. Formalnie obrazom tym najblizej do
malarstwa Natalii Bazowskiej, tyle ze technicznie zdaja sie one
celowo niechlujne - rozmyte plamy nachodza na fragmenty
malowane szerokimi pociggnieciami pedzla, tla znaczone sa
chaotycznymi ruchami we wszystkich kierunkach, anatomia
jest koslawa 1 umowna.

W drugiej sali uderza z kolei atmosfera wrecz infantyl-
nie radosna. Po gamie szarosci nastepuje eksplozja jadowicie
nasyconych oranzow, czerwieni, zieleni 1 zélcieni, kwadratowe
pl6tna z abstrakcyjnymi formami zastepuja obrazy w ksztal-
cie serca, takze twarz bohatera zastepuje tu czerwone serce,
niekiedy ze schematyczng usmiechnieta buzka, jakby zywcem
wziete z jakiejs przedszkolnej laurki. Zamiast rozkladajacych
sie szczatkow - zwierzeta tulgce sie do opiekuna i lizace go po
twarzy, zamiast tysego, wyjalowionego krajobrazu - umowny
rajski ogrod rodem z wizji Rousseau. Pod wzgledem technicz-
nym przypomina to egzotyczny crossover stylistyk Ewy Cie-
pielewskiej 1 Martyny Czech. Sa wiec psychodeliczne kolory
1 zwierzeta otoczone jaskrawg aura, ale malowane w mak-
symalnie uproszczony sposob, stylizowany nawet nie tyle na
nowg ekspresje czy art brut, ile dziecigce obrazki.

Po przygnebiajacym wstepie nastepuje opowie$¢ ku
pokrzepieniu, historia z gatunku anegdot o ludziach ratujacych
zranione jeze, ptaki czy tongce koty, ktore z radoscig oglada sie
na storiskach Make Life Harder w akcie chwilowego eska-
pizmu, by zapomnie¢, ze zyje sie na planecie prawie do cna juz
wyeksploatowanej, w zdestabilizowanym klimacie,
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Honorata Martin, Cztowiek, ktdry zostat. Fukushima, widok wystawy
fot. Andrzej Golc, dzigki uprzejmosci Galerii Jedna Druga w Szczecinie

a na dokladke w kraju, w ktérym kazdy jest systemowo
mniej lub bardziej jebany. Po kuble zimnej wody na dzien
dobry Honorata Martin otula nas niespodziewanie kokonem
dobroci. Opowiadana tymi dwoma cyklami historia ,czto-
wieka, ktdry zostal”, opiera sie wiec na charakterystycznej dla
Martin dwoistosci. Kruchosc, cierpienie 1 bliskos¢ smierci
lacza sie z miedzygatunkows czuloscia 1 troska. Artystka roz-
wija watki obecne przede wszystkim we wspomnianym wideo
Honorata i Sasko. Jakub Banasiak w ,Szumie” (nr 10) pisal
o nim: ,To bardzo liryczna, a przy tym niezwykle polityczna
praca: oto miedzygatunkowa pieta, w ktorej czlowiek ochrania
zwierze przed tym, co sam stworzyl”. Opowies¢ o Matsumu-
rze wygrywana jest na podobng nute, tyle ze sytuacja staje sie
znacznie bardziej ekstremalna - skutki dziatan cztowieka oka-
zujg sie absolutnie zabdjcze, a poswiecenie dla ochrony zwierzat
w konsekwencji musi stac sie radykalne - w koncu mowa nie
o spacerze ruchliwa ulicg, lecz o samotnym egzystowaniu na
napromieniowanej do imentu ziemi.

Utkana z dokumentalnych obrazow dwoista opo-
wies¢ niedomaga tylko w jednym, choc zasadniczym aspek-
cie - malarskim. Artystka lepi swojg wystawe z fragmentow
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znalezionych estetyk, tka malarski patchwork

z gotowych rozwigzan podpatrzonych tu 1 dwdzie.
Nie czu¢ tu reki samej Martin. W konsekwencji
obrazy sg czytelne, ale zaden z nich sam w sobie nie
zapada w pamiec bardziej niz dostepne na YouTubie
filmy opowiadajace te sama historie konwencjo-
nalnymi narzedziami filmowymi. W kontekscie
tworczosci malarek poruszajacych podobne watki,
przede wszystkim Dominiki Kowyni, wygladaja
bardziej jak szkicowe notatki niz gotowe obrazy.
Jesli farba znaczy krew, to Martin niestety zbyt
czesto strzela jedynie kulkami do paintballa.

Piotr Policht

Krzywe Koto

Galeria Promocyjna, Staromiejski Dom Kultury, Warszawa
15 wrzesnia - 30 pazdziernika 2021
kuratorka: Ewa Tatar

Wyjdzmy od plakatu. Przygotowany zostat przez Noviki
Post-studio, mieni si¢ intensywnymi barwami 1 zapo-
wiada estetyke postinternetows, o ile nie vaporwave’ows.
Plakat kieruje mysli w strone podtytulu wystawy - przy-
pomnienia, iz zostala ona zorganizowana z okazji szesc-
dziesieciopieciolecia galerii w Staromiejskim Domu
Kultury w Warszawie - oraz ku liscie mlodych artystow
1artystek, ktorych 1 ktore zaproszono do wziecia w niej
udziatu. Tymczasem juz lektura tekstu kuratorskiego
Ewy Tatar zamieszczonego w ulotce przygotowanej

na wystawe, prowadzi nas w innym kierunku. Z jednej
strony przesuwa on akcenty z Galerii Krzywe Koto

w strone Klubu Krzywego Kota. Z drugiej kladzie wiek-
szy nacisk na informacje umieszczong na plakacie: ,oraz
archiwalia Klubu 1 Galerii Krzywego Kota”.

Historia Klubu Krzywego Kota jako srodowiska
polskiej inteligencji doby odwilzy 1 stopniowego poli-
tycznego odwrotu od nadziei po Pazdzierniku ’56 oczy-
wiscie lgczy sie z historig Galerii Krzywe Koto: z jednej
strony wyrastajaca z sekcji klubu, z drugiej - jak glosza
legendy - wykorzystang jako argument przeciwko
funkcjonowaniu klubu, ktéry mial demoralizowac
radzieckich turystow sztukg abstrakcyjng. Niemniej sa
to dwie réwnolegle historie, funkcjonujace w odmien-
nych kontekstach, sensach 1 odniesieniach.

Wystawa w SDK wbrew pozorom w matym
stopniu odnosi sie do barwnej historii galerii - trudno ja
nawet poréwnywac czy zestawiac z obszernymi wysta-
wami kuratorowanymi przez Janusza Zagrodzkiego, na
czele z tegoroczng Konfrontacje i Arqumenty. Sztuka nowocze-
sna wedlug zatozen Galerii Krzywego Kota w Fundacji Stefana
Gierowskiego. Sama historia Galerii - mimo wszystkich
prezentowanych materiatow zrédlowych, zdje¢ z wystaw,
plakatéw, materiatow filmowych 1 drukéw ulotnych -
zostata bardzo mocno zdominowana w ekspozycyjnej
narracji przez posta¢c Mariana Bogusza (to wylacznie
jego prace zaprezentowano w sali poswieconej galerii).
W poréwnaniu z nim inne wazne osobistosci zwigzane
z galerig wystepujg epizodycznie.

Kuratorskie zabiegi Ewy Tatar zdaja sie zmie-
rzac do rozpuszczenia prac w przestrzeni historycznego
miejsca. Struktura Mikolaja Moskala ukrywa sie jako
scenografia jednego z pomieszczen wystawy. Zdjecia
Eukasza Rusznicy chowaja sie niejako za artefaktem
z historii klubu 1 mozna je pomyli¢ z archiwaliami.

Z kolei stuchowisko Ewy Polskiej tatwo po prostu

Maja Demska, Fakty, bujdy, czarne dziury, rysunek na scianie (fragment), 2021
fot. Bartosz Gorka, dzieki uprzejmosci Galerii Promocyjnej w Warszawie
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przeoczyd, zostato niemal schowane na klatce scho-
dowej, gdzie dobiega z niewielkich gltosnikéw 1 nawet
nie mozna nigdzie przysiasc, by go postuchac - kar-
kotomna decyzja w przypadku pracy stuchowisko-
wej 0 autonomicznej dramaturgii (tyle dobrego, ze
zostalo wyemitowane na falach Radia Kapitat).
Efektowna identyfikacja wizualna wystawy,
ktdra obiecuje dominacje wspdlczesnych este-
tyk, ten stan po prostu przestania. Owg obietnice
w wieksze] mierze spelniata krétka, niemalze
efemeryczna wystawa Jeszcze jeden turnus Krzywego
Kola zorganizowana w drugiej potowie pazdzier-
nika przez SDK przy ulicy Brzozowe] 35. Wré¢my
jednak na Stary Rynek. Tylko dwie prace w pla-
kacie Noviki Post-studio.Dwie prace nie miescily
sie w logice . kamuflazu” w przestrzeni wystawy.
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Wystawa w Staromiejskim Domu Kultury z jednej strony nie nakresla szerszego
kulturowego kontekstu funkcjonowania Klubu Krzywego Kota, z drugiej zas w zasadzie

nie mierzy sie z jego ,czarng legenda”,
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Na pierwszym planie: Mikotaj Moskal, Struktura, 2021, na drugim planie: obrazy Mariana Bogusza

wystawa Krzywe Kofo, fot. Bartosz Gorka, dzigki uprzejmosci Galerii Promocyjnej w Warszawie

Pierwsza to Milosc... system... uprzedzenia..., podwdjna wideoinsta-
lacja Weroniki Wysockiej, poswiecona postaci Ewy Garztec-
kiej. To praca, ktdra probuje dokonad w estetyce postcyfrowe;,
czy post-information overload, krytyki historiografii 1 podejscia do
zrédel poprzez zestawienie niejako dwoch biografii Garzteckiej
wylaniajacych sie z réznych typow zrodel. Wpisany w instala-
cje audiowizualny wymiar krytyki zrodel sprawia, ze mozna ja
ustawic obok na przyktad Part File Score Susan Philipsz: dekon-
strukgeji utworow Hansa Eislera przeprowadzonej na podstawie
jego zaczernionych akt, gromadzonych przez FBI. I choc na
poziomie czysto formalnym (ani audialnym) praca Wysockiej
do mnie nie przemawia, to dostrzegam sens zastosowania
estetyki, ktora troche juz traci myszka - w warstwie wizualnej
stanow1 hybryde poezji wizualnej lat 70. 1 netartu lat go. - co
wzmacnia poczucie ,sztucznosci” narracji.

Druga praca, stanowiacg biegun, jesli nie wrecz serce
wystawy, sa Fakty, bujdy, czarne dziury Mai Demskie]. Demska
wykorzystala przestrzen jednej z sal wystawienniczych -
wedle jej wlasnego rysunku przestrzen, ktora zajmowat
klub - pokrywajac jej Sciany rysunkami, wykresami oraz
notatkami: swiadectwami archiwalnych kwerend 1 dogleb-
nego riserczu na temat klubu. Choc oczywiscie tytul podaje
w watpliwos¢ przytaczane przez nig informacje. Praca
Demskiej pokazuje szerszy koncept wchodzenia w interakcje
z historig, archiwaliami oraz przestrzeniami - to koncept
historii pisane]j czy wrecz nadpisywane] na marginesach, wla-
czane] oddolnie poprzez interwencje na murach, potencjalnie
rozszczelniajace] obowigzujace dogmaty, by¢ moze trollujacej
dominujace narracje lub emancypujacej poprzez fikcje. Na
pewno za$ historii rozumianej jako szerokie pole dyskursyw-
nych praktyk, opartej na negocjowaniu obrazu przeszlosci
przy pomocy roznych zrédel, wspomnien, modeli pamieci.
Prawde mowiac, model pracy z archiwami 1 pisania historii
zaproponowany przez Demska jest dla mnie ciekawszy niz
to, co wystawa ma tak naprawde do powiedzenia na temat
samego klubu (o galerii nie wspominajac). By¢ moze odzywa
sie we mnie historyk nudziarz, ale mam sceptyczny stosu-
nek do tego, ile mitologizowanej w tekstach promocyjnych
satmosfery” klubu udalo sie uchwyci¢ na wystawie - i na ile
trafnie. Z rozmaitych zrdédet 1 wspomnien wylania sie bowiem
obraz miejsca stanowigcego enklawe swobody wypowiedzi -
trudno zas uchwycic istote takiej enklawy bez nakreslenia
wezlowych tematéw 1 sporéw toczonych w jej obrebie. To zas
pozostaje na dalszym planie wystawy. Wszystko to sprawia, ze
ciekawszy jest dla mnie sam sposob budowania przez Demska
narracji na temat przeszltosci, a takze strategie zestawiania
roznych informacji oraz typéw zrodel.

W kontekscie pracy Demskiej subtelne wtapianie
w przestrzen wystawienniczg prac Moskala 1 Rusznicy nabiera
glebszego sensu - wspdlnie pokazujg one znaczenie ramowania
narracji, Swiadomosci mediéw oraz sposobow prezentacji danej
historii. Mozna wprawdzie ironizowac, ze to rodzaj kurator-
skiego poklepywania sie po ramieniu, ale prawda jest prosta -
to historycy, artystki, kuratorki, instytucje oraz inni aktorzy
1 aktorki w polu polityki historycznej aktywnie pisza historie,
formujac 1 kuratorujgc obraz przesztosci 1 zbiorowa pamiec.
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To napiecie wyraznie obecne jest w pre-
zentowanych na wystawie materiatach z lat 9o,
kiedy odbyla sie swoista nadzwyczajna, ;wspomnie-
niowa” sesja klubu. Ludwik Hass grzmial wtedy,
ze spotkanie to podejrzanie przypomina mu zjazd
absolwentéw szkoly po latach - ironizowat, ze
,anegdota zastepuje historie”. Helena Hagemajer
z kolei zgryzliwie mowila, ze wszystko to wpisuje
sie w szersze zafalszowywanie historii opozycji.
Podobne zarzuty - ,historii plotkarskiej, kamer-
dynerskiej lub z zimna krwig spreparowane;” -
powtarzajg sie zresztg od wielu lat (od Tomasza
Burka po Eryka Krasuckiego) w kontekscie szerszej
kulturowe;j historii odwilzy. Hass nie bat sie po
latach odbrazawiac historii klubu - wspominat
o potrzebie pewnych koncesji, sterowaniu niekto-
rymi dyskusjami oraz funkcjonowaniu instytucji
klakieréw (przyznawal sie, ze sam do nich nalezal)
pilnujacych, by wpltywowych przedstawicieli partii
na wszelki wypadek oklaskiwano wystarcza-
jaco glosno, aby instytucja mogta funkcjonowac.
Tymczasem wystawa z jednej strony nie zakresla
szerszego kulturowego kontekstu funkcjonowania
klubu, z drugiej zas w zasadzie nie mierzy sie z jego
,czarng legenda” - powracajgcymi zarzutami o to,
ze byt on rodzajem prowokacji lub w najlepszym
wypadku wentylem bezpieczenstwa powstalym
z inicjatywy obozu wladzy. A jest to - w moim prze-
konaniu balamutna - teza, ktora unosi sie chocby
nad wspomniang debatg na temat przesztosci klubu.
Bez powaznego odniesienia do sporéw wokol
powstania klubu trudno zrozumiec¢ nie tylko pz-
niejsze spory na ten temat, ale 1 same warunki jego
funkcjonowania, a w konsekwencji jego charakter.
Ale nie tylko o ksztalt historii sie tu rozchodzi.
Wystawa ewidentnie sugeruje przekladalnos¢
dylematéw okresu (po)odwilzowo-(po)pazdzier-
nikowego na dzisiejsze dylematy zaangazowania,
zakresu wspolzycia z wladza w dobie narastajacego
autorytaryzmu 1 (auto)cenzury. Klub Krzywego
Kotla w swietle wystawy jawi sie jako instytucja
nieoczywista — krucha przestrzen negocjowanej
autonomii, funkcjonujaca w cieniu cigglych kon-
fliktow. Nie sposéb w tym kontekscie pomingé tego,
ze takze dzis w Staromiejskim Domu Kultury toczy
sie dtugotrwaly konflikt, rozciggajacy sie od kwestii
praw pracowniczych po wizje funkcjonowania
instytucji kultury. Czesé pracy Demskiej ma w tym
kontekscie co najmniej dwuznaczny wydzwiek.

Antoni Michnik
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CELINE CONDORELLI | WENDELIEN VAN OLDENBORGH

Praca, praca, praca (praca)

Muzeum Sztuki w todzi
18 czerwca - 5 wrzesnia 2021
kuratorstwo: Daniel Muzyczuk i Joanna Sokotowska

Ceéline Condorelli i Wendelien van Oldenborgh, Praca, praca, praca (praca), widok

wystawy, fot. Anna Zagrodzka, dzieki uprzejmosci Muzeum Sztuki w £odzi

Widz przemierzajacy wystawe Praca, praca, praca (praca)

w t6dzkim Muzeum Sztuki trafia w pewnym momencie do
pomieszczenia, ktérego podloga pokryta jest nakladajacymi
sie na siebie 1 przecinajgcymi sie konturami figur geometrycz-
nych w réznych kolorach; niektére z nich ,wchodza” wrecz na
sciany. W tej plataninie ksztaltow szybko rozpoznajemy sche-
maty boisk do rozmaitych dyscyplin sportowych, gier, takich
jak pitka nozna czy koszykéwka. Przy kazdym schemacie sa
cztery cyfry wygladajace jak daty. Oznaczajg rok, w ktérym
kobiety zostaly dopuszczone do oficjalnego, publicznego upra-
wiania danej dyscypliny.

Ta instalacja Céline Condorells, zatytutowana Bariery
gry, w jakims sensie podsumowuje to, co dzieje sie na calej
wystawie. Dwie biorgce w niej udzial artystki, czyli Céline
Condorelli 1 Wendelien van Oldenborgh, badajg bowiem
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przestrzenie, ktore - tak jak boiska z Barier - sa
polami wspolpracy, wspolnej zabawy 1 wspotdzia-
lania, a zarazem bywaja przestrzeniami wyklu-
czenia, odgrodzonymi barierami okreslajgcymi,
kto moze, a kto nie moze wejsc na to czy inne
boisko. Te bariery maja rozny charakter - w pracy
Condorelli wigzg sie z plcia, ale rownie dobrze
mogg by¢ klasowe czy rasowe. Wszystkie dziela na
wystawie majg tez wspolny historyczny kontekst:
modernizmu 1 nowoczesnosci. Artystki interesujg
modelowe przestrzenie nowoczesnosci: fabryka z jej
materialng produkeja, plan filmowy, biuro, wspélne
przestrzenie dwudziestowiecznych miast, nowo-
czesne muzeum. To ostatnie laczy nowoczesnosc
jako pewng epoke, przestrzenny, ekonomiczny

1spoleczny tad z modernizmem, rozumianym nie
tylko jako estetyka, ale takze pomyst na uporzadko-
wanie nowoczesnosci przez sztuke 1 artystow.

Condorelli 1 van Oldenborgh interesuje
wszystko to, co w polu kreslonym przez nowoczes-
nos¢ 1 modernizm albo sie nie miesci, albo miesci
sig nie do korica, pozostaje na marginesach, odstaje
od modelu, jaki zastosowal planista. Dlatego gdy
artystki méwig o fabryce 1 pracy, skupiajg sie nie na
dominujacej w dwudziestowiecznych dyskusjach
o pracy 1 kapitale sporach o socjalizm 1 kapitalizm,
figurze robotnika, ale na postaci proletariuszki,
robotnicy. Az dwie prace na wystawie mowia
o pracy kobiet w przemysle. W Apreés la reprise, la
prise von Oldenborgh przedstawia pokaz slajdow
1 zapis dzwieku dokumentujgce spotkanie grupy
uczennic 1 uczniow szkoty technicznej z Belgii oraz
dwoch bytych pracownic fabryki jeanséw Levi’s.
W Pertinho de Alphaville w podobny sposéb - slajdy
plus audio - przyglada sie kobietom pracujacych
w fabryce Wearplay w Sdo Paulo. W obu instala-
cjach tematem sa niegdysiejsze walki pracowni-
cze, dawne 1 wspdlczesne marzenia pracownic.
Widzimy tez, jak restrukturyzacja przemystu odzie-
zowego w latach qo. nie tylko uderzyta w interesy
pracujgcych w nim kobiet, ale nawet w zamoznej
Europie Zachodniej podwazyla oswojony przez dzie-
sieciolecia ksztalt spoleczenstwa opartego na jakiejs
formie kompromisu pracy 1 kapitatu.

W Apres la reprise.. symbolem jego rozkladu
jest stara klasa szkolna z nikomu niepotrzeb-
nymi, niszczejacymi maszynami do szycia - bo
po co uczy¢ mlodych ludzi szyc, skoro przemyst
odziezowy dawno przenidst sie¢ w miejsca, gdzie
praca jest znacznie tansza? Francuskie 1 belgijskie
fabryki Levi’s, w ktorych pracowaly dwie byle
robotnice zaproszone przez van Oldenborgh do
udziatu w projekcie, po latach walk pracowniczych,
strajkéw 1 protestoéw zostaly zamkniete. Kobiety,
ktdre pracowaly w nich od wezesnej mlodosci,
wpadly w dlugotrwale bezrobocie. Dramaturg
Bruno Lajara zaprosit czesc z nich do wspolpracy
przy swojej sztuce 501 Blues. W teatrze odkryly nowe
powolanie 1 sposdb na zycie - dajacy tylez mozli-
wos¢ autoekspresji, co obarczony ryzykiem, jakie
niesie praca prekarna, nie zawsze zdolna zapewnic
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bezpieczenstwo ekonomiczne. Praca kobiet - nawet w okresie
Jwspanialego trzydziestolecia”, w zlotej erze powojennego kom-
promisu pracy 1 kapitatu - gorzej oplacana, stabiej uzwigzko-
wiona 1 bardziej prekarna niz ta meska - niegdys pozostawata
marginalna dla tego, jak rozumiano prace 1 walke pracownicza.
Dzis to wlasnie praca kobiet jak w soczewce skupia problemy,
z ktorymi mierzy sie caly Swiat pracy. Symbolizujaca go figura
nie jest juz heroiczny, dumny robotnik rodem z socrealistycz-
nego posagu, ale prekariuszka, walczaca z pauperyzacja bezro-
botna szwaczka, jak z pracy van Oldenborgh.

Instalacje van Oldenborgh pokazujg swiaty odlegte geo-
graficznie 1 spolecznie od Lodzi: zamozna Europe Zachodnia
1 Brazylie. Obie te przestrzenie korespondujg z historig miasta
goszczacego wystawe. Silnie sfeminizowany t6dzki przemyst
wldkienniczy w PRL pozostawal przeciez chronicznie niedo-
finansowany, zaniedbany inwestycyjnie i socjalnie. By¢ moze
wlasnie dlatego, ze pracowalo w nim tyle kobiet, ktorych prace
mniej doceniano wtedy niz te mezczyzn. Place w todzkich
szwalniach i1 przedzalniach byly nizsze niz w innych galeziach
przemystu Polski Ludowej, warunki bezpieczenstwa 1 higieny
pracy - gorsze. Na poczatku 1971 roku w Lodzi wybucht strajk
wilokniarek, do dzis czesto nazywany jednym z najbardziej
zapomnianych wielkich wystapien robotniczych PRL.

Wymieniona w tytule wystawy az trzykrotnie ,praca”
(plus raz w nawiasie) nie odnosi si¢ wylacznie do pracy
produkcyjnej w fabryce, ale takze do pracy jako dzieta sztuki,
obiektu na wystawie czy w muzeum, wreszcie do pracy
artystki. Wystawa stawia pytania o obecnosc kobiet w polu
dwudziestowiecznej awangardy. Szczegolnie wazng postacig
dla Condorelli 1 van Oldenborgh jest wlosko-brazylijska
architektka Lina Bo Bardi. Artystki widza w nie] patronke
modernizmu nie tylko kobiecego, ale kolorowego, nieobawia-
jacego sie brzydoty i zlego gustu, demokratycznego, partycy-
pacyjnego 1 ludycznego. Takiego, ktérego typowg realizacja
nie bedzie drapacz chmur, monumentalny gmach publiczny
czy wielka jednostka mieszkaniowa, ale plac zabaw - prze-
strzen z architektura do dotykania 1 doswiadczania calym
cialem, nie tylko do ogladania. Condorelli w Studium placow
zabaw przypomina studium architektoniczne, ktére Bo Bardi
wykonalta w latach 60. dla muzeum w Sao Paulo, proponujace
yuludycznienie” przestrzeni muzealnej, otwarcie jej na szersza
publicznosc 1 jej potrzebe rozrywki, odskoczni, przyjemnego
spedzania czasu.

Architektoniczne instalacje przypominajgce kon-
strukcje z placow zabaw stanowia na wystawie wsparcie dla
audiowizualnych prac van Oldenborgh. Jedna z nich, Obsada,

Condorelli i van Oldenborgh interesuje wszystko to, co w polu kreslonym przez nowoczesnosé

i modernizm albo sie nie miesci, albo miesci sie nie do korica, pozostaje na marginesach, odstaje
od modelu, jaki zastosowat planista. Dlatego gdy artystki méwia o fabryce i pracy, skupiaja sie nie
na figurze robotnika, ale na postaci proletariuszki, robotnicy.



221

220

1ZPO M NIZS Winazn 1osowifezidn 1431zp ‘exzpoibez euuy 104
AmelsAm opim ‘(eoe.d) eoeid ‘eoeid ‘edeld ‘YBioquap|Q UeA UsI|opua\ | 1]|210puo auligd

RECENZIE



222

zostala przygotowana specjalnie na t6dzka wystawe. Holender-
ska artystka przygotowata ja wspodlnie ze studentkami z 16dz-
kiej filméwki. Punktem wyjscia Obsady jest historia Warsztatu
Formy Filmowej, a konkretnie Akcja Warsztat z 1973 roku, gdy
zainteresowani bardziej sztukg wspolczesng niz kinem stu-
denci filmowki przejeli przestrzen 16dzkiego Muzeum Sztuki
1zmienili je w laboratorium swoich filmowych eksperymentow,
starajgcych sie otworzy¢ film na sztuke lat 70.

Van Oldenborgh z awangarda filmows lat 60. 1 70., z kt6-
rej wyrasta Warsztat Formy Filmowej, dzieli zainteresowania
materialnoscia filmowego medium i procesem filmowej pro-
dukgji. Jej prace wyraznie nie ufajg filmowej iluzji przezroczystej
rzeczywistosci, dlatego w Apreés la reprise... 1 Pertinho de Alphaville
artystka rozbija jednos¢ dokumentalnego filmowego zapisu:
zamiast filmowe;] rejestracji przedstawia widzom prezentacje
statycznych przezroczy 1 nagranych rozméw uwiecznionych
na nich osob. W Obsadzie artystke mniej interesuje filmowe
medium, bardzie] historia filmowej awangardy 1 miejsce w niej
kobiet. W Akcji Warsztat Warsztatu Formy Filmowej nie wziela
udziatu zadna kobieta, w ogole caly WFF sktadat sie wylgcznie
z mezczyzn. Van Oldenborgh z kolei zaprosita do wspolpracy
wylacznie kobiety. Obsada dokumentuje ich dzialania w prze-
strzeni todzkiego muzeum. Obserwujemy, jak przejmuja 1 aran-
zuja Jego przestrzen, jak staje sie ona przedmiotem dzialan
performatywnych 1 pracy nad filmem. Najciekawsze w Obsadzie
sg jednak improwizowane rozmowy mtodych pracownic filmu.
Kobiety mowig o tym, jak ich wychowanie ukierunkowane
na - przygotowywanie do opieki 1 postuszenstwa utrudniato im
sprobowac swoich sit w kinie. Wspominaly tez o panujacym
w polskiej edukacji filmowej gteboko przemocowym modelu
myslenia o roli rezysera czy ksztalcacego nowe pokolenia
tworcow pedagoga.

Te dyskusje zbiegaja sie z tym, czym filmowa branza
zyje od kilku miesiecy. Ujawnione przypadki mobbingu
1 molestowania w szkotach artystycznych - w tym w 16dzkie;
filméwce - wyraznie poruszyly srodowisko, wymusity przynaj-
mniej dyskusje nad tym, jak zmienic edukacje 1 sposéb pracy
na planach 1 na teatralnych probach, tak by uniknac sytuacji,
ktére sg po prostu nieakceptowalne. Coraz czesciej slyszy sie
tez, ze bardzo silnie wpisany w mitologie polskiego filmu
1teatru model rezysera demiurga, potboga, nadludzkiego artysty,
ktdry sita swojej woli musi ztamac wspdlpracujacych z nim
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tworcow - zwlaszcza aktoréw — by mogli poddac sie
jego genialnej wizji, jest czyms, co trzeba przy-
najmnie]j doglebnie zweryfikowac, jesli nie wrecz
odrzuci¢. Sfilmowana przez Holenderke akcja
mlodych filmowczyn w todzkim muzeum ma nie
tylko pozwolié kobietom wpisac sie w dziedzictwo
polskiej awangardy filmowej, ale takze przemy-

sle¢ figure ,wiekszego od zycia” artysty bedacego
tyranem 1 geniuszem jednoczesnie. By¢é moze
nalezy wypracowac inny model twérczosci: bardziej
wspolnotowe] 1 partycypacyjnej.

Obsada, nie tylko ze wzgledu na swoje
odniesienia do toczacych sie wlasnie w Polsce
dyskusji, jest najprzystepniejszg pracg na wystawie.
Ta, przy wszystkich odwolaniach do ludycznosci
1 figury placu zabaw, ludyczna bynajmniej nie jest.
Ogladanie jej przypomina raczej perypatetyczne
seminarium: przechodzimy od jednego silnie
naladowanego tresciami 1 kontekstami, ciezko dys-
kursywnego dziela do nastepnego. Z czasem jednak
przyzwyczajamy sie do rytmu tej pracy, a w wysitku,
jaki trzeba wlozy¢ w obcowanie z gestg wystawa,
zaczynamy odczuwac satysfakcje.

Od dobrych kilku lat polskie muzea i galerie
podejmuja temat zwiazkow pracy 1 sztuki, sztuki jako
pracy, artystow jako robotnikéw, miejsca nowo-
czesne] sztuki w przemystowe] 1 postprzemystowej
rzeczywistosci spoleczno-ekonomicznej. Najbardziej
kompleksowo temat potraktowalta wystawa Chleb
iroze (2016) w warszawskim Muzeum Sztuki Nowo-
czesnej. Praca, praca, praca (praca), prezentacja dziet
dwdch artystek, nie ma i nie moze miec podobnych
syntetycznych ambicji. Skupia sig na kilku wybra-
nych problemach, na tym, co (pozornie) lezy na mar-
ginesie pola sztuki 1 pola pracy. Nie jest glosna, nie
jest spektakularna, bywa trudna, ale pokazuje kilka
ciekawych 1istotnych rzeczy, doklada swojg cegietke
do tematu, ktérego polskie pole sztuki z pewnoscia
jeszcze nie wyczerpato.

Jakub Majmurek

Piotr Wyrzykowski, Polaka Twarz. Scenopis v1.3, fragment wystawy
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fot. Matgorzata Kujda, dzigki uprzejmosci Muzeum Wspdtczesnego Wroctaw

PIOTR WYRZYKOWSKI, Polaka Twarz. Scenopis v1.3

Muzeum Wspotczesne Wroctaw
14 maja - 30 sierpnia 2021
kuratorka: Matgorzata Jankowska

Rozwijajaca sie od lat 70. XX wieku sztuka inte-
raktywna, wykorzystujaca elektroniczne 1 cyfrowe

w znacznym zakresie to czyni) interfejsami, ktére
oferujg mozliwosc interakeji w danym czasie jedynie
pojedynczej osobie. Pozostale muszg czekac na swoja
kolej. Kontakt z dzielem interaktywnym jest wowczas
doswiadczeniem indywidualnym, ktore przydarza sie
komus w publicznej przestrzeni galerii czy muzeum.
Pierwszy aspekt te] sytuacji powoduje, ze dzieto nie-
ustannie sie zmienia, przybierajac dla roznych osob

odmienng postac, stosownie do ich zachowan
odbiorczych. Drugi aspekt sprawia, ze odbiorcy,
ktérzy znajdujg sie w tej samej przestrzeni co osoba
aktualnie podejmujaca interakcje z dzielem, moga
obserwowac efekty jej dzialan, przybierajace postac
projekcji badz przeobrazen dzieta lub jego dyspo-
zytywu albo wrecz odbierac jej interakcje jako spe-
cyficzny performans. Dzielo, ktorego publicznosé
moze doswiadczac za sprawg takiego indywidual-
nego interaktywnego wykonania odbiorczego, jest
jednak zasadniczo odmienne od tego, ktére wydarza
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sie interaktywnemu odbiorcy. Oba majg wspdlne
zrédlo, oba rozwijaja sie w tej samej przestrzeni
audiowizualnej, ale kazde z nich proponuje inng
forme doswiadczenia. W pierwszym wypadku jest
ono interaktywnym wyzwaniem oczekujacym na
dziatania odbiorcze, ktére poddaja dzieto niekon-
czacemu sie procesowl transformacji. W drugim
jest forma rozwijajaca sie poza sfera sprawczosci
odbiorcéw, wymagajaca jedynie ich uwazne] percep-
cjl. Mozliwosc postuzenia si¢ interfejsem 1 podjecia
interakeji z dzietem czyni kazde jego indywidualne
doswiadczenie kompletnym. Sytuacja ta dotyczy
bardzo szerokiego spektrum interaktywnych dziek:
instalacji z dotykowymi interfejsami (Lynn Hersh-
man, Agnes Hegediis, Toshio Iwai), instalacji wyko-
rzystujacych technologie VR (Monika Fleischmann
1 Wolfgang Strauss, Char Davies, Seiko Mikami),

a nawet instalacji wpisujacych sie w ramy formatu
interaktywnego filmu (Jeffrey Shaw, Grahame
Weinbren, Chris Hales).

Nieco inaczej wyglada sytuacja, kiedy za
interfejsy stuza sensory, na przyktad ruchu czy
dzwieku, jak w wypadku Senstera (1970) Edwarda
Thnatowicza, albo gdy dzielo oferuje szereg

podejmowanego na podstawie scenariusza czy
partytury przygotowane] przez artystke.

Obok tych form organizacji interaktyw-
nego doswiadczenia warto odnotowac inng jeszcze
postad, niezbyt czesto spotykang, ale niezwykle
ciekawg 1 wazng estetycznie, ktore] pierwsza
manifestacja byla praca Myrona W. Kruegera
Videoplace (1975). Nazwe ja dzielem-wystawa. W tym
wypadku rozbudowana, wieloelementowa praca
jest doswiadczana w tym samym czasie na rézne
sposoby przez wielu odbiorcéw. Zajmuje rozlegla
przestrzen, na tyle duza, ze poszczegé6lne osoby,
podejmujac interakeje z réznymi skladnikami
dziela, nie wpltywajg na doswiadczenie innych osob,
ktdre w tym samym czasie docieraja do innych
jego elementdw, o ile nie sg one ze soba struk-
turalnie powigzane (co niekiedy w tej pracy sie
zdarza, a odbiorcy wchodzg wéwczas w interakcje
ze soba). Praca Kruegera ma charakter rzeczy-
wistosci poszerzone] (AR), podobnie jak inne
przyklady tego rodzaju dziela - instalacja Simona
Robertshawa The Nature of History (1995) czy Brain
Opera (1996) Toda Machovera. Wszystkie one pro-
ponujg interaktywne doswiadczenie immersyjne.

Calos¢ wystawy spaja pustynny kontekst: piasek, ktéry, nie tylko wypetnia obrazy, lecz takze
lezy na posadzkach, otacza monitory i ekrany, stanowi materialng rame, ktéra obejmuje
rozproszona, wielokanatlowa wizualnos$¢ obrazow, ale jest i konotacja pustki, w ktorej ma

sie dokona¢ samopoznanie i przeistoczenie.

interfejsow, ktore umozliwiajg interakcje kilkorgu
odbiorcom w tym samym czasie, jak w instalacji
George’a Legrady’ego Pockets Full of Memories (2001).
W takich wypadkach odbiorcy, nie wspotpracujac
w istocie ze sobg, mogg réwnolegle interaktywnie
doswiadczac jednego 1 tego samego dziela, ktore
zarazem wspolnie ksztaltuja.

Dopiero od poczatku XXI wieku zaczely
pojawiac sie interaktywne prace projektowane tak,
aby interakcja rozwijala sie nie miedzy odbiorca
1dzietem, lecz pomiedzy uczestnikami wydarze-
nia (uczestnik to nowy format odbiorcy sztuki
interaktywnej). Dzielo pelni wéwczas funkcje
platformy, na ktérej interakcje te zachodza, jak
to sie dzieje w pracy grupy The Blast Theory
Can You See Me Now? (2001) czy Michelle Teran
Buscando Al Sr. Goodbar (2009). Wéwczas dzielo jest
wytworem kolektywnego dziatania odbiorcéw,
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Mozna wrecz sadzié, ze format Augmented Reality
sprzyja takim przedsiewzieciom, gdyz rozproszone
obrazy, dzwieki i narracje spajane sg w calos¢
przez ich materialne otoczenie, ktére pelni funkcje
strukturalnej ramy dziela.

Rozpoczatem tekst o wystawie Piotra
Wyrzykowskiego Polaka Twarz (2021) od rozwazan
na temat doswiadczen proponowanych przez sztuke
interaktywna, aby przygotowac wlasciwy kontekst
dla projektu Wyrzykowskiego. Pomyslana jako
interaktywna na wiele sposobow praca Polaka Twarz
miesci si¢ bowiem w ramach przedstawionego for-
matu dziela-wystawy. W przeciwienstwie jednak do
przywolanych wczesniej prac tego rodzaju o mniej
lub bardziej swobodnej aranzacji elementow skla-
dowych Polaka Twarz ma postac interaktywnego
filmu, ktorego narracja rozpisana zostala na liczne
sceny rozproszone w przestrzeniach galeryjnych.

Piotr Wyrzykowski, Polaka Twarz. Scenopis v1.3, fragment wystawy, fot. Matgorzata Kujda, dzigki uprzejmosci Muzeum Wspdtczesnego Wroctaw
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fot. Matgorzata Kujda, dzieki uprzejmosci Muzeum Wspétczesnego Wroctaw

Piotr Wyrzykowski, Polaka Twarz. Scenopis v1.3, fragment wystawy

Kazda scena jest ujeta w forme instalacji audiowizualnej,
wykorzystujace] plaski monitor badz projekcje na przygoto-
wany w tym celu ekran, o réznych wielkosciach, rozmaicie
usytuowanych w przestrzeni wystawy (wertykalnie badz ptasko
na podlozu), co wprowadza pozadang réznorodnosc, zarowno
w wymiarze estetycznym, jak 1 w trybie prezentowania wyda-
rzen skladajacych sie na dyskurs narracyjny. To, co je ze sobg
laczy, to portretowy format, narzucony przez ksztalt smartfona
stuzacego jako jedyny srodek komunikacji protagonistow
filmu, ale bedgcego takze narzedziem, ktérym w rozbudowanej
wersji dziela beda postugiwac sie widzowie w celu rozwinie-
cia doswiadczenia wystawy poprzez komunikacje z nig, jak
rowniez jako wsparcie dla wspotkreowanych przez siebie

form rzeczywistosci poszerzonej. Calos¢ wystawy spaja tez jej
pustynny kontekst, piasek, ktory nie tylko wypelnia obrazy,
lecz takze lezy na posadzkach, otacza monitory 1 ekrany, sta-
nowl materialng rame, ktéra obejmuje rozproszong, wieloka-
natowg wizualnos¢ obrazow, ale jest 1 konotacja pustki, w ktérej
ma sie dokonac samopoznanie 1 przeistoczenie.

Smartfon pojawia sie czesto w ostatnich projektach
Wyrzykowskiego, miedzy innymi w pracy Temporary Nation.
Artysta uwaza, ze mobilny telefon, ktory zostal wynaleziony,
aby wspomagac komunikacje, laczyc ludzi ze soba, stat sie
gadzetem oddzielajgcym ich od siebie, alienujacym uzytkowni-
kéw ze spotecznego otoczenia. W kontekscie tamtej pracy pisal,
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ze chcialby zmienic sposéb wykorzystywania apli-
kacji mobilnych. Jego zdaniem wszyscy wpatrzeni
w ekrany smartfonéw tworza obecnie symboliczny
obraz powierzchownosci wspolezesnych relacji mie-
dzyludzkich. Smartfon, zamiast kierowac ku innym,
sam absorbuje cala uwage uzytkownika. Narzedzie
stalo sie celem. Dlatego technologiczny, audiowi-
zualny 1 choreograficzny zarazem partycypacyjny
performans Temporary Nation subwersywnie zmienia
kurs 1 kieruje uwage kazdego uczestnika w strone
pozostatych performerdw, zmierzajac do przeksztat-
cenia ich wszystkich w tymczasowa wspdlnote os6b,
ktére taczy zaréwno wykorzystywana technologia,
jak 1 wspolny cel. Cel ten moze zostac zrealizowany
tym lepiej, im lepsza bedzie komunikacja 1 wspét-
praca wszystkich uczestnikéw, im bardziej beda oni
zwracac na siebie wzajemnie uwage.

W dziele Polaka Twarz Wyrzykowski
uzupelnia ten wywdd, stwierdzajac, ze technologia
jest w stanie nie tylko oddalic ludzi od innych, ale
nawet od samych siebie. Dyskurs tej pracy rozwija
sig zar6wno na plaszczyznie faktograficznej, jak
1 symboliczne). Wylania sie z informacji o prekur-
sorskiej operacji przeszczepienia twarzy polskiego
turysty tureckiemu obywatelowi. Jednoczesnie

wykorzystuje symboliczny wymiar transplantacji,
konotacje zwigzane zaréwno z twarza, jak 1 z figurg
wiecznego wedrowcy, bezpanstwowca, migranta.
Nomada, ktdry otrzymat twarz polskiego Artysty
(turysta ze Swiata rzeczywistych wydarzen stal
sie w fikcyjnym swiecie Wyrzykowskiego artysta),
rozpoczyna wedrowke ku ponownej samoidenty-
fikacji, ku okresleniu na nowo wlasnej tozsamosci.
Tozsamosci, ktora nie moze juz by¢ terytorialna,
narodowa, a jedynie lokalna. Jednoczesnie wraz
z twarzg otrzymuje on serie zadan do wykonania,
zapisane w smartfonie artysty opisy performanséw,
ktdre zostaly wywiedzione z wybranych, znaczacych
momentow historii sztuki wspolczesnej 1 ktére
ma on zrealizowac. Performansy te, eksploracje
awangardowego dziedzictwa, sa swoistym practice
based research, forma refleksji nad tym, co z tradycji
klasycznych (sic!) awangard pozostato zywe w sztuce
aktualnej, co jest ciggle inspirujace, a co jest juz
wylgcznie ciezarem historycznych wartosci, dla
ktdrych jedynym stosownym miejscem jest muzeum.
W ten sposéb, przenoszac pola eksploracji w prze-
strzen sztuki, Wyrzykowski uczynit podjete przez
Nomade poszukiwania tozsamosci analogicznym
zadaniem 1 praca Artysty. Ich obu lacza w konicu ta
sama twarz, te same iluzje 1 ten sam brak.

Zainteresowanie technologia towarzyszy
Wyrzykowskiemu od lat go. ubieglego wieku,
poczatku jego drogi artystycznej, kiedy wspot-
organizowal CUKT - Centralny Urzad Kultury
Technicznej, a jednoczesnie tworzyt medialne oraz
cyborgiczne dziela 1 budowat przetomowsa koncep-
¢je technokultury jako nowej przestrzeni kreacji
artystycznej. Wspolczesne prace Wyrzykowskiego,
realizowane przy uzyciu o wiele bardziej wyrafi-
nowanych technologii niz te dostepne w ostatnie]
dekadzie ubieglego stulecia, sg oczywistg kontynu-
acjg niegdys sformutowanych idei (nie bez powodu
w Polaka Twarzy pojawiajg sie cytaty z dSwczesnych
tekstéw artysty). Do aktualnych jego dyskursow
przenoszg sie rowniez niegdysiejsze eksplora-
cje problematyki cielesnosci, ucielesnienia iich
alternatywy - ciala zbudowanego z informacji,
ktdra obecnie, w czasach sztucznych ekosyste-
mow 1 uczenia maszynowego, nabiera nowego
wymiaru - autonomicznie przez nie kreowanego
cyfrowego awatara. Inne jeszcze zagadnienia,
jak rzeczywistos¢ poszerzona, interaktywnosc,
sieciowos¢, mobilnos¢, dolaczaja do wlasciwosci
szczegOlnie istotnych dla aktualnej tworczosci
Wyrzykowskiego, a ich adekwatnos¢ wobec wspol-
czesnego Swiata sprawia, ze jezyk jego sztuki jest
zdolny odpowiadaé na Swiata tego wyzwania.

W komentarzu do Polaka Twarzy artysta
pisze, ze traktuje swoje dzielo jako work in progress,
jako proces tworczy, ktory powinien doprowadzié
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do ostateczne] wersji interaktywnego filmu, ale ktéry sam
w sobie jednak posiada takze wartos¢ jako forma osobistego
rozwoju. Wystawa, ktéra przy tytule pracy ma dodatkows infor-
macje mowiaca, ze jest to jej wersja 1.3, sklada sie z 12 instalacji
wjmujgcych 14 scen. Scenariusz pracy natomiast przedstawia
28 scen. Zapytany o to, Wyrzykowski potwierdza te liczbe,
dodaje jednak, ze jest to jedynie stan aktualny, a praca moze
sie jeszcze rozwingc. Interaktywnosc obecnej wersji dzieta jest
dosc skromna, ogranicza si¢ bowiem do nawigacji w prze-
strzeni wystawy. Odbiorcy mogg swobodnie, w dowolnym
porzadku obcowacd z poszczegdlnymi scenami, aby nastep-
nie, korzystajac z udostepnionego scenariusza ze wskazang
narracyjna kolejnoscig, uzgadnia¢ w swej interpretacji oba
porzadki: doswiadczeniowy 1 fabularny. Nazywam te postac
interakeji skromng, gdyz poréwnuje ja z wersjg przedstawiong
w autorskim wprowadzeniu do dzieta. Artysta zamierza
nadac mu forme, w ktdrej nie tylko publicznosc obserwuje
dzielo, ale 1 ona jest przez nie obserwowana. Ponadto system
pracy bedzie rejestrowal twarz widza 1 wpisywal ja w dzielo,
Artysta 1 Nomada bedg mieli jego lub jej oblicze, a medytacja
tozsamosciowa stanie si¢ w ten bezposredni sposéb udzia-
tem kazdego widza. Takze gesty odbiorcow 1 postawy ciata
majg wywolywac reakcje w $wiecie dzieta, przez co osobisty,
intymny, ucielesniony kontakt widza z praca, dzieki pogtebio-
nej interaktywnosci, bedzie mégt wzmocni¢ prywatnosc ich
wzajemnych relacji 1 przyczyni¢ sie do pogtebienia dyskursu
tozsamosciowego.

W publikowanych ostatnio, w 2021 roku, tekstach
(Dzieto jako kolekcja. Przemoc, $mier¢ i utrata w tworczosci Luz
Marii Sanchez w ,Powidokach” oraz Dzielo sztuki w epoce
sieciowej prezentacji w ,,Czasie Kultury”) rozwinatem koncepcje
dziela wielopostaciowego, czesto artykutowanego w roznych
mediach, ktérego kazda postac jest rOwnoprawnym przejawem,
reprezentacjg calego dziela. Wskazywalem wsrdd zrddet tej
koncepcji miedzy innymi nowomedialnos¢, forme instalacji,
uwiklanie w kontekst artistic research. Wszystkie te czynniki
sg obecne w pracy Wyrzykowskiego. Najbardziej adekwat-
nym jej okresleniem wydaje sie formuta dzieta jako prototypu.
W procesie prototypowania bowiem rozne warianty dziela sg
prototypami te] jego postaci, do ktorej artysta podgza w procesie
tworczym, a zarazem kazdy wariant jest jego pelnowartosciowa,
ostateczng realizacja. Ten paradoksalny charakter dzieta-pro-
totypu czy dziela wielopostaciowego uwidacznia 1 poglebia trans-
gresyjny charakter, ktdre dzielo takie zawsze w sobie zawiera,
dzieki czemu, w swym istnieniu, zmierza ono poza wszelkie
przypisywane mu, tymczasowe, a nawet i trwale, granice.

Ryszard W. Kluszczynski
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WSKAZANE

Urodzona w Poznaniu. Profesor zwyczajny. Wyktada na Uniwersytecie Artystycznym
w Poznaniu na Wydziale Animacji 1 Intermediow, w Pracowni Filmu Eksperymen-
talnego I oraz w Collegium da Vinci na kierunku grafika. Realizuje prace w obszarze

roznych mediéw. Bierze udzial w znaczacych miedzynarodowych 1 polskich wystawach,

a Jej prace znajduja sie w muzealnych, galeryjnych 1 prywatnych kolekcjach miedzy
innymi takich instytucji, jak: MoMA w Nowym Jorku, Muzeum Susch, Muzeum
Narodowe we Wroctawiu, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Muzeum Narodowe
w Warszawie, Narodowa Galeria Sztuki - Zacheta.

1

Nomadland, rezyseria 1 scenariusz Chloé
Zhao. Film, ktéry zmienia myslenie

o kinie.

2

O nieskonczonosci, rezyseria Roy
Andersson. Jak zwykle czujny,
refleksyjny, $wietna narracja.

3

Archiwum Serc Christiana Boltanskiego
na japonskiej wyspie Teshima -

w kontekscie jego $mierci w 2021 roku.

4
Marcin Wicha, Kierunek zwiedzania.
Spojrzenie faktograficzne 1 fikcyjne
na proces tworczy, Swietnie sie
czyta, ksigzka pieknie wydana przez
wydawnictwo Karakter.

5

Fundacja Arton 1 Marika Kuzmicz

z zespolem. Za wystawy w Polsce 1 za
granica, wnikliwg refleksje nad sztukg
lat 70. w obszarze filmu 1 fotografii.

6

Raper Mata, Mlody Matczak. Za odwazne
1 buntownicze spojrzenie na polityke,
religie 1 seks.

7

TVN 24. Za bezkompromisowa
obserwacje swiata 1 heroiczng walke
o0 przetrwanie.

8

Galeria Skala, Made To Serve Magic.
Wystawa pracowni goscinne]
prowadzonej przez Marie Lobode

w Katedrze Intermediéw UAP.
Uczestniczki/uczestnicy: Agata
Sznurkowska, Dominika Hoyle,
Dzimitry Tsishkov, Iwetta Tomaszewska,
Jana Denisiuk, Kaja Pigtkowska, Maria
Loboda, Natalia Sucharek, Oleksandr
Holiuk, Olga Truszkowska. Przyktad
wspolnej, twércze] pracy z studentami.

9

Warsaw Gallery Weekend 2021.
Inspirujaca wedrowka przez miejsca
znane 1 nieznane.

10

Moja wystawa Bezwzgledne cechy
podobienstwa (Centrum Kultury Zamek,
kur. Jagna Domzalska), otwarta

1 zamykana w czasie pandemii. Moja
profetyczna wizja czasu Trucizny.
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