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Polsko-czesko-stowacka
wystawa sztuki wspotczesnej

BWA Wroctaw Gtéwny
antresola na dworcu PKP
ul. Pitsudskiego 105
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Obszary wiejskie stanowig 93% powierzchni kraju.
TO, CO Z n a n e y Mimo to zagadnienia zwigzane z nimi pozostajg w Polsce
C C = poza gtéwnym nurtem zainteresowania architektow.
n I e ko n I e CZ n I e Wies$ postrzegamy najczesciej przez pryzmat uproszczen
= * i stereotypow. Traktujemy jg jako utracony raj albo
j eSt pOZ n a n e - niewidoczny element krajobrazu, ale wie$ coraz rzadziej
S daje obietnice autonomii i ucieczki od miasta. Staje sie
*Hegelianski aforyzm przytoczony . . B
przez Henriego Lefebvre’a w pracy przestrzenig magazynowg, miejscem na obwodnice,
Perspective on'Rural Sociology (1953). hale produkeyjne, fermy, infrastrukture, bez ktérej
zycie w duzych aglomeracjach bytoby niemozliwe.
Wynika to z przekonania o stuzebnej roli wsi, zgodnie
z ktérym stanowi ona zaplecze miast. Postanowili§my
odwrécié te perspektywe, przestaé mysleé o prowincji
z ,mieszczanskiego” punktu widzenia. To na wsi szukamy
odpowiedzi na pytanie: ,jak bedziemy zyé razem?”

PROLOG +1, kuratorzy wystawy Trouble in Paradise

Wystawe Trouble in Paradise
w Pawilonie Polskim na
Biennale Architektury w Wenecji
mozna ogladaé do 21 listopada
oraz online na labiennale.art.pl

Ksigzka towarzyszaca projektowi
do kupienia w Ksiegarni
Artystycznej Zachety oraz online
na zacheta.art.pl/pl/e-sklep

organizator instytucja finansowana partnerzy: ksigzka dofinansowana
wystawy: przez: przez:
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W dialogu z Andrzejem Szewczykiem

Andrzej Szewczyk

Stawomir Brzoska
Krzysztof Czyzewski
Malgorzata Dawidek-Gryglicka
Grzegorz Handerek
Koji Kamoji
Tadeusz Stawek
Grzegorz Sztwiertnia
Dadi Wirz

Kuratorzy: Stawomir Brzoska, Grzegorz Handerek | 3-26.09.2021, Galeria ASP w Katowicach Rondo Sztuki /
wernisaz: 3 wrze$nia 2021, godz. 18.00 | 15.09.2021 o godz. 18.00 wystawie towarzyszy¢ bedzie performans / spektakl Tadeusza
Stawka i Bogdana Mizerskiego pod tytutem Listy. Esej na gtos i kontrabas | Kolejne odstony wystawy: 24.09 - 15.10.2021
Galeria Copyright w Berlinie, 17.10-13.11.2021 Galeria Maison 44 w Bazylei. @ Galeria ASP w Katowicach Rondo Sztuki,
Rondo im. gen. Jerzego Zietka 1, 40-121 Katowice / galerie otwarte: wt.—pt. godz. 13:00-19:00 (od godz. 10.00 po telefonicznym
uméwieniu pod numerem +48 664 127 432) / so.—niedz. godz. 11:00-19:00 = www.rondosztuki.pl/facebook @ rondosztuki

@ 473
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Ursula von Rydingsvard
Tylko sztuka / Nothing but Art
40

4 wrzesnia — 17 pazdziernika 2021
Centrum Rzezby Polskiej

w Oronsku LAT
CENTRUM

ul. Topolowa 1 RZEZBY
POLSKIEJ

Oronsko
www.rzezba-oronsko.pl

ITI I'I H Galerie Lelong & Co.
Ursula von Rydingsvard Studio
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Narodowego i Sp CENTRUM J MUZEUM
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,Robotnikéw nieustannie promowano, ale nie
dopuszczano ich do wiadzy. Dowartosciowywano
ich i przekonywano, by byli dumni ze swej pracy

i »samoswiadomi, nie zachecano jednak do
siegania po wladze, ktora pozostawata catkowicie
w rekach partii. Kazda probe uzyskania auto-
nomii zwiazkowej (do ktdrej w latach 1944-1948
czesto w sposob spektakularny powracano) duszono
w samym zarodku. Socrealizm miat dawac robot-
nikom poczucie wiary we wlasng warto$¢ i (zgod-
nie z ideologia marksistowska) samoswiadomos¢
(Selbstbewusstsein). Nie bylo to jednak réwno-
znaczne z poczuciem posiadania wladzy, ktore
robotnicy nie mieli’.

Jérome Bazin, Joanna Kordjak; fragment eseju Kiedy obrazy patrzyly na robotnikéw z ksiazki Zimna rewolucja. Europa
Srodkowo-Wschodnia wobec socrealizmu, 1948-195

Ksiazka towarzyszaca wystawie Zimna rewolucja. Publikacja w fascynujacy sposéb opisuje zwiazki pomigdzy
kultura wizualna lat 50., a radykalna rewolucja spoleczna, jaka dokonata si¢ w Europie Srodkowo-Wschodniej
w tamtym czasie.

Do kupienia w Ksiggarni Artystycznej Zachety na miejscu oraz online na www.zacheta.art.pl/pl/e-sklep
r!  Wystawe Zimna rewolucja. Europa Srodkowo-Wschodnia wobec socrealizmu, 1948-1959 do 10 pazdziernika
= mozna oglada¢ w Zachecie — Narodowej Galerii Sztuki.

Publikacje ksigzki dofinansowano ze srodkéw Wydawcy:
inistra Kultury, Dziedzictwa Narodowego i Sportu Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki Instytut Adama Mickiewicza
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fot. Tadeusz Rolke

fot. © Katarzyna Jarnuszkiewicz

Wanda Czetkowska 1930-2021 Anna Jarnuszkiewicz 1935-2021



PRENUMERATA | NUMERY ARCHIWALNE
SKLEP.MAGAZYNSZUM.PL

Jan Porczynski

Tekst: Aleksy Wojtowicz

Od redakciji

Zacznijmy od ciekawostki: w jesiennym numerze
,Szumu” stowo ,marksizm” pojawia sie co najmniej
25 razy. Nie bez powodu, bowiem piszemy zaréwno
o $mierci marksizmu - analizowane] w dziale
sLeoretycznie” przez Jana Sowe w kontekscie gdan-
skiej wystawy Goshki Macugi - jak 1 0 jego dtugim
trwaniu - to juz na przykladzie naszego ,Tematu
numeru’, czyli eseju Iwony Kurz poswigconego
wystawie Zimna rewolucja w stolecznej Zachecie. Ale
paradoksalnie najwiecej o marksizmie jest w mysli
prawicowej, o czym przekonacie sie dzieki lekturze
tekstu Wiktorii Koziol na temat zwrotu konser-
watywnego w polskim polu sztuki, ktory publiku-
jemy w trzecie] odstonie cyklu ,,10/20”. Grasuja tu
Homary, Jastrzebie 1 Gotebie, ktére chea przeorga-
nizowac historie, cofnac bieg sztuki o stulecie lub
zbudowac nowa, (nie)swietlang przysztos¢ - a najle-
piej wszystko naraz.

A skoro marksizm, zacytujmy samego
Marksa. Twierdzit on, ze ,czlowieka nalezy rozu-
miec, poczynajac od dotu - od jego glodu, chlodu,
bezdomnosci; nie idea, lecz cialo jest kluczem do
ludzkich tajemnic”. Numer rozpoczynamy wlasnie
z perspektywy 1 dotu, 1 ciala, czyli zbiorem esejow
upamietniajacych wybitng badaczke feministyczna,
Jolante Brach-Czaine, autorke niezapomnianych
Szczelin istnienia. Méw sie o niej, ze skrupulatnie
badala swiat cielesny 1 dotykowy, zawieszony gdzies
pomiedzy pestkami wisni 1 kabaczkiem w tomacie.
Wspomnieniom jej wnikliwych czytelniczek towa-
rzysza prace Dominiki Olszowy, wziete wprost ze
Swiata ;,wymietego, tuszczacego sie, miesistego”, jak
pisata o nim Brach-Czaina. Tropem feministycznym
podaza rowniez Magdalena Ujma, ktérg w dziale
»2Rozmowa” Jakub Banasiak pyta, czym moze byc

Jtrzecia droga” w mysleniu i pisaniu o sztuce.

Jesienny numer nawiedza takze duch
Kazimierza Malewicza. Cieszacemu si¢ niesmier-
telna stawg ojcu awangardy uwage poswieca Maria
Poprzecka, ktora w ,Obiekcie kultury” recenzuje
najnowszg ksiazke Marcina Wichy. Malewicz 1jego
spuscizna wyzieraja takze z tekstu Very Zalustkiej,
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przyblizajace] w dziale ,Blok” tworczos¢ Sergeya
Shabohina, jednego z najwyrazistszych twércow
milodej sceny biatoruskiej. U Shabohina aktywizm
przenika sie ze sztuka, a tradycja awangardy wcale
nie jest traktowana jako muzealna gablota. To,

jak pisze Zalutskaya, aktywizm, ktéry rozsadza
szczeliny (byc¢ moze rowniez istnienia). Natomiast
o sztuce ,ipotwymiarowej”, czyli posiadajacej poten-
cjal otwarcia na kolejne wymiary, pisze dla nas
Antoni Michnik, analizujgcy w ,, Interpretacjach”
dziatalnosc¢ Grupy Budapeszt.

Na ,Stronach artystek 1 artystow” przed-
stawiamy twdrczosc¢ najmlodszego pokolenia -
Weroniki Wysockiej, Alicji Pakosz, Franka Drazby,
Katarzyny Wyszkowskiej, Lesi Pcholki, Prze-
mystawa Piniaka 1 Malgorzaty Mycek. W dziale
~Recenzje” znajdziecie 12 tekstow krytycznych
poswieconych najciekawszym wystawom minio-
nego kwartalu, prezentujgcych miedzy innymi
nieshusznie zapomniane artystki pionierki z okresu
miedzywojnia, malarstwo Xawerego Dunikow-
skiego, srodowisko Galerii Krzywe Koto, tworczosc
Zdzistawa Jurkiewicza oraz dzialania najmltodszych
tworeow 1 tworczyn. Numer zamyka art-aktywistka
Jana Shostak, ktora z formuly Wskazane robi uzytek
w sprawie dramatycznej sytuacji w Biatorusi.

Ten numer to wiec notatki o ,ciekawych
czasach” w miesistym swiecie. Naszym zdaniem
to idealna propozycja na powakacyjne otrzezwie-
nie. W takiej aurze najlepiej wspomina sie okres
beztroski 1 swobody. Albo smak sierpniowych
wisni na podniebieniu. A chodzi przeciez o to, jak
pisala Brach-Czaina, by dzieki doswiadczeniu
codziennosci zrozumiec lepiej siebie. Czego sobie
1 wam zyczymy.
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1 Kazimierz Malewicz, Czarny kwadrat na biatym tle
19141915 (1929), zrodto: Wikimedia Commons

2 kukasz Murzyn, Krzyz, fragment wideo VR 360, 2020
dzieki uprzejmosci artysty

3 Wiktor Pental, z cyklu Przodownicy pracy, Nowa Huta
ok. 1954, fotografie, © kolekcja Fundacji Imago Mundi

w Krakowie, dzieki uprzejmosci Zachety - Narodowej
Galerii Sztuki w Warszawie

OKLADKA:
Dominika Olszowy, Sforice w poscieli, 2021, dzieki
uprzejmosci artystki
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Tekst: Aleksy Wéjtowicz
Jolanta Brach-Czaina in memoriam

Homary, Gotebie, Jastrzebie. Zwrot konserwatywny w sztuce polskiej
Tekst: Wiktoria Koziot

Patrzac na socrealizm
Tekst: Iwona Kurz

Nauka kamuflazu w niewymiernych wymiarach (rzeczywistosci
sipétwymiarowe;”). O Grupie Budapeszt
Tekst: Antoni Michnik

Sergey Shabohin. Aktywizm rozsadzajacy szczeliny
Tekst: Vera Zalutskaya

Malewicz i niecne procedery
Tekst: Maria Poprzecka

Na cmentarzu marksizmu
Tekst: Jan Sowa

Weronika Wysocka

Trzecia droga. Z Magdaleng Ujma rozmawia Jakub Banasiak
Fotografie: Ewa Pasternak

Alicja Pakosz, Pokdj

Franek Drazba, Usmiechnieta dynia
Katarzyna Wyszkowska, Lady Kebab
Lesia Pcholka, Invisible Trauma
Przemystaw Piniak, Pechonade - babelki gejowskiego niezdecydowania
Matgorzata Mycek, Cdrka rolnika. Sobotnie porzadki

Jana Shostak
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Galeria BWA w Zielonej Gorze prezentuje sztuke wspotczesna.

i Michat Jankowski

BWA ZIELONA GORA

Slepcy
The Blind

wystawa/exhibition:
07.10.2021 - 02.01.2022

kurator/curator:
Stanistaw Ruksza

www.bwazg.pl

od 15.10.21 - ,,Wyobraz sobie” - Trzydziesci lat Instytutu Sztuk Wizualnych Uniwersytetu Zielonogorskiego —
kurator Ryszard Wozniak

od 19.11.21 - ,, Teoria humoralna” - Potencja (Karolina Jabtonska, Tomasz Krecicki, Cyryl Polaczek)
kurator Stach Szabtowski

| | j,"TrafostaCJa Sztukl wSzczecinie
g . ~Sw.Duchad /wt—nd 11001900
od 17.12.21 - , Kooperatywa”- Artur Cincio/Stach Szumski

a*9r40t1 0049 / E: mail@trafo.art LR AER A ~ Michat Jankowski, Slepcy VI /The Blind Vi,
facelmok com/trafo.art . 1 I % =iy AERERLALA ) na ptotnie / oil on canvas, 20 '
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Ewa Juszkiewicz, Grzeczna uczennica, 2010, akryl, olej na ptétnie (fragment)
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D and Hon, De iy April 2021 — May 2022
An exhibition cycle in which the transformations of society
are identified through the image and notion of a ruin

Scenes: |. Metamorphosis,
Il. Time of Mourning, lll. Ruin, Differentiation,
IV. Smouldering Ruin, an Image, V. Ruin, Investigation

Artists: Micol Assaél, Alex Baczyriski Jenkins & Kem,

Jan Bohdé & Viktor Dedek, Anna Dauéfkovd, Lili Reynaud Dewar,
Daniela &Linda Dostdalkovd, Lukas Jasansky and Martin Polak,
Patrick Keiller, Lenka Klodovd, Kris Lemsalu Malone,

Taus Makhacheva, Richard Nikl, Marek Prazdk,

Josse Pyl, Daniel Rycharski

Curators: Jakub Adamec,
Pierre Bal-Blanc, Daniela &Linda Dostdalkovd,
Edith Jefabkovd, Marek Pokorny

PLATO’s publishing house
that expands the cycle
Oh and Hah, Beauty, Ruin and Slack

Authors: Nadja Argyropoulos, : : e &
Petr Bakla, Karen Barad, n - : : .. 8 - ﬂ? s
Gustave Flaubert, Lukasz Gorczyca, + " Krzywe Koto /15.9 —.30.10.21 artyscii artystki: Maja Demska, Kamil Pierwszy feat. Turnusik; . -

Monika Kubicovd, Vaclav Magid, L - - 3 . Z
Ji¥f Maha, Ivan Meél, Michal Novofgnyl . -wystawa w ramach 65-lecia Mikotaj Moskal, Noviki post sﬁldlo, Ewa Polska, kukasz Rusznica,
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Konkret i dotyk
Stawomira Walczewska

Transformacja w Polsce nabierala wlasnie tempa, gdy profesora filozofii Jolanta
Brach-Czaina wypuscita w Swiat swoj esej Szczeliny istnienia, elektryzujac nim cala czy-
tajaca publicznosc. Ksiazka niezwykla, transowa, wstrzasajaco kobieca (bo z opisem
szmaty do wycierania podtogi?), manifest feministyczny (bo wjawnia tajniki kuchni
1 porodowki?) - tak o tej ksiazce pisano. Wywotata wielkie poruszenie, ale tez byta
klopotem, bo nie wiadomo bylo, jak ja zaszeregowac. Wzruszajaco bezradnie wyrazit
to jeden z recenzentow: ,Ani w polskiej, ani w Swiatowe] literaturze nie ma drugiej
takiej ksigzki”.

Ksigzka ta od dwdch dekad nie przestaje fascynowac i sprawiac¢ klopotow.
Po pierwszym, skromnym wydaniu w formie matej, szaro-zottej ksigzeczki (PIW),
przyszto drugie i trzecie, w 1998 1 2006 roku (eFKa), a ostatnio, w 2018 roku, kolejne
(Dowody na Istnienie). Czy to jeszcze filozofia czy juz literatura? Jesli jednak filozofia,
do jakiego nurtu ja przypisac? Moze do fenomenologicznego, zwazywszy na Swietne
opisy fenomenéw codziennosci, dowartosciowanej przez Edmunda Husserla? Swiat
zycia codziennego to zywiot autorki. Nie jest on jednak abstrakeyjny, lecz kon-
kretny, peten obszaréw spoza powagi stéw, wzglednie tabuizowanych. Konkret to
jedno z tych pojec, ktore Brach-Czaina przeciwstawia filozoficznym abstrakcjom.
Z Husserlem nie godzi sie tez w fundamentalnej sprawie intencjonalnosci. Dla
Husserla intencjonalnosc bylta jednokierunkowa 1 wychodzita od Ja transcen-
dentalnego. U Brach-Czainy natomiast nie tylko nasza uwaga kieruje ku swiatu

Jolanta Brach-Czaina fascynowata swoja niezaleznoscig w zyciu i w mysleniu. Byta myslicielka
totalna, nie gabinetowa. Myslenie byto funkcja zycia; nie abstrakcyjnego zycia, lecz konkretnego,

jej wlasnego. Jej filozofia wyrastala z jej pasji i fascynacii, ale i z jej traum.

1jego fenomenom, lecz takze swiat nas ,zaczepia” i odpowiada - lub nie - na nasza
intencje. Moze w takim razie filozofia Brach-Czainy jest odlegta, epigonska wersja
filozofii Martina Heideggera? Pytania o bycie, istnienie 1 egzystencje to takze jej
pytania, zycie autentyczne to réwniez jej temat. Kiedy zyjemy naprawde, a nie tylko
przetaczamy sie z jednego dnia w drugi 1 kolejne? Czy heideggerowski przeswit,
przecinka w gestym lesie, przez ktdrg przenikaja promienie stoneczne, to szczelina
istnienia? Nie abstrakeyjny 1 odlegly przeswit, lecz szczelina, ktdra jest konkretna,
cielesna 1 dotykowa? Rozwarcie, ktore przezywamy cala 1 catym soba, gdy zyjemy
pelnia? Ta szczelina zycia, od ktorej zaczyna sie egzystencja kazdej 1 kazdego z nas,
nie jest abstrakcja, lecz konkretem.

Do konkretnego traktowania poczatku wzywal juz Friedrich Nietzsche, kiedy
pisat o Baubo jako poczatku. Przypomniat o tym Peter Sloterdijk. Czy Brach-Czaina
znata tekst Sloterdijka Zur Welt kommen, zur Sprache kommen z 1988 roku, ktory ukazat
sie w feministycznym numerze ,Brulionu”, 19B, z 1992 roku? Sloterdijk oskarza
w nim calg filozofie europejska o zapomnienie czy raczej wyparcie faktu narodzin.
Pomijanie pepkow w sztukach wizualnych, przemilczanie 1 marginalizowanie
kobiet w kulturze to przejawy ,skrzywionego umystu”. W centrum myslenia nalezy,
wedtug niego, umiesci¢ narodziny, ktore nie s jedynie faktem biologicznym, lecz

IN MEMORIAM

35

Wisniami nadziata najstynniejsze pierogi filozofii polskiej, a z pewnoscia i Swiatowej, choé niby
réwnie dobrze mogta opisac pierogi z jagodami, albo na przyktad ruskie. Gdy dowiedziata

sie, ze jej ulubione seminarzystki zabraty sie do zagospodarowania starej chaty w Wisniowe;j,
natychmiast chciata tam jechac.

wydarzeniem metafizycznym, poczatkiem zycia 1 istnienia. Wedtug Sloterdijka
ostatnim europejskim filozofem, ktory byl tego swiadomy, byt Sokrates, uczen Dio-
tymy. Potem przez dtugie wieki trwalo lekowe zapomnienie filozofii o konkretnym
poczatku ludzkiej egzystencji, czyli o narodzinach, oraz podszyta tym zapomnieniem
wzgarda wobec miejsca, z ktdrego wszyscy sie wzielismy 1 ktore bylo dla naszego
istnienia pierwsza 1 najwazniejszg szczelina. Dopiero Nietzsche, piewca kobiet tan-
czacych w kregu, odwazyt sie podja¢ na nowo temat Baubo.

Brach-Czaina fascynowala swoja niezaleznoscia w zyciu 1 w mysleniu. Byta
myslicielka totalna, nie gabinetowa. Myslenie bylo funkcja zycia; nie abstrakcyjnego
zycia, lecz konkretnego, jej wlasnego. Jej filozofia wyrastata z jej pasji 1 fascynacji, ale
1z Jej traum. Otwarta na inspiracje, z ciekawoscia chlongca nowe impulsy, zaintere-
sowala sie rowniez feminizmem. Dlaczego? Opowiedziata kiedys o celebrowanych
obiadach niedzielnych, ktére jej ojciec, profesor politechniki, traktowat jako swoje
wystepy, podczas ktérych prezentowat swoja doskonatosc 1 wybitnosc 1 nie dopusz-
czal nikogo do glosu. Zostala jej po tych rodzinnych obiadkach organiczna niechec
do meskich samochwalcow, przy kazdej okazji szeroko rozktadajgcych swoje pawie
ogony. Ojciec patriarcha byl z pewnoscia wazna, lecz niejedyna jej feministyczna
inspiracja. Gdy studiuje sie filozofie 1jest sie kobieta majaca swiadomos¢ réznicy
plci, inspiracji nie brakuje. Pewnie doskwieralo jej poczucie bycia niezrozumiana,
wzglednie niestuchang przez kolegow filozofow 1 starata sie znalezc osoby myslace
podobnie. Cho¢ Brach-Czaina znata francuski 1 angielski, szukata blizej, w jezyku,

w ktorym sama tworzyta 1 myslata. W 1993 roku natkneta sie na pierwszy numer ,Pel-
nym Glosem”. Swojg recenzje opublikowala w amerykanskim pismie emigracyjnym.
W tym samym roku redaktorki tego pisma, czyli nizej podpisana oraz Beata Kozak, od
1999 roku redaktorka naczelna ,Zadry”, zostaly uczestniczkami jej seminarium doktor-
skiego, wraz miedzy innymi z Kazig Szczuka, Agnieszka Graff i Renata Lis.

Jolante Brach-Czaine autentycznie ciekawilo to, czym sie zajmujg jej dokto-
rantki. Dawala im sporo miejsca na ich wlasna ekspresje. Gdy w ,Pelnym Glosem”
trafita na tekst Beaty Kozak o kulturze matriarchalnej, a potem na swoim semina-
rium doktorskim spotkata sie z autorka, gruntownie zajela sie tym tematem. Jako
znawczyni 1 badaczka kultury, wiedziala, ze kultura ma swoja podswiadomosc, swoje
podziemne nurty, procesy. Niewidoczne od razu, zachodza podskornie, jak opisane
w Blonach umystu gorace strumienie, ktére wyplywaja spod ogromnych lodowcow.
Choc poczatkowo widac tylko lodowce, w goracych strumieniach jest energia, zdolna
z czasem zniszczy¢ te gory lodu. Zafascynowat ja matriarchat. Tropita go w tekstach
(Zygmunt Krzak) oraz w zyciu. W czasie wycieczki na Malte zwiedzata matriar-
chalne $wiatynie. Wybrala sie w Géry Swietokrzyskie, by w najstarszych przedmio-
tach codziennego uzytku 1 w motywach ozdobnych tropic Boginie Ptaszyce. W koncu
wydatla zbi6r tekstéw swoich seminarzystek pod tytutem Od kobiety do mezczyzny
1z powrotem, pokazujac przesuniecia punktow ciezkosci w kulturze w relacji do plei.
Najstynniejszy jest jej sprzeciw wobec patrylinearnosci, jednego z gléwnych filaréw
systemu patriarchalnego. W patriarchacie, w ktorym zyjemy, kobiety nie majg swoich
nazwisk. Ich nazwiska to nazwiska ich ojcow, wzglednie mezow. Prof-Jolka swojg ostat-
nig ksigzke podpisata swoim imieniem 1 swoja kobiecg genealogia; imieniem matki,
babki 1 prababki. Znow suwerennie, bez ogladania sie¢ na konfuzje bibliotekarzy oraz
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czytelniczek/czytelnikow, ktorzy w katalogu alfabetycznym beda dalej szukac jej
ksiazek wedtug nazwisk jej ojca 1jej meza.

Byla wrazliwa na feminatywy. Gdy pracowala na SWPS, spotykata sie tam
1 czesto przekomarzata z Jerzym Bralczykiem, jezykoznawca. Ktoregos dnia doszta
do tego, ze jednak nie jest profesorka, lecz profesora. Profesorka to zdrobnienie, a jego
meskim odpowiednikiem jest profesorek. Na dowdd tego, ze jej intuicja jezykowa dziata
dobrze, przyniosta kiedys przyprawe , Kucharek”. Odpowiednikiem zeniskim stowa

,kucharek” jest ,kucharka”, natomiast odpowiednikiem stowa ,kucharz” jest ,kuchara”.

Jola Brach-Czaina nie naduzywala pozycji wladzy wobec swoich seminarzy-
stek, a wrecz przeciwnie. Nie znosita atmosfery szkoly zjej wymogiem sprawdzania
1 egzaminowania. Zamiast egzaminu zdarzaly sie jajecznica u niej 1 wielogodzinna,
Swietna rozmowa, w trakcie ktorej wpisywata piatki do indeksu. Chciala, zebysmy
sobie wszystkie méwily po imieniu, ale nie bylo to takie proste, bo mimo swojej
otwartosci, spontanicznosci 1 zywiotowego poczucia humoru oniesmielata, 1 to na
wiele sposobow. Nawet gdy juz wreszcie zostata ,Jola”, to 1 tak w naszych rozmowach
o niej dodawatysmy ,prof-". Zawsze delikatna, prof-Jolka potrafita czasem powiedziec
cos$ brutalnie prawdziwego 1 nie robi¢ sobie nic z tego, ze komus sprawila tym przy-
kros¢. Oniesmielata rowniez swojg niezaleznoscig 1 suwerennoscig, ktora jednak byla
réwnoczesnie fascynujaca 1 intrygujaca.

Kolejnym zrédlem tego oniesmielenia byly atmosfera tajemniczosci 1 znaki
zapytania dotyczace jej biografii. Ona sama albo nic sobie z tego nie robita, albo
delikatnie podsycata te atmosfere. Gdy nie chciata odpowiadac na jakies, jej zdaniem
zbyt osobiste, pytanie po prostu je ignorowala. Na jej twarzy pojawial sie wtedy wyraz
lekkiego, pobtazliwego rozbawienia 1 patrzyta gdzies daleko, przed siebie. Kiedy
wlasciwie sie urodzita? I gdzie? Obszerna notka w Wikipedii nie podaje daty, a tylko
miejsce. Jak to bylo z jej wyjazdem do Francji w latach 50.? Podobno zanim zostata
profesora w filii Uniwersytetu Warszawskiego w Bialymstoku, pracowala jako redak-
torka w jakims wydawnictwie. Czym zajmowata sie w latach 60., 70., 80.? Gdy czyta
sie notke w Wikipedii, uktada sie ona w wyraz twarzy prof-Jolki, niezainteresowanej
dalsza rozmowa na ten temat.

Dlaczego jednak w czasie wojny znalazla sie we Lwowie? Jej matka, uciekajac
przed frontem z Warszawy do swoich rodzicow we Lwowie, wpadta z deszczu pod
rynne. Wladza radziecka w ciggu niecatych dwdch lat okupacji Kreséw Wschod-
nich, w tym Lwowa, miedzy wrzesniem 1939 a czerwcem 1941 roku, dokonata aktow
masowego ludobdjstwa na ludnosci polskiej oraz na ,;wrogach ludu”. Po wkroczeniu
Niemcéw do Lwowa w czerwcu 1941 roku znaleziono w tamtejszych wiezieniach
zwloki tysiecy ludzi zameczonych w bestialski sposob. Wsréd nich byli dziadek
1 mama Jolki. Dziadek Joli byt przedsigbiorca, miat ponoc fabryczke pod Lwowem,
wiec wedtug wladzy radzieckiej podlegal bezwzglednej eksterminacji, wraz z cala
rodzina. Delikatne raczki ,polskich panow” irytowaty, wiec zdarto im te ich gladka
skorke. Byla to tylko jedna z wielu meczarni, jakie zafundowali zatrzymanym straz-
nicy wiezienni.

Jolka méwila, ze zaraz po aresztowaniu jej matki i dziadka babcia dostata
krotka instrukeje od przyjaciotki matki: ,Uwazaj na dzieci”. To wystarczylo, zeby
wraz z dwiema wnuczkami jeszcze tego samego dnia przeniosta sie w inne miejsce.
Dzien pézniej do jej mieszkania we Lwowie zapukato NKWD, przyszli po reszte
rodziny aresztowanego wroga klasowego. Babci 1 wnuczkom udalo sie jeszcze w cza-
sie wojny wyjechac ze Lwowa 1 wrécic¢ do Warszawy, do ojca Jolki.

Ponownie do Lwowa Jola przyjechata dopiero ponad 60 lat pozniej - jako
uczestniczka feministyczne] wyprawy — na spotkanie z siostrami feministkami
z sgsiedzkiego kraju. Bylysmy we trzy: Jolka, Beata Kozak ija. W trakcie naszego
kilkudniowego pobytu stopniowo okazywalo sie, czym dla Jolki jest ten przyjazd do
Lwowa. Nie zostalySmy uprzedzone. Spotkania z redakeja pisma ,Ji” byty urocze,
ale szybko zeszly na bok. Wazniejsze okazalo sie spotkanie z historig, dotkniecie
rany ciagle otwarte]. Jolka ruszyta sladami swojej matki Ireny 1 babki Bronistawy.
Mita wycieczka zaczela przeradzac sie w horror. Wszystko, czego sie dotknelysmy,

okazywalo sie tylko nakladka na morze krwi. Czerwiec byt piekny, stoneczny,
znalaztySmy przytulna knajpke w poblizu uniwersytetu. Zamawiamy kabaczki

i chwile potem zauwazamy, ze pod szklanymi blatami naszego 1 innych stolikow
leza fragmenty starych dokumentow, czyjes prywatne zdjecia, drobne przedmioty
osobistego uzytku, niepodpisane, jako dekoracja. Kabaczki zjadlysmy, ale niesmak
narastal. Duzo po6zniej powstat tekst Jolki pod tytutem Kabaczek, a w nim szokujaca
nieuprzedzonego czytelnika analogia zdejmowania skorki z kabaczka we Lwowie
do zdzierania skory z ragk. Pogoda byta bardzo tadna, ale Jolka, zamiast siedziec

w ogrodku kawiarnianym z lodami i machaé noga, zachecila nas do obejrzenia
historycznego budynku wiezienia przy Lackiego. Powoli odstaniata sie przed nami
skala jej bolu 1 traumy. Niewiele mowila, ale coraz bardziej obsesyjnie cheiata
skonfrontowac sie z przeszloscia. Zaczelysmy krazyc¢ wokét poteznego budynku
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dawnego wiezienia. Wszystkie drzwi byly pozamykane na gtucho. Nie bylo jeszcze
mowy o Muzeum Pamieci Narodowej, ktore obecnie sie tam znajduje. Wreszcie
znalazlySmy otwarta brame w kamienicy naprzeciwko. Weszlysmy na drugie
pietro, zeby ponad wysokim murem popatrzec z gory na podworko, catkiem zwy-
czajne, szare podworko, na ktorym kilkadziesiat lat wezesniej, réwniez w czerwcu,
dokonano zbrodni na zatrzymanych, w tym jej matce 1 dziadku. Nastepnym etapem
byt cmentarz, gdzie szukalysmy grobu jej matki. Stopniowo okazywalo sie, ze tego
grobu nie ma, jedynie na skraju cmentarza, pod murem, jest zbiorowa mogita
zamordowanych w wiezieniu na Lackiego.

Jolka opowiadata kiedys, ze w czasie studiéw w Paryzu lubita siadac¢ w oknie,
z przyjacidtkami, przygladac sie przechodniom 1 jesc¢ wisnie, z poczuciem swobody
1 beztroski wypluwajac pestki przed siebie. Wisnia, ta soczysta, stodko-kwasna meta-
fora zycia, z pestka, ktora jest jej nieistotna istota - to totemiczny owoc Brach-Czainy.
Wisniami nadziata najstynniejsze pierogi filozofii polskiej, a z pewnoscia 1 Swiatowe;,
choc niby rownie dobrze mogta opisac pierogi z jagodami albo na przyklad ruskie.
Gdy dowiedziala sie, ze jej ulubione seminarzystki zabraly sie do zagospodarowania starej
chaty za wsia, pod lasem, w Wisniowe], natychmiast chciata tam jechac. Nie pomogto thu-
maczenie, ze drewniana chata bedzie dopiero remontowana 1 ze moze pézniej. Whrew
ostrzezeniom pojechala, spala na podtodze w Spiworze, a potem zapisala, jak siedzi
z przyjacidtkami w oknie 1 czeka, az z porannej mgly wynurzg sie sarny 1jelenie.

Stawomira,
corka Aleksandry, wnuczka Julii,
prawnuczka Marii

Rewolucja niszy

Agata Araszkiewicz

IN MEMORIAM

Na potce mojej biblioteki ksiazka Od kobiety do mezczyzny i z powrotem. Rozwazania o plci
kulturowej (Biatystok 1997) pod redakcja Jolanty Brach-Czainy stoi tuz obok pocztowki
z reprodukcja obrazu Christina’s World autorstwa Andrew Wyetha. W jedne;j z pierw-
szych genderowych publikacji w polskiej humanistyce teksty o Wielkiej Bogini 1 kobie-
cie w ko$ciele mieszajg sie z artykutami o macierzynstwie 1 corczanstwie czy meskosci
1 kobiecosci jako polach wspotezesnych redefinicji. Na okladce tej pionierskiej pozycji
znajduje sie praca Marzanny Morozewicz (Bez tytutu, olej na plétnie), artystki, ktora
filozofka wyjatkowo cenita 1 podziwiata. Ta praca przedstawia rodzaj morfologicznej
abstrakeji, do ztudzenia przypominajacej wargi sromowe (profesora Brach-Czaina
natychmiast by mnie poprawita: Wargi ptciowe”!) znajdujace sie w samym srodku
kulistej formy w kolorze krwi, odsytajacej do wyobrazen o ciele, migsnosci, kobiecej
morfologii. Obraz Morozewicz wchodzi w istotny dla mnie dialog z ptétnem w stylu
symbolicznego realizmu Wyetha z 1948 roku. Przedstawia ono rodzaj wiejskiej scenerii,
w ktérej mtoda kobieta w bladorézowej sukience lezy (upadta?) posréd trawy 1 patrzy
na sw6] dom w oddali. Kobieta zostala jak gdyby porzucona, probuje wstac, ale tylko
sie unosi 1 kieruje wzrok ku oddali, a jej ciato wyraza bezsilnos¢ 1 pragnienie - ta scena
zawsze silnie do mnie przemawiata. Widzialam w niej ,opuszczenie”, owa stynna
kategorie bytu, ktorg filozofia feministyczna przypisuje kobietom, opuszczonym przez
zachodni wielowiekowy tekst kultury, czyli system symboliczny, wyrazany w filozofii,
sztuce, prawach 1 obyczajach. Tymczasem na okladce tomu przygotowanego przez
Brach-Czaing cielesnosc, seksualnosc 1 symbolika znajduja sie w centrum refleksji,
przynosza wrazenie ulgi. Poczucie niepokoju 1 nieprzystosowania zastepuje podjecie
wyzwania 1 przewartosciowania tradycyjnych sposobéw myslenia.

Profesore Brach-Czaing poznalam wtasnie na przetomie XX 1 XXI wieku
najpierw w takiej roli, jako tworczynie kultowego seminarium genderowego

w Szkole Nauk Spotecznych IFiS PAN, ktore wowczas prowadzila. Byl to troche inny
swiat. Teorie analizujace ptec kulturows 1 literature, ktére wprowadzaly wrazliwosc
feministyczna, przyjmowalismy - my studentki i studenci - z euforia 1 nadzieja, ze
dostajemy do reki narzedzie zmiany Swiata na lepszy. Podniecenie, ktore objawiato
sie na tych zajeciach (podobnie jak na paru innych feministycznych zajeciach, miedzy
innymi znakomitych profesor Malgorzaty Fuszary, Anny Titkow, Joanny Regulskiej,
Krystyny Klosinskiej czy seminarium Marii Janion), trudno réwnac z czymkolwiek.
Przy czym Brach-Czaina wprowadzila pionierska refleksje kulturoznawcza, w ktorej
zderzala teksty roznego kalibru 1 statusu oraz uruchamiata zaskakujace skojarzenia,
refleksje 1 odruchy myslowe rewolucjonizujace zastane wzory. Sama byta osoba spo-
kojna, stonowana, tamowala nadmierne wybuchy ekscytacji, ale potrafita wyraznie
1 stanowczo glosic tezy mocne 1 wywrotowe, wprawiajac wszystkich w ostupienie.

Ta poetyka burzliwego spokoju, zderzania ze sobg mysli pozornie sprzecznych
1 zaskakujacych, podtrzymywanie banatéw tylko po to, by zaraz je obnazy¢ 1 przekro-
czy¢, widoczna jest w jej glosnych ksigzkach, ktére w tym czasie powstaly. Pamietam,
jak jako swiezo upieczone doktorantki wraz z Katarzyng Bratkowska probowatysmy
ja uprosic, by kontynuowata swoje seminarium, dostownie blagatysmy ja na kola-
nach. Nie chciata tego stucha¢, mowita oschle: ,, Prosze mi da¢ spokdj!”, cho¢ nie
dawatysmy za wygrana. Pragneta mie¢ czas na pisanie. Szezeliny istnienia (1992) 1 Blony
umystu (2003), ktére moim zdaniem nalezy czytac razem, to wyjatkowe w polskiej
humanistyce prace poswiecone metafizyce codziennosci, niezwyklosci materii 1 ciata,
skupieniu na porcesualnosci naszego bycia w swiecie, horyzontalnosci wiezi wszyst-
kich bytéw. Tylko ona potrafita rozpoczac swoje filozoficzne wyznania od apoteozy
wisni, a skonczyc na jedzeniu miesa. ,Jem, wiec jestem” - pisala. ,A takze gwarantuje
inne istnienia, bo moja obecnosc jest obecnoscia pokarmu”. Zamiast samozwanczego
cogito ergo sum probujacego ,wyrwac myslacy podmiot ze wspélnoty istnien” propono-
wala edo ergo sum przywracajgce nam ,Swiadomos¢ miejsca réwnoprawnego posrod
istnien”. Jej refleksja z dzisiejszej perspektywy drazni czasem polityczna poprawno-
scig (chod nie lubie tak pisac o tym sposobie wytwarzania nowej, inkluzywnej wraz-
liwosci). Maria Janion pisata o Brach-Czainie entuzjastycznie: ,,Mysl polska potrafi

Jolanta Brach-Czaina zamiast samozwariczego cogito ergo sum prébujacego ,wyrwac myslacy
podmiot ze wspdlnoty istnien” proponowata edo ergo sum przywracajace nam ,$wiadomosé
miejsca rownoprawnego posrod istnien™

wiec mowic o okrucienstwie poza moralistyka”. Jej wywod przechodzil sprawnie od
temat6w, takie jak porod, codzienne ,krzatactwo’, przez nature zta, po oddychanie,
dotkniecie, lizanie, zwierzeta 1 ich obecnos¢ w naszym zyciu oraz okrucienstwo, jakie
1m zadajemy. A takze sam temat Smierci - pisata o nim wielokrotnie, a to zapisujac
scene groznego wypadku samochodowego, ktéremu ulegla, a to konstatujac, ze

nawet osoby w najwyzszym sensle niemoralne swoja Smiercia oddaja sie jako pokarm
dla innych 1 uczestnicza w odwiecznym cyklu istnienia. Zwalczata egocentryczny
ruch swiadomosci; ,niech plyna przez nas wszystkie zjawiska, z ktérymi mozemy

sie dzi$ utozsamic” - pisala. Swoje czgsto przygodne egzystencjalne spostrzezenia
zamieniata w filozoficzne miniatury, dowodzac, ze ,na koncu ruchu pochtaniania
moze zdarzyc sie, ze natrafimy na podmiotowosc wszystkich poszczegolnych istnien”,
ktdre ,rozpoznamy w sobie”. ,Mam na mysli piasek, liscie, pazury. Odkryjemy nasza
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zniszczong czes¢ kamienng 1 odbudujemy wzgardzong dusze zwierzecs, ale spokoju
nie znajdziemy” - kontynuowata. W przewrotny sposob wplatata w filozoficzne
analizy przepisy kulinarne, traktujac je jak egzystencjalne receptury, zawierajace stale
odnawiany pakt z porzadkiem wszechswiata.

Dowartosciowanie materii 1 ciata czyni jej spostrzezenia wywrotowymi, ale
takze pionierskimi wobec krélujacej dzisia) materialistycznej filozofii feministyczne;.
Ksigzki Brach-Czainy to nie tylko znakomita lektura pandemiczna, ktora przez swoja
kameralnosc 1 mikroperspektywe sprawdza sie wyjatkowo w czasie, gdy Swiat sie
zatrzymat. To takze wazny etap polskie;j filozofii. Dzis jednymi z najciekawszych jej
fragmentow wydaja sie te poswiecone porodow1 czy wymyslonej przez nia kategorii

,menstruujgcego umystu”. ,Pordd jest porywem ciala, ktére w szoku 1 ekstazie samo sie-
bie przekracza. [..] Tym samym ukazuje szanse, jaka by¢ moze mamy: [..] to konkretne
cielesne zdarzenie przywoluje nieskonczonosc, sugerujac mozliwosc transcendowania.
[..] Filozofowie mysle¢ powinni o porodzie, gdy méwic cheg o istnieniu”. Wyznaczni-
kiem jej filozofii byly owe ,blony umystu”, ktore tuszczac sie jak blona sluzowa macicy
w miesiaczkowaniu, powoduja, ze gubimy state punkty odniesienia - myslac. ,Men-
talne miesigczkowanie” zmusza nas na przyklad, bySmy przeciwstawiali sie jednora-
zowemu zjawisku ,kobiety-efemerydy” - kobiety, ktora w naszej kulturze nosi tylko
nazwisko ojca lub meza. Buntowala sie przeciwko temu, sygnujac swa druga z przy-
wotanych tu ksigzek imionami matki, babki 1 prababki. W ten sposob praktykowana
przez nia feministyczna antropologia zamieniona w feministyczna filozofie wpisywala
w zachodnia filozofie wymazane kobiece cialo. W tym mysleniu cialo dotad wygnane
odnajduje sw6] dom, swoje miejsce, mozliwos¢ nazywania siebie.

Agata,
corka Jadwigl, wnuczka Heleny,
prawnuczka Katarzyny

Krzatactwo dla sztuki
Magdalena Ujma

Ksiazka Szczeliny istnienia Jolanty Brach-Czainy ukazala sie na poczatku lat go., kiedy
konczytam studia 1 zaczynatam publikowac pierwsze teksty krytyczne. Znajdowa-
tam sie wtedy pod wplywem hermeneutycznej szkoly analizy dziela sztuki, swiezo
wyuczona pisania akademickiego, ktore zreszta nigdy mi nie odpowiadato. Niosta
sie szeptana fama na temat ksigzki Brach-Czainy, wiec styszatam, a moze 1 czytalam
o niej na dtugo, zanim wzietam ja do reki. Nie pamietam juz jednak, kiedy 1jak trafita
do mnie po raz pierwszy. Pamietam za to, ze bylam zdumiona i1 pod wrazeniem. Ta
ksiazka byta dla mnie jak orzezwiajgcy prysznic. Wezesniej naiwnie sadzitam, ze
teoretyczne, filozofujace pisanie musi byc ,powazne”, zawiklane 1 niezrozumiale,

a przede wszystkim nie moze przystawa¢ do codziennego, zyciowego doswiadczenia.
Nie wiedzialam, ze mozna tak pisa¢! Bylo to niebywale krzepiace, bo zbiegalo sie

z molmi potrzebami 1 wrazliwoscig.

Gdy w 2003 roku zamieszkalam w Krakowie, dostatlam wreszcie egzemplarz
Szczelin istnienia na wlasnos¢. Ich druga edycje przygotowata znakomita 1 niezwykle
zastuzona Fundacja Kobieca eFKa, prowadzona w tamtym czasie przez Stawke Wal-
czewska 1 Beate Kozak. Oprocz wielu innych dzialan o zasadniczym znaczeniu dla
rozwoju mysli feministycznej w Polsce eFKa wydawala takze ksiazki, dzieki czemu
polskie odbiorczynie dostaly probke pisania Luce Irigaray (w przektadzie Agaty
Araszkiewicz), esej Stawki Walczewskiej o Matce Polce 1 jej wspétczesnych weie-
leniach czy monografie Krystyny Klosinskiej o wezesnych powiesciach Gabrieli
Zapolskiej. Z fundacja bylam wéwczas mocno zaprzyjazniona. Pojawiala sie tam tez
profesora Jolanta Brach-Czaina. I to wlasnie w siedzibie eFKi miatam okazje sie
z nia spotkac. To wtedy autorka skreslita kilka stéw dedykacji na stronie tytulowe]
mojego egzemplarza Szczelin istnienia.

Wiszystkie moje kolezanki tez zachwycaly sie tg ksiazka. Wyszta w idealnym
momencie, na poczatku lat 9o., kiedy ruch feministyczny w wolnej Polsce formowat
swoje podstawy w protestach przeciwko ustawie antyaborcyjnej z 1993 roku. W 2003
roku wydawnictwo Sic! wydalo nastepne eseistyczne dzielo Brach-Czainy, Blony
umyshu. Feministyczna refleksja o sztuce zyskata w tych dwoch, najbardziej znanych
jej ksiazkach potezne 1 madre wsparcie. Jednak gdy patrze na to teraz, widze, ze
owczesne srodowisko krytyczek 1 badaczek sztuki wspélczesnej, do ktérego nale-
zatam, zaczerpnelo z potencjalnego wsparcia nie tyle forme, jezyk czy temat pisania,
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ile przede wszystkim $wiadomos¢, ze profesora jest z nami, ze nasze proby wspiera
gdzies z oddali jej autorytet.

Inspiracje z jej eseistycznych dziet czerpaty przede wszystkim artystki. Brach-
-Czaina pokazala im, ze polska, potransformacyjna codziennoscia mozna zajac sie od
strony egzystencjalnej. Bylo to podejscie zupelnie odmienne od tak lubianego przez
krytyke neobanalizmu. Akcja Oddychaj Malgosi Markiewicz z 2004 roku, odbywajaca
sie w przestrzeni miejskiej, wzieta sie z Blon umystu, a szczegolnie rozdziatu trzeciego
tego dziela - z Oddechu. Wystawy Krzgtanina kuratorowane przez Anke Plotnicka
W 2001 12004 roku w BWA we Wroclawiu 1 Zielonej Gorze zrodzity sie z inspi-
racji Szczelinami istnienia, przede wszystkim rozdziatem Krzgtactwo. Na poczatku
XXI wieku w moim srodowisku mowilo sie cytatami z Brach-Czainy. Koncepcje
metafizyki miesa 1 Swietego zta odnoszono do sztuki krytycznej. Z kolei ,powage
scierek” probowano - pamietam takie rozmowy - aplikowa¢ do tworczosci Teresy
Murak, a zwlaszcza jej Scierek Wizytek z lat 8o.

Eseistyka Brach-Czainy pchnela mnie w nieco pézniejszym czasie do czytania
Francuzek z nurtu écriture feminine. Wiem, ze brzmi to dziwnie, ale mam na mysl
wlasnie wykorzystywanie eseju jako gatunku pisania krytycznego. Rozluznienia
wymogow stylu 1 formy.

W Blonach umystu autorka podpisata sie jako ,Jolanta, corka Ireny, wnuczka Bro-
nistawy, prawnuczka Ludwiki”. Ten gest w moim srodowisku zrobit wielkie wrazenie
1zwrécilt nasza uwage na znaczenie kobiecej linii dziedziczenia (tu: wrazliwosci, sys-
temu wartosci, podejscia do $wiata przektadajacych sie na pisanie), kobiecej ginealogii,
zazwyczaj skrzetnie ukrywanej, przemilczanej, zapomnianej.

Magdalena,
corka Hanny, wnuczka Aureli,
prawnuczka Heleny

To, czego mozna dotkngé
Anna Herbut

Brach-Czaina, obmacujac swiat, z czutoscig grzebata w obrzydliwych sprawkach. W mys| zasady,
ze dopiero kiedy nie brzydzimy sie obrzydliwosci, mozemy przyjac swiat taki, jakim on jest:

Pierwsze odkrycie to mozliwos¢ symbolicznego upodmiotowienia poprzez akt
wypisania sie z linii nazwisk ojcow, dziadkow, pradziadkow. Autorka Blon umystu nie
jest przeciez Jolanta Brach-Czaina, tylko Jolanta, corka Ireny, wnuczka Bronistawy,
prawnuczka Ludwiki. Potem przyszta przyjemnosc poszukiwania wlasnego glosu,
zenskich koncowek 1 kobiecych autonarracji. Bez zamazywania rodzinnych herstorii,
za to z pielegnowaniem matrylinearnych korzeni w postaci krzatactwa albo miesigcz-
kowania w zastepstwie krwi przelewanej w imie cywilizacji, kultow, idei. Blony umystu
1 Szczeliny istnienia otworzyly przede mna nieustajgcy turnus kobiecego doswiadczania
Swiata, wgapiania sie w niego, macania, wkltadania palcow miedzy faldy rzeczywi-
stoscl, zagladania tam, gdzie nie trzeba, ale mozna. Brach-Czaina, obmacujac swiat,

z czuloscig grzebata w obrzydliwych sprawkach. W mysl zasady, ze dopiero kiedy

nie brzydzimy sie obrzydliwosci, mozemy przyjac swiat taki, jakim on jest: wymiety,
tuszczacy sie, miesisty, okrutny.

wymiety, tuszczacy sie, miesisty, okrutny.

IN MEMORIAM

A potem czytalam ciagle ten tagodny, medytacyjny tekst o wisni i ten
niewygodny tekst o metafizyce miesa, sledzac czujnosc autorki wobec nietrwa-
tych zjawisk. Jak ktos tak potrafi pisac o rzeczach na pozor blahych albo o ludz-
ko-nieludzkich wspolnotach miesnosci, to sie do tego pisania wraca. Wisnia.
Malwa. Wrzos. Skora. Dlon. Czaszka. Jelito cienkie. Wal migsniowy jezyka.
Sliski piec kaflowy. Wszystko, czego mozna dotknaé. W Blonach umystu pod
koniec rozdziatu o kabaczku w pomidorach (rozdziale-przepisie, ktory kocham
1z ktorego nigdy nie skorzystam) autorka pisze, ze zapomniata wspomniec
o tym, ze nalezy zdjac - koniecznie! - skérke z pomidorow, wiec juz za chwile
nadrabia, wtracajgc zdanie o skorze zrywanej zywcem z rak 1 zwisajacej z pal-
cow. Takie zmyslowe pisanie pozwala odczu¢ swiat na wlasnej skorze 1 zmienic
perspektywe. Z rozdetego ludzkiego podmiotu na mniejsze, mniej widoczne
podmiociki. Na okrucienstwo wobec materii. Na bycie materia. Brach-Czaina
mysli ciatem - nie tylko ludzkim. Jej pisanie jest jak manifest przeciwko znie-
ruchomieniu mysli, podmiotu, wyobrazni, Swiata.

Ostatni raz czytalam te ksiazki jesienia zesztego roku, kiedy pracowalam
nad tekstami do spektaklu MONSTERA w choreografii i rezyserii Marty Ziotek,

w ktérym polityka cielesnych wyciekéw ramuje fizjologie kobiecego ciala, glosu

1 siostrzenskiego wspotbycia. Fragmenty, do ktorych wtedy wrocitam, byly
miedzy innymi o tym, ze najpierw jest bezposrednia obecnosc, a dopiero potem
pojecia iidee. I ze zamiast rzeczy nazywad, mozna pozwolic sobie zosta¢ nazwang
przez nie, odwrocic perspektywe - jesli sie w nich rozpoznamy, cialo samo stanie
sie stowem.

Jezyk wypada juz na dolng warge,

na brode, na klatke, fono, glebe-matke
Lize mnie po plecach 1 ucieka - uciekaj!
jak obiekt przez male a pisany 1 wraca
bo zawsze wraca zwierze swojej pani.

Anka,
corka Grazyny, wnuczka Gabrieli,
prawnuczka Julii

Inspirowanie i wspieranie

Izabela Kowalczyk

Profesora Jolanta Brach-Czaina inspirowala zaréwno polskie feministki, jak

1 artystow 1 artystki. Jej teorie wywolaly spory ferment intelektualny, czesc osob
zachwycala sie jej namyslem nad codziennoscia oraz kategoria miesnosci, inni
odrzucali jej filozofie ,scierki do podlogi” oraz ,obierek od ziemniakow”, nie
kryjac przy tym oburzenia.

Poznatam profesore przy okazji jej goscinnego wyktadu na temat krza-
tactwa w Instytucie Filozofii UAM pod koniec lat 9o. XX wieku. Dla trady-
cyjnych filozofow jej namyst nad codziennoscia wydawat sie nie do przyjecia.
Mozna zauwazyc, ze jej teorie poczatkowo cieszyly sie wiekszym zainteresowa-
niem artystow.

Celnie ujal ten problem Grzegorz Klaman, zapytany kiedys przeze mnie
o znaczenie cielesnosci 1 wprowadzonej przez Brach-Czaine kategorii miesno-
sci: ,Artysci zaczynaja pierwsi ryzykowac, jakby otwierac ten dyskurs, ale za tym
powinna i8¢ szersza dyskusja teoretyczna czy filozoficzna. Moze wyjatkiem jest
tu jedynie Brach-Czaina, ktora napisata ksiazke Szczeliny istnienia, gdzie w inte-
resujacy sposob opisata to ciato. Mniej jest to zgodne z moim punktem widzenia,
bo u niej jest to bardzo eschatologiczne, ale na pewno jest to interesujace czy
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pojemne 1 dajgce tez prawo artystom do poruszania takiej problematyki. Nie jestem
pewlen, ale wydaje mi sie, ze je] pozycja jest tez outsiderska. Jej ksigzka nie stala sie
tak waznag, jak powinna by¢. Zaprezentowany w niej sposob patrzenia na cialo, na
tkanke w kulturze jest rownie wazny jak np. w medycynie dyskusje o przeszcze-
pach czy o klonowaniu 1 genetyce”™.

Jolanta Brach-Czaina pojawiala si¢ rowniez na feministycznych konferencjach
poznanskiego Stowarzyszenia Kobiet Konsola, podczas ktorych wspierala mlodsze od
siebie feministki w rozwijaniu dyskursu feministycznego na naszym gruncie.

Sztuka oraz kwestie wolnosci byly dla niej zawsze szczegélnie istotne. Na
tamach czasopisma ,Artmix” wzywala do opracowania zasad, ktére pomoglyby
broni¢ sztuki przed atakami samozwanczych cenzoréw 1 moralistéw.

Wierzyta, ze sztuka feministyczna moze dokonac przewartosciowania naszej
kultury, ujawniajac absurdy i oblude narodowego systemu wartosci. Dlatego piszac
wspomnienie o niej, chce przypomniec szerzej tekst, ktory zostal opublikowany na
famach ,Artmixu” w 2005 roku (dzis juz niestety niedostepny), dotyczacy radykalne;
sztuki kobiece] przelomu XX 1 XXI wieku® Brach-Czaina pisata w nim o takich
artystkach, jak: Elzbieta Jabloniska, Anna Baumgart, Monika Zielinska, Hanna
Nowicka, Marta Pszonak, Katarzyna Gorna, Alicja Lukasiak, Anna Okrasko.

Juz na wstepie swojego artykutu zwracala uwage na kwestie ekonomiczne,
co w owym czasle nalezalo do rzadkosci. Ponadto zastanawiala sie nad kwestig
duchowosci, ubolewajac, ze dyskusje na jej temat zostaty zawlaszczone tylko przez
jedna opcje.

Sztuka oraz kwestie wolnosci byly dla niej zawsze szczegdlnie istotne. Wierzyla, ze sztuka
feministyczna moze dokona¢ przewartosciowania naszej kultury, ujawniajac absurdy i obtude
narodowego systemu wartosci.

,Co zostalo z kontrkultury w polskiej sztuce? Raczej nie ma dzis w Polsce
sprzyjajacych warunkow dla poszukiwan duchowych, tak charakterystycznych dla
czasu kontrkultury. Wsréd przyczyn tego stanu rzeczy najwazniejsze s dwie. Przede
wszystkim otworzyla sie przed Polakami mozliwos¢ bogacenia i robienia pieniedzy,
co stalo sie powszechna namietnoscia. Natomiast ci, ktorzy utracili prace, cala ener-
gle zuzywaja na to, by przezyc. Dla bogatych 1 dla biednych najpowazniejszym proble-
mem sg dzi$ materialne warunki zycia. Ale sg tez naciski innej natury, ktére wszelkie
poszukiwania duchowe spychaja do podziemia. Zycie duchowe w Polsce zdaje sie by¢
opatentowane przez jedna instytucje posiadajaca w tej dziedzinie uprawnienia”.

W dalszej czesci pisata tez o feminizacji biedy 1 wysokiej liczbie kobiet wsrod
bezrobotnych. Jej celne uwagi wydaja sie weiaz niezwykle aktualne: W dysproporcji
1 konflikcie z unowoczesnieniem gospodarki stoi natomiast zadekretowany poli-
tycznie 1 podtrzymywany srodkami propagandowymi, anachroniczny model kultury.
Sfera idei nadajacych ton oficjalnej kulturze, dekretowana jako najwyzsze polskie

1 Grzegorz Klaman, Ciafo w strukturach wtadzy, [w:] |zabela Kowalczyk, Niebezpieczne zwiazki sztuki z ciatern, Gale-
ria Miejska Arsenat, Poznari 2002, s. 156.
2 Jolanta Brach-Czaina, Radykalna sztuka kobieca przetomu XX i XXI wieku, ,Artmix” 2005, nr 9 (tekst z archiwum

autorki).
3 Tamze.
IN MEMORIAM

4 Tamze.
5 Tamze.

warto$ci narodowe - niezaleznie od tego, jakie partie sprawuja wladze - przejeta jest
zywcem z archaicznych ztozy pogladéw politycznych Chjeno-Piasta™.

Wiskazywala rowniez w tym tekscie na kwestie ekologiczne, ktére, jak uwa-
zata, bardzo mocno wjawnity sie juz w Zasiewach Teresy Murak.

Owczesng sztuke feministyczng identyfikowala z kolei poprzez jej najwazniej-
sze tematy: ,Idee czytelne w pracach znanych polskich artystek mtodszej generacji
oscyluja wokot kilku grup waznych problemow. Sa nimi: cialo, codziennosc, doswiad-
czenie indywidualne jako znak miejsca kobiet w spoleczenstwie, zaklamanie relacj
ludzkich, dekonstrukeja meskocentrycznych, patriarchalnych wzoréw kulturowych,
kobiece wiezi 1 kobieca kultura jako echo pradawne; tradycji”>.

Przede wszystkim jednak Jolanta Brach-Czaina sama inspirowata artystki do
namystu nad sferg codziennosci 1 zwyczajnego domowego krzatactwa. Nie sposob nie
wspomnie¢ tu o kuchennych pracach Elzbiety Jablonskiej czy o glosnym performan-
sie Julity Wojcik z obieraniem ziemniakow w warszawskiej Zachecie w 2001 roku.
Artystka Anna Plotnicka zorganizowata dwie edycje wystawy Krzgtanina w 2004 roku
(w BWA w Zielonej Gorze oraz w BWA Awangarda we Wroctawiu). W 2006 roku
przygotowala z kolei wystawe Zamieszkiwanie - Sich Einrichten w Motorenhalle w Drez-
nie, a rok poznie] we Wroclawiu. Sama tworzac wystawe Mikroutopie codziennosci
(CSW Torun, 2013) z centralng czescia poswiecona temu, co domowe 1 prywatne, row-
niez inspirowalam sie mysla filozofki.

Dzieki Jolancie Brach-Czainie uswiadomilismy sobie, ze krzatactwo jest
podstawa naszej egzystencji, codziennos¢ stanowi tlo wielkich wydarzen. To, co
trywialne, banalne, odrzucone, stato sie wazna inspiracja dla sztuki. Mysl teoretyczna
profesory Brach-Czainy byta dla czesci artystow 1 artystek krytycznych oraz femini-
stycznych, podobnie jak teoretyczek, nie tylko inspiracja, ale tez wsparciem.

JOLANTA BRACH-CZAINA
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Tekst: Wiktoria Koziot

Homary, Gotebie, Jastrzebie

Zwrot konserwatywny
w sztuce polskiej

Nie jest tak, jak twierdzi Malgorzata Ludwisiak - ze sztuka prawicowa
1lewicowa nie istnieje, liczy sie kryterium profesjonalizmu, a deklara-

cja polityczna zmienia sztuke w propagande’. Nie jest tez jednak tak, ze
wspotczesne pole sztuki ma odczyn neutralny. Faworyzuje ono wrazli-
wos¢ lewicowsg, poniewaz ceni sobie kwestionowanie utartych konwencji
1 autorytetow, testowanie granic, podawanie w watpliwosc, otwartosc na
innosc, akceptacje stabosci. Raczej okazuje empatie, niz rozlicza 1 surowo
ocenia, choc to drugie tez sie zdarza — wlasnie w stosunku do wrazliwosci
konserwatywnej. Mamy wiec w Polsce do czynienia z paradoksem - spote-
czenstwo jest racze] konserwatywne (jego polityczne emanacje na pewno),
natomiast pole sztuki - progresywne. Co wiecej, w polskim modelu
konserwatyzmu aspekty ekonomiczne schodza na dalszy plan - kluczowe
sa kwestie obyczajowe, prawne, zwigzane z tradycja, rodzing, religia,

1 Matgorzata Ludwisiak: sztuka wspotczesna nie ma barw politycznych, Polskie Radio,
2.01.2020, https://www.polskieradio.pl/8/3669/Artykul/2429833 [dostep: 21.07.2021].
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Ignacy Czwartos, INRI, z cyklu Kazdy ma swoich bohateréw
olej na ptétnie, 240 x 200 cm, 2018, dzigki uprzejmosci artysty
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organizacja spoleczna® Polskie spoleczenstwo od 1989 roku
nigdy jeszcze nie deklarowato tak duzego poparcia dla prawicy
jak dzisiaj (37 procent). Co ciekawe, przez pierwsze trzy lata
po katastrofie smolenskiej poglady prawicowe nie zyskaly na
popularnosci, wrecz przeciwnie, nieznacznie wtedy ostabty.
Dopiero od 2013 roku liczba oséb deklarujacych sie jako pra-
wicowcy regularnie rosnie, jednoczesnie najmlodsza generacja
(18-24 lata) jest najbardziej lewicowa od trzech dekad (30 pro-
cent). Zwiastuje to dalsza polaryzacje spoteczna.

Kiedy stosuje pojecie ,zwrot konserwatywny”, nie
mam na mysli przekonania, ze gtéwny nurt sztuki polskiej stat
sie bardziej akademicki, ze wigze sie z rezygnacja z tematow
politycznych, sieganiem po tradycyjne gatunki i1 porzucenie
strategil emancypacyjnych lub krytycznych. Poglad taki
pojawil sie w dyskusjach zainicjowanych przez warszawskie
Muzeum Sztuki Nowoczesne] w pierwszej polowie poprzed-
niej dekady przy okazji wystawy Nowa sztuka narodowa. Kiedy
moéwie o ,zwrocie konserwatywnym” dzisiaj, mam na mysli
te jednostki w polu sztuki, ktére zmienily swoje poglady na
konserwatywne lub zawsze byly konserwatywne, ale margina-
lizowane, a w latach 2010-2020 udalo im sie zwiekszyc swoja
widocznosc 1 zasadniczo wzmocnic znaczenie w polu sztuki.

Czego chca konserwatysci dzialajacy w obszarze sztuki?
Znalezienie odpowiedzi na to pytanie stanowi gléwny cel tego
artykulu. Aby to zrobié, wprowadzam trzy figury odpowiadajace
trzem typom konserwatyzmu w polskim srodowisku arty-
stycznym: Gotebi, Jastrzebi 1 Homaréw. Nie interesuje mnie tu
kryterium jakosciowe sztuki ani poziom dziatan kuratorskich
1 wywodu teoretycznego, lecz wspélne przekonania dotyczace
roli sztuki 1 jej formalnego charakteru. Dlatego tez w jednym
obozie moga znalezc sig tworcy wybitni, jak i ci, ktorzy nie sa
zaliczani do pierwszej ligi. Moim celem jest proba zmapowania
zjawiska 1jego zrozumienie, a nie jego ocena. Hipoteza: Golebie,
Jastrzebie 1 Homary rdznia sie od siebie w szesciu obszarach: (1)
stosunkiem do wspélczesnej kultury, (2) podejsciem do edukacji
1(3) elitaryzmu, (4) traktowaniem oponentow, (5) nastawieniem
do tradycyjne]j formy oraz (6) konserwatywnych tresci. Homary
w polu sztuki sa jak samce homaréw w opowiesci Jordana
Petersona: niepewnie stojg na nogach, przegrali bitwy o teryto-
rium, ze smutkiem opuszczaja szczypee, ale cierpliwie czekaja
na lepsze jutro. Jastrzebie stosujg drapiezng strategie 1 zyskujg
na skutecznosci. Golebie przejawiaja postawe ugodowa, lubia
wspolpracowad, odcinajg sie od kontrowersji. Zobaczmy, jak

2 Przyjmijmy wizje konserwatyzmu z pism Tomasza Merty. Konserwatysta
konserwuje wybrane elementy tradycji, ktorych PRL nie zdotat catkowicie
zniszczyC. Preferuje model tradycyjnej rodziny, religijnos¢ katolicka, repu-
blikariski sposdb dziatania (wspdlnota polityczna to podobne przekona-
nia i symbole), podkresla role etyki, poszukuje ,polskiego idiomu”, cech
narodowych. Jego wzorce dziatania siegajg XVI wieku. Zob. Tomasz Mer-
ta, Nieodzownosc konserwatyzmu. Pisma wybrane, Teologia Polityczna,
Warszawa 2011.

3 CBOS, Zainteresowanie polityka i poglady polityczne miodych Polakéw
na tle ogotu badanych, ,Komunikat z badan”, nr16/2021.

4 Jordan Peterson, Biblical Series Ill: God and the Hierarchy of Authority,
YouTube, https://youtu.be/R_GPAI_g2QQ [dostep: 21.07.2021].
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ksztattowaly sie ich siedliska 1 jakie moga by¢ konse-
kwencje ich dziatan.

Tutaj zaznaczymy jeszcze tylko, ze zaréwno
Jastrzebie, Homary, jak 1 czes¢ Golebi (w naj-
mniejszym stopniu) postrzegaja porozumienia
Okraglego Stotu jako uklad zawarty za plecami
spoteczenstwa, ktory w rzeczywistosci zatrzymal
reformy 1 uniemozliwit rozliczenie winnych
poprzedniego systemu, a tym samym spowodowat,
ze nie mozna bylo osiagnac stanu ,normalnosci”.
Normalnos¢ ta rozumiana byla i przez konserwa-
tystow, 1 przez postepowcow jako wprowadzenie
wolnego rynku i demokracji, cho¢ konserwatysci
liczyli na oparcie systemu na innych wartosciach
niz postepowcy. To jednak jedyna zbieznosc, jezeli
chodzi o geneze poszczegélnych frakeji.

Jastrzebie. Okazy rzadkie, ale grozne

Ideolodzy: Piotr Bernatowicz, Krzysztof Karon
Artysci i artystki: Jacek Adamas, Wojciech Korkuc,
The Krasnals, Ludwika Ogorzelec,
Alicja Zebrowska, Jerzy Kalina
Krytycy i krytyczki: Marcel Skierski, Krystyna
Rozanska-Gorgolewska, Jedrzej Krystek,
Justyna Melonowska, Monika Matkowska
Kuratorzy: Piotr Bernatowicz, Kazimierz Piotrowski
Mistrzowie: Zbigniew Warpechowski, Grzegorz
Krolikiewicz, Andrzej Oseka w poznym
okresie dziatalnosci
Akademicy: Piotr Juszkiewicz, Mariusz Bryls
Media: ,Arteon” (do 2019 roku), ,Obieg”
(od 2020 roku), ,LUKA"
Instytucje: Galeria Miejska Arsenat w Poznaniu
(do 2017 roku), CSW Zamek Ujazdowski
(od 2019 roku)

Obdz Jastrzebi zaczely formowac okolo 2000 roku
osoby rozczarowane postmodernistycznymi
nurtami zachodnimi®. W publikacjach Zbigniewa
Warpechowskiego pojawily sie wowczas ostrzeze-
nia przed ,neolewicowa” sztuka, podkreslana byta
potrzeba zaistnienia ,roztropnego” konserwatyzmu.

W najnowszym ,Obiegu” pod redakcja Piotra Bernatowicza ukazat sie
tekst Mariusza Bryla, Piotr Juszkiewicz brat udziat w dyskusji Gender -
projekt nowego cztowieka?, pozostali rozmoéwcy: Piotr Bernatowicz,
Lidia Banowska, Natalia Zimniewicz, Andrzej Morgasinski, Centrum
Sztuki Wspdtczesnej Zamek Ujazdowski, 810.2020, https:/www.
facebook.com/centrumsztukiwspolczesnejzamekujazdowski/vide-
0s/453203962321071 [dostep: 21.07.2021].

Jakub Banasiak zwraca uwage, ze zaszta wtedy pokoleniowa zmiana,
establishment stanowili ludzie urodzeni w latach 50., ale do gtosu doszli
ludzie z pokolenia urodzonego w latach 70. Wtedy tez prawdopodobnie
zaostrzyt sie konflikt ze starszymi generacjami: Jakub Banasiak, Jezyk,
ktorym myslimy, ,Magazyn Szum”, 20.04.2016, https://magazynszum.
pl/jezyk-ktorym-myslimy/ [dostep: 21.07.2021]. Artykut stanowit diagnoze
przyczyn podziatow srodowiska i odpowiedz na narracje Moniki Matkow-
skiej na temat spisku w Swiecie sztuki.
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Hipoteza: Golebie, Jastrzebie i Homary réznia sie od siebie w szesciu obszarach: (1) stosunkiem
do wspétczesnej kultury, (2) podejsciem do edukacji i (3) elitaryzmu, (4) traktowaniem
oponentéw, (5) nastawieniem do tradycyjnej formy oraz (6) konserwatywnych tresci.

Warpechowski pod koniec lat go. stworzyt koncep-
cje awangardowego konserwatyzmu, a wiec pota-
czenie klasycznych” tematow, takich jak istniente,
nicosc, smier¢, z wykorzystaniem wspélczesnych
srodkow formalnych’. Jastrzebie podjely ten watek:
nowe idiomy artystyczne maja stuzy¢ forsowaniu
konserwatywnych tresci.

Jastrzebie to najwidoczniejsza frakcja
zwrotu konserwatywnego, bo najradykalniejsza, ale
tez najpelniej pokrywajgca sie z polityka kulturalna
rzadu Zjednoczonej Prawicy. Sporo wiec ryzykuja,
wiele maja zaréwno do stracenia, jak 1 do wygrania.
Ich liczebnosc jest najmniejsza, ale jesli juz towig na
jakims terytorium, wywoluja spore zamieszanie.

Sprobujmy zrekonstruowac ich pro-
gram. Po pierwsze, Jastrzebie nie odrzucaja calej
wspotczesne] kultury jako bezwartosciowej, ale
uznaja za grozne te jej elementy, ktore wiaza
z ;neomarksizmem”. Jest on w oczach Jastrzebi
spojna, zorganizowang, globalna ideologia, ktora
wyewoluowata z marksizmu po rewolucji kultu-
ralnej 1968 roku. Jedng z jej kolejnych emanacji byt
postmodernizm, a obecnie realizuje sie we wciele-
niu feminizmu, homoseksualizmu, genderyzmu
1 ekologizmu”®. Neomarksisci to nihilisci, nie
kieruja sie bowiem uniwersalnymi wartosciami.
Stworzyli atrakcyjna, ale pod wzgledem moralnym
zgnila 1 wadliwa teorie, ktéra ma im pomaoc zdoby¢
lub utrzymac globalne wptywy, a dowodem tego ma
by¢ miedzy innymi wsparcie wielkich korporacji
dla ruchu LGBT+. Zgodnie z tymi zalozeniami
koherentny polski konserwatysta powinien sprze-
ciwiac sie ideologii neomarksizmu na poziomie
wyboréw konsumenckich, bojkotujac neomark-
sistowskie firmy, ale przede wszystkim aktywnie
uczestniczy¢ w ujawnianiu lewicowych przeklaman.

7 Zbigniew Warpechowski, Zasobnik. Autorski opis trzydziestu lat drogi zy-
cia przez sztuke performance, stowo/obraz terytoria, Gdarisk 1998; tenze,
Podrecznik bis, Otwarta Pracownia, Krakow 2006; tenze, Soc-postmo-
dernizm, czyli sztuka kontenerowa (refleksje sceptyczne), ,Fronda” 2000,
nr21/22, s. 321.

8 Kazimierz Piotrowski, Psogos, Adrasteia, Epikeia, [w:] Strategie buntu, kat.
wyst., Galeria Miejska Arsenat, Poznan 2015, s. 25.

Neomarksizm stanowi bowiem $miertelne zagro-
zenie dla ,tradycyjnego” modelu cywilizacyjnego
(ktory - dodajmy - sam w sobie jest oczywiscie
1deologicznym konstruktem). Jastrzebie odrzucaja
odstepstwa od schematu. Proponowanie nowych,
sprzecznych z tradycjag modeli - polityki, wspolnoty,
relacji, po prostu zycia - moze niepotrzebnie namie-
sza¢ w glowlie, jest tez niemoralne. Lamanie zasad
spotecznych, jak pisze Piotr Bernatowicz, gtowny
przedstawiciel Jastrzebi, to patologiad. Artysci,
wtoruje mu Zbigniew Warpechowski, potrzebuja
rygoru 1 narzucania sobie ograniczen, natomiast
petna wolnosc (na przyktad postmodernistyczna)
degeneruje’®. W sztuce neomarksisci przedstawiajg
komunistyczne idee, akceptujg 1 ,propaguja” mniej-
szosci seksualne, popieraja ludzi ze swojej kliki (zob.
,mafia bardzo kulturalna” Moniki Matkowskiej"),
daza do zdobycia wladzy w instytucjach kultural-
nych (realizacja ,marszu przez instytucje”, o ktorej
pisat Antonio Gramsci'?). Dowodem na dominacje
okreslonych nurtéw w sztuce ma byc niekwestio-
nowane poparcie dla sztuki krytycznej w czasach
III RP, zdaniem Jastrzebi - 1 whrew faktom -
wszechobecnej 1 popieranej przez elity®.

W tekscie otwierajacym katalog wystawy
Strategie buntu (2015) Bernatowicz wylicza zagrozenia,
ktdére moga byc nastepstwem dominacji lewicowe;
mysli powstalej po rewolucji seksualnej 68 - calo-
sciowo opierajac swoje analizy stanu 1 kondycji
swiata na raporcie Ordo Iuris. Jak czytamy, Ziemia
za sprawa globalizacji zmieni sie¢ w dystopie bliska
Huxleyowskiemu Nowemu wspaniatemu $wiatu,
opartg na miekkim totalitaryzmie, a wszystko, co
innowacyjne, ale 1 niepopularne oraz kontrower-
syjne, zostanie usuniete. Integracja europejska
sprzyja ostabieniu wiezi patriotycznych, a Konwencja

9  Piotr Bernatowicz, Czy kultura i sztuka sg w stanie oblezenia? Pytania
0 edukacje kulturowa i artystyczna, ,ArsForum” 2018, nr 3, s. 86.

10 Zbigniew Warpechowski, Podrecznik bis..., dz. cyt., s. 518.

11 Monika Matkowska, Mafia bardzo kulturalna, ,Rzeczpospolita”, dodatek
,Plus-Minus”, 10-11.01.2014, https://archiwum.rp.pl/artykul/1264905-Ma-
fia-bardzo-kulturalna.html [dostep: 21.10.2021].

12 Samo pojecie rozpowszechnit Rudi Dutschke i jest ono jego interpretacja
tekstow Gramsciego.

13 Dorota Monkiewicz, Dyskurs polskigj krytyki artystycznej w okresie
transformacji, ,Magazyn Szum”, 27.09.2019, https://magazynszum.pl/
dyskurs-polskiej-krytyki-artystycznej-w-okresie-transformacji/ [dostep:
21.07.2021]; Jakub Dabrowski, Cenzura w sztuce polskiej po 1989 roku,
t. 2: Artysci, sztuka i polityka, Fundacja Kultura Miejsca, Warszawa 2014,
s. 342-347.
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Marcin Kotpanowicz, towca chmur, olej na ptétnie, 80 x 65 cm, 2016, dzieki uprzejmosci artysty
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o0 zwalczaniu i zapobieganiu przemocy wobec kobiet moze
doprowadzi¢ do ,kwestionowania chronionego
konstytucyjnie modelu rodziny”. Ta podstawowa
komorka spoteczna zostanie unicestwiona, do glosu
dojdzie imperatyw poprawnosci politycznej, ze
stownika znikng pojecia Piekna, Prawdy 1 Dobra,
ale 1 konkretniejsze terminy: zasady, moralnosc,
honor, religia, co doprowadzi do nihilizmu,
anarchii, a w koicu do upadku cywilizacji euro-
pejskiej. Eksces, wulgaryzm 1 prowokacja stana sie
zwyczajna czescia kultury opartej na niepohamo-
wanej przyjemnosci. Patriotyzm stat sie pojeciem,
z ktorego usuwa sie emocjonalnosc i elementy rze-
komo anachroniczne, ale 1 takie cechy jak dbanie
o wspolnote. Staje sie przez to pragmatyzmem, ktory
oddala masy od spraw zasadnicznych (,ciepta woda
w kranie”). Nadto Bernatowicz przestrzega przed
konsumpcja 1 wolnoscia rozumiang wylacznie
poprzez kategorie ekonomiczne, co prowadzic ma
do nieskrepowanego moralnoscig hedonizmu.
Jastrzebie sa zdania, ze lewicowa sztuka
wspolezesna zatracita rewolucyjny potencjal, za to
zaczela dominowad, przejeta wladze, skorumpowata
sie, wywoluje przesyt, a nawet wstret. Innymi slowy,
lewicowa kultura wygrata, ale z powodu swej jatowo-
Sci nic wartosciowego juz nie wygeneruje, a do tego
jest opresyjna, gdyz narzuca wszystkim ,poprawnosc¢
polityczng”. Najblize] Jastrzebiom do alt-prawicy,
wojowniczego nurtu rozpowszechniajacego prze-
konanie, ze ,poprawnos¢ polityczna” to despotyzm
1 autorytaryzm, ktory generuje postawy antyracjo-
nalne i utopijne, co jest grozne samo w sobie'.
Neomarksizm mial oczywiscie wyewolu-
owac z marksizmu, co samo w sobie stanowi powod
do jego dyskredytacji, gdyz Jastrzebie sg skrajnie
antykomunistyczni. Co ciekawe, starsze pokolenie
Jastrzebi charakteryzuje swoista amnezja, polega-
jaca na przemilczaniu faktow autobiograficznych:
Krzysztof Karon, wypowiadajacy sie z pozycji
eksperckich na temat neomarksizmu, ktdry utoz-
samia z antykultura?, puszcza w niepamiec swojq

Cyt. za: Piotr Bernatowicz, Bunt w nowym, wspaniatym swiecie, [w:] Stra-
tegie buntu..., dz. cyt., s. 10.

Kazimierz Piotrowski, Psogos, Adrasteia, Epikeia, dz. cyt., s. 25.

Dobrym przyktadem sa teksty publicystyczne Agnieszki Kotakowskiej,
Wojny kultur i inne wojny. Analiza zjawisk spotecznych i intelektualnych
w obecnym swiecie, Teologia Polityczna, Warszawa 2012.

Krzysztof Karon, Historia antykultury. Podstawy wiedzy spotecznej. Wer-
sja robocza, wyd. wtasne, Warszawa 2018, s. 331-524.
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kariere fotografika z czaséw PRL, publikujacego

w oficjalnych czasopismach kulturalnych. Karon,
co symptomatyczne, konsekwentnie przedstawia sie
jako teoretyk samouk.

Po drugie, z zalozenia o wszechogarnia-
jacym, niebezpiecznym paradygmacie wyrasta
postawa Jastrzebi wobec edukacji 1 egalitaryzmu,

a takze przeciwnikow. Jastrzebie uwazaja, ze nie
mozna si¢ z nimi porozumiec, a nawet - ze dialog
moze byc niebezpieczny. Dlatego postuluja ograni-
czenie - ich zdaniem zbyt duzych - wplywéw swo-
ich przeciwnikéw w sferze publicznej. Dla Jastrzebi
gra w Swiecie sztuki to rozgrywka o sumie zerowej:
kiedy jedni wygrywaja, drudzy traca (badzcie czujni,
zwlaszcza jesli jestescie neomarksistowskimi
krélikokaczkami!). Niestety, raz uksztaltowana
natura ludzka jest niezmienna, dlatego wadliwie
uformowane jednostki, bedace pod wplywem
neomarksizmu, mozna juz tylko odizolowac od
innych, aby nie rozpowszechnialy niebezpiecznych
teorii®®. Stad kluczowa rola edukacji, ktora, jak
pisze Karon, musi przyjac¢ odmienny charakter

niz dotychczasowe ;wychowanie krytyczne” badz
wychowanie oparte na ,marksizmie-liberalizmie”.
O metodach izolacji Jastrzebie na razie milcza, cho¢
pojawiaja sie wzmianki o destabilizacji istniejacych
instytucji, aby mdc budowac je od nowa®. ,Praw-
dziwa” edukacja ma opierac sie na przymusie,
czapkowaniu autorytetom 1 zmudnym robieniu
tego, co niemite, a neomarksisci po prostu nie
przestrzegaja etosu pracy”. Ma to dalsze implikacje
pedagogiczne. Sztuka krytyczna przemycata chore
idee ludzi niezrownowazonych 1 nieszczesliwych,
psychicznie okaleczonych. Fascynowata (1 fascynuje)
sie destrukeja, szkodliwa dla mlodych ludzi, ktorzy
potrzebuja ,podbudowania”, opierania sie na pozy-
tywnych wzorcach, ksztaltowania sity charakteru
(Maciej Mazurek)”. Majac na uwadze ,dobro dzieci”,
Krystyna Rozanska-Gorgolewska przestrzega przed
szkodliwym wplywem marksistowskiej sztuki na
osoby niepetnoletnie?, a Krzysztof Karon tworzy

18 Tamze, s. 52-57.

19 ,Przejecie roli spotecznych autorytetdw przez kolejne pokolenia ludzi
niekompetentnych stworzyto jeszcze jeden mechanizm utrudniajacy
dotychczas kulturowemu spoteczenstwu obrong przed ich wptywem.
Chodzi o to, ze szacunek dla autorytetéw stanowi podstawe wychowania
do kultury i jesli po latach opisywanego procesu instytucije te przejety za-
stepy niekompetentnych aktywistow, to jedyng metoda na neutralizacje
ich niszczacego wptywu jest zakwestionowanie ich autorytetu. Jednym
stowem - obrona kultury wymaga zniszczenia instytucii jg utrwalajacej”.
Tamze, s. 467.

20 Tamze, s. 331.

21 Maciej Mazurek, O sztuce. Krytyka. Teoria. Rozmowy, Galeria Miejska
Arsenat, Poznan 2017.

22 Krystyna Rézaniska-Gorgolewska w rozmowie z Dorotg tosiewicz, Sztuka
wspotczesna. Jak wptywa na mtodziez?, ,Telewizja w Polsce”, 1211.2020,
https://wwwyoutube.com/watch?v=sflAvS8kTjM [dostep: 21.07.2021].
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strone internetowq o historii sztuki przypominajaca bryki dla
licealistow™ oraz enigmatyczny Program Wiedzy Spolecznej*,
przez co staje sie najbardziej rozpoznawalnym ,panem od
kultury” w internetowych mediach skrajnej prawicy. Starania
Karonia na polu popularyzacji wlasnej wizji rozwoju kultury
zostaly docenione rowniez przez MKiDN, dzieki ktéremu
otrzymat zaproszenie na Kongres Kultury Polskiej (2017).
Tam z pozycji eksperta wypowiadal sie o sztuce wspélczesnej
jako ,psychopatologii przesiaknietej idiomem wyprozniania”.
Roéwniez program edukacyjny Piotra Bernatowicza przewi-
dziany dla Zamku Ujazdowskiego jest bardzo prosty, klarowny,
niehermetyczny®. Ma sprawic, ze ludzie zniecheceni przein-
telektualizowaniem sztuki wroca do instytucji kultury. Stad

23 Zob. WorldMuseum - portal historii kultury i sztuki, https:/www.histo-
riasztuki.com.pl/ [dostep: 21.07.2021].

24 Krzysztof Karon, Program Wiedzy Spotecznej, https://wiedzaspoleczna.
pl/ [dostep: 21.07.2021].

25 Piotr Bernatowicz, Centrum refleksji nad sztuka wspdtczesna. Program
merytoryczny i organizacyjny Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujaz-
dowski w Warszawie 2020-2026, https://bip.mkidn.gov.pl/media/docs/
ogloszenia/2019/Program_merytoryczny_i_organizacyjny_ CSW_-_ZU_na_
2020-2026_z_akceptacja_Ministra.pdf [21.07.2021].
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podstawowe pytania (,czym jest sztuka?”) 1 nastawienie na
odbiorce nieprofesjonalnego. Jastrzebie sg grupa najbardziej
inkluzywna, jesli chodzi o recepcje sztuki - ich zdaniem
pogarda dla niewiedzy jest manifestowana w gldownym nurcie
art worldu. Sztuka nie moze byc¢ elitarna, ma by¢ dobrem ogotu,
musi wiec by¢ przez ogol rozumiana (Bernatowicz). Jej demo-
kratycznosc polega rowniez na tym, ze wiekszosc¢ ma decydo-
wac o wprowadzaniu aktéw cenzury - jesli tylko uzna, ze jakies
dzielo kultury jest ,gorszace” czy ,obrazliwe”*.

Jastrzebie ostrzegaja przed ideologia 1 twierdza, ze
tresci generowane przez nich sg ,obiektywne”, jednak do
dyskusji bardzo rzadko zapraszaja oponentéw. W konse-
kwencji oskarzani sg o brak pluralizmu 1 tworzenie teorii

26 Piotr Bernatowicz, Czy kultura..., dz. cyt., s. 86. Pozostawiam czytelnikowi
do rozstrzygniecia, w jaki sposob interpretowac fragment tekstu Berna-
towicza: ,To pytanie - jaka sztuka powinna by¢ wspierana - moze budzi¢
zgorszenie u 0sob, ktdre traktujg jako dogmat obowigzek wspierania
kazdej sztuki, nawet takiej, ktora budzi powazne zastrzezenia natury
estetycznej i etycznej u duzej czesci spoteczenstwa. Wycofywanie sig
ze wspierania danej dziatalnosci artystycznej traktuja oni jako dziatania
cenzorskie. Wykluczam takie myslenie jako fatszywe, zawsze o wyborze
dofinansowania decyduja bowiem jakies kryteria - lepiej, by byty jawne
niz ukryte. Lepiej takze, by byty akceptowane - skoro funkcjonujemy
w panstwie demokratycznym - przez wiekszosc spoteczenstwa, ktora
umozliwia dofinansowanie artystycznej dziatalnosci. Nie ma to nic
wspolnego z cenzurg, bowiem kazdy artysta moze tworzyc, wystawiac
i sprzedawac takie dzieta, na jakie ma ochotg”.
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Jastrzebie to najwidoczniejsza frakcja zwrotu konserwatywnego, bo najradykalniejsza, ale tez
najpetniej pokrywajaca sie z polityka kulturalng rzadu Zjednoczonej Prawicy. Sporo wiec ryzykuja,
wiele majg zardwno do stracenia, jak i do wygrania. Ich liczebnos¢ jest najmniejsza, ale jesli juz
lowig na jakims terytorium, wywotluja spore zamieszanie.

spiskowych. Otwarcie piszg o nieufnosci wobec wiekszo-
sci ekspertow, z wyjatkiem tych nielicznych o wlasciwych
pogladach?. Jastrzebie sugeruja, ze eksperckosc prowadzi do
neomarksistowskiego prania mézgu, oderwania od rzeczywi-
stosci - z tego powodu uwazaja, ze uniwersytety sg siedliskiem
lewackiego zta. Zdaniem wielu z nich szczera niewiedza jest
zaleta; licza sie ,zdrowy rozsadek” 1,,chtopski rozum”. Karon
jest najlepsza egzemplifikacja amatora hobbysty, ktory tworzy
holistyczny komentarz do psychologii, biologii, medycyny,
historii, socjologii i w koricu do sztuki - w sposéb pozornie
obiektywny 1 pozbawiony wszelkich watpliwosci, a w istocie
catkowicie niekompetentny, sprzeczny z elementarng wiedza,
pelen przektaman i przemilczen (z czego prawdopodobnie
zdajg sobie sprawe akademiccy eksperci Jastrzebi). Jego jedno-
znacznie negatywny stosunek do sztuki wspotczesnej (okresla-
nej przez niego jako neomarksistowska ,antykultura”) réwniez
wywoluje pewien zgrzyt, gdyz zgodnie z wizja Jastrzebi to
nie cala sztuka wspolczesna jest zdegenerowana, a tylko jej
nieprawomyslna czes¢. Jednak niekwestionowana popularnosé
Karonia stanowi karte przetargowa w sprawie wspdlpracy
instytucji Jastrzebi z samozwanczym ekspertem. Komunikat
wysyltany przez Jastrzebie stanowi kuszaca obietnice, ze kazdy
poglad jest réwnoprawny 1 ze - poniekad stusznie - elity przez
lata poprawiaty sobie samopoczucie, pogardzajac ludem.

Jastrzebie przywotuja przyklad amerykanskich wojen
kulturowych 1 zjawisk rewolucji 1968 roku jako konfliktu
uniwersalnego 1 trwajgcego do dzis (Karon, Bernatowicz). Byc
moze z tego powodu w sztuce odrzucajg konserwatyzm for-
malny. Na zasadzie: pokonamy wroga jego wlasna bronia. To
racjonalna strategia, nie da si¢ bowiem cofnac ewolucji sztuk
wizualnych do stanu z potowy XIX wieku. Nestor sztuki per-
formansu 1 Jastrzab ikoniczny, Zbigniew Warpechowski, kryty-
kuje raczej postmodernizm niz modernizm (do ktérego zalicza
tez ,esencjalny” konceptualizm czy nowe zjawiska artystyczne
lat 60.170.). Jego zdaniem we wspéiczesnej sztuce dominujg
konformistyczni cynicy, ktérzy cheg nabrac odbiorcéw, jednak
pomysty Marcela Duchampa nie byty hochsztaplerka (jak
twierdza Homary). Wiasnie sztuka Duchampa stanowi granice
gustow miedzy Homarami a akceptujacymi nowsze prady
Jastrzebiami 1 Golebiami.

Jastrzebie staraja sie promowac dwa rodzaje realizacji:
zawsze formalnie ,progresywne”, ale ideologicznie stuszne
albo te, ktdre sg neutralne tresciowo. Do grupy pierwszej

27 Tamze, s. 86.

nalezg tworczos¢ Zbigniewa Warpechowskiego oraz progra-
mowe wystawy Bernatowicza, takie jak Strategie buntu oraz
Historiofilia. Sa wsrdd nich prace wulgarne 1jawnie agresywne
wobec ludzi o innych przekonaniach (The Krasnals, Jacek
Adamas czy Wojciech Korkud, opisywany przez Bernatowi-
cza jako istny ,chuligan” pokazujacy, czym jest ,prawdziwa
wolnos¢ stowa 1 bunt™**). Przykladami drugiej grupy realizacji
(neutralna tresc, postepowa forma) moga byc prace Ludwiki
Ogorzelec. Jastrzebie cenig wysmakowanie formalne, ktore
mozna uznac za zmanierowane 1 dekoracyjne - znamienne, ze
w czasie, kiedy Bernatowicz byt redaktorem naczelnym ,Arte-
onu”, ukazywaly sie w tam neutralne swiatopogladowo teksty
o sztuce amerykanskiej, wskazujace na jej elegancje.
Jastrzebie nie promuja zwykle tematyki religijne;,
zwlaszcza traktowanej jako mistyczna 1 emocjonalna, mimo
ze chca dotrzec do szerokich kregéw odbiorcéw. By¢ moze
zalezy im bardzie] na tematyce spoteczno-politycznej, by¢ moze
czgs¢ srodowiska Jastrzebi to osoby niereligijne, ale konser-
watywne, a by¢ moze nie odpowiada im idiom wspélczesne]
sztuki religijne], obecny w tworczosci Homardw i Golebi. Nie
jest to jednak reguta wynikajaca z ich bezposredniego pro-
gramu, a racze] kwestia drugorzedna. Wykorzystanie przez
nich w przyszlosci sztuki religijnej nie jest jednak wykluczone,
zwlaszcza ze Bernatowicz deklaruje chec podjecia wspdlpracy
przez CSW z kielecka Galerig Wsp6lczesnej Sztuki Sakralnej
,Dom Praczki”, a wylamujacym sie Jastrzebiem poruszajacym
kwestie religijne jest Warpechowski. Jastrzebie cenig sobie
przede wszystkim alegoryzacje i symbol, ale w wydaniu a la
Carl Gustav Jung 1 Mircea Eliade, odnoszace sie raczej do religii
1 mitu jako antropologicznych wzorcéw, a nie symbolizmu.
Artystka o przekonaniach jastrzebich, uznajaca jednak
autonomig sztuki 1 koniecznosc unikania przekazu propa-
gandowego, jest Alicja Zebrowska. Twierdzi ona, ze jej prace
z lat 9o. zostaly interpretacyjnie zawtaszczone przez postepo-
weéw, jej motywacje byty natomiast inne®, Pracg Zebrowskiej,
ktdéra mozna uznac za wpisujaca sie w myslenie Jastrzebi, jest
Avunculus (2009), realizacja poruszajgca temat zabicia dziewieciu
gornikow w kopalni ,Wujek” podczas strajku w czasie stanu
wojennego. Tytul oznaczajacy po tacinie wujka ze strony matki
nawiazuje zarowno do nazwy kopalni, jak 1 do relacji Smierci
1 odrodzenia, wzorcow wychowania 1 przekazywania warto-
sci. Przypomina tez imie mitycznego, zapomnianego bostwa.
Zebrowska przedstawia ofiary jako postaci o nadnaturalnych

28 Piotr Bernatowicz, Bunt w nowym..., dz. cyt., s. 17.
29 Za duzo wolnosci szkodzi. Z Alicja Zebrowska rozmawia +ukasz Biatkow-
ski, ,Magazyn Szum” 2021, nr 33, s.122-143.
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sitach, ktore za sprawa meczenstwa osiagnely niesmiertelnosc,
po przejsciu przez kraine umartych. Autorka zwraca uwage, ze
ludzie odpowiedzialni za zabdjstwa do dzis nie poniesli kary, jest
to wiec przypomnienie o tragedii, ale tez rozliczenie winnych;
praca ma wiec bez watpienia wydzwiek antykomunistyczny.

Z kolei Wojciech Korkuc to Jastrzab-artysta, ktory
zdecydowal sie na tworzenie prac o konotacjach politycznych.
Czesc jego projektow to po prostu portrety postaci wedtug artysty
pozytywnych (Jézef Pitsudski, Andrzej Duda jako ,prezydent
polskich spraw”). Jednak gtowna strategia dziatania Korku-
cia jest inna. W pewnym sensie doprowadzit on idiom sztuki
prawicowo-krytycznej do granic mozliwosci: jego plakaty sa
literalne, semantyczne, nie ma w nich miejsca na wieloznacz-
nos¢. Dominuje funkcja retoryczna 1 perswazyjna, komunikaty
wyrazaja przede wszystkim opinie podmiotu-autora, taczac ze
sobg proste symbole 1 dostownos¢, przypominajg strategie z okta-
dek ,Do Rzeczy” czy ,Sieci”, wykorzystuja prowokacyjne tresci
(feministki powinny uzywa¢ mézgu przed stosunkiem, osoby
homoseksualne maja nie spedalac nieletnich). Korkuc przede
wszystkim eksponuje zagrozenia: zwiazane z polityka Niemiec,
Rosji 1 LGBT+. Teczowa flaga jest groznym symbolem, na przy-
kiad ostrzem gilotyny na oktadce magazynu ,LUKA”, co zrow-
nuje kwestie praw mniejszosci z rewolucja francuska 1 wskazuje
na rzekomy ,terror” postepowcow. Korkuc tworzy przekaz
z ustalonymi postulatami, na przyklad zagdaniami historycznego
zados¢uczynienia 1 rozliczenia, ktore jego zdaniem powinny byc¢
formulowane przez strone polska wobec politycznych sasiadow
(napis: ,Reparationen machen frei” przypominajacy brame
obozu $mierci w Oswiecimiu).

Homary, czyli strategia emulaciji

Ideolodzy: Janusz Janowski
Artysci i artystki: Andrzej Biernacki, Ignacy Czwartos, Jan Kucz,
Stawomir Marzec, Nowi Dawni Mistrzowie, Janusz Pityriski,
Andrzej Szarek, Jacek Waltos, artysci i artysci ZPAP
Krytycy i krytyczki: Maciej Gugata, Andrzej Biernacki,
Pawet Czapczyk
Kuratorzy: Sylwia Swistocka-Karwot
Mistrzowie: sztuka dawna, Arsenat (zwtaszcza Jacek
Sempolinski i Jacek Sienicki), Zbigniew Makowski
Akademicy: Jean Clair, Donald Kuspit, Roger Scruton, Joanna
Winnicka-Gburek, Piotr Jaroszynski, Pawet Skrzydlewski
Media: ,ArsForum”, ,ArtTak”, program Republika sztuki
w TV Republika
Instytucje: ZPAP, Otwarta Pracownia, Galeria Browarna,
Muzeum Wspotczesne Wroctaw (od 2021), BWA Sokot
w Nowym Saczu

Geneza Homar6w wiaze si¢ z tworczoscia przedstawicieli

pokolenia, ktore debiutowalto w drugiej potowie lat 80., ale
opowiadalo si¢ raczej za wzorcami konserwatywnymi,
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sprowadzonymi do akademickiego realizmu,
przeciwnymi neoekspresji, wspieranymi przez
neozwigzki. Postulaty Homaréw sg blizniaczo
podobne do formutowanych przez przedstawicieli
Grupy Trzech: Piotra Naliwagki, Janusza Szpyta

i Leszka Zegalskiego, uczniéw Jerzego Dudy-Gra-
cza®. W tej optyce sztuka miala by¢ neutralna
1deologicznie, formalnie zas miata nawiazywac do
tworczosci ,wielkich mistrzow” sprzed przelomu
nie tylko neoawangardowego, ale 1 awangardowego;
kluczowe miaty byc¢ maestria wykonania 1 ;wraze-
nie” robione na widzach. Negatywnym punktem
odniesienia byla tworczos¢ ,nowych dzikich”, ktorg
mialy cechowac banal, niedojrzatosc, podatnosé

na nowinki, zapatrzenie w Zachdd, sterownosc.
Podobne zarzuty stawialy zresztag mlodej sztuce sro-
dowiska podziemne, bliskie scenie przykoscielne;.

Analogiczne argumenty padaja dzis w srodo-

wisku Homaréw wobec dominujacych wspotczes-
nie stylistyk. Jest to o tyle istotne, ze Homary to naj-
liczniejsza frakcja zwrotu konserwatywnego. Rozpad
panstwowego systemu sztuki PRL 1 ekspansja sztuki
krytycznej sprawity, ze Homary mozna opisac jako
Jprzegranych transformacji”, ktérzy nie przepracowali
traumy po stracie mecenatu panstwa, zamieniajgc

ja na resentyment wobec tych, ,.ktorym sie udato” -
artystow krytycznych 1 sprzedaznych?. Czesto kulty-
wuja tradycje ZPAP w mniejszych osrodkach, jednak
bez mecenatu panstwa nie mogg osiggnac pozycji
spoleczne]j podobnej do niegdysiejszej. Teraz sie to
zmienia: Homary staly sie gléwna sita negocjujaca

z rzadem ksztalt ustawy o zawodzie artysty. Na czele
obozu sto1 Janusz Janowski, prezes ZPAP 1 malarz. Do
Homar6éw mozna tez zaliczy¢ Andrzeja Biernackiego,
Ignacego Czwartosa zwigzanego z Otwarta Pracow-
nig w Krakowie, ulubiencéw amerykanskiej Polonii,
takich jak Janusz Pitynski, oraz polskich Nowych
Dawnych Mistrzéw. Homary znajdziemy tez w aka-
demiach sztuk pieknych , zwlaszcza na wydziatach
zwiazanych z tradycyjnymi mediami.

Jesli chodzi o stosunek do kultury wspétczes-

nej, ob6z Homarow jest nieufny wobec wszyst-

kich biezacych paradygmatow. Odrzucaja sztuke
czerpigeq z tradycji Duchampa, kwestionuja tez
(inaczej niz Jastrzebie 1 Golebie) konceptualny
zwrot lat 60. Innymi stowy, akceptuja sztuke dawna,
a w mniejszym stopniu ,wysoki” modernizm —
szczegolnie transcendentny”, spod znaku Marka
Rothko. Tolerowane sg wystawy ,wichrzycieli”, ale
tylko, jesli dzis sa popklasykami (Andy Warhol,
David Hockney, Hans Arp, Salvador Dali, Mag-
dalena Abakanowicz). Jesli pisze si¢ o artystce lub

30 Jakub Banasiak, Proteuszowe czasy. Rozpad paristwowego systemu
sztuki 1982-1993, Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie - Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, Warszawa 2020, s. 229.

31 Tamze, s. 440-453.
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Andrzej Biernacki, Lockdown. Obraz siddmy, grafika komputerowa, marzec-sierpier 2020

dzieki uprzejmosci Muzeum Gornoslaskiego w Bytomiu

artyscie o niekonserwatywnym zyciorysie, nalezy te elementy pomijac, koncentrujac
sie na aspektach formalnych sztuki. Najwazniejsze w tworczosci Hockneya jest
wiec odwolanie do renesansowych malarzy oraz ,kubizowanie”. Jesli wspomina sie
0 jego zyciu, to tylko przy uzyciu eufemizméw: ,odpowiadata mu swoboda obycza-
jowa miasta” (Los Angeles), przedstawial ,intymne sceny z zycia rodziny 1 przyjaciot”
(jego mescy kochankowie to rodzina czy przyjaciele?)®. U Balthusa najistotniejsze
jest odrysowywanie freskéw Piera della Francesca 1 przedstawianie scen z ludzmi

32 Maciej Gugata, Trzy wystawy w Paryzu, ,ArsForum” 2017, nr 2, s. 15.
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grajagcymi w karty, natomiast nie pada stowo o erotycznym napieciu miedzy bardzo
mlodymi postaciami®. Frida Kahlo to po prostu swietna artystka, ktorej ,sztuka
broni sie sama”*, nikt tu nie rozpatruje jej komunistycznego rodowodu - co Jastrze-
bie z luboscia wykorzystuja, aby przypuszczac ataki na artystke 1jej wspotczesnych
zwolennikéw®. W wydawanym przez ZPAP od 2017 roku ,ArsForum” nie znajdziemy
recenzji z waznych, popularnych polskich galerii sztuki wspdtczesnej. Przeczytamy
za to sprawozdania ze spotkan okregowych oddzialow ZPAP oraz poznamy sylwetki
artystow zwigzkowych, takich jak Piotr Woroniec, Renata Kurczynska, Hanna Kar-
czewska (,malarka tajemnicy spojrzenia”).

Jesli chodzi o kwestie edukacji, dla Homaréw ma ona mniejsze znaczenie niz
dla Jastrzebi. Swoje dzialania programowe kierujg do studentow akademii sztuk piek-
nych oraz profesjonalnych artystow, ktorych nadal nazywaja plastykami. Na tamach

33 Tamze.

34 Pawet Czapczyk, Frida na Zamku. Rozmowa z Anna Hryniewiecka, ,ArsForum” 2017, nr 2, s. 23-27.

35 Krystyna Rézanska-Gorgolewska, Malarka ostro: Frida Kahlo to komunistka, ktorej wystawy robili
stalinowcey i PO, TV Republika, 1711.2019, https://tvrepublika.pl/malarka-ostro-frida-kahlo-to-komu-
nistka-ktorej-wystawy-robili-stalinowcy-i-po,87546.html [dostep: 17.07.2021].

Ignacy Czwartos, Ryby, z cyklu Kazdy ma swoich bohaterdw, olej na ptdtnie, 200 x 200 cm, 2019, dzieki uprzejmosci artysty
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Wspoétczesnej kulturze Homary zarzucaja nihilizm, catkowity subiektywizm, brak wartosci,
laicyzacje. Zachdd odcina sie od swoich korzeni, czyli cywilizacji chrzescijanskiej, i sitg narzuca
swoje aktualne poglady, wysmiewajac patriotyzm i potrzebe odrebnosci kulturowej.

»ArsForum” rzadko pojawiali sie autorzy 1 autorki gléwnego
nurtu, choc raczej ci, ktérzy dni swietnosci maja juz dawno

za soba (pelnia wiec funkcje legitymizacyjna), jak Bogustaw
Deptula czy Andrzej Kostolowski, ale rowniez badaczki wazne
1dzis, jak Marta Smolinska.

Jesli chodzi o traktowanie oponentéw, Homary sg mniej
radykalne od Jastrzebi. Sporadycznie utyskuja na neomarksi-
stow, nie czynia ze swojej opinil istoty programu. Mimo to jest to
motyw zauwazalny, tak jak na przyklad w numerze o edukacji
artystycznej ,ArsForum”. W artykule wstepnym do tego numeru
Janowski nazywa dorobek szkoly frankfurckiej ,intelektualna
dzuma nowoczesnosci”, ktéra przynosi ,tylko zgnite owoce”.
Neomarksizm jest zdeformowang propozycja agnostycznego
watpienia Kanta, prowadzacg do braku wiary w intelekt (sic!), co
powodugje, ze jedynym kryterium stajg sie emocje. Kant, odci-
najac si¢ od badania bytu, wprowadzi¢ mial w filozofii badanie
idei oderwanych od $wiata zmystowego. W konsekwencji takze
pojecie piekna uleglo subiektywizacji.

Wsp6lczesnej kulturze Homary zarzucaja nihilizm,
catkowity subiektywizm, brak wartosci, laicyzacje. Zachod
odcina sie od swoich korzeni, czyli cywilizacji chrzescijanskiej,
1silg narzuca swoje aktualne poglady, wysmiewajgc patriotyzm
1 potrzebe odrebnosci kulturowe]. Homary nie mowia: ,Neo-
marksizm zrobi wam pranie mozgu”, tylko: ,Neomarksizm
moze byc niebezpieczny, lecz bardziej przeszkadza nam to, ze
z powodu panujacego paradygmatu nie mamy dostepu do gtow-
nych instytucji”. Znamienna jest wypowiedz Janowskiego na
Kongresie Kultury Polskiej w 2017 roku: ,,My, artysci, czujemy
sie¢ wmanewrowani w system. [esteSmy w swoje] wiekszosci
poza tymi instytucjami. Poniewaz te instytucje maja przyjete
takie paradygmaty, ktore wykluczaja wiekszos¢ z nas z obrotu
kultury [..]. Sztuka tworzona przez artystow w Polsce jest duzo
bogatsza, niz mozna to wnosic z prezentacji w kluczowych
instytucjach kultury”. To wlasnie Homary sa srodowiskiem
chetnie zasiadajagcym w jury konkurséw ministerialnych.
Nadbudowa ideologiczna ma w przypadku Homaréw (inaczej
niz u Golebi-artystow) stuzyc bazie: uwzglednieniu ich srodo-
wiska przez srodowisko sztuki wspétczesnej. Dlatego Homary
maja jasne cele polityczne. Latwo mozna wykpi¢ chwalenie
obecnej wladzy (laurki w stylu kawatka: ,Bardzo intensywne

36 Cyt. za: Janusz Janowski, Bez tytutu [artykut wstepnyl], ,ArsForum” 2018,
nr4,s.3.

37 Cyt. za: Janusz Janowski, [w:] Adrianna Garnik, Ogélnopolska Konferencja
Kultury, ,ArsForum” 2017, nr 1, https:/zpap.pl/zpap/index.php?option=-
com_content&view=article&id=1849%3Aogolnopolska-konferencja-

-kultury&catid=87%3Aarsforum-22017&ltemid=234&lang=en [dostep:
21.07.2021].

zaangazowanie Pani Minister Wandy Zwinogrodz-
kiej w Ogolnopolska Konferencje Kultury” w 2017
roku®, przeprowadzenie z nig wywiadu), jednak
stawka jest wieksza: stala obecnos¢ w instytucjach
sztuki wspolczesne). To w tym wymiarze zawierany
jest taktyczny sojusz z Jastrzebiami.

Jaki jest program Homaré6w, jesli chodzi
o kwestie formalne 1 tresciowe? Wierza w diugie
trwanie, tworza sztuke konserwatywng formalnie
1tresciowo. Nie rekonstruuja przesziosci, nie kreujg
jej, tylko dostownie zyja jakims jej aspektem 1 twier-
dza, ze nadal funkcjonuje. Cenig tradycyjne media,
zwlaszcza malarstwo, podejrzliwie odnosza sie na
przyktad do wideoartu. Homary proponujg sztuke
bardziej sensualng 1 emocjonalng od intelektualne;,
poniewaz nie akceptuja zwrotu konceptualnego.
Myli sie jednak ten, kto podejrzewa, ze Homary
to po prostu formalisci. Nie, oni uznajg Piekno
za najwazniejszg warto$c, nie rozumieja go jako
estetycznej dekoracyjnosci 1 potocznej Jtadnosci”.
Traktuja je jako kategorie ontologiczna, ktdra jest
wlasciwoscia bytow (mniej wigce] jak u Arystotelesa
1 Platona - tak jak w dokumencie programowym
wylozyla to nowa dyrektorka Muzeum Wspél-
czesnego Wroctaw, Sylwia Swistocka-Karwot®).
Piekno ma charakter analogiczny: kazdy konkretny
byt jest w jakis sposéb podobny do innego, ale tez
rozny. Powiazanie réznic 1 podobienstw prowa-
dzi do odczuwania Pigkna®. ,Czlowiek [..] nigdy
bezkarnie nie moze karmic swojej duszy brzydota,
bedaca przeciez wyrazem jakiegos braku, czyli
swoistej niedoskonatosci 1 bledu” - pisze Janow-
ski#. Brzydota ma wiec implikacje etyczne. Kwestie
spoteczne 1 polityczne schodzg na drugi plan, a to
wlasnie Piekno sprawia, ze ceni sie na przyklad
obrazy Francisca Goi. Zbigniew Makowski mowi
mniej wiece] tak: wielka sztuka kocha porzadek,
LArcydzielo” oddaje harmonie uniwersum, zle rela-
cje z ojcem powoduja zagubienie w Swiecie, wazne
jest piekno etyczne 1 moralne. Ludzkie spojrzenie

38 Tamze.

39 Sylwia Swistocka-Karwot, Koncepcja programowa realizacji zadar
w zakresie biezacego funkcjonowania i rozwoju Muzeum Wspdfczesne-
go Wroctaw na okres co najmniej 3 lat (maksymalnie 7 lat), https:/www.
wroclaw.pl/files/_KULTURA/nabor_dyr_muzeum_wspolczesne_Koncep-
Cja_programu_S_Swislocka_Karwot.pdf [dostep: 21.07.2021].

40 Piotr Jaroszynski, Analogicznosc piekna, ,ArsForum” 2018, nr 5, s. 67.

41 Cyt. za: Janusz Janowski, Bez tytutu [artykut wstepny], ,ArsForum” 2018,
nrb,s. 3.
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w glab 1 poza siebie jest istota sztuki, ktdrg kie-
rujg uniwersalne wartosci’. Po przepuszczeniu
sztuki przez filtr Homaréw odrzucane sg elementy
nieodpowiednie 1 niewystarczajgco uniwersalne;
stajg sie one niewidoczne. Homary maja tendencje
do patosu, alegorii 1 metafory w wydaniu dziewiet-
nastowiecznym (,sztuka jako wedréwka”, ,sztuka
jako tajemnica”, ,zycie ludzkie jako wedrowka”).
Skupienie na ontologii dzieta z pewnoscia bedzie
wazne dla artystow 1 artystek, ale opisy w ,ArsFo-
rum” nie zawsze maja desygnaty, sa abstrakcyjne:
Absolut (duza litera), ,prawda ludzkiej twarzy”4,
Tajemnica, ,mowa 1 milczenie obrazow abstrak-
cyjnych”#. Czym jednak jest ta ,prawda ludzkie;
twarzy”? Nie dowiemy sie, grzezniemy w tautolo-
glach: Tajemnica w konicu jest tajemnicza, a Abso-
lut niewyrazalny.

Stanowisko Homaréw najpetniej ekspli-
kuje Donald Kuspit, tworca idei Nowych Daw-
nych Mistrzow. Amerykanski krytyk postuluje

wynika z indywidualizmu 1 nonkonformizmu.
Dzialania artystyczne z natury sg elitarne, bo
1talentem nie kazdy jest obdarzany. Opierajg sie na
niezwyklosci 1 aurze, nie zas na banale 1 codzienno-
sci. Przetwarzaja rzeczywistos¢ w piekno, nie oswa-
jaja brzydoty. Niedoscignionym wzorcem powinna
by¢ sztuka protomodernistyczna w stylu Paula Klee
1 Wassilego Kandinskiego - naiwna 1 czysta jak
postawa dziecka, a nie cyniczna jak demoniczny
usmieszek Damiena Hirsta. Niestety, Marcel
Duchamp 1 Barnett Newman wszystko postawili na
glowie, a przede wszystkim zanegowali obiektyw-
nos¢ 1 zasadnosc doswiadczenia estetycznego.
Nowi Dawni Mistrzowie 1 Homary postu-
lujg powrdt do pojecia piekna wywodzgcego sie
z ,cywilizacji tacinskie)”, preferujg ,stare media”
1 - chociaz czesciowy - figuratywnosc. Polska
odmiana Homarow jest zdecydowanie bardziej ega-
litarna, staraja sie oni robic sztuke dla wielu, wybie-
raja tez formy bardziej tradycyjne (raczej XIX wiek

Homary uznaja Piekno za najwazniejsza wartos¢, nie rozumieja go jako estetycznej dekoracyjnosci
i potocznej Ltadnosci® Traktujq je jako kategorie ontologiczna, ktdra jest wiasciwoscig bytow -
jak w dokumencie programowym wylozyta to nowa dyrektorka Muzeum Wspotczesnego
Wroctaw, Sylwia Swistocka-Karwot.
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powr6t do pojecia bieglosci warsztatowe] 1 piekna,
krytykujac przy tym postsztuke za przykladanie
nadmiernej wagi do komunikatow 1 rzeczywistosci
spotecznej. Autor sprzeciwit sie komercjalizacji,
traktowaniu sztuki jako zabawy 1 rozrywki. Swoja
koncepcje wytozyt w ksigzce Koniec sztuki, ktora
zostala przettumaczona po raz pierwszy w Europie
wlasnie w Polsce. Nie jest to z pewnoscig istotne
dla profesjonalistéw znajacych angielski, ale
sprzyja popularyzacji koncepcji konserwatywnej
sztuki wsréd ludzi, ktorzy sztuka sie zawodowo nie
zajmuja®. Wedtug Kuspita sztuka ma by¢ wytchnie-
niem od rzeczywistosci, zapewniac alienacje, efekt
oczyszczenia, powazne przezycie metafizyczne. Nie
moze by¢ zawlaszczana przez masy. Jej wyjatkowosc

Wielka sztuka kocha porzadek. Ze Zbigniewem Makowskim rozmawia

Janusz Janowski, ,ArsForum” 2017, nr 1, s. 24-37.
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Cyt. za: Kazimierz Nowosielski, Hanna Karczewska. Malarka tajemnicy
spojrzenia, ,ArsForum” 2017, nr1, s. 40.

Nawigzuje do tekstu: Wtadystaw Podrazik, O mowie i milczeniu obrazow
abstrakcyjnych, ,ArsForum” 2017, nr 1, s. 76-79.

Zob. Donald Kuspit, Koniec sztuki, tum. Janusz Borowski, Muzeum
Narodowe w Gdarsku, Gdarisk 2006.

niz wezesny modernizm, chociaz 1 ten akceptuja).
Wplywowym inspiratorem polskich Homaréw byt
brytyjski filozof Roger Scruton, postulujacy uznanie
piekna w sztuce za wartos¢ uniwersalna, ceche
przedmiotéw 1 innych bytéw (one po prostu sa
piekne, nie zaleza od osadu)“. Dostrzeganie piekna
wynika z kwestii smaku, Scruton wraca wiec do
estetycznych teorii osiemnastowiecznych.
,2ArsForum”, redagowane przez prezesa
ZPAP, Janusza Janowskiego, inspirowane jest ,Glo-
sem Plastykéw” - tuzpowojennym organem ZPAP
zlikwidowanym w 1948 roku, kiedy stalo sie jasne,
ze to nie kapizm bedzie najwazniejszym nurtem
polskiej sztuki. Lacinska nazwa tytutu nie jest przy-
padkowa, naczelny zadeklarowal odwotanie

Roger Scruton, Pigkno. Krotkie wprowadzenie, ttum. Sylwia Krawczyk,
Agnieszka Rejniak-Majewska, Wydawnictwo Uniwersytetu £odzkiego,
+o6dz 2018.

do wzorcow ukutych w starozytnej Grecji 1 w sta-
rozytnym Rzymie, a takze do koncepcji sztuk
pieknych z XVIII wieku#. Chociaz takie deklaracje
wprost sie nie pojawily, tytut kojarzy sie z wptywo-
wym ,Artforum”, mozna wiec uznac, ze ,ArsForum”
to polska, konserwatywna odpowiedz na czasopi-
smo o zasiegu globalnym.

Sam Janowski stworzyt wlasng odmiane
homarzej teorii sztuki. Ulubionymi zwrotami
redaktora naczelnego sa ,tradycja tacinska” 1 ,stra-
tegia emulacji”#®. Pierwsze zwiazane jest z dlugim
trwaniem 1 sieganiem przez artystow do podstaw
kultury. Cywilizacja tacinska to termin pochodzacy
z pism Feliksa Konecznego, ktory nauczal, ze cywi-
lizacja europejska ma trzy filary: filozofie grecka,
prawo rzymskie 1 etyke chrzescijanska. Tradycja
tacinska nigdy nie moze utracic swojej wartosci,
chociaz aktualizuje sie w wyrazie formalno-
stylistycznym. Artysci musza ponownie otworzyc
sie na piekno 1 jego tajemnice, aby kontynuowac

te tradyce. Erozje cywilizacii facinskiej wywotaty
rewolucja francuska i1 rewolucja sowiecka (tu punkt
styczny z Jastrzebiami, Golebie zdaja sobie sprawe, ze
historia nie jest tak topornie prosta). W konsekwencji
pojawity sie w Europie obce dla tradycji tacinskiej
przejawy cywilizacji turanskiej (bizantyjskiej),
oplerajace sie miedzy innymi na dominacji abstrakeji
1zaangazowaniu politycznym. Homary twierdza,
ze w XX wieku na wielka skale zostala przerwana
ciaglos¢ ewolucji sztuki. Nalezy ja odtworzyc.
Strategia emulacji wiaze sie z rozpoznaniem,
ze z jednej strony artysci wykorzystuja toposy, sche-
maty ikonograficzne 1 nawiazuja do siebie nawza-
jem, ale z drugiej modyfikuja takze dawne wzorce,
dodajac cos od siebie, co ma by¢ typowe 1 charakte-
rystyczne wylacznie dla tradycji tacinskiej (Janow-
ski). O ile strategia ta przypomina awangardowy
konserwatyzm Golebi, proporcje sg inne: wiecej

47 Janusz Janowski, Bez tytutu [artykut wstepny], ,ArsForum” 2017, nr 1, s. 3.

48 Tenze, Emulacja, uktad ikonograficzny i konfesja, ,ArsForum” 2018, nr 3,
S. 76-79; tenze, Tradycja faciriska i strategia emulacji w zbiorowych
portretach Jana Matejki, ,ArsForum” 2018, nr 5, s. 14-15.
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tradycji, mniej postepowosci. Jezeli Ignacy Czwartos
czerpie z tradycji, wybiera motywy znane 1 usank-
cjonowane: sarmacki portret trumienny, malarstwo
Andrzeja Wroblewskiego 1 Jerzego Nowosiel-
skiego®. Czwartos podkresla znaczenie sacrum

w sztuce, duchowej sfery powigzanej z dzielem.
Wazne jest dla niego takze potaczenie tendencji
wschodnich (1kony) 1 zachodnich. Za element nowa-
torski mozna uznac tematyke: zolnierze wykleci jako
bohaterowie 1 kontynuatorzy tradycji sarmackiej,
~przerobienie” komunistycznego Wrdblewskiego na
motywy konserwatywne tresciowo*. Sam Janowski
analizuje miedzy innymi obrazy Matejki, tropigc
przywolania schematéw ikonograficznych, w swojej
tworczosci bada zas autonomiczna przestrzen obrazu,
inspiracje czerpiac - jak deklaruje - miedzy innymi

z prac Wladystawa Strzeminskiego. Wydaje sie, ze
chodzi o zainteresowanie unizmem w tworzeniu
kompozycji 1 czesciowe podkreslenie antyiluzjoni-
zmu obrazu. W przeciwienstwie do Strzeminskiego

Strategia emulacji Homardw wiaze sie z rozpoznaniem, ze z jednej strony artysci wykorzystuja
toposy, schematy ikonograficzne i nawigzuja do siebie nawzajem, a z drugiej modyfikujq takze
dawne wzorce, dodajac cos od siebie, co ma byé typowe i charakterystyczne wytacznie dla
tradycji facinskiej.

Janowski tworzy prace na granicy abstrakeji 1 form
przedstawieniowych, wykorzystuje zapozyczenia

z dojrzatego renesansu, tematy religijne oraz liczne
warstwy laserunkow.

Warto zasygnalizowac neoliberalny rys
postawy Homarow, zwlaszcza ze pozostate dwie
frakcje od tematéw ekonomicznych sie odzegnuja.
Andrzej Biernacki opowiada sie za przejrzy-
stym funkcjonowaniem podmiotéw prywatnych
1 publicznych w sztuce, zwraca uwage na przeno-
szenie kosztéw do domeny publicznej 1 prywaty-
zowanie zyskow, taczenie intereséw prywatnych
ze srodkami publicznymi. Zdaniem Biernackiego
prawdziwa ,sprawiedliwos¢” wprowadzitby tylko
neoliberalizm. Dotacje dla instytucji powoduja, ze
sukcesu nie odnoszg mate, prywatne galerie, takie
jak jego Browarna w Lowiczu, ktore w ,prawidlo-
wej”, alternatywne] rzeczywistosci zyskalyby status

49 Zob. , Zotnierze wykleci wydostali sie spod ziemi takze dla mnie”. Z Igna-
cym Czwartosem, malarzem, rysownikiem, prezesem stowarzyszenia
Otwarta Pracownia, rozmawia Janusz Janowski, ,ArsForum” 2018, nr 5,

50 Zob.tamze.
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z wideo, 2013, dzieki uprzejmosci artystki
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rowny na przyktad Fundacji Galerii Foksal. Nikogo
nie oszczedza, bezlitosnie wytykajgc innym zacho-
wawczos¢ 1 niekonsekwencje. Zarazem krytycznie
podchodzi do sztuki zaangazowanej, poniewaz nurt
ten przejmuje domeny takie jak polityka 1 socjolo-
gia - absolutnie niepotrzebnie, w sztuce liczy sie
wszak ,Absolut”. W koncu jesli ludzie potrzebuja
polityki, zajmuyja sie polityka, a nie sztuka.
Biernacki z luboscig tropi tez wszelkie
zapozyczenia formalne, ktére nieodmiennie
uznaje za ,nasladowanie zachodnich trendow” -
to typowa cecha Homarow. Jego zdaniem artysci
gltownego nurtu, tacy jak Mirostaw Batka, wcale
nie sg oryginalni. Sam czerpie garsciami z Fran-
cisa Bacona, ale przynajmniej otwarcie sie do tego
przyznaje. Ponadto - ciggnie artysta-krytyk - nikt
nie przyglada sie samemu medium, jego istocie, nie
zna sie na technikach. Kazda praca jest oceniana
jedynie ze wzgledu na temat, zwlaszcza jesli jest
politycznie 1 spolecznie zaangazowany. A co
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z budowaniem bryty, barwa, sposobem kladzenia
farby, tworzeniem warstw, kompozycji? Biernacki
maluje co prawda w spos6b kojarzacy sie z wspo-
mnianym Baconem, ale inaczej formuje bryty.

To raczej proces ,pozytywny”, addytywny, a nie
dekonstrukcja formy. Ostatecznie pojawiajgce sie
w pracach Biernackiego sylwetki ludzkie nie sa
zrozpaczonymi, rozpadajacymi sie istotami. Efekt
konicowy jest rezultatem zmudnego formowania:
jestestwa, jednostki 1 jej charakteru, zmagania

sie z bezksztaltnoscia, aby ostatecznie wylonic
forme artystyczna 1 egzystencjalng, ,ja” jednostki.
W malarstwie Biernackiego - w kazdym razie

z perspektywy autora - maja dominowac konse-
kwencja, niespektakularne ¢wiczenie, cierpliwosc.
Ceni zwlaszcza pokolenie Arsenatu, w tym swojego
nauczyciela, Jacka Sienickiego, a takze Jana Dzie-
dziore 1 Jacka Sempolinskiego®. Mozna powiedziec,
ze jest to obszar graniczny, gdyz Jastrzebie takze
cenig arsenatowcow. Trzeba jednak zaznaczyc, ze

51 Andrzej Biernacki, kat. wyst. Cultus terrae, kur. Andrzej Biernacki, BWA
Sokoét w Nowym Saczu, Nowy Sacz 2017, s. 3.

o 1le dla wielu Jastrzebi jest to punkt wyjscia, o tyle
dla Homarow to przystanek koncowy - dalej jest juz
tylko ,degeneracja” sztuki 1 jalowienie formy.

Gotebie wsréd Jastrzebi. ,,Dialog, gtupcze!”>*

Ideolodzy: Pawet Rojek, Andrzej Szczerski

Artysci i artystki: Beata Ewa Biatecka, Joanna
Trzcinska, kukasz Murzyn, Vera lcon
Wspdlnota Tworcow Chrzescijariskich, Ada
»ADU" Karczmarczyk, Laura Makabresku,
Jarostaw Modzelewski, Jakub Woynarowski

Krytycy i krytyczki: Tomasz Bitka, Kajetan Gizinski,
Aleksandra Sikorska, Karolina Staszak,
tukasz Murzyn

Kuratorzy: Andrzej Szczerski, tukasz Murzyn

Mistrzowie i mistrzynie: Krystyna Czerni,
Matgorzata Kitowska-tysiak, Jerzy
Nowosielski

Akademicy: Rafat Solewskis, Andrzej Szczerski,
Jan Stanistaw Wojciechowski

Media: ,Pressje”, ,Fronda LUX", ,Znak”

Instytucje: Klub Jagielloriski, Muzeum Narodowe
w Krakowie, Galeria Wspotczesnej Sztuki
Sakralnej ,Dom Praczki” w Kielcach

Golebie wyewoluowaly z reformatorskich srodo-
wisk kultury niezaleznej drugiej polowy lat 8o.
Golebiami czesto sa filozofowie, historycy, praw-
nicy, politolodzy (rodzaj meski nieprzypadkowy).
Prawdopodobnie w polu sztuki jest ich mniej niz
Jastrzebi, ale znacza wiecej w innych dziedzi-
nach. Ich widocznosci z pewnoscig nie utatwiato
rozejscie sie drog sztuki wspolczesnej 1 religii

w drugiej potowie lat go. Gotebie nie karmig sie
resentymentem, tak jak Homary 1 Jastrzebie - byc
moze dlatego, ze konserwatywna krytyka arty-
styczna Golebi w duchu koncyliarnym, uprawiana
na przyklad przez Krystyne Czerni 1 Malgorzate
Kitowska-Lysiak, miata duze znaczenie w latach 8o.
190., 1 bynajmniej nie byta marginalizowana.

W latach 9o. Golebie staly sie tez dominujaca grupa
w srodowiskach akademickich 1 artystycznych
spod szyldu ,I'ygodnika Powszechnego”, Klubu
Inteligencyi Katolickiej, Klubu Jagiellonskiego,
,Znaku”. Kolejne pokolenie doszlo do glosu po 2010
roku: ,Fronda LUX”, ,Kontakt”, ,44 / Czterdziesci
1 Cztery”, czesciowo ,Teologia Polityczna” (cho-
ciaz zdarzajg sie tam 1 nieustepliwe Jastrzebie, vide

52 Hasto nawigzuje do postulatow tukasza Murzyna, miedzy innymi:
tukasz Murzyn, Poligon dialogu, ,Obieg” 2021, nr 16, https:/obieg.u-jaz-
dowski.pl/numery/wojny-kulturowe/poligon-dialogu [dostep: 21.07.2021];
tenze, Dialog, Gtupcy!, ,Arteon” 2019, nr12; tenze, Dogmat!, ,Arteon”
2019, nr 5, s. 34-35.

53 Dla porzadku zaznacze, ze jest to profesor w Zaktadzie Badar nad Sztu-
ka w Instytucie Mediow na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Pedagogiczne-
go im. KEN w Krakowie, gdzie takze pracuje.
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Agnieszka Kotakowska). Centrum oddzialywania Gotebi to
Krakéw. Jednym ze srodowisk, ktére spopularyzowaty termin
yawangardowy konserwatyzm” Warpechowskiego (przypo-
mnijmy, ze jest to Jastrzab), sa osoby skupione wokot ,Pressji”,
przede wszystkim Pawel Rojek, ktéry koncepcji ,Warpecha”
poswiecit ksiazke Awangardowy konserwatyzm. Idea polska w poznej
nowoczesnosci z 2016 roku. O ile jednak Warpechowski korzysta
z zatozen awangardowego konserwatyzmu, aby zwalczac nie-
pozadane efekty dzialan postmodernistow 1 uchronic kulture
przed upadkiem, o tyle Rojek wybiera afirmacje, chce stworzyc
wlasng narracje, ktora zapozycza elementy innych frakeji,
takze lewicowych, 1 przeksztalca je. Wsrod Golebi odnajdujg
sie tez nostalgicy, sentymentalisci nieznajdujacy sobie miejsca
we wspolczesne] kulturze, niekoniecznie religijni (Jarostaw
Modzelewski, w pewnym stopniu Jakub Woynarowski).
Najwazniejszym Gotebiem-teoretykiem jest Andrzej
Szczerski, profesor U] 1 dyrektor Muzeum Narodowego
w Krakowie, ktéry zbudowal konserwatywna narracje
z zakresu historii sztuki 1 kuratorstwa, w ktorej nie tyle sprze-
ciwia sie koncepcjom lewicowym, ile proponuje dla nich alter-
natywe. W ksiazce Transformacja Szczerski kieruje sie innym
kluczem niz dotychczasowi badacze sztuki wspolczesnej
krajow postsocjalistycznych. W perspektywie dtugiego - twier-
dzi - trwania komunizm byt chwilowy. Dla krajéw Europy
Srodkowe] i Wschodniej istotne sg filary dziedzictwa euro-
pejskiego, czyli filozofia grecka, prawo rzymskie 1 religijnosc
judeochrzescijaniska, a wskazywane kraje daza do wlaczenia
w obreb wspélnoty europejskiej, zachowujac jednoczesnie
swoje zwyczaje 1 tradycje>. Krotkie trwanie komunizmu nie
oznacza, ze nie nalezy solidnie rozliczyc sie z przeszloscia,
oceniajac ja realistycznie (na przyklad przez dostrzezenie
modernizacyjnego aspektu PRL w niektorych - nielicz-
nych - obszarach). Autor sugeruje, ze w czasach transformacji
zapanowala zbiorowa amnezja, przez ktora catkowicie wyparto
traume PRL. Szczerski ceni tworczos¢ artystow nieprawico-
wych, ktorzy bez nostalgii, wieloznacznie analizuja wizualnosé
tego okresu, a sa to Monika Sosnowska, Robert Kusmirowski,
Julita Wojcik 1 Katarzyna Jozefowicz, co pokazuje, ze Golebie
sa inkluzywne (w przeciwienstwie do skrajnie wykluczajacych
Jastrzebi). Odczytuje sztuke wspdlczesna nie przez pryzmat
teorii krytycznej, ale odwotan do tradycji. Odrzuca hierarchie
centrum-peryferia z pozycji narodowe] ,dumy”, ale interpreto-
wane] ,miekko”, w kontrze do nacjonalizmu czy ksenofobii.
Wisrod miodszego pokolenia coraz widoczniejszy
jest Lukasz Murzyn, dziekan Wydziatu Sztuki Uniwersytetu
Pedagogicznego, ktory nawotuje do dialogu 1 wzajemnego
zrozumienia, mimo réznic pogladéw®. Kuratoruje wystawy, na
ktérych prezentuje tez tworczos¢ lewicowych artystow, odnosi
sie do innych Golebi (ksigzka o dziedzictwie jako odpowiedz

54  Zob. Andrzej Szczerski, Transformacja. Sztuka w Europie Srodkowo-
-Wschodhniej po 1989 roku, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego,
Krakow 2018.
55 Dla porzadku zaznacze, ze jest to dziekan Wydziatu Sztuki Uniwersytetu
Pedagogicznego im. KEN w Krakowie.
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1-2  Dziedzictwo, widok wystawy
2017-2018, fot. Mateusz Szczypinski
dzieki uprzejmosci Muzeum Narodowego
w Krakowie

3 Dziedzictwo, widok wystawy
2017-2018, fot. Bartosz Cygan, dzieki
uprzejmosci Muzeum Narodowego
w Krakowie
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Golebie wolg raczej przedstawiaé swoje wartosci jako atrakcyjne niz krytykowac pomysty
wneomarksistow”. Podkreslaja atrakcyjnosé lokalnosci i polskosci, ale na zasadzie ,miekkiej”
tozsamosci dla klasy sredniej, a nie strony sporu w wojnie kulturowe;j.

na wystawe Andrzeja Szczerskiego w Muzeum Narodowym>),
a jednoczesnie bierze udzial w konferencjach organizowanych
przez srodowisko Tadeusza Rydzyka, pisze do jastrzebiego
,Obiegu”, ,LUKI”, a weczesniej do ,Arteonu”. Dobrym przy-
kladem otwartego, niewojujacego konserwatysty spod znaku
Golebi jest tez Jarostaw Modzelewski. Widac to wyraznie

w wywiadzie dla ,ArsForum”, w ktorym malarz temperuje
bojowe nastawienie Janowskiego, podkreslajac, ze nie czuje sie
uprawniony do krytykowania, dzielenia 1 oceniania wspotczes-
nych zjawisk.

Jezeli chodzi o stosunek do wspdtczesnej kultury, dla
Golebi wazna jest kategoria dziedzictwa, chociaz jej nie esen-
cjalizujg 1 nie oceniajg w kategoriach normatywnych i moral-
nych (dziedzictwo moze by¢ trudne 1 nieetyczne). Golebie
sa grupa najbardziej swiadoma konstruowanego charakteru
mitéw narodowych. Dazg do ,tworzenia tradycji”, kreowania
tych narracji, ktore w danym momencie intensywnych zmian
sa wspdlnocie potrzebne, bez wzgledu na to, ze nigdy wcze-
$niej nie istnialy lub nie funkcjonowaly w inny sposéb. Ich
strategia przypomina dziatania Karola Estreichera mlodszego
w latach 50., kiedy ten dostownie kreowat tradycje Uniwersy-
tetu Jagiellonskiego, ,odnajdujac barokowe freski” w Colle-
gium Maius, swiezo malowane przez jego wspolpracownikow.
Golebie odrobili lekcje Tomasza Merty, ktory zauwazat, ze
po PRL konserwatysci nie majg czego konserwowac 1 musza
zwrocic sie ku przysztosci. Konserwatyzm traktuja jako najsku-
teczniejszy w polskich warunkach instrument modernizacji.
Zdarza sie wiec, ze Golebie dzialaja promodernizacyjnie, aby
oswoic niekontrolowane ,nowe” 1 wpisac je w odpowiednie
ramy. Czasem towarzyszg im w tym dziele Jastrzebie, chociaz
cl czescie] wierza w esencjalny charakter tradycji. Istotnym
kryterium nie jest autentycznos¢, ale zaspokojenie potrzeb
wspolnotowych 1 wytworzenie wrazenia swojskosci.

Jesli chodzi o stosunek do oponentéw, Golebie wyko-
rzystujg - jako jedyni konserwatysci - sztuke lewicowy jako
punkt odniesienia, aby stworzy¢ na jej kanwie wlasne inter-
pretacje (Andrzej Szczerski, Pawel Rojek, Lukasz Murzyn).
Nastawieni na dialog, akceptujg pluralizm; w przeciwienstwie
do Jastrzebi do dyskusji zaprosza niekonserwatywne frakcje.
Nie odwotuja sie do teorii spiskowych, nie atakujg napastliwie
przeciwnikow 1 nie przypisuja im odgoérnie zlych intencji.

56 Dziedzictwo i odpowiedZ w sztuce wspotczesnej, red. tukasz Murzyn,
Rafat Solewski, Sebastian Stankiewicz, Bernadeta Stano, Wydawnictwo
Naukowe Uniwersytetu Pedagogicznego, Krakow 2018.

Wolg racze] przedstawiac swoje wartosci jako atrak-
cyjne niz krytykowac pomysty ,neomarksistow”.
Podkreslaja atrakeyjnos¢ lokalnosci 1 polskosci, ale
na zasadzie ,miekkiej” tozsamosci dla klasy sred-
niej, a nie strony sporu w wojnie kulturowe;.

Golebie czesto afirmujg kategorie oryginal-
nosci 1 nowosci formalnej, ktora Homary zwykle
wySmiewaja; nie jest ona tez absolutnie kluczowa
dla Jastrzebi. Akceptuja wspdtczesne media, a takze
niekonserwatywne tresci, s najbardziej ,poste-
powi” 1 umiarkowani, ale tez mniej wyrazisci od
Jastrzebi. Prawdopodobnie wielu przedstawicieli
Golebi mysli o sztuce konserwatywnej podobnie jak
Alain Besancon o sztuce chrzescijanskiej” - nie ma
potrzeby, zeby byla zawsze nachalnie deklaratywna.
Nie wykluczaja deklaratywnosci, ale zakladaja, ze
wystarczy, ze sztuka jest tworzona przez konser-
watyste, a jego wartosci w sposob posredni bedg
zwigzane z pracg artystyczna.

Golebie najtrudniej powiazac z konkret-
nymi inspiracjami zagranicznymi, s najwiek-
szymi indywidualistami, zapozyczenia uznaja za
samokolonizacje. W konsekwencji sg najmniej
ekspansywne, dominuja w sSrodowiskach akade-
mickich 1 eksperckich. Stosunkowo najblizsza
mysleniu frakcji Golebi jest koncepcja wylozona
w Spisku sztuki Jeana Baudrillarda (2005)%%. Jego
zdaniem sztuka wspolczesna opiera sie na catko-
wite] utracie wiary w przedstawienie, tajemnice
1 warto$c przekazu, operuje ,resztkami” (zapo-
zyczenia, ironia, pastisz, zalew obrazéw ,bez
tresci”, smierc podmiotu, skrajny voyeuryzm,
pornografia przemocy). Andy Warhol uznany
zostal za pierwszego skrajnego fetyszyste symu-
lacji, podmiot-maszyne inicjujacy mechanizm
krytycznej dekonstrukeji. Baudrillard nie potepia
jednak takiego dzialania per se, a jedynie wskazuje,
ze brak innych typow kreacji wywotuje kryzys.
Spisek sztuki polega na bezkrytycznej afirmacji
nihilizmu, chronicznym braku sensu. Srodkiem
zaradczym ma byc¢ ponowne uwierzenie w iluzje.

57 Alain Besangon, Czy istnieje sztuka chrzescijariska?, [b. inf.
o ttum.], ,Teologia Polityczna”, 8.01.2021, https://teologia-
polityczna.pl/alain-besan%C3%A70on-czy-istnieje-sztuka-

-chrzescijanska [dostep: 21.07.2021].

58 Jean Baudrillard, Spisek sztuki. lluzje i deziluzje estetyczne
z dodatkiem wywiaddw o ,Spisku sztuki”, przedm. Sylvere
Lotringer, ttum. Stawomir Krolak, Wydawnictwo Sic!, War-
szawa 2006.
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Dziedzictwo, widok wystawy, 2017-2018, fot. Bartosz Cygan, dzieki uprzejmosci Muzeum Narodowego w Krakowie



Jakub Woynarowski, Geometria et Perspectiva, z cyklu Novus Ordo Seclorum

grafika cyfrowa, 2013, dzieki uprzejmosci artysty
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0 ile Homary i Jastrzebie sg nastawione przeciwko gtéwnemu nurtowi kultury zachodniej
(jako ateistycznej, pozbawionej wartosci i tak dalej), Gotebie chca pokazaé, ze Polska moze
wypracowac liczacy sie na Zachodzie model wspdtczesnej sztuki konserwatywnej w wersji light.

Nie chodzi jednak o - typowy dla Homaréw - powrét do tra-
dycji, gdyz wspdlczesny odbiorca zawsze juz bedzie rozumiec
charakter iluzji sztuki jako gry, ktéra podejmuje swiadomie,
zawieszajgc niewiare. Golebie te aporie zdaja sie akceptowac.

Nie jest prawda, ze politycznosc sztuki z zasady nie
dziala na jej korzys¢ - sugeruje Andrzej Szczerski, podajac jako
1ikoniczny przyklad Wesele Stanistawa Wyspianskiego®. Nie-
stety, powiadajg Golebie, sztuka zaangazowana, w tym sztuka
krytyczna, nie zdaly egzaminu. Byly hermetyczne, nie przy-
ciggaly ludzi, nie proponowaly realnej zmiany, a artysci to nie
zawsze ludzie najlepie] przygotowani do tworzenia projektéw
spotecznych 1 politycznych. Sztuka powinna budowac wsp6l-
note (konserwatywng), méwic o sprawach aktualnych 1 o tra-
dycji. Nalezy znalezc jak najszersza plaszczyzne porozumienia
z Innymi, umowic sie, ze istnieja fundamentalne, kluczowe
sprawy 1 na tym wspolnym gruncie dziatac. O ile Homary
1 Jastrzebie sg nastawione przeciwko gléwnemu nurtowi
kultury zachodniej (jako ateistycznej, pozbawionej wartosci
1tak dalej), Golebie chcg pokazad, ze Polska moze wypracowac
liczacy sie na Zachodzie model wspotczesnej sztuki konserwa-
tywne] w wersji light®.

Dobra egzemplifikacja postawy Golebia-artysty jest
tworczosc Jakuba Woynarowskiego, ilustratora, rysownika,
tworcy identyfikacji wizualnej 1 konceptualnych projektow
artystycznych, takich jak Novus Ordo Seclorum. We wspomniane]
pracy Woynarowski sugeruje, ze abstrakeyjny czarny kwadrat
nie zostal stworzony przez Kazimierza Malewicza, ale byt
czgstym motywem w sztuce XVI 1 XVII wieku®. Oznacza to
catkowicie odmienne ksztaltowanie narracji o nowoczesnoscl,
wywodzenie jej z nOWozytnosci z pominieciem oswiecenia.

W ,paranoicznym”, ale dobrze udokumentowanym wywo-
dzie awangarda siega na przyklad do prac Roberta Fludda,
Hansa Lenckera, Wenzela Jamnitzera. Takie spojrzenie
neguje powszechne przekonanie o naglym zerwaniu cigglosci

59 Sztuka wspdiczesna moze taczyc, a nie dzielic Polakow. ukasz Murzyn
i Andrzej Szczerski rozmawiaja o kondycji polskiej kultury, ,Klub Jagiellon-
ski”, 18.01.2021, https:/klubjagiellonski.pl/2020/01/18/sztuka-wspolcze-
sna-moze-laczyc-a-nie-dzielic-polakow/ [dostep: 21.07.2021].

60 O odmiennych typach modernizacji, w tym modernizacji przez integracje
i neomodernizacji zwigzanej z tradycja pisze Jakub Banasiak, Normali-
zacja i dwie modernizacje. Pole sztuki w Polsce po 30 latach przemian,

,Magazyn Szum” 2019, nr 27, s. 92-115. Tekst pozwala takze na wysnucie
dalszych wnioskow o przyczynach napie¢ miedzy ,postepowcami” a art-

-konserwatystami, miedzy innymi z postrzeganiem ,zachodniego idiomu”
jako zagrozenia dla swojskich i lokalnych tematow i estetyk.

61 Pawet Drabarczyk, Paranoja kontrolowana? Historia sztuki przeglada sie
w apokryfie Jakuba Woynarowskiego, [w:] Sztuka przeciw historii sztuki,
red. Maria Poprzecka, Stowarzyszenie Historykow Sztuki, Warszawa 2017,
s. 211-224.

w sztuce modernistycznej XX wieku, jawi si¢ ona jako wieczny
powrdt 1 cigg mikrotransgresji, artystycznych gestéw powsta-
tych o wiele wezesniej niz w wieku awangardy®™. Tym samym
teoria spiskowa Woynarowskiego ukazuje fikcyjnos¢ prosto
rozumiane] tradycji zatozycielskiej awangardy, ale 1 podko-
puje przekonanie o ,naglym zerwaniu ciggtosci”®, ktore zywia
Jastrzebie 1 Homary, sytuujac jednak przekroczenie w innych
momentach historycznych. Woynarowski natomiast czesto
wykorzystuje strategie powrotu, przypominajaca awangardowy
konserwatyzm. Podzielam poglad Piotra Kosiewskiego, ze
celem artysty jest stworzenie innej opowiesci o konserwatyw-
nej modernizacji Polski, wolnej od fobii Jastrzebi 1 Homarow®.
Wraz z zaostrzeniem nastrojow po katastrofie smolen-
skiej czesc Gotebi przeszta na pozycje radykalne. Wydaje sie, ze
Maciej Mazurek przejawial postawy golebie, kiedy w latach go.
pisywal do ,Znaku”. Pdzniej jego poglady ulegly radykalizacji
1 przeszed! na strone Jastrzebi. Jednak zdarzaja sie tez transfery
w drugg strone. Po wojowniczym, jastrzebim okresie Karolina
Staszak jako redaktorka naczelna ,Arteonu” zaczeta realizo-
wac program Golebi w ostatnich dwdch latach funkcjonowania
pisma (2018-2019). Przestata koncentrowac si¢ na zagroze-
niach ze strony neomarksistow, a w swiat zaczeta wysytac
komunikaty pozytywne. Pisata emocjonalnie, z emfaza, ocie-
rajac sie o afekt, przez co sprawiata wrazenie szczerej 1 zaan-
gazowane]. W tym ujeciu chrzescijanstwo nie ma by¢ krucjata
(jak u Jastrzebi), ale religia mitosci, akeeptacyi, a sztuka zawiera
wazny pierwiastek metafizyczny 1 duchowy. Na tamach pisma
pojawily sie cykliczne artykuly dominikanina Tomasza Bitka.
Interpretowatl on znaczenie ikon, eschatologie fotografii Agaty
Bogustawskiej, motywy tworczosci Jerzego Nowosielskiego.
Gdyby zreszta wskazac artyste ikonicznego dla Golebi, bylby to
wlasnie Nowosielski: niejednoznaczny intelektualista o skom-
plikowanym zyciorysie, zaglebiony w badania teologiczne,
unikajacy prostych sadéw 1 ocen, mierzacy sie z uzaleznieniem.

62 Ostatecznie, ze wzgledu migedzy innymi na tworzenie narracji post
factum i subtelne, kreacyjne ingerencje, Pawet Drabarczyk sugeruje, ze
dziatanie Woynarowskiego jest fatszerstwem i teorig spiskowg; tamze.

63 Piotr Kosiewski, O inng modernizacje. Wokot ksiazek Jakuba Woynarow-
skiego, ,Magazyn Szum” 2021, nr 33, s. 94-101.

HOMARY, GOLEBIE, JASTRZEBIE. ZWROT KONSERWATYWNY W SZTUCE POLSKIE)



68

Staszak przygladala sie takze blizej Vera Icon Wspdlnocie
Tworcéw Chrzescijanskich, pozytywnie oceniajgc prace
stowarzyszenia, miedzy innymi cykl Roznica Jacka Hajnosa,
przedstawiajacy portrety osdb bezdomnych®. Recenzentka
zarzucala sztuce krytycznej nie politycznosc czy lewicowosc,
ale brak szacunku dla drugiego czlowieka, wykorzystywanie
go, brak empatii (W czym zblizata sie do argumentow lewicy,
na przyklad Jana Sowy). Podkreslata potrzebe humanizmu

w sztuce 1 w zyciu. Omawiata miedzy innymi Jestem Teresy
Murak, instalacje przedstawiajaca krzyz, pokryta weglem
kamiennym, wydobytym przez gornikow specjalnie na te
okazje. Jesli Staszak nie zgadzala si¢ z artystycznymi dziala-
niami, zawsze motywowala swoje decyzje dobrymi intencjami,
to jest kwestiami eschatologicznymi, a wiec zbawieniem
duszy. Tak bylo w przypadku jej zdecydowanego oporu wobec
dzialalnosci Daniela Rycharskiego®. Uznata wtedy, ze krzyze
z wystawy Strachy sa instrumentalnie wykorzystywane w celu
poprawy sytuacji danej grupy spolecznej, nie sg wiec to krzyze
Chrystusa, a Zlego Lotra. Podobnie, zdaniem Staszak, celem
Katarzyny Kozyry w projekcie Szukajge Jezusa jest oSmieszenie
0s6b wierzacych, a nie zbadanie syndromu jerozolimskiego®.

Jacek Hajnos, Maciej, z cyklu Réznica, pastel i wegiel na papierze

70 x 50 cm, 2013, dzieki uprzejmosci artysty

Nagrode ,Arteonu” w 2019 roku otrzymata
Laura Makabresku (pseudonim Kamili Kansy). Jej
tworczosc stanowi dobra egzemplifikacje wartosci,
ktore dla czesci Golebi sg wazne. Makabresku
przezyla nawrocenie religijne 1 w swojej dziatalno-
scl artystyczne] stara sie ,pokonywac mroki”, ,dazy¢
ku swiathu”, przekazywac ludziom pozytywne
emocje i wsparcie®. [e] zdjecia sg stylistycznie
wysmakowane, pelne przepychu, na pierwszy rzut
oka przypominaja fotografie modowsa. Pojawiaja
sie w nich jednak symbole religijne: rece z ranami
przypominajgcymi stygmaty, biale gotebie w locie,
baranki, stroje przypominajgce habity, postacie
przykryte catunem (Oblubienica baranka). Inten-
cja Makabresku jest przedstawienie cielesnosci,
milosci w roznych wcieleniach, takze erotycznej
(w zwiazku matzenskim). Modyfikuje znane
schematy ikonograficzne, uwspoltczesniajac je,
aby - w zamysle autorki - zyskaly na atrakcyjnosci.
To obrazy, ktore zdecydowanie czegos chca. Maja
sie podobac 1 kusic¢, podkreslac pozytywne aspekty
wiary. Oczywiscie, mozna tez powiedziec, ze s3
przeestetyzowane, zbyt modowe, z powtarzalna
ikonografig, ze od podobnych Instagram az peka,
ale nie miejsce tu na ocene.

Najlepszym artystycznym przykladem wyra-
zistego Golebia religijnego jest jednak Ada ,ADU”
Karczmarczyk. Najstarsze wideo na jej kanale
pochodzi sprzed 10 lat, ale artystka usuneta kon-
trowersyjne prace, takie jak dziatalnos¢ w duecie
Virgin$ deLuxe Edition oraz utwér Czysta pipa. ADU
napisata w oswiadczeniu, ze jej celem bylo zache-
cenie do zachowania czystej duszy 1 uchronienia
przed niepohamowang rozwiazloscia. Martwilo
ja to, ze popularnos¢ numeru stala sie wieksza od
religiynych Jaraj sie Mariq 1 Bit z serca Jezusa®®.

Teraz zmienila strategie. Od kilku lat kreuje
pozytywny przekaz o atrakcyjnosci religii, wyko-
rzystujac wspdtezesng forme 1 wspotczesny jezyk.
Pod wzgledem srodkow wyrazu bliska jest estetyce
kampu, zmienia jednak tresci lewicowe 1 queerowe
w konserwatywno-katolickie. Wybiera jaskrawe
kolory, jej teledyski sg celowo niedopracowane, two-
rzy proste rymy, falszuje, nie trafia w dzwieki 1 ma
z1a, przesadzong dykcje (na przyklad przesadnie
wymawia samogloski nosowe, takze w wygtosie),
przypominajgcg frazowanie Anji Orthodox. Z tego
powodu czesc odbiorcéw 1 odbiorczyn nie wie, czy
ADU dziala na serio, czy zartuje. Dobrym przy-
kladem pozytywnego planu ADU jest ostatnia pio-
senka Lecimy ze Smolenska z powrotem, w ktore] stara

Jacek Hajnos, Sebastian, z cyklu Réznica, gwasz i cienkopis
na papierze, 100 x 106 cm, 2021, dzieki uprzejmosci artysty
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Strategia emulacji Homardw wiaze sie z rozpoznaniem, ze z jednej strony artysci wykorzystuja
toposy, schematy ikonograficzne i nawigzuja do siebie nawzajem, a z drugiej modyfikujq takze
dawne wzorce, dodajac cos od siebie, co ma by¢ typowe i charakterystyczne wytacznie dla

tradycji tacinskiej.

sle przepracowac narodowsa traume. Sugeruje przetrwanie
bolu, odnowienie zerwanej cigglosci, odrodzenie nadziei, wiare
w opatrznosc 1 odnalezienie sensu w tragedii dzieki miltosci.
Opowiada sie przeciw podziatom 1 skrajnosciom, za tworze-
niem wspdlnoty, a zloty samolot-gitara w teledysku leci w kie-
runku Oka Opatrznosci, czyli najpewniej Boga. Podobnego
polaczenia srodkéw 1 tematéw nie bylo wezesniej w polskiej
sztuce, nikt tez w tak swiezy 1 lekki sposéb (ztosliwi powiedza
tez, ze lekko obciachowy) nie kreowat przekazow religijnych;
te zwykle sg pazdzierzowe, wykluczajace lub karkotomne®.
Wiszystko to sprawia, ze Golebie to najbardzie;
niejednomyslna grupa, ktorej przedstawiciele na zasadzie
koincydencji tworzg podobne idee. W przeciwienstwie

do Jastrzebi 1 Homarow nie maja tez jednolitej struktury
11instytucjonalnego zaplecza, cho¢ mogg cieszy¢ sie pew-
nymi wplywami politycznymi.

Czego oni chca? Podsumowanie

Ojcem nie tylko Jastrzebi, ale wszystkich konserwatywnych
artystow jest Zbigniew Warpechowski. Z jednej strony kla-

syk, uznawany przez gtéwne kanony (,My tez mamy wybitne
postaci!” - mowia konserwatysci), z drugie] strony outsider
podkreslajacy dystans do wspotczesnej kultury, w ktorej domi-
nuje niekonserwatyzm. Od drugiej potowy lat 9o. tworzy prace,
ktore mozna uznac za konserwatywne pod wzgledem trescio-
wym (Rdg Pamigci, 1997). Na niedawne] wystawie w Otwarte;

64 Tomasz Bitka, Eschatologia fotografii, ,Arteon” 2019, nr 3; tenze,
Nowosielska chrystologia ikony, ,Arteon” 2019, nr 10, s. 7-9; Karolina
Staszak, Modlitwa obrazem, ,Arteon” 2018, nr 8, s. 18-21.

65 Karolina Staszak, Krzyze uragania?, ,Arteon” 2019, nr 4, s. 34-37.

66 Taz, W Swietle ciemne korytarze, ,Arteon” 2018, nr 10, s. 34-36.

67 Zpasjierosa. Z Laurg Makabresku, laureatka Nagrody ,Arteonu” za rok
2018, rozmawia Karolina Staszak, ,Arteon” 2019, nr 4, s. 6-12.

68 Oswiadczenie na oficjalnym profilu ADU, 28.02.2016, https://www.face-
book.com/ADUofficial/posts/549727281857386/ [dostep: 21.07.2021].

69 Tworczosc ADU jest kojarzona z koncepcija awangardowego konserwa-
tyzmu Warpechowskiego, zob. Aleksandra Sikorska, Kofo sprawy ADU,
JArteon” 2018, nr 11, s. 27-29.
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Pracowni (2020) Warpechowski przedstawit siebie
w roli blazna stojacego na scenie, przy okazji
inspirujac sie tworczoscia Tadeusza Kantora Anno
Domini 19487. Posrednie zachowanie destrukeyjne —
wystawianie si¢ na posmiewisko - pozwala na
iluzoryczne 1 chwilowe poczucie kontroli. War-
pechowski jest doskonatym przykladem konser-
watywne] dwubiegunowosci: zwykle Smiertelnie
powazny 1 pewny siebie moralista bufon, przeko-
nany o nizszosci innych, teraz z pokora pastwi sie
nad soba, pokazujac, ze bywa gtupcem. Przyjmuje
role ofiary (w koncu to klasyczny dramat z czyha-
jacym na bohateréw fatum), wpisuje si¢ w figure
masochisty. Konserwatywna sztuka to ciggte waha-
nie miedzy wyrazaniem dumy a ekspresja poczucia
krzywdy, byciem zwyciezca 1 ofiarg jednoczesnie.
Konserwatysci cheg czuc wreszcie prawdziwg
dume. Czyz to nie pociagajace pragnienie? Uniwer-
salna potrzeba walidacji 1 poczucia mocy.
Konserwatywne Homary 1 Jastrzebie
uwlerzyly w mity kreowane przez drugg strone, na
przyktad o zimnej wojnie sztuki ze spoleczenstwem
na przetomie XX 1 XXI wieku, 1 nadal te mity
podsycaja. Sztuka jawi sie jako precyzyjne, grozne,
niebagatelne narzedzie manipulacji. Wystarczy
powtarza¢ dany przekaz 1 cyk! - zmiana pogladow,
pranie moézgu (swoja droga za wizja ta stoi bardzo
prosta koncepcja umystu 1 skutecznego wywierania

Zbigniew Warpechowski, Glupota. Malarstwo, Stowarzyszenie Artystycz-
ne Otwarta Pracownia, Krakow, https://www.otwartapracownia25lat.pl/wi-
deorelacja-z-wystawy-zbigniewa-warpechowskiego/?https:/www.otwar-
tapracownia25lat.pl/zbigniew-warpechowski-malarstwo-11-09-2020/
[dostep: 21.07.2021].
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wplywu spolecznego, a takze edukacji). Sztuka krytyczna

w tekstach z ,ArsForum” 1 ,Arteonu” stala si¢ zdemonizo-
wanym symbolem niebezpieczenstwa, pojecia uzywano jako
przestrogi jeszcze w 2018 czy 2019 roku, kiedy w gléwnym

nurcie rozumiane jest juz ono historycznie. Nieraz paradygmat

krytyczny uznawany jest wrecz za gtowny nurt sztuki wspot-
czesnej, mimo ze prace zaangazowane w ostatniej dekadzie
stanowily raczej margines, a strategie artystyczne mocno sie
zmienity od lat 9go. W oczach niektorych konserwatystéw pole
sztuki wydaje sie radykalniejsze 1 bardzie] ,neomarksistow-
skie”, niz jest w istocie, skoro Bernatowicz ,Szum” nazywa
pismem lewicowym.

Najwazniejsze cele poszczegolnych odtamow art-
-konserwatyzmu sa zblizone: chodzi o przedefiniowanie
kanonu, udzial w rynku, konsekracje instytucjonalng, wpro-
wadzenie waznych dla prawicy tematow. Niektorzy kopiuja
lewicows strategie ,przejmowania instytucji”, widzac na
miejscach dyrektoréow galerii i muzeéw ludzi ze swojego
1deowego podworka. Czesc z nich chce realnego plurali-
zmu, czes¢ odwrocenia wektorow. Cze$¢ marzy o rewanzu
(c1, ktérzy uwazaja, ze doznali krzywd 1 marginalizacyi),
czes¢ o zwyktym docenieniu (Homary), czes¢ o neutraliza-
cji zagrozen 1 przeciwnikow (Jastrzebie). Daza do kontroli
W zmieniajgcym sie, niepewnym, niebezpiecznym swiecie.
By¢ moze wcale nie cynicznie (nie jesteSmy w stanie tego
ustali¢), ale naiwnie 1 prawdziwie pragna zosta¢ bohaterami,
ktérzy uchronia nastepne pokolenia przed upadkiem (odej-
sciem od Boga, zakazeniem wirusem neomarksizmu albo

homoseksualizmu - skoro na plakacie Korkucia ,spedala
sie nieletnich”, musi to by¢ choroba, 1 to zakazna™). Golebie
podkreslaja pozytywne wartosci, odgrywaja tradycje na zasa-
dzie ,fake it, till you make it”, aby stala sie realna, zywa kul-
tura. Homary konserwuja 1 zachowuja, na przyklad sztuke
blizszg wyobrazeniu starozytnych, realizujaca idealy piekna,
prawdy 1 dobra, jednoczesnie dbajac o interesy artystow

1artystek jako grupy zawodowej (emerytury, prawa autorskie,

ukladanie si¢ z wladza). Marzeniem konserwatystow jest
to, by Polska stata sie liderem krajow o podobnym profilu
politycznym jak Wegry, Chorwacja czy czesciowo Stowenia.
W wymiarze politycznym ich zalozenia sg niekiedy echem
koncepcji Tréjmorza.

Jesli charakterystyka przedstawiona w artykule jest
stuszna, jaka plynie z tego lekcja dla ,postepowcéw”? Srodo-
wiska konserwatywne wiele sie nauczyly od gtownego nurtu
1 zagranicznych grup. Aleksy Wéjtowicz w ,,Szumie”numer 32
zauwazyl, ze cztonkowie ZPADP, czyli nasze Homary, przez
wiele lat nie interesowali sie kwestia praw swojej grupy zawo-
dowej, ale przejeli ,jako swoje” postulaty formutowane miedzy
innymi w Czarnej ksigdze polskich artystow oraz stworzone przez
Obywatelskie Forum Sztuki Wspotczesnej™. Konserwatywne
grupy coraz czescle] 1 chetniej ze sobg wspdtpracuja, konsoli-
dujac srodowisko: Jastrzebie zapraszaja do swoich czasopism
Homary 1 Golebie, wszystkie frakcje tworza programy wysta-
wiennicze, korzystajgc ze wsparcia personalnego innych grup.

71 Krzysztof Karon catkiem na serio, opierajac sie na analizach Bronistawa
Malinowskiego i Signmunda Freuda (sic!), uwaza, ze homoseksualnosc
jest zagrozeniem, bo jego ,promocja” moze doprowadzi¢ do tego, ze
catfa populacja stanie sie homoseksualna. Tenze, Historia antykultury...,
dz.cyt., s. 472.

72 Aleksy Wajtowicz, Aby do Potopii. Mfoda sztuka wobec dekady 2010~

-2020, ,Magazyn Szum” 2021, nr 33, s. 24-45.

71

tukasz Murzyn, Gloria, cz. Il wideoinstalacji Msza, wybrana klatka

2013, dzieki uprzejmosci artysty

Ich kooperacja czesto wydaje sie sprawniejsza niz wspotdzialta-
nia poréznionych podmiotow gtéwnego nurtu.

Postepowcy powinni przyjrzec sie ideom konserwa-
tystow, gdyz nie wszystkie sg bezzasadne 1 fantazmatyczne.
Wykluczonych ekonomicznie sztuka polska zauwazyta dopiero
Ppo 2010 roku, a jednym z powod6éw powstania nurtow konser-
watywnych w sztuce mogla byc porazka paradygmatu krytycz-
nego. Teoretycy tacy jak Baudrillard czy Francis Fukuyama,
skupieni na postmodernistycznych analizach, na przelomie
wiekow catkowicie pomineli w dyskusji ekonomie. Gléwny
nurt zaniedbywatl kwestie edukacji 1 popularyzacji, rzadko
zwracal sie w przystepnym jezyku do ludzi spoza art worldu.
Ksigzeczki dla dzieci w stylu tych pisanych przez Sebastiana
Cichockiego czy Lukasza Gorczyce, rozmaite projekty spo-
teczne, wszystko to powstalo zdecydowanie za pozno 1 na zbyt
mala skale. Eksperci 1 ekspertki nadal lubujg sie w uzywaniu
skomplikowanych stow, dzieki czemu czujg sie lepiej, ale nie-
koniecznie ulatwiaja odbiorcy zrozumienie tresci. Moze czas
na solidne, roztropne oduczanie (deskilling), czyli proste méwie-
nie o sprawach skomplikowanych? Wcigz jeszcze panuje
przestarzale przekonanie, ze to odbiorca ma sie sam edukowac
1,dociggac” do akademickiego poziomu. W konsekwencji
przecietny Kowalski bardziej kojarzy Krzysztofa Karonia niz
ludzi ze swiata sztuki.

HOMARY, GOLEBIE, JASTRZEBIE. ZWROT KONSERWATYWNY W SZTUCE POLSKIEJ



72

Tekst: lwona Kurz

Patrzac na
socrealizm

Zimna rewolucja

Spoteczeristwa Europy Srodkowo-Wschodniej
wobec socrealizmu 1948-1959

Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa
27 maja - 19 wrzesnia 2021

kuratorstwo: Jérdme Bazin, Joanna Kordjak

Czy w ogole byta jakas rewolucja? A jesli tak, to jakim przymiotnikiem nalezatoby
ja opatrzyc? Bez przymiotnika sens rewolucji jest niejasny, nieczytelny - ale tez, byc
moze, bez przymiotnika rewolucja jest nadto niebezpieczna.

Swoje rozumienie rewolucji Jérome Bazin 1 Joanna Kordjak, kuratorzy
wystawy Zimna rewolucja, ttumacza w tekscie Kiedy obrazy patrzyty na robotnikow.
Otwiera on tom zbiorowy (wydany po polsku 1 po angielsku), bedacy efektem kon-
ferencji zorganizowanej na poczatku 2020 roku. W tej formule wystawa wpisuje sie
w dhugi juz ciag dziatan badawczo-rekonstrukeyjnych podejmowanych przez Joanne
Kordjak przy wspolpracy z roznymi osobami. Konsekwentnie prezentuje ona rozne
odstony 1 projekty nowoczesnosci, jak ,szklane domy”, powojenna odbudowa, ,,ludo-
wos¢”, rzutowane na szerokie tto historyczno-kulturowe 1 podejmujace prébe odtwo-
rzenia kultury wizualnej epoki. Wystawiane ,projekty” sa oczywiscie odmienne,

w niejednakowym stopniu zostaly zrealizowane czy wcielone - 1 cechuje je zmienna
temperatura akceptacji spoteczne;.

TEMAT NUMERU

Fotografie dzieki uprzejmosci Zachety - Narodowej

Galerii Sztuki w Warszawie.

Tibor Honty, Letni wieczdr, fotografia, 59,2 x 48,1 cm, 1952, Slovenska narodné galeria, Bratystawa
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Zbigniew Diubak, Bez tytutu, fotografia, 22,8 x 17,3 cm, 1954

© Armelle Diubak/Fundacja Archeologia Fotografii w Warszawie
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Socrealizm jest sposrod nich najbardziej
kontrowersyjny, jesli wzig¢ pod uwage jego dominujace
odczytanie w historiografii jako estetycznego ramie-
nia wladzy zaprowadzone]j przemoca. Tak wlasnie
rozumieja tytutowq rewolucje kuratorzy: obejmuje
ona lata 50., kiedy nowa wtadza w Europie Srodkowo-

-Wschodniej juz sie utrwalila 1 z cala moca aparatu
panstwa 1 przymusu wprowadzata nowy tad catkowicie
transformujgcy dotychczasowy porzadek spoteczny.
Skala zmian byla rewolucyjna, jednak to rewolucja bez
aktywnego masowego podmiotu, wykonywana przez
rzady uzurpujace sobie prawo do mowienia w imieniu
ludu. Punkt wyjscia kuratorow moze zatem zosta¢
uznany za dyskusyjny, ale stuzy on zarazem - miedzy
innymi - wlasnie stawianiu pytan o tenze podmiot,

o klasy pracujace, ale 1 po prostu o robotnika, ktérego
sztuka tego okresu apoteozuje, procesy spoleczne

,awansujg”, ale mechanizmy polityczne redukuja do
roli ozdobnika. Relacja pomiedzy estetyka a polityka
pozostaje jednym z wazniejszych, nawet jesli niewy-
powiedzianym wprost tematem wystawy. Bezwiednie
(chyba?) oddaje to znaczaca roéznica miedzy jej tytulem
a przywolanym tytulem kuratorskiego tekstu: to
w koncu jak - spoleczenstwa patrza na socrealizm czy
obrazy patrza na robotnikéw?

Z jednej strony pierwsza czes¢ ekspozycii skupia sie na portrecie: robotnika, chtopa,
przywddcy partyjnego, Zotnierza, niekiedy tez na portrecie zbiorowym; z drugiej pokazuje
wcien kataklizmu® rzucany na powojenna polityke i bedacy czescia powszechnego
doswiadczenia mieszkanicow i mieszkanek regionu.

Zaraz po wojnie

Pierwsza czesc¢ ekspozycji zderza ze sobg dwie
podmiotowe perspektywy - wymownie odgrodzone
zgrabnym parkanem z dykty. Z jednej strony skupia
sig na portrecie: robotnika, chlopa, przywodcy partyj-
nego, zolnierza, niekiedy tez na portrecie zbiorowym;
z drugiej pokazuje ,cien kataklizmu” rzucany na
powojenng polityke 1 bedacy czescia powszechnego
doswiadczenia mieszkancéw 1 mieszkanek regionu.
Od razu wylania sie zatem napiecie miedzy zapisem,
ekspresja indywidualnego doswiadczenia a podpo-
rzadkowaniem go masowym procesom 1 mechani-
zmom dziejowym.

Koniecznosc historyczna uprawomocnia
niejeden porzadek totalitarny. Zaréwno dla Zwigzku
Sowieckiego, jak 1 dla poplecznikéw nowej wladzy
nazistowskie okruciefistwa i zbrodnie przeciwko
ludzkosci (raczej niz przeciwko Zydom) dawaty
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legitymizacje. Jak w Ostatnim etapie Wandy Jaku-
bowskiej (nieprzywotanym na wystawie), w kto-
rym Oswiecim (jak wtedy méwiono) dowodzil, ze
komunizm jest jedynym 1 koniecznym ratunkiem.
To pierwszy i podstawowy czynnik definiujacy
region Europy Srodkowo-Wschodniej - whasnie
to, ze Armia Czerwona przyszla im na ratunek,
czasem przed samymi soba. Region na wystawie
obejmuje bowiem szesc¢ krajow: Czechostowacje,
NRD, Bulgarie, Polske, Rumunie 1 Wegry, a zatem
kraje o zréznicowanych politycznych afiliacjach

w okresie wojennym 1 przedwojennym. Wyszly one
z wojny z odmiennym bilansem strat, ale niezalez-
nie od tego 1 niezaleznie od stosunku do hitlery-
zmu pozostaly po niej pod czujnym spojrzeniem
Stalina. Na powojennych gruzach stabilizowal sie
nowy porzadek ustrojowy, ale 1 powstawala nowa
formacja spoleczna, pozbawiona dotychczasowych

Karol Kallay, Spartakiada, fotografia, 29,3 x 39,2 cm, 1955, Slovenskéa narodné galeria, Bratystawa



Ladislav Guderna, Przekazanie ciagnika, tempera na tekturze

52,5 x 100,5 cm, 1950, Slovenska narodna galeria, Bratystawa
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Na powojennych gruzach stabilizowat sie nowy porzadek ustrojowy, ale i powstawata nowa
formacja spoteczna, pozbawiona dotychczasowych elit i klas $rednich, zhomogenizowana pod
wzgledem etnicznym. Procesy ujednolicania podmywane przez antagonizmy to watek powracajacy

w ekspozyciji whasciwie caly czas.

eliti klas srednich, zhomogenizowana pod
wzgledem etnicznym. Procesy ujednolicania
podmywane przez antagonizmy - miedzyklasowe
1 wewnatrzklasowe, miedzyetniczne oraz, na
poziomie globalnym, ideologiczne - to watek
powracajacy w ekspozycji wlasciwie caly czas.
Mocno wigze on mechanizmy globalne z per-
spektywa regionalna (lub perspektywa ,bloku”),
nie gubiac partykularyzméw narodowych. Mniej
przy tym chodzi tu o wskazywanie roznic polityki
i doswiadczenia, bardziej o sama swiadomosc
odrebnosci, o nieufnos¢, ktora podwaza oficjalne
deklaracje ideowe] ,bratniej” jednosci, co mocno

podkresla sekwencja obrazow dotyczacych granic.

W statycznej, silg rzeczy, formie wystawy
kuratorzy probuja oddac dynamike przemieszczen.
Uklad polityczny jest zamrozony, granice ustalone,
ale pod ich przykrywka przeciez buzuje, czego
dowodem sg 1 bunty wezesnych lat 50., 1 odwilzowa
fala 1956 roku. Jednym z celow wystawy jest takze
odnalezienie tych miejsc, przedstawien, znakéw, za
pomoca ktorych te podpowierzchniowe procesy sie

TEMAT NUMERU

ujawniaja. Jak chocby w obrazie Andrzeja Strumilty Nasza zie-
mia przedstawiajgcym rodzine przybyla na Mazury. Tematyzuje
on jednoczesnie zywotng kwestie ziemi oddanej w rece chlo-
pow 1 strategiczng kwestie ,,ziem odzyskanych”. O ile rolnictwo
indywidualne, zachowane w Polsce, nie jest charakterystyczne
dla ustroju catego bloku, o tyle migracje, przemieszczenia mas
na podstawie kryterium etnicznego, w tym wypedzenia mniej-
szoscl niemieckiej, s3 w duzym stopniu wspdlne. Ale ten obraz
zarazem wyraza niepokoj, obawe przed nowa ziemia i nowym
zyclem; mozna go wyczytac z usztywnionych sylwetek rodzi-
c6w patrzacych w dal 1 z przelamania kompozycji wynikaja-
cego ze spojrzenia dziecka, patrzacego w inna strone, niejako
wprost na widza - albo w obiektyw (chcialoby sie powiedziec).
Takich ,momentéw” - inspirujacych, zywych obrazéw - jest na
wystawie duzo wiecej. Dzieki rezygnacji z ilustrowania stylu
epoki na rzecz rekonstrukeji jej obrazu pozwala ona ten obraz
zobaczy¢ 1 odkryc ukryte w nim emocje.

Obrazy i obraz epoki

Bogactwo ekspozycji jest uderzajgce - jak podaje opis, na wysta-
wie prezentowanych jest 400 prac. Ta ztozona konfiguracja,
silna 1 staba zarazem, demonstruje tez site 1 stabos¢ obrazow.

1 Gabriele Mucchi, 17 czerwca 1953, olejna ptétnie
70 x 80 cm, 1955, Galerie Poll, Berlin

2 Camil Ressu, W pracowni, 1950, olej na tekturze
52 x 69 cm, Muzeul Bréilei ,Carol I”, Braita
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Hans Mattis-Teutsch, Na przodku (Abataj), olej na ptétnie

140 x 246 cm, I. 50. XX w., Muzeul de Arta Brasov, Braszow
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Kuratorzy odwoluja sie raczej do pojecia kultury
wizualne] niz sztuki, prezentujac nie tylko wybor z malarstwa
1 rzezby epoki, ale 1 sztuke uzytkows, film, zaréwno fabularny,
jak 1 dokumentalny, w tym kroniki, fotografie 1 architekture,
plakaty 1 karykatury. Pokazuja zatem caly wachlarz narzedzi
wizualnych wykorzystywanych do wytwarzania pozadanego
obrazu nowe]j rzeczywistosci. Whrew przyjetym definicjom
stylu socrealistycznego jako figuratywnego przedstawia-
nia spoleczenstwa budujacego socjalizm, ktéry na dodatek
w planie dziejowym jest juz zbudowany, komplikuja jednak
kwestie uzyc i znaczen tych narzedzi. Stuzyly one bowiem
nie tylko do propagowania rzeczywistosci nieistniejacej. Ich
zadaniem bylo takze projektowanie rzeczywistosci mozliwej,
a nawet rzeczywistoscl wytwarzanie, nie tylko jej obrazu - w tej
mierze na przyklad, w jakiej funkcjonowanie przedmiotéw
uzytku codziennego z jednej strony, a architektury z drugiej nie

daje sie zredukowac jedynie do estetyki. Nie sa to
obiekty do patrzenia (choc oczywiscie w kontekscie
wzornictwa wiele z nich pozostato na papierze lub
w seriach limitowanych, by tak rzec), ale do prakty-
kowania. Tak jak ,praktykowany” jest Patac Kultury
1 Nauki oraz podobne dary w innych stolicach
regionu czy domy kultury, mniej monumentalne,
ale rowniez oparte na wzorcu patacu ludowego.
Prymarna funkcja propagandy w systemie
przemocy przyczynila sie do tego, ze socrealizm
funkcjonuje - 1 w historii sztuki, 1 w historiach
o sztuce - jako epizod, przywolywany wstydliwie
lub w celu zawstydzenia. Na biograficznej stronie
Ladislava Guderny - jego obrazy wracaja w kilku
czesciach Zimnej rewolucji - nie ma nawet wzmianki
o epizodzie socrealistycznym; 1 tu, 1 w innych

Kuratorzy odwotujq sie raczej do pojecia kultury wizualnej niz sztuki, prezentujac nie tylko wybor
z malarstwa i rzezby epoki, ale i sztuke uzytkowa, film, zaréwno fabularny, jak i dokumentalny,
w tym kroniki, fotografie i architekture, plakaty i karykatury.

TEMAT NUMERU

Portret rolnika, prezentowany w pierwszej sali wystawy, przedstawia mezczyzne w polu, z kosa,
w garniturowych spodniach i biatej koszuli; malowany jest duzymi ptaszczyznami intensywnego

koloru. Jest w tym obrazie sita tego ,awansowanego” podmiotu, ale tez podskdrna sita

rozsadzajacq socfiguratywnosc.

zrddlach jest on okreslany przede wszystkim jako
surrealista. W jednej z dostepnych w sieci dtuzszych
not biograficznych méwi sie o tym, ze w latach 50.
»pod wplywem okolicznosci spoteczno-politycznych”
zblizyl sie do realizmu. Portret rolnika, prezento-
wany w pierwszej sali wystawy, przedstawia mez-
czyzne w polu, z kosa, w garniturowych spodniach

1 biatej koszuli; malowany jest duzymi plaszczy-
znami intensywnego koloru. Jest w tym obrazie sita
tego ,awansowanego” podmiotu, ale tez podskérna
sita rozsadzajaca socfiguratywnosc.

Obrazy te niekiedy takze opisuja rzeczy-
wistos¢, a nie tylko projektuja, choc opis ten jest
wybiorezy. Po czesci z natury rzeczy - nie istnieje
obraz jwszystkiego”, po czesci z natury epoki wlasnie
1jej stylu, ktory przedkladat jedne tematy nad drugie,
a inne kompletnie pomijal. Czesc z nich ujawnia sie
w krzywym zwierciadle satyry, ale niektére w optyce
tego, co dopuszczalne publicznie, nie istnieja. Te
luke probuja wypelni¢ na wystawie komentarze
odautorskie 1, w kilku miejscach, wypisy z archiwéw,
odstaniajace wlasnie to, czego nie widac - jak zanie-
czyszczenie powletrza bedace skutkiem ubocznym
industrialnego przeksztatcenia krajobrazu czy obawy
Czechow dotyczace konsekwencji niesionych przez
wegierska rewolucje. Mozna te decyzje uznac za
asekuracyjna, niczym wezwanie, bySmy nie dali sie
uwiesc, bysmy nie zapomnieli 0 mrocznym charak-
terze epoki. Szkoda tez, ze odwotuje sie ona do stowa.
W wybranych dla wystawy datach, wykraczajacych
poza odwilz 1956 roku, wiele z tych nieobecnych
tematow znalazlo swéj wyraz, rzeczywiscie rzadziej
w obrazach - czescie] w publicystyce. Przemoc nie-
zmiennie pozostawala tabu. Ale juz portrety klasowe
zyskaly zniuansowanie lub wrecz swoj negatyw,
kontrobraz, by chocby przywotac ,czarna serie” pol-
skiego dokumentu.

Jeszcze innym komentarzem do epoki, juz
poza ,tekstem” wystawy, sa losy obecnych na niej
tworcow, by wskazaé chocby Wiadystawa Strzemin-
skiego, wspomnianego Guderne, ktéry wyemi-
growal z Czechostowacji w 1968 roku, czy Imrego
Sodsa, mlodego wegierskiego gwiazdora ,z ludu”,
ktéry nie udzwignal ciezaru kariery w stuzbie
panstwa. Kompozycja wystawy nie siega jednak tak
bardzo ani wstecz, ani w przéd - znamienne, ze
nie wskazuje nawet samej genealogii socrealizmu.

PATRZAC NA SOCREALIZM

Zatrzymuje sie 1 skupia na pewnym momencie
kulturowym, uwaznie mu sie przyglada. Proponuje
ujecie problemowe, przecinajgce 1 zroznicowania
lokalne (,narodowe”), i chronologiczne, wyni-
kajace z dynamiki przemian w przywolywane;

w tytule dekadzie. Choc jest to ujecie punktowe,
staje sie zarazem polemiczne - sila sugestii raczej
niz mocnej tezy — poniewaz z bogactwa rozproszo-
nych obrazow o réznych charakterze 1 wartosci
wylania sie obraz, ktory rozbija domniemany jeden,
scalony 1 pelny, porzadek przypisywany epoce.
Konfiguratywnos¢ pozwala zobaczy¢ pojedyncze
obrazy, zademonstrowac je nie tylko jako realizacje
socrealistycznego planu, ale takze jako poszukiwa-
nie nowej formy realistycznej odpowiedzi na kryzys
rzeczywistoscl.

Archeologia nowoczesnosci
Zimna rewolucja jest nie tylko czescig szerszego pro-
jektu badawczo-rekonstrukeyjnego kuratorki, o kto-
rym juz wspominatam (i oby byt kontynuowany), ale
tez wspolpracuje z innymi projektami krytycznej
lektury socrealizmu. Za takie uznaje cho¢by mono-
graficzne wystawy Andrzeja Wroblewskiego, Aliny
Szapocznikow 1 Henryka Strenga/Marka Wiodar-
skiego, ktore okres socrealistyczny traktuja nie jako
wstydliwy epizod czy chorobe miodziencza tych
tworcow, ale jeden z etapdw poszukiwania wlasnego
jezyka 1 mozliwosci artystycznej reakeji na rzeczy-
wisto$c. Pisze to, nie znajac jeszcze poswieconego
elektryfikacji projektu Agnieszki Polskiej, ktéra, jak
rozumiem, idee powojenne] - rewolucyjnej — moder-
nizacji podejmuje wlasnie w jezyku wizualnym.
Patronem wystawy moglby by¢ Piotr
Piotrowski; nie tylko dlatego, ze przywolywany jest
wprost jako twoérca pojecia muzeum krytycznego.
Przede wszystkim chodzi mi o jego konsekwentna
refleksje nad ,globalnym ujeciem sztuki Europy
Srodkowo-Wschodniej”, o prébe poszukiwania
jezyka do opisu sztuki wlasciwego dla pojattan-
skiego regionu, odrebnego, poza paradygmatem
centrum (Paryz 1 Nowy Jork) - peryferia i poza
pojeciami lustrzanymi wobec Zachodu. Refleksja
ta opierala sie na licznych niekonsekwencjach,
zwiazanych chocby z pojeciami modernizmu
1 awangardy. Podobna ptynnosc proponuja Jérome
Bazin 1 Joanna Kordjak; okazuje sie ona ozywcza,
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Stefan Arczynski, Wiec w Hali Ludoweyj, 1954, fotografia, 39,7 x 29,8 cm, Muzeum Sztuki

w todzi, © Stefan Arczyriski & Muzeum Sztuki w £odzi
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Wystawa proponuje podejscie raczej archeologiczne niz historyczne, o ile w tej metaforze uznac, ze po
stronie archeologii jest rezygnacja z narracyjnej spéjnosci, demonstracja ubytkéw i uzupetnien oraz
swiadomos¢, ze obraz przeszltosci zawsze umyka. Ale ze zarazem moze i powinien by¢ ciagle uzupetniany.

wpuszcza bowiem powietrze do szczelnie zamknietych gablot, taczac pojedyncze
obrazy siecia powigzan 1 kontekstéw poza czystym odniesieniem do dominujacego
stylu epoki. Wystawa nie proponuje poszukiwania definicji 1 znaczen artystycznych
(»znaczen modernizmu” w liczbie mnogiej), konstruuje pewna catos¢ kulturowa,
ktdra sztuka wyraza, projektuje, komentuje lub - przemilcza. To podejscie racze]
archeologiczne niz historyczne, o ile w te] metaforze uznad, ze po stronie archeolo-
gll jest rezygnacja z narracyjnej spojnosci, demonstracja ubytkéw 1 uzupelnien oraz
swiadomosc, ze obraz przeszlosci zawsze umyka. Ale ze zarazem moze 1 powinien byc
ciagle uzupelniany.

Zimna rewolucja jest takze o potencjale dzisiejszego stosunku spoleczenstw do
rewolucji. Do przywolywanych przez kuratorow znaczen tego okreslenia - jako rewo-
lucji przyjetej bez entuzjazmu w wychtodzonych terrorem spoleczenstwach czasu
zimne] wojny - dorzuci¢ mozna jeszcze jedno, wynikajace z potencjatu oddzialywania
mediéw. Marshall McLuhan nazywat zimnymi te formy przekazu, ktére wymagaja

,ogrzania”, udziatu odbiorcy, charakteryzuja sie forma dialogowa. Wystawa Bazina

1 Kordjak domaga sie wlasnie takiego wspotudziaty, iskry obecnosci, ktora pobudza
moze niekoniecznie rewolucyjng swiadomosc, ale sSwiadomos¢ rewolucji, 1 Swiezym
okiem pozwala spojrze¢ na lud.

PATRZAC NA SOCREALIZM

Zimna rewolucja. Spofeczeristwa Europy Srodkowo-Wschodniej wobec socrealizmu

1948-1959, widok wystawy, fot. Daniel Chrobak
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Tekst: Antoni Michnik

Nauka kamuflazu

w niewymiernych wymiarach

(rzeczywistosci ,ipotwymiarowe;”)

0 Grupie Budapeszt

Grupa Budapeszt, Remake filmu Michaela Snowa ,»RAMEAU'S NEPHEW« by Diderot
(Thanx to Dennis Young) by Wilma Schoen” Grupy Budapeszt dzieki BNNTMMMK, widok
wystawy, 2018, Galeria Studio, fot. Igor Krenz, dzieki uprzejmosci Grupy Budapeszt

Facts are facts and fiction’s fiction”
Liars, Mess On a Mission, 2014

Wystawa, film, album

Rok 2018. W warszawskiej Galerii Studio ma miejsce wystawa Remake filmu Michaela
Snowa ,Rameau’s Nephew” by Diderot (Thanx to Dennis Young) by Wilma Schoen Grupy
Budapeszt dzigki BNNTMMMK. Grupa Budapeszt (Igor Krenz, Michat Libera, Daniel
Muzyczuk) prezentuje interpretacje konceptualnego filmu klasyka neoawangardo-
wego kina oraz muzyki konceptualnej Michaela Snowa. Interpretacje rozpisang na
wystawe oraz otwierajacy ja koncert formacji BNNT (Konrad Smolenski, Daniel
Szwed), balansujaca na krawedzi ironii 1 powagi skrytymi za sztafazem ,wiedzy
hermetyczne)”. Wystawa interpretuje film stanowiacy przeklad ksigzki, ale na tym
nie koniec, bo film Snowa z 1974 roku to tak naprawde traktat o dzwieku, a mowiac
scislej - o relacji miedzy dzwiekiem 1 obrazem. W swoim dziele transmedialny

INTERPRETACIE

eksperymentator bada, czym jest ,film dZzwiekowy” (u Snowa talking picture) oraz jego
percepcja. To troche tak, jakby zebrac w rozciaggnieta calosc (cztery 1 pét godziny) na
przyklad 24 filmowo-dzwiekowe eksperymenty Wojciecha Bruszewskiego, artysty
zresztg bliskiego sercom wszystkich os6b tworzacych Grupe.

W interpretacji zespotu kuratorskiego film Snowa to paradoksalna filmowa
Bildungsroman, opowies¢ o audiowizualnej edukacji. Z tego wzgledu centralnym segmen-
tem projektu stata sie scena, w ktorej Nam June Paik ma powtdrzy¢ melodie A Hard
Rain’s A-Gonna Fall Boba Dylana. Audiowizualne lekcje staja sie dla Grupy Budapeszt
lekcjami spiewu. Stad tez osia calej wystawy byt cykl szesciu ,piosenek” stworzonych
z BNNT wraz z Maciem Morettim (MM) oraz Michatem Kupiczem (MK).

Jesienig 2020 roku, w samym srodku drugie;j fali pandemii COVID-19,
material ten ukazat si¢ w formie cyfrowej. To szes¢ kompozycji (a w zasadzie cztery),
ktére graja z rozumieniem piosenki definiowanej jako (za stownikiem PWN) ,krétki
1 prosty utwor muzyczny z tekstem, przeznaczonym do spiewania”. Coz, znajdziemy

NAUKA KAMUFLAZU. W NIEWYMIERNYCH WYMIARACH (RZECZYWISTOSCI ,,IPOEWYMIAROWEJ"). O GRUPIE BUDAPESZT
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tu zbior kompozycji wokalno-instrumentalnych, jednak ,nauka
spiewu” polega w tym wypadku réwniez na odejsciu od jego
typowego rozumienia - na ptycie dominujg melorecytacje
Morettiego oraz fragmenty dialogu z filmu Snowa. Mowa 1 glos
goéruja nad instrumentami - BNNT sg wycofani, zapewniaja
oszczedny perkusyjny szkielet oraz elektroniczne tlo dla glosu.
Wazystkie ,piosenki” z albumu komentuja film Snowa,
rozwijajac jeden z aspektow jego eksperymentow. W otwieraja-
cym album Credits Moretti czyta napisy poczatkowe/koncowe
filmu, wokalizuje to, co w kinie nigdy nie zostaje wypowie-
dziane, a rownoczesnie odstania rame filmowego paratekstu -
zwlaszcza gdy ,wychodzi z roli” 1 sygnalizuje, ze nie jest pewien,
jak powinien odczytac tekst (,Al albo Al”), ktorego tres¢
mogtby przeciez tatwo sprawdzic. W Dennisie Burtonie Moretti
podaza sladami tytutowego malarza, ktéry w filmie Snowa
postuguje sie ,Burtonish”, prywatnym jezykiem zbudowanym

INTERPRETACIE

na bazie angielszczyzny, lecz opartym na indywi-
dualnym podejsciu do podziatu stéw 1 glosek czy
interpunkcji. Z jednej strony oscylujemy tu wokot
problematyki przekltadu, a z drugiej - iluzji ,jezyka”
jako trwatego zbioru regul 1 zasad. W ustach
Morettiego polszczyzna mowiona sie rozpada,
powstaje wrazenie odczytu niezbornego wydruku
komputerowego 1 dominacji liter nad gloskami.
Wszystko to sprawia, ze docieramy do pograni-

cza komunikacji 1 abstrakeji, gdzie mapowane sg
szersze granice znaczenia. Wreszcie w Commentator
Moretti staje sie narratorem filmu Snowa, opisujac
w rytm pulsu basu (Smolenski?) oraz perkusjona-
liow (Szwed?) scene rozkrecania hi-hatu. W tym
utworze dzwieki perkusyjne majg nam w pewnej
mierze sugerowac, ze to, czego stuchamy, to dzwieki

opisywanych czynnosci. Jednak calos¢ ma wyraz-
nie pozostawi¢ stuchaczy w niepewnosci - czy

to na pewno opisywane dzwieki czy tez audialna
manipulacja? Jesli w dwoch wezesniej omawianych
splosenkach” gtos Morettiego stuzyt jako narzedzie
odstaniania umownosci relacji miedzy tekstem

1 obrazem oraz umownosci jezykowych konwencji,
tutaj dochodzimy do kwestii synchronizacji, ktére
fascynujg teoretykéw dzwieku filmowego, na czele
z Michelem Chionem. To synchresis, efekt spdjno-
sci audiowizualne] wynikajacej z synchronizacji
dzwieku 1 niepisanego przyjmowania przez widzéw,
ze dzwiek stanowi element te] samej ,rzeczywisto-
sci przedstawionej” co obraz.

Trzy utwory, w ktorych dominuje glos
Morettiego, przeplatane sa pozostalymi trzema
krotkimi ,piosenkami” - ,podejsciami” do
wykonania A Hard Rain’s A-Gonna Fall. To wiecej niz
interludia; to kluczowa, trzyczesciowa kompozy-
cja odsylajaca do réznych etapéw audiowizualnej
edukacji w rozumieniu samej Grupy Budapeszt.
Za kazdym razem styszymy fragmenty sciezki

linii melodycznej utworu Dylana. (To zreszta oczy-
wiScie zamierzona ironia Snowa, ze pionier action
music 1 wideoartu ma za zadanie powtdrzy¢ linie
melodyczng wlasnie songwritera, ktorego cate

Grupa Budapeszt, Remake filmu Michaela Snowa ,»RAMEAU’S NEPHEW« by Diderot (Thanx to Dennis Young)

by Wilma Schoen” Grupy Budapeszt dzieki BNNTMMMK, widok wystawy, 2018, Galeria Studio, fot. Igor Krenz

dzieki uprzejmosci Grupy Budapeszt

dzwiekowej filmu ze sceny, w ktdrej Paik ,uczy sie”
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,wyuczeni” 1 wyczuleni na manipulacje mozemy
zatozy¢, ze styszymy tu nie tylko Paika, lecz réwniez
tworcow albumu. ,Now, have You got it?” - pyta za
kazdym razem pod koniec interlokutorka Paika.
»Now I like that” - odpowiada artysta w zakoncze-
niu kazdego z trzech podejsé. Te stowa zamykaja tez
caly album.

Podejscie pierwsze

Zacznijmy od analizy stylistycznej. Calg dzialalnos¢
Grupy Budapeszt cechuje wyrazisty postkonceptu-
alny sznyt. Grupa ma charakter otwarcie artystycz-
no-kuratorski, a napiecie miedzy tymi dwoma
pojeciami stanowi jedna z gtéwnych osi jej dziatal-
noscl. Grupa wykorzystuje rézne media, rozmaite
formy oraz instytucje, natomiast podstawowym two-
rzywem jej dzialan jest sama narracja kuratorska,
prowadzona przez taczenie ,obiektow” z ,tekstami
kuratorskimi”. Kluczowy element praktyki Grupy
stanowi operowanie tak zwanym odwréconym
ready made, czyli przeniesienie duchampowskiej
kategorii na grunt tekstu kuratorskiego - oto roz-
maite ,znalezione” teksty kultury (wybrane pisma
teoretyczne, schematy ukladow scalonych telewi-
zorow, wybrany film) staja sie tekstami objasniaja-
cymi przygotowywane prace/wystawy, a zarazem
swoistymi ,partyturami” ich realizacji.

Dziatalnos¢ Grupy Budapeszt cechuje wyrazisty postkonceptualny sznyt. Grupa ma charakter
otwarcie artystyczno-kuratorski, a napiecie miedzy tymi dwoma pojeciami stanowi jedng

z gtéwnych osi jej dziatalnosci.

zycie oskarzano o to, ze akurat spiewac to on nigdy
nie potrafil). Za pierwszym razem uslyszymy jedy-
nie ,rame” do tego wykonania (,No, it’s like this”,
»No it’s like that”), tak jak w wypadku odczytywa-
nia napisow koncowych filmu lub naglosnienia
cisz, chrzakniec oraz innych dzwiekéw ,pomie-
dzy” pytaniami na konceptualnym albumie
Zwischen Jana Jelinka. Pomiedzy tymi frazami
nasze uszy wychwyca tylko szum przywodzacy na
mysl dzwieki wydawane przez projektor filmowy
lub rozbiegéwke odtwarzanej kasety VHS. W dru-
gim ,podejsciu” zmienia sie material ,pomiedzy”
powracajacymi tekstami - dzwieki przypominaja na
przyklad te wydawane przez ciagniety dokads woz.
Czyzby fragment sciezki dzwiekowej samego filmu?
Wreszcie, w trzecim podejsciu ustyszymy probe
interpretacji linii melodycznej piosenki Dylana, ale

W kategorii odwrdconego ready made
pobrzmiewajg echa poszukiwania ,struktur
znalezionych” przez reprezentantow i reprezen-
tantki estetyki postcage’owskiej - komponowania
w oparciu o $lady kawy na papierze (sam Cage),
poszukiwania struktury kompozycji w mapach (na
przyktad Philip Corner, Yasunao Tone), rozktadach
jazdy (George Brecht) czy wykresach. Znakomity
przyklad ,znajdywania struktur” stanowia w tym
kontekscie na przyklad dzwiekowe mapy rzek
Annei Lockwood - kompozycje tworzone z nagran
terenowych (a czasem 1 wywiadow), eksponowane
w formie instalacji dzwiekowych opatrzonych
dodatkowym kontekstem (na przyktad mapy). Znaj-
dziemy tu podobng, postkonceptualng gre miedzy
obiektem (obrazem, dzwiekiem, wierszem) oraz
jego rama lub paratekstem.

NAUKA KAMUFLAZU. W NIEWYMIERNYCH WYMIARACH (RZECZYWISTOSCI ,,IPOEWYMIAROWEJ"). O GRUPIE BUDAPESZT
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Grupa Budapeszt siega jednak réwniez
wprost do konceptualnych tradycji zainteresowania
rozmaitymi jezykami 1 kodami - na czele z logika.
W utworach grupy twércow z pokolenia postca-
ge’owskich kompozytorow lat 60. (na przyktad Tony
Conrad, Henry Flynt, La Monte Young) znajdziemy
wyrazne zainteresowanie logicznymi paradoksami,
jezykiem réwnan 1 wykresow oraz operacjami
dokonywanymi na jezyku. Rodzacy sie wowczas
konceptualizm jawi sie w tym kontekscie jako
ironiczna nauka wspolczesnej alchemii - herme-
tycznej nauki przemian idei artystycznych miedzy
mediami, sztukami, formami, obiegami kultury,
instytucjami. Nauka pozornie antymoderni-
styczna - zwracajaca sie przeciwko specyficznosci
medium - ktéra ujawnia metamedialnos¢, operuje
jezykami jako metamedium-przekladnia tych
wszystkich transformacji.

To wlasnie w obszarze konceptualizmow
znajdujemy tez pierwsze powazne proby wykorzy-
stania ,piosenki” jako formy artystycznej w kon-
tekscie galeryjnym. Juz nie po prostu ,kompozycji
muzyczne]” (Fluxus), lecz poddanej dekonstrukeji

aby wciaz ozywiac¢ pradawne matryce”. Piosenka jest zatem
jednym z budulcéw gmachu mnemotechnik, ktdre przeciez
stanowia calg tradycje tworzenia struktur przestrzennych -
dwu- lub tréjwymiarowych, co znakomicie opisywata w swej
przetomowe] Sztuce pamigci Frances Yates.

Piosenka moze stac sie wobec tego rodzajem koncep-
tualnej instalacji przestrzennej, jak 1 stanowi¢ mnemotech-
niczno-przestrzenny element szerszej instalacji, rozciagajacej
sie pomiedzy roznymi mediami lub formami, element
quasi-alchemicznych przeksztalcen idei, ktdre odstonia
tkwiacg pod spodem strukture. Jesli konceptualizm wigzat sie
ze Zwrotem w strone procesu, to gromadzenie przeksztalcen
stanowi jego metode analizy, ktora w poststrukturalistycznej
destylacji 1 quasi-naukowej obserwacji bada sposoby mani-
festacji przetwarzanych idei na réznych polach. Tworczosé
Grupy Budapeszt jest jednak przy tym wyraznie ,,postpost-
modernistyczna” - to znaczy operuje sSrodkami wyrazu ze
swiadomoscia przemian w polu analogicznych alchemiczno-

-tekstualnych praktyk, napedzanych przez wpltyw krytyczne;,
dekonstrukeyjnej, ironicznej, postmodernistyczne] mutacji
konceptualizmu lat 8o. (opisanej chocby przez Hala Fostera
w eseju Cierpienie znaku). Grupa Budapeszt jest swiadoma, ze
nie da sie dzisiaj uprawiac tego rodzaju praktyki, zawiesiwszy

Grupa Budapeszt wykorzystuje rdzne media, rozmaite formy oraz instytucje, natomiast
podstawowym tworzywem jej dziatan jest sama narracja kuratorska, prowadzona przez

laczenie ,obiektow” z ,tekstami kuratorskimi®.

formy ,piosenki”. Takie podejscie znajdziemy
chocby na albumach powstajacych ze wspolpracy
Art & Language z The Red Krayola.

,Plosenki sg w konncu mnemonicznymi tech-
nikami, gdzie melodia 1 rytm stuzg do zapamietania
kluczowego dla nauki tekstu. W hermetyzmie jest
odwrotnie - zabieramy sie za nauke betkotliwego
tekstu, aby nauczy¢ cialo napiec 1 roztadowan struk-
tury. Wszyscy znamy rewolucyjne piesni, ktore
tlumaczone na rézne jezyki radykalnie zmieniajg
swoja wymowe. Ich struktura pozostaje jednak
nietknieta 1 niczym ukryty agent przybiera pozory
wspierania przeréznych celow, aby poruszac coraz
wieksza liczbe cial. Edukacja hermetyczna jest
wiec zarazem kondensacja 1 destylacja. Procesem,
ktdry przebiega jednoczesnie w obu kierunkach,
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ostatnie 40 lat, 1 udawad, ze wcigz jesteSmy w momencie prze-
ciecia sie konceptualizmu i1 postpunku.

»Za kazdym razem nieco inaczej”

,Now, have You got it”..? Czy w ogdle mozna ,zlapac” to, co
probuje osiagnac album Grupy Budapeszt? Na wystawie
kompozycjom towarzyszyly cztery prezentacje powerpoin-
towe, ktore kreslily ironiczny kontekst interpretacyjny dla

,plosenek” (na przyklad rysunek/schemat hi-hatu). Co wiecey,
ekspozycji towarzyszyla réwniez instalacja dzwiekowa, ktora
miata wizualizowac ,zasade hermetycznej nauki Snowa” -

w pomieszczeniu galeryjnym wybudowany zostal kubik,

z ktorego dobiegat rozciagniety dron, rzekomo (czy mozemy

w swietle ,nauk” filmu Snowa rzeczywiscie zawierzac
Grupie?) wielokrotnie spowolnione nagranie koncertu, ktéry
BNNT dali na otwarcie wystawy.

1 Grupa Budapeszt, Edukacja hermetyczna, ,Notes na 6 Tygodni”, https:/
www.nn6t.pl/2018/05/05/edukacja-hermetyczna-grupa-budapeszt/
[dostep: 26.07.2021].
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Kluczowy element praktyki Grupy stanowi operowanie tak zwanym odwréconym ready made,
czyli przeniesienie duchampowskiej kategorii na grunt tekstu kuratorskiego - oto rozmaite
wznalezione” teksty kultury stajg sie tekstami objasniajacymi przygotowywane prace/wystawy,

a zarazem swoistymi ,partyturami” ich realizacji.

Gdy album ukazat sie w dwa lata po wystawie, Grupa
Budapeszt w komentarzu do niego ponownie pisala o ,natu-
ralnym opdznieniu” wpisanym w produkcje wydawnictwa.
Wydawnictwa, ktore zreszta fizycznie (podobnol) zmateria-
lizowalo sie jedynie w jednym egzemplarzu, przetopionym
na winylowy szescian. A wiec ostatni akt wystawy 1 zwigza-
nych z nig dzwiekowych transformacji - najpierw koncert
zamkniety w wybrzmiewajacy kubik, a nastepnie nagranie
zaklete w kubik winylu.

Wizystko to sprawia, ze na projekt Grupy Budapeszt
nie sposob nie patrzec - przy catej Swiadomosci tego, ze grupe
tworzg trzy, a nie dwie osoby - w kontekscie innego projektu
Libery i Muzyczuka: Upadku nagrywania. W 2016 roku podczas
festiwalu Sanatorium Dzwieku zaprezentowali kilka wyda-
rzen, ktore spieli konceptualng klamra pytania o wspotczesny
status nagran, ich kulturowa dominacje oraz majaczace na
horyzoncie zapowiedzi innych, przysztych kulturowo dominu-
jacych form zapisu 1 rejestracji dzwieku. Polemizujac z tekstem
Adama Wiedemanna 1 Rafala Wawrzynczyka, pisali: ,Nasza
odpowiedz brzmiala nastepujaco: bardziej niz wyciagac te
nagrania, chcemy powtarza¢ nasze historie. Za kazdym razem
nieco inacze]. Nie po to, aby wrécic do Sredniowiecza, ale po to,
aby w niedalekiej, miejmy nadzieje, przysztosci wyjs¢ z domi-
nujgcego paradygmatu myslenia o tym, czym jest nagrywanie,
do czego stuzy 1 czym moze skutkowac - paradygmatu pelnego
(naszym zdaniem) mielizn 1 aporii™

Powtarzac na przyklad w kolejnych podejsciach. Czy
wiec nauki Grupy Budapeszt, wywodzone z metodologii
oraz zasad Snowa, mozemy nieco bardziej serio potraktowaé
jako nauke spiewu (i szerzej - praktyk muzykowania) na
epoke Upadku nagrywania? ,Chcemy powtarza¢ nasze histo-
rie” - Dylan to przeciez poeta 1 kronikarz okresu funda-
mentalnych zmian w nagrywaniu 1 funkcjonowaniu nagran,
zmian, ktdre - wraz z rozpowszechnieniem magnetofonu
szpulowego - okazaty sie kluczowe dla poezji dzwiekowe]

1 wspieraly eksperymenty pokrewne logice ,Burtonish”.
,Chcemy powtarzac nasze historie” - a przeciez tak jak foto-
grafia doprowadzila do zalamania rynku portrecistow, tak
fonografia ograniczyta kulturowe role zywych depozytariuszy
pamieci, a Albert Lord rejestrowal batkanskie eposy w epoce
ich zaniku wobec fundamentalnych przeobrazen zbiorowe;
pamieci. ,Chcemy powtarzac nasze historie. Za kazdym razem

2 Michat Libera, Daniel Muzyczuk, Upadek, nie zmierzch, ,Dwutygodnik”
2016, nr192, https:/www.dwutygodnik.com/artykul/6707-upadek-nie-
-zmierzch.html [dostep: 26.07.2021].

nieco inacze)”. Trening Spiewu na nowe czasy ma
wyraznie dokonac sie w indywidualnym jezyku
wychodzacym od jezyka zbiorowosci (czy moze
na nim zerujacym). Ciekawie jest myslec o tym

w samym srodku masowych protestow przesuwa-
jacych normy jezykowe 1 wywolujacych palpitacje
serca u zdziadzialych straznikow jezykowego
smaku 1 poprawnosci.

,Za kazdym razem nieco inaczej’... Libera
1 Muzyczuk podkreslali nieraz, ze w Upadku nagry-
wania interesowalo ich miedzy innymi przyszle
przekroczenie dynamiki relacji miedzy orygina-
fem 1 umasowionymi kopiami, miedzy wyjatkowsa
sytuacja dzwiekowg koncertu 1jego zapisem. Tu
zreszta sie z nimi nie zgadzam - oryginal nie
istnieje 1 nigdy nie istnial, a zamiast marzyc o tym,
ze kiedys zniknie, lepiej jest odstaniac jego (catkiem
aktualny) brak. Niemniej to wiasnie w kontekscie
aporii relacji oryginat-kopia postrzegam kluczowy
aspekt ,hermetyzmu” projektu Grupy Budapeszt.
Ironiczny sztafaz tajemnic ,wiedzy hermetyczne)”
skrywa refleksje nad pewna hermetycznoscig
mediow 1 nosnikow, ,stratami Kuhnowskimi”,
wpisanymi w przeklad - czy to miedzy jezykami czy
mediami. Jesli poszukujemy idealnej reprodukgji, to
media 1 nosniki pozostang hermetycznie zamknie-
tymi przed nami sejfami ,oryginaléw”. Beda dla nas
rownie nieme jak winylowy kubik.

Teksty powstate wokot Upadku nagrywania
sugerowaly, ze z przemianami technik kulturowego
funkcjonowania metod zapisu dzwieku wigzatyby
sle réwniez nowe sposoby percepcji czasu - tak
jak rewolucje w tym zakresie przynidst fonograf.
Byc moze da sie wiec potraktowac ,nauke spiewu”
przez Grupe Budapeszt jako nieformalny program
osobistych praktyk muzycznych w przysziej epoce
odmiennej percepcji rzeczywistosci. Bytby to spiew
wyrastajacy z poglebionej swiadomosci audial-
nej 1 wysokiego sceptycyzmu wobec sonicznego
iluzjonizmu wspotczesnej kultury, z pewnoscia
nietroszczacy sie o wirtuozerie, melodie, a zapewne
nawet 1 0 wiernosc $piewanej piesni - w zamian
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Grupa Budapeszt, Schemat obrazujacy metode edukacji
hermetycznej, 2017, dzieki uprzejmosci Grupy Budapeszt

poszukujacy jednak indywidualnych jezykow, ktore
nie beda wpadac na mielizny zamknietych form,
lecz umozliwiac wyrazanie osobistych historii. Za
kazdym razem nieco inaczej.

Podejscie drugie

W tekstach Grupy Budapeszt zastanawiajaco czesto
powracaja watki ,kamuflazu” 1 ,ukrycia’, a takze
dynamika zakrywania-odstaniania, charaktery-
styczna dla retoryki tekstow dotyczacych wiedzy
tajemnej. Polaczenie tych watkow sklania jednak
do pytania, na ile ,;wiedza hermetyczna” stanow1
dla Grupy schron, wybieg, perecowskie ,miejsce
pewnego podstepu”. Lamigléwki 1 puzzle, o czym
doskonale wiemy z tworczosci Georges’a Pereca,
stanowig rodzaj ucieczki w kontrole dyskursu,
tajemne szyfry to niekiedy wolanie o pomoc.

Nie mam zamiaru podejmowac sie tu
glebokiej psychoanalizy, moja teza jest prosta:
zabiegi konceptualne Grupy Budapeszt stanowig
przykryta grubymi warstwami ironii odpowiedz na
fundamentalne rozchwianie wspélczesnosci - na
poziomie jezyka, wiedzy, ekonomii, przemian spo-
tecznych. A wiec na réznych obszarach wladzy.

Podstawowy wymiar tego rozchwiania
dotyczy dyskursow oraz statusu wiedzy. Kontekst
dla postkonceptualizmu Grupy stanowia wspélczes-
ne przemiany krajobrazu dyskursow medialnych,
naukowych 1 artystycznych, wzrost znaczenia
zjawiska baniek informacyjnych oraz ewolucja
rozumienia pojec ,prawdy” 1 ,fikcji”. Wszystkie te
zjawiska oczywiscie stanowily tlo juz dla rozwoju
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klasycznej sztuki konceptualne] - facznie z fik-
cyjnymi biografiami jako medium tworczosci
artystycznej oraz narracjami na pograniczach sztuk
wizualnych, prozy oraz sztuk performatywnych.
Trudno nie odnies¢ wrazenia, ze Grupa w tam-
tym okresie sztuki konceptualnej szuka narzedzi
umozliwiajacych kamuflaz, robienie unikéw oraz
wykorzystanie innych taktyk oporu wobec wspot-
czesnych dyskurséw, metod wladzy oraz strategii

1 technik produkeji wiedzy.

Co znamienne, Grupa krazy wokot figury
trojki jako podstawowej jednostki spolecznej -
podziat trzech 0sob wprowadza mechanizmy
spoleczne, tworzy koalicje, uruchamia dialog.
Mozna w tym oczywiscie dostrzec jedynie ironiczna
gre wyplywajaca juz z samego sktadu osobowego
Grupy, ale spod te] warstwy zdaje sie przebijac
autentyczny niepokdj przeobrazeniami wspot-
czesnych spoleczenstw - atomizacja, samotnoscia,
kultem indywidualizmu, ktorym Grupa przeciw-
stawia sie jako kolektyw. Trzy osoby to przeciez
réwniez podstawowa ,komorka spoteczna’, i tak
jak nie widze w Grupie ,,obroncéw rodziny”, tak
pod warstwami ironii dostrzegam w niej przeko-
nanie o warto$ci wiezi spotecznych oraz dziatania
kolektywnego - jaki jest sens wiedzy, jesli nie ma
komu ani przez kogo jej przekazywac? Jaki jest jej
sens, jesli nie ma tej ,trzeciej osoby”, z ktéra mozna
wiedze konfrontowac? Czlonkowie Grupy zreszta
kultywuja to przywiazanie w réznych nieformal-
nych inicjatywach w rodzaju niezaleznych wystaw
(Pigta wojna Swiatowa w perspektywie dtugofalowej,
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Twérczosé Grupy Budapeszt jest wyraznie ,postpostmodernistyczna” - to znaczy
operuje srodkami wyrazu ze Swiadomoscia przemian w polu analogicznych alchemiczno-
-tekstualnych praktyk, napedzanych przez wptyw krytycznej, dekonstrukcyjnej, ironiczne;j,

postmodernistycznej mutacji konceptualizmu lat 80.

rodzaj nieformalnej retrospektywy Grupy na tere-
nie Rodzinnego Ogrodu Dziatkowego / Realnego
Obszaru Dziatan, 2018) czy seminariow.

W tekscie zwigzanym zjedna z pierwszych
prac Grupy - swoistg krytyka rozdzwieku miedzy
pismami teoretycznymi a praktyka artystyczna
Dzigi Wiertowa - znajdziemy bezposrednie
wskazanie zrédta problemow wspolezesnosci
w dzisiejszym ksztalcie globalnego péznonowo-
czesnego kapitalizmu, ktory w ,zwrocie statystycz-
nym” (a takze na przyklad w stosowane] przez
Grupe ,estetyce powerpointa”) przeksztalca ludzka
egzystencje: ,To istotne historyczne przesuniecie
w topografii entuzjazmu - od socjalistycznego reali-
zmu Wiertowa (paradoksalnie) symbolizowanego
przez ruch mas robotniczych do kapitalistycznej
abstrakeji statystyczne] perswazji. Geniusz Wier-
towa polegat miedzy innymi na tym, 1z byl w stanie
poddac kwantyfikacji oba te entuzjazmy. Unaocz-
niajac w rytmie obrazow socjalistyczny entuzjazm
robotnikéw, teoretyzowal on w rygorze formut abs-
trakeyjnych kapitalistyczny entuzjazm ekspertow ™.

Hermetyzm w praktyce artystycznej Grupy
Budapeszt to rodzaj schronienia przed ekonomig,
1deologig, dyskursami oraz estetyka wspdtczesnego
kapitalizmu. Z tego schronienia czy wrecz schronu
imitujacego wysoka wieze zakamuflowani czlon-
kowie Grupy przypuszczaja drobne ataki, prowadza
guerrilla warfare podwojnych agentow - wykorzystu-
jac w tym celu ironiczng edukacje 1 szukajac alche-
mii spoleczne] przemiany, a pozornie uczestniczac
spokojnie w praktykach 1 rytuatach instytucji zycia
artystycznego. W koncu A Hard Rain’s A-Gonna Fall to
utwor zapowiadajgcy wlasnie zmiane spoleczna.

(Nie)wymierna wymiarowosé

Przy okazji Upadku nagrywania Liberze 1 Muzyczu-
kow1 zarzucano elitaryzm 1 marzenie o trud-
niejszym dostepie do nagran dla przecietnych
odbiorcow. Kiedy potraktujemy z ironig ,wiedze
hermetyczng” przedsiewziecia Grupy Budapeszt

3  Grupa Budapeszt, Zwrot statystyczny, ,Notes na
6 Tygodni”, https://www.nn6t.pl/2018/10/04/540/ [dostep:
26.07.2021].

1 skupimy sie na samych nagraniach 1 nosnikach,
zarysuje si¢ ciekawa sytuacja. Niezaleznie od
tego, czy zdecydujemy sie wierzy¢ w opowiesc
o winylowym kubiku, stanow1 ona zgrabng parodie
historii wydanej w jednym egzemplarzu plyty
Wu-Tang Clan, nabytej przez finansowego speku-
lanta Martina Shkreliego - a szerzej rozmaitych
sekskluzywnych wydan” oraz eksperymentow ze
sprzedawaniem muzyki jako elementu szerszej
calosci zwigzanej z przedmiotami (jak na przy-
ktad wydawnictwa The Flaming Lips z poczatku
poprzedniej dekady). Tymczasem samego nagrania
mozna postuchac w sieci, na bandcampie Grupy.

Jesli cheielibysmy dalej poszerzy¢ mean-
drujace pole reprezentacji w dziatalnosci Grupy,
to mozemy zestawi¢ reinterpretacje filmu Snowa
z dwiema wystawami, ktore nastawione byly na
zmiane myslenia o naszym rozumieniu ;,wymiaro-
wosci” sztuki, poszukiwanie konceptualnych prze-
strzeni pomiedzy wymiarami 2D 13D, przestrzeni
ydwuipotwymiarowych”.

Z jednej strony w MS1 w Lodzi na przeto-
mie lat 2017/2018 miata miejsce wystawa Krenza
Sanyofikacja. Cud reprezentacji, ktorg kuratorowat
Muzyczuk. Tytulowe pojecie odnosilo sie do
tworzenia efektu trojwymiarowosci na dwuwymia-
rowej powierzchni telewizyjnego ekranu. Krenz
powotal przestrzen ,dwuipotwymiarowa” jako
przestrzen widmowa, w ktdrej dokonuje sie ow

wcud reprezentacji”. Czy to przestrzen ,herme-
tyczna”? Paik przeciez zaktadal ciggtosé miedzy
rzeczywistoscia audiowizualna, tytulujac swa prze-
tomowa wystawe telewizorow Exposition of Music -
Electronic Television, a 1 sama gra stow w tytule
wystawy Krenza wskazuje na pokrewienstwo
z dzwigkiem. Przy takim ujeciu na pierwszy plan
Wysuwaja sie pytania o przestrzen powstawania
reprezentacji dzwieku - niezaleznie od tego, czy
mamy na mysli powierzchnie ztobionej ptyty winy-
lowej, cyfrowe przestrzenie modyfikacji plikéw
czy wrecz powierzchnie kartki papieru, na ktorej
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By¢ moze da sie potraktowac ,nauke spiewu” przez Grupe Budapeszt jako nieformalny program
osobistych praktyk muzycznych w przyszlej epoce odmiennej percepcii rzeczywistosci. Bytby
to Spiew wyrastajacy z pogltebionej Swiadomosci audialnej i wysokiego sceptycyzmu wobec
sonicznego iluzjonizmu wspotczesnej kultury.

zapisywana jest partytura. Mowimy tu o przestrzeni
w rozumieniu abstrakcyjnym, ,ipotwymiarowym”.

Z drugiej strony w tym samym czasie
w szczecinskie] TRAFO Grupa zaprezentowata
wystawe Tadzio. Réwnanie cienia, na ktorej odwoty-
wano si¢ do ideil miedzy innymi Flatlandii Edwina
E. Abbotta 1 proponowano konceptualne ekspe-
rymenty z zakresu transformacji rzeczywistosci
tréjwymiarowe] w dwuwymiarows. Alchemiczne
przeksztalcenia sztuki hermetycznej odstaniaja
w tym kontekscie umownos¢ ,wymiarowosci”
percepcjl, a zwlaszcza niestabilny charakter same;
Jymiarowosci”, ktora moze ,popadac” w kolejne
wymiary, kiedy tylko zmienimy ramy naszej per-
cepaji - tak jak sztuki plastyczne ,popadly” w czas
powojnia. W tym sensie sztuka zawsze jest ,,ipotwy-
miarowa”, posiada potencjat otwarcia na kolejne
wymiary, tkwi w nich caly czas, mimo ze nie wyko-
rzystuje ich mozliwosci.

Jesli podazac tropem interpretacji dziatan
Grupy jako odpowiedzi na rozchwianie wspotczes-
nosci, to w upartym eksplorowaniu egzystencji
pomiedzy réznymi liczbami wymiarow trudno
nie doszukiwac sie odpowiedzi na wspdtczesne
zawleszenie miedzy rzeczywistoscig fizyczno-ma-
terialna 1 wirtualna. Sztuka ,ipotwymiarowa” staje
sle wowczas miarg ,ipotwymiarowego” czlowieka,
zanurzonego dzi$ immanentnie w naddatku wirtu-
alnego poszerzenia rzeczywistosci w dobie pdznej
nowoczesnosci 1 cyfrowego kapitalizmu.

Kiedy dzisiaj szuka sie podobnego alche-
micznego podejscia do sztuki w kontekscie
piosenek, na mysl nasuwa sie od razu ptyta Mess
(2014) zespotu Liars. Formacja, siegajaca korzeniami
wydziatu fotografii Cal Arts w Los Angeles, zapu-
scila sie na tym albumie na teren sztuki konceptu-
alnej, tworzac transmedialng calos¢ rozciagajaca sie
od warstwy dzwiekowej plyty po jej oprawe wizu-
alna. Tytul ptyty odsyla do estetyki Kurta Schwit-
tersa, zas we wszystkich utworach albumu tworzy
spoiwo czy tez przekladnie dialogu z tradycja
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konceptualna - czy to ,indeksowo” na poziomie
tytuléw poszczegdlnych piosenek, jak w nauma-
nowskim Vox Tuned D.E.D., czy tez na poziomie tek-
stow samych utwor6w. Ale dialog ten odbywa sie tez
na poziomie audialnym, problematyzujac na nowo
na przyktad kwestie powtdrzenia, mowy czy barw
dzwiekéw. Teksty wyraznie nawiazujg do alchemii
ciaglych przemian (,I'm no gold, I'm just lead”),

a takze do wspélczesnego statusu wiedzy 1 informa-
i, jak w przebojowym Mess on a Mission zgryzliwie
opisujacym proces filmowej adaptacji tekstu, ale tez
sugerujacym glebsze zagubienie we wspélczesnosci
baniek informacyjnych 1 medioéw spolecznoscio-
wych. Nie sposob nie przywolac tez teledyskow -
efektownie pokazujacych mozliwosci manipulacji/
przemian informacji w Swiecie 3D przy zacho-
waniu state] struktury (Mess on a Mission, rez. Luis
Cerverd) oraz dostowng ,pltynnos¢” wspotczesnej
rzezby 1 malarstwa, a takze proces ,splaszczania”
obrazu wygenerowanego w grafice 3D (Pro Anti
Anti, rez. Yoona Park). Moja teza jest prosta — Mess
to bodaj najblizszy konceptualny partner albumu
Grupy Budapeszt, material, ktory czesciowo chowa
jednak swoj konceptualny tadunek za przebojowo-
Scig zawarte] na nim muzyki.

Podejscie trzecie

Postulaty ,wiedzy hermetycznej” produkujace;
kolejne znaczenia oraz pola wiedzy pasujg do
mechanizmow analizy semiotycznej Algirdasa
Greimasa, wykorzystywanych wszak wielokrotnie
na gruncie analiz sztuki wspolczesnej. Oto wspot-
czesny ,hermetyczny” mechanizm, generujacy
nowe pola analizy, ,alchemicznie” poszerzajacy
nasze spojrzenie.

Wyjdzmy od cytatu z jednego z tekstow
Grupy: ,Niewidzialne [staloby sie] widzialnym,
niejasne jasnym, ukryte zamanifestowanym,
zakryte odkrytym, odegrane niegranym, falszywe
prawdziwym”4. Przy zastosowaniu schematu
analizy Greimasa otrzymujemy szereg napiec,

4 Tamze.

Grupa Budapeszt, Tadzio. Rownanie cienia
widok wystawy, 2017, Trafostacja Sztuki w Szczecinie

ew. i 'ﬂ- (S.f_ r—-l I[M)) fot. Kamil Maciot, dzieki uprzejmosci Grupy Budapeszt

Alessandro Bach, Réwnanie cienia, 2017, dzieki
uprzejmosci Grupy Budapeszt

W tekstach Grupy Budapeszt zastanawiajaco czesto powracaja watki zkamuflazu” i ,ukrycia®,

a takze dynamika zakrywania-odstaniania, charakterystyczna dla retoryki tekstow dotyczacych
wiedzy tajemnej. Potaczenie tych watkéw sktania jednak do pytania, naile ,wiedza hermetyczna”
stanowi dla Grupy schron, wybieg, perecowskie ,miejsce pewnego podstepu®,

NAUKA KAMUFLAZU. W NIEWYMIERNYCH WYMIARACH (RZECZYWISTOSCI ,,IPOtWYMIAROWE!”). O GRUPIE BUDAPESZT
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Hermetyzm w praktyce artystycznej Grupy Budapeszt to rodzaj schronienia przed ekonomia,
ideologia, dyskursami oraz estetykq wspotczesnego kapitalizmu. Z tego schronienia czy wrecz
schronu imitujacego wysoka wieze zakamuflowani czlonkowie Grupy przypuszczaja drobne
ataki, prowadza guerrilla warfare podwajnych agentow — wykorzystujac w tym celu ironiczna
edukacje i szukajac alchemii spotecznej przemiany.

posrod ktorych centralnym jest to pomiedzy faktami 1 fikcjami, umieszczone

w dynamice odslaniania, charakterystycznej dla tekstéw apokaliptycznych 1 millena-
rystycznych czy po prostu wieszczacych upadek, zmierzch lub chociazby kryzys. Jesli
uruchomimy maszyne Greimasa, wowczas dostrzezemy pola nie-faktéw 1 nie-fikgji.
A wigc z jednej strony pole miedzy innymi narracji 1 fabulacji - czyli takze samych
Laktow” po zwrocie dekonstruktywistycznym. A z drugiej przestrzen zaréwno nauko-
wych wzoréw 1 rownan, jak 1 performatywow - a wiec ,faktow” 1 ,fikcji” w kontekscie
sprawczosci tekstu. Te same pojecia w innych wymiarach, kwadrat semiotyczny
rozrastajacy sie w trzeci wymiar do figury osmioscianu foremnego. Ruch zacierania
opozycji, dyskursywnej zmiany uktadu odniesienia mozemy potraktowac zatem

jako wejscie w kolejny wymiar, konceptualny gest ,ipotwymiarowosci”. Wejscie

Grupa Budapeszt, Tadzio. Réwnanie cienia
widok wystawy, 2017, Trafostacja Sztuki

w Szczecinie, fot. Kamil Maciot, dzieki
uprzejmosci Grupy Budapeszt

INTERPRETACIE

fakty fikcje artysta kurator
nie-fakty nie-fikcje nie-artysta nie-kurator
fakty fikcje artysta kurator
nie-fakty - : nie-fikcje nie-artysta nie-kurator

04
ipdhwymiarowodd miedzy faktami oraz fikejami

05
czas

,pomiedzy” wymiary z dwdch stron mozemy potraktowac jako wezwanie do koncep-
tualnego wykuwania nowych przestrzeni pomiedzy tradycyjnymi kategoriami. To
propozycja, by w istniejacych polach wladzy generowac miejsca ,kamuflazu” lezgce
poza zasiegiem 1 dyskursami wladzy, wykuwac w nich potencjalne przestrzenie nowych
form oporu.

Jesli podobna logike zastosujemy réwniez w przypadku kluczowej dla dzia-
talnosci Grupy relacji miedzy artystg 1 kuratorem, powstaje pytanie, jak ksztaltuje
sie ,ipotwymiarowe” pole rozposcierajace sie miedzy ,nie-artysta” a ,nie-kurato-
rem”. Pierwsze zdaje sie rozciggac poza antropocentryczne granice ,sztuki”, na teren
tworczosci pozaludzkiej. Drugie byloby niejako polem zarezerwowanym dla krytyki.

Wydaje sie, ze w obliczu poszerzania swych pol oba wyjsciowe pojecia (artysty 1 kura-
tora) moga stanowi¢ bieguny naszkicowanego wczesniej osmioscianu foremnego.
Lecz zeby domknac model 1 wprowadzi¢ wytyczone pola, trzeba dokonac¢ ostatniego
zablegu 1 rozciagnac model na czas - a wiec wprowadzic jego oscylacyjng zmiennosc.

Wszystkie piosenki sg jedna piosenka”.

,Now, have You got it?” ,Now I like that”.
»Miejsce pewnego podstepu”?

NAUKA KAMUFLAZU. W NIEWYMIERNYCH WYMIARACH (RZECZYWISTOSCI ,,IPOEWYMIAROWEJ"). O GRUPIE BUDAPESZT
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Tekst: Vera Zalutskaya

Sergey Shabohin

Aktywizm
rozsadzajacy szczeliny

Mocno zapadly mi w pamiec stowa Sergeya Shabohina z 2014 roku, kiedy jako men-
tor grupy artystyczno-kuratorskiej podczas szkoly letniej LitPro w Wilnie zartobli-
wie scharakteryzowal srodowisko sztuki biatoruskiej. Tak bardzo ,cofnelismy sie”,
mowil Shabohin, ze w zasadzie zatoczylismy juz kolo 1 obecnie wyprzedzamy trendy
1 sposoby myslenia o sztuce. Pézniej czesto tapatam si¢ na mysli, iz brak instytucjona-
lizacji sztuki wspélczesne] w Biatorusi sprawil, ze w pewnym momencie niezbedna
stala si¢ wspolpraca réznych srodowisk, co sprzyjato powstawaniu nowych praktyk

1 pomysléw, w swoim zatozeniu inkluzywnych 1 skupionych na wspotpracy. Oddol-
nos¢ tych dziatan traktowana jest na serio - nie oznacza ona robienia czegokolwiek
po tebkach, tylko raczej kwestionowanie rozmaitych modeli wspotpracy. W tym
sensie nie mozna interpretowac stéw Shabohina jako oceny nurtéw artystycznych

z perspektywy czasoprzestrzennej. Szkodliwe bylyby jakiekolwiek proby poréwny-
wania aktualnej sztuki biatoruskiej z tym, co ,juz gdzies kiedys bylo”, na przyktad
20 lat temu w Polsce. Jest to raczej diagnoza podkreslajaca fakt, ze istniejace braki

Sergey Shabohin, Reflective Crystal in the Center of Europe, z cyklu Social Marble, rzezba, 2019, CLB Berlin, dzigki uprzejmosci artysty
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pierwszy faktycznie wzieta udzial w Biennale w Wenecji, jednak ta ,odwilz” nie byta
momentem przelomowym dla dowartosciowania przez wladze biatoruskie sztuki
wspolczesne). Mozliwe natomiast, ze stala sie ona impulsem do przemyslenia 1 prze-
wartosciowania strategii artystycznych poszczegolnych tworcéw/tworezyn 1 pracow-
nikow/pracownic kultury. W pierwszej dekadzie XXI wieku w biatoruskim polu
sztuki niezaleznej krolowatl wizerunek ,kulturalnego partyzanta” - tworcy under-
groundowego, réwnoleglego swiatka, probujacego zachowac autonomie 1 zdawkowo
krytykujacego kulture oficjalna. Przykladem takiej strategii jest Partisan’s Boutique
Transportable, instalacja tworzona przez Artura Klinaua od poczatku XXI wieku

w formie sklepiku z asortymentem w postaci wyrobéw masowe] produkeji radziec-
kiej, przewozona z miejsca na miejsce 1 stuzaca jako tlo dla programu performatyw-
nego z muzyka, jedzeniem typu fast food 1 drinkami. W 2002 roku Klinau zatozyt
takze poswiecony wspolczesnej biatoruskiej kulturze magazyn pod znaczaca nazwa
~pARTisan”, ktorego redaktorem naczelnym jest do tej pory. Zgodnie z duchem czasu
nazwana zostata tez znajdujaca sie¢ w suterenach galeria Podzemka (funkcjonujaca

w latach 2004-2000), miejsce, w ktérym odbywalo sie wiele imprez 1 wystaw o wymo-
wie mocno krytycznej wobec oficjalnej polityki kulturalnej Biatorusi. Shabohin
wyraznie odrzucil strategie dzialania z ukrycia - w tekscie Regeneracja w warunkach

W odniesieniu do Zzywotnej, ale mato witalnej strategii partyzanckiej Shabohin
przedstawit kontrpropozycje w postaci artysty-aktywisty.

partyzanckich, opublikowanym na famach ,Moscow Art Magazine” w 2011 roku, arty-
sta nazwal nieoficjalna biatoruska kulture ,tautologiczng romantyzacja undergroun-
du, tesknota za «wielkim gestem» modernizmu”’. W odniesieniu do zywotnej, ale
matlo witalnej strategii partyzanckiej przedstawil kontrpropozycje w postaci arty-
sty-aktywisty. Aktywizm artystyczny Shabohina nalezy rozumiec przede wszystkim
jako swiadoma 1 otwarta strategie poruszania sie w polu artystycznym, krytykujaca
zarazem komercjalizacje 1 instytucjonalizacje sztuki. Wlasnie ta idea stata sie jego
manifestem, realizowanym we wlasnej tworczosci 1 innych dziataniach z pograni-
cza Swiata sztuki.
W 2009 roku Shabohin zdecydowal sie rzucic studia w minskiej Akademii
Sztuki kilka miesiecy przed ich zakonczeniem oraz zrezygnowac z rysowania jako
narzedzia artystycznego na kilka lat. Wowezas skupit sie na pisaniu tekstow, realizacji
wideo 1 dzialalnosci aktywistycznej, a w ciagu kolejnych trzech lat zanegowal sens
poszukiwania ,wlasnej” estetyki na rzecz ,gotowe]” estetyki lewicowe]. Wtedy wiasnie
zaczat korzystac z czarno-bialej palety z akcentami czerwieni, ze sloganow, gazetowe]
Jkrzykliwosci”, a swoje rozumienie tak zwanej antyestetyki oparl na ideach awangardo-
WYCh’ Zapoiyczonych miedzy innymi od El LiSSitZkiegO- W wideo Art Terrorism (2011): Sergey Shabohin, We Are Stern Consumers of Cultural Revolutions, z cyklu
inaugumjacym Cykl Art Aktivism, wystepujq przedstawiciele bialoruskiej kultury - arty- We Are Stern Consumers of Cultural Revolutions, neon, 2017, dzigki uprzejmosci artysty
sci 1 artystki, kuratorzy 1 kuratorki, wlasciciele 1 whascicielki galerii, poeci 1 poetki;

1 Ceprei LLlaboxunH, PereHepalms B naptuaaHckux ycaosusix, ,Moscow Art Magazine” 2011, nr 83,
http://moscowartmagazine.com/issue/14/article/192 [dostep: 28.07.2021].
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Sergey Shabohin, ST)RE #5: Gold Censorship, z cyklu ST)RE

Sankt Petersburg, 2015, dzieki uprzejmosci artysty
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1 Sergey Shabohin, Zones of Repression i Fear of Castration, z cyklu
Zones of Repression, instalacja site-specific, galeria Treize w Paryzu, 2018
dzieki uprzejmosci artysty

wszyscy w kominiarkach. Zwracaja sie do widza, wyglaszajac hasta pro-
pagujace sztuke wspolczesna lub przynajmniej wymagajace zwrocenia na
nig uwagi, na przyktlad: ,Po prostu chce, zeby widz stanat twarza w twarz
z mojg praca”. Praca poczatkowo miata by¢ ironiczna, jednak po zamachu
w minskim metrze jej znaczenie, zdaniem Shabohina, utracilo zartobliwa
wymowe. Shabohin zdecydowal sie na rozwijanie cyklu w odmiennej
formie, skupiajac sie na gestach wzajemne;j solidarnosci pracownic 1 pra-
cownikow kultury w wielu krajach. W latach 2012-2014 artysta zrealizo-
wal Artivist Global Tour. Wraz z podroznikiem Romanem Svechnikovem
odwiedzil wéwczas wiele panstw, w ktorych przeprowadzat wywiady
z lokalnymi pracownikami i pracownicami kultury na temat probleméw
ich srodowiska. W ten sposob powstawaty hasla, ktére artysta wypisywat
na przypominajacych transparenty kartonach, a nastepnie robil im zdjecia
w przestrzeni danego miasta. ,Sztuka narodowa nie daje odpowiedzi!”;
sProtest przeciwko spektakularnej fasadzie 1 wewnetrznej pustce”;
,Sztuka powinna wyj$¢ z muzeum w nature? Nie, nie tutaj!”; ,Skromny
konceptualizm - uboga rewolucja - cicha smier¢”; ,Rozwdj rynku sztuki
nie pomoze rozwojowi sztuki!”; ,Unikajcie Wielkich Rewolucji Kultu-
ralnych!”; ,Mam nadzieje, ze wspolczesnos¢ tu nie dotrze” — brzmialy
niektére z nich. Problemy, z ktérymi borykali si¢ autorzy 1 autorki
wypowiedzi, nie zawsze byly podobne, w dodatku scisle wynikaly ze spe-
cyfiki ich krajow 1 realizowanej w nich polityki kulturalnej. Jednak, jak
wskazywat Shabohin, solidarnosc nie powinna dotyczyc konkretnych,
specyficznych postulatow, tylko zasadzac sie na probach zrozumienia
1 wzajemnego wsparcia.

2 Sergey Shabohin, Art Aktivism, z cyklu Art Aktivism, fototapeta
Galeria Y w Minsku, 2018, dzieki uprzejmosci artysty

3 Sergey Shabohin, Rozciecie ptétna Karta Polaka, z cyklu Border-Gap
2018, dzigki uprzejmosci artysty

—
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Shabohin zanegowat sens poszukiwania ,wtasnej” estetyki na rzecz ,gotowe;”

estetyki lewicowej. Zaczat korzystac z czarno-biatej palety z akcentami

czerwieni, ze slogandw, gazetowej ,krzykliwosci”, a swoje rozumienie tak zwanej
2 antyestetyki opart na ideach awangardowych.

Dla Shabohina postulowana postawa artystyczno-aktywistyczna
to nie tylko miedzynarodowa solidarnosc, ale rowniez praca na rzecz
budowania ciaglosci historyczno-artystyczne] w rodzimym, bialoruskim
kontekscie. Jako ze z wlasnego doswiadczenia zna konserwatywne realia
Bialoruskiej Panistwowe] Akademii Sztuki, w kwietniu 2013 roku zdecy-
dowal sie na przeprowadzenie nieoficjalnego kursu sztuki wspotczes-
nej dla osob studiujgeych na akademii. Inicjatywa okazala sie owocna,
bowiem grupa, ktora uczestniczyta w tych ,nielegalnych zajeciach”,
zaczeta wkrotce pozniej aktywnie uczestniczy¢ w bialoruskim zyciu
artystycznym 1 prezentowac wlasne projekty. Co prawda dziatanie byto
dorazne 1 krotkofalowe, ale Shabohin pokazal, jak maty impuls wystar-
czy, zeby tchnad zycie w skostniala strukture akademicka. Dwa lata
wezesnie], w 2011 roku, zalozyl portal Art Aktivist, poswiecony wspol-
czesnej sztuce biatoruskiej. Stat si¢ on najwazniejszym zrédlem wiedzy
1 katalizatorem waznych dyskusji w obrebie kraju, a jego krétka historia
jest niewspoimierna z tym, ilu/ile teoretykow/teoretyczek 1 praktykéw/

BLOK SERGEY SHABOHIN. AKTYWIZM ROZSADZAJACY SZCZELINY
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Cho¢ dziedzictwo UNOVIS jest obecnie uznawane za jedno z kluczowych
osiagnie¢ awangardy Swiatowej, to Shabohin zwraca uwage na fakt, ze idee
i dorobek awangardy zostaty docenione w znacznie wiekszym stopniu przez
kulture ,zachodnig™

BLOK

praktyczek sztuki, badaczy/badaczek spotecznych, filozofow/filozofek
1 artystow/artystek - w tym mlodych 1 debiutujgcych - miato szanse
zaprezentowac na jego tamach swoje refleksje 1 tworczosc.

W 2014 roku portal Art Aktivist zostal przeksztalcony w plat-
forme badawczg KALEKTAR. Jak mowia o nim autorzy - Shabohin,
Aleksei Borisionok 1 Sergey Kiryuschenko - KALEKTAR jest narze-
dziem archiwizacji, analizy 1 popularyzacji sztuki biatoruskiej. Jego
integralng czescia jest wspottworzony przez krytykow 1 teoretykow
sztuki magazyn ,ZBOR”, poswiecony najwazniejszym wypowiedziom
artystycznym stworzonym w ostatnich dziesiecioleciach w Bialorusi.
Rok pozniej zostat przygotowany projekt badawczo-wystawienniczy pod-
sumowujacy wyniki dotychczasowej dzialalnosci obu inicjatyw. Zapre-
zentowano w nim 40 dziel kluczowych dla rozwoju poszczegdlnych
nurtéw w najnowsze] historii sztuki biatoruskiej. Wystawa miala swoja
premiere w biatostockiej galerii Arsenat pod tytutem ZBIOR (ZBOR).
Konstruowanie archiwum, po czym zostala pokazana w kijowskiej Fundacji

Sergey Shabohin, And There Is Nothing Left, z cyklu Every Day

| Talk to the Dead & Alive Artists, 2009, dzieki uprzejmosci artysty

Izolyatsia (ZBOR. Ruch sztuki biatoruskiej, 2016) oraz w minskiej Galerii
Sztuki Wspétczesnej V (ZBOR. In Progress, 2018).

Zainteresowanie historia sztuki taczy sie u Shabohina ze swiado-
moscig dynamiki relacji geopolitycznych 1 jej wplywow na powstawanie
znaczen kulturowych. Od 2012 roku artysta tworzy cykl We Are Stern
Consumers of Cultural Revolutions, poswiecony dziedzictwu historycznej
awangardowe] grupy UNOVIS, stowarzyszenia artystycznego zalozonego
przez Kazimierza Malewicza na poczatku lat 20. XX wieku w Witebsku.
Grupa funkcjonowata na bazie narodowej szkoty artystycznej (a jej nazwa
zmieniata sie na przestrzeni lat), do ktorej Malewicz zostat zaproszony
jako prowadzacy pracownie malarska. Cho¢ dziedzictwo UNOVIS jest
obecnie uznawane za jedno z kluczowych osiaggniec awangardy swiato-
we] - w ramach ktdrego zapoczatkowano wiele innowacji zmieniajacych
tradycyjny jezyk artystyczny - to Shabohin zwraca uwage na fakt, ze idee
1 dorobek awangardy zostaly docenione w znacznie wiekszym stopniu
przez kulture ,,zachodnia”. Emblematycznym przykladem jest sam
budynek, w ktérym niegdys znajdowata sie szkota UNOVIS, a obec-
nie funkcjonuje skromne i zaniedbane muzeum poswiecone tej grupie,

w ktorego forme architektoniczng wprowadzane sa nieodwracalne
zmiany. Wtadze biatoruskie, podtrzymujac ugruntowana nieufnosc wiadz
radzieckich wobec awangardy, traktuja to unikatowe dziedzictwo dos¢
powierzchownie. Dowartosciowanie wypracowanego wowczas jezyka
formalnego odbywa sie gléwnie na poziomie przyjmowania z zewnatrz
wyrobow 1 wzorow przygotowanych do masowej konsumpcji. Na temat
tego fenomenu obchodzenia sie z awangarda Shabohin stworzyt szesc
zestawien zdjec ukazujacych prace czlonkéw UNOVIS (Kazimierza
Malewicza, Wiery Jermotlajewej, El Lissitzkiego, Nikotaja Sujetina, Davida
Yakersona i Lazara Chidekiela) obok zdje¢ wspétezesnych urzadzen
elektronicznych (smartfonéw, laptopow 1 innych gadzetéw) o smuklych
ksztaltach, projektowanych zgodnie z minimalistyczna geometryczna
estetyka wypracowang 1 wprowadzona do obiegu kultury wizualnej przez
tworcow 1 tworezynie historyczne] awangardy. Koncepcja artysty zwigzana
ze stereotypowym rozumieniem geografii artystycznej wybrzmiewa tym
mocniej dzieki wehodzacemu w sktad cyklu neonowi z napisem We Are
Stern Consumers of Cultural Revolutions. Jego litery podswietlane sa w taki
sposob, ze raz czytamy poczatek frazy jako: ,Eastern consumers”, a raz -
+Western consumers”.

Zainteresowanie Shabohina archiwami 1 jego umiejetnosc
pieczotowitego zbierania skrawkow historii najpelniej uwidacznia sie
w cyklu ST()RE, rozwijanym od 2010 roku. Jest to projekt badawczy site-
-specific poswiecony ukrytym historiom miejsc, w ktérych artysta lokuje
swoje prace, takich jak przestrzen publiczna czy muzea. Kazda praca
wchodzaca w sklad cyklu jest jednoczesnie autonomicznym dzielem.

SERGEY SHABOHIN. AKTYWIZM ROZSADZAJACY SZCZELINY
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Graffiti powstate na marmurowych powierzchniach w Mirisku sg ,,oczyszczane”
poprzez naklejanie na nie plastikowej folii udajacej marmur. Te praktyke
Shabohin widzi jako metafore relacji wspétczesnej biatoruskiej panstwowosci ze

spuscizng radziecka, fundamentalng dla narracji o przesztosci.

Pierwsza odstona serii powstala w Polsce, podczas krakowskiego festi-
walu ArtBoom w 2010 roku. Twérca umiescit wowezas szklane gablotki
na Rynku Gléwnym, Malym Rynku oraz przy placu sw. Marii Magdaleny,
czyli w miejscach chetnie odwiedzanych przez turystow. Kazda z nich
stanowila wielowarstwowa opowiesc, w ktorej splataly sie watki miej-
skiego fallocentryzmu pomnikéw, aury ,historycznych dziur” - mandorli,
powodzi nawiedzajacych Krakow 1 komercjalizacji historii. Gabloty
w formie ,putapki” - przypominajace] minimuzea czy punkty informa-
cyjne (zawierajace miedzy innymi gazetowe wycinki, reprodukgje, ready
mades 1 pamigtki) - zgodnie z intencjami Shabohina przyciggaty uwage
mieszkancow i turystow. Zaczeto spontanicznie ozdabiac je sSwieczkami
1 kwiatami. Co wiecej, witryna, ktora stanela na placu sw. Marii Magda-
leny, stala sie zarzewiem konfliktu pomiedzy organizatorami a zakon-
nicami, ktére probowaly rozbic szybe gabloty z powodu umieszczonego
w niej wizerunku Karola Wojtyly. Inna odstona pracy, Poppies on Graves
z 2015 roku, pojawita sie w remontowanym Muzeum Maksima Bah-
danowicza w Minsku, dla ktorego artysta stworzyt instalacje ztozona ze
zdemontowanych fragmentéw malej architektury ekspozycji, materiatow
archiwalnych, a takze rysunkéw i szkicow poprzedniego wystroju muzeum.
Si6dma odstona cyklu, pod nazwa Gold Censorship, pojawita sie przy ulicy
Noworosyjskiej w Sankt Petersburgu. Forma instalacji nawiazywata do
miejsca, w ktérym w 2015 roku zamordowano Borysa Niemcowa, polityka
rosyjskiej opozycji. Po jego Smierci stalo sie ono przestrzenig oddolnych
upamietnien, niszczonych w powracajacych aktach wandalizmu ze strony
nieznanych sprawcow. Wlasnie do prob wymazywania czarng farba pamieci
o Niemcowie nawiazal w swoje] instalacji Shabohin, ,,zapobiegawczo” nisz-
czac Ja sprejem w kolorze ztotym. Uzycie takiego koloru mialo symbolizo-
wac wspotczesny rosyjski imperializm 1 dekady rzadow Putina. W 2017 roku
w ramach 6smej odstony cyklu ST()RE w Ogrodzie Botanicznym im. Garie-
jewa w kirgiskim Biszkeku artysta ustawil miniature pobliskiej zrujnowane;
oranzerii z lat 60. Jak pisat Shabohin, ,ogladajacy sadzi, ze ma do czynienia
z plakatami informujgcymi o roslinach, zostaje jednak skonfrontowany
z historig narodzin spolteczenstwa obywatelskiego w Biszkeku, do ktorych
doszto wskutek katastrofy ekologicznej, ktora dotkneta to miasto™
Shabohin w swoje] twérczosci poswieca sporo uwagi takze pro-
blemom dotyczacym spoleczenstwa biatoruskiego. Od 2014 roku rozwija
cykl Social Marble, ktéry jest analiza lokalnej kultury oficjalne;] i ideologii
panstwowe]. Nazwa cyklu nawigzuje do praktyk stuzb sprzatajacych

2 Sergey Shabohin, ST(RE #8: Reconstruction of the Orangery (Greenhouse of Glasnost),
https://shabohin.com/ST-RE-8-Reconstruction-of-the-Orangery-Greenhouse-of-Gla-
snost [dostep: 28.07.2021].
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Sergey Shabohin, Artivist Global Tour, 2012-2014, z cyklu Art Aktivism, Kuala Lumpur, 29 maja 2013
na zdjeciu: Roman Svechnikov, hasto: Sergey Shabohin, zdjecie: Olya Polevikova, dzieki uprzejmosci artysty

w Minsku - graffiti powstate na marmurowych powierzchniach w prze-
strzeni miejskiej sa ,oczyszczane” poprzez naklejanie na nie plastikowej
foli1 udajacej marmur. Te praktyke Shabohin widzi jako metafore relacj
wspolczesnej biatoruskiej panstwowosci ze spuscizng radziecka, funda-
mentalng dla narracji o przeszlosci. Oklejajac tym materialem miniatury
obiektéw symbolizujgcych biatoruska ideologie panstwows (takich jak
miedzy innymi Biblioteka Narodowa w Minsku), artysta ujawnia jej
fasadowosc 1 pozornosc¢ mitow bedacych jej filarami. Dwie najnowsze
realizacje powstale w ramach cyklu poswiecone zostaly trwajacym obec-
nie w Bialorusi protestom przeciwko uzurpacji wladzy przez Alaksandra
Lukaszenke 1 zwiazanej z tym eskalacji przemocy ze strony aparatu
panstwa. Pierwsza z nich to powstala w 2020 roku instalacja Social Marble:
Scenery3, zlokalizowana na placu przed Teatrem Polskim w Poznaniu,

3 Por. Do widzenia: Sergey Shabohin, ,Magazyn Szum” 2021, nr 32, s. 116-121.
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druga, Social Marble: The Rise of Civil Society in Belarus, to instalacja-archi-
wum poswiecona odrodzeniu 1 rozwojow1 spoleczenstwa obywatelskiego
w Bialorusi. Shabohinowi udato sie w niej udokumentowac¢ moment
niepewnosci 1 zarazem nadziel na zmiane, a takze marzenia Bialorusinek
1 Bialorusinéw dotyczace przyszlosci kraju.

Cyklem ukazujacym dziatania panstwowej machiny represji
1 zasiewania lekéw we wlasnych obywatelach jest Practices of Subordination.
Od 2010 roku Shabohin tworzy osobiste archiwum obiektow stuzacych
jako narzedzia opresji. Czesto sa to przedmioty codziennego uzytku,
ktore symbolizujg konkretne traumatyczne wydarzenia historyczne lub
nawigzuja wprost do mechanizmow dzialania wladzy panstwowej. W tym
zbiorze znajduje sie na przyklad krzesto postawione na blacie biurka -
czytelny znak, ktéry pozostawiaja po sobie stuzby specjalne wchodzace
do domu inwigilowanej osoby podczas jej nieobecnosci. Znajdziemy tu
tez zdjecia z przestrzeni publicznej, takie jak przedstawienie nowych
kafelkow ze stacji minskiego metra Kastrycznickaja, potozonych po ataku
terrorystycznym w kwietniu 2011 roku. Na archiwum Shabohina skla-
daja sie pojedyncze obiekty, obrazy, zdjecia, dokumenty oraz fragmenty

Biatorus to kraj majacy obsesje na punkcie porzadku, a wszelkie przestrzenie
publiczne: ulice, Sciany domow, a nawet toalety, sg ciagle sprzatane. Przestrzen
publiczna jest tu niemal sterylna, hermetyczna, nie ma w niej miejsca na zadne
przejawy chaosu, buntu albo innosci.

zastyszanych historii, ktdre artysta laczy ze soba w instalacjach 1 mapach
wizualnych. Robia wrazenie juz same w sobie, ale jako kolekcja, bedaca
dobitnym Swiadectwem atmosfery polityczne], wywieraja wrazenie jeszcze
silniejsze. Cykl ten jest swoistg wizytowka artysty, a w przyszlosci ma
zostac przeksztalcony w mobilne muzeum.

Shabohina interesuja réwniez historie dotyczace grup marginali-
zowanych - sporo uwagi poswieca tematyce spolecznosci queerowe; 1 jej
problemom. Na instalacje Zones of Repression sklada sie archiwum napiséw
znalezionych w meskich toaletach. Czesto sa to oferty o charakterze
seksualnym, pozostawiane przez osoby pragngce nawiazac nowe kontakty.
Wisrdd tych napiséw znajdziemy tez wypowiedzi polityczne, rysunki
1 symbole subkulturowe, przejawy agresji homofobicznej 1 rasistowskie;.
Choc¢ podobne znaki i komunikaty funkcjonuja wszedzie na Swiecie,
specyficzne dla Bialorusi jest jednak to, ze sg one umieszczane na fugach
pomiedzy plytkami i pisane malymi, nierzucajacymi sie w oczy literami.
Bialorus to kraj majacy obsesje na punkcie porzadku, a wszelkie przestrze-
nie publiczne: ulice, $ciany domow, a nawet toalety, sa ciagle sprzatane,

4 Dokumentacja projektu na stronie autora: https:/shabohin.com/Social-Marble-Belarus
[dostep: 28.07.2021].

co ma wywolywac wrazenie sterylnosci. Bialoruscy artysci i teoretycy
kultury traktuja te ,czystosc” jako metafore wprost polityczng — Alek-
sandr Sarna nazwal jg pustka, ktéra jest wynikiem swiadomej strategii
wiadz. Przestrzen publiczna jest tu niemal sterylna, hermetyczna, nie ma
w niej miejsca na zadne przejawy chaosu, buntu albo innosci®. Odwotu-
jaca sie do tych obserwacji 1 praktyk instalacja Zones of Repression sktada
sie z pozornie czystych kafelkow, z tresciami ukrytymi w przestrzeniach
pomiedzy nimi. To metafora wspoétczesne) Biatorusi, w ktorej wszystkie
najciekawsze tresci sa ukrywane, wciskane w szczeliny. Jednoczesnie
jest to pochwala wolnosci 1 pomystowosci — komunikacja nie znika, ale

5  AnekcaHap CapHa, MuHCK - ropoa nobeamsLuero rnamypa, [w:] P.S. naHawagtel:
OINTUIKM FOPOACKMX MccrenoBaHmi: C60pHMK Hay4YHbIX TPYAOB, ped. Heputoc
Mwuneptoc, beHpxamun Koyn, EIY, BunsHioc 2008, s. 334-353.
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Sergey Shabohin, ST(RE #6: Poppies on Graves, z cyklu ST)RE, Muzeum

Bogdanowicza w Minsku, 2015, dzigki uprzejmosci artysty




Sergey Shabohin, 18 / Practices of Subordination, z cyklu Practices of Subordination
widok wystawy, Galeria Stotéwka XYZ w Minsku, 2018, dzigki uprzejmosci artysty
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nabiera nieoczywistego charakteru, uklada sie w specyficzna strukture, ktéra rzadzi
sie wlasnymi prawami. Jest ona jednoczesnie bardziej ulotna, rozproszona, jak
rowniez mniej podatna na zniszczenie - widac tu podobienstwo do form oporu, ktére
w ostatnich latach przeniosly sie do ukrytych internetowych grup, aplikacji 1 kanatow
na Telegramie.

Zyciowe doswiadczenie Shabohina przypomina los wielu innych artystéw/
artystek 1 obywateli/obywatelek bialoruskich. W 2016 roku przeprowadzit sie do
Polski, w zwiazku z czym w jego tworczosci pojawil sie watek migracji, ktdra probuje
kontekstualizowac 1 problematyzowac przy wykorzystaniu wlasnych doswiadczen.
Tematow1 przekraczania granic 1 przemycania towarow poswiecony jest rozwijany od
2018 roku cykl Border Gap. Shabohin rozpoczat go instalacja Canvas Cut with the Karta
Polaka, na ktéra sktada sie miedzy innymi kilka ptocien rozcietych przy uzyciu Karty
Polaka. Jest to dokument potwierdzajacy polskie pochodzenie 1 pozwalajacy jego
posiadaczom uzyskac polska wize na warunkach preferencyjnych oraz zapewniajgcy
wiele innych ulatwien, takich jak dostep do rynku pracy w Polsce. Jeden z obrazéw
ukazuje rozciete posrodku przedstawienie Karty. Mozna to uznac za nawigzanie do
praktyki artystycznej Lucia Fontany, ktory poprzez dziurawienie wlasnych monochro-
matycznych obrazow uzyskiwal efekt przestrzennosci, przy okazji demaskujac iluzje
dotyczaca zamknietej formy plétna, charakterystyczna zaréwno dla malarstwa figu-
ratywnego, jak 1 abstrakcyjnego. W przypadku Shabohina rozciecie odnosi sie jednak

bardziej do samej idei Karty Polaka jako dokumentu-fetyszu, ktory dla
wielu os6b jest obietnicg lepszej przyszlosci, a jego uzyskanie czesto staje
sie dopiero poczatkiem skomplikowanej drogi migracji. Z kolei na innym
pocietym plétnie artysta umiescit zdanie: ,,Co jest za falszywym komin-
kiem” - fraza ta odnosi sie do basni o Pinokiu, ktéry doswiadcza jednego
z pierwszych rozczarowan na swojej dtugie] 1 trudnej drodze, kiedy szuka
jedzenia w kominku, ktory tak naprawde nie istnieje. Kominek jest utuda,
tylko rysunkiem na Scianie.

Instalacja Smuggling of Biomaterials (Car Door) powstata w latach
2019-2020 we wspolpracy z Pawlem Matyszewskim — w drzwiach samo-
chodu marki Fiat artysci ukryli kawatki migsa. Odnoszac sie do przemytu
biomaterialow, w tym miesa, ktorego przewoz przez granice polsko-biato-
ruska jest zakazany, pokazuja dosc drastyczny obrazek polaczenia czesci
maszyny z kawatkami zwierzecych ciat. Te prace mozna czytac takze jako
komentarz do relacji geopolitycznych, stosunkow wladzy 1 szeregu regulacji,
ktérym podporzadkowana jest praktycznie kazda zywa istota. Wplyw ogra-
niczajacych nas regul zwiazanych z faktem istnienia panstw narodowych
1 nienaturalnie wytyczonych granic staje sie bardziej odczuwalny w sytuacji,
gdy przemieszczenie sie 1 zmiana miejsca zamieszkania jest z takich czy
innych powodéw bardziej koniecznoscia niz wyborem.

Obecnie Shabohin mieszka 1 pracuje pomiedzy Minskiem, Pozna-
niem 1 Berlinem. W jego najnowszych pracach pojawia sie sporo refleksji
dotyczacych biatoruskich protestéw odbywajacych sie od sierpnia 2020
roku 1 ofiar drastycznie ttumiacej bialoruska obywatelskos¢ wtadzy (jak
w serii Martydrom, 2020). Artysta kuratoruje 1 wspotkuratoruje wystawy
poswiecone praktykom oporu 1 solidarnosci z toczacym sie obecnie
procesem rewolucyjnym w Biatorusi, miedzy innymi: BA.R. (Belarus.

Art. Revolution) w Kulturfabrik Moabit w Berlinie (2020) 1 Every Day. Art.
Solidarity. Resistance w Mystetskym Arsenale w Kijowie (2021). W Polsce
kontynuuje swoja dziatalnos¢ KALEKTAR®. W praktyce artystyczne;
Shabohin taczy dwie pozornie przeciwstawne postawy. Z jednej strony
jest archiwista, zmudnie 1 dokladnie gromadzacym dokumenty swego
czasu, dbajacym o to, zeby nawet najmniejsze skrawki laczyly sie w catosé
obrazujaca historie spoleczenstwa 1 sztuki biatoruskiej ostatnich dekad.
Przenikanie i faczenie sie poszczegdlnych cykli 1 prac Shabohina znajduje
odzwierciedlenie w strukturze strony internetowe] artysty’. Funkcjonuje
ona jako archiwum 1 ilustruje jego tworczosc nie tylko na poziomie tresci,
ale 1 formy. Sama w sobie stanow1 kolejng wyjatkowa 1 pieczotowicie skon-
struowana realizacje artysty. Jednoczesnie Shabohin pozostaje aktywista,
kwestionujacym utarte szlaki 1 reguly, rzadzace swiatem artystycznym,
wystepujacym przeciwko instytucjonalizacji 1 komercjalizacji sztuki,

a takze probujacym rozsadzic¢ od srodka skostnialy system biatoruskie;
kultury oficjalne;.

6  Portal KALEKTAR: http://kalektar.org [dostep: 28.07.2021].
7  Strona internetowa artysty: https://shabohin.com [dostep: 28.07.2021].
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Tekst: Maria Poprzecka

Malewicz
i niecne procedery

Marcin Wicha, Kierunek zwiedzania
Karakter, Krakow 2021

L Historycy sztuki tak dlugo gadaja o sztuce, az zagadaja j3 na Smierc [...]. Zajecie histo-
ryka sztuki to najniecniejszy proceder, jaki istnieje, bredzacego zas historyka sztuki,
a istnieja przeciez wylacznie bredzacy historycy sztuki, nalezaloby przegonic batem,
przegnac ze swiata sztuki [...]. Kiedy stuchamy historyka sztuki, robi sie nam niedo-
brze [..]. Ja w moim zyciu malo czego nienawidzitem bardziej niz historykéw sztuki...”.
Tak niezréwnany w kunsztownej mowie nienawisci Thomas Bernhard daje
upust obrzydzeniu do historii sztuki 1 jej uczonych przedstawicieli. Roznamietniony
hejt Bernharda znalazl tworcze rozwiniecie w ein dsterreichisches Kunstidyll znakomicie
wezuwajacego sie w oblakancza bernhardowska fraze Jacka Dehnela: ,To oni, miedzy
innymi, sg winni temu, ze ludzie oduczyli sie spotykac z dzietami...”> Do literackich
glosow celnie lub slepo wyrazanej niecheci do tej profesji mozna dodac takze Zbi-
gniewa Herberta utrwalajacego wizerunek historyka sztuki jako tepego kancelisty
w zarekawkach (inna rzecz, ze Herbert czytal fatalne, przestarzate ksigzki).

1 Thomas Bernhard, Dawni mistrzowie, ttum. Marek Kedzierski, Spotdzielnia Wydawnicza Czytelnik,
Warszawa 2005, s. 20-21.
2 Jacek Dehnel, Krivoklat, czyli Ein &sterreichisches Kunstidyll, SIW Znak, Krakow 2016, s. 107.
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Jakub Woynarowski, Veraicon 1, wydruk pigmentowy, 73 x 63 cm
2014, z kolekcji Fundaciji Sztuki Polskiej ING
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Jako historyk sztuki, w pelni swiadomy
zwigzanego z tym ryzyka, podejmuyje sie recenzji
ksigzki Marcina Wichy Kierunek zwiedzania, ktora,
wbrew pochwalom recenzentow, uwazam za
ksigzke chybiona. Jest mi przykro, bo Wicha udzie-
lit mi wsparcia w zwatpieniu w dizajn. Prawdziwie
wzruszyt Rzeczami, ktorych nie wyrzucitem, znajdu-
jac jezyk pozwalajgcy opisac nieopisanie trudne
doswiadczenie, jakim jest ,porzadkowanie” przed-
miotéw pozostalych po najblizszych zmartych. A tu
nagle 250 stron o Malewiczu! Syndrom ,ksiazki po
Nike”, ktéra musi uprawomocnic nagrode?

LKierunek zwiedzania nie jest literatura faktu.
Niektdre z opisanych sytuacji rzeczywiscie sie
zdarzyty. Niektore sa dzielem wyobrazni. Niektore
sie zdarzyly, ale zostaly zmienione nie do poznania”
(s.258) - zabezpiecza sie Marcin Wicha, z gory
wytracajac z reki bron ewentualnym krytykom
marudzacym, ze nie tak byto, nie wtedy, tylko kiedy
indziej, nie ten, tylko tamten... Ochrania sie tez od
drugiej strony: ,Piszac fikcje, korzystalem z tekstéw
samego Malewicza, a takze faktéw oraz interpreta-
cji przedstawionych przez badaczy jego twérczosci”
(s. 258). Co wigcej, ksiazka jest opatrzona wykazem
zrédel cytatéw 1 weale pokazna bibliografia - jedno
1drugie w duzej mierze po rosyjsku, co, jak sadze,
budzi szacunek czytelnikow urodzonych po 1990
roku, dla ktorych rosyjski jest jezykiem praw-
dziwie obcym. Jest 1 drobiazgowy spis tresci. Ale
spokojnie - tu nie bedzie zadnego fact-checkingu.
Historyk sztuki rozréznia naukowg monografie,
popularng biografie 1 literature, nawet jesli jej przed-
miotem jest bardzo znany artysta.

A wiec ksigzka o Kazimierzu Malewiczu.
Kazdy wie, ze Malewicz to ten, co namalowat Czarny
kwadrat na biatym tle. Jedyny chyba nowoczesny
obraz o powszechnej rozpoznawalnosci, Gioconda
XX wieku. Jedyny réwnie mocno obecny zaréwno
w Scistym akademicko-muzealnym kanonie sztuki
abstrakcyjnej, jak 1 w kulturze popularnej 1 dizaj-
nie. Z jedne;j strony objawia sie nam ,oblicze nowej
sztuki. Zywy kwadrat, wybraniec bogéw. Pierwszy
krok czyste] tworczosci w sztuce”, z drugiej - kol-
czyki, pufy, tatuaze czy wreszcie oprotestowane
przez mieszkancéw czarne elewacje bieda-blokow
na warszawskich peryferiach. W przeciwienstwie
do rozgtosu, jaki zdobyt Kwadrat, zycie samego
autora jest stosunkowo slabo znane. Rzecz jest
wiec do zrobienia, aczkolwiek nielatwo sie pisze
biografie artystéw. Zas Malewicz jest przypad-
kiem wyjatkowo trudnym. Piekielnie trudnym,
zwlaszcza do przerobienia na weiggajacg opowiesc.
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Marcin Wicha, Kierunek zwiedzania, Karakter, Krakéw 2021

W dominujacy na rynku biografistyki model ,zycie celebryty” -
aplikowany zaréwno na potrzeby politykéw, sportowcdéw, aktorow,
jak 1 artystow - zywot Malewicza nijak sie wpasowac nie daje.
Dysharmonia 1 dystans miedzy wyboistymi koleinami zycia
a otchlanng przestrzenia biografii duchowej sa nie do pokonania.
Malewicz duzo pisal, co wbrew pozorom zadania biogra-
fom nie ulatwia. Pisal futurystyczng ,zaumng poezje”, anarchi-
styczne manifesty, natchnione egzegezy swojej sztuki, rewolucyjne
programy dydaktyczne, teoretyczne rozprawy, mesjanskie rozwa-
zania filozoficzno-religijne. Pisat jezykiem wolnym od regut - tu
nalezy wyrazi¢ podziw dla thumacza, Adama Pomorskiego, za
oddanie ,groteskowej kakofonii stylistycznej tekstow Malewi-
cza”3. Co wiecej, artysta zastawil zdradliwe putapki na biografow
w postaci dwéch autobiografii. Bardzo odmiennych, jako ze
pisanych w réznych okresach zycia, w zmiennych kontekstach
1w innym celu. Obie sa sugestywnymi narzedziami automitologi-
zacji tworcy. Latwo im ulec 1 dac sie zmanipulowac. Swoje dotozyli
akolici 1 wyznawcy.

3 [Adam Pomorski], Nota edytorska, [w:] Kazimierz Malewicz, Wiersze i teksty,
wybor i oprac. Adam Pomorski, ttum. Agnieszka Lubomira Piotrowska, Adam

Pomorski, Wydawnictwo Naukowe i Literackie Open, Warszawa 2004, s. 205.
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Ksigzke Marcina Wichy Kierunek zwiedzania wbhrew pochwatom recenzentow uwazam za ksiazke
chybiona. Dwiescie piecdziesiat stron o Malewiczu! Syndrom ,ksigzki po Nike®, ktdra musi
uprawomocnic¢ nagrode?

Marcin Wicha to wie, a ze wsréd jego licznych talen-
téw 1 umiejetnosci jest rowniez projektowanie, nie wchodzi
w tradycyjng narracje biograficzng, lecz proponuje poswie-
cong artyscie wystawe. Skoro tak, to dlaczego nie zrobic¢ po
prostu wystawy? Monograficzne] wystawy Malewicza? Najle-
piej takiej od juweniliow po schylek malowania. Przeciez jego
jedyna za zycia przygotowana wystawa monograficzna miala
miejsce w Warszawie - czyz nie pieknie byloby do niej nawig-
zac? Pytanie predko odsunmy. Wobec muzealnych realiéw,
olbrzymich kosztéw wystawienniczych blockbusteréw,
targow 1 szantazy zwiazanych z wypozyczeniami obrazow,
obstrukgji konserwatorskich, cen ubezpieczen 1 transportu,
komplikacji logistycznych pomyst na musée imaginaire jest
jedyny 1 znakomity. Klopot jednak z realizacja. Klopot z tek-
stem, bo wystawa muzealna jest tu ksiazka, kreacja werbalna,
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ktora w zalozeniu ma wizualizowac ,dzielo 1 zycie”. Dodajmy,
ze jest autonomicznym dzielem literackim, nie scenariuszem
biograficznej ekspozycji.

Z poczatku koncepcja zdaje sie prosta. Jestesmy
w muzeum biograficznym poswieconym Kazimierzowi Male-
wiczowl. Mamy tytulowy ,kierunek zwiedzania” i odskocznie
w postaci ,wystaw towarzyszacych”. Czytelnik zostaje posta-
wiony w roli widza, zas autor - muzealnego oprowadzacza,
ktéry trzyma styl przewodnickiej gawedy: ,, Prosimy, prosimy,
przechodzimy dalej...”. Konwencja muzealnej wizyty w dalszym
toku lektury sie gubi, ale nie ma czego zalowac, bo kt6z lubi
by¢ przydtugo oprowadzanym turysta. Przewodnik przemienia
sle w narratora, ktory bardziej opowiada historie, niz poka-
zuje eksponaty. Ale nie zapomina, ze publicznosci nie mozna
zanudzi¢, wiec w mlodosc 1 pierwsze podejscia do malarstwa

Czarny kwadrat Kazimierza Malewicza w Panstwowym Muzeum Rosyjskim

w Sankt Petersburgu, 2019, Zrédto: Wikipedia / User: Shakko (CC)
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artysty wkreca anegdoty w rodzaju opowiesci o popisowo
zzeranych przez Malewicza pieczonych kurach. W ogéle z tym
tasuchem, tym ,naszym Kazig”, jestesmy spoufaleni. Dziecin-
stwu Malewicza (ktéry Wunderkindem nie byl) 1 jego domysl-
nej relacji z ojcem poswieconych jest wiele stron (w czym

w swojej recenzji Marek Bienczyk chyba stusznie wyczul ton
autobiograficzny?).

Ale wr6¢my na wystawe. Wchodzimy 1 okazuje sig, ze
JKierunek zwiedzania” ma konwencjonalny uktad chronolo-
giczny. Po bozemu startujemy od urodzin artysty. I tu pierwsze
zwatpienie. Na wstepie ekspozycji dokument, ,metryka chrztu
z mnostwem petelek 1 zawijasow. Urodzit sie w 1879 roku.
Reszta historii utonie w zmysleniach 1 domystach. Niech ta
data tkwi na poczatku jako znak dobrych checi. «Urodzil sie
w 1879 roku». A MOZE JEDNAK W 1878?” (s. 13).

I tu bredzacy historyk sztuki sie buntuje. Niewielu
artystow ma tak archiwalnie przebadane pedigree. Na potrzeby
nieocenionej pracy Andrzeja Turowskiego Malewicz w Warsza-
wie. Rekonstrukcje i symulacje (2002) zostata wykonana profesjo-
nalna ukrainsko-rosyjsko-polska kwerenda, ktora pozwolila
zrekonstruowac dzieje rodziny Malewiczow od XV wieku,

z wyrysowanym drzewem genealogicznym wiacznie. Oczywi-
scie pisarz nie ma obowigzku uwzgledniac¢ zawitych koligacji

4 Marek Bienczyk, Wpadajcie z ruskim szampanem do Wichy, ,Ksiazki.
Magazyn do czytania” 2021, nr 2 (47), s. 90-91.
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Bartek Buczek, Krakelura, olej na ptétnie, 70 x 70 cm
2013, fot. Barbara Kubska, dzigki uprzejmosci artysty

rodzinnych. Ale niech nie pisze o ,zmysleniach

1 domystach”. I moze wyjasni, co ma znaczyc ,akt
dobrych checi”, czyli przyjecie roku narodzin arty-
sty na ,1879”, natychmiast przekornie skontrowany:
»A MOZE JEDNAK 1878?”. Czy autor puszcza do
nas oko, ze ,aktem dobrej woli” akceptuje fakty,

ale 1 tak bedzie robil swoje, asekurowany z jednej
strony bibliografig, z drugiej literackim glejtem?
Chyba tak, gdyz rzeczywiscie, podazajac z ,kierun-
kiem zwiedzania”, ogladamy coraz wiecej tego, co
wymyslit autor ksigzki, a coraz mniej tego, co zrobit
1 myslal Malewicz.

Kierunek zwiedzania to nie rozprawa dok-
torska, wiec nie chodzi przeciez o pominiecie naj-
wazniejszej, nie tylko z polskiego punktu widzenia,
ksiazki biograficznej o Malewiczu czy o swobodne
podejscie do faktografii. Na takich wlasnie pre-
tensjach najlatwiej ustrzeli¢ historyka sztuki. Tak
ze nie ma co bronic Turowskiego, bo ten wybitny
badacz awangardy zadnej obrony nie potrzebuje.
Chodzi 0 manifestowang w wielu miejscach tekstu
nonszalancje wobec ,naukowcéw”, z ktorych prac
skadinad garsciami sie czerpie. I nieukrywane
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Jako ze wérdd licznych talentow i umiejetnosci Marcina Wichy jest réwniez projektowanie,
nie wchodzi on w tradycyjng narracje biograficzna, lecz proponuje poswiecong Malewiczowi
wystawe. Pomyst na musée imaginaire jest jedyny i znakomity. Ktopot jednak z realizacja.

poczucie wyzszoscl pisarza, ktdry przeciez nie jest niewolni-
kiem faktografii, dokumentacji 1 innego nudziarstwa. Wolno
mu. Rzecz jednak w tym, ze nudziarstwa wytaniajace sie z lek-
cewazonych dokumentow sg bez poréwnania ciekawsze niz
beletryzowane kawatki, nie méwigc juz o fikcyjnych dialogach,
domyslnych rozmyslaniach czy szatkujacych tekst srodty-
tutach, majacych dynamizowac narracje: ,Prosze panstwa,
prosze panstwa...”. Stylizacje - a to na gadki dla turystow, a to na
sensacyjny reportaz - rozumiem, tylko po co?

Gdy mieszamy prawde 1 fikcje, mozna postawic pytanie:
w imie czego? Aby zaintrygowac czytelnika, bo zaktadamy, ze
fakty moga nuzyc, a zmyslna fikcja zbliza do prawdy? Sprawic,
zeby narracja byta bardziej atrakcyjna, wartka, kolokwialna?
Rozbujac opowiesc emocjonalnie, zrytmizowac krétkimi
rownowaznikami zdan, udramatyzowac dialogami, ponaglic
wykrzyknikami? A moze po prostu zaproponowac wlasna
wersje znanej (lub nieznanej) histor1i? Ksigzke Marcina Wichy
nazwalam chybiona, bo to, co jest w niej zmysleniem, jest
znacznie mniej intrygujace, atrakcyjne, dramatyczne od tego,
co zycie Malewicza 1 dzieje rosyjskiej awangardy nam ofia-
rowuja. Stara prawda la réalité dépasse la fiction - rzeczywistos¢
przewyzsza fikcje - potwierdza sie tu z cata moca.

Dla przekonania do tej prawdy kilka kluczowych
fragmentow ksigzki. Na poczatek oczywiscie Czarny kwadrat,
ku ktéremu prowadzi na oktadce (Swietnej!) ,kierunek zwie-
dzania”. Wycieczka dociera do niego pozno. Na dobre, dopiero
gdy w1913 za Malewiczem chodzi czarny kwadrat”. ,Niczego
nie odkrylem - pisal artysta, z czasem przydajacy coraz wiecej
sakralnej aury swemu dzietu - tylko noc odczutem w sobie
1w niej dojrzatem to nowe, co nazwatem suprematyzmem.
Wyrazilo sie ono czarng plaszczyzna, ktora utworzyla kwadrat”s.
I dalej: ,Ostra granig dzielimy czas 1 stawiamy na pierwszej
stronicy plaszczyzne w postaci kwadratu czarnego jak tajemnica,
plaszczyzna patrzy na nas ciemnym, jak gdyby kryla w sobie
nowe stronice przysztosci”®. Marcin Wicha 6w zmityzowany
czas, gdy artysta ,noc odczul w sobie” 1 niczym Stwérca dzielit
czas ostrg grania, inscenizuje jako performans, odgrywany przez
malarza podspiewujacego: ,Mam dla ciebie czarne t6zeczko.
Przyjdz, bo czekam [...]. Przyjdz, przyjdz, juz przyjdz” (s. 97).

Rozumiem chec ucieczki przed Malewiczowskg nie-
gramatyczna afektacja 1 religijng frazeologia. Wybieram jednak
elukubracje artysty. Po prostu dlatego, ze majg moc autentyku.
Wraca pytanie: dlaczego ponad tekst zrédlowy - a w wypadku

5  Cyt. za: Andrzej Turowski, Supremus Malewicza, Muzeum Narodowe
w Warszawie, Warszawa 2004, s. 44.

6  Kazimierz Malewicz, Rodowdéd suprematium, [w:] tegoz, Wiersze i teksty,
dz.cyt, s. 70.
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Malewicza-poety doprawdy jest w czym wybie-
ra¢ - przedklada sie wlasne, w inny sposéb, lecz nie
mniej egzaltowane frazy? ,Wyobrazam sobie swiaty
niewyczerpanych form niewidzialnych”” - pisze
Malewicz. Czy mozna wymyslic lepsze zdanie?
Albo sadzic, ze sie wymyslilo lepsze?

Przyktad drugi - stulecie Czarnego kwadratu.
Juz w 2012 roku na YouTubie pojawil sie ,niemozliwy
projekt” - MCMXV Tribute to Malevich; dla uczcze-
nia stulecia powstania Czarnego kwadratu na catym
Swiecie miato pojawic sie 1915 Czarnych kwadratow
w postaci serii wielkich banerow z czarnym kwadra-
tem umieszczanych w przestrzeni publiczne]. Wiele
z nich mozemy zobaczy¢ w formie komputerowych
symulacji konfrontujgcych ;wybranca bogow”
z krajobrazami miejskich peryferii 1 poboczami
autostrad. Na luksusowym podmoskiewskim osiedlu
powstatym na miejscu pochéwku artysty (oczywi-
scie nazwanym ,Malewicz”) dla uczczenia stulecia
Czarnego kwadratu wzniesiono okazaly monument,
przedstawiajacy artyste malujgcego czarny kwadrat
wypadajacy z biatych ram. O wielkich wystawach
monograficznych (miedzy innymi w Tate Modern),
imponujgcych katalogach, uczonych publikacjach,
polemikach, artystycznych akcjach, jak 1 przewrot-
nych dekonstrukejach Malewiczowskich mitéw
nie wspominajac. Dzialo sie w muzeach, w sztuce,
w nauce, w popkulturze. Ciekawie sie dzialo. Nato-
miast Wicha ofiarowuje nam satyryczna scenke
z gazetowe] redakcji, godna Michaila Zoszczenki
(tylko Zoszczenko lepiej by to napisat). Mtody adept
dziennikarstwa przebakuje, ze jest stulecie Czarnego
kwadratu. I zeby moze cos dac, bo odkryto, ze pod
czarnym kwadratem cos jest... Znéw podkreslam -
nie chodzi o belferskie poprawianie faktografii (bo tu
nic sig nie zgadza). Szkoda, tyle si¢ w 2015 roku wokot
Malewicza wydarzylo rzeczy waznych 1 wariackich,
a dostajemy mato zabawng kpine z wyimaginowanej
redakeyjnej rozmowki, okraszonej dowcipami o Kwa-
dracie wiszacym do gory nogami 1 odkrytej inskrypeji:
,Bitwa Murzynéw w jaskini”.

W miare postepowania zgodnie z ,kie-
runkiem zwiedzania” Malewicza jest coraz mniej.

7 Kazimierz Malewicz, Artysta, [w:] tegoz, Wiersze i teksty, dz. cyt., s. 37.
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Nadchodzi wojna 1 rewolucja. Ekspozycja przyj-
muje formy multimedialne, zresztg coraz rzadziej
jest przywoltywana jako rama prezentacji. Autora
porywa historia rosyjskiej awangardy, prowadzaca
od entuzjastycznego akcesu artystow do rewolucji po
ich rychte odrzucenie przez wladze bolszewickie,
zakonczone tragicznymi represjami lat 30. Narra-
cja - moze by oddac charakter zdarzen - staje sie
coraz bardzie] rwana, niespokojna, czasowo 1 gatun-
kowo pomieszana. Gesto przetykana dokumentami
prawdziwymi 1 zmyslonymi, roznej wagi 1 objetosci.
Hastowe akapity obok rozlewnych opowiesci, jak ta
o szwagrze Malewicza, malarzu Jewgieniju Kacma-
nie, banalnie ujeta w stereotypie biograficznym
Mozart 1 Salier1 - geniusz 1 miernota. Duzo cytatow:
Erenburg, Majakowski, Strzeminski, Lunaczar-

ski, wreszcie troche samego Malewicza, ale raczej
urzedowego niz natchnionego. Coraz wiecej wtracen
1 wykrzyknikéw.

1 mysl Malewicza. Dramatyczna krakelure starannie odtworzyt
malarz Bartek Buczek w obrazie bedacym jednym z niezliczo-
nych hotdéw ztozonych Kwadratowi na jego stulecie.

W swym czasoprzestrzennym rozbuchaniu 1 rozstrzele-
niu wirtualna wystawa kreowana przez Wiche niespodziewanie
przypomina moskiewskie Muzeum Majakowskiego, chociaz
tam wlasnie kierunku zwiedzania brak. Niczym eksplozja
bomby wypatroszone wnetrze kamienicy wypelniajg atekto-
niczne konstrukcje, rampy, pochylnie, ktadki, podesty. Widz
krazy niepewnie w chaosie rozsypanych zdjec, ksiazek, gazet,
drukéw, manuskryptow, gdzies w kacie miga film z Lili Brik. Do
Majakowskiego taka rewolucyjna rozwatka pasuje. Ale nie do
metafizycznego ,budowniczego swiata”, jakim byl Malewicz.

Kierunek zwiedzania ciggle kluczy miedzy zmysleniem
a prawda. Jest to dobrym prawem pisarza. Nie podzielam
kategorycznego sadu, ze ,tylko prawda jest ciekawa”. Zmyslenie
bywa nadzwyczaj ciekawe. Ale jedno 1 drugie moze byc tez
nudne 1 jatowe. Decyzja, co wziac z zycia, a kiedy popusci¢
wodze fantazji, nalezy do pisarza. W ksiazce wiele z tych

Prdba demityzacii artysty jest petna wahan i lekow. Gdy szpila juz, juz ma dZzgna¢ balon,
prowadzgca ja reka cofa sie, opada. Czekamy na wielkie BUM! - a tu cisza. Bo jednak Malewicz
jest wielki. Wicha sie z ta wielkoscia boryka - tu sie spoufala, tu wielbi, tu sie buntuje, tu o$miesza.

No 153 jeszcze ;wystawy towarzyszace”.
Jedna jest wizyta autora we wspotczesne] Moskwie.
W trybie dziennikarskiej sensacji autor opisuje
wrazenia z Nowej Tretiakowki, gdzie po dzie-
sigtkach lat magazynowego wygnania wspaniale
prezentuje sie rosyjska awangarda. No 1 tam czeka
cel pielgrzymki - Czarny kwadrat. ,Powierzchnia
przypomina grzbiet krokodyla czy obszar dotkniety
susza” (s. 111). Archeologie Kwadratu, jego podskorne
warstwy dawno temu, w latach 9o. ubieglego wieku,
objawila konserwacja. Wtedy bylo to wielkie wyda-
rzenie, odbywaly sie naukowe konferencje, publika-
cje, pokazy. W trakcie prac laboratoryjnych odkryto
w podczerwieni, ze pod czarnym kwadratem na
biatym tle kryja sie barwne, suprematystyczne
kompozycje o rozbudowanym uktadzie, dalekim od
,zerowego” minimalizmu finalnego dzieta. To byta
nie tylko konserwatorska sensacja. To byta zmiana
statusu obrazu. Rzekomo powstata w wyniku
mistycznego ol$nienia tabula rasa malarstwa, okazala
sie wielokrotnie przepracowywanym palimpsestem.
Fatalny stan pldtna objawit tragiczny konflikt meta-
fizycznego przestania 1 fizycznego, zniszczalnego
nosnika. Najwiekszy konflikt przenikajgcy sztuke
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decyzji jest niezrozumialych czy nietrafionych. Niewyko-
rzystane sytuacje dramaturgiczne, przepuszczone pisarskie
okazje, wreszcie - nie bojmy sie, to zaden wstyd - stracona
szansa przyblizenia polskiemu czytelnikowi tego niezwyklego
fenomenu, ktérym byla rosyjska awangarda. Konfrontacja zbyt
czesto wypada na niekorzysc autorskiego zmyslenia.

,Nigdy nie nauczyl si¢ malowac rak. Prawa jest troche
za dluga. Sztywna, jakby w rekawie tkwily kawatki drewna.
Dobrze, ze przynajmnie]j dton jakos wyglada. Nie grozi
nikomu. Nie wskazuje, nie podpiera sie, nie zastania. Odwiddt
kciuk. Utozyt palce w kat prosty” (s. 210) - Wicha skrupulat-
nie rejestruje ,renesansowy’, pozny autoportret Malewicza.
»Archetypicznym gestem rozlozonej dtoni prezentuje nieobecny
Kwadrat, tak jak Hodegetria na ikonach ruskich wskazywata
swego Syna 1 wytyczala Droge”® - pisze o tymze gescie mala-
rza Andrze] Turowski. Zaprawde, wiedza historyka sztuki nie
przeszkadza. Czasem pozwala zrozumiec rzeczy niezrozumiale.
Otwiera horyzonty, a nie zamyka je.

Zachowujac samokrytyczna czujnos¢, mozna w tym
miejscu pytac, czy to nie typowe mekolenie historyka sztuki, nie-
zdolnego wyrwac sie spod presji zrodel, faktow 1 profesjonalnych
opracowan. Moze wiasnie taki byt cel autora - przektu¢ meta-
fizyczny balon, jaki nad swa sztuka nadat Malewicz, a potem do
gigantycznych rozmiaréw rozdeli jego liczni apologeci?

8  Andrzej Turowski, Malewicz w Warszawie. Rekonstrukcje i symulacje,
TAIWPN ,Universitas”, Krakow 2002, s. 22.

Elzbieta i Emil Cieslarowie, Trumna Malewicza, malowane drewno, 8 tekturowych plansz
papier fotograficzny, 1979-1993, kolekcja Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie
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Proszeg bardzo, ale jesli tak, to ta préba demityzacji
artysty jest pelna wahan 1 lekow. Gdy szpila juz, juz
ma dzgna¢ balon, prowadzaca ja reka cofa sie, opada.
Czekamy na wielkie BUM! - a tu cisza. Bo jednak
Malewicz jest wielki. Wicha sie z ta wielkoscig
boryka - tu sie spoufala, tu wielbi, tu sie buntuje,

tu osmiesza. Raz trywializuje, raz uwzniosla, kiedy
indziej kaze artyscie wspétczuc. Malewicz za nim
chodzi. Malewicz go meczy. Probuje go pochwycic,
przyszpilic, rozgryzé, ale mu sie nie udaje. Nic dziw-
nego. To twardy typ.

W tej ksiazce - przekombinowaney, styli-
stycznie pretensjonalne] - znajdujemy proste chwile
wytchnienia. Marcin Wicha staje sie soba, gdy jakis
drobiazg pociaga za sobg duza glose, jak piekny
fragment o drzeworycie sztorcowym. Napisany
z czulo$cig 1 znajomoscig rzeczy. Albo o kopiowaniu.
Albo gdy mowa o farbie jako zywej, cielesnej materii.
O szukaniu czerni przez ucieranie popiotu, smoty,
sadzy, prochu ze spalonych kosci, thustego osadu
z klosza lampy naftowej. Gdy czu¢ realia warsztatu,
namacalnos¢ tworzywa, prace reki. Tu Wicha za
nikim niczego nie powtarza, ale i nie zmysla. Wie, jak
zrobic¢ czern matowg, chropawg, bez glansu. Jako gra-
fik 1 projektant oddaje czesc El Lissitzkiemu. Wie tez,
jak duszno bywa posrod betonowych blokow. Pretekst
w osobie Malewicza jest tu catkowicie zbedny.

,Podreczna definicja dobrej biografii
moglaby brzmiec¢: to taka, z ktorej ni w zab nie
mogg skorzystac autorzy Wikipedii” - taki lead
wprowadza w recenzje ksigzki Wichy autorstwa
Marka Bienczyka. A moze jednak na odwrét - moze
wlasnie powinni méc korzystac! Lotnym esejom to
skrzydel nie podetnie, a czytelnikom (liczniejszym)
Wikipedii oczysci troche gtowy z bredni 1 fejkow.

JWpadajcie z ruskim szampanem do
Wichy” - zacheca Bienczyk. Malewicz 1 sowiet-
skoje igristoje? Nigdy! Jesli pic, to tylko Absolut.
ABSOLUT.

9 Marek Bienczyk, dz. cyt., s. 90.

Grzegorz Drozd, Uniwersal, 2010

W tej ksiazce — przekombinowanej, stylistycznie pretensjonalnej — znajdujemy proste chwile o ot
wytchnienia. Marcin Wicha staje sie soba, gdy jakis drobiazg pociaga za sobg duza glose, jak

piekny fragment o drzeworycie sztorcowym. Gdy czu¢ realia warsztatu, namacalno$é tworzywa,

prace reki. Tu Wicha za nikim niczego nie powtarza, ale i nie zmysla.
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Tekst: Jan Sowa

Na cmentarzu
marksizmu

Goshka Macuga, Smieré marksizmu
Gdanska Galeria Miejska 2

4 maja - 27 czerwca 2021

kuratorka: Patrycja Rytko

1.

,Ruszymy z posad bryle swiata..” Ten znany fragment wykletego dzisiaj
hymnu rewolucjonistow to jeden z ostatnich sladéw determinacji 1 wiary
przenikajgcych niegdys srodowiska postepowe. Na przestrzeni wielu
stuleci, bo juz od zarania kapitalistyczne) nowoczesnosci w wiekach XVI
1 XVII konfrontowaly sie one z sitami panstwa oraz kapitatu dazacymi do
powstrzymania emancypacji 1 utrwalenia podporzadkowania. Religijni
radykalowie, zbuntowani chlopi, piraci, dezerterzy, sufrazystki, niewol-
nicy, spiskowcy, niedoszli krolobdjcy, miejski 1 wiejski proletariat oraz
wiele innych grup walczylo o lepszy swiat, w ktorego mozliwosc uparcie
wierzyto pomimo wszystkich przeciwnosci losu 1 zabiegéw wladzy. A ta
nie tylko bezwzglednie bronila status quo, ale robita, co mogta, aby zdusic
w zarodku wszelkie przejawy radykalnej wyobrazni.

Karol Marks w Przedmowie do Przyczynku do krytyki ekonomii poli-
tycznej twierdzil, ze ,ludzkosc stawia sobie zawsze takie zadania, ktore jest

fot. Lucyna Kolendo, dzigki uprzejmosci Gdariskiej Galerii Miejskiej

Goshka Macuga, Karol Marks, guma, zywica, 2016
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w stanie rozwiazac¢™', jednak historia karlejacego radykalizmu
pokazuje raczej cos odwrotnego: mozliwosci walki o lepszy
swiat nigdy nie byly tak duze jak dzisiaj, a ewentualne kary za
bunt réwnie mato dotkliwe, tymczasem wspélczesne ruchy
postepowe sg tylko cieniem swoje]j przesztosci. W czasach, gdy
nie istnialy tanie linie lotnicze - a nawet zadne linie lotnicze -
gdy pociagi nie jezdzily szybciej niz 60 kilometréw na godzine,
gdy jedynym w miare dostepnym srodkiem indywidualnego
transportu byt osiol, przemierzenie Atlantyku zajmowato kilka
tygodni, a najwiekszym osiggnieciem w dziedzinie telekomu-
nikacji byt zainaugurowany w 1858 roku transkontynentalny
telegraf, ruch robotniczy powotat do zycia swoja pierwsza Mie-
dzynarodéwke. Widmo komunizmu, na rzecz ktorego dzialala,
przez kolejne stulecie nawiedzalo swiatowa burzuazje na

jawie 1 w najbardziej dreczacych koszmarach sennych. Dzisiaj,
gdy nawet osobe zarabiajaca ptace minimalng stac na dostep
do technologii pozwalajacych natychmiast komunikowac

sie z dowolnymi zakatkami planety, jezykow obcych naucza

sie w szkolach publicznych, a podrézowanie stalo sie tansze

1 Karol Marks, Przedmowa, [w:] tegoz, Przyczynek do krytyki ekonomii

politycznej, ttum. Edward Lipinski, w: Karol Marks, Fryderyk Engels, Dziefa,

1.13, Ksigzka i Wiedza, Warszawa 1966, s. 9.
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Goshka Macuga, Smier¢ marksizmu, widok wystawy, fot. Lucyna
Kolendo, dzieki uprzejmosci Gdanskiej Galerii Miejskiej

1tatwiejsze niz kiedykolwiek wezesniej, ruchy postepowe
pograzone s3 w marazmie 1 depresji, a okrzykiem: ,Rewolucja!”
mozna wywolac co najwyzej kpiny pewnych siebie kapitalistow
oraz ich medialno-akademickiej gwardii.

Dlaczego sie tak stato? Marks ufundowat swoje
myslenie na temat dynamiki kapitalizmu na dialektyce jego
wewnetrznych sprzecznosci. Widziat je w réznych obszarach
funkcjonowania spoteczenstw kapitalistycznych: burzuazja
nie jest w stanie kontrolowac zywiotéw spoteczno-kulturo-
wej zmiany przez nig sama wywolanych; to znana z Manifestu
komunistycznego metafora czarnoksieznika pokonanego przez
zywioly, ktore sam powotal do istnienia - rynkowa rywalizacja
kapitalistow sprawia, ze stopa zysku asymptotycznie dazy do
zera, co podwaza dalszy sens kapitalistycznej produkgji, a wielki
przemyst, skupiajac ogromne masy robotnicze w fabrykach, sam
stwarza warunki ich antykapitalistycznej organizacji. Whrew
temu, na co wskazuja tylez ztosliwe, co mato trafne interpretacje,
nie oznacza to bynajmniej zadnego determinizmu: nie jest tak, ze
zdaniem Marksa z kapitalizmu koniecznie musi samo wylonic
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W laricuchu wewnetrznych sprzecznosci kapitalizmu diagnozowanych przez Marksa sg tez
stabsze ogniwa, a szczegdlnie problematyczne wydaje sie przekonanie Marksa o immanentnie
whbudowanej w proletariat tendencji do antykapitalistycznej, kolektywnej mobilizacii.

Goshka Macuga, Smier¢ marksizmu. Kobiety wszystkich krajéw, faczcie sie, tapiseria
wetniana, 2013, dzieki uprzejmosci Contemporary Art Center Collection w Rydze

fot. Lucyna Kolendo, dzigki uprzejmosci Gdariskiej Galerii Miejskiej

sie cos lepszego, bo taka jest ,logika procesu dziejowego”, ale
tylko tyle, ze kapitalizm rozsadzany jest od wewnatrz przez wia-
sne sprzecznoscl; zmiana na lepsze musi byc dzielem kolektyw-
nego podmiotu celowo walczacego o owa zmiane, co do czego
Marks nie miat ztudzen.

Taka diagnoza w duzej mierze jest prawdziwa
1 widzimy regularnie, jak kapitalizm sam niszczy podstawy
swojego istnienia - w tym stuleciu doswiadczylismy tego przy
okazji kryzysu zadluzenia hipotecznego w 2008 roku, kiedy
panstwo musiato ratowac implodujacy rynek (sic!). Najbardziej
dojmujaca ilustracja samobojczej logiki kapitalizmu jest bez
watpienia destrukcja sSrodowiska naturalnego, ktéra moze
polozyc kres nie tylko akumulacji kapitatu, ale w ogdle zyciu,
jakie znamy. W tancuchu wewnetrznych sprzecznosci kapi-
talizmu diagnozowanych przez Marksa sa tez jednak stabsze
ogniwa, a szczegolnie problematyczne wydaje sie¢ przekonanie
Marksa o immanentnie whudowanej w proletariat tendencji
do antykapitalistycznej, kolektywnej mobilizacji. Wszystko
wskazuje raczej na to, ze rewolucyjno-wspolnotowe nastawie-
nie dziewietnastowiecznego proletariatu, ktory znal Marks, nie
bylo wcale pochodna jego masowej organizacji przez nowo-
czesny przemyst (skupienie robotniczych mas w przestrzeni
fabryk, gdzie mogty sie one komunikowac 1 organizowac), ale
racze] rodzajem historycznego rezyduum, podmiotows inercja
wynikajaca ze wspolnotowego charakteru przednowoczesnego
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zycia 1jego customs in common, aby uzyc zgrabnego pojecia
zaproponowanego przez E.P. Thompsona. Robotnicy 1 robot-
nice buntowali sie przeciw kapitalizmowi, bo uksztattowaty
ich przedkapitalistyczne reguly wspolnotowe;j solidarnosei,
wzajemnych zobowiazan 1 specyficznej rownosci, z ktorymi
kapitalizm wchodzit w konflikt. Dopoki wsrod miejskiego
proletariatu dominowala naptywowa ludnosc wiejska, owa
przednowoczesna wspolnotowosc byta w naturalny sposob kul-
tywowana, gdy jednak wiekszoscia stal sie proletariat powstaty
z reprodukcji miejskiej klasy robotniczej, dominujgca forma
podmiotowosci zaczela byc interpelowana przede wszystkim
przez liberalne reguty zycia spotecznego z ich indywidu-
alizmem 1 egoizmem na czele.

Dzisiaj w zaawansowanych spoteczenstwach kapitali-
stycznego rdzenia - zwanych czasem Zachodem lub Globalna
Polnoca - masy pracujace, uksztalttowane podmiotowo przez
liberalny kapitalizm, dokonaty wyboru: zamiast zjednoczy¢
sie w walce o wywlaszczenie bogatych elit, postanowily przy
pomocy politycznego aparatu panstwa domkna¢ granice,
aby nie dzieli¢ sie resztkami panstwa dobrobytu z jeszcze
biedniejszymi mieszkancami peryferii (czyli tak zwanego
Globalnego Potudnia). Wyjasnienia tego stanu rzeczy odwo-
tujace sie do takich kategorii popmarksizmu jak falszywa
swiadomosc” sa, moim zdaniem, réwnie mato przekonujace
jak préby ttumaczenia nazizmu zaczarowaniem dobrych mas
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przez ztego Hitlera. O wiele trafniejsza wydaje mi
sie opinia Wilhelma Reicha, ktdra znalazta pozniej
tworceza kontynuacje w koncepeji produktywnego
pragnienia Gilles’a Deleuze’a 1 Félixa Guattariego:
masy chcialy faszyzmu. Tak samo dzisiaj masy
chca ksenofobii 1 szowinizmu, a nazwa owego
pragnienia jest ,populizm”. Przy czym pragnienie
jest, rzecz jasna, efektem spolecznej 1jak najbardzie;
materialistycznej produkgji; nie chodzi tu bynaj-
mniej o jakas zla ,nature ludzka” czy konieczny
,2autorytaryzm robotniczych mas”. W tym sensie
populizm jest produktem neoliberalizmu. Jego
rozwo] sprawil, ze wspolnotowos¢ 1 solidarnosc
zastgpione zostaly indywidualizmem 1 egoizmem.
W efekcie marksizm, ktory w XIX wieku byt
prawdziwy zaréwno strukturalnie, jak 1 fenomeno-
logicznie - to znaczy trafnie ttumaczyl, co dziato
sie z kapitalistycznymi spoleczenstwami, oraz

byc moze polemike, a przynajmniej uzupelnienie marksizmu
o nieobecng w nim zrodtowo kwestie kondycji kobiet. Swo-
imi kolazami, w ktorych artystka w zdjecia przywodcow
rewolucji pazdziernikowe] wkleja postacie kobiece (Lenin
przemawia do zomierzy przed moskiewskim teatrem Bolszoi, Spokojny
spacer brzegiem kanatu Wolgi, Zebranie petersburskiego oddziatu
Zwigzku Walki o Wyzwolenie Klasy Robotniczej), Macuga zdaje

sie dyskutowac z centralnym dla ortodoksyjnego marksizmu
przekonaniem o nadrzednym charakterze konfrontacji

pracy z kapitalem. W takiej optyce Smierc marksizmu bytaby
warunkiem mozliwosci narodzin feminizmu. W ten sposob
mozna by spojrzec na prace, od ktérej swojg nazwe wzieta
wystawa Macugi - welniana tapiserie z 2013 roku zatytulowana
Smier¢ marksizmu. Kobiety wszystkich krajow tgczcie sie. Widzimy
na niej kobiece postaci zgromadzone wokot grobu Marksa na
cmentarzu Highgate w polnocnym Londynie podczas czegos
w rodzaju rytuatu przypominajacego troche czuwanie, a troche
egzorcyzmowanie zmarlego rewolucjonisty. Jedna z kobiet

W prezentowanych pracach silnie obecny jest watek feministyczny, ktéry odczyta¢ mozna
jako by¢é moze polemike, a przynajmniej uzupetnienie marksizmu o nieobecng w nim zrédtowo
kwestie kondycji kobiet. Taka interpretacja, chociaz mozliwa, wydaje mi sie jednak zbyt prosta,

a przez to nietrafiona.

odpowiadat wewnetrznemu doswiadczeniu wyzy-
skiwanych robotnikow - dzisiaj jest co prawda
nadal prawdziwy strukturalnie, przestat jednak
korespondowac ze strukturg uczuc proletariatu

w rozwinietych krajach centrum: nie chcg one
wecale rewolucji 1 wywlaszczenia bogatych, ale
zamkniecia granic, otwarcia centréw handlowych
11grzysk w stylu Euro 2020.

2.

Tak wyglada mniej wiecej krajobraz $mierci
marksizmu, w ktory wpisuje sie wystawa Goshki
Macugi w Gdanskiej Galerii Miejskiej. Rozbite
lustro witajgce widzow naprzeciw drzwi wejscio-
wych do galerii (Rysunek nr 4., Tor ruchu punktu”
wedtug K. Malewicza) dobrze oddaje owo rozpro-
szenie 1 indywidualizacje, ktore zastapily dawna
jednosc 1 solidarnos¢ ruchu robotniczego. Roz-
gladajac sie po pierwszej sali, gdzie umieszczono
wiekszosc z 16 prac sktadajgcych sie na wystawe,
najpierw mozna odniesc wrazenie, ze artystka
wpisuje sie w popularng krytyke marksizmu jako
autorytarnego pradu ideowego 1 politycznego, ktory
byt slepy na opresje 1 niesprawiedliwosci obecne

w obrebie samego ruchu komunistycznego. W pre-
zentowanych pracach silnie obecny jest bowiem
watek feministyczny, ktory odezyta¢ mozna jako
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czysci miotetka nagrobek, co przywodzi na mysl zamiatanie
Karl-Marx-Platz przez Josepha Beyusa 1 maja 1972 roku.

Taka interpretacja intencji 1 znaczenia wystawy Macugi,
chociaz mozliwa, wydaje mi sie jednak zbyt prosta, a przez to
nietrafiona. Bez watpienia Macuga - pracujaca przeciez nie
po raz pierwszy z problemami rodzacymi sie na przecieciu
marksizmu 1 feminizmu - zdaje sobie sprawe, ze w drugiej
polowie XX wieku wiele dzialaczek 1 filozofek feministycznych,
od Selmy James 1 Mariarosy Dally Costy po Sylvie Federici,
wypracowalo inspirujacg intelektualnie i zaangazowana akty-
wistycznie fuzje marksizmu 1 feminizmu, pokazujac, ze proste
przeciwstawianie tych tradycji myslenia oraz walki ma mniejszy
sens niz ich synteza. Poza tym trudno wyzby¢ sie poczucia ema-
nujacej z pracy Macugi melancholii. Nie ma w tym radosci ze
smierci marksizmu - sa racze] smutek 1 konsternacja, a opusz-
czony piknik na pierwszym planie sygnalizuje jakby wymuszona
ucieczke. Podobnie zreszta jest z inng ,,posmiertng” instalacja na
cze$¢ Marksa, a mianowicie z wykonanym z zywicy odlewem
jego gtowy, w ktora wetkniete jak w wazon zostaly ususzone
kwiaty polne (Karol Marks, 2016). Daleko tu do triumfalizmu czy

Jfeministycznej orgii” na trupie filozofa.

W moim odbiorze zaréwno tytulowa tapiseria, jak
11nne mniejsze realizacje nawiazujace do Marksa czy innych
postaci z historii ruchu komunistycznego nabieraja pelnego
sensu w zestawieniu z pozostatymi realizacjami sktadajacymi
sie na wystawe Macugi w Gdanskiej Galerii Miejskiej. Pre-
zentujg one pewne spektrum ruchéw 1 pozycji, ktére wylonity
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Fryderyk Engels, Karol Marks, Manifest
komunistyczny, zrodto: Wikimedia Commons

sie po Smierci marksizmu, za czyli po upadku imperium
sowieckiego na przetomie lat 80.190. XX wieku. Bez watpienia
zfamanie hegemonii komunistycznych patriarchéw dato moz-
liwosc emancypacji innym, podporzadkowanym podmiotom

1 grupom, jak na przyklad kobiety czy mtodzi ludzie tworzacy
dzisiaj radykalny ruch ekologiczny Extinction Rebellion (jest
mu poswiecona tapeta z reprodukcja tapiserii Od Gondwany do
zagrozonego gatunku. Kto jest teraz diabtem? z 2021 roku). Zatama-
nie komunistyczne]j narracji postepowe]j doprowadzito jednak
rowniez do otwarcia prawicowo-reakcyjne] puszki Pandory,
czego egzemplifikacjg sa miedzy innymi doskonale udokumen-
towane na wystawie Macugi akty cenzury sztuki oraz ataki na
artystow 1 artystki w III RP.

Prace poruszajace te ostatnig kwestie to bardzo dla
mnie ciekawy fragment wystawy Macugi. Jest ich w sumie
piec: cztery litografie odnoszace sie do najglosniejszych atakéw
na sztuke wspotczesna w II1 RP (Zla krew dotyczaca sztuki
Katarzyny Kozyry, Bo we mnie jest bunt poswiecona Piotrow1
Uklanskiemu 1 jego wystawie Nazisci zdewastowane] przez
Daniela Olbrychskiego, Meteoryt w rekach postow dokumentu-
jacy zniszczenie rzezby Maurizia Cattelana La Nona Ora przez
prawicowych fanatykow 1 Atak moherowych beretow przedsta-
wiajacy przesladowania Doroty Nieznalskiej za jej instalacje
Pasja) oraz ciagnaca sie na wiele metréw (w materiatach GGM
brakuje informacji o wymiarach pracy) Tablica ogloszen synte-
tycznie zbierajgca informacje na temat wspomnianych powyzej
spraw oraz wielu pomniejszych im podobnych (awantury
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wokot sztuki Golgota Picnic Rodriga Garclii, Teczy
Julity W¢jcik 1 tym podobnych). Ktos, kto nawet
pobieznie interesowat sie w ostatnich dekadach
kondycja kultury w Polsce, nie odkryje w tych
pracach zasadniczo nowych informacji, jednak
liczba zgromadzonych przez artystke materiatow
robi piorunujace wrazenie - 1los¢ przechodzi tu
ewidentnie w jakosc (a jednak Marks!), odstaniajac
jednoczesnie przytlaczajacy rozmiar nienawi-

sc1 wobec wspolczesne] tworczoscl artystycznej
w Polsce oraz jej kuriozalny czasem charakter.
Brnac przez to straszno-smieszne archiwum,
widzka na przemian czuje si¢ jak Hunter S.
Thompson w Las Vegas (fear and loathing) 1 wybu-
cha smiechem w reakgji na niewiarygodny wrecz
bezsens 1 obskurantyzm niektorych inicjatyw
antyartystycznych.

Prace Macugi poswiecone atakom na
sztuke wspolczesng w Polsce to dobry przyktad
udanych badan artystycznych - tworzenia wiedzy
przy potaczeniu metod typowych dla sztuki 1 dla
nauk spotecznych. Za litografiami oraz Tablicq
ogloszen stoi ogromny 1 systematycznie przeprowa-
dzony przeglad prasowych dyskusji, ktory réwnie
dobrze mdglby stanowi¢ podstawe dla akade-
mickich badan wykorzystujacych takie typowe
dla nich metody jak analiza tresci czy krytyczna
analiza dyskursu. Nigdzie nie znalaztem informa-
1, jak duzg czesc tej pracy badawczej wykonata
sama artystka, a ile jej asystenci 1 asystentki, ale
by¢ moze cos przeoczytem w opisie prac. Tak
czy inacze] mamy tu do czynienia ze Swietnym
przykladem praktyki, ktéra mozna by okreslic
jako postartystyczna 1 ktéra moglaby spokoj-
nie zaistnie¢ w kontekscie akademickim czy
aktywistycznym.

Oprocz wspomnianych powyze] realiza-
¢jl na wystawie zobaczy¢ tez mozna dowcipne,
nieco postinternetowe wideo W domu tragicznego
poety, w ktorym stynne psy (jak miedzy innymi
Lajka 1 Negro Matapacos znany z protestow
w Chile z 2011 roku) odgrywaja sceny z greckiej
mitologii, a takze trzy gipsowe rzezby Model dla
modufu rodzinnego oraz dwa niewielkie kolaze
poswiecone postaci czeskiego voyeurystycznego
malarza 1 fotografa Miroslava Tichego. Przyznam
szczerze, ze prace te, w mojej opinii, najmnie]
pasuja do koncepcji calosci, aczkolwiek mozna
by zapewne 1 tutaj doszukiwac sie jakichs relacji.
Zwlaszcza watek rodziny jest bardzo ciekawy, bo
obok narodu 1 religii to jedyna forma kolektywnej
tozsamoscl - 1 w pewnym sensie dobra wspolnego,
jak uwazaja na przyktad Michael Hardt 1 Antonio
Negri - ktéra przetrwata neoliberalng masa-
kre ostatnich dekad. To znamienne, ze dopoki
marksizm oraz towarzyszace mu formy walki
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Tereny Stoczni Gdanskiej, fot. Jan Sowa Grzegorz Klaman, Bramy, fot. Aleksandra Litorowicz
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Goshka Macuga, Smierc¢ marksizmu, widok wystawy
fot. Lucyna Kolendo, dzigki uprzejmosci Gdariskiej Galerii Miejskiej

Zatamanie komunistycznej narracji postepowej doprowadzito réwniez do otwarcia prawicowo-
-reakcyjnej puszki Pandory, czego egzemplifikacja sa miedzy innymi doskonale udokumentowane
na wystawie Macugi akty cenzury sztuki i ataki na artystow oraz artystki w Il RP.

1 organizacji zbiorowej, takie jak klasa czy zwigzek
zawodowy, mialy sie dobrze, a wiec do lat 70.
ubiegtego stulecia, prawicowy ekstremizm nie

byt zjawiskiem gtéwnego nurtu. Podobnie zreszta
w pierwsze] potowie XX stulecia mobilizacja faszy-
stowska wyrosta na trupie sttamszonych rewolucji
poczatku wieku (od rewolucji 1905-1907 w impe-
rium rosyjskim po powstanie Spartakusa w Niem-
czech, w ktérym zgineta Réza Luksemburg).
Niewatpliwie racje miat wiec Walter Benjamin,

gdy twierdzil, ze faszyzm jest reakcja na porazke
rewolucji. Obraz swiata po ,Smierci marksizmu”,
jaki wylania sie z wystawy Goshki Macugi w GGM,
bardzo dobrze potwierdza te diagnoze.
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Janka Simona towarzyszacym otwarciu ISW: przez
tydzien mieszkalismy na terenie instytutu, zyjac
wedlug zaprojektowanych przez Simona zegaréw
pokazujacych 28 godzin na dobe, co sprawiato, ze
tydzien miat tylko szesc dni). Wiele razy odwiedza-
tem p6zniej Wyspe albo jako uczestnik realizowa-
nych tam dziatan, albo po prostu po to, aby zobaczyc
pokazywane tam wystawy. Dzisiaj z tego wszyst-
kiego - z postepowosci Solidarnosci, radykalnego
zaangazowania ISW 1 nawet z samej Stoczni - pozo-
staly wiory. Europejskie Centrum Solidarnosci jest
wysublimowanym estetycznie mauzoleum owego
ruchu, o ktérym nawet jeden z jego pracownikow
powiedzial mi prywatnie, ze PiS ma racje, kiedy
okresla je jako fabryke wyalienowanych od reszty
spoleczenstwa liberalnych elit. Stocznia whasci-

wie znika, zastapiona przez pozbawiona wyrazu,
generyczng deweloperke dla rownie bezbarwnej
nowe] klasy sredniej. Inspirowana Tatlinem insta-
lacja Grzegorza Klamana, poprzez ktorg kiedys
wchodzilo sie na teren Stoczni, stoi w srodku tego
wszystkiego 1 wyglada nie jak sztuka, ale raczej jak
fragment niszczejgcego parku rozrywki z przewra-
cajacymi sie ruinami rollercoastera (nie sposob

nie pomyslec o innej pracy Klamana, w ktorej

neon ze stowem ,Idea” zainstalowano na kupie
gruzu). Budynek Instytutu Sztuki Wyspa - dzisiaj
NOMUS - zostal pieknie wyremontowany, jest jed-
nak znamienne, ze od strony dawnej Stoczni nie ma
juz do niego dostepu, bo odgradza go zabezpieczona
z obu stron barierkami nowa ulica bez chodnikéw
&, 1 przejsc dla pieszych.

Jakby tego byto mato, w Gdansku mozna zobaczyc obecnie Tak oto nie tylko na naszych oczach, ale

nie mniej dojmujacy obraz Smierci marksizmu, a co wiecej, nawet przy naszym udziale dokonata sie najzwy-
sztuka jest tam réwniez obecna w tle. Po obejrzeniu wystawy Kklejsza w swiecie gentryfikacja dawnych obszarow
Goshki Macugi poszedtem na spacer po terenach bylej przemystowych, z ktorych wypchnieto nie tylko
Stoczni Gdanskiej. Sa mi one bliskie z dwéch powodéw: jak przemyst, ale réwniez robotnikow. Krytyczna
pisatem niejednokrotnie, uwazam pierwsza Solidarnos¢ z lat sztuka pokazywana w ISW odegrata w tym
1980-1981 za swietny przyktad robotniczej samoorganizacji doktadnie taka role, jaka przypisuje jej standardowy
w imie idealéw socjalistyczno-komunistycznych (nie ma tu scenariusz gentryfikacji opisany przez teoretyczki
miejsca na szczegotowe uzasadnienie tej opinii, ale kto chce, z obu stron barykady, Sharon Zukin 1 Richarda
moze zajrzec¢ do mojej ksiazki Inna Rzeczpospolita jest mozliwa). Floride - podobnie jak wrzucane do szamba tabletki
Poza tym na terenach stoczni przez lata dzialal Instytut Sztuki z bakteriami, ktdre zjadajg géwno, przerabiajac je
Wyspa - organizacja, z ktora bylem jakos zwigzany od samego na energie cieplng, pomoglismy kapitatowi strawic
jej poczatku (w 2004 roku bratem tam udzial w projekeie resztki przemyslowego swiata 1 przerobic je na

NA CMENTARZU MARKSIZMU
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Dzisiaj z postepowosci Solidarnosci i nawet z samej Stoczni pozostaty widry. Europejskie Centrum
Solidarnosci jest wysublimowanym estetycznie mauzoleum owego ruchu, o ktorym nawet jeden

z jego pracownikow powiedziat mi prywatnie, ze PiS ma racje, kiedy okresla je jako fabryke
wyalienowanych od reszty spoteczenistwa liberalnych elit.

przytulne lofty dla klasy sredniej. Przez caly ten
czas, od roku 2004 do dzisiaj, wiedzielismy, jak

sie to odbywa, méwilismy 1 pisalismy o tym, ale
jednoczesnie sami pomagalismy sie temu wydarzyc,
1to w miejscu, ktore bylo swiadkiem fantastyczne;
mobilizacji klas pracujacych w imie bardziej spra-
wiedliwego 1 egalitarnego Swiata. Ktos powie, ze bez
nas 1 tak wydarzyloby sie to samo. Byc moze, ale to
troche jak stwierdzi¢, ze zabdjca nie jest niczemu
winien, bo jego ofiara 1 tak wczesniej czy pozniej by
umarta. Znaczenie pionierskiej kultury dla gentry-
fikacji jest dobrze udokumentowane - bez inicjatyw
takich jak Instytut Sztuki Wyspa czy Kolonia Arty-
stow teren bytej Stoczni Gdanskiej bytby zapewne
troche mniej atrakeyjny dla deweloperow, o czym
zresztg oni sami 1 wladze Gdanska dobrze wiedzialy,
bo 1jedni, 1 drudzy byli systematycznie angazowani
w proces tworzenia ISW.

Snulem sie po tym przygnebiajacym dewe-
loperskim cmentarzu marksizmu - reklamujacym
sie jako ,Kultowa dzielnica” oraz ,Najmodniejsza
czes¢ Centrum” - 1 byto mi troche przykro, a troche
wstyd. Bylismy gtupi. Czy posmiertny koszmar
marksizmu, ktory wlasnie przezywamy, czegos$ nas
wreszcle nauczy?
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Weronika Wysocka
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Weronika Wysocka, The Gentleness of Respect with the
Quality of Touch, stopklatka, 2021
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“4/ Postulat Zarzadu KKK, aby kazda wystawa po miesigcznej'ekspnzyc31 w SDK
~ powedrowala na dwa zaklady pracy /im. ROzy Luxemburg i im. Kasprzaka - lub na
" Zeranf aby na zakonczenie takiej wystawy na zakladzie pracy odbywala sie

L dyskusja autogow z zwiedzajacymi”

Czes¢ kwerendy artystycznej poswieconej Galerii
i Klubowi Krzywego Kofa (w procesie)
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Z Magdaleng Ujmg rozmawia Jakub Banasiak

Fotografie: Ewa Pasternak

Trzecia droga

ROZMOWA

Jakub Banasiak: Pochodzisz z Lublina. Zainteresowatas sie

sztukg wspotczesng przez BWA Andrzeja Mroczka?

Magdalena Ujma: Nie, od zawsze mialam takie ciggoty. Wyrostam
w domu inteligenckim, mielismy albumy z malarstwem, ktore pasjami
ogladatam. Pamietam, jak ktoregos razu moja mama powiedziata: ,Stuchaj,
ty bedziesz krytyczka sztuki, bo masz bardzo zdecydowane poglady na to,
czy cos jest dobre, czy zle”. Nie pamietam, kiedy to bylo, ale raczej wezesnie,
jeszcze w podstawowce. Potem poszlam do plastyka. Liceum plastyczne
byto dla mnie cholernie waznym czasem. Rodzice lamentowali, ze im sig
dziecko zmarnuje, tymezasem dziecko bardzo mocno wkrecilo sie w huma-
nistyke. Byly tam bardzo dobry jezyk polski 1 swietna historia sztuki.

Pamietasz, kto jg prowadzit?

Jerzy Zywicki, wtedy mlody historyk sztuki po Katolickim
Uniwersytecie Lubelskim; robit wtedy doktorat. Jego dziatka byly archi-
tektura 1 neogotyckie nagrobki na cmentarzu w Lublinie. Mial pasje.
Przerabialismy program nie z niesmiertelnego podrecznika Sztuka i czas,
tylko wedlug jego autorskiego programu. Wtasnie wtedy zafascynowalam

Miejsce: BONOBO Ksiegarnia Kawiarnia Podréznicza / Klub Alternatywy, Maty Rynek w Krakowie
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W liceum czytali$my Rimbauda, ale tez Becketta, bitnikow, Kerouaca, no i Skowyt Ginsherga.
Pamietam, ze bylysmy z kolezankami bardzo zajawione na pdznego Lennona i zawziecie go
tlumaczylysmy. A ze w szkole mieliSmy francuski zamiast angielskiego, to strasznie go kaleczytysmy.

sie historia sztuki. Wygladato to tak, ze Zywicki rysowat nam
na tablicy ,reprodukcje” 1 mySmy je przerysowywali. Miatam
tak szczegotowe notatki, ze potem wlasciwie nie musialam
sie juz uczy¢ do egzamindw na historie sztuki. To byty lata 8o.,
chodzitam do liceum w czasie najwiekszej smuty po stanie
wojennym. Ta szkota mnie uformowata. Dopiero pozniej
dowiedzialam sie, ze w tym czasie wiele dzialo sie w lubel-
skim BWA. Po Zywickim uczyt nas jeszcze Krzysztof Dabek,
ktory do tej pory pracuje w plastyku 1jest jego dyrektorem.

I to wtasnie Dabek zaprowadzil nas do BWA przy Bramie
Grodzkiej. Pamietam, ze zobaczylam tam jakies potworne,
kretynskie obrazy, kompletne patologie... Tak mi sie wtedy
zdawalo. A to byly po prostu obrazy Gruppy. Jednak wtedy
bylo to dla mnie czyms niewyobrazalnie ztym. Innym bardzo
dobrym nauczycielem byl Stanistaw Baldyga, grafik, brat
Janusza Baldygi. Z dzieciakami z pierwszej-drugiej klasy
robit superfajne ¢wiczenia. Tworzylismy farbami 1 cienkim
pedzelkiem prace op-artowe, oparte na geometrii, rozmaitych
modyfikacjach, wariacjach.

Czyli sztuke aktualng postrzegatas jako kuriozalna.

A co cie interesowato?

Jako zdolne dziecko, przechodzitam grzecznie kolejne
fascynacje: wezesnym modernizmem, impresjonizmem,
postimpresjonizmem... Wtedy bylam chyba wlasnie na etapie
postimpresjonizmu. Ale musze zaznaczy¢, ze nigdy, ale to
nigdy nie fascynowatam si¢ Beksinskim ani Starowieyskim!
A w moim srodowisku byly to wtedy fascynacje klasyczne.

Skoro bytas w plastyku, to sama tez musiatas

malowac.

Tak, oczywiscie! Staratam sie wzorowac na Gau-
guinie. Strasznie mnie korcilo, zeby zdawa¢ na akademie, ale
bardzo sie batam. W plastyku zawsze bytam ta, ktora wolata
pisac niz malowac. Dopiero na sam koniec, w piate] klasie,
strasznie sie rozszalalam 1 machalam niezte obrazy. Mialam
charyzmatycznego nauczyciela malarstwa, Macieja Bijasa,
ktory powiedzial mi, ze jak ktos jest bardzo zainteresowany
sztuka, to nie musi 18¢ na akademig, tylko moze kontynu-
owac te droge bardzie] teoretycznie. Poczutam wtedy wielka
ulge. Z mojej klasy na studia za pierwszym razem dostaly sie
tylko trzy osoby - jeden kolega zdal na grafike w Warszawie,
jeden na polonistyke na KUL, no 1ja - na historie sztuki na
KUL. Poszlam tam, dlatego ze rodzice zapowiedzieli, ze nie
sfinansujg mi studiéw poza Lublinem. A przymierzalam sie
do studiow orientalistycznych w Krakowie. Moze bym je
wybrala, ale tego roku nie byto egzaminow.

ROZMOWA

Jak wspominasz studia?

Dostalo sie nas na pierwszy rok strasznie duzo 1 poczat-
kowo bylam bardzo rozczarowana. Nie bylo takiej atmosfery
jak w plastyku, gdzie przezytam swoje lata formacyjne - dojrze-
wania w grupie, czytania poezji, wspolnych wyjazdow. Ale juz
w plastyku chodzitam do biblioteki KUL.

Bohema.

Bohema bardzo si¢ interesowalismy. Czytalismy
Rimbauda, ale tez Becketta, bitnikow, Kerouaca, no 1 Skowyt
Ginsberga. Pamietam, ze bylysmy z kolezankami bardzo zaja-
wione na péznego Lennona 1 zawziecie go ttumaczylysmy. A ze
w szkole mielismy francuski zamiast angielskiego, to strasznie
go kaleczytysmy. A KUL szybko mnie rozczarowal. Wykla-
dowcy traktowali nas jak niedouczone dzieciaki, a mysmy
naprawde mieli niezlg wiedze, bo egzaminy nie byly proste.
Wryktadat tam Adam Zielinski, ktory ze zlosci, ze nie znamy
historii starozytnego Rzymu z wlasciwych, jego zdaniem, zro-
del, rzucal w nas ksigzkami... No prosze, doszto do wyznania
w stylu uniwersyteckiego #metoo [$miech]. Wiec pierwsze lata
to byty dla mnie nuda 1 eskapizm.

Zadnych mistrzéw?

To p6zniej. Bardzo wazna postacig byla dla mnie pro-
fesor Agata Wolicka, specjalistka od teologii ikony, ttumaczka
Paula Evdokimova, prowadzgca wspaniate wyktady z historii
doktryn artystycznych. Elzbieta Grabska, ktora dojezdzata
z Warszawy, a takze dojezdzajacy z Krakowa profesorowie
Jacek Wozniakowski 1 Tadeusz Chrzanowski. Za moich
czasow, a byl to przelom lat 80. 1 90., Wozniakowski byt juz
na emeryturze 1 prowadzil tylko wyktady monograficzne, ale
jeszcze sie z nim zetknetam. No 1 Malgorzata Kitowska-Eysiak,
ktora byta wowczas adiunktka. Wokot Agaty Wolickiej 1 Mal-
gosi Kitowskiej stworzylismy grupe studentéw 1 studentek,
w ktorej znalezli sie Piotr Kosiewski, Ryszard Kasperowicz
1 wiele innych os6b, na przyktad Marcin Lachowski. Piotr
z Rysiem byli wyzej ode mnie, ale potem spadli na méj rok,
bo byli we Wloszech na dziekance. Tworzenie srodowiska
zaczelo sie na drugim-trzecim roku, kiedy zaczelismy sie
spotykac w mieszkaniu Malgosi Kitowskiej. Do tej grupy
nalezaly tez osoby ze srodowiska lubelskiego, ale nie
z uczelni. Na przyklad Tomasz Pietrasiewicz, ktory wtedy
prowadzit Teatr NN. Teraz jest szefem duzego, waznego
miejsca: Osrodka ,Brama Grodzka - Teatr NN, ale wtedy
to dopiero kietkowato. To byla era poszukiwania matych
ojczyzn, zapelniania bialych plam w lokalnych historiach.
Jedna z instytucji, ktore wezesnie zaczely pracowac w tym

y
&

Jako prowadzaca spotkanie poswiecone galeriom prywatnym, Muzeum Sztuki w £odzi
koniec I. 90. Od prawej: Janusz Glowacki, Grzegorz Musiat, Magdalena Ujma, Masza

Potocka, Wiestaw Borowski, Andrzej Starmach archiwum prywatne
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Na poczatku miatam zwyczaj, ze jak jezdzitam na wystawy, to kazde dzieto ogladatam niezwykle
doktadnie i drobiazgowo. Staratam sie by¢ przygotowana na 1000 procent. Teraz mowie studentom,
zeby byli przygotowani na 90 procent, bo jednak pewien procent niewiedzy jest wazny.

kierunku, byt wtasnie Teatr NN. Lazilismy tam na spektakle.
A spotkania w mieszkaniach byly sytuacja troche zawodowa,
a troche towarzyska.

Klasyczny model domowego seminarium.

Tak. Strasznie duzo wtedy czytano 1 dyskutowano.
Piotrek Kosiewski bardzo szybko wciggnat mnie do ,Kresow”,
to byt drugi albo trzeci rok. ,Kresy” byly czasopismem, ktore
powstato na fali decentralizacji kultury po 1989 roku, stworzyli
je doktoranci polonistyki UMCS, ale w redakgji bylo tez troche
os6b z KUL.

Dlaczego ty? Zabtysnetas na seminariach

u Kitowskiej?

Malgosia Kitowska zadawala nam do napisania teksty,
ktére miaty by¢ wprawka w krytyce artystycznej. Jezdzilismy
bardzo czesto do Warszawy, a ze bytam ambitna, to zobaczytam
chyba wszystkie wystawy podsumowujace lata 80.: Coz po artyscie

TRZECIA DROGA

w czasie marnym w Zachecie, Magow i mistykow 1 Raj utracony

w CSW. Widzialam tez pokaz sztuki - tutaj pamie¢ mnie
zawodzi: chyba brytyjskiej lub amerykanskiej w Zachecie pod
koniec lat 80. lub na poczatku lat 9o. - by¢ moze byly to Aktu-
alnosci brytyjskie. Wybratam sobie z te] wystawy jedno dzielo,
pryzme usypane]j na podtodze ziemi, 1 napisatam o nim prace.
Malgosia czepiala sie, ze za dlugo, ze leje wode, ale juz wtedy
mnie wyhaczyla 1 polecita Piotrowi. I Piotr zaprosit mnie

do ,Kresow”, w ktorych znalaztam sie od drugiego numeru.
Strasznie sie cieszylam, bo czutam podskornie, ze pisanie to
o8, co chciatabym w zyciu robié. A innym razem napisalem
recenzje z wystawy Marka Rostworowskiego Zydzi polscy.

To znaczy wtedy tak myslalam - teraz widze, ze to nie byta
recenzja, tylko potwornie diugie 1 szczegotowe szkolne omo-
wienie. W tamtym czasie mialam zwyczaj, ze jak jezdzitam
na wystawy, to kazde dzieto ogladatam niezwykle doktadnie
1 drobiazgowo. Staratam sie by¢ przygotowana na 1000 pro-
cent. Teraz méwie studentom, zeby byli przygotowani na
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1-3 Bad News, widok wystawy, 2006, dzigki uprzejmosci
CSW Kronika w Bytomiu

ROZMOWA

90 procent, bo jednak pewien procent niewiedzy jest wazny.
Ale wtedy o tym nie wiedzialam.

Jak wygladata praca w redakcji ,Kreséw”?

Redakcja byta dla mnie wazniejsza niz cale studia,
ktdre w tamtym czasie mialy kilka jasnych punktow, ale gene-
ralnie byly dosc przecietne. W ,,Kresach” dyskusje dotyczyly
przede wszystkim mlodej literatury - w redakeji dominowali
polonisci: Arkadiusz Baglajewski, Andrzej Niewiadomski,
Agata Kos, Grzegorz Filip, Zdzistaw Kudelski, no 1 Piotr
Kosiewski - historyk sztuki. Caly czas ktocili sie o ksigzki,
ktére wéwcezas wychodzity.

Pokolenie ,brulionu™?

Tak! My z Piotrem bylismy od nich troche mlodsi. Caly
czas dyskutowalismy o pokoleniu ,brulionu”, przychodzity do
nas brulionowe tomiki. Andrzej byl poeta 1 tez wydat w drugie;
brulionowe; serii swoj tomik. Wtedy wiecej wiedziatam o mto-
dej literaturze niz o mtodej sztuce. Kolegia odbywaly sie raz na
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w naszym rozumieniu peryferie. Wtedy méwilisSmy mniej
wiece] tak: ,Jestesmy prowincja 1 wlasnie tutaj moga spoty-
kac sie osoby skonfliktowane, ktdore nie moglyby sie spotkac
w centrum. JesteSmy miejscem, ktore taczy ludzi”. Dlatego
celowo zapraszaliSmy osoby z réznych opcji ideologicznych,
czyli na przyktad Piotra Piotrowskiego 1 Stawka Marca. Albo
Renate Rogozinska, ktdra pisywala o sacrum w sztuce, 1 Agate
Jakubowska. Ale wlasnie z powodu nazwy Leon Tarasewicz
odmoéwil nam udzielenia wywiadu.

Na jakiej wtasciwie zasadzie funkcjonowata w ,,Kre-

sach” sztuka?

Mysmy byli wyjatkowi, bo zadne inne pismo literackie
nie miato specjalnej rubryki poswieconej krytyce artystycz-
nej. A bylo tych pism wowczas bardzo duzo - ,Czas Kultury”,

,Odra”, rzeszowska ,Fraza”, gdanski ,Tytul”... To byty czesto
efemerydy, ktdre szybko upadaly, ale bylismy zaprzyjaznieni,
plotkowalismy, spotykalismy sie. Ale jako jedyni mielismy
rubryke ,Sztuka”, a oprocz tego takze rubryke ,Spacery”,

Miatam taki czas, ze nie pracowatam na stale, tylko dorywczo, i przesiadywatam w redakgji
»Kresow™ To byt jeszcze niekorporacyjny model kultury, bardziej peerelowski: ludzie sie spotykaja
i gadaja, nie kalkuluja wynikow, nie musza by¢ ,efektywni” i nie odmieniaja stowa ,kultura” przez

wszystkie przypadki.

tydzien, ale widywalismy sie czescie] - przyjaznilismy sie.

Od ktdéregos momentu zaczeliSmy wynajmowac pomieszczenia
na redakcje, gdzie czesto ktos siedzial, bo mial na przykltad
przerwe w zajeciach. Mialam taki czas, ze nie pracowalam na
stale, tylko dorywczo, 1 przesiadywatam w redakeji , Kresow”.
To byt jeszcze niekorporacyjny model kultury, bardziej peere-
lowski: ludzie sie spotykaja 1 gadaja, nie kalkulujg wynikéw, nie
muszg by¢ ,efektywni” 1 nie odmieniajg stowa ,kultura” przez
wszystkie przypadki. Wtedy przezywalismy okres fascynacji
Ukraing, zorganizowalismy nawet wyjazd autokarowy do
Drohobycza - sladami Brunona Schulza. To byly dwa autokary.
Skrzykneli sie ludzie z catej Polski - wybrato sie z nami tam
malzenstwo Chwinéw, byt Andrzej Oseka, ktorego wowczas
poznalam, oczywiscie duzo ludzi z Lublina, znakomity badacz
literatury Wtadystaw Panas. Fascynacja Brunonem Schul-

zem przyszia troche z powodu Kitowskiej, ktdra pisata o nim
habilitacje, a moze nawet bardziej z powodu Panasa, ktory
badat chasydyzm 1 mistyke zydowska. Malgorzata najpierw
zrobila doktorat o krytyce artystycznej dwudziestolecia,

a potem wsigkla w Schulza. Jesli zas mowa o nazwie kwartal-
nika, to nie mieliSmy w ,Kresach” zadnych resentymentow
zwigzanych z odzyskaniem ziem wschodnich - to raczej sam
Lublin byt postrzegany przez nas jako tytutowe kresy, czyli

TRZECIA DROGA

w ktorej mile widziane byty formy felietonowe zwiazane ze
sztuka. Mielismy tez ,Diagnozy”, czyli po prostu recenzje -
1tam tez umieszczalismy teksty o sztuce.

Redagowaliscie to wspdlnie z Piotrem?

Ja to juz zastalam, przysztam do zaprojektowanej struk-
tury dzialéw. Na poczatku ciggnelismy redagowanie dziatu
z Piotrem na zmiane. Jak ktos miat jakis pomysl, to omawiali-
smy go, radzilismy sie, ale tez bralismy sie do pisania.

Pisatas nie tylko do ,,Kreséw”. Dla ,Obiegu” napisa-
tas o wystawie Idee poza ideologia. To tekst o tyle
ciekawy, ze Piramida zwierzat jest w nim ledwo
wzmiankowana - jako jedna z wielu prac, ot, nic
szczegolnego.

Dla ,Obiegu” dlatego, ze gdy odwiedzilam te wystawe,
to poznatam Grzegorza Borkowskiego. Rzeczywiscie, Kozyra
nie byla dla mnie wtedy wazna. Mialam kolezanke, jeszcze
z czasow plastyka, Dorote, ktora studiowala razem z Kozyra.
Dorota méwita: ,Co ona robi? To jakies glupoty... Jak mozna
w og6le wypycha¢ martwe zwierzeta 1 je pokazywac?!”. 1 ja
wtedy myslatam, ze to faktycznie jakies niemadre ekspery-
menty. Bytam przeciez po szkole, gdzie pitowalo sie rzemiosto.
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W latach 90. Katarzyna Kozyra nie byta dla mnie wazna. Miatam kolezanke, jeszcze z czasow
plastyka, Dorote, ktéra studiowata razem z Kozyrg. Dorota méwita: ,,Co ona robi? To jakies
glupoty... Jak mozna w ogdle wypychac¢ martwe zwierzeta i je pokazywac?!”. I ja wtedy myslatam,

ze to faktycznie jakies niemadre eksperymenty.

Traktowatam Piramide w kategoriach dowcipu, pomystu mlodej
artystki - jak jakiejs mojej kolezanki z plastyka. W wystawie
uczestniczyla tez Maria Wronska, ktora zrobita na mnie wiel-
kie wrazenie. Kompletnie dzis zapomniana, pracuje na ASP we
Wroctawiu, ale od lat niestety nie funkcjonuje jako artystka. Na
tamte] wystawie pokazywala takie jakby szczatki. Bardzo dobra
praca, ktéra mogtaby pokazywac z powodzeniem do dzisiaj. To
byly ceramicznie wypalane czesci cial, co zapowiadato nadcho-
dzacy juz szal na cialo 1 mieso w sztuce. Miesne kawatki, jakby
oderwane konczyny ulozone na podtodze. W kazdym razie
zrobilo to na mnie wielkie wrazenie.

Nigdy nie bytas krytyczka towarzyszgca dziataniom

artystow i artystek z twojego pokolenia. Dlaczego?

Czesto mnie o to pytaja. Nie towarzyszytam ani Kozy-
rze, ani Zmijewskiemu, a to jest moje pokolenie. Althamer
jest chyba nawet z mojego rocznika. Ale, po pierwsze, ja ich
traktowatam jako swoich kolegdw, ktorzy caly czas jeszcze
probuja, poszukuja...

Ze to jeszcze nie jest na serio?

Tak. A po drugie, teraz mysle, ze im zazdroscitam.
Naprawde. Zazdroscitam im, ze moga sie wyzywac artystycz-
nie, a ja sie mecze. Bo pisanie zawsze przychodzito mi z duzym
trudem. Mimo ze ludzie mowili, ze to sie dobrze czyta, zawsze
sie z tym meczytam. Klasyczny problem biatej kartki.

Skad sie wziat, skoro pisatas od liceum?

Sztuke odbieralam bardzo emocjonalnie, dopiero p6zniej
staralam sie ulozyc w glowie to, co zobaczytam. A historia sztuki
nauczyla mnie niestychanie pedantycznego podejscia do pisania,
ktdre wyznawatam potem w ,Kresach”. Mialam zreszta problem
z zamOwionymi tekstami, jezeli nie realizowaty tego modelu.
Strasznie je poprawialismy, az wstyd sie dzis przyznac jak bardzo.
Czasami potowe tekstu pisalismy za autora. Tak czy siak - histo-
ria sztuki to byla szkola pisania hermeneutycznego 1 bardzo
akademickiego. Najpierw analiza formalna, potem tresciowa,

a dopiero na koniec interpretacja. Pierwsze teksty, ktore pisatam
u Kitowskiej, staratam sie konstruowac wiasnie w ten sposéb.
Strasznie po bozemu. Dlatego tez tak dokltadnie ogladatam
wszystkie dzieta na wystawach. Jezdzilismy z Piotrkiem Kosiew-
skim do Warszawy 1 chodzilismy po muzeach, na przyktad bar-
dzo szczegotowo ogladalismy ekspozycje Muzeum Narodowego,
a najbardziej modernizm 1 dwudziestolecie... To szkola, z ktore;
wyrostam - patrzenia uwaznego, ale 1 nieufnego.

ROZMOWA

Jak traktowano w twoim srodowisku sztuke krytycz-

na? Twoja reakcja na Kozyre byta symptomatyczna?

Na jednym ze spotkan u Malgosi Kitowskiej odbyta
sie rozmowa o pierwszej Lazni Kozyry - ze to nieetyczne,
bardzo dwuznaczne, ze wlasciwie mogtaby zostac za to
w Polsce ukarana. Wtedy dosyc niesmiato bronitam Kozyry.
To byl moment, w ktorym zrozumiatam, ze srodowisko
KUL juz niczego mnie nie nauczy. Mielismy tez seminaria
metodologiczne w Kazimierzu nad Wista, gdzie mozna
byto spotkac ludzi z catej Polski - pojawili sie na przyklad
Waldemar Okon z Wroctawia, Maryla Poprzecka, Andrzej
Pienkos, poznalam tam Lukasza Gorezyce, wtedy jeszcze stu-
denta. Oni wszyscy prowadzili naukowe dyskusje w wysokim
tonie, sztuka przez duze ,S”. Natomiast ja przedstawitam na
seminarium w Kazimierzu esej o Biennale w Wenecji - jeden
z moich wezesnych tekstéw; chodzito o wystawe Jeana Claira
Identity and Alterity - Figures of the Body 1895/1995, ktora obejrza-
tam chyba z piec razy, bo pracowatam wtedy we Wtoszech
jako przewodniczka. I poczulam sie strasznie niezrozumiana.
To byt esej krytyczny, bardziej literacki, bazujacy na skojarze-
niach, nienaukowy. Pewnie sobie to zmyslitam, ale wydawato
mi sie, ze widze porozumiewawcze usmieszki w stylu: ,Co
ona tutaj robi?”. Ale to wlasnie w Kazimierzu poznatam Jaro-
stawa Krawczyka, drugiego po Malgosi Kitowskiej mojego
nauczyciela pisania. Sprowadzil go Piotr, ktory w tamtych
czasach odgrywal role tacznika - poznawat 1 taczyt ze soba
ludzi z réznych miejsc 1 srodowisk. Potem czesto do Kraw-
czyka jezdzitam, rozmawialismy, dzieki niemu poznatam
Zbigniewa Makowskiego, z ktorym pdzniej - jako wspotau-
torka - zrobilam serie rozméw. Jarek Krawczyk brat nasze
teksty do kwartalnika ,Krytyka”. Moje strasznie katowal!
Pamietam, ze napisalam o wystawie w Muzeum Vincenta van
Gogha, ktore odwiedzitam przy okazji wycieczki do Holan-
dii. Jarek wzigt ten tekst 1 po prostu pokreslit kazde zdanie;
wlasciwie napisal to na nowo.

W tym czasie zatozytas tez Galerie NN. Co to byto za

miejsce? | dlaczego powstato?

W pewnym momencie zaczelismy mowi¢ w naszym
srodowisku, ze warto bytoby zrobic przy Teatrze NN galerie,
bo sztuka w Lublinie to tylko BWA Andrzeja Mroczka 1 Gale-
ria KONT, a my bylismy z innego pokolenia 1 sSrodowiska.

I Tomek Pietrasiewicz po prostu dal nam przestrzen - a mnie
prace. To jest taki czlowiek, ze jak ktos go przekona wtasng
wizja, to sie nie zastanawia, tylko méwi: ,Robisz to”. I tak

zostatam kierowniczka galerii. Tylko ze bylam wtedy kom-
pletnie zielona.

Jakie wystawy zrobitas w Galerii NN? To ciekawe -

jestes spoza srodowiska artystycznego Lublina,

pracujesz jako krytyczka w pismie literackim...

Tak, wtedy znajdowalam sie kompletnie poza srodo-
wiskiem. W ogéle nie wiem, jak bytam w stanie to wszystko
ze sobg pogodzic. Nawigzalismy wspolprace z grupa Szlach ze
Lwowa 1 zrobitam im wystawe grafik. Ale nie robitam wystaw -
jak bysmy dzisiaj powiedzieli - kuratorskich. W Galerii NN
racze] zajmowatam sie wystawami zleconymi i przede wszyst-
kim skwapliwie korzystatam z pomocy Ernesta Malika. Ernest
byl moim mlodszym kolega ze studiéw 1 kolegowat si¢ z wie-
loma osobami studiujgcymi sztuke, gtéwnie z Poznania. I oni
mieli potem u nas wystawy. Wiec, mowigc szczerze, Galerie
NN prowadzit raczej Ernest niz ja.

Ty natomiast nadal pracujesz w ,Kresach”. Jakg
bytas wtedy krytyczka? Jak bys dzisiaj opisata siebie
z tamtego czasu? Pryncypialna hermeneutka?
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Moja postawa, whrew temu, co méwilam o moim udziale
w seminarium w Kazimierzu, z pewnoscig byta bardzo akade-
micka - dziedzictwo KUL. Jednak wtedy ukulam tez koncepcje,
ze bede realizowac polityke 1zolowania sie od artystow. Teraz
mysle, ze stworzytam ten koncept jedynie po to, zeby uspra-
wiedliwi¢ fakt, ze wlasciwie nie znalam wiodacych artystow
z mojego pokolenia. Oczywiscie wtedy méwilam sobie, ze chce
zachowac swiezo$c sadow, niezaleznos¢. Przeciwienstwo krytyki
towarzyszace]. Nawet nie chodzitam na wernisaze, tylko przy-
chodzitam pdzniej, sama, zeby nikt mnie nie ztapat za rekaw, nie
ciagnal i nie mowil, zZe mam napisac tak, a nie inaczej.

Andrzej Oseka miat podobne podejscie. Z zatozenia

nie chodzit na wernisaze.

Ja usltyszalam taka deklaracje pézniej od Piotra Sarzyn-
skiego. Robitam kiedys spotkania z krytykami w Bunkrze
Sztuki 1 wlasnie przy takiej okazji Sarzynski wyjawil, ze nie
chodzi na wernisaze.

Stugebna - i ztosliwa - plotka dtugo gtosita, ze nie
chodzi nawet na wystawy...
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Ja chodze. Ale moja postawa tak naprawde byta
usprawiedliwieniem. Jestem strasznie niesmiala, jesli chodzi
o spotkania z ludzmi, ktérych nie znam 1 ktorzy w jakis sposob
mnie oniesmielaja. Wernisaze byly wtedy dla mnie trudne.

A co nie byto usprawiedliwieniem, ale twojg rzeczy-
wistg postawg?
Mowilam, ze ,Kresy” staraly sie laczy¢ rozne postawy
1 stanowiska. Wymyslitam sobie, ze bede cos takiego propono-
wac w krytyce. Wyrostam w kulcie tekstow o sztuce w ,,Znaku”,
na przyktad tekstow Krystyny Czerni o sztuce przykoscielnej.
Nie bytam religijna, ale bardzo mnie podniecala atmosfera
wspolnoty, ze cos sie dzialo pozainstytucjonalnie, ze o cos
chodzilo. Z drugiej strony, juz bedac w ,,Kresach”, pozeratam
»~Magazyn Sztuki” Ryszarda Ziarkiewicza. I uznatam, ze moja
krytyka bedzie trzecig droga miedzy sztuka krytyczng a sztuka
bogobojng. Wartoscia, ktorg jeszcze wtedy ceniono, ale juz
przemijata, byla tak zwana literackosc krytyki. Rafal Grupinski
pisal, ze to jest ,paryska cukiernia ciast trujgcych” - chodzito
mu o srodowisko ,Zeszytéw Literackich”. Ale ja chyba wlasnie
w ten sposdb pisatam - zrobitam nawet z Malgosig Kitow-
ska antologie tekstow krytykéw poswieconych Czapskiemu.

ROZMOWA

A Czapski uznawany byl za patrona pisania ,literackiego”.
Nienawidzilam natomiast idiolektu krytycznego spod znaku
cybernetyki i strukturalizmu, poznego Mieczystawa Poreb-
skiego, Andrzeja Kostotowskiego, Stefana Morawskiego.
Nudzit mnie taki jezyk.

To forma. A tres¢? Co znajdowatas pomiedzy sztuka

krytyczng a pozostatosciami sztuki przykoscielnej?

No wlasnie, w tym rzecz, ze nic nie znajdowatam
[$miech]. Teraz to wiem, ale wtedy bardzo usilnie szukatam
tego czegos... I krytykowatam sztuke krytyczna. Napisalam na
przyklad o Urzgdzeniach korekcyjnych Zbigniewa Libery, ze to
zawracanie glowy, bezmyslne szukanie poklasku... Wyciagnat
mi to teraz w plerwszym tomie antologii Art of Liberation.

Czyli to byt rok 1996. Bytas juz po studiach?

Tak. I bardzo chcialam uciec z Lublina, porzuci¢
KUL 1 okolice. Wtedy zaczetam juz wychodzic do ludzi ze
srodowiska artystycznego. Najwazniejszym miejscem arty-
styczno-towarzyskim sztuki wspolczesnej w Lublinie nadal
byto BWA. Pamietam, ze kiedy$ Andrzej Mroczek przedstawit
mnie Andrzejowi Partumowsi, ktory przekonywat mnie, ze
aby by¢ artysta, trzeba zarazem byc hochsztaplerem - bar-
dzo mnie to zniesmaczylo. Ale przez BWA poznalam przede
wszystkim Mikolaja Smoczynskiego. Zaczetam odwiedzac go
w jego mieszkaniu-pracowni, a on trzymal mnie tam przez
caly dzien, palil strasznie mocne papierosy, kaszlal, pit mocna
kawe, pozyczal ode mnie kase, pokazywal mi prace 1 caly czas
gadat o sztuce, o Gruppie, o Tarasewiczu, o Balce, ktory wtedy
stawal sie polska gwiazda eksportows... Ktoregos razu Mikolaj
pokazal mi ulotke studiow dla menadzeréw kultury z Europy
Srodkowej i Wschodniej w Bukareszcie, w Instytucie Fran-
cuskim. Znatam francuski, wiec postanowitam sprobowac.
I tak trafitam do Bukaresztu, a potem do Ecole de commerce
w Dijon. A w konsekwencji - do Muzeum Sztuki w Lodzi, bo
w ramach studiow musiatam odbyc gdzies staz. Przypomniato
mi sie wlasnie, ze jeszcze na studiach mialam takie plany: bede
pracowata albo w Zachecie, albo w Muzeum Sztuki w Lodzi,
albo w Bunkrze Sztuki. Zrealizowaly mi sie dwie trzecie.
Zastrzegam, ze nie chce probowac Zachety [$miech]!

Dlaczego wybratas Muzeum Sztuki?

Jarostaw Krawczyk dal mi namiar do Nawojki
Cieslinskiej, owczesnej dyrektorki muzeum, ktdra zgodzita
sie przyja¢ mnie na staz. Ona wygralta konkurs po Jaromirze
Jedlinskim - zostala namaszczona przez Ryszarda Stani-
stawskiego. Wytrzymata chyba troche ponad rok. Jak tam
przyjechatam, to trafitam na totalnie schytkowy moment. To
byt koszmar! Wszyscy sktoceni. Ale tez wszyscy bez mata pra-
cownicy byli przeciwko Nawojce Cieslinskiej, ktora przeciez
mnie zatrudnita.

Oberwatas rykoszetem?

Nie, wrecz przeciwnie! Od razu poznatam Urszule
Czartoryska, ktora jeszcze wtedy pracowala, 1 Janine Ladnow-
ska. Dyrektorka chciala, zebym przeszla przez kazdy dzial,
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Jako rzeczniczka prasowa Bunkra Sztuki, Festiwal Mtodej Sztuki novart.pl, 2002. Od prawej stoja

m.in. Justyna Nowicka, tukasz Guzek i Magdalena Ujma, archiwum prywatne

Rafat Grupinski pisat, ze literackos¢ krytyki to ,paryska cukiernia ciast trujacych” - chodzito
mu o srodowisko ,Zeszytéw Literackich® Ale ja chyba wiasnie w ten sposdb pisatam — zrobitam
nawet z Malgosig Kitowska antologie tekstow krytykow o Czapskim. A Czapski uznawany byt za

patrona pisania ,literackiego®.

wiec najpierw trafitam do Dzialu Fotografii. Kiedy sie okazalo,
ze studiowalam we Francji, natychmiast kazano mi ttuma-
czy¢ na francuski list protestacyjny przeciwko... Cieslinskiej.
A byto tak: akurat otwierala sie wystawa Galerie Denise René,
na ktdra mieli przyjechac goscie z ambasady Francji i sama
Denise René. I trzeba byto wytlumaczyc szacownym przyjezd-
nym, skad protest przeciwko dyrektorce, ktdry trwal w najlep-
sze. Zatem ja, w tajemnicy przed Cieslinska, przettumaczytam
ten list na prosbe Urszuli Czartoryskiej. Bylam w rozdarciu;
koszmar. Ale w muzeum pracowali wtedy swietni ludzie:
Maria Brewinska, Jarek Lubiak, Darek Bugalski. Wszyscy zyli
wspomnieniami dawne] Swietnosci, za Stanistawskiego, caty
czas mowili o Jedlinskim 1 o tym, dlaczego tak zle si¢ skon-

czyla jego dyrektura i ze on nie umial wspotpracowac z wladza.

Niekonczace sie dywagacje 1 frustrujace rozmowy, ktére nie
pozwalaly pracowac. Cieslinska zrezygnowata 1 nastepny
konkurs wygral Mirostaw Borusiewicz. Byt tworca Centrum
Muzeologicznego Lodzi, ale faktem jest, ze za jego czasow
Muzeum Sztuki znalazlo sie w poteznym kryzysie.

TRZECIA DROGA

Czym zajmowatas sie w muzeum po odejsciu

Cieslinskiej?

Glownie eskapizmem - zapadlam sie w wewnetrzny
swiat muzeum. Szybko zostalam przeniesiona do gléwnego
wtedy dzialu muzealnego - Wspélczesnego Malarstwa
1 Rzezby. Szefowa byta Janina Ladnowska, pracowaly tam tez
Zenobia Karnicka, Maria Morzuch, no 1ja. Nikt nie miat poje-
cia, co mi zleci¢, wiec spedzatam czas na rozmowach z ludzmi,
a poniewaz przygotowywano w tamtym czasie monumentalna
wystawe Katarzyny Kobro, to 1 zdobywalam w ten sposéb
wiedze. Wystaw wtedy jeszcze nie robitam, programowo nie
byty to najlepsze czasy dla muzeum. To nadal byt czas sprzed
kultury korporacyjnej, wiec mielismy sporo przestrzeni na
prace wlasna, moglismy czytac, pisac, generalnie - rozwijac sie.
Strasznie mi tego dzisiaj brakuje. W pewnym momencie przy-
dzielono mnie do wspotpracy z Januszem Zagrodzkim, ktory
nie bedgc pracownikiem, zaproponowal, zeby zrobi¢ serie
wystaw mniej znanych prac znanych artystow. Znalazty sie tam
rysunki Libery, cos Wlodzimierza Borowskiego 1 jeszcze kilka
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innych propozycji. Wyjechatam w zwiazku z tym projektem
do Brwinowa w odwiedziny do Borowskiego, ktorego wtedy
poznalam. Przesiadywatam tez nalogowo w bibliotece - prze-
czytatam chyba wiekszosc zbioréw, w tym rzeczy dla mnie
nowe, jak Rzezbe w poszerzonym polu Rosalind Krauss. Z tych
lektur nauczytam sie¢ w koncu angielskiego. To byt dla mnie
niesamowity skok swiadomosciowy. Zaczelam interesowac sig
feminizmem. I tak poznatam Ize Kowalczyk.

Jak?

Albo sie spotkalysmy na jakiejs konferencji, albo do niej
napisalam. Nie pamietam dokladnie. Caly czas pracowatam
w ,Kresach” 1 ciggle zapraszatam do pisania nowych autorow.
Publikowali tam Maria Brewinska, Jarek Lubiak; Urszula
Czartoryska czytata moje teksty 1je chwalila, co bardzo mnie
budowato. I chyba zaproponowatam napisanie czegos do

,Kresow” Izie. A Iza zaprosita mnie do Poznania na spotkania
feministyczne. Spotkatysmy sie 1 wymyslitysmy, ze zrobimy
pismo internetowe ,Artmix” - tytul jest Izy. Do pierwszego
numeru przyczepil sie Gorezyca, bo przypisalysSmy tam sobie
wynalazek ,nowego banalizmu”. To byt poczatek XXI wieku.

A Ze rozpoznawano mnie dzieki ,Kresom”, to sie zgadzali.
Wtedy tez zrobilam pierwsza wystawe z prawdziwego zdarzenia.
Jej autorem byl malarz Wojciech Leder, ktory wygral wéwczas
Bielska Jesien. Wielkie wrazenie zrobita na mnie jego post-
unistyczna praca, ktdra wygral te impreze, a ktéra potem trafita
do zbioréw Muzeum Sztuki. Napisalam do wystawy Wojtka
niesamowicie poetycki tekst 1 Gorezyca z Kaczynskim wysmiali
gona tamach ,Rastra”. Jak teraz o tym mysle, to oblewam sie
rumiencem, bo - ¢z - ten tekst rzeczywiscie nie byl najlepszy.

To miat by¢ ten stowny ekwiwalent obrazu?

Tak. Muzeum Sztuki bardziej mi pomoglo w zostaniu
krytyczka niz kuratorka 1 muzealniczka. W miedzyczasie pozna-
tam srodowisko t6dzkie: Wschodnia, J6zka Robakowskiego,
Leszka Golca, z ktérym sie bardzo polubilismy, Magde Moskwe.
Zaczelam przelamywac niesmiatosc i wreszcie zaczetam sie
kolegowac z artystami. I przestalam pracowac w muzeum. Nie
bylo w tym wielkiej filozofii: przesztam do mBanku, gdzie szu-
kali copywriteréw. Jednak nadal pisalam do ,Kreséw” 1 pewnego
razu dostatam zaproszenie od Adama Budaka, ktéry prowadzit
w Bunkrze Sztuki spotkania z krytykami. Z radoscia pojechalam

Do pierwszego numeru ,Artmixu” przyczepit sie kukasz Gorczyca, bo przypisatySmy tam sobie
wynalazek ,nowego banalizmu™ Ta nazwa krazyta i mysmy tak sobie palnely w rozmowie, nie
zastanawiajac sie nad tym. A wiadomo, ze termin ten byt ukochanym dzieckiem Lukasza, wiec nie

mogt nam pozwoli¢ na takie zawtaszczenie.

Ta nazwa krazyla 1 mysmy tak sobie palnely w rozmowie,

nie zastanawiajac sie nad tym. A wiadomo, ze termin ten byt
ukochanym dzieckiem Lukasza, wiec nie mégl nam pozwoli¢
na takie zawlaszczenie [smiech]. W kazdym razie z Iza bardzo
szybko sie pokldcitysmy. Powodem byty moje opoznienia

z przesylaniem materialow, a Iza jest moim przeciwienstwem.
Odciela sie ode mnie juz przy drugim numerze. Kilka lat p6z-
niej sie pogodzitysmy.

Czyli ciggle rozwijatas sie jako krytyczka.

Tak, stworzytam nawet kolejna koncepcje krytyki
artystycznej - uznatam, ze krytyka powinna szukac stownego
ekwiwalentu dziela.

Jak na to wpadtas?

Pod koniec lat 9o. wyjechatam na stypendium do
Paryza 1 naczytalam sie francuskiej krytyki, Jeana Claira,
Georges’a Didiego-Hubermana, ,Art Press”, potknetam tez
duzo swietnie redagowanych numeréw ,Les Cahiers du Musée
National d’Art Moderne” wydawanych przez Centrum Pompi-
dou. W tamtym czasie zaczelam pisac¢ minieseje do ,Tworczosci”.
Chcialam publikowa¢ w jak najwiekszej liczbie czasopism.
Bralam adres czasopisma 1 pisatam z propozycja.

ROZMOWA

do Krakowa, poznatam Adama i zwierzytam mu sie, ze potrze-
buje zmiany. Budak porozmawiat z Jarkiem Suchanem, kt6ry byt
wowczas dyrektorem Bunkra, 1 stwierdzili, ze mnie zapraszaja,
bo brakuje im rzecznika prasowego. Z checig przyjetam te propo-
zycje. Jako rzeczniczka bytam beznadziejna, ale w samym Bun-
krze przepracowalam kilkanascie lat, na réznych stanowiskach.

Z Maszg Potocka jako dyrektorka.

W pewnym sensie powtdrzyta sie historia z Lodzi. Kiedy
pojawitam sie w Lodzi, to zatrudnita mnie jedna dyrektorka, ale
bardzo szybko odeszta. W Krakowie zatrudnit mnie Suchan, kté-
rego znalam wczesniej, bo z Piotrkiem Kosiewskim robilismy
z nim wywiad do ,Kreséw”. I Jarek tez szybko odszed}, bo nie
przedtuzyli mu umowy w Bunkrze, 1 poszedt do CSW w Warsza-
wie. A konkurs w Krakowie wygrala Masza. Wczesniej sie z nia
spotykatam, ale trzymatam sie na dystans z powodu jej predy-
lekeji do kategorycznych sadéw: biale-czarne, tak-nie... I nagle
okazalo sie, ze Masza jest moja szefowa.

W Krakowie znalaztas w koncu ,swojg” sztuke?

Na poczatku bardzo sie gryztam, ze nie mam ,swoich”
artystow, ze jestem bez Srodowiska, bez generacji, bo swoja
generacje pominelam. Ale w Krakowie szybko okazalo sie,

ze mam wspolny jezyk z ludzmi, ktérzy sa ode mnie mtodsi
ojakies 10 lat - czyli z rocznikami 70. Dzigki Joance Zielinskiej
wesztam w mlode srodowisko artystyczne Krakowa, a przez
Bunkier - srodowisko zwigzane z Halartem, ktory miat tam
wtedy swojq siedzibe. Poza tym zakolegowatam sie z Lukaszem
Guzkiem, ktory robit Spam.art.pl. Zreszta to Guzek wymyslit,
zebym zatozyla bloga.

Krakow byt wtedy bardzo zywym miejscem.
Zdecydowanie. To byt dla mnie ozywczy prysznic po
Lodzi, gdzie wszyscy mowili: ,Aaa, to sie nie uda.. W Lodzi nic
sie nie moze udac!”. Nie moglam juz tego stucha¢. A w Krako-
wie okazalo sie, ze artysci chodzg po ulicach, nie przesadzajg
z narzekaniem 1 mozna z nimi cos zrobic. To bylo zupelnie
inne srodowisko. Wtedy juz kompletnie przetamaly sie lody
1 zaczelam wreszcie zachowywac sie jak prawdziwa krytyczka:
kontaktowac sie ze srodowiskiem, bywac z artystami.

Jako krytyczka czy moze jednak kuratorka?

No wlasnie, bardzo brakowato mi dzialania kurator-
skiego - zeby pouktadaé klocki w przestrzeni, razem z artysta.
Bardzo mnie korcilo, zeby to wyprébowac.
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Czyli funkcjonowatas jako krytyczka, a jednoczesnie
bytas kuratorkg w Bunkrze. To problematyczne
potaczenie.

Masz racje. Sama podsmiewaltam sie ze Stacha Sza-
blowskiego, ktory przez lata taczyt funkcje krytyka 1 kuratora
na etacie. Moim zdaniem ten problem mozna rozwigzac
tylko w jeden sposob: odkrywac karty 1 jasno wskazywac,

z ktérego miejsca sie¢ mowl. Staralam sie tak postepowac,
rozmawialam o tym z moimi przelozonymi w Bunkrze. Nie
mieli z tym problemu.

»Kresy” tez nie miaty problemu?
Nie, absolutnie.

Ale czy cena nie byta krytycznos¢? Czy jako czynna

kuratorka, ktéra musi dba¢ o kontakty z artystami

i artystkami, mogtas pisac krytycznie?

Nie, oczywiscie, ze nie. Kiedy pracowalam w Bun-
krze, zaczetam traci¢ krytycznosc, 1 bytam tego swiadoma.
Na poczatku trudno bylo mi sie z tym pogodzic. Zawsze
powatpiewatam w sensownos¢ koncepcji Porebskiego 1jego
uczniow - pierwszy raz ustyszalam o tym od Krystyny

Boys, widok wystawy, 2005, fot. Marek Gardulski, dzigki uprzejmosci

Galerii Sztuki Wspotczesnej Bunkier Sztuki w Krakowie



156

Czerni - ze wyborem krytyka jest po prostu to, o kim pisze,
1jezeli juz pisze, to pozytywnie, a nie po to, zeby zjechac.

A teraz sama nie moglam pisac krytycznie. Stwierdzitam tez, ze
juz nie moge prowadzic¢ dziatu ,Sztuka” w ,Kresach” 1 Piotrek
go przejal. Prawde mowige, najlepsze ,Kresy” byty za czasow
Piotrka, ktéry mial serce do redagowania tego dziatu.

| tak dochodzimy do Exgirls, duetu kuratorskiego,

ktory wspottworzytas z Joanng Zielinska. Jak powstat

ten projekt?

Polaczyta nas Masza. Joanna pracowata wtedy na placu
Sikorskiego w Galerii Potocka, czyli u Maszy. Wtedy byta bar-
dzo sympatyczna osoba, ktora siedziala gdzies pod piecem, przy
potkach z ksigzkami. Nasz pierwszy projekt to feministyczne
Swieto Kobiet, 8 marca 2004 roku - Joanka skoniczyta podyplo-
mowe studia genderowe w Krakowie. Mialysmy na to zero kasy.

To byto robione przy Bunkrze?

Gdzie tam! Robilysmy to zupelnie same, metoda
mozolnego zbierania drobnych datkow. Gléwne wydarze-
nie odbylo sie przy ulicy Karmelickiej pod Bagatela, gdzie
performowata Angelika Fojtuch 1 gdzie na ruchomym
ekranie pokazywaly$my filmy Barbary Konopki i Malgorzaty
Markiewicz. Ela Jabloniska robita znang prace z bezdom-
nymi, ktorzy rozdawali kwiaty. Mala wystawe zrobilysmy
w pomieszczeniu po sklepie przy ulicy Dietla, gdzie Galerie
Lokal prowadzil 6wezesny chlopak Joanny, Rafal. Ta wystawa
byla wydarzeniem, przyszed} ttum. Zadziatata koncepcja
marketingu szeptanego. Swieto Kobiet powtarzalysmy
w nastepnych latach. Dostalysmy niewielkie dofinansowanie
dla kolektywow nieformalnych z holenderskiej fundacj
MamaCash. Wystepowaly u nas dziewczyny z Grupy Sedzia
Gléwny - w Kawiarni Naukowej, odbyla sie takze swiatowa
premiera stynnej gry Antykoncepcja Ewki Szczyrek.

Feminizm to nowy motyw.

Juz wezesnie] nim sig interesowalam, ale bez wystar-
czajace] motywacji, by sie nim zajac na powaznie. To wlasciwie
Joanka doprowadzita do tego, ze sie wyostrzytam. Swieto
Kobiet zostalo zauwazone w ,,Zadrze”, ale tez w ,,Obiegu”,

w ,Art & Business”, duzo os6b to obfotografowato. Zaczetam
wtedy robic wyklady, na ktérych ttumaczylam, ze sztuka
feministyczna moze by¢ tworzona takze przez mezczyzn
1dlatego to ,sztuka kobiet” jest najbezpieczniejszym terminem,
bo doktadnie méwi, o co chodzi - ze podmiotem sg kobiety,
artystki. I potem juz poszto. Chcialysmy z Joanng wypracowaé
wlasny model feministycznego kuratorowania. Exgirls robity-
smy cztery czy piec lat. Przy Joannie dojrzatam jako kuratorka,
mimo ze jestem od niej starsza prawie o dekade. Joanna ma
niesamowitg reke do artystéw - doskonale wyczuwa, kto robi
co$ dobrego. Wedlug mnie ma temperament trendsetterski,
wiec doskonale sie uzupelniatysmy. Ja bylam wtedy bardzie;
teoretyczna, formulowatam tematy, pisatam teksty. Przede
wszystkim chciatysmy wyrazi¢ swoj wkurw na patriarchat

1 zobaczyd¢, czy ten wkurw mozna pokazac poprzez sztuke.
Trzecie Swieto Kobiet nazywalo sie Walka trwa. Dzieki Joance
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Studenckie praktyki inwentaryzacyjne, koniec I. 80.
Lubaczoéw, archiwum prywatne

wreszcle nabralam smiatosci 1 przestalam byc ta grzeczna dziew-
czynka, kujonka, absolwentkyg KUL, czyli tak zwana KUL-wg.

Skad nazwa Exgirls?
Cdz, nie bylysmy juz dziewczynkami.

Macie na koncie przynajmniej trzy klasyki: Piekno, czyli

efekty malarskie w Bielsku-Biatej (2004/2005), Boys

w Bunkrze (2005) i Bad News w Kronice w Bytomiu

(2006). Opowiedz o tych wystawach.

Wystawa w Bielsku tez powstata dzieki Maszy; w pewnym
sensie. Mianowicie Masza wymyslila, ze bedziemy robi¢ w Bun-

krze wystawe o gospodyniach domowych. Wtedy juz byl ten trend:

Julita Wojcik w fartuszku, Ela Jabloniska 1 przygotowywanie
jedzenia, Malgosia Markiewicz w podomece... Wiec gospodynie
domowe. Specjalistka od tego tematu miata byc Joanka, a wspot-
pracowac z nig miatam ja. Szybko uznatysmy, ze nie bedziemy
robily takiej wystawy, nie dostrzegalysSmy w niej potencjatu.
Zamiast tego predko napisalysmy projekt wystawy Pigkno, czyli
efekty malarskie na konkurs kuratorski na Bielska Jesien. I wygra-

tysmy. Poszukiwalysmy tematéw, ktorych nikt wtedy nie poruszal.

1

Ml

Miejsce: Cricoteka, Galeria-Pracownia
Tadeusza Kantora, ul. Sienna 7/5 w Krakowie

W Bunkrze Sztuki zatrudnit mnie Jarek Suchan, ale zaraz potem konkurs wygrata Masza Potocka.
Wczesniej sie z nig spotykatam, ale trzymatam sie na dystans z powodu jej predylekciji do
kategorycznych sadéw: biate-czarne, tak—-nie... | nagle okazato sie, ze jest moja szefowa.
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Kiedy pracowatam w Bunkrze Sztuki, zaczetam tracié¢ krytycznosc i bytam tego swiadoma. Na
poczatku trudno byto mi sie z tym pogodzic. Zawsze powatpiewatam w sensownos¢ koncepcji
Mieczystawa Porebskiego i jego ucznidw, ze wyborem krytyka jest po prostu to, o kim pisze,

i jezeli juz pisze, to pozytywnie, a nie po to, zeby zjechac.

Estetyka wydata mi sie takim wlasnie tematem - bardzo cie-
kawym. O tym bylo Pigkno, czyli efekty malarskie. Wtedy jeszcze
nikt nie znal Jacques’a Ranciére’a, wiec mozna powiedzied, ze
tymi wystawami usilowalysmy przetestowac relacje estetyki

1 polityki. Czy estetyka moze byc polityczna? A jesli tak, to

w jaki spos6b?

To wazny moment - programowo antyestetyczna

sztuka krytyczna przestaje wystarcza¢, w momen-

cie nadprodukciji i wszechobecnos$ci obrazéw trzeba

byto uznac znaczenie wizualnosci.

Tak, dla mnie to byto wazne. Szczegdlnie ze - jak
mowitam - dlugo miatam ambiwalentny stosunek do sztuki
krytycznej. Odrzucalo mnie jej grzebanie sie w beznadziei,
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zamitowanie do brzydkich stron zycia, nieszczescia. Pociggaly
mnie odwaga artystow 1 artystek z tej formacji, ich umiejetnosc
walniecia miedzy oczy, ale niestychanie wkurzal mizerabi-
lizm. Natomiast Boysow zrobilysmy, bo po prostu chciatysmy
spojrzec feministycznie 1 genderowo na facetéw. To byta dosyc
rozrywkowa wystawa 1 potem mialysmy straszna rzez podczas
dyskusji towarzyszacej, ktorg prowadzit Janek Sowa. W ogole
nas nie bronil, tylko pozwalal, zeby jezdzili po nas absolwenci
krakowskich genderéw [smiech]!

Jak formutowali te krytyke?

Chodzilto im o to, ze idziemy w popkulture 1 zagtasku-
jemy temat, ze nie analizujemy, czym w istocie jest meskosc,
tylko pokazujemy tadne, wesote obrazki, w konsekwencji

czego calosc jest zbyt powierzchowna. Mysle, ze rzeczywiscie
mieli racje, mySmy za mato to poglebity. Ale wystawa byla fajna,
lubie ja, podobatla mi sie wizualnie.

A Bad News?

Bad News to byl méj pomyst, bo jestem uzalezniona od
mass medidw, caly czas je sledze, czytam 1 ogladam, dzisiaj
przede wszystkim w internecie, wtedy tez w telewizji. Wéw-
czas wyszed! apendyks do ksigzki Susan Sontag O fotografi,
czyli Widok cudzego cierpienia - to byta jedna z inspiracji. Inng
bylo Biennale w Stambule, ktorego kuratorami byli Charles
Esche 1 Vasif Kortun 1 na ktére wybralysmy sie razem z Joanna
w 2005 roku. Wazna tez byta znajomos¢ z Lukaszem Skapskim,
ktory duzo mowit o fotografii. W ogdle rola kontaktéw bezpo-
srednich byla wtedy bardzo znaczaca - nie mielismy takich
mozliwosci researchu jak dzis, nie bylo tez kasy na liczne
wyjazdy, wiec wiele dobrych kandydatur podsuneli nam zna-
jomi. Na przyktad byt taki niesamowity artysta z Kraju Baskow;,
Jon Mikel Euba. Zrobit film pokazujacy jakby zakladnika
wiezlonego w piwnicy przez terrorystow, taki monumentalny,
niesamowity film, bo nie mozna byto by¢ pewnym, czy to przy-
padkiem nie scena z jakiejs imprezy klubowej. Eube podpowie-
dzial nam Janek Simon, ktory byl razem z nim na rezydencji.
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A skad Benedykt XVI trzymajacy gtowe Eltona Johna,

czyli stynna praca Gumy Guar?

Wpadlysmy na pomysl, zeby zaprosic artystow z Czech.
Czeska scena nas intrygowata: tak blisko, a tak mato kontak-
tow z Polska. W tamtym czasie chyba tylko Ania Mitus z BWA
we Wroclawiu wiedziala, co sie u nich dzieje. No 1 wazny byt
tez fakt, ze na praskiej akademii uczyt Libera, doceniony insty-
tucjonalnie tam, a nie w Polsce. Pojechatysmy do Pragi 1 spotka-
tysmy z ludzmi z czasopisma ,Umélec”. William Hollister 1 Jif1
Ptacek polecili nam Gume Guar jako idealnie pasujaca do Bad
News. Szybko znalezlismy wsp6lny jezyk z Guma, zwlaszcza
z Milanem Mikulastikiem. Podobata nam sie anarchistyczna
1 antykapitalistyczna wymowa ich prac. Chlopaki takze
bardzo zapalili sie do przyjazdu, byli przejeci naszym brakiem
wolnosci stowa 1 przesladowaniami mniejszosci seksualnych.
Ku naszej konsternacji podobaty im sie skandale, bo byly zywa
reakcjg na sztuke w Polsce, kompletnie inng niz w Czechach.
W kazdym razie zapowiedzieli, ze przygotuja nowa prace. No
1 przyjechali do Bytomia z fotomontazem przedstawiajacym
papieza z odcietg glowg Eltona Johna. Postawili nas przed
faktem dokonanym. Nie bylo to wezesniej dokladnie ustalone,
ale tez wiedzialysmy, jaka postawe prezentuja, wiec trudno,
zebysmy mialy do nich pretensje. Reszta jest historia.
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To te wystawy zidentyfikowaty cie na nowo jako
krytyczke i kuratorke? Trzecia droga w koncu
poskutkowata?

Tak, bardzo. Wiasciwie dopiero wtedy poczutam sie
pelnoprawna czlonkinia naszego srodowiska. Zrozumialam, ze
jestem juz w zupelnie innym miejscu, niz bytam jako krytyczka
sztuki z ,Kresow”.

To réwniez moment waznego przewartosciowania

w krytyce: pojawiajg sie blogi. W tym twaj: ,,Krytyk na

skraju zatamania nerwowego”.

Pamietam, ze siedzialam w Galerii Potocka z Joanna
1 moéwitam: ,Cholera, zatoze tego bloga!”. Wtedy bloga pro-
wadzil Piotr Bernatowicz, nazywat sie ,Notes Krytyka”, [za
Kowalczyk miala ,Straszng Sztuke”, byles ty z ,Krytykantem” -
zreszta zazdroscilam wam regularnosci 1 plynnosci pisania.

Ale po co wiasciwie byt ci blog? Ciggle pisatas do
,Kresow”.

Zaltozytam bloga, zeby pokazac kuchnie krytyka. To
mialy byc teksty na brudno, jakies strzepy albo ryzykowne,
nietrafione sady.. Tam mialy tez by¢ emocje, stad duzo
defetyzmu 1 uzalania sie nad sobg. To ciggle wisi w internecie,
ludzie do tego wracaja 1 pytaja mnie o niektore teksty. Patrycja
Sikora napisata prace doktorska polemizujacg z moim wpisem
o braku krytyki instytucjonalnej w Polsce.

To ciekawe w kontekscie niesmiatosci, o ktérej mo-

witas wczesniej. Na blogu bardzo sie odstaniatas.

Tak, jako osoba z fobia spoleczna, od razu zaczetam
sig stresowac, ze to nie sa teksty wykoniczone, ze za rzadko
publikuje, ze tyle ludzi to czyta - albo przeciwnie - ze nikt nie
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czyta, dwie osoby. Caly czas bylam przerazona, ze ktos napisze
mi co$ w komentarzu. Kiedys wczesniej zdarzaly sie sytuacje,
ze po tekstach reagowano nadmiernie emocjonalnie, raz rzu-
cila sie na mnie Alicja Zebrowska, raz pewien artysta z Lodzi,
podopieczny Krzysztofa Jureckiego. Ale generalnie nie czulam,
ze zmieniam swiat. Podziwialam cie za to, ze tak gtadko
wchodzisz w polemiki, bo ja bylam zwolenniczka komunikacji
jednostronnej - ze cos napisze 1 inni to przyjmga albo nie, ale
niech mi tu nie podskakuja [smiech].

Jak dzisiaj oceniasz zwrot blogowy w krytyce?

Dobrze oceniam. Mysle, ze krytyka znow zblizyla sie
do spoteczenstwa, zaczeta znowu zyc. To bylo bardzo dobre, ze
krytycy pokazali, ze wcale nie sg medrcami, ze mogg palnac
glupote 1 mozna z nimi polemizowac. Chociaz sama stresuje
sie ogromnie, jak ktos cos mi napisze, to jednak tak uwazam.
Mysle, ze blogi rozluznily nam jezyki 1 pokazaly wielosc spoj-
rzen. Krytyka zeszta z akademickiego piedestatu - bo szkota
Piotra Piotrowskiego, lacznie z ,Magazynem Sztuki”, to byt
straszny piedestal. Brakowato krytyki popularnej, wiec dzieki
blogom zostalo spuszczone madrosciowe nadecie. Wezesnie]
byt oczywiscie ,Raster”, ale w 2006-2007 roku to byla juz
przeszlosé. Ja pisze zreszta kompletnie inaczej, nie potrafie tak
intrygujaco opisywac powierzchni, jak robit to ,Raster”. Zgod-
nie z moim temperamentem podazam w glab, zawsze analizuje,
interpretuje. Na blogu postanowilam, ze odstonie emocje, 1 to
nie tylko te radosne.

A skad ,,zatamanie nerwowe” w tytule bloga? Bytas
po tych wszystkich wystawach, na fali. Tymczasem
jak sie czyta twojego bloga, to wtasciwie caty czas je-
stes niezadowolona - piszesz, ze jest Zle, ze niemoc,

Zakopane, poczatek I. 70., archiwum prywatne
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Zalozytam bloga, zeby pokazac kuchnie krytyka. To mialy by¢ teksty na brudno, jakies strzepy
albo ryzykowne, nietrafione sady. To ciagle wisi w internecie, ludzie do tego wracaja i pytaja mnie
o niektore teksty. Patrycja Sikora napisata prace doktorska polemizujaca z moim wpisem o braku

krytyki instytucjonalnej w Polsce.

ze krytyka nie ma sprawczosci i tak dalej. Pamigtam,

ze wtedy czutem doktadnie odwrotnie.

Jako krytyczka nie czulam wtedy sprawczosci, po prostu.
Ale tez mialam wtedy strasznie melancholijne nastawienie,
trudno mi bylo znalez¢ sobie miejsce w Bunkrze, czutam sie nie-
zrozumiana w $rodowisku - Artur Zmijewski wymienit mnie
wtedy z nazwiska w Stosowanych sztukach spolecznych za to, ze napi-
salam, ze zajmowanie sie wladza jest passé. Bytam przekonana, ze
nikt mnie nie czyta oprocz artystow, o ktdrych pisze, 1 w ogole
wszystko jest bez sensu. Ale ta melancholia byta twércza: przy
okazji bloga ukulam definicje krytyki autobiograficznej - ze
trzeba pisac o sobie, by by¢ wiarygodng. Uwazam zreszta, ze
dzisiaj krytyke autobiograficzna uprawia Karolina Plinta. To
jest uczciwe, szczegdlnie w dzisiejszych czasach kompletnego
zametu - piszesz W pierwsze] osobie, wedlug wlasnych norm,
1jezeli ktos chce, to moze z tobg po prostu polemizowac.

Znowu Oseka, on zawsze to podkreslat.

Ewa Zarzycka bardzo dobrze kiedys okreslita moje
pisanie - mianowicie powiedziala, ze pisze tak, jak artysta
tworzy. Tak jest - rzeczywiscie mam takie stany napiecia twor-
czego, ze az wstyd sie przyznac. I to napiecie schodzi ze mnie
dopiero po publikacji.

Po Bunkrze zaczetas$ pracowac w Cricotece, ale
mam wrazenie, ze troche wtedy ucichtas. Natomiast
teraz znowu jestes bardzo aktywna: prowadzisz
nowe pismo krakowskiej ASP, ,Restart”, no i jestes
szefowg Sekcji Polskiej AICA.

I w koncu czuje sprawczosc. Nareszcie.

Jak chcesz jg wykorzystaé? Co chcesz zrobic¢ jako

szefowa Sekcji Polskiej AICA?

Zwiekszyc widocznosc krytyki - zauwaz, ze w bibliote-
kach nie ma dziatow ,krytyka artystyczna”, nawet na Culture.pl
nie ma sylwetek krytykow 1 krytyczek. Cheiatabym spowodowac
wieksza refleksje nad krytyka. Bardzo sie ucieszytam, kiedy
na ,Krytykancie” zaczales pisac teksty metakrytyczne, byt taki
tekst Zawaf - z jednej strony smieszny, bo taki mtodzienczy, gdzie
cytujesz Karola Irzykowskiego, powolujesz sie na Konstantego
Puzyne, ale z drugiej strony pisates duzo waznych rzeczy: ze kry-
tyka sama zrezygnowata z bycia istotng. Moim zdaniem krytyka
nadal nie jest wazna, a prawdopodobnie mozna to zmienic. Mam
mnostwo niezrealizowanych pomystéw. Na pewno cheiatabym,
zeby AICA pozostala organizacja, ktora zabiera gltos w debacie
publicznej - co stalo sie widoczne juz za poprzedniego zarzadu.
Musimy nadal zajmowac stanowisko w waznych sprawach.
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Czym jest dla ciebie AICA?

Bogiem a prawda do Sekgji Polskiej trafitam wczesnie,
rekomendowata mnie jeszcze Elzbieta Grabska. Jednak gdzies
na przelomie XX 1 XXI wieku AICA zaczela kojarzy¢ mi sie
z marazmem, jakims rodzajem frustracji, niemocy. Do tego
stopnia, ze przestatam placic¢ sktadki i Dorota Monkiewicz mnie
wyrzucita [smiech)]. Ale potem znowu mnie przyjeto. Dzis AICA
jest stowarzyszeniem, w ktorym dziala malo czynnych krytykow
1 krytyczek. Nawet jezeli maksymalnie rozciggniemy definicje
krytyki artystycznej, to nadal jakies 70 procent cztonkéw 1 czton-
kin to badacze 1 badaczki. Samodzielni krytycy, ktorzy wylacznie
pisza, nie sg akademikami, nie pracuja w instytucjach? Alek
Hudzik, Karolina Plinta, Karol Sienkiewicz, Piotr Policht... Ty
juz nie. Mozna ich zliczy¢ na palcach jednej reki. Sekcja Polska
AICA jest czyms pomiedzy instytutem badawczym a zwigzkiem
zawodowym. Dlatego warto wzmocnic nasze funkcjonowanie
jako AICA Europy Srodkowej. Duzo o tym w nowym zarza-
dzie myslimy. Chcemy lobbowac za regionem, mowi¢ naszym
glosem. Mamy zgrany zesp6l, jest miedzy nami tworcze napiecie.
Na razie idzie dobrze. Jak widzisz, troche sie zmienitam, odkad
dostatam te wymarzona sprawczosc!

A jakag krytyczka jestes dzisiaj? Bytas KUL-owskag
hermeneutka, szukata$ trzeciej drogi, chciatas
szukac stownego ekwiwalentu dzieta, w koricu pisa¢
autobiograficznie... A teraz?

No tak, troche tego bylo [$miech]. Dzi1s jestem w zasadzie
krytyczka towarzyszaca. Nadal pisze duzo, tyle ze jest to mato
widoczne, bo pisze do katalogow. To teksty, ktore wyrastaja
z bycla z artysta, z pracy z nim, z przegadania réznych tematéw.

Komu towarzyszysz?

Malwinie Niespodziewanej, Ewie Zarzyckiej, Malgosi
Szymankiewicz, Malgosi Markiewicz, Iwonie Demko, Kindze
Nowak, Zuzannie Janin... Jest wiele artystek, z ktérymi sie
przyjaznie - 1 dla ktorych pisze. Artystow tez, bardzo lubie na
przyklad dzialania Krzyska Maniaka, Oskara Dawickiego,
Lukasza Skapskiego, Olafa Brzeskiego 1 wielu innych.

A czego w krytyce ci brakuje?

Spogladania w przysztosc, przy czym nie chodzi
o wyznaczanie artystycznych trendéw, tylko rysowanie szer-
szych planéw. Troche nam brakuje nowego Ludwinskiego.
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XAWERY DUNIKOWSKI, Malarstwo, tekst: Wojciech Szymariski

Konfrontacje i Argumenty. Sztuka nowoczesna wedlug zatozen Galerii Krzywe Koto, tekst: Piotr Kosiewski
MONIKA FALKUS, Pokochajmy sie, tekst: Piotr Policht

AGNIESZKA KURANT, Erroryzm, tekst: Arkadiusz P6ttorak

Kocham w zyciu trzy rzeczy: samochdd, alkohol i marynarzy, tekst: Karolina Plinta

Czuta uwaga. Urszula Czartoryska wobec fotografii, tekst: Agata Pyzik

AGNIESZKA POLSKA, Plan Tysigcletni, tekst: Janek Owczarek

ZDZISEAW JURKIEWICZ, Zdarzenia, tekst: bukasz Biatkowski

MONIKA ZIELINSKA ,MAMZETA", ...tez Cie kocham, tekst: Anna Pajecka

KRZYSZTOF SIATKA, Neoawangarda w Krakowie. Lata siedemdziesiate, tekst: Maria Hussakowska
KAROL PALCZAK, Tym, co teraz widze, tekst: Piotr Policht

Rozspojone, tekst: Stach Szablowski

XAWERY DUNIKOWSKI, Malarstwo

Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego w Krolikarni, Warszawa

11 czerwca - 14 listopada 2021
kuratorka: Joanna Torchata

Xawery Dunikowski, Cztowiek w kosmosie, olej na ptétnie, ok. 1958, fot. Jakub Ptoszaj / Muzeum Narodowe
w Warszawie, dzigki uprzejmosci Muzeum RzeZby im. Xawerego Dunikowskiego w Krdlikarni, oddziat MNW

Wybaczcie, prosze, konfesyjny ton, jaki tu bedzie pobrzmiewal;
nieczesto jednak zdarza mi sie ogladac 1 recenzowac wystawy,
ktdre przemeblowuja myslenie o sztuce tak gruntownie, ze po
wyjSciu z galerii nie poznaje wnetrza wlasnej glowy. Jak dotad
Xawery Dunikowski (1875-1964) zajmowat w niej bowiem nie
dos¢ eksponowane miejsce; skatalogowany byt obok innych
klasykéw nowoczesnej rzezby polskiej, a wyrdznial sie gtownie
za sprawg oryginalnego imienia. Odgrywat w niej role kogos,
bez kogo wprawdzie nie moglem wyobrazic sobie historii
rzezby polskiej w pierwsze] polowie XX wieku, jednoczesnie
jednak byt kims, kogo bez zalu pomijatem, myslac o kretych
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drogach formy rzezbiarskiej, jakie ta przebyla w drugie;
potowie wieku, jak 1 0 miejscu, w ktorym znajduje sie dzi-

siaj. Wiedzialem oczywiscie, ze artysta byl takze malarzem

1 autorem przejmujacego malarskiego swiadectwa obozowej
traumy, ktore stworzy! na przetomie lat 40.1 50., odwolujac sie
do wtasnych doswiadczen pobytu w KL Auschwitz, do ktorego
trafil juz w 1940 roku, a wyszed! dopiero po wyzwoleniu obozu
przez Armie Czerwong w styczniu 1945 roku. Dunikowski

nie istnial jednak w mojej glowie jako malarz; takze dlatego

ze nigdy nie widzialem jego pldcien na wlasne oczy, a zna-
tem je jedynie z opiséw 1 kilku reprodukeji (w wiekszosci
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czarno-bialych). W ogéle, przyznaje sie, wigkszosc
wiadomosci na temat artysty czerpalem dotad

ze - Swietne] skadinad - poswiecone] mu ksiazki
Aleksandry Melbechowskiej-Luty Kreator (2012)

z wymownym podtytulem: Rzezbiarskie dzieto Xawe-
rego Dunikowskiego. To z niej wyniostem przekonanie,
ze w zakresie malarstwa Dunikowski byt amatorem,
ze nie uzyskat akademickiego cenzusu ,pictora’, ze
w konicu malarstwa uczyl sie samodzielnie, korzy-
stajac z opracowan. I chociaz malarstwo rzezbiarza
zostalo w ksiazce opisane, a wszystkie istotne cykle
malarskie wymienione z tytulu, to czarno-biale
ilustracje wielkosci wiekszych znaczkow poczto-
wych ani nawet tych kilka w kolorze umieszczo-
nych na wkladce, w zaden sposob nie ukazywalo

ani wspaniatosci 1 wielkosci, ani kolorystycznego

1 dyskursywnego skomplikowania malarstwa
Dunikowskiego.

Pewnie mozna nabijac sie z mojej niekom-
petencji 1 mojego nieobycia z malarstwem Duni-
kowskiego, niech jednak kamieniem rzuca tylko
cl, ktorzy jeszcze przed otwarciem rewelacyjne]
wystawy Xawery Dunikowski. Malarstwo w Krolikarni,
nosili jego obrazy pod powiekami. A te w wigkszo-
sci - jak w katalogu wystawy zaznacza jej kuratorka,
Joanna Torchata - nie byly w ogdle pokazywane

sprawa poprzedzajace] wystawe wieloetapowej,
starannej konserwacji obiektow, ktora polegala na
oczyszczeniu powierzchni malatury 1 uzupelnie-
niu ubytkow, prostowaniu 1 przenoszeniu ptocien
na nowe blejtramy. Mozna zatem powiedziec, ze
takich plocien Dunikowskiego nie widzial nikt
od ponad pét wieku, a wystawa w Krolikarni to
prawdziwe odkrycie tego artysty jako malarza.
To, co widac, kaze przede wszystkim
zupelnie zmienic dotychczasowa optyke 1 utarty
sposob patrzenia na sztuke Dunikowskiego,
w ktdrej malarstwo zajmowalo jak dotad pozycje
marginalng, pelnigc funkeje troche prywatnego,
a troche dorywezego pendant do doskonale
rozpoznanej 1 uznanej tworczoscl rzezbiarskiej.
Do lamusa teraz mozemy wlozyc¢ minoderyjne
wypowiedzi samego artysty dotyczace wlasnego
malarstwa, ktorego rzekomo nie traktowat jako
dziela sztuki, a raczej jako relaks 1 odskocznie
od ,prawdziwe]” pracy (jako rzezbiarza). Raczej
zupelnie serio brac trzeba teraz inne wypowiedzi
artysty na swoj temat. A te zostaly zawarte w (cyto-
wanych w katalogu towarzyszacym wystawie)
listach artysty do Sary Lipskiej - jego modelki,
muzy, kochanki, matki jego dziecka, partnerki,
artystki, a takze rzezbiarki - pisanych pod sam

Dzieki wyciagnieciu z magazynow niepokazywanych od bardzo dawna obrazéw Dunikowskiego i ich
starannej konserwacji wystawa w Krdlikarni to prawdziwe odkrycie tego artysty jako malarza.

publicznosci od - bagatela! - 60 lat, kiedy to, jeszcze
za zycla artysty, w 1961 roku odbyla sie jego duza
monograficzna wystawa w Muzeum Narodo-

wym w Warszawie. Na przyklad pelniacy funkcje
narracyjnego punktu kulminacyjnego i wizualnego
zwornika wystawy ogromny, abstrakcyjny, post-
konstruktywistyczny Czlowiek w kosmosie (po 1958),
ktéry podwieszony pod kopula centralnej rotundy
Krolikarni, wypelnia jej przestrzen bez reszty, wrecz
ja rozsadzajac, od tamtego czasu lezal nawiniety na
watek w magazynie. Ogromna zastuga tej wystawy
jest jednak nie tylko sam fakt wyciggniecia niepoka-
zywanych od bardzo dawna obrazéw z magazynéw.
Wielka role - istotnie wzmacniajgc efekt swiezosci
1 nowoscl plocien - odgrywa takze stan ich zacho-
wania: fantastyczne pod wzgledem kolorystycznym
obrazy naprawde wygladaja tak, jakby zostaly
dopiero co namalowane. Efekt ten osiggnieto za
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koniec zycia, w ktérych wyznawal, ze popelnit
blad, gdyz ,stworzony byt na malarza, a zostat
rzezblarzem?”, i to, ze ,obrazy, ktore maluje, s3
lepsze od rzezb, pelne tresci 1 wyobrazni”.
Opowiesc o Dunikowskim-malarzu
zostala podzielona w Krolikarni na okoto 100 poje-
dynczych prac i szesc rozdzialéw 1 poprowadzona
bardzo standardowo; generalnie w porzadku
chronologicznym. Tytuly kolejnych czesci to:
Portrety, Katharsis, Memento, Czas, Pracownia i Czto-
wiek w kosmosie. Dunikowskiego poznajemy jako
malarza dos¢ konwencjonalnych, bardzo jasnych
1 swietlistych portretow z okresu dwudziestolecia
miedzywojennego. Najstarszy obraz to malowane
jeszcze we Francji, przed powrotem do Polski,
dojmujaco matisse’owskie Wnetrze pokoju z otwar-
tym oknem (1916), dobrze ukazujace francuskie
esprit malarstwa Dunikowskiego, ktore powroci

Xawery Dunikowski, Kaktus, szkic, tempera i olej na brystolu, 1956, fot. Jakub Ptoszaj / Muzeum Narodowe
w Warszawie, dzigki uprzejmosci Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego w Krolikarni, oddziat MNW
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jeszcze jako gauguinowski powidok we wspaniatym
poznym cyklu Bab z Nieborowa (1957-1958). Posréd
wielu portretow najlepiej wypadaja jednak nie wize-
runki rzeczywistych oséb, lecz alegoryczne ,por-
trety” rzezb 1 modeli - Zywioly mdrz (1948) i Rybacy
(1948). W ogéle Dunikowski najlepszy jest wéwczas,
gdy swobodnie odchodzi od konwencjonalnego

i umownego mieszczanskiego realizmu. Swiadcza

o tym obrazy zgromadzone w trzech kolejnych
salach ekspozycyjnych Krélikarni, w ktorych znala-
zly sie fenomenalne plétna z trzech cykli malar-

skich: Auschwitz (1949-1958), Kaktuséw (1951-1961)

Konfrontacje i Argumenty. Sztuka nowoczesna wedtug zatozen
Galerii Krzywe Koto

Fundacja Stefana Gierowskiego, Warszawa
20 marca - 20 czerwca 2021
koncepcija i aranzacja wystawy: Janusz Zagrodzki

Janusz Zagrodzki, Konfrontacje i Argumenty. Sztuka nowoczesna wedfug
zatozeri Galerii Krzywe Koto. Confrontations and Arguments:

Modern Art According to the Krzywe Koto Gallery

Fundacja Stefana Gierowskiego, Warszawa 2021

1 wspomnianych juz Bab z Nieborowa.

Mozna oczywiscie zzymac sie, ze trauma-
tyczne, ekspresjonistyczne 1 surrealistyczne obrazy
z cyklu Auschwitz zostaly tu wystawione pod szyl-
dem Katharsis; zadnego oczyszczenia 1 uwolnienia
od cierpienia w tych wstrzasajacych obrazach prze-
ciez nie wida¢. Obrazom Dunikowskiego jednak
nawet najmniej adekwatny tytul nie jest w stanie
zaszkodzi¢; Krzyk (Czerwony pies) (1949-1950), Boze
Narodzenie w Auschwitz w 1944 roku (1950), Droga
do wolnosei (1955), Orkiestra (1955), zwlaszcza zas
wspaniata Glowa wigzniarki (1950) 1 straszne, wizyjne,
wyprzedzajace swoj czas o kilka dekad Ruszty (1955)
to bez watpienia jedne z najlepszych obrazow
powstatych w Polsce ,zaraz po wojnie”.

Cykl oswiecimski swobodnie lgczy sie
z innymi powojennymi obrazami Dunikowskiego.
Jego echa doskonale styszalne sa w powstajacej
réwnolegle postapokaliptycznej serii portretow/
martwych natur przedstawiajgcych kaktusy 1 suku-
lenty: antropomorficzne rosliny lub rosnacych ni to
w doniczce na parapecie, ni to w surrealnym, bez-
ludnym pejzazu ludzi przemienionych w kaktusy,
amarylisy, sansewierie, opuncje. Za sprawg zas jed-
nego z ulubionych chyba rekwizytow artysty, czyli
czerwonej laski z rekojescia w ksztalcie glowy psa,
sugestywnie pojawiajacej sie w wielu obrazach po
wojnie, pelny jej transpozycji cykl Auschwitz ma tez
sporo wspolnego z takimi obrazami, jak Kompozycja
abstrakcyjna z maskq (1950-1958) czy abstrakcyjne
Czerwone kolo (okoto 1951) 1 inne wersje tego tematu.

Wystawa w Krolikarni zmienia nie tylko,
jak argumentowalem, postrzeganie dzieta samego
Dunikowskiego, swietnego rzezbiarza ukazujac
jako réwnie znakomitego malarza. Wydaje sie, ze
ekspozycja ta daje szanse na potencjalne przewarto-
Sciowania 1 przetasowania w - statych od dtuzszego
czasu - hierarchii 1 kanonie powojennego malar-
stwa polskiego. Dunikowskiego, artyste, ktorego
mlodos¢ przypadla jeszcze na ostatnie dekady
XIX wieku, takze z powodow generacyjnych nie
sposob oczywiscie fatwo 1 bezproblemowo wpisaé
w historyczno-artystyczne opowiesci o - zasadniczo
przeciez pokoleniowych - wyborach powojennych
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Paryz, fot. Jakub Ploszaj / Muzeum Narodowe w Warszawie, dzigki uprzejmosci Muzeum

Xawery Dunikowski, Portret Antoine'a Cierplikowskiego w stroju Arlekina, olej na ptétnie, 1957
RzeZby im. Xawerego Dunikowskiego w Krolikarni, oddziat MNW

artystek 1 artystow, ktorzy bedac dzis z naszej
perspektywy zupelnymi klasykami nowoczesnosci,
mogli by¢ metrykalnie jego wnuczkami 1 wnukami.
Sita samego malarstwa Dunikowskiego jednak,
ktore odczytywac mozemy takze jako wyraz 1 triumf
stylu poznego sedziwego artysty - tak jak prezentuje
sie w Krolikarni - wyprzedza sam dyskurs o malar-
stwie. Teraz zachodze w glowe, jak moglem myslec
o historii malarstwa w Polsce bez niego.

Wojciech Szymanski

Wystawa Konfrontacje i Argumenty. Sztuka nowoczesna
wedtug zatozen Galerii Krzywe Koo to kolejna przy-
gotowana przez Fundacje Stefana Gierowskiego
propozycja szerszego spojrzenia na polska sztuke
lat 50.1 60. ubiegtego stulecia. Szczegolna, bo auto-
rem koncepcji 1 aranzacji tej ekspozycji jest Janusz
Zagrodzki, ktory przez dekady wspéttworzyt obraz
naszej sztuki w minionym stuleciu.
,Charakterystyczng cechg obecnej sytu-
acji plastycznej w Polsce jest dazenie do oparcia
poszukiwan tworczych na doswiadczeniach
sztuki nowoczesnej” - podkreslal Marian Bogusz

w tekscie O nowoczesnej plastyce - w telegraficznym skro-
cie. Zostal on opublikowany w 1957 roku na famach
+,Nowego Nurtu”. Byl to czas pazdziernikowej
odwilzy 1 rozliczen z socrealizmem. Marian Bogusz
pisat o koniecznosci petnej ,rehabilitacji” kubizmu,
abstrakcjonizmu 1 surrealizmu, ale 1 przekonywal,
ze ,polska plastyka wspotczesna” musi sie znalezc
na wspolnej plaszczyznie tworezych poszukiwan
plastyki swiatowe;.
Autor tekstu zamieszczonego w ,Nowym

Nurcie” byl nie tylko malarzem, czlonkiem
zatozonej ze Zbigniewem Diubakiem 1 Kajetanem

Konfrontacje i Argumenty. Sztuka nowoczesna wedtug zatozeri Galerii Krzywe Kofo, widok
wystawy, fot. Adam Gut, dzieki uprzejmosci Fundaciji Stefana Gierowskiego w Warszawie



Konfrontacje i Argumenty. Sztuka nowoczesna wedtug zatozeri Galerii
Krzywe Koto, widok wystawy, fot. Adam Gut, dzigki uprzejmosci Fundaciji
Stefana Gierowskiego w Warszawie

Sosnowskim Grupy 55, ale takze od kilku miesiecy
kierowat dziatajaca w stolecznym Staromiejskim
Domu Kultury Galerig Krzywe Koto. Dziatata ona
do 1965 roku - dtuzej niz Klub Krzywego Kota
(zlikwidowany przez wladze w 1962 roku), przy
ktorym zostata zalozona - 1 stala sie jedna z naj-
wazniejszych instytucji polskiego zycia artystycz-
nego doby PRL.

Wystawa w Fundacji Stefana Gierowskiego
przypomina o znaczeniu tego miejsca dla ksztal-
towania sztuki nowoczesne] w Polsce po koncu
stalinizmu. O tym, do jakich tradycji artysci sie
odwotywali 1 do jakich wspotczesnych powino-
wactw sie przyznawali. Wreszcie o tworczosci
powstajace] w kolejnych dekadach, ktéra zdaniem

tworcy. W 1990 roku w warszawskim Muzeum Narodowym
miata miejsce poswiecona jej obszerna wystawa retrospek-
tywna (wydano wtedy takze solidny katalog). Z kolei w 2003
roku otwarto w Muzeum Sztuki w Lodzi przygotowana przez
niego ekspozycje Stefan Gierowski i Galeria Krzywe Koto. Przy-
wolac¢ wreszcie nalezy pokaz Galeria Krzywe Koto (1956-1965).
Prace na papierze z 2015 roku w Mazowieckim Centrum Sztuki
Wspolczesnej ,Elektrownia” w Radomiu czy Wystawe malarstwa
Mariana Bogusza i Zbigniewa Diubaka z 2017 roku wiasnie w Fun-
dacji Stefana Gierowskiego.

Konfrontacje i Arqumenty wraz z towarzyszaca wystawie
polsko-angielska publikacja sa nie tylko kontynuacja tych
wezesniejszych ekspozyci, ale 1 bardzo autorskim podsumo-
waniem prac o tworczosci zwigzane] z Galerig Krzywe Koto.
Janusz Zagrodzki opowiada o swojej wizji polskiej sztuki

Aleida Assmann w swych rozwazaniach
o0 pamieci pisze o pamieci aktywnej, ktora pelni
funkcje spoleczna: tworzy kanon wyobrazen
o przesztosci, o tym, co jest wazne dla tozsamosci
wspolnoty. Ale jego kreowaniu towarzyszy drugi
proces: zapominania. To pamiec pasywna. Dla
zobrazowania tego rozréznienia Assmann sieg-
neta po metafore muzeum, ktorego zadaniem
jest przechowywanie oraz eksponowanie dziel.
Muzealny magazyn jest zasobem przechowywanym
przez pamiec pasywna, ekspozycja zas - czyli to, co
uznano za wazne dla odbiorcéw - jest wyborem
pamieci aktywne;.

Kolejne wystawy (oczywiscie nie wszystkie)
organizowane przez Fundacje Stefana Gierowskiego
wydaja sie proba upomnienia sie o to, co zostalo
zapomniane, o owe muzealne magazyny. Dobrym
przyktadem jest zorganizowana w 2020 roku eks-
pozycja Zycie obrazow, ktéra przypominata artystki
1 artystow mniej dzi$ znanych lub nadal zbyt mato
widocznych: od Urszuli Broll 1 Barbary Jonscher po
Andrzeja Urbanowicza i Tomasza Zotierkiewicza.
Ijednoczesnie wystawa ta mogla stuzyc za przyklad,
jak trudno jest pokaza¢ na nowo tworczos¢ sprzed
kilku zaledwie dekad.

W przypadku artystek 1 artystow pokazy-
wanych na Konfrontacjach i Argumentach trudno
mowic o wykluczeniu czy zapomnieniu. Jezeli nie
wszyscy, to przynajmnie] znaczna ich czesc tworzy
podstawowy kanon polskiej sztuki drugiej potowy
XX wieku. A jednak w tekscie towarzyszacym
wystawie mozna przeczytac, ze ich wktad w doko-
nania tworcze tego czasu zostat szybko zauwazony,
ale ,jeszcze szybcie] zapomniany”. A zmiana wpro-
wadzona przez te artystki 1 tych artystéw nadal nie
znajduje ;wlasciwego miejsca w opiniach krytykow
1 historykow”. Skad ten gorzki osad?

Gloéwng czescig wystawy sa dziela 12 arty-
stow biorgcych udzial w Konfrontacjach 1960.
Malarstwo. Rzezba. Ekspozycja zorganizowana
we wrzesniu 1960 roku towarzyszyla obradom
VII Kongresu Miedzynarodowego Stowarzyszenia
Krytykéw Sztuki AICA, zatem powstata w dosc
szczegdlnych okolicznosciach. Dobor artystek
1 artystow okazal sie znaczacy, dlatego tez warto ich
liste przytoczyc w catosci. Wystawiano wowczas
prace Mariana Bogusza, Tadeusza Brzozowskiego,
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Tadeusza Dominika, Stefana Gierowskiego, Bro-
nistawa Kierzkowskiego, Jerzego Nowosielskiego,
Aliny Szapocznikow, Aliny Slesifiskiej, Jana Tara-
sina, Jerzego Tchoérzewskiego, Magdaleny Wiecek
1 Raymunda Ziemskiego.

Wsrod zaproszonych uderza brak co naj-
mniej dwoch tworcéw: Tadeusza Kantora 1 Henryka
Stazewskiego. Jednak ten ostatni szybko zostal uho-
norowany. W tym samym roku w Galerii Krzywe
Koto odbyly sie dwie prezentacje biatych reliefow
1 form przestrzennych Henryka Stazewskiego, a on
sam 22 pazdziernika 1960 roku otrzymal Nagrode
Artystyczna Klubu Krzywego Kota. Réwnolegle do
Konfrontacji we wrzesniu 1960 w krakowskiej Galerii
Krzysztofory pokazano zas Wystawe Grupy Krakow-
skiej. Obie te ekspozycje zachecily goszczacego na
kongresie AICA Petera Selza, kuratora Museum of
Modern Art, do przygotowania prezentacji pol-
skiej sztuki w Nowym Jorku. Do wybranych prac
artystow obecnych na Konfrontacjach 1960 dota-
czyly obrazy Tadeusza Kantora, Teresy Rudowicz
1 Mariana Warzechy z krakowskiej wystawy.

Wystawa w Museum of Modern Art do
dzis uchodzi za jedno z najwazniejszych wydarzen
w historii polskiej sztuki nowoczesnej. Przyczynita
sie tez istotnie do promocji naszych twércow na
Zachodzie. Jednak, co najwazniejsze, listy arty-
stow obecnych na obu wystawach - warszawskiej
1 krakowskiej - w znacznej mierze pokrywaja sie
z dominujgca przez dekady hierarchig znaczenia
polskiej sztuki lat 50. 1 60.

Jak podkresla Janusz Zagrodzki, to wtedy
zmienil sie sposob postrzegania sztuki. W swej
ksigzce przywoltuje miedzy innymi artykut Mieczy-
stawa Porebskiego opublikowany w 1956 roku na
tamach ,Nowej Kultury”. Dzisiejsza sztuka nie jest
sztuka radosnag, spoista wewnetrznie czy ,mowigcg
w spos6b harmonijny o sprawach ludzkich”. Chce
byc sztuka ,wstrzasajacych skrajnosci, bolesnych
konfliktéw, gtebokich rozterek”.

Jednak przede wszystkim czas pazdzier-
nikowe]j odwilzy oznaczal porzucenie wszelkiego
zaangazowania. ,Muzyka nowych czaséw stala
sie wolnosc tworceze] wypowiedzi” - jak mozna
przeczytac w tekscie towarzyszacym wystawie
w Fundacji Gierowskiego. A sami artysci za
podstawowa zasade uznali to, ze ,sztuka nie musi

Konfrontacje i Argumenty sa kontynuacja wezesniejszych ekspozycji na temat prowadzonej przez
Mariana Bogusza galerii, ale tez bardzo autorskim podsumowaniem prac o twérczosci zwigzanej
z Galerig Krzywe Koto.

autora wystawy kontynuuje poszukiwania z lat 50. w drugiej potowie XX wieku, jak rowniez o wlasnych wybo-

160. ubieglego stulecia. rach zawodowych, o pracach badawczych 1 projektach. Nadaje
Nie jest to pierwsza ekspozycja Janusza

Zagrodzkiego poswiecona Galerii Krzywe Kolo 1jej

to Konfrontacjom i Arqumentom unikatowy charakter autorelacji,
wrecz osobistego Swiadectwa.
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wynikac z tresci, ale z barwy 1 formy, wrazliwosci
1 kompozycji, ekspresji 1 gestu”. I to przekonanie -
z dlugotrwalg trauma po czasach socrealizmu -
na cate dekady zaciazylo na sposobie myslenia

o sztuce wspolczesne;.

Gloéwng czesc wystawy poprzedza Prolog.
Pokazuje on poczatki sztuki nowoczesne] - od
formistow 1 poznanskiego Buntu po grupe ,a.r.”
1artystow zwiazanych z Wladyslawem Strzemin-
skim. To bardzo skrétowy przeglad, ale wazny
dla narracji calej ekspozycji. Ma on pokazywac
zrédta, do ktorych odwotywali sie artysci zwigzani
z Galeria Krzywe Kolo 1 ktére mialy legitymizowac
ich tworczosc. Wyrazniej zaznaczony jest ten watek
w ksigzce Janusza Zagrodzkiego. Przypomina on
kolejne wystawy czy teksty konstruujace opowiesc
o sztuce nowoczesnej od pierwszych awangard po
czasy odwilzy, w ktérej w latach 1949-1955 wlasci-
wie nie istnieja. To wyparcie uderza dzi$ jeszcze
mocniej, by przywota¢ tylko wystawy Zimna rewolu-
cja. Spoteczenstwa Europy Srodkowo-Wschodniej wobec
socrealizmu, 1948-1959 w warszawskiej Zachecie czy
Henryk Streng/Marek Wlodarski i modernizm zydowsko-
-polski w stotecznym Muzeum Sztuki Nowoczesnej,
ktére pokazuja plynnosc granic miedzy socre-
alizmem a awangardowymi poszukiwaniami.

Z tym kreowaniem obrazu sztuki nowoczes-
nej laczy sie problem rekonstrukeji w dostownym
znaczeniu tego stowa, a opowies¢ o historii Galerii
Krzywe Koto szczegolnie silnie taczy sie z zawo-
dowg biografia tworcy ekspozycji. Na Konfrontacjach
i Arqumentach znalazly sie odtworzenia dziet z dwu-
dziestolecia miedzywojennego autorstwa Janusza
Zagrodzkiego, miedzy innymi Katarzyny Kobro
1 Wiadystawa Strzeminiskiego (prace na szkle),
Samuela Szczekacza 1 Juliana Lewina. Od wielu lat
na podstawie archiwalnych zdjec 1 opisoéw oraz tek-
stow teoretycznych dokonuje on rekonstrukeji dziet
zniszczonych przede wszystkim podczas drugiej
wojny swiatowe]. Pomogly one wydoby¢ znaczenie
tworczosci miedzy innymi Katarzyny Kobro, ale
te odtworzenia mogg budzic¢ powazne watpliwo-
sci, bo materia historyczne] pracy ma znaczenie
miedzy innymi dla jej obioru.

Najciekawsza jest jednak czesc ekspozycji
1 ksigzki dotyczaca samej Galerii Krzywe Koto.
Janusz Zagrodzki zwraca uwage na dzialalnosc
wystawienniczg 1 zwiazane z nig upowszechnianie
sztuki wspolezesnej. Aktywnos¢ Mariana Bogusza
jest imponujaca 1 przypomnienie tych wszystkich
faktéw pozwala lepie] zrozumiec znaczenie tej
niewielkiej pod wzgledem przestrzennym galerii
dla historii polskiej sztuki - wystawy organizowano
takze poza siedzibg w Staromiejskim Domu Kultury.

Marian Bogusz rozumial tez koniecznosé
instytucjonalnego zakorzenia prezentowanej tam
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sztuki. Stad zamyst - wzorem grupy ,a.r.” -
stworzenia wlasnej kolekeji bedgcej zalgzkiem
Muzeum Sztuki Nowoczesne]. Miala ona trafic¢ do
t6dzkiego Muzeum Sztuki - nie udatlo sie jednak
porozumiec z jego owczesnym dyrektorem Maria-
nem Minichem. Ostatecznie zbidr obrazéw i prac
zgromadzony przez Galerie w 1963 roku zostal
przekazany Muzeum Narodowemu w Warszawie

1 Muzeum w Koszalinie, a dzis jest troche zapo-
mniany. Janusz Zagrodzki relacjonuje takze dzia-
lania, nie tylko prowadzone przez Galerie Krzywe
Koto, prezentujace twérczosc za granica. Konfronta-
cje i Arqumenty przypominaja tez o dzialaniach do tej
pory mniej dostrzeganych, ale ktore miaty znacze-
nie w szerszym upowszechnianiu sztuki wspdlczes-
nej. Jednym z nich bylo dotaczanie do katalogow
oryginalnych rysunkow, gwaszy czy grafik, miedzy
innymi Lecha Kunki, Zbigniewa Makowskiego czy
Magdaleny Wiecek. Wprowadzalo to wspétczesng
tworczosc do mieszkan 1 wyrabialo okreslone
nawyki. Jednak sila Galerii Krzywe Kolo byt przede
wszystkim zwiazek z Klubem Krzywego Kota. Sam
klub zas, jak podkresla historyk Andrzej Friszke,
nalezat do najwazniejszych inicjatyw polskiej inteli-
gencji w polowie lat 50. 1 byl ,najwazniejszym forum
dyskusyjnym warszawskiej inteligencji” (wsréd
jego czlonkow byli Wiadystaw Bartoszewski, Miron
Biatoszewski, Maria Dgbrowska, Pawet Hertz, Jan
Jozef Lipski, Pawet Jasienica, Stefan Kisielewski,
Leszek Kotakowski, Maria 1 Stanistaw Ossowscy

1 Antoni Stonimski). Takie wlasnie usytuowanie
Galerii umieszczato artystéw w samym centrum
owczesnych dyskusji intelektualnych. Co wiecej,
dzialal tez Teatr Krzywego Kota, a sam Marian
Bogusz tworzy! pomosty miedzy poszukiwa-

niami w sztukach wizualnych a poszukiwaniami

w muzyce. Miedzy innymi réwnolegle z VI Mie-
dzynarodowym Festiwalem Muzyki Wspdtcze-
snej Warszawska Jesien” odbywala sie wystawa
Argumenty 1962.

Byc¢ moze to zwigzki - instytucjonalne, ale
tez osobiste - srodowiska Galerii Krzywe Koto ze
swiatem literatury, teatru czy filmu, jak réwniez
z intelektualistami i naukowcami przyczynity sie
do tego, ze poszukiwania artystow 1 artystek wizual-
nych szybko znalazly si¢ w mainstreamie wspol-
czesne] kultury (rozbudowane relacje mieli takze
tworcy zwigzani z Grupg Krakowska). Co wiecej,
chyba nigdy p6zniej nie udalo sie stworzyc podob-
nych w tej skali miedzysrodowiskowych wiezi.

Sztuka spod znaku informelu 1 innych for-
mut abstrakgeji nie tylko szybko zostala zauwazona,
ale 1 stala sie czescig kanonu naszej wspolezesno-
sci. Jednak w ostatnich dekadach nie tyle popadta
w zapomnienie, ile zaczela by¢ postrzegana jako
czesc dosc odleglej przysztosci, owym opisywanym

y
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Konfrontacje i Argumenty. Sztuka nowoczesna wedtug zatozeri Galerii
Krzywe Kofo, widok wystawy, fot. Adam Gut, dzieki uprzejmosci Fundaciji
Stefana Gierowskiego w Warszawie

przez Aleide Assmann pasywnym zasobem.
Nastapila tez znaczaca zmiana hierarchii waznosci
sztuki po 1955 roku 1 coraz wieksza uwage zaczela
przyciagac tworczos¢ Aliny Szapocznikow, Edwarda
Krasinskiego 1 Erny Rosenstein.

A moze przyszed! czas, by na nowo spojrzec¢
na prace czolowych tworcéw éwczesnej abstrakeji
niegeometrycznej? Wystawa w Fundacji Stefana
Gierowskiego niestety jej nie proponuje. Przy-
pomina racze] tradycyjng muzealng ekspozycje
z niemalze encyklopedyczng pedanteria pokazujaca
artystow tego czasu w kalejdoskopowym przegla-
dzie. Jest proba potwierdzenia dawnych hierarchii,
chociaz zostaly one mocno podwazone. A przeciez -
nawet na tej wystawie — udalo sie ciekawie pokazac
zaskakujgco dzis aktualne malarstwo Mariana
Bogusza z tamtego okresu czy Kompozycje fakturowe
z lat 1963-1965 autorstwa Bronistawa Kierzkow-
skiego, ktorego eksperymenty z wlaczeniem
réznych materialéw w obreb dzieta sg zaskakujaco
bliskie poszukiwaniom mtodego pokolenia; dosc
przywotac Piotra Lakomego.

Ponadto bardzo problematyczna jest ostatnia czesc
wystawy, zatytulowana Stan krytyczny. Znalazly sie w niej prace
tych, ktérzy, jak to okreslono, ,przyczynili sie do utrwalenia
znaczenia sztuki polskiej wsréd dokonan artystow catego
swiata”. Sa tu Jerzy Fedorowicz 1 Ludmita Popiel, cztonko-
wie Neo-Neo-Neo (Jan Dobkowski, Jerzy ,Jurry” Zielinski)

1 Gruppy. Wszyscy oni sg bardzo waznymi postaciami dla
polskiej sztuki. Tylko ze ostatecznie kontynuacja w kolejnych
dekadach nowoczesnych poszukiwan z lat 50. 1 60. zostata
ograniczona do malarstwa. Pominieto nie tylko fotografie,
ktdra miala swoje miejsce w programie galerii, ale 1 wszystkie
nowe media. To niezrozumiale 1 przede wszystkim niepo-
trzebne zawezenie dziedzictwa Mariana Bogusza 1 prowadzo-
nej przez niego galerii.

Piotr Kosiewski
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MONIKA FALKUS, Pokochajmy sie

Galeria Szara, Katowice
26 czerwca - 14 sierpnia 2021
kuratorka: Joanna Rzepka-Dziedzic

Na sam dzwiek stow ,wystawa dyplomowa” czy
,prace studenckie” zapala mi sie dzis w glowie
lampka ostrzegawcza. Trudno nie odnies¢ wraze-
nia, ze mamy obecnie naprawde niskie oczekiwa-
nia wobec 0s6b, ktére maja juz za sobg dobrych
pare lat edukacji artystycznej na akademickim
poziomie. Wystarczy, by w miejsce typowych prac
o babci na Artystycznej Podrozy Hestii pojawily
sie tematy warunkow pracy, katastrofy klimatycz-
nej czy spotecznego wykluczenia 1 pyk - wystawa
ztozona z prac do bolu ilustracyjnych zostaje
ogloszona najlepsza od lat. Zeby nie bylo - jasne, ta
rosnaca spoteczno-polityczna swiadomosé to ten-
dencja niewatpliwie dobra, ale proste zobrazowa-
nie tezy z Fantomowego ciata krola czy Ludowej historii
Polski to chyba jeszcze za mato, zeby otwieracd
szampana. To troche tak, jakby cieszy¢ sie z tego,
ze magistrantka fizyki zna prawa termodynamiki,
a student historii potrafi prawidtowo zbudowac
przypis do tekstu zrodlowego. Elementarz, a nie
szczegllne osiggniecie.

Dlaczego w ogdle zaczynam od tego
marudzenia, kiedy pisze o wystawie bedgcej czescig
dyplomu katowickiej artystki, prezentowane) w kato-
wickiej galerii, poza wszelkimi konkursami? Po
pierwsze, dlatego ze z bojaznia 1 drzeniem sie na nig
w tym kontekscie wybieratem, a po drugie - 1 znacz-
nie wazniejsze - dlatego ze tak bardzo sie ona na tym
tle wyrdznia. Wystawa Moniki Falkus o prostym
1uroczym tytule Pokochajmy sie w Galerii Szarej jest
po prostu wystawa dobra bez nakladania na nia filtra

,calkiem spoko jak na prace dyplomowe”, 1 to jest
w sumie cala recenzja, jakie] potrzebujecie.

Monika Falkus, rocznik 1993, to, jak sie
rzeklo, tegoroczna dyplomantka ASP w Katowicach,
z pracowni Jacka Rykaly, ktéra wezesniej zdazyta
jeszcze zaliczy¢ historie sztuki na Uniwersytecie
Slaskim (co widaé, a o czym za moment). Jeszcze co
prawda nie znalazla sie w gronie reprezentowanych
przez Szara artystek 1 artystéw, ale mozna powie-
dzie¢, ze obecna wystawa jest do takiego dealu przy-
miarka. Dla zdolnych debiutantek zycie w miescie
z jedna porzadna galeria komercyjng bywa jednak
whbrew pozorom prostsze niz w stolicy.

Zgodnie z tytulowg sugestia Pokochajmy
sig to wystawa o mitosci. Temat z jednej strony
najprostszy z mozliwych 1 wiecznie zywy (wedtug
roznych badan statystycznych okoto 60 procent
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wspolezesnych piosenek opowiada o milosci
1relacjach), z drugiej na gruncie malarskim nie
tak fatwy do udzwigniecia. Zwlaszcza ze 1 w lokal-
nym malarstwie juz calkiem sporo na ten temat

w swoich pracach powiedzialy Agata Bogacka,
Karolina Jablonska czy Agata Stowak. Na szczescie
Falkus potrafi niekiedy formalnie dociagnac do ich
poziomu, a przy tym prezentuje sie jako artystka
zupelnie oryginalna ikonograficznie.

Co w tym przypadku znaczy okreslenie

,wystawa o mitosci”? W sumie - wszystko. Jest tu
miejsce na wspomnienia dawnych kochankéw

1 analize aktualnych tesknot, przygladanie sie
relacji z matka i analize zakorzenionych w kulturze
genderowych stereotypéw, sentymentalne wspo-
minki 1 gotyckie love story z dreszczykiem, odwota-
nia do odlegtlej historii 1 biezacej polityki, seksualne
uniesienia 1 frustracje. Milos¢, jak w zyciu, jest tu
1skrajnie prywatna, 1 na maksa polityczna. Przezy-
cia zwigzane z wlasnymi relacjami ptynnie przecho-
dzg na przyklad w emocje zwigzane ze Strajkiem
Kobiet. A jednoczesnie wszystko to zaskakujaco
trzyma sie w ryzach.

Falkus jest jedng z tych malarek, ktére sto-
sujg sie do starej Rastrowej zasady: zanim dotkniesz,
pomysl. Artystka nie tylko przed malowaniem
mysly, ale 1 czyta, oglada, notuje. Prywatne histo-
rie lgczy z lekturg Stendhala 1 Rolanda Barthes’a.
Przywotuje wiersze Safony, historie mitologicznych
kochankow czy tak specyficzne fenomeny kul-
turowe jak brytyjska bizuteria z miniaturowymi
obrazkami oczu ukochanego lub ukochanej,
popularna pod koniec XVIII wieku, jednoczesnie
sentymentalna 1 powstata w kontekscie kultu-
rowym, w ktorym spojrzenie mogto powiedzie¢
wiece] niz skrepowany konwencjami spotecznymi
klas uprzywilejowanych jezyk.

Weciaz jednak sg to obrazy przezyte, a nie
przeteoretyzowane. Jesli wywolujq literackie
skojarzenia, to mimo wszystko raczej z proza Eleny
Ferrante - zwlaszcza gdy pojawia sie w nich temat
relacji z matka przefiltrowanych przez refleksje nad
kulturowymi wzorcami macierzynstwa czy spotecz-
nej presji matrymonialnej - niz z francuska teorig
krytyczna. I cho¢ pojedyncze pltna bywajg nieraz
rownie geste od referencji jak obrazy Mikotaja
Sobczaka, to formalnie Falkus obiera zupelnie prze-
ciwny kierunek - zamiast nawarstwienia, polifonii

Monika Falkus, Modlitwa do Smetnej Dobrodzigjki, olej na ptétnie, 180 x 140 cm

2020, dzieki uprzejmosci artystki i Galerii Szarej w Katowicach
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Monika Falkus jest jedna z tych malarek, ktdre stosuja sie do starej Rastrowej zasady: zanim
dotkniesz, pomysl. Artystka nie tylko przed malowaniem mysli, ale i czyta, oglada, notuje. Wciaz
jednak sa to obrazy przezyte, a nie przeteoretyzowane.

Monika Falkus, EAT YOUR HEART OUT!, olej na ptétnie, 40 x 30 cm
2020, dzieki uprzejmosci artystki i Galerii Szarej w Katowicach

1 kontrastow stosuje maksymalng synteze, plaskie
plamy 1 proste formy na granicy abstrakeji.

Zdrapywanie tych wszystkich warstw
1 rekonstruowanie intelektualnego procesu stojgcego
za kazdym obrazem nie jest tu zawsze konieczne,
choc¢ kto lubi takie zabawy, bedzie sie bawic fanta-
stycznie. Gdy artystka bierze na przyklad na warsztat
topos zatroskanej matki (Lady of Sorrows), stosuje nie-
mal abstrakcyjna forme przypominajacg zarys lekko
nachylonej glowy Madonny rodem z malarstwa
italobizantynskiego, a wokét niej formuje wianu-
szek drobnych fakturowych kropek kojarzacych sie
z puncowaniami stosowanymi w ztoconych nimbach
w gotyckim malarstwie Europy Srodkowej.

W sasiadujacym z owym obrazem pldtnie
Modlitwa do Smetnej Dobrodziejki réwniez pojawia
si¢ powidok wizerunkéw maryjnych, tym razem
w typie Madonna lactans, tyle ze karmione mlekiem
jest w tym przypadku stadko dzikéw. Artystka
przetwarza tu jednoczesnie jeden z alegorycznych
wzorcow z [konologii Cesarego Ripy, pojecie thuma-
czone jako ,dobrotliwos¢” (tac. benignita). To wize-
runek kobiety, ktora, ze zacytuje polskie wydanie
Ripy, ,wyciska z piersi mleko, ktore pija rozliczne
zwierzeta, bo tak wlasnie objawiaja sie zjednoczone
dobrotliwosc 1 mitos¢, przyjaznie rozdajgce naokoto
to, czym z natury dysponujg”.

Krétko moéwigce, Falkus potrafi siegnac do
zrddla, ktore dzis stuzy, jak mogloby sie wydawac,
jedynie historykom sztuki nowozytnej identyfiku-
jacym motywy ikonograficzne w jakichs niszowych
dzialach, 1 z tego zajezdzajacego na kilometr nafta-
ling tekstu wydoby¢ motyw ikonograficzny dajacy
sie idealnie zaktualizowac jako pewien ideat relacji
miedzy ludzmi 1 nie-ludzmi. Moze to kwestia histo-
ryczno-artystycznych sentymentow, ale na mnie
robi to o wiele wieksze wrazenie niz wszystkie te
rodzime projekty o trosce 1 ekofeminizmie z ostat-
nich lat razem wziete. Dla rownowagi umieszczono
tu tez prace znacznie prostsze 1 bardziej bezposred-
nie, jak Lonely Boy, czyli zsyntetyzowany portret
psychologiczny dawnego partnera, formalnie troche
bliski portretowym gtowom Miriam Cahn, choc
mimo wszystko jest w nim wiecej czulosci niz bru-
talnego rozliczenia.

Obrazy Falkus sa zwodniczo proste
w podwdjnym sensie. Ikonograficznie bogatsze, niz

mogloby sie na pierwszy rzut oka wydawac, 1 trudne
do zreprodukowania - ich fakturowej 1 kolorystycz-
nej subtelnosci nie odda zdjecie na insta, wyma-
gaja chwili spokoju 1 dostrojenia sie do ich rytmu.
Oglada sie je troche tak, jak stucha sie Blonde Franka
Oceana czy Punishera Phoebe Bridgers - z bardzo
prostej na pozor linii melodycznej dopiero po
kilkukrotnym uwaznym przestuchaniu wylawiamy
wszystkie subtelnosci, delikatne zaburzenia, drobne
przestery 1 instrumenty odzywajace sie daleko w tle
przez kilka kolejnych taktéw.

Przede wszystkim jest Falkus niewatpliwie
znakomitg kolorystka, operujacg przy tym catkiem
unikalng paleta ztozong z przygaszonych odcieni
zlocistych ugréw, sjeny palonej, lawendowego
fioletu czy bladego cyjanu. Nie wszystkie obrazy
s3 oczywiscie rowne - mimo wszystko ogladamy
prace artystki dopiero sie rozkrecajace], ktéra weiaz
(na szczescie) testuje rozne rozwigzania 1 tech-
niki. Ale nawet jesli w rozwigzania kompozycyjne
czasem wkrada si¢ monotonia (owalne popiersia
portretowe w kilku wydaniach), a okazjonalnie
stosowane grube impasty bywaja niepotrzebnie
efekciarskie, s to w gruncie rzeczy blahostki.
Bardzo chciatbym zy¢ w swiecie sztuki, w ktorym
takie problemy bylyby jedynymi zarzutami wobec
wiekszosci dyploméw.

Piotr Policht



Agnieszka Kurant, Hiperprzedmioty, tabletki ze sproszkowanego plastiku, metalu, widkna, szkia, celulozy
wspdtpraca Madeline Hollander, 2017, fot. Anna Zagrodzka, dzieki uprzejmosci Muzeum Sztuki w £odzi
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AGNIESZKA KURANT, Erroryzm

Muzeum Sztuki w todzi
11 czerwca - 7 listopada 2021
kurator: Jakub Gawkowski

Wystawe Agnieszki Kurant pod tytutem Erroryzm

w Muzeum Sztuki w Lodzi otwarto w ramach
tegorocznego Fotofestiwalu. Tych, ktorzy spodzie-
waja sie tam zdjec, czeka jednak zawdd. Z fotografia
artystke taczy gtownie wyksztalcenie - studio-
wala miedzy innymi na tédzkiej] filmowce pod
auspicjami J6zefa Robakowskiego, ktory w tym
roku przejat kuratorskie dowodzenie nad wspo-
mnianym festiwalem. Praktyka Kurant jest jednak
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wielokierunkowa 1 trudno ja zdefiniowac, gdy za punkt wyjscia
przyjac jakiekolwiek konkretne medium. Sytuuje sie na prze-
cieciu kuratorstwa, sztuki instalacji oraz art-based research.
Wystawe otwiera film Cutaways z 2013 roku. Artystka
zalnscenizowata w nim spotkanie trojga bohateréw, ktorych
usunieto na etapie montazu z filméw Richarda Sarafiana,
Francisa Forda Coppoli 1 Dicka Millera, a ktérych reprezen-
tacje chronig pomimo to prawa autorskie. Napiecia pomiedzy
tworczoscia 1 postprodukcja, oryginalnoscia 1 powtorzeniem,

praca 1 systemami wytwarzania oraz dystrybucji wartosci,
ktére Kurant uwypuklita w tym filmie, dajg znac o sobie row-
niez w dalszej czesci wystawy. Do gtéwnej, podzielonej na dwa
pomieszczenia czesci ekspozycji idzie sie holem, w ktérym
wyeksponowano Emergentny alfabet (2021) - plansze przed-
stawiajacg kroj pisma, ktory artystka opracowala wspolnie

z typografem Radimem Peska przy wykorzystaniu elementow
26 innych krojow obecnych w catej historii cywilizacji od
starozytnego Rzymu. Siedemnascie kolejnych realizacji ma
rownie ,emergentny” charakter — wiekszosc z nich powstata
przy udziale 0oséb, maszyn 1 nieludzkich organizméw, ktore
dopetniajg zZrédlowe intencje artystki, uniemozliwiajgc jednak
osiggniecie perfekeyjnie wykalkulowanych, przewidywalnych
rezultatow. Tytulowy ,erroryzm” moze postuzy¢ za wdzieczne
okreslenie takiego sposobu postepowania.

Jak mozna przeczyta¢ w przewodniku, prace Kurant

,zadaja pytania” wspolczesnemu swiatu 1 ,spekuluja” na
temat jego przyszlosci. Pytania zadawane przez Kurant - 1jej
upodmiotowione obiekty - nie wynikajg jednak ze zdystan-
sowanego, kontemplacyjnego namystu, ale z zaangazowania
w zycie wspoltczesne. Autorka inkorporuje do wnetrza swoje]
praktyki miedzy innymi innowacyjne metody zarzadzania,
interakcje z najnowsza technologia 1 spotkania z reprezentan-
tami innych dziedzin spoteczne] praxis. Tytulowa realizacja,
Erroryzm (2021), stanow1 holograficzng wizualizacje koncep-
cji, ktore sztuczna inteligencja wygenerowala, ,remiksujac”
dotychczasowe projekty Kurant. Z kolei prace pokroju Postfor-
dytu (2020) - czyli brytki kompozytowego materiatu, na ktory
sklada sie farba emaliowa, zywica, zelazo 1 sproszkowany
kamien - nie powstatyby, gdyby artystka nie przestudiowata
na wlasna reke pokaznych zasob6w literatury naukowej, ale
1 nie zdecydowala sie na podjecie bliskiej wspolpracy z pro-
jektantami czy inzynierami.

Zgodnie z opisem kuratorskim ostatnia z wymienio-
nych prac ,spekuluje na temat tego, jakie beda geologiczne
konsekwencje gospodarki postfordyzmu”. Powstata zas
z polgczenia kilku fragmentow fordytu - spetryfikowanych
warstw farby osadzajacej si¢ na przemystowych liniach pro-
dukcyjnych. Realizacja ta angazuje prefiguratywna wyobraznie
widzow w sposéb, o ktorego wartosci przekonywata kulturo-
znawczyni Malgorzata Sugiera w niedawnym wywiadzie dla
portalu Culture.pl: ,Mozliwosc przewidywania przez kulture
jest niestychanie wazna. Sztuka stuzy [dzieki niej] nie tylko
jako narzedzie refleksji. Dla mnie fabulacje spekulatywne sg
tak wazne, bo w pewien sposob przygotowuja nas na moz-
liwe niebezpieczenstwa, zmniejszajac ewentualny dysonans
poznawczy”. Wyobrazenie sobie mozliwej struktury geolo-
giczne] Ziemi z pewnoscig moze odegrac taka role 1 poszerzy¢
horyzont wyobrazen o tym, co nadchodzi. Warto przypomnie¢
jednak tez inng funkcje spekulatywnych fabulacji, ktore
z koniecznosci stanowia - przynajmniej do pewnego stopnia -
brikolaze elementow dostepnych ,tu i teraz”, ktdre artysci maja
pod reka. Poprzez uniezwyklenie swiata terazniejszego speku-
lacje pozwalaja nie tylko przewidywac przyszlosé, ale pelnig
réwniez funkcje krytycznego komentarza do swiata doswiad-
czanego na wlasnej skorze. Jak sadze, to wlasnie taki stosunek
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wobec zastanego otoczenia stanowl najwiekszg zalete praktyki
Agnieszki Kurant. W konfrontacji z biezgcymi doniesieniami
naukowcow Postfordyt nie jawi sie wcale jako ,migawka z geo-
logicznej przyszlosci”, a raczej jako przeskalowany model for-
macji, ktorg w istocie nietrudno znalezc dzisiaj na powierzchni
Ziemi - 1to nie tylko w fabrykach (lecz takze, o zgrozo, w oce-
anach, na plazach 1 przedmiejskich nieuzytkach).

W podobny sposéb mozna spojrzec¢ na dwie prace,
ktdre powstaly w wyniku rozproszonej wspélpracy roznych
aktantow: A.A.L / Sztuczna sztuczna inteligencja (2015) oraz Linia
produkcyjna (2016-2017; we wspdtpracy z Johnem Menickiem).
Pierwsza z nich powstala dzieki termitom, ktére w kontrolo-
wanych warunkach wytworzyty kopce z substratu z barwio-
nego piasku, ztota 1 krysztaléw - a jako przyklad bio-artu in vivo
moze prowokowac pytania natury bioetycznej. Jak pokazuja
badania naukowcéw (miedzy innymi zespotu pod kierow-
nictwem Arifa Nuryawana), termity przetwarzaja jednak
kompozytowe materialy - ztozone czesciowo na przyklad
z plastiku - rowniez na wolnosci, poza murami laboratoriéw.
Ponadto rozmaite insekty czy mikroorganizmy coraz czescie]
zatrudnia sie - catkiem dostownie - do dekompozycji odpa-
déw, oczyszczania wody 1 tym podobnych. ,Podwykonawstwo”
termitow w produkgji rzezb Kurant nie jest w tym kontekscie
niczym wyjatkowym. Z kolei w przypadku realizacji Linia
produkcyjna widzowie konfrontuja sie z rezultatem rozproszo-
nej pracy ludzi, zaposredniczone] jednak przez media cyfrowe
(korzystajac z platformy Amazon Mechanical Turk, Agnieszka
Kurant 1 John Menick zlecili zewnetrznym pracownikom
wytworzenie abstrakcyjnych grafik przypominajacych Czarny
kwadrat Malewicza). Tu takze artystka zreplikowata pewne
zjawisko ze swiata, ktdry istnieje poza muzealnymi murami.
Praca zyskuje wartos¢ prefiguratywna, jesli pomyslimy o niej
jako o modelu relacji, ktére w przyszlosci moga sie upowszech-
nic. Sam wole jednak myslec¢ o omawianej realizacji - jak
1 calosci wystawy - jako probie ,kondensacji” procesow, ktore
juz odbywaja sie in situ; wyjaskrawionym quasi-dokumencie
o0 dzisiejszym Swiecie.

Jak sadze, kondensacja jest stowem, ktére trafnie opi-
suje metode tworcza Kurant (przynajmniej w odniesieniu do
prac pokazanych w Muzeum Sztuki). Na gruncie fizyki katego-
ria ta oznacza ,zageszczenie, stezenie czegos” albo ,skupienie
czego$ w jednym miejscu”. W kontekscie niniejszej argumen-
tacji mozna ekstrapolowac te sensy dos¢ tatwo. Agnieszka
Kurant wchodzi w rozmaite formy kreatywnej wspotpracy,

a wytworzona w jej trakcie wiedza zostaje zaprezentowana

w ,stezone]” formie w obiektach, ktdre zyskujg de facto cha-
rakter alegoryczny (alegoria to figura, ktora za posrednictwem
realistycznych przedstawien przywotuje abstrakcyjne sensy,

a przy tym - szczegdlnie w dobie ponowoczesne] - eksponuje
sztucznosc¢ czy umownosé proponowanego przedstawienia,
uwypuklajac same zasady swojej kompozycji). Wyrazistg ilu-
stracja takiej procedury jest praca Mutacje i ptynne aktywa (2014) -
stop metalowych obiektéw Josepha Beuysa, Richarda Prince’a,
Carstena Hollera i Carol Bove, kondensujacy nie tylko materie,
ale 1 zawrotny kapital symboliczny czworga artystéw-marek

W niepozornym, magmatycznym obiekcie. Forma innej pracy,
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Ogrodu chemicznego (2021), nawiazuje znamiennie do
dzieta Hansa Haackego pod tytutem Condensation
Cube (1963). Zamkniety w szescianie z pleksi gaszcz
mineralnych filamentéw kondensuje efekty relacji
nawigzane] przez Kurant z pracownicg Instytutu
Chemii UW, Magdalena Osial, wiedze o alchemii

1 wspolczesnej nauce, jak 1 dystopijne wyobrazenia
o swiecie po czlowieku.

W tym miejscu warto przywolac chemiczna
definicje kondensacji. Zgodnie ze Stownikiem jezyka
polskiego stowo to mozna rozumiec jako ,reakcje
miedzy czasteczkami, w wyniku ktérej powstaje
nowa, wieksza czasteczka oraz czasteczka prostego
zwigzku chemicznego”. Podobne reakcje wyko-
rzystuje sie w laboratoriach na przyktad po to, by
wytwarzac estry, a proste czasteczki - najczescie;
wode - traktuje sie wowczas jako produkt uboczny.
Trzymajac si¢ naukowych metafor 1 analogii, warto
rozwazyc, czy w dzialaniach Kurant nie powstaja
podobne by-products. Jej praktyka jest reprezenta-
tywna dla sztuki postkonceptualnej, w ktorej status
artefaktu jako Dziela pozostaje chwiejny. W ramach
te] tradycji twdrczosc jest nie tyle rzemiostem, ile
kwestig generowania nowych relacji 1 procesual-
nego poznania. Powstate dzieki nim przedmioty sta-
nowia czesto dokumentacje samego procesu, ktore
z koniecznosci okazuja sie czastkowe, niepelne,

znajduja sie artefakty, ktére powstaly przy udziale
naukowcow czy zwierzat, wpltywa na sposob, w jaki
muzeum mysli o swoich relacjach z jego rozma-
itymi uzytkownikami (zaréwno ludzka publika, jak
1 nie-ludzmi, ktorzy - najczescie] bez zaproszenia -
korzystajg z muzealnej infrastruktury)?
Powyzszych pytan nie stawiam po to, by pro-
wokowac. Wiem, ze Muzeum Sztuki w Lodzi zadaje
sobie podobne pytania od lat z duzg wrazliwoscig
1 samoswiadomoscig. Wybrzmiewaja one w progra-
mie publicznym instytucji, w kt6rej obok artystow
wystepujg naukowczynie lub aktywisci. Wystawy
takie jak Erroryzm Agnieszki Kurant - czy réwnoleg-
ta ekspozycja Wendelien van Oldenborgh 1 Céline
Condorelli, ktéra odbywa sie dwa pietra wyzej -
przysparzaja natomiast okazji do ich (powtdrney)
artykulacji. Jezeli - jak glosi przewodnik - prace
Agnieszki Kurant faktycznie ,zadaja pytania”,
liczne z nich skierowane sa wlasnie do goszcza-
cej placowki, ktdra z rozmystem 1 duzg odwaga
zaprasza artystki 1 artystow gotowych kwestiono-
waé warunki kulturowej produkeji oraz jej miejsca
w obrebie wspolezesnych technokulturonatur.
Pytania stawiane przez Kurant wybrzmie-
waja tym mocniej, ze Muzeum Sztuki znajduje
sie w miescie bedacym kolebka polskiego kapi-
talizmu - w stymulujagcym do refleksji o pracy

W odpowiedzi na zaproszenie Muzeum Sztuki i Fotofestiwalu Agnieszka Kurant przygotowata
wystawe, ktora mozna odczytaé jako zachete do refleksji nad infrastrukturg samego Muzeum.
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a ze wzgledu na te utomnosc jawia sie jako ,pro-
dukty uboczne” tworczej aktywnosci - cos niemal
przygodnego, co ,przytrafia sie” w miare postepu
dziatan. Co wazne, relacja pomiedzy obiektem

1 praxis czesto ulega jednak odwrdceniu w obiegu
rynkowo-instytucjonalnym, ktdrego agenci przyczy-
niajg sie niezmiennie do fetyszyzacji jednostkowych
obiektéw lub tez mierza sie z duzymi trudnosciami
w mediacji artystycznych idei czy badan.

Chwiejny status obiektu w sztuce postkon-
ceptualnej narzuca szczegélne kryteria analizy,
wykraczajace poza oglad poszczegdlnych dziel
lub pytania o intencje artystki. Czy w muzealnej
przestrzeni wypelnianej gléwnie przez jednost-
kowe obiekty nie umykajg wlasnie relacje, ktére
zadzierzgnieto w celu wytworzenia prac? Czy to
relacje nie stajg sie ,produktami ubocznymi”, ktdre
tatwo zignorowac? Czy fakt, ze w murach muzeum

otoczeniu budynkow fabrycznych, swoistych
pamigtek fordyzmu. Odnosze jednak wrazenie, ze
prezentowany tam wyb6r prac Kurant wymawia sie
od proby udzielenia odpowiedzi, jakich w szalenie
rozleglej praktyce probowala udzieli¢ sama autorka,
szczegolnie w dziataniach kuratorsko-performa-
tywnych. W Erroryzmie Kurant jawi sie jako artystka
dzialajaca na przecieciu roznych mediéw 1 wcho-
dzaca w rozmaite formy wspolpracy, lecz wciaz jako
Artystka przez duze A; autorka obiektéw postu-
gujaca sie w dos¢ tradycyjny sposob indywidualna
sygnatura. Obecnosc wspotautorow 1 wspotautorek
zostala poswiadczona w towarzyszacych wystawie
tekstach, ale mimo to pozostaje widmowa. Brakuje
tez na wystawie dokumentacji dzialan Kurant, ktore
byly skierowane wprost do kolekcjonujacych sztuke
nstytucji (jak praca The End of Signature z 2015 roku,
kiedy artystka wyswietlita na fasadzie nowojorskiego

Agnieszka Kurant, Prawa powietrzne, pianka, drewno, sproszkowana skata, metal, elektromagnesy

wspdtpraca Krzysztof Smaga, 2021, fot. Anna Zagrodzka, Muzeum Sztuki w £odzi

Muzeum Guggenheima kompozytowy podpis,
zlozony z parafek pozostawianych w tej placowce
przez goscl). Z tych wiasnie wzgledow po obiejrzeniu
Erroryzmu odczuwam pewien niedosyt.

Pomimo powyzszych uwag jestem przeko-
nany, ze MS, rozwijajac w kolejnych dzialaniach
refleksje o pracy, kapitalizmie 1 antropocenicznych
zwigzkach miedzy ludZzmi oraz nie-ludzmi, bedzie
kierowac swoj namyst takze ,do wewnatrz”, zmie-
rzajac do przystosowania wlasnej infrastruktury
do zmieniajgcego sie Swiata oraz rewizji swojej
konstytucji. W odpowiedzi na zaproszenie instytucji
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1 Fotofestiwalu Agnieszka Kurant przygotowata wystawe, ktora
mozna odczytac jako zachete do podejmowania takich ruchow.
For better or worse, od czasu rewolucji konceptualnej heroiczna
rola artystow 1 artystek w budowaniu lepszego swiata podlega
ciaglej kontestacji, zas odpowiedzialnosc¢ za wdrazanie ich
emancypacyjnych postulatéw ulega rozproszeniu. Szczesli-
wie, Muzeum Sztuki jest instytucjg, ktora traktuje swoj udziat
w zyciu spolecznym z nalezyta powaga. Niestety - jako jedna

z niewlelu.

Arkadiusz Poéttorak
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Kocham w zyciu trzy rzeczy: samochdd, alkohol i marynarzy

lokal_30, Warszawa

18 czerwca - 15 wrzesnia 2021

kuratorki: Dobromita Dobro, Agnieszka Kalita, Hanna Kras,
Agata Ostrowska, Agata Plater-Zyberk, Katarzyna Trzeciak
opieka merytoryczna: Marika Kuzmicz

Dyskusja na temat obecnosci kobiet na akademiach artystycz-
nych, jeszcze niedawno sprowadzajaca sie gléwnie do konsta-
tacji o ich nieobecnosci (patrz raport Marne szanse na awanse
Fundacji Katarzyny Kozyry), w ciaggu ostatnich kilku lat jest sys-
tematycznie poglebiana. Niewgtpliwe zastugi w przypominaniu
historii kobiet na akademii ma Iwona Demko, dziatajgca nie-
zmordowanie 1z pozytywnym skutkiem na krakowskiej ASP;
ciekawe rzeczy dzieja sie takze na warszawskiej akademii, glow-
nie za sprawg Mariki Kuzmicz 1 jej studentek z Wydziatu Zarza-
dzania Kultura Wizualna, ktére ostatni rok spedzily na badaniu
uczelnianych archiwéw, szczesliwie dos¢ dobrze zachowanych.
Efektem ich pracy jest wystawa opowiadajaca o 15 artystkach
studiujacych na warszawskiej ASP w latach miedzywojennych,
ktdrg w czerwcu otwarto w galerii lokal_30.

Wystawa, powstala jako czesc herstorycznego projektu
Not Yet Written Stories: Women Artists’ Archives On-line, ma za
zadanie wypelni¢ luke w wiedzy na temat aktywnosci kobiet
na warszawskiej akademii swiezo po zdobyciu niepodlegtosci
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przez Polske 1 - co takze istotne - zdobyciu

przez Polki praw wyborczych. Wielu byc¢ moze
zdziwi fakt, ze studentek na stolecznej akademii

w miedzywojniu byto catkiem sporo - kuratorki

w akademickim archiwum znalazly teczki az 926
kandydatek do studiowania na ASP. Czes¢ z nich
zapewne odpadla w rekrutacji, inne nie zdotaly
skonczy¢ studiéw, kariere w sztuce zrobila garstka,
dzisiaj pamieta sie zas o ulamku z nich. Dokumenty
wyszperane w archiwum - podanie o przyjecie na
studia 1 zyciorys - sa czesto jedynymi swiadectwami
artystycznej aktywnosci tych kobiet. Na wystawie

w lokalu_30 mozna byto dokladnie obejrzec¢ skany
podan bohaterek wystawy, ponadto ich ekspozycji
towarzyszylo nagranie, w ktorym kuratorki odczy-
tujg zyciorysy swoich réwiesniczek sprzed dekad,
symbolicznie przywracajac glos swoim zapomnia-
nym kolezankom.

Kocham w zyciu trzy rzeczy: samochdd, alkohol i marynarzy, widok wystawy

dzieki uprzejmosci galerii lokal_30 i Fundacji Arton w Warszawie

To tyle, jesli chodzi o kuratorskie urozmaicenia - poza
elementem archiwalnym wystawa jest bardzo prosta prezenta-
ja prac opatrzonych biograficznymi komentarzami, dajacymi
elementarny wglad w zycie 1 tworczosc danej artystki. Wiek-
sz0$¢ prac ma skromny charakter, dominuja obiekty drobne
1 male formaty - znajdziemy tu troche ceramiki, rysunkow,
kilimy, grafike, z rzadka pojawia sig jakis obraz. Duza liczba
dziet o charakterze uzytkowym wskazuje, jaki kierunek zwy-
kle obieraly dawne studentki, przedktadajace zdobycie prak-
tycznego fachu nad wilasne ambicje. Warto jednak zauwazyc,
ze uzytkowos¢ w tym wypadku nie wyklucza awangardowe]
formy, z ktora studentki mogty zapoznac sie chocby w pra-
cowni Karola Tichego czy Wladystawa Skoczylasa. Pokazana
na wystawie przedwojenna ceramika Julii Kotarbinskiej czy
artdécowskie naczynia Julii Keilowe] to dziela wysokiej jakosci
artystycznej, a ich forma zdradza zwiazki autorek z awangar-
dowymi spotdzielniami, takimi jak Lad czy Forma. Tworczosé
artystek cieszyla sie réwniez duzym wzieciem - Keilowa
zaprojektowala na przyklad zestawy naczyniowe dla trans-
atlantykéw M/s Batory 1 M/s Pitsudski. Oko widza ucieszyc
mogg takze wazoniki projektu Wandy Zawidzkiej-Manteuf-
fel, projektantki tkanin i ceramiki, ktora w latach 50. 1 60.
wyspecjalizowala sie w szkle 1 pracowala jako projektantka
w Hucie Szkla Gospodarczego ,Irena” w Inowroctawiu. Do
tego etapu z biografii artystki odnosi sie jej rysunek wiszacy
obok, przedstawiajacy pracownice inowroctawskiej huty przy
pracy. Zawidzka-Manteuffel jest autorky wielu przemystowych
projektéw, po godzinach zas pracowala nas swoimi autorskimi
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Mimo swojego interesujacego dorobku
1 osiggniec Bukowska, Kotarbinska, Keilowa czy
Zawidzka-Manteuffel nie sg tak dobrze rozpozna-
wane 1 pamietane jak chocby Katarzyna Kobro
czy Zofia Stryjenska, co moze wynikac wlasnie
z wieloletniego, podswiadomego wypierania kobiet
z historii sztuki. A jesli o nich sie nie pamieta, to
c6z dopiero powiedziec o artystkach, ktorych
kariera utknela z powodu zawirowan losu lub
zniknely z lokalnego horyzontu artystycznego. Taki
jest chocby przypadek Wiktorii Gorynskiej, ktorej
wspaniale drzeworyty byty jednym z mocniejszych
akcentéw na wystawie. Gorynska byla uczennica
Pruszkowskiego 1 Skoczylasa, od ktérych wzieta
to, co najlepsze - jej prace animalistyczne zachwy-
caja lekkoscia 1 precyzja, religijne moga uymowac
ekspresyjnoscig 1 oryginalnoscia przedstawienia
tematu, te o tematyce fantastycznej zas lirycznym
stylem. Przed wojng Gorynska zajmowala sie szer-
mierka, podczas drugiej wojny Swiatowej dziatata
w konspiracji, za co trafita do obozu w Ravensbriick,
gdzie zgineta w 1944 roku. Do tematyki obozowe;
nawigzuja wprost rysunki Jadwigi Simon-Pietkie-
wicz, takze wiezniarki KL Ravensbriick. Wykonane
podczas uwiezienia prace to portrety obozowych
kolezanek artystki lub wspétwiezniarek. Sama
Simon-Pietkiewicz pobyt w obozie przyplacita
zdrowiem 1 zmarta w 1955 roku.

Wystawa Kocham w Zyciu trzy rzeczy... pokazuje, ze przedwojenne studentki ASP nie byty biernymi
kopistkami i nie baty sie szukac wtasnego stylu. Mimo czesto bogatego dorobku zostaty jednak
zapomniane, co moze wynikac z wieloletniego, pod$wiadomego wypierania kobiet z historii sztuki.

realizacjami. Jednym z jej ciekawszych osiggniec jest zaprojek-
towanie, razem z Haling Jastrzebowska-Sigmund 1 Henrykiem
Gaczynskim, zyrandoli do Patacu Kultury 1 Nauki.

Pokazane w lokalu_30 dzieta udowadniaja, ze przy-
pomniane bohaterki nie byty biernymi kopistkami 1 nie baty
sie szukac wlasnego stylu. Przykladem moze by¢ tutaj Helena
Bukowska, ktéra eksperymentalne podejscie do tkactwa wyro-
bita sobie w pracowni Wojciecha Jastrzebowskiego. Bukowska
wypracowala wiasny styl, taczacy tkanine zabytkowa z elemen-
tami ludowymi, chetnie takze stosowata zapomniang technike
tkactwa zakardowego. Zainteresowanie jej tworczoscia bylo
duze - jej tkaninami byty dekorowane reprezentacyjne wnetrza
roznych instytucji panstwowych, udato sie jej takze zdobyc
wazng pozycje w sSrodowisku, jako wspélzalozycielce Spot-
dzielni Artystéw Lad, kierowniczce Zaktadu Tkactwa na ASP
czy juz po wojnie - inicjatorce Pracowni Tkactwa Artystycz-
nego przy ZPAP.

Z wiadomych wzgledéw wojna zna-
czaco wplynela na losy studentek pochodzenia
zydowskiego — wspomniana juz Keilowa zgineta
W 1943 roku, innym udalo sie przezyc dzieki
ucieczce z kontynentu lub przyjeciu nowej
tozsamosci. Taki jest przypadek Leoni Nadelman,
utalentowanej rysowniczki oraz ilustratorki, ktéra
uciekla z getta, przyjela nazwisko Janecka i pod
takim funkcjonowata takze po wojnie. Jednym
z odkryc wystawy Kocham w zZyciu... jest tworczosc
Rest Schor, specjalizujace] sie w metaloplastyce
autorce pieknych, awangardowych w formie mezuz.
Schor - z domu Ajnsztajn - wyjechala z mezem
w 1937 roku do Paryza, skad w 1941 roku uciekli
do Standéw Zjednoczonych, gdzie zdecydowali sie
pozostac (ich rodziny zostalty wymordowane w obo-
zach zaglady). Z tego wzgledu prace Schor w kraju
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nad Wisla sg zasadniczo nieznane, a wystawa w lokalu_30 to
wlasciwie pierwsza okazja, zeby zobaczy¢ je na zywo. Artystka
z innego politycznego rozdania, ale o réwnie ciekawej biografii,
jest Janina Klopocka, aktywna dziataczka niemieckiej Polonii

1 czlonkini nacjonalistyczne] grupy Zadruga. Za dziatalnos¢

w niej zostala po wojnie aresztowana przez UB 1 trafila do wie-
zienia na cztery lata. Najstynniejszym bodaj dzietem Klopoc-
kiej jest Rodlo, symbol Zwigzku Polakéw w Niemczech.

Wreszcie, w przygotowanym przez mlode kuratorki

zestawie sylwetek znajdziemy 1 takie postacie, o ktorych
tworczoscl naprawde nie wiadomo wiele. Elzbieta Malcz-
-Klewin jest znana tylko z jednego dziela - sgraffita przy ulicy
Madalinskiego 80 w Warszawie. Badajgcej historie artystki
Agacie Ostrowskiej udalo sie jeszcze odnalezc studencki obraz
Malcz-Klewin w archiwum ASP, ale poczucie dojmujacego
braku w przypadku tej artystki nadal pozostaje. Nie za wiele
wiadomo takze o sztuce Krystyny Dydynskiej-Henneberg,
ktdra na wystawie funkcjonuje przede wszystkim jako barwna,
wrecz filmowa postac - artystka-rajdowczyni, ktéra po wybu-
chu drugiej wojny swiatowe] uciekla razem z mezem lotnikiem
ukradzionym samolotem do Anglii. To wlasnie cytat z jej
wypowiedzi udzielonej prasie podczas wyscigow postuzyt za
tytul wystawy. Obecnos¢ Dydynskiej jest symboliczna, zasygna-
lizowana jedynie poprzez tytul 1 skan archiwalnej fotografii, ale
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nadaje ton cale] wystawie, sugerujac niezwykly intensywnos¢
zyciorysow, ktore zostaly nam przedstawione. Sarkastycznie
mozna by dodac, ze kazda intensywnos¢ miata w 6wczesnym
czasle swoje granice, a pokazuje to historia Janiny Konar-
skiej (wlasciwie Seideman), ktéra swojg btyskotliwg kariere
graficzki poswiecita dla meza, Antoniego Stonimskiego, za
ktorego wyszta w 1934 roku. Patriarchalne reguty zycia mat-
zenskiego/rodzinnego to jednak dobrze rozpoznany problem
w dyskusji o kobiecej emancypacji, z ktérym borykaly sie takze
pierwsze studentki rodzimych szkot artystycznych. W koncu
kasliwe uwagi profesorow o tym, ze ze studentek ASP 1 tak
nic nie bedzie, bo wyjda za maz 1 zaczna rodzic¢ dzieci, skads
sie wziely. Dzisiaj szczesliwie takie ztosliwostki sg juz nie na
miejscu, @ waznym elementem zycia akademickiego zaczyna
by¢ dyskusja o réwnosciowym traktowaniu osob studiujgcych
sztuke. Ztobkéw i przedszkoli przy ASP pewnie jeszcze dtugo
sie nie doczekamy (zreszta mtodzi przeciez nie chca miec
dzieci, skazanych na klimatyczng zaglade), ale takie wystawy
jak Kocham w zyciu... wyraznie pokazuja wektor zmian zacho-
dzacych na akademiach. Oby ta rewolucja trwala, pomimo
konserwatywnej ofensywy w kulturze.

Karolina Plinta

Czuta uwaga. Urszula Czartoryska wobec fotografii

ms2, £6dz
28 maja - 5 wrzesnia 2021
kuratorki: Marta Franecka, Marta Szymariska

Urszula Czartoryska - pani od fotografii. Na
zdjeciach zawsze nienagannie ubrana 1 ucze-

sana, delikatna 1 eteryczna, stukajgca w maszyne
do pisania. Byla postacig wyjatkowa w swiecie
polskiej krytyki fotografii czy krytyki artystycznej
w ogéle, juz chocby z tego wzgledu, ze funkcjono-
wata w bardzo zmaskulinizowanym srodowisku.
Byla jedyna prominentng kobieca autorka maga-
zynu ,Fotografia” (czolowego wowczas magazynu
specjalistycznego) zatozonego w pierwszej potowie
lat 50. XX wieku. W 1977 roku objeta funkeje kie-
rownika (sic!) dziatu Fotografii 1 technik Wizual-
nych Muzeum sztuki w Lodzi. Byta tez najbardziej
wyrazista polska powojenna krytyczka fotografii

1 promowala fotografie, kiedy ta wciaz jeszcze
musiata walczy¢ o swoje miejsce jako suwerenna
galaz sztuki. Pozycja 1 popularnoscig doréwnywata
krytykom, ktorzy na Zachodzie prawie zawsze byli

mezczyznami - moze poza Susan Sontag, ktora
od razu nasuwa sie na mysl jako teoretyczka foto-
grafii, ale ktdra na dobrg sprawe poswiecita jej
tylko jedna z wielu swoich ksiazek, a fotografia
nie byla jej gldwng estetyczna fascynacjg. Nato-
miast zdecydowanie byla obsesja Czartoryskie).

Zmarta w 1998 roku w wieku 64 lat
1 renesans jej tworczoscl przezywalismy juz kilka
razy. Na poczatku XXI wieku zostaly wznowione
jej najwazniejsze ksiazki, czyli Przygody plastyczne
fotografii (2003) 1 dwuczesciowa Fotografia - mowa
ludzka, wydawnicze hity PRL, kiedy tego typu
publikacji nie bylo za wiele. Naktady tych ksiazek
wyczerpaly sie juz dawno, a zaczytane egzempla-
rze byty sprzedawane spod lady albo krazyty na
Allegro po kilkaset ztotych.

Moze do tego ozywienia zainteresowania
dojdzie ponownie teraz, skoro otworzyta si¢ duza

Zygmunt Rytka, Bluff, fotografia czarno-biata, 1978, kolekcja Muzeum

Sztuki w £odzi, dzigki uprzejmosci Muzeum Sztuki w £odzi
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Czufa uwaga. Urszula Czartoryska wobec fotografii, widok wystawy
fot. Anna Zagrodzka, dzieki uprzejmosci Muzeum Sztuki w £odzi
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Czartoryska, jako modelowa humanistka 1 inte-
lektualistka powojenna, wierzyla w humanizujaca
moc sztuki, a zwlaszcza fotografii. Byla oredow-
niczky awangardy, ale to nie znaczy, ze trzymata
sig z daleka od funkeji dokumentalnych czy
socjologicznych fotografii. To ona wymyslita tytut
najstynniejszego by¢ moze polskiego powojennego
cyklu fotografii, czyli Zapisu socjologicznego Zofii
Rydet, ktorg tez promowala.

Skala zainteresowan Czartoryskiej
oniesmiela. Interesowalo ja po prostu wszystko.
Pokazuje to pierwsza czes¢ wystawy — Fotografia
zakwestionowana — w ktdre]j pojawia si¢ problem
obrazu dokumentalnego 1 zapisu, ktéry moze zosta¢
podwazony. Na calej wystawie kuratorki potrak-
towaly chronologie luzno, pokazujac w kolejnych
czesciach zdjecia z roznych okresow 1 z calej
kolekgji. Znajdziemy wiec tutaj zarowno ekspery-
menty przedwojenne, wynikajace z doswiadczen
konstruktywizmu czy fotografii awangardowej
1 surrealistycznej, jak réwniez neoawangardowe
eksperymenty majace na celu kwestionowanie
realizmu fotografii. Zobaczy¢ tu mozna prace
Antona Edwarda Olszanieckiego czy Krystyny
Gorazdowskie] z lat 30. XX wieku - swietne,
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z ,rozpikselowaniem” postaci na odrebne obrazy,
Krzesto Ryszarda Waski albo Rejestracje totalng Anto-
niego Mikotajczyka, Blekit nieba Zdzistawa Jurkiewi-
cza, a takze rezonujace do dzis prace Pawla Kwieka.
Pokazuja tez kuratorki przyklady przed-
wojennego fotomontazu, miedzy innymi Henryka
Strenga/Marka Wlodarskiego czy Kazimierza
Podsadeckiego, ktorzy w latach 20. czerpali
z doswiadczen rosyjskiego konstruktywizmu czy
tworczosci Johna Heartfielda, kiedy tworzyli prace
krytycznie obrazujace spoleczenstwo polskiego
dwudziestolecia.
W kolejnej sekeji, Odksztatcanie obrazow,
najsilniej chyba odbijajg sie redakcyjne dyskusje
,Fotografii”. Przy okazji Czufej uwagi naszta mnie
refleksja nad tym, jak trudnymi - mimo wysitkow
przywracania (miedzy innymi przez Fundacje
Archeologia Fotografii) - niemodnym artysta
i myslicielem jest Zbigniew Dlubak, ktory jako
teoretyk byl gleboko zanurzony w artystycznych
dylematach lat 50.: jak byc¢ dobrym komunistg
1jednoczesnie dobrym artysta? Magazyn , Foto-
grafia” zostal zalozony w 1953 roku, kiedy realizm
socjalistyczny weiaz byt obowiazujaca srodo-
wisko formula. W tym klimacie dyskusje este-

W swojej kolekcji Czartoryska chciata oddac sprawiedliwosé najwazniejszym postaciom
wspottworzacym z nig dwcezesny dyskurs o fotografii, na przyktad Zbigniewowi Diubakowi, przy
okazji hotdujac swoim idiosynkrazjom, sklonnosci do tego, co dziwne, niespotykane i urocze.

wystawa jej dorobku badawczo-muzealniczego - Zdzistawa Beksinskiego czy prac Mariana Jerzego

Czuta uwaga w Muzeum Sztuki w Lodzi. Czarto-
ryska, zona Ryszarda Stanistawskiego, w latach
1966-1992 dyrektora MS, byta kustoszka zbioréw
fotografii muzeum, 1 to jej gustowi, upodobaniom

1 pasji kolekcjonerskiej zawdzieczamy niezwykly
kolekgje fotografii te] instytucji. Wpisana w pro-
gram tegorocznego tddzkiego Fotofestiwalu, zara-
zem go przekracza. To troche szokujace, ze dopiero
w 2021 roku mamy do czynienia z takg wystawg

w todzkim muzeum. Moze dlatego, ze MS realizuje
wciaz postulaty swojego zalozyciela Wiadystawa
Strzeminskiego - sztuki plastyczne zawsze byly tu
istotniejsze, mimo ze przeciez darzono tutaj Czarto-
ryska szacunkiem.

Zaréwno w jej tekstach, jak 1 na wystawie
uderza cos$ podobnego: krytyczka nie byla purystka
ani dogmatyczka. Pokazuje to przyklad dyskusji
o abstrakgji organicznej 1 granicach fotografii, ktora
toczyta sie na tamach ,Fotografii” - Czartoryska
nalezala do tych krytykéw, ktorzy poczatkowo
uwazali eksperymenty z fotografig w rodzaju prac
Andrzeja Pawlowskiego, wczesnych fotomontazy
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Szulca 1 Witolda Dederki za grafike. Piszac

w ,Fotografii” w 1957 roku o fotografiach Marka
Piaseckiego 1 Bronistawa Schlabsa, twierdzita, ze
,$3 autonomiczne, niezalezne od natury, zrodzone

z wyobrazni i niesprawdzalne z natura. [..] nie
zachodzi juz sprzecznosc, lecz jedynie nieantagoni-
styczne zjawisko «wykluczenia»”. Podobne prace
uwazala za czes¢ wspdlczesnej plastyki, jedno-
czesnie bronila fotografii jako tworczosci majacej
pewne okreslone wartosci: ,poznawcze, dokumen-
talne, wiernosc naturze, umiejetno$¢ w porozumie-
waniu sie ludzi miedzy soba” - jak pisata Karolina
Lewandowska-Ziebiniska w swojej monografii
poswieconej ,Fotografii” (Migdzy dokumentalnoscig

a eksperymentem. Krytyka fotograficzna w Polsce w latach
1946-1989, Bec Zmiana, Warszawa 2014). Jednocze-
$nie, jak podkresla badaczka, to wlasnie Czartory-
ska bedzie najbardziej gotowa sposrdod krytykow
,Fotografii” do zmiany pogladéw.

Kuratorki wystawy pragnely pokaza¢ rézne

aspekty zainteresowan 1 pasji krytycznej Czarto-
ryskiej, jak rowniez nurty, ktore ja interesowaty.

niestety wcigz za malo znane. Ciekawie wypadaja
zestawione z nimi prace Dlubaka z konca lat 50.
1 pierwsze] potowy lat 60. - s3 to eksperymenty foto-
graficzne kontestujace funkcje, obiekt 1 przestrzen
fotografii w taki sposéb, w jaki duzo p6zniej robita
to fotografia konceptualna, odwracajac obiektyw
aparatu od dokumentu, realizmu 1 zapisu rzeczy-
wistosci na korzysc niedostrzeganych elementow
rzeczywistosci, ktore zdradzaly swoja atrakcyjnosc
1 zatracaly sie obrazie. Zwienczeniem tego watku sa
eksperymenty Dlubaka w grupie Permafo z Nata-
lig LL 1 Andrzejem Lachowiczem, ktdre dotyczyly
wymiar6éw cielesnosci i erotyzmu ciata ludzkiego.
Dzieki Czartoryskiej w zbiorach muzeum
jest tez sporo prac polskiej neoawangardy, na
wystawle reprezentowanych przez te nawigzujace
do minimalizmu 1 konceptualizmu - fotografie
Ireneusza Pierzgalskiego Wujek Tadek z 1970 roku,

tyczne stanowily o by¢ albo nie by¢ artystéw. Dla
Czartoryskiej, krytyczki pochodzacej z rodziny
arystokratycznej 1 bez inklinacji artystycznych,
opowledzenie sie po stronie awangardy bylo
gestem politycznym, ale mniej dramatycznym niz
w przypadku jej kolegow 1 kolezanek zajmujacych
sie sztuka. Wydaje mi sie, ze réwniez dlatego
celowo 1 swiadomie zdecydowala sie nie wysuwac
na pierwszy plan w czasopismie, dzigki czemu
mogla rozwijac wlasna perspektywe teoretyczna.
Kolekgja to nie tylko twérczosé polskich
artystek 1 artystéw, chociaz przede wszystkim to
ich prace Czartoryska kupowata. Na wystawie
wybija sie spora obecnosc prac kobiet, na przyktad
abstrakcyjne Przekleristwo Fortunaty Obrapalskiej
21947 roku. W tej sekcji mamy tez waznego dla
Crzartoryskiej (1 dla historii powojennej awangardy
fotograficznej dzis) Marka Piaseckiego, przede
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wszystkim jego fotogramy, jak 1 kilka prac absolut-
nych klasykow, jak na przyktad Edwarda Hartwiga.
Nawet jesli promowanie awangardy i ,otwieranie
za Zachdd” nie byto dla Czartoryskiej wielkim
ryzykiem zawodowym, pamietajmy, ze w latach 50.
wciaz bardzo dobrze sie miata fotografia klasyczna,
a czolowym fotografem byt na przyktad Jan Buthak,
propagator fotografii narodowej, ktéra miata za
zadanie stawic piekno polskiego krajobrazu. Uwol-
nienie sie od tego paradygmatu nie mogtlo by¢ latwe.

W tej sekeji mamy tez prace niedocenianej,
a fascynujacej Teresy Gierzynskiej - Spokojng z 1980
roku, ale jest 1 fantastyczna Dziewczyna w pociggu Evy
Rubinstein (1969), na pozdr przeciez zdjecie doku-
mentalne, a takze prace Teresy Tyszkiewicz 1 Ewy
Partum. Odksztalcanie obrazu nie odnosilo sie wiec
tylko do technik fotografii, ale takze wtasnie do
potraktowania fotografii tak, jak to robity artystki
pokroju Partum 1 Tyszkiewicz: uzycia realistyczne]
funkcji fotografii, zeby kwestionowac porzadek
widzenia 1 postrzegania spotecznego. Zmiana
Partum miala znaczenie polityczne 1 feministyczne,
artystka chciala pokazac, jak postrzegana jest twarz
kobiety, dla ktdrej szacunek 1 uznanie dla jej urody
uzaleznione sg od wieku.

W kolejnej sekeji, czyli Prywatne, antyprywatne,
superprywatne, kuratorki skierowaly uwage widza
na pionierskie zainteresowanie Czartoryskiej
intymnym autoportretem 1 portretem, co oczywi-
scie dzisiaj jest w fotografii szczegolnie aktualne.
Ciekawe jest zestawienie autoportretow Witkacego
(1 filozofii Witkacego ,istnienia poszczegdlnego”,
wytwarzania samego siebie dla 1 w fotografii)

z autoportretami Romana Opalki. Obok znalazly
sie prywatne, wernakularne fotografie nieznanych
autor6w, choc znajdziemy tu rowniez fenomenalne
dodatki jeszcze z XIX wieku. Przyktadem portret
Sarah Bernhardt Nadara, jak réwniez anonimowy
album fotograficzny z poczatku drugiej potowy
XIX wieku, znaleziony na targu staroci. Jeszcze
innym elementem jest ,fotografia znaleziona”, czyli
na przyklad stynny portret kobiety, ktdry znalazt
na strychu Jerzy Lewczynski, oraz - zeby nawigzac
jeszcze do archiwéw prywatnych - zdjecia zgroma-
dzone przez Christiana Boltanskiego, czyli prace
zwigzane z zagtada Zydéw, opowiedziang z per-
spektywy kolejnego pokolenia, dokumentujacej
jedynie pustke. Fotografia prywatna - a wiec zdjecia
z prywatnych sytuacji, czesto nieznanych autorow,
zderzone z wyborem by¢ moze najbardziej uderza-
jacym - fotografia dokumentujaca getto todzkie.
Fotografia ,superprywatna” czy ,antyprywatna”
zyskuje dodatkowe znaczenie, bo mozna powie-
dziec, ze trudno o cos$ bardziej, a zarazem mnie]
prywatnego niz zdjecia z getta, ktore staly sie prze-
ciez bardzo istotnym $wiadectwem historycznym.
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Z jednej strony te zdjecia pokazuja tragedie, a z drugie] toczace
sie w getcie ,normalne” zycie, ktére ludzie ciagle mieli
potrzebe dokumentowac. Stowo ,prywatne” trudno w tym
wypadku przetknac. Co istotne, Niemcy réwniez regularnie
dokumentowali zaglade zydowskiej spotecznosci, ale tych zdjec
Czartoryska nie wiaczyta do kolekeji. Obrazy z getta to jeden

z wielu momentéw, w ktorych wystawa pokazuje dramatyczne
momenty historii - innymi sg zdjecia Eugeniusza Hanemana

z powstania warszawskiego 1 Stanistawa Markowskiego z walk
ulicznych w stanie wojennym.

Ostatnia sekcja to dokument. Duzy wplyw na ksztal-
towanie sie pogladéw na temat realizmu, nie tylko wsrod
polskich teoretykow 1 krytykow, miata stynna podrézujaca
wystawa Family of Man Edwarda Steichena, ktéra w Polsce
mozna bylo zobaczy¢ w 1959 roku. Piszac o niej w ,Fotografii”,
Czartoryska buntowata sie przeciwko nazbyt fatwemu pojmo-
waniu dokumentu oraz fatwosci pozorowania 1 manipulowania
w fotografii ,czyste;”. W ostatniej czesci wystawy znalazty
sie zdjecia-dokumenty partyzantki miejskiej podczas drugiej
wojny Swiatowe], a takze niezwyklta kolekcja z czaséw powsta-
nia warszawskiego autorstwa Eugeniusza Hanemana 1 niezna-
nych fotograféw-powstancow, znaleziona 1 zreprodukowana
w 1980 roku. Z drugiej strony mamy ,,poprzednikéw” Zofii
Rydet, podrézujacych do wsi czy matych miasteczek, zwlaszcza
tych przedwojennych, ktérych zdjecia sa dzis fantastycznym
zrédtem historycznym. Znalazly sie tu tez zdjecia niesamo-
witej fotografki Julii Pirotte (jedynej autorki zdjec z pogromu
kieleckiego, ktorych publikacji wowczas odméwiono) -

a konkretnie jej reportaz z Marsylii z 1948 roku, w ktorym
sledzita dalsze losy repatriantow 1 uciekinieréw z ogarniete]
wojna Polski, rowniez pochodzenia zydowskiego. Sg tu tez
fotoreportaze Anny Bohdziewicz z lat 80., przedstawiajace
stoczniowcéw (cykl Fotodziennik). W tej czesci wystawy nacisk
zostal polozony na zagadnienie funkeji dokumentu - przyczyny,
dlaczego fotografia staje sie dokumentem. Zdjecie Wojciecha
Plewinskiego z Huty , Katowice” mogloby si¢ znalez¢ rowniez
w sekcji kwestionujgcej obraz, ze wzgledu na swoja oryginalna,
niecodzienng kompozycje. To, co decyduje, wedtug Czartory-
skiej, o przynaleznosci prac Plewinskiego do funkeji doku-
mentalnej, jest che¢ wiernego przedstawienia rzeczywistoscl.
Fantastycznie wypada fotoreportaz z planu filmowego z lat 30.,
pozwalajgcy przesledzi¢ prace nad filmem w tamtej epoce. No
1 rowniez przedwojenna fotografia dokumentalna, na przy-
klad reportaz z Gdyni Janusza Marii Brzeskiego, pokazujacy
budowanie miasta 1jego rosnaca potege. Znalazl sie tutaj tez
Zapis socjologiczny Zofii Rydet, ale by¢ moze ze wzgledu na
szczegblne oko Czartoryskiej do surrealnego detalu estetyka
Rydet az tak sie nie wyroznia, choc daje sie zobaczy¢ w kontek-
scie tradycji dokumentu. Obok pokazano pejzaze Jana Bulthaka,
inspirowane polskim malarstwem dziewietnastowiecznym,

w czynny sposob kultywujace pewien obraz ziemi polskiej,
1stotny zwlaszcza po odzyskaniu przez Polske niepodlegtosci.
Prace Buthaka pokazujg tez ciaglosc ideologiczna II RP 1 PRI,
ktorej tak czesto sie przeczy.

Jak widac, ta wystawa to wiele ciekawych zestawien
1 decyzji kuratorskich. Dobrze to pokazuje ewolucje mysli

Czartoryskiej, jej niezmordowane zainteresowanie kolejnymi
pradami w sztuce, ale 1 wiernosc sobie 1 pewnej ,estetyce
dziwnosci”. Najwiekszym odkryciem byta dla mnie politycz-
nosc zainteresowan Czartoryskiej, jej determinacja w pozy-
skiwaniu dokumentacji ukrywanych, zatajonych, tragicznych
wydarzen historycznych, ktdre nastepnie nowatorsko wlaczala
we wspolczesne dyskusje na temat archiwum, dokumentu
1roli fotografii. Warto byloby tez jeszcze wnikliwiej przebadac
kolekeje pod katem szczegdlnego promowania 1 zainteresowa-
nia sie sztuka kobiet 1 feminizmem. Czartoryska chciata odda¢
sprawiedliwosc najwazniejszym postaciom wspottworzacym

z nig 6wezesny dyskurs o fotografii, przy okazji holdujac
swoim idiosynkrazjom, skltonnosci do tego, co niespotykane
1urocze. Wlasnie tak, urocze — nie méwie nawet ,,ekscen-
tryczne”. Czartoryska najbardziej cenita splot artystycznej
wirtuozerii z pieknem. Pojmowanym na sposéb humanistyczny,
jako umiejetnos¢ pokazania rzeczywistosci ludzkiego losu, co
weale nie wykluczalo awangardowego podejscia. Jedyne, co
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Jindfich Streit, Bez tytutu, fotografia czarno-biata, 1980, kolekcja
Muzeum Sztuki w £odzi, dzieki uprzejmosci Muzeum Sztuki w £odzi

mnie zirytowalo, to tytul. Czulosc za sprawg mowy
noblowskiej Olgi Tokarczuk 1 figury ,czulego nar-
ratora” robi zawrotng kariere w kulturze, ale to nie
czulos¢, tradycyjnie kojarzona z kobiecoscia, naj-
bardziej kojarzy mi sie z Czartoryska. Ja najbardziej
w artyst(k)ach 1 fotografii interesowata wyobraznia,
zdolna tworzy¢ wciaz nowe formy, powigzania foto-
grafii ze sztuka, ,plastyczne przygody fotografii”,

w ktorych fotografia zawsze za manifestuje jednak
swoja odrebnosc.

Agata Pyzik
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AGNIESZKA POLSKA, Plan Tysiacletni

Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa
2 lipca - 19 wrzesnia 2021
kuratorka: Natalia Sielewicz

Jest poczatek lat 50., lato. Wiejskie okolice gdzies na wschod-
nich rubiezach Polski. Przemierza je czworo mtodych
bohateréw: para inzynierdw z mapg 1 wykresami, przylacza-
jaca pobliska wies Stasiny do sieci elektrycznej, oraz dwdch
ukrywajgcych sie w lesie partyzantéw antykomunistycznych.
Niewiele sie dzieje. Postacie wygtaszaja monologi i czasami ze
soba rozmawiajg, a na koniec dochodzi do spotkania obydwu
grup. Tak w skrdcie prezentuje sie os fabularna najnowszej
instalacji filmowej Agnieszki Polskiej Plan Tysigcletni prezento-
wane] w warszawskim Muzeum Sztuki Nowoczesne;.

Praca Agnieszki Polskiej zostala zrealizowana jako
polgodzinny film wyswietlany na dwoch przeciwleglych, kil-
kumetrowych ekranach prezentujacych z jedne;j strony losy
inzyniera oraz inzynierki, z drugiej - lesnych partyzantow.
Pomiedzy nimi przygotowana zostala specjalna przestrzen
dla widzow. Catos¢ wypelnia przestronng sale wystawien-
niczg Pawilonu nad Wista. W przypadku tego typu wystaw
rozmiar zdecydowanie ma znaczenie, a artystka kolejny raz
potwierdza, ze jej tworczosc doskonale wypada w takiej skali.
Pomimo koniecznosci réwnoczesnego zerkania na dwie
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uprzejmosci artystki i Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie

Agnieszka Polska, Plan Tysigcletni, kadr z filmu, 2021, dzieki

projekeje ani przez chwile nie odczuwatem dyskomfortu
wybijajacego zmysty z zaangazowania. Wrecz przeciwnie:
kolejne ujecia, animacje 1 sciezka dzwickowa dziataja wyjat-
kowo immersyjnie. Duza w tym zastuga zaréwno ogdlnej
jakosci produkceyjnej, jak 1 samego scenariusza dobrze
synchronizujacego obydwie czesci filmowej historii. Trudno
wyobrazic¢ sobie odbior Planu Tysigcletniego na jakimkolwiek
monitorze czy ekraniku.

Film artystki, chociaz wyprodukowany bardzo
profesjonalnie (wystarczy zerknac na creditsy), broni sie
przede wszystkim w kategorii sztuk wizualnych. Kinoman
moglby sobie ponarzekac: nie uswiadczymy zwrotow akeji,
rozbudowanych dialogéw, mnogosci lokalizacji czy gteboko
nakreslonych postaci. Znajdujemy si¢ w muzeum, a nie w kinie.
Ze wszystkich tych filmowych atrakeji Polska swiadomie
rezygnuje, zastepujac je typowo artystycznymi srodkami styli-
stycznymi (paralelna narracja, glos z offu, lekko zmanierowany
jezyk, cyfrowe animacje). A ze potrafi si¢ nimi biegle postu-
giwac, otrzymujemy dzieto wizualnie uwodzace, chwytliwe
1 poetyckie - zdecydowanie ciekawsze niz czesto krindzowa

Agnieszka Polska, Plan Tysigcletni, widok wystawy, fot. Daniel Chrobak
dzieki uprzejmosci Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie

1 pretensjonalna twoérczosc filmowa spod znaku
yzwrotu kinematograficznego”.

Ttem historycznym Planu Tysigcletniego jest
elektryfikacja polskiej wsi, ustawowo wprowadzona
przez komunistyczne wladze w 1950 roku. Przedsie-
wziecie ogromne - po wojnie w prad zaopatrzonych
byto jedynie okoto 10 procent polskich wsi, a przeciez
rzeczywistosc pierwszych lat powojennych to takze
bieda, migracje ludnosci, ukrywajace sie w lasach grupy
partyzantéw, ogolna niepewnosc, pytania o grozbe
kolejnej wojny. Filmowa instalacja Polskiej przenosi nas
na poczatek 1 w sam srodek tego procesu modernizacyj-
nego - moment, w ktérym wszelkie odgorne, racjo-
nalne plany 1 oczekiwania s na biezaco konfrontowane
z rzeczywistoscia.

Dlatego tez pionierami niosgcymi ,sekret
wydarty btyskawicom” (chetnie przywotywane w tek-
stach towarzyszacych wystawie okreslenie na prad,
pochodzace z Hymnu energetykow) wcale nie sg potezni
technicy lub samozorganizowani rolnicy, ale dwoje
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milodych ludzi niepewnie sprawdzajacych z mapa,
,€0, gdzie 1jak”. Infrastruktura elektryczna jest jesz-
cze w powijakach. Gdzies podobno uruchomiono
przetwornice, ale o tym dowiadujemy sie wylacznie
z rozmowy bohateréw. W ogole jedynymi widocz-
nymi technologiami sg tutaj zapatki, prowizoryczne
radio 1 karabin. Zamiast stupéw, kabli, instalacji czy
jakichkolwiek zabudowan ogladamy raczej niebo,
bagna, lasy, taki 1 zwierzeta.

Artystka przywigzuje duza uwage do
tych detali, dobrze wpisujgc je w przedstawiony
przez siebie swiat. Na przyktad z radia leci hejnat
mariacki, jeden z lesnych bojownikéw meczy
sie z odpaleniem papierosa, natomiast sceny ze
zwierzetami kojarza sie z klasycznymi motywami
filmow przyrodniczych (lisiczka z matym lisem,
makro na slimaka, ptaki na gatezi - tutaj, co
zrozumiale, na kablu). Kuratorka wystawy, Natalia
Sielewicz, okresla poetycka metode Agnieszki Pol-
skiej mianem ,socrealizmu magicznego” (termin
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Agnieszka Polska ukazuje elektryfikacje jako zjawisko totalne i mistyczne. Obszerna czes¢ filmu
to hipnotyzujacy, niby-religijny psalm pochwalny ku czci calej tej elektrycznej swietosci.

ten ukula wezesniej redakcja kwartalnika ,Herito”). Mozna sie

z tym zgodzi¢. Wykreowany przez artystke swiat wyglada dosc
defaultowo, a postacie to bardziej figury niz charakterologicz-
nie zroznicowane indywidualnosci. Niewiele o nich wia-
domo, okruchy ich zycioryséw poznajemy przy okazji - jeden
z partyzantow podczas wojny pacyfikowat ukrainskie wsie,

a inzynierowie pochodza z klasy ludowej. Tym, co wynosi te
rzeczywistosc do poziomu nadzwyczajnosci, sa ogromne ocze-
kiwania, leki, niepokéj 1 wrecz nabozny stosunek bohateréw
do nastepujacego przetomu technologicznego. Cho¢ poprzez
rozbicie projekeji na dwie czesci praca Agnieszki Polskiej
moze sugerowac dychotomie losow obydwu ukazanych grup,
W rzeczywistosci sporo je laczy. Co prawda jedni sa mtodymi

1dealistami zwiastujgcymi modernizacje, a drudzy w oczekiwa-

niu na wybuch kolejnej wojny musza sie przed nig chowac, jed-
nak o swoich przewidywaniach dotyczacych przysztosci swiata
w ktorym ,prad odmierza nowy czas”, opowiadaja doktadnie
takimi samymi stowami.

Polska ukazuje elektryfikacje jako zjawisko totalne
1 mistyczne. Obszerna czes¢ filmu to hipnotyzujacy, niby-

2]

religijny psalm pochwalny ku czci calej tej elektrycznej swietosci.

I weale nie chodzi tu wylacznie o prad, elektrownie 1 przewody.
Sie¢ to takze zjawiska fizyczne 1 przyrodnicze, rozswietlone
metropolie, abstrakcyjne procedury, rozne sposoby magazyno-
wania 1 gospodarowania energia, eksplozja informacji, fauna,
flora 1w koncu ludzie - wszyscy zunifikowani symbolicznymi
ognikami 1 przeplywami energetycznymi pojawiajacymi

sie pod koniec filmu na ich twarzach. Nie jest latwo w tej
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megastrukturze wykazac jakiekolwiek hierarchie
1 proste zaleznoscl.

Rzadko traktuje sie technologie w taki
sposob. Od dawna, przez rewolucje przemystowa
po czasy postindustrialne, projektuje sie jg w celu
zaprzeczenia ludzkiej zaleznosci od natury,

z wiarg w mozliwos¢ poskromienia przyrody

1 oslagniecie stanu catkowite] samowystarczalno-
sci. W historii sztuki jednym z najstynniejszych
przedstawien wspotistnienia obydwu tych porzad-
kéw jest angielskie malarstwo pejzazowe konca
XVIII wieku z Josephem Wrightem of Derby na
czele. Jego obrazy prezentuja pierwsze fabryki kry-
jace sie gdzie$ pomiedzy idyllicznymi pagérkami

1 gestymi lasami. Nie s3 to spektakularne widoki,
mozna odniesc wrazenie, ze przedstawiony na
nich zupelnie nowy typ nowoczesnej architektury
stanow1 po prostu kolejny element krajobrazu.
Jednak oswietlenie tych zakladow, choc jeszcze
wtedy pod postacia lamp gazowych, zapowiada
doktadnie te same przemiany, problemy, nadzieje

1 watpliwosci, ktére niemal 150 lat pézniej artyku-
tuja bohaterowie filmu Agnieszki Polskiej. Trzeba
przyznad, ze to wzruszajaca perspektywa, aktualna
takze dzisiaj 1 w kolejnych latach trwania planu
rozpisanego na tysigclecie.

Janek Owczarek
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ZDZISEAW JURKIEWICZ, Zdarzenia

Muzeum Wspdtczesne Wroctaw
25 czerwca - 11 pazdziernika 2021
kuratorka: Marika Kuzmicz

Zdarzenia Zdzistawa Jurkiewicza to wystawa, ktdra ma niby
wszystko, czego potrzeba, zeby uznac ja za udana. Po pierwsze,
artyste, postac interesujacg, obecnie nieco zapomniang, ale
jednoczesnie wartg przypomnienia. Po drugie, ciekawe prace

1 nadarzajaca sie okazje, zeby tworczos¢ wroctawskiego artysty
uporzadkowac chronologicznie 1 koncepcyjnie. Po trzecie,
dobrze zrealizowang 1 spdjng aranzacje, a nie trzeba przypomi-
nad, ze na tle innych polskich instytucji przestrzen MWW jest
wyjatkowo wymagajaca. Po czwarte, pomysl, zeby polskiego
tworce zestawic z glosami artystycznymi z Europy 1 USA po
wyluskaniu z jego prac tego, czego dotychczas nie dostrzezono.
1, po piate, emanujgcy z kazdego zakatka przestrzeni wystawien-

nicze]j chec kuratorki, Mariki Kuzmicz, by dziatalnosc Jurkiewi-

cza reinterpretowacd, przedstawic jg w nieoczywistym, choc - co
mialaby pokazac wystawa - catkiem naturalnym swietle.

Wizystko to powinno wiec sktadac sie na
intrygujace wydarzenie. Przygladajgc sie realizacji
kuratorskich zalozen, mozna jednak poczuc zakto-
potanie. Jakby Kuzmicz, reinterpretujac twdrczosc
wroclawskiego konceptualisty, zatrzymala sie na
skrzyzowaniu, zastanawiala sie, w ktora strone
skreci¢ 1 czy w ogole na pewno wybrata wlasciwa
droge. Mysl przewodnia wydarzenia, jesli dobrze
ja interpretuje, oplera sie na zalozeniu, ze szuflad-
kowanie Jurkiewicza jako konceptualisty to zabieg
redukujacy jego dokonania 1 nieodpowiadajacy
jego faktycznemu postrzeganiu sztuki 1 rzeczywi-
stoscl. W tekscie kuratorskim zbudowana zostata
narracja, zgodnie z ktora w tworczosci Jurkiewi-
cza nie dostrzezemy chlodu typowego - zdaniem

Philippe van Snick, Bez tytutu, 1978, praca z archiwum Philippe’a van Snicka

fot. Matgorzata Kujda, dzigki uprzejmosci Muzeum Wspdtczesnego Wroctaw
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kuratorki - dla konceptualizmu. Wrecz przeciwnie, jego
sztuka wynikac miala z emocjonalnego patrzenia na rzeczy-
wistos¢. Ksztaltowala ja zyczliwa, niemal dziecieca fascynacja
swiatem w skali makro 1 mikro. W ramach tej narracji prace
Jurkiewicza to nie suche sprawozdanie z dokonywanych przez
niego artystycznych 1 myslowych eksperymentéw, ale raczej
raport z ekscytujace] wyprawy w nieznane.
Sposob myslenia Kuzmicz najlepiej wyrazit sie w tym,
jak poshuzyla sie dwoma obszarami twérczosci Jurkiewicza,
czyli z jednej strony jego eksperymentami z fotografia, a z dru-
giej uprawa roslin 1 tworzeniem miniarchitektury dla zwie-
rzat (artysta z wyksztalcenia byt architektem). W jego sztuce
odzwierciedlatoby sie wiec zaréwno doswiadczenie swiata jako
olbrzymiej makrostruktury, w ktorej cztowiek jest tylko pytkiem,
jak réwniez - poprzez szczegotowy obserwacje kwiatéw zajmu-
jacych spora czes¢ mieszkania artysty — mikrostruktury. Skale
makro reprezentuja miedzy innymi takie prace, jak Od Labedzia
do Herkulesa (1973), 25,7°/1 min (Zblizenie Jowisza z Ksigzycem (okoto
1970), Messier 45 (Plejady) (1975), skale przeciwng oddajg modele
,architektoniczne”, ktore Jurkiewicz tworzyt w latach 8o. dla
hodowanych przez siebie w mieszkaniu myszy 1 chomikow,

a takze pot dokumentacyjny, pot artystyczny zestaw notatek,
rysunkow 1 fotografii przedstawiajacych rosliny, ktére upra-
wiat dekade pozniej. Kuratorka wyraznie podkreslita domowy
kontekst powstawania 1 funkcjonowania obu typéw prac.

gryzoniami, a pozniej popadl w kolejne dziwac-
two, jakim byta uprawa zbyt duzej jak na rozmiary
mieszkania liczby roslin. W wyniku zabiegow
kuratorskich wytania sie wiec obraz niebezpiecznie
zmierzajacy w strone groteski. A przeciez oprocz
tego, ze Jurkiewicz mial swoja pracownie w miesz-
kaniu, przede wszystkim byl jednak pelnokrwistym
eksperymentatorem, penetrujacym mozliwoscl,
ktére oferowata neoawangardowa rewolucja lat

60. W jego dorobku znajduja sie bardzo rézno-
rodne prace 1 do wielu z nich nie da sie zastosowaé
proponowanego przez kuratorke klucza. Wsrod
nich znajdziemy wrecz podrecznikowo konceptu-
alne cykle Ksztatt cigglosci - wykonywane w latach
70. obrazy 1 rysunki, ktore wiecej maja wspélnego

z chlodna metodyka prac Sola LeWitta niz z emo-
cjonalnoscia - 1 Continuum, na ktéry skladajg sie
kompozycyjne wariacje na temat zestawien kolorow
niebieskiego, czerwonego 1 bialego, jak réwniez
szereg innych realizacji, w tym drobne, sucho tytu-
fowane tylko za pomoca cyfr szkice.

Choc¢ dwa wspomniane cykle znalazly sie na
wystawie, to w kontekscie narracji proponowanej
przez Marike Kuzmicz wydawac sie moga zaledwie
wypadkami przy pracy; jakby nie byly rdzeniem

Wydaje sie, ze kuratorka nieco przejaskrawita proponowang przez siebie narracje. W efekcie
wystawa sugeruje obraz Jurkiewicza jako nieszkodliwego dziwaka, ktéry nie wychodzit z domu,
wykazywal niezdrowg wiez z hodowanymi gryzoniami, a pézniej popadt w kolejne dziwactwo,
jakim byta uprawa zbyt duzej jak na rozmiary mieszkania liczby roslin.

Przeplotta je zdjeciami dokumentujacymi mieszkanie artysty
1sprzet, z ktdrego korzystal, przy wejsciu na wystawe umiescita
architektoniczny rzut tego mieszkania, siegneta do projektow,
ktére Jurkiewicz realizowat w swojej tazience (£azienka, 1972),
a tekst kuratorski wyraznie orbitowal wokot stotlu w mieszkaniu
Jurkiewicza. Przy czym mozna odniesc wrazenie, ze Kuzmicz
zupelnie dostownie potraktowala zartobliwe stwierdzenia
artysty, ze przyglada sie on rzeczywistosci zza tego ,Stolu Swiata”,
jak nazywatl mebel, 1 uznala je za niezbite potwierdzenie jego
natury domatora. Innymi stowy, kuratorka dotozyta staran, aby
uzasadnic zalozenie, ze eksperymentalne projekty Jurkiewicza
powstajace w jego mieszkaniu (ktére przy okazji bylo tez pracow-
nig - tak mu si¢ w zyciu utozyto) wyrazaly intymny charakter
jego sztuki. Oddalaly ja od czystego konceptualizmu 1 nadawaty
jej gteboko emocjonalng, wrecz egzystencjalng wymowe.
Niestety wydaje sie, ze kuratorka nieco przejaskrawila
proponowang przez siebie narracje. I w efekcie wystawa suge-
ruje obraz Jurkiewicza jako nieszkodliwego dziwaka, ktory nie
wychodzit z domu, wykazywal niezdrowa wiez z hodowanymi
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tworczoscl Jurkiewicza, tylko przygodna dtubanina.
Kuratorka zdala sobie chyba sprawe, ze je] zabiegi
moga wywolac podobne wrazenie 1, zeby je zredu-
kowac, zdecydowala sie na rozwiazania budzace
watpliwosci. Czesc prac wkleita w domowy kontekst
na sile, odnoszac sie do kolorystyki mieszkania Jur-
kiewicza, ktore w pewnym momencie zdominowaty
wspomniane niebieski, czerwony 1 bialy. Tak jakby to
jego prace powstawaly pod kolor mieszkania, a nie
mieszkanie przyjeto kolorystyke pochodna prac. Jak
gdyby pracujac nad nimi, artysta koncertowat sie na
zagadnieniach prywatnosci, a nie na pozbawionych
intymnego wymiaru zagadnieniach dotyczacych
charakteru sztuki, dokonujacej si¢ w niej w tamtym
czasie rewolucji oraz relacji sztuki z rzeczywistoscig.
Kuratorka nie uwzglednila natomiast czesci dorobku
niepasujacego do jej wizji. Naturalnie na zadnej,
nawet najwieksze]j retrospektywie nigdy nie pokazuje
sie wszystkiego, ale w tym przypadku oberwato sie

Zdzistaw Jurkiewicz, Bfekit nieba, 1973, kolekcja Muzeum Sztuki w todzi
fot. Matgorzata Kujda, dzigki uprzejmosci Muzeum Wspdétczesnego Wroctaw

jednej z najbardziej znanych prac wroctawskiego
tworcy, stricte konceptualnemu Bialemu, czystemu,
cienkiemu plotnu z 1970 roku.

Nadajgc interpretacji dziet Jurkiewicza
kontekst domowo-prywatny, kuratorka zapragneta
podbic stawke 1 zestawila jego tworczosc ze sztuka
kilku znanych, miedzynarodowych artystow
1 artystek. Na wystawie znajdujemy wiec oscylujace
wokot tematyki prywatnosci, intymnosci 1 obserwa-
¢ji codziennosci prace Lesa Levine’a, Dory Maurer,
Roberta Morrisa, Philippe’a Van Snicka, Milosa
Sejna i Margity Titlovej-Ylovsky. Sa one z pewnoscig
ciekawe, ale ich nieoczekiwana obecnosc sprawia,
ze widz traci poczucie pewnoscl, czy znajduje sie na
wystawie retrospektywnej czy zbiorowej. W pierw-
szym przypadku nie wiadomo, po co wlasciwie
pokazano innych tworcow, w drugim zastanawiamy
sig, dlaczego akurat tych, a nie innych. Jesli nacisk
kladziemy na aspekt mieszkania, to mozna zapy-
tywac o shusznos¢ lub kompletnosc kuratorskiego
wyboru: dlaczego nie uwzgledniono na przyktad
Gregora Schneidera albo takiego Absalona, albo

czemu nie cofnieto sie do poczatkéw awangardy, po
dokumentacje Merzbau? A moze zamiast prezento-
wac Jurkiewicza na tle miedzynarodowych artystow
jego pokolenia, kuratorka powinna bardziej
konsekwentnie postuzy¢ sie kluczem ,domowosci”
1 zaprezentowac artystow z lokalnego podwérka?
Przeciez rozkwitajacy w latach 70. we Wroctawiu
fotomedializm wydawalby sie tak samo naturalnym,
jak 1 ciekawym kontekstem. Decydowac by o tym
mogly najprostsze powody, na przyklad samo zain-
teresowanie Jurkiewicza fotografia, ale tez bardziej
zlozone, jak narzucajace sie na réznych poziomach
podobienstwa miedzy Ksztattem ciggtosci 1 Continuum
a dtugofalowym Bezwymiarem iluzji Jerzego Olka.
Wydaje sie, ze przyczyng calego zamiesza-
nia jest bardzo waskie rozumienie przez kuratorke
terminu konceptualizm. W podobnych rozmia-
row tekscie nie pokusze sie o zdefiniowanie tego
nurtu, ale z pewnoscia mozna powiedzied, ze nie
wyklucza on emocjonalnosci. A przynajmnie]
istniato wiele jego odmian, ktore nie tylko sie
nie kldcity z emocjami, ale nawet si¢ nimi zywily.
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Jesli za konceptualne uznamy malarstwo Romana
Opalki, to zyskuje ono tak silne oddzialywanie
wlasnie dzieki odwolywaniu sie do uczué zaréwno
tworcy, jak 1 odbiorcy (doswiadczenie nieuchron-
nosci $mierci, mieszanka zachwytu, niedowierza-
nia 1 przerazenia mrowcza praca 1 konsekwencjg
tworcy). Jesli konceptualny charakter ma realizacja
Sola LeWitta Buried Cube Containing an Object of
Importance but Little Value z 1968 roku, to stala sig ona
znana pewnie miedzy innymi dzieki dyskomfortowi
doswiadczanemu na mysl o absolutne] ciemnosci
panujace] wewnatrz zakopanego w ziemi, na wzor
trumny, obiektu. Wyznacznikiem konceptualizmu
jest przeciez raczej autoreferencyjna tematyka prac,
nastawienie do sztuki jako tworu kulturowego
1zglebianie jej umownego charakteru, a nie emocjo-
nalny lub chtodny charakter.

Z drugie] strony mozna sie zastanawiac,
czy kuratorka nie nazbyt zarliwie skupila si¢ na
zaszufladkowaniu Jurkiewicza jako konceptualisty.
Z pewnoscig pozwolilo jej to zbudowac opozycje
miedzy chlodnym 1 emocjonalnym wymiarem
jego tworczosci. Ale gdyby postuzyc sie szerszym,
réwnie trafnym okresleniem 1 nazwac go artysta
neoawangardowym - w co najmniej dwdch znacze-
niach: badajgcym granice 1 umownosc dziela sztuki
w zetknieciu z rzeczywistoscig 1 flirtujgcym z meto-
dami naukowymi - wspomniana opozycja znéw
bylaby trudna do utrzymania. Staloby sie oczywiste,
ze Jurkiewcz po prostu skrupulatnie badal cala
palete zagadnien podejmowanych przez neo-
awangarde, w tym przede wszystkim zagadnienie
autonomii sztuki 1 jej stosunku do rzeczywistosci.

Dlugofalowy projekt fotografowania kosmosu
przestatby wowczas byc jedynie realizowang ama-
torsko dokumentacja zjawisk astronomicznych, za
to pelniej wybrzmialoby cytowane przez Kuzmicz
stwierdzenie Jurkiewicza: ,Ale ja si¢ niczym nie
trudze, ja nic nie zbijam, nie zlecam nawet, jak
Robert Morris, wykonania jakichs bryt. Po prostu
ustawiam teleskop, wiec Jowisz, poruszajac sie,
sam rysuje slad na kliszy”. Jurkiewicz okazalby sie
artysta, ktory nie tylko w sposdb osobisty 1 z duza
wrazliwoscia patrzyl na sztuke 1 na rzeczywistosc,
ale takim, ktory realizujac jeden z typowych postu-
latéw awangardy 1 neoawangardy, szukal podstaw
do rozgraniczania miedzy tym, co artystyczne,

a tym, co nieartystyczne. Podobnie jego ,architek-
toniczne” projekty dla zwierzat stanowiltyby probe -
co prawda bardzo natarczywa i doslowng - badania
tych czesto ptynnych granic. Tak samo jak projekt
uprawy roslin bytby przykladem calkiem typowe;
dla neoawangardy strategii, w ramach ktérej rezyg-
nowano z tworzenia dziet sztuki, by uznac za nie
elementy natury, zjawisk fizycznych czy dowolnych
obiektow. Wymiar prywatny, domowy okazalby sie
tutaj raczej epifenomenem 1 musiatby ustapic miej-
sca refleksji nad tym, jak postrzeganie sztuki przez
Jurkiewicza korelowato ze zbieznymi poszukiwa-
niami wielu artystow w tamtym czasie.

tukasz Biatkowski

MONIKA ZIELINSKA ,MAMZETA", ...tez Cie kocham

Trafostacja Sztuki, Szczecin
24 czerwca - 26 wrzesnia 2021
kuratorka: Anna Walewska

Jest cos szalenie pociggajacego w artystach 1 artyst-
kach z nurtu sztuki krytycznej powracajacych do
galerii, zeby celebrowac okragle rocznice obecnosci
w polu sztuki. Takie sytuacje uruchamiaja u widzki
tesknote za odwazng sztuka, wspomnienia pierw-
szych zobaczonych wystaw 1 niechciane komba-
tanctwo w mysl zasady, ze ,kiedys to bylo, a dzisiaj
juz nie ma”. Byc¢ moze z braku innych punktéow
zwrotnych, a przynajmnie]j tak konkretnego ich
nazwania 1 opracowania, zostaniemy ze sztuka kry-
tyczna jako stalym odniesieniem na lata. Zmienil sie
rynek, gruntowe ulice zalano asfaltem, jest wiece]
knajp 1 wyzsze PKB, ale sztuke z lat go. chcemy
nadal ogladac. Szczeciniska TRAFO, ktéra ma juz na
koncie kilka monograficznych ekspozycji arty-

stek (wezesniej zapraszata Bogne Burska 1 Zorke
Wollny), na chwile przed wakacyjnym sezonem

ogorkowym otworzyta wystawe ...tez Cig kocham
Moniki Zielinskiej, artystki znanej jako Monika
Mamzeta, absolwentki , Kowalni” 1jednej z tych
tworcezyn, ktore sztuke koncentrujg na swoim ciele,
robig sztuke prywatna. Sama méwl, ze tworzy wtedy,
kiedy pojawia sig jakis problem. Zaréwno w sztuce
Mamzety, jak 1 na jubileuszowej wystawie w TRAFO
(25 lat dziatalnosci!) widz wkracza w swiat cial:
ciala, wszedzie ciala, sztuczne, do bélu prawdziwe,
wchodzace ze soba w interakcje, miesne, pozowane
1 nie. Bingo sztuki krytycznej. Cialo jako centrum
wszechswiata.

Kuratorka Anna Walewska podzielita
wystawe na kilka poziomow (moze wlasciwiej
byloby tu powiedzie¢: leveli?), sprowadzajac ja do
formy gry. Nie ma tu chronologii: w piwnicy wize-
runki rodzinne, na pierwszym pietrze klasyka,
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na drugim - czes¢ o raku. Cos jak testowanie
wrazliwosci - im wyzej wchodzisz, tym mocniej
przezywasz. Poza tworczoscig, ktorg dzisiaj mogli-
bysmy okreslic jako kanoniczng dla sztuki krytycz-
nej (Blizna po matce, To nie jest muszelka, Lebensborn),
sg tu prace swieze, stanowiace odwolania do tych

z przetomu XX 1 XXI wieku. Na przyklad Extra Safe,
zmystowe wideo, w ktorym mlodzi ludzie (bliscy
sobie, w tym artystka 1 jej 6wczesny maz), oddzie-
leni $ciana, nadmuchuja prezerwatywe. Prezerwa-
tywa nie peka, faktycznie - extra safe, jak na dwie

1 pol dekady temu. Edukacja seksualna w sztuce.
Dwadziescia lat pézniej Mamzeta, szykujac sie

do rozwodu, robi apendyks do te] pracy: Extra

Safe 2. Przed operacja piersi artystka zrobita odlew
klatki piersiowej, na pamiatke. Wykorzystuje go
dopiero w tym wideo. W przeciwienstwie do filmu
72000 roku tu jest sama, a nie w otoczeniu bliskich.
Zamiast prezerwatywy - zywe mieso zwijane na
podotku w forme kwiatka. Sprowadzenie seksual-
nosci do miesa to juz nie zabawa, a czysta biologia.
Przygladanie sie cialom u Mamzety wywotuje bar-
dzo dziwne poczucie alienowania sie od wlasnego,
bycia podmiotem przegladajacym sie w przed-
stawieniach z wystawy, ale racze] ostroznie 1 ze
strachem. Zwlaszcza w tej czesci, ktora jest o raku.
,Czy po obejrzeniu te] wystawy boisz sie raka troche
mniej?” - zapytala mnie przyjaciotka, z ktora
wybratam sie do TRAFO. Nie wiem, czy mniej

sie boje. Akurat tak sie ztozylo, ze do Szczecina
pojechatam dzien po obejrzeniu spektaklu Onko
Weroniki Szczawinskiej w warszawskim Teatrze
Rozmaitosci. Szczawiniska nie ttumaczy sie z tego,
ze robi sztuke o raku (pada nawet: ,Na swoim raku
doczolgalam sie do TR-u”). To zreszta dos¢ powta-
rzalny sposob na normalizowanie swoich przezy¢
wsrdd artystek — by¢ moze traktowanie choroby
jako projektu pozwala patrzec¢ na nia w poszerzonej
perspektywie, ktéra nie sprowadza sie do konca
prywatnego Swiata chorej osoby, podtrzymuje

za to zapasowa tozsamos¢ - artystki. W ksigzce
Migcho wydanej w formie esejow z czaséw choroby
opisywata to Aneta Zukowska: ,W chorobie ciato
zostaje uprzedmiotowione. Staje sie obiektem, do
ktorego sprowadza sie chorego [...], pojawilo sie
nagle pytanie: co jest bardziej intymne - stygmaty-

zujaca fryzura [po chemioterapii], czy nagie piersi?”.

U Moniki Mamzety nie ma procesu chorowania, jest schowany
gdzies za tym, co juz ,po” (ale czy kiedykolwiek jest jakies
,po”?). Szczawinska w spektaklu o raku piersi, ustami Seba-
stiana Pawlaka, méwi, ze nie ma bardziej rynkowej choroby,
ze rak piersi zostal skomercjalizowany przez rézowe wstazki

i pomocowe akcje. Ze zadna inna chora cze$¢ ciala nie jest

tak atrakcyjna dla rynku raka. Mamzeta w swojej opowiesci

o chorobie konstruuje odwrotng narracje: wszystko jest surowe,
to raczej historia o dziedzictwie kobiet (prace Pieta albo Jak
dorosneg, bede dziewicq ulokowane w piwnicy galerii). Rak piersi
matki, jej rak piersi, a kiedy przez chwile na wystawie pojawia
sie corka, tez artystka, trudno uciec od mysli o kontynuacji

tej historii. Dziedziczone sa takze opowiesci: wizualnos¢ raka
W sztuce ma tez swojg, nieskoficzong na pewno, tradycje: temat
nowotworu do przestrzeni sztuki wprowadzita juz Katarzyna
Kozyra. Artystki wchodzg do instytucji z rakiem piersi, jak
mezczyzni wehodza do sztuki z tematem AIDS. Wiszystko jest
gdzies blisko seksualnosci, sprowadza sztuke do bebechdow.

To nie jest muszelka, chyba najbardziej znana praca artystki

z lat 9o,, rzucajaca sie w oczy na pierwszym pietrze, to fotografia
ogolonej cipki, ktérej podpis nawigzuje do magritte’owskiej fajki.
Stawia tym samym tame infantylizowanej opowiesci o kobiecej
seksualnosci. Tuz obok mozna zobaczy¢ wezesniejsza prace
Mamzety Androgyne/gyneandros, ktora podwaza binarnosc

plci biologicznej, wskazujac na przenikanie sie dwoch rél -
meskosci 1 kobiecosci. Przypominam, jest koniec lat go. Praca,
ktéra dzisiaj mozna zderzy¢ z najaktualniejszymi dyskursami
genderowymi - lezata w archiwach przez 25 lat. Co pokazuje
przy okazji, jak wolno posuwaja sie cielesne dyskursy w sztuce,
idgce w strone cialopozytywnosci uprawiane] dzisiaj przez
artystki w mediach spotecznosciowych, z ktorych wedruja

do galerii, a nie odwrotnie. W zderzeniu ze sztukag Mamzety
dzisiejsza instagramowa cialopozytywnosc jawi sie powierz-
chownie. Artystki nie uzywajg juz tak chetnie wlasnych ciat

w sztuce, majac pewnie z tytu glowy lekcje o uprzedmiotawia-
jacym meskim spojrzeniu, ale 1 inne narzedzia, ktorymi moga
sie postugiwac na froncie emancypacji. Nagie cialo zostato
wyprane z radykalnosci, co pokazat krotki flirt sztuki z nur-
tem selfie-feminizmu, wylaczajacym ze swojej opowiesci ciala,
ktore nie mieszczg sie w kategorii podstawowey: ciata w jaki-
kolwiek sposob nienormatywne, wypchniete na margines,
takze wizualnosci. Te ciala nadal pozostajg na marginesie tak
zwane] mlodej sztuki.

Na szczescie sg archiwa. Dokumentacje - to pojecie

pasujace do twérczosci Mamzety. Niezaleznie od tego, czy

sg lata 0. XX wieku czy 20. XXI wieku, na froncie choroby
kobiety sa bohaterkami. ,Bohaterkami” 1 ,froncie”, bo dyskurs

Nie ma bardziej rynkowej choroby niz rak piersi, skomercjalizowany przez rézowe wstazki
i pomocowe akcje. Mamzeta na wystawie ...teZ Cie kocham w swojej opowiesci o chorobie
konstruuje odwrotna narracje: wszystko jest surowe, to raczej historia o dziedzictwie kobiet.
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raka jest nadal osadzany w militarnym jezyku, walke trzeba
wygrac albo przegra¢. ,Nie chce walczy¢” - méwi Szczawin-
ska we wspomnianym spektaklu. Na wystawie ...tez Cig kocham
nie ma stygmatyzujace] powagl. Jest afirmacja ciala, zwlaszcza
w najnowszych pracach z serii Idzie rak... bedzie znak, w ktérych
artystka rozpisata konkurs na projekt tatuazu, ktéry miat
powsta¢ w miejscu po jej usuniete] piersi. Z tego konkursu

wzigl sie tez tytul wystawy: do udziatu zglosita sie anonimowo
jej corka, Jana Gorska, z projektem, ktoremu towarzyszyto
tytulowe haslo: ,..tez Cie kocham”. Wygrany projekt tatuazu dla
Mamzety miato wybierac szescioosobowe jury: artystka, Barbara
Namystowska-Gabrysiak, Grzegorz Kowalski, Anna Walewska
1 Hanna Wroblewska (dwoje z nich oddato swoje gtosy Mamze-
cie). Széstym jurorem miat byé¢ Artur Zmijewski, ktéry poprosit
o wypisanie z projektu, bo ,nie czuje sie uprawniony do tego,
aby decydowac, co ma znalezc sie na ciele artystki”. To gest
prawie wywrotowy, jesli przypomnimy sobie jego prace 80064.

Z tego wzgledu chcialam zaproponowac gléwne odczytanie
wystawy Moniki Mamzety jako opowiesc o dojrzewaniu, wszak
decyzja Zmijewskiego i jej uzasadnienie otwiera nowy kontekst
dojrzewania artystow. Moze czas na Swiezg dyskusje o etycznych
granicach sztuki?

I chociaz rak piersi, najpierw u matki artystki (o czym
opowiada praca plus/minus prezentowana na wystawie), a poz-
niej u artystki, jest lejtmotywem sztuki Mamzety, to bardzo
nie chcialabym zamykac jej w szufladce ,ta, ktora robi sztuke

AN

Monika Mamzeta, ...teZ Cig kocham, wideo, 2021, 2'09", fot. Andrzej Golc

dzieki uprzejmosci Trafostacji Sztuki w Szczecinie

o raku”. Przypominam sobie jedng z najbardziej wywrotowych
kampanii outdoorowych: kiedy praca Blizna po matce (ktéra
w przeciwienstwie do tego, jak dziatata w przestrzeni publicz-
nej, na wystawie sprawia wrazenie niewinne] fotografii) na
trzy miesigce w latach 2000-2001 zawista na 400 miejskich
bilbordach w ramach dzialania zewnetrznej galerit AMS.
Kobiety, matki, rodzace heroiny. W liscie od czytelnika umiesz-
czonym w piszacym o akcji tygodniku ,Niedziela” padty stowa:
,Dostrzeglem diaboliczng przewrotnosc tego przekazu. Prze-
wrotnosc¢ spowodowana tym, ze autor, aby oktamac, postuzyt
sie znieksztatcong prawda. W naszej religii, kulturze, obyczaju
matka znajduje miejsce bardzo szczegdlne, nie na brzuchu, ale
w sercu”. Autorowi trudno bylo dopusci¢ nawet to, ze ogla-
dany obraz jest wypowiedzig kobiety, choc prezentowane cialo
(kawalek brzucha i pepek) jest meskie. Subwersywnym gestem
artystka przemowita do wyobrazni tych, ktérzy we wlasnym
mniemaniu afirmuja macierzynstwo, tak naprawde pomijajac
zupelnie proces biologiczny, ktory za nim stoi. Bilbordowa
wojna o macierzynstwo zupelnie otwarcie toczy sie 1 dzisiaj, ale
to nadal wojna o macierzynstwo kulturowe. Ciekawe jednak,
ze jesli chodzi o zaangazowane dziatania w polu wizualnym,
jestesmy dalej niz 25 lat temu.

Anna Pajecka
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KRZYSZTOF SIATKA, Neoawangarda w Krakowie. Lata siedemdziesiate

TAIWPN ,Universitas”, Krakow 2021

Zacznijmy od okladki - co niby oczywiste przy kon-
takcie z kazda ksigzka - ale w tym wypadku taki
zabieg wydaje si¢ wrecz nieodzowny. To, niezbyt
wyrazne, to zdjecie fragmentu ulicy Lobzowskiej

w Krakowie, z nieostra fasadg budynku Zwiazku
Artystow Plastykow, obok ktdrej przechodzi postac
w biatym stroju do szermierki (?), trzymajaca

w rekach bardzo dtugg, biala tyczke. W uchwycone;
od tyhu sylwetce kroczacego mezczyzny, w hel-

mie na glowie, dominuje energia skumulowana

w gescie mierzenia dzida/tyczka w fasade instytucj
szacownej, ale jakze podejrzane) w swej wieloznacz-
nosci. Konflikt, donkiszoteria podszyta ironia?

O znaczeniach ,odindywidualizowanego ciata
performera konfrontowanego z siedzibami réznych
lokalnych, krakowskich wtadz - od gmachu PZPR
po kosciol” - pisze Krzysztof Siatka w ostatnim
rozdziale ksiazki, niuansujac waznosc chyba jedy-
nego wizualnego zapisu owych zdarzen, czyli zdje¢
Bolestawa Lutostawskiego, niemal doskonatych

w rejestracji smetnej bylejakosci miejskich pejzazy.
Na to, jakze wymowne, tto zostaly nalozone, nie-
zwykle finezyjne w swej modernistycznej prostocie,
zblokowany tytul publikacji 1 nazwisko autora oraz
logotyp wydawnictwa. Wizualna gra, ktéra toczy sie
na okladce pomiedzy nienaganna typografia skon-
figurowanych kunsztownie krojow pisma z ,epoki”
NOWOCZesnoscl z niepoprawnym, rozmazanym
zdjeciem, jakby sygnalizuje, a moze wrecz podpo-
wiada zderzenia 1 konflikty, wokdt ktérych autor
buduje kolejne narracje o srodowisku krakowskich
artystow w dekadzie lat 70.

Pomocnych narzedzi w dookreslaniu poje-
cia tytutowej neoawangardy Siatka szuka z jednej
strony w bardzo dla owego czasu waznym tekscie
Stefana Morawskiego Awangarda artystyczna (o dwu
formacjach XX wieku) (zamieszczonego w zbiorze
Wybor pism estetycznych, TATWPN ,Universitas”,
Krakéw 2007), a z drugiej w rozwazaniach Benja-
mina Buchloha (pomieszczonego miedzy innymi
w: Neo-Avantgarde and Culture Industry, The MIT
Press, London 2000), ktory przy badaniu praktyk
subwersywnych - kluczowych, jego zdaniem,
dla neoawangardy - zaleca ,baczne przygladanie
sie dynamice przywiazania lub odchodzenia od
tozsamosci warunkowanej lokalng kultura”(s. 18);

z kolei badanie zmiennego przywiazania do tradycji
oraz Jej reinterpretacji 1 podazania w kierunku
ponadregionalnych tendencji moze wskazywac na
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procesy ,uplynniania refleksji w nurcie codzien-
nego zycia” (s.19). Niezbyt zgrabne sformulowanie
prowadzi niemal wprost ku sztuce, ktéra dzisiaj
nazywamy partycypacyjna, a ktora artysci dwczesnej
sceny krakowskiej problematyzowali nad wyraz
wszechstronnie, o czym ze znawstwem 1 wyczuciem
pisze Siatka w jednym z koncowych rozdziatow.
Zaczyna, zgodnie z regutami, od literatury
przedmiotu 1 poddaje j3 przemyslanej analizie.
Autor specjalizujgcy sie od lat w kwestiach tak
delikatnych jak wymazywanie/wyparowywanie
sztuki 1 artystow z réznych dyskurséw poszukuje
ukrytych ztozonych podtekstow towarzyszacych
tym procesom, daleki jest od sensacji, skupia sie
natomiast na wartosciach (jak definiowanych, o tym
pozniej). W tym samym stopniu co wykasowywanie
poprzez mechanizmy instytucjonalnego systemu
fascynuja go - trudniejsze do uchwycenia - rézne

rodzaje manipulacji dokonywane na pamieci, bez
wchodzenia w zawiltosci psychoanalizy. Wpisuje sie
tym samym w nurt historii niekonwencjonalnych,
historii stabszych, o ktérej Ewa Domanska (Historie
niekonwencjonalne. Refleksja o przesztosci w nowej huma-
nistyce, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2006)
pisze: ,Zadaniem nowej historii bedzie wydobycie
czegos, co zostalo w przesztosci ukryte 1 co zostato
ukryte nie dlatego, ze po prostu o tym zapomniano,
ale zostalo starannie przeinaczone 1 zamaskowane”.
Siatka przyglada sie, jak z uptywem lat,
a takze nowych, czesto interdyscyplinarnych
perspektyw badawczych zmieniaja sie odczytania
kanonicznych tekstow, czego przykladem historia
Pseudoawangardy Wiestawa Borowskiego. Wykazuje
takze, jak zignorowanie srodowiska krakowskich
tworcow przez tego krytyka zyskuje inicjacyjny sens.
Odnoszac sie do nowszych opracowan sztuki dekady,
nakreslonych chocby przez Lukasza Rondude
w Sztuce polskiej lat 70. Awangardzie, Siatka obraz ten
uzna za zbyt uproszczony 1 schematyczny, natomiast
w tekstach Piotra Piotrowskiego odnajdzie rame dla
badanych przez siebie zdarzen. Ze swoboda porusza
sie w zawilosciach dyskursu polskiego konceptu-
alizmu, pozwalajac sledzi¢ historie recepcii tekstow
Jerzego Ludwinskiego az po nowsze rozszerzenia
interpretacyjne (Luiza Nader, Konceptualizm w PRL,
WUW-FGF, Warszawa 2009).

Ale teksty to nie wszystko, réwnie wazny
material badawczy stanowig wystawy, ktére Siatka -
czynny od lat kurator - omawia jako niezwykle
pomocne w uchwyceniu charakteru przemian
w odbiorze sztuki. Kuratorowane przez siebie
wystawy - czy to indywidualne, bohateréw oma-
wianej publikacji (Maciej Jerzmanowski, Janusz
Kaczorowski, Wincenty Dunikowski), czy tez
o zdecydowanie problemowym charakterze (The
Trouble with Value miedzy innymi z Art-Boxem Feliksa
Szyszki) - traktuje jako niezwykle istotny etap badan.
Bardzo sobie cenie te koniecznos¢ konfrontacji -
rowniez wizualnej - badanego fenomenu z innymi,
wynikajacg w tym wypadku nie tylko z praktyki
wystawienniczej, ale z calosciowego podejscia autora,
ktéry wystawe postrzega jako environment, w ktérym
znaczenia poszczegolnych obiektow sie dopelniaja.
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Material zrodlowy uzupelnia metoda oral
history, z uwzglednieniem w calosciowym opisie
roznych aktéw manipulacji, ktorych dokonujg swia-
domie lub nie rozméwcy, naduzywajacy zapomina-
nia (Paul Ricceur). Tego przywolania w ksiazce nie
ma, ale oczywiste jest, ze na wybodr poszczegolnych
bohaterow wpltyw mialy srodowiskowe opowiesci
1one tez w znacznym stopniu nadal buduja hie-
rarchie. Pozwole sobie przywolac nasza rozmowe
o Art-Boxach (moja rozmowa z Krzysztofem Siatka
znalazla sie w Onomatopee 151, materialach do
wystawy The Trouble with Value) 1jakze zawodnych
(nie tylko wlasnych) wspomnien, co prowokuje do
zacytowania za Joanna Krakowska z jej najnowszej
ksiazki Odmiericza rewolucja, wiersza Irene Fornes:
JWiem wszystko/ polowe wiem naprawde/ Reszte
wymyslam./ Niekt6rych rzeczy jestem pewna/

A innych niezbyt pewna./ A jeszcze innych nie
jestem pewna wcale”.

Skonstruowana przez Siatke narracja
o neoawangardzie zaczyna sie od pobieznie zaryso-
wanej socjologii miejsca, z ktérego wyjatkowoscia
nie da sie dyskutowad, niezaleznie od tego, z jakiej
perspektywy by mu sie przygladac: czy osobliwej
galicyjskosci Krakowa (z hierarchicznym szkie-
letem), czy tez z pozycji prowincji utraconych
wlasciwosci. W takim Krakowie sytuuje autor
kilkunastu tworcow, ktorzy, w wiekszosci po

Neoawangarda w Krakowie Krzysztofa Siatki to potencjalnie udana préba rewizji krakowskiej
sztuki lat 70., oparta ma mocnych metodologicznych fundamentach.

studiach na tutejszej akademii, budowali swoje
istnienie w dystansie do zakwestionowanej historii
awangardy, przekreslenia lub wziecia w nawias
mitu monolitycznego modernizmu. Trzy klamry
spinajg dzialania omawianych artystow. Sa to:
,lokalne zmagania z tradycja 1 ich renegocjacje, po
drugie absorpcje innych wersji sztuki postprzed-
miotowe]j niz najpopularniejszy konceptualizm, po
trzecie namyst nad dzialaniami w obrebie refleksji
medialnej, ktére prowadzity do konceptualizacji
pracy niezaleznie od przyswajanych teorii” (s. 64).
Istotna - co mozemy wyczytac miedzy wier-
szami - nie byla spoistos¢ idei, ale sam proces
reorientacji pogladéw wynikajacy z penetrowania
modernistycznej praktyki 1 towarzyszacych jej
mitow, a pomocne teoretyczne wsparcie znaj-
dowano przede wszystkim w pismach Jerzego
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Ludwinskiego. Argumentdw na progresywny
charakter opisywanych przez Siatke dziatan
dostarczajg takie wydarzenia, jak wystawa Widzie¢
i rozumie¢, kuratorowana przez Mieczystawa
Porebskiego 1 pokazana w Sukiennicach z okazji
kongresu AICA w 1975 roku, oraz seria Art-Box
Feliksa Szyszki, tez z pierwszej potowy dekady.
Konsekwencja tego zderzenia 1 wykorzystania
przez Siatke jego niewatpliwych umiejetnosci ana-
litycznych jest wydobycie radykalnego potencjatu
Art-Boxéw (generalnie stabo obecnych w dyskursie
polskiej sztuki, a jesli juz, to odbieranych przez
nadobecny pryzmat szescianu). Sygnalizowane
zdolnosci absorpcyjne (wchtanianie, kompilowa-
nie..) uznane za typowe dla wielu omawianych
artystow kierujg uwage czytelnika ku powszech-
nemu wowczas poczuciu zachodzenia przemiany,
mozliwej koegzystencji wielu masek 1 tozsamosci.
O tym, jak radykalny potencjal ukrywa ta zmiana,
przekonano sie nieco pozniej.

Pomimo metodologiczne]j skrupulatnosci
autora w Neoawangardzie.. dostrzec mozna pewne
braki. Ironia rozumiana jako strategia krytyczna
1 fenomen krytycyzmu Duchampa, ten kanoniczny
przedmiot rozwazan wszelkich formacji neo-
awangardowych, w ksiazce potraktowany zostal
pobieznie. Na rozrzucone slady pamieci o Mar-
celim Duchanskim - jak chcial Witkacy - Siatka
natrafil kilkakrotnie, ale nie podjat wyzwania
uporzadkowania tej delikatnej materii, chociazby
przez wyréznienie odczytan Duchampa przez

Witkacego, od tych bardziej wprost czy przefiltro-
wanych przez Fluxus. W same;j faktografii tez sa
braki; przyktadem moze by¢ wspominana tylko
przy okazji Brygida Serafin, ktora przez lata konse-
kwentnie polemizowata z Duchampem, co wydaje
mi sie niebywale intrygujace, podobnie zresztg
jak jej caly rozproszony dorobek. Mimo ze to juz
anachroniczne 1 banalne 1 wrecz nie wypada, nie
moge nie zadac pytania o artystki, a Scislej o ich
pominiecie, bo w omawiane] ksigzce Maria Pinin-
ska-Beres to jedyna heroina 1 znaczaca partnerka.
Wiemy, ze Krélowa jest tylko jedna - jak pisat
o niej bodajze Andrzej Kostotowski - 17ja tez co do
tego nie mam zadnych watpliwosci, ale podejmu-
jac ambitne wyzwanie stworzenia nowego opisu,
warto by bylo wnikliwiej spenetrowac pole, jesli
chce sie wyjsc poza poziom rekapitulacji.

Warto zaznaczy¢, ze omawiana ksiazka
z pewnoscig taka rekapitulacja nie jest. Jest poten-
cjalnie udana préba rewizji krakowskiej sztuki
lat 70., opartag ma mocnych metodologicznych
fundamentach. Wydobyte z niebytu - a mocno
osadzone w kontekstach swojego czasu - kreacje
artystyczne o zdecydowanie krytycznym napieciu,
dopelniaja obraz dekady, zmuszajac uwaznego
czytelnika do refleksji. Domaganie si¢ uwaznosci
wynika z wywazonego tonu wywodu, w ktorym
oryginalne sady nie dyskredytujg poprzednikéw.

Maria Hussakowska

KAROL PALCZAK, Tym, co teraz widze

Galeria Bielska BWA, Bielsko-Biata
11 czerwca - 28 sierpnia 2021
kurator: Piotr Rypson

Karol Palczak zdgzyl wygrac Bielska Jesien 1 dostac nominacje
do Paszportu ,Polityki”, zanim mial pierwsza duza wystawe
indywidualng w instytucji publiczne]. Mozna wiec powiedzied,
ze zostal jednym z bardziej wyhajpowanych malarzy mlodego
pokolenia, zanim w ogdle dat sie dobrze poznac. W koncu
ten moment nadszed! - niespelna dwa lata po zwyciestwie
w konkursie malarskim jego laureat w Galerii Bielskie] BWA
prezentuje zlozony w wiekszosci z najnowszych prac pokaz
kuratorowany przez 6wczesnego przewodniczacego jury
Bielskiej Jesieni, Piotra Rypsona. Samograj, wydawaloby sie.
A jednak jest to dziwna wystawa.

Z pozoru nic si¢ tu drastycznie nie zmienito. Pal-
czak nie dokonal nagtego przewartosciowania, nie zaczat
sie bawic w abstrakcje geometryczna, ilustracyjne styliza-
cje czy wypalanie malych form ceramicznych. Weiaz jest
realista malujgcym wiejskie sceny z rodzinnej Krzywezy,
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podkarpackiej wioski lezgcej u stép Bieszczaddw.
Realista w sensie nie tylko powierzchownym, ale
glebszym - bo jesli jakas rzecz laczy wszystkich
realistow niezaleznie od czasu 1 srodowiska, to
jest nig malowanie tego, co w malarstwie 1 akade-
mickim, 1 awangardowym bylo czesto pomijane
lub obecne jedynie sladowo, a wiec niesenty-
mentalnych, humanistycznych do szpiku kosci
przedstawien zycia codziennego, zwlaszcza klasy
ludowej. W tym sensie realizm Palczaka jest

bliski wszystkim waznym historycznym przed-
stawicielom nurtu - od Courbeta 1 Gierymskich,
przez George’a Bellowsa 1 Roberta Henriego, po
Andrzeja Wréblewskiego 1 Alice Neel, niezaleznie
od wszelkich wplywologii 1 bezposrednich inspira-
cjt lub ich braku. A przynajmniej byt do niedawna.

Karol Palczak, Sine drzewo, olej, blacha aluminiowa (fragment)
2021, dzigki uprzejmosci artysty | Galerii Bielskiej BWA
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Karol Palczak jest najlepszy wtedy, kiedy historie opowiada przez fragmenty krajobrazu i przedmioty

Na poczatek na bielskiej wystawie dosta-
jemy kontynuacje znanego z konkursowych prac
motywu ognisk. Czasem widzimy same kteby dymu
unoszacego sie znad wypalanych traw, innym razem
pojawiaja sie wsrod nich postaci mlodych chlopa-
kéw dogladajacych ognia 1 dla zabawy wbiegajacych
w gryzace obloki. Wsrdd nich znalazl sie tym razem
1 Palczak, widoczny na trzech autoportretach, cho¢
bez podpisow trudny do zidentyfikowania - za kaz-
dym razem widzimy jedynie przygarbiong sylwetke
zaciagajaca koszulke na gtowe, ani skrawka twarzy.
Posrod kilku starszych prac pojawia sie tez autopor-
tret zakamuflowany pod postacia batwana, ale to nie
sam Palczak, ale Krzywcza 11nni jej mieszkancy sa
wlasciwymi bohaterami jego malarstwa.

Oprocz chlopakow wbiegajgcych w dym
widzimy wiec inne okruchy dnia codziennego, jak
portret robotnika przy betoniarce tapigcego chwile
oddechu w potudniowym skwarze, na tle drzew
malowanych niemal po sasnalowsku, znaczonych
ostrym swiatlocieniem. Sporo jest tu tez scen zupel-
nie sztafazu pozbawionych. Wsrdd matych pejzazy
znalazly sie fragmenty zimowej scenerii, co$ jak
wspolczesne falaty, tylko jeszcze ciasniej kadro-
wane - zamiast strumyka posrdd polaci sniegu

fakturowych smaczkow, przede wszystkim delikat-
nie modelowane w warstwie farby ziarna.

Palczak jest najlepszy wlasnie wtedy, kiedy
historie opowiada przez fragmenty krajobrazu
1 przedmioty lub wydarzenia z pozoru nieefektowne,
jakby zarejestrowane przypadkiem, katem oka. Jak
w zdecydowanie najlepszym posréd najnowszych
prac obrazie, w ktérym widoczna od tytu postac
w odblaskowe]j kamizelce, z ledwo dostrzegalnym
petem w jednej rece 1 puszka w drugiej, biegnie nocg
w glab lasu tropem dwoch odcisnietych w glebokiej
warstwie $niegu sladéw. Scena rodem z powstan-
czych nokturnéw Maksymiliana Gierymskiego
jest nie tylko swietnie zakomponowana i rozwig-
zana kolorystycznie, z z6tta kamizelka i niebieska
podeszwa sportowego buta odcinajacymi sie na tle
glebokiego lesnego mroku i brudnawego szarawo-
-z6ltawego Sniegu oswietlonego ostrym sztucznym
swiattem, ale 1 w najlepszym tego stowa znaczeniu
niejednoznaczna. Trudno powiedziec, czy widzimy
tu migawke zjakiejs niewinnej zabawy podczas wie-
czorne] imprezy, akcje ratunkowa czy naprutego typa,
ktéry wlasnie Sciga kogos na skraju lasu, bo chce
mu wpierdoli¢. Kazdy scenariusz wydaje si¢ réwnie
prawdopodobny. Wlasnie dlatego ten obraz uderza

lub wydarzenia z pozoru nieefektowne, jakby zarejestrowane przypadkiem, katem oka.
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widzimy tu tylko fragmenty pokruszonej lodowe;
tafli, szarawy obraz roztopow. Ot, ,obrazy plyngcego
swiata”, by przywotac inna, bliska Falatowi tradycje
artystyczna, tyle ze ten swiat nie plynie juz w regu-
larnym rytmie pér roku, a odmierzany jest raczej
kolejnymi srodowiskowymi katastrofami, anoma-
liami stajacymi sie reguly.

Sq 1 martwe natury, rzecz jasna nie w formie
szkolnych aranzacji typu dzbanek 1 obrus, a zwy-
klych przedmiotow 1 kawatkow wnetrz, z ktorych
Palczak wyciska caly estetyczny potencjal, odmalo-
wujac roznorodne faktury 1 kolorystyczne kontra-
sty. Sa wiec kukurydze zawieszone u powaly czy
kawatek zotte] rury drenarskiej z PCV, zwinietej
w kacie gospodarczego budynku. Podobnie jak
w przypadku niewielkich pejzazy, az uderza ich
czysta malarska frajda. Wspomniane kukurydze,
jedne z najstarszych prac na wystawie, na pierwszy
rzut oka plaskie, po podejsciu blizej odslaniajg wiele

1zapada w pamiec - staje sie pierwszym zdaniem, do
ktérego kazdy dopisuje wlasna historie, ekranem, na
ktéry widz 1 widzka projektuje wlasne skojarzenia,
wspomnienia i strachy.

Na drugim biegunie wobec tej pracy sytuuje
sie natomiast tryptyk, ktorego akcja rozgrywa sie
w podobnej scenerii lasu jakiej$ zimowej nocy,
monumentalny w formacie 1 wyeksponowany
w centralnym miejscu wystawy. Na pierwszym
obrazie widzimy scene wygladajaca na Sciaganie
z drzewa wisielca - facet w grubej kurtce 1 zimo-
wych butach, z petla wokot szyi, sztywny jak trup,
podtrzymywany jest przez drugiego mezczyzne,
ktdry najwyrazniej usituje Sciagnac go na ziemie.
W kolejnych dwoch obrazach pierwszy mezczyzna
znika, a ten, ktory zdawal sie go ratowac (mimo
warunkow pogodowych ubrany jedynie w dzinsy,
z golym torsem), tym razem okreca wokot wiasnej
szyl petle wykonang z czegos$ przypominajacego

stary, podniszczony waz strazacki, jakby symulujac
samobajstwo. Jest to sytuacja czesciowo aranzo-
wana, ktdra, jak przyznaje artysta, zaczela troche
wymykac sie spod kontroli.

W tym przypadku nie ma jednak wiekszego
znaczenia, co tu jest ustawka, a co nieprzewidzia-
nym rozwojem wypadkow - nie ma sensu tego
dociekac, tak bardzo uderza jednowymiarowos¢
1 wykalkulowana shock value tego tryptyku. W tym
momencie artyScie blizej do Logana Paula kre-
cacego vloga w lesie samobdjcow niz uwaznego
1 prawdziwie, nie na pokaz empatycznego obser-
watora wiejskiej rzeczywistosci, jakim byt do tej
pory. Niewazne, czy jest to zupelnie wykoncypo-
wana scena czy malarskie przetworzenie jakichs
osobistych doswiadczen, calos¢ przypomina kadry
z etiudy poczatkujacego filmowca, ktéremu za
mocno wjechaty Dom zty 1 Cicha noc 1 postanowil
nakreci¢ smutny obrazek o dramacie prowincji,
bedacy w istocie pornografia biedy dla mieszczu-
chéw. Wyeksponowany w centralnym miejscu
wystawy, wypada tym gorzej. Jak w horrorze, w kto-
rym po dtugo 1 umiejetnie budowanym napieciu
nastepuje banalny jump scare.

Na bielskiej wystawie nie znajdziemy wczes-
nego obrazu Palczaka, w ktorym artysta rowniez
siegal po temat Smierci, Autoportretu posmiertnego
sprzed pieciu lat, warto jednak go przywotac, bo
W zestawleniu z nim tym mocniej uwidacznia sie
banalnos¢ nowych prac. Na tamtym obrazie we
frontalnym ujeciu z géry pokazana jest postac arty-
sty, jak sugeruje otoczenie - przygotowanego do zlo-
zenia do trumny. Lezy on na katafalku przykrytym
zwyktym biatym przescieradlem, spod niego prze-
bija sie fragment drewnianego parkietu. Ubrany jest
w odswietny czarny garnitur, wypastowane buty,
dlonie ma splecione w standardowej posmiertne]
pozie - na piersi. Ale bynajmniej obraz ten nie
ucielesnia egzystencjalnego krzyku rozpaczy, jest
melancholijny, ale dojmujaco spokojny 1 zwyczajny,
jak sama $mier¢ i cialo bliskiej osoby wystawione
w domu w chwili ostatniego pozegnania przed
pochowkiem. W poréwnaniu z tym spokojem
ekspresja gestow 1 dramatyzm scenerii wisielczego
tryptyku wydaje sie wrecz operetkowy.

Palczak z jedne;j strony od lat maluje sceny
zaobserwowane, z drugiej wymyslone czy zaaranzo-
wane na potrzeby prac, w samej inscenizacji nie ma
wiec nic nowego. Tyle ze wczesniej owe inscenizacje
nie sprawialy wrazenia oderwanych od rzeczywi-
stosci. Tymczasem na kuratorowanej przez Rypsona
wystawie obok sztandarowych ognisk znalazt sie
tez na przyklad inny ,piromanski” obraz - plonacy
wrak lezacego na poboczu samochodu. Nie jest to
obraz zty formalnie, ale wydaje sie po prostu bez-
sensowny. Plongcy wrak zwykle wyglada spoko jako
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kadr w teledysku, ale tutaj jakos nie sposdb znalezc¢
dla niego wyttlumaczenia - trudno dociec, dlaczego
ktos miatby podpali¢ samochdd lezacy w jakims
przydroznym rowie. Bo z pewnoscia nie zapalil sie
sam - zycie to nie GTA San Andreas, samochody nie
stajg w plomieniach zaraz po dachowaniu.

Bielska wystawa o dziwo - bo Palczak to
malarz bardzo sprawny technicznie - bywa tez
nieréwna formalnie. Artysta ewidentnie najlepiej
czuje sie w malych formatach. O ile w ich przypadku
trudno sie do czegos przyczepic, o tyle wieksze
kompozycje prezentujg mniej rowny poziom. Jakby
chwilami malarzowi brakowalo do nich cierpliwosci,
niekiedy sprawiajg wrazenie konczonych w pospie-
chu, niemal automatycznie. Rozmyte tla stajq sie
monotonne, czasem wrecz nieco niechlujne w miej-
scach, w ktorych widoczne sg ostatnie korekty.

Moze zreszty wcale nie ma sie co dziwic.
Palczak nie nalezy do artystow malujacych pod
wplywem impulsu przy jednym pétgodzinnym posie-
dzeniu, a mimo to na bielskiej wystawie zaskakujaco
duzo jest obrazéw z datg 2021. A liczby nie ktamia.
Nawet jesli artysta wypruwalby sobie zyly 1 malowal
dniami 1 nocami, trudno bytoby mu w ciagu tych
kilku miesiecy wyprodukowac ponad 20 obrazow,
ktére trzymalyby poziom tych kilku pokazanych
pomiedzy nimi starszych kompozycji. Nawet jesli to
tylko przypadek i nie byty one malowane na akord,
by wypelnic spora przeciez przestrzen pietra bielskiej
galerii, to mam powazne watpliwosci, czy w innych
okolicznosciach malarz byltby na tyle zadowolony ze
wszystkich prac, by je wystawic.

Kiedy operuje sie tak specyficznym, ogra-
niczonym do konkretnych form 1 tematow jezy-
kiem jak Palczak, fatwo popasc¢ w autokarykature.
Historia zna wiele takich przypadkow - 1 w sztuce,
1w filmie, i w muzyce, 1 w literaturze. Palczak na
szczescie te] granicy jeszcze nie przekroczyl, choé
wybor prac prezentowanych na bielskiej wystawie
pokazuje, ze istnieje takie ryzyko. Mimo wszystko
do Bielska warto przyjechac chocby tylko dla tych
kilku naprawde wspaniatych obrazéw. I miec
nadzieje, ze pozostawiony w spokoju w Krzywezy,
bez wiszacych nad nim deadline’éw, Palczak sie
zwyczajnie nie wypali.

Piotr Policht



Mahmoud Khaled, Still Life (Notes on Justice) 1/ Martwa natura (Notatki o sprawiedliwosci) 1, fotografia kolorowa na wydruku

nasciennym, 265 x 396 cm, 2016/2021, dzieki uprzejmosci artysty i Galerii Studio w Warszawie
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Rozspojone

Galeria Studio, Warszawa
10 maja - 18 lipca 2021
kurator: Arkadiusz Pottorak

Rozspojone w galerii Studio to jedna z tych wystaw, ktdre czytac
mozna na rozne sposoby, przy czym w charakterze wystawy
jako dziela otwartego mozna widzie¢ zaréwno jej sile, jak

1 stabos¢. Kurator Arkadiusz Péttorak zaproponowat galeryjny
esej rozpisany na prace sygnowane przez dobre nazwiska
(miedzy innymi Wilhelm Sasnal, J6zef Robakowski, Tadeusz
Rolke, Mahmoud Khaled). Zbudowal intrygujaco zapowiada-
jaca sie paralele miedzy stanem wojennym w Polsce 1 arabska
wiosng w Egipcie. Zasygnalizowal wazkie tematy - odczucie
wyobcowania z przestrzeni publiczne] w czasie politycznej
destabilizacji, rozluznienie sie wiezi spotecznych, kruszenie sie
sklejajacego wspélnote spoiwa zaufania.

Rozspojone to oczywiscie projekt polityczny, ale zar
zaangazowania zostal ztozony w ofierze na oltarzu zdystanso-
wanej refleksji oraz intelektualnej elegancji; sztuka réwniez ma
by¢ tu pigkna raczej uroda swej dyskursywnosci niz wizualnym
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seksapilem. Prace artystow/artystek sa bez reszty
podporzadkowane kuratorskiemu wywodowi; maja
racje bytu na wystawie o tyle, o ile pasuja do sktadni
wypowiedzi Polttoraka. Na eleganckiej wystawie
nie ma miejsca na konkluzje, tak jak w parzeniu
wytrawne], wysokogatunkowe] kawy z przelewu nie
ma miejsca na dolewanie mleka. Osoba zwiedzajaca
wnioski musi wyciggnac na wiasng reke 1 sama
zdecydowac, jak wykorzystac te wystawe. Ja zdecy-
dowalem sie potraktowac Rozspojone jako przypis
do kwestii ulicznych protestow - ze szczegdlnym
uwzglednieniem Ogolnopolskiego Strajku Kobiet -
jako zbiorowego aktora zycia politycznego, wyste-
pujacego na scenie publicznej przestrzeni.

Czy instytucja ulicznego protestu jest
w rozkwicie czy raczej w kryzysie? Poststrajkowa

Polska dostarcza odpowiednie] scenografii do
takich rozwazan. Zylismy kiedys w epoce ,kolo-
rowych rewolucji”. PatrzyliSmy przez granice, jak
w Ukrainie dwa razy w XXI wieku - najpierw

w czasle pomaranczowej rewolucji, potem na Maj-
danie - ulica korygowata proputinowski, autory-
tarny kurs polityki panstwowej, zmieniajac go na
bardziej prozachodni 1 demokratyczny. Bilans tych
zrywow to osobna kwestia, ale przynajmniej ich
dorazna sprawczos¢ nie podlega dyskusji. Tyle ze
w ostatnich latach zaczyna to wygladac¢ na wyjatek
potwierdzajacy regute. Occupy Wall Street, uliczna
obrona swobod obywatelskich w Hongkongu czy
pokojowe powstanie narodowe w Bialorusi naleza
do coraz liczniejszych wspodtczesnych ruchéw
kontestacyjnych, ktore wladzy udaje sie przecze-
kac 1/lub stlumic represjami. W tle rozgrywaja sie
spektakle zbiorowego niezadowolenia w poetyce
francuskich zo6ttych kamizelek - tego typu ruchy sa
silne swoja amorficznoscia, jest to jednak raczej moc
traby powietrznej niz potega publicznego gracza
zdolnego wygrac konfrontacje z wladza. W III RP
narzekalo sig, ze w odroznieniu od chocby takich
Francuzow, ktorzy z byle powodu potrafia wyjs¢
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Arkadiusz Péttorak korzysta z podwdjnej
rocznicy - dziesieciolecia arabskiej wiosny 1 czter-
dziestolecia wprowadzenia stanu wojennego - do
ustawlenia lustra, w ktorym Egipt odbije w sie
w Polsce 1 vice versa. Ustawienie naszego kraju
w perspektywie orientalnej, bliskowschodniej jest
z wielu powodéw kuszace, cho¢ zarazem ryzy-
kowne, bo w imie stworzenia takiej paraleli trzeba
zignorowa¢ mnostwo réznic, nie méwiac o karko-
fomnym zadaniu przerzucenia mostu miedzy 1981
a 2011 rokiem (1 oczywiscie rokiem 2021, do ktérego
to wszystko ma sie ostatecznie odnosic).

Kurator proponuje przyjecie perspektywy,

z ktérej demonstracje uliczne nie jawig sie jako
heroiczne zrywy, erupcje jednosci, pochody, na
ktérych czele kroczy Wolnos¢ prowadzaca spote-
czenstwo na barykade starcia miedzy zlem tyranii

1 dobrem niepostuszenstwa. Stan wojenny Péttorak
pokazuje za posrednictwem zdjec Tadeusza Rolkego
z ulicznych starc obywateli z milicja. Fotografie
robione byly z wysoko usytuowanego miejsca,

z dystansu, z ukrycia; na niektorych widac zarys
parapetu, za ktorym chowat sie fotograf. To zdjecia
wykonane z okna ktoregos z wiezowcéw w centrum

Rozspojoneto projekt polityczny, ale zar zaangazowania zostat ztozony w ofierze na ottarzu
zdystansowanej refleksji oraz intelektualnej elegancii; sztuka réwniez ma by¢ tu piekna raczej uroda

swej dyskursywnosci niz wizualnym seksapilem.

w sile pot miliona obywateli na ulice, Polakéw nie
da sie wyciagnac z domow 1 z dziatek na demonstra-
cje - chyba ze sg gornikami. Lenistwo? Biernosc?
Brak wprawy w graniu roli obywateli? A moze wro-
dzona madrosc podpowiadajaca, ze szkoda czasu

na chodzenie po ulicach w protestach przeciw neo-
liberalizmowi, ktéry dominowat w Polsce po 1989
roku? ,Dobra zmiana” zmienita obyczaje Polakow.
Doczekalismy sie wielkich ulicznych demonstracj,
najpierw KOD-owskich, a potem Strajku Kobiet;
byty to triumfy spolecznej mobilizacji, ale zarazem
kleski na planie politycznej sprawczosci. W spolary-
zowane] rzeczywistosci wladza uzyskata odpornosc¢
na spoleczne niezadowolenie, poniewaz zgodnie

z logika populizmu trumpowskiego czy kaczystow-
skiego typu rzadzi sie w imieniu jedynie polowy
wspdlnoty, ku permanentnemu niezadowoleniu
reszty. A zatem: szto dielat’? Oto jest pytanie, ktdre
domaga sie poglebionej refleksji, do ktdrej podjecia
aspiruje Rozspojone.

Warszawy - 1 Swietnie osadzone na wystawie urza-
dzonej w Patacu Kultury, drapaczu chmur w srodku
miasta. Z lotu ptaka widzimy raczej chaos przemocy
niz klarowne starcie dobra ze zlem; fotograf nie jest
uczestnikiem, lecz obserwatorem zdarzen rozgry-
wajacych sie w publiczne] przestrzeni, ktdra stala
sie niedostepna 1 niebezpieczna.

Z fotograficznym dokumentem Rolkego
koresponduje wideo Egipcjanki Jasminy Metwaly.
Artystka montuje sceny z protestéw na placu Tah-
rir w Kairze, ktére w 2011 roku doprowadzity do
obalenia rezimu Husniego Mubaraka, z instrukta-
zem dla fotoreporteréw, dziennikarzy 1 aktywistow
rejestrujacych podobne wydarzenia. To konkretne
rady: jak trzymac aparat czy kamere, kiedy robi
sie goraco, jak zachowac sie, kiedy policja zaczyna
bi¢ - krétko méwigc, jak nie dac sie porwac nur-
towl wydarzen 1 pozostac¢ czujnym obserwatorem,
osoba, ktora widzi, co sie dzieje, 1 bedzie umiata
pokazac to innym.
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W filmie Wycieczki w ciemnosé Kai Beh-
kalama ogladamy nocne, puste ulice Kairu. Kto
byl w tym miescie, wie, ze pusta, cicha ulica jest
aberracja, figurg niemieszczaca sie w porzadku
stolicy Egiptu. I rzeczywiscie, Behkalam konstruuje
narracje oparta na sprzecznosci. Glos artysty snuje
z offu opowiesc o miescie tetnigcym zyciem; tym-
czasem na ekranie widzimy metropolie wymarla
1 bezludna. Z przypisow dowiadujemy sie, ze Behka-
lam pokazuje nam miasto objete godzing policyjna
po przewrocie wojskowym w 2011 roku. Martwota
kairskich ulic jest negatywem ozywienia, ktore
panowato na nich w czasie obalania dyktatury —
zanim rewolucja zostala z kolei spacyfikowana
przez wojskows junte.

Film Behkalama ciekawie (bo w nieoczy-
wisty sposob) rymuje sie z wyjatkowa praca Jozefa
Robakowskiego. Chodzi o fotogramy z cyklu
Podanie reki. Artysta wykonal je w pierwszych
dniach stanu wojennego, jeszcze w grudniu 1981
roku. To slady dloni autora odbite na swiattoczu-
tym papierze. Robakowski rozdawat te fotogramy
znajomym; w ,parszywe] sytuacji bez wyjscia” sym-
boliczne podanie reki przyjaciotom byto jedynym
gestem, ktory artysta mégl wykonacé. W dialektyce
sity 1 bezsilnosci tego gestu jest cos wzruszajacego
1 zarazem bardzo aktualnego, szczegdlnie w Pol-
sce po strajkach kobiet, jak rowniez w kontekscie
Egiptu i gorzkiego smaku owocow tamtejszego
spolecznego zrywu.

Co dalej? Whrew Alfredowi Hitchcockowsi,
ktéry mowil, ze po trzesieniu ziemi napiecie
powinno tylko rosnac, dalej Rozspojone zaczyna sig
raczej, nomen omen, rozspajac 1 rozmywac zamiast
sig wyostrzac. Obecnos¢ Wilhelma Sasnala dodaje
wystawie gwiazdorskiego blasku, ale wybor jego
obrazow nie popycha narracji Rozspojonego do
przodu (ani jej nie pogtebia). Lotnisko w Kairze to
bardziej ornament niz rozwiniecie narracji. Z kolei
dyptyk stworzony z portretéw Jacka Kuronia
1 kardynata Stefana Wyszynskiego wprowadza
watek, ktdrego kurator nie jest w stanie tu opowie-
dziec - moze go jedynie zasygnalizowac. Chodzi
o podwdjna, schizofreniczng nature antykomuni-
stycznego oporu. W czasie stanu wojennego 6w
opor jednoczyl konserwatywne sily, ktore przeciw-
stawialy sie rezimowi, poniewaz byt on za bardzo
,postepowy”, z zywiolami lewicowymi, kt6re
walczyly z wladza ze wzgledu na jej reakeyjny cha-
rakter. Podzialy w szerokim froncie opozycji, prze-
zwyciezone w obliczu wspolnego wroga, ujawnilty
sie zaraz po 1989 roku 1 do dzi$ rozsadzaja polskie
spoleczenstwo; obecna zimna wojna polsko-polska
jest kolejng inscenizacjg tego spektaklu. Pottorak
mysli te] jednak nie rozwija; w koricu jestesmy
na stosunkowo niewielkiej wystawie, rozpisanej
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raptem na dziewiecioro artystek 1 artystéw, w dodatku pocho-
dzacych z odlegtych wzgledem siebie miejsc, a w niektorych
wypadkach réwniez z réznych epok.

Tymczasem prace Mahmouda Khaleda, wielkofor-
matowe fotograficzne martwe natury pomyslane jako ztozone
alegorie egipskiej nowoczesnosci, wprowadzaja na scene
kolejne watki - kwestie modernistycznej architektury oraz
reprezentowane]j przez nia (niedokonczonej) modernizacji,

a takze etycznych dylematéw oraz meandréw politycznej
historii Bliskiego Wschodu. Oczywiscie bez zaglebienia sie

w te historie nie da sie do konica zrozumiec wspdtczesnosci.

To zupelnie jak z Kuroniem 1 Wyszyniskim: odwolanie sie do
tych postaci jest pomocne w zrozumieniu, o co tak naprawde
chodzilo w strajkach kobiet. A jednoczesnie na swoj sposéb

w zrozumieniu wspélczesnosci przeszkadza. Mieszkancy pery-
feryjnych krajow, takich jak Polska czy Egipt, znaja dobrze te
sytuacje ze spotkan z przybyszami z zachodniego centrum. Pro-
bujemy wytlumaczyc im, o co u nas wlasciwie chodzi. I w tym
celu trzeba cofnac sie do Gamala Abdela Nassera, do Kuronia,

Rozspojone, widok wystawy, fot. Btazej Pindor, dzieki uprzejmosci Galerii Studio w Warszawie

Wyszynskiego, do brytyjskiego protektoratu, zaboréw, stanu
wojennego, bo wszystko taczy sie przeciez ze wszystkim. Tyle
ze w polowie tej opowlescl oczy rozmowcy zaczynaja metniec,
tracimy uwage stuchacza, ktory z calej tej narracji rozumie tak
naprawde jedno: w krainach nieprzezwyciezonej przeszlosci
terazniejszosc nie jest w stanie do korica zaistniec. W kontek-
Scie wystawy mozna by zapytac, jak w ogéle mozna méwic
o zaufaniu spolecznym w miejscach, w ktorych samo spote-
czenstwo jest niedokonczonym, niespelnionym projektem?
Tak oto Rozspojone poszerza pole swojego dyskursu,
za cene jego postepujacego rozspojenia. Obejrzelismy na tej
wystawie kilka tadnych, nieoczywistych symetrii, ustyszelismy
kilka rezonansow, w ktore Arkadiusz Pottorak kazal wejs¢ glo-
som z Polski 1 Egiptu, dostalismy garsc tropéw. Kurator nimi
nie podaza, dale] trzeba p6js¢ samemu - jezeli ktos poczuje sie
sprowokowany wystawa do takich samodzielnych poszukiwan.
To dobrze czy zle? Jakas odpowiedz na to pytanie przynosi
praca Moniki Drozynskiej, ktéra zostata wykorzystana jako
motyw przewodni w identyfikacji wizualnej Rozspojonego.
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Motyw ten widzialem pierwszy raz zeszlego lata,
na wystawie artystki Dwa znaczy my w warszawskim
Biurze Wystaw: przedstawienie dloni z palcami
ulozonymi w znak wiktorii. Tyle ze miedzy tymi
palcami narysowana zostala strzatka 1 miara sani-
tarnego dystansu - ,2 m”. Swietny ideogram, mocny
kandydat na ikone epoki pandemii - tym bardzie]
ze symboliczny potencjat tego rysunku przekracza
problematyke zarazy. Drozynska wyhaftowala ten
znak w czasie pierwszego lockdownu, ale péznie;
umieszczala go w szerszych kontekstach, miedzy
innymi wyszywajac dlon z rozwartymi na dwa
metry palcami na sztandarach Strajku Kobiet.

Na swiecie znak wiktorii kojarzy sie
z Churchillem, ale w Polsce nalezy przede
wszystkim do ikonografii Solidarnosci 1 opozycji
demokratycznej z czasow komunizmu. W wersji
Drozynskiej jest ideogramem zwyciestwa pyrru-
sowego. Zwyciestwo nad pandemia odnosimy za
cene 1zolacji, zamykania granic, zrywania wiezi
miedzyludzkich. Cena za zwyciestwo nad komu-
nizmem bylo zerwanie solidarnosci spoleczne;.
Zamiast zwyciestwa znak rozstawionych placow
komunikuje podziak na bogatych 1 biednych,
ofiary 1 beneficjentéw transformacji, PiS 1 anty-PiS,
zaszczepionych 1 zakazonych, Pénoc 1 Potudnie -
umieszczone miedzy palcami przez Drozynska
,2m” to pojemna zmienna; mozna podstawiac pod
te wartos¢ miary najrozniejszych ,rozspojen”.

Ideogram doskonale opowiada wystawe
Arkadiusza Pottoraka, ktorg rowniez mozna
widzie¢ w kategoriach pyrrusowego zwyciestwa.
Na Rozspojonym udalo sie postawic lustro miedzy
grudniem 1981 roku w Polsce 1 wiosng 2011 roku
w Egipcie, ale kto spodziewal sie, ze z tego spotkania
powstanie dialektycznie jakas nowa wiedza, ten
sie zawiodl. Zreszta trudno znalez¢ na Rozspojo-
nym dowdd, ze analogia ta jest szczegolnie plodna.
Trudno oprze¢ sie wrazeniu, ze zamiast Egiptu 1 Pol-
ski mozna by podstawi¢ tu dwa jakiekolwiek inne
kraje, w ktorych mialy miejsce masowe protesty
spoleczne, zakonczone nieoczywistym bilansem.
Poltorak szuka nie tyle szczegolnych jakosci dwoch
case studies, ktore wzial na warsztat, ile obecnych
w nich uniwersalnych prawidlowosci. Wszedzie
1 zawsze Jest tak samo? Rozspojone jest elegancko
przeprowadzonym dowodem na potwierdzenie te]
tezy. Sukces procesu dowodowego jest zas pyrrusowy
W tym sensie, ze teza jest falszywa, bo wywrotowy
potencjat zaréwno ruchéw spotecznych, jak 1 sztuki
tkwi w robieniu réznicy.

Stach Szabtowski



224

Jana Shostak
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fot. Karolina Zajgczkowska

1

W Bialorusi Andriej Parhomenko
zostat skazany na 15 dni aresztu

1 tortur za wystawienie opakowania od
telewizora LG na balkonie w barwach
biato-czerwono-biatych.

2

W Bialorusi Kristina Malaszewicz zostala
skazana na 15 dni aresztu za noszenie
biato-czerwono-biatych skarpet.

3

W Bialorusi Inna Zajcewa zostata
zatrzymana na trzy doby aresztu
1ukarana grzywna w wysokosci

332 dolarow za noszenie biatej sukni
weselnej z namalowanym na srodku
czerwonym sprejem znakiem.

4
‘W Bialorusi 26 0s6b zatrzymano za
czytanie bialoruskich lektur w metrze.
Galina Gulenkowa (66 lat) trafita do
aresztu na 20 dni. Jelene Zastienczik
ukarano grzywng w wysokosci

669 dolaréw. Na Natalie Iwanisowg
natozono grzywne w wysokosci

279 dolarow:. Jelena Liebiedinskaja
spedzita dwie doby w areszcie bez
jedzenia 1 materaca.

WSKAZANE

Jana Shostak - artystka, ktora od 2020 roku jest takze aktywistka. Realistka, ktora

zada niemozliwego. Na co dzien uzywa feminatywow. Wierzy w skutecznos¢ sztuki,
solidarnosc, site wspdtpracy w kulturze. Doktorantka na Uniwersytecie Artystycz-
nym w Poznaniu. Od 2016 roku swiadomie uzywa mediéw masowego przekazu jako
platformy pozwalajacej jej upowszechniac swoje dzialania ze sfery sztuki/aktywizmu.
Codziennie 0 18.00 (do konca rewolucji 1 0 jeden dzien dtuzej) wspottworzy pomnik
czasowy minuta krzyku dla Bialorusi. Wspdtrezyserka filmu Miss Polonii (prod. WEDIF,
wspolrez. Jakub Jasiukiewicz). Reprezentuje obywatelska inicjatywe ,Partyzanka”.

5
W Biatorusi Liubow Sarlaj trafita na
dobe do aresztu 1 zostata ukarana
grzywna w wysokosci 227 dolarow za
noszenie spodni z biato-czerwono-
-bialymi paskami.

6

W Bialorusi Iraidzie Misko (75 lat)
zasadzono grzywne w wysokosci
205 dolardéw 1 skonfiskowano jej
komputer za rozdawanie stodyczy
w kolorze bialo-czerwono-biatym.

7

W Bialorusi na 15 dni aresztu skazano
Katsiaryne Winnikawsg za wzmianke
o uwiezionych prawnikach podczas
przemdwienia wygloszonego na
zakonczenie studiéw na Wydziale
Prawa.

8

W Bialorusi Jelena Pucykowicz zostata
zatrzymana za spacerowanie pod
parasolka w kolorach biatoruskiej
flagi razem ze swoimi kolezankami.
Otrzymala grzywne w wysokosci

742 dolarow.

9

W Bialorusi Andriej Drazin zostat
aresztowany na trzy doby 1 ukarany
grzywng w wysokosci 580 dolarow za
wywieszenie bialo-czerwono-bialej
tablicy z nazwa ulicy zapisane] facinkg
1 numerem domu.

10

W Bialorusi za wykonanie napisu: ,Nie
zapomnimy” na chodniku (w miejscu,
w ktérym $mierc poniosta pierwsza
ofiara protestéw z sierpnia 2020 roku)
Marie Bobowicz skazano na pottora
roku aresztu domowego, Maksima
Pawliuszczika na dwa lata wiezienia,
Denisa Griehanowa - péttora roku
pozbawienia wolnosci, Igora Samusienke
na poéttora roku pozbawienia wolnosci,
Wiadystawa Gulisa - na dwa lata
wiezienia Scistego rezimu.

ll

W Bialorusi absolwent ASP Raman
Bondarienko, autor muralu DJ Pieremen,
zostat pobity na Smierc. Bronit
biato-czerwono-biatych wstazek na
ogrodzeniu.
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