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2020, dzieki uprzejmosci artystki.
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Jasmina Cibic, “All that power melts into noise (2rw_Proposal n. 1082),” 2020, courtesy of the artist.

NOWA PUBLIKACJA NARODOWEGO INSTYTUTU FRYDERYKA CHOPINA

Jasmina Cibic, ,Cata ta moc roztapia sie w zgietku (2rw_Projekt nr 1082)”,
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Studio Mistrzyni Joanny Rajkowskie;

& ._ 28.05-12.09.2021, BWA Wroctaw Gloyny
‘ | . Katka Blajchert, Pawet Blecki, Pamela Bozek,
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Przerwa w lekturze?
Stuchaj ,,Godziny Szumu”! WYSTAWA 11.06-01.08.2021

Teraz takze w formie podcastu WWW.LAZNIA.PL

Karolina Plinta rozmawia z artystkami, artystami,
pracownikami i politykami kultury o najciekawszych

wydarzeniach w sztuce, co dwa tygodnie w $rode l’.AiNlAz 2%?6’2.”” End — . P T
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audycje? Teraz mozesz odstuchac ja na Spotify!
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fot. archiwum rodzinne

Tomasz Sikorski, NO FUTURE, w pracowni Doroty i Daniela Wnukow
1982, fot. Jan Pienigzek

Andrzej Oseka 1932-2021 Tomasz Sikorski 1953-2021
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Karolina Konopka

Tekst: Piotr Policht

Od redakciji

Jaka sztuka dzis, taka Polska jutro - glosil tytul wystawy
zorganizowane] przez zespot Muzeum Sztuki
Nowoczesne] w Patacu Prezydenckim na poczatku
minione] dekady. Jest w tym troche racji, choc to
owczesne ,jutro”, a nasze dzis wyglada raczej jak
wyjete z Nowej Sztuki Narodowej. W tym numerze bie-
rzemy na warsztat najwazniejsze wystawy minionej
dziesieciolatki. Po wywracanych na wszystkie strony
ekspozycjach konca XX 1 poczatku XXI wieku - od
Magow i mistykow, przez Antyciata 1 Sceng 2000, po Straz-
nikow dokéw 1 W samym centrum uwagi — czas przyjrzec
sie temu, jak w historii sztuki zapisze sie druga
dekada naszego stulecia. Podsumowanie redakcyjnej
rewizji archiwum wystawienniczego przedstawiamy
w drugie] odstonie cyklu 10/20.

Karawana jedzie dalej, wiec w letnim
numerze sporo miejsca poswiecamy takze naj-
wazniejszym wystawom biezacym. W ,Temacie
numeru” dwie z nich omawiajg Piotr Kosiewski
1 Agata Pietrasik. Ten pierwszy analizuje wystawe
Henryka Strenga/Marka Wtodarskiego w Muzeum
Sztuki Nowoczesne] w Warszawie 1 probe prze-
pisania nie tylko historii zycia 1 tworczosci tego
artysty, ale 1 innego, mniej jednowymiarowego
spojrzenia na polska awangarde. Pojawiajacy sie
na wystawie Strenga/Wlodarskiego temat zycia
w getcie to z kolei temat ekspozycji, o ktdrej pisze
Pietrasik, czyli Gdzie jestes? Rdz 3,9, przygotowane]
w Zydowskim Instytucie Historycznym przez
Piotra Rypsona i Pawta Spiewaka przy okazji
obchodéw osiemdziesigtej rocznicy likwidacji getta
warszawskiego.

Przypomnienia i reinterpretacji domagaja
si¢ nie tylko tworcy aktywni w polowie ubieglego
stulecia, ale 1 zaledwie kilkanascie lat temu. O tym,
dlaczego niemal zapomniano o wspéltworzace]
obraz rodzimej sztuki w przestrzeni publiczne]
grupie Twozywo 1 dlaczego ten stan rzeczy nalezy
zmieni¢, pisze Monika Weychert. Malo kto pamieta
tez dzis o Marii Antoninie Czaplickiej, polsko-
-brytyjskiej antropolozce, prekursorce badan nad
syberyjskim szamanizmem, sufrazystce 1 poetce,
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ktdra niedawno w swoim wideoeseju Miczika nie boi
sig aeroplanow przypomniala Anna Baumgart. Probe
dekolonialnej lektury biografii badaczki oraz wpro-
wadzajace] ja w Swiat syberyjskiej tundry 1 magii
Miczychy za praca Baumgart podejmuja w ,Obiek-
cie kultury” Agata Araszkiewicz i Basia Sliwinska.
Reinterpretacje, rewizje 1 przypomnienia
to jedno, ale nie tracimy z oczu tego, co tu i teraz —
w dziale ,Do widzenia” znajdziecie najnowsze obrazy
Agaty Stowak, na stronach artystek 1 artystow prace
miedzy innymi Tymka Bryndala, Gabi Rosenzweig
1 Daniela Kotowskiego, a wéréd recenzji oméwienia
najnowszych $r6d- 1 polockdownowych wystaw,
miedzy innymi w biatostockim Arsenale, stotecznej
Zachecie 1 Gdanskiej Galerii Miejskiej. W dziale
,Teoretycznie” Karolina Majewska-Giide za Maring
Vishmidt analizuje potencjal krytyki infrastruk-
turalnej, opierajacej sie na materialnej kondycji
przemeczenia, stabosci 1 opieki, wykorzystujace]
artystyczna infrastrukture jako srodek pozwalajacy
oslagnad pozaartystyczny cel. W miejscach zupelnie
innych niz betonowe wnetrza instytucji ukojenia
szuka Ewa Ciepielewska. W rozmowie z Anig Batko
i Kola Sliwiniska artystka opowiada o wyjsciu z cywi-
lizacji, mitosnej relacji z Wisla, miedzygatunkowych
wieziach, makrobiotyce 1 psychodelikach oraz
o tym, jak te doswiadczenia splataja sie ze sobg w jej
sztuce, od Luxusu po Flow. W rozmowie przeczytacie
co nieco o historii wroctawskiej sceny, z kolei do
dziatu ,\Wskazane” zaprosilismy jedng z osob, ktora
w najblizszych latach bedzie wplywac na kulturalna
przyszios¢ Wroctawia, czyli nowego dyrektora BWA
Wroctaw, Macieja Bujke. Poza rodzimy kontekst
wychodzi w ,Bloku” krytyk-obiezyswiat Dorian
Batycka. Zmapowal on dla nas scene stowenska,
opisal najciekawsze postaci 1 zjawiska w Lublanie
1 okolicach. Przyblizyl takze problemy zwigzane
z wdrazang przez obecny stowenski rzad polityka
kulturalna, niepokojaco przypominajace te, ktore
znamy z wlasnego podworka az za dobrze. W koncu
wszedzie zle, ale w domu najgorzej.
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1 Twozywo, Dobrobyt, szablon, Ptock, sierpien 2005
dzieki uprzejmosci grupy Twozywo oraz Galerii Monopol
w Warszawie

2 Ewa Ciepielewska, Tato, akryl, ptétno, 23 x 18 cm
2014, dzieki uprzejmosci artystki

3 Anna Baumgart, Miczycha nie boi sie aeroplanéw
zdjecie z planu filmowego, 2020, fot. Szymon Kluz, dzigki
uprzejmosci artystki

OKLADKA:

Ewa Ciepielewska, Magda Mosiewicz, Wernisaz

z wody, akcja plenerowa, Skatki na Zakrzéwku, pokaz
mody autorstwa Marysi Niewiadomskiej, Krakéw,
lipiec 1995, fot. Ewa Ciepielewska
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tekst: Piotr Policht
Wystawy w Swiecie sztuki Schrédingera
tekst: Redakcja

ilustracje: Maja Demska

Obrazy nowoczesnosci, obrazy getta
teksty: Piotr Kosiewski, Agata Pietrasik

Twozywo: stare aktualnosci
tekst: Monika Weychert

Sloweriska fala populizmu i ostatnia unijna wojna kulturowa
tekst: Dorian Batycka

Miczychai Czaplicka - przestrzen, wzorce wymiany kobiet i rytualy
Dekolonialna préba odwrdcenia kierunkow znaczeri eksploatacji
tekst: Agata Araszkiewicz, Basia Sliwiriska

Agata Stowak

Troska, ulga, opiekuriczo$é. W strone krytyki infrastrukturalnej
tekst: Karolina Majewska-Giide

Rowek )

Z Ewa Ciepielewska rozmawiaja Ania Batko i Kola Sliwiriska

fotografie: Karolina Wojtas

Adam Kozicki, Rosiczka (Frans Masereel Debout les Morts)

Daniel Kotowski, Czfowiek, ktdry nie postuguje sie mows, nie jest cztowiekiem
Filip Kijowski, Social-Distancing

Gabi Rosenzweig, Bez tytufu

Lena Achtelik, Effigies (mufka)

Tymek Bryndal, sweet dreams are made of this

Maciej Bujko

SPROSTOWANIE

W poprzednim numerze ,Szumu” w podpisach do trzech zdjec¢ ilustrujgcych wywiad
z Alicjg Zebrowska (s. 140-141) zabrakto nazwiska wspotautora projektu Infiltron,
Jacka Lichonia. Artystke i artyste przepraszamy za niedopatrzenie.
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Basia Banda
Roze, roze, sq tylko r

11.06-04.07.2021
11.06 /7 19:00

BWA Zielona Gora
www.bwazg.pl

i

BWA ZIELONA GORA

W

Galeria Sztuki Wozownia

Toruri, ul. Ducha Sw. 6 ==

yrektorka: Anna Jackowska
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kuratorka/curator:
Anna Walewska
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Wystawy w swiecie
sztuki Schrodingera

W czerwcu 2010 roku w Muzeum Narodowym w Warszawie prezento-
wana byla wystawa Ars Homo Erotica. Réwniez w czerwcu, tyle ze 10 lat
pdzniej, w Galerii Labirynt w Lublinie mozna bylo zobaczy¢ wystawe
Jestesmy ludzmi. Trudno o bardzie] wymowna klamre - dziesieciolecie,
ktorym zajmujemy sie w najnowszej odstonie cyklu 10/20, otworzyla
wielkomiejska wystawa oparta na pewne] zyczeniowosci 1 ahistorycz-
nym podejsciu, a zwienczyla ekspozycja-interwencja odpowiadajgca na
polityke nienawisci.

Historie wystaw mozna pisac na wiele sposobéw. My skoncentro-
waliSmy sie na najwazniejszych, naszym zdaniem, problemowych wysta-
wach zbiorowych w instytucjach publicznych. Zdajemy sobie sprawe, ze
analogiczne zestawienie mozna przygotowac dla prezentacji w galeriach
prywatnych, niezaleznych artist-run spaces, a w szczegolnosci dla wystaw
indywidualnych w placéwkach publicznych. Bez watpienia réwniez
1w tych przypadkach mielismy do czynienia z setkami wartosciowych
wystapien, ktore domagaja sie przypomnienia 1 usystematyzowania. Nas
interesowaly jednak wystawy, na przykladzie ktérych mozna - jak sadzimy -
w najbardzie] reprezentatywny sposob przesledzic¢ dynamike rozwoju

10/20
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(1 obumierania) poszczegolnych instytucji, konse-
kwencje przetasowan personalnych, pojawianie sie
1 zanikanie kuratorskich méd czy proces de- oraz
centralizacji sceny. Wystawy zbiorowe - obejmu-
jace szeroki korpus dziel, stawiajgce wyraziste

tezy, oswietlajace konkretne problemy - méwia

tez wiele o nowych hierarchiach 1 fluktuujacym
kanonie, aktualnych obszarach zainteresowania
nie tylko kuratorek 1 kuratoréw, ale tez samych
artystek 1 artystow, stosunku do kolejnych zwro-
tow 1 nurtéw, wreszcie — o sposobach 1 obszarach
politycznego 1 spotecznego zaangazowania. Innymi
stowy, pozwalajg uchwycic ewolucje, ktdrg przeszto
cale polskie pole sztuki minionej dekady, 1 to na
wielu poziomach.

Szczegdlnie wazny byt dla nas spoteczny
wymiar wystaw zbiorowych. W dwojakim rozumie-
niu. Najpierw - wystawy to fenomeny kolektywne:
majg swoich licznych autoréw 1 autorki, przy czym
dotyczy to nie tylko kuratoréw 1 kuratorek, ale
1 catego zaplecza instytucjonalnego od producentek
po monterdow - warto o nich pamietac. Wresz-
cie - to problemowe wystawy zbiorowe najsilniej
rezonujg spolecznie: maja szerokg publicznosc, sa
komentowane, wykorzystywane politycznie, staja
sie elementem debaty publiczne]. Z tego wzgledu

10/20
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postanowilismy przypomniec takze pokazy malo wartosciowe
w wymiarze artystycznym, za to symptomatyczne dla szerszych
przemian w polu sztuki badz sygnalizujace wplyw procesow
spoleczno-politycznych na sfere kultury. Z tych wzgledow -
zdecydowali$my sie na wlgczenie dwoch wystaw, ktdre z pew-
noscig nie s3 wystawami zbiorowymi, jednak trudno okresli¢
je tez mianem typowych pokazow indywidualnych: I zadziwi
sig Europa Ja’el Bartany w Pawilonie Polonia na 54. Biennale
Weneckim (2011) oraz Zatrute zrodlo Jerzego Kaliny w Muzeum
Narodowym w Warszawie (2020). Te pierwszg rozpatrujemy
w kontekscie polityk kulturalnych III RP, jednak projekt Bar-
tany - 1 dyskusja wokol niego - byt takze waznym momentem
w debacie o politycznym zaangazowaniu artystow 1 artystek,
swoista fotografig swiadomosci srodowiska artystycznego
u progu drugiej dekady XXI wieku. Ta druga stata si¢ fenome-
nem, o ktérym w gruncie rzeczy mozna powiedziec to samo:
rzezba Kaliny miata wspiera¢ polityke kulturalna, tyle ze juz
IV RP, byla tez glosem w sprawie sztuki krytycznej, tyle ze
juz konserwatywnej. Obie okazaly sie wiec zjawiskami, ktore
wykroczyly daleko poza mury instytucji sztuki; obie flanko-
waly tez dekade, zarysowujac dla niej kolejna po Ars Homo
Erotica 1 Jestesmy ludzmi rame problemowa. Takich ram staramy
sie wskazac wiecej.

Zdajemy sobie sprawe, ze przedstawiony przez nas
obraz jest niepelny - kazdy kanon jest niedoskonaly, kazdy
jest tez pewna uzurpacja. Dlatego tez niniejszy material

traktujemy jako punkt wyjscia do dyskus;ji: o pol-
skim kuratorstwie, politykach wystawienniczych,
strategiach instytucjonalnych. Dyskusji takich
bowiem nadal brakuje, czego najlepszym dowo-
dem jest niedostatek (wyjawszy popularyzatorskie
wywiady z kuratorkami 1 kuratorami) opracowan
teoretycznych z zakresu historii rodzimego kura-
torstwa: nie ma monografii ani studiéw przypad-
kéw. Niniejszy przeglad nie rosci sobie prawa do
bycia chocby wstepem do takiego opracowania;
chce by¢ natomiast impulsem, ktéry skieruje
uwage na tytulowe zagadnienie.

Es

Ponizsze zestawienie ma charakter problemowy,
cho¢ zachowuje rowniez rygor chronologiczny.
Wyodrebnilismy 10 kategorii, za pomoca ktorych
probujemy uchwyci¢ najwazniejsze procesy 1 ten-
dencje polskiego wystawiennictwa. Nie traktujemy
ich sztywno - niektdre wystawy z pewnos$cig mozna
by przypasowac do innych kategorii, pewnych szu-
fladek zapewne zabraklo. Jestesmy jednak przeko-
nani, ze dzieki nim mozna nie tylko funkcjonalnie
zramowac zebrany material, ale takze oswietli¢ go
z wielu stron 1 wskazac na jego przykladzie ewolu-
cje - lub zanik - poszczegdlnych zjawisk 1 proceséw.
I tak, kategoria Poza heteronorme pozwala
dostrzec, ze dyskurs kuratorski rozpiety pomie-
dzy blockbusterowg wystawa Pawla Leszkowi-
cza, queerujacy kolekcje Muzeum Narodowego
1 realizujgcg wizje muzeum krytycznego Piotra
Piotrowskiego, a interwencyjna wystawa w Labiryn-
cie jest Scisle zwiazany ze zmiang, ktdra dokonata
sie w dyskursie publicznym. Pozwala tez stwierdzic,
ze przyzwolenie na nieheteronormatywnos¢ bylo
racze] 1luzjg niz ugruntowanym spolecznie zjawi-
skiem, a refleksja nad queerowym dziedzictwem
polskiej sztuki nie zagoscila w mainstreamie na
dtugo. Dziedzictwo Michata Grzegorzka, Wojciecha
Szymanskiego 1 Karola Radziszewskiego (2017)
nie bylo juz wystawa w murach muzeum narodo-
wego, ale w wynajetej prywatnie sali PKiN; byto
tez antyteza wystawy innej - tu znoww: w Muzeum
Narodowym, tyle ze w Krakowie - ktora wia-
zala pojecie ,dziedzictwa” z wizja dziedziczenia
narodowowyzwolenczej tradycji, czyli #dziedzictwa
Andrzeja Szczerskiego. Stad blisko juz do Zwrotu
konserwatywnego. Krakowskie #dziedzictwo to jeden
z weztowych momentow wystawienniczej dyskusji
o ,polskosci”, ktdra zaczela sie wkrétce po kata-
strofie w Smolensku, a swoje apogeum osiagnela
przy okazji okraglej rocznicy odzyskania niepod-
leglosci. Rok pdzniej najwazniejszy przedstawiciel
tego zjawiska byt juz dyrektorem CSW Zamek
Ujazdowski. Na razie Piotr Bernatowicz - bo o nim
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mowa - nie zaprezentowal jeszcze wystawy progra-
mowej; by¢ moze dlatego, ze dwukrotnie zrobit to
juz wezesnie] (Strategie buntu, Historiofilia). W kazdym
razie w minione] dekadzie konserwatysci uzyskali
polityczna podmiotowosc: jestesmy juz o lata Swietlne
od momentu, w ktérym srodowisko artystyczne
przygladalo sie prawicy jako egzotycznemu Innemu -
z paternalizmem 1z bezpiecznej odleglosci (jak na
wystawach Katolicy w Kronice czy Nowa Sztuka Naro-
dowa). Nie jest to juz takze czas, w ktérym chce sie
rysowac utopijne projekty (jak u Ja’el Bartany) - teraz
wazna jest racze]j ochrona stanu posiadania.

Personalne roszady nie ominely takze
Muzeum Narodowego w Warszawie, ktore
w nowg dekade wchodzito po krétkiej kadencji
dyrektorskiej Piotra Piotrowskiego, a konczylo ja
rowniez krotka, ale przede wszystkim nieudang
kadencja Jerzego Miziotka. Najdonioslejszym
osiggnieciem tego ostatniego stalo si¢ zlikwidowa-
nie nowej Galerii Sztuki XX 1 XXI Wieku, o czym
piszemy w kategorii Kolekcje wspétczesnosci.
Dodajmy: kategorii, w ktore] dominujg przyklady
pozytywne. Nowy impuls instytucjonalny przy-
niost bowiem nie tylko nowe zakupy, ale przede
wszystkim nowe podejscie do kolekcjonowania.
Weczesniejsze lata to niemal absolutna domina-
cja tasowanej co kilkanascie miesiecy kolekeji
stolecznego CSW, ktora kladla nacisk gtéwnie na
kwestie wewnatrzartystyczne. Miniona dekada
pokazala, ze dzisia) muzea sztuki wspotczesnej
traktuja kolekcje jako niezwykle czuly, poddawany
stalym renegocjacjom i rearanzacjom instrument
narracyjny stuzacy do snucia opowiesci juz nie
tylko o sztuce, ale przede wszystkim o swiecie
spoza murdéw instytucji.

Inny, do pewnego stopnia podobny proces,
nazwalismy Zmeczeniem mlodoscia. O ile bowiem
pierwsza dekada XXI wieku to zachlysniecie sie
rynkiem, fenomen Young Polish Art 1 traktowanie
milodosci jako recepty na wszelkie bolaczki pola,

o tyle dzisiaj mamy raczej do czynienia z daleko
posunietym sceptycyzmem w tym obszarze. Jezeli
szukanie nowych zjawisk 1 mlodych gwiazd trwa
nadal, to przede wszystkim za sprawg kuratoréw:.
Wystawy takie jak Co wida¢ Sebastiana Cichockiego

1 Lukasza Rondudy w Muzeum Sztuki Nowoczesne]
byly juz jednak tylko tabedzim spiewem fajnopol-
skich narracji 1 pokoleniowo-stylowych podsu-
mowan, tak popularnych w poprzedniej dekadzie.
Znamienne, ze Cichocki, wspotkurator Co widac,
czyli wystawy opartej na kompulsywnym definio-
waniu 1 szufladkowaniu zjawisk (,polska plastyka
wspolezesna”, ,surrealizm 1 feminizm”, ,nowoczesny
folklor” - pamietamy [*]), po kilku latach zzymat

sle Juz na stosowanie terminu ,zwrot ekologiczny”
(akurat znacznie bardziej zasadnego).



Muzeum Sztuki w £odzi, 2010, fot. Marcin Stepien, dzieki

Robotnicy opuszczaja miejsca pracy, widok wystawy
uprzejmosci Muzeum Sztuki w todzi

O ile Co wida¢ to moment zmierzchu starego
paradygmatu, o tyle nowy skrystalizowat sie trzy
lata p6zniej, podczas Otwartego Triennale w Oron-
sku, kuratorowanego przez Romualda Demidenko,
Aurelie Nowak 1 Tomka Pawlowskiego, w formule
rozpietej gdzies miedzy sympozjum a artystyczna
zielona szkola. W odréznieniu od kuratorow
z MSN oronski zesp6t byt wrecz ostentacyjnie
niezainteresowany jakimikolwiek definicjami,
jakby wprost skrojonych pod rynek zjawisk 1 zwro-
téw, uwage przekierowal natomiast na systemowe
uwarunkowania, w ktérych mlode artystki 1 mtodzi
artysci musza sie odnajdywac. Z pewnoscig musza
pracowac — nawet jesli ,tylko” tworza. Poruszamy
to zagadnienie w kategorii Sztuka, czyli praca. Lata
2010-2020 to bez watpienia okres, w ktérym na
agende trwale weszla tematyka zwigzana z prawami
pracowniczymi w polu sztuki - nie tylko artystow
1artystek, ale takze kuratoréw 1 kuratorek. Robot-
nicy opuscili wprawdzie dawne miejsca pracy - jak
glosit tytul pionierskiej wystawy Joanny Sokotow-
skiej - ale praca 1 wyzysk nie zniknety. Dtugo o tym
nie pamietaliSmy; zapewne rowniez dlatego, ze
polska sztuka przeslepita najdonioslejsze zjawisko
minionego trzydziestolecia: transformacje ekono-
miczng III RP. Do niedawna. Trzeba bylo nowego
pokolenia, aby 1 ten temat zagoscit w instytucjach -
a stalo sie to w minionej dziesieciolatce.

O 1le wystawy ze streszczonych powyze]
kategorii promieniowaty daleko poza rzeczywistos¢
artystyczna, o tyle dzial Rewizje zarezerwowali-
smy dla wystaw zmieniajacych obraz samej sztuki.
Wydaje sie symptomatyczne, ze w obszarze tworczo-
sci wspolczesnej najistotniejsze przewartosciowania
dokonywaly sie raczej za sprawg medium wystawy
niz publikacji z zakresu historii sztuki. Tak byto
z nowym ujeciem sztuki lat 80., ale 1 sztuki tuzpowo-
jennej, z fenomenem nowej rzeczowosci 1 outsider
art, z postsztuka, ze sztuka lat 9o. czy relacjami sztuki
oraz muzyczne] alternatywy w okresie komunizmu,
a nawet z ludowg historia Polski. Wystawy z te]
kategorii pokazuja takze zmiane podejscia do kura-
torskiego fachu: myslenia nie tylko o samej ekspozy-
cji, ale 1 0 kwerendzie czy katalogu wystawy. I cho¢
nie mozna jeszcze mowic¢ o powszechnosci modelu
kuratorskiego Anselma Frankego, to bez watpienia
w minione] dziesieciolatce nastapita nad Wistg pro-
fesjonalizacja (i, do pewnego stopnia, akademizacja)
kuratorstwa. Najwazniejsze instytucje coraz rzadziej
pozwalaja sobie na wystawy ,,po uwazaniu” kuratora
czy kuratorki, oparte na publicystycznej refleksji (na
przyktad o Polsce czy rzezbie) 1 intuicyjnym doborze
dziel. Teraz kuratorka musi posiedzie¢ w archiwach,
a wystawe powinny wienczy¢ konferencja 1 ksigzka.

Jezeli w minionej dekadzie rzeczywiscie
zaistniato jakies nowe, w miare spojne zjawisko
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artystyczne, to byl nim niewatpliwie zwrot choreograficzny,

o ktorym piszemy w kategorii Tance i inne. I choc taniec
moze kojarzyc sie z czyms apolitycznym, to réwniez 1 w tym
przypadku mielismy do czynienia z wystgpieniami na wskros
zaangazowanymi: od tanca niedaleko do krytycznego przepra-
cowania zagadnien zwigzanych z cialem, seksualnoscia czy
wspolnota - doskonaly przyklad takiego rozumienia choreo-
grafii dali cho¢by KEM, Marta Ziétek, Alex Baczynski-Jenkins
czy Ramona Nagabczyniska. Réwnoczesnie szukano patronow
nowego zjawiska - 1 znajdowano ich wlasciwie w kazdym
rozdziale sztuki powojennej, czego przykladem historyczne
wystawy o tancu i ruchu.

Zaangazowanie tancerek 1 performerow to odprysk
znacznie szerszego zjawiska - politycznego zaangazowania nie
tylko artystow 1 artystek, ale rdwniez instytucji. Najciekawsze,
naszym zdaniem, przyklady takiej postawy opisujemy w kate-
goril Instytucja zaangazowana. Bylo ich wiele. A im bardzie]
zaostrzala sie polityczna wojna, tym aktualniejsza stawata sie
biblijna zasada: tak, tak; nie, nie. Po dojsciu do wiadzy populi-
stycznej prawicy w 2015 roku sztuka, jak niegdys stowa, wyszla
na ulice. Z kolei instytucje stawaly sie schronem, poradnia
1 pracownig, w ktérej mozna bylo wykonac flagi 1 transparenty.
Kuratorzy nie przeprowadzali juz subtelnych analiz dys-
kursu wladzy, tylko po prostu udostepniali swoje przestrzenie,
czyniac z nich - jak ujat to Sebastian Cichocki (,Szum” 2019,
nr 29) - sanktuaria: miejsca bezpieczne, bo eksterytorialne
wobec wladz. Oczywiscie nie tylko - zagadnienia zwiazane
z faszyzmem czy katastrofg klimatyczng zostaly przedstawione
za sprawa wyrafinowanych narracji. W sumie mozemy mowic
o najwiekszym przewartosciowaniu w rozumieniu polityczno-
sci sztuki od czasow sztuki krytycznej 1 modelu ,stosowanych
sztuk spotecznych” Artura Zmijewskiego (2007).

Rewersem przemian w obrebie zaangazowanego kura-
torstwa stalo sie rozumienie sztuki przez panstwo. Problem ten
poruszamy przy uzyciu kategorii Polityki kulturalne ITI i IV RP.
Tu moglaby wystarczyc sama wyliczanka: w pierwszej potowie
dekady mielismy Ja’el Bartane w Pawilonie Polonia, polsko-

-niemiecka wystawe w Martin-Gropius-Bau 1 A M-owski
eksport w BOZAR, w drugiej - traktowanie sztuki wspolcze-
snej przez rzadzacych jako estetycznego kuriozum, moralnego
wystepku 1 politycznego szalbierstwa. Niektore instytucje pro-
bowaly negocjowac: juz to z Polska liberalna, juz to z socjalna;
odnotowujemy 1 te proby. Najwazniejszy wniosek brzmi tutaj:
w dobie kryzysu mecenatu polityke kulturalng mozna robié
poza aparatem panstwa, kierujac swoj przekaz nie do urzedni-
kow 1 politykow, ale wprost do publicznosci. Wystarczajgcym
instrumentem jest sama wystawa - tak czytamy Awangarde
i panstwo przygotowana przez Dorote Monkiewicz dla Muzeum
Sztuki w Lodzi.

Jezeli cos uchronilo instytucje artystyczne przed zaora-
niem, to mikre znaczenie polityczne sztuki wspolczesnej oraz
fakt, ze wiekszos¢ waznych instytucji lokalnych funkcjonuje
w miastach rzadzonych przez opozycje. Z tymi ostatnimi wiaze
sie takze renesans sztuki regionow: tych wiekszych, jak Europa
Wschodnia, i tych mniejszych, jak Slask czy Tarnéw. Fenome-
nowi temu poswiecilismy kategorie Prowincjonalizujac Polske.
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W minionej dekadzie kuratorzy 1 kuratorki lokalnych placé-
wek na nowo odkrywali bogactwo miejscowej kultury -
na przyklad romskiej - jednak nie uciekali przy tym w libe-
ralny, paternalistyczny dyskurs ,matych ojczyzn”. Zamiast tego
szukali w lokalnosci odrebnosci - rozumianej politycznie -
denacjonalizujac polska sztuke 1 probujac znalez¢ inng niz
Jtréjmorska” tozsamosc regionu.

Wszystkie zarysowane powyze] zjawiska wiaza sie ze
zmiang samej figury kuratora. Pierwsza dekada XXI wieku
to okres umacniania sie pozycji kuratoréw 1 kuratorek jako
kluczowych aktorow art worldu 1 wzmozonej metarefleksji nad
dyscyplina, dokonujgcej sie miedzy innymi na dzialajacych przez
kilka lat podyplomowych studiach kuratorskich na Uniwersyte-
cie Jagiellonskim. Zarazem elementem pétperyferyjne) kondycjt
polskiego pola sztuki jest fakt, ze nie dokonal sie¢ w nim nigdy
podzial akademicko-koneserski. Dwie linie, reprezentowane
przez, jak nazywa ich Hal Foster, z jednej strony scholarly curators,
z drugiej flashy exhibition-makers, splataja sie w polskim polu
sztuki w jedno. Co nie dziwi, jesli wzia¢ pod uwage fakt, ze zréd-
ta owego rozgalezienia, jak wskazuje Foster, to z jednej strony
penetracja muzealnictwa przez masowy przemyst kulturalny
w XX stuleciu, z drugiej zas rozwdj globalnego biznesu bienna-
lowo-targowego. W polskim przypadku funkcjonowanie catego
pola na marginesie tego systemu nie oznacza oczywiscie odcie-
cia sie od niego na poziomie jednostkowym. W koncu ubiegle
dziesieciolecie to réwniez Berlin Biennale kuratorowane przez
Artura Zmijewskiego (2012) i niemiecko-greckie documenta
Adama Szymczyka (2017) - jednak w obu przypadkach, co symp-
tomatyczne, kuratorskie rewolucje odbyly sie w samym jadrze
zachodniego centrum. Mimo to fakt, ze czynniki wskazywane
przez Fostera w sladowym stopniu uformowaty pejzaz kura-
torstwa nad Wista, niekoniecznie jest czyms, czego nalezatoby
zalowac. Wrecz przeciwnie - krytyczne kuratorstwo jako rodzaj
stuzby publicznej, do ktérego autor Powrotu Realnego wzdychat,
spogladajac tesknie z amerykanskiej akademii w kierunku
Europy, wydaje sie na polskiej scenie nie tylko waznym, ale
wrecz wiodacym modelem kuratorskim, zwlaszcza w drugie]
potowie minionej dekady.

Konsekwencje tak postrzeganej roli kuratorskiej sg
dalekosiezne. Nie tylko mloda sztuka zyskuje w konsekwencji
inna rame niz dekade wezesniej - takze historyczny kanon
przedstawiony zostaje z innej strony. Widac to chocby na
podstawie serii wystaw dotyczacych kwestii srodowiskowych,
ekologii 1 katastrofy klimatycznej, w ktérych poczesne miejsce
zajmowala sztuka poczatku lat 70., rozpatrywana teraz nie
w ramach scholastycznych dyskusji o poczatkach polskiego
konceptualizmu, lecz w perspektywie ekokrytycznej.

Tak jak syte libki z globalnej Péinocy przekonywaty
sie przez ostatnie dziesiec lat, ze koniec historii to najwyze]
pobozne zyczenie uprzywilejowanych, tak ten sam okres
widziany z perspektywy polskiego art worldu pokazal
dobitnie, ze podobnym ztudzeniem jest nieuchronna, sta-
bilna modernizacja rodzimego pola sztuki, a w konsekwencji
ostateczne wyrwanie si¢ z polperyferyjnej kondycji, na dobre
ina zle. Jak pokazuje dynamika rozgrywajaca sie w obrebie
wskazanych przez nas kategorii - jesli bieg dziejow odbywa

10/20

sie rzeczywiscie po spirali, to chwilami mozolnie wspinamy
sle po niej w gore, iInnym razem zas ostro zapierdalamy w dot
A najczesciej, w tym swiecie sztuki Schrodingera, jedno 1 dru-
gie odbywa si¢ synchronicznie.

Ars Homo Erotica

Muzeum Narodowe w Warszawie
kurator: Pawet Leszkowicz

11 czerwca - 5 wrzesnia 2010

Jesli niektdre sposrod starszych wystaw w naszym zestawieniu
moglyby z powodzeniem powstac 1 wczoraj, to Ars Homo Erotica
wydaje sie swiadectwem dawno minione] epoki. Wystawa
manifest - ale manifest w duchu pride - celebrujaca koneser-
skie homoerotyczne spojrzenie, a nie queerowe przekroczenia.
Pawet Leszkowicz wykonal prace u podstaw w czasie, kiedy
pojecie queerowe] wrazliwosci wielu nie do konca rozumiato,
a nawet traktowalo jako synonim subiektywnej nadinterpre-
tacji. ,Nie kazde dwie mlode dziewczyny z anonimowego
XIX-wiecznego portretu, o ktérym niewiele wiemy, musza byc¢
lesbijkami. Moze byly kuzynkami, moze siostrami” - zauwa-
zal pryncypialnie Bogustaw Deptuta w recenzji na tamach
L2Dwutygodnika”. W szersze] skali byla Ars Homo Erotica jednym
z pierwszych pokazéw queerujacych muzealne kolekgcje,

o kilka lat wezesniejszym niz chocby blockbusterowe Queer
British Art, 1861-1967 w Tate Britain. Leszkowicz badat teren nie
tylko na poziomie muzealniczym, ale i spolecznym - otwarciu
wystawy towarzyszyto nerwowe oczekiwanie, a prasa donosita
z ulga, 7e wernisaz przebiegt ,bez eksceséw”. Zadnego ciecia
szabla ani publicznych modléw - przyszlos¢ przez krotka
chwile zdawala sie malowac w teczowych barwach. (PP)

Dziedzictwo

w ramach 7. edycji festiwalu Pomada,
Patac Kultury i Nauki, Warszawa
kuratorzy: Michat Grzegorzek,

Karol Radziszewski, Wojciech Szymarniski
29 wrzesnia - 1 pazdziernika 2017

Kolejny rozdzial w historii mapowania queerowego dzie-
dzictwa - w 2017 roku na poziomie dyskursu znalezlismy sie
juz o wiele dalej niz przy Ars Homo Erotica, politycznie za to
jakby 30 lat wezesniej, gdzies w przededniu akeji ,Hiacynt”.
Drziedzictwo w ramach Pomady bylo reakcja na #dziedzictwo
Andrzeja Szczerskiego w Muzeum Narodowym w Krakowie -
konserwatywny muzealny manifest kompletnie ignorujacy

jakiekolwiek nieheteronormatywne 1 mniej-
szosciowe watki w historii polskiej kultury.
Wystawa w PKiN odzwierciedlala tez sytuacje
instytucjonalng - baza dla wystawy staly sie nie
zbiory jakiegokolwiek muzeum, a Queer Archives
Institute Karola Radziszewskiego. W koncowce
dekady queerowanie przeszlosci nadal stanowito
prace u podstaw, ale moglo wybiegac juz o wiele
dalej niz mnozenie przedstawien Sw. Sebastiana.
Dzisiaj poszukiwanie queerowego potencjatu nie
polega na rozwazaniach, czy Maria Dabrowska
byta lesbijka, ale na przygladaniu sie calemu
spektrum nienormatywnych estetyk 1 tozsamo-
sci waznych z punktéw widzenia dzisiejszych
spotecznosci LGBTQ+, a mogacych sie materia-
lizowaé chocby w kolekcji krawatéw Jarostawa
Iwaszkiewicza. Temat budowania alternatyw-
nego kanonu 1 queerowania historii wybrzmiat
jeszcze na indywidualne] wystawie Radziszew-
skiego Potega sekretow (2019/2020, CSW Zamek
Ujazdowski, kurator: Michal Grzegorzek), ktorej
z kolei przyszlo rezonowac w kontekscie objecia
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fotela dyrektora CSW przez Piotra Bernatowicza.
Jak nie urok... (PP)

Jestesmy ludzmi

Galeria Labirynt, Lublin

kurator: Waldemar Tatarczuk

24 czerwca - 30 wrzesnia 2020

,Zeby mnozy¢ zto, wystarczy go nie widzie¢” -
przypominat krétki tekst kuratorski towarzy-
szacy Jestesmy ludzmi. Ta wystawa interwencyjna,
jak zaczeto o niej pisac, powstata w bezposredniej
reakcji na kampanie prezydencka, ktéra szybko
stata sie kampanig nienawisci wobec osob
LGBTQ+. Mozliwosci manewru na wschodzie
Polski sa mniejsze niz w stolicy - szczegolnie
w miescie szczelnie okolonym ,strefami wol-
nymi od LGBT” 1 z pierwsza udokumentowana
proba (nieudanego) zamachu terrorystycznego
na tamtejszy Marsz Rownosci. Jednak ekipa
lubelskiego Labiryntu zamiast udac sie na emi-
gracje wewnetrzng, wezwala do bezwzglednej

Jestesmy ludZmi, widok wystawy, Galeria Labirynt w Lublinie, 2020

fot. Wojciech Pacewicz, dzieki uprzejmosci Galerii Labirynt w Lublinie
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solidarnosci z nowym wrogiem wladzy. W ten
sposob powstala unikatowa wystawa ,sktad-
kowa”, w ktorej wzielo udziat ponad 140 twor-
cOw 1 tworezyn - w jednej przestrzeni spotkaty
sie prace Gilberta 1 George’a z Jerzym Kosatka

1 Karoling Bregula czy duet Eva & Adele z Liliang
Zeic. Jednak w tym przypadku o wartosci samego
przedsiewziecia mniej decyduje diuga lista
nazwisk osob solidaryzujacych sie, a bardziej -
sam akt odwagi, na jaki zdobyl sie Labirynt. (AW)

ZWRQOT
KONSERWATYWNY

Katolicy w Kronice

CSW Kronika, Bytom
kurator: Stanistaw Ruksza
15 maja - 15 lipca 2010

Kiedys to byty czasy! Teraz juz nie ma czaséw.

W 2010 roku czasy byly jeszcze ekumeniczne, a sro-
dowisko artystyczne zerkalo na prawice z zyczli-
wym zainteresowaniem. A nawet paternalizmem
kultury dominujacej: Stach Ruksza wprost pisal, ze
Katolicy w Kronice to projekt ,nieco etnograficzny”
(sic!). Chodzilo wiec o poznanie obcej kultury, mita
rozmowe (moze nawet w salonie, przy filizance
herbaty), wzajemne poznanie. Cel szczytny, wyko-
nanie jednak - co najmniej dyskusyjne. Tytulowe
wyznanie reprezentowal na wystawie promil (1
procent?), reszta artystow 1 artystek skierowata

na egzotyczny lud kamery 1 aparaty, analizowala
bliskie im symbole, dekonstruowata rytuaty. Roz-
mowa wiec jakby nie wyszla; zreszta szybko stato
sie jasne, ze druga strona nie chce glaskania, za to
jest niezle wkurwiona. Po Smolensku wykluczeni
dostali turbodotadowania 1 z przedmiotu stali sie
podmiotem polityki. Ciag dalszy znamy. (JB)

THYMOS. Sztuka gniewu 1900-2011
CSW Znaki Czasu, Torun

kurator: Kazimierz Piotrowski

28 pazdziernika 2011 - 15 stycznia 2012

Nie da sie ukryc, ze przesledzic 1 opisac 111

lat polskiej porywezosci bylo 1 jest zadaniem
ambitnym, jesli nie wrecz karkotomnym - o czym
dobitnie przekonat sie Kazimierz Piotrowski.

Dla kuratora klasycznej Irreligii wydarzeniem,
ktore pozwala ,uchronic polski thymds przed
postepujgcym zaflegmieniem”, stala sie katastrofa
smolenska. Nic wiec dziwnego, ze TH YMOS
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zostal zapamietany wlasnie jako pierwsza pelnoprawna
swystawa smolenska” (ijako wystawa, ktorej architektura
skrecala sie w ksztalt swastyki). Proces jej powstawania -
wraz z odmowa udzialu w prezentacji zlozong przez czesc
artystow oraz z jawnie partyjna agitacjg kuratora - sta-
nowit wyrazny sygnat o podziale, ktéry trwale zdefiniuje
cala dekade. Zarazem kuratorowi nie sposéb odmowic
konsekwencji - THYMOS stat sie konfliktem ucielesnio-
nym. Byt to najprawdopodobniej ostatni pokaz o polskosci,
na ktérym mogly spotkac sie prace raczkujacej wowczas
awangardy konserwatywnej z klasykami sztuki krytyczne;.
Whbrew obawom Piotrowskiego udalo sie, polski thymos
napedzany wsciekloscia ma sie swietnie. (AW)

Nowa Sztuka Narodowa.

Realizm narodowo-patriotyczny w Polsce XXI wieku
Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa

kuratorzy: Sebastian Cichocki, tukasz Ronduda

2 czerwca - 19 sierpnia 2012

Jezeli THYMOS pokazat, ze érodowiskowy dialog po
Smolensku jest niemozliwy, to ekipa MSN przygladala sie
posmolenskiej energii z zyczliwoscia 1 zainteresowaniem.
Zgodnie z intencja kuratoréw wystawa miata by¢ proba
przetamania ,dominujgcego we wspdlczesnej polskiej
kulturze rozlamu na «dwie Polski»”. Obok slynnego
wielkoformatowego Smolenska Zbigniewa Dowgially zapre-
zentowano miedzy innymi fragment ogrodzenia Stadionu
Narodowego, ktory po przepuszczeniu przez wspdtczesny
aparat kuratorski stal sie kuszaco efektowny, a przy tym
wysoce egzotyczny (zreszta tak jak Smolensk, prezentowany
wezesnie] w stolecznym kosciele Niepokalanego Poczecia
NMP). Jednak proba wpisania obiektéw o wysokim wspot-
czynniku patriotyzmu w awangardowe ramy przyniosta
smutng konstatacje - wielki Inny patrzy 1 nie pusci takiej
orientalizacji w niepamiec. No 1 nie puscil. (AW)

Strategie buntu

Galeria Miejska Arsenat, Poznan
kurator: Piotr Bernatowicz

28 sierpnia - 11 pazdziernika 2015

O ile zwrot konserwatywny w samej sztuce zaczat sie
wkrotce po Smolensku, o tyle marsz przez instytucje zostal
zainicjowany w 2014 roku, kiedy Piotr Bernatowicz wygrat
konkurs na dyrektora poznanskiego Arsenalu. Strategie
buntu byly jego wystawg programowa 1 pierwsza proba sfor-
mulowania konserwatywnego przekazu w awangardowym
kostiumie. Bernatowicz, pilny uczen Piotra Piotrowskiego,
doskonale zdaje sobie sprawe, ze wojna o rzad dusz to
wojna o jezyk. Dlatego Strategie buntu przejmowaly - czy tez
obracaly - kategorie zaangazowanej humanistyki, kierujac
ich ostrze w strone lewicy. Brzmi niezle, jednak poznanska
wystawa stala sig racze] manifestem wulgarnego alt-rightu
niz klasycznego konserwatyzmu - subtelng ironie Jerzego
,Jurrego” Zielinskiego, zaangazowanie Jacka Adamasa

Makieta projektu pomnika smolerskiego Pomnik smoleriski. Dziewczynka z rozbitym samolotem (2012) Bogustawa Zena
i Matgorzaty Koronkiewicz, wystawa Nowa Sztuka Narodowa. Realizm narodowo-patriotyczny w Polsce XX| wieku, Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, 2012, fot. Jan Smaga, dzieki uprzejmosci Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie
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1 klasyki Zbigniewa Warpechowskiego zostaly przykryte przez
jaskiniowe plakaty Wojciecha Korkucia (dzis nadwornego
grafika wladzy) oraz koszarowy dowcip The Krasnals - QAnon
polskiej sztuki. A moze o to chodzito? Tak czy inaczej, strate-
gia - juz nie buntu, ale Bernatowicza - okazala sie skuteczna:
w 2017 roku przyszed! czas na Historiofilie przy Narodowym
Centrum Kultury, w 2019 - na CSW Zamek Ujazdowski. (] B)

| po co nam wolnosc?

CSW Znaki Czasu, Torun
kurator: Wactaw Kuczma

13 kwietnia - 5 sierpnia 2018

Wystawa symptom 1 rocznicowy hit d rebours. Przygotowana

z okazji stulecia niepodleglosci Polski wystawa zastyneta gtow-
nie tym, ze zabraklo na niej kobiet (na 38 uczestnikéw jedna
artystka). Dyrektor CSW 1 kurator wystawy Wactaw Kuczma
popisat sie modelowym seksizmem wyparciowym. Punktem
wyjScia dla wystawy staly sie figury czterech mezczyzn: Witka-

cego, Wladystawa Hasiora, Tadeusza Kantora 1 Jerzego Beresia.

Jak thtumaczyl kurator, w wyborze nie kierowal si¢ plcia, ale
tym, czy dana tworczos¢ pasuje do jego koncepcji. A ze koncep-
cja byla oparta na meskiej perspektywie, to nic dziwnego, ze
jakims trafem pasowali do niej tylko faceci. Od samej wystawy
bardzie] interesujaco wypadly srodowiskowe reakcje na nig -
w dniu wernisazu odbyl sie happening wyrazajacy sprzeciw
wobec braku kobiecych glosow, powstala réwniez grupa ,I po

THYMOS. Sztuka gniewu 1900-2011, widok wystawy,CSW Znaki Czasu
w Toruniu, 2011/2012, dzieki uprzejmosci CSW Znaki Czasu w Toruniu

co nam wolnos¢ kobiet”, ktérej tworczynie wysto-
sowaly podpisany przez 300 osdb list otwarty do
dyrektora CSW. (KP)

Jerzy Kalina, Zatrute Zrédto
Muzeum Narodowe w Warszawie
24 wrzesnia - 8 listopada 2020

Wystawa mem, wystawa zart, wystawa kuriozum.
Zatrute zrodio krytykowali wszyscy: od lewicy, przez
liberalne centrum, az po te cze$c prawicy, ktora nie
musi zy¢ z wladza w zgodzie, wiec mowi, co mysli.
Kontrastowalo to dramatycznie z pompatycznymi
deklaracjami samego artysty 1 smutnymi probami
egzegez kiczydla Kaliny dokonywanych przez medial-
nych zotnierzy nadwislanskiego alt-rightu. W wymia-
rze instytucjonalnym Zatrute zrédlo to kompromitacja
MNW oraz 1 tak juz wielokrotnie skompromitowa-
nego Jerzego Miziotka. W wymiarze artystycznym -
fiasko projektu konserwatywnej sztuki krytyczne;

po pieciu latach panowania przychylnej wladzy.

W wymiarze ideologicznym - dojmujacy dowdd na

to, ze krytyka cywilizacji $mierci wypowiedziana

w kraju katolickiej hegemonii musi byc karykaturalna.
W wymiarze politycznym - Zatrute zrédlo to wiece] niz
zbrodnia, to blad. Za to w wymiarze satyrycznym dosta-
lismy rezerwuar meméw dekady. (JB)

Galeria Sztuki XX i XXI Wieku
Muzeum Narodowe w Warszawie
kurator: Piotr Rypson

9 stycznia 2013 - 6 maja 2019

Otwarcie Galerii Sztuki XX 1 XXI Wieku byto
elementem obchodéw stupiecdziesieciolecia
MNW, ktére w konicu wyremontowano, umyto
1zdarto z niego reklamowe szmaty, a wystawy state
przearanzowano. Galeria przygotowana przez Pio-
tra Rypsona byla druga obok Galerii Wzornictwa
Polskiego (2017) nowa jednostka. Tym samym war-
szawskie muzeum zapelnilto wstydliwg luke 1 udo-
stepnilo publicznosci stalg przestrzen ze zbiorami
sztuki miedzywojennej, wspotczesnej 1 najnowszej.
W poréwnaniu do galerii poswieconych sztuce
dawnej Galeria Sztuki XX 1 XXI Wieku byta niemal
kameralna. Mimo to Rypsonowi udato sie przed-
stawi¢ dzieje nieco ponad 100 lat polskiej sztuki

w przejrzystym skrocie. Galeria prezentowala
wszystko to, co powinna - czyli zelazna klasyke

XX 1 XXI wieku - ale takze to, co czesto sie w takich

Atlas nowoczesnosci. Kolekcja sztuki XX i XXI wieku, widok wystawy, Muzeum Sztuki w £odzi, 2020
fot. HaWa, dzieki uprzejmosci Muzeum Sztuki w todzi
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razach pomija: ,trzecioobiegowa” kontrkulture
lat 80. czy prace wspélczesne, prosto z pracowni.
Uzywam czasu przeszlego, bo galerie barbarzyn-
sko zamknat (a wczesniej ocenzurowat) byly juz
na szczescie dyrektor MN'W, Jerzy Miziolek. (JB)

Atlas nowoczesnosci.

Kolekcja sztuki XX i XXI wieku

Muzeum Sztuki w £odzi (ms?)

kuratorstwo: Jarostaw Suchan, Aleksandra Jach,
Paulina Kurc-Maj, Maria Morzuch, Anna Saciuk-
-Gasowska, Joanna Sokotowska, Katarzyna
Stoboda, Magdalena Zidtkowska

24 stycznia 2014 - 20 czerwca 2021

Najpierw byly Szkice (2007-2008), nastepnie Prze-
mieszczenia (2010-2013), jednak to Atlas nowoczesno-
Sci stanowil najpelniejszy wyraz nowego podejscia
do kolekcji Muzeum Sztuki w Lodzi. Nowego -
ze wzgledu na nowy oddziat 1 budynek, nowego
dyrektora Jarostawa Suchana, ale 1 nowe czasy,
ktére domagaty sie ponownego sproblematyzowa-
nia zbioréw. Fundamentem Atlasu bylo przekona-
nie o zywotnosci nowoczesnego idiomu, dlatego
nie bylo tu mowy o sztuce ,wsp6lczesne)”. Zespol
MSL stoi na stanowisku, ze nowoczesnos¢ ciagle
trwa 1 pracuje dzieki umiejetnosci krytycznego
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Kurator Libera: Artysta w czasach beznadziei, BWA Wroctaw, 2013/2014
fot. Sonia Mielnikiewicz, dzieki uprzejmosci BWA Wroctaw

przepracowania samej siebie. Z tego wzgledu
wystawa zostata zbudowana wokét ciagle aktu-
alnych probleméw 1 konstelacji pojeciowych:
emancypacji, autonomii, kapitatu, urbanizacji,
eksperymentu czy rewolucji. Tak skonstru-
owany pokaz byl wiec nowoczesny réwniez
na poziomie struktury: kolazowej, opartej na
montazu. W koncu, zgromadzone tu dziela
wskazywaly, ze nie ma 1 nigdy nie bylo jednej
nowoczesnoscl. I przypominaly, ze w wymia-
rze artystycznym jedna z nich narodzila sie

w Lodzi. (]B)

W sercu kraju. Kolekcja Muzeum

Sztuki Nowoczesnej w Warszawie
Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa
kuratorstwo: zespot MSN

14 maja 2013 - 6 stycznia 2014
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Nowa instytucja, nowy budynek, nowe zbiory. To komfortowa
sytuacja, jesli wie sie, co chce sie powiedziec o przyszlosci
1jak chce sie skonstruowaé przesztosc. W sercu kraju byto
proba takiej wlasnie wypowiedzi - czy raczej jej szkicem.
Wystawa przypominata konstelacje migoczacych punktow:
dawata wglad w filozofie MSN, lokalizowata miejsca zapalne,
kreslita zalgzki kluczowych narracji. Zaprezentowany zestaw
dziet wskazywal, ze MSN chce by¢ instytucja horyzontalng -
czy moze po prostu globalng; ze prowincjonalizuje Zachdd

1 spoglada na swiat jako konstelacje réwnorzednych, wply-
wajgcych na siebie peryferii. W rezultacie powstata wystawa
bez chronologii 1 ciagdw przyczynowo-skutkowych, oferujaca
luzne asocjacje 1 przepltywy znaczen biegnace w poprzek
dekad 1 stylow. Zarazem w narracji pokazu co 1 rusz przebijaly
sie tematy zwigzane ze splatang historig 1 tozsamoscia Europy
Srodkowo-Wschodniej, regionu z oczywistych wzgledéw

dla MSN kluczowego. Catosc spajata kategoria wspotcze-
snosci, centralna dla warszawskiej placéwki - inaczej niz

w przypadku Lodzi, pozbawionej jednoznaczne]
tradycji. W sercu kraju zdawalo sie mowic, ze
wspodlezesnosc to migotliwe ,tu i teraz”, ktore
wymaga pilnosci 1 uwagi, z ktorego spoglada sie

w przysztosc 1 przeszlosé, negocjujac ich ksztalty -
1 ktore blyskawicznie, niepostrzezenie przemienia
sie w historie. (] B)

(Im EELIEﬁiéé
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Kurator Libera: Artysta w czasach beznadziei.
Najnowsza sztuka polska

BWA Wroctaw

7 grudnia 2013 - 19 stycznia 2014

Zorganizowany przez BWA Wroclaw projekt
Studia Mistrzow byt bodaj ostatnig efektywna proba
ozywienia kategorii ,mlodej sztuki”. Co znamienne,
stato sie tak dzieki zaproszeniu starego mistrza -
Zbigniewa Libery. I cho¢ autor Urzqdzen korekcyj-
nych pokpiwat ze sztuki mlodych, to stosunkowo
gtadko wcielil sie w role jurora castingu (kotcza?),
by nastepnie z zapalem lansowa¢ wymyslone przez
siebie zjawisko ,nowej wrazliwosci”, majacej ponoc
jakis zwigzek z Janem Pawtem II. W swietle aktu-
alnej wiedzy o umiarkowanym zainteresowaniu
papieza problemem pedofilii w Kosciele konsta-
tacje Libery moga wydawac sie klopotliwe, w 2013
roku byly jednak skutecznym wabikiem, a odkryta
wowczas Honorata Martin stala sie prekursorka
empatycznosci w sztuce. (KP)

Co widac. Polska sztuka teraz

Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa
kuratorzy: Sebastian Cichocki, tukasz Ronduda
14 lutego - 31 sierpnia 2014

Odpowiedz na tytulowe pytanie wydawala sie
prosta. W 2014 roku srodowisko artystyczne ciagle
przepelnial optymizm - oto w koncu, po 25 latach
przemian, bastion galmazerii 1 kossakow miat
zostac obalony na rzecz sprawnie funkcjonujacego
pola sztuk wizualnych, w ktorym istniejg zaréwno
wiarygodne instytucje konsekrujace, jak 1 profesjo-
nalny rynek sztuki. ,Obecna sytuacja wydaje sie by¢
spelnieniem marzen poprzednich pokolen arty-
stow” - pisali kuratorzy Co widaé, puszczajgc oko do
marzycieli $nigcych liberalny sen o polskiej sztuce.
A ten - nieprzypadkowo - zaczyna sie wraz ze styn-
nym pokazem Co stychac? Andrzeja Bonarskiego,
wielkiego oredownika neoliberalizmu - réwniez
w sztuce. Ronduda 1 Cichocki zorganizowali
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salon ze sztuka nie tylko nowg, ale takze zgrabnie
ometkowang - co§ w rodzaju zwienczenia transfor-
macyjnego cudu, dzieki ktéremu mamy Wilhelma
Sasnala, Pauline Olowska 1 Muzeum Sztuki Nowo-
czesne]. Mamy nawet plastyke - 1 mamy zwrot
konserwatywny. Liberalowie lubig mowic, ze rynek
cos$ ,zweryfikowal”. W tej opowiesci weryfikacja
okazala si¢ negatywna. (AW)

Otwarte Triennale

(8. Triennale Mtodych w Ororisku)

Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku

kuratorstwo: Romuald Demidenko, Aurelia Nowak,
Tomek Pawtowski-Jarmotajew

25 wrzesnia 2017 - 6 stycznia 2018

Najbardziej spektakularna préba przekroczenia
konwencji przegladu mlodej sztuki przybrata forme
taczacg sympozjum 1 tygodniowe kolonie z rave’ami,
karaoke 1 wieczornymi sesjami pokera. I wreszcie
wystawg, zorganizowang w trakcie 1 niejako mimo
woli, z rozpedu. A przede wszystkim nieprobujaca
wskazywac zjawisk 1 definiowac trendow, ale zwia-
zang Scisle z kontekstem sympozjum - zaréwno

na poziomie dyskursu o uwarunkowaniach
ekonomicznych 1 socjalnych pola sztuki, jak 1 na
plaszczyznie anegdotycznej, odnoszace] sie miedzy
innymi do kilkudniowe;j batalii o wlaczenie ogrze-
wania w miejscach noclegu uczestniczek 1 uczest-
nikow. Spuscizne Otwartego Triennale widac bylo
nie tylko w samym Oronsku, podczas kolejnej
(cho¢ o wiele bardziej juz konwencjonalnej) edycji
Triennale, ale na wystawach takich jak Cata Polska,
skupionych na srodowiskach 1 problemach, a nie
na nurtach 1 zjawiskach. (PP)

Cata Polska. Wyprawa do Zrodet sztuki
(nieinstytucjonalne przestrzenie sztuki w Polsce)
BWA Wroctaw

kuratorka: Anna Mitus

13 grudnia 2019 - 1 marca 2020

Na konferencji zorganizowane] przy okazji wystawy
Co wida¢ wyrokowano, ze wraz ,ze wzmocnie-
niem sie publicznych instytucji sztuki oraz rynku
obserwujemy schylek artist-run spaces”. Na ile ta
diagnoza byla przedwczesna, dowiddt pokaz Cata
Polska - przeglad inicjatyw eksplorujacych kry-
zysowg kreatywnosc, jak najdalszych od modelu
komercyjnego 1 wykorzystujacych jazde na barana
jako strategie przetrwania. Tytulowe;j calej Polski
patainstytucjonalnej oczywiscie nie udalo sie zebrac,
a jedynie uchwyci¢ tymczasowe kolektywy 1 nie-
oczywiste sojusze. Jednak nawet zaprezentowany
wybor pokazywal potencjat zdecentralizowanego,
samoorganizujacego sie 1 dzialajacego na wlasnych
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zasadach kontrsrodowiska. Jesli chodzi o mtodych,
to rzeczywiscie, znowu sg realistami 1 realistkami,
zdaja sobie sprawe z sily sholette’owskiej ciemnej
materil Swiata sztuki 1 reglamentacji miejsc w pante-
onie art worldu. (AW)

Robotnicy opuszczajg miejsca pracy
Muzeum Sztuki w £odzi

kuratorka: Joanna Sokotowska

6 lipca - 5 wrzesnia 2010

Wystawa inicjujaca dyskusje wokot neoliberalnej
gospodarki, 1 to na kilku frontach. Joanna Soko-
towska zmierzyla sie z tematem kapitalistycznych
warunkow pracy jako hydra o trzech glowach. Jedna
to kwestia upadku przemystu - gdzie jak gdzie, ale

w Lodzi widoczna jak na dloni. Druga - zmiana
charakteru produktywnosci na etapie postfordyzmu,
rozrost sektora ustug 1 ekonomii informacji, globalny
podziat sit 1 zasobow oraz praca niewidzialna 1 nie-
premiowana. Trzecia wreszcie - to pracownicza sytu-
acja artystek 1 artystow. £6dzki projekt mapowal wiec
teren 1 przy okazji rozszerzal stownik - na przyklad
niemal cztery lata przed polskim wydaniem publika-
cji Guya Standinga w katalogu t6dzkiej wystawy Jan
Sowa ttumaczyl, czym jest prekariat. (PP)

Workers of the Art World Unite
CSW Kronika, Bytom

kurator: Stanistaw Ruksza

26 pazdziernika - 7 grudnia 2013

Wystawa manifest, ktora postawita sobie za cel popu-
laryzacje postulatow strajku ,, Dzien bez sztuki” (2012),
a szerzej: zagadnien zwigzanych z prawami pra-
cowniczymi w polu sztuki. Stad przystepna forma,
komunikatywna identyfikacja wizualna, warsz-
taty, dyskusje, a takze publikacja, w ktdrej artysci

1 aktywistki wyjasniali 1 wyjasnialy, o co z tq praca

1 placg artystow 1 artystek w ogole chodzi. O ile inne
wystawy podejmujace podobng tematyke wycho-
dzily raczej od dziet (Wolny strzelec, Zacheta, 2013,
kuratorka: Ewa Toniak), o tyle Stanistaw Ruksza
polozyt nacisk na postawy. I stusznie, bo o nie

w koncu chodzi. Warto ponadto podkreslic, ze Wor-
kers of the Art World Unite bylta wystawa migrujaca:
mogla pokazac ja kazda instytucja, ktéra uznata to
za wlasciwe. W ten sposob powstat format, ktory

w kolejnych latach zostat powtorzony w licznych
projektach z pogranicza sztuki 1 aktywizmu. (JB)
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Oblicze dnia. Koszty spoteczne w Polsce
po 1989 roku

w ramach 7. ArtBoom Festival,

Muzeum PRL, Krakow

kurator: Stanistaw Ruksza

6-30 czerwca 2014

Wystawiennicze rozliczenie z niewidzialng reka
rynku, ktora zamiast wyciggna¢ nas ku powszech-
nemu dobrobytowi, Scisnela kraj za jaja. Oblicze
dnia znamionowalo znaczacy zwrot w narracjach

o sztuce przetomu wiekow, czyli przesuniecie
akcentu z dyskursu tozsamosciowego na plasz-
czyzne ekonomiczng (widoczny pézniej w takich
projektach, jak 8. Warszawa w Budowie, Die Sonne
nie $wieci tak jak storice w Trafo czy Chleb i réze

w MSN). Wystawa Stacha Rukszy odbyla sie tez

w miejscu o niebagatelnym znaczeniu - w bytym
kinie Swiatowid, zamknietym z powodu nierentow-
nosci na poczatku lat 9o. 1 przebudowywanym na
Muzeum PRL. Zorganizowana w ramach rowniez
nieistniejacego juz festiwalu ArtBoom prezentacja
wiele mowila tez o samej imprezie, po ktorej waz-
nym w diuzsze] perspektywie dziedzictwem staly
sie nie poszczegolne prace w miejskie] przestrzeni,
a odbywajace pod festiwalowym parasolem osobne
wystawy - obok Oblicza dnia takze pézniejsze o rok
Muzeum Alternatywnych Historii Spofecznych Daniela
Rycharskiego 1 Szymona Maliborskiego (2015), opo-
wiadajace o wiejskim queerze w prowizorycznym
pawilonie u stop Wawelu. (PP)

Maogtbym zy¢ w Afryce

Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa
kurator: Michat Wolinski

24 lipca - 19 wrzesnia 2010

Wystawa, ktora wyciagnela sztuke lat 80. z przy-
kurzonej muzealnej gabloty. Michal Wolinski
doskonale wyczul punkowa energie mtodszych

o pokolenie artystow. Zamiast martyrologicznej
narracji zaproponowatl spojrzenie na sztuke schyt-
kowego PRI jako trybalistyczng wspdlnote, ktora

w oparach gandzi marzy o Afryce, plazach, palmach,
Syjonie - wolnosci anarchicznej, a nie tylko politycz-
nej. Wolinski skoncentrowat si¢ na nowej ekspresi,
jednak dzieki przekroczeniu warszawocentrycznej
perspektywy, odejsciu od malarstwa 1 zwréceniu
uwagi na ,nowoekspresyjne marginesy” udato mu
sie pokazac drapieznosc 1 $wiezoS¢ zjawiska. Tym
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samym zainaugurowal renesans zainteresowania
sztuka lat 80. w dekadzie 2010-2020. (] B)

Skontrum

Muzeum Narodowe - Krolikarnia, Warszawa
kuratorka: Agnieszka Tarasiuk

4 grudnia 2011 - 17 maja 2012

Pierwsza w Krélikarni wystawa Agnieszki Tarasiuk,
od 2011 roku gltéwnej kuratorki instytucji. Skontrum
to manifest: wystawa zbioréw nie tyle stuzy tu do
ich prezentacji, ile sklania do refleksji nad samym
muzeum, jego funkcjami, powinnosciami i ograni-
czeniami. Na Skontrum sasiadowaly ze sobg dzieta
,wybitne” 1 te uznane za poslednie, obiekty kultu

1 propagandy, nawet destrukty 1 utomki. Gargan-
tuiczny zbiér - pokazano tyle obiektow, ile mogty
wytrzymac stropy muzeum - byl w istocie megain-
stalacja, ktora pozwalala zajrzec w trzewia muze-
alnych magazynow 1 zadac pytanie o mechanizmy
widzialnosci 1 zapominania, budowania kanonu
1tworzenia kolekeji. W kolejnych latach Tarasiuk
konsekwentnie trzymata sie tego modelu, poka-
zujac tak brawurowe wystawy, jak Majgtek (2015),
Zbigniew Libera: to nie moja wina, Ze otarta si¢ o mnie ta
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rzezba (2015) czy Matki oryginatow (2018). Wszystkie na kanwie
zbiorow Krélikarni - dzieki Tarasiuk najbardziej progresyw-
nego w Polsce muzeum zajmujacego sie sztuka dawna. (JB)

Rzeczy wspolne

Art Stations Foundation, Poznan
kuratorstwo: Michat Lasota, Zuzanna Hadrys
20 wrzesnia - 31 grudnia 2013

Pod koniec pierwszej dekady XXI wieku duetowi Zuzanna
Hadrys & Michat Lasota udalo sie z powodzeniem wpro-
wadzi¢ na scene Penerstwo, jednak juz kilka lat p6zniej ich
estetyczne preferencje zaczely ciazyc ku subtelnemu mini-
malizmowsi 1 fascynacji przedmiotem. To juz z kolei jedno

z najwazniejszych zjawisk dekady 2010-2020, podsycane
teoriami o nowej rzeczowosci 1 modg na estetyke postindu-
strialng. Wlasciciele Galerii Stereo postanowili potaczyc

to wszystko ze szkola poznanskiej instalacji, a efekty tego
dzialania byly na tyle trafione, Ze trend nowej materialnosci
w zauwazalny sposob odcisnat sie takze na polskiej sztuce -
udanie pokazywala to wlasnie wystawa Rzeczy wspolne.
Biorgc pod uwage, ze globalne trendy raczej omijaja nas
szerokim tukiem (patrz postinternet), wylansowanie nowe;
rzeczowoscl w sztuce nalezy okreslic jako sukces. I to nie
tylko rynkowy. (KP)

Workers of the Art World Unite, widok wystawy, CSW Kronika w Bytomiu

2013, dzigki uprzejmosci CSW Kronika w Bytomiu
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Maogtbym zy¢ w Afryce, widok wystawy, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, 2010
fot. Bartosz Stawiarski, dzigki uprzejmosci Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie
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Tymek Borowski, Gruz nad Warszawa, 2015, Warszawa w Budowie 7

dzieki uprzejmosci artysty i Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie

Warszawa w Budowie 7: Spor o odbudowe
Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie,
Muzeum Warszawy

kurator: Tomasz Fudala

10 pazdziernika - 11 listopada 2015

Tytulowy spér o odbudowe, od 70 lat s6l w oku
mniej lub bardziej samozwanczych varsavianistow,
nie jest wylacznie symbolicznym pojedynkiem
zakochanych w legendzie ,Paryza Potnocy” ze
zwolennikami socmodernizmu. Jest przede wszyst-
kim - zeby skorzystac z wyrazenia ukutego przez
Henriego Lefebvre’a - pojedynkiem o prawo do
miasta. Spor ten - co wystawa dobitnie pokazala -
jest wyjatkowo aktualny w kontekscie reprywaty-
zacji, dostepu do zieleni czy nawet samochodozy.
Podtytul siddmej edycji WWB, przygotowywane]
wespotl z badaczkami 1 aktywistami, brzmial: ,0d
gruzow do reprywatyzacji” 1 trafnie nakreslal histo-
rie powojennych loséw stolicy. Trudno o bardziej
wymowna bohaterke tej opowiesci niz Jolanta Brze-
ska, dziataczka lokatorska zamordowana w 2011
roku w Lesie Kabackim, ktdrej wizerunek zapre-
zentowano na Scianie budynku bytego IX Liceum
im. Klementyny Hoffmanowej, mieszczacego sie

w poblizu najdrozszych dziatek w Srédmiesciu.

I spisanego przez ratusz na straty. (AW)

Po co wojny sa na Swiecie.

Sztuka wspotfczesnych outsiderow

Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa
kuratorki: Katarzyna Karwariska, Zofia Ptoska
19 lutego - 1 maja 2016

Dla cynicznego obserwatora pytanie zawarte

w tytule wystawy jest kwintesencjg naiwnosci -
zaréwno wojna, jak 1 pewna wersja tadu spotecz-
nego, ktdra opiera sie na wykluczeniach, nie
podlegaja negocjacjom 1 probom zmiany. Z perspek-
tywy zdziwienia otaczajacym Swiatem 1 niezgody
na jego urzadzenie wychodzi pewna czgs$¢ tworcow
outsider artu, dla ktorych akt twérczy bywa jedyna
mozliwoscig emancypacji czy upodmiotowie-

nia. Pomimo szerszego rozpoznania tworczosci
nieprofesjonalne]j nadal traktowana jest ona dosc
kolonialnie: sprawdza sie jako zrodto inspiracji,

ale wpisany jest w nig przesad naiwnego ekscesu.
Zarazem osoby niestronigce od politycznosci czy
eksplorowania wlasnej tozsamosci s we wlasnym
srodowisku wyjatkiem. Perspektywa podwdjnego
zmarginalizowania stala sie¢ podmiotem zaintere-
sowania kuratorek, ktére skonstruowaly wystawe
opartg na zaangazowaniu politycznym 1 krytyczno-
sci outsideréw poza polem sztuki, manifestujgcym
sie w kilkunastu réznorodnych indywidualnych
postawach tworczych. To niewatpliwe novum
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w podejsciu do tej tworczosci zostalo nastepnie
podjete na wystawie Nie jestem juz psem (Muzeum
Slqskie w Katowicach, 2017, kuratorki: Zofia
Czartoryska, Katarzyna Karwanska), na ktdrej
politycznosc rozlala sie juz na kwestie kontrkultury
1 kultury w kontrze. (AW)

Zaraz po wojnie

Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa
kuratorki: Joanna Kordjak, Agnieszka Szewczyk
3 pazdziernika 2015 - 10 stycznia 2016

Wielka trwoga Marcina Zaremby byla ksiazka prze-
fomowa - 1 rowniez inspirowane nig Zaraz po wojnie
nalezy uznac za pokaz fundamentalny. Wystawa
przygotowana przez Joanne Kordjak 1 Agnieszke
Szewczyk przyniosta nie tylko rewizje sztuki
tuzpowojennej, ale 1 wypracowata model wystaw
historycznych, ktory stal sie znakiem rozpoznaw-
czym Zachety w drugiej potowie dekady. Skladaja
sig na niego interdyscyplinarne podejscie, bogate
archiwalia, narracja oparta na problemach, a nie
dzielach, uwzglednienie kontekstéw pozaartystycz-
nych, w koncu - katalogi, ktore przypominaja racze]
akademickie readery niz zwyczajowy przeglad
dziel. Joanna Kordjak skutecznie zastosowata ten
format réwniez w kolejnych latach (Polska - kraj folk-
loru?, 2016; Rados¢ nowych konstrukeji, 2017; Przysztos¢
bedzie inna, 2018; Lalki: teatr, film, polityka, 2019), a naj-
nowszym przykladem tej metody jest tegoroczna
Zimna rewolucja (z Jérome’em Bazinem). Nic, tylko
czekac na ciag dalszy. (|B)

Robigc uzytek. Zycie w epoce postartystycznej
Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa
kuratorzy: Sebastian Cichocki, Kuba Szreder
19 lutego - 1 maja 2016

Jesliby miec taka fantazje, zeby wyznaczy¢ moment,
od ktorego postsztuka na dobre zatrybita w glowach
polskiego srodowiska artystycznego, z pomoca
przychodzi wystawa Robige uzytek z 2016 roku. Oczy-
wiscie dokonaniami Jerzego Ludwinskiego inspiro-
wano si¢ juz wezesniej (Sztuka w epoce postartystycznej
i inne teksty, red. ]. Kozlowski, 2009; Wypetiajgc

puste pola, CSW Znaki Czasu, Torun, 2011; Archi-
wum Jerzego Ludwinskiego, Muzeum Wspotczesne
Wroctaw, 2013). Jednak dopiero na stotecznym
pokazie zrobiono naprawde funkcjonalny uzytek

z mysli tego nietuzinkowego teoretyka, szczesliwie
zenigc go ze Stephenem Wrightem. Od tej pory
pewnos¢ co do tego, czym sie zajmujemy w obrebie
sztuki, chwieje sie w posadach - a enigmatyczna
postsztuka okazala sie bardzo wdzieczng do obla-
skawienia krolikokaczka. Kilkanascie miesiecy
poznie] z tego fermentu powstato Konsorcjum
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1-3  Robiac uzytek. Zycie w epoce
postartystycznej, widok wystawy, Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie

2016, fot. Bartosz Stawiarski, dzigki
uprzejmosci Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie
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Praktyk Postartystycznych, odpowiedzialne miedzy innymi

za Rok Antyfaszystowski 1 pamietng akcje List (2020). A dzieki
wysitkom kuratorow legendarne twierdzenie Ludwinskiego:
,Bardzo prawdopodobne, ze dzisiaj nie zajmujemy sie juz
sztuka”, nie budzi juz przerazenia, lecz pewng ekscytacje. (AW)

pany chtopy chtopy pany

BWA Sokot i Sadecki Park Etnograficzny,
Nowy Sacz

kuratorstwo: Magdalena Ujma,
Wojciech Szymanski

24 czerwca - 11 wrzesnia 2016

Zanim cala Polska zaczela czyta¢ Kacpra Poblockiego 1 Radka
Raka, Magdalena Uyma z Wojciechem Szymanskim stworzyli

w Nowym Saczu wystawe aczaca w sobie 1 historyczng skrupu-
latnos¢ tego pierwszego, 1 gestg, plastyczng narracje na granicy
jawy, przywidzenia oraz mitu tego drugiego. Pany chiopy chlopy pany
opowiadaty nie tylko o panszczyzniane] przemocy czy apotropai-
cznych elementach sztuki ludowej, ale 1 o pisaniu oraz sztucznym
gettoizowaniu chlopskiej historii 1 tworzeniu wyidealizowanego,
ahistorycznego obrazu wsi. I dokonywaty tego od podstaw; nie
budujac opowiesci o wsi z perspektywy mieszczuchéw chlopoma-
néw; ale przez siegniecie do lokalnych zbioréw etnograficznych

1 potraktowanie ich jako réwnoprawny element narracji. (PP)

Notatki z podziemia. Sztuka i muzyka alternatywna
w Europie Wschodniej 1968-1994

Muzeum Sztuki w £odzi (ms?)

kuratorzy: David Crowley, Daniel Muzyczuk

22 wrzesnia 2016 - 15 stycznia 2017

Wytaczywszy pionierska wystawe Precz z alfonsami sztuki! (Gietda
Papierow Wartosciowych, 2006, kuratorzy: Lukasz Ronduda

1 Michat Wolinski), relacje miedzy muzyczna alternatywa

a sztukg nie budzily dotad wiekszego zainteresowania kura-
tor6w 1 kuratorek. Notatki z podziemia spektakularnie zmienity
ten stan rzeczy. David Crowley 1 Daniel Muzyczuk pokazali,

ze zgoda wladz krajow bloku wschodniego na implementacje
zachodniej kultury muzycznej - jazzu, rocka czy popu - przy-
niosta takze rozkwit postaw alternatywnych 1 sojusz muzykow

z artystami 1 artystkami wizualnymi. Wystawa ukazywala ten
fenomen w panoramicznym ujeciu: dzieki mréwcze] pracy kura-
toréw poznalismy sceny poszczegolnych miast Polski, NRD,
Czechostowacji, Jugostawii 1 ZSRR. Jednoczesnie Notatki z podzie-
mia byly geste od szczegoléw: wezesnie] niepokazywanych prac,
obiektow czy drukéw. Bez wiekszej przesady mozna powiedziec,
ze przedsiewziecie Crowleya 1 Muzyczuka otworzylo dla sztuki
regionu zupelnie nowe horyzonty. (|B)

140 uderzeri na minute. Kultura rave

i sztuka w latach 90. w Polsce

Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa
kuratorzy: Szymon Maliborski, tukasz Ronduda
wspotpraca: Zofia Krawiec

22 lipca - 27 sierpnia 2017
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Lata go. to bodaj najbardziej zmitologizowana 1 najmnie]
przebadana dekada w polskiej sztuce. 140 uderzen na minute
stanowito wazny wytom w tym monolicie. Lukasz Ronduda

1 Szymon Maliborski pokazali, ze po 1989 roku ciata obecne

w polskiej sztuce nie tylko drzaly, ale 1 tanczyly. Wystawa
prezentowata nadzieje 1 leki zwiazane z przemianami cywiliza-
cyjnymi poczatku lat go. przez pryzmat subkultury rave, ktéra -
jak wezesniej hippisowska - przykiadata ogromna wage do
wizualnosci. Kuratorzy wykonali prawdziwa prace u podstaw,
wyjechali poza Warszawe 1 znalezli skarby: jak sie okazuje,

rave stanowit inspiracje dla takich artystow, jak Marta Deskur,
Rafal Bujnowski, CUKT, Karol Suka czy Alicja Zebrowska,

a imprezy techno odbywaly sie nawet w krakowskich Krzysz-
toforach. W sumie: niewielka wystawa o wielkim tadunku
energil. Nie tylko ze wzgledu na temat. (JB)

cykle ..w sztuce i Artysci z Krakowa
Muzeum Sztuki Wspodtczesnej

w Krakowie MOCAK

kuratorki: Delfina Jatowik, Monika Koziof,
Maria Anna Potocka, Martyna Sobczyk
od 201

Gdybysmy mieli wyliczac¢ wszystkie wystawiennicze porazki
minione] dekady, musielibySmy poswieci¢ im nie tylko caly
ten material, ale 1 caly numer. Sa jednak wyjatki, o ktorych

nie sposob nie wspomnie¢. Takim wyjatkiem sq dwa flagowe
cykle MOCAK-u, cos tam w sztuce 1 Artysci z Krakowa jakiejs
tam generacji, czyli wystawienniczy fast food idealny - zawsze
taki sam, zawsze napchany wylacznie pustymi kaloriami

1 odbijajacy sie na zdrowiu konsumenta, a jednak sprawiajacy,
ze interes sie kreci, klienci chca wiecej, a marke znajg wszyscy.
Najwazniejsze jest jednak uczenie sie na bledach, najlepiej
cudzych, wiec regularne wycieczki do MOCAK-u dla adeptow
sztuki kuratorskiej s3 wysoce wskazane. (PP)

Nic 2 razy

Cricoteka, Krakow

kuratorka: Joanna Zielinska

12 wrzesnia - 8 listopada 2014

Spuscizna po Tadeuszu Kantorze jest tylez cenna, co przylacza-
jaca, 1 dobrze pokazuje to dziatalnosc gléwnego spadkobiercy
tegoz majatku, czyli Cricoteki. Jak do tej pory jedyna kuratorka,
ktorej udalo sie sensownie odnalez¢ w tym kontekscie, byta
Joanna Zielinska. Wystawa Nic 2 razy nie tylko interesujgco
dialogowata z koncepcjami Kantora, ale przewartosciowata
takze relacje samego medium wystawy z performansem



The King, Marvin Gaye Chetwynd, performans w ramach wystawy Nic 2 razy, Osrodek Dokumentaciji
Sztuki Tadeusza Kantora CRICOTEKA w Krakowie, 2014, fot. Studio FilmLove, dzigki uprzejmosci Osrodka
Dokumentaciji Sztuki Tadeusza Kantora CRICOTEKA w Krakowie

(zwykle rozumianym jako jedna z wernisazowych
atrakeji). Niekwestionowang zastuga Zielinskiej
bylo tez zwrdcenie uwagi na potencjal formy
teatralnego spektaklu, ktéra przez klasykow sztuki
performance traktowana byta z niechecig lub lek-
cewazeniem. I choc nastepna wystawa Zielinskiej
poswiecona lalkom 1 rekwizytom teatralnym, czyli
Rzeczy robig rzeczy (CSW Zamek Ujazdowski, 2016),
nie zostala juz tak cieplo przyjeta przez krytyke, to
wlasnie dzieki jej staraniom do ciasnego pudeteczka
polskiego performansu udato sie wpuscic nieco
swiezego powletrza. (KP)

Let's Dance

Art Stations Foundation, Poznan

kuratorstwo: Joanna Lesnierowska, Tomasz Plata,
Agnieszka Sosnowska

20 czerwca - 18 pazdziernika 2015

Choc miniona dekada nalezata do nowego pokole-
nia choreografek 1 choreograféw, jedno wlasciwie
nie uleglo zmianie - edukacja taneczna w Polsce
jest ciggle na mizernym poziomie. Co ambitniejsi
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tancerze wiedze zdobywaja na zagranicznych uczel-
niach, jednak polska publicznos¢ z nowoczesnym
tanicem 1 choreografia oswajala sie gléwnie dzieki
dziatalnosci instytucji. Pierwsza byla Art Stations,
w ktorej pokazano wystawe Let’s Dance - pionierska
na polskim gruncie prezentacje tafica post modern.
Taniec, zdjety z piedestatu 1 zanurzony w codzien-
nosci oraz popkulturze, wreszcie okazal sie czyms
fajnym, atrakcyjnym 1 bliskim wspotczesnej emocjo-
nalnosci. Na tyle, by z czasem zainteresowac sobg
inne polskie instytucje. (KP)

Poruszone ciata. Choreografie nowoczesnosci
Muzeum Sztuki w todzi

kuratorka: Katarzyna Stoboda

18 listopada 2016 - 12 lutego 2017

Muzeum Sztuki w Lodzi, kojarzace sie z reguly

z awangarda pierwsze] potowy XX wieku, ma row-
niez powazne zastugi w kwestii rozwoju dyskursu
tanecznego 1 choreograficznego w Polsce. Zaczelo sie
od wystawy Przyjdzcie, pokazemy Wam, co robimy (2013)
poswieconej historil improwizacji w tancu. Trzy lata

pozniej Katarzyna Stoboda 1 Mateusz Szymanéwka
przedstawili publicznosci sSmietanke mlodej pol-
skiej choreografii (Ukady odniesienia, 2016). Otwarta
w 2016 roku wystawa Poruszone ciata ugruntowata
pozycje Stobody jako jednej z najwazniejszych kura-
torek sztuk performatywnych - pokaz prezentowat
dorobek tanecznej moderny w kontekscie praktyki
1teorii rzezbiarskiej Katarzyny Kobro. Ciekawym
elementem wystawy byla takze jej scenograficzna
aranzacja (autorstwa Karoliny Fandrejewskej),
ktéra stala sie ttem dla dziatan wspélczesnych arty-
stek 1 artystow. (KP)

Inne tarice

CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa
kuratorka: Agnieszka Sosnowska
27 kwietnia - 23 wrzesnia 2018

Gasnaca w CSW po smierci Wojciecha Krukow-
skiego tradycja performatywna wywodzaca sie

ze srodowiska Akademii Ruchu doczekala sie

w koncu nalezytego uznania. Wystawa Inne tance,
ktora swoj tytul wzieta od spektaklu Akademii
21982 roku, z jednej strony miata ambicje podsu-
mowac zwrot performatywny, rozumiany tu jako
wynik eksperymentalnego zderzenia muzyki,
teatru, tanca 1 sztuk wizualnych, a z drugiej starala
sie te zjawiska lokowa¢ w tradycji teatru Krukow-
skiego. Byla to zarazem manifestacja programowa
Tomasza Platy 1jego teorii postteatru, ktory swoje
zrodia mial mie¢ wlasnie w dorobku Akademii

1 byl propozycja oderwania teatru/performansu
od jego rytualistycznych 1 misteryjnych korzeni.
Niewatpliwa zastuga Innych tancow byto pokazanie
spektrum strategii mozliwych do wykorzystania
w przypadku sztuk performatywnych oraz skon-
frontowanie polskiej sceny z gtéwnym nurtem
europejskiego teatru i taiica. (KP)

Winter Holiday Camp
CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa
grudzien 2013

Winter Holiday Camp (WHC) nie mial byc wystawa,
lecz projektem artystow 1 aktywistek badajacych
relacje wladzy w polu kultury 1 sztuki. Model:
ruch Occupy. Cel: CSW pod kierownictwem Fabia
Cavallucciego. Przebieg: zgoda dyrekeji, wpisanie
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imprezy do programu, dofinansowanie z ministerstwa, wyco-
fanie sie dyrekeji, zakazanie pracownikom Zamku kontaktu
z ekipa WHC, przyjazd artystow do Warszawy na wlasny
koszt, protesty, dyskusje, negocjacje, warsztaty - 1 w koncu
wlgczenie rezultatow catej akeji do kolekeji CSW. A zatem
wystawa? Chyba nie do konca, skoro informacji o WHC
prozno szukac na stronie internetowej Zamku... W sumie
WHC to fotografia momentu historycznego - 1 heroicznego:
wiary w zmiane, woli walki, poczucia misji, przekonania, ze
lepsze - bardziej egalitarne, horyzontalne, pluralistyczne,
propracownicze - instytucje sa mozliwe. Final catej akeji byt
stodko-gorzki: instytucja sie nie zmienila, za to wchloneta
artystyczna emanacje aktywistycznego dzialania. Z dzisiejszej
perspektywy to jednak problemy pierwszego Swiata - zaraz
moze nie byc czego reformowac. (JB)

DE-MO-KRA-CJUA

Galeria Labirynt, Lublin
kurator: Waldemar Tatarczuk
20 maja - 10 lipca 2016

Lubelska wystawa byta jedng z pierwszych ,interwencyjnych”,
ktore powstaty w odpowiedzi na nowa polityke kulturalng po
2015 roku. Nieprzypadkowo odbyla sie w Labiryncie, ktéry

z tego typu pokazéw, uwaznie przyktadajgcych ucho 1 oko do
politycznego pulsu, a przy tym opartych na otwartej formule,
uczynil w drugiej pieciolatce dekady swoj znak charaktery-
styczny. Sylabizowana demokracja byta wlasciwie powtdorka

z trzesienia czasu 1 priorytetow, wowczas - co znamienne dla
tego okresu - oparta gléwnie na nazwiskach twoércow juz doj-
rzalych 1 szeroko rozpoznanych. Nieodlgcznym elementem
wystawy stala sie dyskusja - pelna niewiadomych, kasan-
drycznych przepowiedni, impasu w konstruowaniu utopii,

a przede wszystkim - oczekiwania na najmlodsze pokolenie.
DE-MOKRA-CJA zdiagnozowala stan podgoraczkowy, ktory -
zgodnie z najczarniejszymi wizjami - w nastepnych latach
przerodzil sie w stan wyjatkowy. A w nim mlodzi skanduja
cos$ znacznie radykalniejszego. (AW)

Polki, patriotki, rebeliantki
Galeria Miejska Arsenat, Poznan
kuratorka: Izabela Kowalczyk

8 wrzesnia - 8 pazdziernika 2017

Cho¢ towarzyszaca Kongresowi Kobiet w Poznaniu wystawa
byta reakcja na masowe protesty przeciwko pomystowi
zaostrzeniu ustawy aborcyjnej w 2016 roku, zgodnie z inten-
cjami kuratorki miata ona nie tyle oddawa¢ ducha ulicy, ile
stanowi¢ artystyczny komentarz do aktualnej rzeczywistosci
1 sytuacji Polek. Ten z pozoru niewinny 1 wydawaloby sie
racjonalny koncept szybko jednak stat sie zarzewiem kon-
fliktu. Wystawe skrytykowali dwaj faceci: Mikotaj Iwanski
za brak radykalizmu 1 Stach Szablowski za nieudany poje-
dynek z polskoscia. W odpowiedzi sazniste teksty napisaty
sama Kowalczyk 1 Agata Araszkiewicz. I choc¢ wyrwano
sobie sporo pidrek, padaly oskarzenia o paternalizm
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1 seksizm, to Polki, patriotki i rebeliantki byty przede
wszystkim tabedzim spiewem liberalnego femi-
nizmu w sztuce. Nowe pokolenie, wyczulone na
punkeie spolecznych 1 klasowych nieréwnosci,
bedzie sobie cenic juz inne strategie. (KP)

Dziewczynstwo i COVEN Berlin, BEDTIME
Galeria Miejska Arsenat, Poznan
kuratorka: Zofia nierodzinska

7 wrzesnia - 7 pazdziernika 2018

Kiedy srodowisko juz sie nacieszylo dyrektorska
zmiang warty w poznanskim Arsenale, a z gale-
ri1 wyniesiono fotoplastykon, pozostala jedna
drobna sprawa do zalatwienia - zbudowanie
sensownego programu. Mocng strona Arsenatu
okazalo sie zaangazowanie lokalnego srodowiska,
dzieki czemu galeria stala sie przestrzenia tylez
wystawlennicza, co goscinng, miedzy innymi dla
miejscowych grup 1 performatywnych, proce-
sualnych dziatan, jak rezydencja Galerii Sandra.

Najwieksza zalete Poznania, czyli bliskosc Berlina,

udalo sie z kolei wykorzystac przy okazji wystawy
dwoch kolektywow z obu miast - Dziewczynstwa
1 COVEN Berlin. W ten sposéb Arsenal - co warte
podkreslenia, przede wszystkim za sprawa swo-

jej wicedyrektorki Zofii nierodzinskiej - zaczat
rozwijac formule zaangazowania w duchu afirma-
tywno-siostrzenskim, wezesnie] zasygnalizowang
na wystawie Przyjazni moc (lokal_30, 2017, kurator:
Tomek Pawlowski-Jarmotajew), a stosowang pozniej

nie tylko w Arsenale, ale 1 przez poznanskie DOMIE,

nowg Sandre czy w dzialaniach Kemu. (PP)

Nigdy wiecej. Sztuka przeciw wojnie i faszyzmowi
w XX i XXI wieku

Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa
kuratorstwo: Sebastian Cichocki, Joanna
Mytkowska, tukasz Ronduda,

Aleksandra Urbanska

30 sierpnia - 17 listopada 2019

Wystawa Nigdy wigcej otwarta w przeddzien osiem-
dziesigte] rocznicy wybuchu drugiej wojny swiato-
wej byla nietypowym upamietnieniem tragicznego
Worzesnia 39. W centrum uwagi kuratorow 1 kura-
torek znalazla sie antyfaszystowska walka z pozycji

kultury 1 sztuki pisana klasykami z poczatku wieku:

Picassem, Groszem, Heartfieldem. Wlasnie ten
kanoniczny trzon stal sie pretekstem do postawie-
nia pytan o zywotnos¢ tradycji oporu, jak 1 o sama
ewolucje rozumienia faszyzmu przez artystki
1artystéw - od lat 30, przez wyzwania pétwiecza
1zimnej wojny, az po wspolczesnos¢ alt-rightow-
skiej postprawdy. Wraz z Trzema plagami (Galeria
Labirynt, 2019, kuratorki: Agnieszka Cieslak,
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Magdalena Linkowska) MSN-owska ,demonstracja obrazow”
zainicjowala oficjalne obchody Roku Antyfaszystowskiego -
unikatowego przedsiewziecia na wielkg skale na styku eduka-
cji, sztuki 1 aktywizmu, w ktérym na przestrzeni kilkunastu
miesiecy wzieto udzial blisko 120 podmiotéw z 20 miejsco-
wosci w Polsce. Co istotne, zorganizowanego oddolnie 1 na
przekor oficjalnej polityce kulturalnej 1 historycznej, ktéra na
hasto ,antyfaszyzm” tezeje. (AW)

100 flag na 100-lecie praw wyborczych Polek
Centralne Muzeum Widkiennictwa, +6dz
kuratorstwo: Marta Kowalewska,

Kolektyw 100 Flag

17 maja - 28 czerwca 2019

Wydawac by si¢ moglo, ze flaga jako przedmiot-symbol niewiele
jest w stanie zaoferowac sztuce. Jednak open call zainicjowany
przez kolektyw 100 Flag dat zaskakujace - 1 ozywcze - rezultaty.
Oprécz podmiany niepodleglosciowego gadzetu made in ChRL

na unikat-dzieto sztuki, udato sie takze ,podmienic” powdd
wyjscia na ulice: przesung¢ akcent w strone rocznicy emancypa-
cji polowy spoleczenstwa, a zwyczajowa kawalerie testosteronu
rozbroi¢ barwnym pochodem. A tym samym ztozyc hold tradycji
tkanin protestujaco-manifestujgcych rodem z poczatkéw historii
ruchéw feministycznych - jak Artists’ Suffrage League, osobie Mary
Lowndes czy stynnej londynskiej Procesji Sufrazystek z 1908
roku. I cho¢ przed wystawg w CMWL 100 Flag odwiedzito

inne instytucje (miedzy innymi Biennale Warszawa, MSN czy
lokal_30), to wlasnie ta ekspozycja stala sie najokazalsza sposrod
prezentacji przeszlo 220 flag-obiektow sztuki. Nie bez znacze-
nia byl tu kontekst samej Lodzi: miasta rewolucji 1905 roku, ale

1 strajku widkniarek w latach 70. (AW)

Wiek pofcienia. Sztuka w czasach
planetarnej zmiany

Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa
kuratorstwo: Sebastian Cichocki,

Jagna Lewandowska

5 czerwca - 13 wrzesnia 2020

Gdy juz polskie instytucje zabraly sie do tematu zmian kli-
matycznych, to fedrowaty go do imentu, jak polski rzad zloza
wegla. Poza koniunkturalnymi pokazami w rodzaju MOCAK-
-owskiej Ekologii w sztuce 1 Bezludzkiej Ziemi w CSW Zamek Ujaz-
dowski zaowocowalo to na szczescie projektami dla dyskursu
srodowiskowego w polu sztuki istotnymi, a nawet fundamen-
talnymi, jak siegajace do awangardowych tradycji Zjednoczona
Pangea w Muzeum Sztuki w Lodzi (2019, kuratorka: Joanna
Sokotowska) 1 Kleska urodzaju w GSW Opole (2019, kuratorki:
Magdalena Worlowska 1 Natalia Krawczyk), akcentujaca
regionalng, srodkowoeuropejska perspektywe Najpigkniejsza
katastrofa w Kronice (2019, kurator: Jakub Gawkowski), wresz-
cie podejmujacy 1 rozwijajacy wszystkie te watki Wiek pofcienia
w MSN. Wystawa Sebastiana Cichockiego 1 Jagny Lewandow-
skiej przede wszystkim odwracala prostg logike wystaw ,na
temat”, pytajac nie o to, co sztuka méwi nam o zmianie klimatu,

1-3 100 flag na 100-lecie praw wyborczych
Polek, widok wystawy, Centralne Muzeum
Widkiennictwa w odzi, 2019, dzieki
uprzejmosci Centralnego Muzeum
Widkiennictwa w todzi
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Winter Holiday Camp, CSW Zamek Ujazdowski w Warszawie, grudzier 2013
dzieki uprzejmosci CSW Zamek Ujazdowski w Warszawie

ale jak kontekst srodowiskowy warunkuje odbior 1 produkcje
same] sztuki. Koronkowa narracja splatata land art 1 praktyki
postartystyczne, rozumiane nie tyle jako dwa komplementarne
podejscia formalne, ile modele etyczne. (PP)
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Ja'el Bartana, | zadziwi sie Europa

Pawilon Polonia na 54. Biennale Weneckim
kurator: Sebastian Cichocki

2 czerwca - 27 listopada 2011

Pierwszy przypadek reprezentacji Polski na Biennale

w Wenecji przez niepolska artystke. Filmowg trylogie (Mary
Koszmary, 2007; Mur i wieza, 2000; Lit de Parade, 2011) pochodza-
cej z Izraela Ja’el Bartany mozna bez przesady okresli¢ jako
manifest zydokomuny, przekorng gre polsko-zydowskimi
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fantazmatami, w koncu - realizacje sentymentéw liberalnej
inteligencji. GIéwnym bohaterem trylogii byl przywodca
Ruchu Odrodzenia Zydowskiego w Polsce, grany przez Stawo-
mira Sierakowskiego wyglaszajacego przemowy na zrujnowa-
nym Stadionie Dziesieciolecia, nadzorujacego budowe kibucu

1 wreszcle zamordowanego w zamachu - jego zmumifikowanym
zwlokom skladata hotd kulturalna smietanka Warszawy, z Anda
Rottenberg na czele. Na deser odbyt sie jeszcze Kongres Ruchu
Odrodzenia Zydowskiego w Polsce, zorganizowany podczas

7. Berlin Biennale. Niby bardziej realny niz film, ale 1 tak nadal
byta to artystyczna fantazja. Prawdziwa polityka historyczna
dekady miata potoczyc sie zupelnie innym torem. (KP)

Obok. Polska - Niemcy. 1000 lat historii w sztuce
Martin-Gropius-Bau, Berlin

kuratorka: Anda Rottenberg

21 wrzesnia 2011 - 9 stycznia 2012

Ostatnia taka wystawa - przynajmniej na razie. Obok bylo
instrumentem liberalnej, koncyliacyjnej, proeuropejskiej
polityki historycznej Platformy Obywatelskie;j 1 bynaj-
mniej sie z tym nie kryto. Wystawa byla czescig Programu
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fot. llya Rabinovich, dzieki uprzejmosci Zachety - Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie

Ja'el Bartana, | zadziwi sie Europa, Pawilon Polonia na 54. Biennale Weneckim, 2011



Zofia Trzcinska-Kamiriska, Popiersie Marszatka Jozefa Pitsudskiego, 1936, Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego w Krélikarni
oddziat Muzeum Narodowego w Warszawie, wystawa Krzyczac: Polska! Niepodlegta 1918, Muzeum Narodowe w Warszawie, 2019
fot. Bartosz Gorka, dzieki uprzejmosci Muzeum Narodowego w Warszawie

Kulturalnego Polskiej Prezydencji Rady UE, otwo-
rzyli ja prezydenci Polski 1 Niemiec: Bronislaw
Komorowski 1 Christian Wulff. Obok wpisywato sie
w tradycje podobnych pokazow, przede wszystkim
z lat 9o., zreszta czesto kuratorowanych przez
Ande Rottenberg (Europa nieznana). Jednak skala
przedsiewziecia byla bezprecedensowa: 700 obiek-
téw, w tym 250 obrazow, 30 rzezb, 60 starodrukéw,
80 rekopisow 1 60 grafik, ponadto dokumenty,
rzemioslo, fotografie... Niemiec, o dziwo, nie plut
nam tu w twarz, ale byl naszym sasiadem, cho¢
wystawa nie ukrywala, ze bywalo to sasiedztwo
trudne. Z jednym wyjatkiem: dyrektor Martin-
-Gropius-Bau, Gereon Sievernich, oskarzyt

Artura Zmijewskiego o brak szacunku dla ofiar
Zagtady 1 usunal z wystawy film Berek. Na nic
zdaly sie zabiegi dyplomatyczne strony polskiej,
cho¢ podobno interweniowat sam Wiadystaw
Bartoszewski. Natomiast artysta nie omieszkat
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przypomniec o calym procederze juz po kilkunastu miesia-
cach na kuratorowanym przez siebie Berlin Biennale (2012).
Takie to byly czasy. (]B)

Potega fantazji. Nowoczesna

i wspofczesna sztuka z Polski

BOZAR, Bruksela

kurator: David Crowley

wspotpraca: Zofia Machnicka, Andrzej Szczerski
24 czerwca - 18 wrzesnia 2011

Jezeli Obok domykalo epoke, w ktérej sztuka wspétczesna
stanowila narzedzie polityki historycznej, to Potega fantazji sym-
bolizuje okres, kiedy panstwo polskie uznawalo ja za produkt
eksportowy klasy premium. W Brukseli wystawe tez otwierali
oficjele: przewodniczacy Parlamentu Europejskiego Jerzy
Buzek 1 przewodniczacy Rady Europejskiej Herman Van Rom-
puy, a za projekt odpowiadal rozgrzany do czerwonosci Instytut
Adama Mickiewicza pod kierownictwem Pawla Potoroczyna

i wicedyrektor Joanny Kiliszek odpowiedzialnej za sztuki
wizualne. Byl to pokaz sily 1 optymizmu, jeden wielki ,rok
polski w...” - zaprezentowano najgoretsze wowczas nazwiska
(wlasne sale dostali Wilhelm Sasnal 1 Jakub Julian Ziétkowski),
ktére zestawiono z polskimi evergreenami, na czele z Blednym
kotem Malczewskiego 1 Dziwnym ogrodem Mehoffera. Inaczej niz
w Berlinie unikano tu tematéw trudnych, a calos¢ wienczyta
Wspélna sprawa Pawta Althamera - motyw samolotu w sztuce
polskiej ciagle kojarzyt sie z modernizacja, a nie ze Smolen-
skiem. Taka tez byta Potega fantazji — cos jakby Zachetowskie Uwa-
zaj wychodzge z wlasnych snow. Mozesz sig znalez¢ w cudzych (2000)
kuratorowane przez Haralda Szeemanna, tyle ze w wersji light,
zusmiechem 1na eksport. Takie to byty czasy. (JB)

Jaka sztuka dzis, taka Polska jutro. Wystawa
prac z kolekcji Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie

Patac Prezydencki, Warszawa

koordynacja: Magda Lipska (MSN), Dorota
Btoniska (Kancelaria Prezydenta RP)

26 stycznia - 21 kwietnia 2013

Wazne byly tu nie same dziela - ledwie dziewiecioro artystow
1 artystek, skromny wycinek kolekeji MSN - lecz miejsce

i symbolika ich prezentacji. Oto sztuka wspolczesna w naj-
lepszym wydaniu wkroczyla w samo serce pola wladzy - na
salony Patacu Prezydenckiego. Wezesniej miejsce to kojarzyto
sie z prezentacja dziet Jerzego Nowosielskiego w kaplicy
prezydenckiej, znana byla tez fascynacja Aleksandra Kwas-
niewskiego malarstwem Edwarda Dwurnika. Teraz wystawe
w Palacu zorganizowala instytucja traktujaca sztuke jako
narzedzie emancypacji - na wystawie symbolem tej polityki
byly ikoniczne Niewidzialne kobiety Solidarnosci Sanji Ivekovic.
Jednak byly 1 uklony w strone ,Polski liberalnej” rzadzacej
Platformy Obywatelskiej (a Scisle: liberalno-konserwatywney):
Jan Pawet I Piotra Uklanskiego, portret ciezarne) kobiety (Anka
Wilhelma Sasnala) czy Oczodoly Rafata Bujnowskiego, opisane
tu juz nie jako praca o bledach 1 wypaczeniach transformacji,
ale... ,symboliczna wizja Polski w budowie”. C6z, Paryz wart
jest mszy - a muzeum na pewno. Jednak msze miaty dopiero
sie zaczac. (JB)

Krzyczac: Polska! Niepodlegta 1918
Muzeum Narodowe w Warszawie
kurator: Piotr Rypson

26 pazdziernika 2018 - 17 marca 2019

W calym tym bialo-czerwonym, za przeproszeniem, wysry-
wie wystawienniczym, ktérym uraczono nas z okazji stulecia
niepodleglosci, Krzyczgc: Polska! byto pokazem niezwyklym.

Z jednej strony na wystawie byto wszystko, co PiS-owskiemu
oficjelowi potrzebne do szczescia: utani, cuda nad Wista,
Maryjki, Pitsudskie, a nawet race 1 narodowcy z Marszu
Niepodlegtosci. Ale wystarczyto podejsc do tej gladkiej
powierzchni narodowego mitu blizej, by zobaczy¢ gesta
siatke spekan. I to miedzy tymi szczelinami Rypson z gracja
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lawirowal, zestawiajac wszystkie duszne alegorie Malczew-
skiego 1 heroiczne Kossaki z graficznymi, nieraz wrecz repor-
terskimi przedstawieniami wisielcow, zolnierzy zagazowanych
w okopach czy ludzkich 1 konskich trupéw zatopionych

w przydroznym blocie. Byla to opowiesc o poczatkach IT RP,
po pierwsze, nietracaca z oczu miedzynarodowego punktu
widzenia, po drugie, snuta z perspektywy nie tylko ziemiansko-
-inteligenckiej, meskiej 1 monoetnicznej, ale uwzgledniajaca

1 strajkujacych w 1905 roku robotnikéw, 1 kobiety w szeregach
armii, 1 zydowska oraz ukrainska awangarde. Na swoj sposob
jej kurator ozywil koncept muzeum krytycznego - 1 podobnie
jak Piotrowski, szybko musiat si¢ z muzeum pozegnac. (PP)

Awangarda i paristwo

Muzeum Sztuki w todzi

kuratorka: Dorota Monkiewicz

6 pazdziernika 2018 - 27 stycznia 2019

W 2018 roku krzyczano ,Polska!” na kazdym rogu - i w kazdej
instytucji. Jednak dla uzytkownikow 1 uzytkowniczek sztuki

to wlasnie t6dzki pokaz ujawniat gorycz zderzenia machiny
panstwotworcze] z podmiotowoscig awangardzisty: podmiotu
nierzadko niezbednego do walki, a jeszcze czesciej - bedacego
drzazga w statycznym cielsku fadu spotecznego. Dorota Mon-
kiewicz skonstruowala imponujaca ekspozycje: opisata burzliwe
losy (miedzy)narodowych awangard przetaczajacych sie przez
ruchliwe granice Polski, w szczegdlnosci skupiajac sie na
ewolucji postaw wobec panstwa jako idei 1jej ucielesnienia - od
fermentu pierwszowojennego az po ambiwalencje lat 80. Ten
pieczotowicie przygotowany, erudycyjny ,dtugi wyktad” (jak pisat
o wystawie Stach Szablowski), ktéry rozpisano na oba pietra MSE,
pokazal, ze L6dz wciaz znajduje si¢ w awangardzie. (AW)

PROWINCZ0-

NALIZUZAC

Tarndw. 1000 lat nowoczesnosci
BWA Tarnéw [rozne lokalizacje]
kurator: Dawid Radziszewski

27 sierpnia - 30 wrzesnia 2011

Mikrohistoria nowoczesnosci, czyli wielki projekt w nie-
wielkim miescie. Wystawa méwila zaréwno o nieznanych,
peryferyjnych pertach modernistycznej architektury 1 dizajnu,
takich jak obfotografowany na prawo 1 lewo przez Jana Smage
dom panstwa Ksiazkéw projektu Wojciecha Pietrzyka, jak

10 bledach 1 wypaczeniach doktryny, kiedy modernizm spadt
juz z rowerka 1 zderzyt sie z wielka plyta. 1000 lat nowoczesnosci
to roczny projekt, ktory poza wystawa gléwna obejmowal
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takze mniejsze pokazy na temat zycia codziennego
w modernistycznych Moscicach czy o dorobku
lokalnego architekta wizjonera Jana Gluszaka
,Dagaramy”. Sama wystawa gtéwna do dzis jest
zlotym standardem ekspozycji w przestrzeni
miejskiej, do ktorego chyba nikomu nie udato sie
nawet zblizy¢. Zlozona z niewielu w sumie prac,
czesto dyskretnych, nawet tatwych do przeoczenia,
skupiajacych sig nie tylko na sobie, ale 1 na samym
miescie, opowiadala jego historie, zamiast krzycze¢
ouwage. (PP)

Podroz na Wschod

Galeria Arsenat, Biatystok

kuratorki: Anna tazar, Monika Szewczyk
5 sierpnia - 30 wrzesnia 2011

Program Galerii Arsenat w Biatymstoku dowodzi,
ze w regionalizmie sila, a najciekawsze tematy
mamy czesto pod nosem. W minionej dekadzie
dyrektorce Arsenatu, Monice Szewczyk, udato sie
skrupulatnie odrobic lekcje z relacji sasiedzkich

za sprawg zaproszenia do udziatu w kolejnych
wystawach artystek 1 artystow z Bialorusi, Ukrainy
czy Rosji 1 badania artystyczno-spolecznej specyfiki
regionu Europy Wschodniej. Pionierska w tym
kontekscie byta wystawa Podroz na Wschdd, przygo-
towana na fali polskiej prezydencji w UE (ach, te
czasy, kiedy nie bylismy jeszcze czarng owca wsp6l-
noty europejskiej!) 1 wykorzystujaca wypracowane
wezesnie] kontakty. Polityczny projekt Partnerstwa
Wschodniego zostat tu potraktowany jako przyczy-
nek do refleksji nad relacjami nie tylko sgsiedzkimi,
ale miedzyludzkimi, definiowanymi przez mitosc
rozumiang jako narzedzie umozliwiajgce budowa-
nie wiezi alternatywnych wobec tych wytwarzanych
przez panstwo czy kapitat. (KP)

Tajsa

BWA Tarnow

kuratorki: Katarzyna Roj, Joanna Synowiec
8 kwietnia - 25 maja 2014

Jezeli 1000 lat nowoczesnosci otwieralo zlota ere
BWA Tarnow za dyrektury Ewy Laczynskiej-Widz,
to Tajsa potwierdzala range instytucji, ktora swoj
program oparta na lokalnych historiach. Powsta-
jaca niemal rownolegle z Domami srebrnymi jak
namioty Moniki Weychert w Zachecie wystawa
przygotowana przez Katarzyne Roj 1 Joanne
Synowiec wychodzita od bogatego romskiego
dziedzictwa w samym Tarnowie, cho¢ mapo-

wata srodowisko romskich artystek 1 artystéw

na o wiele szersza, bo miedzynarodowa, skale

(w wystawie uczestniczyly miedzy innymi Delaine
Le Bas 1 Timea Junghaus). To takze Tajsa odkryta
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przed polskim art worldem sztuke Malgorzaty
Mirgi-Tas 1 Krzysztofa Gila. W sumie: cigzar
gatunkowy wiekszy niz w niejednej instytucji
centralnej. (PP)

Dzikie pola. Historia awangardowego Wroctawia
Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa
komisarz: Dorota Monkiewicz

kuratorstwo: Michat Duda, Anka Herbut,

Anna Mitus, Pawet Piotrowicz, Adriana Prodeus,
Sylwia Serafinowicz, Piotr Stasiowski

19 czerwca - 13 wrzesnia 2015

Wizytowka artystycznego Wroctawia, tamtejszego
Muzeum Wspdlczesnego, w konicu - jego dyrek-
torki Doroty Monkiewicz. Blockbuster w starym
dobrym stylu: jeden temat, mocna teza, legen-
darne nazwiska, spektakularne dziela. Wystawa
wybrzmiata tym mocniej, ze jej premiera miata
miejsce w Kongresowce. Potem Dzikie pola podro-
zowaly, bo byl to réwniez produkt eksportowy:
wyrazisty, klarowny, przemyslany. Wystawa taczyta,
anie dzielita - w projekt zaangazowanych bylo nie
tylko kilka generacji artystéw 1 artystek, ale takze
tak fundamentalne dla kultury regionu postaci,
jak Olga Tokarczuk, Mirostaw Ratajczak, Anna
Markowska czy Klaus Bachmann. Cho¢ Dorota
Monkiewicz sprawowata nad Dzikimi polami piecze,
to samg wystawe przygotowat zesp6t kuratoréw

1 kuratorek, 1 to nie tylko z MWW. Taka inklu-
zywno$¢ 1 solidarnosc to najlepszy dowdd na to, ze
wroclawskie srodowisko jest jakies inne. I tylko
miejscow1 decydenci tego nie pojeli — zwolnili Mon-
kiewicz w 2016 roku. (]B)

Projekt Metropolis. Wystawa finatowa

Muzeum Slaskie w Katowicach, CSW Kronika

w Bytomiu, Kopalnia Guido w Zabrzu, przestrzen
publiczna miasta Tychy, Czytelnia Sztuki

w Gliwicach

kurator: Stanistaw Ruksza

27 lutego - 3 maja 2015

Wystawa finalowa projektu ,Metropolis” stanowita
zwienczenie dziatan CSW Kronika wokét proble-
matyki regionalnej. Projekt Metropolis trwat cztery
lata 1 zasadzal sie na artystyczno-aktywistycznej
pracy u podstaw. Wystawa miala 1s¢ w poprzek
stereotypowych narracji o Slasku, zamykajacych sie
w figurze haldy czy kluski slaskiej, 1 dlatego mie-
rzyla sie chocby z problemem slaskiego nacjonali-
zmu 1 ksenofobii, zapasci ekonomiczne] w regionie
po 1989 roku czy wreszcie z ciagle wyczuwalnym
poczuciem wykluczenia, ktére potwierdzita chocby
kleska Katowic w rywalizacji o tytul Europejskie;
Stolicy Kultury 2016. Istotnym elementem projektu

1 Rzezba Wilhelma Sasnala, wystawa Tarnow. 1000 lat nowoczesnosci
BWA Tarndw, 2011, fot. Mateusz Sadowski, dzigki uprzejmosci BWA Tarnow

2 Praca Agnieszki Polskiej na bramie wjazdowej do Zaktaddw
Azotowych, wystawa Tarndw. 1000 lat nowoczesnosci, BWA Tarndw, 2011
fot. Mateusz Sadowski, dzigki uprzejmosci BWA Tarnow

3 Praca Moniki Sosnowskiej w drzwiach modernistycznej willi

w Moscicach, wystawa Tarnow. 1000 lat nowoczesnosci, BWA Tarnow
201, fot. Mateusz Sadowski, dzigki uprzejmosci BWA Tarnow
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Monika Konieczna i Ewelina Ciszewska, Uczta

performans w ramach wystawy Tajsa, BWA Tarnéw, 2014
fot. Justyna Fedec, dzieki uprzejmosci BWA Tarnéw

byla takze jego lokalizacja - podziemia wlasnie
oddanego do uzytku Muzeum Slaskiego, powsta-
tego na terenie dawnej Kopalni Wegla Kamiennego
,Katowice”, czy kopalnia Guido w Zabrzu. Wystawa
byta rowniez przetlomowa dla samej Kroniki,

z ktorg powoli zegnat sie Stach Ruksza — Metropolis
to jego $laski testament. (KP)

Intermarium

BWA Sokot, Nowy Sacz

kuratorzy: tukasz Biatkowski, Piotr Sikora
1 pazdziernika - 4 grudnia 2016

Inspirowana alternatywna historig Polski z Rzecz-
pospolitej zwycigskiej Ziemowita Szczerka wystawa
Eukasza Bialkowskiego 1 Piotra Sikory sama byta
rodzajem alternatywnego miedzynarodowego pro-
jektu wystawienniczego zaciesniajacego sasiedzkie
stosunki miedzy krajami regionu. Realizowanym
oddolnie, nie w ramach dyplomacji kulturalnej -

a nawet w kontrze do odgrzewanych wowczas fan-
tazji o miedzymorzu pod polskim przewodnictwem.
Intermarium bylo wiec niewielka, cho¢ ambitna
wersja miedzynarodowe] objazdéwki - skupiona na
problemach, nie na spektaklu, skrojong prze-
krojowo od klasykéw po miodych artystéw, a nie
wylgcznie bazujacg na wielkich nazwiskach, oraz
pokazujacg réznorodnosc lokalnych modeli instytu-
cjonalnych, a nie kotaczaca do drzwi najwiekszych
muzeow. Z tych modeli to polski system regional-
nych galerii publicznych, zdany na aske 1 nietaske
miejscowych 1 ministerialnych wlodarzy, okazat sie
niestety najbardziej kruchy, a BWA Sokodt po zmia-
nie na kierowniczym stotku niemal z dnia na dzien
znikneto z mapy ambitnych instytucji. (PP)

POMNIK. Europa Srodkowo-Wschodnia 1918-2018
Muzeum Narodowe - Krolikarnia, Warszawa
kuratorstwo: Agnieszka Tarasiuk,

Hubert Czerepok, Ania Miczko

16 grudnia 2018 - 15 wrzesnia 2019

Oto kartka z historii: w 1966 roku pomnikiem,
ktory powstat z okazji obchodéw Tysigclecia Pan-
stwa Polskiego staly sie tak zwane szkoly tysiac-
latki bedace jednym z nielicznych przykladow
utylitarnych pomnikéw w historii Polski. W 2018
roku, to jest epoce, w ktorej pomnik skutecznie
opiera sie byciu czymkolwiek innym niz zawa-
lidrogg badz durnostojka w przestrzeni publicznej,
zespol Krolikarni powotat do zycia miedzynaro-
dowy projekt badawczy zajmujacy sie tym, jak to
jest z rzezba monumentalng - nie tylko w Polsce,
ale 1 w regionie. Cos w rodzaju pomnika dla
pomnikéw w dobie niepodleglosciowe) goraczki
upamietnien. Projekt stal sie okazjg do poszerzenia
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refleksji nad zrédtami i objawami polperyleryjnej stabosci
do tego rodzaju (jednak) rzezb, jak 1 zmiennymi losami ich
funkeji spolecznej. Jezeli cos moze przezwyciezyc szalejaca
w Polsce pomnikoze, to wlasnie krytyczna refleksja nad
rzezbg (w skromniejszym, warszawskim wymiarze robita
to Pomnikomania, 2019, kurator: Lukasz Zaremba, w ramach
festiwalu Warszawa w Budowie). (AW)

Wystawa artystow zagranicznych mieszkajacych w Polsce
Biennale Warszawa

kurator: Janek Simon

6-30 czerwca 2019

Wiele wody w Wisle musialo uplyna¢ 1 wiele wystaw z polsko-
scig w tytule trzeba bylo zorganizowac, by rodzimy swiat sztuki
doszed! do rewolucyjnej konstatacji, ze w sumie sztuka w Pol-
sce nie ogranicza sie do sztuki artystow w Polsce urodzonych.
Do tego czasu Styrmir Orn Gudmundsson zdazyt wrécié na
Islandie, a Alex Urso do Whoch, ale warszawska scena wciaz
na szczescle nie jest zupelnie monoetniczna, co pokazywata
kuratorowana przez Janka Simona Wystawa artystow zagranicz-
nych mieszkajgcych w Polsce. Nawet jesli nie zwiekszyla ona zna-
czgco widocznosci wszystkich uczestniczek 1 uczestnikow, cos
jednak od tego czasu drgnelo, a kolejny milowy krok w mapo-
waniu zostal wykonany przede wszystkim przez twérczynie
1tworcow ZA*Zinu. (PP)

Biennale Zielona Gora

BWA Zielona Gdra, Muzeum Ziemi Lubuskiej, Fundacja Salony,
Galeria Biblioteki Uniwersyteckiej, Galeria Rektorat
kuratorstwo: Alicja Lewicka-Szczegdta, Romuald Demidenko,
Tomek Pawtowski-Jarmotajew, Wojciech Koztowski

15 pazdziernika - 15 listopada 2020

Biednemu zawsze wiatr w oczy - flagowy projekt zielonogor-
skiego BWA, a przy okazji jedno z najciekawszych wydarzen
w Polsce w pierwszym roku pandemii - trafit akurat w ten
moment w lockdownowej ruletce, ze nie zobaczyt go prawie
nikt spoza Zielonej Gory. A szkoda! Biennale Zielona Gora to
efekt pielegnowania pamieci o poprzednich dwdch biennale
w tym miescie, poktosie takich wystaw jak Zycie artystyczne
Zielonej Gory w latach 1945-2016 Dawida Radziszewskiego z 2016
roku, ale 1 proba zbudowania na tej bazie czegos nowego. Proba
udana - melancholijna, petna lokalnych smaczkow wystawa
gtéwna biennale w pelni oddawata zielonogdrski koloryt,

a przy okazji brawurowo zignorowala koneserskie hierarchie
1 udowodnita, ze prace przasne 1 zapomniane mogg sie z tymi
wybitnymi doskonale zgrywac. (PP)
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Obrazy
NnowWoCzesnosci,
obrazy getta

tekst: Piotr Kosiewski

Krakidaly, Paryz, Stutthof, Warszawa
Modernizmy Strenga/Wlodarskiego

Henryk Streng/Marek Wtodarski i modernizm zydowsko-polski
Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie

5 lutego - 9 maja 2021

kurator: Piotr Stodkowski

Na pierwszy rzut oka moze zaskakiwac to, ze wystawe Marka Wlodarskiego przygotowato
Muzeum Sztuki Nowoczesne] w Warszawie. Jest to twdrca na stale wpisany w kanon

polskiej sztuki nowoczesnej, obecny chyba we wszystkich przekrojowych opracowaniach doty-
czacych sztuki pierwszej polowy XX wieku. Wazny, niemalze niemozliwy do pominiecia, ale
tez jego tworczos¢ zostala juz dobrze rozpoznana 1 opisana. Jednoczesnie wydaje si¢ ona dzis
przede wszystkim zjawiskiem historycznym. Owszem, Jacek Sempolinski w katalogu wystawy
monograficzne] Marka Wlodarskiego zorganizowane] przed czterema dekadami w war-
szawskim Muzeum Narodowym pisal, ze jego malarstwo jest ,na tyle powazne, ze mozna,
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KRAKIDALY, PARYZ, STUTTHOF, WARSZAWA MODERNIZMY STRENGA/WtODARSKIEGO

Henryk Streng/Marek Wiodarski, Budowa radiostacji, gwasz, rysunek, ok. 1949, kolekcja Muzeum

Narodowego w Warszawie, © Krzysztof Wilczyriski / Muzeum Narodowe w Warszawie



Henryk Streng/Marek Wiodarski, Ulica, akwarela, papier, tektura, 1924, kolekcja Muzeum
Narodowego w Warszawie, © Marek H. Dytkowski / Muzeum Narodowe w Warszawie
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mowiac o nim, stawiac pytania powazne. A wiec
jak malarz ten ulokowany jest wsrdd sprzecznosci
dylematu: sztuka - zycie™. Jednak przez dlugi
czas tworczos¢ Wlodarskiego nie prowokowata
do nowych odczytan.

Stowa malarza, ale tez uwaznego komen-
tatora sztuki nie byty tylko okolicznosciowa
pochwala. Jacek Sempolinski zwrocit uwage na
napiecia, niejednoznacznosci, Wrecz sprzeczno-
scl wpisane w tworczosc 1 sama biografie Marka
Wiodarskiego, a wlasciwie - jak to zapisano
w tytule wystawy w Muzeum Sztuki Nowoczesne] -
Henryka Strenga/Marka Wlodarskiego. Dopiero
na poczatku XXI wieku pojawily sie propozycje
innego spojrzenia na te tworczosc. Zwrocono uwage
na prace dotad pomijane, a nawet zapomniane.
Wreszcie w 2019 roku ukazala sie przelomowa
ksiazka Piotra Stodkowskiego Modernizm zydowsko-
-polski. Henryk Streng/Marek Wiodarski a historia sztuki.
To wlasnie jej autor podjat sie ryzykownego ,przepi-
sania” tekstu naukowego na ekspozycje w Muzeum
Sztuki Nowoczesnej. Z sukcesem. Dobrze wyko-
rzystano przestrzen wystawiennicza tymczasowej

jak 1 biografia Wlodarskiego staly sie punktem
wyjscia do poruszenia kwestii bardziej zasadniczych.
Jedna z nich jest pytanie o sposob postrzegania pol-
skiej awangardy, o - jak to okresla w swej ksiazce -
redukcjonizm, jednowymiarowosc¢ w interpretowa-
niu jej zwiazkow z gtownymi osrodkami artystycz-
nymi tego czasu. W przypadku Marka Wlodarskiego
w dotychczasowych opracowaniach tym osrodkiem
byl Paryz. Stodkowski przenosi punkt ciezkosci na
Lwow, z ktorym artysta byt zwiazany od urodzenia
(1903) az do drugiej wojny Swiatowe]. Wystawa przy-
pomina o tamtejszym zyciu artystycznym, na czele

z grupa Artes, zalozong przez twércéw o polskim,
ukrainskim 1 zydowskim rodowodzie w 1929 roku,
czyli w czasie narastajacych podzialéw politycznych
1 narodowosciowych. Przynaleznosc do niej miata dla
Marka Wtlodarskiego (wéwczas Strenga) kluczowe
znaczenie. Byl to dla niego najblizszy krag arty-
styczny, intelektualny, ale 1 towarzyski. Jednak Piotr
Stodkowski na wystawie zwraca uwage rowniez

na samo miasto, na jego tozsamos¢, w dwojakim
wymiarze. Po pierwsze, na jego wieloetnicznosc,

ale tez wielowyznaniowosc (1 wielokonfesyj-

Dla Piotra Stodkowskiego zaréwno twdrczosé, jak i biografia Whodarskiego staty

sie punktem wyjscia do poruszenia kwestii bardziej zasadniczych. Jedng z nich jest
pytanie o sposob postrzegania polskiej awangardy, o - jak to okresla w swej ksigzce -
redukcjonizm, jednowymiarowos¢ w interpretowaniu jej zwigzkow z gtownymi osrodkami

artystycznymi tego czasu.

siedziby muzeum - pusta hale bez dodatkowych
podzialéw przestrzennych. Umozliwilo to przygoto-
wanie ekspozycji sktadajace] sie z szesciu kore-
spondujacych ze sobg moduléw, a w konsekwencji
pozwalajace] ogladajacemu na wybor wlasnego
klucza do jej zwiedzania. Jednoczesnie jest to
prezentacja, w ktérej tworczos¢ 1 biografia (uwaznie
analizowana) nieustannie sig¢ ze sobg przenikaja.
Marek Wlodarski (pozostaimy przy powo-
jennej tozsamosci artysty) jest oczywiscie gtéwnym
bohaterem wystawy; jednak sama ekspozycja - jak
podkresla kurator - nie jest pokazem monograficz-
nym. Dla Piotra Stodkowskiego zarowno tworczosé,

1 Cytat za: K. Nowakowska-Sito, Od ,Demonstracji” obrazéw
do ,Barykady” - czyli o realizmach Marka Wtodarskiego,
[w:] Jeden, by wszystkich zgromadzic i w jasnosci zwigzac.
Profesorowi Wiestawowi Juszczakowi z okazji jubileuszu
osiemdziesieciolecia uczniowie, red. Urszula Makowska,
Grzegorz Nadgrodkiewicz, IS PAN Warszawa 2012, s. 177.

n0s¢), ktore czynity Lwéw miejscem wyjatkowym,
nawet w realiach bardzo zréznicowanej pod tymi
wzgledami IT Rzeczypospolitej. Po drugie, na

zycie miasta, jego obyczajowosc 1 przyrodzone mu
fenomeny, takie jak chociazby lwowska piosenka
uliczna. Wreszcie na wewnetrzne zréznicowanie:
od wielkomiejskiej, elitarnej ulicy Akademickiej po
Krakidaly, zydowska dzielnice handlowa.

Marek Wlodarski w tej miejskosci byt zanu-
rzony i nieustannie z niej czerpal. W jego pracach
powstalych w dwudziestoleciu miedzywojennym bije
rytm zycia wspélczesnego miasta: automobile 1 tram-
waje, sklepowe witryny, reklamy 1 wystepy muzykow.
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To on, wespot z Ottonem Hahnem czy Mieczystawem
Wysockim - wbrew dominujacym w polskiej sztuce
upodobaniom - miejsko$¢ w nowoczesnym wydaniu
uczynil podstawowym tematem sztuki. Jednak, co
najwazniejsze, u nich nowos¢, modernizacja nie
tylko bezkonfliktowo spotyka sie z lokalnoscia, ale
i pozwala w te] ostatniej znalez¢ klucz do wlasnego
odczytania zachodnioeuropejskiej awangardy.
Wystawa w MSN pokazuje, ze bez uwzgled-
nienia Lwowa na mapie artystycznej nie tylko nie
mozna przekonujaco opisac polskiej sztuki nowo-
czesne], ale tez szerzej zrozumiec skomplikowania
i paradokséw naszego wchodzenia w nowoczesnosc
w pierwszych dekadach XX wieku. Henryk Streng/
Marek Wiodarski i modernizm zydowsko-polski wpisuje
sle zreszta w trwajacy juz od dluzszego czasu proces
przywracania znaczenia tego miasta polskiej pamieci,
jednak jest to obraz odmienny od nadal dominujacych
nostalgiczno-kresowych wyobrazen. W tym kontek-
scie warto przywolac¢ miedzy innymi wystawy Lwow,
24 czerwca 1937. Miasto, architektura, modernizm w kra-
kowskim Miedzynarodowym Centrum Kultury (2017,
kuratorzy: Zanna Komar, Andrzej Szczerski) czy
Montaze. Debora Vogel i nowa legenda miasta w Muzeum
Sztuki w Lodzi (2017, zespot kuratorski: Andrij
Bojarow, Pawet Polit, Karolina Szymaniak). Lwowski

TEMAT NUMERU

kontekst pozwala réwniez inaczej spojrzec¢ na
studia Marka Wlodarskiego w prowadzonej
przez Fernanda Légera Académie moderne.

I wyjsc poza opowies¢ o prostym przeniesieniu
doswiadczen francuskiej awangardy na polski
grunt, co podkresla tytutl tej czesci ekspozycji:
Paryz na whasny uzytek. Wreszcie, pozwala zapro-
ponowac inne spojrzenie na problem nowocze-
snosci 1jej recepcji w polskiej sztuce (a takze
znacznie szerzej: naszej modernizacji).

Sama Académie moderne, szkota wazna
dla rozwoju sztuki nowoczesnej w Polsce -
wsrod studentéw byli tez miedzy innymi Otto
Hahn 1 Piotr Potworowski - ale takze w innych
krajach, zwtaszcza skandynawskich, stwa-
rzala przestrzen dla wlasnej recepcji awan-
gardy. Marek Wlodarski polaczyl légerowska,
maszynows estetyke, montazowe obrazowanie
z fascynacjg kultura miejska w jej lokalnym,
galicyjskim wydaniu. Powstaly charaktery-
styczne dla niego prace, jak Lejgcy wino (1927)
czy Pan z gramofonem (1926). Pytanie o sposob

sprzepisywania” obecnego modelu sztuki na
wlasny jezyk jest kluczowe dla dalszej czesci
wystawy 1 dla pytan o polski nadrealizm oraz
o model sztuki zaangazowane.

1 Henryk Streng/Marek Wtodarski, WigZniowie modlacy sie przed
figura Matki Boskiej, otowek, kredki, papier, 1944-1945, dzigki
uprzejmosci Galerii Piekary i Fundacji 9/11 Art Space, Poznan

2 Henryk Streng/Marek Wtodarski, Pojmanie Chrystusa, kredka
oftéwek, papier, 1940-1945, dzieki uprzejmosci Galerii Piekary
i Fundacji 9/11 Art Space, Poznan

3 Henryk Streng/Marek Wtodarski, WieZniowie modiacy sie przed
obrazem Matki Boskiej (wersja A), otowek, papier, 1944-1945, dzieki
uprzejmosci Galerii Piekary i Fundacji 9/11 Art Space, Poznan
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U nas ,nie bylo surrealizmu, poniewaz w Polsce panowat
katolicyzm”, jak przekonywat Tadeusz Kantor. Wedle niego
nadrealizm mial zagosci¢ nad Wisla dopiero po wojnie, 1 to za
sprawg jego wyjazdu do Paryza. Po wspomniany cytat siegnal tez
Piotr Stodkowski - tyle ze potraktowat go jako zywy przyktad
wymazywania z polskiej pamieci tradycji Artesu na rzecz dowar-
tosciowania srodowiska skupionego wokot Kantora. Kurator
nawet jedng z czesci wystawy zatytulowal Wyparty surrealizm.
Jednak powotanie sie na Kantora jest co najmniej problema-
tyczne. Inaczej niz Stodkowski nie przeceniatbym znaczenia
jego opinii. Nie chodzi tylko o czesty u tego artysty proceder
podkreslania - nierzadko zastuzenie - wlasnego prekursorstwa.
Powigzanie przez Kantora braku recepcji surrealizmu z domi-
nacja katolicyzmu jest co najmniej watpliwe — rozwinal sie on
przeciez w katolickiej Belgii 1 Hiszpanii, ale 1 w Meksyku, z jego
ludowym katolicyzmem, tak podobnym do naszego. We Francji

Henryk Streng/Marek Wtodarski, Czarodziej przy zielonej skale, olej, ptétno, 1930
kolekcja Muzeum Narodowego w Warszawie, © Krzysztof Wilczyriski / Muzeum

Narodowe w Warszawie

rowniez, chociaz nominalnie byla panstwem
laickim, katolicyzm zajmowat szczegolne miej-

sce — o wszystkim tym pisata Agnieszka Taborska
we wstepie do Zmeczonych rzeczywistoscig Jakuba
Banasiaka. Co wiecej, w 1975 roku ukazata sie kla-
syczna juz ksiazka Piotra Lukaszewicza Zrzeszenie
Artystow Plastykow Artes 1929-1935. Istotniejsze zatem
od efektownego Kantorowskiego bon motu jest
pytanie, dlaczego polski nadrealizm w okresie mie-
dzywojennym postrzegano jako zjawisko w gruncie
rzeczy marginalne. Czy podstawowa przyczyng byla
zmiana granic 1 marginalizowanie w PRL tradycji
Lwowa? Czy myslenie o surrealizmie zdominowaly
wazne ekspozycje z lat 40., Wystawa Prac Artystow
Plastykow 1 Wystawa Sztuki Nowoczesnej, bedace tez
manifestami mlodego pokolenia, ktore istotnie

Wystawa w MSN pokazuje, ze bez uwzglednienia Lwowa na mapie artystycznej nie tylko nie mozna
przekonujaco opisac polskiej sztuki nowoczesnej, ale tez szerzej zrozumie¢ skomplikowania
i paradokséw naszego wchodzenia w nowoczesnos¢ w pierwszych dekadach XX wieku.

TEMAT NUMERU

W pracach zaangazowanych spolecznie Wlodarski przedstawiat codziennos¢. Pokazywat robotnikow
przy pracy. Utrwalat scene bojki, tereny przemystowe. Stosowat ujecia bliskie fotograficznemu czy

filmowemu kadrowaniu. To jakby rzeczywistos¢ na chwile zatrzymana w migawce.

wplynelo na ksztalt naszego zycia artystycznego
w drugie] potowie XX wieku? Czy tez, jak chce
Stodkowski, kluczowy byl prymat patrzenia na
polska sztuke pod katem jej przystawalnosci do
zachodnich pierwowzoréw?

Pytaniu o rodzima wersje surrealizmu towa-
rzyszy inne - o sztuke zaangazowang spolecznie,
tworczosc bedacg odpowiedzig na kryzys polityczny
1 niepokoje spoteczne lat 30. To wtedy mlode pokole-
nie artystow sie zradykalizowato. Marek Wtlodarski
zaangazowal si¢ w zycie zwigzkowe (w 1934 roku
wszed! do zarzadu Lwowskiego Zwigzku Zawodo-
wego Artystéw Plastykéw) oraz polityczne. Poprzez
sztuke - podobnie jak inni cztonkowie Artesu, ale
tez Grupy Krakowskiej - staral sie mowic o 6weze-
snej rzeczywistosci. Co wazne, nikt z nich nie
odwotywat si¢ do realizmu typu sowieckiego, lecz
szukali form aktualnych, wspétczesnych. Wio-
darski inspiracji szukat w filmie czy reportazu
fotograficznym, méwil wiec o realizmie faktow
lub nowym realizmie; inny lwowianin, Tadeusz
Wojciechowski - o faktorealizmie. Niestety, do dzis
przetrwaly przede wszystkim prace na papierze, ale
niewgtpliwie jest to jedna z najciekawszych pro-
pozycji sztuki politycznej sformulowanych w tym
czasie. W tych niewielkich najczesciej rysunkach
Marek Wlodarski przedstawial codziennosé. Poka-
zywal robotnikow przy pracy. Utrwalal scene bojki,
tereny przemystowe. Zastosowat ujecia bliskie foto-
graficznemu czy filmowemu kadrowaniu. To jakby
rzeczywistosc na chwile zatrzymana w migawce.
Na podstawie poszczegdlnych przedstawien, jak
w Czterech scenach we wnetrzu z 1933 roku, opra-
wionych w jedna rame, probowal symultanicznie
opowledzie¢ o miejskim zyciu.

Po 2000 roku zainteresowanie tworczoscig
Marka Wiodarskiego dotyczyto wiasnie lat 30., dzigki
czemu okres ten zostal uznany za nie mniej wazny niz
jego nadrealistyczne poszukiwania. Ptotno Demonstra-
¢ja obrazow z 1933 roku, znajdujgce sie dzis w zbiorach
Muzeum Sztuki w Lodzi (na wystawie w MSN
niestety nieobecne; pokazano jedynie rysunkowe stu-
dium), nie tylko doczekalo si¢ szczegélowych analiz

(miedzy innymi piora Katarzyny Nowakowskiej-Sito
1 Marty Smolinskiej), ale juz chyba na dobre weszto
do kanonu sztuki tego czasu.

Wystawa w MSN tez idzie sladem interpre-
tacji tworczosci Wlodarskiego, w ktorych nacisk
polozony jest na znaczenie prac z lat 30. Surrealizm
nie jest juz jedynym ani najwazniejszych kontekstem,
z ktérym wigzana jest przedwojenna tworczosc
Marka Wlodarskiego. Natomiast istotnym novum
jest spojrzenie na doswiadczenie Holocaustu 1 twor-
czosc¢ z pierwsze] dekady Polski Ludowej. Ta ostatnia
wydaje sie swoistym przedtuzeniem przedwojennego
faktorealizmu, a nawet jego swoistym powtorze-
niem - tak jak w przypadku Barykad (znamy trzy),
ktérej pierwsza wersja, pochodzaca z 1937 roku, byta
poswiecona ,krwawemu czwartkowi”, czyli brutal-
nie sttumionym przez wladze demonstracjom z 16
kwietnia 1936 roku podczas pogrzebu lwowskiego
robotnika Wiadystawa Kozaka. Barykada zostata
zniszczona przez artyste po wkroczeniu Nieméw do
Lwowa. W 1948 roku Wtodarski stworzyl nowsa wer-
sje dziela, pokazana na I Ogélnopolskiej Wystawie
Plastyki. Obraz ten uznawany jest za akces artysty do
socrealizmu. Jednoczesnie ta druga Barykada - kto-
rej pierwotny wyglad znamy jedynie z reprodukeji
zamieszczone] w ,Przegladzie Artystycznym”,
bowiem Wlodarski przemalowat obraz, upraszajac
forme 1 pozbywajac sie realistycznych szczego-
tow - stala sie na wystawie w MSN pretekstem do
rozwazan na temat poszukiwan formuly nowego
realizmu, sztuki zaangazowanej w budowe socja-
listycznego panstwa. Whrew dlugo powtarzanym
opiniom nie byl on jedynie sowieckim importem. Co
wiece], nawet przyszli czolowi socrealiscl, jak Helena
1 Juliusz Krajewscy, tuz po wojnie dopuszczali ele-
ment deformacji. Umieszczenie w narracji wystawy
poszukiwan z tamtego okresu, bedacych proba
polaczenia realizmu 1 sztuki nowoczesnej, ,socmoder-
nizmu”, pozwala - jak podkresla Piotr Stodkowski -
nie wyrzucac ,tworczosci socjalistycznej 1 socre-
alistycznej poza gtowna narracje sztuki polskiej™.
Tworczosc Marka Wlodarskiego - postrzeganego
przez mlodszych artystéw jako jeden z tych, ktorzy

2 Piotr Stodkowski Wtodarskiemu i zwigzkom realizmu soc-
jalistycznego ze szuka nowoczesna poswiecit oddzielny
rozdziat (,Barykady” i socjalizm utopijny) w swej ksigzce
Modernizm zydowsko-polski. Henryk Streng/Marek
Wiodarski a historia sztuki, ASP-IBL PAN, Warszawa 2019,
S. 269-347.
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stanowig facznik z przedwojenng awangarda - daje
szanse na pokazanie cigglosci pewnych tradycji.

Jednak, o czym nie mozna zapominad, osta-
tecznie za sprawg decyzji politycznych, ktore zapa-
dly w 1949 roku, pole poszukiwan artystycznych
zostalo radykalnie ograniczone, a okres socreali-
zmu sprawil, ze dtugo jeszcze srodowiska zwigzane
ze sztuka nowoczesng sceptycznie odnosily sie do
prob tworzenia sztuki zaangazowanej spolecznie
czy odnowienia formuly sztuki figuralnej. Wreszcie,
sama tworczos¢ zwigzana z mysla lewicowg zostala
albo zmarginalizowana, albo ograniczano sie
przede wszystkim do analizy formalnej powstatych
w tym nurcie dziel. Tym bardziej znaczace jest -
czego wystawa jest przyktadem - podejmowanie
zwlaszcza przez mlodsze pokolenie badaczy proby
pokazania wiekszego skomplikowania sztuki
powstajace] bezposrednio przed wojna, pozostajace
(z koniecznosci) w kontrze z oficjalng dzis narracja,
skoncentrowang przede wszystkim na przypomina-
niu postaw sprzeciwu wobec panstwa rzadzonego
przez komunistow.

,Tylko nie bedac Zydami, moga dalej zy¢.
A ci, co zostali Zydami, wyemigruja”3 - stowa te
wypowiada jeden z bohaterow Zdobycia wladzy
Czestawa Milosza. By¢ moze najwazniejsza czes¢

Wystawa zmienia miejsce Henryka Strenga/Marka Wtodarskiego w hierarchii waznosci
historii sztuki ubieglego wieku, co zresztg szybko zostato dostrzezone takze przez rynek sztuki
i weiagneto instytucje kultury w rynkowg gre.

Stodkowski. Artysta bardzo starannie usuwal dawne podpisy
na pldtnach i rysunkach. Przykladami sq pokazane na wysta-
wie Kompozycja form z 1926 roku oraz zdjecie IR (bliska pod-
czerwien) z 2017 roku, na ktérym wida¢ pierwotng sygnature.
Na wystawie jest jeszcze jedno Swiadectwo zycia w ukryciu -
niewielkie akwarele bedace powtérzeniami reprodukeji obra-
Jednak ostatecznie trafit do funkcjonujgcego we z6w dawnych mistrzow, miedzy innymi Tycjana. Zamkniecie
Lwowie obozu janowskiego. Udato mu sie uciec skazywato Wtodarskiego na stworzenie wtasnej pracowni
1 przez dwa lata ukrywat si¢ u swej przysziej zony W miniaturze.

W czasie wojny zgineli bliscy mu tworcy - Otto Hahn
we Lwowie w 1942 roku, a Aleksander Riemer w 1943 roku
w Auschwitz. Zamordowana zostata wazna dla niego Debora
Vogel - to Wlodarski odnalazt cialo pisarki 1 krytyczki oraz
jej rodziny po akeji likwidacyjnej getta w sierpniu 1943 roku.

ekspozycji dotyczy wojennych loséw Marka
Wiodarskiego. To one sg kluczowe dla zrozumienia
jego wyboréw po wojnie. Okupacje w wiekszosci
spedzil we Lwowie, zajetym w 1939 roku przez
Armie Czerwona, a nastepnie od 1941 roku przez
wojska hitlerowskie. Wtedy tez zaczatl sie ukrywac.

Janiny Brosch. Zmienit wtedy nazwisko. Od tego
czasu byl juz Markiem Wlodarskim. Zniszczyt
dawne dokumenty, ale 1 - co pokazano na wystawie —
wymazal wszystko, co taczylo sie z jego poprzednia
tozsamoscia, w tym sygnatury na swych obra-

zach. Na ten zabieg zwrdcilt uwage dopiero Piotr

3  Czestaw Mitosz, Zdobycie wiadzy, Znak, Krakéw 2002, s. 84.
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‘W 1944 roku razem z Jadwiga Brosch przedostali sie do Warszawy.

W czasie powstania warszawskiego Marek Wlodar-
ski zostal aresztowany 1 przewieziony do KL Stut-
thof. Po wyzwoleniu obozu wraz z zona zamieszkat
w stolicy. Pozostal przy tozsamosci przyjetej podczas
wojny, a nawet wiece] - zmienil tez wlasng przeszlosc.
Zytjak wielu innych ocalatych z Zagtady - jak to
okreslono na wystawie - w ,pogromowe] atmosferze”
lat 40., trzymajgc sie ,spolszczonych nazwisk 1 okupa-
cyjnych identyfikacji”.

Pytanie o wplyw powojennego antysemity-
zmu na wybory tozsamosciowe ocalalych z Zaglady
pozostato gdzies w tle calej ekspozycji, a przeciez to
antysemicki klimat PRL jest niepomijalnym elemen-
tem rzeczywistosci, w ktore] Markowi Wiodarskiemu
11innym przyszto funkcjonowac. Narastajacy antysemi-
tyzm byl wszakze czynnikiem, ktdry istotnie wplywat
na podejmowane decyzje, takze polityczne. Aleksander
Smolar w tekscie Tabu i niewinnos¢ zwracat uwage na
odrebnosc polskiej reakcji na Holocaust. Zaglada nie
wywolala szoku w swiadomosci zbiorowej Polakow;,

a doswiadczenia wojny nie doprowadzily, jak podkresla
Smolar, do kompromitacji postaw antysemickich (co
mialo miejsce w krajach, w ktérych doszto do kolabo-
racji z nazistami). Wiecej, wydarzenia z lat 1939-1945

1 poczatkow Polski Ludowej wzmocnily poczucie

fot. Daniel Chrobak, dzieki uprzejmosci Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie
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obcoéci i wrogosci. Zydzi byli - jak zatytutowat jeden
z podrozdziatow swego tekstu - 1 ocaleni, 1 niepozadani.

Przypadek Marka Wlodarskiego byt
szczegllny, poniewaz nie wpisywal sie w strategie
najczescie] przez ocalatych przyjmowane. Dobrze
znat polska kulture. W jego swiadectwie szkolnym
zapisano: ,religia: mojzeszowa, narodowosc: polska”.
Miat poglady lewicowe, a jednoczesnie - wedtug
swiadectw jemu wspolczesnych - przyjat katolicyzm
1 prowadzit chrzescijanski dom. Przy czym zmienia-
jac swa tozsamosc, nie ukrywal swej zydowskosci.
Byl zaangazowany w prace Zydowskiego Towarzy-
stwa Krzewienia Sztuk Pieknych - w 1947 roku
zostal nawet wybrany do zarzadu tej organizacji.

W 1948 roku stanat na czele jury konkursu upamiet-
niajacego V Rocznice Powstania w Getcie Warszaw-
skim. Jego powojenna biografia - wylamujaca sie

z wielu utartych pogladow - pokazuje, jak skom-
plikowane byly wybory tych, ktorzy ocaleli z Holo-
caustu. Jednak to zostato tylko zasygnalizowane na
wystawle, a moze byc kluczowe dla zrozumienia
zaréwno wyborow politycznych, jak 1 artystycznych
Wilodarskiego. Jak rowniez dla pojawienia sie - juz
po odwilzy - religijnych odniesien w jego abstrakcyj-
nych, subtelnych kolorystycznie obrazach.

Wielos¢ watkow, tematow czy tropdw sprawia,
ze powstala wystawa wylamujaca sie z ram typowego
pokazu monograficznego jednego artysty. Porusza ona
kwestie kluczowe dla sztuki dwudziestolecia i poczat-
kéw Polski Ludowey, ale tez istotnie definiuje kolejne
dekady. Przede wszystkim zas przywraca ciaglosc
w mysleniu o polskiej kulturze 1 tozsamosci, ktorej
tradycja zaangazowania spolecznego jest istotnym
sktadnikiem.

Wystawa pokazuje tez inny, bardziej wielo-
wymiarowy obraz samego Marka Wtodarskiego -

z waznym przypomnieniem jego zwiazkow z religia,
co dzis jest rzadko podejmowanym watkiem przez
instytucje zajmujace sie sztuka wspélczesna. Zmienia
jego miejsce w hierarchii waznosci historii sztuki
ubieglego wieku, co zreszta szybko zostato dostrzezone
takze przez rynek sztuki 1 weiggneto instytucje kultury
w rynkowa gre - czego przykladem jest zorganizowana
w marcu tego roku przez dom aukcyjny Libra aukcja
Mistrzowie Malarstwa. Prace z depozytow i wystaw muze-
alnych, na ktorej znalazlo sie miedzy innymi obecne

w Muzeum Sztuki Nowoczesne] Pozegnanie zolierza
(1931-1932) Wlodarskiego. W tej opowiesci o artyscie
brakuje jeszcze ostatniego elementu - zwrotu Wiodar-
skiego ku abstrakeji. Wymaga to znalezienia nowego,
innego jezyka opowiadania o sztuce po pazdzierniko-
we] odwilzy, a zwlaszcza o nurcie malarstwa materii.
Wymaga to tez znalezienia sposobu, jak uczyni¢ ten
obszar twérczosci weigz aktualnym.

KRAKIDALY, PARYZ, STUTTHOF, WARSZAWA MODERNIZMY STRENGA/WtODARSKIEGO
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Tekst: Agata Pietrasik

Wydostac sie i pozostac
nad powierzchnig wody

Gazie jestes? Rdz 3,9

Zydowski Instytut Historyczny, Warszawa
kuratorzy: Piotr Rypson, Pawet Spiewak
16 listopada 2020 - 25 kwietnia 2021

Wystawa Gdzie jestes? Rdz 3,9 w Zydowskim Insty-
tucie Historycznym im. Emanuela Ringelbluma

w Warszawie upamietnia osiemdziesigta rocznice
zamkniecia getta warszawskiego. Odnosi sie do
dramatycznego podzialu miasta za pomocg posta-
wionego muru i przyjmuje za punkt wyjscia pytanie
o mozliwos¢ uchwycenia 1 zblizenia sie do doswiad-
czenia setek tysiecy osob, ktdre zostaly zamkniete
w getcie 1tym samym odciete od zycia, ktore znaty.
Sam gmach ZIH miesci sie wlasnie na obszarze
dawnego getta, tak wiec zaczerpniety z Ksiegi
Rodzaju cytat - a jednoczesnie tytul wystawy -
odczyta¢ mozna na kilka sposobow: jako upomnie-
nie sie o historie konkretnego miejsca, w ktorym sie
znajdujemy, gdy zwiedzamy wystawe, jak 1 pytanie

o to, jaki jest - czy tez jaki moze by¢ - nasz wspot-
czesny stosunek do tamtych wydarzen.

Na wystawie zestawiono rysunki 1 fotogra-
fie, ktére powstaly w getcie warszawskim, z narra-
cjami ludzi zamknietymi za jego murami. Relacje
te zostaly przeczytane przez znanych aktoréw
(Magdalena Lamparska, Martin Budny, Mateusz
Damiecki, Jerzy Radziwilowicz) 1 sg dostepne dla

TEMAT NUMERU

zwiedzajacych na audioprzewodnikach. Przestrzen
wystawy podzielona jest na jedenascie tematow /
kategorii: rozdzielenie, granica muru, gldd, strach,
bezczas, granica intymnosci, granica wspélczucia,
niepewnosc, granica wiary, moj fad, granica zycia.
Co istotne, wystawa nie probuje odwoltywac sie do -
ani go kreowac - zadnego podmiotu zbiorowego:
jakichs ,nas”, ktérzy po obejrzeniu prezentacji
w okreslony sposob mieliby pamietac o getcie.
W tym sensie ekspozycja nie daje gotowych rozwia-
zan. Jak zresztg podkreslaja kuratorzy, Gdzie jestes?
Rdz 3,9 nie jest wystawa edukacyjng. Zwiedzanie jest
tu doswiadczeniem bardzo indywidualnym, kazdy
widz moze sam wyznaczy¢ wlasna sciezke oglada-
nia 1 szukac odpowiedzi na tytulowe pytanie.
Zamiast informacyjnych tekstow na
scianach, tradycyjnie prowadzacych narracje
na wystawach historycznych, ekspozycje spaja
minimalistyczna komunikacja wizualna. Kazdemu
z wymienionych powyze] tematéw przypisano
okreslony symbol, a symbole te zostaly umieszczone
przy eksponowanych rysunkach i fotografiach.
Reguly sa wiec swobodne, tematy sie przenikaja,

Beniamin Rozenfeld, Fundusz pogrzebowy, 1941, fot. Archiwum Ringelbluma
dzieki uprzejmosci Zydowskiego Instytutu Historycznego w Warszawie
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Wystawa nie prébuje odwotywac sie do — ani go kreowac - zadnego zbiorowego podmiotu:
jakichs ,nas” ktorzy po obejrzeniu prezentacji w okreslony sposéb mieliby pamietac o getcie.
W tym sensie ekspozycja nie daje gotowych rozwiazan. Zwiedzanie jest tu doswiadczeniem
bardzo indywidualnym, kazda osoba moze sama szuka¢ odpowiedzi na tytutlowe pytanie.

umozliwiajac wielokierunkowe zwiedzanie

1 przygladanie sie obiektom z roznych perspektyw.
Z kolei zamiast komentarza faktograficznego czy
tez not o eksponowanych obiektach obrazom z getta
towarzyszg wspomniane juz Swiadectwa, nagrane
na audioprzewodnikach. Relacje te wybrane zostaly
w taki sposob, aby przekazac nie tylko informacje
historyczne, ale przede wszystkim emocjonalny
stan 1 uczucia piszacych, przebywajacych na tere-
nie odcietym od miasta murem. Jak pisze Pawet
Spiewak w publikacji towarzyszace] wystawie, to
ludzie, ktorzy ,nie znaja przyszlosci, sa zanurzeni
w codziennym zywiole cierpienia tak, jak je widza,
jak moga to opisac™. Glosy aktoréw/lektoréw prze-
nosza temat getta w czasy wspotczesne; to swoisty
pomost, ktory pozwala inaczej spojrzec na skom-
plikowane obrazy 1 ktory otwiera pole dziatania
wspotczujace] wyobrazni, a jednoczesnie stawia
pytanie o jej granice 1 granice naszego widzenia,

a tym samym - o granice interpretacji.

Niezwykle ciekawy kuratorski pomyst
splecenia w ten sposob rysunku, fotografii 1 stowa
mowionego wpisuje sie w postulat polifoniczno-
sci reprezentacji wyartykulowany przez Geor-
ges’a Didiego-Hubermana w ksiazce Obrazy mimo
wszystko. Francuski historyk sztuki podkreslat
w niej koniecznosc przenikania sie obrazéw 1 stow,
twierdzac, ze ;wszystkie swiadectwa [Zaglady],

w kazdym akcie pamieci - zaréwno w jezyku,

jak 1 w obrazie - s3 ze soba catkowicie solidarne,
nie przestajgc wymieniac sie nawzajem swoimi
brakami: obraz czesto pojawia sie tam, gdzie zdaje
sie zawodzi¢ stowo, a stowo czesto pojawia sie tam,
gdzie zdaje sie zawodzi¢ wyobraznia”. W tak zary-
sowanej perspektywie to wlasnie wystawa staje sie
szczegblnie waznym srodkiem przekazu -

jak zadne inne medium urzeczywistnia owo
solidarne splecenie ze soba w jednej przestrzeni
rozmaitych fragmentéw reprezentacji.

Jedna z pierwszych prac, ktore mozna byto
obejrzec zaraz po wejSciu na wystawe, jest rysunek

1 Pawet Spiewak, Gdzie jestes?, [w:] Gdzie jestes? Rdz
3,9, red. Pawet Spiewak, Zydowski Instytut Historyczny,
Warszawa 2020, s. 19.

2 Georges Didi-Huberman, Obrazy mimo wszystko, thum.
Maija Kubiak Ho-Chi, Universitas, Krakéw 2012, s. 19.
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Geli Seksztajn zatytutowany Whetrze izby, dato-
wany na okres przed sierpniem 1942 roku. Gela
Seksztajn, ktorej zycie 1 twdrczos¢ sa przedmiotem
wydane] niedawno obszernej publikacji autorstwa
Moniki Libickiej, przed wojna prawdopodobnie
studiowata na krakowskiej ASP, lecz pdzniej
zwiazana byta gtéwnie z Warszawg. W getcie
pracowata jako nauczycielka rysunku. Akwarele
1 rysunki jej autorstwa zostaly zachowane w Archi-
wum Ringelbluma. Rysunek eksponowany na
wystawie przedstawia pozornie zwykte 1 spokojne
wnetrze pokoju. Widzimy delikatnie, lecz doklad-
nie naszkicowang przestrzen, ktora zapeiniaja
dwa tozka, szafka, stolik 1 krzesto. Na scianach
wiszg matle obrazki w ramkach, a znajdujace
sie pomiedzy dwoma 16zkami okno zastaniaja
firanki. Kruchosc 1 nierealnosc¢ normalnosci
1 spokoju tej sceny unaoczniaja dopiero znajdujace
sie obok prace 1 zdjecia, jak chociazby rysunek
Bezdomne dziecko Witolda Lewinsona, obrazujace
powszechna 1 niegodng Smier¢ oraz gtéd. Dopiero
ponowne spojrzenie na rysunek Geli Seksztajn
w kontekscie innych prac pozwala dostrzec
niebywala kruchosc¢ zwyklej z pozoru codzien-
nosci. Rysunek nadaje rowniez namacalng forme
tragicznym nadziejom wyrazonym w niektérych
relacjach, jak chociazby w stowach Zofii Breustedt
pisanych we wrzesniu 1941 roku 1 dotyczacych
wiary, ze ,mozna wpasc¢ w topiel 1 tylko chodzi
o to, aby znéw wydostac sie z niej 1 pozostac nad
powierzchnig wody”. Prace 1 relacje przyblizaja
uczucie nadziel ugruntowane w podtrzymywaniu
okreslonych praktyk codziennosci, ktére nam,
znajacym tragiczny final tej historii, czesto bardzo
trudno uchwycic.

Materialnosc przedstawianych na wysta-
wie rysunkow lgczy niezwykta delikatnosé. Prace
powstaly przewaznie na niewielkich 1 postrzepionych
skrawkach papieru, zapewne czes¢ z nich ulegla poz-
niej zniszezeniu. Niektore z rysunkow Haliny Olo-
muckiej sg sklejone tasma, maja nadpalone brzegi,

3  Zofia Breustedt, Relacja z 6 wrzesnia 1941, cyt., za: Gdzie
jestes?, dz. cyt.,, s. 51.

Glosy aktoréw/lektoréw przenosza temat getta w czasy wspotczesne; to swoisty pomost, ktory
pozwala inaczej spojrze¢ na skomplikowane obrazy i ktdry otwiera pole dziatania wspdtczujace;
wyobrazni, a jednoczesnie stawia pytanie o jej granice i granice naszego widzenia, a tym samym -
o granice interpretaciji.

z rysunku Krzysztofa Henisza Handlarze na ulicy
wyrwana jest prawa gorna czesSc. Ich materialna
kondycja jest wymowna sama w sobie, swiadczy
bowiem o warunkach, w ktérych powstaly. Zdzi-
wienie, ze tak delikatne obiekty przetrwaly wojne,
plynnie przechodzi w pytanie o to, ile 0sé6b musiato
dotozyc staran 1 podjac ryzyko, aby udalo sie je
zachowac¢ do dzisiaj. Sama fizyczna obecnos¢ tych
prac - ich kruchos¢ 1 nietrwalos¢ - zobowiazuje nas
do uwaznego patrzenia.

Zestawienie tak subtelnego medium, jakim
jest rysunek, z fotografia, stanowi szczegdlne
wyzwanie kuratorskie. Niefortunne polaczenie
fotografii 1 rysunku moze na przyktad otworzy¢ pole
do poréwnywania ich weryzmu 1 zamykac odbior

WYDOSTAC SIE | ZOSTAC NAD POWIERZCHNIA WODY

na kwestie realizmu prac 1 ich wartosci dokumen-
talno-historycznej. O tym, jak trudnym w recepcji
materialem sa zdjecia przedstawiajace Zagtade,
przypomina stynna anegdota z zycia zaledwie
dwunastoletniej Susan Sontag, ktora przypadkiem
natknela sie w ksiggarni na publikacje ze zdje-
clami z wyzwalanych obozow koncentracyjnych.

To nieoczekiwane zetkniecie sie z drastycznymi
fotografiami, na ktore tak mltoda osoba nie byta
zupelnie przygotowana, dorosta juz Sontag okreslita
jako rodzaj ,negatywnej epifanii”. Konfrontacja ze
zdjeciami z obozow z pewnoscig polozyta fun-
dament pod pdzniejsza krytyke epatowania tego
rodzaju obrazami, wyartykulowana w ksigzce Widok
cudzego cierpienia.

Gdzie jestes? Rdz 3,9, widok wystawy, fot. Jan Kriwol, dzigki

uprzejmosci Zydowskiego Instytutu Historycznego w Warszawie
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ul. KoZlej, 27061941, dzieki uprzejmosci

Zydowskiego Instytutu Historycznego w Warszawie

Willy Georg, Ludzie na
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Rysunek, ze wzgledéw praktycznych, byt
czesto jedynym sposobem utrwalania 1 dokumento-
wania rzeczywistosci skazanych na zycie w getcie
(wyjatek wsrod prezentowanych na wystawie prac
stanowia szkice Krzysztofa Henisza, ktory byt
swiadkiem wydarzen w getcie, ale mogt wrécic za
drugg strone muru, poniewaz mieszkal po ,aryjskiej
stronie” miasta). Natomiast eksponowane fotografie
byty wykonywane zaréwno przez oprawcéw, ofiary,
jak 1 postronnych obserwatorow. O ile rysunek jest
sladem 1 zapisem ruchu ciata swojego tworcy lub
swoje] tworczyni 1 pozostaje w ten sposob w szcze-
golnie intymnej relacji z autorem, o tyle fotografia
1jej znaczenia s w znacznej mierze determinowane
przez rame narzucong przez kontekst. Jak pisat
francuski filozof Jacques Ranciére w ksigzce Figures

TEMAT NUMERU

Heinrich Jost, Na ul. Karmelickiej, 19.091941, dzieki uprzejmosci

Zydowskiego Instytutu Historycznego w Warszawie

de I'histoire, nowatorstwo fotografii polega wlasnie na
zdolnosci do ukazania kazdej rzeczy 1 zjawiska ,pod
stoncem” (fotografia znaczy w koncu ,rysowanie

za pomocg swiatla”) 1 co za tym idzie - uczynieniu
widzialnym tego, co znajdowalo sie czesto poza
ramg reprezentacji. Ta mimowolna wlasciwosé
fotografii moze dzialac wbhrew intencjom fotografa.
W przestrzeni wystawy fotografie otwierajg sie
wiec na nowe odczytania, niezalezne juz od intencji
autora. Kiedy patrzymy na zdjecia w kontekscie
rysunkéw, przygladamy sie nie tylko temu, co jest

w centrum obrazu, ale réwniez jego marginesowt;
odkrywamy szczegoty, tak jak w przypadku foto-
grafii ukazujacych z réznych stron most na ulicy
Chlodnej. Zastosowana metoda ekspozycji wydo-
bywa réwniez materialnosc zdjec, ich niewielkie

czesto formaty 1 powierzchnie, ktora réwniez
nosi, cho¢ w inny sposob niz rysunki, znaki czasu.
To wszystko sprawia, ze prezentowane fotografie
1 rysunki sg wobec siebie ekwiwalentne, nie przytta-
czajg sie nawzajem ani nie rywalizujg o uwage.

Wielowektorowa konstrukeja wystawy
1 przemyslana metoda ekspozycji pozwala réwniez
zobaczy¢ zdjecia, od ktérych w pierwszym odruchu,
ze wzgledu na ich brutalnosc, chcialoby sie odwrd-
ci¢ wzrok. To, co otwiera mozliwos¢ konfrontacjt
z takim obrazem, to wlasnie fakt, ze mozna uchwycic
go w relacji do innych obrazow 1 gloséw swiadkow:
Jednym z takich trudnych w odbiorze, wstrzasaja-
cych obrazow byta dla mnie pochodzaca z Archiwum
Ringelbluma fotografia przedstawiajaca cierpigce na
chorobe glodowa dzieci, wykonana przez anonimo-
wego autora. Fotografia ta eksponowana jest w czgsci
wystawy poswieconej glodowli w getcie. Przejmu-
jace w tym obrazie jest nie tylko widoczne fizyczne
wyniszczenie dzieci, ale rowniez ich postawa. Dzieci
patrza z godnoscig wprost w obiektyw; a ich spoj-
rzenie konotuje zaufanie, co Anna Dunczyk-Szulc
w tekscie do katalogu interpretuje jako mozliwy slad
odmiennej, bo opartej na szacunku, relacji pomiedzy
dzie¢mi a autorem zdjecia. Niedaleko tego zdjecia
eksponowany jest rysunek Haliny Otomuckiej
zatytutowany Glod (1942), ktéry réwniez przedstawia
dzieci siedzace dookota nieproporcjonalnie duzej,
pustej miski. Jej przeskalowanie jeszcze poteguje
jej pustke 1 stuzy wydobyciu emocjonalnego stanu
przedstawianych osob, koncentrujgcych uwage na
tym przedmiocie. Kontury sylwetek dzieci zostaty
nakreslone charakterystyczna dla Olomuckiej
rozedrgang linig, ktora wykazuje zaskakujace
1 niewytlumaczalne chronologia powinowactwo ze
sposobem rysowania jej pézniejszego nauczyciela
z Lodzkiej Szkoly Sztuk Plastycznych w Lodzi,
Wiadystawa Strzeminskiego. Artystka pisata po
latach, ze rysowanie bylo jej ,obrona” 1 ,bronia
na przezycie”, a wspomnienia z czasu Zaglady
powracaly w jej pozniejsze] tworczosci. Rowniez
Witold Lewinson w portretach zatytutowanych
Gtod i Choroba glodowa w realistyczny 1 szczegotowy
sposob przedstawil fizycznie wyniszczone chorobg
glodowa cialo. Jak pisze w katalogu Piotr Rypson,
jego rysunki maja ,range dowodu w sprawie’s,
a doktadnos¢ w oddaniu grymasu cierpienia
wykrzywiajacego twarz portretowanej osoby jest
zarazem oskarzeniem rzuconym swiatu, unaocz-
nia bowiem ,protest glodujacych”, ktéry w swojej
relacji opisat Icchak Berensztein.

Odbidr zebranych na wystawie prac jest
kwestig bardzo osobista, co wynika réwniez

4 Piotr Rypson, Czego od nas chca te obrazy?, [w:] Gdzie
jestes? Rdz 3,9, dz. cyt., s.122.
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z zalozen kuratoréw. Co istotne, ekspozycja stwarza
szczegolne warunki widzialnosci 1 czytelnosci
zaréwno prezentowanych obrazow, jak 1 odczyty-
wanych przez aktoréw swiadectw, sprawiajac, ze
tytulowe pytanie: ,Gdzie jestes?”, nie jest jedynie
retoryczne. Wystawa jest rowniez rzadka okazjg
do zobaczenia prac, ktore nie sa czesto ekspono-
wane, jak rysunki Haliny Otomuckiej, pochodzace
z kolekeji waszyngtonskiego Muzeum Holocaustu
oraz Muzeum Yad Vashem w Jerozolimie.
Wystawa wpisuje sie w szerszy kontekst
dyskusji na temat pamieci o Holocauscie, ktéra
ostatnio dynamicznie sie rozwija zwlaszcza wsrod
badaczek 1 badaczy zajmujacych sie historia sztuki
1 wizualnoscia. Wystarczy wspomnie¢ wydany
w zesztym roku numer czasopisma ,Miej-
sce. Studia nad sztuka 1 architekturg XX 1 XXI
wieku” redagowany przez Luize Nader 1 Piotra
Stodkowskiego, ktory w catosci poswiecony zostal
refleksji nad miejscem Holocaustu w polskiej
historii sztuki. Rowniez na otwarte] w lutym
w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie
wystawie Henryk Streng/Marek Wiodarski i modernizm
polsko-zydowski kuratorowane] przez Stodkowskiego
pokazane zostaly prace artysty wykonane w obozie
koncentracyjnym KL Stutthof. Jako ze rysunki te
sq utrzymane w stylu realistycznym 1 w wiekszosci
poruszaja tematyke religijna, stanowia one swego
rodzaju klin wbity w oeuvre znamienitego awangar-
dzisty 1 modernisty. Ich obecnos¢ na wystawie jest
niezwykle wazna 1 stanowi widoczny znak przewar-
tosciowania dotychczasowych paradygmatow histo-
rii sztuki. Wystawa Gdzie jestes? Rdz 3,9 jest czescia
tego procesu, poddaje bowiem rewizji dotychcza-
sowe metody tworzenia wystaw 1 przelamuje utarte
schematy wystawiennictwa.
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Tekst: Monika Weychert

Twozywo: stare
aktualnosci

Twozywo, Pladrujemy ruiny rzeczywistosci

koncepcja: Mariusz Libel, Krzysztof Sidorek, Kasia Torz
wydawca: Osman Djajadisastra

wspotwydawca: Galeria Monopol

Warszawa 2020

To gdzie jest to Twozywo?
W minionym roku ukazala sie ksiagzka Plgdrujemy ruiny rzeczywistosci. Co ja pisze:
ksiazka? Ksiegal Monumentalne dzieto. Powstala z inicjatywy Osmana Djadjadisa-
stry - lekarza 1 kolekcjonera sztuki mieszkajacego w Niemczech, a wspotwydawca
publikacji jest Galeria Monopol. 27 pazdziernika Muzeum Sztuki w Lodzi zorganizo-
walo promocje ksigzki online, prowadzona przez estetyczke 1 filozofke Wiolette Kazi-
mierska-Jerzyk. Podczas tego spotkania miedzy innymi rozwazano teze, ze Twozywo
wyksztatcito w nas umiejetnosc krytycznego podejscia do komunikatéw wizualnych,
ba, wyposazyto nas wszystkich - jako spoteczenstwo! - w aparature krytyczne] analizy.
Dyskutowano takze o pochodzace] z ksigzki tezie, ze Twozywo mialo spektakularny
wplyw na kulture polska, zwlaszcza na pojecie ,sztuki w przestrzeni publiczne)™.
Brzmi to dobrze, ale lezy daleko od prawdy. Dziatalnos¢ grupy, w co same;
mi trudno uwierzyc, odeszta w catkowite zapomnienie (mam tu na mysli przede
wszystkim doswiadczenie pokolenia 0séb urodzonych w latach 9o., ktére z Twozywem

1 Pladrujemy ruiny rzeczywistosci. Spotkanie online z Twozywem, Muzeum Sztuki w £odzi, 2710.2020,
https://www.facebook.com/145382618855042/videos/3538007746264093 [dostep: 1704.2021].
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Twozywo (Pinokio), Sztuka albo Zycie, szablon, Warszawa, pazdziernik 1997

dzieki uprzejmosci grupy Twozywo oraz Galerii Monopol w Warszawie



Twozywo, Czfowieczy los, mural, Warszawa, 2011 (wspdtpraca: Klaus Klinger, farbfieber.de)
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sie rozminely). Weale nie jest fatwo zlokalizowac
warszawski duet na bogatym tle niedawnej histo-

rii sztuki. Wystarczy przeprowadzi¢ eksperyment
myslowy 1 wyobrazi¢ sobie, ze taka monografia jak
Plgdrujemy... w ogdle nie powstata 1 nigdy nie powsta-
nie. Nie siggniemy tez po zadne wydawnictwa wiasne
Twozywa, wydane przed dekada i wezesniej (Twozywo
reprodukcje, 2003; Natarcie netartu, 2003; Telementarz
typograficzny, 2006; Cioranowski WYbor - obRAZ, 2011),
bo co niby mialoby nas do tego sklonic w sytuacji, gdy
tworczosc duetu Mariusz Libel 1 Krzysztof Sidorek
jest nam catkowicie nieznana?

Sprobujmy wiec zrekonstruowac dzialalnosé
Twozywa na podstawie dostepnych danych, notacji
historycznych i opracowan obejmujacych sztuke po
1989 roku. Sztuka w miescie. Zewngtrzna Galeria AMS
1998-2002 - tutaj znajdziemy mikrodokumentacje
dziatan grupy w przestrzeni publicznej (Galeria
Twozywo oczywiscie) 1 czterozdaniowy komentarz
Marka Krajewskiego®. W ksiazce Sztuka w Polsce
1945-2005 Andy Rottenberg mozemy przeczytac,
poza wspolna nota biograficzng cztonkow grupy,
dwa zdania: ,Osobna grupe stanowily [..] propozycje
grupy Twozywo, wykorzystujacej do swych wypo-
wiedzi typowo plakatowy znak 1 styl, podbarwiony
surowa manierg subkulturowe] produkcji graficznej
(wlepki)”; ,Nawet ironia 1 zarty autoréw spod znaku
Twozywa [...| podszyte sa brakiem optymizmu™.

W stowniku mlodej polskiej kultury Tekstylia bis znaj-
dziemy porzadnie opracowane przez Agate Antono-
wicz 1 Ewe Wojtowicz hasto, ktore chronologicznie
przybliza rozne etapy dzialtan Twozywa 1 zawiera
trzy zdania podsumowania: ,Stosujg strategie parodii
1 remiksu, niekiedy bliskie taktyce sztuki krytyczne;.
Dzialalnos¢ Twozywa jest intermedialna, tgczy rézne
konwencje estetyczne, operujgc gra stow [..] 1 siegajac
po media nieformalne (wlepki, szablony, graffiti).
Jako jedna z niewielu grup artystycznych w Polsce
wykazuje swiadomos¢ jezyka sztuki Internetu”s.

W publikacji stanowiacej rodzaj postkatalogu do
cyklu wystaw W samym centrum uwagi kuratorowa-
nych przez Jarostawa Suchana, noszacej tytul Nowe
zjawiska w sztuce polskiej po 2000 roku, trafimy na esej
Stacha Szabtowskiego. I mato tego, leksykon 6w miat
cztery hasta klucze: ,Hormon malarstwa”, W sztuce
marzenia staja sie rzeczywistoscia”, ,Dehistoryzacje”
1,Pozdrowienia dla Systemu”; ta ostatnia kategoria
byla cytatem z wypowiedzi grupy, ktora odbiera-

jac w 2006 roku Paszport ,Polityki”, takie wlasnie

2 Zob. Marek Krajewski, Galeria Twozywo, [w:] Sztuka w mies-
cie. Zewnetrzna Galeria AMS 1998-2002, AMS, Warszawa
2003, s. 96-97.

3 Anda Rottenberg, Sztuka w Polsce 1945-2005, Stentor,
Warszawa 2005, s. 376-377.

4 Agata Antonowicz, Ewa Wojtowicz, Twozywo (hasto), [w:] Tek-
stylia bis. Stownik mtodej polskiej kultury, red. Piotr Marecki,
Halart, Krakow 2006, s. 666-668.
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NSZYSTKIE
TWARZE

AUTOBUSIE
WYGLADAJA

AKzSAMO

Twozywo (Pinokio), Wszystkie twarze w autobusie wygladaja
tak samo, naklejka, 1995, dzigki uprzejmosci grupy Twozywo
oraz Galerii Monopol w Warszawie

pozdrowienia, w charakterystycznym dla siebie
tonie, przestata’. W ksiazce Anny Markowskiej Dwa
przetomy. Sztuka polska po 1955 11989 roku nie znaj-
dziemy o Twozywie ani stowa; podobnie jak w Sztuce
polskiej 1993-2014. Arthome versus artworld Stawomira
Marca czy tez w swoistym podreczniku Anity
Wilodarczyk-Kulak i Maurycego Kulaka O sztuce
nowej 1 najnowszej. U Karola Sienkiewicza w Zatariczg
ci, co drzeli. Polska sztuka krytyczna znajdziemy dwie
dykteryjki o grupie - o tym, ze ich praca zdobita
sciane knajpy Baumgart/Libera przy Centrum
Sztuki Wspélczesne) Zamek Ujazdowski w War-
szawle (dziatata w latach 1999-2006), oraz o tym, ze
Maria Poprzecka ocenzurowata ich prace Tworzenie
Jjest mitoscig na wystawie Wypisz/wymaluj z 2002 roku®.

5  Zob. Stach Szabtowski, Twozywo (hasto), [w:] Nowe zjawiska
w sztuce polskiej po 2000 roku, red. Grzegorz Borkowski,
Adam Mazur, Monika Branicka, Centrum Sztuki Wspdtcz-
esnej Zamek Ujazdowski, Warszawa 2007, s. 330-333.

6  Kronika Wypadkow Cenzorskich w polskiej sztuce po
1989 1. — cz.1,12.12.2008, https://wolnemedia.net/kroni-
ka-wypadkow-cenzorskich-w-polskiej-sztuce-po-1989-1/
[dostep: 17.04.2021].
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Twozywo, W boga czy bogaczy, szablon, Ptock, 2005, dzigki uprzejmosci
grupy Twozywo oraz Galerii Monopol w Warszawie

twozywo.art.pl

Warszawa, kwiecier 20086, dzieki uprzejmosci grupy

Twozywo, Tramwaje, mural, Galeria Wizytujaca
Twozywo oraz Galerii Monopol w Warszawie
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Tiereszkowa

Jedyne zdanie w te] pozycji o same] grupie brzmi: ,Twozywo w swych pracach «two-
zylo» proste gry wizualno-tekstowe”” [o Twozywie ani razu (!) nie pisalismy tez w ,Szu-
mie” - przyp. red.].

Trzeba przyznad, ze obraz, jaki sie z tych opisow wylania, jest bardzo blady,
ledwo naszkicowany najciensza z mozliwych kresek. Zatem postawiono przede mng
nie lada zadanie: stworzyc synteze dziatalnosci grupy Twozywo - dwudziestolatkow
sprzed dwudziestu lat dla dzisiejszych dwudziestolatkéw. A przy tym sama przed sobg
musze z przykroscia przyznac, ze bede to pisala z pozycji matuzalemowej, wspomina-
jac wydarzenia, ktore cho¢ mnie wydaja sie nie tak odlegle, to przeszly juz do historii
przez duze H.

Zepsuty $wiat. Jak odkrywaé nowe terytoria®

Autorzy zbioru reportazy Niepowtarzalny urok likwidacji, Piotr Lipinski 1 Michat Matys,
twierdza, ze lata 9o. to moment historyczny, ktorego jako spoteczenstwo sie wsty-
dzimy®. Wstydzimy sie peryferyjnosci, biedy, tandety... Stad mato tekstow analitycz-
nych o tym okresie - zastepuje je seria afektywnych relacji 1 obrazkéw. O tym, jak to

7 Karol Sienkiewicz, Zataricza ci, co drzeli. Polska sztuka krytyczna, Karakter—MSN, Warszawa 2014,
s. 308, 411-412.

8  Tytuty esejow Kasi Torz i Osmana Djajadisastry, [w:] Twozywo, Pladrujemy ruiny rzeczywistosci,
Osman Djajadisastra—Galeria Monopol, Warszawa 2020, s. 4-40.

9  Rafat Zychal, Zagubiona dekada. Nie bardzo chcemy wspominac Polske lat 90. — méwi Piotr Lipinski,
Onet.pl, 26.11.2018, https:/kultura.onet.pl/ksiazki/zagubiona-dekada-nie-bardzo-chcemy-wspom-
inac-polske-lat-90-mowi-piotr-lipinski/4bedyhz [dostep: 17.04.2021].

INTERPRETACIE

Twozywo, Tiereszkowa z cyklu Tancerki, mural, Warszawa, mieszkanie prywatne

pazdziernik 20086, dzieki uprzejmosci grupy Twozywo oraz Galerii Monopol w Warszawie

MTV ogladalo sie w knajpach, ktére zainwestowaty
w talerze satelitarne; o tym, jak miodziez chloneta
lukrowany pop - kolorowy swiat, do ktorego aspiro-
wata, bo PRL - synonim szarosci, brudu, smrodu -
byt wstydliwie 1 z przekrojem réznych prowin-
cjonalnych komplekséw wypierany. Starszych

w najlepszym czasie antenowym TVP czarowat
Anatolyj Kaszpirowski 1 za stynne adin, dwa, tri dostal
nawet statuetke Wiktora. Kontrkulturowcy trafiali
do sekt. Z Internetem laczono sie przez telefon
stacjonarny, a telefony komérkowe mialy rozmiary
matego bagazu podrecznego do samolotu. Media
spotecznosciowe konczyly sie na IRC-ach (wczesnej
formie czatu). Hulaly za to wypozyczalnie kaset
wideo oraz kafejki internetowe 1 ich spotecznosci.
Na ulicach trwaly walki mafii i serie z katachow
widywalo sie na zywo, nie tylko w serialach.
Oslawione 16zka polowe 1 szalejaca prywatyzacja
catkowicie zmienialy pejzaze miast 1 wsi. Jak grzyby
po deszczu powstawaly wytwornie disco polo.
Walkmany-kaseciaki. Teczowe sprezynki. Cala
dziwacznos¢ tego okresu w kontekscie antropo-
logii codziennosci skupionej na tym, ,jak przed-
mioty-rzeczy si¢ dzieja”, przyblizyta Olga Drenda
w ksiazce Duchologia polska®. Ale tez ta wlasnie
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komu 1 z jakiej strony sceny politycznej chce
dzisiaj przypiac tatke). Po 1989 roku zapanowata
dziwaczna pajdokracja - jedynie mtodzi ludzie
wydawali sie niewinni 1 ,nieumoczeni” w starych
strukturach wladzy - 1to oni, cho¢ czesto nawet
nie skonczyli zadnych powazniejszych szkot,
blyskawicznie awansowali na kluczowe stano-
wiska w mediach, biznesie, polityce. Czas ten
trafnie opisal Piotr Pawlowski, muzyk miedzy
innymi Made in Poland, The Shipyard, Dance
Like Dynamite, w ksiazce Dzienniki basowe, a jego
anegdoty z pracy mlodego HR-owca, menedzera,
dyrektora, obrazujace napiecia miedzy ,mlo-
dym” 1 starym” porzadkiem, czyta sie dzisiaj jak
opowiesci ,z mchu i paproci” - niesamowite, nie-
prawdopodobne czy wrecz abstrakeyjne® Zale-
dwie kilka lat p6zniej, juz w drugiej potowie lat
90., ten okres si¢ skonczyt radykalnym cigciem.
Wiare w zmiane 1 budowanie nowego tadu zasta-
pilo rozczarowanie. Rozpad starego Swiata stal sie
dramatem wielu rodzin, na przyktad pochodza-
cych z miasteczek zbudowanych wokét zlikwido-
wanych zakladow pracy czy z pegeeréw. Mlodzi
stali sie catkowicie zbedni na rynku pracy. Jako
pierwsi posmakowali bezrobocia, smiecidwek,

Jest pazdziernik 1994 roku: pojawia sie pierwszy szablon, na nim Pinokio, patronujacy
poczatkowo grupie. ,Pinokio” grupy Pinokio swoim profilem do ztudzenia przypominat Pac-Mana,
ktory tykat wszystko, co spotkal na swej drodze: ,,jad}, ktapiac ustami®, gdy krazyt po labiryncie.

autorka pokazala, jak jednostkowe wspomnienia
ulozyty sie w zbiorowsa narracje, ktdrej pojedyncze
rzeczy wymykaly sie jako niepasujace do podko-
lorowanego obrazka. Dzisiaj za to tatwo, z drugiej
strony, o postzaleznosciowg nostalgie. David
Lowenthal pisze, ze ,historia zostala przetworzona
na nostalgie prawie od razu, jak sie wydarzyla™.

A stalo sie to przez inwazyjna 1 nagla zmiane kodow
kulturowych. Pokolenie, ktére w czasach przetomu
konczyto szkote srednig lub wyzsza, wpadlo nagle
w nieprawdopodobny wir wydarzen 1 jednoczesnie
stato sie pierwszg ofiarg na oltarzu transformacyj-
nych przemian spod znaku planu Balcerowicza.
Byto to pokolenie urodzonych w latach 70. - ,pam-
persow” czy tez ,resortowych dzieci” (zalezy, kto

10 Olga Drenda, Duchologia polska, Karakter, Krakow 2016.
11 David Lowenthal, The Past Is a Foreign Country, Cambridge
University Press, Cambridge 1985, s. 6.
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braku pieniedzy, perspektyw 1 nadziei na wlasny
kat, dostepu do opieki medycznej czy widokow na
godziwa emeryture.

Juz czuje, jak dostane po uszach od
powaznych historyczek czy socjolozek za to nieco
zbyt skrotowe opisanie sytuacji. Ale cos w tym
bylo - rzeczywistos¢ mlodych ludzi pod koniec
lat 9o. 1 na poczatku nowego milenium, radykalna
zmiane ich sytuacji, ktora wowczas zaszta, mozna
scharakteryzowac poprzez zestawienie dwdch
trawestacji Skowytu. Trawestacje te dzieli mniej
wiecej 10 lat: ,Najlepsze umysly naszego pokole-
nia/na jalowych obrotach miela zera” (2008);
JWidzialem najlepsze / umysty mojego pokolenia,/
jak sprzedajg ciuchy w hamie, ukladaja / towary na

12 Piotr Pawtowski, Dzienniki basowe, Zima, Gliwice 2020.

13 Jarostaw Lipszyc, tekst z utworu Disco Forever zespotu
Usta z albumu Pierwszy pocatunek, 2008, https:/www.
jamendo.com/track/184628/disco-forever [dostep:
1704.2021].



Twozywo, Pozdr dozér, billboard, plac Poetdw, Poznan, w ramach festiwalu Poznan Poetow

CK Zamek, maj 2007, dzieki uprzejmosci grupy Twozywo oraz Galerii Monopol w Warszawie
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Przy ulicy Putawskiej i przy ulicy Marszatkowskiej 24/26 widnieje ostatnia realizacja pierwszego
sktadu Pinokia - okragta twarz. Twarz okala przetamany napis ,Two/zywo”. Odtad rzeczywiscie
dziatato ich juz tylko ,two™: Mariusz Libel i Krzysztof Sidorek.

potkach, nalewajg drinki, / zarabiajg pieniadze ™ (2017).
W ksiazce Plgdrujemy ruiny rzeczywistosci tez znajdujemy
odwolanie do Skowytu. Mr. Makowski pisze: ,Przypo-
mnijmy Skowyt Allena Ginsberga (1956): «Widzialem
najlepsze umysty mego pokolenia... », 1 nieco go
zmienmy: «spetane goraczka bylejakosci»”®.

Mamy po dwadziescia lat, chcemy zmieniaé

i budowac¢ swiat (ktamstwo)

Jest pazdziernik 1994 roku: pojawia sie pierwszy
szablon, na nim Pinokio, patronujacy poczatkowo
grupie (w skladzie Krzysztof Sidorek, Mariusz
Libel, Robert Czajka; w tym skladzie od 1994

do 1998 roku). ,,Pinokio” grupy Pinokio swoim
profilem do ztudzenia przypominat Pac-Mana,

14 Przemystaw Witkowski, zabijaterm mréwki i wszystko co
potem to zastuzona kara, [w:] tegoz, Taniec i akwizycja,
Wroctawski Dom Literatury, Wroctaw 2017, http:/fundac-
ja-karpowicz.org/przemyslaw-witkowski-zabijalem-mrowki/
[dostep: 17.04.2021].

15 Mr. Makowski, Obserwator, [w:] Twozywo, Pladrujemy...,
dz. cyt,, s. 266-290.
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ktéry tykat wszystko, co spotkal na swej drodze: jadl,
klapiac ustami”, gdy krazyt po labiryncie, czesto do
ekranu $mierci (systemowego bledu gry); odrézniat
go jednak pinokiowy nos: ,[..] klamstwo zaraz mozna
poznad, poniewaz istnieja dwa rodzaje kltamstw;
takie, co majg krotkie nogi. I takie, co majg dtugi
nos”™®. Pinokio Carla Collodiego robi ze swej samot-
noscl, zawleszenia pomiedzy swiatami ludzi i rzeczy
krélestwo wybrykow 1 niepostuszenstwa. Powotany
zostat do zycia jedynie jako zabawka czy narzedzie
(a to ma podeprzec st6t zamiast stolowe]j nogi, a to
zabawia¢ publicznosc, zeby jego whasciciel mogt
zarobic), a przeciez chce by¢ kims wiecej. Pac-Man
nie ustaje w podrozy, brnie wyznaczonymi torami,
nie zwazajac na nic. A na kolejnym poziomie czeka
go zupelnie taki sam los, kolejny korytarz do mety,
ktéra jest tylko kolejnym startem. Co znamienne,
kolejny Pinokio, z 1996 roku, juz nawet nie ma
dhlugiego nosa, po ktérym mozna bytoby go poznac,
ma twarz ,podobng do nikogo”, za to w reku dzierzy
pidro - gotow byc kltamliwym kronikarzem czy
nawet prawodawcg nowych czasow.

Od potowy lat 9o. miasto stoleczne
Warszawa dostownie zaczyna byc kolonizowane
wirusowym przekazem: wlepki, naklejki, szablony,
plakaty Pinokia zalewaja ulice, w tym jedna z naj-
stynniejszych prac: Antychryst bedzie artyst (sierpien
1998). Dotad na ulicach nie pojawialy sie tak nie-
jednoznaczne przekazy - ani ze strony wtadz, ani
opozycji. Po przetomie przestrzen publiczna wypel-
nita réwnie jednoznaczna reklama, czesto przygo-
towywana chatupniczo. Julia Bachman tak pisze
o jednym z pierwszych szablonéw: ,Ze wzgledu na
swoja wieloznaczng tresc projekt niepokoit miesz-
kancow stolicy 1 nie spotkal sie ze zrozumieniem””.
Ten krotki komentarz trafia w sedno 1 choc dotyczy
poczatkéw grupy, to moze nie bedzie przesadg
odniesc go do calej jej dziatalnosci?

Co ciekawe, do dzi$ niektore realiza-
cje przetrwaly na ulicach Warszawy, mimo ery

16 Carlo Collodi, Pinokio, ttum. Zofia Jachimecka, Nasza
Ksiegarnia, Warszawa 1961 [b.s.].

17 Julia Bachman, Puszkawaw.pl, https:/puszkawaw.pl/-
warszawska_sztuka_mapa_szukaj-pl.ntmi?g=Julia+Bach-
man [dostep: 177.04.2021].

Twozywo, Jednostka, blacha, 20086, dzieki uprzejmosci grupy
Twozywo oraz Galerii Monopol w Warszawie
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szalejacych termomodernizacji®®. Przy ulicy
Pulawskiej 114 1 przy ulicy Marszatkowskiej 24/26
widnieje ostatnia realizacja pierwszego sktadu
grupy. Opis z Puszkiwaw.pl glosi: ,Czarny, lekko
juz wyblakty szablon przedstawiajgcy meska twarz.
Charakterystyczne w pracy sa przede wszystkim
oczy - zamiast zrenic przedstawione sa proste ludz-
kie sylwetki z roztozonymi rekoma oraz nogami,
przypominajgce w ten sposob ksztalt gwiazdy.

Jedna z nich jest obrécona 0 180°7. Twarz okala
przetamany napis Two/zywo. Odtad rzeczywiscie
dzialalo ich juz tylko ,two”: Mariusz Libel 1 Krzysz-
tof Sidorek. Jak pisze Anna Sanczuk: ,Byli troche
nieufni, najezeni, a jednoczesnie uymujacy z ta swoja
bulgoczaca «pod pokrywka» energia tworcza: robic,
robi¢, robi¢, wymyslac, spierac sig, dziatac na ulicy
[], wymyslanie nowych projektéw przerywane
uroczymi kiétniami Zgreda 1 Libela. Bo tez oni
wiecznie sie o cos spierali, dogadywali sobie niczym

Twozywowcy czerpali inspiracje z konstruktywizmu, pop artu, futuryzmu, reklamy, typologii,
ale ich tworczosé byta rodzajem codziennej rebelii w stylu Ranciére’a. | chyba to spowodowato,

ze bywali prawdziwie profetyczni.

stare malzenstwo, wyztosliwiali sie na swoj temat,
ale bez agresji, za to z wdziekiem 1 inteligencja. Bo
wdziek 1 inteligencja byly od nich nieodlgczne - to
widac we wszystkich pracach Twozywa. No 1 iro-
niczne poczucie humoru, jednak bez cienia cyni-
zmu. Zawsze czulo sie w nich ten spotecznikowski,
1dealistyczny aspekt, o ktéry tak trudno dzis w tych
cholernych skomercjalizowanych czasach (moze
dlatego juz nie dziataja jako grupa), ich czarne
serca zawsze bily po lewej stronie [...]. Prawdziwi
robotnicy sztuki, bohaterowie street artu napedzani
czarna kawa 1 papierosami”®.

Jeszcze wciaz przy zastosowaniu czysto
partyzanckich metod powstaty kultowe Emanacje
stabosci czy Zaslepieni formg (luty 1999). Stopniowo
tez twozywowcy dochodzili do swojego dojrzatego
stylu. Formalnie czerpali inspiracje z konstruk-
tywizmu, pop artu, futuryzmu, reklamy, typologii.

18 Twozywo, Puszkawaw.pl, https:/puszka.waw.pl/-
warszawska_sztuka_mapa_szukaj-pl.html?q=two%C5%B-
Cywo [dostep: 17.04.2021].

19  Grupa Pinokio, Puszkawaw.pl, https:/puszkawaw.pl/
pinokio-projekt-pl-3947.html [dostep: 17.04.2021].

20 Anna Sariczuk, Kawa i papierosy, [w:] Twozywo, Pladruje-
my..., dz. cyt.,, s. 306-316.
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W Plgdrujemy.. Maria Poprzecka podpowiada:

,Jak przywrdcic godnosc awangardzie, ktora stata
sie marketingowa zacheta? Zapomniec to stowo,
przynajmniej na razie”*. Materig Twozywa byt
przede wszystkim jezyk: lingwistyczna ekwilibry-
styka, badania etymologiczne, stowotworcze 1 takaz
praktyka. Blizej zatem byto im do tradycji poezji
konkretnej, a nawet poetyckiego terroru spod znaku
Hakima Beya: ,[..] czy chcieliby$my raz stana¢ na
gruncie, gdzie prawa sg zniesione, a ostatni ksiadz
powieszony na jelitach ostatniego biurokraty? No
pewnie. Ale nie wstrzymujemy oddechu z wrazenia.
Sa pewne sprawy (by zacytowac jeszcze raz Niczu-
sia), ktérych cztowiek boi sie catkiem porzucié

z powodu jawnej ghupoty ich wrogow”*. Byt to
rodzaj napietej czujnosci, codziennej rebelii w stylu
Ranciere’a. I chyba to spowodowalo, ze bywali
prawdziwie profetyczni. Zawsze przywolywanym
przyktadem jest billboard Kiedy wreszcie bedzie wojna?

(Warszawa, ulica Koszykowa, wrzesien 2001). Tak
sie zlozylo, ze zaraz po premierze tej pracy mial
miejsce atak na World Trade Center. I nie méwimy
tu o dniach, a raczej o godzinach...

W pewnym momencie w podpisie ulicz-
nych prac pojawil sie adres skrytki poste restante:
Warszawa 131, skr. 34 (to sie nazywa oldskul!). Two-
zywo wystato sygnal, ze otwiera si¢ na feedback czy
nawet wspolprace. O tym momencie pisze w ksiazce
Dominik ,Enenek” Zacharski, ktory z takiej
mozliwosci skorzystal. Grupa dokonala czegos,
co nieczesto sie wydarzalo w polu sztuki - sama
nadala sobie widzialnos¢. Nie stala za nimi zadna
szkola, instytucja wystawiennicza, firma, machina
promocyjna czy jakies srodowisko. Jednak po kilku
latach anarchistycznej dziatalnosci ich prace staty
sie bezapelacyjnie kultowe 1 miaty moc pokole-
niowego manifestu (Mamy po dwadziescia lat, chcemy

21 Maria Poprzecka, Czym moze by¢ awangarda dzis?,
[w:] Twozywo, Pladrujemy..., dz. cyt., s. 252.

22 Hakim Bey, Poetycki Terroryzm, Anarcho-Biblioteka, https:/
pl.anarchistlibraries.net/library/hakim-bey-komunikaty-sto-
warzyszenia-na-rzecz-ontologicznej-anarchii [dostep:
17.04.2021].

23 Dominik ,Enenek” Zacharski, Pokdj 12a, [w:] Twozywo,
Pladrujemy..., dz. cyt., s. 294-302.

1 Twozywo, Dom, mural, w ramach Akgji ,Podworko”
POKIS, Ptock, 2004, dzieki uprzejmosci grupy Twozywo
oraz Galerii Monopol w Warszawie

2 Twozywo, Na ludzi trzeba patrzec z gory, mural, Calle
de Fray Luis De Ledn 9, Cuenca, Hiszpania, listopad 2009
dzieki uprzejmosci grupy Twozywo oraz Galerii Monopol

w Warszawie

3 Twozywo, Polnische, minimum, maximum, billboard
miejsce nieznane, 2004, dzieki uprzejmosci grupy
Twozywo oraz Galerii Monopol w Warszawie
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Twozywo, Warszawa - trud, brud, smrdd, billboard, ul. Koszykowa, Warszawa, lipiec
2002, dzieki uprzejmosci grupy Twozywo oraz Galerii Monopol w Warszawie
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zmieniac i budowac¢ $wiat (ktamstwo), 2003). Z perspek-
tywy czasu warto sie tez przyjrzed, jak skrupulatnie
dobierali sobie partnerow, jak ostrozni byli w zawie-
raniu sojuszow, jak swiadomie ignorowali gry
swiatka sztuki, odmawiali wywiadow, nie dawali sie
fotografowac, woleli pracowac na autofinansowanie
niz przyjmowac krepujace zobowigzania donatordéw.
Byta to postawa, ktéra dzisiaj, w swiecie crowdfun-
dingu, grantozy, punktozy 1 ekonomii uznania,
wydaje sie zupelnie nierealna. W Twozywowej
monografil pisze o tym chocby Marta Wajcicka.
Jednoczesnie od tego momentu mozna
wskazac na absolutng wszechobecnos¢ Libela
1 Sidorka: tworzyli plakaty (swoje 1 dla innych),
billboardy (galeria jednobillboardowa 2000-2004),
murale, oktadki ksiazek, ilustracje ksigzkowe
1 prasowe, kalendarze. Wystawiali, byli ;w samym
centrum uwagi”. Weszli zatem do gtéwnego nurtu,
ale na wlasnych warunkach. Na jednym z plakatow
zbitce stow kultura 1 sztuka” towarzyszy lustrzane
odbicie: ,kurwa 1 suka”. Praca zostata zakupiona
pozniej przez Podlaskie Towarzystwo Zachety Sztuk
Pieknych. Twozywo drwito z art worldu nawet sama
swoja niewygodng pozycja. Jak pisze Terry Eagleton:
»Spoteczenstwo bezklasowe jest osiggalne tylko
woéwcezas, gdy traktujemy réznice klasowe powaz-
nie, nie zas wtedy, gdy w gescie pretensjonalnego

24 Marta Wojcicka, Aktywizm na ruinach, [w:] Twozywo, Pladru-
jemy..., dz. cyt., s. 304.

INTERPRETACIE

liberalizmu uznamy, ze nie istnieja”». Twozywowcy
swiadomie posylali pozdrowienia dla Systemu z wne-
trza Systemu. Jak sami napisali: , My, pasozyci. Zeru-
jemy na schematach, / ktdre pozwalajg nam odbic sie/
od gladkiej powierzchni bytowania. Kiedy dzisiaj
patrze na karte kalendarza Komunikatu o stanie czasu na
okres 01.01-12.31.2008, 1 na Chorobaka: muche dzierzaca
strzykawke (w jej skrzydetkach ré) wyrazow ,zaraz”
faczy sie z koncéwka ,-ki”: zaraz-ki”, by potem
wybrzmiec jako ,zaraza”, ,zaraz-a”), to oczywista
wydaje mi sie zasada aktualnosci ich hasel. Te frazy
tylko pozornie komentowaly biezgca rzeczywistosc.
W istocie Libel 1 Sidorek zawsze tworzyli komentarz
znacznie szerszy, dotyczacy racze] mechanizmow
niz ich konkretnych emanacji. Dlatego tez ich prace
graficzne sg zadziwiajaco aktualne réwniez w 2021
roku. Ja jednak przekornie poszukuje tych rzeczy

w tworczosci Twozywa, ktore sie ,przeterminowaly”.

18~g#|\;Net. Art{-*s1. Natarcie wiruséw

W sieci nadal wisi strona Twozywa. Jest to niewia-
rygodnie skrupulatnie opracowane archiwum ich
dziatan. Dzieki niemu mozemy sobie odswiezy¢
takze to, co w ksigzce nie mogto zosta¢ w peini
przedstawione: internetowe projekty, animacje,
stuchowiska. W tym miejscu mozna sledzic przy-
gody Kapitana Europy, stugi Hedona, Mamona

25 Terry Eagleton, Po co nam kultura?, ttum. Antoni Gorny, Muza
SA, Warszawa 2012, s. 96.
26 Twozywo, Anifest, [w:] Twozywo, Pladrujemy..., dz. cyt., s. 64.
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W pewnym momencie w podpisie ulicznych prac pojawit sie adres skrytki poste restante:
Warszawa 131, skr. 34. Twozywo wystato sygnal, ze otwiera sie na feedback czy nawet
wspotprace. Grupa dokonata czegos, co nieczesto sie wydarzato w polu sztuki - sama nadata

sobie widzialnos$é.

1 mieszkanca Babilonu. ,Kapitan Europa to interne-
towa seria krytycznych animacji, ktéra w ironiczny,
przewrotny 1 nieoczywisty sposob komentuje,
poprzez usta tytutowego superbohatera Kapitana
Europy, konsumpcjonizm, kapitalizm 1 degrengo-
lade spoleczng, a takze na biezaco odnosi sie do
srodkow wyrazu wykorzystywanych w komunikacji
masowe]””. Antagonista Kapitana bywa na przyklad
Boom Boom, syn Bakunina i Wandy Wasilewskiej:
,To 1le w tym tygodniu spalites McDonaldsow? -
Tsy” - odpowiada mlody alterglobalista, obok
chichoczg nalezacy do grupy PVEK pochodzacej
z animacji Stefana Zacharczuka 1 inni czlonkowie
Ogolnoswiatowego Zrzeszenia Lobuzéw. ,Kim sa
ONI? Radykalny margines niewdziecznych agre-
sordw, ideologicznie podejrzanych buntownikéw.
Zamiast pracowac 1 bawic sie, kgsaja reke, ktéra ich
wykarmiata 1 wychowala [..]. Pamietajcie, margines
zawsze mozna zredukowac”?,

W Plgdrujemy... przytoczony zostat jeden
z fragmentow stuchowisk®. Ta czes¢ dorobku
grupy jest przywolywana rzadziej. Wydaje mi sie,
ze niestusznie - jest wszak integralng czescia pracy
nad przechwytywaniem jezyka opresji 1 krytycznego
odczytywania komunikatow. Na przetomie mile-
niéw Twozywo dziatalo w srodowisku sieciowym,
ktdre juz dzisiaj nie istnieje. Tak po prostu. Este-
tyka internetowa lat 9o. byta moze przez moment
atrakcyjna dla nurtu postinternetowego, ale to
wszystko. Wsrdd cech przypisywanych ,starym
nowym mediom” (multimedialnos¢, indywiduali-
zacja, interaktywnos¢, niematerialnosc, wielofunk-
cyjnos¢, dostepnosé, aspekt spoteczny) wskazuje sie
tez na trwalos¢ komunikatu - cykl zycia informacji
w internecie mialtby by¢ bardzo dtugi. Jednak
wystarczy przeklikac sie przez zasoby na podstronie
Twozywa: ,net” (,struktura”, ,cel”, ,gdzie jest meta”,
Jhetakt”, ;nuda”, ,zlo jest dla mas”, ,oddaj href”,
,alternatywa dla narkotykow” 1 ,zaciemnienie”),

27 Zto / Kapitan Europa, odc. 7/17, Ninateka.pl, https:/ninateka.
pl/film/kapitan-europa-zlo-odc-7 [dostep: 17.04.2021].

28 Tamze.

29 Twozywo, Otwarcie, [w:] Twozywo, Pladrujemy..., dz. cyt.,
s. 316-317.
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by zadac klam temu stwierdzeniu. Najczescie] trafiamy tam
na komunikaty: ,not found”, ,kup te domene”, ,niestety, nie
udato sie odnalezc tej strony”. To chyba najbardziej udany,
cho¢ nieintencjonalny, projekt netartowy Sidorka 1 Libla -
pokazuje, jak wyglada $mierc w internetach. Twozywo nie
tylko ,wykazywalo swiadomosc jezyka sztuki Internetu”,
ale bylo gléwnym animatorem ruchu netartowego w Polsce.
W Internecie poktadano wowczas idealistyczne nadzieje:
wspolpracy, wolnego przeptywu tresci, uniezaleznienia sie
od innych publikatoréw, narzedzia spoleczno-politycznego
wplywu. Woweczas sztuka internetu - netart - wlasciwie
calkowicie opierata sie na interaktywnosci, zabawie. Szybko
jednak odkryto, ze interaktywnos¢ danego projektu byta
pozorem - siegata bowiem tak daleko, jak zakladal jego
tworca. Jedynie dzialalnosc haktywistow z tamtych czasow
wydaje sie dzisiaj aktualna 1 produktywna. Naiwne nadzieje
poktadane w owym medium takze, jak dzis doskonale
wiemy, byly ztudne. Od lat go. wszystko w Internecie zostato
uregulowane, a jego mechanizmy zmonetyzowane. Mysle,
ze najlepiej obrazuje to projekt sieciowe] powiesci Marka
Ameriki, klasyka netartu, Grammatron (1997)*'. Uzytkownik
poruszal sie w swiecie hipertekstu, a witryny, ktére odwiedzat
wezesnie], mialy kluczowy wplyw na to, co zobaczyl pozniej -
,Grammatron magic cookies”! Dzisiaj znamy to doskonale jako
dos¢ stare, prymitywne 1 podstawowe narzedzie sieciowego
marketingu - w ten sposdb dobierany jest dla nas okreslony
korpus reklam. A zeby tego byto malo! - wlasnie wkraczamy
W ere post-cookies®...

Jednak to, co przede wszystkim byto tu znaczaca
roznicg wobec dzisiejszych czasow, to pokoleniowe doswiad-
czenie: 0s0b, ktore nauczyly sie sieciowych trikow, progra-
mowania, uzywania funkcjonalnosci sieci jako kolejnego
narzedzia, ktére komunikacyjnie nie byto wcale przezroczy-
ste, a 0s6b, ktére pozniej po prostu wychowaly sie w Interne-
cie, traktujac go jako srodowisko naturalne. Dzisiaj wszyscy
jestesmy prosumentami - kazdy z nas jest producentem 1 kon-
sumentem tresci w jednym, nie trzeba do tego wyjatkowych
umiejetnosci. Jak mowil Mariusz Libel w rozmowie z Piotrem
Rypsonem: ,Blazna tez juz odebrano sztuce. Zwroc uwage, jak

30 Agata Antonowicz, Ewa Wajtowicz, Twozywo, dz. cyt., s. 668.

31 Mark Amerika, http://markamerika.com/ [dostep: 17.04.2021].

32 Zmierzch epoki ciasteczek. Google wprowadza zmiany, efekty zobaczy-
my w2022 r., https://300gospodarka.pl/explainer/zmierzch-epoki-cias-
teczek-google-wprowadza-zmiany-efekty-zobaczymy-w-2022-r [dostep:
1704.2021].
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Twozywo, Emanacje stabosci, szablon, Warszawa, 1999, dzieki uprzejmosci

grupy Twozywo oraz Galerii Monopol w Warszawie
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Libel i Sidorek weszli do gtéwnego nurtu, ale na wlasnych warunkach. Na jednym z plakatow
zbitce stow ,kultura i sztuka” towarzyszy lustrzane odbicie: ,kurwa i suka” Praca zostata
zakupiona pdzniej przez Podlaskie Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych.

szyderczy 1 przesmiewczy jest internet”®. Internet
stracit swoj staroswiecki charme.

Jakze brakuje Twozywa

Na stronie internetowe] znajdziemy podstrone
Lstare aktualnosci”. Kolejny symboliczny strzat
w dziesiatke. Latwo te stare aktualnosci byloby
1 dzisiaj poniesc na sztandarach.

Grupa nie istnieje od 1 marca 2011 roku, juz
ponad 10 lat nie ma ich z nami. Poza dzialalnoscia
netartows - to, co dzisiaj nalezy do przeszlosci, to
szczegolna postawa tych osob: Mariusza 1 Krzysz-
tofa, ktéra bardzo si¢ odréznia od zachowan dzisiej-
szych jaktywistéw”, ktorzy po paru akcjach biegna,
by opisac swe doswiadczenie w prominentnych
mediach lub zbijac kapital symboliczny w mediach
spotecznosciowych. Postawa osob, dla ktérych
eskapologia rownala sie z prawdziwym zniknie-
ciem z pola sztuki w szczycie popularnosci, a nie
tylko z odgrywaniem spektaklu znikniecia. ,A jesli
[stowo] naprawde zakonczy swiat, to po co mi wtedy
to cate honorarium? Wystarczy honor”.

Pisanie tego tekstu 1 we mnie uruchomito lawine
wspomnien. Bardzo duzo zawdzieczam wspolpracy

z Twozywem. Byla to dla mnie przygoda, nauka 1 bar-
dzo przyjazna praca. Wzruszylo mnie zaproszenie do
Plocka na akcje Podworko Farbiarni® 1 spontaniczne
niespodziewane odwiedziny w Toruniu, 1 moje
odwiedziny w ich kolejnych pracowniach. Razem
zrobilismy festiwal netartowy (oni wystawe NetAkt*
1rozwiazanie konkursu ,NudzieNei¥, Torun, 2003);
pokazywatam wystawy indywidualne (ttt: twozywo

33 Piotr Rypson, Jezyk radykalny, metody sowizdrzalskie, [w:]
Twozywo, Pladrujemy..., dz. cyt., s. 244.

34 Bartek Chacinski, Ostatnie stowo, Twozywo, Pladrujemy...,
dz. cyt, s. 254,

35 http://e.org.pl/dla/przestrzen/podworko.html; Maria materia,
mural w ramach festiwalu Podworko, POKIS, Ptock 2005,
Zaangazowanie, tamze, Kradnij, tamze, Absurdolony Abso-
lut, tamze, Typozwierzatka, tamze, reprodukcje Twozywo,
Pladrujemy..., dz. cyt., s. 35, 81, 287, 407, 413.

36 http://www.iwozywo.art.pl/twzw.php?64qw, http://www.
twozywo.art.pl/netakt/ [dostep: 1704.2021]; plakat festiwa-

lowy, reprodukcja [w:] Twozywo, Pladrujemy..., dz. cyt., s. 271.

37 http://www.twozywo.art.pl/nuda/nuda.php [dostep:
1704.2021].
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torun teraz, Torun, 2004; Marne Twe Ciato, Torun, 2005%*); torunska
edycje projektu Herostrates 2006%; brali udziatl w zbiorowych
wystawach: Mifos¢ ci wszystko wybaczy (Torun, 2005), Patriotyzm
jutra (Gdansk, 2006%°), from young polish artists with love (Karls-
ruhe, 2006), Face Lifting (Budapeszt, 2008+). Razem wydalismy
kalendarz Zobowigzania na 2007 rok (w ramach wystawy Patrio-
tyzm...)*; powstawaly plakaty, na przyktad Lucim zyje (2009)3,
czy projekty stron internetowych. W takie wtasnie wspotprace
wchodzili z nieznanymi lokalnymi dziataczami, kuratorami,
wspottworzyli, pomagali. Kiedy przyjechatam do Warszawy;,
chciatam sie jakos odwdzieczyc. Zaczetam wtedy (w 2008 roku)
prace w TVP Kultura. Posztam do pracowni Twozywa 1 zapro-
ponowatam im wspdlne dzialanie w telewizji. Myslatam, ze sie
uciesza. ,[obie ufamy, a ludziom z telewizora w ogole” -
ustyszatam. Czas pokazal, ze znowu mieli racje, bo telewizja
publiczna (juz? nigdy?) nie jest tym, czym sie wydaje: Telewizja
Lamie [Television F...Lies]*.

38 http://wwwiwozywo.art.pl/twzw.php?6jl [dostep: 17.04.2021].

39 http://wwwiwozywo.art.pl/twzw.php?286 [dostep: 17.04.2021].

40 http:/patriotism.wikidot.com/wystawa [dostep: 17.04.2021]; Jestem
[l Am], Zobowigzania, kalendarz w ramach wystawy Patriotyzm Jutra,
Gdarnisk 2007 [autorzy zasugerowali sie rokiem, na ktory byt przygot-
owany kalendarz, wystawa z 2006 - MW.], reprodukcja [w:] Twozywo,
Pladrujemy..., dz. cyt., s.131.

41 Trickster [Trickster Steering'over] w ramach wystawy Face Lifting, Buda-
peszt 2008, reprodukcja [w:] Twozywo, Pladrujemy..., dz. cyt., s. 413.

42 http://wwwiwozywo.art.pl/twzw.php?bel [dostep: 17.04.2021].

43 http://wwwiwozywo.art.pl/twzw.php?134m; https:/csw.torun.pl/sztuka/
wystawy/lucim-zyje-8081/ [dostep: 17.04.2021].

44 Telewizja tamie, Oddanie wiadzy, magnesy, produkcja Dom Spotkar
z Historig, reprodukcja [w:] Twozywo, Pladrujemy..., dz. cyt., s. 167.
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Tekst: Dorian Batycka

Stowenska fala
populizmu i ostatnia
unijna wojna kulturowa

Lublana, Stowenia - cyfrowy zegar nad siedziba Fotopubu odmierza
ostatnie minuty do godziny 21.00. Wtedy nocne powietrze nad Lublana
przeszywa wycie syreny. Od pazdziernika 2020 roku w dwumilionowe;j
Stowenii obowiazuje Scista godzina policyjna. Zgodnie z dekretem rzadu
od 21.00 do 6.00 nie wolno gromadzic sie w miejscach publicznych
1 przebywac¢ w grupach powyzej szesciu osob. Wedltug przedstawicieli
wladzy nowe prawo ma ograniczyc rozprzestrzenianie si¢ koronawirusa,
ale zdaniem krytykow jest to przede wszystkim sposob na uciszenie
opinii publicznej po tym, jak cotygodniowe protesty organizowane latem
zeszlego roku niemal doprowadzity do upadku stowenskiego rzadu.

Od objecia urzedu w marcu 2020 roku stowenski premier Janez
Jansa jest oskarzany o ograniczanie wolnosci mediow, naduzywanie
wladzy 1 korupcje. Poréwnuje sie go do innych autokratycznych przywod-
céw sprawujacych whadze w Europie Srodkowej, takich jak Viktor Orban

1 Jarostaw Kaczynski - prawdziwych architektow populistycznego frontu
w Unii Europejskie;.

Rzad Jansy stoi na czele rozpetanej przez siebie powszechnej
wojny kulturowej, wymierzonej w tych, ktdrzy nie zgadzaja sie z obo-
wiazujacy ideologig — poczawszy od Jasy Mrevljego-Pollaka', artysty
reprezentujacego Stowenie na Biennale w Wenecji w 2015 roku, przez
prawie 20 organizacji pozarzagdowych, ktore majg siedzibe w dotowanym

1 Dorian Batycka, Artist Who Represented Slovenia at 2015 Venice Biennale Detained
as Country Enters Eight Week of Anti-Government Protest, ,The Art Newspaper”,
16.06.2020, https://www.theartnewspaper.com/news/uncertainty-and-distress-slo-
venian-artists-protesting-against-cultural-austerity-are-met-with-police-violence
[dostep: 29.03.2021].
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IRWIN, Mother with a Child, portret Slavoja Zizka z okazji stulecia narodzin Jacques’a

Lacana wykonany w pracowni Sigmunda Freuda, fotografia, 160 x 140 cm, 2001, fot.

Michael Schuster, dzieki uprzejmosci artystow
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1 Lina Akif, Lucija Ostan Vejrup, Rada imam Slovenijo in
Slovenija ima rada mene (I Like Slovenia and Slovenia Likes Me)
instalacja site-specific, performans, Fotopub Project Space
Lublana, 2021, fot. Lea Topolovec, dzieki uprzejmosci artystow

2 Ema Radovan, Harfa (The Harph), performans, Fotopub
Project Space, Lublana, 2021, fot. Lea Topolovec, dzigki
uprzejmosci artystki

3 Roman Uranjek & Radenko Milak, October 17, 1961, The

Massacre of Algerians in Paris, technika mieszana, 70 x 92 cm
2016, dzieki uprzejmosci Ani Molnar Gallery w Budapeszcie
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przez rzad centrum kultury AKC Metelkova mesto?, po atakowang przez rzad prase
1 szefow duzych instytucji kulturalnych, wobec ktérych podejmowane sa rozmaite
dziatania wigzace im rece’.

Pomimo te] sytuacji stowenski sektor kultury dziata preznie 1 odgrywa wazna
role. Fundacja Ulaya, upamietniajaca zycie 1 tworczosc niemieckiego artysty, ktory
urodzit sie jako Frank Uwe Laysiepen 1 zdobyt znaczny rozglos w latach 70. 1 80. za
sprawa performanséw zrealizowanych wspélnie z Maring Abramovic, przeniosta
sie do Lublany, podobnie jak sam artysta, ktory kontynuowatl tam solowsa kariere
artystyczna i mieszkal az do $mierci. W stolicy Stowenii mieszkat takze zmarty
w 2005 roku Igor Zabel, historyk sztuki, kurator, pisarz i eseista. W miescie znajduje
sie réwniez MGLC Svicarija, centrum artystyczno-rezydencyjne, ktére we wsp6tpracy
ze Stowarzyszeniem Kultury 1 Teorii im. Igora Zabla kazdego roku gosci krytykéow
sztuki 1 tworcow kultury zaproszonych tam w ramach hojnie sponsorowanego pro-
gramu rezydencji artystycznych. Lublana moze pochwali¢ sie jednym z najstarszych
festiwali grafiki na Swiecie, organizowanym od 1955 roku Biennale Grafiki. Pod
koniec ubieglego roku Moderna Galerija, czotowa miejska instytucja sztuki wspot-
czesne], zaprezentowata duza retrospektywe Andrzeja Wroblewskiego. Projekty na
mniejszg skale s realizowane przez wspomniany Fotopub - przestrzen projektowsa
nastawiong na wspolprace gtownie z mtodymi 1 poczatkujgcymi artystami. Dziatal-
nos¢ wszystkich tych instytucji przenika sie 1 wzajemnie napedza, sprawiajac,
ze Lublana jest interesujgcym ogniwem w europejskiej sieci wymiany kulturowe;.

W Stowenii od zawsze rozwija sie kultura kontestacji, ktorej nie udato
sie zdtawi¢ pomimo niedawnych wysitkéw rzadu. Grupa Neue Slowenische
Kunst (NSK), znana z prowokacyjnych wystapien obliczonych na poruszenie spo-
tecznej swiadomosci w (post)jugostowianskiej rzeczywistosci, od dawna wykorzystuje
interwencje artystyczne w celu przelamywania spotecznych 1 politycznych konwencji.

Niemieckojezyczna nazwa stoweniskiej grupy Neue Slowenische Kunst
odzwierciedla skomplikowane relacje Stowericéw z Niemcami i Austriakami
na przestrzeni dziejow, ale takze stopien, w jakim narodowo$¢ moze byé
tworzona jako kulturowy i polityczny produkt eksportowy.

Od lat 80. dziatalnosc grupy rozwineta sie w wielu kierunkach 1 dzieki niej powstat
miedzy innymi stynny zesp6t Laibach czy kolektyw IRWIN. W 1991 roku NSK
oglosita sie wirtualnym panstwem, zaczela postugiwac sie wlasnymi stemplami pasz-
portowymi 1 organizowac ,eksterytorialne” wystawy, ktore dekonstruuja panstwowa
infrastrukture 1 1deologie. Niemieckojezyczna nazwa stowenskiej grupy odzwiercied-
la skomplikowane relacje Stowencow z Niemcami 1 Austriakami na przestrzeni
dziejow, ale takze stopien, w jakim narodowosc moze byc tworzona jako kulturowy

1 polityczny produkt eksportowy.

2 Anja Vladisavljevic, Slovenian NGOs Facing Eviction Claim Jansa Wants Them Silenced, BalkanSight.
com, 28.10.2020, https://balkaninsight.com/2020/10/28/slovenian-ngos-facing-eviction-claim-
jansa-wants-them-silenced/ [dostep: 29.03.2021].

3 STA, New Acting Director for Slovenia’s Museum of Modern Art, TotalSloveniaNews.com, 7.12.2020,
https://www.total-slovenia-news.com/lifestyle/7446-new-acting-director-for-slovenia-s-museum-of-
modern-art [dostep: 29.03.2021].
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Metelkova, dawny squat w centrum Lublany, ktéry w ciagu ostatnich 30 lat
przeistoczyl sie w dynamiczne centrum dzialan artystycznych 1 siedzibe kilkunastu
organizacji pozarzadowych, jest obecnie frontem walki ideologicznej. Pomimo szy-
kan ze strony rzadu, polegajacych miedzy innymi na wielokrotnych prébach eksmisji
dzialajacych tu organizacji, takich jak Centrum Pokoju, inicjatyw feministycznych
1 roznych stowarzyszen na rzecz swobody artystyczne] 1 wolnosci wypowiedzi, wladzy
nie udalo sie jak dotad przejac kontroli nad tym obszarem.

Zdaniem Violety Tomic, pelnigcej obowiazki przewodniczace] Sejmowe]
Komisji Kultury, sytuacja w obszarze kultury w Stowenii przypomina dzis pole bitwy.
Rzadzaca od marca 2020 roku Stowenska Partia Demokratyczna forsuje rozwiazania,
ktére Tomic okresla jednoznacznie jako ,faszystowskie”. Jednoczesnie od czasu obje-
cia wladzy przez nowy rzad stale rosnie liczba spraw dotyczacych kultury, ktore stajg
sie przedmiotem zainteresowania komisji parlamentarne;. ,Codziennie pojawiaja sie
nowe kwestie. [...] Dzi$ moze to byc obrzydliwa decyzja rzadu w sprawie odebrania
raperowl Zlatko statusu tworcy, jutro moze to by¢ rozwiazanie STA [stowenskie] agen-
ji prasowe] — przyp. D.B.], a pojutrze wstrzymanie finansowania produkeji filmoéw lub
pogorszenie warunkéw pracy samozatrudnionych artystéw”4 — méwi Tomié. Wedtug
niej sytuacja jest przygnebiajaca.

W odpowiedzi na te i inne problemy w listopadzie ubieglego roku ponad
tysiac stowenskich artystow 1 naukoweow podpisato list otwarty potepiajacy liczne
ingerencje rzadu w swobode dzialalnosci artystycznej. Jak czytamy w liscie: ,Sektor
kultury zostal powaznie dotkniety epidemia, a dodatkowo wplynely na niego decyzje
Ministerstwa Kultury, ktore zagrazaja rozwojowi kultury, dziedzictwu kulturowemu,
profesjonalizmowi i autonomii organéw 1 instytucji kultury .

W dalszej czesci listu skrytykowano rzad 1 stoweniskie Ministerstwo Kultury
za sposob, w jaki pozbawiono stanowiska Zdenke Badovinac, ktora od 1993 roku
pelnita funkcje dyrektorki Moderna Galerija w Lublanie. W 2020 roku Badovinac

Zdaniem Malgorzaty Ludwisiak sytuacja w Stowenii jest niepokojaco podobna do tej
w Polsce. Wedtug niej postepowanie z dyrektorami stowenskich instytuciji kultury
przypomina sposob, w jaki sama zostata pozbawiona stanowiska w grudniu 2019 roku.

otrzymala prestizowa Nagrode im. Igora Zabla. Jury docenito ja za ,bezkompromi-
sowg dziatalnos¢ kuratorska 1 znaczacy wktlad, ktory wniosta jako autorka 1 redak-
torka tekstow w miedzynarodowy dyskurs dotyczacy geopolityki sztuki wspétczesnej
w Europie Wschodniej i §wiatowej historii sztuki®. Po trzykrotnym ogloszeniu
konkursu na jej stanowisko w Moderna Galerija Ministerstwo Kultury, ktére byto
odpowiedzialne za znalezienie jej zastepcy, w listopadzie 2020 roku poinformowalo, ze
tymczasowym dyrektorem zostal poeta 1 historyk sztuki Robert Simonisek. Ostatecz-
nie nowego dyrektora Moderny wskazano w kwietniu 2021 roku. Zostal nim Ales
Vaupoti¢, historyk literatury i specjalista z zakresu humanistyki cyfrowej, co wywo-
talo jeszcze wieksze zamieszanie, a rzadowi zaczeto zarzucad, ze usunat Badovinac,
aby zrobic miejsce dla ministerialnego nominata.

4 Wszystkie cytaty, jesli nie podano inaczej, pochodza z rozmow przeprowadzonych przez autora.
5 Por. Dorian Batycka, Concerns Rise about Cultural Freedom in Slovenia, ApolloMagazine.com,

2312.2020, https://www.apollo-magazine.com/slovenia-arts-government/ [dostep: 29.03.2021].
6  Award Ceremony, https://award.igorzabel.org/award-ceremony [dostep: 29.03.2021].

Lea Topolovec, Pit Stop, instalacja, Fotopub Project Space, Lublana, 2021
fot. Lea Topolovec, dzigki uprzejmosci artystki

,To, co dzieje sie w Stowenii, nie jest odosobnionym zjawiskiem.
Istnieja lokalne wersje tego samego problemu, ale w niemal wszystkich
bylych krajach socjalistycznych sity reakcyjne zwalczaja jakiekolwiek
pozytywne strony socjalizmu, ktory (zwlaszcza w bytej Jugostawii)
oznaczal solidarnosc spotecznag, ktora dzis juz nie istnieje” — wyjasnia
Badovinac. Nowy rzad podjat takze dzialania wymierzone w innych pro-
minentnych dyrektoréw muzeéw 1 instytucji kultury. Takze pod koniec
ubiegtego roku z funkeji dyrektora Muzeum Architektury 1 Designu
(MAO) odwotano Matevza Celika, pomimo jego imponujacego miedzyna-
rodowego dorobku. Celik, kierujacy MAO od 2010 roku, jest zatozycielem
ogolnoeuropejskiej platformy architektonicznej Future Architecture oraz
jednym z ekspertéw doradzajacych nowojorskiemu Museum of Modern
Art przy wystawie Towards a Concrete Utopia.

Wedtug Celika nowa wtadza prébuje ,ujarzmi¢ kulture przy uzy-
ciu totalitarnych metod. Rzad ignoruje wartosci dominujgce w kulturze
stowenskiej, ktore wyplywaja z tradycji racjonalistycznego humanizmu
1 lewicowych idei”. Przedstawiciele wladzy twierdza, ze powolywanie
dyrektorow muzeow 1 kierowanie polityka kulturalng wedtug wlasnego
uznania jest zgodne z prawem. Rzecznik Ministerstwa Kultury powie-
dzial, ze nie uwaza dzialan ministerstwa za populistyczne czy prawicowe.
W odpowiedzi na petycje naukoweow wyrazajacych zaniepokojenie
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zagrozona autonomia badan w Stowenii Ministerstwo Kultury napisato: ,Chcieliby-
smy podkreslic, ze rzad premiera Janeza Jansy nie jest «prawicowym» rzadem, ma
dwdch liberalnych lewicowych partneréw koalicyjnych, ktorzy sa cztonkami euro-
pejskiego sojuszu ALDE. Stowenia miala jednorodne ideologicznie rzady tylko wtedy,
gdy koalicja byla tworzona wylacznie przez partie lewicowe™”.

Wydaje sie jednak, ze rzadzacej partii zalezy na przeprowadzeniu populistycz-
nych reform, ktore mogg zagrozi¢ wieloletniej integralnosci kulturowej 1 znaczeniu
kraju na arenie miedzynarodowe]. Przed ostatnimi wyborami wybucht skandal zwig-
zany z uwiklaniem Slowienii w pranie brudnych pieniedzy z Iranu, ktory zagrozit
stabilnosci najwiekszego stowenskiego banku (NLB), a wraz z nim finansom catego
kraju®. Ponadto w 2020 roku SDS wmieszala sie w afere w stuzbie zdrowia dotyczaca
obstugi rzadowych kontraktow na zakup srodkéw ochrony osobiste] w zwigzku
z epidemia koronawirusa®. Budowa elektrowni geotermalne] réwniez przyniosta
oskarzenia o niegospodarnoéé i korupcje'®. Wszystkie te sprawy doprowadzity do
spekulacji, ze interwencje rzadu w sferze kultury moga byc rodzajem zastony dymnej
przekierowujgcej niezadowolenie spoteczne na inny obszar.

Rzad twierdzi, ze Ministerstwo Kultury miato prawo odwolac ideologicznie
niepokornych dyrektorow. W oswiadczeniu dotyczgcym usuniecia szefow muzeéw

7 Ministry of Culture, The Response to the Petition of 150 Foreign Academics, GOV.si,
https://www.gov.si/en/news/2020-12-14-the-response-to-the-petition-of-150-foreign-academics/
[dostep: 29.03.2021].

8 Samuel White, Sarantis Michalopoulos, Slovenia Rocked by Iran-related Money Laundering
Scandal, Euractiv.com, 2.10.2017, https:/www.euractiv.com/section/global-europe/news/slove-
nia-rocked-by-iran-related-money-laundering-scandal/ [dostep: 29.03.2021].

9 Jan Bratnic, Slovene Economy Minister Survives Ouster Bid Over PPE Scandal, Bloomberg.com,
12.06.2020, https://www.bloomberg.com/news/articles/2020-06-11/slovene-economy-minister-sur-
vives-ouster-bid-over-ppe-scandal [dostep: 29.03.2021].

10 Slovenia - The EBRD Freezes Loan Disbursements in Alstom’s Coal Project over Corruption Allega-
tions - NGOs Call on the EIB to Follow Suit, AssoSherpa.com, 18.04.2012, https://www.asso-sherpa.
org/slovenia-the-ebrd-freezes-loan-disbursements-in-alstoms-coal-project-over-corruption-allega-
tions-ngos-call-on-the-eib-to-follow-suit [dostep: 29.03.2021].
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stwierdzono, ze ,jest to proces polityczny, ale zarazem proces wynikajacy

z regularnej zmiany wladzy, czego niestety brakowalo w Stowenii przez
wiekszos¢ niepodleglej historii”. Jednak coraz wiecej komentatorow jest
przekonanych, ze SDS ulegnie presji 1 w 2021 roku odbeda sie przedter-
minowe wybory. Istnieje zatem nadzieja, ze sytuacja sie poprawi 1 znikna
problemy, z ktorymi boryka sie stowenski sektor kultury. Powazniejszym
wyzwaniem dla polityki wspolnotowe] wydaja sie inne populistyczne kraje
Unii Europejskiej, przede wszystkim Wegry 1 Polska. Komisja Europejska
podjeta proby wywarcia nacisku na ich autorytarnych przywodcow, probu-
jacych ograniczac swobode ekspresji artystyczne). W ubieglym roku Polsce
grozily sankcje za ustanowienie niektorych miast ,strefami wolnymi od
LGBT”, pojawily sie rdwniez ostrzezenia o wstrzymaniu unijnych dotacji dla
panstw czlonkowskich, ktore lamig wspélne zasady.

Mimo to w lipcu zeszlego roku na konferencji Europa bez cenzury sto-
wenski premier pojawil sie na scenie obok wegierskiego prezydenta Viktora
Orbana 1jego serbskiego alter ego Aleksandra Vucicia. Trzech przywodcow
wspolnie swietowalo czterdziesty czwartg rocznice powstania Europejskiej
Partii Ludowej (EPL). Jansa odwaznie oglosit wéweczas, ze ,gléwnym zagro-
zeniem dla Unii Europejskie] 1 nasze] przysztosci jest kulturowy marksizm”.
Wyrazil zamiar stworzenia ,bardziej zjednoczonego frontu” w ramach
rzekomo toczacej sie ,bitwy o zachodnia cywilizacje”.

W Fotopub Project Space - ktorego poczatki wiazg sie z festiwalem
fotograficznym organizowanym w miejscowosci Novo Mesto przy granicy

z Chorwacja, ale obecnie dziatajacym jako przestrzen projektowa w dawne;j
brutalistycznej stacji benzynowej - nowe formy sztuki i wspotpracy facza rézne
pokolenia artystow z Lublany i catej Europy.

Po wydarzeniu pojawily sie glosy, ze sytuacja w Stowenii jest przeja-
wem szerszego, ogolnounijnego problemu. Zdaniem Malgorzaty Ludwisiak,
kuratorki 1 bytej dyrektorki Centrum Sztuki Wspotezesnej Zamek Ujazdow-
ski, sytuacja w Stowenii jest niepokojaco podobna do tej w Polsce. Wedtug
niej postepowanie z dyrektorami stowenskich instytucji kultury przypomina
sposob, w jaki sama zostata pozbawiona stanowiska w grudniu 2019 roku.

,Polska, Stowenia 1 inne kraje Europy Wschodniej to niestety
niejedyne przyklady panstw zmagajacych sie ze skrajnie prawicowym
populizmem. Ale w Europie Wschodniej populizm ma wyjatkowo podstepne
oblicze: z jednej strony wpisuje sie w struktury rezimu, ktore sa nam bardzo
dobrze znane z historii; z drugiej zas katalizuje 1 manipuluje emocjami
spotecznymi, ktére powstaly w reakeji na brutalne kapitalistyczne prze-
miany w dawnym bloku socjalistycznym po 1989 roku” - méwi Ludwisiak.
Dodaje, ze tutejszy populizm jest napedzany przede wszystkim przez przy-
wodcow, ktorzy celowo tworza podzialy w spoteczenstwie: ,Populistyczni
politycy usuwajgcy kuratorow lub artystow bez wzgledu na ich faktyczne
kompetencje lub osiagniecia kieruja sie swoistym poczuciem plemienno-
sci”. Zaréwno Ludwisiak, jak 1 Badovinac nalezg do Miedzynarodowego
Komitetu Muzeow 1 Kolekgji Sztuki Nowoczesne) (CIMAM), skupiajacego
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dyrektorow najwazniejszych muzeow na calym swiecie. Organizacja
dziala na rzecz muze6w 1 pomaga w opracowywaniu krajowe;j polityki
kulturalnej poprzez publikacje bialych ksiag i dziatania lobbystyczne.

Ludwisiak jest takze cztonkinia wchodzacego w sktad CIMAM
Komitetu Nadzoru Muzealnego (Museum Watch Committee), ktorego
celem jest pomoc pracownikom muzeow sztuki nowoczesnej 1 wspot-
czesne] w sytuacjach kryzysowych. ,Staramy sie uwaznie obserwowac
wszelkie nieprawidlowosci w zarzadzaniu muzeami sztuki wspolczesnej
na calym Swiecie” - wyjasnia Ludwisiak. Interwencje Komitetu polegaja
gléwnie na publikacji oswiadczen, kierowaniu listéw protestacyjnych do
wladz, jak rowniez alarmowaniu lokalnych 1 miedzynarodowych mediéw.
JW niektorych przypadkach ta presja przynosi efekt. Obecnie CIMAM
1 ICOM pracuja nad specjalnym projektem, majacym na celu wypraco-
wanie nowych sposob6w ochrony muzeow przed nieodpowiedzialnymi
politykami” - méwi Ludwisiak.

Cho¢ w Europie Srodkowej z pewnoscig nie brakuje nieodpowie-
dzialnych politykéw, artystom weiaz udaje sie realizowac nowe, intere-
sujace projekty, ktore nie tylko krytykuja istniejgce struktury wladzy, ale
takze proponuja rozwiazania. W Fotopub Project Space - ktérego poczatki

Dziatania Mihy Artnaka, realizowane z wykorzystaniem réznych mediow
w profesjonalny, niemal biznesowy sposadb, podaja w watpliwos¢ zaufanie
(lub jego brak), ktérym obdarzamy media.

wiaza sie z festiwalem fotograficznym organizowanym w miejscowosci
Novo Mesto przy granicy z Chorwacjg, ale obecnie dzialajacym jako prze-
strzen projektowa w dawnej brutalistycznej stacji benzynowe] — nowe formy
sztuki 1 wspolpracy tacza rézne pokolenia artystow z Lublany 1 catej Europy.
Jednym z projektow realizowanych przez zatozyciela Fotopubu Dusana
Smodeja we wspolpracy z Hana Ostan Ozbolt, dyrektorka Fundacji Ulaya
w Lublanie, jest program Academia Nuts - caloroczny intensywny kurs
edukacji kulturalnej przygotowany 1 realizowany z interdyscyplinarng grupa
mlodych tworczyn kultury - Ling Akif, Hannah Koselj Marusic, Lucija
Ostan Vejrup, Lara Papov, Ema Radovan, Iz3 Strumbelj Oblak, Leg Topo-
lovec i Evg Zibert, reprezentujgcymi rézne obszary sztuki, miedzy innymi
film, fotografie, performans czy dziatania edukacyjne.

Jednym z najbardzie] rozpoznawalnych artystéw mlodego poko-
lenia jest Miha Artnak - prankster z Lublany, ktory czesto taczy w swojej
tworczosci humor z subtelna krytyka spoleczna 1 polityczna. Dziatania
Artnaka, realizowane z wykorzystaniem réznych mediéw w profesjonalny,
niemal biznesowy sposob, podaja w watpliwos¢ zaufanie (lub jego brak),
ktérym obdarzamy media. Na przyklad, nawiazujac do wspomnianych
skandali finansowych w Stowenii, w 2017 roku udato mu sie przekonac
stowenskie media, ze jedna z jego prac zostata zakupiona przez chinski
bank za ponad milion dolaréw. Ten wyczyn przyniost mu duzy rozglos
oraz zapewnil udzial w BIO* - dwudzieste] sz6stej edycji Biennale
Designu w Muzeum Architektury 1 Designu, kuratorowanego przez
Thomasa Geislera 1 Aline Lare Rezende. Akcja wywolata szeroka dyskusje
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w stowenskich mediach na temat roli sztuki oraz tresci kulturalnych napedzanych
dziataniami piarowymi na zasadzie pay-to-play.

Roman Uranjek jest weiaz jednym z najbardziej aktywnych i swiadomych
politycznie artystow w Stowenii. Cztonek pierwszego sktadu NSK, wspotzatozyciel
powstatego w 1983 roku kolektywu malarskiego IRWIN (wraz z Dusanem Man-
dicem, Miranem Moharem, Andrejem Savskim 1 Borutem Vogelnikiem), na prze-
strzeni lat wypracowal charakterystyczny styl taczacy rézne media, przede wszystkim
malarstwo, kolaz 1 instalacje. Jego wczesne prace, zrealizowane wraz z innymi czton-
kami IRWIN 1 NSK, sg wyrazem kolektywnego myslenia i niczym nieskrepowanej
swobody tworczej, typowej dla sztuki punkowe; 1 sceny graffiti w latach 80. Od tamte;
pory Uranjek rozwinat osobliwg ,kartograficzna” fascynacje powstaniem i upadkiem
bytej Jugostawii. Jednoczesnie od 2002 roku rysuje, maluje lub tworzy co najmniej
jeden kolaz dziennie z wizerunkiem krzyza. Artysta ttumaczy to protodystopijng sym-
bolikg znaku, z jednej strony odnoszaca sie do nieba, utopii 1 odkupienia, z drugiej zas
oznaczajacg Smierc, meke i samobiczowanie, jak rowniez powstanie 1 upadek impe-
riow 11deologii, ktore wykorzystywaty ten symbol w celach politycznych 1 religijnych.

Artystka intermedialna Maja Smrekar jest rowniez jedna z najbardzie]
interesujgcych 1 obiecujacych tworczyn. W 2017 roku jej rozbudowany projekt pod
tytutem K-9_topology zdobyt Zota Nike - gléwna nagrode w konkursie Ars Elec-
tronica w kategorii sztuka hybrydowa. Jest to jedno z najwazniejszych wyréznien
na $wiecle, przyznawane tworcom za wyjatkowa kreatywnos¢ 1 wytyczanie nowych

115

W ramach dziatania pod tytutem Hybrid FamilyMaja Smrekar odizolowata sie
ze swoimi psami na okres trzech miesiecy. W tym czasie przyjmowata substancje
wywotujace laktacje, odciagata pokarm i w zasadzie samodzielnie zywita swoje psy.

name:, Ping Pong, publiczna interwencja i performance na granicy
stowacko-chorwackiej, kwiecier 2019, dzieki uprzejmosci artysty

BLOK

kierunkéw w dziedzinie mediéw cyfrowych. Projekt skladal sie miedzy innymi

z instalacji wykonanej specjalnie w ramach odbywajacego sie w centrum sztuki
wspotezesne] Offenes Kulturhaus w Linzu festiwalu, w ktore] artystka wykorzystata
swoje cialo jako interfejs miedzy swiatem ludzi 1 pséw. Natomiast w ramach dzia-
tania pod tytutem Hybrid Family, zrealizowanego w 2016 roku i rowniez wchodza-
cego w sklad projektu, Smrekar odizolowala sie ze swoimi psami na okres trzech
miesiecy. W tym czasie przyjmowata substancje wywotujace laktacje, odciagata
pokarm 1 w zasadzie samodzielnie zywila swoje psy. Odcigganie mleka stymulowalo
przysadke mozgowa 1 doprowadzalo do uwolnienia hormonu prolaktyny. Wyniki,
wedlug Smrekar, ,doprowadzily do wzrostu empatii i checi sprzeciwu wobec prze-
syconego cynizmem zeitgeistu”"".

Miha Erjavec - dzialajacy pod pseudonimem name: - to kolejny stowenski
artysta, ktorego prace wymykajq sie tatwej kategoryzacji. Dzieki kreatywnemu podej-
sciu do sztuki w przestrzeni publicznej udaje mu sie realizowac trudne, aktualne
politycznie tematy. W ramach pracy Ping Pong (2018), pokazywane]j rownolegle na
przywolywanym juz festiwalu Fotopub, name: zainstalowal st6t do ping-ponga na
dwumetrowych nogach. Aby zagrac, nalezalo stanac na drabinie. Obok instalacji

1 Maja Smrekar, Hybrid Family, MajaSmrekar.org, 2016, https:/www.majasmrekar.org/k-9topology-hy-
brid-family [dostep: 23.03.2021].

wyswietlano nagranie, na ktorym name: gral w ping-ponga na tym samym stole, lecz
umiejscowionym dokladnie na granicy stowensko-chorwackiej. W ten sposob artysta
odniost sie do charakteru granic na terenie bylej Jugostawii.

To wlasnie Erjavec w grudniu 2020 roku zainstalowat nad Fotopubem duzy
zegar, przypominajacy ten na szczycie najwyzszego budynku w Stowenii, TR3. Zegar
odlicza czas do godziny 21.00, kiedy w kraju zaczyna sie godzina policyjna. Wedltug
stanu na styczen 2021 roku ta sytuacja trwa juz dwanascie tygodni. Gdy wybija godzina
21.00, rozbrzmiewa syrena, ktora przypomina osobom przebywajgcym w poblizu
o nakazie pozostania w domu. Zegar zwraca uwage nie tylko na trwajacg epidemie,
ale tez na psychologiczny wplyw prawa, w ktorym samodzielne myslenie zostato zasta-
pione konformizmem, wolnos¢ - kontrola, a suwerennosc jednostki - kolektywizmem.
To jednoznaczne podkreslenie, ze nawet w srodku pandemii idea wolnosci zmienia sie
1 podlega przeksztalceniom, ale rowniez ze ciekawosci 1 dociekliwosci artystow nie da
sie powstrzymac rzagdowym dekretem.
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Tekst: Agata Araszkiewicz, Basia Sliwinska

Miczycha i Czaplicka - przestrzen,
wzorce wymiany kobiet i rytualy

Dekolonialna préba odwrdcenia
kierunkoéw znaczen eksploatagc;ji

Wideoesej Anny Baumgart Miczika nie boi sig aeroplanow (2020), ktorego
premiera na platformie Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie
odbyta sie 24 wrzesnia 2020 roku, poswiecony zostal zapomniane]
polsko-brytyjskiej antropolozce Marii Antoninie Czaplickiej oraz

probie herstorycznego, niehegemonicznego umiejscowienia jej pracy
naukowej. Ta prekursorka badan nad syberyjskim szamanizmem, jedyna
w swoich czasach kobieta wyktadajaca antropologie na Oksfordzie,
sufrazystka 1 tworczyni mlodzienczej poezji feministycznej ciagle nie jest
szerze] znana. Je] blyskotliwa akademicka kariere przerwala tajemnicza
samobojcza Smier¢. Praca Baumgart, wzmacniajgc efekt tej nieobec-
nosci, zaskakuje hybrydalnym zestawieniem rozmaitych materiatow
wizualnych. Do zrekonstruowania drogi zawodowe] Czaplickiej, ktorej
na poczatku XX wieku udalo sie samodzielnie zorganizowa¢ naukowa
wyprawe z Oksfordu na Syberie, artystka wykorzystata zderzenie kadréw
wspolczesnie nakreconych w Jakucji oraz aktorski zapis filmowy wlasnej
rekonstrukeji relacji polskiej naukowczyni 1 jej ewenskiej przewodniczki.
Baumgart opowiada herstorie Czaplickiej wlasnie poprzez jej relacje Anna Baumgart, Miczika nie boi sie aeroplanéw, zdjecie z planu filmowego, 2020, fot. Szymon Kluz, dzieki uprzejmosci artystki
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z Miczychg - Ewenka, ktora wprowadzala polsko-angielska
badaczke w $wiat syberyjskiej tundry 1 magii. O$wiecenie 1 sza-
manizm, nauka 1 etyka, peryferie 1 postkolonializm, mozliwosc
nawigzania kobiecych relacji w sytuacji kolonialnej, tragiczna
cena pionierskiej wolnosci 1 feminizm - oto tematy, ktére poru-
sza praca artystki. Stawia takze istotne pytania: kim sg dla nas
Czaplicka 1 Miczycha dzisiaj? W jaki sposob wzory kobiecej
podmiotowosci sg patriarchalnie warunkowane? Jak ocalic dla
nas Czaplickg wraz z jej trudna, bolesna, imponujaca lekeja?

Podréze i zwrot proplanetarny

Pierwszym watkiem calego projektu - co jest bardzo znaczace -
jest temat podrozy. W rozmowie przeprowadzone] przez Romu-
alda Demidenko autorka tak komentuje swojg prace: ,Miczika
to esej wizualny dotyczacy fenomenu podrozy, ale tez podrozy
niemozliwej, nieodbyte] czy odbyte] za posrednictwem kogos
innego”. Na te fantazmatyczna podroz nakltada sie historia

1 Romuald Demidenko, Historie do opowiedzenia. Rozmowa z Anng
Baumgart i Agatg Baumgart, ,Dwutygodnik” 2020, nr 287, https:.//www.
dwutygodnik.com/artykul/9040-historie-do-opowiedzenia.html [dostep:
20.04.2021]. Istniejg dwie transkrypcje imienia syberyjskiej przewodniczki
Czaplickiej - Miczycha (stosowana przez Czaplicka, pochodzaca z jezyka
rosyjskiego) i Miczika. Te druga, spolszczong forme stosuje autorka pio-
nierskiej antropologicznej monografii 0 Marii Czaplickiej, Grazyna Kubica.
Por. taz, Maria Czaplicka: ptec, szamanizm, rasa. Biografia antropologiczna,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2015.
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Anna Baumgart, Miczika nie boi sie aeroplandw, zdjecie z planu
filmowego, 2020, fot. Szymon Kluz, dzigki uprzejmosci artystki

osobista artystki, ktora z powodow zdrowotnych nie moze
latac samolotem. ,,Kiedy po raz kolejny moje ptuca zniszczone
powietrzem, ktérym oddycham w Warszawie, pekly, stato sie
jasne, ze dla mojego ciata, tak jak dla planety, latanie samolo-
tami jest zabdjcze [...]. Zaczetam mysle¢ o podrézach w nowy
sposob. Najpierw w przerazeniu 1 z rozpacza po stracie, potem
z ciekawoscia innej ekonomii czasu”* - wspominala. W pry-
watnym, intymnym dialogu internetowym z autorkami tekstu
artystka dodata: I tak znalaztam posta¢ Marii Antoniny Cza-
plickiej oraz jej ttumaczke 1 przewodniczke po Syberii, Miczike,
a takze wynik materialny tej podrozy: kolekcje artefaktow
podarowanych przez Marie Antonine Pitt Rivers Museum
w Oksfordzie. Jest to historia o odwadze, ryzyku, pionierskiej
podrozy, ale tez o przemocy, strachu 1 klesce ™.

Czaplicka zorganizowala swa podroz nadludzkim
wysitkiem - w tym celu pozyskala prywatnych sponsoréw
1 przychylnosc instytucji (z jej zapiskéw wiemy, jak duzy udziat

2  Tamze.

3 Znieopublikowanego dialogu internetowego Anny Baumgart z Agata
Araszkiewicz i Basig Sliwinska, ktéry rozwijat sie miedzy Leicester, Bruk-
selg i Warszawa podczas lockdownu wiosng 2020 roku w trakcie pracy
artystki nad filmem.
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W filmie Miczika nie boi sie aeroplanéw Anna Baumgart stawia istotne pytania: kim s3 dla nas
Czaplicka i Miczycha dzisiaj? W jaki sposdob wzory kobiecej podmiotowosci sg patriarchalnie
warunkowane? Jak ocali¢ dla nas Czaplicka wraz z jej trudna, bolesna, imponujaca lekcja?

zdjecie z planu filmowego, 2020, fot. Szymon Kluz

Anna Baumgart, Miczika nie boi sie aeroplanéw
dzieki uprzejmosci artystki

w dopinaniu budzetu wyprawy naukowe] miata jej matka,

a jak niewielki instytucja: muzeum, ktéremu podarowata
kolekgje). Rozentuzjazmowana pomystem, pisata o sobie
zartobliwie: ,Czy kiedykolwiek Polka jechala z wlasnej woli
na Syberie?”+. Swoj wyjazd opisata w ksiazce Mdj rok na Syberii,
ktéra ukazata sie po angielsku w 1916 roku (polskie wyda-
nie: 2013) 1 odniosta sukces czytelniczy. Ten rodzaj ,relacji

z podrézy”, okreslany antropologicznym terminem ,trawe-
log”, ktdry przedstawia tematycznie wyprawe poprzez opis
obrzedéw, zwyczajow, strojow 1 sposobu zycia syberyjskich
grup etnicznych, Czaplicka potrafita ubarwic osobistym
stosunkiem do opisywanego swiata, ironig i pewnoscig siebie.
Niezwyktle sg opisy strojow do podrdzy saniami: ,Sanie [...]
musza by¢ lekkie 1 niskie, a to powoduje koniecznosc pétleze-
nia [..] przez wiele godzin [..] w pozycji, ktdra nie wspomaga
aktywnego obiegu krwi. Przez to stopy sa szczegdlnie narazone
na zimno, nawet jesli sa wygodnie ulokowane w specjalnym
worku z zimowego futra samca renifera, obleczone w grube
skarpety firmy Jaeger, na ktore zakladalismy skarpety z siersci
psa 1 dwie pary butow ze skory okrytej wlosiem. Zewnetrzne
buty robione sa z twardej skory z nog renifera i nosi sie je

4 Maria Czaplicka, Moj rok na Syberii, red. i wprowadzenie Grazyna Kubica,
ttum. Hanna Kossak-Nowocien, Muzeum Etnograficzne im. Marii Znamie-
rowskiej-Priffnerowej, Torun 2013, s. 46.

sierscia na wierzch. [...] Dodatkowo ciepto zapewnia napchanie
do zewnetrznego buta, w czesci mieszczacej stope, dwoch lub
trzech garsci dlugich wloséw scietych na gardle renifera™.
Opisy Czaplickiej oddajg charakter przyblizanych przedmio-
téw, ucielesniaja je, ale materializujg takze stany ciala przez
umiejscowienie ich w konkretnej przestrzeni 1 w byciu tak,

ze cialo staje sie namacalne, wraz z otaczajaca je materig. Jed-
nak w gtéwnym wywodzie badaczki uwage przykuwa réwniez
pewien protekcjonalizm narracji, usprawiedliwiany nauko-
wym, oswieceniowym podejsciem, oraz swoiste przedmiotowe
traktowanie badanej grupy 1 jej zwyczajow. Pytanie o granice
etyczne naukowego poznania 1 ukryte zalozenia w tworzeniu
opisow Swiata to wazne tematy recepcji dokonan Czaplickiej
dzisiaj, choc jej dziatalnos¢ w zadnym wypadku nie odstawata
od zasad wowczas panujacych.

W przypadku pracy o Czaplickiej powrét do przesztosci
okazat sie takze znakomitym komentarzem do terazniejszo-
sci. W trakcie hybrydalnej pracy Baumgart nad filmem - pod
koniec 2019 1 na poczatku 2020 roku - caly swiat stanal w obli-
czu sanitarnego kryzysu. Nim to sie stalo, artystka zmuszona
byla zdalnie, przez Skype’a, nakrecic z wlasng ekipa materiat

5 Tamze, s.57.
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na Syberii, dokad nie mogta si¢ udac (i gest
ten niejako ,uaktualnit sie”, czy nabrat
dodatkowego znaczenia, pare miesiecy poz-
niej wobec ogolnego zamkniecia 1 przejscia
swiata w tryb wirtualny). Zdjecia z Jakucji
pokazuja na planie filmowym wyjatkowe
spotkanie Ewenek, reprezentujacych zani-
kajaca grupe etniczng. Artystka poprosita je,
by odegraly mozliwe spotkanie Miczychy

1 polskiej badaczki 1 wykorzystaly w tym
celu wlasne pomysly na narracje i swoje
rekwizyty. Baumgart prébuje, wraz z histo-
rig Czaplickiej, podarowac im sprawczosc¢

1 mozliwos¢ przewartosciowania 1 zbudo-
wania nie tylko narracji wiadzy (odkopanie
fundamentow, na jakich rodzita sie relacja
Czaplickiej 1 Miczychy). W tym ,.zblizeniu”
kryje sie takze propozycja uwazniejszego
przyjrzenia sie przedmiotom i nadania

dawala kolejne odczyty. Wybierala sie takze do
Genewy w 1920 roku jako czlonkini delegacji
Polskiego Klubu Kobiet Postepowych, jednak
nie udato jej si¢ tam dotrzec. Wystata za to

swoj referat O stanie sprawy kobiecej w Polsce®.
Tym tytutem zaginionego, aktywistycznego
tekstu badaczki Anna Baumgart zdecydowala
sie opatrzy¢ pierwszg edycje swojego projektu
zainicjowanego w 2018 roku, ktory w stulecie
odzyskania niepodleglosci 1 wywalczenia przez
Polki praw wyborczych polegat na odtworzeniu
obrad Okraglego Stotu, symbolu upadku komu-
nizmu w 1989 roku. Tym razem jednak zamiast
dwdch kobiet wsréd licznej grupy reprezentan-
téw nadchodzace] polskiej, meskiej demokracji
(pierwsze prawa transformacji to wszak wilacze-
nie religii do programu nauczania 1 wprowadze-
nie zakazu aborcji), Baumgart zaproponowata
zmiane proporcji. W jej performansie Okragly

W czasie pandemii wielka narracja Zachodu ulegta zatrzymaniu i zaczeta pekac po zderzeniu
z mikroskala. Takie doswiadczenie moze odnowié nasz sposdb bycia w swiecie, zatrzymac
ped ekstrakcji, akumulacji i eksploatacji na rzecz dowartosciowywania lokalnych struktur
spotecznych i matych narracji.

innych znaczen materii poza antropolo-
giczna perspektywa przyjeta przez Cza-
plicka. Ucielesnienie momentow z biografii
Czaplickiej stalo sie rowniez okazja do
wzmocnienia wiezi spolecznych ewenskich
kobiet, ktérych jezyk 1 kultura sg coraz bar-

dziej wypierane, zacierane 1 deprecjonowane.

Aktorki méwia po rosyjsku 1 same decyduja,
ktdra z dwoch kobiet chea odgrywaé - same
szyja tez maski majgce wyobraza¢ Marie.
Jezyk rosyjski jest jezykiem kolonizatora, ich
wlasna mowe stychac tylko w szkole jezyka
ewenskiego, gdzie kobiety zastanawiajg sie,
co sie¢ stanie z przedmiotami wywiezionymi
przez Marig (czy zostang zwrécone 1 w jaki
sposéb, czy moze pozostang w Oksfordzie).
Projekt to takze zwrot ku poprzed-
nim pracom Baumgart. Czaplicka po
powrocie z Syberii do Wielkiej Brytanii

OBIEKT KULTURY

StoY jest w wiekszosci ztozony z zaproszonych
kobiet, ktore debatuja nad wylonieniem 50
kandydatek, reprezentatywnych dla ich wyobra-
zen o koniecznym nadrobieniu nieobecnosci
kobiet w kulturze oraz w celu uwidocznienia ich
osiagniec. Artystka proponuje performatywna

i dyskursywna przestrzen dla mikronarracji
herstorii, ale takze kultywowania 1 dalszego roz-
budzenia kobiecej swiadomosci siebie 1 swojej
sily sprawczej, ucielesnionej w rozwijajacym sie
aktywizmie osadzonym w polityce solidarnosci.
Podejmujac temat warunkowania kobiecych rol
spolecznych 1 okreslajacych je struktur opartych
na wrazliwosci 1 niepewnosci, Baumgart stwarza
mozliwosc wspolnego istnienia w ramach
sprawczego kolektywnego podmiotu, ktéry
debatujac nad sprawami istotnymi dla kobiet,

a czesto umniejszanymi lub wymazanymi

z historii (his-story, jego-storii), oddaje im gtos

6  Por. Grazyna Kubica, Maria Czaplicka i jej syberyjska wyprawa,

7

[w:] Maria Czaplicka, Md&j rok na Syberii, dz. cyt., s. 31.

Por. Agata Araszkiewicz, Okragty Stot Kobiet. O interwencji Anny
Baumgart ,Sprawa kobieca w Polsce 2018”", ,Nowa Orgia Mysli", http:/
nowaorgiamysli.pl/index.php/2019/06/05/okragly-stol-kobiet/ [dostep:
20.04.2021].

i miejsce w herstorii®. To zywe archiwum kobiet odbylo si¢ juz w Polsce kilka razy.
W pierwszej edycji (2018) sama artystka wymienita jako swéj typ Czaplicka w parze
z Miczycha. To wiasnie ich relacja definiuje, zdaniem Baumgart, znaczenie podrézy
Czaplickie]j - ale w tej propozycji inny stosunek do podrézy manifestuje rowniez
zwrot przeciw wladzy. Mozliwosc zdalnej, fantazmatycznej 1 delegowanej podrézy
przydaje projektowi Baumgart réwniez wiele innych wymiaréw. Po pierwsze, uwi-
dacznia wlasciwe dla kultury pandemicznej wyobrazeniowe polgczenie tego,

co wirtualne, z tym, co realne i fizyczne, zestawia rzeczywistosc¢ awatara z ucie-
lesnieniem 1 przypomina o zobowiazujacej odpowiedzialnosci za to, co relacyjne,
lokalne 1 kameralne. W czasie pandemii wielka narracja Zachodu ulegta zatrzyma-
niu 1 zaczela pekac po zderzeniu z mikroskalg. Takie doswiadczenie, odpowiednio
przyswojone, moze odnowic nasz sposob bycia w §wiecie, zatrzymac ped ekstrakeji,
akumulacji 1 eksploatacji na rzecz dowartosciowywania lub docenienia lokalnych czy
uznawanych za peryferyjne badz marginalne struktur spotecznych i matych narra-
cji. Przepuszczone przez filtr sztuki wspolezesne] zetkniecie z kulturg ewenska ma
w sobie potencjat i moc odwrdcenia kierunkéw eksploatacji.

Kobiece relacje: obnazenie i przemoc

Jedna z wazniejszych osi ksiazki Mdj rok na Syberii jest relacja Marii Czaplickiej

z je] przewodniczka, dame de compagnie, jak ja okreslala, reprezentantka wielkiego
ewenskiego rodu, Miczycha. Relacja ta obrazuje zarazem stosunek oswieceniowe]
nauki do badanego, peryferyjnego $wiata magii i szamanizmu. W narracji Czaplickie]
obie kobiety od poczatku funkcjonuja w relacji podporzadkowanej celom wyprawy
naukowej, ktora nie moze byc do konica szczera 1 spontaniczna. Miczycha pokazywata
swiat, ktory Czaplicka pragnela ,wykrasc”. Co zreszta czynila, szukajac eksponatow
do tworzonej przez siebie kolekgji, takze przez pladrowanie w tajemnicy grobéw na
cmentarzach. Miczycha zas czesto jg zwodzita, wyludzata ,btyskotki”, zartowala, ze
moglaby zostawic Czaplicka w tundrze na pewna $mierc i zabrac jej skrzynie pelne
futer 1 zywnosci. Nic z zachodniego swiata - ani dziwne obyczaje podrozujacych

8 Por. Basia Sliwinska, Activating Agential Collective. Anna Baumgart's Table Talks -
Her-stories, Solidarity and Feminist Corporeal-materialism, [w:] Feminist Visual Activism
and the Body, ed. Basia Sliwinska, Routledge, London-New York 2021.

MICZYCHA | CZAPLICKA - PRZESTRZEN, WZORCE WYMIANY KOBIET | RYTUALY

121

zdjecie z planu filmowego, 2020, fot. Szymon Kluz

Anna Baumgart, Miczika nie boi sie aeroplanéw
dzieki uprzejmosci artystki
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samotnie, bez rodziny, kobiet’, ani ich cudotworcze
,wody mietowe” 11nne lekarstwa, ani niezrozumiale
pragnienia poznania odleglego swiata - nie budzito
jednak tak naboznego zainteresowania jak samo-
loty. Czaplicka, by zdyscyplinowac Miczyche, ktéra
miewata swoje kaprysy (ale mozemy tez powiedzied,
ze testowata granice jako ,Inna”, wykluczona i mar-
ginalizowana), mowita, ze samoloty beda jej szukac,
gdyby cos sie jej stalo. No wlasnie - czy Miczycha
bala sie aeroplanéw?

Aluzje historyczne, barwny jezyk, wciagajace
opisy nowych krajobrazéw 1 spotkan z ludzmi, w tym
spotkania z Ewenka, ktora stala sie przewodniczka
polsko-brytyjskiej antropolozki - wszystko to sktada
sie w Moim roku na Syberii na opowiadanie doskonale
wprowadzajace w podroz ku innosci 1 peryferiom
(kulturowym, etnicznym, geograficznym, filozo-
ficznym, metafizycznym). Warto tu podkreslic, za
Grazyna Kubicg, ze literackie formy antropologicz-
nych narracji byly czesto, jako bardziej ryzykowne
1 mniej ,powazne”, domeng kobiet". Ale ta opisy-
wana innosc jest ujeta bardzo specyficznie - wpisana

tejze oSwieceniowe] maski, co sklania nas do
zadania sobie serii pytan z zakresu filozofii czy
antropologii dotyczacych kategoryzacji przestrzeni
podyktowanej stosunkami przemocowymi. I to
wlasnie te pytania stanowig integralna czesc wizual-
nego eseju Baumgart.

Kim jest mloda dziewczyna, ktora w czasach,
gdy kobiety nie miaty praw wyborczych 1 nie mogty
studiowac, zaangazowala sie¢ w ruch sufrazystek
1 wyjechata do Oksfordu robic kariere naukowsa?

A nastepnie stanela na glowie, by doprowadzi¢
ekspedycje antropologiczng na Syberie 1 bada¢
tamtejszy szamanizm, odniosta na tym polu sukces,
a gdy wreszcie otrzymata posade wykladowczyni
w Bristolu, popelnita samobdjstwo i umarta

w meczarniach w wieku 37 lat? Jak rozumiemy
dzisiaj heroiczny wysilek kobiet z wezoraj, ich

site wobec kulturowej przemocy? Czaplicka byta
buntowniczka, ale jej bunt w sensie zyciowym nie
zakonczyt si¢ sukcesem. Jak tworzyc narracje o nie-
docenionych kobietach z przesztosci (i dlaczego sa
one az tak niedocenione)? Drugi zas$ niepomiernie
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Baumgart podejmuje probe detronizacji oswieceniowej maski Czaplickiej, co sktania nas
do zadania sobie serii pytan z zakresu filozofii czy antropologii dotyczacych kategoryzacji
przestrzeni podyktowanej stosunkami przemocowymi.

we wlasciwg dla epoki konwencje antropologiczna,
ujawnia caly czas wyzszos¢ cywilizacji zachodnie;.
Poznanie staje si¢ rodzajem dotarcia do celu, zawtad-
niecia, pokonania, opanowania albo co najmniej jego
natarczywa proba. Miczyche zapewne przekonywat
Jotniczy” argument. Bala sie czegos, co nie do konca
rozumiala, ale co nagle osobiscie jej dotyczyto. Obca,
niezrozumiala obecnosc. Relacja tych dwdch kobiet
wyznacza ,wielorakie pole przemocy” 1 nie jest uni-
wersalna w takim znaczeniu, ze pozostaje w pewnym
sensie ,zaciemniona”. I ta clemnosc ozywa w pracy
Baumgart. Nad maskami wspotczesnych ewenskich
kobiet dominuje wielka, monumentalna, okragla,
oswieceniowa maska Czaplickiej, obnazajaca skost-
niale hierarchie dotyczace podzialéw nauk, plei, ras
czy kultur. Baumgart podejmuje prébe detronizacji

9 Czaplicka podrézowata w réznym sktadzie - na poczatku
czteroosobowa grupa (w tym jeszcze dwie oprocz niej
kobiety) zamienita sie w duet podrézniczy z amerykariskim
antropologiem Henrym Hallem, czasami zas kontynuowata
podréz samotnie.

10 Grazyna Kubica, Maria Czaplicka i jej syberyjska wyprawa,
dz.cyt, s. 36.
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wazny watek to pytanie, kim byla Miczycha, co
mozemy o niej powiedziec¢ dzisiaj1jak ja zrozu-
miec? Jakie ma zaplecze kulturowe 1jak rozumiec
status Ewenek wtedy 1 dzisiaj? W tym wielkim
antropologicznym spotkaniu kultur kryje sie row-
niez wiele pytan nowoczesnosci 1 postkolonialnych
kwestii, ktére w wiekszosci pozostaja nierozwia-
zane. Cala sytuacja z dzisiejsze] perspektywy -

nie tylko kultury dominujacej 1 podporzadkowanej,
ale takze kultury poddanej stalej podrozy, ciagle
przedefiniowujace;j status jej podmiotow (mowimy
czasem o epoce nomadycznej) oraz przedmiotow -
jest fascynujaca 1 ciekawie jest mdc stawiac tu te
wszystkie pytania. Stowem, jak w przypadku tej
specyficzne] relacji rozumiec kobiece relacje 1 ich
przemieszczenie?

Anna Baumgart, Miczika nie boi sie aeroplandéw, kadr z filmu, 2020, dzieki uprzejmosci artystki
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Anna Baumgart, Miczika nie boi sie aeroplanéw, zdjgcie z planu
filmowego, 2020, fot. Szymon Kluz, dzigki uprzejmosci artystki

W ten sposéb formulujemy tez pytania nie tylko o status relacji dwoch kobiet,
ktorych wzajemne pozycje sg nieréwne, ale takze o relacje miedzy zachodnia, pene-
trujacg wizja nauki oraz autonomicznym fenomenem swiatow ,badanych”, egzoty-
zowanych, eksploatowanych, jakimi sg swiaty autochtoniczne, ktére dzis musimy
przestac wreszcie traktowac jako ,inne”. To napiecie jest przesycone przemoca
zachodniej nauki, ktora jako wizja meskocentrycznej hegemonii operuje jako tkanka
kazdego mozliwego jej przedstawienia. Mozna odnies¢ wrazenie, ze Czaplicka za swa
smiala 1 zakonczong wielkim naukowym sukcesem wyprawe zaplacila cene najwyz-
sza - samobojczej smierci. Po powrocie z ekspedycji, pomimo slawy 1 sukcesu, stracita
prace wyktadowczyni, poniewaz mezczyzni-naukowcy wracali z frontu pierwszej
wojny Swiatowe]. Jej zwigzek z Henrym Hallem, ktory zrodzit sie podczas ekspedycji,
nie przetrwal proby czasu — amerykanski antropolog ozenil sie z artystka Frances
Jones z Nowego Orleanu. Czaplicka, z powodow formalnych, wynikajacych z prze-
clggajacego sie procesu naturalizacji, nie dostata stypendium naukowego, na ktére
liczyla, a jej nominacja na stanowisko profesora antropologii Uniwersytetu Bristol-
skiego rzucita jg do osrodka prowincjonalnego. Wielkie napiecia zwigzane z trudno-
sciami zyciowymi doprowadzily mlodg badaczke do samobéjstwa w maju 1921 roku.
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Zazyta chlorek rteci stuzacy do wywolywania zdjec,
ktdrych notabene imponujaca kolekeje przywiozla
z Syberii (dzisiaj zdjecia 1 negatywy przechowywane
sg w Pitt Rivers Museum). Jej rekopisy, zgodnie z jej
wola, zostaly przestane do Stanow Zjednoczonych
do Halla, ktory najprawdopodobnie; je zagubit -
w kazdym razie ich pozniejsze koleje nie sa znane.
W losie Czaplickiej, ktéra w mlodzienczych
wierszach pisala o pragnieniu wolnosci ,kobiety-
-cztowieka”, stale mamionej konserwatywna rola,
uderza bliskos¢ kobiecego pragnienia emancypacji
1zagrozenie samozaglada. Wersy: ,Ja wolna - trwo-
dze daleka, ja silna - schodze... [stodka niewolo,
do Ciebie, w marzeniach]”, wedtug badaczki
biografii 1 twérczosci Czaplickiej, Grazyny Kubicy,
dajg wyraz ,problemom tozsamosciowym kobiety
zajmujacej sie nauka”™. W swej ksigzce Czaplicka,
oddana sprawie kobiecej, wielokrotnie daje wyraz
swiadomosci swej kondycji ,intruza” jako kobiety-
-eksploratorki. Pisze, ze Sybiracy obawiali sie tej
wyprawy, brali przybyszy ,za szpicli, zdrajcow lub...
sufrazystki?, ktore zostaly tam by¢ moze przystane
w imie szerzace] sie w $wiecie ideologii feminizmu.
Ta stata obcosc wiasnej kondycji wskazuje na
wysitek konstruowania samoswiadomosci w sposdb
zwielokrotniony. Ale najwazniejsze dla nas dzisiaj
aspekty fantazmatycznej antropologicznej biografii

Czaplickiej to pytanie, czy 1 dlaczego postepowa
1 swiadoma Czaplicka jest przegrang wielkiego
projektu cywilizacyjnego, ktory reprezentowata?
Jakie miejsce zajmuje peryferyjna kondycja kobieca
w kontekscie semiperyferii, czyli Polski, z ktorej
pochodzi badaczka penetrujaca w imie centrum,
czyli zachodniego rozumu, peryferyjng kulture
Ewenkow 11ch szamandw syberyjskich? Jak uchro-
nic podmiotowe pragnienie wiedzy Czaplickiej, by
odwrdcic znaki wykluczenia, ktore prawdopodob-
nie doprowadzilo badaczke do samobdjczej smierci?
Jak podjac dialog na temat relacji Miczychy
1 Czaplickiej w sposéb dekolonialny?

Czaplicka, jako antropolozka, byta zbie-
raczka przedmiotéw, dzieki ktorym uczymy sie
o innych kulturach, relacjach miedzyludzkich, ale
tez o historiach miejsc 1 gatunkow. Jej zbieractwo

1 Tamze, s. 11
12 Tamze, s. 44, 60.
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pociaga jednak za sobg pewna terytorialng przemo-
cowos¢ - Czaplicka kradnie przedmioty 1 zabiera
je ze soba. Jej dzialanie jest ekspansywne 1 opiera
sie na modelu dzielgcym $wiat na ,moja” 1 ,twoja”,
,naszy” 1,wasza” przestrzen; swiat, ktory nie pieleg-
nuje réznorodnosci 1 gatunkowe] wspétzaleznosci.
Kontrola (przedmiotéw, gatunkow) jest podstawa
zasady udomowienia 1 dominacji, uyjmowania

oraz ujarzmiania tego, co ,dzikie”. W tym sensie
wideoese] Baumgart igra z pojeciem sfery prywatne]
1 domu kojarzonego z kobieta. Jej wizja Czaplickie]
przemieszczajace] sie ze zbiorami i fotografiami
miedzy dwoma kraficami Swiata czy jej wizja
Ewenek (pomimo wpisanej w nie folkloryzacji),
wspolczesnie performujacych relacje Miczychy

1 Czaplickie], wraz z uzywanymi przedmiotami,
akcentujg bycie w ciaglym ruchu, krazenie w prze-
strzeni, nieuznawanie granic. Ich przemieszczanie
sie sklania do refleksji nad cielesnoscia 1 byciem

w materil, a nie nad samym dotarciem do celu,
zdobyciem, zawladnieciem i przywlaszczeniem,
tak istotnych w narracjach kolonialnych. Femini-
styczny nowy materializm sugeruje, ze zaleznosci
w ramach jednego gatunku ograniczaja swo-

bode, a to wlasnie hojna réznorodnosc zapewnia
wielogatunkowosc. Europejski podbdyj, kojarzony
w wideoeseju Baumgart z Czaplicka, moze by¢

Najwazniejsze dla nas dzisiaj jest pytanie, czy i dlaczego postepowa i Swiadoma Czaplicka jest
przegrang wielkiego projektu cywilizacyjnego, ktdry reprezentowata?

odczytany takze w ramach historii udomowienia
politycznie 1 biologicznie przemocowych relacjt
kapitalizmu.Co ciekawe, jako ze udomowienie
zazwyczaj odnosi sie do zwierzat, roslin, ale 1 kobiet,
rolg Czaplickiej, udomowiane]j przez paradygmat
zachodniej nauki, okazuje si¢ moze takze udomo-
wienie Miczychy 1 Ewenek, narzucenie im zachod-
niego, ,lepszego” sposobu bycia 1 zycia w swiecie,
zagarniecie ich peryferyjnej innosci przez zawlad-
niecie paradygmatem kultury wyzszej.

Wydaje nam sie, ze w wideoeseju Baumgart
proba dekolonialnej lektury prowadzi do propozycji
odczytania pragnienia Czaplickie] jako pragnienia
wolnosci 1 otwarcia Swiata poza jego statycznosc,
poza utrwalone schematy i normy. Warto odwotac
sie tutaj do Luce Irigarays, ktéra dywersyfikuje
patriarchalne monolity przedstawienia przez

13 Luce Irigaray, To Speak Is Never Neutral, Continuum, London-
New York 2002.
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wprowadzenie zywiolu plynnosci, zachwiania, nie-
pewnoscl. Przypomina tym samym, ze dyskurs swiata
zdominowany przez porzadek patriarchalny opiera sie
na cialach statych 1 wypiera plynna materie. A prze-
ciez nasze cialo sklada sie w wiekszosci z ptynnych
substancji. Nasze bycie 1 zycie to woda w otoczeniu
innych zywioldw, jak ogien, powietrze i ziemia, istnie-
jacych wokot nas 1 wplywajacych na nasza afektywnosc.
Cielesne 1 materialne korzenie podmiotéw 1 przed-
miotéw badane sg przez Baumgart w jej wizualne]
koncentracji na relacji Miczychy 1 Czaplickiej, uka-
zywane symbolicznie w kontekscie wody, zanurzone

w rozlanej rzece, poprzez gest zaniechania podzialéw.
Jej ptynne, dostownie 1 w przenosni, budowanie historii,
poprzez dialog, zamiane rdl, nakladanie i zdejmowanie
masek, uwypukla te ptynnosc, a tym samym niezgode
na podzial na materie 1 forme oraz wypierane tym

dekonstruuja ich twarze 1 rozszczepiaja tozsamosci, moga spoj-
rze¢ na siebie inaczej, w duchu siostrzenstwa 1 przyjazni, a nie
w ramach relacji wladzy opartej na wyraznie meskich, patriar-
chalnych wzorcach. Ta nowa, by¢ moze dekolonialna, tkliwos¢
dekonstruuje wykluczenia, pierwsze z kregu mezezyzn 1 drugie
dotyczace mieszkanki semiperyferium - z centrum - 1 trzecie,
dotyczace kobiet z peryferium z kregu innych (biatych?) kobiet.
Byc moze jest to takze radykalny gest emancypacyjny
odnoszacy sie do bliskiego, relacyjnego napiecia, jakim jest
milos¢. Aktorki performuja miedzy soba miedzykobieca
przestrzen, ktora odnawia uczucie mitosci, opisywang przez
bell hooks jako akt woli, jako intencja 1 akcja jednoczesnie.
Wedtug hooks milosc taczy w sobie troske, oddanie, odpowie-
dzialnos¢ 1 szacunek. Jest to akt wolnosci, uwolnienia z opresji
1 eksploatacji. Milosc jest silg sprawcza, ktora odwraca kierunek
dominacji imperializmu, seksizmu, rasizmu czy klasizmu, nazy-
wanych przez autorke infrastrukturami antymitosci opartymi

W wideoeseju Baumgart préba dekolonialnej lektury prowadzi do propozycji odczytania
pragnienia Czaplickiej jako pragnienia wolnosci i otwarcia Swiata poza jego statycznos¢, poza

utrwalone schematy i normy.

samym ,plynne” myslenie o kobiecie, naturze, Ziemi.
Artystka nie skupia sie jedynie na problematycznym
antropocentrycznym charakterze ,ja” czy popekanych
tozsamosciach, ale podkresla pojecie wielosci, nawia-
zujgc, w duchu feministycznego nowego materializmu,
do rozszczepionego podmiotu 1 przedmiotu. Baumgart
siega do rytuatu (maski, rekonstytucji), by ozywic
materie, ale 1 podmiotowo$c i anonimowosc kobiet,
ktdre tutaj wyostrzaja mechanizmy wykluczenia
uruchomione na wielu poziomach. Takie posthumani-
styczne, nieantropocentryczne, intraaktywne podejscie
akcentuje materie, materialy i materialnosc i proponuje
nowg kartografie, w ktorej kobiecos¢ nie jest juz oparta
na Réznicy, ale w ktorej ,Ona” ma moc sprawczg. Poja-
wiajgce sie w wideoeseju przedmioty - tkaniny, maski,
naszyjniki, lalki - funkcjonuja jako amulety budujace
transwersalne dialogi materialistyczne. Te przedmioty
maja moc sprawcza, materia ozywa, materialna historia
zaklina rzeczywistosc 1 probuje odwrocic jej bieg.
Mozna dopatrzec si¢ w wizualnej, zmateria-
lizowanej historii relacji Czaplickiej 1 Miczychy nie
tyle dominacji, ile proby stworzenia innej wspélnoty.
Kiedy aktorki czytajg fragmenty Mojego roku na Syberii,
rodzi sie miedzy nimi swoista kameralnos¢ 1 tkliwosc.
Mowiac symbolicznie - poprzez wzajemne maski, ktore
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na patriarchalnych wzorcach zasadzajacych sie na przemocy.
Milosc zmienia kierunek przemocowych relacji poprzez piele-
gnacje odpowiedzialnosci za druga osobe, ale 1 za nasza planete.
To apel o pojednanie, wspolnote ze Swiatem poza sobg — w zna-
czeniu péznokapitalistycznego indywidualizmu, poza narodem,
rasg, grupa etniczna. To apel, by poszerzyc wlasne granice i zapo-
mniec o podziatach na centrum 1 peryferie. Moment, w ktorym
wybieramy milos¢, pisze hooks, definiuje nasz ruch whrew
dominacji, wbrew opresji, a w kierunku wolnosci*.

Rytuat - elipsa, pekniecia i materstoria jako nowa
podmiotowos$¢ peryferyjnosci

Baumgart w swoim wideoeseju probuje odwrocic¢ kierunki
eksploatacji, przepuszczajac przez filtr sztuki wspoltczesnej
problem przemocowego zetkniecia z kulturg ewenska. Warto
dodac, ze fantazmatyczna legenda towarzyszaca ,oficjalne]”
naukowej biografii Czaplickiej przypisuje geneze jej symbolicz-
nej samozaglady szamanskiemu amuletowi, ktory badaczka
wykradla podczas wyprawy - matej, czarnej lalce (dzi$ mozemy
ja ogladac w gablotach Pitt Rivers Museum). Ten triumf sit
,nieoswieconych” w kontrze do oswieceniowego paradygmatu
owczesnych zalozen antropologicznych dzisiaj szczegolnie
przykuwa uwage 1 sklania do refleksji.

Wréémy do tego, ze w ujeciu Baumgart podréz

Czaplickiej nawoluje nie tyle do linearnego przemieszczania

14 bell hooks, Outlaw Culture. Resisting Representations, Routledge,
London-New York 2006, rozdziat 20: Love as the Practice of Freedom,
s. 289-298.

Anna Baumgart, Miczika nie boi sie aeroplanéw
kadr z filmu, 2020, dzieki uprzejmosci artystki

sie od punktu A do B, ale do krazenia 1 bycia

w Swiecie, czy konkretniej w przestrzeni, gdzie
samo bycie, a niekoniecznie dotarcie do celu, jest
istotnym doswiadczeniem. Przestrzen w rozumie-
niu Doreen Massey® pozwala na zetkniecie sie

w jednym punkcie réznych rodzajéw bliskosci. Moze
historie Czaplickiej 1 jej podrozy mozna odczytac

w kategoriach spotkania sie réznic 1 ich smakowania,
delektowania sie ich materialnoscia 1 cielesnoscia,

a nie wyzszoscig jednej kobiety nad druga, jednej plei
nad druga, jednej kultury nad druga, podmiotowo-
sci nad materig? Moze kluczem do zrozumienia
relacji Marii 1 Miczychy jest odejscie od linearnego
bycia w przestrzeni ku krazeniu, ktore mozna by
zawrze¢ w modelu elipsy? W sensie historycznym
elipse czesto taczono stylistycznie z kobiecym
pisaniem, a wiec performowaniem gender - w dzie-
wietnastowiecznych nowelach 1 krytyce literatury
modernistycznej kojarzona byta (negatywnie)

z tworczoscia kobiet. Virginia Woolf korzystala

z elipsy jako kluczowego zabiegu w przewarto-
sciowywaniu patriarchalnych modeli reprezenta-
tywnosci, co wspdlczesnie mozna dostrzec takze

15 Doreen Massey, Doreen Massey on Space, Social Science
Space, 2.01.2013, https://www.socialsciencespace.
com/2013/02/podcastdoreen-massey-on-space/ [dostep:
20.04.2021].
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w pracach Hélene Cixous czy Adrienne Rich. Elipsa wskazuje
na nieobecnos¢, jest wizualnym markerem braku, ktory laczy,
ale takze - a moze przede wszystkim - przerywa; czasem
nazywana jest ,infrastruktura relacyjnosci”. Przeczac linear-
nosci tekstu, elipsa wskazuje na przerwe, ale tez cos ponad
(tekstem), poza mozliwoscia ramy. Relacja Czaplickiej, bialej
kobiety, wyktadowczyni w Oksfordzie, majacej pochodzenie
srodkowo-europejskie, oraz Miczychy, kobiety ze znanego
ewenskiego rodu, wydanej za rosyjskiego zestanca - Sybiraka,
zwraca uwage na to cos$ ,ponad”. To ,co$” poza rama przyjete]
normatywnie 1 kulturowo kobiecosci, a takze relacji miedzy
kobietami o tak odmiennych, ale w koricu posiadajacych czesci
wspolne, doswiadczeniach patriarchalnej przemocy.
Wideoesej Baumgart stanowi wazna refleksje nad
samym systemem kategoryzacji: kobieta z tak zwanego cywi-
lizowanego $wiata podejmuje misje poznania i zbadania lud-
nosci rdzennej Syberii. Ktory ze swiatow jest cywilizowany, co
oznacza ucywilizowanie przestrzeni 1 materii? Dla Baumgart
s3 to pytania istotne z perspektywy opowiadania historii,
a wlasciwie herstorii, czego podejmuje sie w wiekszosci swoich
prac. W przypadku projektu Miczika nie boi sig aeroplanow to
opowiadanie dotyczy takze storii przedmiotow, materii -
,materstorii” (kusi nas, by podkresli¢ matriarchalny wymiar
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Anna Baumgart, Miczika nie boi sie aeroplanow
kadr z filmu, 2020, dzieki uprzejmosci artystki
-

takiego pojmowania wspotbycia w swiecie). Jak
moéwic o zrodtach naukowych dziedzin, by podja¢
temat kobiecosci poza ramami paternalistycznych
dyskursow wspierajacych struktury edypalne? Czy
mozliwy jest inny kierunek poza pozytywizmem,
heglowska dialektyka pana 1 niewolnika lub post-
modernistycznym sceptycyzmem powielajgcym
wzorzec wymiany kobiet 1 proponowanych kobie-
coscl w perspektywie pokoleniowej, ale z zachowa-
niem kolejnych klasyfikacji 1 norm? Odpowiedzia
moze by¢, jak juz sugerowalysmy, zaangazowanie
Baumgart w feministyczna percepcje materiali-
styczna. Jesli nawigzac do pojecia ,wiedz usytuowa-
nych ™ zaproponowanego przez Donne Haraway,
da sie zauwazyc, ze feministyczny nowy materia-
lizm dezidentyfikuje powszechnie znane kategorie
1 sugeruje obecnos$c materialno-semiotycznych
aktorow ludzkich nieludzkich. Rosi Braidotti”
dodaje, ze jest to doswiadczenie ucielesnione 1 funk-
cjonujgce poza podziatami binarnymi. Bohaterki
wideoeseju Baumgart, w tym magiczne przedmioty
czy ytalizmany”, jak mowi o nich jedna z Ewenek
wystepujacych w filmie, zanurzaja sie w podobnym
sensie w przestrzeni.

16 Donna Haraway, Wiedze usytuowane. Kwestia nauki w femi-
nizmie i przywilej ograniczonej/czesciowej perspektywy,
tlum. Agata Czarnacka, http://www.ekologiasztuka.pl/pdf/
fO062haraway1988.pdf [dostep: 20.04.2021] oraz taz,
Staying with the Trouble: Making Kin in the Chthulucene,
Duke University Press, Durham-London 2016.

17 Rosi Braidotti, Nomadic Theory: The Portable Rosi Braidotti,
Columbia University Press, New York 2011.
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Czaplicka 1 Miczycha kraza miedzy subiektywnoscia

,Ja”, eksploracja swiata na pograniczu cywilizacji Zachodu

1 rdzennych narodéw Syberii oraz pluralizmem. Wideoesej nie
stanow1 zakonczenia tej historii, ale otwiera wiele problemow,
ktore rodza sie na skutek relacji obu kobiet 1 ich osadzenia
wobec przedmiotéw - talizmandow. Swojskosc, réznorodnosc,
folkloryzacja, odkrywanie innej kultury, ale nie jako ,innej”,
to tematy praktyki myslowej, ktéra powinna tu zosta¢ wpro-
wadzona. Ciata kobiet, jesli i8¢ tropem Haraway, ,jako obiekty
wiedzy sa jej generatywnymi materialno-semiotycznymi
weztami, a ich granice materializujg sie w spotecznych inte-
rakcjach. Granice przeprowadza sie przez mapowanie praktyk
doznawania swiata; «przedmioty» nie istniejg same przez sie,
nie s3 zastane, zawsze maja swoje granice. Ale granice z zaloze-
nia zawierajg cos, co nie przestaje tworzyc, produkowac - zna-
czen 1 cial, a wiec sytuowanie (ogladanie) granic to dziatanie
obarczone ryzykiem ™. Nalezy wiec zastanowic sie na koniec,
na ile interakcja miedzy Czaplicka, Miczycha a przedmiotami
pozwala na rzeczywiste przekraczanie granic? Czy skutecz-
nie dokonat sie tutaj juz proces dekolonizacji, czy raczej jest
on zapowiedziany przez otwarcie punktu historycznego, ale

1 herstorycznego zwarcia oraz podjecie proby proponowanego
przez Haraway powyzej ,sytuowania”, ,ogladania granic”?
Czy wykorzystane przez Baumgart materialy wizualne sg

18 Donna Haraway, Wiedze usytuowane, dz. cyt., s. 28.

wystarczajgco namacalne 1 afektywne, by doszto do pekniecia
znaczen wyprodukowanych norm kulturowych, zbudowanych
na patriarchalnych porzadkach hegemonicznych 1 penetracji

,nnosci”? Czy wideo Baumgart pokazuje pekniecia, ktére
aktualizuja potencjalnos¢ cial 1 przedmiotow, a tym samym
pozwalajg wyjs¢ poza ramy 1 myslenie przestrzenne, a nieko-
niecznie linearnie chronologiczne?

Czasoprzestrzennosc zastapiona przez kartografie
feministycznego nowego materializmu stymuluje interferencje
1 wzory dyfrakcyjne (a nie lustrzane odbicie) w mapowaniu
dyskursywnym. Relacja Miczychy 1 Czaplickie] jest tu 1 teraz;
pomiedzy, intraaktywnie. Wazna jest proba zrozumienia
kontekstu na nowo, by odejs¢ od wezesniej uznawanych sche-
matéw. Artystka zamierza dalej rozwija¢ swoj projekt. Wazne
w nim bedzie to, aby ta relacja mogta zostac napisana zarowno
z perspektywy kultury materialnej, jak 1 z udzialem Ewenek
jako podmiotéw. Herstoria powinna by¢ kontynuowana przez
pryzmat przedmiotow 1 zwigzanych z nimi rytualow, ktérych
moc wymknie sie spod paternalistycznej kontroli. Jest to
poczatek napisania na nowo herstorii Czaplickiej 1 Miczychy
1zrozumienia jej, ale tez wskazanie koniecznosci odprawienia
rytuatu potrzebnego do tego, by Miczycha, Ewenki 1 skra-
dzione przedmioty nie byly wylacznie rekwizytami w filmie,
muzeum czy W naszej wyobrazni.

Baumgart swiadomie podjeta dialog z ucielesnieniem
w momencie, kiedy jej ciato powiedzialo dos¢ - dostownie, bo
peklo jej ptuco. To ucielesnione doswiadczenie bycia w prze-
strzeni zostalo zmaterializowane w formie talerzy towarzysza-
cych debatom Okraglego Stotu, ktore zawieraja autoportret
artystki sugerujacy zdefragmentowane doswiadczenie bycia
w swiecie. Wraz z peknietym plucem pekly schematy i normy,
w ktore wpisana jest kobiecos¢ 1jej znaczeniowosc. Jest to
istotny materialny element twdrczosci Baumgart, ktory dostar-
cza nowego sposobu reprezentacji wykraczajgcej nie tylko
poza paradygmat jednoplciowy, ale przede wszystkim poza
model binarny, w ktérym materia znajduje sie nizej w hierar-
chii waznosci, a co za tym idzie - zostaje poddana relacjom
przemocowym. Dlatego tez spotkanie Czaplickiej, Miczychy
1 otaczajacych je przedmiotéw kreuje przestrzen, w ktérej
hegemonia jednego podmiotu nie jest mozliwa; w ktdrej nie
istnieje prawda jednego dyskursu; w ktdrej paradygmat oparty
na relacjach pansko-niewolniczych zostaje zakwestionowany.
Zeby znalez¢ odpowiedZ na pytanie, jak zostanie on przetamany,
trzeba poczekac na kolejna czesc projektu.

W Ethics of Sexual Difference Luce Irigaray proponuje

,nowa relacyjnos¢”, ktora podwaza postulaty zachodniej meta-
fizyki®. Swiat Miczychy: szamanizmu, magii i rytuatéw, a takze
kobiecosci, sytuuje sie wobec przestrzeni prywatnej

19  Luce Irigaray, An Ethics of Sexual Difference, |. C. Gill., Ithaca 1993.
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1 publicznej (czy domu 1 pozadomowosci) zupelnie
inacze] niz w przypadku Czaplickiej. Te opozycje,
by odczarowac przemocowy wymiar relacji miedzy
Czaplicka a Miczycha 1 miedzy Czaplicka a przed-
miotami Ewenek, musza zostac¢ przeformutowane.
Wideoesej Baumgart jest swietnym poczatkiem tego
procesu. Pomaga zakwestionowac kulture jednego
podmiotu, w ramach kt6rej materia nie jest istotna
(skradzione przez Czaplicka przedmioty pozo-
staja przedmiotami wywiezionymi do Pitt Rivers
Museum w Oksfordzie; s nieozywione 1 nieodcza-
rowane za sprawg odprawienia rytuatu restytucji).
Wedlug Irigaray bierno-reprodukcyjna rola materii
wynika z tego, ze tradycyjnie jest kojarzona z ,kon-
tenerem”, czyms, co nie jest produktywne, a tym
samym aktywne. A przeciez, jak podkresla Judith
Butler, materia ma historie, ktora wiaze sie z histo-
rig réznicy®. Irigaray pisze o bioréznorodnosci, ale
mozna tez zaproponowac teze, ze taka relacyjnosc
jest zaproszeniem do wielkosci wspotbycia, posza-
nowania réznorodnosci bez przymusu absolutnej
1dentyfikacji czy rozrézniania porzadkéw na wyz-
sze 1 podrzedne wobec nich.

To powinien byc koniec ery kolonizatora.
Plynnosc 1 sytuowanie sugeruja mozliwosc ocale-
nia - to, co wydarzy sie dalej w ramach projektu,
przewazy, w jaki sposob zostanie utrwalona moz-
liwosc przekroczenia przemocowych, nieréwnych
podziatéw. Paradygmat naukowy moze zostac tu
przepracowany poprzez zaangazowanie kultury
materialnej, a jezyk sztuki stanowi odpowiednie
narzedzie, poniewaz proponuje wizualna, bardzie;
bezposrednia, natychmiastows sile pracy nad fanta-
zmatami. Rytual, ktéry otworzy nas na materstorie
1 przestanie jg poddawa¢ porzagdkom hegemonicz-
nym 1 traktowac peryferyjnie, musi si¢ skupic na
oddaniu podmiotowosci zaréowno Ewenkom, jak
11ich przedmiotom.

20 Judith Butler, Bodies That Matter, [w:] Engaging with Iriga-
ray: Feminist Philosophy and Modern European Thought,
ed. Carolyn Burke, Naomi Schor, Margaret Whitford,
Columbia University Press, New York 1994, s. 143.
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Agata Stowak, Autoportret z robakiem, olej na ptétnie, 100 x 80 cm, 2021
dzieki uprzejmosci artystki

DO WIDZENIA AGATA SEOWAK




Agata Stowak, Pranie, olej na ptétnie, 100 x 120 cm, 2021
dzieki uprzejmosci artystki

DO WIDZENIA AGATA SEOWAK
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Tekst: Karolina Majewska-Gilide

Troska, ulga, opiekuniczos$¢

W strone krytyki
infrastrukturalne;

Sztuka jest formg zycia, jego percepcyjng i estetyczng silg,
zyciem, ktore dopiero nadejdzie’.
Bojana Kunst

Ostatniego papierosa w zyciu (jak na razie) zapalitam po obejrzeniu
Inflammations Ani Nowak (Ania Nowak, Angela Alves, Laura Jones;
Sophienszele, Berlin 2019). Podczas trwajacego okoto godziny perfor-
mansu trzy artystki laczyly sie ze soba w werbalno-ruchowej konwersacji
na temat chronicznego bolu 1 uczucia zmeczenia, ktérego doswiadczajg
na co dzien. Wrazliwe, cierpiace 1 stabe cialo, niespelniajgce wysrubo-
wanych wymagan narzedzia scenicznego, stalo sie tutaj rzeczywistym
spolwem scenicznego sensu, ale takze spoiwem cial samych performerek
polaczonych ze soba przez wspot-czucie oraz lacznikiem pomiedzy sceng
1 rzeczywistoscia polityczng. Dla mnie bylo to cialouswiadomienie, ktére
zainteresowalo mnie formatywnym potencjalem przemeczenia. Przez

1 Zob. ,Art is a form of life, its perceptive and aesthetic power, the life yet to come”.
Bojana Kunst, Artist at Work, Proximity of Art and Capitalism, Zero Books 2015, s. 176.

TEORETYCZNIE

ostatni rok temat ten nie tyle nieustannie powracat,
ile materializowal sie w naszych ciatach z duzo
wiekszym natezeniem niz zazwyczaj, do codzien-
nego przemeczenia dodajgc przemeczenie izolacja,
choroba, lekiem o bliskich 1 wlasne zdrowie czy
wreszcle Zoomem 1 zyciem online.

Na scenie cialo jest czulym instrumentem,
narzedziem ujawniania ksztaltujgcej go pozasce-
nicznej rzeczywistosci; tak chodzi¢, tak pracowac,
tak sikac. Biopolityka, nekrokapitalizm, wyzysk.
Jest ono takze ostatnia deska ratunku, wysepka
oporu, gdzie rozpoczynamy rewolucje. Choreo-
graficzne uwalnianie z opresji zaczyna sie nie od
prezentacji hasel wolnosciowych, ale od samoswia-
domych troskliwych mikrogestow, ktore z nich
wynikaja. Od oddechu, od samoobserwacji.

Od otworzenia sie na miekkosci, stabos¢, zmecze-
nie oraz na siebie nawzajem, 1 sproblematyzowania
tych jakosci w konkretnym materialnym kontek-
Scie pracy performerki. Natomiast w krytycznym
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teatrze, jak pisze Joanna Krakowska, od bycia naprawde

w czasach postprawdy>. W zyciu pozascenicznym cialo (1 jego
konfiguracje) pozostaje takze narzedziem oporu. Stuzy do
uprawiania polityki, ktorej obszar rozcigga sie od etyki opieki
do praktykowania miekkiej solidarnosci?.

W tym tekscie interesuje mnie nie tylko szeroko
dyskutowany dzisiaj polityczny aspekt stabosci (sita bezsilnych,
staby opor, etyka porazki) czy casus choroby 1 cial wykluczo-
nych, chociaz te dyskursy sg oczywiscie powigzane z tematem
przemeczenia. Cheialabym zastanowi¢ sie raczej nad instytu-
cjonalnie sprawczym, to znaczy formatywnym, potencjalem
cielesnego 1 mentalnego przemeczenia rozumianego jako
skladnik sztuki, jej rezultat 1 przyczyna, kontekst jej produkcji
1 odbioru, czyli kondycja, w ktorej zyjemy, 1 rodzaj Swiata, ktéry
wspottworzymy. Chciatabym przyjrzec sie dos¢ powszechnej
dzisiaj tendencji do kolektywnego konstruowania instytucjo-
nalnej ulgi, wytchnienia, ktore za Maring Vishmidt opisac
mozna jako forme krytyki infrastrukturalnej, to znaczy krytyki
skupiajace;j sie nie tylko na formalnych, ale takze materialnych
uwarunkowaniach swiata sztuki, ktéra sytuuje instytucje

2 Joanna Krakowska, Auto-teatr w czasach post-prawdy, ,Dwutygodnik”
2016, nr 195, https://www.dwutygodnik.com/artykul/6756-auto-teatr-w-
czasach-post-prawdy.html?print=1[dostep: 17.04.2021].

3  Zobacz na przyktad projekt Soft Solidarity, Galerie Wedding, http:/
galeriewedding.de/sos/ [dostep: 17.04.2021].

TROSKA, ULGA, OPIEKUNCZOSC. W STRONE KRYTYKI INFRASTRUKTURALNE]

Feminist Health Care Research Group, Working Together, warsztaty, Display

Prague, 2017, fot. Inga Zimprich, dzieki uprzejmosci artystek
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Zmeczenie: przez ostatni rok temat ten nie tyle nieustannie powracat, ile materializowat sie
w naszych ciatach z duzo wigkszym natezeniem niz zazwyczaj, do codziennego przemeczenia
dodajac przemeczenie izolacjg, choroba, lekiem o bliskich i wtasne zdrowie czy wreszcie

Zoomem i zyciem online.

sztukl w poszerzonym polu (przemocy struk-
turalnej)*. Chodzi zatem nie tyle o ucielesnione

w performansach aspekty mikropolityki troski czy
tez powszechny w polu teatru 1 sztuk wizualnych
nurt krytycznie przygladajacy sie eksploatacyjnym
mechanizmom produkgji sztuki, ile o powstajace
na bazie przyjazni, refleksji nad troska 1 w ramach
praktyki opieki mikroinstytucje. O specyficzne
wypustki systemu sztuki, w ktorych przemeczenie
1 ostabienie jest minimalizowane 1 przepracowy-
wane w praktyce skupionej nie tylko na powolno-
sci’, nieuleganiu logice projektowe] 1 zwiazane]

z nig rywalizacji, ale przede wszystkim na formach
wspolnej pracy, ktora wzmacnia.

Jezeli w korporacji dos¢ powszechnym
stanem jest close to burnout, w pracy na Smieciéwce —
wyzysk, niepewnosc 1 zmeczenie, to w pracy
artystycznej ten sam stan wpisuje sie w dtuga
tradycje czy tez romantyczny mit wycienczonego
artysty: biednego, przemeczonego, niedocenionego,
niedojadajgcego. Kiedy czytamy biografie artystek,
przekonujemy sie czesto, ze ten mit ma mocne
ugruntowanie w rzeczywistosci. Oczywiscie to
zmeczenie ,artysty” zawsze miato 1 ma szczeg6lny
aspekt klasowy 1 genderowy, dotyczacy nieréwno-
miernego podziatu prac opiekunczych/reproduk-
cyjnych, praw 1 ,marnych szans na awanse”.

Prekaryjna praca artystycznego sieciowego
projektariatu, znajdujacego sie w ciggtym ruchu
pomiedzy rezydencjami, rywalizujgcego o granty,
dzieki ktorym powstaja projekty czesto podwazajgce
ten wlasnie system, generuje - jak podkresla Bojana
Kunst - coraz bardziej skomplikowane podmioto-
woscl. Krytyczne prace o tym, jak produkowana jest
sztuka, powstaja od dziesiecioleci 1 sg z tatwoscig
asymilowane przez artystyczny mainstream. Cieka-
wym przykladem jest koncepcja pracy Tina Sehgala,
z wyksztalcenia ekonomisty 1 choreografa, ktéry
uprawia pozbawiony dokumentacji delegowany

4 Marina Vishmidt, Beneath the Atelier, the Desert: Critique,
Institutional and Infrastructural, [w:] Marion von Osten,
Once We Were Artists (A BAK Critical Reader in Artists’
Practice), ed. Tom Holert, Maria Hlavajova, https://www.
academia.edu/34541897/Beneath_the_Atelier_the_Desert
[dostep: 17.04.2021].

5 Ciekawy tekst na temat slow institutions napisata Natasa
Petresin-Bachelez, For Slow Institutions, ,e-flux” 2017,
nr 85, https://www.e-flux.com/journal/85/155520/
for-slow-institutions/ [dostep: 17.04.2021].

TEORETYCZNIE

performans kolekcjonowany (oralnie) za okragle
sumy. Istnieje takze catkiem pokazna bibliografia
(o ironio, do nabycia réwniez na Amazonie), ktéra
rozwiazuje problem uwiklan pracy artystycznej

1 proponuje niekiedy ciekawe strategie, takie jak
nieproduktywnosc czy lenistwo. W praktyce nadal
jednak pojawiaja sie problemy:.

,Czy udalo ci sie kiedys wygenerowac opor
w ramach wtasnej pracy?” - pyta prowokacyjnie
redaktorka polskiego wydania ksigzki Bojany
Kunst Artysta w pracy. O pokrewienstwach sztuki i kapi-
talizmu®. Sama przyznaje, ze praca nad thumacze-
niem 1 produkeja ksigzki o krytyce samowyzysku
byta meczaca 1 podporzadkowana logice projekto-
wej. A to wlasnie Kunst pisze o pracy projektowe]
jako o oslabiajgcej, niekonczacej sie linii Smierci
(deadline). W manifescie For Maintenance Art (1969)
Mierle Laderman Ukeles rozpoczyna swoje
rozwazania od przeprowadzenia podziatu na pola
zycia 1 $miercl. Instynkt smierci, twierdzi Ukeles,
wigze sie z separacja, indywidualnoscia, awan-
garda. ,To follow one’s path to death [is to] do your
own thing” - pisze Ukeles. Z kolei instynkt zycia
reprezentuja jakosci, takie jak jednosc/tacznose,
utrzymanie gatunku, troska, dziatanie systemu
przetrwania 1 rOwnowaga.

Zapewne jedna z form oporu w polu sztuki
bedaca jednoczesnie ,dzialaniem systemu prze-
trwania” 1 troski w sensie okreslonym przez Ukeles
sa ,patainstytucje”” i rozwijajace sie organicznie,
kolektywne artist-run spaces. W gruncie rzeczy s
one jednak koniecznym elementem neoliberalnego
systemu wyzysku, gwarantujgcym jego trwanie. Jak
pisza Bojana Cveji¢ 1 Ana Vujanovié, wszelkiego
rodzaju ,proaktywne strategie samoorganizacji
zastepuja dzisiaj krytyke instytucjonalna, na
zasadzie podobnej do kuracji homeopatycznych,
ktére daza jedynie do spowolnienia lub chwilowego
zlagodzenia normatywnych warunkéw pracy?®.

6 Lecture by Bojana Kunst — Author of “Artist at Work, Prox-
imitty of Art and Capitalism” — Konfrontacje, 1310.2016,
https://wwwyoutube.com/watch?v=DH48zX31GX-
0&t=780s [dostep: 177.04.2021].

7 Kuba Szreder, ABC Projektariatu. O nedzy projektowego
Zycia, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2016.

8 Bojana Cveji¢, Ana Vujanovic, Exhausting Immaterial
Labour, ,Le Journal des Laboratoires and TkH Journal for
Performing Arts Theory” 2010, nr17, s. 4.

w wystawie zbiorowej Caring Structures, Kunstverein

Feminist Health Care Research Group, udziat
Hildesheim, 2021, fot. Samuel Henne
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Na scenie ciato jest czulym instrumentem, narzedziem ujawniania ksztattujacej go pozascenicznej
rzeczywistosci; tak chodzi¢, tak pracowac, tak sikac. Biopolityka, nekrokapitalizm, wyzysk.
Jest ono takze ostatnig deska ratunku, wysepka oporu, gdzie rozpoczynamy rewolucje.

Z drugiej strony wiele artystek pracujacych indywi-
dualnie skupia si¢ na etyce troski rozumianej jako
praktyka wspotczucia 1 samoleczenia.

Formulg laczaca obie te tendencje sa
kolektywne dzialania artystyczne 1 kuratorskie
poswiecone regeneracji i réownowadze uzyskiwane]
podczas wspolnej pracy. W ich ramach praca arty-
styczna jest przede wszystkim praca nad wymysla-
niem lepszych 1 wlaczajacych form bycia razem
w polu sztuki. Jezeli stalo sie ono miejscem przed-
siebiorczosci, indywidualnego zabiegania o granty
1 meeting deadlines, to mikroinstytucje, skupione na
mentalnych 1 fizycznych konsekwencjach samo-
wyzysku, przywracajg pracy w sztuce jej spoleczne
funkgje. Nie jest jednak tak, ze wystarczy stworzy¢
kolektyw, aby zmienic struktury produkcji sztuki
1 system, w ktorym wszystko podlega ekonomizacji
1logice kapitatu. Kolektywnos¢ roztapia sie czesto
w momencie konfrontacji z twardymi procedurami

dystrybucji sztuki (wystawy, granty, nagrody). Co rownie
istotne, sam format pracy kolektywnej, team-work, nastawiony
na sprawniejsze osiggniecie celow, traktowany bezrefleksyj-
nie, jest po prostu kolejna strategia zwiekszania efektywnosci,
powtarzajgcg mechanizmy rynkowe.

‘Wymkniecie si¢ logice samoeksplantacji 1 stworzenie
transformujgcej parainstytucji, ktora przynosi ulge 1 otacza
troska, wydaje sie mozliwe jedynie na gruncie realnosci, jaka
jest zmeczone 1 ostabione cialo, na fundamencie ztozonego
problemu pracy opiekunczej, widzianego szczegélnie wyraz-
nie w kontekscie wspoltczesne] covidowej rzeczywistosci.
Kolektywne instytucje sztuki, opierajace swoja dziatalnosc
na materialnej kondycji przemeczenia, stabosci 1 opieki,
na wspdlnym doswiadczeniu 1 doswiadczaniu zmeczenia,
nazwac mozna za Maring Vishmidt praktykami krytyki
infrastrukturalnej. W tym kontekscie sytuowac nalezy
dziatalnosc takich grup, jak berlinski kolektyw Feminist
Health Care Research Group (Julia Bonn, Inga Zimprich)?,
Sickness Affinity Group (Romily Alice Walden, Katrin

9 Feminist Health Care Research Group, http:/www.feministische-re-
cherchegruppe.org/ [dostep: 17.04.2021].

TROSKA, ULGA, OPIEKUNCZOSC. W STRONE KRYTYKI INFRASTRUKTURALNE]
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1-3  Barbora Kleinhamplova & Eva Kotatkova / Institut
Uzkosti, The 12-Hour Conference, Praga, 12.01.2019
fot. Dita Havrankova, dzieki uprzejmosci artystek

TEORETYCZNIE

Dinges, Frances Breden, Lauryn Youden, Inga Zim-
prich)* czy tez praski Institut Uzkosti / Institute

of Anxiety”, ktérych dzialania i badania dotycza
swiadomego 1 calosciowego podejscia do zdrowia

1 opieki zdrowotnej, a czerpia zaréwno z archi-
wow zwigzanych z praktykami zdrowotnymi, jak
1z doswiadczenia codziennosci pracy w polu sztuki.
Innego rodzaju inicjatywami s debaty 1 seminaria,
w ktérych przy wykorzystaniu artystycznych infra-
struktur prowadzone s3 spotkania ukierunkowane
na przewartosciowywanie rodzajéw pracy wyko-
nywanej w polu sztuki 1 poza nim. Jedna z takich
inicjatyw jest seminarium Rewolucje opiekuncze
(kuratorki: Michalina Augusiak, Kinga Kurysia,
Ida Slqzak), zorganizowane w ramach Biennale
Warszawa jako rozwiniecie programu Seminarium
Feminizmu Socjalistycznego™ Rewolucje opiekuricze
nie prezentujg sztuki na temat pracy reprodukeyjnej,
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pozaartystyczny cel. Takie dzialania wynikaja ze
swiadomosci ograniczonych mozliwosci sztuki
jako instytucji (,art can point but it can’t grab”).
Zorganizowany przez Sickness Affinity Group

The Fatigued Compassionate Oracle w ramach Ber-

lin Biennale 11 (2020) reprezentuje taki wiasnie
sposob uzywania instytucji sztuki®. Wykorzystujac
infrastrukture sztuki, artystki stworzyly inkluzyjna
przestrzen empatii 1 wymiany doswiadczen, dzieki
ktérej wzmacnialy sie wzajemnie przez rozmowy

1 bycie razem - co byto tutaj celem samym w sobie.
Réwniez uzycie przestrzeni Biennale Warszawa

do przeprowadzenia rewolucji opiekuniczych jest
przykladem wykorzystania artystycznej infrastruk-
tury do pozaartystycznego celu. Przy okazji warto
zwroci¢ uwage na osobliwe przesuniecie rewolucyj-
nej tresci w relacji do sztuki. W 1968 roku wie-
denscy akcjonisci realizowali ,sztuke 1 rewolucje”,

Chciatabym zastanowic sie nad instytucjonalnie sprawczym, to znaczy formatywnym,
potencjatem cielesnego i mentalnego przemeczenia rozumianego jako sktadnik sztuki, jej rezultat
i przyczyna, kontekst jej produkc;ji i odbioru, czyli kondycja, w ktérej zyjemy, i rodzaj Swiata,

ktory wspéttworzymy.

ale zapraszaja do rozmowy, miedzy innymi kolek-
tyw EAST (Essential Autonomous Struggles Tran-
snational)3, powstaly w odpowiedzi na poglebione
przez kryzys zdrowia nieréwnosci w obszarze pracy
reprodukcyjnej w Europie Srodkowo-Wschodniej, czy
artystki 1 teoretyczki podejmujace w swojej praktyce
problematyke zdrowia 1 opieki.

Vishmidt pisze, ze najistotniejsze pytanie
dotyczace potencjatu krytyki infrastruktural-
nej dotyczy tego, czy dana praktyka sytuuje sie
w immanentnej, czy transwersalne] relacji do
wystawienniczych 1 dyskursywnych przestrzeni
sztuki*. Autorka argumentuje, ze zasadnicza roz-
nica miedzy krytyka infrastrukturalng 1 instytucjo-
nalng polega na tym, iz w przypadku tej pierwsze]
zaréwno instytucje, jak 1 infrastruktury uzywane
sg przede wszystkim instrumentalnie (opportunist
deployement) - jako srodek pozwalajacy osiagnac

10 Sickness Affinity Group, http:/www.sicknessaffinity.org/
[dostep: 17.04.2021].

11 Institut Uzkosti, http:/institutuzkosti.cz/front [dostep:
1704.2021].

12 Rewolucje opiekuricze, BiennaleWarszawa.com, https:/
biennalewarszawa.pl/rewolucje-opiekuncze/ [dostep:
1704.2021].

13 EAST - Essential Autonomous Struggles Transnational,
https://www.facebook.com/EASTEssentialStruggles/
[dostep: 17.04.2021].

14 Marina Vishmidt, Beneath the Atelier, the Desert, dz. cyt.

wymiotujac, sikajgc 1 defekujac w sali seminaryjnej
Uniwersytetu Wiedeniskiego. Zapewne kwestia
posprzatania po sobie nie byla wpisana w koncepcje
performansu. Dzisiaj na Zoomie zastanawiamy sie
nad strategiami dowartosciowywania opieki oraz
pracy pielegnacyjnej, nad mozliwosciami zmiany
systemu, ktory ,stygmatyzuje 1 upokarza uraso-
wione, sfeminizowane pracownice, zmuszajac je do
pracy za niskie place, a czesto takze w niebezpiecz-
nych warunkach””.

Warto zatrzymac sie na chwile przy eseju
Vishmidt opublikowanym w 2017 roku, poniewaz
autorka w ciekawy sposob historyzuje rozwoj
praktyki krytyki instytucjonalnej. Vishmidt pisze
o latach 9o.jako o czasie, gdy krytyka instytucjo-
nalna przeksztalcila sie w ,postawe nieproduk-
tywng”, kultywowanie osobowosci lub wspélnoty
stawianych ponad ambicjami zawodowymi.

15 Taz, Between not Everything and Not Nothing: Cuts
towards Infrastructural Critique, [w:] Former West: Art and
The Contemporary after 1989, ed. Maria Hlavajova, Simon
Sheikh, BAK, The MIT Press 2016, s. 267.

16 11 Berlin Biennale, https:/11.berlinbiennale.de/event/
exp2-the-fatigued-compassionate-oracle [dostep:
1704.2021].

17 Siedem tez o pandemii koronawirusa i reprodukcji spotecz-
nej, BiennaleWarszawa.pl, 9.03.2021, https:/biennale-
warszawa.pl/siedem-tez-o-pandemii-koronawirusa-i-re-
produkcji-spolecznej/ [dostep: 17.04.2021].
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Oracle, format partycypacyjny, 11. Biennale Sztuki Wspdtczesnej w Berlinie, 8.02.2020
fot. Mathias Volzke, dzieki uprzejmosci 11. Biennale Sztuki Wspoétczesnej w Berlinie
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Zasadnicza réznica pomiedzy krytyka infrastrukturalng i instytucjonalng polega na tym,

Feminist Health Care Research Group & Sickness Affinity Group, The Fatigued Compassionate

Oracle, format partycypacyjny, 11. Biennale Sztuki Wspotczesnej w Berlinie, 8.02.2020
fot. Mathias Volzke, dzieki uprzejmosci 11. Biennale Sztuki Wspodtczesnej w Berlinie

Kolejnym etapem, na poczatku XXI wieku, byt,
wedlug niej, rozwdj formatow nasladowczych, to
znaczy takich, ktére zaréwno adaptowaly, jak 1 two-
rzyly nowe modele wspolpracy znajdujace sie blizej
rynku 1 panstwa (galeria, butik, rodzina nuklearna).
Woéweczas jednak, wedtug autorki, pole sztuki nadal
wydawalo si¢ dosc otwarte zaréwno na eksperymenty,
jak 1 na tworzenie krytyczne] przestrzeni w ramach
transwersalnych artystyczno-aktywistycznych
projektow identyfikujacych sie z pedagogika

1 socjalnoscia subkultur®®. Dzisiaj natomiast
charakterystyczne staly sie krytyczne dzialania
wykorzystujace materialnosc infrastruktur sztuki
1 podporzadkowane priorytetowi rzeczywisto-
sci: , Krytyka instytucjonalna utozsamiana jest

18 Marina Vishmidt, Beneath the Atelier, the Desert, dz. cyt.

TEORETYCZNIE

retrospektywnie z cykliczna lub w najlepszym
przypadku wyczerpujgco mimetyczng relacj z fan-
tomowym przeciwnikiem/aktywatorem bedacym
instytucjg, ktora rowniez jest «w tobie», podczas gdy
infrastruktura brzmi bardzie] jak rzeczywistos¢ - jej
krytyka rozwija sie w rejestrze produkcyjnym, moze
nawet jako produkcja™ - pisze Vishmidt w innym,
bardziej spekulatywnym tekscie.

Taka relacje z rzeczywistoscig potwierdzaja
sposoby powstawania wspomnianych mikroinsty-
tucji ulgl. Na przyktad kolektyw Sickness Affinity
Group zostal zatozony po tym, jak trzy queerowe/
feministyczne grupy artystyczne rywalizowaty
o granty 1 ,postanowily zamiast konkurowac,
wspolpracowac 1 tworzyc sojusze”*. Z kolei

19 Por. Institutional critique is retrospectively identified with
a circular, or at best, enervatingly mimetic relation with the
phantom antagonist/enabler (or enabling constraint) of
the institution that is also «in you», whereas infrastructure
sounds more like reality — its critique unfolds in productive
register, maybe even as production”. Marina Vishmidt,
Between not Everything and Not Nothing, dz. cyt., s. 266.

20 Noélle BuAbbud, Contexts of Trust: An Interview with Sick-
ness Affinity Group, Berlinartlink.com, 2711.2020, https:/
www.berlinartlink.com/2020/11/27/contexts-of-trust-an-in-
terview-with-sickness-affinity-group/ [dostep: 17.04.2021].

iz w przypadku tej pierwszej zardwno instytucje, jak i infrastruktury uzywane sg przede
wszystkim instrumentalnie - jako $rodek pozwalajacy osiggnaé pozaartystyczny cel.

Institute of Anxiety stworzony zostal jako miejsce, w ktorym mozna ,cos
powiedzie¢ na glos, nawet te rzeczy, ktére zwykle zachowujemy dla siebie
[-], aby nie tylko rozwiazac problemy, ale i proponowac wizje, jak prze-
ksztalci¢ lek w konstruktywna energie, ktéra moze wymusi¢ zmiany”>.
Czlonkini kolektywu SAG, Katrin Dinges, argumentuje, ze celem ich
dziatan jest przede wszystkim tworzenie ,warunkow uczestnictwa, ktore
pozwola przylaczyc sie nawet tym, ktorzy sa wyczerpani, potrzebujg prze-
rwy, ttumaczenia lub transkrypcji lub gdy potrzebuja specjalnego transpor-
tu”?% Rewolucje opiekuncze czy kolektyw EAST to bezposrednia odpowiedz na
sytuacje pandemii, ktora - jak podkreslajg kuratorki Rewolucji opiekuriczych -
nie jest odejsciem od normalnosci, gdyz normalnosci w polu reprodukeji
spolecznej nigdy nie bylo. Rewolucjonistki opiekuncze zakladaja jednak,
by¢ moze utopijnie, ze ,trwajgca pandemia moze - 1 powinna - stac sie dla

21 Institut Uzkosti, http:/institutuzkosti.cz/events/19-3-2018-prvni-verejne-slyseni?s-
rc=en [dostep: 17.04.2021].
22 Noélle BuAbbud, Contexts..., dz. cyt.
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Balazs Varju Téth, Suffocation Exercises, kadr z wideo
2020, dzieki uprzejmosci artysty

lewicy szansa na stworzenie konkretnych rozwia-
zan, ktore umozliwig przedlozenie produkeji zycia
nad produkgcje zyskéw 1 pozwolg na wyjscie poza
logike systemu kapitalistycznego”®.
Ugruntowanie w materialnosci wiaze sie
z cialem, z ktérego wywodzg sie te krytyczne prak-
tyki. Wyczerpanie, choroba, niepetnospraw-
nos¢, stany lekowe to rzeczywiste, fizyczne stany
formatujace te mikroinstytucje 1 networki. Temat
choroby jako praktyki formatywne; stat sie
w ostatnim czasie przedmiotem badan artystycz-
nych 1 kuratorskich, czesto nawiazujacych do
praktyk rozwijanych w latach 70. Sprawczosc
czy kreatywny potencjat choroby jako praktyki
zyciowe] eksplorowano na przyktad na niedawnej
wystawie Kreatywne stany chorobowe zorganizowane]
w poznanskim Arsenale przez grupe badawcza
(Luiza Kempinska, Pawet Leszkowicz, Zofia
nierodzinska, Jacek Zwierzynski), prezentujace;
prace zarowno artystek, jak 1 aktywistow (Ama-
zonki, Szymon Adamczak, Dobrawa Borkata,
Vala T. Foltyn, Barbora Kleinhamplova, Bartek
Arobal Kociemba, Olga Lewicka, Piotr Macha,
Iza Moczarna-Pasiek, Piotr Nathan, Jasmina
Wjcik, Inga Zimprich). Innego rodzaju projektem
okotochorobowym bylta ekspozycja zrealizowana
w budapesztenskim Muzeum Historii Medycyny
Semmelweis Waiting Room. Women Healers and
Patients on the Periphery of Medicine pokazujgca prace

23 Siedem tez o pandemii koronawirusa..., dz. cyt.

TEORETYCZNIE

grupy artystek podejmujacych problem gendero-
wego aspektu choroby i opieki zdrowotnej (Agnes
Eperjesi, Viola Fatyol, Lilla Szasz, Zsuzsanna Simon,
Balazs Varju Toth, Dominika Trapp, kuratorki:
Fléra Gadd, Eszter Lazar, Edina Nagy, Eszter Oze)™.
Warto zauwazyc, ze zar6wno wspomniane
wystawy, jak 1 mikroinstytucje/kolektywy powia-
zane s3 najczescie] z dyskursem feministycz-
nym oraz wspottworzone sg przede wszystkim
przez artystki. Na stronie Rewolucji opiekunczych
przeczytac mozna manifest pandemiczny The
Marxists Feminist Collective, ktérego pierwsze
zdanie nawiazuje do teorii reprodukeji spotecznej
Pierre’a Bourdieu: ,Produkcja zycia jest podpo-
rzadkowana wymogom produkcji zysku”*. W nim
tez zawiera sie odpowiedz na pytanie o przyczyny
takiego stanu rzeczy. Zainteresowanie opieka
przejawiane przez wspotczesny feminizm nie
wynika oczywiscie z esencjalizujacego podejscia
taczacego ,kobiecosc” 1 opiekunczosé, ale wigze
sie z calosciowym spojrzeniem na system wyzysku,
uwzgledniajgcym takze zawodowsa pozycje kobiet
w polu sztuki oraz dziedzictwo drugofalowego
feminizmu, ktdrego archiwa odczytywane sg
dzisiaj na nowo przez wspoélczesne artystki-akty-
wistki. Jednym z gtéwnych obszaréw dziatalnosci
Feminist Health Care Research Group jest na
przyklad gromadzenie dokumentéw 1 wywia-
déw zwigzanych z praktykami radykalnej opieki

24 Varészoba, Artportal.hu, 28.02.2020, https://artportal.hu/
program/varoszoba/ [dostep: 17.04.2021].
25 Siedem tez o pandemii koronawirusa..., dz. cyt.

Viola Fatyol, Portrait of Maria Szommer
fotografia, 2020, dzieki uprzejmosci artystek

zdrowotnej z przelomu lat 70. 1 80., ktora w Berlinie Zachodnim powia-
zana byla z ruchem feministycznym?.

We wspomnianym Manifesto for Maintenance Art Mierle Laderman
Ukeles pisata w 1969 roku o dwoch gtéwnych systemach organizacji:
rozwoju (developement) 1 0 - trudno przettumaczalnym - maintenance -
utrzymywaniu/trosce. W obrebie maintenance miesci si¢ nie tylko dbanie
o zrownowazone relacje spoleczne 1 srodowisko naturalne (earth-care),
ale takze self-care, poniewaz srodowiskowa rownowaga nie jest mozliwa
bez troski o sama siebie. Manifesto for Maintenance Art to jeden z korzeni
wspolczesnego intersekcjonalnego ekofeminizmu, zajmujacego sie teoria
dominacji 1 analiza jej praktycznych skutkow (kapitalizm, patriarchat,
kolonializm). Wazne zatem, aby podkresli¢, ze nie chodzi tylko o prze-
meczenie artystek, ale o kondycje na planecie Ziemia, 1 o propozycje

s

regeneracjl przynoszone] przez te czes¢ Swiata sztuki.

26 Zobacz takze: Praktyki radykalnej opieki zdrowotnej w latach 70. i 80. w Berlinie
Zachodnim, Magazyn RTV, nr 8, http://magazynrtv.com/wydanie-8/kanal-sztuki/prak-
tyki-radykalnej-opieki-zdrowotnej/ [dostep: 17.04.2021].
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Z Ewa Ciepielewska rozmawiajg Ania Batko i Kola Sliwiriska

Fotografie: Karolina Wojtas

Rowek

Kola Sliwinska: Ostatnio ogladatam film dokumentalny o facecie, ktéry przez rok
obserwowat w oceanie osmiornice i w koricu sie w niej zakochat. Od razu pomysla-
tam o tobie.

Ewa Ciepielewska: Wydaje mi sie to zupelnie oczywiste, ze zwierzeta powinno sie trak-
towac powaznie 1 z uczuciem, jak partnerow. Ostatnio Fundacja Centaurus przestala mi historie
mlodej klaczy, ktéra miata pdjsc na rzez, ale okazalo sie ze jest w blizniaczej ciazy. Teraz jej nie
zabijg, ale zrobig to, kiedy urodzi. Potrzeba 11 tys. zlotych, zeby ja wykupic, ale tez kolejnych
kilku, zeby ja utrzymac. Nie wiem, co moge z tym zrobi¢, zwlaszcza ze to niejedyna taka historia.
Niedawno wylagdowatam na Nocy Biologow 1 tam ktos powiedzial, ze im wiecej rozmawiamy
o przyrodzie, ale tez o ekologil, co zreszta w bance, w ktdrej zyjemy, jest po prostu modne, tym
mnie] mamy z nig kontaktu. Wszyscy o niej mowig, co juz przeszlo w sfere narracyjna, ale nikt
jej nie przezywa. Zreszta to cale gadanie o ekologii tez w zaden sposob nie wplywa na swiado-
mosc¢ zwyklych ludzi. Mam wrazenie, ze wiekszosc z nas zyje w dziwnym akwarium. Wydaje sie
straszne pieniadze tylko po to, by uczynic $wiat gorszym.

ROZMOWA




Ania Batko: Im wiecej méwimy o katastrofie klima-

tycznej, tym mniej w nig wierzymy. Caty czas poru-

szamy sie wokot jeszcze dziewietnastowiecznego

konstruktu dzikiej przyrody.

No wlasnie. A to sie dzieje. I jesli jest jakas nadzieja,
to w uwaznosci. W ekofeminizmie rozumianym jako troska
w stosunku do wszystkich istot zywych.

A.B.: Miedzygatunkowa mito$¢ towarzyszy ci wtas-

ciwie od zawsze. W latach 80. malowatas dzikie

i egzotyczne zwierzeta, miedzy innymi pantery.

Chodzitam wtedy do zoo 1 wpatrywalam sie w czarna
pantere, ale jej sie to wcale nie podobalo. Byta po prostu
wkurwiona, a ja to widzialam. Bylo mi glupio, ze jestem na
wolnosci, a ona w klatce. Powiem wam, ze chetnie bym ja
stamtad wypuscita. Malowatam tez wtedy malpy 1 byt tam
taki samiec, ktory napierdzielal, czym sie dalo, w zwiedzaja-
cych. I tam bylo wida¢ nie tylko dzikos¢, ale tez gniew, a my
tu sobie prowadzimy takie grzeczne rozmowy. Ogladatam
ostatnio film Kobieta idzie na wojng, o siostrach blizniaczkach
na Islandii. Jedna prébuje zniszcezyc linie wysokiego napiecia,
ktdra powigzana jest z produkcjg aluminium, a druga uczy
jogl. I to jest nasz dylemat - z jednej strony wiesz, ze jak nic nie
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takiej wiary. Zawsze szukalam niewidzialnego i glebokiego
porozumienia z natura. Juz jak bytam dzieckiem, zamiast
chodzi¢ na muzyke, uciekalam do lasu. M¢j ojciec mi w tym
wtorowal, bo czesto wychodziliSmy z domu z zalozeniem, ze
1dziemy na msze, 1 szliSmy tak bardzo, bardzo wolno, ze jak
przychodzilismy do kosciola, to akurat byto podniesienie,
czyli ta najwazniejsza czesc. Potem bylo jeszcze blogosta-
wienstwo 1 po wszystkim szlismy na dtuga wycieczke do
lasu. Jako nastolatka, zamiast chodzic¢ do kosciola, chodzitam
tadnie ubrana do lasu. I to mi zostato do dzisiaj. Jak mam cos
tadnego, to trzymam, zeby to wlozyc, gdy bede sie wybierac
na jakas wycieczke.

A.B.: Skad w takim razie wziat sie pomyst zdawania
na wroctawska akademie? Wydawatoby sie, ze blizej
ci byto do biolozki albo les$niczki.

Wtedy chciatam by¢ lekarka, wybieralam sie na studia
medyczne, ale tez gdzies z tytu glowy mialam , ze jesli sie nie uda,
to pdjde na orientalistyke 1 bede studiowac jezyki buddyjskich
mistrzéw. Chcialam jechac¢ na Borneo, nie wiem czemu. Po pro-
stu bardzo mnie pociagata Indonezja. W kazdym razie w ostat-
nie wakacje przed matura pojechalam pierwszy raz sama z moja
przyjaciotky do Gdanska i tam zobaczytam na Diugim Targu

W latach 80. chodzitam do zoo i wpatrywatam sie w czarng pantere, ale jej sie to wcale nie
podobato. Byta po prostu wkurwiona, a ja to widziatam. Byto mi glupio, ze jestem na wolnosci,

aonaw klatce. Chetnie bym jg stamtad wypuscita.

zrobisz, to ktos zdecyduje za ciebie, a z drugiej strony bez prze-
miany duchowe;j 1 pracy u podstaw nic sie nie zmieni. Dlatego
bliska jest mi idea sasiedztwa. Myslenie o najblizszym otocze-
niw: dzdzownicach, slimakach, ale tez kotach czy wiewidrkach,
jak o sasiadach. Wszyscy jestesmy ze soba bardzo gleboko
potaczeni. Inna sprawa, ze kiedy malowatam pantery, zawsze
mialam poczucie, ze tak naprawde maluje dzikie zwierzeta,
ktore we mnie siedzg. One tez rwg sie na wolnosc.

K.S.: To mocno antropozoficzne podejscie. Nie
wszyscy mogg nawigzac kontakt ze swiatem du-
chéw natury, a ty chyba jestes takg osoba.

Czasami zdarza sie, ze zostawiam co$ duchom natury,
zwlaszcza jak mam cos bardzo dobrego 1 cennego. Zostawiam
1m na talerzyku najsmaczniejsze kaski. W przedchrzescijan-
skiej kulturze szczegdlnym szacunkiem otaczano weze. Nikt
im nic zlego nie robit. Na Litwie pod progiem ustawialo sie
dla nich miseczke z mlekiem. Podobno te weze zaprzyjaz-
nialy sie z bydlem 1 nawet ssaty mleko z wymion. I potem
taka krowa, kiedy waz sie nie pojawial, byta bardzo smutna.
Od razu bylo widac, ze czegos jej brakuje. I ja jestem wlasnie

ROWEK

polnagiego mezczyzne z kolezykiem w uchu, ktory sprzedawat
na perskim dywanie figurki Buddy. To byt Krzysiu Sieminski
1ja z miejsca si¢ w nim zakochatam. Chodzilismy razem do
baru Flisak 1 pilismy trunek, ktory sie nazywal Cuba Libre.
Krzysiu wyttumaczyt mi wtedy, ze nie nadaje sie do niczego
innego niz na Akademie Sztuk Pieknych. Méwil, ze ma kolege
we Wroclawiu, ktéry wszystko zatatwi 1 ktéry swietnie mnie do
tego przygotuje. Tym kolega byt Jurek Kosatka. I rzeczywiscie
z niczego zrobitam teczke. Spodobato mi sie to cate malowanie.
Pamietam, ze naczelna zasadg bylo, zeby nie uzywac czarnego
koloru. Czarna farba - za rada Jurka - od razu wyleciata. Na
poczatku studiéw malowalam bardzo realistycznie i pewnie
gdybym nie trafita do Konrada Jarodzkiego, to zajmowatabym
sie hiperrealizmem. Zreszta Jarodzki, jak przysztam do jego
pracowni, wySmial mnie 1 zapytal: ,Co ty tutaj za socrealizm
uprawiasz?”. Wtedy postanowilam zaszalec. Zaczetam uzywac
takiej palety, ktora sie absolutnie z socrealizmem nie kojarzy.
Podobaly mi sie wtedy obrazy Eda Paschkego, widziatam je tylko
w czasopiSmie ,Sztuka” 1, troche tym zainspirowana, zaczetam
malowac takie elektryzujace wizje. Fascynowaly mnie blyski,
aury 1 bliki. Malowatam tak, zeby walilo po oczach.
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A.B.: To ciekawe, ze wszystko zaczyna sig u ciebie

od sytuacji towarzyskich. Tak tez byto z Luxusem.

Zawsze interesowaly mnie istoty wokot. Lubie zacze-
piac ludzi i zaczynac rozmowe. Na przyklad na przystanku
przychodzi mi cos do gtowy 1 od razu sie tym dziele, przez co
ludzie biora mnie za wariatke. Uprawiam taki troche freak
show. Z Luxusem bylismy w jednej pracowni, z ktorej byt
widok na Odre 1 park. We Wroclawiu jest zreszta zupelnie
inne Swiatlo, jak z obrazow Caspara Davida Friedricha.
Piekne miejsce, ale wtedy pod tymi oknami jezdzily czolgi.
Kiedy internowano naszego profesora, Konrada Jarodzkiego,
cala ta sytuacja jakos nas uwspolnotowila 1 zaczelismy wyda-
wac ,Magazyn Luxus”. To byla dla nas dziatalnos¢ wywro-
towa, ale tez troche terapeutyczna. Byto w nim wszystko. Do
pierwszego numeru zrobitam reklame Margaret Astor. Cho-
dzilismy razem pod Pewex 1 tam grzebaliSmy w smietniku,
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Ewa Ciepielewska, Magda
Mosiewicz, Wernisaz z wody
akcja plenerowa, skatki na
Zakrzowku, Krakow, lipiec, 1995
fot. Ewa Ciepielewska

wyciggalismy reklamy i opakowania, przynosilismy to na
uczelnie 1 na tym malowalismy. W pracowni mieliSmy tez
duzo magazynéw ,Ameryka”. Od poczatku staraliSmy sie
przebic wlasna legende, wymyslajac hasla typu: ,Legen-
darny LUXUS po raz pierwszy w Warszawie”. Dzialalismy
troche jak klub kulturalny. Przychodzilismy do pracowni
0 9.00 1 wychodzilismy wieczorem. Bylismy taka dziwna
grupa, ze w sumie nie pilismy alkoholu. Potrafilismy sie
upic jedna butelka malagi; to byl nasz ulubiony trunek. No
1 mieliSmy marihuane.

A.B.: Albo kwas. Z Bozeng Grzyb-Jarodzkg wycina-
tyscie go z kartki.
To bylto w stanie wojennym. Dziewczyny przyjechaly
do mnie do Szczawna, kupitysmy pot litra na melinie, a jak
sie ta wodka skonczyla, to stwierdzitysmy, ze mamy ochote

na cos jeszcze. Pociglysmy bialg kartke papieru na kwadraciki
1udawatysmy, ze to kwas. Robilysmy wtedy ¢wiczenia jogiczne.
Stawalysmy na glowie i Smialysmy sie tak, ze w konicu przyszla
sasiadka. Przez caly ten czas smarowatysmy sie olejkiem paczuli.
Jak wracalysmy do Wroclawia takséwka - a w tamtych czasach
nie bylo tak tatwo znalezc taryfe - to kierowca sie tym zapachem
paczuli dusil. Byta zima, a on caly czas otwierat okna.

A.B.: W tym czasie malowatas tez duzo takich
obrazéw jak Swiety Sebastian z akrylu, ktére miaty
podtekst polityczny.

Zyto sie wtedy na bakier z systemem. Robito sie jakies
okladki, trzymalo sig jakies bibuly... Chociaz akurat w tym
konspirowaniu stabo sie orientowalam. Raz mi sie zdarzylo, ze
przyszla dziewczyna i zapytala: ,,Cze$¢, mozesz mi pozyczyc
troche maki?”. 1 ja ja odprawilam. Akurat nie miatam maki.

A po dwoch dniach ktos mi powiedzial, ze spalitam kontakt.
Bralam tez zreszta udzial w demonstracjach, aresztowali mnie
itroche fikalam, ale nigdy nie bylam bardzo zaangazowana

w podziemna dziatalnosc. Z Luxusem zajmowalismy sie raczej
dzialalnoscig przesmiewcza. Potrzeba buntu 1 demonstracji
byla w nas zywa, wiec robilismy to, co robilismy.

A.B.: Koledzy z Luxusu moéwig, ze rozsadza cig
zywiotowosc i ze jestes kobietg demonem. Wspo-
minajg tez, ze w latach 80. caty czas sie rozbieratas
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przygotowalysmy dla Zachety drugi numer tego magazynu,
w calosci poswiecony aktualnym wydarzeniom.

A.B.: Hasto: ,Ugryz ksiedza w kolano, byle rano”, jest
dalej aktualne. W Luxusie odgrywatas role tgcz-
niczki, ale tez tricksterki. Podobno na studiach jako
jedna z prac zaliczeniowych przyniostas elektrokar-
diogram i kiedy komisja nie chciata ci go zaliczy¢,
zamknetas drzwi i zaczetfas ich szantazowac.
Musiatam wtedy zrobic cos, co pobitoby moje wezes-
niejsze osiagniecia. Raz zrobitam taka prace, ze podpisalam
wszystkie sprzety, ktore byly w pracowni i1 ponaklejatam na nie
takie male lusterka, zeby cala sala sie w nich odbijata. Innym
razem w ramach zaliczenia napisalam na tablicy: ,,Kocham
Pana, Panie Ka¢ma”. Chcialam go tym przekupic. A wtedy nie
zrobilam nic. Na egzamin wystalam Pawta Jarodzkiego, ktory
mial powiedziec, ze nie mam zadnej pracy, ale za to mam prezent.
I to byla taka wielka szpula, ktéra komisja musiata rozwi-
nac. Rozwijali ja 1 w zwiazku z tym musieli wyjs¢ na korytarz.
Wskoczytam wtedy do pracowni 1 zamknetam drzwi na klucz,
powiedzialam, ze ich nie wpuszcze, dopoki nie dostane pigtki.
To mi sie pojawito w glowie ot, tak. Indeks przecisnelam przez
szpare w drzwiach. Profesor Kacma byt ze mnie bardzo zadowo-
lony. Prowadzit wiedze wizualna 1 chociaz wszyscy wyktadowcy
byli fajni, to on byt moim ulubionym. On po prostu myslat
inacze]. Pamietam, ze jak pierwszy raz zjadtam grzyby, to od

Jarodzki, jak przysztam do jego pracowni, wysmial mnie i zapytat: ,,Co ty tutaj za socrealizm
uprawiasz?”. Wtedy postanowitam zaszale¢. Zaczetam uzywac takiej palety, ktora sie
absolutnie z socrealizmem nie kojarzy. Fascynowaty mnie blyski, aury i bliki. Malowatam tak,

zeby walito po oczach.

i ze najchetniej chodzitabys nago, nawet jesli jedno-
czesnie caty czas bytas otulona jakimis romantycz-
nymi chustami i kolorowymi jedwabiami. Wydaje sie,
ze troche im te meskie fantazje rozbijatas. Razem

z Bozeng Grzyb-Jarodzkg na wystawe Wieza bab

przygotowatyscie specjalny numer magazynu zaty-

tutowany ,Lady Luxus”.

To wszystko prawda. Mialam wtedy troche wyrzutéw
sumienia, ze mam mate dziecko, a tu robie sobie, co chce.
Ten numer magazynu przygotowalam z moich 1 Bozeny
szablonéw. Powstal tylko jeden egzemplarz. To mial by¢
dziewczynski odpowiednik ,Playboya”. Taki ,Playgirl”.

Tam bylo duzo atrakcyjnych i opalonych mezczyzn, czesto
w mundurach. Zreszta caly numer zrobilam na gazecie
,Zolierz Wolnoéci”. Byta tam ,niebieska wolnos¢” 1jej
partner, dosc erotycznie wyidealizowany zolnierz. Ostatnio
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razu chcialam do niego leciec 1 da¢ mu troche do sprébowania.
Chciatam sie podzielic tym, co mialam najlepszego. A jak moja
mama przyjechala mnie szukac do Wroclawia, to powiedzial, ze
jestem bardzo dobrg studentka, ktora duzo rozrabia. Mama byta
bardzo dumna.

A.B.: Swojg prace dyplomowa bronitas wtasnie
u Leszka Ka¢my. Ona tez powstata troche z przeko-
ry. Chyba nie bez powodu po latach podsumowatas
ten czas: ,ByliSmy niezalezni, bo nam nie zalezato”.
Udzielalam wtedy telewizyjnego wywiadu w takiej
wldczkowe] czapce z pompono-uszami przy okazjl wystawy
w Muzeum Narodowym w Krakowie. Zapytali mnie, dla-
czego bylismy niezalezni, 1 samo mi sie to nasuneto. To m¢j
najlepszy wywiad, niczego nie odwoluje. Dyplom robitam
na ostatnig chwile. Wymyslitam sobie, ze namaluje komisje
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Galeria Zderzak, Szara Kamienica, Krakow, luty 1992, fot. Ewa Ciepielewska
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Jedlismy tylko tuszcze i biatko. Szlismy do knajpy i zamawialismy kietbase z wddka albo z6tty ser
z mastem, a do tego wdodka. W ogdle nie rozpatrywalismy sktadu wodki.

egzaminacyjna. To byly sylwetki profesoréw na dykcie,

w skali 1:1. Sktadalo sie to z trzech czesci 1 byto malowane

w stylu socrealizmu albo nieporadnego realizmu. W kazdym
razie jak profesorowie przyszli na obrone, to te ich portrety
juz czekaly na krzestach. Ja stalam 1 oni tez musieli stac.
Chyba bylo im troche niewygodnie, ale Kacma wygladal na
zadowolonego.

A.B.: Po studiach przeprowadzitas sie i przez
chwile mieszkatas w Tychach. Powstaty wtedy takie
astrologiczne, troche nawet witkacowskie rysunki -
akwarele, dziwne, wykrzywione potwory popijajagce
herbate albo prowadzace dyskusje. Chwile p6zniej
zaczetas tez robic chinskie kalendarze.
Te akwarele powstaly na fali moich doswiadczen
z grzybami. Pierwsze grzyby jedlismy jeszcze przed dyplomem,
jesienia 1984 roku. I to byly takie psychodeliczne wizje. Wiecie,
ten obraz Swiata zostawia gleboki slad. Potem on juz w tobie
jest, jest tez pamiec 1 przestrzen. I to wszystko pozniej wyptywa
calymi katuzami. Albo przynajmniej kapie. Te obrazy we
mnie drzemaly. Jak znalaztam sie z Krzysiem w Tychach, to
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zaczely si¢ wybudzac. Po prostu musiatam je rysowac. O takich
rzeczach czyta sie w ksigzkach, o tym, ze artysta miat wizje
1dlatego tworzyl. A ja tak miatam. Z kolei kalendarze zaczetam
malowac juz w Krakowie. Akurat byl to rok weza. A potem rok
konia. Podobala mi sie ta przemiana konia w weza. W ogole to
dla mnie nic nie znaczylo, ale cieszytam sie, ze znowu maluje
zwierzeta. Nadawalo to zyciu jakis rytm. Te zwierzeta - jest ich
dwanascie 1 kazde symbolizuje kolejny rok - byty nie do omi-
niecla, zwlaszcza ze juz wtedy interesowatam sie Ksiega Prze-
mian - I Ching, a do Krakowa przyjezdzato wielu tybetanskich
nauczycieli. Fascynowala mnie filozofia Wschodu, zwlaszcza
to, ze Swiat jest jednym organizmem. Wecale nie trzeba byto
dokonywac przewrotu, zeby dojs¢ do ide1 miedzygatunkowego
porozumienia. Pamietam, ze te kalendarze pokazatam na
jakiejs wystawie, na ktorej pojawit sie Piotr Rypson. Podobno
powiedzial: ,Too far out”, za bardzo odjechane. I juz wiedzia-
tam, ze kariery nie zrobie, ale jakos sie tym nie przejetam.
Bardziej zalezalo mi na tym, zeby robi¢ to, co mi sie podoba.
Przez kilka godzin gotowac¢ serek tofu albo wychodzi¢ sobie na
Babia Gore z wielkim ptétnem pod pacha, zeby tam malowa¢
w plenerze, albo organizowac beztroskie wycieczki.
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1 Ewa Ciepielewska, Magda Mosiewicz, Wernisaz

z wody, akcja plenerowa, Skatki na Zakrzowku, obraz Ewy
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Krakow, lipiec 1995, fot. Ewa Ciepielewska

2 Lanckororiska Majéwka Sztuki, Lanckorona, maj 1995
na zdjeciu od lewej: Filip Konieczny, Ewa Ciepielewska
Piotr Bondarek, fot. z archiwum Ewy Ciepielewskiej
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K.S.: Beztroskie wycieczki to jeszcze jedna wspol-

nota, tym razem taka, ktéra w duzej mierze wyrasta-

fa z potrzeby kontaktu z natura.

To byt kolektyw, w sktad ktorego wchodzilismy ja,
Krzy$ 1 duzo réznych freakéw miejskich. Wsrod nich byl tez
Maciek Malenczuk, on zawsze grat na tych naszych ksiezy-
cowych spotkaniach. Nazywalismy je Powitaniami Nowego
Roku Ksiezycowego. Spedzalismy wtedy pelnie ksiezyca
W naturze, czasami tym pelniom towarzyszyly wystawy, kon-
certy i pokazy filméw. Na pierwszym puszczalismy Zywot
Briana. Wychodzilismy z miasta, czasem byla to Babia Gora,
innym razem Dolina Kobylanska. Patrzylismy na ksiezyc

i palilismy ognisko, a potem w tej przyrodzie spedzalismy noc.

Czasem przy ognisku odbywaly sie rave’owe imprezy. Tak
byto, kiedy malowatam mural na krakowskim Zabtociu; tam
grali wlasnie Malenczuk 1 Korbowdd - grali w chaszczach,
wokot walaly sie jakies postindustrialne resztki i zelbety. Ale
tez w Bieszczadach, gdzie malowalam obraz na zaproszenie
dyrektora szkoly w Czarnej. Wczesniej jezdzitam tam od lat
1 dobrze sie z nim znalam. Postanowitam malowac w plene-
rze. Akurat byla piekna pogoda. Ja zszytam pldtno, a kolega
zbudowal mi blejtram. Byl tak wielki, ze musialam pod nim
zamieszkac, bo nie dalo sie nigdzie z nim lazic. I tak przez
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J6z10, mdj syn, z nim spal. I wlasnie Grotowski 1 jego aktorzy
przestrzegali diety Kwasniewskiego. W czasach, kiedy totalnie
nic nie bylo w sklepach, to byto bardzo praktyczne. Jedlismy
tylko ttuszcze 1 biatko. Szlismy do knajpy i zamawialismy kiet-
base z wodka albo z6lty ser z mastem, a do tego wodka. W ogéle
nie rozpatrywalismy sktadu wodki. A potem zainteresowatam
sie makrobiotyka. Troche dlatego, ze to mieso nam sie przejadto,
ale tez za sprawa mojego tescia, ktéry byt chory. Miatam dwa-
dziescia kilka lat 1 zaczelam dokonywac rozliczen.

K.S.: To byt moment, w ktérym przestatas jes¢

migso.

Tak, to byl wyraz empatii wobec zwierzat, wobec istot,
ktore nie potrafig sie broni¢, ale tez wigzalo sie to ze zmiang
swiadomosci. Jezeli ktos ci podaje mieso na talerzu, to wszystko
jest okej, ale kiedy sama musisz je przyrzadzié, to ten proces
wyglada juz inaczej. Dzisiaj jadtam bataty z czosnkiem 1 doda-
tam do nich przecier pomidorowy... Nie, sktamatam. Mialam
dodac, ale wypitam ten przecier. W kazdym razie jadlam tez
kruchutkie ciasto z orzechami 1 wisniami z mojego ogrodka
1 wiecle, sam fakt, ze to s3 moje wisnie 1 moje orzechy, totalnie
podnosi wartos¢ tego positku, ale tez daje poczucie bliskosci.
Tak tez bylo z makrobiotyka. W latach go. to byto supertrudne.

Wyjscie z miasta i wyjscie z cywilizacji jest nagroda, ale tym samym powrét do cywilizacji daje sie
przezy¢ whasnie dlatego, ze wezesniej byto sie w lesie.

dwa tygodnie malowatam pejzaz, Holenderskie ruskie. Catosc
dzialata jak lustro. Palitam na zboczu ogniska 1 odprawiatam
dziwne rytualy, zeby nie padalo 1 zebym dalej mogta malowac.
Po dwoch tygodniach, kiedy przyjechata ciezarowka 1 zabrata
obraz, zaczal padac deszcz. Potem dlugo ten obraz wisiat

w szkole, az w koncu go zabratam...

K.S.: Ja cie na to naméwitam. Mam krew na rekach.

Karma mnie dopadnie.

A.B.: Mam nadzieje. To mogtaby by¢ romantycz-

na sytuacja, a zamiast tego obraz lezy zwiniety

w pracowni. Ewo, wspomniatas kiedys o piknikach

makrobiotycznych. Wtasciwie od korica lat 80. inte-

resowatas sie zdrowym odzywianiem, ale wczesniej
stosowatas tez diete Jana Kwasniewskiego, ktérg
zresztg miat cie zarazi¢ Jerzy Grotowski.

Grotowski byt wtedy z kolezanka Krzysia, Magda
Ziemska. Pamietam, ze nawet spaliSmy razem w naszym malym
pokoiku na rozkladanej wersalce. Nie wiem, jak sie pomiescili-
smy. Spalismy na tej wersalce w czworke, bytam wtedy w ciazy.
W kazdym razie spatam z Grotowskim 1 w ten sposob nawet
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W milynku do kawy mielilismy pszenice, a potem w wielkim
garze przez kilka godzin gotowalismy soje. I potem zbieralam
te piane, to mleczko. To byto bardzo pracochlonne, ale jak sie
chce, to wszystko mozna. Naszym mistrzem byl wtedy Oshawa,
o ktérym mowilo sie, ze za pomoca brazowego ryzu 1 rosotku
z pietruszki potrafi wyleczyc ludzi z choroby popromienne;.
Generalnie w makrobiotyce najwazniejsze jest zucie, wszystko
trzeba przezuwac minimum trzydziesci razy, poza tym
calosciowe wykorzystywanie produktéw 1jedzenie lokalnych,
nieprzetworzonych rzeczy. W skrocie - pij, co jesz, jedz, co
pijesz. Pamietam, ze jak pojechalismy z Luxusem do Norwegi,
to bylam na etapie neofitki, ktora nie moze jes¢ niczego, co

nie jest zgodne z jej diety. Zapakowatam sobie milion réznych
stoiczkow 1 potproduktow. Miatam tez w paczce po papiero-
sach troche marithuany. Najpierw dotarlismy do Danii i tam
okazalo sie, ze na prom nie mozemy zabrac zadnych narko-
tykow. Poszlismy do Christianii, wolnego miasta w samym
srodku Kopenhagi, gdzie mialam sie wszystkiego pozby¢. Jacys
faceci chcieli nam sprzedac swoj towar, a ja, zamiast kupowac,
zaczetam ich czestowacd. I tak sie zaczelo. Na koniec poszli-
smy do jakiegos baru, zeby ochlonad, 1 tam, lezac na kanapie,
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okladalam sie kostkami lodu. Z kolei na promie uwitam sobie
gniazdko 1 zaczelam wyciagac wszystkie te swoje stoiczki. Ktos
z zalogi statku kazal mi je schowac. Luxus znowu musiat sig
za mnie wstydzic. Potem czesto wlaczalam te makrobiotyczne
pikniki w nasze akcje i spotkania ksiezycowe. Na finisazu
wystawy Make Love or War transmitowalismy wyktad o makro-
biotyce, ale w ramach performansu kulinarnego podawatam
zwykly makaron. Gotowalam go na miejscu na przenosnych
kuchenkach. Wygladalo to jak szalony, kosmiczny biwak, jak
gdyby dziwni uchodzcy schronili sie w BWA.

A.B.: Ta makrobiotyka wynikata z fascynaciji filozofig
Wschodu. Na poczatku lat 90. w podobnej stylisty-
ce jak dzikie zwierzeta malowatas buddyjskich
mnichow. | ten buddyzm czesto tgczy sie u ciebie

z New Age i antropozofig, tworzac kolaz ré6znych

duchowosci.

‘Wydaje mi sie, ze najblizej jest mi do panteizmu - pier-
wotnej duchowosci, ktora sila rzeczy jest zwiazana z natura.
Zreszty zawsze mnie zastanawialo, dlaczego w jaskiniach
pojawialy sie wizerunki zwierzat. Czy byly to tylko magiczne
sposoby pozyskiwania miesa? Wydaje sie, ze tu nie chodzilo o to,
zeby mied, ale o to, zeby byc bardziej naprawde. Katolicki rytual
nigdy mnie nie pociagnal, moze poza msza facinska, 1 chyba
dlatego zaczetam szukac innych sposobéw na zycie wewnetrzne.
Okazalo sie, ze duzo lepiej czuje sie, stuchajac mistrzéw buddyj-
skich. Oni odpowiadali na bardzo podstawowe pytania dotyczace
codziennosci. To byta dla mnie metoda poznawania siebie,
ale tez niewiklania sie w samonapedzajace mysli. Medytacja
1zwigzane z nig nicnierobienie byly w pewnym sensie prze-
tomowe. Otwieraly przestrzen, w ktore] moze sie co$ pojawic.
Fascynowaly mnie wszystkie te historie o mnichach. Jak mialam
20 lat, czytalam wydana przez Pusty Oblok autobiografie Xu
Yuna, chinskiego mistrza, ktéry byt tak rozwinietym duchowo
cztowiekiem, ze nawet zwierzeta same do niego przychodzity,

a on udzielal im schronienia. Jedzenie zupy miso 1 brazowego
ryzu oraz stuchanie historii o Buddzie, ktéry wlasnym cialem
nakarmitl glodna tygrysice, wydawaly mi sie po prostu ciekaw-
sze od historii o $w. Barbarze, ktdrej odcigto piersi skorupami
muszli. Na tych obrazach pojawia sie Tenga Rinpoche, pierwszy
mnich tybetaniski, ktory udzielit mi schronienia. Emanowat
cieplem, do dzis pamietam, jak mi uscisnal rece. Potem byt inny
nauczyciel, ktory tez juz nie zyje. Wywodzil sie z najstarszego
buddyzmu tybetanskiego. Sportretowatam go z kotem 1 bytam
taka dumna, ze go namalowalam, ze na jednym ze spotkan mu
o tym powiedzialam. A on sie tylko poblazliwie usmiechnat...

A.B.: Namalowatas tez wtedy swaj portret z buddyj-
skimi, ale i newage’owymi symbolami. Masz na nim

ztozone do modlitwy rece i troche szalone spojrze-

nie. Jestes zanurzona w zieleni.

To byla wlasciwie szamanska estetyka. Namalowatam
go na kolejna wystawe cyklu, ktory zatytutowany byt Droga,
prawda i zycie 1 w swoje] naiwnosci wystalam do Czestochowy.
Ten obraz opisywal moja droga duchowa. W ogdle wszystko,
co malowatam, wynikato z tego, co robitam w zyciu, 1 mialo
znaczenie terapeutyczne. Moj maz Krzysiu tak zawsze mowit.
Wtedy to w ogole nie bylo takie oczywiste.

K.S.: No tak, z jednej strony terapia, a z drugiej akty-
wizm. Tak jest w przypadku Flow, wodnych rezyden-
cji na Wisle.

Jak zaczetam pltywac po Wisle, to w ogéle nie
zdawalam sobie sprawy z pewnych probleméw. Z istnienia
odwiecznego sporu, czy pozostawi¢ Wiste samg sobie, czy
tez co$ z nig robid, czy ja regulowac. Dopiero p6zniej sie
w to zaangazowatam. I rzeczywiscie sztuka stala sie jakims
narzedziem, sposobem na prowadzenie dialogu albo rodza-
jem tuby propagandowej. Zaczela miec znaczenie uzytkowe.
Czasem moje obrazy pokazuja miejsca, ktére za chwile moga
zniknac. Tak jest na przyklad z Siarzewem, gdzie ma powstac
kolejna betonowa zapora na Wisle, ktdra zniszczy precyzyjnie
wypracowany przez nature ekosystem. To cale malowanie
w plenerze ma wtedy sens. To nie jest fotografia, ale obraz
transmutowany 1 przetrawiony przez czyje$ bebechy. Ostatnio
fascynuje mnie idea obwoznej wystawy po tych wszystkich
nadwislanskich wsiach 1 miasteczkach. Rozwiesi¢ obrazy na
drzewach, mie¢ obok stol i czestowac mieszkancow herbatka.
Stworzy¢ przestrzen bezpretensjonalnego dialogu. Taka praca
u podstaw. Nie lubie pozytywizmu, ale moze wlasnie dlatego
powinnam sie przetamac.

A.B.: Duzo tego typu wystaw organizowatas

w latach 90. Wtedy tez wieszatas swoje obrazy na

drzewach albo na skatach.

Kiedys robilismy taki plener na krakowskim
Zakrzowku. Wlasciwie plener odbywat sie w likwidowanych
halach zakladow sodowych Solvay, a wystawa w nalezacych do
tej fabryki kamieniotomach. To bylo odwrdcenie tradycyjnej
sytuacji. W fabryce powstaly wielkie obrazy, trzy na cztery
metry, ktore malowalismy z krakowskimi artystami. Potem
wieszalysmy te obrazy na Zakrzéwku. Wieszata je Magda
Mosiewicz w specjalnej uprzezy, mial nam w tym pomoc
Bunkier Sztuki, ale panowie techniczni sie zbuntowali. Nie
chcieli skakac po skatkach. Razem z Magda zawigzatysmy
wtedy kolektyw Niebieskie Pantery i organizowalysmy Lotny
Festiwal Poza Murami. Ten plener, ale tez gigantyczna tech-
niawa, ktéra Magda zrobila pozniej w Solvayu, to byly niektore

Wszystko, co sie dzieje na Wisle, jest jak akt mitosny. To zjednoczenie i oddanie sie réwnoczesnie.
Jak tylko sie potozysz na Wisle z roztozonymi nogami, to juz sie cata, razem z glowa, otwierasz.

ROZMOWA

Ewa Ciepielewska, New Age, lat 33, olej, ptétno
180 x 130 cm, 1993, dzieki uprzejmosci artystki
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Uwielbiam historie o bachantkach, zwyklych dziewczynach, matkach i zonach, ktére w ramach
akceptowalnego wéwczas rytuatu nagie i szalone biegly do lasu. W pewnym momencie to chyba
zaczeto draznic spoteczenristwo, bo pojawily sie historie, Ze one w tym lesie rozrywajg i pozeraja
zwierzeta, chociaz nie wykluczam, ze tak byto. 0 takim szaleristwie marze.

z jego odston. Potem byl jeszcze wernisaz z wody. To chyba byt
1995 rok. Polegato to na tym, ze na Zakrzéwek przysztysmy

w wieczorowych sukienkach 1 potem w nich pltywalysmy w tej
slicznej turkusowej wodzie. Ustawilysmy tam tez pomosty

z palet 1 na tych pomostach staly dziewczyny w ubraniach

z papieru 1 plastiku - to byly recyklingowe projekty Marysi
Niewiadomskiej. One wlasciwie dryfowaly, zanurzone w tej
wodzie do pot tydki. A chlopaki skakali ze skal, na tle naszych
obrazow, do wody.

A.B.: Ta mito$¢ do wody ci zostata. Od 12 lat ptywasz
fodzig, ostatnio z zaglem, ktéry jest jednoczesnie
wyznaniem mitosci: ,W dzikiej kocham sie Wisle”.

Jak sie zakochatas?

Zaczelo sie od blota. Od blota 1 deszczu. Najpierw
odkrytam w Bieszczadach, ze bloto jest szlachetne. Bloto to
dobro na swoim miejscu. Odkrylam tez, ze jak pada deszcz
1jest bloto, to mozna sie poslizgna¢ 1 zjecha¢ na tytku do
rzeki. I nie ma co sie wsciekacd, bo to swietna zabawa. Czujesz
wtedy, ze jestes tu 1 teraz. Nie ma udawania 1 pozowania.
Moze to jest powrdt do dziecinstwa, ale tez rodzaj niewinnej
zabawy. Bezposredniego doznania, ktore sprawia, ze wszystko
to, co robi sie pozniej, wydaje mi sie o wiele bardzie] istotne.
Bo jak sie juz w tym blocie, deszczu 1 zimnie byto, doswiad-
czylo sie tego, ze jest trudno 1 niewygodnie, to potem, kiedy
wraca sie do cywilizacji, czuje sie, ze sie ma po prostu do tego
prawo. Do prysznica, tazienki, ogrzewania...

K.S.: Jak wracam z Flow, to wszystko wydaje mi sie
za mate, za ciasne i zupetnie niepotrzebne. Kapiesz
sie w tej wielkiej wannie, jaka jest rzeka, a potem
ladujesz w ciasnej tazience. Za kazdym razem, kiedy
spuszczam wode, zastanawiam sig, ile to géwno
musi ptynaé, ile tam jest kilometréw podziemnych
korytarzy, a tu tylko wykopujesz sobie dotek.

To wyjscie z miasta 1 wyjscie z cywilizacji jest nagroda,
ale tym samym powrdt do cywilizacji daje sie przezyc wlasnie
dlatego, ze wczesnie] bylo sie w lesie. Nikt nie wie, gdzie to
gowno plynie, 1 w dodatku jak nie ma oczyszczalni sciekéw, to
ono ptynie do rzeki. Musimy zmieni¢ system, bo to géwno za
diugo leci. Za dluga ma droge. Tyle ze ludzie albo sie boja, albo
nie chca. Ostatnio bytam w parku 1 czaitam sie na hustawke.
Przy placu zabaw byta jakas para z dzieckiem 1 to dziecko pod-
bieglto do hustawki 1 méwi: ,,O nie, mokra”. Ojciec przyszedt
1tez: ,Ale tu bloto”. Oni poszli, a ja wskoczytam na te hustawke.
I tak sobie pomyslatam, ze to okropne, ze wiekszosc ludzi nie
czuje zadnej bliskosci z natura.

ROWEK

A.B.: A gdzie byto to drugie btoto?

W Nowym Korczynie. Leje deszcz. Jest maj, ale jest
strasznie zimno. [a jestem z moja corka Gaja, ktora wtedy ma
dziewiec lat. I jeszcze zupelnie nie mamy pojecia, jak to bedzie
wygladalo, ten splyw czy 16dka. Zaprosit nas na nig Kurczak,
moj znajomy, ktéry na wiosne chcial przebyc tradycyjny
szlak flisacki 1 doplyna¢ todzia do Gdanska. To byta mata
todeczka, siedmiometrowa. Ja w butach na obcasach, ktore
nawet w Szwajcarii sie sprawdzily, ale na Wisle rozkleily sie po
dwdch dniach. Gaja w ogéle nie wymiekala, wiec ptynelysmy
dalej, ale nie wiedziatam, ile wytrzymam. Okazalo sie, ze kazdy
dzien jest lepszy od poprzedniego. Z todzi wszystko wyglada
inaczej niz na ladzie. Jest tylko woda, deszcz, 16dz 1 kilka osob
na niej. I to jest absolutnie wspaniale. Takze to, ze wlasnie
mozna pojs¢ w krzaki na siku. Zresztg zawsze lubitam sikac
w krzakach. Jak powiedzial mdj buddyjski mistrz, to tez rodzaj
medytacji, bo jak sikasz, to laczysz sie z ziemia.

K.S.: Ja ostatnio sikatam na cmentarzu. Schowa-
tam sie za pieknym nagrobkiem. Bytam bardzo
szczesliwa.

A jak sie juz robi cieplo 1 nie ma deszczu, to czujesz sie
jak bohaterka. Potem ptywatam sama, a w 2015 roku zaczetam -
zresztg wlasnie z inicjatywy Koli, ktéra mnie na to namowita -
organizowac wodne rezydencje. ZaprositysSmy znajome artystki
1 artystow. Pierwszy raz plyneli z nami Amanda Wieczorek,
Maria Loboda, Slavs and Tatars, Mathilde Rosier 1 Agnieszka
Brzezanska. A potem Bartek Przybyt-Olowski zaproponowat
mi organizacje kolejnej rezydencji we wspolpracy z Fundacja
Razem Pamoja i1 z Agnieszka Brzezanska, ktora juz wtedy byta
zafascynowana rzeka. Wspdlnie wymyslitysmy wtedy nazwe
Flow/ Przeptyw.

K.S.: Pamietam, ze jeszcze zanim zorganizowaty-
Smy te pierwsza rezydencije, to te coroczne sptywy
galarem miaty juz swoj wymiar artystyczny.
Wezesnie] byta Podréz damy z tasiczkq flisem wislanym. Ply-
netam wtedy z czterema kolegami. Dama byla nasza bohaterka.
Czytalismy jej perska poezje, a chlopcy zalozyli dla niej zespot
White Weasels. Perkusja, beben, gitara. Nie powinnam tego
mowic, ale wjednym z nich totalnie sie zakochalam. Polaczyly
nas Wista 1 poezja. W miasteczkach, przez ktore przeptywali-
smy, w Sandomierzu 1 Pulawach, ale tez mniejszych miejsco-
wosciach, robilismy koncerty. Ja do tej bluesowo-freestylowe;
muzyki rapowalam tekstami Sebastiana Fabiana Klonowica,
to byly szesnastowieczne teksty o flisie. Ludzie przystawali
1 stuchali. Byli zachwyceni. To bylo superromantyczne.
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Bylismy wodna trupa artystéw. Chcielismy doplynac do
Gdanska, ale nie starczylo nam pieniedzy 1 w konicu poje-
chatam zjednym z tych muzykow pociagiem. Tam, na statku
Narodowego Muzeum Morskiego, Dama miata by¢ oficjalnie
zaprezentowana. Mialam tez rapowac, ale dyrektor sie nie
zgodzil, bo beben nie jest polskim instrumentem. Dama w kaz-
dym razie wykapala sie w Wisle, a potem kupilo ja Muzeum
Narodowe w Krakowie.

K.S.: A co z tg mitoscig?

Rozstalismy sie i dhugo cierpialam, ale dalej kochalam
sie w Wisle. Whrew pozorom to bardzo erotyczne doswiad-
czenie. Zreszta wszystko, co sie dzieje na Wisle, jest jak akt
mitosny. To zjednoczenie si¢ 1 oddanie si¢ réwnoczesnie. Jak
tylko sie polozysz sie na Wisle z roztozonymi nogami, to juz sie
cala, razem z glows, otwierasz.

A.B.: Przez dtugi czas malowatas tez kobiety — por-
trety ikonicznych albo zapomnianych bohaterek
utrzymane w stylistyce przypominajgcej rewolucyj-
ne plakaty.

Wiszystko sie zaczelo wlasnie od Damy z fasiczkqg. Ona
od poczatku byla szablonem na ptétnie. Zrobitam jg zresztg
jeszcze w 1989 roku do ,Magazynu Luxus” i na dlugi czas
o niej zapomniatam. W 2011 roku bylo glosno o tym, ze obraz

A.B.: W swoim biogramie piszesz, ze jestes jedna
z wielu czarownic. Mam wrazenie, ze wszystkie twoje per-
formatywne dziatania sg podszyte szaleristwem. Rodzajem
dionizyjskiego szatu, ktory pozwala na transgresje, uwolnie-
nie, ale tez magazynowanie energii. Platon, ktéry byt ojcem
catej racjonalnej filozofii, twierdzit, ze najlepsze rzeczy
ludzkos¢ zawdziecza szalonym wariatkom z Delf.

Wiecie, juz w liceum bylo nas piec psotnych przyjacio-
tek 1 koledzy przezywali nas liczysami, wiec ta wiedzmowatosc
ma glebokie korzenie. Przypomina mi sie jedno z czerwcowych
swiat ksiezycowych. Najkrotsza noc swietowalismy wtedy na
Kopcu Kosciuszki. W pewnym momencie postanowiliSmy co$
zrobi¢. Rozebralismy sie 1 pobieglismy w las. Kazdy osobno.
Ostatnia rzecz, jaka pamietam, to to, ze biegnac, resztkami
swiadomosci zastanawialam sie, co z tego wyniknie. Potem
nagle zobaczylam, ze swita, 1 uswiadomitam sobie, ze stoje nad
swoimi ubraniami. Nie wiem, jak tam trafitam z powrotem, ale
to, ze trafitam, bylo wtasnie niesamowite. I takie szalefistwo
mnie interesuje, stymulowane nie chemis, ale sytuacjg. Prze-
kraczanie normatywnosci 1 racjonalnosci, ale tez odrzucanie
juz oswojonych narzedzi i metod. Czasami trzeba pdjsc dalej,
zrezygnowac z ukladéw 1 wejsc do ciemnego lasu. Uwielbiam
zresztg historie o bachantkach, zwyklych dziewczynach,
matkach 1 zonach, ktére w ramach akceptowalnego wowczas
rytuatu nagie i szalone biegly do lasu. W pewnym momencie to

Caly czas uprawiam daydreaming. Nie tyle nig na jawie, ile wtasnie marze. Wszystko, co mi
sie przydarzylo, juz wczesniej widziatam w glowie. Swiat, jak chca fizycy kwantowi, jest fala,
a stot filozofow to nic wiecej jak miliony drgajacych czasteczek, ktore w koricu beda sie musiaty

rozsypac¢ w kosmosie...

Leonarda opuszcza kraj 1 przez kilka lat bedzie podrozowac
po zagranicznych muzeach. I wtedy postanowitam te moja
Damg w ramach happeningu zabra¢ w podréz do Gdanska.
Po powrocie do Krakowa pomyslatam, ze jest mnéstwo
takich kobiet, ktore chciatabym upamietnic. Czytalam wtedy
ksiazke o Wladimirze Majakowskim 1 zafascynowaty mnie
Lila Brik 1jej siostra Elsa. I tak sie zaczeto. Malowatam
miedzy innymi Doris Lessing, Margaret Thatcher, Violette
Villas 1 Réze Luksemburg. Nie jestem do konca zadowolona
z jej portretu, bo jest troche szkolny, ale ona w tej potarganej
sukience 1 w kapeluszu zawsze mnie wzrusza. Siedziata

W wigzieniu, robita te swoje zielniki 1 pisala teksty - tak
niezwykle przenikliwe 1 profetyczne opisy tego, co sie

dzieje 1 w ktorg strone to zmierza, ze to, jak ja potraktowala
historia, naprawde daje do myslenia. Interesowaly mnie
przede wszystkim postaci niejednoznaczne, zadne swietlane
bohaterki, tylko dziewczyny, ktérych nie sposéb oceni¢. Na
tym zreszta polega caly ich urok. Sa prawdziwymi kobietami,
osobowosciami z krwi 1 kosci, a nie wymyslonymi bohater-
kami, ktore spelniajg zalozone wezesniej cele 1 zadania.

ROZMOWA

chyba zaczeto draznic spoleczenstwo, bo pojawily sie historie,
Ze one w tym lesie rozrywaja 1 pozeraja zwierzeta, chociaz nie
wykluczam, ze tak byto. Moze ten szat je do tego prowokowat.
Podobno na ramiona mialy zarzucone plaszcze, ktére trzymaty
sie na golym ciele bez zadnego zapiecia. One byly juz w takim
stanie, ze wszelkie normy, nawet prawa fizyki, ich nie obowia-
zywaly. I o takim szalenstwie marze.

A.B.: ,Tyfusie! Nie daj sie nabra¢ na pseudopunkéw
i fatszywych narkomanéw! Tak naprawde to grzecz-
nie $pig w tézkach! | majg geby petne wazeliny!”
Tyfus byl wytomem w Luxusie. Zatozylismy go
z Piotrkiem Gustg, przy okazji trzeciego numeru ,,Luxusu”,
kiedy postanowilismy jecha¢ z misja na Wybrzeze. Bylismy
wtedy para 1 funkcjonowalismy troche w opozycji do reszty.
Zawsze wkurzal mnie dogmatyzm, a wierszyki, ktére wymyslat
Piotrek, mialy jakas moc rozsadzania przyzwyczajen. ,Prosze
przygotowac nos, pragne panu zadac cios” albo: ,Tyfus to tyfus.
Syfikoniec”. To ciekawe, ze zawsze musialam sie thumaczyc
z tych swoich metod... Wracajac jeszcze do szalenstwa - to moje

caly czas sie poglebia. Tak sobie teraz mysle, ze racjonalizm to
rodzaj umystowego komfortu ugruntowany przez patriarchat

1 kapitalizm. Usytuowany 1 swietnie kryty. Myslenie magiczne,
ktére pojawia sie w dziecinstwie, kiedy dziecko wierzy, ze jesli
czegos bardzo chce, to to sie wydarzy, z czasem jest korygo-
wane wlasnie przez ratio. Nigdy sie temu nie poddatam. Caly
czas uprawiam daydreaming. Nie tyle $nie na jawie, ile wlasnie
marze. Wszystko, co mi sie przydarzylo, juz wczesnie] widzia-
tam w glowie. To nie tyle przewidywanie przysztosci, ile jej pro-
jekcja. Swiat, jak chea fizycy kwantowi, jest fala, a stét filozoféw
to nic wiece] jak miliony drgajgcych czasteczek, ktore w koncu
beda sie musialy rozsypac¢ w kosmosie... Stuchajcie, siedze
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Ewa Ciepielewska, Zielone uspokaja, olej, ptotno, 110 x 100 cm

20086, dzieki uprzejmosci artystki

sobie tu teraz, w Szczawnie, nie ma tu pradu ani wody, bo rury
zamarzly, 1 widze taka czerwona poswiate - co$ mi sie zdaje, ze
to bedzie wywiad z piekta rodem. Chcialam powiedzie¢ w tym
wywiadzie co$ waznego. Cos, co naprawde zostanie uslyszane.
Ale na razie nie mam metody. Chcialabym, zeby ten wywiad
byl jak posianie ziarna, ktore z czasem wykielkuge.

A.B.: Na razie chyba tylko wykopatySmy dziure.
Albo rowek. I ten zygzakowaty rowek musi nam chyba
wystarczyc.
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IZABELLA GUSTOWSKA, Bezwzgledne cechy podobieristwa, tekst: Pawet Leszkowicz

KOSCIOL NIHILISTOW, Martwi wszystkich narodéw, taczcie sie!, tekst: Katarzyna Oczkowska

ZUZANNA BARTOSZEK, Autoportret (Anatomia poetki), tekst: Jakub Knera

MARTA SMOLINSKA, Haptycznosé poszerzona.

Zmyst dotyku w sztuce polskiej drugiej potowy XX i poczatku XXI wieku, tekst: Piotr Kosiewski

Rzezba w poszukiwaniu miejsca, tekst: Piotr Policht

ROZA LITWA, Dwie wieze, tekst: Stach Szablowski

Poganki, tekst: Agata Pyzik

AGATA ZBYLUT, Pamietaj o obietnicy lepszego jutra, tekst: Katarzyna Oczkowska
OLEG&KASKA, ZOFIA PALUCHA, Trzepot skrzydet w koronach drzew, tekst: Piotr Policht

DIANA LELONEK, Kompost, tekst: Aleksy Wojtowicz

Izabella Gustowska, Bezwzgledne cechy podobieristwa, widok
wystawy, dzieki uprzejmosci Centrum Kultury Zamek w Poznaniu

IZABELLA GUSTOWSKA, Bezwzgledne cechy podobieristwa

Centrum Kultury Zamek, Poznan
kuratorka: Jagna Domzalska
24 pazdziernika 2020 - 28 lutego 2021

W Poznaniu nie ma nic bardziej kulturowo poznanskiego niz
Zamek Cesarski 1 Izabella Gustowska. W Zamku miesci sie
popularne 1 znajdujace sie w samym srodku miasta Cen-
trum Kultury z kinem 1 licznymi salami wystawienniczymi,

a Izabella Gustowska to ikona poznanskiej sztuki. Z potacze-
nia Zamku 1 artystki powstala nowa jakos¢ wizualna 1 prze-
strzenna, w ktdrej mozna bylo sie zanurzy¢ w ramach ostatniej
wystawy Izabelli Gustowskiej Bezwzgledne cechy podobienstwa.
Ekspozycja ta jest rezultatem ponadrocznej rezydencji artystki
w Centrum Kultury Zamek, trwajgcej w czasie, gdy zachodnie
skrzydto Zamku podlegato gruntownej renowacji.

Wspaniale odnowione wnetrza po dwuletnim
remoncie otwarto w lipcu 2020 roku. Podczas ogladania
wystawy artystki mozna zatem bylo podziwia¢ odswiezone
historyczne sale 1 detale, w ktore Gustowska wpisata swoje
filmy 1 obiekty, czesciowo powstale z inspiracji zamkowymi

wnetrzami. Artystka przeksztalcita liczne
pomieszczenia Zamku w sale kinowe, w kt6-
rych mozna bylo ogladac prace wideo. Kazda
przestrzen oferowata kinowe doswiadczenia
ruchomych obrazéw 1 projekeji, wzbogacone
sugestywng muzyka Patryka Lichoty.

Od kilku lat Izabella Gustowska - identy-
fikowana z intermediami, multimediami i sztukg
wideo - tworzy filmy eksperymentalne 1jest jedna
z gléwnych polskich przedstawicielek zwrotu
filmowego w sztuce wspdtczesnej. Pdjscie na jej
ostatnig wystawe to zatem wyjscie do kina, ale
kina innego rodzaju, w ktorym narracja obrazowa
nie rozgrywa si¢ na jednym ekranie, ale na wielu,
w siedmiu réznych salach. Ekspozycja oferowata
rodzaj percepcji blizszej doswiadczeniu filmowemu
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niz wystawie sztuki wspdlczesnej. Z jednej strony
mozna nazwac ten projekt ekspozycja siedmiu
immersyjnych instalacji wideo, z drugiej w pro-
cesle percepcji mozna sie bylo poczud, jakbysmy
przechodzili z jednej sali kinowej do drugiej. Nie
byly to jednak sale wspétczesnego multipleksu,
ale wnetrza zabytkowych kin studyjnych - ze
swoja architektoniczng dawna specyfika 1 kli-
matem, ktéry wzmacnia urok seansu. Artystka
znakomicie wykorzystata odrestaurowane sale
Zamku Cesarskiego, posrod ktérych kazda jest
inna, aby zaprosi¢ widzéw do zmultiplikowane;
wizyty w kinie, gdzie przechodzilismy pomiedzy
specyficznymi wnetrzami 1 projekcjami. Efekt ten
byt wzmocniony przez fakt, 1z w Zamku znajduje
sie jedno z najlepszych poznanskich kin studyj-
nych, a ekspozycja rozpoczynata sie w duzej sali
wystawowe], znajdujgce;j sie tuz obok niego.
Watkiem przewodnim wszystkich filméw
Izabelli Gustowskie] jest motyw mostu - oglada-
lismy rézne widoki mostéw. Wiekszosc¢ pojawia-
jacych sie mostow zostala sfilmowana przez sama
artystke w roznych czesciach globu. Kuratorka
projektu, Jagna Domzalska, pisala, i1z na tej wysta-
wie sama artystka jest mostem pomiedzy Swiatami.
Staje sie wizjonerka, ktdra faczy rézne wymiary

nieswiadomosci artystka proponowata bowiem
strumien obrazéw, potaczonych wlasnie przez
motyw mostu. Drugg formg idealna i nieskonczona
wystepujaca na wystawie, obok wstegi Mobiusa,
byta duza drewniana rzezba Swiderek - powiekszony
1uzupelniony o metalowe szpikulce ksztalt swidra,
ktéry moze sie wwierca¢ w nasza wizualna nie-
swiadomosc, tak jak artystka probowala to czynic za
pomoca swego strumienia obrazéw.

Dotychczas w sztuce Izabelli Gustowskiej
dominowala figuracja kobiecosci - niezliczone
autoportrety 1 portrety kobiet. Teraz do te] typowej
dla autorki ikonografii dolaczyty mosty ze swoja
architekturg, krajobrazowg silg i réznorodng
metaforyka. Zaprezentowane filmy sa impresjami
na temat kobiet 1 mostéw - impresjami, ktére sie
przenikajg 1 wzajemnie dopelniaja. Symbolika
kobiecosci 1 mostu intryguje w tych niezliczonych
ruchomych obrazach, ktére sg efektem prawdzi-
wie rozszalalej wyobrazni. Trzecim tematem jest
natomiast apokalipsa, wystawa ta byla bowiem
kreacja mrocznej imaginacji.

Nie przypadkiem jednym z powtarzajacych
sie wyobrazen, wybranym réwniez do promo-
wania ekspozycji, jest autoportret artystki, ktéra
patrzy na Swiat poprzez czarny dysk zastaniajgcy

Dotychczas w sztuce Izabelli Gustowskiej dominowata figuracja kobiecosci. Teraz do tej typowej
dla autorki ikonografii dotaczyly mosty ze swojq architektura, krajobrazows sitg i réznorodna
metaforyka. Zaprezentowane filmy sa impresjami na temat kobiet i mostow — impresjami, ktore

sie przenikaja i wzajemnie dopetniaja.

rzeczywistoscl, jej narracje wizualne znajduja sie
na granicy realnosci i fikeji, a kazde wnetrze jest
zaproszeniem do takich pomieszanych swiatow.
Mosty to ciekawa architektoniczna i rzezbiarska
forma rozpostarta pomiedzy wodg a niebem, a takze
pojemna metafora. Dla samej artystki mosty wigza
sie z fascynujaca ja od zawsze ideg blizniaczosci,
gdyz tacza dwa rownolegle, blizniacze brzegi.
Pokazywane filmy byty zapetlone, wyswiet-
lane bez przerwy, co przy pojawiajacej sie w nich
repetycji motywéw wywotywato hipnotyczne
wrazenie nieskonczonosci, podkreslane dodatkowo
przez motyw wstegi Mobiusa, ktora w jednej z sal
pojawila sie na tle mostéw. Jako symbol recyklingu
1 powtarzalnosci, wstega podkreslata filmowy
mistyczny rytm motywow 1 dzwiekow 1 weiggata
nas w strumien obrazow. Jako wersje strumienia
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jej twarz - tak, ze w centrum znajduje sie jej oko
otoczone czarnym okregiem. Taki czarny okrag
jako forma projekeji lub wedrujaca po obrazach
duza czarna kropka jest czestym elementem kilku
filméw Gustowskiej. Patrzenie poprzez ciemnos¢
to jeden z kluczy do tej skomplikowanej 1 wielo-
watkowe] ekspozycji. Jak mowi artystka: ,,Czern
siedziala we mnie od dwdch lat”. I na tej wystawie
ta czern sie wylala, byla to czern sztuki, ktéra
ratuje przed depresja 1 jednoczesnie diagnozuje jej
obrazowe przestrzenie.

Sam tytul Bezwzgledne cechy podobienstwa
zapowiadal pesymistyczna atmosfere, a artystka
go tlumaczyla tym, ze zyjemy w bezwzglednych
czasach. Jest w tym zarowno odniesienie do
aktualnej sytuacji politycznej Polski rzadzonej
przez religijnych fundamentalistow 1 bezdusznych

urzednikow, jak 1 przede wszystkim do klimatycz-
nej 1 epidemiologicznej katastrofy, ktora wisi nad
swiatem. Wejscie w te wystawe to wejscie w mrok,
lek 1 zagubienie, przetworzone jednak w malarski
sposob przez film, tak aby dostarczaly nam one
wizualne] przyjemnosci zwigzane] ze strachem, roz-
padem, samotnoscig 1 $miercia. Te mosty byly réw-
niez po to, aby kobiety mogly z nich skakac, rzucac
sie w wodna otchlan. To nie przypadek, ze wystawa
byta otwarta w péznych godzinach, od 16.00 do
20.00 - tak, aby ciemnos¢ 1 swiatla wieczoru za
oknami wspdlgraly z mrokiem seansow stworzo-
nych we wnetrzach. Poznanski Zamek, ktory jest
pod wzgledem architektonicznym przytlaczajaco
ponury w swej neoromanskiej masywnosci, nigdy
dotychczas nie byt tak ,gotycki” jak podczas
wystawy Izabelli Gustowskiej.

Ogladalem te ekspozycje w mglisty zimowy
wieczor, kiedy wyszedlem z ciemnosci ulic 1 wszed-
tem w ciemnos¢ projekeji wykreowanych przez
artystke. Bylo to doswiadczenie niesamowicie
atmosferyczne, a jednoczesnie gteboko alienujgce
1 wywolujace zagubienie. W szalenstwie 1 melan-
cholii wyobrazni [zabella Gustowska wykreowata
tak wiele obrazéw, 1z widz w ich wnetrzu czuje sie
jak w labiryncie. Cho¢ mosty sg tacznikiem, nicig

Ariadny w tej ciemnosci filmowych strumieni,
to nagromadzenie wielu innych motywow jest
tak intensywne 1 fragmentaryczne, ze dokona-
nie jakiejkolwiek syntezy jest niemozliwe. Widz
jest zahipnotyzowany, a jednoczesnie zagubiony,
kiedy przechodzi z jednego wnetrza do kolejnego
1 probuje ogarng¢ umystem niepokojace 1 czgsto
sprzeczne filmowe fragmenty, polaczyc je w catosc.
W tym wlasnie sensie wystawa Izabelli Gustow-
skiej w poznanskim Zamku jest doswiadczeniem
pokrewnym pod wzgledem atmosfery zagubienia
1alienacji lekturze powiesci Zamek Franza Kafki.
Puenta tutaj rowniez byl temat $mierci.
Najbardziej spektakularna czes¢ wystawy
znajdowala sie w najwiekszej sali - kominkowe;.
Wypelniala jg instalacja wideo Wirus odnoszaca
sie oczywiscie do Covid-19 1 paralizujace] nas
ciggle epidemii. To piec projekeji na cala ciemna
przestrzen, ktére otaczaly widza setkami biatych
swietlistych kropek, wsrod ktorych wedrowata
widmowa postac artystki deklamujaca wyliczanke:
,Raz, dwa, trzy - teraz bedziesz ty”. Znajdowali-
smy sie w krolestwie wirusa, ktorego czasteczki
sa wszedzie wokol, wiruja 1 tylko czekaja, aby
zaatakowac. Jednoczesnie efekt wizualny byl
niczym z lunaparku, urzekajaco rozrywkowy,
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a jednoczesnie psychodeliczny. Skojarzenia rozcig-
galy sie od swiatel dyskoteki po kultowe lustrzane
Infinity Mirrors Yayoi Kusamy. To pulsujace wiruja-
cymi Swiatetkami wnetrze dotyczy jednak choroby
1zagrozenia Smiercia. Nawet w chwili najwieksze]
przyjemnosci wizualnej wystawa zachowywata
swoj apokaliptyczny charakter.

Wiekszos¢ projekeji pokazywanych
w Zamku pochodzi z dwdch filmow, nad kto-
rymi artystka pracowata w ostatnich latach:
Trucizny (2018) 1 Bezwzglednych cech podobienstwa
(2020/2021). Klimat byl zdominowany przez
cliemne wizje z Trucizny pokazywane] w najwiek-
szej sali, w formie trzykanatowe;j instalacji wideo.
Kazdy strumien wizualny byt wyswietlany na
sasiadujace ze soba ekrany w ksztatcie tuku
potkolistego, mogace kojarzyc sie z przestrzeniami
pod mostem. Ten trdjdzielny czarno-biaty film
jest wzbogacony przejmujaca industrialng muzyka
Lichoty, tak ze calosc bardzo silnie oddziatuje na
pograzonego w ciemnosci widza.

Trucizna sktada sie w wiekszosci ze scen
nakreconych przez sama artystke 1 kilku cytatéw -
found footage z filméw dtugometrazowych, na przy-
klad Alireda Hitchcocka. Dominujacym motywem
sa mosty 1 lotniska jako przestrzenie przejsciowe
11aczace, ludzie chodzacy po moscie, skaczaca
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z niego kobieta, jadace po nim pociagi, latajace nad
nim samoloty, w konicu walace sie mosty. Cialo
kobiety unosi sie w wodzie pod mostem. Pojawiajg
sie punktowe zblizenia na ludzi na mostach, wyla-
niajacych sie z ttumu. Najwieksze wrazenie robig
jednak widoki nieba nad mostami oraz ptynacych
pod nimi rzek. Niekt6ére mosty wygladaja, jakby
unosily sie w przestworzach. Trucizna najbardziej
zatruwa nas jednak scenami katastrof, szczegdlnie
huraganéw, potopéw, wzbierajacej wody, ktora roz-
lewa sie falami na panoramy miast i ich architek-
tury. Okazjonalnie pojawia sig postac samej artystki
w goglach 1 twarz starsze] kobiety o siwych wiosach -
jako nawigzanie do dawnej sztuki artystki, kon-
centrujacej sie na portretowaniu kobiecosci, tu
zastapione]j apokaliptycznymi wizjami.

Ta filmowa ikonografia apokalipsy wywo-
tuje skojarzenie z umierajgcym swiatem, ktory
w ostatnim momencie przed Smiercig widzi caly
swoja urbanistyczna historie w obrazach. Wydaje
sie, ze artystka chciata w tym filmie stworzy¢ obra-
zowa encyklopedie cywilizacji, ktéra przemija na
naszych oczach.

Na wystawie Izabella Gustowska to nie
tylko artystka wizualna, ale 1 w duzej mierze
poetka () - jej wiersze ilustrujace poszczegélne
projekcje zostaly wydrukowane w towarzyszacej

prezentacji ulotce, sama je réwniez deklamo-
wala, jej glos rozlegal sie we wnetrzach. W jednej
z sal znajdowaly sie fotografie bedace swoistym
archiwum sztuki 1 zycia artystki, wydrukowane
na tablicach emaliowanych z kodami QR, ktore
mozna bylo odtworzy¢ na wlasnych komérkach
1 postuchac opowiadanych przez artystke poetyc-
kich historii - jej drobnych narracji o kobietach.
Wiersz towarzyszacy Truciznie jest tak
sugestywny jak skiadajace sie na nig sceny. Oto
kilka wersow: , Trucizna wsgcza sie w nasze
ciala 1 dusze, w szczeliny naszych doméw, miast
1 panstw. Wkrotce bedzie juz wszedzie... Czy
zdazymy uciec? Czy nauczymy sie zy¢ w je] cie-
niu?”. Podkreslic trzeba, ze profetyczna Trucizna
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Z takie] inspiracji wyniknely tez obiekty-rzezby,
ktdre byly czescig wystawy, na przyklad duzy meta-
lowy zyrandol 1 wieza ze stotkow. To elementy, ktore
artystka znalazla w piwnicach Zamku podczas jego
remontu, a nastepnie umiejetnie zestawila 1 pod-
swietlita, tworzgc wokot nich instalacje swietlne,
w ktérych cien niejako przybierat ksztalt wirusa.
Filmy w dwdch salach byty od siebie tema-
tycznie odmienne, oddalaty sie od scen Trucizny.
W pokoju jesionowym moglismy ogladac wideo
pod tytulem Demon, a w pokoju brzozowym Drzgce
portrety. Demon to enigmatyczny portret mezczyzny
tanczacego na balkonie, na tle gestego groznego
lasu, w upiornej masce zyrafy 1 w dlugim plaszczu.
W plynnym i demonicznym tancu jego sylwetka

Wejscie w te wystawe to wejscie w mrok, lek i zagubienie, przetworzone jednak w malarski
sposob przez film, tak aby dostarczaty nam wizualnej przyjemnosci zwigzanej ze strachem,
rozpadem, samotnoscia i Smiercia. Te mosty byty réwniez po to, aby kobiety mogly z nich skakac,

rzucac sie w wodng otchtan.

powstata w 2018 roku, dwa lata przed epidemig,
W pewnym stopniu z inspiracji sytuacja polityczng
w Polsce, a teraz nabiera zupelnie nowego cha-
rakteru. Gustowska jest na tej wystawie nie tylko
wizjonerka, ale 1 artystka profetyczna, prowadzaca
nas w strone mroku.

W kolejnych salach odremontowanego
skrzydta zachodniego Zamku, czyli jego dawnej
czescl mieszkalnej, rozgrywaly sie kolejne odstony
Bezwzglednych cech podobienstwa, wyswietlane
w malowniczo nazwanych wnetrzach: pokéj orze-
chowy, pokdj brzozowy, pokd] marmurowy 1 pokd;
jesionowy. W wigkszosci byty to wrazeniowe
sekwencje scen, znane z Trucizny, w ktérej obser-
wowaliSmy rzeczywisto$c, znajdujac sie - zeby
sparafrazowa¢ powiedzenie - raz na moscie, raz
pod mostem. Kunszt projekeji polegal na znakomi-
tym wpasowaniu ich w architekture historycznych
wnetrz, w rytm podzialéw $cian 1ich okladzin.
Jakos¢ wykreowanych obrazéw wspotgrata z pigk-
nem 1 barwa odnowionego kamienia 1 drewna na
boazeriach, drzwiach i oknach. Sg to teraz wnetrza,
ktére przyciagaja swoim rozmachem, pelnym sub-
telnych zabiegow estetycznych, a Izabella Gustow-
ska jeszcze to uwypuklita, wpisujac filmy w sciany,
ktérych dekoracje staly sie ramg dla jej sztuki.

Praca odwotujgca sie do architektury
Zamku uczynita te wystawe projektem site-specific.

podlega deformacji, tak jakby przenikaly sie rézne
wymiary. Ta praca najmocniej podkreslata przyna-
leznosc aktualnego projektu Izabelli Gustowskiej
do kultury nowego gotycyzmu XXI wieku. Goty-
cyzm jako fascynacja trauma, lekami, ciemnoscia,
Smiercig 1 tym, co paranormalne, znakomicie
oddaje polityczne, klimatyczne 1 medyczne dra-
maty wspolczesnosci, ktore artystka przenosi na
poziom onirycznych, mrocznych 1 apokaliptycz-
nych obrazow.

Gotycyzm nieublaganie laczy sie z historia
Zamku Cesarskiego. Zostal on zaprojektowany
przez Franza Schwechtena 1 zbudowany w czasach
pruskich dla cesarza niemieckiego Wilhelma II.
Budowa zakonczyta si¢ w 1910 roku. Jednak
podczas drugiej wojny swiatowe] budynek zostat
gruntownie przebudowany przez Niemcow 1 stal
sie siedzibg Adolfa Hitlera, choc ten prawdopo-
dobnie nigdy w nim nie byl. Zakonczone wlasnie
prace przywrocity zamkowym wnetrzom wyglad
z lat 40. XX wieku, czyli okresu, gdy mialy one
stuzyc Hitlerowi. Wystawa Izabelli Gustowskiej
w zachodnim skrzydle odbywata sie wlasnie w jego
docelowych wnetrzach mieszkalnych. Zamek jest
zatem wielowarstwowg struktura symboliczng
1 historyczna, 1 w podobny wielopoziomowy sposéb
artystka, jako rezydentka Zamku, zbudowata swoje
instalacje wideo.
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Papugi byly na tej wystawie niczym promyk nadziei w mroku, most taczacy artystke i widza
z lepszg przysztoscia, ktora by¢ moze wszystkich nas czeka, gdy czas bezwzglednosci sie
skonczy, a jakis most pozwoli nam przedosta¢ sie na drugg strone.

Czescig gotyku jest rowniez groteska —
1 rzeczywiscie, elementy komediowe pojawily sie
w niektorych salach wystawy, na przyklad w rdz-
nych miejscach artystka umiescita 12 kolorowych
figurek papug. A jednym z Drzgcych portretow byto
wideo, ktdrego bohaterem jest piekny dalmatyn-
czyk sfilmowany w salach Zamku 1 grajacy tapa
w pitke. W pokoju brzozowym umieszczone zostato
takze wideo pod tytutem Antonina, bedace fragmen-
tem najnowszego filmu o tytule Bezwzgledne cechy
podobienstwa. Ta nazwa to oczywiscie nawigzanie
do Wzglednych cech podobienstwa - monumentalnego
cyklu kobiecych portretow 1 autoportretéw, nad
ktérym Gustowska pracowata od lat 70. do 1990
roku, tworzac fundamenty intermedialne] 1 femi-
nistycznej sztuki za zelazna kurtyna. Antonina byta
jedynym rozwinietym portretem kobiecym na
wystawie. To rowniez najbardziej autobiograficzna
czesc¢ ekspozycji, Antonina to bowiem drugie imie
artystki oraz imie jej prababci, pochodzacej z Wtoch

Izabella Gustowska, Bezwzgledne cechy podobieristwa, widok
wystawy, dzieki uprzejmosci Centrum Kultury Zamek w Poznaniu
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arystokratki, Antoniny de Lodi. W wideo Antonina
ogladalismy kobiete wedrujaca po wnetrzach
Zamku podczas remontu 1 kontemplacyjnie mu sie
przygladajaca. To zapewne alter ego samej artystki,
ktéra musiata w podobny sposob chodzi¢ po Zamku
jako rezydentka w czasie jego renowacji. W ramach
tej pracy na chwile wstrzymany zostal czarno-biaty
ciag wszystkich filméw. Zblizenie na twarz kobiety
ukazywato siedzgca na jej ramieniu papuge. W tej
scenie powrocity barwy! Papugi na tej wystawie
byly niczym promyk nadziei w mroku, most tgczacy
artystke 1 widza z lepsza przyszloscig, ktora byc
moze wszystkich nas czeka, gdy czas bezwzgledno-
sci sie skoncezy, a jakis most pozwoli nam przedostac
sie na druga strone.

Pawet Leszkowicz
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KOSCIOL NIHILISTOW, Martwi wszystkich narodéw, faczcie sie!

Rondo Sztuki, Katowice
kurator: Adrian Chorebata
29 stycznia - 7 marca 2021

Narracja kultowego filmu Ridleya Scotta £owca
androidow z 1982 roku, opartego na motywach
powiesci Philipa K. Dicka zatytulowanej Czy
androidy snig o elektrycznych owcach?, rozgrywa sie

w 2019 roku. To niezwykle, jak w dystopijnych
wizjach przyszlosci wyobrazano sobie to, co dla

nas w czasie rzeczywistym jest juz minione. W 2021
roku daleko nam do rozbtyskujgcych neonami, bru-
talistycznych, kiczowato-eklektycznych przestrzeni
miast czy zniewalajgcych, ale 1 niebezpiecznych
cybernetycznych organizméw, ktore wylapywac

1 niszezy¢ ma wlasnie fowca androidow. Jednak

jesli przyjrzec sie tej postludzkie] propozycji nieco
blizej, dostrzezemy, ze zarowno logika opresyjnej
wladzy, maszynowa hybrydyzacja rzeczywistosci,
jak 1 biopolityczny terror s nam przeciez na wskros
bliskie. Czy aby stowa przeznaczonego do likwidacji

filmowego replikanta Roya: ,,Ciekawe doswiad-
czenie zy¢ w strachu, oto co czuje niewolnik”, nie
stanowig horyzontu wspdlczesnego doswiadczania
rzeczywistosci?

Swoista hybryde tego, co czysto fikcyjne
w warstwie wizualnej, ale niepokojaco realne
w obszarze znaczeniowym, odnalez¢ mozna byto
na wystawie Martwi wszystkich narodow, fgczcie sig!
Kosciota Nihilistéw, kuratorowanej przez Adriana
Chorebate w katowickim Rondzie Sztuki. Kosciot
Nihilistow, a wiec wroclawska parareligijna grupa
artystyczna, stanie sie dla mnie figura tytulowych
towcow androidéw czy raczej dwoch towcéw
1 towczyni, bo w sktad kolektywu wchodzg Justyna
Basnik-Andrzejewska, Pawet Basnik 1 Jedrzej Sier-
pinski. Tyle ze owa figura zostanie tutaj nieco prze-
formulowana wzgledem literacko-filmowej wersji.

Koscidt Nihilistow, Martwi wszystkich narodéw, taczcie sie!, widok wystawy
fot. Barbara Kubska, dzieki uprzejmosci Galerii Rondo Sztuki w Katowicach
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Kosciol Nihilistow jest, wedtug mnie,
jednym z ciekawszych zjawisk artystycznych, jesl
chodzi o mlodg sztuke w Polsce. Ich konsekwent-
nie rozwijana trashowa estetyka z cyberpunkowym
sznytem realizuje sie w malarstwie, podejsciu do
przestrzeni - bo Kosci6t Nihilistéw jest tez noma-
dyczng galerig oraz zespolem kuratorskim -
jak réwniez w wideo o charakterze dokumentalno-

-reportazowo-performerskim na youtube’owym
kanale przemijam tv. W ich podejsciu do medium,
displayu 1 performatywnosci odbijaja sie echa
estetyki warszawskiej Galerii Smieré¢ Frajerom,
ktorej zreszta byli cztonkowie brali udziat w wyda-
rzeniach czy wystawach realizowanych wspolnie
z Kosciolem. Podejscie to opiera sie w duzej mierze
na spdjnosci estetycznej prac 1 przestrzeni, w ktorej
sa pokazywane. Czesto odbiega ona od klasycznego
white cube’a na rzecz industrialnych czy opuszczo-
nych miejsc. Dlatego mozna byto miec obawe, ze
wystawa w Rondzie Sztuki przez swoje tradycyjne
instytucjonalne ramowanie przestrzeni straci
wywrotowy potencjal 1 trashows estetyke Kosciota
Nihilistéw. Tak sie jednak nie stato. Co wiecey,
niewielka przestrzen zostala rozegrana nie tylko
obrazami, ale 1 instalacjami z przedmiotéw znale-
zionych, ktore mozna byloby tu nazwac resztkami
czy odpadami rzeczywistoscl. Jednak paradoksalnie
owe odpady staly sie tu (dostownie!) podatnym
gruntem do stworzenia dystopijnej wizji - bo to na
kawatkach strzaskanych nagrobkéw, cmentarnych
kamieni oraz wypalonych zniczy rozposcierala sie
wystawa Kosciota Nihilistow. Efektem byta bardzo
spojna, konsekwentna 1 ciekawa propozycja poka-
zujaca charakterystyczng dla Kosciota Nihilistow
malarskg estetyke. I to bez popadania w czesto
wybrzmiewajacy w przypadku wystaw malarstwa
banal white cube’a.

Juz przy samym wejsciu na wystawe pojawit
sie jasny komunikat wyznaczajacy jej kierunek -
Homo Deus Pawta Basnika. Wielkoformatowy obraz
ukazuje monstrualng maszynowo-czlowiecza - albo
racze] boska, jak wskazywatby tytul - hybryde. By¢
moze to wlasnie polaczenie czlowieka 1 maszyny
daje obraz nowego boga lub bogini, bo wlasciwie
homo deus Basnika jest postacig androgyniczna.
Zaraz za nim jako rodzaj malarskiego rewersu
znajdowal sie Feniks — przeskalowany mityczny ptak,
bedacy przeciez symbolem ponownych narodzin.
Te oraz pozostale obrazy Basnika, w ktorych spla-
taja sie motywy naukowe 1 fantastyczne, czlowiecze
1 maszynowe czy watki zycia 1 $mierci, stanowia
reminiscencje literacko-filmowych surowych wizj
postapokaliptycznej, postludzkiej rzeczywistosci.
Jedna z namalowanych przez niego maszyn przy-
pomina mi gigantycznego robota z Ghost in the Shell -
mangi Masamune Shirowa, p6zniej anime Mamoru
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Kosciét Nihilistow, Martwi wszystkich narodéw, taczcie sie!
widok wystawy, fot. Barbara Kubska, dzieki uprzejmosci
Galerii Rondo Sztuki w Katowicach

Oshiiego 1 wreszcie zachwycajacego wizualnie filmu Ruperta
Sandersa. A jesli juz mowa o estetyce anime, to ta w calej
okazatosci pojawia sie u Jedrzeja Sierpinskiego, bioracego

na warsztat jeden z najpopularniejszych motywoéw japonskiej
popkultury, czyli kobiecego cyborga. Zreszta jedna z kultowych
cyborgin, ktéra zmaga sie ze swoja cybernetyczng tozsamoscig,
pochodzi wlasnie z Ghost in the Shell. Manga Shirowa 1 anime
Oshiiego (w filmie Sandersa watek ten zostat zmarginalizo-
wany 1 dos¢ mocno splaszczony) stawiajg podobne pytanie jak
powiesc Dicka, na podstawie ktorej nakrecony zostat £Zowca
androidéw. Czy androidy $nig o elektrycznych owcach, czy ich
horyzont rzeczywistosci wyznaczony jest przez zupelnie inne
od ludzkiego doswiadczenie poznawcze? I wreszcie czy cyborg
jako ewolucyjny fenomen, ktory zyskal samoswiadomos, jest
w stanie wytworzy¢ cos takiego jak dusza, ktora czesto staje

sie stawka w grze postapokaliptycznych narracji? Cyborgini
Sierpinskiego nie udziela jednoznacznej odpowiedzi na to pyta-
nie, puszcza natomiast do nas oko, robigc dziubek 1 wykonujac
charakterystyczny gest dlonig - victory hand z wyciagnietym
wskazujacym 1 srodkowym palcem. Warto w tym kontekscie
przywolac nietracace na aktualnosci stowa Donny Haraway

Kosciot Nihilistow zupetnie inaczej niz koscioly, ktore kojarzymy na co dzien, nie moralizuje, nie
przestrzega, nie represjonuje, ale snuje opowie$¢ o pozornie mrocznym postswiecie, w ktorego

mroku mozna jednak odnalez¢ wzniostosé, piekno i potencjat wyzwalajacej subwersji.

z Manifestu cyborgow, opublikowanego w 1985 roku.
Autorka traktuje cyborga jako figure emancypa-
cyjna 1 okresla go jako fikcje odwzorowujgcg nasza
spoleczna i cielesng rzeczywistosc oraz zrédto
wyobrazen, ktére daja nadzieje na wiele owoc-
nych polgczen, otwartos¢ czy zniesienie dotych-
czasowych spoleczno-politycznych ograniczen.
,sOpowiadam sie za przyjemnoscia w rozmywaniu
granic 1 za odpowiedzialnoscig za ich konstruowa-
nie” - pisze Haraway, podkreslajac, ze w gruncie
rzeczy cyborgami jestesmy my wszystkie 1 wszy-
scy jako chimery, wymyslone oraz sfabrykowane
hybrydy naszych czasow.

Justyna Basnik-Andrzejewska jako jedyna
z koscielno-nihilistycznej trojki odchodzi od figura-
tywnych przedstawien, malujac gradientowe, triba-
lowe motywy. Zawezona, kontrastowa kolorystyka
wijacych sie tribali (gteboka czerwien zestawiona
z clemnymi barwami) 1 bardzo precyzyjna forma
obrazéw sprawia, ze majg one w sobie cos medyta-
cyjnego, a jednoczesnie agresywnego. To wlasnie
prace Basnik-Andrzejewskiej zrobity na mnie - za
sprawa tego rodzaju napiecia - najwieksze wra-
zenie. Zestawione ze sobg w réznych formatach,
zajmowaly cala Sciane 1 wygladaly troche jak tra-
showe freski nowej trashowej Swiatyni. Jesli artystce
ztozono by kiedys propozycje umieszczenia jej prac
w jakiejs kaplicy - najlepiej w wielkoformatowym
tryptyku (tutaj uklon w strone bezwyznaniowej
kaplicy Rothko w Houston), to z wielka checia bym
sie wybrata do takiego miejsca. Cho¢ w sumie po
co miataby czeka¢ na propozycje? Jako cztonkini
Kosciota Nihilistow moze zrobi¢ wlasng.

Trzy zupelnie rézne estetyki malarskie
spajaly tanatologiczne instalacje, na ktérych obrazy
wyrastaly niczym na gruzach swoistego cmentarzy-
ska. Odnalez¢ mozna tu bylo stare ptyty nagrobne,
obrzydliwe sztuczne kwiaty, wypalone znicze czy
porozrzucane kamienie, ktore momentami stapialy
sie z rozlang gdzieniegdzie na ich powierzchni
malarska materiag. Motyw hybrydyzacji uwidaczniat
sie na wystawie na wielu poziomach.

Tytut ekspozycji: Martwi wszystkich narodow,
fgczcie sig! jest oczywistym nawigzaniem do hasta
z Manifestu komunistycznego. Tyle ze wezwanie do
rewolucji dotyczy tutaj nie wykreowania komu-
nistycznej utopil, a raczej postludzkiej, ptynneyj,

nomadyczne] rzeczywistosci, w ktérej Smierc¢
bynajmniej nie jest koncem (powr6¢my w tym
miejscu do Feniksa Basnika). Jesli przytoczyc zdanie
poprzedzajace stynna odezwe Karola Marksa

1 Fryderyka Engelsa: ,Proletariusze nie maja w niej
[to jest w rewolucji] nic do stracenia procz swych
kajdan”, to staje sie ona bliska przytoczonej wezes-
niej wypowiedzi replikanta Roya. Kosciot Nihili-
stow, ktory nazwatam lowcami androidéw, stawia
sobie za cel nie wylapywanie 1 unieszkodliwianie
produktéw patologicznego systemu, ktore przeciez
same w sobie patologiczne nie sg, ale raczej ekspo-
nowanie oraz afirmowanie niepokojacej, ptynnej,
hybrydycznej natury dystopijnego swiata. Zresztg
ostatecznie tego rodzaju zmiana perspektywy
dotyczy réwniez tytulowego towcy z filmu Ridleya
Scotta. Kosciol Nihilistéw zupelnie inaczej niz
koscioly, ktore kojarzymy na co dzien, nie morali-
zuje, nie przestrzega, nie represjonuje, ale snuje opo-
wiesC o pozornie mrocznym postswiecie, w ktorego
mroku mozna jednak odnalez¢ wzniostosc, piekno
1 potencjal wyzwalajacej subwers;ji.

Katarzyna Oczkowska
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ZUZANNA BARTOSZEK, Autoportret (Anatomia poetki)

Panstwowa Galeria Sztuki w Sopocie
5 marca - 3 maja 2021
kurator: Adam Mazur

Od roku szaleje pandemia, od pot roku w wiek-
szym lub mniejszym nasileniu trwa Strajk Kobiet,
chorych w szpitalach jest coraz wiecej, polski rzad
nie radzi sobie z zarzadzaniem panstwem, a kolejne
wprowadzane przez partie rzadzaca ustawy sa coraz
bardziej absurdalne. Tymczasem na najwyzszym
pietrze Panstwowej Galerii Sztuki w Sopocie za
sprawg wystawy Zuzanny Bartoszek mozemy
przeniesc sie do zupelnie innego swiata, w ktérym
wszystkie te problemy wydajq sie nieistotne 1 w kto-
rym - pozornie - nic sie nie dzieje.

,Ze wszystkich na ziemi wybralam wtas-
nie siebie” - stychac poczatek jednego z wierszy
czytanych przez autorke, ktore w formie nagran
towarzysza ekspozycji. Zuzanna Bartoszek jest
zaréwno artystka wizualng, jak 1 poetka, a Auto-
portret (Anatomia poetki) to pierwsza jej tak duza
wystawa, ktdra laczy obie dziedziny. Na pierwszy
rzut oka mozna odnies¢ wrazenie, ze stykamy sie
na niej z btaha codziennoscia, drobnymi spra-
wami, ktore urastaja do rangi wielkich probleméw.
Bartoszek opowiada o skali mikro, zwyczajne]
codziennosci. Co wybrzmiewa szczegolnie mocno
w pandemicznym czasie marazmu, kiedy tkwimy
uwiezieni w domach jak w bankach, odcieci od
Swiata zewnetrznego.

Codzienne sytuacje artystka wynosi do rangi
barwnych spektakli wizualnych, w ktorych inten-
sywne kolory zamieniaja zwyczajne wydarzenia
w surrealistyczne zjawiska. Kiedy maluje, decyduge,
co jest najwazniejsze, wysuwa na pierwszy plan
detale, w tle ukrywa reszte scenerii, ale 1 bohateréw.
Tytulami nadaje pracom drugg warstwe znaczen,
zonglujac narracjg 1 tym, co obserwator(ka) moze
zobaczy¢ za plerwszym razem, a co dostrzega po
jakims czasie wpatrywania sie w obraz.

Bartoszek maluje farbami olejnymi na
pldtnie lub gwaszem na papierze. Wykonane
w tej drugiej technice prace wygladaja jak zapiski,
przygotowane na szybko kadry, obficie zamalowane
kartki. Pierwsze sprawiaja wrazenie, jakby powstaly
w sposob niemal medytacyjny - skrupulatnie
zamalowane pl6tno, intensywne kolory, wyroznie-
nie detali, zamazanie rzeczy nieistotnych lub tych,
ktérych nie chce sie pamietac. Jak Autoportret z MP3,
w ktérym odtwarzacz, dzis relikt sprzed 10 lat, rzuca
sie w oczy najbardziej, a w tle widzimy najezong
postac 1 niewyrazny wakacyjny krajobraz, opowiesc
o zezloszczonej nastolatce na rodzinnej wycieczce.
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Prace z sopockiej wystawy powstawaly przez
ostatnie dwa lata, ale przywotuja historie z réznych
okresow. Stalowa wola moze opowiadac o niepo-
radnosci, decyzyjnym uwiezieniu albo o tkwieniu
w stanie zawieszenia. Co Ty widziate$ na imprezie jako
jedna z nielicznych prac wpisuje sie w aktualny

dyskurs, opisywany chociazby przez Rebecce Solnit.

To zestawienie dwoch rozbieznych perspektyw: nie-
wyrazne wspomnienie po jednej stronie 1 trauma-
tyczna, krwawa historia z ucieczka w tle po drugiej.

Bartoszek maluje surrealistycznie, siega
po abstrakcje, ale z tej ostatniej wytaniajg sie jak
najbardzie] realne sytuacje. Tak jakby opowiedze-
nie o nich wprost bylo niewystarczajace; trzeba
nasycic je forma, wizualna opowiescia - wtedy
zyskaja wyrazng dramaturgie. Jak sugestywny
Czerwony pokdj, pociety w mroczng szachownice,
ajednoczesnie pusty. Albo Przyjaciele czekajgcy na
mnie na zewngtrz, jedna z najciekawszych prac na
calej wystawie. Za pustym holem wygladajacym
jak sala w opuszczonym palacu widac tloczace
sie postaci, jakby czekajace na jakies wydarzenie,
o8, co ma zaraz nastapic. Patrzymy na te sytuacje
z perspektywy bohaterki 1 zastanawiamy sie razem
z nia: wyjs¢ do nich z ciszy 1 melancholii w gwar
rozmow 1 small talkow czy zosta¢ w tej chtodneg
1 spokojnej przestrzeni?

Najlepszym na wystawie obrazem, ktdry
zostaje na dtugo w pamieci, jest Widok na krowe
z samochodu rodzicow - banalna sytuacja oglada-
nia Swiata z tylnego fotela pojazdu. Perspektywa,
uproszczenie Swiata jedynie do dwoch kolorow -
szarego wnetrza w kolorze tapicerki 1 blekitnej
rzeczywistosci z mijang stojacg przy drodze
krowg - podkresla funkcjonowanie samochodu-
-kapsuly, zamknietego swiata na czterech kotkach,
z ktorego w okresie nastoletnim obserwuje si¢
otoczenie, a to, co czesto niezauwazalne (ogromny
dach auta), urasta do rangi dominanty, determi-
nuje postrzeganie rzeczywistoscl.

Bartoszek zazwyczaj w poszczegolnych
pracach bazuje na kilku kolorach, czasem jednak
kladzie farbe gesto 1 maluje zamaszyscie. Kontury
postaci 1 miejsc sg zamazane, niewyrazne - jakby
malowane sytuacje nie byly do konca jasne. Pod
wzgledem formalnym to obrazy proste, niekiedy
lakoniczne, czasem z wieksza 1loscig detali - waz-
niejsze jest tu calosciowe wrazenie, oddajace
atmosfere sytuacji, czesto podkreslana pojedynczym

Zuzanna Bartoszek, Afryka, gwasz na papierze, 42 x 30 cm, 2020
dzieki uprzejmosci artystki i Paristwowej Galerii Sztuki w Sopocie
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intensywnym kolorem. Dominuja jednak barwy
ciemne, mroczne - jesli pojawiaja sie jasniejsze, to
w zamaszyste], psychodelicznej odstonie, przeja-
skrawiajace] przedstawiana sytuacje, jak w Wisielcu.
Albo w dziwacznej, trudnej do zidentyfikowania
sceneril z drzewem, sznurem (girlanda?) 1 zabudo-
waniami w tle, nazwane] przekornie Emo pejzaz.
Bartoszek czasem maluje tak, jakby robita
to impulsywnie, pod wptywem chwili. Wtedy
mozaika Kawa i zgietk uktada sie w kubistyczne
wzory, a spacer po miescie na obrazie £ddz jawi jako
wyprawa w glab surrealizmu z Salvadorem Dalim
pod reke. Frapujace sa jej ujecia stanéw emocjonal-
nych - jak Chlopak w depresji i piesek AIBO, w ktorym
podzielona na rézne barwy postac siedzi w bez-
wiadnej pozycji obok elektronicznego czworonoga.
Artystka przeswietla bohatera, pokazuje, jak wiele
dzieje si¢ w jego wnetrzu. Detalem potrafi zmieni¢
wymowe sytuacji - gdy patrzy na pok6j w Mieszkaniu
studenckim przez pryzmat oproznionej butelki albo
maluje zaciemniony Pokdj nastolatka, w ktérym poza
tozkiem 1 komputerem caly swiat stracil znaczenie,
ozywiaja go tylko z6lto-niebieskie barwy swieca-
cego monitora. Wyglada jak swiat nierealny, wyjety
z gry komputerowe]. Niektére z obrazéw cechuja
rozmyta perspektywa 1 znieksztatcony obraz - kon-
kretnych sytuacji lub poszczegdlnych bohaterow

w procesie postprodukcji. Wejscie do sali PGS -
pozbawionej okien 1 naturalnego swiatla, z troche
przytlumionym oswietleniem - jest jak wejscie do
pokoju, miejsca intymnego, tajemniczego. Choc¢
ogromne sale nieco to wrazenie zaburzaja, a 1 prac
na wystawie jest za duzo - w ich natloku wiele

sie pomija, trudno uciec od wrazenia nadmiaru,
stloczenia tresci, przez co zamiast skupi¢ sie na
sugestywnym 1 ekspresyjnym przekazie, mozna sie
w tym chaosie pogubic. Wystawie na pewno dobrze
zrobilaby selekcja, tym bardziej ze pokazywane

w PGS prace sg nierowne. A niektore nawet nieco
infantylne, jak te, w ktérych artystka odbija slady
swoich doni 1 stdp: Nagla ochota na wyskoczenie do wsi
po deszczu to praca utrzymana w ostrym pomaranczu
z tlaca sie posrodku scenerig miasteczka, a w dostow-
nym Zajmuje caly Twaj pokdj proste 1 nieciekawe
wnetrze mieszkania jest zapelnione sladami stép
1rgk, zanurzonych wezesniej w farbie. Ta banalnos¢
razi tez w Chciatabym mie¢ klucze do moich poprzednich
doméw, w ktorym na pierwszy plan wysuwa sie
brazowa figura geometryczna w ksztalcie domu, do
ktérej okien przyczepione sg... ktodki. Albo FILTE -
akronim frazy Falling in Love Too Easily - z preten-
sjonalng, bezradna, pokrojong na czesci postacig
wyobrazajaca zniewolenie w zwiazku. Zawieszone
w wyeksponowanych miejscach, odwracaja uwage

Wystawa w Paristwowej Galerii Sztuki jest tak enigmatyczna jak sama Bartoszek. Artystka
opowiada o swojej zwyczajnej codziennosci, ktorg formalnie przedstawia jako zestaw
niezwyktych wydarzen. ,Zostatam powotana do tego, co robie/ sama przez siebie/ jestem

szefem” - mowi w jednym tekstow.

zepchnietych na drugi plan. Tak jest w Sgsiadce,
ktdra oglada sie przez wizjer, Stluczce, w ktdrej za
bohaterami przy drodze majaczy cos na ksztalt
wiezy Eiffla, albo w Widoku szerokokgtnym, odwzoro-
wujgcym ztudzenie optyczne powstajace, gdy zbyt
dlugo bada sie wzrokiem przestrzen.

Warstwe znaczeniowa wystawy poszerzaja
wiersze artystki, w czesci opublikowane takze
w towarzyszacym ekspozycji katalogu. Kilku-
nastominutowe zapetlone nagranie wzmacnia
odbior poszczegdlnych obrazow, chociaz wiersze
nie odnosza sie do nich bezposrednio. Intymne
teksty 1 obserwacje wrecz kontrastuja z nimi swojg
naturalnoscia. Jesli na obrazach dominuja zywe,
psychodeliczne kolory, swiaty pelne surrealizmu
i abstrakcji, to z glosnikow dobiega glos zareje-
strowany po prostu w pokoju, bez upiekszania
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od innych, o wiele ciekawszych obrazéw. Zwlasz-
cza druga, mniejsza sala sprawia wrazenie, jakby
prace byly do niej wcisniete na sile, co kontrastuje
z dobrym rozplanowaniem wiekszej przestrzeni.
Prace Bartoszek potrzebuja miejsca sprzy-
jajacego tematyce jej tekstow 1 obrazéw. A skoro te
sa Intymne 1 osobiste, o wiele lepiej odnalaztyby
sie w bardziej kameralnie zaplanowanym ukladzie
pomieszczen - by¢ moze podzielonym na mniejsze
czescl, w formie pokoi, a nie ogromnej przestrzeni,
w ktorej intymny glos zdaje sie gina¢. Takze
dostownie, kiedy wiersze czytane przez poetke sa
rozmywane z powodu akustyki sali. O wiele lepiej
bytoby stuchac ich przez stuchawki, by skrécic
dystans miedzy autorka a odbiorca, stworzyc¢
wrazenie rozmowy. To zrozumiale, ze z powodu
pandemii odstuchiwanie nagran przez stuchawki

Zuzanna Bartoszek, Szpilki na zmyslonej przedszkolnej wyktadzinie, gwasz na papierze
30 x 21 cm, 2019, dzieki uprzejmosci artystki i Panstwowej Galerii Sztuki w Sopocie

moze budzi¢ pewne obiekcje, szkoda jednak, ze
kurator 1 artystka nie pomysleli o innym rozwigza-
niu, na przyklad udostepnieniu nagran w formie
pliku mozliwego do odstuchania po opuszczeniu
PGS na wlasnym smartfonie.

Bartoszek rozklada swoje stany emo-
cjonalne na czesci pierwsze. Urzeczywistnienie
1dei wida¢ w obrazie tytutowym, najbardziej sie
wyrdzniajgcym, w ktorym wspomniana anatomia
jest uwzgledniona naturalistycznie, jako wyrazisty
zestaw czarnych elementdéw, jawigcych sie na tle
blekitnej, bladej rzeczywistosci jako to, co naturalne
i prawdziwe: ksigzka, lancuszek, nogawka, miecz,
serce 1 glowa. Wrazliwosc 1 wyczulenie na detal.

Sopocka wystawa jest tak enigmatyczna
jak sama Bartoszek. Artystka opowiada o swo-
jej zwyczajne] codziennosci, ktéra formalnie
przedstawia jako zestaw niezwyklych wydarzen.

,Zostatam powotlana do tego, co robie/ sama

przez siebie/ jestem szefem” - mowi w jednym

z tekstow. Mozna to tez odnies¢ do jej wizerunku,
ktory swiadomie kreuje w mediach spoleczno-
sciowych czy w wywiadach i ktory zostal poka-
zany w filmie Serce mifosci. Jest to bez watpienia
wizerunek niezwykle barwny, do tego stopnia,

ze podczas ogladania wystawy w PGS chcialoby
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sie zapytac, co na niej jest atrakcyjniejsze: prace
artystki czy ona sama?

Po powrocie do domu przegladam
wywiady z Bartoszek dostepne w sieci, w kto-
rych artystka szczodrze dzieli sig opowiesciami
0 swolm zyciu, co poszerza pole percepcji obejrza-
nej ekspozycji, a w zasadzie osoby, ktora za nig stoi.
W przewazajace] mierze obracajg sie one wokot
samej artystki, w mniejszym stopniu dotycza jej
tworczosci. Na facebookowym profilu Panstwo-
we] Galerii Sztuki Bartoszek w krétkich filmach
opowiada o niektorych ze swoich obrazow, ale
trudno nie odnies¢ wrazenia, ze to raczej opowiesc
0 je] zyciu, a nie sztuce - tak jakby (powtdérzmy) to
autorka przykuwala uwage bardziej niz jej dziela.
W innym filmie kurator, Adam Mazur, deklaruje,
ze Bartoszek to jedna z najciekawszych artystek
mlodego pokolenia. Jednak prezentacja w PGS nie
dostarcza argumentow na poparcie tej tezy. Wiece]
znajdziemy ich w internecie, w katalogu wystawy
czy podczas bezposredniego spotkania z artystka
na wieczorku poetyckim.

Jakub Knera
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MARTA SMOLINSKA, Haptycznosé poszerzona
Zmyst dotyku w sztuce polskiej drugiej potowy XX i poczatku XXI wieku

Towarzystwo Autoréw i Wydawcow Prac Naukowych UNIVERSITAS

Krakow 2020

W 2015 roku w torunskim CSW Znaki Czasu
miata miejsce wystawa (Nie) dotykaj! Haptyczne
aspekty sztuki polskiej po 1945 roku. Jej kuratorka,
Marta Smolinska, zgromadzila prace 30 artystek

1 artystow reprezentujacych kilka pokolen: od
Erny Rosenstein, Andrzeja Pawlowskiego 1 Aliny
Szapocznikow po Pawla Matyszewskiego, Martyne
Grzeszczak 1 Dawida Czycza. Wszystkie odwoty-
waly sie do zmystow, w szczegolnosci dotyku, ale
tez smaku.

Ekspozycja w torunskim Centrum Sztuki
Wspélczesne) miata by¢ propozycja zaprezento-
wania innej historii sztuki polskiej, wykraczajgcej
poza podzialy utarte w krytyce 1 w badaniach nad
tworczoscia po 1945 roku. Wystawa nie doczekata
sie wlasnego katalogu. Wydana niedawno ksigzka
Smolinskiej Haptycznosé poszerzona. Zmyst dotyku
w sztuce polskiej drugiej potowy XX i poczgtku XXI wieku
jest jej rozwinieciem, a takze propozycja wytyczenia
teoretycznych ram dla tej nowej, haptycznej historii
sztuki. Oryginalnym, intrygujacym, imponujgcym
pod wzgledem ilosci odwotan - od Johanna Gott-
frieda Herdera, Aloisa Riegla 1 Heinricha Wélfflina
po Georges’a Didiego-Hubermana.

Oczywiste moze wydac sie pytanie o role
zmystow w sztuce. Jednak najczesciej odwolujemy
sie do tylko do jednego: wzroku. Marta Smolinska
pokazuje znaczenie innego zmystu - dotyku. Od
starozytnosci zwracano uwage na jego role. Arysto-
teles podkreslal, ze dotyk moze istniec bez innych
zmystéw. Lecz - jak relacjonowat Jacques Derrida -

,bez niego zaden inny zmyst istnie¢ by nie mégl”.

Marta Smolinska sugeruje, by przez
pryzmat haptycznosci spojrzec na dziela 1 na ich
sposob odbioru. Jednak autorka nie ograniczyta
sie do najczestszego rozumienia haptycznosci.
Proponuje znacznie szersze jego rozumienie, Wpro-
wadzajac tez rozréznienie miedzy haptycznoscig
1 taktylnoscig. Haptyczny w takim ujeciu okazuje
sie wzrok, ale 1 smak, stuch czy wech, a nawet ,cale
cialo odbiorcy”. Jesli tak jest, to - dodaje - ,jako
haptyczne moga by¢ interpretowane rowniez zmyst
kinestetyczny 1 zmyst rownowagi” (s. 21).

Haptycznos¢ poszerzona zwraca zatem uwage
na sfere dotad troche pomijang. Wskazuje na nowe
narzedzia interpretacyjne, podsuwa nieoczywiste
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tropy. To wystarczajacy powod, by lekture ksiazki
Marty Smolinskiej uznac za obowigzkowg - choc¢
niekonieczne poddawac sie ,haptycznej goraczce”,
ktdrej sama badaczka ulegla. Autorka czesto
odwoluje sie do wlasnego doswiadczenia, wyniesio-
nego z prac kuratorskich, ale takze z namystu nad
wlasnym odbiorem dziel. Polgczenie teoretycznego
namystu z uwaznym przygladaniem sie wybranym
pracom to kolejna zaleta tej ksiazki. Zaczyna sie
ona od opisu konkretnego dziela - Stymulatoréw
wrazen nieadekwatnych Andrzeja Pawlowskiego,
ktdrego istota byto budowanie u odbiorcy napiecia
miedzy tym, co widziane (szklany obiekt), a tym, co
wyczuwane dotykiem (kawatek drewna); na silnym
kontrascie miedzy informacjami, ktére docieraja do
mozgu przez oczy 1 przez dlonie. A gdyby rozwi-
nac idee Pawlowskiego? - zastanawia sie Marta
Smolinska. Gdyby na przyktad dotykato sie czegos
przyjemnego, a jednoczesnie czulo sie odrazajgcy
zapach? A gdyby ,dotykajac czegos bardzo miek-
kiego - mozna bylo cos smakowac, na przyklad
lizaka o twardej, gltadkiej powierzchni?” (s. 12).
Cala ksiazka zbudowana jest na chwilami bardzo
autorskiej analizie poszczegolnych dziet 11ich

odbioru, polaczone] z autorefleksja oraz otwartoscia

w stawianiu pytan, nawet tych ryzykownych.
Marta Smolinska w kolejnych rozdziatach
analizuje haptyczne widzenie. Przyglada sie na
przykladach prac Stawomira Tomana 1 Marcina
Zawickiego wspotczesnym trompe-I'eeils 1 obrazom
iluzjonistycznym. Analizuje wprowadzanie do
obrazéw przedmiotow znalezionych lub gotowych
u Tadeusza Kantora, Tomasza Ciecierskiego
czy Bartosza Kokosinskiego. Opisuje - jak ma
to miejsce w przypadku Jadwigi Maziarskiej czy
Wlodzimierza Pawlaka - gre materia malarska,
rozmaitymi deformacjami plaszczyzny dziel,
ktorych powierzchnia, jak pisze, uwodzi 1 wabi
zaréwno oko, jak 1 dotyk. Sklania do nawiazania
kontaktu z nia. Z kolei na przykladzie znanego
cyklu Sztuka konsumpcyjna (1972-1975) Natalii LL
oraz prac Anny Krélikiewicz autorka rehabilituje
zmysly uznane w sztuce za poslednie, wrecz zwie-
rzece, czyli smak i wech, przez wieki deprecjono-
wane, bo niemogace jakoby zapewnic estetyczne]
czy duchowej satysfakeji.

MARTA SMOLINSKA
+
HAPTYCZNOSC POSZERZONA

IMYSE DOTYEU W 5ZTUCE
PFOLSKIE] DREUGIE] POECOWTY XX
| POCZATEU XXI WIEKU

Autorka zajmuje sie tez pozadaniem 1 dotykows roz-
kosza, przyjemnosciami, jakie moze dawac sztuka, nie tylko
zwiazanymi z erotyzmem. Bo, jak pisal przywolany przez
Smoliniskg Juhani Pallasmaa, ,,oko bada, kontroluje 1 sledzi,
natomiast dotyk zbliza 1 piesci” (s. 224). Wreszcie przyglada sie
dzietom, ktore dzialajg przez dzwiek, ktore, jak w przypadku
prac Konrada Smolenskiego czy Aleksandry Ska, za pomoca
stuchu wprawiajg w drzenie cale ciato. Sprawiaja, ze dzwiek
staje sie fizycznie namacalny.

Juz to krotkie wymienienie wybranych watkow
1 nazwisk artystéw pokazuje obszernosc problematyki poruszo-
nej w ksiazce. Co wazne, Smolinska przyglada sie tez dziata-
niom nieoczywistym, jak préby ustanowienia ,nowej wspdlnej
przestrzeni, w ktére] cztowiek bedzie czescig natury”; laczeniu
przez artystow tego, co ludzkie, z tym, co nieludzkie, zwierzece,
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biologiczne; budowaniu tgcznosci z naturg, takze za posrednic-
twem tego najbardziej prymarnego ze zmystow, czyli dotyku.
Marta Smolinska zwraca tez uwage na inne aspekty
zwigzane ze sferg haptycznosci, jak zakaz dotykania obiektow
na wystawach. Z wlasnego kuratorskiego doswiadczenia wie,
jak powazny jest to problem w przypadku dziel powstajacych
wspolczesnie, ktorych tworcy zakladajg aktywny udziat
odbiorcow. Jednak jeszcze wiekszym wyzwaniem sg dzieta
historyczne. W ksigzce przywolany jest przykltad wystawy
prac Roberta Morrisa w londynskiej Tate Modern - artysta
zakladal, ze widzowie bedg wchodzi¢ w interakeje z jego
obiektami. Tutaj wyzwaniem byly wzgledy bezpieczenstwa
odbiorcéw - standardy z nimi zwigzane w wielu instytucjach
swiata Zachodu (takze z powoddéw prawnych) sg dzis mocno
wysrubowane. Tymczasem, nalezy dodac, najtrudniejszym
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wyzwaniem, przed jakim staja instytucje wysta-
wiennicze, jest jednak ochrona prac ze wzgledu na
ich wartosc. Restrykcyjne wymagania sprawiaja,
ze odbidr niektérych dziet staje sie szczegélnie
ulomny, czego przykladem moga byc¢ kompozycje
Adama Marczynskiego z lat 70. ubieglego wieku,
ktérych elementem sg niewielkie kasetony. Mozna
bylo je uchylac, otwierac 1 zamykac - pozwalalo
to odbiorcy tworzy¢ wlasna, oryginalna kompo-
zycje. Dzi$ dziela w zamiarze artysty ,otwarte” ze
wzgledu na wystawiennicze ograniczenia staly sie
dla widzéw ,zastygle” w bezruchu, wrecz ,martwe”.
Zwrdcenie uwagl na problem ,zakazu doty-
kania” na wystawach to jeden z watkow przez Marte
Smolinsky zaledwie zasygnalizowanych, a jednocze-
snie sklaniajacych do glebszego namystu, otwiera-
jacych nowe obszary do refleksji. Jednak lektura
ksigzki przede wszystkim przywraca dzieta w ich
fizycznym wymiarze. Zwraca uwage na znaczenie
bezposredniego kontaktu z obiektami, bo tylko w ten
spos6b mozna odkry¢ w pelni ich haptyczny wymiar:
od nieréwnosci powierzchni po ich zapach. Kazdy
kontakt zaposredniczony - jak za pomoca cyfrowego

ze sztuka. Jednak pewne istotne wymiary tworczosci artystycz-
nej, jak te polityczne czy spoteczne, s3 niemalze nieobecne lub
marginalizowane. Dobrym przykladem jest zaaprobowana przez
Marte Smolinska interpretacja glosnej, wystawionej w 2009
roku w Hali Turbin Tate Modern instalacji Mirostawa Balki
How It Is. Owszem, autorka zaznacza, ze jest ona interpretowana
jako czarna dziura, metafora Holocaustu lub opowiesc o niele-
galnych imigrantach przekraczajacych granice w zamknietych
ciezaréwkach czy sttoczonych pod poktadami todzi. To jednak
tylko wspomnienie na marginesie, niemalze nieistotne. Wedlug
Smolinskiej How It Is jest przede wszystkim okazja do opowie-
dzenia o przezyciach w kontakcie z tym dzielem, konfrontacja
haptycznego, empatycznego podmiotu ,z materialnoscia 1 gesto-
$cig mroku” (s. 334).

W ksigzce znalazlo sie mnéstwo intrygujacych inter-
pretacji konkretnych dziel, ktére na pewno powinny zapisac
sie w powszechne] pamieci. Jednak autorka wyznaczyla sobie
dalekosiezny cel. Postawita pytanie o kanon sztuki polskie;
drugiej potowy XX 1 poczatku XXI wieku. I przekonuje, ze
odejscie od wzrokocentrycznosci prowadzi do jego przewarto-
Sciowania. Czy rzeczywiscie? W moim przekonaniu Haptycz-
nos¢ poszerzona nie zmieni dotychczasowych hierarchii polskiej
sztuki ostatnich dekad - za sprawa pojedyncze] publikacji czy

Haptycznosé poszerzonazwraca uwage na sfere dotad troche pomijang. Wskazuje na nowe
narzedzia interpretacyjne, podsuwa nieoczywiste tropy. To wystarczajacy powdd, by lekture

ksiazki Marty Smoliriskiej uzna¢ za obowigzkowa.

obrazu - w przypadku wielu dziet jest bardzo utomny.
Marta Smolinska jest uwazng obserwatorka. Potrafi
tez przekladac swe obserwacje na tekst. ,«Przytula»
poszczegolne gabki do siebie - okiem na koniuszkach
palcéw dotykamy wiec miekkich form, ktére dotykaja
siebie wzajemnie, co wplywa na intensyfikacje
haptycznych efektéw” - pisze o cyklu prac Tomasza
Ciecierskiego z lat 2012-2013. , Kolory poszczegolnych
gabek lub pozostawienie na niektorych sposrdéd nich
niewyplukanej farby generuja haptyczna przestrzen
1atmosfere pomiedzy odbiorca a obrazem” (s.120). To
tylko jeden z bardzo sugestywnych opiséw - poka-
zujgcy, jaki potencjal niesie ze sobg dostrzeganie
haptycznego wymiaru sztuki.

Jest jednak w tej propozycji ogladu sztuki
co$ niepokojacego. Zasugerowane przez Marte
Smolinska spojrzenie na pewno otwiera nowe
mozliwoscl interpretacyjne, ale jest to tez pro-
pozycja spojrzenia na dziela przede wszystkim
od ich formalnej strony. Owszem, umozliwia to
miedzy innymi przywrdcenie przede wszystkim
ignorowane] kategorii przyjemnosci w kontakcie
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wystawy jest to zreszta wlasciwie nieosiagalne. Przyjeta przez
autorke zasada bardzo szerokiej formuly haptycznosci sprawia,
ze wiele dziel - jezeli ograniczymy sie do ich strony formalnej -
mozna oczywiscie za pomocg tej kategorii zinterpretowac.

W efekcie publikacja chwilami przypomina rozbudowany
katalog, ktorego twérczyni postanowita zebrac przykltady
wszystkich mozliwych ,obiektéw” do obserwacji. Marcie Smo-
linskiej udalo sie za to zmieni¢ parytet ptei - w ksigzce omawia
tworczosc 37 artystek 130 artystéw. Proponuje tez namyst nad
plcia dotyku, jednak tylko w binarnym ujeciu (inne sa zreszta
w te] ksiazce wilasciwie nieobecne). I ostatnia uwaga: propozy-
cja ,haptyczne)” historii sztuki niesie ze soba niebezpieczen-
stwo redukgji istotne] czesci wspélczesne] tworczosci. I samej
haptycznosci, ktora przeciez ma takze spoteczny, a nawet poli-
tyczny wymiar. Pomijajac je, fatwo zredukowac pozaformalne
funkgcje sztuki - co pewnie nie bylo celem autorki ksigzki.

I sprowadzic jej odbidr wylacznie do bezpiecznej, przyjemne;
kontemplacji. Smakowania jej, zmystowej delektacji.

Piotr Kosiewski

RzeZba w poszukiwaniu migjsca, widok wystawy, fot. Daniel Rumiancew
dzigki uprzejmosci Zachety - Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie
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Rzezba w poszukiwaniu miejsca

Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa
1lutego - 25 kwietnia 2021
kuratorka: Anna Maria Lesniewska

O czym wlasciwie jest Rzezba w poszukiwaniu miejsca?
Whrew pozorom naprawde nielatwo znalez¢ na to
pytanie rozsadng odpowiedz. Zdaniem kuratorki
Anny Marii Lesniewskie] wystawa w Zachecie
opowiada o ,tozsamosci rzezby polskiej ostatnich
szescdziesieciu lat”. Nie jest to jednak encyklope-
dyczny, chronologiczny pokaz kanonicznych prac
1tendendji, tylko - jak rzecze Lesniewska - wizu-
alny esej. Esej jednak, powiedzmy to sobie od razu,
do tego stopnia nieprzemyslany, ze wydaje sie
racze] projektem wychodzacym spod reki studenta

pierwszego roku historii sztuki niz akademiczki
skrupulatnie podkreslajacej swoj badawczy staz
W zajmowaniu sie tematem rzezby.

W wielu osobach juz sam pomyst organi-
zowania monumentalnej wystawy poswiecone]
tozsamosci jednego klasycznego medium wzbudza
watpliwosci, ale nie bytbym az tak radykalny. Czy
mozna zrobi¢ dzis dobrg popularyzatorska, popowa
wystawe historyczng na temat poszerzonego pola
wspolczesne] rzezby? Mozna, jak najbardziej,
jeszcze jak. Nie trzeba szczegolnie gleboko grzebad
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w historii, zeby przypomniec sobie taka wlasnie wystawe

w same] Zachecie, czyli Nowg rzezbe? Marii Brewinskiej sprzed
dziewieciu lat. Tamta ekspozycja koncentrowala sie na relacji
wspolczesnej rzezby do tradycji modernistycznej. Rzezba

w poszukiwaniu miejsca jest przez Zachete wpisywana w niefor-
malny cykl poswiecony konkretnym mediom - po Splendorze
tkaniny Michata Jachuly 1 Zmianie ustawienia Roberta Rumasa.
Zwlaszcza ta ostatnia jest dobrym przykladem majacego rece
1 nogt historycznego blockbustera, przedstawiajacego poli-
tyczne konteksty 1 formalno-technologiczna ewolucje sceno-
grafii zaréwno teatralnej, jak 1 spolecznej, stanowigce] miedzy
innymi oprawe publicznych wydarzen, od propagandowych
panstwowych obchodéw réznorakich rocznic po pielgrzymki
papieskie 1 imprezy sportowe.

Deklarowane przez Lesniewska ambicje byly jednak
nieco inne - Rzezba w poszukiwaniu miejsca ma bowiem opisywaé
wspOlczesny status rzezby, by¢ istotnym autorskim glosem
w dyskusji na ten temat, a na dodatek kuratorka ,pragnie, aby
ta wystawg wpisac polski idiom sztuki przestrzeni w powszech-
na historie sztuki”, jak dowiadujemy sie z katalogowego
wstepu. Czy Alina Szapocznikow, Teresa Murak czy Monika
Sosnowska, ktorych prace pokazano na wystawie, nie naleza
do powszechnej historii sztuki? Najwyraznie] te wszystkie
wystawy w MoMA, pokazy na Biennale w Wenecji 1 prace
w kolekeji Tate jeszcze nie wpisaly ich w miedzynarodowy
kanon. Nie troskajcie si¢ jednak, z pewnoscig zmieni to
wystawa w Zachecie.

RzeZba w poszukiwaniu miejsca, widok wystawy, fot. Daniel Rumiancew
dzieki uprzejmosci Zachety - Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie
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Pozwolcie, ze przywolam jeszcze jeden diuz-
szy fragment owego katalogowego eseju: ,,Obecnie
wyjatkowo plynny status pojecia rzezby staje sie
przedmiotem szczegolnej uwagi, gdyz konieczne
jest przyjrzenie sie temu, czym stala sie forma.
Rzezba zostala uwolniona z ograniczajacych ja
konwencji, wskutek czego odnalazla swoje miejsce
wszedzie - zardwno w monumentalnej realizacji,
jak 1 niewielkim szkicu, w trwalym materiale
badz w postaci rysunku, ale tez w inkorporowaniu
fotografii czy filmu, co ukazuje niniejsza wystawa”.
Jestem naprawde ciekaw, dla kogo ow plynny status
pojecia rzezby staje sie dzis przedmiotem szczegdl-
nej uwagi, bo odnosze wrazenie, ze dla wszystkich
poza Anna Marig Lesniewska jest to rzecz bolesnie
oczywista od czasu Rzezby w poszerzonym polu Rosa-
lind Krauss. Z kazdym kolejnym zdaniem w kata-
logu 1 sala na wystawie mozna jednak utwierdzic sie
w przekonaniu, ze kuratorka ostatnie kilka dekad
spedzita w komorze kriogeniczne;j i przedstawia
nam swoje rewelacje Swiezo po odmrozeniu.

Poczatek wcale jednak nie zwiastuje kata-
strofy. W holu galerii wita nas zestawienie dwoch
prac ramujacych cala narracje - przed klatka
schodowa stoja Kobiety brzemienne Xawerego Duni-
kowskiego, pod swietlikiem podwieszona jest praca
Phyngc z falami w kierunku réwnowagi 1zy Tarasewicz.
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Z kazda kolejng salg mozna utwierdzi¢ sie w przekonaniu, ze kuratorka ostatnie kilka dekad
spedzita w komorze kriogenicznej i przedstawia nam swoje rewelacje swiezo po odmrozeniu.

Postrodinowska, Sciagnieta juz z postumentu, cho¢ weiaz dos¢
tradycyjna grupa rzezbiarska z brazu z jednej strony 1 prze-
strzenna instalacja, oparta na matematycznym rygorze 1 ilustru-
jaca model filozoficzny w skrajnie syntetycznej formie z drugie;.
Klasyka poczatku wieku XX 1 klasyka poczatku wieku XXI.

Wiasciwa opowies¢ rowniez zaczyna sie podrecz-
nikowo - od Katarzyny Kobro i rzezby redefiniowanej jako
przestrzen, a nie zamknieta bryta do ogladania z kilku
perspektyw. Juz w pierwszej sali, poswiecone] wiasnie zagad-
nieniu przestrzeni, wszystko jednak zaczyna sie powoli sypac.
Pomijam dos¢ kuriozalng animacje stworzong przez Cypriana
Piwowarskiego we wspolpracy z historykiem sztuki Januszem
Zagrodzkim, w ktére] trojwymiarowy model jednej z kom-
pozycji przestrzennych Kobro zostaje na koniec zmultipliko-
wany 1 zamieniony w dziwacznego konstruktywistycznego
transformersa - przede wszystkim to sama aranzacja tej sali
staje okoniem wobec rozwazan o przestrzeni. Poza monu-
mentalnym abakanem posrodku sali niemal wszystkie prace
przyklejone zostaly do $cian 1 optycznie splaszczone. To zreszta,
jak przekonujemy sie dalej, zasadniczy model displayowy na
tej wystawie — jeden monumentalny kloc posrodku, mniejsze
obiekty grzecznie w rzadku wzdtuz $cian.

Aranzacyjna biede datoby sie jednak wybaczyc, gdyby nie
to, ze w kolejnych rozdziatach gubi sie tez narracyjna spojnosc.
Lesniewska operuje takimi kategoriami jak ,zywioty”, jednak
o do bélu klasycznym rozumieniu rzezby wiele mowi fakt, ze
na przyklad ziemie reprezentuje tu nie teoretyczna spuscizna po
Robercie Smithsonie, a wielki kamor wttoczony do galerii przez
Roberta Kusmirowskiego. O szerszej opowiesci na temat mate-
rialéw we wspolczesnej rzezbie, jak chocby samozasklepiajacy sie
w sytuacji uszkodzenia beton z biologicznie czynna mieszanka
wykorzystywany przez Gizele Mickiewicz, nie ma co marzyc.

Dalej kuratorka operuje miedzy innymi tak wielkimi
kwantyfikatorami jak ,cztowiek”. W refleksji nad druga po
przestrzeni kluczowq dla rzezby kategoria, czyli ciatem, miesci
sie w tym przypadku symbolicznie zaznaczona perspektywa
genderowa w kilku pracach Marii Pininskiej-Beres, kategoria
ciala chorego, prekarnego, reprezentowanego przez Zielnik
Aliny Szapocznikow czy haptycznos¢ 1 wyjscie poza material-
nos¢ w zapachowej instalacji Anny Krolikiewicz. Mozna by sie
zzymacd na brak szerszego rozwiniecia tych watkow chocby
o perspektywe queerowa, wszak az sie prosi, by Szapocznikow
1 Pininska-Beres dopowiedzieé na przyklad Strachami Daniela
Rycharskiego, trzymajmy sie jednak tego, co na wystawie jest.
A jest w rozdziale Czlowiek obok wyzej wspomnianych miedzy
innymi Prezydent Pawta Althamera.

Kompletne wyabstrahowanie tej pracy z kontekstu
spolecznego tylko uwypukla calkowite pominiecie na wysta-
wie watku funkcjonowania rzezby w przestrzeni publiczne;.

A to w przypadku narracji roszczacej sobie preten-
sje do definiowana wspdlczesnej kondycji akurat
rzezby jest nie tyle niedopatrzeniem, ile zwyczajnie
piramidalnym absurdem. Zamiast refleksji nad
rzezbg w przestrzeni publicznej kuratorka raczy
nas umiarkowanie produktywna teoretycznie
kategoria ,domu/ pracowni”, pokazujac miedzy
innymi monumentalng instalacje fotograficzng
Anny Zagrodzkie] prezentujaca wnetrza pracowni
wybranych artystek 1 artystow wspotczesnych.

O ile wykastrowanie pracy Althamera
z kontekstu rzezby spotecznej mozna uznac za
zabawng nieporadnos¢, o tyle mniej zabawne jest
ulokowanie w jej sasiedztwie miedzy innymi drew-
nianych ludowych figur religijnych 1 afrykanskich
masek. Samo wyjscie poza kontekst globalnej P6t-
nocy oraz rozszerzenie podrecznikowego kanonu
o sztuke ludowg 1 tworczosc outsideréw jest oczy-
wiscie strategig jak najbardziej shuszna, problem
w tym, ze Lesniewska rowniez 1 te prace kompletnie
wyabstrahowuje z kontekstu. Innymi stowy, kura-
torka nie rozszczelnia 1 nie kwestionuje moder-
nistycznych kanonéw na wzor weneckiego Patacu
encyklopedycznego Massimiliana Gioniego (2013), nie
pokazuje tworczosci outsiderow jako nacechowanej
politycznie, réznorodnej 1 nowoczesne] formal-
nie, jak w wystawie Po co wojny s¢ na swiecie, ktora
w MSN (2016) przygotowaty Katarzyna Karwanska
1 Zofia Ploska, ani nie traktuje sztuki ludowej jako
mogace] wspoltworzy¢ historyczna narracje na réw-
nych prawach z pracami wspotczesnych artystow
z samego jadra pola sztuki, jak na wystawie pany
chiopy chtopy pany Magdaleny Ujmy 1 Wojciecha Szy-
manskiego w BWA Sokét (2016). Przeciwnie, trzon
wystawy nadal podpiera niekwestionowany kanon
drugiej potowy XX wieku, a wrzucone tu 1 dwdzie
zbiory drewnianych rzezb ludowych czy kutych
zelaznych krzyzy pasuja jak kwiatek do kozucha,
rodzaj formalnej ciekawostki.

Co wiecej, jako ciekawostke kuratorka
traktuje tez prezentowana w rozdziale Ciafo kolekcje
afrykanskich masek. Wydawaloby sie, ze zbior
niedatowanych masek z Afryki zupelnie wypra-
nych z kontekstu 1 wrzuconych na wystawe jako
dekoracyjne tto to cos, co po dekadach rozwoju
studiow postkolonialnych 1 wszystkich dekoloni-
zacyjnych dyskusjach w polu sztuki nie ma prawa
sle w powazne] instytucji w 2021 roku wydarzyc.
Wtedy wchodzi Anna Maria Lesniewska, cata na
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bialo, swobodnie uzywajaca okreslen takich jak
,sztuka prymitywna”, ktéra owe maski prezentuje ze
wzgledu na, trzymajcie sie¢ mocno krzesel, ,tkwigca
w nich pierwotna site wyrazu”.

Wystawe zamyka rozdzial zatytulowany
Maszyna, ktéry z pewnoscig spodoba sie mitosnikom
retrofuturyzmu, jednak jako refleksja nad nowoczes-
nymi formami, materialami i technologiami wydaje
sie kolejnym ponurym zartem. ,Nowoczesnym”
materialem w oczach kuratorki jest na przyktad...
metal, ktéry ;wyzwolil nowe dzialania, nieobciazone
tradycja rzezby”. Gdyby owg stanowiaca punkt
odniesienia tradycjg byly archaiczne kurosy, to
1 owszem, ale wziawszy pod uwage, ze narracja
wystawy (z pominieciem Dunikowskiego w prologu)
zaczyna sie od lat 60., mozna tylko coraz szerzej
otwierac oczy ze zdziwienia. Najwyraznie] cala
przedwojenna awangarda juz sie, zdaniem Lesniew-
skiej, do tradycji rzezby nie zalicza (a klasyczny do
bélu braz do metali nie nalezy). Na wskros nowo-
czesna technologia jest za to najwyrazniej telewizja -
w rozdziale Maszyna znajdziemy miedzy innymi
Telewizor powiatowy Wladystawa Hasiora.

Show jednak kradnie w tym miejscu
rekonstrukgcja Senstera Edwarda Thnatowicza z 1970
roku, kinetyczna rzezba o ksztalcie robotycz-
nego zwierzaka reagujaca na ruch i dzwiek. Jako
historyczny kontekst dla wspdtczesnej sztuki praca
Thnatowicza jest oczywiscie interesujaca 1 warta
pokazania, problem w tym, ze owa wspdlczesnosé
reprezentuje tu rownie oldskulowa kinetyczna
rzezba Piotra Jedrzejewskiego. Jesli to ona, zamiast
prac chociazby Agnieszki Kurant czy Weroniki
Wysockiej, ma opisywac technologiczny horyzont
w czasie, gdy Singapur patroluja robotyczne psy
z Boston Dynamics, to tylko kolejny dowdd na to, ze
kuratorka zostala najwyrazniej uwieziona w men-
talnym limbo wczesnych lat 70.1 o technologii wie
mniej wiece] tyle co stereotypowy wuj proszacy
o skonfigurowanie nowego smartfona podczas
wigilijnej wieczerzy.

Oczywiscie zadna wystawa o tak szeroko
zakrojone] perspektywie nie moze by¢ ,kompletna”,
jednak w tym przypadku nie chodzi o czepial-
stwo czy utyskiwanie na brak jednego czy dwéch
artystow w danej czesci wystawy zlozone] z okolo
100 prac, ale o zupelne przeslepienie calych zjawisk
1 momentow historycznych. Nawet jesli da sie jakos
zbudowac madra wystawe o wspolczesnej polskiej
rzezbie, w ktorej na liscie artystek pod litera ,O”
zamiast Dominiki Olszowy znajdziemy Ludwike
Ogorzelec (cho¢ mam co do tego watpliwosci), to
juz z pewnoscia nie da sie tego zrobic, ignorujac
niemal zupelnie na przyklad rzezbe lat 80. spod
znaku Kota Klipsa czy Neue Bieriemiennost’.
Lesniewska co prawda umieszcza na wystawie
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Rzezba w poszukiwaniu miejsca, widok wystawy
fot. Daniel Rumiancew, dzigki uprzejmosci
Zachety - Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie

jedna prace Knafa (Koncert na trumng z 1999 roku), jednak
szerszy kontekst dziedzictwa rzezbiarskiej odmiany nowej
ekspresji lat 80. ignoruje kompletnie. Tymczasem po fali rzezby
wyrastajace] z postminimalizmu doprawionego teorig realizmu
spekulatywnego to wlasnie nowoekspresyjny idiom, tak jak
kilka lat wczesniej w malarstwie, zaczyna byc dla najmtod-
szego pokolenia coraz wyrazniejszym punktem odniesienia

we wspolczesne] rzezbie, co widac¢ chocby w pracach Wiktorii
Walendzik czy Jana Baszaka. Najlepsza metaforg merytorycz-
nego poziomu Rzezby w poszukiwaniu miejsca zdaje sie ekspono-
wana w materialach promocyjnych nowa realizacja Oskara
Dawickiego, ktéry w pustych salach zamknietej w czasie
pandemii galerii bawil sie z psem, radosnie aportujacym pitke
z zamknietymi w srodku wlasnymi jadrami usunietymi pod-
czas zabiegu kastracji. Sami dopowiedzcie sobie, co jest czym
w tej metaforze.

Piotr Policht

ROZA LITWA, Dwie wieze

Galeria Monopol, Warszawa
26 lutego - 30 kwietnia 2021

Delikatnos¢ prac Rézy Litwy jest zwodnicza.
Wystawy indywidualne tej artystki sa natomiast
nieczeste. Od czasu debiutu przed 13 laty odbylo sie
ich doslownie kilka. Litwa to malarka, ktora prze-
mawia przyciszonym glosem, zaréwno jezeli chodzi
0 obecnos¢ na scenie artystycznej, jak i ton wizual-
nej wypowiedzi. Kiedy jednak ten gltos wybrzmiewa,
to stucha sie go w napieciu, a jego echo pozostaje
w swiadomosci na dtuzej. Ja mialem tak po Dwoch
wiezach, ktore Litwa pokazala wiosng w Monopolu.
Brzmienie, echo, glos, ton - dzwiekowe
metafory dobrze opisuja wizualnos¢ prac Rozy
Litwy, ktora lubi postugiwac sie w malarstwie
frazami majacymi swoje odpowiedniki w muzyce.
Chetnie buduje przedstawienia w oparciu o rytmy,
loopy, rezonanse; podejrzewam, ze jej niektore
prace daloby sie potraktowac jak partytury 1 cos
z nich zagrac. Nie przypadkiem réwniez figury

193

ucha, ust 1 krtani odgrywaty zawsze w ikonografii
Litwy wazna role.

Litwa gra piano. Jej ulubionym medium
jest olej na papierze; artystka pozwala wsia-
kac¢ farbie w powierzchnie kart. Zdarzalo jej
sie uzywac takze samego oleju, bez pigmentu;
powstawaly w ten sposob pélprzezroczyste
widma malarskich gestow. Dzis jej przedstawie-
nia sg konkretniejsze, ale paleta malarki pozo-
staje rygorystycznie ograniczona. Szarosc, ktdra
niemal nigdy nie osiaga nasycenia pelnej czerni.
Chlodny blekit. Zgaszona czerwien, ktora kojarzy
si¢ z rdzawymi plamami krwi zaschnietymi
na papierze. Fiolet przywodzacy na mysl slady
gencjany. Kiedy pod koniec Dwéch wiez w nowych
pracach pojawia sie nagle toksyczna z6l¢, az
mruzymy oczy na widok intensywnosci, od ktorej
zdazylismy sie odzwyczaic.

Roza Litwa, Dwie wieze, widok wystawy, fot. Michat Matejko, dzieki uprzejmosci Galerii Monopol w Warszawie
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Roza Litwa jest artystka figuratywna, i to w glebokim sensie tego pojecia. Figura ludzka to
nie tylko jej wielki temat i gléwny motyw ikonograficzny, lecz rowniez podstawowa fraza jej

jezyka wizualnego.

Spotkania z twdrczoscig Rozy Litwy sa
na tyle rzadkie, ze kiedy juz sie przydarzaja, majg
dla mnie walor swiezego odkrycia, dokonywa-
nego wciaz od nowa: za kazdym razem jestem
pod wrazeniem plastycznej jakosci jej propozycji.
Rozumiane w Scistym sensie kompetencje 1 wraz-
liwos¢ plastyczna nie sa niezbedne do zaistnienia
w malarstwie, czego dowodem sa kariery wielu
0s6b zajmujgcych sie w Polsce tg dziedzing, ale -
umowmy sie - takie zdolnoscl w uprawianiu
sztuki przeciez nie przeszkadzaja. Litwa przyku-
wala uwage wysoka kulturg malarska juz w 2008
roku, kiedy debiutowata w Galerii m* Dzis to ta
sama malarka - Litwa nie nalezy do artystek,

RECENZIE

ktore wymyslaja sie wcigz od nowa, jej metoda
polega raczej na konsekwentnym poglebianiu raz
podjetej problematyki. Malarka jest wiec ta sama,
ale nie taka sama, tylko bogatsza o kilkanascie
lat doskonalenia swojego wizualnego jezyka -
1 doswiadczenie to wida¢ w Dwoch wiezach.

Chcialoby sie powiedzied, ze az przyjemnie
popatrzec na prace kogos, kto z takim kunsztem
porusza sie w granicach wlasnego, swiadomie
zdefiniowanego malarskiego uniwersum.

Ale czy na pewno przyjemnie jest patrzec¢
na prace z Dwoch wiez?

Litwa jest artystka figuratywna, 1 to
w glebokim sensie tego pojecia. Figura ludzka to

Roéza Litwa, Dwie wieze, widok wystawy, fot. Michat Matejko

dzieki uprzejmosci Galerii Monopol w Warszawie

nie tylko jej wielki temat 1 gtéwny motyw ikono-
graficzny, lecz réwniez podstawowa fraza jezyka
wizualnego, w ktérym formuluje wypowiedzi arty-
styczne. Wiele jej prac to kompozycje na pierwszy
rzut oka ornamentalne, jednak wzory te powstaja

w drodze manipulowania przedstawieniem postaci,
ktdre jest multiplikowane, odbijane, obracane tak
dlugo, az zmieni sie w pozornie abstrakcyjne uktady,
w ktérych pobrzmiewa echo rozet, maswerkéw,

a nawet swastyk. Artystka poddaje przedstawienia
postaci nie tylko zwielokrotnieniu, ale réwniez
fragmentaryzacji; Dwie wieze pelne sa wizerunkow
oczu bez glow, serc bez cial, ust bez twarzy, mézgéw
bez czaszek. Ludzkie figury Litwy sa pozbawione
tozsamosci; to nie bohaterowie jej prac, lecz rodzaj
wizualno-symbolicznej materii.

Tytulowe wieze rowniez zbudowane sg
z ludzi, a wlasciwe - ludzikow. Tym razem Litwa
porzuca bowiem ulubiony olej na papierze i siega
po surowg nieszkliwiong ceramike. Z tego mate-
rialu artystka buduje konstrukeje przypominajace
dwie wieze gotyckiej katedry, ale 1 dwie ludzkie
piramidy z jakiegos upiornego cyrku. Jedna z tych
wiez stol stabilnie, ale druga odchyla sie niebez-
piecznie od pionu, jakby skomplikowana budowla
wzniesiona ze splecionych ciat miata zaraz zawalic
sig pod wlasnym cigzarem.

Przejscie z papieru do matej formy rzez-
biarskiej oznacza zmiane artystycznej materii,
ale nie poetyki ani tematyki. Rzezby Litwy sa
o tym samym, o czym od lat opowiadaja jej prace
balansujace na pograniczu malarstwa 1 rysunku.
To pokrewienstwo wida¢ byto az nadto wyraznie
na ustawionym w Galerii Monopol stole; cera-
miczne figurki staly wokét polozonych na blacie
prac na papierze; niektore rzezby wchodzily na
obrazy. Kiedy Réza Litwa kresli farbg postaci, nie
obdarza ich wprawdzie tozsamoscia, ale potrafi
tchnac w nie rodzaj bezosobowego, biologicznego
zycia. Ta sama operacja udala sie artystce w ekspe-
rymentach z ceramika. Ulepione przez nia figurki,
bardziej golemy niz osoby, komponowane sa czesto
w pary 1 grupy oraz ukazane w rozmaitych rela-
cjach, usciskach 1 splotach. W niektérych z nich
doszukac sie mozna oznak milosci albo pozadania,
inne jednak przedstawiaja sceny opresji, uwiklania
w siebie nawzajem, a nawet przemocy.

W imaginarium Rézy Litwy zawsze obecna
byla pewna ambiwalencja. Jej wizualnie uwodzacy
spos6b obrazowania miat wymiar liryczny, ale
podszyty byl rowniez niepokojem, mrocznym
potencjalem ukrytym w delikatnej materii prac.

Na Dwéch wiezach subtelnos¢ zostala, ale prozno
tu szukac liryki - w gre wchodzi juz nie tyle

niepokdj, ile drapieznos¢ 1 deliryczna atmosfera
koszmaru. Czy jest to koszmar senny? Litwa, ze
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swoim upodobaniem do powtorzen, zwielokrotnien
oraz hybrydalnych, alternatywnych anatomii, ma

w swoim DNA surrealistyczny gen. W wypadku
wystawy w Monopolu bylby to jednak raczej sen na
jawle niz oniryczna wizja. Oczywistym punktem
odniesienia dla skadinad odrealnionych wyobrazen

7 te] wystawy jest rzeczywistos¢ zycia zbiorowego.
Czym innym sa bowiem zwielokrotnione postaci,
ornamenty 1 wieze budowane z figur ludzkich jak

nie alegorig czlowieczenstwa zredukowanego do
elementu pewnego systemu? Przy czym trafniejsze
wydaje sie tu pojecie thumu niz spoteczenstwa. Nie
chodzi bowiem o samoswiadomy spoleczny organizm,
lecz o zbior cial, oczu, uszu, serc, ust 1 zebow - rezer-
wuar form, zasoby ludzkie tworzace rodzaj plastycznej
biomasy. Jestesmy zatem w porzadku biopolitycznym,
w rzeczywistosci, w ktorej postaci ludzkie nie posiadaja
podmiotowosci, majg jedynie emocje. Litwa pokazuje
czlowieka dokonujacego zdecydowanego afektywnego
zwrotu, ale w jej interpretacji trudno doszukac sie w tej
hiperemocjonalnosci emancypacyjnego potencjatu.
Przeciwnie, w perspektywie jej prac podazajaca za
afektami zbiorowos¢ jawi sie jako uprzedmiotawiana

1 przebodzcowana, posiadajaca niczym nieostoniete
mézgi oraz zbyt wiele oczu 1 zbyt wiele ust, a zbyt malo
twarzy 1 tozsamoscl. Oto rozedrgane, podatne na mani-
pulacje ,nagie zycie”, z ktérego biopolityczny rezim
buduje swoje chwiejne wieze.

W towarzyszacym wystawie tekscie Monopol
proponuje ogladanie prac Rozy Litwy na tle biezacych
wydarzen, w kontekscie lekéw 1 frustracji zwiazanych
z pandemia, w swietle gniewu prowokowanego przez
wydarzenia polityczne, a takze dezorientacji 1 kryzysu
poznawczego wywoltanego informacyjnym chaosem,
strumieniami fake newséw 1 dyskurséw odwolujacych
sie do emocji z pominieciem krytycznego rozumu.
Taka interpretacja wchodzi w gre, nie jest naduzyciem.
W dobie sanitarnych rezimow, ale réwniez takich
sporow, jak konflikt wokét praw reprodukeyjnych czy
swobody do samookreslenia tozsamosci ptciowej czto-
wieka, biopolityka od dawna przestata byc¢ akademic-
kim pojeciem, ewoluowata natomiast w zasade, ktéra
organizuje zycie publiczne. Sama Litwa jednak takiego
zawezonego odczytania nie tylko nie narzuca, ale
nawet go nie podpowiada. Pozostawia racze]j takg moz-
liwos¢, na wypadek gdyby ktos potrzebowat do odbioru
jej prac punktu zaczepienia w aktualnych realiach. To
kolejna rzecz, ktora artystce udata si¢ w Dwoch wiezach,
bo wystawa jest rzeczywiscie w tych realiach solidnie
umocowana, a jednoczesnie aktualnosc 1 dorazne sko-
jarzenia przekracza, o co w sztuce przeciez ostatecznie
chodzi - nieprawdaz?

Stach Szabtowski



Poganki

lokal_30, Warszawa

24 kwietnia - 5 czerwca 2021
kuratorka: Agnieszka Rayzacher
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Podobno zawartos¢ plemnikéw w meskiej spermie
od lat drastycznie spada, od 1973 roku obnizyla sie
0 60 procent. Przyczyna sa miedzy innymi chemi-
kalia zawarte w przedmiotach codziennego uzytku,
ale mnie ta informacja zainteresowata z innego
powodu. Spadek plodnosci to mniej dzieci, a mniej
dzieci réwna sie wiecej wolnosci dla kobiet. Bru-
talne, lecz prawdziwe. Dolaczmy do tego rozwijajaca
sie bardzo szybko technologie umozliwiajaca roz-
woj ptodu poza macica kobiety - miedzy innymi da
sie wyhodowac organiczng blone maciczna, trwaja
tez badania nad tym, czy cigze beda mogli donasza¢
mezczyzni - a bedziemy mieli wreszcie prawdziwg
droge do emancypacji.

Choc macierzynstwo nie jest bynajmniej
gléwnym tematem Poganek - jest nia mitos¢

1 pozadanie kobiet do kobiet - to jako mitos¢ ,nie-
produkujgca” dzieci 1 pozadanie okazywane poza
kontekstem prokreacji kaze zadac 1 takie pytania.
Inspiracjg do zorganizowanej w lokalu_30 wystawy
staly sie niedawne wydarzenia polityczne w Polsce
dotyczace praw reprodukeyjnych kobiet 1 praw os6b
LGBTQ+, 1ten drugi watek, queerowy, jest tutaj
kluczowy. Agnieszka Rayzacher, kuratorka wystawy,
tlumaczy, ze waznym bodzcem do podjecia tego
tematu bylo aresztowanie Margot, budzacej skrajne
emocje niebinarne] aktywistki, do ktérego doszto
na ulicy Wilczej w Warszawie, czyli tej, przy ktdrej
kilkadziesiat metrow dalej znajduje sie lokal_30.
Zaczynem Jest tez tutaj Seminarium Feministyczne,
wspdlprowadzone przez Rayzacher oraz krytyczki

1 kuratorki, takie jak Magdalena Ujma, czy artystki,

Kinga Michalska, Miri z cyklu Diary, 2011-2021, dzieki uprzejmosci

artystki i galerii lokal_30 w Warszawie

jak Zuzanna Janin. To tam wykluwaja sie idee
1 pomysty na kolejne wystawy w lokalu_30, ktore od
lat kraza wokotl tematéw feministycznych.

Innym impulsem byla $mierc pionierki kry-
tyki feministycznej w Polsce, nieodzatowanej Marii
Janion. Uczynita ona polska historie - 1 historie
literatury - na powrét ,sexy” dla pokolen mlodych
badaczy, a przede wszystkim badaczek. To dzieki
badaniom profesor Janion rozwinela sie krytyka
queerujaca pozytywizm, na popularnosci zyskata
posta¢ Marii Komornickiej aka Piotra Odmienca
Wriasta, jednej z nielicznych otwarcie transsek-
sualnych osob dziewietnastowiecznego zycia
publicznego w Polsce, ktora/ktérym zajmowata sie
Izabela Filipiak, obecnie Morska, pisarka otwar-
cie queerowa 1lesbijska. W tym alternatywnym
queerowym panteonie od dtuzszego czasu figuruje
tez Maria Konopnicka, ktérej relacja z malarka
Marig Dulebianka od lat jest juz postrzegana jako
co$ wiece] niz przyjazn 1 kohabitacja, oraz Narcyza
Zmichowska, pionierka sufrazyzmu i feminizmu
w Polsce, zatozycielka grupy tak zwanych entu-
zjastek, skupiajgce] warszawskie emancypantki
w Polsce czasu rozbioréw. To wasnie Zmichowska
jest autorka powiesci Poganka, od ktdrej tytul wzieta
wystawa. Jak sie okazuje, Zmichowska byta takze
osoba queer, ktorej korespondencja z uczennicami
1 wspolpracownicami jasno wskazuje nie tylko na
przyjacielska zazylos¢. Oczywiscie trudno te relacje
precyzyjnie uchwycié, gdyz, jak pisala poetka 1 femi-
nistka Adrienne Rich w swojej ksigzce Compulsory
Heterosexuality and Lesbian Experience, kobiece poza-
danie trafniej okresla pojecie kontinuum, czyli ogét
relacji kobiet z kobietami, od tych dyktowanych
przez wiezy krwi, przez przyjazn, az do mitosci
1 relacji seksualnych. Lesbijstwo nie zawsze musi
polegac na pozadaniu genitaliéw drugiej kobiety
1 seksualnym skonsumowaniu zwigzku. Wiec choc
dzi$ nie wiemy, jak dokladnie zwigzki Konopnickiej
czy Zmichowskiej przebiegaly i wygladaty, prawda
jest, ze zawiazaly one niezwykle intensywne relacje
z réznymi kobietami.

Poganka, powiesc napisana trudno przy-
swajalnym dzis jezykiem, to gotycki romans
opowiadajacy o Beniaminie, mlodym mezczyznie
ryzykujacym wszystko - swoja reputacje, pozycje
spoleczng, a w konicu 1 zycie - w imie namietnosci
do tytulowej ,poganki”, kobiety, niechrzescijanki,
mieszkajace] w niesamowitym zamczysku w Aspa-
zj1. W figurze tej - kobiety wiodacej mezczyzn ku
zgubie - nietrudno doszukiwac sie alter ego samej
autorki. Autorki, ktéra nie mogta o swoim doswiad-
czeniu pozadania czutego do kobiet méwi¢ wprost.
Jej mitoscig byta arystokratka Paulina Zbyszewska,
kryjaca sie pod postacig Aspazji, a Zmichowska po
porzuceniu przez nig szukala juz odtad wylacznie
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relacji ,posiestrzenia”, jak to opisywala, w grupie
entuzjastek 1 podobnie myslgcych kobiet.

Artystka, ktora na wystawie odwoluje sie
wprost do powiesci Zmichowskiej, jest Liliana Zeic,
do niedawna Piskorska. W czasie pandemii posta-
nowita urzedowo przyja¢ nazwisko matki, ktéra
samotnie ja wychowywala. Praca Zeic, niezwykle
ztozona, odnosi sie do zycia lesbijek 1 nieheteronor-
matywnych kobiet w Polsce na przestrzeni pokolen
1 opowiada je na tle rozmaitych historii 1 legend.
Ekspozycje rozpoczyna zdjecie ,panien borowcza-
nek” z ksigzki dla dzieci Na jagody Marii Konop-
nickiej, lesnych dziewczynek-sidstr, ktore Zeic
interpretuje jako skautki zyjace razem w ,separaty-
stycznym kobiecym swiecie”, jak to okresla artystka
w towarzyszacym wystawie zinie. Boréwezanki Zeic
maja dlugie, krecone blond peruki i ewidentnie
s3 klonami. Czy to zaprzeczenie pozadania hetero,
ktére musi sie opierac na réznicy? Czy nie tylko
przeciwienstwa sie przyciggaja? Skauting i las
powracajg w pracy o innej znanej pisarce, o kto-
rej tylko niewielu wie, ze utrzymywata intymne
relacje z kobietami, czyli o Marii Rodziewiczownie,
niezwykle poczytnej autorce bestselleréw opo-
wiadajacych zazwyczaj o metafizycznej zazytosci
czlowieka z natura. Rodziewiczowna natomiast
wygladala jak Gertruda Stein - nie dosc¢, ze kilka-
dziesiat lat przed Stein, to jeszcze w ziemianskiej
Polsce; miala wlosy ostrzyzone na zapatke, nosita
meskie ubrania 1 byla typowym butchem w relacji
z kilkoma femmes. W kwestii mitosci uprawiala
poliamorie: na przemian z Heleng Weychert,
réwniez noszaca sie po mesku, 1 Jadwigg Skir-
munttowng, ktora okreslata ich zwigzek stowem
zaczerpnietym z Goethego, Wahlverwandtschaft,
czyli powinowactwem z wyboru. Z inspiracji rela-
cjami tej trojki powstata bardzo ciekawa praca pod
takim wlasnie tytulem: tréjgtowa wiszgca ,rzezba”
utkana z konopnego sznurka. Zajecie ,wyplatania”
kojarzy sie z robotg kobieca, ale rzezba ma ksztalt
falliczny. Rodziewiczéwna byla niezwykle sprawna
zarzadczynig 1 bizneswoman swoich czasow, duzo
zarabiala, ale 1 duzo pisala - 1 obywala sie catko-
wicie bez mezczyzn w typowo meskim swiecie,

z powodzeniem stajgc sie ,kobietg falliczng”.

Ale czy musimy przywoltywac fallusa jako
takiego? Kolejna feministka 1 osobg nieheteronor-
matywna interesujacg Zeic jest Stawomira Wal-
czewska, aktywistka, eseistka 1 pisarka, ktore] teksty
zebrane w stawnym tomie Damy, rycerze i feministki
staly sie biblia feministek lat 9o. Zeic dowiedziala
sie o niej z tekstu Ann Snitow, amerykanskiej
feministki zafascynowanej ruchem opozycji demo-
kratycznej w PRL, ktora odwiedzita Walczewska
na poczatku lat 9o. w jej mieszkaniu w Krakowie,

w dawnym domu spétdzielczym dla niezameznych
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Wystawa pokazuje, ze kobiece pozadanie najtrafniej okresla pojecie kontinuum, czyli ogot

relacji kobiet z kobietami, od tych dyktowanych przez wiezy krwi, przez przyjazn, az do mitosci

i relacji seksualnych. Leshijstwo nie zawsze musi polega¢ na pozadaniu genitaliéw drugiej

kobiety i seksualnym skonsumowaniu zwigzku.

kobiet, pracownic poczty. W tym momencie mysle
sobie no tak, feminizm jest lokalny. We wszyst-
kich europejskich krajach istnialy ruchy kobiece

w XIX wieku. Feminizm Stawki pochodzi z gleby
pod tym domem, a ja jestem jedynie goscinig, nie-
wtrgcajgca sie, niemajaca wplywow - co za ulga” -
pisze Snitow w ksiazce Feminizm niepewnosci. Stowo
indigenous, ktérego uzywa Snitow, przettumaczone
jako ,lokalne”, oznacza tez rdzenny, autochtoniczny,
ale 1 plemienny. Czy sugeruje tez peryferyjnosc,
oddalenie od rzekomego centrum? Ulga, jaka czuje
Snitow, to ulga centrum, ze jednak nie ;,wymyslito”
kultury, ktdra nazajutrz narzucito innym. Zeic
zareagowala na okreslenie ,gleba pod tym domem”
stworzeniem nowego godla: strzaly skrzyzowanej

z pilg, czyms w rodzaju sierpa 1 mlota feministek
polskich, ktére nie odzegnywatoby sie od naszych
Jkorzeni” w sensie jak najbardziej dostownym.

7 kolei obraz-portret Zmichowskiej Zeic stwo-
rzyta, ulepiwszy postac kobiecg ze swoich ciuchéw
1 domowych betéw, bluz Adidasa 1 géralskich chust.
Datla sobie przy tym prawo do estetycznego okresla-
nia, kim ta myslicielka moze by¢ dla niej - mlode;,
emancypujacej sie lesbijki w 2021 roku.

Ziemia 1 konkretne tu 1 teraz zainspirowaly
tez Katarzyne Perlak, zamieszkala na stalte w Anglii,
ktdra wybrala sie na polska wies. W wideo Niolam
ja se kochaneczke znajome Perlak, wspélczesne
dziewczyny, rowniez niebiale, nosza tradycyjne
stroje ludowe 1 kominiarki Pussy Riot 1 Spiewaja
piesni regionalne, ktére brzmig szalenie zmy-
stowo. Perlak zwraca w ten sposéb uwage na czesty
klasizm ,miejskiego” feminizmu, ktéry pomija
kobiety wiejskie, mniej zamozne, z duzo mniejszym
kapitalem kulturowym. A te przeciez od wiekow
buduja swoje komuny, maja swoja osobng kulture,
tworza intymne, siostrzenskie wiezi.

Inna obecna na Pogankach artystka jest
Marta Bogdanska. Wyjechata ona na pobyt twérczy
do Landskrony, szwedzkiej miejscowosci, w kto-
rej zamieszkiwata inna wielka pisarka, pierwsza
laureatka literackiego Nobla, Selma Lagerlof,
autorka Cudownej podrozy. Podobnie jak powiesci
Rodziewiczéwny w Polsce, ksiazki Lagerlof bity
w Szwecji rekordy popularnosci i uczynily z ich
autorki zamozng kobiete. W Landskronie Lagerlof
urzadzita swoja przystan, w ktdrej mogla w spokoju
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oddawac sie tworczosci - 1 mitosci do kobiet. Bog-
danska stworzyla prawdziwe environment, skladajace
sie z fototapety z archiwalnego zdjecia Lagerlof,
fotografii poznanych w Landskronie ludzi 1 wideo
przedstawiajacego, jak wspolczesne osoby queer
czytajg pelne erotyki listy noblistki do ukochanej.

Lesbianizm to tez ,sposob zycia”. Prak-
tyczne znaczenie lesbijskiego kontinuum eks-
ploruje fotografka Kinga Michalska w swoim
dzienniku z lat 2011-2021. Michalska wyjechata
z Polski do Kanady 10 lat temu w poszukiwaniu
wolnosci - dzis uwaza sie za cze$¢ ,queerowej dia-
spory”. Fotografie 1 film pokazujg bardzo intymny,
pelen ciepla, a przy tym zabawny portret mieszkan-
c6w komuny w Montrealu, ktérej Michalska stata
sie czesScig. Pokazana intymnosc niekoniecznie jest
seksualna, cho¢ w pewnym sensie jest ona erotyczna.
Bliskosc¢ ma miejsce za sprawa kontinuum. Czesc
mieszkancow to zwolennicy BDSM, sa tez frag-
menty wystepéw w ballroomie - to jednak nie
historia o seksie, ale raczej o bezpieczenstwie
1 wzajemne] trosce, co w czasle pandemii 0czywi-
Scie nabiera nowych znaczen.

Przedkladanie nowej queerowej rodziny nad
rodzine biologiczna to czesto zyciowa koniecznosé,
ale 1 wybor, to tak zwane powinowactwa z wyboru.
Takim zapisem sg prace Katarzyny Gornej z okresu jej
wspolmieszkania 1 wspotdzielenia pracowni na war-
szawskie] Pradze z Katarzyna Kozyra. Te stare zdjecia
z poczatku lat 9o. pokazujg dwie rozesmiane nagie
kobiety, ustawiajace sie tak, jakby troche parodiowaty
zadania mistrza z ASP, profesora Grzegorza Kowal-
skiego. Artystki uobecniajg cos, czego brakuje w per-
formansach z Kowalni, czyli $miech, radosc, kabaret,
wyghupy; to dzialanie pozbawione ,meskie;”, fallicznej
superwizji - nie tylko w znaczeniu, ze ,mezczyzna
patrzy”, ale tez, ze ,sztuka patrzy”, koledzy patrza,
rodza sie jakies artystyczne oczekiwania. W relacji
Gornej i Kozyry nie ma zadnej rywalizacji czy wymu-
szonej symboliki, co sprawia, ze seria wyglada bardzo
swiezo. Obok wiszg zdjecia Karoliny Sobel (cykl Jesh
jestes OK, ja tez jestem OK), fotografujace] swoja part-
nerke w stylizacji pin up sexy girl, troche porno, troche
kpiarsko, w bujnej peruce 1 obfitym makijazu. Nic
zatem nie wydaje sie tu powazne - portret oblubienicy,
choc seksownej 1 atrakeyjnej, nie nadawataby sie do
powieszenia nad zotnierskim t6zkiem.
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I w koncu wienczacy wystawe cykl Karoliny
Breguly Niech nas zobaczg. Ciesze sie, ze Rayzacher
do niego wrdcita. O tej pracy napisano juz milion
razy, powtdrze wiec tylko, ze nadal jest Swietna 1 bez-
pretensjonalna; uderzyto mnie, ze jeszcze trudniej
bytoby ja pokaza¢ na przystankach czy billboard
teraz, 20 lat po premierze. Radykalny zwrot w prawo
przeoral przestrzen publiczna. Podobne wrazenie
odniostam, kiedy ogladatam piekne wideo Amour
Parkour Aleki Polis, w ktérym Polis wraz ze swoja
partnerka przechadzajg sie po ulicach Warszawy,
nie tylko catujgc sie 1 obejmujac, ale odbywajac
narzucony samym sobie swoisty ,bieg z przeszko-
dami”, mitosny parkour. Odwzorowujg w ten sposob
przeszkody pietrzone w polskim spoteczenstwie, co
dobrze opisata Zofia Krawiec w ksigzce Mitosny per-
formans. Wiem z niej, ze ta mitosc nie skonczyla sie
dobrze. Pozostaje jednak unikatowym wizualnym
wyrazem publicznego okazywania sobie mitosci
przez kobiety w polskiej przestrzeni publicznej,
gdzie przechodnie sa chyba nawet bardziej zasko-
czeni niz agresywni, bo erotyka damsko-damska
pozostaje wcigz nieznanym ladem.

Ta skromna wystawa z koniecznosci
jest przepolowiona: na cze$¢ z nowymi pracami,
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Marta Bogdariska, Love That Not Dare Speak Its Name, 2020, widok z wystawy
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natadowanymi wspélczesng mysla queer 1 odkry-
waniem postaci Zmichowskiej, oraz tymi troche
starszymi, ktore opowiadajg o Polsce innego

czasu - ten dystans wyraznie widac. Estetyka queer
nie stol w miejscu, bardzo wplynely na nig media
spotecznosciowe 1 popularyzacja mysli queerowej

w prasie, ksigzkach, nauce. Do tego stopnia, ze
prace Polis, Breguty czy Gornej sa moze nie ,retro”,
ale patrzy sie na nie z tezka w oku, bo stanowily
obietnice czegos, co nie nadeszto. A moze sie myle?
W koncu Kinga Michalska, tworzaca swoja komune
tu1teraz, pisze w swoim statemencie, jak bardzo
chce polaczyc oba te swiaty, kanadyjski, ,zachodni”,
diasporyczny, 1 polski. ,Tu, z te] gleby 1 z tego domu”
brzmi jak nowe credo polskich lesbijek, ktore pod
wladza prawicy staly sie tylko silniejsze, bardziej
waleczne 1 nie oddadzg swojego pola.

Agata Pyzik

Poganki, fot. Marcin Liminowicz, dzieki uprzejmosci galerii lokal_30 w Warszawie
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AGATA ZBYLUT, Pamietaj o obietnicy lepszego jutra

BWA Jelenia Gora
4-27 marca 2021

Agata Zbylut ani nie afirmuje, ani nie krytykuje, po prostu pokazuje, jak jest, Swiadoma swoich
uwiktan w reprodukowanie wzorcow narzuconych kobietom. Bawi sie nimi, podchodzac do
radykalnych sadow z dystansem.

Agata Zbylut, Pamietaj o obietnicy lepszego jutra, kadr z wideo, 2021

postprodukcja: Jakub taczny, dzigki uprzejmosci artystki i BWA Jelenia Gora

kuratorka: Magdalena Swacha-Komborska

IUAEHIH HORONIEWSKI

[ 48 L1 GALEEY)NY PEACOWNIK TECHRICINY, EYEY PARTRER ABATY TETLUT

Tworczosc Agaty Zbylut sledze od dawna. A zwlaszcza jej
ostatnie dzialania, ktore artystka na biezaco dokumentuje na
swoim instagramowym profilu. Cho¢ dokumentacja nie jest tu
do konca odpowiednim stowem, a przynajmniej nie jedynym.
Bo praktyka artystyczna Zbylut, opierajaca sie gtéwnie na
medium wlasnego ciala, to rowniez wytwarzanie hybrydycz-
nego wizerunku oraz konstruowanie 1 badanie alternatywnej
tozsamoscl. I dopiero ich dokumentowante. I to wszystko
uzupelnione feministycznym komentarzem, nawigzujacym
zaréwno do osobistych doswiadczen Zbylut, jak 1 do klasyczek
teoretycznego dyskursu, chocby Naomi Klein, ktora w Micie
urody analizuje zaleznos¢ miedzy wygladem a tozsamoscia
kobiet. Zbylut poprzez konstruowanie swoistych luster,

w ktorych przeglada sie jako kobieta 1 jako artystka, lokuje sie
w tradycji polskiej sztuki poruszajgcej watki feministyczne —
od Marii Pininskiej-Beres, Natalii LL, Ewy Partum po Kry-
styne Piotrowska, Izabelle Gustowska czy Zofie Kulik. Tyle ze
Zbylut inaczej niz duza czesc tych 1 innych artystek wyraznie
okresla swoja sztuke jako feministyczna 1 eksponuje ten jej
aspekt. Znamienne, ze wiele z polskich tworczyn (ale réwniez
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kuratorek czy krytyczek) niechetnie stosowata 1 nadal stosuje
okreslenie ,sztuka feministyczna” w obawie przed pejoratyw-
nym wydzwiekiem czy zaszufladkowaniem. Na przyklad
w przypadku Gustowskiej widoczna jest przepas¢ miedzy jej
pracami, skadinad swietnymi, a wypowiedziami, w ktorych
odcina sie od feminizmu. Zbylut natomiast, przegladajac sie
w lustrach powstatych na bazie stereotypéw 1 spotecznych
konwencji czy przemilczen, doskonale zdaje sobie sprawe, ze
samo odbicie jest niewystarczajace. Rownie wazne jest przejsc
na druga strone lustra. Jesli feministyczny wydzwiek sztuki ma
byc rzeczywiscie efektywny, ma przynosic realng zmiane, to
dobrze, jesli jest spojng, sSwiadoma wypowiedzig.

Wystawa Pamigtaj o obietnicy lepszego jutra w Galerii
Sztuki BWA Jelenia Géra, kuratorowana przez Magdalene
Swache-Komborska, stanowita rodzaj soczewki, w ktorej
skupialy sie dotychczasowe watki podejmowane przez Agate
Zbylut - poczawszy od wezesnych prac, powstatych tuz po
studiach, az po obecne projekty, poprzez ktore artystka
przyglada sie temu, jak wygladata jej droga emancypacji, co
podkresla zreszta w tekscie do wystawy. To przygladanie

sie sobie nieprzypadkowo miato miejsce w Jele-
niej Gorze, bo to wlasnie tutaj podczas studiow
w latach go. w Instytucie Kultury 1 Sztuki Plastycz-
nej WSP Zbylut zaczela artystyczna droge. Dlatego
wystawe mozna potraktowac jako retrospektywna
podroz, cofniecie sie do poczatkow, ale naznaczone
obecnymi wiedza, doswiadczeniem 1 swiado-
moscig. W tym kontekscie tytut wystawy brzmi
dwuznacznie - z jedne] strony jako realna obietnica,
przekonujaca, ze jeszcze bedzie przepieknie, jeszcze
bedzie normalnie; z drugiej jako niepozostawia-
jace ztudzen, ironiczne rozpoznanie sugerujace,
ze welgz oblecywane 1 wyczekiwane jutro nie
nadejdzie nigdy. Zreszta tego rodzaju dwuznacz-
nos¢ wpisana jest w cala tworczos¢ Zbylut, w ktérej
ironiczny usmiech miesza sie ze $miertelng powaga.
Jeden z takich usmiechéw przykul moja uwage
w pierwsze] z trzech czesci wystawy. Dostownie
pojawia sie on w serii fotografii Tak czyli nie z 2007
roku umieszczonych na zlotej Scianie naprzeciwko
wejscia. Zdjecia, podobnie jak te wyeksponowane
obok 1 pochodzace z serii Najpigkniejszy dzien w zyciu,
powstaly na bazie autentycznych fotografii slubnych
kolezanek artystki. Jednak na miejscu ich wizerun-
kéw Zbylut umiescila wlasny, fabrykujac w ten spo-
s0b swoje kolejne fikeyjne sluby, niejako nadmiarowo
spelniajac oczekiwania rodziny 1 otoczenia w kwesti1
zamazpojscia. Na kolejnych kiczowatych fotogra-
fiach artystka przymierza kolejne sukienki, mezow
oraz sztuczny usmiech, ktdrego apogeum jest przery-
sowane podniesienie jednego kacika ust na fotografii
w obecnoscl przyszywanych meza 1 rodziny. Watek
slubu jako fetyszyzowanego, opresyjnego przymusu
spolecznego pojawia sie takze w pracy Ponad miare,
ale w normie z 2001 roku, czyli serii fotografii z salonu
slubnego w specjalnie zaméwionej, za duzej 0 10 roz-
miaréw sukni. Zdjeciom towarzyszyla ta wlasnie
suknia, ktdra artystka kupita. Razaca swojg ultrabiela,
kaskadami falban oraz koralikéw, ustawiona zostata
w centralnej czesci przestrzenti, gdzie dumnie 1 kiczo-
wato prezentowala sie przez wychodzace na ulice
okna. Artystka podkresla, ze to jedyna suknia slubna,
jaka kiedykolwiek kupita, 1 ze wkiadajac ten o wiele
za duzy strd), czula sie jak dziecko, ktére nigdy do
niej nie dorosnie.

Kontrapunktem do tych prac byly fotografie
z seril Pancia z 2018 roku 1 The Power of Love, powstale
rok p6zniej. Zbylut skupia sie w nich na pozornie

innych problemach niz kulturowy przymus
wchodzenia w zwiazek malzenski, ale zasadniczo
zrédlo opresji 1 w tych, 1 w slubnych pracach jest
zblizone. Wynika ze spotecznych oczekiwan wobec
kobiet, a wiec najpierw zawarcia $lubu i zalozenia
rodziny, nastepnie dbania o wyglad oraz ukrywania
oznak starzenia sie. W The Power of Love Zbylut na
tle zotej, estradowej zastony pozuje w blond peruce
1z plastrami liftingujacymi, uzytymi w niewlasciwy
sposob. Bo zamiast naciagac oraz wygtadzac, defor-
muja one fragmenty ciala, tworzac w ten sposéb
waginalne formy. Zbylut jako gwiazda estrady,

diwa a rebours, pokazuje nam w przewrotny sposob
tytutowa site mitosci (czy raczej automitosci)

1 zadaje pytanie o jej uwarunkowania. Zlota kurtyna
widoczna na fotografiach powieszona zostata
réwniez w przestrzeni galerii, gdzie koresponduje
ze zlotem $ciany, na ktdrej znalazly sie fotografie
slubne. Natomiast w Parci artystka prezentuje swoje
portrety zrobione zaraz po wykonaniu réznego
rodzaju zabiegow z zakresu medycyny estetycznej -
ostrzyknieciu kwasem hialuronowym, botoksem
czy zastosowaniem nici liftingujacych. Fotografie
eksponuja wyrazne slady po zabiegach, a wiec to,
co zazwycza] jest niewidoczne, bo zwykle widzimy
tylko ich efekty (lub nie, bo istotna stawka jest tu
rowniez kategoria tak zwanej naturalnosci). Zbylut
do zabiegéw podeszta z jednej strony z cieka-
woscia, bo dlaczego nie sprobowad, z drugiej ze
swiadomoscia swojego uwiklania w kulturowe
wzorce urody, ktérych przymus reprodukeji
odczuwa. Fotografiom towarzyszy wideo, w kto-
rym w bardzo profesjonalny, a momentami takze
zabawny sposob o zabiegach opowiada lekarka
medycyny estetycznej. Artystka stawia w tej pracy
pytanie o starcie miedzy przymusem zatrzymania
uplywu czasu czy poprawek wygladu narzuconego
kobietom a kosztami, rowniez ekonomicznymi,
jakie w zwigzku z tym sa ponoszone. Fotografie

nie maja jednoznacznie negatywnego wydzwieku,
tak jak w przypadku prac Krystyny Piotrowskiej,
ktéra na przetomie lat 70. 1 80. réwniez podjeta ten
temat, dos¢ radykalnie sie do niego ustosunkowujac
1 krytykujgc kobiety poddajace sie zabiegom. Tylko
Ze, po pierwsze, Piotrowska nie dzialala z czyms,

co znala z wlasnego doswiadczenia, lecz krytyko-
wala z niejako ,lepszej”, ,uswiadomionej” pozycji
tej, ktora dobrze zna wszystkie gierki 1 uwiktania
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w trajektorie meskiego spojrzenia. Po drugie, Piotrowska two-
rzyta w czasach, w ktorych, inaczej niz obecnie, dla przecietnej
kobiety w komunistycznej Polsce medycyna estetyczna - czy
1dac dalej: operacje plastyczne - byla co najmniej abstrakeja.
W Parnci nie ma tego rodzaju moralizatorstwa i odwrdoconej
formy opresji (bo caly czas jest to dyskurs na temat tego, ze
kobieta czegos nie powinna), ale realistyczne przedstawienie
osobistego doswiadczenia. Zbylut ani nie afirmuje, ani nie
krytykuje, po prostu pokazuje, jak jest, Swiadoma swoich uwi-
ktan w reprodukowanie narzuconych wzorcéw. Bawi sie nimi,
podchodzac do radykalnych sadéw z dystansem. Jesli kobieta
ma ochote zrobic sobie botoks, to nikt nie powinien z przy-
czyn innych niz medyczne/zdrowotne méwic jej, zeby go nie
robita. Jak pisze Lucy Lippard w odniesieniu do kobiecej sztuki
performansu: ,Kobieta uzywajaca swej twarzy 1 swego ciala ma
prawo zrobic z tym, co zechce” - a nalezaloby to rozszerzyc na
wszystkie sfery aktywnosci kobiet.

Druga czescig wystawy byta niewielka, ciemna prze-
strzen, do ktorej docieralo sig schodami prowadzacymi w dét.
Znajdowata sie tam praca Swietliki z 2016 roku, czyli 30 tele-
fonow Nokia 3310, ktére raz po raz wlaczaly sie 1 wylaczaly,
migoczac na wzor tytutowych chrzaszezy. W tych krétkich
momentach zielonkawego migotania mozna bylo odczytac
pojawiajace sie na ekranach wiadomosci, pochodzace z zainsta-
lowanych przez artystke na telefonach kart prepaidowych. Ese-
mesy kierowane do poprzednich wiascicieli 1 wlascicielek kart
uktadaty sie w chaotyczny, migotliwy kolaz windykatorskich
ponaglen, propozycji pozyczek czy obietnic mitosci w zamian
za odeslanie platnej wiadomosci zwrotnej. Praca sama w sobie
jest ciekawa 1 pod wzgledem wizualnym, 1 technicznym.
Szybkie rozswietlanie 1 gasniecie telefonow wywotuje poczucie
niedosytu, pragnienia, aby wlgczyly sie ponownie, po to by méc
odczytac absurdalne niekiedy wiadomosci. Natomiast detale
displayu pozostawialy wiele do zyczenia. Wyciemniona prze-
strzen odgrodzona byla od schodéw kotara, za ktora znajdowal
sie sktadzik krzesel czy innych przedmiotéw. Po dopracowa-
nych elementach 1tadnie poprowadzonych przestrzennych
relacjach pierwszej czesci wystawy tego samego oczekiwata-
bym réwniez dalej.

Trzecia czes¢ wystawy znajdowala sie na pietrze, gdzie
mozna bylo obejrzec fotografie z serii Most Shocking Is Not How
Shocked You Are Now, but How Unshocked You Will Be in the Future
z 2017 roku. Oprawione w celowo nieforemne ramy zdjecia
ukazujg artystke wykonujaca cwiczenia fizyczne na kuchen-
nych meblach. Zakwestionowanie zaréwno standardowego
przeznaczenia kuchni oraz klasycznej formy oprawy, jak 1 pre-
zentacji fotografii staje sie proba wymkniecia sie schematom,
w ktdre wtlaczane sa 1 kobiety, 1 sztuka. Podobne watki podjeta
Zbylut réwniez w umieszczonej obok duzo wczesniejsze]

(z 2005 roku) pracy Martwa natura z owocami. Artystka razem
ze swoja suczka pozuje w t6zkowo-sniadaniowym entoura-
ge’u, ktéry normatywnie kojarzymy z chwilami spedzanymi
z partnerem czy partnerka. Naprzeciwko znajdowaty sie
natomiast fotografie z serii W sztuce marzenia sig spetniajg, ale
nie wszystkim z 2009 roku, stanowiace bezposrednia odpowiedz
na prace Katarzyny Kozyry zatytulowana W sztuce marzenia
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stajg sig rzeczywistoscig z 2006 roku. Cykl Kozyry jest
krytycznym, choc jednoczesnie fascynujacym zapi-
sem procesu ,stawania sie kobieta” oraz marzenia
o tworzeniu sztuki totalnej. Zbylut natomiast
podkresla, ze dla niej sztuka jest obszarem ciagle;
walki oraz przestrzenia nie tyle do spelniania
marzen, ile ich przeformulowywania. Z kilku-
dziesieciu fotografii z serii artystka pokazala na
wystawie te, ktére dokumentuja moment nadania
jej tytutu profesory przez Lecha Kaczynskiego.
Jednak to, co najciekawsze w te] czesci albo w ogéle
w calej wystawie, stanowigce jej moment kulmina-
cyjny, a jednoczesnie podsumowanie, znajdowalo
sie za zamknietymi drzwiami.

W osobnej przestrzeni wyswietlany byt
film przygotowany specjalnie na wystawe. Blisko
godzinny seans, ktory - inaczej niz w przypadku
wielu przydtugich wideo prezentowanych na
wystawach - ogladalam z ogromna ciekawoscia,
fascynacja 1 nieraz parskatam smiechem. Pamigtaj
o obietnicy lepszego jutra, bo taki tytul nosi film 1 od
niego nazwe wziela cala ekspozycja, to mockument
zrobiony troche w stylu formatu Ukrytej prawdy
czy innych tego rodzaju produkcji. W niebanalny
sposob podsumowuje on dotychczasowa tworczosé
Zbylut 1 niejako stanowi jej pelna dystansu 1 auto-
ironii kwintesencje. A to dlatego, ze w pracy tej spo-
tykaja sie wszystkie wazne watki, ktérymi artystka
zajmowala sie w przeszlosci, oraz strategie tworcze,
jakie stosuje obecnie, a wiec badanie hybrydycznych
tozsamosci 1 wykorzystywanie medium Instagrama.
Zbylut wciela si¢ bowiem w trzy wykreowane
przez siebie postaci, reprezentujgce jakis fragment
jej osobowosci, ale doprowadzony do hiperboli-
zacji. Kazda z tych postaci snuje wlasna opowiesé
o Agacie Zbylut, a w ich narracjach fakty mieszajg
sie z fikcja. W filmie wystepuje kuratorka Joanna,

a wiec postarzona wersja Zbylut, ktora staje sie
odbiciem w krzywym zwierciadle tego, jak stereoty-
powo wyobrazamy sobie profesjonalne pracownice
muzeéw w Srednim wieku - zdystansowana, nieco
apodyktyczna, méwiaca monotonnym glosem

1 zachowujaca sie, jakby, jak to sie méwi, pozjadata
wszystkie rozumy. Kuratorka poczatkowo okresla
Zbylut jako wielka artystke swojego pokolenia, ale
nastepnie staje si¢ wobec niej nawet nie krytyczna,
tylko zwyczajnie ztosliwa.

Druga postacia jest Bella, moja ulubienica,
zarowno ze wzgledu na kreacje aktorska oraz spo-
sob ekspresji, jak 1 ogromna doze dystansu do siebie,
ktéra operuje artystka, gdy méwi o nielatwych
sprawach. Nie tylko pomyst na te performatywna
prace mnie zaciekawil - bylam tez pod duzym wra-
zeniem umiejetnosci aktorskich Zbylut, weielajace;
sie w trzy postaci o zupelnie réznych temperamen-
tach. Ale wracajac do Belli - jej ekspresje mozna

w uproszczeniu okresli¢ jako wygadana pancia,
lambadziara (niepejoratywnie, rzecz jasna, uwiel-
biam lambadziary), ktora to, co trzeba, to obrobi
przed kamerami, ale w sumie jest poczciwa. Bella
jest bliskg kolezanka Agaty, znajg sie z wczesnej
miodosci, tyle ze wybrala zupelnie inng zyciowa
droge, bo u boku meza. Wsrdéd wielu smakowi-
tych opowiesci Belli na temat Agaty pojawiaja sie
chocby takie, ze zakazala mezowi powieszenia prac
Zbylut w gabinecie, na wyprodukowanie jedne]

z prac pozyczyli jej kilkanascie tysiecy zlotych 1 ze
wymyslili taki zart, ze jak ktos sie skompromituje,
to mowia: ,Ale sie zezbyluciles!”.

I wreszcie trzeci bohater, czyli Joachim -
pracownik techniczny, od lat zakochany w Agacie.
Joachim jest prostym chlopem, nie umniejszajac
niczego prostym chlopem, ktory poczatkowo opi-
suje ukochang w stowach uwielbienia (na przyktad
tak, ze Agata jest Swiattem, do ktdrego jak ¢my leca
mezczyzni w kazdym wieku). Ale tak jak 1 dwie
pozostate bohaterki, rowniez on z poczatkowo
pozytywnej narracji przechodzi w coraz bardziej
negatywny ton. Te trzy alter ego artystki opowia-
daja 1dealng wersje samej siebie, ktora chcialaby
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ustyszec Zbylut, jednak bardzo szybko jej sprzy-
mierzency staja sie wrogami, punktuja wszystkie
stabosci 1 potkniecia. Film jest nie tylko opo-
wiescig o tworczosci Zbylut, ale takze rodzajem
performatywno-konfesyjne] sztuki w najlepszym
wydaniu, ktéra réwnolegle rozwijana jest réwniez
za posrednictwem Instagrama, bo to wlasnie tam
zaczeli funkcjonowac Bella 1 Joachim (kuratorka
Joanna powstata nieco pézniej na potrzeby filmu).
Poprzez wejscie w te role artystka mierzy sie

z samg soba, swoja przeszloscia 1 terazniejszoscia,
z wyobrazeniami, aspiracjami, rozczarowaniami,
lekami. I paradoksalnie jest to o wiele prostsze, niz
gdyby miala to zrobic bez kostiumdw, charaktery-
zacjl, wypracowane] ekspresji.

Dodam, ze film mozna bylo ogladac na szez-
longu retro, obok ktorego stata wypchana suczka
artystki, pojawiajaca sie wczesniej w Martwej naturze
z owocami. Zresztg temat suczki bedacej rzekomo
substytutem ,prawdziwej” relacji takze pojawia
si¢ w wideo. Jedyna rzeczg, do ktérej moglabym
miec zarzuty w te] czesci wystawy, sa znéw kwestie
displayu. Pierwsza, czysto techniczng, byt montaz
wideo 1 fakt, ze gérne lampy rzucaly cien na pole

Agata Zbylut, Pamietaj o obietnicy lepszego jutra, widok wystawy
fot. Aleksandra Hojczyk, dzieki uprzejmosci BWA Jelenia Gora
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JOANNA KULCZYNSKA

{48 1) KURATORKA, KRYTYCZKA SITUKI

Agata Zbylut, Pamietaj o obietnicy lepszego jutra, kadr z wideo, 2021

postprodukcja: Jakub taczny, dzieki uprzejmosci artystki i BWA Jelenia Gora

obrazu, co troche irytowalo 1 odciggato uwage.
Druga kwestia, czysto estetyczna, to szezlong,
ktérego wytarte siedzisko przykryte zostalo jakims
materiatem. Oczywiscie efekt szezlonga bytby tu
swietny, ale tylko w przypadku jego niewyswiechta-
nej wersji. W innym wypadku postawilabym na nie-
potrzebujacy watpliwego odswiezenia minimalizm.
Jesli potraktowac tworczosc Agaty Zbylut
jako przywolane na poczatku przegladanie sie
w roznego rodzaju lustrach, ale takze ich kon-
struowanie czy wreszcie przechodzenie na drugg
strone lustrzane] powierzchni, to wystawa Pamigtaj
o obietnicy lepszego jutra catkiem dobrze oddawalaby
ten proces. Najwiekszg wartoscia tej ekspozycji,
pomimo kilku drobnych niedociagnied, jest, po
pilerwsze, oddanie glosu artystce, co widac juz
na poziomie tekstu do wystawy - wypowiada sie
w nim sama Zbylut; po drugie, produkcja tytuto-
wego wideo, ktore traktuje jako odwazny manifest
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dotyczacy jej sztuki 1 jej samej. Ciekawy jest tez
lokalny, jeleniogdrski kontekst, a wiec miejsce
polozone poza gléwnymi osrodkami wystawien-
niczymi, do ktérego Zbylut wraca jako dojrzata
artystka o ugruntowanej pozycji 1 profesora. Ono
samo stalo sie niejako lustrem, w ktérym mogta
przejrzed sie z innej perspektywy. Z jakiej? Oczy-
wiscie feministycznej. ,Patrzac na swiat z kobiecej
perspektywy, mozna dostrzec wiele zjawisk, ktore

z meskie] sa niewidzialne. Nie jest tatwo odnalez¢
ten punkt widzenia” - pisze Zbylut. I to nielatwe,
ale konsekwentne odnajdywanie realizowane przez
artystke w zasadzie nie jest obietnicg lepszego jutra.
Jest natomiast obietnica lustra, w ktérym mozna
ogladac sie wlasnie oczami kobiety.

Katarzyna Oczkowska
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OLEG&KASKA, ZOFIA PALUCHA, Trzepot skrzydet w koronach drzew

Gdanska Galeria Miejska
4 maja - 27 czerwca 2021
kuratorka: Gabriela Warzycka-Tutak

Malarstwo dzis daje sie tatwiej kategoryzowac na podstawie
emocji niz cech dystynktywnych stylu. Linie demarkacyjne
przebiegaja raczej na poziomie afektow 1 sposobéw konstru-
owania narracji niz wzdtuz podziatéw na abstrakcje 1 figuracje
czy gatezi wyrastajacych z konkretnych historycznych zrodel.
W efekcie malarki wrecz programowo astylowe, jak Allison
Katz, zdaja sie reprezentowac postawy najbardziej spdjne.
Jleg&Kaska oraz Zofia Patucha, zaproszeni przez Gabriele
Warzycka-Tutak do wspdlnej wystawy Trzepot skrzydet w koro-
nach drzew w Gdanskiej Galerii Miejskiej, nawet jesli formal-
nie naleza do nieco réznych bajek, pochodza z tego samego
uniwersum. Oboje (Jleg&Kaska konsekwentnie przedsta-
wiaja si¢ jako jeden organizm czy tez artystyczny brand)
uprawiaja wiec malarstwo, ktore za Chrisem Sharpem mozna
by nazwac po prostu cool painting - takie, ktére wymyka sie

Qleg&Kaska i Zofia Patucha, Trzepot skrzydet w koronach drzew, widok wystawy
fot. Tomasz Koszewnik, dzieki uprzejmosci Gdariskiej Galerii Miejskiej
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bezposrednim przyporzadkowaniom, ale ktore sprawia, ze na
jezyk cisnie sie¢ mnostwo przymiotnikow. Fajnomalarstwo na
dzisiejszej scenie sasiaduje wiec z malarstwem analitycznym
1autotelicznym (Tomasz Krecicki, Emilia Kina), wylewnym
1zaangazowanym jednoczesnie (Karolina Jablonska, Martyna
Czech, Agata Stowak) 1 erudycyjnie narracyjnym (Mikotaj
Sobczak, Dominika Kowynia).

Wydawaloby sie, ze cool malarstwo jest z tego wszyst-
kiego uprawiac najprosciej. Nie musi ono miec zadnej poli-
tycznej agendy, przeprowadzac tozsamosciowe] wiwisekeji ani
starac sie poszerza¢ granic medium. Znamienne, ze wystawie
w GGM towarzyszy tekst przypominajacy raczej krotkie impre-
syjne opowiadanie o przechadzce po parku niz klasyczng nar-
racje kuratorskg, ktéra proponowataby jakiekolwiek tezy lub
interpretacje - idealne tekstowe dopelnienie fajnomalarskiego




QDleg&Kaska i Zofia Patucha, Trzepot skrzydet w koronach drzew, widok wystawy

fot. Tomasz Koszewnik, dzigki uprzejmosci Gdanskiej Galerii Miejskiej
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pokazu. A jednak ta tatwosc jest zwodnicza. Niewymuszona
sprezzatura to stan trudny do osiggniecia, ktoremu nie sposdb
przypisac zestaw okreslonych cech. A nie ma nic bardziej ciez-
kostrawnego niz wymuszona swoboda 1 wymeczona fajnos¢, co
przez kontrast pomiedzy pracami @lega&Kaski 1 Zofii Patuchy
udowadnia gdanska wystawa.

W galerii wita nas kilkanascie obrazéw i dwuczesciowa
rzezbiarska instalacja Wishful Tree Dlega&Kaski. W jednym
rogu sali zwisa brazowo-szary kokon z masy papierowej
utworzonej z recyklingowanych kartonow, uformowany na
szkielecie z metalowej siatki, wypelniony przeswitujacymi
srebrzystymi wstazkami. Jedng z nich mozna ze srodka
wyciagnac 1 wypowiadajac w myslach zyczenie, zawiesic¢ po
drugiej stronie sali - na galezi rozlozystego drzewa z tego
samego materiatu, wyrastajacego z piasku posrodku drewnia-
nej platformy, przed ktorg ustawiono pare geta, tradycyjnych
japonskich drewnianych sandatow.

Przypomina to umowny scenograficzny
ogrod zen, raczej ze szkolnego przedstawienia niz
wysokobudzetowe] produkeji teatralnej. Wezes-
niej drzewo ponoc troche bardziej przypominato
wierzbe placzaca, ale kiedy dotartem na wystawe,
obwieszone wstazkami na niemal wszystkich
galeziach wygladalo raczej jak swigteczna choinka
dekorowana przez bande dzieciakow, z ktérych
kazde koniecznie chce dorzucic¢ na wolnym
skrawku gatezi cos od siebie. Ale nic nie szkodz,
Oleg&Kaska ewidentnie nie ma napinki na aranza-
cje wystawy od linijki 1 gustuje raczej w przestrze-
niach do zabawy niz do kontemplacji.

Zaproszenie do zabawy w wieszanie
wstazek 1 wypowiadanie zyczen rodem z jakiegos
lokalnego, folklorystycznego rytuatu zdaje sie przy
okazji odzwierciedlac stosunek Glega&Kaski do

Podczas gdy obrazy 0lega&Kaski sa swobodne jak pomysty notowane luzno w szkicowniku,
ptotna Patuchy sprawiaja wrazenie, jakby powstaly podczas odrabiania codziennej zmudnej

szychty w pracowni.

\
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potencjatu samej sztuki. Chodzi tu raczej o wspélne cele-
browanie niz o wiare w to, ze konkretny obiekt jest w stanie
zmienic Swiat, o zbiorowe doswiadczanie i zanurzanie sie

w opowiesci, nie o dydaktyke. Gdanska wystawa nie jest - na
szczescle — opowiescig w stylu ,jak artysci wyobrazaja sobie
swiat po pandemii”, ale sila rzeczy prace Jlega&Kaski zdaja
sie w bardzo delikatny, niebezposredni sposob méwi¢ wlasnie
o tym w kontekscie tak prozaicznej czynnosci jak chodzenie na
wystawy 1 ogladanie obrazow na zywo - o fizycznej przyjem-
nosci ogladania paru ptécien po zdrowym wielomiesiecznym
detoksie od zwyczajnego wystawowego rytmu. Cala ta zabawa
z drzewem zyczen to jakby proba dokopania sie do resztek
myslenia o przestrzeni galerii w kontekscie ,$wiatyni”, a nie
polaczenia biura, fabryki 1 butiku, cho¢ raczej swiatyni w for-
mie malej kapliczki shinto posréd drzew niz posepnej katedry.

Miesem wystawy w GGM jest jednak malarstwo,

w przypadku zaréwno Jlega&Kaski, jak 1 Zofii Paluchy ukta-
dajace sie w wyraziste formalne cykle. Dleg&Kaska pokazuje
w Gdansku serie obrazow akrylowo-kredkowych, miekko
malowanych, pudrowych, matowych, ilustracyjnie uprosz-
czonych, troche jak u Coline Marotty. Powraca w nich jedna
bohaterka. Blond wlosy, skosne oczy, maty, spiczasty nos -
twarz w typie Tove Jansson z autoportretéw. Raz, na matych
formatach, wypelnia ona cale ptétno, wywalajac jezyk lub
szczerzac sie od ucha do ucha, na innych, wielkoformatowych,
obrazach kuli sie z grozna mina pod futrem z wilczej skory lub
zamienia w ogromng, nieporadna gigantke rodem z Shingeki no
Kyojin (Dleg&Kaska ostatnimi czasy zdradza wyrazna fascyna-
cje anime, niedawno w Rondzie Sztuki w Katowicach mozna
bylo zobaczyc obrazy nawigzujace miedzy innymi do Naruto).

Umieszczona na pozbawionym jakichkolwiek szcze-
gotow rézowym tle bohaterka wydaje sie uwieziona w nie-
okreslone] pustej przestrzeni 1 jak gdyby wciela sie w kolejne
role we wlasnej glowie, nawet usmiech sprawia tu wrazenie
az zbyt szerokiego, jakby byl tylko wycwiczonym udawaniem
emocji. Trudno z tych strzepkéw poskladac jednolitg narracje,
latwo jednak wyczuc, ze urywki te tylko pozornie skladaja sie
na opowies¢ kreskéwkowo niewinng. Jak w ptétnach Ernsta
Yohjiego Jagera za granicami tego sennego swiata ewidentnie
czai sie jakas nieokreslona opresja - czy to szklany klosz
wlasnej psychiki, czy sciany fizycznego wiezienia, w ktérym
tkwi bohaterka.

Palucha dla odmiany trzyma sie realizmu czy nawet
ociera o fotograficzny hiperrealizm. W Gdansku artystka
pokazuje serie ptécien wygladajacych jak kadry z Zycia ptakéw
Davida Attenborough lub zdjecia z albumu mitosnika ornito-
logicznej fotografii, z jednym twistem - zamiast dziobac ziarno
czy owoce, szczygly, mewy, bogatki 1 inne blizej mi nieznane
ptaki na obrazach Paluchy dziobig male, rozesmiane dziew-
czece gtowki. Takie zestawienia to podstawowy chwyt w reper-
tuarze artystki. We wezesniejszych pracach Patucha ludzkie
glowy nadziewala na narciarskie kijki 1 przedstawiata jako
oczka pierscionkow, warczace psy husky ubierata w kurtki
Off White, a postaci z obrazéw Picassa ukladata na pétkach
w markecie. Mozna wiec powiedzied, ze jej sztuka jest w naj-
prostszym sensie surrealistyczna - wyrastajgca nie z tradycji
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,2automatyzmu psychicznego”, a realistycznego
w formie malarstwa, w ktorym logika swiata prze-
stawlonego zostaje zaburzona.

Jednak takie proste przeciwstawienia wyra-
stajace z prac René Magritte’a 1 okolic to dzis$ raczej
ta mniej ciekawa czes¢ surrealistycznego dziedzic-
twa, a nawet poboczna gataz, ktéra wynaturzyta
sie dawno w artepolowe koszmarki pokroju Rafata
Olbinskiego. Patucha gra oczywiscie w innej lidze,
choc czasami niebezpiecznie sie do takiego neosur-
realistycznego kiczu zbliza, zwlaszcza gdy bardzo
stara sie by¢ ostentacyjnie ;wspdlczesna” 1 uprawia
wizualny name-dropping, kiedy maluje twarze Billie
Eilish, Grety Thunberg czy kolejne fetysze swiata
mody. Deklaracje artystki o ,badaniu strumienia
swiadomosci jako narzedzia do zapisu wspdlczesno-
sciw dobie internetu” wydajg sie mocno na wyrost -
nie kazda préba zapisu strumienia Swiadomosci
musi by¢ gesta jak Finneganow tren, ale zestawienie
w obrazie dwoch randomowych elementow to jed-
nak troche za mato, a i sposéb ich lgczenia ,w dobie
internetu” nie jest w wydaniu artystki specjalnie
unikatowy na tle surrealistycznej sztuki doby prasy
1radia. Przywolywanie znanych twarzy i budowanie
zabawnych kontrastow wyglada w efekcie jak bardzo
usilna préba zostania ,gltosem pokolenia” gen zetéw.

Drugim problemem obrazéw Patuchy jest
sama forma. Gdy artystka postuguje sie kredkami,
ziarnista faktura, zywe, wyjaskrawione kolory
1 rytmiczne slady pojedynczych kresek bywaja
naprawde wirtuozerskie. Kiedy jednak z papieru
1 kredek przestawia sie na olej i ptétno, powstaja
obrazy poprawne, ale bez ikry, jakby rozdarte
miedzy skrajng drobiazgowoscig Lukasza Korol-
kiewicza a bardzo malarskim, celebrujacym
kazdy widoczny na plétnie ruch pedzla fotogra-
ficznym realizmem Marcina Maciejowskiego.
Swiat z obrazéw Patuchy to imaginarium rodem
z disneyowskich zombie-remake’ow klasycznych
animacji w wersji CGI - z jednej strony wymode-
lowane z dokladnoscig do kazdego pojedynczego
wlosa, z drugiej wcigz razgco sztuczne.

W efekeie podczas gdy obrazy Dlega&Kaski
sa swobodne jak pomysly notowane luzno w szki-
cowniku, ptotna Patuchy sprawiaja wrazenie, jakby
powstaty podczas odrabiania codziennej zmudne]
szychty w pracowni. W czym 1konograficzna
monotonia 1 wariacje na temat ciggle tego samego
motywu rowniez nie pomagaja. Widocznie trudno
jest malowac nie tylko madrze 1 aktualnie - wcale
nie latwiej jest malowac po prostu fajnie.

Piotr Policht
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DIANA LELONEK, Kompost

Galeria Arsenat, Biatystok
10 kwietnia - 2 czerwca 2021
kuratorka: Monika Szewczyk

Nie zywie najcieplejszych uczuc wobec sztuki eko-
logicznej. Gdy jednak taka sztuka zaczyna zmierzac
w kierunku mozliwie najdalszym od patosu 1 pew-
nej naiwne] wiary, ze biodegradowalnosc tworczosci
1 zabiegl konserwujace wykwintne cywilizacje
ostatecznie uratuja planete 1 czlowieczenstwo, daje
sle uwiesc 1, co gorsza, wierze w szczeros¢ postawy.
A jezeli w tym wszystkim widac jeszcze sposob
myslenia, ktéry znam gtownie z ksigzek Kurta
Vonneguta, daje jeszcze wiekszy kredyt zaufania.
Wystawa Kompost Diany Lelonek, ktéra na okolicz-
nos¢ srodpandemicznego rozluznienia obostrzen
zostala otwarta na poczatku maja w biatostockim
Arsenale (wystawa, nie Lelonek), podskornie dzieli
z Vonnegutem powinowactwo postawy wobec
swiata. [ jest to postawa, ktora szczesliwie odrdznia
sie wsrdd innych propozycji sztuki zahaczajacej

RECENZIE

o kwestie ekosystemu, katastrof 1 roli artysty/
artystki wobec nieuchronnego konca.

,Bylem nasieniem,/ Teraz jestem mie-
sem,/ [..] Lecz, gdy jako mieso/ Dotrze do kresu
swej ostatniej chwili, / Zréb z niego klomb pachna-
cych zonkili” - pisze w Slapsticku, czyli nigdy wigcej
samotnosci Vonneguta doktor Wilbur Zonkil-11
Swain, ostatni prezydent Stanéw Zjednoczonych
Ameryki. Historia rozpoczyna si¢ sceng rozpalania
ogniska na posadzce holu Empire State Building,
ktdérego dym spowija gaszcz bozodrzewu porastaja-
cego Trzydziestg Czwartg Ulice. Nieliczni ocalency
nieszczesliwego splotu epidemii grypy, Zielonej
Smierci i zaburzen grawitacyjnych zamieszkuja
ruiny niegdys wielkiej cywilizacji. I jak na Vonne-
guta przystalo, jest to wizja gruntownie odmienna
od znanych nam opowiesci o kosmicznych

kowbojach ratujacych planete z polecenia amery-
kanskiego prezydenta. Nikt tam nie zywi ambicji
pomieszane] z bezczelnoscia, aby cokolwiek rato-
wac. Jak na polowe lat 70. byt to ekscentryzm, na
ktéry mogl pozwolic sobie chyba tylko ten autor. To
mialo prawo sie nie spodobac. Krytyka pospiesznie
zaszufladkowala ksiazke jako nihilistyczna powiesc,
w ktorej element slapstickowy zgrzyta niczym
piasek miedzy zebami. W koncu rzecz jest o bier-
nosci wobec konca cywilizacji. Tego nie robi sie
ani dziedzictwu, ani Ameryce, ani posadzce holu
Empire State Building. Jednak sam Wilbur méw,
ze ,historia jest tylko spisem niespodzianek. Moze
nas jedynie przygotowac na kolejng niespodzianke.
Prosze to zanotowac”. Otdz to.
Kompost, jak w tekscie towarzyszacym

wystawie Diany Lelonek pisze Joanna Bednarek, to
Jhistoria o apokalipsie, ktéra przytrafila sie swiatu
sztuki 1 Swiatu w ogéle”, jednak ;wybrzmiewa
zaskakujaco optymistycznie - choc jest to opty-
mizm ambiwalentny”. Wobec czego Lelonek jest
ambiwalentnie optymistyczna? Tytutowy kompost

cywilizacji porasta niejeden bluszcz, bozodrzew
1sumak, zagrzybiate sciany instytucji staja sie sceng
rozgrywki miedzy koloniami nieludzkich akto-
r6w, ktore niewiele robig sobie z powagi kolejnego
konca czlowieczego swiata. Zreszta, jak pokazuje
Lelonek w Center of Living Things, to, co w $wiecie
ludzkim zostaje nieodwolalnie uznane za niepo-
trzebne 1 zepchniete na margines smietnika, zyje
swolm zyciem wzniecanym przez wszedobylskie
zarodniki 1 niespieszne podrygi pierscienic. Tylko
perspektywa daleka od antropocentryzmu pozwala
widzie¢ w komposcie co$ innego od przestrog przed
koncem rzucanych ze strony Pomnikéw Trwal-
szych od Spizu.

Na tym polega ambiwalentny optymizm,
ktory ujawnia sie na samym wejSciu w przestrzen
wystawy. Otwierajacy ekspozycje Kompostownik jest
instalacja site-specific, w ktorej wyciagniete z maga-
zynow Arsenalu pozostatosci po innych wystawach
mieszajg sie z kepami krzakow, suchymi lisémi,
ziemia. Ten $mietnik historii u Lelonek staje sie
nadspodziewanie zyznym terytorium: obiekty
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Ten $mietnik historii u Lelonek staje sie nadspodziewanie zyznym terytorium: obiekty pozbawione

zaréwno statusu sztuki, jak i swojej pierwotnej formy, wszelkie odpadki, hatdy byle czego

o trudnym do okreslenia przeznaczeniu, stanowig urokliwy deptak swiata, w ktorym brak sztuki
nie zwiastuje zadnego z prognozowanych koricéw.

odgrywa kluczowg role - u artystki to, co umiera
(rozumiane zaréwno jako materia organiczna, jak
1 symboliczne struktury Swiata znaczone antro-
pocentryzmem), nie stanow1 o koncu historii,

ale staje sie przestrzenia do funkcjonowania na
innych warunkach. ,Rozklad nie jest tutaj toz-
samy ze Smiercig, wrecz przeciwnie, gnojéowka to
materia pulsujaca zyciem” - zdradza artystka. To
perspektywa radykalnie odmienna od postawy, dla
ktdrej trafng ilustracjg stal sie baner: ,Na martwej
planecie nie bedzie sztuki”, ktory kilkanascie mie-
siecy temu zawisl na bramie wjazdowej stolecznej
ASP. Przestroga przed ,brakiem sztuki” na terenie
kuzni kadr kultury 1 sztuki miata uczula¢ kon-
serwatorow starego porzadku na nieroztropnosc
denializmu klimatycznego. Ten w konsekwencji
moze prowadzic do utraty przywileju wytwarzania
nowych absolwentek pospotu z nowymi obiektami,
uczestnictwa w zakletym kregu obiegéw sztuki,
bywania tu 1 tam z kagankiem oswiaty. Dla Lelonek
brak cztowieka czy tez marginalizacja jego roli

nie staje sie gwarantem martwoty - bowiem ruiny

pozbawione zaréwno statusu sztuki, jak 1 swojej
pierwotne] formy, wszelkie odpadki, haldy byle
czego o trudnym do okreslenia przeznaczeniu,
stanowig urokliwy deptak swiata, w ktérym brak
sztuki nie zwiastuje zadnego z prognozowanych
koncow. Wsrdd tych smieciokrzakéw kryje sie tele-
wizor z wideo (Kompost, 2020), ktéry z powodzeniem
mozna czytac jako manifest ekoakceleracjonizmu,
a jednoczesnie odwolanie do nieco zapomnianej juz
Marcuse’owskiej Wielkiej Odmowy. Tutaj logika
pomnazania terytorium i rozpylania za wszelkg
cene przestaje by¢ domena ludzka, podobnie jak
przywilej bycia gatunkiem ekspansywnym - za
sprawa dzialania tajemniczego grzyba ludzie
odmawiaja produktywnosci 1 pozwalaja na
samouchwastowienie. Cos$ absolutnie niewyobra-
zalnego dla fanatykéw dyscypliny 1 herbicydow.
Kompostowi w otoczeniu Kompostownika zza sciany
towarzyszy projekcja Formy przetrwania (2020). Jak
moéwi sama Lelonek, to, co dzieje sie w Formach...,
jest powidokiem niedawnej sytuacji pandemicznej.
Jak wciaz dobrze pamietamy, na jakis czas stanat
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sektor produkeji wydarzen artystycznych, stawiajac
pod znakiem zapytania funkcjonowanie nie tylko
artystycznego prekariatu, ale takze najwiekszych
imprez srodowiskowych. To takze czas znaczony
zintensyfikowana wymiana maili pomiedzy robot-
nikami 1 robotnicami kultury. Lelonek, wychodzac
od tego doswiadczenia, idzie o krok dalej - poza
banal niepewnosci: pandemia nie jest chwilowym
trzesieniem starego Swiata, ktérego skutki da sie
przezwyciezyc. Jest natomiast preludium tego, co
niewgtpliwie czeka nas w przyszlosci. Wobec
nastepstw katastrofy klimatycznej, kryzysu eko-
nomicznego 1 uchodzczego reguly starego swiata
sztuki (1 swiata w ogdle) zupelnie nie przystaja do
rzeczywistoscl, a zabiegi o przywrdcenie ich do
zycia okazujg sie zwyklym cynizmem. Bowiem ze
sporadycznych gestow solidarnosci 1 kolejnych
wystaw o tym, jak strasznie jest na Swiecie, wyplywa
niewesola konstatacja - wcigz gdzieniegdzie bywa
na tyle stabilnie, aby moc z perspektywy wiez

z kosci stoniowej robic o tym ekspozycje. I jesz-

cze warto zaciskac kciuki, aby udato sie wrocic

do dawnego biegu spraw. Formy... to spojrzenie
niepozbawione przekory, w ktérym ,tylko jeden

z kuratoréw nie moze przestac interpretowac
wszystkich naszych obecnych dziatan jako formy
praktyk postartystycznych. Nie umiemy przekonac
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go, ze to, co robimy, to tylko proba przetrwa-

nia”. To juz $wiat poza sztuka, ktéry nie wymaga
ekskluzywnej kategorii postsztuki, bowiem zycie
1sztuka - kategorie traktowane dotad rozlgcznie -
stajg sie jednym. W przytoczonym cytacie kryje sie
takze odniesienie do sytuacji catkiem wspdtczesnej,
w ktorej przymus rozszerzania swojego zakresu
dzialalnosci nie staje sie wyborem, ale realnym
sposobem przetrwania sprekaryzowanego srodo-
wiska tworcéw 1 tworczyn. Tak tez mozna czytac
sale wienczaca Kompost, w ktdrej Beczce z gnojéwkg
z pokrzywy (2021; tak, to po prostu beczka z gnijaca
pokrzywa) towarzyszy wielkoformatowa fotogra-
fia Wyjscie ludzi z galerii (2021). To wizja istotnie
katastroficzna - przed zmurszala fasada Arsenatu
klebia sie chwastosmieci, wsrod ktérych snuja sie
pracownicy instytucji popadajacej w ruine. To, jak
przyznaje sama Lelonek, recykling Liberowskiego
Wyjscia ludzi z miast, tyle ze u artystki ostrze kry-
tycznego spojrzenia zostalo skierowane przeciwko
galerii jako symbolowi instytucjonalnej trwatosci,
ktory bedzie musial w niedalekiej przyszlosci zre-
widowad wlasny status. Podobnie jak w przypadku
innego dziatania na przestrzeni wyjetej poza zasade
umowy spotecznej - Poczekalni (2013) Lukasza
Surowca - biatostocka galeria otrzymuje nowa
funkcje. Rzecz nie rozbija si¢ o wysublimowang
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forme praktyk postartystycznych, ale o probe
przetrwania w doslownym tego slowa znaczeniu.
Blisko stad to do rozpalania ognisk na Isnigcych
posadzkach wystawnych siedzib moznych tego
swiata, ktérzy juz o swoje marmury nie dbajg. C1
albo ugrzezli w bunkrach projektowanych na
miare, albo kolonizujg Marsa, popijajac moleku-
larne drinki.

Kompost jest bez watpienia ozywczym przy-
kladem proby spojrzenia na umierajacy swiat ludzi
przez pryzmat, w ktorym dla antropocentryzmu
nie pozostaje zbyt wiele miejsca. Z punktu widzenia
teoretycznego kleju to ucielesnienie pewnych dazen
nowego materializmu, w ktérym akt upodmio-
towienia podmiotéw pozaludzkich skutecznie
rozbija resztki modernistycznej rozgrywki dajacej
sie lakonicznie opisac jako czlowiek kontra reszta
swiata. Uznac wlasna porazke w tym starciu to
rzecz wymagajgca odwagl. I cho¢ wierze, ze wsrod
odbiorcéw 1 odbiorczyn znalazly sie osoby zywo
przejete wizjg, w ktorej galeria sztuki staje sie
strategicznym punktem noclegowym w postapo-
kaliptycznej rzeczywistosci, a brak ciagtosci sztuki
zawaza na statusie czlowieczenstwa ludzi, to pokaz
prac Diany Lelonek nie jest zwyczajowym strasza-
kiem na denialistow klimatycznych. Nie jest takze
toporna dydaktyka, ktéra trafia do okreslonego

grona ludzi 1 tak przekonanych o koniecznosci
zmienienia polityki klimatyczne]. Lelonek pomie-
dzy krzakami 1 chaszczami zadaje pytanie dalece
bardziej kontrowersyjne - o to, na ile przyczyniamy
sie do konserwacji wizji starych regut sztuki, roz-
poznanych sposobéw funkcjonowania i zaciskania
keiukéw, aby wszystko wrdcito ,do normy”. I nie
myslcie, ze ot, tak poznacie odpowiedz na to pytanie,
zakasujac rekawy do przeprowadzenia dziela Wiel-
kiej Odmowy taniego lotu na weneckie biennale.
Lelonek z zacieciem godnym Vonneguta opowiada
o tym, ze biennale zostaja odwolane, a robotnice

i robotnicy kultury zostajg przydzieleni do zadania
renaturalizacji rzek. Tak wlasnie wygladac moze
zycie w epoce postartystycznej, w ktorej tylko jeden
kurator upiera sie przy teoretyzowaniu na temat
praktyki, zamiast wlozyc wodery 1 wejs¢ w nurt
rzeki z saperka.

Aleksy Wéjtowicz
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Maciej Bujko

fot. Marta Sobala

WSKAZANE

Maciej Bujko - dyrektor BWA Wroctaw Galerii Sztuki Wspdtczesnej. Zalozyciel
Fundacji TIFF Collective oraz pomystodawca TIFF Festival, ktory wspdttworzyt jako
dyrektor programowy w latach 2010-2019. Ukonczyl Panstwowa Wyzsza Szkote Fil-
mowa, Telewizyjna 1 Teatralng im. Leona Schillera w Lodzi (2013) oraz Instytut Twor-
czej Fotografii w Opawie (2015). W 2019 roku obronit doktorat na PWSFTviT. Od 2005
roku angazowat sie takze w dziatalnosc innych organizacji pozarzadowych, takich jak
Stowarzyszenie Lokalnych Osrodkéw Tworczych (organizator SLOT Art Festival) czy
Stowarzyszenie Z6tty Parasol. W latach 2014-2015 wyktadal w PWSFTviT, a w latach
2019-2020 na Uniwersytecie Wroctawskim. Jako kurator pracowat przy wszystkich
edycjach TIFF Festival. Byt takze jednym z lideréw inicjatywy Polish Paradise, plat-
formy promujace] polska fotografie za granica, stworzonej przez trzy najwieksze festi-
wale, to jest TIFF Festival we Wroctawiu, Fotofestiwal w Lodzi 1 Miesigc Fotografii

w Krakowie. W latach 2019-2021 brat aktywny udziat w tworzeniu 1 dziataniu Grupy
Roboczej Sympozjum Wroctaw 70/20.
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Wystawa Nagi nerw. Studio Mistrzyni: Esej W poszukiwaniu czutego punktu Kacpra

Rajkowska Poblockiego, dostepny réwniez jako
podkast Pismo. Magazyn Opinii

2

Ksiazka fotograficzna How to Look 7

Natural in Photos duetu Beata Bartecka Podkast The Anthropocene Reviewed

& Lukasz Rusznica

8
3 Ksiazka fotograficzna The Ballad of Sexual
Wystawa 1 katalog Nowa normatywnos¢ Dependency Nan Goldin
kuratorstwa Piotrka Lisowskiego
9
4 Poczatek rozliczania sie z mobbingiem

Film Trzy billboardy za Ebbing, Missouri w kulturze (pézno, bo pézno, ale
przynajmnie] co$ sie rusza).

5

Podkast Dziat Zagraniczny 10

Inicjatywa Kultura dla klimatu
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TRAFOSTACJA SZTUKI W SZCZECINIE
WWW.TRAFEOTART

Swigtego Ducha 4 | 70-205 Szczecin
T: +48 91 400 00 49 | E: mail@trafo.art
facebook.com/trafo.art

Odwazmy slie uzywac nieprawormocnego jezyka sztuki., Jezell myshimy o sztuce
powaznie, powinnismy przyjac wiedze, ktora proadukuje i worowaazac ja w nasze zZycile.
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