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Rzezba w przestrzeni publicznej
dla Niepodlegtej - 2021

program wtasny Centrum Rzezby Polskiej

Program ma na celu dofinansowanie inwestycji

w zakresie realizacji rzezb w przestrzeni publicznej.

Program skierowany jest do samorzadowych
instytucji kultury niebedacych
wspotprowadzonymi przez Ministra Kultury,
Dziedzictwa Narodowego i Sportu oraz jednostek
samorzadu terytorialnego, w ktérych istnieje
wydziat lub komérka organizacyjna sprawujaca
opieke konserwatorska nad zabytkami lub
przestrzenig publiczna.

Dziatania mozliwe do dofinansowania to:
realizacja projektéw wspétczesnych artystow
odpowiadajacych na potrzeby lokalnych
spotecznosci, konserwacja istniejacych dziet,
wykup depozytéw rzezb gotowych, realizacja
odlewow prac artystéw polskich i zagranicznych,
ewentualnie projektow rzezb, w celu umieszczenia

w przestrzeni publicznej — zewnetrznej

i wewnetrznej ze statym, nieograniczonym
dostepem dla publicznosci, np. w parkach rzezby,
foyer, lobby, na dziedzincach siedzib instytucji
uzytecznosci publicznej, w tym instytucji kultury,
uczelni.

Termin sktadania wnioskow:
31 marca 2021 roku.

Wiecej informacji:
rzezba-oronsko.pl/rzezba-dla-niepodleglej

Kontakt: program-rzezba21@rzezba-oronsko.pl
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A-Kumulacje 2021

Galeria Sztuki

[ ] [ ]
im. Jana Tarasina Ka I I S kl e
pl. $w. Jozefa 5
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Biennale
Kinga Popiela

nowe centrum

w kto r m artystyczno-edukacyjne
w Krakowie-Nowej Hucie

mysSlisz R

TEATR tAZNIA NOWA - INSTYTUCJA KULTURY MIASTA KRAKOWA

Sztuki

it S

DO,
I

="S Krakéw

miedzynarodowe
centrum empatii

Fundusze Unia Europejska
Europejskie Kultury Europejski Fundusz

Infrastruktura i Srodowisko Rozwoju Regionalnego

5.03-7.04.2021

GALERIA Rondo Sztuki

KATOWICE

WALDEMAR WEGRZYN

DRUGIE

Powstanie materii

A WEASCIWIE

Kraina Metaksy'

Otwarty katalog rzeczy
mato prawdopodobnych

1. zob. » O. Tokarczuk, Czuty narrator, Krakow 2020, ss. 239-260

Galeria ASP w Katowicach Rondo Sztuki

Rondo im. gen. Jerzego Zietka1, 40—121 Katowice

galerie otwarte: wt.—pt. godz. 13:00-19:00 (od godz. 10.00 po telefonicznym
umaéwieniu pod numerem +48 664 127 432) | so.—niedz. godz. 11:00-19:00
www.rondosztuki.pl | facebook @ rondosztuki

o

rondo
sztuki

aspkatowice
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Przerwa w lekturze? Stuchaj ,,Godziny Szumu”!

Teraz takze w formie podcastu

Karolina Plinta rozmawia z artystkami, artystami, pracownikami i politykami kultury o najciekawszych

wydarzeniach w sztuce, co dwa tygodnie w srode od 11:00 do 12:00 na falach Radia Kapitat.
Przegapites audycje? Teraz mozesz odstuchac ja na Spotify!

FRYDERYKA

Fe Najnowsze publikacje

Narodowego Instytutu Fryderyka Chopina
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Oleg & Kaska

Tekst: Jakub Banasiak

Od redakciji

W 2010 roku miata miejsce katastrofa pod Smo-
leniskiem, z kolei rok 2020 to pandemia. Zdarzenia
te wytworzyly spoleczno-polityczny koktajl, ktory
wyostrzyl procesy zachodzace réwniez w polu
sztuki. Dlatego zdecydowalismy, ze w 2021 roku
wszystkie wydania ,Szumu” ukazg sie pod szyldem
,10/20” (znak graficzny zaprojektowata Marta
Lissowska). W kolejnych numerach przyjrzymy sie
poszczegdlnym obszarom polskiej sztuki w drugie;
dekadzie XXI wieku. Na dobry poczatek Aleksy
Wjtowicz bierze pod lupe to, co w sztuce naj-
wazniejsze — postawy pokoleniowe. Jego zdaniem
najbardziej dojmujgcym doswiadczeniem mtodych
artystow, kuratorek i krytyczek jest funkcjonowa-
nie w warunkach globalnych przemian (klima-
tycznych, kulturowych, politycznych..), co z kolei
prowadzi do zerwania miedzypokoleniowej wiezi -
bodaj najdotkliwszego po 1989 roku. ,Aby do Poto-
pi1”, postuluje Wéjtowicz, rozkladajgc na czynniki
pierwsze realia dziadocenu w sztuce polskie;.

Co poza tym? Marcowy ,Iemat numeru”
to dekolonizacja zbioréw muzealnych. Przy okazji
dlugo oczekiwanego otwarcia Galerii Sztuki
Starozytnej w Muzeum Narodowym w Warszawie
Dorota Jagoda Michalska sprawdza, co kryje si¢ pod
nieskazitelng aranzacja ekspozycji. Polska w swej
historii stracita wiele dziel sztuki, ale czy innych
sobie nie przywlaszczyta? Czy na pewno mamy
czyste dlonie? Bo ze biale - nie ulega watpliwosci.
Wraz z autorka postulujemy, aby taka dyskusja
zaczela sie rowniez nad Wista. W Interpretacjach”
Ewa Majewska (we wspétpracy z Ewa Opatka)
przypomina twdrczos¢ debiutujacej w latach 8o.
Marioli Przyjemskiej. Mamy nadzieje, ze po kame-
ralnej wystawie w Polach Magnetycznych nastapi
prawdziwy comeback te] ,flanerki w neoliberalnym
mieécie”. Z kolei Alicja Zebrowska to artystka

dobrze znana, autorka prac kanonicznych - ale czy
na pewno wystarczajaco rozpoznana? Rozmowa
Lukasza Biatkowskiego to kolejny argument na
rzecz koniecznosci rewizji obrazu tak zwanej sztuki
ciala/sztuki krytyczne;.

W neoliberalnym miescie mialy tez miejsce
najwieksze od kilkunastu lat protesty - kobiet,
przeciwnikow rzadu czy obroncéw praworzadno-
sci. Dokumentuje je Archiwum Protestow Publicz-
nych, ktore w ,,Obiekcie kultury” bierze pod lupe
Marcin Stachowicz (a jeden z kadrow APP zdobi
naszg okladke). By¢ moze napiecia spoleczne nie
bytyby tak gwattowne, gdyby polska moderniza-
cja przebiegala w inny sposob. Piotr Kosiewski
w dziale ,Teoretycznie” analizuje pod tym katem
ksiazki Jakuba Woynarowskiego - autora osob-
nego, zajmujacego przestrzen na styku teori,
komiksu, grafiki i sztuk wizualnych. W ,Bloku”
tradycyjnie przygladamy sie scenom artystycznym
naszych sasiadéw. Tym razem Karolina Plinta
zastanawia sig, co ma zrobi¢ krytyczka w dobie
postkonkurséw - turniejéw bez hierarchii i ocen,
bez podziatu na wygranych 1 przegranych. Jednak
kolejna edycja Jindfich Chalupecky Award poka-
zuje, ze sztuka nadal dzieli sie na te mniej 1 bardziej
udana. Z problemem tym juz mierzy sie Alicja
Knast, swiezo upieczona dyrektorka Galerii Naro-
dowe] w Pradze, ktora dzieli sie z nami ,Wskaza-
nymi”. Artysta z naszego regionu gosci tez w ,Do
widzenia” - tym razem prezentujemy znakomite
prace Sergeya Shabohina. Numery zamykamy tra-
dycyjnie blokiem recenzji, miedzy innymi wystaw
w Galerii Bielskiej, szczecinskiej Trafostacyi,

BWA Wroctaw, Centralnym Muzeum Widkiennic-
twa w Lodzi czy w bialostockim Arsenale.

Aby do Potopii, aby do wiosny!
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1 Portret chtopca, Egipt, Fajum, 2. pot. Il w. n.e., drewno, enakustyka 1
Muzeum Narodowe w Warszawie - Galeria Sztuki Starozytnej
zakup (1939), dzieki uprzejmosci MNW

NR 32 WIOSNA-LATO 2021

2 Agata Stowak, Anorektyczny piesek, olej na ptétnie, 2020
dzieki uprzejmosci artystki

SZ U M

3 Drugi dzien protestow po ogtoszeniu deklaracji Trybunatu
Konstytucyjnego zakazujacego aborcji w przypadku powaznych

uszkodzen ptodu, 23.10.2020, Warszawa, © Rafat Milach / Archiwum
Protestéw Publicznych
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Sztuka w PRL, CSRS i WRL
w latach 80. XX wieku

Artin the PPR, CSR
and HPR in the 1980s
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Kata Balazs, Eszter Agnes Szabé, Juraj Carny, Jolanta Ciesielska, Richard Drury,
Il“slv / I""s Josef Hlavaéek, Mirostaw Jasinski, Abel Konya, Piotr Lisowski, Zsolt Petranyi,
Mira Sikorova-Putisova, Marek Sobczyk, Igor Wéjcik

Dofinansowano ze $rodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego pochodzacych z Funduszu Promocji Kultury oraz z Budzetu
Samorzadu Wojewédztwa Dolno$laskiego / Subsidised by the Ministry of Culture and National Heritage from the Fund for the Promotion
of Culture and the Lower Silesian Voivodeship
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teati powszechny

Teatr, ktéry sie wtraca

Twarzg w twarz

Kleczewska, Chotkowski, Libera
Adamczyk, Bozek, Ciezkowska,
Duchnowski, Jarmicki, Keska,
Kwiatkowski, Mrowiec-Matuszak, Parol,
Pieczynski, Py¢, Robaszkiewicz, Stolarska,
Stramowski, Swiezewski, Witkowska,
Wysokinska, Zemta

premiera warszawska: 19 marca 2021
premiera bydgoska: 27 marca 2021

Mvyborcra  Mwsborcsanl — gojesigrane2s |- I

WARSZAWA

Patroni
medialni

Nowy spektakl w rezyserii Mai Kleczewskiej
na podstawie filméw Ingmara Bergmana,

ze scenografig autorstwa artysty i performera
Zbigniewa Libery.

Bergman w swojej twérczosci skupiat sie na ba-
daniu wnetrza psychiki cztowieka w ekstremalnej
sytuagji. Swoich bohateréw zamykat na ,wyspie” —
w relacjach rodzinnych, w panstwach objetych
stanem wyjgtkowym. Jest Przewodnikiem po
czasie ,kwarantanny” — zamkniecia, izolacji,
wglgdu i konfrontagji. Przeprowadza nas przez
proces przemiany. Intymny proces transformacji

i przewartosciowania. | $mierci.

koprodukcja Teatru Powszechnego w Warszawie
i Teatru Polskiego w Bydgoszczy

repertuar online: www.vod.powszechny.com
www.powszechny.com
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Galeria Miejska Arsenat
Stary Rynek 6, Poznan

AURORA —

Michael Wittassek Diana Lelonek

9.04 - 30.05.2021
wernisaz: 9.04.202]1, g. 18.00 B Tam r 9 d Zle SJf ohce

kuratorka: Bogna Btazewicz

ktadzie sie spaé
Amélie Bouvier

09.04—-20.05.2021 Galeria Arsenat w Biatymstoku / ul. Mickiewicza 2, Biatystok

G A L E R I _A W

P Biatystok 'S galeria-arsenal.pl

y/
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Tekst: Aleksy Wojtowicz

Aby do Potopii

Mioda sztuka wobec
dekady 2010-2020

W lipcu 2010 roku w Radziejowicach pod Warszawa odbylo sie podsumo-
wanie cyklu seminariéw ,Kultura i rozwd;”. Byta to inicjatywa pomyslana
jako odpowiedz na wyzwania zarysowane podczas Kongresu Kultury
Polskiej w 2009 roku. Przygotowano wowczas prognoze zaczynajacej sie
wlasnie dekady. Zdaniem uczestnikéw seminarium obrady Kongresu Kul-
tury Polskiej wyznaczyly ,koniec epoki nowoczesnosci” wraz z ,brakiem
jezyka adekwatnego do opisu $wiata w okresie fundamentalnych wrecz
przemian spotecznych, ekonomicznych, technologicznych” 1 bezradnoscia
wobec zachodzacego globalnie ,fenomenu bezprecedensowego zerwania
wielu elementéw miedzypokoleniowej transmisji kulturowe;j”. To napie-
cie - czy jak chcieli uczestnicy 1 uczestniczki seminarium: dysonans -
mialo by¢ podstawowym czynnikiem wpltywajacym na dynamike rozwoju
rodzimej kultury w nastepnym dziesiecioleciu, na ktore miat przypasé
Jascynujacy okres ksztattowania nowej kultury™.

1 Cyt. za: Laboratorium Zywej Kultury, Stan polskiej kultury, SpisekKulturywordpress.com,
2010, https:/spisekkulturywordpress.com/w-strone-metakultury-rozwoju/stan-pola
skiej-kultury/ [dostep: 28.01.2021].

10/20

Hanka Podraza, modele: Kacper, Radostaw i Mariola Szaleccy, Tomasz Armada

Kacper Szalecki, Rodzina, 2017, fotografia: Agnieszka Murak, kostium:
dzieki uprzejmosci artysty



https://spisekkultury.wordpress.com/w-strone-metakultury-rozwoju/stan-polskiej-kultury/
https://spisekkultury.wordpress.com/w-strone-metakultury-rozwoju/stan-polskiej-kultury/
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Funkcjonowanie w warunkach ,zerwania miedzypokoleniowej transmisji kulturowej” jest
bodaj najbardziej dojmujacym doswiadczeniem mojego pokolenia. W tej perspektywie dekada
2010-2020 bytaby okresem ,pomiedzy™: koricem dziadocenu i poczatkiem czegos nowego.

Przypominam te prognoze, bo to wlasnie funk-
cjonowanie w warunkach ,zerwania miedzypokole-
niowe] transmisji kulturowe;” jest bodaj najbardziej
dojmujacym doswiadczeniem mojego pokolenia -
ludzi urodzonych w latach go. 1 na poczatku tego
stulecia. W tej perspektywie dekada 2010-2020 bytaby
okresem ,pomiedzy”: koncem dziadocenu 1 poczat-
kiem czegos nowego. Proces ten ma wiec charakter
wybitnie generacyjny 1 rezonuje takze w sztuce. Jedno-
cze$nie w minionej dekadzie wazniejsze od sztuki jako
takiej bylo raczej budowanie nowego jezyka 1 zwiaza-
nej z nim aksjologii - wazniejsze byly postawy, a nie
dziela; protesty, a nie wystawy. Wydaje sie, ze mlodych
nie interesujg rozgrywki w obrebie tradycyjnie rozu-
mianego swiata sztuki - napedza ich za to poczucie
niesprawiedliwosci, wscieklosc i potrzeba fundamen-
talnych zmian. Dlatego wole méwic o mlodej sztuce
Jwobec” dekady 2010-2020, a nie po prostu - mlodej
sztuce w tym okresie.

Sztuka to praca. O nowy jezyk

Najwieksza wscieklos¢ mlodych wzbudza hasto

z demonstracji urzadzanych przez srodowiska
liberalne starszego pokolenia - hasto, wedle ktérego
seszcze bedzie przepieknie, jeszcze bedzie nor-
malnie”. W tym przypadku ,normalnos¢” to nic
innego jak neoliberalizm ,Polski Donalda Tuska”,
ale 1 poprzednich dekad III RP. I cho¢ po 1989 roku
bez watpienia nastapily wazne zmiany w réznych
dziedzinach zycia, to kilka rzeczy jednak sie nie
zmienilo, na przyklad finansowanie kultury - od

30 lat udzial wydatkéw publicznych na kulture
utrzymuje sie na stalym poziomie okoto 0,5-0,6
proc. PKB2 Co wiecej, nie istniejg zadne wiarygodne
dane dotyczace liczby osob dzialajacych w sektorze

2 Finansowanie kultury i zarzadzanie instytucjami kultury, red. zbiorowa,
MKIiDN, Warszawa 2009, s. 49; stan na 2019 rok zob. Kultura w 2019,
red. Piotr tyson, GUS Warszawa-Krakéw 2020, s. 28.

3 Zob. Wizualne Niewidzialne. Sztuki wizualne w Polsce. Stan, rola i znacze-
nie, red. Dorota Folga-Januszewska, Joanna Kiliszek, Akademia Sztuk
Pieknych w Warszawie, Warszawa 2018, s. 65.

4 Sagto miedzy innymi: Fabryka sztuki. Podziat pracy oraz dystrybucja kapita-
tow spotecznych w polu sztuk wizualnych we wspotczesnej Polsce. Raport
z badari Wolnego Uniwersytet Warszawy, red. Michat Koztowski, Jan
Sowa, Kuba Szreder, Wolny Uniwersytet Warszawy, Warszawa 2014; Agata
Bachorz, Krzysztof Stachura, Trajektorie sukcesu artystycznego. Strategie
adaptacji artystow w polu kultury, Instytut Kultury Miejskiej, Gdarnsk
2015. Zob. takze: Guy Standing, Prekariat. Nowa niebezpieczna klasa,
ttum. Krzysztof Czarnecki i in., PWN, Warszawa 2014; Kuba Szreder, ABC
Projektariatu. O nedzy projektowego zycia, Bec Zmiana, Warszawa 2016;
Wieczna radosc. Ekonomia polityczna spotecznej kreatywnosci, red. Jan
Sowa i in., Bec Zmiana, Warszawa 2011; Mark Fisher, Capitalist Realism: Is
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kultury (w tym sztuki), a definicja zawodu artysty 1 artystki
weciaz nie zostala uzgodniona, w konsekwencji czego funkejo-
nuja oni w szare] strefie; pozbawieni swiadczen zdrowotnych
1 emerytalnych, pozostaja w ogromnej mierze jednostkami
niedostrzeganymi przez gospodarke kapitalistyczna3.

W reakeji na neoliberalna polityke kulturalng kolej-
nych rzadow wyksztalcil si¢ nowy sposéb myslenia - 1 mowie-
nia - o kulturze. W obszarze sztuk wizualnych mozemy wrecz
mowic o zasypaniu dwudziestoletniej luki w stanie wiedzy na
temat warunkow zycia artystow 1 artystek. Jednym z poczatkow
minionej dekady byt ruch Occupy Wall Street (2011), dzieki
ktoremu rowniez jezyk pola sztuki wzbogacit sie o nowe
pojecia. Byly to miedzy innymi takie terminy, jak: prekariat,
ciemna materia Swiata sztuki, projektoza i1 grantoza, kolonizacja
wolnego czasu przez prace, postfordowski system zatrudnienia
czy pozny kapitalizm4. Wszystkie te pojecia zaczely pojawiac
si¢ w kolejnych debatach dotyczacych stanu sztuki w Polsce,
przez co przyczynily sie do zrozumienia specyfiki wspolczesne)
produkgji kulturowe;j. Jednak, co symptomatyczne, gléwna role
odegrali tu teoretycy 1 teoretyczki poprzednich pokolen (uro-
dzeni w latach 70. 1 80.). To oni powotali do zycia Obywatelskie
Forum Sztuki Wspétczesnej (zatozone w 2009 roku), zaini-
cjowali strajk srodowisk artystycznych (Dzien bez sztuki, 2012)
pod hastem ubezpieczen dla artystéw czy doprowadzili do
porozumienia w sprawie minimalnych wynagrodzen za udzial
w wystawie. Warto przy tym zaznaczy¢, ze przez ostatnie
cwiercwiecze ta elementarna kwestia nie interesowata Zwiazku
Polskich Artystow Plastykéw, najwiekszego zwigzku zawodo-
wego $rodowisk sztuk wizualnych w Polsce®.

Najmlodsze pokolenie zaczeto uzywac nowego stow-
nika dopiero w drugiej polowie dekady. Kluczowg publikacja
w tym zakresie byta opracowana przez OFSW Czarna ksigga
artystow polskich (2015) - punkt odniesienia nie tylko dla oséb
juz wowczas funkcjonujacych w sztuce, ale takze kamien
wegielny dla ksztaltowania postaw mtodszych pokolen.

There No Alternative?, Zero Books, Winchester 2009; Fredric Jameson,
Postmodernizm, czyli logika kulturowa poZnego kapitalizmu, ttum. Maciej
Ptaza, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakow 2011.

5  Zob. Obywatelskie Forum Sztuki Wspotczesnej, Porozumienie w sprawie
minimalnych wynagrodzeri dla artystow i artystek podpisane, ,Szum”,
18.02.2012, https://magazynszum.pl/porozumienie-w-sprawie-minis
malnych-wynagrodzen-dla-artystow-i-artystek-podpisane/ [dostep:
28.01.2021].

6  Liczbe osob cztonkowskich w ZPAP trudno oszacowac, jednak same
wiadze zwigzku mdéwig o ,wielu tysigcach” czy - konkretniej - 10 tys. osob.
Zob. kukasz Biatkowski, Reprezentuje znaczaca czesc srodowiska
artystycznego. Rozmowa z Januszem Janowskim, prezesem ZPAP,
,Szum”, 9.02.2018, https://magazynszum.pl/reprezentuje-znaczaca-czee
sc-srodowiska-artystycznego-rozmowa-z-januszem-janowskim/ [dostep:
28.01.2021]; Karol Sienkiewicz, Ofensywa natchnionych rzemiesinikéw,
SienkiewiczKarol.org, 16.09.2017, https://sienkiewiczkarol.org/2017/09/16/
ofensywa-natchnionych-rzemieslinikow/ [dostep: 28.01.2021].

24 MAJA o=

Dzieri bez sztuki - strajk artystow, 24.05.2012
Warszawa, fot. Wydziat ds. Komunikacji ZAiKS
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Koncepcja ,postsztuki® pozwolita mtodemu pokoleniu wyjsé z artystycznych baniek, w ktérych
weczesniej funkcjonowata polska sztuka. Z perspektywy artystow i artystek urodzonych w latach 90.
i na poczatku XXI wieku autonomia sztuki stata sie luksusem, na ktéry mogg pozwoli¢ sobie nieliczni.

Innymi inicjatywami waznymi dla miedzypoko-
leniowego dialogu staly sie dziatania kuratorskie
Stacha Rukszy (miedzy innymi Oblicze dnia, 2014),
funkcjonowanie Biennale Warszawa czy wystawy
wienczace dzialalnos¢ Muzeum Sztuki Nowo-
czesne] w Pawilonie ,Emilia”: Chleb i roze. Artysci
wobec podziatéw klasowych oraz Robigc uzytek. Zycie

w epoce postartystycznej (2016). Wszystkie te inicja-
tywy przypominaly, ze w sztuce mozna - 1 nalezy -
wykorzystywac réznorodne strategie politycznego
oporu, ale szczegdlnie wazne okazaly sie koncepcje
spostsztuki”, ,rozszerzonego pola sztuki” czy
,kompetencji artystycznych w nieartystycznych
sytuacjach”. To one pozwolity mtodemu pokoleniu
wyJsC z artystycznych baniek, w ktérych wezes-
niej funkcjonowata polska sztuka. Z perspektywy
artystow 1 artystek urodzonych w latach 9o.1na
poczatku XXI wieku autonomia sztuki stala sie
luksusem, na ktory moga pozwoli¢ sobie nieliczni.
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Rozczarowani rynkiem

Na poczatku minionej dekady do gtosu doszta
nowa klasa srednia, a wraz z nig nowi kolekcjo-
nerzy. Krétkotrwaly boom na polska sztuke na
rynkach zagranicznych pod koniec pierwszej
dekady XXI wieku zdeterminowatl spos6b mysle-
nia o rynku sztuki jako szansie dla calej sceny
artystycznej. Szybko jednak okazalo sie, ze nadzieje
te okazaly sie relatywnie ztudne, a przewalczenie
polperylerynosci polskiego rynku - niemozliwe.
Pomimo skonsolidowania srodowiska galeryjnego
w ramach Warsaw Gallery Weekend (2012) -
cyklicznej imprezy skupiajacej najwazniejsze
galerie w Polsce - zdecydowana wiekszos¢ nowej
klasy sredniej zainteresowala sie przede wszystkim
powstalym w minione] dziesieciolatce segmen-
tem ultra-contemporary - aukcjami mlodej sztuki.
Mowigc najproscie] - aukcjami sprzedajacymi tanig
sztukg dekoracyjna, ktéra nie zyskata konsekracji


https://magazynszum.pl/porozumienie-w-sprawie-minimalnych-wynagrodzen-dla-artystow-i-artystek-podpisane/
https://magazynszum.pl/porozumienie-w-sprawie-minimalnych-wynagrodzen-dla-artystow-i-artystek-podpisane/
https://magazynszum.pl/reprezentuje-znaczaca-czesc-srodowiska-artystycznego-rozmowa-z-januszem-janowskim/
https://magazynszum.pl/reprezentuje-znaczaca-czesc-srodowiska-artystycznego-rozmowa-z-januszem-janowskim/
https://sienkiewiczkarol.org/2017/09/16/ofensywa-natchnionych-rzemieslnikow/
https://sienkiewiczkarol.org/2017/09/16/ofensywa-natchnionych-rzemieslnikow/
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1 Otwarte Triennale, 8. Triennale Mtodych w Oronisku, 2017, fot. Jan Gaworski
dzieki uprzejmosci Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku

2 Otwarte Triennale, 8. Triennale Mtodych w Ororisku, 2017, fot. Jan Gaworski
dzieki uprzejmosci Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku

3 ArtBoom Festiwal, otwarcie wystawy Oblicze dnia, 2014, Krakéw, fot. Michat Ramus
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instytucji’ ani rynku wtérnego, a w ten sposdb wytworzyla
rownolegla hierarchie rynkowa 1 oferte pozostajaca wylacznie
w obiegu krajowym.

Mtloda, awangardowa tworczosc okazata sie zbyt trudna
dla nowej klasy menedzerskiej z dosc¢ skromnym kapitalem
kulturowym. Natomiast samo pojecie mlodej sztuki (tak
istotne w dekadzie 2000-2010) zostalo symbolicznie zdegra-
dowane przez zwigzek z jawnie komercyjnym segmentem
aukeyjnym promujacym sezonowe kariery. Wydaje sie, ze to
w reakcji na te procesy WGW zostalo sprywatyzowane 1 zamie-
nilo sie ze stowarzyszenia w spotke. Zarazem galerzysci uznali
hegemonie Desy Unicum - patrz zeszloroczne targi Not Fair
zorganizowane w siedzibie tego domu aukcyjnego.

Z punktu widzenia mlodych polski rynek sztuki
okrzepl w swojej warszawocentrycznosci 1 zwigzanymi z nig
hierarchiami, a jego profesjonalizacja doprowadzita do zmi-
nimalizowania szans na zaistnienie nowych graczy, ktorzy
s3 w stanie zmienic uktad sit. Te galerie, ktore weszty na
rynek pod koniec lat 9o. czy na poczatku XXI wieku, staly sie
wprawdzie corocznymi uczestnikami najwiekszych miedzyna-
rodowych targéw, jednak od pewnego czasu ich pozycja sie nie
zmienia. Natomiast polski rynek aukeyjny zamknat rok 2020
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formalistyczno-postinternetowa Réznia czy Smieré Cztowieka/
Serce Czlowieka/LAW - o zroznicowanym programie, funkcjo-
nujace w miejscu zamieszkania zarzadzajacego nimi kuratora-
-artysty. Tymczasowymi przestrzeniami prezentacji sztuki staly
sie takze inne, dosc nieoczywiste miejsca, jak garaze (Strobo-
skop), rodzinne ogrodki dziatkowe (ROD 1 Centrum Centrum),
bazary (Groszowe Sprawy) czy kioski (OSA - Otwarte Studio
Antyfaszystowskie 1 Ztoty Kiosk). Negocjowano takze sam
charakter tego, czym moze byc¢ patainstytucja - od Tropikal-
nego Pawilonu Sztuki urzadzonego w przyczepie campingo-
wej (Swojskie Tropiki), przez biuro wycieczkowe (Muzealne
Biuro Wycieczkowe), az po struktury quasi-korporacyjne
(Wykwitex, Para Art Consulting Arka Pasozyta). Ozywienie
sceny alternatywnej przypadlo réwniez w udziale squatom
(Przychodnia, ADA Putawska) oraz przestrzeniom przyakade-
mickim (warszawskie: Galeria Kaplica, Kiedys to Bedzie oraz
szczecinskie: Obroncow Stalingradu 171 Préznia), zarzadzanym
przez oddolne grupy studenckie 1 zazwyczaj wykraczajace poza
konserwatywne ramy prezentacji tworczosci studenckiej. Osob-
nym fenomenem sa kolektywy, ktérym udalo sie zaznaczyc
swoja pozycje w obiegu instytucjonalnym: choreograficzno-
-performerski queerowy KEM, kolektyw Laski eksplorujgcy

Z punktu widzenia mtodych polski rynek sztuki okrzept w swojej warszawocentrycznosci
i zwigzanymi z nig hierarchiami, a jego profesjonalizacja doprowadzita do zminimalizowania szans
na zaistnienie nowych graczy, ktorzy sg w stanie zmienic uktad sit.

obrotami w wysokosci 380 mln zlotych, co stanowi kolejny juz
rekord. Wszystko to wplynelo na sposéb, w jaki mlodzi tworcy
1tworczynie zaczeli myslec o rynku i samej instytucji galerii.
Czes¢ z nich zdecydowala sie na aktywnosc wykraczajacg poza
kategorie oplacalnosci i ,sprzedawalnosci”. Widac to dobrze na
przykladzie nowych inicjatyw instytucjonalnych.

Poza biaty kubik. Nowe kontrinstytucje

Cho¢ w ciggu dekady powstato sporo mlodych inicjatyw gale-
ryjnych badz kontrinstytucjonalnych, funkcjonowaty one - co
znamienne - gtéwnie jako sezonowe 1 niskobudzetowe artist-run
space oplerajace sie na taczeniu sztuk wizualnych z moda (Dom
Mody Limanka), filmem (Potencja), muzyka (Galeria Smieré
Frajerom, Kosci6t Nihilistéw), internetem (Galeria Komputer,
Galeria 112 700 Milionéw Lat) czy dziatalnoscia wydawnicza
(Rozdzielczos¢ Chleba, Imperium Ducha, Wydawnictwo
Bomba).

Oprocz wpisane] w funkcjonowanie projektéw
offowych strategii ,jazdy na barana” instytucji, klubow czy
przestrzeni postindustrialnych mlodzi zapelnili sztuka wlasne
mieszkania, przeksztalcajgc je w tymczasowe galerie - jak

7 Miedzy innymi prezentowanej na wystawie Co widac. Polska sztuka
dzisiaj, Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa 2014.

ABY DO POTOPII. MLODA SZTUKA WOBEC DEKADY 2010-2020

mozliwosci pacyfistyczno-ekologicznego karaoke czy Wixapol
przypominajacy o zywotnosci kultury rave 1jej emancypacyj-
nym potencjale - przy czym ten ostatni stat sie prawdziwym
fenomenem wsrod najmlodszych. Niektére inicjatywy offowe
sprofesjonalizowaly swoja dziatalnos¢ (krakowski Henryk,
Galeria Widna), powstaty tez nowe galerie prywatne (Polana
Institute, Wschéd, Rodriguez Gallery), jednak, jak wspomnia-
tem, nie zdotaly one przebic szklanego sufitu polskiej sceny
galeryjnej (wyjatkiem potwierdzajacym regule jest zatozona

w 2013 roku Galeria Dawid Radziszewski).

Zmiane perspektywy staraly sie uchwycic przeglady
miodej sztuki (takze w typie site-specific), miedzy innymi
gdanskie Narracje, wroctawskie Survival i Triennale Rysunku
czy - przede wszystkim - dwie edycje Triennale Mtodych
w Oronsku (2017, 2020). Jednak stworzenie typologii wymie-
nionych powyzej inicjatyw — podobnie jak scharakteryzowanie
jednoznacznej postawy, ktéra im przyswieca - jest klopotliwe.
Jak bardzo - pokazata wystawa Cafa Polska (BWA Wroctaw
1 Gdanska Galeria Miejska, 2020). I to wlasnie w samej roz-
norodnosci zjawisk odbija sie specyfika dekady. Wymienione
przedsiewziecia laczy tez z pewnoscia samoorganizacyjna
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z archiwum Galerii Miejskiej Arsenat w Poznaniu

Strategie buntu, 2015, widok wystawy

fantazja reagujaca zaréwno na braki w lokalnych srodowi-
skach, jak 1 na aktualne trendy artystyczne. A takze fakt,

ze w wiekszosci przypadkow po drodze jest im bardziej

z queerem, undergroundem, réznoraka nostalgia czy postawa
kontr- 1 patainstytucjonalna niz z profesjonalizacja biatego
kubika. Ta ostatnia, niemal nieodwotalnie, stala sie areng
rozgrywek sredniego pokolenia. Wlasciwie nikt z mtodych nie
zada juz ,fajne)” sztuki ,na europejskim poziomie” (poniewaz
ona juz tu jest). Zamiast tego wolimy badac nieprzystawalnosc
wyobrazen o artystycznym ,sukcesie” do realnego funkcjono-
wania. Prawdziwa gra toczy sie obecnie o swobode ekspresji

1 podstawowe prawa, ktore wyjatkowo opornie poddaja sie
rezimow1 kalkulacjt.

Backlash i nedza zaangazowania

Spadek zaufania do neoliberalnych elit 1 kompromitacja trans-
formacyjnej wizji modernizacyjnej poskutkowaly w 2015 roku
przejeciem whadzy przez Prawo i Sprawiedliwosé. Srodowi-
sko skupione wokot partii zdotato wyksztalcic silng narracje
1zaplecze medialne, a takze wlasng wizje kultury - zreszta
konsekwentnie forsowana przez srodowiska konserwatywne
rowniez w latach poprzedzajacych dojscie do wiadzy PiS.
Mozna wrecz w odniesieniu do minionej dekady mowic

o fenomenie ,prawicowej sztuki wspotczesne)”. Tu jednak pre-
karna sytuacja bytowa natozyta si¢ na poczucie wykluczenia

10/20

z obiegu galeryjno-instytucjonalnego ze wzgledu - jak ujmo-
wali to sami zainteresowani - na deklaracje polityczno-ideo-
logiczne zwiazane ze stosunkiem do katastrofy smolenskiej
1rzadow PO.

Skromnych ram pojeciowych dla zwolennikéw
,dobrej zmiany” w kulturze dostarczyta Monika Matkowska
na poczatku 2015 roku, kiedy na tamach ,Rzeczpospolite;”
oskarzyta polskie srodowisko artystyczne o celowe blokowa-
nie rozwoju karier czesci artystow 1 artystek po 1989 roku?®.
Subtelniejsza narracja o ,awangardzie konserwatywnej” zostata
zaproponowana przez Pawla Rojka 1 sSrodowisko mlodych
krakowskich konserwatystéw spod znaku ,Pressji”. Narracji
o jwykluczeniu” wtorowalo jednak przede wszystkim srodo-
wisko skupiajace sie wokét coraz bardziej wptywowego po
prawej stronie Piotra Bernatowicza, od 2019 roku dyrektora
CSW Zamek Ujazdowski, a wczesnie] poznanskiego Arsenalu,
gdzie glosna manifestacja sztuki prawicowej stata sie wystawa
Strategie buntu (2015).

Co ciekawe (i chyba znamienne), jak dotad w sztuce
najnowsze] nie widac reprezentacji mlodych konserwatystow,
nowych gwiazd prawicowej sztuki. Prym wioda tu tworcy
urodzeni w latach 60. (Wojciech Korkuc), 50. (Jacek Adamas),
40. (Jerzy Kalina), a nawet 30. (Zbigniew Warpechowski). Jak
widad, fatwiej jest przejac instytucje niz zainicjowac powsta-
nie wartosciowe] sztuki, chociaz nawet to pierwsze udalo sie

8  Monika Matkowska, Mafia bardzo kulturalna, ,Rzeczpospolita”, dodatek
,Plus Minus”, nr 7 z10.01.2015 .

9  Zob. Pawet Rojek, Awangardowy konserwatyzm. Idea polska w poznej
nowoczesnosci, Osrodek Mysli Politycznej, Krakow 2016.
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Wihasciwie nikt z mtodych nie zada juz ,fajnej” sztuki ,na europejskim poziomie®™. Zamiast
tego wolimy badacé nieprzystawalnos¢ wyobrazen o artystycznym ,sukcesie” do realnego
funkcjonowania. Prawdziwa gra toczy sie obecnie o swobode ekspres;jii podstawowe prawa.

tylko po czesci - fotel p.o. dyrektora Muzeum Narodowego
w Warszawie stracit Piotr Rypson (w 2018 roku), a jedynym
zaangazowanym politycznie nominatem w instytucji sztuki
wspolczesne] pozostaje wspomniany Piotr Bernatowicz
(tawka prawicy okazala si¢ na tyle krotka, ze funkcje dyrek-
torki warszawskiej Zachety zachowata Hanna Wroblewska;
zobaczymy, jak bedzie w tym roku). Natomiast fiaskiem
skoniczylo sie wprowadzenie konserwatywnych skladow
zespolow sterujgcych w programach MKiDN, a kilka zmian
w radach programowych (na przykltad MSN) nie ma jak
dotad wiekszego wplywu na dziatalnosc instytucji. ,Awan-
garda konserwatywna” nalezy do nielicznej reprezentacji
dziadocenu w sztuce.

Trzeba zarazem uczciwie przyznac, ze w minionej
dekadzie wiekszosc artystow 1 artystek z rocznikow 80. 1 9o.
rowniez stronito od zajmowania stanowiska w sprawach
spotecznych 1 politycznych. Najmlodsza sztuka tamtych lat
byta skoncentrowana gtéwnie na kwestiach formalnych
(krétkotrwata kariera ,zombie formalizmu”), eksplorowaniu
szlakéw przetartych przez tak zwanych zmeczonych rzeczywi-
stoscig oraz mozliwosciami nowych mediéw (polska mutacja
postinternetu, niestety oderwana od pierwotnego, antykapi-
talistycznego kontekstu). Strategie te laczylo zainteresowanie
potencjalem autonomii sztuki 1 zwigzane z nim badanie
mozliwosci medium 1 tworzeniem mikroswiatow, jak bylo to
widoczne miedzy innymi u Jakuba Czyszczonia, Izy Tara-
sewlcz, Stawomira Pawszaka, Zuzy Golinskiej, Potencji czy
Tymka Borowskiego. Sztuka zaangazowang badz zahaczajaca
o obszar polityki zajmowala sie wéwczas relatywnie nieliczna
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grupa juz przekonanych o uludzie autonomii pola. Emble-
matycznymi przyktadami sg tu dziatania Lukasza Surowca
pracujacego z ofiarami transformacji, wielowatkowa tworczosé
Janka Simona czy sztuka Daniela Rycharskiego probujacego
przepracowac skomplikowane kwestie na styku niehetero-
normatywnosci, wiary 1 polskiej wsi. To jednak - co sympto-
matyczne - tworcy z rocznikow 80. (Surowiec, Rycharski),

a nawet 70. (Simon), co jeszcze dobitniej pokazuje relatywny
brak zaangazowania millenialséw. Na tym tle wyrézniaja sie
interdyscyplinarne prace kilkorga trzydziestolatkéw: Mar-
tyny Kielesinskiej, Macieja Cholewy, Marii Toboty, Tytusa
Szabelskiego czy duetéw Réza Duda-Maciej Soja 1 [rmina
Rusicka-Kasper Lecnim - wszyscy oni starajg sie przepraco-
wac temat transformacji ustrojowej. Jednak prawdziwe nateze-
nie postaw politycznych nastapito dopiero w koncowce dekady
za sprawa ,najmlodszych mtodych”.

Faszyzm nie przejdzie. Protesty i (post)sztuka

O 1le renesans tematyki socjalno-bytowej to skutek zaniedban
wszystkich rzadéw po 1989 roku, o tyle brunatnienie zycia
spolecznego 1 kulturalnego wiaze si¢ juz z dojsciem do wladzy
w 2015 roku Zjednoczonej Prawicy (w 2019 roku do Sejmu
weszta takze alt-rightowa Konfederacja). Reakcja na taki stan
rzeczy stal sie projekt Roku Antyfaszystowskiego powotany do
zycia przez Konsorcjum Praktyk Postartystycznych, niefor-
malng inicjatywe powstalg w 2017 roku. Rok Antyfaszystowski
mial na nowo skonsolidowac srodowisko twércze, jednak

w przeciwienstwie do dziatan z roku 2012 (strajk) konsolidacja
miala nastapi¢ nie z okazji obrony wspolnego interesu czy

Martyna Kielesinska, Z zewnatrz wszystko wyglada troche inaczej

kadr z wideo, 2017, dzigki uprzejmosci artystki
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Rok Antyfaszystowski i Biennale Warszawa, Trzy strzaty
antyfaszystowskim street party ,Za Wolnos¢ Waszg i Na:
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wiarygodnosci rynkowej, ale z pozycji ideologicznej, bedace]
w kontrze do oficjalnej polityki historycznej 1 kulturalnej.
Ze skromnej idei zorganizowania jednej wystawy
inicjatywa w ciggu kilkunastu miesiecy rozrosta sie do skali
ogodlnopolskiego, wielopodmiotowego 1 oddolnego zara-
zem wydarzenia pod wspolnym szyldem. W ramach Roku
Antyfaszystowskiego® udalo sie zorganizowac 179 wydarzen
artystyczno-edukacyjnych w 20 miejscowosciach, w ktorych
realizacji wzielo udzial co najmniej 117 podmiotéw - zaréwno
publicznych, jak 1 prywatnych. Projekt oficjalnie otwarto
1 wrzesnia 2019 roku na wystawach Nigdy wigcej w Muzeum
Sztuki Nowoczesne] w Warszawie 1 Trzy plagi w lubelskiej
Galerii Labirynt.

takze inne inicjatywy, ktore przypominaly, ze protest,
ktdry wykorzystuje kompetencje artystyczne, ma
jeszcze wieksza sile razenia - Sprawiedliwosc jest
ostojg (2018), ,bananowy protest” przed Muzeum
Narodowym w Warszawie (2019) czy tak zwana
bialg ciezaréwke Krzysztofa Gonciarza.

Sztuke protestu rozwijano tez za pomoca
akeji performatywnych, rozumianych réznorako -
od wprost wychodzacego od sztuki Prezydenta Pawta
Althamera, (post)artystycznych Antyfaszystowskich
mazoretek czy choreograficznych lamentéw Czerwo-
nych Wdéw na marszach XR, poprzez rozproszone
akcje wlepkowania 1 sprejowania ulic (Strajk Kobiet,

Niematy wplyw na najmlodsze pokolenie tworcow i tworczyn miata szeroka medialna widocznos¢é
protestéw i ich nosnos¢ w mediach spotecznosciowych. Zarazem przypomnieliSmy sobie, ze
protest, ktéry wykorzystuje kompetencje artystyczne, ma jeszcze wigkszg site razenia.

Dla mlodego pokolenia przypomnienie o aktualnosci
antyfaszyzmu zlozylo sie w spdjny zestaw idei, ktore zaczely
stanowic realng alternatywe dla wizji Swiata skonstruowanego
przez katolickie obrzedy, miesiecznice smolenskie czy Marsze
Niepodlegtosci. W katalogu wartosci waznych dla mtodych
mozna wymieni¢ ekologie, feminizm czy prawa os6b LGBTQx+.
Postulaty z nimi zwigzane wybrzmialy podczas demonstracji
1 protestow w latach 2015-2020, w ktorych czynny udziat brali
takze artysci 1 artystki.

W minionej dekadzie byto wiele okazji do protesto-
wania (1 nic nie wskazuje na to, ze sie to zmieni w kolejney).
Mozna wymieni¢ tu ogolnopolski okupacyjny strajk srodowi-
ska studenckiego przeciwko tak zwanej Ustawie 2.0 Jarostawa
Gowina, Strajk dla Klimatu 1 ruch Extinction Rebellion,
rosnaca widocznos¢ demonstracji pro choice 1 marszow
réwnosci, w koncu - Ogélnopolski Strajk Kobiet (2016, 2020).
W odroznieniu od wezesniejszych protestow inicjowanych
przez Komitet Obrony Demokracji czy w obronie wymiaru
sprawiedliwosci to wlasnie te manifestacje sktonily najmtod-
szych do wyjscia na ulice.

Niematy wptyw na najmlodsze pokolenie twércéw
1tworczyn miala szeroka medialna widocznosé protestow 1ich
nosnos¢ w mediach spolecznosciowych za posrednictwem
Facebooka czy Instagrama. To z kolei potegowato widocznosc
dzialan postartystycznych w ramach protestéw. Najgtosniejszym
byta akcja List Konsorcjum Praktyk Postartystycznych (2020),
bedaca artystycznym protestem przeciwko organizacji wyboréw
korespondencyjnych w pandemii”. Warto przywolac jednak

10  Zob. Rok Antyfaszystowski, https:/rokantyfaszystowski.org/ [dostep:
2801.2021].

11 Maria Poprzecka, Siedmioro wspaniatych, ,Dwutygodnik”, nr 282,
5/2020, https://www.dwutygodnik.com/artykul/8958-siedmioro-wspae
nialych.html [dostep: 28.01.2021].
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solidarnosciéwki z ruchem Black Lives Matter

1 LGBTQ4), az po dziatania dokonywane na pomni-
kach - obalanie ich, sprejowanie lub zatykanie na
nich teczowych flag. Wiekszosc z tych dziatan -
choc wymykala sie tradycyjnemu rozumieniu
dziatania artystycznego, a osoby biorgce w nich
udzial dalekie byly od nazywania siebie artystkami
1 artystami - ukazaly wielos¢ strategii obywatel-
skiego niepostuszenstwa. Staly sie takze przy okazji
wdziecznym polem do badania z perspektywy
historii sztuki najnowszej wzbogaconej o refleksje
nad kulturg wizualna, antropologia czy wreszcie
postsztuka. Jednak tematyka, ktéra wybrzmiewala
na protestach, byla tez obecna w sztuce jako takiej.

Polki rebeliantki

Miniona dekada przyniosta - oprdcz zasadniczych
zmian w polskiej polityce wewnetrzne] - potwier-
dzenie realnej skutecznosci strategii nowych
populistéw na calym globie. Laczac ze soba polityke
kontestacji, resentymentu 1 postprawdy, wytwo-
rzyli oni skuteczne narzedzie walki nie tylko

z réznorako definiowanym establishmentem, ale

1 mniejszosciami tozsamosciowymi>. Wraz ze
zwyciestwem w czesci Europy (Wegry, Wiochy)

1 Ameryki Péinocnej (2016-2020) prawicowego
populizmu do glosu doszla paleokonserwatywna
narracja wzmocniona niezwykla popularnoscia

12 Zob. Jan Pakulski, Ruchy populistyczne i degeneracja elit przywddczych -
analiza weberowska, ,Zoon Politikon” 2016, nr 7, s. 57-74.

1 Akcja ,List”, 6.05.2020, Warszawa, fot. Monika Bryk

2 Przemek Branas, Z6f¢, fotografia, 2019
praca z wystawy Trzy plagi w Galerii Labirynt (2019)
dzieki uprzejmosci artysty i instytucji

3 Nigdy wiecej wojny. Sztuka przeciw wojnie

i faszyzmowi w XX i XXI wieku, fragment wystawy
2019, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie
fot. Daniel Chrobak, dzieki uprzejmosci MSN
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alt-rightu 1 teorii spiskowej o wszedobylskim ,marksizmie kul-
turowym”, przez ktory rzekomo maja byc¢ opanowane uczelnie
wyzsze, a takze popkultura - 1 sztuka.

Jednak akcja wywoluje reakcje. Miniona dekada nale-
zata do nowego feminizmu - innego niz liberalny, dominujgcy
w latach 9o. 1 na poczatku XXI wieku. Tak jak w 2011 roku
ruch Occupy Wall Street przywrocit zainteresowanie artystow
systemowymi nieréwnosciami 1 nedza pdznego kapitalizmu,
tak podobne skutki przyniost globalny opdér wobec kulturowej
opresjl wymierzone] w kobiety. Stalo sie tak w duzej mierze
ze wzgledu na widocznosc ruchu #MeToo korzystajacego

z zalozen feminizmu czwartej fali. Ale nie tylko - kwestie
tozsamosciowe znalazly po prostu wyraziste tto w postaci
globalnego kulturowego konserwatyzmu. Nalezy tu wymienic
przede wszystkim konflikt pomiedzy kobietami - mlodymi

1 nieuprzywilejowanymi a mezczyznami - starszymi 1 uprzy-
wilejowanymi, cho¢ wyjatkowo radykalnie wspieranymi przez
miodych 1 niewyksztalconych.

Procesy te staly sie udzialem roéwniez naymlodszego
pokolenia tworcow, do ktorych dotaczyly osoby z tak zwanego
pokolenia Z (rozmaicie definiowanego - przede wszystkim
jednak sa to osoby urodzone w drugiej polowie lat 9o. 1 pézniej),

Miniona dekada nalezata do nowego feminizmu - innego niz liberalny, dominujacy w latach 90.

i na poczatku XXI wieku. Tak jak w 2011 roku ruch Occupy Wall Street przywrdcit zainteresowanie
artystow systemowymi nieréwnosciami i nedza péznego kapitalizmu, tak podobne skutki
przyniést globalny opér wobec kulturowej opresji wymierzonej w kobiety.
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Agata Stowak, Autoportret z pokrzywa, olej na ptétnie

2020, dzieki uprzejmosci artystki

100 flag na 100-lecie praw wyborczych Polek, widok wystawy, 2019
Centralne Muzeum Widkiennictwa w odzi, dzieki uprzejmosci instytuciji

wchodzgce wéwczas na rynek pracy czy w pole sztuki.
Wymienmy kilka przykladéw. Zapoczatkowana w 2017 roku
dyskusja o selfiefeminizmie jako liberalnej probie odpowiedzi
na wyzwania feminizmu czwarte] fali uwrazliwita najmtodsze
pokolenie na kwestie zwigzane z inkluzywnoscig ruchu, spo-
sobami wykorzystywania ciala 1 internetu do walki o emancy-
pacje oraz na kwestie zwigzane z transponowaniem feminizmu
do mainstreamu 1 zjawiskiem ,purplewashingu”s, zahaczyla

o sprawy LBGTQ+ 1 pink capitalism™. Jak pokazala dziatalnosc
Mai Stasko, aktywistki naglasniajacej powszechnosc tak zwane]
kultury gwaltu, czy aktywistycznego kolektywu Stop Bzdurom,
postulaty czwartej fali niejednokrotnie stoja w sprzecznosci

z liberalng wersja tej ide1, rozpowszechniana nie tylko przez
celebrytki, ale réwniez przez najwidoczniejszg cze$¢ Srodowi-
ska feministycznego. Masowe wyjscie ludzi na ulice pod koniec
roku 2020, ktére zostalo natychmiast poddane probie spacy-
fikowania postulatow protestu (wraz z jego jezykiem) przez

13 Zob. Judith Carreras, The New Radical Right and Anti-feminism, ,Inter-
national Viewpoint”, 1.01.2020, https:/internationalviewpoint.org/spip.
php?article6344 [dostep: 21.01.2020]; Agnes. Taylor, ,/f a Job Needs
Doing Give It to a Busy Woman’: The Gendered Division of Labour within
Voluntary Organisations That Are Ideologically Committed to Equality,
The University of Sussex, 2020, s. 8, https://woodcraft.org.uk/sites/de-
fault/files/Diss_final_draft_1_%20(2)_0.pdf [dostep: 21.01.2020].

14 Zob. Ellie Gore, New Frontiers of Pink Capitalism: Or Why Sandwiches
Won't Lead to Queer Liberation, Sheffield Political Economy Research
Institute, 17.07.2019, http:/speri.dept.shef.ac.uk/2019/07/17/new-frontier2
s-of-pink-capitalism-or-why-sandwiches-wont-lead-to-queer-liberation/
[dostep online: 21.01.2020].

ABY DO POTOPII. MLODA SZTUKA WOBEC DEKADY 2010-2020

37

liberalna opozycje, pokazuje, ze lekcja minionej
dekady okazala sie wyjatkowo potrzebna - takze
wobec skali kampanii nienawisci rozpetanej
w mediach spoltecznosciowych wobec kobiet.

Dla sztuki feministycznej niebagatelng role
w tej zmianie odegraly kariery relatywnie mlodych
artystek, miedzy innymi Agnieszki Polskiej, Joanny
Piotrowskiej, Karoliny Jablonskiej, Ewy Juszkie-
wicz, Malgorzaty Mirgi-Tas, Katarzyny Przezwan-
skiej, Diany Lelonek czy dopiero debiutujacych, ale
juz zdeklarowanych feministycznie Agaty Stowak
1 Patrycji Cichosz, a wazna wystawa okazata sie
Farba znaczy krew (2019, kuratorowana przez Natalie
Sielewicz). W specyficznym kontekscie polskich
uczelni artystycznych trzeba réwniez przywotac
postaci wyktadowezyn (miedzy innymi Iwone
Demko, Agate Zbylut, Dominike Olszowy czy


https://internationalviewpoint.org/spip.php?article6344
https://internationalviewpoint.org/spip.php?article6344
https://woodcraft.org.uk/sites/default/files/Diss_final_draft_1_ (2)_0.pdf
https://woodcraft.org.uk/sites/default/files/Diss_final_draft_1_ (2)_0.pdf
http://speri.dept.shef.ac.uk/2019/07/17/new-frontiers-of-pink-capitalism-or-why-sandwiches-wont-lead-to-queer-liberation/
http://speri.dept.shef.ac.uk/2019/07/17/new-frontiers-of-pink-capitalism-or-why-sandwiches-wont-lead-to-queer-liberation/

Anete Grzeszykowska). Nie bez znaczenia pozo-
staje takze powotanie Nagrody Sztuki im. Marii
Anto 1 Elsy von Freytag-Loringhoven (Fundacja
Miejsce Sztuki) dla artystek wizualnych z catego
swiata. O tym, ze zmiana paradygmatu jest wyrazna,
swiadczy chocby krytyka meskiej recepcji inicja-
tyw kobiet, co pokazata dyskusja wokot recenzji
wystawy Polki, patriotki, rebeliantki napisanych przez
Mikotaja Iwanskiego 1 Stacha Szablowskiego®.

W zwiazku z obchodami w 2018 roku setnej
rocznicy odzyskania niepodleglosci 1 zarazem nada-
nia praw wyborczych Polkom powstaly sprzyjajace
okolicznosci, by w centrum zainteresowania opinii
publicznej postawic pytanie nie tylko o feminizm
wobec populizmu. Konstruowanie tozsamosci
w alternatywie do dominujacego wzorca kultury
(badz krytyczna jego recepcja) stato sie domena
wielkich wystaw instytucjonalnych spod znaku
herstory: Niepodlegte. Kobiety a dyskurs narodowy (2018),
Polki, Patriotki, Rebeliantki (2018), 100 flag na 100-lecie
nadania praw wyborczych Polkom (2019) czy, w mniej-
szym stopniu, Ministerstwo Spraw Wewnetrznych.
Intymno$c jako tekst (2017).

Pézna polskosé, czyli queer i LGBTQ+

(ale nie eko)

Stad niedaleko juz do tozsamosci, ktdre staly sie
przedmiotem politycznych zaniechan (rzady
liberalne) 1 takichze atakow (prawica). W tym
kontekscie nie do przecenienia jest pionierska
dziatalnosc Karola Radziszewskiego (gtéwnie za
sprawa Queer Archives Institute 1 Pocztu - niehe-
teronormatywnego kanonu tak zwanych wielkich
Polek 1 Polakéw), a z twércéw mlodszych: Liliany
Zeic (Piskorskiej) , Belli Cwir, Matgorzaty Mycek,
Tomasza Armady czy Kacpra Szaleckiego, badaja-
cych i eksplorujacych temat tozsamosci narodowej
wzbogacony o kwestie LGBTQ+. Queer zyskat
ponadto widocznosc za sprawg spektakularnej
kariery Alexa Baczynskiego-Jenkinsa 1 voguingu-
jacych imprez z cyklu ,Bal u Bozeny”, organizowa-
nych przez Bozene Wydrowska. Z kolei przykladem
tworczoscl, ktora splata ze sobg niewidzialnosc
lesbijek z dragiem, jest instagramowa dziatalnos¢
krakowskiej artystki dziatajacej pod pseudonimem
Kozlow. Twérczyni maluje, ale przede wszystkim
welela sie w rozmaite postaci - przerysowane,
1grajace z archetypami lesbijskiej tozsamosci 1 kon-
serwatywnymi lekami za sprawa lesbokomando.

Bal u Bozeny #6 Deconstruction
2018, fot. Karolina Zajaczkowska
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Laczy przy tym niezwykle wyrazisty estetyke z konkretnymi
postulatami politycznymi, a nierzadko prywatnymi zwierze-
niami dotyczacymi codziennosci w wojujace] heteronormie.
Kozlow to postac poruszajaca dalece bardziej niz samozwancze
krolowe selfiefeminizmu narzekajgce na smak pizzy z dys-
kontu, jak Zofia Krawiec. To jak potaczenie Cindy Sherman,
Orlan 1 Ciccioliny ery Instagrama w jedno, w dodatku na
niegoscinnej polskiej ziemi.

W polskiej sztuce nie wybrzmialy natomiast echa
ruchu Black Lives Matter (2020) oraz zwigzanego z nim
zagadnienia systemowego rasizmu, chociaz w monoetnicznej
Polsce powinny pas¢ one na podatny grunt. Jednak zwigzana
z systemowym rasizmem teoria postkolonialna ma szanse
zaistnie¢ w kontekscie coraz wiekszej reprezentacji mtodych
artystek 1 artystow niepolskiego pochodzenia (glownie zza
wschodniej granicy), ktérzy w swojej tworczosci chetnie

15 Zob. Joanna Warsza, Agata Araszkiewicz, Czy rownosc jest seksi?
Epizodyczny dialog pomiedzy Joanna Warsza i Agata Araszkiewicz po
Warsaw Gallery Weekend, ,Szum”, 27.09.2019, https://magazynszum.
pl/czy-rownosc-jest-seksi-epizodyczny-dialog-pomiedzy-joanna-
-warsza-i-agata-araszkiewicz-po-warsaw-gallery-weekend/ [dostep:
28.01.2021]; Agata Araszkiewicz, Kobieca rebelia ?!... Sztuka i bunt
spoteczny, ,Szum”, 2710.2017, https:/magazynszum.pl/kobieca-rebe-
lia-sztuka-i-bunt-spoleczny/ [dostep: 28.01.2021].

2019, Galeria Miejska Arsenat w Poznaniu, fot. Tytus Szabelski

Liliana Zeic (Piskorska), Skutki uboczne, widok wystawy
dzieki uprzejmosci instytucii
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ZA*ZIN (*zagraniczne artystki i artysci mieszkajacy w Polsce)

Z kolei wspomniany juz Kacper Szalecki stworzyt
Potopie - projekt post-Polski pod flaga zdtto-rézowa
1 zdekonstruowanym ortem jako godtem. Z Polska
zwielokrotniona do granic wytrzymatosci mamy
natomiast do czynienia u Agnieszki Sejud 1 Karo-
liny Wojtas, w ktorych fotograficznych portfolio
odbija sie bazarowo-komunijny sznyt narodowy.
Obrazu tego dopelnialy wystawy o Polsce przygoto-
wane przez waznych kuratorow-mezczyzn: Piotra
Rypsona (Krzyczgc: Polska, 2018) 1 Stacha Szabtow-
skiego (Pozna polskosé, 2017).

W sumie miniona dekada przyniosla - na
razie w polu sztuki - zmierzch imaginarium hete-
ronormatywnej, rdzennie polskiej klasy sredniej
o nacjonalistycznych zapedach, wyznaniu katolic-
kim 1 szlacheckich aspiracjach - a w najlepszym
razie solidarnosciowych korzeniach. Natomiast
- co z pewnoscig nie umknelo uwadze docie-
kliwych czytelniczek - w moich wyliczeniach
zabraklo sztuki traktujacej o ekologii. Moze to by¢
tym bardzie] zdumiewajace, ze ten wlasnie wyci-
nek refleksji nad rzeczywistoscig jest naprawde
bliski najmtodszemu pokoleniu - 1 to ono realnie
stanowi lwig czes¢ strajkéw klimatycznych. Nie
przez przypadek z bramy stotecznej ASP zima
2019 roku straszy! denialistow klimatycznych
baner z hastem: ,Na martwej planecie nie bedzie
sztuki”. Sama sztuka zas coraz czescie] powstaje
ze $mieci poddanych twérczemu recyklingowi,

w opisach odautorskich ,antropocen” deklinuje

W przypadku sztuki czestotliwos$¢ poruszania tematyki etycznej odpowiedzialnosci wobec planety
staje sie bliska - o ironio - nadprodukcji. Skutecznosé takiej sztuki jest bliska skutecznosci

nieuzywania plastikowych rurek. Czyli niewielka.

odwotuja sie do wlasnych migranckich historii. Sa wsréd nich
miedzy innymi Jana Shostak, Mykola Ridnyj, Marta Roman-
kiv, Katya Shadkovska czy osoby stojace za ,Za Zinem” (Yuriy
Biley, Yulia Krivich i Vera Zalutskaya) oraz inicjatywy, takie
jak dziesiata edycja Warszawy w Budowie (Sgsiedzi / Cyciou) czy
dziatalnosc Janka Simona 1 Slavs & Tatars. W tym kontekscie
warto przywola¢ takze proby konstruowania na nowo polskiej
tozsamoscl - czy to w szamansko-polskiej wizji Mateusza
Kowalczyka, czy to w Nowym spiewniku patriotycznym Kolek-
tywu Laski (Julia Golachowska, Jagoda Kwiatkowska, Anna
Shimomura), czy tez w odniesieniach do kwestii niewidocz-
nosci osob niepelnosprawnych, jak u Daniela Kotowskiego.

16 Zob. Joanna Ruszczyk, Jezyk jak Jan Pawet Il. Rozmowa z Yulig Krivich,
Verg Zalutskaya i Yuriyem Bileyem, ,Szum”, 2512.2020, https:/magazyn-
szum.pl/jezyk-jak-jan-pawel-ii-rozmowa-z-yulia-krivich-vera-zalutskaya-i-
-yuriyem-bileyem/ [dostep: 28.01.2021].
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sie do granic mozliwosci, a studentki i studenci
coraz rzadzie] wylewaja terpentyne do szkolnych
zlewow. Jednak wlasnie czestotliwosc porusza-
nia tematyki etycznej odpowiedzialnosci wobec
planety staje sie bliska - o ironio - nadprodukgji.
Skutecznosc takiej sztuki jest bliska skutecznosci
nieuzywania plastikowych rurek, niepokojaco
podobnej do jalmuzny, ktora z powodzeniem uspo-
kaja sumienia. Intymne strategie zdajace egzamin
przy narracjach tozsamosciowych czy klasowych
zaczynaja w obliczu problemu systemowego
niebezpiecznie przypominac green-art-washing

1 przeistaczac sie w karykature sztuki zaanga-
zowane]. W tym przypadku na realnie etyczne
prace przyjdzie nam poczekac - takie, w ktére
zaangazowana jest intersekcjonalnos¢, wspol-
praca miedzydziedzinowa (ich zaczatkami byty
inicjatywy Center of Living Things Diany Lelonek,
nieistniejace juz Natural Heritage Index Museum

z Poznania czy przyktad kolektywu INTRPRT

w MSN/Biennale Warszawa), czy tez takie, w kto-
rych uwazniej odrobiono lekcje ze sztuki ekolo-
giczne] z poprzednich dekad - tu wyrdzniajg sie
wystawy Wiek potcienia w MSN (2020), Zjednoczona
Pangea w MS2 (2019) czy Kleska urodzaju w GSW
Opole (2019) Podsumowujac - wydaje sie, ze zaba
Kermit, ktéra spiewala swego czasu: ,Is not easy
being green”, miata zdolnosci profetyczne - robic
(dobra) zielona sztuke to nie jest tatwe zadanie.
Zwlaszcza gdy ma sie w tle nie tylko klimatyczna
apokalipse, ale takze kontrrewolucje inceli 1 wojne
z dziadocenem.
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byc matecznikiem najmlodszej sztuki. Na ile tak
rzeczywiscie jest? W minionej dekadzie z pew-
noscig gruntownie poprawila sie infrastruktura
uczelni artystycznych (przede wszystkim dzieki
funduszom europejskim). Do pewnego stopnia
zmienilo sie tez rozumienie dzieta sztuki 1 figury
artystki, cho¢ nadal dominuje perspektywa kon-
serwatywna. Ten dualizm jest doskonale widoczny
na wystawach prezentujacych prace dyplomowe
studentek 1 studentéw (miedzy innymi Coming
Out) 1 konkursach dla absolwentéw 1 absolwentek
(Artystyczna Podroz Hestii, Pekao Project Room
11nne). W samych akademiach mozna dostrzec
stopniowe odchodzenie od klasycznych podziatow
w kierunku interdyscyplinarnosci, badan arty-
stycznych, filmu, konceptualizmu czy projektow
utopijnych (absolwenci 1 absolwentki z ostatnich
lat: Barbara Gryka, Horacy Muszynski, Mateusz
Kowalczyk, Piotr Urbaniec, Adelina Cimochowicz
11nni). Jesli pojawiajg sie ciekawe rzezby czy malar-

W minionej dekadzie z pewnoscig gruntownie poprawita sie infrastruktura uczelni artystycznych.
Do pewnego stopnia zmienito sie tez rozumienie dzieta sztuki i figury artystki, cho¢ nadal

dominuje perspektywa konserwatywna.

Akademie na rozdrozu

Nieco na uboczu wszystkich tych procesow

1 zjawisk znajdowaly sie uczelnie artystyczne.

Dos¢ powiedziec, ze pierwsza uczelnig artystyczng
w Polsce, ktora wprowadzita do statutu zapis o obo-
wiazku stosowania feminatywow, jest Akademia
Sztuki w Szczecinie - stalo sie to w 2020 roku. Tam
tez pracuje Mirostawa Jarmotowicz, jedyna kobieta
wsrdd rektoréw i rektorek polskich ASPY.

Temat dyskryminacji ze wzgledu na pte¢ na
polskich akademiach sztuk pieknych wybrzmiat
za sprawa raportu Marne szanse na awanse? (2015)
przygotowanego przez Fundacje Katarzyny Kozyry.
To z niego dowiedzielismy sie, ze choc na uczelnie
artystyczne uczeszczaja przede wszystkim kobiety
(77 proc.), to wsrdd profesury stanowia one zaledwie
22 proc.® Jednak w kontekscie naszych rozwazan
kluczowe jest to, ze uczelnie artystyczne powinny

17 Jolanta Kowalewska, Rektor lub rektorka, dziekan lub dziekana.
Akademia Sztuki wprowadzita Zzeriskie koricowki funkcji, ,Gaze-
ta Wyborcza Szczecin”, 31.08.2020, https://szczecinwyborcza.
pl/szczecin/7,34939,26255666,rektor-lub-rektorka-dziekan-lub-
-dziekana-akademia-sztuki-wprowadzila.html [dostep: 21.01.2021].

18 Dane za: Marne szanse na awanse? Raport z badania obecnosci kobiet
na uczelniach artystycznych, red. Anna Gromada, Dorka Budacz, Juta
Kawalerowicz, Anna Walewska, Fundacja Katarzyny Kozyry, Warszawa
2015, s. 5-6.

ABY DO POTOPII. MLODA SZTUKA WOBEC DEKADY 2010-2020

stwo, to maja one sznyt zupelnie antyakademicki,
tak jak na przyklad u Brunona Neuhamera, Jana
Baszaka, Wiktorii Walendzik, Stacha Szumskiego
czy Mateusza Sarzynskiego. Uczelniana konserwe
rozszczelniaja takze pojedyncze pracownie. Oprdcz
warszawskich przyktadow Pracowni Dziatan Prze-
strzennych, pracowni Jarostawa Modzelewskiego
(stamtad wyszli miedzy innymi Jan Mozdzynski,
Adam Kozicki, Yui Akiyama) 1 kolejnych odston
Pracowni Goscinnej warto wyréznic takze kato-
wicka Pracownie V prowadzong przez Andrzeja
Tobisa 1 Dominike Kowynie (skad wyszli miedzy
innymi Bartek Buczek, Martyna Czech, Karolina
Konopka) czy Interpretacji Literatury duetu Grze-
gorz Handerek 1 Malgorzata Szandata. W krakow-
skiej ASP prym wioda dyplomanci 1 dyplomantki
Andrzeja Bednarczyka (miedzy innymi Michat Soja
1R6za Duda, Alicja Pakosz, Krzysztof Grzybacz).


https://magazynszum.pl/jezyk-jak-jan-pawel-ii-rozmowa-z-yulia-krivich-vera-zalutskaya-i-yuriyem-bileyem/
https://magazynszum.pl/jezyk-jak-jan-pawel-ii-rozmowa-z-yulia-krivich-vera-zalutskaya-i-yuriyem-bileyem/
https://magazynszum.pl/jezyk-jak-jan-pawel-ii-rozmowa-z-yulia-krivich-vera-zalutskaya-i-yuriyem-bileyem/
https://szczecin.wyborcza.pl/szczecin/7,34939,26255666,rektor-lub-rektorka-dziekan-lub-dziekana-akademia-sztuki-wprowadzila.html
https://szczecin.wyborcza.pl/szczecin/7,34939,26255666,rektor-lub-rektorka-dziekan-lub-dziekana-akademia-sztuki-wprowadzila.html
https://szczecin.wyborcza.pl/szczecin/7,34939,26255666,rektor-lub-rektorka-dziekan-lub-dziekana-akademia-sztuki-wprowadzila.html
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W minionej dekadzie powrécono do niechlubnego procederu cenzurowania wystaw, w zauwazalny
sposob nasilita sie takze cenzura w stricte politycznym wymiarze. Wladze wywieraty na

artystow i artystki presje przy uzyciu szantazu ekonomicznego, a nawet wykorzystujac przepisy

0 naruszenie przepiséw sanitarnych.

fotograficznej z Judytg Zariczniak, dzieki uprzejmosci artysty

Kacper Szalecki, Autoportret, 2016, we wspotpracy

Zmiany na poziomie poszczegolnych
instytucji przekladaja sie na hierarchie ogdlna.
Przodujacy jeszcze na poczatku dekady Uniwersy-
tet Artystyczny w Poznaniu utracil swa pozycje na
rzecz Akademii Sztuki w Szczecinie 1 - w mniej-
szym stopniu - ASP w Warszawie (na czele
z Wydziatem Sztuki Mediéw). Nowym zjawiskiem
jest migracja wykladowcéw do tych osrodkow
oraz - w unikatowym w skali kraju przypadku
szczecinskie] AS - zatrudnienie mlodej kadry,
biorgcej czynny udzial w zyciu artystycznym; nalezy
jednak zaznaczy¢, ze to ostatnie bylo mozliwe,
poniewaz AS jest instytucja nowg, dzieki czemu
kadra byla budowana od podstaw. Czy szczecinska
uczelnia wkrétce skostnieje jak jej starsze imien-
niczki? Czas pokaze.

Powrét cenzury i nowe formy oporu
Wraz z dojsciem do wiadzy PiS wzrosta liczba
zawiadomien o popelnieniu przestepstwa
z art. 196 kk: ,Kto obraza uczucia religijne innych
0s0b, zniewazajac publicznie przedmiot czcl
religijne] lub miejsce przeznaczone do publicz-
nego wykonywania obrzedéw religijnych, pod-
lega grzywnie, karze ograniczenia wolnosci albo
pozbawienia wolnosci do lat 2”. W 2016 roku bylo
ich 10, w 2018 - 9o, w 2019 - 136, natomiast w 2020
rekordowe 146. W okresie 2016-2018 skazano z tego
tytulu prawomocnie 29 0sob®.

W zauwazalny sposob nasilila sie takze
cenzura w stricte politycznym wymiarze. Wiadze

Dane za: Coraz wiecej aktow oskarzenia o obraze uczuc religijnych,

w tle teczowe barwy. ,Forma szykany”, TokFM.pl, 2.01.2021, https://www.
tokfm.pl/Tokfm/7,103087,26643690,coraz-wiecej-aktow-oskarzenia-o-
-obraze-uczuc-religijnych-w.html [dostep: 21.01.2021].

Michalina Bednarek, Marszatek wycofat sie z nagrody dla anty-
nazistowskiego plakatu. Internauci rozpoczeli zbiorke pieniedzy,
,Gazeta Wyborcza”, 16.12.2019, https:/katowicewyborcza.pl/
katowice/7,35063,25517255,marszalek-wycofal-sie-z-nagrody-
-dla-antynazistowskiego-plakatu.html [dostep: 28.01.2021].
Niewyptacona dotacja - Festiwal Malta vs. Ministerstwo Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego. Oswiadczenie Fundacji Malta, Festival Malta,
706.2018, https://2018.malta-festival.pl/pl/festival/news/niewyplaconak
-dotacja-festiwal-malta-vs-ministerstwo-kultury [dostep: 28.01.2021].
Oswiadczenie w sprawie pracy AntiGonny na wystawie ,Strach”, Galeria
Arsenat, 9.2020, https://galeria-arsenal.pl/wydarzenia/oswiadczenie-w-
-sprawie-pracy-antigonny-na-wystawie-strach [dostep: 28.01.2021].
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wywieraly na artystéw 1 artystki presje przy
uzyciu szantazu ekonomicznego, tak jak stalo
sie to w przypadku cofniecia wyplaty nagrody
dla Szymona Szymankiewicza na 26. Biennale
Plakatu w Katowicach®, sporu pomiedzy MKiDN
a poznanskim Malta Festivalem? czy oskarzen
ze strony ministerstwa przeciwko biatostockiej
Galerii Arsenat za ekspozycje pracy AntiGonny
na wystawie Strach®. Z kolei uczestnikom 1 uczest-
niczkom akeji List zarzucono naruszenie prze-
piséw sanitarnych 1 zobowiazano ich do zaptaty
kar nalozonych przez Sanepid. Od kar odstapiono
ze wzgledu na szeroki rozglos medialny akeji
1 blyskawiczna zbidrke srodkéw (zebrane w ten
sposob pieniadze - ponad 100 tys. zt - przezna-
czono na poczet funduszu dla 0séb poszkodowa-
nych przez cenzure).

W minionej dekadzie powrdcono takze do
niechlubnego procederu cenzurowania wystaw.
Z polecenia Jerzego Miziolka, dyrektora Muzeum
Narodowego w Warszawie w latach 2018-2019,
z tamtejsze] Galerii Sztuki Polskiej XX 1 XXI wieku
usunieto prace Natalii LL 1 Katarzyny Kozyry*.
Odwolywano tez wystawy artystow 1 artystek
,niepoprawnych politycznie” z punktu widzenia
partii rzadzacej, miedzy innymi Moniki Piérkow-
skiej w Instytucie Polskim w Wiedniu® czy Chrisa
Niedenthala na Rzeszowskim Weekendzie Foto-
grafii’®. Odwotano otwarcie gotowej juz wystawy
Pawla Susida w Teatrze Wielkim - Operze Naro-
dowej w Warszawie”.

Zob. Witold Mrozek, Jesli ufamy instytucjom - rozmowa z Adamem Bod-
narem, ,Dwutygodnik”, nr 291, 9/2020, https:/www.dwutygodnik.com/
artykul/9127-jesli-ufamy-instytucjom.html [dostep: 28.01.2021].
Warsaw's National Museum accused of censorship, ,ArtForum”,
29.04.2019, https://www.artforum.com/news/warsaw-s-national-mu-
seum-accused-of-censorship-79677 [dostep: 28.01.2021].

Milena Rachid Chehab, Instytut Polski w Wiedniu odwotat wystawe
polskiej artystki. Przez 500 pierogdw, Baumana czy Trumpa?, ,Gazeta
Wyborcza”, 20.02.20217, https://wyborcza.pl/7,12588,21397 747,cenzura;
-w-instytucie-polskim-w-wiedniu-nowy-dyrektor-odwolal.ntml?disable-
Redirects=true [dostep: 28.01.2021].

JSX, RPO: odwotanie wystawy zdje¢ Niedenthala to cenzura prewencyj-
na, ,Press”, 2010.2020, https://www.press.pl/tresc/63651,rpo_-odwok
lanie-wystawy-zdjec-niedenthala-to-cenzura-prewencyjna [dostep:
28.01.2021].

Arkadiusz Gruszczynski, ,Prezydent jest dobrze znany policji” - napisat.

| zdjeto mu wystawe, ,Gazeta Wyborcza”, 110.2020, https://warszawa.
wyborcza.pl/warszawa/7,54420,26355059 teatr-wielki-odwolal-wysta-
we-artysta-nawet-za-prl-u-nie-spotakem.html [dostep: 28.01.2021].
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https://galeria-arsenal.pl/wydarzenia/oswiadczenie-w-sprawie-pracy-antigonny-na-wystawie-strach
https://galeria-arsenal.pl/wydarzenia/oswiadczenie-w-sprawie-pracy-antigonny-na-wystawie-strach
https://www.dwutygodnik.com/artykul/9127-jesli-ufamy-instytucjom.html
https://www.dwutygodnik.com/artykul/9127-jesli-ufamy-instytucjom.html
https://www.artforum.com/news/warsaw-s-national-museum-accused-of-censorship-79677
https://www.artforum.com/news/warsaw-s-national-museum-accused-of-censorship-79677
https://wyborcza.pl/7,112588,21397747,cenzura-w-instytucie-polskim-w-wiedniu-nowy-dyrektor-odwolal.html?disableRedirects=true
https://wyborcza.pl/7,112588,21397747,cenzura-w-instytucie-polskim-w-wiedniu-nowy-dyrektor-odwolal.html?disableRedirects=true
https://wyborcza.pl/7,112588,21397747,cenzura-w-instytucie-polskim-w-wiedniu-nowy-dyrektor-odwolal.html?disableRedirects=true
https://www.press.pl/tresc/63651,rpo_-odwolanie-wystawy-zdjec-niedenthala-to-cenzura-prewencyjna
https://www.press.pl/tresc/63651,rpo_-odwolanie-wystawy-zdjec-niedenthala-to-cenzura-prewencyjna
https://warszawa.wyborcza.pl/warszawa/7,54420,26355059,teatr-wielki-odwolal-wystawe-artysta-nawet-za-prl-u-nie-spotakem.html
https://warszawa.wyborcza.pl/warszawa/7,54420,26355059,teatr-wielki-odwolal-wystawe-artysta-nawet-za-prl-u-nie-spotakem.html
https://warszawa.wyborcza.pl/warszawa/7,54420,26355059,teatr-wielki-odwolal-wystawe-artysta-nawet-za-prl-u-nie-spotakem.html

Kacper Szalecki, Moneta: Rzeczpospolita Potopia 100 zt, 1925, tombak i piryt

proj. Stanistaw Szukalski, fotomontaz, 2019, dzigki uprzejmosci artysty

rewolucji 1968 roku (badz, w przypadku mlodych
inceli, jawnie wystepujace] przeciwko nim) oraz
taktyki estetyczne i retoryczne rodem z pierwszej
potowy lat 80. W wojnie kulturowej, ktora rozpetata
sie w minionej dziesieciolatce, na korzysc¢ mlo-
dych przemawiaja nowe technologie oraz globalne
przemiany w zakresie kwestil tozsamosciowych
(przede wszystkim) 1 bytowych (do pewnego stopnia),
wobec ktdrych nie ma mozliwosci zrobienia kroku
w tyl. Na niekorzysc dziala gtéwnie ich wewnetrzna
polaryzacja, ktéra z biegiem lat bedzie tylko sie
poszerzala na gruncie réznic genderowych® oraz
widma nadchodzacego kryzysu o wielu twarzach -
politycznego, klimatycznego, migracyjnego czy
wreszcie finansowego. Wspolnymi wrogami wydajg
sie realizm kapitalistyczny 1jego apologeci, ktorzy
placa krocie za zarzadzanie globalnymi emocjami
tak, aby niemozliwe byto wyobrazenie sobie zmiany.
Bywa, ze wizja utopii pochodzi wlasnie
z obszaru sztuki, zwlaszcza tej najmlodszej, najbar-
dziej ,roszczeniowe]” 1 mozliwie nonkonformistycz-

Miniona dekada pokazata, ze odrebnos¢ sztuki od Swiata poza nig jest nie do utrzymania, a wraz
ze zlaniem sie rzeczywistosci ze Swiatem wirtualnym jestesmy blizej urzeczywistnienia sie epoki

postartystycznej niz kiedykolwiek. Aby do Potopii.
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Cenzura doprowadzita do konsolidacji
srodowiska artystycznego 1 wytworzenia sie nowych
form oporu. Do dziatan tego typu mozna zaliczy¢
zarowno ,obrazy strajkujace” Arka Pasozyta,
powstanie Pogotowia Graficznego, interwencyjne
plakaty Oli Jasionowskiej czy ,,Gazete Strajkowa”
Archiwum Protestow Publicznych, jak 1 anoni-
mowe akcje (memy czy wlepki), wszelkie gesty
solidarnosci i akcje crowdfundingowe wspierajace
ofiary systemowej przemocy. W tym wymiarze zycia
artystycznego minione] dekady podziat na pokolenia
nie byt juz - na szczescie - wazny.

Ku Potopii. Podsumowanie

Co wynika z tego przegladu dekady, w ktorej
polityczne na dobre zroslo sie z prywatnym 1 arty-
stycznym? Przede wszystkim mozna méwic o zary-
sowaniu si¢ postawy pokoleniowej - zdecydowanie
najradykalniejszej od 30 lat, laczacej w sobie postulaty

28

nej. Jesli wierzy¢ kierunkowi tego, co reprezentuje
soba najmlodsze pokolenie twérczyn 1 twrcow

w Polsce - wraz z ich proekologiczna postawg,
solidarnoscia (ale ta przez male ,s”), sklonnoscia

do dzialan grupowych i podwazania statusu quo -
przewalczenie nieosiggalnosci utopii bedzie sprawa
najblizszej dekady. Asumpt w postaci jezyka niezbed-
nego do jej ksztalttowania 1 punktéw odniesienia jest
juz widoczny, inng kwestia jest natomiast realiza-
cja. Tutaj najwiekszym wyzwaniem jest zmiana
rozumienia tego, czym moze by¢ sztuka spolecznie
zaangazowana - czy wprost: walczaca. To lekcja do
odrobienia zardwno przez same artystki 1 samych
artystow, jak 1 krytyczki czy historykow sztuki. By¢
moze odrebnos¢ sztuki od $wiata poza nig jest nie
do utrzymania, a wraz ze zlaniem sie rzeczywistosci
ze Swiatem wirtualnym jestesmy blizej urzeczywist-
nienia sie epoki postartystycznej niz kiedykolwiek.
Aby do Potopii.

Zob. Rosalind Shorrocks, Young Women Are More Left Wing Than Men -
This Is Why, ,, Independent”, 4.04.2018, https://www.independent.co.uk/
voices/women-men-gender-politics-left-wing-labour-party-research-re-
ligion-a8335871.html [dostep: 21.01.2021].

A
J30.10.
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Ola Jasionowska, projekt plakatu dla
Ogdlnopolskiego Strajku Kobiet, 2020


https://www.independent.co.uk/voices/women-men-gender-politics-left-wing-labour-party-research-religion-a8335871.html
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Reliefowa maska w formie gtowy byka (protoma), Iran Zachodni, Elam (?)

W 2018 roku senegalski badacz Felwine Sarr 1 fran-
cuska historyczka sztuki Bénédicte Savoy opubli-
kowali zamowiony przez francuskie Ministerstwo
Kultury raport pod tytulem Restytucja dziedzictwa
afrykanskiego. W strong nowej etyki relacyjnej. Raport
byt efektem zlozonej w 2017 roku przez prezydenta
Emmanuela Macrona obietnicy na Uniwersytecie
w Wagadugu w Burkina Faso. Podczas przemowie-
nia Macron stwierdzil: ,Poczynajac od dnia dzisiej-
szego, w przeciagu pieciu lat chee rozpoczac proces
czasowe] lub tez ostatecznej restytucji obiektéw
dziedzictwa afrykanskiego do Afryki™. Jego stowa
spotkaly sie z goracym aplauzem zaréwno ze strony
uczestnikow spotkania, jak 1 na arenie miedzynaro-
dowej. Byly one powszechnie interpretowane jako
moment przelomowy w dyskusji na temat restytucji
zbioréw pozaeuropejskich, ktora do tej pory znajdo-
wala sie w stanie impasu.
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,clemna strone” historycznego rozwoju konty-
nentu europejskiego 1 powiazanego z nim imperia-
listycznego kapitalizmus.

Raport Sarra 1 Savoy wpisuje sie w szersze
tlo zmian obejmujacych zaréwno francuska polityke
zagraniczna, jak 1 przemiany zachodzace w global-
nej swiadomosci dotyczace] zbrodni kolonializmu.
Opracowany przez badaczy dokument odwotuje sie
przede wszystkim do zbiorow 1 obiektow wywodza-
cych sie z Afryki Subsaharyjskiej. Jak zostato obli-
czone, okolo 9o proc. dziedzictwa kulturowego tego
regionu znajduje sie poza jego granicami. Autorzy
raportu przekonuja, ze grabieze dokonywane przez
kolonialne imperia mozna traktowac jako rodzaj
zbrodni popelnionej na lokalnej ludnosci. Rabu-
nek dziel sztuki mozna bowiem rozpatrywac jako
element tego, co dekolonialny filozof Boaventura
Souza de Santos okreslit mianem ,epistemologicz-

W 2018 roku senegalski badacz Felwine Sarr i francuska historyczka sztuki Bénédicte Savoy
opublikowali raport pod tytutem Restytucja dziedzictwa afrykariskiego. W strone nowej etyki
relacyjnej. Dokument stat sie przelomem w dyskusji na temat restytuciji pozaeuropejskich
zbioréw muzealnych.

Oswiadczenie Macrona bylo elementem
szerszych zmian zachodzacych we francuskiej
polityce miedzynarodowej: pare miesiecy przed
wystapieniem w Burkina Faso, podczas pobytu
w Algierii, Macron wprost powiedzial, ze ,kolo-
nizacja byla istotna czescia historii Francji. Byla
ona zbrodnia, zbrodnia przeciwko ludzkosci,
przykladem prawdziwego barbarzynstwa” Proces
ten dotyczy rowniez innych krajéw. W 2008 roku
Wiochy oficjalnie przeprosily za ,gtebokie rany”
zadane Libii podczas wloskiej kolonizacji w latach
1911-1943. W 2013 roku, po zazartej batalii sadowej,
Wielka Brytania zostala zmuszona do przepro-
szenia ludnosci Mau Mau w Kenii za krwawe
represje 1 tortury w latach 50. Kwestia restytucji
dotyka wiec samego jadra historii europejskiej
nowoczesnosci oraz zwiazanego z nim projektu
kolonialnego. Jak bowiem zauwaza badacz Walter
Mignolo, juz od XV wieku kolonializm stanowit

Przemowa Emmanuela Macrona na Uniwersytecie w Wagadugu opubli-
kowana 2910.2017 na stronie interetowej L'Elysée: https:/www.elysee.
fr/emmanuel-macron/2017/11/28/emmanuel-macrons-speech-at-the-u-
niversity-of-ouagadougou.en [dostep: 1.02.2021].

French Presidential Hopeful Macron Calls Colonisation a ‘Crime against
Humanity’, France24.com, 16.02.2017, https://www.france24.com/en/
20170216-france-presidential-hopeful-macron-describes-colonisation-
-algeria-crime-against-humanity [dostep: 25.01.2021].

nej zagtady”, ktéra doprowadzita do unicestwienia
calych systeméw wiedzy oraz powiazanych z nimi
praktyk kulturowych#+ Wskutek tych proceséw
spotecznosci, ktorych réwnowaga zostala juz na
zawsze zburzona, doswiadczyly radykalnej alienacji.
Sarr 1 Savoy przywotuja stowa greckiego histo-
ryka Polibiusza opisujace jego bol, ktéry czul na
widok rzymskiej armii triumfalnie paradujacej ze
zrabowanymi z Grecji zabytkami 1 dzietami sztuki.
Jak twierdza, w czasie wojny, podbojéw 1 okupacji
proces pozbawiania danego spoleczenstwa kultury
jest elementem - tak jak tortury, gwalty, uwiezienie,
deportacja intelektualistéw - polityki dazacej do
unicestwienia danej spotecznosci.

W styczniu 2020 roku w Muzeum Naro-
dowym w Warszawie ukonczono przebudowe
dawno oczekiwanej Galerii Sztuki Starozytne;,

w ktorej znalazlo sie przeszto 1,8 tys. obiektow
z Egiptu, Bliskiego Wschodu, Grecji 1 Rzymu. Na

Walter Mignolo, The Darker Side of Western Modernity: Global Futures,
Decolonial Options, Duke Press, Durham 2011.

Boaventura Souza de Santos, Epistemologies of the South: Justice
Against Epistemicide, Routledge, London 2014.
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marmur, z kolek

Gtowa Amazonki w typie Amazonki Kapitoliriskiej, rzymska kopia
(Uljanowskoje), fot.

wedtug oryginatu z V w.

Grecki historyk Polibiusz opisywat bal, ktory czut na widok rzymskiej armii triumfalnie
paradujacej ze zrabowanymi z Grecji zabytkami i dzietami sztuki. W czasie wojny, podbojow

i okupaciji proces pozbawiania danego spoteczenstwa kultury jest elementem polityki dazacej do
unicestwienia danej spotecznosci.

stronie internetowej muzeum znajdujemy naste-
pujaca informacje: ,Wiekszosc zabytkow w Galerii
Sztuki Starozytnej nalezy do kolekcji MN'W. Sa
wsrod nich dary oséb prywatnych (np. Wiadystawa
Semerau-Siemianowskiego) oraz instytucji (UNE-
SCO) oraz dzieta zakupione przez Muzeum. Czesc
obiektow pochodzi z kolekgji, ktére po 1945 roku
staly sie czescig zbiorow MN'W, m.in. Radziwitléw
z Nieborowa, Potockich z Jablonnej czy Czartory-
skich z Goluchowa oraz przedwojennych zbiorow
niemieckich, m.in. ze Slaska, Kroélewca 1 Braniewa,
formowanych z zakupéw na rynku antykwarycz-
nym pod koniec XIX 1 na poczatku XX wieku. Na
ekspozycji znajdujq sie takze dziela ze zbioréw
Muzeum Luwru, czes¢ z nich przechowywana jest
w MNW juz od 1960 roku. Liczne obiekty pochodza
z polskich wykopalisk prowadzonych w czasach,
gdy prawo pozwalalo na pozyskanie czesci znale-
zisk odkrytych w toku prac archeologicznych”.

Zbiory pokazywane w galerii pochodza
wiec z wielu zrédel, wsrod ktorych dominuja

#Mityczne otwarcie / Nowa Galeria Sztuki Starozytnej, Muzeum Sztuki
Narodowej w Warszawie, 14.02.2020, https:/www.mnw.art.pl/aktualno-
sci/mityczneotwarcie-nowa-galeria-sztuki-starozytnej,656.html [dostep:
25.01.2021].
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kolekgcje prywatne oraz - co nalezy zaznaczy¢ - dawne kolekcje
niemieckie z XIX wieku. Jak widzimy, historie pokazywanych
obiektow sg skomplikowane: czesto przechodzily one z rak

do rak w wyniku przemian geopolitycznych 1 konfliktow
wojennych.

Trzeba jednak zauwazyc, ze muzeum w zaden sposéb
nie problematyzuje swoich zbioréw ukazanych na ekspozy-
¢ji. W galerii nie pojawiaja si¢ odniesienia do wspoltczesnych
debat dotyczacych restytuci ani informacje o ewentualnie
problematycznym ze wspolczesnego punktu widzenia statusie
czescl pokazywanych obiektéw. Mozna nawet stwierdzi¢,
ze efektowna oprawa wizualna zaprojektowana przez Nizio
Design w specyficzny sposob stuzy ,zaciemnieniu” tych kwe-
stii. Kolejne sale - poswiecone starozytnym: Egiptowi, Grecji
1 Rzymow1 oraz Bliskiemu Wschodowi - proponuja ptynng
narracje, w ktorej nie ma miejsca na pekniecia, niejasnosci,
znaki zapytania. Pierwszym koniecznym krokiem byloby wiec
dodanie informacji o wspétezesnych dyskusjach toczacych
sie na temat restytucji. Taka informacja moglaby rozpoczac
szersza debate nad kolejnymi niezbednymi krokami na drodze
dekolonizacji czesci zasobow narodowej instytucji.
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Muzeum Narodowe w Warszawie w zaden sposéb nie problematyzuje swoich zbioréw sztuki
dawnej. W Galerii Sztuki Starozytnej nie pojawiaja sie odniesienia do wspétczesnych dyskusji
dotyczacych restytuciji ani informacje o ewentualnie problematycznym ze wspétczesnego punktu
widzenia statusie czesci pokazywanych obiektow.

Znaczaca czes¢ pokazywanych w Galerii Sztuki Starozytnej
zbiorow zostata pozyskana podczas polskich misji antropologicznych.
Najwieksze osiagniecia polskiej archeologii tacza sie z osoba prof.
Kazimierza Michalowskiego (1901-1981), zwigzanego z MNW i Uniwer-
sytetem Warszawskim. Uczony kierowat wieloma misjami archeologicz-
nymi w Europie 1 Afryce. W Galerii Sztuki Starozytnej znajda sie zabytki
odkryte podczas wykopalisk prowadzonych przez polskich archeologéw
w Edfu (1937-1938), Myrmekjonie (lata 50. XX wieku), Tell Atrib (prace
rozpoczete w latach 50. XX wieku) 1 Faras (1961-1964), ktorymi kierowat
wlasnie Michatowski. Jak zaznacza muzeum: ,Liczne obiekty pochodza
z polskich wykopalisk prowadzonych w czasach, gdy prawo pozwalalo na
pozyskanie czgsci znalezisk odkrytych w toku prac archeologicznych”®.
Instytucja podkresla wiec, ze obiekty te zostaly nabyte zgodnie z prawem.
W swoim raporcie Sarr 1 Savoy podwazaja jednak taki tok rozumowania.
Podkreslaja, ze ustanowione prawo regulujace handel dzielami sztuki bylo
efektem kolonialnych zaleznosci, ktére nieskutecznie chronily dziedzic-
two narodowe danego kraju. Status takich przedmiotow jest wiec proble-
matyczny. Sarr 1 Savoy kwestionujg w swoim raporcie rzekomo neutralny
status obiektéw pozyskanych w misjach badawczych. Zaznaczaja, ze
dyskurs naukowy stuzy jako narzedzie do neutralizacji spornej prowe-
niencji obiektéw. W raporcie powolujg sie na stynna francuska misje
badawczg Dakar-Dzibuti z poczatku lat 30., ktorej celem byto pozyskanie
,bezcennych” obiektéw rdzennej ludnosci. W dokumencie opisujacym
cele wyprawy znajduje sie informacja mowiaca wprost, ze celem jest
,metodyczna budowa kolekcji, ktérej wartos¢ jest bez watpienia wieksza
niz koszt ich pozyskania”. Etnografowie 1 archeolodzy zaangazowani
w te misje byli w pelni sSwiadomi, ze wartos¢ pozyskanych obiektéw jest
wieksza niz koszt samej wyprawy oraz prac z nig zwigzanych. Sarr 1 Savoy
twierdzg, ze panstwa europejskie czerpaly ogromne profity - zaréwno
kulturowe, jak 1 finansowe - z prowadzonych misji badawczych, ktore
w zadne] mierze nie przekladaly sie na zyski dla lokalnej ludnosci.

Kazimierz Michalowski w swoich misjach 1 badaniach specjali-
zowal sie w sztuce egipskie]. Warto tu przywolac wspotezesny kontekst:

w 2019 roku Zahi Hawass, byty wieloletni egipski minister dziedzictwa
narodowego 1 stynny archeolog, rozpoczal szeroko zakrojona inicjatywe
majaca na celu odzyskanie narodowego dziedzictwa. W jednym z wywia-
dow stwierdzil: , Popiersie Nefertiti, kamien z Rosetty oraz sufit z Dendery
ze znakami zodiaku - powinny wréci¢ do Egiptu””. W 2007 roku Hawass
poprosit o wypozyczenie tych trzech obiektéw na wystawe gléwna nowo
powstatego muzeum w Kairze. Prosba ta zostala jednak zignorowana przez
British Museum, Muzeum Luwru oraz Panstwowe Muzeum w Berlinie.
Obecnie Hawass ubiega sie o ich definitywng restytucje. W przypadku

Galeria Sztuki Starozytnej, fot. Bartosz Bajerski /
Muzeum Narodowe w Warszawie

Egiptu powraca czesto argument, ze polityczna
niestabilnos¢ danych krajow uniemozliwia powrét
obiektéw do ich oryginalnego miejsca pochodzenia.
Tak tez bylo podczas wybuchlej w 2011 roku egip-
skiej rewolucji, w trakeie ktorej doszto do obrabo-
wania Muzeum Narodowego w Kairze. Jak jednak
zauwazaja Sarr 1 Savoy, rowniez w przypadku krajow
politycznie stabilnych proces restytucji jest bloko-
wany. Tak dzieje sie na przyktad w kwestii brazow

z Beninu zrabowanych w Nigerii w czasie, kiedy byta
ona brytyjska kolonia. Najbardziej znang taka sprawa
jest przetrzymywanie rzezb z atenskiego Partenonu
przez British Museum w Londynie.
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Chociaz Polska nie znajduje sie w centrum wspdtcze-
snej debaty na temat restytucji, powinna z racji swojej historii
by¢ szczeg6lnie uwrazliwiona na ten problem. Od okresu
powojennego intensywnie ubiegata si¢ o zwrot obiektow zrabo-
wanych podczas drugiej wojny Swiatowej zarowno przez armie
niemiecka, jak 1 radziecka. Rejestracja dziel sztuki utraconych
przez Polske rozpoczela sie juz we wrzesniu 1939 roku 1 byla
prowadzona przez caly okres okupacji. W 1944 roku historycy,
historycy sztuki, bibliotekarze i archiwisci pracujacy w struk-
turach panstwa podziemnego przygotowali pierwsze wykazy
zbiorcze obejmujace straty poniesione zaréwno w obszarze
zbioréw publicznych, jak 1 prywatnych. Materiat przestany
zostal agendom rzadu Rzeczypospolite] Polskiej na uchodzstwie

Tamze.

Martin Bailey, Archaeologist Launches Private Bid to Retrieve Priceless Egyptian
Treasures from European Museums, ,The Art Newspaper”, 6.12.2019, https:/www.
theartnewspaper.com/news/archaeologist-launches-private-restitution-bid [dostep:
25.01.2021].
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Fakt ubiegania sie Polski o zwrot dziedzictwa narodowego nie podlega dyskusji. Czemu wiec
nie dzieje sie tak samo w przypadku panstw nieeuropejskich? Sarr i Savoy podkreslaja, ze
mamy do czynienia z podzialem swiata na dwa obszary, ktére znajdujq sie w zupetnie innej
relacji do prawa.

1 na tej podstawie kierujacy pracami prof. Karol Estreicher
wydat w Londynie w 1944 roku publikacje Cultural Losses of
Poland. Wedtug danych MKiDN w wyniku dzialan drugiej
wojny $wiatowe] Polska utracita okoto 516 tys. dziet sztuki.
Wisrod strat wojennych znajduja sie dzieta wielkich mistrzow,
miedzy innymi: Rafaela Santiego, Agostina Carracciego, Pietra
Bruegla, Antona van Dycka, Jana Matejki, Jacka Malczew-
skiego, Wojciecha Kossaka czy Stanistawa Wyspianskiego.

W swoim raporcie Sarr 1 Savoy wskazuja na pewien paradoks:
kwestia restytucji jest uniwersalnie akceptowana, jezeli chodzi
o rabunki dokonane pomigdzy panstwami europejskimi. Fakt
ubiegania si¢ Polski o zwrot dziedzictwa narodowego nie pod-
lega dyskusji. Czemu wiec nie dzieje sie tak samo w przypadku
panstw nieeuropejskich? Sarr 1 Savoy podkreslajg, ze zjawisko
to pokazuje unilateralnosc dziatania prawa, ktére nie obejmuje
obszaru dawnych kolonii. Mamy wiec do czynienia z podzia-
tem Swiata na dwa obszary, ktore znajduja sie w zupelnie innej
relacji do prawa. To wlasnie ten podziat sprawia, ze Muzeum

TEMAT NUMERU

Galeria Sztuki Starozytnej, fot. Bartosz Bajerski /

Muzeum Narodowe w Warszawie

Narodowe w Warszawie pokazuje odzyskany

obraz Aleksandra Gierymskiego Pomaranczarka
2.1880-1881 roku, a jednoczesnie nie problematyzuje
wiasnych zbiorow z Egiptu 1 Azji Mniejsze] pod
katem wspdtczesnej dyskusji o restytucjach.

Na razie status polskich zbioréw etno-
graficznych 1 archeologicznych pochodzenia
pozaeuropejskiego problematyzuja artysci. Warto
przywolac tu niedawna wystawe fotografa Witka
Orskiego w Filharmonii Szczecinskiej. Projekt
zatytutowany White Balance stanowit probe krytycz-
nej analizy statusu zbioréw kultur niezachodnich
w Polsce na podstawie zbioréw afrykanskich
w Muzeum Narodowym w Szczecinie. Projekt
polegal na sfotografowaniu 1 powiekszeniu wybra-
nych obiektoéw z afrykanskiej kolekeji szczecin-
skiego muzeum. Chociaz fotografie te sg w r6znych
kolorach - miedzy innymi zétte, niebieskie

1 rézowe - dzieki specjalnemu swiattu wydaja sie
czarno-biate. Orski podkresla, ze jego prace stano-
wia krytyczna analize poczucia ,bialosci” Polakow?®,
W pracach ukazuje, ze owa ,biatos¢” jest wzgledna
1zalezna od rozbudowanej siatki poréwnan.

Artysta powotuje si¢ na rozpoznania dekolonialnej
badaczki Arielli Aishy Azoulay, ktora w ksiazce
zatytutowanej Potential History. Unlearning Imperialism
ukazuje kolekcje etnograficzne w Europie jako
ucielesnienie imperialnego modelu wladzy, ktérym
do dzis kieruja sie zachodnie panstwa. Azoulay
twierdzi, ze imperializm funkcjonuje na zasadzie
kolejnych cie¢ miedzy ,tu” (cywilizowana Europa)
a ,tam” (barbarzynska kolonia), miedzy istotg
ludzka (biala) a nieludzka (czarna). To wlasnie za
sprawg zastosowania tego mechanizmu kolejnych
cie¢ mozliwe jest réwniez odseparowanie obiektow
kultury od ich prawowitych wiascicieli, czyli rdzen-
nej ludnosci. Azoulay podkresla, ze przedmioty te
staja sie w europejskich muzeach spetryfikowanymi
yoblektami sztuki” pozbawionymi swoich pierwot-
nych kontekstéw 1 funkgji.

Jaki cel realizujg wystawy etnograficzne we
wspolczesnej Polsce? Orski stwierdza, ze wystawa
sztuki afrykanskiej w Muzeum Szczecinskim pelni
dzis funkeje ideologiczng: ma ona bowiem utwier-

Galeria Sztuki Starozytnej, fot. Bartosz Bajerski /
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Wystawa sztuki afrykanskiej w Muzeum Narodowym w Szczecinie petni dzis funkcje ideologiczna:
ma utwierdzac Polakow w poczuciu przynalezenia do bialej cywilizacji i rasowej wyzszosci nad
innymi nieeuropejskimi kulturami. Temu tez stuzy groteskowy pokaz ,afrykanskiej wioski”, ktora

ukazuje te kulture jako prymitywna i archaiczna.

dzac Polakow w poczuciu przynalezenia do bialej
cywilizacji 1 rasowe] wyzszosci nad innymi nieeu-
ropejskimi panstwami oraz kulturami®. Temu tez
stuzy groteskowy pokaz ,afrykanskiej wioski”, ktora
ukazuje te kulture jako prymitywna 1 archaiczna.
Na stronie internetowej muzeum mozemy znalez¢
nastepujaca informacje dotyczaca proweniencji
pokazywanych obiektéw: W przedwojennym
Muzeum Miejskim w Szczecinie znajdowala sie
kolekcja artefaktow ludow pozaeuropejskich (w tym
réwniez afrykanskich), zgromadzona z inicjatywy
Georga Buschana (obecnie w zbiorach Panstwo-
wego Muzeum Etnograficznego w Warszawie).

W polskim Szczecinie zainteresowanie Afryka

8  Dorota Michalska, Sen Polakdw o wiasnej biatosci. Rozmowa z Witkiem
Orskim, Magazyn ,Szum”, 2711.2020, https:/magazynszum.pl/sen-polat
kow-0-wlasnej-bialosci-rozmowa-z-witkiem-orskim/ [dostep: 25.01.2021].

9 Tamze.

pojawilo sie pod koniec lat 50. XX wieku wraz z uruchomie-
niem przez Polska Zegluge Morska linii zachodnioafrykan-
skiej. Za jej sprawa w 1962 roku, w celu nawigzania wspotpracy
naukowo-muzealnej, szczecinscy muzealnicy wyruszyli do
Afryki. Dwa lata pozniej rozpoczeto wykopaliska archeolo-
giczne w Gwinel. Podczas kilku sezonéw badawczych ekspe-
dycje muzealne pod kierunkiem prof. Wladystawa Filipowiaka
zlokalizowaly w malej wiosce Niani stolice sredniowiecznego
krolestwa Mali. Wszystkie znaleziska archeologiczne pocho-
dzace z tamtych badan zostaly zwrécone wladzom Gwinet, do
Polski naptywaly natomiast zabytki etnograficzne, gromadzone
w trakcie wypraw oraz przekazywane przez czlonkow zatog
statkéw ptywajacych do Afryki i przedstawicieli PZM, ktérzy
pracowali na stale w portach afrykanskich ™.

10 W afrykariskiej wiosce, Muzeum Narodowe w Szczecinie, https:/
muzeum.szczecin.pl/wystawy/stale/552-w-afrykanskiej-wiosce.html
[dostep: 25.01.2021].
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Papirus mitologiczny spiewaczki Amona Ta-hem-en-Mut, ukazujacy zmartg adorujgca

boga Re-Harachte i bostwa zaswiatow, Egipt, XXI dynastia (ok. 1069-945 p.n.e.)
papirus, z kolekcji von Minutoli, fot. Piotr Ligier / Muzeum Narodowe w Warszawie
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1 Fragment reliefu asyryjskiego, Asyria, Niniwa (Irak, wzgorze Kujundzyk)
okres nowoasyryjski, VIl w. p.n.e., wapien, z kolekcji graféw Perponcher-Sedinitzky
fot. Piotr Ligier / Muzeum Narodowe w Warszawie

2 Olpe z przedstawieniem oszczepnika, Ateny, Malarz Gotuchowski, Caere
(miejsce znalezienia), ok. 520-510 p.n.e., glina, z kolekcji Czartoryskich z Gotuchowa
fot. Piotr Ligier / Muzeum Narodowe w Warszawie

3 Tetradrachma z portretem Aleksandra Wielkiego z rogami Amona
mennica Pergamon (Azja Mniejsza), 297-281 p.n.e., srebro, darczynca: Wiadystaw
Semerau-Siemianowski, fot. Bartosz Bajerski / Muzeum Narodowe w Warszawie

TEMAT NUMERU

Zaproponowany przez muzeum podzial na
znaleziska archeologiczne (oddane wladzom Gwi-
nei) oraz zabytki etnograficzne (przewiezione do
Polski) jest wysoce niejasny 1 umowny. Niezaleznie
bowiem od kwalifikacji pokazywanych obiektow
wszystkie one stanowia wazny element kulturowy
rdzennych spolecznosci - element kulturowy,
ktdrego owe spolecznosci zostaly pozbawione.
Warto zaznaczy¢, ze w swoim raporcie Sarr 1 Savoy
podkreslaja, ze muzea czesto powolujg sie na cele
badawcze, ktore maja rzekomo thumaczyc pozyski-
wanie danych obiektow. Autorzy raportu odrzucajg
jednak takie rozumowanie 1 zwracaja uwage na to,
ze misje archeologiczne 1 etnograficzne byty, podob-
nie jak tupy wojenne, elementem polityki kolonial-
nej. Naukowosc stanowi w tym przypadku tylko
rodzaj zastony dymnej, ktérej celem sg neutralizacja
1uzasadnienie swoich dziatan.

Polskie zbiory etnograficzne i archeolo-
giczne wymagaja dzisiaj pilnej dekolonizacji.
Niezbedna jest szeroko zakrojona dyskusja nad
ich statusem oraz sproblematyzowanie zrédet
proweniencji pokazywanych obiektow. Jest to
jedno z najwazniejszych zadan stojacych przed
wspolczesnymi kuratorami, historykami sztuki
1 pracownikami instytucji. Dyskusja ta w Polsce
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resemantyzacji utraconych przedmiotéw, czyli prébie ponow-
nego wpisania ich w spoleczng tkanke krajéw pochodzenia.
Sarr 1 Savoy podaja w tym kontekscie bardzo interesujacy
przyklad Muzeum Narodowego w Mali, ktore systematycznie
wypozycza swoje zbiory danym spotecznosciom w celu ich
ponownego przywracania — chocby czasowego - do spolecz-
nej cyrkulacji. Rozwigzanie to uzmystawia, ile potencjalnych
mozliwosci majg wspoiczesne muzea, ktore zdecyduja sie
wejs¢ na Sciezke dekolonizacji.

Dyskusja na temat statusu polskich kolekeji etnogra-
ficznych 1 archeologicznych jest istotna rowniez z racji zjawisk
wspotczesnych procesow migracyjnych. Jak bowiem stwierdza
Ariella Azoulay w przywolane] wezesniej ksiazce, obiekty
w europejskich muzeach etnograficznych 1 archeologicznych
mozna traktowac jako dowody zbrodniczej polityki kolonial-
nej. Jako takie stanowia one réwniez wazny glos w kontekscie
wspdlezesnych dyskusji dotyczacych zjawiska masowych
migracji. Azoulay proponuje, aby obiekty te traktowac jako
argument przemawiajacy za legalnoscia pobytu migrantow
w Europie. Badaczka postrzega bowiem zrabowane 1 wywie-
zione przedmioty jako rodzaj dowodu przemawiajgcego
za wspotczesnymi migrantami. Zarysowuje rodzaj paraleli
miedzy diasporg migrantéw a diasporg przedmiotéw. W tym
kontekscie bardzo wazne sg zbiory sztuki syryjskiej w kolekeji
Muzeum Narodowego w Warszawie. Na stronie muzeum
znajduje sie informacja, ze pochodza one z archeologicznych

Muzea czesto powotuja sie na cele badawcze, ktore majg rzekomo thumaczy¢ pozyskiwanie
danych obiektow. Jednak misje archeologiczne i etnograficzne byly, podobnie jak tupy wojenne,
elementem polityki kolonialnej. Naukowos¢é stanowi w tym przypadku tylko rodzaj zastony
dymnej, ktorej celem sg neutralizacja i uzasadnienie swoich dziatan.

jest tym istotniejsza, ze nasz kraj sam prowadzi
intensywne dzialania w sprawie restytucji dobr
zagrabionych podczas drugie] wojny Swiatowej.
Fakt ten powinien sprawiac, ze bedziemy szczegol-
nie wrazliwi na powazne krzywdy, jakie wyrza-
dza proces dekulturyzacji - zanikania dorobku
kulturowego danej spotecznosci. Kwestia poten-
cjalnych restytucji jest bardzo skomplikowana.

Jak bowiem stusznie zauwazaja Sarr 1 Savoy, wiele
z rdzennych wspdlnot, do ktérych przynalezaly
owe obiekty, uleglto zniszczeniu lub rozproszeniu.
Czesto owe spolecznosci s rozproszone na terenie
wielu wspotezesnych panstw. Badacze rowniez
podkreslaja, ze oryginalne znaczenie i funkcja
wywiezionych obiektow ulegly nieuchronnemu
zatarciu. Trzeba wiec wypracowac nowe sposoby
ich funkcjonowania. Autorzy raportu mowia

w tym kontekscie o potrzebie resocjalizacji oraz

misji ratowniczych w Syrii w 1995 11999 roku. W zwigzku

z tym nasuwajg sie pytania: jakie znaczenie maja te zbiory

w kontekscie wspoltczesnej fali syryjskich uchodzeow? Jak
spojrzec na te zbiory z perspektywy wspolczesnej Polski, ktora
aktywnie blokowala przyjecie uchodzcéw do Unii Europej-
skiej? Jaka moze byc potencjalna relacja miedzy tymi obiek-
tami a syryjskimi obywatelami w Polsce? Pytania te otwieraja
nas na zupelnie nowe perspektywy - zaréwno humanistyczne,
jak i metodologiczne. Pozwalaja bowiem spojrzec na te zbiory
jako na elementy wspolczesnosci, na zywa materie, ktéra

jest na rézne sposoby powiazana z rzeczywistoscia spoza

scian muzealnego gmachu. Apel o dekolonizacje jest apelem

o dostrzezenie globalnych wyzwan wspolczesnosci przez
pryzmat kwestii spolecznej sprawiedliwosci.
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Mariola Przyjemska

Flanerka w neoliberalnym miescie

Jesli szykuje sie do tego, by mowic¢ dtugo o widmach, o dziedzictwie

1 pokoleniach, o calych generacjach widm, to znaczy o pewnych innych,
ktorzy nie sg obecni lub obecnie zywi, ani dla nas, ani w nas, ani poza
nami, to robie to w imie sprawiedliwosci.

]. Derrida, Widma Marksa

Krytyczna spacerowiczka

Na poczatku XX wieku Walter Benjamin zbudowal kompleksowy opis
przeobrazen nowoczesnego spoteczenstwa. Uwzglednil w nim jego para-
doksy 1 sprzecznosci, ktorych nie probowat pospiesznie zamazywac czy
porzadkowad, ale wlasnie wokot nich budowat heglowsko-marksowska
teorie krytyczna, w ktorej obok demaskowania kapitalistycznej prak-

tyki zawlaszczania 1 wyzysku pojawila sie rowniez perspektywa stabych

1 opresjonowanych. Ta empatyczna, ale uwypuklajaca tez nieuniknione
uwiklanie krytyczki czy krytyka w mechanizmy kapitalistycznej produk-
cJi strategia teoretyczna bywa mylnie odczytywana jako ,mistyczna” badz
uwiedziona mechanizmami konsumpcji. Mozna ja jednak réwniez czytac
jako prébe bezkompromisowej racjonalnosci, w ktorej moment afektywny

Mariola Przyjemska, Prada, gwasz na kartonie, z serii Kosmetyki
2005, dzigki uprzejmosci artystki i galerii Pola Magnetyczne
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Mariola Przyjemska, Perfumowiec, gwasz na
kartonie, 2004, dzieki uprzejmosci artystki
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nie tylko nie unicestwia krytycznej intencji, ale nadaje
jej wymiar pelniejszy, bo osadzony w przezywanym,
spolecznym 1 jednostkowym doswiadczeniu.

Tak wlasnie - jako krytyczna 1 pracujaca na
sprzecznosciach, ale tez afektywnie zaangazowang -
warto czytac malarska, fotograficzna 1 intermedialna
tworczos¢ Marioli Przyjemskiej, artystki od lat 8o.
XX wieku podejmujacej proby artystycznej pracy

z konsumpcjg, miastem, kapitalizmem 1 afektem. Przy-

jemska buduje w swoich pracach krytyczny, a jedno-
cze$nie ironiczny obraz spoleczenstwa transformacji

po 1989 roku; nie ucieka od emocji, pokazuje kruchosc
1 brutalnos¢ przeksztalcen zachodzacych w przestrzeni

miejskie], w ktorej ogniskujg sie tak indywidualne, jak

1 zbiorowe doswiadczenia codziennosci 1 historii. Kiedy

buduje rozbita na cykle prac opowiesc¢ o konsumpcyj-

nych pragnieniach 1ich zmaterializowanych obiektach,

jak tez o przestrzeni miejskiej dostosowujace] sie do
kapitalistycznej, intensyfikujacej produkcje wartosci,
wykluczenia 1 segregacje, Przyjemska zachowuje sie

niczym artystycznie przepracowujgca pozny kapitalizm

flanerka zapisujaca swoje wrazenia w obrazach. To

artystyczne przepracowywanie spoteczno-kulturowych

przemian dokonywane jest w sposob okreslany przez
Jacques’a Ranciere’a jako wolny od dydaktyzmu typo-
wego dla klasycznych prac krytycznego nurtu sztuki'.

Przyjemska respektuje autonomie odbiorczyn 1 odbior-

cow swoich prac, wydaje sie, ze przytomnie zaklada
typowa dla wspolczesnych spoleczenstw wysoka
kompetencje kulturows 1 polityczng, co otwiera je na

ambiwalencje 1 watpliwosci 1 pozostawia przestrzen dla

widza 1 widzki.

Zainspirowane Rosalyn Deutsche 1 jej kry-
tyczna analityka przeksztalcen sztuki, przestrzeni
miejskiej oraz teorii krytycznej, podazamy za strate-
giami artystycznymi Przyjemskiej 1 zawsze sytuujemy

je w szerszym kontekscie pracy pragnienia w zmateria-

lizowane] rzeczywistosci postprzemystowego kapitali-

zmu. Podobnie jak Deutsche kontestuje niewidzialnos¢

kwestii reprezentacji 1 plci w krytycznych teoriach

Jacques Ranciére, Widz wyemancypowany, ttum. Adam Ostolski, ,Krytyka

Polityczna” 2007, nr13, s. 310-319.
Zob. Rosalyn Deutsche, Evictions. Art and Spatial Politics, MIT Press,
Cambridge-London 1996.

miasta 1 p6znej nowoczesnosci u takich autoréw,
jak Fredric Jameson czy David Harvey, rowniez

1tu zastanowimy sie nad tym, w jakimi stopniu
ironiczne, empatyczne 1 kolorowe interwencje
stosowane w pracach Przyjemskiej wymuszaja prze-
ksztalcenie naszego rozumienia teorii krytycznej
oraz takich jej poje¢, jak sztuka krytyczna, sztuka
publiczna, miasto 1 przestrzen wspolna®.

W strone feministycznej reprezentaciji

afektu i przyjemnosci

Podczas omawiania tworczosci Przyjemskiej tatwo
dowies¢, ze pewne wykorzystywane przez nig stra-
tegie skutecznie podwazaja przekonanie dotyczace
krytyki, w mysl ktorego ma ona by¢ albo sucha
diagnostyka warunkéw mozliwosci, wyprana

z wszelkiego emocjonalno-materialnego zakorze-
nienia, Ze jest ona zaprzeczeniem przezywanego
doswiadczenia 1 - last but not least - ze musi by¢
odseparowana od przyjemnosci. W zwiazku z tym,
ze przynajmnie] czes¢ feministycznych analiz poli-

Przyjemska buduje w swoich pracach krytyczny, a jednoczesnie ironiczny obraz
transformacyjnego spoleczerstwa po 1989 roku; nie ucieka od emocji, pokazuje kruchosé
i brutalnos¢ przeksztatcen zachodzacych w przestrzeni miejskiej.

tyki reprezentacji w obszarze sztuk wizualnych, jak
chocby wezesne prace Laury Mulvey, wprost postu-
luja zaleznosc przedstawien ciala 1 przyjemnosci od
patriarchalnych regul nowoczesnego spoleczenstwa,
a jednoczesnie zobowiazuja awangarde, zwlaszcza
feministyczna, do zaprzeczania przyjemnosci w celu
realizacji strategii krytycznej, tworczos¢ Marioli
Przyjemskiej moze pozornie jawi¢ sie jako wlasnie
afirmujaca kapitalistyczne 1 patriarchalne uwiedze-
nie pragnieniem konsumpcji kolorowych, ,piek-
nych” towaréw?. Ale moze tez by¢ - zgodnie z teorig
Lindy Williams czy wskazowkami zawartymi

w tekstach wspomnianej juz Rosalyn Deutsche -
uznana za gre z tymi pragnieniami 1 organizujgcymi
je nakazami zysku 1 akumulacji*. W historii sztuki
wspolczesnej nie brakuje artystek podejmujacych
proby ,kobiecego” przepracowywania tematyki pra-
gnienia 1 przyjemnosci, choc zazwyczaj odbywa sie
to w obszarze sztuki performansu czy wideo - jak

3 Laura Mulvey, Przyjemnosc wzrokowa a kino narracyjne, ttum. J. Mur-
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czynska, w: tejze, Do utraty wzroku. Wybor tekstow, red. Kamila Kuc, Lara

Thompson, Halart, Krakéw-Warszawa 2010.

4 Linda Williams, Seks na ekranie, ttum. Mitosz Wojtyna, Stowo / obraz

terytoria, Gdansk 2013.
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Twdrczosé Marioli Przyjemskiej moze pozornie jawié sie jako afirmujaca kapitalistyczne
i patriarchalne uwiedzenie pragnieniem konsumpcji kolorowych, ,,pieknych” towaréw. Ale moze
tez byé uznana za gre z tymi pragnieniami i organizujacymi je nakazami zysku i akumulacji.

chocby u Carolee Schneemann czy Pipilotti Rist.
Przyjemska, cho¢ eksploruje bardziej klasyczne
media - malarstwo 1 fotografie - podaza, w naszym
przekonaniu, podobnym szlakiem poszukiwania
ekspresji przyjemnosci na podstawie wlasnego
kobiecego doswiadczenias.

Przyjemska, inaczej niz wiodace artystki
pop-artu, jak Pauline Boty czy Evelyne Axell, nie
przedstawia specyficznie kobiecego erotycznego
pozadania poprzez bezposrednie przywotanie
nagich, kobiecych cial. Moze to by¢ efektem ,iko-
noklazmu”. W ostroznym odejsciu od przedstawien
kobiecego ciala 1 pozadania mozna dopatrywac sie
podloza traumy. Z drugiej strony taka rezygnacja
wigzac sie moze ze skojarzeniem bezposrednich
przedstawien relacji heteroerotycznych, takich,
jakie znalez¢ mozna chociazby w pracach artystéw
z kregu Gruppy, z meskim (opresyjnym) voyeury-
zmem. Decyzja o nieprzechwytywaniu akurat tego
typu wizerunkow moze miec charakter emancypa-
cyjny. Podobnie jak miato to miejsce w przypadku
wymienionych artystek, Przyjemska koncentruje
sle na przejeciu reprezentacji calej gamy sfetyszy-
zowanych przedmiotow, co pozwala jej na przejscie
od niepozbawionego przyjemnosci komentowania
konsumpcji do sfery politycznego zaangazowania.
Przy czym jest w tym blizsza tworcom belgijskim
1 francuskim tworzacym w pokrewnych pop-artow1
nurtach, jak Nowa Rzeczowos¢ - tworczosc Niki de
Saint Phalle traktowana byla przeciez réwniez jako
przejaw pop-artu.

Rewolucyjne poczatki.

Ekstaza czarna lub odwrécona

Juz dyplom Marioli Przyjemskiej, zatytutowany

By mitos¢ i wiara staly sig rowniez moim udziatem, obro-
niony na warszawskiej ASP w 1988 roku w pra-
cowni malarstwa profesora Tadeusza Dominika,
odstania motywy kluczowe dla artystki - zainte-
resowanie abstrakcja, afektem 1 rewolucja beda
zawsze obecne w jej pracach. Dyplom Przyjemskiej

5  Zob. Ewa Majewska, Ciafo i pte¢ na ekranie. Awangardowe kino Carolee
Schneeman (i Barbary Rubin), [w:] Historie filmu awangardowego. Od
dadaizmu do postinternetu, red. tukasz Ronduda, Gabriela Sitek, Oko na
Kino-Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa 2020. O relacjach pici,
kobiecosci i konsumpcji, rowniez w polu sztuki, pisata miedzy innymi
|zabela Kowalczyk, zob. na przykfad: 1zabela Kowalczyk, Edyta Zierkie-
wicz, Konsumentka czy konsumowana? Kobieta do zjedzenia w prasie
kobiecej, [w:] Kobiety, feminizm i media, red. |zabela Kowalczyk, Edyta
Zierkiewicz, Stowarzyszenie Konsola, Poznan-Wroctaw 2005.
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wskazuje charakterystyczna dla niej tendencje do
pracy z cyklami - w pozniejszej tworczosci bedzie
to obecne ciggle - temat, cykl prac 1 wytanianie

sie nowej serii obrazow na inny temat. Przejscia te
beda plynne, cho¢ nieoczywiste, jak miedzy cyklami
Grecki, Praski, Stoliki 1 Instalacje. Obecna w dyplomo-
wym projekcie rzezba I réza jest czerwona odsyta do
pracy René Magritte’a Grob dziataczy z 1960 roku,

w ktorej wielka czerwona réza wypelnia caty pokd;.
Rzezba Przyjemskiej, réwniez przedstawiajaca roze,
jest znaczaco przeskalowana.

W kontakcie z pézniejszymi, zapowiada-
jacymi dojrzaty okres twérczosci pracami Przy-
jemskiej, takimi jak fotograficzne Metki (1994-1995
oraz 1998-2000), ktore w latach 9o. zbudowaly jej
odpowiednia, cho¢ niewystarczajaco mocng pozycje
na polskiej scenie artystycznej z perspektywami
na osiggniecie rangi miedzynarodowej, czy mniej
rozpoznane Kosmetyki (1997-2005), zastanawia
konsekwentny brak figuratywnych przedstawien
sylwetek ludzkich. Chociaz zasadniczo na poziomie
formalnym praktyka tworcza artystki sytuuje sie
miedzy abstrakeja a figuracja, to zaréwno fotografie,
jak 1 cykle malarskie powstajace od drugiej potowy
lat 9o. tworzg krajobraz swiata rzeczy 1 konstrukeji.
Jak mowi sama artystka, brak przedstawien ludzkiej
figury wynika¢ ma z poczucia braku biegtosci
w rysowaniu 1 malowaniu wlasnie tej formy. Jednak
jesli popatrze¢ na dyplomowe prace malarskie Przy-
jemskiej z 1988 roku, jak rowniez te powstajace na
przetomie lat 80. 1 9o., dostrzec mozna potrzebe ope-
rowania forma ludzkiego ciala, zaréwno w postaci
aktu, jak 1 portretu, do tego bardzo kompetentnego.

Dyplomowy cykl 12 obrazow duzego for-
matu, utrzymanych w wiekszosci w ograniczone;
kolorystyce czerwieni, czerni 1 bieli, wykorzystywat
motyw ludzkiej sylwetki w dwéch intrygujacych
1, zdawaloby sie, nieprzystajacych do siebie scisle
odstonach: religijnej, a doktadniej: mistycznej,

1 rewolucyjnej. Trzeci dominujgcy motyw, ktéry
mozna by nazwa¢ botaniczno-zoologicznym, ma

Mariola Przyjemska, Bez tytutu, olej na ptotnie, 1988
reprodukcja czarno-biata, dzigki uprzejmosci artystki
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intrygujace ikonograficzno-symboliczne inklina-
cje. Prace Zwiastowanie, Zmartwychwstanie oraz Aniot

i diabet w bezposredni sposob odsylaja do kontekstu
religijnego. Pierwsza z nich w chyba najjawniejszy
sposob uzywa figury kobiecej - na pierwszym planie
znajdujg sie trzy sylwetki z dominantg barwna
czerni, abstrakcyjne w formie, jakby mechanicznie
zwielokrotnione, ponadto wydaje sie, ze konotuja
Tréjce Swieta. Za nimi jest Matka Boska, znajduje
sie jednak za rodzajem ,przestony” przypominajgcej
fotograficzny efekt uzycia czerwonego filtra.

Ten zabieg ,czerwonej przestony” zastoso-
wany zostal niemal we wszystkich obrazach prezen-
towanych na wystawie dyplomowe] w warszawskie]
Galerii Dziekanka. Przyjemska pokazala tam row-
niez rzezbe, ktora przybrala forme przeskalowane;
czerwone] rozy. Ten kwiat jako rodzaj tematycznej
1 kolorystycznej dominanty powraca na obrazach
Anatolie, Zmartwychwstanie, Flowers and Ass. Na
jedynym niezatytulowanym pldtnie kobieca twarz
z wystawionym jezykiem zbliza sie do wielkiego
kwiatu rozy. Przywotanie tego motywu odsyta do
kontekstu mistycznego, ktory zapowiada réwniez
sam tytul wystawy. W swoiste] postmodernistycznej
stylistyce cytatu - gléwnie z klasycznego malarstwa
religijnego - Przyjemska wchodzi w dialog z feno-
menem kobiecych religijnych ekstaz. Symbolika
roslin, charakterystyczna zaréwno dla starozyt-
nych mitologii, jak 1 dla chrzescijanstwa, rowniez
w odstonie klasycznego, zwlaszcza renesansowego
malarstwa, przypisuje kwiat rozy zarowno bogini
Wenus, jak 1 Maryi Dziewicy. Oprocz mitosci cie-
lesnej konotowac moze zwiazek z Chrystusem jako
Oblubiencem®.

Chociaz Przyjemska w wywiadach czesto
odnost sie do kontekstu wlasnych doznan parami-
stycznych uruchamiajacych caly zespot chrzesci-
janskich wyobrazen, przywolane prace mozna tez
interpretowa¢ w kluczu ,ekstazy czarnej lub odwré-
conej”. Bylby to rodzaj doswiadczenia mistycznego
o wektorze wywrotowym. Jak pisze Jean-Noél
Vuarnet, badacz mistycznych kobiecych ekstaz : ,[...]
opetanie (bachantek, czarownic) jest zjawiskiem
dosc bliskim ekstazie, skoro w obu wypadkach cho-
dzi o trans 1 bezposrednie zjednoczenie. Jako ekstaza
lub cos do niej analogicznego, przytrafia sie naturom
rozbudzonym imaginacyjnie, zmystowym 1 recep-
tywnym”™”. Jednoczesnie ,kontrakty opetania [..] sa
bardziej awanturnicze [..]. Sa to mroczne kontrakty
przypleczetowane czarnymi mszami, plwaniem,
krwig, sperma - kontrakty duchowosci a rebours™®.

Interpretacja dyplomowych prac Przy-
jemskiej w duchu odwréconej mistycznej ekstazy
wydaje sie uprawniona, gdy popatrzec¢ na przywo-
tywany obraz, na ktérym kobiecy jezyk zbliza sie
do kwiatu rozy. Znaczenie kwiatu jako symbolu
polaczenia Dziewicy z Chrystusem Oblubiencem
zostaje przelamane parodiujagcym mistyke przed-
stawleniem sugerujacym pieszczote o charakterze
erotycznym. Podobnie rzecz ma sie z obrazem
Flowers and Ass, nawigzujacym do malarstwa Hiero-
nymusa Boscha, na ktérym widac przypominajace
platki kwiatu posladki postaci, ktora ,zanurkowata
w paku r6zy. Wywrotowy charakter ,czarnej”
ekstazy thumaczylby rowniez zestawienie przed-
stawien zaczerpnietych z malarstwa religijnego
z tymi nawiazujgcymi do rewolucji francuskiej
1 pazdziernikowej.

Zestawienie kontekstu mistycznego
z polityczno-rewolucyjnym, jak rowniez charakte-
rystyczna kolorystyka zastosowana w opisywanych
pracach Przyjemskie] zdaje sie pozostawac w rela-
i z tendencjami wystepujacymi w tworczosci
artystéw grupy Swiadomosé Neue Bieriemiennost.
Dzialania Mirostawa Batki, Mirostawa Filonika
1 Marka Kijewskiego byty w drugiej potowie lat 8o.,
obok malarstwa Gruppy, najsilniej oddziatujacym
kontekstem artystycznym w srodowisku warszaw-
skim. Jak podkresla Ewa Gorzadek, we wczesnych
pracach Marioli Przyjemskiej ,widac [..] pewne
powinowactwa formalne z nurtem Nowej Ekspresji
1tworczoscig artystow z Gruppy, zwlaszcza z uwagi
na odniesienia literackie, mitologiczne 1 aneg-
dotyczne w jej obrazach (Rok 1917, Wazne z kim sig
umiera)™. Jednak zaréwno relacje towarzyskie, jak
1 pokrewlenstwo w postrzeganiu i transponowaniu
w obreb sztuki rzeczywistosci spoleczno-polityczne]
tej dekady sytuuje ja blize] wymienionych artystow.
Relacje Przyjemskiej z Kijewskim - bliskie, cho¢
burzliwe - doprowadzily do serii dramatycznych
zdarzen, jak chocby zniszczenie przez niego prac
artystki. Bylo tez jednak momentem wymiany
1 rozbudowy fascynacji popkulturg 1 konsumpcja,
co wida¢ w pracach obojga, cho¢ byly wykonywane
w réznych technikach.

W przypadku meskich twércow Neue
Bieriemiennost inklinacje religijno-polityczne nale-
zaloby odczytywac jako rodzaj wykpienia ludowej,
czesto kojarzonej z praktykami dewocyjnymi kobiet
obrzedowosci (choc obecny jest tu rowniez rodzaj,
zabarwionego resentymentem, zawlaszczenia
widoczny w fantazmacie meskiej brzemiennosci),

»

Mariola Przyjemska, Flowers and Ass, olej na pfdtnie, 1988
reprodukcja czarno-biata, dzieki uprzejmosci artystki

W tworczosci Przyjemskiej podszyte rewoltg inklinacje mistyczne sa wynikiem podjecia tematu
kobiecych objawien i towarzyszacej im rozkoszy, ekstazy, jak i transgresji, utozsamienia sie z nia.

przede wszystkim zas transponowanie tej ,zabobon-
nej” religijnosci na plaszezyzne kultu partyjnego.
Natomiast w przypadku Przyjemskiej podszyte
rewolta inklinacje mistyczne sa raczej wynikiem
podjecia tematu kobiecych objawien i towarzyszace]
1m rozkoszy, ekstazy, jak 1 transgresji, utozsamienia
sie z nia. W przedstawianiach postaci kobiecych
oraz w aluzjach erotycznych mozna dopatrywac

sie proby ekspresji doswiadczenia tworczego jako
ekstatycznego aktu mistycznego (graniczacego

z opetaniem), zaktadajacego bezposrednie zjedno-
czenie z sila wyzsza.

Paradoksalnie w powstajacej na poczatku
lat 9o. serii Obrazy mistyczne Przyjemska rezygnuje
z takich przedstawien. Choc powraca w nich motyw
kwiatowy (na jednym z obrazéw z olbrzymiego
kielicha wylania sie¢ forma przypominajaca opa-
trzong rogami glowe), artystka sklania sie w nim ku
eklektycznemu, postmodernistycznemu zestawie-
niu element6w architektonicznych przywotujacych
doswiadczenie Orientu' ornament6w 1 abstrak-
cyjnych form odsytajacych do tradycji rosyjskiej
awangardy. W odchodzeniu od przedstawieniowo-
sci wyczuwalny jest rodzaj ikonoklazmu, zwlaszcza

6  Mirella Levi D’Ancona, The Garden of the Renaissance: Botanical Symbo- 9  Ewa Gorzadek, Michat Dabrowski, Mariola Przyjemska, Culture.pl,

lism in Italian Painting, L. S. Olschki, Florence 1977. 2007/2009/2014, https://culture.pl/pl/tworca/mariola-przyjemska [dostep:
7 Jean-Noél Vuarnet, Ekstazy kobiece, ttum. Krzysztof Matuszewski, wyd. 2, 10.01.2021].

Stowo / obraz terytoria, Gdarisk 2003, s. 135.
8 Tamze, s.137.

10 W1982 roku, po zdaniu matury, a przed rozpoczeciem studiow na Aka-
demii Sztuk Pigknych w Warszawie, artystka wyjechata wraz z rodzica-
mi - inzynierami - do Iraku.
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Mariola Przyjemska, Armatki (Dziewigtnastki), gwasz na kartonie

z serii Kosmetyki, 2005, dzieki uprzejmosci artystki i galerii Pola Magnetyczne

wzgledem mimikry ludzkiej figury, ktéry mozna
rozumiec jako podazanie droga podszytej misty-
cyzmem abstrakeji, suprematyzmu spod znaku
Malewicza. Jednak gdy wziac pod uwage niezwyktla
historie, ktéra spotkata artystke 1 jej obrazy namalo-
wane w ramach tego cyklu, mozna tez dostrzec inne
czynniki, ktore by¢ moze doprowadzily do prze-
chylenia szali tworczosci Przyjemskiej na strone
abstrakgji.

Na dwdch fotografiach z 1991 roku widzimy
artystke stojaca obok wlasnych obrazéw. Jeden
z nich przedstawia falliczny w formie rég noso-
rozca, na drugim naga kobieta dosiada tytem niedz-
wiedzia. Obie prace znacza glebokie, dramatyczne
rozcigcia plétna. Ich autorem jest Marek Kijewski,
z ktérym Przyjemska pozostawata w kilkuletniej
relacji romantycznej. Jak sama twierdzi, zniszczenie
obrazow mialo wynikac z zazdrosci nie tyle o same
przedstawienia, ich erotyczna ekspresje, ile o relacje
artystki z samym malarstwem.

Malarstwo wywrotowe.

Przyjemskiej sztuka publiczna

Warto zaznaczy¢, ze klasyfikowane zazwyczaj jako
intymne, galeryjne, wiec niejako ,niepubliczne”,
Lprywatne”, malarstwo przeszlo w ostatnich
dekadach znaczacg ewolucje. Street art, plakaty,
billboardy, sztuka publiczna 1 uzytkowa oraz
interwencje polityczne 1 artystyczne w przestrzeni
miejskiej wygenerowaly réwniez przemiany w tonie
tego medium i sposobow jego uzycia. Kompozycje
przestrzenne Przyjemskiej, stanowiace intymng
dokumentacje przemian miasta, sg zar6wno pracg
na przecieciu pop-artu 1 konstruktywizmu, jak
1interwencja w publiczny dyskurs o Warszawie,

co pokazaly kolejne odstony festiwalu Warszawa

w Budowie przygotowywanego przez Muzeum
Sztuki Nowoczesne] w Warszawie, na ktérym od
2017 roku prace Przyjemskiej sa nie tylko obecne,
ale tez poddawane dyskusji jako odkrywcza, swieza
propozycja nowego spojrzenia na miasto klasyczna
technikg malarska. Pokazywane na wystawie Cos
wspolnego na ostatniej odstonie Warszawy w Budo-
wie prace z cyklu Kosmetyki zachecaja do spojrzenia
na przebudowe miasta z perspektywy laczacej
ksztalty nasuwajace skojarzenia z drapaczami
chmur, coraz chetniej wznoszonymi w centrum
stolicy, oraz na obiekty konsumpcyjnych pra-
gnien, do jakich niewatpliwie naleza ekskluzywne
kosmetyki, w tym - lubiane przez artystke szminki.
Kosmetyki, malowane przez Przyjemska z przerwami
w latach 2004-2006 120122014, byly rowniez
prezentowane na wystawie jej prac w galerii Pola
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Magnetyczne w Warszawie (grudzien 2020 - luty 2021). O ile
jednak prace pokazywane w MSN maja mocne, wyraziste
kolory (czern, czerwien 1 odcienie szarosci), przez co jedno-
znacznie odsylaja rowniez do warszawskich wysokosciowcéw,
Kosmetyki z wystawy w Polach Magnetycznych sg bardzie]
kameralne, maja pastelowe kolory, niektdre z nich to szkice.
Te pastelowe kosmetyki odsylaja czasem do rewolucyjnego
zestawu: ;,wolnos¢, rownos¢, braterstwo”, czasem maja niemal
dziewczecy, kolorowy i pogodny ksztalt, przypominajacy o tym,
co w relacjach dziewczyn 1 kobiet jest jednoczesnie najbar-
dziej przyjemne i ulotne. Walter Benjamin napisal kiedys, ze
szczesliwe umiemy byc jedynie w sytuaci, ktorg rozpoznajemy
jako wspomnienie wydarzen z mlodosci™. Odnosimy wraze-
nie, ze to wlasnie w tym cyklu prac Przyjemskiej znajdujemy
przestrzen pozornie po prostu sentymentalng, ale i najezong

11 Zob. Walter Benjamin, Pasaze, ttum. Ireneusz Kania, wyd. 2, Wydawnic-
two Literackie, Krakow 2006.
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2004, dzieki uprzejmosci artystki i galerii Pola Magnetyczne
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1 Mariola Przyjemska, Projekt maszynek
do golenia, grafit i kredki na papierze

z serii Kosmetyki, 1998, dzieki uprzejmosci
artystki i galerii Pola Magnetyczne

2 Mariola Przyjemska, Uzi, gwasz na kartonie
z serii Pistolety, 2014, dzieki uprzejmosci artystki

3 Mariola Przyjemska, Bez tytutu (Wiecej
pieniazkdw, wiecej szmineczek), gwasz

i grafit na papierze, z serii Kosmetyki, 1997
dzieki uprzejmosci artystki

INTERPRETACIE

sprzecznosciami poznego kapitalizmu - jego buli-
micznym, jak opisywala to Susan Bordo, dgzeniem
do jednoczesnie maksymalnej konsumpcji 1 mak-
symalnej kontroli. Otoczone szminkami, puzder-
kami, tipsami 1 puderniczkami, powiekszonymi

do rozmiaréw kilkudziesieciocentymetrowych,
musimy skonfrontowac sie nie tylko z nadmiarowa
produkcjg towarowg naszych czasow, ale rowniez

z przesadnym dowartosciowaniem oszczednosci,
minimalizmu 1 kontroli. W ksigzce Unbearable
Weight Bordo dowodzi, ze elementem kazdej fazy
kapitalizmu jest okreslony typ zaburzenia: najpierw
anoreksja - w czasach wezesnego kapitalizmu,
potem obzarstwo doby bezpiecznego przynajmnie;
dla klasy sredniej fordyzmu, a nastepnie bulimia -
zywienlowy wyraz sprzecznosci neoliberalizmu,
jego perfekcjonizmu i leseferyzmu jednoczesnie™.

Subwersywne przedmioty pozadania

Kosmetyki Przyjemskiej zachecaja do przemysle-

nia kapitalizmu réwniez jako systemu, w ktory
uwiklane sg kobiety. Ta uwaga, choc wydaje sie
oczywista, nie znajduje jednak odzwierciedlenia
ani w klasycznych juz krytycznych analizach
neoliberalnego kapitalizmu, dokonywanych przez
Jamesona, Harveya czy wielu polskich autoréw,
przez co brakuje w nich waznej czesci - obrotu
konsumpcji skierowanego do kobiet, podporzadko-
wanego innym regulom niz ta dotyczaca mezczyzn,
jak tez analizy pracy ,niewidzialnej”: domowej,
afektywnej 1 reprodukcyjnej. Przyjemska - w Kosme-
tykach, Metkach 1 kilku innych cyklach przypomina
réwniez o tym.

Podejmujac dialog z tradycjami awangar-
dowymi, takimi jak suprematyzm czy konstruk-
tywizm, artystka rozpoczeta negocjacje miedzy
figuracja 1 abstrakejg. Na tym poziomie jej obrazy
w ewldentny sposob konotuja pop-art, w ktérym, jak
pisze Kalliopi Minioudaki, ,strukturalna zmiana
w Srodkach wyrazu uzywanych przez artystow
pop-artu traktowana jest jako ztozona kombinacja
tego, co fotograficzne, z tym, co malarskie, ready
made 1 pracy recznej, oraz, oczywiscie, figuracji

12 Zob. Susan Bordo, Unbearable Weight. Feminism, Western Culture, and
the Body, University of California Press, Oakland 1995.
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1 abstrakeji”. Szminki namalowane w zainicjowa-
nej w 1997 roku serii Kosmetyki mozna zestawic ze
stynnym obrazem Jamesa Rosenquista Gears (1977),
w ktérym rozwirowane, przeskalowane pomadki
do ust zestawione zostaly z elementami maszynerii
silnika. Fragmenty maszynerii samochodu - tego
najbardziej pozadanego ekskluzywnego dobra
rozwinietego kapitalizmu - odsylaja, w typowy
dla twércow pop-artu sposob, do sfery meskiego
pozadania fetyszyzujacego ciala kobiet na wzor débr
konsumpcyjnych.

U Przyjemskiej zauwazy¢ mozna rodzaj
przechwycenia tego typu maszynerii 1 inzynierii
z pola tradycyjnie meskiej wyobrazni: pomadki
zmieniajg sie u niej w monumentalne konstrukeje
(fallicznie) architektoniczne, gdzie indziej przy-
pominajg dziata artyleryjskie, tak jak na przy-

U Przyjemskiej zauwazy¢ mozna rodzaj przechwycenia maszynerii i inzynierii z pola tradycyjnie
meskiej wyobrazni: pomadki zmieniajg sie u niej w monumentalne konstrukcje (fallicznie)
architektoniczne, gdzie indziej przypominaja dziata artyleryjskie.

ktad w utrzymanej w pastelowych barwach serii
Pistolety (2014-2016), w ktorej klasyczne rodzaje
broni przeksztalcone zostaly w obiekty estetycznej
kontemplacji. To przechwycenie, mogace wywo-
ta¢ rumieniec zazdrosci u niejednego mezczy-
zny, komentuje w postfeministycznej manierze
dziatanie make-upu jako narzedzia konstruowania
kobiecosci. Gest ten zdaje sie ironicznie otwie-

rac pole dla kobiecych podmiotu 1 przyjemnosci.
Pistolety prezentowane byly réwniez w galeri

Pola Magnetyczne w Warszawie. Te wyjatkowe
wsréd malarskich serii artystki prace to kolorowe,
umieszczone na jasnym tle pojedyncze przyktady
broni palnej, czasem uzupelnione podtytutami, jak
Pope’s Pistol, w klasycznych papieskich kolorach -
z6ltym 1 blekitnym, czasem bez dodatkowych
odniesien. Jest to seria odsylajaca do Kosmetykéw
monumentalng prezentacjg tytulowych obiektéw,
jednak pozbawiona bezposrednich, formalnych
nawiazan do przestrzeni miejskiej, obecnych
zwlaszcza w starszych pracach z tego drugiego
cyklu. Pistolety niewatpliwie konotuja zaintereso-
wanie Przyjemskiej tematyka rewolucji 1 politycz-
nego radykalizmu, nie bez powodu powstaly tez

w okresie, gdy jej waznym punktem odniesienia

13 Kalliopi Minioudaki, Pop’s Ladies and Bad Girls: Axell, Pauline Boty and
Rosalyn Drexler, ,Oxford Journal” 2007, N¢ 3, s. 405.
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1 miejscem zamieszkania byta stynaca z radykalnych ruchow
wolnosciowych Grecja.

W zwarciu z cyklem Pistolety powstata rowniez niety-
powa dla Przyjemskiej, nieomal reportazowa, seria fotografii
Uroki buntu z 2007 roku, na ktérych uchwycila ona szalenstwo
praskiej sylwestrowe] nocy z czaséw poprzedzajacych pande-
mie Covid-19, czyli rozgorgczkowanego ttumu, petard 1 miasta.
W koniec komunizmu, historii 1 utopii, oprocz pozegnania
emancypacji, wpisana byla takze anarchiczna, antysystemowa
wizja miasta ,wyzwolonego” od wszelkiego planowania,
spojnosci 1 konsekwencji, skutkujaca przedziwnymi naros-
lami 1 wycinkami, nieprzemyslanymi inwestycjami, czasem
porzucanymi w pot drogi. Wspomniane tu fotografie 1 obrazy
Przyjemskiej wykonane na wystawe Warszawa w Budowie 8.
Wreszcie we whasnym domu (Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie, 2016) nie ograniczajg sie jednak do jednej strony
tego neoliberalnego réwnania, czyli do Warszawy jako placu
budowy. Pokazuja tez, poprzez ujawnienie solidnego dialek-
tycznego charakteru perspektywy artystki, rowniez ,male
tesknoty” swiezo upieczonych konsumentéw 1 konsumentek.
Kolory, neony 1 mocne, geometryczne ksztalty zaprezentowane
zostaly z fotograficzna precyzja, w odrealniony, stoneczny spo-
sob, ale 1 miejscami skonfrontowane z gérami gruzow 1 innych
pozostalosci nasuwajacych skojarzenia z powojennymi ruinami
czy wrecz ludzkimi szczatkami. Ten cykl obrazow - znacznie
mniejszych niz wiekszosc prac artystki, niemniej niezwykle
wymownych - wySmienicie prezentowal sie podczas dsmej
edycji Warszawy w Budowie. Kontrastowal z bardziej badaw-
czymi albo bezposrednio krytycznie nastawionymi pracami,
przez co przypominatl o roli sztuki nie tyle w objasnianiu, ile
wlasnie przedstawianiu $wiata tak, by miedzy widzem, artystka
a dzielem toczyla sie autonomiczna gra mysli 1 wrazen, a nie do
glosu dochodzit wylgcznie nachalny dydaktyzm.

Metki w powiekszeniu
Bodaj najwazniejszym - a na pewno najbardziej cenionym -
cyklem prac Marioli Przyjemskiej sa Metki, ktore powstawaty
w latach 1994-2000. Znamionujg one przejscie miedzy malar-
stwem 1 fotografig, charakterystyczne wczesniej miedzy innymi
dla niemieckiego artysty Gerharda Richtera, ktoremu zreszta
Przyjemska poswiecila jedna z prac z tej serii, pod tytutem
Richter, z 1995 roku. Dziela te to powiekszenia, czesto zawie-
rajgce interwencje oparte na metkach odziezowych, na ktore
artystka zwrdcita uwage w okresie transformacji ustrojowej
na poczatku lat go. Ich pojawienie sie 1 nieodlaczna od nich
fascynacja logo 1 markami, zwlaszcza odziezowymi, to temat,
ktory okoto 2000 roku zostat odkryty réwniez przez socjolozki
1 kulturoznawcéw, w tym chocby Naomi Klein, autorke kulto-
we] dzi$ krytyki konsumpcji i fetyszu marek No logo™.
Pierwsza, skladajaca sie z 32 wielkoformatowych
fotografii seria Metek powstata w latach 1993-1995. Artystka
skoncentrowala sie na tym, jak arbitralne, sprawiajgce

14 Naomi Klein, No logo: bez przestrzeni, bez wyboru, bez pracy, tum. Mat-
gorzata Halaba, Hanna Jankowska, Katarzyna Makaruk, Muza, Warszawa
2014.

INTERPRETACIE

wrazenie przypadkowych zestawienia obrazow 1 znakéw
pozwalajg postrzega¢ metki jako zartobliwe komentarze do
gwiazdorskiego systemu sztuki wspotczesne). Widziata w nich
performans Josepha Beuysa z kojotem, minimalistyczne obrazy
czy prace Richtera. Juz z tej serii wylonit sie ,zaszyfrowany”

w niektérych metkach przekaz polityczny - w rewersie metki
Americanosa Przyjemska dopatrzyla sie obecnosci nazistow-
skiej gapy, metke marki Russian Influence zinterpretowata jako
zartobliwy komentarz do lekdw przed infiltracjg przez stuzby
specjalne obcych mocarstw. Nieoczywista relacja miedzy
tradycja militarystyczng, rowniez w wymiarze uniformu, moda
a systemem abstrakcyjnych znakow intrygowala ja juz zreszty
wezesniej, czemu data wyraz w cyklu malarskich prac Baretki.
Temat kontynuowata w drugiej serii fotograficznej Kulturtraeger,
w ktérym uchwytywata w kadrze opaski wojskowe funkcjo-
nujace w rezimie faszystowskim. Opaska z napisem: ,Musik
Korps” byla czescig munduru zolnierzy Wehrmachtu biora-
cych udzial w drugiej wojnie swiatowej. Ta z hastem: ,Kreta”
byta przyznawana zolnierzom bioracym udzial w operacji
desantowo-powietrzne]j ,Merkur” w 1941 roku. Tajemnicze
przekazy metek Przyjemska zdaje si¢ odbierac jako otwarte
zaproszenie do dociekan 1 interpretacji. Te zagadkowe przed-
stawienia taczgce elementy z czesto nieprzystajacych do siebie
porzadkdw, jak rowniez znaki stowne 1 obrazowe mozna
postrzegac jako rodzaj symptoméw wskazujacych na istnienie
czegos na ksztalt zbiorowej nieswiadomosci.

Bodaj najbardziej znana sposréd Metek jest praca Abs-
tract Painting z 1996 roku prezentujaca lewg strone metki, ktora
przypomina malarskie eksperymenty Richtera, jest tez rewer-
sem wyrazistego logotypu stanowigcym obraz na wlasnych
prawach. Nasuwajac skojarzenia z tym, co w produkcji kapitatu
niewidoczne, implikuje oczywiscie wszystkie ukryte aspekty
kapitalizmu, jak praca niewidzialna 1 afektywna, wyzysk,
outsourcing czy imperializm, jest tez jednoczesnie wizualnym
sposobem przedstawienia ich ,zlej abstrakcyjnosci” - tu skut-
kujace] przede wszystkim maskujgcym nieréwnosci wypar-
ciem. Inne metki pokazujg logotypy od frontu lub rewersy, ale
z wyraznie widocznym logo, jak praca Harlem (Americanos)
21995 roku, 1 zmuszaja do przemyslenia relacji miedzy tota-
litarnymi ideologiami politycznymi, wyzyskiem 1 wojnami
a towarowym fetyszyzmem wlasciwym fascynacji markami.
Abstract Painting to fotografia wielkoformatowa, podobnie jak
pozostate metki, pokazane w 1994 roku na wystawie w CSW
Zamek Ujazdowski w Warszawie 1 zakupione do brytyjskiej
kolekeji Erica Francka. Przyjemska stworzyla tez serie prepara-
téw metek zatopionych w pleksi, a w 2001 roku praca Abstract
Painting byta prezentowana na 400 bilbordach w 16 miastach
Polski w ramach Galerii Zewnetrznej AMS. Niektore Metki tra-
fity do kolekgji krajowych, trzy sa w posiadaniu warszawskie]
Zachety (Frontfix, Kreta 1 Musicorps; wszystkie powstaty w latach
1998-2000), po jedne] w kolekcjach CSW Zamek Ujazdowski
1 Muzeum Wspotczesnego we Wroctawiu.

1 Mariola Przyjemska, Russian Influences, fotografia
kolorowa, z serii Metki, 1995, dzigki uprzejmosci artystki

2 Mariola Przyjemska, Kreta, fotografia kolorowa, 1999
dzieki uprzejmosci artystki

3 Mariola Przyjemska, Musik Korps, fotografia kolorowa
z serii Metki, 1999, dzieki uprzejmosci artystki
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Pistolety, metki, a przede wszystkim kolorowe
1 monumentalnie przedstawiane na obrazach kosmetyki to
nie tyle ,inna czes¢” tworczosci Marioli Przyjemskie, ile
racze] konieczne dla zarysowania wspotezesnych kapitali-
stycznych przemian uzupeltnienie placu budowy - gentry-
fikacji, akumulacji 1 wywlaszczenia, do ktérych dochodzi
na ulicach stolicy, domkniecie cyklu konsumpcji obrazami
obiektow tych konsumpcyjnych marzen, ktére mozna bedzie
naby¢ w galeriach handlowych - Pasazach Warszawy po
1989 roku. Przyjemska nie probuje fascynacji szminkg czy
drogim alkoholem automatycznie pacyfikowac karcacym
dydaktyzmem wlasciwym polskiej sztuce krytycznej lat go.
Jej prace zapowiadaja emancypacje odnaleziona przez
Jacques’a Ranciere’a kilkanascie lat pdzniej po stronie
publicznosci. Jest w swojej sztuce konsekwentnie skupiona na
formie, na wieloznacznosci 1 sprzecznosciach rozbuchanego,
transformacyjnego kapitalizmu, i ten wlasnie splot - awan-
gardowe] formalnie, kolorowej 1 afirmatywnej - strategii
artystycznej pozostawal przez ostatnie dekady w zasadzie
niewidoczny dla krytyki sztuki 1 znacznej czesci praktyki
artystycznej. Cho¢ konsekwentnie wybiera klasyczne tropy
awangardy wezesnego XX wieku, pop-artu, feminizmu 1 post-
modernizmu, Przyjemska nie przechodzi na strone komercj,
racze] Ja ona, 1 rowniez nas — widzki 1 widzow - drazni.

Mariola Przyjemska, Bez tytutu, fotografia kolorowa
z serii Uroki buntu, 2008, dzieki uprzejmosci artystki

INTERPRETACIE

Antifa

W ostatnich latach artystka eksperymentuje z moc-
nymi symbolami ideologii autorytarnej, prezentujac
ich emblematy na fotografiach, zawsze na mocnym,
ciemnoczerwonym tle. Cykl Antifa z 2019 roku to nie
tylko odpowiedz na okragla, osiemdziesiaty rocznice
wybuchu drugiej wojny Swiatowej, ale réwniez

na potrzeby 1 watpliwosci zwigzane z postepujaca
neutralizacjg symboli dwudziestowiecznych totalita-
ryzmow, jak réwniez z pekaniem zap6r, ktore przed
powrotem tych ideologii chronily. Fotografia Antyfa-
szyzm zawarta w tym cyklu pokazuje malg przypinke
z przekreslona czerwonym znakiem zakazu czarna
swastyka. Problematyczne 1 niepokojgce wydaje sie
to, ze ten czerwony zakaz jest niemal kompletnie
wyblakly, natomiast czern swastyki wydaje sie
nienaruszona. W kontekscie licznych powtorzen
postulatow 1 strategii faszystowskich, jakich mie-
lismy 1 miatysmy okazje doswiadczyc w ostatnich
latach, praca ta sprawia wrazenie jesli nie wizjo-
nerskiej refleksji, to na pewno celnego komentarza

1 zarazem przywolania politycznych problemodw,
jakim musimy stawi¢ czola. Z wszystkich serii
Przyjemskiej ta wydaje sie najbardziej bezposrednio

Mariola Przyjemska, Antifan, fotografia kolorowa
z serii Sztandary, 2018, dzieki uprzejmosci artystki
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Przyjemska nie prébuje fascynacji szminka czy drogim alkoholem automatycznie
pacyfikowaé karcacym dydaktyzmem. Jej prace zapowiadajg emancypacje odnaleziona
przez Jacques’a Ranciére’a kilkanascie lat pézniej po stronie publicznosci.

polityczna, choc réwniez i tu komunikat sformulowany zostaje
poprzez nowe ,dzielenie zmystowosci” raczej niz publicy-
styczny glos obligujacy do uznania racji i zajecia stanowiska.

Konkluzje

W swoich pracach Przyjemska dokonuje zaskakujaco spoj-

nej, malarskiej syntezy watkéw rozpoznanych przez takich
autor6w, jak Frederic Jameson, Marshall Berman czy Zygmunt
Bauman jako centralne w dialektyce pdznej nowoczesno-

scl. Jest artystka krytyczng w takim sensie, jaki temu stowu
nadat raczej Bertolt Brecht niz Max Horkheimer®. Generuje
,poczucie wyobcowania” - widz nie wie, co ma czuc na widok

15 Do grona artystow i artystek krytycznych zalicza Mariole Przyjemska
miedzy innymi Izabela Kowalczyk, zob.: . Kowalczyk, Polska sztuka
krytyczna - proba podsumowania, w: materiaty prasowe CSW Zamek
Ujazdowski do wystawy Polish British-British Polish, Warszawa 2013.

przypominajgcych drapacze chmur szminek Chanel, a jedno-
czesnie nie opuszcza Jej/go poczucie, ze co$ tu nie gra, ze sama/
sam moze jest elementem, a nie zewnetrznym obserwatorka
czy obserwatorem procesow utowarowienia 1 wyzysku. Takie
wlasnie momenty przekroczenia oczywistosci 1 sytuacje wyob-
cowania wydajg sie u Przyjemskiej kluczowe 1 wazne réwniez
dla zrozumienia polskiej wersji ,sztuki gentryfikacji”, jak
nazwala jg Rosalyn Deutsche w USA. Takiej artystki, wymu-
szajace] rewizje podstawowych pojec sztuki wspolczesnej,

w tym zwlaszcza tej krytycznej 1 publicznej, nie bylo dotad

w Polsce. Bardzo dobrze, ze zainteresowanie jej pracami
powrdcilo, a galerie 1 muzea znéw je pokazuja.

MARIOLA PRZYJEMSKA. FLANERKA W NEOLIBERALNYM MIESCIE
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Tekst: Marcin Stachowicz

Podpalic lont

Archiwum Protestéw Publicznych
i ozywianie kolekgji

30 pazdziernika 2020 roku, dochodzi godzina 19.00. Zaktadam maseczke

1 wychodze z domu. Nie mam transparentu, tylko numer telefonu do
znajomego prawnika zapisany na nadgarstku. Idziemy z partnerka w gore
ulicy Tamka, chcemy dotrze¢ do ronda de Gaulle’a 1 potaczyc sie z wielka
demonstracja Strajku Kobiet. Po drodze zaczynaja sptywa¢ wiadomosci
od przyjaciél ,Na Smolnej podobno naziole z batonami, uwazajcie”, ,Ktos
widzial, ze biegaja miedzy podwérkami na tytach NS”, ,Moze jednak
wybierzcie inng droge”, Wszyscy cali?”. I za chwile: ,Bija ludzi, nas nie,
chowamy sie na Mysiej”. Nowy Swiat wypelniaja hatas i swad rac, z poli-
cyjnych suk wypadaja mundurowi z tarczami 1 truchtaja w strone palmy,

a cialo, ktore za chwile ma sie znalez¢ w epicentrum rozruchéw - moje
cialo - reaguje zupelnie nieintuicyjnie. Bo niby zoladek sciska strach,
krok staje sie wolniejszy, ruchy anemiczne, ale z drugiej strony wydarzenie
przyciaga jak magnes. Protestujgcym cialem targaja sprzeczne emocje: nie
chce dosta¢ w morde, a jednoczesnie bardzo chce si¢ unaocznic, dotrzec
tam, gdzie bedzie widziane przez inne protestujace ciata. Wbrew instynk-
towi samozachowawczemu. W gescie, ktory zewnetrzny obserwator
moglby uznad za autodestrukeyjny.

Strajku Kobiet w 39. rocznice wprowadzenia stanu wojennego w Polsce

1312. 2020, Warszawa. Wiele organizacji dofgczyto do protestu
© Rafat Milach / Archiwum Protestéw Publicznych

Protest antyrzadowy ,|dziemy po wolnos¢. Idziemy po wszystko”
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Ostatnie kilkanascie lat dynamicznego rozwoju nowych kanatéw produkgii i dystrybucii
obrazéw przyniosto poszerzenie wizualnej sceny wydarzenia politycznego. Transmisje w czasie
rzeczywistym, prowadzone gtéwnie za posrednictwem medidw spotecznosciowych, dajg
mozliwos¢ bezposredniego kontrnadzoru nad dziataniami policyjnymi.

“F i s
S
d o -1

Protest Strajku Kobiet, przedsigbiorcow i sSrodowisk anarchistycznych przeciwko ustawie
JWina+", ktéra odbiera zatrzymanej przez policie osobie mozliwos¢ odmowy przyjecia
mandatu, 20.01.2021, Warszawa, © Rafat Milach / Archiwum Protestéw Publicznych

Protestujacy opatrywani po interwencji policji z uzyciem gazu pieprzowego

komorkowe przekazujace wiadomoscei 1 zdje-
cia - pisze filozofka Judith Butler - ma znaczenie:

Chyba dlatego jestem w stanie sobie wyobrazi¢
skuteczne uczestniczenie w protescie bez postugiwania sie

wzrokiem 1/lub stuchem, natomiast protestu niewidzialnego kiedy sg atakowane, dzieje sie to wlasnie z powodu
1/lub nieslyszalnego juz nie. Aby wspolnie dzialac, nasze ciala kamery czy urzadzenia do zapisu wideo” Ostatnie
musza wkroczy¢ w cudze pola wizualne 1 dzwiekowe, wyge- kilkanascie lat dynamicznego rozwoju nowych
nerowac wspolnotowa performatywna sile, ktora obejmie kanatow produkeji 1 dystrybucji obrazéw przyniosto

nie tylko mowe, ale ,takze [..] fizyczne dziatanie, gesty, ruchy, poszerzenie wizualnej 1 dzwiekowe] sceny wydarze-
gromadzenie sie, trwanie w miejscu 1 narazanie si¢ na mozliwa ~ nia politycznego. Transmisje w czasie rzeczywistym
przemoc™. Z perspektywy kultury wizualnej szczegélnie lub zblizonym do rzeczywistego, prowadzone gléw-
istotny jest ten ostatni aspekt. ,To, ze ciala maja ze sobg telefony ~ nie za posrednictwem mediow spoltecznosciowych,

1 Judith Butler, Zapiski o performatywnej teorii zgromadzer, ttum. Joanna 2 Tamze, s. 84.
Bednarek, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2016, s. 68.
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© Rafat Milach / Archiwum Protestéw Publicznych

Protest przeciwko aresztowaniu Margot, aktywistki LGBTQ+
i cztonkini kolektywu Stop Bzdurom, 7.08.2020, Warszawa

83

Przemoc, na ktdérg narazona jest uczestniczka protestu, nigdy nie byta tak bliska, ucielesniona
i mozliwa do zaprezentowania w setkach czy nawet milionach ,wiralowych” kopii. Smartfony
majg bezposrednig stycznos¢ z dziatajacym cialem i dokumentuja nie tylko samg ,scene”
zgromadzenia, ale takze przekazuja zmystowy wymiar demonstracji i wpisane w nig ryzyko.

daja mozliwosc bezposredniego kontrnadzoru nad dzialaniami
policyjnymi, wojskowymi czy bojéwkarskimi. Z drugiej strony
przemoc, na ktora narazona jest uczestniczka protestu, nigdy
nie byta tak bliska, ucielesniona 1 mozliwa do zaprezentowania
w setkach czy nawet milionach ,wiralowych” kopii. Smartfony
maja bezposrednia stycznosc z dziatajacym ciatem 1 dokumen-
tuja nie tylko sama ,scene” zgromadzenia, ale takze przeka-
zujg - w poruszeniach, nieostrosci, rozmazaniu, gwaltownych
cieciach obrazu - zmystowy wymiar demonstracji 1 wpisane
w nig ryzyko.

Byc moze to stad wzielo sie rosnace zainteresowa-
nie mlodych polskich artystéw obrazami protestu 1 jego

ilustrowaniem, na co wskazywala juz trzy lata temu badaczka
kultury wizualnej Magda Szczesniak. Wedtug niej ,szybkie
rozprzestrzenianie sie, wieloS¢ 1 zasieg oraz latwosc¢ zmiany
medium” to najbardziej pozadane wlasciwosci wspotezesnych
,obrazéw protestujacych”. No wlasnie, protestujacych, nie
protestow, czyli w pierwszej kolejnosci - obrazéw aktywnych,
zaangazowanych, nastawionych na zmiane zastanego porzadku
politycznego 1 dominujgcych norm wizualnych. W praktykach
artystycznych coraz czesciej dochodzi do glosu potrzeba nie
tyle reprezentowania, ile uczestniczenia: poszukiwania takich
form obrazowania, ktére same w sobie bylyby zabraniem glosu
1 opowledzeniem sie po ktdrejs stronie konfliktu politycznego.

3 Magda Szczesniak, Formuty protestu, narzedzia protestu, ,Widok. Teorie
i praktyki kultury wizualnej” 2017, nr 17, https://www.pismowidok.org/pl/
archiwum/2017/17-protest-obrazow/formuly-protestu-narzedzia-protestu
[dostep: 18.01.2021].
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Ow zwrot aktywistyczny budzi prawdo-
podobnie najwieksze kontrowersje w przypadku
fotografii, szczegolnie tej dokumentalnej czy
reporterskiej odwotujace] sie - nawet dzisiaj - do
obiektywizmu, dystansu 1 czystej, niezaangazowane]
rejestracji. Spdjrzmy jednak prawdzie w oczy: czy
w czasach, kiedy ,sociale” generuja setki tysiecy
zaangazowanych zdjec, tak zwane chlodne spojrze-
nie nie zostalo raz na zawsze skompromitowane
jako konstrukt ideologiczny, ideat postulowany, lecz
nieosiagalny? Jak ,neutralna rejestracja” ma sie do
kryzysu tradycyjnego dziennikarstwa, ktore coraz
smielej siega do wielkiego internetowego repozy-
torium obrazow bez pytania kogokolwiek o zgode?
I w koncu: czy tworzenie fotoreporterskich ,ikon” -
kadrow-symboli, zazwyczaj bardzo atrakeyjnych
estetycznie 1 spelniajacych wymog ,dobrej kompo-
zycji” - nie jest w istocie odbieraniem podmiotowo-
sci tym, ktorzy z narazeniem zdrowia i zycia kieruja
kieszonkowe obiektywy w strone policyjnych
kordonow 1 faszystowskich band?

Drugie zycie kolekcji

Jedna z najciekawszych polskich inicjatyw foto-
graficznych burzliwego roku 2020 - Archiwum
Protestéw Publicznych (APP) - na pierwszy rzut
oka wydaje sie nie tylko mocno uwiktana w nakre-
slone wyzej pekniecie miedzy fotoreporterskim

Archiwum Protestéw Publicznych nie podlega zadnej instytucii i nie jest tworzone na zlecenie
wiadzy czy organu prasowego, ale realizuje misje zaangazowanego dziennikarstwa.

niezaangazowaniem a aktywizmem, ale takze
chyba powiela spora czes¢ aporii wspotczesnego
dokumentalizmu. Idea stojgca za APP jest prosta:
grupa fotografow 1 fotografek (miedzy innymi Rafat
Milach, Agata Kubis, Karolina Gembara, Pawel
Starzec, Adam Lach) z réznym backgroundem
zawodowym 1 podejsciem do kwestii aktywizmu
wizualnego publikuje w jednym miejscu - na
stronie www.archiwumprotestow.pl - zdjecia
dokumentujace sytuacje spolecznego sprzeciwu

(od demonstracji przeciwko upolitycznieniu sadow
az po najnowsze blokady 1 marsze w kontrze do
zakazu aborcjt). Archiwum, jak czytamy na stronie
projektu, ,zbiera wizualne slady aktywizacji spo-
tecznej, oddolne inicjatywy sprzeciwu wobec decyzji
politycznych, lamania zasad demokracji 1 praw
cztowieka. Jest kolekcja obrazéw formutujgcych

OBIEKT KULTURY

ostrzezenie przed rosnagcym populizmem 1 szeroko
rozumiang dyskryminacja: ksenofobia, homofobia,
mizoginig, a takze katastrofa klimatyczna. Tworzac
archiwum, jego tworczynie/cy pragng przedtuzyc
zywotnos¢ obrazow, ktdre zwiazane sg z konkret-
nymi wydarzeniami, a ktorych trwanie konczy sie
wraz z publikacja na tamach prasy”.

Na tym najbardziej podstawowym pozio-
mie APP budzi zatem watpliwosc. Jako kolekcja
fotografii, archiwum ma utrwalac to, co w swoje]
istocie nietrwate - po setkach ruchliwych, two-
rzonych ad hoc obrazéw z mediéw tradycyjnych
1 spolecznosciowych powinien pozostac jakis
materialny slad - tak, zeby za jakis czas - po kilku
miesigcach, latach, dekadach - wizualne reprezen-
tacje protestow mozna bylo poddac profesjonalnej
analizie akademickiej, artystycznej czy dzien-
nikarskiej. W takiej sytuacji na scene wkraczaja
doswiadczone fotografki wyposazone w porzadny
sprzet 1 rozpoczynajg proces rejestraci: fapia twarze,
gesty, transparenty, klebowiska cial, policyjne
patki, strumienie rozpylanego gazu. Tyle ze obrazy
protestu - cho¢ termin ich przydatnosci do uzycia
jest krotki - maja najwiece] sensu 1 mocy w real-
nym dzialaniu: bywaja zywym, doraznym apelem,
wezwaniem do aktywnosci ,tu i teraz”, konkret-
nym glosem wrzuconym do ,socialowej” wiréwki:
,Spajrz, ja sie sprzeciwiam, zréb to 1 ty, wyjdz z nami

na ulice”. Zamienione w ikony, traca swoja perfor-
matywna sile, przestaja by¢ obrazami protestuja-
cymli, a stajg sie klasycznymi obrazami protestow.
Waznym dokumentem, to prawda, ale takze doku-
mentem przez znaczng czes¢ swojego cyfrowego
zycia kurzacym sie w szafie 1 nieuzywanym.
Pierwszy kontakt z archiwum moze by¢
wiec rozczarowujacy. Strona wita nas klasyczna
strukturg kafli z fotograficznymi miniaturkami uto-
zonymi w Kolejnosci chronologicznej. Ponadto jeshi
chcemy otrzymac dostep do calosci, musimy podac
maila 1 wygenerowac token - skojarzenia z instytu-
cjonalnym gromadzeniem i udostepnianiem tresci
narzucajg sie same. Sprawa rozjasnia sie dopiero na
poziomie zatozen ideologicznych calego przedsie-
wziecia: da sie je potraktowac, owszem, jako pod-
reczng aktoéwke na reprezentacje protestow, ktore

4 Archiwum Protestow Publicznych - info, https://archiwumprotestow.pl/pl/
info/ [dostep: 18.01.2021].

, Przemystawowi Czarnkowi, 9.11.2020, Warszawa

© Grzegorz Wetnicki / Archiwum Protestow Publicznych

Strajk pod hastem: ,IdZDoDiabta” przeciwko obecnemu ministrowi
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Fotografowie i fotografki zrzeszeni w Archiwum Protestow Publicznych doskonale zdaja sobie
sprawe z mielizn fotoreporterskiej ,chtodnej rejestracji” i dlatego stale podejmujg proby
»0Zywienia” archiwum i uruchomienia drzemigcego w nim potencjatu, co w polskiej praktyce
aktywistyczno-wizualnej wcale nie jest decyzja oczywista.

trzeba przeciez gdzies magazynowac, nie jest to jednak istota dzialalnosci kolektywu.
Po pierwsze, APP nie podlega zadnej instytucji 1 nie jest tworzone na zlecenie wladzy
czy organu prasowego, ale realizuje misje zaangazowanego dziennikarstwa - wiek-
5z0S¢ 0s6b wspottworzacych projekt aktywnie uczestniczy w protestach, fotografie

1 wizualny storytelling traktuja jako narzedzia agitacji czy aktywizacji spotecznej prze-
ciwko tamaniu praw czlowieka, dyskryminacji 1 tendencjom autorytarnym w polskiej
polityce. Po drugie, fotografowie i fotografki zrzeszeni w APP doskonale zdaja sobie
sprawe ze wspomnianych mielizn fotoreporterskiej ,chtodnej rejestracji” 1 dlatego
stale podejmuja proby - bardzo zreszta udane - ,0zywienia” archiwum i uruchomie-
nia drzemigcego w nim potencjaltu, co w polskiej praktyce aktywistyczno-wizualnej
weale nie jest decyzja oczywista. Radykalizacje podejscia przypieczetowal zeszlto-
roczny wyrok Trybunatu Konstytucyjnego dotyczacy zakazu przeprowadzania aborcji
na terenie RP ze wzgledu na ciezkie uszkodzenia plodu (27 stycznia 2021 roku wyrok
zostat opublikowany w Dzienniku Ustaw 1 tym samym stat si¢ obowiazujacym
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prawem) 1 skutkujacy wielotysiecznymi mani-
festacjami sprzeciwu 1 gniewu od duzych miast
wojewodzkich az po niewielkie miejscowosci
powiatowe. Przejscie kolektywu na pozycje
otwarcie aktywistyczne ma swoje odzwierciedlenie
w notce-manifescie opublikowanym na stronie:
,Nie interesuje nas jedynie «reprezentacja oporu»
czy «internetowa cyrkulacja». Chcemy dac¢ miejsce
narracji, ktéra moze zaistniec poza mediami
gtownego nurtu, a takze podejmowac 1 umozliwiac
dzialania performatywne, ktore wzmocnia spraw-
czos$¢ tworzonych przez nas obrazow”s. Archi-
wum odrzuca zatem postulaty ,obiektywnosci”
1,spojrzenia laboratoryjnego”, widzac w nich ,mit
wykorzystywany w obecne] dyskusji raczej jako
miara przystawania do okreslonego porzadku”,

1 proponuje w to miejsce zaangazowanie, szeroko
rozumiang ,troske o przysztosc” oraz ,solidarnosc
z tymi, ktore/rzy na co dzien sprzeciwiajg sie tama-
niu prawa, dyskryminacji, przemocy”®.

Strajk Kobiet, blokada miasta, 2610.2020, Warszawa
© Agata Kubis / Archiwum Protestéw Publicznych
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albo duze, wyraziste fotografie z APP w uliczno-
-awangardowe] estetyce (przeswietlenia, rozmaza-
nia, kontrasty, dymy z rac, zblizenia na detale 1 tak
dalej). Mozna sobie oczywiscie tak spreparowany
yalbum” po prostu przekartkowad, a nastepnie opra-
wi¢ w ramke 1 powlesi¢ na Scianie, podstawowym
zalozeniem ,GS” jest jednak wspottworzenie zywej

1 dziatajacej ikonografii protestu; wyjscie z propozy-
cja - jak powtarzajg cztonkowie APP za socjologiem
Rafalem Drozdowskim - rewolucyjnej ,oprawy”:
glosnej, zrozumiale] 1 skuteczne] jak okrzyki na
stadionie’. Kolportowana za darmo na manifesta-
cjach 1 w internecie, ,GS” tatwo daje sie dzieli¢

na czescl, z ktérych blyskawicznie zmontujemy
afisz czy transparent. Zasada DIY dziala przy tym
w interesie protestujgcych - skoro policyjne oko jest
szczegblnie wyczulone na obecnosc ciala-transpa-
rentu, ,yuchomosc” czy ,kieszonkowosc” obrazéw
skladajacych sie na ,GS” pomaga zminimalizowac
ryzyko przemocy.

— Archiwum odrzuca postulaty ,obiektywnosci” i ,spojrzenia laboratoryjnego®, widzac w nich ,mit

i proponuje w to miejsce zaangazowanie, szeroko rozumiang ,troske o przysztosc”

ﬁ wykorzystywany w obecnej dyskusji raczej jako miara przystawania do okreslonego porzadku®,

Co wazne, ,performowanie archiwum” nie
jest w wykonaniu APP tylko czysto teoretycznym
chwytem. Kolektyw zdazyl wydac¢ dwa numery
,Gazety Strajkowe;”, ktore z powodzeniem mozna
uznac za plerwsza powazna realizacje postulatu
yodmrazania” kolekgji®. Juz samo postugiwanie sie
okresleniem ,gazeta” - konotujacym przynaleznosé
do porzadku ,,obiektywnej” prasy 1 informacji - jest
w tym kontekscie oczywistg forma prowokacji.
Ksztatt ,GS” przywodzi raczej na mysl wizualny
ypakiet startowy” dla uczestniczki demonstra-
cji, odwolujacy sie do radykalnej, rewolucyjnej
stylistyki buntu 1 oporu. Kolejne strony broszury
w formacie A4 to, na przemian, albo zapisane gru-
bym czarnym krojem pisma hasta na tle czerwonej
btyskawicy (wsréd nich miedzy innymi ikoniczne:
,Kiedy panistwo mnie nie chroni, mojej siostry bede
broni¢”, ,To jest wojna”, ,Mysle, czuje, decyduge”),

Tamze.
Tamze.
Por. Jacques Derrida, Goraczka archiwum. Impresja freudowska, thum.
Jakub Mamro, Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa 2016, s. 113.

~N o o

8 W formie pliku pdf do pobrania pod adresem: https:/archiwumprotestow.

pl/pl/tresci/ [dostep: 18.01.2021].

Wizualnos¢ uniwersalna, wizualnosc lokalna
Czlonkowie kolektywu wyzyskuja ten potencjat
w pelni swiadomie. W wywiadzie udzielonym
niedawno Michatowi Sicie Karolina Gembara tak
przedstawia idee stojaca za projektem: ,[Gazeta] jest
swego rodzaju sztandarem. Wzmacnia wizualny,
werbalny 1 performatywny przekaz protestu [...].
Chodzi tu o dotozenie sie do wizualnosci protestu
w sposéb fizyczny. Chodzi o to, aby zdjecie zostato
wziete w rece, by hasto sprzeciwu zostalo ponow-
nie wypowiedziane - wyklejone w oknie, niesione
na transparencie . Publikacja ma zachecac do
uzywania 1 ozywiania fotografii jako narzedzia
emancypacji, ale takze do nadawania podmioto-
woscl wytworcom oprawy protestow, najczescie]
anonimowym 1 postugujacym sie zaangazowang
wizualnoscia w mysl doraznej zasady ,zréb-uzyj-
-wyrzuc”. Gembara stusznie zauwaza, ze fotograf

9  Michat Sita, Dokument protestujacy. Rozmowa z Karoling Gembara, Ada-
mem Lachem, Agata Kubis i Michatem Adamskim, ,Wielkopolska. Kultura
u Podstaw”, https://kulturaupodstaw.pl/dokument-protestujacy/?fbclid=le
WAR2a1dD_Ir68u19tWPOQfwrRFZk4XptMIzzaQlPs-6bp-9Jc7jbDg2y-saA
[dostep: 18.01.2021].

10 Tamze.
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To w akcjach na krajowych peryferiach widze najwazniejsze wyzwanie stojace przed Archiwum
Protestow Publicznych - nie tylko w dalszym ,rozsiewaniu® ikonografii protestu, ktéra powstaje
w ,centrach decyzyjnych® wielkich zgromadzen, ale réwniez - w czynieniu lokalnych ,opraw”
integralng czescig ogdlnopolskiej wizualnosci protestu antyautorytarnego.

wystepuje tutaj w funkeji posrednika, a samo produkowanie
wizualnego jezyka sprzeciwu ma charakter sieciowy: ktos robi
transparent, ktos inny go fotografuje 1 puszcza w obieg, kolejna
osoba oglada zdjecie w internecie, drukuje je 1 przytwierdza do
swojego transparentu, nastepnie ktos znowu robi zdjecie 1 tak
dalej. W tym splocie dziatan aktoréw moze byc bardzo wielu,

a fotografka sila rzeczy musi sie uciekac do taktyki ,przechwy-
tywania” 1 ,rozsiewania” nietrwalych obrazow, co w kontekscie
masowych zgromadzen bywa jedynym skutecznym sposobem
budowania wspolnego jezyka oporu - whrew wewnetrznym
podziatom oraz ponad dystansem geograficznym.

Ten ostatni aspekt jest zresztg szczegdlnie doniosty.
Warszawa oraz inne duze osrodki miejskie nie musza obawiac
sie niewidzialnosci - oczy gléwnonurtowych mediéw zawsze
beda skierowane na te miejsca, w ktérych opor ma charakter
masowy, jest najbardziej spektakularny 1 tatwy do uchwyce-
nia. W stolicy - siedzibie wladz centralnych, najwazniejszych
tytuléw prasowych 1 stacji telewizyjnych - fotoreporterzy
moga szybko 1 przy niskim nakladzie pracy wylapac brawu-
rowg reprezentacje-ikone: wystarczy uzy¢ drona, wznies¢ sie
kilkadziesiat metréw nad ziemie 1 sfotografowac nieprzebrang
ludzka cizbe. Co jednak z malymi miejscowosciami na Podkar-
paciu czy Lubelszczyznie, gdzie uczestnictwo w manifestacji
wigze sie z paradoksem jednoczesnej nadwidzialnosci (bo
sasiedzi 1 wladze lokalne patrzga) oraz niedoreprezentowania
(bo reporterzy do nich nie dotrg albo dotra z opéznieniem,

a produkeja ,kieszonkowa” nie przebije si¢ do wielkomiejskich
baniek spolecznosciowych)? To wlasnie w akcjach na krajo-
wych peryferiach widze najwazniejsze wyzwanie stojace przed
APP - nie tylko w dalszym ,rozsiewaniu” ikonografii protestu,
ktdra powstaje w ,centrach decyzyjnych” wielkich zgroma-
dzen, ale rowniez - we wkluczaniu drobnych wytworcéw,

w czynieniu lokalnych ,opraw” integralng czescig ogélnopol-
skiej wizualnosci protestu antyautorytarnego. Bylby to gest
wybitnie upodmiotawiajacy oraz sensotworczy z perspektywy
tych, ktérzy, by¢ moze, nie zdecydowali sie na publiczny akt
niezgody ze wzgledu na lek przed niewidzialnoscig 1 niewielka
sprawczoscig lokalnych, punktowych zrywéw.

Dlatego cieszy mnie, ze APP bierze takze 1 te kwestie
na sztandary. ,Nie mysle o gazecie w kategoriach nakladu,
zasiegu, polubien, bo to by sugerowalo, ze chodzi w niej przede
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wszystkim o masowos¢ - méwi Gembara. - Prze-
ciwnie, wazne sg gesty ludzi, ktorzy nie bojq sie
zaprotestowac [...], nawet samotne protesty to cos,
co potencjalnie moze byc katalizatorem szerszych
dzialan. Bez tej jednej osoby 1 jej manifestacji nie
byloby naszej multiplikacji™. Umiejetnie wprowa-
dzana w zycie taktyka ,przechwytywania” 1 ,roz-
siewania” moze stac sie zaczynem nowych form
reprezentacji, ktére - zgodnie z postulatem sformu-
towanym przez Nicholasa Mirzoeffa - w wiekszym
stopniu odpowiadalyby interesom politycznym ludu
1 wyzwaniom epoki globalizacji; reprezentacji na
powrdt przywracajacych widzialnos¢ tym, ktdrzy
do tej pory pozostawali niezauwazeni 1 nierepre-
zentowani. Bylby to takze argument przeciwko
krytykom wizualnego aktywizmu, formutowanym
najczescie] z pozycji sceptycznych wobec wszel-
kiego rodzaju praktyk taczacych estetyke z polityka
jako rzekomo odciagajacych uwage od ,prawdzi-
wego” dzialania®.

Performatywna moc obrazéw protestu-
jacych nie jest przeciez zadna uluda, skoro coraz
czescie] to wlasnie pojawienie sig sugestywnych
reprezentacji — dokumentéw niesprawiedliwosci
czy lamania praw obywatelskich - stanow1 wtas-
ciwy katalizator mobilizacji politycznej. Idziemy
protestowac pod komisariatem policji albo solida-
ryzowac sie z zatrzymanymi aktywistami LGBTQx+,
bo ktos z uczestnikow ujawnit - 1 zrobil to w obra-
zie, ktéry nastepnie puscil w obieg - systemowa
niesprawiedliwos¢ schowang za zastong ,bezpie-
czenistwa publicznego” czy ,stabilnosci”. Mozliwo-
sci, jakie daja usieciowione media, wygenerowaty
nowe estetyki 1 sposoby widzenia polityki 1 przesu-
nely akcent z kreowania ikon 11konicznych sytuacji
na bezposredniosc¢ doswiadczenia, wrzucenie
w sytuacje tu 1 teraz, kontakt z rozproszong wielo-
Scia od Szczecina az po Przemysl.

Archiwum Protestow Publicznych korzy-
sta z tych narzedzi i taktyk, choc jednoczesnie nie
jest instytucjg zalezna od korporacyjnej polityki

Tamze.

Nicholas Mirzoeff, Jak zobaczy¢ swiat, ttum. tukasz Zaremba, Wydaw-
nictwo Karakter, Krakow-Warszawa 2016, s. 262-265.

Zob. miedzy innymi: Julia Bryan-Wilson, Jennifer Gonzalez, Dominic
Wildson, Editors’ Introduction: Themed Issue on Visual Activism, ,Journal
of Visual Culture” 2016, N2 1, vol. 15, s. 5-23.

Performatywna moc obrazéw protestujacych nie jest zadng utuda, skoro coraz czesciej to

wlasnie pojawienie sie sugestywnych reprezentaciji — dokumentow niesprawiedliwosci czy

tlamania praw obywatelskich — stanowi wlasciwy katalizator mobilizacji polityczne;.

wielkich magnatéw cyfrowych dzialajacych na rzecz
utrzymania turbokapitalistycznego status quo 1 cen-
zurujacych obieg tresci w mysl nieznanych nikomu
regut algorytmicznej ,poprawnosci”. A im wieksza
niezaleznosc i mobilnos¢ wizualnosci sprzeciwu,
tym skuteczniejszy kontrnadzor 1 wieksze szanse na
zawlgzanie prawdziwie uniwersalnego sojuszu pro-
testujgcych cial. Takiego, ktory potaczy rozproszone
lokalnosci w jedng reprezentacje polityczna 1 wizje
nowego ksztattu sfery publicznej. W koncu, jak pisze

Butler, ,poszerzenie czasu 1 przestrzeni wydarze-

nia na tyle nieustepliwie, by obali¢ rezim, stalo sie
mozliwe wtedy, gdy owe potrzeby, o ktérych mowi
sle, ze powlnny pozostac czyms prywatnym, zostaly
wysuniete na plan pierwszy, przeksztalcone w obrazy
1 dyskurs medialny”4. W Polsce wydarzylo sie to

w pazdzierniku 2020 roku - roku pandemii i roku
protestow - ale grunt byt gotowy od dawna. Wystar-
czylo tylko rzucic ziarno. Podpalic lont obrazem.

14 Judith Butler, dz. cyt,, s. 87.
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Taneczny protest przed patacem prezydenckim srodowisk LGBTQ+
w odpowiedzi na homofobiczng kampanie prezydencka Andrzeja Dudy
26.06.2020, Warszawa, © Rafat Milach / Archiwum Protestéw Publicznych
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Tekst: Piotr Kosiewski

0 innag modernizacje

Wokot ksiazek Jakuba
Woynarowskiego

Jan K. Argasinski, Jakub Woynarowski, Stilleben, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagielloniskiego, Krakow 2019

Maja Starakiewicz, Jakub Woynarowski, Model i metafora. Komunikacja
wizualna w humanistyce, Korporacja Halart, Krakow 2019

Jakub Woynarowski, November, Korporacja Halart, Krakow 2020

Artysta pogranicza

Stilleben 1 November - a takze Model i metafora - to kolejne proby testowania przez
Jakuba Woynarowskiego sity wizualnych przedstawien. Sprawdzania, jaka moc ma
dzis obraz traktowany szczegélnie, bo jako rodzaj tekstu. Jednak - podobnie jak we
wezesniejszych projektach tego artysty - nie chodzi o nasycenie obrazu literackimi
tresciami czy tym bardziej o zilustrowanie tekstu, lecz o znalezienie wizualnego
odpowiednika literackiego przekazu. Obraz u Jakuba Woynarowskiego jest auto-
nomicznym bytem. Jednoczesnie literatura pozostaje dla niego waznym punktem

odniesienia. Tak bylo juz w poprzednich pracach. W Martwym sezonie (2014) siegnat po

kluczowe teksty Brunona Schulza. Z fragmentéw o samotnosci, przemijaniu i rozpa-
dzie zbudowal wlasng, spdjna, ale pozbawiong klasycznej fabuly opowies¢. Ksigzka ta

taczy sie tez z podejmowanymi przez niego poszukiwaniami nowej formuly komiksu.
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Przedstawiona przez artyste koncepcja story-art
miala zblizy¢ swiat komiksu i sztuki. Zamyst ten
zostat ostro skrytykowany przez zwolennikéw
tradycyjnie rozumianego komiksu, miedzy innymi
przez Jerzego Szylaka w ksigzce pod znaczacym
tytutem Komiks w szponach miernoty. A jednoczesnie
wizualne ksiazki Woynarowskiego, takie jak Histo-
ria ogrodow (2010), poswiecona wybitnemu kolekcjo-
nerowi sztuki japonskiej Feliksow1 Jasienskiemu
+Manggha” czy powstate na podstawie tekstu
Sebastiana Majewskiego Nietoty (2014), chwalono
wlasnie jako eksperymentalne komiksy. Wszystkie
te publikacje byly tez rodzajem wizualnego eseju
opartego na jezyku aluzyjnej abstrakeji. A niewielki
komiks Hikikomori, bedacy proba stworzenia wizu-
alnego alfabetu na podstawie obrazow przedmiotow
codziennego uzytku, otrzymal nawet w 2007 roku
Grand Prix na Miedzynarodowym Festiwalu
Komiksu 1 Gier w Lodzi.

Jego ksiazki bywaly réwniez probami ana-
lizy tworczosci innych autoréw, na przyklad poswie-
cona Terry’emu Gilliamaow1 Wunderkamera (2011)
czy Corpus Delicti (2013) przywotujaca Waleriana
Borowczyka, 1 sytuowaly sie na pograniczu teorii
1 praktyki wizualnej. Jednak kluczowe dla Woyna-
rowskiego wydaje sie pytanie o funkcje wizualnego
obrazowania, istotne w dobie wzrostu znaczenia
kultury wizualnej 1 komunikacji za pomoca obra-
z6w. W polskim kontekscie - o ktérym nie nalezy

zapominac - jest to tez pytanie o miejsce wizualnych
przedstawien w rodzimej kulturze, w ktorej to stowo
zdaje sie gra¢ gléwna role. Mimo tych aporii -
amoze dzieki nim - ksigzka w przypadku Jakuba
Woynarowskiego wydaje sie medium, w ktérym
artysta ten odnajduje sie najpeiniej. Nie chodzi
jedynie o forme, lecz to, w jaki sposéb narzuca ona
sposob myslenia 1 nadawania znaczen. Nie mozna
zapominad, ze tworzy on nie tylko ksiazki. Funk-
cjonuje na styku ilustracji ksigzkowej 1 komiksu,
jest tez obecny w obiegu galeryjnym. Jak zauwazyt
Sebastian Frackiewicz - Woynarowski po czesci
nalezy do kazdego z tych obszarow 1 nie nalezy do
zadnego z nich. Owo pograniczne funkcjonowanie
daje pewna swobode dzialania. Pozwala na wcho-
dzenie w obszary nieoczywiste czy mniej obecne

w gléwnym nurcie sztuki wspotczesnej. Na laczenie
nowych i starszych mediéw, w tym na interdyscypli-
narne dzialania, jak w realizowanym od 2012 roku
projekcie Novus Ordo Seclorum poswigconym zwiaz-
kom miedzy dokonaniami artystycznymi ubieglego
stulecia a sztuky dawna. Powstal tez interaktywny
projekt Outopos taczacy grafike, tekst 1 animacje,
czyli internetowy diagram prezentujgcy siatke poje-
clows, w ktorg wpisane zostalo zagadnienie utopii
jako paradoksalnego ,nie-miejsca”, czy Habitat
bedacy przedstawieniem trzech rownoleglych, ale
powiazanych ze soba wariantow tej same] opowiesci:
grafiki cyfrowej, instalacji 1 ksiazki artystycznej.

O INNA MODERNIZACIE. WOKOL KSIAZEK JAKUBA WOYNAROWSKIEGO
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Nieawangardowa awangarda

Podobna hybrydowa formute ma Stilleben - projekt
zrealizowany w ramach laboratorium twérczego
programowania UBU Lab Uniwersytetu Jagiellon-
skiego w Krakowie przez Jakuba Woynarowskiego
oraz medioznawce 1 filozofa Jana K. Argasinskiego.
Jego tytul oznacza ,ciche zycie”, ale 1 ,martwa
nature” 1jest, jak okreslili to sami tworcy, ,posthu-
manistyczna opowiescia o domowym wnetrzu”,

w ktorej to, co od razu widoczne, wspohistnieje

z tym, co ukryte. Projekt ten, w ktorym artystycz-
no-literacki eksperyment polaczono z zaawanso-
wang technologig, funkcjonuje zarowno w wersji
stacjonarnej, jak 1 mobilnej. Zostal takze uzupel-
niony o wydany specjalnie artbook. Jego niebywale
tradycyjna formuta starannie wydanego tomiku

w twarde] oprawie mocno kontrastuje z tymi
nowymi narzedziami.

Przedstawiona w publikacji na 64 stro-
nach opowiesc zostala podzielona na 32 ,jed-
nostki” - rozkladowki zawierajace taki sam
zestaw elementow. Prawa strona przedstawia
1zometryczny rzut miejsca akeji - sterylne biate
mieszkalne wnetrze (klasyczny white cube), z kole1
informacje zawarte na lewej pozwalaja rozszerzyc
obraz o tréjwymiarowe symulacje uzupelnione
o animacje. Do pelnego ,odczytania” Stilleben
niezbedne jest zatem zainstalowanie specjalnej
aplikacji, co wymaga podjecia pewnego wysitku.
Jak zaznaczaja Argasinski 1 Woynarowski, celowo
nie zostata ona umieszczona w Google Play, by
uniknac relacji klient-czytelnik, w ktorej nabywa
sie produkt, konsumuje go, a nastepnie ocenia.

Jakub Woynarowski, Model i metafora (Strumier czasu)
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Dla Jakuba Woynarowskiego kluczowe wydaje sie pytanie o funkcje wizualnego obrazowania.
W polskim kontekscie - o ktérym nie nalezy zapominaé - jest to tez pytanie o miejsce wizualnych
przedstawien w rodzimej kulturze, w ktorej to stowo zdaje sie grac gtowna role.

StillebenAR wymaga indywidualnej instalacji, co
dodatkowo podkresla niekomercyjnosc samego
projektu, ale tez ma zapewne méwic o jego
wyjatkowoscl.

Jednoczesnie Stilleben pelne jest rozma-
itych odniesien do sztuki 1 literatury. Juz nazwa
serii, w ktérej ksigzka zostata wydana - ,Biblio-
teka XXII wieku” - nawiazuje do opublikowa-
nej w 1986 roku Biblioteki XXI wieku Stanistawa
Lema, a w jej wstepie przywotano miedzy innymi
ilustracje do Dziejow Swigtej Rusi Gustave’a Dorégo,
Czarny kwadrat na bialym tle Kazimierza Malewicza

TEORETYCZNIE

1 O dwoch kwadratach El Lissitzkiego. To tworcy, do
ktdrych niejednokrotnie odwotuje sie Jakub Woy-
narowski, choc lista jest znacznie dtuzsza. Znajduje
sie na niej autor stynnych prac trompe l'eeil,
flamandzki siedemnastowieczny malarz Cornelis
Gijsbrechts czy filozof Robert Fludd. Utriusque
cosmi maioris scilicet et minoris metaphysica, physica,
atque technica historia (1617-1624) tego ostatniego ma
dla artysty szczegolne znaczenie. Ksiega ta, a szcze-
golnie jej dwudziesta szosta strona, ktorej znaczng
jej czes¢ zajmuje duzy, niemalze czarny kwadrat,
stale pojawia sie u Jakuba Woynarowskiego.
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Woynarowski proponuje stworzenie alternatywnej wersji historii, nadal opartej na faktach,
ale zmieniajacej hierarchie i sposoby ich interpretacji. Stad taczenie w jego pracach dawnych
i nowoczesnych praddw artystycznych z watkami alchemicznymi oraz masoriskimi, a nawet

niestronienie od teorii spiskowych.

Robert Fludd szukal wizualnego przedsta-
wienia swojego systemu filozoficznego, sposobu
wyjscia poza ograniczenia tekstu pisanego.
Stworzony przez niego kwadrat, z umieszczong
na kazdym boku inskrypcja: , Et sic in infinitum”,
od dawna niepokoi 1 fascynuje, a jednoczesnie jest
zaskakujaco bliski dwudziestowiecznym rady-
kalnym poszukiwaniom filozoficznym. Mozna
nawet odniesc wrazenie, ze Jakub Woynarowski
poszukuje dziel z przeszlosci o ,ikonoklastycz-
nym potencjale”. Nie po to jednak, by podwazy¢
znaczenie wizualnego przedstawienia, ale nie-
ustannie testowac jego mozliwosci we wspolczes-
nym Swiecie.

Swoistym komentarzem do tych poszuki-
wan jest inna ksiazka opublikowana w tym samym
roku co Stilleben. I tutaj Jakub Woynarowski takze
figuruje jako wspodtautor. Chodzi o publikacje
Model i metafora. Komunikacja wizualna w humanistyce,
wspottworzong wraz z Majg Starakiewicz, projek-
tantka 11lustratorka oraz autorka tekstow o sztuce
1 projektowaniu graficznym. Calg, dos¢ obszerna
publikacje poswiecono relacjom stowa 1 obrazu
w humanistyce w ujeciu teoretycznym oraz prze-
kroju historycznym. Jest ona takze préba pokazania
w praktyce mozliwosci wykorzystania obrazu jako
elementu przekazu.

,Swiat, w ktérym zyjemy, widzimy nie tylko
wlasnymi oczami. Patrzymy na niego poprzez
obrazy, wytwarzane przy pomocy rozmaitych tech-
nologii” - podkresla Maja Starakiewicz. Jednak, jak
dodaje, komunikat wizualny rzadzi sie zasadami,
ktére czesto s3 odmienne od stosowanych przy
tworzeniu tekstu. Pokazania, jak obraz i tekst moga
funkcjonowac na rownych prawach, podjat sie
wlasnie Woynarowski, ktory na potrzeby tej publi-
kacji przygotowat 150 rysunkéw przedstawiajacych
bardzo rézne mozliwosci siegniecia po obraz jako
rownoprawny komunikat.

‘W Modelu i metaforze pojawiaja sie tez nie-
zliczone odniesienia do historii sztuki. Przeszlosc
wydaje sie dla Jakuba Woynarowskiego szczegdlnie
istotna. Zreszta, jak sam niejednokrotnie podkre-
slal, moze sie ona okaza¢ bardzo wspélczesna.

[ RECEPCJIA SENSORYCINA ] PERCEPCJA UMYSLOWA ]
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Konieczne jest zwrdcenie uwagi - jak moéwit

w rozmowie z Martg Lisok w ,Notesie na 6 Tygo-
dni” - na ,zjawiska, ktére co prawda zaistnialy,
ale w ramach kanonicznych dyskursow nie miaty
szans nalezycie wybrzmiec”’. Proponuje zatem
stworzenie alternatywne] wersji historii, nadal
opartej na faktach, ale zmieniajacej hierarchie

1 sposoby ich interpretacji. Stad taczenie w pra-
cach Woynarowskiego dawnych 1 nowoczesnych
pradéw artystycznych z watkami alchemicznymi
oraz masonskimi, a nawet niestronienie od teorii
spiskowych (w Novus Ordo Seclorum). Wazne jest
tez dla niego szukanie dlugiego trwania idei czy
przedstawien, bo jak lubi powtarzac - awangarda
weale nie byla tak bardzo ,awangardowa”, jak
nam sie wydaje. Znaczenia nabiera zatem pytanie
nie tylko o oryginalnos¢ danych przedstawien, ale
o ich potencjal aktualnosci. Temu poszukiwaniu
towarzyszy zainteresowanie dzielami czy ide-
ami, ktore odstawaly od dominujacego w danym
momencie nurtu, chociaz czasem - bywato 1 tak -
stawaly sie jego czescia. By¢ moze stad wzielo sie
zainteresowanie Woynarowskiego osoba Feliksa
»~Mangghi” Jasienskiego, kolekcjonujacego sztuke
uznawanag przez jemu wspolczesnych za mato
wartosciowa czy niezrozumiala, siggniecie po
proze Brunona Schulza, przypomnienie Nietoty czy
ruchu Goralenvolk, przez dlugie lata skazanego na

1 Osobliwosci i paralele [Marta Lisok, Jakub Woynarowski], ,Notes na 6
Tygodni” 2013, nr 85, s. 155.
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Jakub Woynarowski
Model i metafora
(Jaskinia platoriska)
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zapomnienie 1 naznaczonego kolaboracja z hitle-
rowcami. Wszystko to sprawia, ze istota tworczo-
sci Woynarowskiego - na co zwrécil niedawno
uwage na famach ,Nowego Napisu Co Tydzien”
filozof Pawel Rojek? jeden z najciekawszych
przedstawicieli wspoltczesnego polskiego konser-
watyzmu - staje sie proba przelamania opozycji
miedzy nowoczesnoscia 1 tradycja. Stilleben jest
wreszcie kolejnym przykladem powigzania przez
Woynarowskiego namystu teoretycznego, akade-
mickich badan nad przeszloscig kultury wizualnej
z praktyka artystyczna. I odpowiedzia na tak zwany
zwrot wizualny we wspdtczesnej kulturze. Przy
czym - jak podkresla w Modelu i metaforze Maja

2  Pawet Rojek, Jezyk Solidarnosci. Semiotyka, postmodernizm i epoka
bfekitu, ,Nowy Napis Co Tydzien” 2020, nr 66, https:/nowynapis.eu/
tygodnik/nr-66/artykul/jezyk-solidarnosci-semiotyka-postmodernizm-i-
-epoka-blekitu [dostep: 15.02.2021].
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3

Starakiewicz - 6w ,zwrot”, ,zaréwno wizualny, jak
1 performatywny, lingwistyczny, postkolonialny czy
jakikolwiek inny, jest [...] raczej prosba zwrocenia
uwagi na zmieniajace sie dominanty spoleczne
czy kulturowe. Niejako wbrew nazwie okresla sig
tym mianem zjawiska, ktore majg charakter racze]
ewolucyjny niz rewolucyjny 2.

Jednak ostatecznie Stilleben jako ksiazka -
bez zainstalowania odpowiedniej aplikacji - jest
jedynie fragmentem wiekszej catosci, na pot nie-
mym, ulomnym. Inaczej jest w przypadku najnow-
sze] publikacji November. To autonomiczne dzieto,
niezwiazane z szerszym, interdyscyplinarnym
projektem.

Maja Starakiewicz, Jakub Woynarowski, Model i metafora. Komunikacja
wizualna w humanistyce, Korporacja Halart, Krakéw 2019, s. 23-24.

November, polski thermidor

November to ksigzka bardzo pieczotowicie wydana, dopracowana
we wszystkich szczegétach. Wyglada jak wydana przed laty,

co Jeszcze podkreslaja twarda oprawa 1 lekko kremowy kolor
papieru. Sam material graficzny stylistycznie gleboko tkwi

w grafice doby Stanistawa Augusta Poniatowskiego - Woyna-
rowski wykorzystal zarowno przedstawienia ikonograficzne,
jak 1 teksty z epoki. Mozna nawet dopatrze¢ sie powinowactwa

z tworczoscig innego wspolczesnego artysty, Pabla Bronsteina,
ktéry intrygujaco penetruje dawna architekture przez podszy-
wanie sie pod dawnych rysownikow 1 wydobywanie z dawnych
stylistyk ukrytych czy wypieranych znaczen. November to fabula-
ryzowany graficzny esej poswigcony mato znanym wydarzeniom
z ostatnich lat I Rzeczpospolite). W ostatnim okresie powstania
kosciuszkowskiego w Domu Kawy w Warszawie powstaje klub
jakobinski, ktorego nieformalnym przywodca zostaje Hugo
KoMtataj. Rodzi sie pomyst przeniesienia wielkiej rewolucji nad
Wisle. To jednak oznacza tez terror, w tym zapewne egzekucje
Stanistawa Augusta. Czy polski November mdgt stac sie francu-
skim thermidorem? - pyta Woynarowski.

Do zamach stanu - jak wiadomo - nie doszto. g listo-
pada 1794 roku wojska rosyjskie uroczyscie wkroczyty do
Warszawy. Jednak idea zamachu - zobrazowana przez artyste -
nie jest tylko fikcjg. Zostata ona opisana w kilku zrédtach. Na

Jakub Woynarowski, November (frontyspis)

W ostatnim okresie powstania kosciuszkowskiego w Domu Kawy w Warszawie powstaje klub
jakobinski. Rodzi sie pomyst przeniesienia wielkiej rewolucji nad Wisle. To jednak oznacza
tez terror, w tym zapewne egzekucje Stanistawa Augusta. Czy polski November mégt stac sie

francuskim thermidorem? - pyta Woynarowski.

przyklad ksigze Adam Czartoryski w Zywocie Juliana Ursyna
Niemcewicza zanotowal: ,Spodziewano sie [..] nada¢ narodow1
jakas urojong moc bezwzglednej, bezsumiennej, zajadlej,
desperackiej, na wszystko gotowej rozpaczy”4. Woynarowski
w swe] ksiazce tworzy apokryficzng opowiesc o niezaistnialej
,polskiej rewolucji francuskie)”, opartej na zasadzie symetrii,
w ktdrej antagonistami sa dwie postaci: krol 1 Hugo Kollatay,
za$ mediatorem miedzy nimi Tadeusz Kosciuszko. Jednak
postaci (i portretéw) w tej opowiesci jest znacznie wiecej: od
Maximiliena de Robespierre’a i Jakuba Jasinskiego po Woj-
ciecha Bogustawskiego 1 J6zefa Wybickiego. Sa 1 sugestywne
obrazy - rzedy szafotow czy gilotyn, postacie z osadzonymi
na sztorc kosami 1 figury powieszonych. Jest scena ze strace-
nia z kolumny posagu Zygmunta 111 Wazy 1 warszawski plac
Zamkowy zalany blotem. Woynarowski siega zresztg po znane
wyobrazenia: przedstawienie Stanistawa Augusta probujacego
utrzymac na gtowie klejnoty koronne pochodzi ze znanej

4 Zywot J. U. Niemcewicza przez X. Adama Czartoryskiego, Paryz 1860, cytat
za: Jarostaw Marek Rymkiewicz, Wieszanie, Sic!, Warszawa 2007, s. 221.

ryciny Noéla Le Mire’a wykonanej na podstawie rysunku
Jeana Michela Moreau, satyrycznie ukazujace] pierwszy
rozbiér Polski. W inne] Woynarowski wykorzystal obraz Gréb
ojezyzny Franciszka Smuglewicza. November méwi o prébie
ratowania I Rzeczpospolitej, ale réwnoczesnie jest opowiescia
o dwoch modelach modernizacji, ktérych przedstawicielami
sa Stanistaw August Poniatowski 1 Hugo Kottataj. Mediator
Tadeusz Kosciuszko jest zarazem polityczng ,trzecig sila”, ale
1 reprezentantem innego modelu modernizacji, nigdy niezre-
alizowanego, w ktérym znaczacym elementem byta inkluzja
pomijanych dotad grup spolecznych. Jakub Woynarowski sta-
wia tym samym pytanie o insurekcje kosciuszkowska: czy nie
udala sie ona dlatego, ze przewazy! lek przed rozlewem brater-
skiej krwi? Temat ten, dtugo w polskiej histografii nieobecny,
zostal wreszcie po ponad dwoch stuleciach wprost wyarty-
kulowany przez Jarostawa Marka Rymkiewicza w glosnym
Wieszaniu. Przekonuje on w nim - a Woynarowski w November

O INNA MODERNIZACIE. WOKOL KSIAZEK JAKUBA WOYNAROWSKIEGO
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Tadeusz Kosciuszko jest u Woynarowskiego reprezentantem innego modelu modernizacji,
nigdy niezrealizowanego, w ktérym znaczacym elementem byta inkluzja pomijanych dotad grup
spotecznych. Rodzi to pytanie o insurekcje kosciuszkowska: czy nie udata sie ona dlatego, ze

przewazyt lek przed rozlewem braterskiej krwi?

sie powoluje na Rymkiewicza - ze byla to utracona
szansa Polakow na radykalng zmiane biegu dziejow.
Stracenie Stanistawa Augusta bytoby swoistym
aktem zatozycielskim nowego porzadku spotecz-
nego. ,Nardd ufundowalby sie na tym morder-
stwie - stalby sie przez ten czyn groznym i dzikim
narodem krélobdjcéw - 1 ten czyn dziki 1 straszny
uczyniltby Polakéw (moze przedwezesnie, a moze

W samg pore) narodem nowoczesnym”> - pisze autor
Wieszania. November widziany z te] perspektywy oka-
zuje sie rzadkim w polskie] sztuce glosem w sporach
o polskie wybory u zarania nowoczesnosci, ale tez
przypomniana o istnieniu innego oswiecenia. Hugh
Honour w kanonicznej juz ksiazce Neoklasycyzm
zauwazyl, ze ksztalt rewolucji miedzy rokiem 1789

a ustanowieniem Konsulatu w 1799 roku (w tym tez
czasie rozgrywa sie November) ,wywotal rozczarowa-
nie tych, ktorzy jej przestanki akceptowal, jak 1 tych,
ktorzy je odrzucali®”, takze wsrdd artystéw, ktorzy
bardzo réznie reagowali na ten stan. Jacques-Louis
David, ktéry opowiedzial sie za scieciem Ludwika
XVI, bedacy przyjacielem Robespierre’a, wybiera
tad 1 klasyczny umiar. I zostaje nadwornym mala-
rzem Napoleona. Z kolei Francisco Goya pokazuje
upadek rozumu, przemoc 1 odmety szalenstwa. To
inne, ciemne oblicze oswiecenia byto nieobecne

w polskiej sztuce 1 dopiero November przewrotnie
wypelnia te luke.

Ostatecznie ksiazka Jakuba Woyna-
rowskiego mimo rozmaitych odwotan do prze-
szlosci okazuje sie bardzo aktualna. Wpisuje sie
w obecne spory polityczne 1ideowe, szczegdlnie
w krytyke oswiecania i jego dziedzictwa ze strony
0s0b o konserwatywnej tozsamosci, jak Marek A.
Cichocki, Dariusz Karlowicz czy Ryszard Legutko,
lecz wykracza poza te intelektualne kregi. Narasta
bowiem odrzucanie kryterium rozumu, naukowej
prawdy czy wolnosci indywidualnej jako podstawo-
wego prawa - widzieliémy to w niedawnych scenach
ataku na waszyngtonski Kapitol. W tych dysku-
sjach zreszta nie o przeszlosc chodzi. Spér, takze
o polskie oswiecenie, jest sporem o0 nasze wybory
modernizacyjne - doby stanistawowskiej, majace

5  Jarostaw Marek Rymkiewicz, dz. cyt., s. 227.
6  Hugh Honour, Neoklasycyzm, ttum. Wiestaw Juszczak, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 1972, s. 213.
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Jakub Woynarowski, November (Kat i aktor)
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Warto spojrze¢ na prace Jakuba Woynarowskiego jako na propozycje sformutowania innej wizji
polskiej modernizacji, o konserwatywnym zabarwieniu. Odmiennej od tej, ktéra dominowata
po 1989 roku, ale tez od obecnie formutowanej, bo pozbawianej fobii i uprzedzen, tak dzis

charakterystycznych dla polskiej prawicy.

Jakub Woynarowski, November (Rozum spi)

miejsce po 1989 roku 1 dyskutowane réwniez dzis.
Najnowszym dowodem aktualnosci tej tematyki jest
sukees Ludowej historii Polski Adama Leszczynskiego -
ksiazki, ktora insurekeje kosciuszkowska umieszcza
w ciggu wystgpien ludu przeciw klasom panujacym.
November, ale 1 wczesniejsze prace Jakuba Woyna-
rowskiego mozna wpisac w te dyskusje. I jest to glos
odrebny od zazwyczaj zabieranego przez artystow —
szukajacy ciaglosci, probujacy pozwoli¢ nalezycie
wybrzmiec temu, co zostalo juz kiedys wypowie-
dziane, laczacy przeszlosc ze wspolezesnoscia. Jak
na wystawie Figury niemozliwe w Pawilonie Polskim
na Biennale Sztuki w Wenecji w 2014 roku (wspolny
projekt z Instytutem Architektury), na ktérej Woy-
narowski pokazal kopie baldachimu znad wejscia do
krypty marszatka Jozefa Pitsudskiego na Wawelu.
Artysta dokonat pewnej modyfikacji: zwienczenie
baldachimu wyglada tak, jakby unosilo sie w powie-
trzu. Wybor dziela, ktére artysta skopiowal, nie byt
przypadkowy, bowiem - jak pisal - ten baldachim to
L przestrzenny diagram opisujacy zbiorowe fantazje””
Polek 1 Polakéw tworzagcych w dwudziestoleciu
na nowo swoje panstwo. Czy fantazje te zachowaty
dawna sile budowania zbiorowej wyobrazni?
Funkcjonowanie Jakuba Woynarowskiego
,pomiedzy”, pogranicznosc dzialan i odwolywanie
sie do niezwykle odlegltych od siebie ide1 spra-
wia, ze jego prace dajg bardzo réznym odbiorcom
mozliwos¢ wlasnego odczytania 1 odnalezienia
w niej wlasnej wrazliwosci. Mozna nawet pokusic
sle o popatrzenie na prace Jakuba Woynarow-
skiego - zdaje sobie sprawe z ryzykownosci te] tezy
1 niebezpieczenstwa ,szufladkowania” artysty - jako
na propozycje sformulowania w obrebie sztuk
wizualnych innej wizji polskiej modernizacji,
o konserwatywnym zabarwieniu. Odmiennej od tej,
ktéra dominowata po 1989 roku, ale tez od obecnie
formulowanej, bo pozbawianej fobii 1 uprzedzen,
tak dzis charakterystycznych dla polskiej pra-
wicy. Jako na prébe znalezienia sposobu, by to, co
istotne w polskiej tradycji, moglo zosta¢ zachowane
w szybko zmieniajace]j sie rzeczywistosci.

Figury niemoZliwe i pompa funebris [rozmowa Magdy Roszkowskiej ze
zwyciezcami konkursu na projekt Pawilonu Polskiego na przysztoroczne
Biennale Architektury w Weneciji, http:/2014-2017.beczmiana.pl/348 figu:
ry_niemozliwe_i_pompa_funebris.html#/page/1 [dostep: 15.02.2021].

O INNA MODERNIZACIE. WOKOL KSIAZEK JAKUBA WOYNAROWSKIEGO
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Tekst: Karolina Plinta

W tym konkursie
wygrywaja wszyscy
(albo nikt)

Jindfich Chalupecky Award 2020
PLATO Ostrava

15 pazdziernika 2020 - 28 lutego 2021
kuratorka: Karina Kottova

Rankingi, hierarchie, trendy, konkursy 1 celebracja zwyciezcow - wszyst-
kie te brzydkie kapitalistyczne narzedzia wartosciowania sa uwielbiane
przez sztuke. A przynajmniej do niedawna byly, bo, jak pokazuje narasta-
jacy opor uczestnikow 1 uczestniczek konkursowej rywalizacji, majg oni

1 one coraz wiekszy problem, by odnalez¢ sie w takim formacie. W 2017
roku uczestniczki Preis der Nationalgalerie publicznie skrytykowaty
mechanizmy konkursowe 1 medialng recepcje wydarzenia (media miaty
si¢ koncentrowac na plci 1 pochodzeniu finalistek), a dwa lata pézniej
finalistki/finalisci Turner Prize poprosili, by potraktowac ich jako grupe
1 przyjeli nagrode kolektywnie. W 2020 roku, w odpowiedzi na pandemie
COVID-19, organizatorzy Turnera zrezygnowali z tradycyjnej formuty
konkurs + wystawa 1 zastapili j pieniezna zapomoga dla 10 wytypowanych
artystek 1 artystéw. Podobny ferment zauwazyc¢ mozna na scenie czesko-
-stowackiej - w 2017 roku finalisci/finalistki stowackiego konkursu

Jakub Choma, Gears of Life, performans

Zdjecia dzieki uprzejmosci Spolecnosti
fot. Maté&j DoleZel

Jindficha Chalupeckého w Pradze.
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Oskara Cepana nie tylko zaprotestowali przeciwko typowaniu zwyciezcy
1 zamiast osobnych prezentacji przygotowali wystawe kolektywna, ale
1 urzadzili organizatorom niezte pieklo przez to, ze ci nie byli wystar-
czajaco dobrze przygotowani. Bunt Stowakow przetart szlaki czeskim
artystom, ktorzy w 2020 roku takze zdecydowali, ze rezygnuja z rywa-
lizacji o tytul laureata badz laureatki Nagrody im. Jindricha Chalupec-
kiego. I co ciekawe, niewykluczone, ze tak juz zostanie. W tekscie do
katalogu wystawy konkursowej dyrektorka Towarzystwa im. Jindricha
Chalupeckiego Karina Kottova zadeklarowala, ze najbardzie] prestizowy
(1 wlasciwie jedyny) konkurs na czeskiej scenie artystycznej nie potrzebuje
kolejnego laureata, a wytypowani uczestnicy kolejnej, trzydziestej drugiej
edyqji konkursu, przypadajacej na 2021 rok, juz zrezygnowali z rywalizacji.
Rezygnacja z potegujace] napiecie formuly jest oczywiscie pod
pewnymi wzgledami ryzykowna. Wiadomo, media lubia proste przekazy
1 krotkie nagltowki, a jedna twarz latwie] zapamietac niz piec, albo, jak
to ma miejsce w tej edycji Chalupeckiego, 10 (do finatu zakwalifiko-
wano bowiem takze jeden duet 1 kolektyw artystyczny). Sama Kottova
tlumaczy decyzje organizatoréw destrukcyjnym wptywem konkursowe;
presji i rywalizacji na artystow, ktory obserwowala od momentu podjecia
pracy dyrektorki towarzystwa. Odrzuceni artysci nieraz zalamywali
sie psychicznie, znikali ze sceny lub popadali w dtugi z powodu pozy-
czek zaciggnietych na przygotowanie pracy konkursowej (pono¢ z tego
powodu budzet na realizacje konkursowe zostat podwyzszony). Emocjo-
nalnie obcigzajaca byla takze kwestia relacji pomiedzy organizatorem
1 artystami - trudno jest pracowac z kim§ intensywnie przez kilka mie-
siecy, by nastepnie odesta¢ go z kwitkiem, bo jednak nie byt dosc dobry.
Szczegélnie jesli jestes kuratorka empatyczna, a do takiego miana zdaje
sie aspirowac Kottova.

-*"_.. wa %
(] ek

Finalisci trzydziestej pierwszej edycji Nagrody im. Jindricha Chalupeckiego
zdecydowali, Ze rezygnuja z rywalizacji o tytut laureata badz laureatki. | co ciekawe,
niewykluczone, ze tak juz zostanie.

Na tym jednak nie koniec probleméw - w kontekscie widocznosci
trzydzieste] pierwsze] edycji konkursu Chalupeckiego klopotliwe okazaty
sie takze miejsce, no 1 przede wszystkim czas. Whbrew pierwotnym planom
wystawa finalowa konkursu zostala w tym roku zaprezentowana nie
w praskiej Galerii Narodowej, lecz w PLATO Ostrava - instytucji awan-
gardowe] 1 cleszace] sie uznaniem srodowiska, ale jednak ulokowanej na
czeskiej prowingji o troche przyttaczajacym, przemystowym charakterze.
Nagte przenosiny wynikaly z roszad w samej Galerii Narodowe; - jej byta
juz dyrektorka naczelna, Anne-Marie Nedoma, z dnia na dzien wycofala
sle z organizacjl wystawy, co oczywiscie wywolato srodowiskowa krytyke
1 akcje solidarnosciowa, w wyniku ktérej wystawa finalowa w tym roku
pokazywana jest w Ostrawie. Wiadomo, ze juz na stale bedzie ona jedng
z konkursowych lokalizacji, obok Galerii Morawskiej w Brnie 1 Galerii
Narodowe] w Pradze, juz pod kierownictwem Alicji Knast.

BLOK W TYM KONKURSIE WYGRYWAJA WSZYSCY (ALBO NIKT)

Alma Lily Rayner, Survival Manual, platforma
partycypacyjna, 2020, fot. Tomas Soucek
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1-3 Jakub Choma, Gears of Life, instalacja
multimedialna, 2020, fot. Tomas Soucek

W koncu - poza problemami lokalowymi 1 empatyczng modernizacja samego
konkursu - wyzwaniem stala sie pandemia koronawirusa, wskutek ktorej wystawe
finalowa w Ostrawie mozna bylo oglada¢ w rzadkich momentach poluzowania
obostrzen epidemiologicznych. Szczegolnie fatalne okazalo sie to dla jednej z finali-
stek, Almy Lily Rayner, ktorej konkursowy projekt Survival Manual zaktadat stwo-
rzenie w przestrzeni PLATO platformy do wymiany doswiadczen przez osoby, ktore
doswiadczyly réznego typu przemocy. W planach byty organizacja spotkan, wspolne
gotowanie, a nawet nocowanie w galerii, jednak nic z tego nie wyszto. Odwiedzajacy
galerie mogli tylko podziwiac puste legowiska z kocow 1 ustawione obok femini-
styczne ksigzki, ktdre mialy byc czytane podczas trwania projektu. Z tego, co wiem,
nie zdecydowano sie na realizacje tego pomystu online, bo mogloby to zaprzeczyc
jego terapeutycznemu, intymnemu charakterowl. Moze wiec w lepszych czasach, gdy
epidemia troche zelzeje, projekt Rayner bedzie kontynuowany w innym miejscu.

Tworczosé Jakuba Chomy wydaje sie wpisywac w popularny obecnie nurt
trashowego ekspresjonizmu, cho¢ to, co byé moze odrdznia go od kolegéw
dziatajacych nad Wista (patrz: Jakub Gliiski, Galeria Smieré Frajerom), to stopien
profesjonalizacji jezyka artystycznego.

Krytyczka zajmuje sie jednak krytykowaniem, a wigc wartosciowaniem
1 dzieleniem sztuki na lepsza 1 gorsza. Jak zatem wygladat tegoroczny Chalupecky
z tego punktu widzenia? Ciesze sie, ze moglam uczestniczy¢ w wystawie na zywo —
dzieki temu w peini doswiadczytam prac ktadacych nacisk na forme, a w tym
akurat nasi sasiedzi zza Olzy sg calkiem niezli. Na wystawie finalowe] w Ostrawie
uwage przykuwaly szczegdlnie dwie realizacje - instalacja Jakuba Chomy, ktora
zagarnela znaczna czes¢ olbrzymiego budynku PLATO, oraz bajkowy, wygladajacy
jak przeniesiony z filméw fantasy oftarz autorstwa Anny Slamy 1 Marka Delonga.
Realizacje Jakuba Chomy - sytuujaca sie na pograniczu malarstwa, rzezby 1 perfor-
mansu - cechuje bardzo meska, ekspansywna ekspresja. Kiedy chodzi sie pomiedzy
rozlicznymi elementami jego instalacji, poczatkowo mozna odnies¢ wrazenie, ze
powstata ona w wyniku wybuchu, a to, z czym sie stykamy, to jedynie postartystyczne
smieci. Nic jednak bardziej mylnego - kazda bowiem konstrukeja, zagadkowy drew-
niany szkielet, karton czy domek sktadajace sie na te prace to osobne mikroswiaty,
w ktorych ukryte sg drobne mechanizmy, zagadkowe przedmioty, grafiki, poetyckie
teksty 1 przemyslane kompozycje z roznego rodzaju farb, tasm, folii, styropianu
1 innych materiatéw. Instalacji Chomy towarzyszy takze film, w ktorym widzimy
samego artyste blakajacego sie po stworzonym przez siebie malarsko-rzezbiarskim
labiryncie 1 ,0zywiajacego” kolejne obiekty — uruchamia ukryte w nich mechanizmy;,
przebija tajne przejscia czy poglebia proces ich destrukeji. Sam przy tym jest coraz
bardziej umazany farba i brudny, a z powstalych w trakcie performansu ran sgczy mu
sie krew, tak wiec w pewnym momencie wyglada, jakby byl integralna czescia swojej
instalacji - 1 zresztg chyba jest. Tworczos¢ Chomy wydaje sie wpisywac w popularny
obecnie nurt trashowego ekspresjonizmu, choc to, co by¢ moze odrdznia go od
kolegéw dziatajacych nad Wista (patrz: Jakub Glifiski, Galeria Smier¢ Frajerom), to
stopien profesjonalizacji jezyka artystycznego. Instalacja Chomy sprawia wrazenie
smietnika, ale w rzeczywistosci kazdy jej element jest starannie przemyslany i razem
tworza pedantyczng, wrecz godna zegarmistrza kompozycje.
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Anna Slama i Marek Delong, You Mean the World to Me

instalacja, 2020, fot. Tomas Soucek
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Dobrze wypadta dzwiekowa instalacja Chorus Marie Tuckovej, w ktdrej
plastyczna forma odgrywata duzg role, ale tym razem byla to forma w duzej
mierze biodegradowalna.

kompozycjami muzycznymi. Poezje Sainsbury szczegélnie polecam wraz-
liwcom potrafigcym wezuwac sie w glosy emotywne 1 empatyczne. Przy
okazji warto zauwazyc, ze na wystawie finalowej mimochodem wyksztal-
cil sie stereotypowy, genderowy podzial: mamy na niej wiec przyktady
tworczosci ,typowo” meskie] - ekspresyjnej, Smieciowej 1 przez to toksycz-
nej, anektujgce] otoczenie - oraz sztuke ,typowo” kobieca, z makatkami,
Splewem, trawka, przekazem typu ,kochajmy sie” i duzo skromniejsza
w podejsciu do przestrzeni.

Osobiscie chyba nie odnajduje sie do konica w zadnej z nich 1 jesli,
drogi czytelniku, tez masz takie poczucie, to nie pozostaje nic innego
niz wspomniec o pracach wideo, ktdre takze pojawily sie na trzydzieste]
pierwsze] odstonie Chalupeckiego. Choc 1 tutaj bywato nietatwo. Para-
naukowa instalacja wideo kolektywu Extrasensory-Aesthetics Research
Working Group (w roli artystéw-naukowcéw: Jan Kolsky, Vojtéch Marc,
Matéj Pavlik 1 Peter Sit), na ktéra sktadato sie wideo instruktazowe,
bedace kluczem do czytania drugiego filmu - rejestracji rozmow z emery-
towanym geologiem opowiadajacym o wodnych anomaliach wywotanych

Anna Slama i Marek Delong, You Mean the World to Me, instalacja

mieszane materiaty, animacja 3D, 2020, fot. Tomas Soucek

Podobne jubilerskie zapedy wydaja sie charakteryzowac tworczosc duetu
Slama & Delong. Ich praca You Mean the World to Me przypomina bogato udekorowana
scene lub basniowy oltarz, na ktorym odbyc¢ sie ma tajemniczy, mitologiczny rytuatl.
Uwage przyciagaja dwa ztobki, na ktorych leza figurki kosmitow lub elfow - wedlug
konceptu artystycznego duo mamy tu do czynienia z przedstawieniami krélowej
1 krola, specyficzng alegoria zycia wiecznego czy tez Swiata umartych, ktore skontra-
stowane zostaly z ruchomymi obrazami elféw (odsytajacych, jak rozumiem, do zycia
ziemskiego) w matych oltarzykach otaczajacych boska (?) dwojke. Bogaty w elementy
1 ceramiczne zdobienia oltarz robi wrazenie, cho¢ pozostaje pytanie, czy za niezwykla
fascynacja Swiatem 1 wizualnoscia rodem z nordyckich mitologii stoi cos wiecej, jakis
przekaz beta, ktory udowodnitby, ze mamy do czynienia z autonomicznym dzietem
sztuki, a nie po prostu z teatralna scenografia, w ktorej cos jeszcze powinno sie wyda-
rzyc. Ja na razie tego nie dostrzegam.

Troche lepiej pod tym wzgledem wypadta dzwiekowa instalacja Chorus Marie
Tuckove], w ktore] plastyczna forma tez odgrywala duza role, ale - co nalezy dzisiaj
odnotowac - tym razem byla to forma w duzej mierze biodegradowalna. Instalacja
Tuckove] przypominala etniczng kabine dzwiekowa - z podlozem wylozonym trawa
1 $ciankami symbolicznie wyznaczonymi przez recznie tkane kilimy podwieszone
na gateziach, ktérych symbolika nawigzywata do pierwotnych bostw, zywiotow
natury czy plodnosci. W wyznaczonych porach dnia mozna bylo w niej wystuchac
poezji transseksualnej artystki i rezyserki Lou Lou Sainsbury, zakomponowane] przez
Tuckova w forme polifonicznego chéru, uzupeinionego dodatkowo jej wiasnymi

Marie Tuckova, Chorus, tkanina szydetkowana, pieciokanatowa

instalacja dzwiekowa, 2020, fot. Tomas Soucek
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Jifi Zak, Research Materials, zdjecia

kolaze, 2016-2020, fot. Tomas Soucek
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aktywnoscig czlowieka, oraz geofizykiem dziatajacym na rzecz redukeji
obszaréw geopatycznych, byta nie tylko przekombinowana, ale takze tylko
czesciowo przettumaczona na angielski, jej percepcja nie nalezata wiec

do najlatwiejszych. Intencja kolektywu byto ponoc pokazanie réznych
mozliwosci postrzegania Swiata, czasem wykraczajacych poza rozpoznania
naukowe, w co pozostaje mi tylko wierzyc.

Duzo wiekszg sprawnoscia, a nawet wirtuozeriag w balansowaniu
na granicy jezyka konceptualnego i filmowego wykazat sie za to Jifi Zak,
ktory zaprezentowal w PLATO trylogie filmowa. Nawiazujac do konwencji
docufiction, Zék stworzyt trzyczesciowa opowiesé, ktérej gtéwnym moty-
wem Jest mato znany epizod z historii Czechostowacji - bratnia wspotpraca
z Syrig zasadzajaca sie na handlu bronig. Wymiana ta, juz na stricte komer-
cyjnych warunkach, trwata takze po transformacji ustrojowej. Zeby oddaé
nastroj politycznych pertraktacji, artysta dwa swoje filmy pokazal w biblio-
tece PLATO, a w jej centralnym miejscu ustawil oktagonalny st6t z rozrzu-
conymi zdjeciami 1 rysunkami obrazujacymi czesko-syryjska wspotprace.
Do historii zbrojeniowej kolaboracji podszeds! tak, jakby przymierzat sie
do realizacji serialu dla Netflixa - wielkiej historii sekunduja tu prywatne
narracje, watki romansowe, rozpacz 1 desperacja, wreszcie surrealna
fantastycznosc, ktora nadaje opowiesci rys absurdalnosci. W filmie It Was
Probably Our Karel, She Said poznajemy historie dwdch braci (ponoc oparta

Duza sprawnoscig, a nawet wirtuozerig w balansowaniu na granicy jezyka
konceptualnego i filmowego wykazat sie Jifi Z4k, ktéry zaprezentowat w PLATO
trylogie filmowa nawiazujaca do konwenc;ji docufiction, ktdra jest zdecydowanie
najlepsza praca sposrod prezentowanych w tej edycji konkursu Chalupeckiego.

na faktach) - jeden z nich pracuje w przemysle zbrojeniowym, a drugi jest
malarzem. Po morderstwie pierwszego drugi poprzysiega zemste 1 szuka
sprawiedliwosci na wlasna reke. Drugi film prezentowany w biblio-
tece to kompilacja materialéw archiwalnych i filmow dokumentalnych
zlat 60.170. Swiadectwa zbrojeniowej kolaboracji Czechostowacii i Syrii,
przesigkniete jezykiem propagandy, Zék sktada w forme korespondencji
milosnej dwojga kochankow, ktorzy z jednej strony chca sie rozstac, ale
z drugiej, kto wie, moze jednak zaczac na nowo?

Trzecia czesc tej trylogii (The Dept: Epilogue of a Long Friendship),
najbardziej spektakularna 1 immersyjna, prezentowana jest juz w kinie
PLATO (swego czasu urzadzonym przez Zuze Golinska). Na wielkim
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Jifi Zak, Octagon (replika stotu do negocjacji firmy Omnipol)

mieszane materiaty, 2020, fot. Tomas Soucek
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ekranie mozemy podziwia¢ wnetrza Praskiego Centrum
Kongresowego, po ktérym przechadzaja sie czeski sprzedawca

1 reprezentant syryjskiego rzadu. To wezesne lata 9o., wyglad obu
panéw odsyta do opisywanej przez Magde Szczesniak wczesno-
kapitalistycznej fantazji o biznesmenach - garnitury, teczki,
eleganckie buty, dizajnerskie wnetrza. Pod ta powloczka kryja
sie jednak tylko marionetki, ktére mechanicznie odtwarzaja
swoje role, ich gra jest z gory ustalona 1 z czasem staje sie coraz
bardziej groteskowa.

7 mojej perspektywy to praca Zaka jest zdecydowanie
najlepsza sposrod prezentowanych w tej edycji konkursu Cha-
lupeckiego. Otrzymujemy tu nie tylko ciekawg historie, opowie-
dziana w sposob nieoczywisty 1 bez moralizowania, ale takze
wyrafinowana forme. Trylogia Zaka kojarzy mi sie troche z fil-
mami Jasminy Cibic, ktore mialam okazje ogladac dwa lata temu

Wielkim pytaniem, jakie zostaje po trzydziestej pierwszej edycji konkursu
Chalupeckiego, jest pytanie o wartosciowanie w sztuce - na jakich zasadach ma
sie ono odbywac, jakie rezultaty przynosic¢ i komu w tym procesie przystuguje
prawo do sprawczosci.

na festiwalu steirischer herbst w Grazu - takze pomyslanymi jako
docufiction 1 kreconymi w siedzibie Francuskiej Partii Komuni-
stycznej projektu Oscara Niemeyera. Pozostaje pytanie who wore

it better, ale na poziomie wystawy konkursowej w PLATO Zak
zdecydowanie wymiata.

To s oczywiscie stwierdzenia, ktérych nowa, empatyczna
organizacja konkursu Chalupeckiego raczej nie polubi - pozo-
staja wiec niecne kuluarowe obmawiania 1jad saczacy sie z pior
krytyczek sztuki. Nie chodzi oczywiscie o czystg ztosliwosc
1 upodobanie do bycia psujzabawa - w sztuce 1 kulturze trudno
jest catkowicie odejs¢ od wartosciowania; wiecej, ciagle jest ono
potrzebne. Wielkim pytaniem, jakie zostaje po trzydziestej pierw-
szej edycji konkursu Chalupeckiego, jest to, na jakich zasadach to
wartosciowanie ma sie odbywac, jakie rezultaty przynosic i komu
w tym procesie przystuguje prawo do sprawczosci. Pod tym
wzgledem zmiany w organizacji czeskiego konkursu sg inspi-
rujacym eksperymentem. Jak mi wiadomo, finansowa nagroda
(200 tys. koron) zostata podzielona miedzy wszystkich uczestni-
kow, a pozostate nagrody - wystawa w Libercu, rezydencja dla
laureata publicznosci i rezydencja w Nowym Jorku - zostaly
rozdzielone na zasadzie loterii. Towarzystwo im. Jindficha Cha-
lupeckiego podobno pracuje nad nowymi regutami nagradzania
finalistow, jaka wiec bedzie ewolucja konkursu, przekonamy sie
juz w tym roku.
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Extrasensory-Aesthetics Research Working Group (Jan Kolsky
Vojtech Marc, Matéj Pavlik Peter Sit), Looking for Dowsers by
Means of Drought, widok instalacji, 2020, fot. Jan Kolsky

Extrasensory-Aesthetics Research Working Group (Jan Kolsky
Vojtéch Marc, Maté&j Pavlik Peter Sit), Looking for Dowsers by

Means of Drought, widok instalacji, 2020, fot. Jan Kolsky
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Sergey Shabohin
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Sergey Shabohin, Marmur spoteczny: Zastona (Social Marble:
Scenery), instalacja w przestrzeni publicznej, plac przed
Teatrem Polskim w Poznaniu, 2020, dzieki uprzejmosci artysty

DO WIDZENIA SERGEY SHABOHIN
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Sergey Shabohin, Praktyki podporzadkowania. Mapa (Practices of
Subordination. Map), panel graficzny, 2015, dzigki uprzejmosci artysty
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Z Alicjg Zebrowskg rozmawia tukasz Biatkowski

Fotografie: Jan Jurczak

Za duzo wolnosci
szkodzi

Urodzitas sig i wychowatas w Zakopanem. Jest tam znane liceum pla-
styczne, tak zwany Kenar, od imienia patrona. Chodzitas do tej szkoty?
To bylo moje marzenie. Ale z kilku powod6w tak sie nie stato. Profil naucza-
nia skoncentrowany byl na rzemiosle: murarce artystycznej, lutnictwie, snycerstwie,
ciesielstwie; nie bylo profilu stricte artystycznego. Opor temu stawita moja mama,
ktora nie chciata, zebym zostala ,gorolem”, czyli uprawiata meski zawod. No
1 zabronita mi tam zdawac. W efekcie poszlam do liceum w Jordanowie, miejscowosci
oddalonej 0 60 kilometréw od Zakopanego. Mieszkalam w internacie potozonym na
wzgorzu, z malowniczymi widokami na gory 1 lasy. Czutam sie tam jak na wczasach,
anie w szkole. Niestety nie mielismy lekeji plastyki, dlatego uczytam sie sama.
W pewnym momencie zostalam dyzurna portrecistka.

| to wystarczyto, zeby zdawac¢ do ASP?

Byc moze, cho¢ w drugiej klasie liceum zalozytam z kolegami kabaret Post
Zielona Ges, ktorego sukces sktonil mnie do zdawania do PWST. Na szczescie mnie
nie przyjeli.. Dopiero pézniej bytam w stanie dostrzec, ze aktorstwo w gruncie rzeczy
jest malo tworcze, a czas 1 tak pokazal, ze mam za stabe zdrowie do tego zawodu.

ROZMOWA ZA DUZO WOLNOSCI SZKODZI



Alicja Zebrowska, Melancholia, rzezba

1979, dzieki uprzejmosci artystki
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| wtedy zdecydowatas, ze jednak zajmiesz

sie sztuka?

Po oblaniu egzaminu aktorskiego dostalam
si¢ na germanistyke na U], ale uciekltam po seme-
strze. Myslalam, ze umre tam z nudéw. Dopiero
wtedy podjetam decyzje, ze bede zdawac na uczel-
nig artystyczna, a rownolegle przygotowywatam
sie do studiow biologicznych - to byla rezerwa
w razie porazki.

Jak przygotowywatas sie do zdawania na

studia artystyczne?

Mama w konicu przekonala sie do tego,
zebym zostala artystka. Rok po maturze wynajeta
mi stancje w Lublinie 1 dala pieniadze na korekty
u emerytowanego profesora z Instytutu Wycho-
wania Artystycznego UMCS. Chodzitam do niego
przez jakis miesiac. Juz po wykonaniu pierwszego
rysunku, portretu jego wnuczki, uznal, ze mam
wszelkie szanse na zostanie artystka.

Nie chciatas péjs¢ na ASP w Krakowie?

To przeciez duzo blizej Zakopanego

i zdecydowanie inna liga.

Mialam ogromne kompleksy. Nie skon-
czylam liceum plastycznego. Nie znatam nikogo
ze srodowiska. Bylam samoukiem. Wszystko to,
w moim przekonaniu, skreslalo mnie w oczach
komisji tak prestizowe] szkoly. Wszystkiego sie
batam 1 mialam poczucie, ze sie nie dostane.

Na UMCS zaczetas studiowa¢ rzezbe.

Nie od razu. Na wydzialach sztuki przy
uniwersytetach na pierwszym roku uczy sie
wszystkich technik. Mnie pociagala wtedy gra-
fika, ale kierownik tamtejszego Zakladu Rzezby
Monumentalnej, profesor Stawomir Mieleszko,
przekabacil mnie na rzezbe, mowigc, ze jestem
wybitnie zdolna rzezbiarka (Smiech). Miat dobre
wyczucle, bo rzeczywiscie oddalam sie rzezbie
z pasja 1 powodzeniem.

Jak odnalaztas sie w tej katedrze? Dobrze

pracowato sie z wyktadowcami?

Ciekawa postacia byt dla mnie profesor
Roman Muller. Tworzyl kubizujace rzezby, ktdre
robily na mnie wrazenie, mimo ze dalekie byly
od moich zainteresowan. Pociagato mnie wtedy
eksplorowanie motywow zwigzanych z biologia.
Poza tym nie weszlam z zadnym z wykladowcéw
w glebsza relacje typu mistrz-uczen. Traktowa-
tam te studia jako okazje do poznania réznych
technik artystycznych. Nie zawsze pozwalaly na
to zajecia, dlatego penetrowatam te techniki na
wlasng reke. Mialam przekonanie, ze prawdzi-
wym artysta zostaje sie¢ po solidnym poznaniu

ZA DUZO WOLNOSCI SZKODZI
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warsztatu tworczego, a pozniej mozna eksperymentowac.
Instytut Artystyczny mial klimat 1 styl pracy Akademii Sztuk
Pieknych, co bardzo stymulowatlo poczucie bycia artysta.
Zapominalo sie, ze to studia pedagogiczne. Zreszta od lat
walczono o zmiane statusu tego wydziatu na artystyczny.
Oprocz przygotowania dyplomu artystycznego pisalam
prace magisterska. Jej tematem byla polityka kulturalna w...
Swidniku. Makabra.

Dos¢ hermetyczne zagadnienie. A co pokazatas

jako dyplom artystyczny?

Nosit tytul Wiwisekcja. Byta to seria kilku gipsowych
rzezb pokazujacych przeobrazajace sie cialo - metafora walki
ciata z duchem, strony zwierzecej (fizjologicznej) z duchows
(intelektualna). Towarzyszyly gléwnej rzezbie, czyli portretowi
mojego kolegi ze studiéw jako fauna. Miatam tez zaprezento-
wac autoportret, ale ukradl mi go Mieleszko.

Ukradf?

Koledzy twierdzili, ze ta rzezba przypomina Marie
Sklodowska-Curie, wiec Mieleszko po prostu w czasie mojej
nieobecnosci wzial méj autoportret 1 w ramach wdzieczno-
sci za jakas dotacje dla instytutu przekazal go w prezencie
urodzinowym rektorowi UMCS jako portret patronki tej
uczelni. Przez dlugie lata rzezba stala w holu w gtéwnym
budynku uczelni.

Przepiekna historia.

Po latach, w 2017 roku, odnalaztam te prace. Rektor,
wtedy juz na emeryturze, pozwolil mi zrobi¢ odlew. Koniec
koncéw odzyskalam prace, ale w kopii... Co ciekawe, wspo-
mniana dotacja przeznaczona byta na wykonanie popiersi
rektoréw UMCS. Mieleszko mial to robié ze studentami, ale
w wiekszosci wykonalam je ja. Stoja tam do dzisiaj 1 mozna
powiedziec, ze uczelnia ma w posiadaniu wiele moich prac.
Niesygnowanych (Smiech).

Obronitas sie w 1980 roku. Kolejne studia podjetas

na Universitat fir angewandte Kunst w Wiedniu

w 1989 roku. Co robitas przez te dziewiec lat?

Wrécitam do Zakopanego, a w 1983 roku przepro-
wadzitam si¢ do Krakowa. Przez trzy lata poswiecalam sie
wychowywaniu dziecka, ktore urodzito sie¢ w roku przepro-
wadzki do Krakowa. Troche chalturzytam, robigc jakies kopie
albo inne podobne zlecenia. Kursowalam miedzy Krakowem
1 Zakopanem, gdzie z pasja oddatam sie mojej ukochanej
grafice, bo nie miatam pracowni rzezbiarskiej, ale drzeworyty
mogly powstawac. W sumie okoto 100 grafik.

Jakie byty tematy tych prac?

Czytalam wowczas sporo ksiazek popularnonauko-
wych poswieconych wielu dziedzinom. W tym miedzy innymi
fizyce, astronomii 1 kosmosowl, co nie pozostawato bez
zwiazku z zawodem mojego meza, fizyka, ktéry specjalizowal
sie¢ w badaniu czarnych dziur. Moje grafiki w duzej mierze
byly wiec wypadkowsg tych lektur i rozméw z mezem.
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Mozna w nich zobaczy¢ zainteresowanie biologicz-

noscig cztowieka, ktére pojawito sie juz na dyplomie.

Watki astronomiczne ptynnie przechodzg w fanta-
styke naukowg i wrecz kosmologie. Pojawia sig tez
figura zwacza, czyli...?

Nie wiedzialam wowczas, ze to nazwa medyczna, dla
mnie miala uosabiac czleko-zwierza. Sama ja wymyslitam.
Wyglada troche jak z science fiction, jak posta¢, z ktorej nagle
wychodzi element zwierzecy. Zwacz obrazuje mroczng cze$é
duszy czlowieka, jego dwoistos¢ - zwierzecy 1 duchowy aspekt.
Dotyczy ztozonosci kazdego z nas. Problem ten interesowat
mnie od zawsze, ale szczegélnie istotny stal sie podczas dwoch
nieprzyjemnych epizodow zyciowych - zalaman nerwowych.
Sztuka byta dla mnie rowniez poszukiwaniem narzedzi, zeby
poradzi¢ sobie z tymi problemami.

Watek cztowieka albo, szerzej, jakiejs$ istoty zywej
lokujgcej sie miedzy swojg ludzkg postacig a natu-
rg, miedzy przyrodg a technologig, naukg i mistyka
czesto pojawia sie w pracach z tego okresu.
Wiaze sie to by¢ moze ze snem, ktéry mialam w 1980
roku. Jechatam w nim dziwnym, kosmiczno-starodawnym
pojazdem, poruszalam sie kolorowa droga pod gore.
Poczulam integracje z przyroda, jakbym sama byta roslina.
Widzialam tez infrastrukture, techniczne urzadzenia, ktore
umozliwialy rozwdj tej przyrody 1 pozostawaly z nig w sym-
biozie. Nie bylo napiecia miedzy techniky a natura. Ten sen
byt dla mnie bardzo intensywnym doswiadczeniem 1 dugo
stanowit punkt odniesienia. Powracalam do niego rowniez
w latach 90. w Onone 1 w Regresji. W tym $nie bytam her-
mafrodyta, podobnie jak postac pojawiajaca sie w Onone, ktéry
opowiada o 10 fazach przemiany alchemicznej. Kolorystyka
zdjec¢ nalezacych do tego cyklu odnosi sie do kazdej z faz.
Przy czym w moim ujeciu ta postac jest androgynicznym
androidem, ktéry integruje wszystkie odcienie plciowosci
1 dokonuje fuzji techniki z natura. To jej przeksztalcanie sie to
zmierzanie w kierunku pelni, doskonalej symbiozy wszyst-
kiego ze wszystkim.

Zanim przejdziemy do lat 90., chciatbym jeszcze
zapytac cie o relacje ze srodowiskiem. Do 1983 roku
bywatas w Krakowie sporadycznie. Nie znatas tuta;j
wczesniej zbyt wielu oséb. Kiedy wesztas w to
Srodowisko?

Nie wchodzilam w nie w ogdle. Poza Jerzym Pan-
kiem 1 Stanistawem Wéjtowiczem nie utrzymywatam
blizszych relacji z nikim z tego srodowiska. Nie chodzilam
na wernisaze. Nie chodzitam do Galerii Zderzak ani do

Galerii Potocka. Wtedy miatam takie wyobrazenie o robieniu
kariery artystycznej, ze trzeba na nig zastuzyc dorobkiem,

a nie tazeniem i zdobywaniem sobie poparcia 1 zainteresowa-
nia. Wéwczas miatlam bardzo nikly dorobek i czutam, ze to
nie jest jeszcze ta wlasciwa sztuka. Mialam wprawdzie dwie
mate wystawy grafik w galerii PAX 1 Klubie pod Gruszka,

ale to byly zupelnie nieznaczace miejsca. Z jednej strony
poswiecitam sie macierzynstwu, a z drugiej bylam oniesmie-
lona Krakowem. Zmienilo sie to dopiero po moich studiach
w Wiedniu.

Skad pomyst na studia w Austrii?

Mo0j maz dostal tam stypendium na dwuletni pobyt
naukowy 1 zaproponowal, zebysmy pojechali razem. Dostali-
smy olbrzymie, piekne mieszkanie w kamienicy otoczonej par-
kami. Mielismy swietne warunki. A ja w tym czasie zaczetam
pracowac nad projektem rzezb przedstawiajacych struktury
architektoniczno-biologiczne. Ten projekt nawiazywat troche
do tematyki dyplomu, ale zamiast wiwisekgji, czyli wyciggania
bebechow, pojawita sie architektura. Traktowatam ja jako sym-
bol pewnego matematycznego porzadku, w jakim funkcjonuje
zycie, chociazby w odniesieniu do proporcji ludzkiego ciata.
Tam réwniez zreszta pojawial sie watek zwacza, tak samo jak
elementy science fiction. Miatam szkice tych rzezb 1 rysunki,
ktére pokazatam Wanderowi Bertoniemu, wyktadowcy
Universitit fiir angewandte Kunst, mowiac, ze chcialabym ten
projekt zrealizowa¢ u nich.

Nie chciatas sprébowac sit w tamtejszej akademii?

Kiedy rozpoczynalam te studia, bytam juz dojrzalg
osoba, miatam 33 lata 1 wiedziatam, czego oczekuje od sztuki.
To, co dzialo si¢ na akademii, byto zbyt eksperymentalne,
z zupelnie innej bajki. Nie interesowaly mnie artystyczne
mody. Traktowatam sztuke jako sposdb porzadkowania moich
przemyslen, odnoszenia sie do Swiata. Zreszta nigdy nie lubi-
fam nawet sztuki abstrakcyjnej, ktora zawsze wydawala mi sie
tylko dekoracja. Sztuka miata by¢ dla mnie wiwisekcja duszy,
dawac mozliwosc radzenia sobie z egzystencjalnymi rozter-
kami. Podobne nastawienie widziatam u profesora Bertoniego.
Stad wziat sie moj wybor. Okazat sie zreszta trafiony, poniewaz
Bertoniemu spodobaly sie moje prace 1 dawal mi duzo swobody.
Udalo mi sie skoniczy¢ cztery duze projekty rzezbiarskie,
na przyklad prace Zjawisko fizyczne, ktéra potem pokazatam
w Oronsku, ale tez oczywiscie projekt dyplomowy. Byt to cykl
rzezb, przedstawiajacych miedzy innymi Swiatowida - postaé
zwrdcong w cztery strony swiata, ale 1 hermafrodyte. Jednym
z istotnych elementéw byly cztery lustra umieszczone tak, ze
zastepowaly twarz tej postaci.

Kiedy rozpoczynatam studia w Wiedniu, bytam juz dojrzatg osoba, miatam 33 lata i wiedziatam,
czego oczekuje od sztuki. To, co dziato sie na akademii, byto zbyt eksperymentalne, z zupetnie
innej bajki. Nie interesowaty mnie artystyczne mody.

ROZMOWA

Alicja Zebrowska, Onone - Swiat Po Swiecie /

Assimilatio I, lightbox, 1996, dzieki uprzejmosci artystki

Wydaije sig, ze te studia byty punktem zwrotnym

w twojej karierze.

Wieden byl dla mnie miejscem swietnej edukacji
1 rozwoju swiadomosci tworcze]. Te studia pozwolilty mi poznac
techniki praktycznie niestosowane wtedy w Polsce, na przy-
klad zapisatam sie na kurs komputerowy, chociaz nie catkiem
jeszcze zdawalam sobie sprawe z artystycznych mozliwosci
tego nowego wowczas medium. Mialam tez okazje poznawac
najwybitniejszych miedzynarodowych artystow. Chodzitam
na koncerty muzyki eksperymentalnej, bylam tez stuchaczka
wykladéw w akademii. Tam dopiero zaczetam chodzi¢ na
wernisaze 1 uczestniczyc w zyciu artystycznym. Nastapita moja
transformacja w normalna, pelnokrwistg artystke. Wreszcie
pozbytam sie kompleksow.

ZA DUZO WOLNOSCI SZKODZI
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Wrécitas do Polski z nowymi horyzontami i bez
poczucia nizszosci wobec studentéw ASP. Od
czego zaczetas?
Jeszcze w Wiedniu zobaczylam w tamtejsze] tele-
wizji dokument o Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku
1 Galerii Zderzak z Krakowa. Pomyslatam, ze jesli w Wied-
niu o nich méwig, to musza to byc catkiem znaczace
1 dobre instytucje.

Po szescioletnim pobycie w Krakowie, cho¢ bytas
artystka, nie wiedziatas o istnieniu Zderzaka?
Dowiedziatas sie o tym dopiero z austriackiej
telewizji?

Tak.
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Cudowne.

Najpierw pojechatam do Oronska. Od razu poczuty-
smy do siebie wzajemna sympatie z Eulalia Domanowska 1 sie
zaprzyjaznitysmy. W Oronsku realizowatam dwa projekty
w ciaggu nastepnych dwdch lat. Pokazywalam tam wspomniane
Zjawisko fizyczne, ale przygotowatam tez Kamienienie, projekt,

w ktérym zamykatam sie na pot godziny w sarkofagu maja-
cym temperature ciala. Przygotowatam te prace jako ,gtos
artysty” na Sympozjum Mlodej Krytyki Polskiej w Oronsku,
dzieki czemu poznatam calg elite krytykow 1 historykow
sztuki. W Oronisku moje prace zobaczyl tez Marek Gozdziew-
ski, ktory zaprosil mnie do pokazania nowej pracy w CSW
Zamek Ujazdowski. Nic z tego nie wyszlo, ale ja znalaztam sie
w juz ogblnopolskim obiegu artystycznym. Dzieki projektom
w Oronsku poznalam sie z najciekawszymi w tamtym czasie
mlodymi polskimi artystami, na przyklad ze Zbigniewem
Libera, Martg Deskur, Grzegorzem Sztwiertnig czy Piotrem
Jarosem. Ci dwaj ostatni przedstawili mnie potem Marcie Tara-
bule ze Zderzaka.

Wszystko to musiato dzia¢ sie szybko.

Sama bytam zaskoczona takim obrotem spraw. Przyje-
chatam z zagranicy, nikomu nieznana, juz nie taka mltoda jak
na debiutantke. Kiedy jechatam po raz pierwszy do Oronska,
spodziewatam sie raczej odrzucenia lub przynajmniej dystansu.
A zostalam przyjeta przez srodowisko z otwartymi ramio-
nami, wrecz z entuzjazmem. Bylam zszokowana, ze nikomu

nieznane]j artystce daje sie mozliwos¢ pobytu na rezydencji
artystycznej w Oronsku, a potem finansuje bardzo kosztowny
projekt, jakim byto Kamienienie.

A jak wyglgdat kontakt z Galerig Zderzak?

Po powrocie z Oronska miatam juz tyle pewnosci
siebie, ze w pierwszej rozmowie catkowicie zdominowatam
Marte Tarabute, ktora poczatkowo troche sie mnie przestra-
szyta. Jednak w efekcie nawiazalysmy wspolprace, bo zostalam
na krétko pracownicg galerii. W wymiarze artystycznym
wspolpracowalismy w duzo mniejszym zakresie, ale tez miato
to swoje przelozenie. Dlatego, mimo ze nigdy nie bytam
oficjalnie reprezentowana przez Zderzak 1 mialam tam tylko
jedng wystawe, to byla to pierwsza prezentacja jednej z moich
najbardziej rozpoznawalnych prac, czyli Grzechu pierworodnego.
Niedlugo pézniej prace te pokazywano w galeriach w Kolonii
1 Berlinie, skad pojechata do Warszawy na wystawe Antyciata,
na ktorg zaprosit mnie Robert Rumas.

Dobrze zareagowano na nig w Niemczech?

W Kolonii widzowie staneli jak wryci. Byli przera-
zeni 1 bardzo chcieli ze mna o tej pracy rozmawiac, prosili
o wyjasnienie. Pojawily sie jakies teksty w prasie, ale nie
bylo szerszego odzewu. W Berlinie jedynie para staruszkow
bala sie wejs¢ do instalacji, przez ktora wchodzilo sie na calg
wystawe, poniewaz z filmu wyswietlanego na suficie ,lala si¢”
z pochwy kobiecej borowina. Trzeba tez dodac, ze film zmienit
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Bylam zaskoczona, ze Grzech pierworodny odbierata gwattownie nawet mtodziez, ktora
przychodzita w latach 90. do Krzysztoforéw w Krakowie na rave’y. Wydawato mi sie dziwne, ze
teoretycznie otwarci, mtodzi, hardcorowi ludzie, uprawiajacy chwile wczesniej seks w toalecie,

reagowali na film bardzo stereotypowo.

sle w poréwnaniu z tym, co mozna bylo zobaczy¢ na premie-
rze w Zderzaku. Stal sie duzo ostrzejszy, by¢ moze dlatego

w Krakowie nie wywotat skandalu. Dopiero pozniej sie tak
stato - w CSW pokazywana byla ostateczna wersja. Niezaleznie
od miejsca, w ktorym ten film puszczano, tak samo szokowat
publicznosc - tak w Lublanie, jak w Londynie.

Dlaczego twoim zdaniem Grzech pierworodny

wywotywat i wywotuje tak silng reakcje?

Jednym z powodow bylo oderwanie filmu od calosci
pracy, ktorg byla instalacja z tekstami 1 innymi elementami.
A tak wlasnie zaprezentowano go na Antyciatach w CSW -
taka decyzje podjal Robert Rumas bez konsultacji ze mna.

ZA DUZO WOLNOSCI SZKODZI

W wyniku tego zaczelam dostawac propozycje, zeby pokazy-
wac tylko film. Zbyt szybko godzitam sig na to, zeby w taki
sposob go prezentowac. I nie przewidzialam konsekwencji.
Wideo funkcjonujace niezaleznie pojawiato sie w oczywi-
sty sposdb poza moim oryginalnym zamystem. W odbiorze
filmu decydujgce jest ogromne powiekszenie otwierajacej
sie niczym paszcza pochwy, ktére sprawia, ze trudno ja od
razu zidentyfikowac, co wywoluje poczucie dyskomfortu,
gdy juz do tego zidentyfikowania dojdzie. Odrazajacy jest tez
pewnie obraz wspomnianej wyptywajacej z pochwy borowiny.
Bylam zaskoczona, ze te prace odbierata tak gwaltownie
nawet mlodziez, ktora przychodzita w latach go. do Krzysz-
toforéw w Krakowie na rave’y. Wydawato mi si¢ dziwne, ze

Alicja Zebrowska, Pierworodny - Domniemany Projekt Rzeczywistosci

Wirtualnej, instalacja, 1993, dzigki uprzejmosci artystki
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teoretycznie otwarci, mtodzi, hardcorowi ludzie, uprawiajgcy
chwile wczesnie] seks w toalecie, reagowali na film réwniez
bardzo stereotypowo. Te reakcje sg podobne nawet dzisiaj,
mimo ze praca jest juz jakos oswojona.

Jaki kontekst dopowiadajg niepokazywane elementy

instalacji?

Trzeba zaczac od tego, ze cala instalacja nosi tytut
Grzech pierworodny. Domniemany projekt rzeczywistosci wirtualnej.
Tytul jest w pewnym sensie kluczem do odczytywania tej pracy.
Pomyst na nia pojawit sie, gdy zobaczytam kiedys na targu
piramide z jablek. Wygladaty jak bombki na choinke. Zszo-
kowalo mnie to, ale tez potraktowatam to jako metafore tego,
w jakim kierunku zmierza technologia 1 cywilizacja. Przyszto
mi do gtowy, jak bardzo od tych jablek musiatoby réznic sie
to pierwsze, biblijne, z Drzewa Madrosci. Dlatego te jabtka
ulozone w piramidki stanowia istotny element instalacji, obok
foliowego tunelu wypelnionego zielonym swiattem 1 zapachem
jabtka oraz zdje¢ przedstawiajacych narodziny lalki Barbie.
Przyjetam, ze grzechem pierworodnym bylo uprawianie seksu
przez pierwszych rodzicow, bo zjedzenie jabtka wigzato sie
z uswiadomieniem sobie wlasnej nagosci, a co za tym idzie -
rowniez seksualnosci. Lalka Barbie jest owocem, jaki wydata
ziemska egzystencja cztowieka, patologiczng konsekwencja
tego plerwszego czynu - zjedzenia owocu zakazanego.

Oryginalnie jest tam tez motto.

Teksty wyswietlane w ramach instalacji sg integralna
czesclg dzieta 1 wyraznie odbiegaja od feministycznej interpre-
tacji. Motto jest streszczeniem ksiazki Flatlandia angielskiego
matematyka Edwina A. Abbotta 1 jest adekwatna metaforg
tego, ze przekraczanie granic 1 barier rozumowych pozwala
zblizyc sie do zrozumienia otaczajacego Swiata 1 naszej w nim
egzystencjl. By¢ moze czlowiek rozumie przyczyne swojego
istnienia na Swiecie 1 samo percypowanie Swiata analogicznie
do Kwadrata z Flatlandii. Kwadrat bowiem, odwiedzajac kraine
tréjwymiarowa, widzi Lorda Kule jako okregi - ciggle zmie-
niajace swoja objetos¢, bedace po prostu plaskimi przekrojami
kuli, bo tylko na to pozwala mu jego dwuwymiarowos¢. Ideolo-
gle sa takim splaszczonym widzeniem Swiata.

W tym kontekscie interpretacje niektorych krytykéw
byty wrecz komiczne. Kazimierz Piotrowski mowit,
ze to sprzeciw wobec przyjmowania przez pochwe
spermy, lzabela Kowalczyk, ze lalka Barbie oznacza-
ta represyjny model kobiecosci, a Pawet Leszkowicz
widziat w tym manifest przeciw ustawie aborcyjnej
z1993 roku.

Bardzo lubie rézne wizje krytyczne moich prac,
jednak w moim zamysle ta instalacja nie powstala jako praca
feministyczna. Chociaz nie wykluczam takiej interpretacji,
to nie chciatam Grzechu pierworodnego do niej redukowac.

Co wiecej, Pawel Leszkowicz czy Marek Gozdziewski znali
zamyst tej pracy, bo dtugo o niej rozmawialismy, ale sprowa-
dzili ja wylacznie do kontekstu feministycznego. Ale takie jest
prawo krytyki.
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Zainteresowanie watkiem grzechu pierworodnego

wynikato z tego, ze jestes religijna?

Wychowatam sie w katolickiej rodzinie 1 odebralam
katolickie wychowanie. Jednak w liceum przestatam prakty-
kowac religie. Uwazam, ze Swiat jest wyttumaczalny zaréwno
z Bogiem, jak 1 bez niego, 1 w takim znaczeniu jestem agno-
styczka. Religie sq podwaling wszystkich kultur - dlatego
je cenie, mimo nieszczes¢, ktdre rowniez przynosza, z czym
oczywiscie trzeba walczy¢. Uzylam mitu chrzescijanskiego
(ale przeciez réwniez judaistycznego) jako metafory, a nie jako
degradacji jego przekazu.

A jaki byt twoj stosunek do New Age? Byta to forma

duchowosci czy religijnosci bardzo popularna na

przetomie lat 80. i 90,, silnie obecna w kulturze

popularnej.

Interesowalo mnie to jako zjawisko, natomiast nigdy
nie myslatam, zeby wejs¢ w ten ruch jako wyznawczyni. Im
bardziej te forme duchowosci poznawatam, tym bardziej
sceptyczna wobec niej bytam. Wywolywata we mnie reakcje
tak skrajne, jak rozbawienie 1 przerazenie. Rozwdj] New Age
wydaje mi sie prostg konsekwencjg ,Smierci Boga”. Pojawita
sie po nim pustka, ktora wiele 0sob musi czyms wypelnic.
Ludzie potrzebuja duchowosci.

Jednak w twojej sztuce pojawiajg sie watki charak-

terystyczne dla New Age i jego eklektyzmu: UFO,

kosmologia, alchemia, astrologia, sny, hermafro-
dytyzm jako symbol petni, mitologie wielu kultur,
neopoganizm, symbioza z naturg, seksualnosc¢ jako
drogi do poznania. Jesli przyjrzec¢ sie twoim pracom
od lat 80, przez lata 90,, do dzisiaj, to widac, ze
watki te konsekwentnie je buduja.

Pojawialy sie w mojej tworczosci nie dlatego, ze sympa-
tyzowalam z New Age. Wszystkie te watki interesowaly mnie
jako czes¢ ogdlnoludzkiego dorobku kulturowego, emanacja
tworczego ducha czlowieka. Cheiatam doswiadezy¢ tego bogac-
twa na zasadzie smakowania 1 dowolnego korzystania z roznych
elementdw, a nie calosciowego przyjmowania. Rzeczywistos¢
spoleczna czy kulturowa jest po prostu materia tworcza.

Praca Regresja oparta jest na metodzie hipnozy
pozwalajgcej - w przekonaniu jej zwolennikéw - cof-
ngc¢ sie do etapoéw rozwoju duchowego, na ktérym
stanowimy jednos¢ ze wszechswiatem. Specjalisci
uznajg regressing za flagowy element New Age.
Sesja, ktore] sie poddatam, opierala sie na tym samym
nastawieniu, o ktérym przed chwila wspomnialam. Chodzito
racze] o ciekawos¢ 1 podjecie pewnej gry niz o absolutng wiare
W to, ze kryje sie za tym jakas prawda. Osoba prowadzaca
sesje chciata, zebym dotarta mentalnie do mojego duchowego
przewodnika. Kompletnie w cos takiego nie wierzylam, ale dla
eksperymentu poddatam sie sugestiom tej osoby. I pewnie pod
ich wplywem zaczetam widziec rézne rzeczy. Poza tym to bylo
dziatanie uzupelniajace do projektu Onone. Swiat po $wiecie -
dlatego uzytam takich srodkow.

Alicja Zebrowska, Onone - Swiat Po Swiecie / Hypnosis |
lightbox, 1995, dzieki uprzejmosci artystki

Rozwaj New Age wydaje mi sie prosta konsekwencja ,$mierci Boga” Pojawita sie po nim pustka,
ktora wiele os6b musi czyms wypetnié. Ludzie potrzebuja duchowosci.
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A czy srodki psychoaktywne byty dla ciebie kiedykol-

wiek inspiracjg?

Po raz pierwszy w liceum, z siostra 1 taternikami
w goérach, palitam haszysz. Potem palitam troche marihuany.
Natomiast w 1998 roku, dzieki Jackow1 Lichoniow1i, poznatam
psylocybine wywolujaca dos¢ mocne doswiadczenia psycho-
deliczne. Zrobily one na mnie duze wrazenie. Niewatpliwie
stany swiadomosciowe po psylocybinie wplynely na méj odbiér
1zrozumienie rzeczywistoscl, szczegdlnie spoleczne;.

W 1997 roku razem z Jackiem Lichoniem rozpocze-
tas projekt Infiltron, a kontynuujesz go do dzisiaj.
Ma on bardzo rozbudowang strukture. W kontekscie
New Age ciekawy jest watek kilku slubéw i rozwo-
déw, ktore przeprowadzatas w réznych obrzadkach.
Poznanie Jacka bylo w duchu New Age. W tamtym
czasie wspdlpracowatam z Darkiem Basterem nad muzyka
do moich filméw. Mialam usilne, surrealistyczne przeko-
nanie, ze musze poznac jakiegos jego znajomego, ale on nie
wiedzial, o kogo chodzi. W tym samym czasie Jacek pisat
do czasopisma ,Zero” o poczatkach awangardowej muzyki
elektronicznej, w tym o poczatkach industrialu. Throbbing
Gristle - uwazany za pierwszy zespot tego nurtu - powstal na
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bazie grupy artystycznej COUM Transmission, w ktdrej byta
miedzy innymi Cosey Fanni Tutti. Jackowi jej dziatania w jakis
sposob sie skojarzyly z tym, co robitam, 1 chcial zrobi¢ wywiad
z podobnie dzialajaca polska artystka. Poprosit Darka, z kto-
rym znal sie od lat, zeby nas uméwil. Tak rozpoczela si¢ nasza
znajomosc 1 zrozumialam, ze to byla ta osoba.

To moze jednak dotartas do tego przewodnika pod-

czas regressingu (Smiech)?

Jacek jest raczej towarzyszem duchowym, a nie
przewodnikiem.

Infiltron polega - najogdlniej méwigc - na waszym

uczestnictwie w rozmaitych kulturowych rytuatach,

jak slub, pielgrzymka, medytacja i wiele innych. Jak
to sie zaczeto?

Podczas jednej z naszych rozméw zastanawialismy sie
nad instytucja malzenstwa. Nad jej kulturowym, ale tez psycho-
logicznym wymiarem. O lgczeniu sie w zwigzki matzenskie,
ich rozpadaniu sie, a potem wchodzeniu w kolejne. Postanowi-
lismy zrobic o tym projekt. Pierwsze zalozenie polegalo na tym,
zeby wzia¢ jak najwiecej slubéw 1 rozwodow w jak najszybszym
czasie. W ciagu dwoch lat udato sie wzia¢ dwa sluby cywilne

1 dwa rozwody oraz piec slubéw koscielnych. Poniewaz kon-
cepcja dziela zakladala wykonywanie rytualéw zgodnie z ich
regutami 1 prawodawstwem, przeszliSmy réwniez na religie,
w ktérych bralismy sluby. Podczas kazdej ceremonii §lubnej
uzywalismy strojow pochodzacych z roznych kultur niezwia-
zanych z dana ceremonia. Planowalismy tez slub muzulmanski
1 zydowski, ale w wyniku wprowadzonej metody falsyfikacji
uznaliSmy, zZe tematyka slubna troche nas ogranicza, wiec
postanowilismy zaja¢ sie innymi rytuatami spotecznymi. Po
prostu zafascynowato nas bogactwo réznych mikroswiatéw
rzeczywistosci spotecznych (mentalnych rzeczywistosci
wirtualnych), ktére dziataja na podstawie wlasnych zrytuali-
zowanych czynnosci. Kazda nowa ,infiltracja” generowata
poszerzenie zakresu dzialan i w koricu przyjelismy mozliwosc
wykonywania kazdego mozliwego rytuatu.

Jakie byto twoje emocjonalne nastawienie do tych

Slubow i rozwodow?

Dokladnie takie jak do regressingu ($miech). Z dystan-
sem z jednej strony 1 zaangazowaniem z drugiej. Nigdy nie
traktowalismy tych dzialan jako rodzaju kontestacji czy
parodiowania wierzen i rytualéw. Ktos kojarzyt je ze sztuka
krytyczna, co w ogole jest nonsensem.

ZA DUZO WOLNOSCI SZKODZI

Od konca lat 90. coraz rzadziej pojawiatas sie
w obiegu wystawienniczym, stopniowo jak gdyby
znikajac. Czy to wigzato sie z realizacja Infiltronu?
Tak, ale réwniez z pogorszeniem sie stanu mojego
zdrowia. Od konca lat 80. cierpialam na przewleklg chorobe,
z ktorej istnienia nie zdawalam sobie sprawy i ktdorej organizm
nie mogt zwalczyc. Przez cale lata 9o. odczuwalam jej skutki,
ale kulminacja nastapita pod koniec 2016 roku. Od dwoch lat
powracam do pewnej stabilnosci.

Mimo to caty czas realizowatas Infiltron. Jak wygla-

data jego ewolucja?

Ja1Jacek to ,molekuta twércza”, Infiltron jest wiec
dzielem androgynicznym. Ale rozumialam to pojecie szerzej,
jako pewien model wchodzenia ludzi w relacje ze soba. Infiltron
ma je wlasnie infiltrowac. Uznatam, ze byloby nieuczciwie
infiltrowac tylko innych, dlatego powstat poziom ,inwigilacji”.
Jest to zapis relacji miedzy nami posuniety do ekstremalnych
prob odstaniania naszego wnetrza.

Na poczatku pierwszej dekady XXI wieku krytyka
artystyczna jednym tchem wymieniata cig, obok
Artura Zmijewskiego czy Katarzyny Kozyry, jako
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przedstawicielke sztuki krytycznej. Jak uktadaty sie

twoje relacje z innymi artystami tego nurtu?

Poznalam cale to srodowisko, ale trudno powiedziec,
zebym byla jego czescig, gléwnie z tego powodu, ze kon-
centrowalo sie ono w Warszawie. Ponadto czesto mialam
poczucie, ze czesc tych artystéw odnosi sie do mnie z rezerwa,
na przyktad Katarzyna Kozyra czy Artur Zmijewski. Poczu-
tam sie dos¢ dziwnie potraktowana, gdy ten ostatni nie
odpowiedziat na moje maile dotyczace wywiadu, ktéry robit
ze mng do Drzgcych ciat. W 2003 lub 2004 roku poprosit mnie
o wywiad, a kiedy po mailowym przeprowadzeniu rozmowy
dodawatam uwagi 1 dopowiadatam rézne kwestie, nagle
korespondencja sie urwala. Ksigzka ukazata sie bez rozmowy
ze mna. W najwiekszg zazylos¢ wesztam ze Zbigniewem
Libera. Naprawde sig polubilismy 1 wielokrotnie mielismy
okazje prowadzic bardzo dlugie rozmowy, o wszystkim. Mimo
nieporozumien z moja praca na Antyciatach bardzo lubimy sie
z Robertem Rumasem.
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(Smiech) Zaproponowano mi udziat w scisle okreslone;
propagandowo wystawie, a gdy przedstawitam swoja propozy-
cje - przyznaje, celowo prowokacyjng - zrezygnowano z mojego
udziatu. Ale to chyba problem zdeklarowanych politycznie
kuratorek, a nie mojej domniemane]j wolty.

lle byto w tym prawdy?

Prawda jest taka, ze nigdy nie deklarowalam sie poli-
tycznie. Nie mogtam wiec nigdy zdradzic¢ zadnych lewicowych
1dealow. Zawsze bytam 1 jestem przeciwniczka komunizmu. Ale
dla mnie najwazniejsze jest to, zeby sztuka egzystowata poza
polityka. Moze o niej traktowac, ale nigdy nie moze przekroczyc
cienkiej granicy stania sie elementem propagandy polityczne;j.

| wtasnie z takim antykomunistycznym nastawie-
niem podejmowatas sie zrobienia projektu
Avunculus poswieconego smierci gornikéw z ko-
palni Wujek?

Dla mnie pojecie sztuki krytycznej jako wyodrebnionego nurtu jest nieporozumieniem.

Dobra sztuka zawsze jest krytyczna.

Od pojawienia sie Grzechu pierworodnego w CSW
statas sie - wbrew sobie - flagowa przedstawicielkg
polskiej sztuki feministycznej. Wszystkie kolejne
prace, ktére robitas w latach 90., zaczeto interpreto-
wac w taki sposob. Oderwano je od wielu wczesniej
pojawiajgcych sie w twojej tworczosci watkow, od
bardzo osobistego, intymnego wrecz i trudnego
do zaszufladkowania kontekstu, sprowadzono je
do haset rewolucji obyczajowej. Czy dzisiaj rowniez
wykonatabys prace, ktére w latach 90. zaistniaty pod
szyldem sztuki krytycznej?
Nadal si¢ z nimi identyfikuje 1 podobnie jak wéw-
czas nie czuje, ze robitam sztuke krytyczna w jej dwczesnym
politycznym rozumieniu. Dla mnie pojecie sztuki krytycznej

jako wyodrebnionego nurtu jest nieporozumieniem. Dobra

sztuka zawsze jest krytyczna. W tym znaczeniu Warhol jest jej
rowniez wybitnym przedstawicielem.

Pytam o to, bo w 2007 roku krakowski, ale tez
chyba ogdlnopolski $wiatek artystyczny obiegta
wiadomosé, ze statas sie zwolenniczka PiS. Tak
pono¢ miatas powiedzie¢ Magdalenie Ujmie

i Joannie Zielinskiej, gdy zaproponowaty ci udziat
w wystawie Walka trwa. Wczesniej traktowana
bytas jako wojujaca feministka. Dlatego twoja
deklaracja zostata uznana za oczywistg zdrade
lewicowych ideatéw i przejaw wolty swiatopogla-
dowej - od lewaczki do pisiary.
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Znowu probujesz mnie upolityczniac. Zrobitam te
prace, bo tak czutam. Spytaj raczej, dlaczego inni artysci nie
zrobili prac o stanie wojennym. To jest nasza bolesna historia,
artysci nie powinni kierowac sie pobudkami politycznymi.
Widze duze zaangazowanie artystow w tworzenie prac konte-
stujacych wartosc 1 znaczenie polskiej historii, ale zrobienie
czegos propolskiego jest niestosowne.

Jak doszto do powstania tej pracy?

Zostalam zaproszona przez Marcina Rozmarynowicza
na warsztaty wideo w Katowicach. Warunkiem realizacji filmu
bylo podjecie slaskiej tematyki. Wowczas panowal paradygmat
wstretu do tematow patriotycznych, martyrologicznych, a juz
w sztuce nowatorskiej jest to wrecz zabronione do dzisiaj.
Irytowalo mnie to, ze w przestrzeni publicznej dominowat
dyskurs, ktory traktowat historie Polski przesmiewczo, depre-
cjonowal ja. Mielismy by¢ europejscy 1 niekoniecznie pamietac
o tym, ze dwie dekady wczesniej w Polsce gineli ludzie. Sity
polityczne 1 media nie chcialy sie z tym rozliczac. Chcialam
sprawdzic, czy uda sie zrobic w tej tematyce cos ciekawego.
Uznalam, ze warto przypomniec tragedie zastrzelonych gorni-
kéw 11ch rodzin. Z drugiej strony chciatam tez, zeby film nie
byt ckliwy. Wybratam wiec formute synkretyzmu kulturowego,
zeby ustrzec sie bogoojczyznianego rytu.

Cho¢ nie byto w tym wolty politycznej, to jednak
pewna zmiana w twojej twdrczosci zaszta - wczes-
niej nie poruszatas wprost tematéw politycznych.
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Alicja Zebrowska, zdjecie slubne / Infiltracja - Slub katolicki w kaplicy
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Alicja Zebrowska, zdjecie slubne / Infiltracja - $lub protestancki

w Narodowym Kosciele Norweskim, w strojach Zydowskich

Bergen, fotografia, 1999, dzieki uprzejmosci artystki
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Owszem, nie poruszalam, a ciagle mi je przypisywano. Aprobuje lub krytykuje konkretne posuniecia poli-
I widze, ze dzisiaj sie to kontynuuje, tylko w druga strone. tyczne, niezaleznie od tego, jaka partia to robi. Zreszta, mimo ze
W pracy tworczej kieruje sie przede wszystkim intuicja. Naj- w latach 80.1 9o. tylko powierzchownie interesowaltam sie poli-
ciekawszym nawet tematem, jesli we mnie jakos nie ,zasko- tyka, to miatam poglady podobne do obecnych. W 1989 roku
czy’, sie nie zajmuje. glosowatam na Konfederacje Polski Niepodlegtej, a potem
sprzyjatam rzadowi Jana Olszewskiego. Rozumiem teraz pozy-
Kiedy ,,zaskoczyt” patriotyzm i antykomunizm? cje Jozefa Mackiewicza - miedzy mlotem a kowadlem, obie
Nie zaszla zadna zmiana. Zawsze mialam patriotyczne strony polityczne go atakowaly. Jestem w podobnej sytuacji. udawalo sie zachowac niezaleznosc. Marksisci odkryli
nastawienie. Bytam zawiedziona przemianami po Okraglym wladze oddzialywania sztuki na masy, a dzisiaj mamy kolejna
Stole. Nieustanny chaos polityczny, afera Rywina, FOZZ (nota- Dla wspomnianych wczesniej krytykéw bytoby tego odstone - w zaprzegnieciu jej w polityke plciowosci
bene gtéwny winny - Dariusz Przywieczerski - zostal skazany pewnie szokujace, ze robigc Grzech pierworodny, 1 poprawnosci. Tu lezy niebezpieczenstwo stania sig zwyklym
dopiero w 2018 roku dzieki ekstradycji z USA), Baksik i tak kibicowatas rzgdowi Olszewskiego... 1deologiem politycznym zamiast artysta wolnym. W polskim
dalej, a liczytam na restytucje etosu, kultury 1 tradycji polskie;. A co ma wspolnego jedno z drugim? Czy zrobienie srodowisku sztuki wspolczesnej czuje sig jak w komunie -
Bylam zniesmaczona brudnymi zagraniami politycznymi, wiec  takiej pracy jest mozliwe tylko dla zwolenniczki SLD albo obowigzuje restrykcyjny paradygmat, 1 nawet nie trzeba o tym
gdy powstat PiS, zaczelam z uwaga przygladac sie tej partii, KPP lub corki enkawudzisty? Sztuka jest sfera ekskluzywna, moéwic, wszyscy wiedzg, jak postepowac, co potepiac, w co
1 kiedy okazalo sie, ze wspdtpraca PO 1 PiS jest niemozliwa, a polityka pragmatyczna, 1 nigdy sie nie dogadaja. Rzadzenie wierzyc 1jakie tematy prac podejmowac.
zdatam sobie sprawe, ze nie odpowiadaja mi niektore z postula-  musi uwzglednia¢ wymogi miliondw zréznicowanych zadan,
tow programowych PO, a nawet - ze sg wrecz niebezpieczne. a sztuka takiego obowiazku nie ma. Politycy nie maja prawa Czy obecnie mozesz zadeklarowa¢, ze popierasz
wtracac sie do sztuki, ale artysci nie nadaja sie do rzadzenia. rzady PiS?
Czyli kilka lat po tym, jak pojawiatas si¢ w CSW W przewazajgcej liczbie politycy nie znajg sie na sztuce, a arty- Dlaczego tak ci zalezy na tej kwestii? Mam wrazenie,
Zamek Ujazdowski na Antyciatach, i w tym samym sci na polityce 1 rzadzeniu. Juz Platon chcial powierzyc filozo- ze powinnam jako artystka podpisac jakas lojalke 1 wtedy moge
roku, w ktérym brata$ udziat w feministycznej wysta-  fom rzady 1 wiemy, ze to wielka utopia; z kolei jeden austriacki by¢ w pelni szanowana w srodowisku tworczym. Deklarowac
wie Kobieta o kobiecie w bielskim BWA, statas sig artysta malarz catkiem niedawno narobit sporo zta. Niestety to moga politycy, ja to oceniam, a potem jedno ganie, a drugie
zwolenniczkg PiS. Duzy przeskok. politycy zawsze mieli wladze nad artystami 1 tylko nielicznym popieram. Uwazam, ze nie ma problemu z PiS, tylko z cala
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Alicja Zebrowska, dokument / Infiltracja - Urzad Stanu
Cywilnego, Krakéw 2000, dzigki uprzejmosci artystki

opozycja. Jak sie przyjrzec aktualnemu sporowi politycznemu,
to odnosi sie wrazenie, ze jak opozycja dojdzie do wtadzy, to
zamiast flagi bialo-czerwonej zawisnie teczowa, a w kazdej
gminie bedzie klinika aborcyjna - 1 to wszystko.

Czyli jednak popierasz ten ,,0b6z”. Jedna z pierw-
szych decyzji Andrzeja Szczerskiego, ktory w 2016
roku zostat wicedyrektorem Muzeum Narodowego
w Krakowie, byto zdjecie z ekspozyciji twojej pracy
Kiedy inny staje sie swoim. Zdjeto tez zresztg prace
Marty Deskur i Katarzyny Kozyry. Jak to oceniasz?
Andrzej Szczerski nie kryje sie ze swoim konserwa-
tyzmem i trudno tez nie dostrzegac jego zwigzkow
z obecnym obozem wiadzy.
Taki ma poziom odbioru sztuki. Moze jej nie rozu-
mie? Co moge powiedzie¢? Nie znam pobudek, ktérymi
sie kierowal. Nie wszyscy zwiazani z tg wladza podejmuja
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stuszne decyzje na polu kultury. Niestety prawica stabo
radzi sobie ze sztuka wspotczesna. Nic zresztg dziwnego,

bo wiekszos¢ awangardy, zrédlo sztuki wspélczesnej, byta
zarliwie komunistyczna. Nie wiem, co usuwano z ekspozy-
cji za poprzednich rzaddw, nie sledze polityki kulturalne;
dyrektoréw. Za PO wykurzono z Polski Zbigniewa Rybczyn-
skiego. Piotr Rypson, ktdry byt wielkim admiratorem pracy
Onone, nie zakupil ani tej, ani innej pracy do kolekcji Muzeum
Narodowego w Warszawie. Nie zakupiono tez zadnej mojej
pracy do Znakéw Czasu, ktére byly flagowym programem
kulturalnym lewicy.

A co mogtby pomyslec¢ o twojej sztuce Jarostaw

Kaczynski?

Trudno powiedzie¢. Moze mialtby problem z takimi
pracami, jak Grzech pierworodny lub Tajemnica patrzy...
Myslisz, ze Tusk powiesilby sobie Zatatwianie nad 16zkiem,
Biedron do snu ogladat Tajemnica patrzy, a Zandberg mole-
stowal laleczke Barbie?

Mysle, ze Kaczynski, jak i zwolennicy PiS, mieliby
problem z 99 proc. twoich prac. Ta opcja polityczna
z definicji nie jest w stanie zaakceptowac tego, co
robitas i co robisz. Dlatego dziwi mnie twoja maso-
chistyczna postawa wobec prawicy.
Nie mam problemu z oddzieleniem pragmatyzmu
od irracjonalizmu, profanum od sacrum. Polityka to sprawy
przyziemne, sztuka moze nie jest Swieta, ale jednak irracjo-

dzisiaj faszyzm, to dla artystéw lewicowych istnieje szansa na
stworzenie wielkiej sztuki, a nie zwyklego aktywizmu poli-
tycznego. Ale jakos nie widze, zeby ktos musiat dzis tworzyc
w podziemiu.

Chciatabys$ dziata¢ w warunkach cenzury i zamordy-
zmu, bo to bytoby z pozytkiem dla twojej sztuki?
Czasami za duzo wolnosci szkodzi, wiemy to nawet
z nasze] historii. Aktualnie nie widze zadnego zamordyzmu ani
ograniczen ekspresji artystycznej, wrecz przeciwnie - jest festi-
wal propagandy LGBTQ, gender 1 poprawnosci polityczne;.
Czytelnicy tego czasopisma chyba na to nie narzekajg. Sztuka
lewicowa popadta w marazm. Jest powtarzalna. Rozmywa sie
w swolm postmodernistycznym paradygmacie. Sztuka - zeby
byla ciekawa - musi napotykac opér. Najwartosciowsze rzeczy
W zycliu pojawiaja sie, gdy trzeba o nie walczy¢. Mam na mysli
walke z twércza materia, ze stabo$ciami, z przeciwnosciami
1 réwniez z wladza, ale dzisiaj czesto zauwazam zamiast sztuki
zwykla agitke. Niestety, artysci walcza z urojonym wrogiem, bo
tak im nakazuje ideologia poprawnosci politycznej, a zarazem
nie potrafia zrobi¢ nic warto$ciowego.

Nie zgadzam sie, ze za duzo wolnosci szkodzi. Chy-
ba nawet nie wiem, co to znaczy. Ale nie zycze ani
tobie, ani zadnemu artyscie, zeby musiat pracowac
w atmosferze ograniczania swobody wypowiedzi.
To chyba dobry moment, zeby zapytac o plany na
przyszto$¢? Ostatnio zostatas malarka...

Najwartosciowsze rzeczy w zyciu pojawiajg sie, gdy trzeba o nie walczy¢. Mam na mysli walke
z tworcza materig, ze stabosciami, z przeciwnosciami i rowniez z wladza, ale dzisiaj czesto

zauwazam zamiast sztuki zwyklg agitke.

nalna. Obecny lewicowy, postmodernistyczny paradygmat
zrownuje te dwie sfery, dlatego dostrzega takie problemy. Czy
mam si¢ kierowa¢ upodobaniami innych 1, co gorsza, linig
polityczna? Byli artysci przejmujacy sie opinia polityczna, na
przyklad malarze socrealistyczni czy narodowosocjalistyczni,
bo tego chcieli ich przywodcy. Gdyby sie kierowac takim
mysleniem, nie powinnam w ogole tworzy¢ sztuki, poniewaz
zawsze komus politycznie moze sig ona nie spodobac. Nie
spotkatam sie 1 nie styszatam zadnej krytyki mojej twor-
czosci za obecnych rzadéw - w przeciwienstwie do rzadéw
czysto lewicowych czy p6zniej liberalnych, ktére cenzuro-
waly moje prace, zamykaly wystawy 1 usuwaly z nich prace.
‘Wowczas ministerstwo kupowato moje prace - 1 obecnie
rowniez kupuje - wiec bez przesady. Tak sie przeciez czesto
dzialo, ze nawet najwigksi artysci musieli tworzyc¢ w ukryciu
kontrowersyjne w swoich czasach prace, bo inaczej straci-
liby wolnos¢ lub zycie, na przyktad Goya. Skoro wiec mamy
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Caly czas pracuje z Jackiem nad Infiltronem 1 to bedzie
w dominujacym stopniu moja przyszlosc. Malowanie pojawilo
si¢ w momencie, gdy wychodzitam z cigzkiej depresji 1 cho-
roby. Jest Swietna terapia i relaksem. Namowili mnie na to
Malgorzata 1 Marcin Golebiewscy. Chociaz malarstwo to dla
mnie nowe medium, a jestem przeciez dojrzala artystka, batam
sie tego, bo wezesniej malowatam, tylko gdy robitam chattury,
a tym razem caly proces mial zakonczy¢ sie - 1 zakonczyl -
wystawg w krakowskiej galerii Art Agenda Nova. Potrakto-
walam to jako zabawe 1 zrodlo przyjemnosci, bo przeciez co
nowego mozna powiedzie¢c w malarstwie? Nie jest to medium,
ktore oddawatoby ducha czasu.

1 Alicja Zebrowska i Jacek Lichon, Infiltron / Infiltracja / Udziat W Dziele Innego Artysty
2013, dzieki uprzejmosci artystow

2 Alicja Zebrowska i Jacek Lichon, Infiltron / Infiltracja / Wybory Do Parlamentu
Europejskiego, 2004, dzieki uprzejmosci artystow
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TRZY TO JUZ TEUM

wystawa gtowna festiwalu OUT OF STH VI: Chtonnosc¢ przestrzeni
BWA Wroctaw Gtowny

20 listopada 2020 - 16 maja 2021

kuratorzy: Michat Grzegorzek, Anka Herbut, Gregor Rozanski

Do Wroclawia zawsze jest za daleko, ale kiedy w samym srodku
drugiego lockdownu, w pierwszych dniach grudnia, pojawita
sie propozycja przejazdzki na okolicznos¢ sekretnego opro-
wadzania - bo oficjalnie wszystkie placowki wystawiennicze,
przynajmnie] te panstwowe, byly zamkniete - po wystawie gléw-
nej festiwalu OUT OF STH, posztam w to jak w dym. Zarazem
mialam wiele obaw przed zobaczeniem wystawy TRZY TO

JUZ TEUM w takiej whasnie formie: to przeciez festiwal o cha-
rakterze zewnetrznym, ulicznym 1 partyzanckim, tymczasem
ekspozycje glowna ogladatam w opustoszalej galerii, nielegalnie
1 wlasciwie samotnie. Jest to tym smutniejsze, ze research wyko-
nany przez troje kuratoréw: Anke Herbut, Michata Grzegorzka
1 Gregora Rozanskiego, jest naprawde imponujacy - otrzymu-
jemy spdjny, ale wielowymiarowy przeglad tego, co dziato sie

na przecieciu polityki, gléwnie polityki tozsamosci, 1 sztuki

w ostatnich kilku latach, a nawet dekadach. Nastawiona na

Anna Jermolaewa, Metody spofecznego oporu na przyktadach
rosyjskich, instalacja multimedialna, wideo, 2012, fot. Alicja Kielan
dzieki uprzejmosci artystki i BWA Wroctaw

aktywne wspoéluczestnictwo zwiedzajacych wystawa
marnuje sie w zamknietym oficjalnie na cztery
spusty gléwnym oddziale BWA, obecnie majgcym
swoja siedzibe na dworcu, gdzie tuz ponizej ttumek
nieprzestrzegajacy zasady zachowania dystansu
spotecznego kiebi sie w najlepsze w McDonaldzie.
Wystawa dyskontuje zarowno polityczne, jak
1 aktywistyczne wzmozenie w naszej czesci Europy
w ostatnich latach, ale powraca tez do lat 9o. -
przede wszystkim do kultury rave’u i techno. Fascy-
nacja kuratoréw bujnie rozwijajaca sie w bylym
bloku wschodnim kulturg rave’u jest zrozumiata,
bo tez w ostatnich latach wchodzita ona w inte-
resujace konwergencje z kulturg protestu. Kiedy
w 2018 roku zamknieto klub techno Bassiani
w Thilisi, ktory mozna bez przesady okresli¢ jako
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instytucje postkomunistycznego hedonizmu

w Europie Wschodniej, to taneczne protesty pod
ambasadami staly sie tak powszechne, ze objely
nawet kilka miast Polski (sytuacje wokot klubu
dokumentuje wideo Taricz albo gin, 2019, jego wspol-
zatozycieli: Nai Orashvili 1 Giorgiego Kikonishvi-
lego, oraz Raving Riot Stepana Polivanova). Trudno
jest mi jednak przyjac nieco sztuczne solidaryzo-
wanie sie z Bassianim 1 Gruzja - krajem nieporow-
nywalnym z naszym, od lat 9o. targanym wojnami

1 konfliktami wewnetrznymi. Czy rzeczywiscie
wystarczy przyjac, ze wspolnym mianownikiem jest
grupa rozpalonych 1 rozgrzanych cial, ktore ruszaja
sie juz nie tylko w imie hedonistycznej zabawy na
parkiecie, ale rowniez na protestach?

Inaczej jest w naszym regionie. W ostat-
nim Strajku Kobiet, podczas historycznego juz
najwiekszego marszu ulicznego, jedna z wiekszych
kolumn szla za platformg Wixapolu, najpopular-
niejsze] imprezy techno w Polsce, majacej od lat
kultowy following 1 w duzej mierze odpowiedzialnej
za popularyzacje zjawiska post-soviet chic na terenie
Polski. Kultura taneczna ozywia tez opor polityczny
w Ukrainie za sprawa popularnego cyklu imprez
Schema (praca Yaremy Malashchuka 1 Romana
Himeya Z dedykacjq dla miodziezy swiata, 2019), ktory
zacza! stanowic dobrg alternatywe 1 czesciowo

sie wewnatrz samej polityki i politycznosci, ktora
nie odbywa sie tylko za posrednictwem tradycyj-
nych protestéw albo, bron Boze!, polityki parla-
mentarnej, ale czai sie wlasnie w rozproszonych,
spontanicznych dziataniach i checi robienia czegos
ze swoimi cialami - wspdlnie. I trudno sie z tym
nie zgodzic: po kapitalizmie w Europie Wschodniej
wzmogly sie indywidualizacja, atomizacja 1 anomia
spoleczna, model liczenia tylko na siebie 1 dbania
tylko o wlasna rodzine. Dzialania, ktore odbiegaja
od tego schematu 1 maja na celu podejmowanie
wspolnych dzialan, chocby w imie hedonizmu
1 zabawy, zwiastujg juz jakas pozytywna przemiane.
W tej kolektywnej dziatalnosci cial, nasta-
wionych 1 na politycznosé, sprawczosé, 1 na zabawe
oraz wspolne doswiadczenie - zwlaszcza w roku
pandemii, ktora odebrata nam mozliwosc tego
kolektywnego doswiadczania - kuratorzy upatruja
zarzewia rewolucji. Swietne byto dla mnie zwlasz-
cza zestawienie specyfiki wschodnioeuropejskiej,
w ktorej zanurzona od lat w politycznym mara-
zmie mlodziez (starsza tez) ,odkrywa” politycz-
nos¢ 1 bycie razem w formie ulicznego protestu
(tutay mamy oczywiscie dokumentacje z czarnego
protestu z 2016 roku), z krajami globalnego Potu-
dnia, czyli innymi regionami pétperyferyjnymi,
w ktorych ta kultura protestu ze wzgledu na inne

Protesty, z ktérymi mamy obecnie do czynienia, to protesty ,postperformatywne” nadmiernie
Swiadome siebie i swojego wygladu. Wystawa swietnie uwypuklita trudnosci i paradoksy

w dokumentowaniu imaginarium protestow. Czesto catkowicie incydentalny, pojedynczy obraz
moze staé sie wizytowka danego protestu i znieksztalcic rzeczywistosc.

hedonistyczna ucieczke dla ukrainskiej mtodziezy
po tym, jak Majdan 1 wojna na wschodzie kraju
zaczely zbiera¢ krwawe zniwo. W ekonomicznie

1 politycznie niespokojnej Ukrainie imprezy techno,
choc zapozyczone z Berlina, zyskaty jednak lokalny
sznyt 1 pazur - od lat to hipsterzy z Zachodu piel-
grzymuja do Kijowa, a rozmaite ,Vice'y” 1 pochodne
»Calvert Journal” rozpisuja si¢ o Ukrainicach - a nie
na odwrot.

Roztaniczenie i metamfetamina nie po raz
plerwszy staja sie alternatywa dla ponurej spo-
tecznej rzeczywistosci, tylko - jak argumentujg
kuratorzy - to nie tak, ze mlodziez z krajow post-
komunistycznych ma gdzies polityke i chce sie po
prostu bawic (chociaz troche tez, ale nie ma w tym
nic ztego, o czym za chwile). To raczej popularnosé
imprezo-protestéw dowodzi przemiany dokonujgce;
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doswiadczenie historyczne nie wygasta tak nagle

w latach go. Istotne jest tez doswiadczenie wyklu-
czenia - emigranckiego, seksualnego 1 klasowego.
Zachwycit mnie Luiz Roque, queerowy artysta

z Brazylii zajmujacy sie tancem, 1jego film § z 2017
roku, przepiekne czarno-biate wideo, w ktérym
queerowl muzycy, pomalowani w abstrakeyjne
wzory nasladujace nieco awangardowe malarstwo
sprzed 100 lat, taficza w labiryntowej, zgeometryzo-
wane] przestrzeni podziemnej, jakby kopalni, 1 przy-
bieraja skrajnie arbitralne 1 abstrakcyjne w tym
otoczeniu pozy, odsylajace do voguingu. Voguing
jest oczywiscie w ostatnich latach bardzo popularny
wsréd wielkomiejskich hipsterow, dobrze wiec,

ze Roque przypomina o jego oryginalnej formie

1 plerwotnym przeznaczeniu, ktore bylo przeciez
aspirowaniem do niczym nieskrepowanego piekna

dostepnego dla seksualnie 1 spotecznie wykluczo-
nych. Podobnie jak Tkacze Anny Molskiej, jest to
medytacja nad sytuacja wspélczesnego proletariu-
sza - przybierajaca forme skrajnie wyestetyzowana,
ale 1 synkretyczna, nieczerpiaca z zadnej starej,
znanej awangardowe] tradycji.

Kolejna ciekawa grupa prac pochodzi
z Hongkongu 1 Chin 1 dokumentuje tamtejsze
formy oporu kolektywnego. Sam Tsang 1 Kanas
Liu uwieczniali protesty z 2018 roku, wywolane
nowymi zarzadzeniami zezwalajacymi na ekstrady-
cje obywateli Hongkongu do Chin 1 $cislej wiaza-
cymi region z Chinami. W filmie Ani jednego mniej
akty spolecznej solidarnosci 1 odwagi pojawiaja sie
w najbardziej nieoczekiwanych kontekstach, spo-
srod ktérych najciekawsze sa momenty wspotod-
powiedzialnosci, jak towarzyszenie aresztowanym
1 Spiewanie pod wiezieniami, system ostrzegania
przed policja 1 obrona stabszych. W drugim filmie,
Proby i bledy, w ktorym protestujgcy starali sie spara-
lizowac najwieksze lotnisko w kraju, widzimy, jak
w 1mie oporu solidarnie narazajg sie na przemoc.
Jest tu tez obecny klasyk chinskiego performansu,
Zhang Huan, znany z czesto radykalnie autoagre-
sywnych performansow, tutaj akurat angazujacy
cialo kolektywne. Do udziatu w poetyckim filmie
Aby wznies¢ poziom wody w stawie rybnym (1997)

zaprosit emigrantéw zarobkowych, ktorzy po utwo-
rzeniu ludzkiego tancucha, zanurzeni w pekin-
skim stawie, faktycznie ,podnosza” jego poziom

1 pokazujg sile kolektywu przeciwko typowemu

dla pozostawionych samym sobie emigrantow
rozproszeniu i osamotnieniu. Praca, choc piekna,
emanuje jednak niepewnoscia - bo czy ten tymcza-
sowy lancuch jest w stanie wywolac chec dalszego
wspdlnego dziatania?

Nie wszystkie prace maja tak dostowny
wydzwiek. Wida¢ tu zwlaszcza reke Anki Herbut,
kuratorki doskonale obeznanej ze swiatem teatru
1 choreografii, ktérej doswiadczenia i wiedza kaza
siegac po przyklady stricte choreograficzne. Jak
w filmie Zaczyn (2014) Borisa Charmatza 1 Césara
Vayssiégo, zrealizowanym na haldzie w Zagtebiu
Ruhry, na ktdrej grupa tancerzy wykonuje arbi-
tralne abstrakcyjne ruchy, majace sie na siebie
nakladac i tworzyc zmienne konstelacje. Wokot
Jtanczacych” unosi sie gérniczy pyl, a hatda
wyglada jak brudna plaza, podczas gdy sami tan-
czacy zaczynaja przypominac rozbitkow wyrzu-
conych na brzeg. Zmagania cial coraz bardziej
przypominaja walke z wiatrakami. Inna metafo-
ryczng praca o przemocy jest Gwalciciel na twojej dro-
dze (2019) kolektywu Las Tesis z Chile - opowiada
ona o pladze mordowania kobiet 1 ,kwitnace;”
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dzieki uprzejmosci BWA Wroctaw
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a w rzeczywistosci znany gest, 1 bunczucznie wska-
zuje Swiatu wlasna pozycje, wykrzykuje po swojemu
wlasne zdanie 1 nie godzi sie na proste wykluczenie
w Swiecie sztuki.

Tak juz mam, ze najbardziej podobaja
mi si¢ prace wulgarne, a nawet prostackie, wiec
zachwycito mnie wideo Nilsa Amadeusa Langego,
w ktorym anonimowe osoby sikajg w miejscach
publicznych 1 tworza ,fontanne” - urynat z ludz-
kich cial, a zarazem queerowa wspdlnote wymiany
plynow. Chociaz nienawidze facetéw sikajacych na
ulicach w Polsce, ktorzy bez skrepowania wyjmujg
przy mnie przyrodzenie (nieraz w takich sytuacjach
czestuje ich niewybrednym komentarzem), w pracy

na tory przez Andrzeja Leppera stal sie naprawde
cool. W ostatnich protestach niewatpliwie wyrazila
sie skumulowana, thtumiona przez calg pandemie
energia. Prace takie jak Ani Nowak dobitnie
pokazuja jednak cos jeszcze: niemoznos$¢ eman-
cypacji poprzez performans. A protesty, z ktdrymi
mamy obecnie do czynienia, przefiltrowane przez
wielos¢ mediow, to protesty ,postperformatywne”,
nadmiernie Swiadome siebie 1 swojego wygladu.
Wystawa swietnie uwypuklita trudnosci 1 paradoksy
w dokumentowaniu imaginarium protestow. Czesto
catkowicie incydentalny, pojedynczy obraz moze
stac sie wizytowka danego protestu i znieksztalcic
rZeczywistosc.

Cho¢ z BWA Wroctaw nie wysztam z gotowg receptg na to, jak ,powinien” wyglada¢ ,udany”
protest, wystawie TRZY TO JUZ TEUM udaje sie ujaé - zywo, pulsujaco i w nieoczywisty sposéb —
sprzecznosci pojawiajace sie juz u zarania wspotczesnej kultury protestu, jej kompulsywnego
zaréwno uprawiania, jak i dokumentowania.

protest ,Czerwona kartka dla rzadu od kobiet”, 8.03.2018, Warszawa, fot. Rafat Milach
dokumentacja wystawy: Alicja Kielan, dzieki uprzejmosci uczestnikéw i BWA Wroctaw

Od lewej: Firenze Lai, Tajfun, 2012, Archiwum Protestow Publicznych

kulturze gwaltu, polegajacej zawsze na obwinianiu
ofiary. Performerki-aktywistki w ramach ulicznego
protestu zaprezentowaly choreografie, do ktdrej
inspiracja staly sie agresywne dzialania policji pod-
czas zatrzyman oraz empoweryzujgce gesty pozwa-
lajace przezwyciezy¢ strach 1 wskaza¢ oprawce. To
udany przyklad swiatowego viralu - performans
zostat dotad wykonany juz w 50 krajach.

Silnie obecna na wystawie jest kultura
queer - 1 cale szczescie, bo dzigki temu widac
roznice miedzy wciaz nieco nadetymi probami
yradykalizowania sie” polskich artystéw 1 fotogra-
fow tworzacych Archiwum Protestéw Publicznych,
w ktorym dominuje seriozna, bardzo bezposrednia
1 na site promowana estetyka Rafata Milacha
(czyli daj cos ,radykalnego” z Europy Wschodniej
1 podkrec intensywna kolorystyka albo egzotycz-
nym szczegdlem), a oryginalnym podejsciem
aktywistow queer, ktorzy nawet w najmroczniej-
szych momentach potrafia zdobyc sie na dystans,
dowcip 11ronie. Uwielbiam prace Chris Kordy,
antynatalistycznej twérczyni tak zwanego Kosciola
Eutanazji, ktérej radykalne hasta (,Save the pla-
net, kill yourself”) zdazyly juz trwale wpisac sie
w popkulture. Jakze odswiezajgco brzmia 1 wygla-
daja transparenty Kordy o prostej estetyce; gwoli
sprawiedliwosci dodam jednak, ze Strajk Kobiet,
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zjego pomystowymi, czesto wulgarnymi hastami
1transparentami budzi nadzieje, ze polski protest
tez ma juz dosc ugrzecznienia. Innym przykladem
z kultury queer jest sztuka Romily Alice Walden,
niebinarnej/niebinarnego artystki/artysty z nie-
pelnosprawnoscia, ktéra/ktéry w swoich pracach
podejmuje temat troski 1 opieki oraz wykluczenia.
W wideo Notatki z podziemi (2019) postuguje sie
przede wszystkim tekstem, ktéry dziata performa-
tywnie 1 aktywizuje umysty na réwni z performuja-
cym cialem, tu z koniecznosci nieobecnym.

Chyba najciekawsza polska pracg bylto dla
mnie wideo Ani Nowak Do obolatych czgsci (2019),
zrealizowane w ramach akcji berlinskiego teatru
Hebbel am Ufer, Manifestos for Queer Futures.
Widzimy w nim postac kobiecg ubrang w staro-
dawny strdj, ni to grecka toge, ni to suknie, ktéra
niczym wspodtczesna Temida lamentuje w nie-
zrozumiatym, wymyslonym jezyku nad brakiem
realnej sprawczosci 1 niemoznoscig realizacji
wzniostych postulatéw wolnosci. Oprécz niej mojg
uwage przykul Daniel Kotowski ze swoim wideo
Czlowiek, ktory nie postuguje sig mowg, nie jest cztowie-
kiem (2020), poprzez ktére komentuje swoja sytuacje
osoby gluchej w swiecie zdominowanym przez
jezyk. W swoje] pracy, utrzymane] w stylu taniej
animacji, reprodukuje jeden, na pozor abstrakeyjny,

Langego dostrzegtam czultosc i liryzm przelamywa-
nia spolecznego tabu, robienia czegos tak intym-
nego, porownywalnego chyba tylko z uprawianiem
seksu w miejscu publicznym. W czystych 1 upo-
rzadkowanych Niemczech takie gesty muszg razi¢
podwdjnie.

To zaledwie kilka prac z calej wystawy,
ktérej pelnego obrazu nakreslic nie sposéb
w jednym krétkim tekscie. Oczywiscie nie bede
nawet rozpisywac sie o ironii ogladania kilkudzie-
sieciu prac o protestach, dziataniach publicznych
1 kolektywnych w momencie, kiedy takie dziatania
sa prawnie zakazane 1 niebezpieczne ze wzgledow
zdrowotnych. Bardzo przyjemnie jest obserwowac,
jak na wystawie ruch taneczny plynnie przechodzi
w ruchy protestacyjne. Esencjg takich sprzeciwow
jest niemierzalnos¢ efektu, ich efemerycznosc.
Polaczenie zabawy z protestem jest rezultatem
powazniejszej dysforii panujgce] w zyciu spotecz-
nym 1 teatralizacji zycia. Czlowiek jest ostatecznie
homo ludens 1 najpelnie] realizuje sie poprzez zabawe.
Moze wiec to jest szansa takze dla polskich prote-
stow, ktére po 1989 roku wyraznie stracily impet
1 przez wiele lat byly postrzegane jako relikt prze-
szlosci $wiadczacy o niedopasowaniu protestuja-
cych grup do nowej, kapitalistycznej rzeczywistosci.
Na wystawie w BWA Wroctaw mozemy przesledzi¢
transformacje idei protestu, jego swoisty rebranding
w Polsce, ktory z czegos kojarzonego z paleniem
opon przez zwigzkowcow 1 wysypywaniem zboza

Wystawa bardzo ciekawie ujmuje tez temat
przestrzeni, miejsca protestu jako takiego. Mamy
projekty, ktore wydaja sie troche powierzchowne
1 obliczone na rozbawienie widza, ale tak naprawde
sa niezwykle wymowne. Przykladem moze byc PES
Antona Stoianova (2016) - olbrzymia nadmuchi-
wana stopa z PCV stylizowanego na beton, ktora
w sekunde moze zostac przebita, tak ze nic po niej
nie zostanie. Wskazuje ona na kruchos¢ protestu
jako figury politycznej, ale tez kruchos¢ rezimow,
w ktore jestesmy uwiklani. Wielka stopa jedno-
czesnie moze odsylac do architektury totalitarnej,
kojarzyc sie ze zdlawieniem oporu, jak 1 ze sprzeci-
wem wobec przemocy. I choc nie wysztam z BWA
Wroclaw z gotowq recepta na to, jak ,powinien”
wygladac ,udany” protest, wystawie udaje sie ujac¢ -
zywo, pulsujaco 1 w nieoczywisty sposob - sprzecz-
noscl pojawiajgce sie juz u zarania wspolczesnej
kultury protestu, jej kompulsywnego zaréwno
uprawiania, jak 1 dokumentowania. Obraz zazwy-
czaj splaszcza choreografie spoleczna, tutaj jednak
udato sie ukazac wielobarwna, nawet jesli chwilowo
kanciasta, mozaike postaw.

Agata Pyzik
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JOANNA KRAKOWSKA, Odmiencza rewolucja. Performans na cudzej ziemi

Karakter-Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, Krakow-Warszawa 2020

Lekka obawa co do dzisiejszego statusu queeru jest
w jakims stopniu usprawiedliwiona. W swiecie arty-
stycznym queer wydaje sie w koncu otwierac drzwi
do kariery, wsrod kuratoréw i - moze troche mniej -
kolekcjonerow budzi zywe zainteresowanie, nawet
jesli spowodowane przede wszystkim potrzeba schle-
bienia sobie z powodu wlasnych progresywnych

1 empatycznych pogladow. Publicznosc tez jakos tyk-
nela queer, 1 to nawet poza najwiekszymi osrodkami
(pisze w czasie, gdy w lubelskiej Galerii Labirynt na
wspolnym pokazie spotykaja sie Karol Radziszew-
ski1 Maurycy Gomulicki), co pokazuje, Ze stal sie
strawny dla wrazliwych przewodéw pokarmowych
liberalnej klasy sredniej. Osiagajacy juz globalne
rozmiary szal na RuPaul’s Drag Race jest juz tylko
potwierdzeniem zwiefczonego sukcesem akcesu do
kultury gléwnego nurtu 1 sformatowaniem queeru
pod takg matryce, ktora zapewni jego najlepsze
spieniezenie. Oczywiscie wyjscie na swiat - z under-
groundu do overgroundu, jak w Odmienczej rewolucji
pisze Joanna Krakowska - bylo od samego poczatku
celem queerowego aktywizmu domagajacego

sie (uwaga: wielkie stowa) realnej zmiany Swiata

1 odmiennego ustawienia kulturowej perspektywy

w drugiej potowie XX wieku (gtownie w latach 60.,
z wydarzeniami ze Stonewall jako niejednoznacz-
nym punktem ciezkosci historii) ksigzki Joanny
Krakowskiej Odmiencza rewolucja. Performans na
cudzej ziemi polega na tym, ze mimo lekkiego prowa-
dzenia narracji, poluzowania akademickiego rygoru
wypowiedzi autorka rzeczowo 1 z pasjg opisuje arty-
styczne dzialania, a jednoczesnie ma na horyzoncie
myslowym ten wlasnie metaobraz: queeru jako
niemozliwej utopii, ktdra zarazem chce sie ziscic,
odmieni¢ swiat, ale 1 wykazuje wysoka swiadomos¢,
ze bedzie to jej nieodwolalny koniec. Dlatego tez,
mimo ze w ksiazce czytamy o dzialaniach sprzed
polwiecza, nie ma watpliwosci, ze to publikacja

na wskros wspodlczesna, jak najbardziej zdolna do
opisu otaczajacych nas wydarzen: artystycznych, ale
1 moze przede wszystkim politycznych. Jak wska-
zuje bowiem Krakowska, te dwie sfery sg w optyce
queerowe] absolutnie nierozdzielne. Pisze ona
przekonujaco o totalnosci queerowych interwencji,
ktére nie tylko taczyly w jednym dziele niemal
wszystkie galezie sztuk - od malarstwa, przez
poezje, az po teatr - lecz przede wszystkim opisy-
waly swiat we wszystkich jego przejawach, nieraz

Joanna Krakowska rzeczowo i z pasja opisuje artystyczne dziatania, a jednoczesnie mana
horyzoncie myslowym metaobraz queeru jako niemozliwej utopii, ktora zarazem chce odmienic
swiat, ale i wykazuje wysoka swiadomos¢, ze bedzie to jej nieodwotalny koniec.

ukierunkowanej na to, co dotychczas stanowito
traktowane z obrzydzeniem marginesy. W takim
postawieniu sprawy tkwi jednak nierozwigzywalna
aporia: queer jako krytyka establishmentu, instytu-
cJi, tozsamosci, wszelkiego rodzaju normatywnych
formut istnieje tylko w undergroundzie, jest z nim
do pewnego stopnia tozsamy - wyciggniety z piwnic
do mainstreamu przeistacza sie w akcydentalna este-
tyke, jedna z wielu, raz bardziej, raz mniej modna,
czasami wspierang przez korporacyjnych gigantow
wysylajacych swoje platformy na parady réwnosci,
ale jesli wiatr historii zawieje troche inaczej, zapo-
mniang przez wszystkich, bo pinkwashing przestanie
sig oplacac.

Trudna do przecenienia warto$¢ poswieco-
nej amerykanskiemu queerowemu performansowi
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niepokojaco spajajac sie z zyciem artysty/artystki,
ktdre samo stawalo sie wielkim performansem.
Skrajnym przykladem jest opisywane w ksiazce
zycie Valerie Solanas, autorki opublikowanego

w 1967 roku SCUM Manifesto, mizoandrycznego trak-
tatu postulujacego eliminacje mezcezyzn jako odpo-
wiedzialnych za degradacje planety, zawlaszczenie
kultury 1 uciemiezenie wszystkich innych pod-
miotow. Solanas spedzita zycie na tulaczce, nigdy

1 nigdzie niezadomowiona, przez lata paranoicznie
dopracowywala swéj manifest, odrzucona przez
wszystkich, lacznie ze zrzeszajacymi sie wowczas
radykalnymi feministkami, przez co stata sie figurg
anarchicznego, wiecznie wscieklego queeru (to, ze
jak wielu queerowych bohateréw umarta wlasciwie
w bezdomnosci 1 w catkowite] samotnosci, sktania

do glebszej refleksji, najogledniej méwiac). Krakow-
ska opisuje jej historie, odrzucajac nalozona przez
historie sztuki soczewke - Solanas jako zamachow-
czyni probujaca w 1968 roku zamordowac Andy’ego
Warhola - 1 wskazujac w tym, ale 1 w innych
przypadkach, ze queer domaga sie niekanonicznej
perspektywy, oddalajace; sie od wielkich tworcow
(mezczyzn) jako punktow weztowych historii, skie-
rowanej raczej na cale spotecznosci i ich wspélne
przedsiewziecia.

Chociaz bohaterkami tej ksigzki rzeczy-
wiscie sa glownie lesbijki 1 geje - a takze wszyscy
pomiedzy w nienormatywnym spektrum - Kra-
kowska przekonuje, ze queer to nie eksploracja
najbardzie] nawet transgresywnej tozsamosci, ale
zasadniczo odmienne spojrzenie probujace wymys-
lic sztuke 1 $wiat na nowo. Tozsamos¢ jest tutaj
zawsze juz jakos danym, gotowym wzorem, nie-
bezpieczng stabilizacja, ktorej queer wystrzega sie,
jak tylko moze. Penny Arcade, kolejna bohaterka
Odmienczej rewolucji, performerka, aktorka 1 zaciekta
krytyczka wlasciwie wszystkiego, co si¢ nawinie,
zauwazala ze wstretem, zZe po umownym wyzwo-
leniu LGBTQ_pod koniec lat 60. potrzebe kreacji
zastapita w spolecznosci potrzeba gratyfikacji,
pogtaskania po glowach przez normikow, uzyskania
uznania 1 akceptacji w kulturze gléwnego nurtu, co
wykoleito szalony pociag LGBTQ_pedzacy ku prze-
wrotnemu konserwatyzmowi, gejowskim matzen-
stwom, zakladaniu rodzin z domem na hipoteke.
W innym, duzo dajacym do myslenia fragmencie
Krakowska cytuje Penny Arcade stwierdzajaca, ze
»queer oznacza nie miec przyjaciél. Queer znaczy
tak bardzo cierpiec¢ z powodu wykluczenia, izolacji,
odrzucenia, ze pozostaje sie outsiderem juz na
zawsze” (8. 47). Oczywiscie stracenczego romanty-
zmu wizji performerki nie nalezy pewnie w kazdym
przypadku bezwzglednie weiela¢ w zycie, trzeba
jednak przyznac, ze bardzo ciekawie rezonuje on
z tym, co dzisiaj jako praktyka ,radykalnej empatii”
jest juz stalym elementem artystycznego establish-
mentu. Aprobowane przez mieszczan salonowe
malarstwo queerowych gwiazd 1 wyestetyzowane
dziatania androgynicznych performerdéw przedsta-
wione w pacyfistyczno-hippisowskim kontekscie
przyjazni, milosci, porozumienia 1 wsparcia sa
w istocie zaprzeczeniem albo chociaz karykaturg
tego, czym queer definiowany przez Penny Arcade
zrédlowo jest: odrzuceniem wszystkich i wszyst-
kiego, paleniem mostéw, wywolywaniem konflik-
téw, rozdrapywaniem ran. Przede wszystkim zas sa
po prostu zestawem chwytéw 1 rekwizytow, podczas
gdy queer stanow1 racze] sposob zycia, w ktérym
sztuka - chociaz niepozbawiona humoru - jest
traktowana z maksymalng powaga jako sprawa
zycia lub smierci.
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Eksponowane przez Krakowska dzialania, nazywane
umownie, chociaz bardzo trafnie performansami - rozciag-
niete miedzy undergroundowymi teatrami off-off-Broadway
z Nowego Jorku a globalnym dziataniem, do jakiego samo-
dzielnie zmobilizowala sie spotecznosé¢ LGBTQ w obliczu
epidemii AIDS - unaoczniajg nie tylko wewnetrzne napiecie
queeru jako projektu do pewnego stopnia niemozliwego, ale
1 pokazujg, jak duzo zmienilo sie w samej konstrukeji srodo-
wiska. W XXI wieku nie ma zycia poza instytucjami. Moze to
truizm, ale jednak bogactwo oddolnych dzialan sytuujacych sie
w naznaczonej niechecia opozycji wobec zinstytucjonalizowa-
nych przedsiewzie¢, w ktorych przebiera Krakowska, ktadzie
silg rzeczy nacisk na rozpoznanie, ze dzis akces do instytucji
wyznacza horyzont artystycznych marzen, a niektore sztuki -
chocby teatr - wlasciwie nie istniejg bez instytucjonalnego
sztafazu. Niesie to ze sobg oczywiste korzysci w konfrontacji
z obrazem z lat 60., w ktérym artysci wystawiajacy radykalne
przedstawienia w zapyzialym barze w Greenwich Village nie
zarabiajg na sztuce, a wrecz do niej dokltadajg, 1 w ogole wydaja
sle wiecznie na granicy Smierci gtodowej albo co najmniej
bezdomnosci. Z drugiej jednak strony trudno nie zauwazyc, ze
ostrze tej tworzonej wlasnym sumptem krytyki dzis§ wyraznie
stepialo, a nawet 1 wywrotowe dzialania artystyczne istnieja
w doskonatej harmonii z goscinnoscia wptywowych instytucji
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Jack Smith, The Secret of Rented Island, 1976, dzieki
uprzejmosci Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie

(dlatego tez moze przejmowanie muzeow przez
prawice 1 proba stworzenia ,konserwatywnego”
programu witana jest przez srodowisko jako zenu-
jaca 1, miejmy nadzieje, chwilowa aberracja). Oczy-
wiscie trudno popada¢ w romantyzowanie czasow
z pewnoscig niedoskonalych, ale jednak wieksza
chyba tatwos¢ 1 dostepnosc uprawiania sztuki poza
sztandarami wielkich osrodkéw przekladala sie na
fascynujacy ferment, przy ktorym dzisiejsza scena
to rzeczywiscie gléwnie dogadzanie sytym 1 znudzo-
nym liberatom.

Sciste zwigzanie sztuki i instytucji to tez
wieksza podatnosc na dlawienie 1 cenzure. Przykla-
déw nie trzeba szuka¢ daleko: chociazby niedawna
manipulacja dzialaniem artystycznym w Zamku
Ujazdowskim kierowanym przez Piotra Bernatowi-
cza, ktéry prokobieca akcje rezydentek 1 rezyden-
téw Zamku zastgpit dzialaniem antyaborcyjnym
1 mizoginicznym. Czytanie w ksigzce Krakowskie;
o queerowych dzietach cenzurowanych z powodu
rzekomej niemoralnosci czy obrazenia uczuc reli-
gijnych budzi uzasadniong wscieklosc - nie tylko
dlatego, ze postep dokonywat sie nieréwnomier-
nie, szed} chwiejnym krokiem, co w Polsce, kraju
z niebywale bogata 1 wciaz zywa tradycja atakéw
na dziela sztuki, jest szczegolnie dotkliwe, bo nasza
sytuacja nie rozni sie szczegdlnie od tej sprzed kilku
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dekad w USA. W tej wscieklosci chodzi jednak
przede wszystkim o to, ze powstajagca wobec braku
socjalnego wsparcia dla artystow, sprekaryzowana
sztuka zdana na aske lub nietaske instytucji staje
sie miatka 1 nie reaguje na wydarzenia biezacego
Swiata, co przesledzic mozna na przykladzie sztuki
queerowej, ktéra juz dawno odbiegla od swojego
anarchicznego, wscieklego, wrzaskliwego ducha.
Trudno oprzec sie wrazeniu, ze prawdziwie
queerowe wydarzenia ostatnich miesiecy odbywaty
sie daleko od sal wystawienniczych (1 to nie tylko ze
wzgledu na ich zamkniecie przez pandemie..) - to
zatkniecie teczowej flagi na pomniku Chrystusa na
Krakowskim Przedmiesciu, aktywny opér wobec
przemocy policji po aresztowaniu Margot, a naj-
lepszym pewnie przykladem realizowania queero-
wej wscieklosci bliskiej Penny Arcade jest hasto
jesienno-zimowych protestow dotyczacych aborgji -
odrzucajace miraz liberalnej dyskusji 1 réwne;
wymiany pogladéw, a kazace po prostu wypierdalac.
Ksiazke Krakowskiej czyta sie zatem doskonale jako
swiadectwo epoki, ale swiadectwo umiejetnie zapo-
sredniczajace zywe, aktualne refleksy wspétczesno-
sci, ktora domaga sie tworczej sity queerowej furii.

Aleksander Kmak

Milk Me Sugar

Galeria Arsenat w Biatymstoku
27 listopada 2020 - 11 lutego 2021
kuratorka: Ewa Tatar

Jak na to, ze bialostockiej wystawy nikt nie moze
ogladac 1 wiele wskazuje na to, ze dwukrotnie
przedtuzanego juz pokazu szeroka publicznosé
raczej nie bedzie miala szansy obejrzec, kuratoro-
wana przez Ewe Tatar Milk Me Sugar jest kontra-
stowo wobec warunkow reglamentowane] recepcji
wystawa gesta, bogata, ambitna. Nawet mimo
zadyszki, ktérej widz moze sig¢ chwilowo nabawic¢
od urodzaju ponad 50 prac zgromadzonych na
niewielkiej przeciez przestrzeni, pokaz pozostaje
jedna z najciekawszych ostatnio prob syntezy arty-
stycznej praktyki i myslowej teorii. Przesledzenie,
o co tutaj w og6le chodzi, nie jest zreszta latwe, bo
wystawie nie towarzyszy zaden tekst wyczerpujaco
zarysowujacy problematyke, w ktérej bedziemy
sig poruszac, 1 ttumaczacy dob6r prac - poza
enigmatycznym tytutem mamy liste zgromadzo-
nych prac oraz eklektyczny zbidr wierszy 1 esejow
jakos rezonujacych z wystawa. To rozwiazanie
okazuje sie dos¢ zrozumiale, gdy wziac pod uwage,
ze motywem przewodnim sa mozliwosci uzycia
jezyka. Nie chodzi tutaj jednak tylko o mozliwosci
komunikacyjne, ale raczej o momenty, w ktérych

Katka Blajchert, Asamblaz spotdzielczy, 2020, fot. Maciej Zaniewski

dzieki uprzejmosci Galerii Arsenat w Biatymstoku
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przeblyskuje naddatek, transgresja, nieprze-
zroczystosc jezyka jako zyjacego narzedzia, nad
ktérym wladanie zawsze jest mniej lub bardziej
umowne, w kazdej chwili narazone na kompletna
wywrotke. Wobec tego brak tekstu mogacego
pelnié funkeje stabilizujaca, zalozycielska dla
wystawy staje sie jasny — w jezyku nie istnieje
pozycja wobec niego zewnetrzna, z perspektywy
ktdrej mozna by ogarnac calosc. Tak jak o jezyku
zawsze wypowiadamy sie z jego samego wnetrza,
tak na wystawie tez mamy poddac sie jej suge-
stywnemu rytmowi, wstuchac sie w wielos¢ jej
artykulacji 1 jako czes¢ wystawy - w koncu tez
jestesmy uzytkownikami i twércami jezyka - pro-
bowac wyciagac z niej jakies chocby tymczasowe
syntetyczne wnioski.

Przygladanie sie kazdej pracy z osobna
nie miatoby na takim pokazie wiekszego sensu -
w koncu to to, co formuje sie pomiedzy nimi, w ich
dialogach i réznicach, jest wlasciwym tematem
Milk Me Sugar. Dlatego tez warto przesledzic,
jak w poszczegolnych dziataniach realizowane
s podobne strategie. Pierwsza z nich byloby
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potraktowanie jezyka jako narzedzia sprawczego.
Performatywna moc jezyka jest dobrze znana

z codziennego zycia: wypowiedzeniu takich kwe-
stii jak ,biore ciebie za meza” w urzedzie stanu
cywilnego czy ,to dziewczynka” na sali porodowe]
blizej do magicznych zakle¢ majacych ustanowic
rzeczywistos¢ niz przekazaniu jakiejs istotne] tresci.
Taki tez jest jezyk w filmie Tomasza Skibickiego
zbigracz-ciclgcz/hogrder gqtherer, w ktorym zagad-
kowy monolog o tozsamosci dresa 1 wscieklosci
jako jej gléwnym napedzie, napisany troche w stylu
niezbornej polszczyzny debiutu Doroty Mastow-
skiej, miesza sie z refleksja na temat czasowosci
jezyka 1jego nieustajgce] wspolczesnosci - nawet

o przeszlosci méwimy przeciez dzisiejszymi
narracjami, za kazdym razem powolujac ja do zycia
od nowa. Epileptyczne, frenetycznie zmontowane
wideo okazuje sie zadziwiajgco dojrzalg wypowie-

weiela sie w postaci z roznych miejsc 1 czasow
opowiadajacych pourywane historie niesprawied-
liwosci, wykluczenia, spychania w innosc. Ich
praktyka sytuuje sie jednak na drugim biegunie
wobec choreograficznego performansu ciggle
majacego sie u nas niezle - Sobczak 1 Grafia ulegaja
przymusowi ciaggtego gadania, przerywajg sobie,
wchodza w stowo, poprzez jezyk egzorcyzmuja
nawiedzajace duchy przeszlosci. Jawna teatraliza-
cja podkresla z kolei ich swiadomie posunieta do
granic fanatyzmu wiare w sztuke jako narzedzia
aktualizujacego jezyk 1 nadajacemu mu, troche jak
w pracy Skibickiego, mozliwosci przekraczania
granic miejsc 1 Czasow.

Spokrewniony z motywem jezyka jako
narzedzia sprawczego jest przewijajacy sie na wysta-
wie trop jezyka jako broni. Broni w obu znaczeniach
stowa: zaréwno przedmiotu stuzacego do obrony,

Tak jak o jezyku zawsze wypowiadamy sie z jego samego wnetrza, tak na wystawie tez mamy
poddac sie jej sugestywnemu rytmowi, wstuchac sie w wielos¢ jej artykulacji i jako czes¢ wystawy

probowac wyciagac z niej chocby tymczasowe wnioski.

dzia o wszechmocy narracji w czasach iluzorycz-
nego konica Wielkich Narracji 1 jezyku - takze
artystycznym - umozliwiajacym tozsamosciowe
osadzenie w czasie 1 przestrzeni.

Nieco bardziej oczywiste sg znane juz
dobrze dziatania Yulii Krivich W Ukrainie 1 nie-
zmordowany evergreen Jany Shostak Nowak/
Nowaczka/Nowacy. Przypomnijmy: u Krivich chodzi
o zastgpienie majacego kolonizatorski wydzwiek
przyimka ,na” neutralnym ,w”, uzywanym we
wspolczesnym polskim wobec niezaleznych
panstw. W podobnym duchu u Shostak celem jest
zastgpienie nacechowanego juz stowa ,uchodzca”
oswojonym ,nowakiem”. O tych pracach napisano
juz wszystko 1 moze tez dlatego - mimo ze zgadzam
sie z intencjami Krivich 1 Shostak - trudno sie
nimi na serio przejac, a zwlaszcza w przypadku
Shostak, dla ktorej sukces Nowakow okazal sig
rowniez klatwg paralizujaca najwyraznie; jej dalsze
dzialania (tak, Miss Polonia rzekomo nadal powstaje,
ale czy ktos na to czeka?).

W zaskakujgcy ton uderzajg z kolei Mikotaj
Sobczak 1 Nicholas Grafia w wideo Zgh mleczny,
bedacym rejestracja ich performansu odegranego
w berlinskiej galeriit Mountains. Duet jak zwykle
troche w historycznym kostiumie, do pewnego
stopnia komicznie, a z pewnoscig bardzo teatralnie

RECENZIE

jak 1 tego przeznaczonego do ataku. Ten aspekt
opisuja zreszta przestrzennie skontrastowane ze
sobg wideo Kemu oraz wyswietlany na przeciwleg-
tej scianie wideoperformans Ani Nowak. Obolatym
czlonkom! (Manifest) artystki jest typowym dla niej
przedsiewzieciem: perfomerka na tle romantycz-
nych arkad w parku 1 w specjalnie zaprojektowanej
sukni, stylizowanej nieco na co$ w rodzaju alegorii
wolnosci z Delacroix, ciggle deklamuje powta-
rzajace sie stowa 1 sformutowania. W militarnym
rytmie marszu powtarza miedzy innymi przez
ponad minute rozne ujecia zawierajgce stowo dyke
(ang. ,lesba”), przypominajac tym w sumie prostym
gestem, jak w kazdej chwili mozemy zostac interpe-
lowani do zajecia mniejszosciowe] pozycji za sprawg
randomowego przemocowego komentarza. Tyle ze
W te] nieznosnej uporczywosci lesba u Nowak jest
dumna 1 nie poddaje sie kolejnym rozkazom mono-
tonnie recytowanym przez performerke (oscylu-
jacym wokét: ,normalizuj, osadz, wzmocnij”). To
nie tylko praca o anektowaniu jezyka pierwotnie
krzywdzacego (jak bylo z angielskim stowem queer),
ale przede wszystkim o tym, ze znaczenia jezyka sa
plynne 1 wrazliwe na kontekst - powtarzane zbyt
czesto stowo przestaje cokolwiek oznaczad 1 ujawnia
swoja wewnetrzng pokretnos¢ 1 nonsens wpisany

w kazdy sens.

Zrealizowane przy okazji konkursu
Spojrzenia w Zachecie wideo Kemu Droga osobo
czytajgca méwi o czyms podobnym. Performerzy
stale wspdtpracujacy z Kemem 1 dokooptowani
z warsztatow czytaja troche o wspotczesnym jezyku
polskim 1 kulturowej wojnie o zenskie koncowki,
troche o homofobicznym 1 rasistowskim wyklucze-
niu, troche lipsyncuja Beate Kozidrak. Performerzy
moéwia rzeczy wazne, takie, jakie rzeczywiscie
powinny wybrzmiewa¢ w Polsce codziennie,
ajednak bliskie sasiedztwo filmu Nowak ukazuje
plaskosc 1 dos¢ waski zakres ich artystycznego roz-
machu. Teatralne, przegiete, irytujace, ale i w jakis
sposob pociagajace dziatanie Nowak kontrastuje
z minimalistyczna, pudrows estetyka Kemu, kto-
rego komunikat ma site zblizona do reklamy Dove
celebrujace] réznorodnosc kolorow skory 1 zr6z-
nicowane piekno cial. Obolatym cztonkom w swoim
militaryzmie, agresji 1 wscieklym empowermencie
okazuje sie o wiele bardziej queerowe niz prosta
do skonsumowania, przyjemna jak reklama sztuka
Kemu (grupy, ktora, jak na ironie, figurowataby
przeciez w encyklopedii polskiej sztuki najnowszej
przy hasle ,queer”).

| am sarmy but | think
you sound like
cverheard and over scrolled
instant wisdam,

Preykro mi, ale mysie,
o bramisz jak
podsiuchana i preeskKrolowana
instani m:]:lrl_;l.'j:{:.

kadr z wideo, 2020, dzigki uprzejmosci artystki i Galerii Arsenat w Biatymstoku

Weronika Wysocka, Bezpieczne tematy, ukryte motywy i ja na gorze
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Jezyk moze tez wreszcie stuzy¢ do ucieczki
od jakiegokolwiek znaczenia. Tak jest w Piesni
nastroju Jozefa Robakowskiego, w ktérym artysta
zgodnie ze swoim upodobaniem absurdu intonuje
piesn nieartykulowanych dzwiekow i zachwyca
si¢ mozliwosciami wlasnej krtani, czy w filmie
Bezpieczne tematy, ukryte motywy i ja na gorze Wero-
niki Wysockiej ilustrujacym pseudodialog dwoch
postaci-botow: optymistycznego spod znaku hipisa
z Erasmusa 1 zdolowanego mizantropa. O rozpadzie
stabilnego sensu zdaje sie tez mowic Natalia LL
w swoje] pracy NATALIA! (7 silnia), w ktore] z imienia
Natalia rozgaleziaja sie jego kolejne wariacje opie-
rajgce sie na odmiennych kombinacjach porzadku
liter, czasem niespodziewanie przynoszace echo
innych stéw. Z kole1 przygotowywana juz w cza-
sach pandemicznych praca Jezyk wyspy zrealizo-
wana przez Okime Emiko (Emilia Gumanska) we
wspOlpracy z Anka Herbut przedstawia cwiczenia
rozluzniajace jezyk. Adam Zdunczyk wygina
go przed statyczng kamera, przygryza, przy tym
wszystkim $lini sie, beznamietnie patrzac caly czas
w kamere. Niejednoznaczny wdziek tej pracy trafia
jednak w sedno - tak chorobliwej, jak 1 chorobo-
we] - niepewnosci kontaktéw z innymi, mozliwosci
pozawerbalnej komunikacji w czasach spolecznego
dystansu. W Jezyku wyspy jest 1 tesknota za wspdlnota,
1strach przed ryzykiem bliskosci, a w tym wszyst-
kim refleksja nad znaczeniowymi granicami jezyka
1tego, co poza nimi.

Oczywiscie tak barokowa wystawe mozna
by okroi¢ z paru co najmniej prac - trudno powie-
dziec, czy z pokazem w ogodle rezonuje malarstwo
Martyny Czech albo czy naprawde wszystkie
prace wideo Wilhelma Sasnala przetrwatly probe
czasu (uwaga, spoiler: Piosenki o mitosci nie prze-
trwaly). Z drugiej strony na Milk Me Sugar poprzez
stworzenie trafnego kontekstu 1 dos¢ przemys-
lang aranzacje przestrzeni udaje sig¢ nada¢ nowe
zycie klasyczkom: Ewie Partum, Ewie Zarzyckiej,
Jolancie Marcolli, Jadwidze Sawickiej, ale 1 Whodzi-
mierzowl Pawlakowi 1 Pawtowi Susidowi. Osta-
tecznie obsesyjne zbieractwo wystawy mowi jednak
o8 istotnego o samym jej temacie - o jezyku jako
pulsujace; sile, ktdrej nie da sie okielznad, laczace]
prozaiczna codziennos¢ komunikacji z mroczna
potencja wyplukiwania sensu. Dziwna gestos¢
1 nieprzejrzystosc jezyka jest tu zobrazowana nie
tylko sztuka, ujawnia sie tez w z powodzeniem prze-
prowadzonym namysle nad wystawa jako medium,
ktdre réwniez musi jakos odnalezc sie w jezyku,
chocby przez odtworzenie wewnetrznych napiec
nim rzadzacych.

Aleksander Kmak



Pole bitwy

Galeria Bielska BWA, Bielsko-Biata
4 grudnia 2020 - 28 lutego 2021
kuratorka: Ada Piekarska

Jak glosi tekst kuratorski, wystawa Pole bitwy - pokaz dziet
czternasciorga artystéw, ktore zebrano na obu pietrach Galerii
Bielskie) BWA - ,problematyzuje zjawisko powszechnego [...]
konfliktu o prawo do interpretacji historii”. Powszechnosc
owego zjawiska fatwo oceni¢, gdy przesledzi sie programy pol-
skich instytucji kultury z duza regularnoscia odnoszace sie do
symbolicznych bitew. Historia 1 pamiec to lejtmotywy polskich
sztuki 1 teatru. Dlatego mozna wrecz powatpiewad, czy da sie
jeszcze powiedziec na ich temat co$ nowego - szczegolnie na
wystawie, ktorej kuratorka, Ada Piekarska, nie stawia sobie za
cel przygotowania opowiesci o konkretnym wydarzeniu w histo-
rii czy tez konkretnej pamieciowe] wspolnocie. Wspomniany
konflikt problematyzuje ona raczej in abstracto, jako przyczynek
do namystu o ,mechanizmach symboliczne] przemocy”. Na
papierze mysl plynie jednak inaczej niz w galeryjnej przestrzeni.

RECENZIE

Po lewej: Piotr Bujak, Pomnik, 2020; po prawej: Robert
Kusmirowski, Kartierung 2020, 2020, fot. Krzysztof Morcinek
dzigki uprzejmosci Galerii Bielskiej BWA w Bielsku-Biatej

Dramaturgia Pola bitwy rozwarstwia sie
wzdtuz linii podziatu, jaka mozna rozrysowac
pomiedzy wypowiedziami o politycznych anta-
gonizmach w dzisiejszej Polsce a dzielami o ale-
gorycznym charakterze, ktére odnosza sie do
(pisania, przepisywania) historii w sposob rownie
ogolnikowy jak sam tekst kuratorski. Ten poziom
ogolnosci moze wydawac sie draznigcy. Mimo to
alegorie 1 metahistoryczne gry z przedstawieniami
przeszlosci wypadaja na wystawie lepiej niz komen-
tarze usytuowane, nawigzujace nie bez poczucia
pilnosci do aktualnych problemdw spotecznych
(zwiazanych nie tylko z polityka historyczng).
Wystawa wskazuje - zdaje sie, ze wbhrew inten-
cjom kuratorki - na trudnosci, jakich krytyczna
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Tytut Pole bitwy obiecuje doswiadczenie, ktore towarzyszy obserwaciji dwdch stron
zaangazowanych w goracy konflikt. Niestety, wystawe fatwiej odczytac jako opowiesé

o defensywie wszystkich srodowisk, ktorych polityczne postawy mieszczg sie ,na lewo” od
postaw tych radykatow, ktorzy publikuja obrazliwe memy na forach tak zwanej nowej prawicy.

mediacja historii w obliczu ,tu 1 teraz” nastrecza
mlodym artystom. Zdecydowana wiekszosc prac
obecnych na Polu bitwy zostala wykonana na zamo-
wienie, a przewazajaca czesc ich autorow 1 auto-
rek urodzita sie w latach 80. lub go. XX wieku.
Czes¢ z nich zdaje sie traktowac publiczne batalie
0 pamiec niczym internetowe shitstormy, a nawet
wlgcza sie w nie w podobny sposéb jak uczestnicy
,gownoburz” na Facebooku czy Twitterze. Repro-
dukujg zatem prowokacyjne tresci, przetwarzaja je
w memiczny kontent albo tez - czesciej - buduja po
prostu archiwa meméw, ktore zdazyly juz zaistnie¢
w anonimowej przestrzeni mass mediéw. Ich twor-
czo0$¢ mozna potraktowac jako pochwatle tych form
komunikacji, ktore oferuja dzis media spolecz-
nosciowe - jako jawny dowdd na rozpoznanie ich
wplywu. Zarazem trudno kierowac pod adresem
artystow takie same komplementy, jakimi jeszcze
nie tak dawno obdarzano tworcéw polskiej sztuki
krytyczne] - na przyklad zachwalac ich zdolnosé
do prowokowania debat na tematy tabuizowane.
Byc moze to signum temporis - spod transforma-
cyjnego dywanu w ostatnich latach wysypalo sie
przeciez juz wiele, wiec trudno wymies¢ stamtad
cokolwiek nowego. By¢ moze dlatego potrzebujemy
dzi$ bardzie] twércow map, ktore rejestrujg sama
dynamike publicznych batalii, niz prowokatoréw
lub pomystodawcow awangardowych utopii. By¢
moze. Poméwmy wiec troche o kartografii.
Sposrdd prac, ktére okreslitem powyzej jako
alegoryczne, wyrdznic warto instalacje Kartierung
Roberta Kusmirowskiego, zaprezentowana na par-
terze galeril. Telegraficzna aparatura taczy w niej
dwa wybrane punkty na dawnej mapie Polski.
Nieznane pozostaja jednak motywy polaczenia,
a obok antycznych tacznic 1 archaicznych planéw
widniejg sfabrykowane fotografie przedstawiajace
samego artyste. Charakterystyczna praca sklania
do refleksji nad chwiejnym statusem historycznym
zrédla 1 arbitralnym charakterem narracji o prze-
sztosci. Na ten sam problem wskazujg réwniez
inni artysci - na przyktad Maciej Cholewa w pracy
Herb miejski, czyli w betonowym odlewie tablicy
w ksztalcie tytutowego herbu, pozbawionej jednak
jakichkolwiek symboli. Artysta zdaje sie sugerowac,
ze te ,obciazaja” podobne znaki jeszcze bardziej niz
beton. W podobnie figlarny sposob z ikonografia

wagl ciezkiej zmierzyli sie Irmina Rusicka 1 Kasper
Lecnim (zaproponowali rzezbiarska materializacje
rysunku, ktory Wyspianski wykonat niegdys na
podstawie Matejkowskiej Bitwy pod Grunwaldem,
dowcipnego w swej abstrakcyjnej, nonszalanckiej
estetyce), a takze Dominika Olszowy, ktéra w cal-
kowicie doslowny sposéb przedstawita chocholi
taniec. Duch Wyspianskiego unosi sie posrod

dziel zebranych w gornej sali BWA 1 ostrzega, ze
korowodu mitycznych postaci nie sposob zatrzy-
mac, a kiedy zstepuja one z herbow, gobelinéw czy
pldcien, najlepiej wlaczyc sie w pochdd z dystansem
1 przymruzeniem oka.

Do arbitralnosci historycznych narracji
nawigzuje takze dwoje malarzy zwigzanych z Wro-
clawiem oraz tamtejszym kolektywem Kosciot
Nihilistéw. Na dolnym pietrze galerii pokazano
prace Nikity Krzyzanowskiej, ktora pokryta stare,
nieaktualne mapy Polski przedstawieniami rodem
z neogotyckich fantazji o wiekach srednich, jak
1 grafficiarskimi tagami. Podobny bricolage - cho¢
w zgola innej, ;wygltadzonej” estetyce - zapropono-
watl Pawel Basnik w pracy O powstawaniu Polakow.
Gargantuiczna mieszanka symboli nawigzujacych
do katolicyzmu, fantastyki 1 neosarmackich mitolo-
gil dominuje na gérnym poziomie galerii (i skutecz-
nie odwraca uwage od ducha Wyspianskiego). Praca
swolm rozmiarem ma nawiazywac do historycz-
nego malarstwa, a jej zestawienie z praca Rusickiej
i Lecnima a la Matejko, ktéra znajduje sie po drugiej
stronie sali, to wyjatkowo celny gest aranzacyjny.
Skala O powstawaniu Polakéw nastrecza mimo to
pewnych probleméw - w relacji z innymi pracami
zebranymi na Polu bitwy jej proporcje komunikujg
o8, co domaga sie krytycznego komentarza. Jezeli
architekture wystawy mozna odczytac jako odzwier-
ciedlenie jej konceptualnej dramaturgii, w obu
z nich skrajnie konserwatywne imaginarium goéruje
nad krytycznoscia, a w szczegolnosci nad propozy-
cjami innego oparcia dla politycznej wspolnoty.

Do prac, ktore rozwijajg wspomniany wyze]
komunikat, obok obrazu Basnika nalezg instalacje
Cursed obiad Karoliny Jarzebak oraz Lagodny bieg
wdot Liliany Zeic (Piskorskiej). Pierwsza z nich
sklada sie z wielu elementow, w tym stotu, ktorego
obrys przypomina wykrzywiona linie polskich
granic; gipsowe] gtowy, ktéra odwzorowuje postac
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Jwojaka” z prawicowych memow; intarsji z logo
sklepu ,Zabka”, a takze pStprzezroczystej maski

z podobizna zaby Pepe (to juz kolejny motyw

z alt-rightowych stron). Jezeli - zgodnie z tytutem -
Cursed obiad ma przypominac scenerie wspolnego
positku, praca przywodzi na mysl doprawdy
przeklete spotkania, ktore uplywaja raczej na
politycznych przepychankach niz dzieleniu sie
jedzeniem. W centrum pracy Zeic (Piskorskiej)
znajduje sie stol, pokryty w catosci wycinkami

z konserwatywnych mediéw. Podobnie jak w pracy
Jarzebak, przy jego nogach lezy na poly nieludzka
glowa, ktérg mozna rozpoznac z internetu - tym
razem jest to jednak obrazliwe przedstawienie
mniejszoscl ukrainskiej. Obie instalacje sugeruja
wprost, ze w dzisiejsze] walce wizerunkow gore
bierze radykalnie prawicowa estetyka, a ich autorki
uczestniczg - jak sadze, na wlasng niekorzysc -

w jej ciagle] 1 sensacyjnej reprodukcji. Zdajg sie
przy tym schlebia¢ przekonaniu, ze przechwycenie
radykalnych - a nierzadko wrecz przemocowych -
tresci w galeryjnej przestrzeni skutkuje natychmia-
stowo ich krytycznym przetworzeniem, jak gdyby
to same Sciany bialego szescianu dokonywaly pracy
zaposredniczenia.

Na obrone Zeic (Piskorskiej) przywotac
nalezy fakt, ze jej instalacja - a wlasciwie: prze-
strzen warsztatu zniweczonego przez pandemiczne
obostrzenia - stanowi tylko zaczatek dtuzszego
partycypacyjnego projektu, ktory moze jeszcze
przynies¢ wartosciowe rezultaty. W tym samym
pomieszczeniu pojawila sie ponadto inna jej praca
(Portret Narcyzy Zmichowskiej), afirmujaca kontrhe-
gemoniczne narracje o historii polskiej kultury.

Z kolei Jarzebak w symboliczny sposéb uobecnita
w swojej instalacji przeciwwage dla prawicowych
shitstormoéw poprzez przewigzanie rogéw szklanego
blatu biatymi wstazkami. Trudno przeoczy¢ jednak
zaréwno dyskretny charakter tych elementéw 1 ich
,zwiewna” materialnosc, jak rowniez konotacje
rodem z kultu maryjnego (to z niego stynie Kal-
warla Zebrzydowska — miejsce urodzenia artystki,
siedziba znanego sanktuarium i wazne centrum
stolarskiego rzemiosta, w ktérym powstata oma-
wiana instalacja). Na wystawie Pole bitwy krytyczne
zaposredniczenia, a takze ,cieplejsze”, mesjanskie
propozycje przebudowy politycznej wspélnoty - do
ktérych nawiazuje na przykltad queerowe, a przy
tym swiadomie modne, mieszczanskie malarstwo
Jana Mozdzynskiego czy Mikotaja Sobczaka -
nikna wlasnie niczym wstazki w pracy Cursed obiad.

‘W opisanym powyze]j otoczeniu ,ginie” row-
niez praca Katarzyny Gornej - film Sumo, walka trwa
22003 roku. Ow kanoniczny juz przyktad polskie]
sztuki krytycznej - a przede wszystkim: femini-
stycznej - poszerza Pole bitwy o wazna perspektywe

RECENZIE

1 przypomina o niezmiennie trwatej walce kobiet na
polskich ulicach. W kontekscie calej wystawy praca
Gornej wydaje sie¢ mimo to osobliwie archaiczna —
ale nie dlatego ze temat podejmowany przez artystke
ulegt dezaktualizacji, a raczej z tego powodu, ze
trudno dostrzec wokol wyraziste kontynuacje
estetyki, do ktdrej odwotuje sie Gérna. Nie znaczy
to, ze takie rozwiniecia nie istniejg poza murami
bielskiego BWA. Sama Liliana Zeic (Piskorska),
ktora zaprezentowata na Polu bitwy dwie prace,
nalezy dzisiaj do ,pierwszej strazy” zaangazowanej
sztuki 1 pozostaje, jak sam pisalem gdzie indziej,
jedna z najciekawszych artystek mtodego pokolenia
w Polsce. Jako artystka-kuratorka i zalozycielka
galerii Jak Zapomniec Karolina Jarzebak odgrywa
istotna role w krakowskim srodowisku queerowo-
-feministycznym. Pokazane na wystawie prace
Nikity Krzyzanowskiej, ktéra zamalowata mapy
nadwislanskiego kraju, kuratorka przyréwnuje

w swoim tekscie do licznych ostatnio - lecz nie-
zmiennie kontrowersyjnych - dyfamacji pomnikéw
w przestrzeni publicznej. W obrebie ekspozycyjne;
dramaturgii trudno jednak zda¢ sobie sprawe z ich
subwersywnego potencjalu - najpewniej oczywi-
stego dla tych, ktorzy obcuja z twérczoscig Nikity
poza instytucjami kultury (na przyktad podczas
artystycznych akeji kolektywu Kosciét Nihilistow,
ktére odbywayja sie w dawnych schronach 1 innych
opuszczonych miejscach we Wroctawiu).

Z pewnoscig Pole bitwy imponuje jako
ambitne przedsiewziecie kuratorki, ktéra na swoim
koncie nie miata jeszcze tak rozbudowanej wystawy.
Docenic nalezy przy tym wrazliwosc Piekarskiej
na tendencje, ktore ksztaltuja sie w polskiej sztuce
na biezaco, jak 1jej odwage w kontrastowaniu ich
przykladow ze sztuka rozpoznawalnych 1 doswiad-
czonych tworcow, takich jak Robert Kusmirowski
czy Katarzyna Gérna. Zatuje jednak, ze kuratorka
nie skorzystala z podobnych zestawien, aby zapre-
zentowac postawy mlodszych artystéw w skonkre-
tyzowany, angazujacy sposob. Nie uwiodlo mnie
réwniez jej spojrzenie na problematyke spoteczna,
do ktérej odnoszg sie zaproszeni autorzy. Tytul
wystawy Pole bitwy obiecuje widzowi doswiadczenie,
ktore towarzyszy obserwacji dwoch stron zaangazo-
wanych w goracy konflikt, raz za razem wymienia-
jacych celne ciosy, sierpowy za prostym. Niestety,
wystawe tatwiej odczytac jako opowiesc o defen-
sywie wszystkich srodowisk, ktérych polityczne
postawy mieszcza sie ,na lewo” - a moze, by powro-
ci¢ do kartograficzne] metaforyki, ,na zachdd” - od
postaw tych radykalow, ktorzy publikuja obrazliwe
memy na forach tak zwanej nowe] prawicy.

Arkadiusz Péttorak

Die Sonne nie swieci jak storice

Trafostacja Sztuki, Szczecin
15 pazdziernika - 29 listopada 2020
kurator: Jakub Gawkowski

Koncéwka lat go. 1 pierwsza dekada XXI wieku w wyobrazni
millenialséw funkcjonuje przede wszystkim jako zbidr senty-
mentalizowanych obiektow oraz obciachowa estetyka, ktora
po lekkim wspélczesnym tuningu prezentuje sie catkiem cool.
Przez ostatnie kilka lat na wystawach mlodej sztuki ogladac¢
mozna bylo niezliczone prace nawiazujace do badz czerpiace

z estetyki przetomu tysiacleci 1 na fascynacji owa wizualnoscia
wlasciwie konczace. Gumy Turbo, brzydkie sweterki, dzinsy
biodrowki i czerwone wlosy Michata Wisniewskiego - znamy
to, troche sie z tego Smiejemy, ale i troche to lubimy, pytanie jed-
nak, wlasciwie co z tego? Ambitnej proby krytycznego wgladu
w plerwsze lata XXI wieku podjal sie ostatnio Jakub Gaw-
kowski, ktory dla Trafostacji Sztuki w Szczecinie przygotowat
wystawe Die Sonne nie $wieci jak storice, udowadniajac przy okazji,
ze jest jednym z najciekawszych kuratoréw miodego pokolenia.
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Punktem wyjscia dla wystawy w Trafostacji byt
rok 2004 - moment wej$cia 10 panstw Europy Srodkowo-
-Wschodniej do Unii Europejskiej, ktéry zapoczatkowat
w tym regionie infrastrukturalng modernizacje 1 zagwaran-
towal nowym czlonkom przywileje, ktorych zazdrosci¢ beda
biedniejsi sgsiedzi ze Wschodu. Tytul pokazu, zaczerpniety
z wiersza Stanistawa Wyspianskiego, sygnalizowal dwuznaczng
ocene europejskiego zjednoczenia - ktére bylo postrzegane
jako szansa na rozwoj 1 zrédlo nowych perspektyw, ale takze
zagrozenie dla narodowe] tozsamosci 1 kultury. Do tej pierwsze]
emocji zdawal sie odsylac neon Czerwiec 2004 duetu Kijewski /
Kocur z 2005 roku, przedstawiajacy niebieski kontur Maryi
z dziecigtkiem ozdobiony aureolg z zottych gwiazdek. Wia-
domo - gdy mowa o polskiej tozsamosci, jakas Matka Boska
musi sie pojawic. Ta z gwiazdkami nie budzila jeszcze szczegdl-
nych zastrzezen (nie to co jej teczowe odpowiedniki kilkanascie
lat pézniej) - Matka Boska Europejska zwiastowata bowiem
przede wszystkim poszerzenie rynku pracy 1 programy gran-
towe. Atmosfere wyscigu po fundusze mozna poczu¢ dzieki
grze Rajd przez Polskg Grazyny Moniki Olszewskiej 1 Rufusa
Rufsona, zainstalowanej w lekko juz staromodnym totemie
informacyjnym, niegdys stalym elemencie towarzyszacym

Nomeda & Gediminas Urbonas, Karaoke, wideo, 2001, fot. Andrzej Golc

dzieki uprzejmosci artystow i Trafostacji Sztuki w Szczecinie
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Grazyna Monika Olszewska/Rufus, Totem / Rajd przez Polske, instalacja, gra, 2020

fot. Andrzej Golc, dzieki uprzejmosci artystow i Trafostacji Sztuki w Szczecinie

nowym inwestycjom. Gra Olszewskie] 1 Rufusa jest prosta - trzeba napchac
kieszenie monetami 1 uwazac, by nie uderzac zbyt czesto w krowy pojawia-
jace sie na drodze pelnej samochodéw wlasnie sprowadzonych z Niemiec.
Rajdow1 towarzyszy dzwiek nerwowych klaksonow, mety nie ma, ale po
drodze mozna podziwiac piekng architekture, jakby wyjeta z banknotow
euro. Jesli poruszasz sie zbyt wolno, przegrywasz.

Porazke w wyscigu o kapital moze ostodzi¢ odrobina (czarnego)
humoru lub politycznej fantastyki. W 2001 roku, tuz przed prywatyza-
cja ostatniego oddziatu panstwowej Litewskiej Kasy Oszczednosciowe],
Nomeda 1 Gediminas Urbonas nagrali grupe pracownic placéwki odspie-
wujacych piosenke Money, Money, Money Abby. W filmie Adama Chodzki
Zbieracze (2009) grupka sezonowych pracownikéw z Rumunii pracujacych
w Wielkiej Brytanii przy zbiorze truskawek montuje wideo z kronik
filmowych przedstawiajacych zbiory owocéw w pierwszej potowie
XX wieku, a przy okazji fantazjuja o tym, co by bylo, gdyby to Brytyjczycy
masowo przyjezdzali do Rumunii do prac sezonowych. Dzialaniem juz
calkiem na serio jest projekt Martyny Hadynskiej Inicjatywa Opiekunek
i Opiekunow, bedacy nieformalng grupg zrzeszajaca emigrantow wykonu-
jacych prace opiekuncza w Niemczech. W Trafostacji obejrze¢ mozna
bylo rejestracje spotkania kilku opiekunek, ktére odczytywaly pracow-
nicze historie 10 innych opiekunek, spisanych przez Hadynska. Filmowi
towarzyszyt takze wydrukowany osobno Manifest opiekunek i opiekunow,
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w ktorym w kilku podpunktach przedstawione
zostaly problemy 1 postulaty tej grupy zawodowe;.
W takim miescie jak Szczecin, gdzie emigracja
zarobkowa do Niemiec jest zjawiskiem powszech-
nym, znalazloby sie zapewne wiele osob, ktore
moglyby sie pod tymi postulatami podpisac.

Unia Europejska to jednak nie tylko wspolna
ekonomia, ale takze - a dzisiaj kto wie czy nie
przede wszystkim - pytanie o wspdlng tozsamosc.
Czy potrafimy na w sumie nieszczegolnie wielkim
kontynencie, jakim jest Europa, pomiescic wszyst-
kie nasze tradycje, aspiracje i ambicje? Zartobliwg
odpowiedzia na to pytanie jest fantastyczna seria
map Société Réaliste (Culture States, 2008-2009), na
ktdrych kazde panstwo dostaje swoje wymarzone
historyczne terytorium. Kontynent puchnie, pro-
blem wieloetnicznosci rozwigzuje sie sam, a kom-
fortowg 1zolacje od reszty sasiadow zapewniaja
zagadkowe obszary terra incognita. Z mapami Société
Réaliste zestawione zostaly trzy prace Slavs & Tatars
opowiadajace, na rozne sposoby, o przekornym
charakterze kultury stowianskiej, ktéra nie poddaje
sie europejskiej unifikacji - jest niesforna niczym
,&” wypowiadane przez Brytyjczyka albo Francuza.
Tego kulturowego optymizmu nie podzielajg jednak
Flo Kasearu 1 Ive Tabar, ktérych dokumentacje
dzialan performatywnych znalazly sie na wysta-
wie. W 2005 roku Kasearu wykonata performans,
w ktorym byta ubrana w stré) ludowy 1 trzymata
napis: ,Jestem martwa”. Z kolei w 2007 roku
podczas wymiany studenckiej w Berlinie przecha-
dzala si¢ po miescie w ludowym stroju 1 prébowata
zainteresowac przechodniow kultura Estoni, ale
racze] bez efektow. Ive Tabar - radykalny performer
ze Stowenii wykorzystujacy w dziataniach wlasne
cialo - w przededniu wejscia Stowenii do UE ozdo-
bil sw6j paznokiec panstwowym herbem, po czym
go wyrwal, a w krwawiacg rane wbit mala flage UE.
Samo ogladanie tej akeji boli, pomimo zaposred-
niczenia przez monitor 1 bezpiecznego otoczenia
wyciemnione]j galerii. Gest Tabara jest niesamowi-
cie emocjonalny, a jego perswazyjnosc graniczaca
z groteska niewatpliwie bliska moralizatorskim
akcjom Zbigniewa Warpechowskiego. No ale naréd
to cos, co budzi emocje 1 domaga sie krwi, wigc jesli
cena bycia w narodowe] wspolnocie jest wyrwanie
sobie paznokcia, to warto to zrobic. Gorzej, jesli
W niej nie jestes, bo nie masz swojego panstwa ani
narodu, jestes reprezentantka grupy znikad, nigdzie
niechcianej. Na wystawie w Trafostacji opowiada
o tym praca Malgorzaty Mirgi-Tas - dtugi tkani-
nowy patchwork, na ktérym przedstawione zostaly
sceny z zycia romskie] spolecznosci.

A co,jesli twoja narodowa przynaleznosé
troche zaczyna cie uwierac i tak naprawde marzysz,
zeby by¢ kims innym, gdzies indziej? Oczywiscie,
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Wystawa Die Sonne nie swieci jak storice to okazja, by zanurzy¢ sie w fascynujacej atmosferze
przetomu tysiacleci, ale znajdziemy na niej prace, ktérych wymowa odwoluije sie do palacych

problemow wspdtczesnej Europy.

najlepiej by¢ kims z kraju uprzywilejowanego. Prébe realizacji
tej fantazji udokumentowal Marko Raat w filmie Z powodow
estetycznych (1999) - bohater jego wideo, Andreas Kurg, to
estoniski historyk sztuki, ktory postanowil przenies¢ sie do
Danii, poniewaz jest fanem dunskiej architektury. W filmie
widzimy, jak Kurg podrézuje po Danii, opowiada o kolejnych
architektonicznych perelkach, a w miedzyczasie stara sie
uzyska¢ dunskie obywatelstwo. Bez powodzenia - w Danii

lat 9o. pomysl, zeby obywatel panstwa postkomunistycznego
przeniost sie na Zachod po prostu z powodow estetycznych
byl niezrozumiaty. Sukcesem zakonczyly sie za to starania
Tani Ostoji¢, ktéra do sprawy legalizacji swojego pobytu w UE
podeszta duzo rozsadnie] - oglosita w prasie 1 internecie, ze
szuka meza z paszportem UE 1 udalo sie jej takowego znalezc.
Swoja droga ciekawe, ilu mieszkankom 1 mieszkancom gorszej
czesci Europy udalo sie zrealizowac podobny projekt bez
nazywania go sztuka.

Wystawa Die Sonne... to okazja, by zanurzy¢ sie w fascy-
nujacej atmosferze przelomu tysiacleci, ale znajdziemy na niej
prace, ktorych wymowa odwotuje sie do palgcych probleméw
wspotcezesne) Europy. Dyskusja o narodzie to w koncu dyskusja
o normie, regutach, wladzy 1 wypaczeniu. Niepokojacy cha-
rakter europejskiego dizajnu uswiadamia Henrike Naumann,
ktora ikony burzuazyjnego dobrobytu - krzesta Marcela
Breuera 1 wyciskarki do cytruséw Philippe’a Starcka - prze-
rabia na karabin snajperski. Refleksje nad spuscizng kultur
narodowych proponuje takze praca Zuzanny Czebatul, na
ktéra skladajg sie trzy odlewy stopy figury mitologicznego
Sygurda, pozyskane ,na dziko” z pomnika Bismarcka w ber-
linskim Tiergarten. Absurdalne, wyabstrahowane ze swojego
kontekstu stopy robia wrazenie gléwnie z powodu swoich
rozmiarow, oddajg bowiem skale narodowych ambicji twércy
1 zleceniodawcow tego dzieta. Temat europejskiego romanty-
zmu 1jego politycznych konotacji zostat poruszony w nowym
filmie kolektywu APART (Unwelcome, 2020) - gtéwny bohater
btaka sie po stowackich gorach, gdy nagle na niebie dostrzega
sledzace go drony. Ucieczka od cywilizacji 1]ej regul okazuje
sie niemozliwa, technologia moze nas inwigilowac juz wsze-
dzie. Na wystawie w Trafostacji nieprzypadkowo zostaly tez
umieszczone prace Karoliny Breguly z serii Niech nas zobaczg
1 materialy archiwalne Lambdy Warszawa - sa to swiadectwa
pionierskich czaséw, gdy dyskurs LGBT dopiero ksztaltowat
sie w Polsce, by z czasem byc 1dentyfikowanym jako zagroze-
nie naptywajace ze ,zgnitego Zachodu”.

Jesli na poczatku wystawy odczuc mozna bylo nute
entuzjazmu towarzyszacego europejskiemu zjednoczeniu, to
koncéwka nastraja raczej pesymistycznie. Szesnascie lat po
wcieleniu w obszar UE panstw bylego bloku wschodniego
trudno mowic o kwitnacej tolerancji 1 poczuciu jednosci

cztonkow tej struktury. Niektorzy juz sie z niej wymiksowali,
do czego nawigzuje praca Michata Iwanowskiego. Artysta,
na co dzien mieszkajacy w Cardiff, po brexitowym referen-
dum w 2016 roku postanowil odby¢ piesza wedréwke z Walii
do Polski, a jej przebieg 1 nawigzywane podczas niej relacje
udokumentowal w filmie Polacy do domu. Narracje o ,euro-
pejskiej okupacji” Polski wymownie odzwierciedla szkic do
obrazu Divina Polonia Franciszka Starowieyskiego, zamowio-
nego w 1998 roku przez Bronistawa Geremka. Na rysunku
Starowieyskiego boska Polska jest porwana przez swiecka
Europe-byka, a dzielo w swoim ostatecznym ksztalcie zawi-
sto na scianie polskiego przedstawicielstwa w Brukseli. Na
wystawie w Trafo jest on ironicznie zestawiony z praca syna
Starowieyskiego, Mikotaja Bibersteina, ktdry jak nastolatek
asystowat przy pracach nad Divina Polonia. Byta to dla niego
takze okazja, by po raz pierwszy odwiedzi¢ dzielnice gejowska
w Belgii 1 poobserwowac jej zycie nocne. Biberstein squeero-
wal obraz ojca - jego Polonia oprdcz bujnego biustu ma takze
penisa, gesto owlosione nogi 1 siedzi na krowie z groteskowo
wywalonym jezorem, ktora pedzi przez puste pole spowite
dymem z pobliskiej fabryki. Zestawione ze sobg dwie Polonie
Swietnie puentuja obecne ideologiczne spory w Polsce, ktora
przeciez od co najmniej 10 lat wydaje sie podzielona na pél,

a wojna kulturowa pomiedzy obiema tymi frakcjami ciagle
przybiera na sile.

Die Sonne nie $wieci jak storice to bodaj pierwsza tak duza
1ambitna wystawa kuratorowana samodzielnie przez Jakuba
Gawkowskiego, jeszcze nie tak dawno studenta budapesz-
tenskiego Central European University, a dzisiaj kuratora
Muzeum Sztuki w Lodzi. Trzeba przyznad, ze jest to bardzo
dobry poczatek - wystawa w Trafostacji Sztuki byta btyskot-
liwa, bardzo aktualna, nieprzegadana, adekwatna do lokalnego
kontekstu (strefa przygraniczna Polska-Niemcy), dawata
wglad w problematyke europejskiego zjednoczenia i tozsamo-
sci z wielu réznych stron. Duzy plus nalezy sie za dokumen-
tacje wystawy w formie wirtualnego spaceru, dzieki czemu
mozna ja ciagle ogladac (ze wszystkimi filmami) na stronie
Trafo. Organizacja tej prezentacji w Szczecinie oczywiscie nie
jest przypadkiem - Gawkowski to w koncu uczen Stanislawa
Rukszy, jak widac - z powodzeniem kontynuujacy jego model
krytycznego kuratorstwa. Biorac pod uwage, ze ostatnimi
czasy mozemy zaobserwowac raczej odplyw wartosciowych
osobowosci z Polski (dos¢ wymieni¢ Joanne Zielinska, Alexa
Baczynskiego-Jenkinsa czy Agnieszke Sosnowska), rozwoj
kariery i talentu takich postaci jak Gawkowski zdecydowanie
cieszy. Byle tak dalej - czekam na kolejne wystawy.

Karolina Plinta
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AGNIESZKA CHMIELEWSKA

Wyobrazenia polskosci. Sztuki plastyczne Il Rzeczypospolitej
w perspektywie spotecznej historii kultury

Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2019

,Problemem, na ktéry natknelam sie, pracujac nad
ta ksigzka, byt brak opracowania genezy 1 historii
polskiego pola sztuki w kategoriach socjologii
Pierre’a Bourdieu” - pisze w zakonczeniu swojej
interesujace] ksigzki Agnieszka Chmielewska
(s.305). Zdanie to nie tylko sporo mowi o przeocze-
niach, pustkach 1 brakach w rodzimych historii
sztuki 1 pisSmiennictwie historyczno-artystycznym
poswieconym pierwsze] potowie XX wieku. Jeszcze
wiece] dowiadujemy sie z niego o samej ksiazce,

jej autorce 1 sposobie konstruowania dyskursu, na
jaki sie tutaj zdecydowata. Wyobrazenia polskosci..

sa bowiem obiecujaca proba interpretacji wybra-
nych aspektow sztuki okresu IT Rzeczypospolite;
w ujeciu nie tyle historyczno-artystycznym - brak
wiec tutaj (niestety) formalnych analiz i interpreta-
cji samych dziel sztuki - ile raczej socjologicznym.
Ujeciem, dodajmy od razu, udanym 1 uczciwie
splacajacym diug zaciggniety u autora Requf sztuki,
a jednoczesnie - wraz z przeniesieniem na grunt
polski stworzonego przez Bourdieu pojecia pola
sztuki - $wietnie uzupelnionym o koncepcje
zapozyczone od Pascale Casanovy (model funk-
cjonalny swiatowe] republiki literatury) i Tomasza
Zaryckiego (model symbolicznej kompensacji
peryferyjnosci).

Rozchodzi sie tutaj o sposoby konstruowa-
nia i dystrybucji tytutowych ,wyobrazen polskosci”,
przyszpilonych jak owad do deski w dwdch zasad-
niczych dla narracji Chmielewskiej momentach
historycznych, bedacych zarazem horyzontami
zdarzen: w roku 1925 11937. Koncept polegajacy na
tym, by skoncentrowac sie na tych wlasnie dwdch
datach, jest tylez zgrabny, co wdzieczny. Nie dziwi
wiec, ze nie po raz plerwszy zostal zastosowany do
opisu 1 analizy funkcjonowania sztuki oficjalnej
II Rzeczypospolitej oraz sztuki polskiej okresu
dwudziestolecia miedzywojennego w kontekscie
konstruowania tytutowych ,wyobrazen polsko-
sci”. A na nie sklada sie w ksiazce szeroko pojeta
,naszosc¢” w polu sztuk plastycznych wytwarzana
za pomocy a to stylu narodowego/stylow narodo-
wych, a to wykorzystania folkloru 1 ludowosci, a to
w konicu wygenerowania ,calego kompleksu cech
uwazanych za specyficzne dla danego narodu”,
jak pisze autorka (s. 18). Rok 1925 to data stynnej -
bardzo skadinad dla Polski pomyslnej - paryskiej
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Miedzynarodowej Wystawy Sztuki Dekoracyjne;

1 Wzornictwa. W roku 1937 zas, rowniez w Paryzu,
odbyla sie Miedzynarodowa Wystawa Sztuka i tech-
nika w zyciu wspotczesnym z takimi ikonicznymi dla
kultury wizualnej i ikonosfery XX wieku realiza-
cjami, jak prezentowana w pawilonie hiszpanskim
Guernica (1937) Pabla Picassa czy gargantuiczna,
wienczaca pawilon radziecki rzezba Robotnik

i kotchoznica (1937) autorstwa Wiery Muchiny. Cho-
ciaz pomyst na zestawienie 1 poréwnanie dwoch
znaczacych dla historii wystawiennictwa dat nie
jest nowy, to w przypadku ksigzki Chmielewskiej

z pewnoscig po raz plerwszy zostal uzyty na taka
skale 1 z taka konsekwencja.

.ﬁ.&hfuku Ehmi.eln;w..\.
~ WYOBRAZENIA W
("= POLSKOS |

Dwie daty bedace zarazem dwiema
cezurami 1 perspektywicznymi skrétami dwoch
dekad dwudziestolecia zarazem porzadkuja
strukture calej ksigzki, ktéra podzielona zostata
na dwie podporzadkowane im czesci. Obie
zostaly za$ podzielone na identycznie zatytulo-
wane rozdzialy, tak jakby czes¢ druga, dotyczaca
roku 1937, byta lustrzanym odbiciem pierwszej,
poswiecone] rokowi 1925. W kazde] wiec czesci
autorka nakresla mape pola sztuki, pokazuje
propozycje artystow, ktérych kazdorazowo dzieli
na artystow dominujacych, pretendentow 1 tych,
ktorzy znajdujg sie, wedle jej stow, na ,pozycjach
nowo ustanowionych”, jak rowniez zajmuje sie
upodobaniami publicznosci, ktéra dzieli na ,krag
opiniotworezych elit” 1 ,ludzi ciekawych”. Aby
symetria byla idealna, a rok 1925 doktadnie odbijat
sie w 1937, w kazde] czesci sledzimy losy tych
samych artystow (1 jednej artystki). Sa to: Wojciech
Kossak, Jacek Malczewski 1 Wiadystaw Jarocki
(artysci dominujacy w 1925 11937 roku), Zofia
Stryjeniska, Wiadystaw Skoczylas, Jan Szczepkow-
ski1 Wojciech Jastrzebowski (pretendenci w 1925

Koncept polegajacy na tym, by skoncentrowac sie na latach 192511937, jest tylez zgrabny,
co wdzieczny. Nie dziwi wiec, Ze nie po raz pierwszy zostat zastosowany do opisu i analizy
funkcjonowania sztuki polskiej okresu dwudziestolecia miedzywojennego w kontekscie

zapozyczonego od Bourdieu zwyczajnie sie
oplaca?”. Ksigzka bowiem, pomimo wyrafinowanej
1taczgcej kilka stanowisk teoretycznych metody
mapowania pola sztuki (oficjalnej) w dwudziesto-
leciu miedzywojennym, ktdrej - vide otwierajacy
recenzje cytat - mato kto u nas stosuje w stosunku
do tego okresu, zdaje sie w zasadzie wywazac
otwarte juz - choc przy uzyciu innego zestawu klu-
czy - drzwi. Mapa polskiego pola sztuki oficjalne;
zostala tutaj bowiem tak zrekonstruowana, ze sama
autorka w podsumowaniu pierwsze] - dotyczace]
1925 roku - czescl stwierdza, ze... ,zebrany w tej cze-
sci material potwierdza przyjeta w dotychczasowej
literaturze przedmiotu teze, ze w latach 20. poszu-
kiwania charakteru narodowego w sztuce wigzaly
sie gtownie z koncepcja stylu narodowego” (s. 161).
Byc moze wiec postulat wprowadzenia modelu opi-
sowego wypracowanego przez Bourdieu, ktorego
brak w polskich badaniach nad rodzimg sztuka
pierwsze] potowy XX wieku tak doskwiera autorce,
zostal wlasnie - paradoksalnie - oddalony, jezeli
jego pionierskie zastosowanie, do jakiego dochodzi
w Wyobrazeniach polskosci..., prowadzi jedynie do

konstruowania tytutowych ,wyobrazen polskosci®

roku zaliczeni w poczet artystow dominujgcych

w 1937 roku), Stanistaw Szukalski, ktory z ,pozycji
nowo ustanowionych” A.D. 1925 awansowal do
grona pretendentow w roku 1937, jak rowniez
pretendent z roku 1937, Tadeusz Cieslewski (syn),

1 dwoje relatywnie mtodych w 1937 roku 1 spo-
zycjonowanych w odniesieniu do tego roku na
nowo wskazanych miejscach artystéw: Mieczy-
staw Szymanski oraz Jan Bogustawski. Mozliwe,
ze ta idealna prawie symetria, zakldcona jedynie
niekonsekwentnymi nieco 1 bardzo nieodlegltymi
wycleczkami a to w kierunku kapistéw, a to awan-
gardy spod znaku ,a. r.”, sprawia, 1z ksiazka traci
na odkrywczosci 1 blyskotliwosci 1 staje sie nieco
przyciezka. Nie jest to jednak jej najwieksza wada,
a raczej kwestia stylu.

Jezeli miatbym wskazac¢ pewien manka-
ment sposobu opowiadania historii obranego przez
Chmielewska, uzylbym argumentu z ekonomii
poznania, ktéry sprowadzi¢ mozna do pytania:
,Czy wprowadzenie analizy opartej na modelu

zweryfikowania wysnutych juz za pomocg innych
metod wnioskéw? Pytanie to nie wydaje mi sie
malostkowg ztosliwoscia, jesli wzig¢ pod uwage
rowniez konkluzje, do jakich autorka dochodzi
w drugie] (poswigconej 1937 rokowi) czesci ksigzki.
I tam, pomimo zawartych tu interesujgcych studiow
przypadku, calosc ogranicza sie do powtorzenia
1 sprawozdania wielokrotnie juz oglaszanych rozpo-
znan 1 sgdow.

Wyobrazenia polskosci... obfituja takze
w miejsca, ktore okresli¢c mozna polemicznymi. Te
za$ dotycza rozmaitych kwestii. I tak, na przyklad,
wielka wage autorka przyktada do badan praso-
znawczych 1 wlasnie na podstawie analizy dyskur-
sow prasowych rekonstruuje szmat pola sztuki
polskiej tamtego okresu. Mozna powiedzie¢ wlas-
ciwle, ze obok zycia wystawienniczego (z dwiema
paryskimi ekspozycjami jako dyskursywnymi
zwornikami) to dos¢ swobodnie dobrana prasa
(branzowa, artystyczna, codzienna 1 brukowa) staje
sie drugim obszarem, ktérego zbadanie umozliwia
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Chmielewskiej mapowanie pola sztuki. Taka ope-
racja przynosi jednak rozne rezultaty, wedlug mnie
obnazajgce ograniczenia takiej metody. Jest tak na
przyklad wtedy, kiedy dostajemy obfite 1 ciag-
nace sie przez kilka stron cytaty z ,Ilustrowanego
Kuriera Codziennego” dotyczace Kossaka, ktore
maja stanowi¢ dowod na jego dominujaca pozy-
cje w polu sztuki w latach 30. Operacja tego typu
wydaje sie jednak nieco ryzykowna, jesli wykonamy
eksperyment myslowy polegajacy na wyobrazeniu
sobie badania sztuki polskiej poczatku XXI wieku
na podstawie prasy brukowej 1 kolorowej za 100 lat.
Czy tacy przyszli badacze 1 badaczki nie doszliby
do przekonania, ze artystka dominujaca naszych
czasow byla Hanna Bakula, a jej pozycja w polu
prasy zagrozona byla jedynie przez stynng malarke
Magde Gessler?

Kossak w ogole staje sie tutaj postacig
polemiczng. A to za sprawa bardzo istotnego
1interesujacego spozycjonowania go w ksiazce,
zaréwno w polu sztuki, jak 1 w dyskursie antyse-
mickim dwudziestolecia. Nie jest nowoscia, ze
niektorzy czlonkowie domu Kossakéw, w tym
1 Wojciech, mieli na swoim koncie wypowiedzi
otwarcie antysemickie, czym doskonale wpisy-
wali sie w wyobrazenia polskosci miedzywojnia.
Jednak nie byly to te wypowiedzi o ,wspaniale]
sztuce aryjskiej” 1 ,zydowskiej plutokracji”,
ktére zostalty mu przypisane w ksiazce (s. 192).
Sprawozdawane 1 imputowane Kossakow1 sady
wypowiedzial bowiem nie on sam, lecz francuski
malarz Paul Albert Besnard, z ktérym spotkanie
Kossak opisywal i ktorego antysemicki monolog
przywolywat we Wspomnieniach (dziele, tu pelna
zgoda, obrzydliwie matostkowym 1 absurdalnie
grafomanskim). Jesli juz przy Kossaku 1 kwestii
arbitralnie dobranych zrddetl jestesmy, wypada
zapytac, dlaczego autorka postawita wlasnie na
niego 1 Malczewskiego. Dlaczego jako przyklady
artystow dominujacych, jak ich nazywa, nie poja-
wili sie, bo ja wiem, Wojciech Weiss albo J6zef
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Mehoffer? Szkoda takze, ze Chmielewska nie
oddata sie refleksji nad synami dwoch stynnych
ojcow, ktorych pozycje w polu sztuki dwudzie-
stolecia bada. Przeanalizowanie dwéch przypad-
kéw: syna Wojciecha - Jerzego Kossaka i syna
Jacka - Rafata Malczewskiego, ktorzy w 1925 roku
pozycjonowaliby sie chyba w polu artystow
pretendentéw, w 1937 roku zas z pewnoscia byliby
zaliczani w poczet artystow dominujacych, bytoby,
jak sadze, wielce pouczajace 1 wprowadzaloby
niedostrzezony w Wyobrazeniach polskosci... istotny
aspekt rodzimego pola sztuki: koneksje rodzinne
1 zobowigzania towarzyskie.

Mozna polemizowac tez z jednym
z gléwnych twierdzen drugiej czesci ksiazki,
wedle ktorego w 1937 roku ,charakter narodowy
dziatu polskiego [na wystawie paryskiej] zszedt
na dalszy plan, a ludowos¢ 1 oparty na niej styl
narodowy odgrywaly duzo mniejszg role niz
w 1925 roku” (s. 235). Bo czym, jesli nie ludowo-
Scig, byly takie jego elementy, jak (wymieniam
za Iwong Luba): Dzial Sztuki Ludowe] przygoto-
wany przez Anne Pawlikowska wespot z Hanng
Ludanska, katalog z informacjami na temat mody
1 wspolczesnego wzornictwa inspirowanych moty-
wami ludowymi, projekcja pelnometrazowego
filmu Halka (1937) na motywach opery Stani-
stawa Moniuszki w rezyserii Juliusza Gardena
1z dialogami Jarostawa Iwaszkiewicza oraz filmy
dokumentalne Kujawiak (1935) 1 Tarice slgskie (1935)
w rezyserii Eugeniusza Cekalskiego?

Nie wiem wprawdzie, jak potoczylaby sie
polemika z tymi 1 innymi zawartymi w Wyobra-
zeniach polskosci... tezami 1 sadami, z pewnoscig
jednak - wedle zyczenia samej autorki - ksigzka
stanow1 racze] otwarcie niz zamkniecie dyskusji
w zakresie przekopywania pola sztuki polskiej
miedzywojnia.

Wojciech Szymaniski

Dzialy otwarte / Dzialy zamkniete

Centralne Muzeum Widkiennictwa w todzi

5 listopada 2020 - 11 kwietnia 2021

zespot kuratorski pod kierunkiem Marty Kowalewskiej:
Dominika Krogulska-Czekalska, Matgorzata Markiewicz, Marcin Rézyc

Instytucje sa jak ludzie - niektdre po prostu majg w zyciu pod
gorke. Tak jak Centralne Muzeum Wicdkiennictwa w Lodzi,
druga najwieksza obok Muzeum Sztuki instytucja sztuki w tym
miescie, w ktérym poza nimi dzialtaja przede wszystkim galerie
niezalezne, takie jak Galeria Czynna, Galeria WY 1 Pracownia
Portretu, oraz Galeria Miejska, o ktdrej stychac tylko wtedy,
kiedy wybucha tam jakas afera. W odréznieniu od tej ostatnie]
klopotliwe w CMWL sg nie lokalne uktadziki 1 akademicki
beton okupujacy stolki, a sam profil muzeum.

Powstate jako Muzeum Historii Widkiennictwa w 1960
roku z inicjatywy Krystyny Kondratiuk, wezesniej bedace
jeszcze oddzialem MS, muzeum od zarania zwiazane jest
z historig przemyshu widkienniczego, na ktérym w gruncie
rzeczy zbudowana zostata cata Lodz - jeszcze w XVIII wieku
prowincjonalna miescina, a po kilku dekadach od powstania
pierwszych fabryk najwiekszy obok Gérnego Slaska oérodek

przemystowy na ziemiach polskich. Ale to tylko
poczatek. Z czasem usytuowane w Bialej Fabryce
Ludwika Geyera muzeum zaczelo zajmowac sig na
coraz wigkszg skale rozmaitymi zjawiskami zwia-
zanymi z wlokiennictwem, w tym moda i tkanina
artystyczna.

W 1972 roku odbylo sie w nim pierwsze
Triennale Tkaniny, impreza kontynuowana do

dzisiaj - ostatnia edycja miata miejsce dwa lata temu.

Jednak Kondratiuk powotywata te impreze do zycia
wtedy, gdy Magdalena Abakanowicz byla u szczytu
kariery, a tkanina artystyczna - miedzy innymi za
sprawg Abakanowicz oraz Jolanty Owidzkiej - jako
medium swiecila triumfy. Dzis sytuacja wyglada
zgota inacze]. Kazde klasyczne medium bylo juz
oglaszane martwym, ale o ile nikt raczej na serio
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nie bierze wieszczen o koncu malarstwa, o tyle orga-
nizowanie imprez poswieconych wylacznie tkaninie
artystycznej to jednak pudrowanie trupa. O ile wiec
dla MS mit zalozycielski kolekcji grupy ,a. r.” to ever-
green, o tyle CMWZE musi wcigz prébowac wymyslac
sie na nowo. I stara sie, czego Swiadectwem jest
otwarta jeszcze pod koniec zeszlego roku jubile-
uszowa wystawa Dzialy otwarte / Dzialy zamknigte.

Juz Splendor tkaniny z 2013 roku w warszaw-
skiej Zachecie uswiadamial, ze historia tkaniny jako
autonomicznego medium jest wlasciwie zamknieta.
Dzis pojawia sie ona albo jako nosnik nostalgii - jak
u Pauliny Olowskiej - albo obarczony znaczeniem
intymny materiat quasi-rzezbiarski - jak w kurty-
nie uszyte] z ubran oséb w kryzysie bezdomnosci
przez Franciszka Orlowskiego czy tez w ciuchach
ze Strachéw Daniela Rycharskiego, nalezacych do
queerowych mieszkancow wsi. Istnieje wiec na
podobnej zasadzie, jak, dajmy na to, balet - jako
niszowe hobby przebijajace sie do gtéwnego nurtu
gléwnie wtedy, gdy kanibalizuja je dziedziny
pokrewne. Wyjatki mozna policzy¢ na palcach
jednej reki - tkaning w konsekwentny sposob
postugujg sie dzis przede wszystkim Malgorzata
Mirga-Tas, Monika Drozynska 1 Malgorzata
Markiewicz.

zreszty dzisiejsza pozycje tkaniny na drabince edu-
kacji artystycznej - cho¢ na niektdrych uczelniach,
wlgcznie z ASP w Warszawie 1 Uniwersytetem
Artystycznym w Poznaniu, istnieja pracownie
tkaniny artystycznej, racze] trudno odnalezc ich
adeptow wsréd finalistéw kluczowych studenckich
konkursow, takich jak na przyklad Artystyczna
Podréz Hestii. Absolwenci 1 absolwentki wydziatow
tkaniny nie ,artystyczne;”, a ,dekoracyjne;” catkiem
dobrze za to odnajduja sie w polu dizajnu.
Malgorzata Markiewicz z perspektywy
tkaniny artystycznej proponuje herstoryczny rajd
przez kolekcje obejmujaca zaréwno dos¢ niszowe
przyktady tkaniny artystycznej, jak 1 tkaniny
ludowej. W gronie tych pierwszych znajduja sie
prace mniej znane niz chocby ikoniczne abakany,
anoszace wyraznie feministyczny rys, jak Biusto-nogi
Lidii Cankovej z 1983 roku, wygladajace jak nieco
zgrzebny dzianinowy odpowiednik lamp-fetyszy
Aliny Szapocznikow. Z drugiej strony Markiewicz
dokonuje tez korekty tekstow o kobietach zwia-
zanych z historig muzeum, ktére w archiwalnych
publikacjach opisywane sa meskimi koncéw-
kami - jako dyrektorzy, kierownicy czy historycy
sztuki. Artystka dopisuje wiec stosowne feminatywy
rekami tkaczek z Janowa na Podlasiu, wplatajacych

W obszarze mody zdaje sie drzemac najwiekszy potencjat dla t6dzkiego muzeum w czasie, gdy
stanowigca wazny skfadnik jego tozsamosci tkanina artystyczna jest coraz bardziej zajezdzajaca

naftaling ciekawostka z przesztosci.

Ta ostatnia na zaproszenie gtéwnej kura-
torki CMWE, Marty Kowalewskiej, stala sie jedna
ze wspottworezyn todzkie) wystawy, obok drugie;
artystki, Dominiki Krogulskiej-Czekalskiej, 1 kura-
tora oraz krytyka mody Marcina Rézyca. Kazde
z nich zajelo si¢ osobnym wycinkiem obszernej
kolekeji muzeum 1 stworzyto wlasne rozdzialy
wystawy, opowiadane z perspektywy tkaniny arty-
stycznej, tkaniny przemystowej 1 odziezy.

Najbardziej ,techniczne” podejscie do
materii tkaniny prezentuje w swojej czescl wystawy
kierowniczka Pracowni Tkaniny Dekoracyjnej
na tédzkiej ASP Dominika Krogulska-Czekalska.
Jej narracja rozpieta jest miedzy rekonstrukcjami
tkanin zabytkowych, takich jak pasy kontuszowe,
bedacych dzielem wspélzatozyciela, a pod koniec
lat 70. dyrektora CMWE, Adama Nahlika, oraz
nowymi ornamentami na tkaninach zakardowych
autorstwa studentek 1 studentow pracowni Kro-
gulskiej-Czekalskiej. To ramowanie dobrze oddaje
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fragmenty biogramow w dwuosnowowe tkaniny
z tradycyjnymi motywami zdobniczymi.

Jezykowe wymazywanie historii 16dzkich
kobiet, nie tylko dyrektorek i kuratorek, ale zwlasz-
cza robotnic, widoczne jest nie tylko w historiogra-
fi1, ale tez w przestrzeni samego miasta, w ktorym
jedng z gtéwnych ulic jest aleja Wiokniarzy, a nie
widkniarek. Jezykowe wyparcie to zreszta tylko
zwienczenie historii naduzyc. Przy historycznym
reportazu Marty Madejskiej zatytutowanym
wlasnie Aleja wiokniarek — zwlaszcza w rozdzialach
dotyczacych jeszcze czasow carskich oraz miedzy-
wojnia - Dickensowskie opisy biedy dziewietnasto-
wiecznego Londynu wydaja si¢ sielanka. Nagminne
oszukiwanie w metrykach 1 zatrudnianie nielet-
nich, gtodowe pensje, Srubowanie norm 1 ignorowa-
nie wszelkich przepisow prawa pracy, wyrzucanie
na bruk za zmyslone przewiny, a przede wszystkim
zorganizowany system seksualnego wykorzysty-
wania pracownic przez fabrykantow, zarzadcow
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1 majstrow przez dekady stanowily wlasciwie norme. Wi6k-
niarki byly nie tylko faktycznymi budowniczymi nowoczesnej
Lodzi, ale 1 niestyszanymi ofiarami przezuwanymi 1 wypluwa-
nymi przez ,paszcze bawelnianego potwora”, ze postuze sie
stowami Karola Hillera.

Historia 16dzkich wtdkniarek pojawia sie tez w samym
centrum wystawy, w czescl przygotowane] przez Marcina
Rozyca. Pétabstrakcyjnemu floralno-plomienistemu gobeli-
nowl Joanny Hasior towarzyszg tu: roboczy fartuch z lat 8o.
XX wieku, charakterystyczne chusty noszone przez wiokniarki
w miedzywojniu czy zdjecie jednego ze strajkow z tego samego
czasu (to wlasnie 16dzkie widkniarki przeprowadzity w 1938
roku najdtuzszy w polskiej historii strajk okupacyjny, trwajacy
108 dni). Tkanina artystyczna, przemystowa, ubior, wreszcie
wspdlczesne prace artystow 1 artystek wizualnych tworza tu
odrebne mikroopowiesci. Rozyc w typowy dla siebie sposob
miesza media 1 porzadki, jak wezesniej chocby w Wielkich
sarmatach tego kraju / Wielkich sarmatkach tego kraju w BWA
Tarnow. Jednak zamiast jednego ciggtego eseju wizualnego
buduje raczej kolekcje wizualnych felietonow. Z korzyscig dla
wystawy, bo mieszczg sie na niej bez szwanku tak rézne przed-
mioty, jak ubranie chinskiego generata z XIX wieku, perski
dywan 1 towicki stréj slubny z konca lat 20. XX wieku (prze-
piekny zreszta 1 na poziomie czysto estetycznym ze swoimi
zestawieniami kremowych bieli, czystych intensywnych rézow
1 glebokich zieleni oraz granatow zdecydowanie deklasujacy
wszystkie inne obiekty na wystawie).

Tkanina artystyczna peini w tych kuratorskich insta-
lacjach funkcje czystej dekoracji. I czesto nie jest to tkanina
w zaden sposob awangardowa, a sprowadzona do roli tla,

w czym dopatrywac by sie mozna rodzaju metakomentarza do
znaczenia poszczegolnych mediow. Pierwsze skrzypce gra za
to zgodnie z planem moda, przede wszystkim liczne projekty
Domu Mody Przemystu Odziezowego ,Telimena” - suknie

z gtadkich jedwabi milanowskich, z motywami nawiazuja-
cymi do ludowych ornamentdw, astrologii 1 Kopernika, szyte
na pokazy za zelazng kurtyng - najblizsze haute couture
wytwory Polski Ludowej. W zbiorach muzeum znalez¢
mozna tez wyroby branzy odziezowe] od haute couture
dalekie, choc na swdj sposob reprezentujace tez znaczace ele-
menty kultury wizualne] - jak przegiete ztote szpile z Deich-
manna nabite cwiekami, przypominajace spauperyzowang
wersje stylowki Lady Gagi z epoki Born This Way. W stwo-
rzonej na wystawe rzezbie odtwarza je Wiktoria Walendzik.
Artystka ubrala w nie posta¢ dziewczyny z ludowe] makatki,
ktdra nachylajgc sie przy karmieniu dwdch wielkich czar-
nych wilkow, pochodzacych z jeszcze innej ludowej tkaniny,
eksponuje obfite ksztalty.

Pozna, pochodzaca z Galicji drugiej potowy XIX wieku
wersja tradycyjnego zupanu pojawia sie z kolei w obrazie
Krzysztofa Gila, nawigzujacego przy okazji do Autoportretu
w stroju szlacheckim Maurycego Gottlieba. Tak jak dla dziewiet-
nastowlecznego malarza o zydowsko-polskiej tozsamosci taki
dobor stroju stanowit rodzaj podwodjnej prowokacji, wymie-
rzone] w tradycjonalistéw zaréwno polskich, jak 1 zydow-
skich, tak dla Gila, malarza romsko-polskiego, zupan staje si¢
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narzedziem tozsamosciowe] gry. Na autoportrecie
namalowanym w konwencji siedemnastowiecz-
nych portretéw reprezentacyjnych malarz trzyma
w dloniach posta¢ kobieca, drobna jak figurki
fundatoréw w dawnym malarstwie religijnym. Ble-
kitnooka kobieta to wyobrazenie prababki artysty,
ktdra poslubila Roma, a w kolejnych pokoleniach
przywolywana byla wlasnie ze wzgledu na swoja
nieromska urode. Gdyby ktéres z dzieci urodzilo sie
z jej blekitnymi oczami, w kraju niezbyt przychyl-
nie nastawionym do mniejszosci mialoby w zyciu
tatwiej, myslano. Gil si¢ nie urodzit - 1 w autopor-
trecie na wzor Gottlieba afirmuje swojq identyfika-
cje z dwiema tozsamosciami.

Do innego rodzaju reprezentacyjnego
portretu odnosi sie wreszcie Przemek Branas, ktéry
w Lodzi prezentuje rzezbe zbudowana z kartonow
po ubraniach luksusowych doméw mody. Branas,
weteran $mietnikowych eskapad majacych na
celu poszukiwanie materialéw rzezbiarskich,
ktory niegdys przetapial wosk ze znalezionych
w cmentarnych kontenerach resztek zniczy, a teraz
podczas florenckie] rezydencji gromadzit wyrzu-
cone w poblizu drogich butikéw pudta po butach
1 ubraniach marek Prada, Louis Vuitton czy Dior,
zbudowat z nich meska postac na cokole z karto-
néw po bananach z Biedronki. Pobrzmiewa w niej
1 echo florenckich rzezb z loggi Uffizich, 1 kpiar-
skich komentarzy na temat zachodnich wyobra-
zen o biednym 1,,dzikim” Wschodzie w duchu
Olega Kulika. Dzis komercyjna sztuka srodka
jest w konicu mocno zunifikowana, a czy artysta
pochodzi z Nowego Jorku czy z Jarostawia, poznaé¢
mozna po materiatach, ktorych uzywa, 1 ciuchach,
w ktorych pojawia sie w galerii. Jak mawia kolega
po pidrze, Dorian Batycka - prawdziwa granica
miedzy Europa zachodnig 1 wschodnig przebiega
tam, gdzie konicza sie balenciagi, a zaczynaja najki.

I choc cala wystawa oparta jest na muze-
aliach 1 archiwach, to wlasnie w miejscach,

w ktorych animowane sg obiekty z kolekeji
modowej, dzieja si¢ rzeczy najciekawsze. I w tym
obszarze ,wlokiennictwa” - obok opracowywania
historii lokalnego przemystu 1jego przez dlugi czas
niemych bohaterek - zdaje sie drzemac najwiek-
szy potencjat dla todzkiego muzeum w czasie, gdy
stanowigca wazny skladnik jego tozsamosci tkanina
artystyczna jest coraz bardziej zajezdzajaca naftaling
ciekawostka z przeszlosci. W konicu nie bez powodu
jednodniowa prezentacja Konfekeji Tomasza Armady,
ktora odbyla sie tu w 2018 roku, rezonowata o wiele
szerzej niz pozniejsze monumentalne 16. Miedzyna-
rodowe Triennale Tkaniny.

Piotr Policht

PIOTR LAKOMY, Pod jednym dachem

Miejski Osrodek Sztuki, Gorzow Wielkopolski
27 listopada 2020 - 10 stycznia 2021

Piotr Lakomy w rodzinnym Gorzowie Wielkopolskim poka-
zuje swoje prace z ostatnich siedmiu lat, a wraz z nimi dwa
dziela Wiladystawa Hasiora. Nie jest to jednak retrospektywa -
wiekszos¢ obiektéw powstata w ostatnich dwoch latach, wiec
to racze] proba oznaczenia miejsca na osi kariery artysty, ktore
chyba trzeba nazwac dojrzaloscia. Tworczosc Lakomego jawi
sie tutaj jako bardzo spdjna 1 konsekwentna, podlega znacza-
cym modyfikacjom, a jednoczesnie utrzymuje dosc jasny kurs.
Motywy 1 materialy tworzace poszczegolne prace mieszczg sie
w stalym zakresie, buduja zbior cech rodzinnych 1 s3 mocno
osadzone w zestawie kluczowych problemow lezacych u zrédet
tworczosci Lakomego. Jednym z tych zrédet byta konfrontacja
z obecnymi w kolekgji gorzowskiej galerii pracami Hasiora,
siegajaca czasow, gdy Lakomy jeszcze uczyl sie w miejscowym
liceum plastycznym.

Przebywanie z Lakomym 1 Hasiorem pod dachem MOS
to doswiadczenie kojace. Budynek dawnej kantyny inzynieréw
IG Farben jest jednym z najprzyjemniejszych obiektéw galeryj-
nych w kraju. Proporcjonalna, modernistyczna bryta z harmo-
nijnymi podziatami wnetrz, dobrym rytmem okien, swietlikow
1 korytarzy jest daleka od monumentalnych muzedw, niefo-
remnych wnetrz bylych BWA 1 przypadkowych pomieszczen
galerii komercyjnych. Artysta, ktory sam zaaranzowat swoja
wystawe, pozostal w zgodzie z budynkiem 1 jego walorami.
Triumfuje tu umiar, a wola stworzenia dobrej wystawy
wygrywa z pokusa pokazania wszystkiego. Wreszcie prace
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otrzymuja wolng przestrzen, wokot ktérej mozna swobodnie
orbitowac. To chyba jedno z wigkszych przeklenstw Hasiora,
ktorego zazwyczaj niemilosiernie sie upycha w gestych seriach,
1 Lakomego, ktorego praktyka bywa mylona z dziataniami
site-specific. Komfort dystansu nieprzekreslajacy relacji daje
kazdemu z obiektéw wlasny, czysty kadr. Podczas przemiesz-
czania sie po duzej sali mozna ogladac poszczegélne dzieta lub
budowac pary 1 wieksze grupy. Liczba 1 uklad prac sklaniaja do
snucia sie i dociekania. By¢ moze wlasnie przez brak udzialu
kuratora udalo sie tu unikna¢ zageszczen 1 nadmiaru.

Prace Lakomego sa mato dyskursywne, nie odpo-
wiadajg na wyzwania wielkich narracji, wynikajg z bardzo
osobistego, cielesnego doswiadczania. Kiedy je ogladam,
przypominam sobie historie o Davidzie Beckhamie, ktory jako
kapitan pitkarskiej reprezentacji Anglii miat powazne klopoty
z wypowiadaniem sie na konferencjach prasowych. Bardzo
podoba mi sie komentarz oksfordzkiego profesora matema-
tyki do rozpetanej z tego powodu géwnoburzy. Naukowiec
otwarcie ztozyt hotd intelektowi sportowca 1 przyznal, ze caly
jego wydzial, wraz z wszystkimi superkomputerami, ktérymi
dysponuje, potrzebowatby wielu lat na obliczenie wszystkich
zmiennych, ktére w utamku sekundy przelicza pitkarz, gdy
podaje pitke biegngcemu po przeciwne;j stronie boiska koledze
1, w przeciwienstwie do zawodnika, pewnie by nie podotat
temu zadaniu. ,Cale nasze cialo 1 zmysly mysla w podstawo-
wym znaczeniu tego sfowa: rozpoznawania 1 przetwarzania

Piotr kakomy, Pod jednym dachem, fragment wystawy
Miejskiego Osrodka Sztuki w Gorzowie Wielkopolskim

fot. Tomasz Pastyrczyk, dzigki uprzejmosci
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informacji dotyczacych naszego polozenia w $wiecie oraz
wytwarzania zmystowych 1 behawioralnych odpowiedzi”.
Teoretyk architektury Juhani Pallasmaa twierdzi, ze to wlasnie
tym zajmuje sie sztuka budowania doméw. Réwnie dobrze
mozna by to powiedziec o zadaniu rozgrywajacego na boisku
1 mniej wiecej tym samym zajmuyje si¢ takze Piotr Lakomy.
Procesy zaniku 1 rozpadu, ktére inicjuje artysta,
powotuja do istnienia formy z pogranicza malarstwa, obiektu
1 rzezby. Uzyskiwanie pustki przez wykorzystanie stabosci
materiatu to jedna z istotniejszych procedur w tej praktyce.
Zgniatanie, topienie, trawienie, drazenie. Erozja powierzch-
niowa idzie w parze z zaburzeniami struktury 1 uszczerbkami
bryt o proporcjach dobranych z matematyczna precyzja. Osta-
teczna forma, ta, w ktdrej obiekty sg prezentowane, to nie efekt
koncowy tworzenia, ale pewne stadium destrukeji, zatrzymana
eksplozja, moment zawieszenia procesu, ktéry mégtby zmie-
rzac dalej w dowolnie wskazanym kierunku. Artysta rozwija
swojg wypowiedz w toku rosnacej entropii. Kolejne prace staja
sie coraz bardziej otwarte. O 1le te najstarsze z pokazywanych
w Gorzowie: lodéwka, bryta styropianu i noga z metalowe;
siatki majg wyrazne granice 1 foremny ksztalt, to pozniejsze
prace, blizsze malarstwu, staja sie coraz bardziej azurowe
1 przenicowane, zdaj sie coraz mocniej dryfowac ku rosnacej
potencjalnosci znaczen 1 przyporzadkowan.

indywidualny styl Lakomego. W konfrontacji

z dawnym mistrzem wyraznie] tez daje o sobie znac
wspolczesnosc mlodszego artysty, przynaleznosc do
catkiem innej epoki 1 formacji spoteczne;.

Podobno pandemia kazata szybciej 1 mocniej
zdac sobie sprawe z nieodzownych 1juz obecnych
zmian cywilizacyjnych. Poczucie odosobnienia,
niestalosc 1 niepewnosc, ktore silniej ujawnily sie
w minionym roku, od dawna uobecnialy sie w pra-
cach Lakomego. Bryla styropianu z wydrazonym
otworem na wysokosci twarzy, identycznej wysoko-
sci lodéwka z podobnym otworem w swej izolujace]
materialnosci odtwarzaja postac ludzka. Stojaca
obok noga z siatki aluminiowe;j to odlew, proteza
lub odzienie prawdziwej nogi, z ktdrej zostaty zdjete.
Zalakierowany fotel 1 parasol na scianach. Dalej
obrazy z siatki aluminiowej, skorup strusich jaj,
wosku 1 zywicy. Wszystko to autoportrety, odciski
ciata lub odbicia mikrokosmosu pracowni, domu,
bliskiej okolicy. Procesy utozsamienia 1 projekeji sa
tu najlepszym kluczem interpretacyjnym. Przymie-
rzanie do tych z pozoru nieludzkich form - 1 prze-
gladanie sie w nich - staje sie punktem wyjscia dla
szersze], uniwersalizujacej refleksji. Wymiary 1 pro-

Poczucie odosobnienia, niestatos¢ i niepewnosé, ktdre silniej ujawnity sie w minionym roku,

od dawna uobecnialy sie w pracach takomego.

Kiedy podaza sie za pustka, warto zwrdcic uwage na
ujawniajacy ja material. Styropian, aluminium 1 zywica w pra-
cach Lakomego okazujg sie wcale nie tak trwate 1 sterylne, jak
obiecuja ich producenci, sg réwnie solidne jak skorupka jajka
1 zaschniety lis¢. By¢ moze doszukiwanie sie fundamental-
nych doswiadczen egzystencjalnych we wlasnosciach uzytych
materialow jest tu pewnym naduzyciem. By¢ moze maja tylko
wlasciwie wygladac, byc wystarczajaco oryginalne 1 intrygu-
jace, by dobrze trendowac w zbiorze ,$wieza sztuka”. W MOS
Lakomy pokazuje tak duza 1 rozciggnieta w czasie porcje
swojej pracy, ktora okazuje sie na tyle spdjna, konsekwentna
1zréznicowana, by uwierzyc, ze wynika z czego$ wiecej niz
strategia artystyczna, ze jednak jest to wypowiedz o tym, jak
artysta doswiadcza 1 wyraza swoje istnienie. W odczytaniu
autentycznego charakteru pracy Lakomego pomaga Hasior.
Diametralnie inny, kolorowy, niejednorodny, nieskrepowany,
fantastycznie ekspresyjny. Obaj uzywaja materialow nie-
artystycznych - przemystowych 1 gospodarskich odpadow.
Stworzone przez obu autoportrety bazuja na podobnych
artefaktach, obaj uzyli starej ramy drzwi. Mimo to efekty ich
pracy sg zupelnie odmienne. Dzieki zestawieniu, w ktérym
rownie silnie zaznacza sie wiez 1 autonomia, fatwiej odczytaé
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porcje zaczerpniete wprost z Corbusierowskiego
modulora, rysunek przypominajacy plan czy mape
oraz rzeczywiste fragmenty mieszkania - ramy
okienne 1 drzwi sprawiaja, ze tworczos¢ Lakomego
stale prowadzi dialog z miejscem zamieszkiwania
1umiejscawlaniem sie w nim zamieszkujacego je
ciala. W abstrakcyjnych ukladach znajduje swoj slad
osoba 1jej uniwersum. Czesci ciala, ubrania, wne-
trza, meble czy nawet cale krajobrazy sg tu odtwa-
rzane w roznych skalach. Silne oddziatywanie tych
ubogich form zachodzi wlasnie przez ich surowosc¢
oraz pojemnosc termiczna, w ktérych zostaja zinter-
nalizowane 1 ucielesnione zmierzch, rozpad i jato-
wienie, pustka 1 chtod. Dziwne, zimne, szare obiekty
sg przedtuzeniem i schronieniem dla wspomnien,
tozsamoscl, lekéw 1 pragnien. Na takiej samej
zasadzie, na jakiej budynki stanowig schronienie dla
ciata, 1 catkiem przeciwnie niz spolecznosciowy feed
akumuluje autentyczne stany emocjonalne.

Jakub Bak

Marian Warzecha. Zbior otwarty

Muzeum Narodowe w Krakowie
30 pazdziernika 2020 - 7 lutego 2021
kuratorka: Anna Budzatek

Marian Warzecha. Zbidr otwarty

widok wystawy, fot. Tomasz Markowski
dzieki uprzejmosci Muzeum
Narodowego w Krakowie

Marian Warzecha to, jak sie zdaje, artysta troche zapomniany,
ktérego tworczos¢ pokrywa dosé gruba warstwa kurzu. Warze-
cha to jeden z zalozycieli IT Grupy Krakowskiej, uczestnik
stynnej IT Wystawy Sztuki Nowoczesnej z 1957 roku 1 artysta
silnie zwiazany ze srodowiskiem Krakowskich Krzysztoforow
1teatrem Cricot 2. Malarz, autor relieféw 1 konceptualista,
ktéry w latach 60. wystawiat w Stanach Zjednoczonych 1 Wio-
szech, miedzy innymi w nowojorskie] MoMA. Dzi$ urodzony
w 1930 roku Marian Warzecha to zywa legenda. Przedstawiciel
awangardy, o ktorej czyta sie juz tylko w ksigzkach.

Ekspozycje kuratorowana przez Anne Budzalek zatytu-
towana Marian Warzecha. Zbior otwarty, zrealizowano w Pawilo-
nie Czapskiego, przestrzeni poswieconej polskiemu koloryscie,
w jednym z oddzialéw Muzeum Narodowego w Krakowie.

W tekscie promocyjnym przeczyta¢ mozna, ze wystawa ma
charakter kameralny. Nie bez powodu brzmi to jak eufe-
mizm. Chociaz zaréwno tytul, wyciagniety zreszta z praktyki
samego Warzechy, ktéry w latach 70. chetnie malowat zbiory

1 metazbiory, jak 1 samo stéwko ,kameralny” zdaja si¢ nakie-
rowywac nas na nie tylko na procesualnosc, ale i intymnosc
doswiadczania tej sztuki, to juz pierwsze chwile na wystawie
sprawiajg, ze czujemy niedosyt. Gdyby muzeum bylo restaura-
cja, wyszlibysmy glodni. I to nie tylko dlatego, ze ekspozycja jak
na warunki molocha, jakim jest MNK; jest po prostu mata. Ale
tez dlatego, ze sprawia wrazenie niepokojgco ciasnej. Prawie
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siedemdziesiecioletnia tworczos¢ Warzechy wpycha sie tu na
site do zbyt malego pudelka. I nawet jesli sterylnie biala prze-
strzen, przypominajaca bardziej korporacyjne sale niz muzeum,
przynajmniej na pierwszy rzut oka nie jest przetadowana,
a aranzacja jest oszczedna, to spacer po wystawie meczy. Mozna
odniesc wrazenie, ze dusza sie tu tez prace, ktérym zwyczajnie
brakuje oddechu. Ich zasadzajaca sie na prostocie sita oddzialy-
wania przynajmniej czesciowo sie rozmywa, a delikatnie tkane
znaczenia pojawliaja sie 1 zaraz znikaja, bledna pod naporem
wizualnosci. Jak humorzasty dzin wpadaja znéw do butelki.
Narracja wystawy jest tradycyjna, zbudowana chro-
nologicznie. Na poczatku ogladamy pierwsze proby mtodego
artysty - eksperymenty z awangardowa forma 1 kubistyczna
estetyka, oszczedne w formie kolaze zdradzajgce fascynacje
Maxem Ernstem 1 dziela (ktdre te prostote przetamuja) doku-
mentujace dos¢ incydentalna przygode z informelem. Zreszta
te dwa informelowskie obrazy, pierwszy raz wystawione
w performatywnym pochodzie podczas antraktu przedsta-
wienia teatru Cricot 2, kluja w oczy, nie tylko zabrudzonymi
plamami mocnych koloréw, ale tez agresywna linia - estetyka,
do ktorej Warzecha w pdzniejszych latach juz nie wraca. Duzo
ciekawsze sg tu kolaze stworzone przy wykorzystaniu réznego
rodzaju wycinkow, drukow 1 prostych znakow graficznych,
ktore hipnotyzuja wywazona kompozycja, ale 1 intryguja trudna
do uchwycenia prostotg, rodzajem szlachetnej surowosci, gra
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Nikt tu niczego nie dopowiada, ale nikt tez (do czego krakowskie muzeum ma ostatnio sktonnosci)
nie probuje podac tej sztuki w niestrawnym sosie taniej dydaktyki i czczego moralizatorstwa.

chropowatych plaszczyzn 1 gladkich figur. Uwage zwraca
tez projekt scenografii bedacy praca dyplomowa do Sokratesa,
sztuki w rezyserii Bronistawa Dabrowskiego, ktora zostala
wystawiona w Teatrze Stowackiego w 1957 roku. W tych
pracach widac wyczucie przestrzeni, uwidaczniaja sie w nich
tez analityczne predylekcje 1 surowy monumentalizm. Dalej
ogladamy prace zwigzane z okresem rzymskim, wyjazdem do
Wioch pod koniec lat 50., podrdza, ktora dla Warzechy stata
sie punktem zwrotnym. Geometryczna kompozycje kolazy
artysta przelamuje prostymi znakami: fragmentami rekopisow
1 starodrukow, stemplami, blaszkami z numerem. To wtedy
Warzecha siegnal po relief 1 zaczat bawic sie gradientem,
zniuansowang kolorystyka mocno przygaszonych kolorow
1alchemia z6tknacego papieru 1 blaknacego atramentu.
Kolejnym omawianym tu etapem sa prace z potowy
lat 60., kiedy kolaz 1 subtelny relief powoli zaczety byc¢
wyplerane przez asamblaz, zwykle konstruowany na podob-
nej zasadzie, laczacy analityczne myslenie 1 rygor prostych
podzialow z organicznym wtretem. Charakterystycznym
elementem obrazéw staly sie reliefowe herby z dwoma lwami
1dziwne, zgeometryzowane postacie ludzkie, plaskorzezby
o kanciastych, wykonanych z metalu formach, ktére Warze-
cha wprzagl w wywazony rytm zdyscyplinowanych ukladéw.
Naprzeciwko tego cyklu pokazywana jest, zreszta nieprzy-
padkowo wyrdzniona, Kompozycja z gipsowym szkieletem,
ekspresyjnym ksztaltem doklejonym do plaszczyzny ptétna
1 wpisanym w uporzadkowang, znaczong reliefami 1 ukladem
liter strukture. Kolejnym pokazywanym tu etapem twérczosci
Warzechy sg Metazbiory, postacie ludzkie wpisane w pro-
ste rownania matematyczne. Prymitywna figure z metalu
zastepuje tu biata 1 mocno wydluzona sylweta rodem z atlaséw
medycznych. Syntezie mezczyzny towarzysza wzory, funkcje,
cyfry, litery 1 znaki. Mimo ze prace sa minimalistyczne, tchna
jakas dziwng staroswieckoscig, postac przypomina ryciny
z gotyckich ksiag, a litery intryguja wyraznie stylizowanym
krojem pisma z fantazyjnymi zawijasami. Z czasem postac
znika, a przestrzen obrazu zaczynajg wypelniac rysunki 1 row-
nania, biale 1 czarne plaszczyzny. To podobno w tym czasie,
zaliczanym do konceptualizmu, artysta zaczal wspélpracowac
z profesorem matematyki, Waclawem Pieniadzem, 1 zglebia¢
zbiory 1 podzbiory, funkcje liniowe, kwadratowe, wymierne czy
wykladnicze. I chociaz dla kogos, kto na lekcjach matematyki
czytal pod tawka ksigzki, czy kogos, kto cierpi na neurotyczna
dyskalkulie, to wszystko brzmi jak czarna magia, to podobno
Stefan Morawski nie bez zdziwienia odkrywat, ze Warzecha
uruchamia skomplikowany aparat, tylko po to by dojsc¢ do
kilku prostych 1 oczywistych prawd. Wystawe po dosc¢ duzym
czasowym przeskoku zamykaja prace z konca lat 9o. 1 poczatku
XXI wieku. Duze, monochromatyczne ptotna znaczone pozot-
klymi plamami, znikajacym 1 rozmydlajacym sie pod naporem
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brudnej bieli rysunkiem organicznych ksztaltow 1 liczbowymi
notatkami - algebraiczng formula, pisana rozedrgana reka,
momentami zaskakuja wlasna trashowoscig i poetyka przy-
padku, estetyka niezawinionego btedu. Te prace budza skoja-
rzania z dzietami Cy Twombly’ego, ale tez wymazanym przez
Roberta Rauschenberga rysunkiem Willema de Kooninga.
Marian Warzecha. Zbior otwarty to wystawa wazna, takze
dlatego, ze to pierwsza calosciowa préba ujecia spuscizny
artysty, ktéry choc rozpoznany i zaliczany do czoléwki polskiej
awangardy, jak dotad nie doczekal sie retrospektywy z prawdzi-
wego zdarzenia. I chociaz tej muzealnej, poprawnej, poprzedzo-
nej wyczerpujacym researchem 1 merytorycznym namystem
ekspozycji w pierwszym odruchu trudno cos zarzucic, to jednak
wlasnie ta gladkos¢ 1 fatwosc, z jaka kuratorka dzieli tworczosc
Warzechy na etapy - nawet jesli wystawie nie sposob odmowic
zwigzanych z tym walorow edukacyjnych - razi. Raza spetry-
fikowane, jak sie zdaje, znaczenia 1 prace, ktore poniekad ging
w gaszczu estetycznych 1 etycznych subtelnosci. Zbior otwarty
to wystawa w pigulce, ktdra opowiada o wszystkim po trochu,
ale zadnego tematu tak naprawde nie zglebia 1 w zaden sie
nie wgryza. Paradoksalnie wszystko jest zarazem otwarte, jak
1 zamkniete. Albo jak kto woli - zaszufladkowane. Podobnie jest
zreszta z interpretacja prac - nikt tu niczego nie dopowiada, ale
nikt tez (do czego krakowskie muzeum ma ostatnio sktonno-
sci) nie prébuje podac tej sztuki w niestrawnym sosie taniej
dydaktyki 1 czczego moralizatorstwa. Prace Mariana Warzechy
bronia sie zatem same 1 wpisuja sie zaréwno w refleksje nad
przestrzenia, jak chce artysta, nad tym, co sprawia, ze dana
plaszczyzne odbieramy jako blizsza lub dalszg, oraz przestrzenig
niekreslong wobec reszty, jak 1 - co zwlaszcza w latach 60. stato
sie dla niego jeszcze jedna szufladka - obraz swiata po Holo-
kauscie. Pozwalajg sie tez czytac jako czesc systemu, w ktdrym,
jak pisal Warzecha, ,moga by¢ laczone bardzo rézne elementy,
niemozliwe do polaczenia przy zastosowaniu tradycyjnych srod-
kéw oddziatywania artystycznego jako systeméw sterujacych”.
Podobno do jego ulubionych lektur nalezy Wstep do teo-
rii mnogosci i topologii Kazimierza Kuratowskiego, jednego z czo-
towych przedstawicieli warszawskiej szkoly matematyczne;.
Trudno oprze¢ sie wrazeniu, ze lektura zar6wno wspominanej
publikacji, jak 1 wystawy jest trudna, a one same hermetyczne.
Co nie bez znaczenia, obie zmuszaja nas do porzucenia oczywi-
stych prawd 1 intuicyjnego podejscia. Marian Warzecha, troche
jak Ludwig Wittgenstein, zadaje niestosowne pytania 1 pozwala
przedzierac sie nam przez ten las, nawet jesli na koncu 1 tak
zostawia odbiorcy tylko to, co on sam potrafi, 1 to, co on sam
juz wie. Nawet jesli to tylko wykrecanie kota ogonem 1 zabawa
z sofizmatem. Dwa plus dwa rowna sie jeden.

Anna Batko

Marian Warzecha, Kompozycja, 1965

dzigki uprzejmosci Muzeum Narodowego w Krakowie
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SEBASTIAN SEBULEC, Futro

Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa

26 listopada 2020 - 14 lutego 2021
kuratorka: Maja Demska

Centrum Sztuki Wspdtczesnej Zamek Ujazdowski
weiaz oczekuje na swojg konserwatywna rewolucje
wystawiennicza. Poznalismy juz pierwsze plany

1 zapowiedzi, jednak instytucja wciaz realizuje
przygotowane 1 zaplanowane wczesniej wydarzenia.
Jedna z nich jest ubiegtoroczny (przedtuzony do
wiosny z powodu pandemii) cykl wystaw w Project
Roomie. Pojawialy sie plotki, ze za obecnej kadencjt
zostanie on zlikwidowany, jednak najprawdopodob-
niej zmiany beda dotyczy¢ tylko kwestii regulami-
nowych zwigzanych z naborem artystow.

Project Room ma charakter konkursu -

takiego z nagrodami pienieznymi. Ktos go wygra.
Jednak warunki nie dla wszystkich uczestniczek
1uczestnikéw byty takie same. Na przyklad przez
dlugi czas wystawa Sebastiana Sebulca zatytuto-
wana Futro pozostawala catkowicie zamknieta.
Na szczescie zmienilo sie to w pierwszych dniach
lutego wraz z kolejnym etapem luzowania pande-
micznych obostrzen. Zwykle lepiej oceniac jest to,
co sie widzialo. Nie tylko w sztuce.

Calosc prezentuje sie skromnie 1 wdziecz-
nie - niemal tak samo dobrze jak na dokumentacji
fotograficzne). Posrodku sali ustawiono postument
ze sztucznego, teczowego futerka, na nim trzy
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niewielkie figurki wykonane w technice druku 3D, natomiast
w rogu ekran z krétkimi scenkami prezentujacymi projektowe
1 animacyjne skille Sebulca. Poczatkowo sprawia on wrazenie
zaaplikowanego na doczepke, jakby w obawie przed niedobo-
rem elementow lub zatarciem cyfrowych aspektéw tworczosci
artysty. Jednak ostatecznie okazuje sie to dobra decyzjg -
rozbija powstajaca czesto w tego typu pracach nabozna,
pseudopatetyczng atmosfere. Zapewne z tego samego powodu
zrezygnowano z ostrego, punktowego oswietlania na rzecz
swiatla cieplego, sttumionego i rozproszonego. Dzigki temu
calosc mniej kojarzy sie zjakims podniostym 1 tajemniczym
misterium, a bardziej z defaultowym ttem podczas projektowa-
nia modeli w programach 3D.

Wystawa jest dopracowana rowniez na poziomie detali.
Figurki Sebastiana Sebulca wykonane sg starannie - wydruko-
wane w wysokie]j rozdzielczosci, z zachowang statyka, doklad-
nie wypolerowane 1 precyzyjnie pokolorowane. Podoba mi sie
to, ze artysta traktuje medium powaznie. Figurka jest figurka
1jako taka sie broni. To nie ,artystyczna forma rzezbiarska”
maskujgca jakosciowa fuszerke 1 wtérnosc, nieraz uwidacznia-
jaca sie w dzietach sztuki inspirowanych réznymi segmentami
kultury popularne;j. O ile na przyklad malarstwo w ostatnim
czasle wyraznie zwraca sie w strone figuracji (w tym kontek-
Scie pojawia sie juz nawet uszczypliwe okreslenie zombie figu-
ratywizmu), to mata tworczosc rzezbiarska weiaz sprowadza

fot. Maciej Landsberg, dzieki uprzejmosci Centrum
Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie

Sebastian Sebulec, Futro, fragment wystawy

sie najczescie] do form dos¢ abstrakeyjnych, niejed-
noznacznych 1 aluzyjnych. Cieszy, ze wsréd artystek
1 artystow, takich jak Rafal Dominik, Nik Kosmas,
Emma Stern czy wlasnie Sebastian Sebulec, poja-
wiaja sie odmienne odniesienia stylistyczne.

To samo dotyczy wideo. Krétkie animacje
futra w roznych uktadach z jednej strony az nazbyt
dostownie ilustruja temat wystawy, funkcjonujg
jednak przede wszystkim jako rodzaj warsztatowe]

1 technologicznej popiséwki artysty, co budzi skoja-
rzenia z technologicznymi demami prezentujacymi
mozliwosci najnowszych silnikéw graficznych.
Zreszta sposob potraktowania wloséw, siersci 1 futra
od dawna stanow1 probierz graficznego 1 technolo-
gicznego zaawansowania w grach komputerowych
(wspomnijmy na przyktad Shadow of the Colossus,
produkcje studia Naughty Dog czy najnowsze tytulty
zrealizowane na silniku Frostbite) oraz filmach
animowanych (wlasciwie wszystkie animacje
Pixara). Sztuki wizualne z reguly nie zblizaja sie

do podobnego poziomu, co oczywiscie nie oznacza,
ze artysci 1 artystki poslugujacy sie modelowaniem
3D funkcjonuja wylacznie w obszarze technolo-
gicznego low-endu. Po przesledzeniu kolejnych

Sebulec traktuje medium powaznie. Figurka jest figurka i jako taka sie broni. To nie 4artystyczna

realizacji Sebulca 1 dostrzezeniu ich jakosciowego progresu
(wczesniej dat sie poznac miedzy innymi za sprawg projektu
Polska 3d czy jako autor wystawy-gry Blue 1.0 w galerii Smieré
Czlowieka) smialo mozna zaliczy¢ go do czotowych przedsta-
wicieli tego medium na polskiej scenie artystyczne;.

Przy okazji Futra cyfrowe rendery Sebastiana Sebulca
to zaledwie przypis. Na pierwszy plan wysuwajg sie wspo-
mniane wezesniej statuetki bedace antropomorficznymi
przedstawieniami kilku zwierzakow - niedzwiedzia, byka
1 wilka. Za pierwsze dzielo sztuki figuratywnej uchodzi figurka
czlowieka-lwa sprzed 40 tys. lat, a réwniez pozniejsza historia
sztuki pelna jest przedstawien rozmaitych egipskich Sobkéw,
sredniowiecznych Cynocefali czy rokokowych ludzi-malp. Jed-
nak w wyborze Sebulca trudno doszukiwac sie jakichs jawnych
odniesien do kanonu, tradycji ikonograficznych czy symboli.
U artysty byk, choc silny, staje sie raczej speszonym, powabnym
byczkiem - blizej mu do przedstawien typu Venus pudica niz do
alegorii potegi 1 niebezpieczenstwa, a tym bardziej sw. Lukasza
Ewangelisty. Wtoruja mu pozostate postacie. Misiek-tatusiek
z fryzura czeskiego pitkarza 1 Sciagnietymi majtkami ekspo-
nuje nagi brzuchol, natomiast wilczek w zadziornej pozie prezy
fit sylwetke. Jego pomalowane na zielono pazury 1 dlonie skute
rozowymi kajdankami stuza raczej do sprawiania przyjemno-
sci, a nie wyrzadzania krzywdy.

forma rzezbiarska” maskujaca jakosciowg fuszerke i wtornos¢, nieraz uwidaczniajaca sie
dzietach sztuki inspirowanych réznymi segmentami kultury popularnej.

fot. Maciej Landsberg, dzigki uprzejmosci Centrum
Sztuki Wspdtczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie

Sebastian Sebulec, Futro, widok wystawy
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Gléwnym atrybutem charakteryzujacym tréjke boha-
terow sg réznokolorowe, bujne kepki futra pokrywajace ich
przypakowane ciata. Sebulec nie ukrywa inspiracji subkultura
futrzakow. W najprostszym ujeciu sg to osoby przebierajace
sie za futrzane, antropomorficzne zwierzaki, chociaz ich
community, kostiumy 1 konwenty to wylacznie utamek calosci.
Furries stanowig istotny element kultury w ogole, swoimi
tresciami wypelniajg internetowe image boardy, specjalne
portale, pornografie, tony profesjonalnej 1 drugie tyle nie-
profesjonalnej twérczosci spod znaku deviant artu, memy,
tiktokowe trendy. Tak jak w przypadku wiekszosci wspdlczes-
nych internetowych subkultur trudno tutaj o konsekwentne
1jednoznaczne przestania ideologiczne. Gdy przesledzi¢
geneze zjawiska czy najpopularniejsze fora 1 eventy, z reguly
bedziemy sie spotykac z progresywna i réwnosciowa frakcja
te] spolecznosci, jednak wystarczy tylko zjechac na interne-
towy poziom -1, by natrafi¢ na futrzaki wystepujace w rolach
1 sytuacjach niepokojaco dziwnych, oblesnych 1 jawnie mizo-
ginistycznych. Pozostajacy przy tej rozbieznosci obraz furries
u Sebastiana Sebulca stanowi idealne przeciwienstwo tego
zaproponowanego przez gwiazde sztuki postinternetowe] Jona
Rafmana w jego stynnej pracy Still Life (Betamale) z 2013 roku.
Figurkowe prace Sebulca wyraznie akcentuja ten pierwszy,
poprawnosciowy wymiar spotecznosci futrzakow. Postaci nie
s perwersyjne, zrecznie zakrywajg miejsca intymne - ich
erotyzm dawkowany jest wyjatkowo oszczednie. Tym samym
wymykaja sie prostemu i catkiem powszechnemu skojarzeniu
futrzakow z seksualnym fetyszem 1 jednoczesnie nie popadajg
w kinkshaming.

Odnosze wrazenie, ze dla artysty futrzaki jako spotecz-
nos$¢ majq znaczenie drugorzedne. Futro z cala pewnoscig nie
jest wystawa, ktora w wyczerpujacy sposdb ma opowiedziec
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fot. Maciej Landsberg, dzieki uprzejmosci Centrum
Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie

Sebastian Sebulec, Futro, fragment wystawy

widzowi o tym zjawisku czy w jakikolwiek sposob
je problematyzowac. Zwierzeco-ludzkie hybrydy
Sebulca - cho¢ mocno inspirowane wizualnoscig
futrzakéw - sa skupione na sobie, nie reprezentuja
wiekszych calosci, nie wchodza ze sobg w zadne
interakcje, do niczego sie nie odnosza. Najwaz-
niejsze staje sie kreowanie postaci na wlasnych
zasadach, odgrywanie roli czy w koncu customiza-
cja poszczegdlnych elementéw wygladu - rodzaju
fryzury, barwy ogona czy kolczyka w nosie. Tak
samo jak podczas procesu tworzenia swojego
bohatera w grach RPG: zmiany wygladu moga nies¢
ze sobg konkretne przestanie albo pelnic jedynie
funkcje kosmetyczna. Decyzja zalezy wylgcznie od
woli graczy.

Wystawa Sebastiana Sebulca prezentuje
tworczosc powstajaca niemal w calosci na kompu-
terze 1jednoczesnie odnost sie do zjawisk funk-
cjonujacych zarowno w internecie, jak 1 poza nim.
Jej kuratorka, Maja Demska, za sprawg kolejnych
odston wystaw w ramach Groszowych Spraw
przyzwyczaila widzow do umiejetnych 1 nieprze-
gadanych sposobow prezentacji. Przy okazji Futra
ten wizualny poziom zostal zachowany. Postument
Sebulca wraz z ustawionymi na nim figurkami
doskonale poradzitby sobie jako wystro] witryny
sklepowej, ale nie jestem pewien, czy wnikliwie
opowiada o spotecznosci, ktora stanowi dla niego
inspiracje. To przeklenstwo 1 urok figurek.

Janek Owczarek
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JAN EUSTACHY WOLSKI, KONRAD ZUKOWSKI
Decadent Banality: In Search of Extravaganza

Miejski Osrodek Sztuki, Gorzow Wielkopolski
5 lutego - 21 marca 2021
kurator: Marcin Polak

Malarstwo powinno w pierwszej kolejnosci cieszy¢ oko 1 deko-
rowac przestrzen. Niedzielny widz powie, ze to oczywistosc,
ale niejeden profesjonalista ze Swiata sztuki zacznie sie na
podobne stwierdzenie krztusic z oburzenia. Z takiego zalozenia
wyszli jednak dwaj malarze z Krakowa, Jan Eustachy Wolski
i Konrad Zukowski, kiedy staneli przed wyzwaniem stworze-
nia wspélnej wystawy w Miejskim Osrodku Sztuki w Gorzowie
Wielkopolskim w pandemicznych warunkach.

Kuratorowana przez Marcina Polaka wystawa
Decadent Banality: In Search of Extravaganza powstawata jeszcze
w czasle instytucjonalnego lockdownu 1 pomyslana zostata

Konrad Zukowski, Konrad i Hubert, olej na ptotnie
2018, fot. Stawomir Sajkowski, dzieki uprzejmosci
Miejskiego Osrodka Sztuki w Gorzowie Wielkopolskim

jako pokaz w procesie, realizowany na miejscu 1 przeznaczony
do ogladania online, w ramach codziennych streamingéw.
Artysci na te okazje przywdziali nawet specjalnie przygoto-
wane kostiumy projektu Sebastiana Tokarczyka. Transmisje
faktycznie sie odbyly, tuz przed wernisazem gruchneta jednak
wiesc o ponownym odmrozeniu instytucji 1 szczesliwie
wystawa dostepna jest dla widzéw 1 widzek fizycznie. Prawde
mowiac, nie mam nic przeciwko ogladaniu wielu wystaw

w internecie. Wrecz przeciwnie - az mnie skreca na mysl

o sleczeniu przed kolejnym polgodzinnym wideo na twar-

dej taweczce przed sredniej jakosci telewizorem, zamiast po




Jan Eustachy Wolski, Konrad Zukowski, Decadent Banality in Search of Extrvaganza
RECENZIE widok wystawy, fot. Stawomir Sajkowski, dzigki uprzejmosci Miejskiego Osrodka
Sztuki w Gorzowie Wielkopolskim
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Obrazy i Wolskiego, i Zukowskiego nie sa wykoncypowane, pokazowo ,inteligentne”,
analityczne czy zaangazowane. Przede wszystkim sg - niekiedy na przekdr przygnebiajacej

czy banalnej tematyce - radosne.

ludzku, we wiasnym fotelu z komputerem na kolanach. Ale
akurat prace Wolskiego i Zukowskiego naleza do tych, ktére
warto ogladac z bliska, niemal ich dotykac. To jedne z tych
obrazéw, ktore wygrywaja detalem, zreczne 1 dopieszczone.
Dbalos¢ o szczegély widac tu na kazdym kroku - nawet
mapke wystawy artysci w calosci i z duzg pieczolowitoscig
rozrysowali recznie. A to weale nie takie tatwe na ekspozycji,
na ktérej prac jest ponad 60.

Gorzowska wystawa zaprojektowana jest tak, by jak
najbardziej udomowic przepastny prawie-ze-white-cube MOS.
W pandemii, jak méwia artysci, tym bardziej ewidentny stal
sie zwigzek obrazu z jego otoczeniem. Dla sztuki Wolskiego
i Zukowskiego naturalnym §rodowiskiem jest wypetnione
dekoracyjnymi, nieco ekstrawaganckimi meblami, dywanami
1 roslinami wnetrze pokoju, najlepiej z kominkiem posrodku.
Cos na ksztalt Charleston House grupy Bloomsbury - miesz-
czanskie wnetrze z delikatnie awangardowym sznytem,
ktérego kazdy kat nosi slad reki lub pedzla artysty. Dostow-
nie - w Gorzowie artysci nie tylko gesto obwiesili Sciany obra-
zami, a Srodek sali oswoili za pomoca masy obrazéw-mebli,
rzezb 11nstalacji z resztek roznych materialéw (oraz elektrycz-
nego kominka), ale nawet pomalowali w dekoracyjne wzory
fragmenty $cian w naroznikach.

Posrodku galerii, pomiedzy klasycznymi obrazami na
plétnach, co krok potykamy sie wiec o kolejne dekoracyjne
wykwity, wykonane dla zabicia czasu czy po prostu dla zabawy.
Sa tu miedzy innymi obrazy na blatach stolikow 1 drewnianych
skrzyniach, nieco w stylu mebli-obrazéw Amelie von Wulffen,
biale ceramiczne rzezbki dekorowane blekitnym ornamentem
rodem z misnienskiej porcelany, malarsko-rzezbiarskie kom-
pozycje przypominajace miniaturowe poliptyki oltarzowe czy
hasiorowskie asamblaze, kanapa z rézowe] pianki oraz konik
uformowany z pélprzezroczystego kleju. To jednak gtownie
mily wypelniacz, najwazniejsze sa w wiekszosci powieszone po
bozemu na scianach obrazy na ptétnach.

W pierwszym momencie rzucajg sie w oczy przede
wszystkim ptétna Zukowskiego. Dominuja duze formaty i réz-
norakie konfiguracje ulubionych motywéw malarza. Na czar-
nych tlach usianych zlotymi gwiazdkami pojawiaja sie czaszki
1szkielety (czesto ptonace), wybuchajace wulkany, zwierzeta
realne, mityczne 1 zmutowane, jednorozce, gepardy, kon o okrag-
tej, najezonej ktami paszczy przypominajacej otwor gebowy
Sarlacca z Gwiezdnych wojen. Co ciekawe, prawie nie ma wsrod
nich innego motywu z podstawowego repertuaru Zukowskiego,
czyli pigknie wyrzezbionych nagich meskich ciat - tylko na
jednym obrazie, ustawionym posrodku sali, pojawia sig postac
siedzacego w zamysleniu, potnagiego rycerza (o zblizonych do
samego artysty rysach twarzy), obok ktérego lezy martwy kon
1 porzucony miecz, a wokol szaleje piekielna pozoga.
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Wolski dla odmiany operuje gtownie matym forma-
tem, otwartymi kompozycjami w przycietych, fotograficznych
kadrach, waska, choc pelna smaczkow gama barwna, w ktorej
dominujg pastelowe réze i zielenie. Repertuar watkéw jest tu
mniej jednorodny - Wolski ewidentnie wychodzi od obserwa-
cji, a nie od imaginacyjnych kompozycji. Obserwacje te dotycza
zarowno rzeczywistosci, jak 1 fragmentow innych obrazéw.
Malarza interesuja 1 brudne lustro w dworcowym kiblu, 1 ttu-
sciutki putto z barokowych polichromii, 1 plastikowe meble
ogrodowe, 1 kapiace od dekoracji kandelabry. Podobnie jak
kolega po fachu, zdradza tez Wolski zamitowanie do szkie-
letéw, choc u niego, zamiast angazowac sie w bitwy posrod
martwego, infernalnego pejzazu, oddaja sie one rozmowom
nad filizankg kawy lub brodza w szuwarach.

Zgodnie z obietnica zlozona w uroczo przegietym tytule
malarstwo obu jest na sw6j sposob ekstrawaganckie, pelne
drobnych malarskich eksceséw. U Zukowskiego sa to ekscesy
z ducha manierystyczne - zabawy skala, ekscentrycznym
detalem, nawarstwieniem perspektyw. U Wolskiego dominuje
styléwka rokokowa - puste tla otaczaja ttuste, rozowiutkie
rocaille’e, gdzie indziej ptétna ukladajg sie w ,orientalizujgcy”
parawan, wiodgcym kolorem jest r6z w dziesigtkach odcieni.
Wolski jest tez mistrzem faktury, ktorg traktuje zupelnie
inaczej, niz jestesmy do tego przyzwyczajeni. W koficu wyrazna
faktura w polskim malarstwie kojarzy sie z ekspresja 1 wypru-
waniem sobie zyl nad obrazem, taplaniem sie w brudnej farbie,
jak u Jacka Sempolinskiego, albo szybkim 1 agresywnym
komentowaniem rzeczywistosci, jak u Martyny Czech 1 Mate-
usza Sarzynskiego. W tej konwencji jedng noga zanurzony
jest jeszcze Zukowski, chod nieco ja parodiuje, wyciskajac na
przyktad na pl6tno farbe 1 formujac z niej miniaturowg postac
rycerza na koniu z kopia w dloni, przypominajacego Don
Kichota z obrazow Honoré Daumiera. Wolski idzie o krok
dalej, wygtadza i formuje impasty w regularne plaszczyzny -
eleganckie, filigranowe, wrecz koronkowe.

Z tej dwéjki Zukowski wydaje sie ze swoja surrealng
menazerig bardziej oderwany od rzeczywistosci, cho¢ niekiedy
wylaniajq sie z jego obrazéw bardziej lub mniej bezposred-
nie odniesienia do spoleczno-polityczne] rzeczywistosci. Na
jednym z plécien widzimy wiec Miotacza plodow, na innym
tuskowca chinskiego - podejrzewanego o bycie ,posrednim
ogniwem” w przeniesieniu patogenu koronawirusa z nietope-
rzy na ludzi - strzelajgcego z piersi zottawym mlekiem, niczym
w malarskich przedstawieniach Lactatio Bernardi. Wolski
czescie] maluje wycinki z rzeczywistosci, choc raczej wyabs-
trahowane z kontekstu politycznego - zwyczajne przedmioty
lub typowo krakowskie sceny smetnych dyskusji przy szlugach
1 stygnacej kawie, ktérym poprzez zreczne malarskie opraco-
wanie nadaje powab prawdziwych fétes galantes.

Podobnie jak wielu dzisiejszych malarzy
1 malarek - Nicole Eisenman, Louis Fratino, Sal-
man Toor - Zukowski i Wolski siegaja do moder-
nistyczne] przeszlosci, odkurzajg, uwspotczesniaja
1 do pewnego stopnia ja queeruja. W tym przypadku
jest to jednak gléwnie modernizm nie w dzisiejszym
powszechnym rozumieniu, a taki, jakim definiowal
go jeszcze Wiestaw Juszczak, obejmujacy gléwnie
postimpresjonizm 1 symbolizm. W formalnym
drzewie genealogicznym Wolskiego i Zukowskiego
znalezliby sie wiec James Ensor, Wojciech Weiss,
Vanessa Bell czy nawet uwielbiany niegdys przez
kapistow Pierre Bonnard. Tego ostatniego zwlaszcza
zdaje sie na swoj sposob rehabilitowac w naszych
oczach Wolski. Mozna zaryzykowac stwierdzenie,
ze tak jak zdaniem Artura Zmijewskiego socrealizm
skompromitowal 1 uczynit podejrzana na dlugie lata
sztuke spolecznie zaangazowana, tak zasiedziale
w akademiach 1 ZPAP postkapistowskie dziady na
dekady skompromitowaly malarstwo spod znaku
Bonnarda. Bo kto dzis powazy sie namalowac -
dobrze 1 nieironicznie - kwietng martwa nature?
Wolski sie powaza - z powodzeniem, dwukrotnie,
w niepodrabialny sposob.

Obrazy i Wolskiego, i Zukowskiego nie sg
wykoncypowane, pokazowo ,inteligentne”, anali-
tyczne czy zaangazowane. Przede wszystkim sg -
niekiedy na przekor przygnebiajacej czy banalnej
tematyce - radosne. Obaj malarze ani nie silujg sie
z materig ptotna w poszukiwaniu ,granic obrazu”,
ani nie traktuja medium uzytkowo jako narzedzia
do opowiedzenia anegdoty lub postawienia jakiejs
tezy. Niezaleznie od tego, co maluja, zdaja sie przede
wszystkim koncentrowa¢ na samej przyjemnosci
malowania, wydobywaja ja na pierwszy plan 1 kokie-
tujg widza. Nie maja tez zamiaru pokazywac nam
rzeczywistosci ,takiej, jaka jest”, lecz taka, jaka
moze byc. Troche jak dawni akademicy, z tym ze
dzis$ ta rzeczywistosc idealna to nie arkadia z Nico-
lasa Poussina, tylko zycie z influenserskich kont na
Instagramie. Wszystko jest tu wiec fadnie, cho¢ niby
niefrasobliwie zakomponowane 1 kolorystycznie
wysmakowane.

W konicu przyjemnosc to najsilniejsze
narzedzie w reku malarza, by nie powiedziec
raison d’étre tego medium. Bad painting, jak jeszcze
w latach 70. prowokacyjnie nazwata je Marcia
Tucker, ma swoje miejsce w historii 1 w jakims stop-
niu zawsze bedzie aktualne, ale czasy jednak troche
sie zmienily. Tak jak w polityce bardziej sprawdza
sig pluszowy autorytaryzm niz otwarty faszyzm -
1dla réwnowagi zorganizowany 1 intersekcjonalny
aktywizm zamiast wyizolowanych aktow hero-
izmu - tak w malarstwie zamiast kopania w pod-
brzusze na dzien dobry skuteczniejsze moze by¢
oczarowywanie 1 uwodzenie. Nie bez powodu tak

dzieki uprzejmosci Miejskiego Osrodka Sztuki w Gorzowie Wielkopolskim

Jan Eustachy Wolski, PUFF, obiekt, 2020, fot. Stawomir Sajkowski
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potezna 1 wptywowa figura sztuki o emancypacyj-
nym potencjale jest dzi§ Kerry James Marshall.

Od lat, a wlasciwie od dekad fantazjuje sie
w Polsce o kinie 1 literaturze srodka. W swiecie
sztuki ta potrzeba zdaje sie nie istniec. Sztuka w kaz-
dym przypadku powinna odpowiadac na doniosty
problem, wyprzedzac rzeczywistos¢, a w planie mini-
mum przynajmniej dekonstruowac samg siebie. Na
samym konicu moze by¢ jeszcze przyjemna. Wolski
i Zukowski te logike odwracaja. Malarstwo moze
méwic o dohujace] polskiej rzeczywistosci politycz-
nej, egzystencjalnych kryzysach i o czym tam sobie
chcecie, ale w pierwszej kolejnosci moze - lub wrecz
powinno - by¢ malarstwem uwodzacym. Takim, po
ktérym nie przeslizgniemy sie wzrokiem, gdy prze-
mierzamy wystawe, ale na ktore bedziemy si¢ lampic
z bliska 1 daleka, az nas nogi rozbola. A moze nawet
przy odrobinie szczescia wysuplamy z portfela tyle, by
sobie dany obraz powiesi¢ nad kanapa w naszej cia-
snej wynajmowanej kawalerce. Na czym, jesli nie na
tym wlasnie, polega naprawde skuteczne malarstwo?

Piotr Policht
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Alicja Knast

1 Société Anonyme

ol

Alicja Knast - muzykolozka, menedzerka od 1995 roku zwigzana z sektorem grupa a.r.

muzealnym, poczatkowo z Muzeum Narodowym w Poznaniu, a nastepnie miedzy
innymi jako kuratorka Muzeum Fryderyka Chopina (2009-2012) 1 jako dyrektorka
generalna wystawy gtéwnej w Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN (2012-2014).
W latach 2014-2020 byta dyrektorka Muzeum Slaskiego w Katowicach, a w latach
2014-2016 réwniez dyrektorkg Muzeum Gérnoslaskiego w Bytomiu z powodu planu
polaczenia obu slaskich muzeéw, ktére jednak nie doszto do skutku. Wykladowezyni
London Metropolitan University (2005-2006) oraz pracownica naukowa University
of Plymouth (2005-2008). Stypendystka miedzy innymi The Metropolitan Museum
of Art w Nowym Jorku. Od 1998 roku czlonkini International Council of Museums
(ICOM). Obecnie zasiada w radach muzealnych Muzeum Miejskiego w Tychach,
Muzeum Zamkowego w Malborku oraz Muzeum Narodowego w Warszawie. Czlon-
kini Rady Uczelni Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach. Odznaczona miedzy
innymi Orderem Gwiazdy Polarnej Krolestwa Szwecji, laureatka Red Dot Award
(wspdlnie z Ico Migliorem 1 Marg Servetto). Od 1 stycznia 2021 roku jest dyrektorka

O

fot. Roksana Miarka

WSKAZANE

Galerii Narodowej w Pradze.

1

,Gdybysmy uwaznie stuchali artystéw,
zylibysmy w raju” - Anda Rottenberg
(z filmu o Danim Karavanie, Muzeum
Slaskie 2019).

2

6

Emily Dickinson, ,Hope” Is the Thing with
Feathers

7
The Silk Road Project; Pat Metheny,
The Way Up; Bobby McFerrin,

Nina Simon, The Art of Relevance: VOCAbuLarieS
http://www.artofrelevance.org

8
3 Walter Lippmann, Public Opinion;
Dan Hicks, The Brutish Museum; Hans Michael |. Sandel, The Tyranny of Merit,
Ulrich Obrist, Ways of Curating; Dawna Daniel C. Dennett, Intuition Pumps and
Markova, Angie McArthur, Collaborative  Other Tools for Thinking
Intelligence

9

4
Fryderyk Chopin, Preludium Des-dur
op. 28 nr 15, wyk. Tatiana Szebanowsa;
Heinrich Ignaz Franz von Biber,

Die Rosenkranz-Sonaten, wyk. Andrew
Manze, Richard Egarr

5

Steven Pinker, The Sense of Style; Stephen
King, On Writing. A Memoir of the Craft;
William Strunk Jr., E.B White, The
Elements of Style

Zadie Smith, On Beauty, The Autograph
Man

10

Warsztat reporterski Dariusza Rosiaka
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RHIZOPOLIS.

Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki
ZACH E TA pl. Matachowskiego 3, Warszawa
—_— zacheta.art.pl

RAJKOWSK

. Ministerstwo
Instytucja Kultury
fi i Dziedzictwa
przez Narodowego.
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