ISSN 2300-3391

=
S
P
©
2
S
z
]|
o
o
=3
o
[sp]

04

339005

ISSN 2300-3391

772300

.



ZBIOR STRATEGII NAWIGACYJNYCH
W RZECZYWISTOSCI
POZNEGO ANTROPOCENU

aspkatowice

. e INTERDYSCYPLINARNA
o SERIA WYKLADOW ONLINE .

* LISTOPAD 2020-STYCZEN 2021 *

° o YOUTUBE/FACEBOOK

C " ASP W KATOWICACH o

1207/10/01-0207/0}/C
d
>
Z
0
N
S
>
<
=

*
S
.
&
=
=
e
=
N
N
&
s
=
L
N
=
>

-

- [ ]
- = . o L4 °
-:_.,....-I_-ﬁ'\-‘_[ - : ° ° ° °
_-lu-‘l'-iz £ ° .
o . ° ° . o
e e °

Pionacy dom// Burning house

Wybodr z kolekcji Antoine’a de Galberta / Selection from the Antoine de Galbert’s collection

Ryszard Koziotek, Juhani Pallasmaa, Marek Krajewski, Julia Fiedorczuk,
Ewa Binczyk, Andrzej Marzec, Astrida Neimanis,
Powpl X i " FABRYKA SZTUKI AT IURETOR %S fiURER ez Pawet S'piEWG k, Anna Nacher
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Pawet Althamer

Przemystaw Matecki
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WYSTAWA:
KONFLIKT TERENOWY

www.konflikt.bwa.wroc.pl

i Museum Jerke, Recklinghausen
QQF' 2410.2020 — 14.03.2021

SVTH Wspodtpraca z Galerig Raster
MIEDZYNARODOWY MUSEUM JERKE oraz Fundacjg Galerii Foksal
FESTIWAL SZTUKI

ZEWNETRZNEJ



Galeria Sztuki Konkurs

im. Jana Tarasina dla kuratoréw 4 MAZOWlECKlE CENTRUM
SZTUKI WSPOLCZESNEJ
ELEKTROWNIA W RADOMIU
UL. MIKOLAJA KOPERNIKA 1
26-600 RADOM

atorka:
ieszka Sukienniczak
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WYBOR DZIEL Z KOLEKCJI MAZOWIECKIEGO CENTRUM
SZTUKI WSPOLCZESNEJ ELEKTROWNIA W RADOMIU,
ZREALIZOWANYCH W TRAKCIE 10 MIEDZYNARODOWYCH
PLENEROW ARTYSTOW POSLUGUJACYCH SIE JEZYKIEM
GEOMETRII, POD KIERUNKIEM DR BOZENY KOWALSKIEJ.

pep— e T e 2 e T e e MRt . . . RADZIEJOWICE - RADOM 2009-2018.
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WYSTAWA CZYNNA
29.10 - 31.12.2020

wiecej na:
www.mcswelektrownia.pl

DREZDENSKIEGO ALBERTINUM (SKD) I INSTYTUTU ADAMA MICKIEWICZA

A JOINT EXHIBITION PROJECT OF THE MUZEUM NARODOWE IN WROCEAW,
DRESDEN STATE ART COLLECTIONS AND THE ADAM MICKIEWICZ INSTITUTE

Glinther Uecker,
Sandmiihle (Mfyn piaskowy), 1966—2020
® Nic Tenwiggenhorn/ VG Bild-Kunst, 2020
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20. edycja konkursu
Artystyczna Podrdz Hestii

/.81087enia
IR 5.05. 2021 - — 4

www.artystycznapodrozhestii.pl/konkurs
#konkursaph
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fot. z archiwum artysty

Lech Mrozek

1953-2020

odziny Alicji Wahl

i Fundacji Arton w Warszawie

fot. dzieki uprzejmosci r

Alicja Wahl

1932-2020



PRENUMERATA | NUMERY ARCHIWALNE
SKLEP.MAGAZYNSZUM.PL

Rafat Dominik

Tekst: Karolina Plinta

Od redakciji

Zamknieciu 31. numeru ,Szumu” towarzyszy pocza-
tek drugiego lockdownu - 1 cho¢ w narodzie panuja
nastroje duzo bardziej wojownicze niz na poczatku
roku, niepewnosc na temat tego, co przyniesie jutro,
jest podobna. Mozna wiec powiedzied, ze niniejszy
numer dokumentuje krétki okres ,nowej normal-
nosci” pomiedzy zamknieciem instytucji kultury
wiosng 1zima. Znajdziecie w nim jednak duzo
wiece] niz tylko podsumowanie najciekawszych
wydarzen tego szczegdlnego sezonu.

Numer otwiera brawurowy esej profesor
Anny Markowskiej, specjalistki nie tylko od sztuki
Wroclawia, ale takze widm 1 rzeczy tego miasta.
Tekst pod tytutem Nowe zasady dla (wypedzonej) Kro-
lewny Sniezki po$wiecony zostal - jakzeby inaczej -
wystawie Nowa normatywnosc. Sympozjum Plastyczne
Wroctaw 70. Jak pisze Markowska, wroctawska
impreza wpisywata sie w polityke budowania
nowego porzadku na Ziemiach Odzyskanych - nasz
stosunek do historii Sympozjum jest wiec przy oka-
zji pytaniem o ocene samego PRL. Podobne sprze-
zenie zachodzi w przypadku postaci Jacka Kuronia.
Tak przynajmniej twierdzi Rafal Jakubowicz, ktory
w ,Obiekcie kultury” wnikliwie przyglada sie
muralowi Kuronia autorstwa Wilhelma Sasnala
1 zadaje pytanie o zasadnosc bezkrytycznego upa-
mietniania architektow neoliberalnej transformacji
przelomu lat 80.19o.

W tym numerze zjawiska doby komunizmu
rozpatrujemy takze w ,Bloku”, w ktérym znaj-
dziecie esej Thus Linh Nguyen Vu bedacy analiza
pasjonujace] ksigzki Lukasza Stanka Architecture in
Global Socialism: Eastern Europe, West Africa, and the
Middle East in the Cold War poswiecone] wspotpracy
panstw ,globalnego socjalizmu” i globalnego Potu-
dnia na niwie architektury 1 urbanistyki. W dziale
JTeoretycznie” Jakub Banasiak omawia dwie glosne
publikacje: Eqoistow. Trzecig droge w kulturze polskiej
lat 80. Marcina Koscielniaka, przewartosciowujaca
tradycje Kultury Zrzuty, oraz Galerie Wschodnig.
Dokumenty 1984-2017, bedaca monumentalnym
opracowaniem tej waznej dla srodowiska todzkiego

N

1jednej z najdtuzej dziatajacych w Polsce autorskich
przestrzeni sztuki. Naczelny ,Szumu” rozmawia
tez z czlowiekiem instytucja, czyli Wojciechem
Koztowskim. Okazja jest podwojny jubileusz:
trzydziestopieciolecie pracy Kozlowskiego w BWA
Zielona Gora 1 piecdziesieciopieciolecie istnienia
same] placowki.

Nie mogto tez zabraknac¢ omoéwienia naj-
goretsze] wystawy indywidualnej miedzylockdow-
nowego sezonu. W ,Interpretacjach” Agata Pyzik
przyglada sie wystawie Joanny Piotrowskiej Zaduch
(Zacheta), ktérej nastrdj 1 tematyka niepokojaco
korespondowaly z czasem pandemii. Wsrod recen-
zj1 znajdziecie ponadto oméwienia blockbuste-
rowego pokazu Urszuli Broll w Krolikarni (na
ktéry wybrata sie Olga Drenda), wystawy Mariana
Szpakowskiego w Muzeum Sztuki w Lodzi (Piotr
Kosiewski) czy Fotorelacji. Wojny 1920 w Muzeum
Narodowym w Warszawie (Wojciech Szymanskai).
Tradycyjnie w numerze grudniowym znajdziecie
takze recenzje najciekawszych wystaw Warsaw
Gallery Weekendu - tym razem sg to: Abzgram
Karoliny Wojtas w Instytucie Fotografii Fort, ktéra
opisat Piotr Policht (praca z tego cyklu zdobi takze
oktadke), 1 Placa za prace domowg w Fundacji Galerii
Foksal, zrecenzowana przez Agate Pyzik. W dziale
,Do widzenia” prezentujemy prace artystki nie
tylko obecnej na WGW, ale krélujacej w tym
roku réwniez na miedzynarodowych salonach -
Malgorzaty Mirgi-Tas. Na ,Stronach artystek
1artystow” goscimy z kolei Wiktorie Wojciechow-
ska, Katarzyne Wojtczak, Wiktorie Walendzik,
Marcelego Adamyczka, POSTHUMANOPOL
oraz, podobnie jak w numerze 30., duet Pawet
Althamer/Przemystaw Matecki. To powtdrzenie
nieprzypadkowe - pokazujemy ich najnowszy
obraz-manifest wspierajgcy biatoruska rewolucje.
Numer zamyka lista ,Wskazanych” postaci, ktore;
znaczenia dla polskiej sztuki thumaczy¢ nie trzeba -
Wernera Jerkego, zatozyciela Museum Jerke
w Recklinghausen.
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1 Joanna Piotrowska, XXV Frowst, 2013-2014, dzieki uprzejmosci artystki 1

i Zachety - Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie

2 Matgorzata Mirga-Tas, Romane Graja, 2020, dzieki uprzejmosci artystki

3 Zespot mieszkaniowy w Al-Ka'im, Irak, 1982, Arcom, ICPMC (Rumunia)

Arhivele Nationale ale Romaniei, f. Romproiect, 7256
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INTERPRETACIE

OBIEKT KULTURY

TEORETYCZNIE

BLOK

DO WIDZENIA

ROZMOWA

STRONA ARTYSTKI/
ARTYSTY

RECENZIE

WSKAZANE

1 tekst: Karolina Plinta

24 Nowe zasady dla (wypedzonej) Krélewny Sniezki
tekst: Anna Markowska

42 Czy kiedys jeszcze zaznam spokoju? Joanna Piotrowska w Zachecie
tekst: Agata Pyzik

54 Cien Jacka Kuronia. Wokét muralu Wilhelma Sasnala
tekst: Rafat Jakubowicz

64 Mapa i terytorium
tekst: Jakub Banasiak

80 Tworzenie swiatow. Architektura i globalna zimna wojna
tekst: Thuc Linh Nguyen Vu

100 Malgorzata Mirga-Tas
106 Sita eklektyzmu

Z Wojciechem Koztowskim rozmawia Jakub Banasiak
fotografie: Dawid Misiorny

122 Pawet Althamer, Przemystaw Matecki, Biaforus

123 Wiktoria Wojciechowska, Mobile Stones

124 POSTHUMANOPOL

125 Marceli Adamczyk, &

126 Wiktoria Walendzik, Ja z Czarnym Wilczurkiem i Szarym Wilczurkiem

w mojej pracowni, ktdra jednoczesnie jest garazem

127 Katarzyna Wojtczak, Homophobic Bricks (z cyklu Modern Order)
128
164 Werner Jerke

SPROSTOWANIE

Autorka zdjecC ilustrujgcych recenzje wystawy Wideotasmy (,Szum” nr 30)
jest Anna Zagrodzka, a nie, jak myInie napisalismy, Ryszard W. Kluszczynski -
autor tekstu. Za pomytke uprzejmie przepraszamy.



Galeria Miejska Arsenat

Nowa
Kolekcja

27.11.2020_28.02.2021
wernisaz online: 27.11.2020_g. 18.00

kurator: Marek Wasilewski

Na wystawie pokazane zostang prace: Izabelli Gustowskiej, Jarostawa
Koztowskiego, Rafata Jakubowicza (zakupy z funduszu MKiDN) oraz Jany Shostak,
Franciszka Or’(owskiego, Jana Domicza, Pawla Matyszewskiego, Martyny Miller

i Katarzyny Wojtczak, Marii Ornaff, Rafata Zarskiego, Tytusa Szabelskiego i Kuby
Borkowicza (prace zakupione w ramach akeji ,Poznan Wspiera”).

POZnaﬁk 3F§m§m!,‘1§m* Kultury . SZU M ,,””ﬁ!: CzasKultury il(s lﬁg%}]“a%.pl

www.arsenal.art.pl

EWA HARABASZ

CZERWIEN | FIOLET

OTWARCIE: 11 GRUDNIA 2020
WYSTAWA CZYNNA DO 10 STYCZNIA 2021

GALERIA SZTUKI WOZOWNIA
TORUN, UL. DUCHA SW. 6
WWW.WOZOWNIA.PL

PROFIILE

FUNDATLCUJA

Wojewoédztwo
Kujawsko-Pomorskie

KUJAWY
POMORZE

Instytucja kultury Samorzadu Wojewddztwa Kujawsko-Pomorskiego
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GDANSKIE BIENNALE SZTUKI 2020 ‘SE%E.UM
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20.02.202

POSZUKIWANIA

SZTUKA BOTANICZNA W XXI WIEKU

& ii Giaxs GDANSKIE

VIR R
SZU M Ewboroapl gt g sz [IRGIININ
BOTANICZNE el 8
5.11.2020 — 28.02.2021 N, £ @
EXPLORING |
BOTANY

BOTANICAL ART IN THE 21ST CENTURY

SENSORY ORDERS

WYSTAWA | EXHIBITION

Robert McNeill, Banksia speciosa / Banksja / Showy banksia, 2020; akwarela na papierze / watercolour on paper; 75 x 57 cm

MARTIN J. ALLEN UTtaGAwA HIROSHIGE V;CTORIAMEZENOVA JUSTYNA STOSZEK 6'11'2020'10'01'2021
:IASILIU; BESLER KATSUSHIKA HOKUSAI SIMONETTA OCCHIPINTI FIONA STRICKLAND
ACIE) BIENIASZ LukAsz HUCULAK | o Y YOSHIHIRO SUDA -

ELISABETH BLACKWELL MARIKO IKEDA ;::;JN':;;:T:::::SE ;?:::ZI:{CZ EMANUEL SWEERT CSW l’.AZNlA 2 I LAZN'A 2 CCA

THEODORE DE BRY Mieko Is Yui TOMBANA A

MARY DiLLON JA::E:va:::::IA 2:::':,::;’;:::““ Mzopszy CHRISTOPH JACOB TREW U L' S:I-RAd KU Do KEROW 5

EDYTA DUFA) UTAMARO KITAGAWA SyLVIA PETER Acumf WEINBERG GDANSK NOWY PORT

Axiko ENOKIDO STANISEAW KLUCZYKOWSKI KAMILA PIaZZA ESMEE WINKEL

Keiko Fujita KAROLINA KOWALSKA SILVANA RAVA ALEXANDER VIAZMENSKY

LisseTh HaBusTA SVETLANA LaNsE VERENA REDMANN HERMAN DE VRIES WWW.LAZNIA.PL | WWW.SENSORYORDERS.COM

ANDREAS HENTRICH KATARZYNA MAKIELA-ORGANISTY B0o2KA RYDLEWSKA
Muzeum Sztuki i Techniki Japoriskie] |omm Loy Bnpionrrtoes KUNSTKABINETT | Jommeren ORGANIZATORZY PARTNERZY
Museum of Japanese Art and Technology ) STREHLER LAiNlAz PRI @At D — N”[,']' Ministerstwo
ul. M. Konopnickiej 26, 30-302 Krakéw Ministerstwo aponia- 3% % SZTUKI i 2 restiz S N bt Kultury

h tel: +48 12 267 27 03, Fax: +48 12 267 40 79 Kultury FoRUM HE JUnnia caitsiecis P premi e WspokcZesNEy WAL PISSHZ  LUNTA  tojmiastopl  KULTURA | Daiedzictwa
m a n g g a www.manggha.pl, muzeum@manggha.pl Narodowego. Dom Norymberski KUNST U szu m Presto



teati powszechny

Teatr, ktéry sie wtraca

i

Martwa natura “ . -

Adamczyk, Artman, Atman,
Bozek, Czachor, Jakimiak,
Januszaniec, Keil, Nowacka,
Nowacka, Stoczynski, Wolinska

prapremiera: 6 listopada 2020

spektakl dostepny na platformie
www.YOD.powszechny.com

Wisborcza  Bwborcasl — gejgsgeang2s
rieglad

WARSZAWA

Patroni
medialni

Martwa natura to zbiér elegii, ktére
pozwalajg nam nie tyle przepracowaé
strate, ile uSwiadomi¢ sobie, co niesie

ze sobg swiadomos¢ braku i nieobecnosci.
To spektakl opowiadajgcy o katastrofie
klimatycznej i sposobach jej doswiadczania.
Joseph Beuys — aktywista i niepokorny
artysta, nieugiety rzecznik troski

o §rodowisko naturalne — stanowi punkt
wyjscia dla wedréwki po tych terytoriach
sztuki, ktére sq podejrzewane o wlasciwosci

terapeutyczne.

Spgkt_akl w ro.mach projﬂektu B'euys FUNDACIA WSPOLPRACY
dzieki wsparciu Fundacji Wspétpracy STIFTUNG
Polsko-Niemieckiej TUSAMMENARBEN

“WHY TO PRETEND TO BE BETTER,
SMARTER, MORE PIONEERING,
MORE CULTURED?” T. R.

STORIES OF LOVE, ANARCHY,
AND DISRUPTION AS ARE
W [

AN

Intensities
theme for 2020 PLATO place for art

PLATO OSTI’OVO PLATO Ostrava is a city-funded
Janackova 22 (former Bauhaus store) organisation of the Gty of Ostrava
www.plato-ostrava.cz Until 28/2/2021 OSTRAVA!!!




Losy mréwek, pszczét i termitéw, tak drobne w przestrzeni,

a niesiezne niemal w czasie, sq doskonatym skrétem naszych
wiasnych loséw, ktére tu mozemy ujgé w dlon, mimo ze skladaly
sie na nie wieki. Dlatego to nalezy zbadaé je starannie.

Sq one ich prefiguracjq doktadng, wbrew uptynionym milionom
lat, cnotom, bohaterstwom niezliczonym i poswieceniom, ktére
by u nas wzbudzaly podziw. Czyz atoli losy tych owadéw
ulegly zmianom na lepsze? Utrwalito sie ich zycie potrosze,
ubezpieczylo przeciw niektérym niebezpieczenstwom, czyliz
atoli osiggnieto pewien poziom szczescia i czy nedzna zaptata
odpowiada niezmiernemu trudowi?

M. Maeterlinck Zycie termitéw

Kronika

Projekt dofinansowano ze $rodkéw Ministra Kultury

i Dziedzictwa Narodowego pochodzqcych z Funduszu Promociji Kultury zycieludzi.kronika.org.pl
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artysm hrtystki / artists:

Matgorzata Mazur)
Hubert Czeré
Danuta Dab
Wojciech Dada

Jagoda Dukiewicz
Karolina Freino

Dariusz Fodczuk
Agnieszka Grodziriska
& Przemystaw Piniak
Matgorzata Goliszewska

VETERET T €]
Natalia Ja ewska
Kamil Kusko

Natalia Laskowska
Tomasz Lazar i
Lump
Adam Majiczek

& Adam Witkowski
Artur Malewski
Marszatek

Grazyna Monika Ol&ewska
Witek Orski

Maciej Osmycki
Barttomiej Otocki
Teresa Otulak

UL PaZniak

Rufus :
Arkadiusz Pietak

Alicja Pilarczyk

& Nieszka Bogustawska
Pracownia Filmu Spotecznego
Zbigniew Romanczuk

& Radek Nagay
Wiestawa Ruta

Daniel Rycharski
Maryna Sakowska
Aleksandra Ska

Lukasz Skapski
Katarzyna Szeszycka

a

“Barbara Kruger, Bez tytutu (Twoje ciato to pole walki) Polska
Untitled (Your Body is a Battleground] Polish version, 1991/2020," 8%
plakat/poster 76 x 55 cm, MSPM BKR 25925

'“ﬁﬂ!
KTO NA SWOJ T
WHATEVER YOU COME UP WI
19.12.2020 - 28.02.2021

— JAN
— s 777 . Au ; DOBKOWSKI

e L : Al g = X, Fundacja Arton
Natalia Szo % g TR g ! " www.fundacjaarton.pl
& Weronika £ _ ﬁ*"
Monika Sz ’ Projekt wspétfinansuje
Monika Ti m. st. Warszawa
i Lambda Dofinansowano ze §rodkéw
Andrzej Ministra Kultury i Dziedzictwa

Narodowego z Funduszu

& Mikotaj Promociji Kultury

Wiktoria
Michat Radomit Wisniewski
Anna Witkowska
Waldemar Wojciechowski
Zorka Wollny

Romek Zanko

Bartosz Zaskorski

Agata Zbylut

Kultury

ze specjalnym udziatem /
with special participation of:
Barbara Kruger*

Kurator i idea wystawy /
curator & author of exhibition concept:
Stanistaw Ruksza

wspotpraca kuratorska — zespét TRAFO /

curatorial collaboration - TRAFO team:

Daria Grabowska .
Ada Kusiak ."L.![-
Emilia Orzechowska L
Jedrzej Wijas
Andrzej Witczak

Dzigki uprzejmosci artystki i Spriith Magers, Berlin. / Courtesy of the artisgal :h r

Praca z kolekcji Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski. / i
Work held in the collection of the Center for Contemporary Art Ujazdowski Cat

Tytut wystawy zostat zaczerpniety z ksigzki Bambino Ingi lwasiow.
The show title is a quote from the book Bambino by Inga Iwasiow.

Lk

Tomasz Lazar, Kiss, Para catujgca sig podczas imprezy Tanzboat. / Couple K

(fragment pracy / croppeed photoa), Szczecin, 2017
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Tekst: Anna Markowska

Nowe zasady dla

(wypedzonej)
Krélewny Sniezki

Nowa normatywnoscé. Sympozjum Plastyczne Wroctaw '70
Muzeum Wspotczesne Wroctaw

13 sierpnia - 14 grudnia 2020

kurator: Piotr Lisowski

Macocha, Sniezka, artysci, sztuka (i miasto)

Dawno, dawno temu wypedzona przez Zta Macoche z rodzinnego domu
Krélewna Sniezka wdarta sie na cudzg posesje. Szczesliwie olénita
mieszkajacych tam krasnoludkow swoja uroda. Gdy jeszcze im posprzatata
1 dala jesc, obiecujac dodatkowo prac, szy¢ oraz - pono¢ - nawet dziergac,
krasnoludki pozwolily jej u siebie zamieszkac. Po 1945 roku, dokladnie
jak w basni braci Grimm, wypedzone ze swych doméw polskie krolewny
(1 polscy krélewicze) obiecaty Mysliwemu - za cene zycia - ze p6jda

w glab dzikiego lasu 1 nigdy nie wroca do domu. Jednak na tym podobien-
stwa sie konicza: w swych odnalezionych po straszliwej tutaczce nowych
mieszkaniach, z niepasujacymi 16zeczkami, znalezli trupy krasnoludkow
z powykrzywianymi gebusiami oraz ztosliwie porozbijane talerzyki,

by nikt nic juz z nich nie mogt zjes¢. W zburzonym miescie przestrzen
gestniala od przeklenstw, strachu i nienawisci. Unosil sie duszacy swad
wojny. Powojenny polski Wroctaw, niedawno jeszcze niemiecki Breslau,

TEMAT NUMERU

ZkOTY KIOSK, odstona XVIII: Liliana Piskorska, Sosna

z szescioma rekami, fot. Marta Sobala, dzigki uprzejmosci

ZkOTEGO KIOSKU we Wroctawiu
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W zburzonym miescie przestrzen gestniata od przeklenstw, strachu i nienawisci. Unosit sie

byt monstrualng kupa gruzu pod rzadami Ztej
Macochy, ktora - poszerzajgc granice swego kro-
lestwa - podazylta wraz z Mysliwym za Krolewna.
Cwier¢ wieku pézniej, gdy odbudowa katastrofalnie
zrujnowanego miasta przyspieszyta, powstal pomyst
pomalowania Scian zawalonych budynkow, by
nieco rozweseli¢ ponurg aure ulic. Pomyst rozrost
sie w Sympozjum Plastyczne Wroctaw 70 - nastawione
na codziennos$¢ mieszkancow estetyczne uzdatnie-
nie tego, co mija si¢ w codziennych wedréwkach.
Skromny pomyst szybko zmienit sie w refleksje nad
zamieszkiwaniem w miescie, sposobami wyrazania
swej indywidualnosci 1 wspolnotowosci.

Kolejne p6t wieku pozniej zrodzita sie
w Muzeum Wspélczesnym Wroclaw cheé pod-
sumowania tego, co si¢ wowczas dziato. Tak jak
poprzednio oprocz wystawy zaplanowano spotkania
1 debaty. Gtowne przestanie wystawy Nowa norma-
tywnosé. Sympozjum Plastyczne Wroclaw 70 streszcza
umieszczony na poczatku neon Rafata Jakubowicza
z 2010 roku SP/PS (Sztuka pojeciowa / Post scriptum).
Neon odtwarza osmiokrotny zapis w pionowej
kolumnie stowa ,sztuka” nakreslony na kartce
papieru przez Jerzego Ludwinskiego - od wyraznych
liter do linii nieczytelnego bazgrotu o miekkim
1 nieregularnym przebiegu. I ot6z wlasnie ta migkka
linia, co$ jakby stowo wyrazone w jezyku, ktérego
(jeszcze?) nie znamy 1 ktorego sens wlasciwie ciagle
mutuje, ma symbolizowac integracje nowej sztuki
(postsztuki) z rzeczywistoscig. Neon - nazwany kie-
dys ,zanikajacym” - sugeruje wiec znikanie sztuki
(takiej, jak ja rozumielismy dotychczas), a jednocze-
snie jej wnikanie w przestrzen 1 nasze ciala.

Mozna powiedzied, ze rysunkowy zapis byt
uwodzgcym proroctwem zycia w stanie wieczyste]

zwigzac konca z konicem. Ale - nie moralizujmy -
choc byly udary, zawaty, odwyki, pretensje 1 pukanie
sie w czolo, warto bylo! Sztuka okazata sie oferta
nowego modelu zycia na lekkim rauszu 1jesli tylko
zgadzalas/zgadzales sie na stan frugality, czyli daleko
posunietej gospodarczej moderacji, to po prostu dato
sie stworzy¢ Swiat na obrzezach, azyl na peryfe-
riach. W dekadzie Gierka oszukiwana przez dwora-
kow Zta Macocha postarzata sie 1 miewata spazmy
milosciwego sentymentalizmu. Ciagle odbywaly

sie wielkie propagandowe imprezy ku czci jej

urody 1 rzadow obliczonych na wiecznosc, ale na
ich obrzezach rozposcieral sie teren negocjacji,
obmyslony jako przestrzen mitosierdzia 1 wspania-
fomyslnosci. Kto ciekaw, jakie wladza przygotowy-
wala dla ludu igrzyska z okazji okragtych rocznic
zwyclestwa nad faszyzmem 1 ,powrotu ziem pia-
stowskich do Macierzy”, niech siegnie po ksiazki
historyczne czy kroniki filmowe. Bo w publikacjach
historyczno-artystycznych zamiast kiermaszow,
stoisk, popisow, przemowien, balonikéw 1 lodow

na patyku, jakie pojawity z okazji kolosalnych,
scentralizowanych obchodéw dwudziestopiecio-
lecia, wylania sie $cisle niematerialne 1 ascetyczne
stowo ,konceptualizm”, nieco mylace ze wzgledu
na zakladana wspolmiernosc tego, co dzialo sie po
dwoch stronach zelaznej kurtyny odgradzajace;
wiadztwo Ztej Macochy od reszty swiata. Czesciowo
faktycznie tak bylo, nowe konceptualne myslenie
przekraczalo granice zwasnionych panstw; wska-
zuje na to na przyklad wystawa Exhibition Galeries
Pilotes (1970) w paryskim Musée d’Art Moderne,

na ktorej Galeria Foksal pokazywata tych samych
co we Wroclawiu artystow. I tu, 1 tam pojawita sie
nawet ta sama konceptualna praca - Zaczyna sie we

duszacy swad wojny. Powojenny polski Wroctaw, niedawno jeszcze niemiecki Breslau, byt
monstrualng kupa gruzu pod rzadami Ztej Macochy.

taski, gdy zamiast tylko sicdmego dnia swieto-

wac bedziemy codziennie - kroczac miejskimi
ulicami, kupujac w kiosku papierosy 1 oddajac
butelki do skupu. Ta cudowna idea ekstatyczne]
enklawy artystycznej codziennosci na absolutnym
marginesie panstwa Swietnie sprawdzata si¢ do
stanu wojennego, a nawet jeszcze w jego trakcie. To
fakt, potem - w zmienionych warunkach - artysci
zaplacili za swe nowe koncepty zalamaniem nerwo-
wym, wielu po prostu odeszlo ze sztuki, nie mogac

TEMAT NUMERU

Wroctawiu Zbigniewa Gostomskiego. Zauwazy¢
mozna, ze rowniez w nowojorskim MoMA odby-
waly sie paralelne - podobne w najogolniejszym
sensie do wroclawskiej imprezy - konceptualne
wydarzenia 1 w tym sensie kontakt z tym, co bylo za
zelazna kurtyna, zostat szczesliwie podtrzymywany.
Do marca trwata w MoMA wystawa Spaces (polskie
sympozjum wilasciwie tez byto o produkeji prze-
strzeni), a od lipca ruszyta konceptualna Information.
Jej kurator, Kynaston McShine, nieztomny w swe;

27

Wanda Gotkowska, Kompozycja z elementdw ruchomych
1970, fot. Michat Diament, dzigki uprzejmosci Muzeum

Wspdtczesnego Wroctaw

W PRL sztuka okazata sie oferta nowego modelu zycia na lekkim rauszu i jesli tylko zgadzatas/
zgadzales sie na stan frugality, czyli daleko posunietej gospodarczej moderacji, to po prostu dato
sie stworzy¢ Swiat na obrzezach, azyl na peryferiach.

postawie introdukcji nowej sztuki, to postac rownie ikoniczna jak piec lat
oden starszy Jerzy Ludwinski, stojacy za wieloma pomystami Sympozjum.
Jednak cho¢ mozna snué poréwnania formalne dotyczace nowatorskich
pomystow czy nawet relacji z rzeczywistoscig polityczna, to wspélmier-
nos¢ losu McShine’a 1jego polskiego ,odpowiednika” jest dosc nikla.
Ludwinski wkroétce po Sympozjum zostanie pozbawiony pracy pozwala-
jacej mu na frugalng egzystencje na granicy nedzy. I by¢ moze daloby sie

to odnies¢ do dawno minione] rzeczywistosci, gdyby nie to, ze dzisiaj to

z kolei Jakubowicz kopie sie z koniem na swej macierzystej uczelni, a wro-
clawskie muzeum mimo obietnic wladz ciagle miesci sie w poniemieckim

NOWE ZASADY DLA (WYPEDZONE)) KROLEWNY SNIEZKI
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Sympozjum byto miastotwérczym wydarzeniem. Podjeto kwestie zamieszkiwania
i uczestniczenia w przestrzeni, otwierania sie na ludzi w codziennej niewspétmiernej

potocznosci. Bylo to whrew wymyslonej sprytnie przez Ztg Macoche ,ugodzie”, by kazdy sobie

rzepke skrobat osobno, w swoim domku.

bunkrze, jakby to wszystko, co robili artysci we Wroctawiu,
byto o zasiekach 1 militarnym i1zolatorium, a nie o otwieraniu
sie na ludzi 1 przestrzen. Wszak Sympozjum bylo miastotwor-
czym wydarzeniem. Podjelo kwestie zamieszkiwania 1 uczest-
niczenia w przestrzeni, otwierania sie na ludzi w codziennej
niewspotmiernej potocznosci. Bylo to whrew wymyslonej
sprytnie przez Zta Macoche ,ugodzie”, by kazdy sobie rzepke
skrobat osobno, w swoim domku, a wspdlnote z innymi
odczuwat jedynie na wielkich imprezach propagandowych
z wyidealizowanymi portretami wladczyni, ktora cheiala by¢
najpiekniejsza na swiecie. W 1970 roku dobitnie zapytano, do
kogo wlasciwie nalezy miasto.

W kontekscie sztuki w 1970 roku najwiecej mowilo sie
chyba jednak o cudem niemal wywiezionej z przywlaszczonego

przez Zta Macoche Lwowa Panoramie Ractawickiej
(1884). Gigantyczny obraz, zwiniety w rulon, nie
mogt sie doczekac pozwolenia wiadz na publiczna
ekspozycje. Sugerowal bowiem, ze przesztosc
niekoniecznie wygladata tak, jak zadekretowata nie-
godziwa Macocha. Stal sie wiec ,dyzurng fatamor-
gana”, widmem przeszlosci. Prace nad majacym go
pomiesci¢ budynkiem-rotunda byly ciagle wstrzy-
mywane. Stwarzalo to sytuacje zawieszenia, ktora
idealnie wyczut Andrzej Zutawski, czynigc kilka lat
po Sympozjum z wnetrz pustego budynku Pano-
ramy scenografie do filmu sci-fi Na srebrnym globie
opowiadajacego o tworzeniu cywilizacji nowego
cztowieka w kosmicznej pustce.

dzieki uprzejmosci Galerii Entropia we Wroctawiu

Zbigniew Makarewicz, NONSENS & SENS | Zbiory i podzbiory,
kompatybilne i niekompatybilne. 2020, wystawa | instalacja
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Obiecywana przez artystow Sympozjum *70 lekkos¢ stata sie wyzwolencza sitg. Nawet nie
chodzi o to, ze cudownie twdrczo jest zy¢ bez pamieci, w obrebie znakow pustych, napetniajac
je znaczeniami, jakie tylko przyjda nam do gtowy. Przede wszystkim - ilez mozna sie byto nurzaé
w morzu ruin i poczuciu kleski.

Sciezki do interpretacji, widok wystawy, fot. Matgorzata Kujda
dzieki uprzejmosci Fundaciji Art Transparent we Wroctawiu

TEMAT NUMERU

Wyrzucanie gruzéw

Tytut Nowa normatywnos¢, wymyslony przez Piotra
Lisowskiego, kuratora wystawy 1 nowego dyrektora
MWW, oddaje to, co chodzito artystom w latach

70. po glowie (a chodzito niekoniecznie po to - jak
sadza niektorzy nieprzejednani - by przypodobac
sie wladzy, czyli Ztej Macosze). Praca Gostomskiego
wprowadzala wyswobadzajaca lekkos¢ zaréwno

w bezpretensjonalnej formie, jak 1 w komentarzu
artysty. Widmowe 1 pracochlonne malowidlo lwow-
skie, istniejace w formie plotki, podnosito wielkosc
rodziny Krélewny Sniezki sktadajacej sie pono¢

z samych najwznioslejszych bohaterdw, przepel-
nionych patriotycznym zapatem i checig przelania
krwi za kazdy skrawek rodzinnej ziemi. Niczego
takiego nie byto w istniejacym jedynie koncep-
tualnie dziele Gostomskiego: dowolnos¢ miejsca
usytuowania podkreslona zostata multiplikacja
fabrycznie wykonywanych powtarzalnych elemen-
tow (,Zaczyna sie we Wroctawiu. Mogloby zaczac

NOWE ZASADY DLA (WYPEDZONE)) KROLEWNY SNIEZKI

sie gdziekolwiek”) 1 wzmocniona radoscia prostego
dziatania (usadowione wedle ,systemu” elementy
,hic nie znaczy, ich forma niczego nie wyraza”).
Obiecywana przez Gostomskiego 1 innych
artystéw Sympozjum 70 lekkosc¢ stala sie wyzwolen-
czq sitg. Nawet nie chodzi o to, ze cudownie tworczo
jest zy¢ bez pamieci, w obrebie znakow pustych,
napelniajac je znaczeniami, jakie tylko przyjda nam
do glowy. Przede wszystkim - ilez mozna sie byto
nurzac¢ w morzu ruin 1 poczuciu kleski. Uznajacy
zachodnig granice Polski uktad REN-PRL, ktory
samo zamieszkanie we Wroctawiu czynil nieco
pewniejszym, jeszcze nie zostat podpisany (stanie
sie to dopiero w grudniu). Ci, ktdrzy nie chcieli juz
upamietniac 1 pamietac, i tak wiedzieli, ze Panorama
Ractawicka jest rytuatem wladzy: innej wladzy, ale
jednak wiadzy z jej rytuatami heroicznego zapamie-
tywania 1 wygltadzania tego, co niewygodne. Gdy ktos
zauwazy, ze bez sensu jest wspomina¢ akademickie
dzielo w 1970 roku, bo przeciez nic to nie wnosi



30

do konceptualizmu, odpowiem, ze wnosi gniew
1 sarkazm, poczucie zawieszenia 1 - jakby - niebytu.
Przeszlos¢ - dajac tozsamos¢ - potrafi bolesnie
zamykac na niewspotmierna terazniejszosc, rodzac
jedynie frustracje. W gruncie rzeczy, czy Styka, czy
Cybis - nie bylo réznicy: caly ten swiat dawnej sztuki
na przyznanych Polsce ziemiach, nalezacych do 1945
roku do Niemiec, razil nieadekwatnoscia. Nie bylo
nawet sensu polemiki. To w Krakowie mozna bylto
sobie artystycznie opakowywac Hold pruski, bo ten
wisial - jak przed wojng — w Sukiennicach. Wro-
clawscy artysci byli radykalniejsi, bo sytuacja byta
skrajniejsza: wymiatanie widm oznaczalo nawia-
zywanie relacji z aktualng - bodaj efemeryczng -
sprawczoscig, a zdecydowane gesty uczestnictwa
w przestrzeni wspolnej otwieraly dzielo na miesz-
kancow miasta. Otwarcie na aktualng rzeczywistosc
oznaczato wyjscie z sytuacji ubezwlasnowolnienia.
Mistrzem wroctawskiej duchologii, zanurzonym
w przeszlosci, byl nieznoszacy artystycznych
nowinek pierwszy szef PWSSP Eugeniusz Geppert,
Iwowiak 1 krakus: swoje przedwojenne konne sceny,
chwalgce polski orez, zastapil po wojnie blekitnymi
widmami konikéw zabawek. Ostateczne wyjscie
z te] melancholijnej blekitnej poswiaty okazato sie
gléwnym celem Sympozjum. W tym znaczeniu
Sympozjum ’70 to paradygmatyczne wydarzenie,
zbiorowy wysitek, na jaki co jakis czas zdobywaja sie
Polacy, gdy poklady szlachetnosci Krélewny Sniezki
okazuja sie zbiorem komunaléw, a z mitéw oraz
basni trzeba przebic sie do co prawda skrzeczacej,
ale za to namacalnej rzeczywistosci.

Odniesienie sie artystow Sympozjum do
konkretnych wroctawskich lokalizacji poszto
w dwoch gltownych kierunkach: po pierwsze, sztuki
site-specific, Scisle zwiazanej z kontekstem, a po
drugie, sztuki famiacej ograniczenia czasu 1 miejsca,
szukajgce] uniwersalnych uktadow 1 niemozliwych
systemo6w; w obu przypadkach postugiwano sie
czesto srodkami nieartystycznymi, czyli zewnetrz-
nymi w stosunku do sztuki. Jednoczesnie mlodzi
wroclawscy artysci - co wynika z zachowanych
stenograméw dyskusji - mieli swiadomosc swojej
wartosci 1 odrebnosci. Krajowa konfrontacja stwo-
rzyta okazje do porywow lokalnego patriotyzmu,
co samo w sobie byto ciekawe. Wyrzucanie gruzow
stwarzato nowg tozsamosc.

Szczepin 70/20/70. Warsztaty z Jerzym Kosatka, fot. Anna Krukowska

dzieki uprzejmosci Muzeum Wspodtczesnego Wroctaw

Trudne pozycie i rado$é swingu

Pomyst kuratora na wystawe o Sympozjum 70

byt z jednej strony dokumentacyjno-informacyjny,
a z drugiej - badawczy. W pierwszym przypadku
Muzeum Wspotczesne stusznie chwali sie swoimi
zbiorami, bardzo konsekwentnie nastawionymi
na archeologie wspotczesnego Wrocltawia oraz
produkeje historii méwione). W drugim - dziata
jako katalizator wspotczesnych spotecznych zmian
w skali mikro (w dzielnicy Szczepin-Stare Miasto
muzeum pelni funkcje lokalnego domu kultury)

Sympozjum’70 to paradygmatyczne wydarzenie, zbiorowy wysitek, na jaki co jakis czas
zdobywaja sie Polacy, gdy poktady szlachetnosci Krélewny Sniezki okazuja sie zbiorem
komunatéw, a z mitéw oraz basni trzeba przebi¢ sie do co prawda skrzeczacej, ale za to

namacalnej rzeczywistosci.

TEMAT NUMERU

1 makro (co wigze sie z szeroka perspektywa, miedzy innymi

z udzialem artystow zagranicznych: Daniela Malone’a, Ali
Savashevich 1 Yuriya Bileya). Czes¢ nowych prac na Nowej
normatywnosci uwodzi praktycznoscia, na przyklad Biley, inter-
pretujac Kompozycje pionowg nieograniczong Henryka Stazew-
skiego - triumfalne jubileuszowe snopy swiatla wzbijajace sie
ku niebu dzieki lotniskowym reflektorom - zaproponowat, by
do stworzenia efektownej tuny wykorzystac doswietlenie pomi-
doréw w szklarni w pobliskich Siechnicach. Z kolei Mikota;
Tkacz sprawnie strescit w swym dowcipnym komiksie gléwne

NOWE ZASADY DLA (WYPEDZONE)) KROLEWNY SNIEZKI
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tezy Sztuki w epoce postartystycznej Ludwinskiego.
To duza ulga dla wielu, bo tekst nie jest dostepny
w internecie. Grupa Why Quit (Karolina Balcer,
Iwona Ogrodzka) postawita karuzele przed budyn-
kiem MWW i data zwiedzajacym wybor - czy
zechca tylko sie pobawic na napredce stworzonym
placu zabaw, czy raczej wejs¢ do muzeum i zglebic
inne sensy outdoorowej instalacji.

Wystawa wydaje sie dzisiaj atrakeyjniej-
szym sposobem badania przesztosci niz spekulacja

fot. Michat Diament, dzigki uprzejmosci Muzeum Wspdtczesnego Wroctaw

Henryk Stazewski, Kompozycja pionowa nieograniczona, 1970
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dzieki uprzejmosci Muzeum Wspdtczesnego Wroctaw

Zbigniew Dtubak, Andrzej Lachowicz, Natalia LL, Kompendium z cyklu
Zespot instrumentdw optycznych, projekt, 1970, fot. Michat Diament

Wystawa wydaje sie dzisiaj atrakcyjniejszym sposobem badania przesztosci niz spekulacja

intelektualna na podstawie samych tekstéw - z powtarzalnymi metodologiami i Scisle

abstrakcyjnym sposobem myslenia; a curatorial research umozliwia wiecej niz scjentyzm:

odwotanie sie do fantazji, intuicji, materializowanie przypuszczen i alternatyw.

intelektualna na podstawie samych tekstéw - z powtarzalnymi
metodologiami 1 Scisle abstrakcyjnym sposobem myslenia.
Dlatego stata si¢ jedng z wielu $ciezek produkeji wiedzy, a cura-
torial research umozliwia wiecej niz scjentyzm: odwolanie sie do
fantazji, intuicji, materializowanie przypuszczen 1 alternatyw.
Bez wstydu 1 wyrzutow sumienia mozna przejechac sie na
karuzeli, a nawet wymieniac zaréwki w siechnickich inspek-
tach, by dzieki tym niefrasobliwym czynnosciom inaczej pojac
przeszlosc. Prace z Sympozjum - w zamiarze Lisowskiego -
mialy wiec nie tyle dostarczac informacji (ktorymi jestesmy
przytloczeni), ile pracowac w ten sposob, by ze sladu przeszio-
sci stawac sie heterotemporalnym uniwersum dzisiejszego

TEMAT NUMERU

miasta. Zywe dziedzictwo musi za$ by¢ dowolnie —
bez cenzury - interpretowane. Nie jest to proste,
zwazywszy, ze w miedzyczasie to Sniezka polubita
nadzor 1 monitoring. Widmontologia, ustanowiona
we Wroclawiu blekitnymi konikami zabawkami
Gepperta, powraca dzi$ w postmodernistycznych
strategiach powtorzen dawnych prac. Pod patrona-
tem MWW powstaly dwa reenactments Ofiarowania
pieca (1966) Wtodzimierza Borowskiego, pracy

z wezesniejszego, putawskiego sympozjum-pleneru
artystow. Na Nowej normatywnosci przypomniano
Ofiarowanie bunkra Oskara Dawickiego z 2013 roku

1 przedstawiono zrobiona specjalnie na wystawe
najnowszg prace Barbary Gryki. Pierwsza konty-
nuowala ironie Mistrza, a druga porywala sie na
terapie 1 regeneracje. Rekonstrukcje majg walor
1 poznawczy, 1 subwersywny. W przypadku Dawic-
kiego patronujg postawie trickstera, w przypadku
Gryki - matronuja postawie naprawcze]. A choc
déja vu w jakims stopniu wysledzic juz mozna bylo
w Archeologii Festung Breslau - pracy sympozjalne]
Makarewicza - to zamiar wowczas byl inny, dystan-
sujacy sie od przeszlosci 1 cyrkulacji powtorzen.
Planujac wykopy na usypisku gruzéow u zbiegu
Sleznej, Kamiennej i Borowskiej, artysta ukazywat
przeszlosc rownie odlegla jak - nie przymierzajac —
kultura przeworska czy ahrenburska. Fascynujaca
nowos¢ wydawala sie wowczas mozliwa, nie mozna
1] byto zby¢ kpina czy pomystami regeneracji.
Zaczynalo sie od zera, na nowo, jakby wszystko, co
stare, bezpowrotnie sie skonczylo.

Wystawa w MWW towarzyszy rozpi-
sanym na wiele tygodni debatom 1 warsztatom,
w ktore zaangazowano - jak 50 lat temu - nie tylko

tubylcow. Strategia ruchéw miejskich dla Wro-
clawia operuje pojeciami ,tozsamosc” 1 ,zabytek”
oraz koncepcja dzialan rewitalizacyjnych. Sztuka
wspolczesna, starannie ukryta w sformutowaniach
dotyczacych dbania o estetyke, po prostu nie istnieje.
Mozna wiec sadzi¢, ze wystawa Lisowskiego zmieni
te sytuacje. Odpowiadajgca za edukacje w MWW
Anna Krukowska, wykorzystujac sity powstatej
grupy roboczej Sympozjum 70/20, dwot sie 1 troi, by
odkurzone, wczorajsze koncepcje dzisiaj poszerzaty
wyobraznie mieszkancow, a problemy zdefinio-
wane w przeszlosci przez artystow ukazaly swoja
aktualnosc. Jednym z pomystow byly wedrowki po
miescie - rodzaj dryfow - przywolujace kontekst
Sympozjum. Prowadzili je Michat Duda, historyk
architektury, oraz Agata Izykowska-Uszczyk, edu-
katorka 1 animatorka. Z kolei dzieki Kolektywow1
Kariatyda powstato wiele hasel Wikipedii, miedzy
innymi dotyczacych udzialu kobiet ,sympozjastek”,
gdyz marginalizacja kobiet byla dosc¢ wyrazna
(wsrdd zaproszonych 12 krytykow byta jedna
kobieta - Bozena Kowalska, a wsrod zaproszonych

Fascynujaca nowos¢ wydawata sie w 1970 roku mozliwa, nie mozna jej byto zby¢ kping czy
pomystami regeneracji. Zaczynato sie od zera, na nowo, jakby wszystko, co stare, bezpowrotnie

sie skoriczyto.

NOWE ZASADY DLA (WYPEDZONE)) KROLEWNY SNIEZKI

Jerzy Kosatka, Tomasz Opania, Entropolux, dziatanie performatywne

dzieki uprzejmosci Galerii Entropia we Wroctawiu
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1 Rama do wypetnienia. Miejskie oprowadzania
Sympozjum Wroctaw 70/20, fot. Mariusz Witkowski
dzigki uprzejmosci Muzeum Wspdtczesnego Wroctaw

2 Niewidzialny Manhattan. Alternatywna topografia
osiedla Plac Grunwaldzki, fot. Michat Bednarski
dzigki uprzejmosci Muzeum Wspdtczesnego Wroctaw

3 Rama do wypetnienia. Migjskie oprowadzania
Sympozjum Wroctaw 70/20, fot. Jerzy Wypych
dzigki uprzejmosci Muzeum Wspdtczesnego Wroctaw

55 tworcow 7 artystek: Emilia Bohdziewicz-Winiar-
ska, Wanda Gotkowska, Barbara Koztowska, Nata-
lia LL, Maria Michatowska, Ludmita Popiel 1 Anna
Szpakowska-Kujawska). Z kolei Sniadania z Sympo-
zjum, zorganizowane przez Fundacje Ladne Historie
oraz Stowarzyszenie Zétty Parasol, to dwie akcje
wspolnego weekendowego spozywania positkow
inspirowanych pracami artystycznymi. Fundacja
Art Transparent w ramach imprez towarzyszacych
zrobila miedzy innymi oprowadzanie 1 piknik przy
pracy Barbary Koztowskiej Samotnosé (interpreta-
¢ji przestrzennej poezji strukturalnej Stanistawa
Drozdza pod takim samym tytutem, zrealizowanej
notabene przez te fundacje w 2016 roku).
Koncepcja kuratorsko-badawczej inter-
wencji w archiwa na wystawie Nowa normatywnos¢
umozliwia jednak przede wszystkim rozmowe
o kwestiach, ktore w medialnej przestrzeni
publicznej skazane s dzisiaj na retoryke sekowania
sie dwoch zwasnionych polskich plemion. Jedno
uwaza, ze cho¢ moze faktycznie Zta Macocha nie
byla najpiekniejsza, to tatus de facto nie miat ani
wyboru, ani szczescia w mitosci; drudzy dyskre-
dytuja nie tylko mariaz, ale 1 wszystko, co powstalo
w trakcie trudnego pozycia. Wasnie w blekitne;
poswiacie, przy uzyciu dawnych symboli, prowadza
do innych konkluzji niz podczas przechadzki po
miescie czy krecenia sie na karuzeli. Bo czy - na
przyktad - idea wspolpracy artystow z robotnikami
byla faktycznie jedynie propagandowa ustawka
PRL, ktdra nie powinna by¢ kontynuowana?
To pytanie stawiat Artur Zmijewski na plenerze
rzezbiarskim w Swieciu (2009), shusznie przywota-
nym na Nowej normatywnosci jako dzielo penetrujace
dawne pytania neoawangardy o spoleczng uzy-
tecznosc sztuki. Pozytywny dorobek PRL to ciggle
goracy kartofel, a przeciez - dodajmy jeszcze -
wiele prac Sympozjum miato charakter afirma-
tywny. Dzisiejsza kapitalistyczna perspektywa
doprowadzi¢ moze zresztg nawet do zaplakania nad
tym, jak ciekawe byty dawne dyskusyjne plenery
artystyczne 1 sympozja. Nie tudzmy sie jednak,
Nowa normatywnosc jest takze o kontroli 1 dyscy-
plinowaniu, o wladzy rozproszonej 1 represyjnej,
w ktorej sztuka staje sie jednym z ponurych narze-
dzi dozoru. To sie wbrew pozorom nie skonczylo,
takze wsrod ,naszych”. Z trudem wiec przebija sie

prawda, ze emancypacyjny potencjat sztuki nie jest
weale taki oczywisty. Bo cho¢ Krélewna Sniezka
zostata szczesliwym swingersem (a nie zakonnica),
to z czasem zaczela pruderyjnie dbac o reputacje
1udawac kogos, kim nigdy nie byta.

Dawcy formy i marzenia o lataniu

O czym wiec byto Sympozjum, a co wykracza poza
rok 1970, inicjujac dtugoterminowa debate? Jakie
wnioski wyciagnac mozna z Nowej normatywnosci?
Paradygmatyczna wystawg pokolenia Sympozjum
Wroctaw 70 byla otwarta rok wezesniej w Bernie
wystawa Gdy postawy stajq sig formg (1969) Haralda
Szeemanna, z wielka reprezentacja nie tylko Ame-
rykanow, ale 1 Wlochow skupionych w ruchu arte
povera. Jeden z ich autorytetéw - Jerzy Grotowski -
mieszkal 1 tworzyl we Wroctawiu, 1juz w 1967 roku,
dzieki zaproszeniu od Pontusa Hulténa, widziat
goraca amerykanska ekipe artystow (ktéra potem
pojawita si¢ w Bernie) w sztokholmskim Moderna
Museet. Szeemann, podobnie jak Joseph Beuys (kto-
rego odwiedzi dwa lata pézniej idol mtodych wro-
ctawskich konceptualistow, profesor PWSSP, Alfons
Mazurkiewicz), dodawali skrzydet. Koncepcja
dziela bedacego jedynie sladem proceséw wynikaja-
cych z okreslonej postawy byla réznie realizowana
w konkretnych przypadkach, ale generalnie stawata
sie nowg rekojmig uczciwosci, wraz z nowym
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Naduzycia. Zorka Wollny. Koncert we wnetrzu instalacji Barbary Koztowskiej

Interpretacja przestrzenna poezji strukturalnej Stanistawa Drézdza ,SamotnosSc”

inspirowany Koncertem na 28 poduszek i zachéd storica Jerzego Rosotowicza
fot. Matgorzata Kujda, dzigki uprzejmosci Muzeum Wspétczesnego Wroctaw

Pozytywny dorobek PRL to ciggle goracy kartofel, a przeciez - dodajmy jeszcze — wiele prac
Sympozjum miato charakter afirmatywny. Dzisiejsza kapitalistyczna perspektywa doprowadzi¢
moze zresztg nawet do zaptakania nad tym, jak ciekawe byty dawne dyskusyjne plenery
artystyczne i sympozja.

TEMAT NUMERU NOWE ZASADY DLA (WYPEDZONE)) KROLEWNY SNIEZKI
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zapisem dziela 1 proba wyjscia z ukladu artystycz-
nego. Pojawita sie kwestia artystycznych wedrowek
1 rezydencji oraz sztuki site-specific uczestniczacej tu
1teraz w przestrzeni instrumentalizowane] przez
wiadze (czyli ,innego” zmienianego w uniwersali-
zujace ,to samo”). Palaca stata sie kwestia wymy-
slania sposobow dystrybucji sztuki 1 jej cyrkulacji,
a to doprowadzito z kolei do rozpadu struktury
czasowe] 1 przestrzenne]. Niemozliwe dziela stawaty
sie wyzwaniem dla intelektu (na przyktad Dialog
Borowskiego - jedno krzesto ustawione w Elblagu,
a drugie we Wroclawiu).

Dzieta sympozjalne mialy forme projektow
do wykonania przez kogos innego, a wspolpraca
z przemystem potraktowana zostata catkiem

niefunkcjonalnych obiektow, z ktorymi nie do
konca wiadomo co zrobic - pierwsza stynna durno-
stojka byta wszak potencjalnie Fontanna Duchampa,
dzielo inne 1 niepasujace do catosci 1 przez to tylko
wlasnie krytykujace owa calos¢. W tajemnicza

1 magiczng absurdalnos¢ zainwestowal na Nowej
normatywnosci Kasper Lecnim, ktory zaprojektowal
z materiatow z recyklingu samoporuszajaca sie

po podtodze szczotke oraz wykonat niepokojaco
piekny obiekt ze stalowego drutu. Moze wyda sie to
anachroniczne, ale gdy patrze na rzezby Lecnima
(czy sympozjalny szklany pomnik Wiadystawa
Hasiora), nie mam watpliwosci, ze Sympozjum
bylo tez o nowym pieknie. Bezapelacyjnie bowiem
to wlasnie z zachwytu nad pieknem sympozjalnej

1 Szczepin 70/20/70. Warsztaty z Jerzym Kosatka, fot. Marta Sobala
dzieki uprzejmosci Muzeum Wspdtczesnego Wroctaw

2 Liliana Piskorska, Sosna z szescioma rekami, performans na Wzgorzu
Stowiariskim, fot. Wojciech Chrubasik, dzieki uprzejmosci ZLOTEGO
KIOSKU we Wroctawiu

3 Zywy Pomnik ARENA, akcja w przestrzeni miejskiej, malowanie
drzewa - rzezby plenerowej Jerzego Beresia, dzieki uprzejmosci Galerii
Entropia we Wroctawiu
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Sympozjum *70, zachowujac krytyczny, poznawczy aspekt sztuki (a wiec czujnosé wobec
politycznych manipulacji), upominato sie o egzystencjalny wymiar dzieta, co byto naturalng
konsekwencja zamieszkania w miescie ground zero - apokaliptycznej scenerii jednego

z najwiekszych rumowisk Europy.

serio. Estetyka zréb-to-sam przebijata sie w nie-
wielu przykladach: w koncepeji sztuki neutralnej
Jerzego Rosotowicza 1 w zaproponowanych przez
Stanistawa Fijatkowskiego gestach performatyw-
nych: calowania ziemi 1 odciskania w niej $ladow
swoich stdp, kolan, dtoni 1 twarzy. Partycypacja
wybrzmiala wyraznie w projekcie ekipy Mariana
Bogusza, ktory zachecal mieszkancow do dziatan
poetycko-plastycznych, uzupelniajacych dziatania
zaangazowanych artystow. Generalnie jednak,
choc artysci dziatali poza galeria 1 nie projektowali
tradycyjnych pomnikow, to 1 tak pozostawali trady-
cyjnymi dawcami formy, nierezygnujacymi ze swej
uprzywilejowanej roli. Gdy podniesc kryterium
uwrazliwienia na kontekst, uznac mozna, iz prace
na przyktad Zbigniewa Gostomskiego, Tadeusza
Kantora, Konrada Jarodzkiego czy Kajetana
Sosnowskiego byly uniwersalizujace, a Zbigniewa
Makarewicza czy Stanistawa Fijatkowskiego —
specyficzne dla danej lokalizacji, ale ta dychotomia
nie opisuje zlozonosci projektow: krzesto-potykacz
Kantora mialo potencjat lokalnej ,durnostojki”,
podobnie jak Krzywa wieza Jarodzkiego - dziwny
pek stalowych rur na platformie z betonu czy
Kinepentasfera Sosnowskiego - forma przestrzenna
wykonana z miekko zakrzywionych szyn nawigzu-
jacych do petli wstegi MGbiusa. Prace te, stwarzajac
nowe sytuacje, zyskiwaly walor lokalnej specyfiki.
Nie wySmiewam sie przy tym wcale z dziwnych,

TEMAT NUMERU

pracy Sosnowskiego (och, piekno istnieje, odczepcie
sie!) powstata rownie zjawiskowa - zaprezentowana
na wystawie — praca Kuby Bakowskiego Interwencja
2019. Lekkie, uwodzace 1 taneczne formy Kinepen-
tasfery Bakowski przetozyl na dokamerowe dziatania
skoczkow, ktorzy po zachodzie stonica, z przymo-
cowana lampa diodowa, wykonywali powietrzne
ewolucje zostawiajgce zamaszyste Swietlne smugi,

o rownie wyrafinowanych liniach jak te w obiekcie
Sosnowskiego. Marzenie o lataniu ziscilo sie w este-
tycznym uniesieniu. Na Sympozjum pojawit sie

tez nurt kontestacyjno-ironiczny wybrzmiewajacy
najpelniej w Pregierzu Anastazego Wisniewskiego,
pracy przypominajacej monstrualny rézowy fallus,
odnoszacy sie do wszechobecnej meskiej dominacji.
Duch przekory na Nowej normatywnosci byt konty-
nuowany miedzy innymi przez Wroctawskqg emanacje
wzorca jaja kurzego, fotografowang przez wode zimng,
letnig 1 gorgeq (2020) Pawta Freislera.

Jesli krytyke instytucji powiazemy w oczy-
wisty sposob z epistemicznym stosunkiem do
sztuki, to Sympozjum, zachowujgc taki krytyczny,
poznawczy aspekt sztuki (a wiec czujnos¢ wobec
politycznych manipulacji), upominalo sie o egzy-
stencjalny wymiar dziela, co bylo naturalna
konsekwencja zamieszkania w miescie ground zero -
apokaliptycznej scenerii jednego z najwiekszych
rumowisk Europy. To wlasnie ontologiczny wymiar
powrdcit dzis z cala moca 1 w nowej humanistyce,

NOWE ZASADY DLA (WYPEDZONE)) KROLEWNY SNIEZKI




ZxOTY KIOSK, odstona VII: Jolanta Nowaczyk

ZxOTY KIOSK, odstona VII: Jolanta Nowaczyk
Anna Szpakowska-Kujawska, Sink or Swim, fot. Marta Sobala

Anna Szpakowska-Kujawska, Sink or Swim, fot. Marcin Szczygiet
dzieki uprzejmosci ZLOTEGO KIOSKU we Wroctawiu

dzieki uprzejmosci ZLOTEGO KIOSKU we Wroctawiu
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Tesknota za niewinna Sniezka wraca i wracaé bedzie w narracji wladz, podobnie jak wyciaganie
trupa Zlej Macochy stanowi ciagle pomyst na budowanie wspélinoty. Jubileuszowa wystawa
o tworzeniu miasta w tym wzgledzie daje jednak jednoznaczny przekaz: sprébujmy (znéw) byé

optymistyczni i pragmatyczni.

1w koncepcjach kuratorskich (na przyktad niedawny
Wiek pétcienia w Muzeum Sztuki Nowoczesnej)', wska-
zujac na sztuke komunikujaca 1taczaca.

Inaczej niz 50 lat temu Sympozjum Wroclaw *7o0,
wystawa Nowa normatywnos¢ nie tylko nie miala duzego
finansowego wsparcia wladz, ale rowniez ich zaintere-
sowania. W kontekscie pandemii tytul nabral nowego
znaczenia: debaty odbywaja sie w duzej mierze online,
nie ma wiec rozmow do bialego rana. A poniewaz
wszystko jest nagrywane 1 puszczane w internecie,
zyskuje wypolerowana jakosc gotowego produktu.
Pandemia dopisata kuratorowi niespodziewane sensy
normatywnosci, ktore sklaniaja ostatecznie raczej do
pytania o to, co z higienicznej normy sie wychyla.

‘We Wroclawiu istnieja dwie artystyczne
legendy dotyczace genezy wspolczesnego miasta. Jedna
to tradycja Sympozjum: o konceptualnych ortach, ktére
w 1970 roku przylecialy z catego kraju, by dzieki swojej
szlachetne) madrosci 1 prestizow1 zaproponowac nowe
rozwigzania. Druga to tradycja kontestujgcych nyguséw
osadzona w latach 80. - wesotych niechlujéw 1 nie-
ztomnych imprezowiczow grupy Luxus 11ch akolitow,

1 Zob. Piotr Policht, Sztuka postziemi, ,Szum” 2020, nr 30, s. 38-51
[przyp. red.].

NOWE ZASADY DLA (WYPEDZONE)) KROLEWNY SNIEZKI

preferujacych smieci, kolory i dobra zabawe. Pierwsza to
legenda inzynierow, druga - majsterkowiczow. Jedni cali
na czarno, drudzy barwni, bo z recyklingu. Konceptualisci
z niechecia patrza na ,fajnizm” mlodszych 1 - jak nieoficjalnie
to wmujg - glupszych kolegow, a akolici Luxusu nie znosza
pretensjonalnosci ,starych zgredow”. Czy czas pokazal, ze taka
dychotomie nalezaloby uchylic 1 szuka¢ porozumienia? Kura-
tor Nowej normatywnosci znalazl ztoty srodek - zaprosit mlodych
artystow (ktorzy w ogole nie wiedza, ze w miescie toczyla sie
wojna), jednego cztonka Luxusu oraz takich artystow, ktorzy
czerpiac z neoawangardowych praktyk lat 70., nie s3 w ogole
zwigzani z Wroctawiem.

Tesknota za niewinng Sniezka wraca i wracac bedzie
w narracji wladz, podobnie jak wyciaganie trupa Ztej Macochy
ciagle stanow1 pomyst na budowanie wspdlnoty. Jubileuszowa
wystawa o tworzeniu miasta w tym wzgledzie daje jednak
jednoznaczny przekaz: sprébujmy (znow) byc optymistyczni
1 pragmatyczni. Skoro niegdysiejsze wertykalne, odswietne
snopy Swietlne nad miastem sparafrazowano po pot wieku
horyzontalnym doswietlaniem warzywnych inspektéw, to
w sumie catkiem niezle sie potoczyto.
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Tekst: Agata Pyzik

Czy kiedys jeszcze zaznam spokoju?

Joanna Piotrowska w Zachecie

Joanna Piotrowska, Zaduch

Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa
18 wrzesnia - 6 grudnia 2020

kuratorka: Magdalena Komornicka

Jestem taka - jestem taka zmeczona.
Bolg mnie rece - boli mnie cata gtowa.
Paranoja jest gota!

Kora, Paranoja jest gola

Dzi$ od rana czuje co$, co nazywam ,sztywnica” - rodzaj paralizu ciagnacego
sie od gardla, przez caly przelyk, az do zotadka, ktory wienczy ognista kula ktujacego,
przeszywajacego bolu. Nie, nie umieram, czytelniku, mam jedynie atak paniki. Stres
zwiazany z kolejng falg pandemii; tym, czy sobie poradze, czy swiat aby nie zniknie do
konca roku (przynajmniej taki, ktéry daje sie jeszcze jakos zaakceptowac). Wystawa
Joanny Piotrowskiej w Zachecie, pierwsza tak duza solowa prezentacja w Polsce tej
wschodzace] miedzynarodowe] gwiazdy, opowiedziata mi o tym, co sama czuje, 1 co,
jak podejrzewam, czuje wiekszos¢ - choc najnowsze pokazywane w Zachecie prace
powstaly w 20109, a nie 2020 roku. Artystka zrobita to przez wykorzystanie jezyka gestow,
przez specyficzne ulozenie cial - skreconych w osobliwych bolesnych konwulsjach,

INTERPRETACIE

Joanna Piotrowska, Bez tytutu, 2015, dzieki uprzejmosci

artystki i Zachety - Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie

CZY KIEDYS JESZCZE ZAZNAM SPOKOJU?
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pozamykanych szczelnie we wnetrzach niczym
w terrariach. Jak my podczas pierwszego 1 zapewne
tego zblizajacego sie lockdownu.

Mam moze banalny, ale rzadko zawodzacy
mnie klucz do tworczosci artystycznej. Otoz jesli czy-
jas tworczosc udaje sie sprowadzic¢ do czegos bardzo
prostego, pojedyncze] idei, mimo ze prowadzi do niej
wiele zawijasow 1 pokretna droga, to juz sporo. Wielu
tworcéw za swoimi zawijasami nie skrywa bowiem
nic. Natomiast ci, ktérzy skrywajg jedna, dwie lub
wiece] rzeczy, bywaja juz tworcami wybitnymi.

‘Wydaje mi sig, ze Joanna Piotrowska
jest na razie autorka jedne] obsesji, gra na jedne]
nucie - ale jak ta nuta potrafi donosnie wybrzmiec!
Przekonatam sie o tym na Zaduchu, na ktory sztam
bez wigkszego przekonania. Wystawe Piotrow-
skiej poprzedzal spory hajp, bo to artystka dzis bez
watpienia modna - a to zawsze budzi moja podejrz-
liwosc. Niemniej je] twérczosc od lat dobijala sie,
dotad bezskutecznie, do mojej swiadomosci. A to, co
zaskakiwalo mnie od poczatku, zaréwno w same]
sztuce, jak 1 w sukcesie Piotrowskiej, to wlasnie
fakt, jak bardzo ta tworczosc jest prosta, jak mocno
zasadza sie na kilku powtarzalnych pomystach
1 motywach. Artystka pomysly te obsesyjnie drazy
1dazy w ich realizacji do perfekeji. Jest w tym
bolesnie trafna - na tyle bolesnie, ze szybko mam tej
sztuki dos¢; ale mam dosc 1 dlatego, ze sztuka prosta
1 powtarzalna staje sie koncu irytujaca. Jednak Pio-
trowska jest najlepsza wiasnie wtedy, kiedy trzyma
sig swoich obsesji.

Ciato we wnetrzu

Ciata u Piotrowskiej rzadko majg twarze. Sg jak
postaci uporczywie powracajace w snach, ale nie
takie, ktore nas przesladuja; przeciwnie, to ci, do
ktérych rozpaczliwie probujemy dostac sie my,
sniacy. Ciekawe sa podobienstwa 1 zbieznosci tego,
co artystka probuje przedstawic przez odwolanie sig
do rozmaitych teorii psychoanalitycznych, zwlasz-
cza ukutych przez myslicieli identyfikujacych sie

z tak zwanym zwrotem afektywnym. Od potowy

lat 9o. wielu badaczy, zainspirowanych miedzy
innymi pismami Gilles’a Deleuze’a 1 Félixa Guatta-
riego o Spinozie 1 filozofii baroku, zaczelo eksplo-
rowac teorie afektow jako sposéb rozumienia tych
sfer doswiadczenia, wlycznie z doswiadczeniem

Joanna Piotrowska, Bez tytutu, 2015, dzigki uprzejmosci
artystki i Zachety - Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie

ciala, ktora nie dopasowuje sie do racjonalnego
paradygmatu reprezentacji. Podejscie afektywne jest
zainteresowane najszerszym mozliwym spektrum
zetkniec 1 przeciec ciala i afektu, ktdre, co wiecej,
nie musza ograniczac sie do doswiadczen 1 emocji
ludzkich. U Piotrowskie] podstawowe sa te dwie
sfery: jedna afektywna, druga - perwersyjna.
Piotrowska podejmuje temat interakeji
cial z przestrzenia, cial poruszanych afektami,
emocjami; to przygody ludzi, ktorzy sa przede
wszystkim czujgcymi ciatami, a nie chtodno
analizujacymi swoje polozenie racjonalnymi
podmiotami. W poszczegdlnych cyklach, zwlasz-
cza w Stable Vices 1 Frowst, probuje dociec, jak afekt

Sztuki w Warszawie

Joanna Piotrowska, Zaduch, widok wystawy

fot. Jakub Certowicz, dzieki uprzejmosci

Zachety - Narodowej

Ze wzgledu na fotograficzng nature dzieta Piotrowskiej przedstawione pozy przyblizaja sie do
zdjec pogladowych w ksigzkach medycznych majacych ukazac jakies schorzenia psychiczne

i fizyczne. Fotografia wzmaga tez poczucie uwiezienia i unieruchomienia ciat, ktérymi, niczym
wielka marionetg, poruszano z zewnatrz za pomocg jakichs impulsow i efektow.
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ozywia cialo 1 - w konsekwencji - odpowiedzie¢ na odwieczne pytanie: czy to cialo
jest wiezieniem dla umystu, czy to umysl i irracjonalnosc sa wiezieniem dla ciata?
Wydaje sie, ze u Piotrowskie] te dwie rzeczy dziejg sie jednoczesnie. Wszystkie
przedstawione przez nia sytuacje i osoby zdajq sie przede wszystkim cierpiec. Cierpi
ciato, uwiezione 1 wykrecone w dziwnych, nienaturalnych pozach albo gestach,
ktére ucielesniaja jakies skrajne emocje 1leki - a wiec cierpi i dusza. Interesuje
mnie tu kwestia b6lu - czyli momentu, w ktérym swego rodzaju ,nadmiar siebie”
w srodku powoduje, ze chcialoby sie siebie ;wyrzygac”, aby cialo eksplodowato,
choc ,ja” pozostaje caly czas uwiezione, duszac sie tak niemitosiernie. Ze wzgledu
na fotograficzna nature tego dziela przedstawione pozy przyblizajq sie tez do zdjec
pogladowych w ksiazkach medycznych majacych ukazac jakies schorzenia psy-
chiczne 1 fizyczne. Fotografia wzmaga tez poczucie uwiezienia 1 unieruchomienia
cial, ktérymi, niczym wielka marioneta, poruszano z zewnatrz za pomocg jakichs
impulsow 1 efektéw.

Artysta jest dzi$ zobowiazany wiedzie¢ duzo wiecej niz kilkadziesiat lat
temu, bo tez niewyobrazalnie powiekszyta sie 1los¢ dostepnych informacji. Czasem
wydaje mi sie, ze niektdrzy artysci, ktdrzy zabieraja sie do powaznych tematow czy
probuja intelektualizowac swoje prace, sa tymi, ktorzy nie powinni tego robié, nie
maja do tego wystarczajacego przygotowania, ich przemyslenia s plytkie, wiec
splaszczajg oni elementy swoich prac, ktore duzo lepiej wypadtyby realizowane
intuicyjnie. U Piotrowskiej panuje zrownowazenie jej zainteresowan naukowych czy
intelektualnych z tym, co jest w stanie wykonac, z jej wizja. Mimo wielu nawigzan
czud, ze nie jest to dzieto chtodno wykalkulowane, ale wrecz pulsujace od emocji.

INTERPRETACIE

All of our false devices

W kontekscie pandemii najzywiej pulsuje oczy-
wiscle nietytutowany cykl z 2017 roku dotyczacy
budowania tymczasowych schronien domowych.
Artystka kaze rozwazy¢ od podstaw samo pojecie
,domu”, bo dom to przeciez przede wszystkim
rodzina, schronienie, ktore tworzg zaciesnione
wezesnie] wiezl. Tymczasem na zdjeciach Pio-
trowskiej widac raczej wiezi chore lub utrudnione,

naznaczone perwersja 1 wladza jednych nad drugimi.

Artystka poprosita swoich znajomych, kto-
rzy mieszkaja w roznych miejscach globu, o to, zeby
w swoich mieszkaniach odtworzyli ze znajdujacych
sie tam sprzetow jakas idee domu czy schronienia.
Fascynujaca jest roznorodnos¢ tych odpowiedzi: od
tych, ktérzy podeszli do tego niemalze racjonalnie,
dostownie ,wybudowujac” cos w rodzaju szalasu,

w ktorym byly wszystkie potrzebne rzeczy, po
konstrukcje catkowicie absurdalne i przesmiewcze.
Zdjecie, ktére mnie najbardziej poruszyto, przedsta-
wia kobiete lezaca na materacu 1 przykryta po pro-
stu sterta kolder 1 innych materacéw. Ksiezniczka
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na ziarnku grochu na opak, ktéra odwrdcita kon-

strukcje 1 zamiast zapewnic sobie mite poslanie, to
grube postanie zamienita w swoja tarcze - niczym
wielka cigze z kotder.

Pomyst moze razi¢ nadmierng prostota.
Nie ma w tym zadnej glebszej filozofii. W dodatku
niebezpiecznie przypomina film Larsa von Triera
Melancholia, ktorego bohaterka, cierpiaca na depre-
sje, w obliczu konca swiata porzuca wielkie plany
1 - uswiadamiajgc sobie nedze swoich karierowych
dazen - buduje szalas z patyczkow. Chec przetrwa-
nia ludzkosci sprowadza sie do kruchej, rachitycz-
nej konstrukeji 1 czekania na koniec.

Takie bylo moje pierwsze skojarzenie, co
mnie od razu zirytowato - bo nawet jezeli lubie ten
film, odwolanie do von Triera bylo zbyt banalne.
Tym, co natomiast zaintrygowalo, jest fotogra-
ficzna realizacja kolejnych odston domu ukazujaca
przede wszystkim brak bezpieczenstwa odczu-
wany w zyciu na co dzien, czesto nawet w zamoz-
nych mieszczanskich wnetrzach wyposazonych
w jakie$ nowoczesne sprzety. Okazuje sie, ze one
w zaden sposob nie chronia, nie dajg zadnego
poczucia bezpieczenstwa.

Druga rzecz, ktéra mnie zainteresowata,
to ograniczenie fotograficznych srodkéw do

Zdjecie, ktére mnie najbardziej poruszyto, przedstawia kobiete lezaca na materacu i przykryta po
prostu stertg kotder i innych materacow. Ksiezniczka na ziarnku grochu na opak, ktéra odwrdcita
konstrukcje i zamiast zapewnic sobie mite postanie, to grube postanie zamienita w swojg tarcze -

niczym wielkg ciaze z kotder.
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U Piotrowskiej proste elementy staja sie uncanny, po freudowsku niesamowite. ,Niesamowitoscia”

promieniujg wnetrza — ktére cho¢ pozornie zwyczajne, nawet przytulne, nie dajg poczucia
bezpieczerstwa. Postaci zachowuja sie jak podczas seansow spirytystycznych: skupione
i nieruchome, jakby krazyly miedzy nimi duchy i przekazywaly niesamowite tresci.

minimum. Na plan pierwszy wybijaja sie dzieki
temu detale, ktorych zazwyczaj w ogdle sie nie
dostrzega. W domu mojej babci w Plonisku, gdzie
spedzatam jako dziecko wszystkie wakacje, byty
schody, do ktorych chodnik byt przytwierdzony
metalowymi pretami, jak na moim ulubionym zdje-
ciu Piotrowskiej, z innego juz cyklu (Untitled, 2015).
Pamietam, ze jak na nie wbiegalam, to wielokrotnie
o nie zaczepialam 1 sie wywracalam. Te schody od
razu moga wywola¢ pamiec o czyms niebezpiecz-
nym, $liskim, stromym. Gdy bylam dzieckiem, te
schody budzily we mnie lek, stanowily przestrzen
niebezpieczng, gdzie co$ moze mi sig stac. U Pio-
trowskiej - ktéra przefotografowuje w tym cyklu
pozy z podrecznikow do samoobrony - te proste
elementy staja sie uncanny, po frendowsku niesamo-
wite. ,Niesamowito$cia” promieniuja tez wnetrza

z innych zdjec - ktdre chod pozornie zwyczajne,
nawet przytulne, nie daja poczucia bezpieczenstwa.
Postaci rowniez zachowuja sie jak podczas seanséw

INTERPRETACIE

Joanna Piotrowska, Bez tytutu, 2019, dzieki uprzejmosci

spirytystycznych, popularnych w XIX wieku:
skupione 1 nieruchome, jakby krazyty miedzy nimi
duchy i przekazywaly niesamowite tresci.

I nic tego bezpieczenstwa nie daje, bo nie
daje go rowniez druga osoba. Procz tego, ze bohate-
rowie portretow Piotrowskiej probuja sobie skleci¢
jakies nieudolne schronienia z domowych sprzetow,
schronienia szukaja tez w zwigzkach, relacjach,
czesto sprawiajacych wrazenie niezdrowych,
przepelnionych walka o dominacje. Prébujg tworzyc
symbiotyczne kokony ze swoich cial, ze splecionych
dloni, ramion, konstrukeji tworzonych z konczyn.
Wryglada, jakby chcieli nies¢ sobie nawzajem pomoc
1wsparcie, ale w ogdle sie to nie udaje. Proba przy-
tulenia, kontaktu fizycznego wydaje sie zupelnie
nieudana (jako wyraz czutosci) 1 tylko podkresla
kruchosc cial, ale i nieudolnosc relacji, ktére maja
w sobie cos kostropatego 1 niewydarzonego. I twarze:
mimo ze wiele zdjec Piotrowskiej podpada pod kate-
gorie ,portret”, sa to portrety, na ktorych wlasciwie

artystki i Zachety - Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie

Mimo ze wiele zdjec¢ Piotrowskiej podpada pod kategorie ,portret” sg to portrety, na ktorych
wiasciwie nie widac twarzy. Ciata zlewajq sie z wnetrzem, czyli swoim wiezieniem; dtugie wlosy
zlewajq sie z dywanem albo z zastona, przylepiaja sie do Sciany.

nie widac twarzy. Ciala zlewajq sie z wnetrzem,
czyli swoim wiezieniem; diugie wlosy zlewaja sie

z dywanem albo z zaslona, przylepiaja sie do Sciany.
Jak w spelnionym koszmarze sennym, w ktérym
tracimy nad cialem wszelka kontrole 1 tym samym
podmiotowosc.

Nie wszystkie realizacje Piotrowskiej
wydajg mi sie udane, jej filmy sg na przyklad zbyt
topatologiczne, nie majg tego samego co fotografie
tadunku grozy, liryzmu 1 niesamowitosci. To zbyt
oczywiste: w filmie dziewczyna dotyka czesci swojej
twarzy 1 ciala tak, jakby testowala, czy dzialaja,
ale tez sprawdzala w znaczeniu niemal eugenicz-
nego testu - czy wszystko do siebie pasuje tak, jak
powinno. Jednak nie ma tu nic, co wydobywaloby te
prace z gaszczu innych, inspirowanych Michelem
Foucaultem i jego Nadzorowa¢ i kara¢, w ktorym
ciala sa poddawane dyscyplinie, a oSwieceniowe]
racjonalnosci méwi sie ,sprawdzam”. Nietrwate
zwiazki, toksyczna rodzina nuklearna - to wszystko

CZY KIEDYS JESZCZE ZAZNAM SPOKOJU?

wielokrotnie juz przerobilismy, ale moze dzis, kiedy
ta jednostka nuklearna poddawana jest probie 1zo-
lacji w pandemii, jej wszystkie mankamenty jeszcze
bardziej eksploduja. Jesli drugi lockdown nastapi
(pisze to w polowie pazdziernika), a raczej na pewno
tak sie stanie, wnetrza naszych mieszkan, ich
najdrobniejsze detale, znowu zaczng odgrywac duzo
wiekszg role, niz ma to miejsce na co dzien.

Warto w konicu zwrdcic¢ uwage na aspekt
klasowy koncepcji s$wiata u Piotrowskiej. Wspo-
mnielismy o Melancholii, w ktorej tymi, ktorzy
czekali na zagtade, byli oczywiscie ci najbardziej
uprzywilejowani. Bohaterowie cykli Piotrowskiej,
choc zyja skromniej, tez do najbiedniejszych nie
naleza. Podczas zamkniecia kwestia posiadania
jakiegokolwiek schronienia, domu i1 bezdomnosci
wzmacnia sie 1 podnosi kwestie posiadania dobr
w pdéznym kapitalizmie. Choc Piotrowska ujed-
nolica swoje wnetrza, cho¢ zostaja one czgsciowo
zatarte przez czern 1 biel, mimo wszystko fatwo

Joanna Piotrowska, Zaduch, widok wystawy, fot. Jakub Certowicz
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mozemy zauwazyc, ze pewne wnetrza sg bardziej
przypadkowe (zapewne wynajmowane), a inne bar-
dziej wystylizowane, w jednych sa komunistyczne
dywany, w innych fadne designerskie meble. Kiedy
Zofia Rydet przygotowywata swoj Zapis socjologiczny,
to, co od razu rzucalo sie w oczy, to bardzo silne
pragnienie gromadzenia, zbierania wszystkiego
przez czlowieka PRL. Bohaterowie Zapisu pozuja,
dumni z dobytku, nawet jesli prezentuje sie on
obskurnie lub biednie. Tak jakby niewyrzucane
nigdy w mysl praktycznego nastawienia w czasach
przedkonsumpcyjnych przedmioty miaty nas chro-
ni¢ od zlego. U Piotrowskie] s3 wnetrza uogdlnione,
nie ma fetyszu gromadzenia. Mozemy zobaczy¢,

ile sie zmienilo przez te 30-40 lat. Wspdlczesnego
czlowieka przedmioty zdaja sie oddala¢ od poczucia
sensu 1 zaczepienia, wchodza mu w droge.

jak i nilemozno$¢ zamieszkania tego wnetrza.
Samowymazywanie, negatyw, odwracanie
1 nieobecnos¢ - zwraca tym wiekszg uwage na
obecnosé. W jej filmach, takich jak Bol glowy czy
Bolimorfia (oba z 2008 roku), cialo artystki, wielo-
krotnie zmultiplikowane, rozpadalo sie na czesci,
a samotne konczyny rozpoczynaly dramatyczny,
fantomowy taniec. Jeszcze blizszy podejsciu Pio-
trowskiej wydaje sie cykl Negative Book z 2013 roku,
w ktorym Grzeszykowska uzywa siebie - czy
racze] swojego ciata (jaka jest réznica?) - 1 kon-
turuje je na czarno az do uzyskania ,pozytyw-
nego” efektu w negatywie. Mozna powiedziec, ze
Grzeszykowska zmaga sie z samg soba 1 obsesyjnie
wraca do (nieobecnosci) swojego wizerunku.

W cyklu Frowst Piotrowska odwotuje
sie do tak zwanych ustawien hellingerowskich,

U Piotrowskiej postaci wydaja sie zafiksowane w przyporzadkowanych im miejscach. Wykonuja
jakies bezradne, puste znaczeniowo gesty i ruchy. Jak miatyby sie stamtad wydostac¢? Jaka idea
czy emocja albo jakie inne rozwigzanie moze im gwarantowac wyjscie z tego wiezienia?

Béle gtowy
Z pewnoscia sasiedztwo wielkiej retrospektywy
Moniki Sosnowskiej, ktéra obejmuje 1 okala
wystawe Piotrowskiej, bylo zamierzone przez
instytucje 1 kuratoréw. Wystawa Sosnowskiej
umocowuje 1 ugruntowuje dosy¢ skromna
W poréwnaniu z nig prezentacje Piotrowskiej.
Gigantyczne, groznie wygladajace modernistyczne
ruiny Sosnowskiej, sprawiajace wrazenie wielkiego
wysypiska smieci, dobrze komentuja nagi, powygi-
nany wewnetrznie 1 pelen lekéw swiat wybebeszo-
nych uczuc 1 emocji u Piotrowskiej. Kluczowe jest
sasiedztwo instalacji Sosnowskiej Przedpokdj, czyli
obltozonego drobnomieszczanska tapeta w bieder-
meierowskie wzory kanciastego, niekonczacego
sie, przerazajacego labiryntu. To jakby wizualne
odzwierciedlenie tytutowego zaduchu, w ktérym
zyja postaci u Piotrowskiej. Mozemy sobie dosko-
nale wyobrazic¢ rodzinne portrety Piotrowskiej
wiszace na tych Scianach.

Postaci unieruchomione, spetryfiko-
wane, zastygle w bezruchu, zalane lawa - siedza
1 czekaja na koniec swiata. Twérczosc Piotrowskiej
mozna by zestawic z dwiema innymi artystkami
postugujacymi sie medium fotografii. Ciekawe
byloby zestawienie Piotrowskiej z Aneta Grze-
szykowska, ktdra od lat bada relacje rodzinne,
relacje wnetrza 1 zewnetrza, pozytywu 1 negatywu,
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pseudonaukowe; terapii grupowej, w ktorej chory
ustawia innych uczestnikow w pozycjach symboli-
zujacych jego relacje rodzinne, co ma doprowadzic
do przetamania danej unieruchomionej sytuacji.
Jednak u Piotrowskiej postaci wydaja sie zafik-
sowane w przyporzadkowanych im miejscach.
Wykonuja jakies bezradne, puste znaczeniowo
gesty 1 ruchy. Jak mialyby sie stamtad wydostac?
Jaka idea czy emocja albo jakie inne rozwiazanie
moze im gwarantowac wyjscie z tego wiezienia?
Schorzenia psychiczne 1 fizyczne maja najrozniej-
sze zrodla, a dodatkowo sg ze sobg silnie powia-
zane - w obie strony. Podczas pandemii rozmaite
neurozy, réwniez te wynikajace z osamotnienia,

z braku dotyku - beda sie tylko potegowac. Wne-
trza moze ochronig przed krazacym wirusem, ale
co z innymi niebezpieczenstwami? Jednak to nie
jest sztuka dydaktyczna, ktora by oferowata jakies
wyjscie z te] sytuacjl.

Zwrocitam uwage na jeszcze jedno: jak
starannie wystawa byla rozplanowana, jak precy-
zyjnie zdjecia rozmieszczone. Wiele nowoczesnych
powiesci XX wieku ukazywalo tragedie umystu
1 racjonalnosci w starciu z tym, co irracjonalne,
wlasnie poprzez architekture i dzialanie wnetrz.
Na mysl przychodzi oczywiscie przede wszystkim
Franz Kafka: Proces, Przed prawem, Zamek, Prze-
miana - dramaturgii tych opowiesci nie byloby bez

|
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Przestrzenie, ktore zamieszkujemy, przede wszystkim jednak przestrzenie naszych cial, coraz
silniej skolonizowanych przez polityczna, medyczng i inng mediacje kapitatu, s3 w pewnym sensie
nie do uzytku. Swiat staje sie powoli miejscem nie do zycia.

niezwykle starannej analizy przestrzeni. Przestrze-
nie te byly naturalnie projekcja wnetrza, przed
ktorym bohaterowie prébujg rozpaczliwie uciec.
Ich ucieczka ,do gory” jednak nigdy sie nie udaje.
Beznadziejnie tkwia wiec w miejscu.

Tym wiekszy niepoké) wywolywatlo patrzenie
na te obrazy paranoicznego uwiezienia w olbrzymich
wnetrzach Zachety, gdzie sufit znajduje sie pewnie
z10 metréw nad nami. Co zaskakujace, mimo to
udawalo sie wywolac efekt dziwnie nerwowy, jakby
sklepienie mialo nam spasc na glowe. Przestrzenie,
ktdre zamieszkujemy, przede wszystkim jednak prze-
strzenie naszych cial, coraz silniej skolonizowanych
przez polityczna, medyczna 1 inna mediacje kapitatu,
sa w pewnym sensie nie do uzytku. Jestesmy jak
zwierzeta w zoo — na jednym ze zdje¢ (Enclosure XXX,
2019) widzimy wybieg, na ktorym obok pozornie nie-
winnego, a w istocie przerazajgcego baseniku-bajorka
postawiono tame-granice, bezsensowng 1 kompletnie
bezuzyteczna - zniechecaja do korzystania z niego.
Swiat Piotrowskiej to $wiat, od ktérego coraz bardziej
boli mnie glowa, ale ktéry rozpoznaje 1 w ktérym na
co dzien zyje. Swiat klaustrofobicznych kokonéw.
Miejsce nie do zycia. Zaduch, dusznosci, duchota.
Niemoznos¢ wyrwania sie z tej sytuacji.

Na koniec jeszcze stowo o medium. By¢
moze purysci fotografii mogliby sie tu 1 wdzie
przyczepic - czy to jeszcze fotografia, czy moze juz
sztuka konceptualna, w dodatku przeintelektualizo-
wana? Wiadomo, ze fotografia nie ma dzisiaj granic,
jednak warto zaznaczy¢, ze fotografie Piotrowskiej
sprawdzaja sie tez poza cyklami - jako autonomiczne
prace. Wciaz mysle o dziwnym zdjeciu z mezczyzng
z wasami, do ktérego zwrdcona (a wigc tytem do nas)
jest kobieta z dtugimi wlosami - nie wiem, czy siedzi
mu na kolanach, czy siedzi naprzeciwko, czy to zdje-
cie jest perwersyjne, czy catkiem zwyczajne. (Przez
cale dziecinstwo balam sie mezczyzn z wasami 1 ile-
kro¢ jakis wchodzit do pokoju, chowalam sig pod stél;
do tej pory prébuje rozwiktac dlaczego). Albo czym
sa ,rekawice do dotykania zwierzat”, ktére zapre-
zentowane w minimalistyczny sposob wygladaja jak
fetyszystyczne skorzane rekwizyty do BDSM? Na ich
powierzchni widac wszystkie najdrobniejsze ziarna
1szczegoly - 1 nagle widzimy ten przedmiot catkowi-
cie na nowo. Podobnie jak inne, na pozor zwyczajne
sytuacje zaaranzowane na zdjeciach Piotrowskie;.

Joanna Piotrowska, Enclosure XXX, 2019, dzieki uprzejmosci
artystki i Zachety - Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie
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Cien Jacka Kuronia

Wokot muralu
Wilhelma Sasnala

Kuroniéw dwoch
Warszawa wzbogacila sie o nowy, Swietnie zaprojektowany 1 zrealizo-
wany mural autorstwa Wilhelma Sasnala przedstawiajacy Jacka Kuronia.
Mural znajduje sie na budynku przy ulicy Zlotej 58, gdzie miesci sie
CXIX Liceum Ogolnoksztalcace, ktérego Kuron jest patronem. Malowidto
robi wrazenie: na naroznych scianach powstaly monumentalne, kilkuna-
stometrowe portrety - Kuronia nieco ponadtrzydziestoletniego, wlasnie po
raz plerwszy zaaresztowanego (Sciana od ulicy Zlotej), oraz juz starszego,
moze z lat 80., a moze 9o. (Sciana od ulicy Jana Pawta II).

Kuron byl jednym z ,zawodowych opozycjonistow” doby PRL -
przedstawicieli antykomunistycznej inteligencji, ktorych zadaniem
mialo by¢ inicjowanie, koordynowanie, ale takze, juz w drugiej polowie
lat 80., trzymanie w ryzach spotecznego oporu. Stowem, Kuron jest
ikona. Totez kompletnie nie dziwi i$cie hagiograficzny wydzwiek wigk-
szoscl wzmianek 1 artykutow prasowych, ktore ukazaly sie po odstonie-
ciu dziela Sasnala. Jednak - o czym dzi$ czesto sig zapomina - Kuron
byt réwniez jednym z motoréw neoliberalnej transformacji. Dlatego gest fot. Jakub Szafrariski / Krytyka Polityczna
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fot. Jakub Szafranski / Krytyka Polityczna

Jacek Kuron jest ikona. Jednak - o czym dzis$ czesto sie zapomina = Kuron byt réwniez

jednym z motoréw neoliberalnej transformacji.

malarza deklarujacego niegdys, ze zawsze czul sie ,na lewo™,
sklania do postawienia pytania o to, czy po krytycznym
przepracowaniu neoliberalnego projektu, w duzej mierze
rowniez przez srodowisko artystyczne, architekei polskiej
transformacji zastuguja na takie upamietnienie. A w ogol-
niejszym planie - pytania o dzisiejsza ocene procesu polskiej
transformacji ustrojowej. Albo inaczej: nawet jesli Sasnal
upamietnit Kuronia-opozycjoniste z lat 60., 70. 1 80. (zastuze-
nie), to czy mozna zapomnie¢ o Kuroniu-zwolenniku terapii
szokowej z lat 90.?” To pytania aktualne szczegdlnie w dobie
,wojny o pomniki”. Nie chodzi o to, zeby szuka¢ peknieé

1 Jestem polskim malarzem. Stawomir Sierakowski rozmawia z Wilhelmem
Sasnalem, [w:] Sasnal. Przewodnik Krytyki Politycznej, Wydawnictwo
Krytyki Politycznej, Warszawa 2008, s. 21.

2 Natentemat zob. Jan Sowa, Inna Rzeczpospolita jest mozliva. Widma
przesztosci, wizje przysztosci, W.A.B., Warszawa 2015, s. 167.

3 Zob. na przyktad: Jacek Tittenbrun, Z deszczu pod rynne. Meandry pol-
skiej prywatyzacji, t. 1-4 (Zysk i S-ka, Poznan 2007); Elizabeth Dunn, Pry-
watyzujac Polske. O bobofrutach, wielkim biznesie i restrukturyzacji pracy
(ttum. Przemystaw Sadura, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa
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albo dziur w systemie aksjologicznym Kuronia, ale uczciwie
zrekonstruowac jego postawe, publiczne wypowiedzi oraz
dokonania po 1989 roku.

Na muralu od strony ulicy Zlotej mlody Jacek Kuron
rzuca czarny clen - jednak jego transformacyjny ,cien” nie
zostal w pracy Sasnala przepracowany. Jest to tym bardziej szo-
kujace, ze mamy rok 2020, a nie 2005, 1 wiedza o transformacji
jest juz obszerna 1 tatwo dostepnal. W przypadku naszego poko-
lenia - a naleze do tej samej generacji co autor muralu (obaj
urodzilismy sie w pierwszej polowie lat 70.) - mozemy przeciez
nawet odwotac sie do wlasnych, indywidualnych doswiadczen

2008); Tomasz Rakowski, towcy, zbieracze, praktycy niemocy: etnografia
cztowieka zdegradowanego (Stowo/obraz terytoria, Gdarisk 2009); Jane

Hardy, Nowy polski kapitalizm (ttum. Agata Czarnacka, Instytut Wydaw-

niczy ,Ksiazka i Prasa”, Warszawa 2010); Katarzyna Duda, Kiedys tu byto

Zycie, teraz jest tylko bieda. O ofiarach polskiej transformacji (Instytut
Wydawniczy ,Ksiazka i Prasa”, Warszawa 2019); Joanna Wawrzyniak,
Aleksandra Leyk, Ciecia. Mowiona historia transformacji (Wydawnictwo
Krytyki Politycznej, Warszawa 2019).
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Na muralu od strony ulicy Zlotej mtody Jacek Kuron rzuca czarny cien - jednak jego
transformacyjny ,.cien” nie zostal w pracy Sasnala przepracowany. Jest to tym bardziej szokujace,
ze mamy rok 2020, a nie 2005, i wiedza o transformacji jest juz obszerna i tatwo dostepna.

fot. Jakub Szafranski / Krytyka Polityczna

z lat 9o. Watpie, by nasze wspomnienia z tamtych czasow byty
kategorycznie odmienne. Nietrudno bylo przeciez zaobser-
wowac wéwczas to, o czym pisal Jarostaw Urbanski: ,Rosnie
rezerwowa armia pracownikéw, bezrobotnych, zatrudnianych
na niepelnych etatach, sezonowo, wypychanych na obszary
gospodarki nieoficjalnej oraz zmuszanych do samozatrudnie-
nia”+ Nawet jesli bezrobocie 1 zwigzane z nim ponizenie czy
smieciowe zatrudnienie nie dotknelo nikogo z bliskich artysty,
to przeciez bylo ono widoczne chocby na wszechobecnym
billboardzie Marcina Maciejowskiego Jak tu teraz zy¢? (Galeria
Zewnetrzna AMS, 2002).

Sprobujmy wiec spojrzec na dzielo Wilhelma Sasnala
z perspektywy ludzi skazanych na przemiat (czyli tak zwa-
nych kosztéw spolecznych przemian ustrojowych), ktorzy tez

4 Jarostaw Urbanski, Prekariat i nowa walka klas. Przeobrazenia wspotczes-
nej klasy pracowniczej i jej form walki, Instytut Wydawniczy ,Ksigzka
i Prasa’, Warszawa 2014, s. 257.

CIEN JACKA KURONIA

przeciez, spacerujac po warszawskie] Woli, musza mija¢ mural.
Jacek Kuron, teoretyk lewicy w latach 60., radykalny rewi-
zjonista, wspolautor glosnego Listu otwartego do cztonkéw POP
PZPR, w ktérym proletariat postrzegany byt jeszcze jako sita
1nicjujaca rewolucje przeciw klasowemu panowaniu partyjne]
biurokracji, a z powodu ktorego zostal zresztg skazany na trzy
lata 1 sze$¢ miesiecy pozbawienia wolnosci, juz w polowie

lat 70. zaczal zmieniac poglady. Mysl Kuronia ewoluowata do
tego stopnia, ze po 1989 roku - jak pisal David Ost - ,ubolewal,
ze ludzie, ze wzgledu na jego przesztosc, nadal nazywaja go
lewicowcem™. Jego przekonania z czasem stawaly sie coraz
dalsze od idealow socjalizmu, coraz bardziej metne, wrecz
pelne sprzecznosci i paradokséw. Popieral koncepcje Jeffreya
Sachsa (choc sam czesto przyznawal, ze ma niewielkie pojecie

5  David Ost, Kleska ,Solidarnosci”. Gniew i polityka w postkomunistycznej
Europie, ttum. Hanna Jankowska, Muza, Warszawa 2007, s. 207.
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o gospodarce), z ktorym odbyl prywatng rozmowe
w swym mieszkaniu, aprobujgc skrajnie neolibe-
ralne reformy; ostaniat plan Balcerowicza, dazac do
szybkiej prywatyzacji. ,Powotanie Jacka Kuronia na
stanowisko ministra pracy - pisal Tadeusz Kowa-
lik - bylo jedna z najbardziej spektakularnych (by
nie powiedziec - chytrych) decyzji personalnych
Tadeusza Mazowieckiego. Legenda opozycji demo-
kratycznej, wspottworca Komitetu Obrony Robot-
nikow, wowczas jeden z trzech kandydatéw Walesy
na stanowisko szefa rzadu, nawet po ostatecznym
wyborze Tadeusza Mazowieckiego pozostal jednym
z gléwnych «rozgrywajacych» na nowej scenie poli-
tyczne]. Na pewno moglby stac sie niebezpieczny
dla wladzy, gdyby byl poza rzadem. Premierem nie
zostal prawdopodobnie dlatego, ze postrzegano go
(zwlaszcza w konserwatywnych kregach kosciel-
nych) jako lewicowca. Nie dostrzezono jeszcze, ze
byl gotéw zawiesic swoje lewicowe poglady na czas
tworzenia fundamentéw kapitalizmu”®.

Kowalik pisat o Kuroniu krytycznie, jednak
z duza doza sympatil 1 wyrozumiatosci - w koncu
obaj wywodzg sie z tej samej formacji ideowe;.
Podczas jednej z konferencji nazwat go ,anestezjo-
logiem™, co Kuron chetnie zaakceptowal. Wiasnie
w tej roli - ,anestezjologa” - juz jako minister pracy
Lkomentowal aktualne wydarzenia w popularnych,
cieszacych sie wielka ogladalnoscia cotygodnio-
wych pogadankach telewizyjnych. Byly one pelne
wspotczucia dla cierpiacych z powodu szokowej

Strajki dwa

W przeciwienstwie do licznych komentatorow
muralu Sasnala Michat Sierminski potraktowal
polska lewice opozycyjna bez taryfy ulgowej - co
zrozumiatle, biorgc pod uwage brak jego osobi-
stych relacji z aktorami 6wezesnych wydarzen
oraz dystans pokoleniowy. Jeden z rozdzialéw jego
Dekady przetomu (Warszawa 2016) zostal poswie-
cony wlasnie Jackowi Kuroniowi. To krotka, acz
niezwykle interesujaca analiza oraz przekonu-
jaca dekonstrukcja postawy oraz wolt ideowych
Kuronia. Najwieksze wrazenie robig przytoczone
przez Sierminskiego wypowiedzi samego Kuronia.
Rzucajg one snop swiatta na sposob myslenia ikony
opozycji. Burzg tym samym zapamietany przeze
mnie, chociazby ze wspomnianych pogadanek,
obraz Kuronia - sumienia bezdusznego systemu,
w sprane] dzinsowe]j koszuli, cztowieka - wydawa-
toby sie - autentycznie zatroskanego losem masowo
zwalnianych pracownikow, tracgcych zrodio
utrzymania oraz godnosc. Warto wiec przywolac
kilka z nich.

,Kiedy na przyklad udzielasz pomocy
intelektualiscie - pisal Kuron - to jest on w sytu-
acji uprzywilejowanej. Moze dalej pracowac i to
czasami z wieksza swoboda niz dotychczas. Moze
studiowad, pisa¢. Kiedy represjonowany jest
robotnik, rzecz juz sie komplikuje. Pozbawiony
mozliwosci wykonywania swojego zawodu, moze
oczywiscie czas spedzac inacze] niz dotychczas, ale

Sprébujmy spojrzeé na dzieto Wilhelma Sasnala z perspektywy ludzi skazanych na przemiat
(czyli tak zwanych kosztéw spotecznych przemian ustrojowych), ktérzy tez przeciez, spacerujac
po warszawskiej Woli, musza mija¢ mural upamietniajacy Kuronia.

@ ~

terapii”®, ktora miala ustabilizowac gospodarke,

a ,stala sie narzedziem tworzenia nowej, kapita-
listycznej struktury spotecznej, przypominajgce;
pilerwotng akumulacje kapitatu™. Prosocjalne
dzialania Kuronia, ktérych imperatywem byla
mieszanka wspdtczucia dla wykluczonych potaczo-
nego z odraza wobec przedstawicieli homo sovieticus,
Jyrwane z kontekstu politycznego 1 nieosa-

dzone w zadnym politycznym kursie, osuwaly sie
w dobroczynnos$¢™, jak zauwazyl Andrzej Leder.

Tadeusz Kowalik, www.polskatransformacja.pl, Muza, Warszawa 2009,

Por. tamze, s. 86-88.
Tamze, s. 87.
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bywa, ze to go deprawuje. Jak dlugo mozna bezkar-
nie czytac, kopac pitke, uprawiac dziatke? Zaczyna
sie meczyc. Jesli go to zmobilizuje 1 bedzie starat
sie znalez¢ inng prace, to nie ma problemu. Gorzej
jak sie przyzwyczai, ze zyje z zapomogl, jak polubi
to, ze nie pracuje. Zacznie gonic za tym, zeby ktos
dat kolejng zapomoge, 1 cata nasza piekna inicja-
tywa obroci sie przeciw niemu. Tych, ktorzy maja
w ogole taka postawe zyciowa, w kazdym spote-
czenstwie jest niemato, wiec 1 wokdl nas mnéstwo

9 Tamze, s. 104
10 Andrzej Leder, Przesniona rewolucja. Cwiczenie z logiki historycznej,
Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2014, s.189.
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Wilhelm Sasnal, fot. Agata Hudomiet

dzieki uprzejmosci Wolskiego Centrum Kultury w Warszawie

Po tym, jak powstat rzad kontraktowy, Kuron zdobyt sie na osobliwa refieksje: ,Gdy powotano rzad
z solidarnosciowym premierem, okazato sie, Ze wraz z uniewaznieniem fatszywej teorii marksizmu
przestala istnie¢ klasa robotnicza i tym samym przestata by¢ «kierownicza sitg narodu»”.

ich zaczelo sie z poczatku krecié¢. Dla dobra spolecznego nalezalo tych wydrwigro-
szy przepedzi¢, a tym, ktorzy sie mogli nimi sta¢ - uniemozliwic to. Zmusic ich do
pracy”™. Bo wiadomo - niepracujacy robotnik tylko sie ,meczy”, co go ,deprawuje”,
ajesli czyta - to ,bezkarnie”. Czytajacy intelektualista zas sie rozwija. Rzecz jasna,
intelektualnie.

Po tym, jak powstat rzad kontraktowy, Kuron zdobyl sie na osobliwg
refleksje: ,Gdy powolano rzad z solidarnosciowym premierem, okazalo sie, ze wraz
z uniewaznieniem falszywej teorii marksizmu przestata istnie¢ klasa robotnicza
1 tym samym przestala by¢ «kierownicza sila narodu». Bardzo dtugo nie docierato
to do swiadomosci dzialaczy robotniczej «Solidarnosci»”2. Wynikaloby z tego,
ze skok w kapitalizm zmiétt proletariat jako podmiot historii. Trudno o wiek-
sze bzdury - klasa robotnicza w kapitalizmie nie znika, wrecz przeciwnie®. Juz
w kwietniu 1990 roku okazalo sie, ze polska klasa robotnicza na szczescie (i na nie-
szczescie Kuronia) jednak zyje 1 dziata. Odbyt sie wéwczas pierwszy powazniejszy
protest pracowniczy w postkomunistycznej Polsce - strajk stupskich kolejarzy. Nie
wnikajac tu w zajmujace szczegdly 1 podioze napiec, warto zaznaczyd, ze regionalne
biuro Solidarnosci uznalo strajk za nielegalny, zas strajkujacych poparla jedynie
komoérka Solidarnosci z dworca w Stupsku. Kuron wykorzystat zawirowania w sze-
regach zwiazku, ktorego wladze jawnie popieraty transformacje, odcinajgc sie tym
samym od swoich szeregowych czlonkow, czyli tak zwanych zwiazkowych dotow.

11 Michat Sierminski, Dekada przetomu. Polska lewica opozycyjna 1968-
-1980. Od demokracji robotniczej do narodowego paternalizmu, Instytut
Wydawniczy ,Ksigzka i Prasa”, Warszawa 2016, s. 204.

12 Tamze, s. 206.

13 Zob. Harry Cleaver, Polityczne czytanie Kapitatu, ttum. lwo Czyz, Oficyna
Wydawnicza Bractwa ,Trojka”, Poznan 2011.
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»Minister pracy Jacek Kuron oznajmil, ze bedzie
negocjowat tylko z oficjalnymi przedstawicie-
lami zwigzku, a wiec nie uczestnikami strajku ze
Stupska, ktorzy utracili zwigzkowe poparcie” -
pisat David Ost. Dziewieciu pracownikéw kolei
rozpoczeto strajk glodowy, odwotujac sie do znanej
w czasach PRL taktyki robotniczych protestow.
,Lomys}t, ze gloduje sie o podwyzke prac, jest glupi
1 nieuczciwy. Bralem udzial w paru gtodéwkach:
glodowalismy o uwolnienie wieznidw politycz-
nych. Glodowalismy symbolicznie - wyznacza-
lismy sobie czas, kiedy przerwiemy glodowke.
W Stupsku zaglodowano bezterminowo. Albo
zamorduje tych ludzi w Stupsku, albo po prostu
rozpieprze polityke pafistwowa, za ktéra jestem
odpowiedzialny. Przykro mi, ale w takiej sytu-
acji - wspominal Kuron - moge powiedzie¢ tylko
jedno - nie rozpieprze polityki panstwowe]”*.
Symboliczna glodéwka z wyznaczonym
z gory terminem jej przerwania jest doprawdy
Smieszna - jawi sie racze] jako rodzaj diety maja-
cej na celu oczyszczenie organizmu z toksyn niz
powazny protest. Dla Kuronia nobilitujace sa
walki o uwolnienie wiezniéw politycznych, czego
nie mozna powiedzie¢ o walkach klasowych. Jak
niedwuznacznie zasugerowal: wolat zaglodzi¢
strajkujacych niz zmienic polityke panstwa. Grozby
nie przyniosly rezultatu. W drugiej polowie maja

ze mamy takie zamiary [...]. Zrozumiatem, ze ta
metodg strajku nie zlamiemy. Idea, ze robi to
wojsko, okazata sie niemozliwa do zrealizowania.
Od czasu, kiedy zlikwidowano w wojsku specjalne
oddziaty kolejowe (stalo sie to, zanim zostalismy
rzadem), to nie maja tam specjalistow od tych prac.
Uwazam to za powazny blad, poniewaz pewnego
dnia mata grupa kolejarzy moze catkowicie sparali-
zowac panstwo. Rzad musi mie¢ mozliwos¢ przela-
mania takiego strajku. Nie moze byc bezbronny™®.

Zawodowy opozycjonista, wspottworca
KOR, rozwazajacy pacyfikacje robotniczego strajku
za pomocg lamistrajkéw badz wojska? Rozwaza-
jacy wystanie zonierzy przeciwko protestujacym
zwigzkowcom? Niewykluczone, ze zrobilby to,
gdyby nie fakt, ze zabraklo zasobow. Gdy pierwszy
raz czytalem ten fragment - a czytalem go z nie-
dowierzaniem - przyszta mi na mysl inwektywa,
ktora nie nadaje sie do przytoczenia w artykule
(1 zapisatem otéwkiem w ksiazce adekwatne stowo
na,s” - gwoli $cistosci dodam, ze nie chodzi
0 ,solidarnos¢”).

W 1990 roku odbyto sie spotkanie premiera
1 ministrow z przedstawicielami Stoczni Gdan-
skiej. Stoczniowcy wyrazali swoje niezadowolenie.
Kuron, choc dobrze wiedzial, ze bez poparcia
mas opozycyjne elity beda bezsilne, odciat sie od
robotnikow natychmiast, gdy tylko elity na robot-

W drugiej potowie maja 1990 roku stupscy kolejarze na dwie godziny wstrzymali ruch pociagow.
Dwa dni pdzniej staneta polska kolej. ,Naturalnie pracowalem nad tym — wyznat Kuron - aby
ten strajk ztamacé, aby spowodowac, zeby tam, gdzie sa blokady [...], wprowadzi¢ tamistrajkéw

i pusci¢ normalnie pociagi®

1990 roku stupscy kolejarze na dwie godziny
wstrzymali ruch pociggéw. Dwa dni péznie] stanela
polska kolej. ,Naturalnie pracowatem nad tym -
wyznal Kuron - aby ten strajk ztamac, aby spowo-
dowac, zeby tam, gdzie sa blokady [...], wprowadzic
tamistrajkéw 1 pusci¢ normalnie pociagl. Przede
wszystkim uruchomic gtéwne linie. W pewnym
momencie wzieliSmy pod uwage mozliwosc, ze
przywozi sie specjalne druzyny do trzech nastawni,
ktdre blokowaly cala wazna linie. Stuzba Ochrony
Kolei 1 policjanci oczyszczaja, wchodza famistrajki
1 przepuszczajg pociggl. Bylismy do tego gotowi, ale
jeszcze nic nie zrobilismy, a juz wszyscy wiedzieli,

niczych plecach, miedzy innymi stoczniowcow
wlasnie, wspiely sie na szczyty wladzy ,Wkurzylem
sie - wspominatl - 1 powiedzialem, ze faktycznie
trzeba skonczy¢ z przywilejami komunistycznymi,
takze z tymi, ktére maja wielkie zaklady pracy, na
przyklad stocznia. - Niby dlaczego «handlarzs,
jak pogardliwie méwicie, ma zarabia¢ mniej, jezeli
wiece] 1 sprawnie] pracuje? Trzeba skonczy¢ z tymi
komunistycznymi przesgdami!””. W tym samym
duchu utrzymana jest inna przytoczona przez
Sierminskiego wypowiedz Kuronia: ,Osobiscie nie
czuje sie zobowiazany wobec robotnikow w ogole,
czy to wielkoprzemystowych, czy z jakiegos

14 David Ost, dz. cyt,, s. 144, 16 Cyt. za: tamze, s. 205-206.
15 Cyt. za: Michat Sierminiski, dz. cyt., s. 205. 17 Cyt. za: tamze, s. 207.

fot. Jakub Szafranski / Krytyka Polityczna
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fot. Jakub Szafrariski / Krytyka Polityczna

konkretnego zakladu. Na swojg pozycje pracowatem sam, ciezko 1 przez lata. Siedzia-
tem w réznych wiezieniach, w sumie nazbieralo sie tego dziesiec lat. Robotnicy - jak
kazda grupa zawodowa - sg rézni, przecietnie ani lepsi, ani gorsi niz na przyktad
urzednicy. Sa, czy w kazdym razie byli, tacy, co oczekiwali szczegdlnych przywilejow
tylko z tego powodu, ze byli zatrudnieni na robotniczym stanowisku [...]. Powtarzam,
nie czuje sig¢ wobec nich zobowigzany ™.

Nie mozna w zaden sposob wybroni¢ tych antyrobotniczych i klasistowskich
wynurzen ,anestezjologa” terapii szokowej, ktory - jak przyznal - umiat znalezc sie
w nowej rzeczywistosci i odegral istotna role w uspokajaniu nastrojéw spolecznych,
bez ktérego szokowa operacja oznaczajaca zaszczepienie w Polsce najgorszej odmiany
kapitalizmu moglaby sie nie powies¢. Méwiac wprost: sa one kompromitujace.
Dodajmy, ze przytoczone cytaty nie pochodzg z podstuchéw SB, ale z ksiazek autor-
stwa samego Kuronia - Gwiezdnego czasu (Londyn 1991), Mojej zupy (Warszawa 1991)
czy Autobiografii (Warszawa 2011).

18 Tamze, s.208.
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Pytanie o gest Wilhelma Sasnala jest w gruncie rzeczy pytaniem o sens kreowania na bohateréw
lideréw transformacyjnej Polski - kraju, w ktorym skutki spoteczne transformacji odczuwamy do
dzis, w ktorym z premedytacjq rozbito najsilniejszy ruch zwigzkowy w powojennej Europie.

Kto na mury
Tadeusz Kowalik spostrzegt, ze Jacek Kuron ,,pod
koniec 1993 roku powrdcit do swoich lewicowych
pogladow, a w 1994 roku dokonat bardzo zasad-
nicze] krytyki dotychczasowej transformacji™.
Owszem, Kuron zlozyl, w przeciwienstwie do
innych fundatoréw terapii szokowej - uzyjmy w tym
kontekscie lewicowe] czy wrecz komunistyczne]
nomenklatury - samokrytyke®. Jednak konfesje
bylego ministra pracy nie mialy juz wéwczas wiek-
szego politycznego znaczenia. Podobnie jak nie-
dawne ,nawrdcenie” jego protegowanego, Jeffreya
Sachsa. Warto pamietad, ze alternatywy dla systemu
niesprawiedliwosci spolecznej, ktorego symbolem
stata sie ,kuroniowka”, istniaty. Wiedziat o tym
doskonale, bo wielokrotnie o tym mowit 1 pisat
Tadeusz Kowalik. I byly one w zasiegu reki. Ale to
juz temat na inne rozwazania.

Pytanie o gest Wilhelma Sasnala jest
W gruncie rzeczy pytaniem o sens kreowania na
bohaterow lideréw transformacyjnej Polski - kraju,
w ktérym skutki spoteczne transformacji odczu-
wamy do dzis, w ktérym z premedytacja rozbito,
a nastepnie zniszczono najwiekszy 1 najsilniejszy
ruch zwiazkowy w powojennej Europie. A takze
pytaniem o to, kogo dzi§ powinnismy upamiet-
niac - postsolidarnosciowe elity wladzy, politycznie
odpowiedzialne za kompradorska prywatyzacje
i neoliberalne dokrecanie sruby klasie robotniczej,
ktdéra wbrew przekonaniu Kuronia nie przestala
istniec po 1989 roku, czy tez tych, ktérzy odwazyli
sle na opor, protestujgc - jak stupscy kolejarze -
w imie godnych ptac 1 lepszych warunkow zycia.
I wreszcie jest pytaniem o pokoleniowsa recepcje
w Srodowisku artystycznym (mysle tu i o autorze
muraluy, 1 o kuratorze Franciszku Orfowskim)
takich postaci jak wlasnie Jacek Kuron, ktore
symbolizujg nie tylko opor w PRL, ale takze
polityke gospodarcza po 1989 roku. ,Jesli miatbym
wskazac kilka osdb, ktére z podniesiong glowa szty
przez lata PRL-u 1 w heroiczny sposéb probowaty
zmieniac rzeczywistos¢, to na pewno Kuron by sie
wsrdd nich znalazl” - powiedziat Sasnal w jednym

z wywiadéw. Co jednak z ,drugim” Kuroniem, tym
starszym, ktérego oblicze zdobi drugi mur war-
szawskiego liceum? Moze ten wizerunek powinien
wygladac nieco inaczej?

Wydaje sie, ze nasza generacja - méwie tu
przede wszystkim o artystach 1 artystkach wizu-
alnych - w wiekszosci nadal ma wdrukowane
schematy myslowe dotyczace oceny transformacji
ustrojowe] 1 jej gléwnych aktoréw kompatybilne
z slermiezng plarowsa narracja ,trzydziestolecia
wolnosci”, ktére mozna okresli¢ - za Dorotg
Mastowska - jako zestaw ,gotowych pogladéw do
uwazania”. Przez dlugi czas, wskutek powszech-
nego dyskredytowania teorii Marksa (czy wrecz
samego faktu stratyfikacji klasowej spoleczenstwa),
w czym udzial mial zaréwno Kuron, jak 1 jego
pobratymcy, brakowato jezyka, ktérym mozna by
o tym mowic. Jerzy Kochan pisal: Wielki kryzys,
po upadku pewnej formacji lewicowej, po dra-
stycznej klesce historycznej, po przegranej walce
strajkowej czy zbrojnej, zdarzat sie w historii ruchu
robotniczego nie raz. Zawsze owocowalo to takze
zalamaniem refleksji teoretycznej, falg rewizjoni-
zmu, odchodzenia od marksizmu, nastrojami kleski
1 dezorientacji”®. Obecnie ten jezyk wreszcie odzy-
skujemy. Rowniez dla swiata sztuki. Chociaz - jak
pokazuje mural Sasnala - $wiat ten ciggle ma z nim
problem, wpisujac sie w mitotwdrcza narracje 0jcow
zatozycieli transformacji ustrojowe;.

Jerzy Kochan, Socjalizm, Wydawnictwo Naukowe ,Scholar”, Warszawa

19 Tadeusz Kowalik, dz. cyt, s. 150. 2
20 Michat Siermifski, dz. cyt, s. 209. 2013, 5.129.
21 Piotr Policht, Wilhelm Sasnal: PrzestaliSmy bac sie miasta [WYWIAD],
,Culture.pl”, 2.07.2020, https:/culture.pl/pl/artykul/wilhelm-sasnal-prze-
stalismy-bac-sie-miasta-wywiad [dostep: 27.08.2020].
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Tekst: Jakub Banasiak

Mapa 1 terytorium

Marcin Koscielniak, Egoisci. Trzecia droga w kulturze polskiej lat 80.
Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego
Warszawa 2018, 588 s.

Galeria Wschodnia. Dokumenty 1984-2017 / Documents 1984-2017
red. Daniel Muzyczuk, Tomasz Zatuski

Galeria Wschodnia, Fundacja In Search Of... Muzeum Sztuki w todzi
t6dz 2019, 918 s.

W ostatnim czasie ukazaly sie dwie ksiazki, ktore w znaczacy sposéb
poszerzaja stan wiedzy z zakresu historii sztuki polskiej XX 1 XXI wieku:
Egoisci. Trzecia droga w kulturze polskiej lat 8o. Marcina Koscielniaka (2018)
oraz Galeria Wschodnia. Dokumenty 1984-2017 / Documents 1984-2017 pod
redakcjg Daniela Muzyczuka 1 Tomasza Zatuskiego (2019). Kazda z nich
ma odmienny charakter: odwotujac sie do klasycznego podziatu Haydena
White’a, mozna powiedzied, ze Koscielniak proponuje spdjna narracje,

a Galeria Wschodnia (Scislej: stanowiacy jej rdzen monumentalny tekst
Zatuskiego) zbliza sie do formatu kroniki. W obu przypadkach rezultaty
sa znakomite, a co wiece] - obie pozycje uzupelniajg sie, pracujac na siebie
wzajemnie. Dlatego tez chcialbym zaproponowac ich réwnolegla - a moze
nawet dialektyczng - lekture.

TEORETYCZNIE

MARCIN KOSCIE

QISC 7EC
W KULTURZE P

LAT 80.

O nowy nihilizm

Egoisci opierajq sie na zalozeniu, ze uniwersum
symboliczne lat 80. bylo zdominowane przez war-
tosci narodowo-katolickie - najsilniej w pierwszej
polowie dekady (na ktorej autor sie koncentruge).
Podstawowym nosnikiem tych wartosci byla jak
najszerzej rozumiana kultura, 1 to zaréwno na
poziomie indywidualnym, jak 1 zbiorowym. Nie jest
to oczywiscie rozpoznanie nowe; jednak Kosciel-
niak - badacz zajmujacy sie politycznoscig 1 historia
teatru - akcentuje performatywny wymiar tego
zjawiska; 1 stusznie, mowa wszak o pulsujacym splo-
cie wizerunkow (krzyze, proporce, przedstawienia
Maryi 1 Chrystusa, orly w koronie), spektakli (msze
za ojczyzne, zgromadzenia, adoracje, manifestacje),
jezyka mowionego (kazania, rozmowy, ,szeptanka”),
a w koncu tekstow (ulotki, literatura podziemna,
publicystyka 1 krytyka artystyczna, teksty towarzy-
szace wystawom 1 dzietom). Egoisci zagadnienie to
nie tylko wyczerpujaco problematyzuja, ale réwniez
niemal namacalnie ukazuja jego skale: ksigzka
przetykana jest blokami czarno-biatych ilustra-

cji, ktore doskonale wydobywajg specyfike sfery
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publiczne;j lat 80. Materiat ilustracyjny nie stanowi tu wiec
tylko zwyczajowego apendyksu (reprodukcje dziet), ale ma
takze funkcje perswazyjna, a przede wszystkim dyskursywna:
stanowi dopowiedzenie wywodu. Dzieki temu wydarzeniem
performatywnym staje sie sama ksigzka.

Na takim tez tle snuta jest opowies¢ o Kulturze Zrzuty,
a Scislej - o politycznym potencjale tej nieformacji 1 niegrupy
(najlepiej powiedziec chyba: srodowiska). Politycznosc jest tu
wszakze rozumiana mozliwie szeroko - jako horyzont naszego
rozumienia $wiata. Innymi stowy, stawka Egoistow jest nie tylko
opowlies¢ o wycinku historii sztuki polskiej, ale 1 0 Polsce
samej. Koscielniak przekonuje, ze hegemonia imaginarium
narodowo-katolickiego byla w latach 80. tak dojmujaca, 1z
tylko na jej gruncie mozliwe bylo zbudowanie efektywnej prak-
tyki polityczne). Wiedziata o tym oczywiscie opozycja, wiedziat
sam Kosciol, ale wiedzieli takze komunisci, ktdrzy nie tylko
respektowali katolicka obrzedowos¢ w wymiarze prywatnym
(stowem, uczynkiem, a pewnie 1 mysla), ale przede wszystkim
zdawali sobie sprawe z politycznej wagi Kosciola, a wlasna
wladze legitymizowali za sprawg nacjonalistycznych narracji.

Czy inna polityka byta mozliwa? Polityka pewnie nie,
ale moze inna sztuka? Chcialem napisac, ze jak najbardziej,
ale precyzyjnie] jest powiedzied, ze inna sztuka zdarzala sie,
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a jeszcze precyzyjniej — ze nie byto jej niemal wcale.
Nie zmienia to faktu, ze to Kultura Zrzuty byta
bodaj najpelniejszym wyrazem postawy kontestuja-
cej duopol podziemie-partia. Réwniez 1 to nie jest
konstatacja nowa - Koscielniak wychodzi od lektury
Znaczen modernizmu Piotra Piotrowskiego, w ktorych,
jak pamietamy, poznanski badacz wprowadzil poje-
cie ,trzecich miejsc” - a jednym z nich byt Strych.
Nowe jest wszakze roztozenie akcentow.
Do tej pory o fenomenie Kultury Zrzuty mowito sie
w kontekscie szeroko (1 dos¢ tradycyjnie) rozumia-
nych praktyk kulturowych: anarchizmu, neodada-
izmu, karnawalizacji 1 tak dalej. Koscielniak ich nie
unika, a nawet je precyzuje, chocby wprowadzajac za
Peterem Sloterdijkiem pojecie kynizmu (dodajmy, ze
w niezwykle operatywny sposob). Jednak po pierw-
sze 1 przede wszystkim méwi: Kultura Zrzuty nie
miescila sie w politycznych 1 kulturowych konstela-
cjach dekady, dlatego ze swiadomie kwestionowata
narodowo-religijne uniwersum symboliczne, a nie
dlatego ze byta przeciwko wadzy. Znowu: to, ze
Kultura Zrzuty nie byla antysystemowa w rozumie-
niu doraznej antykomunistycznej polityki, wiemy.
Koscielniak dodaje jednak: byla antysystemowa
W znacznie szerszym 1 znacznie wazniejszym
wymiarze - w takim, w jaki antysystemowa byta
sztuka krytyczna lat 9o. czy Fosterowski postmoder-
nizm oporu. Dlatego - przekonuje - jezeli méwi¢
o nihilizmie czy anarchizmie tego srodowiska, to nie
tak jak rozumiano je w latach 8o. (zdaniem Adama
Michnika mlodziezowi ,nihilisci” kontestowali
wszystko, tylko nie rezim, co czynilo ich postawe
destrukcyjna). Koscielniak proponuje, aby przyjac

Zabolalo mnie, ze Najswietsze] domalowales wasy.
Czyzbys nie byl Polakiem?”. Istotnie, Kultura Zrzuty
nie byta ,polska”, nie byla katolicka, nie byta tez
,dzika” ani neoawangardowa. Réwniez nie ludowa
ani masowa - raczej prywatna 1 indywidualna,

1 wlasnie w tym sensie ,egoistyczna”. Nastawienie
takie silg rzeczy kwestionowato zaréwno dyskurs
partyjny, jak 1 wspolnote Kosciota, podziemia,

w koncu - totemiczny porzadek ,kultury mlodziezo-
wej”. Koscielniak pokazuje jednak - 1 to jego kolejna
zastuga - Ze 0sobnosc postawy reprezentowanej
przez Kulture Zrzuty dotyczyta réwniez rzeczywi-
stosci po 1989 roku. To jeden z kluczowych wnio-
skow ksigzki: narodowo-katolickie imaginarium
przetrwato upadek komunizmu, co kaze uniewaznic¢
,przetom” roku 1989 - przynajmniej w warstwie
aksjologicznej. Whrew gtosnemu rozpoznaniu Marii
Janion paradygmat romantyczny trwat w najlepsze
réwniez w latach 9o., czego najlepszym przykladem
jest prawodawstwo oparte na nauce Kosciota. A skoro
tak, to w kanonie kultury lat 8o. (konstruowanym
wiasnie na poczatku lat 90.) nie méglt trwale zaistnie¢
fenomen Kultury Zrzuty. I nie zaistnial.

Ksigzka porusza ponadto wiele innych
watkow, na ktorych omowienie nie ma tu miejsca,
na czele z fascynujacym zagadnieniem cielesnego,
seksualnego, genderowego, ale 1 mizoginicznego
wymiaru twérczosci Kultury Zrzuty. Wspo-
mnijmy jednak jeszcze o prawdziwej rewelacji
Egoistow — mianowicie Koscielniak demistyfikuje
dwie kluczowe dla srodowiska Kultury Zrzuty
legendy: strzat z korkowca do Tadeusza Kan-
tora w wykonaniu Jacka Kryszkowskiego (falsz)

Marcin Koscielniak rozumie politycznos¢ mozliwie szeroko - jako horyzont naszego rozumienia
swiata. Innymi stowy, stawka Egoistow jest nie tylko opowiesé o wycinku historii sztuki polskiej,

ale i o Polsce same;j.

racze] perspektywe Gianniego Vattima, ktory inter-
pretowat nihilizm jako sile oferujgcg inne doswiad-
czenle rzeczywistoscl niz to oparte na metafizyce,
hierarchii, esencji, silnym podmiocie i tak dalej. Nie
trzeba dodawac, ze w latach 80. taka postawa byla
jeszcze bardziej rewolucyjna niz ,zwykly” anar-
chizm - a przez to zupelnie niezrozumiana.
Skazywato to Kulture Zrzuty na samotnosc
(choc z pewnoscig nie na nude). Koscielniak przyta-
cza list, ktory w sprawie Matki Boskiej Czgstochowskiej
z wgsami Jan Dobkowski wystal w 1984 roku do
Adama Rzepeckiego: ,Nie bluznij... Zastanow sie...

TEORETYCZNIE

oraz - 1 przede wszystkim - akcje tego ostatniego
pod tytutem Podréz do Rosji po Witkacego (falsz!).

W tym pierwszym przypadku Koscielniak pisze
tylko lakonicznie, ze atak na Kantora ,funkcjonuje
w obiegu sztuki [jako fakt]”; w tym drugim - juz
ledwo maskujgc zdumienie - ze ,nikt z piszacych

o wyprawie Kryszkowskiego nie skontaktowal sie

z uczestnikami wyprawy do grobu Witkacego, by
zweryfikowac relacje Kryszkowskiego”. Koscielniak
sie skontaktowal, 1 to z obojgiem towarzyszy artysty
»podrézujacych” z nim do Rosji - zaréwno z Elz-
bieta Kacprzak, wowczas zona Kryszkowskiego, jak

Adam Rzepecki, Projekt pomnika Ojca Polaka
15 lipca 1981, Krakdw, dzieki uprzejmosci artysty
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Koscielniak proponuje, aby za Giannim Vattimem interpretowac nihilizm nie jako bezproduktywny
anarchizm, lecz jako site oferujaca inne doswiadczenie rzeczywistosci niz to oparte na metafizyce,

hierarchii, esencji, silnym podmiocie i tak dalej.

1 Mikotajem ,Mikenem” Malinowskim. A c1 po
prostu opowiedzieli mu, ze nikt nigdzie nie wyjez-
dzal, grob Witkacego zostal zrobiony z tektury
oblepionej piaskiem, zmielone kosci nalezaty do
psa, a cala sesje zdjeciowq zaaranzowano na dziatce
w Radosci. Ups.

Warto podkresli¢, ze odkrycie to (jakze
rzadko w historii sztuki najnowszej mamy do
czynienia z odkryciami - za rzadko!) nie byloby
mozliwe bez poglebionych badan podstawowych.
Monumentalna ksigzka Galeria Wschodnia nie tyle

z takich badan korzysta, ile wrecz sie na nich opiera.
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Ksigzka w ksigzce

Publikacja - jej geneza - wyrasta z obchodéw jubileuszu
trzydziestolecia istnienia tytutowe] placowki. Wstepny
research w archiwum Wschodniej przeprowadzil wowczas
jeden z redaktorow tomu, Daniel Muzyczuk, zas poklosiem
jego badan stata sie wystawa Prolegomena do nauk ekonomicz-
nych prowadzonych od kuchni. Trzydziesci lat Galerii Wschodniej
(Muzeum Sztuki w Lodzi, 2014). W ksiazce znajdziemy doku-
mentacje wystawy oraz tekst Muzyczuka, w ktorym rozwija
on swojg koncepcje kuratorska. Za jej fundament - wyrazony
w tytule - nalezy uznac aktualizacje dziejow Wschodniej
poprzez przyjecie materialnosci przestrzeni galerii, ale
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1 Pierwszy numer ,Tanga” w chwile po wydrukowaniu
+06dz, 19883, fot. Adam Rzepecki, dzieki uprzejmosci artysty

2 Adam Rzepecki, Matka Boska z domalowanymi wasami
1982, dzieki uprzejmosci artysty

3 Adam Rzepecki, RzeZba z wieziennego chleba, wiezienie
w Gorzowie Wielkopolskim, 1985, dzieki uprzejmosci artysty

MELhk 2 WIGZIENNER HLEDA
SKALA 114
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1 materialistycznego charakteru prowadzonych

w niej dzialan; ponadto ,codziennego” (jak pisze
Muzyczuk) wymiaru Wschodniej - jej tworcy

1 wystawiajacy w niej artysci w galerii mieszkali
badz pomieszkiwali - oraz autonomii placowki.

Te ostatnig Muzyczuk rozumie jednak nie w kate-
goriach Greenbergowskich, ale - podazajac za
Peterem Osbornem - jako przestrzen wytwarzania
przez sztuke subtelnych ,faktow spotecznych”,
mikrozdarzen o charakterze instytucjonalno-kry-
tycznym. Zdaniem autora czynito to z Wschodniej
wspolnote, wszelako funkcjonujaca w szczegdlnym
momencie historycznym - nie tylko po Sierpniu ‘8o
1 stanie wojennym, ale takze po rozpadzie formacj
neoawangardowe]j, ktora musiata zredefiniowac sie

wobec nowych realiéw politycznych 1 artystycznych.

Kultura Zrzuty nie byta ,polska®, nie byta katolicka, nie byta tez ,dzika” ani neoawangardowa.
Rowniez nie ludowa ani masowa - raczej prywatna i indywidualna, a wiec doskonale wolna,

i wiasnie w tym sensie ,egoistyczna®

Jak twierdzi Muzyczuk, to wlasnie temu mialy stu-
zyc¢ stynne ,kregi Wschodniej”, czyli kolejne strefy
oddzialywania galerii. Wspdlnota to krag pierwszy,
najscislejszy. Kolejne to srodowisko 1 publicznosc.

Przyjeta przez Muzyczuka perspektywe
uzupelnia Analiza modelu ekonomicznego oraz repre-
zentacja wynikow badan statystycznych. Jest to material
stanowigcy pomost pomiedzy wystawa a ksigzka:
analiza (autorstwa Mikotaja Iwanskiego) zostata
wykonana na potrzeby Muzeum Sztuki w Lodzi,
ale jej reprezentacja wizualna (Jakub de Barbaro) to
juz rzecz nowa. Zwiezle podsumowania poszczegol-
nych elementéw badania 1 towarzyszace im grafy
skutecznie wprowadzajg w ekonomiczne 1 organi-
zacyjne realia prowadzenia niewielkiej, finansowa-
nej ze srodkéw publicznych 1 sktadek galerii. Co
ciekawe, z analizy Iwanskiego wynika, ze Wschod-
nia miata si¢ najlepiej w latach 1987-1991, a wiec
w hybrydycznym okresie transformacji komunizmu
w kapitalizm.

Streszczone powyze) materialy uzupelnia
korpus tekstéw historycznych, archiwum galeri
(prawie 300 stron zdjec!) oraz drobiazgowe
kalendarium. Wszystko to bezcenne materialy.
Jednak niewatpliwym kregostupem publikacji
jest blisko dwustustronicowe studium Galeria
Wschodnia - biografia miejsca autorstwa drugiego
redaktora tomu, Tomasza Zatuskiego. To w isto-
cie ksigzka w ksiazce - 1jako taka zastuguje na
szczegdlna uwage.
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Powiedzied, ze studium Zatuskiego jest dro-
biazgowe, to nie powiedzie¢ nic. Autor, podazajac
szlakiem wyznaczonym jeszcze przez Muzyczuka
(cho¢ badania rozpoczat niezaleznie), zaczyna
rekonstrukgje historii Wschodniej od jej ,prehi-
storii”, czyli dziatalnosci Trupy A 1 P (Piotr Bikont
1 Jarostaw Ostrowski). Grupa (trupa) funkcjonowata
w latach 1981-1983, a de facto do internowania
Bikonta w 1982 roku. Wezesniej jednak jej siedziba
stat sie lokal numer 3 przy ulicy Wschodniej 29 -
wowczas jeszcze pustostan, przekazany Trupie na
cele kulturalne przez 16dzki Wydzial Kultury. Wio-
sng 1983 roku przy Wschodniej instaluja sie nowi
lokatorzy: absolwenci Wydziatu Grafiki 1 Malar-
stwa t6dzkiej Panistwowe] Wyzszej Szkoly Sztuk
Plastycznych: Janusz Cegiela, Jarostaw Dabrowski,

Pawel Duraj, Jerzy Grzegorski, Adam Klimczak

1 Mirostaw Ledwosinski. Oficjalna inauguracja
Galerii Wschodniej - bo tak zostaje nazwane nowe
miejsce - nastepuje w lutym 1984 roku.

W ten spos6b zaczyna kreci¢ sie kalej-
doskop faktéw, postaci, dziet 1 wydarzen. Okres,
kiedy we Wschodniej dominuje tradycyjnie
pojmowana ,plastyka”, trwa krétko — w 1985 roku
galeria nabiera konceptualnego sznytu, a na jej
program wplyw zyskuja takie postaci, jak Grzegorz
Sztabinski, Jozef Robakowski, Janusz Zagrodzki
czy Antoni Mikolajczyk. W 1986 roku z grona
zatozycieli galerii zostajg juz tylko Grzegorski
1 Klimczak. Wschodnia staje sie bardziej sterowna,
a jej historia przyspiesza. Zaluski szczegélowo -
niemalze miesigc po miesigcu - omawia kolejne
zwroty programowe placéwki, przy czym nalezy
tu moéwic o aktualizacji rozmaitych form kon-
ceptualizmu o biezace zjawiska artystyczne, a nie
o nagltych zerwaniach 1 nowych poczatkach. Dzieki
temu zabiegow1 animatorom Wschodniej udaje sie
stworzyc szczegolnie zywy tygiel artystyczny 1 towa-
rzyski, a w wymiarze instytucjonalnym - zdefinio-
wane przez Muzyczuka ,kregi” galerii. To dzigki
nim Wschodnia konsekwentnie poszerza kontakty
zagraniczne 1 staje sie jednym z waznych osrodkow
(post)neoawangardowe] miedzynarodowki.

Kulminacja tej dynamiki nastepuje w roku
1988, kiedy to we Wschodniej odbywa sie prze-
szlo 30 wydarzen. Na przetomie 1989 11990 roku
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z galerig zaczyna Scisle wspotpracowac Ryszard
Wasko, ktéry rozpoczal zarazem starania o insty-
tucjonalizacje Konstrukeji w Procesie. Wasko pla-
nowal, ze prace z trzech edycji legendarnej imprezy
stana sie zrebem kolekeji Muzeum Artystow -
nowe] panstwowej placéwki poswieconej sztuce
wspdlczesne). Zatuski precyzyjnie pokazuje, ze

w istotny sposob wplyneto to réwniez na Wschod-
nig - Grzegorski 1 Klimczak trafiaja do zarzadu
Fundacji Konstrukeja w Procesie, a od 1992 roku
sdziatalnos¢ Wschodniej trudno w praktyce oddzie-
lic od dziatalnosci Muzeum Artystéw”; co wiecej,
Klimczak zaczyna realizowac wtedy indywidualne
projekty kuratorskie, a rosnace czynsze wywoluja
problemy finansowe. Szybko przeklada sie to na
stagnacje programowa.

Grzegorski 1 Klimczak trawia energie nie tylko
na prace w fundacji Waski, ale 1 angazuja sie w konse-
kracje Wschodniej w nowych realiach systemowych.
Jeszcze w 1989 roku planowana jest publikacja ksiazki
Dokumenty Galerii 1984-1989, ktéra jednak nie dochodzi
do skutku z powodéw finansowych (stad ,,dokumenty”
w tytule ksiazki Muzyczuka 1 Zatuskiego). Udaja sie
natomiast przedsiewziecia instytucjonalne: Wschod-
nia bierze udzial w wystawach Galerie lat osiemdzie-
sigtych (Zacheta, 1990), Kregi Wschodniej (CSW Zamek
Ujazdowski, 1991), £6dzki ruch neoawangardy 1970-1992
(Patac Grohmana, 1992) czy w koficu Zywa galeria.
Lodzki progresywny ruch artystyczny 1969-1997 (Zacheta,
1997). Tymczasem problemy ma réwniez Muzeum
Artystéw - zalozona przez Waske instytucja stracita
przyznana przez miasto siedzibe w 1997 roku.
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Daniel Muzyczuk rozumie autonomie Wschodniej jako przestrzen wytwarzania przez sztuke
subtelnych ,faktow spotecznych”, mikrozdarzen o charakterze instytucjonalno-krytycznym.
Czynito to z galerii wspdlnote cementowang przez ,kregi Wschodniej”.

Na ksiazke o Galerii Wschodniej sktadaja sie nie tylko teksty problemowe, ale i korpus tekstow
historycznych, archiwum galerii (prawie 300 stron zdje¢!) oraz drobiazgowe kalendarium.
Wszystko to bezcenne materialy.

Z przedstawionego przez Zatuskiego materiatu zrédlowego
wynika, ze ,heroiczny” okres funkcjonowania Wschodniej trwal mniej
wiece] do 1991 roku, a jesli wliczy¢ przedsiewziecia zwigzane z konsekra-
cja galerii (ale juz w mniejszym stopniu z programem) - do 1997 roku.

W latach 1997-2000 Grzegorskiemu 1 Klimczakowi udaje sie jeszcze
utrzymac site przyciggania Wschodniej - magnesem staje sie powstaly na
fali wystawy w Zachecie nieregularnik ,Zywa Galeria”, zastrzyk energii
zapewniaja tez wystawy mlodego pokolenia tddzkich artystéw. Jest to juz
jednak cien dawnej potegi. Mikroskopijna placéwka nie tylko nie przystaje
do aktualnych zjawisk w sztuce polskiej, ale nie moze tez mierzy¢ sie

z olbrzymimi przedsiewzieciami kulturalnymi miasta Lodzi: Festiwalem
Dialogu Czterech Kultur oraz Biennale £.6dz.

Streszczone tu kwestie instytucjonalno-programowe stanowig
rdzen wywodu, ale nie funkcjonujg w prozni. Zatuski niezwykle spraw-
nie wplata watki zwigzane z przemianami spotecznymi, politycznymi,

a przede wszystkim - to na nich skupia sie autor - prawno-ekonomicz-
nymi, ktore rzutowaly na model funkcjonowania galerii. To niezwykle
wartosciowy wymiar tekstu, bo w rodzimej historiografii artystyczne;

Pokoj mieszkalny w Galerii Wschodniej, ok. 2005, fot. Pawet Hartman

dzieki uprzejmosci Galerii Wschodniej w odzi
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fot. Jerzy Grzegorski, dzieki uprzejmosci Galerii Wschodniej w £odzi

Widok z balkonu galerii na ulice Wschodnig, koniec lat 80.
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uwzglednienia czynnikéw pozaartystycznych
zazwycza] brakuje. Jest to zreszta kolejny aspekt (po
fundamentalnej roli badan podstawowych), ktéry
taczy Galerie Wschodnig 1 Egoistow.

Wady zalet
Jan Bloniski mawial, ze niekiedy niezaprzeczalne
zalety majg takze swoje wady. Podobnie jest w przy-
padku omawianych tu ksiazek, chociaz ,wada” to
zdecydowanie za duze stowo. Jednak wyrazenie
swady zalet” jest zbyt ladne, by z niego rezygnowac -
stosuje ja wiec wylacznie dla pewnego retorycznego
efektu. Natomiast istotg moich dalszych uwag jest
racze] zaproszenie do dyskusji o mozliwych sposo-
bach pisania historii sztuki.

Zacznijmy od Galerii Wschodniej - biogra-
fii miejsca. Mianowicie nie moglem oprzec sig
wrazeniu, ze Tomasz Zatuski rozrysowal mape
tak drobiazgows, ze ta pokrywa sie z terytorium,
ktdrego dotyczy - a jak wiemy ze stynnego opowia-
dania Jorge Luisa Borgesa O Scisfosci w nauce, rodzi to
pewne komplikacje. Oczywiscie w rozdziale wstep-
nym Zaluski uzasadnia te formutle przez wprowa-
dzenie dwdch operatywnych kategorii: tytutowe;
,blografii miejsca” oraz ,zycia-w-sztuce”. Fragment
ten przynosi nam réwniez rozwazania definicyjne
na temat galerii ,autorskich”, ,niezaleznych” czy -
taki termin preferuje Zatuski - ,alternatywnych”;

jasne. Ale co z tego wynika? A przede wszystkim -
jak widzi to autor, Tomasz Zaltuski? Jak to rozumie?
Jaka jest stawka jego tekstu?

Warto rowniez zauwazyc, ze przyjecie
takiej formuly - mozna powiedzie¢: podjecie
decyzji o niepodejmowaniu decyzji - ma swoje kon-
sekwencje. Mianowicie zakres badan nad Wschod-
nig ,rozciggnal sie” az do momentu, w ktérym
autor je zaczal, to znaczy do roku 2014 (wystepujacy
w tytule ksigzki rok 2017 jest nieco mylacy, bo
odnost sie tylko do kalendarium) - skoro bowiem
wazne jest wszystko, to nieuprawnione jest zadne
ciecie. To z kolei sprawilo, ze znaczenie Wschod-
niej w XXI wieku zostato znacznie przeszaco-
wane, a tekst peka na dwie nieréwne czesci. Jezeli
wezesnie] wspominatem o wezlowych cezurach
w historii galerii (1991, 1997, ewentualnie 2000),
to jest to przede wszystkim moja interpretacja.
Oczywiscie, Zaluski rekonstruuje te momenty
na poziomie faktografii, jednak juz nie narra-

i - funkcjonujg one na takiej samej zasadzie jak
wszystkie inne wydarzenia w ,biografii miejsca”.
Tymczasem ostatnie kilkadziesiat stron tekstu -
poswieconych pierwszym kilkunastu latom XXI
wieku - w istocie nie dotyczy Wschodniej; jest
raczej swoistym katalogiem rozmaitych dziatan

1 aktywnosci nie tylko Grzegorskiego 1 Klimczaka,
ale 1 wspolpracujacych z Wschodnig artystow

Kregostupem ksigzki o Wschodniej jest blisko dwustustronicowe studium Galeria Wschodnia -
biografia miejsca autorstwa Tomasza Zatuskiego. llez tu postaci, dziel, zdarzen! Kazdy, kto bedzie
chciat zajg¢ sie tematem t6dzkiej niegrupy i nieformacii, ale i po prostu sztukg korica XX wieku,

bedzie musiat do tego tekstu siegnac.

uporzadkowanie tej terminologii to trudna do
przecenienia zastuga autora.

Rozdzial ten zajmuje niepelne cztery strony
ze 198 calego tekstu 1 jest to miarodajna proporcja.
Zdaje sobie sprawe, ze pierwszoplanowym zadaniem
bylo tu okielznanie zgromadzonego materiatu. Jed-
nak nawet biografia miejsca potrzebuje wyrazistego
tla, na ktérym rozgrywa sie zywot gléwnego boha-
tera. W Galerii Wschodniej zabraklo mi wlasnie autor-
skiej interpretacji rekonstruowanych wydarzen,
sformulowania dla nich jakiej$ ramy problemowe;.
Szkoda, bo nawet nie ma sie w czym z Zaluskim nie
zgodzi¢. Wschodnia bez watpienia byla miejscem
waznym, podlegala tez takim procesom, jak polityka
kulturalna schytkowego PRI, transformacja ustro-
jowa czy wejscie Polski do Unii Europejskiej - to
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1artystek - az do poziomu opisu ich pojedynczych
akgji czy dygresyjnych analiz zmiany organizacji
zycia kulturalnego Lodzi.

To powiedziawszy, chce wyraznie pod-
kreslic, ze zalety wynikajace ze szczegdtowosci
wywodu Zatuskiego sa niepomiernie wieksze niz
tychze zalet wady. O ile bowiem Koscielniak mial
stosunkowo niewiele do ustalenia w warstwie
faktograficznej, o tyle u Zatuskiego rewelacja jest co
drugi watek. Ilez postaci, dziel, zdarzen! Wymienie
kilka sposréd (zapewne) setek: instalacja Antoniego
Mikotajezyka Metamorphosis (1986), akcja Milczgea
wigkszos¢ Zdzistawa Pachulskiego (1986), wystawa
Marka Kamienskiego () Malarstwo, fotografia, video-
performance ,,Per Ass, Hole and Cello” (1986), Majowki
Artystyczne Zlote Czétko (1987-1990), instalacja

1 I Miedzynarodowy Festiwal Video-Art-Clip

Alexander Honory i Norbert Meissner prezentuja realizacje

Studia 235 Media Art z Kolonii, Galeria Wschodnia
1988, fot. Jerzy Grzegorski, dzieki uprzejmosci Galerii
Wschodniej w todzi

2 Marcin Polak, mieszkaNIE, Galeria Wschodnia, 2012
fot. Marcin Polak, dzieki uprzejmosci Galerii Wschodniej
w kodzi

3 ko6dz Fabryczna, Instalacje - troche z pradu, troche
z pierza, Galeria Wschodnia, 1990, fot. Jerzy Grzegorski
dzieki uprzejmosci Galerii Wschodniej w £odzi
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Antoni Mikotajczyk, Linia, przestrzen, Swiatfo
Galeria Wschodnia, 1985, fot. Jerzy Grzegorski
dzieki uprzejmosci Galerii Wschodniej w odzi

Zatuski wprowadza dwie operatywne kategorie: ,biografie miejsca” oraz ,zycie-w-sztuce”,
ale przede wszystkim rozwazania definicyjne na temat galerii zautorskich”, ,niezaleznych”
czy - taki termin preferuje Zatuski - ,alternatywnych”. Uporzadkowanie tej tematyki to jeden

z najwazniejszych punktow ksigzki.

Andrzeja Paruzela Sznurowadta w kolorze zieleni wenec-

kiej (1987), performans Pawla Kwasniewskiego Piesn
o rézowym trajkgcie (') (1988), performans Zbigniewa
Warpechowskiego Brudna woda (1990), wystawa Ste-
fana Szczelkuna Glamour - Is It A Real Thing? (1990)...
Nie ulega watpliwosci, ze kazdy, kto bedzie cheial
zajac sie tematem lodzkiego zycia artystycznego, ale
takze po prostu sztuka konca XX wieku (bo bede
sie upieral, ze juz nie XXI), bedzie musiat do tekstu
Zatuskiego siegnac. Bedzie tez musiat natozy¢ na te
kronike jakas narracje.

Egoisci borykaja sie z problemem niejako
odwrotnym, jednak istotowo podobnym - najwiek-
sza zaleta ksigzki jest jednoczesnie pewnym jej
mankamentem. Mianowicie Koscielniak propo-
nuje narracje zbyt szczelna. Narracja ta oplera sie
na fundamentalnych figurach ,drég” - tytutowe;j
Jrzecie)”, ale przeciez 1 dwoch pozostatych, ktore
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stanowig warunek konieczny do zaistnienia ich kontestacji.

Te dwie pierwsze ,drogi” to nic innego jak dominujaca w histo-
riografii sensu largo 1 historii sztuki sensu stricto wizja PRL jako
starcia dwoch przeciwstawnych porzadkéw: ,spoleczenstwa”
(opozycyjnego, bogobojnego, oddolnego) 1 ;wladzy” (represyj-
nej, przestepczej, odgorney).

Oczywiscie Koscielniak jest sSwiadomy, ze zycie
spoteczne — w tym artystyczne - lat 80. nie bylo monolitem:
wyraznle zaznacza, ze antytetyczny podzial na ,my” i ,oni”
akceptuje (1 stosuje) wylacznie w odniesieniu do pierwsze]
potowy dekady. ,Druga potowa lat 80. blizsza byta gatun-
kowo nastepnej dekadzie. Na tym tle pierwsze polowa lat 8o.
jaw1 sie jako osobna epoka” - pisze. Warto to rozréznienie
docenid, bo jest ono wlasciwie nieobecne w literaturze
przedmiotu: istotnie, mniej wiecej w 1986 roku nastgpita
gruntowana liberalizacja polityki kulturalnej, ktorej jednym
z filaréw byta akceptowana przez wtadze mloda sztuka,

w tym kontrkultura 1 alternatywa.

7

W Galerii Wschodniej - biografii miejsca zabrakto mi autorskiej interpretacji rekonstruowanych
wydarzen, sformutowania dla nich jakiej$ ramy problemowej. Szkoda, bo nawet nie ma sie w czym

z Zaluskim nie zgodzic.

Wydaje sie jednak, ze model ,trzech dréog” -
1 kazdej z osobna - zestarzat sie takze 1 w odniesieniu
do pierwsze] potowy dekady. To symptomatyczne,
ze kiedy Koscielniak zdaje sprawe z postaw, ktorych
w ksigzce nie uwzglednil, wymienia te posrednio anty-
systemowe (,strategie przetrwania” w ,szczelinach”
systemu, ,szare strefy” 1 tym podobne), jednak zupelnie
pomija fakt, ze znacznie bardziej ztozony byl sam sto-
sunek do wladz (jak 1 do podziemia, ktore przeciez nie
cieszylo sie masowym spotecznym poparciem, wrecz
przeciwnie). Dos¢ powiedzied, ze lata 1983-1985 byly
najlepiej oceniane przez spoleczenstwo w catym (!)
okresie rzadow Jaruzelskiego'. Ale rozmaite aporie
widac takze w obrebie sztuki: pierwsze wystawy sztuki
miodych odbywaly sie juz w 1983 roku, w 1984 roku

1 Andrzej Leon Sowa, Historia polityczna Polski 1944-1991, Wydawnictwo
Literackie, Krakow 2011, s. 580, 586.
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w srodowisku dyskutowano koniecznos¢ odej-
scia od bojkotu, w tym samym czasie w galeriach
studenckich (w tym podlegltych ZSP) uchylano go
metoda faktéw dokonanych, a na szczeblu lokal-
nym artysci czesto mogli korzystac ze wsparcia
miejskich instytucji kultury (to miedzy innymi
dlatego Zatuski pisze o modelu galerii ,alternatyw-
nej”, anie ,niezaleznej”). Stowem, relacji artystow
1 wladz nie sposéb zamknac w binarnym podziale
,my” 1,0n1”, byt to raczej splot interakeji, intere-
sow 1 taktyk.

Oczywiscie powyzsze uwagi nie zmieniajg
faktu, ze w pierwsze] potowie dekady dyskurs
narodowo-katolicki rzeczywiscie dominowat
(cho¢ chyba troche te wizje komplikuja). A jednak

Janusz Batdyga, 1/2 performance parzysty
Galeria Wschodnia, 1988, fot. Jerzy Grzegorski
dzieki uprzejmosci Galerii Wschodniej w £odzi
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faktyczne przerwanie narracji Egoistow na roku
1985 jest problematyczne - wszak Kultura Zrzuty
istniala réwniez po tej dacie, nawet jesli tworzace
ja srodowisko sukcesywnie sie rozszczelniato, aby
w konicu zamienic sie w luzno powigzane ze soba
atomy (watki te pojawiaja sie w ksiazce, tylko - jako
niepasujgce do tytutowego terminu - ladujg na
marginesie rozwazan). Nie trwala za to ,trze-
cia droga’, to prawda - a wiec jednak rok 1985?
Koscielniak zrecznie uchyla podobne pytania,
wyraznie zastrzegajac, ze jego ksiazka ,nie jest
monografia Kultury Zrzuty”. I tu dochodze do
najpowazniejszej chyba watpliwosci. Mianowicie
lektura Egoistow dobitnie potwierdza, ze mamy do
czynienia wlasnie z ksigzka o Kulturze Zrzuty -
jasne, przedstawione] na szerokim tle 1 gtdwnie
w okresie heroicznym, ale nie moge zgodzi¢ sie,
ze Jest to ksigzka o ,trzeciej drodze w kulturze
polskiej lat 80.”. Nie przez przypadek wszystkie
moje wczesniejsze komplementy dotyczyly nowego
ujecia fenomenu Kultury Zrzuty, a nie ,trzecie]
drogi”. I czy w ogdle w okresie 1982-1985 mozna
méwic o innych spdjnych 1 znaczacych zjawiskach
artystycznych mieszczacych sie w modelu ,trzeciej
drogi”? Gruppa? Tak, ale jedna noga (lewa, prawa
czesto stala gdzie indziej). Luxus? Moze, ale to
znaczniej bardziej skomplikowane. Innymi stowy,
1m glebiej wgryzamy sie w realia epoki, tym bar-
dziej tytulowa kategoria staje sie przygodna. W tym
sensie w Egoistach ogon macha psem.

Rozwine tu jeszcze wezesniejsza uwage:
mianowicie trwatosc¢ katolicko-narodowego imagi-
narium po 1989 roku pracowala nie tylko na rzecz

Koscielniak zastrzega, ze jego ksigzka ,nie jest monografig Kultury Zrzuty”, tymczasem lektura
Egoistow dobitnie potwierdza, ze mamy tu do czynienia wtasnie z ksigzka o Kulturze Zrzuty -
jasne, na szerokim tle i w okresie heroicznym, ale z pewnoscia nie o ,trzeciej drodze w kulturze

polskiej lat 80.”.

aksjologii ITI RP, ale 1 skonstruowania historii
lat 80. w tym wlasnie duchu. Kategoria ,trzecie]
drogi” nie przez przypadek powstala w latach go. -
pojecie to nie tylko miato pokazaé, ze mozna bylto
zaréwno funkcjonowaé na zewnatrz systemu, jak
1 czerpac z jego aktywow, ale przede wszystkim
petryfikowato binarny podzial ,my” 1 ,0n1”. Nolens
volens petryfikuja go takze Egoisci.

To powiedziawszy, chce wyraznie podkres-
li¢, ze zalety wynikajace z przyjete] przez Kosciel-
niaka perspektywy sa niepomiernie wieksze niz
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tychze zalet wady. Kazdy, kto bedzie chcial zaja¢ sie
tematem t6dzkiej niegrupy 1 nieformacji, ale 1 po
prostu sztuka czy wrecz kulturg konca XX wieku,
bedzie musial po ksiazke Koscielniaka siegnac.
Bedzie tez musial jakos jej narracje rozszczelnic.

x
Zaczatem od deklaracji, ze chciatbym

czytac Eqgoistow 1 Galerie Wschodnig w dialektycznym
zwarciu. Najbanalniejszy wniosek z takiej lektury

brzmialby oczywiscie tak: badania podstawowe potrzebuja
osadzenia w szerszym projekcie teoretycznym, z kolei wyrazna
rama problemowa nie moze by¢ zbyt szczelna. Jednak na nieco
glebszym poziomie narracje Koscielniaka i Zatuskiego dopel-
niaja sie 1 uzupelniaja, poniewaz opisuja awers 1 rewers procesu
transformacji socjalizmu w kapitalizm, cho¢ zadna z ksiazek
nie pokazuje tego splotu wprost, a tylko go sygnalizuje. Jak
zauwazyt Boris Buden, w transformacyjnych narracjach kra-
j6w bloku wschodniego komunizm ,rozplywa sie w powietrzu,
tak jakby w swoim czasie wzigl sie z powietrza. W ten sposdb
dokonuje sie historyczna amnezja, co prawda jako wyzwole-
nie, a dokladniej - wyzwolenie narodowe”” Warto, jak sadze,
uzupelnic o ten aspekt konstatacje Koscielniaka wskazujaca,
ze porzadek symboliczny lat 8o. trwal réwniez po przeto-

mie. W istocie bowiem to wlasnie pracujaca po 1989 roku
hegemonia narodowo-katolickiego imaginarium pozwolita

2 Boris Buden, Strefa przejscia. O koricu postkomunizmu, thum. Michat
Sutowski, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2012, s. 59.
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,Muzy” kodzi Kaliskiej: Zofia tuczko

i Matgorzata Kopczyriska (Pynio)

Galeria Wschodnia, 1989, fot. Jerzy Grzegorski
dzieki uprzejmosci Galerii Wschodniej w £odzi

,zapomnie¢” modernizacyjny wymiar PRL, stajac
sie tym samym funkcja projektu neoliberalne;
transformacji ekonomicznej. Transformacji,

w ktérej wyniku przestala istniec cala ontologia
swiata spolecznego, ktorej jednym z elementow byt
funkcjonujacy od powojnia model organizacji zycia
artystycznego. To przede wszystkim dlatego Galeria
Wschodnia z lat 80. 1 samego poczatku 9o. - jej
znaczenie, sifa cigzenia, ale 1jej poszczeg6lne spo-
teczne ,kregi” - byla czyms istotowo innym niz ta
sama galeria w XXI wieku.

Nie zapominajmy w koncu o jeszcze jednym
fakcie, ktory wynika z dialektycznej lektury oma-
wianych tu ksiazek: wszak Kultura Zrzuty rozpu-
scita si¢ miedzy innymi we Wschodniej.
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W strone globalnego socjalizmu

W Bejrucie, w rodzinnym domu mojej bliskiej kolezanki Muniry Khayyat
znajduje si¢ imponujaca kolekcja przeréznych przedmiotow z Polski: stosy
1kon, ksiazek, pocztowek, drobnego rekodzieta 1 obiektow sztuki, posrod
ktorych wychowata sie Munira razem ze swoim rodzenstwem. Do Bejrutu
te przedmioty przywozit ich ojciec, ktory ze wzgledéw zawodowych pod
koniec lat 80. regularnie jezdzit do Polski. Jako niezalezny posrednik
kupowat w Polsce czesci do sprzetu wiertniczego, ktore potem odsprze-
dawat firmom z Abu Zabi. Kiedy odbywatl te liczne podréze do Polski,
wolny czas spedzal na targach 1 w pracowniach artystow, gdzie nabywat
przerézne przedmioty i shuchal historii poznanych ludzi. Kolekcja rodziny
Khayyat jest wiec zar6wno subiektywnym zbiorem marginaliow kultury
materialne] poznego socjalizmu w Polsce, jak i dobitnym przyktadem tego,
jak globalne kanaty handlu moga (i czesto s3) zakotwiczone w rodzinnej
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mikrohistorii 0s6b, ktore aktywnie wspottworzyly miedzynarodowe gale-
zie wspolpracy 1 obrotu specjalistycznym sprzetem.

Wspominam o idiosynkratycznej kolekeji rodziny Khayyat,
poniewaz dla tych, ktorzy uczestniczyli w budowaniu kontaktow miedzy
tak zwanym Drugim Swiatem a globalnym Potudniem w drugiej polowie
XX wieku, miedzynarodowy charakter tych wymian byt czyms oczywi-
stym 1 niekwestionowanym. Ich swiat byt swiatem polaczen 1 spotkan,
ktdre choc byly silnie uwarunkowane geopolityka 1 zmieniajaca sie dyna-
mika zimnej wojny, stwarzaly mozliwos¢ budowania nieoczekiwanych
1 nieraz trwatych kontaktow, niekoniecznie wpisujacych sie w oficjalny
dyskurs wladzy.

Dlugo wyczekiwana ksiazka Lukasza Stanka jest monumentalna,
ambitna 1 udang proba opisu wielowatkowe] wspotpracy, ale 1 kreatyw-
nosci architektow, urbanistéw 1 powigzanych z nimi instytucji z réznych
krajéw Swiata w czasie globalnej zimnej wojny. Stanek krytycznie rekon-
struuje mape dtugotrwatych kontaktow na ptaszczyznie architektonicznej
miedzy socjalistyczng Europa Wschodnig a wybranymi krajami postko-
lonialnymi 1 cztonkowskimi Ruchu Panstw Niezaangazowanych (RPN).
Tym samym ksigzka Stanka ukazuje, ze wymiany 1 wspolpraca w ramach
miedzynarodowego socjalizmu byly jego nieodzownym elementem, ktory
umozliwial socjalizmowi operowanie na poziomie globalnym. Obszerny
zakres geograficzny badan Stanka pokrywa sie z w miare szerokimi
ramami czasowymi ksiazki, ktora obejmuje okres od 1957 (czyli dwa
lata po konferencji w Bandungu) az do 1990 roku. Stanek identyfikuge,
opisuje 1 zarazem analizuje wielowymiarowe kontakty miedzy Europa
Wschodnia a Nigeria, Ghana, Irakiem, Zjednoczonymi Emiratami
Arabskimi 1 Kuwejtem, szukajac odpowiedzi na pytanie, co pozostalo
po tych wymianach, a scisle: po budynkach, planach urbanistycznych

Dlugo wyczekiwana ksigzka Lukasza Stanka jest monumentalna, ambitng

i udang probg opisu wielowatkowej wspdtpracy, ale i kreatywnosci architektow,
urbanistow i powigzanych z nimi instytucji z réznych krajow swiata w czasie
globalnej zimnej wojny.

1 rysunkach architektonicznych. Jednoczesnie autor, ktory sktania si¢ ku
coraz popularniejszym koncepcjom, takim jak worlding (uswiatowienie)

1 worldmaking, zacheca czytelniczki 1 czytelnikow do przemyslenia pod-
stawowych kategorii stosowanych do opisu i interpretacji mechanizméw
globalizacji w XX wieku. Jego wyksztalcenie architektoniczne (doktorat
w Delft University of Technology) pozwala mu na wnikliwa 1 spojna
analize zrodel architektonicznych 1 technicznych, co jest niewatpliwie
mocna strona ksiazki. Tekst jest opatrzony wieloma wezesniej nieopu-
blikowanymi zdjeciami; reprodukgcje te, jak réwniez fakt, ze wiekszosc

z nich odgrywa wazna role w zrozumieniu analizowanych przykladow,
przypominaja, ze Stanek traktuje zrodta wizualne nie jako ilustracje do
wydarzen historycznych, ale jako znaczace zrédlo wiedzy. Dodatkowym
atutem ksiazki jest klarowny 1 przystepny jezyk.

BLOK

Stanek, ktory sktania sie ku coraz popularniejszym koncepcjom, takim jak worlding
(uswiatowienie) i worldmaking, zacheca czytelniczki i czytelnikdw do przemyslenia
podstawowych kategorii uzywanych do opisu i interpretacji mechanizméow
globalizacji w XX wieku.

W kontekscie rosnacego zainteresowania globalnym socjalizmem 1 kontak-
tami tak zwanego Drugiego i Trzeciego Swiata badania Fukasza Stanka stanowia
Swieze spojrzenie na wazny 1 wzglednie mato zbadany temat. Aby jednak doktadnie
zrozumiec znaczenie nowego trendu, jakim sg interdyscyplinarne zainteresowania
globalnym socjalizmem albo socjalistycznym internacjonalizmem, warto najpierw
zrobi¢ krok wstecz. Kanoniczng wiedze naukowa na temat socjalizmu w Europie
mozna z grubsza (1 nieco skrétowo) podzielic na te tworzong z perspektywy tota-
litarnej 1 te rewizjonistyczna. Ta pierwsza ujmuje doswiadczenie socjalizmu jako
doswiadczenie totalne, z gruntu opresyjne 1 traumatyczne, ktore wynika bezposred-
nio z systemu politycznego w panstwach socjalistycznych (jednopartyjnosc, central-
nie planowana gospodarka, silnie ograniczona przestrzen publiczna, powracajgca
przemoc polityczna zarowno w sferze publicznej, jak 1 prywatnej, zaleznosc od
Zwiazku Radzieckiego 1 tak dalej). W rezultacie, mimo ze owe ksigzki nieraz pisane
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Africa Hall (Women's Hall 6), Kumasi (Ghana), projekt 1964-1965. Biuro

architektoniczne uniwersytetu KNUST, John Owusu-Addo / Miro Marasovi¢
(gtéwny architekt), Niksa Ciko (architekt projektu), fot. tukasz Stanek, 2018
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sa z doza sympatii wobec spolteczenstw socjalistycznych, to spoteczenstwa te sa czesto
prezentowane jako pozbawione sprawczosci. Pod wzgledem metodologicznym nauki
historyczne uprawiane w tym duchu sa naznaczone ideologig 1 sposobem myslenia
wytworzonym w okresie zimnowojennym - z uprzywilejowang pozycja historii
politycznej. Z kolei rewizjonistyczne podejscie opiera sie na historii spolecznej,
kulturowej 1 tym samym bada doswiadczenia socjalizmu z perspektywy zwyktych
ludzi1ich zycia codziennego. Czesto badania zakotwiczone w tej tradycji destabilizuja
model analityczny, ktéry Aleksiej Jurczak nazywa binarnym socjalizmem, w ktorym
socjalizm jest definiowany przez sztywne, dychotomiczne 1 czgsto antagonistyczne
zalozenia, jak na przyklad panstwo 1jego instytucje socjalistyczne versus spoteczen-
stwo. Rewizjonistyczne podejscie do badan nad doswiadczeniem socjalizmu jako
skomplikowanej codziennosci nacechowanej ambiwalentnymi praktykami 1 odczu-
ciami réznych grup spolecznych otwiera przestrzen na pélcienie 1 szarosci (nie myli¢
z szarg strefa) zycia w péznym socjalizmie 1jego percepcjl.

,Globalny socjalizm” to trend badawczy, ktéry wychodzi z zalozenia, ze nalezy
zrozumiec ztozone kontakty wewnatrz 1 na granicy swiata socjalistycznego, 1 ktory
nie daje sie zamknac w dychotomii historiografia totalitarna-rewizjonistyczna. Ma
on szanse przerodzic sie w (maty) nowy paradygmat naukowy w badaniach nad socja-
lizmem. Globalny socjalizm opiera sie na decentralizacji osi Zachod-Wschéd, do kto-
rej czesto sprowadzana jest problematyka zimnej wojny, 1 uwzglednienia takze relacji
Potnoc-Potudnie. Ten kierunek nie tylko moze podwazy¢ europocentryczny sposob
myslenia 1 pisania o dziejach w drugiej potowie XX wieku, ale rowniez ukazuje kraje
1 spoteczenstwa Europy Wschodniej jako region, ktory aktywnie uczestniczyt w pro-
jektach dekolonizacji 1 modernizacji za sprawg intensywnych 1 rozmaitych wymian
z krajami postkolonialnymi. Te wymiany byly swoista forma wyzwania zawodowego
dla rzeszy rozmaitych specjalistow — w tym urbanistow 1 architektow.

»Globalny socjalizm” to trend badawczy, ktéry wychodzi z zalozenia, ze nalezy
zrozumiec ztozone kontakty wewnatrz i na granicy swiata socjalistycznego.
Ma on szanse przerodzié¢ sie w (maty) nowy paradygmat naukowy w badaniach
nad socjalizmem.

Ksigzka Eukasza Stanka jest czescia tego nowego podejscia w studiowaniu
1 przemysleniu uwiktania Europy Wschodniej w ksztaltowanie sie postkolonialnych
panstw 11ich wizji niepodleglosciowych w relacji i kontrze do socjalizmu. Powodo-
walo to, ze europejski socjalizm, ktory wykraczat poza ramy wschodnioeuropejskiej
wspolpracy, ulegal modyfikacjom i ciaglemu redefiniowaniu.

Rzadzacy krajow, o ktorych pisze Stanek, stawiali jasne oczekiwania firmom
wschodnioeuropejskim: na przyktad mogly one wejsc na niektore rynki budowlano-
-architektoniczne tylko w ramach wspotpracy joint-venture; otwarcie tez podwazano
znajomosc specyfiki danego regionu przez architektow z Europy Wschodniej. Cho¢
wiec studium Stanka ostatecznie skupia sie na wschodnioeuropejskich architektach
1 ekspertach, to autor daje do zrozumienia, ze byloby bledem postrzegac kraje postko-
lonialne badz cztonkowskie RPN jako pasywne pionki w zimnowojennej rywalizacji
miedzy Moskwa, Waszyngtonem 1 Pekinem. Byly one swiadome posiadanej mocy -
mocy zaréwno budowania 1 ostabiania karier konkretnych zagranicznych ekspertow,
jak i podwazania lub wzmacniania wplywow politycznych w danym regionie jedne;j ze
stron globalnego konfliktu.

Fabryka nr 718, Pekin (Chiriska Republika Ludowa), zbudowana w 1957 roku
wedtug projektu Ipro-Dresden (Niemiecka Republika Demokratyczna)

dzis siedziba Goethe Institut w Pekinie, fot. tukasz Stanek, 2017
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(gtowny architekt), Jacek Chyrosz, Stanistaw Rymaszewski (architekci projektu)

Miedzynarodowe Targi Handlowe, Akra (Ghana), 1967, GNCC, Vic Adegbite
fot. Jacek Chyrosz, archiwum prywatne Jacka Chyrosza (Warszawa)
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liderem w promowaniu tak zwanego afrykanskiego socjalizmu, ktory miat taczyc
nowoczesny 1 naukowy socjalizm z tradycyjnymi zasadami spotecznosci zachod-
nioafrykanskich. Zwigzek Radziecki pod wodza Nikity Chruszczowa otworzyl sie
na wspétprace z Trzecim Swiatem i widziat w programach wspierajacych socjali-
styczng droge modernizacji w krajach postkolonialnych forme forsowania swojej
polityki zagranicznej.

Jednym z wielu sposobow na odejscie od dziedzictwa brytyjskiego kolonia-
lizmu bylo przemyslenie topografii miast tak, by nowa architektura 1 urbanistyka
byly nie tylko wyrazem nowego, niepodleglego spoleczenstwa Ghany, ale rowniez
aktywnie je wspottowrzyta (na przyklad niezrealizowane projekty polskich archi-
tektéw w Akrze 1 Temie). W latach 60. za projekt modernizacji kraju odpowiadali
lokalni architekei, na przyktad Vic Adegbite, Moses Tulasi 1 Edwin Kankam, oraz
nowo powstale biura architektoniczne, jednak jedni i drudzy wspolpracowali ze
wschodnioeuropejskimi ekspertami. Srodowisko architektéw w Ghanie sktadato sie
shbeshbebphbnphi) z Ghanczykow wyksztalconych zaréwno w zachodnich, jak 1 tych, ktorzy studiowali
w Moskwie; ogolnie rzecz biorac, srodowisko architektow miato dos¢ miedzynaro-
dowy charakter. Najwazniejsza organizacja byla Narodowa Korporacja Konstruktor-
ska Ghany (Ghana National Construction Corporation, GNCC), w ktérej szeregach
pracowato wielu architektow z krajow socjalistycznych - pod tym wzgledem GNCC
odegrata wazng role w ukierunkowywaniu socjalistycznego kosmopolityzmu w archi-

e Cley.

- "u &
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B tekturze ghanskiej. W latach 60. przynajmniej 26 architektow z Polski pracowato
i w GNCC, w tym Jacek Chyrosz 1 Stanistaw Rymaszewski, ktorzy razem z Adegbitem
zaprojektowali budynek Miedzynarodowych Targéw Handlowych w Akrze.

Aby modernistyczna architektura 1 urbanistyka miata rzeczywiscie uosabiac

postkolonialny i nowoczesny charakter Ghany za Nkrumaha, architekci musieli
zmierzyc sie zjednym z gtéwnych wyzwan, jakim bylo zrozumienie potrzeb ludzi

»,Uswiatowienie” architektury w stuzbie dekolonizacji

Mimo oczywistego nacisku na powigzania architektéw, urbanistow
11inzynieréw w budowaniu globalnego socjalizmu, ksigzka Stanka porusza
wiele splecionych ze sobg watkéw, takich jak postkolonializm, wzajemne
uswiatowienie, architektura wernakularna a modernizm czy specyfika
socjalistycznego podziatu pracy.

Polgczenia te sa skomplikowane. W przypadku Ghany, w ktorej
za czasow Kwamego Nkrumaha pracowali przywolywani przez przez
Stanka architekei, postkolonializm ma wiele znaczen. Jest on zaréwno
dostownym okresem w historii najnowszej, liczonym od zdobycia
niepodleglosci w 1957 roku, nastepnie projektem odzyskania i przemy-
slenia swojej podmiotowosci 1 sprawczosci na poziomie ideologii, wizji
spotecznej 1 kulturowej, w koricu - momentem, w ktorym zimnowojenna
dynamika aktywnie ksztaltowata decyzje panstwowe tego kraju. Operu-
jacy na przecieciu tych trzech wektoréw wschodnioeuropejscy architekei
stawali sie pasem transmisyjnym architektonicznego, konstrukeyjnego
1 urbanistycznego know-how 1 asystowali ghafiskiemu spoleczenstwu
bedacemu w trakcie redefiniowania swojej pozycji geopolitycznej 1 kul-
turowej. Do tego celu Nkrumah aktywnie wykorzystywal zimnowojenna
dynamike. Wraz z nawiazaniem oficjalnych kontaktéw politycznych
1 gospodarczych ze Zwiazkiem Radzieckim w 1959 roku Ghana otwo-
rzyla sie na wspolprace z europejskimi krajami socjalistycznymi 1 byta
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(Zjednoczone Emiraty Arabskie), 1979, Shiber Consult (Kuweijt), Wojciech
Jarzabek, Edward Lach, archiwum prywatne Edwarda Lacha (Wroctaw)

Projekt konkursowy na ratusz i miejski wydziat urbanistyki, Abu Zabi
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Uniwersytet Al-Mustansirijja, Bagdad (Irak), fragment fasady, ok. 1968, Qahtan Awni
Lech Robaczyriski, archiwum prywatne Lecha Robaczyriskiego (Warszawa)

mieszkajacych w klimacie podréwnikowym. Tym samym modernistyczne
formy 1 plany musialy korespondowac ze zwyczajami 1 potrzebami lokalnej
spotecznosci (zrédtem inspiracji byly tu zalozenia tak zwanej architektury
tropikalnej). Architekei, bazujac na socjalistycznych wzorcach architekto-
nicznych 1 rozwigzaniach technologicznych, musieli na przyklad zna-

lezc rozwigzania, ktore zapewniltyby uzytkownikom jak najwiecej cienia
1w ktorych zostalaby umiejetnie wykorzystana bryza znad oceanu - tak

by zachodzil naturalny przeptyw powietrza. Wiasnie ta zdolnos¢ adapta-
ji do lokalnych warunkéw klimatycznych, spotecznych 1 politycznych
odegrala wazna role we wspottworzeniu drogi rozwoju dla postkolonialnej
Ghany. Zaréwno doswiadczenie wspotpracy w ramach GNCC z lokalnymi
architektami, zanurzenie sie w silny 1 zarazem politycznie nietrwaly entu-
zjazm postkolonialnej Ghany 1 ambicji Nkrumaha oraz funkcjonowanie

w ramach zimnowojennych kanaléw wspélpracy wptywalo na ,uswiatowie-
nie” wschodnioeuropejskich architektéw.

Innym sposobem na zakotwiczenie doswiadczenia wschodnioeu-
ropejskiego bylo wzajemnie uswiatowienie miedzy globalnym Wschodem
a globalnym Potudniem. To z kolei przypadek Nigerii, ktéra po odzyskaniu
niepodleglosci w 1960 roku jeszcze dystansowala sie od Zwiazku Radziec-

W krajach postkolonialnych modernistyczne formy i plany musiaty korespondowaé
ze zwyczajami i potrzebami lokalnej spotecznosci. Architekci musieli znalez¢
rozwigzania, ktore zapewnityby uzytkownikom jak najwiecej cienia i w ktorych
zostataby umiejetnie wykorzystana bryza znad oceanu - tak by zachodzit naturalny
przeptyw powietrza.

kiego. W przeciwienstwie do elit politycznych Ghany te nigeryjskie ani nie
szukaly form wsparcia od krajow socjalistycznych, ani nie przyjmowaty od
nich pomocy, tym samym obieraly wiec inng droge na budowanie polityki
zagraniczne]. To oczywiscie nie oznaczalo, ze Nigeryjczycy nie wykorzysty-
wali zimnowojennej rywalizacji mocarstw do swoich celéw; po prostu robili
to inaczej niz Ghanczycy. Zaréwno w trakcie ludobdjczej wojny z Biafra,

jak 1 p6zniej, kiedy Zwigzek Radziecki udzielal wsparcia Nigerii, kontakty
miedzy obydwoma krajami ulegly zaciesnieniu. Nie jest zaskoczeniem, ze
pojawienie sie wschodnioeuropejskich architektéw w Nigerii byto wyni-
kiem ocieplenia si¢ stosunkéw miedzy Nigeria a Zwigzkiem Radzieckim.
Tym samym historia Polskiej Republiki Ludowej, wspotzaleznej od prze-
tasowan zimnowojennych 1 przede wszystkim od Zwiazku Radzieckiego,
silg rzeczy jest do pewnego stopnia uwiklana w historie Swiata — nawet

jesli przybiera ona forme tak odleglych 1 krwawych konfliktow. Historia
nierzadko jest naznaczona takimi nieoczekiwanymi zwrotami: wynik tra-
gicznego w skutkach konfliktu z Biafra, ktory zakonczyl sie w styczniu 1970
roku 1 w ktérym zgineto ponad milion osob (wiekszos¢ zmarta na skutek
glodu), byl réwniez do pewnego stopnia rezultatem roztamu radziecko-
-chinskiego i przelozenia tego konfliktu miedzy mocarstwami na Nigerie

1 Biafre (Chinska Republika Ludowa poparta Biafre).
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Fakt, ze eksperci z Europy Wschodniej pochodzili z krajow
socjalistycznych, nie legitymizowat ich obecnosci w Nigerii. Wielu nige-
ryjskich krytykéw takich transferow nie postrzegalo Nigerii jako kraju
socjalistycznego, otwarcie sympatyzujac z Zachodem. Co wiecej, fakt, ze
kraje wschodnioeuropejskie nie byly imperiami kolonialnymi, zdaniem
niektorych doprowadzal do tego, ze wschodnioeuropejscy eksperci nie
posiadali szczegdlnie glebokie] wiedzy na temat Nigerii.

Brak uprzywilejowanej pozycji ze wzgledu na pochodzenie z kra-
jow socjalistycznych wymagat od architektow szukania alternatywnych
tradycji 1 ekspertyz wobec tych dominujgcych w Zwigzku Radzieckim
1 krajach od niego zaleznych. Przykladem jest wegierski architekt Karoly
(Charles) Polonyi, ktéry zanim zaczat prace nad planem dla miasta
Calabar w Nigerii, pracowat dla GNCC w Ghanie. Wzigwszy pod uwage
niechec wobec socjalistycznych rozwiazan (jak na przyktad nacjonalizacja
wiasnosci prywatnej) w Nigerii, Polonyi w swoim projekcie dla Calabaru
unikat bezposrednich odniesien do systemu politycznego Wegier, ktory
de facto umozliwil mu prace w Afryce Zachodniej. W zamian podkreslat
wegierska tradycje badan nad zwalczaniem nieréwnosci na wsiach za
pomoca architektury 1 urbanistyki. Polonyi twierdzil, ze refleksje 1 prace
nad ,weglerska wsia” moga by¢ przydatnym narzedziem i zrodtem inspi-
racji w procesie modernizacyjnym dla postkolonialnej Nigerii. Odnosit

Brak uprzywilejowanej pozycji ze wzgledu na pochodzenie z krajow
socjalistycznych wymagat od architektow pracujacych w krajach Potudnia
szukania alternatywnych tradycji i ekspertyz wobec tych dominujacych

w Zwigzku Radzieckim i krajach od niego zaleznych.

sie do wschodniego oddziatu organizacji CTAM-Wschéd, ktory krotko
1stnial w miedzywojniu. Jako organizacja architektoniczna zrzeszajaca
architektow z centralnej 1 wschodniej Europy, CTAM-Wschdd zajmowata
sie problemem nieréwnego rozwoju wschodnioeuropejskich wsi. Jedng

z odpowiedzi bylo planowanie wsi w sposob uwzgledniajgcy tradycyjne
uklady przestrzenne, opracowane w konsultacji z lokalnymi spotecz-
nosciami, ktérych fundamenty bytyby budowane na podstawie nowych
technologii. W swojej pracy na Wegrzech 1 w Afryce Zachodniej Polonyi

opleratl sie na uswiatowieniu weglerskiej wsi jako modelu architekto-
nicznego, ktéry ma potencjal bycia globalng jednostka ulokowana miedzy
wslg a miastem przemystowym. Jej ogélny charakter uwidaczniatby

w dwojaki sposéb: jako czesc globalnych zmian technologicznych 1jako
integralng czesc krajobrazu stabo rozwinietych spoteczenstw. Calabar
wedlug Polonyiego mial by¢ miastem-wsia oferujagcym kompleksowe
doswiadczenie urbanistyczne (dostep do nowoczesnej edukacji, wydzie-
lone sektory biznesowe 1 tym podobne) w polaczeniu z budynkami
mieszkalnymi, ktore odpowiadatyby na lokalne przyzwyczajenia (otwarty
parter, ktory miat stuzyc do spotkan na Swiezym powietrzu, a zarazem
chroni¢ przed deszczem 1 storicem).
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Budynek mieszkalny w Noku (Nigeria), Zbigniew Dmochowski

i wspotpracownicy, archiwum Zbigniewa Dmochowskiego (Gdarisk)
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Obecnosc wschodnioeuropejskich architektéw w Nigerii przekladala sie
na roznorodne formy zaangazowania, jak na przyklad asystowanie przy okreslaniu
na nowo roli dziedzictwa w budowaniu 1 konsolidowaniu nowej Nigerii. Zbigniew
Dmochowski byt oddany dekolonizacji nigeryjskiej edukacji architektonicznej za
sprawa idei przywrocenia roli rdzenne] wiedzy 1 dziedzictwa kulturowego z czasow
przedkolonialnych. Podstawowe zalozenia modernizmu w architekturze mozna
sprowadzic¢ do zwrotu ku zmianom technologicznym wynikajacym z europejskie;
industrializacji w XIX wieku 1 odejscia od tradycyjnych ornamentow na rzecz
funkcjonalnego podziatu przestrzeni, ktory mial zmieniac sposéb zycia przez
uczynienie go bardziej racjonalnym. W latach 60. pojawiato sie coraz wiecej gtosow
krytycznych wobec zalozen modernizmu na rzecz odkrywania na nowo architek-
tury wernakularnej, z ktéra modernizm miat dosc niezreczne relacje (na przyktad
wystawa z 1964 roku Architecture without Architects: A Short Introduction to Non-Pedigreed
Architecture w MoMA). Jako czynny architekt 1 wyktadowca akademicki, Dmochow-
ski poniekad wpisywal sie w ten Zeitgeist, poniewaz od lat 60. dokumentowat 1 badat
rdzenna architekture nigeryjska, w ktorej upatrywat zrodla wiedzy dla kultury
1 tozsamosci narodowe] w postkolonialnej Nigerii. Podkreslal, ze w nigeryjskim
budownictwie wernakularnym wybrzmiewa intencja 1 ambicja estetyczna autoréw

(w przeciwienstwie do architektury wernakularnej spotecznosci wiejskich na Pole-
siu, ktore Dmochowski studiowal 1 ktore pomagaly mu formutowac jego spostrzeze-
nia dotyczace nigeryjskich przyktadow). Dla Dmochowskiego zrozumienie tradycji
bylo o tyle wazne, ze miala ona stuzyc jako inspiracja 1 przyczynek do dalszych
kreatywnych przemyslen nad forma, a nie by¢ wylacznie celem samym w sobie.
Ostatecznie rdzenna architektura powinna i8¢ w parze z nowoczesnoscia. Tym
samym Dmochowski probowal animowac wernakularna architekture i ukazywac

ja jako nieodzowng czes¢ dynamicznie rozwijajacego sie spoleczenstwa, a nie tylko
jako martwa tradycje zamrozong w czasie, a wiec niezdolna do bycia zasobem wiedzy
11informacji dla wspélczesnych adeptow architektury. Jego refleksje 1 zaangazowanie
ukazujg, ze Europa Wschodnia byla przydatna w procesie dekolonizacyjnym w sferze
edukacji 1 kultury, ktéry mial na celu zaszczepienie 1 utrwalenie poczucia niezalez-
noscl 1 silnej tozsamosci spoteczenstwa postkolonialnego. Mozna powiedziec, ze
Dmochowski pod wplywem dziedzictwa architektury wernakularnej z Nigerii zrobit
rowniez krok ku ,autodekolonizacji” (self-decolonization) (wschodnio)europejskiego
modernizmu jako stylu i ideologii w architekturze 1 otworzyl ja na bogactwo rdzen-
nej architektury, a tym samym wyszed! poza ograniczenia modernizmu - znowu:
poprzez jego uswiatowienie.

Europa Wschodnia byta przydatna w procesie dekolonizacyjnym w sferze edukacji
i kultury, ktéry miat na celu zaszczepienie i utrwalenie poczucia niezaleznosci i silnej
tozsamosci spoteczeristwa postkolonialnego.

Zaria. Masalaci Juma'a. [zometria wnetrza, rysunek
Zbigniewa Dmochowskiego i wspotpracownikow
archiwum Zbigniewa Dmochowskiego, opublikowane
w: Zbigniew Dmochowski, An Introduction to Nigerian
Traditional Architecture (Ethnographica-National
Commission for Museums and Monuments

London-Lagos 1990, t. 1, 2.19)
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Plan generalny Bagdadu. Zagospodarowanie przestrzenne

i uzytkowanie terenu, 1967, Miastoprojekt-Krakow
archiwum prywatne Kazimierza Bajera (Krakow)
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Pierwsi polscy architekci pojawili sie w Bagdadzie w 1959 roku - zaréwno
na indywidualnych, jak i zbiorowych kontraktach. Kluczowg role odgrywato

przedsiebiorstwo parnstwowe Polservice odpowiedzialne za umowy zagraniczne.

Stanek opisuje tez trzy inne wazne osrodki, w ktorych pracowali wschodnio-
europejscy urbanisci 1 architekei: Bagdad, bedacy ilustracja ztotego okresu, a potem
zmierzchu modernistycznego myslenia w architekturze, oraz Zjednoczone Emiraty
Arabskie 1 Kuwejt, ktore z kolei unaoczniajg nieodzowne napiecie (czy wrecz kon-
flikt) miedzy modernizmem 1 architekturg wernakularng.

Pierwsi polscy architekei pojawili sie w Bagdadzie w 1959 roku - zaréwno
na indywidualnych, jak 1 zbiorowych kontraktach. Kluczowsa role odgrywato
przedsiebiorstwo panstwowe Polservice odpowiedzialne za umowy zagraniczne.

W pierwsze] potowie lat 60. Miastoprojekt Krakow pracowat nad planem miasta

1 dlugoterminowym rozwojem Bagdadu. Po wieloetapowych interdyscyplinarnych
wnikliwych badaniach empirycznych opartych na ankietach, analizach 1 rozmowach
Miastoprojekt zaproponowat plan, ktory zostat zatwierdzony przez parlament Iraku
w 1972 roku. Byla to zintegrowana wizja krajobrazu miejskiego, ktory w funkcjonalny

sposob uwzglednial miedzy innymi wyzwania klimatyczne (ochrona przed wiatrem
1 piaskiem za pomocg zieleni), poprawiat infrastrukture miasta i ktadl nacisk na
osiedla mieszkaniowe, ktérych rozplanowanie korespondowalo ze zmieniajgcymi sie
potrzebami irackiego spoteczenstwa (pracujace kobiety, zapotrzebowanie na kulture
1tym podobne). Przede wszystkim Miastoprojekt postawit na zachowanie 1 wiacze-
nie dziedzictwa architektonicznego Bagdadu do przestrzeni publicznej miasta. Plan
Miastoprojektu odegral kluczowa role w ksztaltowaniu i tak juz otwartego 1 mie-
dzynarodowego srodowiska architektonicznego w Bagdadzie. Jednak w latach 7o0.
wraz z nadejSciem postmodernizmu iraccy architekei zaczeli odnosic sie do moder-
nistycznych zalozen Miastoprojektu coraz krytyczniej, co doprowadzito do duzych
zmian w planie miasta. Miastoprojekt — podobnie jak inni architekei, urbanisci

1 konstruktorzy z Europy Wschodniej - miat duza site przebicia na Bliskim Wscho-
dzie. Wynikalo to nie tylko z atrakcyjnosci modernizmu w tamtym okresie, ale takze
z odgdrnie narzuconych warunkow pracy w ramach miedzynarodowego systemu
socjalistycznego, ktére pozwalaly takim przedsiebiorstwom jak Polservice oferowaé
nizsze ceny za ustugi.

Mozliwosc¢ operowania na rynku w Abu Zabi 1 Kuwejcie w latach 70. 1 8o.
nadawata pracy wschodnioeuropejskich ekspertéw nowy wymiar. W tym okresie
zaczelo nastepowac stopniowe odejscie od Scisle socjalistycznej drogi rozwoju jako
alternatywy dla Zachodu (kapitalizmu) 1 od funkcjonowania w socjalistycznym
systemie swiatowym. Wschodnioeuropejscy pracownicy koegzystowali ze Swiatem
wolnego rynku 1 zarazem stopniowo stawali sie czescig coraz bardziej polaczonego
1 zintegrowanego rynku ustug architektonicznych, urbanistycznych 1 konstruktor-
skich zdominowanego przez Zachod. Dodatkowo wspélpraca z panstwami znad
Zatoki Perskiej ukazuje przemiany w sposobie operowania wedtug zimnowojennych
zasad 11ch stopniowe redefiniowanie. Pomoc braterska uzyskiwana od panstw
socjalistycznych w latach 70. coraz bardziej przypominata zwykte wymiany handlowe,
zacieraly sie wiec granice miedzy praktykami o charakterze stricte socjalistycznym,
wynikajacymi ze specyficznych uméw w ramach przynaleznosci do Rady Wzajemnej
Pomocy Gospodarczej, a otwartymi konkursami architektonicznymi. Ze wzgledu na

Wschodnioeuropejscy pracownicy koegzystowali ze Swiatem wolnego
rynku i zarazem stopniowo stawali sie czescig coraz bardziej potaczonego
i zintegrowanego rynku ustug architektonicznych, urbanistycznych

i konstruktorskich zdominowanego przez Zachdd.
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popyt 1 zapotrzebowanie na rope wiele panstw socjalistycznych z Europy Wschodniej
oferowalo swoje ustugi inzynierskie i budownicze w Bagdadzie i krajach znad Zatoki
w ramach wymiany barterowej (petrobarter). Bezposredni dostep do ropy jako surowca
1jako produktu do odsprzedania do krajow zachodnich byl z jednej strony gwarantem
dostawy na potrzeby krajowe] konsumpcji, a z drugiej stwarzat mozliwosc pozyska-
nia walut obcych z odsprzedazy ropy. Dzieki skupieniu sie na wyszczegolnionych
formach wspolpracy miedzy specyficzna grupa specjalistow, jakimi byli architeket,
budowniczy 1 urbanisci, fukasz Stanek dostarcza nowych przykladéw potwierdzaja-
cych teze, ze lata 70. byly poczatkiem integracji rynkow swiatowych, ktéra wykraczata
poza sztywne ramy zimnowojenne. Tym samym wlasnie ci eksperci dzieki swoim
kontaktom 1 wiedzy zdobytym dzieki miedzynarodowemu socjalizmowi byli zarazem
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Dzieki skupieniu sie na wyszczegélnionych formach wspétpracy miedzy
specyficzng grupg specijalistow, jakimi byli architekei, budowniczy i urbanisci,
kukasz Stanek dostarcza nowych przyktaddw potwierdzajacych teze, ze lata 70.
byly poczatkiem integracji rynkow swiatowych, ktéra wykraczata poza sztywne
ramy zimnowojenne.

odbiorcami, jak 1 aktywnymi wspottworcami najwiekszej strukturalnej
zmiany ostatnich dekad XX wieku.

Inne wazne wyzwanie miato nature polityczno-kulturowa.
W modelu socjalistycznym budynki 1 przestrzen publiczna byly swia-
domie rozumiane 1 traktowane jako dobro wspélne i wyraz specyficzne]
tozsamosci kulturowej. Korespondowalo to z potrzebami inwestorow.
Przed ekspertami z Europy Wschodniej postawiono wymaog wpisywania
nowo powstatych budynkéw 1 planéw w ,kulture arabska/islamska”.
Zaréwno elity, jak 1 komentatorzy z krajow znad Zatoki mieli poczu-
cie, ze w zwigzku z szybkim wzrostem gospodarczym wynikajacym ze

sprzedazy ropy w polaczeniu z szybka urbanizacja na modte zachodnig
istnialo ryzyko zatracenia lokalnej specyfiki kulturowej, tozsamosciowe]
1 religijne]. Celem byta transformacja tkanki miejskiej i urbanistycznej
przy uzyciu nowej technologii w polaczeniu z rdzenna tradycja, ktéra
czesto byla stawiana w opozycji do dominacji Zachodu. W celu zwalcza-
nia ,importowane] wulgarnosci” z Zachodu w 1981 roku wprowadzono
w Emiratach oficjalny wymog stawiania budynkow w duchu ,arabskiej/
islamskiej” architektury przy zastosowaniu odniesien kulturowych na
poziomie zarowno form, jak 1 ornamentéw oraz swiadomej integracji
meczetow z tkanka miejska. Do firm, ktérym udalo sie wejs¢ na rynek
krajéw znad Zatoki, nalezato na przyktad doswiadczone bulgarskie
przedsiebiorstwo budowlane TES czy czechostowackie Archicentre. Za
przyktlad takiej hybrydy 1 wspotpracy moze postuzyc budynek ratusza

1 Wydziatu Urbanistycznego w Abu Zabi zaprojektowany 1 zbudowany
przez Tayeb Engineering 1 Bulgarproject w 1985 roku. Powracajacy motyw
osmiokata, na ktérym zbudowany jest budynek, a takze arkady i tuki
nadawaly budynkowi charakter ,arabski/islamski”. Zwycieski projekt
redefiniowal role meczetu 1 uwypuklal jego przynaleznos¢ do kompleksu
budynku rzadowego, a jednoczesnie wskazywatl na nakladajace sie sfery
panstwowosci 1 religijnosci jako wyznaczniki nowego projektu politycz-
nego Zjednoczonych Emiratow Arabskich.
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Pawilon federalny Nigerii na Miedzynarodowych Targach Handlowych
w Lagos (Nigeria), 1974-1977, Energoprojekt (Socjalistyczna Republika

Serbii, Jugostawia), Zoran Bojovic, fot. tukasz Stanek, 2015
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Globalny socjalizm wobec ,,konca historii”. Zakonczenie

Ksigzka Fukasza Stanka traktuje o architekturze jako sposobie mysle- To wiasnie wyjatkowe i zarazem trudne doswiadczenie naszego regionu -

nia i dziatania oraz o tym, jak za pomoc planowania, projektowania doswiadczenie stawania sie i bycia ta biedniejsza i bardziej zalezng od centrum czescia
1 konstruowania budynkow ksztattuje sie nie tylko przestrzen (publiczna ) B : o . ¢ o

i prywatna), ale i codzienne praktyki uzytkownikéw i ich spotecznosci. Europy - powinno by¢ potencjalnym zrédiem politycznego ,wspétzrozumienia®,
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Ksigzka porusza jednoczesnie wiele potaczonych ze soba watkow. Jej jasna
struktura - kazdy rozdzial jest poswiecony jednemu casusowi - pozwala
uchwycic podobienstwa, roznice 1 przemiany, ktore nastapily zaréwno

w rozumieniu architektury (nadejscie 1 zmierzch modernizmu), jak

1w geopolityce zimnowojennej (ideologicznie nacechowana wspétpraca

1 odprezenie konfliktu ideologicznego na rzecz koegzystencji 1 stopnio-
wej integracji z globalnym kapitalizmem). Jak pisze Stanek (parafrazujac
innych autoréw), dzieki dekolonizacji Zachodnia Afryka przeistoczyta

sie z prowincji zaleznej od jednego centrum w peryferie, ktore mogly
dowolnie wybierac, jakie relacje nawigzywac 1 z kim. W tym sensie
postkolonialne kraje majace wybor, czy sympatyzowac z Waszyngtonem,
Moskwa czy z Pekinem, byly jednoczesnie zalezne od globalnej dynamiki
zimnowojenne], ale 13 aktywnie wspottworzyty.

Studium Lukasza Stanka jest na wielu poziomach monumentalne:
to ksigzka swietnie udokumentowana, wnikliwa 1 bogata w informacje,
fakty 1 analizy nowych zrddel, a Stanek nie boi sie angazowac¢ w funda-
mentalne tematy w studiach nad globalna zimng wojna 1 zaangazowanie
Europy Wschodniej w krajach z pozoru sytuujgcych sie na obrzezach
wielkich wydarzen geopolitycznych. Na tle imponujacej bazy zrodto-
wej ksiazki jedynie sposob uzycia historii méwione] wydaje sie czasem
ad hoc 1 sprawia wrazenie racze]j ciekawego dodatku niz metodologicz-
nie przemyslanej strategii badawcze]. Czytelnicy 1 czytelniczki czasem
pewnie chcieliby 1 chcialyby lepiej zrozumiec, co méwi dana osoba, kim
jest 1z czego wynikaja jej obserwacje. Tu warto tez zauwazyc, ze histo-
ria opisana przez Stanka jest gléwnie historia mezczyzn, a architektki,
takie jak na przykltad Danuta Mieszkowska, ktora stworzyta projekty

Na szczescie ksigzka Stanka nie jest peanem na czesé pionierskich osiagnie¢
specjalistow z Europy Wschodniej w krajach cztonkowskich RPN — miejscami
autor subtelnie, lecz krytycznie odnosi sie do mentalnosci i ograniczen

wynikajacych z réznic miedzy Europa Wschodnig a krajami postkolonialnymi.

przedszkoli dla osiedla al-Qadisiyah, sa tylko wzmiankowane. Aby
jeszcze lepiej zrozumiec opisang problematyke, warto byloby przyjrzeé
sie udziatow1 kobiet w bardziej systematyczny sposob. Osobiscie bytabym
ponadto zainteresowana tym, czy roztam radziecko-chinski w ogole sie
pojawial jako motywacja polityczna 1 czy eksperci byli w ogdle swiadomi
tego konfliktu - zwlaszcza ci pracujgcy w Ghanie czy Nigerii. Czasem tez
mozna odnies¢ wrazenie, ze ramy teoretyczne ksigzki Stanka powinny
byc bardziej bezposrednio wytlumaczone na konkretnych przykla-

dach. Worldmaking 1 uswiatowienie powoli wchodzi do panteonu nowej

wWspotodczuwania® i ,wspotdziatania” z globalnym Potudniem.

krytycznej terminologii, jednak szeroki wachlarz uzycia tych koncepcji
wymaga doprecyzowania (nowo opublikowana 1 szeroko omawiana ksiazka
Adom Getachew Worldmaking after Empire: The Rise and Fall of Self-Determina-
tion z obszaru teorii polityczne;] jest dodatkiem do tego coraz popularniej-
szego trendu).

Wiegkszym wyzwaniem wydaje si¢ jednak niesprecyzowany status
Europy Wschodniej w odniesieniu do dekolonizacji 1 postkolonializmu.
Wydaje sie, ze Stanek jest sSwiadomy ryzyka reprodukowania europocentrycz-
nej narracji, w ktérej wschodnioeuropejscy eksperci radosnie dotaczaja do
grona elit z kreatywnej Pétnocy dostarczajace] rozwiazan 1 wiedzy pasyw-
nemu globalnemu Potudniu. Na szczescie ksigzka Stanka nie jest peanem
na czes$c pionierskich osiagniec specjalistéw z Europy Wschodniej w krajach
cztonkowskich RPN - miejscami autor subtelnie, lecz krytycznie odnosi sie
do mentalnosci 1 ograniczen wynikajacych z réznic miedzy Europa Wschod-
nig a krajami postkolonialnymi. Stanek podkresla tez duza sile sprawcza
lojalnych elit 1 architektéw. Autor rozumie ambiwalentng - czy wrecz nieja-
sna - pozycje Europy Wschodniej w reorganizacji swiata po upadku europej-
skiego kolonializmu - 1 z pozycja ta w dosc okreslony sposob (lub przeciwko
niej) pracuje. Wlasnie to wyjatkowe 1 zarazem trudne doswiadczenie naszego
regionu - doswiadczenie stawania sie 1 bycia tg biedniejsza 1 bardziej zalezna
od centrum czescig Europy - powinno by¢ potencjalnym zrédlem politycz-
nego ,wspolzrozumienia”, ;wspotodczuwania” 1 wspotdziatania” z global-
nym Potudniem, zwlaszcza ze zaangazowanie w procesy transformacyjne
1 asystowanie spoleczenstwom postkolonialnym (podczas gdy to one graty
pierwsze skrzypce) byly widoczne juz od lat 60. Biorac pod uwage wyksztal-
cenie Lukasza Stanka - architekta 1 teraz akademika o miedzynarodowej
renomie - omawiane tu studium mozna interpretowac jako probe zrozu-
mienia historii swojej profesji 1 regionu poprzez zrozumienie ich uwiklania
w szerzenie globalnego socjalizmu w przededniu ,konca historii.”

Studium Stanka jest potrzebnym, wyjatkowym 1 inspirujgcym
osiagnieciem. Ksigzka przybliza warunki 1 struktury, ktore poniekad
wplywaty na to, ze mtodsze pokolenie rodziny Khayyat (ktora przywotatam
na wstepie) ma niezwykly 1 dosc intymny stosunek do Polski, cho¢ nigdy
jej nie odwiedzito. Materialnos¢ wymian miedzy Polnocg a Potudniem
widoczna jest w zbiorze idiosynkratycznych dziet sztuki, w budynkach
1 planach miast w roznych czesciach swiata bedacych sladem tych wymian,
wspOlpracy 1 spotkan. Ten materialny slad rowniez sam wytwarza - 1 jest
nimi otoczony - $lady niematerialne, jakimi sa historie napotkanych oséb,
wspomnienia, intelektualne wyzwania grup badawczych 1 ekspertow
z Europy Wschodniej, a w koncu - transformacje spoteczne na poziomie
mentalnego upodmiotowienia w procesie dekolonizacji kulturowe;.

TWORZENIE SWIATOW
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Matgorzata Mirga-Tas, Romano Rychino, tkanina, akryl (patchwork)

150 x 178 cm, 2020, dzieki uprzejmosci artystki
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Matgorzata Mirga-Tas, Kana sam ando swetos kieren amengie than
tkanina, akryl (patchwork), 160 x 127cm, 2020, dzieki uprzejmosci artystki

Matgorzata Mirga-Tas, Miri Daj, technika mieszana
ptytka ceramiczna, 10 x 10 cm, 2020, dzieki uprzejmosci artystki

DO WIDZENIA MALGORZATA MIRGA-TAS
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Z Wojciechem Koztowskim rozmawia Jakub Banasiak

Fotografie: Dawid Misiorny

Sita eklektyzmu

W tym roku BWA Zielona Gdra skonczyto 55 lat. lle z tego przepracowates w galerii?
Zaczalem prace w 1984 roku, a wiec... 36. Przepraszam, 35, bo mialem roczng przerwe.

Wybudowanie lokalnej filii sieci BWA w 1965 roku byto waznym wydarzeniem w pro-
cesie powojennej modernizacji Zielonej Gory. Skad przybyli tu twoi rodzice? Jak
wiadomo, na Ziemiach Odzyskanych kazdy jest skads.

Tata byt z Warszawy, po studiach w Zwigzku Radzieckim dostat nakaz pracy 1 przyje-
chal do Sulechowa, ktore jest blisko Zielonej Géry. Mama pochodzita z Goredw, ale jako mloda
dziewczyna zaczela pracowaé w Warszawie 1 w 1956 roku przyjechala do Zielonej Gory. Rodzice
poznali sie juz na Ziemiach Odzyskanych. Ja urodzitem sie w Zielonej Gorze.

Dos¢ nietypowo - najczesciej ,o0sadnicy” przyjezdzali tu za chlebem z Wielkopolski
albo byli przesiedlani z Kreséw.
Nietypowo. Moi rodzice przyjechali po prostu do pracy.

Do pracy w kulturze?

Jesli szeroko rozumianej - to tak. Mama pracowala w harcerstwie, jako etatowa harcerka,
a tata byt nauczycielem.

ROZMOWA




Czyli zaciag inteligencki, poodwilzowy.

Wyjazd mojej mamy wigzat sie bezposrednio z restruk-
turyzacja organizacji mtodziezowych w 1956 roku. W zwigzku
z wprowadzeniem ostrych rygoréw politycznych pod koniec
lat 40. powstal Zwigzek Mlodziezy Polskiej - gléwna organiza-
cja mlodziezowa doby stalinizmu. Moja mama zaczeta tam pra-
cowac jako bardzo mtoda osoba. Natomiast na fali przemian
politycznych po $mierci Stalina, kiedy ZMP likwidowano,
mama zostala oddelegowana do odtwarzania struktur Zwigzku
Harcerstwa Polskiego, ktory z kolei reaktywowano, w Zie-
lonej Gorze. A ojciec urodzil sie w Warszawie, mieszkal tam
do srodkowych lat wojny, potem wyladowal w domu dziecka,

a pozniej, jako wyrozniajgcy sie uczen szkoly rolniczej, zostat
wydelegowany na studia do Zwiazku Radzieckiego, konkretnie
do Odessy, skad po studiach przyjechat do Polski 1 dos¢ szybko
dostal nakaz pracy - kiedys cos takiego funkcjonowato. Jak juz
wspominalem, wylagdowat w Sulechowie, blisko Zielonej Gory,
1 tam rodzice sie poznali.
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W ktérym roku jestesmy?
W 1979.

Studiowates wiec w niezwyktym czasie. Nie chodzi

mi tylko o Sierpien '80 i stan wojenny, ale takze

0 poznanska szkote metodologiczng, ktérej jednym

z filarow byt profesor Jerzy Kmita. Do tego Krzysztof

Kostyrko, tez bardzo ciekawa postac - podobnie

jak cate marksistowskie, ale w duchu frankfurckim,

kulturoznawstwo na UAM.

Kostyrko byt juz chyba wtedy w KC, ale Kostyrkowa
dalej pracowata. Kiedy zaczalem studiowac, wszyscy myslels, ze
jakos to sie bedzie dalej toczyc - nikt nie przypuszczal, ze nagle
wydarzy sie taki strzal jak Solidarnosc. Jednak rozczaruje cie -
studia spedzitem intensywnie, ale przede wszystkim w wymia-
rze towarzyskim, a u profesora Kmity mialem staby stopien.
Dosy¢ szybko wszedlem w grupe kolegow, w ktdrej zajmowa-
lismy sie bardziej muzyka niz metodologig nauki. Nawet jak

W trzeciej klasie liceum zostatem laureatem olimpiady artystycznej, doszedtem do finatu. Finat
przez lata odbywat sie w Muzeum Narodowym w Warszawie. Pamietam rozmowe z profesorem
Janem Biatostockim. Mialem 17 lat i poczulem sie nagle wyrdzniony przez cztowieka, ktorego
grubg ksiazke czytatem, przygotowujac sie do olimpiady.

Czego uczyt twdj ojciec?

Biologii, ktora studiowal, oraz rosyjskiego, ktorym
biegle wladal. Potem przez dtugi czas byl bibliotekarzem.
Czyly, jak widzisz, w jakims sensie byta to kultura.

A ty? Kiedy zainteresowates sie sztukg?

Dos¢ szybko, bo w trzeciej klasie liceum zostalem
laureatem olimpiady artystycznej, doszedtem do finatu. To byt
poczatek. Olimpiada artystyczna wygladata jak matematyczna,
tylko chodzilo o sztuke, gléwnie o dawng, cho¢ nie tylko.

Final przez lata odbywat sie w Muzeum Narodowym w War-
szawle. Bycie laureatem byto o tyle fajne, ze dawato wstep

na studia - historie sztuki albo kulturoznawstwo. Szczerze
moéwigc, nie wiem, jak doszedlem do samego finatu, ale mniej
wiece] pamietam sam jego przebieg 1 rozmowe z profesorem
Janem Bialostockim. Strasznie sie tego batem, bo kazdy musiat
wybrac jakiegos artyste 1 0 nim opowiedziec. Ja wybralem
Toulouse-Lautreca, tymczasem ktos mi powiedzial, ze profesor
Biatostocki strasznie go nie lubi. Ale rozmowa byta bardzo
mila, to byla indywidualna prezentacja tematu, oprocz tego
profesor wskazywat obraz 1 trzeba byto cos o nim opowiedziec.
Dostalem jakis manierystyczny obraz. Miatem 17 lat 1 poczu-
tem sie nagle wyrozniony przez czlowieka, ktérego grubg
ksigzke czytatem, przygotowujac sie do olimpiady. Biatostocki
uosabial merytokracje - to byt cztowiek, ktory wie. Ten epizod
dal mi wolny wstep na studia. Wybratem kulturoznawstwo.

W Poznaniu - zeby by¢ blisko domu.

SItA EKLEKTYZMU

przychodzilo sie na te studia z humanistycznego liceum, tak
jak ja, to 1 tak gtéwny obszar zainteresowan naszych wyktadow-
c6w wydawatl sie¢ daleko idacg abstrakeja. Tymcezasem dookota
dzialy sie sprawy bardzo konkretne. Zreszta spora czesé
pracownikow byla zaangazowana albo w Solidarnosc, albo

w poziome struktury partyjne - to zaangazowanie polityczne
bylo widoczne 1 odczuwalne.

Studentow tez?

Byty dwie fale strajkow studenckich w 1981 roku,
dobrze pamigtam ten zimowy. Ale nie bede tutaj snul jakiejs
martyrologii. Byly jakies ulotki, jakies zatrzymanie na krétko -
ale nie ma w tym zadnej mocy historyjkowej. Zatrzymania
byty za wyglad, bo mialem dtugie wlosy 1 wojskowe buty, czyli
rutyna. Wyglad byt pretekstem, zeby wylegitymowac mlodego
cztowieka. I tyle, zadnych dramatéw. W stanie wojennym
trzeba bylo miec przepustke, zeby pojecha¢ do innego mia-
sta, wiec musiatem cos wymyslac, zeby podrézowac miedzy
Poznaniem a Zielong Gora, ale preteksty do tych wyjazdow
nikogo nie interesowaly, wazne byto, ze sg one spisane na
papierze - wiec jezdzitem tak bez wiekszych przeszkod. Koniec
stanu wojennego - rok 1983 - to takze koniec moich studiéw,
bo wtedy by} czteroletni tok nauczania. Najzabawniejsze jest to,
ze podczas niedawne]j rocznicy powstania Instytutu Kulturo-
znawstwa z tajemniczych wzgledéw zostalem wybrany jako
przedstawiciel studentow, ktory ma wygtosic laudacje. Zacza-
tem od stow, ze nie bylem dobrym studentem - a moze wrecz
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przeciwnie? Jezeli cos zawdzieczam studiom, to na pewno
szacunek wobec metodologii, wobec systemowych sposobow
opowiadania o nauce. Kulturoznawstwo dalo mi tez pewnosc,
ze praca naukowa nie jest dla mnie, ale przynajmniej wiem, na
czym ona powinna polegac.

A dlaczego nie wybrate$ historii sztuki, ktéra na
UAM réwniez byta wtedy niezwykle ciekawym
miejscem? Studiowatbys$ u adiunkta Piotra Piotrow-
skiego i docenta Andrzeja Turowskiego... | wszystko
mogto potoczy¢ sie inaczej!
Wiesz, motywacje osiemnastolatka sa dla mnie

dzisiaj czyms abstrakcyjnym. Czy dogadalbym sie dzisiaj

z osiemnastoletnim sobg? Raczej watpie. W kazdym razie

kulturoznawstwo wydawato mi sie wéwczas szersza per-
spektywa. Przypominam sobie, ze zapoznalem sie z jakas

ich ,ofertg”, byly takie folderki. Szerokie podejscie, rézne
dziedziny kultury... A ja interesowalem sie wowczas réznymi
rzeczami, sztuka niekoniecznie na pierwszym miejscu, choc
to lubilem. Olimpiada artystyczna byta moim momentem
formacyjnym, jednak to szerokie mozliwosci, ktore oferowato
kulturoznawstwo, wydaty mi si¢ atrakcyjne. Ale 1 tak dogo-
nita mnie historia sztuki, bo mielismy zajecia z Grzegorzem
Dziamskim, ktory zawi6zl nas na pierwsza Konstrukcje

w Procesie do Lodzi - caly rok na to pojechal, 1 to rowniez byt
moment formacyjny, tyle ze w kontekscie juz nie sztuki dawnej,
ale wspolczesnej. Bylismy na otwarciach, jakims sposobem
chodzilismy po miescie razem ze wszystkimi zagranicznymi

Na kulturoznawstwie mieliSmy zajecia z Grzegorzem Dziamskim, ktory zawiézt nas na pierwszg
Konstrukcje w Procesie do Lodzi - to byt moment formacyjny. ByliSmy na otwarciach, bylismy na
strajku w Fabryce Poznariskiego, na projekcji Robotnikow *80.

ROZMOWA

artystami - byliSmy na strajku w Fabryce Poznanskiego, na
projekcji Robotnikow ‘8o. Sa takie zdjecia w ksiazce o Kon-
strukeji, na ktorych jestesmy ja, moje kolezanki 1 moi koledzy.
Zobaczytem wtedy, ze sztuka ma przelozenie na rzeczywistos¢,
ze moze z nig by¢ w jakiejs relacji, moze o niej w pasjonujacy
sposob opowiadac - a ludzie, ktorzy sg artystami, moga mie¢
aktywny stosunek do rzeczywistosci. Chodzito o bycie w inte-
rakeji. Potem jeszcze bylismy na Triennale Rysunku, ktére
zrobili Lachowiczowie z Janem Berdyszakiem w 1981 roku. To
tez byl bardzo ciekawy wyjazd. Na olimpiadzie sztuka konczyta
sie na hiperrealizmie, moze byl jeszcze pop art, ale konceptu-
alizm juz nie. Dopiero Konstrukcja w Procesie pokazata mi, ze
mozna 1 tak. No 1 Konstrukeji towarzyszyta wystawa Falochron,
dosc bogata opowiesc o polskiej sztuce lat 70., ze szczegdlnym
uwzglednieniem tendencji konceptualnych. To tam, na gérnym

m

Mariana Szpakowskiego, jednej z najwazniejszych postaci zie-
lonogérskiego zycia artystycznego, twércy sympozjow Zlotego
Grona, autora reliefu na fasadzie BWA - sam wiesz. Jednak
wowczas wydawalo mi sie, ze on jest jakims zamierzchltym
artysta, ktory kiedys cos tam moze 1 robil, ale to byto bardzo
dawno temu, w innej epoce. Mnie interesowala wowczas zupel-
nie inna sztuka.

Jaka?

Nowa. Ale na poczatku musialem przede wszystkim
prowadzi¢ edukacje, co w praktyce oznaczalo, ze zajmowalem
sie wykladami. W PRL oprécz olimpiady artystycznej byl tez
ogolnopolski turniej wiedzy o sztuce organizowany przez BWA
w Bydgoszczy. Rokrocznie robilismy wiec kursy doszkalajace
dla kogos, kto chcial wziac udzial w tym turnieju. Zajmowatem

Przyszedtem do pracy w BWA w 1984 roku, raptem cztery miesigce po $mierci Mariana
Szpakowskiego, jednej z najwazniejszych postaci zielonogérskiego zycia artystycznego. Jednak
wowczas wydawato mi sie, ze on jest jakims zamierzchtym artysta, ktory kiedys cos tam moze

i robit, ale to bylo bardzo dawno temu, w innej epoce.

poziomie, miala miejsce stynna akcja Lodzi Kaliskiej pod
tytutem Ewakuacja, ktéra polegata na tym, ze wszyscy uczest-
nicy wernisazu Falochronu zostali zamknieci - Marek Janiak
zamknatl drzwi na klédke - 1 musieli wychodzic z budynku
przez okno, a potem schodami przeciwpozarowymi.

Legendarna akcja, symboliczny koniec neoawan-

gardy lat 70. Wokét okna, na szerokiej framudze,

byt wielki napis: ,WyjdZ z honorem?”, ale wiele oséb

pono¢ kleto na czym $wiat stoi... Tez ztazites tymi

schodami?

Tak jak wszyscy. Z kolezanka, ktora miata lek wysoko-
Sci1strasznie sie bata. Ale tez moze dzieki tej akeji tak dobrze
te wystawe pamietam. Formacyjne zdarzenie to jednak byto.

Po studiach wracasz do Zielonej?

Tak, wrocitem do Zielonej Gory, gdzie mialem narze-
czong. Mialem tez bilet do wojska, ale potem sie okazalo, ze
jednak mnie nie chca, niemniej przez ten bilet nie moglem
znalez¢ pracy 1 przez dwa miesiace bylem dozorca - bardzo
pouczajace doswiadczenie.

Kiedy bilet do wojska stracit waznos¢, zaczate$

prace w BWA?

Tak, zupelnie przypadkowo - znajomi mi powiedzieli,
ze po reaktywacji galerii po stanie wojennym jest komple-
towany nowy zespol. I w ten sposdb zaczatem prace jako
instruktor do spraw oswiatowych. Dzisiaj zdaje sobie sprawe,
ze przyszedlem do pracy raptem cztery miesigce po Smierci

SItA EKLEKTYZMU

sie organizacja tych kursow, a nawet sam je prowadzilem -
opowiadatem o danym obszarze w sztuce albo wynajmowatem
do tego ludzi.

Caly zesp6t w BWA byt nowy?

Niemal caly. Ze starego zespotu zostala Ewelina
Felchnerowska, ktéra pracowata w BWA od poczatku 1 wrocita
z Muzeum Ziemi Lubuskiej, gdzie trafila po zamknieciu BWA
w 1982 roku - ale juz Leszek Kania w muzeum pozostat 1 jest
w nim do dzis, jako dyrektor. Pracowala tez Maria Szpakowska.
Z kolei nowa pani dyrektor, Bogumita Chlodnicka, przyszta
do nas z Lubuskiego Uniwersytetu Ludowego w Klenicy, tego
samego, w ktorym wychowywala sie Olga Tokarczuk.

| przyszedtes ty.

I przyszedlem ja. Wszedtem do BWA, nie majac
zadnych doswiadczen - poza umiejetnoscia gry na gitarze na
ulicy, no 1 podstawowa wiedza z historii sztuki do lat 8o. Ale
dosc¢ szybko zrobilo sie ciekawie. Maria Szpakowska postano-
wita kontynuowac cykl Pracownie, ktory wymyslili Szpakowski
z Ryszardem Winiarskim. Chodzilo o zapraszanie fajnych
pracowni z calej Polski. Pierwsza byla wlasnie pracownia
Winiarskiego, mocno nowoekspresyjna - Rafal Roskowinski
1 Wojciech Dowgiatto pokazali Neue Wilde jak prawdziwe, na
duzych papierach. Byt tez Wlodek Pawlak ze swietnymi pra-
cami z muchami. Mndstwo fajnych, mlodych artystow. Wtedy
po raz kolejny zobaczylem, ze sztuka moze by¢ interesujaca,
wazna w sensie tworzenia obszaru, ktory jest troche ekstery-
torialny, a z drugie] strony jest bardzo blisko rzeczywistosci.
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Na wystawie z cyklu Pracownia w galerii BWA Zielona Gora - pracownia

Jana Berdyszaka z PWSSP w Poznaniu, w instalacji Adama Uczutki

1985, fot. Leszek Krutulski

Otwarcie prezentacji Pracowni Dziekanka w ramach Il Biennale
Sztuki Nowej w Zielonej Gorze, 1987, fot. Leszek Krutulski
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Wiadomo bylo, ze z wladzami trzeba sie jakos ulozyé, zeby cokolwiek zrobié. Zreszta oni byli
przyzwyczajeni do tego, ze w Zielonej Gorze jest sztuka, sg artysci - i mozna to jakos$ wykorzystac.
Mysle, ze byli urzednicy, ktorych to kompletnie nie obchodzito, ale byli tez sympatyzujacy z idea,

zeby obszar kultury byt w miescie wyrazny.

Ta sztuka byla niesamowicie nosna, a ludzie - mocno zaanga-
zowanl w to, co robia. Cykle z pracowniami polegaly nie tylko
na wystawach - bylo tez duzo rozméw, refleksji nad tym, co sie
robi. Zawsze padalo pytanie ze strony profesoréw: ,,Dlaczego
akurat w ten sposob?”. Dla mnie to tez byta wazna sytuacja.
No a w drugiej potowie 1984 roku Zenek Polus 1 Zbyszek
Szymaniak zaczeli juz mysle¢ o nowej duzej imprezie, czyli

o Biennale Sztuki Nowej, 1 wciggneli mnie w to z oczywistych
wzgledow - pracowalem w BWA. Trudno mnie bylo nazwac
producentem, zresztg wtedy taki termin nie funkcjonowal, ale
na tym w gruncie rzeczy polegal moj udzial.

Czym doktadnie sie zajmowates przy biennale?

Troche kwestiami merytorycznymi; bylismy na przy-
klad z Brygida Grzybowicz u Zbigniewa Makarewicza, ktorego
chcielismy naméwi¢ do udziatu w imprezie. Poza tym opraco-
wywalem logistyke transportow, noclegi 1 tym podobne. Dobrze
sie przy tym bawilem, poznawatem nowych, fajnych ludzi.

SItA EKLEKTYZMU

Biennale Sztuki Nowej byto spektakularnym wy-
darzeniem - zaswiadcza o tym sama lista miejsc,
w ktérych sie odbywato. Kawat miasta. Opowiedz,
jaka mieliscie relacje z wtadzami. Na lata 80. zostata
natozona martyrologiczna narracja - ze niby stan
wojenny trwat catg dekade - ale przyktad zielonogér-
skiego zycia artystycznego chyba temu zaprzecza.
Wiadomo bylo, ze z wladzami trzeba sie jakos utozyc,
zeby cokolwiek zrobié. Zreszta oni byli przyzwyczajeni do
tego, ze w Zielonej Gorze jest sztuka, sg artysci - 1 mozna to
jakos wykorzystac, pokazac, jak pafistwo dziala na wysuniete]
placéwce. Mysle, ze byli urzednicy, ktérych to kompletnie nie
obchodzito, ale byli tez sympatyzujacy z ideg, zeby obszar kul-
tury byt w miescie wyrazny. Nie chce snuc ciezkich poréwnan,
ale wtedy dwuwladza byla bardzo wyraznie zaakcentowana -
byla wladza miejska 1 byl Komitet Wojewddzki, w ktdrym
zapadaly ostateczne decyzje. Oczywiscie wiedzieliSmy o tym,
ze w ostatecznym momencie trzeba bedzie rozméwic sie
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1 Z Marig Magdalenag Koztowska nad Bobrem
1988, fot. Anna Koztowska

2 ,Stachuriada” w Grochowicach, od lewej:
Wojciech Koztowski, Rafat Zwirek

Marek Zgainski i Maciej Klikowicz, 1989

fot. Leszek Krutulski

3 Koncert zespotu Chtodny Gaik, od lewe;j:
Wojciech Koztowski, Marek Zgainski

Michat Chtodnicki, Artur Beling, 1998
archiwum Wojciecha Koztowskiego

4 Na otwarciu wystawy Obiekty
archeologiczne - kultura ztamanych tyzek
Galeria Wielka 19 w Poznaniu, 1986

fot. Leszek Krutulski

ROZMOWA

z urzednikami, ale brala to na siebie dyrektor Chlodnicka -
byla buforem miedzy artystami a decydentami. Moze byto nam
o tyle latwiej, ze w 1985 roku, kiedy zaczynalismy biennale,
wydawalo nam sie, ze robimy cos$ zupelnie innego niz Zlote
Grono 1 ,dawne” BWA - moze nie na gruzach, ale juz na nowo.
Ta dziwnie dzisiaj brzmiaca ,sztuka nowa” z nazwy biennale -
to wymyslil Zenek Polus ze Zbyszkiem Szymaniakiem - wia-
zala sie wlasnie z tym poczuciem.

115

powolywacd, czy nazwanie galerii w ten sposob nie bedzie nad-
uzyciem. W imieniu Jurka odpisala nam jego zona, Malgorzata
Iwanowska - ze tak, ze fajnie 1 ze bardzo sie cieszy.

Jak powstata Galeria ,,po"?

Powiedzmy, ze cykl wystawowy w BWA nie byl wtedy
zbyt intensywny. Jedna wystawa miesiecznie, mniej wiecej.
Dziatalnosc edukacyjna podobnie. Doskwierato mi to, ze

W potowie lat 80. cykl wystawowy w BWA nie byt zbyt intensywny. Dziatalno$¢ edukacyjna
podobnie. Doskwierato mi to, ze troche sie nudze. Stwierdzitem, ze przy pomocy kogos, kto jest
bardziej systematyczny niz ja, zalozymy Galerie ,,po™. Tym kims byt Leszek Krutulski.

Cenzura?

Rytualna. Wiem, bo to ja biegatem do cenzury. Kazdy
druk, nawet zaproszenie na wystawe, trzeba bylo poddawac
ocenie cenzury. To byl maty pokoik w Urzedzie Wojewodz-
kim, sam cenzor tez nie wygladal spektakularnie, to nie byt
potwor za wielkim biurkiem. Co jakis czas ktos z cenzury
przychodzit do nas.

Z jakim nastawieniem?

Olewactwa. Jestem jak najdalszy od lekcewazenia sity
polityczne] tamtego ustroju, niemniej w Zielonej Gorze pano-
wal stosunkowo poblazliwy stosunek do dziatalnosci, ktéra nie
jest wprost dziatalnoscia polityczna, antysocjalistyczna - czyli
wlasnie do sztuki. Na pewno nie bylo tak jak z literatura. Pod-
czas biennale mielismy tylko dwie ingerencje cenzury - jedna
w Pawlaka i druga w £6dz Kaliska.

Za polityke czy golizne?

Czes¢ ekspozycji biennale byta na dworcu PKP. Obrazy
Wilodka Pawlaka, Pawla Kowalewskiego 1 Macieja Wilskiego
zawisty w hallu wysoko nad kasami. Jeden z obrazow Pawlaka
mial tytul Strumien wody kolonskiej rosyjskiej. Sam obraz przed-
stawiat dlonie trzymajace wiadro, z ktorego chlustal czerwony
strumien. Cenzor nakazal zdjecie tytutu, ale Pawlak sie nie
zgodzil, by zostawi¢ sam obraz, no 1 zdjelismy. A £6dz Kaliska
za Matke Bosky z wasami Adama Rzepeckiego.

Czyli za obraze Kosciota, klasyka. Réwnolegle
prowadzisz Galerie ,po”. Najpierw rozstrzygnijmy
raz na zawsze, jak to sie pisze, bo to koszmar
historykéw sztuki - matymi literami? Wielkimi? Jak
nazwe wtasng?

Malymi w cudzystowie! To sie wzielo z tekstu Jerzego
Ludwinskiego Sztuka po - dlatego ,po” jest matymi i w cudzy-
stowie, bo to cytat. Teksty Jerzego byly dla mnie bardzo istotne,
uwazam, ze niektdre rzeczy widzial wrecz profetycznie.
Napisalismy do niego list z pytaniem, czy mozemy sie na niego
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troche sie nudze. Stwierdzitem, ze przy pomocy kogos, kto
jest bardziej systematyczny niz ja, zalozymy Galerie ,po”. Tym
kims byt Leszek Krutulski, ktérego poznatem na poczatku
1985 roku.

lle to trwato? | jaki mieliscie program?

Nasza wspolpraca przy galerii trwata piec lat, do
1990 roku. W roku 1987 roku mielismy druga edycje biennale,
a w1989 - trzecig. ZapraszaliSmy wiec artystow, ktorych albo
poznalismy przy okazji biennale, albo przy okazji wyjazdéw -
to byl nasz program. W 1988 roku bylo apogeum: Zbigniew
Libera, Jacek Rydecki, Jerzy Truszkowski, Jaroslaw Flicinski,
Kacper Otowski, Galeria Kalypso w Galerii ,po”, Zdzistaw
Kwiatkowski z Lublina, Witek Czerwonka, Grzegorz Klaman,
Kazimierz Kowalczyk, Zbigniew Kossowski... Duzo wtedy zro-
bilismy. I czuliSmy zmiane, system sie przeksztalcit - cenzura
nie byta juz taka intensywna, zaczety wychodzic ksiazki, ktore
w roku 1984 czy 1985 nie mialy szans sie ukazac. Nie trzeba
bylo chowac sie z wydawnictwami bezdebitowymi. Wszystko
nadal bylo opresyjne, ale juz nie tak bardzo. Takze rok 1988
nieprzypadkowo byl tak intensywny - po prostu czulismy, ze
mozna wiecej.

Zaraz zaczyna sie transformacja. Jak przechodzi ja

BWA?

W czasie transformacji chcialem zosta¢ dyrektorem
galerii - Bogumita Chlodnicka odchodzita na emeryture
1 poczultem, ze po tych pieciu latach pracy mam na tyle duzo
do powiedzenia, ze spokojnie méogtbym objac to stanowisko.
No ale jedna nomenklatura zastgpita drugg. Stanowisko byto
atrakcyjne - jako synekura.

Kto byt w drugiej?

Wtedy Unia Wolnosci. Co nie zmienia faktu, ze zosta-
fem w pracy przy nowym dyrektorze, ale oprécz tego zajatem
sie mnostwem innych rzeczy. Troche spiewalem 1 gralem na
gitarze. Nasz zespot nazywal sie Chlodny Gaik 1 jest jednym
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z niewlelu zespoléw, ktdre tak dtugo istniejq 1 nie zrobity
kariery - ale to z zalozenia. Zaczelismy gra¢ na powaznie

w 1992-1993 roku. To byl wtedy dos¢ istotny element mojego
zycia. Na poczatku lat 9o. zaczalem pracowac w telewizji
przewodowe;.

Przewodowej? U nas mowito sie , kablowej”.

Przewodowej! Nawet byl dzingiel ze stowem ,przewo-
dowa”. Wlasciciel telewizji wymyslil, ze bedzie robit program
lokalny. Zajmowalismy sie tam réznymi rzeczami, od dziury
w chodniku po koncert wybitnego artysty. Oprocz tego byt
jeszcze zuzel. Pracowalem z kamera jako reporter od wywia-
déw, ktore jeszcze mozna znalez¢ na YouTubie. To byt taki
czas, ze ludzie szukali swojego miejsca 1 robili wiele rzeczy
naraz. Ja tez.

Dlaczego sie tak rozproszytes?

Przede wszystkim bylem troche zawiedziony, ze nie
moglismy juz prowadzi¢ Galerii ,po”. Przenieslismy sie do
innej instytucji, gdzie nie do konca bylo fajnie, 1 skonczylismy
z tym. W BWA zaczal sie program telewizyjno-klasyczny, byt
wspominany nowy pan dyrektor, nominat wojewody. Od 1992

dyrektorem, ale tez nie wyszto. To byl pierwszy konkurs, ktéry
przegralem. Na rok zrezygnowatem z pracy w galerii, praco-
walem wtedy tylko na uczelni - to jest wlasnie ten rok przerwy.
Ale szybko przyszed! kolejny konkurs, juz w 1998 roku, ktéry
tym razem wygralem. Do trzech razy sztuka.

Zawsze podkreslasz, jak waznym wydarzeniem

byto powstanie Instytutu Sztuki i Kultury Plastycznej

w 1991 roku. Dlaczego to byto takie istotne?

Ze wzgledow osobistych - dostalem prace - ale przede
wszystkim ze wzgledéw generalnych. Wydaje mi sie, ze idea, by
stworzyc sytuacje akademicka w Zielonej Gorze, byla prze-
fomowa, poniewaz tutaj zawsze przyjezdzali artysci, ktorzy

pobierali nauki w innym osrodku, formowali sie poza miastem.

To bylo szczegdlnie wyrazne w latach 50. 1 60., bo byly tu po
prostu dobre warunki - mozna bylo szybko dostac¢ mieszkanie,
pracownie. To byli swietni artysci, ale zawsze wyksztalceni
gdzie indziej. Miejscowa uczelnia artystyczna daje kapitalne
mozliwosci: ksztalci kadry, staje sie punktem odniesienia. Nasi
absolwenci czesto pracuja w zawodzie, to znaczy w szeroko
rozumianym obszarze kultury. To dzieki wsparciu Instytutu
Sztuki 1 Kultury Plastycznej Zenek Polus zrobit ostatnie dwie

Idea, by stworzy¢ wyzsza uczelnie w Zielonej Gérze, byta przetomowa, poniewaz tutaj zawsze
przyjezdzali artySci, ktérzy pobierali nauki w innym osrodku. To byto szczegdlnie wyrazne

w latach 50. i 60., bo byly tu po prostu dobre warunki - mozna byto szybko dostaé mieszkanie,
pracownie. To byli Swietni artysci, ale zawsze wyksztatceni gdzie indziej.

roku zaczalem pracowac w Instytucie Sztuki i Kultury Pla-
stycznej - tak to sie wtedy nazywalo - jako wykladowca; uczy-
tem podstaw wideo. Wtedy jeszcze nie bylo tak wielu urzadzen
do nagrywania jak dzis, wiec postugiwalismy sie kamerami
VHS. Mialem juz troche doswiadczen z ta telewizjg przewo-
dowa, robitem tez sporo dokumentacji wideo w BWA, jakos od
1987 roku zajmowalem sie tym mniej lub bardziej intensywnie.
Dzi$s mam tego malo, czes¢ mi gdzies poginela, ale czesc jest.
To sa dokumentacje wernisazy 1 wystaw. Robilem tez program
satyryczny w radiu. No 1 zaczalem robic troche swojego wideo,
jakies performansy. Stowem, zaczalem czynnie zajmowac sie
sztuka. Pomyslalem sobie, ze w sumie mam jakies ciekawe
rzeczy do powiedzenia, to moze poopowiadam.

Odnosites$ sukcesy jako artysta? Jakies$ recenzje,

zaproszenia na wystawy?

Srednio. Bytem na dwéch edycjach festiwalu per-
formansu Odpryski - w Poznaniu w Galerii ON 1 w Mdzgu
w Bydgoszczy. Trudno to nazwac sukcesami, ale pare razy cos
pokazywalem. Jak w kazdej dziedzinie zycia trzeba bylo sie
na co$ zdecydowac. Nie zdecydowalem sig na sztuke 1 raczej
nie zaluje. Pézniej, w 1996 roku, znow préobowalem zostac
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edycje Biennale Sztuki Nowej. Ja z kolei zaczatem prace, w kto-
rej mogtem miec¢ wptyw na bieg zdarzen, na budowanie pro-
gramu. W BWA czegos takiego nie mialem, bytem po prostu
pracownikiem. Srodowisko artystyczne Zielonej Gry zawsze
mialo ambicje, zeby sie rozwijac, poszerzac swoje mozliwosci -
1 akurat w przypadku szkoly stato sie to faktem.

W przypadku BWA za twojej dyrektury chyba tez. Co
byto dla ciebie wazne w 1998 roku, jak przedstawia-
te$ program?

Nie wszystko, co dzis kojarzymy z tamta dekada. Na
przyktad sztuke krytyczna przeszedtem dosyc obok, chociaz
oczywiscie sie tym interesowalem, zreszta media intensywnie
o tym informowaly. Jednak jak przyszedlem do pracy jako
dyrektor, to pierwszym obszarem zainteresowan byli tadnisci,
nowe malarstwo. To byl moment, w ktérym zauwazylem, ze
dzieje sie cos wyjatkowego 1 trzeba to pokaza¢. W 1996 roku
bylo ostatnie biennale, w pewnym sensie konczyly sie bardzo
dlugie lata 8o. I to byt drugi wazny temat moich poczatkow
w BWA - sztuka lat 80., mojego okresu formacyjnego. Mogtem
pokazac najwazniejszych artystow ze wzgledu na Galerie ,po”,
ale niebagatelne znaczenie mial tez fakt, ze Ryszard Wozniak

- "-_
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pracowal w naszej szkole. Chciatem zrobi¢ wystawe calej
Gruppy, ale wtedy to nie byto juz mozliwe - oni powoli stawali
sig klasykami. Ale pojedynczych czlonkéw - juz tak. Od lat 8o.
mialem tez dobre relacje ze srodowiskiem gdanskim - Grze-
gorzem Klamanem, Wojtkiem Zamiarg, Witkiem Czerwonka.
Tam sie wtedy duzo dzialo w latach 80.1 potem w 9o0. Bytem
na przyklad na pierwsze] wystawie w Lazni. Te relacje byly
dosc intensywne 1 potem procentowaty. Katarzyne Kozyre
poznalem w Gdansku, a nie w Warszawie. Plonem lat 80. byta
tez wystawa Mirostawa Balki, ktéra moglem zorganizowac
bez jakichs dtugich korowodow. Bez watpienia intensywnos¢
lat 80. spowodowala, ze moje poczatki w BWA byly ich prze-
dluzeniem - oczywiscie tylko w pewnym stopniu.

nowe malarstwo, ,zmeczeni rzeczywistoscia”, ale to wiesz
lepiej ode mnie. No 1 wystawa Prym, ktorg w 2004 roku zrobili
u nas Joanna Mytkowska 1 Andrzej Przywara. To byla jedna

z tych wystaw, ktéra pokazata mi, ze przeszlos¢ miejsca nie ma
tylko sensu lokalnego, ale ze mozna ja rozpatrywac réwniez

w kontekscie globalnym. Wezesniej méwiltem, ze w 1984 roku
BWA z czasow Szpakowskiego byto dla mnie prehistoria.
Pozniej tez nie myslalem o przeszlosci. Az tu nagle przyjez-
dzaja osoby zupelnie z zewnatrz i pokazuja, ze to jest niezwykle
atrakcyjne, ze to moze by¢ baza dla czegos wiecej niz tylko dla
refleksji historycznej. Zrozumiatem wtedy, ze historia BWA
moze by¢ bodzcem, punktem wyjscia, ciekawym elementem
refleksji nad tym, co stalo sie po wojnie nie tylko ze sztuka,

Kiedys zobaczylem papierowego ,Rastra”, zaczalem sie temu przygladac i zobaczytem, ze sg jacys$
chtopcy, ktorzy bardzo ciekawie i zabawnie pisza, i bardzo mi sie to spodobato. To byto wazne
odkrycie. W 2000 roku byta u nas duza wystawa fadnistow. | to spotkanie z ,Rastrem”, z Ladnie

byto moim kolejnym momentem formacyjnym.

A Grupa tadnie? To byto inne pokolenie, nie mogtes

go znac.

Moze wlasnie dlatego bylo to dla mnie tak mocne,
bo okazalo sie, ze to jest inny jezyk, inny obszar, inni ludzie,
inne punkty odniesienia, inna przestrzen mentalna. Kiedys
zobaczylem papierowego ,Rastra”, zaczaglem sie temu
przygladac 1 zobaczylem, ze sg jacys chlopcy, ktorzy bardzo
ciekawie i zabawnie pisza, 1 niezwykle mi sie to spodobato. To
bylo wazne odkrycie. W 2000 roku byta u nas duza wystawa
tadnistow. I to spotkanie z ,Rastrem”, z Eadnie bylo moim
kolejnym momentem formacyjnym. A przynajmniej czyms
bardzo waznym.

Miates wéwczas niecate 40 lat - rzeczywiscie sporo
sie wtedy dziato. Ale pézZniej dziato sie jeszcze wie-
cej - mnoéstwo zjawisk, debiutéw, wystaw, globalna
ekspansja polskiej sztuki. Co w tym mrowiu pierw-
szej dekady XXI wieku zrobito na tobie najwieksze
wrazenie?

Na pewno trudno juz byto o tak wyrazne punkty
zwrotne jak wezesniej. Kolosalne znacznie miata intensywna
praca Grupy Sedzia Gléwny - to byty artystki koficzace u nas
studia, ale szybko sie wyemancypowaly 1 potrafity bardzo silnie
zaznaczy¢ swojg obecnosc w skali kraju, 1 to za pomoca takiego
medium jak performans. Ich przyklad pokazuje, jak wielka
role odegrala nasza uczelnia - od 2001 roku juz Uniwersytet
Zielonogorski. Mniej wiece] w polowie pierwszej dekady XXI
wieku w BWA zaczeli pojawiac sie¢ mlodzi artysci, ktorzy byli
stad, tu wyksztalceni. To byt niezwykle istotny moment, bo
ruch sie w koncu odwrdcil: nasi absolwenci dziatali oczywiscie
lokalnie, ale zaczeli tez stopniowo wyjezdzac. Wazne byto takze
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ale 1z przestrzeniami, w ktorych zyjemy. Jednak, zebym to
dostrzegl, konieczny byt dystans - 1 ten dystans narastat pomie-
dzy latami 1984-2004. Dwadziescia lat - tyle bylo trzeba. Tylko
z oddali widac pewne rzeczy.

Po 1998 roku bylty kolejne konkursy, ktére wygrywa-
tes. Jaki jest twoj modus operandi, twoja filozofia
prowadzenia galerii?

To moze zabrzmie¢ trywialnie, ale najwazniejsze jest
uwazne obserwowanie tego, co sie dzieje - nie tylko w samej
sztuce, ale rowniez w refleksji krytycznej, w historii sztuki,

w koncu na poziomie popularnym. Zawsze staralem sie
uwaznie patrzec na zjawiska, ktére wywotuja jakis rezonans -
w mniejsze] lub wiekszej skali, ale robig to. Baczna obserwacja
jest konieczna, bo sztuki wizualne to generalnie dyscyplina,
ktéra budzi umiarkowane emocje spoteczne - chyba ze politycy
probuja wykorzystac ja do swoich celow.

Zielonogorskie BWA nie ma swojego rysu, trudno
wychwyci¢ w programie jakags prawidtowosé, po-
wracajgce motywy - ,twoje” motywy. To nie zarzut,
raczej konstatacja. To celowy zabieg?

Staram sie ukrywac jednoznacznosé wlasnych
preferencji. Ale oczywiscie one istnieja. Wezmy na przyklad
tegoroczng wystawe pracowni Andrzeja Tobisa 1 Dominiki
Kowyni z ASP w Katowicach. By¢ moze nie zaproponowal-
bym Andrzejow1 te] wystawy, gdyby nie to, ze bardzo lubie
jego prace. Jego projekt A-Z jest dla mnie jedng z ciekawszych
propozycji we wspotczesne] fotografii. Ale moje gusta to nie
wszystko — wystawa pracowni Tobisa 1 Kowyni nawigzuje
do historycznego 1juz przeze mnie wspomnianego cyklu
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Pokazujemy cale spektrum wspétczesnej sztuki, od dyploméw z naszej uczelni po Salon
Jesienny, czyli krag ZPAP - a pomiedzy tym wszystko, co aktualnie wazne w sztuce polskie;j.
Sita eklektyzmu! Trzeba dobrze stuchac, patrze¢ uwaznie i widzie¢ sens swoich dziatar - one

maja wplyw na rzeczywistosc.

Pracownie, ktory, jak widad, caly czas sie toczy; moze nie co
roku, ale staram sie pamietac, ze sa artysci, ktorzy swiet-

nie sobie radzg z dziatalnoscia dydaktyczna. Dzisiaj tez sa
pracownie bardziej hot niz inne, i ta taka wlasnie jest, z takimi
artystkami jak Martyna Czech, no 1 sama Dominika, nomi-
nalnie asystentka Andrzeja. Ale pokazuje oczywiscie cale
spektrum wspodtczesnej sztuki, od dyplomow z naszej uczelni
po Salon Jesienny, czyli krag ZPAP - a pomiedzy tym wszystko,
co aktualnie wazne w sztuce polskie;. Sita eklektyzmu! Kiedy
bratem udzial w olimpiadzie artystycznej, ,eklektyzm” byt
stowem nacechowanym pejoratywnie: ,eklektyczna kamienica
z konca XIX wieku” - to nadal brzmi okropnie, ale ja to lubie.
Trzeba dobrze stuchad, patrze¢ uwaznie 1 widziec sens swoich
dzialan - one maja wplyw na rzeczywistosc.

Jaki wptyw na rzeczywistos¢ majg wystawy w BWA?
Niebezposredni. Sens polega na zapraszaniu artystow,
ktérzy wyczuwaja puls zdarzen. Ale nie powiem, ze umiem
to idealnie zdefiniowac. Zresztg wazne sa rozne podejscia:
1 podejscie, ktore kaze myslec o instytucji jako przestrzeni
odpowiedzialnosci za swiat wokol, 1 takie, ktore koncentruje
sie na mysleniu o samym funkcjonowaniu sztuki.

Eklektyzm.

Tak. Nie powiem, zebym byl zwolennikiem jednego
kierunku, jednego sposobu na myslenie o tym, czym jest
dzisiaj przestrzen sztuk wizualnych. Dzieje sie bardzo duzo.
Zwrot ekologiczny, lokalne wspolnoty, kolektywne dziatania
u podstaw, ale 1 nowe malarstwo, znowu. Zresztg to wszystko
jest mi bliskie, bo to bylo tez wazne w latach 80. Bardzo mnie
ciekawi, jak artysci buduja rozlegle projekty dotyczace catych
systeméw politycznych czy spotecznych. Ale tez czasem
zaciekawla mnie praca artystow, ktorzy siedzg w pracowni
1 Swietnie sie bawig. Na przyklad Przemek Matecki i Pawel
Althamer. To jest dzikie, to jest praca, w ktorej wazne sa
jakies zewnetrzne bodzce, ale tez bardzo istotne sg interakcje
miedzy nimi. W ogole interakcje miedzyludzkie sa w sztuce
najciekawsze.

Na ile udaje ci sie pokazywac cate to zréznicowanie?
Na tyle, na ile to mozliwe. Wszystkiego nie widac na
pewno. Mnogosc postaw jest tak duza, ze nie sposob poka-
zac wszystkiego, a my tez nie jesteSmy w stanie by¢ wsze-
dzie. W przypadku prowadzenia galerii bardzo wazne jest
funkcjonowanie w danym miejscu, budowanie publicznosci,
wchodzenie z nia w dialog. Staramy sie to robic, ale to zawsze
jest niewiadoma - nasze propozycje mogg pasc na podatny
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grunt, ale nie musza. To jest mata galeria. Moi pracownicy
sa okropnie przecigzeni. Pracuje tam siedem o0s6b plus ja.
Trudno to nawet poréwnac z duzymi instytucjami, gdzie pra-
cownicy sg wyspecjalizowani. Tutaj wyglada to podobnie jak
10, 20 albo 30 lat temu - pracownik w matych instytucjach
musi by¢ wielofunkcyjny. Od czasu lat go. branza sie nie-
zwykle sprofesjonalizowata, mtodzi dyrektorzy 1 kuratorzy
to specjalisci, ktorzy potrafia tak prowadzi¢ instytucje, zeby
to byl niezwykle sprawny organizm. A jednak ja w dalszym
ciggu mam sentyment do modelu prowadzenia instytucji,

w ktérym pracownicy sg ze sobg blisko rowniez na gruncie
osobistym - w przypadku malej instytucji to chyba ciggle
jeszcze dziata. Mam nadzieje, ze dziata w BWA. I nie ukry-
wam, ze dla mnie ten model bycia razem jest optymalny -

w ogdle prowadzenie instytucji jest Scisle zwiazane z byciem
jako takim. Tak bym to okreslit.

Kiedy bedzie nastepny konkurs na dyrektora?
W przysztym roku.

Startujesz?
Oczywiscie!
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JERZY ROSOLOWICZ. Dziatanie neutralne, tekst: Lukasz Mojsak
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Notes ryski. Sladem linii Wactawa Szpakowskiego, tekst: Piotr Kosiewski

KAROLINA WOJTAS, Abzgram

Instytut Fotografii Fort, Warszawa
1 pazdziernika - 29 listopada 2020
kurator: Rafat Milach
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Jako tutorial przed zyciem spolecznym szkota to jedno z nie-
licznych doswiadczen przekraczajacych bariery klasowe,
rasowe, genderowe 1 kulturowe. Rzecz jasna nie w kwestii
poziomu edukacji - pod tym wzgledem akurat jest raczej wrecz
odwrotnie 1 miedzy prywatnym high school w Vermoncie,
ktérego absolwenci wyfruwaja wprost do uniwersytetow z Ivy
League, a publicznym liceum w Garwolinie réznica jest niewgt-
pliwie kolosalna. Co innego aspekt spoteczny - tu juz poszcze-
golne doswiadczenia bywaja zaskakujaco uniwersalne. Nie bez
powodu nastolatki z Europy Wschodniej potrafig sie w rownym
stopniu utozsamic z bohaterami seriali o dzieciakach z brytyj-
skich internatow, obyczajowych anime o tokijskich licealistach,
eskapistycznych fantazji o rozpieszczonych dziedzicach fortun
z Manhattanu 1 dramatow spolecznych osadzonych na przed-
miesciach Detroit. Jak na tak uniwersalny temat w polskiej
sztuce, a nawet kulturze w nieco szerszym ujeciu (wylaczajac

moze literature), szkolne tlo wcale nie pojawia sie
jednak zbyt czesto. Nawet w kinie jakos gladzie
przychodzi polskim twércom wchodzi¢ w mental-
nos¢ sfrustrowanego nauczyciela Adasia Miauczyn-
skiego niz dorastajacej Lady Bird.

Projekty fotograficzne ze szkola w tle - row-
niez mnie] liczne, niz mozna by przypuszczac - do
tematu podchodza gtéwnie ze strony dokumental-
nej. Wezmy najbardziej chyba charakterystyczny
1 rozpoznawalny szkolny cykl w najnowszej
polskiej fotografii, czyli Millenium School Krzysztofa
Zielinskiego czy niemal blizniaczg serie School
Krzysztofa Pacholaka. Oba projekty to wizualne
abecadla polskiej szkoty - niezbyt rozbudowane, bo
tez ikonosfera ta nie jest za obszerna. Oba ukazuja
opustoszale wnetrza polskich tysigclatek, réwnie
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Karolina Wojtas, Abzgram, widok wystawy, fot. Julia Pietrzak
dzieki uprzejmosci Instytutu Fotografii Fort w Warszawie
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zuniformizowane jak same bryly, cho¢ w odréznie-
niu od nich wsciekle kolorowe 1 polyskujace nie-
zniszczalnym blaskiem lamperii 1 wypastowanych
niemiecky chemig parkietow, wypelnione miliono-
wymi kopiami tych samych oblepionych starymi
gumami do zucia krzesel 1 udekorowane prehisto-
rycznymi paprociami. W cyklu Abzgram Karoliny
Wojtas (podczas COVID-owe] odstony Warsaw
Gallery Weekend prezentowanym na wystawie pod
tym samym tytulem w Instytucie Fotografii Fort)
te same motywy rowniez sie pojawiajg, tym razem
jednak w roli scenografii, a nie gtownych aktoréw.
Umyslna literéwka w tytule wystawy
1 cyklu sporo mowi o jego charakterze - jest
w szkolnych fotografiach Wojtas swoboda 1 czasem
niemal obsesyjna lub podswiadoma powtarzalnosc¢
rysunkowych bazgrotéw przeniesiona na medium
fotografii, czesto tez cos w nich wyraznie nie gra.
Czasami te znieksztalcenia wydaja sie delikatne -
kolory szkolnych utensyliéw, juz w punkcie
wyjscia jadowicie nasycone, podkrecone zostaja do
tego stopnia, ze wygladaja jak wyjatkowo agre-
sywny wizualnie op-art, a odpowiednio skadro-
wana kratownica przy klatce schodowej kojarzy sie
racze]j z zakladem karnym niz z placowka eduka-
cyjna. Czescie] jednak groteska eksponowana jest
jak na dloni przez odpowiednig aranzacje 1 teatra-
lizacje kadréw. Uczniowska dlon zespala sie z trzy-
manym oléwkiem za pomoca grubego kokonu
z tasmy izolacyjnej, za linijke przy tablicy stuzy
noga krzesta, a wnetrze sali chemiczne] wylozone
jest szczelnie warstwa posklejanych kawatkow
tektury. Na opisanie wykreowanych w cyklu

Na opisanie wykreowanych w cyklu Wojtas realiow mozna by uzy¢ wyswiechtanego okreslenia
wkafkowskie”, z tym zastrzezeniem, ze musiatby to by¢ Kafka wydany w obezwtadniajaco

Karolina Wojtas, z projektu Abzgram, 2017, dzieki uprzejmosci

artystki i Instytutu Fotografii Fort w Warszawie

koszmarnej pod wzgledem edytorskim lekturowej serii wydawnictwa Greg.

Wojtas realiéw mozna by uzy¢ wyswiechtanego
okreslenia ,kafkowskie”, z tym zastrzezeniem, ze
musiatby to by¢ Katka wydany w obezwladniajaco
koszmarnej pod wzgledem edytorskim lekturowe;
serii wydawnictwa Greg.

Rownie nieprzewidywalna jest dynamika
cyklu, daleka od linearnej, poprowadzonej od pierw-
szego do ostatniego dzwonka historii, a zapetlona
we wlasnym mikrokosmosie, w ktorym motywy
niespodziewanie pojawiaja sie, znikaja lub wielo-
krotnie zapetlaja. Na kuratorowane] przez Rafala
Milacha wystawie w Instytucie Fotografii Fort

RECENZIE

znajduje to bezposrednie przetozenie na display.
Po czesci zapewne bedacy propozycja kuratorska,
choc jesli przywolac poprzednie wystawy Wojtas -
od tej w Galerii Nagie] po organizowang wlasnym
sumptem ekspozycje w domu prababci w rodzin-
nej podkarpackiej wsi - trudno odméwic artystce
scenograficznej fantazji 1 pewnie takze bez pomocy
utytutowanego kolegi po fachu poradzitaby sobie
w tej kwestii rownie dobrze.

Cala obszerna przestrzen wystawiennicza
w IFF zamieniona tu zostala w labirynt podzielony
kratownicg przeniesiona wprost ze szkolnej szatni,

a same fotografie wtapiaja sie w szkolne rekwizyty.
W pierwsze] chwili mozna nawet nie zorientowa¢
sie, ze jesteSmy na wystawie fotograficznej. Nie
uswiadczymy tu zadnych oprawionych odbitek
rozwieszonych na $cianach, zamiast tego Wojtas
proponuje cos na ksztalt urzekajacego popowego
fotomedializmu - najwieksze fotografie spoczywaja
na przyklad na plastikowych rolkach w stojaku na
mapy, najmniejsze z kolei przypiete zostaly pinez-
kami w witrynce udajacej klasowg gazetke.

W tej ostatnie] znajdziemy powracajacy
motyw uczniow utozonych w okrag, w ktorym
kazdy lezy plecami na kolanach sasiada, przez co
tworza nieco chwiejny 1 absurdalny ,ornament
z ludzkie] masy”, pozbawiony jednak witalizmu
1dynamiki Rodczenkowskich parad, a wrecz
bedacy ich dokladnym przeciwienstwem. Sami
uczniowle w Abzgram pojawiaja sie przede wszyst-
kim w grupie wlasnie (z wyjatkiem mlodszego brata
artystki, znanego skadinad tym, ktérzy widzieli jej
inne projekty) 1 tworza kolejne absurdalne ludzkie
ornamenty, gdy zwisaja z drabinek na sali gimna-
stycznej lub stoja sztywno na zbiorowych portretach
klasowych, niemal poza kadrem, pod czujnym
okiem swietego patrona szkoly 1 unoszacego sie na
tle jego portretu drona.

Z tych swobodnie rozrzuconych skrawkow
uklada sie jednak catkiem bogaty obraz nie tylko
skostnialej 1 fatwej do skarykaturowania instytucji,
ale 1 wieku dorastania, dla ktorego instytucja jest
tylko rama. Zwlaszcza w owych absurdalnych orna-
mentach z ludzkiej masy ujawnia si¢ cata dynamika
grupowych relacji szkolnych, w ktérych spontanicz-
nos¢ taczy sie z nieustannym wzajemnym nadzorem
1 strzezeniem lub przetasowywaniem hierarchii.
Wojtas zachowuje tu jednoczesnie doskonata row-
nowage miedzy Smiesznoscia 1 powaga - Abzgram
lokuje sie mniej wiecej wpdt drogi miedzy Umarlg
klasq Tadeusza Kantora a paradokumentalna Szkolg
emitowang przez TVN.

W pewnym sensie artystka zmierza do psy-
chologicznej intensywnosci $ciezka bardzo podobna
do tej, ktora nieco wczesniej wydeptala Joanna
Piotrowska - nie przez reportazowa dostownosc,
lecz uporczywag inscenizacje 1 teatralizacje. W grun-
cie rzeczy Abzgram ma o wiele wiecej wspolnego
wlasnie z Frowst Piotrowskiej niz chocby z wspo-
mnianym Millenium School Zielinskiego. Wizual-
nie hatasliwy szkolny labirynt wystawy Wojtas
W niczym nie przypomina co prawda rownolegle
trwajace] wystawy Piotrowskie] w Zachecie, zdomi-
nowanej przez czarno-biale fotografie elegancko
rozwieszone na tle bialych $cian 1 kremowobiatych
kotar. Obie artystki taczy jednak glebszy stosunek
do fotografii jako narzedzia przede wszystkim
performatywnego, nie tylko rejestrujgcego, ale

ukladajacego choreografie rzeczywistosci. W przy-
padku Piotrowskiej oznacza to psychodrame
ustawien hellingerowskich, a w przypadku Wojtas
racze] prowadzenie rozgrzewki w wiecznie przesigk-
nietej smrodem potu sali gimnastycznej. Gdy wiec
wziac pod uwage rozbieznos¢ wizualnej wrazliwo-
sci obu artystek, trudno to pokrewienstwo uznac

za Wtornosc, jawi sie raczej jako bardzo potrzebne
dopelnienie. Piotrowska w jednym z wywiadow
zadeklarowala na przyklad, ze nie interesuje jej
popkultura - co widac. Ja zas jako czlowiek odrobine
wyze] ceniacy Ariane Grande niz Glenna Goulda,
tym chetniej daje sie jednak porwaé bezwstydnie
popowej obrazowosci Wojtas.

Piotr Policht
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Karolina Wojtas, z projektu Abzgram, 2019, dzieki uprzejmosci

artystki i Instytutu Fotografii Fort w Warszawie



ARTUR ZMIJEWSKI, Mite zlego porzadki

Galeria Sztuki im. Jana Tarasina, Kalisz
15 pazdziernika - 28 listopada 2020

RECENZIE

Studium przemocy fizycznej, poszukiwanie
wspdlnych, niezmiennych porzadkow sytuacji
przemocowe] - wyabstrahowane z kontekstu.
Wystawa surowa, okrojona z dygresji, lakoniczna,
ale przemyslnie 1 skutecznie przygotowana. Dwa
niewielkie pokoje, w gtownym 24 czarno-biate
zdjecia, w przedsionku monochromatyczny film.
Prace, wykonane analogows technika chronofoto-
grafii, przedstawiajg zwykle dwie postaci ludzkie,
jedna zwykle jest sprawca, druga ofiarg, chociaz
zdarzajq sie 1 sytuacje mniej jednoznaczne. Czesciej
to mezczyzni atakujg, ale zobaczymy wszystkie
konfiguracje. Niekiedy situjace sie osoby zblizaja
si¢ w dziwacznym przytuleniu, niemalze czule, co
sugeruje, ze przemoc rodzi toksyczng, bliska wiez.
Czarne tlo, szare twarze, rece - tylko w jednym

wypadku zostala uzyta bron - dtugi kij. Konceptu-
alna estetyka: proste elementy, powt6rzone sceny,
elementarz zjawiska. Niezmienniki cechujgce
przemoc: twarze powykrzywiane w grymasie
gniewu, na jednym ze zdje¢ sprawca podnosi gérng
warge 1 pokazuje zeby, na innym ktos kogos kasa jak
zwierze. Bohaterowie uderzajg w czule miejsca -
oczy, nos, usta. Stosuja charakterystyczny chwyt
,zamorde”, od dotu, tapia za szczeke albo policzki.
Jakby probowato sie kogos zgnies¢, unieruchomic,
pochwycic na zawsze.

Przemoc jawi sie tu jako atawistyczny, bio-
logiczny odruch, o jezyku fizjologicznym zawsze
zblizonym, podobnym. Paul Ekman przedstawil
dos¢ oczywista prawidlowos¢, ze podstawowe
emocje charakteryzuja sie taka sama ekspresja.

Artur Zmijewski, Ztego porzadki, kadr z filmu, 2020, fot. Jakub Seydak

dzieki uprzejmosci Galerii Sztuki im. Jana Tarasina w Kaliszu

Rozgniewani ludzie pokazuja zeby, rozdymaja noz-
drza, napinaja sie, czasem $ciggajg usta, marszcza
brwi, serce bije szybciej, cisnienie skacze, krew
naplywa do konczyn, co jest sygnatem dla organi-
zmu, zeby uciekac albo walczy¢. Stabnie zdolnos¢
odczuwania bélu, poprawia sie refleks, poca sie
wnetrza rak, co podobno poprawia przyczepnosc.
Ale przeciez ta pierwotna, wywolujaca poczucie
zazenowania biologicznosc¢ jest tatwa, bo stanowt1
powierzchowne uzasadnienie bardzo zlozonych
procesow. Raczej nie radzimy sobie z przemoca
fizyczna, chociaz jest to najprostszy struktural-
nie jej rodzaj. A co dopiero zrozumienie wyra-
finowanej przemocy systemowej, symboliczne;,
psychicznej, miedzygrupowej! Przemocy dyskret-
nej, ktéra trudno uchwycié. Zmijewski najblizej
takiego uchwycenia byt dwa razy, w filmach Oni

1 Powtorzenie.

Cho¢ w ostatnich latach Zmijewski niejed-
nokrotnie podejmowal temat przemocy, czesto pra-
cowat tez z czarno-bialg fotografia, to pod wzgledem
formalnym wystawa w Kaliszu sytuuje sie chyba
najblize] jego pracy dyplomowe;j 40 szuflad, w ktdre;
na poukrywanych w szufladkach fotografiach nadzy
mezczyzna 1 kobieta odksztatcali wzajemnie swoje
ciala. Takze 1 nowe zdjecia sa formg atlasu: wydaje
sie, ze artysta ma potrzebe katalogowania czy
porzadkowania zjawisk. Z fotografii Zmijewskiego
bije energia, dynamika, zaskakujaca sita. Pozytywne
gesty nie przyciagaja uwagl, przemoc jest niezwykle
fotogeniczna. Brak tu niepotrzebnych ozdobni-
kéw, nieoprawione fotosy wisza na gwozdziach.
Catosc przygotowano profesjonalnie, projektow1
towarzyszy film z wypowiedzig artysty, dostepny
online. Przy wyjsciu stoi czarne pudetko: zwiedza-
jacy moga wrzuci¢ do niego kartke z pytaniem do
Zmijewskiego, odpowie w czasie trwania wystawy.
Kiedy przysztam dwa dni po otwarciu, skrzyneczka
byla jeszcze pusta, nikt nie odwazyl sie zapytac.
Artysta zadbal o klarownosc 1 komunikatywnosc,
foldery 1 ulotki sg starannie przygotowane. Sto-
wem - bardzo dobra wystawa, podejmujaca palacy
temat, w koncu w czasach zagrozenia zachowania
przemocowe sie¢ nasilaja, czesto wzgledem mniej-
szosci (przykladowe naglowki z gazet z dni, kiedy
powstawal tekst: Wlochy: infolinia dla ofiar przemocy
domowej notuje az 73% wigcej zgloszen; Jedno pobicie to
nie przemoc domowa; 16-latka skopana w autobusie przez
maseczke [sic!]. Nagranie szokuje; Mezczyzna pobity nad
ranem przed klubem gejowskim w centrum Krakowa).

Ale czy to wystarczy? Dostownos¢ pokaza-
nia przemocy pozwala na zwiekszenie komunika-
tywnosci pracy, bo zrozumie ja z pewnoscig kazdy,

z drugiej jednak strony uniemozliwia dojscie do
zaskakujacych (a wiec interesujacych) wnioskow.
To, ze przemoc jest atrakcyjna, wie chyba kazdy,
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kto widzial film sensacyjny. Pornografia prze-
mocy okazuje sie niezwykle pociggajaca, zdaje sie
zaspokajac sadystyczne tendencje odbiorcow. Jestem
pewna, ze Zmijewski zacheca, tak jak wiele razy
wezesnie], do stawienia czota wlasnemu sadyzmowsi,
samoswiadomego przejrzenia si¢ w nim. Kwestie
te - nieobecne w warstwie artystyczne] wystawy —
artysta opisuje zreszta w tekscie towarzyszacym
wystawie. Rozwaza miedzy innymi problem
przedmiotdéw, ktore daja Swiadectwo przemocy, sg jej
dowodem. W opisywanym przypadku to metalowe
struktury, ktére odkryl na warszawskim Murano-
wie, pochodzgce najpewniej z domu zniszczonego
w czasie powstania w getcie. Zmijewski pisze, ze
pogiety fragment jest jak zniszczone cialo, jest
zapisem, ale jednoczesnie nie jest dramatyczny, bo
z powodu naszej niewiedzy staje sie polowicznie
abstrakcyjny. Te w istocie forensyczne rozwazania
przynosza jednak dos¢ prozaiczne rozwigzania,
czyli zdjecia naparzajacych sie ludzi. Nie udaje
sie, moim zdaniem, osiaggna¢ zatozen artysty, aby
stworzyc symbol, ktory jest jednoczesnie indeksem
(jest bezposrednio naznaczony zniszczeniem); ktory
mialby zawiera¢ w sobie pojedynczosc 1 uniwer-
salnos¢, co przywodzi na mysl rozwazania Susan
Sontag z Widoku cudzego cierpienia. Potencjalne spet-
nienie tych dwéch wymogdéw sprawia, ze to wlasnie
fotografia analogowa wydaje si¢ idealnym medium
pokazujgcym przemoc. Wszak sama takze zawlasz-
cza, ujarzmia, stanowi narzedzie subtelnej agresji,
kiedy mowimy komus: ,Nie ruszaj sie”, bo przeciez
robimy mu zdjecie. Zdaniem Sontag to ,normalna
agresja, wpisana w bieg zycia”, ktérej nie potepiata.
Zmijewski gra z figura agresywnego unierucho-
mienia 1 wykorzystuje do tego chronofotografie. Ale
przeciez ,ustawia” cala kompozycje 1 zapewne mowi
wtedy swoim modelom: ,Ruszajcie si¢”, ,Uderzja”.
Ten srodek pozwala takze na kondensacje znaczen,
intensywny przeblysk czy raczej serie poklatkowych
przeblyskow, ktdre sg jak ciosy. Kusi przejsciem
przez waski przesmyk, za ktorym znajduja sie nowe
przestrzenie rozumienia. Obietnica ta nie zostaje
jednak spelniona, bo po drugiej stronie zobaczymy
wspomniang wyzej rozdrobniong analitycznos¢ pro-
wadzaca do dostownosci. Lodyga ciekawej rosliny
zostaje pokrojona na male paseczki.
Wyabstrahowanie moze by¢ wygodne, bo
o wiele trudniej jest wskazywac konkretne, prze-
mocowe sytuacje. Przemoc bywa niezreczna dla
swiadkéw, takze tych zaposredniczonych. Posta-
wila w trudnej sytuacji, psuje nastrdj. Publiczne
zarzuty sg problematyczne, nie wiadomo, co z nimi
zrobic. Zdekontekstualizowana przemoc moze 1 jest
fotogeniczna, ale 1 bezpieczna - dzieki widokowi
z oddalenia. Chytros¢ przedstawien Zmijewskiego
polega takze na tym, ze przemoc w istocie mozna
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Czesto nie radzimy sobie z przemoca fizyczna, chociaz jest to jej najprostszy strukturalnie rodzaj.
A co dopiero zrozumienie wyrafinowanej przemocy systemowej, symbolicznej, psychicznej,
miedzygrupowej! Przemocy dyskretnej, ktorg trudno uchwycic. Zmijewski najblizej takiego

BARBARA KOZLOWSKA, Linia graniczna

Fundacja Arton, Warszawa
26 wrzesnia - 14 listopada 2020

uchwycenia byt dwa razy, w filmach Oni i Powtdrzenie.

przedstawi¢ na rézne sposoby 1 nie wszystkie sa
tak atrakcyjne. Czasem obraz przemocy wywo-
tuje silny dyskomfort, nieprzyjemne mrowienie,
rodzaj sttumionego bolu, kiedy tapiemy sie za te
samg czesc ciala, ktéra jest krzywdzona na obrazie,
w filmie, na zdjeciu. Artysta dokonal swoiste] este-
tyzacji przemocy, wybrat okreslone kadry, formalne
powielenia, przyjemne dla oka. Nie mozna porzuci¢
poczucia teatralnosci pokazanych scen, bohatero-
wie bardzo czesto patrza w kadr - jakby sprawdzali,
czy sa obserwowani albo nawiazywali relacje
z odbiorczynia. Sytuacje s ,ustawione”, aktorzy
mrugaja do nas porozumiewawczo, bo przeciez to
tylko wielka inscenizacja.

Fotografia analogowa daje pewnosc, ze cos
istnieje, weale jednak nie zaswiadcza, ze to cos
naprawde wyglada tak jak na zdjeciu. Gdzies tam,

Artur Zmijewski, Mite ztego porzadki, widok wystawy, fot. Jakub Seydak

dzieki uprzejmosci Galerii Sztuki im. Jana Tarasina w Kaliszu
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obok, jest inna przemoc, ta ,prawdziwa”, naprawde
niefotogeniczna. Lecz gdyby artysta przedstawit
realna przemoc, tak jak w kilku wezesniejszych
pracach, zostalby posadzony o nieetycznosc.
Inscenizacja, udawanie (w ksiazce fabularnej, na
fotografii) przewrotnie daje prawo do patrzenia,
usprawiedliwia przyjemnosc ptynaca z oglada-
nia, mimo ze prawdopodobnie wynika z tej same;j
motywacji co patrzenie na przemoc rzeczywista.
Zmijewski z szelmowskim u$miechem rozpoczyna
swoje przedstawienie.

Wiktoria Koziot

kuratorka: Marika Kuzmicz

Nie jest fatwo precyzyjnie okreslic, czym byla Linia graniczna -
ten szczegdlny artystyczny projekt Barbary Koztowskiej sktadat
sie¢ bowiem z cyklu dziatan bliskich performansom, ogélnej ich
1dei oraz osobiste] postawy artystki przenikajacej te elementy.
Wizystkie te ,skladniki” dziela dostepne sa dzis jedynie za
posrednictwem fragmentarycznych dokumentacji - fotografii,
tekstéw 1 rysunkowych szkicéw. Dlatego do niedawna bylem
przekonany, ze Linia graniczna moze byc przedstawiona tylko

w postaci publikacji, a nie wystawy. Sadzitem, ze bez teksto-
wego komentarza te slady/okruchy, ktérymi obecnie dyspo-
nujemy, beda bezbronne 1 nieme. Mamy bowiem do czynienia
ze sztuka odwolujaca sie przede wszystkim do pojec 1 intuicji,
ktore tylko wtedy stana sie znaczace, gdy podejmiemy z nimi
dialog, po swojemu je rozpoznamy 1 wlaczymy we wiasny,
niekoniecznie obiektywny, ruch mysli. Dlatego twérczosc
Barbary Kozlowskiej lepiej opisuje, jak sadze, okreslenie
»sztuka pojeciowa” (ktérego uzywal Jerzy Ludwinski) niz
termin ,sztuka konceptualna”, bo sztuka tej wybitnej artystki

w szczegolny sposob laczyta obserwacje codziennych zjawisk
z refleksjg dotyczaca pojec ogolnych, przefiltrowanych jednak
przez nieegocentryczng autorefleksje.

Juz samo rozpoczecie projektu Linia graniczna zawiera
wyrazny rys osobowosci jej autorki, ktéra w niecate dwa lata
po ukonczeniu studiow w zakresie malarstwa zamiast na
rutynows artystyczna wycieczke do Paryza wyruszyla w 1967
roku w podroz na Syberie, nad jezioro Bajkal. Nie miata jeszcze
nazwy dla swojego projektu ani nawet wyraznej jego koncepcji,
odczuwata jednak istotny imperatyw, by wykroczyc nie tylko
poza dotychczasowe koncepcje sztuki, ale takze podjac aktyw-
nos¢ w rejonie niemajacym dotad istotnych odniesien do wspot-
czesne] sztuki. W pewnym sensie przypominato to Skok w pustke
Yves’a Kleina z 1960 roku, tyle ze nie byla to symulacja, lecz
wyprawa powodowana intelektualng namigtnoscig poznaw-
cza 1 potrzebg dotarcia do sytuacji punktu zerowego sztuki.
W odréznieniu od awangardowej idei ruchu ,do przodu”
Koztowska wybrata kierunek ,w glab”. Do wnetrza samej siebie

Barbara Koziowska, Akcja morza i pieciu kolorowych stozkéw, Cramond k. Edynburga, 1973
fot. Zbigniew Makarewicz, dzieki uprzejmosci Z. Makarewicza i Fundacji Arton w Warszawie
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1do idei sztuki, w ktérej od walorow estetycznych istotniejsza
bedzie przestrzen intelektualna. Ale dokladniejsza swiadomosé
tego wszystkiego przyszta dopiero po dotarciu na miejsce,
intuicja nie zawiodla miodej artystki. Syberia, ktéra dla wielu
pokolen byta symbolem krainy zestaticéw i1 katorgi, odstonita
artystce mozliwosc uksztaltowania wlasnego projektu, ktory
za pomoca delikatnych gestéw manifestowac bedzie przestanie
diametralnie odmienne: mentalne uwalnianie sie od zamyka-
jacych horyzonty myslowe linii granicznych, linii szczegdlnie
dotkliwie odczuwanych jako opresyjne przez ludzi zyjacych
w calej owczesnej sferze sowieckiej dominacji. Podroz ta stata
sie czescig projektu, ktory dopiero w jej trakcie sie skrystalizo-
wal. W sztuce pojeciowe], ktorej istotg jest proces myslowy, nie
sg tak wazne rozgraniczenia na fazy prologu 1 finatu, proces ten
jest - jak pisal Ludwinski - ,ich wspélnym mianownikiem”.
Trudno powiedzied, na ile takie rozpoznanie poczatku
Linii granicznej jest precyzyjne 1 obiektywne - bazowatem na
wypowiedziach artystki i relacjach Zbigniewa Makarewi-
cza (organizatora tej podrozy) oraz oczywiscie na wlasnej
wyobrazni. W kazdym razie ten przyklad pokazuje, z jakim
rodzajem materii sztuki mamy tu do czynienia 1jakie on
stwarza wyzwania dla przygotowujacych wystawe. A jednak
kuratorka pokazu w Artonie prébowata uchwycic delikatne
zjawisko sztuki, jakim bylta/jest Linia graniczna; dokonata tego

w konsekwentnie prowadzonym w Fundacji Arton
programie badan sztuki polskiej neoawangardy

lat 70. Program ten wymaga, by odwiedzajacy gale-
rie nie tylko wystawy ogladali, lecz przyjeli takze
postawe badacza/badaczki prezentowanego mate-
riatu. Dlatego warto im przedstawia¢ takze rodzaj
calosciowego spojrzenia na prezentowane zjawi-
sko - jako inspirujacy impuls do samodzielnych,
niekoniecznie stricte akademickich rozwazan. Film
Agnieszki Lasoty spelnit taka funkcje, bo wydoby-
watl aktualna wartosc postawy Barbary Kozlowskiej
nie poprzez jakis rodzaj jej ;uwspdlczesniania”, lecz
przez szukanie mozliwosci przenikania idei artystki
z przesztosci do terazniejszosci.

W sama Linig graniczng tez wpisany jest
rodzaj takiego przenikania. Linia wytyczana byla
zwykle na brzegu morza przez usypywane z piasku
niewielkie stozki, a wiec obiekty zdecydowanie
nietrwale. Efemerycznosc dzialania podkreslata
moc sil natury, ale takze zaréwno materialna
przemijalnos¢ ludzkich znakéw, jak 1 ich poten-
cjal odradzania sie za sprawa intelektualnej
wyobrazni. Dzialanie wskazywato na ponadcza-
sowg ludzka potrzebe kreslenia umystem linii

W odréznieniu od awangardowej idei ruchu ,do przodu” Kozlowska wybrata kierunek ,w gtab®.
Do wnetrza same;j siebie i do idei sztuki, w ktorej od waloréw estetycznych istotniejsza bedzie

przestrzen intelektualna.

przez polaczenie trzech formatow prezentacji. Pierwszym
byla ekspozycja zaaranzowana w rodzaj archiwum zawiera-
jacego materialne slady dziatalnosci Kozlowskiej (fotografie,
notatki, komunikaty artystki). Drugim - prezentowany krotki
(11 minut) film Agnieszki Lasoty z 2017 roku stanowiacy synte-
tyczne przedstawienie artystycznej postawy Barbary Kozlow-
skiej 1 ducha jej sztuki. Film w impresyjnej, lecz kompetentnej
formule taczy dokumentalne fotografie z wspotczesnym
inscenizowaniem gestow artystki i jej wypowledziami odczy-
tywanymi przez lektorki spoza kadrow oraz syntetycznym
komentarzem autorki filmu. Trzecim formatem konstruuja-
cym wystawe stala sie (a jednak!) ksigzka Barbara Koztowska
wydana przez Fundacje Arton 1 Muzeum Wsp6lczesne Wro-
claw, w ktorym latem 2020 roku prezentowana byla pierwsza
monograficzna wystawa artystki.

Zaprojektowane z wysmakowanym puryzmem archi-
wum/wystawa potrzebowalo zatem dopelnien w dwoch innych
formatach. Komunikatywny jezyk filmu z lekkoscia generowat
potrzebny do ogladania wystawy drive, a ksigzka, z czterema
solidnymi esejami, kalendarium 1 zbiorem tekstéw artystki
10 artystce - zaplecze faktograficzno-interpretacyjne. Dodany
format wspomnianego filmu jest uzyteczna 1 cenng innowacjg
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granicznych, by traktowac je jako punkty odnie-
slenia, a potem - horyzont do przekroczenia. Na
ciekawy trop interpretacji naprowadza sam ksztalt
stozka, ktorym w tym projekcie postugiwata sie
Kozlowska. Zaczerpniety zostal z jej podrozy nad
Bagkal, bowiem jezioro to otaczaja stozkowe gory
zwane sopkami. Ksztaltem przypominaja siedzaca
w skupieniu ludzka postac - jeden z najbardziej
podstawowych archetypow, a wedtug Carla Gustava
Junga archetyp postaci duchowego przewodnika

1 madrosci kultury. Zatem w Linii granicznej mozna
doszukiwac sie odniesien do przeszlosci znacznie
odleglejsze] niz cala sztuka, odniesien do glebokich
pokladow nieswiadomosci zbiorowej. Mozemy to
traktowac jako ,nadinterpretacje” albo prawdzi-
wie dalekosiezna inspiracje. Linia graniczna Bar-
bary Koztowskie] - zakonczona wprawdzie jako
projekt artystyczny — wciaz pozostaje pojeciowo
niedomknieta.

Grzegorz Borkowski

Fotorelacje. Wojna 1920

Muzeum Narodowe w Warszawie
14 sierpnia - 15 listopada 2020
kuratorka: Karolina Puchata-Rojek

Wot paradoks: chociaz opowiadanie o wojnie, kt6ra
réwno 100 lat temu toczyly ze soba dwa nowo
powstale na gruzach upadlego imperium carow
panstwa, to polska spécialité de la maison, do dzisiaj
nikt nie opowiedzial o niej ani dobrze, ani ciekawie.
Za ten stan rzeczy odpowiada, jak sadze, zespot
polskich afektow 1 kompleksow, ktore ujawniajg

sie na poziomie samego jezyka, jakim usituje sie

o tej wojnie od 100 lat méwi¢. Dziwny to 1 pelen
idiosynkrazji, trzeba przyznac, jezyk, ktory raz pusz-
czony w ruch, jeszcze dzis generuje réwnie jak on
dziwna historie o wojnie. To zatem wojna, w ktorej
nie ma bitew, lecz sg ,cuda”. To wojna, na ktérej nie
spotyka sie Rosjan, lecz ,bolszewikéw”, wzglednie
Zydéw w bolszewickich mundurach. To wojna, na
ktérej nie walczy sie z zolnierzami wrogiej armii,
lecz z Jkrasnoarmiejcami”, ktérym - gdy patrze¢

na wytwory rodzimej propagandowej ikonografii
wojennej - blizej do potworéw 1 monstrualnych
bestii niz do ludzi. To w koncu wojna, w ktorej nie
bierze udziatu Rosja, lecz, jak pisano wéwczas,
LSowdepia”; konotowana kazdorazowo z ,hordami”,
,Azja”, Jbarbaria”, stowem dzikg 1 prymitywna
holota ze Wschodu.

Na te semantyczng sytuacje, ktéra nie
ulatwia, eufemistycznie rzecz uymujac, obiektyw-
nego 1 bez uprzedzen zrozumienia historii 1 natury
konfliktu, naklada sie cos jeszcze. Otdz smutny, ale
jakze prawdziwy fakt, ze oto wojna polsko-rosyjska
z1at 1919-1921 - bo o nig tu przeciez chodzi -
zwana oczywiscie u nas jeszcze dzi$ czesto wojng
polsko-bolszewicka, nie przyczynita sie do powsta-
nia w kulturze polskiej ani jednego godnego uwagi
dziela sztuki lub utworu literackiego zblizajacego

137

Na podworzu koszar przy ul. Kamiennej, 1919-1920, fot. zaktad art. fotograficzny Kazimierz Skorski

© Wojskowe Biuro Historyczne, dzieki uprzejmosci Muzeum Narodowego w Warszawie
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sie chocby na odlegtosc strzatu artyleryjskiego do
powstalych po drugiej stronie frontu arcydziet,
takich jak na przyktad cykl opowiadan Armia konna
(1926) Izaaka Babla czy nieopublikowany za jego
zycia Dziennik 1920. (Oczywiscie z punktu widzenia
jezyka polskiego konstruujacego obraz bolszewi-
kéw jako prymitywnych, ociekajacych krwia kaca-
pow samo powstanie tych utworéw jest cudem,
wlaczenie ich zas do kanonu literatury Swiatowej
skandalem, policzkiem 1 czarng niewdziecznoscia
za uratowanie zachodniej cywilizacji na przedpo-
lach Warszawy w sierpniu 1920 roku).

Gdy wziac pod uwage powyzsze rozpo-
znania, nie powinny zdumiewac dwie rzeczy.

Po pierwsze, fakt, ze nigdy (szczesliwie) nie
doczekamy wypatrywanej zapewne jeszcze dzis

w gabinetach decydentéw od kultury 1 dziedzictwa
narodowego hollywoodzkiej superprodukeji o woj-
nie 1920 roku, ktora opowiadataby o niej z polskiej,
jak ja powyzej zarysowatem, perspektywy. Swiat
zwyczajnie nie uwierzytby w takg kiczowata histo-
rie, w jaka po 100 latach, ktore uplynely, wierza
tylko Polacy. Po drugie, ze wszelkie rocznicowe,
przygotowywane na stulecie Bitwy Warszawskie;
wystawy, ktére probowalyby sie z sukcesem rato-
wac przed osunieciem si¢ w infantylna 1 szowini-
styczna, nieprzektadalna na inne niz polski jezyki
narracje o cudach, dzikich bolszewikach 1 Sowde-
pii, stojg przed trudnym zadaniem.

Gdy popatrzec¢ na rocznicowe wystawien-
nictwo spod znaku wojny 1920 roku, w oczy rzuca
sie bowiem dwa podejscia. Pierwsze, nazwijmy je
tradycyjnym, ktore powtarza od stulecia ¢wiczona

Najciekawsze partie wystawy to te, w ktorych poznajemy losy poszczegéinych swiadkow
oraz bezposrednich uczestnikow i uczestniczek dziatan wojennych, owe, jak je tutaj nazwano,
mikrohistorie, na ktore sktadaja sie fragmenty wizualnych opowiesci.

sbolszewicka” plyte 1 klisze. To produkcje dyskur-
sywnie prymitywne 1 wizualnie nieciekawe, jak
firmowana przez IPN wystawa Wojna $wiatow 1920,
ale 1 duzo tadniejsza ekspozycja 1920. Cud Wisty

w krakowskim Muzeum Narodowym, na ktdrej
jawnie antysemickie polskie plakaty wojenne pozo-
stawiono bez potrzebnego dzis, jak sadze, komenta-
rza. Egzemplifikacja drugiego podejscia, nazwijmy
je rewizjonistycznym, jest zas otworzona w sierpniu
tego roku, kuratorowana przez Karoline Puchale-
-Rojek wystawa Fotorelacje. Wojna 1920 w Muzeum
Narodowym w Warszawie.

RECENZIE

Portret artystek malarek podczas wystawy rysunkow

propagandowych, CKPZA z okresu wojny polsko-bolszewickie

fot. Jan Malarski, 1920, © Muzeum Narodowe w Warszawie

Rewizjonistyczne podejscie do tematu bylo
w tym przypadku nielatwe do zrealizowania, tym
bardziej ze - jak sugeruje juz tytul wystawy - zostala
ona w catosci skonstruowana z fotografii 1 wokét
problematyki fotograficznej zarazem. Fotograficzna
dokumentacja wojny z 1920 roku natomiast nie
jest — co tu kry¢ - ani czyms interesujacym samym
w soble, ani niczym niezwyklym tak pod wzgledem
estetycznym, jak 1 dyskursywnym. Fotograficzne
obrazy tego konfliktu nie sa bowiem czyms orygi-
nalnym 1 nietypowym na tle fotografii wojennych
wielu innych konfliktéw zbrojnych toczonych
w plerwsze] polowie XX wieku. To nie, dajmy
na to, wyjatkowe fotografie legionowe z okresu
pierwsze] wojny Swiatowej, w przypadku ktérych
uzyto calego mechanizmu uruchamiania kodow
ikonograficznych skonstruowanych na polskim
malarstwie historycznym poprzedniego stulecia,
ani traumatyczne 1 ikoniczne zarazem fotograficzne
swiadectwa drugiej wojny swiatowe] 1 Zagtady. To
racze], czego tworcy wystawy s doskonale swia-
domi, katalog typowych dla fotografii wojennej
tematow 1 motywow: portrety zolnierzy 1 zotnierek,
marsze, capstrzyki, manewry, okopy, pola bitewne,
ranni, polegli, jericy, a w konicu ruiny, pobojowiska,
trupy - 11ich fragmenty. Mimo tej typowosci charak-
teryzujace] kazdy konflikt zbrojny Fotorelacje bardzo
sprawnie 1 w interesujacy sposob buduja narracje
na temat tej konkretnej, tak bardzo zmityzowanej
w kulturze polskiej wojny, narracje wobec niej
w dodatku do pewnego stopnia konkurencyjna.

Po pierwsze, za sprawa przemyslanego
1 wysmakowanego aranzu, po drugie, za pomoca
wprowadzonych do wystawy kategorii, ktore stajg
sig kolejnymi rozdzialami opowiesci o wojnie. I tak
obok fotografii oficjalnej 1 propagandowe] umiesz-
czono tu zdjecia wykonane przez uczestnikow
1 swiadkéw wojny - zawodowcdw 1 amatorow, zwra-
cajac przy tym uwage na rézne, czasami rozdzielne
1 niezazebiajace sie obiegl, w jakich zdjecia funkcjo-
nowaly 1 sprawozdawaly wojne. Osobne zas miejsce
wygospodarowano jeszcze dla zagadnien, ktore
hastowo nazwano: granice, okropnosci i mikro-
historie, jak réwniez dla pokazywanych tutaj we
fragmentach (nierzadko niezachowanych w catosci)
fabularnych filméw wojennych, czesto o wydzwieku
czysto propagandowym, takich jak na przyktad Dla
Ciebie, Polsko (1920) w rezyserii Antoniego Bednar-
czyka, oraz filmowych dokumentéw.

Jednak zdecydowanie najciekawsze partie
wystawy to te, w ktorych poznajemy losy poszcze-
golnych swiadkow oraz bezposrednich uczestni-
kéw 1 uczestniczek dzialan wojennych, owe, jak
je tutaj nazwano, mikrohistorie, na ktore skladaja
si¢ fragmenty wizualnych opowiesci o, miedzy
innymi, fotografujgcych: malarzu, krytyku sztuki
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1 redaktorze naczelnym ,Glosu Plastykéw”, Kazi-
mierzu Miterze, oraz znanym 1 szanowanym leka-
rzu Kazimierzu Habichcie. W tej czesci wystawy
umieszczono takze zespo6t zdje¢ dokumentujacych
dziatania sanitariuszek Polskiego Towarzystwa
Czerwonego Krzyza, w tym nalezacej do organiza-
¢ji 1 uwiecznionej na fotografiach Heleny Miller,
dzieki ktorej prezentowany na Fotorelacjach wybor
zdje¢ sie zachowal.

Helena Miller 1 jej anonimowe dzis kole-
zanki sanitariuszki z fotografii to zreszta niejedyne
bohaterki wydarzen sprzed 100 lat. Wojna polsko-
-rosyjska bowiem, jak przypominaja twércy ekspo-
zycji, byla jednym z pierwszych - 1 tym na przyktad
réznila sie od wezorajszej zaledwie z perspektywy
1919 roku pierwsze] wojny swiatowej — konfliktow,
do ktérego formalnie dopuszczono w Polsce zot-
nierki. Wystawa obfituje wiec w portrety 1 historie
zolnierek 1 skutecznie przetamuje typowy dla
tylu opowiesci wojennych maskulinizm. Zupelna
rewelacja w tym kontekscie jest prezentowany na
wystawie album fotograficzny zatytulowany Zacnej
i kochanej Komendantce OLK w dniu imienin, zadedyko-
wany Aleksandrze Zagorskiej, weterance pierw-
sze] wojny Swiatowej 1 wojny polsko-ukrainskiej,
tworczyni Ochotniczej Legii Kobiet. Na prawie 100
zamieszczonych w albumie fotografiach Kazimie-
rza Skorskiego zolnierki, legionistki, komendantki
(podpisane w nim wiasnie tak, czyli feminatywami)
pozuja do konwencjonalnych zdje¢ portretowych,
ale 1 do nie catkiem tradycyjnych, pozowanych foto-
grafii rodzajowych, 1 performuja typowo meskie -
jak dotad - aktywnosci, takie jak musztra bojowa
1 paradna oraz zajmujace czas wolny oficerskie
stawanie w konkury, w ktorym obie role - ulana
1 dziewczyny - obsadzone zostaly przez dzielne
zolnierki z OLK. A wszystko to sprawia, ze wystawa
Fotorelacje. Wojna 1920 na tle pozostatych rocznico-
wych ekspozycji ,ku czci” jawi sie jako prawdziwy
cud nad Wisla.

Wojciech Szymaniski
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PAULINA OLOWSKA, AGATA SEOWAK, NATALIA ZALUSKA

Placa za prace domowga

Fundacja Galerii Foksal, Warszawa
1pazdziernika - 21 listopada 2020

Jaka jest sytuacja kobiet w naszym kraju, kazdy
widzi. Kiedy pisze te slowa, trwaja protesty w calej
Polsce po tym, jak ,Trybunat Konstytucyjny”
zakwestionowat zgodnos¢ z ustawa zasadnicza
obowiazujace] - 1 tak drakonskiej - ustawy o abor-
cji, de facto zakazujac przerywania ciazy nawet
w przypadkach ciezkiego uszkodzenia plodu.
Tysiace 0sob zbierajg sie na ulicach, w tym wokot
willi Jarostawa Kaczynskiego, 1 to pomimo szaleja-
cego koronawirusa 1 zakazu organizowania zgro-
madzen. Protesty trwaja, ale probuje si¢ je na rozne
sposoby zdezawuowac, na przyklad za uzywanie
przez protestujacych wulgaryzméw. Wezesniej
uczestniczki czarnego protestu byly przedstawiane
a to jako czarownice, a to jako puszczalskie. Sa
jeszcze klasyczne chwyty w arsenale obelg prze-
ciwko feministkom: babochtopy, brzydkie, nikt ich
nie cheial 1 tak dalej. W kraju, w ktorym kobiete
Lzawsze sie troche gwalci”, nalezy spodziewac sie
wszystkiego najgorszego.

Wspominam o tym w kontekscie wystawy
w Fundacji Galerii Foksal, bo to wiasnie ten
pokaz - polityczny jak zaden inny podczas tego-
rocznego Warsaw Gallery Weekend - problema-
tyzuje rozne reakcje na spotecznie akceptowang
mizoginie. Placa za prace domowg bierze swoj
tytul od kampanii 1 ruchu spotecznego z czaséw
drugiej fali feminizmu. W 1972 roku Amerykanka
Selma James 1 wloskie feministki marksistowskie
Mariarosa Dalla Costa 1 Silvia Federici zaczely
wsp6lnie pracowac nad powotaniem ruchu, ktéry
organizowalby kobiety wokot zagadnienia placy za
prace w domu - organizowalby tak samo jak robot-
nikow. We Wloszech Partia Komunistyczna mialta
najwieksze poparcie sposrod wszystkich demo-
kracji Zachodu (wiekszos¢ parlamentarna przez
okoto 20 lat az do poczatku lat 80.), zas feministki
mialy kulturowe 1 spoteczne podstawy, zeby szuka¢
emancypacji kobiet w prawach pracowniczych,
a nie kwestiach tozsamosciowych. Wskazujac,
ze w kapitalistycznym spoteczenstwie klasowym
kobiety pelnia strukturalnie nizsze, mniej powa-
zane funkcje, w czego konsekwencji pracuja za
nizsze place (a w domu catkowicie za darmo),
James, Dalla Costa 1 Federici poréwnaty je do wyzy-
skiwanych robotnikéw.

W Placy za prace domowg biora udzial trzy
artystki: Paulina Otowska, Agata Stowak 1 Natalia
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Zatuska, z ktorych kazda reprezentuje odmienne
estetyki 1 podejscia do tytulowej kwestil. Jest jasne,
ze to Otowska, ktora od poczatku swojej kariery

w charakterystyczny sposob drazy temat kobieco-
sci, jako flagowa artystka FGF 1 najbardziej chyba
dzis ceniona polska artystka swojego pokolenia
zaprosila pozostate 1jest inicjatorka tego wydarze-
nia. Autorka Siatkarki wielokrotnie dawala wyraz
zainteresowaniom konsumpcjonizmem 1jego
estetyka: przemalowywala okladki peerelowskiego
magazynu lajfstajlowego ,I'y1]a”, studiowata
funkcje mody 1 ubran w konsumpcyjnym kapita-
lizmie, a przynajmniej od wystawy poswiecone]
Mai Berezowskiej, czyli Amoreskom, zajmuje sie
seksem 1 pornografia. W Placy... jej prace tez kraza
wokot seksu: na wielkich ptétnach widzimy Silvie
Kristel z plakatu do pierwszej czesci stynnej
Emmanuelle z 1974 roku. Kristel siedzi z odstonie-
tymi piersiami 1 w poniczochach z podwiazkami na
rattanowym krzesle, przygryza sznur peret. Obraz
ikoniczny, ale pamietajmy, ze w filmie Emmanuelle
byla przedstawiana jako niebezpieczny fantazmat:
kobieta ulegla, ktéra znajduje rozkosz w streczeniu
jej przez starszego kochanka stanowigcego figure
ojcowska, a kranicowy ekstaze przezywa, kiedy
tenze kaze jej wspolzy¢ zbiorowo z grupa czarno-
skorych mezezyzn w afrykanskie] wiosce. Bardziej
rasistowskiego, seksistowskiego 1 protekcjonalnego
obrazu chyba nie mozna sobie wyobrazic. Dlatego,
jak podejrzewam, jesli Emmanuelle ma byc dla Otow-
skiej symbolem jakiejs emancypacji, to raczej po
zaakceptowaniu siebie jako sexworkerki 1 doma-
ganiu sie zaplaty za Swiadczone ustugi. Zresztg po
stynnej erotycznej serii kolejnym waznym filmem
Kristel byta Ulicznica Waleriana Borowczyka (1976),
w ktérym wlasnie taka postac zagrata - prosty-
tutke znajaca swoja wartosc (ale tez Borowczyk nie
bylby soba, gdyby nie przypisal jej - mizoginicz-
nie - pragnienia niszczenia zakochanych w niej
mezczyzn). W podobnej manierze utrzymany

jest kadr z uwodzicielska Faye Dunaway, ktorej
dlon namietnie obcalowuje poddanczy wobec niej
mezczyzna. Ta jednak patrzy przez niego, jakby

byl niewidzialny, z obojetnoscia godna stynnego
obrazu Pijgcych absynt Edgara Degasa. W stupor

1 depresje osuwa sie tez postac, ktdrej twarz cal-
kowicie zakrywa wielki kapelusz, przedstawiona
na plotnie utrzymanym w stylistyce Ottona Dixa
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1jego Dziennikarki Sylvii von Harden (1926), symbolu
rozpusty Republiki Weimarskiej.

Whiosek? Kobieta spotecznie postrzegana
jako ,kurwa” obraca jednak te pozycje na swoja
korzys¢, choc placi za to wysoka cene alienacji,
wykluczenia, ostracyzmu, depresji, popadania
w nalogi. Tak by sie moglo zdawac, ale wtedy
okazuje sie, ze na wystawie dominuje jednak nastrd;
pesymistyczny. Nadal, mimo ze obserwuje ja od
poczatku, nie jestem pewna, czy rozumiem twor-
czosc Agaty Stowak. Ta mlodziutka (26 lat) artystka
juz zdaje sie doskonale wiedziec, czego chee
1 wytrwale do tego dazy¢, w dodatku jest juz uksztal-
towanym, w pelni swiadomym talentem. Jej sztuka
krazy wokot abiektu - tego, co obrzydliwe, trudne
1 odpychajace. W FGF dostajemy zderzenie nieprzy-
stajacych do siebie stylistyk - obrazéw, jak u Olow-
skiej, bedacych ,przemalowaniami’, tyle ze nie
elementéw wizualnych popkultury, ale najbardziej
klasycznego z klasycznych malarstwa - 1 dopel-
nianie ich millenialska, postinternetowy estetyka.
Mamy tutaj wiec Tycjana, Rafaela 1 najciekawszego
Ingres’a, ktorego i tak juz totalnie creeperskie ni
to akademickie, ni to protosymbolistyczne plétna
do dzi$ napawajg zdumieniem. Stowak bierze na
warsztat jego Sfinksa.
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Po co to robi? Federici 1 inne feministki
marksistowskie obraly sobie za cel nie tylko stwo-
rzenie ruchu, ale tez stworzenie nowej legislatury.
Federici napisala w 1976 roku stynny manifest
Wages Against Housework, czyli Place przeciwko
pracy domowej, ktory zaczynal sie od stynnej frazy:
»,Mo6wia, ze to mitos¢, my méwimy, ze to darmowa
praca”. W ostatnich latach marksistowskie femi-
nistki staty sie bardzo popularne, a takie sformu-
towania jak ,praca emocjonalna” (emotional labour),
spopularyzowane przez popfeministki jak Rebecca
Solnit (ktora ukuta termin mansplaining - panjas-
nienie, thumaczyzm), jak réwniez przez blogerki
wykorzystujace w tym celu memy, to wlasnie sfor-
mutowanie Federici. Ta ostatnia dostrzegla, ze praca
domowa niesie konsekwencje w postaci kobiecej
depresji, samobdjstw 1 braku uznania politycznego,
na czym opiera sie tez globalny kapitalizm. To
wlasnie praca emocjonalna sprawia, ze kobieta jest
nieustannie przymuszana do sprawiania przyjem-
nosci wszystkim, tylko nie samej sobie.

I cho¢ z zagadnieniem pracy emocjonalnej
mierzg sie wszystkie trzy artystki prezentowane
na wystawie, to wlasnie malarstwo Stowak stanow1
najcelniejsza odpowiedz: to jej prywatny teatr
osobistej 1 osobnej przyjemnosci, makabreska,

Wystawa w Fundacji Galerii Foksal jest polityczna jak zadna inna podczas tegorocznego Warsaw
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akceptowang mizoginie. A reakcje te sg tak inne, jak rdznig sie od siebie podejscia i estetyki trzech

biorgcych w niej udziat artystek: Pauliny Otowskiej, Agaty Stowak i Natalii Zatuskiej.

horror ciata jak z filméw Davida Cronenberga,
posiadajacy przy tym lekkos¢ puenty rodem

z komiksu. Wielkoformatowe ptétna w FGF dowo-
dzq jej coraz wiekszego technicznego kunsztu,
pojawia sie tez coraz wiecej watkow wyraznie
autobiograficznych 1 autoportretéw. Skatolo-
giczny surrealizm czerpie z poetyki 1 estetyki snu
1 wyraznie wskazuje na narcystyczna przyjemnosc¢
w zrodlowym tego stowa znaczeniu - Stowak
kontempluje wlasne podobizny 1 widac, ze w takim
otoczeniu dobrze sie czuje. Na wystawie to ona gra
pierwsze skrzypce 1 usuwa w cien nawet Olowska.
Upiorne mebelki 1 wystrdj potwornego buduarku
ksztaltujg przede wszystkim stworzone przez nia
obiekty w stylistyce BDSM: wypchane szatanskie
lale w akcie porodu z jeszcze bardziej oblesnymi
plodami dyndajacymi na pepowinach, fotel

bujany z diaboliczng fetyszystyczng lala, lala na
fotelu bolesci wyraznie inspirowana podobnymi
pracami Anety Grzeszykowskiej sprzed kilku lat -
wszystko z czarnej skory 1 perfekcyjnie odszyte.
W zakamarkach uchylonej wielkiej freudowskiej
szafy mamy obrazek, na ktorym kobieta robi
kochance minete, a na schodach jeszcze wita nas
bielutki 1 szkaradny Anorektyczny piesek. Mam
wrazenie, ze dokonujemy wgladu w osobisty Swiat
Stowak, ktéry jest jednak na tyle ztozony, ze owe
przedstawienia wydaja sie btednym tropem. Nie
chodzi o jakies niebywate perwersje, ale o site
wizji dziewczyny, ktora by¢ moze w pewnej chwili
swojego zycia zobaczyla o wiele za duzo 1 za wezes-
nie, 1 to wystarczylo, by te wizje urzeczywistnic.
Podziwiam Stowak za umiejetnosc¢ powotania

do istnienia tak kompletnej 1 wszechogarniajacej
wizji, calej skapanej w ekstrementalnych bra-
zach. Nie znam innej tak przekonujacej i spdjne]
poetyki, moze poza ta przedstawiang przez jednak
prawie o pokolenie starsza Dominike Olszowy.

To moze niesprawiedliwe, ze operujaca
mniej ostentacyjnym jezykiem Zatusky zostawitam
na sam koniec, poniewaz jej bardzo przemyslane
prace dowodza wielkiej artystycznej subtelnosci
1 dojrzatosci. Zatuska to ,wysoka modernistka”

w tym gronie, inspirujaca sie dokonaniami pierw-
szej awangardy. W swojej dekonstrukeji kobiecosci
czerpie z poznego Matisse’a 1 brytyjskiego popar-
tysty Richarda Hamiltona, ukazujac wrazliwos¢

w stylu pop lat 60.170. Mimo zastosowania moder-
nistycznych srodkéw Zatuska opowiada w sumie
uniwersalna historie o wykorzystywaniu kobiet.
Niczym w powiekszonym kadrach komiksowych
Roya Lichtensteina u Zatuskiej wszystko jest larger
than life, zwlaszcza przemoc domowa, nakazy

1 zakazy, dyscyplinowanie kobiet, nierownosc
miedzy plciami, uniwersalna wojna plci. Wielkie
obrazy-reliefy sa jak gigantyczne puzzle, a gdy na
nie patrzymy, musimy zachowywac niezwykla
uwaznos¢ w skladaniu ich na nowo w calosci.

Na przetomowej wystawie Farba znaczy
krew w Muzeum Sztuki Nowoczesnej sprzed
poltora roku nastapilo pewne otwarcie na sztuke
kobiet w Polsce. Dziewczyny, nie bojcie sie, badz-
cie swobodne! Agata Stowak na pewno skorzystata
z tej okazji 1 coraz bardziej bedzie rozwija¢ uni-
kalna marke ,kobiecej groteski”. Jak na razie to
najsilniejsza poetyka, ktéra przechwycita wystawe-
-wehikul Otowskie;.

Agata Pyzik
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Zarty zartami

Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa
19 maja - 11 pazdziernika 2020

kuratorzy: Slavs and Tatars

wspotpraca kuratorska: Michat Grzegorzek

-

Zamek Ujazdowski Anno Domini 2020 to instytucja, w ktorej
jest1strasznie, 1 Smiesznie. Z tego wzgledu wystawa o poli-
tycznych aspektach humoru mogla bys strzatem w dziesiatke.
Niestety, humor na wystawie Zarty zartami byt pozbawiony
wywrotowe] mocy - nie poruszat zadnego newralgicznego
tematu, nikogo nie zranil, nie wywolal absolutnie zadnej reak-
cji ani dyskusji. Na dobra sprawe nie byl nawet smieszny. Nie-
wykluczone, ze suchary rzucane przez Jana Pietrzaka podczas
jego koncertu w CSW byly bardziej ozywcze niz zestaw prac
zaproponowany przez Slavs and Tatars 1 Michala Grzegorzka.
Chyba wypada pomysle¢ dlaczego.

Sprawa jest o tyle zastanawiajaca, ze sam koncept
wystawy - ktdrej pierwowzor zostal przygotowany na potrzeby
33. Biennale Grafiki w Lublanie - prezentowal sie catkiem
stusznie. Zaproszony do kuratorowania stowenskiej imprezy
duet artystyczny potraktowal temat grafik jako przyczynek do
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refleksji nad gatunkiem, ktory od wiekow szed} ramie w ramie
z drukiem 1 prasa, czyli satyra. Temat wydaje sie szczegolnie
ciekawy w czasach, ktére mozna by okreslic jako postiro-
niczne - w dyskursie kulturowym ironie zdaja sie wypierac
afekt, empatia 1 dyskusja o polityczne] poprawnosci. Jednak
duet Slavs and Tatars wyszed! z zalozenia, ze satyra najlepiej
ma sie w czasach narastajacych ekstremizmoéw 1 autorytarnej
wiadzy, czyli jak najbardziej ma dzis racje bytu. Wiecej, w tym
sensie Zamek Ujazdowski jest zywg 1lustracja tej tezy - pecz-
niejacym powolutku balonikiem dobrej zmiany w kulturze,
ktdra chcialoby sie przebic jakas szpileczka. Jednak nic z tego;
jedyne szpilki, jakie udalo mi sie zauwazy¢, to te wykorzystane
w identyfikacji wizualnej wystawy.

Humor moze miec rézne oblicza, ale zawsze nalezal do
sfery profanum. Dzisiaj kwitnie gléwnie w internecie, gdzie tez
jest rozrywka przede wszystkim ludycznag, rzadzaca sie prosta
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W Polsce roku 2020 bardzo potrzebujemy ostrego, interwencyjnego, a czasem nawet
gruboskérnego humoru, ktéry rozsadzi babel politycznej hipokryzji - tymczasem wystawa
Zarty Zartami w CSW Zamek Ujazdowski oferowata zarty raczej wsobne, a niektore pokazane

na niej prace byly wprost pochwalg introwertyzmu.

regula - im grubiej, tym lepiej. Nie przez przypa-
dek kazdy wyrafinowany zarcik przegra z memem
tygodnika ,NIE” albo srodkowym palcem Margot.
Na wystawie w Zamku Ujazdowskim do problema-
tyki profanum nawigzuja prace Rafala Dominika,
jednego z artystéw doproszonych na warszawska
odstone pokazu. Styl Dominika mozna okreslic
jako wspolczesna odstone mlodopolskiej chlopo-
manil - artysta od dtuzszego juz czasu fascynuje sie
wizerunkami reprezentantow nowoczesne] klasy
plebejskiej, czyli dresiarzy, zwykle w towarzystwie
swoich narzeczonych blachar. Dominik, bawiac sie
w polskiego Poussina, tworzy bukoliczne scenki,
ktdre na dobra sprawe mozna odczytac jako satyre
na polska kulture peryferyjna. W CSW zobaczyc
mozna bylo na przyklad takie prace, jak Polski chfop
z kwiatkiem, W pizzerii czy Nieinteligent thumaczy cos
inteligentowi. Wedle zapewnien kuratoréw przedsta-
wienia Dominika nie sg wcale karykaturami klasy
ludowej, a artysta podchodzi do tych wizerunkow
,z ogromng czutoscig”. Nie zmienia to jednak
faktu, ze Dominik na dobra sprawe estetyzuje grupy
spoleczne o niskim kapitale kulturowym, a jego
spojrzenie jest zabarwione typowym dla polskiej
inteligencji klasizmem.

I to wlasnie dowcip rodem z prac Rafala
Dominika wpisuje sie w specyficzny styl Slavs and
Tatars. Kto widzial ich autorskie projekty, wie,
ze charakteryzuje je humor abstrakcyjny 1 her-
metyczny, ktdrego logika ma swoje korzenie nie
tyle w publicystyce czy popkulturze, ile w jezyku
artystycznej awangardy. Jesli wigc Smieszy cig, drogi
czytelniku z konca drugiej dekady XXI wieku,
pomysl, zeby w galerii pokazac muszle klozetowa
(Duchamp) lub wielkg puszke z sosem pomidoro-
wym (Warhol), niewykluczone, ze na wystawie Zarty
zartami Smiales sie do rozpuku.

Wystawa w Zamku Ujazdowskim miata
oczywiscie mocniejsze momenty. Lepiej bylo wtedy,
kiedy kuratorzy starali sie pokazac relacje humoru
z politycznoscia, niestety gléwnie na przykladzie
prac historycznych - co samo w sobie jest zna-
mienne. W salach Zamku moglismy wiec ogladac
prace Stanego Jagodica, stowenskiego klasyka
karykatury, ktorego kolaze komentowaly realia
zycia w powojenne] 1 potransformacyjnej Europie
Srodkowo-Wschodniej, czy archiwum publikacji

niemieckiego marksisty 1 historyka sztuki Eduarda
Fuchsa, ktdry byt takze mitosnikiem i propaga-
torem karykatury - zestaw ten, na ktéry skladaty
sig takze oryginalne litografie Daumiera oraz
inne perelki, przygotowat badacz Raphael Koenig.
Z ciekawostek wymieni¢ nalezy réwniez pokazang
w Zamku czoléwke programu Top lista nadrealista,
ktérego humor pod wieloma wzgledami okazat
sie profetyczny 1 zapowiedzial bratobdjcza wojne
po rozpadzie Jugostawii. W ten krag tematyczny
dosyc¢ zrecznie wpisywala sie takze dzwiekowa
praca Salwg pall Marii Magdaleny Kozlowskiej,
zestawiajgca wojskowe komendy z namawiajacymi
do obywatelskiej rebelii zarcikami 1 anegdotkami.
Praca Kozlowskiej byla jedna z tych, ktorej najbli-
zej do ducha Cabaretu Voltaire, przypominala tez
o pacyfistycznych korzeniach ruchu dada.
Tradycja dadaizmu 1 neoawangardy
pobrzmiewala zresztg na wystawie w CSW
nieraz, ale z roznym skutkiem. Jak przystato na
wystawe powstajaca pod marka Slavs and Tatars,
nie moglo zabraknac na niej lingwistycznych
eksperymentow 1 zabaw. Tuz przy wejsciu na
ekspozycje zamiast tradycyjnego wprowadzenia
kuratorskiego publicznos¢ wital mural Endrego
Tota - 10 egzystencjalnych pytan, w wiekszosci
przestonietych przez zera, ktdre artysta pierwot-
nie pokazal w 16dzkiej Galerii Adres w 1973 roku.
Od odbiorcy zalezy, co w nich zobaczy. Podobnie
otwarte na interpretacje byty prace KRIWETA,
znanego z tekstowych dziet w formie okragtych
tarcz, przedstawiajacych ciagi wymyslnych zbitek
stownych. I cho¢ nie watpie w znaczenie tworczo-
sci neoawangardowych pionierow, w aktualnym
kontekscie polityczno-artystycznym ich strategie
wydajg sie pustymi gestami. W sekgji lingwistycz-
nej wystawy najciekawiej prezentowat sie cykl
dioram Lawrence’a Abu Hamdana problematyzu-
jacych kwestie akcentu 1 wymowy w konfliktach
z policja czy procesach sadowych. W tym sporze
zawsze na gorszej pozycji sa osoby stabiej wlada-
jace jezykiem, na przyklad imigranci - spor o jezyk
jest wiec poniekad sporem politycznym, w ktérym
duza role odgrywa przywilej lub jego brak. Temat
az kusi, zeby pociagnac go dalej, w koncu proble-
moéw z jezykiem mamy dzisiaj znacznie wiece]
1 dotyczg one takze satyry. Jakie sa bowiem granice
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zartu 1jak zartowad, zeby publicznosc naprawde sie Smiala,
a nie na przyklad obrazila? A moze obraza jest takze w cenie
zartu, moze jest wyrazem nasze] wolnosci? Jakie sg wiec
granice wolnosci? Kto moze zartowac 1 z czego/kogo? Dla
satyry nadeszly trudne, ale ciekawe czasy 1 nawet specjalistki
od poprawnosci politycznej - takie jak Agata Sikora, ktéra
w zeszlym roku opublikowala btyskotliwg ksiazke Wolnosc,
réwnosc, przemoc — nie sa w stanie da¢ czytelnikom prostych
recept na przetrwanie. Dzieki internetowi zmienit sie jezyk
debaty politycznej, ale 1 zmienia sie spoleczna wrazliwos¢, co
takze ma niemale znaczenie dla humoru. Ludzie sa bardziej
wyczuleni na przemoc, ale z drugiej strony sa tez bardzie]
emocjonalni i silniej - oraz szybciej, bez rozwazania réznych
argumentow, czasem wrecz bez weryfikacji faktow - reaguja
na rzeczywisto$c. Gdy pisze ten tekst, na ulicach polskich
miast trwa masowy strajk kobiet (przewaza pokolenie ludzi
urodzonych w latach 9o. 1 pierwszej dekadzie XXI wieku),
a jezyk tego protestu jest niezwykle dosadny 1 pod tym wzgle-
dem zdecydowanie r6zni sie od poprzednich protestéw kobie-
cych w Polsce. Jedni sa tym jezykiem oburzeni, radykalizm
okazuje sie jednak jego sita. Odpowiedz na systemowg prze-
moc nie moze by¢ bowiem delikatna 1 kurtuazyjna, prawda?
Oczywiscie, ze tak, zgadzam sie z tym 1 sama na protestach
krzycze: ,J***¢ PiS”. A z drugiej strony wiem, Ze ta sytuacja
ma swoj rewers. Tutaj przykladem moze by¢ afera wokot
J.K. Rowling, ktora podpadta mtodemu pokoleniu swoimi
wypowiedziami na Twitterze ocenianymi jako transfobiczne.
Dla niektorych jest to wystarczajacy powod, by wykresli¢
tworczosc angielskiej pisarki z listy ulubionych lektur, co
osobiscie wydaje mi sie troche zbyt zero-jedynkowym podej-
sciem (przepraszam, wychowatam sie na Potterze!). Idzmy
dalej 1 spdjrzmy na Francje, gdzie ostatnio pewien francuski
nauczyciel dostownie przyplacit gtows to, ze podczas lekeji
o tolerancji 1 panstwie swieckim (!) pokazal stynna karykature
Mahometa z tygodnika ,Charlie Hebdo”. Wszystkie te sytu-
acje laczy radykalizm, ktory ma swoje rézne oblicza 1 mozna
by go poréwnac do wyrokéw Trybunatu Konstytucyjnego -
raz domagamy sie ich natychmiastowej publikacji, by chwile
poznie] liczy¢ na to, ze jednak niektdre nigdy nie znajda sie
w Dzienniku Ustaw. A jaka funkcje w tym swiecie ma satyra?
Na pewno nie stoi cichutko z boku, tylko dolewa oliwy do
ognia, w dobrym i ztym sensie. Na wystawie w CSW trudno
jednak to poczud, bardziej wspolczesne problemy zwiazane
z satyra bowiem wlasciwie w ogdle sie na niej nie pojawiaja.
To za$, co dominowato na Zartach zartami przynajmniej
pod katem wizualnym, to roznego typu ready mades 1 sztuka
przedmiotu. Juz na dzien dobry mozna bylo potknac sie
o prace Cieple powitanie Woody’ego De Othello, czyli zestaw
powiekszonych klamek, wizjerow, zawiasow czy ktddek
potozonych uprzejmie na wycieraczce. Zanna Kadyrowa
heheszkujgca z rynku sztuki przygotowata stoisko z dzie-
tami w formie produktéw spozywczych. Amanda Ross-Ho
przemienita pediatryczne ideogramy ze skali oceny bolu
w patchworkowe tonda, a Lin May Saeed ze znalezionych
smieci skonstruowala inspirowana Rodinem rzezbe Czysci-
ciela. Seksapilu ekspozycji dodawal inspirowany Césarem
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Palec V Anny Uddenberg, a ironiczna wariacje

na temat aktu mitosnego zaproponowata Nicole
Wermers, ktora przedstawita stosunek okapu
kuchennego z suszarkg do rgk. Dozie Kanu zazar-
towal sobie z idei predkosci przez skonstruowanie
z czescl samochodowych efektownych taweczek
(wedtug opisu kuratorskiego artysta ,nabija sie

z performatywnosci bycia czarnym”, ale chyba
lepiej w to nie wnikac, szczegdlnie jesli jest sie biala
krytyczka z Polski). Natomiast jedne z bardziej
urzekajgcych wizualnie prac przedstawita Marie
Mul; powstale z inspiracji paleniem 1 dymem
papierosowym obiekty tworzone przez te artystke
nawiazuja do inwencji palaczy, ktorzy z kazdego
przypadkowego przedmiotu moga zrobic sobie
popielniczke. Wybor prac na wystawie w CSW byt
wiec wdzieczny, problem w tym, ze z tytulowym
zagadnieniem satyry sie rozmijal, a koncentrowat
sie racze] na specyfice wspolczesnego warsztatu
artysty, w duzej mierze zasadzajacego sie na zonglo-
waniu znaczgcym 1 znaczonym.

Takie podejscie moze oczywiscie miec saty-
ryczny 1 polityczny potencjal, zabawa bedzie udana
jednak tylko wtedy, gdy uda nam sie przestawic
puzzle w odpowiednim momencie, miejscu 1 kon-
tekscie. Jak jednak pokazala warszawska odstona
Zartéw zartami, wyczucie sytuacji to najstabsza
strona duetu Slavs and Tatars. W Polsce roku 2020
bardzo potrzebujemy ostrego, interwencyjnego,

a czasem nawet grubianskiego humoru, ktory
rozsadzi babel politycznej hipokryzji - wystawa

w CSW tymczasem oferowala zarty raczej wsobne,
a niektore pokazane na niej prace byly wprost
pochwalg introwertyzmu. Ma to swéj urok - pewnie
wielu z nas chetnie dolaczyloby do wymyslonej
przez Hamje Ahsana Federacji Aspergistanu

1 dostrzega ironiczny charakter patyczakowych
figur Honzy Zamojskiego przedstawiajacych
plemie bezglowych Blemiow z krainy pozbawionej
uczuc 1 emocjl. W polskim kontekscie intencje
artystow 1 kuratorow wydaja sie jednak obracac
przeciwko nim samym, ich zarty blakna, a sama
wystawa wlasciwie staje sie smutnym potwierdze-
niem artystycznej niemocy wobec ,dobrej zmiany”
w kulturze. Najlepiej ten problem zilustrowat
chyba Bolestaw Chromry, takze zaproszony na
wystawe. Jego plakat O czym myslec, gdy sig to wszystko
widzi i nie da sig nic zrobi¢? powieszono na tablicach
reklamowych nalezgcych do agencji City Poster,
na ktérych regularnie prezentowane s plakaty
Wojciecha Korkucia. I to byl najzabawniejszy
moment te] wystawy - a ze niezamierzony, to na
dobrg sprawe smutny.

Karolina Plinta

Jerzy Rosotowicz, Fotoneutronikon, 1972

dzieki uprzejmosci Galerii Piekary w Poznaniu
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JERZY ROSOLOWICZ. Dziatanie neutralne

Galeria Piekary, Poznan
17 lipca - 25 wrzesnia 2020
kuratorzy: Jarostaw Koztowski, Cezary Pieczynski

Jerzy Rosotowicz to artysta dobrze rozpoznany

1 doceniony. Jego tworczosc¢ znana jest z licznych
wystaw indywidualnych 1 zbiorowych organizowa-
nych na przestrzeni dziesiecioleci, obecna jest tez
w kolekcjach najwazniejszych instytucji muze-
alnych w kraju. Po raz kolejny przypomniala ja
poznanska Galeria Piekary na wystawie Jerzy Roso-
fowicz. Dziatanie neutralne. Pokazano rzetelny zbior
prac 1 dokumentacji z najbardziej chyba znaczacego
okresu w twérczosci artysty zwiazanego z dzia-
taniami na gruncie sztuki ,niemozliwe)”, o silnie

konceptualnym charakterze, ktorej Rosotowicz byt
w Polsce jednym z pionierow. Tak okreslony zakres
nakazal poming¢ wezesne prace, wykonane tuszem,
gwaszem 1 akwarelg, oraz kojarzone z malarstwem
materii obrazy w technice olejnej z domieszka
gipsu 1 papki papierowej, jak réwniez akwarele

z motywami kwiatowymi zrealizowane pod sam
koniec zycia artysty. Osia wystawy jest ,dzialanie
neutralne”, jedno z kluczowych pojec w tworczosci
1 refleksji Rosolowicza, ukazane tu przez pryzmat
prac stanowigcych jego wizualny ekwiwalent.
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Warto dodac, ze wiele obiektéw 1 drukéw pochodzi
ze zbloréw prywatnych. Nie sg to zatem wypozy-
czenia z latwiej dostepnych publicznosci kolekeji
muzealnych. Jednak poznanska prezentacja twor-
czoscl 1 przemyslen artysty z tego okresu pozostawia
pewien niedosyt. Najpierw jednak pare stéw o tym,
co konkretnie zaprezentowano w Piekarach.
Teoretyczny fundament wystawy stano-
wia przytoczone w calosci najwazniejsze teksty
Rosotowicza: Teoria funkcji formy (1962) 1 O dziataniu
neutralnym (1967), w ktérych artysta wprowadza pod-
stawowe pojecia formulowane] przez siebie reflek-
sji - odroéznia formy o funkcji bezwzglednej od tych
o funkeji wzglednej, ustanawia hierarchie odkryw-
cze] 1 wtorne] aktywnosci ludzkiej, kwestionuje
pojecia postepu 1 rozwoju czy wreszcie dostrzega
alternatywe dla dzialania celowego w ,swiadomym
dzialaniu neutralnym?”, ktére nie przynosi szkody
ani pozytku. Przestrzen galerii wypelniajg obiekty,
ktérych materialna forma jest emanacja mysli Roso-

Skad zatem niedosyt? Na wystawie uderza skapos¢
kuratorskiego komentarza na temat prezentowanych prac
1 tekstéw. Towarzyszace pokazywanym obiektom 1 drukom
podpisy ograniczajg sie do tytutu, daty rocznej 1 informacj
o zbiorach, z ktérych pochodza. Tekst zamieszczony w bro-
szurze takze nie wychodzi poza zakres standardowe] noty
biograficznej o artyscie, jakich wiele odnalez¢ mozna w publi-
kacjach 1 na stronach internetowych. Czy to wada? By¢ moze
nie, ale pamietajmy, ze mamy do czynienia z artysta, ktorego
tworczosc jest juz zasadniczo znana 1 wielokrotnie ogladana
przy roznych okazjach. Rosolowicz nie jest twdrca anoni-
mowym, ktorego dziela domagalyby sie w pierwszej kolej-
noscl ogdlnej prezentacji 1 wprowadzenia. Jest jednym z tych
artystow, w ktorych przypadku prezentacja tworczosci p6js¢

moze o krok dalej. Stad pokusa, by powiedziec o niej cos wiecej:

sformulowac nowe interpretacje, uwypuklic¢ waski wycinek

1 szczegblowo go przeanalizowac lub wrecz przeciwnie -
usytuowac praktyke Rosotowicza w szerszym polu 1 odniesc ja
do koncepcji wywodzacych sie spoza niej samej czy tez zapytac
o aktualnosc¢ jej przeslania.

Osig wystawy w Galerii Piekary jest ,dziatanie neutralne®, jedno z kluczowych poje¢ w twdrczosci
i refleksji Rosotowicza, ukazane tu przez pryzmat prac stanowigcych jego wizualny ekwiwalent.
Warto dodaé, ze wiele obiektow i drukow pochodzi ze zbioréw prywatnych. Mimo to poznariska

prezentacja pozostawia pewien niedosyt.

towicza. Obraz dwustronny (1967) to jedno z pierw-
szych dziel artysty zrealizowanych z uzyciem
soczewek, z ktorymi pracowal takze w pozniejszych
Neutronikonach, kiedy przeksztalcal dzieto sztuki

w narzedzie do obserwacji Swiata. Na wystawie
doswiadczy¢ mozemy generowanego przez nie
obrazu, a takze - dzieki fotografiom z serii Fotoneu-
tronikon (1972) - przekonac sie, co widzial przez nie
artysta. Stynne dziatanie Kineutronikon (1975), czyli
ynieskonczona filmowa antydokumentacja sfery
widzialnej”, przywolane zostaje w formie obiektu -
worka ze ,zneutralizowang” przez Rosolowicza
tasma filmowg - oraz druku dokumentujgcego
tytulowq akcje przeprowadzong w 1975 roku

w poznanskiej Galerii Akumulatory 2. Wystawa
obfituje réwniez w inne autorskie druki przedsta-
wiajace zamysly artysty wpisujace sie w nurt ,sztuki
niemozliwej”, takie jak smialy architektoniczny
projekt Neutrdrom (1967), wizja Kreatorium kolumny
stalagnatowej Millenium (1970), nieco autoironiczne
Narzedzie do towienia rosy czy tez partytura Koncertu
na 28 poduszek i zachod storica (1968). Imponujaco
prezentuje sie takze pokazany w catosci pézny cykl
19 rysunkéw Telehydrografiki (1980) bedacy swiadec-
twem zainteresowania Rosotowicza radiestezja.
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Kuratorzy wystawy nie zdecydowali sie jednak na taki
ruch. Cho¢ deklaruja spojrzenie na sztuke Rosolowicza przez
pryzmat ,dziatania neutralnego”, to fascynujace skadinad
pojecie pozostaje wlasciwie nieskomentowane. Twoércy
pokazu calkowicie oddaja glos artyscie, gdy prezentujg wybdr
jego tekstéw teoretycznych 1 rezygnujg tym samym z przepro-
wadzenia zwiedzajacych przez meandry spdjnej 1 gtebokiej,
lecz niekoniecznie przystepnej refleksji teoretycznej Rosoto-
wicza. Streszczaja ja jedynie pokrdtce w nocie kuratorskiej,

w ktorej operujg licznymi cytatami z samego artysty. Nie
dowiadujemy sie zatem, dlaczego pojecie to stalo sie tema-
tem przewodnim wystawy 1 kluczem do prezentowanych tu
dziel, jak jest ono tutaj rozumiane 1jak idea ta przejawia sie
w pracach, pomystach 1 projektach Rosotowicza. Wiele pozo-
staje tu w sferze kuratorskiego niedopowiedzenia, a wysitek
poznawczy 1 interpretacyjny przerzuca sie w calosci na
zwiedzajacych. To po ich stronie lezy poskltadanie w calosé
watkow teoretycznych 1 potaczenie ich z poszczegdlnymi
projektami. Otrzymujemy informacje, ale opowies¢ musimy
ulozyc¢ sami.

Z jednej strony jest to podejscie w jakis sposob uczciwe,
motywowane by¢ moze checig powstrzymania sie przed
przegadaniem pokazywanego materiatu, narzucaniem wiasnej
wizji czy okreslonej interpretacji. Opiera sie ponadto na wierze
w zaangazowanie 1 wnikliwosc zwiedzajacych. Niesie ono

jednak ze soba ryzyko przeoczen oraz przeslizgniecia sie po
aporiach 1 paradoksach tak istotnych dla twérczosci 1 refleksji
Rosotowicza, jak chociazby te zwigzane z jego rozumieniem
relacji miedzy naturg 1 kulturg - jak pisat Stefan Morawski

w katalogu wystawy artysty w CSW Zamek Ujazdowski w 1994
roku, w jego sztuce ,naturalnosc szta w parze z racjonalnym
porzadkiem rzeczy, mimo ze prawdy podstawowe maja by¢
intuicyjnie 1 przypadkowo wyczuwane [...]. Natura jest para-
dygmatyczna, ale jej paradygmat powoluje do zycia kultura”.
W towarzyszacym wystawie tekscie kuratorzy zaledwie sygna-
lizujg paradoksalnos¢ mysli Rosotowicza. Jak pisza, ;,wynikiem
dziatania neutralnego moga by¢ obiekty sztuki - «formy

o funkgji bezwzglednej» tworzone przez cztowieka (!)” - cho¢
formy takie tworzy przeciez natura. Tymczasem w zawi-
tosciach teoretyczne] propozycji artysty nie jest trudno sie
zagubic, zwlaszcza gdy przyswaja sie ja w formie galeryjnej

(a nie muzealnej) wystawy 1 tekstow zamieszczonych na scien-
nych planszach. By¢ moze inna strategie przyjeto w katalogu
wystawy, jednak w momencie pisania tego tekstu nie byt on
jeszcze dostepny.
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W katalogu do wspomnianej wystawy w CSW
zwracal juz na to uwage Grzegorz Sztabinski,
ktéry stwierdzil, ze ,sens twérczosci Rosotowicza
odnosi sie do pytania o miejsce czlowieka w natu-
rze 1 role tworzonej przez niego kultury, dotyczac
fundamentalnych zagadnien filozoficznych. Artysta
wyprowadzit go z namystu nad materia, znajdujgc
wlasny sposob powigzania jej z ideg — odnajdujac
1dee w tym, co materialne”.

Warto wspomniec, ze zagadnienia materii
w kontekscie szeroko pojete] refleksji konceptual-
nej w sztuce staly sie przedmiotem analiz majacych
na celu uksztaltowanie nowego spojrzenia i prze-
wartosciowanie utartych ram pojeciowych, jak
w niedawnym tomie Conceptualism and Materiality
pod redakcja Christiana Bergera. Przywotuje ten
przyklad, by podkreslic, ze nie mamy tu do czynie-
nia ze sztuka martwa; przeciwnie, caly czas formu-
towane sa nowe wnioski 1 interpretacje pozwalajace
lepie] ja zrozumiec 1 uniknac zamkniecia sie

W swietle dzisiejszego niezréwnowazonego rozwoju cywilizacji, przeludnienia, szalericzej
eksploatacji bogactw naturalnych czy realnego zagrozenia katastrofg klimatyczna
koncepcje Rosotowicza wydaja sie profetyczne, a zawarte w nich ostrzezenie i postulat -

przerazajaco aktualne.

Wart zauwazenia, lecz nieuwypuklony pozostaje fakt,
ze postulaty Rosotowicza majg wymiar tylez estetyczny, ile
etyczny. Ciekawie byloby zatem wspomniec o tym, jak zaska-
kujaco aktualne pozostaje w dzisiejszym swiecie sformulowane
przez niego ponad pot wieku temu przestanie. W Teorii funkcji
formy artysta pisal: W chwili, kiedy stoimy w obliczu kata-
strofy, nalezy zdac sobie sprawe z tego, ze jesli ona nastapi, to
bedzie ostatecznym wynikiem naszego dziatania celowego.
Musimy pamietad, ze sytuacja, w ktorej zyjemy, jest konse-
kwencja naszego dziatania celowego [..] bowiem w ostatecz-
nym rozrachunku doprowadzito nas do realnych mozliwosci
samozaglady”. W swietle dzisiejszego niezréwnowazonego
rozwoju cywilizacji, przeludnienia, szalenczej eksploatacji
bogactw naturalnych czy realnego zagrozenia katastrofa
klimatyczna jego stowa wydaja sie wrecz profetyczne, a zawarte
w nich ostrzezenie 1 postulat - przerazajaco aktualne. Nie
wybrzmiewa to jednak na wystawie chocby jako teza, z ktéra
mozna by sie zgodzi¢ lub polemizowac.

Innym ciekawym 1 wartym zaznaczenia zagadnie-
niem mogloby by¢ takze sytuowanie oraz autosytuowanie sie
Rosolowicza w krajobrazie powojennej sztuki awangardowe;

1 wobec terminow stosowanych do opisu jej nurtow, zwlaszcza
tych zwiazanych ze sztuka pojeciowa/konceptualna. Zapiski
w opublikowanym niedawno dzienniku artysty pokazuja, jak
problematyczne byly dla niego tego rodzaju kategoryzacje.

w skostniatych terminach 1 pojeciach. Aktualne
jest zatem pytanie o to, jak méwic dzis o szeroko
rozumianej sztuce konceptualnej 1 jak ja pokazy-
wac - jak uwzgledniac w jej prezentacjach postep
badan 1 interpretacje formulowane z perspektywy
czasu. Jak ukazac jej zmieniajaca sie twarz oraz
aktualnos¢ 1 ponadczasowosc jej dziedzictwa, ktdora
tak dobrze widac u Rosolowicza.

Mozna odnies¢ wrazenie, ze pokaz w Gale-
rii Piekary powstal w oderwaniu od tego rodzaju
kwestii. Jest wystawa catkowicie neutralng. Jesli to
zabieg celowy - performatywne wcielenie w zycie
teorii Swiadomego dzialania neutralnego na planie
kuratorskim - wéwczas potraktowac ja mozna
jako glos w dyskusji o postawach wobec twérczosci
Rosotowicza 1, szerzej, dziedzictwa powojenne]
awangardy. Jezeli jednak tak nie jest, staje sie ona
niewykorzystang szansa na poglebienie rozumienia
jego dorobku 1 spojrzenie na niego z perspektywy
drugiej dekady XXI wieku.

tukasz Mojsak



152

BOGNA BURSKA, Krew i cukier. Prace 2000-2020

Trafostacja Sztuki w Szczecinie
27 sierpnia - 2 pazdziernika 2020
kurator: Stanistaw Ruksza

Trafostacja Sztuki to instytucja, ktéra ciagle uczy
sie same] siebie, z réznym skutkiem. Pamietam
doskonale dziwaczne otwarcie Trafo, zainaugu-
rowane wystawg Ryszarda Waski, jak 1 pdzniejszy
miedzynarodowy program galerii powstajacy

pod kierownictwem spotki Baltic Contemporarry.
Organizowane przez Constanze Kleiner 1 Miko-
taja Sekutowicza wystawy w zasadzie cieszyty sie
zainteresowaniem szczecinian (najwiekszy hit,
ktérego pod wzgledem popularnosci nie pobita

jak dotad zadna inna wystawa, to byty misteryjne
kiczydta Nicola Samoriego), byty jednak oderwane
od lokalnego kontekstu, koniec koncow spotka BC
nie okazala sie takze szczegolnie dobrym zarzadca.
Na tym tle dyrektorska kadencja Stanistawa
Rukszy, przedtuzona w tym roku o kolejne pigc lat,
jawi sie jako organizacyjna idylla. W Trafostacji
Sztuki przewazaja prezentacje polskich artystow,
zakonczyly sie wiec klopotliwe dywagacje, czy
Trafo nie jest przypadkiem zawlaszczana przez
Niemcéw (Szczecin to polskie miasto ze stowian-
ska prehistoria - pozwole sobie przypomniec),

do drzwi galerii przestali puka¢ komornicy,

a wezesniej obrazeni na instytucje pracownicy
Akademii Sztuki zaczeli wreszcie przychodzic na
wystawy, ba, nawet sami w niej wystawiac (patrz
wielka wystawa Kamila Kuskowskiego). Jednak
patrzac na program proponowany przez Ruksze,
mozna odnies¢ wrazenie, ze przez ostatnie trzy lata
bazowal on gléwnie na swoim slaskim kapitale

1 prowadzil szczecinska galerie tak, jakby ciagle byt
jeszcze w Bytomiu (tutaj przykladem niech beda
kolejne wystawy przygotowywane razem z Meet
Factory 1 powracajacy temat Mitteleuropy). Ruksza
ma jednak kolejne piec lat na rozruch 1 kto wie,
moze wreszcle poczuje wiatr w zaglach - ktory nie
tylko pozwoli mu na przyjemny dryf po Zalewie
Szczecinskim, ale 1 na kreowanie programu, kto-
rym wgryzie sie w lokalny, battycko-przygraniczny
dyskurs. Na otarcie lez zostajg prezentacje polskich
artystow, z czego, jak obserwuje, najlepiej wypadaja
wystawy solowe polskich artystek. Mam na mysli

wiosenny pokaz Zorki Wollny (ktéry w poprzed-
nim numerze ,Szumu” recenzowal Stach Sza-
blowski) oraz pokazana na przelomie lata 1 jesieni
wystawe Bogny Burskie;.

Bogna Burska to przypadek troche podobny
do Wollny - jest to artystka dojrzala, z dorobkiem,
ktéry jest niby znany, ale nie doczekal sie jeszcze
wyczerpujgcego podsumowania. Burska jest przede
wszystkim kojarzona jako twérczyni wideo, ktéra
wytrawnie potrafi operowac jezykiem kina 1 odsta-
niac jego konwencje, a ostatnio intensywnie dziata
takze w obszarze sztuk scenicznych. Nie kazdy zas
pamieta, ze zaczynala jako malarka, absolwentka
pracowni goscinne]j Leona Tarasewicza na war-
szawskiej ASP, od ktérego najwyrazniej przejeta
zamilowanie do mocnych malarskich efektow.
Udowodnila to podczas wystawy absolwentéw
mistrza w Zamku Ujazdowskim w 2001 roku, kiedy
to zalala caty zamkowy korytarz czerwona farba,
przemieniajac go w scenerie szczegolnie spekta-
kularnej zbrodni. Tym wlasnie tropem postanowit
pojs¢ Stanistaw Ruksza, gdy przygotowywal - jak to
dumnie oznajmil w kolofonie wystawy - najwiekszy
jak do tej pory indywidualny pokaz prac Burskie;j.
Bylo na nim co$ nowego, cos starego, ale mato
znanego, a ten zbior uzupelniato kilka najbardzie;
1ikonicznych prac artystki - przyznaje, ze to dosc
zgrabna wystawiennicza formula. Oczywiscie pod
warunkiem ze same dziela réwniez nas przekonuja.
Jak to wypadlo w przypadku Burskie;?

Tytut wystawy - Krew i cukier — naprowadza
na podstawowa figure retoryczna, ktora rzadzi
tym pokazem. Zobaczymy na nim prace, ktore
z jednej strony przyciggaja wzrok, fascynuja, ale
moga budzic tez obrzydzenie. Na samym poczatku
wystawy, w gléwnym hallu dawnej transforma-
torowni, zainstalowanych zostato 12 obrazow
z dyplomowego cyklu Burskiej (2001). Ekspre-
syjne, malowane przewaznie dfonmi obrazy
wygladaja jak slady rytualnych performanséw
Hermanna Nitscha. Niektore z plocien sa bardziej
oszczedne, malowane gléwnie czerwong farba,

Cho¢ nowe prace malarskie Bogny Burskiej nie przekonuja, jej wystawa Krew i cukier
w Trafostacji Sztuki - jesli potraktowac jg jako fantazyjny esej na temat krwi w kulturze,

sprawdzita sie catkiem niezle.
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inne przypominajg mrowiska, w ktorych kolor poglebia sie
do samej czerni. Koncept tych prac jest prosty, ale wydaje mi
sie, ze Jego sila lezy wlasnie w prostocie 1 brawurze; nawet

po 20 latach wywoluja dobre wrazenie 1 kojarza sie troche

z kobiecym szalenstwem rodem z Suspirii Luki Guadagnina.
Odczucie to wzmacnia zawieszona obok sporych rozmiarow
pajeczyna, spleciona z czerwonych nici 1 kepek wlosow (Siostry
szeliste, 2020, instalacja stworzona we wspolpracy z Katarzyna
Lygonska) - ni to robotka, ni putapka ze zwisajacymi smet-
nie resztkami jakiejs ofiary, ktora zostata jeszcze zestawiona
z dobrze znanym filmem Arachne (2003), przedstawiajacym
tarantule przechadzajaca sie po kobiecym buduarze.

Ten catkiem niezly zestaw uzupelnia jeszcze kilka
prac z nowego malarskiego cyklu Burskiej, teoretycznie
opartego na podobnym koncepcie, tyle ze duzo bardziej
utemperowanego. Sa to gléwnie akwarele przedstawiajace
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Bogna Burska, bez tytutu, 2001, fot. Andrzej Golc
dzieki uprzejmosci Trafostacji Sztuki w Szczecinie

abstrakcyjne plamy barwne przypominajgce plamy krwi lub
nitki zytek. Ich tytuty - Smierciopiesi, Nowe kontynenty, Zta
krew, Kraken, Krew nie woda - brzmia troche jak tytuly basni
lub filméw grozy, wywotuja ciekawe skojarzenia 1 podciagaja
same prace, ktdre nie maja jednak energii swoich poprzedni-
kéw, sa, delikatnie mowigc, nijakie. To tez mowi cos o samej
Burskiej, ktéra, mam wrazenie, jest jednak bardziej artystka
konceptualna niz malarka. Nowe obrazy raczej nie bronity
sie jako autonomiczne dziela 1 pewnie wystawa niewiele by
stracita, gdyby ograniczono ich liczbe. Ratowata je obecnosc
prac filmowych, fotografii r6znych zastanawiajacych obiek-
téw, jak chocby krwawych diamentow zrobionych z cukru,
pomiedzy ktore powtykane zostaly - znowu - pukle wloséw.
Znakomita wiekszos¢ tych prac poruszata problem krwi lub
wykorzystala go jako motyw, a péjscie za rozlicznymi tropami
pozostawlonymi przez artystke moglo przyniesc sporo uciechy
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dzieki uprzejmosci Trafostaciji Sztuki w Szczecinie

/

Bogna Burska, bez tytutu, 2000, fot. Andrzej Golc

humanistom rozsmakowanym w intelektualnych roszadach.
Nie ma w koncu chyba pojemniejszego symbolu niz krew.
Krew jest Swieta, a zarazem straszna, to symbol zbrodni, ofiary,
zycia. Moze sygnalizowac chorobe lub problemy, ale takze byc
oznaka zdrowia 1 plodnosci. Krew byla eksploatowana w kul-
turze na rézne sposoby, a filmowe przyktady przyblizaja chocby
foundfootage’owe prace Burskiej, wyeksponowane na parterze
1 piwnicy (Found footage z 2008 roku oraz stworzone razem
z Michalem Januszancem Tysigc $mierci 1 Serce takie biafe).

Krew ma réwniez rozlegta malarska historie (ach,
te odciete glowy réznych Holoferneséw, swieci okrwawieni
wlasng meka, Maraci w krwawych kapielach!) 1 - jak pod-
kresla w wypowiedziach sama artystka - byla takze uzywana
jako farba. Farba znaczy krew - zatytulowat swoja ksigzke
o fowiectwie Zenon Kruczynski, a w 2019 roku hasto to
wykorzystata Natalia Sielewicz, tworzac wystawe o malarstwie
kobiet. Jakims zbiegiem okolicznosci Bogna Burska sie na
niej nie znalazla, a moglaby, poniewaz krew na jej obrazach
dosc sugestywnie kojarzy sie takze z przemoca 1 cierpieniem
kobiet. Gdy patrzymy na wczesne ptdtna z chmura krwawych
odciskow, mimochodem myslimy, do kogo moglyby nalezec: do
jakies przypadkowe] nieszczesnicy czy moze do ofiary patriar-
chalnego systemu? Burska, choc lubi operowa¢ na bardzo
uniwersalnych metaforach, w kilku miejscach pozwolita sobie
doktadnie wskazac paluszkiem agresora. Na oknach w sali na
pietrze stworzyta krwisty witraz, desperackie odciski dtoni
ofiar, przez ktére widac stojacy po drugiej stronie ulicy kosciot
sw. Jana Ewangelisty - w 2002 roku zrobita podobng prace
w kosciele Mariawitow w podwarszawskiej Pogorzeli. Do pro-
blematyki religijnej nawiazuje rowniez inna studencka praca
Burskiej, ktérag mozna byto zobaczy¢ w Trafo - seria zywicz-
nych odlewéw dloni zlozonych w gescie modlitwy (2000).
Woreszcie, skoro jestesmy w temacie krwi 1 religii, nie mogto
zabraknac na szczecinskie] wystawie watku zydowskiego poru-
szonego w filmie Tyzyfone i Alekto (2018), ktéry Burska zrobita
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we wspolpracy z Michatem Januszancem 1 Ewa Hevelke przy
okazji wystawy Krew. Lgczy i dzieli w Muzeum Polin. Gléwna
posta¢ odgrywa w nim Andrzej Klak, ktéry opowiada o tym, jak
odkrywat zydowskie pochodzenie jednego ze swoich dziadkéw
1 obserwowal paradoksalne wyparcie tego faktu przez reszte
familii. Zdaje sie, ze za pomoca hasta ;wykluczeni” na szcze-
cinskiej wystawie mozna bylo przeczytac rejestracje spektaklu
Bunt gluchych, pokazanego w 2018 roku w Zachecie, ktory jest
przy okazji jednym z momentéw sugerujgcych interdyscypli-
narne zainteresowania artystki, tutaj zaprezentowane w stop-
niu ograniczonym - szkoda, biorac pod uwage, ze to chyba

w takich produkcjach Burska czuje sie teraz najlepie;.

Nie zmienia to jednak faktu, ze wystawa w Trafostacji -
jesli potraktowac ja jako fantazyjny esej na temat krwi w kul-
turze, sprawdzila sie catkiem niezle. Kluczowa dla artystki
zasada ambiwalencji - zestawienie pieknego z obrzydliwym,
radosnego z tragicznym - powracala na wystawie w réznych
wariantach. Znalazty sie tutaj cykle fotograficzne Algorytm
i Zycie jest pigkne, na ktérych okaleczone ludzkie kikuty czy
sceny z operacji zostaly zestawione z obrazami kwiatéw;
fotografie z cyklu Droga przedstawiajgce plamy krwi na biatym
puchu $niegu; wreszcie, zobaczy¢ mozna tu bylo ikoniczna
prace Malgorzata, na ktorej piekna kobieta ,zdobi” swojg szyje
naszyjnikiem z krwi. Przywotany w tytule wystawy cukier -
substancja stodka, dajaca przyjemnosc - zostat wykorzystany
w kolejnej nowej pracy Burskiej, cyklu obrazkéw malowanych
na cukrowej masie, przedstawiajacych scenki antycznych
bachanaliéw. Uzupelnieniem tych beztroskich prac byt album
z fotografiami rzezb antycznych, na ktérym ktos zostawit
slady krwi. Jakby dla przypomnienia, ze w kulturze, czy tez po
prostu w zyciu, pieknu czesto sekunduja przemoc, cierpienie
1 Smierc. Skoro jest cukier, to musi by¢ i krew.

Karolina Plinta
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VIl Performans na dzwieki. Hommage a Andrzej Mitan

Galeria XX1, Warszawa
15-25 wrzesnia 2020

kuratorzy: Zbigniew Belowski, Marcin Krzyzanowski, Ryszard tugowski

Wystawa wraz z koncertem-pokazem pod tytutem Poza czasem
i przestrzenig tworzyly projekt towarzyszacy festiwalowi War-
szawska Jesien 2020. Wystawa jako zalacznik do koncertu czy
odwrotnie? Taki kontekstowy - by nie powiedziec ,ustu-
gowy” - charakter okazal sie sensowna formula, bo twérczosci
Andrzeja Mitana (1950-2018) nie sposéb ujac przy uzyciu
jednego medium. Obydwa wydarzenia tworzyly relacje, w kto-
rej akcent polozony byl na to, ze najistotniejsza wartos¢ moze
zaistnie¢ pomiedzy nimi, ze zadne ze zdarzen nie jest samo-
istne 1 wydestylowane, ze ogladamy co$ wspolgrajacego z tym,
co bedzie lub jest stuchane, a dzwieki koresponduja z tym, co
ogladane, ale tez 1 przywolywane z pamieci.

Wystawa na pierwszy rzut oka sprawiala wrazenie
racze] suchej 1 skromnej: archiwalne plakaty koncertow,
kilka gablot z obiektami, ksiazki na pulpicie, powiekszone
czarno-biale dokumentalne fotografie na $cianach, filmy

Andrzej Mitan, Concert for Fish, 2011, fot. Ignacy Skwarcan
dzieki uprzejmosci Galerii XX1w Warszawie

na telewizyjnych ekranach. Mnie akurat to nie zrazito, bo
przeciez przy tego rodzaju pokazach istotna jest swiadomosc,
ze efemerycznej sztuki, jako wpisane] w czas miniony, nie
sposob odtworzy¢, mozna jednak rozpoznawac w jej sladach
oznaki postaw, idei, sposobéw dzialania 1 ujawnien mozli-
woscl sztuki. I jesli podejmiemy z nimi jakis rodzaj dialogu,
mozemy ich elementy (bo nigdy catosc) zaktualizowac dla
siebie 1jakby wyjac z przeszlosci, z materialnosci sladéw.
By jednak chciec podazac po takich sladach, trzeba ozywic
w sobie specjalny emocjonalno-intelektualny impuls, jest

to zatem droga dosy¢ niszowa, 1 to wewnatrz niszy, jaka jest
sztuka wspotczesna. Dlatego wystawa w XX1 nie probowata
uwies¢ widzow, ktdrzy szukajg wizualnych atrakeji. Galeria
stala sie wlasciwie rodzajem czytelni (czy raczej mediateki)
przygotowane] (tylko?) dla zainteresowanych sledzeniem
tropow. Wiekszosc sali byla ,nieefektowanie” pusta, bo
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VIl Performans na dZwigki. Hommage a Andrzej Mitan, widok wystawy
fot. Ignacy Skwarcan, dzieki uprzejmosci Galerii XX1w Warszawie
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wszystko umieszczono na $cianach 1 pod nimi, a dwa plaskie
telewizory na parapetach wielkich witryn emitowaly cztery
krotkie filmy Grzegorza Rogali powstale we wspélpracy

z Andrzejem Mitanem. Zapewne pozostawlienie takiej ilosci
pustego miejsca w srodku galerii mialo sens jako pokazanie
przestrzeni na dzwieki emitowane z odtwarzanych filméw
oraz dzwigki, ktore przywoluje pamiec w zetknieciu z plaka-
tami kultowych koncertow kolejnych muzycznych formacji
z udzialem Andrzeja Mitana.

Aktywnos¢ tworcza tego artysty, w ktorej dziatania
stricte artystyczne plynnie laczyly sie z dzialalnoscia organi-
zacyjng, kuratorska 1 animacyjna, przedstawialy dwie spore
wielowatkowe publikacje udostepnione na wystawie. Pierwsza
to Tytuf roboczy 2009 (029 - 030), opracowany przez Andrzeja
Mitana wraz z Klarg Kopcinska, [6zefem Zukiem-Piwkow-
skim 1 Dobrochng Badora, druga to ksiazka wydana przy okazji
wystawy Andrzej Mitan. Sztuka (nie)zidentyfikowana w MCSW
Elektrownia w Radomiu w 2017 roku. Znalez¢ w nich mozna
teksty 1 dokumentacje dotyczace wszystkich najwazniejszych
dokonan Mitana, poczynajac od (nie tylko muzycznej) dziatal-
nosci grupy Onomatopeja (1968-1981). Oczywiscie przedsta-
wiono w tych publikacjach takze dwa najbardziej docenione

projekty tego artysty: wydanie dziewieciu long-
playow z serii Klub Muzyki Nowej Remont (1984,
1987) oraz Miedzynarodowe Seminarium Sztuki
ETC zorganizowane przez Mitana wspélnie z Ceza-
rym Staniszewskim 1 Emmettem Williamsem

w 1987 roku w Warszawie - uczestniczyto w nim
ponad 100 artystow z calego Swiata 1 byl to pierwszy
tego typu festiwal sztuki w Polsce.

Wspomniang legendarng serie plyt winy-
lowych chetnie bym na wystawie obejrzal, bowiem
kazda z nich stanowila unikalny obiekt artystyczny,
1to w bardzo szerokim sensie. Ich oktadki zostaty
zaprojektowane przez polskich artystéw neoawan-
gardy, a wykonane (w naktadzie po 1000 egzempla-
rzy) metoda rekodziela przez grupe entuzjastow.
Nieoczywiste zespolenie nowej muzyki 1 sztuki
wizualnej zaistniato dzieki grupowemu dziata-
niu, akeji taczace) prace artystyczna, wykonawcza
1 organizacyjna, akcji noszace] wiele znamion
happeningu, ale takiego, w ktérym jedyna widow-
nig byli w zasadzie sami jej uczestnicy. W rezulta-
cie dokonalo sie cos wyjatkowego: w materialne

Wystawa w Galerii XX1 punktowata tylko wybrane watki i tonacje aktywnosci artysty, ktérego
tworczosc byta przede wszystkim efemeryczna, rozciagnieta na relacje z innymi ludzmi
i pomiedzy réznymi dyscyplinami sztuki. W sumie to lepsze niz porywanie sie na catosciowe

podsumowanie.
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obiekty wpisana zostala aktywnosc na réznych polach sztuki -
1 nie tylko sztuki. Cos jak ,rzezba spoleczna” w znaczeniu
proponowanym przez Josepha Beuysa, ale ,spoteczna rzezba
elitarna” w rozumieniu elitarnosci, do jakiego odwotywat

sie Andrzej Mitan: ,Sztuka jest 1 bedzie elitarna, a zarazem
otwarta, bezinteresownie oferujac dobro w sposéb piekny. Jest
manifestowanym przez artyste procesem tworzenia niepodleg-
tej rzeczywistosci”.

Egzemplarze tych plyt znajduja sie w wielu muzeach na
swiecie (miedzy innymi w Centrum Pompidou, w archiwum
ruchu Fluxus w Nowym Jorku czy Muzeum Sztuki w Lodz1),
ale na wystawie w XX1 fizycznie nie byly obecne. Mozna je
bylo zobaczyc tylko na fotografiach i w niezwykle ciekawych
tekstowych opowiesciach we wspomnianych ksigzkach. Orga-
nizatorzy wystawy skoncentrowali sie bowiem na przedstawie-
niu realizacji Andrzeja Mitana powstatych w ciggu ostatnich 10
lat jego zycia, jako artefaktow jeszcze nie tak znanych, jeszcze
nie ,klasycznych”, a jednoczesnie w zamysle artysty puentu-
jacych jego tworczg droge. Dwa dziela pokazane na wystawie
budowaly jej najwazniejszy przekaz.

Koncert na ryby z 2011 roku to znamienna dla tworczosci
Mitana hybryda mediow sztuki 1 form okoloartystycznych.
Mamy oto cztery konceptualne obiekty do ogladania - mate
akwaria, w kazdym z nich znajduje sie w wodzie taka sama
plyta DVD z wydrukowanym na froncie przedstawieniem
trzech ryb z gatunku paletek w trzech intensywnych kolorach
(niebieskim, zottym 1 czerwonym). Tak ,opakowane” ptyty
nie nadaja sie juz oczywiscie do odtworzenia. Ale elementem
calego dziela sa tez takie same plyty niezanurzone w wodzie.
Zawieraja film artysty - kompozycje dzwiekowa w autorskim
wykonaniu, zintegrowana z ruchomym obrazem. Swobodnie
plywajacym rybom nadane zostaly funkcje nut, a ich trzy
kolory to okreslone rodzaje dzwiekow. Powstala z przetrans-
krybowania ruchu ryb na dzwieki akustyczna przestrzen staje
sig punktem wyjscia do improwizacji wokalnej z wykorzy-
staniem pojedynczych glosek. Potem stopniowo kolejne ryby
sa wytawiane z akwarium, a wraz z ich znikaniem nastepuje
redukcja odpowiednich dzwiekéw az do nastania zupet-
nej ciszy. Po chwili styszymy jeszcze na koniec glos artysty
moéwiacego: ,Od dzis dusze lowic¢ bedziesz”. Czescia tego
dziela jest jeszcze takze niewielka ksiazka, zawierajgca wiele
kontekstowych informacji, z ktérych mozna si¢ dowiedziec,
ze woda w czterech malych akwariach zaczerpnieta zostata
u zrodet czterech wybranych przez artyste rzek w ramach spe-
cjalnych akcji. Ze do kazdego akwarium rytualnie wrzucona
zostala specjalnie wykonana srebrna moneta z inicjalami AM.
Ksigzka zawiera tez relacje/impresje z realizacji wielu etapéw
tworzenia dziela przygotowane przez ich uczestnikow oraz
wnikliwg analize wszystkich elementéw dziela autorstwa
historyka sztuki Romualda K. Bochynskiego. Cho¢ sednem
dziela jest niewatpliwie opisany tu skrétowo film, to tworzg je
tacznie dopiero wszystkie wymienione media. Pod wzgledem
formalnym jest to zapewne dzielo najpetniej manifestujace
inter- 1 multimedialna postawe Andrzeja Mitana. Zas w zakre-
sie przekazu funkcjonuje ono w charakterystycznej dla tego
artysty sferze, na ktorg skladaja sie zaréwno bliskos¢ aury
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sacrum, jak 1 uznanie znaczenia powszedniosci

w duchu zen. Odnalez¢é mozna w tym dziele takze
odniesienia do projektu Klub Muzyki Nowe;j
Remont - podejmuje bowiem ponownie temat
opakowania na plyty jako dziatania konceptualnego
(a nie tylko z dziedziny designu) oraz wlaczenia

w dzielo akgji nie Scisle artystycznych, lecz ze
sztuka zwigzanych.

Natomiast Plyty bezdzwigczne (2015) sa ostat-
nim indywidualnym projektem Mitana, w zaloze-
niu artysty zamykajacym jego twérczosc. Trzy plyty,
odlane w brazie, posrebrzane 1 pozlacane, nazywaja
sie Bronze Record, Silver Record, Gold Record. Ta pierw-
sza ma rozmiar winylowego LP 1 typowe spiralne
rowki, a pozostate wygladaja jak CD. Nie sg jednak
nosnikami dzwiekéw, lecz ciszy - materializacjami
same] idel plyty, tablicami pamigtkowymi plyt do
mentalnej kontemplacji. Ich wyprodukowanie byto
dopelnieniem mysli zanotowane] przez Andrzeja
Mitana w publikacji bedace] czescia Koncertu na ryby:
JWielki Artysta ma w sobie wrazliwos¢ dziecka
1 madrosc starca. Nie mam nic wiecej do powiedze-
nia, poniewaz dzieci 1 ryby glosu nie maja”.

Zeby nie nabierato to zbyt ostatecznego
1 patetycznego charakteru, na scianie obok gabloty
z Phytami bezdzwigcznymi w XX1 umieszczono
odrecznie pisane kartki z absurdalnymi pseudoni-
mami, jakimi postugiwat artysta (choc przez telefon
najczescie] przedstawiat sie po prostu ,, Doktor Kot”).
Dale;j zas pokazano fotografie z akcji Andrzeja
Mitana przeprowadzonej w 2012 roku podczas
promowania w Galerii Foksal albumu Zbigniewa
Gostomskiego wydanego przez MCSW Elektrow-
nia w Radomiu. Akcja byla autoironiczna celebracja
plyty Mitana Stworzenie swiata (do ktérej oktadke
zaprojektowat Gostomski).

Wystawa w XX1 punktowala tylko wybrane
watki 1 tonacje aktywnosci artysty, ktdrego twor-
czo$¢ byla przede wszystkim efemeryczna, roz-
ciagnieta na relacje z innymi ludzmi 1 pomiedzy
r6znymi dyscyplinami sztuki. W sumie to lepsze
niz porywanie sie na calosciowe podsumowanie, bo
dzieki temu teraz Andrzej Mitan moze ,lowic nasze
dusze”, fowic nasza uwage, inspirowac do dialogu
z kilkoma konkretnymi dzietami. Wlasnie formule
dialogu z artysta miat przygotowany przez Marcina
Krzyzanowskiego koncert Poza czasem 1 przestrzenig,
ktdry odbyt sie 22 wrzesnia w sali widowiskowej
Mazowieckiego Instytutu Kultury. Wystep jest
dostepny na YouTubie - dla mnie najbardzie;
mitanowski jego sktadnik to zbiorowa kreacja Olgi
Szwajgier, Mieczystawa Litwinskiego, Ryszarda
Lugowskiego 1 Tadeusza Sudnika.

Grzegorz Borkowski
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Urszula Broll, Powidoki znad morza, 1957, wt. Muzeum Historii Katowic
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Urszula Broll. Atman znaczy Oddech

Krdlikarnia, Warszawa
23 czerwca - 27 wrzesnia 2020
kuratorka: Katarzyna Kucharska

Nie zdazytam pozna¢ Urszuli Broll. Cho¢ nieraz

w moich katowickich czasach bywalam w legen-
darnej pracowni przy Piastowskiej 1, zawsze
mijalam sie z je] wspolzatozycielka. Urszula Broll,
woéwczas juz rzadko tam goszczaca, jawila sie jako
medrczyni z gér, odlegla, spokojna, 1 w tym spokoju
oniesmielajaca. Wtedy juz od dawna mieszkata

w osrodku buddyjskim w Przesiece, zdystansowana
od obiegu artystycznego. Zastanawialam sie cza-
sami, o co moglabym ja zapyta¢, gdybym ja spotkala,
1 zawsze brakowalo mi jezyka w gebie. Wyobra-
zatam sobie, ze czegokolwiek by nie powiedziata,
bytaby to gotowa maksyma.

Wystawa retrospektywna w Krolikarni
byla jasna, klarowna. Mandalom 1 medytacyjnym
kompozycjom shuzy przestrzen muzeum, zwlasz-
cza ostatnia sala - rotunda, sprzyjajaca namystow1
1 obserwacji. Architektura ta pozwala na wejscie
w przestrzen glebokiego spokoju siegajacego
poziomu, na ktory wiekszosc ludzi nie prébuje
nawet dotrzec. Wrazenie to wywotuja symetryczne
kompozycje z uzyciem prostych geometrycznych
form 1 nasyconych, jasnych barw, bliskie tak
sztuce Tybetu, jak powsciagliwosci trecenta, ale
naznaczone absolutng swoistoscig. Kto zna droge
Urszuli Broll, ten wie, ze spokdj ten to wynik zycia
poswieconego praktyce, wielu lat wgladu w wiedze,
studiéw nad filozofig 1 mistyka, wreszcie medytacji.

Ale od poczatku. W Krélikarni pojawily
sie tez najwczesniejsze obrazy Urszuli Broll,
te, przez ktdre miata klopoty na uczelni, ponie-
waz byly zbyt odlegle od estetyki akceptowalnej
w czasach dyktatu socrealizmu. Malowata portrety,
zwyczajne $laskie twarze. Ale Slazak to przeciez
robotnik 1 mag zarazem. Andrzej Urbanowicz, tak
jak Broll pionier 1 poruszyciel niezwykle urodzaj-
nego katowickiego undergroundu artystycznego
1 duchowego, a prywatnie maz artystki, mowit
kiedys, ze tu w powietrzu musza krazyc jakies nie-
zwykte miazmaty. W 2015 roku Muzeum Historii

159

Katowic zorganizowalo wystawe wczesnych prac Urszuli Broll
1 Andrzeja Urbanowicza. Obrazy z katowickie] wystawy (czesc
z nich pojawila sie takze w Warszawie) pochodzily z okresu
fascynacji obojga artystow malarstwem materii, wcielanej
w zycle w ponurych realiach bylego Stalinogrodu. Urbano-
wicz dzialal jak alchemik; Broll szukala juz wtedy harmonii
1 symetril, ktdre pozniej uwidocznia sie w jej mandalach. Ale
byla w nich tez materia Swiata, z ktorego sie zrodzily, z surowi-
zny i chropowatosci Slaska; cos z wegla, pyhu, metalu, smaru.
Malarka nadata im jednak nazwe z zupelnie innego porzadku,
muzycznego, nazywajac je ,alikwotami”.

Ale jeszcze zanim poddasze przy Piastowskiej stato
si¢ osrodkiem medytacji 1 generatorem kontrkultury, powsta-
walo tu malarstwo awangardowe w sposéb nie kontestatorski,
a konsekwentnie osobny. Osobnos¢, istnienie réwnolegte,
jakby satelitarne - to skojarzenia, ktore powracaja regularnie,
gdy mysle o slaskim undergroundzie w ogéle, ale najsilnie;
chyba wtedy, gdy mowa o Broll. Bertrand Russell pisat kiedys,
ze gdy ustanawiamy byty wzgledem siebie, gdy poréwnujemy
Je, zamiast postrzegac je osobno, powstaje zaczyn zawisci,
natomiast stajemy sie wolni od tego uczucia, gdy znika odruch
czy potrzeba postrzegania wszystkiego w konkurencyjnej
relacji (co przypomina nieco stan beznamietnosci 1 spokoju
w buddyzmie; w Sutta Nipata jest napisane, ze ,czlowiek, ktéry
jest fagodny 1 przytomny, bez slepej wiary niczemu nie okazuje
niechecl. [..] Poniewaz rozumie, jakimi rzeczy sa, jest wolny
od zaleznosci 1 nie polega na niczym. Dla niego nie ma juz
lgniecia do istnienia 1 nieistnienia”). Urszula Broll ze swoja
tworczoscia sprawiata wrazenie, jakby na wezesnym etapie
osiggnela ten stan wolnosci: owszem, jej inspiracje sa widoczne,
ale wywoluja wrazenie, jakby artystka idaca konsekwentnie
wlasna droga jedynie musnela je w przelocie. Teoria widzenia
Wiadystawa Strzeminskiego, Joan Mird, Maria Jarema, przy-
godne zazebianie sie z modernizmem, malarstwem informel -
to zjawiska 1 postaci, ktére przemknely 1 pozostawialy pewien
slad, ale artystka widocznie nie czula potrzeby zapisania sie do
nurtu, wystarczylta proba, wprawka; nie przez przypadek prace
te zajmowaly na wystawie tylko jedna, pierwsza, sale.

Podobnie wyglada jej droga inicjatorki zdarzen: tak
jakby uruchamiala maszynerie, ktéra dalej jechala juz dzielnie

Symetryczne kompozycje z uzyciem prostych geometrycznych form i nasyconych, jasnych barw
bliskie sg tak sztuce Tybetu, jak powsciggliwosci trecenta — ale naznaczone przy tym absolutng
swoistoscia. Spokdj ten to wynik zycia poswieconego praktyce, wielu lat wgladu w wiedze,
studiow nad filozofig i mistyka, wreszcie medytacji.



Urszula Broll, ChodZmy na drugi brzeg, 1967
dzigki uprzejmosci Fundacji Katarzyny Kozyry
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sama. Nalezala wszakze do zatozycieli grup St-53
(do ktorej zaprosita Urbanowicza), kregu Oneiron,
wreszcle pierwsze] wspolnoty buddyjskiej w Pol-
sce. Swoimi dzialaniami, studiami nad mistyka,
spotkaniami, przekladami uruchomita ten pulsu-
jacy, nieustannie ewoluujacy byt, ktérym stata sie
pracownia przy Piastowskiej 1. Jerzy Illg, swego
czasu czesty gos¢ katowickiego poddasza, nazwal jg
kiedys ,duchowym akumulatorem”. Wywotywata
wrazenie artystki 1 osoby obdarzonej niebywata
mocg sprawcza, a jednoczesnie rezydujaca w oddali,
w ciszy, spokojna 1 mocna jak gora, jakby jeden jej
gest miat site tysiaca innych.

Wspominam o $laskim kontekscie, bo
Urszula Broll, choc wezesnie pozegnala sie
z realistyczna czy chocby impresyjna relacja
z reglonem, to jej praktyka 1 droga wynikajg pod
pewnymi wzgledami z jego kontekstu 1 umozli-
wily czy uczynity oczywista osobnosé. Slask jest,
a przynajmnie] byl, kraing autodydaktow, ludzi,
u ktérych samodzielna potrzeba zdobywania
wiedzy ksztaltuje postawy niezalezne. Niepelne,
przypadkowe strzepki wiedzy, do ktérych dociera
sie wlasnymi drogami, sklejajg sie w nowator-
skie sposoby widzenia swiata. Mieli to malarze
janowscy, miat Janosch. Byt tez Slask kraing
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ezoteryki, teozofii, samodzielnych duchowych
poszukiwan; wspominany tu Andrzej Urbanowicz
kolekcjonowal numery wydawanego przed wojna
w Wisgle ,Lotosu”. Z tego wzgledu sciezka Urszuli
Broll wydaje mi sie raczej znamienna, charaktery-
styczna dla tej matrycy. W jej pracach nie bylo juz
nic ze $laskosci - poza etosem filozofa samouka.
Juz St-53 byla przeciez grupa samoksztatceniows,
a w Oneironie, czyli Lidze Spostrzezen Ducho-
wych zalozonej w latach 60. na kontrkulturowej
fali, na wlasng reke thumaczono (Broll przektadata
na polski Carla Gustava Junga), studiowano dawne
pisma 1 nowe idee.

Stad stynne Czarne karty, ktore réwniez
umieszczono na wystawie - tylez surrealistyczna
gra nawiagzujaca do mysli André Bretona, ile
eksperymentalna metoda eksplorowania archetypu
1 symbolu, ktorymi katowiccy artysci byli zafascy-
nowani. Urszula Broll wylosowala w grze stowo
LAtman”, oddech, umieszczone w tytule retro-
spektywy. Czarne karty mialy korzenie w pismie
automatycznym, w probach zagladania w podswia-
domos¢, analizie skojarzen pod katem symboli.
System ten byl, co typowe dla fascynacji mistyka
z lat 60. 170., synkretyczny; wspdlistnialty w nim
buddyzm, kabala, tantra 1 alchemia, ale karty kon-
struowano nieco na zasadzie komponowania man-
dali. W przypadku Broll byt to przystanek w pewnej
kontynuacji, gdyz objawienie harmonii przewijato
si¢ jako watek co najmniej od czasu Alikwotéw. Malo-
wanie kompozycji opartych na strukturze man-
dali wydaje sie wiec naturalnym etapem rozwoju.
Rezultaty, ktére osiagnela, moga przywodzi¢ na
mysl prace innej eksplorujacej duchowos¢ malarki,
przezywajace]j obecnie swoj renesans Hilmy af
Klint. O ile jednak szwedzka artystka postrzegala
siebie w sposob typowy dla epoki triumféw teozofii
rozumiane] jako medium rejestrujace obrazy
réwnolegle] rzeczywistosci, o tyle u Broll mamy
do czynienia racze] z procesem glebokiego wgladu,
pracy poznawania siebie. Jak méwila sama artystka:
»Mam bardzo gleboki kontakt z wlasnymi pracami
1 tworze je wlasciwie dla siebie, dla poznania tego,
czego jeszcze o sobie nie wiem”.

Jung pisat o mandali, ze jest obrazem
odkrywajacej siebie Jazni, ze racze] jest odkrywana
niz tworzona czy - méwiac jezykiem fenomenolo-
gil - Jaw1 sie jej tworcy jako zapis, swiadectwo stanu,
w jakim jest 1 kim jest. Przejrzystos¢ 1 precyzja wizji
Urszuli Broll widoczna w jej péznych akwarelo-
wych pracach to zapis, mam wrazenie, jazni praco-
wicie odkrywanej, ale przede wszystkim osobliwego
spokoju plynacego z (procesu) samopoznania.

Olga Drenda
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Notes ryski. Sladem linii Wactawa Szpakowskiego
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Zanis Waldheims, Rysunek 210, 1966, dzieki uprzejmosci

totewskiego Narodowego Muzeum Sztuki

Wystawa Waclawa Szpakowskiego w 16dzkim Muzeum Sztuki
wraca do wezesnych lat tego intrygujacego artysty, jednego
z pionieréw abstrakeji geometrycznej, a jednoczesnie konfron-
tuje jego tworczos¢ z pracami artystow miodego pokolenia.

‘W 1897 roku rodzina Wactawa Szpakowskiego przepro-
wadzila si¢ do Rygi. Tam tez w 1903 roku zaczat on studiowac
architekture na miejscowej politechnice. Do Warszawy (w kté-
rej sie urodzit) wrocit w 1911 roku. Do wybuchu pierwszej
wojny $wiatowe] pracowal w biurze architektonicznym. Potem,
w ramach ewakuacji, trafit do Moskwy, a nastepnie do Archan-
gielska. Po rewolucji wrécit do kraju. Pracowal miedzy innymi
w Ministerstwie Poczt 1 Telekomunikacji w Warszawie. Od

o

wezesnych lat 20. zaczal tez tworzy¢ abstrakeyjne rysunki
zebrane w seriach zakodowanych literami A, B,C, D, E1 F.
Te poszukiwania kontynuuowat po wojnie, juz we Wroctawiu,
gdzie od 1952 roku kierowal tamtejszym inspektoratem budow-
lanym. I to we wroctawskiej ,Odrze” opublikowal w 1969 roku
tekst Linie rytmiczne, w ktorym wyjasnit swoja koncepcje twor-
cza. Jednak dopiero w 1978 roku jego prace - piec lat po $mierci
artysty - po raz pierwszy zostaly zaprezentowane publicznie.
Wrtasnie w Muzeum Sztuki w Lodzi.

Obecna wystawa wraca do lat studenckich Szpakow-
skiego. Kiedy byt w Rydze, nie tylko uczeszczal na wyktady,
ale 1 podrézowal po dzisiejszej Lotwie. Fotografowal, ale przede
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Szpakowskiego fascynowata meteorologia - analizowat sztormy, huragany czy cyklony.
Interesowat sig dzwigkiem i jego zapisami. Poszukiwat prawidtowosci, wzoréw, zasad
porzadkujacych swiat przyrody i architektury. Swiadectwem tych studiow sa Notesy ryskie.

wszystkim rysowal. Ogladat gléwnie architekture, choc sledzit
tez rozmaite ornamenty. Fascynowala go meteorologia - anali-
zowal sztormy, huragany czy cyklony. Interesowat sie dzwie-
kiem 1 jego zapisami. Poszukiwal prawidlowosci, wzordw,
zasad porzadkujacych swiat przyrody i architektury. Swia-
dectwem tego czasu sg Notesy ryskie, zapelnione rysunkami,
notatkami z lektur 1 ich spisow - a czytat ksigzki poswiecone
zarowno historycznej 1 ludowej architekturze, jak i archeologii
1 budownictwu. Sg tez notatki z podrézy, opisy zjawisk atmosfe-
rycznych czy szkice ogladanych budynkow.

Tworcy wystawy podkreslaja, ze wlasnie te notatki
sq poczatkiem tego, co mozna nazwac zyciowym projektem
Szpakowskiego. Bo to w Rydze zrodzit si¢ jego zamyst Linii
rytmicznych. Zostalo to na ekspozycji podkreslone. Jego stynny
album wykonanych w latach 1953-1954 niemal 100 rysunkéw
otowkiem na kratkowanym papierze podsumowujacy jego
wieloletnie poszukiwania zestawiono - w jednym ciagu -

z mlodzieficzymi notatkami, rysunkami i fotografiami. Ten

w gruncie rzeczy prosty zabieg pozwolit pokazad, jak geome-
tryczne, czysto abstrakcyjne przedstawienia maja swe zrodia

w uwaznym przygladaniu sie otaczajace] Szpakowskiego rzeczy-
wistosci. Poszukiwaniu tadu, ktéry porzadkuje rzeczywistosc.

,Najpierw u zwierzat 1 dzieci, a potem u dorostych
zaobserwowalem niezwykle silng potrzebe regularnosci -
potrzebe, ktora kaze im tej regularnosci poszukiwac¢” - zauwa-
zal w Wiedzy obiektywnej Karl Raimund Popper. Ten cytat z dzis
troche zapomnianego filozofa nauki, zajmujacego sie filozofig
spoleczno-polityczna otwiera inng wazna, wydanag 1979 roku
ksiazke jednego z najwybitniejszych historykéw sztuki Zmyst
porzgdku. O psychologii sztuki dekoracyjnej. Ernst H. Gombrich
szukal przyczyny tego, dlaczego od stuleci ludzie pokrywaja
spowierzchnie rzeczy kropkami czy spiralami, wzorem kwiato-
wym lub w szachownice”. A jednoczesnie - jak zaznaczat -
zazwyczaj nie zwracamy uwagi na réznorodnos¢ 1 wielos¢
napotykanych przez nas wzoréw 1 motywéw dekoracyjnych.
Znajduja sie one bowiem poza centrum naszej uwagi. Odbie-
ramy je jako tlo.

Od czasu powstania Zmystu porzgdku powstato wiele
nowych prac poswieconych psychologii patrzenia. Jednak
ksiazka Gombricha nadal jest kluczowa dla badania znacze-
nia ornamentu. Istotne jest tez - jak podkreslal autor Zmystu
porzgdku - poszukiwanie regularnosci, szukanie ukrytych wzo-
row, wewnetrznego porzadku. I nieprzypadkowo, co pokazuja
Notesy ryskie, Szpakowski w mtodosci interesowat sie orna-
mentami. Pisal: ,Ornamentyka - nie spotyka sie w przyrodzie,
formy zas tylko. Przy tworzeniu form starajmy sie nasladowac
przyrode, ktdra nadaje ksztalty, takie sa najbardziej odpowia-
dajace potrzebom. [..] Rozmyslajac nad teoria ornamentyki jest
to nowa potrzeba, poniewaz ornamentyka wchodzi w zycie we
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wszystkich dziedzinach prawie” [zapis oryginalny]. I te studia
nad ornamentami sg jedna z podstaw jego pézniejszych prac
rysunkowych.

Notes ryski przypomina wreszcie o fenomenie miasta,
ktére na przetomie XIX 1 XX wieku przezywalo rozkwit 1 gwal-
townie wchodzito w nowoczesnosé. Swiadectwem tego czasu
sa zdjecia bedace czescia spuscizny pozostalej po Wactawie
Szpakowskim.

Wystawa jest ciekawg proba spojrzenia na Szpakow-
skiego okiem z zewnatrz. Powstala bowiem we wspdlpracy
z Lotewskiem Centrum Sztuki Wspodtczesnej (LCCA) w Rydze.
Przy czym kuratorce Indze Lace udalo sie nie wpasc w co
najmnie] dwie pulapki. Po pierwsze, w pulapke budowania mitu
prekursorstwa, co czgsto sie zdarza w przypadku prezentacji
artystow dtugo nieznanych, a pionierskich w swych poszuki-
waniach. Twércy Notesu ryskiego nieustannie majg w pamieci
to, kiedy po raz pierwszy pokazano prace Szpakowskiego.

A - patrzac na nie - kuszace moze byc uznanie go za jednego

z prekursoréw abstrakcji geometrycznej, a tym bardziej op-artu,
ktéry w ostatnich latach ponownie wzbudza duze zainteresowa-
nie. Druga zasadzka mogloby by¢ budowanie prostych polaczen
miedzy tworczoscia powstajaca przed dekadami a wspolczesna.

Przy tworzeniu wystawy siegnieto po inny klucz.
Zaprezentowane na niej prace - jak podkreslaja jej tworcy -
,pokazuja niefiguratywne sposoby widzenia, rozumienia,
przedstawiania 1 wchodzenia w relacje z otaczajacym nas
swiatem”. To bardzo szerokie ramy, ale za ich sprawa udato
si¢ - bez narzucania zawezajacych interpretacji - zbudowac
przekonujaca prezentacje tworczosci, ktorg taczy poszukiwanie
ukrytego tadu rzeczywistosci, ale tez wyszukiwanie nieregular-
noscl tego, co 6w porzadek podwaza, zakloca.

Notes ryski zderza prace Waclawa Szpakowskiego
z tworczoscia osmiu artystow. Znacznie od niego mlodszych -
urodzonych miedzy 1977 a 1990 rokiem. I tylko czgs¢ z nich
jest zwigzana z Lotwa. J[edynym reprezentantem starszego
pokolenia jest Zanis Waldheims, zmarly w 1993 roku w Kana-
dzie lotewski emigrant, autor abstrakcyjnych, wyrafinowanych
kolorystycznie rysunkéw powstatych w latach 60.-80. ubie-
glego stulecia, w ktorych za pomoca geometrycznych form
probowal oddac zewnetrzny Swiat oraz mechanizmy determi-
nujace ludzkie zachowania. Podobnie jak Szpakowski starat sie
znalez¢ regularnosci czy powtarzalnosci pozwalajace uchwycic
istote rzeczywistosci. I podobnie jak w przypadku polskiego
artysty fatwo tu wpasc w pulapke ztudnych podobienstw. Prace
Zanisa Waldheimsa na pierwszy rzut oka wydaja sie bardzo
bliskie tworczosci czotowych twércéw op-artu. Dopiero po
blizszym przyjrzeniu si¢ widac zasadnicze réznice. Nie ma
w nich mechanicznej powtarzalnosci prac Bridget Riley,
Victora Vasarely’ego czy Julia Le Parca. Zawsze sa to starannie

wykonane, subtelne rysunkowe studia, w ktérych
mozna dostrzec kazda indywidualnie wykonang
kreske. Zanis Waldheims, podobnie jak Waclaw
Szpakowski, nalezy do tych tworcéw, ktérzy nie-
malze obsesyjnie drazg jeden temat.

Lad 1 nielad nieustannie przewijajg sie na tej
wystawie. Janek Simon w pracach z serii Synthetic
Folklore (2020) przeanalizowat - przy wykorzysta-
niu algorytmu uczenia maszynowego - 10 tysiecy
tradycyjnych styléw tkackich z Afryki, Ameryki
Poludniowej, Europy 1 Indii. Powstale w ten sposéb
wzory - uniwersalizujgce to, co indywidualne,
odrebne - maja byc préba odpowiedzi na poglebia-
jace sie podzialy narodowe 1 spoleczne; znalezieniem
wspolnego mianownika. W precyzyjnych rysunkach
Viktora Timofeeva obiekty znalezione, jak konte-
nery na Smieci, zostaja przeksztalcone w budynki,
nowe domostwa zapelniajace nowe miasta. Wszystko
w nich oscyluje miedzy dystopia a nowym ladem,
funkcjonujacym jakby na przekor grawitacji.

Z kolei Hana Mileti¢ siegnela po wynale-
ziony przez Josepha Marie Jacquarda mechanizm
przesmykowy, jeden z tych wynalazkow, ktére
zrewolucjonizowaly przemyst wickienniczy, ale
tez staly sie inspiracja dla Ady Lovelace i Charlesa
Babbage’a, tworcéw ,maszyny analitycznej” - dzie-
wietnastowlecznego prototypu komputera. Softwares
(2018) Mileti¢ - tkanina zakardowa - wydaje sie

dzieki uprzejmosci Muzeum Sztuki w £odzi

Wactaw Szpakowski, B13, z serii B, 1912
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technicznie doskonala, jak kazde dzielo dobrze
zaprojektowane] maszyny. A jednak artystka recznie
zainterweniowala w zautomatyzowany system
1tworzyla ,usterki” we wzorze. Obraz Navine G.
Khan-Dossos The Printer Paintings (2013) to wizuali-
zacja innego schematu - zestawu barw uzywanych
w poligrafii umozliwiajacego dokladna reprodukcje
kazdego obrazu. Artystka siegnela jednak po znale-
ziony kawalek drewna, z nieréwnosciami, o szorst-
kich krawedziach 1 nieregularnych wymiarach.
Idealny wzor nalozony recznie na taka plaszczyzne
nagle ujawnil niedoskonatosci 1 braki.
Dopelnieniem, a jednoczesnie kontrapunk-
tem dla precyzyjnych rysunkéw Wactawa Szpakow-
skiego jest praca Evity Vasiljevej Untitled IV (2020).
Wyglada ona jak fragmenty jakiejs porzuconej
konstrukgji. Z betonowych podstaw, materiatu klu-
czowego dla modernistycznej architektury, wystaja
fragmenty drutu zbrojeniowego - jakby do muze-
alnej sali przeniesiono jakis element porzuconej
budowy albo z sowieckiego jeszcze blokowiska. To
ruiny utopii, ktdrej poczatki tworzyly sie w czasach,
w ktorych Waclaw Szpakowski uczeszczal na zajecia
w ryskiej politechnice. Trudno o bardziej symbo-
liczne podsumowanie ubieglego, trudnego stulecia.

Piotr Kosiewski
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Werner Jerke

Urodzony w 1957 roku na Gérnym Slasku. Geograf i lekarz okulista. Od 30 lat kolek-
cjoner polskiej sztuki. W 2016 roku zatozyl 1 zaprojektowal wlasne muzeum polskiej
awangardy 1 sztuki wspotczesnej w Recklinghausen (Niemcy). Rezyser 1 producent
filmu Sita sztuki oraz wydawca monografii Gruppy.

fot. Carolin Jerke

1 6
Odczytywac czas z zegarka Riesling 1 sashimi z tunczyka
mechanicznego
7
2 Dyskusja z osobami, ktére nie sg tego
Chabry 1 maki w zottym zbozu samego zdania
3 8
Przed pozarem zobaczyc wszystkie Ciagle odkrywac nowg perspektywe
rekopisy w Imieniu rézy w rzezbach Kobro
4 9
Wieczerza w Emmaus Caravaggia Burgund, kominek i dobra literatura
5 10 \
Rozowa plaza Gauguina Architektura wedtug proporcji \\

z wypoczywajgcymi dziewczynami Fibonacciego JEp—
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Przerwa w lekturze? Stuchaj ,,Godziny Szumu”!
Teraz takze w formie podcastu

Karolina Plinta rozmawia z artystkami, artystami, pracownikami i politykami kultury o najciekawszych
wydarzeniach w sztuce, co dwa tygodnie w srode od 11:00 do 12:00 na falach Radia Kapitat.
Przegapites audycje? Teraz mozesz odstuchac jg na Spotify!
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