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Krzysztof Grzybacz

Tekst: Piotr Policht

Od redakciji

To juz trzydziesty numer ,Szumu”! Radosc

z jubileuszu - ktory swietujemy okladka autorstwa
Tomasza Krecickiego - przy¢miewaja niestety
okolicznosci, w jakich powstawal ten numer. Zamy-
kamy go w momencie wzrostu liczby zachorowan -
Polacy tymczasem ttumnie wyjezdzaja na wakacje,
a rzad zamiast z wirusem walczy z osobami
LGBTQ+. Mozna wiec powiedzied, ze wrécilismy do
ynormalnosci” i starych problemow, ktére wydaja
sie jeszcze bardziej palgce niz wezesniej. Dlatego
tez tematem trzydziestego numeru stala sie jedna

z najbardziej opdznionych, a jednoczesnie zaktuali-
zowanych za sprawg COVID-19 wystaw ostatnich
miesiecy, czyli Wiek potcienia w Muzeum Sztuki
Nowoczesne] w Warszawie.

Katastrofy na skale globalna to jedno, ale
nie tracimy tez z oczu naszych lokalnych proble-
moéw, jak krytyczna sytuacja w BWA Wroctaw,
ktére zmaga sie z problemami lokalowymi (oraz
ignorancja miejskich wlodarzy) 1 musi pozegnac
sie ze swoim wieloletnim dyrektorem Mar-
kiem Puchata. O swojej barwnej drodze zyciowe;

1 zawodowej, obejmujacej krdtka kariere narciarza
alpejskiego, granie na perkusji w legendarnym
nowofalowym zespole Klaus Mitffoch, a wresz-
cie kierowanie wroctawskim BWA, opowiada on
Stachowi Szablowskiemu. W dziale ,Interpretacje”
znajdziecie tez drugi material Szabtowskiego,

czyli obszerne omowienie dorobku Zorki Wollny
powstate przy okazji jej retrospektywy w Trafosta-
i Sztuki w Szczecinie. Druga artystka, ktdre;
poswiecamy sporo uwagi, jest Teresa Tyszkiewicz.
Zmarta na poczatku roku twérczyni nie doczekata
niestety otwarcia swojej wystawy monograficznej
w Muzeum Sztuki w Lodzi. Numer otwieramy wiec
osobistym pozegnaniem z artystka piora kuratorki
t6dzkiej prezentacji, Zofit Machnickiej, a zamy-
kamy recenzja Piotra Kosiewskiego.
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W tych niepewnych czasach przygladamy
sle tez nietypowemu, bo fantomowemu, ,Obiektow1
kultury” - projektowi pomnika bitwy warszaw-
skiej w formie tuku triumfalnego na Wisle. I cho¢
ten prawdopodobnie nigdy sie nie zmaterializuje,
warto przyjrze¢ mu si¢ jako fantasmagorycznej wizji
modernizacyjnej, co na naszych tamach robi Karo-
lina Majewska-Guide. Dla réwnowagi zerkamy tez
W przeciwng, historyczng strone - w dziale ,Teore-
tycznie” najnowsza ksigzke Andrzeja Turowskiego,
proponujaca przewartosciowanie historii dwudzie-
stowlecznej awangardy przez pryzmat kategorii bio-
morfizmu, omawia Agnieszka Rejniak-Majewska.

Zasieg artturystyki zostal obecnie mocno
ograniczony, jesli wiec planowaliscie miedzykonty-
nentalne podréze szlakiem tegorocznych biennale,
warto skorygowac kurs i wybrac sie na przyktad do
naszych potudniowych sasiadow. W dziale ,Blok”
niedawno otwarte nowe praskie biennale anali-
zuje nasz czeski lacznik, Piotr Sikora, ktory pyta
o0 miejsce imprezy na srodkowoeuropejskiej scenie.
Na ,Stronach artystek” znajdziecie w tym numerze
prace miedzy innymi Gizeli Mickiewicz, Weroniki
Wysockiej 1 Pameli Bozek, w ,Do zobaczenia” cykl
nowych, wspdlnych prac Pawlta Althamera 1 Prze-
mystawa Mateckiego, a we ,Wskazanych” - reko-
mendacje Katarzyny Kozyry. Numer tradycyjnie
zamykamy omowieniem najciekawszych wystaw
ostatnich miesiecy - i tych spéznionych, i tych
otwartych zgodnie z planem. Pandemia pandemia,
ale ,Szum” jedzie dalej - 1 to powyzej 30 km/h!
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1 Dominika Kowynia, Proba cofania, 2019, z kolekcji prywatnej
dzieki uprzejmosci artystki i Galerii Bielskiej BWA w Bielsku-Biatej

2 Adelina Cimochowicz, Bez tytutu, z cyklu Naga ja Gaja, 2020, fotografia
cyfrowa; praca prezentowana na wystawie Solidarnosc i sprawstwo
w Galerii Arsenat w Biatymstoku, dzieki uprzejmosci artystki i instytuciji

3 Jonathas de Andrade, Ryby (O Peixe), 2016, kadr wideo
dzieki uprzejmosci Galerii Vermelho, Galleria Continua, Alexander & Bonin
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tekst: Piotr Policht

Artystka obecna. Wspomnienie o Teresie Tyszkiewicz
tekst: Zofia Machnicka

Sztuka postziemi
tekst: Piotr Policht

Zorka Wollny. Gtos z przysztosci, ktéra nadeszta
tekst: Stach Szablowski

0 Zonie i kuku, czyli pigta nowoczesnosé
tekst: Karolina Majewska-Giide

Organiczna korekta awangardy
tekst: Agnieszka Rejniak-Majewska

Biennale czule, biennale krytyczne
tekst: Piotr Sikora

Althamer / Matecki

Pewna lekko$¢ sztuki

Z Markiem Puchatg rozmawia Stach Szabtowski
fotografie: kukasz Rusznica

Planeta, Dark Eros

Weronika Wysocka, Never Ending Stripe

Karolina Wojtas, z projektu Abzgram

Aleksandra Liput, Intergalactic Olympics Cup formed during
an alien’s excretion process

Gizela Mickiewicz, OdfoZone przesztosci

Pamela Bozek, Wasze Rzeczy / DAR SERCA

Katarzyna Kozyra
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> Ambasada Szweciji
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Wystawa pod honorowym
patronatem Ambasady Szwecji
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Peter Johansson

3.10 - 13.12.2020

Centrum
Rzezby
Polskiej
w Oronsku

ul. Topolowa 1
26-505 Oronsko

www.rzezba-oronsko.pl
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Muzeum Emigracji w Gdyni

Instalacja w ramach wystawy Carboland

Historia emigracji Polakow do pracy w kopalniach wegla
we Francji i Belgii w latach 1919 - 1939
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Hommage
a Jozef Chrobak

wokot pamieci
Grupy Krakowskiej

20.11-23.12.2020
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ul. Sw. Marcin 80/82 medialny: artinfo.pl W. SZU M
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Henryk Wicinski, Kompozycja [studium rzezby zwierzecia], atrament, papier
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Przeciw wojnie

80. rocznica pierwszego transportu do KL Auschwitz

21.08-18.10.202!

OTWARCIE: 21.08.2020 / 18:00

GALERIA ARSENAL ELEKTROWNIA
UL. ELEKTRYCZNA 13, BIALYSTOK
(WEJSCIE OD UL. SWIETOJANSKIE))

Zespot kuratorski:

Nikita Kadan,

Sergey Shabohin,

Monika Szewczyk,

Eliza Urwanowicz-Rojecka,
Natalia Vatsadze

Artystki i artysci:

AntiGonna, A.R.Ch., Mirostaw Batka,
Yevgenia Belorusets, Rafat Bujnowski,
Hubert Czerepok, Anna Daucikova,
Zhanna Gladko, Kote Jincharadze,
Nikita Kadan, Zhanna Kadyrova,
Aleksei Kazantseyv, Alina Kleytman,
Dana Kosmina, Tamar Nadiradze,
Marina Naprushkina, Ara Petrosyan,
Agnieszka Polska, Vlada Ralko,

Guia Rigvava, Sergey Shabohin,

Guram Tsibakhashvili, Alesia Zhitkevich,
Natalia Vatsadze & Ekaterine Ketsbaia,

Pawet Zukowski - Krzysztof Pietka Wstecz 2018 olej na ptdtnie 90 x 90 cm

WYSTAWA | PROGRAM TOWARZYSZACY realizowane w ramach
FESTIWALU WSCHOD KULTURY / INNY WYMIAR 2020

CH&D ini ekt fi w A |
WRGLTURY b s KUBUEy o Doduim Wroteers KULTURA 72~ S S I L “ I B
cviven R Mg LOBSTRRNA ek s R —_ [+ R
TARN ; ML MALDPOLSK A
Labus

Weor ) . . s

POyl borcza.pl Dot BistystokEivune Instytucja Kultury Miasta Tarnowa Projekt finansowany z budzetow
T Toust SZUuU m blok LYMX Iwyborcza !WX,W.OK 3 Bialysiok T SEeeronine Bl www.fundacjamuzeum.pl www.bwa.tarnow.pl Miasta Tarnowa i Wojewddztwa Matopolskiego
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cena: 59 zt

sklep.magazynszum.pl

fot. Karolina Zajgczkowska

Marek Rachwalik

Praca =

Dokumentacja Wyobrazni

Work =

Documentation of Imagination

Kolekcja online Muzeum Sztuki w kodzi

—

with the health workers on the front line

In memory of women who kept the opposition alfve during
the years of martial lew (while male leaders were [mpiria-
aned or in hiding) and who should ba remembered o
tha frua barators of Poland

Sanja Ivekovié, Solidarnos¢é 1989-2020, 2020, kolaz

artystki/artysSci:

ZBYNEK BALADRAN, ALESSANDRO BOSETTI, ALAN BUTLER, CAROLINA CAYCEDO,
CELINE CONDORELLI / WENDELIEN VAN OLDENBORGH, TATIANA CZEKALSKA /
LESZEK GOLEC, WOJCIECH DADA / RAFAE JAKUBOWICZ, SANJA IVEKOVIC,
ELZBIETA JABEONSKA, CECYLIA MALIK, ANNA NOWICKA, PAKUI HARDWARE,
JADWIGA SAWICKA, ALICJA ROGALSKA, SUZANNE TREISTER, MONIKA ZAWADZKI

documentation-of-imagination.msl.org.pl
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Tekst: Zofia Machnicka

Artystka obecna

Wspomnienie o Teresie Tyszkiewicz

JWspomnienie”, implikujgce przywolywanie osoby, ktorej juz nie ma, jest forma-
tem nieadekwatnym do mojego stanu ducha. Zaréwno moja wyobraznia, jak 1 mdj
wewnetrzny - zazwyczaj zdyscyplinowany - ,zdrowy rozsadek” nie sg w stanie
smierci Teresy zaakceptowac, choc odeszla juz dwa miesigce temu. Mam ja ciagle
przed oczyma 1 bardzo realnie czuje jej obecnos¢. Rozmawiamy poprzez prace, ktore
towarzyszg mi nieprzerwanie od wielu miesiecy - od kiedy zaczetam pracowac nad
jej wystawg Dzien po dniu (Muzeum Sztuki w Lodz1) [zob. recenzje, s. 173 - przyp. red.].

Nie znatam osoby, ktérej obecnos¢ bytaby tak dojmujaca.

Mysle, ze moj problem z uwewnetrznieniem braku Teresy jest zwia-
zany z ta wlasnie niezwyklg cecha, ktora trudno mi inaczej nazwac. Teresa byla
obecna obecnoscia zarowno cielesng - ciagle widze jej piekne 1 w kazdym calu
kobiece, ale tez silne, cialo - jak 1 wewnetrzna, zwiazana zapewne z nieztomna
wrecz sita woli 1 odwagga.

Pamietam nasze pierwsze spotkanie w Sucy-en-Brie pod Paryzem, gdzie
artystka pracowala 1 mieszkala ze swoim mezem i jednoczesnie towarzyszem drogi
tworcze], Zdzistawem Sosnowskim. Przedstawila nas sobie Klaudia Podsiadto, byta
dyrektorka Instytutu Polskiego w Paryzu. Gdy poznalysmy sie w 2014 roku, granica
miedzy pierwotnie odrebnymi pracownig 1 domem byla juz niewidoczna - Teresa
pracowata wszedzie, wiec w kazdym zakatku budynku prace mieszaly sie z pamiat-
kami 1 przedmiotami codziennego uzytku. Jej otwartosc 1 niezwykla zyczliwosc

Teresa Tyszkiewicz, Wata 2, 1981, fotografia czarno-biata

23,5 x 17 cm, archiwum artystki

IN MEMORIAM
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1 Teresa Tyszkiewicz na wystawie Sola LeWitta, Galeria Studio
Warszawa, 1981, fot. Zdzistaw Sosnowski, dzieki uprzejmosci
Zdzistawa Sosnowskiego

2 Dokumentacja nad Sekwana pierwszych wielkoformatowych
reliefow szpilkowych Teresy Tyszkiewcz, Paryz, 1984

fot. Krzysztof Pruszkowski, dzieki uprzejmosci Zdzistawa
Sosnowskiego

3 Epingles, rouge et noir / Szpilki, czerwony i czarny, 1985
szpilki, papier, akryl i olej na ptétnie, 300 x 150 cm, detal
dzieki uprzejmosci artystki, fot. Anna Zagrodzka

© Muzeum Sztuki w todzi
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Niejednoznaczny sposdb obrazowania kobiecego doswiadczenia, ciaglte oscylowanie na cienkiej
granicy miedzy erotyzmem, fizjologig a nawet brutalnoscig - to prekursorskie w latach 80.
poszerzenie pola sztuki dla anormatywnej kobiecosci, w ramach ktérej mieszczg sie zaréwno
sensualnos¢, erotyzm i kruchos$é, jak i bol, sita, a nawet wstret.

sprawily, 1z od razu poczutam sie pelnoprawna uczestniczka
te] rzeczywistosci, w ktorej tworczos¢ byta splecionym

z zyclem praktykowaniem, pozbawionym patosu, bedagcym
na réwni z prowadzeniem domu 1 wychowywaniem dzieci
materig codziennosci.

Calkowita autentycznos¢ 1 bezposredniosc Teresy,
nigdy niezabarwiona nawet cieniem towarzyskich czy
srodowiskowych gierek, wydala mi sie wtedy zupelnie nie-
mozliwa, w dzisiejszym $wiecie absurdalnie nierealistyczna.
Dopiero pozniej, gdy juz znalysmy sie dobrze, zrozumialam,
ze ta wlasnie bezkompromisowa otwartos¢ 1 bezposrednios¢
stanowig o sile tworczosci Teresy.

Takie s wlasnie jej prace, obecne, fizycznie wrecz
dojmujace 1 bezposrednie.

Teresa od poczatku konsekwentnie opierala swoja
tworczosc na doswiadczaniu 1 konfrontacji z materia, unika-
jac czysto intelektualnych czy ideowych zalozen. Glownym
medium w ramach jej metody tworcze] bylo ciato, ktore obda-
rzata pelnym zaufaniem. Ciato swiadome swojej seksualnosci,
doswiadczajace przyjemnosci, bez wstydu manifestujace
kobiecosc 1 kobiece doswiadczenie. Ale takze — a moze przede
wszystkim - cialo jako medium artystyczne, cialo jako zrédlo
poznania 1 doswiadczania (nierzadko bolesnego).

Pamietam dlonie Teresy, zniszczone 1 znieksztatcone
kilkudziesiecioletnim procesem whijania szpilek 1 dosc
brutalnie kontrastujgce z innymi cze$ciami jej ciggle pieknego
ciata. Artystka byla juz wtedy catkowicie zanurzona w ,proce-
sie szpilkowym”, ktdry rozwijata od lat 80. Wszedzie rozto-
zone byty ,naszpilkowane” obiekty, kawatki blachy 1 cynowe
naczynia z nalutowanymi szpilkami, naszpilkowane buty
1ubrania, gumowe weze nabite szpilkami. Niemal transowy
proces ich wbijania stal sie codziennym rytuatem, sposobem
wyrazania siebie 1 swojej relacji ze $wiatem, swoistym zapisem

codziennych zmagan. Proces przebijania, ekspresyjny i w grun-

cie rzeczy brutalny, odczytywalam jako metafore udreki 1 bdlu,
a jednoczesnie jako rytual przynoszacy ulge.

Wydawato mi si¢ wtedy, 1z w Teresie tkwi pewna
sprzecznos¢. Artystka byla z jednej strony wcieleniem
kobiecosci 1 erotyzmu - zawsze seksownie ubrana, nigdy nie
rozstawala sie ze szpilkami (nawet w domu), z drugie] zas -
zdecydowana 1 niezwykle silna, takze w sensie fizycznym.
Rowniez w jej tworczosci sensualne doswiadczenie kobieco-
sci analizowane w dokamerowych performansach 1 pracach
fotograficznych wydawalo sie sta¢c w sprzecznosci z codzien-
nym, powtarzalnym 1 dlugotrwalym procesem ,szpilkowa-
nia”, z proba wyrazenia wlasnej kondycji przez fizyczne
1 bolesne doswiadczanie.

ARTYSTKA OBECNA. WSPOMNIENIE O TERESIE TYSZKIEWICZ

Przygotowujac wystawe dla Muzeum Sztuki
w Lodzi, zrozumialam, ze ta wlasnie ambiwalen-
cja, whudowana gleboko w sama Terese, stanow1
wewnetrzny morfem jej twérczosci. Niejedno-
znaczny sposob obrazowania kobiecego doswiad-
czenia, ciggle oscylowanie na cienkiej granicy
miedzy erotyzmem, fizjologia a nawet brutalno-
Scia - to prekursorskie w latach 80. poszerzenie
pola sztuki dla anormatywnej kobiecosci, w ramach
ktdrej mieszcza sie zardwno sensualnosé, erotyzm
1 kruchos¢, jak 1 bdl, sita, a nawet wstret. W pracach
artystki, tak jak w niej samej, te kategorie wspot-
istniejg 1 przenikajg sie, tworzac pelna napiecia
réwnowage 1 zaprzeczajac esencjalistycznym
kategoryzacjom.

Teresa zawsze bronita sie przed etykietkami,
nie chciata byc zaszufladkowana jako feministka.
Staralam sie to uszanowac, ale im dtuzej o tym
mysle, tym bardziej jestem przekonana, 1z szkoda
byloby nie spojrzec na jej tworczos¢ takze z tej
perspektywy. Jestem tez przekonana, ze obcowanie
z tak autentycznym zjawiskiem jak praktykowana
przez Terese tworczosc jest - szczegdlnie w dzisiej-
szym kontekscie - potrzebna i uwalniajaca. Dzieki
odwotlaniu sie do gtebokich, osobistych przezyc jest
niezwykle komunikatywna - na poziomie odczué
1emocji - 1w zwigzku z tym bardzo uniwersalna.

30 marca 2020

Teresa Tyszkiewicz, Ziarno, fotografia czarno-biata

1980, 68 x 97,5 cm, archiwum artystki



38 39

Tekst: Piotr Policht

Sztuka postziemi

Wiek poicienia. Sztuka w czasach planetarnej zmiany
Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa

5 czerwca - 13 wrzesnia 2020

duet kuratorski: Sebastian Cichocki, Jagna Lewandowska

Sometimes the tools I bring from a lifetime in and on the edge of the arts are pretty
useless when confronting land use and abuse.

Lucy R. Lippard

W poprzednim numerze ,Szumu” Sebastian Cichocki w rozmowie
z Jakubem Banasiakiem wieszczyl, ze katastrofa klimatyczna oznacza nie-
chybny ,koniec pewnej formacji, ktéra nazywalismy sztuka wspolczesna™.
Tymczasem wzniesiony na dziewietnastowiecznych fundamentach gmach
Swiata sztuki jest jednak jak neostylowe budowle z epoki - raczej mato
sexy, ale zaskakujaco solidny. Kuratorowana przez Sebastiana Cichockiego
1 Jagne Lewandowska wystawa Wiek polcienia. Sztuka w czasach planetarnej
zmiany nie bedzie z pewnoscig ciosem, ktory skruszy jego mury. Wrecz
przeciwnie - to tabedzi Spiew tego porzadku, wieszczacy koniec status quo,
ale 1 rozmitowany w klasycznych muzealnych srodkach. Otwarta z kil-
kudziesieciodniowym opdznieniem, ktére z fetyszystyczna rozkosza odli-
czano na stronie internetowej wystawy, ekspozycja to z pewnoscia jedna
z najwazniejszych wystaw w programie MSN w ostatnich kilku latach.

Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie.
Rudolf Sikora, Wykrzyknik, fotografia, papier
druk artystyczny, 1974/2020, dzigki uprzejmosci artysty

Zdjecia z wystawy dzieki uprzejmosci

1 Postsztuka w stanie wyjatkowym. Z Sebastianem Cichockim rozmawia
Jakub Banasiak, ,Szum” 2020, nr 29, s. 33.

TEMAT NUMERU SZTUKA POSTZIEMI
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Suzanne Husky

La Noble Pastorale
gobelin, 2016/2017

dzieki uprzejmosci artystki

Jako ze polskie pole sztuki wciaz pozostaje peryferyjne, to i problemy muzedw pozostajg
przynajmniej dosc¢ trywialne — w koricu wcigz mamy jeszcze instytucje publiczne dotowane
z ministerialnego budzetu, a nie zyjace na garnuszku gigantow z branzy paliwowe;j.

Jej kuratorzy odsadzajg co prawda od czci 1 wiary wszystkich
postugujacych sie okresleniem ,zwrot ekologiczny” w odnie-
sieniu do szeregu wystaw poruszajacych tematy katastrofy
klimatycznej 1 antropocenu w ostatnich dwéch latach, jednak
to wlasnie w tym ciggu nieuchronnych poréwnan wyraznie
ksztattuje sie stawka Wieku pofcienia, ktora jest cos wiecej

niz opowiadanie o katastrofie za pomoca medium wystawy.
Lewandowska 1 Cichocki wyktadaja na stét o wiele silniejsze
karty - Wiek pétcienia to nie tylko narracja o tym, jak sztuka od
lat reagowata na slepa eksploatacje planety, ale 1 pytanie, czym
w og6le sztuka byc powinna.

Katastrofy klimatycznej nie da sie zignorowac z oczy-
wistego powodu - poniewaz dotyka lub dotknie w ré6znym
stopniu wszystkich mieszkancow globu. Holistycznego
podejscia wymaga wiec rowniez podjecie tematu przez
instytucje - nie chodzi o koniunkturalne zrobienie wystawy

TEMAT NUMERU

na temat 1 kontynuowanie business as usual (z tego
miejsca serdecznie pozdrawiam Masze Potocka),
a o glebsza transformacje praktyk wystawienni-
czych 1 infrastruktury galerii 1 muzedw, ktore
przyzwyczaity nas do tego, ze lubia dla tadnego
displayu machnac pare scianek pod projekcje jed-
nej pracy wideo, a po dwoch miesiacach wywalic
je na Smietnik. Nawet jesli slad weglowy produko-
wany rocznie przez muzeum przewyzsza wyraz-
nie szkody czynione - chcac nie cheac - przez
pojedynczego widza, nadal nie jest to oczywiscie
skala korporacyjno-przemystowa 1 rezygnacja

z drukowania idiotycznej makulatury na blyszcza-
cym papierze 1 kupowania setek plastikowych kub-
kow to nie kwestia ratowania Swiata, a po prostu
wystrzegania si¢ hipokryzji.

Taki stan rzeczy najlepiej obrazuja poczy-
nania powolanej wiosna grupy roboczej ,Muzea dla
klimatu”. ,Audytorzy zajma sie takimi tematami
jak zuzycie papieru i energii elektrycznej, uzywanie
plastikowych butelek 1 kapsulek do kawy” - rela-
cjonowal w maju Arkadiusz Gruszczynski plany
Zachety, ktora zamierza zaprosic do przeprowa-
dzenia ,ekoaudytu” Spotdzielnie Krzak. ,Chcemy,
zeby zmiany dokonywaly sie juz na poziomie decyzji
pojedynczych pracownikow: czy wydrukowac
tekst, czy przeczyta¢ go na ekranie komputera;
czy zafundowac sobie przechadzke do kosza na
korytarzu bez mnozenia bytéw 1 foliowych workow;
czy zamowic obiad w plastikowym opakowaniu” -
moéwila Magdalena Komornicka? Oszczedzajac
audytorkom czasu, odpowiem na te pytania od razu:

2 Arek Gruszczynski, Moze tu bedzie szpital, Dwutygodnik.com, https://
www.dwutygodnik.com/artykul/8925-moze-bedzie-tu-szpital.html [do-
step: 707.2020].
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fragment wystawy, fot. Daniel Chrobak
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nie drukowad, i8¢ do kosza, nie zamawiac. Coz, jako
ze polskie pole sztuki wciaz pozostaje peryferyjne,
to 1 problemy muze6w pozostaja przynajmniej dos¢
trywialne - w konicu wciaz mamy jeszcze instytucje
publiczne dotowane z ministerialnego budzetu,

a nie zyjace na garnuszku gigantow z branzy pali-
wowe] 1 dostosowujace swoj program do miekkich
naciskow cztonkow rad nadzorczych uwiklanych
w korporacyjne interesy.

Muzeum Sztuki Nowoczesnej do problemu
transformacji instytucjonalnych praktyk podchodzi
na kilku poziomach. Od najbardziej oczywistych
1 zauwazalnych, jak wydrukowanie zaprojektowa-
nego przez Jakuba de Barbaro folderu z opisami
prac w formie czarnobialej gazety czy zbudowanie
scenografii (projektu berlinskiej Kooperative fiir
Darstellungspolitik) z materialéw wygrzebanych
z muzealnego magazynu, po minimalizacje kosz-
townych dla budzetu 1 sSrodowiska miedzynarodo-
wych wypozyczen. To ostatnie mozliwe bylo takze
dzieki wspdlpracy miedzyinstytucjonalnej na lokal-
nym polu - cho¢ Wiek pétcienia opiera sie na zupel-
nie innej narracji niz Zjednoczona Pangea w Muzeum
Sztuki w Lodzi czy Kleska urodzaju w Galerii Sztuki
Wspélczesne] w Opolu, znajdziemy na nim prace
prezentowane wczesniej na obu tych ekspozycjach.

Produkcja MSN umieszcza je jednak
w innym kontekscie - wystawa Lewandowskiej
1 Cichockiego nie jest klasyczng narracja histo-
ryczng o poczatkach srodowiskowego zaan-
gazowania, niewiele ma réwniez wspolnego
z moralistyczng 1 formalistyczna Bezludzkg Ziemig
w CSW Zamek Ujazdowski 1 akcentujaca spraw-
cz0S¢ Zjednoczong Pangeq w MSE. Choc warszawska
wystawa obejmuje chronologicznie okres podobny
do 16dzkiej - od péznych lat 60. do wspotczesno-
sci - nie jest, co moze zaskakiwac, ekspozycja
o Interwencyjnym zacieciu. JesteSmy tu na antypo-
dach narracji znanej chocby z antyfaszystowskiej
wystawy Nigdy wigcej, z jej klarownym podziatem na
trzy historyczne rozdzialy 1 aktywistycznym zarem.
W Wieku pofcienia kuratorzy prowadza nas waskimi
sciezkami przez kolejne petle czasowe, zas historia
1 wspolczesnos¢ nieustannie sie przenikaja, dopo-
wiadajgc sie nawzajem, ale 1 gorzko weryfikujac.

Ton tego spotkania wyznacza zderzenie
prac Shany Moulton z dokumentacjg dziatan
stowenskiej grupy OHO. Na poczatku lat 70. grupa
przeszta droge od efemerycznych dziatan w plene-
rze do zalozenia w stowenskiej wsi komuny, gdzie
sztuka rozmyta sie w typowo hipisowskiej codzien-
noscl. Sielanka polegajaca na wspolnym lepieniu
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garnkow 1 medytacjach trwala rok, we wsi, zreszta
do dzis, pozostat tylko najwytrwalszy Marko Pogac-
nik. Krzywe odbicie tych eskapistycznych tesknot
znajdujemy w Whispering Pines 10 Moulton, kolejnej
czescl wieloletniego cyklu amerykanskiej artystki,
wideooperze stworzonej we wspolpracy z Nickiem
Hallettem. Bohaterka Whispering Pines, Cynthia,
alter ego artystki, to hipochondryczka owltadnigta
manig self-care, ktora nieustannie prébuje osiagnac
psychiczny balans 1 dobre samopoczucie za sprawa
kolejnych ¢wiczen, diet, mikstur, soli do kapieli czy
durnostojek w rodzaju elektrycznych wodospadow.
‘W Whispering Pines 10 Cynthia wyrusza na poszu-
kiwanie ,swojego drzewa”, wiedziona nawoly-
waniem [ulii ,Butterfly” Hill, ktora w latach go.
zastynela z obrony starej kalifornijskiej sekwoi
przed wycinka, sprzeciwiajac sie jej przez zamiesz-
kanie w koronie ogromnego drzewa. Kuratorzy
interpretuja poszukiwania Cynthii jako Swiadectwa
przezwyciezenia asekuracyjnej postawy 1 walke
w obronie srodowiska dotknietego katastrofa,
jednak wymowa zeszlorocznej odstony Whispering
Pines wydaje sie mniej optymistyczna. W kolejnych
odstonach cyklu Moulton co prawda delikatnie
osmiesza roznorakie formy newage’owe] ducho-
wosci 1 pogoni za psychicznym spelnieniem za
sprawa kolejnych bzdurnych zakupow 1 rytuatow,
za kazdym razem przydajgc im jednak pewnego
powabu 1 przyznajac sie do fascynacji tym ezo-
terycznym konsumpcjonizmem. Poszukiwania
~Swojego drzewa” zdaja sie jedynie kolejnym roz-
dziatem w niekonczacej sie podrozy Cynthii, ktéra
nie staje sie nagle aktywistka Extinction Rebellion,
a poszukuje w kalifornijskich lasach kolejnej drogi
do duchowego spelnienia.

Na Wieku pofcienia nie brakuje prac
w zaskakujgco prosty sposob ilustracyjnych - juz
w holu-ksiegarni wita widzow seria matych repor-
tazowych obrazkéw Akiry Tsuboia na temat awarii
reaktora jadrowego w Fukushimie oraz gobelin
Suzanne Husky przedstawiajacy protest przeciwko
wycince drzew, a bazujacy na flandryjskim cyklu
tapiserii z konca XV wieku znanych jako Dama
z jednorozcem. Te proste ikonograficznie, choc
wyszukane formalnie prace odgrywaja tu role orna-
mentu 1 stylistycznego wabika, jako ze Wiek pétcienia
jest przede wszystkim wystawg o land arcie 1jego
dziedzictwie. Kuratorzy nie obierajg jednak czysto
historyczno-artystycznej perspektywy - sztuka
ziemi nie stanowi tu zamknietego w konkret-
nym okresie 1 reprezentowanego przez okreslone
artystki 1 okreslonych artystéw rozdziatu w dzie-
jach sztuki, a racze] model wrazliwosci. W ten spo-
sob Lewandowska 1 Cichocki rozszerzaja spektrum
sztuki opatrywanej tym terminem, proponujac dos¢
istotne z lokalnej perspektywy przewartosciowanie

TEMAT NUMERU

Beom Kim, Skafa, ktéra nauczyta sie poezji Jung Jiyonga
kadr wideo, 731'00", 2010, dzieki uprzejmosci artysty

land artu, przez polska historie sztuki traktowa-
nego dotad raczej po macoszemu.

Landartowa wrazliwos¢ rozgalezia sie tutaj
na trzy zasadnicze odnogi: amerykanska, brytyjska
1 -juz wspomniang - Srodkowoeuropejska. Model
brytyjski, dos¢ efemeryczny 1 oparty na prywatnym
1 nieinwazyjnym postrzeganiu krajobrazu, najlepiej
podczas wedréwki, reprezentowany jest przede
wszystkim przez dwoch najstynniejszych artystow
spacerowiczow, czyli Richarda Longa 1 Hamisha
Fultona. Jego specyficzna odnoga to aktywnosc

Wiek péfcienia jest przede wszystkim wystawg o land arcie i jego dziedzictwie. Sztuka ziemi nie
stanowi tu zamknietego w konkretnym okresie i reprezentowanego przez okreslone artystki
i okreslonych artystow rozdziatu w dziejach sztuki, a raczej model wrazliwosci.

rodzinnego kolektywu Boyle Family dokumentu-
jacego w formie precyzyjnych odlewow fragmenty
ziemi z miejsc przypadkowo wskazanych przez
uczestnikow performansu na wystawie w londyn-
skim ICA w 1968 roku. Z kolei model amerykan-
ski - operujacy spektakularna skala, napedzany
mitologia amerykanskiego pejzazu z jego rozleg-
tymi pustkowiami oraz nowym spojrzeniem na
calg planete, ktora podczas wyscigu kosmicznego
lat 60. po raz pierwszy mogta zostac ujrzana jako
niewielka blekitna kulka dryfujgca w przestrzeni -
reprezentuje Robert Morris. Jego litografie z serii
Earth Projects to caly katalog potencjalnych landar-
towych projektow zwiazanych z wachlarzem, jak
okreslil to Morris, ,fenomendw, ktérych mozna
doswiadczyc na dworze”. Wsrod nich znalazly

sie zar6wno burze piaskowe 1 trzesienia ziemi,

jak 1 ludzkie interwencje w postaci betonowych
tam 1 podmiejskich zywoplotow. Nie przypad-
kiem zamiast fotograficznej dokumentacji jednej

z pustynnych realizacji Nancy Holt czy Roberta
Smithsona ogladamy wlasnie wybor nieco mniej
w Polsce znanych, pieknych formalnie 1 koncep-
tualnie, brawurowych litografii Morrisa. Pokazujg
one bowiem amerykanski land art nie w formie
konkretnej struktury rzezbiarskiej, powstatej przy
wykorzystaniu floty koparek 1 buldozerow, a z per-
spektywy holistycznego patrzenia na krajobraz

1 ludzkie wen interwencje.

W tak ustawionej optyce jako bezposredni
kontynuatorzy historycznego land artu jawia sie
zaréwno Center for Land Use Interpretation,
badajacy wszelkie formy ludzkich interwen-
cji terenowych, od przemystowych odwiertow
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Thierry De Cordier, Dyskurs alpejski, sitodruk, papier, 1987
dzigki uprzejmosci Van Abbemuseum w Eindhoven
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Mitsutoshi Hanaga, Kolektyw mnichdw modiacy sie o Smierc wiascicieli korporacji odpowiedzialnych
Zza zanieczyszczenie Srodowiska rzeki Suzuka w Yokkaichi, druk cyfrowy, papier, 1970/2020, dzieki

uprzejmosci Mitsutoshi Hanaga Project Committee (Taro Hanaga, Gallery Kochuten i Aoyama Meguro)
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Araeen, ze swoja ogloszona po raz pierwszy
na lamach ,Third Text” koncepcja ekoestetyki, to
takze jeden z patronow teoretycznych wystawy.

1 rolniczych przeksztalcen po interwencje
artystyczne, gromadzace archiwum, organizu-
jace wycieczki 1 wystawy, jak 1 postugujacy sie
podobnymi strategiami kolektyw INTERPRT, Swoj manifest Ecoaesthetics. A Manifesto for the
skupiajacy sie na badaniu przypadkéw ekoboj- Twenty-First Century rozpoczyna od wypunktowania
stwa. W tej tradycji lokuje sie tez Rasheed Araeen, porazek formacji awangardowej. ,Narcystyczne
ktdrego projekty z lat 1098-2009 domykaja klamra ego” artysty awangardowego nie pozwolilo
narracje rozpoczeta przez prace Morrisa. Artysta nigdy, zdaniem Araeena, na faktyczne spelnienie

1 teoretyk, tworca swego czasu kluczowego dla postulatu polaczenia sztuki z zyciem, krytyka
rozwoju postkolonialnej, a poniekad 1 ekokrytycz- instytucjonalna zas szta w parze z poszukiwaniem
nej teorii czasopisma ,Third Text”, jest autorem legitymizacji praktyk artysty z punktu widzenia
miedzy innymi mniej 1 bardziej spektakularnych instytucjonalnej wladzy, w efekcie doprowadza-
projektow artystyczno-inzynieryjnych bezposred- jac do ,szczesliwego uscisku”. Araeen sztuke

nio odpowiadajacych na potrzeby mieszkancow ,tworzona 1 promowang dzis jako awangardowa”
roznych czesci Swiata - od kolektywnego gospo- w swoje] plomiennej tyradzie uznaje en masse za
darstwa rolnego 1 tamy w rodzinnym Pakistanie zupelnie pozbawiong krytycznego ostrza 1 poten-
po serie Mediterranea, projektujace] potencjalne cjalu, oderwang od codziennosci spektakularng
formy wspolpracy gospodarczej miedzy Europa, rozrywke uwiklana w rynek 1 artystyczny celebry-
Afryka 1 Azja. tyzm. By idee awangardowe jakos ocalic i polaczy¢

i Jerzego Beresia oraz Galerii Monopol

Maria Piniriska-Beres, Modlitwa o deszcz, wydruk cyfrowy, papier

1977/2020, dzieki uprzejmosci Fundacji im. Marii Piniriskiej-Beres

»Narcystyczne ego” artysty awangardowego nie pozwolito nigdy, zdaniem Rasheeda Araeena,

na faktyczne spetnienie postulatu potaczenia sztuki z zyciem, krytyka instytucjonalna zas szta

w parze z poszukiwaniem legitymizacji praktyk artysty z punktu widzenia instytucjonalnej wiadzy,
w efekcie doprowadzajac do ,,szczesliwego uscisku™
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sztuke z zyciem, ulepszyc je 1 ,uratowac planete
przed catkowitym zniszczeniem”, postuluje on
przede wszystkim uwolnienie sie od produkeji
muzealnych lub rynkowych obiektow3. W tak
postrzeganym spektrum ekoestetyki czy land artu
W poszerzonym polu miesci sie tez wieloletnia
zajawka Sebastiana Cichockiego, czyli praktyki
postartystyczne - reprezentowane tutaj miedzy
innymi przez piec chlebowy kolektywu Future-
farmers czy fotografie lodowe] stupy w Ladakh
w Indiach, zaprojektowanej przez inzyniera
Sonama Wangchuka i dostarczajacej wode miesz-
kancom regionu nekanego suszami, od kiedy
zmiany klimatu zaburzyly proces sezonowego
topnienia himalajskich lodowcéw.
Zdematerializowana forme bliska anty-
komercyjnego land artu z postulatéw Araeena
przyjmuje trzecia grupa prac wpisujacych sie
w zarysowang na Wieku pofcienia wrazliwosc sztuki
ziemi, czyli konceptualne prace artystek i artystow
srodkowoeuropejskich z przelomu lat 60.170.:
dzialania wspomnianej grupy OHO, realizacje

3 Rasheed Araeen, Ecoaesthetics. A Manifesto for the Twenty-First Century,
L,Third Text” 2009, vol. 23, N2 5, s. 679-684.
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z pleneru ,Ziemia Zgorzelecka” czy prace Rudolfa
Sikory. Te ostatnie stanowia réwniez jeden z ide-
owych zwornikow wystawy, reprezentujac frapujaca
kuratoréw perspektywe myslenia wykraczajacego
poza doraznosc nie w perspektywie paru lat, a czasu
geologicznego. W Time... Space I (Sky - Gallery of the
Past) stowacki artysta na ptaska mape widocznego
z Ziemi nieba naklada czasowa glebie. Rozgwiez-
dzony firmament obserwowany ludzkim okiem
nie odpowiada wszak aktualnemu stanowi rzeczy,
a jest zapisem mniej lub bardziej odleglej prze-
szlosci, w zaleznosci od dystansu dzielacego nasza
planete od poszczegolnych gwiazd. Jak wyliczal
wiec Sikora, od gwiazdy M 31 dzieli nas 2,3 miliona
lat swietlnych, dociera do nas zatem jej swiatlo
wyemitowane w czasach, gdy na ziemi krélowali
przedstawiciele gatunkéw megafauny, jak masto-
donty, dawno wytrzebione przez hominidy. Na
opracowanej przez Sikore w maju 1971 roku mapie
znalazly sie tez takie punkty jak P Cygni z czasow
budowy pierwszych egipskich piramid, Camelo-
pardalis z czasow edyktu mediolanskiego, Albireo
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Qavavau Manumie, Bez tytutu, grafit, kolorowy otdwek, tusz na papierze
1994-1995, dzieki uprzejmosci artysty i West Baffin Eskimo Cooperative

z roku, w ktorym zmart Michat Aniot 1 urodzit
sie Szekspir, czy Vega z roku zakonczenia drugiej
wojny $wiatowej.

Jesli wiec porownywac Wiek pétcienia do
wspomnianych wystaw podejmujacych watek
zmian klimatycznych w ostatnich latach, zasadni-
cza réznica w podejsciu Lewandowskiej 1 Cichoc-
kiego objawia sie w poszerzeniu 1 odwrdoceniu
perspektywy - nie chodzi tu o to, czy 1jak sztuka
moze bezposrednio odpowiedziec na tytutowg pla-
netarna zmiane, ale o to, jak owa zmiana wpltywa
na postrzeganie sztuki jako takiej. W MSN nie
znajdziemy wiec ani interwencyjnych banerdéw, ani
ztozonych wykresow. Wprowadzajace w wystawe
10 Trashy Ideas about the Environment kolektywu
Guerrilla Girls z 1994 roku poniekad ttumaczy
te nieobecnosc, praca zawiera bowiem hasta
wymierzone nie tylko w korporacyjno-rzadowe
praktyki 1 indywidualne decyzje konsumenckie,

TEMAT NUMERU

ale 1 powierzchownie zaangazowang srodowiskowo sztuke.
Jedna z tytulowych 10 smieciowych mysli brzmi: ,,Lubie
uzywac plastiku, zwlaszcza do robienia sztuki o srodowi-
sku. W koncu sztuka jest wieczna, tak jak 1 plastik”. Wsrod
pozytywistycznych projektéw inzyniersko-postartystycznych,
prywatnych rancz, komun 1 kolektywow nie brakuje tu zatem
takze czarnego humoru. Zdjecie Mitsutoshiego Hanagi z 1970
roku dokumentuje dla przyktadu dos¢ wyjatkowy akt protestu
przeciwko skazeniu srodowiska przez przemyst ciezki —
modlitwe grupy buddyjskich mnichéw o $mier¢ prezesow
korporacji zanieczyszczajacych rzeke Suzuka w Japonii. Kim
Beom uwiecznit z kolei na statycznym, ponaddwunastogo-
dzinnym filmie probe wylozenia skale poezji koreanskiego
modernisty Jung Jiyonga - czy wiedza ta wplyneta na skate,
nie wiadomo.

Chcac wskazywac ideowy rodowdd Wieku polcienia,
nalezaloby wiec siegnac nie do krajowych wystaw z ostatnich
lat, a raczej do p6znego dorobku Lucy Lippard, nie tyle nawet
wystawienniczego (czyli zrealizowanego po wieloletniej,
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Lucy Lippard, znana w Polsce przede wszystkim jako teoretyczka i kuratorka sztuki
konceptualnej, potozyta fundamenty zaréwno pod przewartosciowanie land artu jako fenomenu
nie tyle formalnego, ile politycznego i etycznego, jak i powigzanie go z kategorig postsztuki.

dobrowolnej kuratorskiej emeryturze Weather
Report w niewielkim Boulder Art Museum w stanie
Kolorado w 2007 roku), ile teoretycznego. Lippard,
znana w Polsce przede wszystkim jako teoretyczka
1 kuratorka sztuki konceptualnej, autorka pojecia
dematerializacji dzieta sztuki 1 organizatorka num-
ber shows, potozyta bowiem fundamenty zaréwno
pod przewartosciowanie land artu jako fenomenu
nie tyle formalnego, ile politycznego 1 etycznego,
jak 1 pod powigzanie go z kategoria postsztuki.
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W ksiazce Overlay*, napisanej jeszcze w 1983 roku, amerykan-
ska krytyczka brawurowo przerzucita pomost pomiedzy sztuka
wspotczesng, przede wszystkim ta wyrastajgca z minimalizmu
1land artu, a sztuka prehistoryczna, koncentrujgc sie jednak
nie tyle na oczywistych niekiedy podobienstwach formalnych,
ile na relacji wobec ziemi, czasu, kwestii genderowych czy
wreszcle nierozerwalnego powiazania sztuki z codziennoscig.
W kolejnych ksiazkach, ktore wyszty spod jej pidra w ostat-
nich 20 latach, juz po przeprowadzce z Nowego Jorku do
miasteczka Galisteo, kilkadziesigt kilometrow od Santa Fe,

4 Lucy R. Lippard, Overlay. Contemporary Art and the Art of Prehistory,
Pantheon Books, New York 1983.

Ines Doujak, Populacja duchdéw, historyczne wydruki, montaz na

czarnym papierze na alu-dibond, 2019, dzigki uprzejmosci artystki
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Wiek pétcienia. Sztuka w czasach planetarnej zmiany

fragment wystawy, fot. Daniel Chrobak

zachodniej. Spojrzenie z przysztosci Naomi Oreskes

1 Erika M. Conwaya, wydany w oryginale w roku
2014, to krotki esej umieszczajacy fakty 1 prognozy
w perspektywie futurologicznej narracji - dla-
czego ludzkos¢ mimo posiadanych narzedzi nie
byta w stanie uchronic sie przed katastrofg klima-
tyczna, opisuje tu fikcyjny historyk w 2393 roku.
,Wiek polcienia” to w tej opowiesci czas od kon-
cowki XX wieku do lat go. XXI wieku, w ktérym
ludzkosé na przekor naukowej wiedzy zachowata
wobec kataklizmu biernos¢, trzymajac sie neoli-
baralnej iluzji wiecznego wzrostu 1 samoregulacji
jak pijany plotu. Ksigzka dwojga amerykanskich
historykow nauki jest na swéj sposob konsekwen-
cja 1 rewersem ich poprzedniej pozycji, Merchants of
Doubt, w ktérej analizowali strategie dezinformacji
1 zaszczepiania denializmu (przede wszystkim

w zwiazku z katastrofa klimatyczna, ale tez szko-
dliwoscia palenia tytoniu), orkiestrowane przez
niewielka grupke konserwatywnych amerykan-
skich naukowcéw powigzanych z korporacjami
paliwowymi czy tytoniowymi. Wnioski wyplywa-
jace z Upadku cywilizacji zachodniej sa wlasciwie jesz-
cze bardziej gorzkie - Oreskes 1 Conway mowia
bowiem, ze poza ,tymi ztymi”, ktorych latwo
wskazac palcem 1 zdemaskowac, problem z komu-
nikowaniem zagrozenia lezy réwniez w samej
nauce. Ta bowiem przypomina nieco wspotczesny
Swiat sportu — nastawiona jest na rygorystyczne
zytowanie wynikow 1 skrajng specjalizacje. By
dane zjawisko uznac za prawdziwe, potrzebna jest

Odwotanie do Upadku cywilizacji zachodniej prowokuje do zadania niewygodnego pytania o sama
sztuke - czy podobnie jak systemowo zmuszona do specjalizacji nauka nie szykuje ona petlina

wlasng szyje, kiedy staje sie zbyt autoteliczna?

Lippard z niezwykla wnikliwoscig 1 finezja spoglada
na nowomeksykanski krajobraz przez pryzmat
fotografii, spotecznych transformacji, sztuki ziemi,
petrogliféw rdzennych mieszkancow Ameryki czy
wreszcle archiwow darzonego przez nia szczegélng
estyma Center for Land Use Interpretation’.
Lippard jest tu jednak cichg patronka,
Wiek pétcienia bezposrednio zas nawiazuje do
specyficzne] pozycji w kategorii ksiazek zwiaza-
nych z katastrofa klimatyczna. Upadek cywilizacji

5  Por. miedzy innymi najnowsze Undermining: A Wild Ride Through
Land Use, Politics, and Art in the Changing West, The New Press,
New York 2014,
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wiec dziewiecdziesieciopiecioprocentowa pew-
nos¢, ze nie zachodzi ono przypadkowo, co pocigga
za sobg metodologiczny redukcjonizm pozwalajacy
rozpatrywac dane zjawiska jedynie w 1zolacji. Choc
naukowcy od wielu lat nie majg watpliwosci co

do antropogenicznej genezy zmiany klimatu i jej
konsekwencji przy dalszym utrzymaniu obecnego
globalnego porzadku, to ich glos brzmi nie jak
donosny chor, a ciche popiskiwania dobiegajace

z zamknietych 1 rozproszonych laboratoriow.

Ice Stupas Project, Lodowa stupa w Ladakh
fotografia, wydruk cyfrowy, papier
2015/2020, fot. Sonam Wangchuk
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Odwotanie do Upadku cywilizacji zachodniej prowokuje do zadania nie-
wygodnego pytania o samg sztuke - czy podobnie jak systemowo zmuszona
do specjalizacji nauka nie szykuje ona petli na wlasna szyje, kiedy staje sie
zbyt autoteliczna? ,Do konca stulecia przetrwa bardzo mala czesc ludzkosci,
zorganizowana w nieliczne grupy koczujace 1 zyjace blisko natury tam, gdzie
bedzie sie dalo zyc. Mysle, ze pewna role do odegrania wciaz bedzie miala
sztuka. Bedzie przypominac praktyki z pogranicza sztuki konceptualnej
i rolnictwa, bardzo bliskie zycia, niemal nieodrdznialne od nieartystycznego
tla” - wieszczyt Cichocki w jednym z licznych wywiadéw wokét wystawy®.
W tej perspektywie czytac mozna wybor kuratoréw 1 dyskretne przesuniecia
w postrzeganiu danych kategorii formalno-historycznych: jesli sztuka ziemi,
to nie w formie proste] rzezby, a propozycji odpowiedzialnego ingerowania
w przestrzen, jesli sztuka konceptualna, to nie skupiona na definicji samej
sztuki, a na postrzeganiu Swiata zewnetrznego, jesli estetyczny obiekt lub
rysunek, to nie jako dekoracja 1 symbol statusu, a krytyczna opowies¢ o miej-
scu czlowieka w ekosystemie. W tej ramie praktyki postartystyczne zyskuja
wreszcle legitymacje nie tylko historyczno-artystyczng - jako konsekwencja
poszukiwan awangardy 1 neoawangardy wieku XX - ale tez etyczng - jako
sposob na wlaczenie sztuki w budowe spoleczenstwa opartego na innych
pryncypiach niz te rzadzace w wieku polcienia.

6  Adam Mazur, Przetrzymywanie w Zatobie. Rozmowa z Sebastianem Cichockim i Jagna
Lewandowska, Dwutygodnik.com, https:/www.dwutygodnik.com/artykul/8915-przytrzy-
mywanie-w-zalobie.html [dostep: 7.07.2020].
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Tekst: Stach Szabtowski

Zorka Wollny

Glos z przysztosci, ktdra nadeszta

Zorka Wollny

Srodowisko. Retrospektywa na przyszto$¢
Trafostacja Sztuki, Szczecin

15 lutego - 31 maja 2020

kuratorka: Joanna Warsza

To nie byla cata historia sztuki Zorki Wollny. Wystawa w Trafo zmiescita jednak
dosc jej tworczosci, by mozna bylo sobie zbudowac wyobrazenie, co to za historia.
I kim jest jej bohaterka - artystka, ktora prefigurowata w Polsce zwrot perfor-
matywny 1 ktérej postawa bez trudu przezyje smier¢ mody na performatywnosé
w instytucjach wystawienniczych. Projekt Srodowisko to Zorki Wollny dziela zebrane
1 wybrane przez Joanne Warsze. Retrospektywa? Tak, ale, jak przekonuja autorki
wystawy w jej podtytule — Retrospektywa na przysztosc.

Co wiec z tg przysztoscig?

Kiedy ogladatem wystawe Wollny, niedaleka przysztoscig byta pandemia
w Europie, zamkniete muzea, zamkniete granice 1 wojsko na ulicach. Tymczasem

trwala jeszcze epoka mobilnosci; czlowiek miotal sie od miasta do miasta, biegat jak
kot z pecherzem, hycal przez granice jak znerwicowany zajac. Dwa dni wezesnie]
bytem w Ukrainie. Poprzedniego dnia w Warszawie. Rano zatrzymalem sie w Pozna-
niu rzuci¢ okiem na wystawe Czekalskiej 1 Golca w Arsenale. A wieczorem juz Szcze-
cin; stad otwierala sie prosta droga do znajomych w Meklemburgii, a potem dalej, na
Berlin! W Chinach wprawdzie kryzys szalal w najlepsze, we Wtoszech zaraza juz sie

Zorka Wollny, Podsfuch, instalacja dzwiekowa, 2020, fot. Andrzej Golc

Zdjecia dzigki uprzejmosci Trafostacji Sztuki w Szczecinie

INTERPRETACIE =



Zorka Wollny, Rdj, instalacja dzwigkowa, 2019, wspdtpraca: Jasmine Guffond

wspotpraca rzezbiarska: Jan Baszak, fot. Andrzej Golc

rozkrecala, ale na niebie wcigz jeszcze gesto byto od
zostawiajgcych slady weglowe samolotéw.

A propos §ladu weglowego: ,Ta retrospek-
tywna wystawa nie patrzy w przesztosc, ale w przy-
szlosc, pytajac o to, jak robic ekspozycje z matym
sladem weglowym”. Tymi slowami Joanna Warsza
zaczyna wprowadzenie do wystawy Zorki Wollny.
Coz za ironia; wystawa nie zdazyla sie skonczyc,

a weglowy postulat juz sie spelnil, tyle ze oczywi-
Scie przewrotnie. Samoloty zostaly uziemione 1juz
nie smrodzg, zapotrzebowanie na energie spada,
gospodarki wyhamowuja. Nadprodukeji wydarzen
artystycznych takze potozono kres. W kryzysie
fundusze na sztuke sa zawsze pierwszymi, ktére
trzeba ztozyc w ofierze na oltarzu ciec, oszczedno-
sci 1 redukgji.

Watku weglowego w dyskursie wystawy
Zorki Wollny nie nalezy jednak traktowac zbyt

INTERPRETACIE

Zorka Wollny to artystka, ktora prefigurowata w Polsce zwrot performatywny i ktorej postawa
bez trudu przezyje $mieré mody na performatywnos¢ w instytucjach wystawienniczych.

dostownie. To nie byt projekt poswiecony klima-
towi. Tytutowe Srodowisko to przede wszystkim
srodowisko spoteczno-polityczne, w ktorym
powstaje sztuka Wollny, zas myslenie ekolo-
giczne dotyczy tu szerszej etyczne] refleksji nad
praktyka artystyczna. Jako artystka ekologiczna,
Zorka Wollny powstrzymuje sie od zawalania sal
wystawowych 1 muzealnych magazynow tonami
artefaktow, skupiajac sie na tworzeniu wartoscio-
wych spolecznie sytuacji.

Pytanie Warszy mozna zatem sparafrazo-
wac: jak robic ekspozycje artystki, ktora nie specjali-
zuje sie w produkowaniu eksponatow 1 zostawia po
swoich dzialaniach tak ulotny 1 trudny do wytropie-
nia $lad?

To realny problem, kiedy nie tylko
trzeba zapelnic tak wielka przestrzen jak Trafo,
ale do tego chce sie przekonujaco opowiedzie¢

w formacie wystawowym o praktyce artystki, dla
ktérej wystawa nie jest uprzywilejowanym srodkiem
wyrazu.

Joanna Warsza nie jest pierwsza kuratorka,
ktdra mierzy sie z tym problemem. Jak radzili sobie
znim inni? Coz, czesto nie radzili sobie wcale.
Wollny, rocznik 1980, jest obecna na scenie od
dobrych 15 lat. Pochodzi z Krakowa, dojrzewata
artystycznie w artpunkowym, interdyscyplinarnym
srodowisku Goldex-Poldex. Debiutowata wezesnie
1z powodzeniem; ma na koncie Grand Prix Gep-
perta, nominacje do ,Spojrzen”, tytul Artystki
Roku magazynu ,Arteon” za rok 2010, stypendia,
nagrody 1 niezliczone projekty zrealizowane z naj-
rozniejszymi instytucjami w Polsce i na Swiecie,
od Muzeum Sztuki w Lodzi 1 Zachety, przez War-
szawska Jesien, po Public Art Munich 1 berlinski
festiwal CTM, ktdrego jest regularng uczestniczka.
Nalezy do dydaktyczno-artystycznego dream teamu
szczecinskiej Akademii Sztuki. Mieszka w Berlinie,
podrézuje po Swiecie. Artystka sukcesu? Niewatpli-
wie. Artystka (wszech)obecna? Niby tak, ale w sumie
nie do konica; ogdlna wiedza o Zorce Wollny jest
taka, Ze to wazna, nawet wybitna artystka. Wiedza
szczegotowa jest jednak fragmentaryczna, oparta na
pojedynczych, wyrwanych z szerszego kontekstu
projektach. Wystawy prébujace] przeprowadzic jakis
rodzaj syntezy jej dorobku jeszcze do tej pory nie bylo.

Sama artystka nazywa te sytuacje dosad-
nie]. ,Nie ukrywam frustracji zwiazanej z tym, ze
krytyce artystycznej brakuje jezyka, ktérym mogtaby

Zorka Wollny, Efekt motyla, instalacja dzwigkowa
2020, wspotpraca: Adrian Jankowski, fot. Andrzej Golc

Jako artystka ekologiczna, Zorka Wollny powstrzymuije sie od zawalania sal wystawowych
i muzealnych magazynéw tonami artefaktow, skupiajac sie na tworzeniu wartosciowych

spolecznie sytuacji.

swobodnie opowiadac o moich pracach - méwita

w wywiadzie udzielonym Arkadiuszowi Pottora-
kow1. Z tym wiaze sie czasem nie tyle «niezgrab-
nos¢é» opisu, co zwyczajny brak zainteresowania”.
Dalej Wollny zali sie, ze krytyka artystyczna ,od
pieciu lat nie pisze o jej projektach”. Wywiad okazat
sie na stronie ,Szumu” w 2018 roku, wiec do dzis
tych lat milczenia nazbieralo sie juz prawie sie-
dem. Nawet jezeli Zorka Wollny troche z tg cisza
przesadza, to generalnie stuch jej nie myli. W koncu

1 Arkadiusz Pottorak, Nie ma dziewiczej perspektywy. Rozmowa z Zorka
Wollny, ,Szum”, 23.03.2018, https:/magazynszum.pl/nie-ma-dziewiczej-

-perspektywy-rozmowa-z-zorka-wollny/ [dostep: 25.07.2020].

ZORKA WOLLNY. GEOS Z PRZYSZ£OSCI, KTORA NADESZtA

mamy do czynienia z artystka, dla ktorej dzwiek jest
kluczowym medium.

Krotko mowiac, retrospektywa Zorki Wollny
byla potrzebna. Mozna by wrecz powiedziec, ze byta
swego rodzaju ztem koniecznym.

Zlem w tym sensie, ze galeryjna wystawa
nie jest ani wygodnym, ani naturalnym formatem
dla tej artystki i w Srodowisku nie udato sie do konca
tego problemu przezwycigzy¢. Zorka Wollny
wlozyta wiele wysitku, by wcisnac swoja praktyke
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w obiekt, w instalacje, w formy przestrzenne,
ktére da sie wystawic. W niektorych wypadkach
udalo sie jej to lepiej, w innych gorzej. Wrazenie,
ze trwa tu walka ducha sztuki artystki z materia
wystawy, powraca wielokrotnie.

Jezeli to ,zto” jest wiec konieczne, to w tym
sensie, ze cho¢ maszyna przekladajaca performa-
tywna, partycypacyjna praktyke na jezyk wystawy co
1raz zgrzyta, to glos artystki, ktory przebija sie spod
tych zakl6cen, jest wazny 1 warto go wystuchac.

Wiasnie, maszyna! Postindustrial jest
wizualno-formalnym kluczem, ktéry Zorka Wollny
wybrata dla swojej wystawy. Czy mozna sie dziwic?
Jestesmy w Szczecinie, postindustrialnym mie-
scie, ktére napedzal kiedys przemyst stoczniowy,

a dzis przypominajg o tym ledwie jego szczatki.
Jestesmy réwniez w postindustrialnym obiekcie.
Nie chodzi jednak tylko o to, zeby wystawa dobrze

komponowala sie z wnetrzami bytej stacji transfor-
matorowe]j — cho¢ refleksja nad kondycja spoleczen-
stwa poprzemystowego, nad losem 1 przyszloscig
Swiata pracy to jeden z watkow, do ktorego Zorka
Wollny, autorka Kompozycji na fabryke, w swojej twor-
czosci wielokrotnie powracata.

Postindustrial to estetyka ruin swiata, kto-
rego antykiem byta nowoczesnos¢. Jak przekuc te
szczatki w narzedzia, ktdre pomoglyby odzyskac
zdezintegrowanemu spoleczenstwu poprzemy-
stowemu podmiotowos¢, sprawczosé, przywrocié
mu glos 1 styszalnos¢? Te pytania to tak zwany
wielki temat Zorki Wollny. W Trafo artystka na
poczatek proponowata proste cwiczenie. Stanac za
perkusja, chwyci¢ metalowy drag, narobi¢ troche
hatasu! Do wspolpracy w zbudowaniu instala-

i zaprosita nie byle kogo - w projekcie wzigt
udzial sam N.U. Unruh, perkusista Einstiirzende

Zorka Wollny wlozyta w Trafo wiele wysitku, by wcisngé swoja praktyke w obiekt, w instalacje,
w formy przestrzenne, ktore da sie wystawic. W niektorych wypadkach udato sie jej to lepiej,

instalacja dzwigkowa, 2019, fot. Andrzej Golc

Zorka Wollny, Méwcey. Oratorium na Przemawiajacych i Stuchajacy Ttum

w innych gorzej. Wrazenie, ze trwa tu walka ducha sztuki artystki z materig wystawy, powraca
wielokrotnie.

Neubauten, formacji pionierskiej dla muzyki
industrial. Dla Srodowiska muzyk zbudowat zestaw
perkusyjny z réznego rodzaju zelastwa znalezio-
nego na terenie Stoczni Szczecinskiej. Gra sie tu
na beczkach po ropie, elementach maszyn, na
kotach zebatych. Wyglada to malowniczo, brzmi
spektakularnie: goscie wystawy zachecani sg do
dotykania eksponatow 1 sprobowania swych sit

w grze na tej perkusji.

Ta praca jest pod wieloma wzgledami
paradygmatyczna dla sposobu, w jaki Zorka Wollny
negocjowata w Trafo swoja praktyke z medium
wystawy. Mamy do czynienia z artystka, ktora nie
chce, moze nawet nie potrafi dziata¢ w labora-
tortum pracowni, w abstrakeji white cube’a; nie

Zorka Wollny, Tagi dZwigkowe, instalacja dzwigkowa

2016, fot. Andrzej Golc
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Jak przeku¢ szczatki industrialnej nowoczesnosci w narzedzia, ktére pomoglyby odzyskaé
zdezintegrowanemu spoteczenstwu poprzemystowemu podmiotowosé, sprawczosé, przywrdcié
mu glos i styszalnos¢? Te pytania to tak zwany wielki temat Zorki Wollny.

zajmuje sie tez autoekspresja w waskim sensie tego
pojecia. Siebie odnajduje w relacji z innymi, pracuje
zawsze w kontekscie; to on jest jej materia. Jezeli ten
kontekst ma charakter spoteczny, artystka organi-
zuje przedstawicieli spotecznosci w chory. Jezeli
kontekstem jest miejsce, Zorka Wollny zaprasza
ludzi, zeby grali na fabrykach, kopalniach, ulicach
miast. Muzea opisuje ruchem zwiedzajgcych je ciat
1 echem krokow, ktore owe ciala stawiaja, przemie-
rzajac przestrzen wystawiennicza. Instrumentem
jest sytuacja, wykonawcami sa uczestnicy jej projek-
téw, w ktorych Wollny rezerwuje dla siebie pozycje
rezyserki, trenerki, dyrygentki, liderki inicjujace]
proces: tworzy pewna rame, dostarcza narzedzi,
dba o forme, wskazuje kierunek. Nastepny krok
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na wytyczonej przez artystke drodze - krok, ktory
wiedzie do artykulacji tresci - postawic musi zorga-
nizowana przez nig grupa.

Zorka Wollny ma bogate doswiadczenie
w tematyzowaniu przestrzeni instytucji sztuki. Ba!
Takie choreograficzne projekty jak zrealizowany
w Kunsverein w Miunster Koncert na Landesmuseum
(2005), Muzeum (Muzeum Narodowe w Krakowie,
2006), Chodzony na kolekcje sztuki XX i XXI wieku
(Muzeum Sztuki w Lodzi, 2006) czy Ballada na
Gmach Zachety (Zacheta, 2009) mialy charakter
przetomowy. To one pod koniec pierwszej dekady
XXI wieku ustalaty pozycje Zorki Wollny jako jed-
nej z najbardziej innowacyjnych polskich artystek
tamtych lat - artystki, ktora ,tanczyla” i ,performo-
wata” placowki wystawiennicze, na dtugo zanim
roznego rodzaju ,inne tance” obowiazkowo weszly
do repertuaru kazdej szanujace; sie galerii.

Paradoks Srodowiska polega na tym, ze na
wlasnej (quasi-)retrospektywnej wystawie Zorka
Wollny pracuje w obcym jej praktyce kontekscie.
Tym kontekstem jest jej wlasna sztuka. Jak wybrna¢
z tej osobliwej sytuacji? Artystka nie porzuca fun-
damentalnych zasad organizujacych jej tworczosc,
tyle ze zamiast uruchamiac je do tworzenia sytuacji
organicznie wpisanych w zywe konteksty, buduje
co$ w rodzaju wystawowych alegorii wlasnych pro-

Momentami interaktywnos$¢ wystawy w Trafo przypomina poetyke wspétczesnych muzeéw nauki, :
skupionych na dzieciecej publicznosci, ktéra wszystkiego musi dotknaé, we wszystkim wzigé

udzial, inaczej nic jej nie zainteresuje.

jektow. Zgodnie ze swoim modus operandi wecigga do
wspoltworzenia wystawy lokalng spotecznosc, stara
sie pracowac z tym, ,co jest pod reka”, 1z ludzmi,
ktorzy zyja dookota. Do zbudowania najtrudniej-
szych wykonawczo instalacji Zorka Wollny zapro-
sita stoczniowcow. Nie tylko tworzywo do budowy
postindustrialnej perkusji N.U. Unruha pochodzi
ze stoczni. Niemal cala fizyczna materia wystawy
zaczerpnieta zostala z tych 1 innych szczecinskich
zakladow - 1 wréci do nich na zasadach recyklingu
po zamknieciu projektu. Pamietamy przeciez, by
nie zostawiac po sobie szeroko pojetego ,$ladu
weglowego”.

Wyobcowania nie da sig jednak do konca
uniknac, kiedy gtéwnym tematem ekspozycji nie
jest juz stocznia ani nawet przestrzen Trafostacji,
lecz sztuka sama w sobie. Sam doswiadczylem tej
alienacji, kiedy stanatem za postindustrialng perku-
sja. W Trafo dostepna jest dokumentacja wspdlnego
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grania na tym instrumencie, ktére odbyto sie podczas otwar-
cia wystawy. Cala armia perkusistow, dzieci bebniace ramie
w ramie w zawodowymi muzykami. Struktura 1 improwizacja,
rytm 1 spontanicznosc, potezny dzwiek, porywajace zbio-
rowe doswiadczenie. Uderzylem niesmiato metalowa patka
w beczke, potem w kolo zebate. Bylo wtorkowe przedpotu-
dnie, dzien powszedni, galeria dopiero co otworzylta drzwi dla >
publicznosci. Trafo to ogromna, otwarta przestrzen; poki co
miatem ja cala dla siebie; bylem sam. Uderzenia w perkusje
rozchodzity sie gluchym echem w pustej sali.

Rezyserka jest nieobecna, wspdlnota spoteczna jest
wyobrazona - na wystawle z partycypacja trzeba radzic sobie
samodzielnie. Zorka Wollny zbudowata Srodowisko tak, aby
do owej partycypacji zachecac, aby ja prowokowac. Stawia
przed publicznoscia mikrofony, aby ta mogla zabra¢ glos. Daje
do reki palteczki, aby mogla bebni¢. Wraz ze szczecinskimi
stoczniowcami buduje wielkie, stalowe, wylozone wygluszajaca
pianka kotyski. Mozna sie w nich potozy¢, wziac stuchawki
1 wystuchac Przebudzanek, zbioru nagranych przez Wollny glo-
sow, ktore wypowiadaja pytania z rodzaju tych, ktére zadajemy —
sobie przed zasnieciem. Czy jestesmy wsciekli? Czy jestesmy
zrezygnowani? Czy $wiat jest niesprawiedliwy z natury? Czy
racze] kto$ go tak urzadzil? Czy mozemy go zmienic¢?

Momentami interaktywnos¢ tej wystawy przypomina {
poetyke wspotczesnych muzedéw nauki, skupionych na dziecie-
cej publicznosci, ktora wszystkiego musi dotknac, we wszyst-
kim wziac¢ udzial, inaczej nic jej nie zainteresuje. Wchodzi

sie wiec do Sejsmografu, szachownicy plytkich koryt. Jedne sg
wypelnione kruszywem, inne zwirem, jeszcze inne ttuczonym
szklem; ukryte w instalacji mikrofony 1 wzmacniacze nagta-
sniaja kazdy krok tego, kto zdecyduje sie wejsc do tej pracy.

W innym miejscu mozna ,opisac” instytucje, puszcza-
jac ciezkie kule po pochylniach zamontowanych na schodach
prowadzacych na kolejne kondygnacje Trafostacji. Huk jest
potezny, dzwiek przyjemny: oddala sie od tego, kto puscit kule,
Lobrysowujac” przestrzen. Bawimy sie ,zabawkami” artystki,
wyprobowujemy narzedzia, ktorymi sie postuguje, dowiadujemy
sie, jak dzialaja. Czy jednak pod nieobecnos¢ autorki w labora-
toryjnych warunkach instytucji jesteSmy w stanie za ich pomoca
stworzy¢ jakikolwiek dyskurs? Kiedy chrzesci sie w korytku,
chodzac po ttuczonym szkle, wydaje sie, ze z tej produkeji nic
nie bedzie: narzedzia sa na miejscu, ale dyskurs sztuki Zorki
Wollny, podobnie jak zycie, znajduje sie gdzie indziej.

Wystarczy jednak wspig¢ sie dwie kondygnacje wyzej.

Z wysokiej galerii widac caly interaktywny playground, ktéry
Zorka urzadzita w gléwnej, otwartej sali Trafo. A przed nami

Zorka Wollny, Przebudzanki, instalacja dzwigkowa, 2018, wspotpraca: Christine
Schorkhuber, Zbigniew Lewczuk / Stocznia Szczecinska, fot. Andrzej Golc
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jest mikrofon 1 pulpit z partytura. To wybdr politycz-
nych przemowien; jedne sa lewicowe 1 postepowe,
inne reakcyjne i konserwatywne, jeszcze inne Swiet-
nie brzmialyby w ustach jednego z niezliczonych
samozwanczych rzecznikéw ludu, ktorych tylu
namnozyto sie ostatnio w Europie. Kazda 1 kazdy
znajdzie tu cos$ dla siebie. Wystarczy wzia¢ gleboki
wdech 1 mozna zacza¢ przemawiac.

Praca nazywa sie Mowcy. Oratorium Na
Przemawiajgcych i Stuchajgcy Thum. Premierowo
Zorka Wollny zrealizowala ja w zeszlym roku, na
otwarciu kultowego festiwalu Styryjska Jesien.
Premierowa wersja miala forme polityczne] opery,
inscenizowane] na dziedzincu Landhausu w Grazu.
Wykonawcy, profesjonalni performerzy, przema-
wiali z historycznych kruzgankéw do zgromadzo-
nego ponizej ttumu widzéw: interpretowali swoje
role, podnosili glos, spiewali fragmenty oracji.

Zaczynali po kolei, by pozniej stworzy¢ dysharmonijny chér
konkurujacych ze soba gloséw. Tymczasem w ttum widzow
weszla inna grupa performerow, mezczyzn ubranych w zuni-
formizowane czarne stroje; posepna reprezentacja bojowki,
ztowrogo kojarzacy sie kordon, ktory podzielit zgromadzo-
nych na dwa osobne ttumy. Wiadomo, politycy sa swietni
w dzieleniu ludzi, ta umiejetnosc jest fundamentem sprawowa-
nia kazdej formy wtadzy.

W Grazu artystka nadata Mowcom operowy rozmach.
W Szczecinie pokazuje ich w wersji karaoke. Namiastka spek-
takularnego performansu, ktory odbyt sie gdzie indziej 1 kiedy
indziej? Niby tak, a jednak samoobstugowa wersja Oratorium,
z pozoru skromna, kryje w sobie zaskakujacy potencjal. Nie
ma tytutowego Stuchajgcego Thumu, jest pusta sala. Nie ma
nawet innych Przemawiajgcych. Cztowiek zostaje sam na sam,
nawet nie tyle z mikrofonem, ile z wlasnym glosem. Trudno go
z siebie wydobyd, stojac na wysokiej galerii, niczym orator na
balkonie. Trudno tez nie dac sie uwies¢ brzmieniu wlasnego

Chér to jedna z ulubionych figur Zorki Wollny - alegoria jednostek, ktére osobno sg bezradne
i nieme, ale w chdorze odzyskuja glos, na powrét staja sie sprawcza spotecznoscia.

glosu, kiedy w konicu uda sie go wydoby¢, a wzmacniacze zwie-
lokrotnia moc stow 1 wypelnia nimi calg przestrzen.

Glos jest wazny, glos jest bronia, potencjalnie poteznym
orezem, mieczem obosiecznym - ta mysl, ktéra Zorka Wollny
od tylu lat zmienia w spoteczng praktyke, wyartykulowana
jest moze najdobitniej, kiedy powraca do widza echo wlasnego
glosu wypowiadajacego suflowane przez artystke polityczne
dyskursy nacjonalisty, neoliberatki, demagoga, zatroskanej
socjaldemokratki. Jak ,boskiemu instrumentowi” nadac forme
1 brzmienie, z ktorym kazdy z osobna bedzie sie mégl utozsa-
mic 1 ktéry jednoczesnie bedzie ludzi ze soba taczyc¢ zamiast
ich antagonizowac?

Zorka Wollny wielokrotnie odpowiadata na to
pytanie, pracujgc z réznymi grupami spotecznymi w réznych
miejscach, od Polski, przez Turcje, Senegal, USA, po Brazy-
lie. W Trafo niektdre z tych projektow przedstawione byly
w formie dokumentacji wideo w dwoch salach projekeyjnych.
Jedna sala poswiecona byla rezyserowanym przez Wollny
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uczestniczyd, siedzac na galeryjne] tawce przed
ekranem ? Oto kolejny paradoks: ta forma biernego
odbioru, wyobcowania z przedstawionych sytuacji
1 kontekstow jest przeciez wszystkim, co artystka
prébuje przekroczy¢ swoja praktyka, pracujac
z miejscami 1 ludzmi. Czy jest zatem sens konfron-
towac sie z jej tworczoscig w formie dokumentacji?
Czy wrecz przeciwnie, tak naprawde dokumentacja
jest uprzywilejowana forma, bo tylko w perfor-
mansach, oratoriach, wokalno-choreograficznych
zdarzeniach praktyka Zorki spelnia sie do konca?
W Trafo, zamiast dac odpowiedz, Zorka
Wollny zainstalowala trzy prace, ktore braty cala
wystawe w rodzaj klamry - 1 stanowity zarazem naj-
bardziej udane przedsiewziecia na froncie przekla-
dania praktyki artystki na jezyk ekspozycji.
Pierwsza z nich organizowata wizualnie calg
przestrzen hali Trafo. Czarne kokony, uplecione

Fascynujace sg zapisy dziatan Zorki Wollny, jednak podczas ogladania ich trudno sie opedzi¢
od pytania: czy ta sztuka w ogdle ma odbiorcéw - czy jedynie uczestnikow? | czy mozna w niej
uczestniczyé, siedzac na galeryjnej tawce, przed ekranem pokazujacym wideo?

dzialaniom wokalnym w przestrzeni publicznej pokazanym

na przykladach Manifestu polifonicznego (Warszawa, 2019) oraz
Song of Resistance (Stambut, 2015). W obydwu tych projektach
artystka pracuje z chdrami, w pierwszym przypadku z Chorem
Polin, w drugim - z grupa studentéw ze Stambutu, weteranow
antyrzadowych demonstracji na placu Taksim, ktore w 2013
12014 roku wstrzasaly turecka metropolia. Chor to jedna z ulu-
bionych figur Zorki Wollny - alegoria jednostek, ktore osobno
s bezradne i nieme, ale w chérze odzyskuja glos, na powrot
staja sie sprawcza spolecznoscia. Artystka nie szuka w pracy

z chérami harmonii za wszelka cene. Przeciwnie, przedmio-
tem jej zainteresowania jest roznorodnos¢, poszukiwanie
brzmien spotecznego gniewu, wspolnotowe] euforii. W efekcie
powstaja interesujgce hybrydowe formy: muzyczne manifesta-
cje, polifoniczne manifesty tworzone ,z pomrukow, szeptow,
gwizd6éw lub glosnych oddechéw”, dzwiekowe kolaze kompo-
nowane z pojedynczych sylab, przerwanych stow, niepelnych
haset, fragmentow postulatow.

Drugi zestaw wideodokumentacji zbudowany byt z pro-
jektow, w ktorych Zorka Wollny traktuje architekture, miasto,
kontekst jako swego rodzaju partyture. Ogladamy koncerty
napisane na budynki, zagrane na scianach, na schodach, na
szczatkach maszyn zamknietych fabryk. Przestrzenie opisy-
wane, animowane 1 symbolicznie odzyskiwane chodzeniem,
rozmowg, Smiechem, $piewem, szeptaniem.

Fascynujace zapisy, jednak podczas ogladania ich
trudno uciec od pytania, czy sztuka Zorki Wollny w ogole
ma odbiorcéw - czy jedynie uczestnikow? I czy mozna w niej

2019, z udziatem nastepujacych osob: Leah Buckareff, Lyllie Rouviere, Karoline Strys
Pauline Payen, Ana Kavalis, Irina Gheorghe i Gosia Gajdemska, fot. Andrzej Golc

Zorka Wollny, Chdr Psychedeliczny / Rzeczy bez znaczenia, instalacja dzwiekowa
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z grubych przemystowych kabli, zwisajace z wyso-
kiego sufitu, przypominajgce gniazda owadow, jedne
niewielkie, inne tak potezne, jakby mialy zmiesci¢
najwiekszy réj os na swiecie. To zamierzone 1 nie-
przypadkowe skojarzenie. Zbior kokonéw nazywa
sie wlasnie Roj; z kazdego ,gniazda” wydobywaja sie
dzwigki. Zorka nagrala je w 2019 roku z udziatem
dzieci w nieczynnej publicznej szkole podstawowej
w Chicago, jednej z wielu, ktore zostalty zamknigte
w tym miescie z powodu ciec¢ budzetowych. Glosy -
1 odgtosy - buszujacych po pustostanie mtodych
ludzi, ktorym wraz z szansa na edukacje odbiera

sie przyszios¢, brzmia jak bzyczenie os. Nagle
uswiadamiamy sobie, ze ten dzwiek - sttumiony,

ale zarazem pelen zycia, grozny - towarzyszyl nam
przez caly czas eksplorowania tej ekspozycji.

Druga praca to ,stado” poteznych opero-
wych reflektoréw, ktore ,przysiadaly” na balustra-
dach najwyzszej galerii Trafo, niczym zgromadzenie
czarnych ptakow. To znéw, jak wypadku Roju, gra na
wizualne] homonimii miedzy elementami pocho-
dzacymi z porzadku przemystowego (zwiniete kable,
reflektory ze skrzydetkami) a figurami nalezacymi
do swiata ozywionego (gniazda, rdj, ptaki, ktére
przycupnely na poreczach). Z reflektoréw wydo-
bywa sie dzwiek, interpretacja Hitchcockowskich
Ptakow, ktéra Zorka Wollny wraz z grupa performe-
row stworzyla w 2015 roku.
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Ptaki nakrecone zostaly w 1963 roku. Po co dzis do
nich wracac? Coz, to film o buncie natury. Czyz nie jest zatem
obecnie bardziej aktualny niz w momencie premiery? Cos
wisi w powietrzu. Grozny pomruk nadwerezonych ekosys-
temow. Gniew spoleczny, styszalny w tle niczym bzyczenie
rojow wykluczonych, sfrustrowanych, spisanych przez system
na straty. Trzeba slyszec te dzwieki; Zorka Wollny wypelnia
nimi wystawe, to one tworza kontekst dla jej retrospektywy. Za
murami Trafo rozwija sie juz pandemia; za chwile wybuchnie
z calg sita. Wystawa, jak wszystkie inne, zostanie zamknieta
dla publicznosci. To zamknigcie jednak nie tyle uniewaznia,
ile potwierdza rozpoznanie artystki - sztuka, wraz z calym
Swiatem, balansuje na krawedzi powaznego kryzysu.

Trzecia praca, ktéra domyka skonstruowana przez
Zorke Wollny klamre spinajaca wystawe, jest niepozorna.
Umieszczona zostala w piwnicy, obok spektakularnej dzwie-
kowej instalacji zbudowanej na bazie nagran z koncertu,
ktora artystka napisala 1 wyrezyserowala w starej, nieczyn-
nej kopalni ztota na Stowacji, miejscu ,wyrzezbionym przez
ludzkie ambicje i chciwosd, zamieszkanym przez jaszczurki
1 chronionym przez gnomy” - jak poetycko informuje towarzy-
szaca ekspozycji ulotka. Zapis tego koncertu, w Trafo odtwa-
rzany w niemal calkowitych ciemnosciach, jest wciagajacy,

INTERPRETACIE

niesamowity. Pozostajgc pod wrazeniem tej realizacji, mozna
przegapi¢ skromna pare wiszacych na scianie stuchawek. To
Podstuch, praca, w ktorej z poziomu podziemi Trafo mozna
stuchac na zywo pejzazu dzwiekowego znajdujacej sie nad
naszymi glowami ekspozycji. I mozna niemal pomyslec, ze
calg te wystawe artystka stworzyta dla tego jednego momentu.
Do Trafo zdazyli juz przyjs¢ jacys zwiedzajacy. Podstuchuje,
jak chodza po galerii, komentujg prace, graja na poststocznio-
we] perkusji, przemawiajg przez mikrofony, w tle bzyczy Rdj,
stycha¢ zbuntowane Ptaki - wszystkie dzwieki, glosy 1 chory
wystawy komponujg sie w jedng calosc. ,Kazda, nawet najlepie]
zorganizowana instytucja topnieje pod niematerialnoscia
dzwigku. Jesli zamkniesz oczy 1 bedziesz jedynie stuchaé

Zorka Wollny, Efekt motyla, instalacja dzwiekowa, 2020

wspotpraca: Adrian Jankowski, fot. Andrzej Golc

dziatan wykonywanych w przestrzeni, nawet najbardzie]
monumentalna architektura stanie sie w twoim odczuciu
niesamowicie zmyslowa” - méwila przed laty Zorka Wollny
na tamach ,Dwutygodnika” w wywiadzie udzielonym Ance
Herbut. Gléwnym postulatem artystki jest przekraczanie pek-
niecia miedzy zmystowoscia 1 intelektem - zaréwno w sztuce,
jak i w polityce. Wollny realizuje ten postulat za pomoca per-
formatywnych srodkéw. Czy odzyskanie zmystowego aspektu
refleksji, krytyki 1 oporu jest droga do przywrdcenia spoleczen-
stwu politycznej styszalnosci 1 sprawczosci?

2 Anka Herbut, Dfugo i z bliska. Rozmowa z Zorka Wollny, Dwutygodnik.
com, https:/www.dwutygodnik.com/artykul/4334-dlugo-i-z-bliska.html
[dostep: 25.07.2020].
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Gniew spoleczny, styszalny w tle niczym bzyczenie rojéw wykluczonych, sfrustrowanych,
spisanych przez system na straty. Trzeba stysze¢ te dzwieki; Zorka Wollny wypetnia nimi wystawe,

to one tworza kontekst dla jej retrospektywy.

W chwili, w ktorej pisatem niniejszy tekst, przewi-
dziany przez Trafo czas na wystawe Zorki Wollny juz mina,
ale ekspozycja pozostawata zamrozona przez pandemiczny
lockdown, przedtuzona i zarazem niedostepna dla publiczno-
sci. A poza murami zamknietej instytucji? Wspélne dziatania,
uczestniczenie w ,komunii gloséw”, organizowanie jednostek
w chory, zbiorowe, performatywne odzyskiwanie prze-
strzeni - te fundamentalne dla praktyki artystki narzedzia
w warunkach pandemicznej kwarantanny staly sie niedo-
stepne, ale jednoczesnie bardzie] potrzebne niz kiedykolwiek.
Kiedy wystawa sie skonczy, kable wrdcg do fabryki kabli,
reflektory zostana zwrdcone do opery, wykute 1 wyspawane
przez stoczniowcow metalowe instalacje powedrujg z powro-
tem na tereny stoczni; moze sie jeszcze do czego$ przydadza.
Zorka Wollny stara sie zostawic po sobie jak najmnie; fizycz-
nych, ,weglowych” sladéw. Za te ekologiczna postawe placi
pewna cene; Jej sztuka nie da sie tatwo zonglowac, przerzucac

ZORKA WOLLNY. GEOS Z PRZYSZ£OSCI, KTORA NADESZtA

jej miedzy instytucjami, ,wprowadzac do obiegu”, nie da sie jej
do konca skonsumowac¢ w wystawowym formacie. Wystawa,
na ktorej prowokuje sie nas, bysmy chodzili, ktadli sie, deptali,
stuchali, méwili 1 bebnili, jest jedynie czyms pomiedzy mapa
a symulacja, modelem uniwersum Zorki Wollny. Ono samo
znajduje sie wlasciwie wszedzie z wyjatkiem wystawy - jest
nim ulica, najblizsza zamknieta fabryka, realny $wiat. Zeby

w pelni doswiadczyc tej sztuki, nie mozna ograniczyc sie do
odbioru, trzeba w niej uczestniczyc, wydoby¢ z siebie glos,
szukac jego rezonansu w glosach innych. Czy jednak to samo
nie dotyczy $wiata, spoleczenstwa, przysztosci, o ktorej mowa
jest w podtytule wystawy? Jezeli mamy mie¢ przed soba jaka-
kolwiek przysztosc, to nie taka, w ktérej przypadnie nam rola
konsumentow 1 widzow. W przyszlosci trzeba bedzie uczest-
niczy¢ - albo nie bedzie jej weale.

Zorka Wollny, Méwcy. Oratorium na Przemawiajacych i Stuchajacy Ttum

instalacja dZzwiekowa, 2019, fot. Andrzej Golc
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tuk fantomowy

Historyczki (sztuki) méwig czasami o historiach potencjalnych - takich,
ktore sie nie wydarzyly w przesztosci, ale moglyby sie wydarzyc, poniewaz
1stnialy ku nim wszelkie przestanki. W takich przypadkach zrodta histo-
ryczne, dokumenty czy projekty artystyczne analizowane sa pod katem
tkwigcej w nich potencjalnosci, ich dyspozycji, ktora nie zostata wowczas
(w przesztosci) w pelni rozpoznana. Artysci potrafig natomiast opowiada¢
o przysztych historiach lub nawet o przysztosci historii, tak naprawde
opowiadajac o tym, co dzieje sie wokot nas 1z nami. Jednym z takich
futurologiczno-historiograficznych projektéw jest Future Museum of History
Arsienija Zylajewa, w ktérym artysta, zainspirowany rosyjskim kosmi-
zmem, zajmuje sie przysztoscig historii sowieckiej modernizacji. W jednej
z odston projektu (Cradle of Humankind, 2015) Zylajew stworzyt muzeum
historii ludzkosci po tym, gdy przeniosta sie ona w inne miejsca kosmosu,
przeksztalcajac Ziemie w sie¢ muzeow opowiadajacych historie planety

1 Tytuttekstu nawiazuje do ksigzki Andrzeja Szczerskiego Cztery nowoczes-
nosci. Teksty o sztuce i architekturze polskiej XX wieku (DodoEditor, Krakow
2015), ktéra opowiada historie polskiej kulturowej modernizacji z perspektywy
tradycjonalisty.

fot. Alex Maguire, dzieki uprzejmosci V-a-c Foundation i prywatnych kolekcji

Arsienij Zylajew, Cradlle of Humankind, fragment instalacji, 2015
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fot. Alex Maguire, dzigki uprzejmosci V-a-c Foundation i prywatnych kolekcji

Arsienij Zylajew, Cradle of Humankind, fragment instalacji, 2015
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kuk triumfalny na Wisle - chociaz nie istnieje i prawdopodobnie nigdy nie zaistnieje — wart
jest analizy jako znaczacy element wizji przeszlosci i spekulacji na temat przysztosci. Jest to
fantomowy projekt, ktorego status w petni odzwierciedla ,niefaktycznosc” panstwa.

1 ludzkiej ekspansji w przestrzeni kosmicznej. Jako przed-
siewziecie komercyjne 1 korporacja na duza skale, a zarazem
jeden z elementéw miedzygwiezdnego imperium, sie¢ muzeow
oferuje réznorodne ustugi, w tym wskrzeszanie przodkéw
1 bohateréw. Artysta odwoluje sie ironicznie 1 przewrotnie do
kiczowatej estetyki sowieckiego podboju kosmosu, spekulu-
jac na temat alternatywnej przyszlosci tego projektu. Jednym
z tematow podejmowanych przez niego na serio jest problem
modernizacji 1 upamietniania (commemoration) wydarzen,
,czynow” 1 postacl.

Futurologia historiograficzna, w ktdrej centrum stoi
upamietnianie, okupuje takze wyobraznie artystow 1 dzia-
taczy kultury w Polsce powiazanych z wizja modernizacj

OBIEKT KULTURY

endemicznej’; ugruntowanej w fantasmagorii Polski od morza
do morza, zatopionej (dostownie) w estetyce nostalgii. Jej wizu-
alna manifestacjg jest projekt pomnika bitwy warszawskiej
pomyslany jako tuk triumfalny na Wisle. Jest on pomystem

na tyle ciekawym, 1z - chociaz nie istnieje 1 prawdopodobnie
nigdy nie zaistnieje - wart jest analizy jako znaczacy element
wizji przeszlosci i spekulacja na temat przysztosci, a takze -
catkiem serio - jako upamietnienie terazniejszosci. Jest to
fantomowy projekt, ktorego status w pelni odzwierciedla
Jniefaktycznos¢” panstwa wstajacego z kolan, zrzucajacego
jarzmo poprawnosci polityczne] w imie Jezusa; przedmurza
chrzescijanstwa ratujacego Europe przed zalewem wypada-
jacych z pontonéw prosto do morza islamskich bojownikow,

2 O historii modernizacji po 1989 roku pisat Jakub Banasiak, Normalizacja

i dwie modernizacje. Pole sztuki w Polsce po 30 latach przemian, ,Szum”,

1712.2019, https://magazynszum.pl/normalizacja-i-dwie-modernizacje-
-pole-sztuki-w-polsce-po-30-latach-przemian/ [dostep: 5.05.2020].

ostatniej zapory chronigcej polskie rodziny przed
pandemia lewackich gejéw. To panstwo triumfuje
1 dlatego potrzebuje wizualnej reprezentacji. By¢
moze jednak bardziej niz reprezentacji potrzebuje
spekulacji na jej temat. Wokot projektu rozgo-
rzala zatem przewidywalna, rytualna ,polityczna
debata”, ktéra w zaden sposob nie ujawnia jednak
jego funkejl w szerzej pojete] wizji nowoczesnosci,
ktoérg realizuje obecny rzad. A tuk (istniejacy czy
wyobrazeniowy) jest przeciez tylko symbolicznym
elementem infrastruktury produkujacej przyszia
IV RP. Innym jej elementem jest wizja prze-
ksztalcenia RP w specjalna strefe ekonomiczna.
O zazylej 1 wrecz symbiotycznej relacji miedzy
Lukiem 1 Zona jest ten tekst. Tak zwana polityka
historyczna PiS, ktorej czesc stanowl tuk, jest tu
rozpatrywana nie pod wzgledem jej tresci, takiej jak
tworzenie nowego panteonu narodowych boha-
terow 1 czynow, ale przede wszystkim pod katem
j¢j funkeji w catosciowym programie naprawy
tworzonym przez narodowych banksterow.
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Rada Warszawy podjeta uchwatle o wyznaczeniu placu Na
Rozdrozu jako miejsca na pomnik. Zorganizowano takze
konkurs, ktorego wyniki ogtoszone zostaty pod koniec lutego
2020 roku. Zrealizowany zostanie projekt catkiem inny+4,
tymczasem tuk na Wisle stal sie memem 1 zagoscil miedzy
nami w wirtualnej ikonosferze. Rozpowszechniona w sieci
wizualizacja projektu autorstwa architekta Marka Skrzyn-
skiego, w kontekscie kampowego agit-propu wykorzysty-
wanego przez stowarzyszenie lobbujace na rzecz realizacji
tuku od czterech lat (plakaty, strona internetowa 1 tak dalej)
zdecydowanie wyroznia sie minimalizmem. Projekt stal

sie, rzecz jasna, obiektem zarowno kpin, jak 1 podziwu. Na
tle blekitnego nieba, w nurcie rzeki wznosi sie mierzaca

150 metr6w betonowa budowla w ksztalcie bramy, zwienczona
korona. Jedyne elementy dekoracyjno-funkcjonalne to orzet
biaty, upostaciowienie Polski oraz data ,1920”, upamietnienie
wydarzenia. N1 to modernizm, ni to nowy wernakularyzm;
reaktywacja stylu narodowego w ptynnej rzeczywistosci. Byc
moze autor probuje w dosc nieudolny sposcb zrealizowac
postulat postawiony w ksigzce Andrzeja Szczerskiego, ktory
sugeruje, iz to polskie ,dziedzictwo nowoczesnosci mogloby

kuk na Wisle stat sie memem i zagoscit miedzy nami w wirtualnej ikonosferze. Rozpowszechniona
w sieci wizualizacja projektu autorstwa architekta Marka Skrzyniskiego jest bliska modelu

kampowego agit-propu.

Bitwa warszawska 2020

Wspolczesna walka o dwie wizje upamietnia bitwy
warszawskiej (1920) rozgrywa sie miedzy obozami
wiadzy miejskie] (,nowoczesnosc¢”) 1 panstwowe]
(»tradycja”). Jak donosi prasa, rzad zarzuca ratu-
szowl ,«brak kooperatywnosci» w dazeniach do
zbudowania w stolicy pomnika upamietniajacego
Bitwe Warszawska ”. W sytuacje zaangazowal sie
bezposrednio premier, a honorowy patronat nad
budowg tuku triumfalnego objat wicepremier,
minister kultury 1 dziedzictwa narodowego Piotr
Glinski. Senat RP w 2017 roku podjat uchwate
wspierajaca starania o tuk. W obecnym ukladzie
w zakresie realizacji projektu ,wygrywa” strona
samorzadowa. Jakkolwiek celem gry jest racze;
mobilizacja, wiec faktycznym zwyciezca bedzie
ten, kto zawtadnie wyobraznia. W lipcu 2019 roku

3 kn, tuk triumfalny na Wisle? Morawiecki o witadzach Warszawy: ,,mato
kooperatywne”. Jest reakacja ratusza, ,Metro Warszawa”, 26.11.2019,
https:/metrowarszawa.gazeta.pl/metrowarszawa/7,141637,25448822,luk-
-triumfalny-na-wisle-morawiecki-o-wladzach-warszawy-malo.html
[dostep: 5.05.2020].

4 Konkurs na pomnik Bitwy Warszawskiej rozstrzygniety, ,Szum”,
2702.2020, https://magazynszum.pl/konkurs-na-pomnik-bitwy-war-
szawskiej-rozstrzygniety/ [dostep: 5.05.2020].

O ZONIE | LUKU, CZYLI PIATA NOWOCZESNOSC

stac sie podstawa budowy nowego modelu polskiego patrioty-
zmu 1 nowym wzorcem wartosci”®. Cokolwiek autor mial na
mysli, wedlug propagatoréw projektu jest to symbol na miare
wspotczesne] Polski.

Wizja ekonomiczna

Oto czym zatem jest Polska w wizji nig zarzadzajacych: ,Teraz
cala Polska jest strefg inwestycyjna”’. Sa to stowa, ktorymi pro-
gram gospodarczy rzadu opisuje Tadeusz Koscinski, bankier
z City of London, pracujacy w administracji publicznej jako
wiceminister rozwoju, przedsiebiorczosci 1 technologii oraz
finansoéw, ktory po wyborach w 2019 roku zostal ministrem
finanséw w rzadzie Zjednoczonej Prawicy. By¢ moze powrdci
on do rodzinnego Londynu, aby objac przewodnictwo nad
Europejskim Bankiem Odbudowy 1 Rozwoju. Jak sam opo-
wiada w prawicowych mediach, pochodzi z rodziny o trady-
cjach patriotycznych, silnie pielegnowanych wsrdd brytyjskie;

5  tuk Triumfalny Bitwy Warszawskiej 1920 roku, http://www.luktriumfal-
ny1920.pl/ [dostep: 5.05.2020].

Andrzej Szczerski, dz. cyt., s. 235.

Forum Ekonomiczne Krynica. Cata Polska staje sie specjalnag strefa
ekonomiczna, ,Wprost”, 709.2018, https:/wwwwprost.pl/forum-ekono-
miczne-krynica/10151265/forum-ekonomiczne-krynica-cala-polska-sta-
je-sie-specjalna-strefa-ekonomiczna.html [dostep: 5.05.2020].

~N O



fot. Alex Maguire, dzigki uprzejmosci V-a-c Foundation i prywatnych kolekcji

Arsienij Zylajew, Cradle of Humankind, fragment instalacji, 2015
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powojenne] emigracji, w ktorych ,najmocniejszy
byt Kosciét 1 harcerstwo™®,

Podobnie jak w przypadku projektu
upamietniajacego (Luk) nie zastanawiam sie nad
faktyczna sytuacja projektu, ktory firmuje Koscin-
ski, tylko nad pewna wizjag modernizacyjng, ktora
jest czesciowo realizowana’, oraz nad retoryka,
ktora ja wspottworzy 1 towarzyszy programowi
gospodarczemu: ,Zdecydowalismy, ze cala Polska
stanie sie Strefag Ekonomiczna. Teraz to strefa
przyjdzie do inwestora, a nie inwestor do strefy ™.
Ta retoryka jest takze konstruktywnym elemen-
tem projektu zarzadzania emocjami, o ktérym
moéwi minister: ,Musimy pokaza¢ Polakom, ze
jestesmy po ich stronie. Mamy 27 mln klientow
138 mln interesariuszy”".

8 ,Musimy pokazac, Zze podatek to inwestycja w Polske”. Pierwszy prasowy
wywiad z ministrem finanséw Tadeuszem Kosciriskim, wPolityce.pl,
1112.2019, https://wpolityce.pl/gospodarka/477168-pierwszy-prasowy-
-wywiad-z-ministrem-finansow-t-koscinskim [dostep: 5.05.2020].

9 Cafa Polska stafa sie specjalna strefa ekonomiczna, Deloitte.com,
13.09.2018, https://www?2.deloitte.com/pl/pl/pages/tax/articles/new-
sletter-sse/cala-polska-stala-sie-specjalna-strefa-ekonomiczna.html
[dostep: 5.05.2020].

10 Tomasz Klyta, Tadeusz Kosciriski: Teraz to strefa przyjdzie do inwestora,
a nie inwestor do strefy, Portal Samorzadowy, 14.05.2018, https://www.
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Jak pisze Keller Easterling w eseju dotyczacym historii
stref ekonomicznych rozumianych jako jeden z najistotniej-
szych elementoéw transnarodowej infrastruktury poznego
kapitalizmu, ktdra autorka nazywa extrastatecraft, czyli w wol-
nym thumaczeniu: ,pozapanstwowa technologia”: ,Strefa jest
dziedzictwem tajemnic wolnych portéw, enklaw pirackich
11nnych morskich przedsiewziec handlowych. Rzymski port
Delos w Grecji jest czesto okreslany, jako pierwotny moment
wolnego handlu’?.,

Aby przyciagnac prowadzacych dzialalnosc gospo-
darcza, strefa zazwyczaj oferuje szereg ustug 1 zestaw zachet -
zwolnienia podatkowe, zagraniczng wlasnosc¢ nieruchomosci,
tanig site roboczg oraz deregulacje przepisow prawa pracy
1 ochrony srodowiska. Easterling przestrzega przed bezkrytycz-
nym podejsciem do funkcjonowania strefy na podstawie tego,
co strefa ,zamierza”. W jej wizji infrastruktura strefy posiada

portalsamorzadowy.pl/praca/tadeusz-koscinski-teraz-to-strefa-przyjdzie-
-do-inwestora-a-nie-inwestor-do-strefy,108013.html [dostep: 5.05.2020].
1 Minister KoSciriski: Nie boje sie rozmawiac z rynkiem, wGospodarce.pl,
26.12.2019, https://wgospodarce.pl/informacje/72888-minister-koscin-
ski-nie-boje-sie-rozmawiac-z-rynkiem [dostep: 5.05.2020].
12 Keller Easterling, Extrastatecraf. The Power of Infrastrcutural Space,
Verso, New York—London 2014, s. 27 ; ttumaczenia: K.M.-G. (,The Zone
is heir to the mystique of ancient free ports, pirate enclaves, and other
entrepots of maritime trade. The Roman port of Delos in Greece is frequ-
ently cited as the primordial moment of free port”).

nie tylko formatywne cechy opisane w projek-

tach zalozycielskich, ale takze charakteryzuje ja
yniezadeklarowana dyspozycja”: ,Cho¢ promowana
jako otwarta 1 wolna od nieefektywnej biurokra-

¢ji panstwowej, polityka zapisana w przestrzeni

1 dziataniach strefy odbiega czesto od deklaro-
wanych intencji. Zazwyczaj jest to izomorficzna

o firmach, ktore zajmuyja sie realizacja 1 obstuga stref. Motto
jednej z nich, CIDCO (The City and Industrial Developement
Company of Maharashtra), brzmi: ,We make cities”. Zdefinio-
wanie catego kraju jako Jednolitego Obszaru Inwestycyjnego
(Polska Strefa Inwestycji)*® jest zatem swego rodzaju awan-
garda, planem wirtualnego podwojenia, stworzenia dubla,
wywodzacego sie w dodatku z tradycji enklaw pirackich.

Wiekszos$c¢ miast, ktére powstaly na bazie zony, jest kopiami innych istniejacych juz miast. Dlatego
zdefiniowanie catego kraju jako Jednolitego Obszaru Inwestycyjnego (Polska Strefa Inwestycji)

jest swego rodzaju awangarda.

enklawa podmiejska, ktora, zwolniona z obowiazku
przestrzegania prawa, moze latwo likwidowac
zabezpieczenia typowe dla bogatszych form
urbanistycznych. Naduzycia w obszarze prawa
pracy 1 ochronie srodowiska moga odbywac sie bez
kontroli ze strony procesu politycznego”s.

W bardzo szczegétowej analizie historii glo-
balnej ekspansji specjalnych stref ekonomicznych,
ktérg serdecznie polecam wszystkim tym, ktorzy
chca wiedziec, w cieniu jakich idei funkcjonuje pol-
ski (za)rzad, Easterling zwraca uwage na momenty
zwrotne w historii zony. W latach 70. uniezaleznita
sie ona - jako koncepcja - od 1de1 wolnego portu,
wlaczyta w swoj obszar manufaktury oraz zaczeta
rozwija¢ wlasng formute urbanistyczna. Przy
wsparciu organizacji takich jak United Nations
Industrial Development Organization (UNIDO)
zaczela rozprzestrzeniac sie globalnie i multipliko-
wac. W 2006 roku w 130 krajach istnialo 3,5 tysiaca
stref, ktdre zatrudnialy 66 milionéw ludzi. Dzisiaj
jest ich okolo 5,4 tysiaca'.

Najciekawszym elementem analizy zapro-
ponowane] przez Easterling jest w tym kontekscie
podrozdzial zatytutowany The Zone Is a Double [Strefa
jako podwojenie]®. Autorka zwraca uwage na fakt,
1z wiekszos¢ miast, ktore powstaly na bazie zony,
jest kopiami innych istniejacych juz miast. Podaje
wiele przykladow, miedzy innymi: Shenzhen
1 Hongkong; Pudong 1 Shanghau. Wspomina takze

13 ,While promoted as relaxed, open and free from inefficient state bure-
aucracy, the politics written into the zone's space and activities often
diverges from the declared intend. It is usually an isomorphic exurban
enclave that, exempt from law, can easily banish the circumstances and
protections common in richer forms of urbanity. Labour and environmen-
tal abuse can proceed unchecked by political process”. Tamze, s. 16.

14 The World’s More Important Free Trade Zone, iContainers, 20.08.2019,
https:/www.icontainers.com/us/2019/08/20/worlds-most-important-
-free-trade-zones/ [dostep: 5.05.2020].

15 Keller Easterling, dz. cyt., s. 48-53.
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Opisujac polityczny status zony, Easterling cytuje opinie
Stephana Krasnera, ktory okreslit go jako hypocritical sovereignty
[hipokrytyczna suwerennosc], argumentujac, 1z w ramach stref
panstwa funkcjonuja pomiedzy wieloma jurysdykcjami. Ronen
Palan pisze zas w tym samym kontekscie o sovereign bifurcation
[rozwidlona suwerennosc], w ramach ktorej panistwa dziela
swojg suwerenng przestrzen na regulowana scisle 1 luzno?.

Naznaczanie przestrzeni publicznej symbolami naro-
dowej suwerennosci 1 husarska ikonografia przy jednoczesnym
przeksztalcaniu jej w specjalna strefe ekonomiczna, otwieraniu
na penetracje kapitatu, ktéry - jak wiemy - nie zna granic
narodowych 1 wypiera z narodowych tozsamosci, mogloby
zatem wydawac sie nielogiczne. Ale, jak wiadomo, kapitalizm
generuje sprzecznosci 1 dlatego jedyne, co mozna zrobid, to
nie tyle je rozwiazywac, ile probowac negocjowac paradoksy.
Dlatego wlasnie, zdaje sie¢ méwic polski (za)rzad, potrzebujemy
dzisiaj tuku na Wisle - bardziej niz kiedykolwiek!

Front Modernizacyjny

W wykladzie zatytulowanym Why Gaia Is Not the Globe (2016)
dotyczacym problemu zdezorientowania przyszloscia, czyli
wspolczesnego klinczu: tradycjonalisci-nowoczesni, beda-
cego efektem globalizacji, znany teoretyk nauki Bruno Latour
opisuje wspolczesny horyzont poznawczy przy pomocy grafu,
ktdry postaram sie tutaj przedstawic.

Latour argumentuje, ze jezeli patrzymy na Swiat w spo-
sob spolaryzowany, nie jestesSmy w stanie zauwazyc wspolnego
terenu 1 podzielanych przez nas wartosci. W wizualizacji
Latoura z jednej strony mamy pozycje, ktorg opisac mozna jako

16 Jolanta Miskow, Jednolity Obszar Inwestycyjny - co to oznacza w prak-
tyce? Tadeusz Kosciriski: Stawiamy na wysokopfatne miejsca pracy,
PulsHR.pl, 17.04.2018, https://www.pulshr.pl/przemysl/jednolity-obszar-
-inwestycyjny-co-to-oznacza-w-praktyce-tadeusz-koscinski-stawiamy-
-na-wysokoplatne-miejsca-pracy,53021.html [dostep: 5.05.2020].

17 Keller Eastreling, dz. cyt.,, s. 49. Zob. takze: Stephan Krasner, Sovereignty,
Organised Hypocrisy, Princeton University Press 1999; Ronen Palan, The
Offshore World: Sovereign Markets, Virtual Places and Nomad Milliona-
ires, Cornell University Press, Ithaca, New York 2004.

18 Bruno Latour, Why Gaia Is Not the Globe, YouTube.com, https:/www.
youtube.com/watch?v=7AGg-oHzPsM [dostep: 5.05.2020].
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Graf opisujacy orientacje progres-regres. Bruno Latour, Dlaczego Gaia nie jest globem
i dlaczego nasza przysztosc zalezy od tego, by nie mylic tych dwdch, 2 czerwca 2016
The School of Culture and Society, Aarhus University, ilustracja: © Anna Tudds
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Gdyby wzigé¢ pod uwage Gaje, tuk na Wisle zamiast chwaty polskiego oreza chwalitby - tak jak

prace kolektywu Siostry Rzeki - zycie rzeki.

Siostry Rzeki, Moda na rzeki, Krakéw
23 czerwca 2019, fot. Bogdan Krezel

reakeyjna, archaiczna, passé lub szukajaca nostalgicznego spoj-
rzenia na przesztosc (Luk), z drugiej zas progresywna postawe,
wpierajaca globalizacje (Zona). Globalizacja jest jednak rozu-
miana przez Latoura jako co$ bardzo bliskiego prowincjonali-
zacjl. Global oznacza bowiem podporzadkowanie sie zasadom
wyznaczonym przez bardzo mala grupe ludzi; bycie reprezen-
towanym przez nielicznych.

Latour twierdzi zatem, ze ta orientacja (progres-regres)
powoduje, ze jestesmy wyjatkowo ograniczeni w wymysla-
niu przysztosci (,We are extraordinary poor in inventing the
futures”). Zarazem nie wystarczy pozycjonowac sie fragmen-
tarycznie 1 symultanicznie po obu stronach ,frontu moder-
nizacyjnego”, zeby wymyslic lepsza przyszlosé. W tej sytuacji
Latour proponuje raczej tak zwany trzeci atraktor, owa Gaje,
czyli cos, co obydwie strony sporu szanuja 1 podzielaja®.

Mozna spekulowac, ze gdyby tak wlasnie zdefiniowany
trzeci atraktor stanowit element politycznej wizji przyszlosci
Polski, luk na Wisle by¢ moze zostalby postawiony, ale zamiast
przeszle] chwaly polskiego oreza chwalilby - tak jak prace
kolektywu Siostry Rzeki - zycie rzeki.

‘We wspomnianym na poczatku tekstu projekcie Arsie-
nija Zylajewa pojawiaja sie postacie wskrzeszonych artystéw

19  Warto wspomnie¢ w tym kontekscie, ze obecny minister finanséw jest
z wyksztatcenia geodeta, ktory twierdzi, ze ,geologia to szkota myslenia”.
,Musimy pokazac, Zze podatek to inwestycja w Polske”, dz. cyt.
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(miedzy innymi Malewicza) tworzacych fikcyjna brygade
malujaca, ktéra ,stworzyla” obrazy na wystawe opowiadajaca

0 Ziemi jako kolebce ludzkosci. Tego rodzaju strategia nabudo-
wywania poziomow fikeji jest, by¢ moze, warta zapozyczenia
w projektach dotyczacych upamietniania. Zylajew jest przeciez
na serio zainteresowany bohaterami i ideami rosyjskiego
kosmizmu, a w swoich pracach taczy obrazy sowieckiej utopii
7 je] urzeczywistnionymi realiami. Mozemy zatem wyobrazic
sobie fikeyjna brygade patriotycznych twércow tworzacych na
zamowienie rzadu tuk triumfalny. Wspominana wielokrotnie
Keller Easterling sugeruje przeciez, ze w dzisiejszych czasach,
kiedy rezimy operuja czesto proxies and doubles, takze formy
aktywizmu skorzysta¢ moga z ,nieujawnionych partnerow

1 srodkéw pomocniczych®, chocby po to, by przygotowac grunt
1dac widoki na wieksza szanse na sukces. Stowa Easterling
pozwalaja takze powrdcic do batalistycznej retoryki: ,Sa chwile,
w ktorych nalezy powstac, okresli¢ przeciwnika lub przyjac
binarng postawe oporu przeciwko wladzy autorytarnej, ale
uzupelnieniem tej formy sprzeciwu sa postawy aktywistow,

w ktore trudniej jest mierzy¢ 1 ktére sa mniej zainteresowane
udowadnianiem swojej racji”.

20 Keller Easterling, dz. cyt., s. 213: ,The most familiar forms of activism might
similarly benefit from using undisclosed partners or unorthodox auxiliaries,
if only to soften up the ground and offer a better chance of success”.

21 ,There are times to stand up, name an opponent, or assume a binary
stance of resistance against authoritarian power, but supplementing
these form of dissent are activist stances that are both harder to target
and less interested in being right”. Tamze, s. 213.
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Tloeckel, Kowatformen da Valar, Tafedl 23 rvabitalls.

Tekst: Agnieszka Rejniak-Majewska

Organiczna
korekta awangardy

Andrzej Turowski

Biomorfizm w sztuce XX wieku. Miedzy biomechanika
a bezformiem

stowo/obraz terytoria, Gdansk 2019

Naturocentryczne, biocentryczne 1 witalistyczne konteksty modernizmu staly sie
w ostatnich latach waznym obszarem zainteresowan historykow sztuki 1 badaczy
innych dziedzin nowoczesnej kultury. Ksiazka Andrzeja Turowskiego Biomorfizm
w sztuce XX wieku. Migdzy biomechanikg a bezformiem wpisuje sie w ten nurt rymujacy
sie ze wspolczesng biofilia, a nawet - w pewnym stopniu - ideami posthumani-
zmu. Jest to z jednej strony proba przewartosciowania historii dwudziestowiecznej
sztuki, wydobywajaca pewien jej trwaly, chociaz podskdrny nurt, z drugiej rozwi-
niecie watkow 1 tematow, ktore w tekstach Turowskiego byty obecne od dawna:
biologizmu ciata poddawanego (1 wymykajacego sie) rygorom modernistyczne]
formy, Bataille’owskiego ,bezformia” przelozonego na konkretniejszy jezyk Kanto-
rowskich ,atrap” i strzepow, przedmiotow 1 postaci bezksztattnych — samym swoim
istnieniem podwazajacych projektowane na rzeczywistos¢ konceptualne porzadki.

1 Zob. miedzy innymi: Modernism and Biocentrism, ed. Oliver A.l. Botar,
Isabel Winsche, Routledge, Surrey Urlington 2011; Oliver A.l. Botar, Pro-
legomena to the Study of Biomorphic Modernism: Biocentrism, Laszlo
Moholy-Nagy’s ‘New Vision’ and Erné Kallai’s ‘Bioromantik’, Toronto
1998 [maszynopis rozprawy doktorskiej]; Superorganizm. Awangarda
i doswiadczenie przyrody, red. Aleksandra Jach, Paulina Kurc-Maj,
Muzeum Sztuki w £odzi, £6dz 2017. Na temat naturocentrycznej ,reformy
zycia” (Lebensreform) i teatru pierwszych dekad XX wieku zob. Matgorza-
ta Leyko, Teatr w krainie utopii, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2013.

Bryozoa. — Mooolicre,

Zdjecia dzieki uprzejmosci wydawnictwa stowo/obraz terytoria
Bezkregowce typu Bryozoa (mszytwioty) z rodziny Cristatellidae
tablica z ksiazki Ernsta Haeckela, Kunstformen der Natur, 1899-1904

TEORETYCZNIE ORGANICZNA KOREKTA AWANGARDY
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Tytulowy biomorfizm - jak podkresla autor
od pierwszych stron - nie jest jednorodnym poje-
ciem wyznaczajacym ramy spojnej teoretycznie
narracji ani podstawa rekonstrukeji artystycznych
swiatopogladéw. Pojecie biomorfizmu utrwalilto sie
wprawdzie w stowniku historii sztuki za sprawg
Alfreda Barra juniora, ktéry uzyt go w katalogu
wystawy Cubism and Abstract Art (1936), tekscie
fundamentalnym dla formalistycznego paradygmatu
myslenia o modernizmie. Rozréznienie ,abstrakcji
geometryczne]” 1 ,biomorficzne]” - tej spod znaku
,kwadratu” 1 tej organicznej, spod znaku ,ameby” -
stuzyto Barrowi jako narzedzie stylistycznej
Klasyfikacji, z pretekstowym tylko 1 schematycznym
odniesieniem do tendencji ideowych, ktorych te
formy miatyby byc wyrazem? Ujecie Turowskiego
jest z gruntu inne. Nie chodzi tu bowiem o formal-
no-stylistyczny sens biomorfizmu - choc 1 takie
rozumienie silg rzeczy pojawia sie w doborze
1 charakterystyce opisywanych prac - lecz przede
wszystkim o odniesienie do ptynnej materii zycia,
przekraczajace] wszelka okreslonosc 1 zaburzajacej
szkicowane w polu sztuki pojeciowe granice. Rzecz
w tym - pisze Turowski - by widzie¢ biomorfizm,
a szerze] biologizm, jakby na marginesie sztuki
wspolczesnej, niemniej jednak jako element naru-
szajacy w sposob wyrazny spoisto$¢ roznych, czesto
sprzecznych stylistyk, estetyk, programow, postaw,
1deologii czy filozofii sztuki” (s. 20). Ksiazka ta jest

Biomorfizm to z jednej strony préba przewartosciowania historii dwudziestowiecznej sztuki,

Biomarfizm w sziuce XX wiaku

wydobywajaca pewien jej trwaty, chociaz podskdorny nurt, z drugiej rozwiniecie watkow

i tematow, ktore w tekstach Turowskiego byly obecne od dawna: biologizmu ciata poddawanego

(i wymykajacego sie) rygorom modernistycznej formy.

wiec kontynuacjg swoistej dla jej autora ,strategii
marginesu”, a konceptem nadrzednym okazuje sie

w niej nie tyle sam biomorfizm (jako pewien modus
stylistyczny czy postawa umitowania natury), lecz
zwiazane z biologicznoscia ,bezformie” - metamor-
ficznosc 1 plynnosc tego, co zywe 1 materialne, bedaca
sila wywrotowa w obszarze sztuki. Biologiczne

1 cielesne informe jest czyms, co narusza zamknieta

w sobie sfere ,artystycznosci”, ale tez - 1 tu kryje sie
ciekawa sugestia tej ksigzki - jest odnajdywanym raz
po raz zrédtem energii 1 oporu, odkrywanym niejako
niezaleznie od ukladu aktualnych ,kierunkéw” czy
~tendencji”, (pozornie) z dala od polityki.

2 Alfred H. Barr, Jr,, Cubism and Abstract Art, Routledge, New
York 1986 (reprint), s. 19.

TEORETYCZNIE

Przyjeta w ksiazce strategia polega na spla-
taniu punktowych wgladéw, odstaniajacych szersze
umiejscowienie 1 kontekstowe powiazania jednost-
kowych artystycznych praktyk. Pozwala to poda-
zac tropem biologicznych fascynacji, biegnacych
w poprzek nurtéw, mediow artystycznych 1 twérczo-
sci poszczeg6lnych artystow/artystek. I tak w pierw-
szym rozdziale (Biologiczna wizja sztuki) omowienie
witalistycznych 1 biologicznych tendencji myslo-
wych przetomu XIX 1 XX wieku przybliza koncep-
tualne 1 wyobrazeniowe tlo, ktére nie tylko stalo sie
podiozem dla wybujalych form Art Nouveau, ale
zachowalo tez dtuzsza trwalos¢ 1 sile oddzialywania

Wassily Kandinsky, Chacun pour soi, 1934, obraz reprodukowany

w londyriskim czasopismie ,Axis”, 1935
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KAMDINEKRT. Chogue poar nod, M, (30 #00m.)

Biologiczne i cielesne informe jest czyms, co narusza zamknieta w sobie sfere ,artystycznosci®,
ale tez jest odnajdywanym raz po raz zrodtem energii i oporu, odkrywanym niejako niezaleznie od
uktadu aktualnych ,kierunkow” czy ,tendencji”, (pozornie) z dala od polityki.

na awangardowe nurty lat 20. 1 30. - poczawszy
od réznych wersji teorii ewolucjonistyczne;j i idei
monizmu przyrodniczego, pobudzajaca wyobraznie
1 cleszgcy sie szerokim zainteresowaniem mikro-
fotografie (odstaniajgca inng niz potoczna wizje
rzeczywistosci - blizsza abstrakeji, a zarazem ,praw-
dziwg”), przez popularne zdjecia Karla Blossfeldta,
po kolekcjonerskie pasje 1 psychobiologiczne
dociekania Rogera Caillois. Ilustrowane ksiazki
przyrodnicze, w tym fantazyjne ryciny z popula-
ryzatorskiej serii Ernsta Haeckla Kunstformen der
Natur (1899-1904), musialy byc dla wielu przysztych
artystow lekturami z mlodosc; nie dziwi tez ich
triumfalny powrdt w dobie surrealizmu.

Cho¢ nie jest to juz dzis specjalnie ory-
ginalny punkt widzenia, Turowski dolgcza do
tych, ktdrzy sklonni sa relatywizowac znaczenie

ORGANICZNA KOREKTA AWANGARDY

przelomu antypozytywistycznego, 1 podkresla,

ze inspiracje naukami przyrodniczymi w pierw-
szych dekadach XX wieku byly istotnym bodzcem
refleksji filozoficznej i kulturowej oddziatujacym
na tworczosc artystyczna 1 teorie sztuki. Szeroko
uzywana (1 naduzywana) we wczesnym moderni-
zmie metaforyka ,zycia” 1 ,rozwoju” w odniesieniu
do form artystycznych byla tego swiadectwem.
Inne, osadzone w na poly spekulatywnych teoriach
przyrodniczych poczatku XX wieku byly przywo-
tywane przez Turowskiego koncepcje rosyjskiego
kosmizmu znoszace podzial miedzy dziedzing
przyrody 1 sferg cywilizacji, zakladajace ich
wewnetrzng jednosc 1 otwarty, nieskoniczony hory-
zont ich ewolucji. Organicystyczne 1 biologiczne
metafory wspottworzyly dynamiczng, awangar-
dowa wizje rzeczywistosci.
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1 August Zamoyski, Ich dwoje, 1918-1922
2 Wiadystaw Strzemiriski, Kompozycja unistyczna 13,1934

3 Katarzyna Kobro, Kompozycja wiszaca (1), 1921/1972
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TEORETYCZNIE

Organicyzm nie réwnat sie jednak bio-
logizmowt; jeden 1 drugi miat swoje rozmaite
zakresy 1 odmiany. W Biomorfizmie pojawia sie
cala plejada rozmaitych mutacji 1 semantycznych
wariantow tych pojec¢ - od organicyzmu w duchu
Spencera, przez empiriomonizm, po metabioze -
koncepcji rozwijanych przez artystow lub przez
nich zapozyczanych; brakuje jednak bardziej
zdecydowanego ich uporzgdkowania, spojrzenia
na Oow gaszcz pojeciowych metafor z wigkszego
dystansu. Réwniez kwestia relacji miedzy tym, co
mechaniczne 1 naturalne, podjeta jedynie w odnie-
sieniu do biomechaniki, widziana jest jednostron-
nie. Biomechanika jako dyskurs zmierzajacy do
racjonalizacji 1 uniwersalizacji fizjologicznych
reakgji 1 zachowan rozpatrywana jest tu w opozycji
do myslenia eksponujacego to, co popedowo-wi-
talne 1 biologiczno-irracjonalne. Takie ujecie jest
jak najbardziej zasadne, gdy mowa o koncepcjach
Wiadyslawa Strzeminskiego 1 Katarzyny Kobro
(organicznosc 1 biomechanika) - w odréznieniu od
bardziej witalistycznie nacechowanego biologizmu
Tadeusza Peipera czy witalistyczno-mistycznych
(z gruntu antymechanicystycznych) pogladow
z kregu Wielimira Chlebnikowa. Turowski pomija
przy tym jednak cale spektrum idei laczacych
zywiol biologiczny z technologiczng ekstaza, od
futurystow po Ernsta Jingera, jak rowniez zywotne
na gruncie niemieckim koncepcje biotechniki,
blizsze romantycznej filozofii natury niz pozytywi-
stycznemu scjentyzmowi,

Centralne miejsce w pierwsze] czescl
ksiazki (rozdzial drugi: Biomorficzny modernizm)
zajmuja rozwazania poswiecone Kobro 1 Strzemin-
skiemu. W reinterpretacji ich prac zbiega sie wiele
watkow: rola biomorfizmu w unizmie malarskim,
mozliwy w tym zakresie wplyw francuskiego
puryzmu 1 Fernanda Légera, w szczeg6lnosci zas
Hansa Arpa, a takze zwigzki z Janem Brzekow-
skim, ktory w wydawanym przez siebie ,L’Art
Contemporain” szukal plaszczyzny, ktéra moglaby
godzic nadrealistyczng poetyke 1 swobodna gre
asocjacji z priorytetem ,konstrukeji”. Stanowisko
Brzekowskiego, podobnie jak przywolywanej
przez Turowskiego Debory Vogel 1 bliskiego im
obojgu kregu Artesu, jest o tyle znamienne, ze
podwaza utarte przeciwstawienie konstrukty-
wizm-surrealizm 1 opozycje abstrakcja-realizm.
Kwestionujac ideal ,czystej” abstrakeji, Brzekow-
ski - admirator ,ageometrycznych” prac Arpa -
twierdzil, ze abstrakcja ,musi byc zakotwiczona
o dno zycia’4.

3 Por. Oliver Botar, LaszIo Moholy-Nagy i biocentryzm, ttum. ukasz Mojsak,
,Konteksty - Polska Sztuka Ludowa” 2019, nr 2.
4 Jan Brzekowski, Kilometraz, ,LArt Contemporain” 1929, nr1, s. 5.
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U Strzeminskiego 1 Kobro otwarcie na
plynne ,arpowskie” bioformy ostatecznie doprowa-
dzilo do wyjscia poza ramy konstruktywistycznie
pojetego organicyzmu. Surrealizm oceniali oni
wprawdzie negatywnie, jako wyraz ,ciemnego”
biologizmu; zdaniem Turowskiego jednak w pejza-
zach morskich Strzeminskiego i w biomorficznych
rzezbach Kobro z polowy lat 30. mozna widzie¢
zblizenie do halucynacyjnej aury surrealizmu.
Pozostawione przez Strzeminskiego wyjasnienie
pejzazy jako proby uzyskania jednorodnego rytmu
kompozycyjnego opartego na fizjologii widzenia
(-plynna ciagtos¢ miedzy elementami wytwa-
rzana przez przenoszenie wzroku”) wydaje sie
wtorng racjonalizacjg tego, co - jak za Lukaszem
Kiepuszewskim zauwaza Turowski - jest raczej
zapisem wewnetrznego pulsowania 1 cielesnych
rytmow, stanu pélsennego zanurzenia w stoncu
1szumie fal. Z tego czasu zachowal sie tez podobny
pejzaz morski namalowany przez Kobro; Turow-
ski skupia sie jednak glownie na biomorficznej
rzezbie z 1934 roku, niedawno odnalezionej,

a wezesnie] uwazanej za zaginiong, niekiedy
tytulowanej jako ,akt”, choc jego zdaniem jest ona
racze] reliefem-pejzazem. Obly gipsowy ksztalt

o falistych konturach przywodzi na mysl organizm
o ptynnych, ruchliwych zarysach - moze sie jawic
jako biomorficzny obraz nie konkretnego bytu,
lecz samego ,tworzenia 1 obumierania, narodzin
1trwania” (s.170). Turowski widzi te prace jako
znak zalamania ,biomechanicznej koncepcji
przestrzeni” - odejscia Kobro od organizacyjnej
wymowy wczesniejszych geometryczno-abstrak-
cyjnych konstrukeji. Czy jednak rzeczywiscie - jak
sugeruje autor - ,Kobro potraktowata Pejzaz morski
jako zerwanie zbiomechanicznym pojmowa-
niem ciala1 krytyke utopii ciala jako prze-
strzennej abstrakeji” (s. 170; wyrdznienie A.R.-M.)?
Czy byto to jednoznaczne odrzucenie ,utopii
przestrzenno-cielesnej jednosci”? Sam wybor
techniki rzezbiarskie] - pracy w glinie - taczyl sie
z bardziej bezposrednim podejsciem do cielesnosci.
W tym czasie powstaly tez wykonane w tej technice
akty. Faktem jest, ze Kobro p6zniej nie wrocila juz
do abstrakeji. By¢ moze jednak oryginalnos¢ tych
ostatnich abstrakcyjnych prac - wspomnianego
spejzazu” 1 nieco wezesniejsze] biomorficzne]
Kompozycji przestrzennej (9) z 1933 roku - polega na
tym, ze otwieraly one nowa Sciezke przestrzennych
poszukiwan, zmierzajacych do przezwyciezenia
architektonicznej statyki 1 porzucenia rzezbiar-
skiego cokotu, blizszych przy tym cielesney,
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sensualnej wyobrazni. Negatywna interpretacja
Turowskiego, zgodnie z ktéra prace te bylyby
znakiem uswiadomionego przez Kobro impasu,
odrzuceniem ,stylistyki matematycznych obli-
czen”, mimo starannej 1 sugestywnej argumentacji,
moim zdaniem ostatecznie nie przekonuje. U pod-
stawy te] interpretacji tkwi weiaz podkreslana przez
Turowskiego opozycja miedzy uniwersalnoscig
(bezcielesnego) rozumu 1 cielesnoscia jako jego nie-
przeniknionym, nieprzyswajalnym 1 niedajgcym sie
podporzadkowac ,innym”. Ta widziana w drama-
tycznym Swietle opozycja, wraz z narracja o porazce
konstruktywistycznego Rozumu, tak w wymiarze
jednostkowym, jak polityczno-spotecznym, to trop

i
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interpretacyjny znany z wczesniejszych prac Turowskiego.
Powraca on 1 tu, w dyskusji na temat unizmu 1 jego wewnetrz-
nych sprzecznosci. Tym razem jednak porazka rozumu jest
jednoczesnie triumfem wymykajace] sie¢ mu biologicznej
zywotnoscl. To wlasnie dostrzega Turowski w osobliwym ,pej-
zazu” Kobro - ,ksztalt, ktory kwestionuje swoim istnieniem
mechaniczna norme. Ksztalt odczuwany jako niewyrazalna
wzniostosc” (s. 171). W zwiazku z tg rzezba Turowski pisze

0 ,odczuciu niewyrazalnej wzniostosci oporu organizmu natu-
ralnego przed wladza mechanicznego rozumu” (s. 10). Odwo-
tanie do kategorii wzniostosci ,uwzniosla” tutaj to, co cielesne
1 biologiczne, jako ,obce” wzgledem rozumu 1 niedostepne,
podkresla dzielgca je nieprzezwyciezalng bariere. Czy jednak
takie ujecie jest bliskie doswiadczeniu tej rzezby? Watpliwa

Watpliwa wydaje sie przydatnosé kategorii wzniostosci w odniesieniu do podejmowanej

w Biomorfizmie problematyki: ,niesamowitej” (unheimlich) i nieprzedstawialnej obecnosci,
materii niemieszczacej sie w formie. Niepotrzebnie wikta to rozwazania nad forma i bezformiem
w idealistyczne konteksty i wieloznacznosci, jakie niesie ze sobg ,wzniostos¢”,
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wystawiona na targach w Nowym Jorku, 1939

Deszczowa takséwka Salvadora Dalego, wersja Sen Wenus
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Fascynujacy spektakl natury kreowany przez dziewietnastowieczne nauki przyrodnicze

i instytucje edukacyjno-rozrywkowe opierat sie na zasadach zamkniecia, izolacji i obserwacii.
Podobnie jak tak zwane kultury prymitywne ,natura” byta produktem egzotyzacji, wytwarzania
kulturowego ,innego™.

wydaje sie w ogéle przydatnos¢ kategorii wzniosto-
sc1 w odniesieniu do podejmowane] w Biomorfizmie
problematyki: ,niesamowite]” (unheimlich) 1 nie-
przedstawialnej obecnosci, materii niemieszczace]
sie w formie. Niepotrzebnie wikta to rozwazania
nad forma 1 bezformiem, nad tym, co na granicy
wyobrazalnego, w idealistyczne konteksty 1 wielo-
znacznoscl, jakie niesie ze soba ,wzniostos¢” (nawet
przy uwzglednieniu llyotardowskiej wyktadni,
ktéra nagina 1 odwraca jej klasyczne znaczenia).
Biomorfizm, wedtug Turowskiego, byt
,jedna z metod dekonstrukeji awangardowej
formy” (s. 8), podwazat jej samowystarczalnos¢
1 systemowos¢. Surrealizm, ktéremu autor ksiazki
poswieca wiele uwagi (rozdzial trzeci: Surrealistyczny
biologizm), wyprowadzil stad dalsze konsekwen-
cje, skupiajac sie na momentach ambiwalencji
1 stanach pogranicznych: ,zywotnosci” martwych
przedmiotéw 1 ,mineralnym”, zastygtym wyrazie
tego, co pozornie zywe 1 ludzkie. Ciekawym wat-
kiem, wydobytym z dos¢ dobrze juz znanej historii
1teorii surrealizmu, jest czesta w tym nurcie topika
akwatyczna - w koncu ,biomorfy zazwyczaj rodzity
sie w wodzie” (s. 198), stamtad tez pochodzily naj-
dziwaczniejsze twory natury - bohaterowie filméw
bliskiego surrealistom Jeana Painlevégo. Wazne
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jest tutaj umiejscowienie samych surrealistéw jako
odbiorcow popularnych miejskich atrakeji, jakimi
od czasu paryskie] wystawy swiatowe] w 1867 roku
byly akwaria (wielkie akwarium w zbudowanym
na wystawe kolonialng Palais de la Porte Dorée
istnieje od 1931 roku do dzis) - ukazanie surre-
alistow jako admiratorow tych miejsc 1 zarazem
przewrotnych krytykow, rzutujacych akwatyczne
wyobrazenia na rzeczywistosc spoleczna 1 kul-
turowg. Efektem takich literackich 1 wizualnych
zabiegow byto nie tylko oniryczne odrealnienie,
ale cos wiecej - wydobycie skrytego podobienstwa
miedzy tym, co ,Judzkie” 1 ,przyrodnicze”, oraz
korelacji miedzy szklarniana izolacja (ttumieniem)
a wybujaloscig nieswiadomych popedéw. Fascy-
nujacy spektakl natury kreowany przez dziewiet-
nastowieczne nauki przyrodnicze 1 instytucje
edukacyjno-rozrywkowe (ogrody zoologiczne,
akwaria) opieral sie na zasadach zamkniecia, 1zo-
lacji 1 obserwacji. Podobnie jak tak zwane kultury
prymitywne (réwniez przemieniane w eksponat)
ynatura” byla produktem egzotyzacji, wytwarzania
kulturowego ,innego”. Surrealizm w obrazowy spo-
s0b ujawnit ten mechanizm, odkrywajac nie tylko
indywidualna nieswiadomosc, ale sfere nieswiado-
moscl politycznej 1 kulturowe;.

René Magritte, Sen androgyna, 1924
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1 Johann Georg Hainz, Gabinet osobliwosci, 1666
2 Wystawa kolonialna w Tervuren (Belgia), 1897
przeksztatcona w Muzeum Konga Belgijskiego (1898)
pocztéwka reklamowa, kolekcja prywatna

3 Jadwiga Maziarska, Bez tytutu, kolaz, ok. 1986

Jak zauwaza Turowski, w Polsce ,rewolucja
surrealistyczna [..] nie dokonala sie na poziomie
politycznej czy artystyczne] transgresji” (s. 215).

W tworczosci Marka Whodarskiego i lwowskiego
Artesu surrealistyczna poetyka przeniknieta byta
melancholia prowingji, wyrazala sie w magicznym
ozywianiu tego, co sztuczne, martwe lub zapo-
mniane, w poczuciu osobliwej ciagltosci miedzy
Swiatem organicznym 1 nieozywionym. Po wojnie
surrealistyczna deformacja 1 desublimacja stata sie
zabiegiem o centralnym znaczeniu, niezaleznie

od braku jawnych odwotan do tego nurtu, to ona
bowiem najlepiej odpowiadata ,nieswiadomosci
wynikajace] z przezyc” - nieswiadomosci, ktora
pod wplywem traumy ,stata sie naczyniem pelnym
obrazow 1 miejscem oslepienia” (s. 257). Turowski
odwotuje sie tu do Bataille’owskiego pojecia informe,
ktére dla Rosalind Krauss 1 Yve’a-Alaina Bois stato

Jean Arp, oktadka do antologii Dada, 1919

83

sie teoretyczna rama dla krytyki formalno-este-
tycznych norm postrzegania sztuki nowoczesnej,

w szczegolnosci te] powojenne}. Autor Biomorfizmu
przenosi to pojecie, lub raczej perspektywe, na
obszar sztuki polskiej, konfrontujac je z tworczoscig
Tadeusza Kantora, z jego schulzowskim 1 witkacow-
skim podglebiem: perwersyjng monstrualnoscig,
groteska, lepkoscia 1 gestoscig materii, atrapowa-
toscia 1 pustka przedmiotéw, ktore staja sie czyms
tozsamym 1 wymiennym ze swymi ludzkimi nosi-
cielami. Bardzo sugestywne pod tym wzgledem sa
nakreslone przez Turowskiego opisy mniej znanych
(zrealizowanych we Francji) happeningéw Kan-
tora. Spektakl-happening staje sie w nich gestem
wiwifikacji materii i zarazem totalnej degradacji,
kompletnego zmieszania atakujgcego wszystkie
zmysly; przypomnienie o bardzo konkretnych,
materialnych aspektach Kantorowskich dzialan jest
tu waznym elementem opisu.

Watek bezksztattu/informe stanowi domi-
nante w tej czesci ksiazki, ktéra dotyczy sztuki
powojenne]. W tym kontekscie sytuuje Turowski
takze tworczosc Jadwigi Maziarskiej, a Scislej jej
sposob przetwarzania fotomontazowych ,szkicow”,
komponowane] przez nig fotograficznej ,kolekeji
swiata”, w malowane na ich podstawie abstrak-
cyjne obrazy. Abstrakcja malarska stanowila w tym
przypadku ,odsuniecie 1 oddalenie” fotograficznego
kadru, kompulsywnie tworzonych przez artystke
1 zarazem skrzetnie przez nig ukrywanych kola-
zowych matryc. Ich odkrycie zmienito sposob
postrzegania reprezentowanego przez nia ,malar-
stwa materii”, ujawnito obca materie bedaca jego
fantazmatycznym podlozem. Turowski interpretuje
to ,pekniecie” wewnatrz modernistycznej jednosci
w kategoriach Lacanowskich, jako wdarcie sie
Wyobrazonego” (przedmiotu fascynacji/odrazy)

w pozornie spoisty symboliczny porzadek. Ta
teoretyczna wyktadnia nawigzujgca do Lacana,
Krauss (optyczna nieswiadomosc) 1 Kristevej ma
jednoczesnie oparcie w skrupulatnym odczytaniu

1 przemysleniu intuicyjnych refleksji samej artystki
mowigce] o wjawniajacych sie w materii obrazow
,podobnych do rzeczywistych drganiach” 1 o tym,
ze ,kazde zjawisko fizyczne zawiera w sobie jakies
inne - psychiczne” (s. 303, 309).

Punktem kulminacyjnym rozdzialu czwar-
tego (Biologiczna bezksztattnosc) jest jednak frag-
ment dotyczacy tworczosci Aliny Szapocznikow.
Pierwszoplanowym ,obiektem teoretycznym” staje
sie jej pdzna praca - powstale w 1971 roku Fotorzezby
(Guma do zucia), zdjecia, z ktorych jedno przyciaga
uwage juz na samej oktadce ksigzki. Przypominaja

5 Rosalind Krauss, Yve-Alain Bois, Fromless. A User’s Guide, Zone Books,
New York 1997.
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i e v - - Pipilotti Rist, kadr z filmu
T . AR . - Ever Is Over All, 1997
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W Biomorfizmie witalistyczne akcenty przenikaja sie z problematyka rozpadu, utraty i $mierci;
w istocie jedno i drugie jawi sie jako dwie strony tego samego. Afirmatywne podejscie

do biologizmu zderza sie w narracji Turowskiego z podejsciem petnym fascynacji i leku,
naznaczonym traumatyzmem i zwigzanym z popedem $mierci.

one w pewnym stopniu stynne Rzezby mimowolne Brassaia z 1932 roku, z ta réznica,
ze nie sg tak znane, a zatem 1 sita zaskoczenia, 1 poczucie dziwnosci sg znacznie
wieksze. Sytuujace sie na marginesie tworczosci Szapocznikow, cho¢ uwzglednione
w katalogowym opracowaniu Joli Goli®, te intrygujace fotoobiekty - ;wyplute rzezby
(opatrzone przez artystke jedynie krétkim, zbywajaco-ironicznym komentarzem) -
domagaly sie niejako szersze] interpretacji, ktéra stawiataby w nowym swietle
problem rzezby, potraktowanej tu przez artystke tak lekko 1 lekcewazaco: skoja-
rzonej z tym, co najbardziej popowe 1 trywialne (guma do zucia), niskie, codzienne

i nieswiadome. Turowski przekonujaco odczytuje te prace jako przekorna krytyke
(parodie?) abstrakcyjnej formy rzezbiarskiej, gest pozostajacy w kontrze do nowo-
czesnego kultu mechaniki i sterylnosci. Szczegélowa kontekstualizacja, uwzgled-
niajaca moment powstania i sposoby wystawienia tych prac, pokazuje, ze nie byt to
gest catkiem przypadkowy i oderwany. Wynikal on wprost z myslenia Szapocznikow

»

6  Katalog rzezb Aliny Szapocznikow, oprac. Jola Gola, Muzeum Narodowe,
Krakow 2001.
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Obraz Rézy Luksemburg wytrwale pielegnujacej swoj zielnik, piszacej z wiezienia o pieknie
budzacej sie wiosny i o cudownym brzeczeniu trzmiela, ktéry przypadkiem wpadt do pokoju,

to motywy zapadajace w pamiec.

o cielesnosci rzezby, z poczucia jej bezposredniego, metafo-
rycznego 1 metonimicznego zwigzku z ciatem.

W refleksji poswieconej Szapocznikow, jak w calej
ksigzce, witalistyczne akcenty przenikaja sie z problematyka
rozpadu, utraty 1 Smierci; w istocie jedno 1 drugie jawi sie jako
dwie strony tego samego. Afirmatywne podejscie do biolo-
gizmu zderza sie w narracji Turowskiego z podejsciem pelnym
fascynacji 1 leku, naznaczonym traumatyzmem 1 zwigzanym
z popedem $mierci. To drugie dotyczy przede wszystkim sur-
realistycznego modelu, ktory w konstrukeji ksiazki odgrywa
kluczows role.

Odejsciem od tego wzorca jest tresc piatego, ostatniego
rozdziatu (Herbarium), poswigconego metaforycznym 1 rzeczy-
wistym zielnikom, w szczegdlnosci herbarium Rézy Luksem-
burg, tworzonemu przez nia przez lata spedzone w wiezieniu.
W pewnym sensie - chronologicznie 1 myslowo - caly wyklad
Biomorfizmu zatacza tu krag, wracamy bowiem do atmosfery
witalizmu 1 rewolucyjnych nadziei przelomu XIX 1 XX wieku,
do wizji odradzajace] sie wcigz na nowo natury, niosgce]
nadzieje 1 podtrzymujacej wole przetrwania. Opisywana tutaj
w szczegotach, wyrastajaca jeszeze z ducha pozytywistycznego
organicyzmu, stosunkowo czesta wsrdd inteligencji tamtych
czasow praktyka tworzenia zielnikow jawi sie jednocze-
snie jako forma amatorskiej dzialalnosci badawcze] 1 jako

Meret Oppenheim, Swieto Kanibala, fotografia Denise Bellon, 1959
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cwiczenie duchowe uwrazliwiajace na wspolna przynaleznosc
do ,zywego kosmosu”. Fragment poswiecony Rozy Luksem-
burg jest chyba jedna z najlepszych 1 najbardziej poruszajacych
czescl ksiazki. Jesli Biomorfizmowi jako calosci mozna zarzucic
wybiérczosc, fragmentarycznosc 1 meandrycznosc rozwazan,
sankcjonowanych gtéwnie przez osobiste wybory 1 sympatie
autora, to w tym miejscu 6w sposob pisania odstania sie od
swojej najlepsze] strony. Obraz Rézy Luksemburg wytrwale
pielegnujacej swoj zielnik, piszacej z wiezienia o pieknie
budzace] sie wiosny 1 o cudownym brzeczeniu trzmiela,

ktéry przypadkiem wpadt do pokoju, to motywy zapadajace

w pamiec. Polityczna dziatalnos¢ Luksemburg przedstawiona
zostala tu jedynie na odleglym planie, cho¢ wymowne s para-
lele miedzy jej sposobem odczuwania natury a gtoszona przez
nia pochwaly ,zywiolowosci” (spontanicznosci) masowych
strajkow 1 krytyka partyjnej dyscypliny. To, ze w tym ostat-
nim rozdziale cofamy sie w czasie, ma, jak sie zdaje, gleboki
sens: w sposobie pojmowania natury, poczuciu jej jednosci

1 pletystycznym wczuwaniu sie w jej rytm tamta mlodopolska
wrazliwos$¢ wydaje sie dzi$ na nowo nam bliska i pelna otuchy.
I nie ma chyba znaczenia, ze zielnik nie nalezy do sfery sztuki.
Zywy puls sztuki moze przeciez bi¢ wszedzie, a w sztuce nie
chodzi o sama ,sztuke”.
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Tekst: Piotr Sikora

Biennale czute,
biennale krytyczne

Biennale Matter of Art Prague 2020: Come Closer
22 lipca - 18 pazdziernika 2020
kuratorzy: Tereza Stejskalova, Vit Havranek

Wiadomo, korona. A po koronie nowa normalnosc albo new normal, czyli
domniemana zmiana na lepsze. Pozytywy: przekonalismy sie, ze Swiat
sztuki moze przetrwac bez publicznosci. Negatywy: sztuka wspotczesna,
ktdra juz wczesnie] nie narzekata na popularnosé, po pandemii zajmuje
ostatnie miejsce w rankingu problemow swiata. Dowiedzielismy sie, ze
nalezy zachowywac odstep 1 nie podawac sobie rak. Przekonalismy sie
jeszcze raz o opresyjnosci instytucji - takze kultury. W tym kontekscie
temat poszukiwania kontaktu 1 budowania mostéw porozumienia miedzy
sztukg a Swiatem zewnetrznym, zawarty w hasle 1 zarazem tytule pra-
skiego biennale: Come Closer, brzmi jesli nie zartobliwie, to ryzykownie.
Kuratorzy wydarzenia, znani w sSrodowisku z dziatalnosci w ramach
tranzit.cz - Tereza Stejskalova 1 Vit Havranek - nie sila sie na wielkie
gesty 1 radykalne zmiany, raczej powracaja do kwestii zasadniczych, czemu
odmrazanie Swiata po wiosennym zastoju generalnie sprzyja.

Biennale bezplatne, bezbarierowe 1 sute, na ktorym praca kazde;
zaangazowane] w nie osoby zostanie godziwie oplacona. Brzmi sensow-
nie, prawda? Moglbym nawet zaryzykowac, ze jest to standard, ktorego
zyczylibysmy sobie we wspolpracy z kazda instytucja czy galeria. Pra-
skiemu biennale przyswiecaja postulaty Feministycznej Instytucii (Sztuki),

Zdjecia dzigki uprzejmosci Biennale Matter of Art w Pradze
Come Closer: Biennale Matter of Art 2020, widok wystawy

Galerie hlavniho mésta Prahy, fot. Tomas Soucek

BLOK BIENNALE CZULE, BIENNALE KRYTYCZNE
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W kontekscie pandemii i obostrzen epidemiologicznych temat poszukiwania
kontaktu i budowania mostéw porozumienia miedzy sztuka a sSwiatem
zewnetrznym, zawarty w hasle praskiego biennale: Come Closer, brzmi jesli nie
zartobliwie, to ryzykownie.

BLOK

zorientowane na szeroka game watkow od queer, przez polityke troski, po
wertowanie socjalistycznej przesztosci czy budowanie kontaktu z ukrain-
ska 1 wietnamska mniejszoscig w Czechach.

Warto wspomnied, ze tegoroczna edycja jest wynikiem przygoto-
wan, ktore poprzedzity dwie konferencje pod hastami: ,Unlearning Bien-
nale” 1, Who Are We Talking With? What Institution Can Unlearn from
Artists?”. O ile podczas pierwszego sympozjum na pytanie: ,Czy potrzebu-
jemy biennale?”, pare glosow zywo temu zaprzeczylo, to drugie pokazato,
o jakie przedsiewziecie idzie. Z przyjemnoscia wspominam wystapienie
Marcusa Steinwega brutalnie krytykujacego plytkosc swiatka artystycz-
nego, ktérego zycie toczy sie od jedne] imprezy artystycznej do kolejnej.

Bliskos$¢ to dyskomfort
Jak myslicie, ile jest na Swiecie biennale? Mozna to sprawdzi¢ w Wikipe-
dii 1 przy okazji dopisac swoje. Co ciekawe, na dtugiej liscie nie znajduje
sie zaden z partnerow wspolpracujacych z praskim przedsiewzieciem.
Mam tu na mysli silna koalicje miedzy Kijowem (Kiev Biennale prowa-
dzone przez Visual Culture Research Centre), Budapesztem (opozycyjne
OFE-Biennale), Oslo (hermetyczno-efemeryczne OsloBiennalen) oraz
Warszawa, w ktérej funkcjonuje od niedawna znane polskiemu odbiorcy
Biennale Warszawa. W rozmowie z Vitem Havrankiem czesto padaty
réwniez odniesienia do pobliskiego berlinskiego biennale - odgrywa-
jacego role uroczego dziwolaga na niemieckie] scenie - 1 Jakarta Bien-
nale, ktére Havranek wspotkuratorowat w 2017 roku. Jako wierny fan
srodkowoeuropejskich alianséw, kibicuje rowniez praskiemu, wierzac
w potencjal mostow porozumienia wychodzacych poza banalny podzial
centrum-peryferie czy Zachod-Wschod.

Poszukiwanie mozliwosci kontaktu w przedsiewzieciu o tak
duzych ambicjach wymaga od kuratorow wyjscia poza strefe kom-
fortu i otwarcia sie na nowe formy przekazu. Zeby lepiej zrozumieé, co
mialoby to oznaczac¢ w kontekscie biennale, musze pokrotce stresci¢
profil dzialalnosci tranzit.cz. Przez 18 lat funkcjonowania ten project space
rozrost sie do niezaleznej instytucji kultury z maltym biurem i szerokimi
kontaktami dzieki realizacji wielu projektow osadzonych w lokalnym
kontekscie 1 operujacych na tkance tozsamosci regionu. Kiedy w Polsce
rozkrecata sie Fundacja Galerii Foksal czy Galeria Raster - synonimy
sukcesu komercyjnego polskiej sztuki za granica - w Czechach Vit
Havranek 1 Zbynék Baladran zaktadali artist-run space Display, wlaczony
pozniej do sieci project space’éw tranzit, finansowanych przez Fundacje
Erste (nie musze chyba méwic, ze Polska byta jej wielkim nieobecnym).
Przez lata swojego funkcjonowania TranzitDisplay uporczywie redefinio-
wal model wystawy. Maly, wlasciwie nieinstytucjonalny format dziatan

pozwolil im wprowadza¢ na czeska sceng dyskurs krytyczny
1 stworzyc innowacyjne projekty, jak na przyktad Monument to
Transformation (ktérego swietna kontynuacja jest publikacja
Atlas of Transformation wydana przez Sternberg Press), program
rezydencji dla instytucji - w ktorym brali udzial czlonkowie
ruangrupa czy Purusha Research Cooperatives z Dzakarty
oraz inicjatorki idei Feministycznej Instytucyi (Sztuki).
Likwidacja regionalnej sieci tranzitow dla praskiego oddziatu
jest doskonala okazja dla nowego startu. Co sie stanie, kiedy
najbardziej krytyczny glos Pragi zabierze sie do stworzenia
nowego biennale?

Tegoroczna, pierwsza edycja przedsiewziecia odbywa
sie w dwoch gtéwnych lokalizacjach - Galerie hlavniho mésta
Prahy [Galeria Miejska] oraz w halach miejskiego targowiska
w postindustrialnych Holeszowicach. Galerie hlavniho mésta
Prahy to jedna z najwiekszych instytucji poswieconych sztuce
wspolczesne] — niestety, mimo ze po remoncie, srednio przy-
stepna, bo umieszczona na ostatnim pietrze gmachu praskiej
biblioteki. Wybor targowiska natomiast to wyjscie naprzeciw
przypadkowemu widzowi. Swietny ruch, szkoda tylko, ze
niedlugo nastapic¢ ma zapowiadany przez ratusz lifting hal
targowiska. Biennale staje sie tutaj zwiastunem zmian, ktére
znamy pod brzydka nazwa gentryfikacji. Na ironie zakrawa
fakt, ze czes¢ prac tam umieszczonych - instalacja Tuana
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Tuan Mami we wspétpracy z Minh Thang Phamem, Confusion Is Chaos Buried
2019-2020, Prazska trznice, fot. Tereza Havlinkova, dzieki uprzejmosci artystow
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1 Selma Selman, Superpositional Intersectionalism, 2019-2020, Galerie 1
hlavniho mésta Prahy, fot. Tomas Soucek, dzieki uprzejmosci artystki

2 Ateliér of Mothers Artlovers, Prazska trznice, fot. Tereza Havlinkova e —
¥ Mamiego przygotowana we wspolpracy z Minh Thang Phamem oraz film
Sung Tieu - odnosza sie do wietnamskiej mniejszosci, ktora na co dzien
urzeduje na targowisku - pytanie jak dlugo.
| Jedna z trzech hal zamieniona zostata w ogromny kacik dla dzieci
. 1 ksiegarnie. Zawiaduje nim aktywistyczna inicjatywa Mothers Artlovers,
ktéra od lat wspiera matki oraz ojc6w pracujacych na scenie artystycz-
nej - oferuje rozwiazania systemowe dla instytucji kultury, tworzy
przedszkola czy zapewnia opieke nad dziec¢mi uczestnikow 1 uczestniczek
wydarzen artystycznych, takich jak biennale. Dzieki nim udalo sie okiel-
znac baby boom od kilku lat widoczny na czeskiej scenie artystyczne;.
To wlasnie Mothers Artlovers w sposob praktyczny i najprostszy realizuje
— — ! priorytety Feministycznej Instytucji (Sztuki), walczac ze szkodliwym
" . T stereotypem ,konca kariery” po porodzie. Sam fakt, ze moglem w spokoju
‘Tf‘. ::::: " zobaczy¢ swietne wideo Izy Pavliny komentujace pornografie webcame-
rowg oraz film-manifest autorstwa Pauline Boudry i Renate Lorenz,
poniewaz ktos zaopiekowal sie towarzyszacym mi zniecierpliwionym
trzylatkiem, potwierdzil, ze biennale na powaznie bierze postulaty inklu-
zywnoscl 1 opieki.

Aby obejrze¢ wystawe, lepiej jednak udac sie do miejskiej galerii
bez dziecy, za to z zapasem czasu 1 cierpliwosci. Gesta ekspozycja w pelni
oddaje tranzitowy sznyt oparty na zmianie podejscia do Innego. Dodam
jeszcze, ze chodzi o perspektywe realistyczna, a zarazem bioraca na kry-
tyczny warsztat samo pojecie realizmu. Kim jest Inny? Nie bedzie chyba

3 Alina Kopytsa, z serii Service, 2017-2019, Prazska trznice
fot. Tereza Havlinkova, dzigki uprzejmosci artystki

Waznym problemem praskiego biennale jest perspektywa realistyczna - taka,
ktora bierze na krytyczny warsztat samo pojecie realizmu. Kim jest Inny? Nie
bedzie chyba zaskoczeniem, ze najczesciej jest to kobieta.

zaskoczeniem, ze najczescie] jest to kobieta, tak jak na przyklad troche
zapomniane autorki przykurzonych juz ilustracji sledzacych patriarchalna
codziennos¢ lat 60. i 70., Nadézda Pliskova i Olga Cechové, albo malarka
Bohumila Dolezelova, ktéra od lat 60. obserwowala przez egzotyzujaca
soczewke mniejszos¢ romska, tworzac portrety zbiorowe cyganskiej
mizerii. Serce Sciska film z lat 60. autorstwa Kresimira Golika, w ktd-
rym pokazany jest dzien z zycia chorwackiej kobiety - zabieganej matki,
zamykajacej na klucz roczne dziecko, gdy ona sama musi wyjsc do pracy.
Zaraz obok stuchamy sfilmowanego przez Alzbéte Bacikova monologu
romskie] pracownicy spotecznej, ktora bada 1 opisuje osobiste doswiad-
czenie obcosci we wnetrzach jednego z najbardziej ekstrawaganckich
domow w historii — willi Miller projektu Adolfa Loosa. Inny to réwniez
matka, Alice Nikitinova, tworzaca dla swojego niepelnosprawnego syna
ilustrowane ksigzki pomagajace mu w ¢wiczeniu pamieci - co ciekawe,
ona sama nie nazywa ich sztuka. Inny to thum protestujacych rolnikéw
na grubo ciosanych grafikach indonezyjskiego kolektywu Taring Padi,
ktéry od 1998 roku stworzyt wizualng oprawe dla dziesigtek protestow.
Ciekawym zabiegiem analizujacym podmiotowos¢ autorki jest kolaz
wideo umieszczony na kupie gruzu pozostalej z demontazu wezesniejszej

BLOK BIENNALE CZULE, BIENNALE KRYTYCZNE



92

Karol Radziszewski, 1989, 2020, Prazska trznice
fot. Tereza Havlinkova, dzieki uprzejmosci artysty
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Wystawy. Pojawiajq sie tam cztery filmy, W tym prze:dstawiajqce kf)biecg ., "-._“'.- p -
autoagresje Thomas Lips Mariny Abramovic oraz etiuda prezentujaca & i ;
wymierzanie kary kobiecie za jej twOrczosc artystyczna, czyli Was ist Kunst, e S

Marinela Kozelj? Rasy Todosijevicia. Sadomasochistycznym akcentem jest
wezesne wideo Thomasa Hirschhorna o przewrotnym tytule Thank You!,
w ktorym mlody wowczas tworca policzkuje swoja twarz o pokerowym
wyrazie. Perspektywe Innego mozna poznac, ogladajac film Sceny z kultury
zachodniej Ragnara Kjartanssona albo przedstawienie porodu w instalacji
Candice Breitz (korzystajac z okazji, pozdrawiam wszystkich ojcow;, ktorzy
widzieli pordd na wiasne oczy).

Jednym z kluczowych terminow, ktore pojawiajg sie na tym
biennale, jest pedagogika dyskomfortu — bardziej niz kojace podobien-
stwa akcentujgce bolesne roznice miedzy ,nimi” a ,nami”. Hasto: Come
Closer czytam wiec jako probe przekroczenia wlasnych granic poznania,
w ktorym niekiedy suche, realistyczne spojrzenie staje sie najlepszym
sekundantem.

Sztuka to przesztosci bolesne wspomnienie

Wiszystkie prace pokazane na wystawie w miejskiej galerii oparte sa na
motywie ludzkiego ciata i realistycznej figurze czlowieka. Znajdziemy
tu1 historie mlodego chlopca z Bialegostoku, ktéry marzy o tym, by by¢
ksiezniczka (Karol Radziszewski, 1989), 1 opowiesc o kobiecie przecho-
dzacej skomplikowany proces asystowane] reprodukeji (Lucy Beech,
Reproductive Exile), fotografie niewidomego chtopca (Antanas Sutkus, Blind
Pioneer) czy obraz romskiego robotnika o smutnych oczach, sportretowa-
nego przez wspomniang wezesnie] Bohumile Dolezelova. Jedyna praca,

ktdra radykalnie odcina sie od mocno obecnego w koncepcji kuratorskiej
realizmu, jest projekt pary tworcow z Pragi - Jespera Alvaera 1 Isabeli
Grosseovej. Ich realizacja jest sledztwem w sprawie zaginione] rzezby
autorstwa Jaroslavy Brychtovej oraz Stanislava Libenskiego o tytule Kvét
21982 roku. Warto tu pokrétce przyblizy¢ historie powstania tej pracy,
ktorej kontekstem jest czeska normalizacja lat 70.1 80., kiedy pomimo
posepne] atmosfery po inwazji wojsk Uktadu Warszawskiego wtadze prak-
tykowaly szczodry program vyzdoby angazujacy od 1 do 4 procent srodkow
z kazdej nowej inwestycji budowlanej na sztuke. W ten sposéb powstato
wiele rzezb polzartem nazywanych Vetrelci a volavky [Kosmici i czaple], a to
ze wzgledu na wielosc powtarzajacych sie motywow ornitologicznych,
czasami przypominajacych pozaziemskie jaja, z ktorych za chwile wykluje
sie alien. Praga cala usiana jest podobnymi realizacjami - ich mapa jest
dostepna w internecie.

Jedna z wielu rzezb, ktdére w trakcie szalonej prywatyzacji lat go.
zniknely w odmetach historii, jest wlasnie Kvét, aluminiowo-szklany stup
znajdujacy sie przed budynkiem Domu Bytowej Kultury (socjalistyczne;
wersji IKE-1). Isabela 1 Jesper zaczeli od analizowania historii 1 opowie-
sci, w ktorych pojawia sie rzezba. To potozylo fundament pod tworzone
przez swiadkéw miedziane szkice ilustrujace najczesciej banalne opo-
wiastki o obiekcie jako miejscu spotkan czy... wygodne] poreczy na psig
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Come Closer: Biennale Matter of Art 2020, widok wystawy

Galerie hlavniho mésta Prahy, fot. Tomas Soucek
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smycz. To wlasnie z miedzianych ptyt - niczym z Isnigcych wspomnien -
powstaly trzy repliki rzezby umieszczone na gléwne] wystawie, w miej-
scu, gdzie znajdowala sie naprawde, oraz z hotelu Panorama, w ktérym
odbywa sie performatywna czesc projektu. Patrzac na bogactwo poznego
komunizmu w Czechach, czesto czuje sie jak biedny kuzyn ze Wschodu.
Ociekajace ztotem wnetrza hotelowego kasyna, nadgryzione zebem
kapitalistycznego kiczu (kwieciste dywany 1 tani, niebieski led) staly sie
przestrzenig do studiéw pamieci na przykladzie nieistniejacej rzezby.

Z kazdym widzem obchodza sie tam indywidualnie - mozemy wybrac
sobie ulubione miedziane wspomnienie z kilku dostepnych na wystawie
1 wziac je jako swoje. Kolejnym 1 zarazem ostatnim etapem performansu
jest masaz wybranej czesci ciata, w ktérej mamy odczuc obecnos¢ danej
reminiscencji. Proces budowania archiwum obiektu trwa przez cate
biennale. Fantomowy bdl po utraconym kwiecie cuci i stawia podstawe
do tworzacej sie rzezby spoleczne.

Spektakularnos$é, gtupcze!

Czy biennale powinno by¢ spektakularne? Z przekasem mam ochote

powiedziec: czemu nie? Nazwa zobowiazuje, wszak nie co roku mozemy

obchodzic swieto sztuki, oddajac sie transgresyjnym doswiadczeniom

oferowanym przez artystyczne realizacje. Praga juz swoje spektakularne

biennale miala - dokladnie szesc edycji, z ktorych ostatnia odbyla sie

w 2013 roku. Prézno dociekad, co dokladnie stalo za zniknieciem tej ini-

cjatywy. Po siedmiu latach posuchy biennale wraca w formie wymyslone] PP ’

przez zupelnie inng ekipe 1 pod innym hastem - Biennale Matter of Art. ":-: uﬂl
| 1k it

ik

Czy biennale powinno by¢ spektakularne? Z przekasem mam ochote powiedziec:

czemu nie? W koricu nie samg mysla krytyczng cztowiek zyje, a spektakularnosé ' : ———— =
ey -1

" ' 0 n n 4 . &4 g f Ey ‘F - ) l:---mll”‘-‘-.l.r et
ma to do siebie, ze moze angazowaé szeroka publicznosé. : : ér!il- ﬂl!’ﬂ‘
E

Nie chce wyjs¢ na obronce symulacji 1 spektaklu spod znaku Wenecj
czy Sydney, gdzie szczesliwie poplynela straszna 16dz A1 Weiweia, ktora
zrujnowala swego czasu budzet 1 reputacje praskiej Narodowej Galerii.
Nie sama mysla krytyczna czlowiek zyje, a w kontekscie formatu bien-
nale gotéw jestem broni¢ tego rodzaju spektakularnosci, ktora angazuje
szeroka publicznosé, prezentujac hojnos¢ wspotezesnych tworcéw. No
wlasnie - wspolczesni tworcy. Wybaczcie mi sciskajace za serca osobiste
wynurzenia, ale im dalej w las (bedzie juz z dobrych 10 lat pracy kura-
tora), tym bardziej przekonuje sie o tym, ze najwieksza wartos¢ sztuki
wspolczesne] kryje sie w srodowisku artystycznym. Ach, ta nasza wieza

z kosci stoniowej, zdrowy strupek na chorym ciele spotecznym, utopijna
banka prekariatu, ktéra cierpi z powodu swoich bolaczek, niekiedy
bardzo nieudolnie dzielac sie nimi ze $wiatem zewnetrznym. Srodowisko
1 mozliwos¢ bycia jego elementem jest wymierna wartoscia, ktora przynosi
mi sztuka - samo dzialanie artystyczne schodzi wtedy na dalszy plan.

BLOK BIENNALE CZULE, BIENNALE KRYTYCZNE

DBK Budeéjovicka Shopping Mall Plaza, fot. Tereza Havlinkova

Isabela Grosseova, Jesper Alvaer, Stele, 2020
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Intymnos$¢ i emocje przenikajace mnéstwo prezentowanych na gléwnej wystawie
praskiego biennale dziet traktuje jako zwrot w strone srodowiska. Méwig one

o Innym, a wiec o nas samych.

Ale jakie ma to znaczenie w kontekscie biennale — pomijajac oczywiscie
fakt, ze placi ono artystom 1 stara sie realizowac dobra praktyke pracy?
Intymnosc i emocje przenikajace mnostwo prezentowanych na gléwnej
wystawie dziel traktuje jako zwrot w strone srodowiska. Mowig one

o Innym, a wiec o nas samych, proponujac nie tylko autorefleksje, ale réw-
niez zachecajac, by zastanowic sie¢ nad tym, kim jest artystka (czy artysta)
stojaca (stojacy) za dana praca. Spektakularnosc, ktorej celem jest przeciez
oczarowanie widza, przyjmuje tutaj bezposredni, przyziemny 1 realistyczny
charakter, a miedzynarodowy splendor znika w zetknieciu ze wspotpraca
z krajami regionu 1 innymi semiperyferyjnymi kontekstami, jak w przy-

padku tworcéw z Indonezji, Wietnamu czy Batkan6w.

W imie godziwej puenty 1 w obronie mityczne] wartosci artystycz-
nej przywolam motto z tytutu pracy Jasminy Cibic - wszystko, co robimy
teraz, okaze sie heroiczne w przysztosci. Zaréwno praska publicznosc, jak
1 srodowisko artystyczne zastuzyly sobie na biennale, ktore bedzie czula
1 krytyczna instytucja na kulturalnej mapie tego miasta.

DBK Budéjovicka Shopping Mall Plaza, fot. Tereza Havlinkova

Isabela Grosseova, Jesper Alvaer, Stele, 2020
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Althamer / Matecki

Pawet Althamer, Przemek Matecki, Mitos¢ kochankdw, z cyklu Szybowce
technika mieszana, 103 x 73 cm, 2020, dzieki uprzejmosci artystow

Pawet Althamer, Przemek Matecki, Matzeristwo, z cyklu Szybowce
technika mieszana, 75,5 x 105 cm, 2020, dzigki uprzejmosci artystow
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Pawet Althamer, Przemek Matecki, Swiniobicie, z cyklu Szybowce

technika mieszana, 103 x 73 cm, 2020, dzigki uprzejmosci artystow
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Z Markiem Puchatg rozmawia Stach Szabtowski

Fotografie: tukasz Rusznica

Pewna lekkosc sztuki

Stach Szabtowski: Fajnie ci sie pracowato na stanowisku dyrektora BWA

Wroctaw przez te 18 lat?

Marek Puchata: Bardzo fajnie. Ciekawa, pouczajaca praca, zmuszajaca do
dzialania zespotowego, do kompromiséw, poznawania ludzi. Mysle, ze moze troche
za dlugo to trwalo, ale caly czas sie czegos uczytem.

| czego sie przede wszystkim nauczytes?

Pokory i shuchania innych. Nauczylem sie pracy zespolowej, co wezesniej bylo
dla mnie dosy¢ trudne. Mialem takie proby, ale nie z tak duzym zespolem 1 koniecz-
noscig dogadywania sie, spuszczania z tonu, godzenia sig ze zdaniem innych oséb.
Jezeli chce sie cos zrobi¢ w zespole, to trzeba pozwoli¢ wszystkim na wyrazenie
wlasnych opinii, emocji, planéw.

A sam jestes z natury raczej przewodnikiem stada czy samotnym wilkiem?

Samotnym wilkiem przewodnikiem! M¢j zawod wyuczony to artysta plastyk.
Skoniczytem Akademie Sztuk Pieknych we Wroctawiu. Czy jestem artysta? Chyba
nigdy nie chcialem nim by¢. Wybratem kierunek projektancki, z oczywistym
ukierunkowaniem rzemieslniczym - jestem po projektowaniu szkta. To byt wybor
swiadomy. Interesowala mnie rola kogos, kto wykonuje jakis przedmiot, dochodzi do

ROZMOWA




Piotr Gusta, Artur Gotacki, Marek Puchata. Ponizej: Andrzej Gluszek,

Od lewej stoja: Leszek Frydryszak, Pawet Jarodzki, Jerzy Gtuszek,
Mariusz Mikotajek. Centralnie: Pan ,Model”. Z archiwum Luxusu

W miodosci trenowalem narciarstwo alpejskie. Trudno jest wyttumaczy¢ sportowcowi, ze jak
zajat drugie miejsce, to dostat srebrny medal. Po prostu przegrat. W swiecie sztuki, w ktorym
poruszatem sie przez ostatnie lata, nie ma bezwzglednych przewag, jasnych sytuacji, nie ma

pierwszego i drugiego miejsca.

jakiegos konicowego rozwiazania, niekoniecznie artystycznego.
Ciekawil mnie proces projektowania. Znajomosc tego procesu
przydata mi sie potem w pracy z zespotem. Jestem indywi-
dualistg, ktory jesli moze, to za wszelka cene bedzie dazyt do
zrealizowania wlasnego planu. Ale niektérych rzeczy nie da sie
zrobic¢ samemu.

Skad pomyst na studiowanie szkta?

Mot rodzice byli projektantami, pracowali w fabryce
szkla w Szklarskiej Porebie. Troche sie temu przygladalem...
Oczywiscie z poczatku nie chciatem zostac szklarzem, nie
chcialem robic tego co moi rodzice, jak to dzieci w pewnym
wieku, ktore chca przeciwstawic sie za wszelkg cene. Rodzice
uznali, ze skoro jestem energicznym dzieckiem, to zebym nie
robil glupot, powinienem zaja¢ sig sportem. Z racji miesz-
kania w Szklarskiej Porebie zaczatem wyczynowo uprawiaé
narciarstwo alpejskie. Czy rodzice zdawali sobie sprawe
z tego, co ja wlasciwie robie? Chyba nie. Mysleli, ze to jest
piekny, bialy sport, a on jest dosy¢ ryzykowny, ekstremalny.
Wydaje sie, ze chciatem sie codziennie zabic¢ - uprawialem
co$ takiego przez ponad 10 lat. To, ze sie nie zabilem, $wiad-
czy o duzym szczesciu.

ROZMOWA

Wszedtes na poziom zawodniczy?

Bylem w kadrze junioréw, miatem juniorskie tytuty
mistrzowskie. Najlepsze wyniki osiaggalem w okolicy siodmej-
-o0smej klasy podstaw6wki. Jako dziecko bytem sprawnym
sportowcem o lokalnym zasiegu.

Rzucite$ jednak narty dla sztuki. Dlaczego?
Myslatem, ze moze zostane mistrzem $wiata, ale
w pewnym momencie uS§wiadomilem sobie, ze nie mam szans
na cos takiego, o czym sportowiec marzy. Nagle koledzy oka-

zali sie 0 20 centymetréw wyzsi ode mnie 1juz bylo po zabawie.

W biegu zjazdowym trzeba miec troche masy - to jest sport
grawitacyjny.

Masy pomnozonej przez odwage?

Musi by¢ pewna miltos¢ do predkosci, a w kazdym
razie brak leku przed nia. Trzeba to robi¢ z duza koncentracja,
z panowaniem nad wlasnymi lekami, nad cialem, grawitacja,
sila odsrodkowa. Nad tym wszystkim, co powoduje, ze narciarz
alpejski porusza sie z predkoscig ponad 100 kilometréw na
godzine. Momentami wydaje mi sie, ze to w ogole nie bylem
1a, Ze Sciemniam, opowiadajac o nartach. A one byly dla mnie
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Wiekszos¢ osob funkcjonujacych w naszej branzy uczestniczy w niej na okragto, w dzien
i w nocy, w sobote i w niedziele, w zyciu prywatnym. To ciezka, meczaca psychicznie praca.
Dlatego dziwi mnie brak szacunku ze strony organizatoréw naszej instytucji, ktorzy nie

doceniaja takiego poswiecenia.

dosy¢ wazne. Kazdy marzy o tym, zeby nie zostac lalusiem. Ja
jestem z podworka, gdzie juz na starcie wychodzitem na lalusia:
jedynak, dziecko projektantéw z huty. Musialem sobie wypraco-
wac cos, co daloby mi niekwestionowana przewage. Jak wygra-
tes, to wygrales. Trudno jest wythumaczy¢ sportowcowl, ze jak
zajal drugie miejsce, to dostal srebrny medal. Po prostu przegral.
W swiecie sztuki, w ktorym poruszalem sie przez ostatnie lata,
nie tak to wyglada. Nie ma bezwzglednych przewag, jasnych
sytuacji, nie ma pierwszego 1 drugiego miejsca. Bardzo trudno
udowodnic, ze ktokolwiek ma racje. Sport jest tatwiejszy.

Ale sg pewne podobienstwa ze sportem. Nie wiem,
czy zdawates sobie z tego sprawe, idgc na akade-
mie, ale w sztuce tez jest troche tak, ze wygrany
bierze wszystko.
Pewnie tak, ale chodzi mi o to, ze sukces w sporcie jest
czyms$ niekwestionowanym 1 wymiernym, natomiast sukces
w sztuce bedzie zawsze mozliwy do zakwestionowania. Sztuka
to brutalniejszy swiat, poniewaz tam, gdzie nie wystepuja jasne
kryteria 1 zasady, zaczyna sie wolnoamerykanka i w ktoryms
momencie wszystkie chwyty stajg sie dozwolone. Ludzie
zasuwajg na okraglo, pilnujg interesu, ktory jest tak niejasny,
ze nie wolno go spuscic z oka, bo wtedy juz w ogdle traci sie
iluzje jakiejkolwiek jasnosci. Wigkszosc os6b funkcjonujacych
w te] branzy uczestniczy w niej na okraglo, w dzien 1 w nocy,
w sobote 1 w niedziele, w zyciu prywatnym. To ciezka, meczaca
psychicznie praca. Dlatego zadalbym szacunku dla ludzi, z kto-
rymi pracuje, docenienia, ze poswiecaja sie, by w tej dziwnej
branzy funkcjonowac. Dziwi mnie brak szacunku, szczegélnie
ze strony organizatoréw nasze] instytucji, ktorzy nie doceniaja
takiego poswiecenia.

A jakie miate$ wyobrazenie o Swiecie artystycznym,
idagc na akademie? Domyslam sig, ze w Szklarskiej
Porebie nie byto zbyt wiele okazji do kontaktu ze
sztukg wspotczesna. Tam chyba nawet nie ma
tradycyjnej sztuki ludowej, bo wszyscy sg naptywowi,
prawda? To nie jest Zakopane.

Whrew pozorom wyglada to troche inaczej. Przed
wojng w Karkonoszach pierwszymi osadnikami byli gléwnie
artysci: poeci, malarze, pisarze, architekci. Taka przeszlosé
pozostawia istotny slad w miescie. Po wojnie ludzie mieszka-
jacy w Szklarskiej Porebie byli zwiazani albo z przemystem
turystyczno-wypoczynkowym, albo z Huta Julia 1 produkcja
szkla, albo z lasami panstwowymi.

No i do tego artysci.

PEWNA LEKKOSC SZTUKI

Z archiwum Luxusu

Kiedy bytem mlodym cztowiekiem, to bylo tam sporo
0s0b, ktdére mialy status artystéw. Na ulicy mozna bylo spotkac
Wilastimila Hofmana, ktory caly czas zyt 1 tworzyt w Szklar-
skiej. To miasteczko wezasowe wspierane sitami catego
krajowego potencjalu intelektualnego. Poza tym bylo blisko
do Jeleniej Gory 1 Wroctawia. Raz roztrzaskatem sobie glowe
o kaloryfer 1 w ramach rekonwalescencji rodzice zabrali mnie
na plener artystyczny.

Pomogto?

Na glowe chyba srednio, ale zapamigtalem ten wyjazd,
zrobilo to na mnie jakie$ wrazenie. Poznatem dorostych ludzi,
ktdrzy zajmuja sie takimi niepowaznymi rzeczami, jakimi ja
zajmuje sie, jak nie chce rodzicéw rano obudzi¢. Dato mi to
troche do myslenia.

Zwykle jest tak, ze jezeli ktos ma mgliste pojecie

o sztuce, to wybiera malarstwo. Kazdy chce by¢ van

Goghiem, Pollockiem. Zeby i$¢ na taki kierunek jak

szkto, trzeba mie¢ bardziej precyzyjne wyobrazenie

0 wiasnych zainteresowaniach.

Chyba tak wlasnie bylo. Wybralem szklo, bo wie-
dzialem o nim duzo. Wychowalem sie w srodowisku hutni-
czym - moi koledzy byli dzie¢mi hutnikéw, kuglerow, sami
potem stawali sie pracownikami huty. Krecilem sie wokdt



108

Z archiwum Andrzeja Rogowskiego

niej, interesowata mnie jako organizm techniczny. Miatem
powazny plan zalozenia studia szkla artystycznego i robienia
wszystkiego wlasnymi rekami od poczatku do konica.

Musiates by¢ dojrzatym mtodziericem, skoro miates

taki precyzyjny plan.

Nie, bytlem bezczelny. To wynikalo z aroganckiej
naiwnosci. We Wroctawiu wyskoczytem z naturalnego
srodowiska w kompletng proznie. Pierwsza osoba, ktéra
poznalem na egzaminie wstepnym, byl Pawet Jarodzki.
Zwachali$my sie niechetnie, bo Pawet byl osobg kwitnaca
w towarzystwie, mial mase kumpli, znat wszystkich. Byt
glosny, dosy¢ wyzywajaco krzykliwy - jak to on. Pawet na
pierwszy rzut oka jest bardzo wkurzajacy. Ale dosy¢ szybko
sie okazalo, ze to tylko pozory, 1 jestesmy kumplami do tej
pory, chociaz dalej jest tym samym kolesiem 1 zawsze jak go
spotykam, to wydaje mi sie, ze troche za glosno mowi. Ale jak
na to uczciwie spojrzec, to ja tez gtosno mowie.

ROZMOWA

Czyli studia zaczates jeszcze w latach 70.? Co sie

wtedy dziato w sztuce we Wroctawiu? Emocjono-

wates sie zyciem artystycznym czy skupites$ sie na

nauce i szkle?

Poszedlem na akademie w 1978 roku, zaraz po maturze.
I nie, nie zajmowatem sie szktem. Czy ja sie do konca zajmo-
walem sztuka? Trudno powiedzie¢. Bylem tak glodny duzego
miasta, ze wszystko wydawalo mi sie interesujgce, a sztuka byta
przy okazji. Duzo bylo rzeczy, ktore od razu mnie wciagnety.
Miatem sporo czasu, bo nie chcialo mi sie wraca¢ do domu, wiec
grzebalem w plytach, chodzilem na pokazy niezaleznego kina,
koncerty, poznawalem ludzi, poszerzalem horyzonty. Zmiana
srodowiska i dostep do wielu ciekawych ludzi - to byto dla mnie
chyba nawet istotniejsze niz same studia. Zetknalem sie z roz-
nymi aktywnosciami, o ktérych nie miatem pojecia. Im cos byto
trudniejsze do zaakceptowania, tym bardziej byto fascynujace.

A wszystkie konceptualne legendy wroctawskie?

Znaliscie to na akademii czy to byt inny Swiat?

To nie bylo przedmiotem wyktadéw na akademii, ale
wiedzieliSmy, ze cos takiego istnieje. Gdybym mial jednak
powiedziec szczerze, to nas to nie fascynowato. Raczej bylismy
typami, ktére postanowily cos zbudowac od podstaw. Nawet nie
W imie zaprzeczania czemus, bo nie mielismy takiej wiedzy,
zeby z pelng swiadomoscig zaprzeczad, ale kombinowalismy,
zeby zbudowac wlasny swiat. Mielismy gleboka potrzebe cos
zamanifestowac.

Cos punkowego?

Tak. Ale nie na pierwszym roku, kiedy bylem jeszcze
kompletnie zdezorientowany, jeszcze sie rozgladaltem, musia-
tem sie zbudowac. Studenci pierwszego roku zawsze wygladaja
troche inaczej niz studenci drugiego, do ktdrych juz pare rze-
czy dociera, profesjonalizuja sie w stylu bycia, stylu noszenia,
w tym, co robig, jak méwig, z czyim zdaniem sie licza, a czyje
lekcewaza... Wyrabiajg sobie pozycje. Wkrétce miatem petno
kumpli, bardzo blisko mi byto z Pawlem, ktory miat z kolei
ogarniete pot Wroclawia 1 otwieral mi rozne drzwi, miejsca
1 kregi. Poszerzalem swoje bycie we Wroctawiu. Juz wtedy
wiedzialem, ze nie wroce do Szklarskiej Poreby. To byl juz etap,
ze Jestem z Wroclawia - mieszkalem w trojkacie bermudzkim,
poznalem to miasto 1 w ktoryms momencie moglem powie-
dziec, ze jestem wroclawianinem. Oprécz tego odkrylem we
Wroclawiu, ze istnieje rock’n’roll!

Sporo ludzi dziatajgcych na éwczesnej alternatyw-

nej scenie muzycznej we Wroctawiu rekrutowato sie

z akademii.

Akademia - wtedy jeszcze PWSSP - byla idealng wyle-
garnia ze swoja baro-kawiarnia, lezaca na szlaku wszystkich,
ktdrzy chcieli sig zobaczyc z podobnymi sobie. Prawdziwy
tygiel. W tym miejscu powstawaly 1 docieraly sie koncepcje
artystyczne budujace wroctawska scene alternatywna w ogole.
To w tym miejscu ,Major” Fydrych wraz ze sztabem knut
wizje Pomaranczowe] Alternatywy - najpierw jako gazetki,

a potem ogdlnopolskiego ruchu sprzeciwu. Tu powstaly takie

formacje, jak Miki Mousoleum, Klaus Mitffoch, Kormorany.
To byt matecznik Luxusu.

A ty grates$ przed przyjazdem do Wroctawia?

Nie, ale okazalo sie, ze ludzie po zajeciach zostaja 1 cos
tam sobie dlubig. Bracia Gluszkowie caly czas grali w mojej
pracowni. Byli blizniakami i znalezli w Akademii Medycznej
kolesia, ktory wygladal jak ich trzeci brat blizniak. Ten mtody
medyk gral na perkusji. Zalozyli zespol. Ale student medycyny

Marek Puchata i Lech Janerka w studio Tonpresu, 1984
Z archiwum Andrzeja Rogowskiego

miat duzo roboty na uczelni i czesto nie bylo perkusisty. Kto-
regos razu postanowilem sie przelamac 1 go zastapic. Wyobra-
zilem sobie, ze to nie moze by¢ trudne. I sie zaczelo; bytem
absolutnym samoukiem.

Co graliscie?

Co sie dalo, co umielismy, a potrafilismy nic, wiec
gralismy muzyke, ktéra byla taka jak trzeba. Rodzaj punkowej
wycinanki.

W czasie studiow szybko poszerzatem swoje bycie we Wroctawiu. Juz wtedy wiedzialem, ze nie
wroce do Szklarskiej Poreby. To byt juz etap, ze mieszkatem w tréjkacie bermudzkim, poznatem
to miasto i w ktdryms momencie mogtem powiedziec, ze jestem wroctawianinem. Oprdcz tego

odkrytem we Wroctawiu, ze istnieje rock’n’roll!

PEWNA LEKKOSC SZTUKI
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Klaus Mitffoch miat dosy¢ punkowa publicznosé. Pamigtam koncerty, na ktérych grzeczna publika
stata pod Scianami, a caly Srodek sali wypetniali ludzie w skérach, ktorzy polewali sie benzyng

i podpalali. Skakali po tej sali, ptonac!

Stuchaliscie przede wszystkim punka?

Ze stuchaniem bylo rdznie, cata ta ekipa wyrosta
z rozmaitych korzeni. Sporo ludzi bylo z kregéw hipisow-
skich, jak na przykltad Pawet Jarodzki, ktéry mial wlosy do
pasa 1 znal wszystkich hipiséw we Wroctawiu. ,Kaman” jesz-

cze sie wahal, czy juz reggae czy jeszcze bluesy na organkach.

Nadchodzit jednak moment przetamania kulturowego - pod
koniec lat 70. punk byl czyms, co wywalato ludziom w glo-
wach, zaczynal robic¢ wrazenie na elitach, powstata nowa
fala, ktéra przewrdcita estetyke do géry nogami. Ja sie na to
zalapalem, bo miatem 20 lat. Zajecia w akademii nie byly
zbyt obciazajace, wiec mialem sporo czasu, energii 1 szczerej
checi wykazania sie, zrobienia czego$, z czym nie miatem
do czynienia. To bylo strasznie podniecajace 1 w zasadzie juz
o niczym innym nie myslatlem. W 1982 roku postanowilismy
zrobi¢ z kumplem, Andrzejem Rogowskim, festiwal pun-
kowy w Klubie Greka, w miejscu, gdzie teraz stoi Narodowe

Forum Muzyki. Impreza nazywala sie ,Nowa Fala na Odrze”.

Zagral na niej miedzy innymi poznanski STEN, w ktorym
na perkusji grat Leszek Knaflewski. To byt takze poczatek
mojej wspolpracy z Klaus Mitffoch. Lecha Janerke znatem

ROZMOWA

z uczelnianej kawiarni. Bywal w niej regularnie. Wiedziatem,
Ze ma Swietny material demo, dostalem od niego kasete. Bar-
dzo nam z Rogowskim zalezalo, zeby Klaus Mitffoch zagrat
na scenie.

To zesp6t dziatat juz wtedy pod tg nazwg?

Tak, ale nie potrafili do konca zaprezentowac tych
kawatkow na zywo. Koles, ktory gral na perkusji - Kazio Sycz -
po prostu nie umiat tego robic. To byt inteligentny matematyk,
albo informatyk, taki wezesny krzemowodolinowiec. Byt
w pelni §wiadomy, ze nie umie grac 1 wycofat sie. No 1 Klaus
miat klopot, bo zostali bez perkusisty. Ja juz wtedy gratem
troche z ,Kamanem” 1 ,,Golym” z pézniejszego Miki Mouso-
leum. Wiesiek, jeden z gitarzystéw, mnie zarekomendowal.
Zaczelismy grac koncerty. Klaus Mitffoch miat dosy¢ pun-
kowa publicznosé. Pamietam koncerty, na ktorych grzeczna
publika stata pod scianami, a caly srodek sali wypelniali ludzie
w skorach, ktérzy polewali sie benzyna 1 podpalali. Skakali po
tej sali, plonac! To byt juz odjazd, smrod palonych skor... Prak-
tycznie zaden z tych punkowych zalogantéw juz nie zyje. Ja
jeszcze utrzymuje kontakt z niektérymi 1 tylko dostaje esemesy,

PEWNA LEKKOSC SZTUKI
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ze umart ten, umarl tamten, wszyscy sie juz wykonczyli. Ci
punkowcy byli strasznie zdesperowani. Kontakt z tak rady-
kalnymi postawami robi duze wrazenie, szczegélnie jak masz
ambicje zajmowac sie tworczoscia - to jest bardzo stymulujace.
Tamten punk byl czyms wiece] niz stylem zycia. Niewiele os6b
sie na cos takiego decyduje, bo wiadomo, jak to sie konczy; od
poczatku nikt nie ma co do tego watpliwosci.

Klaus Mitffoch to juz nie byt efemeryczny studencki

sktad, tylko zesp6t na powaznie.

Tak, to byl inny poziom determinacji. Zaangazowanie
w to przedsiewziecie zmusito mnie do zrobienia dwuletniej
przerwy w studiach. Lechu byt od nas nieco starszy 1 postano-
wil, ze bedzie zawodowym muzykiem. Pracowat w urzedzie
wojewddzkim w jakiejs piwnicy, robili jakies mapy na powiela-
czu... Miat t¢ robote ewidentnie w dupie. To Lechu byt gtow-
nym napedem, zeby solidnie zabrac sie do roboty - stale préby
po osiem godzin, praca, praca, praca. Wymagat od siebie, od
nas, my sami zaczeliSmy wymagac od siebie nawzajem. Szybko
robilismy postepy 1 wkrotce mielismy material, ktory byt juz
dosy¢ interesujacy, moze troszke niedopracowany, ale nie
trzeba bylo sie go wstydzic.

Materiat z pierwszej ptyty?

To, co weszlo na plyte, jest wyselekcjonowanym
materialem z naszego pierwszego okresu. Kiedy zespot sie
rozpadl, a rozpadt sie szybko, bylo materiatu na trzy-cztery
plyty. Lechu jeszcze dtugo opieral sie w znacznej mierze
na materiale zbudowanym w czasie, kiedy razem gralismy.
Bardzo tworczy okres, super poczatki. W konicu nagralismy
plyte. Owczesny dyrektor Tonpressu, Marek Proniewicz, po
prostu nas lubil. Postawil na nas, zafundowal nam porzadne
studio na miesiac, dobry hotel w Warszawie - warunki jak
dla zawodowcéw, prawdziwy kontrakt z wytwornig. Mielismy
sporo czasu do nagrywania, co dawato nam komfort, ale byli-
$my amatorami. Podeszlismy do zadania ambitnie, ale chyba
zaden z nas nie jest do konca zadowolony z tej ptyty, chociaz
ona podobno sie udata.

Zarty na bok. Epokowa ptyta. Nagraliscie jg

w 1984 roku, w ktérym, jak powiada Wikipedia, réw-

niez sie rozpadliscie.

Jeszcze zanim plyta wyszla, ostro sie pocielismy. Nagle
sie okazalo, ze Lechu stwierdzil, ze wszystko jest jego. Przepro-
wadzil z nami powazng rozmowe, jak to bedzie wygladato, kto

L
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Po nagraniu pierwszej ptyty Klausa Mitffocha Lechu stwierdzit, ze wszystko jest jego. Zrobito sie
tak, ze od razu przestalismy by¢ kolegami. To dla mnie byto nie fair, ze dopiero w tym momencie
ujawnito sie prawo wiasnosci. Jak to robilismy, to myslelismy, ze wszyscy jestesmy Klausem.

ROZMOWA

Z koncertu Klausa Mitffocha. Data i miejsce niezapamigtane
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W ktérym$ momencie trzeba byto podjac decyzje, ze koniec z tymi dragami. Bo rock’n’roll to
powazny drag, jak alkoholizm. Zeby sie od niego wyzwoli¢, przestawitem sie z powrotem na szkfo.

bedzie podpisany jako autor, kto wezmie tantiemy 1 tak dale;.
Zrobilo sie tak, ze od razu przestalismy byc kolegami. To dla
mnie bylo nie fair, ze dopiero w tym momencie ujawnito sie
prawo wlasnosci. Jak to robilismy, to myslelismy, ze wszyscy
jestesmy Klaus Mitffoch, paczka. Nikt by sie nie ktocit, gdyby
trzeba bylo napisa¢, kto stworzy! teksty, bo nie bylo watpliwo-
sci, ze to Lechu je napisal, ale co do muzyki watpliwosci sa juz
bardzo powazne. Kazdy mial swoja czesc do zrobienia - nigdy
nikt mi nie powiedzial, co mam grac na bebnach, nie dostawa-
tem gotowych partytur. To jest moj wklad.

Ale zdazytes poby¢ gwiazdg rock’n’rolla?
Nie, nikt z nas nie byl zadna gwiazda.

Serio? Pamietam wrazenie, jakie robit wtedy Klaus.

Byto kolosalne.

Gralismy jeszcze potem przez pél roku, bo mielismy
w kontrakcie koncerty. Niektdre byty nawet niezle, na przyktad
legendarny koncert w Barbakanie, zagralismy w Jarocinie...
Mielismy zagrac jeszcze na Rocku na Wyspie, ale wtedy juz tak
sie pokldcilismy, ze ostatecznie nie zagralismy 1 historycznie
to byl moment rozpadu, ale jako zespot nie istnielismy tak
naprawde juz wczesniej.

Kiedy byliscie jeszcze w trasie, zdemolowaliscie

przynajmniej jakis hotel czy co$ w tym stylu?

Nie, nie bylismy takim typem zespotu. To w sumie byla
ciezka praca 1 zadnej kasy, stabo bylo nawet z pieniedzmi na
materialy eksploatacyjne, jak naciagi bebnow albo patki.

Czyli nie zbiliscie fortuny na Klausie?

PEWNA LEKKOSC SZTUKI

Lech Janerka jest osoba zamozna, jest konsekwentny,
nagral mase plyt, zbiera tantiemy, jest uparty, jest autorem
wszystkiego 1 w zasadzie jedynym spadkobiercg legendy
Klausa. Nikt inny nie podolal, nie pociagnat tego dalej. Wias-
ciwle to nie tyle Klaus si¢ rozpadl, ile Lechu od nas odszed},
przestalismy mu by¢ potrzebni. Nazwa zostala. Chcielismy
cos$ zrobid, troche sie pobawilismy, ale zdechto to Smiercig
naturalna. Po jakims czasie pojawila sie nastepna koncepcja.
Pewnego razu przyszto do mnie dwoch miodych tebkéw z fute-
ratami szukajacych perkusisty. Jednym z nich byt niezyjacy juz
,Golden” Kapturski, a drugim Jacek Federowicz, mlody basi-
sta, obecnie basista Kormoranéw. Nagralismy plyte, niestety
pod nazwa Klaus Mit Foch. Ja sie upieratem, ze to jest inny
zespol 1 trzeba zmienic nazwe, ale reszta cheiala zostaé przy
starej. A trzeba bylo zaczac od nowa, bo plyta jest zupelnie inna.
Pierwsza jest znana, popularna, ma dobre teksty, druga prawie
nie ma tekstow, jest niepopularna, nieznana, obsmiana... Ale
wyszla. Nie jest taka zla, ale tez nie jest bardzo dobra. Nastepna
bylaby naprawde fajna, nawet nagralismy demo. To byta cie-
kawa muzyka 1 miala szanse na byt, ale nie udato sie. W kt6-
ryms momencie trzeba bylo podja¢ decyzje, ze koniec z tymi
dragami. Bo rock’n’roll to powazny drag, jak alkoholizm. Zeby
sie od niego wyzwoli¢, przestawilem sie z powrotem na szklo.

Dobry w tym bytes?

Trudno powiedzie¢. Dawalem rade, znalem techniki,
potrafitem wszystko zrobi¢ sam, dmuchnac, oszlifowac... Znow
zaczynalem od zera. Kupilem sobie duzy plecak i jezdzitem
autobusem do huty z tym plecakiem, cos tam diubatem,
przywozitem do Wroclawia, korzystalem z warsztatow
w akademil. Bardzo ostro probowaltem zarobic pieniadze, zeby

Krzysiek Pociecha (gitarzysta Klaus Mitffoch) i Wiodek
Kowalczyk (realizator dzwigku) w studio Tonpresu, 1984

Z archiwum Andrzeja Rogowskiego
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W latach 90. mieszkalem na wsi, szykowatem sig, zeby postawic sobie piec hutniczy, kiedy wybit
mnie z rytmu Wojtek Stefanik, proponujac prowadzenie galerii szkta BWA. Mieszkatem na wsi juz
od dwdch lat i zdazytem od tej wsi niezle dosta¢ w dupe. Propozycja pracy byla interesujaca.

stworzyc sobie warsztat. Robilem réznego typu duperele ze
szkla, taka galanterie, durnostoje, szklane zwierzatka. Rzeczy,
ktérymi nie moge sie pochwalic, ale pozwalaly mi na groma-
dzenie sprzetu 1 tworzenie studia we Wroclawiu, eksperymen-
towanie ze szklem.

Gdzie sprzedawates$ swoje prace?

Wspolpracowaltem, z kim sie dato 1jak sie dato... Szto
na tyle, ze zytem z tego 1 mogtem sie rozwijac. Kiedy naprawde
dobrze sie rozciggnalem, z moim kumplem Holendrem
postanowilismy ruszy¢ w Swiat. ZaczeliSmy oczywiscie od
Holandii i popelnilismy wszystkie btedy amatorow. Uznalismy,
ze sg cztery wazne szklarskie galerie w Holandii 1 uderzylismy
naraz do wszystkich czterech. Jak sie wszyscy zorientowali, ze
my do wszystkich, to od nikogo nic... Ciezkie poczatki. Bru-
talna prawda o kapitalistycznej rzeczywistosci, w ktorg chce sie
wejs¢ migkko, a wcale nie jest az tak miekko.

Chciate$ mieszka¢ w Holandii?

Pojechalem tam na dwa-trzy miesiace, ale numer miat
polegac na tym, ze jestem w Polsce 1 dzialam w warsztacie,
a Fred w Holandii jest moim przedstawicielem. Chcielismy to
zrobi¢ na powaznie 1 z rozmachem. Ale niestety Fred byt pija-
kiem. Wszystko, co zarobil, to przepijal 1 ostatecznie sie pobi-
lismy; nasza wspélpraca sie skonczyla. Ale probowatem dalej,
stworzylem sobie liste galerii w Europie, na ktérych mi zalezy,
1 staratem sie z nimi pracowac. To sie udawato. Trzykrotnie
wzigtem udzial w $wiatowym przegladzie szkla studyjnego,
jezdzilem na sympozja, warsztaty...

Dobrze mi sie wydaje, ze swiat szkta, podobnie jak
tkanina czy animacja artystyczna, to jest osobne
uniwersum, ktére tylko czasami naktada sie na
obieg sztuki gtéwnego nurtu?

Tak. Tam tez s gwiazdy, ale przeplyw miedzy swiatem
szkta 1 sztuki gléwnego nurtu jest trudny, wrecz niemozliwy.
Oczywiscie pojawiajg sie zjawiska, obiekty, nazwiska, ktore
przechodza do prawdziwego Swiata sztuki, ale generalnie
jest to hermetyczny, zamkniety krag tak zwanych szklarzy
artystow. Trudno ich nie nazwac artystami, trudno jest ich
czasami nazwac projektantami, bo robig unikatowe formy. Ale
tez trudno to nazwac sztuka, bo to jest ewidentnie rzemiosto
artystyczne zwiazane z pewna umiejetnoscia techniczna.

Najtrudniejsze kroki w tym Swiecie miates juz za
sobg, funkcjonowates$ na scenie miedzynarodowej,
byty z tego jakies pienigdze. To jest Sciezka, ktora
zwykle prowadzi raczej do rozwijania swojego stu-
dia, a nie kierowania galerig miejska.

PEWNA LEKKOSC SZTUKI

To prawda. Myslalem, ze juz jestem kims 1 ustabilizo-
walo sie moje doroste zycie. I wtedy pojechatem do Szklarskiej
Poreby, gdzie rzezbiarz Zbyszek Fraczkiewicz zatozyt prywatng
galerie przy niewielkie] pomocy miasta. W tej galerii spotka-
tem Wojtka Stefanika, ktory byt dyrektorem BWA przede mna.
Pamietatem go ze studiow jako troche starszego kolege wspdt-
pracujacego z bliskim mi Teatrem Swiatta. Wojtek zapytal, co
u mnie stychad, 1 zaczalem mu opowiada¢ dosy¢ szczegotowo
o mojej dziatalnosci szklarskiej. Bardzo sie tym zaintereso-
wal, co troche mi zaimponowalo, wrecz sie popisywatem. Po
tygodniu dostalem z BWA zaproszenie na rozmowe 1 Stefanik
zaproponowal mi stworzenie 1 prowadzenie Galerii Szkta przy
BWA, ktora istnieje do dzis, tylko w troche innym miejscu.
Uznalem, ze galeria szkla ma za maly potencjal, ale potaczenie
szkla 1 ceramiki to juz jest temat. Zostata wtedy wprowadzona
tylnym wejsciem nazwa SiC. We Wroclawiu na ASP jest
jedyny wydziat w Polsce, ktdry ksztatei 1 szklarzy, 1 ceramikéw.
W nawiazaniu do tych tradycji pomyst byt uzasadniony. Zaim-
ponowala mi ta propozycja, zupelnie sie jej nie spodziewalem.

Zostates kierownikiem. Ktory to byt rok?

Bodaj 1996/1997. Robilem to w sumie przez piec lat.
Wymyslitem galerie, program, wynalaztem ludzi do pomocy.
Praca, zalozenie 1 prowadzenie tej galerii umozliwily mi pdz-
niej wystartowanie w konkursie na kierowanie catym BWA.

Jednego dnia jestes artystg szklarzem, ktéry robi
autorskie rzeczy w pracowni. A nastepnego zosta-
jesz kierownikiem, administrujesz, organizujesz
wydarzenia, a takze prace innych oséb. Podobata ci
sie ta robota?

Ba, zanim zaczalem prowadzi¢ SiC, wyprowadzitem
sig juz nawet z Wroctawia. Uznalem, ze w miescie sobie nie
poradze z praca, bo sprzet szklarski jest dosyc ciezki 1 uciaz-
liwy. Jeszcze do tego perkusja... Wyniostem si¢ na wies. Paru
kolegow tutaj za mna przyszlo, cho¢ pézniej wymiekli. Wtedy
byta taka koncepcja, ze jezeli mamy sobie poradzi¢ w zyciu,
to musimy sie¢ wyprowadzic z miasta, bo nie zarobimy tam
na mieszkania, na studia, warsztaty, pracownie... Wies byla
woéwczas tania i realna. Szykowalem sie, zeby postawic sobie
piec hutniczy, kiedy wybil mnie z rytmu Wojtek Stefanik,
proponujac prowadzenie galerii. Mieszkatem na wsi juz od
dwdch lat 1 zdazylem od tej wsi niezle dosta¢ w dupe. Domu,
ktdry kupitem, nie dalo sie wyremontowac od reki. Cos zro-
bitem, udalo mi sie przetrwac zime, potem druga, ale to byly
naprawde ciezkie czasy 1 propozycja pracy w BWA byla
wtedy interesujaca. Oczywiscie szybko sie okazalo, ze to jest
propozycja zalatwienia czegos, czego potrzebowal Wojtek,

a propozycja pensji nie byla juz az tak interesujaca. Po kilku
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Nie bylem oczywistym kandydatem na dyrektora BWA, ale miatem 100 procent wiary, ze wygram.
Podszedtem do tego konkursu jak do zawodow narciarskich - jak nie jestes w 100 procentach

pewien, to nie startuj, bo sie zabijesz.

latach pracy miatem powazny dylemat, czy nie musze jej
rzucié, bo nie sta¢ mnie na dojazdy. Zaczalem sobie zdawac
sprawe z tego, ze to, co robie, jest powazng, odpowiedzialng
robota 1 dlatego przyszlo mi do glowy, zeby wystartowac

w konkursie na dyrektora. Nie bytem oczywistym kandyda-
tem, ale mialem 100 procent wiary, ze wygram. Podszedlem
do tego konkursu jak do zawod6w narciarskich - jak nie
jestes w 100 procentach pewien, to nie startuj, bo sie zabijesz.
Oczywiscie, jak nie wygrywasz, to rozkladasz rece, nie udato
sig, ale w momencie startu musisz mie¢ wewnetrzna pew-
nosc¢, ze sie uda. Przyznaje tez, ze dobrze sie do tego konkursu
przygotowatem. Zebralem sporo rekomendacji od réznych
0s6b, w tym od Lecha Janerki, ktory byt juz wtedy prawdziwa
gwiazda. Dal mi przedziwna rekomendacje: ,Znam Marka
Puchale, nie wiem, czy sie nadaje do prowadzenia BWA, ale
rzeczywiscie go znam”. Myslalem, ze ja podre 1 spale. Tym-
czasem najpowazniejsze wrazenie zrobita wlasnie ta reko-
mendacja Janerki... Zostalem dyrektorem.

A co ze szklem?

Jeszcze jak prowadzilem Galerie Szkla, to miatem zwig-
zek z tg branza, nawet probowalem brac udzial w jakichs wyda-
rzeniach... Ale jak juz zostalem dyrektorem, to zorientowalem
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sig, ze Jest to tak odpowiedzialna funkgcja, ze nie wolno mi sie
angazowac w jakies prywatne rzeczy, ze juz mi to nie przystol.
0Od 2002 roku po prostu nie robie nic innego.

W jakiej kondycji byto wtedy BWA?

Byla Awangarda, zalozony przeze mnie SiC, byt
Design - bo jeszcze nie ,Dizajn” - prowadzony przez panig
Grazyne Deryng. Studio tez istnialo, ale bylo przedziwna, tajna
przestrzenia, do wylacznej dyspozycji dyrektora. Nie chce sie
tutaj zle wyraza¢ o poprzednim BWA. Ono bylo inne. Z mojego
punktu widzenia to byla instytucja ewidentnie przestarzala.
Niby dzialala, miala program, Wojtek Stefanik byt artysta
konceptualnym 1 sam caly czas bral udzial w wystawach. On
byl znawca sztuki, mitosnikiem jej fragmentu, a dyrektor
nie powinien nim by¢ - to jest zgubne. Uprawiajac wycinek
sztuki, podjat decyzje, ze ten fragment jest wazny, a zaden inny
nie. Reprezentowal pewien swiat artystyczny Wroclawia,
konkretny, uksztaltowany, ale zwiazany ze zjawiskami, ktére
troche juz wygasaty. Gdybym miat wyrazi¢ opinie niezawo-
dowa, to jakkolwiek ten program nie bytby dobry, to byt troche
nudny, krecil sie weiaz wokét podobnych zjawisk. Stefanik pod
koniec swojej kadencji miat juz naprawde ciezkie zycie. Artysci
go gnebili, zeby im robit wystawy, wszyscy wywierali na nim

presje... Siedzial godzinami w gabinecie, czytajac gazete, bo
bal sie wyjs¢ do czekajacego na niego artysty. Dziwne sytuacje.
Strasznie sie balem, ze cos takiego popsuje mi robote.

Stefanik startowat w tym konkursie, ktéry wygrates?
Tak. Zajat chyba drugie miejsce.

Wyhodowat zmije na wtasnej piersi?

Troche tak, ale w momencie, w ktérym postanowilem
wystartowac w konkursie, bylem juz z nim w catkiem nieztym
konflikcie. Pawel Jarodzki tez ma w tym jakas historie, bo
jak Stefanik mnie zatrudnil, to zapytal, czy moge mu poleci¢
kogos ze swojego srodowiska jako doradce. Powiedziatem, ze
Jarodzki bedzie swietny. On go Sciagnal, zaczeli gadac, razem
chodzili... A potem widze taka scene na schodach w BWA, jak
Wojtek z czerwona twarza krzyczy: ,Jezeli tobie sie wydaje, ze
bedziesz mial wplyw na program w BWA, to jestes w grubym
bledzie!”. Wywalit Jarodzkiego z roboty po dwéch tygodniach.
Tak wiec pierwsza przygoda Pawla w BWA byla porazka, nie
dogadat sie z Wojtkiem w ogole. Natomiast ja uzyskatem taka
wiedze, ze Wojtek za kazdym razem jako dyrektor podejmuje
decyzje odwrotnag, niz ja bym to zrobil. Na tej podstawie wypra-
cowalem plan zmian, ze wszystko musi wygladac inaczej.
Postanowitem przede wszystkim zbudowac zespot ludzi,
ktérzy rozumieja, co robia.

PEWNA LEKKOSC SZTUKI
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No witasnie, méwisz o Pawle. Przez lata pracowali-

Scie w BWA razem, stworzyliscie stynny w Polsce

duet dyrektorsko-kuratorski. Kiedy on sie pojawit?

Byt z tobg od poczagtku?

Tak, Pawel byl pierwsza osoba, ktdra zatrudnitem.
Uznalem, ze chce te instytucje robic z Pawlem, ze razem nam
to pojdzie lepiej, z racji jego kontaktow 1 pozycji artystycznej. To
sie sprawdzito. Wydaje mi sig, ze mieliSmy opinie ludzi, z kté-
rymi lepiej nie zadzierad, bo jestesmy aroganccy, napyskujemy,
obrazimy kogos, wiec dali nam spokdj programowy - mielismy
duza swobode dzialania. Nastepna byta Anka Mitus, ktora
nadala budowanej instytucji pewng ogtade, fagodzac nieco nasz
wizerunek burzycieli. Kolejne zatrudniane przeze mnie osoby
dopetnialy nowy zesp6t merytoryczny: Patrycja Sikora, Aska
Stembalska, Agnieszka Kurgan, Piotrek Stasiowski 1 Kaska
Roj. Osobng, réwnolegta droga podazal rozwdj pionu admini-
stracyjnego, ktory musial sprostac nowym zadaniom.

Od czego zaczeliscie?

Moja wygrana w konkursie zbiegla sie w czasie z pew-
nym wroclawskim incydentem. Polegal on na wyrzuceniu
z Arsenalu - to jest oddzial Muzeum Miejskiego Wroclawia -
wystawy Pawla 1jego znajomych oraz studentow. Szef Arsenatu
wywalil te wystawe na Smietnik jakies dwa dni po otwarciu,
bo uznal, ze ona jest wlasnie $mietnikiem, ze to obciach ja

W galerii BWA Dizajn podczas wystawy AZ nuda sie uda

fot. Alicja Kielan, archiwum BWA Wroctaw
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pokazywac ludziom. Nazwal jg sztuka przez duze ,G”. Zrobita
sie gruba afera. Jarodzki sie¢ postawil, napisat tekst do gazety,
ktory stal sie manifestem sztuki przez duze ,G”, 1 pojawito

sie nastepne pokolenie artystéw, ktérzy tym pojechali. Ten
incydent nastapil bezposrednio przed objeciem przez nas BWA,
ajak zostalismy dyrektorami, to postanowilismy nadac sztuce
przez duze ,G” odpowiednia range. ZrobiliSmy serie wystaw,
ktére na tym bazowaly, miedzy innymi Pamigtke z Wroctawia.
Pamietam, jak musialem oprowadzac prezydenta Dutkiewicza
po te] wystawie, na ktorej na wielkim wydruku przedstawiaja-
cym ratusz bylo namazane na czerwono: ,W tym miescie nie
kradna”, a obok pieski z ceramiki, ktore siedzg 1 patrza na ten
napis. To byta bardzo zaczepna, zadziorna wystawa. Dobrze
nam to zrobilo.

Rozumiem, ze cata afera sztuki przez duze ,G”

i wyrzucenie wystawy Jarodzkiego i studentéw byto

symbolicznym momentem konfliktu establishmentu

z nowa sztuka? To byt pokoleniowy konflikt?

Kiedy pojawilismy sie w BWA z Pawlem, bazowalismy
na zapleczu lat 80., a to bylo zaplecze bardzo silne: Luxus,
kapele rockowe, ktdre dookota tego kwitly, kregi groupies,
starzy hipisi, rockersi, alternatywa lat 80. To byto naturalne
srodowisko, ktore sie za nami ciagneto, 1 wszyscy liczyli na to,

z namaszczeniem wystawe dla czterech osob. Zmienilismy
wernisaze w masowe imprezy. Mojemu zastepcy, staremu
dyrektorowi, ktérego zostawitem, bo potrzebowalem kogos
doswiadczonego, na pierwszym wernisazu wcisnatem w rece
termos 1 powiedziatem: ,Biegaj 1 proponuj ludziom herbate!”.
Facet stal z tym termosem 1 rozgladat sie, komu go oddac, a ja
moéwie: ,I'y! Ty jestes tu dyrektorem! Chodz i proponuj ludziom
herbate! Zachowu; sie jak zwykly cztowiek”. Dziatalismy
tam z Jarodzkim na poczatku dosy¢ rewolucyjnie 1 zarazem
symbolicznie. Zeszlismy na przyklad do holu i oczyscilismy
przeszklenia obwieszone zaluzjami. Zerwalismy wszystko

1 odstonilismy okna.

Jak Micheil Saakaszwili w Gruzji, ktéry zaczat refor-
me policji od zarzadzenia budowy przeszklonych,
przezroczystych komisariatow.

To sa gesty na pokaz, ale dziatajg. Tym bardziej ze na
poczatku musieli$my robic réwniez wystawy, do ktorych nie
mielismy do konca przekonania. Byla masa takich wystaw! To
byly przypadkowe rzeczy, bo nie byto nas na poczatku stac na
budowanie wlasnego programu, nie byto budzetu, zadnych pie-
niedzy.. Wystartowatem w konkursie, w ktorym byla mowa, ze
dostane budzet 1,6 miliona, a jak wygratem konkurs, to obcieli
£0 0300 tysiecy.

Kiedy pojawilismy sie¢ w BWA z Pawtem Jarodzkim, bazowalismy na zapleczu lat 80., a to byto

zaplecze bardzo silne: Luxus, kapele rockowe, ktore dookota tego kwitly, kregi groupies, starzy
hipisi, rockersi, alternatywa lat 80.

ze teraz to ukazemy. Jednak w ,sztuce przez duze «G»” uczest-
niczylo nie tylko pokolenie, ktére wychodzito z Luxusu, ale
rowniez silna grupa nastepcéw - Janek Koza, Basia Gebczak,
Pawet Zotynski, Hania Kosewicz... Takze Wataszek, ktéry

sie bardzo dobrze do tego przyklejal. On caty czas uprawial
sztuke przez duze ,G”, typowy przedstawiciel przekomarzanki
wroclawskiej.

To byt neodadaizm?

Ja bym tak tego nie nazwal, ale byla to sztuka strasznie
przesmiewcza 1 obdarzona zlosliwym, gtebokim poczuciem
humoru. Sztuka niepowazna - to jest chyba najprecyzyjniejsze
okreslenie. Ta sztuka miata wszelkie walory braku powagi.
Byla czyms, co stanowito dokladne przeciwienstwo tego
wszystkiego, co byto budowane jako szkota wroctawska.

Twoj program z 2002 roku zaktadat zmiany, ale
jaka byta jego przewodnia idea, 0$ programowa?
Nie bylo zadnej osi. Zmiany polegaly na tym, ze
na pierwszym wernisazu od razu zaczeliSmy wprowadzac
ustugowy stosunek do publicznosci. Porzucilismy zdystan-
sowany, hierarchiczny model, w ktorym dyrektor otwiera
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A ile wynosity koszty state?

Teraz juz tego nie pamietam, ale dos¢ powiedzied, ze
Awangarda, najwieksza galeria BWA, miala czesto mniejszy
budzet niz Dizajn. Kiedy po odliczeniu kosztow statych zostaje
1100 tysiecy na caly rok w takiej galerii jak Awangarda, to
wyznacza horyzonty twoje] programowe] swobody, okresla
pewien sposob budowania programu. W ostatnich latach mieli-
smy w Awangardzie zwykle dwa projekty dotowane ministe-
rialnie, dwa projekty, ktore finansowala akademia, 1jeden,
ktéry finansowalo BWA. W pierwszych latach pieniedzy byto
jeszcze mniej. Nie bylismy w stanie zbudowac programu,
ktéry bytby gesty. Finansowo odbilismy sie dopiero w okolicy
projektu Katarzyny Kozyry W sztuce marzenia stajg sig rzeczywi-
stoscig; to byt 2005 rok. Ale wcigz musielismy znajdowac sobie
partnerow, ktérzy byliby sktonni zaplacic za wszystko - na
przyktad akademia byta takim bogatym partnerem 1 mogli-
smy liczy¢ na to, ze sfinansuje wlasny projekt. To mogta by¢
na przyklad wystawa ceramiki z wydziatu ceramiki. Troche
nie na miejscu w Awangardzie, ale my koncentrowalismy
sie na obrobce wszystkiego dookola. Sam przy tamtej wysta-
wie ceramiki skupitem sie na zbudowaniu dwdch grilli na
podworku 1 odczarowaniu powagi sytuacji. Atmosfera pikniku
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przywracala normalnos¢, odpatacowita klimat tej instytucji. Te
dzialania mialy tez wymiar energii, ktorg niést ze sobg Luxus,
przewartosciowania tego, czym jest sztuka. Czasami miatem
wrazenie, ze sama wystawa nie ma wiekszego znaczenia,

bo sztuka jest spotkaniem, 1 wszystko, co bylo pokazywane,
stawalo sie pretekstem do wymiany 1 komunikacji; to one nada-
waly temu wszystkiemu sens.

Czyli sedno nie lezato tylko w programie, ale réwniez

w atmosferze i w sposobie traktowania widza?

Tak, to byta bardzo istotna zmiana. Stalismy sie
instytucja dla publicznosci. Chcialem by¢ blizej z ludzmi, ale
chodzilo réwniez o przekonanie, ze trzeba wykroczyc poza
sztuke rozumiang jako aktywnos¢, ktéra interesuje wylacznie
garstke artystow. Dazenie do wykroczenia poza ramy zaowo-
cowalo projektem Out Of Sth, ktory z festiwalu street artu
przerodzil sie w swoiste laboratorium diagnozujace rézne
warstwy problematyki miejskiej widzianej oczami artystow.
Pamietam edycje Out Of Sth poswiecona skateboardingowi.
Podstawowym obiektem na tej wystawie byl tak zwany bowl,
czyli tor do jazdy na desce umieszczony w witrynie. Wygladato
to jak zywa rzezba - wpuscilismy tam ludzi, ktorzy potrafili
jezdzi¢ na deskach 1 oni od rana do wieczora to robili, urzadzili
sobie zawody. Kolejng taka edycja byta wystawa rowerowa, bar-
dzo szeroki program dotyczacy pokazania roznych obiektow
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rowerowych przypominajacych czesto prawdziwe monstra. Do
tego caly program towarzyszacy, zblizenie ze srodowiskami
rowerowymi w miescie... UczestniczyliSmy w czyms, co juz sie
nijak sklejalo z nasza statutowg aktywnoscia, czyli w wyscigach
na torze rowerowym. Bardzo interesujace doswiadczenia, ktére
w nieprawdopodobny sposdb poszerzato horyzonty publiczno-
sci, ale tez moich kuratoréw, instytucji.

Sa instytucje, ktére majg w swoim programie
wyrazny watek przewodni. Na przyktad w Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie jest to temat mo-
dernizacji i transformaciji. W poznarnskim Arsenale
za kadencji Marka Wasilewskiego takim watkiem
jest problem postepu spotecznego i emancypaciji
mniejszosci. WRO zajmuje sie nowymi mediami. Ty
powiedziates, ze takiej idei przewodniej w twoim pro-
gramie nie byto. Uwazates, ze nie jest potrzebna?
Wiem, ze sq takie instytucje, podziwiam je, szanuje
1uwazam, ze s niezbedne - sa mocne, jednoznaczne 1 wlasci-
wie sg dla mnie niedoscignionym odleglym czyms. Natomiast
powilerzona mi instytucja miata inny charakter. Program oczy-
wiscie nie byl jednoznaczny 1 w ogdle taki nie mial by¢. BWA
sklada sie z czterech galerii. Awangarda jest gtowna przestrze-
nig wystawowq. SiC, obecnie kierowana przez Dominike Droz-
dowska, jako specjalistyczna galeria szkla 1 ceramiki wyznacza

sobie obszary zainteresowania programowego w obrebie takich
pojec, jak ,kruchosc” 1 ,przezroczystosc”. W Dizajnie Kata-
rzyna Roj zajmuje sie designem idei, projektowaniem myslenia.
W Studiu Joanna Stembalska sprawdza kondycje miasta 1 mia-
sto projektuje. Programy poszczegdlnych galerii zawsze troche
,hachodzily” na siebie, dajac szanse na gtebsze wnioski.

A jakie pytanie zadawaliScie sobie w pierwszej
kolejnosci, budujac program? Czy byto to pytanie
korporacyjne: co strategicznie bedzie dobre dla
instytucji? A moze populistyczne: co chce zobaczy¢
nasza publiczno$¢? Czy raczej bardziej apostolskie:
co powinna zobaczy¢ nasza publicznosc¢?
Zadawalismy sobie pytanie, co jest wazne 1 co chcemy
zaproponowac temu miastu. A jesli chcielismy uzyskac jakis
efekt, to rzeczywiscie najbardziej zalezalo nam na efekcie
pozytywnego zaskoczenia. Chcielismy osiggnac cos takiego,
o co nas nikt nie podejrzewal, na co nikt nie liczyt albo czego
sie nie spodziewal.
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glowie 1 pasowal do jego przyzwyczajen 1 estetyki. BWA
bylo instytucja paraautorska, oparta tez w duzej mierze na
jego tworczoscl. Plan moich zmian polegal na kompletnym
odwrdceniu tej sytuacji. Zdawalem sobie sprawe z tego, ze
jestem silng osobowoscig, ale nie jestem fachowcem 1 musze
sie otoczyc takimi fachowcami, ktorzy pozwolag mi na zbu-
dowanie nowoczesnej instytucji. Kazda kolejna osoba, ktora
dochodzita do zespotu, miata wplyw na dalsze poszukiwa-
nia. W 2002 roku zastalem BWA z jednym komputerem,
1to w ogole nie takim, jak trzeba. Zmiany musialy dotyczy¢
tak naprawde wszystkiego, a przede wszystkim myslenia

o instytucji. Zmiana zespotu byla tego nieodzowna czescia.
Z paroma osobami musiatem sig rozsta¢. Wydaje mi sie, ze
poprzedni zespot zdawal sobie sprawe, ze nie chce uczestni-
czy¢ w tym nowym wyzwaniu.

lle dates$ czasu starej zatodze na wykrzesanie
z siebie czegos$ nowego, zanim spisates jg osta-
tecznie na straty?

Dwie trzecie realizowanych koncepcji programowych pochodzito od zespotu merytorycznego.
Kto ma wplyw na zespdt? On tez ma szerokie strefy wplywow i whasnych rozeznan. Czy to
jest jakis wyjatkowy model? Wydaje sie dosy¢ nonszalancki, ale zaden inny po prostu sie nie

sprawdzat. Wiedzialem, ze nie moge dziata¢ sam.

Jak wygladato podejmowanie decyzji programo-

wych? Kto w tym uczestniczyt?

Spotykalismy sie w kregu zespolu merytorycznego.
Kazdy ma jakas propozycje i mozliwosc przedstawienia racji.
Kazdy z kierownikéw galerii ma jej wizje. To w duzej mierze
zawsze polegalo na zaufaniu do osob kierujacych galeriami.

Mieliscie formalne ciato, jakies kolegium?

Nie mielismy zadnego formalnego ciata, bo uznatem,
ze nie bedzie nam sprzyjalo. Prowadzilismy rozbudowana sie¢
,zaclggania jezyka”, konsultowalismy pomysty programowe
z réznymi osobami, 1 to bardzo szeroko, ale dosy¢ nieoficjalnie.
Mielismy z Pawlem rézne pomystly 1 probowalismy jakos je
zaszczepiac, ale oceniam, ze dwie trzecie realizowanych kon-
cepcji programowych pochodzito od zespotu merytorycznego.
Kto ma wptyw na zesp61? On tez ma szerokie strefy wplywoéw
1 wlasnych rozeznan. Czy to jest jakis wyjatkowy model?
Wydaje sie dosyc nonszalancki, ale zaden inny po prostu sie
nie sprawdzat.

Zeby sie sprawdzat, musisz mie¢ ludzi, ktérzy taki

model uniosa.

Wiedzialem, ze nie moge dziala¢ sam. Wojtek
Stefanik prowadzil instytucje w zasadzie samodzielnie -
zespot stuzyl do wykonywania planu, ktory powstal w jego
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Trudno powiedziec. Musze sie przyznacd, ze chyba nie
bardzo na to wykrzesanie liczytem. Nie wiem, czy dawatem
takie wielkie szanse... Potrzebowatem ludzi, ktorzy zaczna
stanowic instytucje, a nie kuratorow, ktérzy przygotowuja pro-
gram dla galerii, bo maja taka robote. Szukatem oséb, ktore sie
nawzajem uzupelniaja, rozumiejg, lubig, moga ze soba praco-
wac, moga co$ razem zrobic.

Czyli jakich oséb? Jakie miates kryteria?

Nie wystarczy zatrudni¢ do pracy kogos, kto po osmiu
godzinach wychodzi 1 zajmuje si¢ czyms innym, jest tak
naprawde hodowcg rybek. Zatrudniatem ludzi, ktérzy podcho-
dzili do tego z pasja. To oni pozwolili mi stworzy¢ instytucje.
Nie mialem lepszej koncepcji poza taka, zeby stuchac ludzi,
ktérych uznatem za madrych. Staralem sie zszywac ich wiedze
w rodzaj patchworku; na tym polegata moja robota w tej firmie.
Na postugiwaniu si¢ ludzmi, ale jeszcze bardziej na obstugiwa-
niu ich.

Twoj zespot jest bardzo stabilny; to dotyczy za-
réowno pracownikéw merytorycznych, jak i tech-
nicznych. Cos$ o tym wiem, bo pare wystaw z wami
zrobitem, pierwszg bodaj w 2012 roku. A ostatnig
rok temu - i montowatem jg z tymi samymi ludz-
mi, z ktérymi pracowatem osiem lat temu. Ludzie,
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Mniej wiecej w 2012 roku mozna byto uznaé, ze firma juz sie dotarta. Czyli po 10 latach mozna
byto powiedzie¢, ze osiagnelismy cos takiego z kregostupem i miesniami, uksztattowane cielsko
instytucji. Ale w pewnym sensie to byt tez poczatek konca.

ktoérych zebrates, nie skaczg z kwiatka na kwiatek;

dla wielu z nich to byta pierwsza powazna praca

w instytuciji, z ktérg wydajg sie dzi$ zwigzani bardzo

gteboko - BWA to nie jest kolejny pracodawca, lecz

czesc ich zycia.

Tak rzeczywiscie jest. Ta czesc¢ zespotu, ktdra prze-
trwala okres przejsciowy - mam na mysli bardzo istotny zespot
administracyjno-techniczny - stala sie podstawa do nadania
instytucji zdolnosci realizowania artystycznych planéw zespotu
programowego. Z drugiej strony przewinelo sie przez BWA
mnostwo osob, ktére poszly w swiat. Ta instytucja w ciagu tych
dwdch dekad byta réwniez potezna wylegarnia fachowcéw, ale
nie przypisuje tego sukcesu sobie, tylko calemu zespotowi.

Wychowywanie kadr to jest dorobek instytucji kultu-

ry, ktérego sie nie zauwaza.

Nie koncentrowatem sie na podbieraniu pracownikow
z innych instytucji. Nie robilem tego, bo nie bylo kogo komu
podebrac. Caly ten zesp6l musial byc zbudowany od podstaw.

Byt taki moment, w ktérym uznates, ze ta budowla

juz stoi?

Mniej wiecej w 2012 roku mozna bylo uznac, ze firma
juz sie dotarta. Czyli po 10 latach mozna bylo powiedzie¢, ze
osiggnelismy cos takiego z kregostupem 1 miesniami, uksztal-
towane cielsko instytucji. Ale w pewnym sensie to byt tez
poczatek konca.

Uzytes przed chwilg stowa ,firma”. Tak myslisz

o BWA?

Uzywam tego okreslenia intuicyjnie; to jest okreslenie
zargonowe. M¢j zespol byl zawsze bardzo asertywny 1 bezpo-
sredni. Moje towarzyszki, kuratorki zwracaly mi uwage na
to, zebym nie postugiwal sie takim chamskim zargonem i nie
nazywal instytucji kultury firma, bo to zle brzmi. Ja to robie
przez swoja wredna przekore. Nazywam BWA firma, bo trzeba
je prowadzic jak firme. Tylko trzeba sobie zdac sprawe, ze jest
to firma publiczna i shuzy temu, zeby umiejetnie wydawac pie-
niadze, a nie zarabiac. Rozliczanie pieniedzy publicznych jest
ciezka praca, by¢ moze porownywalng z zarabianiem pieniedzy
prywatnych.

Mysle, ze wydawanie pieniedzy publicznych polega
na tym, ze jestes odpowiedzialny za efekty swojej
pracy nie przed sobg i akcjonariuszami, tylko przed
spoteczenstwem. Musisz by¢ dla niego pozyteczny.
Ty mowisz teoretycznie, a ja praktycznie. Méwisz

o etosie, a to jest papierkowa robota, ktéra trzeba wykonac,

1 wszystko musi sie zgadzac. To nie jest cos, co ktokolwiek lubi
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robic; to jest robota, o ktorej sie nie méwi. Trzeba podpisac
tone umow. Rozliczasz sie pozniej z tego z kontrolerem, a nie
ze spoleczenstwem. Nie rébmy z tego czegos tak patetycznego.
Protestuje. Po 20 latach nie widze w tym zadnego etosu, to jest
zwykly wywoz szamba - trzeba to zrobic. Projekty to pienia-
dze, a zeby ktokolwiek wyrazil zgode na wydawanie pieniedzy
publicznych, musza zostac zachowane wszelkiego rodzaju
procedury. Troche jak z ubieganiem sie o dotacje celowa.
Zanim ktokolwiek przeczyta, co tam napisales, to sprawdza,
czy znaczki sa w odpowiednich polach, bo jak nie, to nie ma

o czym gadac, nie ma znaczenia, ze masz dobre pomysty.

Wyobrazam sobie, ze praca dyrektora to troche
czarna robota, w ktérej trzeba wcisnac¢ sie w ramy
formalne, rozliczenia, sprawozdania, uwarunko-
wania. Ciekaw jestem, czy twoje doswiadczenia
biograficzne - scena alternatywna, rock’n’roll, bycie
artystg, perkusistg - wzmocnione przez duet z Paw-
tem Jarodzkim, neodadaistycznym, alternatywnym
twdrca, wam pomagato czy przeszkadzato w prowa-
dzeniu instytucji?

Najczescie] pomagalo. Podzielilismy sie z Pawlem
strefami dziatan w firmie; on mial do czynienia o wiele mniej
ze sprawami natury urzednicze]. Pawet jest lekkoduchem,
elementem, ktéry robit z tej pracy cos takiego, co jest na gra-
nicy zabawy. Bardzo wazna rola. A uksztattowal nas na bank
rock’n’roll. Od 2002 do 2012 roku BWA bylo bardzo rockowa
instytucja, odbywaly sie koncerty, mielismy pod tym wzgledem
dosy¢ sprecyzowany profil. Pytales o os problemowg BWA. Nie
mielismy jej, a jednak istnialo przeciez cos, co okreslato nasza
tozsamosc jako instytucji. Na czym to polegato? To byla chyba
pewna lekkosc sztuki.

Pytam cie o bagaz kontrkultury jako osoba, ktéra
wychowata sie zawodowo w CSW Wojciecha Kru-
kowskiego. On tez byt artysta, tez pochodzit z offu

i w sposob prowadzenia instytucji wprowadzat

metody z poprzedniego offowego wcielenia. Jak nie

da rady zrobi¢ czegos proceduralnie, to dziatasz
poza protokotem, po partyzancku. Jezeli Sciezka
formalna nie prowadzi do celu, to $cinasz skro-
tem przez krzaki, skaczesz przez ptot. Taki modus
operandi generuje wiele problemow, ale bywa tez
bardzo tworczy.

Wiem, o czym mowisz - rozgrzeszenie z tytutu shusz-
noscl. Nie powiem, zebym nie stosowatl skr6tow. Trudno bylo
odmowi¢ nam préb wykonywania réznego typu skokow. Ale to
nalezy juz do przesztosci. Dzialacze, ktorzy dzialaja whrew -
w tej chwili tak juz nie da sie dziatac. Nie da sie dzialac nawet
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tak, jak ja prébowalem do tego momentu. Teraz trzeba dziata¢
absolutnie profesjonalnie, nie ma miejsca na przekomarzanie
sie z ramami. My bylismy instytucja, ktora z jednej strony
popuscita wodze rozwojow1 programowemu, ale z drugiej
strony byl zespot administracyjny. Przez caly czas musialem
niesforny zespot programowy - ktdry musi by¢ niesforny, bo
inacze] jest beznadziejny - sklejac z ramami, ktore pozwalatyby
mu funkcjonowac. Instytucja jest powolana przez miasto, ma
ustalony budzet, sposéb jego wyplacania, fundusz ptac, wyso-
kosci pensji. To jest tak precyzyjnie zorganizowane, ze jezeli
chcialoby sie popusci¢ wodze fantazji, zeby w ogdle omingé
biurokracje, to nie przetrwa sie jednego kwartatu.

Z czego sposrod rzeczy, ktére udato ci sig zrobi¢

w ciggu tych 18 lat, jestes najbardziej zadowolony?

W ktérych momentach rzeczywistos¢ najbardziej

zblizyta sie do twojego wyobrazenia, czym powinno

by¢ BWA?

Jestem zadowolony z wielu aktywnosci. Na przyklad
wystawa Shadows of Humor. Przykra sprawa, czeska wystawa,
przygotowana i wymyslona przez Anke Mitus, z kurator-
ska opiekg Williama Hollistera, z udziatem Kamera Skura,
Kunst-Fu, Davida Cernego i catej plejady czeskich gwiazd.
Wiasny ,organ prasowy”, ,BIURO”, redagowany przez Anke.
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Przed wyprowadzka z ,Awangardy”. Dwa ptaszcze w szatni i makieta
JPafacu” w tle. Fot. Alicja Kielan, dzieki uprzejmosci autorki

Koncerty w ogrodzie - Tarwater, Blurt, Robotobibok, Pustki.
Wylansowalis$my bardzo silng marke, jaka stat sie festiwal Out
Of Sth, ogdlnopolsko dostrzezony, ktory silnie nas spozycjono-
wal. To byta kontynuacja zatozenia integracji roznych zjawisk
w ramach sztuki wsp6lczesnej. Nad pierwsza edycja pracowat
zarowno caly zesp6t, jak 1 masa innych os6b z miasta, z trze-
ciego sektora. Jako zaloga stworzylismy trzon, ktory obstuguje
firme, ale tak naprawde korzystamy z calego zaplecza miasta.
Jestesmy jedna z pierwszych firm, ktore wysysaja z podziemia
wszystko, co sie tylko da. Potem bywamy drenowani z ludzi,

z pomystow - wiele instytucji w miescie, ale tez w Polsce,
ciagnie to dalej. Niekt6rzy si¢ nie przyznaja do czerpania od
nas albo robig to nieswiadomie. Ale to jest OK. Czuje moc
sprawcza, kiedy widze, ze cos, co od nas wychodzi, jest pozniej
kontynuowane. Za sukces uwazam tez fakt, ze Dizajn, Studio

1 SiC staly sie liczacymi sie galeriami. Wazny byl program,
ktéry w Studio stworzyl Piotr Stasiowski 1 ktéry rozwineta
Joanna Stembalska. Wystawy w SiC prezentowaly medium
szkla 1 ceramiki jako nowoczesny srodek wyrazu artystycz-
nego. Wejscie Katarzyny Roj do tej galerii oznaczalo totalng
redefinicje tej przestrzeni - 1 réwnie totalna redefinicje pojecia
designu. Upadek Awangardy doprowadzit do wzmocnienia
sig pozostalych miejsc, dlatego organizm, jakim jest BWA,

z mojego punktu widzenia jest teraz jakos niezniszczalny.
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Wydaje mi sig, ze bardzo waznym projektem BWA

byt Kurator Libera.

W tej chwili trwa praca nad druga edycja; pracu-
jemy nad nig z Joanna Rajkowska. Dluga przerwa wynikata
gléwnie z tego, ze efekty Kuratora Libery sa konsumowane az
do dzis. To byt wyrachowany projekt, ktory nie wydarzyt sie
przypadkowo. Jako zespdl mielismy ochote rozejrzec sie, co
nowego dzieje sie w sztuce. Zastanawialismy sie, co zrobic,
zeby sie sprytnie zorientowac. Wywolanie takiego przegladu
przez BWA skonczyloby sie wieloma nieporozumieniami.
Chodzilo o to, aby selekcji nie dokonywato BWA, lecz

Cale zycie mi sie nie udato (smiech). Tak naprawde
jestem czlowiekiem, ktory zabiera sie do réznych rzeczy
1 niczego nigdy nie konczy. Rozmawiasz z kims, kto jest bardzo
zdziwiony, ze w ogole ktos z nim rozmawia. Nie mam takiej
pewnoscl, ze co$ osiggnatem, nie jestem z siebie zadowolony.
Teraz mam skopang dupe. To nie jest zaden sukces. Doprowa-
dzitem do upadku patac Hatzfeldéw...

On raczej sam sie przewrdcit.
Tak, ale wydarzylo si¢ to podczas mojego zarzadzania,
a nie zdolalem sprawic, zeby sie odrodzil jak feniks z popiotu.

Rozmawiasz z kims, kto jest bardzo zdziwiony, ze w ogdle ktos z nim rozmawia. Nie mam takiej
pewnosci, Ze cos osiggnatem, nie jestem z siebie zadowolony. Teraz mam skopang dupe. To nie
jest zaden sukces. Doprowadzitem do upadku patac Hatzfeldow...

osobowosc ze $wiata sztuki, ktora cieszy sie innego rodzaju
autorytetem niz ten, ktorym dysponuje instytucja. Libera ma
konkretna charyzme, ktora przyciagneta tez charyzmatycz-
nych twércow, jak Honorata Martin. Sam przeglad, spotkania
artystow z Libera, trwal cztery dni, wziglo w tym udzial jakies
80 0s6b, 1 to byly bardzo interesujace postacie; te spotkania
mialy warto$¢ samg w sobie, rowniez dla artystow, ktorzy
ostatecznie nie zostali wybrani. Wspélpraca z tymi, ktorzy
wybrani zostali: Honorata Martin, Maryng Tomaszewska,
Tomem Swoboda, Michatem fagowskim, Franciszkiem
Orlowskim 1 Piotrem Blajerskim, byla kontynuowana przez
nastepne dwa-trzy lata. Wystawa po rocznym warsztacie,

a potem postac Honoraty Martin, ktéra z tej grupy jeszcze
bardziej sie wyemancypowata. W koncu jej wystawa autorska
Bog Matpa, konsekwencje tej wystawy...

Dla mnie przypadek Honoraty jest dobrym przy-
ktadem sukcesu instytucji w tworzeniu dla trafnie
wybranej artystki mozliwosci, ktére pozwolity jej
zrobi¢ duzy krok na drodze twérczej, zrealizowaé
swoj potencjat.

Ona ten krok zrobila sama.

Oczywiscie, ze sama, ale gdzies$ go trzeba byto

zrobic, i sadze, ze nieprzypadkowo wydarzyt sie on

u was, a nie, dajmy na to, w Gdansku. To wy stwo-

rzyliscie jej przestrzen i warunki, aby mogta sie

rozpedzic.

Ten krok nie wydarzyl sie rowniez w Warszawie.
Wyjscia w Polske Honoraty tak naprawde nikt nie mdgt prze-
tknac. Co to byto? Kazdy chcial sie do tego przyznac, co byto
bardzo zabawne.

A co ci sie nie udato?
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W twoich opowiesciach przewija sie watek braku
kasy. W historii, ktérg opowiadasz, niewiele jest
momentéw wskazujgcych, ze BWA byto rozpiesz-
czanym dzieckiem miasta Wroctawia.

By¢ moze moja najwieksza wtopa tych 18 lat byla nie-
umiejetnos¢ wyjasnienia wladzom tego miasta, czym jest BWA.
Nie udalo sie nauczyc organizatora, co powinien mie¢ w glo-
wie, mowiac, ze ma w miescie galerie sztuki wspotczesnej.
Miasto nie rozumie, jak dochodzi do procesu pokazywania
czego$ w galerii - widzg tylko $ciany z haczykami, na ktérych
mozna co$ powiesic.

Nie prébowates jakos gtebiej wciggnac wtodarzy

w BWA? Zwabi¢ ich do galerii, sprawi¢, by poczuli,

ze to jest takze ich miejsce, a nie jedynie pozycja do

ogarniecia w miejskim budzecie?

Byl moment, kiedy staralismy sie zawodowo podlizac.
W 2007 roku wymyslilismy na przyklad wyprawe do Kassel na
documenta. To byl projekt pomyslany jako wspdlny wyjazd dla
naszej zatogi 1 ludzi z miasta. Przekonalem do tego dyrektora
wydziatu kultury, zostaly zorganizowane budzet 1 wycieczka
duzym autobusem na trzy dni do Kassel z udzialem obydwu
dyrektoréw wydziatu kultury, rektora akademii, przewodnicza-
cej komisji kultury, Barbary Zdrojewskiej. Sztab ludzi z miasta!

Ogarnialiscie to nie tylko organizacyjnie, ale réwniez
merytorycznie? Pomagaliscie temu sztabowi ludzi
z miasta obejrze¢ documenta, oprowadzaliscie ich?
Czesc uciekla z wystawy, nie chciala jej ogladac. Czescig
sam si¢ zajmowatem. Pracowalem wtedy nad wystawa Zofi
Kulik i probowalem zorganizowac na to pieniadze, a to byly
te documenta, na ktérych Kulik byla totalng gwiazda. Udato
mi sie zdoby¢ srodki na jej projekt - ten wyjazd niewatpliwie
W tym pomogt.

Poszliscie tym tropem - wciggania urzednikéw

miejskich w zycie artystyczne? Wyglada na to, ze

wyprawa do Kassel byta dobrym ruchem integru-

jacym instytucje z administracja. Tyle ze to byto

dawno, 13 lat temu.

Nie udato sie powt6rzyc takiej wycieczki jak tamta
do Kassel. A 1 ona nie miata dtugofalowego efektu. Nie wiem,
czy potrafie wspélpracowac z urzednikami, nie mam takiego
talentu. Podpadatem pewnie réznymi aroganckimi sytuacjami...
Byly proby zapraszania prezydenta, dyrektora wydziatu
kultury. Mielismy dla nich robic specjalne oprowadzania, szko-
lonka, wykladziki... To wszystko nie przechodzi, oni po prostu
tego nie chca. Najwigksza energie poswiecalismy odbiorcom,
ktérzy nie obronia instytucji w trudnych czasach. Nasza
szczeros¢ w dzialaniu obrdcila sie przeciwko nam. Mozna
powiedzied, ze z roboty wywalila mnie nasza wierna publicz-
nos¢, dziect, ktore stworzyly portal ,,Ratujmy BWA”. Osoby,
ktére nam chciaty poméc, dobily nas najbardziej (smiech). Na
przyktad jedna dziewczyna upublicznita wywiad ze mna bez
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Czyli zrobites demonstracje, nie otwierajgc wystawy?
Musialem. Wystawa potem zreszta doszta do skutku,

bo podmurowano budynek tam, gdzie najbardziej sie walito,

1 zaklamrowano pekajace kolumny.

Tymczasowe srodki, ktére kupity wam jeszcze
troche czasu w patacu, ale nie zatatwity problemu.
Mniej wiecej w tym samym czasie Pawet Jarodzki
odszedt z BWA. Dlaczego?
Pawel odszed! w 2018 roku. Byl naprawde zmeczony
1 zniechecony poglebiajacym sie kryzysem z siedziba. Zbiegto
sie to takze z jego klopotami zdrowotnymi, zaliczyl jakas wtope
Z sercem.

Budynek tez sie zmeczyt i wszedt w stan przedza-

watowy. A ty sie zmeczytes?

Potwornie. Nie wyladowatem w szpitalu psychia-
trycznym tylko dlatego, ze mam jakas niezwykly umiejetnosé
slalomowania. Potrafie nie zwariowac.

Nie wiem, czy potrafie wspdtpracowac z urzednikami, nie mam takiego talentu. Podpadatem
pewnie rdznymi aroganckimi sytuacjami... Byly proby zapraszania prezydenta, dyrektora
wydziatu kultury. Mielismy dla nich robic¢ specjalne oprowadzania, szkolonka, wyktadziki...

zadnej autoryzacji. A ja tam tak nachlapatem... Kiedy ostatniej
zimy ten wywiad si¢ ukazal, juz wiedzialem, ze nie pracuge,
chociaz dopiero pozniej mi nie przedtuzyli kontraktu.

»Ratujmy BWA” powstato wobec sytuacji w siedzibie
gtéwnej BWA, patacu Hatzfeldéw, w ktérym miescita
sie Awangarda. Wydaje mi, ze na kondycje tego
budynku mozna spojrze¢ jak na alegorig insty-
tucji sztuki we Wroctawiu. Dziwny gmach, troche
poniemiecki zabytek, troche relikt PRL, a w Srodku
ponowoczesna instytucja. | ta konstrukcja zaczyna
sie dostownie wali¢, remontu nie mozna sie docze-
ka¢ - wreszcie instytucja musi sie wynies¢, a nieru-
chomos¢ zostaje wystawiona na sprzedaz...
Kondycja patacu byla zta od dawna. To, ze nie jest
juz zle, tylko tragicznie, zobaczylismy, kiedy pekla kolumna
podtrzymujaca strop w holu. Po dtugich staraniach udato sie
zalatwic ekspertyze na koszt miasta. Bylta druzgocaca - stan
awaryjny, czyli bezposrednio przed katastrofa budowlana.

Nie bardzo rozumiem; miasto sie na was zeztoscito,

ze zwréciliscie uwage na to, ze pekajg kolumny?

Jak sie ma z kims problem, to sie go nie lubi. Szykowali-
smy wtedy wystawe Tomka Opani, ale ja jej nie otworzylem, bo
batem sie, ze budynek sie zawali. A zblizata sie Noc Muzedw,
ktéra jest flagowym projektem dyrektora wydziatu kultury...

PEWNA LEKKOSC SZTUKI
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Miasto uznato, ze wszystko trzeba uporzadkowac i posadzic¢ kogos do pilnowania, zeby ten
porzadek zachowaé. Uwzglednili wszystkie nasze postulaty, a kiedy wrdcilismy, to nie byto
tam juz dla nas miejsca. Zastapiono to, co we Wroctawiu bylo zywe i prawdziwe, makieta tego
wszystkiego, co dziato sie wezesniej. Zrobili z tego produkt.

Czujesz, ze czegos$ nie dokonczytes?
Czuje, ze nie dokonczylem, ale tez czuje, ze troche
przedobrzylem. Nalezalo odpuscic¢ wezesniej.

Kiedy?

Takie rzeczy trzeba wykonywac z przyjemnoscia, a jesli
przyjemnosci nie ma, to praca nie jest wykonywana dobrze.
A ja ostatnie trzy lata nie bylem w stanie dobrze pracowac, bo
mialem totalne problemy techniczne z budynkami, z przepro-
wadzkami - 1 ani chwili, zeby sie zainteresowac programem.
Po ostatnim przedtuzeniu kontraktu wiedzialem, ze dajg mi1
trzy lata tylko po to, zeby w tym czasie doprowadzic¢ do sytuacji,
w ktorej zwolnienie mnie bedzie juz oczywiste. Przez ten okres
nie jestes w stanie oddychac 1 wszyscy wiedzg, ze trzeba zmie-
ni¢ kolesia, ktdry ledwo dyszy. Ale najpierw trzeba go byto do
takiego stanu doprowadzic.

Kusi mnie, zeby zapytaé o bilans tych 18 lat. Jak
przychodzites do BWA, to nie byta wtedy jako$
specjalnie widzialna instytucja w Polsce, teraz jest.

A moze byta? Znalazta sie wtasnie na rozdrozu,

w pewnym sensie zaczyna sie od nowa.

Cos sie skonczylo, to na pewno. Ale co sie konczy 1jaka
to zostawia po sobie wartos¢, nie mnie pytac - nie jestem w sta-
nie tego ocenic obiektywnie, jestem w to zbyt zaangazowany.
Jezeli wystawie sobie pozytywna ocene, to bede samochwalg,

a jezell wystawie sobie ocene negatywna, to bede kltamca. Inni
musza to ocenic.

A co, wedtug ciebie, stato sie z Wroctawiem w ciggu
tych lat? Kiedy zaczynates$ prace w BWA, to miasto
miato $wietny moment, byto na fali.

To prawda, trafilismy z poczatkiem naszej pracy na nie-
zly moment. Ale na czym, wedlug ciebie, polegala ta nieztosc?
To byl czas, kiedy widac bylo pierwsze efekty zmasowanych
dzialan prezydenta Bogdana Zdrojewskiego. Wyremontowany
rynek, dzialania po powodzi... Czulo sie zmiane 1 mieszkancy
tego miasta byli dumni, ze sg z Wroclawia. Ja bytem absolut-
nym rzecznikiem, liderem marketingu szeptanego - jakbys
mnie zapytal, gdzie jest najlepiej, to odpowiedziatbym, ze we
Wroclawiu, ze to jest idealne miejsce.

W pierwszych latach XXI wieku to miasto wydawato

sie modelem nowoczesnej polskiej metropolii, inte-

ligentnej, przyjaznej kulturze.

Wydawalo sie, ze tak bedzie. To byt optymizm zwia-
zany z przekonaniem, ze nie ma obowigzku, zeby cuchnac
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stechlizng jak Krakéw, ze nie ma obowiazku chodzic¢ po swoich
grobach jak w Warszawie. We Wroctawiu nie bylo takiej presji,
zadnej glebokiej tradycji, zadnych ludowych strojow, zadnego
folkloru... Zadnych dziadkéw, ktérzy mowig, ze nie, nie, nie.
Zyjesz w wiekszej swobodzie tworzenia, nie masz skruputéw
do dzialania. To miasto zawsze takie bylo 1 nie wiem, dlaczego
zostato zmodernizowane.

No wtasnie, cos sie chyba zacieto w tym mecha-

nizmie rozwoju kulturalnego. Gmach MWW nie

powstat i chyba juz nie powstanie, BWA w kryzysie,

po ESK zostaty mieszane odczucia. Co sie stato?

Mysle, ze nastapito przesterowanie polityki kultu-
ralnej, ktdra zostata za mocno ,zaopiekowana” w procesie
budowania Europejskiej Stolicy Kultury. To jest dtuga opo-
wiesc, ktéra mozna sprowadzic¢ do metafory dzikiego ogrodu,
ktdry jest piekny 1 fascynujacy. Ktos - miasto - dostrzega, ze
ten ogrod jest tak piekny, ze domaga sie zatrudnienia ogrod-
nika. I wtedy pojawia sie pytanie: czyj jest ten ogrod? No nasz,
bo mamy swojego ogrodnika, ktory poprawi ten dziki ogrod,
zroby, jak trzeba. Zaczeto sie od Centrum Reanimacji Kultury,
od remontu na Ruskiej, od rewitalizacji Nadodrza... Zjawi-
ska, ktore byly zywe 1 autentyczne, wewnetrznie sprzeczne,
nieuczesane, skonfliktowane, réwniez nieestetyczne w tej
swoje] miejskiej dzikosci... Nagle okazalo sie, ze to wszystko
trzeba uporzadkowac 1 posadzic¢ kogos do pilnowania, zeby
ten porzadek zachowac. Obserwujesz postulaty srodowiska,
jak ono sie definiuje, przez co sie przejawia, a potem mowisz:
,A teraz na chwile wyjdzcie, a my wam posprzatamy 1 zrobimy
tak, jak trzeba”. Uwzglednili wszystkie nasze postulaty, a kiedy
wrdcilismy, to nie byto tam juz dla nas miejsca. Zastapiono to,
co bylo zywe 1 prawdziwe, makietg tego wszystkiego, co dziato
si¢ wezesnie]. Zrobili z tego produkt.
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Wasze Rzeczy i kampania DAR SERCA (2019)

fotografie: Alicja Kozak
modelka: Oliwia Lis
wspotpraca: Taras Gembik, Kamil Twardowski, Ada Wroblewska, Joanna Wojnitko

Dwudziestometrowa tkanina Wasze Rzeczy (fragment w tle)
zostala uszyta we wspOlpracy z Zairg Avtaeva, Zaling Tav-
gereevy, Liang Borczaszvilli, Makka Visengereeva, Khava
Bashanova 1 Ajna Malcagova - mieszkankami Osrodka dla
Cudzoziemcow/Cudzoziemek w Lukowie oczekujacymi na
przyznanie ochrony miedzynarodowej - 1 Stowarzyszeniem
,Dla Ziemi” w ramach minigrantu Funduszu Feministycznego.
Wykonana zostala z odziezy przekazanej w ramach zbidrki
charytatywnej dla uchodzczyn/uchodzcow, ktéra z przyczyn
kulturowych nie znalazla nowych wlascicielek/wlascicieli.
Kampania DAR SERCA towarzyszyta dziataniu w zwigzku

z niekonczacym sie nadmiarem - 100 wybranych elementéw
garderoby opatrzonych metka wrocilto do sprzedazy.

STRONA ARTYSTKI PAMELA BOZEK
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ZBIGNIEW LIBERA, Najnowsza Antykoncepcja Fotografii Dokumentalnej, tekst: Marcin Koscielniak
R.H. QUAYTMAN, Storice nie porusza sie. Rozdziat 35, tekst: Arkadiusz Péttorak

Krytyka artystyczna kobiet. Sztuka w perspektywie kobiecego doswiadczenia XIX-XXI wieku,
tekst: Karolina Plinta

EWA BLOOM KWIATKOWSKA, Auto da fé / opowies¢ trans medialna, tekst: Malina Barcikowska
Solidarnosé i sprawstwo, tekst: Karolina Plinta

Wideotagmy. Wezesna sztuka wideo (1965-1976), tekst: Ryszard W. Kluszczyriski

Tadeusz Kantor. Widma, tekst: Wojciech Szymariski

Wiosna na osiedlu Bema, tekst: Piotr Policht

MALGORZATA MIRGA-TAS, 29. Cwiczenia ceroplastyczne, tekst: Monika Weychert

DOMINIKA KOWYNIA, Préba cofania, tekst: Janek Owczarek

Prywatne mitologie. Urodziny Marty, tekst: Piotr Kosiewski

MARIUSZ WARAS, Mobilki, tekst: Jakub Knera

TERESA TYSZKIEWICZ. Dzien po dniu, tekst: Piotr Kosiewski
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ZBIGNIEW LIBERA, Najnowsza Antykoncepcja Fotografii Dokumentalnej

MCSW Elektrownia, Radom
26 czerwca - 21 sierpnia 2020
kurator: Jan Trzupek

Informacja, ze wystawa Najnowsza Antykoncepcja Fotografii
Dokumentalnejj ma ,czesciowo charakter autorskiej retrospek-
tywy” - podana przez MCSW Elektrownia - moze by¢ mylaca.
W praktyce oznacza to, ze zgromadzono na niej wybrane
prace fotograficzne Zbigniewa Libery z ostatnich dziewieciu
lat (z jedna wycieczka do roku 2005). Trzy sale, kilkanascie
tytuléw, wszystkie - z wyjatkiem bodaj jedne;j, Poetka Maria

de Cyrano - prezentowane wczesnie] na roznych wystawach

1w publikacjach. W przypadku artysty o tak imponujacym
dorobku stowo ,retrospektywa” obiecuje wiec cos obszerniej-
szego, ale przede wszystkim - bardziej sproblematyzowanego.
Jedno odwotanie do roku 2005 wywoluje apetyt 1 niedosyt, ze
takich wypraw, dokonujgcych przepisania dorobku Libery,
ustawiajacych go w oryginalnych konstelacjach, nie ma wiecej.
Apetyt jest tym wiekszy, ze sam Libera - jako artysta wybitnie
aktywny na polu zwrotu archiwalnego - jest specjalista od
ustanawiania historii, takze historii sztuki, w tym wlasne;.
Mysle przede wszystkim o wydanym przed rokiem pierwszym

z trzech tomow wydawnictwa Art of Liberation.
Libera splata tu ze sobg w wybuchowy sposob kilka
projektow: od podrecznika historii sztuki krytycznej
1 krytyki artystycznej po taki projekt historii polskie;
sztuki ostatnich dekad, ktora - zachowujac pozory
obiektywizmu (stanowi wszak kolekcje artykutow
prasowych) - w centrum umieszcza nazwisko
Libery 1jego dzieto, sugerujac, ze bez niego nie da
sie tej historii opowiedzie¢. Co, faktycznie, bytoby
zadaniem karkolomnym. Podobna funkcje w walce
o wladze (symboliczng) spetniajg liczne wywiady,
takie jak ten opublikowany w przedostatnim
»2Szumie” (nr 28, 2020), w ktérym Libera raz jeszcze
remiksuje swoja barwna biografie artystyczna.

W Radomiu wycieczka do roku 2005 jest
jednak incydentem, zasada rzadzaca wystawg jest
po prostu inna: chodzi o prezentacje prac ,nhaj-
nowszych”, zgromadzonych w jednym miejscu,

Zbigniew Libera, Najnowsza Antykoncepcja Fotografii Dokumentalnej, widok wystawy

fot. Marcin Kucewicz, dzieki uprzejmosci MCSW Elektrownia w Radomiu
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bedacych - zgodnie z kuratorska sugestig Jana Trzupka - ema-
nacja szczegolnej strategii krytycznej (artystycznej 1 kulturo-
wej) Libery. Cho¢ z powodu pandemii wystawa otwarta zostata
z dwumiesiecznym poslizgiem, niestety katalog na poczatku
lipca nie byl jeszcze dostepny, nie znam zatem szczegotowych
zalozen pokazu - latwo jednak zauwazyc, ze to, co ,najnowsze”,
zaczyna sie w miejscu, w ktorym koticzy sie album Fotografie
Libery wydany przez Raster w 2012 roku. Wystawa w Elek-
trowni stanowilaby zatem kolejny rozdzial tej monografii.

Jak widac, od zestawienia fragmentu z caloscig trudno uciec.
Wrynika to jednak nie tylko z rutyny odbiorcze] - lecz takze
kuratorskiej. Na ulotce towarzyszace] wystawie niemal calg
strone zajmuje epos biograficzny Libery, ktory prezentowany
w Elektrowni wybdr prac fotograficznych kaze widzie¢ jako
odprysk dorobku znacznie wiekszego, niezwykle ztozonego,
wrecz wyjatkowo waznego (,najciekawsze przedsiewziecia”,
sczolowy przedstawiciel”, ;wyprzedzit o dekade”, ,honorowy
wyktad”). Nawiasem mowiac, na paradoks zakrawa to, ze po
dekadach miedzynarodowych sukceséw 1 miedzynarodowej
rozpoznawalnosci do podania o wystawe Liberze nie wystarczy
po prostu nazwisko, ale drobiazgowe CV.

Praca, ktora najbardziej wprost przywoluje wypro-
bowane juz przez Libere strategie, jest cykl Ekonomiczna
Norymberga (2014), prezentowany po raz pierwszy na lubelskiej
wystawie Noc sgdu. Libera inscenizuje tutaj - w spreparowanym

rzeczywistosci fantazmatycznej. Chodzi tutaj nie tyle o prawde
czy o fikcje, ile o pragnienia, ktore kreuja rzeczywistosc.
W Norymberdze tego brakuje. Rzeczywistos¢, jakiej pragniemy -
zdaje sie mowic Libera - to taka, w ktorej panuje prawo 1 spra-
wiedliwosc, zlo zostaje nazwane zlem i przykladnie ukarane.
Choc¢ praca wyrasta z przekonania, ze zawodza demokratyczne
procedury 1 ustanowione w ich obrebie instytucje oraz reguly
prawne, zarazem uznaje ich ostatecznosc, bezalternatywnosé,
a przede wszystkim spoteczng moc - skoro porzadek zostaje
zaprowadzony za ich posrednictwem. To wizja stuszna, dobra
1 niemal sentymentalna w sposobie, w jakim pomija sfere spo-
tecznych emocji. Czy rzeczywiscie tak poczciwe sa nasze fanta-
zje? Widac to wyraznie, jesli zestawic prace Libery z powstalym
w podobnym czasie 1 poruszajacym ten sam temat gtosnym
spektaklem W imig Jakuba S. Pawta Demirskiego 1 Moniki
Strzepki, ktérzy patronem wspétczesnych prekariuszy uczynili
Jakuba Szele, pracownicy banku wbili w plecy widly, a aktorke
ustawili naprzeciw widzow z kijem bejsbolowym w reku.
U Libery pali sie na stosach - tyle ze pieniadze.

Zdecydowanie bardziej przekonujaco 1 drapieznie
w polu fantazmatu operuje Libera w pracy Polska goscin-
nos¢ (2019), po raz pierwszy prezentowanej na wystawie pod
takim samym tytulem w Muzeum Wspdlczesnym Wroctaw.
To olbrzymich rozmiarow inscenizowana fotografia przed-
stawiajgca ztozong, trudng do zamkniecia w jednym zdaniu

W wielu pracach Libera zaznacza swoja obecnos¢ - jesli nie wprost, to przez metaartystyczng
rame ukazujaca przedstawione na fotografiach sytuacje jako inscenizacje. Nie chodzi tutaj jednak
0 ujawnienie warsztatu, pokazanie artysty w pracy. Zamiast procesu mamy dzieto - widzimy nie

robote, a kreacje.

artykule prasowym z ,Guardiana’, telewizyjnym programie
informacyjnym, plakacie i serii fotografii - proces sadowy poli-
tykow 1 przedstawicieli swiata finanséw oskarzonych o wywo-
tanie kryzysu gospodarczego pod koniec pierwszej dekady
XXI wieku. Informacje prasowa Libera czynil poligonem
podobnych kontrfaktualnych zabiegéw w stynnych pracach

z cykli Mistrzowie 1 Pozytywy. Z racji publicystycznego cha-
rakteru przede wszystkim Sen Busha bytby tutaj adekwatnym
kontekstem. Libera w Ekonomicznej Norymberdze z jednej strony
rozszerzy! repertuar wykorzystywanych mediow, z drugiej
znacznie uproscit komunikacje z widzem/widzka.

Odsylajac do dekonstrukeji mitologii fotografii
dokumentalnej, radomska wystawa méwi o ujawnianym przez
Liberg ,niebezpieczenstwie tatwego manipulowania faktami
przez ich obrazowe przedstawienia”. Jednak najciekawszy
element tej procedury polega u Libery na wyostrzeniu 1 w ten
sposob wydobyciu nie tylko momentu kreacji rzeczywistosci,
ale rowniez jej libidinalnego charakteru. Szczegdlna moc jego
pracom fotograficznym nadaje cos, co mozna nazwac krytyka
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kompozycje. Znajdujacy sie w centrum, na pierwszym planie
mezczyzna patrzy gdzies za plecy widza/widzki, rekg oslania-
jac oczy przed swiatlem - jednak nie stonica, a pozogi, ktdrej
refleksy odbijaja sie w szklach jego okularow i w ustawionym

z lewej strony zwierciadle, a ktérej sladem jest spowijajacy
scene dym. W tym kierunku patrzy tez ksigdz - pozostali zdaja
sie nie dostrzegac nadciagajace] katastrofy. Trudno rozstrzy-
gnad, w jakiej rzeczywistosci jestesmy, w jakim czasie 1 w jakim
porzadku. Na jednym kadrze obok zoinierza w dawnym
mundurze widzimy dwie Azjatki w strojach kapielowych

1 ubranego wspoltczesnie mezezyzne, ktory przypala jednej

z nich papierosa. Wszystko zas jest ujete w metateatralna
rame: z prawe] pracuje beznamietnie ekipa filmowa, tu 1 tam
rozstawiony jest sprzet, calosc jest zatem fragmentem planu.
Jesli tak, to by¢ moze cata kompozycja - lacznie z pozoga - jest
elementem jakiejs inscenizacji? Podpatrzone] przez Libere -
czy przez niego przygotowane]? Pozycje, w jakiej ustawia nas to
przedstawienie, mozna za estetyka performatywnosci nazwac
liminalna: znajdujemy sie w kryzysie, pomiedzy réznymi,

trudnymi do uzgodnienia porzgdkami, pytajac nie tylko o sens
przedstawienia, ale takze o jego nature.

Punctum Polskiej goscinnosci stanowl umieszczony
na pierwszym planie na stojaku laptop, na ktérego ekranie
widzimy zolnierza z przewieszona przez ramie strzelba, stoja-
cego na tle plotu 1 zurawia. Teraz dostrzegamy jego uderzajace
podobienstwo do znajdujacego sie w glebi zolnierza (ze strzelba,
na tle plotu i zurawia), w ktérego wymierzony jest umieszczony
na statywie aparat fotograficzny. Na ekranie laptopa widzimy
efekt sesji fotograficzne)? A moze jest to pierwowzor, a cala
scena to proba rekonstrukeji? Tak czy owak najwazniejsze sa
znajdujace si¢ poza kadrem mroczne marginesy. Przedstawienie
zolnierza przypomina znane zdjecie Zygmunta ,Lupaszki” Szen-
dzielarza, wielokrotnie przedrukowywane, na przyktad na pla-
kacie IPN wypuszczonym z okazji Narodowego Dnia Zolnierzy
Wykletych. Jak pisze Piotr Szubarczyk w tekscie , Lupaszko”
wychodzi w pole zamieszczonym na portalu Pamiec.pl: Wsrod
licznych dowddcéw powojennej partyzantki antykomunistycz-
nej jego posta¢ wybija sie niemal jak symbol walki o Polske |[...]
«wolna 1 czysta jak tza»”. I goscinng - mozna dodac za tytulem
pracy Libery. Jego inscenizacja konstruowana jest na rewersie tej
prawicowe] historiografii - w sposob subtelny, umiejetnie pod-
sycajacy niepokoj. Raz jeszcze spogladamy na mezczyzne, ktory
podaje ogien Azjatkom: na plecach ma koszulke patriotyczna,
a w reku pismo ,Dzwignia”, zmienione w pochodnie.

Zbigniew Libera, Wrazliwy policjant, 2012
dzieki uprzejmosci artysty i MCSW Elektrownia w Radomiu
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Prawicowy fantazmat powraca w dyptyku
Smieré patrioty (2016). Mozna go czytaé, podazajac
za tytulem innej pokazywanej Radomiu serii prac:
Tak, to jest to, co myslisz, ze jest (2017), z ktorg taczy
go pokrewienstwo motywu (kobieca dominacja)
11nstytucjonalne (jedna z fotografii z pierwszego
cyklu na lubelskiej wystawie Trzy plagi byta
prezentowana jako czesc cyklu drugiego). Cztery
nagie kobiety ,rozrywajace na strzepy” mezczyzne
W zasugerowanym w ten sposob trybie lektury
staja si¢ weieleniem (zawsze) aktualnych konser-
watywnych (,patriota”) fantazji 1 lekow na temat
feminizmu. Ciekawa jest tutaj artystyczna strategia:
inscenizacja odsyla nie tyle do konkretnego obrazu,
dbajac o dochowanie przewrotne] wiernosci, ile do
wedrujacych motywéw (powigzane mity dionizyjski
1 chrzescijanski), ktére nasycaja prace Libery jesli
nie dyskursywnie, to przynajmnie] afektywnie. Nie-
pokdj poteguje obecnos¢ w przedstawieniu samego
Libery, fotografujacego telefonem zajscie, zerkaja-
cego w nasza strone. Jest on jednoczesnie elemen-
tem przedstawienia (jako przypadkowy swiadek)
1jego autorem, ktdry patrzy na nas pytajaco.

W wielu pracach Libera zaznacza swoja
obecnos¢ - jesli nie wprost, to przez metaartystyczna
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rame ukazujaca przedstawione na fotografiach sytuacje jako
inscenizacje. Nie chodzi tutaj jednak o ujawnienie warsztatu,
pokazanie artysty w pracy. Libera oddziela to, co artystyczne,
od tego, co stoi po stronie rzemiosta 1 produkeji, a co mégtby
ujawnid, prezentujac jesli nie calg procedure przygotowania
(logistycznego, finansowego 1 tak dalej) swoich inscenizacji,
to przynajmnie]j inne warianty fotografii, sposrod setek, jakie
musialy powsta¢ na planie (jak w ksigzce 1 wideo Trotsky’s Ice-
-Pick, 2005). Zamiast tego wskazuje na jedno, ewentualnie dwa-
trzy wybrane przedstawienia, podniesione do rangi oryginatu,
otoczone artystyczng aurg. Zamiast procesu mamy dzielo -

jego niezwykte bohaterstwo”. Tak czy owak praca
tatwo wpisuje si¢ w porzadek (zawsze) aktualnych
wydarzen politycznych (w Polsce czy w Stanach
Zjednoczonych). Na radomskiej wystawie obcujemy
z Libera, ktory penetruje rzeczywistosc spoleczng
w obszarach najbardziej palacych 1 aktualnych
konfliktéw, takich jak kryzys ekonomiczny, mizogi-
nizm, nacjonalizm.

Tak rozumiem gest wlaczenia do wystawy
pracy Orzet dwuglowy na zdjeciu Erazma Ciotka
22005 roku (te]j fotografii, prezentowanej pierwszy

Na radomskiej wystawie obcujemy z Libera, ktory penetruje rzeczywistosé spoteczng
w obszarach najbardziej palacych i aktualnych konfliktow, takich jak kryzys ekonomiczny,

mizoginizm, nacjonalizm.

widzimy nie robote, a kreacje. Takie przesuniecie punktu
ciezkosci w kierunku artystycznej mitologii widac w fotografii
Wolny strzelec (2013). Praca powstata na wystawe w Zachecie
pod takim samym tytulem, ktdrej tematem by} status, przede
wszystkim materialny, wspotczesnych artystow 1 artystek
tworzacych w Polsce - 1 przywoluje bogata aktywnos¢ Libery
na tym polu. W Radomiu zwiazek pracy z tym kontekstem jest
rozluzniony, przez co niemal niewidoczny staje sie jej publi-
cystyczny 1 ironiczny wymiar. Na pierwszy plan wysuwa sie
to, co nalezy do sfery artystycznego mitu o modernistycznej
proweniencji, wzmocnione przez ikonograficzne podobienstwo
Libery do Chrystusa, ukazanego, zgodnie z mitem lewicy, jako
wldczega, outsider 1 anarchista.

Pielegnowanie tego mitu sprawia, ze Libera zawsze
zachowuje dystans, odrebnosc i poczucie wyzszosci. Nie
zmienia to faktu, ze na radomskiej wystawie prezentuje sie jako
artysta niemal zaangazowany. Mniej akcentowany jest tutaj
watek ,postapokaliptyczny”, ktéry swego czasu dominowal
w jego tworczosci: w cyklu fotograficznym Wyjscie ludzi z mia-
sta (2009), w pracach Lekcja historii, Achajowie czy Pierwszy dzien
wolnosci z serii Nowe historie (2012), w filmie Walser (2015). Libera
projektowal tutaj swiat po koncu historii rozumianym jako
kres obowigzujgcych dotychczas regut i porzadku, wahajac
sie miedzy utopia a dystopiag. W Radomiu interesuje sie tym,
co tu 1teraz: historia, polityka, pamiecia zbiorows, rzeczywi-
stoscig. Znamienne, ze z cyklu Nowe historie zaprezentowano
tu wylacznie Wrazliwego policjanta. Jego tzy 1 bezradnos¢ moga
oznaczac rzeczy biegunowo odmienne: Libera powiedzial
w wywiadzie udzielanym Tamarze Klumie, ze jest to ,taki gos¢,
ktdry [..] «moze ci pokazac, co to znaczy komus jebnac» 1 zaraz
po zlozeniu takiej oferty lubi sie poznecac”, natomiast wedle
opisu krakowskiego MOCAK-u, w ktérego kolekeji znajduje
sig praca, policjant Libery ,probuje uratowac kogos przed
nieszczesciem”, a wzlatujaca nad nim ,chmara golebi glosi
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raz na wystawie Straznicy dokow w gdanskiej Wyspie,
w Elektrowni towarzyszy pochodzaca z tamtego
czasu praca Solidarnos¢ wq ,,Chima”). Praca przedsta-
wia album otwarty na fotografii ukazujacej brame
Stoczni Gdanskiej w Sierpniu ‘80, ktdry zszyty zostat
w taki sposob, ze ze zgiecia wylania sie po lewej
stronie sylwetka przemawiajgcego do ttumu Lecha
Walesy, po prawej - ksiedza Henryka Jankowskiego.
Poniewaz mamy tu do czynienia z odstepstwem

od obowiazujacego na wystawie rygoru prezentacji
dorobku Libery z ostatniej dekady, zastanawia, dla-
czego akurat ta praca zostala wlaczona. Wydaje mi1
sie, ze nie tylko ze wzgledu na oburzajgcg ostatnio
opinie publiczna niestawe Jankowskiego, ale po

to, by choc czesciowo wypelnic te zastanawiajaca
luke w sztuce krytycznej Libery, jaka jest krytyka
polskiego Kosciota. Praca - idac pod prad lewico-
wej mitologii - wskazuje na konserwatywny nurt
Solidarnosci jako rewolucji pod znakiem krzyza,
kluczowy dla zrozumienia charakteru wspotczes-
nego polskiego uniwersum symbolicznego. ,Mon-
strum o dwoch glowach” (jak nazywa to Aleksandra
Koztowska) patronowatoby rzeczywistosci pokazy-
wane] na radomskiej wystawie. Mozna tylko dodac,
ze manipulacja dokonana na fotografiach Ciotka
jest akurat tutaj niepotrzebna: to przedstawienie nie
ukazuje rzeczywistosci ani o jote bardziej monstru-
alnej niz samo zdjecie bramy Stoczni, przystrojo-
nej niczym oltarz obrazami Jana Pawta II, Matki
Boskiej 1 narodowymi flagami, bramy, ktéra - jak
sugeruje Libera - powiodta do dzisiejszej Polski.

Marcin Koscielniak

R.H. QUAYTMAN, Stonce nie porusza sie. Rozdziat 35

Muzeum Sztuki w todzi
8 listopada 2019 - 23 lutego 2020
kurator: Jarostaw Suchan

Na wystawie poswiecone] tworczosci R.H. Quayt-
man Sfonce nie porusza sig. Rozdziat 35 w Muzeum
Sztuki w Lodzi zawarto obszerny zbior prac ame-
rykanskiej artystki, ktore naleza do ztozonego, roz-
wijanego od 2001 roku cyklu. Dzieli sie on na serie;
kazda seria w jego obrebie ma swoj tytut 1 numer,

a kazdy obraz - scisle okreslone miejsce. Wystawa
zostata jednak zbudowana wbrew systematyce - jej
kompozycja nie jest wcale liniowa. W pierwszej sali
umieszczono niektore z najnowszych prac. Z kolei
najstarsze z wystawionych znajdowaly sie gdzies

w centrum. Mimo to, przemierzajac amfilady,
trudno bylo oprzec sie wrazeniu, ze za architekturg
pokazu kryta sie konsekwentnie przestrzegana
regula. Zasada w matematyczny sposob precyzyjna,
a jednak na tyle skomplikowana, ze bez glebokiej,
intymnej wrecz wiedzy na temat praktyki Quayt-
man 1Jej osobistych zainteresowan trudno byloby
ja rozgryzc. O jej istnieniu zdawaly sie swiadczyc
wizualne ,rytmy”, ,refreny” 1,rymy”. Juz pierwsza
z prac zawieszonych przy wejsciu zdawala sie rymo-
wac w znaczacy sposob z obrazem, ktdry wisial na

widocznej z oddali Scianie w kolejnym pomieszcze-
niu. Laczyly je kwadratowy ksztalt, barwy, rozmiar
1faktura. Fakt, ze druga z desek (wszystkie obrazy
Quaytman powstaja wiasnie na desce) byta utozona
inacze] wzgledem osi symetrii - filuternie ,przewro-
cona” - tylko poglebial to wrazenie.

Jest w sztuce R.H. Quaytman cos, co pobudza
obsesyjno-paranoiczne spojrzenie - ktére we wszyst-
kim dopatruje sie pulapek albo tajemniczych szyfrow
do ztamania. Jak zwykle w podobnych przypadkach
rozwigzanie wpisane] w wystawe zagadki nie przy-
niostoby jednak zadnego spelnienia. Poszukiwania
same sankcjonujg swojq racje, a reguly mozna dopisa¢
a posterior. Wynika z tego wprawdzie pewien (recen-
zencki) problem - gdzie bowiem rozpocza¢ opowiesc
o doswiadczeniu takiej wystawy? Od skrupulatnego
opisu jej architektury, chronologii samego cyklu
czy moze od zrodel, do ktorych artystka nawigzuje
w swoje] twérczosci? Zaden z wyboréw nie wydaje sie
bardziej zasadny od innych. Idealna recenzja wystawy
R.H. Quaytman powinna zaczynac sie - podobnie jak
sama wystawa — w kilku miejscach jednoczesnie.
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R.H. Quaytman, Sforice nie porusza sie. Rozdziat 35, widok wystawy

fot. HaWa, dzieki uprzejmosci Muzeum Sztuki w £odzi
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Narracje o Storice nie porusza sig. Rozdziat 35 mozna by
rozpoczac poza sama wystawa 1 poza dorobkiem Quaytman -
na przyklad od twérczosci Susan Howe, amerykanskie]
poetki 1 matki malarki. Doswiadczeniem, ktére wciagneto
mnie kiedys podobnie jak ogladanie ,stonecznej” wystawy
w Lodzi, byla lektura ,ksiezycowego” poematu Howe
z 2003 roku — The Midnight [Péinoc]. Otwiera go bledziut-
kie faksymile ksiazki R.L. Stevensona Master of Ballantrae,
po ktérym nastepuje przedmowa autorki: ,Byl czas, kiedy
introligatorzy umieszczali przekladke z bibuly miedzy
frontyspisem 1 strong tytulowa, aby uchronic ilustracje 1 tekst
przed ocieraniem si¢ o siebie. Jakkolwiek znak uwaza sie za
konsubstancjalny z rzecza lub istota, do ktorej odsyta, stowo
1 obraz najwyrazniej pozostajg rywalami”. Ta preambuta
moze wydawac sie ironiczna w kontekscie konstrukeji calego
tomu, ktory opisatbym jako zbior fragmentow - krotkich
utwordéw poetyckich przetykanych obrazami. To jednak nie
starcie tekstéw 1 obrazu, lecz sama przekladka - interfejs,
miejsce podziatu 1 styku w jednym - stanowi trafniejszg meta-
fore poezji Howe. Jej wiasciwym medium nie jest bowiem
sam tekst, nie s3 nim tez obrazy - mentalne czy rzeczywiste -
do ktorych nawigzuja znaki. Ta tworczosc spelnia sie raczej
w sladach odciskanych przez doswiadczeniowy konkret

ktore przylegaja do innych obrazéw. W obrazach nawigzuja-
cych jawnie do dziet Wiadystawa Strzeminskiego czy Edwarda
Krasinskiego, ktore nasladuja bodaj nie tylko styl owych twor-
c6w, ale 1 rozmiar konkretnych desek (co nie jest wcale czyms
niemozliwym; w wywiadzie z Danielem Muzyczukiem dla
,Mousse” artystka zdradzila, ze rozmiary wszystkich obrazow
podyktowane sg regula zaczerpnieta z twérczosci Katarzyny
Kobro, wieloletniej towarzyszki pierwszego ze wspomnianych
mezczyzn). Podobnie jak poezja matki, prace R.H. Quaytman
odsytaja niemal zawsze do nieobecnych ludzi 1 rzeczy, ale nie
robig tego przez proste przedstawienie. Jest w nich co$ haptycz-
nego, podobnie jak w prawostawnych ikonach, ktére stuza nie
tyle do patrzenia, ile do noszenia lub calowania.

Kolejny wazny przyczynek do rozwazan o tworczo-
sci R.H. Quaytman to wlasnie tworczos¢ wspomnianych
todzian, Kobro 1 Strzeminskiego. Artystka ,natkneta sie”
na nich w 1999 roku w trakcie wycieczki do Lodzi sladami
swoich przodkow. W tekscie umieszczonym na wystawie —
w sali, w ktorej obok obrazéw Quaytman znalazly sie gabloty
z kolazami ,mapujacymi” zwiazki jej tworczosci z dorobkiem
konstruktywistow - autorka zdradzilta, jak wazne okazato sie
to odkrycie. ,Kobro - u niej znalaztam strukture, ale Strze-
minski, on zmagal sie z innym problemem [..] - z farba”.

Jest w sztuce R.H. Quaytman cos, co pobudza obsesyjno-paranoiczne spojrzenie - ktére
we wszystkim dopatruje sie putapek albo tajemniczych szyfréw do ztamania. Jak zwykle
w podobnych przypadkach rozwigzanie wpisanej w wystawe zagadki nie przyniostoby jednak

zadnego spetnienia.

1 cudze utwory; w ,znikliwych” afektach, niecigglosciach
tekstu oraz niemej mowie obrazow.

Chociaz interpretacja malarstwa za posrednictwem
poezji moze wydac sie ptonng kontynuacja wojny miedzy
tekstem 1 obrazem, a interpretowanie tworczosci corki za
posrednictwem twoérczosci matki zwykla impertynencja, warto
zwrocic¢ uwage, ze do figury sladu nawiazuje wprost sama
R.H. Quaytman. W jednym z filméw, ktore pokazano w ramach
wystawy Storice nie porusza sig. Rozdziat 35, artystka ttumaczyta
istotny aspekt swojej twérczosci — myslenie o symbolice obrazu,
ktdre nie wynika z tradycyjnego podejscia do figuracji, lecz
z wrazliwosci na bezposredni kontekst pracy nad plétnem. Jak
twierdzi, ,malowidlo staje sie indeksalne, gdy jego kompozycja
wynika z otoczenia” - kiedy plaszczyzna obrazu pokrywa sie
z geometria przestrzeni, w ktorej ten powstaje, tym samym
,zmuszajac narysowang krawedz do pokrywania sie z praw-
dziwg krawedzig przedmiotu”. Efekty zastosowania opisanej
tu metody mozna rozpoznac w wielu pracach pokazanych
na f6dzkiej wystawie - na przyklad w obrazach, na ktorych
widnieja enigmatyczne obrysy 1 ramy (cos$ na ksztalt cieni
obrazéw przerzucanych wzgledem wiasnej ost). W obrazach,
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,Struktura” zapozyczona od Kobro przejawia sie w dorobku
Quaytman nie tylko za sprawg pomiaru desek, ale réwniez
matematyczne] konstrukeji calego cyklu. Z kolei dowodow
na inspiracje malarskimi ,potyczkami” unisty u Quaytman
nie trzeba sie specjalnie doszukiwac. Widoczne sa zwlasz-
cza w licznych obrazach pokrytych opartowymi wzorami.
Niektdre z nich nasladuja tablice, ktore mapuja ruch ciat
niebieskich, cho¢ pod sieciami linearnych wzoréw ukryte sa
weale nie gwiazdy, lecz ksztalty przypominajace tarcze lub
napiers$niki. Przywodza na mysl zbroje Ateny lub Amazonek
(skadinad réwniez nawiazania do podobnych tematow ze
sztuki dawnej nie sg artystce obce - zdarzalo sig jej kopiowac
na przyklad renesansowe Amazonki i Scytow Ottona van Veena;
podobne cytaty zyskujg jednak w jej pracach wspotczesny,
feministyczny podtekst).

Trzeci poczatek mozliwych rozwazan dyktuje pierw-
sza seria w poteznym cyklu artystki, datowana na 2001 rok.
Zawiera sie w niej miedzy innymi odwzorowanie nagtowka
gazety ,The Times” z 14 pazdziernika 1940 roku - obraz
widoczny w centralnym punkcie 16dzkiej wystawy (The Sun.
Rozdziat 1, 2001-2002). Jak mozna si¢ dowiedziec z kilku

rozmow z artystka, to wlasnie tego dnia zginat jej
dziadek. Choc data narzuca historyczne skojarzenia,
a w cyklu Quaytman mieszczg sie prace o tematyce
holokaustowej (na przyktad wystawiona w Lodzi
deska Partyjski Strzat [Treblinka]. Rozdziat 31, 2017-2019),
smier¢ dziadka nie miata zwiazku z wojna. W twor-
czoscl artystki odniesienia do prywatnego Swiata
nakladajg sie jednak na cytaty z historii bez przerwy,
niekoniecznie w systematyczny sposob. To wlasnie
jeden z kluczowych aspektow jej ,obsesyjno-para-
noicznej” metody. W obrazach artystki nie brakuje
odniesien rowniez do $wiata znanego z dzisiejszych
gazet, radia oraz wszystkich nowszych mediow.

Jak mozna przeczyta¢ w rozmowie Quaytman

z Muzyczukiem, artystka juz w latach 80. - u progu
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W malarstwie R.H. Quaytman jest cos Smiertelnie powaznego. Jako katalog sladow - zbiér
wSwieckich ikon” - oferuje ono cos, czego media techniczne nie daja; jakas szczatkowa

auratycznosc.

swej kariery - zywila ironiczne przekonanie, ze
,malarstwo umarlto”. Mozna domniemywac, ze to
poczucie wynikalo u niej - podobnie jak u wielu
innych - ze znuzenia klopotliwa rywalizacja
malarstwa z innymi mediami, 1 to nie tyle z litera-
tura, ile z innymi nosnikami obrazow, duzo bardzie]
ekonomicznymi 1 wszedobylskimi niz deski czy
blejtramy. Co wazne, wydaje sie jednak, ze artystka
korzysta z te] asymetrii jako swoistej szansy. Z jedne]
strony robi to tongue-in-cheek, w subtelnie zartobliwy
sposob: na przyklad portretujac w klasyczny sposéb
celebrytke nowojorskiego swiata sztuki, fashio-
nistke 1 wlascicielke barwnego konta na Instagra-
mie, K8 Hardy aka @k8hardball (Storce nie porusza
sie [K8 Hardy]. Rozdziat 35, 2019). Z drugiej strony w jej
malarstwie jest tez cos Smiertelnie powaznego. Jako
katalog sladow - zbidr ,$wieckich ikon” - oferuje
ono cos, czego media techniczne nie daja; jakas
szczatkowy auratycznosé.

Ostatnim z poczatkéw, ,miejsc ur”, ktore
chcialbym uwzglednic w tym tekscie, jest wreszcie
partykularna koncepcja wystawy, o ktorej staratem
sie wypowiedzie¢ zdawkowo juz w pierwszych
zdaniach recenzji. Jak mozna przeczyta¢ w tekscie
kuratorskim, ekspozycja zostala pomyslana jako
quasi-retrospektywa: cho¢ nie zawierata catego
przegladu prac, dawala dosyc¢ kompletne pojecie
o tym, jak rozwijata sie twérczosc R.H. Quaytman
od 2001 roku. Jednoczesnie nie mozna zapomi-
nac, ze kazda kolejna wystawe artystka traktuje

jako osobny segment ,ksigzki”, ktdrg projektuje od blisko

20 lat. Stad wlasnie podtytut todzkiej wystawy - Rozdziat 35.
Warto w tym miejscu podkresli¢, ze nazywajac malarski cykl
Quaytman ,ksiazka”, nie czynie wcale aluzji do rodzinnych
wiezow artystki 1 Susan Howe, ale do sposobu, w jaki ona
sama opowiada o swoje] tworczoscl. By przywolac raz jeszcze
cytowang rozmowe z Quaytman: ,Rzecz jasna nie pracuje tak
naprawde nad ksigzka - obrazy nie sg stronami 1 nie stuzg do
czytania. Ale dzieki okresleniu cyklu jako ksigzki latwiej byto
mi wyzwoli¢ sie od nie najlepszych malarskich przyzwyczajen.
Byt to sposdb na to, zeby przekierowac moja wlasna uwage,
nie widza. Pozwolil mi tez na inkorporacje lektur i rozmaitych
badan, ktore tak lubie prowadzic”.

Z perspektywy naswietlonej tu przez Quaytman -
perspektywy na jej dorobek jako dokument intelektualnej
podrozy - moge wystosowac jeden (jedyny) zarzut wobec
muzeum, ktore podjeto sie organizacji tak precyzyjnie skom-
ponowanej, ,klasyczne)”, ale 1 odwaznej w swej hermetycz-
noscl wystawy. Zarzut dotyczy niewystarczajacej, jak sadze,
dbalosci o uhonorowanie wiedzy, ktorg artystka gromadzi od
lat 1 zaszyfrowuje w swoich ptétnach. Opracowanie szerszego
przewodnika 1 bardziej urozmaiconych form mediacji dla tego
pokazu z pewnoscia nie staloby sie smutna dola kuratora czy
wyrazem protekcjonalnego stosunku muzeum do widzéw lub
artystki, ale skokiem w ekscytujacy swiat, z ktérego mozna
wydoby¢ dla innych bardzo wiele. Zgaduje, ze na przeszkodzie
stanely - jak zwykle - pienigdze. Szkoda.

Arkadiusz Péttorak

R.H. Quaytman, Storice nie porusza sie. Rozdziat 35

2019, dzieki uprzejmosci Miguel Abreu Gallery
w Nowym Jorku i Muzeum Sztuki w £odzi
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Krytyka artystyczna kobiet

Sztuka w perspektywie kobiecego doswiadczenia XIX-XXI wieku

redakcja naukowa: Beata tazarz i Joanna M. Sosnhowska

Instytut Sztuki PAN, Warszawa 2019

Jakie nazwiska przychodzg wam do glowy, kiedy
myslicie o krytyce artystycznej? Jesli interesujecie
sie sztuka 1 czytacie prase kulturalna, mozliwe, ze
wskazecie kilka. Ogoét spoleczenstwa pewnie miatby
problem, by wymienic chocby jedna osobe, ktora
kojarzylaby sie im z tym zawodem. Niektdrzy nie za
bardzo wiedzg nawet, czym dokladnie zajmujg sie
krytycy sztuki - ile to razy thumaczytam juz réznym
osobom, ze krytyka sztuki to nie to samo co bycie
artystka 1 ze nie, nie zajmuje sie rzezbieniem ani
malowaniem, a praca w magazynie nie oznacza, ze
jestem przy okazji magazynierka... Krytyka sztuki to
zawod zdecydowanie niszowy, a zaszczyt wieksze]
rozpoznawalnosci nie tylko w gronie specjali-

stow przypad! w tym obszarze naprawde niewielu
(czy sytuacje ratuje Witkacy?). Jesli zas bierzemy

na warsztat historie krytyki artystycznej kobiet,
wrazenie zanurzania sie w odmetach niepamieci
jest tym bardziej dojmujgce. Niedawno wydany tom
Krytyka artystyczna kobiet, pod redakcja Beaty Lazarz

1 Joanny M. Sosnowskiej, to publikacja, ktora stara

artystyczna kobiet to bowiem nie tylko zbior esejéow
o historii krytyki w Polsce, ale takze opowies¢
o mechanizmach wiladzy, ktérym podlegaly 1 nadal
podlegaja kobiety, a kt6re s im narzucane 1 wpajane
do tego stopnia, ze bardzo czesto strazniczkami tego
opresyjnego porzadku byly/sa one same.

Whrew tytutow1 publikacja zawiera eseje
w wiekszosci poswiecone dziatalnosci kobiet w XIX
oraz pierwszej polowie XX wieku, a XXI wiek sta-
nowl w niej margines 1 zasygnalizowany jest w eseju
Magdaleny Ujmy o krytyce feministycznej po 1989
roku. Zaproponowana przez redaktorki opowies¢
o kobiecym pismiennictwie (okolo)artystycznym
zaczyna sie wiec od eseju Moniki Myszor-Ciecielag
przyblizajacego posta¢ Aleksandry Borkowskiej,
ktéra byta wspotwydawczynig (razem z Jozefa ze
Smigielskich Dobieszewska) 1 redaktorka ,Kotka
Domowego” - jednego z pierwszych polskich
pism wydawanych przez kobiety i poswieconego
rodzinie. ,Kétko Domowe” wydawane bylo w latach
1861-1867, a sama Borkowska publikowala w nim

Wydana przez Instytut Sztuki PAN Krytyka artystyczna kobiet to nie tylko zbior esejow o historii
krytyki w Polsce, ale takze opowies¢ o mechanizmach wiadzy, ktérym podlegaty i nadal podlegaja
kobiety, a ktére s im narzucane i wpajane do tego stopnia, ze bardzo czesto strazniczkami tego

opresyjnego porzadku byly/sa one same.

sie troche owe historyczne mroki rozjasniac, przy
okazji ttumaczac, jakie uwarunkowania historyczne
1 kulturowe sprawily, ze o dzialajacych niegdys
krytyczkach i redaktorkach dzisiaj najczesciej nie
pamietamy. Warto przy okazji wspomnied, ze jest to
juz trzecia publikacja z serii poswieconej polskim
krytyczkom sztuki. Poprzednie - Pionierki. Krytyka
artystyczna kobiet 1839-1879 oraz Emancypantki i moder-
nistki. Teksty kobiet o sztuce 1879-1914 - byty antolo-
giami tekstow wybranych krytyczek. Teraz przyszta
pora na metarefleksje, choc uprzedzam, ze nie jest
to lektura podnoszaca na duchu; nie stanie sie tez
zapewne bestsellerem na rynku wydawniczym,

pod wieloma wzgledami mozna ja jednak uznac za
pozyteczna, a na pewno — bardzo potrzebna. Krytyka
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gltéwnie artykuly historyczne, popularyzujace dawna
kulture 1 sztuke. Z dzisiejszego punktu widzenia
trudno dopatrzyc sie w jej tekstach charakteru
emancypacyjnego, a o sztuce (czy tez moze raczej
kulturze wizualnej, choc wtedy tego terminu nie
znano) pisata w sposéb zachowawczy 1 tendencyjny.
Jak jednak dowodzi Myszor-Ciecielag, dziatalnos¢
Borkowskiej mogla sie w jej czasach jawic jako
postepowa, zapewne ze wzgledu na sam fakt, ze zdo-
byla sie ona na niezalezna dzialalno$¢ 1 namawiala
do aktywnosci intelektualne] 1 edukacji inne kobiety.
Wybor postaci Borkowskiej jako otwieraja-
cej publikacje nie jest szczegdlnie atrakeyjny, ale -
poza kluczem chronologicznym, ktéry porzadkuje
ksiazke - wydaje sie na swoj sposob znaczacy.

Przygladajac sie bowiem losom innych bohaterek
Krytyki artystycznej kobiet, mozna odniesc wrazenie,
ze zdecydowana wiekszosc z nich miala podobna
do Borkowskiej strategie dziatania. Mozna by ja
okreslic jako balansowanie miedzy postepowo-
scig a konformizmem, rozumianym jako ulegtosc
1 podporzadkowanie patriarchalnemu porzadkowi.
Model ten, typowy dla pierwszej fali feminizmu,
wynikal czasem z potrzeby asekuracji, ale wydaje
sie, ze czestokroc po prostu byt owocem dwczesne]
mentalno$ci 1 wyobrazenia na temat kobiecosci,
ktérego samym krytyczkom 1 publicystkom nie
udawalo sie przekroczy¢. Ewentualnie wiedzialy
one, ze jako kobiety musza tymi stereotypami
zagra¢, aby osiagnac swoje cele. Przykladem takiej
bardzo swiadomej gry jest krytyczna aktywnos¢
Romualdy Baudouin de Courtenay (1857-1935),
historyczki 1 publicystki , Kraju”. Baudouin de
Courtenay byla réwniez zywo zainteresowana
wspolczesna jej sztuka, ale z racji braku formal-
nego wyksztalcenia artystycznego swoje artykuty
o sztuce podpisywala jako ,Dyletant” - wedtug
Beaty Lazarz zaznaczala ona w ten sposéb swoje
hobbystyczne podejscie (w XIX wieku przez dyle-
tantyzm rozumiano takze mitosnictwo), a zara-
zem wzmacniala autorytet przez zastosowanie
meskiego rodzajnika.

Mniej szczesliwym przypadkiem wydage sie
historia Jadwigi Golez, ktdrg przywotuje artykut
Katarzyny Gebarowskiej. Golcz byta niekwestiono-
wang pionierky fotografii 1 szarg eminencja war-
szawskiego srodowiska fotograficznego przetlomu
XIX 1 XX wieku. Byla jedng z pierwszych kobiet,
ktdre profesjonalnie zajmowaly sie fotografia, powo-
tala do zycia pierwszy magazyn poswiecony fotogra-
fii (,Swit”) i zainicjowata powstanie Towarzystwa
Fotograficznego Warszawskiego. Pomimo swojej
niezwyklej energii Golcz miata w zwyczaju dziatac
zza kulis: inicjowata 1 finansowala, ale nie pelnila
funkeji zarzadezych czy reprezentacyjnych, oddajac
wladze 1 decyzyjnos¢ mezezyznom. W 1910 roku
razem z ksiedzem Wlodzimierzem Kirchnerem
zatozyla pierwsza szkote fotograficzna - inicjatywa
ta pochloneta caly jej majatek 1 po dwdch latach
zakonczyla sie bankructwem. Golez przyplacita to
dodatkowo zalamaniem nerwowym 1 w rezultacie
postanowita calkowicie zniknac z zycia publicz-
nego. Zmarta w kompletnym zapomnieniu.
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Mogloby sie wydawac, ze strategia ,emancypacji
kontrolowane)” powinna ulatwia¢ kobietom dziatalnosé
w patriarchalnym swiecie, jednak obserwujac historie kobiet
przecierajgcych szlaki w publicystyce, przekonac sie mozna,
ze nawet taka ostroznosc nie zawsze bronila przed atakami
mezczyzn. Przykladem moze by¢ tutaj dzialalnosc Stefanii
Podhorskiej-Okoléw, opisywana przez Diane Wasilewska -
Podhorska w latach 1921-1922 11927-1939 byla redaktorka
naczelng tygodnika ,Bluszcz”, ktory pod jej kierownictwem
byl pismem promujacym postawy emancypacyjne, ale z dru-
gie] strony stronigcym od prezentowania radykalnych postaw.
Jak dowodzi Wasilewska, nie bylo to pismo ultrapostepowe
ani lewicowe, ale mimo to w srodowiskach prawicowych
moglo za takie uchodzic. Z tego wzgledu prezes Towarzystwa
Wydawniczego ,,Bluszcz” domagat sie usuniecia Podhorskiej
1 zmiany profilu periodyku, ktory w jego opinii byt ,przeinte-
lektualizowang trybung do wygtupiania sie wszelkiego rodzaju
grafomankom” - w zamian proponujac powrét do przedwo-
jennej formuly pisma dla kobiet cenigcych wartosci rodzinne,
katolickie 1 narodowe. Jego postulaty na szczescie nie zostaly
zrealizowane, ale pozwalaja uswiadomi¢ sobie specyficznego
ducha czasow, w ktorych kobiety byty dopiero na poczatku
walki o swoja podmiotowos¢ 1 czgsto brakowalo im pewnosci
siebie, by odwazniej manifestowac swoje poglady, przyjmowaty
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opryskliwosc 1 dobudowywaty do nich wlasne,
odpowiadajace ich wizji znaczenie.

W publikacji wydanej przez Instytut Sztuki
PAN znajdziemy takze kilka artykutow opisuja-
cych losy wybranych krytyczek 1 osobistosci sztuki
po 1945 roku. Przyklad trzech postaci - Gizeli
Szancerowe] (dyrektorki CBWA ,Zacheta” w latach
1954-1969) oraz historyczek sztuki Wiadystawy
Jaworskiej 1 Urszuli Czartoryskiej - dowodzi, ze
byl to czas rosnacych mozliwosci dla kobiet (nawet
jesli lista beneficjentek byta stosunkowo krétka),
ktére mialy juz szanse na kierownicze stanowiska,
osiagaly naukowe sukcesy 1 byly specjalistkami
w swoich dziedzinach. W artykule poswieconym
krytyce fotograficznej Urszuli Czartoryskiej
Kamila Dworniczak w ciekawy sposéb odczytala ja
w kontekscie negocjowania kobiecej podmiotowo-
sci: Wieloaspektowe czynienie z marginalizowane;
fotografii obszaru autonomicznego, mogacego
konkurowac z rozmaitymi, umocowanymi juz
w historii sztukami, mozna widzie¢ jako gest bliski
indywidualnemu doswiadczeniu autorki - z powo-

opisa¢ swoje doswiadczenia, w duzej mierze mialto
to na celu upamietnienie partnera i jego sSrodowi-
ska, kosztem wlasnej podmiotowosci 1 tworczosci.
Autobiografie Anki Ptaszkowskiej Szczupacka
przypisuje do modelu $wiadectwa - Ptaszkowska
pisze z pozycji Swiadka historii, a swo) wywdd
uzupelnia historycznymi dokumentami poswiad-
czajacymi autentycznosc je] wypowiedzi oraz
przydajacymi autorce autorytetu, jak na przyktad
rozmowa Marii Matuszkiewicz z Danem Gra-
hamem. Najciekawsza propozycja z tego wyboru
wydaje sie autobiografia Marii Stangret-Kantor -
artystki 1 wieloletniej partnerki Tadeusza Kantora,
ktdra godzila sie na jego apodyktyczny sposob bycia
1 przyjela role organizatorki ich codziennego zycia,
dzieki czemu jej partner mégt skupi¢ sie w pelni
na swojej pracy zawodowe]. Wedlug Szczupackiej
autobiografie Stangret-Kantor mozna czytac jako
wyzwanie rzucone potencjalnym feministycznym

wysuneta sie genderowa réznica miedzy krytykuja-
cymi wystawe mezczyznami (Stachem Szablowskim
1 Mikotajem Iwanskim) oraz broniacymi pokazu
kuratorkg oraz krytyczka Agata Araszkiewicz.
Zasadne, a pominiete w wywodzie Ujmy jest takze
pytanie o réznice miedzy pokoleniem krytyczek
feministek lat 9o. 1 poczatku XXI wieku 1 tych,
ktdre rozpoczely dziatalnosc po 2010 roku. Z racji
wyznaczonych przez Ujme ram jej opis jest szczat-
kowy 1 nie zostaly w nim przywotlane takie postaci
jak cho¢by Monika Matkowska, ktéra badz co
badz zdefiniowata 1 nazwata nowy podziat sceny
artystycznej (,mafia” versus ,wykleci”), czy Anda
Rottenberg. Swo) wywodd o stanie kobiecej krytyki
w Polsce autorka koficzy w pesymistycznym tonie,
zauwazajac, ze krytyczki sztuki w Polsce ciagle nie
zajely centralnych pozycji w naszej kulturze. Czy
faktycznie tak jest? Z jednej strony mozna wska-
zac na takie jednostki jak wspomniana juz Anda

dzeniem negocjujgcej swoje miejsce w szybko
rozwijajgce] sie rzeczywistosci artystycznej 1 spo-
tecznej”. Oczywiscie, warto przy okazji pamietacd, ze
okres PRL mial swoje ograniczenia - jak pokazata

Mogtoby sie wydawac, ze strategia ,emancypacji kontrolowanej” powinna utatwia¢ kobietom
dziatalnos¢ w patriarchalnym swiecie, jednak obserwujac historie kobiet przecierajacych
szlaki w publicystyce, przekona¢ sie mozna, ze nawet taka ostroznos¢ nie zawsze bronita przed

wiec postawy bardziej zachowawcze lub stawialy
na popularyzatorstwo. Z tego wzgledu ich dysku-
sje bywaly wtorne wzgledem opinii kolegéw po
piorze (czego dowodzi na przyklad Magdalena
Kasa w eseju Krytyka artystyczna kobiet a kwestia
rzezby do roku 1918), a czasem kierowaly sie logika
paradoksalng z dzisiejszego punktu widzenia. Tak
przynajmniej aktualnie jawi sie podejscie polskich
krytyczek do wloskiego futuryzmu, w swoich
zatozeniach jawnie mizoginicznego. Jak jednak
pokazal w swoim artykule Polki o wloskim futuryzmie:
Limprechtéwna - Krzywicka - Podhorska-Okotéw -
Blumowna Przemystaw Strozek, polskie krytyczki
potrafily w futuryzmie dostrzec szanse na kobieca
emancypacje 1 dlatego zasadniczo byly zwolennicz-
kami tego nurtu. Sto lat po rozkwicie ruchu Mari-
nettiego wiemy juz, ze idee stojace za futuryzmem
nie sg tymi, ktdre realnie stuza kobietom - moim
zdaniem entuzjazm przedwojennych krytyczek
dowodzi desperacji 1 stopnia opresji, jakiego wow-
czas kobiety musialy doswiadczac 1 ktory byt dla
nich po prostu norma, wypierana ze sSwiadomosci.
Musialy to by¢ doswiadczenia bolesne do tego
stopnia, ze gdy slyszaly mizoginiczne komentarze
Marinettiego pod adresem kobiet, ignorowaly ich
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Nela Samotyhowa z Jerzym Zawieyskim i Januszem Korczakiem na wycieczce w Zalesiu
30 maja 1935, Zrédto: Polona, dzieki uprzejmosci Instytutu Sztuki PAN w Warszawie

swojego czasu Marysia Lewandowska w projek-
cie Czufe muzeum, pozycja Czartoryskiej byta inna
niz jej meza Ryszarda Stanistawskiego, dyrektora
Muzeum Sztuki w Lodzi. Znamienny wydaje sie
takze fakt, ze zaréwno postac Szancerowej, jak

1 naukowy dorobek Jaworskiej poszty w zapomnie-
nie. W artykule Kronikarki majg glos. Historia polskiej
neoawangardy lat 70. XX wieku w ksigzkach autorstwa
uczestniczek i organizatorek wydarzen artystycznych
Wiktoria Szczupacka w bardzo interesujgcy sposdb
pokazala, jak w drugiej potowie XX wieku kobiety
pozycjonowaly sie wzgledem mezczyzn, z kto-
rymi przyszlo im pracowac badz zyc, 1 ze ciagle
byly to relacje naznaczone pietnem patriarchatu.
W swoim artykule Szczupacka przeanalizowala
trzy autobiograficzne ksiazki: Dinozaury w sniequ
Malgorzaty Iwanowskiej-Ludwinskiej (2008),
Wierze w wolnosé, ale nie nazywam sig Beethoven Anki
Ptaszkowskiej (2010) oraz Malujgc progi Marii
Stangret-Kantor (2016), postugujac sie w tym celu
koncepcjg ,trojkata autobiograficznego” Malgo-
rzaty Czerminskiej wyrozniajacej trzy rodzaje
narracji autobiograficznej (wyznanie, sSwiadec-
two 1 wyzwanie). W model wyznania wpisuje si¢
autobiografia Iwanowskiej-Ludwinskiej, ktora

w zasadzie jest milosnym wyznaniem autorki
skierowanym do Jerzego Ludwinskiego, ksiazka
,dla Jurka”, z ktérym zwiazala sie w potowie lat 70.,
1 bezwzglednie podporzadkowata mu swoje zycie;
do tego stopnia, ze gdy po latach zdecydowala sie

atakami mezczyzn.

odczytaniom jej zyciowej sytuacji. Maria Stangret-
-Kantor miata okazje zetknac sie z dziataczkami
ruchéw kobiecych 1 postulatami feministycznymi -
piszac, wiedziala, z jakimi zarzutami moglaby sie
zetknad, 1 uprzedzajac je, starata sie udowodnic,
ze wcale nie doswiadczala niesprawiedliwosci ani
strukturalnej opresji. Oczywiscie, bez odpowiedzi
pozostaje pytanie, dlaczego tak bardzo jej na tym
zalezalo. Moze nie chciala widzie¢ siebie jako
ofiary? Moze tak wlasnie dzialaja patriarchalne
mechanizmy wyparcia?

Zbior tekstow w Krytyce artystycznej kobiet
konczy esej Magdaleny Ujmy o krytyce feministycz-
nej po 1989 - wartosciowy, jesli chodzi o opisanie
krytyki lat 9o. 1 pierwszej dekady XXI wieku, ale
dosc pobieznie traktujacy opis feministycznych
sporow drugiej dekady. Badaczka zwraca uwage
przede wszystkim na dyskusje wokét zainicjo-
wanego przez Zofie Krawiec selfie-feminizmu,
ktéry faktycznie rozpalal swego czasu wyobraznie
krytyczek, warto jednak zauwazyd, ze nie byl to
jedyny interesujacy ich problem - dosy¢ znaczaca
wydaje sie chocby dyskusja wokot wystawy Izabeli
Kowalczyk Polki, Patriotki, Rebeliantki (Galeria Arse-
nal w Poznaniu, 2017), w ktdrej na pierwszy plan

Rottenberg czy Maria Poprzecka, ktére uchodza

za autorytety 1 odniosty niekwestionowany sukces.

Z drugiej mamy miode krytyczki, ktérych dziatal-
nos¢ jest uznawana za kontrowersyjna 1 ktére musza
mierzyc sie ze sroga krytyka, a nawet hejtem 1 r6z-
nymi formami internetowego zawstydzania (slut/
bodyshaming i tym podobne), jak Zofia Krawiec czy
Katarzyna Oczkowska (vel ArTVistka). Wreszcie,

w ostatnich latach mamy tez do czynienia z niepo-
kojaca tendencja znikania kobiet z zawodu - przy-
kladem Dorota Jarecka, wspomniana juz Monika
Matkowska czy Karolina Staszak, redaktorka maga-
zynu ,Arteon’, ktéry zawiesit dziatalnosé w grudniu
2019 roku. Z kolei kierujaca dzialem artystycznym
,Dwutygodnika” Paulina Wroclawska (przez ostatni
rok na urlopie macierzynskim, zastapiona przez
Anne Pajecka) ma w zwyczaju nie wypowiadac sie
na tamach pisma, ktére wspdtredaguje. Czy krytyka
artystyczna w Polsce to zatem raj kobiet? Wydaje mi1
sig, ze Jeszcze nam do tego daleko. Obysmy tylko -
my, krytyczki - nie znalazty kiedys swoich nazwisk
w antologii tekstéw o wielkich zapomnianych.

Karolina Plinta
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EWA BLOOM KWIATKOWSKA
Auto da fé / opowiesc trans medialna

Galeria Sztuki Wozownia, Torun
29 maja - 21 czerwca 2020
kuratorka: Magdalena Ujma

Dzieki kuratorce Magdalenie Ujmie prace Ewy Bloom
Kwiatkowskiej znalazty sie w Toruniu po raz kolejny. Jak pisza
organizatorzy, tegoroczna prezentacja prac artystki obejmuje
najwazniejsze realizacje z ostatnich lat 1 ,jest podsumowaniem
aktualnego etapu dzialalnosci artystki: etapu, ktory zostal
zapoczatkowany wystawg indywidualng w Galerii Sztuki
Wozownia w 2010 roku”. Idac na spotkanie z tworczoscia
Bloom Kwiatkowskiej, w pamieci miatam katalog z wystawy
sprzed dekady 1 rozpoczynajaca go zwrotke zespotu Jude:
,Czy krzyczysz? Chce uslyszec¢ twoj wrzask!”. Szybko jednak
przekonalam sie, ze z bagazem doswiadczen, z jakim artystka
przystapita do nowej realizacji - wystawy Auto da fé - trudno
o spektakularny krzyk. Chociaz emocje budujace narracje sq
podobne - sprzeciw czy kontestacja - Bloom Kwiatkowska
przedstawia mocno merytoryczng narracje, ktorg buduja
trudne do wypowiedzenia punkty - momenty weztowe tak dla
niej, jak 1 dla historii widzenia.

Juz w samej symbolice patrzenia zawarta jest funda-
mentalna dwuznacznos¢. Na przestrzeni wiekow malarze,
teoretycy sztuki, filozofowie, filmowcy probowali zglebic jego
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Ewa Bloom Kwiatkowska, Auto da fé / opowiesc trans medialna, fragment wystawy
fot. Kazimierz Napiorkowski, dzigki uprzejmosci Galerii Sztuki Wozownia w Toruniu

znaczenie, odczytujac, w jaki sposdb kultura taczy
sig ze wzrokiem. Zeby przytoczyé najbardziej wia-
zace, oko to pozadliwosc: barw, ksztaltow, piekna;
wini sie je 1 obarcza przywodzeniem do grzechu -
lepiej oko wylupié, nizby miato gorszyc (Mt 5,29,
MKk 9,47); z drugiej strony ,blogostawione sg te oczy,
ktére widzg” (Mt 13,17). Wedtug artystki widziane
obrazy buduja nasza tozsamosc - wystarczy chwila,
zeby to, co spostrzezone, stalo sie sktadows triady
oko-cialo-byt. I nie chodzi tu o to, ze czlowiek to
suma wrazen - obrazy zobowiazuja, a wlasciwa
perspektywa ogladu staje sie nie tyle estetyka z jej
wartosciami piekna i brzydoty, ile wspélistniejace
obok siebie dobro 1 zto. Skazani na widzenie, sta-
jemy sie zakladnikami etyki, ktéra walor zamienia
w wartos¢, a tozsamosc odbiorcy kaze poddac
autorefleksji. Wystawa Auto da fé namawia do niej,
stosujac bardzo subtelne narzedzia. Przedstawione
prace postugujg sie réznymi rodzajami medium -
ogladamy wideo, obrazy, rysunki, szkice, koncepty,
fotografie, printy, makiete, na wystawie jest nawet
stuchowisko. Wszystkie je laczy to, ze pomyst arty-
styczny rozwijany jest w sposob autorski réwnolegle
z samym mysleniem - tak, ze trudno je rozdzielic.
Na wystawie uwage zwraca przede wszyst-
kim duzych rozmiaréw czarno-biata prezentacja
wideo Punktum. Swiadomosé wzrokowa, ktéra przedsta-
wia odwrdcona tylem do widza bohaterke wystawy

zamalowujaca pedzlem ekran telewizora, na ktérym
mozna zobaczy¢ nazistowskie motywy. Pedzel,
czytany nieraz jako meski atrybut zadajacy przemoc
bieli kartki papieru, tu przesuwa sie po ekranie
telewizora. Wymowa tego ,przejetego od mezczyzn”
gestu pozostaje jednak kobieca - zakrywa on to, co
trudne, chroniac widza przed bolesnym doswiad-
czeniem wzrokowym. Praca ta jest jednak przede
wszystkim glosem w dyskusji bedgcych blisko
siebie dwqjki artystow — Ewy Bloom Kwiatkowskie;
1 przywolywanego (dzieki czytanemu w tle tek-
stow1) Wiadystawa Strzeminskiego. Odwolujac sie
do dorobku mistrza, Kwiatkowska stawia pytanie
dotyczace rozwoju Teorii widzenia: czy jej dalszy ciag
bylby dzis poswiecony rzeczywistosci ekranu? Gdy-
banie dotyczace alternatywnej biografii niezyjacego
artysty bohaterka przekuwa w zadanie dla siebie.
W rozmowie towarzyszacej wystawie deklaruje
chec rozwiniecia tematu w przygotowywanej
publikacji ksigzkowej. Uwaznie ogladana wystawa
wskazuje kilka tropéw, ktorymi by¢ moze podazy jej
praca intelektualna. Jest to mysl Georges’a Didiego-
-Hubermana, Rolanda Barthesa czy Jeana Bau-
drillarda - klasykow kultury wizualnej. Na razie
ona sama zwraca uwage na tekstualnos¢ wystawy.

Podkresla mozliwos¢ wykorzystania narracji
obrazéw do przeskokow czasowych 1 swobodnych
wedrowek asocjacyjnych na podobienstwo narracji
wykorzystujacej na przyklad odwotanie do zdjecia,
stosowane tak chetnie w prozie. Na razie to od
nas - widzow - zalezy, z ktorej strony 1jak gteboko
bedziemy jg czytac. Do pelnego odbioru potrzeba
tu1wrazliwosci, 1 kompetencji: seria obrazow
przedstawiajacych powidoki to wysmakowane este-
tycznie, utrzymane w kolorach czerni 1 bieli prace -
z rzadka rozproszona kolorem niebieskim, co ma
stanowic nawiazanie do barwy swiatta ekranu.
Podobne rozwigzania powtorza sie jeszcze W pracy
Czarny ekran, a watpliwosci co do sensu sztuki
artystka rozstrzygnie za Didim-Hubermanem przez
przemalowanie stynnych zdje¢ Sonderkommando,
ktére francuski badacz opisat w glosnej rozprawie
Obrazy mimo wszystko.

Przez Auto da fé przewija sie tez kilka innych
duzych tematow: relacji przemocy 1 widzenia,
wartoscl etyczne] obrazu, pamieci wizualnej, roli
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ikonosfery, roli medium, tekstualnosci wystawy, swiadomosci
artysty 1 odbiorcy, obecnosci 1 nieobecnosci kobiet w zyciu

1 sztuce. Waznym watkiem wystawy jest ten ostatni aspekt -
tozsamosciowy. Ewa Bloom Kwiatkowska serig fotografii doku-
mentalnych przypomina radykalny gest spalenia wlasnych prac
w styczniu 1989 roku. O ile poprzednie, obecne na wystawie
obiekty odwolywaly sie do doswiadczenia tozsamosci zbioro-
wej, tu artystka wraca do tematu swojej identyfikacji. Spektaku-
larne spalenie czgsci wlasnego dorobku jest czyms wiecej niz
sladem w jej biografii 1 psychice. Dla mlodej Bloom gest ten byt
aktem wpisania sie w konkretng figure, biografie innej todzkiej
artystki, Katarzyny Kobro. Dzi$ dramatyzm tamtej akeji nieco
wyblak! - w zestawieniu z pracami, ktérym towarzyszy to przy-
pomnienie, nalezy on raczej do jej mitologii wlasnej, a powstate
w pdzniejszym okresie obiekty dowodza cigglosci pracy.

Bycie widzialnym, bycie ogladanym, bycie zauwazo-
nym - to pragnienia 1 wymogi artystow. Dlatego ich tozsa-
mos¢ kulturowa wymaga spotkania z cudzym okiem, ktore
jednak réwniez uprzedmiotawia. Przemoc, takze ta zwigzana
z patrzeniem, to jeden z wezlowych momentow budujacych
tozsamos¢ tworcy. Dlatego mozna mie¢ wrazenie, ze Bloom -
nie tyle powracajac do momentu palenia wlasnego dorobku,
ile wrecz akcentujac go za sprawg tytutu wystawy - robi po
kilku krokach do przodu - krok w tyl. Jakby w dystansie

szukata schronienia, a w ogniu hartujacej 1 odradzajacej mocy

Bloom - nie tyle powracajac do momentu palenia wtasnego dorobku, ile wrecz akcentujac go za
sprawg tytutu wystawy — robi po kilku krokach do przodu - krok w tyt. Jakby w dystansie szukata
schronienia, a w ogniu hartujgcej i odradzajacej mocy niesionej przez zywiot.

niesione]j przez zywiol. W pelni uzasadnione wydaje sie wiec
powtarzane przez nig nawiazanie do wystawy-ksigzki i gry
z chronologia narracji.

Pomimo rozbieznosci tematycznych prezentowane
prace laczy to, ze sa trudne. Ich trudnosc polega nie tylko na
zarzuceniu haczykéw wielu odniesien kulturowych, ale takze
na fundamentalnym spostrzezeniu, ze to my - uczestnicy
kultury - jestesmy bohaterami wystawy. ,Mozna tego nie wie-
dziec” - powiedziala w rozmowie artystka, komentujac jedno
z kolejnych merytorycznych odniesien; trudniej powiedziec:
,Mozna tego nie widzie¢”. Od wielu z obrazow przywolywanej
tu ikonosfery nie sposéb odwrocic oczu, tak jak od wspomnia-
nych obrazow wojny, ktore po pierwszym obejrzeniu sadowig
sie pod powiekami na zawsze, czy jest nam z tym wygodnie czy
nie. Tkwia w nas jak zadry, domagajac sie coraz to nowych opo-
wiesci. Wystawa pokazuje, ze bycie tak artystka, jak 1 widzem
odwotuje sie nie tyle do naszych kompetencji jako uczestnikow
kultury, ile po prostu do bycia ludzmi.

Malina Barcikowska
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Solidarnos¢ i sprawstwo

Galeria Arsenat, Biatystok
1czerwca - 31 grudnia 2020
kuratorki: Katarzyna Rozniak, Eliza Urwanowicz-Rojecka

Galeria Arsenal w Bialymstoku byla jedna z pierw-
szych instytucji, ktdre zareagowaly na epidemiczny
paraliz zycia spolecznego w pierwsze] potowie

2020 roku. Jak to jednak bywa w przypadku inicjatyw
interwencyjnych, gdy po kilkutygodniowym open
callu wirtualna wystawa Solidarnosc i sprawstwo
wreszcle zostala zaprezentowana w sieci, mozna byto
odnie$c wrazenie, ze jest juz ona nieaktualna. Gdy
za$ wrocitam do tych materialéw na poczatku lipca,
miatam poczucie, jakbym zderzyla sie z alterna-
tywna rzeczywistoscia, o ktorej zdazytam juz troche
zapomniec. Powrot do tematow 1 atmosfery z marca

1 kwietnia 2020 roku uzmystawia przede wszystkim
skale strachu, jakiemu dalismy sie poniesc po oglo-
szeniu stanu epidemii - niewykluczone, ze troche

na wyrost. W tym kontekscie Solidarnos¢ i spraw-

stwo mozna potraktowac jako dokument pewnego
momentu, dajgcy dodatkowo wglad w artystyczng
perspektywe przezywania czasu zarazy.

Trwajacy kilka tygodni lockdown byt nie-
malym wyzwaniem dla instytucji sztuki, z ktérych
wiekszos¢ zdecydowala sie przenies¢ chocby czgsé
swoich dzialan do swiata wirtualnego. Trudno
co prawda powiedziec, zeby w tak krotkim czasie
dokonalo sie w sztuce jakies szczegolne internetowe

Siergiej Szabochin, ST)RE #12: Zakurzone
hasto, 2020, dzieki uprzejmosci artysty
i Galerii Arsenat w Biatymstoku
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przewartosciowanie - wirtualizacja zycia artystycznego spro-
wadzita sie do paczkujacych jak grzyby po deszczu webina-
row, wirtualnych oprowadzan po juz istniejacych wystawach,
premier rejestracji spektakli 1 nielicznych wystaw online
organizowanych gléwnie przez niezalezne, pozainstytucjo-
nalne podmioty. Na tym tle Solidarnosc i sprawstwo plasuje sie
gdzies posrodku - formula tego projektu nie jest szczegolnie
eksperymentatorska, ale z drugiej strony to cos wiecej, niz
proponowala znakomita wiekszos¢ instytucji. I nie chodzi tu
tylko o przejrzysta 1 atrakcyjna wizualnie strone internetows
wystawy (ktora zaprojektowat Michat Szota), ale sama wole
wyjscia do spolecznosci artystycznej z aktem solidarnoscio-
wym 1 propozycja wspolpracy - przypomne, ze w tym samym
czasie dyrektorki 1 kuratorzy innych instytucji sztuki dysku-
towali na przyktad o koniecznosci przemyslenia problemu
artystycznej nadprodukeji (ku chwale postartystycznosci?), co
w momencie kryzysu byto dos¢ dwuznaczna deklaracja.

Co jednak istotne, wystawe Solidarnosc i sprawstwo mozna
czytac nie tylko jako pomocowy gest skierowany do artystek
1 artystow, ale bardzo konkretny manifest wiary w sprawczosc
sztuki. Kuratorki - Katarzyna Rézniak 1 Eliza Urwanowicz-
-Rojecka - w zalozeniach wystawy odwotujg sie do Rebekki
Solnit, dla ktérej kryzys jest szansg na realng zmiane, jest to
bowiem czas bliskosci, zaangazowania 1 wspolnotowej refleksji.
Ku takim tematom ciaza wiec prace prezentowane w ramach

Solidarnosci i sprawstwa — znajdziemy tu troche prac
referujacych czas pandemii 1 pandemicznego zaan-
gazowania, ale takze projekty powstate wezesniej:
poruszajace problemy, ktdre potencjalnie mozna
uznac za przyczyne pandemil, jak cho¢by brak
poszanowania dla srodowiska naturalnego. Obec-
nosc takich prac, jak Wieloglos - zainicjowane przez
Diane Lelonek 1 Edke Jarzab dziatanie przy okazji
protestow przeciwko zaostrzeniu ustawy aborcyjnej
odbywajacych sie w potowie kwietnia - doku-
mentacja jednoosobowego protestu Arka Pasozyta
w Toruniu czy kartonow Pawta Zukowskiego,
nikogo nie dziwi 1 chyba nie trzeba ich za bardzo
ttumaczyc - to jedne z najbardziej emblematycznych
akeji powstatych w czasie pandemii. Mniej znane,
za to dosc zaczepne wydaje sie dzialanie Siergieja
Szabochina, ktéry z okazji Swieta Pracy zawiesit

na swoim balkonie dtugi dywan z hastem: ,Hell Is
Other People” [Pieklo to inni], zaczerpniety z dra-
matu Jeana-Paula Sartre’a Przy drzwiach zamknigtych.
Wyeksponowanie cytatu na dywanie nie jest przy-
padkowe 1 sugeruje koniecznosc ,przewietrzenia”
starych hasel, pod ktorymi jeszcze kilka miesiecy
temu wielu z nas chetnie by sie podpisato. Dzieki
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chlebow. W tym ostatnim celuje zalozyciel Galerii Komputer
Lukasz Radziszewski, ktéry przygotowuje swoje wypieki na
bazie drogocennego zakwasu pochodzacego z Bialostocczyzny.
To, co moze wydawac sie czysto mieszczanska rozrywka, dla
Radziszewskiego jest forma spolecznego aktywizmu - cele-
bracja wspolnotowosci, samowystarczalnosci 1 gospodarnosci.
Podobne wartosci przySwiecaja Jasminie Wojcik i Jakubowi
Wréblewskiemu, ktorzy zaraz po ogloszeniu kwarantanny
postanowili zabrac swoje dzieci na wies, aby zamieszkac

w nalezacym do ich dziadkow domu z ogrodem. Jak opisuje

w prezentowanym w ramach wystawy nagraniu Wojcik,
codzienna praca w ogrodzie 1 postawienie na maksymalng
samowystarczalnos¢ pomogto rodzinie odzyskac poczucie utra-
conej sprawczoscl, wyladowac stres 1 zblizyc sie do siebie. Jej
opowiesc zostala uzupelniona stworzona przez Wréblewskiego
monochromatyczna wizualizacja 3D przedstawiajgca pare
zastygla w ogrodzie. Ich wspélna praca Samosprawczos¢ teore-
tycznie ma by¢ manifestem nowego ekonomicznego mysle-
nia, w ktérym bezwolny konsumpcjonizm zostaje zastapiony
strategia recyrkulacji dobr. To jednak, co umyka parze artystow,
to kwestia uprzywilejowania - prywatna przestrzen zielona to
luksus, na ktéry mato kto moze sobie pozwoli¢. Do grupy ogro-
dowych szczesliweow nalezy takze Adelina Cimochowicz -

w ramach arsenalowego projektu zaprezentowala ona opowiesc

Wystawe Solidarnosc i sprawstwo w Galerii Arsenat w Biatymstoku mozna czytac nie tylko
jako pomocowy gest skierowany do artystek i artystow, ale bardzo konkretny manifest wiary

w sprawczos$¢ sztuki.

izolacji przewartosciowaniu ulegla nie tylko ludzka
potrzeba socjalizacji, ale takze jej sposoby - toleran-
¢ja komunikacji online weszta na kolejny poziom,
w szczegolnosci jesli chodzi o sfere zawodowa

1 akademicka. O tym opowiada praca Wideorozmowa
Marty Marianskiej - nauczycielki plastyki w Supra-
slu, ktora poprosita swoje uczennice o nakrecenie
krotkich pandemicznych filméw, zlozonych razem
w wideokolaz. Bardziej zaawansowanego dzialania
podjeli sie studenci 1 nauczyciele szkoty Photinus
w Ukrainie, ktorzy postanowili stworzyc¢ dla siebie
wirtualne srodowisko performatywne 1 dziatac

w nim jako kolektywne ,cialo”, ktorego postac
zmieniata sie w zaleznosci od okolicznosci 1 zadan.
Rezultaty ich pracy mozna oglada¢ w formie
rejestracji na YouTubie, ale w przypadku takich
projektow od ich ogladania ciekawsze jest chyba
samo uczestnictwo.

W czasie, gdy jedni dali sie wchionaé
rzeczywistosci cyfrowej, inni poszli w kierunku
Jrealnego”, z zapalem zabierajgc sie do prac
w ogrodkach, sadzenia warzyw czy pieczenia

o swojej trudnej relacji z bezskorupymi slimakami, ktérych
plaga w tym roku nawiedzita polskie ogrodki. Cimochowicz
jest jednak doskonale swiadoma swojego uprzywilejowania, tak
wiec niewinna opowlastka o walce ze slimakami stata sie w jej
wykonaniu ironicznym komentarzem do jej politycznego zaan-
gazowania. ,To, co chcialabym nazwac gornolotnie jakas forma
oporu, mozliwe, ze reprezentuje nie wiece]j niz «redukcjoni-
styczny, hedonistyczny model zdrowia»” — konstatuje artystka.

Dla o0s6b mieszkajacych poza miastem lub majacych
mozliwos¢ wyjazdu czas pandemii zapewne nie byt szcze-
golnie ucigzliwy. Co jednak z tymi, ktérzy swoje mieszkania
desperacko chcieliby opuscic, ale nie mieli takiej mozliwosci?
Na ten problem zwraca uwage Jana Shostak, ktéra w ramach
Solidarnosci i sprawstwa postanowita zaprezentowac fikcyjny
sklep internetowy Rumianki 1 Bratki - teoretycznie sprzeda-
jacy kosmetyki, a w rzeczywistosci bedacy linia pomocowa dla
0s0b doswiadczajacych przemocy domowej, ktora jeszcze sie
wzmogla podczas pandemii. Warto zauwazyd, ze rola artystki
w tym wypadku sprowadza sie do samego wskazania problemu,
poniewaz inicjatorka projektu jest Krystyna Paszko, siedemna-
stolatka z Warszawy, ktdra stworzyta ratunkowa marke razem
ze znajomymi. Inne oblicze pandemicznej opresji pokazata
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Barbara Gryka w pracy Nie ma tego ztego - filmie nakreconym
w placéwce zbiorowe] kwarantanny w Starej Dabrowie, gdzie
artystka musiata spedzic¢ dwa tygodnie po powrocie zza granicy.
Na oszczednym nagraniu widzimy korytarz osrodka 1 widok
na ogrddek, po ktorym surrealistycznie przechadza sie osoba
w bialym kombinezonie. Ten obraz artystka zestawila z nie-
nawistnymi komentarzami internautéw skierowanymi pod
adresem przebywajacych w osrodku.

Wydaje sie, ze ze wszystkich pokazywanych na wysta-
wie artystéw 1 artystek Gryka najbardziej dostownie doswiad-
czyla pandemiczne] przemocy 1 chocby z tego wzgledu jej praca
jest jedng z tych, ktore, wedlug mnie, najpelniej oddaja charak-
ter ostatnich miesiecy 1 konsekwencje pojawienia sie wirusa.
Trudno bowiem zgodzi¢ mi sie z opinig, ze pandemiczny kryzys
byt dla ludzkosci szansg - poglebil raczej izolacjonizm 1 ist-
niejace juz spoteczne podziaty. W polowie koronawirusowego
roku juz wiadomo, ze kryzys wywotany wirusem SARS-CoV-2
nie doprowadzil do zadnego gruntownego przewartosciowania
regul rzadzacych nasza péznokapitalistyczna rzeczywistoscig -
chocby dlatego, ze brakuje nam realistycznych scenariuszy, jak
taka antykapitalistyczna rewolucja miataby wygladac. Mozna
oczywiscie o niej fantazjowac 1 do niej przekonywac, jak robi
Katya Shadkovska w wideo Rewolucja/Ewolucja. Spokojny glos
artystki cytujacej fragmenty wypowiedzi lewicowych aktywi-
stow ma uspokajac i relaksowac, dzieki czemu przekazywane
przez nig rewolucyjne tresci beda lepiej przyswajane przez shu-
chaczy. W filmie towarzyszacym temu nagraniu widac artystke
z kolezanka, ubrane w kominiarki 1 wymachujace rekami
przed ekranem, co, jak rozumiem, takze mialo byc kojacym
gestem. Moze na kogos to dziata, ale mnie raczej zirytowato,
nie mowigc juz o fakeie, ze styléwka na bojowniczke ISIS nie
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jest specjalnie zachecajgca. Bardziej przekonywajgco wypadta
Weronika Zalewska, ktora w krotkim wideowykladzie Istniejg
granice wzrostu (ale nie mitosci?) przekazala swoje watpliwosci

1 przemyslenia zwigzane z polityczna sprawczoscig sztuki,
ktéra czesto rozbija sie o systemowe ograniczenia. ,Artysci,
mowigc o kolektywnosci, sa w praktyce zmuszani do indywi-
dualizmu” - méwi w filmie artystka, ktora spoglada smutno na
widza przez nieco infantylne, instagramowe filtry. Placze sie
w swoim wywodzie, ktory gubi sie gdzies w natloku obrazow,
co ma wywolywac wrazenie typowego internetowego zalewu
chaotycznych tresci. Dzigki pandemii wiemy, ze z tego wiru
wlasciwie nie da sie uciec, a bycie offline to dzisiaj nie tyle
wykluczenie, ile raczej przywile;.

Sytuacja zamkniecia uswiadomita mi, jak waznym
elementem w sztuce jest spotkanie - nie przed ekranami, ale
na zywo, w galerii, wsrdd znajomych, przyjaciot czy po prostu
mieszkancow danego miasta lub obszaru. Sztuka moze byc
rozna 1 reprezentowa¢ odmienne ambicje, ale w szerszym
kontekscie spolecznym stuzy przede wszystkim budowaniu
wspolnoty - warto ja celebrowac 1 o nig walczy¢. W biatostoc-
kim Arsenale przypomina o tym flaga Moniki Drozynskiej
powieszona przy drzwiach wejsciowych galerii. Na fladze
artystka wyhaftowala dlon zlozona w gescie wiktorii - dwa
palce ,dzieli” tu symbolicznie dwumetrowy dystans. Flaga
z jednej strony jest linkiem do wystawy wirtualnej, z drugiej
oficjalnym przywitaniem gosci, ktorzy po ztagodzeniu epi-
demicznych obostrzen znéw moga odwiedzac galerie. Moze
niewielkie, ale jednak jest to jakies zwyciestwo.

Karolina Plinta

Monika Drozynska, Dwa, 2020
fot. Maciej Zaniewski, uprzejmosci
Galerii Arsenat w Biatymstoku
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Wideotasmy. Wczesna sztuka wideo (1965-1976)

Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa
15 lutego - 14 czerwca 2020
kurator: Michat Jachuta, wspotpraca: Julia Leopold

Lata 60. XX wieku byly niezwykle waznym okre-
sem w dziejach wspolczesne] tworczoscl artystycz-
nej. Wtedy wlasnie ostatecznie uksztaltowata sie
rewolucyjna swiadomos¢ nieodwracalnosci zmian
zachodzacych w polu sztuki, $wiadomosc, ze
wstrzasy, z ktérymi przyszlo sie mierzyc instytu-
cjom sztuki, nie sg epizodycznymi przygodami,

po ktérych wraca sie do domu 1 robi rzeczy jak
dawniej. Poprzednia dekada - lata 50. - nawiazujac
do dokonan historycznej awangardy, przyniosta
liczne artystyczne odkrycia 1 wydarzenia, strategie
tworcze 1 dzieta budujgce empiryczny fundament
dla podazajacych w slad za nimi konceptualizacji.
Potrzebna byla jeszcze tylko chwila, aby dostrze-
zono zwiazek miedzy action painting a performance
art1 happeningiem, miedzy sztuka poczty a kon-
ceptualizmem czy tez miedzy kinetic art a algo-
rytmiczna sztukg generatywna. I to dokonato sie
wlasnie w latach 60. W rezultacie pojawily sie nie
tylko nowe zjawiska artystyczne kontynuujace

1 przetwarzajgce wezesniejsze odkrycia, ale takze
liczne koncepcje 1 teorie, ktdre okreslity nowe ramy
1 perspektywy tworczosci artystyczne], proponujac
miedzy innymi pojecia sztuki konceptualnej, sztuki
intermedialnej czy tez multimedialnej. Uksztal-
towalo sie przy tej okazji takze przekonanie, ze
artefakty nie muszg byc obiektami, ale moga tez
by¢ wydarzeniami badz procesami. Teoretyczna
swiadomos¢ dogonila praktyke.

Z takiego tla wylonila sie sztuka wideo.
Poczatkowo wykorzystywala ona jako swe narze-
dzia przede wszystkim powszechnie dostepng
technologie telewizyjna, odnoszac sie przy tym
rowniez do rozwijajacych sie spotecznych kon-
tekstow telewizji. W polu sztuki pojawily sie wiec
zaréwno monitory, jak 1 - bedgce przedmiotem
krytycznej dekonstrukeji - telewizyjne reguly
komunikacji jako jednokierunkowej transmisji
oraz ideologia konsumpcjonizmu. Stad wzielo sie
wezesne postrzeganie sztuki wideo jako twérczej
odmiany telewizji, sugerowane w tytule stynne;
wystawy z 1969 roku w Howard Wise Gallery: TV
as a Creative Medium. Zarazem jednak, jak to mozna
zobaczy¢ chocby we wczesnych pracach Nam June
Paika, dostrzegano w telewizyjnej technologii nie
tylko przestrzen praktyk wobec niej analitycznych,
ale takze mozliwosc jej tworczych naduzy¢ 1 wyko-
rzystan, subwersji prowadzacych do wyksztalce-
nia sie nowej odmiany sztuki: wideo-art. W tych

pierwszych latach obserwujemy tez ksztaltowanie sie licznych
zwigzkow miedzy réznymi mediami sztuki, ze znaczgcym
udzialem wideo, jak chocby zwigzki miedzy elektronicznym
medium 1 performansem w twérczosci Joan Jonas. Te trzy
modele sztuki wideo: tworcza telewizja, wideo-art 1 wideo
transmedialne, rozwijaly sie réwnolegle niemal od samego
poczatku historii tego medium, uwidaczniajac bogactwo jego
artystycznych potencjatow. I o ile model wideo jako twércze;
telewizji wydaje sie doskonalym srodowiskiem dla rozwoju
tendencji konceptualnych, a model wideo-art mozna uznac

za otoczenie niezwykle sprzyjajace ksztaltowaniu sie postawy
postmodernistycznej, to wideo transmedialne z kolei wpisuje
si¢ doskonale we wspélczesne konteksty transdyscyplinarno-
sci. Ta estetyczna wielowymiarowos$¢ medium wideo nie tylko
wskazuje jego znaczenie w kontekscie wspéiczesne] tworczo-
sci artystyczne, ale takze problematyzuje linearne koncepcje
historii sztuki wspotczesne). Wideo w swoim pierwszym
okresie bowiem, odkrywajac wlasng transhistorycznosc,
ujawnilo zarazem transhistorycznos¢ paradygmatu wspot-
czesnosci artystycznej.

Ten wlasnie niezwykle ciekawy okres ksztaltowania sie
sztuki wideo przedstawia wystawa Wideotasmy. Wezesna sztuka
wideo (1965-1976), zorganizowana w warszawskiej Zachecie.
Pokazano w jej ramach, jak méwi wprost tytul, wylacznie
tasmy wideo. Nie ma na wystawie wideoobiektéw 1 wideoin-
stalacji, od ktérych w istocie zaczyna sie historia tej dyscypliny
artystycznej. Dlatego na wystawie odnajdujemy jedynie trzy
prace powstate w latach 60.: Button Happening (1965) Nam
June Paika, uwazana za pierwsza w og6le tasme Paika, Lip
Sync (1969) Bruce’a Naumana oraz pochodzaca z tego samego
roku tasme Iry Schneidera TV as a Creative Medium, bedaca
dokumentacja wspomnianej wczes$nie] wystawy pod tym
samym tytulem. Wszystkie pozostale zostaly zrealizowane
w latach 70. Ta dysproporcja nie powinna szczegolnie dziwic,
trzeba bowiem pamietac, ze model Sony Portapak z 1965 roku,
okreslany dzis jako pierwsza przenosna kamera wideo (cho¢
wazyl tacznie 22 kilogramy), byt pozbawiony baterii, wigc nie
byt zbyt praktyczny. Prawdziwa przenosna kamera Portapak -
model CV-2004 - trafita do sprzedazy, najpierw na rynku
amerykanskim, dopiero w 1967 roku. Dlatego wlasnie tasmy
wideo zaczynajg sie pojawiac¢ w tworczosci artystow dziataja-
cych w USA dopiero pod koniec lat 60.

Wystawa pokazala sztuke wideo jako nowa forme
obrazowosci ugruntowane] z jednej strony w technologii
elektronicznej 1 wyrastajacej z niej estetyki, a z drugiej w kon-
ceptualno-minimalistycznych tendencjach sztuki tego okresu.
Zarazem ukazala ja tez jako forme transrodzajowg - dialog
miedzy trwaniem malowidla a performatywnoscig obrazu
telewizyjnego. Celowi temu, obok ograniczenia sie w wyborze
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1-4  Wideotasmy. Wczesna sztuka wideo (1965-1976)
widok wystawy, fot. Ryszard W. Kluszczynski
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prac jedynie do tasm (ograniczenie przestrzennych
potencjatow sztuki wideo na rzecz wizualnych),
sprzyjat réwniez sposob przedstawienia dziet
wideo publicznosci. Czesto prace te wymagaty od
widzéw usytuowania sie wobec nich w takiej same;j
pozycji, w jakiej oglada sie obrazy malarskie (fot. 1).
Innym razem z kolei proponowano ogladanie
prac w pozycji siedzace] (fot. 2). Ten zabieg - arbi-
tralne uruchomienie dwéch porzadkow percepcji
wobec podobnego rodzaju dziet - wzmacniat teze,
ze obrazowos¢ wideo jest kontynuacja wezesniej-
sze] - malarskiej - a jednoczesnie zerwaniem z nia.
Istotne znaczenie ma tu tez fakt, ze obrazy wideo
byly na wystawie czesto ogladane w pomieszcze-
niach z naturalnym $wiattem. Porzadek wystawy
konfrontowat tez publiczny charakter doswiadcze-
nia malarskiego z prywatnym, intymnym doswiad-
czeniem telewizyjnym, w zbudowanych w tym celu
swoistych kabinach (fot. 3). Wykorzystanie wylacz-
nie tradycyjnych monitoréw pudel, a nie ptaskich,
tak jak w przypadku ogromnej wiekszosci ekspozy-
cji sztuki wideo (jesli monitory nie sg tam w ogole
wyparte przez projekcje), oprocz przywolania
,ducha epoki” na poziomie aparatury przede wszyst-
kim podkreslalo transgresyjny charakter elektro-
nicznej obrazowosci wideo 1 wylaniajacy sie z niego
nomadyczny status doswiadczenia odbiorczego.
Konstrukcja samej wystawy, czysta, ele-
gancka w swej prostocie, ciekawie nawigzuje do
dominujacych estetyk konca lat 60.170,, ale 1 wydo-
bywa techniczny charakter ekspozycji, eksponujac
na przyklad jej okablowanie (fot. 4).
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na cztery rozdzialy. W pierwszym umiescil on prace
skupione na ruchomym obrazie oraz dzieta odno-
szace sie do problematyki czasu, przestrzeni oraz
rzeczywistosci realnej 1 przedstawianej. Rozdziat
drugi stanowia prace poruszajace kwestie egzy-
stencjalne 1 tozsamosciowe; silnie obecne sa w nim
watki feministyczne, na przyktad analiza patriar-
chalnych struktur spotecznych. Kolejny rozdziat
zbiera prace podejmujace perspektywe koncep-
tualna, analizy systemowe 1 rozwazania metaar-
tystyczne. Wreszcie rozdzial czwarty 1 ostatni,
najbardzie] wewnetrznie zréznicowany, prezentuje
dziela performatywne, roznego rodzaju dziatania
dokamerowe 1 narracje.

Wystawa pod wzgledem kuratorskim jest
przedsiewzieciem udanym, przede wszystkim
ze wzgledu na sposob, w jaki odnosi sie ona do
medium wideo 1 sztuki wideo, jak 1 przez to, w jaki
sposob, poprzez organizacje wystawy, jej architek-
ture 1 sposob angazowania widzow, weiaga ich/je
w analize zarowno specyfiki medium, propono-
wanego przez nie doswiadczenia, jak 1 miejsca
sztuki wideo w kontekscie Swiata sztuki 1 Swiata
spolecznego. Nie nalezy jej traktowac jako proby
przedstawienia/odwzorowania stanu sztuki wideo
tego okresu, gdyz nie jest pod tym wzgledem w pelni
reprezentatywna. Nie sposob na podstawie samego
doboru prac zrozumiec, dlaczego powszechnie
przypisuje sig twérczosci Nam June Paika tak wiel-
kie znaczenie w kwestii uksztaltowania sie sztuki
wideo. Na wystawie brakuje zaakcentowania obec-
nosci tendencji krytycznych wobec ideologii spekta-

Wystawa Wideotasmy pokazata sztuke wideo jako nowg forme obrazowosci ugruntowanej
z jednej strony w technologii elektronicznej i wyrastajacej z niej estetyki, a z drugiej
w konceptualno-minimalistycznych tendencjach sztuki tego okresu.

Wyborem prac 1 sposobem ich uporzadko-
wania wystawa przedstawia roznorodnos¢ postaw
w sztuce wideo rozwijajacych sie w tym okresie.
Wielu artystow nie potrafilo sie wowczas zdecy-
dowac, czy wideo ma im poméc w uksztattowaniu
nowej estetyki, nowych form artystycznych, czy
tez racze] ma postuzyc jako narzedzie zmiany
spolecznej. Ta zasadnicza dychotomia, wlasciwie
rozpoznana, jest wpisana zar6wno w wybor dziel,
jak 1 w strukture wystawy. Odnajdujemy na niej
gléwnie prace pojedynczych artystow, ale 1 jednego
kolektywu aktywistycznego - Videofreex. Cata
wystawa — ponad 50 prac 42 artystek 1 artystow -
zostata podzielona przez kuratora, Michata Jachule,

Kklu 1 porzadkéw spotecznych w USA (na przyklad
Ant Farm, Richard Serra). Niemal nieobecny (poza
jedna pracg Dana Sandina 1 mato reprezentatywna
tasma Vasulkow) jest nurt wideosyntezy. Z wielu
waznych wideo kolektywow dziatajacych w USA
na wystawie jest tylko jeden. Jednak, jak sadze,

nie reprezentatywnosc byla tu celem. Wystawa
przedstawila zestaw bardzo wartosciowych prac, na
ogot niepokazywanych dotad w Polsce, proponujac
zarazem interesujace spojrzenie na pozycje wideo
w obszarze sztuki.

Ryszard W. Kluszczynski
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Tadeusz Kantor. Widma

Cricoteka, Krakow
wystawa stata, otwarta od 12 czerwca 2020
zespot kuratorski: Matgorzata Paluch-Cybulska, Michat Kobiatka

Sa takie miejsca na wystawiennicze] 1 muzealnej mapie Polski,
ktére nie zmieniaja sie nigdy. Jesli zas podlegaja zmianie,

to tylko pozornej. Ich tozsamoscia, funkeja 1 celem bowiem
jest, jak sie zdaje, trwac niczym zywa skamielina lub Sycylia

w Lamparcie ksiecia di Lampedusy, gdzie wszystko musi sie
zmieni¢, aby pozostac takie samo. Jednym z takich miejsc

jest odwiedzony przeze mnie dzien przed wizytg w Cricotece
zamek w Lancucie. Nie bylem w nim od czasu ukoniczenia
szkoly podstawowej, a wybralem sie tam z sentymentu w swoje
trzydzieste piate urodziny. Tak jak sie spodziewatem, zamek,
chociaz poddany gruntownej renowacji, w ogole sie nie zmienit
przez te 20 lat. Filcowe kapcie zastapione zostaly wprawdzie
foliowymi workami z powodow epidemiologicznych, pojawity
sie takze bilety na kod kreskowy 1 audioprzewodniki, te jednak
powtarzaja ciagle te sama zgrana plyte. Urodziny okazaly sie
niezwykle udanym powrotem do przesztosci i probg pry-
watne] duchologii. Ogladajac dzien p6znie) wystawe Tadeusz
Kantor. Widma w gléwnej siedzibie krakowskiej Cricoteki,
czulem si¢ mniej wiece] jak dzien wezesniej; tak jakbym stat
przed odgrodzonym wylinialym sznurkiem apartamentem
chinskim ksieznej marszatkowe) Lubomirskiej na tancuckim
zamku i stuchat po raz setny opowiesci o jej niskim wzroscie

1 wysokich przychodach. Nie wiedziatem tylko, czy skonczy-
tem wlasnie 35 czy 15 lat. I ktéry wlasciwie mamy rok w tym
czarownym Krolestwie Obojga Sycylii.

Cricoteka jest bowiem taka wlasnie instytucja, ktora
zdaje sie zmieniac ciagle tylko po to, aby wszystko w niej pozo-
stato po staremu. Najlepszym przykladem ilustrujacym posta-
wiong wlasnie teze 1 - co tu kryc - krytyke takiego stanu rzeczy
sq realizowane w niej co jakis czas kolejne odstony wystawy
stale]. Tych w otwartej w 2014 roku nowej siedzibie instytucji na
ulicy Nadwislanskie] bylo juz cztery; liczac zas wraz z otworzo-
nymi ostatnio Widmami pie¢. Dynamika ta jest jednak pozorna,
a stuzy wylacznie powtarzaniu tej samej narracji na temat Tade-
usza Kantora 1jego sztuki. Jesli poréwnac instytucje wystawien-
nicza do wydawnictwa, zas wystawe jednego artysty do ksigzki
jednego autora, Cricoteka bylaby takim domem wydawniczym,
ktéry od szesciu lat wydaje te sama powies¢ w nowej szacie
graficzne). Fajne to moze dla wyznawcow, z pewnoscig jednak
nuzgce dla ogétu czytelnikow 1 czytelniczek.

Cztery poprzednie odslony wystawy stalej prezentu-
jace] tworczos¢ Kantora zatytulowane byly kolejno: Odstona
pierwsza: Kolekcja, Odstona druga: Dziecinstwo, Odstona trzecia:
Marioneta, Odstona czwarta: Rzezba. Widziatem wszystkie cztery
1 za kazdym razem moje zdziwienie rosto. Nie tyle za sprawa
tego, co na kolejnych ekspozycjach byto prezentowane, lecz
racze] tego, w jaki sposdb wystawy te konstruowaly narracje na
temat niemal kanonizowanego w Krakowie 1 - to bez ironii -
jednego z najwazniejszych artystéw polskich drugiej potowy
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XX wieku. Naturalnie zdawalem sobie sprawe, ze kazda

z czterech prezentacji musi wrecz czesciowo wykorzystywac te
same prace 1 artefakty, ktorych liczba jest przeciez ograniczona
rozmiarami kolekeji bedacej w posiadaniu Cricoteki. I tak tez
byto: przy kazdorazowej zmianie ekspozycji wymieniano czesc
obiektéw, co najwyze] uzupelniajac pokaz o inne, pominiete

w poprzednie] odstonie prace.

Jedne z nich, jak na przyktad Kgpigea sig (1967), obiekt
zestawlony przez Kantora z elementéw pochodzacych ze
spektaklu Kurka wodna (1967), byly prezentowane na wszystkich
czterech odstonach wystawy state]. Inne, jak chocby Dzieci
wwézku na smieci z lat 80., pojawialy sie 1 znikaly, zaistniawszy
na odslonie pierwszej, trafity do magazynu przy drugiej, by
objawic sie znéw na dwoch kolejnych. W ten oto mniej wiecej
sposob konstruowane byly kolejne prezentacje kolekcji.

Kazdej odstonie towarzyszyt odrebny skromny katalog
skladajgcy sie ze spisu eksponowanych prac wraz z ich krot-
kim opisaniem oraz z folderu zatytutowanego Wystawa Tadeusza
Kantora, w ktorym znajdowat sie tekst poswiecony sztuce
(gtéwnie scenicznej) autora Umarlej klasy. W zwigzku z tym,
ze te katalozki byly bezplatne 1 swietnie zaprojektowane przez
Jakuba de Barbaro, zebratem wszystkie. Zupelnie, jak teraz
widze, niepotrzebnie. Publikacje te bowiem, poza kilkustroni-
cowymi spisami prac z ich opisami 1 informacja o usytuowa-
niu w przestrzeni galeryjnej, niczym sie od siebie nie réznia.
Dolgczony do nich bowiem folder Wystawa Tadeusza Kantora za
kazdym razem jest taki sam 1 snuje identyczna, stara pewnie jak
sama Cricoteka historie genialnego artysty 1 kolejnych faz jego
teatru (od Podziemnego Teatru Niezaleznego poczynajac, a na
Teatrze Smierci koriczac) oraz (w bardzo okrojonym wymia-
rze) sztuki. Uzyte w kolejnych odstonach wystawy kategorie,
takie jak dziecinstwo, marioneta i rzezba, pozostaja wiec co
najwyze] mglistymi, przywoltanymi jedynie hastowo postu-
latami, nie za$ istotng osnowa 1 ,prawdziwym” problemem
kuratorskim, badawczym 1 ekspozycyjnym.

Czy naprawde, moglby ktos zapytac, piata proba poka-
zania wystawy stalej Cricoteki nie ré6zni sie niczym pod tym
wzgledem od pozostatych? Czy nie wnosi niczego nowego,
rysujac niezarysowane dotad perspektywy 1 opowiadajac
nieopowiedziane dotad historie na temat zycia 1 tworczosci
artysty? Coz, najlepsza odpowiedz na te pytania daje piaty
juz w moim posiadaniu egzemplarz niesmiertelnego fol-
deru Wystawa Tadeusza Kantora, ktory kolportowano réwniez
1tym razem - a skoro byt, to wziatem. Towarzyszyt mu tym
razem katalozek, w ktorym kuratorzy wystawy, Malgorzata
Paluch-Cybulska 1 Michat Kobiatka, pisali, ze ekspozycja
jednoczesnie rozwija poprzednie odstony wystawy stalej, jak
1,poszerza zakres tematyczny udostepnionych zbioréw 1 nar-
racji wystawienniczych”.

dzieki uprzejmosci Osrodka Dokumentaciji Sztuki Tadeusza Kantora Cricoteka w Krakowie

Tadeusz Kantor. Widma, widok wystawy, fot. Zbigniew Prokop, Krzysztof Kuéma
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Istotnie, na Widma sklada sie najwieksza jak dotad
liczba eksponowanych w jednej przestrzeni galeryjnej prac
(prawie 30). W tym sensie faktycznie do czynienia mamy
z pewnym poszerzeniem. Byc moze jest 1 tak, ze - jak deklaruja
kuratorzy - ,w prezentacje wpisane jest pytanie o wczesniejsze
odstony wystawy stale]”, z pewna doza rezerwy proponowal-
bym jednak czytac kolejng obietnice kuratorska, wedle ktorej
w wystawe wpisana jest tez ,radykalna zmiana zastosowane]
[podczas poprzednich odston] narracji o Kantorze”. Zadnej
radykalnej zmiany bowiem tutaj nie ma, a narracja prowa-
dzona jest tu tak jak w towarzyszacym kazdej wystawie kolekeji
kanonicznym folderze Wystawa Tadeusza Kantora 1 w kazdym

z ledwo widocznych, ,teatralnie” oswietlonych prac
Kantora, do ktérych oczywiscie nie sposob podejsc,
gdyz nie mozecie zej$¢ z drewnianego trapu, 1 kto-
rych oczywiscie nie jestescie w stanie zidentyfiko-
wac, bo jest tak clemno, ze katalozek 1 towarzyszaca
mu, wydrukowana na czarnym tle mapa przestrzeni
galeryjne] zwyczajnie sie tutaj nie sprawdzaja.
Naturalnie taki wytrawny mitosnik Crico-
teki 1 namietny kolekcjoner folderu Wystawa Tadeusza
Kantora jak ja nie potrzebuje mapy, gdyz lwig czes¢
spowitych ciemnoscia na wystawie prac widzial juz
z cztery razy w ostatnich latach. Co jednak z innymi,

Krazace po Krakowie i Cricotece widmo Kantora, zamiast wcigz interpretowac, nalezy wreszcie
zmienié. Zamykanie go w pseudoteatralnych dekoracjach i budowanie anachronicznej wystawy
z ciemnosci nie stuzy ani twérczosci artysty, ani jemu samemu, ktéremu blizej teraz do upiora

z Wesela niz do pojemnej dyskursywnie hauntologicznej figury widma.

pierwszym lepszym opracowaniu jego dzieta. W dodatku
narracja ta prowadzona jest z nieznosnym zacieciem holistycz-
nym. Autorzy ekspozycji sugeruja, ze zarowno ona, jak 1 sztuka
Kantora obejmuje wszystko, a jej uniwersalnos¢ swiadczyc ma
o0 ]jej oryginalnosci. Przy wejsciu na wystawe czytamy, ze na
biografie 1 tworczos¢ Kantora wpltyw mialy: ,pierwsza 1 druga
wojna Swiatowa, Holocaust, totalitaryzm, masowe ruchy
11deologie oraz przeobrazenia spoleczno-polityczne”. To zas
tlumaczyc ma obecne w jego sztuce ,deformacje, rozbijanie
formy, stany zagrozenia 1 ryzyka, opresje 1 tortury, przemoc na
sztuce 1 zyciu [WTF?]”. Zaprawde, jest to rewolucyjne spojrze-
nie na tworczosc artysty.

Ale wejdzmy do srodka, do galerii, by zobaczyc, jak taka
rzekomo uniwersalng, a naprawde co najwyzej uniwersali-
styczna narracje zbudowana wylacznie na enumeracji prowadzi
sie na 300 metrach kwadratowych. Jak tez one pomieszcza ten
ciezar gatunkowy, taka radykalng zmiane? I oto nastepuje cos
(uwaga, spoiler!), czego sie nie spodziewacie, czytajac obietnice
kuratoréw, ktorzy zapewniali, ze ,przedmioty 1 kostiumy ze
spektakli Teatru Cricot 2 prezentowane sa w duzym zageszcze-
niu 1 nattoku, co nawiazuje do pejzazu ruin 1 obrazu swiata po
katastrofie”, co sprawiac mialo, ze ;w tym klebowisku obiektow
1zwiazanych z nimi idei budowane s3 napiecia odnoszace sie
do postulowanego przez Kantora «czytania w splotach formy sit
rzadzacych nasza epoka»”. Wchodzicie wiec po drewnianym,
dos¢ waskim, umieszczonym posrodku galerii i prowadzacym
w jej glab, zalamanym jak, czy ja wiem?, berlinska btyskawica
Daniela Libeskinda, trapie, ktory zbudowany jest z desek
wzietych jakby z Powrotu Odysa, idziecie 1 myslicie sobie, ze
pomyliliscie wystawy, bo oto w kompletnym mroku, w literalnej
ciemnoscl, zarysowuje sie przed waszymi oczami ni to wejscie
do Narnii, ni to instalacja Christiana Boltanskiego. Wystawy nie
ma, zamiast niej instalacja spod znaku environment zbudowana
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zapytacie? Bez obaw, w koronawirusowym swiecie
liczba zwiedzajacych jest skromna, muzea 1 galerie
bedace zywymi skamielinami moga powrdcic do
tego, co lubig najbardziej: do trwania 1 prezentowania
sztuki bez zwazania na takie detale jak publicznosc,
co zawsze w nich byla jak kwiatek do kozucha
1zbedny ornament. Gdy zwiedzatem Widma, w gale-
ri1 znajdowaly sie jeszcze dwie osoby. Jedng z nich
byl mdj cierpiacy na niedowidzenie w pétmroku
partner, ktory trzymajac sie kurczowo mojego
ramienia, cudem nie spadl z tego fikusnego catwalku
dla widzow. Drugi zwiedzajgcy nie mial niestety tyle
szczescia. Wszedlszy zamaszyscie z aparatem foto-
graficznym, schowal go momentalnie do kieszeni,
po czym, moze z wrazenia, zwalil sie z drewnianego
trapu, niemal uderzajgc gtowg w tawke z Umartej
klasy. Wstal, otrzepal sie 1 poprosit obstuge o latarke
lub wlaczenie swiatla. Niestety okazalo sie to nie-
mozliwe, wzruszyl wiec ramionami 1 wyszedt.

A moral z tej historii jest taki, ze krazace
po Krakowie 1 Cricotece widmo Kantora, zamiast
wcigz interpretowad, nalezy wreszcie zmienic.
Zamykanie go w pseudoteatralnych dekoracjach
1 budowanie anachroniczne] wystawy z ciemnosci
nie stuzy ani twérczosci artysty, ani jemu samemu,
ktoremu blize] teraz do upiora z Wesela niz do
pojemnej dyskursywnie hauntologicznej figury
widma. Jak na razie wyprawe do Cricoteki rekom-
pensuje wizyta w mieszczacej sie na ostatnim pietrze
kawiarni. Co za widok!

Wojciech Szymanski

Wiosna na osiedlu Bema

Galeria Arsenat, Biatystok
20 czerwca - 4 wrzesnia 2020
kuratorki: Ewa taczynska-Widz, Monika Weychert

Najlepszy artysta to martwy artysta, jak mawiaja historycy
sztuki. Hasto to z powodzeniem mozna by zastosowac takze do
0s6b publicznych, wszelkich zastuzonych przywodcéw, dziata-
czek 1 bohaterow, ktorzy z chwila wyzioniecia ducha z poli-
tycznych podmiotow zamieniaja sie w przedmioty polityki
historycznej, ktorych wizerunkiem mozna dla wlasnych inte-
res6w szermowac, nie narazajac sie na opor ze strony niebosz-
czyka. Jednym z takich bohateréw w Polsce miedzywojennej
stal sie Jozef Bem, czlowiek wielu talentow 1 profesji, zreczny
przemystowiec, inzynier, wynalazca, dziatacz polityczny,

a nade wszystko wojskowy. Kariere militarng rozpoczal juz
jako pietnastolatek w Korpusie Kadetow, zas w ciagu niespelna
szescdziesigcioletniego zycia zdotat wzig¢ udzial w kampa-
niach napoleoniskich, powstaniu listopadowym, w czasie Wio-
sny Ludéw obskoczy¢ kilka kluczowych bitew jako dowddca
w armii weglerskiej, a kariere zakonczyc jako generat armii

Krzysztof Gil, Panorama, 2020, fot. Maciej Zaniewski
dzieki uprzejmosci Galerii Arsenat w Biatymstoku
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tureckiej, po przyjeciu islamu 1 nazwiska Murad Pasa. A gdyby
w Aleppo nie wykonczyla go malaria, zapewne na tym by sie
nie skonczylo. Poza zmystem strategicznym odznaczat sig tez
umiejetnosciami inzynierskimi - prowadzil miedzy innymi
eksperymenty z bronia rakietowa, dzieki ktorym powstaty
pilerwsze w polskiej armii oddzialy artylerii rakietowey.
Narracja Wiosny na osiedlu Bema, kuratorowane] przez
Ewe Eaczyniska-Widz 1 Monike Weychert w bialostockim
Arsenale, osnuta jest jednak nie wokél bujnego zyciorysu
Bema, a jego niemal réwnie bogatego zycia posmiertnego.
W 1929 roku, dobrych kilka dekad po jego $mierci, zwloki
generala ekshumowano 1 przetransportowano z Aleppo do
rodzinnego Tarnowa, po drodze zaliczajac przystanki mie-
dzy innymi w Budapeszcie 1 Krakowie, by wreszcie z pompa
pochowac Bema w zaprojektowanym przez Adolfa Szyszke-
-Bohusza mauzoleum wyniesionym nad tafle stawu w parku
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Strzeleckim, nieopodal palacyku, w ktérym dzis
miesci sie tarnowskie BWA. Bialostocka wystawa
to kontynuacja zeszlorocznej ekspozycji Wiosna
(lato, jesien, zima) Ludow przygotowanej przez Monike
Weychert oraz Krzysztofa Gutfranskiego wlasnie
w BWA Tarnow.

W Bialymstoku znajdziemy czesc prac zna-
nych juz z Tarnowa oraz szereg nowych, niekiedy
powstatych specjalnie na te okazje. Prologiem jest
witajaca nas juz w holu jedna z nich - tekstylna
instalacja Doroty Podlaskiej Generat uleczony - haft
rekonstrukcyjny. Na zielono-burej tkaninie, przypo-
minajace] z jednej strony wzor moro, a z drugiej
zagrzybialy catun, artystka pieczotowicie wyhafto-
wala kilka rozproszonych kosci. W ten sposob
Podlaska symbolicznie ,przywraca” Bemow1
fragmenty ciala utracone lub pokiereszowane
w ramach rozlicznych kampanii wojennych. Ikona
ma sig sta¢ na powrdt cztowiekiem - nie tym zna-
nym z obrazow 1 medali mlodzieficem z bokobro-
dami 1 przerzedzong czupryna, ktory, gdyby tylko
mundur zamieni¢ mu na tuzurek, moglby rownie
dobrze uchodzi¢ za romantycznego poete, lecz
weteranem, na ktérym wojny odcisnety fizyczne
pietno. Mniej dostrzegalne jest tu natomiast pietno
psychiczne - mozemy sobie co prawda podywa-
gowac o tym, czy Bem mog} cierpiec na PTSD,
ale praca Podlaskiej scigga go na ziemie tylko

projektu Szyszki-Bohusza powraca jeszcze raz

w obrazie Pawla Basnika, a fragmenty historii
Bema - na mrocznej, utrzymane] w czerniach

1 szarosciach, wykonanej przez Krzysztofa Gila
weglem, tuszem 1 grafitem na kartonie reinterpreta-
cji Panoramy Siedmiogrodzkiej.

W kolejnym rozdziale na moment tracimy
z oczu Bema, by zatopic si¢ w samych obrazach
1 dzwiekach wojny. O ile jednak na poczatku
kuratorki zaserwowaty nam bogate obrazy
szczatkow Bema 11ch podrdzy, tak tutaj obrazy
wojny zostajg mocno zaposredniczone. W pracy
Martyny Jastrzebskiej foundfootage’owe urywki
hollywoodzkich filméw wojennych sasiaduja
z rzezbiarskimi obiektami w formie modelu
samolotu czy inwalidzkich kul o czarnej, gruzto-
wate] powierzchni, jakby wyrzezbionymi w smole.
Tym uniwersalnym, banalnym kliszom wojennym
przeciwstawiona jest praca o konflikcie bardzo
konkretnym, choc¢ nieoperujgca zadnym obrazem -
wiersz Szczepana Kopyta #kobane z 2014 roku.

W ten spos6b wracamy znow na obszar wspolczes-
nej Syrii, w ktore] dokonatl zywota Bem, a gdzie dzis
toczy sie kolejna wojna.

Wyklejony na Scianie tekst wiersza nie jest
moze szczeg6lnie wyrafinowanym rozwigzaniem
wystawlenniczym, ale w tym przypadku odwrét od
prac epatujacych obrazami wojny na rzecz krétkiego

lkona ma sie tu sta¢ na powrét cztowiekiem - nie tym znanym z obrazow i medali mlodziericem
z bokobrodami i przerzedzong czupryna, ktory, gdyby tylko mundur zamieni¢ mu na tuzurek,
magtby rownie dobrze uchodzi¢ za romantycznego poete, lecz weteranem, na ktorym wojny
odcisnely fizyczne pietno.
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czesclowo - starannie zaznaczone na instalacji
przypominajacej catun kosci wyeksponowane sa

z namaszczeniem niczym relikwie, paradoksalnie
znéw Bema dystansujac od widza.

Zasadnicza cze$¢ wystawy dzieli sig na trzy
czgscl, w ktérych Bem jako patron to pojawia sie na
horyzoncie, to znika. Oryginalng podréz prochow
generala z Aleppo do Tarnowa 1 wszystkie skru-
pulatnie po drodze dokumentowane uroczystosci
wokot nich ogladamy na wideo zmontowanym
z archiwalnych fotografii. Tuz obok wyswietlany
jest jej rewers - podroz odbyta w odwrotnym
kierunku przez Przemka Branasa, rozpoczeta
performansem pod tarnowskim mauzoleum,

a zakonczona formalna konwersjg na islam na
granicy turecko-syryjskiej, udokumentowang na
dobrze juz znanym wideo z 2016 roku. Mauzoleum

utworu o konflikcie obserwowanym przez ekran
smartfona broni sie swoja trescia, w tym przypadku
o wiele wazniejszg niz sposob ekspozycji. Kopyt
jako wspdlczesny poeta nie rusza na front - jak
Byron porwany romantyczna wizjg walki nie-
podleglosciowej - ale prezentuje obraz gorzki na
wszystkich mozliwych poziomach. Méwi o bru-
talnosci wojny jako takiej, o jej odbiorze poprzez
scrollowanego beznamietnie newsfeeda, a wreszcie
zadaje kluczowe w kontekscie wystawy pytanie

o postaci bohaterek 1 bohateréw. W tym przypadku
jest to Arin Mirkin, mtoda Kurdyjka, ktéra w 2014
roku wysadzila sie w powlietrze w samobdjczym
ataku na budynek ISIS nieopodal granicznego
miasta Kobane. Zgodnie z intuicjami Kopyta sprzed
szesciu lat jej pamie¢ w powszechnej swiadomosci
dlugo nie przetrwala. Juz w samej formie ataku

Mirkin zaznacza sie przesuniecie od dziewietna-
stowlecznego obrazu wojny rozgrywanej w biatych
rekawiczkach, przez bohateréw pokroju Bema, do
czystej nekropolityki. Jak pisal Achille Mbembe:
W logice meczenstwa pojawia sie nowa semioza
zabijania. Nie musi sie ona zasadzac na relacji mie-
dzy forma a materia. [..] [C]ialo staje sie tu wlasci-
wym uniformem meczennikéw. [..] Samo ciato nie
ma ani wladzy, ani wartosci”.

Dawni bohaterowie tez jednak nie sa
wieczni, jak przekonujg kuratorki w trzeciej sali,
zdominowane] przez numizmaty 1 paplery warto-
sciowe. Ogladamy tu miedzy innymi zestaw medali
z wizerunkiem Bema, od najstarszego, odlanego
w Niemczech tuz po jego $mierci, po skromniejsze
peerelowskie medale z lat 70. Najmlodszy z tych
walutowych zabytkéw to banknot dziesiecioztotowy
wyemitowany w stanie wojennym - najmniej cenny
nie tylko pod wzgledem materiatu, ale 1 rynkowej
wartosci. Krotka historie symbolicznej 1 dostownej
dewaluacji wizerunku Bema uzupelniajg kuratorki
dwiema starszymi seriami prac na temat pieniedzy
1 polityki reprezentacji. Z jednej strony mamy wiec
kolaze Konrada Smolenskiego z globalnym prze-
gladem wizerunkéw na banknotach 1 odbijajace] sie
w nich polityki historycznej, z drugiej alternatywne
projekty banknotéw Daniela Rumiancewa ekspo-
nujace wartosc pracy niewidocznej 1 niedocenionej,
znane miedzy innymi z ostatnie] edycji Warszawy
w Budowie. Dopelnia je wreszcie praca na temat
dewaluacji dziedzictwa kulturowego, przygoto-
wana na tytutowym osiedlu Bema w Bialymstoku
przez Diane Lelonek. W szklanej gablocie artystka
zamknela stosik podniszczonych przedmiotéw,
tym razem jednak nie porosnietych przez grzyby
1 mchy, a zweglonych w pozarze. Pochodzg one ze
szczatkow jednego z drewnianych doméw na wspo-
mnianym osiedlu, coraz szybciej wypieranych przez
nowe budownictwo.

Wizystkie trzy rozdzialy sktadaja si¢ na
opowies¢ spdjna 1 efektowng wizualnie, takze za
sprawa projektu ekspozycji przygotowanego przez
studio Matosek/Niezgoda. Wszystko skapane jest
tu w czerniach 11Scie blackmetalowej, funeralne;
powadze, a klimat mauzoleum podkresla nawet
tawka ustawiona przed telewizorami, o przeszklo-
nym siedzisku, ktérego podswietlone i wypel-
nione ziemia wnetrze przypomina kolejng gablote
ze szczatkami. Jednak jako narracja o polityce
historycznej 1 nekropolityce wystawa zdaje sie
znaczgco niedopowiedziana. O ile silne powigzanie
z postacia Bema zeszlorocznej wystawy tarnow-
skiej bylo oczywiste - przez osadzenie w lokalnym
kontekscie, sasiedztwo nie tylko mauzoleum
generala, ale 1 fragmentu pokawatkowanej 1 roz-
proszone] po Swiecie Panoramy Siedmiogrodzkiej - tak

w Bialymstoku, w ktérego przestrzeni Bem obecny
jest tylko w formie tabliczki z nazwa osiedla, mozna
by oczekiwad poszerzenia jej kontekstu.

Na tle epoki uroczysty transport szczatkow
Bema to w konicu tylko jeden z wielu akordéw sze-
roko zakrojonej kampanii symbolicznych ponow-
nych pochéwkéw - dwa lata przed nim z Paryza
sciagnieto na przyktad prochy Juliusza Stowac-
kiego. Przede wszystkim jednak wisi nad wystawg
widmo polityki historycznej w wydaniu wspélczes-
nym - temat ten daje o sobie zna¢ w pracy Branasa,
ale niestety nie zostaje rozwiniety. Sprowadzenie
prochow Bema z Turcji przez Wegry wpisywalo sie
wszak w wizje utworzenia Intermarium, ktérego
idea znow odbija sie dzis czkawka. Ale spozierajacy
zazdrosnie na Orbanowskie Wegry prezes Kaczyn-
ski nie musi siggac do idei tak odleglych, wszak
zbudowal wlasny nekropolityczny mit zatozycielski
po katastrofie smolenskiej. Powstaly w odpowiedzi
nan wizerunek Lecha Kaczynskiego wydrazony
w brzozie przez Pawla Althamera zdaje sie zas
moéwic o symboliczne] nekroprzemocy wiecej niz
operacje na dziewietnastowiecznych bohaterach
1 obrazach. Jozef Bem to zatem bohater wdzieczny,
ale 1 bezpieczny. Moze wiec pora pozwoli¢ mu osta-
tecznie spoczad, a relacje nekroprzemocy badac na
przyktadzie tych cial, ktorym dzisiejsi aktorzy sceny
politycznej uporczywie spoczac nie daja.

Piotr Policht
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MALGORZATA MIRGA-TAS, 29. Cwiczenia ceroplastyczne

Centrum Polskiej Rzezby w Oronsku, Galeria Kaplica
6 czerwca - 11 pazdziernika
kurator: Wojciech Szymanski

Wystawa Malgorzaty Mirgi-Tas w Oronsku to na dobra
sprawe tylko jedno dzieto, a dokladniej: czesc pracy Lost Memory
(2018-?). Mensa oltarzowa dawnej kaplicy w Oronsku dzwiga
figure woskowsa upadajacego mezczyzny. Centralnie umiej-
scowiono jeszcze figure kleczacej kobiety, a inne woskowe
elementy autorstwa Mirgi-Tas przemieszane sg na Scianach
z pozostatymi tam tablicami epitafijnymi. 29. Cwiczenia cero-
plastyczne tworzy kilkanascie odlanych z wosku destruktow
figuratywnego Pomnika Pamieci o Zagtadzie Romow w Borze-
cinie, ktory zaprojektowala ta sama autorka. Bardziej 1 mniej
rozpoznawalnych fragmentow figur, napisow, drzazg. Pomnik
bowiem przetrwat zaledwie piec lat, po czym nieznani sprawcy
wyrwali go z betonowe] podstawy linami holowniczymi 1 z nie-
spotykana brutalnoscig rozbili na kawatki. Rézowy wosk nie
jest wygladzony 1 z bliska przywodzi na mysl skore, z jej nie-
doskonatosciami, porowatoscia 1 ,zytkowaniem”. Jesli patrzec
z wiekszej odleglosci, ekspozycja rodzi niepokojace wrazenie
nieprzystawalnosci rézowych elementéw do stonowanej w bar-
wach neoklasycystycznej przestrzeni z fragmentem polichro-
mii autorstwa Alfreda Schouppégo. Dostownie ,obcego ciala”.
Artystka-Romka odnosi si¢ w tej pracy do historii swo-
jego etnosu. Zdekonsekrowana obecnie kaplica tworzy rame
pamieci dla tytutowej ,29”: 3 mezczyzn, 5 kobiet 121 dzieci,
czyli 29 ofiar zagltady Romow. Oczywistym kontekstem pracy
jest Porajmos - eksterminacja Romow, ale takze historia
jej upamietnien 1 niepamiec. Zagtada Roméw diugo byla
wymazywana z obrazu drugiej wojny Swiatowe, jej ofiary
uczyniono niewidzialnymi, po prostu usuwajac je z oficjalnej
pamieci zbiorowe] 1 lokujac w spolecznej niepamieci. Dopiero

Pézno. Warto tez zauwazyc, ze zwykle sa to nader skromne
tablice czy male stele. Nieliczne nieco wieksze pomniki
rzadko natomiast znajduja sie w kluczowych przestrzeniach
publicznych danego miasta. Badacze kultury romskiej Elena
Marusziakowa 1 Vesselin Popow opisuja te sytuacje jako ,gesty
zastepcze” wiladz. Latwiej bowiem ufundowac ulokowana na
peryferiach mala tablice méwiaca o zbrodniach nazistowskich
niz wszczac publiczng debate o zagltadzie Roméw, wspot-
sprawstwie lokalnej spolecznosci, przesladowaniach w danym
panstwie, ktére dokonywaly sie tuz po wojnie czy wspélcze-
snym antycyganizmie. O ile z inicjatywa stworzenia jakiegos
upamietnienia wystepowaly gléwnie romskie organizacje

1 przezywcy, to jednak niezwykle rzadko zapraszani byli do
przedstawienia swoich koncepcji. Powstawaly realizacje oparte
na wyobrazeniach o romskiej kulturze, narzucane z zewnatrz
srodowiska romskiego, a Romowie nie mieli zadnego wptywu
na ksztalt, tres¢ inskrypcji czy usytuowanie miejsc pamieci.
Mozna zatem czytac te upamietnienia jako kolejny watek
utrwalonej przemocy symboliczne] wobec mniejszosci.

Na tym tle drewniany pomnik w Borzecinie z 2011 roku
wydaje sie wyjatkowy, bowiem jego zaprojektowanie zlecono
artystce romskiej. Borzecinskie miejsce pamieci, usytuowane
w lesie z dala od ludzkich siedzib, przywoluje setki podobnych
miejsc lesnych rozstrzelan 1 ich prowizorycznych oznaczen.
Artystka polozyta nacisk na swoista ,pamiec lasu” - szczatki
ludzi staly sie czescig ekosystemu, ktory nadal trwa, a drew-
niane elementy pomnika, cho¢ figuratywne, dialoguja z lesnym
otoczeniem - nie-ludzkimi swiadkami. Jednak takze 1 ten
pomnik potwierdzit dwie prawidlowosci. Upamietnienia

Pokazywana w Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku wystawa Mirgi-Tas jest znakomita wypowiedzia
na temat kruchej pamieci mniejszosci, ktora cho¢ przegrywa w wiodacym dyskursie, to sie
replikuje i trwa mimo wszystkich przeciwnosci, uzywajac jedynie narzedzi stabego oporu.

w 1982 roku, wylacznie dzieki ,etnicznemu przebudzeniu”
1dziataniom romskiego ruchu politycznego tamtych czasow:
demonstracji w obozie Bergen-Belsen (1979), glodéwrce na tere-
nie obozu w Dachau (1980) 1 okupacji archiwum Uniwersytetu
w Tybindze (1981), Sinto 1 Romowie zostali uznani za ofiary
nazizmu, ofiary zbrodni na tle rasowym. I tak jak najwiecej
pomnikéw Szoah powstato w latach 60., pomniki Porajmos
powstawaly najliczniej z podobnym pietnastoletnim przesu-
nieciem po 1982 roku, czyli dopiero na przetomie mileniow.
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zaglady Romow sa bardzo czesto dewastowane przez ,nie-
znanych sprawcow”: od berlinskiego Pomnika Sinti 1 Romow
Pomordowanych w Czasach Nazizmu z 2012 roku, na kté-
rego szklanych scianach wandale wymalowali swastyki oraz
hasto: ,Zagazowac ich”, po niedawne wydarzenia z 28-29 maja
2020 roku w Budapeszcie, gdzie zniszczono pomnik romskich
ofiar Holokaustu, umieszczajac na nim napis: ,Zwalczanie
Cyganow = zwalczanie przestepczosci”. Do aktu dewastacji

w Borzecinie doszto w wigilie urodzin Adolfa Hitlera, co
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Matgorzata Mirga-Tas, 29. Cwiczenia ceroplastyczne, widok wystawy

fot. Jan Gaworski, dzieki uprzejmosci Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku
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takze tworzy pewien wzor (préba spalenia koczowiska Roméw
z Rumunii we Wroctawiu w 2013 roku miata miejsce 20 kwiet-
nia). Notoryczne niszczenie miejsc upamietniania Romow
wyjasnia koncepcja ,nie-miejsc pamieci” Romy Sendyki, o kto-
re] pisala w 2013 roku w artykule Pryzma - zrozumiec nie-miejsca
pamigci (non-lieux de memoire) w ,Tekstach Drugich”:,Sg dla
otaczajacej je wspdlnoty niewygodne w takim sensie, ze ich
upamietnienie jest wiekszym zagrozeniem dla zbiorowej tozsa-
mosci niz (réwniez grozace krytyka) poniechanie upamietnia-
nia. [..] poniewaz spotecznos¢ topograficznie przypisana danej
lokalizacji nie ma potrzeby lub wrecz nie chce lokowac swej
pamieci w tym obiekcie: chce go zapomniec, nie-pamietac”.
Cho¢ wszyscy powtarzaja jak mantre: ,Pamietajmy”, ,Nigdy
wiece]” czy ,Nie badzcie obojetni”, to jednak okazuje sie, ze
empatia nie obejmuje grup wykluczonych, a ofiary Holokaustu
mogg nie by¢ traktowane rownosciowo.

Punktem wyjscia pracy Lost Memory jest utrata 1 je] prze-
ciwdzialanie. Artystka na zniszczenie pomnika odpowiedziata
dhugotrwalym projektem, ktérego czesc prezentowana jest
obecnie w Oronsku: od 2018 roku odlewa elementy pomnika
w nietrwalych materiatach: wosku, mydle, porcelanie. Niema-
jacy konca performatywny proces powielania destruktow to
wskazanie na sprawczosc przezywcow 1ich potomkéw - tak
daleka od biernej figury ofiary. Jesli miatabym wskazac minus
te] pracy, to jest nim kolor woskowych odlewdw, ktdry w zamie-
rzeniu miat by¢ prawdopodobnie bardziej cielisty, a obecnie
wywoluje wrazenie obcowania z czyms sztucznym.

fot. Jan Gaworski, dzieki uprzejmosci Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku

Matgorzata Mirga-Tas, 29. Cwiczenia ceroplastyczne, widok wystawy
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Wystawa Malgorzaty Mirgi-Tas pozornie wpisuje
sie w bardzo prosty sposob myslenia: slad sladu po ofiarach
zaglady umieszczono w ,miejscu $wietym”. Mnie jednak ten
pomyst ekspozycyjny wydaje sie dos¢ przewrotny 1 w punkt.
Dlatego wlasnie zdecydowalam sie przywotac w tym tekscie
rozbudowany komentarz historyczny. Przypomniec wypada,
ze Jedna z form antycyganizmu jest ahistoryczne traktowanie
doswiadczenia romskiego, a artysci-Romowie takze bywaja
w tekstach krytycznych egzotyzowani. Praca Mirgi-Tas jest
znakomitg wypowiedzig na temat kruchej pamieci mniejszosci,
ktéra choc przegrywa w wiodacym dyskursie, to sie repli-
kuje 1 trwa mimo wszystkich przeciwnosci, uzywajac jedynie
narzedzi stabego oporu (mowiac za Ewa Alicja Majewska).
Wynoszenie romskiej ofiary ,na oltarze” wydaje sie, w tym
kontekscie, mocnym gestem nasyconym wyjatkowo dojmu-
jaca, piekaca ironia z ostrzem wymierzonym w spolteczenstwo
wiekszosciowe, dla ktérego wymazanie najwiekszej tragedii
Romow w XX wieku okazalo sie politycznie uzyteczne. Czy
diagnoza artystki jest trafna, widac po tym, jak czesto temat
zaglady Romow pojawia sie w mediach. Nawet takie okazje jak
Miedzynarodowy Dzien Pamieci o Zagtadzie Roméw (przypa-
dajacy 2 sierpnia) jest w nich najczesciej przemilczany, mimo
ze centralne obchody odbywajg sie na terenie Pafistwowego
Muzeum Auschwitz-Birkenau w Polsce.

Monika Weychert

DOMINIKA KOWYNIA, Préba cofania

Galeria Bielska BWA, Bielsko-Biata
22 maja - 21 czerwca 2020
kuratorka: Joanna Rzepka-Dziedzic

Powiada sig, ze Dominika Kowynia (rocznik *78)

to artystka, ktorej malarstwo zostato zauwazone
1docenione w skali ogolnopolskiej stosunkowo
niedawno. Wiasciwie to kwestia ostatnich kilku lat.
Juz nie czas na pytania w stylu: dlaczego tak p6zno?
Postawmy sprawe jasno - dzisiaj to pierwsza liga
polskiego malarstwa, co potwierdzaja seria wystaw
indywidualnych, wspolpraca z galeria, udziat

w istotnych pokazach w publicznych instytucjach,
bardzo dobra recepcja prac. Pod wzgledem stylistyki
1 0golnej poetyki jest to twdrczos¢ domknieta, nie-
zbyt juz podlegajaca artystycznym woltom, dodat-
kowo ugruntowana na wielu motywach, ktérymi do
tej pory opisywata ja krytyka.

Wystawa Proba cofania przygotowana przez
Galerie Bielska BWA odzwierciedla ten moment.
Pojawia sie kilkanascie nowych pldcien, ale
towarzyszg im réwniez starsze realizacje, niektore
siggajace nawet 2015 roku. Rozumiem ten zabieg.
Zuwagi na ciezar podejmowanych przez artystke
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okreslajace jej sztuke, jednak podczas ogladania
konkretnych obrazow, bez wczesniejszego zapo-
znania sie z dos¢ insiderskimi historiami za nimi
stojacymi, trudno bedzie nam je wyluskac. I bar-
dzo dobrze! Na wystawie co chwila natrafiamy na
obrazy dwuznaczne, o zawoalowanym przekazie.
Artystka nie utatwia widzowi zadania - postacie
placza sie ze sobg, s niekompletne, czasami spra-
wiajg wrazenie bardziej wyciosanych niz namalo-
wanych. Pojawiajace sie znikad napuchniete dlonie
nie maja wiascicieli. Ludzkie twarze sa najczescie)
syntetyczne, przetarte 1 bez wyrazu, czasami to

po prostu plamy farby. Podobnie z krajobrazami

i roslinnoscia.

Nawet kompozycje z pozoru jednoznaczne
nieprzyjemnie uwierajg, budzac kolejne watpliwo-
sci. Taki jest na przyktad Wypadek, obraz przedsta-
wiajacy wylewajace sie z dostawczaka zwierzece
truchta. Pytanie, czy tylko zwierzeta ucierpialy?
Podobnie Przedpokdj, czyli przechadzajaca sie po

Na tle modnych we wspdtczesnym malarstwie estetyk postcyfrowych albo tych sprowadzajacych
obraz do szeregu znakéw, znaczkow i prostych, atrakcyjnie skonceptualizowanych motywdw
Kowynia wydaje sie reprezentantkg zupetnie innej ligi. To geste malarsko obrazy, niemozliwe do

ogarniecia w zaledwie chwile.

kwestii (do ktérych maja zaliczac si¢ miedzy
innymi katastrofa klimatyczna 1 ekologiczna, strajki
kobiet, protesty spoteczne) mozna przedstawic te
tworczosc jako od dawna empatycznie skoncentro-
wana na losach planety 1jej ludzkich oraz zwierze-
cych mieszkancach. Ten opis juz jednak pare razy
styszelismy. Nie wiem, czy wystawa ,spajajaca 1 roz-
wijajaca watki obecne w tej tworczosci od dawna” to
faktycznie najlepszy wybor. Na dobra sprawe jedyna
zmienna w charakterystyce tworczosci artystki
stanowl, ochoczo zresztg przez kuratorke Joanne
Rzepke-Dziedzic przywotany, koronawirus. To spo-
strzezenie pozostawmy jednak na marginesie.

Nie twierdze, ze podkreslanie zaangazowa-
nia 1 szczerego przejmowania si¢ Dominiki Kowyni
losami planety, zwierzat 1 ludzi mija sie z celem. To
bez dwoch zdan obecne, wazne 1 kluczowe watki

mieszkaniu swinia. Zwierzeta funkcjonujg najezes-
ciej w kontekscie ludzkim, na przyklad jako trofea
podczas polowan. Do konca nie wiadomo, jakie
relacje tacza ludzkich bohateréw tych obrazow 1 co
doktadnie robia: pomagajg sobie czy przeszkadzaja,
udaja sie na wycieczke czy uciekaja przed jakims
zagrozeniem, przygotowuja sie na katastrofe czy
prébuja ocalid to, co po niej pozostato? Empatia
1agresja nigdy nie uwidaczniaja sie w pracach
artystki wprost, cho¢ ani na moment nie opusz-
cza mnie poczucie, ze stanowia fundamentalne
podszycie wykreowane] przez artystke nieprzyjaznej
rzeczywistoscl. Pewnie dlatego na poziomie oddzia-
tywania jej obrazy przypominaja mi sceny z opowia-
dan Flannery O’Connor.

Widz, ogladajac zaprezentowane na wysta-
wie pldtna, najczescie] zmuszony jest slizgac sie po
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powierzchni. Troche to meczace - chcialoby sie
wiedziec o tych scenach wiecej. W tym kamuflo-
waniu przekazu przejawia sie rodzaj artystyczne]
bezkompromisowosci autorki. Dominika Kowynia
nic nie musi udowadniac, z niczym sie nie afiszuje,
nikogo do niczego nie przekonuje. W tym sensie
zaangazowane malarstwo artystki wypada wyjat-
kowo introwertycznie. Nie mam nic przeciwko, bo
tym bardziej zwracamy uwage na formalne aspekty
obrazow. A jest na co patrzec.

Na tle modnych we wspé6tczesnym malar-
stwie estetyk postcyfrowych albo tych sprowa-
dzajacych obraz do szeregu znakéw, znaczkéw
1 prostych, atrakeyjnie skonceptualizowanych
motywow Kowynia wydaje sie reprezentantka
zupelnie innej ligi. To geste malarsko obrazy, nie-
mozliwe do ogarniecia w zaledwie chwile. Plaskie,
szkicowo potraktowane partie ubran, Scian czy tla
subtelnie taczg sie z jakby wydrapanymi fragmen-
tami - najlepiej uwidacznia sie to na poziomie
detalu, w roslinnosci, wlosach czy tez szybach
samochodu. Wyjatkowo oryginalnie wypada
réwniez samo kadrowanie. W pewnej mierze
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Dominika Kowynia, Préba cofania, widok wystawy, fot. Krzysztof Morcinek
dzieki uprzejmosci Galerii Bielskiej BWA w Bielsku-Biatej

kompozycje artystki wywotuja wrazenie zaczerp-
nietych z fotografii. Z drugiej strony - gléwnie za
sprawa bezblednych 1 nienachalnych zestawien
kolorystycznych - calos¢ wydaje sie niemal wystu-
diowana. Jesli chodzi o formalna smiatos¢ 1 wdziek,
chyba tylko Pawet Sliwinski potrafit wzbudzié¢ we
mnie podobne odczucie.

Mysle, ze twdrczosc tej artystki znajduje sie
obecnie w ciekawym punkcie. Intrygujace formal-
nie obrazy, niejednoznaczne w wyrazie, akcentujace
biezace swiatowe kryzysy 1 bolaczki - pokusa, aby
ogrywac je w taki sposdb, jaki podpowiada wystawa
w bielskim BWA, jest duza. Jednak to nie sg afisze
ani moraly. Malarstwo Dominiki Kowyni nas
nie ocali, tym bardziej nie ocali planety. A skoro
zdajemy sobie z tego sprawe, by¢ moze nadszedt
czas, zeby spojrzec na te twérczos¢ z nieco innej
perspektywy.

Janek Owczarek

Prywatne mitologie. Urodziny Marty

Muzeum Wspotczesne Wroctaw
6 grudnia 2019 - 31 grudnia 2021
kurator: Piotr Lisowski

Prywatne mitologie. Urodziny Marty to wystawa prezen-
tujaca prace z miedzynarodowe] kolekcji Muzeum
Wispdlczesnego Wroctaw. Wystawa nie jest jednak
proba reprezentatywnego przegladu tych zbioréw,
ale opowiedzenia za pomocg dziet wybranych
artystow o sztuce ostatniego potwiecza, ale takze

o strategii kolekcjonerskiej tej placéwki.

Gmach dawnego bunkra, a dzis siedziba
Muzeum Wspdlczesnego Wroctaw narzuca liczne
ograniczenia. Nie chodzi jedynie o szczuplosé
przestrzeni wystawienniczej, ale tez sam uklad
pomieszczen. Niepredko doczekamy sie zatem
pelniejsze] prezentacji zgromadzonych juz zbioréw,
a sg w nich prace waznych twércow neoawagardy
polskiej (Wlodzimierz Borowski, Jan Chwatczyk,
Anna Kutera, Romuald Kutera, Andrzej Lachowicz,
Jozef Robakowski) 1 miedzynarodowej (Julius Kol-
ler, Carolee Schneemann, VALIE EXPORT) oraz
najciekawszych reprezentantéw sztuki ostatnich
30 lat z Polski (Pawet Althamer, Mirostaw Batka,
Wojciech Bakowski, Agnieszka Polska, Joanna
Rajkowska), ale nie tylko (Kader Attia, Jeremy

Deller, Dominique Gonzalez-Foerster, Klara Lidén,
Deimantas Narkevicius, Roman Ondak).

To tylko niektdre przyktady nazwisk
obecnych w kolekeji muzeum, zainicjowanej za
dyrekeji Doroty Monkiewicz 1 kontynuowanej
przez jej nastepcow. Jednak nawet pobiezny przeglad
zbioréw pozwala nakresli¢ dwie zasadnicze, bardzo
czytelne linie programowe, ktérym jest ona pod-
porzadkowana (mimo ze samo muzeum, opisujac
swa strategie kolekcjonerska, wymienia cztery:
Archiwum Ludwinskiego, Sztuka Bylego Bloku
Wschodniego, Tozsamosc, Obecne/Nieobecne).

Pierwsza dotyczy tradycji neoawangardy
polskiej, ze szczegdlnym naciskiem polozonym na
srodowisko wroclawskie, wpisane] w szerszy kon-
tekst (z zaakcentowaniem Europy Srodkowej). To
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dziedzictwo, ktdre jest na nowo odczytywane, rein-
terpretowane, w ktorego obrebie sg wyszukiwane
postaci, watki czy regiony zapomniane, mniej do
niedawna dostrzegane, a nawet pomijane. W filmie
Agnieszki Polskiej Future Days (2013) - jednej z prac
otwierajacych wystawe Prywatne mitologie. Urodziny
Marty - pojawiaja sie niezyjacy juz tworcy neoawan-
gardowi: Bas Jan Ader, Wlodzimierz Borowski, Lee
Lozano, Jerzy Ludwinski, Charlotte Posenenske,
Andrzej Szewczyk 1 Paul Thek. Za zycia nie mieli
okazji do rozmow ze sobg (w wiekszosci nigdy sie
spotkali). Teraz w zaswiatach wykreowanych przez
Polska rozmawiaja o sprawczosci 1 spotecznej roli
sztuki, dyskutuja, spierajg sie. Bohateréw filmu laczy
wspolnota pokoleniowa - urodzili sie w latach 30.
ubieglego stulecia lub na poczatku kolejnej dekady
(wyjatkiem jest Andrzej Szewczyk). Choc czesto
pozostawali na marginesie, dzisiaj sa na nowo
odkrywani. Ich tworczos¢ staje sie istotnym punk-
tem odniesienia. Wszystko, co sie¢ wydarzy, juz sie
wydarzylo” - méwi jeden z bohateréw Future Days.
Tak, ale - mozna dodac - jest inaczej opowiadane.

Kolekcja Muzeum Wspdtczesnego Wroctaw posiada dwie zasadnicze, bardzo czytelne linie
programowe: pierwsza dotyczy tradyciji neoawangardy polskiej, druga — wspétczesnosci, ktorej
korzenie tkwig w doswiadczeniu sztuki lat 60. i 70. XX wieku.

Druga gtéwng linia porzadkujaca ten
zbidr jest wspolczesnosé, ktérej korzenie tkwig
w doswiadczeniu sztuki lat 60. 1 70. ubieglego
stulecia. Nie mniej istotne s pominiecia czy luki
w zgromadzone] juz kolekeji, jak brak czesci waz-
nych przedstawicieli sztuki krytycznej lat 9o., ale tez
nikta obecnos¢ malarstwa ostatnich dekad.
Wystawa Urodziny Marty prezentuje jedynie
czes¢ dotychezas zgromadzonych zbioréw - nie
pokazano na niej wielu waznych dziet bedacych
wlasnoscig muzeum. W dodatku wiele z ekspono-
wanych prac to najnowsze nabytki - w 2019 roku
muzeum wzbogacilo swojg kolekgje o 30 obiektéw.
Fragmentarycznosc tego pokazu jest zapewne probg
znalezienia odpowiedzi na warunki wystawien-
nicze, ale tez wpisuje sie w tendencje rezygnacji



Anna Kutera, Na ogniu i betonie, 1977, fot. Matgorzata Kujda
dzieki uprzejmosci Muzeum Wspdtczesnego Wroctaw
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z tworzenia statych, niezmienianych przez lata wystaw, ktore
buduja okreslong kanoniczng wizje sztuki (czego przykladem
jest miedzy innymi regularnie aktualizowany pokaz zbioréw
paryskiego Centre Pompidou).

Wystawa Urodziny Marty rozpoczyna tez dtuzszy projekt
Prywatne mitologie (stad podwdjny tytut ekspozycji). Ma on by¢
proba ukazania, przy odejsciu od linearnej, chronologicznej
opowlescl o sztuce, nieoczywistych zwigzkow, zaleznosci,
koincydencji. I ma pokazac to, co indywidualne, intymne czy
prywatne, cho¢ zdeterminowane spolecznie.

Jednym z jej istotnych aspektow jest ukazanie trwania
neoawangardowe] tradycji. Wideo Laure Prouvost Stong Story
Vegetables (2010) sasiaduje na niej z filmem Murderer (1975)
wroctawskiego duetu Antosz & Andzia (Stanistaw Antosz
1 Katarzyna Chierowska). Francuska artystka opowiada dosc
osobliwg historie: 0 owocach 1 warzywach, ktdre pewnej nocy
spadly z nieba, zrobily dziure w suficie, a nastepnie wylado-
waly na jej 6zku. Z kolei Murderer rozgrywa sie na plazy w Swi-
noujsciu: nieSwiadoma zagrozenia blondynka pada ofiara
wasatego mordercy. W obu pracach zaciera si¢ granica miedzy
prawda i fikcja, miedzy kreacja 1 rzeczywistoscia.

Powstata w 2017 roku Skin Doll #2 Anety Grzeszykow-
skiej, czyli lalka bedaca nieoczywistym wizerunkiem artystki,
znalazla sie nieopodal pracy Krzysztofa Wodiczki, zas krotki
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film z 1976 roku Bez tytutu (cigcie) chorwackiego
filmowca Gorana Trbuljaka przedstawiajacy akt
zniszczenia sgsiaduje z powstalymi w 2017 roku
Historiami sztuki Karoliny Breguly opowiadajacymi
o rozmaitych zamierzonych lub przypadkowych
dewastacjach dziel. Jednak wystawie patronuje
przede wszystkim osoba Jerzego Ludwinskiego,
ktérego dorobek stat sie dla tworcow MWW jednym
z kluczy do myslenia o sztuce jako o nieustajaco roz-
szerzajace] sie strukturze oraz do refleksji nad samg
instytucja. Opisywany przez Ludwinskiego proces,
nasilajacy sie w latach 60. XX wieku, doprowadzit
do utozsamienia sig sztuki z rzeczywistoscia, a spor
0 nig przenidst sie na pola wyznaczane przez sto-
sunki polityczne, spoleczne czy $wiatopogladowe.
Wystawa Urodziny Marty jest proba potwier-
dzenia aktualnosci tego rozpoznania. Jak mozna
przeczytac w tekscie towarzyszacym ekspozycii,
przekonanie Ludwinskiego, ze sztuka ,przysztosci
dazyc bedzie do dalszego zacierania swoich granic
1 obszarow aktywnosci, zmierzajac do catkowitego
polaczenia sie z rzeczywistoscia”, jest nie tylko prze-
pracowaniem przez neoawangarde ambicji histo-
rycznej awangardy, ale znajduje odzwierciedlenie we

wspdtezesnych artystycznych poszukiwaniach”. Sam krytyk

1 teoretyk sztuki jest obecny na wystawie. Natalia LL podczas
VIII Spotkania Artystow 1 Teoretykow Sztuki w Osiekach

w 1970 roku okleita szescian zdjeciami Ludwinskiego - widok
z dwoch profiliien face - w podobny sposob, jak wykonuje sie
dokumentacje przestepcom (List gorczy, 1970).

Cala narracja wystawy zostala zas podporzadkowana
trzem liniom. Pierwsza dotyczy pamieci 1 historii, ich doku-
mentowania, przechowywania czy gromadzenia sladéw. Ich
interpretacji, nowych odczytan. Zaréwno historii sztuki, jak
1 historii spotecznej czy politycznej. Bliskiej nam czasowo czy
geograficznie oraz bardzo odlegle). Ed Atkins w Podstepnym
umysle (2012) przyglada si¢ - wykorzystujac stary material
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przedstawia polska judoczke, olimpijke 1 medalistke
mistrzostw Swiata Beate Maksymow. Rozpoczynata
ona swoja kariere w Jastrzebiu-Zdroju, miescie,
ktére byto jednym z osrodkéw protestéw robot-
niczych (w czasie stanu wojennego doszto tam do
pacyfikacji Kopalni Wegla Kamiennego ,Manifest
Lipcowy”). Jest wreszcie 1 dwustronny obraz Jerzego
Truszkowskiego Nihilistyczne Zaklady Wydawnictw
Somnambulicznych. Amerussian Flag (1984), w ktérym
artysta wykorzystal szkolna mape przedstawiajaca
Europe po drugie] wojnie swiatowe]. Po jedne]

ze stron pldtna zaznaczono wyraznie Zwigzek
Radziecki oraz sowiecka strefe wpltywow, po drugie;

Wystawa Urodziny Marty rozpoczyna dtuzszy projekt Prywatne mitologie. Ma on by¢ prdba
ukazania nieoczywistych zwigzkow, zaleznosci i koincydenciji kolekcji MWW. | ma pokazac to,
co indywidualne, intymne czy prywatne, cho¢ zdeterminowane spotecznie.

filmowy - rozproszonej dzis kolekeji André Bretona: afrykan-
skim rzezbom, rekopisom, ksigzkom 1 obiektom zwigzanym
z ruchem surrealistycznym. W pracy Piotra Kurki Ceremonie
(Istoty) (2016/2017) pojawiaja si¢ odniesienia do wymartego
plemienia Selk’'nam zamieszkujacego archipelag Ziemia
Ognista oraz do... stynnej archaicznej Wenus z Willendorfu.
Zas Karol Radziszewski przypomina historie czarnoské-

rego uczestnika powstania warszawskiego - Augusta Agboli
O’Browna, pseudonim ,Ali”.

Cala grupa prac dotyczy znakéw 1 symboli. Ich
zmieniania, przemijania, zawlaszczania. Sandor Pinczehelyi
w pracy Sierp i mlot (1973) sfotografowat si¢ z tytutowymi narze-
dziami, tworzgc ironiczny portret tworcy w czasach ,gulaszo-
wego komunizmu” epoki Janosa Kadara. Wideo Czarny kwadrat
na Placu Czerwonym (1992/1997) IRWIN to zapis akeji, podczas
ktdrej artysci bez uzyskania jakichkolwiek pozwolen roztozyli
w 1992 roku pod Mauzoleum Lenina na placu Czerwonym
w Moskwie wielki kwadrat z czarnej tkaniny, nawiazujac
swym dziataniem do ikonicznego dziela rosyjskiej awangardy
Czarnego kwadratu na biatym tle Kazimierza Malewicza. Z kolei
Igor Grubi¢ w filmie Monument (2015) pokazuje losy jugosto-
wianskich pomnikéw upamietniajacych miejsca walki z nazi-
stami w czasie drugie] wojny swiatowe]. Powstate w latach 60.
170. ublegtego stulecia, niezwykle ciekawe formalnie, dzis
w wigkszosci niszczeja, a pamiec o nich ginie.

W tym zbiorze prac grajacych ze znakami jest tez
dyptyk Jarostawa Modzelewskiego Bez tytutu (1980), bedacy
czescia dyplomu artysty zatytulowanego Wobec czlowieka,
poswieconego tak zwanym znakom umownym, jak pacyfa czy
rodto. Nie jest to jedyny przyklad malarstwa lat 8o. Niedaleko
dyptyku Modzelewskiego znalazt sie obraz innego cztonka
Gruppy - Marka Sobczyka. 16-letnia Olbrzymka z Jastrzebia (1983)

Truszkowski polaczyl flagi obu tych panstw. I to
obrazy Modzelewskiego, Sobczyka 1 Truszkow-
skiego (a takze Pawla Susida) sa jednymi z najcie-
kawszych punktéw wroctawskiej wystawy. Jest to
bowiem propozycja spojrzenia na nowo na malar-
stwo lat 80., dtugo pozostajace nieco na marginesie
zainteresowania gléwnych instytucji zajmujacych sie
sztuka najnowsza.

Obrazy Sobczyka 1 Susida sa tez przykladami
krytycznego spojrzenia na rzeczywistos¢. To kolejna
z linii narracyjnych, wokot ktérych zorganizowana
jest wystawa. Jej zadaniem jest tez jednoczesnie posta-
wienie pytania o sprawczosc sztuki 1 jej uwiklania
w utopie, ideologie czy spoleczne zaangazowanie.

Trzeci obszar dotyczy natomiast poszukiwan
ksztattujacych doswiadczenie tozsamosci jednostki
1 spolecznej interakgji. I to od pokazanego w tej czesci
filmu Tona Grigorescu Urodziny Marty (1976) zaczerp-
nieto tytul calej wystawy. Rumunski artysta zareje-
strowat urodzinowe spotkanie. Widzimy rodzine
1 przyjaciol w intymne;j, bardzo prywatnej sytuacji.
Réwnolegle Grigorescu filmuje to, co dzieje si¢ na
ulicy: przechodniéw czy bawiace sie dzieci. Obie
sfery sie przenikaja. To, co intymne, 1 to, co publiczne.
Trudno je rozdzieli¢, odseparowac. Ujednoznacznic.
I 6w brak jednoznacznosci mozna dostrzec na catej
wystawie - jakby jej kurator Piotr Lisowski nie chcial
wskazywac ostatecznych konkluzji. To slabos¢, ale
tez sila te] do$¢ przewrotnej ekspozycji.

Piotr Kosiewski
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MARIUSZ WARAS, Mobilki

Gdanska Galeria Glntera Grassa
15 maja - 20 czerwca 2020
kuratorka: Joanna Stembalska

\

RECENZIE

Mariusz Waras wywodzi sie z polskie] sceny streetartowej, na
ktérej funkcjonuje juz od wielu lat. Opowiesc o jego wysta-
wie Mobilki w Gdanskiej Galerii Giintera Grassa - ktora
swoja pierwsza odstone miata kilka miesiecy temu w BWA
Wroclaw - mozna wiec zacza¢ na co najmniej dwa sposoby.
Pierwszy to jego narastajgce zaangazowanie polityczne, ktore
skumulowato sie kilka lat temu, kiedy na budynku w Gdan-
sku, w ktorym znajdowata sie jego pracownia, ogromnymi
muralami komentowat biezacg sytuacje polityczna w Polsce.
Traf chcial, ze bylo to nieopodal Muzeum II Wojny Swiatowej,
wiec gdy przejmowat je rzad P1S, Waras na scianie wymalowat
ogromny portret ministra Glinskiego w stroju egipskiego fara-
ona. Bryta budynku muzeum przypomina piramide, a wcho-
dzac do budynku, trudno bylo jego spojrzenia posytanego
z kilkunastometrowego malowidla nie zauwazyc.

Pézniej w tym samym miejscu zaczely pojawiac sie
kolejne portrety: podobizna Jarostawa Kaczynskiego w stroju

Juliusza Cezara namalowana wylacznie czerwona
farba, Jana Szyszki z porozem na glowie albo
Antoniego Macierewicza jako malego modelarza
z papierowym samolotem. Wymowne postacie na
biezaco komentowaly polityczna rzeczywistosc, ale
W pewnym momencie wyszly poza wymiar $ciany,
krazac w internecie w postaci plikow graficznych.
Nieraz obrazowaly artykuty bedace komentarzami
do sytuacji Polski, takze wtedy, gdy juz zostaty
zamalowane, a budynek WL-4 wyburzono - podo-
bizna Kaczynskiego autorstwa Warasa pojawila sie
w ,Polityce”, ale tez w ,The New York Times”.
Waras tymi dzialaniami odwolywat si¢ do
ulicznych ruchoéw artystycznych z lat 8o., kiedy
ulice miast byly pelne haset opozycyjnych, a nie
istnialy jeszcze internetowe memy, ktore pozniej
przejety funkcje komentowania. Gdanski artysta

balansuje na pograniczu tych swiatéw - pierwsze zycie jego
murale maja na scianie, drugie zyskuja w sieci, po udostep-
nieniu przez internautow; teraz nie trzeba juz ogladac ich na
zywo. Pandemia te moc pokazuje dobitnie - Waras w jej trakcie
przygotowat kilka kolejnych prac, ktore jedynie nanidst w pro-
gramie graficznym na zdjecia Scian gdanskich budynkéw. Choc
opatrzyt je hasztagiem #fakemural, mndstwo osob sie nabrato,
myslac, ze prace istnieja naprawde. I na dobra sprawe w dobie
fake newsow fizyczne istnienie murali rzeczywiscie zaczyna
tracic na znaczeniu, co paradoksalnie bynajmniej nie odbiera
im wartosci: w takim wypadku sg internetowym memem, ktéry
na niby funkcjonuje w miescie. Komentarz jest jednak caty
czas tak samo celny, a jednoczesnie odczarowuje murale jako
nosniki w ostatniej dekadzie zawlaszczone przez miasta do
zdobienia $cian blokowisk w ramach malarskich festiwali.
Drugi punkt wyjscia, ktory tez taczy sie z tym, co
widzimy w GGGG, to projekt m-city, zainicjowany przez Warasa
ponad dekade temu. Czarno-biate wizje miast ujete niczym
w Google Maps skladaly sie z modulowych czesci, wygladaty
jak klocki. Rozprzestrzeniajac je po miastach, Waras ukon-
stytuowal swoj charakterystyczny styl, ktory pézniej rozwijal,
malujac industrialne formy pelne kominow, zebatek 1 fabryk,
ale otworzyl sie tez na widza. Dal mu bowiem mozliwos¢
samodzielnego korzystania z modutow 1 tworzenia indywidu-
alnych murali, wlasnych miast po wydrukowaniu szablonow ze
strony internetowej.
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nie oskarza¢ - Waras proponuje rozbujac wahadto
tak, jak miedzy jedna a druga perspektywa wahat
sie spoteczny dyskurs.

W sali GGGG wita nas Czasy si¢ zmieniajg,
a Pan Piotrowicz zawsze w komisji: urna wyborcza,
z ktorej wyskakuje postac o konturach Stanistawa
Piotrowicza - nie sposéb jej ukry¢, bo konstrukeja
hustawki, na ktorej jest umocowany, sprawia, ze nie-
zaleznie od tego, jak bardzo chcielibysmy go scho-
wac (czytaj: odwolac), za chwile pojawia si¢ drugi
(czytaj: wraca). Na srodku z sufitu zwisa Pierwszy
narciarz RP, juz w tytule niezwykle ironiczny: prezy-
dent Andrzej Duda na nartach - gorzki komentarz
do sportowych wyczynéw polityka w czasie, kiedy
powinien zajmowac sie¢ swoimi obowiazkami wyni-
kajacymi z piastowanego stanowiska. Widzimy tez
Zbigniewa Stonoge na lisciu — podobizne uproszczone]
graficznie glowy bohatera czy raczej antybohatera
internetu - zduplikowanego niemal jak w progra-
mie graficznym. Stonoge-mem u Warasa mozemy
wprawic¢ w ruch. Gdy zakrecimy kotowrotkiem
w znajdujcej sie nieopodal pracy Srodkowy palec
Lichockiej, reprezentantka niechlubnego gestu-sym-
bolu obrazujacego stosunek rzadu do obywateli
kreci dlonig z wystawionym srodkowym palcem -
uwlecznienie jej gestu po glosowaniu decydujacym

Mariusz Waras sytuacje polityczne doprowadza do absurdu, wrdé: to, co politycy doprowadzili do
absurdu, on przedstawia w formie prostych, jednobarwnych instalacji, ktore sg tatwe w obstudze

jak zabawki przeznaczone dla dzieci do lat trzech.

Mobilki s3 gdzies pomiedzy tymi dziataniami - to
gorzki komentarz do rzeczywistosci, a jednoczesnie zabawa,
podejscie z przymruzeniem oka. Sa jak pamietane z dziecin-
stwa pajacyki na sznurku, ktérego pociagniecie wprawia je
w ruch. Jednokolorowe, ludyczne, jakby zywcem przynie-
sione z jarmarku. Mozna, a nawet trzeba ich dotkna¢, bo
to widz ozywia je w galerii, wskrzeszajac gesty politykow
znane z mediow.

Najstarszy mobilek - Przepraszam, czy tu bijg? - to
odwotanie do pobicia w Radomiu dziatacza Komitetu Obrony
Demokracji przez przedstawicieli Obozu Narodowo-Ra-
dykalnego. Kolejny, Prafat, to pomnik ksiedza Henryka
Jankowskiego w formie wahadta - poczatkowo artysta mial
pomys}, aby postawic¢ go nieopodal kosciota Swietej Brygidy,
gdzie znajdowat sie rzeczywisty pomnik pralata, ale zre-
zygnowano z tego po filmie braci Sekielskich 1 reportazu
Bozeny Aksamit. Wahadlo swietnie odnosi sie do dyskusji
na temat tej kontrowersyjnej, a jednoczesnie znaczacej dla
gdanskiej historii postaci. Zostawic czy zdjaé, pietnowac czy

o przekazaniu 2 miliardow zlotych dla TVP zamiast
na oddziaty onkologii tu przypomina pajacowanie
Jasia Fasoli. A przeciez to zdarzylo sie naprawde

1 $Smieszne nie bylo. Mozemy tez zabuja¢ kolumna
samochodow, ktore uczestniczyly w Wypadku
premier Beaty Szydlo. Po co? Waras w przesmiewczy
sposob pokazuje rzecz oczywistg — kto spowodowal
wypadek - w ktorej rzad usilnie chciat odwrocic
kota ogonem. Sa jeszcze gorzkie odniesienia do
wydarzen z ostatnich tygodni - w pracy Minister
zdrowia klaszcze lekarzom dlonie bedacego przykta-
dem hipokryzji ministra Szumowskiego mozemy
zaklaskac w rzekomej podziece lekarzom. Kiedy
to wszystko wymieniam, az wierzy¢ sie nie chce,

ze wclaz mowimy o rzadzacych, ktorych gesty sa
symboliczne w najbardzie] negatywnym wydaniu,

1 ze tak szybko weszly w obieg. Waras to w koloro-
wej formie uwypukla, pokazujac ich oddzialywanie
1szybkie juz zakorzenienie w spolecznej debacie.
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Ostatnig, najswiezsza — bo polska rzeczywisto$¢ wciaz nas prze-
ciez zaskakuje - jest P3PR, logotyp Polskiej Zjednoczonej Partii
Robotniczej z lat 40., w ktorym jedna z liter artysta zamienil na
cyfre 3, odwotujac sie do afery w Programie Trzecim Polskiego
Radia, wywolanej piosenka Mdj bol Kazika Staszewskiego.

Mobilki nie ograniczajg sie tylko do Sciennych instala-
cji, ktére wprawia sie w ruch, pociagajac za sznurek - jest tu
krwistoczerwona skrzynka Poczty Polskiej, na ktorej wid-
nieje nazwisko Duda. Bo przeciez taki mial byc cel majowych
wyboréw, wybrac z géry pewnego kandydata, kiedy w czasie
pandemii inni nie mogli bra¢ udzialu w uczciwej kampanii
wyborcze]. Waras sytuacje polityczne doprowadza do absurdu;
wrd¢ - to, co politycy doprowadzili do absurdu, Waras przed-
stawia w formie prostych, jednobarwnych instalacji, ktore sa
tatwe w obstudze jak zabawki przeznaczone dla dzieci do lat
trzech. Maja wigkszy rozmiar, bo to obiekty w skali 1:1 - podo-
bizna Jankowskiego, jak na pomnik przystato, dominuje nad
osobami w galerii, obok klaszczacego z kolei obok Szumow-
skiego mozemy przystanac, glowa w gtowe. Waras uproscit
postacie, malujac kazda w jednym kolorze, sa proste do odczy-
tania, zachecaja do interakeji i nadawania nowych sensow. Nie
ma co nad nimi deliberowac, trzeba sie pobawic. Nie sa podpi-
sane, ale jesli choc troche sledzi sie publiczng debate, trudno
nie skojarzyc ikonicznych juz (niestety) momentow z udziatem
konkretnych postaci - gesty i charakterystyczne rysy twarzy
nie sg specjalnie trudne do odczytania.

RECENZIE

Waras wychodzi z jednowymiarowej Sciany, two-
rzac instalacje odwolujace sie do konkretnych wydarzen,
ktdre mialy miejsce w Polsce w ciggu kilkunastu minionych
miesiecy. Pandemia nie pozwala na malowanie nowych prac,
sciany w WL-4 juz nie ma, pozostaly wiec ludyczne mobilki,
ktdre przeciez réwnie dobrze mozna byloby powiesic sobie
nad 16zkiem jak zabawki, tam, gdzie teraz z laptopa wyska-
kuja kolejne memy - funkcje maja te sama co scienne murale.
Miejsce 1 forma sg inne - to nie monumentalna sztuka w prze-
strzeni, ktora jest taka wymowna juz za sprawa same] formy,
ale niby-zabawki, przedmioty bardziej kameralne. Dzialaja
inacze] - przez ludyczny ksztalt wchodzimy w relacje z gestami
politykow znanymi z medidw, dostrzegamy ich absurdal-
nos¢, kiedy napedzamy polityczne gesty. Sami uruchamiamy
polityczny potencjal. Waras pokazuje, ze wiele z nich jest tak
nie na miejscu, ze zastuguja na absurd ukazania ich w postaci
zabawek, kuriozum, bo trudno racjonalnie ustosunkowac sie
do srodkowego palca Lichockiej, klaskania Szumowskiego,
prezydenta narciarza czy Kaczynskiego, ktory lubuje sie
w rodeo. Waras swoimi pracami o tym przypomina 1 pokazuje,
ze by¢ moze dla niekt6rych polityka to jedna wielka zabawa.
W sumie Smieszne. W sumie troche straszne.

Jakub Knera

TERESA TYSZKIEWICZ. Dzieri po dniu

Muzeum Sztuki, kodz
29 maja - 31 pazdziernika 2020
kuratorka: Zofia Machnicka

Teresa Tyszkiewicz byla jedng z najaktywniejszych postaci
w polskiej sztuce konca dekady Edwarda Gierka. Uczestni-
czyta w ruchu Foto-Medium-Art, dzialata w kregu Galerii
Wispdlczesne] w Warszawie, wspottworzyla Zesp6l Filmowy
,Remont”. Pierwsze filmy robila z mezem Zdzistawem
Sosnowskim (miedzy innymi powstale w 1979 roku Stafe
zajecie). W 1980 roku zaczeta tworzyc samodzielnie. Dwa lata
poznie]j osiadla w Paryzu. Przez ten wyjazd przestala wystawia¢
w kraju. Przemiany po 1989 roku w jej przypadku nie przynio-
sty znaczacego odwrdcenia sytuacji. Jej tworczos¢ nadal, poza
nielicznymi wystawami, jak udzial w glosnym Jestesmy w war-
szawskie] Zachecie w 1991 roku, byla stabo obecna.

Dopiero zainteresowanie polska neoawangarda rosnace
w drugie]j dekadzie XXI wieku spowodowalo, ze zostaly
przypomniane prace Tyszkiewicz tworzone ze Zdzistawem
Sosnowskim. Lukasz Ronduda w kluczowej dla przypomnienia
tego czasu ksiazce Sztuka polska lat. 70. Awangarda Sosnowskiemu
poswiecit nawet oddzielny rozdzial. Jego twérczosc wpisat
w nurt sztuki konsumpcyjnej, podejmujacej gre z kulturg
masowgq 1 popularnymi wyobrazeniami na jej temat, a filmy zre-
alizowane wspdlnie z Tyszkiewicz uznat za najpelniejszy wyraz
zainteresowania polskich artystow w tym czasie erotyzmem.

Wystawa w Lodzi pozwala - wreszcie - zobaczy¢ pelny
przeglad prac artystki, ktdra zmarla 22 stycznia 2020 roku,
niedlugo przed otwarciem ekspozycji. Zgromadzono na niej
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niemal 80 prac, z ktérych czesc nigdy nie byta
prezentowana. Pominieto jednak te najwczesniejsze,
zrealizowane wspolnie z mezem. Zrezygnowano tez
z ukladu chronologicznego. Z powstatych w ostat-
nich 40 latach obrazow, filmoéw, fotografii 1 obiek-
téw ulozono bardzo spdjna opowies¢. A nawet,

jak to okreslita kuratorka wystawy, przybrata ona
forme instalacji - prace z réznych okresow ze soba
rezonuja (te jednosc podkresla dodatkowo staranna
architektura autorstwa Jarostawa Kozakiewicza).
Dzieki todzkiej wystawie Tyszkiewicz okazuje sie
jedna z najwyrazistszych i najciekawszych artystek
ostatniego potwiecza.

Tyszkiewicz poczatkowo koncentrowata
sie na nowych mediach, przede wszystkim na
filmach rejestrujacych jej performansy. W ten
sposob powstato miedzy innymi Ziarno z 1980
roku. To jedna z kluczowych prac na wysta-
wie. Artystka kladzie sie na tytutowym ziarnie,
zanurza sie w nim, obsypuje nim. Zarliwie, wrecz
namietnie. Masy matych ziarenek otulaja ja,
przyslaniaja. Czescig z nich artystka wypelnia
pary ponczoch. Powstaja formy multiplikujgce
fragmenty kobiecego ciala, zyjacego rownolegle,
samodzielnego, ale tez uzupelniajacego cztonki

Teresa Tyszkiewicz, Dzieri do dniu, widok wystawy, fot. Anna Zagrodzka

dzieki uprzejmosci Muzeum Sztuki w £odzi
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Teresa Tyszkiewicz, Obfok
1981, dzieki uprzejmosci
Muzeum Sztuki w £odzi

Tyszkiewicz - oktada sie nimi, tuli sie do nich,
dopina je do swego ubrania...

Wszystko w tym dziataniu jest bardzo
sensualne, chwilami erotyczne. To wizja kobiety
budowana niemalze w kontrze do wezesniejszego
wizerunku, kreowanego we wspélnych pracach
ze Zbigniewem Sosnowskim, tworzonego zgodnie
z 6wczesnymi kanonami kobiecosci 1 podporzad-
kowanego wyobrazeniom kreowanym przed mode
oraz media 1 w ktérym meskie spojrzenie na kobiete
odgrywa znaczacg role (ale tez wizerunku podda-
wanego przez artystow krytycznemu ogladowt).
Dlatego tez ten wezesniejszy kontekst wspdlnych
dzialan z Sosnowskim, mimo wytyczenia na wysta-
wie owej wyrazne] cezury czasowej, wydaje sie wrecz
konieczny dla zrozumienia tworczosci artystki.

Element swoistej polemiki z tymi wyobra-
zenlaml jest zreszta obecny w pracach samej
Tyszkiewicz. W Ziarnie pojawia sie ona sama w mod-
nych, nawet wyzywajacych ubraniach. Z kolei
w specjalnie na potrzeby prezentacji w Muzeum
Sztuki zmontowanym 1 wczesnie] niepokazywanym
filmie ARTA (1984/2019) zestawila rézne wlasne
wizerunki - kobiety w biatej, powldczystej, dos¢ tra-
dycyjnej sukience 1 atrakcyjnej, grajacej z meskoscia
kobiety ubranej w czarny garnitur i palacej cygaro.

RECENZIE

Z kolei w filmie Dzien po dniu (1980) widzimy kobiete ciagnaca
ponczochy wypelnione zapewne ziarnem. To jakby dwie osoby,
réwnolegle istniejace. Jedna w czarnych poniczochach i szpil-
kach, druga bezwladna, obta, troche bezksztattna.

Teresa Tyszkiewicz w swych dziataniach zaczynala sie-
gac po kolejne materialy: piora, ziemie, wate. Po to, co niemalze
archetypowo z kobiecoscia jest wiazane. Zostaly one skonfron-
towane z cialem artystki, najczesciej nagim, bezbronnym. I to
na zderzeniach, napieciach zbudowana jest jej tworczo$¢ -

z jednej strony erotyzm 1 kruchos¢, z drugiej brutalnos¢, bol
isita. Z jednej strony procesualnosc, préby zapisania osobistych
emocji oraz podswiadomych pragnien, z drugiej zmaganie sie

z materialnoscig 1 cielesnoscig.

Pisanie o roli cielesnosci w przypadku sztuki kobiet
staje sie juz banatem, jednak w przypadku Teresy Tyszkiewicz
nie sposob go pominac. To cialo, jak méwila sama artystka, jest
Jacznikiem” miedzy rzeczywistoscia 1 wyobraznia. Jest ,baza”,
,domem” chronigcym jej osobowos¢. Jest to tez, jak pisze
kuratorka 16dzkiej wystawy Zofia Machnicka, cialo ,Swiadome
swoje] seksualnosci, doswiadczajace przyjemnosci, momentami
bezwstydne”, a przynajmniej ,bez wstydu manifestujace kobie-
cos¢ 1 kobiece doswiadczenie. Takze — a moze przede wszyst-
kim - cialo traktowane jako medium artystyczne, jako zrédlo
poznania oraz nierzadko bolesnego doswiadczania”.

Po wyjezdzie artystki z Polski powstawaly filmy, ale
tez fotografie czy asamblaze, w ktorych wykorzystywane
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Teresa Tyszkiewicz siegata po materiaty, ktore kojarza sie z kobiecoscia: piora, ziemie,
wate. Zostaly one skonfrontowane z cialem artystki, najczesciej nagim, bezbronnym. I to na
zderzeniach, napieciach zbudowana jest jej tworczos¢ - z jednej strony erotyzm i kruchosé,

z drugiej brutalnosé, bl i sita.

byly zapisy z jej dziatan. Teresa Tyszkiewicz siegnela tez po
nowy material - szpilki krawieckie. To z nich zaczela tworzyc
swoiste obrazy. ,Ten biedny przedmiot stat sie dla mnie
magiczny” - opowiadala sama artystka. ,Uktucie, opér i che,
aby go zwalczy¢. [..] Jest fagodna po ujarzmieniu, ale w trak-
cie pracy boje sie, bo jest niebezpieczna, atakujgca”. Szpilki
wbijata w fotografie, w papier, ptétno. Poczatkowo siegata po
male formaty. Czesto wykorzystywata papier, do ktérego za
pomocg szpilek przytwierdzala na przyklad kawatki waty.

W innych pracach za pomoca pedzla wprowadzata kolor.

Z czasem coraz czescle] uzywatla plétna, do ktorego przyszpi-
lata inne materialy, jak folie czy papier, a same prace zaczeta
realizowac w sporych rozmiarach - najchetniej uzywata
formatu 300 x 150 cm.

Whijanie szpilek stalo sie dla Teresy Tyszkiewicz nie-
malze rytuatem - 800-1000 szpilek dziennie - swego rodzaju
performansem, w ktorym te same gesty s nieustannie powta-
rzane. Umiejetne polaczenie filmow czy fotografii bedacych
zapisem dzialan ,szpilkowych” jest jednym z najwiekszych
sukceséw twércow todzkiej ekspozycji. Owa statosc i niezmien-
nos¢ dziatan Teresy Tyszkiewicz moze nawet przypominac
inne cykliczne artystyczne dziatania, jak Obrazy liczone Romana
Opalki czy Date Paintings (Today Series) On Kawary. Tylko ze
udzialem Tyszkiewicz byl tez bol, ktérego nie sposob uniknac,
wbijajac raz po razie szpilki - w przypadku duzych prac bylo to
okoto 20-30 tysiecy szpilek!

Znaczacy jest tez powrot do formuly obrazu. Tyszkie-
wicz odwolywata sie do tradycji informelu, tworzenia kolazy
1asamblazy. Wiaczala w swe prace bardzo rozmaite mate-
rialy, grala z faktura. Stosowata ograniczona kolorystyke,

z dominacja czerni, czerwieni 1 bieli. Wreszcie, wprowadzata
w obreb obrazu zdjecie czy rzeczy zuzyte, jakis pasek, czy
sztuczne kwiaty.

Elementem laczacym wszystkie te obrazy sa wlasnie
szpilki, whijane w powietrznie, ale tez na przyklad przylu-
towywane. To one sprawiaja, ze przestrzen obrazow wydaje
sie falujaca, uklada sie w arabeski, a czasami w zawite wzory.
Prace te wydaja sie jednoczesnie intymne, ale tez monumen-
talne, co dobrze pokazano na wystawie poprzez zawieszenie
tych najwiekszych w jednym szeregu na $cianie. W pierwszym
momencie wydajg si¢ one monotonne, niemalze jednakowe.
Jednak juz po chwili mozna dostrzec, jak bardzo sie réznia od
siebie - wielu szczegotow tych prac nie sposdb dostrzec nawet
na najlepszych fotografiach.

Wystawa w Muzeum Sztuki pokazuje, jak wazny
jest bezposredni, a nie zaposredniczony kontakt z dzietem,
zwlaszcza w przypadku tworczosci, ktorej materialny aspekt

jest szczegolnie znaczacy, to, jak 1z czego prace zostaly wyko-
nane. Sama Tyszkiewicz podkreslata znaczenie przedmio-
tow, ktore wykorzystywata w swych pracach, czesto do niej
nalezacych, jak stare buty, owiniete metalowym drutem czy
wieszaki przeksztalcone w obiekto-obrazy. Stala obecnosc
artystki w jej dzietach, odwotlania do jej osobistego doswiad-
czenia to jeden z najciekawszych watkow na wystawie. Udato
sie na niej pokazac tworzenie przez Tyszkiewicz je] prywat-
nej mitologii, nicowanie wlasnego wizerunku, tworzenie
prac niejednokrotnie brutalnie cielesnych. Uderzajaca jest
chociazby powtarzalnosc w jej pracach - asamblazach 1 obra-
zach - podluznych, wygietych, intensywnie czerwonych,
waginalnych form. Jedna z nich niemalze na pot przecina
monumentalng prace Rouge 1/ Czerwony 1 (1986-1987).
Dodatkowo te formy nabite sa szpilkami, co sprawia, ze staja
sie grozne, wrogie, niebezpieczne - stad miedzy innymi
skojarzenia z vagina dentata. Szczegolnie niepokojace zas staja
sie te prace, w ktorych artystka wykorzystata wlasne zdjecia,
podobnie jak nafaszerowane szpilkami autoportrety. Mozna
nawet odnies¢ wrazenie, ze padly one ofiara autoagres;ji.
Jakby Tyszkiewicz starata sie podwazy¢ wlasna wizualng
atrakcyjnos¢. Uczyni¢ ja bardzie] problematyczna.

Bardzo wyraznie zostal podkreslony kobiecy aspekt
tworczosci artystki. Nieprzypadkowo nawet kolorystyka scian
w pewnym momencie przechodzi z bieli w réz. Jednak t6dzka
wystawa pokazuje cos jeszcze - odwolywanie sie przez Tysz-
kiewicz do minionych estetyk. Tworzone przez nig wzorzyste
uktady ze szpilek przypominajg barokowe ornamenty czy sece-
syjne wzory. A same obrazy wydaja sie odwolaniem do tradycji
asamblazu czy poszukiwan malarzy z lat 50. 1 60., do estetyk
jeszcze niedawno uznawanych za minione, a teraz ponownie
budzgcych zainteresowanie.

Teresa Tyszkiewicz nie byla jedyna reprezentantka
swojego pokolenia, ktora po okresie neoawangardowych
poszukiwan zwrocita si¢ ku dawnym formom. Jednak w jej
przypadku prace, ktore jeszcze niedawno mogty uchodzic za
archaiczne, dzi$ okazuja sie bardzo wspotczesne, podobnie jak
jej dowartosciowanie form kobiecej aktywnosci, jak krawiec-
two czy szwactwo, uwazanych do niedawna za posrednie.
Paradoksalnie, jej zmagania ze szpilkami przypomnialy o poko-
leniach kobiet, ktore przez stulecia tym wlasnie sie zajmowaly.
Byc moze te wszystkie aspekty tworczosci Tyszkiewicz sprawia,
ze wreszcie wejdzie ona do kanonu polskiej sztuki. I to na
wlasnych warunkach.

Piotr Kosiewski
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Katarzyna Kozyra

fot. Katarzyna Szumska

WSKAZANE

Urodzita sie w 1963 roku w Warszawie, gdzie mieszka 1 pracuge.

Rzezbiarka, autorka wideo 1 instalacji. W latach 1985-1988 studiowala
germanistyke na Uniwersytecie Warszawskim. W 1988 roku rozpoczeta studia na
Wydziale Rzezby ASP w Warszawie, w 1993 roku obronita dyplom w pracowni
profesora Grzegorza Kowalskiego. Jest jedna z najwazniejszych przedstawicielek
polskiej sztuki krytyczne). W 1999 roku reprezentowata Polske na 48. Miedzynaro-
dowe] Wystawie Sztuki w Wenecji, gdzie za wideoinstalacje £aznia meska otrzymata
honorowe wyrdznienie. Je] praca dyplomowa byla kontrowersyjna rzezbiarska
instalacja Piramida zwierzgt. W pdzniejszych pracach siegala po fotografie, wideo oraz
po performans. W swoich dzialaniach skupia sie na najistotniejszych problemach
ludzkiego istnienia: tozsamoscl, przemijaniu 1 Smierci. Porusza sie w obszarze
kulturowych tabu zwiazanych z cielesnoscia czlowieka oraz stereotypow i zacho-
wan zakodowanych w zyciu spolecznym. W 2012 roku zalozyta Fundacje Katarzyny
Kozyry, dzialajaca na rzecz wspierania aktywnosci kobiet w obszarze kultury
1 sztuki, w ramach ktdrej podejmuye sie realizacji projektow o znaczacym wymiarze

spotecznym oraz artystycznym.

1
Wystawa Urszula Broll. Atman znaczy
Oddech w Krolikarni

2
The Odyssey Homera w ttumaczeniu
Emily Wilson

3
Ogréd biodynamiczny przy domu
Doroty Matery

4

Placki z kwiatow cukinii

5

Galaretka z czerwonej porzeczki

6

Bibel in gerechter Sprache. W wolnym
tlumaczeniu - Biblia odczytana w duchu
prawdy jezykowej 1 historycznej,

1teologicznej. Ulrike Bail, Frank
Crusemann, Marlene Crisemann,
Erhard Domay, Jirgen Ebach, Claudia
Janssen, Hanne Kéhler, Helga
Kuhlmann, Martin Leutzsch, Kerstin
Schiffner, Luise Schottroff, Johannes
Taschner, Marie-Theres Wacker

7

Bezmatek Miry Marcinow

8
Niech sig Kazik cieszy czyli RAP. Lukasz
Rybarski #hoti6challenge2

9
Marnotrawstwo serca czyli Lou Andreas
Salome Wilhelma Szewczyka

10
The Teaching of Contempt. Christian Roots
of Anti-Semitism Jules’a Isaaca

A
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PROJEK TOKNO
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15 artystek i artystow
15 miejsc
15 dziatan artystycznych

—

—~

PROJEKT OKNO Artystki i artysci:
1 Poznaj projekt, w ktérym dziatania twdrcze Natalia Galasiniska, Veronika Hapchenko,

wychodzg poza ramy instytucji. Wraz z finalistami Maja Janczar, Agata Jarostawiec, Adam Kozicki,

i finalistkami 19. edycji konkursu Artystyczna Anna Kwiatkowska, Matgorzata Mycek, —

Podréz Hestii budujemy artystyczny dialog Michat Myszkowski, Grazyna Monika Olszewska, [\

z lokalnymi spoteczno$ciami. Efekty wspdtpracy Karolina Pawelczyk, Anna Rutkowska,

odkryjesz intencjonalnie lub przypadkiem Ewelina Wegiel, Jan Eustachy Wolski,

- bedg dostepne dla kazdego przechodnia Bozena Wydrowska, Katarzyna Wyszkowska

w 15 miastach w Polsce. —A

Wiecej o projekcie dowiesz sig na:
www.artystycznapodrozhestii.pl

I
Projekt realizowany przez Fundacje Artystyczna
— ERGO Podréz Hestii we wspdtpracy z pracownikami
HESTIA i partnerami ERGO Hestia
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