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AGNIESZKA POLSKA

The Demon's
Brain

kurator / curator: Olaf Stiiber
koordynacja / coordination: Marta Wréblewska

21.02—18.04.2020
wernisaz / opening: 21.02.2020,18.00 / 6 p.m.
Gdanska Galeria Giintera Grassa / Guinter Grass Gallery in Gdansk / Szeroka 37, Gdansk

ggm.gda.pl

Organizatorzy / Organizers Patroni Medialni / Media Patrons
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wszystko widze jako sztuke CHOPIN. KONTEKSTY

wystawa dla dzieci
2031062020 ..

Fenomen geniuszu Chopina nie zaistniat w pustce. Chopina artyste i Chopina cztowieka
ksztaltowala kultura — ta, ktdra go poprzedzala, i ta jemu wspdlczesna. Im wiecej wiedzy
Mazowieckie Centrum Sztuki Wspétczesnej Elektrowniaq, ul. Kopernika 1, Radom o kontekscie, w jakim powstawata Chopinowska muzyka, wniesiemy, odczytujac jego arcydziela,
Otwarcie 28.03.2020 o godz. 14.00 tym pelniej bedziemy mogli je rozumieé. Kontekstem jest rowniez to, co przyszto po Chopinie —
muzyczne, historyczne i kulturowe zjawiska, przez ktérych pryzmat — mniej lub bardziej
$wiadomie — go postrzegamy. Bogactwo faktéw i senséw wokot dzieta Chopina
otwiera nas i przygotowuje na jego interpretacje.

PATRONAT
HONOROWY:
MARSZALEK
WOJEWODZTWA
MAZOWIECKIEGO

mZ

zowieckie Centrum Sztuki Wspotczesnej
ktrownia jest instytucjq finansowanq

Mazowieckie Centrum Sztuki Wspotczesnej @
() ektro j
E L E H T H O l.U n I A “zowsle. ze $rodkéw Samorzqdu Wojewddztwa
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ro{,qu PROGRAM MARZEC / KWIECIEN 2020 asp.katowice.pl
sztuki

< Q Galerie Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach rondosztuki.pl 2 : 3 1 7 O ® 2 O Y ”
facebook/rondosztuki " (] /

aspkatowice

10. edycja
DESIGN 32 — Najlepsze dyplomy
13.03 projektowe Akademii Sztuk Pigknych 2019 17.04

wernisaz wraz z ogtoszeniem wynikéw: 13.03, godz. 13:00
GALERIA ASP w KTowicAcH RoNDo SzTuki (Rondo im. Gen. ). Zietka 1, Katowice)

DESIGN 32 — wystawa laureatéw
13.03 10. edycji konkursu 31.03

Kuratorka: Katarzyna Petka-Bura
RoNDo SzTuki GALERIA + (Rondo im. Gen. |. Zietka 1, Katowice)

ireczenio(
17.03 Tadeusz ]a::l:o“:skl — Grafika 22.04 n ag rO d .

GALERIA KoszAROWA 19 (ASP w Katowicach, ul. Koszarowa 19)

Mateusz Kokot - DJUR 08.05.2020

3 . 04 Kuratorka: Joanna Zdzienicka-Obatek / Sponsor Galerii+: BPSC -I 9 . 04 O r\
]

RonbDo SzTuki GALERIA + (Rondo im. Gen. |. Zietka 1, Katowice)

Zdolni, ale leniwi — wystawa studentéw
Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu

23.04 z pracowni Piotra Bosackiego 8.05 G a‘ er | d
. G.MER.Avism::i;"r?:;?;‘;;f:slt;;,°::.. o \Wroctaw
raon Kiedy doerelal! ::nr:;ccz‘l:‘i :i :wmt ilustracji o G+ C’)Wﬂy
e R ey antresola dworc
ul. Pitsudskiego 105

Cos jest nie tak — ilustracje inspirowane
tworczoscia Olgi Tokarczuk 5.06

24.04
Artysci: Karolina Kornek - Freixial, Martyna Gaszczyk, Dobrusia Rurariska, Bogna Otto-Wegrzyn
Mateusz Rafalski, Anna Krztor, Joanna Ambroz
HoL RoNDo SzTuki (Rondo im. Gen. ). Zietka 1, Katowice)

ORGANIZATORZY PATRONIMEDIALNI

= e Wroct .
o szu m arbinfo.pl




ITERES

Dzien po dniu /
Day after Day
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Instytucja kultury
Samorzadu
Muzeum Sz

tuki Wojewddztwa kédzkiego

osci artystki / courtesy of the artist

b
biata /black and white photography, dzigki uprzejm

Les yeux / Oczy / Eyes, 1984, fotografia czarno-biata / black an:




Wydziat Zarzadzania Kulturg Wizualng Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie ogtasza nabdor na nowy kierunek studiow

BADANIA
ARTYSTY

Studiuj z nami!

dzien otwarty:
25 kwietnia 2020, 13.00—14.30

Jakub Banasiak
Waldemar Baraniewski
Filip Burno

Jakub Dabrowski
Marek Dzienkiewicz
Pawet Ignaczak
tukasz lzert
Katarzyna Kasia™ *
Ewa Kociszewska
Marika Kuzmicz
Olaf Kwapis

Kuba Maria Mazurkiewicz
Ewa Muszynska

Luiza Nader

Piotr Plucienniczak
tukasz Ronduda

Piotr Stodkowski

Jan Sowa

. "il - -

e

&

Zapraszamy osoby zainteresowane
taczeniem praktyki i teorii w zakresie:

v historii sztuki

* dziatan artystycznych _‘_‘ Jakub Szreder

* projektowania - Karolina Thel

v krytyki artystycznej i pracy z tekstem g . o

* kuratorstwa S WO]CleCh W‘I’OdarCZYk

+ wystawiennictwa Jan WOjCieChOWSki
v digitalizacji i archiwizacji

x praktyk instytucjonalnych i muzealnictwa Ryszard Z":nek’ I3e
+ organizacji projektow artystycznych Berenika ZImOI‘ICZYk i

wzkw.asp.waw.pl, rekrutacja.asp.waw.pl
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dzigki uprzejmosci Fundacji Katarzyny Kozyry

Urszula Broll

1930-2020

Aditya Mandayam

13

1983-2019

fot. Brud
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fot. dzieki uprzejmosci Zdzistawa Sosnowskiego

Teresa Tyszkiewicz

1953-2020

Romuald Kutera

15

1949-2020

Romuald Kutera, Kontemplatorium - wysytanie obrazéw

1973, z kolekcji Muzeum Sztuki w £odzi
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PRENUMERATA | NUMERY ARCHIWALNE _ _
SKLEP.MAGAZYNSZUM.PL Tekst: Piotr Policht

Od redakciji

Mateusz Sarzynski

Tulaczki po egipskie]j pustyni, saksy w Norwegii 1 prawdziwa
sztuka krytyczna - to dopiero poczatek biografii gléwnego
bohatera naszego wiosennego numeru. Niech was nie zwiedzie
zalotny usmiech Zbigniewa Libery z oktadkowego zdjecia Anny
Grzelewskie]. W rozmowie z Jakubem Banasiakiem 1 Karoling
Plintg artysta nie bierze jencow 1 opowiada miedzy innymi
o tym, kto 1 za co sie na niego obrazal (1 na odwrét), co sprawito,
ze zwrot kinematograficzny sie nie udal, i dlaczego Libery nie
interesuje teoria Oskara Hansena. Numer otwieramy jednak
przypomnieniem innego tworcy wyrastajacego ze sSrodowiska
todzkiego. Zmarlego w grudniu ubiegtego roku Stawomira
Beline, performera, redaktora 1 duchowego spadkobierce
wszystkich drag queen swiata, wspomina Tomasz Fudala.
Belina pokazywat queerowe prace naprzeciwko
biskupiej kurii, Karol Radziszewski robi to pod nosem nowego
dyrektora CSW Zamek Ujazdowski. Podczas gdy dziennikarze
publicznej telewizji ganiali za artysta z kamera po zamkowych
korytarzach niczym w The Benny Hill Show, my postanowilismy
przyjrzec si¢ doktadnie jego retrospektywie. Potege sekretow
w ,Temacie numeru” wnikliwie analizuje Jakub Gawkowski,
1dac pod prad precyzyjnie tkanej przez artyste narracji. Karol
Radziszewski to w koncu czlowiek instytucja, a jak wiadomo,
instytucje maja swoje za uszami. Na wystawe Karola Radzi-
szewskiego 1 sam Zamek Ujazdowski od pewnego czasu
skierowane sg oczy wszystkich, ale w stolicy, pod nosem swiata
sztuki funkcjonujg tez instytucje, o ktorych wielu nie ma nawet
pojecia. Jedna z nich jest schowane na czwartym pietrze Domu
pod Ortami Muzeum Historii Spotdzielczosci w Polsce. Na
wycieczke po ekspozycji tej na wskros analogowej, a jednak
wyjatkowo dzis aktualnej w swoich zainteresowaniach pla-
cowki zabiera nas w dziale ,,Obiekt kultury” Monika Borys.
Na lokalnej scenie niemal niewidoczna jest tez twor-
czo§¢ Agnieszki Kurant, cho¢ artystka ta od lat wysmienicie
radzi sobie w obiegu miedzynarodowym. Zanim doczekamy
sie proby zorganizowania jej retrospektywy nad Wista, jej
praktyke tworcza na czesci pierwsze rozktada Romuald
Demidenko. W dziale ,Interpretacje” przedstawia on sposoby
pracy artystki z algorytmami, insektami czy crowdworkin-
glem 1 materializowania niewidocznego - fikcyjnych ksia-
zek z kart powiesci Lema 1 Borgesa czy tez wysp, ktore do
zycia powolaty nie ruchy tektoniczne, a bledy kartograféw.

W zupelnie inny sposéb na peryferiach widzial-
nosci operowal Rimaldas Viksraitis fotografujacy
od lat 80. ubogi rolniczy region na zachodzie
Litwy. W dziale ,Blok” Dorota Jagoda Michalska
poszukuje istoty jego surrealistycznego archiwum
ludowego. Prace wspotczesnych artystow z Europy
Srodkowo-Wschodniej jak zwykle goszcza tez na
,Stronach artystek/artystow”. Tym razem znajdzie-
cie na nich nowy obraz czeskiej malarki Martiny
Smutne] w towarzystwie prac tworczyn z polskiego
podworka, miedzy innymi Patrycji Cichosz 1 Joanny
Wos. W dziale ,Do widzenia” znalazla sie z kolei
seria prac Kraj M.

Dlugo niewidoczna w polskiej sztuce byla
tez tematyka zwigzana z AIDS: wystawa Ja i AIDS
21996 roku, zamknieta po jednym dniu, otworzyta
ten temat 1 zarazem zamkneta. Az do niedawna,
gdy niemal rownolegle Galeria Miejska Arsenat
w Poznaniu i1 Biennale Warszawa zaprezentowaly
wystawy Kreatywne stany chorobowe: HIV, AIDS, RAK
oraz HIVstorie: Zywe polityki. Tym dwém narracjom
1 putapkom metaforyzowania choroby w dziale
JTeoretycznie” przyglada si¢ Wiktoria Koziot.

Wiele innych kluczowych wydarzen sezonu
omawiamy tez oczywiscie w dziale ,Recenzje”,

w ktorym znalazty sie teksty poswiecone miedzy
innymi wystawie Miriam Cahn w Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie, monografii Edwarda
Hartwiga w Muzeum Historii Fotografii w Krako-
wie czy ekspozycji Komponowanie przestrzeni. Rzezby
awangardy w Muzeum Sztuki w Lodzi. W ostatnich
miesigcach w niejedne;j instytucji dokonata sie ro-
szada na dyrektorskim stanowisku. W Gdansku za
sterami tamtejszego Muzeum Narodowego stanat
wiasnie Jacek Friedrich. Prywatne gusta potrafig
nieraz powledziec wiecej niz oficjalne deklaracje
programowe, polecamy wiec zajrzec do dziatu
Wskazane”, w ktorym nowy dyrektor MNG dzieli
sle swolm top 10.
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1 Agnieszka Kurant, Ready Unmade, trzy zywe papugi, rosliny, klatka 1
2008, widok instalacji podczas Frieze Projects London, fot. Dominick Tyler
dzieki uprzejmosci artystki i Tanya Bonakdar Gallery, New York/Los Angeles

2 HlVstorie: Zywe polityki, widok wystawy, fot. Bartosz Gérka

dzieki uprzejmosci Biennale Warszawa

3 Katka Blajchert, Zaktady fryzjerskie, Utrwalanie tradycji rzemiesiniczej
od 2017, wystawa Kapitat kolektywny, Muzeum Historii Spétdzielczosci
w Warszawie, fot. Iza Koczanowska
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tekst: Piotr Policht

Dachowanie w ciagu dnia, czyli ostateczne sprawy Stawomira Beliny (1968-2019)

tekst: Tomasz Fudala

Stworzy¢ wiasng historie
tekst: Jakub Gawkowski

Samospetniajace sie fikcje Agnieszki Kurant
tekst: Romuald Demidenko

Rimaldas Viksraitis. Surrealistyczne archiwum ludowe
tekst: Dorota Jagoda Michalska

Archeologie dobra wspdlnego. Muzeum Historii Spétdzielczosci w Polsce
tekst: Monika Borys

Obraz / list otwarty
Piotr C. Kowalski

Zywe metafory. Dwie wystawy o chorobach
tekst: Wiktoria Koziot

KrajM

Na co komu sztuka w takim $wiecie

Ze Zbigniewem Liberg rozmawiajg Jakub Banasiak i Karolina Plinta
fotografie: Anna Grzelewska

Martina Smutna, Couple

Cecylia Malik, Tro¢ wedrowna

Daniel Kotowski, W Rzeczypospolitej Polskiej jezykiem urzedowym jest jezyk polski

Patrycja Cichosz, Valida Vrana

Anna Rutkowska, Inwazja

Joanna Wos

Polemika wokot ksiazki Modernizm zydowsko-polski. Henryk Streng /

Marek Wiodarski a historia sztuki
tekst: Piotr Stodkowski, Wojciech Szymariski

Jacek Friedrich
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Centrum Rzezby Polskiej
\/ w Oronsku
I 18.4.-31.5.2020

Centrum RzeZby
Polskiej w Ororisku
ul. Topolowa 1
26-505 Ororisko

www.rzezba-oronsko.pl
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13.03-14.06.2020

JAK
WE SNIE!

Emil Orlik w Japonii
z kolekcji Petera Vossa-Andreae

Muzeum Sztuki i Techniki Japoriskiej Manggha
ul. Marii Konopnickiej 26, Krakéw

LIKE
A DREAM!

Emil Orlik in Japan

from the collection Peter Voss-Andreae

Manggha Museum of Japanese Art and Technology

I

manggha
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galeria-arsenal.pl
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W DICTIONARY OF OLL
TACJA SZTUKI W SZC

D.04.2020 (czwartek | Thursday) @ 19:00
D.04. - 17.05.2020

Galeria Miejska Arsenat

e
Stary Rynek 6_Poznan
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Nino Zirakashvili, Jifi Zak Data Chigholashvili & Alba
b Folgado koncepcja | concept: & Piotr Sikora
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Andrzej Biernacki Muzeum

Malarstwo / Teksty Krytyczne Goérnoslgskie
2000 -2020 w Bytomivu
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peiyseria: Agnieszka @lifska Adaptacie: Marta

Ohsada: :
Matgorzata Biela

Elibieta Kgpinska
\rena Melcer
weronika Nockowska

Anna Smotowik
Michat Meyer

ia  ostiumy: Monika Nyckowska
rafiai kostiumy: Monixa :
\3%?23\!?\'\0‘\!“0 muzyczne: Jan Emil Mtynarsk

' | po Taneczne
1acie: Warszawskie gom
s choreografia: Aneta Jankowska
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Zdjecie zostato wykonane podczas mont
BWA Zielona Gora, 10.01-02.02.2020. Fot. W. Koztowski

chutnik

i

BWA ZIELONA GORA

szka Glinska

azu wystawy Stefana Peregryma Uwidoczni¢ niewidoczne,

MARZEC:

GDZIE SA KONFITURY?
PRACOWNIA V ANDRZEJA TOBISA
| DOMINIKI KOWYNI Z ASP W KATOWICACH

ANNA ORBACZEWSKA
NIE WIEM JAK CI TO POWIEDZIEC

ALICJA LEWICKA
MARTWA NATURA

cm's

KWIECIEN:

: LOT IKARA
WYSTAWA POSWIECONA PAMIECI
| TWORCZOSCI ZENONA POLUSA

MAJ:

BOLEStAW CHROMRY
StONCE TO MY, CIEMNE CHMURY TO MY

POTENCJA (KAROLINA JABEONSKA,
TOMASZ KRECICKI, CYRYL POLACZEK)
NOWE 0BRAZY

www.bwazg.pl

Po ;iedmiu latach prace w galerii zakoriczut Marcin Kubiak. Gduby nie jego umiejetnosci, innowatywnosc i zaangazowanie, wystawy Honoraty Martin,

Aleksandry Kubiak, Jakuba Juliana Ziétkowskiego czy Witka Orskiego i wiele innych wygenerowatyby wieksze koszty i moze wygladatyby gorzej.
Zapominamy za czesto, jak wazna jest praca ludzi, ktorzy nadaja materialny ksztatt mysli artystycznej i kuratorskie;j.
Nie potrafimy chyba ciagle odpowiednio dowartosciowac ich pracy. Pamietajcie o tym.
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Tekst: Tomasz Fudala

Dachowanie w ciagu dnia,

czyli ostateczne sprawy

Stawomira Beliny

Stawomir Belina (1968-2019), fotograf, rzezbiarz, tworca instalaciji,
performer, poeta, DJ, autor filmow i tekstow. Wspodttworca
czasopisma ,Max”, redaktor artystyczny ,Machiny”, redaktor
naczelny ,Aktivista”, twoérca magazynow ,Lub Czasopismo”, ,Post”
oraz polskiego wydania ,Harper's Bazaar”.

Dachowanie w ciggu dnia odbyto si¢ w Hongkongu w 2011 roku. Zdjecie pozostate po
tym performansie przedstawia przebrang postac wykonujacg mostek na szczycie
wiezowca. Rozentuzjazmowany Belina podsyta mi na biezaco zagadkowe komentarze
do filmowanej akeji, ktorej gtéwnym bohaterem jest najwyraznie] jakis wspotczesny
faun: ,Nozdrza mocno wysklepione. Dolna warga miesista. Gérne powieki lekko
opadajace, pokryte gruba falda mongolska. Czolo waskie, wlosy geste, ttuste, 1sniace.
Cera ziemista 1 porowata. Biodra szerokie, wiecznie skolowane. Ramiona spadziste.
Podbicie stdp plaskie. Uszy odstajgce. Oczy niebieskie. Podniebienie szare, rozlegte,
w kazdej odstonie inne - tyle o fizjonomii bohatera. Ponadto zadziwiajaco dobrze jez-
dzi konno, duzo pije, kradnie. Po kazdej udanej kradziezy tanczy sobie ze swiattami”.
Dostaje tez fotografie. Rzeczywiscie s zrobione na dachu wiezowca. Do
zdjecia pozuje kolega artysty, Piotr Wasinski, ktdry tanczy podczas proby kostiumo-
wej do filmu Xiao Bao, 43 zwiastuny nieistniejgcego filmu. Typowy koncept Beliny. Nigdy
nie wiesz, czy cie podpuszcza, czy nad czyms rzeczywiscie pracuje. Gdy pracuje,
to si¢ bawi. Cale zycie to takie dachowanie albo jazda bez trzymanki konczaca sie
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Stawomir Belina, 2014, fot. Artur Zmijewski




Stawomir Belina, Dachowanie w ciggu dnia

Hongkong, 2011, archiwum autora

co jakis czas dachowaniem. To jakby zasada, w ktorej tylko
czolowe zderzenie z rzeczywistoscig bywa przykre. Belina nie
lubi poniedziatkéw na redakeyjnych kolegiach w magazynach,
w ktorych pracuje jako redaktor.

Wrdéémy do dachowania. Belina objasnia mi dalej
w mejlu: ,Poczatkowo proby odbywaly sie na dachach
z koniecznoscl, to jedyne miejsca w Hongkongu wolne od
thumu. Pézniej wysokosciowa sceneria okazala sie na tyle efek-
towna, ze wiekszosc zdjec zrealizowano na dachach drapaczy.
Wasinski wcielil sie w role gimnastyka-koniokrada, zadnego
wiecznej chwaty 1 niebianskich stad Pana. Film opowiada
o kopytnej glorii zdobytej gwaltem 1 cenie, ktorej nie trzeba za
to placic. Wyrobiony widz skwituje obraz zdaniem: «banalnego
Ztax». Dlatego wypada zdradzi¢ zakonczenie trwajacego prze-
szlo godzine utworu. W calym filmie pada tylko jedno krétkie
zdanie, 1 to w scenie finalowe] wlasnie. Gléwny bohater, na
chwile przed smiercia, odarty ze ztudzen 1 kostiumu, méwi:
«Mostek, konia mi»”.

Fotografia, ktora otrzymalem, przedstawia pierwsze
cwiczenie te] wlasnie sceny.

Stawek zapewnia mnie, ze wszyscy cztonkowie ekipy
mieli lek wysokosci oraz ze podczas pracy nad filmem nie
ucierpiat zaden kon. Uff! Trudno zrozumied, czy on sie zawsze
musi bawic, gdy robi sztuke? Czy jedno i drugie? Czy mdglby
wreszcle traktowac sztuke bardziej serio? Nie moglby, zreszta
co mi do tego.

W 2009 roku jedziemy razem do Wenecji. Belina
upiera sie, ze chce kreci¢ film pod Patacem Dozéw o godzi-
nie 5.30 rano. Budzi nas wszystkich o swicie, choc jestesmy
w Wenedji, by oglada¢ sztuke na biennale, a nie tworzy¢
przypadkowy ekipe filmowa. Jednak karnie wykonujemy
polecenia. Zrywamy sie, ptyniemy ledwo zywi na plac San
Marco, a tam Belina puszcza muzyke Bacha i tanczy. Artystka
Katarzyna Gérna staje za kamerg. Belina podskakuje prze-
brany za z6lta maskotke z wielkim powiekszonym zadem,
przypomina koreanskiego emotikona albo zdeformowanego
Wielkiego Ptaka z Ulicy Sezamkowej. W ruchu wyglada jak
rozplyniete zottko na jajku sadzonym. Dzigki Belinie doswiad-
czamy weneckiego karnawatu o 5.30 rano.
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Rezultaty roznych akeji w przebraniach
zbiera na wystawie Norma (2009-2010) w Atlasie
Sztuki. To wystawa o obsesyjnym poszukiwa-
niu tozsamoscl - artysta sam siebie obsadza we
wszystkich mozliwych rolach: rezysera, kostiumo-
grafa, bohatera. Filmy Norma to wizualny ekwi-
walent Uwiklanych w ple¢ Judith Butler. Czym jest
roznica seksualna? Dlaczego niektorzy potrzebuja
zaistnie¢ w intensywniejszy sposob, niz pozwala
nato ,norma’?

Najwieksza indywidualna wystawa
Beliny nie bez przyczyny ma miejsce w Lodzi.
Tam zaczynal w latach 1989-1990 w grupie £6dz
Fabryczna 1 pobierat nauki na kompletach u 16dz-
kiego artysty Adama Rzepeckiego w Prywatne]
Akademii Absurdu. Czy to tam, w nihilistycznej
Lodzi, nauczyl sie cietej jak brzytwa riposty?

Jedno jest pewne: w Lodzi Belina pisal 1 deklamo-
wal wiersze.

Tekst jest w jego zyciu 1 sztuce w pewnym
sensie nadrzedny. Belina caly czas wyglasza, naucza,
cytuje, parodiuje, przekonuje, a w chwilach zagro-
zenia mediuje. Zyje z redagowania cudzych tekstéw.
Pisze tez cos dla siebie, ale zazwyczaj nikt nie wie
co. Jest artysta-czytelnikiem [*]. Swieczke zapalié
temu znikajgcemu gatunkow1!

Mieszkanie przy ulicy Kopernika wypet-
niaja od gory do dotu ksigzki 1 plyty. Na poteznej
liscie lektur nie gryza sie obok siebie poezje
Allena Ginsberga i twérczosé Moniki Zeromskiej.
Oczywiscie Bialoszewski, Nasierowski, Witkow-
ski 1 wszystko, co wydaje Krytyka Polityczna.

W 2013 roku, gdy przenosi sie na plac Dabrow-
skiego, szczyci sie, ze mieszka nad dawnym miesz-
kaniem Bialoszewskiego. Ostatnia ksiazka, ktdra
ode mnie pozycza 1 ktorg sie zachwyca, to Nocnik
Andrzeja Zutawskiego.

Innym waznym obszarem fascynacji byla
moda. Zyt z niej, piszac o niej i zamawiajac sesje
zdjeciowe do redagowanych przez siebie magazy-
now. Inspiracje z jej pola pojawialy sie w jego sztuce.
Do projektu w witrynach pod tytutem Krzyk mody
w 2012 roku dla Muzeum Sztuki Nowoczesne]
1festiwalu ,Warszawa w Budowie” zadomowit sie
na jakis$ czas w modowym butiku projektantki Gosi
Baczynskiej na warszawskiej Pradze. Tak wtedy
sie przygotowywal: ,Bede potrzebowat dwie duze
plazmy ze stojakami, ktore nie beda blokowaty
tzw. ciggu pieszego w butiku. Monitory chciatbym
ustawi¢ w witrynie na parterze butiku, tuz przy
szybach, po lewej stronie od wejscia. A moze je pod-
wiesi¢? Bedzie to dwumonitorowa projekcja. Nad
filmami pracuje. Jestem po pierwszych probach
z tancerzem”. Stowacki aktor nagi, odziany tylko
we wlosy z peruki, mial wyraznie widocznego,
okazalego penisa. Belina donosi mi, ale zawsze

istnieje szansa, ze mnie podpuszcza: ,Oba filmy testuja pojem-
nos¢ terminu «Abstrakcyjne fantasy». Przedstawiajg zmagania
tancerza, ktdry pragnie zatanczyc bezruch”.

Co z tego, ze wystawia siusiaka vis-a-vis praskiej kurii?
Idziemy w to. Cenzury w Polsce chwilowo nie ma.

Belina gra tak od poczatku. I w sztuce, 1 w zyciu unika
kompromiséw; gdy ktos probuje go poskromic, posuwa sig
do manipulacji, nie odbiera telefonu, ale stawia na swoim,
dlatego denerwuja go instytucje. Nie staje sie nigdy ich
pupilkiem. Lepiej mu w klubach 1 kawiarniach: w 16dzkim
Bagdad Café czy Nowym Wspaniatym Swiecie, gdzie wraz
z Wojtkiem Zratkiem-Kossakowskim 1 Kasig Gorna organi-
zuje absurdalne potancéwki. Dziesig¢ lat przed aktywnoscia
przy Nowym Swiecie, w 2000 roku, na zaproszenie Zbigniewa
Libery 1 Anny Baumgart realizuje ostry performans w arty-
stycznej kawiarni Zamku Ujazdowskiego. Belina prosi Libere
o zamontowanie specjalnej péteczki, na ktérej staje 1 pociera
tytkiem o sciane. O, 1 tyle.

Jego pierwsza warszawska duza wystawa to
Osiem (2000) w Zachecie, gdzie Belina oddaje swoje ciato
osmiu artystom. Biora sie do niego inni twdrcy o wyrazistych
postawach artystycznych, jak Katarzyna Kozyra, Leon Tara-
sewicz czy Artur Zmijewski. Queerowy potencijat te] sytuacji
nie zostaje dostrzezony przez napadajacych wkrétce potem
na Zachete konserwatywnych dziennikarzy.

Pomiedzy tym wszystkim sg kolejne zakladane cza-
sopisma, setki tekstow prasowych, tysiace sesji zdjeciowych

Stawomir Belina, 2014
fot. Artur Zmijewski
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1 fotografii. A takze niezliczone klubowe przebieranki. Jak je
nazwac? ,Uwazam sie za duchowego spadkobierce wszyst-
kich drag queen $wiata - mowi - wiec moze post-draging?”
W latach 2007-2011 mozna go spotka¢ na ,Porno Walentyn-
kach” czy ,Balu u Gejowego” w klubie Saturator Marcina
Brzozki 1 Mikolaja Bibersteina. Pewnego razu ma na twarzy
maske zrobiong ze zszytych surowych befsztykéw 1 ocieka
krwig. Kiedy indziej weiela sie z kolegami w grupe wsparcia
dla pomawianego o zazywanie narkotykow senatora Krzysz-
tofa Piesiewicza. Grupa nazywa sie ,I'rzy kolory” 1 sklada sie
z trzech postaci: niebieskiej, bialej, czerwonej. Odpowiada
filmografii, do ktdrej scenariusze pisal Piesiewicz, ale prze-
mieszcza sie po klubie 1 udaje, ze poszukuje w nim stynnego
scenarzysty, by udzieli¢ mu wsparcia, ale jednoczesnie dac¢
kilka porad wizerunkowych, bo pozwolil sie nagrac z ukrytej
kamery w bardzo kiepskiej sukience. Swoj klubowy urobek
Belina pokazuje na matej prezentacji w Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie pod tytutem Zachowania ryzykowne
i watpliwe krawiectwo (2014).

I jeszcze jedno. Jesli, drodzy czytelnicy 1 drogie czy-
telniczki, cheielibyscie zataniczy¢ w jakims przebraniu (moze
sejmowe] postanki jedzacej kanapke?) z okazji urodzin Beliny
lub w dniu jego $mierci - artysta bylby wam za taki taniec
bardzo wdzieczny. Podajemy doktadne daty dzienne tych
wydarzen. Stawomir Belina urodzit sig 26 czerwca 1968 roku,
a zmarl 7 grudnia 2019 roku.
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Stworzy¢ wtasna historie

Karol Radziszewski, Potega sekretow

Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa
15 listopada 2019 - 29 marca 2020

kurator: Michat Grzegorzek

Pigknie zaaranzowana wystawa Karola Radziszewskiego Potega sekretow
jest z pewnoscia jednym z ciekawszych wydarzen sezonu i dtugo wycze-
kiwang celebracja pracy artysty. Porusza wazne watki pamieci 1 kultury
nieheteronormatywnej, o ktdre trudno w panstwowych instytucjach czy
systematycznie zalewanej przez homofobiczne bagno polskiej prze-
strzeni publicznej. Jednak wbhrew opisom 1 zapowiedziom w wystawie
nie chodzi tylko o odkrywanie queerowej historii czy oddawanie glosu
postaciom, ktére wezesnie] byly go pozbawione. Owszem, dochodzi do
tego na tej wystawie, ale pierwszym 1 najwazniejszym celem zaréwno
ekspozycji Radziszewskiego, jak 1 prezentowanej w jej ramach parain-
stytucji Queer Archives Institute jest historyzacja artysty oraz osadzenie
jego praktyki 1 dorobku w odpowiednim kontekscie. W wystawie, ktéra
powitata nowego dyrektora Zamku Ujazdowskiego, Piotra Bernatowicza,
1 wywoluje histerie prorzadowych mediéw, widze niezwykle interesujacy
przyklad strategii historyzowania wlasnej sztuki i swiadomego tworze-
nia narracji o niej. I wlasnie z tej perspektywy chcialbym omoéwic ja na

akryl na ptétnie, 100 x 80 cm, 2017, dzieki uprzejmosci artysty

Karol Radziszewski, Maria Konopnicka, z serii Poczet
i Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie
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kolejnych stronach, skupiajgc sie takze na budo-
wane] w Potedze sekretow afirmatywnej wizji historii
oraz tejze wizjl wewnetrznych sprzecznosciach.
Jednoczesnie odkladam na bok temat wojny kultu-
rowe], w ktora wystawa zostala wpisana, wierzac, ze
czytelnicy 1 czytelniczki ,,Szumu” maja wyrobiona
opinie na temat tego cyrku, jak 1 praktyk pracowni-
kéw telewizji publiczne;.

Samokanonizacja

Wystawa rozgrywa sie w pieciu salach, gdzie
zebrano prace Radziszewskiego oraz bliskich mu
artystow, a dominujgcym watkiem jest historia

w wydaniu queer. W tej opowiesci najwazniejszy
jest jednak narrator, a punktem wyjscia do refleksji
jego dzieciece rysunki z 1989 roku: syreno-psy,
Kaczor Donald oraz ogladane dzieciecym okiem
postacie historyczne przeniesione na niewielkie
pldtna. Wystawa traktuje wiec o historii samego
artysty rewidujacego swoja kariere, okres dorasta-
nia 1 prywatne archiwum, by w koncu spojrzec na
nie z perspektywy nie tylko wschodnioeuropej-
skiej, ale 1 globalnej. Juz pierwszy film na wysta-
wie kieruje nas ku dalekiej Brazylii, rozmowie

z transseksualng rysowniczka Laerte Coutinho

1 ku znajomo brzmigcym opowiesciom o funda-
mentalizmie religijnym. Aby swoja historie lepiej
zrozumiec 1 opowiedzie¢, Radziszewski idzie
sladem wielkich historykow 1 siega po poréwna-
nie. Jak ujat to ojciec historii poréwnawczej Marc
Bloch, ,nie ma zrozumienia bez pewnego zakresu
poréwnan, pod warunkiem ze poréwnanie to
oplera sie na réznych, a jednoczesnie powigzanych
ze soba realiach ™. Aby wiec zrozumienie byto
tatwiejsze, Radziszewski 1 kurator wystawy Michat
Grzegorzek przytaczaja historie innych oséb,
artystow 1 artystek, zagladajg do ich zbioréw, teczek
1 niewywotanych filméw.

O historyzacji praktyki artystycznej przez
samych artystow pisata wielokrotnie Zdenka Bado-
vinac, gléwnie w odniesieniu do neoawangardy
w Europie Potudniowo-Wschodniej. Samohistory-
zacja (self-historicization) Badovinac nazywa kazdy
nieformalny system historyzacji praktykowany
przez artystow, ktorzy z powodu braku lub niedo-
stateczne] zbiorowej historii musieli wyszukac lub
stworzyc wlasny kontekst historyczny 1 interpreta-
cyjny® Praktyka ta z perspektywy krajow post-
socjalistycznych lub rozwijajacych sie jest czesto
jedyna szansa, by zapewnic swojej sztuce nalezytg
rame kontekstualng w sytuacji, gdy nie moga
zrobic tego instytucje.

1 Marc Bloch, The Historian’s Craft, Random House, New York 1953, s. 42. 2 Zdenka Badovinac, Self-historization, ,Glossary of Common Knowledge”,
5.07.2014, http://glossary.mg-lj.si/referential-fields/historicization/self-histo-
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Karol Radziszewski, Syren, z cyklu 1989, akryl na ptdtnie
2017, dzieki uprzejmosci artysty i BWA Warszawa

Piszac o samohistoryzacji artystow koncep-
tualnych, ktorzy w Europie Wschodniej chetnie
zakladali archiwa lub nieformalne instytucje, Bado-
vinac thumaczyta to potrzebg tworzenia sposobow
moéwienia o wlasnej sztuce w niesprzyjajacych temu
okolicznosciach. Z kolei juz w potransformacyjnej
Europie, gdzie zamiast linearnych historii sztuki
istnialy poszarpane kawatki oficjalnych 1 nieoficjal-
nych opowiesci, archiwa te czesto shuzyly rekon-
struowaniu ciaglosci historii grup i os6b. Artysci,
tworzgc archiwa 1 piszac historie, wypelniaja puste
karty historii zaniedbywanej przez opieszale lub
upolitycznione instytucje publiczne. Praktyka ta

ricization [dostep: 2.02.2020].

zwraca takze uwage na szerszy problem: przy-
pomina nam, ze dominujace systemy historii
sztuki nie sa w stanie przedstawic stanu rzeczy
w globalnym swiecie réznic. W podobny sposéb
swoje poszukiwania 1 prace z archiwami ttumaczyt
Karol Radziszewski, piszgc o postsocjalistycznej
Europie jako miejscu, gdzie wiele historycznych
watkoéw zostalo zerwanych, a badanie przesztosci
pozostaje czesto pomystem niezrealizowanym lub
zaniedbanym. ,Interesuje mnie przeglad historii,
przepisywanie jej z wlasnej perspektywy 1 uzupel-
nianie gléwnych narracji zaniedbanymi tematami,
ze szczegblnym uwzglednieniem gloséw mniejszo-
sc1”3. Chociaz sam Radziszewski na wystawie sytu-
uje siebie w kregu ikon queerowe;j sztuki, takich
jak Tillmans czy General Idea, to jesli popatrzec na
jego tworczos¢ pod katem historyzacji 1 budowania
archiwalnej kolekcji, mozna stwierdzic, ze blisko
jest mu takze do artystycznych archiwistek 1 archi-
wistow, jak Zofia Kulik czy Gyorgy Galantai 1 Julia
Klaniczay z Artpool, dla ktérych dokumentowanie
historii byto réwnoznaczne z jej tworzeniem.
Pisanie historii czy mapowanie danej
dziedziny wigze sie z odpowiedzialnoscia 1 wia-
dzg - rzadzi ten, kto buduje narracje. Podobnie
jak na poczatku XXI wieku IRWIN za pomocg
East Art Map stworzyli mape sztuki wspotczesne;,
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Tillmansa 1 General Idea wpisujac Ryszarda Kisiela,
a obok zdarzen dominujacych, jak globalna epi-
demia AIDS, przypomina wydarzenia lokalne, jak
polska Akcja ,Hiacynt”.

Archiwum to ja
Potega sekretow historyzuje tworczos¢ Radziszew-
skiego na kilku poziomach. Po pierwsze, zamiast
wystawy retrospektywnej czterdziestoletniego
artysty wyznacza znacznie szersze ramy cza-
sowe, omawiajac jego kariere w odniesieniu do
wydarzen od lat 70. do dzisiaj. Po drugie, poprzez
zestawlenie artysty z ikonami, takimi jak General
Idea, Libuse Jarcovjakova, Ryszard Kisiel, Nata-
lia LL 1 Wolfgang Tillmans, artysta oddaje im hold,
zapraszajac ich do wspdlnej wystawy, ale takze sam
umieszcza siebie wsrod klasykow, przez co réw-
niez staje si¢ Instant Classic. Po trzecie w koncu,
historyzuje poprzez fakt, ze to juz nie wystawa
artysty, ale ,jednoosobowego muzeum” czy ,jed-
noosobowej instytucji” Queer Archives Institute,
ktérego dogtebna analize zamiescit w ,Szumie”
Wojciech Szymanski’.

Proces wpisywania sztuki Radziszewskiego
w narracje historyczng mozna podsumowac fak-
tem, ze wsrod archiwalnych broszur, kaset porno
1 czasopism jedna z gablot zalozonego przez artyste

Potega sekretow traktuje o historii samego artysty rewidujacego swoja kariere, okres
dorastania i prywatne archiwum, by w koricu spojrzeé na nie z perspektywy nie tylko

wschodnioeuropejskiej, ale i globalne;.

jednoczesnie wpisujac w nig wlasna praktyke, tak

1 Potega sekretow przedstawia nowy kanon queerowe]
historii sztuki, w ktdrej centrum sto1 Radziszewski.
Ma to nie tylko oczywiste konsekwencje dla jego
pozycji, ktérg wystawa symbolicznie kanonizuge,

ale 1 calej opowiesci o queerowej sztuce Swiata. Ta
zwykle przebiega po amerykanskiej meskiej linii:
Stonewall, Robert Mapplethorpe, Keith Haring,
David Wojnarowicz 1 tak dalej. Potega sekretow sku-
tecznie poszerza te perspektywe, miedzy Wolfganga

3  Karol Radziszewski, Queer Archives Institute: Institution as an Art
Practice, [w:] Revisiting Heritage, ed. Marika Kuzmicz, Akademia Sztuk
Pieknych - Fundacja Arton, Warszawa 2019, s. 102.

4 Jako o cztowieku instytucji pisali ostatnio o Radziszewskim miedzy inny-
mi Stach Szabtowski i Witold Mrozek: Stach Szabtowski, W najlepszym
momencie, w ostatniej chwili, czyli Karol Radziszewski zdradza sekrety,
JPrzekroj.pl”, 1912.2019, https://przekroj.pl/kultura/w-najlepszym-momen-

STWORZYC WEASNA HISTORIE

Queer Archives Institute przeznaczona jest na
wydawany przez niego magazyn ,DIK Fagazine”.
Materialy prezentowane jako QAT historyzuja prak-
tyke Radziszewskiego oraz dobrze stuza kontek-
stualizowaniu drogi, ktorg przeszedt od deklaracji
(wystawa Pedaly w 2005 roku) do szukania wlasnej
genealogil. Jednak obrana przez artyste metodologia
sprawia, ze mam watpliwosci, czy kolekcja moze
dziala¢ poza kontekstem artystycznym i stuzy¢
budowaniu zbiorowej tozsamosci. Produkowanie

cie-w-ostatniej-chwili [dostep: 2.02.2020]; Witold Mrozek, Awangardowy
performance w TVP, czyli Jan Pospieszalski broni sie przed gotymi geni-
taliami, ,Okro.press”, 14.01.2020, https://oko.press/awangardowy-perfor-
mance-w-tvp-czyli-jan-pospieszalski-broni-sie-przed-golymi-genitaliami
[dostep: 2.02.2020].

5  Wojciech Szymaniski, Aniot historii. Queer Archives Institute, pedalskie
przesztosci i queerowa przysztosc, ,Szum” 2018, nr 20, s. 70-84.
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it

Wolfgang Tillmans, Dimitry & Ivan, St. Petersburg

2014, dzigki uprzejmosci artysty
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Karol Radziszewski, AIDS, tapeta
2012, dzieki uprzejmosci artysty

Pisanie historii czy mapowanie danej dziedziny wigze sie z odpowiedzialnoscia i wiadza - rzadzi
ten, kto buduje narracje. Potega sekretow przedstawia nowy kanon queerowej historii sztuki,

w ktorej centrum stoi Radziszewski.

wiedzy w rezimie akademickim ma pewne reguly,
wiaze sle z tyrania przypisow 1 zasad, z ktorych
jedna jest okreslanie ,stanu badan”. Kazda badaczka
doktada cegietke do budowanej wspolnymi sitami
wiedzy 1 rozpoznaje wysitek, ktéry inne osoby wto-
zyty w zglebianie danego tematu. QAI jest tworem
artystycznym 1 prezentowany jest w instytucjach
sztuki, podlega wiec innej logice. Pretenduje jednak
do budowania zrodla dla historii LGBTQ, jedno-
czesnie ignorujgc dokonania pionieréw queerowej
archiwistyki w nasze] czesci Europy. Przyklady
takich dzialan przytacza Pawel Leszkowskicz

w artykule Contemporary Art and Alternative Queer
Archival Strategies in Central and Eastern Europe®. To
miedzy innymi dzialajace od 1997 roku wegierskie
Hattér Archive, SKUC-LL i Lezbi¢na knjiznica

ze Stowenii czy zatozona w 2013 roku Spolecnost

6  Pawet Leszkowicz, Contemporary Art and Alternative Queer Archival
Strategies in Central and Eastern Europe, IFLA WLIC 2017 - Wroctaw,
Poland - Libraries. Solidarity. Society. in Session 113 - Lesbian, Gay,
Bisexual, Transgender and Queer (LGBTQ) Users, http:/library.ifla.
org/1669/1/113-leszkowicz-en.pdf [dostep: 2.02.2020].
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pro queer pamét w Pradze. W Warszawie, gdzie mieszka
Radziszewski 1 prezentowana jest wystawa QAI, od 1995 roku
dziata najwieksze 1 najstarsze archiwum LGBTQ+ w Polsce:
archiwum Lambdy. Z punktu widzenia budowania wspolnej
genealogii 1 rzeczywistego szukania zapomnianych historii
brakuje odniesienia do istniejacych juz archiwéw 1 wielolet-
nich wysitkéw mndstwa archiwistow 1 archiwistek, a zamiast
tego powstaje bledne wrazenie dzialalnosci pionierskie;.
Zaleznie od obranej perspektywy te sprzecznosci
w budowaniu kolekeji QAI sg takze 1 najciekawszym elemen-
tem caltego projektu, w ktorym widoczne jest napiecie miedzy
Radziszewskim artysta a Radziszewskim instytucja. Omawia-
jac wschodnioeuropejskie archiwa, Badovinac stwierdza, ze
artysci sg zainteresowani nie tylko skorygowaniem 1 uzupet-
nieniem istniejgcych historii; cheg zwrdcic takze uwage na
fundamentalng zasade lezaca u podstaw pisania tychze - kwe-
stie zaangazowania tworzgce] archiwum jednostki, co zawsze
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wiaze sig ze zepchnieciem czegos na margines.
,Zamiast uniwersalnych zbioréw opartych na
koncepcji wladzy opowiadaja sie za uniwersalnymi
archiwami, z cala heterogenicznoscia, brakiem
systemu 1 niekompletnoscig zwigzana z takimi
staraniami””. Tu uwidacznia si¢ problematyczne
napiecie QAT pomiedzy archiwum artystycznym

z cala jego nonszalancjg, chaotycznoscia 1 progra-
mowym subiektywizmem a archiwum spotecz-
nym, na ktérym mozna budowac zbiorowg pamiec.
O ile w pierwsze] roli twér Radziszewskiego ma
racje bytu, jako ze gromadzi materialy 1 prezentuje
je Swiatu, o tyle druga stawia przed artysta kolejne
pytania o charakter 1 rozwdj kolekeji, z ktérymi
bedzie musial sie zmierzy¢, jesli bedzie chciat
uczynic z niej wiecej niz instalacje artystyczna.

Wielkie queerowe Polki i wielcy queerowi Polacy
Warto zastanowic sie takze, jaki model histo-

rii proponuje Radziszewski. Ma to by¢ historia
globalna, queerowa (a nie gejowska), nieuznajaca
sztywnych ram. Obok projektéw, ktére blyskot-
liwie graja z ideg pisania historii 1 dostepu do
Lprawdziwych” wydarzen z przesztosci (Invisible
Belarusian Queer History lub Czy Taras Szewczenko byt
gejem?), pojawiajg sie tez prace, w ktorych artysta
zajmuje inna, bardziej zachowawcza pozycje.

Nad gablotami Queer Archives Institute wisi

ukazywal rzeczywistosc tylez kontrowersyjna, ile
szarg 1 codzienna, to Poczet jest jej odwrdceniem —
queerowy historig dostosowang do - 1 wpisana
w nie - schematow narodowe] narracji o autoryte-
tach, wielkich Polkach i Polakach.

Radziszewski gra zapozyczeniami: queeruje
AR. Pencka, powtarza gest General Idea, wydaje
magazyn ,DIK” inspirowany magazynem ,BUTT”.
Posrod zapozyczen, wirtuozerskich cytatow
11nstagramowych hitéw, ktorych na wystawie nie
brakuje, s tez trzy prace skarby, w ktorych widze
najciekawszy element refleksji Radziszewskiego
na temat historii. Po pierwsze, wspomniane juz
Invisible Belarusian Queer History, po drugie, Hommage
a WS. - wspaniala proba rekonstrukeji wystawy
Wojciecha Skrodzkiego z 1978 roku autorstwa
Radziszewskiego 1 Wojciecha Szymanskiego, a po
trzecie, genialny w swojej prostocie film Powidoki
opowiadajacy o jednej kliszy z archiwum jednego
z bohateréw wystawy, Ryszarda Kisiela. To prace,
ktdre nie tylko opowiadaja o queerowe] przesztosci,
ale w blyskotliwy sposob dyskutuja o sposobach
1 (nie)mozliwosciach poznania jej. Hommage a W.S.
to niewielki czerwony pokdj, w ktérym zebrano
dzieta sztuki 1 dokumenty nawiazujace do zorga-
nizowane] przez Skrodzkiego ekspozycji Hommage
Andrzejowi Matyni, ktéra byla dla autora sktadang
przy uzyciu tajnego kodu deklaracjg pozadania.

Jesli Michat Witkowski i jego Wielki atlas ciot polskich ukazywat rzeczywistos¢ tylez
kontrowersyjna, ile szara i codzienna, to Poczet jest jej odwrdceniem - queerowg historig
dostosowang do - i wpisang w nie - schematow narodowej narracji o autorytetach, wielkich
Polkach i Polakach.

Poczet - seria 22 obrazéw nalezaca juz do kolek-
¢ji Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie,
w ktorej artysta przedstawit portrety wybitnych
nieheteronormatywnych postaci z polskiej historii:
od Bolestawa Smiatego i Whadystawa Warnen-
czyka po Mirona Bialoszewskiego 1 Marie Janion.
Jest to przedstawianie modelu queerowe;j historii
opartej na wybitnych jednostkach, monarchach,
ludziach kultury, zdolnych, stawnych 1 widzial-
nych. Poczet Radziszewskiego to wizja historii

tak niewiele réznigca sie od tej obowigzujacej, ze
trudno nazwac ja rewolucyjna czy utopijna. Jesli
Michal Witkowski 1 jego Wielki atlas ciot polskich

7 Zdenka Badovinac, dz. cyt.
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Surrealistyczno-erotyczna wystawa oraz postac jej
kuratora rozerwanego pomiedzy konserwatywna
tozsamoscig a praktykowang homoseksualnoscia
staja sie okazja do przepisania historii sztuki,
spojrzenia na marginalne wydarzenie, ktore fatwo
przeoczyd, ale ktore po odpowiednim naswietle-
niu wyjawia swoj subwersywny potencjal. Meta-
fora naswietlania istotna jest takze w krotkim
wideo Powidoki, w ktorym przewijajacej sie przed
naszymi oczami czarno-biatej kliszy towarzyszy
gtos Ryszarda Kisiela. Pochodzaca z konca lat 8o.
klisza przez przypadek zostala naswietlona dwu-
krotnie: najpierw Kisiel uchwycil na niej miejsca

Karol Radziszewski, Karol Szymanowski, z serii Poczet

akryl na ptétnie, 100 x 80 cm, 2017, dzigki

artysty i Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie
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Dokumentacja procesu powstawania pracy Karola

Radziszewskiego Grzybek, 31 pazdziernika 2019, Warszawa
fot. Karolina Zajgczkowska, dzigki uprzejmosci artysty
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gejowskiego zycia towarzyskiego w Trojmiescie, nastgpnie — intymne
zblizenia miedzy dwojgiem kolegow. Dwupoziomowa opowiesc o bez-
wartosciowe] w oczach Kisiela kliszy staje sie fenomenalnym zapisem nie
tylko sekretnej topografii 1 spotecznej historii, ale sposobow pamietania,
zapisywania 1 pielegnowania pamieci.

Historia opowiadana na Potedze sekretow to historia afirmatywna -
opowiesc petna koloréw i blasku zycia prowadzona w réwnolegle] rze-
czywistoscl. Historia patrzaca wstecz nie po to, aby rozdrapywac rany, ale
racze]j tesknie westchna¢. Mozna nawet odnies¢ wrazenie, ze to historia
homo bez homofobii. Spoleczenstwo, w ktorym funkcjonujg opowiadane
przez Radziszewskiego 1 jego bohateréw historie, jest oczywiscie homo-
fobiczne - wszyscy zyja w ukryciu, moga byc soba jedynie w domowym
zaciszu, na imprezach lub w miejscach ,branzowych”, o ktorych wiedzg
tylko wtajemniczeni. Archiwa 1 wywiady opowiadajg o rzeczywistosci

réwnoleglej do tej, w ktorej zyje heteronorma. Koniecznosé ukrywania
sie 1 tworzenia alternatywnych przestrzeni wskazuje na homofobiczng
rzeczywistosc, ale buduje tez obraz niezwyklego swiata, ktéry dzis
odchodzi w zapomnienie zaréwno za sprawg liberalizacji spoleczenistwa,
jak 1 aplikacji randkowych. Homofobia, o ktorej opowiadajg zebrane

na wystawie materialy, to oczywisty stan rzeczy, brak przyzwolenia na
bycie soba w przestrzeni publiczne]. Nie ma tu jednak homofobii innej -
agresywnej, brutalnej 1 grozaca $miercia, ktora w pelnej krasie oglada¢

1 poczuc moglismy na pierwszym marszu réwnosci w Biatymstoku.

Karol Radziszewski, Powidoki, kadr z filmu

2018, dzigki uprzejmosci artysty



Karol Radziszewski i Wojciech Szymariski, Hommage & W.S., widok instalacji na wystawie
Karola Radziszewskiego Potega sekretow, widok wystawy, 2019, fot. Bartosz Gorka

dzieki uprzejmosci Centrum Sztuki Wspdtczesnej Zamek Ujazdowski
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Potega sekretow to wystawa o historii, badaniu jej, pisaniu oraz tworzeniu - bo z catg pewnoscia
konfiguracja CSW-Bernatowicz-Radziszewski zostanie zapamietana.

Bél i afirmacja

Historia queerowa to takze historia przesladowan,
niezliczonych ofiar - zamordowanych lub pchnie-
tych do samobéjstwa. Wystawa Radziszewskiego

nie eksploatuje pozycji ofiary, chociaz byloby to
uzasadnione. W opowiesci o latach 8o., ktorg snuje
artysta, istotne miejsce zajmuje zarowno AIDS
11daca za nim $mier¢, jak 1 homofobia polityczna
wjawniona w Akeji ,Hiacynt”. Ta druga funkcjonuje
u Radziszewskiego jednak nie jako trauma, ale pol-
ski odpowiednik Stonewall, mit zalozycielski ruchu
emancypacyjnego. Pamietajac wiec o tragicznej
przesztosci 1 mrocznych wydarzeniach, Radziszew-
ski zwraca uwage na bolesna przeszlosc, ale nie
skupia sie na niej, wykraczajac tym samym poza
status ofiary 1 gnebionej mniejszosci. Z jednej strony
spojrzenie to usuwa z horyzontu winnych przesla-
dowan, podzegajacych do homofobii, instytucje, kler
czy caly aparat panstwowy. Z drugiej jednak pozwala

TEMAT NUMERU

stworzyc¢ narracje afirmatywna, ktora buduje tozsa-
mos¢ zamiast mitologizowac wlasne rany. Podejscie
Radziszewskiego odczytac mozna takze w szer-
szym kontekscie przeksztalcania innosci z negacji
,normalnosci” ku wartosciowej afirmacji. Pozycja
afirmatywna, o ktdrej pisaty Rosi Braidotti czy Ewa
Domanska, a do badania polskiej historii sztuki
wykorzystywana jest przez Luize Nader, przeciw-
stawia sie wspolczesnej tendencji do skupiania sie
przede wszystkim na melancholii, zalobie 1 nega-
tywnosci oraz jej obsesji ran, bolu 1 cierpienia (ktéra
uznajemy takze za nasza narodows specjalnosc). To
sprawia, ze afirmacja moze byc tak uzyteczna dla
mniejszoscl - poznajac przeszlosé, pozwala takze
wyznaczac horyzont nadziei.

Potega sekretow to wystawa o historii,
badaniu jej, pisaniu oraz tworzeniu - bo z calg
pewnoscia konfiguracja CSW-Bernatowicz-Radzi-
szewski zostanie zapamietana. Przygladajac sie

przesztosci, Radziszewski buduje kontekst dla
wlasnej sztuki oraz sytuuje swoj dorobek wsrod
innych, kanonicznych juz artystow: w narracji
wystawy jej autor jest nie tylko odkrywca Kisiela,
ale 1jego spadkobierca, kontynuatorem dziejo-
wej misjl. Brawurowa operacja przeistoczenia

sie z artysty w jednoosobowg instytucje, ktorej
wystawa jest ukoronowaniem, przynosi efekty, ale
niesie ze sobg takze wieksza odpowiedzialnosc -
od instytucji mamy przeciez prawo oczekiwac
wiece]. W czyim imieniu mowi artysta, piszac
historie, 1 czyich glosow nie uwzglednia, tworzac
wlasne archiwum o historii regionalnej 1 glo-
balnej? Chcialbym, aby konflikt wokdt wystawy

STWORZYC WLASNA HISTORIE
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1 clickbaitowa narracja budowana wokét niej (,Calvert
Journal” pisze o ,ostatniej queerowej wystawie w Polsce”®)

nie przystonila istotnych pytan o wspélng przeszlosc 1 toz-
samosc spolecznosci LGBTQ+. Historia konstruowana na
Potedze sekretow to wizja niezwykla, w ktorej jest miejsce
zaréwno dla wielkich Polakow z podrecznikow, jak dla pikiet
1szaletéw. Ale czy queerows historie w ogdle da sie zamkna¢
w gablocie? Szerszy oglad zyska¢ mozna juz po wyjsciu

z wystawy. Jesli spojrzec ze strony jednego z zamkowych kory-
tarzy, to cala opowies¢ Potegi sekretow rozgrywa sie w wystaja-
cym ze $ciany dziurawym, czerwonym boksie. Poznac ja moga
tylko ci, ktdrzy zblizg sie do okraglego otworu 1 popatrza na
swiat przez glory hole.

8  Kamila Rymajdo, LGBTQ Arts Face Increasing Censure in Poland. Will
This Be the Country's Last Queer Exhibition?, ,The Calvert Journal”,
13.01.2020, https://www.calvertjournal.com/articles/show/11560/Igbtg-
-art-exhibition-ujazdowski-centre-censure--queer-exhibition-warsaw
[dostep: 2.02.2020].

Karol Radziszewski, Potega sekretow, widok wystawy, fot. Bartosz Goérka
dzieki uprzejmosci Centrum Sztuki Wspdtczesnej Zamek Ujazdowski



Agnieszka Kurant, Assembly Line, druk 3D, zywica, miedz, nikiel, 2017, fot. Jerry Liu
dzieki uprzejmosci artystki i Tanya Bonakdar Gallery, New York/Los Angeles
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Tekst: Romuald Demidenko

amospetniajace sie
fikcje Agnieszki Kurant

1

Mimo ze Agnieszka Kurant tylko w ostatnich latach realizowata pro-
jekty 1 wystawy w takich instytucjach, jak Muzeum Guggenheima, The
Kitchen Gallery, Palais de Tokyo czy Witte de With', a jej prace znajduja
si¢ w najwazniejszych kolekcjach muzealnych, w Polsce znana jest tylko
waskiemu gronu specjalistow 1 mitosnikow sztuki wspotezesnej. Na rodzi-
mym podworku bylo o niej przez chwile gtosno, kiedy w pazdzierniku
2019 roku otrzymala jedna z najwazniejszych nagrod w swiecie sztuki,
czyli Frontier Art Prize. Kapitula docenila interdyscyplinarne podej-

scie Kurant oraz jej dazenie do inicjowania dyskusji wokol najbardziej
palacych probleméw wspétczesnosci. Zauwazono jednoczesnie, ze jest to
artystka, ktora w zaskakujacy, nieoczywisty sposob potrafi ujawnia¢ ukryte
aspekty ksztaltujgce nasza rzeczywistosc. Co to dokladnie znaczy?

1 Kurant brata tez udziat w waznych wystawach zbioro- Nicolas Bourriaud, 2018), The Policeman’s Beard Is Half
wych, miedzy innymi Istanbul Biennale (kurator: Nicolas Constructed: Art in the Age of Artificial Intelligence w Bon-
Bourriaud, 2019), Storylines w Muzeum Guggenheima ner Kunstverein (2017), Art and Space w Muzeum Gug-

w Nowym Jorku, Broken Nature: Milano Triennale (2019), genheima w Bilbao (2017), 99 Cents of Less w MOCAD
The Age of You w MoCA Toronto (kuratorzy: Hans Ulrich Detroit (2017), Performa Biennale (2009 i 2013), The End
Obrist, Douglas Coupland i Shumon Basar, 2019), When of Money, Witte de With, Rotterdam (kurator: Juan A.
Species Meet w CCA Cincinnati (2019), Cleveland Gaitan, 2011) czy Frieze Projects podczas Frieze Art Fair
Biennial, Crash Test w La Panacée, Montpellier (kurator: w Londynie (2008).

INTERPRETACIE SAMOSPELNIAJACE SIE FIKCJE AGNIESZKI KURANT
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Choc dzisiaj Agnieszka Kurant jest nam znana za sprawa jej
autorskich projektow (o ktorych dalej), to zaczynata od wspétpracy
z innymi artystkami i artystami. Jedna z tych osob byla Anna Sanders,
Jikeyjna posta¢ funkcjonujgca na przecieciu kina i sztuk wizual-
nych”, a wlasciwie pétformalna spotka produkeyjna Anna Sanders
Films zatozona przez francuskich tworcéw: Charles’a de Meaux,
Pierre’a Huyghe’a, Philippe’a Parrena i Dominique Gonzalez-Foerster.
Wspélpraca nie byla dzielem przypadku: Kurant zauwaza, ze fetyszyzuje
sie postac indywidualnego autora - artysty, rezysera czy tworcy pro-
duktu. Dlatego tez proponuje wyrazenie authorless structures na okreslenie
nowych form ekonomii coraz bardziej czerpiacych z sily niematerial-
nego 1 kolektywnego kapitatu, rezultatow zbiorowego wysitku, produk-
téw o rozmytym autorstwie, patentéw, praw autorskich, strategii, dtugow
11nnych nieuchwytnych zjawisk o umownej wartosci 1 fantomowym sta-
tusie. Dostrzega ponadto podobienstwa miedzy wspotczesng ekonomig —
kapitalizmem kognitywnym - a wymiang w opartym na umownosci
swiecie sztuki 1 dematerializacji dzieta, do ktorego dazyt konceptualizm,
W rzeczywistoscl zastapiony jeszcze bardziej fetyszyzowanymi certyfika-
tami autorstwa 1 dokumentacji”.

To wlasnie na przecieciu tych trzech motywow - fikeyjnosci,
niematerialnosci 1 wspélpracy - sytuuje sie metoda tworcza Kurant.

Na przecieciu trzech motywoéw - fikcyjnosci, niematerialnosci i wspétpracy -
sytuuje sie metoda twércza Kurant.

2.

Zainteresowanie niematerialnoscia znajdujemy juz we wezesnych reali-
zacjach Kurant. Jednym z najciekawszych przedsiewziec artystki byta
bowiem wystawa Snow Black z 2005 roku, ktéra nie generowata zadnych
kosztéw produkgeji, transportu i ubezpieczenia. Wsr6d niewidzialnych
prac znalazly sie L’Association des temps libérés [Stowarzyszenie wolnego
czasu] Pierre’a Huyghe’a, niewidzialna rzezba Maurizia Cattelana, film
Jaya Chunga nakrecony bez kamery 1 przedostatni obraz Romana Opatki,
obiecany Muzeum Sztuki w Lodzi wiele lat przed tym, zanim zostat
namalowany. Wystawa zatytutowana L'exposition qui n’existe pas [Wystawa,
ktdrej nie ma] zostata ,otwarta” w muzeum sztuki MAMCO w Genewie.
Jak relacjonuje artystka, byla to ,wystawa pasozyt, ktora wchodzi w inne
istniejace wystawy”+. Do jej przygotowania Kurant zaprosita artystow,

z ktorymi chciata zbudowac modularne formy zachowujace sie jak paso-
zyty 1 dajace sie wlaczaé w rézne konteksty.

2 Anna Sanders Films w Polsce, 26-27.02.2005, https://www. Agnieszka Kurant, ,Frieze”, 21.03.2014, https://frieze.com/
charlie.pl/index.php?i=w158 [dostep: 6.02.2020]. article/exit-ghosts [dostep: 6.02.2020].
3 Agnieszka Kurant by Sabine Russ, ,BOMB Magazine”, 4 L’Exposition qui nexiste pas 2, une proposition d’Agnieszka
18.03.2015, https:/bombmagazine.org/articles/agnieszka- Kurant, 25.10.2005-15.01.2006, MAMCO Geneve, Website
-kurant/ [dostep: 6.02.2020]; por. Agnieszka Gratza, Exit Archives 1994-2016, https:/archive.mamco.ch/artistes_fi-
Ghosts. Phantoms and Immaterial Labour in the Films of chiers/K/kurant.html [dostep: 6.02.2020].
INTERPRETACIE
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Agnieszka Kurant, Conversions, atrament ciektokrystaliczny, miedz, Peltier
oprogramowanie Arduino, tranzystory, 2019, dzieki uprzejmosci artystki

i Tanya Bonakdar Gallery, New York/Los Angeles
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Kwestia ulotnosci towarzyszy réwniez projektowi Wielo-
kropek (2009) realizowanemu razem z Anng Baumgart. Powstal on
w miejscu drewnianej ktadki zbudowanej przez Niemcow w 1942 roku,
spinajace] male 1 duze getto, nad ulica Chlodna, gdzie zawist olbrzymi
znak interpunkeyjny symbolizujgcy: przemilczany fragment czy ocenzu-
rowanie tekstu. Ten tymczasowy monument sktadajacy sie ze srebrzy-
stych balonéw moze by¢ réwniez interpretowany jako nawigzanie do
hiperobiektow Timothy’ego Mortona: przedmioty wykonane z syntety-
kéw w pewnym sensie nosza cechy pomnika, tak jak filizanka wykonana
ze styropianu, ktéra bedzie sie rozkladac przez 600 lat. Ten przenosny
pomnik do wynajecia mogt byc z powodzeniem zainstalowany w innych
krajach 1 w roznych kontekstach polityczno-spotecznych.

Kurant wspoétpracuje zaréwno z innymi artystami i artystkami, jak
i z antropologami, biologami, programistami oraz tymi wszystkimi, ktorych
praktyki wymykaja sie klasycznym definicjom.

Z kolei w 2010 roku artystka reprezentowata Polske na 12. Bien-
nale Architektury w Wenecji. Kurant zrealizowata tam projekt Emer-
gency Exit wespot z architektky Aleksandra Wasilkowska, znang ze
wspolpracy z innymi artystami w ramach cyklu Architektura cienia. Kurant
1 Wasilkowska zaproponowaly prace nawigzujacg do teorii ,niezwykle
rzadkich zdarzen” (black swans) Nassima Nicholasa Taleba, opartej na
nieprzewidywalnych elementach rzeczywistosci, ktérych nie mozna kon-
trolowac. Instalacja przypominajaca skocznie narciarska lub trampoline
zachecala do skoku w nieznane; byt to nowy rodzaj sportu pozwalajacy
na wyskoczenie z kontrolowanej odgornie rzeczywistosci miejskiej,
politycznej czy spolecznej, a projekt nawigzywat do architektury projek-
towanej oddolnie przez mieszkancow miast, ktorzy szukaja w ten sposéb
luk w systemie. Potrzeba istnienia nieprzewidywalnych elementow
rzeczywistoscl miejskiej zostata przeciwstawiona nadmiernie nadzoro-
wanemu, pozbawionemu elementu ryzyka, wspotczesnemu planowaniu
urbanistycznemu.

3.

Kurant wspolpracuje nie tylko z innymi artystami 1 artystkami, ale takze

z antropologami, biologami, programistami oraz ludzmi niebedacymi
ekspertami w zadnej dziedzinie, bo ich praktyki wymykaja sie klasycznym
definicjom. Podczas ostatniej edycji stambulskiego biennale (kurator:
Nicolas Bourriaud) Agnieszka Kurant prezentowata cykl nowych prac,
miedzy innymi nieustannie ewoluujacych obrazow zatytutowanych Conver-
sions (2019). Za pomoca mechanizmu ukrytego z tytu obrazow artystka
uzywa sztucznej inteligencji do sterowania czasteczkami cieklych kryszta-
16w ulegajacych transformacji pod wpltywem dostarczanego do miedzianej
plyty ciepla, na ktorej wykonane sa obrazy fadunku elektrycznego 1 zmian
temperatury. Obraz zmienia sie pod wplywem modyfikacji zachodzacych
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w stworzonym przez artystke wraz z programistami z MIT modelu
sztucznego spoleczenstwa (artificial society). Algorytm analizuje w czasie
rzeczywistym wpisy z tysiecy kont w mediach spotecznosciowych nale-
zacych do uczestnikow ruchow protestacyjnych, miedzy innymi w Hong-
kongu, Chile, Iraku, USA, Francji 1 Polsce. Nastepnie przyporzadkowuje
nastrojom wyrazonym we wpisach wartosci liczbowe. Trafiaja one do
modelu sztucznego spoleczenstwa, ktore z kolei nieustannie ewoluuje

1 steruje obrazem z ciektych krysztalow, konwertujgc wartosci liczbowe
w tadunek cieplny 1 elektryczny.

Agnieszka Kurant zwraca uwage, ze platformy takie jak Face-
book przechwytuja 1 analizuja dane zamieszczane w sieci przez uzytkow-
nikow - slady jakiejkolwiek aktywnosci cyfrowej, od uzywania karty do
bankomatu, przez GPS, po wyszukiwanie rozmaitych haset w Google.
W ten sposob powstaje ogromny zasob wiedzy na temat preferencji,
emocji 1 pragnien obywatell. Z tej niewidzialnej pracy wielomilionowe;
spotecznosci rodza sie nieustannie ewoluujace kolektywne ,odciski
palcow” kapitatu spotecznego. Do powstania tych form przyczyniaja sie
tysiace nieswiadomych uzytkownikow. Artystka nie przyjmuje z gory,
ze Jej projekty przyniosa jakis konkretny finalny efekt, raczej opraco-
Wuje pewne ramy, co przypomina sugerowana przez Jacques’a Derride
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Agnieszka Kurant, Post-Fordite (Postfordyt), zastygty lakier samochodowy
zywica, pianka, stal, farba akrylowa, 2019, fot. Krzysztof Smaga, dzigki
uprzejmosci artystki i Tanya Bonakdar Gallery, New York/Los Angeles
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mozliwosc interpretacji dzieta z uwzglednieniem znaczen nieprze-
widzianych przez autora. Przyktadem tego moze byc Quasi Object
(2014-2017), pitka nozna, ktorej ruchami steruje algorytm na podstawie
agregowanych ruchéw pitek w réznych rozgrywanych w sieci grach,
w ktore graja w czasie rzeczywistym entuzjasci futbolu, bedacy jedno-
czesnie potencjalnymi odbiorcami wielomilionowego biznesu reklam
wyswietlanych na boku ekranu.

Artystka wskazuje, ze w p6znym kapitalizmie wszyscy oby-
watele pracujg na niewidzialnej tasmie produkcyjnej, gdyz kazda ich
aktywnosc, od gry 1 przyjemnosci, przez kupowanie prezentow, po
uzytkowanie GPS, dostarcza danych, z ktorych korzystaja korporacje
odsprzedajace informacje dotyczace naszych preferencji 1 zwyczajéw
firmom reklamowym. Przykladem wypowiedzi na ten temat jest druk
lentikularny Collective Rorschach Test (2019), ktéry nawiazuje bezpo-
srednio do trwajace] 72 godziny akcji z kwietnia 2017 roku zrealizo-
wane] w popularnym serwisie Reddit. Wzieto w niej udziat ponad
milion uzytkownikéw. Zabawny na poczatku eksperyment ujawnit
swoj polityczny wymiar, gdy anonimowi uczestnicy zaczeli wypelniac
puste pola flagami swoich krajow 1 stworzyli wirtualne pole bitwy. Jak
sugeruje artystka, skutki przerzuconej (na uzytkownikéw) przez media
spotecznosciowe pracy afektywnej doprowadzily nie tylko do wyzysku,
ale 1 wzmozenia tendencji nacjonalistycznych. W ten sposéb fikcja
zostala potraktowana na rowni z prawda.

W péznym kapitalizmie wszyscy pracuja na niewidzialnej tasmie produkcyjnej,
gdyz kazda aktywnos¢, od gry i przyjemnosci, poprzez kupowanie prezentow
czy korzystanie z GPS dostarcza danych, na ktérych zarabiajg korporacje.

4.

Spekulatywnos¢ zycia codziennego z blizej nieokreslonej przysztosci
ujawnia si¢ w projektach takich jak Postfordyt (2019), ,naturalno-
-sztuczna hybryda” prezentowana miedzy innymi w CSW Zamek
Ujazdowski w zeszlym roku. Rzezba ma forme kompozytowe;j skaty.
Praca odwotuje sie do nowo powstalej quasi-geologicznej formacji skal-
nej zwanej ,fordytem” lub ,agatem z Detroit” - odkryte] stosunkowo
niedawno w nieczynnych fabrykach samochodéw, ktére zbankruto-

zmutowane muszki owocowki (drosophila), 2019, dzieki uprzejmosci

Agnieszka Kurant, Fossilized future, syntetyczny bursztyn
artystki i Tanya Bonakdar Gallery, New York/Los Angeles

waly po przeniesieniu produkgji aut do Chin. W wyniku wieloletniego, przyszlosci 1 jej artefaktow: mineralne warstwy odkladajace sie przez dziesieciolecia
przemystowego malowania samochodéw ustawionych na specjalnych w wyniku zautomatyzowanej, niematerialne] pracy, staja sie przedmiotem spekulacji
metalowych szynach, na szynach tych osiadly cieniutkie warstwy 1 wymiany towarowej.

rozpylonej farby, w konsekwencji czego powstaty kolorowe skamieliny. Pewnga analogia dla kompozytu stworzonego przez artystke 1 wspotpracuja-
Artystka kupuje fragmenty tych sztucznych skat znalezione w roznych cych z nig naukowcow jest plastiglomerat, odkryty w 2014 roku na wybrzezach Hawa-
fabrykach na calym swiecie przez ich bylych pracownikow, ktérzy jow. Wspélnie z naukowcami z Rensselaer Polytechnic Institute w Troy w stanie
obracajg nimi w internecie - po oszlifowaniu formy te przypominaja Nowym Jork Kurant opracowata swoja inng prace, Still Life (2014), ktéra miata na celu
kamienie szlachetne 1 moga by¢ uzywane do produkgji bizuterii. swiadome wykorzystanie geologii jako formy pisma. Artystka tworzy zapisy fikcyj-
Kurant taczy je w jedna spekulatywna formacje geologiczna. Artystka nych wydarzen w historii Swiata ludzkiej cywilizacji w syntetycznej skale. Za pomoca
manipuluje tym zastyglym sladem ostatniej epoki, dajac wyobrazenie sztucznie wytworzonych warstw geologicznych udalo jej sie zasymulowac m.in.
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eksplozje nuklearne 1 wyginiecie gatunkéw, w tym czlowieka. Oprécz
tego w skale przysztosci artystka zapisata materialne slady wykorzy-
stywanych dzis cennych i rzadkich surowcow, tak zwanych krwawych
mineralow, stosowanych do budowy urzadzen wyposazonych w ekrany,
jak na przyklad koltan, kasyteryt, wolfram czy zloto, ktérych wydobycie
wiaze sle z pracg przymusowa 1 wynagrodzeniem ponizej dolara dzien-
nie. Inspiracje do przygotowania tej pracy stanowily najnowsze odkrycia
w dziedzinie astrobiologii, takie jak odkrycie istnienia bakterii zjada-
jacych plastik lub utajonych wiruséw hibernujacych przez miliardy lat
w skatach; takze eksperymenty z zakresu biologii syntetycznej, na czele
z symulacja poczatku zycia 1 tworzenia pierwszego na Swiecle sztucz-
nego organizmu: syntetycznych systemow komorkowych 1 samorepliku-
jacych sie polimerdow.

Laczenie natury 1 materialéw uznawanych za syntetyczne, w celu
stworzenia pewne] fikeyjnej wizji bliskiej przysztosci, ujawnia sie tez
w pracy Fossilized Future (2019) - ,,skamielina przysztosci” to efekt wspot-
pracy z Aleksandrem Tarakhovskim, genetykiem i immunologiem
z Rockefeller University. Przekazane przez niego artystce muszki owo-
cowki pochodza z badan w laboratorium. W wyniku testow wirusowych
kazda z nich reprezentuje pewna symulacje przysztosci, mutujac sie
w sposob niewystepujacy w naturze. Te zmutowane organizmy zato-
pione zostaly przez Kurant w syntetycznym bursztynie.

Podporzadkowanie sobie natury przez czlowieka jest dzis na
nowo dyskutowane, czy wrecz kwestionowane, jednak doszto do tego
dopiero, gdy narzedzia nowych technologii wykorzystywane na szeroka
skale zaczely przyczyniac sie do coraz bardziej inwazyjnej inwigilacji
zwierzat, czego przykladem sa kamery instalowane w rezerwatach,
dzunglach 1 na sawannach. Dzieki temu setki tysiecy zwierzat moga
byc sledzone 1,z bliska” obserwowane przez uzytkownikow sieci. Tytut
czterokanatowej wideoinstalacji Animal Internet (2018) nawiazuje do opu-
blikowanej niedawno ksiazki Animal Internet: Nature and the Digital Revo-
Iution, ktdra podaje, ze ponad 50 tys. zwierzat jest w celach naukowych
sledzonych przez cyfrowe trackery przymocowane do ich cial, zwierzeta
bowiem instynktownie przeczuwaja erupcje wulkanow, trzesienia ziemi
1 epidemie. Jak twierdzi artystka, te nowe formy kontroli czy wirtualne
heterotopie tworzone przez naukowcow mogg zrewolucjonizowac nasze
relacje ze swiatem przyrody. Fenomen ,zwierzecego internetu” sprawia,
ze setki tysiecy ludzi z dowolnego miejsca na Ziemi moga obcowac
z naturg w nowy sposob. Zwierzeta w warunkach inwigilacji postrze-
gane sg juz nie jako abstrakcyjne obrazy, ale swego rodzaju celebryci
z rownolegle] rzeczywistosci, ktorym nadaje sie imiona, tworzy sie ich
fanpejdze na Facebooku 1 traktuje sie je jak awatary.

Hybrydowy widok zostaje dodatkowo poddany przez artystke
testow1: Animal Internet pokazuje dwa obrazy z faktycznych stanowisk
obserwacyjnych niedzwiedzia polarnego 1 tygrysa oraz dwa stworzone
w warunkach studyjnych, z fikcyjnymi robotycznymi zwierzetami -
obraz z pierwsze] kamery pokazuje tudzaca interpretacje jezozwie-
rza spetniajgcego polecenia optacanych uzytkownikow platformy
Amazon Mechanical Turk (AMT), a obraz z drugiej kamery - myszo-
skoczki, ktérych ruchy narzucane sg przez algorytm analizujacy
dane z Twittera dotyczace odbywajacych sie aktualnie protestow:

Ponad 50 tys. zwierzat jest w celach naukowych sledzonych przez cyfrowe
trackery przymocowane do ich ciat. Zwierzeta instynktownie przeczuwaja
erupcje wulkanow, trzesienia ziemi i epidemie.

marszow ruchu Black Lives Matter, protestéw proniepodleglosciowych
w Katalonii, rewolucji parasolek w Hongkongu czy demonstracji KOD
w Warszawie. Czy zastapienie sztuczna inteligencja zwierzat doprowadzi
ostatecznie do ich uwolnienia?

5:

Rola ludzkiej kreatywnosci w obszarze wspoétczesnych aplikaci jest
ogromna - teoretycznie za sprawa dostepnych narzedzi wykorzystujemy
sztuczna inteligencje, a w rzeczywistosci to ona ,uczy sie” od ludzi,
powtarzajac czesto ich bledy, echo uslyszanych glosow, wyswietlajac
zobaczone juz projekcje wiedzy 1 niekoniecznie stusznych przekonan,
kolektywnej inteligencji, a raczej zbiorowe] ,sztuczne] sztuczne] inte-
ligencji”. Dzis komendy kierujemy do asystentow glosowych, choc od
dawna testujemy mozliwosci kontroli na zwierzetach.

,Kreatywnosc jest produktem inteligencji zbiorowe;”, twierdzi
Kurant, ktora zdaje sie przesuwac granice wlasnej obecnosci w swoich
pracach. Przyktadem seria projektéw nawiazujacych do pracy oddelego-
wanej 1 outsourcingu prezentowanych na niedawnych wystawach, miedzy
innymi na The Age of You kuratorowanej przez Hansa Ulricha Obrista,
Douglasa Couplanda i Shumona Basara w MOCA Toronto oraz w ramach
Milano Triennale kuratorowanego przez Paole Antonelli z nowojorskiego
MoMA. Z kolei A.A.L powstaje wespot z entomologami z University of

SAMOSPELNIAJACE SIE FIKCJE AGNIESZKI KURANT

o
—

Agnieszka Kurant, Animal Internet, kadr z wideo, 2018, dzieki
uprzejmosci artystki i Tanya Bonakdar Gallery, New York/Los Angeles
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Florida, z ktérymi artystka wspolpracowala przez kilka miesiecy, w efek-
cie czego powstaly spektakularne rzezby. Ich autorami sg niczego nie-
swiadome insekty. Niewiele gatunkow wyksztalcito w procesie ewolucji
zorganizowane spotecznosci pracownicze zblizone do ludzkich. Wsrod
nich s3 miedzy innymi termity, ktore wprowadzaja scisty podzial pracy

1 buduja monumentalne kopce przypominajace swiatynie lub piramidy.
W tym konkretnym przypadku otrzymaty kolorowe piaski, opitki ztota

1 krysztalow 1 stworzyly rzezby-kopce o dosc syntetycznym wygladzie. Za
sprawa swoje] formy 1 kolorystyki kopce przypominajg wykresy big data.
W SCAD Museum of Art (Collective Intelligence, 2017/2018) byty prezen-
towane réwniez misterne obiekty o nazwie A.A.I (System’s Negative), ktére
powstaly w rezultacie wypelnienia wydrazonych kopcow cynkiem, wsku-
tek czego powstaly negatywy czy fizyczne ,eksformacje” pracy termitéw.

Artystka przypomina, ze dematerializacja réznych elementow zycia
codziennego, w tym pracy, oznacza, iz wiele naszych aktywnosci, ktére
wczesniej oznaczaly relaks i rozrywke, staje sie dzi$ nieswiadoma forma pracy
definiowanej okresleniem ,playbor®.

W realizacjach Kurant z ostatnich lat ujawnia sie jej zainteresowa-
nie problemem wyzysku stosowanego miedzy innymi przez najwieksze
koncerny, takie jak Facebook, Google, Apple czy Amazon, lub platformy
crowdsourcingowe, jak Amazon Mechanical Turk, zatrudniajgce tanig
site robocza 1 przepisujace obecnosc ludzi na liczby. Artystka symbolicznie
odwraca sytuacje, by oddac podmiotowos¢ ,,crowdworkerow”.

JW dobie sztucznej inteligencji praca nie znika, lecz jest ukry-
wana”’, twierdzi Kurant. Dematerializacja réznych elementéw zycia
codziennego, w tym pracy, oznacza, 1z wiele naszych aktywnosci, ktore
wezesnie] oznaczaly dla nas relaks i rozrywke, dzis zyskuje status nie-
swiadomej formy pracy okreslanej mianem ,playbor” (play + labor). To,
co jeszcze w latach 70. zesztego wieku bylo nazywane praca zdalng 1 byto
przywilejem nielicznych, dzis jest okreslane jako praca niewidzialna.
Ostatnie lata przyniosty najwieksza zmiane w zakresie mozliwosci
pracy zdalnej, a mowa tu jedynie o cyfrowych nomadach czy osobach
wchodzgcych w interakcje z uzytkownikami aplikacji jako konsultanci.
Interesujacy jest sposob, w jaki cyfrowe otoczenie w tworczosci Kurant
staje sie pretekstem do uwidaczniania nieoczywistych aspektéw wspot-
czesne] pracy: niewidzialnego zaplecza technicznego, szarej ekonomii
(grey economy) platform typu Amazon Mechanical Turk, na rzecz ktérych
rzesza czesto dobrze wyksztalconych 1 cyfrowo samozatrudnionych jest
gotowa podejmowac zlecenia w trybie on-demand za glodowe stawki. Choc
praca zdalna jest wynalazkiem XX wieku, to dopiero w ostatnich latach

5 Artand Social Media - a Stormy Relationship?, Meriem Bennani, Agniesz-
ka Kurant, Spencer Tunick, mod. Tim Schneider, Art Basel, 11.12.2019,
https:/wwwyoutube.com/watch?v=Wg3FW_b-6bw [dostep: 6.02.2020].
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urzeczywistnia sie dzieki ghost workerom (jak ich nazywaja Mary L. Gray 1 Siddharth
Suri w swoje] wydanej w zesztym roku ksiazce), sposrdd ktorych czesc pracuje nawet
po 20 godzin dziennie za mniej niz dolara za godzine. Nowa najemna sita robocza
wykonujaca proste zadania to rowniez nasze dane wykorzystywane w zautomatyzo-
wany sposob.

Linia produkcyjna (2016), efekt wspolpracy z artysta Johnem Menickiem, opiera
sie na eksploatacji inteligencji zbiorowe] pracownikéw wspomniane] juz platformy
Amazon Mechanical Turk: nazwa nawigzuje do osiemnastowiecznego ludzkiego
robota-szachisty zamknietego w drewnianej skrzyni. AMT wyzyskuje tanich
robotnikow dziatajacych w sieci (crowdworking) 1 uzywana jest najczesciej do korpo-
racyjnych, prostych zadan, takich jak tagowanie 1 sortowanie zdjec lub ttumaczenia
przy uzyciu Google Translate. W realizacji rysunku wymyslonego przez Kurant
wykorzystany zostal wysilek kilku tysiecy pracownikow dzialajacych w internecie,
zupelnie nieswiadomych swojego udziatu w tworzeniu dzieta sztuki, bowiem wyko-
nuja oni rutynowo roznego rodzaju zlecenia jedynie w celach zarobkowych. Sa to
czesto zadania, ktorych wspolezesne komputery nadal nie s3 w stanie automatycznie
wykonac. Jak ttumaczy Jeff Bezos, szef AMT, platforma dziala jak ,sztuczna sztuczna
inteligencja”. Podazajac tym tropem, mozna zauwazyc, ze Linia produkcyjna wykorzy-
stuje te symulowana sztuczng inteligencje, by stworzyc abstrakcyjne dzieto kolektyw-
nego autora-artysty dzialajacego w rozproszeniu. Zadaniem nieswiadomych udziatu

SAMOSPELNIAJACE SIE FIKCJE AGNIESZKI KURANT

Agnieszka Kurant, A.A.L, kopce termitow, kolorowy piasek, ztoto i krysztaty
2017, widok wystawy w La Panacée (MO.CO.), Montpellier, fot. Aurélien Mole
dzigki uprzejmosci artystki i Tanya Bonakdar Gallery, New York/Los Angeles
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W Linii produkcyjnej zyski z pracy rozdzielane s przez artystke pomiedzy
pracownikow, ktdrzy przyczynili sie do jej powstania, przesytajac swoje zdjecia.
W ten sposdb Kurant dokonuje redystrybucji zyskéw wygenerowanych przez
swiat sztuki przy wykorzystaniu danych tysiecy ludzi.

w eksperymencie Kurant i Menicka pracownikéw AMT bylo narysowa-
nie pojedynczej linii. Napisany specjalnie program spaja wszystkie linie
rozproszonych wspélautoréw w jeden rysunek. Praca analizuje kwestie
etyki 1 kapitatu politycznej oraz spotecznej kreatywnosci. Podejmuje
problem wyzysku inteligencji zbiorowej, eksploatacji energii spotecznych
1 tworzone] kolektywnie wartosci dodatkowe). Zadania, ktérymi paraja sie
zrzeszeni w AMT ,crowdworkerzy”, wcigz nie moga by¢ wykonane przez
sam komputer, wiec potrzebuja ludzkiej inteligencji. Kurant 1 Menick
postanowili wykorzystac serwis 1 wykonac rysunek bedacy polaczeniem
zlecen kilku tysiecy najemnych robotnikéw cyfrowych, oferujac im za
wykonanie kazdej linii 25 centéw, czyli okolo 15 razy wiecej, niz najcze-
sciej wynosl ich wynagrodzenie za godzine. Praca byla prezentowana
réwniez w Polsce, w BWA Tarnéw oraz w Galerii Studio w Warszawie.

Z kolei prace powstate podczas rezydencji, miedzy innymi w MIT
Center for Art, Science and Technology, jak na przyklad Assembly Line
(2018), umozliwiaja najemnym pracownikom tymczasowym z AMT
czerpanie rzeczywistych zyskow ze sprzedazy obrazéw wlasnych twarzy
w przypadku, gdy ktorakolwiek z rzezb, do ktorych uzyczyli swojego
wizerunku, zostanie sprzedana. Do stworzenia jednego obiektu uzywa
sie wielu zdjec, a nastepnie przez ekstrakcje jednej linii pikseli z kaz-
dego zdjecia powstaja kolejne warstwy rzezby. Za wykonane przy uzyciu
telefonow zdjecia pracownicy automatycznie otrzymuja wynagrodzenie za
posrednictwem platformy. Tysiace selfie sa nastepnie laczone przez algo-
rytm w szkice 3D 1 przekazywane do trojwymiarowego druku, powlekane
miedzia 1 niklem. Powstale rzezby staja sie zbiorowym portretem nowej
klasy robotniczej, a abstrakcyjna forma zagregowanych rzezb ujawnia, jak
generowane s3 korzysci finansowe 1 polityczne korporacji 1 patistw pocho-
dzace z gromadzenia surowych danych w sieci. Zyski ze sprzedazy tych
prac rozdzielane sg przez artystke pomiedzy pracownikow, ktérzy przyczy-
nili sie do ich powstania, przesylajac swoje zdjecia. W ten sposob Kurant
dokonuje redystrybucji zyskéw wygenerowanych przez swiat sztuki przy
wykorzystaniu danych tysiecy ludzi.

6.

Spekulatywnosc faktow oraz nadmiar tresci 1 interakeji, ktore mozna
czesto nazwac nieistotnymi 1 niematerialnymi (angielski przymiotnik
immaterial definiuje oba te zjawiska), to kolejne tematy podejmowane przez
artystke. Dlatego charakter wielu projektow Kurant zmienia sie w zalez-
nosci od miejsca prezentacji, jak na przyktad kompilacja ciszy o tytutach
88.2 MHz lub 103.1 MHz (2013), ktora artystka zrealizowata na podstawie
fikeyjnego dzieta opisanego w opowiadaniu Heinricha Bolla (Murke’s
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1 Agnieszka Kurant, Air Rights, elektromagnesy,
drewno, pianka, sproszkowany kamien, pigmenty, 2014
fot. Jean Vong, dzieki uprzejmosci artystki i Tanya
Bonakdar Gallery New York/Los Angeles

2 Agnieszka Kurant, Bez tytutu, tasma transportowa,

lustro, 2014, fot. Jean Vong, dzieki uprzejmosci artystki
i Tanya Bonakdar Gallery, New York/Los Angeles
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fot. Kristopher McKay, dzigki uprzejmosci artystki i Tanya Bonakdar Gallery

site-specific na fasadzie Muzeum Guggenheima w Nowym Jorku, 2015
New York/Los Angeles oraz Solomon R. Guggenheim Museum

Agnieszka Kurant, The End of Signature (Koniec podpisu), instalacja

Collected Silences, 1955). Z kolei The End of Signature, ktorego najwazniejsza odstona
miata miejsce na fasadzie Muzeum Guggenheima w Nowym Jorku (2015), byt
efektem ,pracy” kilku tysiecy zwiedzajacych zachecanych do pozostawienia swoich
podpisow, ktére nastepnie zostaly potaczone 1 przeksztalcone w jeden wspolny auto-
graf calego ttumu. Unikatowos¢ podpisu zostala zakwestionowana przez zastosowa-
nie algorytmu laczacego wszystkie podpisy w jeden anonimowy, nieodczytywalny
znak, co potwierdzalo erozje (w nawigzaniu do tytulu) dosc przestarzalego sposobu
wykorzystania odrecznego pisma w tym jedynym celu - potwierdzania tozsamosci.
Akt powtarzalnosci podkresla dodatkowo prezentacja w innych miejscach: przy
wejsciu do Cleveland Museum of Art podczas triennale FRONT (2018), a po raz
pierwszy w Utrechcie (2013), gdzie na elewacji jednego z budynkow mieszkalnych
umieszczono instalacje swietlng LED przedstawiajaca wspolny podpis trzech
generacji mieszkancéw. Kolektywna sygnatura to rowniez przypomnienie o niewi-
dzialnej afektywnej pracy, bez ktérej sektor kultury 1 sztuki by nie funkcjonowat.
To publicznosc wplywa dzis w najwieksze] mierze na wykorzystywanie sztuki
przez natychmiastowa dystrybucje 1 cyrkulacje zdjec¢ dziet sztuki w sieci. Marcel
Duchamp, uznawany za prekursora idei dematerializacji dziela, wskazywal na
relacje miedzy dzielem a ogladajacym. Kurant sugeruje, ze nalezy zmodyfikowac
6w paradygmat 1 ze udzial widzéw zwieksza wartosc dziela.

,Interesuje mnie, w jaki sposob rzeczy, ktorych naprawde nie ma, nie istnieja
w sensie fizycznym, oraz fikcje stajg sie przedmiotem spekulacji 1 wptywaja na
polityke 1 ekonomie”®, méwi Kurant. Artystka testuje gry z ekonomig, jak w pracy
Multiverse (2010). Seria monet o wartosci -1 dolara wyprodukowana jest z dwudziesto-
pieciocentéwek. Praca odnosi sie do problemu diugu oraz hipotetycznej, alternatyw-
nej ekonomii. Na wystawie Aleksandry Wasilkowskie] w warszawskim Muzeum
Sztuki Nowoczesnej Kurant zaprezentowala monete o nominale 0 zlotych. Idea
wystawy niewidzialnych obiektow tez zmienia znaczenie w zaleznosci od miejsca:
ten sam projekt w Krakowie moze powstac za 200 euro, a w Nowym Jorku za 10 tys.
dolardéw, choc pojawia sie w oknach zamknietej po zmroku galerii. Problem ekono-
mil, ktéra opiera sie na spekulacjach, staje si¢ zasadniczy dla pracy Air Rights (2014).
Tytulowe regulacje dotyczace przestrzeni ponad budynkami obowigzuja miedzy
innymi w Nowym Jorku, gdzie przedmiotem spekulacji na rynku nieruchomosci
bywaja rowniez puste przestrzenie (powietrze) ponad dachami budynkow.

7.
Kurant studiowata filozofie, historie sztuki, creative curating oraz film 1 fotogra-
fie w PWSFTviT w Lodzi. Najlepiej z tego okresu wspomina zajecia z [6zefem
Robakowskim, zas montaz wymienia jako jedno z najistotniejszych narzedzi
w polu sztuki, ale i w szerszym odniesieniu do podejmowanych na co dzien decyzji.
Jednym z wykorzystywanych przez artystke pojec jest ,eksformacja” - postuzyt sie
nim pod koniec lat go. dunski dziennikarz Tor Nerretranders, by okreslic w ten
sposob negatyw wiedzy, pewne wyraznie pomijane tresci. Rozproszona w sieci wie-
dza, dematerializujaca sie za posrednictwem popularnych meméw i fake newsoéw,
sprawia, ze jestesSmy dzi$§ zmuszeni weryfikowac¢ wiarygodnos¢ docierajacych do
nas informacji.

Exformation to takze tytut pierwsze] monograficznej wystawy artystki
w Stanach Zjednoczonych zaprezentowane] w nowojorskim SculptureCenter.
Oprocz prac z poprzednich lat Kurant pokazata na niej specjalna prace filmowa.

6  Najbardziej interesuje mnie dialog z ludZmi, rozmawiat Andrzej Dobro-
wolski, ,Nowy Dziennik”, dziennik.com/archiwum/przeglad-polski/najbar-
dziej-interesuje-mnie-dialog-z-ludzmi/ [dostep: 6.02.2020].

artystki i Tanya Bonakdar Gallery, New York/Los Angeles

Agnieszka Kurant, The End of Signature (Koniec podpisu), 2018
The Cleveland Museum of Art, FRONT Triennial, dzigki uprzejmosci
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dzieki uprzejmosci artystki i Tanya Bonakdar Gallery, New York/Los Angeles

Agnieszka Kurant, Cutaways, cyfrowy film HD, kadr z filmu, 2013

To tu artystka zrealizowala — we wspolpracy z legendarnym montazysta filmowym

Walterem Murchem - Cutaways (2013), konceptualny film wykorzystujacy postaci Do tematow podejmowanych przez artystke naleiq spekulatywnos'é faktow oraz
usuniete ze znanych filmow fabularnych w procesie postprodukgeji. Pracujac nad pro-

. rayen produk , nadmiar tresci i interakcji, ktore mozna okresli¢ jako ynieistotne” i ,niematerialne”
jektem, zebrata okolo 200 bohaterow wycietych z narracji filmu 1 ostatecznie wybrata . . R . L
tréjke reprezentatywna dla nowego scenariusza. Nadanie wtornej warstwy fikcji (anglelskl pr’zymlotnlk immaterial deﬁnll]]e oba).

dzieki uprzejmosci artystki i Tanya Bonakdar Gallery, New York/Los Angeles

Agnieszka Kurant, Cutaways, cyfrowy film HD, kadr z filmu, 2013
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w scenach z aktorami, ktorzy graja postaci wezesniej wyciete z kultowych filmow:
Pulp Fiction Quentina Tarrantino, Rozmowy Francisa Forda Coppoli oraz Znikajgcego
punktu Richarda Sarafiana, nawigzuje do watku pracy niewidzialnej, co upodabnia
montaz filmowy do kuratorstwa. Film ostatecznie zostal zrealizowany z udzialem
miedzy innymi Charlotte Rampling, ponownie wcielajacej sie w autostopowiczke ze
Znikajgcego punktu, w ktorym zagrala w 1971 roku 1 z ktorego zostata wycieta. Przez
ozywienie ukrytych, czy ,embrionalnych”, jak sugeruje we wprowadzeniu do kata-
logu Diedrich Diederichsen, postaci, artystka kontynuuje swoje proby ujawniania
,nieznanych niewiadomych”.

Oprdcz tej pracy na wystawie pojawila sie instalacja Phantom Estate (2013),
miniaturowa instytucja, ktora przybrata forme cokotu-gabloty (opracowana we
wspolpracy z francuskim architektem Didierem Faustinem), sktadajaca sie z kilku
fantomowych, niedokonczonych lub nawet nierozpoczetych, zaledwie wspomnia-
nych dziel powstalych na podstawie wywiadow z czlonkami rodziny czy dawnymi
wspolpracownikami niezyjacych artystow konceptualnych, takich jak jako Marcel
Broodthaers (z wdowa po nim, Marig Gilissen), Guy de Cointet, Alighiero Boetti
(zjego pierwsza zong, Annemarie Sauzeau), Lee Lozano, Edward Krasinski i Gino
de Dominicis, z wlascicielka legendarnej Wide White Space w Antwerpii Anng
De Decker, kuratorami wielu konceptualnych wystaw 1 przyjaciétmi artystow,
na przyklad z Michelem Claura, Lynda Morris czy Anka Ptaszkowska. Z Kurant

wspolpracowal Luc Steels, zalozyciel Artificial Intelligence Lab na Vrije Universiteit
w Brukseli. Do tego inteligentnego muzeum moga by¢ dodawane kolejne rozdziaty
fantomowego dziedzictwa.

Z kolei w projekcie Czas rozpadu faktow (The Half Life of Facts, 2017) artystka
nawigzuje do fikcji uznawanych do niedawna za fakty: Pluton nie jest jednak planeta,
jak jeszcze niedawno sadzono, diament nie powstaje ze skompresowanego wegla
w zwyktej kopalni, szpinak nie jest az tak bogaty w zelazo, a zakazanym owocem
w Biblii bylo na pewno nie jablko, bo owoc ten nie wystepowat wtedy na terenach
wskazywanych jako obszar rajskiego ogrodu. Okazuje sie, ze ponad potowa tego,
co obecnie uznawane jest za prawde naukowa, zapewne zostanie zweryfikowane
1uznane za nieprawde juz za 50 lat. Kurant zestawia fikcyjne pierwiastki i mineraty
opisane w literaturze 1 pojawiajgce sie w filmach ze zbiorowymi panikami, legendami
miejskimi 1 plotkami krazacymi w spoleczenstwie. Tak jak pierwiastki chemiczne sa
budulcem fizycznej rzeczywistosci, tak fikeje sa budulcem rzeczywistosci spoteczney.
Powstale w ten sposob dwie tablice Mendelejewa przedstawiaja to, z czego zbudowana
jest rzeczywistos¢ fizyczna 1 spoteczna. Spoleczenstwa, jak pisze Yuval Noah Harari,
powstaly na gruncie trzech fikcji: pieniedzy, bogow 1 praw.
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Agnieszka Kurant, Phantom Library (Widmowa biblioteka), ttoczone ptétno, sitodruk na papierze i tekturze, pigment
termochromowy na papierze, poztotko, szlagmetal, druk offsetowy na papierze, 2011-2012, fot. Eduardo Ortega

dzieki uprzejmosci artystki i Tanya Bonakdar Gallery, New York/Los Angeles oraz Fundacji Bec Zmiana

Kurant nieustannie podaje w watpliwos¢ autorstwo oraz autentycznoscé
codziennych wydarzen i faktow, sugerujac, ze to, co bierzemy za oczywiste,

moze w istocie okazac sie fikcja.

Mapy wysp fantomowych (2011) sa zbiorem fikcyjnych wysp skatalo-
gowanych przez Kurant na podstawie badan kartograficznych. Powstaly
jako bledy kartografow lub byty efektem kreatywnosci zeglarzy, ktorzy
wymyslali nieistniejace wyspy, aby wyludzic¢ dodatkowe pieniadze od
rzadow swoich krajéw na rzekome odkrycie kolejnego ladu. Fikcyjne
wyspy przez lata stanowity punkt odniesienia dla kolejnych kartogra-
fow, ktorzy nieswiadomie reprodukowali wyobrazone lady; byly tez
przedmiotem spekulacji ekonomicznych 1 sporéw. Na przyktad wyspa
Phelipeaux pojawiala sie na mapach przez prawie osiem dekad 1jest
wymieniona w traktacie paryskim z 1873 roku, ktéry podpisano na
zakonczenie wojny o niepodlegtosc¢ Stanow Zjednoczonych. W podobny
sposob do archeologii wiedzy odwoluje sig tez fikcyjna kolekcja
literatury zatytutowana Widmowa biblioteka (2011). W tym przypadku
Kurant zdecydowala sie nadac status obiektu nieistniejacym ksiazkom,
wymyslonym 1 opisanym przez wielu pisarzy (miedzy innymi Stani-
stawa Lema, Roberta Bolafo, Philipa K. Dicka, Jorge Luisa Borgesa),

INTERPRETACIE

wprowadzajac je do obiegu zgodnie z zasadami standardowe] produkeji
(projekt graficzny, oprawa, numer ISBN, kod kreskowy, druk). Kurant
zmaterializowata niektore z wybranych pozycji, uruchamiajac skom-
plikowang ekonomiczng machine produkeji unikatowego egzemplarza
kilkudziesigciu wybranych tytuléw. Tytul pracy nawiazuje do publikacji
Pawla Dunina-Wasowicza, ktory od lat kolekcjonuje ksiazki ,urojone”,
czyli zmyslone przez pisarzy. Artystka namowila tez zaprzyjaznionych
pisarzy do napisania niektérych z tych ksiazek.

8.

Niewidzialne wystawy, ewoluujace obrazy tworzone w odwotaniu do
ludzkich emocji przez algorytmy w czasie rzeczywistym, oparte na
crowdsourcingu rzezby stworzone przez delegowanych do tego ludzkich

1 nieludzkich, widmowych pracownikow - Kurant nieustannie podaje

w watpliwos¢ autorstwo oraz autentycznosc codziennych wydarzen

1 faktow, sugerujac, ze to, co bierzemy za oczywiste, moze w istocie okaza¢
sie fikcja. Wedlug artystki to nieformalna wiedza i fikcje stojace u podstaw
plotek, blednych przekonan, wiruséw, memoéw 1 legend miejskich sa w sta-
nie skutecznie wplynac na rzeczywistosc 1 doprowadzic¢ do politycznych

1 ekonomicznych konsekwencji.

W ramach jednej z edycji Frieze Projects tworczyni zapre-
zentowata zywa instalacje Ready Unmade (2008) - trzy papugi zostaly
umieszczone w otoczeniu przypominajgcym zoo. Powstaly na potrzeby
targow habitat uwydatnial aberracje tymczasowej sytuacji, co podkreslata
dodatkowa cecha ptakow: zwiedzajacy zostali skonfrontowani z faktem,
ze ptaki szczekaja - wydawania tego dzwieku uczyt je wspolpracujacy
z artystka znaweca tych zwierzat, Marek Zytkowski. Kurant zatem nie
tylko bada 1 obnaza mechanizmy ekonomicznych 1 spotecznych naduzyc,
ale takze uswiadamia nam, ze wyobraznia 1 fikcja moga dostownie zmie-
niac rzeczywistosc. Dzis jej prace nabierajg nowego znaczenia, szczegol-
nie gdy mowa o medialnych mechanizmach opartych na algorytmach,
przez ktdre przepuszcza sie strumien docierajacych do nas informacji, czy
o polityce historycznej wykorzystywanej przez prawicowe media.

Ten ostatni watek pojawia sie prawie od poczatku w twérczo-
sci Kurant. Opowiadajac o zatozeniach swojej Hipnozy narodowej (2007)
na pikniku naukowym wspétorganizowanym przez Muzeum Sztuki
Nowoczesne] w Warszawie, odnosila sie do stosowanych przez politykow
1 telemarketeréw technik podprogowych manipulacji i programowania
neolingwistycznego (NLP). Do nieformalnej wiedzy, ktora jest wbhudo-
wana w medialng codziennosc, nawigzuje tez w Future Anterior (2008) -
kiedy poprosita 10 dziennikarzy, zeby napisali artykuly na podstawie
prognoz przysztosci wedtug wizji jasnowidza Krzysztofa Jackowskiego.
Powstato zadrukowane czultym na temperature 1 znikajacym pod wply-
wem ciepla pigmentem wydanie ,New York Timesa” z 29 wrzesnia 2020
roku. Trzeba dodac, ze czesc wiesci zdazyla sie juz spelnic - w tym ta doty-
czaca katastrofy samolotu z polskim rzadem na pokladzie. Czy tak samo
bedzie z pozostalymi wiadomosciami?

SAMOSPELNIAJACE SIE FIKCJE AGNIESZKI KURANT

73



74

Tekst: Dorota Jagoda Michalska

Rimaldas Viksraitis

Surrealistyczne
archiwum ludowe

W strone peryferii

Poczynajac od lat 80., Rimaldas Viksraitis realizowat serie cykli fotogra-
ficznych dokumentujacych rzeczywistosé ubogiego rolniczego regionu
wokét miasta Sakiai na zachodzie Litwy. Zdjecia te stanowia niezwykle
dramatyczny - a jednoczesnie zaskakujacy witalnoscia - portret lokalne;
wiejskiej ludnosci mieszkajacej na peryferiach nowoczesnego swiata.
Czarno-biale fotografie ukazuja materialnie zdegradowang rzeczywistosé
trawlona przysSpleszonymi procesami entropil. [e] mieszkancy nie sg jed-
nak ukazywani jako ofiary postepujacego rozpadu, ale jako grupa spoleczna
posiadajaca niezwykla, surrealistyczna wrecz energie rozsadzajaca doku-
mentalna konwencje ,fotografii spoteczne)”. Dzieki zdjeciom zrealizowa-
nym na przelomie dekad - miedzy innymi cyklom Rzeznia (1982-1986),
Nagi cztowiek w opuszczonym gospodarstwie (1988-1991) oraz Grymasy znuzonej
wsi (1988-2006) - Viksraitis szybko zyskal uznanie na Litwie. Po otrzyma-
niu w 2009 roku nagrody na biennale Les Rencontres d’Arles oraz serii
wystaw, ktore sie potem odbyly miedzy innymi w Londynie oraz Cardiff,
zaczal zyskiwac rozpoznawalnos¢ rowniez na arenie miedzynarodowe;.
Fotografie Viksraitisa niewgtpliwie bardzo silnie oddziatuja na widza -
zarowno na poziomie intelektualnym, jak 1 emocjonalnym. Jak jednak

BLOK

Grymasy znuzonej wsi, 2001

Rimaldas Viksraitis

Wszystkie zdjecia dzigki uprzejmosci
White Space Gallery w Londynie.




Rimaldas Viksraitis, dzigki uprzejmosci

White Space Gallery
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Czarno-biale fotografie ukazujg materialnie zdegradowang rzeczywistosc: jej mieszkancy nie
s3 jednak ukazywani jako ofiary postepujacego rozpadu, ale jako grupa spoteczna posiadajaca

niezwykla, surrealistyczng energie.

blizej okreslic ich istote? W moim tekscie chciata-
bym popatrzec na zdjecia Viksraitisa przez pryzmat
kategorii ,surrealistycznego archiwum ludowego”,
ktéra pozwala nazwac zaréwno specyfike jezyka
artystycznego tego fotografa, jak 1 podkreslic
klasowy wymiar jego tworczoscl. Jednoczesnie
termin ten moze stanowi¢ takze rodzaj narzedzia
metodologicznego pozwalajacego inaczej spojrzec¢
na klasowe aspekty polskiej historii sztuki.
Fotografie artysty sa $cisle zwigzane
z rodzinnym regionem wokét miasta Sakiai, do
ktorego Viksraitis powrdcit na poczatku lat 8o.
Jak twierdzi artysta, byly to wowczas glebokie

BLOK

peryferie Litwy, gdzie dominowaly rozlegte, nieraz
ciggngce sie kilometrami, trzesawiska, a miejscowe
drogi czesto byly nieprzejezdne. Viksraitis zde-
cydowal sie wrdcic¢ w rodzinne strony, gdy miat
trzydziesci lat. Wezesniej zdobywal wyksztalcenie
fotograficzne w Szkole Technicznej nr 47 w Wilnie
1 pracowat przez kilka lat dla lokalnych agencji
fotograficznych. Druga polowa lat 80. byta na Litwie
momentem glebokiego kryzysu ekonomicznego
zwigzanego z postepujacym zalamywaniem sie
gospodarki Zwigzku Radzickiego. W 1990 roku
Litwa oglosila niepodlegtosc: poczatek lat go.
przyniost z jednej strony powszechna prywatyzacje

przedsiebiorstw rolnych, a z drugiej serie sankcji
ekonomicznych natozonych przez ZSRR. Wowczas
tez podjeto probe ograniczenia dominujacej funkcjt
rolnictwa oraz przekierowania inwestycji na inne
obszary gospodarki. Natozenie sie tych czynnikéw
doprowadzito do zalamania sie dotychczasowych
struktur gospodarczych, czego efektem byly
degradacja 1 postepujace ubozenie spoteczenstwa.
W poréwnaniu do innych panstw Europy Wschod-
niej na Litwie procesy te doprowadzity dodatkowo
do drastycznej zapasci demograficzne] oraz maso-
we] emigracji. Viksraitis powraca w swoje rodzinne
strony w chwili, kiedy poczucie linearnego rozwoju
historycznego zalamuje sie: mimo to decyduge sie
zosta¢ tam na stale, chociaz w pierwszych latach
czesto przenosi sie z rodzing ze wsi do wsi.

W potowie lat 8o. Viksraitis zrealizowat
swoje dwa pierwsze cykle fotograficzne dokumen-
tujace otaczajaca go rzeczywisto$¢: Rzeznia oraz Nagi
czlowiek w opuszczonym gospodarstwie. Na obie serie
skladaja sie czarno-biate prace ukazujgce krajobraz
litewskich wsi oraz lokalna ludnosc, ktora usituje
wypracowa¢ nowe narzedzia pozwalajace przetrwac
w dobie kryzysu. Groza tych fotografii - ukazuja-
cych rozpadajace sie domy, obskurne wnetrza oraz
meliny - przeplata sie z trudnym do uchwycenia
surrealistycznym naddatkiem. Rzeczywistos¢
przedstawiona na zdjeciach jest bowiem rzeczywi-
stoscig o podwazonych granicach, w ktdrej docho-
dzi do nieustannej renegocjacji normatywnych
podziatéw miedzy ludzmi, zwierzetami, przedmio-
tami, przyroda. Wszystko istnieje we wsp6lnym
energetycznym wirze: starszy mezczyzna pochyla
sie z pita nad martwa Swinig, podczas gdy na jego
plecach przysiada kura. Inne zdjecie ukazuje dwoch
mezczyzn siedzacych przy stole - jeden z nich
pochyla sie nad talerzem z glowa swini, drugi w te]
same] chwili gryzie go w ucho. Viksraitis z wyjat-
kowa czujnoscia wychwytuje (chociaz i prowokue,

Viksraitis jest lowcg wszystkiego tego, co niesamowite, dziwaczne, co wykwita w szarych

strefach znajdujacych sie na peryferiach rzeczywistosci oraz marginesach racjonalnego swiata.

naklania, ustawia) wszystko to, co nadmiarowe,
spotegowane, groteskowe. Bohaterami jego foto-
grafii sa czesto osoby o innej cielesnosci: niepetno-
sprawni, osoby okaleczone, ktore wydajq sie mie¢
zapisang na wlasnym ciele traume calego regionu.
Na zdjeciach alkohol leje sie strumieniami - nie jest
on jednak przedstawiany wylgcznie jako spoteczna

RIMALDAS VIKSRAITIS. SURREALISTYCZNE ARCHIWUM LUDOWE

Rimaldas Viksraitis, Papieros, 2006
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patologia, ale raczej jako ambiwalentna energia
napedzajgca szalenstwo rzeczywistosci. Pod jego
wplywem ludzie tracg zahamowania, poczucie
wstydu: nago jezdza na motocyklach, nakladaja na
twarz niemieckie maski przeciwgazowe. Pijanistwo
czesto przeradza sie si¢ W erotyczne zabawy: mamy
do czynienia z nieujarzmiona cielesnoscig, ktora
zaprzecza normatywnym kanonom estetyki.
Viksraitis jest fowca tego, co niesamowite,
dziwaczne, co wykwita w szarych strefach znajdu-
jacych sie na peryferiach rzeczywistosci oraz mar-
ginesach racjonalnego swiata. Na jednym ze zdjec
widzimy starszego mezczyzne na wozku inwa-
lidzkim mijajacego na ulicy rzezbe olbrzymiego
biatego konia, ktory bardziej przypomina ducha
lub fantasmagorie o niewyraznych ksztaltach.
Obok rzezby stoi - rownie nierealne - popiersie
Stalina. Na innej fotografii nagi mezczyzna na plazy
zastania twarz duzym konarem drzewa - konar

Rimaldas Viksraitis, Grymasy znuzonej wsi, 2000

ten niespodziewanie zaczyna przypominac maske

z rogami jakiegos stowianskiego bostwa. Komizm
przeplata sie ze zgroza, a poczucie tajemnicy

z kiczem. W opisywaniu zdjec artysty pomocna
moze sie okaza¢ kategoria ,surrealistycznego
archiwum ludowego”, ktéra moim zdaniem trafnie
oddaje energetyczny tadunek zawarty w wielu
fotografiach Viksraitisa, jak 1 spolecznie okreslony
charakter jego zdje¢. Co wiecej - pojecie to pozwala
precyzyjniej umiescic jego prace w szerokim
kontekscie artystycznym oraz historycznym: jak
bowiem zrozumie¢ projekt litewskiego fotografa na
mapie miedzynarodowych surrealizméw? Perspek-
tywa ta stwarza rowniez mozliwos¢ innego spoj-
rzenia na obszar polskiej historii sztuki: w dalsze;
czescl tekstu cheialabym zestawic ze soba zdjecia
Viksraitisa, kategorie ,surrealistycznego archiwum
ludowego” oraz pojecie ,rzeczywistoscl najnizszej
rangi” wprowadzone przez Tadeusza Kantora.

Rimaldas Viksraitis, RzeZnia, 1982
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Rimaldas Viksraitis, Grymasy znuzonej wsi, 1998

Litewska ziemia bez chleba

Opisujac zdjecia Viksraitisa, niemal automatycznie odwolujemy
sie do kategorii surrealizmu. Jak jednak precyzyjniej okresli¢
to pokrewienstwo? Jednym z kluczowych zalozen awangardy
surrealistycznej byla proba zakwestionowania linearnego
porzadku czasowego oraz zwigzanego z nim pojecia progresu.
To wiasnie dlatego artysci identyfikujacy sie z tym nurtem

Przywiazywali wage szczegolnie do obszaréw wiejskich oraz
klasy ludowej - to wlasnie w tej grupie spolecznej widzieli
pozostalosci innego sposobu organizacji spotecznej 1 ekono-
micznej. Warto w tym kontekscie przywolac fragment flagowej
powiesci surrealistycznej Andrégo Bretona L'amour fou, w ktdrej
pisarz odnajduje na targu staroci drewniana, rzezbiong lyzke.
W oczach autora przedmiot 6w urasta do rangi symbolu

Awangarda surrealistyczna przywiazywata wage szczegdlnie do obszaréw wiejskich oraz klasy
ludowej - to wiasnie w tej grupie spotecznej widziata pozostalosci innego sposobu organizacii

spotecznej i ekonomiczne;j.

zwracali szczeg6lng uwage na rzeczywistos¢ materialng znaj-
dujaca sie na marginesach zachodniej cywilizacji oraz wielkich
metropolil: z jednej strony fascynowalo ich wszystko to, co
anachroniczne, minione - ruiny XIX wieku, stare zabawki,
dawne ubiory - z drugiej strony wierzyli, ze alternatywa dla
odczarowanego oraz wyalienowanego nowoczesnego Swiata
moze byc¢ zwrot w kierunku rzeczywistosci pozaeuropejskich.

BLOK

reprezentujgcego inng mozliwa rzeczywistosc, 1stniejaca poza

kapitalistycznym oraz przemystowym systemem produkeji.

Chociaz w same] tworczosci Bretona odniesienie to pozostaje

racze] odosobnionym przypadkiem, watek 6w okaze sie istotny

dla innych artystow z kregu awangardy surrealistyczne;.
Kluczowe pod tym wzgledem znaczenie ma wczes-

ny film dokumentalny Luisa Bunuela Ziemia Hurdow znany

Rimaldas Viksraitis, Sny z obejscia, 2002

tez jako Ziemia bez chleba (1933), zrealizowany w momencie
najwiekszego politycznego zaangazowania artysty w dzialania
komunistycznej partii hiszpanskiej. Film mial stanowic zapis
rzeczywistosci peryferyjnego, rolniczego regionu Las Hurdes
w pdinocnej czesci kraju, catkowicie pomijanego w kolejnych
projektach modernizacyjnych. Chociaz punktem wyjscia dla
Bunuela byty studia antropologiczne, sama praca wykracza
poza ramy filmu dokumentalnego. Hiszpanskiego tworce
interesowata bowiem nie tylko socjologiczna rzeczywistosc
hiszpanskiego regionu, ale rowniez gltebokie struktury zbioro-
we] nieswiadomosci, ktdra nie zostala jeszcze ,zlamana” przez
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normy nowoczesnosci. Bufiuel nie postrzegal regionu Las
Hurdes wylgcznie jako ,problemu” do rozwigzania, ale réw-
niez jako rezerwuar niesttumionych energii wykraczajgcych
poza kategorie panstwa, produkcji kapitalistycznej czy norma-
tywnej seksualnosci. Film stanowi unikalng prébe polaczenia
jezyka artystycznego surrealizmu z gatunkiem politycznie
zaangazowanego filmu dokumentalnego.

Film Bunuela stanowi wazny punkt odniesienia - pod
wzgledem historycznym oraz artystycznym - dla zdje¢ Viksrai-
tisa z lat 80.190. Podobnie jak hiszpanski rezyser, litewski
fotograf skupia sie na rzeczywistosci ludowej pominietej

RIMALDAS VIKSRAITIS. SURREALISTYCZNE ARCHIWUM LUDOWE



Viksraitis skupia sie na rzeczywistosci ludowej pominietej przez procesy modernizacyjne:
rzeczywistos¢ ta jednak nie jawi sie wylgcznie jako miejsce degradaciji oraz traumy, ale réwniez
jako przestrzen, w ktérej mozliwe jest doswiadczenie ,spotegowanego zycia®

przez procesy modernizacyjne: rzeczywistos¢ ta jednak nie
jaw1 sie wylacznie jako miejsce degradacji oraz traumy, ale
rowniez jako przestrzen, w ktérej mozliwe jest doswiadczenie
~Spotegowanego zycia”. Zdjecia Viksraitisa czesto ukazuja
mieszkancow podczas rodzinnych lub przyjacielskich spotkan,
wsp6lnych positkéw czy alkoholowych libacji. Witalnosé
dokumentowane] przez fotografa rzeczywistosci sprawia, ze nie
da sie jej opisa¢ wylacznie w kategoriach ,biedy” czy ,degra-
dacji”. Wrecz odwrotnie - czesto mamy do czynienia z wraze-
niem cielesnego 1 emocjonalnego wyzwolenia, ktore wykracza
poza mieszczanskie wyobrazenia o dobrym smaku, estetycz-
nej seksualnosci czy normatywnej cielesnosci. Bohaterowie
fotografii Viksraitisa to najczesciej dorosli ludzie, ktorych ciata

BLOK

$3 naznaczone zarGwno znojem pracy, tragicznymi warun-
kami materialnymi, jak i piciem: jednoczesnie ciala te istniejg
poza przestrzenig wstydu, poza dyscyplinujacym spojrzeniem
nowoczesnosci. Pod tym wzgledem zdjecia te stanowia w duzej
mierze zaprzeczenie neoliberalnego dyskursu politycznego,
ktory patologizuje warstwy ludowe poprzez wykorzystanie
takich kategorii jak ,alkoholizm” czy ,seksualny promisku-
ityzm”. Odwotanie sie do jezyka surrealizmu pozwala litew-
skiemu fotografowi w peini uchwycic witalistyczny nadmiar
otaczajace] go rzeczywistosci 1jednoczesnie uniknac zaréwno
racjonalistyczne] dyskursywnosci filmu dokumentalnego, jak
1 moralizujacego wydzwieku uniwersalistycznego, humani-
stycznego spojrzenia.

Rimaldas Viksraitis, Koniec drogi, 1995

Rimaldas Viksraitis, Grymasy znuzonej wsi, 1995

Jednoczesnie trzeba pamietaé, ze mamy do
czynienia z fotografia artystyczna, a nie z reporta-
zem. W kontekscie fotografii Viksraitisa - podob-
nie jak w przypadku filmu Bufiuela z lat 30. - czesto
pojawiaja sie pytania, na ile jego zdjecia sa usta-
wione, starannie wyrezyserowane. Krytycy cytuja
réwniez wypowiedzi fotografowanych mieszkan-
cow, ktorzy z czasem zaczeli przeganiac Viksraitisa,
nie godzac sie na obraz ich spotecznosci, ktéry
pojawia sie na zdjeciach. Kwestia ta odsyla nas do
samego jadra surrealizmu: zamazane] granicy mie-
dzy rzeczywistoscia a fantazja, realnym a wyobra-
zeniowym. Nie istnieje proste rozwigzanie te]
niepewnosci: ogladajac fotografie, nieustannie oscy-
lujemy miedzy stanem zwatpienia a przekonania.

Surrealizm najnizszej rangi

Zdjecia Viksraitisa - oraz powiazana z nimi
kategoria ,surrealistycznego archiwum ludo-
wego” - pozwalaja réwniez z innej perspektywy
spojrzec na obszar polskiej historii sztuki. Klu-
czowa w tym kontekscie jest tworczos¢ Tadeusza
Kantora wraz ze stworzonym przez niego pojeciem
Jrzeczywistoscl najnizszej rangi”. Kategoria ta
obejmowata zaréwno sprzety - znalezione przed-
mioty, prymitywne machiny, zdegradowane, ubogie
wnetrza - jak 1 status jednostki, ktorej cielesnosc
byla czesto sprowadzana do strzepow, resztek,

RIMALDAS VIKSRAITIS. SURREALISTYCZNE ARCHIWUM LUDOWE
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szczatkow. Kantor w swoich pracach proponowat
radykalnie materialistyczne spojrzenie na rzeczywi-
stos¢, w ktorym to wlasnie materia - jej dynamika,
klasowe 1 historyczne uwarunkowania - nadawata
znaczenia, tozsamosc 1 jednoczes$nie okreslata
dynamike mozliwych ruchéw. Tak zarysowany
antropologiczny materializm Kantora stanowi
jedno z najistotniejszych historycznych odniesien
w przypadku postawy artystycznej Viksraitisa. Dla
obu tworcow punktem wyjscia byla rzeczywistosé
wiejska na peryferiach wspélczesnego swiata: Wie-
lopole Skrzynskie lezace na poczatku XX wieku na
obrzezach monarchii habsburskiej oraz odizo-
lowany litewski region wokét miasta Sakiai. Aby
uchwycic charakter tych obszarow, zarowno polski
artysta, jak 1 litewski fotograf zwrdcili sie w strone
doswiadczenia surrealistycznej awangardy. Wszak
wlasnie w surrealizmie widzieli oni szanse na uka-
zanie specylicznego statusu rzeczywistosci ludowej
jako ,awangardowej retro-gardy” stojacej w poprzek
nowoczesne] machiny dyscyplinujace;.

Zestawlenie to pozwala réwniez uchwyci¢
klasowy aspekt tworczosci Kantora, ktéry dotych-
czas pozostaje stabo rozpoznany na poziomie badan.
Pojecie ,rzeczywistosci najnizszej rangi” nie jest
bowiem zakorzenione wylacznie w wojennych
doswiadczeniach autora, ale réwniez w realiach -
materialnych, klasowych - polskiej wsi. Chociaz




Rimaldas Viksraitis, Grymasy znuzonej wsi, 2000
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artysta nigdy nie wskazuje na ten aspekt wprost,

to mozemy uznad, ze byl on jednym z pierwszych
polskich tworcéw, ktdry zwrdcili sie w strone
geograficznych oraz spotecznych peryferii - pery-
ferii, ktorych materialnosc byla gteboko zakorze-
niona w XIX wieku: sprzety pojawiajace sie w jego
tworczosci to tawa, koto od wozu, szubienica, deska
z wygddki. W kontekscie fotografii Viksraitisa
warto zaznaczyd, ze tworczos¢ Kantora mozna
rowniez postrzegac jako przyktad surrealistycz-
nego archiwum ludowego nieraz uderzajgcego

w podobny ton jak miedzy innymi film Ziemia bez
chleba Buniuela oraz idea stworzenia ludowego
muzeum ukuta przez francuskiego antropologa
Georges’a Henriego Riviere’a zwigzanego ze srodo-
wiskiem surrealistow.

Mamy tu do czynienia ze $wiatem, ktory — w przeciwienstwie do zdyscyplinowanej materialnosci

Kluczowe jest tutaj wyodrebnienie kategorii
,Izeczywistosci najnizsze] rangi” jako narzedzia
metodologicznego wykraczajacego poza obszar
wylacznie tworczosci Kantora. Kategoria ta
bowiem moze potencjalnie odnosi¢ sie do calego
mnostwa zjawisk z pola sztuki znajdujacych sie na
przecieciu zagadnien klasowych, materializmu
antropologicznego 1 refleksji historiograficzne;.
Doskonalym przykladem jest wlasnie tworczosc
Viksraitisa. Pojecie ,rzeczywistos¢ najnizsze]j rangl
w bardzo trafny spos6b uymuje materialny - oraz
powlgzany z nim spoleczny 1 psychologiczny -
status rzeczywistosci ukazanej na jego fotografiach.
Jest to swiat, ktdrego materia ulega powolnemu
rozpadowi, osuwaniu sie, stalej erozji: $wiat,

w ktorym wszystko chyli sie ku ziemi, dazac do

»

nowoczesnego Swiata — zachowal wcigz niemal organiczny potencjat przechodzenia

wewnetrznych metamorfoz.

BLOK

zespolenia sie w krajobraz, glebe. Przedmioty
noszg Slady wieloletniego - czesto wielopokole-
niowego - uzytku: wytarte, drewniane schody do
domu, czarne od uzywania paleniska, pekniete
1sklejone talerze. Jednoczesnie jest to rzeczywi-
stos¢, w ktérej - niczym w opowiadaniach Brunona
Schulza - materia kotluje sie, czesto wykwitajac

w nowych, barokowych formach. Na ptongcym
drzewie wisza zawieszone na galeziach dzbany

1 kubki, obcieta glowa lisa stuzy jako podstawka
pod butelke alkoholu, na parapecie niczym trofeum
lezy odrabana glowa kozta. Nie mamy bowiem do
czynienia z pasywna rzeczywistoscia, ktéra wylacz-
nie ulega procesom destrukgji, ale ze swiatem,
ktéry - w przeciwienstwie do zdyscyplinowanej
materialnosci nowoczesnego swiata - zachowat
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To wlasnie surrealizm stanowit wazng prébe zwrotu ku geograficznym oraz klasowym peryferiom

w celu znalezienia ,linii ujScia” ze stanu wyjatkowego, jakim stata sie nowoczesnosc.

weiaz niemal organiczny potencjal przeprowadza-
nia wewnetrznych metamorfoz.

Kategoria ,surrealistycznego archiwum
ludowego” w trafny sposob ujmuje praktyke foto-
graficzng Viksraitisa lezacg na przecieciu mate-
rialistycznej antropologii, jezyka dokumentalnego
1 specyficznego energetyczno-cielesnego naddatku.
Pojecie to pozwala nie tylko uchwycic charakter
jego zdjec, ale réwniez spojrzec z innej perspek-
tywy na historyczne doswiadczenie surrealizmu
1jego mozliwe wspdtczesne kontynuacje. Whrew
powszechnemu wyobrazeniu o tej awangardzie -
mieszczanskiej sztuki wyrazajace] indywidualne
pragnienia, leki 1 fantazje - to wlasnie surrealizm
stanowil wazng prébe zwrotu ku geograficznym
oraz klasowym peryferiom w celu znalezienia
Llinii ujscia” ze stanu wyjatkowego, jakim stala
sie nowoczesnosc. Jedng z mozliwosci byt wiasnie
zwrot w strone rzeczywistosci ludowo-wiejskiej.

Z dzisiejsze] perspektywy proby te mozna postrze-
gac jako dazenie do zakwestionowania dominu-
jacych struktur pola artystycznego wraz z jego
imperialistyczno-mieszczanska geografia. W takim
tez Swietle nalezy postrzegac ,surrealistyczne
archiwa ludowe”: jako rezerwuary oddolnych ener-
gi1, jako zbiory alternatywnych form wiedzy, jako
zapis innych ,mniejszosciowych” historii.

RIMALDAS VIKSRAITIS. SURREALISTYCZNE ARCHIWUM LUDOWE
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Tekst: Monika Borys

Archeologie dobra wspdlnego

Muzeum Historii
Spotdzielczosci w Polsce

1.

Warszawa, rog ulic Jasnej 1 Zgoda. We wczesnomodernistycz-
nym Domu pod Orlami mieszcza sie bank, fryzjer 1 siedziba
Krajowej Rady Spéldzielcze). Wchodze do srodka i wspinam
sie po pieknych, kretych schodach. Na czwartym pietrze znaj-
duje sie Muzeum Historii Spotdzielczosci w Polsce. Schowane,
malo znane, sytuujgce sie poza gléwnym obiegiem stolecznych
instytucji kultury - trudno tu raczej o tlok 1 turystéw. Jest
spokojnie 1, jak na samo centrum stolicy, niepokojaco cicho.
Muzeum, choc niepozorne, z uparcie analogowym sposobem
prezentowania swoich zbiorow, skrywa wazny rozdzial historii
1 ekonomii, bez ktérego trudno opowiedziec o rewolucji
przemystowej 1 kapitalizmie XX wieku. Spoldzielczosc jest tu
katalizatorem przemian spotecznych, alternatywna historia
nowoczesnoscl, ktorej podstawa nie jest gospodarka oparta

na akumulacji kapitatu, ale wspotdzialtanie 1 zysk dla dobra
lokalnej spotecznosci.

OBIEKT KULTURY

Plakat z okazji pierwszych obchodéw Miedzynarodowego

Dnia Spétdzielczosci, 1925, Muzeum Historii Spétdzielczosci

w Warszawie, fot. Iza Koczanowska
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Na wystawie spotdzielczos¢ jest katalizatorem przemian spotecznych, alternatywng historig
nowoczesnosci, ktorej podstawa nie jest gospodarka oparta na akumulacji kapitatu, ale
wspotdziatanie i zysk dla dobra lokalnej spotecznosci.

Stowarzyszenie Spozywcow ,Zgoda”

z Plocka, I. 70. XX w. (?), dzigki uprzejmosci
Muzeum Historii Spétdzielczosci w Polsce
przy Krajowej Radzie Spotdzielczej

&
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Akademia ku czci Romualda Mielczarskiego w Naczelnej Radzie

Spotdzielczej, 1956 (?), dzieki uprzejmosci Muzeum Historii
Spotdzielczosci w Polsce przy Krajowej Radzie Spotdzielczej

Najbardziej znanym przyktadem spétdzielczosci artystycznej jest Spétdzielnia Artystow
: Plastykow ,tad” z ktorej mebli w okresie miedzywojennym korzystano we wszystkich polskich
e urzedach i ambasadach.

Poczatki muzeum siegajg okresu Wielkiej Wojny.
W lutym 1918 roku z inicjatywy Franciszka Stef-
czyka odbyla si¢ Pierwsza Konferencja Przewod-
nikéw Polskiej Kooperacji. Do Lublina zjechali sie
wtedy dzialacze reprezentujgcy trzy zabory, kto-
rych taczyt wspolny interes: decydowali o tym, jak
bedzie wygladac polska spotdzielczosc po odzy-
skaniu niepodlegtosci. Wowezas Stefczyk zapropo-
nowal, by utworzyc Muzeum Polskiej Kooperacji,
ktore dokumentowaloby dziatania preznie
rozwijajacego si¢ juz wtedy ruchu kooperatystow

1 kooperatystek. Zbiory gromadzono w Warszawie
1 Krakowie, ale wiekszosc z nich ulegta zniszcze-
niu podczas drugiej wojny Swiatowej. Ponownie
kolekcje zaczeto tworzy¢ w Naleczowie, gdzie
miescila sie Panistwowa Szkota Spotdzielczo-

sci Rolniczej. To tuta) w 1968 roku utworzono
plerwsza siedzibe muzeum. W 2000 roku zostato
ono jednak zlikwidowane, a zbiory przewieziono
do warszawskiej siedziby Krajowej Rady Spot-
dzielczej, gdzie w 2001 roku ponownie otwarto
Muzeum Historii Spéldzielczosci w Polsce. Dzis
w jego kolekeji jest juz okoto 25 tys. eksponatow,
ktore przez kilkadziesiat lat instytucji przeka-
zywali cztonkowie ruchu, historycy 1 pasjonaci.

OBIEKT KULTURY

Mozna tu zobaczy¢ dokumenty 1 fotografie,

a takze rekopisy, numizmatyke, medale 1 barwne
sztandary. Jest rowniez duzy zbior czasopism
oraz literatury ruchu (sukcesywnie digitalizo-
wany 1 udostepniany online), a takze rozmaitych
obrazow sktadajacych sie na kulture wizualna
kooperatystow: sztandary, portrety dziataczy

1 dziataczek, propagandowe karykatury, plakaty
informacyjne 1 ulotki.

2.
By poznac zbiory muzeum chocby czesciowo,
trzeba zaplanowac sobie dtuzszy spacer 1 byc przy-
gotowanym na wytrwale czytanie 1 ogladanie archi-
waliow gromadzonych w gablotach. Ekspozycja
podzielona jest na kilka obszaréw prezentowanych
w oddzielnych pokojach, a kazdy z nich poswiecony
jest innej dziedzinie spéldzielczosci.

Narracja wystawy podkresla potaczenie
etycznych 1 wspolnotowych wartosci, ktore lezaty
u podstaw dziatalnosci spotdzielcow w czasie rewo-
lucji przemystowej. Dla pierwszych kooperatystow
1 kooperatystek samoorganizacja byta sposobem
stawlania oporu wypaczeniom kapitalizmu 1 narze-
dziem w rekach najstabszych.

Historia rozpoczyna sie w potowie XIX wieku w Anglii. W poto-
zonym na poinocy fabrycznym miasteczku Rochdale 28 ubogich robot-
nikow, przede wszystkim tkaczy, zatozylo sklep, w ktorym mozna bylto
kupowac tylko za gotéwke 1 przy uzyciu miar i wag. Stanistaw Thugutt,
polski dziatacz ludowy 1 pierwszy minister spraw wewnetrznych wolnej
Polski, pisal, ze celem roczdelskich spozywcow byta zaréwno zmiana
stosunkéw pracy, jak 1 poprawa codziennego zycia: ,Ich spoldzielnia
miala by nie tylko stopniem do dalszej walki z krzywda spoteczna klas
pracujacych, ale miata im dawac dorazne korzysci, ktore by ich zycie
uczynily mniej twardym 1 pozbawionym wszelkiej nadziei, ktore by ich
podniosty na wyzszy stopien cztowieczenstwa. Korzyscia tg mialy byc
przede wszystkim, poza sumienng wagg 1 lepszym gatunkiem towaru,
zwroty od sum nadptaconych przy zakupie w spotdzielni towaru, zwroty
dzielone juz nie wedlug wysokosci wlozonego udziatu, ale wedlug wyso-
kosci dokonanych zakupow ™.

W 1844 roku ubodzy tkacze zalozyli Stowarzyszenie Sprawied-
liwych Pionieréw. To wydarzenie uznaje sie za symboliczny poczatek
swiatowego ruchu spoldzielczego, a reguly wypracowane przez robotni-
kow staty sie podstawg obowiazujacego wspélczesnie miedzynarodowego
prawa spoldzielczego. Program roczdelskiej spotdzielni zaktadat, ze
kazdy dobrowolnie moze stac sie jej cztonkiem (bez dyskryminowania

Stanistaw Thugutt, Spotdzielnia spozywcdéw w Rochdale i zasady roczdel-
skie [1938], Kooperatyzm.pl, http://kooperatyzm.pl/spoldzielnia-spozyw-
cow-w-rochdale-i-zasady-roczdelskie-1938/ [dostep: 20.01.2020].
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1 Dzieci z sierocirica w Liskowie, I. 20. XX w. (?), dzieki uprzejmosci Muzeum Historii Spotdzielczosci
w Polsce przy Krajowej Radzie Spotdzielczej

2 Pralnia spotdzielcza w Warszawskiej Spotdzielni Mieszkaniowej, . 30. XX w. (?), fot. Janusz Buthak
dzieki uprzejmosci Muzeum Historii Spétdzielczosci w Polsce przy Krajowej Radzie Spotdzielczej

3 Maria Dabrowska w towarzystwie Louisa Flirnberga, Mieczystawa Jastruna i Josefa Sekery
Eisenach, 1955, ze zbioréw Niemieckiego Archiwum Federalnego, zrédto: Wikimedia Commons
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ze wzgledu na status spoteczny czy swiatopoglad)

1 kazdy rownomiernie sklada sie na majatek spot-
dzielni, z ktorego czes¢ jest niepodzielna. Angielscy
dziatacze juz od poczatku ustalili, ze spotdzielnia
ma byc autonomiczna i niezalezng organizacja
zarzadzang przez jej cztonkow. Chcieli takze, by
spoldzielnie zapewnialy swoim czlonkom edukacje
1 mozliwosc ksztalcenia, opieraly sie na wspot-
pracy 1 troszczyty o lokalna spolecznosc. Jednak
najwazniejsza zasada — kamien milowy nowoczes-
nosci - dotyczylta demokratycznego zarzadzania.
Kazdy czlonek badz kazda czlonkini spotdzielni,
niezaleznie od wysokosci swojego wkladu, mial/
miala jeden glos. Tym wlasnie organizacje spol-
dzielcze réznia sie od spotek akeyjnych, w ktérych
o sile glosu decyduje wielkosc wkladu. Spotdzielcza
zasada demokratycznego zarzadzania potozyta
podwaliny pod réwnouprawnienie kobiet oraz
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Najpopularniejszym bodaj rodzajem sp6t-
dzielczoscl, ktéry zmienit nasz krajobraz, byto
spoldzielnictwo mieszkaniowe. Pierwsza polska
spotdzielnia mieszkaniowa powstata w 1913 roku;
zalozyly ja urzedniczki pocztowe. Osiem lat pozniej
utworzono zas Warszawska Spotdzielnie Miesz-
kaniowa, ktora zrzeszala dwczesnych czolowych
architektéw 1 urbanistow. Byla ona odpowiedzia
na ogromny problem mieszkaniowy w okresie
zaborow 1 miedzywojnia. Dziatacze Polskiej Partii
Socjalistycznej cheieli, by WSM zapewnita czyste,
funkcjonalne 1 przestronne kwatery dla robotni-
kéw. Patrzac z dzisiejszej perspektywy, kiedy kazda,
nawet najmniejsza czesc przestrzeni na osiedlach
deweloperskich jest prywatyzowana, bardzo wazny
w modelu wuesemowskim wydaje si¢ nacisk kla-
dziony na przestrzenie wspolne. Komfortowe miaty
by¢ nie tylko mieszkania - na osiedlach powstawaty

Spotdzielczosé na terenach polskich odegrata nieco inng role niz w Europie Zachodniej. Nie tylko
miata charakter samopomocowy, ale byta takze silnym osrodkiem oporu niepodlegtosciowego

i narodowej solidarnosci.

rownosc religijna 1 rasowa. Wprost do zasad pio-
nieréw z Rochdale odwolywali sie polscy spozywcy,
tworcy Spotem, ktore w 2019 roku obchodzito sto
piecdziesiate urodziny. To chyba najpopularniejsza
spoldzielnia w Polsce - jej dzieje wyczerpujaco
ukazuje czesc ekspozycji w muzeum.

Za jedno z pierwszych polskich prespél-
dzielczych zrzeszen uznaje si¢ zalozone w 1816 roku
na ziemiach powiatu hrubieszowskiego przez
Stanistawa Staszica Rolnicze Towarzystwo Wspol-
nego Ratowania sie w Nieszczesciach. Pod koniec
XIX wieku w Galicji Franciszek Stefczyk zaczat
zakladac spoldzieleze kasy oszczednosciowo-kredy-
towe, ktére udzielaly pozyczek najbiedniejszym. Na
terenach zaboru pruskiego intensywnie rozwijata
sie spotdzielczos¢ bankowa, dzigki ktorej mikrokre-
dyty brane przez sredniozamoznych przyczynialy
sie do ozywienia gospodarczego Wielkopolski.

W muzeum mozemy obejrzec takze archiwalia
zwiazane ze spotdzielniami wojskowymi, pracy,
rolniczymi czy spotdzielczoscia artystyczna.
Najbardziej znanym przyktadem jest Spotdzielnia
Artystow Plastykow ,Ead”, z ktorej mebli w okre-
sie miedzywojennym korzystano we wszystkich
polskich urzedach 1 ambasadach.

takze kina, teatry, domy kultury czy domy seniora
dostepne dla kazdego.

Spotdzielczosé na terenach polskich
odegrata nieco inng role niz w Europie Zachodnie;.
Nie tylko miata charakter sasmopomocowy, ale byta
takze silnym osrodkiem oporu niepodlegloscio-
wego 1 narodowej solidarnosci. Przede wszystkim
jednak oznaczala postep - spoldzielczosc miata
charakter cywilizacyjne] misji, ktora trwale
zmieniala lokalne spolecznosci. Wzorcowym tego
przykladem byt Liskow kolo Kalisza, wies, ktorej
poswiecona jest niewielka czesc¢ ekspozycji w ostat-
nim pokoiku muzeum.

Pod koniec lat 30. XX wieku pisano
o Liskowie na famach ,Mlodego Spéldzielcy”:
,Powstal dom ludowy, zalozono kétko rolnicze,
zaczeto sig uczyc - 1to zaczynajac od czytania
1 pisania, bo liskowianie wtedy wszyscy nie umieli
czytac. Spoldzielnia byta mocna podstawa nowych
poczynan oraz szkola, w ktérej liskowianie uczyli
sie wspolnej pracy dla wspolnego dobra [..]. W ten
sposob Liskéw zorganizowat sobie zycie wedlug
spoldzielezych wzordw, stal sie wsig zamozng, weale
nie gorsza od najlepszych w Danii” Z wiejska
nedza sukcesywnie radzono sobie dzieki kolejnym

2  Tadeusz Janczyk, Wies Spotdzielcza - wies szczesliwa, ,Mtody Spot-
dzielca. Przewodnik dla spétdzielni uczniowskich” 1937, nr 9, s. 3.
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spoldzielczym rozwigzaniom. W 1902 roku ksigdz
Wactaw Blizinski z Liskowa zalozyt we wsi sklep,

a niedlugo potem powstaly rowniez mleczarnia,
spoldzielezy mlyn, szkoly, biblioteka, herbaciarnia,
fabryka zabawek 1 sierociniec dla 300 dzieci. Po
pewnym czasle zdecydowano sie postawic elektrow-
nie optacona z przychodow powstatych spotdzielni,
dzieki czemu wies byla zelektryfikowana juz

w okresie miedzywojennym.

3.

Muzeum przy ulicy Jasnej opowiada o dziejach
ruchu spétdzielczego w okresie miedzywojennym,
podczas drugiej wojny Swiatowe], kiedy kooperaty-
sci byli czescia Polskiego Panstwa Podziemnego,
oraz, choc to chyba najmniejsza czesc zbioréw,

w czasie PRL. Upamietnia zarowno znanych
bohateréw (Franciszek Stefczyk, Edward Abra-
mowski, Stanistaw Staszic czy Stefan Zeromski),
jak 1 anonimowy lud, ktory wspottworzyl rozpro-
szone po trzech zaborach rozmaite inicjatywy.
Wystawa mapuje rowniez dziatalnos¢ kobiet

1 pokazuje ruch spotdzielezy jako koto zamachowe
emancypacji 1 walki o rownouprawnienie. Wsrod
najbardziej zastuzonych byly powiesciopisarka
Maria Dabrowska, ktora propagowata idee
Edwarda Abramowskiego, oraz Maria Orsetti,
anarchistka 1 wspotzatozycielka Ligi Koopera-
tystek Polskich. Ruch tgezyt postaci o ré6znym
spotecznym pochodzeniu 1 swiatopogladzie,
zaréwno konserwatywnym, jak 1 postepowym.
Dlatego symbolem spétdzielcow jest flaga w kolo-
rach teczy - biale swiatlo, ktore rozszczepia sie na
siedem barw.

Ekspozycje w Muzeum Historii Spot-
dzielczosci w Polsce ogladatam dwa razy. Po raz
plerwszy przysztam tu zaciekawiona mata wystawa | D s'pﬁld rieleroscl
Kapitat kolektywny Alicji Wysockiej. Kuratorka

powiedziel

w muzealnych izbach umiescita prace wspoteze-
snych artystow 1 artystek: sztandary wzywajace

do solidarnosci prekariuszek, tysogorska cera-
mike czy wideo ze spéldzielni kosmetycznej Izis.
Ozywily one nadgryzione zebem czasu archiwum,
wprowadzajac aktualne watki, miedzynarodowe
konteksty oraz barwy 1 dzwieki, ktérych w muzeum
zdecydowanie brakuje. Alicja Wysocka pokazata
ciaglos¢ idei kooperacji i jej ponadczasowosc, ale
jednoczesnie, mimochodem, ujawnita takze jej
niszowos¢. Podczas mojej drugiej wizyty przy Jasne]
towarzyszy! mi pan Konrad Malec, wieloletni

Wystawa mapuje dziatalnos¢ kobiet i pokazuje ruch spétdzielczy jako koto zamachowe T TV S WP S

2018, wystawa Kapitat kolektywny, Muzeum Historii Spétdzielczosci

emancypacji i walki o rownouprawnienie. R e
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Ksztalt i formuta ekspozycji Muzeum Historii Spotdzielczosci pokazujg mimochodem, ze polski
kooperatyzm to dzis liczny, ale nastawiony na zysk ruch, ze znacznie ostabionym ostrzem krytyki
wymierzonym w dzisiejsze nierdwnosci ekonomiczne.

Aleka Polis, Rosa Rotes. Cztowieczeristwa zamiast zachcianek
manifest, 2019, wystawa Kapitat kolektywny, Muzeum Historii
Spotdzielczosci w Warszawie, fot. Iza Koczanowska

wspOlpracownik muzeum, ktérego opowiesc wydo-
byta historie zakletag w zakurzonych dokumentach
1 fotografiach. Bez tej narracji mozna poczuc sie
przyttoczonym iloscig archiwaliéw 1 troche sie

w muzeum pogubic.

Ksztalt 1 formutla ekspozycji Muzeum
Historii Spotdzielczosci w pewnym sensie
odzwierciedla trajektorie rozwoju polskiego koope-
ratyzmu: od zjawiska masowego, zaangazowa-
nego ideologicznie przeciwko kapitalistycznemu
wyzyskow1 po liczny, ale nastawiony na zysk ruch,
ze znacznie ostabionym ostrzem krytyki wymie-
rzonym w dzisiejsze nieréwnosci ekonomiczne.
Kiedy ogladatam kolejne swiadectwa historyczne;
solidarnosci, ciagle powracaly do mnie pytania
o wspolczesnosc. Na ekspozycji wlasciwie nie-
obecna jest historia IIT RP 1 raport z dzisiejszego
stanu polskiej spotdzielczosci. Wyzwaniem dla
wspolczesnego, przebodzcowanego widza jest
takze brak nowoczesnych technik prezentowania
archiwum - ukierunkowanych na doswiadczenie
1 emocje, do ktorych przyzwyczaily nas nowoczesne
muzea historyczne. Zaraz mnoza sie kolejne
pytania: o pamiec 1 lewicows polityke historyczna,
role alternatywnych ekonomii w czasie katastrofy
ekologicznej, ale przede wszystkim o ich znacze-
nie i przekladalnos¢ na jezyk 1 warunki poznego
kapitalizmu. Jak pokazuje warszawskie muzeum,
ruch spotdzielezy, obok Solidarnosci, jest polska
tradycja dzialania kolektywnego, nastawionego na
dhugofalowosc, bezpieczenstwo, a nie krotkotermi-
nowy, indywidualny zysk. Jak te wspdlna historie
odzyskiwac 1 uaktualniac?
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Tekst: Wiktoria Koziot

Zywe metafory

Dwie wystawy o chorobach

Kreatywne stany chorobowe: HIV, AIDS, RAK

Galeria Miejska Arsenat, Poznan

8 listopada 2019 - 12 stycznia 2020

grupa badawcza: Luiza Kempinska, Pawet Leszkowicz,
Zofia nierodzinska, Jacek Zwierzyriski

HIVstorie: Zywe polityki

Biennale Warszawa

31 stycznia - 1 marca 2020

zespot kuratorski: Zulfukar Cetin, Agata Dziuban,
Friederike Faust, Emily Jay Nicholls, Noora Oertel,
Todd Sekuler, Justyna Struzik, Alper Turan

W Polsce wystaw, w ktorych kwestie artystyczne schodza na dalszy plan,
a prym wioda problemy o charakterze antropologicznym, jest tyle co kot
naplakal. Sztuki wizualne, obok przekazow dokumentalnych i przed-
miot6w, sa wtedy tylko jednym z narzedzi podporzadkowanych celom
edukacyjnym 1 aktywistycznej skutecznosci. Dlatego zorganizowane
niemal rownoczesnie Kreatywne stany chorobowe: HIV, AIDS, RAK w Gale-
rii Miejskiej Arsenat w Poznaniu oraz HIVstorie: Zywe polityki w ramach
Biennale Warszawa to wydarzenia w skali kraju niezwykte. Wyjatkowa
jest réwniez problematyka obu projektéw, nieobecna w polu sztuki od na
poty mitycznej wystawy Ja i AIDS (1996, kuratorzy: Grzegorz Kowalski,
Katarzyna Kozyra, Artur Zmijewski) w kinie Stolica. Takich wystaw

w Polsce po prostu nie byto.

Bartek ,Arobal” Kociemba, Mental Body, wystawa Kreatywne

stany chorobowe: AIDS, HIV, RAK, fot. Tomasz Pawtowski
dzieki uprzejmosci Galerii Miejskiej Arsenat w Poznaniu
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W ,gestych czasach” lat 90., zaraz po przetomie, wokdét AIDS wiele sie dziato: z jednej strony
rosty nadzieje aktywistow i poczucie przynaleznosci do wspdlnoty, z drugiej panowaty
dezinformacja, panika i strach.

Zabic¢ Kotana

W ,gestych czasach” lat go., zaraz po przetomie, wokot AIDS
wiele sie dzialo: z jednej strony rosty nadzieje aktywistow

1 poczucie przynaleznosci do wspolnoty, z drugie] panowaty
dezinformacja, panika i strach. Zofia Kuratowska, lekarka

1 autorka pierwszej ksigzki o AIDS w Polsce, pisata: ,Probuje
sie tragiczng chorobe wykorzystac jako narzedzie prymitywne;
propagandy politycznej i jako sposdb pozbycia sie ze spoleczen-
stwa niewygodnych ludzi”>. Monar planowat stworzenie odreb-
nych osrodkéw dla osob zakazonych, co za kazdym razem
spotykalo sie z ostrymi reakcjami mieszkancéw miejscowosci,

1 Termin ,geste czasy” zostat opisany na wystawie HlVstorie. Zob.
Polska. Geste czasy: protesty i mobilizacje w latach 90. XX wieku, [w:]
HIVstorie: Zywe polityki, katalog wystawy, Humbold Universitat zu Berlin,
Berlin 2019 - Biennale Warszawa, Warszawa 2020, s. 25.

2  Cyt. za: Zofia Kuratowska, AIDS: nowa choroba, Omega, Warszawa
1986, s. 9.

TEORETYCZNIE

w ktorych powstawala placowka. Manifestanci wywieszali
transparenty w rodzaju: ,,Przecz z pedalami” czy ,Zabi¢
Kotana” [Marka Kotanskiego, zatozyciela Monaru], w podwar-
szawskich Laskach podpalono wyremontowane budynki dla
seropozytywnych matek z dzie¢m.

Nie sprzyjala tez mowieniu o chorobach narracja ery
,dzikiego kapitalizmu”. Na poczatku dekady w prasie nie
wystepowaly prawie zadne komunikaty dotyczace chorobs.
Rubryki o zdrowiu pojawily sie dopiero okoto roku 1995,
kiedy cialo zaczeto przedstawiac jako inwestycje na przy-
szlos¢. Jak relacjonowata socjolozka Beata Laciak, nowoscia

3 Violetta Krawczyk-Wasilewska, AIDS: studium antropologiczne, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu £odzkiego, £6dz 2000, s. 57.

4 Sylwia Breczko, Polityzacja ciata. Miedzy dyskursem publicznym a teorig
socjologiczna, Nomos, Krakow 2013, s. 141.

5 Tamze,s.155.

HIVstorie: Zywe polityki, widok wystawy, fot. Bartosz Gorka

dzieki uprzejmosci Biennale Warszawa

w gazetach byty wtedy artykuly o ,;wygranych”,
ktérzy mimo choroby lub niepelnosprawnosci
osiagneli szeroko rozumiany sukces: cztero-
krotnie okrazyli Polske na wézku inwalidzkim,
mimo raka piersi nie zrezygnowali z pracy 1 tym
podobne. Teksty okraszano ogélnikami, ze jesli
bardzo sie czegos pragnie, wszystkie marzenia sie
spelniaja®. Pulapka takiego myslenia jest oczy-
wiscle zyczeniowosc¢. Nikt nie stawial wowczas
pytania, czy nie nalezy w czasie choroby odpo-
cza¢, nikt nie pisal, Ze nie nad wszystkim da sie
przejac kontrole.

W rezultacie wyksztalcity sie dwie odrebne
narracje zwigzane sg z postepujacym procesem
indywiduacji ciata’. Pierwsza z nich to wspo-
mniana narracja sukcesu opierajgca sie na potwier-
dzeniu, a nie na falsyfikacji (jeden przyklad osoby,
ktorej ,s1e udato”, pomijanie catego mndstwa
innych). Druga narracja podkresla zagrozenia czy-
hajace na cialo. Nalezy poswieci¢ mu odpowiednia

103

za grzechy”, wykorzystywany nieraz do dzis, mial
najwieksze znaczenie wlasnie w czasie amerykan-
skich wojen kulturowych. Byt wykorzystywany
przede wszystkim przez kardynata Johna O’Con-
nora 1 Ronalda Reagana, ktorzy sugerowali, ze
jedynym moralnym srodkiem zaradczym przeciw
chorobie jest wstrzemiezliwos¢ seksualna. W swo-
ich pracach przeciw takiemu stosunkowi do ATDS
opowiadali sie miedzy innymi kolektyw Gran Fury,
Keith Haring, [enny Holzer, Barbara Kruger czy
David Wojnarowicz.

W Polsce choroba nie miala takiego kultu-
rowego oddzwieku - swoistym znakiem ,gestego
czasu” byt utwor Stanistawa Sojki Tolerancja (na mity
Bog), stworzony na koncert na rzecz chorych na
AIDS w 1991 roku®. Jak wobec tego mowic o tym
zjawisku bez sztuki? Na wystawie HI Vstorie ,geste
czasy” w Polsce ilustruje hiphopowy kawatek
Kalibra 44 Plus i minus (1996). Na Kreatywnych
stanach chorobowych zaprezentowana zostala sciana

W Polsce choroba nie miata duzego kulturowego oddzwigku - swoistym znakiem ,gestego czasu™
byt utwér Stanistawa Sojki Tolerancja (na mify Bog), stworzony specjalnie na koncert na rzecz
chorych na AIDS w 1991 roku.

1losc zasob6w, zeby osiagnac zamierzony efekt.
Choroba to ciagle zagrozenie. Trzeba nieustannie
dokladac staran, aby jej uniknac. Ciato w latach go.
byto jak ogrédek: jesli zardst chwastami, byta

to tylko wina wlasciciela - zdaniem Zygmunta
Baumana to w te] metaforze mial sie przejawiac
stosunek do ciata w ponowoczesnym swiecie®.
Silne tendencje wykluczajace 1 normatywizujace
(wreszcie bedzie normalnie, czyli dla wszystkich
tak samo, a wszyscy tez beda tacy sami), a zarazem
1dealizujace, nie pozostawialy miejsca na stabosc,
w tym na chorobe, chyba ze jest to chwilowa
trudnosé, z ktora sie ;wygrywa”. Podobne podej-
scie, takze do HIV 1 AIDS, byto obecne w USA,
zwlaszcza na poczatku epidemii, w latach 8o.,
kiedy lekarze, nie znajgc jeszcze przyczyn zjawi-
ska, nazwali je ,gniewem bozym” oraz ,dziwaczng
pedalska epidemig”. Argument dotyczacy ,kary

Beata taciak, Choroba i cierpienie, [w:] tejze, Obyczajowosc polska czasu
transformaciji, czyli wojna postu z karnawatem, Trio, Warszawa 2007,

S. 244-246.

Sylwia Breczko, Polityzacja ciafa..., s.12,137.

Zygmunt Bauman, Ciato i przemoc w obliczu ponowoczesnosci, Wydaw-
nictwo Naukowe UMK, Torun 1995, s. 94.
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z infografika 1 dokumentacja wspomniane] wystawy
Ja 1 AIDS. Warto jednak przypomnied, ze braty

w niej udziat osoby zdrowe, ale bojace sie zakaze-
nia. Kilka z prezentowanych wtedy prac wpisato
sie¢ w kanon polskiej sztuki lat 9o. Miedzy innymi
wideo Artura Zmijewskiego o takim samym tytule
jak wystawa przedstawialo strach przed choroba
jako lek przed kontaktem z drugim czlowiekiem.
Bolesnej kolizji cial mesko-meskich 1 mesko-zen-
skich towarzyszyl monumentalny dzwiek zderze-
nia przypominajacy uderzenie skaty o skate. Pawel
Althamer stworzyl rzezbe Adam i Ewa przedstawia-
jaca uwspolczesnione figury pierwszych ludzi, co
oznaczalo odniesienie AIDS do narracji o grzechu
pierworodnym 1 gniewie bozym. Wystawa zostala
zamknieta po jednym dniu. I tyle, nic, pustka przez
dwie dekady, moze z wyjatkiem pojedynczych
projektow Karola Radziszewskiego.

9 Magdalena Ankiersztejn-Bartczak, Psychospofeczna sytuacja oséb
2yjacych z HIV i chorych na AIDS w Polsce, praca doktorska napisana
pod kierunkiem prof. Jolanty Rogali, Uniwersytet Warszawski, Instytut
Stosowanych Nauk Spotecznych, Warszawa 2013, s. 43, mps, https:/
depotuw.ceon.pl/bitstream/handle/item/422/praca%20%20dr%20
MAB%200ST.pdf?sequence=1, 6.02.2020 [dostep: 13.02.2020].

10 Tamze, s. 50.
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Odwrotnos¢ gniewu bozego

Zalozeniem Kreatywnych stanow chorobowych byto
przedstawienie choroby jako procesu (a nie jako
metafory, jak zalecata juz Susan Sontag), praktyki
solidarnosciowej, grupowej, relacyjnej, uderzajace]
W mit o samowystarczalnosci jednostki™. Choroba
zostaje przedstawiona jako stan normalny w przeci-
wienstwie do niemozliwego do osiagniecia idealu
zdrowia. Kreatywne stany chorobowe dziela sie na dwie
odrebne czesci - te poswiecona kwestii choroby
nowotworowe] oraz druga, zwiazana z zespotem
nabytego niedoboru odpornosci. Chociaz ostatecz-
nie na wystawie prace artystyczne nie graja gtowne;j
roli, w materiatach dotyczacych projektu pada
deklaracja, ze Kreatywne stany chorobowe to wystawa
sztuki>. W HIVstoriach odgrywa ona mniejsza role,
pokazuje sie przede wszystkim formy aktywizmu

1 polityki w czterech krajach: Polsce, Niemczech,
Wielkiej Brytanii 1 Turcji oraz na poziomie europej-
skim - z zalozenia miala to by¢ wedrujaca wystawa
pokazywana w wielu miastach. Zostata przygo-
towana bardzo profesjonalnie, cho¢ bez ambicji

do ztotej ery sprzed epidemii AIDS/HIV, epoki
niejako wymazanej po rozprzestrzenieniu sie
choroby z powodu smierci wielu zakazonych oraz
diametralnej zmiany atmosfery kulturowej. Scena
przedstawia mezczyzn bawiacych sie beztrosko

w gejowskim klubie Heaven. Nazwa miejsca oraz
rozneglizowane torsy w taficu przypominajg scene
sadu ostatecznego. Ekspresyjne ciala w tancu zdaja
sig walczy¢ z czyms, co symbolicznie dla artysty
oznaczalo takze opdr wobec taczeryzmu®. Jest

to subwersywne odwrocenie narracji o ,gniewie
bozym”: ci ludzie s3 w niebie, emanuja silg 1 pew-
noscig siebie. Sylwester... to forma upamietnienia,
podobnie jak spektakl Orlando nie zyje, chociaz ten
utwor ma inny wydzwiek, jest utrzymany w poetyce
elegijnej - w metaforyczny sposob przedstawia
Smierc przyjaciela rezysera, takze tancerza, Orlanda
Fornarisa. Tytutl sztuki to fraza, ktora autor wielo-
krotnie styszal od znajomych: ,Orlando nie zyje”.
Moment Smierci jest tu przedstawiony jako upadek
na podtoge pelna plastikowych przezroczystych
kubkow z woda, ktore symbolizujg chorobe lub

W HlVstoriach sztuka odgrywa niewielkg role, pokazuje sie przede wszystkim formy

aktywizmu i polityki w czterech krajach: Polsce, Niemczech, Wielkiej Brytanii i Turcji oraz na

poziomie europejskim.

wywrotowych, jesli chodzi o forme 1 zastosowane
narracje. HI Vstorie to rzetelna ekspozycja informa-
cyjna prezentujaca wyniki badan z zakresu nauk
spolecznych, realizujgca oczekiwania o wizualnosci
wystawy na temat HIV/AIDS: plansze informacyjne
w rézowym Kkolorze, starannie dobrane eksponaty
(plakaty dotyczace profilaktyki w wiezieniach, listy
wysylane przez czytelnikow do czasopism gejow-
skich, wywiady z pierwszymi dziataczami ruchow
spotecznych), dobrze zaaranzowana przestrzen.
Nieliczne prace artystyczne sa tu dopelnie-
niem gléwnej opowiesci - przedstawienia Sposobow
przezywania, konstruowania, kontrolowania 1 nego-
wania polityk dotyczacych AIDS - procz wspomnia-
nej hiphopowej piosenki sg to: obraz Guya Burcha
Sylwester w Heaven 1979, spektakl taneczny Orlando nie
zyje Jeana Renshawa, seria zakladek - papierowych
kolazy na tekturze Furkana Oztekina oraz niewiel-
kie zdjecie, dokumentacja muralu poswieconego
kwestit AIDS w Warszawie. Sylwester... odnosi sie

1 Tekst wprowadzajacy do wystawy Kreatywne stany chorobowe: HIV, AIDS,
rak, http://www.arsenal.art.pl/wystawy/kreatywne-stany-chorobowe/
[dostep:13.02.2020].
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forme jej rozprzestrzeniania sie. Proces chorobowy
wizualnie zaznaczony jest tez w pracy Oztekina.
Zaktadki do ksiazek wykonane sg z natozonych na
siebie kart z wycieciami o roznym ksztalcie. Przez
to wydaje sie, ze majg one dziury, spod ktérych
przeswituje rozowe ,mieso”. Bardzo podobny zabieg
formalny zastosowat Bartek ,Arobal” Kociemba
w Autoportrecie pokazywanym na Kreatywnych stanach
chorobowych. Chociaz artysta zostal przedstawiony
w dumnej pozie Swiadczacej o samostanowieniu,
moze nawet narcystycznej, jego wnetrznosci s3
,powycinane”’, mozna dostrzec w nich braki.
Realizacje artystyczne pokazane na HIVsto-
riach nie dotycza jednej narracji, lecz wszystkie sa
pracami o duzym potencjale. Prace zostaly pogrupo-
wane na podstawie roznic geograficznych 1 ustalen
badawczych. Kazdy kraj zwigzany byt z okreslo-
nym zagadnieniem: materiaty dotyczace Niemiec
poruszaty problem zakazonych wirusem w wiezie-
niach, w dziale tureckim wskazano piec¢ odrebnych

12 Tamze.
13 HiVstorie: Zywe polityki.., dz. cyt., s. 40.

HIVstorie: Zywe polityki, widok wystawy, fot. Bartosz Gdrka
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Na wystawie HlVstorie poczucie kleski jest dojmujace i stanowi klamre kompozycyjna calego
pokazu, jest tez odwrdceniem aktywistycznej nadziei z poczatku lat 90.

okreséw podejscia do choroby, w kontekscie polskim
narracja koncentrowata sie na latach go. Dla
Wielkiej Brytanii charakterystyczna byta osobna
strategia stworzenia nowego towaru, ,ultramocnych”
prezerwatyw, przeznaczonych przede wszystkim

dla mezczyzn nawigzujacych kontakty seksualne

z innymi mezczyznami. Byta to forma kampanii
spotecznej zachecajacej do bezpiecznego seksu. Dzial
europejski zawierat czasopismo dla 0sob zazywaja-
cych narkotyki Black Poppy stanowigce fenomen
kultury narkotykowej lat 9o., a takze wywiad z wielo-
letnim aktywista Tamasem Bereczkym. Przy zapisie
wideo z sufitu zwisajg dziesiatki identyfikatoréw: to
trofea Bereczkyego, dowody obecnosci na zjazdach,

TEORETYCZNIE

konferencjach 1 sympozjach, jedyne materialne
dziedzictwo, ktore po sobie zostawi. Mezczyzna jest
jednak rozczarowany, twierdzi, ze format konfe-
rencji o HIV/AIDS jako forma aktywizmu ulegt
wyczerpaniu, a wszystkie radykalne gesty zostaty
spacyfikowane przez firmy farmaceutyczne. To
poczucie kleski jest dojmujace 1 stanowi klamre
kompozycyjng catego pokazu, jest odwréceniem
aktywistycznej nadziei z poczatku lat 9o., o ktorej
mozna czytac na poczatku wystawy. Odnosze jednak
wrazenie, ze HI Vstorie nie pretenduja do stawiania
niepodwazalnych diagnoz. Co innego Kreatywne stany
chorobowe: AIDS, HIV, RAK, w ktorych sprawa posta-
wiona jest jasno: choroba to nie metafora*.

14 Zob. manifest wideo bedacy wprowadzeniem do wystawy: https:/www.
youtube.com/watch?v=7b1fuqJBSNE [dostep: 13.02.2020].

HlVstorie: Zywe polityki, widok wystawy, fot. Bartosz Gérka
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Plus
Na wystawie Kreatywne stany chorobowe nie znalazly
sie prace prowokujace czy takie, ktére moglyby
zostac uznane za obrazliwe. Nie dotyczyly one tez
tamania stereotypéw na temat gléwnych grup oséb
chorujacych. Czes¢ wystawy o HIV 1 AIDS byta skie-
rowana do nieheteroseksualnych mezczyzn, juz nie
tak wyraznie sprofilowano odbiorczynie segmentu
poswieconego rakowl, jednak wszystkie ,rakowe”
prace 1 dokumentacje dotyczyly kobiet. Tymczasem
na raka piersi moze zachorowac takze mezczyzna,
o czym rzadko sie informuje, podobnie jak HIV
1 AIDS nie dotyczy tylko mezczyzn nawiazujgcych
kontakty seksualne z innymi mezczyznami. Dzisiaj
nie mowi sie zresztg o grupach ryzyka, ale o ryzy-
kownych zachowaniach, ktére moga spowodowac
zachorowanie. W domysle ekspozycja przezna-
czona jest dla 0s6b doswiadczajacych choroby, stad
szczegolna delikatnosc przekazu, wykluczenie
prac niepokojacych 1 stresujgcych, w tym tych
bardzo ciekawych pod wzgledem artystycznym, jak
chociazby prace Karola Radziszewskiego - w wideo
Plus minus (2006) ukazany jest moment, w ktérym
artysta otrzymuje informacje, ze jest seronegatywny.
W konfrontacji z tym filmem wiele os6b chorych -
,plus” - mogloby odczuwac zawod.

Przyjrzyjmy sie poszczegolnym pracom.
Jasmina Wojcik pokazata Ksiege smierci, zeszyt,
w ktorym jako dziecko tworzyla rysunki zwigzane

przez nie historie. Niektore wypowiedzi sg zaska-
kujace, jak na przyklad smutna deklaracja jednej

z uczestniczek filmu, ktéra wyznaje, ze kiedy maz
zobaczyl ja rozebrana po zabiegu, to wiedziata, ze
nie moze juz nigdy na niego liczyc. Mowila to osoba
bedaca w dtugoletnim zwigzku, majgca doroste

juz dzieci, a mimo to ta zmiana w jej wygladzie raz
na zawsze zmienila stosunek jej meza. Instalacja
Dobrawy Borkaly porusza nieoczywisty watek
zwiazany ze stanami lekowymi, ktorych czesto
doswiadczaja osoby chore na raka (Panika, 2019).
Sklada sie ona z przezroczystego namiotu z zawie-
szonymi kropléwkami wydzielajacymi intensywny
zapach lekarstw (jodyny?). Wydobywajacy sie

z namiotu dzwiek to przyspieszony oddech bedacy
jednym z objaw6w paniki.

Aneta Zukowska, aby ,pozegnac sie” z wio-
sami przed kolejna chemioterapia, zorganizowala
impreze, na ktdrej przyjaciele 1 znajomi golili jej
gtowe (Wideo #1, dokumentacja performansu, 2017).
Wydarzenie nabrato charakteru rytualnych postrzy-
zyn, sygnalizowalo zmiane etapu zycia, konczyto
sie dzikim tanicem z transowa muzyka. W autobio-
graficznej ksiazce Migcho Zukowska pisata: ,Trzeba
umie¢ by¢ chorym. Dostrzegac slabosc swojego ciala
bez wartosciowania tego stanu rzeczy - bez ucieczki
w wine, kare 1 wstyd - czy umiecie uznac chorobe
innego bez zaston dymnych 1 metafor?”*. A jednak
jej praca jest metaforyczna. Moze trzeba uwaznie
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Kreatywne stany chorobowe to ekspozycja przeznaczona dla osob doswiadczajacych choroby,
stad szczegolna delikatnosc¢ przekazu, wykluczenie prac niepokojacych i stresujacych.

ze Smiercig ciocl. Nazwa takze dotyczy waznej
kulturowo tresci - ,ksiegi” to zwykle zbiory
religijnych zasad i relacji. Dziecieca, niewprawna

1 quasi-brutalistyczna kreska wydaje sie odpowied-
nia forma wyrazu dla tematu, sSrodkiem przeciez
znanym 1lgczonym z egzystencjalizmem, ale w tym
wypadku bardzo autentycznym 1 przyciggajacym
uwage. Ksigga... zostala zestawiona z filmem, ktory
przedstawia anonimowo wypowiadajace sie kobiety
po mastektomii. Ekran podzielony jest na dwa
waskie, horyzontalnie ulozone prostokaty, w jednym
caly czas pokazywany jest las (drzewo ma symboli-
zowac zdrowa piers?), w drugim czarno-biaty obraz
z tulowiem kobiet po operacji (Mastektomia, 2011).
Nie widzimy ich twarzy, lecz styszymy opowiadane

ZYWE METAFORY. DWIE WYSTAWY O CHOROBACH

stuchac, traktowac to jako model roboczy, nigdy nie
stawia¢ kropki, nie uzurpowac¢ wylacznego prawa
do prawdy, a w przypadku towarzyszenia osobie
chorej po prostu pytac i rozmawiac (jesli ma na to
akurat site). Partnerka zyciowa Anety Zukowskiej,
Vala Foltyn, stworzyla po smierci artystki queerowy
oltarz (Rozpad), forme upamietnienia o charakterze
osobistym, skrzynie z drobnymi bibelotami.

AIDS jest choroba przewlekta: leczona
1 kontrolowana, przestaje by¢ choroba smiertelna,
o czym wiemy od wielu lat. O poszukiwaniu
wlasciwej relacji z wlasna seropozytywnoscia opo-
wiadaja prace Szymona Adamczaka. Film Sugar for
the Pill (2017) jest rejestracja momentu pierwszego
zazycia tabletki antyretrowirusowe;j - taki lek

15  Aneta Zukowska, Miecho, Karakter, Krakéw 2019, s. 16-17.
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Kreatywne stany chorobowe: AIDS, HIV, RAK, widok wystawy
fot. Tomasz Pawtowski, dzieki uprzejmosci Galerii Miejskiej Arsenat w Poznaniu
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Mimo ciekawych realizacji Kreatywne stany chorobowe nie sg pokazem spéjnym. Duza liczba
wykorzystanych niewielkich przedmiotow sprawia, ze niektore watki stajq sie nieczytelne,
doprowadza tez do ,nerwowego” rozbicia bardzo duzej przestrzeni pierwszej sali. Lepiej sie
o wystawie stuchato, niz jg ogladato.

artysta bedzie musial zazywac prawdopodobnie do konca zycia. Oprawe
projekeji stanowia elementy scenografii spektaklu An Ongoing Song,
w ktorym Adamczak wchodzi w dynamiczng relacje z druga postacia:
wirusem, chorobg, partnerem, od ktorego sie zarazil.

Mimo ciekawych realizacji wystawa nie jest pokazem spojnym.
Duza liczba wykorzystanych niewielkich przedmiotow - recznie pisanych
ksiag pamiatkowych amazonek, dyploméw, pucharéw 1 odznaczen, broszu-
rek, ksiazeczek - sprawia, ze niektore watki staja sie nieczytelne, dopro-
wadza tez do rozbicia bardzo duzej przestrzeni pierwszej sali. Mozna tu
jednak znalezc detale absolutnie fantastyczne, jak plakat preamazonskiego
Kota Pan zaprojektowany przez Tadeusza Gronowskiego w latach 20.
XX wieku. Trzeba zarazem dodac, ze wystawa dobrze sprawdzila sie jako
dzialanie o charakterze edukacyjnym, aranzacja stanowita doskonala sce-
nografie warsztatow, oprowadzan 1 wydarzen towarzyszacych, zachecata do
zwierzen (sprawdzitam!). Lepiej sie o wystawie stuchato, niz ja ogladato.

TEORETYCZNIE

A jednak metafora

Nadawanie romantycznego rysu zaburzeniom
psychicznym moze byc niebezpieczne, jest tez
prawdopodobnie nieprawdziwym uproszcze-
niem®. To zdradliwa pulapka zastawiona na tych,
ktdrzy probujg walczyc ze stygmatyzacja, a popa-
daja w zbyt optymistyczne tony. Te zas sa rownie
nierealne jak przypisywanie chorobie wszelkiego
zta. Dlatego watpliwosci moze budzi¢ tytul
wystawy Kreatywne stany chorobowe, gdyz odnosi sie
on do calego zaplecza schematow ,kreatywnosci
choroby”. Podobnie interpretowac¢ mozna tytut
wezesniejsze] poznanskie] wystawy Choroba jako
zrédio sztuki. Oczywiscie, istnieje pozytywny aspekt
chorowania?, trzeba jednak odnalezc odpowiednig
nomenklature, a zadne z powyzszych okreslen nie
wydaje sie trafne 1 wystarczajaco subtelne jedno-
czesnie. W konsekwencji odwotujg sie one wbhrew
intencjom tworcow do mitow bedacych czesto
metaforami. Z pewnoscia stan chorobowy jest wiel-
kim wyzwaniem dla 0séb chorych, ale by¢ moze
nie nalezy tego doswiadczenia taczyc bezposrednio
z kreatywnoscia. Nie deprecjonuje aktywistycz-

Kreatywne stany chorobowe: AIDS, HIV, RAK, widok wystawy

fot. Tomasz Pawtowski, dzieki uprzejmosci Galerii Miejskiej Arsenat w Poznaniu

M

mi sie bardzo wazny wybor stowa bardziej ambiwalentnego

1 ztozonego, ktére nie wywota leku 1 poczucia przyttoczenia,
ale tez nie bedzie falszywie optymistycznie przedstawiac tego
doswiadczenia.

,Cierpienie z przyczyn naturalnych, takich jak
choroba lub pordd, rzadko odnotowujemy w historii sztuki.
Cierpienia wskutek wypadku nie przedstawia si¢ niemal
weale, jak gdyby nie istnialo cierpienie spowodowane
nieuwaga lub nieszczgsliwym zbiegiem okolicznosci™, kon-
statuje Sontag, przy okazji podkreslajac, ze w sztuce choroby
jest niewiele. Podobnie w literaturze, o czym pisata Virginia
Woolf w eseju O chorowaniu®® (1925). Jako przyczyne podaje
niezmacona wiare w to, ze obszar ten jest domena ducha,

a stany fizyczne sa dla niej nieistotne 1 niepozadane. Woolf
nawotuje do stworzenia nowego, sensualnego jezyka choroby,
przyjrzenia sie procesowl chorowania od strony fenomeno-
logicznej®. Czyli: tworzenie nowych interpretacji, a co za
tym 1dzie, nowych metafor. Ktéra postawa jest trafniejsza

w kontekscie obu wystaw?

To nie proba zrozumienia choroby poprzez jej symbo-
lizacje jest szkodliwa. Negatywne konsekwencje zwiazane sa
nie z sama metaforg, a brakiem pluralizmu w nadaniu sensu
chorobie, wykorzystywaniu bardzo schematycznego pola

Sztuki wizualne mniej badz bardziej opieraja sie na metaforyzacji w akcie komunikacji, co wida¢
wyraznie we wszystkich probach interpretaciji przywotanych prac. Metafory? Tak, ale tylko zywe.

nych dzialan grup amazonek, ktére prowadza
codzienng dziatalnosc zwigzang z rozwojem
osobistym, na ktory skladaja sie miedzy innymi
uprawianie sportu, wycieczki, prowadzenie progra-
mow edukacyjnych 1 wspieranie innych chorych
(wszystkie te aktywnosci zostaty udokumentowane
na wystawie). Moga to by¢ dziatania kreatywne,

ale z pewnoscig takie byc nie musza, nie ma tez
chyba potrzeby fetyszyzowania kreatywnosci. Pod-
czas rozmow o wystawie nieSwiadomie (a moze
podswiadomie) przekrecatam tytul, méwiac

o ,afektywnych stanach chorobowych”, co musiato
chyba wynikac z mojej niezgody na ,kreatywnosc¢”.
Stany chorobowe mozna oswaja¢, maja aspekt
pozytywny, z pewnoscig sa afektywne. Wydaje

16 Chociazby ze wzgledu na to, jak wielka jest réznorodnos¢ zaburzen,
a tylko nieliczne (miedzy innymi choroba afektywna dwubiegunowa i uza-
leznienie od alkoholu) korelujg z kreatywnoscia jako cechg indywidualna.
Stowo ,korelujg” jest tu jednak kluczowe, gdyz nie wiemy, jakiego rodzaju
to zaleznosc - moze to by¢ po prostu artefakt, zaleznosc przypadkowa
lub wynikajgca z innych zmiennych posrednich. W kazdym razie spe-
cjalisci debatujg nad charakterem takich wspotzaleznosci i nie potrafig
ich jednoznacznie okreslic. Zob. Edward Necka, Psychologia twdrczosci,
GWP Warszawa 2012.

ZYWE METAFORY. DWIE WYSTAWY O CHOROBACH

interpretacji. Nadanie znaczenia moze miec sens terapeu-
tyczny, jesli tylko osoba chora ma poczucie kontroli nad jego
tworzeniem, uczestniczy w procesie nazywania, ksztaltuje

go dla siebie. HIVstorie nie kreuja metanarracji, przedstawiaja
w sposob lakoniczny opracowane tematy. Tylko tyle 1 az tyle.
Problemem Kreatywnych stanow chorobowych jest to, ze po dekla-
racji: ,Metafora to nie choroba”, odbiorczynie 1 odbiorcy zoba-
cza na wystawie wiele dziel, ktore - nie inaczej - metaforyzuja
chorobe. Nic dziwnego, sztuki wizualne mniej badz bardziej
oplerajg sie wiasnie na metaforyzacji w akcie komunikacj, co
widac¢ wyraznie we wszystkich prébach interpretacji przywo-
tanych prac. Metafory? Tak, ale tylko zywe.

17 Mysl jako forma odczuwania. Susan Sontag w rozmowie z Jonathanem
Cottem, tum. Dariusz Zukowski, Karakter, Krakow 2014, s. 32.

18 Susan Sontag, Choroba jako metafora. AIDS i jego metafory, ttum. Jaro-
staw Anders, Karakter, Krakow 2016, s. 51.

19  Virginia Woolf, O chorowaniu, [w:] tejze, Eseje wybrane, ttum. Matgorzata
Heydel, wybor i opracowanie Matgorzata Heydel, Roma Sendyka, Karak-
ter, Krakow 2015, s. 433.

20 Tamze, s. 435.
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Ze Zbigniewem Liberg rozmawiajg Jakub Banasiak i Karolina Plinta

Fotografie: Anna Grzelewska

Na co komu sztuka
w takim swiecie

Jakub Banasiak: W zesztym roku obchodziliSmy rocznice trzy-
dziestolecia wyboréw czerwcowych, a takze, jesli mozna tak
powiedzie¢, trzydziestolecia wolnej sztuki. Ty jednak zawsze
rysowates alternatywne narracje artystyczne, przesuwates cezu-
ry, punkty odniesienia i hierarchie, zabierajgc chleb historykom
sztuki, a ostatnio nawet krytykom - w zesztym roku ukazat sie
pierwszy tom twojej ksigzki Art Of Liberation. Studium pra-
soznawcze 1988-2018. Sprébujmy wiec opowiedzie¢ o minio-
nym trzydziesto-, a nawet czterdziestoleciu w sztuce z twojej
perspektywy. Zacznijmy od sztuki krytyczneij.

Zbigniew Libera: ,Sztuka krytyczna” - termin, ktorego jako pierwszy
uzyt bodajze Ryszard Kluszczynski - jest po prostu krytycznym spojrze-
niem na wszystko - na spoleczenstwo, na kulture, na sama sztuke. Mysle,
ze w Polsce byly trzy fazy sztuki krytyczne;. Jako absolutna prekursorke
sztuki krytycznej w Polsce widze Ewe Partum 1 jej prace Legalnos¢ przestrzeni
21971 roku. To byta akcja zorganizowana w Lodzi, zostalty w niej wykorzy-
stane znaki nakazu 1 zakazu: ,konsumpcja wzbroniona”, ,nie dotykac”,
~cisza”, ,zabrania sie uprawy czegokolwiek” 1 tym podobne. To jest pierw-
sza fala, poczatek sztuki krytycznej, ktora pézniej caty czas funkcjonuge

ROZMOWA




Jerzy Truszkowski, Zofia Kulik, Zbigniew Libera, fot. Przemystaw
Kwiek, dzieki uprzejmosci Zofii Kulik i Fundaciji Kulik-KwieKulik

Nagrody imienia Andrzeja Partuma, 1986, od lewej:
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w undergroundzie. Moze jedynie Krzysztof Wodiczko troche
sie z tego wylamuje, poniewaz wyjezdza do Stanéw Zjedno-
czonych, gdzie moze uprawiac sztuke krytycznag jawnie, 1 jest
chyba najbardziej rozpoznawalnym na swiecie przedstawi-
cielem polskiej sztuki krytycznej. Apogeum sztuka krytyczna
w swym okresie - nazwijmy to - heroicznym, czyli drugiej
fazie, zaliczyla przy okazji dziatalnosci duetu KwieKulik.

KP: Czym przejawiata sie akademizacja sztuki

krytycznej?

Jak to czym? Uczono jej w akademii! Grzegorz Kowal-
ski tez moglby by¢ zaliczany do sztuki krytycznej, ale nie
jako artysta, tylko jako nauczyciel. Jego realizacje artystyczne
nie byly krytyczne, natomiast jako nauczyciel zachecat do
krytycyzmu. W ten sposdb mozna by go wcisnac - jako pewien

Apogeum sztuka krytyczna zaliczyta przy okazji dziatalnosci duetu KwieKulik. Réwnie istotny,
przynajmniej z mojej perspektywy, byt Jacek Kryszkowski. A pézniej jestem juz ja sam.

Rownie istotny, przynajmnie] z mojej perspektywy, byt Jacek
Kryszkowski. A pozniej jestem juz ja sam - wychodze od nich,

z tej tradycji, ale juz nie jestem w undergroundzie, moge dziatac
legalnie. Koniec lat 80. to koniec fazy heroicznej. W momencie,
kiedy pojawiaja sie absolwenci ,Kowalni”, sztuka krytyczna
przechodzi w swojg trzecia faze, faze akademicka. Kozyra jest
je] pierwsza przedstawicielka, ktdra jeszcze jedng noga tkwi

w undergroundzie, ale druga jest juz w akademickim obrazie
sztuki krytycznej. Potem byli kolejni, z Arturem Zmijewskim
na czele. Réwniez studenci 1 studentki Grzegorza Klamana

w Gdansku reprezentujg akademickg sztuke krytyczna.
Pojawilo sie cale mnostwo artystéw, a gldwnie artystek, ktore
Klaman namawiat do takiej aktywnosci, ale poza Dorotg
Nieznalska one rozblysty, a zaraz potem zniknely. Poza tym to
chyba nie znam innego miasta, w ktérym uczelnia artystyczna
propagowalaby postawy krytyczne. Na pewno nie Krakow,
Poznan 1 dawna pracownia Leszka Knaflewskiego - chyba tez
nie. I juz nie Warszawa.

Karolina Plinta: Mirostaw Batka?

Kiedy zaproponowano mi, zebym zaczal uczy¢ na aka-
demii warszawskiej, podobno Miroslaw stwierdzil, ze: ,Nie!
Wtedy bedzie za duzo sztuki krytycznej!” [ogélny smiech].

ROZMOWA

zwornik. Przeciez on jest réwiesnikiem Zofii Kulik i Przemy-
stawa Kwieka... I tak to sie wszystko tadnie zazebia. Gdyby ktos
zechcial kiedys zastanowi¢ sie nad tym 1 zrobic prawdziwe
badania naukowe, to, by¢ moze, mogtaby powstac rzetelna
antologia polskiej sztuki krytyczne;.

JB: W czym sztuce krytycznej przeszkadza

akademia?

Nie mowie, ze przeszkadza - mowie tylko, ze na
akademii sztuka krytyczna weszla w faze akademicka, czyli
uladzona. Jesli sie kogos czegos uczy, to sie utadza. Ksztalce-
nie jest w istocie ksztaltowaniem - jak sami dobrze wiecie,
edukacja zarowno w Polsce, jak 1 wszedzie na swiecie jest
po to, zeby urabiac jednostki w konkretnych kierunkach.
Dlatego sztuka z akademii zawsze lekko podsmierduje
nieautentycznoscia.

JB: Dydaktyka artystyczna jest skazana na

niepowodzenie?

Odnosze takie wrazenie. Upatruje nawet pewnego
kryzysu wspolczesnej sztuki polskiej w tym, ze na akade-
miach czy uniwersytetach artystycznych zaczeto uczy¢ takich
dziedzin jak na przyktad performans, ktéry sam z siebie byt
kiedys kontestacja, buntem w stosunku do tego, co znajdo-
walo sie w akademii. Jak studenci maja si¢ buntowac, skoro
performansy robia na ocene?! Trzeba zrobi¢ performans, zeby
zaliczy¢ rok. Ale s takie systemy wychowywania, ktore budza
moje zaufanie. Na przyklad system Ivana Illicha, austriac-
kiego misjonarza, ktdry po latach pracy zrzucit habit 1 zaczat
zajmowac sie szkolnictwem. Zeby sie uczy¢, potrzebne sg trzy
czynniki - tylko trzy i az trzy. Po pierwsze, che¢ poznania,

a to jest niebagatelna sprawa. Bardzo wielu ludzi przychodzi
do szkot bez zadnej checi, liczac na to, ze szkota spowoduje jej
nabranie. Bez checi w ogole nie mozna zacza¢ nauki. I tutaj
jest miejsce dla kogos, kto przynidstby iskierke, ktora adept by
rozdmuchal. Iskierke checi, zapalu, pasji. Przy czym ten ktos
weale nie musi byc nauczycielem! Drugg, nieodzowna rzecza
jest istnienie grupy osob, ktdre tez chea sie ksztalci¢ - sa na
twolm poziomie, w twoim wieku - wiec tworzy sie grupa.
Trzecim aspektem jest zrodlo wiedzy, na przyklad w postaci

ksiazek. Jesli te trzy rzeczy funkcjonujg, to juz zaden nauczy-
ciel nie jest potrzebny. To powinno wygladac tak: wszyscy czy-
tamy te same ksiazki, a potem dyskutujemy, co o tym myslimy.
Sami si¢ nauczymy, bedziemy co$ méwic, a nasi koledzy beda
nas korygowac. Nauczyciel powinien by¢ tylko tym, ktory
organizuje, ale niczego nie nakazuje. Prawda o studiach
artystycznych jest taka, ze tam nikt nikogo niczego nie uczy,
najwazniejsze jest spotkanie mlodych ludzi, ktérzy sg w jednej
pracowni 1 dyskutujg, robig jakies prace i mowig sobie nawza-
jem, co jest fajne, a co nie. W ten sposob powstaje pokolenie
lub grupa, ktére tak naprawde sa samoksztalceniowe. Jesli
natomiast mamy do czynienia z takim nauczycielem, ktéry
wymaga czegos konkretnego, to jest on nauczycielem ztym.
Mowi o tym przyklad Jerzego Nowosielskiego, ktéry byt
Swietnym malarzem, interesujacym czlowiekiem, ale kiep-
skim nauczycielem.

KP: Ty rowniez przezytes samoksztatcenie
artystyczne.
Jasne. Ono trwa do dzisiaj.

IB: Opisz, prosze, ten proces.

Moja edukacja to, po pierwsze, ogladanie bardzo
duzej liczby dziel sztuki, wystaw, prac - ogladanie bardzo
dogtebne. Miatem to szczescie, ze chodzitem do szkoty
w Lodzi 1 tuz za rogiem byto Muzeum Sztuki; w kazdy
czwartek, kiedy wstep byt za darmo, spedzatem tam cate
dnie, od rana do wieczora, az do zamkniecia muzeum.
Niejednokrotnie widzialem wscieklych pilnujacych, ktérzy
denerwowali sie, ze tam chodze, a oni juz chcieliby zamknac.
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Pamigtam, ze podano wtedy wino 1 fasole jas z pietruszka.
Po latach pani Urszula Czartoryska jako pierwsza na swiecie
zakupita moja prace (wideo Obrzgdy intymne) do muzeal-

nej kolekeji. Pézniej wazna funkeje formacyjna spelnita
Kultura Zrzuty. Oni nie interesowali sie w og6le teoriami
Hansena, cho¢ mogliby, bo wielu z nich, jak na przyktad
Marek Janiak, Zbyszek Binczyk czy Wlodek Adamiak, byli
wlasciwie architektami, ale w praktyce to wlasnie Kultura
Zrzuty realizowala zalozenia jego koncepcji Formy Otwarte;.
Pézniej - a to juz byl kurs mistrzowski - nastapit moj okres
z KwieKulik. Mieszkalem u nich przez kilka lat pod koniec
lat 80., miatem dostep do Pracowni Dziatan, Dokumenta-
qji 1 Upowszechniania, do bogatej biblioteki z albumami,
ksigzkami... Mielismy tam klasztor sztuki. Oczywiscie nigdy
nie moglem zobaczyc, jak wygladal UNOWIS Malewicza,
ale wydaje mi sie, ze to bylo bardzo podobne - dosy¢ sciste
zasady, kazdy pracuje nad swoimi rzeczami, nikt sie nie
wtraca, nie przeszkadza, o godzinie 15.00 byt obiad, ktéry
zawsze przygotowywal Kwiek, a po obiedzie dwie badz trzy
godziny dyskusji o sztuce. I tak codziennie, bez wzgledu na
Swieta panstwowe czy koscielne.

KP: Wyznaczaliscie sobie tematy?

Nie. Byly oczywiscie spory czy zaciete dyskusje
o wszystkim, co 1 tak zawsze konczylo sie na sztuce. I to wlas-
nie jest moja edukacja artystyczna.

IB: Czyli nie byto figury mistrza?
Nie. Chociaz poniekad byta nig Zofia Kulik. Jednak
Zofia nigdy nie powiedziata mi, ze cos jest dobre, a co$ jest zle,

Upatruje kryzysu wspétczesnej sztuki polskiej w tym, ze na akademiach czy uniwersytetach
artystycznych zaczeto uczy¢ takich dziedzin jak performans, ktory sam z siebie byt kiedys
kontestacja. Jak studenci maja sie buntowac, skoro performans robia na ocene?!

Do dzisiaj pamietam uktad prac w poszczegélnych salach.
Pamietam jeszcze obrazy 1 rzezbe Paula Signaca, skradzione
poznie] w tajemniczych okolicznosciach. Wielkie wrazenie,
moze nawet zasadnicze, zrobila na mnie sztuka przedstawi-
ciela angielskiego popartu Dereka Boshiera. Jego obrazy, jak
na przyktad England’s Glory czy The Most Handsome Hero of the
Cosmos and Mr. Shepard, fotografie 1 kolaze, ale takze okladka
plyty Davida Bowiego Lodger czy oktadka zeszytu z piosen-
kami zespotu The Clash. Kiedys, na poczatku lat 80., gdy
miatem jakies 19 czy 20 lat, sam wielki Ryszard Stanistawski
zauwazyl mnie na jakims wernisazu i powiedzial: Widze,

Ze pan tu jest czestym gosciem. Teraz urzadzamy takie

male przyjecie. Moze by pan z nami poszed?”. Wowczas

po raz pierwszy w zyciu bylem na przyjeciu po wernisazu.

NA CO KOMU SZTUKA W TAKIM SWIECIE

1 zebym wykonywat co$§ w konkretny sposob. Kiedys, kiedy nie
byto mnie w domu, poszta do mojego pokoju 1 znalazta moje
rysunki, ale ich nie skomentowata, tylko moze jakis tydzien
pézniej powiedziata: ,Wiesz, widziatam twoje rysunki. Swietne!
Nie wiedzialam, ze tak umiesz rysowac”. Péznie] przeszed-
tem wlasny kurs rzezbiarski - kupilem sobie spawarke

1 pod schodami mialem pracownie do spawania, niedaleko

w Mosciskach byto ztomowisko. Zofia czasami przywozita

mi przyczepka ztom, z ktérego spawatem sobie rozne rzeczy,
moze bardziej dla siebie, zeby sie nauczy¢ formy. Kiedys Zofia
przyjrzala sie temu 1 weisneta mnie do wystawy Polak, Nie-
miec, Rosjanin. To KwieKulik zrobili najbardzie] interesujace
rzeczy z Forma Otwartg. Teoria Hansena w ogéle mnie nie
obchodzi - to jest czysta utopia, a w realizacji kompletny fejk.



Sztuk Pigknych w Pradze, akcja Dziatania na modelu

Goscinna pracownia Zbigniewa Libery na Akademii
2009, dzigki uprzejmosci artysty | Galerii Raster

Sztuk Pieknych w Pradze, akcja Dziatania na modelu

Goscinna pracownia Zbigniewa Libery na Akademii
20089, dzigki uprzejmosci artysty | Galerii Raster
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Natomiast KwieKulik przetozyli te koncepcje na jezyk sztuki.

Dzieki temu powstaly nowe kategorie, jak dzialania czy gry
plastyczne. Jest tego caly stownik. Grzegorz Kowalski takze
zrobil cos podobnego, ale na swdj sposob - jego pracownia to
nie, jak sam kiedys powiedzial, ,babel w rzeczywistosci”, ale
,babel na rzeczywistosci”, odseparowany od zewnetrznego
swiata. Kowalski takze byt uczniem Hansena, ale ja zdecydo-
wanie bardziej wolatem wykladnie Kwieka 1 Kulik na temat
tego, jak wygladaly zajecia z Hansenem, 1 w ogole na czym to
wszystko polegato.

KP: A co przekazat ci Jacek Kryszkowski?

Moéwiac oglednie, Kryszkowski byt figurg w rodzaju
polskiego Guy Deborda, mimo ze, jak przypuszczam, nie
mial pojecia o jego istnieniu ani o sytuacjonizmie. Jednak

robil to samo: pokazywal $miertelne uzaleznienie sztuki od
wladzy 1 pieniedzy - wszystko, w co sztuka jest uwiktana.

W zwigzku z tym postulowat zlikwidowanie sztuki 1 przej-
scie na jakies$ inne formy, ktére moglyby sztuke zastapic¢. Byt
przy tym bardzo silng osobowoscia, ale tez fajnym gosciem.
Kryszkowski, podobnie jak Guy Debord, byt alkoholikiem.
Debord sie zastrzelil, a Kryszek zapit sie na smierc. Cho-
ciaz symboliczne samobdjstwo popelnit troche wezesniej,
gdy przeprowadzil sie do Niemiec, a nie umial powiedzie¢
stowa po niemiecku. Mysle, ze byl zbyt madry, zeby nie
wiedzied, ze to sie nie uda. Nie wiem, co go tam pchalo, ale
pomyslalem, ze to jest rodzaj samobdjstwa. Kryszkowski byt
wlasciwie typem nihilisty - w sensie historycznym; postacia
z Dostojewskiego, Stawroginem, gosciem, ktory ustawia sytu-
acje, knuje, intryguje 1 doprowadza do tego, ze ludzie robig to,

Moja osobista teoria glosi, ze najciekawszym okresem w najnowszej sztuce polskiej byt okres

miedzy 1986 a 1996 rokiem. Dziesie¢ lat wolnosci.

ROZMOWA

co on chce. Cwiczyt sie w manipulacji ludzmi. Najprostsza
definicja nihilizmu to niewiara w cokolwiek. My, artysci,
ktdrzy nie cheieliSmy byc ani czerwoni, ani czarni, w co
mielisSmy wierzyc?

JB: Jak w takim razie wygladato twoje doswiadczenie

dydaktyczne w Pradze? Jak tgczysz koncepcije lllicha

z figurg mistrza, czyli sobg samym?

Nie stanowitem figury mistrza. Tytulowanie sie
,mistrzem” jest niebezpieczne; mistrzostwo to ,forma
zamknieta”. Zastosowalem technike Jeana Josepha Jacotota,
dziewietnastowiecznego francuskiego nauczyciela, znang pod
nazwg ,mistrza ignoranta” (le maitre ignorant). Na tym wiasnie,
w moje] optyce, polegaja zalozenia Formy Otwartej, ale oczywi-
scie te w wykladni KwieKulik.

JB: Na czym polega ta koncepcja?

Na tym, ze jako nauczyciel nie wiem wiecej niz moi
uczniowie. Wspdlnie stanowimy grupe studentow o réwne]
inteligencji 1 razem sie uczymy, ja sam tez biore udziat we
wszystkich zajeciach, mam tylko pewne pomysty na to,
jak zaczac, a wszystko zalezy od tego, co powiedza uczest-
nicy tej zabawy-nauki 1 co z tego wyniknie. W Czechach
jest bardzo prestizowa nagroda Chalupeckiego. W roku
2015 w finalowe;j piatce tego konkursu byta tréjka moich
bytych studentow, a zwyciezczynig zostala moja studentka,
Barbora Kleinhamplova. Zas w roku 2016 nagrode otrzy-
mat Matyas Chochola, ktory takze uczestniczyl w moich
zajeciach - pomimo ze formalnie byl studentem w pra-
cowni Vladimira Skrepla 1 Jifiego Kovandy, ale zaliczenie
konicowe roku za obopdlna zgoda zrealizowal u mnie.
Takze mysle, ze jednak to dziala.
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Zbigniew Libera i Przemystaw Kwiek, Dabrowa, 1991
dzieki uprzejmosci Zofii Kulik i Fundacji Kulik-KwieKulik

W kregu Strychu malarstwo bylo jakims marginesem. Dla nas malarstwo byto po prostu
prymitywne, troche nieswiadome. Nie wierzylisSmy w tego typu mozliwos¢ uzyskania wolnosci,

wypowiedzenia si¢ za pomoca tradycyjnych form.

IB: Wr6¢émy jeszcze do ,twojej” historii sztuki.
Opowiedz, prosze, czym byty dla ciebie dominuja-
ce zjawiska drugiej potowy lat 80., nie tylko nowa
ekspresja, ale tez liberalizacja systemu, poczatek
urynkowienia sztuki wspoétczesnej, przede wszyst-
kim nowej ekspresiji, jej wchodzenie do oficjalnych
instytuc;ji?
Moja osobista teoria gtosi, ze najciekawszym okre-
sem w najnowszej sztuce polskiej byl czas miedzy 1986
a 1996 rokiem. Dziesiec lat wolnosci. Pierwsza date potrafie
okresli¢ dokladnie, bo to byla wystawa Ekspresja lat 8o-tych
w BWA Sopot, na ktorej kurator Ryszard Ziarkiewicz zebral ze
100 artystéw z catej Polski. Najwiecej bylo oczywiscie malar-
stwa, ja dostatem sie tam przez przypadek, a Lodzi Kaliskiej
w og6le nie bylo. W kregu Strychu malarstwo bylo jakims mar-
ginesem. Kiedys tam zostala zaproszona Gruppa. No 1 Gruppa
sie denerwowala, ze £L6dz Kaliska sie denerwuje, a £6dz
Kaliska sie nie denerwowala, tylko ich z lekka wysmiewala.
To jest kwestia zupelnie innych tradycji. Trzeba pamietac, ze
ze wszystkich miast w Polsce to £6dz jest najbardziej zwiazana
z awangarda. Gdzie tam Krakow, a nawet Poznan.. W Lodzi
w 1919 roku funkcjonowata juz grupa Jung Jidysz, ktdra robita
sztuke awangardows 1 organizowata zycie kulturalne. Pézniej
oczywiscie Kobro 1 Strzeminski, Karol Hiller, a jeszcze pézniej,
w latach 770., na przyklad galeria Czyszczenie Dywanéw,
no 1 oczywiscie Warsztat Formy Filmowe]. W Lodzi lat 8o.
trudno byto sobie wyobrazic, zeby ktos wyszed! z propozycja
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malarstwa. A jesli tak, to z jakas kpina, jak na przyktad wygtupy
z malarstwa Marka Janiaka. Dla nas malarstwo byto po prostu
prymitywne, troche nieswiadome. Nie wierzyliSmy w tego typu
mozliwos¢ uzyskania wolnosci, wypowiedzenia sie za pomoca
tradycyjnych form. Wydawato nam sie, ze to byto niezrozumie-
nie przez polskich malarzy tego, co dziato sie na Zachodzie.

Na przyktad niemieccy malarze z kregu Neue Wilde z peina
swiadomoscia 1 zimng twarzg mowili, ze psuja rynek. Tymcza-
sem polscy malarze tego kontekstu nie rozumieli. Aczkolwiek,
jak kiedys powiedzial Andrzej Partum, ,niezrozumienie sztuki
pozwala na jej kontynuacje”. W polskiej historii nie ma takiego
ekspresjonizmu, jaki byt na Zachodzie w latach 50.: jak Karel
Appel, Asger Jorn, grupa Cobra. Wydaje mi sie, ze nasi ekspre-
sjonisci z lat 80. sa podobni raczej do Cobry niz do niemiec-
kiego Neue Wilde.

IB: Jednak ten kontekst rynkowy byt coraz wyraz-

niejszy. Kryszkowski juz w 1985 roku ironizowat

w Tangu, zeby ,,malowac dziko, bo rynek nie znosi

prozni, a mtodym trzeba podsungé metody wyraze-

nia buntu”.

Tak to troche wygladato. Bez watpienia Andrzejowi
Bonarskiemu, ktory byt wtedy dos¢ aktywny, chodzito o handel.
Wiadomo - obrazy sie sprzedaja. Mimo to Bonarski bral mnie
do wszystkich swoich wystaw, pokazywatem na nich wideo, co
bylo jakims dziwactwem - na kilkadziesiat obrazow jeden film
wideo. Pamietam, jak kiedys po jednej z wystaw zaprosit mnie
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do klubu Akwarium. Usiedli$my i1 Bonarski méwi: ,,Bardzo
szanuje to, co pan robi, to jest swietne. Wlasciwie powinien pan
pojecha¢ do Berlina. Ja sprzedaje obrazy, ale pana rzeczy prze-
ciez nikt nie kupi.. Ma pan”. I dat mi koperte! W tej kopercie
byl plik banknotéw. Nastepnego dnia poszedtem kupi¢ za to
wzmacniacz, paczke 1 bas. W tamtym czasie Jurek Truszkowski
1ja chcielismy uczestniczyc¢ w Kulturze Zrzuty, bo pod reka nie
bylo niczego lepszego, ale jednoczesnie bylismy troche wobec
nich krytyczni, cheielismy sie jako$ odroznic i zaczelismy
uprawia¢ muzyke. Truszkowski juz wezesniej miat swoj zespot,
ktdry sie nazywat Nihilistyczny Alians Orgiastyczny, ale jak sie
zetknal ze mna, to tamten zespd! przestal istniec 1 zatozylismy
grupe Sternenhoch. Mdj nowy bas przydal sie wlasnie do tego.

JB: Jednak w 1989 roku nie zostajesz w kraju, zeby
obserwowac zmiany, tylko wyjezdzasz do Afryki.
Dlaczego?

Nie macie pojecia, jak wygladal rok 1989. Ten kraj
kompletnie sie zapadl! Szczytem luksusu w Warszawie byto
zjedzenie kurczaka w najlepszej restauracji. Nic nie dziatalo,
wszystko ponure, szare, brudne i nie bylo ztudzen na przy-
sztos¢. Angielscy punkowcy mieli znacznie wiece] przyszlosci,
niz my mieliSmy w roku 1989. Jednak poluzowaly sie sprawy
paszportowe, mozna bylo wyjezdzac. Jeszcze dwa lata wezesniej
to nie bylo takie proste, a mnie po wieziennym epizodzie na
pewno by nie puscili. Ale nagle panstwo zupelnie sie rozmon-
towalo, stalo sie fikcja. Mozna byto wyjechad, to dlaczego nie?
Nie bylo tu co robi¢, wszystko upadlo. Nie mozna byto zrobi¢
wystawy. Wtedy nawet nie wiedzialem, czy w ogdle chce by¢
artysta. Wiec pomyslatem sobie, ze pierdole to 1 wyjezdzam.
Przypadek sprawil, ze trafitem do Egiptu. Moze dlatego, ze
tam jest pustynia? Myslalem, ze pdjde na pustynie 1 bede jadt
swierszcze 1 szarancze, jak wezesnochrzescijafiscy eremici.
Pojechatem 1 zostalem pot roku. Bylem tez na pustyni, ale na
niej jednak nie zostalem. Oczekiwatem bardzo surowej natury,
a tymczasem pustynia w Egipcie to Smietnik plastikowych tore-
bek, kubkéw 1 wszelkiego latajacego plastikowego syfu.

Zbigniew Libera i Zofia Kulik, Olsztyn, 1987
dzieki uprzejmosci Zofii Kulik i Fundacji Kulik-KwieKulik

JB: Jednak w koricu wrécites.
Wrdcitem, bo zaczely mnie poszukiwac egipskie
stuzby policyjne.

KP: Dlaczego?

Bo bytem tam zbyt dlugo - w Egipcie nie mozna
dosta¢ wizy turystyczne] na dtuzej niz miesigc. Wiasciwie
jedynym obowigzkiem, ktéry miatem do zrobienia, to pdjsc
co miesigc na plac Tahrir i kupic sobie nowa wize. I w koncu
stuzby zaczely sie zastanawiad, co ja tam tyle czasu robie.

Nie macie pojecia, jak wygladat rok 1989. Ten kraj kompletnie sie zapad!! Szczytem luksusu
w Warszawie bylo zjedzenie kurczaka w najlepszej restauraciji. Angielscy punkowcy mieli znacznie
wiecej przysztosci, niz my mieliSmy w roku 1989.
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Przez cale lata wstydzitem sie Prac z elektrycznoscig. Teraz dzieki holenderskiemu duetowi Bik
Van der Pol zostaty odremontowane - oczyscili je, whozyli nowe telewizorki, wszystko wyglada
prawie jak nowki. Jestem tak szczesliwy, ze chyba nawet je znowu zaakceptuje.

Zbigniew Libera, Podréz do Afryki Pétnocnej i Izraela, 1989-1990
© Zbigniew Libera, dzieki uprzejmosci Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie

O . ; KP: Skad miate$ pienigdze?

L ; W Egipcie najdrozsza rzecza bylo wlasnie wykupie-
nie wizy, a reszta byta prawie za darmo. Pienigdze mialem ze
spadku, a spadek byl ze Stanéw, po moim stryjku, ktéry przed
wojng byl majorem Wojska Polskiego, brat udzial w powstaniu
warszawskim, a do Polski nie chcial i nie mégl przyjechac -
pierwszy raz przyjechal na poczatku lat 70., bo wezesniej
bal sie, ze moga mu cos zrobic. To byly lata 80., nie moglem
wyjechac, wiec poprositem, zeby mojg dzialke trzymala ciotka,
ktéra mieszkata w Stanach. W ten sposob kupiltem sobie
kamere: do Ameryki jechat mdj kolega Wilodek, wiec napisa-
tem mu pelnomocnictwo, ciotka wydata mu pienigdze, a on
poszedt kupic kamere, odtwarzacz, magnetowid 1 telewizor.
Wtedy jeszcze nie zdawaliSmy sobie sprawy, ze na Swiecie ist-
nieja rozne systemy telewizyjne. W Polsce byl system SECAM,
ktéry miaty wszystkie demoludy, w Europie Zachodniej byt
PAL, a w Stanach Zjednoczonych, Japonii, Australii 1 Nowej
Zelandii NTSC. Ja mialem kamere NTSC. To sie ironicz-
nie ttumaczyto jako ,Never the Same Colour”. Na wystawy
musialem jezdzic¢ ze swoim telewizorem i magnetowidem.
Nawet zrobilem sobie specjalny wézek na kétkach 1jezdzitem
z tym wszystkim pociggami. Potem mozna bylo za dosyc duze
pieniadze zrobic transformacje z NTSC na SECAM albo PAL-
-SECAM. Na szczescie po kupnie sprzetu troche mi jeszcze
zostalo 1 to za to pojechalem do Egiptu.

JB: Wracasz na samym poczatku lat 90. Robisz
wtedy prace, ktére tez nie pasujg do standardowych
narracji o sztuce tego okresu. Pomija si¢ je nawet
przy omowieniach twojego dorobku, one funkcjonu-
ja zbiorczo jako ,prace z elektrycznoscia”.

KP: Spotkatam sie nawet z opinig, ze wstydzites sie

tych prac.

Tak, to prawda, przez cale lata sie ich wstydzitem.
Prace z elektrycznoscig - tak nazywala sig¢ wystawa w galerii na
Mazowieckiej, gdzie pokazywalem je - miedzy innymi - za
czas6w urzedowania tam Andy Rottenberg. One s3 w tej
chwili w CSW na wystawie O wiele historii za duzo, by zmiesci¢
w tak matym pudetku dzieki holenderskiemu duetowi Bik Van
der Pol, ktdry znalazl je w stanie totalnego rozkladu 1 kazat
odremontowac - oczyscili je, wlozyli nowe telewizorki,
wszystko wyglada prawie jak nowki. Jestem tak szczesliwy,
ze chyba nawet je znowu zaakceptuje. W roku 1990 zupelnie
juz upadta Kultura Zrzuty. Odbyl sie wlasnie ostatni plener
w Teofilowie. WiedzieliSmy juz, ze to jest cos, co nie zmiesci
sle W nowej rzeczywistosci, nie bedzie mozna tego kontynu-
owac. Rozeszlismy sig, kazdy w swoja strone, nie mielismy
wiece] ze soba kontaktu. Pomyslalem, ze trzeba teraz zrobi¢
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co$ konstruktywnego, juz nie sytuacjonizm, nie antysztuka,
nie rozpieprzanie glupiego ukladu. Bo ukladu w ogéle juz nie
ma, trzeba zaczac¢ budowac sztuke od nowa. Stad przyszly mi
do glowy te rzeczy. Sam znalazlem na nie pieniadze. Przy-
jaznilem sie wtedy z Markiem Kijewskim 1 moze troche pod
jego wplywem zaczatem robic takie konstrukgje. Jezdzilismy
z Markiem do Norwegii 1 pracowalismy tam jako robotnicy
budowlani. Zarobilismy duzo pieniedzy, poniewaz Marek
bardzo dobrze znal norweski, skoficzy! tam szkote srednig,
jego ojciec byt szefem jednej z duzych firm morskich 1 sta-
cjonowal w Oslo. To byta firma Dalmor, polowy ryb. Jak tam
przyjezdzalismy, to dostawalismy zlecenia od bylych kolegéw
Marka ze szkoly, a byli to ludzie dobrze sytuowani 1 ptacili
nam tak, jak by placili Norwegom. Mielismy stawke 75 koron
na godzine, a Polacy, ktérych tam kiedys spotkalismy, mieli
stawke 12 koron. Nas za godzine pracy bylo sta¢ na trzy piwa
w knajpie, tymczasem gosci zarabiajacych 12 koron nie bylo
sta¢ nawet na pol. Ale to byta naprawde ciezka praca. We
dwd6ch wyremontowac dom to nie jest fatwa sprawa. Mialem
niekiedy tak opuchniete rece, ze nie mogtem zgiac palcéw.
W kazdym razie zarobilismy pieniadze, ktore pozwolily nam
na jakies péttora roku utrzymania sie w Polsce 1jeszcze zakup
drogich materialéw typu pleksiglas, aluminium, telewizory...
Te prace sie bardzo spodobaty. Wlasciwie mogtbym do dzisiaj
robic tego rodzaju rzeczy, by¢ tworca produkujacym galan-
terie artystyczna. To mogloby byc podobne do angielskiej
szkoly rzezbiarskiej typu Richard Deacon. Chyba w 1992 lub
1993 roku zostatem zakwalifikowany do finalowe;j trzydziestki
Grand Prix UNESCO. Tam startuje ponad 500-600 arty-
stow, a ja znalazlem sie w finatowe;j trzydziestce. Oczywiscie
niczego nie wygralem, ale juz bycie w finale skutkowalo
wystawa. Tymi pracami chciatem sie chyba wiaczyc w dzieto
budowy nowego kraju 1 nowej, ,zachodniej” sztuki.

JB: Symbolem tego zwrotu byto Aperto, w ktérym
wzigtes udziat, i Mirostaw Batka w Pawilonie Polo-
nia na tym samym biennale w 1993 roku. Co wtedy
pokazates?

Na Aperto pokazywalem wlasciwie dwie zupelnie
rozne rzeczy. Z jednej strony byty to prace specjalnie zrobione
na Aperto, wlasnie taka ,galanteria artystyczna”, ale zawiera-
jaca subtelne prady, na przyklad oddzialujace na watrobe.

JB: W jakim sensie?

Dostownym. Interesowatem sie wtedy troche nauka
i podkradalem pomysly z pisma ,Swiat Nauki”, ktére byto
polska wersja amerykanskiego ,Science”. Na przyklad jak
zrobi¢ obwod, ktdry bedzie generowat prad o niskiej czestotli-
wosci odczuwalny tylko dla narzadéw wewnetrznych takich
jak watroba. Znalaztem tez przepis na generator chaosu 1 na
to, jak go zobaczy¢. To jest dosy¢ prosty do zrobienia obwdd
elektryczny 1 na lampie oscyloskopowe] widad, jak ten chaos
wyglada. Fascynujace jest to, ze chaos nie wyglada jak balagan,
tylko jest czyms, co dazy do tego, zeby by¢ kotem, ale nigdy nie
jest w stanie tego osiagnac, zawsze sie gdzies omsknie 1 staje
sie elipsa, w dodatku nigdy nie w tym samym miejscu. Chaos
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chce byc idealny czy rownomierny, ale mu sie nie udaje. To
byla jedna rzecz. Druga to Perseweracja mistyczna, ktora w jakis
dziwny sposdb dostala sie na Aperto. Troje artystéw — Heike
Kempken, Vincent Tavenne i1 Rainald Schumacher - posta-
nowito wydawacd przez czas wystawy gazetke pod tytutem
,Headlines”. Napisali do wszystkich uczestnikow Biennale

w Wenecji ‘93, zeby przystali swoje teksty, 1ja przystalem tekst
towarzyszacy Perseweracji mistycznej. Okazalo sie, ze oni sobie
upodobali ten tekscik i Regina G - czyli moja babka - zostata
reklamg tej gazetki.

IB: Dlaczego nie zostate$ artystg obiekciarzem?

Prawdopodobnie spowodowata to smierc mojej matki.
Na rok musiatem sie wylaczy¢ z jakiejkolwiek pracy arty-
stycznej. To bylo niespodziewane - moja matka miata 61 lat,
byta pot roku po przejsciu na emeryture. Idealna obywatelka,
przepracowala 40 lat i po p6t roku na emeryturze zmarla.
Zostatem ze wszystkim sam: z mieszkaniem, z rzeczami,
a matka miala 100 par butéw, 120 plaszczy, bo nigdy niczego
nie wyrzucala. Dawalem ogloszenia, zeby sie tego wszystkiego
pozby¢, w koncu musialem tez sprzeda¢ mieszkanie. Nie-
ktdre z tych ubran byly takie, ze jeszcze dzis mozna by w nich
chodzic. Tego nie mozna bylo sprzedac do second handu, bo
jest wymag, ze ubrania muszg byc dezynfekowane, a w Pol-
sce nie bylo takiej dezynfekatorni starych ubran i po prostu
musialem je sprzedac na szmaty. Pamietam, jak wziatem
taksowke, zapakowalem jg tymi ubraniami, a ze skupu dosta-
tem akurat tyle pieniedzy, ze wystarczylo na pokrycie kursu.
W konicu w domu zostaly same wieszaki. Mieszkalismy
wtedy z 6wezesna moja zong Mariola Przyjemska na Zeraniu
Zachodnim w willi tuz przy Wisle. Warunkiem mieszkania
byto nieopuszczanie domu, poniewaz nie bylo ogrodzenia,
wiec Mariola musiala tam zostac, a ja sam zajmowalem sie

Zbigniew Libera, Minuta milczenia - Minuta milczenia, 1992
praca zniszczona, fot. Mariusz Michalski i Barbara Wojcik, dzieki uprzejmosci
Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie

mieszkaniem matki. Trwalo to rok. Jak raz pojechalismy
razem wynajetg ciezaréwka po rzeczy, ktore pozostaly po
matce, to jak wrdciliSmy, nasze mieszkanie juz byto okra-
dzione. Zlodzieje ukradli magnetowid, kamere Super VHS,
sprzet muzyczny 1 tym podobne. Pamietam, ze zostawili
kasete, ktora byta w magnetowidzie. Tacy byli uprzejmi! To
byt film do obiektu Kgpielowicz. Drugiego magnetowidu nie
zauwazyli, pewnie im nie przyszlo do glowy, ze ktos moze
miec dwa. Policja zebrata wszystkie odciski palcéw, butow,
sladow, ale po dwdch tygodniach umorzono sledztwo -

z braku dowodow!

JB: Skad witasciwie wzieta sie forma tych prac?

To wszystko odnosi sie do medycyny, do ciata, do
wewnetrznych organéw, do funkcjonowania wewnetrznego,
odarte ze skory wyciagniete fragmenty, a raczej ich modele. Na
przyklad Kaczka, czyli medyczny sprzet do sikania. Zas Kgpielo-
wicz to tytut zaczerpniety z ksigzki Louisa-Vincenta Thomasa
Trup. Od biologii do antropologii, ktéra bardzo mnie fascynowata.
Ta ksiazka jest niesamowicie precyzyjnym opisem ciata od
momentu $mierci az do kompletnego rozkladu. Pracownicy
prosektoriéw, doméw pogrzebowych w Belgii eufemistycznie
nazywali trupa ,kapielowiczem” 1 stad tytul.

KP: Jak przeszedtes od ,prac z elektrycznoscig” do
Urzadzen korekcyjnych?

129

Smieré mojej matki i rok przerwy, stan emocjonalny,
w jaki popadlem, powiedzial mi, ze juz dosy¢ tej galanterii, ze
rzeczywistosc jest jednak zupelnie inna, a tamto bylo po prostu
naiwne. W miedzyczasie pojawily sie juz takie rzeczy, jak handel
na ulicach, bazar na Stadionie Dziesieciolecia, rozkladane
stoliki z zelazkami z Niemiec... Zaczynalo to by¢ coraz bardzie;
agresywne 1 meczace, a jednoczesnie bardzo znaczace. Oto
na moich oczach ksztaltowal sie jakis nieznany mi wezesniej
model spoleczenstwa. A moze byl to ten sam czlowiek, ale
te nowe dla mnie cechy pozostawaly dotychczas w ukryciu?
Stwierdzilem, ze powinienem wréci¢ do doswiadczen Kultury
Zrzuty, ale juz w inny, bardziej przystajacy do nowej sytuacji
sposob. Wtedy zaczalem robic¢ Urzgdzenia korekcyjne, do ktérych
ogromnie przyczynita sie lektura Michela Foucaulta. Juz
w latach 8o. czytalismy jego ksiazke Historia szalenstwa w dobie
klasycyzmu, troche znalismy Foucaulta z ksiazek Marii Janion,
ale w 1993 roku wyszlo tez Nadzorowac i kara¢, ktore zrobito na
mnie olbrzymie wrazenie. Dla kogos, kto byl w wiezieniu, miato
to jeszcze inny wymiar, 1 weale nie chodzi tu o historie systemu
penitencjarnego czy nawet organizacji spolecznej, a raczej
o samo wyksztalcenie ,ja” wspolczesnego czlowieka albo nawet
postczlowieka, jak nazywa to Foucault. No 1jakos tak wlasnie
przyszto mi do glowy, zeby zaczac robi¢ te nowe prace.

JB: Powiedziates, ze to rok 1996 byt momentem
granicznym. Dlaczego?

W sprawie Lego pewne ,czynniki oficjalne” kombinowaly mniej wiecej tak: jezeli praca pojawi
sie w Weneciji, to ,pewne okreslone kota nowojorskie” znowu beda krzyczec, ze Polska jest

antysemicka.

Zbigniew Libera, Kapielowicz, 1991, fot. Mariusz Michalski i Barbara Wojcik, dzieki
uprzejmosci Centrum Sztuki Wspodtczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie
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0d 1997 roku sztuka zaczeta by¢ wykorzystywana
przez polityke do swoich niecnych celéw. Tym, kto pierwszy
zauwazy! potencjal polityczny w sztuce, byla niewielka grupa
7, géra 12 0s6b - czyli przyszta Liga Polskich Rodzin. Oni
demonstrowali przed kazda wieksza wystawg - niezaleznie,
czy ta wystawa miata w sobie cos obrazoburczego (w ich
mniemaniu), czy tez nie. To byla strategia. Jak jest sie mata
partyjka, ktora teoretycznie nie ma zadnych szans, to jak sie
pojdzie tam, gdzie jest widocznosc - a przeciez sztuka jest po to,
aby ja widziec - protestuje sie pod kazdym muzeum w kazdym
wiekszym miescie. I zaczyna sie by¢ widocznym. Zdobywa sie
dzieki temu poparcie wszystkich, ktorzy boja sie sztuki wspot-
czesne]. I w efekcie wchodzi sie do Sejmu.

1B: Myslatem, ze chodzi o twoje doswiadczenie

z Wenecji w 1997 roku, kiedy Jan Stanistaw Wojcie-
chowski zdecydowat, zeby nie pokazywac Lego.
Obozu koncentracyjnego na twojej wystawie w Pa-
wilonie Polonia.



Ach... Paradoksalnie to bardziej sie przydalo, niz mi
zaszkodzito. Chyba nie bylo wiekszej gazety w Europie, ktora
by o tym nie pisata, a pisali nawet w Japonii 1 Indiach. To
nieprawdopodobne - facet jeszcze sie nie pojawil, a juz zostal
ocenzurowany! Facet, ktory nie chcial pojechac na Biennale
w Wenecji! Jednak nie moglem pojecha¢, bedac ocenzuro-
wanym. Pamietam taki materiat z ,Der Spiegel”: dwie strony
opisujace biennale, jedno wielkie zdjecie Mariny Abramovic
czyszczace] kosci 1 na drugiej calej stronie, ze jeden nieznany
artysta z Polski nie pojechal na biennale. To zadzialalo zupelnie
w innym kierunku, wiec chyba nie bylo zbyt roztropne - nawet
nie ze strony samego Wojciechowskiego, ale tych, ktérzy mu
to zlecili. On nigdy nie powiedzial wprost, ze kazano mu to
zrobic¢, méwit: ,Ja to biore na siebie”. Naciskalem na niego,
pytatem, z jakich powodow nagle mowi mi ,nie”. Co to byto?
Pewne ,czynniki oficjalne”, ktore na niego wplynety, a ktore
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Smierci w czasie wojny. Tego juz w ogdle nie wolno méwic, to
jest prawdziwe tabu. W Polsce te prace caly czas zle sie widzi,
nie zrozumiano jej i chyba nie do konica ja przetrawiono.
Moim zdaniem czlowiekiem, ktdry najlepiej opisatl Lego, jest
holenderski filozof Ernst van Alphen, ktéry w eseju Zabawa

w Holokaust pisze, ze to jest przelom w rozmowie o Holokau-
Scie, poniewaz ,mac si¢ tym bawic” to jakby przejs¢ terapie po
traumie - a najlepiej przechodzi sie terapie, odgrywajac role
zarowno ofiary, jak 1 oprawcy. Mozliwosc zabawy powoduje, ze
cos$ przestaje byc uzbrojone, staje sie dostepne. No 1 u nas nie
zauwazono tego, ze cala seria Urzgdzen korekcyjnych proponuje
troche inne podejscie do tradycyjnie pojmowanego obiektu
artystycznego, rzezby czy obrazu. Tu nie chodzi juz o to, zeby
na to tylko patrzec, ale zeby uruchomi¢ funkcjonowanie tego
czegos. Na przyklad zeby sie w to bawic. Sztuka byla tu funk-
ja, a nie forma.

Pod koniec lat 90. bylem w tragicznej sytuacji finansowej. Zastanawiatem sie, co mégthym robic.
Nie moge przeciez iS¢ do pracy, bo nikt mnie nie przyjmie. Wiec pomyslatem: mozesz jedynie
zrobic cos takiego, ze ty bedziesz kogos zatrudniat. | wymyslitem knajpy, ktore prowadzitem.

kombinowaly mniej wiecej tak: jezeli praca Lego pojawi sie

w Wenecji, to ,pewne okreslone kota nowojorskie” znowu
beda krzyczed, ze Polska jest antysemicka. Czegos bardziej
pokretnego nigdy przedtem nie styszalem! Pozniej sig okazalo,
ze gléwnymi krytykami Lego byli zwykle antysemici. Jednak
Wojciechowski naprawde miat takie sygnaly. I konsekwentnie
moéwil, ze ,bierze to na siebie”. Jednak wszystko zadziatato
zupelnie odwrotnie - praca sie przebila, poszla wyzej, wszyscy
o niej pisali, 1 wcale nie w tonie, ze w Polsce jest antysemityzm,
tylko w tonie: ,Moze w Polsce cos sie zmienilo? Zaczyna sie
naczej o tym moéwic”. Ale decydenci z ministerstwa byli chyba
wyposazenl w stary typ mozgu - mozgu komucha. Nawet jesli
komuchami juz nie byli.

JB: W tym wszystkim ciekawe jest rowniez to,

ze Lego - jak wiadomo - nie jest wcale pracag

o Holokauscie.

No wlasnie. Holokaust pojawit sie niejako sila rzeczy,
bo jak sie mowi o jakimkolwiek obozie koncentracyjnym, to
od razu pojawia sie Holokaust. Ale ja bardzie] przejmowatem
si¢ obozami koncentracyjnymi dla dzieci, ktére w latach go.
Serbowie zrobili dla Bosniakéw. I firma Lego wcale nie
wysylala tam klockow, zeby ucieszyc te dzieci. To jest cala
hipokryzja tego sSwiata, ktory artyste wyzwie od najgorszych,
a sam zamknie dzieci w obozie koncentracyjnym. Pewien
Amerykanin napisal by¢ moze najkrétsza 1 najtrafniejsza
recenzje: ,To jest praca o tym, jak to mozliwe, ze Hitler
wywolal wojne 1 zrobit obozy koncentracyjne”. Jest tez inne
przeslepienie: zwigzki gigantycznego biznesu z biznesem

NA CO KOMU SZTUKA W TAKIM SWIECIE

JB: Pod koniec lat 90. i na poczatku kolejnej dekady
nastepuje intensywny rozwdj polskiej sztuki. Nato-
miast u ciebie - stagnacja. Znowu niesynchroniczna
historia.

Powstata wowczas dos¢ dziwna sytuacja - mogtem
miec wystawy we Francji, w Niemczech, w Ameryce, ale nie
moglem miec¢ w Polsce. A juz na pewno nie w Warszawie.
Jeden z moich kolegow powiedzial: Wiesz, ty jestes tak wielki,
ze az cie nie wida¢”. Nie bylo checi do wspolpracy ze mna.
Poklocitem sie wtedy z Zamkiem Ujazdowskim, bo miatem
pewien ambitny plan: chcialem zaproponowac Zamkowt, zeby
chociaz raz wyprodukowal wystawe, ktéra sam sprzeda, a nie
tylko kupowat wystawy, ktore przychodza. To byt taki moment,
kiedy mozna bylo zrobi¢ moja wystawe, ktdra potem odbyltaby
sie w jakichs pieciu muzeach poza Polska. Wspolpracowalem
wtedy z Katalin Néray z Ludwig Muzeum w Budapeszcie
1to ona wymyslila te koncepcje. Wystawa miata sie odby¢
w Zagrzebiu, dyrektorem Neuer Berliner Kunstverein byt
Alexander Tolnay, Wegier, kolega Néray, wiec wystawa bylaby
tez tam, a oprécz tego w Malmo. Wiedzac o tym, jak Woj-
ciech Krukowski prowadzi Zamek, wymusitem na nim, zeby
stworzyt konto docelowe. Nie chcialem doprowadzic do takiej
sytuacji, zeby Zamek przejadal pieniadze, ktore wplywaly na
moja wystawe. Tym bardziej, ze to byla dos¢ skomplikowana
wystawa, do ktorej potrzebowatem konsultacji inzynieréw
od samochodow. Znalazltem nawet profesora Andrzejew-
skiego w Lodzi, ktéry byt konstruktorem samochodéw.
Konstruktorzy samochodéw w Polsce czujg sie stabo, bo sa
konstruktorami samochod6w bez szans na ich realizacje. A ja
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1m dawatem szanse, wiec byli podjarani. Nawet przywiozltem
pana Andrzejewskiego do Zamku, zeby zobaczyl, ze to jest
powazne, ze jest pan dyrektor, ze jest panstwowa instytucja...
W tym czasie wyjechalem do Stanow, gdzie przebywatem dosé
dlugo - na przelomie 1999 1 2000 roku miatem serie 12 wykta-
déw w szkotach artystycznych w stanie Minnesota. W mie-
dzyczasie sprawa wystawy sie rozplynela, w wyniku czego
obrazitem sie na Zamek. Pomocng reke wyciagnelo pismo
,Lrzekrd)”, ktore publikowato moje prace z serii Pozytywy.
Najpierw prace z tej serii, jeszcze nie wszystkie, ukazaly sie

w poetyckim pismie ,Meble” Jarka Lipszyca. Ale jak to zoba-
czyl Piotr Najsztub, ktory byl wtedy naczelnym ,Przekroju”,
to natychmiast zaproponowal, ze oni to wezmg. Publikowalem
wiec nowe zdjecia w gazetach, bo nie moglem ich wystawiac.
Bylem wowczas w tragiczne] sytuacji finansowej, bo jak sie nie
ma wystaw, to nie ma sie innych propozycji - a w koncu nie ma
sig pieniedzy. Zastanawialem sie wiec, co mogtbym robic. Nie

KP: Co byto na tym zdjeciu?

Jego corka siedzaca na schodach gdzies w Indiach.
Ale to nie wszystko. W tamtym czasie bylo takie pismo life-
style’owe ,A4”, ktore prowadzil Mikotaj Komar. I on wymy-
§lit sobie rubryke pod tytutem Sledz, ktéra polegata na tym,
ze Kasia Wilck spedzala jeden dzien, towarzyszac konkret-
nemu bohaterowi, dajmy na to Tymonowi Tymanskiemu,
a nastepnie opisywala ten dzien. Tak sie stato, ze akurat tego
dnia, gdy ja bylem bohaterem Sledzia, mialem spotkanie
z przedstawicielami Atlasu Sztuki. A Kasia Wilck ich opisala...
Krétko méwiac - troszke ich wysmiala. Opisala ich ubrania,
styl zachowania 1 tak dalej. A oni nie potrafili ztapa¢ do tego
dystansu 1 totalnie sie obrazili. Na tyle, ze Walczak w ogdle nie
pojawil sie na wernisazu, a wystawa miala dosyc duza popu-
larnosc¢, nawet zorganizowano autobus, ktory przywozit ludzi
z Warszawy specjalnie na wernisaz... Byl straszliwy thum, ale
Walczak przyszed! dopiero na przyjecie.

Pamietam moja dyskusje z Piotrem Piotrowskim, ktora trwata wiele lat. Co jakis czas, co kilka
miesiecy, Piotrowski mowit: ,No dobra, Anastazy Wisniewski to rzeczywiscie jest dobry™.
Pézniej: ,No faktycznie, Zofia Kulik - dobre”. Ale niestety Piotrowski za szybko zmart i nie zdazyt

zaakceptowaé Jana Swidzifiskiego.

moge przeciez iS¢ do pracy, bo nikt mnie nie przyjmie. Wiec
pomyslatem: mozesz jedynie zrobié cos takiego, ze ty bedziesz
kogos zatrudnial. I wymyslitem knajpy, ktore prowadzitem.
Najpierw w Zamku Cafe Baumgart/Libera, a potem Aurore
na Powislu. Jednak prowadzenie knajpy to potwornie meczaca
rzecz - to jest o, po czym sie umiera. Zycie wyglada tak:
czlowiek wstaje 0 16.00, kawa, mycie 1 zanim dojdzie do siebie,
idzie do pracy, bierze z kasy piec ztotych, idzie do pobliskiego
baru, gdzie cos zjada, a poznie] otwiera knajpe o0 17.00 1 sie-

dzi do 4.00 rano. I tak w kétko. Na szczescie nie musiatem
tam byc codziennie, bo to juz by mnie zupelnie wykonczylo.

I wtedy pojawil sie Atlas Sztuki, prywatna galeria z Lodzi,
ktdéra mnie przysponsorowata. Dostatem roczne stypendium,
co miesiac otrzymywalem pensje, ktora pozwala przezy¢,

a oprocz tego miatem budzet na robienie pozostatych zdjec

do Pozytywow 1 Mistrzow. Dzialo sie to od 2001 do 2003 roku,
wystawa w Atlasie byta w styczniu 2004 roku. Niestety skon-
czylo sie to w taki sposdb, ze pan Walczak, wlasciciel Atlasa
Sztuki, obrazil sie na mnie.

KP: Za co?

Andrzej Walczak nie tylko byl mitosnikiem sztuki,
ale 1 sam mial inklinacje artystyczne. Wiec bardzo chciat
wecisnac na wystawe co$ swojego. [ nawet weisnat to cos, czyli
zdjecie na okladce katalogu. To zdjecie nie miato nic wspol-
nego z moimi pracami, ale nie bylo innego wyjscia, musialo
tam byc.

ROZMOWA

1B: Projekt Mistrzowie miat na celu przepisanie

historii sztuki. Wéwczas, w 2003 roku, bohaterowie

i bohaterki tej serii byli niemal nieobecni w dyskursie

krytyczno-artystycznym, dominowata inna opowies¢

o sztuce lat 70. i 80. Jak by$ ocenit skutecznosé

tego projektu?

Uzyles dobrego stowa: ,skutecznosé”, chociaz nie
lubie tej zmijowszczyzny. Ale faktycznie, to jest praca, ktora
miala skutecznosé, doprowadzita do tego, ze na oktadkach
JWysokich Obcaséw” zaczely sie ukazywac portrety artystow
1artystek. Poczatkowo to bylo takie sobie, ale w konicu Dorota
Jarecka zrobita wywiad z Ewg Partum, ktora tez znalazla sie
na okladce. I to jest jeden z lepszych tekstow, jakie w ogdle
kiedykolwiek ukazaty sie o Ewie Partum! Na tym polega
skutecznosc projektu Mistrzowie. Inna sprawa - Piotr Pio-
trowski, z ktérym znatem sie wiele lat, jako akademik zawsze
pisal 0 czyms, o czym mial juz gotowy tekst. Taka metoda
naukowa: musisz miec tekst, zeby napisac inny tekst, bo jak
nie ma innego tekstu, to to cos nie istnieje. W konsekwencji
Piotrowski wielu rzeczy nie widzial - bo nie byto o nich
tekstow. No 1 wreszcie musial przejrzec na oczy! Zmusitem go
do tego. Pamietam naszg dyskusje, ktora trwata wiele lat 1 co
jakis czas, co kilka miesiecy Piotrowski mowil: ,No dobra,
Anastazy Wisniewski to rzeczywiscie jest dobry”. Pézniej:
,No faktycznie, Zofia Kulik - dobre”. Partum tez... Ale nie-
stety Piotrowski za szybko zmarl i nie zdazyl zaakceptowac
Jana Swidziﬂskiego. Ale, tak na marginesie, czy wiecie, ze

tylko jedna galeria w Polsce posiada te prace, a mianowicie
Arsenal w Bialymstoku? Wlasciwie to dziwie sig, ze inne
instytucje nie chcg tego miec. Ale moze nie chca wlasnie
dlatego, ze jest to wbrew ich linii, 1 ta narracja zaburzalaby to,
co pokazujg?

IB: Pozytywy i Mistrzowie to zdjecia inscenizowane.
Wiasciwie od zawsze robites takie fotografie - od
lat 80. Skad sie to wzieto?

Fotografowalem od dziecka, jeszcze w latach 60., 1 cze-
sto juz wtedy inscenizowalem swoje zdjecia. Ja po prostu nie
umiem robic innych zdjec. Jezeli jest cos, co mnie zainteresuje,
to musze zainscenizowac to po swojemu. Nie potrafie czekac
jak Cartier-Bresson na ,decydujacy moment”.

I tak pozostato do dzisiaj. Roznica jest taka, ze teraz
robie zdjecia w bardzo duzych formatach, na przyktad Polska
goscinno$¢, ktora zrobitem w zeszlym roku, ma 3 na 14 metréw.
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JB: Mamy za to niebywaty rozwdéj infrastruktury

i rynku, sg nowe swietne muzea, sg galerie. Sam

jestes w Galerii Raster, reklamujesz garnitury

Bytom...

Nie, nie jestem w Galerii Raster. Bytem przez okoto
15 lat, ale juz nie jestem, zrezygnowatem. Garnitur Bytom - to
jest wlasnie to, co Galeria Raster ma do zaoferowania artyscie,
z ktorym wspolpracuje przez 15 lat. Jesli w ogéle wspdlpracuje
z jakas galerig, to raczej z Asymetria Rafala Lewandowskiego.
Ale to, 0 czym mowisz, to jest pozorny dostatek. W Polsce jest
miejsce dla zaledwie kilku artystow, ktorzy sa w stanie dobrze
zy¢ z tego, ze robig sztuke. Tutaj przeciez tak naprawde nie ma
rynku, sytuacja wcale sie nie zmienita. Kilkanascie lat temu
wydawatlo sie, ze cos si¢ zmienito - boom galeryjny, 40 galerii
ze sztukg wspolczesng w Warszawie... Pamietam, jak przysze-
dfem na otwarcie wystawy do MSN, jeszcze w ,,Emilce”, 1 byt
thum jakichs 2 tys. 0sob. A ja nie znalem nikogo! Mysle sobie:

Pamietam, jak przyszedtem na otwarcie wystawy do MSN, jeszcze w ,Emilce®, i byt thum jakichs
2 tys. osob. A ja nie znatlem nikogo! Mysle sobie: ,0 Jezu! Cos naprawde chyba sie zmienito®.

Ale jak obecnie widac, nie zmienito sie.

Pokazywatem to na dwoch wystawach - we Wroctawiu

1w Dreznie. Nie powinienem nic wiece] méwic na ten temat -
powinno sie to po prostu oglada¢. Bedzie mozna ogladac na
mojej nadchodzacej wystawie w Elektrowni w Radomiu, ktéra
ma rozpoczac sie 17 kwietnia tego roku.

KP: Wroémy jeszcze do figury mistrza. Kilka

lat temu sam wystapites jako mistrz w Studiu

Mistrzéw w BWA Wroctaw. Miates wtedy bardzo

pesymistyczne wnioski. A jak oceniasz mfoda

sztuke dzisiaj?

W dalszym ciagu takie mam. Honorata Martin jest
chyba ostatnia artystka, ktéra potrafita mnie czyms zaintereso-
wac. Nie widze zadnych innych ciekawych postaci! Ale moze
sie tez jakos specjalnie nie przygladam... Kwiek zawsze mowil,
ze jak cos jest takie dobre, to samo na ciebie trafi. Wychodze
z tego samego zalozenia.

IB: Z czego to wynika?

Niewykluczone, ze to zjawisko moze mie¢ podobne
przestanki jak w sporcie. Gdy pojawia sie - na przyktad - lek-
koatletyczny wunderteam, a jego Swietna passa trwa kilkana-
scie lat, to pozniej pozostawia po sobie pustynie. I dopiero na
te] pustce moze sie narodzic¢ cos nowego. W polskiej sztuce
lata 70., 80.1 90. byly niesamowite! Gigantyczna erupcja.
Trzeba duzo czasu, zeby skonsumowac to, co zostalo w tam-
tym czasie stworzone.

NA CO KOMU SZTUKA W TAKIM SWIECIE

,O Jezu! Cos naprawde chyba sie zmienito”. Ale jak obecnie
widad, nie zmienilo sie.

KP: To byt ttum prekariuszy.

Moze byli wsrdd nich prekariusze, ale ci, co przyszli
wtedy do ,Emilki”, to byly gtéwnie mlode wilczki - pracow-
nicy agencji reklamowych, ktérym sztuka moze sie do czegos
przydac. Ale tez spora grupa snobow zafascynowanych sumami
osigganymi przez niektorych artystow. Jakos prawdziwy rynek
sie od tego nie narodzil. A teraz wszystkiego dopelnia nowa
wladza, ktora dokonuje wymiany elit. Sztuka wspdlczesna
w Polsce nie ma zadnego umocowania, jest drzewkiem, ktére
ma ledwie korzonek, wystarczy chuchnad 1juz sie przewraca.
To jest tego rodzaju krajobraz. Strasznie przejmuje sie mtodymi
artystami, bo nie wiem, co oni beda robic za 10 lat. Nadal beda
pisac te cholerne aplikacje o granty?

KP: Moze p6jdg w kryptowaluty.

Polecalbym jednak wyjazd, ktéry zresztg sie odbywa
na naszych oczach. W Berlinie co drugi artysta to Polak. To
zresztg nie ma znaczenia, bo jestesmy w przeddzien apoka-
liptycznego konica swiata, kompletnego rozpierdolu! Zobaczcie,
co sie dzieje na Swiecie. Z jednej strony koniec dawnego systemu
politycznego, ktory okazuje sie zupelnie niewydolny, a z drugiej
nadchodzaca pewnym krokiem katastrofa ekologiczna - juz
dalej nie mozna eksploatowac Ziemi. Nastepna epoka chyba
bedzie epoka maczugi. I na co komu sztuka w takim swiecie.
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KP: Sa tez inne strategie przetrwania, na przyktad

teatr. Wielu artystow zyje z teatru. Ty od kilku lat tez.

Wielu? Ja oprdcz siebie znam tylko jednego - Roberta
Rumasa.

KP: Ja znam Dominike Olszowy.

Dominika Olszowy, z tego, co wiem, nie zyje z teatru.
Zrobita jeden spektakl, nawet na nim bylem. Rumas rze-
czywiscie zyje z teatru, bo od jakichs 15 lat wspoltpracuje
z Michalem Zadarg 1 robi mu scenografie. Zrobit tez wystawe
w Zachecie (Zmiana ustawienia, 2019), ktérg ci, co sie nie znaja
na teatrze, chwala, a ci, co sie znajg, po prostu nie mogg jej
znie$C... Ja teatr lubie, to jest nie tylko strategia przetrwania.
Przy czym nie zajmuje si¢ teatrem konwencjonalnym. Nie
robie dekoracji. Robie sztuke z artystami teatru, najczescie]

ROZMOWA

z rezyserka Maja Kleczewsky 1 dramaturgiem Lukaszem
Chotkowskim. W administracji teatralne] jestem okreslany
jako ,scenograf”, ale nie robie scenografii - wynajduje
gotowe scenografie, potrzebne tutaj s niewielkie ruchy, ktore
powoduja, ze jakies miejsce sie zmienia. Wraz z moja zong
Ewa, ktéra w 2013 roku ukonczyta Uniwersytet Artystyczny
w Poznaniu, pelnimy funkcje - powiedzmy - doradcow

do spraw przestrzeni. Bardzo podoba mi sie to, ze kilka
rezyserek, w wiekszosci wlasnie kobiet, na przyklad Kata-
rzyna Kalwat, jest bardzo zafascynowanych sztuka 1 calymi
garsciami Sciagaja do teatru rézne rozwiazania, ktore
podpatrzyly w sztuce. To jest Swietny spos6b na odswiezenie
teatru. Robia to w ciekawszy sposdb niz artysci wizualni
korzystajacy z teatru. Ta praca daje mi satysfakcje, pomijajac
fakt, ze w teatrze mozna po prostu zarobic. Nie jakies kokosy,

normalnie zarobic - bez chalturzenia. Na przyklad ostatnio
zrobilisSmy z Maja spektakl pod tytulem Berek, ktéry wyglada
tak, ze publicznos¢ wchodzi i robi, co chee, bo nie ma miejsc
siedzgcych, ledwie kilka krzeselek dla zmeczonych ludzi.
Temat jest niesamowicie ciekawy, bo dotyczy zolnierzy pocho-
dzenia zydowskiego, ktorzy walczyli we wszystkich polskich
zrywach niepodleglosciowych od czaséw Berka Joselewicza,

0 czym sie w ogdle nie mowi. Zrobitem tam nie tyle sceno-
grafie, ile wystawe. Moja praca polegala na tym, ze znalazlem
kawiarnie Nowy Swiat na rogu Swietokrzyskiej i Nowego
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Swiatu, bo pasowat mi uktad pomieszczenia z kolumnami,

a do tego zrobitem regularng wystawe archiwalnych zdje¢
polskich zolnierzy pochodzenia zydowskiego. Czesc pobra-
tem z ZIH lub innych organizacji bedacych w ich posiadaniu,
a czes¢ przystali mi ludzie z Izraela. Sa tez kopie obrazow
wypozyczonych z Muzeum Narodowego w Krakowie.

KP: Nie boisz sie, ze gdy powigkszy ci sie dorobek
teatralny, to znikniesz w tym jako artysta wizualny?
Nie dbam o to.

Zwrot kinematograficzny, ktory postulowat kukasz Ronduda, nie wyszedt i chyba juz nie wyjdzie.
Nie ma szans, bo nikt nie ma na to pieniedzy - te z PISF na Nagrode Filmowa nie wystarcza.

NA CO KOMU SZTUKA W TAKIM SWIECIE

IB: A film? Masz plany po Walserze?

Nie, bo zwrot kinematograficzny, ktéry postulowat
Lukasz Ronduda, nie wyszedt i chyba juz nie wyjdzie. Nie ma
szans, bo nikt nie ma na to pieniedzy - te z PISF-u na Nagrode
Filmowg nie wystarczg. Pieniadze wydane na m¢j film byly
Smieszne 1 wlasciwie nie powinno sie przyznawac, ze za takie
pieniadze mozna zrobic film, bo to psuje prace innym. Ja sam
nie dostalem honorarium, bo trzeba bylo zaptaci¢ wszyst-
kim innym, 1 na koncu okazalo sie, ze poszly na to réwniez
pienigdze z moje] puli... Po pieciu latach pracy nad dzielem,
ktdre zyje tylko przez miesiac - w kinach - zostalem bankru-
tem. Ilez ,normalnych” moich prac mégtbym zrobi¢ w tym
czasie? Zresztg ciekawe scenariusze nie potrzebuja tego rodzaju
wsparcia. Piotr Adamski, artysta, ktory ukonczyl Uniwersytet
w Poznaniu 1 dal sie poznac¢ w duecie z Karoling Brzuzan,
ale rzucil sztuke, zrobil swietny film bez zadnego PISF. Jego
scenariusz byt tak dobry, ze nawet chcieli mu go ukrasé. Film
nosi tytut Otwarcie 1 dostat Srebrnego Lajkonika na Festiwalu
Filmow Krétkometrazowych. Otwarcie - bo chodzi o werni-
saz wystawy. W filmie gléwna role gram ja, to tak zwana rola
dyrektorska, bo grana przeze mnie postac nic nie robi, ale 1 tak
wszystko dzieje sie wokot niej. Adamski wymyslil sobie taka
sytuacje: pewien artysta, Zbigniew Libera, umiera 1 postanawia
sprzedac swoja Smierc. Prosi wiec swoja galerzystke o zorga-
nizowanie $mierci w galerii, gdzie ma t6zko, pielegniarke,
kroplowke. Odbywa sie wernisaz, przychodza ludzie, ktorzy
robig sobie zdjecia z umierajacym, pojawia sie kolekcjoner
1juz prowadzi rozmowy z wlascicielka galerii... Reszte musicie
sobie obejrzec, Otwarcie mozna znalezé w sieci. Mysle, ze przez
to, ze zagralem w tym filmie swojg $mier¢, to teraz nie umre
w ogole - oszukatem swoje fatum.

IB: | to jest dobra puenta.
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fot. Maris Nisu, stylizacja
i make-up Jovan Glusica
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Polemika wokot ksiazki

Modernizm Zzydowsko-polski
Henryk Streng / Marek Wiodarski
a historia sztuki

Tekst: Piotr Stodkowski

Lekcewazgcy ton, wybidrcza lektura
W odpowiedzi Wojciechowi Szymanskiemu

W 27. numerze magazynu ,,Szum” ukazala sie recenzja mojej ksiazki napisana przez
doktora Wojciecha Szymanskiego. Czytelnikéw, ktorzy nie zetkneli sie z Moderni-
zmem zZydowsko-polskim, a jedynie z komentarzem doktora Szymanskiego, odsytam
przede wszystkim do mojej pracy, poniewaz zamieszczona w ,Szumie” publikacja

nie oddaje jej sprawiedliwosci. Przeciwnie, stanowi przyklad nieeleganckiej pole-
miki naukowej, ktéra w znacznej mierze ugruntowana jest na wybiorcze] lekturze
tekstu: wydobywaniu jednych fragmentéw, watkow, informacji kosztem innych, co
czesto doprowadza do znieksztalcenia przyjetego toku argumentacji. W swej odpo-
wiedzi ogranicze sie do merytorycznego odparcia stawianych mi zarzutow. Zignoruje
natomiast pozornie humorystyczny, lecz w istocie lekcewazacy ton Recenzenta, gdyz
W mojej opinii nie sprzyja on rzeczowe] dyskusji. Jestem zdania, ze piszac recenzje
ksiazki, badz co badz, naukowe], narzucenie tak przesmiewczej formy jest krzywdzaca
1 niepowazna praktyka. To przejaw dezynwoltury, na ktora nie powinno by¢ zgody.

POLEMIKA

Doktor Szymanski zastanawia sig, czy
,modele, ktore Stodkowski zapozycza z literaturo-
znawstwa 1 studiéw postkolonialnych nad moder-
nizmem 1 nowoczesnoscig, mozna bez zastrzezen
dopasowac do rzeczywistosci miedzywojennego
Lwowa”. Ogolnie rzecz biorac, odnosze wrazenie,
ze Recenzent zaktada, 1z przedkladam teorie nad
materie zrodlowa. Tymczasem jest wrecz odwrot-
nie, a podobny zarzut trafia w proznie. Moja ksiazka
na plaszczyznie metodologicznej skierowana jest
bowiem dokladnie przeciwko takiej postawie.
Postuluje w niej etyke 1 praktyke prowadzenia
badan opartych na materiale zrodtowym, wokét
ktdrego buduje sie dopiero teorie matego 1 sred-
niego zasiegu oraz nowe kategorie badawcze. By¢
moze nie bylo to dla Recenzenta dosc jasne, gdyz
wlasciwie nie odnosi sie ani do wypracowanych
w ten sposob kategorii (na przyktad socrealizm
utopijny), ani do gléwnej przyjete] w ksigzce metody
Lteorii ugruntowanej” (czyli wlasnie wywodzenia
teoril z gestych zrddet).

Doktor Szymanski zarzuca mi takze, ze
w swym ujeciu pominatem Wieden jako wazny
punkt na artystycznej mapie regionu. Znaczenie
Wiednia jest bezsporne, nie aspirowatem jednak do
napisania kompletnej monografii ,zycia 1 twérczo-
sci” Strenga/Wtodarskiego ani tym bardziej mono-
grafii Lwowa jako osrodka artystycznego. Zamiast
tego problematyzuje wybrane, choc reprezenta-
tywne konteksty sztuki autora Muzykantow, a dla
niego wazna byla przedmiejska kultura Lwowa, nie
za$ wizja Lwowa jako metropolii. Pozwala mi na
to inspiracja praktyka ,ramowania”, ideg Nor-
mana Brysona spopularyzowang w ,horyzontalne;
historii sztuki” Piotra Piotrowskiego. Przypomne,
ze ramowanie/kadrowanie (framing) musi by¢ swia-
doma decyzjg badacza w toku obranych strategii
interpretacyjnych. Postawitem wiec na Paryz - jest
to zrozumialy wybdr w kontekscie horyzontéw
sztuki Strenga. Ten byl wprawdzie w Wiedniu
W 1924 roku na Internationale Kunstausstellung,
ale poczawszy od schytku 1924 roku wiasnie
w Paryzu spedzit kilka lat, 1 to nauka w Académie
Moderne miata dla niego daleko bardziej forma-
cyjne znaczenie.

Idac dalej, doktor Szymanski sugeruje
uchybienia w moim warsztacie naukowym, powo-
tujac sie na skadingd wartosciows prace Szymona
Piotra Kubiaka Daleko od Moskwy pominieta w mojej
ksiazce. Stan badan, drobiazgowo omowiony we
wprowadzeniu (na s. 43-52), wsparty 32 przypisami
124 stronami bibliografii, zawiera nie tylko pozycje
kluczowe dla refleksji nad Strengiem/Wtodar-
skim, lecz takze teksty drugo- 1 trzeciorzedne.

Jesli taki poziom skrupulatnosci badawczej nie
spelnia oczekiwan, musi pojawic sie pytanie: co
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pominatem? W ksigzce Szymona Piotra Kubiaka
znajduje dwie wzmianki o Strengu (na s. 29-32 oraz
w jednym zdaniu na s. 91), ktére rzetelnie, cho¢
syntetycznie referuja podstawowe fakty dotyczace
tworczosci Strenga z lat 30. Wlasciwie nie ma tam
niczego, czego nie wlaczytbym do swojej pracy,
bazujac na innych opracowaniach. By¢ moze Daleko
od Moskwy mogto znalez¢ sie w bibliografii jako
lektura kontekstowa na temat sztuki zaangazo-
wane] (skoro tak, mozna by dodac tu takze Paryskg
lewice w stalinowskiej Warszawie Karoliny Zychowicz
1 prawdopodobnie wiele innych pozycji). Na pewno
zastanowie sie, czy uwzglednic ja w angielskiej
wersji ksigzki, nad ktora pracuje, ale nie traktuje
tego jako duzego uchybienia.

Pora juz przejs¢ do gléwnego zrodla nie-
zgody, jaka budzi we mnie recenzja zamieszczona
w ,Szumie”. To sygnalizowana juz wybiorcza lek-
tura analiz przedstawionych w Modernizmie zydow-
sko-polskim, co chce pokazac na trzech przykladach.

Po pierwsze, Recenzent zarzuca mi, ze
w ewidentnie arbitralny sposdéb odczytuje ptétno
Fryzjer w ujeciu tozsamosciowym. Wskazuje, ze
popularnosc zawodu fryzjera we wspdlnotach
zydowskich wywodze ze szczatkowych danych
statystycznych z Bilgoraju, obsmiewajac ten sposéb
argumentacji, a implicite oskarzajagc mnie o mani-
pulacje zrodtami. Catkowicie pomija natomiast
pracowicie zrekonstruowane konteksty bogatej



144

przedmiejskiej kultury codziennej, gdzie figura
fryzjerczyka 1 fryzjerni pojawia sie¢ w popularnych
piosenkach ulicznych (balladach) oraz, na przyktad,
w wierszu Grodeckie kwiaty autorstwa Kazimierza
Wajdy, niezwykle waznego piewcy 1 popularyzatora
lwowskiej lokalnosci, wspotautora audycji kabareto-
wej Wesota lwowska fala (1933-1939).

Po drugie, doktor Szymanski zarzuca mi
naiwne odczytanie Ulicy (1924) wolnej od kon-
fliktéw, wskazujac, ze nie dostrzegtem na obrazie
rzekomego wizerunku ,znanego antysemity”
generala Jozefa Hallera. Gdyby zignorowac prze-
Smiewczy ton, mozna zapewne ciekawie dyskuto-
wac o kontrinterpretacji tego obrazu. Chee jednak
zwrdcic¢ uwage, ze - odwolujac sie do szerszego
kontekstu - w logice mojego argumentu Ulica byta
w tym miejscu tekstu istotna jako praca pokazujgca
oficjalne 1 przede wszystkim nieoficjalne oblicze

Jestem zdania, ze piszac recenzje ksiazki, badz co badz, naukowej, narzucenie przesmiewczej
formy jest krzywdzaca i niepowazna praktyka. To przejaw dezynwoltury, na ktérg nie powinno

by¢ zgody.

miasta. Stad méj bardzo poglebiony oglad Ulicy

pod katem wspétobecnosci spacerujgcych po ulicy
Akademickiej z jednej 1 zwyczajnego ,szymona”-
-dozorcy z drugiej strony; sasiedztwa eleganckich
magazynow 1 kinoteatru Pasaz, do ktérego udawata
sie szemrana publicznos¢ 1, kinderzy” (w gwarze:
zlodzieje). Wszystko to ma umocowanie w obrazie
1 -jak argumentuje — wskazuje na trwalosc zain-
teresowan lokalnym i przedmiejskim wymiarem
miasta u Strenga.

Po trzecie, pozostaja uwagi na temat prac
wojennych 1 tozsamosci zagtadowej, ktore uwazam
za najbardziej dyskusyjna czgs¢ recenzji. Najpierw
zarzucono mi albo nieznajomos¢, albo niedowarto-
sciowanie powstalych okolo 1945 roku prac kredka
1 opisujacych zycie w Stutthofie, cho¢ nie s one
w zadnym razie w ksiazce pominiete. Co wiecej,
znam te prace 1z wystaw, 1 z kolekeji Rodziny arty-
sty, ale nie zatrzymuje sie przy nich, poniewaz inne
realizacje 1 artefakty wojenne uwazam za znacznie
ciekawsze. Chce zauwazy¢, ze wywazone zdanie,
ktére cytuje Recenzent: ,Gros prac Wiodarskiego
nie nosi $ladéw traumy wojennej, ale sygnalizuje
przeblyski pozytywnosci” (Modernizm zydowsko-pol-
ski, s.387), w ksiazce odnosi sie do przewazajacych
pod wzgledem liczebnym prac z czaséw ukrycia
Strenga/Wlodarskiego we Lwowie (1942-1944):
scen fantastyczno-mitologicznych 1 kopii dziet
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sztuki. Podtrzymuje te opinie. Twierdze, ze prze-
blyski pozytywnosci pozwalaja myslec o artyscie

z naciskiem na jego (ograniczona) sprawczosc

1z uchyleniem negatywizmu figury ofiary. Wazny
jest wiec kontekst wypowiedzi. Nastepnie, suge-
rowanie mi stabej znajomosci niuansow bytnosci
malarza w Stutthofie nie wymaga komentarza,

a Czytelnikow wystarczy odestac do stron 359-363,
zwlaszcza za$ do przypiséw, nie bez powodu bardzo
obszernych.

Wreszcie najwazniejsza sprawa. Cale
rozdzialy szosty 1 si6dmy pisane sa z pozycji
nieustannego niuansowania opinii i z trudem
rekonstruowanych faktéw w duchu taktu 1 uznania
wlasnej niewiedzy. W tych partiach ksigzki ton
(nadmiernej) pewnosci jest mi zdecydowanie obcy,
czego doktor Szymanski zdaje sie nie przyjmowac
do wiadomoscl. Jego zdaniem stwierdzam po prostu,

»ze jesli Polak, to zawsze katolik!”. Nie wiem, skad
to przekonanie. Trzeba tu dodad, ze poruszajac
problem prawdopodobnej konwersji Wtodarskiego,
doktor Szymanski odnosi si¢ do dewocjonaliow
wykonanych przez artyste w Stutthofie, explicite
ganigc moja arbitralnosc interpretacjl. Zauwazmy, ze
po raz kolejny jawnie ignoruje inne fragmenty tek-
stu 1 fakt, ze refleksje o konwersji sa starannie obu-
dowane rozmaitymi strzepkami informacji 1 zrodel.
Na konwersje wskazuja bowiem nie tylko obozowe
obrazki $wiete 1 nie tylko wczesniejsze prace oku-
pacyjne o charakterze religijnym, lecz takze bogate
zrédta wywolane - wywiady z uczniami, przyja-
c16lmi, rodzing Marka Wiodarskiego, zwlaszcza
za$ przejmujace Swiadectwa Stefana Gierowskiego
1 Andrzeja Wadasa, studenta malarza. Nie wspomi-
nam juz o parareligijnych pracach z lat 50.1 o fakcie,
ze Wlodarski miat katolicki pogrzeb. Wygodne
pominiecie tych bardzo zlozonych kwestii decyduje
niestety o wybidrczosci recenzji.

Zatuje straconej szansy na wymiane mysli.
Te 1 podobne operacje wywoluja wrazenie powierz-
chownej 1 miejscami ztosliwej lektury ksigzki,
dlatego nie bedg pomocne dla Czytelnikow.

1926, dzieki uprzejmosci Muzeum Sztuki w £odzi

Marek Wiodarski, Abstrakcja, olej na ptétnie, 64 x 54 cm

Tekst: Wojciech SzymarnskKi

Slepy na argumenty oraz obrazy
Odpowiedz na odpowiedz

Piotr Stodkowski nie myli sie. To prawda:

w 27. numerze ,Szumu” ukazala sie napisana przeze
mnie recenzja jego ksiazki. Recenzja, zdaniem
Stodkowskiego, to ,nieelegancka”, ;ufundowana na
wybidrczej lekturze tekstu”, ,znieksztalcajaca tok
argumentacji” ,dezynwoltura” charakteryzujaca

sie ,lekcewazacym tonem”. Napisana jest rzekomo
Jprzesmiewczym jezykiem”, ktéry nie licuje z god-
noscig autora 1 powaga jego tomu. To nieprawda.
Tekst napisany zostal jezykiem, jakiego zwykle
uzywam na lamach ,Szumu”, regularnie publikujac
tu recenzje wystaw 1 ksiazek, takze naukowych. Ten
styl moze sie oczywiscie podobac lub nie, z pewno-
scia jednak nie jest intencjonalnie przesmiewczy

1 podrasowany specjalnie na potrzeby recenzji
ksiazki Stodkowskiego. Nie jest tez prawda, ze znie-
ksztalcitem tok argumentacji Stodkowskiego, a jego
ksiazke przeczytalem wybidrczo, recenzja zas to
dezynwoltura. Najlepszym dowodem jest sam tekst
repliki Stodkowskiego, ktory nie wytknat mi ble-
déw rzeczowych oraz nie wykazal, ze przypisuje mu
zdania, ktorych nie napisal, 1 poglady, z ktérymi sie
nie zgadza. To za$, co Stodkowski bierze za ,wybior-
czos¢” 1 ,wydobywanie jednych watkow kosztem
innych”, jest zwyczajnym 1 przyjetym powszechnie
prawem gatunkowym recenzji prasowych, ktore
zawsze skupiajg sie na watkach interesujgcych
recenzentéw 1 recenzentki, co zalezy oczywiscie od
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ich temperamentu, charakteru, wieku, plci, sek-
sualnosci 1 tak dalej. Tak, to prawda, odbywa sie to
kosztem innych watkéw. Te preferencje w wyborze
uwzglednionych w recenzjach watkéw sa oczywi-
scie sublektywne, co stanowi inng immanentng
ceche recenzji jako gatunku.

Moéglbym wlasciwie w tym miejscu
zakonczy¢ swoja polemike ze Stodkowskim, ktory
zwyczajnie zarzucil mi to, ze napisatem recenzje
wedle prawidet sztuki, a jego ksiazka $miata mi
sie niezupelnie podobac. Polemika Stodkowskiego
zawlera jednak pewien naddatek retoryczny zlozony
z inwektyw oraz zawoalowany zarzut, ze intencjo-
nalnie zjakichs powodow (nie, nie znam osobiscie
autora) napisalem negatywna recenzje; ze jestem
wzgledem niego uprzedzony.

Czym sobie zastuzylem na gniew autora
Modernizmu zydowsko-polskiego, ktory pod plaszczy-
kiem polemiki naukowej stwierdza co najwyzej,

Ze Jestem aroganckim ignorantem, ktéry nie umie
zrozumiec jego ksiazki? Doktor Stodkowski,

ten - w swoim mniemaniu - elegancki 1 wywa-
zony obronca dekorum 1 akademickiej powagi,
samozwanczy Petroniusz, ktéry thumaczy mi, ze

o naukowej ksiazce nalezy pisa¢ naukowo (o reli-
gijnej zapewne religijnie, o kucharskiej kucharsko,
o chinskiej po chinsku); ten piewca krochmalonego
stylu cierpigcy na tytutomanie zlosliwa, ktory co
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akapit nazywa mnie ,doktorem Szymanskim”,
jakbysmy znajdowali sie w auli uniwersyteckiej lub
krakowskim tramwaju, ktorym jezdza tytuly, nie
ludzie, a nie na tamach ,Szumu” (chyba tylko po to,
by wzmocni¢ kontrast miedzy stopniem naukowym
a imputowang mi ignorancja); ten wytrawny kone-
ser obmowy, ktéry od co naymniej dwoch miesiecy —
urbi, orbi et interneti — wylewa swoje zale 1 inwektywy
pod moim adresem, ktdry raczyl nazwac publicz-
nie mojg recenzje ,powaznym swinstwem” oraz
ypaszkwilem” - otoz ten sam Stodkowski wytyka mi
teraz brak elegancji 1 dezynwolture, stwierdzajac,
chyba zartem, ze sam ogranicza sie do merytoryki!
To ja takze, sprébujmy.

,Ogolnie rzecz biorac, odnosze wrazenie,
ze Recenzent zaklada, iz przedkladam teorie nad
materie zrodlows”, pisze Stodkowski. Catkiem
stusznie, napisalem to przeciez wprost. Jak Stod-
kowski radzi sobie z tym stanowiskiem? Otoz pisze,
ze nie mam racji, bo ,jest odwrotnie, a zarzut trafia
w proznie”. Jego ksigzka ,skierowana jest bowiem
doktadnie przeciwko takiej postawie”. Z jezuicka

To, czy autor manipuluje zrédtami, czy nie, w ogéle mnie nie interesowato. Tak jak nie interesowaty
mnie przypisywane mi przez Stodkowskiego ogdlne sady na temat jego warsztatu i jego osoby.

Dalej robi sie juz groteskowo, chociaz
z poznawczego punktu widzenia lektura repliki
Stodkowskiego jest rzeczg pouczajaca. Stodkowski
bowiem zdaje sie postugiwac niezwykle ryzykowna
strategia lektury tekstu. Pal szesc, jesli aplikuje ja
do recenzji prasowe] swojej ksiazki, gorzej, jesli
w podobny sposob dokonuje krytyki zrédel na
potrzeby swoich tekstéw naukowych. Jest to cos
w rodzaju hermeneutyki podejrzen, tylko dokony-
wanej siekiera. Okreslitbym to mianem hermeneu-
tyki teorii spiskowej. Swietny przyktad to akapit
rozpoczynajacy sie od zdania: ,Idac dalej, doktor
Szymanski sugeruje uchybienie w moim warsz-
tacie naukowym”. Otwieram usta ze zdumienia.
Czy istotnie dopuscilem sie tego, co zarzuca mi
Stodkowski? Gdzie, kiedy? Owszem, osmielitem
sig¢ wytknac autorowi brak jednej ksiazki w biblio-
grafii, ktéra akurat wydala mi si¢ istotna. W ten oto
sposob uwaga na temat tego braku pozwolita Stod-
kowskiemu przypisa¢ mi to, ze $miem zarzuca¢ mu
braki warsztatowe, a zapewne w ogdle postuluje, by
cofnat sie do szkoly, najlepiej podstawowey.

Ciekawily mnie interpretacje obrazéw, ktére Stodkowski uczynit weztami swojej narracji.

gracja 1 merytorycznie odparta krytyka godna im¢
pana Pascalal Méwicie komus, ze efekt jego dziatan
widzicie tak a tak, a ten ktos odwraca sie na piecie
1 stwierdza: nie masz racji, jest inaczej, bo mialem
inne zamiary. Nieporozumienia pomiedzy mna
a Stodkowskim nie polega tylko na tym, ze ja oce-
niam efekty jego pracy, on zas jako kontrargument
wyjasnia mi swoje zamiary. Problem polega na tym,
ze Stodkowski zdaje sie zwyczajnie nie dostrzegac,
ze jego ksigzka moze komus podobacd sig¢ mniej,
niz podoba sie jemu samemu, oraz tego, ze mozna
widziec ja inaczej, niz widzi ja on sam.

Stodkowski przyznaje, ze pominat w ksiazce
o prowincjonalnosci 1 wielkomiejskosci Lwowa
nieodlegly Wieden, co mu faktycznie wytknatem;
nie przeciez przez ztosliwosc, tylko z ciekawo-
sci, gdyz jestem przekonany, ze to istotny punkt
odniesienia dla geografii artystycznej miasta oraz
geopoetyki twdrczosci artystow z nim zwigzanych.
Jak reaguje Stodkowski? Przyznaje, ze ,znaczenie
Wiednia jest bezsporne”, ale nie pisal monografii
o Strengu 1 ,postawil na Paryz”, a poza tym Streng
byl w Wiedniu tylko raz. Roma locuta, causa finita.
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Hermeneutyka teorii spiskowe] w praktyce
wystepuje w replice Stodkowskiego wielokrotnie.
Sprébujcie wykazac temu autorowl, ze rocznik sta-
tystyczny z Bilgoraja nie jest trafnym argumentem
za lub przeciw jakimkolwiek twierdzeniom doty-
czacym Lwowa, dlatego jego uzycie jest niepowazne
1zgota smieszne. Co na to Stodkowski? Oskarzytem
go o manipulacje zrodtami! I znow z calg pewnoscig
radzitem powrdt, najlepiej do przedszkola.

Zastanawiam sie, czy Stodkowski moze
choc raz przyznac, ze sformulowana przeze mnie
krytyka nie trafia w préznie? Oto jest! Wedlug
Stodkowskiego ,mozna zapewne ciekawie dys-
kutowac o kontrinterpretacji obrazu Ulica”, jaka
polemicznie wzgledem odczytania Stodkowskiego
umiescitem w tekscie recenzji. Niestety, nie jestem
godzien polemiki, Stodkowski nie da satysfakeji
chamowi ze wzgledu na ,przesmiewczy ton”, tak
znacznie odbiegajacy od jego ,bardzo pogtebionego
ogladu” obrazu. Czy dostaje co$ w zamian? A jakze,
kolejny cios tepg siekierg zadany reka hermeneuty
zabdjcy. Co zrobid, gdy w recenzji zarzuca ci, ze
twoje odczytanie tworczosci Strenga z okresu

drugiej wojny Swiatowe] 1 Zaglady jest przekonujace,
o ile pod uwage nie wezmie sie prac, ktére autor
ksigzki pominal? Krzycz, ze recenzja jest paszkwi-
lem, a uwaga wyssanym z palca zarzutem z ,nie-
znajomosci prac kredka”, ktore znasz doskonale

z wystaw 1 - uwaga, dystynkcja! - z kolekgji rodziny
artysty. Co zrobisz, gdy w recenzji ukazana zostanie
inna mozliwos¢ interpretacyjna pracy powstalej

w Stutthofie? Udawaj, ze nie umiesz czytac po
polsku, odwracaj kota ogonem 1 rzucaj czerwone
sledzie, bo przeciez ,sugeruja ci staba znajomosc
niuanséw bytnosci malarza w obozie”, co w ogéle
,hle wymaga komentarza”.

Podsumowujac, nie miatem na mysli
wiekszoscl rzeczy, ktore imputuje mi Stodkowski.
Kiedy uwazalem, ze powinien odnies¢ sie do pewnej
ksiazki, mialem na mysli wlasnie to, 1 tylko to,
nie zas to, ze caly warsztat Stodkowskiego jest nic
niewart. Kiedy zas skrytykowalem uzycie danych
statystycznych z Bilgoraja, miatem na mysli to,

1 tylko to, nie zas to, ze Stodkowski manipuluje
zrédtami. To, czy autor manipuluje zrédlami, czy
nie, w ogole mnie w tekscie recenzji nie intereso-
wato. Tak jak nie interesowaly mnie przypisywane
mi przez Stodkowskiego ogdlne sady na temat jego
warsztatu 1jego osoby. Ciekawily mnie interpretacje
obrazéw, ktdére Stodkowski uczynit weztami swojej
narracji. I to wlasnie pojedyncze interpretacje (nie
wszystkie - co pragne podkreslic - ktore zapropo-
nowane zostaly w ksiazce, gdyz w recenzji znalazty
sie tez uwagi na temat udanych 1 btyskotliwych
partii Modernizmu, czego bezkompromisowy mak-
symalista Stodkowski nie dostrzega lub nie chce
dostrzegac) uwazatem, 1 nadal uwazam, za nietra-
fione lub btedne.

Nadal uwazam wiec, ze Fryzjer jako taki nie
zawlera zydowskiej sygnatury autorskiej. Wcigz
jestem przekonany, ze interpretacja Ulicy w klu-
czu zaproponowanym przez Stodkowskiego jest
arbitralna, a jej osadzenie w przedmiejskiej kulturze
Lwowa, co zostalo podkreslone w polemice, nie
daje wyczytac sie z obrazu. Ciekawe swojg droga
sa manipulacje, jakich dokonuje Stodkowski nie
wzgledem zrodel, lecz wlasnych wypowiedzi.

Ta sama Ulica, ktora w jego ksigzce unaoczniala
»absorbujacy aspekt wielkomiejskosci” (s. 117),
sprzedstawiata Lwow jako nowoczesne miasto” (s.
121) 1 byta ,fantazmatyczna projekcig tego, co wiel-
komiejskie” (s.122), zdradzajaca swoje powigzania

z kultura przedmiesc tylko za sprawa widocznych
tu przedstawicieli klasy ludowej (s. 125), w replice
staje sie koronnym dowodem na ,trwalosc zaintere-
sowan lokalnym i przedmiejskim wymiarem miasta
u Strenga”. Nadal uwazam, ze zaproponowana
przez Stodkowskiego wielka tozsamosciowa nar-
racja ufundowana w ksigzce na fakcie wydrapania

sygnatur z prac artysty, ktore przewozita podczas
okupacji z Lwowa do Tarnowa Janina Brosch,

jest w najlepszym razie zyczeniowym mysleniem

o cudzej tozsamosci nieosadzonym w obrazach,

w najgorszym za$ kompletnym niezrozumieniem
realiéw okupacji. Nadal sadze tez, ze Wigzniowie
modlgcy sig przed figurg Matki Boskiej z Dziecigtkiem nie
sg zadnym dowodem konwersji artysty.

Stodkowski, zarzucajgc mi ignorowanie
innych przytaczanych przez siebie faktow niz
zaproponowane przez niego interpretacje obrazow
1 wybiorczosé, pisze tak: ,Zauwazmy, ze po raz
kolejny [doktor Szymanski] jawnie ignoruje inne
fragmenty tekstu 1 fakt, ze refleksje o konwersji
obudowane sg starannie rozmaitymi strzepkami
informacji 1 zrédel. Na konwersje wskazuja bowiem
nie tylko obozowe obrazki swiete 1 nie tylko weze-
$niejsze prace okupacyjne o charakterze religijnym,
lecz takze bogate zrédla wywolane - wywiady
z uczniami, przyjacioimi, rodzing Marka Wto-
darskiego, zwlaszcza zas$ przejmujace Swiadectwa
Stefana Gierowskiego 1 Andrzeja Wadasa, studenta
malarza”. Stodkowski nie rozumie, wzglednie
zrozumiec nie chee, ze konwersja artysty nie obcho-
dzita mnie weale 1 w ogéle nie zajmowalem sie tym,
czy sie dokonata. Gdy sprzeciwialem sie jego inter-
pretacji Wigzniow..., nie chodzito mi przeciez o to,
czy Streng faktycznie przeszed! na katolicyzm, czy
nie. Wykazywatem jedynie - 1 az! - ze ta praca nie
jest zadnym dowodem w sprawie, a zatem interpre-
tacja obrazu zaproponowana przez Stodkowskiego
jest arbitralna, zyczeniowa 1 zwyczajnie bledna.
Jakie bowiem ma znaczenie dla obrazu jako takiego
to, co méwig na temat zycia artysty uczniowie
1 przyjaciele?

C67, ja takze zatuje. Zatuje, ze Stodkowski
pozostal slepy na argumenty oraz obrazy. Jak kry-
tyczna recenzja - kieruje te stowa do wyznawcéw
hermeneutyki teorii spiskowej - nie jest dowodem
na niezyczliwe knucie, tak facecje o autorze obrazu
nie s3 dowodem w sprawie interpretacji dzieta.

Tytut i $rédtytuty pochodza od redakcji
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MIRIAM CAHN, Ja, istota ludzka

Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa
29 listopada 2019 - 1 marca 2020
kuratorka: Marta Dziewanska

Z pracami Miriam Cahn po raz pierwszy zetkne-
tam sie w 2018 roku dzieki wystawie Dziewczyna

i pistolet przygotowane] przez Katarzyne Karwanska
na wyspie Fuerteventura. W kolonialnym patacu

to wlasnie niewielkie obrazki Cahn - na papierze,
przedstawiajace bron, czolgl 1 powracajaca postac
dziecka, ktore ktos bije piescia po twarzy - wywo-
tywaty bodaj najwieksze wrazenie (a nie bylo to
tatwe: wystawa gromadzita wiele drastycznych prac
moéwigeych o dyscyplinie, kontroli 1 przemocy).

dzieki uprzejmosci artystki i Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie

Miriam Cahn, denkender soldat (myslacy Zotnierz), 2000
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Niespotykanie minimalistyczne, opowiadaja

0 czyms, na co najczescie] brakuje stéw, redukuja

estetyczna przyjemnosc do absolutnego minimum.
Nic z tego nie zapowiadalo jednak spek-

takularnosci wystawy Jq, istota ludzka w Muzeum

nad Wisla, otwartej dokladnie pod koniec najdtuz-

szego 1 najbardziej nieznosnego roku najbardzie]

nieznosnej dekady. W kolejnych miesigcach

2019 roku odnosilam wrazenie, ze moze wydarzy¢

sie wszystko - dowolny rzad moze upasé, kazda
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osobe mozna ot, tak, bez zadnych konsekwencji
zabic. Prawie wszedzie zwyciezala reakeyjna,
konserwatywna polityka, prawie wszedzie pro-
gresywna opcja polityczna, 1 tak staba w ostatnich
kilku latach, przegrata. Z poczuciem porazki,
otepiala od antydepresantéw, powloktam sie na
wystawe Cahn w jedno z tych ohydnych, zimnych
1 mokrych grudniowych popotudni, kiedy ciemno
robi sie juz o0 15.00, a gesty, zolty smog udaje mgle.
I mimo niesprzyjajacych warunkow, przestepujac
prog muzeum, czuje sig, jakby mnie ktos uderzyl na
odlew - nastepuje otrzezwienie, ktdre sprawia, ze
nie umyka mi zaden szczegol.

Jeszcze przed wejsciem na sale mozna
dostrzec - przez szybe - wielkie rysunki Cahn,
ktére wydajg mi sie (niemal) najbardziej fascy-
nujace. Na olbrzymich papierach zamazanych
plamigcym weglem malarka obsesyjnie powraca do
zestawu pewnych tematow 1 elementéw. Artystka
ciagle rysuje na przyklad figure domu albo 16zko
1 przykuta do niego postac. Czasami pojawia sie

Tematami Cahn s3 nagi strach i naga przemoc: cztowieczenstwo zdarte do kosci, rozcztonkowane
cialo. Bez przerwy powraca motyw rak uniesionych w przerazeniu i w gescie poddania sie.

tez gorski pejzaz, z idyllicznymi, przyprészonymi
Snieglem szczytami 1 jeziorkiem, ktdry zostaje
pociagniety zlowroga, spotwornialg kreska. Cahn
odwotuje sie do ekspresjonizmu 1 art brutu, troche
tez przypomina mi - w nieco upiornej konsekwen-
ji - Austriaczke Marie Lassnig, w kresce - innego
Austriaka, Egona Schielego, a w rozmachu - akcjo-
nistéw wiedenskich. Nie mam pojecia, jak musi
sie czuc ktos urodzony w Szwajcarii, w kraju jed-
noczesnie tak zamoznym, a zarazem o tak obciazo-
nym 1 nierozliczonym sumieniu - zreszta podobnie
jak Austria. To oczywiscie banal, ale artysci z tej
czescl S$wiata zdazyli nas przyzwyczaic do bycia
szczegolnym radarem najmroczniejszych aspektow
ludzkiej natury.

Kiedy zaczelam wiece] czytac na temat
Cahn, razita mnie dostownosc jej sadéw 1 politycz-
nych deklaracji. Przypominata mniej wyrafinowana
publicystyke Elfriede Jelinek, bez ironicznej inte-
ligencji te] pisarki. Jednak jej szczeros¢ 1 nieogla-
danie sie na innych byly godne pozazdroszczenia.
Cahn wykorzystuje kazde publiczne wystgpienie
do tego, zeby zabierac gtos w obronie pokrzywdzo-
nych 1 krytykowac¢ patriarchat; to bardzo w stylu
reprezentowanego przez nia pokolenia drugiej fali
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feminizmu. Z tym ze wiekszos¢ jej rowiesniczek
zdazyla spuscic z tonu, natomiast Cahn z roku na
rok wydaje sie coraz bardziej radykalna.
Tematami Cahn sa nagi strach 1 naga
przemoc: czlowieczenstwo zdarte do kosci, roz-
czlonkowane ciato. Bez przerwy powraca motyw
rak uniesionych w przerazeniu i gescie poddania
sie. Postaci na jej ptotnach sg ni to ludzkie, ni to
bestialskie. Kazaly mi mysle¢ o ksiazce Giorgia
Agambena Co pozostaje z Auschwitz 1 eseju o figurze
tak zwanego Muselmanna, ,muzulmanina” z obozu
koncentracyjnego. Agamben za ksigzkami
ocalenica Prima Leviego relacjonuje w swoim
dziele obozowg hierarchie, w ktore] Muselmann
zajmowal najnizsza pozycje. Bylta to osoba, ktora
catkowicie poddala sie w walce o zycie, przestala
walczy¢ o jedzenie 1 przetrwanie, powoli dogo-
rywata 1 zamieniala sie w zywego trupa. Fakt, ze
towarzysze jego niedoli chcieli go obrazi¢ 1 zara-
zem utwierdzic sie w przekonaniu, ze nie upadli
jeszcze tak nisko jak on, nazywajac go na sposob

etniczny (niemajacy nic wspolnego z realna etnicz-
noscig Muselmanna), przydaje temu procederowi
makabrycznosci, ale zarazem pozwala zrozumiec
budzace strach, wstret, a nierzadko takze przeraze-
nie czyny kategoryzowane jak szara strefa moralna,
o ktorych pisat Primo Levi.

Wszelkie interakcje zostaja zredukowane
do czystych relacji wladzy 1 relacji przemocy,
odbierajac zarazem postaciom w nich przedstawio-
nym jednostkowosc na tyle, ze urastajg do wymiaru
paraboli. Cahn pokazuje katow 1 ofiary, czasem tez
same ofiary. Musi by jej bliska koncepcja ,nagiego
zycia”, takze ukuta przez Giorgia Agambena, ale
rozumiana intuicyjnie. Agamben przez ,nagie
zycie” rozumiat zycie, ktére mozna unicestwic
bez zadnych konsekwencji, pokazujgce absolutng
nature prawa stojgcego ponad zyciem. Nieludz-
kos¢, odczlowieczenie postaci przez Cahn w powia-
zaniu z tytulem wystawy sugeruja, jakoby istoty
przedstawione na obrazach usitowaly zaswiadczac¢
przede wszystkim o swoim czlowieczenstwie.

Malarstwo tej artystki to nie wieczorne
wiadomosci, to nie plytkie zaangazowanie, ale
zapis ostatnich kilkudziesieciu lat przemocy
naznaczonych przez wojny etniczne w Jugostawii,

ludobéjstwo w Rwandzie, konflikty zbrojne w Dar-
furze 1 na Bliskim Wschodzie. Obrazy poczatkowo
zwodza: zapraszaja do siebie swojg kolorowa malar-
skoscig 1 pieknem zastosowanych barw. Cos jednak
wyraznie nie gra - to jak szkicownik dziecka
z Idz i patrz Elema Klimowa, ktore podczas wojny
oglada najgorsze zbrodnie, przez co, gdy ta sie
wreszcle ma ku koncowi, maly obserwator staje sie
pomarszczonym starcem. Dziecinna poetyka Cahn
nie pokazuje dostownie tego, czego sie pokazac nie
da - tego, co pokazuja bezustannie newsy, fotografia
reporterska 1 tak dalej. Redukcja Cahn pozwala
zajrzec glebiej pod suknie zbrodni. Niebywaly jest
jej ,portret” z 2000 roku, Myslgcy zotnierz, na ktérym
mezczyzna, porosniety czesciowo sierscig niczym
zbik, wykrzywia twarz w grymasie zrozumienia,
byc moze czegos, czego wlasnie sie dopuscit lub co
ujrzal. Cahn czerpie tez z przedstawien biblijnych,
na przyklad sadu ostatecznego, w ktérej to wizji
rozciagniete, zagtodzone ciala przypominaja te
ukazane w scenach z obozow koncentracyjnych.
Nie wspomniatam jeszcze o jednym z najsil-
niejszych elementow, wrecz obsesji tego malarstwa,
jakim jest seks 1 seksualizm cztowieka. Splecione
ze soba ciala czesto sugeruja zaréwno gwatt, jak
1 gwaltownosc pozadania. Trudno jest patrzec na
ciala ,kochankow” Cahn, nie wiedzac nigdy do
konica, czy patrzy sie na intensywny akt konsensual-
nego seksu, czy na skrajng przemoc. Czesto role sie
odwracajg - kobiety z wielkimi piersiami obda-
rzone wielkimi fallusami penetruja bezbronnych
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Miriam Cahn, Ja, istota ludzka, widok wystawy, fot. Daniel Chrobak
dzieki uprzejmosci Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie

1 kruchych mezczyzn. Chyba nawet bardziej niz

o akt zemsty chodzi artystce o bunt przeciwko
patriarchalnie wyznaczonym rolom meskim

1 zenskim. W kroétkich zestawach slajdow umiej-
scowlonych na koncu ekspozycji Cahn w zabawny
sposob daje upust swojej obsesji na punkcie pozycji
fallusa - rzezbi go, ugniatajac plastyczna mase
piescia, uderza o $ciane i przytracza go samej sobie.
Ale kobiecosc tez okazuje sie proteza: fallusow1
towarzyszg wybujate, przesadzone w swoim rozmia-
rze rzezbiarskie piersi.

Wystawy dopelniaja rzezby Cahn wykonane
ze znalezionych fragmentéw porabanych drzew,
ktdre ze wzgledu na pieczolowitosc, z jaka artystka
respektuje naturalne uksztaltowanie znalezionych
pienkow, umiejscawiaja je dodatkowo w ramach
sztuki ekologicznego protestu. Jednak zaréwno
one, jak 1 pozostate formy Cahn unikaja podejrze-
nia o cynizm bynajmniej nie dlatego, ze ,udaje im
sie uciec od patosu”. Wydaje mi sie, ze jest wrecz
przeciwnie - to wlasnie patos, absolutna szczerosc
1 niekrygowanie si¢ przez Cahn w tym, co artystka
chce osiggnac - a pragnie ona przerwania kregu
powtarzajgce;j sie cyklicznie przemocy - stanowi
o sile jej sztuki.

Agata Pyzik
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ZDZISLAW JURKIEWICZ, Za stotem $wiata

Fundacja Arton, Warszawa
15 grudnia 2019 - 1lutego 2020
kuratorka: Marika Kuzmicz

Poprzednig wystawe Zdzistawa Jurkiewicza Fun-
dacja Arton zorganizowala szesc lat temu, jeszcze
w czasach, gdy wraz z kilkoma innymi galeriami
zajmowata pod taskawym okiem dewelopera prze-
stronny pawilon w Soho Factory. Prezentowana
do poczatku lutego tego roku wystawa Za stolem
$wiata, $ciSnieta na znacznie mniejszym metrazu
lokalu przy ulicy Foksal, to rzecz o wiele skrom-
niejsza objetosciowo, ale jak to ze sztukg koncep-
tualng bywa, czasami mniej tak naprawde znaczy
wiecej. Cytujac samego bohatera: ,Jesli mamy do
wyboru: rzecz-dzielo 1 «<samo» dzieto, wybieramy
«mniej»”.

Za wystawlenniczym minimalem idzie
potezna praca badawcza. Za stolem $wiata to w grun-
cie rzeczy wisienka na torcie - biszkopt 1 kremy
znajdziemy w wydane] réwnolegle ksigzce pod
redakeja Mariki Kuzmicz Zdarzenia. Zdzistaw
Jurkiewicz. Choc¢ badawczego dorobku mogtoby
Artonowi pozazdroscic niejedno duze muzeum,
aktualne warunki lokalowe fundacji sg juz zupelnie
niemuzealne. Marice Kuzmicz udaje sie jednak
sprytnie to ogrywac, czego najlepszym dowodem
jest wystawa Jurkiewicza.

O ile w przypadku wydobywanych z histo-
rycznego niebytu artystek neoawangardy mamy
na wystawach Artonu do czynienia z ramowaniem
dyskursu na ich temat, pokaz Jurkiewicza jest
racze] przykladem jego precyzyjnego kadrowania.
Bo tez Jurkiewicz to postac odbiegajaca nieco od
innych branych przez galerie na warsztat artystek
1artystéw. W odroznieniu od Jolanty Marcolls,
Jadwigi Singer czy nawet Pawta Kwieka Jurkiewicz
to mimo wszystko konsekrowany klasyk, doma-
gajacy sie nie tyle przypomnienia, ile spojrzenia
z innej perspektywy.

Pierwsze] 1 ostatniej duzej retrospektywy
Zdzislaw Jurkiewicz doczekal sie jeszcze za zycia,
w 2011 roku w Muzeum Narodowym we Wrocta-
wiu. Przedstawiala ona dorobek artysty po bozemu,
chronologicznie, od informelowych obrazow po
pozne zestawy DIY do pielegnacji roslin. Wystawa
w Artonie podgza innym tropem. Prac jest tu
raptem kilka, wszystkie powstaly w ciggu z grubsza
dekady, od wczesnych lat 70. po poczatek 8o. Nie sg
to rzeczy nieznane, za to ukladaja sie one w wyra-
zistg opowiesc o kluczowym rozdziale w dorobku
Jurkiewicza 1 wpuszczaja nieco Swiezego powietrza
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do pokoju z tabliczka ,sztuka konceptualna w Pol-
sce”, gestego od oparéw pradawnych konfliktow
1Sporow o pojecia.

Akcja tych zaledwie kilku prac zaprezen-
towanych w Artonie rozgrywa sie w wiekszosci
w czterech Scianach mieszkania artysty, a jed-
noczesnie wybiega setki milionow kilometrow
poza nie. Wystawe otwiera Storice 1VIL1972, praca
zwiastujaca powrot artysty do mlodzienczych
fascynacji astronomicznych - swoja pierwsza lunete
Jurkiewicz sklecil jako trzynastolatek, a dyplom na
architekturze obronit projektem obserwatorium.
Stonce 1VIL1972 to seria pieciu fotografii powstatych
na przestrzeni siedmiu minut pewnego lipcowego
popotudnia 1972 roku. Widziany przez teleskop
obraz Storica artysta skierowal na sciane za pomoca
lusterka 1 sfotografowat. Na zdjeciach swietlista
kula o zamglonych krawedziach 1 wyraznych
plamach wedruje po kuchennej scianie, ponad

Zdzistaw Jurkiewicz, Za stotem Swiata, widok wystawy

dzieki uprzejmosci Fundacji Arton w Warszawie

z wlasnym obiciem 1 ramujace widok budziki
przeciete pionowymi liniami; dalej fotografia
zalamuje sie 1 wyblega jeszcze w przestrzen balkonu
z ustawionym na nim teleskopem. Na scianach
wiszg miedzy innymi Strefa wyobrazni Jarostawa
Koztowskiego - jedna z ulotek rozwieszonych przez
artyste w Osiekach podczas pleneru w 1970 roku -

1 plakat Santany. Fotografia przywodzi¢ moze na
mysl tryptyk Metafizyka, Fizyka, Yka wspomnianego
Koztowskiego, o ile jednak ten koncentrowat sie

na same]j fotograficznej reprezentacji 1 peknieciach
miedzy jezykiem a doswiadczeniem, tak Jurkie-
wicz, nakladajac konceptualny filtr na tradycyjne
przedstawienie wnetrza pracowni, opowiada raczej
o jednostkowym doswiadczeniu kontinuum czasu

1 przestrzeni.

Jurkiewicz jest tez wrazliwy na odczucia
1 potrzeby innych gatunkéw - na wystawie zna-
lazly sie dwie fotografie szklanych konstrukeji
dla chomikéw przygarnietych przez artyste pod
koniec lat 70. Same budowle powstawaly nie z mysla
o przeksztatceniu ich w dziela sztuki, a po to by
zapewnic chomikom, a pozniej takze myszom,
jak najlepsza 1 urozmaicona przestrzen zyciowa.
Postawa wyjatkowa na tle epoki, w ktdrej - zwlasz-
cza we wschodnioeuropejskim performansie -
dominowato przedmiotowe wykorzystanie zwierzat
w charakterze zywych metafor, by wspomnie¢ tylko
zameczane przez Zbigniewa Warpechowskiego
ryby 1 ptaki.

Wystawe domyka seria czterech Obrazow
ostatecznych z przelomu lat 70. 1 80. Rzecz niemal
prowokacyjna - wystawa konceptualisty ztozona
praktycznie w jednej trzeciej z malarstwa. Dla

Zaledwie kilka prac Jurkiewicza na wystawie w Artonie uktada sie w wyrazistg opowies¢é
0 kluczowym rozdziale w dorobku Jurkiewicza i wpuszcza nieco Swiezego powietrza do
pokoju z tabliczka ,sztuka konceptualna w Polsce”, gestego od oparéw pradawnych konfliktow

i sporow o pojecia.

horyzontem domowych sprzetéw, dzbankow, misek
1 kawiarki. Z kolei w Plejadach Jurkiewicz wyglada
przez okno swojego mieszkania, nakltadajac mape
nieba 1 fragment astronomicznej fotografii roz-
gwiezdzonego niebosktonu na fragment wroctaw-
skiej panoramy.

Obiektyw aparatu kieruje sie z powrotem
ku wnetrzu w 25,7°/1 min. W polaczonych w pano-
ramiczny fryz fotografiach wedruje Jurkiewicz
aparatem po swoim mieszkaniu, zahaczajac o lustro

wyrastajacego z informelu Jurkiewicza byly one
domknieciem malarskiej drogi. Od pewnego
momentu w obrazach artysta postugiwat sie
wylacznie czerwienia 1 blekitem, ograniczajac sie
do nich jako barw konotujgcych z jednej strony
zywiotowosc (a takze, jak sam mowil, mitosc, krew,
zadze, walke, energie...), z drugiej spokdj 1 chlod.
Binarny podziat jest jednak w Obrazach ostatecz-
nych zaburzony, pojawiaj sie fagodne walorowe
przejScia 1 barwne tla. Takze gorset sztywnej formy
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trzeszczy 1 peka w szwach. Malowane za pomoca
lejka cienkie, rownolegle linie tu 1 6wdzie drgaja
jak zapis sejsmografu. Niczym u Agnes Martin,
klasyczki minimalizmu, ktdra sama nazywata
siebie abstrakcyjna ekspresjonistka, pod rygo-
rystycznie uporzadkowana forma tli sie plomyk
malarskiego gestu.

Inaczej niz dla szukajgcych granic malar-
stwa modernistéw pokroju Aleksandra Rodczenki
granicznymi obrazami nie byly dla Jurkiewicza
te radykalnie bezprzedmiotowe 1 sprowadzone do
podstawowych barw, a te, w ktérych spotykaja sie
mechaniczna forma 1 malarski gest, réwnomierne
napiecia, fad 1 zywiol. Jurkiewicz jawi sie tu jako
konceptualno-informelowy, intelektualno-intui-
cyjny symetrysta. ,Eksponowalem z duma resztki
malarstwa. [...] Obraz ostateczny mial zawiera¢
w sobie cate doswiadczenie malarstwa”, méwit.

Kadrowana w ten sposob praktyka Jur-
kiewicza wymyka sie utartym schematom defi-
niowania sztuki konceptualnej. Wykracza poza
sformulowane przez Benjamina Buchloha katego-
rie estetyki informacyjnej 1 krytyki instytucjonalnej
1siedzi okrakiem na kladgcym sie do dzis cieniem
na historii sztuki zarysowanym przez Wiestawa
Borowskiego podziale na autonomiczng awangarde
1zanurzong w rzeczywistosci pseudoawangarde.
Nawet obiekt, ktéry w przypadku Jurkiewicza
zaczynal sie dematerializowac od czasu wystawy
w Galerii Pod Mona Lizg w 1967 roku, wypchniety
drzwiami, uparcie wraca oknem. Jurkiewicza nie
Interesuja wreszcie zawieszone w prozni idee,

a ugruntowane w ciele 1 spojrzeniu doswiadcze-
nie. Wypierany czesto w konceptualnej ,sztuce
1de1” podmiot powraca triumfalnie jako zwornik
praktyki Jurkiewicza. Rzecz jasna juz nie w cha-
rakterze romantyczno-modernistycznego geniusza,
a doswiadczajacego ciata.

Zarysowany w Artonie obraz dorobku
Jurkiewicza nie miesci sie wiec w stosowanych
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historycznie kategoriach ,sztuki pojeciowe)” czy
,sztuki niemozliwe]” - w odroznieniu od rozcie-
tego Giewontu Drugiej Grupy czy gigantycznego
Kantorowego krzesta na krakowskim Rynku
sztuka Jurkiewicza jest jak najbardziej mozliwa

1 namacalna, nawet jesli formalnie sprowadzona
do minimum. Pasuje do niej nawet zdarta etykieta
spoetyckosci” - wszak nie przypadkiem w pdznym
okresie kariery Jurkiewicz pisywal wiersze, czesto
o tematyce astronomiczne;.

To wlasnie w ,astronomicznych” pracach
ujawnia sie najmocniej ta subtelna, liryczna strona
sztuki Jurkiewicza. Zreszta nic dziwnego, ze
sposrod wszystkich potencjalnych dziedzin nauki
wlasnie do tej artyste ciagnelo najbardziej, w koticu
astrofizycy to bodaj najwrazliwsi na ;wspolczynnik
sztuki” posrod naukowcédw. Wystarczy wspomnieé
o inzynierach z NASA, ktérzy tak zaprogramowali
marsjanski fazik Curiosity, by w rocznice swojego
ladowania na czerwonej planecie sam odspiewywat
sobie Happy Birthday posrod kosmicznej pustki.

Wystawa 1 publikacja poswiecone Jurkie-
wiczowl to wazna 1 kolejna po ekspozycji Ludmity
Popiel 1 Jerzego Fedorowicza cegietka dotozona
przez Arton do refleksji nad polska sztuka kon-
ceptualng wykraczajacg poza perspektywe wspot-
1stniejacych 1 rywalizujgcych ze soba dyskurséw
wytwarzanych w srodowiskach konkretnych gale-
ri1 - Foksal, Pod Mona Lizg, Repassage czy Aku-
mulatory 2 - a koncentrujgca sie na wychodzacych
poza formulowane wéwczas teorie artystycznych
1diomach - idiomach blizszych przy okazji kon-
ceptualizmowi z Ameryki Potudniowe] 1 artystom
takim jak Luis Camnitzer niz tradycji francusko-

-poinocnoamerykanskiej, ku ktérej historycy sztuki

mimo rytualnych wezwan do horyzontalnego prze-
pisywania historii sztuki nadal odruchowo zezuja.

Piotr Policht

AGNIESZKA SOSNOWSKA
Sztuka znikania. Teatralnos¢ w czasach ponowoczesnych

Ksiegarnia Akademicka, Krakow 2019

Ostatnie lata w polskiej sztuce przyniosty wzrost
zainteresowania performansem 1 pokrewnymi
dziedzinami performatywnymi. Objawilo sie to
znaczacym od$wiezeniem programow performa-
tywnych wiodacych instytucji sztuki (CSW Zamek
Ujazdowski, Zacheta, Muzeum Sztuki Nowocze-
snej), jak rowniez smielszym wkroczeniem nowej
choreografii do programow stotecznych teatréw
(tutaj swietnym przykladem jest Nowy Teatr).
Zjawisko to doczekalo sie w Polsce nawet proby
podsumowania na wystawie Inne tance w CSW
Zamek Ujazdowski. Profesjonalisci zainteresowani
tematem ciagle moga jednak odczuwac niedobory
w literaturze problematyzujacej nowe spojrzenia
na performans - wiecej w tym temacie znajdziemy
w polskich badaniach teatrologicznych niz

AGNIESZKA

SOSNOWSKA

SEILEA

inter—
pretacje
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historyczno-artystycznych. Dlatego tez kazda poja-
wiajaca sie na ten temat pozycja jest warta uwagi.
Przyktadem moze by¢ tu wydana pod koniec minio-
nego roku przez Ksiegarnie Akademicka ksigzka
Sztuka znikania. Teatralnosc w czasach ponowoczesnych,
za ktora stoja spore teoretyczne ambicje. Jej autorka,
Agnieszka Sosnowska, postanowita bowiem skupic
sie na kategorii teatralnosci 1 pokazac jej poten-

cjal w kontekscie sztuk wizualnych. Propozycje
Sosnowskie] mozna odczytac jako probe skonstru-
owania alternatywy wobec kategorii performatyw-
nosci, ktéra w ciggu ostatnich 20 lat zawladnela
humanistyka 1 dyskursem artystycznym. Biorac pod
uwage, jak bardzo idea teatralnosci byta stygmaty-
zowana w sztukach wizualnych w XX wieku, jest

to pomyst interesujgcy 1 niemalze zaczepny. Warto
wiec zapytac, z jakich powodow autorka postano-
wita do niej powrdcic.

Na poczatek trzeba jednak uscislic, ze Sztuka
znikania to ksigzka bardziej teoretyczna niz histo-
ryczna. Sosnowska w koncu jest kulturoznawczynig
zwigzanag z Instytutem Kultury Polskiej na Uni-
wersytecie Warszawskim, ktora raczej nie trzyma
sie sztywno dziedzinowych metodologii. Jej wywod
dotyczy wiec pewnych przedstawionych przez
nig probleméw, ktore ilustruje luzno wybranymi
praktykami artystycznymi - sztuka minimalistéw,
historia The Factory, twérczoscia Tadeusza Kantora
1 Christiana Boltanskiego. W ujeciu Sosnowskiej
te cztery jakze rézne momenty w historii sztuki
taczy wlasnie specyficzny rodzaj teatralnosci
umozliwiajacej w sztuce przedefiniowanie relacji
z widzem. Co ciekawe, autorka stawia teatralnosc
w kontrze do sztuki 1 teatru modernistycznego
(dla ktorych kluczowa kwestig byta autonomia),
rozumiejgc ja jako kategorie charakterystyczna dla
postmodernizmu. Istotne w tym kontekscie jest dla
niej stanowisko teoretykéw modernizmu, takich
jaki Michael Fried, ktorzy teatralnosci szczerze nie
znosili 1 uwazali jg za symptom upadku sztuki, jak
to mialo sie ze sztukg minimalistyczna, oskarzang
przez wspomnianego badacza wlasnie o teatralnosc.
To jednak, co Friedow1 przeszkadzato, dla Sosnow-
skiej jest znakiem pozytywnego przedefiniowania
roli sztuki, jej zblizenia do odbiorcy. W rozdziale
poswieconym sztuce minimalizmu autorka Sztuki
znikania przypomina wiec o wystawie Roberta
Morrisa Bodyspacemotionthings (1971, Tate Modern),
ktéra przyjeta forme toru przeszkdd czy tez placu
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zabaw. Interaktywny charakter wystawy, wedtug
Sosnowskiej, z jednej strony wynikat z zaintere-
sowania tego artysty pozawizualnymi funkcjami
sztuki, jej wkroczeniem w sfere intymnosci

1 przestrzeni publicznej; z drugiej nie bez znaczenia
dla Sosnowskiej jest zwigzek Morrisa ze sSrodowi-
skiem choreograféw skupionych wokét Judson
Dance Theatre. Zeby zilustrowaé wybuchowy
wplyw postmodernistycznej choreografii na sztuke
wspolczesng w Sztuce znikania przywotany zostat
takze przyklad neokonstruktywistycznej twérczo-
sci Hélia Oiticiki postulujacego demokratyzacje
dostepu do sztuki. Wymownym przykladem prze-
tamania klasowych tabu moze by¢ jego wystawa
Opindo 65 w Museu de Arte Moderna w Rio de
Janeiro (1965). Artysta zaprosit na nig tancerzy

z faweli Mangueira - wkroczenie mieszkancow
slumsow do przestrzeni zarezerwowanej dla elit
mialo wywola¢ szok 1 poskutkowalo zwolnieniem
dyrektora tej placowki.

Postmodernistyczna teatralnosc sztuki
wspotczesnej dla Sosnowskiej byta nie tylko
odpowiedzia na potrzebe nowej relacji sztuki
z publicznoscia, ale takze sposobem na opowie-
dzenie o cywilizacyjnych traumach 1 problemach
XX wieku - wojnie 1 Holokauscie, nowych formach
medialnej egzystencji cztowieka. Dlatego zjawi-
skiem, ktore szczegdlnie interesuje Sosnowska

sceny, ktérego nawet wlasny obraz oscylowat
miedzy ikong 1 widmem. Te specyficznos¢ kreacji
Warhola, wedlug Sosnowskiej, uchwycit Lupa -
w jego spektaklu aktorzy nie tyle mieli zagrac posta-
cie z Fabryki, ile sie w nie wcielic, a wykreowana na
potrzeby spektaklu przestrzen ,Faktoryjki” byla nie
tyle scenografia, ile miejscem pracy 1 przebywania
aktorskiej trupy.

Kolejna z omawianych przez Sosnow-
ska postaci, Tadeusz Kantor, stanowi nieco inny
przypadek. Kojarzace sie z ready made przedmioty
gotowe u Kantora znaczg w koncu zupelnie cos
innego. To przedmioty biedne, najnizszej rangi,
z ktorych artysta tworzyl swoje ambalaze, przez
Sosnowska okreslane jako ,teatralizacja malarstwa”,
ktéra pozwolita artyscie przedstawiac realnosc bez
odwolania sie do zasady mimesis. Strategia Kantora
jest takze postrzegana jako odpowiedz na niemoz-
nos¢ reprezentacji po drugiej wojnie Swiatowe]
(Sosnowska powotuje sie na przykltad na Andrzeja
Turowskiego, ktory porownywat twérczos¢é Wia-
dystawa Strzeminskiego 1 Kantora, nazywajac je
swidowiskiem nieprzedstawialnosci”). W takim
kontekscie autorka Sztuki znikania analizuje Ambalaz
ludzki wykonany przez Kantora w 1968 roku
w norymberskim ,koloseum”, niegdys bedacym
miejscem nazistowskich widowisk. Podczas swojej
akgjl artysta owijal stojaca na postumencie Marie

Propozycje Sosnowskiej mozna odczytac jako probe skonstruowania alternatywy wobec

kategorii performatywnosci, ktéra w ciagu ostatnich 20 lat zawtadneta humanistyka i dyskursem

artystycznym.

w kontekscie teatralnosci, jest znikanie - rozu-
miane czasem jako ukrywanie, opakowywanie ciata,
a czasem jako dematerializacja czy depersonalizacja.
Ten ostatni rodzaj znikania rozpatruje ona w odnie-
sieniu do autokreacji Andy’ego Warhola 1 sposobu
funkcjonowania jego Fabryki, ktorej specyficznosé
udalo sie tez uchwycic Krystianowi Lupie w spekta-
Kklu Factory 2. Autokreacje Warhola mozna w zasa-
dzie okresli¢ jako wchodzenie w role, ktora nie tyle
wyraza, ile zawiesza wlasna tozsamosc¢ - Sosnowska
okresla te strategie jako mimikre rozumiana jako
proces autodestrukeji. Autodestrukcja Warhola
pozwolita mu stac sie znakiem pustym, ktory mogt
by¢ stwarzany przez innych i dawac innym mozli-
wos¢ autoreprezentacji. Cytowany przez Sosnowska
Hal Foster okreslit twérce Fabryki jako czyste
Gesamtkunstwerk, widmowe centrum krzykliwe;
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Stangret papierem toaletowym - Sosnowska uwaza
to za rodzaj kamuflazu, probe ukrycia tego, co
cenne - zbliza to amablaze Kantora do tworczosci
dadaistow, szczegolnie kosttumow Hugona Balla

1 Sophie Taeuber-Arp nawigzujacych do pierwszej
wojny $wiatowe] 1 wszechobecnego podczas niej
poczucia zagrozenia.

Wreszcie, jako probe ochrony 1 ukrycia -
tym razem siebie samego - mozna postrzegac
strategie Christiana Boltanskiego, ostatniego
bohatera Sztuki znikania. Tu Sosnowska bierze na
warsztat przede wszystkim prace grajace z kon-
wencjg autoportretu 1 upamietniania - w ktérych
Boltanski nie tyle opowiada o sobie, ile konfa-
buluje, tworzac fikcyjne opowiesci i reprezentacje.
Emblematyczna dla tych problemow praca jest
w ujeciu Sosnowskiej The Life of C.B., w ktdrej artysta

postanowil zamontowac¢ w swojej pracowni kamere,
a zarejestrowany obraz jest nadawany na zywo pro-
sto do jaskini w Tasmanii. Praca zostala zakupiona
przez hazardziste Davida Walsha, ktory zatozyl sie
z Boltanskim, ze ten umrze w przeciaggu o$miu lat.
,Poniewaz zostane pod obserwacjg kamer az do
momentu $mierci, bedzie to moja ostatnia praca,

a takze ostatni obraz mnie samego”, konstatowat
artysta podczas konferencji prasowej w Zamku
Ujazdowskim w 2011 roku przy okazji wystawy
Archiwum serc. Temat archiwizacji 1 upamietniania
wlasnego zycia pojawia sie takze w innych pracach
Boltanskiego, sek w tym, ze na dobrg sprawe prace
te opierajg sie na kreowaniu scenografii powtarzaja-
cej egzystencje Boltanskiego. W przypadku The Life
of C.B. Sosnowska zwraca uwage na przyklad na to,
ze uktad miedzy Boltanskim 1 Walshem wydaje sie
raczej umowny - artysta w koncu wiele podrozuje

1 na dobra sprawe czesto nie ma go w pracowni,
trudno tez weryfikowac proces produkeji pracy

w sytuacji, kiedy jej obraz jest transmitowany

w Tasmanii. Wiece], w rzeczywistosci nie jest trans-
mitowany do jaskini, ale do podziemi Museum of
Old and New Art w Hobart nalezacego do Walsha.
Dosy¢ ciekawg sprawg sa takze opowiesci Boltan-
skiego o wlasnym zyciu powtarzane w wywiadach
udzielanych mediom - opowiesci te zawsze s takie
same, nie pojawig sie w nich nowe elementy ani
rozszerzenia. Za Sosnowska mozna wiec stwierdzic,
ze Boltanski swoj zyciorys steatralizowal 1 odgrywa
przed widownig ciagle to samo przedstawienie.

Cel tego dzialania chyba najlepiej wyjasnia on sam
w przywolane] w Sztuce znikania wypowiedzi: ,Chce
byc¢ anonimowy. Zastaniam wlasng twarz lustrem
tak, aby ci1, ktorzy patrza, widzieli siebie. W ten
sposob znikam”.

Trudno odméwié Sztuce znikania ambicji
teoretycznych, jednak podczas lektury ksiazki
Sosnowskie] moze nasunac sie pytanie, jaki jest
faktyczny potencjat zaproponowanych przez
nig kategorii teatralnosci 1 znikania oraz czy
rzeczywiscie moga one przedefiniowac nasze
myslenie o sztukach performatywnych. Propozy-
cja Sosnowskiej, by popatrzec na teatralnosc jako
ceche postmodernizmu, ma oczywiscie racje bytu
1 nie jest nowa, ale jako kategoria nie wydaje sie az
tak nosna jak opisywana przez Jona McKenziego
performatywnosc, odsylajaca do zjawisk z pogra-
niczna ekonomii i technologii, ktére rzeczywiscie
zdefiniowaly nasza epoke. Warto tez zauwazyc, ze
performatyka to dziedzina na dobrg sprawe teatro-
logiczna, pytanie wiec, czy opisana przez Sosnow-
ska dychotomia performatywnosc-teatralnos¢
na pewno ma sens? Dla wielu polskich artystow
klasycznego performance artu (ktorzy postrzegaja
swoja praktyke w kontekscie sztuk wizualnych)
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te dwa hasla s3 wlasciwie jednym, a wspomniany
przez Sosnowska problem niecheci do teatralnosci
byt formulowany wlasnie przez wyznawcéw dzie-
dzinowych autonomii. Analiza strategii artystycz-
nej Roberta Morrisa 1 Hélia Oiticiki to wlasciwie
jedyny moment, kiedy zaproponowane przez
autorke rozumienie teatralnosci - jako zmiany
myslenia o roli widza w sztuce — wydaje sie miec¢
zastosowanie; w dalszych rozdziatach refleksja
o0 same] teatralnosci ustepuje miejsca rozwazaniom
o znikaniu, figurze jeszcze bardziej wieloznacznej
1 trudnej do uchwycenia.

Oczywiscie poruszony przez Sosnow-
ska problem dziedzinowych podzialéw 1 relacj
sztuka-teatr-taniec ciggle pobudza specjalistow
do dyskusji nad tym, co te trzy dziedziny moga
wzajemnie sobie da¢. Odpowiedz na to pytanie,
teoretycznie prosta - bo tak, kazda z tych dziedzin
moze cos sobie dad, tyle ze co innego - ciggle nie
zyskata w polskiej humanistyce odpowiedniego
opracowania. Szkoda zatem, ze refleksja o teatral-
nosci w sztuce nie zostala w ksiazce Sosnowskiej
rozszerzona o zjawiska aktualniejsze - ale moze to
raczej zadanie dla kolejnego badacza czy kolejnej
badaczki? Sztuka znikania na pewno tej dyskusji
nie zamyka, jest raczej glosem w niekonczacym
sie sporze o hierarchie wartosci w sztukach
performatywnych.

Karolina Plinta
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Sex, Suicide, Socialism, Spirit and Stereotypes

CSW Kronika, Bytom
7 grudnia 2019 - 24 stycznia 2020
kuratorka: Agata Cukierska

‘W maju ubieglego roku w internecie pojawit sie
nakrecony przez Kruszwila film o Podlasiu. You-
tube’owy krol cringe’u (a pretendentow do korony
na polskim podworku jest naprawde wielu) do jego
promocji nakrecil material majacy w przewrotny
sposob wykorzystywac negatywne stereotypy

o obsmiewanym w memach regionie. Autor zaczal
z wysokiego ,,C”, bo film nagrany w Bialymstoku
na krotko przed pamietnym marszem réwnosci
otworzyl homofobicznym zartem. Dalej jest juz
tylko gorzej. Odpowiedzialny za pomyst piarowy
geniusz z lokalnego Urzedu Marszatkowskiego

w efekcie szybko pozegnat sie ze stanowiskiem,
media rozwatkowaly autora, a zycie na Podlasiu
toczy sie dalej. O sprawie mozna by zapomnied, ale
o niefortunnym filmie przypomniatem sobie w nie-
spodziewanych okolicznosciach na drugim koncu
Polski - ogladajgc wystawe Sex, Suicide, Socialism,
Spirit and Stereotypes w bytomskiej Kronice.

Nikt nie stroi tu sobie oczywiscie zartéw
z 0s6b nieheteronormatywnych ani ekonomicz-
nie wykluczonych; to nie ten adres. JesteSmy na
przeciwnym biegunie wrazliwosci, w instytucji
styngcej z autentycznego zainteresowania losem
zepchnietych na margines spoleczny grup. Pomyst
na wystawe jest jednak blizniaczo podobny, zeby
zacytowac tekst kuratorski Agaty Cukierskiej:
s[Artysci] badaja zagadnienie stereotypu, ktory
z jednej strony moze byc problematyczny, niewy-
godny, a z drugie]j z czasem moze stac sie przewrot-
nym hastem reklamowym, wykorzystywanym
w promocji turystyczne;. [..] Podczas pobytow
w Bytomiu zastanawiajg sie [..] nad jego potencja-
tem turystycznym. Czy miasto, postrzegane poprzez
stereotyp najgorszego w regionie, ma szanse stac
sie atrakeyjnym?”.

Swiat sztuki lubi zapewnia¢ wszystkich
dookota o swojej wyjatkowosci. Pomijajac nawet
dyskusje o skutecznosci sztuki 1 modelach jej
politycznosci, ile to juz razy styszeliSmy, ze artysci
widza wiecej, sztuka jest barometrem spolecznych
zmian, a nawet wyprzedza rzeczywistos¢? Wystawa
Sex, Suicide, Socialism, Spirit and Stereotypes jest jednak
ksiazkowym przykladem tego, ze czesto artysci nie
tylko rzeczywistosci nie wyprzedzaja, ale wrecz
zdyszani truchtajg za nia.

Bytomska wystawa to projekt rezydencyjno-
-akademicki. Powstala we wspodlpracy z trzema
uczelniami artystycznymi: katowicka ASP, Chelsea
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fot. Marcin Wysocki, dzieki uprzejmosci CSW Kronika w Bytomiu

Mitosz Wnukowski, Bez tytutu, 2019, instalacja

College of Art w Londynie 1 Valand Academy

w Goteborgu. Jej tytul nawiazuje do przeméwienia
prezydenta USA Dwighta Eisenhowera z 1960 roku
1 wezesniejszego o piec lat artykutu Joe Davida
Browna Sin and Sweden opublikowanego na tamach
,Time’a”. Oba teksty, powstate w Stanach w czasie
antykomunistycznej paranot, ktora do historii
przeszia jako ,Red Scare”, rykoszetem uderzaty
nie w zwyczajowy cel ideologicznych atakow,
czyli blok wschodni, lecz w socjaldemokratyczng
Szwecje. Polozyly w ten sposob kamien wegielny
pod budowe pozniejszych, pietrowo narastajacych
stereotypow dotyczacych kraju z jednej strony
przedstawianego jako zamozny 1 rozwiniety
technologicznie raj na ziemi, w ktérym kazdy jest
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Wystawa Sex, Suicide, Socialism, Spirit and Stereotypes jest ksiazkowym przyktadem tego, ze
czesto artysci nie tylko rzeczywistosci nie wyprzedzaja, ale wrecz zdyszani truchtaja za nia.

szczesliwy 1jezdzi tesla, z drugie] - pieklto wywo-
tane upadkiem moralnosci 1 ,chrzescijanskich
wartosci” rzadzone przez kolorowych imigrantow,
ktorzy owe tesle masowo podpalaja, a kobiety
gwalca na ulicach w bialy dzien. Zjawisko zwane
Sweden smearing ma sie dobrze takze w rzagdzonych
przez nacjonalistow krajach wschodniej Europy.
Choc¢ Polske ze Szwecja taczy wiecej niz dynastia
Wazow 1 potop, a wiec przede wszystkim, jak
zauwazyt Norman Davies, dlugotrwata margi-
nalizacja w narracjach o historii Europy, przez
wiekszos¢ XIX 1 XX wieku lekcewazacych péinoc
1 wschod kontynentu, stereotypy o zimnowojennym
rodowodzie okazujg sie silniejsze niz historyczne
pokrewienstwa.

Laura Rosser, #upgrade, 2019, instalacja, fot. Marcin Wysocki

dzieki uprzejmosci CSW Kronika w Bytomiu

Na wystawie w Kronice znalazlo sie takze
miejsce na stereotypy dotyczace Szwecji wlasnie,
cho¢ interesujacy rodowdd Sweden smearing pozna-
jemy tylko w tekscie kuratorskim. To pierwszy
z problemow Sex, Suicide, Socialism, Spirit and
Stereotypes. Szwedzko-polsko-brytyjski projekt to
twor o rozchwianej tozsamosci, opowiesc nie tyle
mozaikowa, ile rwana, niekonsekwentna, slizgajaca
sie po problemach, bigos, do ktérego powrzucano
wszystkie sktadniki bedgce pod reka. Kuratoro-
wana przez Agate Cukierska ekspozycja opiera sie
na logice zblizonej do literackiego reportazu - ma
naswietlac 1 rozbijac stereotypy, nie dajac przy tym
rozwiazan, ale pozostawiajac odbiorce z pytaniami.
By to jednak osiagna¢, analogicznie jak w reportazu,
nalezy owe pytania twardo osadzi¢ w rzeczywisto-
sci. Sztuka rzadzi sie oczywiscie swoimi prawami
1z faktami, historycznymi wydarzeniami 1 prywat-
nymi relacjami moze dosc¢ swobodnie pogrywac,
jednak pewnych rzeczy nie da sie przeskoczyc - by
opowiadac o lokalnych stereotypach, trzeba zako-
twiczyc sie w konkretnych opowiesciach.

Najlepiej udato sie to Karolinie Konopce -
jej Blekit nieba to bez watpienia najlepsza praca na
wystawie. Je] tytul pochodzi od trunku zwanego
takze F-16, jako ze stuzy on tez podobno do czysz-
czenia samolotowych silnikéw. Krazaca na czarnym
rynku mieszanka, w ktdrej sktad wchodzic maja
miedzy innymi denaturat, podpatka do grilla i ptyn
do naczyn, sprzedawana jest za grosze z tirow
w ubogich dzielnicach polskich miast 1 wywo-
tuje stan upojenia nie tylko alkoholowego, ale
1 quasi-narkotykowego. Mloda katowicka artystka
opakowala miksture w elegancki flakonik, w jakim
sprzedaje sie perfumy. Udostepnionemu do zapa-
chowych testéw F-16 towarzyszy przeznaczona do
ogladania na lezaco oniryczna projekcja. Konopka
w subtelny sposdb nie tyle odczarowuje bytomska
rzeczywistosc, ile wlasnie zaczarowuje jej brutalne
aspekty. Konstruujac delikatna, pochtaniajaca opo-
wiesc o same] miksturze, unika popadania w porno-
grafie biedy 1 nie probuje dawac fatwych rozwiazan
problemu, a sugestywnie go naswietla.

Podobnym tropem poszed! Kolektyw Biuro
Podrézy, ktéry tworza Pawet Mendrek, Malgorzata
Szandata 1 Ewa Zasada. W pracy Uczuleni na kolor
artysci filmuja slaskie niebo; pod cigzkimi otowia-
nymi chmurami unoszg sie czarne ksztalty — wrony
1 resztki palonych smieci. Wyswietlanemu na
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Scianie pejzazowi towarzyszy skapana w rézowym
swietle neonu dokumentacja dotyczaca wystepu-
jacych na calym swiecie z rosnaca czestotliwoscig
pozarow 1 podpalen. Na drugim biegunie znajduje
sie Regretmanland Szwedki Johanny Oskarsson.

W krétkim wideo artystka pokazuje mniej repre-
zentacyjng twarz szwedzkie] polityki spolecznej,
opowiadajac miedzy innymi o nasytaniu sit wojska
na protestujacych robotnikéw. Historia wyludnia-
jacego sie poprzemystowego regionu w péinocne;
Szwecji przypomina wigc raczej najmroczniejsze
epizody ery taczeryzmu niz wyobrazenia o Wzorco-
wej polityce socjalnej skandynawskiego kraju.

Pozostali artysci wydaja sie jednak zupelnie
od konkretnych realiow odcieci. Do przestrzeni
na pierwszym pietrze Kroniki wchodzimy przez
kurtyne stworzona przez Milosza Wnukowskiego
z podwieszonych zuzytych gabek kapielowych. Ta
rozwodniona metafora przelamywania uprzedzen
nie méwi absolutnie niczego o zadnej konkretnej
grupie czy problemie spolecznym, na dodatek
trudno nie uznac jej za nieudang wariacje na temat
kurtyny uszyte] niegdys przez Franciszka Ortow-
skiego z ubran ludzi bezdomnych. Wsréd réwnie
swiezych obserwacji znajdziemy na przyklad serie
akwarel-asamblazy Mary Evans przeksztatcajgcych
abstrakcyjne kompozycje w portretowe profile
czarnoskorych kobiet. W jaki sposéb w czasach,
gdy triumfy swieca Arthur Jafa czy Kara Walker,
te proste ilustracje mialyby ,kwestionowac idee
zwiazane z reprezentacja, zmianami kulturowymi
1 globalizacja”, pojecia nie mam.

Nie brakuje tez prac realizujacych kla-
syczny schemat z rezydencyjnego elementarza -
opowiescl o historii wtapiajacych sie w panorame
miasta obiektéw. W Bytomiu uwage artystow
przykul wiec zwlaszcza dziewietnastowieczny
posag Spiacego lwa, na temat ktorego powstaly az
dwie prace. Alexander Stevenson i Beate Persdotter
Loken w dzwiekowej pracy oddali glos samemu
lwu, ktéry snuje swoja opowies¢ o obserwowanym
miescie. Gary Marshall-Stevens zaprosit z kolei do
wspolpracy bytomskie dzieci 1 przy melodii $piewa-
nych przez nie kolysanek przeciagnat za pomoca
liny postument o mikroskopijng odlegtosc. Tworcy
zapewne nie musieli dtugo poszukiwaé zaspokaja-
jacego ich art-turystyczna ciekawosc obiektu, jako
ze figura sto1 posrodku miejskiego rynku, a wiec
przy okazji tez dostownie pare krokéw od galerii.

Z pracy Katrine Hjelde w formie wydruku na
kalce technicznej dowiemy sie z kolei, ze projekt
klasycznej angielskiej budki telefonicznej czerpie

z neoklasycznej formy rodzinnego mauzoleum pro-
jektu Johna Soane’a. Co prawda tyle mozemy sie tez
dowiedziec chociazby z artykutu w ,Guardianie”
sprzed kilku lat, ale kto by tam sobie zawracat
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glowe czytaniem takich niszowych pism, prawda?
Trudno tez orzec, w jaki sposob laczy sie owa
historia z poruszanym na wystawie zagadnieniem
lokalnych stereotypow.

Poza kilkoma wyjatkami w grupie niemal
dwudziestu prac Sex, Suicide, Socialism, Spirit and
Stereotypes podkopywac moze nie tyle regionalne
stereotypy, ile dobre samopoczucie artystow. Jako
projekt po czesci akademicki, niesie jednak ze soba
pewna wartos¢ edukacyjng - jako antywzor 1 lista
grzechow gltownych residential artu, swoistego pod-
gatunku sztuki cechujacego sie rowna subtelnoscia
jak humor Kruszwila.

Piotr Policht

Anna Baumgart, Hipoteza skradzionego obrazu, Krzysztof Pijarski, Obiekt czesciowy |

(czego nie mozesz zobaczyc), widok wystawy Baumgart/Pijarski. Laboratorium prac

fotograficznych, fot. Maja Bierkowska, dzieki uprzejmosci Muzeum Narodowego w Gdarisku
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Baumgart/Pijarski. Laboratorium prac fotograficznych

Gdanska Galeria Fotografii
20 grudnia 2019 - 28 lutego 2020
kuratorka: Matgorzata Taraszkiewicz-Zwolicka

Wystawa Laboratorium prac fotograficznych w Gdanskiej Gale-

rii Fotografii powstala w wyniku artystycznego dialogu

Anny Baumgart 1 Krzysztofa Pijarskiego. Jego poczatek
wyznaczyly rzezbiarskie prace artystki: Hipoteza skradzionego
obrazu z 2008 roku 1 Weronika A.P. z 2005 roku oraz Baby Farm

z 2010 roku. Dziela te opisa¢ mozna terminem lens based sculp-
ture (Herbert Molderings), ktory okresla praktyke odkrywania
1 ksztaltowania sytuacji rzezbiarskich za pomoca aparatéw
(fotograficznych 1 kamer), a takze - szeroko rozumiane - wyko-
rzystanie fotografii jako materii rzezbiarskie]. Prace Baumgart
to rezultat nadania rzezbiarskiego ciala postaciom z fotografii
ukazujacej obywateli Niemieckiej Republiki Demokratycznej,
ktdrzy uciekajg do Berlina Zachodniego z domu granicznego
w momencie wznoszenia muru berlinskiego w 1961 roku, oraz
zdjecia ofiary zamachéw bombowych w londynskim metrze

7 lipca 2005 roku. Pijarski odpowiada na to cyklem fotografii

Obiekty czesciowe, ktore - jak pisze sam artysta — ,nie
poddaja sie translacji na rzezbe: albo gléwny motyw
znajduje sie poza kadrem, albo jest on zastoniety
badz w inny sposéb odroczony”. Réwniez w tym
przypadku odniesieniem dla powstatych obrazow sa
materialy historyczne: zdjecie autorstwa Stanislawa
Markowskiego przedstawiajgce ttum zgromadzony
wokol studzienki na rynku w Krakowie, przy
ktére; Walenty Badylak dokonat aktu samospale-
nia; fotografia z 12 wrzesnia 1939 roku ukazujaca
Leni Riefenstahl bedaca swiadkinia mordu Zydéw
z Konskich dokonanego przez zolnierzy Wehr-
machtu w wojewddztwie swietokrzyskim; oraz
autoportret Laszla Moholya-Nagya z 1925 roku.
Zaréwno Baumgart, jak 1 Pijarski powtarzaja
obrazowe konwencje pierwowzordéw, a dokladniej
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wpisane w nie postaci, jednoczesnie blokuja ruch ku wydarze-
niom historycznym, zatrzymuja si¢ na pytaniu o (nie)mozli-
wosS¢ zinterpretowania tego, co na fotografiach widoczne. Jak
podkresla kuratorka wystawy, Malgorzata Taraszkiewicz-Zwo-
licka, istotna staje sig tutaj gra miedzy tym, co zakryte/odkryte,
dostownoscig 1 otwartoscig znaczen, mozliwoscig rekonstruk-
¢ji wydarzenia na podstawie fotografii oraz rolg wyobrazni

w tej rekonstrukgeji. Konkludujac, mozna bytoby napisac, ze
Laboratorium prac fotograficznych porusza znany nam juz Swietnie
problem kryzysu reprezentacji, wiary w iluzoryczng moc wizu-
alnego/fotograficznego swiadectwa.

Narracja zbudowana na wystawie 1 bezposrednie
oddzialywanie na siebie konkretnych prac sprawiajg jednak, ze
projekt ten mozna odczytywac nie tylko jako medialng (foto-
graficzna) autorefleksje, ale takze jako opowies¢ o obrazach,
ktére nosimy w sobie. W Antropologii obrazu Hans Belting pisze
o obrazie, ktory jest nie tylko przedmiotem naszej percepcji,
tym, co widzimy, ale rowniez tym, co wyobrazone. Oznacza
to, ze czlowiek jest miejscem obrazéw, ich nosnikiem. Same
obrazy sg zas wywolywane przez pytania, ktére zadajemy
sobie i $wiatu od wiekéw, a zwlaszcza najwazniejszego z nich:

krotkiego filmu glos jednak zostaje oddany dwom
innym kobietom rejestrujacym widoki rzeczywisto-
sci1wlasne doswiadczenia w latach 30. Film oparty
jest bowlem na montazu cytatéw w wyborze Mat-
gorzaty Radkiewicz pochodzacych z ksiazki Elli
Maillart Od Gor Niebianskich do Czerwonych Piaskow
oraz Annemarie Schwarzenbach Podroze przez Azje
i Europe. W obu przypadkach mamy do czynienia

z opisem doswiadczen podrozniczek, zapisem
ujrzanych obrazow, faktéw czy poetyckich wido-
kéw, ktore wywoluja obrazy w naszej, czyli widzow,
wyobrazni. W przywolanych cytatach nie znaj-
dziemy jednak komentarzy o polityczno-spolecznej
sytuacji w Azji Srodkowej w latach 30. czy grozie
nazizmu, z ktérymi pisarki te mierzyly sie podczas
swoich podrézy. Pozostaja one dla nas niewidoczne.
Klamrg dla filmu jest ostatni obiekt zamykajacy
narracje wystawy - wiersz Jerzego Jarniewicza
napisany dla Pijarskiego i méwiacy o obrazach
zachowanych w pamieci lub na fotografii opisanej
przez poete.

Laboratorium prac fotograficznych nie jest jedynie badaniem fotografii, ale szerzej rozumianego
obrazu i jego miejsca w naszym doswiadczeniu. W ten sposdb projekt ten przypomina o roli
odbiorcéw fotografii i ostatecznie pobudza do przyjecia aktywnej postawy.

pytania o $mier¢. Obraz zyskuje rézne medialne ciala, ktore
umozliwiaja jego ucielesnienie 1 ujawnienie tu 1 teraz. Za
sprawa tego medialnego ustrojenia obrazy oferuja sie naszemu
spojrzeniu 1 zyskuja wymiar kolektywny. Tak pomyslana
miedzymedialna wedréwka obrazow, w ktorej uczestniczy
cialo widza, zostaje nam uswiadomiona w Laboratorium prac
fotograficznych. Obecne na wystawie dziela oscyluja wokot
kryzysu, napiecia, zagrozenia rozumianych jako immanentne
doswiadczenia w zyciu czlowieka.

Do skupienia sie na doswiadczeniu czlowieka sklania
film Baumgart Dla Nogajewskiej przygotowany specjalnie na
te okazje 1 umieszczony na poczatku ekspozycji. Mieczystawa
Nogajewska zalozyla wraz z mezem Bronistawem jeden
z najstarszych gdynskich zaktadow fotograficznych - FOTO-
-ELITE, ktory sprzedawal sprzet 1 materialy fotograficzne,
a takze wytwarzal pocztéwki oraz fotografie publikowane
w albumach o nowym miescie Gdynia. Po $mierci meza
w 1929 roku Nogajewska przejeta prowadzenie zakladu.
Po wybuchu drugiej wojny Swiatowe] stracita caly majatek
1 zostala wysiedlona do Generalnej Guberni, dotarta do
Warszawy, gdzie ponownie otworzyla zaklad funkcjonujacy
az do 1944 roku. Baumgart przywoluje Nogajewska jedynie
symbolicznie, jako dyspozytorke materialéw fotograficznych,
potencjalnych obrazow fotograficznych. W narracji tego
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Gra z obrazami wyobrazonymi przez widza,
ktdére wywolywane sa poprzez ogladane dzieta
obu artystéw, uruchamiana jest na kilka sposobdw.
Po pierwsze, w wyniku stowa pojawiajacego sie
pod nieobecnosc obrazu. Po drugie, jako element
poznawczego dysonansu w momencie odbioru foto-
grafii i rzezb. Gdy konfrontujemy sie z rzezbiarskim
ucielesnieniem sfotografowanych niegdys postaci
w dziele Baumgart, to ich niedopowiedzenie stwa-
rza pole dla naszego uzupelnienia. Cho¢ w pierw-
szym momencie nie mozemy wskazac kontekstu
ucieczki postaci w Hipotezie skradzionego obrazu czy
Weronice A.P, to jednak ich widok wywoluje nasz
niepokdj. Dlaczego uciekaja, dokad? Twarz Wero-
niki A.P. zakryta maska (opatrunkiem na poparzenia
w przypadku kobiety uczestniczace] w zamachu)
tutaj staje sie nieozywiona zastong emocji niemoz-
liwych do rozpoznania. Podobny zabieg zostal
zastosowany w Obiektach czesciowych Pijarskiego.
Mozliwosc zobaczenia zdjec historycznych nie jest
tutaj istotg odczytania ich wspdlezesnych odnosni-
kéw, a przynajmniej nie w sensie faktograficznym.
Pijarski nie rekonstruuje wydarzen historycznych,
lecz powtarza obrazowa kompozycje czy kadr, ktory

ewokuje okreslone doswiadczenie. I tak w Obiekcie czgsciowym
I (czego nie mozesz zobaczyc) istotne staje sie melancholijne
skupienie na tym, co niemozliwe do zobaczenia, a co za tym
1dzie, poznania czy zrozumienia. Z kolei w Obiekcie czgsciowym
II (nieme kino) dramatyczny wyraz twarzy Leni Riefenstahl ze
zdjecia z 1939 roku zostaje przejety przez artyste jako poten-
cjalny gest oporu.

Znaczacy pozostaje fakt, ze zobaczenie fotograficznych
pierwowzorow dla prac Baumgart i Pijarskiego umozliwiaja
kody QR zamieszczone na $cianach. By¢é moze te odniesienia
wynikaly jedynie z wykorzystania wspolczesnego narzedzia
wystawienniczego, sa one jednak istotnym elementem calego
projektu. Telefon staje sie tutaj medium - kolejna formga ciala
wedrujacych obrazéw. Medium niezwykle istotnym, ktdre
nie jest juz tylko przedluzeniem naszych zmystow, ale staje
sie nosnikiem naszej pamieci 1 wiedzy. To dzieki kodom QR
przenosimy widziane na ekspozycji przedstawienia na ich
wczesniejsze postaci.

Laboratorium prac fotograficznych na szczescie nie jest
jedynie badaniem fotografii, ale szerzej rozumianego obrazu
1jego miejsca w naszym doswiadczeniu. W ten sposdb projekt
ten przypomina o roli odbiorcow fotografii 1 ostatecznie
pobudza do przyjecia aktywne] postawy. Mowa tu zatem nie
tylko o tym, co obrazy pokazuja lub skrywaja, ale takze o tym,

co w nich dostrzegamy, a co przeoczamy. Obrazy
wedrujg tutaj miedzy roznymi medialnymi ciatami,
historycznym kontekstem i ahistoryczna ewo-
kacja pewnych doswiadczen. W pracy Baby Farm
Baumgart pokazala szescioro siedzacych 1 rozebra-
nych do bielizny dzieci w okularach przeciwsto-
necznych. To, co pozostaje wizualnie nieoczywiste,
to bezposrednie nawigzanie do nazistowskich
instytucji Lebensborn, ktorych celem byto odno-
wienie rasy nordyckiej. Ukazane dzieci odbywajg
terapie swiatlem kwarcowym. Widok ten sytuuje
si¢ pomiedzy historycznym wydarzeniem (ponow-
nie przywolanym przez zdjecia dostepne dzieki
kodow1 QR) a terazniejszoscia. Podloze dla rzezby
przypomina bowiem flage narodu polskiego, na
ktdra pada cien dzieciecych figurek. Raz jeszcze
to, co ukryte czy niedopowiedziane, realizuje sig

w wyobrazeniu zwiedzajgcego.

Dorota tuczak

Anna Baumgart, Baby Farm, Krzysztof Pijarski, Obiekt czesciowy Il (ktos zabezpiecza

scene), widok wystawy Baumgart/Pijarski. Laboratorium prac fotograficznych
fot. Maja Biertkowska, dzieki uprzejmosci Muzeum Narodowego w Gdarisku
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Edward Hartwig, Bez tytutu, |. 60. XX w.

dzieki uprzejmosci Fundacji im. Edwarda Hartwiga

EDWARD HARTWIG
Fotografiki

Muzeum Historii Fotografii, Krakow
16 listopada 2019 - 26 stycznia 2020
kuratorka: Marika Kuzmicz

Wystawa w krakowskim Muzeum Historii Fotografii przy-
pomina tworczos¢ Edwarda Hartwiga, jednego z najbardziej
znanych polskich fotografow. Z ogromnego 1 réznorodnego
dorobku tego tworcy kuratorka, doktor Marika Kuzmicz,
wybrata zdjecia ukazujace autorska wizje fotografii artystycz-
nej, opracowywang przez Hartwiga pod koniec lat 50. 1 rozwi-
jana do konca zycia. Na Fotografike sktada sie niespelna 50 zdjec
Edwarda Hartwiga - najwczesniejsze z nich wykonat jeszcze

w latach 30., ostatnie - w latach go.

W niewielkiej sali w Strzelnicy (do czasu zakonczenia
remontu dotychczasowej siedziby muzeum przy ulicy Jozefi-
téw 1 adaptacji dawnej zbrojowni przy ulicy Rakowickiej jest to
jedyna siedziba tej instytucji) panuje potmrok, zapewne wymu-
szony wykorzystaniem oryginalnych odbitek, wrazliwych na
swiatlo. Wzdhuz czterech Scian sali biegnie dtuga, zamocowana
pod katem gablota, w ktorej na biatym tle zaprezentowano
fotografie. Ten fotograficzny pas budzi skojarzenia z ogromna
rozkladowka w albumie, zwlaszcza ze zdjecia wewnatrz gabloty
umieszczono na réznych wysokosciach, jakby bawiac sie
ogromna plaszczyzna. Niewielka ilosc¢ $wiatla w pomieszczeniu
sprawia jednak, ze juz lektura podpiséw wymaga uzycia latarki.
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Mozna powiedzied, ze fotografie Hartwiga sa malar-
skie, jesli na mysli mamy malarskosc catkowicie wspélczesna,
taczaca elementy abstrakeyjne, organiczne, wykorzystujaca
osiggniecia konstruktywistow i sSwiadoma surrealistycznych
zabaw forme. Fotografie Hartwiga to pelnokrwiste dzieta
sztuki, niezaleznie od tego, czy za temat obiera on prace
w fabryce, wazon pelen kwiatéw, wierzby, pofaldowana ciemna
folie czy spektakl teatralny. Swiadom dokonan swoich poprzed-
nikow, polskich piktorialistow, Hartwig jest tworca na wskros
nowoczesnym, dzieki odebranemu w Wiedniu wyksztalceniu
zaznajomionym takze z europejskimi trendami. Wazniejszy
od nacisniecia spustu migawki jest proces wywolywania zdjec,
taczenia ich ze sobg, wprowadzania zmian: klisze to punkt wyj-
scia, a nie efekt koncowy. Marika Kuzmicz wybrala zaréwno
takie zdjecia, w ktorych widz moze rozpoznac przedmiot czy
sytuacje uchwycona przez obiektyw; jak 1 prace zupelnie abs-
trakeyjne, przypominajgce co najwyzej zdjecia mikroskopowe.

Tytul wystawy - Fotografiki - wykorzystuje ukuty
przez Jana Buthaka 1 zreinterpretowany przez Hartwiga
termin ,fotografiki”, czyli fotografii artystycznej, roznej od tej
bezkrytycznie wykorzystujgcej aparat fotograficzny. W tym

pojeciu wyraznie odbija sie powinowactwo fotografii i grafiki,
a w metodzie samego Hartwiga duza role odgrywaja wlasnie
srodki graficzne. Krakowska wystawa, podazajac za wizja
artysty, nie tylko pokazuje pojedyncze zdjecia, ale tez zestawia je
ze soba w uklady na plaszczyznie gabloty. Klucz? Czasem gra-
ficzny, czasem tematyczny, taczacy prace powstate pochodzace
z réznych okreséw. Widac tez, ze na tych zestawieniach czesto
zyskujg prace, ktére samodzielnie niekoniecznie wywieralyby
na widzach az takie wrazenie. Choc¢ mozemy sie dowiedziec,
ze laczenie zdje¢ w wieksze kompozycje to propozycja samego
Hartwiga, nie wiadomo, czy w aranzacji krakowskiej wystawy
zastosowano uklady wykorzystywane przez artyste, czy raczej
wersje kuratorki.

W tekscie na stronie internetowej (o akapit dtuzszym
niz ten na wystawie), wyjasniono, ze inspiracja dla krakow-
skiego pokazu byla warszawska wystawa Fotografika prezen-
towana w Zachecie w 1971 roku. Te sama date organizacjt
wystawy podaje Fundacja im. Edwarda Hartwiga, lecz w archi-
wum dawnego CBWA pojawia sie informacja, ze wystawa
odbyla sie rok pozniej; taka date wskazuje takze Karolina
Puchala-Rojek w swoim tekscie w towarzyszace] ksiazce wysta-
wie (przytaczam za przedrukiem w internetowym ,Szumie”).
Takich drobnych niescistosci jest wiecej — wystawe promuje
plakat wykorzystujacy zdjecie Hartwiga, ktérego nie mozna
zobaczy¢ w Strzelnicy. Opis wystawy zapowiada ,najstynniej-
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folii w réznych kolorach. Hartwiga interesowat eksperyment
na kazdym polu - artysta samodzielnie tworzyt makiety swoich
ksigzek, przygotowujac wystawe, chetnie korzystat z niekon-
wencjonalnych rozwigzan.

Tymczasem krakowska ekspozycja rezygnuje z foto-
grafii na rzecz fotografik. Wszystkie zdjecia wyraznie potwier-
dzajg teze o graficznym charakterze ceuvre Hartwiga, rozpisang
w eleganckich gablotach. On sam byl raczej zdystansowany
wobec charakteru swojej twérczosci — w rozmowie z Anna
Beata Bohdziewicz na pytanie, czy jest fotografem, czy fotogra-
fikiem, opowiedzial: ,Mnie te rozréznienia nie sg potrzebne.

Ja jestem z rodziny fotograféw 1ja jestem fotografem! [...] Po
wojnie zastosowanie bylo takie, ze jak buchalter zobaczyt
legitymacje fotografika, to podatku sie nie ptacito. Fotograf
natomiast, nawet jak miat prywatng inicjatywe, to musiat...
A mysmy byli artysci, lepsi czy gorsi, ale artysci”.

Chociaz kuratorka za punkt odniesienia obiera war-
szawska wystawe, nie przywotuje albumu Hartwiga pod tytutem
Fotografika. Wznawiana 1 ttumaczona na jezyki obce ksiazka,
okreslana przez Adama Mazura 1 Lukasza Gorczyce mianem
jedynego polskiego albumu fotograficznego wydanego do konca
lat 70., stanowitaby lepszy punkt odniesienia dla wystawy niz
pokaz w Zachecie. Podobny uklad (dlugie gabloty wizualnie
rozdzielajg granice miedzy szybami, tworzac plaszczyzny,
na ktorych mieszcza sie trzy zdjecia, niemal jak na kartach

Zanurzona w pétmroku ekspozycja w krakowskim Muzeum Fotografii pokazuje Hartwiga jako
jednego z klasykow polskiej fotografii awangardowej, minimalistycznymi i eleganckimi srodkami
ekspozycyjnymi odwotujac sie raczej do wizji ,mistrza” niz ,eksperymentatora™

sze prace Edwarda Hartwiga (Wiosna, Wierzby, Choreografika,
Baletiinne)”, ale zadnemu z pokazanych zdje¢ nie przypaso-
wano w podpisach tytutéw. Nie wiadomo tez, skad pochodza
odbitki - ze zbioréw Muzeum Historii Fotografii, Fundacji
im. Edwarda Hartwiga czy moze z kolekcji prywatnych. Jakim
kluczem kierowano sie przy doborze tych, a nie innych prac?
Tylko niektére z nich pojawily sie na warszawskiej wystawie.
Skoro punktem odniesienia dla Fotografik jest Foto-
grafika, warto odwotac sie do tej wczesniejsze] prezentacji.
W Zachecie Hartwig zdecydowat sie na inny uklad, zdjecia
zestawlajac ze soba na calej Scianie, mocujgc je do stelazy —
przypominato to raczej siatke niz linie stanowiaca kompozy-
cyjng dominante krakowskiej wystawy. Uwage zwraca jednak
przede wszystkim inna zawartosc: w Warszawie przewazala
fotografia awangardowa, ale sam artysta nie bal sie tez wprowa-
dzac elementow z innego porzadku. Obok rytmicznych pejzazy
1 abstrakeji odwaznie ukazywal ujecia bez zaklocen: cztowieka
w kombinezonie astronauty, odpustowe serca z piernika czy
lezaca syrene z obnazonym biustem. Zwielokrotniony portret
mezczyzny w podkoszulku zawieszono na ogromnym materia-
towym wachlarzu, przestrzen oddzielaly zwisajace z gory pasy

ksigzki) 1 minimalistyczne srodki aranzacyjne sprawiajg, ze
wystawa wiece] ma wspolnego z ksigzka niz w zamaszysta
wystawg z Zachety. To zresztg na tamach wydanej w 1958 roku
Fotografiki po raz pierwszy Hartwig zaprezentowat swojg wizje
wspolczesnej fotografii artystycznej, rozwijana potem na kolej-
nych wystawach. Szkoda, ze w ramach krakowskiego pokazu
ksigzka Hartwiga sie nie pojawia, a wizji kuratorki (czy aranze-
réw?) nie mozna poréwnac z koncepcjami samego Hartwiga.

Zanurzona w polmroku ekspozycja pokazuje Hartwiga
jako jednego z klasykow polskiej fotografii awangardowe;,
minimalistycznymi 1 eleganckimi srodkami ekspozycyjnymi
odwolujac sie raczej do wizji ,mistrza” niz ,eksperymenta-
tora”. Zestawlajac najbardziej rozpoznawalne w tworczosci
Hartwiga motywy z mniej znanymi zdjeciami, kuratorka taczy
fotografie z réznych okresow zycia artysty w spojna wizualng
narracje. Minimalistyczna forma 1 bardzo skrétowo zaryso-
wana warstwa tekstowa uwypuklaja jednak niescistosci czy
niedopatrzenia.

Martyna Nowicka
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Fotoblok. Europa Srodkowa w ksiazkach fotograficznych

Wystawa Fotoblok. Europa Srodkowa w ksigzkach fotograficznych w Miedzynarodowym
Centrum Kultury w Krakowie jest szansg na wypetnienie luki, jesli nie tej dotyczacej samej
fotografii, to przynajmniej ksigzek fotograficznych.

Miedzynarodowe Centrum Kultury, Krakow
21 listopada 2019 - 1 marca 2020
koncepcja wystawy: kukasz Gorczyca, Adam Mazur

zespot kuratorski: kukasz Gorczyca, Adam Mazur, Natalia Zak

Rozmach, z jakim w ostatnich juz ponad 20 latach fotogra-
fia zaymuje nalezne jej miejsce, jest imponujgcy: powstaja
specjalne kierunki na uczelniach, szkoty 1 szkotki foto-
graficzne, panuje zalew wystaw galeryjnych 1 muzealnych,
albumow, coraz czescie] styszy sie nazwiska tych, ktorzy
zyskali ponadnarodowe uznanie. A jednak, mimo upltywu
lat, weiaz brakuje chocby historii fotografii polskiej, ktora
ukazywataby jg w nieco szerszej, miedzynarodowej perspek-
tywie: wydano wiele monografii autoréw, ksiazek poswie-
conych wybranym cyklom, caty bezlik artbookéw, ale nawet
ksigzki Adama Mazura, od Historii fotografii w Polsce 1839-2009
(to Historie w liczbie mnogiej) po ostatnio wydany Okaleczony
$wiat. Historie fotografii Europy Srodkowej 1838-2018, nie spelniaja
tego warunku, bo to opracowania czastkowe. Wystaw byto
nie mniej: od prezentacji Swiatloczute w Muzeum Narodo-
wym w Warszawie ukazujgcej zasoby tej instytucji, przez
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pojedyncze kolekeje, Zapis socjologiczny Zofii Rydet w Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, po pokaz Aleksandra Rod-
czenki w Muzeum Narodowym w Krakowie 1 setki innych;
ciagle prezentowany jest dorobek srodowisk zwiazanych na
przyklad z tytutami prasowymi (jak chocby , Polska” na eksport
w warszawskiej Zachecie) 1 cale miriady mniejszych czy
wiekszych prezentacji.

Wystawa Fotoblok. Europa Srodkowa w ksigzkach fotogra-
ficznych w Miedzynarodowym Centrum Kultury w Krakowie
jest wiec szansa na wypelnienie luki, jesli nie tej dotyczacej
same] fotografii, to przynajmniej ksigzek fotograficznych -
tym bardziej ze autorzy koncepcji od lat wyrabiali sobie
pozycje wysokiej klasy specjalistow w dziedzinie fotografii,
sztuki 1 ksigzek fotograficznych. Z polskiego punktu widze-
nia to réwniez szansa na porownanie naszej drogi w tej
dziedzinie z droga innych krajow tego regionu swiata. Stad

konieczno$c postawienia sprawy jasno: autorzy
koncepcji krakowskiej wystawy, Lukasz Gorcezyca
i Adam Mazur, wspélnie z Natalia Zak ja kurato-
rujacy, stworzyli raczej odlegle echo monumen-
talnego, trzytomowego wydawnictwa Martina
Parra i1 Gerry’ego Badgera The Photobook: A History,
tylez imponujacego znajomoscia materiatu, ile
subiektywnego.

Fotoblok znakomicie sie czyta, jego zwie-
dzanie to czysta przyjemnosc, przestrzen MCK nie
zostala zagracona, zas niemal pusta sala poswie-
cona wojnie (z kubikiem szarych szaf archiwi-
stycznych posrodku) jest jak monument pamieci,
rzecz w tym miejscu dotad niemozliwa. Narracja
jest sucha 1 konkretna, prowadzi bez popadania
w niepotrzebne watki przez historie ksiazki

fotograficznej w Europie Srodkowej, sprawiajac

po drodze wiele radosci tym, ktérzy interesuja sie
tematem, jak 1 tym (potrafie to sobie wyobrazic),
ktérzy na co dzien sg wobec niego obojetni: miedzy-
narodowy zespot badawczy dostarczyl materialow
pierwsze] proby. Mozliwos¢ obcowania nie tylko

z ksigzkami fotograficznymi - zaréwno bardzo
rzadkimi, jak 1 z niechcianymi odrzutami minione;
epoki, czesto zalegajacymi w antykwariatach, ale
takze z odbitkami zdjec Jadwigi Mierzeckiej, Fran-
tiska Drtikola, Edwarda Hartwiga, Zdenka Tmeja
czy Rafata Milacha pozwala myslec o Fotobloku nie
tylko jako o wystawie ksiazek przeznaczonej raczej
do bibliotecznej przestrzenti, ale jako o refleksji nad
jeszcze jednym sposobem funkcjonowania medium,
w zgodzie z jego najglebsza natura, mechaniczng
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reprodukowalnoscia. Zamyst jest nowatorski, narracja nie
nuzy, miejscami jest zabawna, jak na przyktad sciana zdjec
Hartwiga, mieszanina odkrywczosci 1 kiczu, a czasami az
sciska sie gardlo, jak w przypadku albumow Zagtada zydostwa
polskiego (1945) czy Tragédia slovenskych Zidov (1947). Nawet
obecnosc materiatéw filmowych, bywajacych muzealng
zmorg, jest nienachalna, punktowa 1 daje mozliwosc poznania
nieznanych u nas wiasciwie dokumentéw - kto zna wegierskie
kroniki filmowe?

A jednak gdzies pomiedzy tematami zaproponowa-
nymi przez kuratorow pojawiaja sie luki. W kilku salach nie
da sie przedstawic idealnego odbicia tematu rozleglego 1 dotad
niemal niepodejmowanego (procz wystawy Gorezycy 1 Mazura
Wista. Z nurtem i pod prqd propagandy, 2015). Fotoblok przerasta
mury galerii MCK, zrazu w sposdb niedostrzegalny, bo gore
bierze przyjemnosc, z czasem jednak trudno nie dostrzec,
ze kolejne rozdzialy sg w gruncie rzeczy szkicami, tak jakby
zaplanowano ich zbyt wiele 1 trzeba je bylo ograniczyc. Trudno
obarczac odpowiedzialnoscia za to miejsce, trzeba raczej wska-
zac na zamyst 1 autoréw ekspozycji.

Byc moze to wlasnie subiektywne spojrzenie i liczne
podzialy sprawity, ze zabrakto miejsca dla bardzo waznych
w swoim czasie 1 oddziatujacych do dzis$ ksiazek fotogra-
ficznych: nieobecne sa tu Praha panoramaticka Josefa Sudka,
wezesne, jeszcze czechostowackie, wydawnictwa Josefa
Koudelki czy Niewinne oko nie istnieje Wojciecha Wilczyka.
Skoro znalazla sie tu wydana w Szwecji Kobieta Joanny Helan-
der, powinno, by¢ moze, znalez¢ sie tez miejsce dla kolejnej
publikacji Koudelki (do wyboru: Prague 1968, Les Gitans albo
The Black Triangle), dla André Kertésza 1 innych, ktérzy wyda-
wali poza krajem urodzenia, fotografowali jednak, jak c1 juz
wymienieni, w Czechostowacji czy na Wegrzech. Wystawe
wypreparowano takze z wydawnictw posmiertnych, a i ksia-
zek wspotczesnych jest niewiele. Pokazem zdaje sie rzadzi¢
zasada fotograficznej ksigzki autorskiej, lecz 1 to sie nie
sprawdza: wybitne albumy dotyczace Holokaustu skladaja sie
przeciez gléwnie ze zdjec wielu autoréw, podobnie jak albumy
wychwalajace socjalistyczny trud. Te uwagi sa jednak glo-
sem w dyskusji, wskazaniem na subiektywizm wyboru - dla
piszacego te slowa zawsze oczywisty - podwazajacy zasadnos¢
naukowej etykietki projektu.

Zabraklo tez chocby najbardziej ogélnikowego
komentarza dotyczacego technik drukarskich, a to temat
wazny, szczeg6lnie dla czaséw powojennych, kiedy Europa
Srodkowa nie nadazata za technologicznym rozwojem
Zachodu. Warto o tym wspomniec, wszak byta to bolaczka
olbrzymiej wiekszosci polskich wydawnictw dziatajacych
przed 1989 rokiem. W rozmowie z Edwardem Hartwigiem
przeprowadzonej przez Anne Beate Bohdziewicz w 1997 roku
dla ,Formatu” padaja stowa dotyczace jego Fotografiki, jednego
z najwazniejszych polskich wydawnictw fotograficznych
ubieglego wieku, oczywiscie prezentowanego na wystawie:
»Mialem to nieszczescie, ze popelnilem kilka albuméw, ktére
byly knotami drukarskimi, gdzie zdjecia w niczym nie przy-
pominaly oryginatow... [Chocby wlasnie] Fotografika, ktora
byta wydrukowana rotograwiura, technika, ktéra juz wtedy
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na swiecie od dawna wyszla z uzycia”. I dalej,

o pozostatych albumach: ,Dyrektorzy na site
zadali koloru [...]. I trzy, cztery zdjecia kolorowe
wpychali [..], w drukarni to tak zawsze spaskudzili,
ze wstyd sie bylo przyznad, ze to jest moja fotogra-
fia”. Wystawa o ksiazkach - ksigzkach wtasnie, nie
tylko o fotografii - nie moze sie oby¢ bez szczatko-
wego chociazby komentarza dotyczacego sposobu
ich produkeji, skoro miewa on olbrzymi, w oczach
autorow tych publikacji dewastujacy wrecz, wpltyw
na ostateczny efekt. (Z Hartwigiem mozna sie
jednak sprzeczac: rotograwiura pieknie podkresla
gwaltowny nieraz charakter jego zdjec).

Wystawa pozbawiona jest tez wlasciwie
komentarza do politycznie czy artystycznie
motywowanych wyrw w srodkowoeuropejskim
rynku ksiazki fotograficznej: w okresie realnego
socjalizmu czy komunizmu Hartwig, Rydet
1 Antanas Sutkus wydali po kilka albuméw,
Zbigniew Dlubak, Jerzy Lewczynski czy Algirdas
Seskus drukowali dopiero w czasach demokra-
cji. (W ZSRR Seskus publikowat swoje zdjecia
w radzieckim odpowiedniku polskich ,Szpilek”).
Takie wyjasnienia zostaly zaniechane, a dzis jest
to wlasciwie niezbedne. Dziwne meble w ostat-
niej sali dopiero dzieki wyjasnieniom kuratorow
moga, cho¢ nie musza, wydac sie nawiazaniem
do t6zek polowych, na ktorych niegdys handlarze
ukladali mieso czy ksiazki. Ja nie dostrzegam
w nich tozek, a mlodsza czes¢ widowni najzwy-
czajniej nie ma pojecia o tym zapomnianym
rodzaju handlu, zas rézowe prety (odniesienie do
bramy Stoczni, jak sadze) bardziej mozna utozsa-
miac z pierwszymi walkami srodowisk LGBTQ_
niz z robotnicza rewolty.

A jednak mimo mozliwych zastrzezen
Fotoblok, opierajac sie na czytelnej siatce odniesien
historycznych, stylistycznych 1 tematycznych, nie
szczedzac elementow rzadkiej urody, przeprowa-
dza widza przez zarys historii ksigzki fotograficz-
nej w Europie Srodkowej. Trudno to przecenic.
Wystawa Lukasza Gorezycy, Adama Mazura
i Natalii Zak wypetnia, chocby czesciowo, luke
w wiedzy z tego zakresu, tym skuteczniej, ze nie
skupia sie na polskim podworku, lecz odwotuje
sie do catego regionu. Dopelnieniem wystawy jest
Swietnie wydany katalog, na miesigc przed kon-
cem wystawy juz bialy kruk, bo w calosci wyprze-
dany (oby MCK zdecydowalo sie na dodruk).
Fotoblok, wystawa 1 w jeszcze wieksze] mierze,
przez swoj trwaly charakter, katalog to mimo
wszystko poczatek powaznego myslenia o ksigzce
fotograficznej w Polsce.

Wojciech Nowicki

ERNST VAN ALPHEN
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Krytyka jako interwencja. Sztuka, pamie¢, afekt

red. Katarzyna Bojarska

Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2019

W zredagowanym przez Katarzyne Bojarska tomie
szkicow Ernst von Alphen stara sie dowiesc, jak
sam przyznaje, ze sztuka 1 literatura sa w stanie
zmienic nasz spos6b myslenia o kulturze. Sztuka
jest bowiem dla niego rodzajem laboratorium,
w ktorym prowadzone sa eksperymenty ,prze-
ksztalcajace mysl za pomoca wyobrazni”. To zamie-
rzenie nie wydawaloby sie zapewne ani ciekawe, ani
godne specjalnej uwagi, gdyby mialo ograniczac sie
tylko do demonstratywnej eksplikacji tak posta-
wionego - badz co badz - truizmu, wedle ktorego
sztuka wplywa na to, w jaki sposob postrzegamy
kulture 1 - szerze] - rzeczywistosc. Holenderski
uczony 1 badacz kultury wizualnej jest zreszta
gleboko tego swiadomy, asekuracyjnie dodaje wszak
od razu, ze proponowana przez niego koncepcja
sztuki 1 kultury nie jest niczym nowatorskim. Van
Alphena interesuje jednak szczegdlny rodzaj prze-
ksztatcania mysli, do ktérego dochodzi w laborato-
riach prowadzonych przez artystow 1 artystki - taki,
jaki ,oswietla bolesne miejsca kultury”, a odnosi
sie przewaznie do ,dziedzictwa IT wojny swiatowe]
1 Zaglady”. Ponadto tak - traumatycznie 1 afektyw-
nie zarazem - okreslony zakres tworczosci arty-
stycznej 1 literackiej van Alphen porusza, czerpige
inspiracje z zapozyczonego od Huberta Damischa
przekonania, ze ,sztuka mysli”. Niejednoznaczne
myslenie sztuki 1 myslenie sztuka zarazem,
interwencyjny - czy moze raczej interweniujgcy
w - dyskurs spoleczny 1 intelektualny charakter
dzialalnosci artystycznej, jak rowniez wiedzotwor-
czy 1 obiecujacy pod wzgledem poznawczym
wymiar sztuki to tylko niektore rozwazane w tomie
konsekwencje ptynace z inspirowanej mysla autora
Teorii /obtoku/ performatywnosci sztuki, ktéra mysli.
Woraz ze sprawozdanym czesciowo wlasnie
wstepem na ksiazke sklada sie 11 napisanych na
przestrzeni przeszto 20 lat (1998-2019) tekstéw oraz
zapis rozmowy z van Alphenem, ktéra redaktorka
przeprowadzila wraz z Roma Sendyka. Z jedne;
strony to ciekawe pod wzgledem poznawczym
doswiadczenie przesledzi¢ rozwdj (jesli oczywi-
Scie zalozy¢, ze mysl sie rozwija) koncepcji van
Alphena obecnych w jego tekstach poswieconych
sztuce 1 literaturze podejmujacych temat Zaglady,
jak réwniez obserwowac stale, niezmienne w nich
zatozenia, do ktdrych ten wcigz powraca pomimo
dyskursywnych zmian 1 przewartosciowan,

ERNST

VAN ALPHEN

krytyka joko interwencja
stiuka, pamiet, afeki

a takze zmian punktow ciezkosci, jakie zachodza
miedzy dyskursywnymi wierzchotkami tréjkata
,sztuka-Zaglada-literatura”. Z drugiej strony

nie do konca przekonujaca wydaje sie decyzja
redaktorki co do wyboru pomieszczonych w tomie
tekstéw, z ktorych nie wszystkie to szkice z punktu
widzenia czytelnikéw 1 czytelniczek polskojezycz-
nych nowe - po raz pierwszy publikowane w jezyku
polskim. W putapce wizerunkow 1 Archiwa wizualne jako
historia preposteryjna ukazuja sie u nas po raz drugi,
chociaz ich pierwsze edycje s latwo dostepne
online, glosna Zabawa w Holokaust zas juz po raz
trzeci (!). Konczacy natomiast caty tom wywiad
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z autorem to przedruk starej rozmowy, ktora
ukazata sie w ,Tekstach Drugich” osiem lat temu;
decyzja w jakis sposéb podwazajaca interwencyjny
charakter krytycznego programu van Alphena.

Tak jak nie wszystkie zgromadzone
w ksigzce teksty sa pierwsze] swiezosci, tak nie
wszystkie niestety dotycza sztuki, co w tomie, w ktd-
rego podtytule obok pamieci 1 afektu znalazla sie
sztuka, troche dziwi. Obok szkicow o sztuce oraz
relacjach sztuki 1 literatury, co zostato przeciez obie-
cane w tytule 1 przedmowie, dostajemy zatem tez

w obszarze polskich filmu, literatury 1 wspélczes-
nej humanistyki) od 20 lat nie doszto do zadnych
dyskursywnych przewartosciowan dotyczacych
naszego rozumienia Zagtady 1jej mechanizmow.
Jakby nieswiadomy tych zmian, swoja interpretacje
koniczy wiec rodzajem wezwania, wedle ktorego
wideo 80064 ,wstrzasa sztywnymi podzialami na
ofiary nazizmu 1 ocalatych z Holokaustu. A to
pierwszy, lecz konieczny krok, by otwierac debate
na caly szereg pytan dotyczacych roli polskiego
narodu w czasach Zagtady”.

Van Alphena interesuje szczegélny rodzaj przeksztatcania mysli, do ktérego dochodzi
w laboratoriach prowadzonych przez artystow i artystki - taki, ktéry ,oswietla bolesne

miejsca kultury™.

teksty w catosci poswiecone literaturze: W putapce
wizerunkéw (o Tadeuszu Borowskim 1 Charlotte
Delbo), zupelnie nieprzekonujacg 1 przedatowana,
tylez wydumanag, ile niestety czesto cytowanag pole-
mike z Marianne Hirsch 1 ukutym przez nia poje-
ciem ,postpamiec” (tekst pod tytutem Swiadectwo
drugiego pokolenia, dziedziczenie traumy i postpamigc),

w ktdrej znow tematyzowana jest jedynie literatura
(powiesci Caroliny Klop piszace] pod pseudonimem
Carl Friedman 1 Evy Hofmann), nie sztuka, jak
rowniez teoretyczno-manifestatywny tekst Afektywne
dziatania sztuki i literatury, ktérego bohaterem, o ile

w tym przypadku w ogéle mowi¢ mozna o bohate-
rze, jest John Maxwell Coetzee.

Te drobne zastrzezenia zgloszone powyze]
niczego jednak nie ujmuja przedsiewzieciu edytor-
skiemu, ktore z jednej strony dos¢ kompleksowo
przywoluje wszystkie istotne dla myslenia van
Alphena tropy 1 motywy, jak réwniez, z drugiej,
dowodzi swobody, z jaka ten holenderski uczony
przechodzi od literatury do sztuki 1 z powrotem.
Whasciwie zdumiewa obecnos¢ jednego tekstu -
poswieconej Berkowi (1999) 1 pracy 80064 (2004)
Artura Zmijewskiego Performatywnosci prowokacji,
ktdra zwyczajnie jest szkicem niedopracowanym
1dojmujaco nieaktualnym. Az dziwi, ze ten nowy,
gdyz opublikowany po angielsku ledwie w zesztym
roku, tekst mogl wyjsc spod pidra autora, ktéry
wielokrotnie - czego Krytyka jako interwencja jest naj-
lepszym przykladem - w swoje] twérczosci ze znaw-
stwem zajmowat sie wspolczesna sztuka polska,
piszac o twérczosci na przyklad Zbigniewa Libery
czy Aliny Szapocznikow. Tym razem porusza sie¢ po
omacku, jakby sztuka polska byta nieznanym mu
imperium znakow ijak gdyby w jej polu (ale takze
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Szczesliwie dla calego tomu zawarte sg
w nim takze teksty nie tylko po raz pierwszy udo-
stepnione polskim czytelnikom 1 czytelniczkom,
nie tylko istotne z punktu widzenia interwencji
w polskie pole kultury (nie zawsze wszak, jak poka-
zuje spézniony o cale pietnastolecie tekst o Zmijew-
skim, szczesliwych), gdyz dotyczace sztuki polskich
artystow 1 artystek, ale przede wszystkim analitycz-
nie 1 interpretacyjnie wrecz porywajace. Zwlaszcza
dwa teksty - Ozywianie 1 Katalogowanie — dotyczace,
ogolnie rzecz ujmujac, fotografii 1 archiwum,
a ktérych bohaterami jest cata plejada artystow
(Santu Mofokeng, Akram Zaatari, Walid Raad)
1artystek (Sophie Calle), a takze pisarzy (Georges
Perec) 1 pisarek (Leanne Shapton), to mistrzowskie
1 blyskotliwe popisy interpretacji sztuki 1 literatury.
Oba teksty pochodza z wydanej kilka lat temu
ksigzki van Alphena pod tytulem Staging the Archive:
Art and Photography in the Age of New Media (2014).
Dowodzi to dwdch, jak mi sie wydaje, rzeczy. Po
pierwsze, ze (by¢ moze) Wystawianie archiwum to
najlepsza ksiazka w dorobku autora. Po drugie, ze -
jesli moge z tego miejsca zwrocic sie do redaktorki
tomu 1 thumaczki obu tych szkicéw - nalezy nam
sie thumaczenie catosci.

Wojciech Szymaniski
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Komponowanie przestrzeni. Rzezby awangardy

MS2, kodz

4 pazdziernika 2019 - 2 lutego 2020

kuratorki: Matgorzata Jedrzejczyk, Katarzyna Stoboda

Chyba zadna dyscyplina artystyczna w XX wieku
nie przeszla tak glebokich przeobrazen jak rzezba.
Utrwalony od starozytnosci wzorzec statuaryczny

1 mimetyczny wyczerpal swoje tworcze mozliwosci
w dziewietnastowiecznych akademickich prakty-
kach. Ozywiajgce impulsy w XX wieku wyszly nie
ze strony rzezbiarzy, ale malarzy, ktérzy podjeli
proby rozbicia spoistosci przestrzeni wewnatrzo-
brazowej, otworzyli wyobraznie na kultury pozaeu-
ropejskie, zrewolucjonizowali warsztat, zacierajac
granice tozsamosci dyscyplin. Matisse, Picasso,
Derain, Boccioni tworzyli dziela plastyczne, ktére
przesadzily o kierunkach rozwoju nowoczesne;
rzezby. W pierwsze] ¢wierci XX wieku dokonuja sie
w tym wzgledzie zasadnicze zmiany, w tym odejscie
od rozumienia rzezby jako zamknietej bryly, na
poczet myslenia o przestrzeni, otwarciu, formach
negatywowych, powietrznych, aktywnie angazu-
jacych otoczenie. Na rzecz praktyk kolazowych,

zestawiania 1 skladania elementow zmieniaja sie
caly tradycyjny warsztat 1 zasady ,modelowania”,
pojawiaja sie nowe, nieakceptowane dotad materialy
1 techniki.

Wystawa Komponowanie przestrzeni. Rzezby
awangardy byta ambitna préoba ukazania fragmentu
tych zlozonych proceséw ksztattowania sie zjawiska
rzezby nowoczesne]. Kuratorki Malgorzata Jedrzej-
czyk 1 Katarzyna Stoboda skonstruowaty ja wokot
postaci 1 dorobku Katarzyny Kobro. Jej tworczosc
to oczywisty, tozsamosciowy kontekst dla todzkiego
muzeum, ale tez cos wiece]. Koncepcja kuratorek
zakladata probe konfrontacji 1 kontekstualiza-
qji dzieta Kobro z dorobkiem najwybitniejszych
tworczyn 1 tworcow rzezby nowoczesne]. Mozna
widzie¢ w tym zabiegu przejaw rosngcego zna-
czenia dorobku Katarzyny Kobro, ktory pozostaje
wclgz ,w cieniu Strzeminskiego”. Najwyzsza
pora, by dokonalo sie w tym wzgledzie oczywiste

Katarzyna Kobro, Kompozycja przestrzenna (9), 1933, © Ewa Sapka-Pawliczak
& Muzeum Sztuki w todzi, dzieki uprzejmosci Muzeum Sztuki w £odzi
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przewartosciowanie, by Kobro zajela nalezne jej
czolowe miejsce wsrod artystéw decydujacych

o formowaniu sie nowego myslenia o rzezbie.
Lédzka wystawa to jednoznacznie uwidacznia.
Tworczos¢ Kobro jest tu pokazana nie tylko jako
trwaly element tych procesow, ale tez jako bardzo
oryginalny w te procesy wktlad. Ale to tylko jeden

z aspektow ekspozycji, ktéra ma ambicje ukazania
najlepszych, europejskich przykladow nowej rzezby
1 podejmowanych przez jej autoréw zagadnien.
Rzezba potraktowana zostala tu jako swego rodzaju
model nowych zwigzkow, odniesien miedzy rzeczy-
Wwistg przestrzenia a nOwoczesna, emancypacyjna
fizycznoscig ,ludzi przyszlosci”. W projekcie nowej
sztuki rzezba (tez architektura) miata realizowac

to nowe poczucie organicznosci 1 jednosci swiata.
Miatla byc - jak to okreslata Katarzyna Kobro -
~kompozycja przestrzeni, obliczaniem rytmow
czasoprzestrzennych”.

W uktadzie ekspozycji kuratorki unikaja
odniesien 1 kontekstéw stylowych, nie uzywaja
wypracowane] przez historie sztuki terminolo-
gil. Pokazuja za to, jak sami artysci dochodza do
rozwiazan transgresywnych, jak pewne tematy
1 watki opowiadane sa innym, nowym jezykiem.
,Rzezba - pisata Kobro - zwraca sie do wszystkich
ludzi 1 przemawia do nich w sposéb jednakowy. Jej
mowa jest forma 1 przestrzen”. Dzieki frapujacym
zestawleniom mozemy przesledzic, jak ta ,mowa”
sie ksztattuje. W jaki sposdb Kobro, Henryk Wicin-
ski, August Zamoyski realizujg studia aktu - akade-
micki temat, ktory w ich wydaniu przeksztalca sie
w ztozony uklad form w przestrzeni. Podobnie jak
z pozoru catkowicie abstrakcyjne Relacje bryt (1919)
Georges’a Vantongerloo sg zbudowane wedlug
morfologii antropocentrycznej, sg abstrakcyjnym
studium aktu. Takich wizualnych przyjemnosci
wystawa dostarczata sporo. Znakomicie zestawione
prace Giacomettiego, Archipenki i Zadkina uzmy-
stawialy site rzezbiarskiej tradycji statuaryczne;
figury czlowieka i skale jej przekroczen w uprasz-
czaniu, rozbijaniu bryly, geometryzowaniu form,
dynamice. W tworzeniu nowe] formuly cielesnosci
1 organicznoscl. ,Rzezbiarzy nowoczesnych jest
bardzo niewielu”, pisata Kobro. Prawie wszystkich
moglismy ogladac¢ w Lodzi. To wielki walor tej eks-
pozycji, ze udalo sie kuratorkom $ciaggnac wybitne
prace czoléwki rzezbiarzy tego okresu, miedzy
innymi Nauma Gabo, Alexandra Caldera, Barbary
Hepworth, Antoine’a Pevsnera, Jeana Arpa, Alberta
Giacomettiego, Alexandre’a Archipenki, Theodo-
re’a Roszaka, Henriego Laurensa, Georges’a Van-
tongerloo, Aleksandra Rodczenki, Osipa Zadkina,
Wtadimira Tatlina czy Julia Gonzaleza. Znako-
micie w kontekst wpasowal sie Henryk Wicinski,
pochodzacy z Lodzi wybitny uczen Xawerego
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Julio Gonzélez, Czeszaca sie, ok. 1934, w kolekcji Moderna Museet
w Sztokholmie, dzigki uprzejmosci Muzeum Sztuki w £odzi

Dunikowskiego. Z dorobku Wicinskiego zachowato
si¢ niewiele prac, ale pokazane na wystawie rysunki
ze szkicownika 1 Tors (okolo 1934) uzmystawiaja site
talentu tego niezwyklego rzezbiarza, ktory twier-
dzil, Ze rzezba jest zespolem form zmystowych
wzroku”. Rysunki Wicinskiego ukazuja jego warsz-
tat 1 spos6b podejscia do formy rzezbiarskiej oraz
niezwykla innowacyjnos¢ tego artysty, bliskiego for-
malnie organicznemu nurtowi rzezby Kobro oraz
eksperymentom Marii Jaremy, z ktorg byt zwigzany.
Oczywiscie kuratorki wystawy, jak wspomniatem,
uczynily z tworczosci Kobro gléwna o$ narracji

o0 ,komponowaniu przestrzeni”, ale troche brakuje
mi w tym kontekscie prac wiasnie Marii Jaremy,
reprezentowanej tylko jednym Aktem (okoto 1936).

Katarzyna Kobro, odpowiadajac w 1933 roku
na ankiete ,Abstraction-Creation”, stwierdzila
miedzy innymi: ,Warto$c dzieta nie zalezy od
podobienstwa do produktu techniki, lecz od dosko-
nalosci formy artystycznej. Maszyna osiaga swoj
cel za pomoca ruchu, ktory przecina przestrzen.
Kompozycja w przestrzeni dazy do zjednoczenia sie
znig sama”. Ale moze to tez czyni¢, wykorzystujac
ruch, $wiatlo, aktywny negatyw, transparentnosc.
Wielosc sposobow na osiggniecie owego zjednocze-
nia widzielismy w wykonanych ze szkla akrylowego
przejrzystych rzezbach Nauma Gabo czy anektuja-
cych otoczenie pracach Barbary Hepworth. Swiatto
i ruch byly materialem rzezbiarskim dla Laszla
Moholya-Nagya, ktérego szesciominutowy film Gra
Swiatla: czarny-bialy-szary (1931) byt zapisem nowego
rzezbienia za pomoca skonstruowanego przez
artyste modulatora swiatla. Kuratorki ukazaly tez
w tym kontekscie pionierskie dzialania czeskiego
artysty Zdenka Pesanka, ktérego praca zrealizo-
wana na praskiej stacji transformatorowej Edisona
zostata utrwalona w niezwyktym filmie Swiatlo
przenika ciemnos¢ (1931). (Film dostepny jest w dome-
nie publicznej: https://metraje-encontrado.blogspot.
com/2013/01/zdenek-pesanek-svetlo-pronika-tmou.
html). Zdenék Pesanek byl pionierem kinetyczno-
-swietlnych rzezb, chyba pierwszym tworca, ktory
wykorzystal w swoich pracach neony.

Wystawie towarzyszy specjalnie przygoto-
wane wydawnictwo majgce ponadczasowy cha-
rakter, bowiem obok czesci katalogowej autorki
wystawy opracowaly niezwykle ciekawa antologie
tekstow artystow 1 teoretykow zwigzanych z nowa
rzezba. Obok zebranych tu tekstow Katarzyny
Kobro znalazly si¢ wypowiedzi Wiadimira Tatlina,
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Koncepcja kuratorek zaktadata probe konfrontacji i kontekstualizacii dzieta Kobro z dorobkiem
najwybitniejszych tworczyn i tworcow rzezby nowoczesne;j.

Nikotaja Tarabukina, Nauma Gabo czy Barbary
Hepworth. Opublikowane zostaly takze historyczne
juz teksty pierwszych badaczy rzezby nowocze-
snej, w tym fragment klasycznej juz pracy Caroli
Giedion-Welcker Moderne Plastic. Elemente der
Wirklichkeit; Masse und Auflockerung z 1937 roku wraz
ze wspolczesnym komentarzem pidra Megan R.
Luke. W antologii znalazt si¢ tez przektad frag-
mentu ksiazki Passages in Modern Sculpture Rosalind
E. Krauss oraz poswiecony Kobro 1 Strzeminskiemu
tekst piora Yve’a-Alaina Bois. Co warte podkres-
lenia, wiekszosc tekstow zostala po raz pierwszy
przelozona na jezyk polski, co tylko daje wyobraze-
nie o skali zaniedban w tym zakresie. To swietnie
opracowane wydawnictwo, wydane w nagrodzonej
ostatnio serii ksiazkowe] todzkiego Muzeum Sztuki,
bedzie cennym zrédlem dla przyszlych badaczy
rzezby nowoczesnej.

Piszg nowoczesnej, a nie ,awangardowej”,
bo to bardziej adekwatne okreslenie dla procesow
reformy rzezby, ktdra dokonala sie w pierwszej
¢wierci XX wieku. Wspominatem o tym, ze autorki
wystawy unikaja kategorii 1 okreslen stylistycznych.
Druga czes¢ tytutu ich ekspozycji, Rzezby awangardy,
jest chyba delikatnym naduzyciem, a przynajmnie]
brakiem konsekwencji przy probie ponadstylistycz-
nego opisu analizowanych zjawisk. Rozumiem, ze
zaciazyl tu kontekst Roku Awangardy, ale mozna
bylo 1 bez tego. W jednym z tekstéw Katarzyny
Kobro, w ktérym rozprawia si¢ ona bezpardonowo
z wspélczesna jej polska rzezba, jest tez uwaga
o wystawle sztuki francuskiej, ktéra wedtug niej
sbyla pokazem tych szczytow, jakie niegdys w wieku
XIX osiagneli rzezbiarze francuscy, 1 tego, co
przechowali ich obecni kontynuatorzy. Nie byto
natomiast na tej wystawie tego, co tworzy Paryz
obecny (Vantongerloo, Brancusi, Arp)”. W Lodzi
widzielismy rzezby Arpa 1 Vantongerloo. Bran-
cusiego zabraklo. Zapewne wynika to z trudnosci,
jakich nastreczaja pozyskanie takich prac, wypozy-
czenia, ubezpieczenia i tak dalej, ale przy zalozeniu,
ze wystawa pokazuje ,rzezby awangardy”, miejsca
dla Brancusiego po prostu tu nie ma. Bo z awan-
gardg nie mial nic wspélnego, jak zreszta z innymi
nurtami sztuki XX wieku, ktorg wspottworzyt.

A w przypadku rzezby jego wklad w te przemiany
byt fundamentalny.

Waldemar Baraniewski
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MICHAL GATAREK, Antynatalizm

Galeria Bielska BWA, Bielsko-Biata
3 stycznia - 2 lutego 2020
kuratorka: Ada Piekarska

Krotki tekst, ktory towarzyszy wystawie Michata Gatarka,
obiecuje modna ostatnio, utrzymana w atmosferze zmierzchu
cywilizacji, nadchodzacej katastrofy ekologicznej 1 na progu
nowe] dekady, futurologie. Pesymistyczng podrdz w przyszlosé
1 obraz $wiata, w ktorych obecnosc cztowieka naleze¢ ma do
przeszlosci. Gatarek wrzuca do jednego worka nie tylko degra-
dacje naturalnego srodowiska, ale tez cywilizacyjne bolaczki
wspolczesnoscl na czele z mechanizmami krwiozerczego
kapitalizmu 1 rozposciera przed nami wizje miejsca, w ktérym
lepiej sie nie urodzi¢, byle go tylko nie zobaczyc. Tekst wieiczy,
troche ironicznym, a nawet cynicznym, zwrotem w strone
widza: ,enjoy!”.

Wystawa nosi tytut Antynatalizm. To termin, ktdry opi-
suje stanowisko filozoficzne z réznych wzgledow przypisujace
negatywng wartosc narodzinom. Gatarek odnosi go, wskazujac
na jego dlugie trwanie w historii, do kryzysu ekologicznego
1 zmierzchu cywilizacji, ale juz w zaden sposéb nie doprecyzo-
wuje. Nie mowi ani o granicach wzrostu, ani o kurczacych sie
zasobach naturalnych, ani o czekajacym nas przeludnieniu, ani
o mrozace] krew w zylach prognozie konica swiata w przeciagu
najblizszych 30 lat. Zaréwno on, jak 1 kuratorka (Ada Piekar-
ska) zdaja sie kierowac widza w strong obrazow. Malarstwo
musi broni¢ sie samo. Problem polega na tym, ze, no wiasnie,
nie broni sie.

Na wystawie jest gesto, a wrecz ciasno. Raczej nie ma
tu wielkoformatowych plocien, zamiast tego sa male 1 sredniej
wielkosci obrazy, ulozone w quasi-serie, zestawione na zasadzie
formalnego blizniactwa albo, co zreszta duzo ciekawsze,
znaczeniowego pokrewienstwa. Obrazy wisza na wszystkich
scianach, nawet tych niewielkich plaszczyznach weisnietych
miedzy Sciane a okno. Spodziewam sie zobaczyc tu przede
wszystkim Antynatalizm w rozszerzone] wersji, ostatni cykl
Gatarka, ktéry dat tytul wystawie 1 ktdrego przedsmakiem byly
prace prezentowane zaledwie kilka miesiecy wezesniej na Biel-
skiej Jesieni. Zamiast tego mamy tu wszystkiego po trochu, stare
cykle zmieszane z nowymi. Obok obrazow z 2013 1 2014 roku,
laczacych stylistyke animowanego filmu z realistycznym
zacieciem, o ktorych kilka lat temu pisal Wojciech Szymanski,
przedstawione sg te najnowsze, z 2018 12019 roku, puste albo
prawle puste pejzaze oclerajace sie 0 pozorny prymitywizm,
dzialajace ekspresjg prostych gestow 1 oszczedna, ale ciagle cia-
zaca w strone realizmu forma. Zreszta w przypadku niektdérych
obrazow ten realizm rzeczywiscie ciazy wlasng dostownoscia.

Na obrazach widzimy porosnieta trawg take zalud-
niong przez postaci wpatrzone w ekrany komputeréw, szpitalny
dziedziniec 1 chorego w 16zku, przy ktérym czuwa mewa, pole
krukow strzegacych wylaniajacej sie z mgly twierdzy, cmentarz
1 nagrobki, jeden zydowski 1 jeden arabski, oba z czaséw pierw-
sze] wojny Swiatowej. Sg tu bloki mieszkalne, sala gimnastyczna,
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Michat Gatarek, Mgfa, 2018, dzieki uprzejmosci artysty
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rurociagi, dymigce kominy fabryk, fragmenty sygnalizacji
swietlnej, wnetrza mieszkan, Sciete 1 przeznaczone do wycinki
drzewa, ryby z szeroko otwartymi oczami smazone na grillu
1fragmenty siatek albo drutu kolczastego. To z jednej strony,
bo z drugiej repertuar tematow uzupelniaja ludzie. Kobieta
z wozkiem, zreszta w dwoch réznych wersjach, ubrana na
czarno dziewczyna pozujaca na tle ceglanego muru, chlopiec -
jak dopowiada tytul, z dobrego domu - w komunijnym ubranku
1 walesajacy sie po pustostanach dresiarze. Jest tu takze, chyba
najbardziej w calym zestawianiu kuriozalny, tryptyk. Sktada
sie on z dwoch obrazow w ksztalcie trojkatow: jeden z trdjca:
sedzia, ubrana na biato kobietg 1 ksiedzem, drugi z sylwetowym
zarysem kobiecego ukltadu rozrodczego, oraz z tonda z dziec-
kiem w fonie matki zaplatanym w pepowine. Podobng dostow-
noscia 1 katolickimi wtretami z chrzescijanskiej ikonografii razi
tez seria innych, mocno apokaliptycznych obrazéw, w ktérych
czkawka odbija sie Beksinski. Na jednym z nich chlopiec wcho-
dzi do nieba po drabinie, a obok, w morzu kosciotrupow, ktos
gra w pitke czaszka. Na innym zas$ nad polem czaszek unosza
sie polprzezroczyste 1 fluoroscencyjne dusze-meduzy.

Szczerze méwiac, trudno odnalezc sie w gaszczu tych
obrazow. Trudno je wszystkie zapamietac 1 powiazac ze soba.
I nie chodzi tylko o to, ze cala narracja jest rwana, ze wystawe
oglada sie jak film w telewizji, bo wiecej tu reklam niz fabuty,

wykorzystujac do tego prace, ktdre stopniujg podskdrne napie-
cie, buduja atmosfere zagrozenia i o niczym nie opowiadaja,
ajuz na pewno nie o profetycznych wyobrazeniach. I nawet
nie udaja, ze jest inacze]. Taka wystawa nie potrzebowalaby
razacych dostownoscia motywow, nie potrzebowalaby ksiedza,
waginy, dziwnych kreskowkowych postaci i czaszek, fanta-
stycznych 1 wydumanych wizji, symbolicznego entourage’u,
szkolnej dydaktyki. Moglaby subtelnie 1 stopniowo opisywac
symptomy tej Smiertelnej 1 przenoszonej droga plciowa
choroby. Wystarczylyby tylko dwie albo trzy serie. Wizerunki
wyalienowanych ludzi uwiezionych w biurkach na wielkiej
sali gimnastycznej albo ludzi z twarzami zasysanymi przez
ekran komputera, puste pejzaze spowite czerwona poswiata
zachodzacego stonca 1 zaplatane w nie przez przypadek postaci.
Kot ze $wiecacymi Slepiami skradajacy sie przez take, sylwety
dziobiacych krukow 1 ryby z wybatuszonymi oczami 1 pyszcz-
kami rozwartymi w niemym krzyku.

Nie wiem, czy to uczynitoby te wystawe znosniejsza,
ale te specyliczna, troche oniryczng atmosfere, ktéra sub-
telnie ociera sie o apokaliptyczne 1 surrealistyczne wizje,

w stylu przykurzonego Edgara Allana Poego, z jakims echem
Ptakow Alfreda Hitchcocka, mozna byloby pociagnac dalej

1 co§ jeszcze z niej wycisnac zamiast silic sie na stworzenie
wizualnej wykladni antynatalizmu. Mysle, ze akurat tu, ale

Wybor spolecznie zaangazowanych tematow w Antynatalizmie Michata Gatarka jest bezpieczny,
powierzchownie slizgajacy sie po nosnej medialnie problematyce. | na swéj sposob bezpieczna

i poprawna mogtaby by¢ tez ta wystawa, gdyby tylko artysta i kuratorka uparcie nie zmierzali

w strone retrospektywy i delirycznej wizji Swiata w ogoéle.

wiece] ozdobnikéw niz tresci, ale tez o to, ze dobre obrazy ging
w catym lesie ztych. Nie ma tu przysziosci, nawet jesli to, ze

j€j nie ma, jest na swoj sposob perwersyjnie kuszace 1 az prosi
sie, by o tym braku opowiedziec. Tu jej nie ma, bo Gatarek

nie przepracowuje przeszlosci 1 nie oglada sie za siebie.
Wydaje sie, ze bardziej ciagnie go w strone smutnej, samotnej

1 prowincjonalnej terazniejszosci, kontekstow spoteczno-po-
litycznych 1 dosc taniej publicystki, ,teraz” wyzutego z jakiego-
kolwiek namystu nad tym, dokad zmierzamy 1 kim jestesmy.
Jest Matka Boska Czestochowska zestawiona z Hello Kitty,
stanowigca komentarz do dyskusji o prawach kobiet 1 aborcj,
ktdra zreszta, nie wiedzie¢ czemu, Gatarek lgczy z antyna-
talizmem. Jest wspomnienie o wycince lasow 1 smogu, ktory
dusi mieszkancéw miast 1 miasteczek. Ten wybor spotecznie
zaangazowanych tematéw jest tu jednak bezpieczny, powierz-
chownie slizgajacy sie po nosnej medialnie problematyce. I na
swoj sposdb bezpieczna 1 poprawna moglaby byc tez ta wystawa,
gdyby tylko artysta 1 kuratorka uparcie nie zmierzali w strone
retrospektywy 1 deliryczne] wizji Swiata w ogole i nie probo-
wali tego wlasnie Swiata na site wcisnac¢ do za matego pudelka,
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tez w kontekscie swiata w kryzysie, to wlasnie mniej znaczy
wiece]. Bo jak wierzyli starozytni przeciwnicy prokreacii,
narodziny prowadza do $mierci, a zwyciezyc Smierc to nie
dostarczac jej nowego zeru. Mniej obrazow, mnie] motywow,
mniej symboli 1 mniej farby. Bo najciekawsze sg tu te obrazy,
ktdre nie maja szczegolnych pretensji, ktdre do niczego nie
aspiruja, sa malowane na szybko, bez wyjatkowej dbatosci

o detale. Te, ktére wynikaja z obserwacji, intuicji 1 sklonnosci
narracyjnego malarstwa do ekspresji, pozwalajg sie zestawiac,
snuc historie 1 stopniowac emocje.

Ale czy jest sens gdybac? W Bielskiej Galerii malarstwo
Gatarka ogladamy nie pierwszy raz. Wiele z prezentowanych
tu teraz prac mozna bylo zobaczyc na wspomnianych juz
wystawach konkursowych Bielskiej Jesieni - w 2015, 2017
12019 roku. Zawsze w opuchnietych od obrazéw salach, czesto
w przypadkowym sasiedztwie. Antynatalizm serwuje bielskiej
publicznosci jeszcze jeden bigos. I to niezbyt strawny.

Anna Batko

MALGORZATA NIEDZIELKO, Anhedonia

Galeria Arsenat, Biatystok
10 stycznia - 13 lutego 2020
kuratorka: Monika Szewczyk

Malgorzata Niedzielko jest ,materiatowraz-
liwa” - takiego okreslenia na temat artystki uzyta
Monika Szewczyk, dyrektorka biatostockiej
Galerii Arsenat 1 kuratorka najnowszej wystawy
Niedzielko Anhedonia, w rozmowie dla biatostoc-
kiego ,Kuriera Porannego”. Okreslenie to wydaje
si¢ dobrze pasowac do strategii tworcze] artystki,
ktéra lubi rzezbiarsko ,przegadac” temat, najczes-
ciej za sprawg typowych dla jej sztuki srodkow
wyrazu. Dominujg wsrod nich torf, stal, zapozy-
czone z codziennosci przedmioty, ktorych tadunek
znaczeniowy 1 funkcjonalnos¢ artystka konfron-
tuje ze soba lub syntetyzuje.

Niedzielko studiowata na warszawskiej
ASP pod okiem dwdch niezwykle waznych dla niej
tworcow o wyrazistych osobowosciach: Jerzego Jar-
nuszkiewicza 1 Grzegorza Kowalskiego. Pierwszy
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nauczyt ja, jak opowiadac o sztuce, ktorg sie tworzy,
drugi - indywidualizmu 1 umiejetnego osadzenia tej
gawedy w formie rzezbiarskiej. Nie sposob jednak
przypia¢ Malgorzacie Niedzielko latki artystki
krytycznej, kojarzonej z Kowalnia. U Kowalskiego
studiowata w latach 1985-1989, a wiec nalezala

do pierwszego rocznika jego studentéw. Mimo

to w jej sztuce mozna doszukiwac sie elementow
Jkrytycznych”, jednak z zastrzezeniem, ze dotycza
one - méwigc za Witkacym - grzebania w bebecho-
watosci indywidualnego istnienia 1 sktadajacych sie
na nie doswiadczen okraszonych silnymi emocjami.
Wszak sam Kowalski mowil, ze jego pracownia jest
,bablem w rzeczywistosci”, a jego studenci badaja
réwniez ,obszar wlasny”. Przykladem takiego prze-
kopywania sie przez emocje jest wlasnie wystawa
Niedzielko w biatostockim Arsenale.

Matgorzata Niedzielko, Odmrazanie emocji, 2019, fot. Maciej Zaniewski

dzieki uprzejmosci artystki i Galerii Arsenat w Biatymstoku



Matgorzata Niedzielko, Puste migjsce po radosci, 2019, fot. Maciej Zaniewski

dzieki uprzejmosci artystki i Galerii Arsenat w Biatymstoku
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Ogrody Malgorzaty Niedzielko nie sg ani harmonijne, ani doskonate. Nie wywotujg radosci, lecz
niepokéj. Znajdziemy w nich wiecej ironii i melancholii niz barwnych kwiatow.

Anhedonia to pokaz, ktorego nestorka biato-
stockiego srodowiska tworcow sztuki wspolczesne]
nie miala od dawna. Jej ostatnia indywidualna
wystawa — Mnozenie wgtpliwoéci - miala miejsce
w 2003 roku - réwniez w Arsenale. Od tamtej pory
artystka brata udziat tylko w organizowanych przez
galerie wystawach zbiorowych. Pamietajacy Mnoze-
nie wgtpliwoéci zapewne odnajda na obecnej wystawie
wiele watkow, ktére pojawialy sie juz wtedy - abe-
cadlo wypowiedzi artystycznej Niedzielko sie nie
zmienito. Mimo to spotkanie z wystawa Anhedonia
warto rozpoczac od wnikliwego zapoznania sig
z czyms$ w rodzaju stownika pojec niezbednych do
obcowania z tworczoscig artystki. Takg wlasnie
funkcje spelnia kuratorski tekst Moniki Szewczyk,
ktora wspolpracuje z artystka od ponad 30 lat.
Znajdziemy w nim miedzy innymi wyjasnienie
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tytutowego terminu (,anhedonia” to przedsionek
depresji; stan ogolnego znieczulenia 1 zobojetnienia
emocjonalnego), a takze trzy inne pojecia cha-
rakteryzujace prowadzong na wystawie narracje:
,Ogrod”, ,Dom” 1,L6d”. Tu pojawia sie jednak
problem - jedyny - z Anhedonig, jakim jest niedosta-
teczna komunikatywnosc pokazu. Bez watpienia
tworczosc Niedzielko jest bardzo bliska Szewczyk,
ktéra jest jej wytrawna egzegetka. Niestety widz ma
poczucie - a przynajmniej ja miatem - ze wiedza

ta nie zostala ,przetlumaczona” na wystawie. Byc
moze dlatego, ze niektore kwestie Szewczyk uznata
za oczywiste. Tak czy inaczej, zabraklo czegos

w rodzaju prologu lub ewentualnie postowia.
Tymczasem otrzymujemy ,wikipedyjna” defini-

cje tytutowego terminu 1 poetyckie interpretacje
metafor ogrodu, domu 1 lodu. Zabrakto konkretow,

ktére moglyby osadzi¢ wystawe w nieco szerszym
kontekscie. Mozna wrecz odniesc wrazenie, ze eks-
pozycja dotyczy jedynie depresji. Tymczasem skta-
dajgce sie na narracje prezentacji dzieta Swiadcza
racze] o tym, ze Anhedonia nie jest tu stanem, lecz
procesem. I tu wracamy do zawieszonej wczesnie]
kwestii trzech metafor tworzacych kompozycyjna
rame wystawy.

Ogrdd jest kategorig, ktora gteboko wrosta
w sztuke Malgorzaty Niedzielko. Jednak jej ogrod
sytuuje sie w jawne] opozycji do archetypicznego
wyobrazenia tego motywu. Ogréd to oczywiscie
Eden - pierwsi ludzie, emocje, uczucia, a takze
harmonia i1 doskonalosc; przestrzen, w ktérej
zaistnialy takie elementy, jak barwa, zapach, forma.
Ale ogrody Malgorzaty Niedzielko nie sg ani
harmonijne, ani doskonate. Nie wywotuja radosci,
lecz niepokd). Znajdziemy w nich wiecej ironii
1 melancholii niz barwnych kwiatéw. Przewaznie
wiec sg to ogrody nie-rozkoszy ziemskich, a wiec
racze] pustki, smutku 1 beznadziei, czego artystka
data wyraz na wspomnianej na wstepie wystawie
z 2003 roku. Doskonale widac to w pierwsze]
instalacji, z ktorg spotkamy sie zaraz po wejsciu na
wystawe. Nieokreslony dyskomfort to zespot kwietni-
kéw ze stali zbrojeniowej, ktore sprawiaja wraze-
nie SciSnietych w zwartg grupe, jak kulace sig ze
strachu przed oprawca zwierzeta. Formy te zostaly
pozbawione swojej pierwotne] funkeji. Jakby juz
nigdy nic nie miato w nich zakwitnac. A mimo
wszystko czekaja na wypelnienie trescia. Niezwykle
sugestywny w tej pracy jest takze utworzony z torfu
podest, na ktérym wyeksponowano kwietniki.
Z jednej strony spoczywaja na fragmencie ziemi -
zyciodajnym zrodle wzrostu. Z drugiej torf to mate-
ria powstata z obumarlych szczatkéw roslin.

Podobnie do figury ogrodu przedstawiona
zostata metaforyczna forma domu. Tu réwniez
najczescie] uruchamiajg sie przyjemne skojarzenia:
bezpieczenstwo, wygoda, odpoczynek, spokdj. Ale
dom moze by¢ takze wiezieniem emocji. Niedzielko
wyraza je przez 14 wypuklodrukow o wymownym
tytule Dreszcze 1 niezwykle synestezyjnym wyrazie.
Cykl tworza monochromatyczne, pozornie niczego
nieprzedstawiajace obrazy. Dopiero po blizszym
(dostownie) wejrzeniu i przy odpowiednim kacie
oswietlenia uwidaczniaja sie blizej nieokreslone
formy przypominajace dadaistyczne poematy
zapisane alfabetem Braille’a. Haptyczne uktady
formalne przypominaja nie tylko tytulowe dreszcze,
ale 1 gesig skorke. Dreszcze powstaly z fragmentéw
podlogi domu artystki, ktory kiedys byt domem jej
ojca. Stanowig metaforyczny portret - czy tez slad
albo blizne - czasu 1 emocji.

W te] samej przestrzeni artystka prezentuje
jeszcze dwie, wzajemnie uzupelniajace sie prace:
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Odmrazanie emocji 1 Puste miejsce po radosci. Pierw-
sza to okragly stol, na ktérym artystka ustawita
drewniane eliptyczne formy, ktére podobnie jak
kwietniki w Nieokreslonym dyskomforcie czekaja na
znaczeniowe dopelnienie. Za takowe mozna uznac
nagranie towarzyszace instalacji - odtworzona

w stuchawkach kompozycje fantazyjnych dzwiekow,
ktére mozna odbierac jako odglosy ,rozmowy”
prowadzonej przez stotowe formy. W rzeczywi-
stosci sg to zarejestrowane przez artystke dzwieki
pekajacego lodu na jeziorze. Instalacja wybrzmiewa
jako wymowny obraz relacji miedzyludzkich, dla
ktorych trudno o lepsza metafore niz cienki lod -
stan skupienia bedacy zarazem stala 1 delikatna
forma czegos pltynnego. Puste miejsce po radosci to

z kolei potezne stalowe hustawki, ktérych siedzi-
ska wykonano z torfu. Juz przez samo zderzenie
formy z jej przeznaczeniem praca zyskuje ironiczny
charakter. Hustawki sg fragmentem innej, pocho-
dzacej z 1997 roku pracy, ktdra dwczesnie nosila
tytut Slady zachcianek. W miejscach siedzisk byty
wowczas odbite slady stop mezczyzn, ktorzy w jakis
sposob byli dla artystki wazni. W wersji pokazywa-
nej obecnie slady zostaja zastgpione wspomnianym
torfem. Zanikly.

Formy domu 1 ogrodu dzielg wiec prze-
strzen wystawiennicza na dwie symboliczne strefy:
natury, ktorg symbolizuje ogrod, 1 kultury, czyli
wykreowane] przez czlowieka przestrzeni domo-
wej. Tym samym w snuta przez artystke opowiesc
wkraczamy poprzez ogrdod nie-rozkoszy ziemskich,
z jego surowoscig 1 pustka, w rownie rozczarowu-
jaca 1 sztuczna przestrzen kultury. Przechodzimy od
uprawiania do urabiania czlowieka. W ten sposdb
Niedzielko opowiada o obojetnosci, z jaka obcho-
dzimy sie z przedmiotami - w opinil artystki jest to
fundament wiezi z przeszloscia.

Dlatego wlasnie nie mozna powiedziec, ze
Anhedonia przyttacza. Choc jest to stan emocjonal-
nego zobojetnienia, wydaje sie on réwnoczesnie
stanem nadwrazliwosci, ktéry polega na swoistym
zaburzeniu wlasciwego dziatania mechanizmu
percepcji. Stosunek cztowieka do swiata polega
na tym, Ze najpierw co$ przezywamy, a nastepnie
przetwarzamy to intelektualnie. Anhedonia w tym
wypadku polegalaby na pominieciu fazy eufo-
rycznej, a zintensyfikowaniu momentu doswiad-
czenia. Jest to wiec opowiesc tylez o depresji,
co o sposobie, w jaki artystka traktuje 1 rozlicza
przeszlosc. Ale nie chodzi o rozliczenie samych
wydarzen - one sa tylko forma. Tu idzie o rozli-
czenie emocji - towarzyszacych wydarzeniom
1 nadajacych im sens.

Sebastian Kochaniec
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