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Karol Palczak, Stangt w ogniu nasz wielki dom, dom dla psychicznie

i nerwowo chorych, 2019, (fragment)
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PRENUMERATA | NUMERY ARCHIWALNE
SKLEP.MAGAZYNSZUM.PL

Tekst: Piotr Policht

Od redakciji

Fisia, fot. Karolina Zajgczkowska

Piec lat to niekiedy cala epoka. Pod koniec

2014 roku opublikowalismy pierwszy Alfabet
Milodych. Wowczas konczyla sie era ciepte wody
w kranie, a prezydentem USA byt nadal Barack
Obama. Réwnie mocno jak pejzaz polityczny zmie-
nila sie od tego czasu rzeczywistos¢ artystyczna.
Sposrod artystek 1 artystow z naszego dwczesnego
alfabetu jedni umocnili swoje pozycje, inni, jak
bohater naszej okladki sprzed pieciu lat, Gregor
Rézanski, w miedzyczasie praktycznie przestali
zajmowac sie sztuka. Cho¢ wielu z nich nadal fapie
sie na kategorie emerging, nastapita pokoleniowa
zmiana warty, ktéra w tym numerze probujemy
uchwycic i zdefiniowac. Na tym nie koniec pod-
sumowan. W pierwszych numerach magazynu
zajmowalisSmy sie opisywaniem dzisiejszego pola
sztuki przez pryzmat instytucji, rynku czy kry-
tyki. Przyszta pora na the bigger picture — w dziale
,Teoretycznie” Jakub Banasiak opisuje moderni-
zacje polskiego pola sztuki w ostatnim trzydzie-
stoleciu, zwracajac uwage na dwa konkurencyjne
paradygmaty, z ktorych jeden, model modernizacji
endemicznej, o silnie konserwatywnym rysie, dzis
moze stac sig tym dominujgcym.

Jesli zarysowana wizja transformacji rodzi-
mego pola sztuki wyda wam sie nieco przygnebia-
jaca, na odtrutke polecamy przeprowadzona przez
Jakuba Banasiaka rozmowe z Pawtem Leszko-
wiczem. Pionier queerowania historii polskiej
sztuki 1 autor takich wystaw jak stynna Ars Homo
Erotica okazuje sie niepoprawnym optymista,

N

choc nie szczedzi tez gorzkich stéw pod adresem
niektorych instytuci 1 0s6b - dowiecie sie miedzy
innymi, w ktorej ze stotecznych instytucji Pawel
Leszkowicz bywa tylko w restauracji 1 ksiegarni.

A skoro o instytucjach mowa, ,,Obiektem kultury”
zostal w tym numerze gdanski NOMUS - kolejny
przyktad popularnego nad Wisla modelu ,muzeum
w budowie”. Jego powstajacej kolekeji - ale 1 pozycjt
muzeum na tréjmiejskiej 1 ogélnopolskiej scenie -
przyglada sie Stach Szabtowski.

Do stotecznego muzeum w budowie wybrat
sig natomiast Wojciech Szymanski, ktéry w dziale
JInterpretacje” analizuje ewolucje antyfaszystow-
skiego dyskursu na przykladzie wystawy Nigdy
wigcej. Sztuka przeciwko wojnie i faszyzmowi. W dziale
,Blok” przyblizamy zwycieski Pawilon Litewski
tegorocznego Biennale w Wenecji. O operowym
performansie nagrodzonym Ztotym Lwem pisze
litewska krytyczka Agné Narusyté. Obrazy z innego,
stambulskiego biennale prezentuje z kole1 Piotr
Uklanski - w dziale , Do zobaczenia” obejrzycie
jego najnowsze prace. Z kolei realizacje poczatku-
jacych artystéw jak zawsze na ,Stronach artystow/
artystek”. Jak co roku o tej porze recenzujemy tez
najciekawsze propozycje przedstawione na Warsaw
Gallery Weekend, a do tego miedzy innymi wystawy
Tomasza Krecickiego w Tarnowie czy Marty Krze-
slak w Gdansku oraz ostatnia odstone Warszawy
w Budowie. Na zakonczenie - co oglada 1 czego
stucha, zdradza we ,Wskazanych” Natalia Sielewicz.
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1 tatwo pfone, rez. Zofia Krawiec, fotos z serialu, 2019
fot. Karolina Zajaczkowska

2 Inside Job, Growl, instalacja, 2019, fot. Tomasz Koszewnik

dzieki uprzejmosci Trafostacji Sztuki w Szczecinie

3 Tomasz Krecicki, Umiejetnosci, olej na ptétnie, 2018
dzieki uprzejmosci artysty i BWA Tarnow
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tekst: Redakcja

ilustracje: Zofia Patucha

Wieczny faszyzm
tekst: Wojciech Szymariski

Lenistwo przed katastrofa. Pawilon Litewski na 58. Biennale w Wenecji
tekst: Agné Narusyté

tlumaczenie: Danuta BalaSaitiené

NOMUS na nowej drodze zycia, czyli wszyscy jesteSmy (z) gdariszczanami
tekst: Stach Szabtowski

Normalizacja i dwie modernizacje. Pole sztuki w Polsce po 30 latach przemian
tekst: Jakub Banasiak

ilustracje: Maja Demska

Piotr Uklanski

Alive and kicking

Z Pawtem Leszkowiczem rozmawia Jakub Banasiak
fotografie: Anna Zagrodzka

Viacheslav Poliakov, Odesa

Konrad Zukowski, Pracownia

Agata Stowak, Autoportret z tarkg

Tea Strazici¢, Tulpa for Omsk

Bezimienny, Ognisty Golem

Vitaly Bezpalov, Or

Natalia Sielewicz



Gra w kulture
Przemiany pola kultury
W erze poszerzenia

Najnowsza publikacja Instytutu Kultury Miejskiej porusza tematy:
— nowych zjawisk w kulturze,

— motywagcji i wartosci uczestnikow kultury,

— zmian w politykach kulturalnych,

— nowych ral instytucji kultury.

Kup online: www.ikm.gda.pl/grawkulture
Autorzy: Agata Bachorz, Cezary Obracht-Prondzynski, Krzysztof Stachura,
Piotr Zbieranek




Nowego roku
bez pos$piechu
zyczy larnéw!

Czas wolny, czas zatrzymany

Pawet Althamer, Mirostaw Batka, Sergij Czajka,
Aneta Grzeszykowska & Jan Smaga, Artur Klinad,

Robert Kuémirowski
21.11.2019—1.03.2020

prace z kolekg;ji
Matopolskiej Fundacji Muzeum Sztuki Wspétczesnej

21.11.2019—1.03.2020
Dworzec PKP, Tarnéw

el | 8

CARNOVY o MALOPOLSKA

MENTAL
PEARL
HARBOR

20 grudnia 2019 godz. 18.00

Galeria Bielska BWA w Bielsku-Biate;j
spotkanie promocyjne

z autorami ksigzki i wystawy.

daz: www.galeriabielska.pl

Sprze

Teksty: Projekt graficzny:

Stach Szabtowski ,Czuta demaskacja” - Ttumaczenie na jezyk angielski: Mateusz Zieleniewski, Sebastien Millot.
»Road trip do Pearl Harbour”, rozmowa Jagny Domzalskiej Jarostaw Fejdych. Wydawcy: Galeria Bielska BWA,

Marta Lisok ,Droga do zatracenia”, z Sebastianem Krokiem. Zdjecia: Michat Szlaga. ASP Warszawa.



WYSTAWA STALA
Z MIEDZYNARODOWEJ KOLEKCJI
SZTUKI WSPOECZESNEJ
MUZEUM WSPOECZESNEGO WROCEAW

PRYWATNE
MITOLOGIE.
URODZINY
MARTY

PERMANENT EXHIBITION FROM
THE CONTEMPORARY ART COLLECTION
OF WROCtEAW CONTEMPORARY MUSEUM

PRIVATE
MYTHOLOGIES.
MARTA'S
BIRTHDAY

6.12.19—31.12.21

ARTYSCI / ARTISTS Stanistaw Drézdz Zbigniew Libera Paul Neagu Jan Swidziriski
Antosz & Andzia lon Grigorescu Little Warsaw Sandor Pinczehelyi GoranTrbuljak
Ed Atkins Igor Grubi¢ Natalia LL Agnieszka Polska Jerzy Truszkowski
Monica Bonvicini Aneta Grzeszykowska Angelika Markul Laure Prouvost Krzysztof Wodiczko
Wihodzimierz Borowski IRWIN Honorata Martin Karol Radziszewski
Bownik Kristof Kintera Gustav Metzger Slavs and Tatars
Karolina Breguta Piotr Kurka Jarostaw Modzelewski Marek Sobczyk KURATOR /\CURATOR
Olaf Brzeski Anna Kutera Carlos Motta Pawet Susid Piotr Lisowski

Wystawe dofinansowano ze srodkéw Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego. Zakupy prac dofinan-

sowano ze $rodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego pochodzacych z Funduszu Promocji
Kultury w ramach programu Narodowe kolekcje
www.muzeumwspolczesne.pl sztuki wspétczesnej / This exhibition has been
co-financed by the Ministry of Culture and National

MlnIStue:';two Heritage. The purchase of works was co-financed by
A the Minister of Culture and National Heritage from
Muzeum Wspo’rczesne pl. Strzegomski 2a i Dziedzictwa thc Culture Promotion Fund under the National

SZU M :J"Oyt?(:( ~
Wroctaw: 53-681 Wroctaw Narodowego: Contemporary Art Collections programme s SZTUKA

KULTURA
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BEZ GRANIC]|
BEYOND BORDERS|

PRZETWORZONE CIALO - POSZERZONY MOZG - USIECIOWIONA SPRAWCZOSC
PROCESSED BODY - EXPANDED BRAIN - DISTRIBUTED AGENCY

WERNISAZ: 18 GRUDNIA | 18:00 / OPENING: DECEMBER 18™ | 6 P.M.
Gdansk Dolne Miasto, ul. Jaskétcza 1

KURATOR / CURATOR: RYSZARD W. KLUSZCZYNSKI

WYSTAWA W RAMACH CYKLU ART+SCIENCE MEETING / EXHIBITION IS PART OF ART+SCIENCE MEETING SERIES

wiecej informacji / more information: www.laznia.pl

ORGANIZATORZY / ORGANIZERS PARTNERZY / PARTNERS PATRONI MEDIALNI/ MEDIA PATRONS
.
b e CENTRUM o CONTENPIRARY
i ey BRITISH , o
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Ministerstwo

Projekt dofinansowano ze $rodkéw
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego



Galeria Bielska BWA, Bielsko-Biaia

www.galeriabielska.pl I

Wieczdr, 2017, akryl na ptétnie, 50x70 cm

SEX SUICIDE
SOCIALISM
SPIRIT AND
STEREOTYPES

Kronika

Rynek 26, 41-902 Bytom
tel. (48 32) 281 8133 | fax. (48 32) 28176 94 7.12.2019—24.01.2020

kronika.org.pl | fb.com/cswkronika kuratorka: Agata Cukierska

Wystawa porezydencyjna powstata w ramach Projektu Parallax we wspétpracy z: Akademiq Sztuk Pigknych w Katowicach, Chelsea College of Art - Lon-
don, Plymouth University, Valand Academy - University of Gothenburg.

Co-funded by the
ua I m chelsea Erasmus+ Programme
m college of arts of the European Union

PRSI, SRR PARALLAX

aspkatowice



30 listopada 2019 R 6 stycznia 2020 R

POST- BAU HAUS

Grzegorz Layer | instalacja funkcjonalna
Kuratorzy: Adrian Chorebata, Michat Kubieniec | Wystawa w ramach projektu Sto lat Bauhaus

rxmrestwal | EN TETE A TETE S

ARS CAMERALIS

TWARZA W TWARZ
— 19.12.2019 —
ROMAN CIESLEWICZ

Alexander Devaux

" Marele Zisneki i CHANTALPETIT
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Tekst: Redakcja

llustracje: Zofia Patucha

Alfabet Miodych
2019

TEMAT NUMERU

Od pierwszego Alfabetu Mtodych ,Szumu” minelo piec lat - pisany p6t
zartem, pot serio, mial mapowac kluczowe zjawiska 1 postaci pokolenia
millenialséw. Czas ptynie jednak nieubtaganie. Owczesni mtodzi to juz
trzydziestokilkulatkowie, ktorzy z wiekszym lub mniejszym powodze-
niem rozwijaj swoja kariere. Spogladajac na poprzednie zestawienie,

az nazbyt dobrze widac, komu sie to udalo, a kto znikl, dajac sie porwac
innym aktywnosciom. Zadaniem tegorocznego Alfabetu Mlodych nie
jest jednak rozliczanie millenialsow z ich sukceséw 1 porazek, ale proba
scharakteryzowania nowego pokolenia, okreslanego enigmatycznie
jako generacja Z. Oczywiscie nie chodzi nam o opis socjologiczny; racze]
o uchwycenie nowego jezyka, ale przede wszystkim - wrazliwosci. To
wlasnie ta nowa specyficzna wrazliwosc najlepiej pokazuje, jak wielkiej
zmiany jesteSmy swiadkami. Z dzisiejszej perspektywy mozna wrecz
powiedziec, ze Alfabet Mlodych 2014 to raczej kronika zmierzchu pewnej
formacji niz - jak sadziliSmy - nowego otwarcia na scenie artystyczne;.

27
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Byc moze najwazniejszy wniosek plynacy
z minionych pieciu lat jest taki, ze to nie tyle same
dziela, tematy czy stylistyki swiadcza o pokolenio-
wej odrebnosci (jak postinternetowa czy postmini-
malistyczna w przypadku millenialséw), ale sposob
przezywania Swiata - niekoniecznie skutkujgcy
konkretnymi realizacjami. Dlatego zdecydowa-
lismy, ze w Alfabecie Mtodych 2019 naczelnym
kryterium nie bedzie data debiutu, ale konkretna
wrazliwos¢. Wzielismy wiec pod uwage rowniez
tworcow metrykalnie nalezacych raczej do poko-
lenia millenialsow, ale pod wzgledem wrazliwosci
blizszych artystycznej mlodziezy.

Co to za tozsamos¢? W licznych opraco-
waniach dotyczacych nowej generacji wspomina
sie przede wszystkim o aspekcie technologicznym:
pokolenie Z to pierwsza w dziejach generacja, ktora
nie pamieta Swiata bez internetu 1 jego mobilnych
transmiterow. Dlatego tez Swiat wirtualny jest dla
nich réwnie rzeczywisty, jak realny. Zeby jednak
w pelni zrozumie¢, czym roznig sie ,zetki” od
niewiele przeciez starszych millenialsow, trzeba
uwzglednic tlo spoteczno-polityczne, w ktorym
przyszto dorastac 1 funkcjonowac obu tym poko-
leniom. Modelowe doswiadczenie millenialséw -
ludzi urodzonych na przetomie lat 80. 1 9o. - bylo
W gruncie rzeczy pozytywne: dojrzewali oni
w czasach, w ktérych Polska wchodzita do Unii
Europejskiej, otwarcie granic umozliwialo studia za

nawigzywalo do formuly przegladu salonowego,
bowiem millenialsi to pierwsze prawdziwie
mieszczanskie pokolenie w Polsce. Dysponujac
kapitatami symbolicznymi 1 ekonomicznymi
zgromadzonymi przez ich rodzicow - raczej bene-
ficjentow niz przegranych transformacji - mieli oni
zapewniony nie najgorszy start. Klopoty zaczynaty
sie pdznie], co pokazuja typowe dla tej genera-
cji kwestie prekarnosci czy statusu artysty jako
pracownika. Jednak nawet 1 to tylko potwierdzato
mieszczanskosc¢ millenialnego artysty. A w sztuce to
jednak kategoria klopotliwa, nie bardzo pasuje do
awangardowych wzorcow.

Pokolenie Z mialo znacznie mniej szczescia.
Jego modelowy reprezentant urodzit sie pod koniec
lat 9o. lub na poczatku tego stulecia, dzisiaj jest
wiec pelnoletni, ale ma nie wiecej niz troche ponad
20 lat. Pewnie studiuje albo wlasnie skonczyt studia.
Wejscie Polski do UE pamieta jak przez mgte albo
weale 1 zapewne intensywniej doswiadczyl strachu
zwigzanego z potencjalnym opuszczeniem Unii
przez Polske. Mozna zalozyc, ze lata nastoletnie
uplynely mu w cieniu katastrofy smolenskiej
1 wywolanego woweczas konfliktu spoteczno-poli-
tycznego. Wejscie w dorostosc przypadlo w momen-
cie przejecia wladzy przez Prawo 1 Sprawiedliwosc,
ktorego kadencje ,zetka” odlicza poprzez kolejne
spoleczne mobilizacje: czarne protesty w obronie
praw kobiet, protesty w obronie niezawistosci

Tozsamos¢ pokolenia Z moze by¢ rozumiana jako efekt wysokiej Swiadomosci politycznej,
uwrazliwiajgcej na wszelkie réznice i nieréwnosci, ale takze narastajaca przemoc symboliczna,

manifestujaca sie w globalnym pochodzie populizmu.

granica, media spolecznosciowe dopiero raczko-
waly 1 wydawaly sie stosunkowo przyjazne, a polska
scena artystyczna, majaca coraz bardziej miedzy-
narodowe ambicje, obrastala w nowe instytucje

1 galerie prywatne. Symbolem tej epoki mogg by¢
wystawy Nie ma sorry (2008) oraz Co widac. Polska

sztuka dzisiaj (2014) w Muzeum Sztuki Nowoczesne;:

przeglady sztuki mlodego wéwczas pokolenia.
Szczegodlnie ta druga - polifoniczna stylistycznie

1 tematycznie, obwieszczajaca ,awangardowe
wyczerpanie” - byta dobrym odbiciem tamtych
realiow. Spektrum konwencji dostepnych arty-
stom wydawalo si¢ wlasciwie nieskoniczone: obok
malarstwa czy sztuki ,nowego folkloru” rozkwitat
ironiczny postinternet 1 zdystansowany, postindu-
strialny minimalizm. Nie przez przypadek Co wida¢

TEMAT NUMERU

sadow, protesty pracownikow sektora publicznego,
marsze rownosci czy mlodziezowe strajki dla Ziemi.
Warto zauwazy¢, ze takim demonstracjom, odby-
wajacym sie zaréwno na ulicach, jak 1 w przestrzeni
internetu, towarzyszy z reguly specyficzna emocjo-
nalnosc. A przed ,zetkami” kadencja druga.
Tozsamos¢ pokolenia Z moze by¢ wiec rozu-
miana jako efekt wysokiej swiadomosci polityczney,
uwrazliwiajgce] na wszelkie roznice 1 nieréwno-
sci, ale takze narastajaca przemoc symboliczna,
manifestujaca sie w globalnym pochodzie populi-
zmu. Pokolenie Z wzrasta wiec w poczuciu nie
tyle niepokoju - typowego raczej dla millenialsow,
ktdrzy stabilnos¢ pokolenia rodzicéw mogli poréow-
nac do statusu wlasnej prekarnosci - ile realnego
fizycznego zagrozenia; strachu, przygnebienia

1 wscieklosci. Dodajmy do tego nadciagajaca apokalipse klimatyczng

1 rosnace napiecia w polityce miedzynarodowej: Swiat zmierza ku
zagladzie, trzecia wojna Swiatowa wisi w powietrzu. To problemy glo-
balne, ale 1 pokolenie Z jest - po raz pierwszy od 1989 roku - naprawde
globalne: nie tylko mowi 1 mysli po angielsku, ale wrecz porozumiewa
sie za pomocg anglicyzmow, ktdre dla starszych pokolen brzmia jak
zbrodnia na jezyku. ,Zetki” dodatkowo sg wpiete w globalne obiegi
informacji 1 komunikacji, 1 takaz mape niepokojow 1 napiec. Przed-
stawiciele pokolenia Z to oczywiscie réwniez obywatele 1 obywatelki
globalnego swiata sztuki.

Wszystko to odbija sie na jezyku ,zetek”: konfesyjnym, emocjo-
nalnym, dramatycznym, empatycznym. Przy wszystkich tych czterech
przymiotnikach mozna by takze doda¢: maksymalnie. Pokolenie
Z to bowiem pokolenie hiperboli, skrajnosci, braku watpliwosci -
czego najlepszym przykladem jest akcja #metoo, nazbyt rewolucyjna
zaréwno dla liberatéw, jak 1 konserwatystow (co nie jest komplemen-
tem pod adresem ani jednych, ani drugich). Pokolenie Z ceni raczej
czyn niz niekonczace sie deliberacje, raczej serce niz rozum, raczej
obraz niz stowo. Skrajnosci wida¢ takze gdzie indziej. ,Zetki” cechuja:
aktywizm, dzialanie, emocjonalne deklaracje, coming outy - ale takze
depresja, trauma, przebodzcowanie, zwatpienie. Symbolem pierwszego
sa protesty 1 manifestacje, drugiego - seanse Euforii w kameralnym
gronie 1 muzyka Billie Eilish.

Pokolenie Z to pokolenie hiperboli, skrajnosci, braku watpliwosci. Ceni raczej czyn
niz niekoriczace sie deliberacje, raczej serce niz rozum, raczej obraz niz stowo.

Oczywiscie tozsamos¢ ,zetek” podbija dodatkowo specyfika
mediow spolecznosciowych. ,Stare” dziennikarstwo juz jakis czas
temu przejeto model sociali: to logika nagléwka, a nie chlodnej ana-
lizy; manifesty, memy 1 hasztagi, a nie dzialy opinii; rozpalane co kilka
dni géwnoburze, spalajgce sie w setkach komentarzy, a nie zmudny
fact-checking; a przede wszystkim tozsamos¢ grupy, a nie chec poznania
stanowisk z drugiej strony barykady.

Cdz, nam tez to si¢ udziela. Zanim jednak pograzymy sie
w chaosie, postanowilismy podjac jeszcze jedna, by¢ moze bezna-
dziejna, ale z pewnoscig potrzebna (przynajmniej nam) probe opisu
1 uporzadkowania rzeczywistosci, w ktorej pole sztuki bedzie wkrotce
funkcjonowac. Nie mamy przy tym zamiaru ukrywad, ze to nie jest
nasza wrazliwosc, o czym mniej lub bardziej bolesnie (patrz oskarzenia
pod adresem Karoliny Plinty o rasizm) przekonujemy sie na kazdym
kroku. Musimy (i chcemy!) jednak je zrozumiec, nie ma co odwracac
gtowy. Dlatego Alfabet Mtodych 2019 zaczynamy od stowniczka - dla
samych siebie 1 naszych réwiesnikéw 30+ Teraz juz bedziecie wiedziec,
co to jest triggerowanie, empowerment czy cringe. A moze nawet dogada-
cie sig z wlasnymi dzie¢mi lub mlodszym rodzenstwem.

I na koniec: postawa pokolenia Z kaze zadac¢ fundamen-
talne, z naszego punktu widzenia, pytanie: jak uprawiac krytyke
artystyczng w sytuacji, gdy kazda wyrazistsza opinia moze zostac
odebrana jako triggerowanie? Jak oceniad, jezeli ocenianie jako takie
jest przemocowe?
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Depresja to stata dyspozycja emocjonalna pokolenia Z. Szczegdlnie ostatnio w dobrym tonie -

SEOWNICZEK

BDSM

Antycypowalismy ten trend w numerze 5 ,Szumu” (2014). Dzisiaj BDSM to jedyna dopusz-
czalna forma przemocy w pokoleniu Z - za obopdlna zgoda 1 wylacznie dla przyjemnosci.
Popularny ostatnio temat wernisazowych small talkow 1 wyrazisty motyw w sztuce. Nie
wiadomo, czy ci, ktérzy duzo o tym moéwia, réwnie duzo robig (patrz: Przemocowosc).

Biali cisgenderowi mezczyzni
Najbardziej uprzywilejowana czesc spoteczenstwa 1 swiata sztuki. W kraju takim jak
Polska istnieje duza szansa, ze sami sie do niej zaliczacie. By nieco sttumi¢ poczucie

winy, polecamy wiec méwic o sobie w rodzaju zenskim - dzieki temu bedac white cis male
mozna nawet prowadzi¢ feministyczna galerie.

Brokat

Element ekstrawagancji pokolenia Z. Nieprzyjazny srodowisku (patrz: Katastrofa
klimatyczna), ale ciagle modny. Nic tak dobrze nie imituje ez (patrz: Depresja).

Cringe
Ciary wstydu. Pokolenie Z czuje je wtedy, kiedy zderza sie z nie swoja wrazliwoscia.
Czyli kazda inna.

Depresja

Stata dyspozycja emocjonalna pokolenia Z. Szczegdlnie ostatnio w dobrym tonie — w obli-
czu globalnej katastrofy nie wypada byc zadowolonym (patrz: Katastrofa klimatyczna).

Empatia

Kardynalna cnota pokolenia Z. Trzeba sie w niej ¢wiczy¢ na okraglo, zeby nikogo nie
striggerowac. Szczegolnie jesli jest sie bialym Polakiem / biala Polka zamieszkalymi
w Polsce (patrz: Striggerowacd, Biali cisgenderowi mezczyzni).

Empowerment

Czyli uwlasnowolnienie (autor thumaczenia nieznany); punkt dojscia kazdego przed-
stawiciela pokolenia Z. Ma doprowadzic do absolutne] odpornosci na triggerowanie
(patrz: Striggerowac).

w obliczu globalnej katastrofy nie wypada by¢ zadowolonym.

TEMAT NUMERU

Kiosk Antyfaszystowski przed Galerig
Labirynt w Lublinie, 2019, fot. Kuba Szreder

Empatia - kardynalna cnota pokolenia Z. Trzeba sie w niej ¢wiczy¢ na okragto, zeby nikogo
nie striggerowac.

Fast fashion

Moda jest nieetyczna. H&M, Zara, sieciowki - zapomnijcie o tym. Teraz
zostaje tylko szmateks; najlepiej polaczyc go z galeria lub wystawa,
najlepiej na podupadajacym bazarze, zeby empoweryzowac sie klasowo
(patrz: Empowerment, Katastrofa klimatyczna).

Feminatywy

Nawet my wiemy, ze uzywanie meskich koncéwek przestato by¢

cool (cool - stowko z 1998 roku). Mode na feminiatywy antycypowat
w 2011 roku Jan Sowa w Fantomowym ciele krola. Dzisiaj absolutny
mainstream, wiadomo jednak, ze przez pisanie ,autor/autorka”
marnuje sie mnostwo papieru, co jest potencjalnym powodem depresjt
(patrz: Depresja, Katastrofa klimatyczna).
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Przemocowos$¢ — mroczny rewers empatii. Jesli nie jestes wystarczajaco empatyczny,

to na pewno jestes$ przemocowcem.

TEMAT NUMERU

Katastrofa klimatyczna

Katastrofa, nie kryzys; kryzys to byt kilkanascie lat temu. Dobry powdd do
depresji (patrz: Depresja), szczegélnie w Polsce, z gospodarka oparta na weglu
1 emitujace] tyle smogu co Pekin. Tkong walki ze zmianami klimatycznymi jest
szesnastoletnia socjopatka ze Szwecji Greta Thunberg, ideal pokolenia Z.

Konsorcjum Praktyk Postartystycznych (Krdlikokaczki)

Egalitarne 1 nie do konca zdefiniowane grono mtodych artaktywistek, czasami
kojarzone z dwoma white cis manami 40+ (patrz: Biali cisgenderowi mezczyzni).

Krytyka artystyczna

Inaczej triggerowanie (patrz: Striggerowac).

Marsz rownosci

Miesiecznice smolenskie pokolenia Z. Tozsamosciowe, emocjonalne, moga
cie empoweryzowac, ale uwazaj na stojgcych z boku przemocowcéw (patrz:
Przemocowos¢), w kazdej chwili gotowych do triggerowania (patrz: Empower-
ment, Striggerowac).

Poprawnosé polityczna

Niegdys emancypacyjny projekt lewicy, potem mainstream, dla pokolenia Z
istota komunikacji werbalne;.

Przemocowos¢

Mroczny rewers empatii. Jesli nie jeste$ wystarczajaco empatyczny, to na
pewno jestes przemocowcem. Typowy przemocowiec to white cis male, spe-
cjalizujacy sie w przekraczaniu strefy komfortu i triggerowaniu $niezynek
(patrz: Strefa komfortu, Triggerowanie, Sniezynki).

Strefa komfortu

Swieto$é; nie wolno jej przekraczaé, chod jej definicja jest tak ptynna, ze

jest to wlasciwie niemozliwe. W rezultacie pokolenie Z nieustannie drzy

w obawie, ze ktos naruszy jego lub jej granice, doprowadzajac do destabiliza-
cji kruchego ,ja”. Zarazem pytanie o strefe komfortu zmusza do nieustannej
refleksji nad tym, jak w danym momencie definiowane sg stosunki wtadzy
(patrz: Przemocowosc).

Striggerowac

Naruszy¢ cudza strefe komfortu (patrz: Strefa komfortu). Niewazne, czy
triggerujesz przez przypadek, czy specjalnie. Dobitnie przekonali si¢ o tym
tak poprawni politycznie krytycy jak Karol Sienkiewicz (patrz: Popraw-
nos¢ polityczna).

Sniezynki

Ironiczne okreslenie przedstawicieli pokolenia Z. Termin pochodzi od
platka sniegu (snowflake), tak delikatnego, ze od byle dotkniecia od razu
sie rozpuszcza (patrz: Strefa komfortu).

Tekken

Gra komputerowa. Najwieksza frustracja pokolenia Z jest to, ze nie mozna
przejawiac¢ negatywnych emocji, te moga bowiem kogos striggerowac. Dla-
tego na co dzien Z sa spokojni, ale wieczorami napierdalaja w Tekkena. To
chyba jedyna akceptowana przez ,zetki” forma rywalizacji, czyli potencjal-
nego triggerowania.

Kroliko-kaczy sztandar na manifestacji ,Za Wolnos¢
Wasza i Naszg", 11 listopada 2018, fot. Kuba Szreder
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Ada Zielinska

Artystka jednego zdjecia, ale za to jakiego. Jest tu wszystko: depresja, striggerowanie, strefa kom-
fortu 1 maszerujacy za oknem faszyzm.

Agata Stowak

BDSM, cierpienie, wrazliwo$¢ i malarstwo. Zycie jest jak tarka.

Barbara Gryka

Dom Mody Limanka, Ostatni pociag do Warszawy, plansza tytutowa
filmu autorstwa Kacpra Szaleckiego, 2019, dzieki uprzejmosci artystow

Zofia Rydet pokolenia Z, odwiedza polskie domy, by robi¢ sobie w nich selfie. Ostatnio zmienita
jednak aranzacje 1 zatrudnita sie w klubie go-go. Lans na sexworkingu nie spodobat sie jednak jej
co wrazliwszym kolezankom 1 kolegom - to chyba minus jeden punkt w rankingu empatycznosci
dla Gryki?

. _ Byly Dom Mody Limanka (Tomasz Armada, Sasa Lubiriska,
Beka z mlodej sztuki L .
Dominika Ciemiega, Kacper Szalecki)
Profil tworzony przez Aleksego Wéjtowicza. Autor ,Beki” to osobowos¢ fejsbukowa, czlonkini
KPP i dobry troll, ktéry trolluje zig sztuke (czy to nie podpada pod triggerowanie?). Potepiaja fast fashion, ale na slow ich nie stac. Prekariusze (nawet jesli nie wszyscy),
specjalisci od empowermentu. No 153 z Lodzi.

Bozna Wydrowska , _
Chujowy Montaz
Matka warszawskiego vougingu. Bale u Bozeny to nowy Wixapol, kazdy chcialby na nim by¢,
ale nie kazdy wie gdzie, kiedy 1jak. Radykalna krytyka instytucjonalna, dostepna tylko na Instagramie. Na swoj sposob
znamienne zjawisko pokolenia Z, dla ktérego wazne sg szczegdly 1 dobre wykonanie.
Wrystajacy kabel moze striggerowa¢ na kilka dobrych dni.

Filipka (Rutkowska)

Barwna diwa Fundacji Galerii Foksal. Andrea Fraser na teczowo, kazde jej opro-
wadzanie jest performansem queerujacym sytuacje oprowadzania. Na wernisazach
swoim blaskiem przy¢miewa nawet Rysie.

Horacy Muszynski

Autor Opowiesci z Kletna; reprezentant prawdziwego zwrotu kinematograficznego
(czytay: po prostu kreci filmy, a nie uzaleznia ich powstania od nagrody MSN 1 PISF).

Jan Mozdzynski

Niegdys uczestnik aukcji mlodej sztuki, obecnie brylujacy na salonach 1 Tinderze.
Bywalec mrocznych klubéw BDSM, bokser amator, malarz, zapalony milosnik Tekkena,
cho¢ do tytulu mistrza ciggle mu daleko. Twierdzi, ze jest osoba niedeklaratywnie
niebinarng, cokolwiek to znaczy.

Dom Mody Limanka, Ostatni pociag do Warszawy
fotos z filmu, 2019, dzieki uprzejmosci artystow
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Sniezynki to ironiczne okreslenie przedstawicieli pokolenia Z. Termin pochodzi od platka $niegu
(snowflake), tak delikatnego, ze od byle dotkniecia od razu sie rozpuszcza.

Jana Shostak

Miss Medialnej Widocznosci, nowaczka. Przez ostatnie piec lat zrobita
tylko dwie prace, ale za to obskoczyla wszystkie telewizje sniadaniowe
1 wiele tytuléw prasowych. Co dobrze pokazuje, ze tozsamosc 1 przekaz
sa dz1§ wazniejsze niz obiekty. Tradycyjna Sciezka kariery nie ma juz
tutaj zastosowania (niewykluczone, ze jako zbyt przemocowa).

Kamil ze Smierci Cztowieka

Stary malutki. Promuje mtodych 1jako jeden z ostatnich wierzy
w postinternet; preferowany model zycia - galeria na barce, wlasny
koscidl, pieniadze to nie wszystko. Stowem - zycie na krawedzi.

TEMAT NUMERU
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Karolina Jarzebak
Nowa nadzieja Krakowa. Bez wiekszych sukcesow jako artystka, swojg energie skupia na pro-
wadzeniu lumpeksu o wdziecznej nazwie Szmaty, a przede wszystkim galerii Jak Zapomniec.

Trzymamy keiuki, by nie zamkneta sie ona w typowo krakowskim stylu, czyli w efekcie finanso-
wych przewatek.

Katarzyna Oczkowska vel ArTVstka

Krolowa cringe’u. Jej filmy wzbudzaja poczucie zazenowania nie tylko wsrdd pokolenia Z, ale
takze w kazdym innym.

KEM

Hitowa grupa performersko-taneczna. Pielegnuja wrazliwosc, czulos¢ 1 empatie, czyli wszystko,
co kocha pokolenie Z. Politycznosc w typie soft, a wiec nikogo nie striggeruje. Zaleta: wystarczy
obejrzec jeden performans - to tak, jakbyscie obejrzeli wszystkie.

Klocuch
Czwarty wieszcz, wyrzut sumienia pokolenia Z, programowo niepoprawny politycznie, ale
1 tak wszyscy go ogladaja 1 sie Smieja, w czego konsekwencji naruszaja wlasna strefe komfortu
1 dostaja depresji.

Konrad Zukowski

Gejowskie malarstwo srodka. Niby z pazurem, ale jednak delikatnie, zeby nikogo nie striggerowac.

Krzysztof Pietka

Malarz, ofiara triggerowania ,Szumu” (numer 23, 2018). Przepraszamy.

Liliana Piskorska
Lesbijka walczaca, swoja wrazliwosc trenowala na torunskich zadymach okotomanifowych. Jak
wyjawila na Spojrzeniach, czuje si¢ striggerowana przez dominujace w przestrzeni publicznej

wizerunki par z dzie¢mi. Co niepokojace, inspiruje sie manifestem grupy SCUM, ktéra lubuje
sie w niszczeniu dziet sztuki. Autorka ikonicznej (1 memicznej) pracy z poscielg patriotyczna.

tukasz Radziszewski

Whasciciel galerii Komputer 1 promotor Klocucha (razem z Piotrem Polichtem 1 Bartkiem
Zaskorskim). Poza tym piecze chleby.

Maciek Cholewa

Lysa pala Cholewy moze niepokoic i potencjalnie triggerowac, ale to tylko maska, pod ktora
kryje sie potulny jak baranek 1 wrazliwy mitosnik peryferii.

ALFABET MtODYCH 2019
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Martyna Czech, Stodka, ale jebnieta
2019, dzieki uprzejmosci artystki
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Maja Demska
Do niedawna szara eminencja Fundacji Sztuki Polskiej ING 1 animatorka projektu ,Artysta

Zawodowiec”, obecnie bazarowa baba, rysowniczka, kuratorka 1 wlascicielka efemerycznej
galerii Groszowe Sprawy. Twarz postmillenialnego prekariatu, ale chyba tez ,zetka”.

Marta Krzeslak

Jej tworczos¢ symbolizuje upadek marzen pokolenia Z. Mial by¢ plac zabaw, a wyszta
globalna katastrofa.

Marek Rachwalik

Andrzej Urbanowicz pokolenia Z. Wyglada jak rambo, kocha metal, po wierzchu niesmialy,
w srodku - romantyk. Marzy o milosci, ale nie umie w Tindera.

Martyna Czech

Malarka afektywna, zaangazowana, broni krolikow 1 krewetek. Kto naruszy jej strefe
komfortu, temu biada.

Martyna Kielesiriska, Tom Las, kolaz cyfrowy

2019, dzigki uprzejmosci artystki
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Martyna Kielesiriska

Studiuje jedyne realne przemocowe sytuacje, jakich w dziecinstwie doswiadczylto
pokolenie Z, czyli kreskowki Looney Tunes.

Michalina Sablik

Kuratorka pop-upowych wystaw, niegdys w krakowskim offie, dzis, z wiekszym
powodzeniem, przede wszystkim w porestauracyjnych przestrzeniach nalezacych do
klanu Gessleréw.

Natalia Sielewicz

W poprzednim alfabecie w kategorii ,mtodzi kuratorzy” - znowu mielismy nosa.
Dzisiaj najwazniejsza kuratorka pokolenia Z. Dystansuje sie od postinternetu, choc
zrobila wystawe na ten temat; wierzy w emocje, konfesje 1 afekt. Farba znaczy krew to
najwazniejsze zbiorowe wystapienie malarek pokolenia Z 1 nie tylko. Napisalibysmy,
ze nie wszystkie obrazy byly dobre, ale nie chcemy nikogo triggerowac.

Oleg & Kaska

Jedyni malarze w Poznaniu. Jakby tego byto malo, triggeruja lokalne srodowisko
ostentacyjnie uzywajac barw innych niz czern. Inspiruje ich rownie mocno Ed Ruscha
co Harry Potter. Na szczes$cie mysla o przeprowadzce do Warszawy. Zachecamy.

Pawel Zukowski

Nie mylic¢ z Konradem. Przegryw, gej, bipolar, katastroficzny profeta. Nadak-
tywny (z przerwami) od dawna, ale dopiero ostatnio urasta do rangi mistrza Yody
pokolenia Z.

Potencja (Karolina Jabtoriska, Tomasz Krecicki, Cyryl Polaczek)

Zmiekczona wersja Rastra. Nikogo nie triggeruja, wszystkich kochaja, otwieraja
drzwi kazdemu. I to sie sprzedaje!

Réza Duda & Michat Soja

Jedna z niewielu nadziei Krakowa. Ulubione tematy: ekonomia neoliberalna, post-
prawda, internet. Kazdy z tych problemoéw kojarzy im sie z kopalniami 1 weglem -
to chyba wplyw krakowskiego smogu 1 dziedzictwa Nowej Huty.

Sandra

Dziewczynskie inicjatywy kuratorsko-aktywistyczne. Galeria z historig zatozona
10 lat temu przez Dominike Olszowy, reaktywowana przez grupe artystek 1 kura-
torek z Poznania: Magdalene Adameczek, Ole Polerowicz 1 Tomka Pawtowskiego.
Promuja milos¢, dziewczynstwo, empatie, cwicza sie we wrazliwosci. Przeciwien-
stwo poznanskiego Penerstwa.
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Sebulec

Specjalista od queerowych wizji fantasy 1 estetyk cyfrowych. Czekamy, az spektaku-
larna forme zapelni tresc.

Siksa

Whrew swojej nazwie nie jest agresywna, za to krzyczy o agresji przemocowcow,
a to roznica; medium empowermentu, muza Agaty Pyzik, blisko sztuk wizualnych.

Spotdzielnia ,Krzak™

Pielg grzadki, krzewia wrazliwosc srodowiskowa, wydaja gazete ,Krzak Papier”.
Sami sie striggerowali, kiedy uswiadomili sobie, ze to nieekologiczne. Aktywnosé
na poziomie kanapowej lewicy.

Smier¢ Frajerom

,I'rash humpers polskiego artworldu” (cyt. Aleksy Wéjtowicz). Prowadzona przez
trojke biatych cis facetow (Nikodema Baisera, Dominika Jalowinskiego i Jakuba
Glinskiego) galeria jest bardziej pretekstem do organizowania imprez spod znaku
hedonizmu 1 dzikiej ekspresji. Paradoksalnie, mtodziez ich kocha - skumulowane
na manifestacjach emocje trzeba przeciez gdzies wytanczyc.
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Alex Baczyniski-Jenkins, Nim zakwitnie tysiac roz (z Warszawa w tle), performans, 2019
fot. Karolina Zajgczkowska, dzigki uprzejmosci artysty i Fundacji Galerii Foksal w Warszawie
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Tomek Pawlowski

Wizjonerka; kuratorka, wieczna studentka, aktywistka. Spiewa karaoke,
udziela slubdéw, organizuje wycieczki, promuje performatywne sposoby
doswiadczania sztuki, wodzirejuje. Duzo méwi, ale na szczescie rownie
duzo robi.

Zofia Krawiec

Zofii nikomu nie trzeba przedstawiac; synonim selfie-feminizmu, ikona
Instagrama. Z emoji uczynita orez, zanim to bylo modne, za co zostala
striggerowana. Jej ostatnie dzielo, serial Latwo plong, scringe’owalo miedzy
innymi Zuzanne Bartoszek, Tomasza Armade 1 Karoline Wiktor, w konse-
kwencji czego oni striggerowali Krawiec.

Zofia nierodziriska
Wyzorzec z Sévres poprawnosci politycznej, matronka pokolenia Z, autorka

koncepcji krytyki jako ciala - czujacej, empatycznej, niekrytyczne;.

Zuzanna Bartoszek

Poetka, rysowniczka, modelka. Ostatnio wystapita z pierwszg polska wir-
tualng influencerka - Sarg Kosmos. Moglaby by¢ duchowg przewodniczka
pokolenia Z, gdyby tylko zabierata glos w sprawach politycznych. Ostatnio
striggerowata jednak Zofie Krawiec, wiec raczej odpada.

TEMAT NUMERU

Z Instagrama Nuerotic Girl (@zofia.krawiec)
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Xavier Guerrero, Stolica i potkolonie, olej, ptyta, przed 1955, © fot. Krzysztof Wilczyriski /

Muzeum Narodowe w Warszawie, dzieki uprzejmosci MNW

Zdjecia dzigki uprzejmosci Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie.
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Wojciech Szymanski

Wieczny faszyzm

Nigdy wiecej. Sztuka przeciw wojnie i faszyzmowi w XX i XX wieku
Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie

30 sierpnia - 17 listopada 2019

zespot kuratorski: Sebastian Cichocki, Joanna Mytkowska,
tukasz Ronduda, Aleksandra Urbanska

Z okazji zaproszenia konsulatu wloskiego w Dreznie na pokaz filmu
Dziesigc lat faszyzmu, ktéry odbyt sie w 1932 roku, Victor Klemperer odno-
towywal fakt jezykowego udomowienia wloskiego konceptu: ,Nalezy przy
tym zauwazyc, ze faszyzm pisze si¢ juz po niemiecku przez sch zamiast s,
ze zatem stowo to uzyskato juz prawo obywatelstwa™. I ze zdumieniem
dodawat zaraz, przenoszac sie w czasie do drugiej polowy lat 40.: ,Ale
kiedy czternascie lat péznie]j jako komisarz panstwowy pytam abiturienta
gimnazjum humanistycznego o znaczenie tego stowa, odpowiada bez
wahania: - To pochodzi od fax, pochodnia. - Nie jest nieinteligentny, na
pewno byt pimpfem i nalezat do Hitlerjugend, na pewno jest filatelista 1 zna
rozgi liktorskie z wloskich znaczkow pocztowych z czaséw Mussoliniego,
poza tym zna je oczywiscie z wieloletniej lektury facinskiej, a jednak nie
wie, co oznacza stowo faszyzm. Koledzy poprawiaja go: — Od fascis. - Ale
1luz innych nie bedzie znalo podstawowego znaczenia tego stowa 1 pojecia,
skoro nie zna go wychowany w nazistowskiej szkole maturzysta?”>.

1 Victor Klemperer, LTI. Notatnik filologa, ttum. Juliusz Zychowicz, Mtodzie- 2 Tamze, s. 60.
zowa Agencja Wydawnicza, Warszawa 1989, s. 59-60.
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Jonasz Stern, Semperit 21 marzec 1936, drzeworyt
papier, 1936, fot. Daniel Chrobak, kolekcja prywatna

50

rodzaju zbanalizowanie go 1 afektywne wyparcie.
Sprowadzenie problemu faszyzmu do estetycznego
wyboru - pochodnia lub rézga - uhistorycznia go,
ograniczajac chronologicznie do wloskiego epizodu
1 ukrywajac jednoczesnie jego stala obecnosc
1zagrozenie stad plynace. Ale czy obok owego histo-
rycznego z dzisiejsze] perspektywy faszyzmu, o ktory
podczas egzaminu pytat abiturienta Klemperer, nie
istnieje jakis odwieczny faszyzm, ktérego ten pierw-
szy wydaje sie jedynie szczegolna egzemplifikacja?
A jesli tak, to czy problem faszyzmu nie jest rownie
aktualny jak w okresie miedzywojennym, kiedy ten
nalezal do awangardy mysli politycznej i praktyki
spolecznej, 1 zaraz po wojnie, kiedy musiano si¢ -
lub przynajmnie] prébowano - z nim rozliczyc?

O tym, ze wciaz rodza sie 1 obok nas istnieja
neofaszysci odwolujacy sie na poziomie dyskursyw-
nym 1 estetycznym do historycznego miedzywojen-
nego faszyzmu, nie trzeba nikogo przekonywac. Czy
1stniejg jednak takze faszysci per se, to znaczy tacy,
ktorzy niekoniecznie pozdrawiaja sie rzymskim
salutem, ktorzy nie trzymaja w szafie czarnych
koszul 1 wyglancowanych oficerek 1 ktorzy - jak
egzaminowany przez Klemperera uczniak - nie-
koniecznie orientuja sie w tacinskiej etymologii
stowa, a nawet tacy, ktorzy nigdy nie okresliliby
siebie mianem faszystow? Intuicja podpowiada, ze
tak; przypomnijcie sobie, 1lu w zyciu spotkaliscie
jawnych antysemitéw, ktérzy utrzymywali, ze maja
inne poglady, ilu homofobow, ktory wierzyli szcze-
rze w to, Ze nimi nie sg, 1ilu antyfeministow, ktorzy
,szanuja kobiety, ale...”. Nie o samg bowiem estetyke
historycznego faszyzmu sie dzisiaj rozchodzi (ta

W dtugim trwaniu faszyzmu nie chodzi o samg estetyke (ta dawno juz zostata strollowana
przez BDSM), lecz o jego ahistoryczna, odwieczng ceche, jakg jest przemoc w $wietle prawa,

jej bezwstyd i moc.

Historyjke opowiedziang przez niemiecko-zydowskiego
filologa traktowac mozna jak anegdotyczny skrot, w ktérym
odbija sie dwudziestowieczna 1 wspolczesna historia 1 recepcia,
przesztosé 1 aktualnosc faszyzmu - jako pojecia jezykowego
1 faktu spolecznego zarazem. I nie chodzi przy tym tylko
o rodzaj filologicznej skrupulatnosci 1 niepoprawne rozpo-
znanie tacinskiego zrédlostowu. Jako problem jawi sie tutaj
niezrozumienie samej istoty faszyzmu, jak rowniez swego

3 Zob. Susan Sontag, Fascynujacy faszyzm, tum. Dariusz Zukowski,
[w:] tejze, Pod znakiem Saturna, Karakter, Krakow 2014, s. 106-113.

INTERPRETACIE

dawno juz zostata strollowana przez BDSM)3, lecz
o0 Jego ahistoryczna, odwieczng ceche, jaka jest prze-
moc w swietle prawa, jej bezwstyd 1 moc.

To bowiem przemoc, jak przypomina Michat
Koztowski w eseju zamieszczonym w ksiazce
towarzyszace] wystawie Nigdy wigcej. Sztuka przeciw
wojnie 1 faszyzmowi w XX 1 XXI wieku, jest jedna z kon-
stytutywnych cech (historycznego) faszyzmu*. To

Michat Koztowski, Propaganda faszystowska. O nieuchwytnej istocie
faszyzmu historycznego, ,Szum”, 13.09.2019, https://magazynszum.pl/
propaganda-faszystowska-o-nieuchwytnej-istocie-faszyzmu-historycz-
nego/ [dostep: 20.10.2019].

wlasnie przemoc - zaréwno w ujeciu Umberta Eco,
autora eseju o prafaszyzmie (Ur-Fascism) 1 wiecznym
faszyzmie (Eternal Fascism)® oraz, przede wszystkim,
Giorgia Agambena® - jest cecha kluczowa dla zrozu-
mienia historycznego 1 uniwersalnego faszyzmu. I to
wlasnie przez pryzmat faszystowskie] przemocy oraz
sprzeciwu wobec niej mozna patrze¢ na wystawe

w Muzeum Sztuki Nowoczesne;.

Otworzona w ramach Roku Antyfaszy-
stowskiego, niezaleznej koalicji instytucyi kultury,
ruchow spolecznych, organizacji pozarzadowych
oraz indywidualnych artystow 1 artystek, wystawa
okresla faszyzm na trzy przynajmniej sposoby. Po
plerwsze, w zwigzku z tym, ze antyfaszystowska
narracja wizualna rozpoczyna sie tutaj w okresie
miedzywojennym, uchwycony zostaje moment
narodzin historycznego faszyzmu z jego pochod-
niami i rézgami. Po drugie, w mysl rozpoznan
takich filozoféw kultury zajmujacych sie w swoich
dzielach faszyzmem, jak wlasnie wspomniani Eco
1 Agamben, faszyzm jest na wystawie transcendo-
wany poza historyczne ujecie, a jego ekstrapolacja
w okres powojenny 1 czasy nam wspoéiczesne

5 Umberto Eco, Ur-Fascism, ,The New York Review of Books”, 22.06.1995,

https:/www.nybooks.com/articles/1995/06/22/ur-fascism/ [dostep:
20.10.2019].
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jasno ukazuje stanowisko kuratorskie 1 instytu-
cjonalne wobec aktualnosci problemu. Po trzecie
w koncu - co niby oczywiste, ale majace prze-

ciez swoje konsekwencje wystawiennicze - caly
faszyzm, historyczny 1 wieczny, mowiac stowami
Eco, ogladamy przez okulary artystow 1 artystek
jednoznacznie sprzeciwiajacych sie faszystowskim
1deologii, dyskursowi, praktyce 1 estetyce. Chociaz
nietrudno sobie wyobrazic - a to za sprawa legionu
wybitnych artystek 1 artystow, ktorzy zglosili swoj
akces do faszyzmu lub deklarowali poparcie dla
niego - wystawe, na ktorej z dzietami 1 postawami
przeciw faszyzmowi sasiadujg prace niekoniecznie
nawet jawnie faszystowskie, co zwyczajnie niepo-
lemizujace z faszyzmem, neutralne wobec niego

1 niezaangazowane lub pozostajace z nim w dialogu,
jak chocby - poucza Susan Sontag - ,art déco zjego
rownymi krawedziami, jednolitymi masami mate-
riatu 1 spetryfikowana erotyka””.

Wybor sztuki antyfaszystowskiej okresu
miedzywojennego, ktéra sktada sie na pierwsza
czesc ekspozycji, dokonany zostal na zasadzie
poréwnania sztuki polskiej 1 zagranicznej.

6 Giorgio Agamben, Stan wyjatkowy, ttum. Monika Surma-Gawfowska,
Halart, Krakow 2008.
7  Susan Sontag, dz. cyt., s. 101.
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Faszyzm jest na wystawie transcendowany poza historyczne ujecie, a jego ekstrapolacja w okres
powojenny i czasy nam wspétczesne jasno ukazuje stanowisko kuratorskie i instytucjonalne
wobec aktualnosci problemu.

Nigdy wiecej. Sztuka przeciw wojnie i faszyzmowi w XX i XXI wieku

widok wystawy, fot. Daniel Chrobak



52

INTERPRETACIE

Narodziny faszyzmu obserwujemy przez pryzmat
radykalnych antywojennych 1 antymilitarystycz-
nych, antykapitalistycznych 1 antyreligijnych
prac George’a Grosza powstatych na przestrzeni
lat 20. 1 30. Te bezkompromisowe (inna sprawa,
ze kanoniczne 1juz opatrzone) grafiki doskonale
wskazuja, kim sg rodzice faszyzmu 1 kto byl jego
akuszerem. Pozostajace w zgodzie z leninowskim
hastem, wedle ktorego faszyzm to kapitalizm

w stanie rozkladu, prace tematyzujg zaréwno
pierwsza wojne Swiatowa, jak 1jej konsekwencje -
powojenne spoleczenstwo niemieckie zaludnione
tysigcami kalek 1 zluzowanych, wciaz mlodych,

Maja Berezowska, Karykatury Hitlera

z serii Mitostki stodkiego Adolfa, druk,
papier (kopia ekspozycyjna), 1934

dzieki uprzejmosci Malmé Konstmuseum
/ Malmo Art Museum oraz Pawta
Sosnowskiego

sfrustrowanych weteranéw Wielkiej Wojny,

a takze wojennych podzegaczy-militarystow:
kapitalistow, fabrykantow, kler oraz burzuazje.

To w takich wlasénie okolicznosciach rodzit sie

1 dorastal wioski 1 niemiecki faszyzm, ktéry
wyniostszy wpierw na sztandary mit bolszewicko-
-zydowskie] zdrady 1 ciosu nozem w plecy, rozli-
czyl go p6zniej w brunatnych latach 30. 1 podczas
kolejnej wojny.

Prace Grosza zostaly zestawione miedzy
innymi z klasycznymi dla dyskursu antyfaszystow-
skiego kolazami jego przyjaciela 1 wspotautora
kilku gtosnych 1 skandalizujacych w swoim czasie
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Narodziny faszyzmu zostaly ukazane w kontekscie skutkéw Wielkiej Wojny - powojenne
spoteczenstwo niemieckie byto zaludnione tysigcami kalek i zluzowanych, wciaz mtodych,
sfrustrowanych weterandw, a takze wojennych podzegaczy-militarystow: kapitalistow,
fabrykantow, kler oraz burzuazje.

WIECZNY FASZYZM

dokonan, Johna Heartfielda (Helmuta Herzfelda),
jak réwniez - nie mogto zabraknac jej na wystawie,
w ktdrej tytule stoi motto 1 slogan: ,Nigdy wiecej” -
dzietami Kathe Kollwitz. Tej wierchuszce niemiec-
kiej lewicy artystyczne) miedzywojnia towarzysza
prace lewicowych - zarowno socjalistow, jak

1 komunistow - artystow 1 artystek polskich

1 polsko-zydowskich z rozmaitych osrodkow arty-
stycznych miedzywojennej Polski, wsrdod ktorych
prym wiedzie jednak Krakow 1 (pierwsza) Grupa
Krakowska. Sa wiec przeswietne prace Saszy
Blondera, Jonasza Sterna, Bronistawa Wojciecha
Linkego, Leopolda Lewickiego 1 Erny Rosenstein.

Piorunujace wrazenie robi zestawienie przedwo-
jennych karykatur Hitlera z serii Mitostki stodkiego
Adolfa (1934) autorstwa Mai Berezowskiej z wyko-
nywanymi przez nig kompozycjami o znaczacych
tytutach Kontrola czystosci (1942), Kibel na Pawiaku
(1942), Cela 47 (1942), ktore artystka wykonywata
jako wiezniarka Pawiaka, pézniej zas niemieckiego
nazistowskiego obozu koncentracyjnego w Ravens-
briick. I chociaz oba cykle prac rysowniczki sa
znane 1 nie pierwszy raz zestawione w taki sposob
w przestrzeni ekspozycyjnej polskiego muzeums?,
doskonale przeciez - by przypomniec anegdote
opowiedziang przez Klemperera - spelniaja role

Maja Berezowska, Cela 47, otdwek, dtugopis, akwarela, tusz, kalka (kopia ekspozycyjna)

1942, dzieki uprzejmosci Biblioteki Narodowej oraz Pawta Sosnowskiego
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Dzieki potraktowaniu Guerniki jako symulakrum opowies¢ o faszyzmie zamienia sie w historie
dyskursu o faszyzmie, a sztuka antyfaszystowska zostaje skutecznie uwiktana w réznorakie proby
jej wykorzystania do partykularnych intereséw.

informacyjna 1 edukacyjna na temat faszyzmu, a to
wlasnie wydaje sie dzis gardtowa sprawa.

Najciekawszym jednak, gdyz zasadniczym
dla dalszych rozdziatow antyfaszystowskiej historii,
ktorg opowiada sie na wystawie, elementem tej
czesci ekspozycii jest kopia Guerniki (1937) Pabla
Picassa wykonana przez Wojciecha Fangora
w 1955 roku jako element oprawy V Swiatowego
Festiwalu Mlodziezy 1 Studentow odbywajacego
sie w Warszawie. Sama legendarna 1 antyfaszystow-
ska, powstala przeciez podczas hiszpanskiej wojny
domowe] na zamodwienie demokratycznej Drugiej
Republiki Hiszpanskiej Guernica - wystawiona po
raz pierwszy publicznie w 1937 roku w Pawilonie
Hiszpanskim podczas paryskiej Wystawy Swiato-
we] jako oskarzenie 1 przestroga - funkcjonuje na
wystawie jako powidok przywotany przez Fangora
oraz dokumentujgce powstawanie obrazu fotogra-
fie autorstwa Dory Maar (1937). To zabieg bardzo
ciekawy, a przy tym genialny w swojej prostocie,
za ktorego pomoca opowiedziana zostata nie tylko
historia najstynniejszego antywojennego obrazu
wszech czasow, lecz takze historia jego uzycia
1uruchamiania jego potencjalu w drugiej polowie
XX wieku. Zestawienie fotografii artystki 1 6wczes-
nej partnerki Picassa, ktore wiszg takze w wielkiej
sali madryckiego Muzeum Narodowego Centrum
Sztuki Krélowej Zofii, w ktorej eksponowana
jest ,prawdziwa” Guernica, z pozniejsza o nie-
mal 20 lat - duzo mniejsza od oryginatu - kopia
obrazu, wytwarza symulakralng rzeczywistosc.
Opowiesc o faszyzmie zamienia sie tutaj w historie
dyskursu o faszyzmie, a sztuka antyfaszystowska
zostaje skutecznie uwiklana w roznorakie proby jej
wykorzystania do partykularnych intereséw. Czym
bylo, trzeba zapytac, uliczne wystawienie kopii
obrazu w stalinowskie;j ciagle oficjalnie Warszawie?
Szczera deklaracjg antyfaszysty czy wykorzysta-
niem jej przez wiadze?

Wykorzystywanie dyskursu antyfaszy-
stowskiego - nierzadko przez samych faszystow -
w XX wieku, a takze dzisiaj, jest pewng stala.

W powojenne]j propagandzie komunistycznej caty
tak zwany Zachod byl przeciez faszystowski, jak

dzisiaj na przyklad w propagandzie kremlowskiej
wszyscy Ukraincy sa faszystami. Z kolei nazizm
w przekazie dnia polskich tak zwanych patriotow
faworyzowanych przez rzadzacych byt ideologia
lewicowa, no bo co z tego, ze narodowy, skoro
jednak socjalizm. Druga czes¢ Nigdy wigcej... poru-
sza to jakze 1 dzis aktualne zagadnienie w ujeciu
historycznym, miejscem odniesienia czynigc
wlasnie 1955 rok, warszawski festiwal oraz zor-
ganizowana z tej okazji gtosna w polskiej histori
sztuki wystawe Przeciw wojnie - przeciw faszyzmowi,
czyli tak zwany Arsenal.

Alice Neel, Nazisci morduja Zydéw, olej, ptétno, 1936
dzieki uprzejmosci galerii Victoria Miro, Londyn / Wenecja

dzieki uprzejmosci Muzeum Narodowego Centrum Sztuki Krélowej Zofii w Madrycie, © Adagp, Paris

Dora Maar, Raport z ewolucji Guerniki, [stadium [], odbitka zelatynowo-srebrowa, papier, 1937

8 Prace oraz historia ich, jak rowniez artystki sledzonej i w koricu areszto-
wanej przez niemieckich nazistow za zniewage Hitlera byta tez elemen-
tem pierwszej wystawy w Muzeum Il Wojny Swiatowej w Gdarisku.

INTERPRETACIE WIECZNY FASZYZM
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1 Martha Rosler, Widok na patio z serii Piekny dom.
Przynoszac wojne do domu, kolaz, 1967-1972, dzieki
uprzejmosci artystki i galerii Nagel Draxler, Berlin / Kolonia

2 Martha Rosler, Makijaz / rece do gory z serii Pigkny
dom. Przynoszac wojne do domu, kolaz, 1967-1972
dzieki uprzejmosci artystki i galerii Nagel Draxler, Berlin
/ Kolonia

3 Martha Rosler, Czyszczenie zaston z serii Pigkny dom.
Przynoszac wojne do domu, kolaz, 1967-197

dzieki uprzejmosci artystki i galerii Nagel Draxler, Berlin

/ Kolonia
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Raymond Pettibon, Bez tytutu (Iran Irak), piorko, tusz, gwasz, akryl, papier

2007, dzieki uprzejmosci galerii David Zwirner, Nowy Jork

Zatarg pomiedzy antyfaszystowska
1 stalinowska retoryka realizmu socjalistycznego
a autentycznym antyfaszystowskim impulsem,
ktory uwidocznil sie na przyktadzie kopisty
Picassa, Fangora, staje sie tutaj centralnym pro-
blemem tak odczytywanego Arsenatu, intencji
tworeow, jak réwniez kontekstowych uzyc
1 naduzy¢ ich dziel. Taka interpretacja Arsenatu
jest tym ciekawsza, gdyz dokonana zostata na
przykladzie sztandarowych 1 czesto przywolywa-
nych w jego kontekscie obrazéw oraz nazwisk

artystow, ktorych prace pokazywano w 1955 roku.

Nie dostajemy - zreszta jak w pierwsze] czesci
ekspozycji - zupelnie nieznanych 1 zapomnia-
nych artefaktow, za pomocg ktdrych po latach
mozna zmieni¢ tradycyjny arsenatowy dyskurs,
lecz raczej nowa rame do innego niz dotychcza-
sowe rozumienia wydarzenia. Jest wiec Marek
Oberldander 1jego pokazywane w 1955 roku
sztandarowe ptotno Napigtnowani (1955), jest
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nagrodzony w 1955 roku, niezyjacy wowczas juz
od dwdch lat Waldemar Cwenarski, sa dzisiejsze
gwiazdy sztuki polskiej - Andrzej Wréblewski

1 Alina Szapocznikow. Powrét do pierwszej czesci
wystawy, bedacy zarazem cofnieciem sie w czasie
do miedzywojnia, 1 poréwnanie prac pokolenia
Arsenatu z twérczoscig Alice Neel czy Adama
Marczynskiego, przekonujaco ukazuje ciaglosc
realistyczne] formy 1 tresci.

Biograficznie, formalnie 1 historycznie
dobrze ugruntowane 1 zaprezentowane przejScie
od przedwojennego historycznego antyfaszyzmu
do antyfaszystowskiego dyskursu 1 retoryki
powojnia uzupelnione zostalo o sztuke wspotcze-
sng, ktéra opowiada sie przeciwko nieco asekura-
cyjnie nazwanemu tutaj zjawisku, jakim ma by¢
nie tyle sam faszyzm, ile (post)faszyzm. Ten wta-
snie rozdziat wystawy wydac moze si¢ niektorym
czescig najbardziej polemiczna, gdyz nieoczywi-
sta, 1 zapewne gdyby tylko sztuka wspdlczesna

Stan wyjatkowy, Swiatowa wojna domowa, stan oblezenia to pojemne metafory, ktére nie
w latach 30. czy 40., lecz przed zaledwie dekadg uzasadnialy Swiatowa wojne z terroryzmem,
zawieszenie czesci praw i nowg - w istocie faszystowska - ich redystrybucje.

WIECZNY FASZYZM
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1 Stanistaw Osostowicz, Demonstracja antyfaszystowska
akwarela, oféwek, papier, rysunek, 1932-1933, © Muzeum
Narodowe w Warszawie, dzieki uprzejmosci MNW

2 Raymond Pettibon, Bez tytutu (Modlitam sie...)
piorko, tusz, papier, 1984, kolekcja prywatna
dzieki uprzejmosci Blondeau & Cie

3 Wilhelm Sasnal, Z powrotem w Warszawie, olej, ptétno
2018, fot. Marek Gardulski, dzieki uprzejmosci artysty

4 Adam Marczynski, Pejzaz industrialny, olej, ptétno, 2 pot.

lat 30. XX wieku, kolekcja prywatna, fot. Daniel Chrobak
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Wilhelm Sasnal, Nigdy wiecej wojny, olej, ptétno, 2018
dzieki uprzejmosci artysty, fot. Marek Gardulski

11instytucje jg prezentujace mialy w naszym kraju
jakiekolwiek znaczenie, (post)faszystowska czes¢
Nigdy wigcej... doczekalaby sie publicystycznych
komentarzy. Te oczywiscie, jakby pisane reka
ucznia egzaminowanego przez Klemperera,
zalecalyby wazy¢ stowa, bo przeciez faszyzm

to rzecz historyczna, bo jesli bedziemy mowic

o faszyzmie dzisiaj, to zaraz zabraknie nam skali,
bo przeciez sa wolne wybory, wiec jaki autoryta-
ryzm, a przede wszystkim nikt nikogo do niczego
nie zmusza. O co wiec chodzi z tym odwiecznym
faszyzmem, jego niesmiertelnoscia 1 aktualno-
scig, no halo!, chyba histerycznych lewakow
znowu poniosto.

Jednak prace zgromadzone 1 pokazywane
pod szyldem antyfaszystowskiej sztuki wspot-
czesnej nie s jednorodne ani monotematyczne.
Mozna podzieli¢ je przynajmniej na trzy grupy.

W pierwszej znalazlyby sie takie, ktore przepraco-
wujac pamiec zbiorowa 1 kulturowa, przywoluja
obrazy 1 historie zwigzane z historycznym faszy-
zmem, podkreslajac jego - takze dzisiejsze - kon-
sekwencje. Tu nalezaloby wlaczyc¢ dwa wspaniate
piétna Wilhelma Sasnala - Nigdy wigcej wojny (2018)
oraz Z powrotem w Warszawie (2018), w ktorych
doskonale widoczne sa powidoki lat 40.150., tema-
tyzowane w drugiej, arsenalowe] czesci wystawy,
jak réwniez prace Nikity Kadana poswiecone
pogromowi lwowskiemu 1941 roku. Natomiast na
druga grupe prac, ktore okresli¢ mozna mianem
antyneofaszystowskich, znéw sktadaja sie wyko-
nane przez Sasnala grafiki dla Stowarzyszenia
,Nigdy Wiecej”, jak rowniez plakaty autorstwa
Wolfganga Tillmansa z hastami przeciwko populi-
zmowl, autorytaryzmowi 1 ksenofobii. W koncu
grupa trzecia, najciekawsza chyba z punktu
widzenia klopotow ze wspolczesnymi 1 aktualnymi
formami faszyzmu. To klasyczne, wielokrotnie
pokazywane 1 opisywane (w tym przypadku
jednak nigdy dosyc¢) fotomontaze Marthy Rosler

z cyklu House Beautiful: Bringing the War Home
(1967-1972) - antyimperialistyczna 1 antywojenna
wizualna filipika przeciwko wojnie w Wietnamie.
To réwniez rysunki Raymonda Pettibona, nie
tylko $wiezutki 1 zakorzeniony w historii No Title
(A New Low) (2019), lecz przede wszystkim nieco
wezesniejszy Bez tytutu (Iran, Irak) (2007), bedacy
krytyka neokolonialnych i1 neoimperialnych

wojen prowadzonych przez Stany Zjednoczone na
Bliskim Wschodzie 1 poruszajacy temat przemocy
dzisiaj. Czy jednak faszystowskiej, mozna zapytac;
czy nie jest to przemoc po prostu? Albo, innymi
stowy, czy kazda przemoc mozemy klasyfikowac
jako faszyzm, (post)faszyzm lub wypadkows faszy-
zmu? Oczywiscie nie, o ile - wskazuje Agamben -
nie jest to przemoc systemowa, ktéra w ramach
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W kontekscie globalnego nawrotu faszyzmu umieszczenie w przestrzeni wystawy plakatéw
Wolfganga Tillmansa wzywajacych do masowego udziatu Europejczykéw w ostatnich wyborach
do Parlamentu Europejskiego jest gestem zrozumialym i dobrze uzasadnionym.

wprowadzonego nowego porzadku zaczyna
funkcjonowac jak prawo, niby z jego nadania

1 mocy. Stan wyjatkowy, Swiatowa wojna domowa,
stan oblezenia to pojemne metafory, ktore nie

w latach 30. czy 40., lecz przed zaledwie dekada
uzasadnialy przeciez Swiatowa wojne z terrory-
zmem, zawleszenie czeScl praw 1 nowa — w istocie
faszystowska - ich redystrybucje.

Tak postrzegany wieczny faszyzm nie
1stnieje jednak wylacznie na Bliskim Wschodzie
oraz w innych krajach globalnego Potudnia i nie
jest, jak w pracach Rosler, dostepny tak zwa-
nemu Zachodowsi 1 globalnej Péinocy jedynie za
posrednictwem telewizora 1 mediow spolecz-
nosciowych. Ten, méwiac Agambenem, stan
wyjatkowy zmienia takze sytuacje epistemiczna
1 ontologiczng naszego tu 1 teraz. W tym sensie
umieszczenie w przestrzeni wystawy plakatow
Tillmansa wzywajacych do masowego udziatu
Europejczykow w ostatnich wyborach do Parla-
mentu Europejskiego jest gestem zrozumialym
1 dobrze uzasadnionym. Dos¢ przypomniec tylko
niektore z wyznacznikéw wiecznego faszyzmu
sformulowanych przez Eco, aby przekonac sie, ze
faszyzm ma miejsce tu 1 teraz. Kult tradycji wynie-
siony na sztandary 1 polaczony z antyracjonalnym,
antyoswieceniowym 1 przede wszystkim antyno-
woczesnym dyskursem. Strach przed innoscig
1 spiskiem (ukladem), zycie traktowane jako ciagta
walka, pogarda dla stabszych, kwestionowanie
autorytetu traktowane jako zdrada. Wychowanie
do bohaterstwa, ofiary krwi, maczyzm 1 milita-
ryzm... Brzmi znajomo? No pasardn! - mozna bylo
wykrzyczed, idac na wybory. Teraz mozna pdjsé
sobie do muzeum.

INTERPRETACIE

WIECZNY FASZYZM
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Wolfgang Tillmans, Plakaty kampanii politycznych
druk, papier, 2016-2019, dzieki uprzejmosci artysty
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Tekst: Agné Narusyte

Ttumaczenie: Danuta BalaSaitieneé

Lenistwo przed katastro

Pawilon Litewski na
58. Biennale w Weneciji

Storice i morze (Marina)

Opera-performans przygotowana przez Rugilé Barzdziukaite,
Vaive Grainyte i Ling Lapelyte

Pawilon Litewski na 58. Biennale w Wenecji

11 maja - 31 pazdziernika 2019

Kuratorka: Lucia Pietroiusti

Komisarka: Rasa Antanaviciute

Komisarz honorowy: Jean-Baptiste Joly

Juz od pierwszego wystapienia Litwy na Biennale w Wenecji w 1999 roku litewska
spolecznos¢ artystyczna traktowata to miejsce jako arene miedzynarodowej rywa-
lizacji. Nadzieje, ze zazwyczaj pomijane kraje Europy Srodkowej maja szanse by¢
zauwazone, rozbudzito honorowe wyréznienie dla £azni meskiej Katarzyny Kozyry,
pokazanej wowczas w Pawilonie Polskim. Dlatego litewska komisja, przeglada-

jac prace potencjalnych reprezentantéw Litwy na biennale, ciagle szukala czegos
niezwyklego - na tyle skutecznie, ze po jakims czasie Litwa zaczeta ,kolekcjonowac”
wyréznienia, ktérych w sumie otrzymata cztery. W 2005 roku publicznosc biennale
szukalta w weneckich uliczkach przemieszczajgcego sie litewskiego pawilonu, w kto-
rym mozna bylo obejrzec wideodzienniki Jonasa Mekasa - cieszacego sie Swiatowa
renomg klasyka kina alternatywnego. W 2007 roku Nomeda 1 Gediminas Urbo-
nasowie w odwaznej akcji zwrocili uwage na budynek Ambasady Litwy w Rzymie,
okreslany jako ,Villa Lituania” 1 swego czasu zagarniety przez Rosje. W 2011 roku
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Zdjecia dzieki uprzejmosci
Biennale Sztuki w Weneciji.

Storice i morze (Marina)
opera-performans przygotowana
przez Rugile Barzdziukaite, Vaive

Grainyté i Line Lapelyte, Pawilon
Litewski na 58. Biennale w Wenecji
© fot. Andrej Vasilenko
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Darius Miksys oglosil, ze kuratorem pawilonu jest
panstwo 1 do Wenecji przywidzt dzieta wszystkich
artystow, ktore byly dotowane z funduszy publicz-
nych. Umiescil je za ,bialg kurtyng” 1 proponowat
zwiedzajacym wybieranie eksponatow z katalogu,
by chociaz czesciowo stali si¢ kuratorami wystawy.
W 2013 roku kurator Raimundas Malasauskas
stworzyl ,maszyne czasu” we wspolnym pawilo-
nie litewsko-cypryjskim 00, ktory znajdowat sie
w weneckim Palacu Sportu, taczac geograficznie
1 politycznie historie odleglych krajow europejskich
w jedna calosc.

Wymieniam wczesniejsze osiggniecia
Litwy, poniewaz to one s kontekstem do wyboru
zlozonego projektu opery-performansu Storce
i morze (Marina) Liny Lapelyté, Rugilé Barzdziuka-
ité 1 Vaivy Grainyte, pokazanego na 58. Biennale
w Wenecji. W tym miejscu musze wyjasnic, ze
jestem obecnie cztonkinig odpowiedzialnej za selek-
cje instytucji - Litewskiej Rady Kultury. Rozpatrujac
wnioski, wiedzielismy, ze funduszy panstwowych
wystarczy tylko na wynajem, koordynacje, prace

BLOK

przygotowawcze 1 by¢ moze na performans na
otwarcie. Pomyst wydawal sie szalony, ale opera,
ktéra widzielismy w 2017 roku w wilenskiej
Narodowej Galerii Sztuki, miata w sobie ten

jakze pozadany element zaskoczenia. Oczywiscie
pamietaliSmy, ze na wezesniejszym biennale Zloty
Lew zostal przyznany takze za performans - za
Fausta Anne Imhof, ktdra interpretowala archi-
tekture niemieckiego pawilonu cialami tancerzy.
Uznalismy jednak, ze gatunkowe podobienstwo

nie jest zagrozeniem, a problem finansowy mozna
jakos rozwiazac. Brak pieniedzy na kulture jest
podstawowa bolaczka Litwy. A komisarka Pawilonu
Litewskiego, Rasa Antanaviciate, jako dyrektorka
Kolonii Sztuki w Nidzie (Nidos meno kolonija), ma
reputacje osoby z wielkim doswiadczeniem, potra-
fiacej realizowac bardzo trudne logistycznie pro-
jekty. Dodatkowym argumentem przemawiajgcym
za tym projektem byt tez udzial w nim kuratorki
londynskiej galerii Serpentine, Lucii Pietroiusti.
Podjelismy wiec ryzyko, a komisarka i kuratorka
od razu zaczely szukac spolecznosciowego wsparcia

finansowego w ramach portalu Kickstarter, zache-
cajac ludzi do traktowania Biennale w Wenecji
niczym olimpiady sportowe;]. Jednak dopiero zdo-
bycie Ztotego Lwa zwrécito uwage opinii publicznej
1 pomogto zebrac¢ fundusze niezbedne na kolejne
wystepy. Teraz zbieramy gratulacje, ze dokonalismy
wlasciwego wyboru. Oznaczal on jednak podje-

cie ryzyka, ze projekt skonczy sie zaraz po jego
rozpoczeciu.

Co sie stato? Biurokraci do tej pory nie moga
zdecydowacd, w jaki obszar sztuki nalezy wpisac
opere-performans. Tym bardziej ze wszystkie trzy
autorki ukonczyly litewska Akademie Muzyki
1 Teatru, a nie Akademie Sztuk Pieknych. Ale moze
wspolczesny swiat sztuki potrzebuje wlasnie takiego
interdyscyplinarnego zastrzyku z zagranicy?
Skrzypaczka Lina Lapelyte (ur.1984) studiowata
sztuke dzwieku 1 rzezbe w Londynie, a kilka lat
temu zaczela uczestniczyc¢ w wystawach ze swoimi
performansami dzwiekowymi, w ktérych pokazuje
rytmiczne struktury zycia codziennego poprzez
roznorodne gatunki muzyczne, od choéru, przez rap,
po kotysanke. Teatrolozka Vaiva Grainyte (ur. 1984)

Storice i morze (Marina), opera-performans przygotowana przez Rugilé Barzdziukaite, Vaive
Grainyté i Line Lapelyté, Pawilon Litewski na 58. Biennale w Weneciji, © fot. Andrej Vasilenko

dokumentalny) w Goldsmiths 1 od 2004 roku tworzy
filmy o réznych metrazach. Popularnos¢ przyniosty
jej spektakl Hipokampas (2010) 1 film Rigstus miskas
[Kwasny las] (2018), zrealizowany razem z Dovy-
dasem Korba. Przynidst im on nagrody na mie-
dzynarodowych festiwalach filmowych w Locarno

1 Zinebi. Film zostal nakrecony z perspektywy
ptakow siedzacych na wierzchotkach drzew 1 obser-
wujacych ludzi, ktérzy ida zobaczy¢ spalony przez
odchody kormoranéw las. Z tego miejsca ludzka
wyobraznia wydaje sie Smieszna, a jednoczesnie
grozna, zwlaszcza gdy przerazeni widokiem post-
apokaliptycznej katastrofy reprezentanci homo
sapiens tworzg plany kontrolowania innego gatunku
zwierzat. Biografie tworcze wszystkich trzech arty-
stek sg imponujgce. Ponadto razem stworzyly one
dwie opery, ktore odniosty miedzynarodowy sukees.
Jak wpadty na pomyst odswiezenia tak zakurzonego
gatunku? ,Jestesmy z Kowna, znamy sie z czasow,
kiedy bylysmy nastolatkami”, mowi Grainyte.

,1 widocznie wszystko zaczelo sie od naszej przy-
jazni. ChcialySmy ze sobg wspotpracowacd, a opera
to gatunek, w ktorym dzialajg muzyka, tekst 1 scena;

Rozpatrujac wnioski, wiedzielismy, ze funduszy panstwowych wystarczy tylko na wynajem,
koordynacje, prace przygotowawcze i by¢ moze na performans na otwarcie. Pomyst wydawat sie
szalony, ale opera Sforice i morze (Marina) miata w sobie jakze pozadany sktadnik zaskoczenia.

studiowata w Centralne; Akademii Dramatycznej
w Pekinie, czego poklosiem byta jej ksigzka Pekino
dienorasciai [Dzienniki pekinskie| (2012). Grainyté
pisze sztuki radiowe 1 teksty do przedstawien
teatralnych 1 tanecznych, a w tym roku wydata
zbior poezji zatytutowany Gorilos archyvai [Archiwa
goryla]. W jej poezji globalne problemy jakby przy-
padkowo przejawiajg sie w sprzecznosciach zycia
codziennego 1 absurdalnych sytuacjach. Wedlug
autorki jej liryczny podmiot dziata ,paradoksalnie,
surrealistycznie, zestawiajgc byt codzienny z egzy-
stencja, hiperrealistycznie, sarkastycznie, czasami
dadaistycznie, przeplatajgc liryke z ironig ™. Ope-
ratorka 1 rezyserka teatralna Rugilé Barzdziukaite
(ur.1983) studiowala rezyserie (specjalnos¢ film

1 Monika Bertasitte, Vaiva Grainyté apie savo poezijos knyga: ,Sis rinkinys
yra labiau dramaturgija negu terapija”, ,15 min”, 29.09.2019, https:/
www.15min.lt/kultura/naujiena/literatura/vaiva-grainyte-apie-savo-
-poezijos-knyga-sis-rinkinys-yra-labiau-dramaturgija-negu-terapija-
-286-11660647?copied [dostep: 3.11.2019].

gatunek, w ktérym moglysmy polaczyc nasze
kompetencje” Trzeba jednak zaznaczyc, ze mito-
snicy tego gatunku nie rozpoznaliby w ich pracach
opery. Nie ma w niej namietnych arii 1 dramatycz-
nych konfliktow miedzy bohaterami. Nie ma tez
ucieczek w miejsca romantyczne, historyczne lub
egzotyczne. Pierwsza opera, Geros dienos! [Dobrego
dnial] (2013), rozgrywa sie w supermarkecie, gdzie
odglosy kasy fiskalnej 1 automatycznie powtarzane
powitania przekazuja monotonny rytm codzienno-
sci, tak wzmocniony przez Lapelyté, ze lek 1 rozpacz
az dzwonig w uszach. Tak brzmi system blokujacy
marzenia, z ktérego nie ma wyjscia, pozostaje
jedynie niekonczaca sie perspektywa tepej obstugi
niewidzialnej korporacji. W operze Geros dienos!

2 Monika Gimbutaite, Zmogaus ir Zemes nuovargis: pokalbis su Venecijoje
Lietuvai atstovausiancios operos ,Saulée ir jara” autoremis, ,15 min”,
19.09.2018, https:/www.15min.It/kultura/naujiena/asmenybe/zmogaus-
-ir-zemes-nuovargis-pokalbis-su-venecijoje-lietuvai-atstovausiancios-
-operos-saule-ir-jura-autoremis-285-1031412?copied [dostep: 3.11.2019].
Wszystkie cytowane stowa Liny Lapelyte, Rugile Barzdziukaite i Vaivy
Grainyté pochodza z tego wywiadu.
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Wyidealizowane Morze Baltyckie jest wazna czescig litewskiej tozsamosci, a plaza to marzenie

wszystkich Litwindw, prezent za rutyne pracy, symbol wolnosci.

kapitalizm zostaje zmuszony do samokrytyki. To specjalnos¢
Grainyté: pomaganie odbiorcom w ,,destylowaniu” filozoficz-
nych sensow z zycia codziennego. Opera zostata juz przettu-
maczona na 11 jezykow 1 zdobyla szes¢ miedzynarodowych
nagrdd. Ale sukces nie zachecit artystek do intensywniejszego
tworzenia. Kolejna opera dojrzewata powoli, podczas rezydencji
1 miedzy ich wlasnymi projektami, dajac pierwszenstwo jako-
sci, a nie 1loscl. Jest to rzadkie zjawisko w czasach pospiesznej
produkgji internetowe;.

Artystki mowia, ze Storice i morze (Marina) zaczeto
sie od widoku - z gory na plaze, na ktdrej wygrzewali sie
wezasowicze. Nawet bez pytania autorek wiem, ktora to plaza.
Gdy tylko zaswieci stonce, cata Litwa jedzie nad morze, ktére
stosunkowo niedawno stato si¢ dostepniejsze dla Litwin6w.
Przez stulecia teren ten nalezal do Zakonu Krzyzackiego,
a nastepnie do nazistowskich Niemiec; w czasach sowieckich
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byta to prawie catkowicie zamknieta strefa przy-
graniczna. Wyidealizowane Morze Baltyckie jest
wazna czescig litewskiej tozsamosci, a plaza to
marzenie wszystkich Litwinéw, prezent za rutyne
pracy, symbol wolnosci. Ponadto jest to staly obiekt
fotografii artystycznej, miejsce, gdzie mozliwa jest
niezakldcona obserwacja potnagich ciat z gory,
zaréwno smuklych, jak 1 otylych, w kazdym wieku,
reprezentujacych wszystkie klasy spoteczne.
Sztucznie utworzone wydmy chronig wybrzeze
przed niszczycielskimi falami. Dlatego przed
zejSciem na plaze wzrokiem obejmujemy cala
przestrzen wody i piasku - az po wygiety horyzont.
Nie widzimy wiec pejzazu, ale jakby catg kule
ziemska, obracajaca sie pod naszymi stopami. Ta
niemal boska pozycja taczy wszystkie perspektywy

widzenia, korygujac poszczegolne znieksztalcenia. Taki
punkt widzenia oddala indywidualna terazniejszosc 1 kie-
ruje mysli ku wiecznosci, w ktérej pojawienie sie czlowieka
jako gatunku jest jedynie zjawiskiem przejsciowym, wlozo-
nym w miliony lat pomiedzy niemyslace o niczym zywioty
przeszlosci 1 przysztosci. Podkreslony widokiem kontrapunkt
miedzy czasem ludzkim a kosmicznym zostal przeniesiony do
opery, gdzie, jak mowi Barzdziukaite, ,widzimy wykonawcow
w roznym wieku 1 réznej budowy - oczywista tymezasowosc
ciata ludzkiego aczy sie ze zmiennoscia Ziemi, wiekszego
ciala nas wszystkich”.

Rzut oka z gory na ludzkosc jako catosc przypomina
przeniesienie do opery perspektywy wezesnie] wykorzystanej
w przywolywanym juz filmie Barzdziukaité Rigstus miskas.
Trzeba bylo znalez¢ odpowiednig historie. Ale jak zainscenizo-
wac zmiany klimatu? Jak przelozy¢ globalny problem na jezyk
lokalnych 1 osobistych doswiadczen? ,Nie cheialysmy mowic
wprost”, mowi Grainyteé. ,Tematy zmiany klimatu, ekologii
brzmig glosno jak nigdy przedtem. Jest to oczywiscie bardzo
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wazne, ale przepltyw informacji, ktore do nas docierajg dzisiaj,
jest tak intensywny 1 przerazajacy, ze wydaje sie, ze juz nawet
nie reagujemy, tracimy wrazliwos¢ na te tematy. Chcialysmy
wiec o tym mowic w znacznie fagodniejszy, subtelniejszy,
ironiczny sposob. Nie chcialysmy tez moralizowac ani edu-
kowa¢ widzow. Byloby to réwniez nieuczciwe, poniewaz same
jestesmy konsumentkami i czerpiemy z tego przyjemnosc”.
W rzeczywistosci wiekszosc dziet sztuki o ekologii poucza lub
proponuje ucieczke do natury; jednak jak méwi filozof Bruno
Latour, idylliczne wizje tylko utrwalaja oddzielenie natury od
kultury. Wtasnie to doprowadzilo nas do obecnego stanu zbli-
zajace] sie katastrofy. Juz dawno powinni$my byli zrozumied, ze
cale zycie na planecie, wraz ze strukturami nieorganicznymi,
tworzy jej atmosfere 1 klimat. Na pokazanej przez Lapelyte,
Barzdziukaité 1 Grainyté plazy lezymy wszyscy. Wkrotce ta
plaza zostanie zalana przez morze.

Tworzac opere, artystki zdawaly sie kierowac opisang
przez Latoura zasada wspolpracy ekosystemow. Poczatkowo
ogloszono otwarty konkurs dla wykonawcéw, aby wybrac

3  Bruno Latour, Facing Gaia. Eight Lectures on the New Climatic Regime,
trans. Catherine Porter, UK: Polity, Cambridge 2017, s. 15-20.
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Pawilon Litewski na 58. Biennale w Wenecji

© fot. Andrej Vasilenko
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W ciemnym hangarze fragment plazy wyglada jak zapomniany relikt terazniejszosci
w dystopii przysztosci. Plazowicze nie wiedz jeszcze, ze juz doszto do katastrofy, ttumig te

wiedze iluzjg szczescia.

odpowiednie glosy oraz palete roznych charakterow postaci.
Podczas eliminacji autorki pisaly partyture 1 libretto: ,Popro-
sitySmy pretendentow o przyniesienie ksiazek, ktore czytaja
na plazy, a takze takiego jedzenia, jakie naprawde zabierajg
na plaze”, méwi Grainyteé. ,Pytalysmy, co lubia robic na plazy,
a Rugilé to notowata”. Pomoglo to ,wejs¢” w naturalny rytm
ludzi przychodzacych na plaze, spedzajacych czas na jedze-
niu, zabawie, opalaniu sie 1 schodzeniu z plazy. Nastepnie,
w skonstruowane] wedtug tego rytmu sytuacji, wykonawcom
pozwolono na swobodne zachowanie 1 improwizacje. W koncu
okazalo sie, ze brakuje niektorych bohateréw, trzeba wiec byto
oglosi¢ nabor do tych rol. Stworzylo to ,ekosystem wizualny”,
ktéry odzwierciedlal spoteczna 1 rasowa roznorodnosé biolo-
giczna ludzi. Do leniwych rozmoéw na plazy musiala pasowac
réwniez muzyka. ,Zdecydowalysmy, ze w zadnym wypadku nie
moze byc trudna, ztozona, poniewaz widzowie musza dosta¢
bardzo przejrzysty obraz. Szukalam wiec lekkosci 1 pisalam
tylko muzyke na glosy 1 syntezator, instrument, ktory w mojej
podswiadomosci kojarzy sie z plaza, moze nawet z kapela
weselna”, mowi Lapelyté. Rownie wazna dla odbioru tej opery
jest architektura. Po raz pierwszy dzielo zostato wykonane
w white cubie wilenskiej Narodowej Galerii Sztuki - bez zad-
nych kontekstowych dodatkéw. W ramach przygotowan do
Biennale Sztuki w Wenecji wybrano odwrotna strategie —
znaleziono pomieszczenia Marynarki Wojennej, nigdy weze-
$niej niewykorzystywane do prezentowania sztuki, ktére same
z siebie wywotuja postapokaliptyczny nastroj. Piasku poszuki-
wano jak najblizej, ale we Wloszech jest on inny - ciemniejszy,
gruboziarnisty. Musial wiec zostac przetransportowany znad
Morza Baltyckiego, aby mégt kontrastowac z surowa architek-
tura przemystowa. Efekt byl bardzo dobry. Po wejsciu waskimi
schodami widzowie znajduja sie jakby na balkonie teatru,
z ktorego rozposciera sie nieoczekiwany widok - stoneczna
plaza. Tam, na piaszczystym dnie, leza maty 1 reczniki, a na
nich ciata. Grubi 1 chudzi, starzy 1 mtodzi, biali 1 ciemniejszej
karnacji. Urlopowicze leza, graja w pitke, rozwiazujg sudoku,
rysuja, spacerujg z psami, nagrywajg sie nawzajem. Wszystko
jak prawdziwe. Ale $piewaja operowymi glosami - to solo,
to chér. Spiewaja o kolorach, sktadzie chemicznym kremu
przeciwslonecznego, wyblaklych rafach koralowych - jakby-
smy stuchali ich mysli, ospatych od stonca, zmeczonych
nawet wypoczynkiem.

W ciemnym hangarze ten fragment plazy wyglada
jak zapomniany relikt terazniejszosci w dystopii przyszlosci.

BLOK

Plazowicze nie wiedza jeszcze, ze juz doszto
do katastrofy, ttumig te wiedze iluzja szczescia.
Ostatecznie ucina jg glos rzeczywistosci - bliz-
niaczki o dlugich warkoczach, prawie sobowtdry
Grety Thunberg, zaczynaja Spiewac o zagrozo-
nych gatunkach zwierzat, o smierci, o zdolnosci
do reprodukeji w 3D. Ten zwrot libretta nie
jest zaskakujacy, nasza wiedza prowadzi nas do
kulminacji, ale bohaterowie nadal lezg zmeczeni,
plawig sie w sztucznym stoncu. Sa ,;wypaleni”
zaréwno fizycznie, jak 1 metaforycznie. ,Duchowe
zmeczenie, «wypalenie» wydaje mi sie bardzo
symptomatyczne dla naszych czaséw”, mowi
Barzdziukaite. Grainyte dodaje: ,Ludzie dzisiaj
po prostu nie pozwalaja sobie zatrzymac sie.
Powiedzied, ze jesteSmy zmeczeni, jest oznaka
zlego tonu. Jestesmy stale zobowigzani do pracy”.
,Jednoczesnie istnieje paralela miedzy zmeczo-
nym duchowo czlowiekiem a zmeczong Ziemig,
wyczerpang przez tego samego czlowieka”, zgadza
sie Lapelyté. Ludzie nie rusza nawet palcem,
aby zatrzymac zmiany klimatu. Inercja jest zbyt
wielka, wszystko pozostanie bez zmian, az nie
zostanie nic. Julia Halperin, redaktorka ,artnet
News”, pisze: ,Dopiero po tym, jak siedzisz tam
jakis czas, zdajesz sobie sprawe, ze tak wlasnie
konczy sig $wiat. Nie z hukiem, ale czyms znacz-
nie bardziej ludzkim: rezygnacja, egocentryzmem,
lenistwem”+. Nigdy wczesnie] indywidualistyczne
zycie nie byto takim zagrozeniem dla istnienia.
Zapewne inni widzowie zobaczg nieco
1nna opere, bo za kazdym razem beda zmieniac
sie bohaterowie. Tym bardziej ze ze wzgledu na
brak funduszy komisarka pawilonu zaprosita
okolicznych mieszkancow do powiekszenia grona
weczasowiczow apokaliptycznej plazy, a tym samym
do wziecia udzialu w przedstawieniu. ,Jesli tesknisz
za plaza w Wenecji, to $wietna okazja!” Rzeczywi-
scie, bo w Wenecji nie ma plazy. Wlozenie stroju
kapielowego 1 lezenie na piasku przez trzy godziny
to niby prosta sprawa. Ogladajac opere, styszatam
szepty publicznosci: ,To niesamowite, ze zaanga-
zowali w to mieszkancéw miasteczka”. W koncu
to miasto bedzie jednym z pierwszych, ktore

4 Julia Halperin, It's Hard to Make Good Art about Climate Change. The
Lithuanian Pavilion at the Venice Biennale Is a Powerful Exception,
LArtnet News”, 10.05.2019, https:/news.artnet.com/exhibitions/lithu-
anian-pavilion-1543168 [dostep: 3.11.2019].

zatonie — wraz z podnoszeniem sie poziomu morza
weneckie arkady beda swiecic z glebin jak teraz to
cialo obce litewskiej plazy.

To jest lustro - oni to my, zanurzeni
W naszym codziennym zyciu. Znamy fakty, ale
dalej troszczymy sie tylko o wiasne sprawy. O tym
ynowym trybie klimatycznym” w ocalatej po
katastrofie piaszczystej oazie rozmawial z artyst-
kami sam Bruno Latour: W jaki sposob nasze
zmysty powinny sie orientowac w tej epoce szeroko
rozpowszechnione] informacji? Jak w oczekiwaniu
na katastrofe ekologiczna odmawiamy sublimo-
wania sytuacji, jednoczesnie utrwalajac pesymizm

1 zaprzeczenie?”. Reakcje wielu widzow pokazaty, ze

a4

ta ,antybarokowa” opera jest niebywale dwuznaczna,
zostawia luke dla samokontroli i nekania siebie,
rusza z posad stare przekonania skuteczniej niz
otwarta krytyka czy kazania, na ktére juz jestesmy
uodpornieni. Z jednej strony, u dotu, znajduje sie
1dylliczny obraz, z drugiej wystawa poinagich
zywych cial, zaspokajajacych nasze sklonnosci do
podgladania; z jedne;j strony chér rozbudzajacy
wznioste uczucia, z drugiej nuda codziennego zycia;
swiadomosc ekologiczna 1 inercja obojetnej kon-
sumpcji; koniecznosc zmiany 1 lek przed nig; ostatnia
chwila stonica 1 morza w rozpadajacym sie swiecie;
terazniejszoS¢ juz zalewana przez przyszlosc.

Ludzie nie rusza nawet palcem, aby zatrzymac zmiany klimatu. Inercja jest zbyt wielka, wszystko
pozostanie bez zmian, az nie zostanie nic.

Rugilé Barzdziukaite, Lina Lapelyté i Vaiva Grainyte
© fot. Rasa Antanaviciute
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Tekst: Stach Szabtowski

NOMUS na nowej drodze zycia, czyli
wszyscy jestesmy (z) gdanszczanami

NOMUS. Kolekcja w budowie
Zielona Brama, Gdansk, 1 sierpnia - 13 pazdziernika 2019
Kuratorki: Aneta Szytak, Matgorzata Taraszkiewicz-Zwolicka

1

Co to znaczy NOMUS? Nowe Muzeum Sztuki - odpowiada spiritus movens te]
instytucji, Aneta Szytak. NOMUS jest rzeczywiscie nowy, 1 to tak, ze jeszcze
do konica go nie ma. Ale troche tez juz jest; instytucja funkcjonuje w jakze
popularnym w Polsce trybie ,muzeum-w-budowie” - z wlasciwa temu
trybowi poetyka tymczasowych lokacji 1 przedstawiania sie publicznosci na
dlugo przed oficjalnym otwarciem w docelowym miejscu. Dzieki warszaw-
skiemu Muzeum Sztuki Nowoczesne] ten model instytucjonalny stat sie
wrecz jakoscig sama w sobie. Niejedno starsze muzeum zatuje po cichu, ze
jest od dawna zbudowane, zamiast by¢ muzeum-w-budowie.

Tymczasem nad Battykiem czynione sg starania o zaadaptowanie na
siedzibe nowego muzeum jednego ze spektakularnych obiektéw poprzemy-
stowych Stoczni Gdanskiej. Jednoczesnie trwaja prace remontowe w innym
postoczniowym gmachu, budynku przy ulicy Jaracza 14, w ktorym miescit
sie Instytut Sztuki Wyspa. Otwarcie NOMUS-u w te] lokalizacji zapowiadane
jest na przyszly rok. A jeszcze wezesniej, w drugiej potowie 2019 roku, Nowe
Muzeum pokazalo wystawe trailer NOMUS. Kolekcja w budowie.

Czy zgodnie z poetyka trailera byl to zwiastun ekscytujacy, windujacy
oczekiwania wobec nowego gracza na instytucjonalnej mapie Polski?

Anna Krolikiewicz, Slady proste, tkanina, batyst, nici metalowe, rdza z terenu Stoczni

Gdanskiej, technika shibori i stemplowania, unikat, 5,8 x 8 m, 2016

Zdjecia dzigki uprzejmosci Oddziatu Muzeum
Narodowego w Gdarisku w Budowie NOMUS.

OBIEKT KULTURY
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Zanim odpowiemy na to pytanie, zauwazmy,
ze na razie ekscytujgce sa okolicznosci polityki
kulturalnej, w ktorej cieniu powstaje gdaniska
placowka. Ale czy to dobrze? Ostatnie Biennale
w Wenecji odbywalo sie pod hastem: ,Obys zyt
w ciekawych czasach”. Jak pamietamy, ta fraza jest
przeklenstwem, a nie zyczeniem miltych wrazen.

Zachéd teskni za mato ciekawymi cza-
sami zimnej wojny. Z przyczyn pokoleniowych
1 geograficznych nie miatem okazji tego doswiad-

powolania te] instytucji sygnowali ministra kultury
Malgorzata Omilanowska 1 prezydent Gdanska
Pawel Adamowicz. Podpisy zlozyli 1 wrzesnia
2015 roku, ledwie kilka tygodni przed rozpocze-
ciem sie ,dobrej zmiany”. Cztery lata pdzniej
Ministerstwo Kultury ma szefa, ktory w niczym
profesor Omilanowskiej nie przypomina. Prezy-
dent Pawel Adamowicz zostal zamordowany na
oczach calej Polski.

A ,dobra zmiana”?

NOMUS jest rzeczywiscie nowy, i to tak, ze jeszcze do korica go nie ma. Ale troche tez juz
jest; instytucja funkcjonuje w jakze popularnym w Polsce trybie ,muzeum-w-budowie”

czy¢, ale podobno w czasach zimnej wojny byto
strasznie nudno. Wiadze w starych demokracjach
sprawowaly raz socjaldemokracje, to znow cha-
decje, w obu wypadkach jednak w gre wchodzili
kulturalni, dobrze wyksztatceni 1 odpowiedzialni
politycy systemowi. Zadnych Trumpéw, zadnych
Farage’6w 1 Johnsonow. Pod $wiattymi rzadami
establishmentu rozkwitata drobnomieszczanska
monotonia spoleczenistwa dobrobytu i opiekun-
czego panstwa. Jedyne, co macilo te bloga nude,
to wiszaca na wlosku grozba konfliktu nuklear-
nego, ktory w kazdej chwili mogt potozyc kres
istnieniu ludzkosci.

Zostawmy jednak na boku weryfikowanie
zawartosci prawdziwego zlota w zlotym wieku;
szczesliwa przeszlosc istnieje w pamiect, a nie
w rzeczywisto$ci. Zreszta nie jest to przeciez nasza
pamiec. Czy w Polsce mielismy w ogole jakis
zloty wiek - pomijajac oczywiscie mityczne czasy
Edwarda Gierka? Czy takim ztotym wiekiem (no,
powiedzmy, ,wieczkiem”), byly pierwsze lata po
wstapieniu Polski do Unii Europejskiej? Postpoli-
tyczna o$miolatka rzadéw Donalda Tuska, notabene
gdanszczanina?

Mysle, ze niewiele brakuje, a w kontekscie
obecnej narodowej polityki kulturalnej wobec
instytucji sztuki zaczniemy sobie niedtugo wizje
takiego zlotego wieku tworzy¢. W koncu to w latach
2004-2015 zaczela sie krystalizowac idea Polski
jako kraju pokrytego siecia nowych muzeow sztuki
nowoczesne] - od krakowskiego MOCAK-u 1 torun-
skich Znakow Czasu, przez warszawski MSN, po
wroctawskie Muzeum Wspétczesne. NOMUS
jest - a wlasciwie bedzie - ostatnim bytem, ktory
owczesna muzeotworcza fala wyrzuca na skalisty
brzeg terazniejszosci. List intencyjny w sprawie
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Krzysztof Wroblewski, Stocznia | Westerplatte
z cyklu IZOFORMY, olej na ptotnie, 140 x 200 cm, 2006
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List intencyjny w sprawie powotania NOMUS-u sygnowali ministra kultury Matgorzata
Omilanowska i prezydent Gdanska Pawet Adamowicz. Podpisy ztozyli 1 wrzesnia 2015 roku,
ledwie kilka tygodni przed rozpoczeciem sie ,dobrej zmiany®.

2.

Instytucje artystyczne przez wiekszosc pierwszej czterolatki
,dobrej zmiany” znajdowaly sie na tytach gléwnych frontow
kulturowej wojny. Z (chwilowo) bezpiecznych muréw muzeow
1 centréw sztuki obserwowalismy szturmy na stadniny koni,
sady, puszcze, polskie 1 stare teatry. Czy ruszylismy z odsiecza?
Mniejsza teraz o to, bo przeciez ,dobra zmiana” juz puka do
drzwi $wiata sztuk wizualnych, juz jest u bram - ba, w wielu

przypadkach te bramy sforsowala. Jak mawial
Kklasyk, ;w miare postepéw rewolucji walka klasowa
zaostrza sie”.

Moment - czy ja méwie retoryka oble-
zone] twierdzy? Moze 1 méwie - zresztg akurat
w wypadku Tréjmiasta taka retoryka nie bytaby
przeciez jedynie ekspresja histerycznych nastro-
jow. Trailerowa wystawa NOMUS-u otworzyla sie
1 sierpnia. Ledwie miesiagc wezesnie] bezblednie
wyczuwajacy nastroje wladzy tygodnik W Sieci”
opublikowat tekst Wojna Gdariska z Polskg. Numer
pisma, w ktérym znalaz! sie ten artykul, zdobit
zuchwaly oktadkowy fotomontaz: Donald Tusk,
niezyjacy prezydent Adamowicz, jego nastepczyni
Aleksandra Dulkiewicz, pomnik Westerplatte,
pomnik poleglych stoczniowcow, powiewajace
nazistowskie flagi, krwawa tuna na niebie 1 wydru-
kowane wolami pytanie: ,Czy Gdansk chce do
Niemiec?”.

Wojna Gdanska z Polska to kaczka dzien-
nikarska, ale wojna obecnego rzadu z Gdanskiem
to fakt. Jaki jest casus belli? Ten konflikt tli sie nie
od dzis, teraz rozpala sie tylko coraz bardziej.

Juz dawno, dawno temu byl przeciez dziadek

z Wehrmachtu. Gdansk ma ogromne zasoby
symboliczne. Westerplatte, polska poczta, bruki
nasigkniete krwia stoczniowcow z 1970 roku, trzy
krzyze, kolebka Solidarnosci, sala BHP, legendarna
Brama - w tym miescie mozna rzuci¢ na oslep
kamieniem 1 jest duze prawdopodobienstwo, ze
trafi sie w jakis wezel, ktory splata watki tozsamo-
sciowych narracji snutych we wspolczesnej Polsce.
Sek w tym, ze zasoby sg sporne. Kto ma (moralne)
prawo do ich eksploatacji? Gdzie w tym miescie
stalo ZOMO, a gdzie patrioci? Kto podsadzal osoby
wspinajace sie na ploty? Takie - 1 wiele innych -
pytania padaja w cieniu Stoczni, ktora po 1989 roku
z pomnika walki z komunizmem przedzierz-
gnela sie w pomnik transformacji ekonomicznej,
upamietniajacy dezindustrializacje, zwolnienia
grupowe, los klasy robotniczej spychanej przez
globalizacje na margines rynku pracy, prywatyzacje
publicznego majatku oraz gentryfikacje jego ruin.

A jest jeszcze przeciez glebsza tradycja,
na ktérej fundamencie wznosi si¢ gmach Gdan-
ska portowego, miedzynarodowego, kosmopo-
litycznego, mieszczanskiego 1 niesarmackiego.

NOMUS NA NOWE] DRODZE ZYCIA, CZYLI WSZYSCY JESTESMY (2) GDANSZCZANAMI
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Hanzeatycki Gdansk to fantazmat, ale konflikty wokot gdanskiego dziedzictwa maja realny
wplyw na zycie miasta, w tym réwniez na jego kulture muzealna. Chodzi tu wszak o spor, ktorego
przedmiotem sg kwestie symboliczne - gdzie toczy¢ takie konflikty, jesli nie w muzeach?

Niepolskiego? C6z, ja tego nie powiedziatem, Gdansk chce by¢
polski, ale raczej w  hanzeatycki” niz ;wyklety” sposob. I tak
sie sklada, ze Gdanskiem od trzech dekad rzadzi ,utajona opcja
hanzeatycka”: Kaszubi, liberatowie, przyjaciele Lecha Walesy,
okcydentalisci, rycerze 1 damy Okraglego Stotu. Tymczasem
Polskg wlada obecnie opcja, ktdre;j ta cata Hanza nieprzyjem-
nie kojarzy sie z Unig Europejska; nic dziwnego, ze w relacjach
kraju z miastem w ostatnich latach ciggle iskrzy.

Hanzeatycki Gdansk to fantazmat, mamy XXI wiek,
ale konflikty wokot gdanskiego dziedzictwa maja realny wplyw
na zycie miasta, w tym réwniez na jego kulture muzealna.
Chodzi tu wszak o spor, ktorego przedmiotem sa kwestie
symboliczne - gdzie toczyc takie konflikty, jesli nie w muze-
ach? W sprawie Muzeum II Wojny Swiatowe] wypowiadat
sie wielokrotnie sam Jarostaw Kaczynski, twierdzac, ze ta
placéwka jest ,swoistym darem Donalda Tuska dla Angeli
Merkel” 1 powolana zostata w celu ,dezintegracji narodu” oraz
szniszczenia polskie] swiadomosci narodowe] 1 zastapienia jej
swiadomoscig europejska poprzez eksponowanie niemieckich

OBIEKT KULTURY

Dorota Nieznalska, Heimatvertriebene
[Wypedzeni z ziem ojczystych], instalacja
wieloobiektowa z wideo, konstrukcja
stalowa, poniemieckie drzwi z: Ledyczka
(niem. Landeck), Sopotu (niem. Zoppot),
Pitakow Wielkich (niem. Gross Pillacken),
Pawtowic (niem. Pawlowitz), Wroctawia
(niem. Breslau), Leborka (niem.
Lauenburg), Opola (niem. Oppeln)

wideo z dzwiekiem, czas trwania; 13'
materiaty archiwalne, 2014

clerplen w czasie wojny”". Instytucja zostala powolana
przed ,dobra zmiang”, ale otworzyta sie dla publicz-
nosci w takcie jej trwania. Nie minat miesiac od uro-
czystego otwarcia, a dyrektor muzeum juz w nim nie
pracowal. Réwnolegle trwa oblezenie Europejskiego
Centrum Solidarnosci, na ktdrego terenie swoje
biuro ma sam straszliwy Lech Walesa, kolejny gdan-
ski sporny (zywy) symbol - laureat Nagrody Nobla,
ktdra, jak wiadomo, tradycyjnie 1 jakze ztosliwie przy-
znawana jest takim Polakom, ktérzy uwierajg innych
Polakéw. Minister Glinski probuje bra¢ ECS gltodem,
obcinajac dotacje, gdafiscy mieszczanie dzielnie
jednak dostarczajg oblezonym zapasy w drodze akcji
crowdfundingowych. Przecigganie liny trwa.
NOMUS jest wiec muzeum-w-budowie
budujacym sie w miescie, w ktorym atmosfera
wokot instytucji muzealnych jest nieprzecietnie
goraca. Kiedy zas sie otworzy, temperatura praw-
dopodobnie jeszcze wzrosnie, zamiast sie obnizyc,

1 Krzysztof Katka, Tak Kaczyriski reklamuje rzadowa inwestycje: ,Dar
Tuska dla Merkel”, ,Gazeta Wyborcza”, 28.07.2017, http://wyborcza.
pl/7,75398,22163184,kaczynski-skandalicznie-o-miiws-dar-tuska-dla-
-merkel.html [dostep: 15.10.2019].

bo wystawa zwiastun zapowiada, ze bedzie to
instytucja rozpolitykowana 1 tematyzujaca wiasnie
te problemy, ktore juz teraz sg przedmiotem
publicznych debat tak czesto w polskich realiach
zmieniajacych sie w awantury. Czy spodziewa-
lismy sie jednak czegokolwiek innego po Ane-

cie Szytak 1 po projekcie, ktory jest wspolnym
instytucjonalnym dzieckiem jej 1 prezydenta
Adamowicza, otoczonym teraz opieky przez ekipe
prezydentki Dulkiewicz? Aneta Szylak to przeciez
posta¢ znana nie tylko ze swojego instynktu
instytucjotworczego, lecz rowniez z wyrazistego
politycznego zaangazowania.

3.

Figura Innego we wspdtczesnym spoleczenstwie,
migracje, uchodzcy, rola kobiet w sztuce, feminizm,
emancypacja - oto niektore z gléwnych tematow
przysztego muzeum, zapowiadanych przez wystawe
zwiastun. Tematy uniwersalne, wrecz globalne, ale
w tej instytucji ogladane przez gdanskie okulary,

w kontekscie lokalnego pola symbolicznego,
konstruowanego przez tradycje miasta portowego,
dziedzictwo Solidarnosci, rozliczanie kosztéw
transformacji, ruiny Stoczni.

W zwiastunie gorace s3 tematy, sama
wystawa byta mniej hot. Przy wszystkich tadunkach
postepowosci w dyskursie ekspozycja byta na swéj
sposob konserwatywna - oto zbior artefaktow
sztuki, po bozemu rozwieszonych na scianach

Zielonej Bramy, budowli w stylu manieryzmu nider-

landzkiego, filii Muzeum Narodowego w Gdansku.
Nie zapominajmy, ze NOMUS, cho¢ ma wlasny
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Figura Innego we wspdtczesnym spoteczerstwie, migracje, uchodzcy, rola kobiet w sztuce,
feminizm, emancypacja - oto niektore z gtéwnych tematéw przyszlego muzeum, zapowiadanych

przez wystawe zwiastun.

brand, powstaje jako oddziat tego muzeum, insty-
tucjonalnego molocha, zarzadzajacego w miescie
mnostwem filii 1 nieruchomoscei - placowki, ktéra
ma stosowne do swoich rozmiaréw ciezkosc

1 zachowawczy rys. Czy Nowe Muzeum Sztuki
nie bedzie obcym elementem w ciele ,starego”
muzeum? Powiedzmy, ze jest to kwestia koniecz-
nego kompromisu: Gdansk chcial mie¢ muzeum
sztuki wspolczesney, ale nie az tak bardzo, zeby
wziac na barki ciezar stworzenia zupelnie osobnej
instytucji. Kompromisem jest takze tymczasowa
siedziba, ktora otworzy sie w przysztym roku.

Poczatkowo mial byc to jeden z wielkich obiektow
na terenie Stoczni, na razie bedzie to jednak dawna
kwatera Instytutu Sztuki Wyspa, instytucji, ktora
Aneta Szylak wspottworzyla 1 o ktora stoczyla poz-
nie] przykry boj ze swoim bytym partnerem (w zyciu
1w tworzeniu instytucji), Grzegorzem Klamanem.
Robienie muzeow to nie bajka, w kazdym razie nie
taka, ktdra nalezatoby polecac grzecznym dzieciom.
Na razie jednak jestesmy w historycznych
wnetrzach Zielonej Bramy 1 ogladamy wystawe,
ktéra ma dac przedsmak tego, czym w niedalekiej
przyszlosci bedzie karmi¢ nas NOMUS. Na tej
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Michat Szlaga, Stocznia, fotografia z instalacji Stocznia 1999-2013,
kopia wystawy DOCUMENTS OF LOSS, instalacja wieloobiektowa

z wideo, fotograficzne barwne wydruki pigmentowe
slajdy matoobrazkowe, film oraz ksigzka, 1999-2013

kopia wystawy DOCUMENTS OF LOSS, instalacja wieloobiektowa
z wideo, fotograficzne barwne wydruki pigmentowe, slajdy

Michat Szlaga, kadr z filmu z instalacji Stocznia 1999-2013
matoobrazkowe, film oraz ksigzka, 1999-2013
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1 Joanna Rajkowska, Rydwan, fotografia z instalacji
wieloobiektowej, obiekt rzezbiarski, wideo, 34 fotograficzne
barwne wydruki pigmentowe, 7 rysunkow, 2010

2 Anna Orbaczewska-Niedzielska, Bez tytutu, z cyklu
20 rysunkow inspirowanych Kaszubami i tworczoscia
Gulntera Grassa, rysunek tuszem na papierze czerpanym
44 x 32 cm, 2017

3 Jerzy Wierzbicki, Zniszczona hala w Stoczni Gdariskiej, maj
2004, z cyklu Gdarisk Suburbia 1995-2004, fotografia czarno-
biata, papier barytowy Kodak Polymax Fine Art, vintage print
30 x 40 cm, 1995-2004

4 Beata Ewa Biatecka, Beauty & Hope, olej na ptdtnie
150 x 180 cm, 2012
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statycznej 1 nieco szkolnej w swojej dydaktycznym zacieciu eks-
pozycji przyszla energie nowej instytucji trzeba sobie wyobra-
zi¢ - poczuc jg jeszcze trudno. Niemniej glowne watki rodzacej
sie instytucjonalnej narracji sa tu wyraznie zarysowane.
Wystawa powstata na bazie zbioréw, ktore NOMUS
gromadzi od 2017 roku. Od tego czasu muzeum-w-budowie
oglasza co roku otwarty nabor na propozycje zakupow do kolek-
¢ji 1 dostaje od miasta rocznie 400 tys. zlotych na te nabytki.
Tylko 400 tys. ztotych? Niewiele ponad 9o tys. euro?
Sztuka jednak jest tania - pomyslatem, kiedy Aneta Szytak
powiedziata mi o tym budzecie. A dokladniej mowigc, niewiele
kosztuje nas, polskie spoteczenstwo - o, tyle, ile pare minut
czasu projekeyjnego takiego filmu jak na przyktad Legiony
albo jedno auto klasy premium, nie méwiac o forsie, ktorg
kolekcjonerzy potrafig przepuscic w pare minut na pierwszym
lepszym stoisku w Bazylei. Tymczasem Aneta Szylak ze swoim
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Czy mozna sie dziwic, ze wszyscy ci artysci,
a w jeszcze wiekszym stopniu artystki - bo dyskurs
emancypacyjny 1 feministyczny to zaréwno auto-
nomiczny temat, jak 1 metanarracja NOMUS-u -
obecne sg w tej kolekeji?

Ogladamy zatem zaczyn zbioréw, w ktérych
nie moglo zabraknac niektorych nazwisk, ale to
samo dotyczy Stoczni - ona tez jest nieusuwalng
bohaterkg NOMUS-u. Z prac na jej temat mozna
by zrobic¢ niemala wystawe problemowa, zreszta
takie wystawy przeciez byly - 1 niemata w tym
zastuga wlasnie Anety Szylak oraz projektow
realizowanych przez nia w Instytucie Sztuki Wyspa
czy w ramach festiwalu Alternativa. To takze owoc
wysitkow tréjmiejskich artystek 1 artystow; niektd-
rzy z nich, jak Michat Szlaga, poswiecili Stoczni

NOMUS nie jest pierwszym muzeum sztuki wspétczesnej, ktére majac do dyspozyciji skromny
budzet, buduje kolekcje dzieki zaradnosci kuratorek i kuratordw, a takze zyczliwosci artystow.

Czy ma dobre zbiory? Na pewno bardzo tréjmiejskie.

zespotem zrobig w pare lat z takich pieniedzy kolekgje, ktora
ma by¢ wyrazem ambicji 1 artystycznego potencjatu jednej

z najwazniejszych metropolii w Polsce. Jezeli ta misja sie uda,
wladze Gdanska ubija Swietny interes.

Coz, NOMUS nie jest pierwszym muzeum sztuki
wspotczesnej, ktore majac do dyspozycji skromny budzet,
buduje kolekcje dzieki zaradnosci kuratorek 1 kuratoréw,

a takze zyczliwoscl artystow, ktorzy 1 w tym wypadku wspo-
magajg dzielo darami. Czy ma dobre zbiory? Na pewno
bardzo tréjmiejskie. Zamiast $cigac si¢ z MSN w konkurencji
reprodukowania kanonu ustalonego wokét szeroko pojetego
srodowiska galerii 1 fundacji Foksal, NOMUS opiera sie na
wlasnych, lokalnych hierarchiach. No 1 ma sie na czym oprzec;
Tréjmiasto naprawde jest art worldem do pewnego stopnia
osobnym. To uniwersum, ktore ma wtasna historie, wlasne
punkty odniesienia 1 swoich bohateréw. Ich lista czesciowo
pokrywa sie ze spisem nazwisk przewijajgcych sie w gtownym
oblegu instytucjonalnym w Polsce, ale nie jest po prostu jego
lokalnym fragmentem. Ania 1 Adam Witkowscy, Jacek Nie-
goda, Piotr Wyrzykowski, Dorota Nieznalska, Elvin Flamingo,
Hanna Nowicka-Gorchal, Patrycja Orzechowska, Anna Kro-
likiewicz czy Katarzyna Swinarska, do pewnego stopnia nawet
Julita Wojcik, to artystki 1 artysci, ktdrych ,trojmiejskosc” jest
znacznie wyrazistsza 1 widoczniejsza niz na przyklad ,warszaw-
skosc” wigkszosci twércow dziatajacych w stolicy. W Gdansku
skadinad znane nazwiska znacza troche co innego niz w resz-
cie Polski; chodzi o osoby wyczulone na miejscowe poetyki

1 tematy, nadajace ton 1 decydujace o specyfice lokalnej sceny.

ogromna czesc swojej tworczosci. W rezultacie
Stocznia Gdanska - jej fizyczna przestrzen, historia,
ekonomiczne, polityczne 1 spoteczne znaczenie

w procesach, ktore od lat 8o. do dzis modeluja
Gdansk, Polske 1 postsowiecka czes¢ Europy -
pozostaje bodaj najlepiej ,opowiedzianym”, najdo-
ktadniej zobaczonym 1 przedstawionym miejscem
na mapie transformacjl.

Z watkiem stoczniowym splatajg sie pozycje
ze zbioru fotografii, gromadzonego w ramach
Muzeum Narodowego jeszcze przed powotaniem
NOMUS-u, pod kierunkiem Malgorzaty Taraszkie-
wicz-Zwolickie]. Teraz kuratorka wchodzi w sklad
zespolu Anety Szylak 1jest takze wspotautorka
wystawy kolekeji-w-budowie. W Zielonej Bramie
ogladamy miedzy innymi wybor z ikonicznych
Suburbii Jerzego Wierzbickiego. Te zdjecia, wpro-
wadzajace widza w Swiat gdanskich peryferii doby
transformacji, niemalze slumséw rosngcych na
marginesie przemian ekonomicznych IIT RP, poka-
zuja potencjal dokumentu, a w jeszcze wiekszym
stopniu site dokumentu zestawianego z postkoncep-
tualna sztuka - to jeden z najbardziej obiecujgcych
tropow wystawy.

Ramg, w ktora kuratorki NOMUS-u starajg
si¢ wzig¢ gléwne watki wystawy - sztuke gdanska
1 gdanskos¢ sztuki, symboliczny potencjal miasta
1jego spoleczna rzeczywistosc oraz role kobiet
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Agnieszka Kalinowska, Welcome, obiekt wykonany
z papierowego sznurka, 90 x 350 x 10 cm, 2010
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Aneta Szylak zapewnia, ze cho¢ na zwiastunowe;j
wystawie kolekcji sg niemal wylacznie artysci

1 artystki polskie, to przysztosc bedzie - oczy-
wiscie - miedzynarodowa. Na horyzoncie sg
takze sponsorzy - na razie nie mozna wymieniac
nazwisk - 1 sposoby na wyjscie z zakupami poza
lokalny rynek. Idea jest taka, zeby z gdanskich
ingrediencji, jego kosmopolitycznej przeszlosci,
portowego statusu, tradycji Solidarnosci, walki

o spoteczng emancypacje, wydestylowac jakiegos
rodzaju unikalny, inkluzywny, demokratyczny
paradygmat otwartosci, wyidealizowac go 1 uczy-
ni¢ mysla przewodnia muzeum. Zaczyna sie wiec
od badania sztuki w Trojmiescie, jego wspot-
czesnej sceny, ale rowniez jej undergroundowej,
niezaleznej przeszlosci, zwlaszcza tej z lat 8o.,
ktora pozostaje niezmuzealizowana 1 nieopraco-
wana; ta robota ma by¢ jednym z waznych frontow
dzialalnosci muzeum. A potem wokot te] zinter-
pretowane] przez sztuke ,gdanskosci” budowana
ma by¢ coraz bardziej uniwersalna, miedzynaro-
dowa narracja. Trudno zarzucic co$ temu planowi,
Aneta Szylak wie, co robi; jezeli ona nie urzadzi
w Gdansku muzeum wspolczesnej sztuki, to nikt
tego nie dokona.

Nie tak znowu daleko od Zielonej Bramy,
ale juz nie na skolonizowanej przez turystow
starowce, lecz na obrzezach kolonizowane;j przez
inwestoréw 1 deweloperow Stoczni Gdanskiej,
na budynku, ktory bedzie przyszla tymczasowa
siedzibg Nowego Muzeum Sztuki, swieci nocami
kolejna praca z kolekcji NOMUS-u, neon Elzbiety
Jabloniskiej Nowe zycie. Na wystawie ogladamy film,

Patrycja Orzechowska, SIECI, z cyklu Kinderturnen (Gimnastyka dla dzieci)
kolaz na papierze, tektura, papier archiwalny, papier scierny, 30 x 40 cm

2012, dar artystki dla NOMUS-u
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Idea NOMUS-u jest taka, zeby z gdanskich ingrediencii, jego kosmopolitycznej przesztosci,
portowego statusu, tradycji Solidarnosci, walki o spoteczng emancypacije, wydestylowaé
unikalny, inkluzywny, demokratyczny paradygmat otwartosci, wyidealizowac go i uczynic¢ mysla

w ktorym ten Swiecacy napis wystepuje w roli
gtéwnej. Neon to ready made, pochodzi z lat 70.;
artystka znalazta go 10 lat temu w ruinach Rolniczej
Spotdzielni Produkeyjne) w Trzeciewcu pod Byd-

przewodnig muzeum.

w Swiecie artystycznym 1 poza nim - jest figura
Innego, rozumiana juz szerze] 1 bardziej uniwer-
salnie niz tylko w lokalnym, tréjmiejskim kontek-
scie. W Zielonej Bramie owego Innego ucielesnia
przede wszystkim Hiwa K - ulubiony artysta
Anety Szylak 1 bohater wystawy, ktorg na poczatku
2019 roku kuratorowata w Zachecie. Niedtugo ten
projekt, pod szyldem NOMUS-u, zostanie poka-
zany w Gdansku. Hiwa K, iracki Kurd, w latach go.
na piechote przyszed! z ojczyzny do Europy. Jego
marsz prefigurowal odyseje fali uchodzcow, ktéra
dwie dekady pozniej podmyta fundamenty zachod-
niego fadu demokratycznego, utorowata droge do
parlamentdéw 1 rzadow licznym populistom - nawet
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nie tyle dlatego ze byta falg tak wielka, tylko raczej
dlatego ze demokratyczny tad okazal sie o wiele
bardziej kruchy, niz wygladal. Hiwa K jest przyby-
szem, Obcym, gosciem - na tych pojeciach buduje
artystyczna tozsamosc 1 dyskurs swojej sztuki. Czy
bedzie to gos¢ mile widziany? W NOMUS-ie na
pewno tak; obok jego dziel kuratorki wieszajg na
wystawie prace Agnieszki Kalinowskiej, upleciony
ze sznurka napis ;Welcome”.

4,

Po obejrzeniu wystawy idziemy na kawe do biura
(NOMUS ma chwilowo nie tylko wystawe, lecz
rowniez tymczasowe biuro w Zielonej Bramie).

goszcza, odrestaurowala, na nowo zapalita - dala
mu nowe zycie. Potem umieszczata go w roznych
kontekstach coraz to innych miast, wystaw 1 projek-
tow. Podroz, ktora zapisana jest na wyswietlanym
w Zielonej Bramie filmie, to rejs. W 2016 roku neon
Nowe zycie zamontowany zostal na rzecznym statku
wycleczkowym, a statek - rzekami i kanatami -
poptynat z Nakta nad Notecig do Berlina. Piekny
projekt - 1 tadny jest film, ktéry o nim opowiada. To
jedna z najlepszych prac ze zwiastunowego pokazu
kolekcji NOMUS-u.

Czy ,nowe zycie”, ktore zapowiada neon
Elzbiety Jabtonskiej na szykowanej do przysztorocz-
nego otwarcia siedzibie muzeum, bedzie dlugie,
szczesliwe - 1 ciekawe? W budynku jest jeszcze
wiele do zrobienia. Po sporze o Instytut Sztuki
Wyspa, ktdry sie w nim miescit, obiekt popadt
w ruine. ,Dobra zmiana” oskarza Gdansk o to, ze
nie jest wystarczajgco ,polski”, ale pod pewnymi
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Patrycja Orzechowska, KOtA, z cyklu Kinderturnen (Gimnastyka dla dzieci)
kolaz na papierze, tektura, papier archiwalny, papier scierny, 30 x 40 cm, 2012



Elzbieta Jabtoriska, Nowe Zycie, 2016, kadr z wideo
z dZwiekiem, 45' 48", dar artystki dla NOMUS-u
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Trudno sie z pierwsza wystawg w NOMUS-u poktécic. To pokaz ,stuszny™ Nie ma tu rewolucji
w mapowaniu sceny artystycznej Gdanska, wiekszos¢ lokalnego establishmentu, ktérego skiad

wzgledami to miasto jest polskie az nadto: tutejsza spotecznosc artystyczna
jest nie tylko kreatywna 1 posiada wyrazista tozsamosc, ale bywa tez
sklonna do swarow, sSrodowiskowych wojen domowych i pielegnowania
urazow, ktérych korzenie bywaja tak splatane, ze osoba z zewnatrz ska-
zana jest na zagubienie sie w ich labiryncie.

W tekscie pod tytutem Nomus Manifest Aneta Szytak odwotuje sie
do sformulowanej przez Piotra Piotrowskiego idei muzeum krytycznego.
,Z koncepcji te] - mowi mi - cheielibySmy zaczerpnac mysli o zaanga-
zowaniu, swiadomym uczestnictwie w debacie publicznej oraz wyjsciu
poza myslenie kanoniczne 1 poddane scentralizowanej geografii sztuki.
Jednakze odrzucamy z koncepcji Piotrowskiego mato efektywna wizje
demokracji jako niekonczacego sie sporu 1 konfrontacji. Negocjacja, a nie
spor, wydaje sie najbardzie] wartosciowa w budowaniu historii sztuki na
Pomorzu 1 w budowaniu Nowego Muzeum Sztuki”.

I rzeczywiscie, na razie z zaprezentowanym w Zielonej Bramie
wyborem prac z kolekeji NOMUS-u trudno bylo wejs¢ w spor. Po
pierwsze, to przeciez ,kolekcja w budowie” wiec za wezesnie na oceny.
Po drugie, zaréwno nazwiska, jak 1 prace, a takze idee 1 tematy zaryso-
wane na tym pokazie nie niosg wielkiego zaskoczenia. Trudno sie z tg
wystawa pokldcic, ale nie tylko dlatego, ze jest, jak to sie mowi, ,stuszna”.

ustalony zostat wiele lat temu, jest juz w tej kolekcji reprezentowana.
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Nie ma tu rewolucji w mapowaniu sceny arty-
stycznej Gdanska, wiekszosc lokalnego establish-
mentu, ktorego sktad ustalony zostat dtugo przed
stworzeniem NOMUS-u, jest juz w tej kolekeji
reprezentowana. Oczywiscie nie ma wszystkich.

Z przyczyn pozaartystycznych niektorych, jak

na przyklad Grzegorza Klamana, pewnie predko
w tych zbiorach nie zobaczymy. Na rozliczenia

z pominiec przyjdzie jednak czas, kiedy kolek-
cja-w-budowie okrzepnie - a 1 wtedy zostawimy
chetnie te (po)rachunki lokalsom. Tymczasem
niespodzianek nie ma réwniez w stanowiskach,
ktére NOMUS zajmuje za posrednictwem sztuki
w publicznych debatach. Feministyczna emancy-
pacja i rewizja historii sztuki, otwartos¢ na Innego,
krytyka rozpadu spotecznych wiezi nadwatla-
nych przez neoliberalny kapitalizm, szukanie
sposobu na odbudowanie tych wiezi na gruncie
nowego rodzaju postnarodowe] 1 niepatriarchalnej
wspolnoty, interpretowanie spuscizny Solidarnosci

racze] w duchu uniwersalnym niz w kategoriach
kolejnego polskiego powstania - w zapowiada-
jacej narracje NOMUS-u wystawie odbijaja sie
najczarniejsze wyobrazenia 1 podejrzenia, jakich
,dobra zmiana” nabiera wobec dyskursu gdan-
skosci. Albo inaczej, ta wystawa operuje pojeciami,
1deami, ale réwniez artystami 1 artystkami, co

do ktorych po liberalnej stronie debaty, a takze
w art worldzie, panuje dos¢ powszechna zgoda.
Jezeli przyja¢ warunkowo wizje aksjologicznego
pekniecia miedzy liberalnym Gdanskiem a kon-
serwatywna Polska, to polski art world okaze sie
duzo bardziej gdanski niz polski, tak ze mogltby
powiedzied, parafrazujac Kennedy’ego, ,Ich bin
ein Danziger”.

Karska & Went (wt. Aleksandra Karska, Alicja Went), fotografia
z instalacji Miastoprojekt, 24 fotografie barwne, rézne wymiary
lambda, dibond, pleksi, edycja 3/6, 33 x 50 cm, 2008-2009
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Tekst: Jakub Banasiak

llustracje: Maja Demska

Normalizacja i dwie modernizacje

Pole sztuki w Polsce
po 30 latach przemian

Jeszcze przed dwiema dekadami mozna bylo stracié stanowisko dyrektora galerii
za prezentowanie zdjecia genitaliow na krzyzu. Dzisiaj takie wystawy sig odbywajg
i na nikim nie robi to wrazenia. Natomiast stanowisko mozna straci¢ za pokazywa-
nie plakatu antyfeministycznego'.

Piotr Bernatowicz

1. Modernizacja i normalizacja

Powyzszy cytat dobrze ilustruje zakres tego tekstu. Jego gléwnym zamie-
rzeniem jest spojrzenie na minione trzydziestolecie polskiego pola sztuki
jako na czas modernizacji. Najpierw, po 1989 roku, modernizacyjny impuls
nadawata transformacja - to wéwczas mozna bylo stracic¢ stanowisko za
pokazywanie zbyt obrazoburczej sztuki. Nastepnie, po 2004 roku, moder-
nizacja oznaczata rowniez pakiet zachodnich wartosci, dzieki czemu kon-
trowersyjna sztuka ,na nikim nie robi wrazenia”. W koncu okcydentalna
modernizacja sie dokonala. Jest to najwazniejsza teza tego tekstu. Mozna
ujac ja w prostym stwierdzeniu: nowg rzeczywistoscia polskiego pola sztuki
jest normalizacja, czyli czas po modernizacji. Moim celem nie jest ocena
tego stanu rzeczy. Chodzi mi raczej o probe zrozumienia nowej logiki pola

1 Tomasz Rowinski, Konserwatywne poglady to problem [rozmnowa
z Piotrem Bernatowiczem], ,Do Rzeczy” 2019, nr 46, s. 48-49.

TEORETYCZNIE

NORMALIZACJA | DWIE MODERNIZACIE
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Nowg rzeczywistoscig polskiego pola sztuki jest normalizacja, czyli czas po modernizacji.

sztuki. Jednak aby to zrobic, najpierw trzeba zastanowic sie,
czym wiasciwie byla 1jak przebiegata modernizacja.
Modernizacja to rewolucja przeprowadzona fagodnymi
srodkami. To czas walki - heroiczny, ale przeciez nie krwawy.
W minionym trzydziestoleciu polskie pole sztuki tez walczyto:
o instytucje, o krytyke, o rynek, o publicznos¢, o umiedzynaro-
dowienie, o zrozumienie elit. Stawka modernizacyjnej agendy
nigdy nie jest terazniejszosc - jest nig przyszlos¢. Dlatego
modernizacja to czas wyjatkowy: stan ciaglej zmiany, nieustan-
nej chwiejnosci, podwyzszonego ryzyka. W tym szczegdlnym
okresie trudno zajmowac sie biezaca praca instytucji, ich
codziennymi bolgczkami 1 wyzwaniami, bo instytucji jeszcze

nie ma. Sg ruiny - czesto wrecz dostowne - ktdre trzeba pod-
niesc z popioldw, a instytucje istniejace - te nieliczne, pojedyn-
cze - stajg sie bastionami modernizacji. W tym szczegolnym
okresie trudno zajmowac sie krytyka rozumiang jako regu-
larne pisanie o sztuce, bo krytyki jeszcze nie ma. Jest walka

o krytyke, o jej nowy jezyk; zarazem krytyka jest jedng z armat
modernizacji, walczy o lepsza sztuke, o jej spoleczne zrozumie-
nie. W tym szczegolnym okresie trudno zajmowac sie rynkiem,
bo rynku jeszcze nie ma - nie ma galerii, kolekcjonerow,
mediéw. Jest walka o rynek, a sam rynek - pienigdze w sztuce -
jest instrumentem modernizacji. W modernizacyjnej logice
wszystko jest jej funkeja.

7AGRANILT
-Ne

AKTORZY MODERNIZALH
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Modernizacja jest zatem przeciwienstwem norma-
lizacji - w jakims sensie jest ,nienormalna”, bo nie pozwala
skupic sie na tym, co tu i teraz, nie pozwala myslec o krytyce
jako o krytyce, o rynku jako o rynku, o instytucjach jako
o instytucjach. Jest rozedrgana, pelna uniesien, wielkich stéw,
monumentalnych planéw 1 - niekiedy - doniostych czynow.
Normalizacja przeciwnie: jest niemal nudna, statyczna, jej
horyzontem sg terazniejszos¢, codzienne funkcjonowanie,
biezace problemy, najblizsze plany. Kiedy Donald Tusk
w 1987 roku pisal na tamach ,Znaku”, ze ,polskosc to nienor-
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okcydentalna - w kontekscie pola sztuki taka teze stawial
chocby Piotr Piotrowski®. Dzis wiadomo, ze podobne zjawi-
ska réwniez moga by¢ motorem modernizacji. Dowodem
modernizacyjny skok Singapuru, Chin czy Zjednoczonych
Emiratow Arabskich, a od pewnego momentu takze kraju
europejskiego - Wegier. Dlatego zasadne wydaje sie méwie-
nie o modelu traktujacym lokalna specyfike jako wartos¢ czy
wrecz podstawe nowoczesnoscl: modernizacji endemicznej.
W przypadku Polski sktadnikami tak rozumianej moderni-
zacji bedg wiec wartosci konserwatywne, aksjologia chrze-

Po 1989 roku w polu sztuki Scieraly sie dwie wizje modernizacji: okcydentalna i endemiczna.
Ta pierwsza wygrata, jednak ta druga towarzyszyla jej niczym cien.

malnos$c”, nie chcial bynaymniej wyrzec si¢ narodowe;j przy-
naleznosci - jak kaza to widziec jego dzisiejsi krytycy; raczej
zauwazal, ze polski los to doswiadczenie modernizacji, ktora
nie moze sie w pelni dokonac.

W ksiazce Modernizacja Polski Wojciech Musial
wskazuje, ze po upadku komunizmu mozna wyodrebni¢ dwa
modele modernizacji: modernizacje transformacyjna (po
1989 roku) oraz modernizacje przez integracje (po 2004 roku).
Oba te modele byty formatami imitacyjnymi, oba aplikowaty
wzorce wypracowane w zachodnim centrum? Oba mozna
okresli¢ wiec mianem modernizacji okcydentalnych. Najpierw
dominowala twarda modernizacja neoliberalna. Nastepnie,
wraz z rozpoczeciem negocjacji akcesyjnych do Unii Europej-
skiej, kierunek ten zostal poddany pewnej korekcie. Moder-
nizacyjna agende wyznaczaly wtedy takie wartosci, jak rzady
prawa, pluralizm kulturowy, demokracja, poszanowanie praw
mniejszosci, wolny ryneks.

Od lat 80. panowalo powszechne przekonanie, ze
modernizacja musi oznaczac detradycjonalizacje - twier-
dzili tak Beck, Giddens, Bauman*. Jednak takie myslenie
juz sie skonczylo. Wspdlczesne teorie neomodernizacji,
stosowane dla wyjasnienia proceséow modernizacyjnych po
upadku komunizmu, wskazuja, ze modernizacja wiodaca
do modelu zachodniego - z towarzyszagcym mu pakietem
wartosci - nie jest jedyna mozliwg drogg rozwoju. Row-
nie efektywne sa modele zakorzenione w lokalnej tradycji
1 kulturze (w tym religii), niekoniecznie uznajace zachodnie
normy 1 procedury. Kiedys badacze sadzili, ze autorytarne czy
nacjonalistyczne tendencje to tylko reakcja na modernizacje

2 Zob.Jan Sowa, Fantomowe ciato krola. Peryferyjne zmagania z nowo-
czesnag forma, Universitas, Krakow 2011

3  Wojciech Musiat, Modernizacja Polski. Polityki rzadowe w latach
1918-2004, Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun 2013, s. 259-262.

4 Zob. na przyktad Ulrich Beck, Spoteczeristwo ryzyka. W drodze ku no-
woczesnosci, ttum. Stanistaw Ciesla, Wydawnictwo Naukowe ,Scholar”,
Warszawa 2002; Zygmunt Bauman, Plynne Zycie, Wydawnictwo Literac-
kie, Krakow 2007.
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scijanska, raczej rodzima niz zuniwersalizowana historia,
silne przywigzanie do tradycji, ,patriotyzm gospodarczy”.

W 2011 roku Bronistaw Wildstein w tekscie Modernizacja
kontra tradycja? pisak: W wypadku Polski, ktora dziedziczy
szczegolng, ale europejska kulture, sprawa jest jeszcze bardziej
oczywista. Nasza tradycja moglaby byc doskonala podstawa
do budowy nowoczesnosci, ktora nie polega na homoseksual-
nych malzenstwach, ale na dynamicznym rozwoju 1 budowie
sprawnej infrastruktury cywilizacyjnej”®.

Teorie neomodernizacji rozprawily sie z jeszcze jednym
mitem: wylgcznej sprawczosci aktoréw instytucjonalnych
w procesach modernizacyjnych. Dzi$ wiadomo, ze kazda
modernizacja jest wynikiem dziatania wielu aktorow spotecz-
nych: sprawcg modernizacji sg zaréwno elity ekonomiczne
1 polityczne oraz kierowane przez nie instytucje, jak 1 jednostki
oraz grupy spoleczne, ktdre, napedzane aspiracyjnym zywio-
tem, maja nadzieje na poprawe jakosci zycia w danej dziedzinie.
Te pierwsze odpowiadaja przede wszystkim za zmiany syste-
mowe, te drugie - aksjologie, kulturowe podglebie zmian.

Po 1989 roku w polu sztuki réwniez Scieraly sie dwie
wizje modernizacji. Ostatecznie zwyciezyta modernizacja okcy-
dentalna, zorientowana na zachodnie normy, instytucje 1 idiomy
artystyczne. Jednak ta endemiczna towarzyszyta jej niczym cien,
dominujac jeszcze w latach 9o. Dzis znowu zyskuje na znacze-
niu, tym razem dysponujac juz zapleczem politycznym.

W tym miejscu nalezaloby zapytac, na przyklad tra-
westujac tytut glosnego tekstu Wojciecha Whodarczyka Kiedy
zaczglo sig ,,dzisiaj”? O zrodlach sztuki polskiej lat dziewigédziesig-
tych” - kiedy skonczylo sie ;wezoraj”? Kiedy modernizacja

5  Piotr Piotrowski, Agorafilia. Sztuka i demokracja w postkomunistycznej
Europie, Dom Wydawniczy Rebis, Poznar 2010.

6  Bronistaw Wildstein, Modernizacja kontra tradycja?, ,Rzeczpospolita”,
29.06.2011, https:/www.rp.pl/artykul/680897-Bronislaw-Wildstein--Mo-
dernizacja-kontra-tradycja-.html [dostep: 1911.2019].

7 Wojciech Wiodarczyk, Kiedy zaczeto sie ,dzisiaj”? O Zrédtach sztuki
polskiej lat dziewiecdziesiatych, [w:] Sztuka dzisiaj. Materiaty Sesji Histo-
rykow Sztuki, Warszawa, listopad 2001, red. Maria Poprzecka, Stowarzy-
szenie Historykow Sztuki, Warszawa 2002, s. 27-39.
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okcydentalna sie dokonata? To nielatwe pyta-

nie - zfozone procesy nigdy nie koncza sie z dnia
na dzien. Z drugie] strony w pewnym momencie
mozemy juz powiedziec, ze sie dokonaly. To jak

z tezeniem jakiejs substancji. Najpierw widzimy
stan ciekly. Potem substancja powoli gestnieje.
W koncu zdajemy sobie sprawe, ze juz zastygta.
Jednak w ktérym dokladnie momencie tezejacy
glut zamienit sie w cialo state? Kiedy granica
zostala przekroczona? Nie sposob tego dokladnie
ustalic, jednak post factum wiadomo, ze proces
juz sie dokonal. Tak samo jest z polem sztuki

w Polsce po 1989 roku. Trudno powiedzie¢,
kiedy zastygto ono w ksztalt, z ktorym mamy do

TEORETYCZNIE

czynienia obecnie - kiedy dokladnie moderni-
zacja sie dokonata. Jedno jest pewne - wiadomo,
kiedy sie zaczeta.

2. Modernizacja po komunizmie

Modernizacja transformacyjna wyparta projekt
modernizacji komunistycznej wdrazany w Polsce
0d 1945 roku. Krach tego modelu byt styszalny na
calym Swiecie, niemniej mozna uznac, ze upadek
komunizmu - jezeli poréwnac go do schytku
innych imperiow w XX wieku - byl rewolucja
niemalze bezkrwawa. ,Imperium sowieckie -
pisata w stynnym wstepie do Postkomunizmu Jad-
wiga Staniszkis - zostalo rozwigzane w grudniu

1991 roku przy wddce, bez rozlewu krwi (chyba ze
Borys Jelcyn zacial sie przy goleniu)”®. Tak bylo
rowniez w przypadku PRL, ktorego wladze zaczelty
wprowadzac w zycie projekt transformacji systemu
jeszcze w latach 80. W latach 1987-1988 rzady
Zbigniewa Messnera 1 Mieczystawa Rakowskiego
konsekwentnie wplatalty w korodujaca gospodarke
nakazowo-rozdzielcza rozwiazania wolnorynkowe,
zabezpleczajac przy tym interesy aparatu. Zwiencze-
niem tych proceséw byla tak zwana ustawa Wilczka
z 23 grudnia 1988 roku, ktéra legalizowata prywatng
dziatalnosc gospodarcza®. Mniej wiecej od potowy
lat 80. postepowaly rowniez zmiany kulturowe,
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je zaréwno postkomunisci, jak 1 opozycyjne elity. Dlatego tez
reformy zainicjowane w drugiej potowie lat 80. nie zostaly
zatrzymane lub skorygowane, ale przyspieszone. W przypadku
pola sztuki oznaczalo to dalszg dekompozycje modelu egali-
tarnego. W latach 1990-1993 zdemontowano resztki mecenatu
panstwa (Swiadczenia socjalno-bytowe, pracownie, plenery,
domy pracy twércze] 1 tym podobne) - teraz mialy zastapic go
kapital prywatny 1 trzeci sektor. Dokonczono prywatyzacje
przedsiebiorstw panstwowych sektora plastycznego, row-

niez rozpoczeta jeszcze w latach 8o. (Desa, Pracownie Sztuk
Plastycznych, Pracownie Konserwacji Zabytkéw). Zgodnie

z 1deg decentralizacji panstwa zdemontowano dotychczasowg
infrastrukture wystawiennicza, oparta na galeriach sieci BWA,

Wraz z upadkiem modernizacji komunistycznej przestat istnie¢ panstwowy system
sztuki - powojenny model organizacji zycia artystycznego oparty na zasadzie egalitarnie

interpretowanego ,prawa do kultury”.

co na wystawie Syntetyczny folklor swietnie pokazat
Janek Simon™. Nowym horyzontem aspiracji spo-
tecznych stala sie kultura zachodniej klasy srednie;
z towarzyszacymi jej stylami zycia".

W konsekwencji przeksztatcen polityczno-
-gospodarczych radykalnemu przeksztalceniu
ulegt réwniez mecenat panstwa w sferze kultury.
Byta to zmiana fundamentalna: wraz z upadkiem
modernizacji komunistycznej przestal istniec
panstwowy system sztuki - powojenny model
organizacji zycla artystycznego oparty na zasadzie
egalitarnie interpretowanego ,prawa do kultury”
Idee rownego 1 powszechnego dostepu do kultury
zastapita koncepcja liberalna: kultura miata na sie-
bie zarabiac, a panstwo mialo - tylko 1 az - nadawac
temu procesowl ramy prawne. W 1988 roku sam
Wtlodzimierz Sokorski apelowat: ,Tyle socjalizmu
co na czerwony szyld”s.

Wytyczony pod koniec lat 8o. kierunek
modernizacji podjat rzad Tadeusza Mazowieckiego.
Taki mielismy klimat - przekonanie, ze historia
sig skonczyla, a jedyne, co trzeba zrobid, to ;wybrac
przyszlosc”, bylo niemal powszechne; podzielali

8  Jadwiga Staniszkis, Postkomunizm. Proba opisu, Stowo/obraz terytoria,
Gdansk 2001, s. 5.

9  Pawet Kowal, Koniec systemu wtadzy. Polityka ekipy gen. Wojciecha
Jaruzelskiego w latach 1986-1989, Instytut Studiéw Politycznych PAN -
Instytut Pamieci Narodowej - Wydawnictwo Trio, Warszawa 2012; Antoni
Dudek, Reglamentowana rewolucja. Rozktad dyktatury komunistycznej
w Polsce 1988-1990, Wydawnictwo Znak Horyzont, Krakéw 2014.

10 Janek Simon, Syntetyczny folklor, kur. Joanna Warsza, 22.02-19.05.2019,
Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa.

11 Magda Szczesniak, Normy widzialnosci. Tozsamosc w czasach transforma-
¢ji, Fundacja Bec Zmiana - Instytut Kultury Polskiej UW, Warszawa 2016.
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ktdre na skutek reformy samorzadowej trafily pod zarzad
samorzadow 1 wojewodztw. Dla wielu placowek - wylaczo-
nych nagle spod kurateli panstwa - oznaczalo to problemy
finansowe 1 programowe; czesc galerii zlikwidowano. Zwien-
czeniem tych przemian byla ,restrukturyzacja” samego
resortu - w 1992 roku zlikwidowano Departament Plastyki.

3. Modernizacja transformacyjna i spér o sztuke
Przeciwko likwidacji mecenatu protestowali artysci z kregu
ZPAP - Jacek Sempolinski wystapil nawet w Senacie, mowigc
o ,paleokapitalistach”, ktdrzy niszcza polska kulture* - jednak
ich gtos byl slaby, ginal posrdd zgietku wytwarzanego przez
zwolennikéw wolnorynkowej ortodoksji. W debacie publicznej
aktywna rola panstwa w kulturze byla definiowana jako powrét
do komunizmu. Dominowalo przekonanie, ze nieuchronnym
skutkiem modernizacji bedzie $wiat sztuki oparty na rynku
1klasie sredniej. Zmiana ta miata dokonac si¢ samoistnie,
dzieki sprawczosci niewidzialnej reki rynku®.

Czynniki te spowodowaly, ze w latach 9o. najwazniej-
szym obszarem walki o ksztalt modernizacji w polu sztuki
stal sie jezyk. Mozna wskazac dwa gléwne obszary, w ktérych
toczyta sie dyskusja krytyczno-artystyczna po 1989 roku. Pierw-
szy wiazal sie z definicja dziela sztuki 1 spotecznego statusu

12 Andrzej Lesniewski, Modele polityki kulturalnej paristwa polskiego 1944~
-2015, praca doktorska napisana w Zaktadzie Badar nad Uczestnictwem
w Kulturze Instytutu Kulturoznawstwa Uniwersytetu im. Adama Mickiewi-
cza w Poznaniu pod kierunkiem prof. UAM dr. hab. Jana Grada, s. 36.

13 Wiodzimierz Sokorski, Tyle socjalizmu co na czerwony szyld, ,Odrodze-
nie” 1988, nr 27, s. 1, 11.

14 Koniec uktadu, poczatek katastrofy? Sztuka w Polsce lat siedemdziesia-
tych, gtos Jacka Sempolinskiego, ,Res Publica” 1991, nr1, s. 40-41.

15 Kultura polska w dekadzie przemian, red. Teresa Kostyrko, Marcin Czer-
winski, Instytut Kultury, Warszawa 1999.
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artysty - pytano, czy za sztuke mozna uznac reali-
zacje wykorzystujace gotowe przedmioty, czy dzieto
sztuki moze byc opatrzone rozbudowanym komen-
tarzem, czy artysta ma inicjowac debaty na pozaar-
tystyczne tematy. Drugi dotyczyt stosunku polskiej
sztuki do zjawisk zachodnich. Krytyka artystyczna
czujnie tropila powtdrzenia stylu i mysli.

Zwolennicy modernizacji endemicznej byli
przywigzani do tradycyjnego rozumienia sztuki:
esencjalistycznego (poodwilzowa nowoczesnosc),
moze nawet transcendentnego (sztuka przyko-
scielna). Dzielo sztuki, dzieki technicznej maestrii
tworcey 1 doniostosci jego idei, mialo przemawiaé
,samo przez sie”. W tej perspektywie artysta byt
kaptanem, ktory spoglada spoza doczesnych - poli-
tycznych czy spolecznych - porzadkéw, dzigki czemu
Jwidzi wiece]”. Zarazem ,zachodni idiom arty-
styczny” - jak na poczatku lat 9o. nazwata go Barbara
Majewska - jawit sie jako zagrozenie dla rodzimych
tematow 1 estetyk. Dorota Monkiewicz w szkicu
Dyskurs polskiej krytyki artystycznej w okresie transformacji
swietnie pokazata, ze pod terminem tym miescily
sie zaréwno narzedzia formalne (instalacje, cytat,
zawlaszczenie, obiekt), jak 1 model sztuki zaangazo-
wanej oraz rynek sztuki'®. Szczegdlnie wazny jest ten
ostatni. Zwolennicy modernizacji endemicznej byli
przywiazani do wizji kultury jako stuzby (narodowsi,
spoleczenstwu), a nie towaru”. W inteligenckim
imaginarium handel stal w sprzecznosci nie tylko
wobec kultury romantycznej, ale takze ziemianskie;
tradycji wyniostosci wobec pracy, celebracji ,nicnie-
robienia”®. Zarazem krytyke rynku sztuki mozna
potraktowac jako kulturowa reakcje na likwidacje
panstwa opiekunczego w sferze kultury. Polski
artysta zostat pozbawiony mecenatu, rzucono go na
spienione wody globalizacji - ale przynajmniej miat
kotwice w postaci tradycji.

Podobnie jak inne dyskursy doby trans-
formacji, réwniez 1jezyk krytyki artystycznej byt
uwieziony w dialektycznych diadach ,doganiania”

1 dmitacji”, ,dumy” 1 wstydu ™. Dla zwolennikow
modernizacji okcydentalnej nowa sztuka - nazwana
post factum krytyczna - stata sie synonimem Zachodu,
nowoczesnoscl 1 postepu. Rodzima kultura byta

tu raczej powodem do wstydu niz dumy; to ide-
alizowany Zachdd stat si¢ jedynym 1 nadrzednym
punktem odniesienia. ,Kiedy zas chca udowodnic¢

16 Dorota Monkiewicz, Dyskurs polskiej krytyki artystycznej w okresie
transformacji, [w:] Zbigniew Libera, Art of Liberation: Studium prasoznaw-
cze 1988-2018, t. 1: 1988-1997, Centrum Sztuki Wspdtczesnej Zamek
Ujazdowski, Warszawa 2019.

17 Zob. Tomasz Zarycki, Rafat Smoczynski, Totem inteligencki. Arystokracja,
szlachta i ziemiaristwo w polskiej przestrzeni spotecznej, Wydawnictwo
Naukowe ,Scholar”, Warszawa 2017.

18 E. Mikina, Niematerialne w kolekcji, [w:] USpiony kapitat. Sztuka z kolekcji
Barbary i Andrzeja Bonarskich, Fundacja Profile - Muzeum Patac w Wila-
nowie, Warszawa 2012.
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NG WIDNALNA REKA RYNKU

WEKEACLA NA PoLSKA SCENG
ARTYSTYCLNA

rozméwcy wyzszo$c swoich racji, siegaja na ogél na pétke po
zachodnie czasopismo lub katalog”®, pisat ,Raster” o Fundacji
Galerii Foksal. Zwolennicy modernizacji endemicznej stali na
stanowisku, ze nasladowanie Zachodu jest bezwartosciowe,

a Polska raz jeszcze staje sie ,papuga narodéw”?. Alternatywa
miata by¢ duma z rodzimej tradycji, w ktorej przechowywany
jest oryginalny kod kulturowy.

Tak rozne wizje kultury doprowadzity do silnego
konfliktu. Magda Szczesniak zauwazyla, ze zwolennicy moder-
nizacji okcydentalnej czesto stosowali wobec swoich oponen-
téw - na przyklad ,nowobogackich” 1 ,nuworyszy” - oparte
na symbolicznej przemocy ,lekcje dobrego gustu”. Robit tak
chocby ,Raster”, rozstawiajac po katach ,burakow” i zwolen-
nikow ,arte polo” Jednak ,lekeji dobrego gustu” udzielata
réwniez druga strona, definiujgc nowa sztuke jako zagrazajaca
inteligenckiej kulturze wysokiej, miatka 1 wtérng. Byla to
w istocie dyskusja o kierunek rozwoju pola sztuki. Jaki byt
wynik tego sporu? Zwolennicy modernizacji na wzor zachodni
go przegrali. W latach 9o. niemal we wszelkich innych
dziedzinach zwyciezyta koncepcja ,doganiania” Zachodu,
jednak w sferze kultury wysokiej okcydentalizacja kojarzyta

19  Zob. Kacper Pobtocki, Niewolnictwo po polsku, ,Czas Kultury” 2016, nr 3,
s. 62; Magda Szczesniak, dz. cyt.

20 Stowniczek artystyczny Rastra, http://raster.art.pl/archiwa/slownik/slowni-
czek.htm [dostep: 1911.2019].

21 Zdzistaw Krasnodebski, Modernizacja po polsku, ,0srodek Mysli Politycz-
nej”, https://www.omp.org.pl/artykul.php?artykul=222 [dostep: 1911.2019].

22 Magda Szczesniak, dz. cyt., s. 130-131; Jakub Majmurek, /Il RP, czyli dwie
cele wstydu, ,Krytyka Polityczna” 2013, nr 31/32, s. 44-52.
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W latach 90. zwyciezyta koncepcja ,doganiania” Zachodu. Jednak w sferze kultury wysokiej
okcydentalizacja kojarzyta sie z komercja, kulturg plebejska, tworczoscia niestawiajaca wielkich

pytan - o naréd, religie, jednostke.

sie z komercja, kultura plebejska, tworczoscia
niestawiajaca wielkich pytan - o nardd, religie, jed-
nostke®. To wlasnie w tym punkcie dobrze widacd, ze
modernizacja nie dokonuje sie jedynie za sprawg ste-
rowanych odgornie proceséw. Oczywiscie aktorzy
spoleczni nie mogli przeprowadzi¢ zmian struktu-
ralnych, jednak mogli powalczy¢ o kwestie tozsa-
mosciowe. Tak stalo sie wlasnie w polu sztuki, gdzie
zwolennicy ,zachodniego idiomu” stanowili zde-
cydowang mniejszosc. Okeydentalisci mieli swoje
przyczotki - Zachete, CSW, ,Magazyn Sztuki”,
sRastra”, kilka galerii lokalnych, gars¢ kuratorow,
pojedynczych krytykéw - jednak w mediach nie-
branzowych, wsrdd elit, kolekcjonerow, decydentow
politycznych, publicznosci dominowali zwolennicy
tradycyjnego modelu sztuki. Jedyny powazny gracz
instytucjonalny, ktéry mogt zmienic te proporcje,
czyli Open Society Foundations George’a Sorosa,

w 1993 roku zrezygnowat z prowadzenia w Polsce
swojego centrum sztuki*. W konsekwencji lata go.

1 poczatek XXI wieku to czas instytucjonalnych

1 symbolicznych porazek zwolennikow moderni-
zacji okcydentalnej. Pamietamy przede wszystkim
te najwazniejsze, jak ,skandale” wokot kolejnych
prac 1 wystaw, cenzurowanie sztuki czy represje
wobec pracownikéw najwazniejszych instytucji.
Jednak motywowane ideologicznie ataki na sztuke
byty powszechne, codzienne 1 niezalezne od afiliacji
1deowe] partii sprawujacej akurat wladze - mozna
liczy¢ je w dziesigtkach przypadkow rocznie®.

4. Promodernizacyjne krytyki systemu
artystycznego

Problemem nie byta tylko sfera aksjologii. Row-
niez system artystyczny - rozumiany catosciowo,
jako instytucjonalna emanacja polityki kulturalnej
panstwa - znajdowat sie w zapasci. Dobrze pokazuja
to dwa teksty Lukasza Gorezycy z 1998 roku: Uktad
scalony sztuki polskiej (,Raster”) oraz Gra o sztuke
(»Znak”). Warto czytac je komplementarnie. Pierw-
szy - utrzymany w typowej dla ,Rastra” przesmiew-
cze] poetyce - definiowal pole sztuki jako zamknieta,
samowystarczalna siec instytucjonalno-towarzyska,

23 Zob. Monika Borys, Polski bajer. Disco polo i lata 90., Wydawnictwo
W.A.B., Warszawa 2019.

24 Zob. Karolina tabowicz-Dymanus, Synchronizacja w sieci. Centra Sztuki
Wspdtczesnej Sorosa - cztery modele: Budapeszt, Kijow, Tallin, Warsza-
wa, [w:] Dysertacje doktorskie Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk,

t. 8, red. Joanna M. Sosnowska, Polska Akademia Nauk, Warszawa 2016.
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ktéra funkcjonuje w odziedziczonej po PRL infra-
strukturze. Dotyczyto to nie tylko instytucji artystycz-
nych, ale takze komunikacji miedzy nimi - wiele
miejsca w Ukladzie scalonym sztuki polskiej zajmuja
opisy polaczen kolejowych, ktére utrwalajg ksztatt
siecl. System artystyczny przypominat tu wydrazona
skorupe - nie zasilala jej ani zadna zintegrowana
1zorientowana na kulture polityka, ani pienigdze.
Zarazem byta to skorupa monumentalna: dziesiatki
placéwek wystawienniczych szczebla wojewddz-
kiego, dwie wazne galerie centralne (CSW 1 Zacheta),
do tego muzea 1 galerie autorskie. Sprawialo to, ze
,uklad scalony” byl tworem paradoksalnym: krazylo
w nim zycie, jednak on sam byl martwy. ,General-
nie - pisat Gorezyca - funkcjonowanie ukltadu sca-
lonego jest pozytywnym zjawiskiem - mito patrzec,
ze co$ w Polsce dziata. Jego gléwnym mankamentem
jest jednak fakt, ze poszczegolne sieci (a przede
wszystkim gléwna) utracily zdolnos¢ rozrézniania
dobrej 1 ztej sztuki, w zwigzku z czym mamy w Pol-
sce do czynienia z coraz wieksza 1loscia fikcyjnych
lub omyltkowych karier artystycznych”?. Innymi
stowy, logika ,uktadu scalonego” byta nadrzedna
wobec funkcjonujacej w nim sztuki.

W narracji Gorezycy istniaty dwie sity, ktore
moglyby naruszy¢ ,uktad”: mtodzi krytycy, kurato-
rzy 1artysci - oraz Zachod. Wspolzatozyciel ,Rastra”
wylozyt te koncepcje w drugim tekscie z 1998 roku.
Gra o sztukg to juz nie pamflet, ale préba namystu nad
przyczynami modernizacyjnej niemocy w obszarze
sztuki. Diagnoza Gorcezycy byla nastepujaca: nie ma
watpliwosci, ze celem nadrzednym srodowiska arty-
stycznego jest ,uczynienie sztuki w Polsce wazna,
za$ artystow - tworcami cenionymi na Swiecie”?.
Jednoczesnie z gruntu bledne miato by¢ przekona-
nie, ze wehikutem, dzieki ktoremu cel ten zostanie
osiagniety, jest sama sztuka. Na poparcie tych stow
autor (nie bez ztosliwosci) wyliczal tendencje majace
jakoby przyniesc upragniong modernizacje pola: naj-
pierw mialy by¢ to artystyczne Swiadectwa przemian
przetomu lat 80.1 9o, nastepnie sztuka zaanga-
zowana spolecznie, pézniej sztuka ciata, w koncu
za$ - malarstwo, nowe media 1 performans. Wedlug

25 Zob. Jakub Dabrowski, Cenzura w sztuce polskiej po 1989, 1. 2: Artysci,
sztuka i polityka, Fundacja Kultura Miejsca, Warszawa 2014.

26 tukasz Gorczyca [jako Piotr Smigtowicz], Uktad scalony sztuki polskiej,
,Raster” 1998, nr 6, s. 51.

27 Tenze, Gra w sztuke, ,Znak” 1998, nr12, s. 41.
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Gorczycy zaden z tych projektow nie przelozyt sie
na modernizacje (on sam nie uzywa tego stowa),
poniewaz nie byly one wobec siebie komplemen-
tarne, lecz konkurencyjne - wdrazali je gracze,
ktdrzy mieli sprzeczne, bo partykularne, interesy.
Jednoczesnie, jak pisal, istniaty ,obiektywne
trudnosci”, ktore nie pozwolily osiaggnac scenie arty-
stycznej wyczekiwanego poziomu. Gorezyca rekon-
struuje je w typowo transformacyjnym dyskursie:
,Prosta obserwacja organizacji zycia artystycznego
w wolnorynkowej cywilizacji zachodniej pozwolita
graczom na sformutowanie listy obiektywnych
trudnosci, ktore wydatnie podnosza stopien skom-
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modernizacjg systemu artystycznego musi zajac sie
panstwo. To jednak w sferze kultury ciagle pozosta-
walo w logice neoliberalne] transformacji - wlas-
ciwe negocjacje akcesyjne dopiero sie rozpoczynaly
(1998). Dlatego modernizacja pola sztuki przenio-
sta sie na poziom prywatny. W 2001 roku powstaty
Galeria Raster 1 Fundacja Galerii Foksal. Obie byly
okcydentalnymi projektami modernizacyjnymi,
obie odpowiadaly na strukturalny niedorozwdj pola:
niedofinansowanie sfery publicznej, obskurantyzm
elit, ignorancje medidw, brak rynku. W obu przy-
padkach rynek sztuki (pieniadze w sztuce) miat byc
instrumentem modernizacji®.

Nowa wizja modernizacji miata dotyczy¢ struktury pola, a nie partykularnych postaw
artystycznych; pojedyncze walki miaty zastgpic strukturalne reformy wyrastajacego z PRL
i przeoranego przez transformacje systemu artystycznego.

plikowania krajowe] gry. Sg to przede wszystkim:
brak rynku sztuki w Polsce, brak polityki kultu-
ralnej panstwa 1 - co za tym idzie - marginalizacja
sztuki oraz upolitycznienie dotyczacych jej decyzi,
brak wyrobienia kulturowego mlodych kapitalistéw
1 - zwigzany z tym - niedorozwd] prywatnego mece-
natu, 1 wreszcie - brak krytyki artystyczne)”.
Zdaniem Gorczycy brakéw tych nie udato
sig ciggle nadrobic, poniewaz po 1989 roku naczelna
zasada pola stalo sie wyciszanie spordw, zas najwaz-
niejszym argumentem, ktory zamykat usta malkon-
tentom - ,szkodliwosc dla sztuki” (w domyslne:
nowej) wszelkich publicznych dyskusji®. W okresie
transformacji sztuka wspotczesna miata byc tak
staba, ze kazdy gwaltowany ruch mdgt ja zabic.
Bytla to diagnoza racjonalna. Dlatego Gorezyca
zaproponowat przedefiniowanie osi sporu: z samej
sztuki na tytulowe ,reguly gry”. Teraz modernizacja
miala dotyczy¢ struktury pola, a nie partykularnych
postaw artystycznych; pojedyncze walki mialo zasta-
pic ,szarpniecie cuglami”, strukturalne reformy
wyrastajacego z PRL 1 przeoranego przez transfor-
macje systemu artystycznego. Odwrocona zostata
wiec logika: najpierw mialy zmienic si¢ instytucje
1 rynek, w ktére nastepnie wejdzie nowa tworczosc.
O ile jednak za modernizacje jezyka 1 same]
sztuki moga odpowiadac - 1 odpowiadaly - jed-
nostki czy relatywnie waskie spolecznosci, o tyle

28 Tamze, s.42.
29 Tamze, s. 43.
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Nie byly to oczywiscie inicjatywy jedyne.

Zarazem zmienila sie sama sztuka. W pierw-
szych latach XXI wieku do gtosu doszto nowe
pokolenie artystow, juz nie tak radykalnych jak ich
poprzednicy. Do task wrécily tradycyjne media,
przede wszystkim malarstwo. Nowa sztuka zaczeta
zyskiwac na popularnosci, przechodzac z artystycz-
nej ,banki” w sfere kultury popularnej. Zgodnie
z postulatem Gorczycy to dwudziesto- 1 trzydzie-
stokilkulatkowie stali sie motorem modernizacji.
Kryterium ,mlodosci” jako sity progresywnej, maja-
cej moc zmiany, pojawia sie w krytyce artystycznej
z uparta regularnoscig. Po upadku komunizmu po
raz plerwszy szerzej dyskutowano je w 1993 roku
przy okazji 1. Triennale Mtodych w Oronsku. Jed-
nak postulat ,mlodosci” zostal wypelniony trescia
dopiero na poczatku XXI wieku. Mloda sztuka
zyskala tez - w koncu - oslone medialna: zmienit
sie ton pisania o sztuce w dziennikach 1 tygodni-
kach, ale przede wszystkim pojawily sie nowe tytuly
milodziezowe: ,Fluid”, ,Machina”, ,Aktivist”, ,City
Magazine”. Nowe gwiazdy - jak Agata Bogacka -
zaczely funkcjonowac w pismach lifestyle’owych.
Modernizacja przyspieszyta. W momencie akcesji
Polski do struktur europejskich spotkali sie dwaj
aktorzy modernizacji: spoleczni 1 instytucjo-
nalni. Jednak tym razem sztuka - odwrotnie niz
w latach go. - byla juz gotowa na zmiany.

30 Pisatem o tym szerzej w: 5 356 000 albo rynek w peryferyjnym polu
sztuki, ,Szum”, 2410.2014, https://magazynszum.pl/5-356-000-albo-ry-
nek-w-peryferyjnym-polu-sztuki/ [dostep: 19.11.2019].
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5. Zmiana paradygmatu modernizacji

Po wejsciu do Unii Europejskiej okazalo sie, ze panstwo polskie
moze 1 powinno zajmowac sie réwniez kulturg. A nawet - jesli
chce dolaczyc do europejskiego jadra - musi. W 2004 roku
Ministerstwo Kultury zamoéwilo przekrojowa analize SWOT
dotyczaca stanu kultury w Polsce. Wynikalo z niej, ze polska
kultura, zdewastowana neoliberalnymi reformami, znajduje

sie w stanie strukturalnej zapasci. W dokumencie wymieniono
miedzy innymi: ,brak jasno okreslonej polityki kulturalnej
panstwa; brak spdjnej polityki kulturalnej jednostek samorzadu
terytorialnego 1 Ministerstwa Kultury; brak zarzadzania stra-
tegicznego w kulturze; niski budzet Ministra Kultury; niskie
wydatki na kulture w przeliczeniu na jednego mieszkanca -
zdecydowanie nizsze niz w krajach Unii Europejskiej; zty

stan techniczny infrastruktury instytucji kultury; niewydolny
system zarzadzania instytucjami kultury; brak badan w sferze
kultury powstajacej oraz braki w kolekcjonowaniu 1 udostep-
nianiu dziel sztuki wspolczesne)™.

Leszkowicz - a ludzie zwigzani ze $wiatem sztuki nauczyli

si¢ wykorzystywac szanse, jakie jednak daje lokalna demo-
kracja, rynek, pluralizm komunikacyjny, dotacje z UE 1 ener-
gla nowego, «europejskiego» pokolenia. W Polsce powstaje
Swietna sztuka 1 organizowane sg coraz lepsze wystawy. Po raz
pierwszy w mojej wlasnej historii zajmowania si¢ sztuka mysle,
czytam, pisze 1 ucze o sztuce polskiej z takg sama przyjemno-
scia jak dotychczas o zagraniczne)™.

Zarazem zapomniano kontekst 1 wlasciwy temat tekstu
Leszkowicza: tytulowa rewolucje moralng zapowiadang przez
prawice, ktora wlasnie doszta do wladzy. Autor dopominat
sie o kontrrewolucje: nieodzowny, jak mu sie zdawato, sklad-
nik okcydentalne] modernizacji, czyli pakiet rownosciowy:
prawa gejow 1 lesbijek oraz prawo do swobody wypowiedzi
artystycznej. Co znamienne, Leszkowicz stal na stanowisku, ze
w oslagnieciu tego celu moga pomoc wylacznie aktorzy spoza
pola sztuki: biznes, polityka, prawo 1 media, wlasnie moderni-
zujgce sie na wzor europejski. Stabym ogniwem byt tylko swiat

W 2007 roku zaczeta sie epoka ,,cieptej wody w kranie”, ktora miata potrwac az do 2015 roku.
W sztuce zas zaczat sie czas intensywnej modernizacji przez integracje.

Mozna powiedzied, ze byt to obraz ,uktadu scalonego”
polskiej kultury opowiedziany korporacyjnym jezykiem -
typowym dla modernizacji przez integracje. Zarazem byta to
ilustracja katastrofalnego wptywu transformacji na sektor
kultury. W konsekwencji zarzut ,szkodliwosci dla sztuki”
przestawal dzialac - teraz naprawde szkodliwa stawala sie niska
jakos¢ panstwa 1 podlegtych mu instytucji. W 2004 roku wiadze
oglosity Narodowg Strategie Rozwoju Kultury - wielki pro-
gram naprawczy tytulowego obszaru. Byta to technokratyczna
korekta modelu neoliberalnego: nowy program zakladat wzrost
nakladow, cyfryzacje 1 modernizacje instytucyi, wieksza role
samorzadow oraz stworzenie funduszy celowych dla realizacji
polityk w poszczegolnych obszarach kultury. Dla sztuki wspot-
czesne] kluczowe byly dwa programy: Narodowy Program Kul-
tury ,Znaki Czasu” oraz Program ,Narodowe Kolekcje Sztuki
Wspdlczesne)”. Nowg epoke symbolicznie zainaugurowat
projekt W samym centrum uwagi (2005-2006, CSW Zamek Ujaz-
dowski), monumentalny ,rok polski w Polsce” rozpisany na
10 wystaw kilkudziesieciorga rodzimych artystéw 1 artystek. Byt

Waznym dokumentem tego okresu jest tekst Pawla
Leszkowicza Sztuka wobec rewolucji moralnej. Tekst ten, pisany
w 2005 roku, zostal zapamietany przede wszystkim ze wzgledu
na zdefiniowanie przez autora nowego zjawiska: Mtodej Sztuki
z Polski, ,MSP”. ,Doszlo do zdecydowanego przelomu - pisat

31 Narodowa Strategia Rozwoju Kultury na lata 2004-2013, Ministerstwo
Kultury i Dziedzictwa Narodowego, http://www.mkidn.gov.pl/media/
docs/2019/20190617_Narodowa_Strategia_Rozwoju_Kultury_2004-2013_
(2004).pdf, s.107-108 [dostep: 1911.2019].
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sztuki - ,zbyt staby, rozbity, podzielony, tchorzliwy, rozdarty
konfliktem interesow 1 karier, konformistyczny, otwarty na
cenzure, czesto konserwatywny, zamkniety w archaicznych
instytucjach, homofobiczny”s.

Leszkowicz dostrzegat cos, co zdawala sie bagatelizo-
wac znaczna czgs$¢ srodowiska: istnienie duzej grupy prze-
ciwnikow modernizacji okcydentalnej. Jednak gléwna emocja
epoki byta inna. Rzady prawicy okazaly sie jedynie mgnieniem,
skonczyly sie - pograzone w chaosie — w polowie kadencji. Jak
sadzono, byt to epizod, ostatni odprysk konserwatywnej reakeji
na modernizacje.

6. Modernizacja przez integracje

W 2007 roku zaczeta sie epoka ,cieptej wody w kranie”,
ktdra miala potrwac az do 2015 roku. W sztuce zas zaczal sie
czas intensywnej modernizacji przez integracje. Najwieksze
uznanie zdobyli tworcy, ktérzy wpisali lokalne doswiadcze-
nie w zachodni idiom: Piotr Uklanski, Monika Sosnowska,
Wilhelm Sasnal czy Mirostaw Balka. Do tego putapu miata
zmierzac cala polska sztuka. Dotyczylo to nie tylko wymiaru
artystycznego, ale 1 instytucjonalnego. Dzigki Narodowej
Strategii Rozwoju Kultury 1 funduszom unijnym stworzono
regionalne kolekcje dziet sztuki wspétczesnej (we wszystkich
wojewodztwach powstaty Towarzystwa Zachety Sztuk Piek-
nych), zbudowano badz rozbudowano muzea, galerie 1 centra

32 Pawet Leszkowicz, Sztuka wobec rewolucji moralnej, ,Obieg” 2005,
nr 2, s. 30-33. Tekst dostepny na: http:/archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/
teksty/5770 [dostep: 1611.2019].

33 Tamze.

sztuki. Wiele obiektéw wyremontowano. Modernizowata sie
infrastruktura transportowa - drogowa 1 kolejowa. Sie¢ polskiej
sztuki naprezyta sie 1 zgestniata.

Nic z tego nie nastapitoby bez pokoleniowej zmiany
warty. Na znaczeniu tracili c1, ktorzy w realia sztuki lat go.
wchodzili z bagazem wyniesionym z systemu artystycznego
PRL. Kuratorzy 1 kuratorki mtodego pokolenia zdobywali
doswiadczenie w waznych zachodnich instytucjach; czes¢
z nich wrdcita do kraju, stajac sie nowa klasa ekspercka pola
sztuki. W latach 2005-2011 w Instytucie Historii Sztuki U]
Andrzej Szczerski prowadzit podyplomowe studia kuratorskie,
ktérych gtownym celem byta okcydentalna modernizacja
dyscypliny, wpiecie jej w obieg miedzynarodowy. Powstawaty
nowe czasopisma poswiecone sztuce 1 kulturze aktualnej,
jak ,Notes na 6 Tygodni”, ,Piktogram” i reaktywowany po
transformacyjnej pauzie ,Obieg”, ktory publikowat nie tylko
wywiady 1 recenzje, ale takze Setke Obiegu, ranking ,jak na
Zachodzie” - niczym Power 100 ,Art Review” (wiem, bo sam go
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ani politycznych. Eatwo bylo je sprzedad, tatwo wystawiac.
Potwierdzaly to kolejne przeglady mtodej sztuki: Establishment
jako zrédto cierpien (2008), Nie ma sorry (2008), Co widaé (2014),
Czysta formalno$¢ (2015).

Najwazniejsi galerzysci dobrze wykorzystali koniunk-
ture. O rynku mowilo si¢ przy zastosowaniu narracji o , kre-
atywnosci” 1 ,innowacyjnosci”, ktore mialy by¢ motorem
rozwoju sfery kultury. W 2009 roku Lukasz Gorczyca rysowat
wizje, w ktdrej instytucje publiczne realizuja jedna z funkcji
rynku: ,My, galerzysci, a rdwniez artysci potrzebujemy przede
wszystkim profesjonalnych, dobrze rozwinietych 1 dziatajgcych
miedzynarodowo instytucji, posiadajacych miedzynarodowe
kolekeje. Tylko 1 wytacznie wtedy, w miedzynarodowym
kontekscie, nasi artysci beda sie mogli w pelni rozwijac”?.
Rozwoj znaczyt tu tyle co wzrost ekonomiczny - panstwo
mialo wytwarzac kapitat symboliczny wokét sztuki, galerie -
kapitalizowac go. Oczywiscie narracja galerzystow rozkladala
akcenty znacznie subtelniej: rynek byt w niej sila, ktéra nie tyle

Modernizujacy sie rynek sztuki wyznaczyt sobie dwa nadrzedne cele: wypracowanie lokalnego
popytu na sztuke wspétczesng oraz trwate wpiecie sie w miedzynarodowy obieg targowy.

wspottworzylem). Za sprawg nowego medium, czyli blogéw,
nastapita zmiana warty w krytyce artystycznep+ W 2013 roku
powstat ,Szum”. Zmienialy sie nawet uczelnie artystyczne,
ktdre otwieraty sie na ,idiom zachodniej sztuki”. Nowa byla
takze publicznos¢, ktora na nows sztuke zaglosowata nogami.
Sztuka wspolczesna stala sie modna®.

Wizystkie te zjawiska - mozna je oczywiscie mnozy¢ -
spinala nadrzedna obietnica: dostatku. Wyobraznie swiata
sztuki rozpalaly kolejne ,rekordy”, skrupulatnie odnotowy-
wane od momentu, w ktérym Samoloty Wilhelma Sasnala
sprzedano za ponad 1,1 miliona zlotych (2007). Jednymi z gltow-
nych graczy pola sztuki stali sie kolekcjonerzy, ktorzy - niczym
nowi kaptani - objasniali meandry rynku, aukeji 1 targéw. Naj-
wazniejsi - Piotr Bazylko 1 Krzysztof Masiewicz - prowadzili
poczytnego bloga ,ArtBazaar”, wydali tez bestsellerowy Prze-
wodnik kolekcjonera sztuki najnowszej (2008). Rynkowa goraczka
rosta z dnia na dzien. Galerie zakladali nawet krytycy! Sama
sztuka, niejako w miedzyczasie, przestala sprawiac wieksze
problemy. Najwazniejsze zjawiska artystyczne - ,zmeczone
rzeczywistoscia” malarstwo, poznanskie Penerstwo, nieco poz-
niej nowy formalizm® - nie poruszaly zagadnien spotecznych

34 Jakub Banasiak, Archipelag, link, troll, [w:] Delfin w malinach. Snobizmy
i obyczaje ostatniej dekady, red. tukasz Najder i zespot, Czarne, Woto-
wiec 2018.

35 Wszystkie te zmiany opisywalismy szczegdtowo w kolejnych ,Tematach
numeru” pierwszych numerow ,Szumu” (2013-2015, nr 1-11).

36 Karolina Plinta, Nowy formalizm. Sztuka naszych czaséw, ,Szum” 2014,
nr4, s. 56; Zofia Zaleska, Szczesliwy galerzysta. Rozmowa z Michatem
Kaczyriskim, ,Dwutygodnik”, https:/www.dwutygodnik.com/artykul/
507-szczesliwy-galerzysta.html [dostep: 19.11.2019].
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stuzy zarabianiu pieniedzy przez artystéw 1 wlascicieli galerii,
ile odpowiada za modernizacje polskiej kultury. Dlatego tez
panstwo powinno go aktywnie wspierac. Michat Kaczynski,
w innym wywiadzie z tego samego roku, thumaczyl, dlaczego
rynek takiego wsparcia potrzebuje: ,Mamy te same troski, co
kazdy przedsiebiorca w tym kraju. Borykamy sie z terrorem
biurokracji, plaga niekompetentnych urzednikow, mnostwem
ghupich przepisow, a ostatnio z wyraznym pogorszeniem
koniunktury i wahaniami kursu zlotego ™.

Polski rynek sztuki wyznaczy! sobie dwa nadrzedne
cele: wypracowanie lokalnego popytu na sztuke wspotczesng
oraz trwale wpiecie sie w miedzynarodowy obieg handlowy.
W 2011 roku powstala inicjatywa ,Gdzie jest sztuka?”, ktéra rok
pozniej, na wzor Berlin Art Week, przerodzila sie w Warsaw
Gallery Weekend. Tym samym nastapil kres modelu rynko-
wego wywiedzionego jeszcze z PRL: opartego na formacie tak
zwanej galerii autorskiej (,galmazerii”, jak pisat ,Raster”),
autarkicznego, bazujacego wyltacznie na tworcach rodzimych,
przewaznie zwigzanych z uczelniami artystycznymi, tworza-
cymi w tradycyjnych mediach. Modernizacja okcydentalna
takze 1 tu wygrata z endemiczna.

37 Mai Tran, Uczestnictwo w targach to nie czysto komercyjna dziatalnosc.
Rozmowa z tukaszem Gorczyca, ,Obieg”, 2810.2009, https:/archiwum-
-obieg.u-jazdowski.pl/rozmowy/14614 [dostep: 19.11.2019].

38 Magda Szczesniak, Sztuka bez klasy? Uwagi o badaniu polskiej sztuki
czasow transformaciji, [w:] Zatozenia przedwstepne w badaniu polskiej
sztuki najnowszej. | Seminarium Dtuzewskie, red. Jakub Banasiak, Funda-
cja Kultura Miejsca, Warszawa 2015.
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7. Granice modernizacji przez integracje

Narracje narzucajg wygrani. Tak byto rowniez z modernizacja
przez integracje po 2004 roku. Przedstawiana jako bezprzy-
miotnikowa, w istocie byla skierowana do klas srednich 1 miata
silny neoliberalny rys®. Idealistyczna wizja pomijala takie
zagadnienia, jak spekulacja, klasowy wymiar rynku sztuki czy
jego negatywny wplyw na funkcjonowanie pola. Srodowisko
artystyczne, niesione poakcesyjnym optymizmem, dtugo nie
dostrzegato minusow modernizacji. Skutki przyjetego modelu
staly sie jasne dopiero wtedy, kiedy opad} kurz placu budowy -
nowe instytucje juz staly, rynek okrzept, fundusze unijne na
sztuke wspolczesng wyschly, a modernizacyjny zapat resortu
wygast (jesli kiedykolwiek byt prawdziwy). Zrazu okazalo sie,
ze okcydentalna modernizacja ma takze swoj rewers, cien.
Byta to refleksja powszechna, nie dotyczyla tylko pola sztuki.
Krytyke neoliberalnej modernizacji przeprowadzity wszystkie
najwazniejsze sSrodowiska intelektualne: od Klubu Jagiellon-
skiego, przez Kulture Liberalna, po Krytyke Polityczna, ktora
polozyla podwaliny pod mainstreamowg krytyke neoliberalnej
transformacji. W 2014 roku Marcin Krél przyznal w rozmowie
z Grzegorzem Sroczynskim: ,Bylismy glupi”+.

Swiat sztuki réwniez zaczat odrabiac te lekcje: najpierw
na marginesach, pézniej w gléwnym nurcie. Juz w 2012 roku
Obywatelskie Forum Sztuki Wspétczesnej zorganizowato
strajk artystyczny, ktéry mial zwrdcic uwage na fakt, ze artysci

wywalczy¢ 1 proc. budzetu na kulture, ktéra wedtug rzadu
PO-PSL miata sie przede wszystkim ,liczyc”. Sukces osiaggnelo
za to OFSW - w 2014 roku dyrektorki najwazniejszych insty-
tucji artystycznych podpisaty Porozumienie w sprawie minimalnych
wynagrodzen dla artystow i artystek, wkrotce dolaczyly kolejne.
Na tym jednak korekta neoliberalnego kursu sie skonczyta.
Modernizacja przez integracje przyniosta nowa infrastrukture,
rozwo] rynku 1 udzial w globalnym swiecie sztuki, jednak
rozmontowany na przetomie lat 80.190. mecenat panstwa nie
zostal odbudowany. Pod koniec epoki ,cieptej wody w kranie”
jasne stato sie, ze kolejne ,kongresy kultury” (2009, 2011, 2015)
racze] petryfikowaly status quo, niz byly narzedziami realnej
zmiany - plerwszy kongres nie przez przypadek otwieral
Leszek Balcerowicz®. Podtrzymywany przez te imprezy mit
,Kklasy kreatywnej” runat wraz z porazka Wroclawia jako orga-
nizatora Europejskiej Stolicy Kultury w 2016 roku. Impreza
nie przyniosta zadnych trwalych efektow, okazata sie za to
kosztowna wydmuszka. Srodowisko artystyczne odczuto to
szczegolnie mocno - wladze miasta nie zrealizowaty obietnicy
budowy nowego gmachu Muzeum Wspdlczesnego Wroclaw,
za to zwolnily dyrektorke placowki, Dorote Monkiewicz,
w niezbyt wyrafinowany sposob przerzucajgc na nig odpowie-
dzialnosc. Stalo sie to tuz przed inauguracjg ESK.

Wazystkie te procesy skumulowaly sie w zmianie
nastawienia do rynku sztuki. W 2014 roku upadl dom aukeyjny

Modernizacja nie przelozyta sie na strukturalng zmiane gustow klasy sredniej; przeciwnie,
w przewazajgcej mierze nadal ma ona trudnosci z wartosciowaniem sztuki wspdtczesnej, kupujac
ja najchetniej na aukcjach ,mtodej sztuki” i tatwo ulegajac manipulacjom.

zostali sprowadzeni do roli klientéw instytucji sztuki. Przetom
nastapil w latach 2014-2015: w dyskursie pojawity sie pojecia
clemnej materii $wiata sztuki, prekariatu 1 projektariatu, a pole
sztuki zaczelo by¢ traktowane jako obszar stosunkéw pracy+.
Kolejne wystawy opowiadaly o nieréwnosciach modelu neoli-
beralnego (Artysta w czasach beznadziei, 2013; Oblicze dnia. Koszty
spoleczne w Polsce po 1989 roku, 2014; Chleb i roze. Artysci wobec
podziatow klasowych, 2016).

Jezyk neoliberalnej modernizacji wyczerpywat sie,
jednak zmiana ta nie przelozyla sie na reformy systemowe.
Srodowiskom tworczym (,Obywatele Kultury”) nie udato sie

39 Magda Szczesniak, Sztuka bez klasy? Uwagi o badaniu polskiej sztuki
czasow transformaciji, [w:] Zatozenia przedwstepne w badaniu polskiej
sztuki najnowszej. | Seminarium Dtuzewskie, red. Jakub Banasiak, Funda-
cja Kultura Miejsca, Warszawa 2015.

40 Grzegorz Sroczynski, ByliSmy gtupi [rozmowa z Marcinem Krdélem],
,Gazeta Wyborcza”, 702.2014, https://wyborcza.pl/magazyn/1124059,
15414610,Bylismy_glupi.ntml [dostep: 19.11.2019].

41 Zob. Czarna ksiega polskich artystow, red. Katarzyna Gorna, Karol
Sienkiewicz, Mikotaj lwanski, Kuba Szreder, Stanistaw Ruksza, Joanna
Figiel, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2015; Kuba Szreder,
ABC Projektariatu. O nedzy projektowego Zycia, Fundacja Bec Zmiana,
Warszawa 2016; Fabryka Sztuki. Podziat pracy oraz dystrybucja kapitatow
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Abbey House, a wraz z nim runela wiara w racjonalnosé
rynku. O ile Samoloty otwieraly epoke wiary w rynek, o tyle
sprzedaz obrazu Agaty Kleczkowskiej, nieznanej szerzej stu-
dentki, za 160 tysiecy zlotych, a nastepnie pecznienie 1 peknie-
cie banki ,mlodej sztuki”, z hukiem ja zamykaly. Jednak fakt,
ze Abbey House wszed} w rynek sztuki jak w masto, pokazal
co$ jeszcze: mianowicie ze modernizacja nie przelozyla sie

na strukturalna zmiane gustéw klasy sredniej; przeciwnie,

w przewazajgce] mierze nadal ma ona trudnosci z wartosciowa-
niem (lub w ogole docenieniem) sztuki wspétczesnej, kupujac
ja najchetniej na ,aukcjach mtodej sztuki” 1 tatwo ulegajac

w polu sztuk wizualnych we wspotczesnej Polsce, red. Michat Koztowski,
Jan Sowa, Kuba Szreder, Wolny Uniwersytet Warszawy - Fundacja Bec
Zmiana, Warszawa 2014, https:/beczmiana.pl/fabryka-sztuki/ [dostep:
1911.2019].

42 Naten temat pisat Stach Ruksza: Podsumowanie epoki. Pole sztuki
w Polsce w latach 2007-2015: Ruksza, Jarecka, Szczerski, Gorczyca,
Kuskowski, Poprzecka, Markowska, Michalski, Kowalczyk, Sowa,
Radziszewski, Kasia, Bernatowicz, tqczyriska-Widz, Iwariski, ,Szum”,
2812.2015, https:/magazynszum.pl/podsumowanie-epoki-ruksza-jarec-
ka-szczerski-gorczyca-kuskowski-poprzecka-markowska-michalski-ko-
walczyk-sowa-radziszewski-kasia-bernatowicz-laczynska-widz-iwanski/
[dostep: 1911.2019].

manipulacjom. Rowniez biznesowa oligarchia, nowa burzuazja
III RP - wywodzaca sie jeszcze z dawne] nomenklatury PZPR

1 spotek polonijnych lat 80. - nie przejawiala wiekszego zain-
teresowania sztukg wspolczesng. W srodowisku tym powstalo
zaledwie kilkanascie waznych kolekeji, kilkoro biznesmenow
zostalo mecenasami sztuki - ale to wszystko. Wrazliwosci
klasy sredniej 1 wielkiego biznesu udato sie potaczyc jednemu
tylko domow1 aukeyjnemu - Desie Unicum. Sukces tego
modelu spektakularnie potwierdza nowa (2017) siedziba spotki,
bez watpienia jeden z symboli modernizacji pola.

Rowniez miedzynarodowe korporacje, ktore mialy
przynies¢ nowe standardy w podejsciu do kultury, nie przy-
niosly wyraznego przetomu. Istniejg wprawdzie wyjatki - jak
Hestia, BMW czy ostatnio Bytom - ale potwierdzaja one jedy-
nie regule, ze co do zasady jezyk biznesu 1 sztuki wspéiczesnej
sig rozminal. Dos¢ powiedzied, ze powstala jedna powazna
korporacyjna kolekcja sztuki wspolczesne] z prawdziwego
zdarzenia - kolekcja Fundacji Sztuki Polskiej ING.
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Wszystkie powyzsze zjawiska mozna
podsumowac jednym stwierdzeniem: upadia wiara
w rynek jako narzedzie modernizacji calego pola.
Za symbol te] zmiany mozna uznac prywatyzacje
Warsaw Gallery Weekend w 2018 roku. Brutalnosc
sposobu, w jaki dokonata si¢ prywatyzacja dobra
wspolnego (stowarzyszenia), sprawita, ze nikt nie
wierzy juz w spoleczna misje rynku®. Nowa spotka
jest tworem biznesowym, a sama impreza - wyda-
rzeniem branzowym. Nie zmienig tego nawet
otwarte dla publicznosci drzwi (zreszta 1 publicz-
nos¢ WGW ma swoja funkgcje biznesowa: kolejnymi
postami w social mediach konsekwentnie podbija
wartos¢ marki). Wraz z prywatyzacja WGW skon-
czyla sig iluzja, ze rynek sztuki ma cos wspélnego
z wolontariatem 1 praca trzeciego sektora, a naj-
lepsza forma prawng dla funkcjonowania galerii
prywatnych jest stowarzyszenie lub fundacja.

Tak rysuja sie kontury rynku sztuki po
modernizacji prawie czterdziestomilionowego kraju.

8. Normalizacja - czas po modernizacji
Nie wiadomo, kiedy doktadnie skonczylo sie ,wczo-
raj”. Wiadomo jednak, ze modernizacyjny impuls
zwigzany z transformacjg 1 akcesja do struktur
europejskich wyczerpat sie. Skonczyty sie fundu-
sze europejskie - nowa perspektywa budzetowa
zaklada mniej srodkow dla ,nowe;j” (?) Unii, wsrod
priorytetow nie ma juz kultury. Skonczyly sie wiec
przeksztalcenia sieci instytucjonalnej - w najbliz-
szym czasie nie powstang nowe muzea 1 centra
sztuki. Ostatnia, za to najwazniejsza inwestycja,
Muzeum Sztuki Nowoczesne] w Warszawie, jeszcze
sie buduje, zostanie otwarta w 2022 roku. Skon-
czyla sie tez walka o jezyk. Czytelnik znajdzie dzis
kompetentna krytyke artystyczna w prasie wszel-
kich gatunkéw 1 periodyzacji: w tytutach branzo-
wych, tygodnikach opinii, pismach lifestyle’owych,
miesiecznikach spoteczno-kulturalnych, kwartalni-
kach, oczywiscie rowniez w prasie branzowej. Kry-
tyka nie walczy juz o spoteczna akceptacje sztuki
wspolczesnej, nie thumaczy, ze instalacja to sztuka,
lecz po prostu sztuke opisuje. Skoniczyto sie takze
wpinanie rodzimych instytucji (1 ich kadr) w obieg
miedzynarodowy.

Skonczyla sie w koncu transformacja rynku.
Takze 1 w polu sztuki stalo sie jasne, ze przyplyw
nie podnosi wszystkich todzi. Kilka galerii, ktore
wystartowaly najwczesnie] 1 wypracowaly kapital
w dobie modernizacji - jak Starmach Gallery, FGF
czy Raster - utrzymaly pozycje lokalnych hegemo-
now, choc w skali globalnej to podmioty najwyzej
sredniej wielkosci. Kilka nastepnych - zalozonych

43 Stach Szabtowski, WGW VIII: Urealnienie, ,Szum”, 510.2018,
https:/magazynszum.pl/wgw-viii-urealnienie/ [dostep: 1911.2019].
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przez przedstawicieli péznych rocznikéw 70. 1 wezesnych 8o. -
dopadta putapka poznego urodzenia. Cho¢ wartosciowe pod
wzgledem merytorycznym, czesto sa zbyt male, by ich wlasci-
ciele mogli sie nie martwic o kolejne dwa sezony targowe, ale
zarazem zbyt duze, by zawiesi¢ dzialalnos¢. Probuja sie wiec
dostosowac do rynku po modernizacj, ale 1 po globalnym
kryzysie, testujac modele oparte na kooperacji, a nie konku-
rencji: jak Not Fair czy FOAF. Problem niedostatku kapitatu
obrotowego $cisle wiaze sie z innym: mniejszym od spodziewa-
nego przyrostem kolekcjoneréw. A skoro nie ma kto kupowac
w kraju, nie ma jak placic za targi za granica.

Wraz z wpieciem srodowiska artystycznego w struk-
tury globalne, rozwojem rynku sztuki, stabilizacjg krytyki
oraz modernizacjg sfery instytucjonalnej ,uktad scalony”
przestaje istniec. Zarazem, podobnie jak w latach 9o. 1 po
roku 2000, zmienila sie sama sztuka. Nadwislaniska tworczosc
stracita walor nowosci, ,Mloda Sztuki z Polski” dorosta, to
juz stateczny czterdziesto- czy piecdziesieciolatek. Moder-
nizacja regionu dokonala sie wiec réwniez na plaszczyznie

narracji artystycznej: historia Europy Srodkowo-Wschod-
niej zostala opowiedziana, a przynalezne jej zagadnienia
1 poetyki - wyeksploatowane.

Nastat czas normalizacji. Oto nadrzednym celem
przestaje by¢ modernizacja pola sztuki. W dobie moderni-
zacji wszyscy aktorzy dziatali na rzecz wspolnego wyzszego
dobra - rynek, instytucje, krytyka byly instrumentami
modernizacji. W dobie normalizacji role poszczegolnych
aktoréw sg prozaiczne: krytyka pisze o sztuce, rynek zajmuje
sie zarabianiem, instytucje realizujg swoje programy. Krytyka
nie musi bac sie juz argumentu ,szkodliwosc dla sztuki”,
instytucje nie musza ogladac sie na rynek, a rynek nie musi
przywdziewac kostiumu dobrego samarytanina. Nie oznacza to
bynajmniej, ze pole sztuki doby normalizacji jest statyczne, ze
W jego obrebie nie dokonujg sie walki 1 przewroty, ze nie trzeba
W nim nic zmieniac, ze nie ma na nie wplywu polityka. Po
prostu czym innym jest budowa wielkiego gmachu, w ktorym
dopiero ma si¢ zamieszkad, a czym innym sg drobne czy nawet
wieksze remonty, kiedy ten juz stoi. To fundamentalnie inna

Nastat czas normalizacji. Oto nadrzednym celem przestaje by¢ modernizacja pola sztuki.
W dobie modernizacji wszyscy aktorzy dziatali na rzecz wspélnego. W dobie normalizacji role

poszczegdlnych aktordw sg prozaiczne.
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Modernizacja sie dokonata. Jak ja oceniac¢? Pole sztuki — podobnie jak Polska jako taka -
z peryferyjnego stalo sie potperyferyjne. Jednak na tym poziomie sie zatrzymato. Mozna
powiedziec¢, ze razem z catym krajem wpadto w putapke sredniego rozwoju.

perspektywa. Wraz z koncem modernizacji skonczylo sie
kreslenie wielkich planéw - zaczela sie proza zycia. Horyzon-
tem modernizacji jest przysztos¢, normalizacji - terazniejszosc.
Stawkq ,gry w sztuke” doby normalizacji nie jest zmiana regut
gry, ale udziat w grze na jak najlepszych warunkach.

Modernizacja sie dokonala. Jak ja oceniac? Pole
sztuki - podobnie jak Polska jako taka - z peryferyjnego stato
sie polperyferyjne. Jednak na tym poziomie sie zatrzymato.
Mozna powiedzied, ze razem z calym krajem wpadlo w putapke
sredniego rozwoju+. Sytuacja socjalna srodowiska artystycz-
nego, niski status sztuk wizualnych w polskiej kulturze 1 pol-
skim spoleczenstwie, niski poziom edukacji plastycznej, brak
kapitalu w polu sztuki, zahamowanie inwestycji - wszystkie te
czynniki blokuja dalszy rozwdj pola sztuki. Zarazem dokonat
sie bezprecedensowy skok: finansowy, infrastrukturalny, jako-
sciowy. Powstaly nowe instytucje, rynek, krytyka, publicznosc.
I nowa struktura klasowa pola. Mamy beneficjentéw 1 przegra-
nych modernizacji. Kto zgromadzit kapital w okresie moder-
nizacji - symboliczny, finansowy lub oba - ten znajduje si¢ na
uprzywilejowanej pozycji. W latach 9o. réwniez pole sztuki
przypominalo Dziki Wschod. Kto wtedy whil kotek w naga
ziemie 1 ogrodzil teren, dzis ma przewage trudna do nadro-
bienia przez nowych graczy. Oczywiscie klasa dominujaca -
pionierzy modernizacji - najczescie] nie dostrzega swojego
uprzywilejowania. [e] styl zycia, sposoby spedzania wolnego
czasu, zgromadzone kapitaly - wydaja sie jej przezroczyste.
Poza tym - czyz na nie sama nie zapracowala, modernizujac
przy tym ,ten kraj”?

Nietrudno dostrzec, ze w tej sytuacji pokolenie prekar-
nych pracownikéw kultury znajduje sie w putapce. W instytu-
cjach publicznych pula stanowisk jest skoniczona, a ich rotacje
mierzy sie w latach czy wrecz dekadach (Monika Szewczyk
jest dyrektorka biatostockiego Arsenatu od trzydziestu lat!).
Rynkowy sukces jednostek swieci na tle ciemnej, bezimienne]
materii. Nie zmienia to faktu, ze z punktu widzenia dzisiej-
szych trzydziesto-, a przede wszystkim czterdziesto- i piec¢dzie-
sieciolatkow system dziala. I to oni nim kieruja. Mtodzi moga
to kwestionowac, jednak starych graczy mlodos¢ interesuje
wylacznie w dwoch wymiarach: artystycznym 1 rynkowym.
Czy jednak kwestionuja? Niewykluczone, ze nalezy przywotac
tu klasyczna fraze: wiele wskazuje na to, ze mlodzi sg dzis,
po pierwsze, realistami. Nie walczg z systemem, nie chca go
zmieniac. To, co dla starszego pokolenia bylo spetnieniem
marzen, dla mlodych jest stanem naturalnym. A z natura

44 Piotr Kaszczyszyn, Barttomiej Radziejewski, Pawet Grzegorczyk, Jeste-
Smy gospodarcza kolonia, Klub Jagielloriski, 7.05.2015, https:/klubja-
giellonski.pl/2015/05/07/radziejewski-jestesmy-gospodarcza-kolonia/
[dostep: 1911.2019].
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trudno wygrac. Zarazem normalizacja deprymuje, a nie jest
powodem satysfakcji - to jak ogladanie ciastka przez szybe.
Artur Zmijewski powiedzial kiedys, ze po 1989 roku nie byto
krytyki instytucjonalnej, bo srodowisko artystyczne pragneto
,normalnych”, zachodnich instytucji. Jednak dzisiaj - kiedy
modernizacja instytucji juz sie dokonata - tez jej nie ma. Nawet
sprawa przylaczenia Bunkra Sztuki do MOCAK-u whrew
wiekszosci srodowiska nie doprowadzita do bojkotu. System
artystyczny jest fajny, mito w nim pracowac, wystawiac, sprze-
dawac. Mlodzi widza bariery, ktére nie pozwalaja im spelnic
rozbudzonych przez modernizacje aspiracji, ale winnych nie
szukaja w polu sztuki. I majg racje.

9. Powrét modernizacji endemicznej. Epilog
Jak powiedzialem na poczatku, nie istnieje obiektywny model
efektywnej modernizacji. Dotyczy to réwniez pola sztuki.
Impet modernizacji okcydentalnej sprawil, ze jej krytycy byli
malo slyszalni, jednak inny model modernizacji nigdy nie
zniknat - ciagle pulsowat pod powierzchnia. Jego zwolennicy
stali sie lepiej widoczni wraz z wyczerpywaniem sie trans-
formacyjnego modelu rozwoju. W pazdzierniku 2012 roku
po raz pierwszy zaploneta Tecza. W 2014 roku dyrektorem
poznanskiego Arsenatu zostat Piotr Bernatowicz. W 2015 roku
Monika Matkowska oglosita tekst Mafia bardzo kulturalna.
Byl to nie tylko powrdt do krytyki ,zachodniego idiomu
artystycznego” (w calej ztozonosci: od definicji sztuki po
rynek), ale przede wszystkim wizja modernizacji pola sztuki
III RP jako spisku elit. W ten sposob w polu sztuki pojawil sie
populistyczny, przepelniony resentymentem dyskurs, ktéry
przynajmniej od 2010 roku zyskiwal na znaczeniu w sferze
publicznej. W pazdzierniku 2015 roku jego oredownicy zdobyli
samodzielna wiekszos¢ w parlamencie, w 2019 roku stalo sie
to po raz drugl.

Z punktu widzenia srodowiska artystycznego pierw-
sza kadencja rzadéw Prawa 1 Sprawiedliwosci skonczyla
sie spektakularnym wydarzeniem: minister Piotr Glinski
wyznaczyl Piotra Bernatowicza na nowego dyrektora CSW
Zamek Ujazdowski. To wazny moment, bo CSW bylo jednym
z symboli modernizacji okcydentalnej. Wezesniej, w paz-
dzierniku, dyrektorem Muzeum Narodowego w Krakowie
zostal Andrzej Szczerski. Obaj rozpoczynaja swoje kadencje
w styczniu 2020 roku. Obaj s tez autorami najspdjniejszych
wizji pola sztuki funkcjonujacego w logice modernizacji
endemicznie polskiej. Bernatowicz skupia sie na aksjologii,
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Norma modernizacji endemicznej ma by¢ narodowo rozumiany patriotyzm, prymat aksjologii
chrzescijaniskiej w sferze publicznej i prawie, konserwatywny model rodziny, jednoznaczny

Szczerski - na szerokim horyzoncie metakultural-
nym*. Obu autoréw laczy jednak przekonanie, ze
modernizacja okcydentalna (,ksero”) byta niewy-
starczajaca, ze nie byt to czas sukcesu, ale wielkich
zaniechan 1 marnowania potencjaltu. Ich zdaniem
zrédlem takiego stanu rzeczy nie byly jednak
okolicznosci zewnetrzne - miedzynarodowe cykle
gospodarcze czy koniunktury polityczne - ale

sam fakt przyjecia imitacyjnego modelu moder-
nizacji‘’. Jest to diagnoza, ktéra podziela rowniez
ob6z rzadzacy. ,Polski model panstwa dobrobytu”,
ogloszony 19 listopada 2019 roku przez premiera
Mateusza Morawieckiego w exposé, ma ostatecznie
zrywac z nasladownictwem. Jest to projekt nieled-
wie imperialny, zakladajacy samodzielnosc gospo-
darcza Polski 1jej dominujacg role w regionie pod
protektoratem USA (,Iréjmorze”). Okcydentalny

antykomunizm.

45 Zob. Ja, Macierewicz polskiej sztuki [rozmowa z Piotrem Bernatowiczem],

kod kulturowy (poprawnos¢ polityczna, rowno-
uprawnienie ze wzgledu na orientacje seksualna,
laicki charakter panstwa, wygaszanie perspektywy
narodowej, tradycja postmarksowska w huma-
nistyce) zostal zdefiniowany jako zagrazajacy
polskiej tozsamosci. Modernizacja endemiczna ma
oplerac sie na jego przeciwienstwie. Nowg norma
ma by¢ narodowo rozumiany patriotyzm, prymat
aksjologii chrzescijanskiej w sferze publiczne;

1w prawle, konserwatywny model rodziny, jed-
noznaczny antykomunizm. Pafistwo ma stac sie
aktywnym mecenasem nowej kultury - propozycje
wobec niej krytyczne maja znalez¢ finansowanie
prywatne badz z trzeciego sektora®. Rzad Prawa

1 Sprawiedliwos¢ juz dal wyraz skutecznosci w te
sferze: za 100 milionéw euro wykupit kolekcje
Fundacji Ksigzat Czartoryskich, jako pierwszy
rzad po 1989 roku przekroczyl 1 proc. budzetu na
kulture, rozpoczal prace nad ustawg o ubezpie-
czeniach socjalnych tworcéw. Nie bylo to trudne:

,Gazeta Polska”, https://www.gazetapolska.pl/34450-ja-macierewicz-
-polskiej-sztuki [dostep: 19.11.2019]; Piotr Bernatowicz, Czas bez mocy.
Krotkie podsumowanie polityki kulturalnej rzaddw kolacji PO-PSL w latach
2007-2015, ,Szum”, 2812.2015, https:/magazynszum.pl/podsumowa-
nie-epoki-ruksza-jarecka-szczerski-gorczyca-kuskowski-poprzecka-
-markowska-michalski-kowalczyk-sowa-radziszewski-kasia-bernato-
wicz-laczynska-widz-iwanski/ [dostep: 19.11.2019].

46 Na ten temat pisza Ivan Krastey, Stephen Holems, The Light that Failed.
A Reckoning, Pengiun, London 2019.

TEORETYCZNIE

wystarczylo wejs¢ w luki wytworzone przez libera-
tow 1gnorujacych sfere publiczna.

Zmiana ta dotyczy réwniez sztuki wspol-
czesne]. Mozna powiedzie¢, ze w programie CSW
na lata 2020-2026 Bernatowicz postuluje ponowne
przemyslenie ,zachodniego idiomu sztuki”. Przed-
miotem namyshu maja stac sie ,granice sztuki wspot-
czesnej, medium 1 formy sztuki wspétczesney, status
dziela sztuki, [status] artysty, tozsamos¢, publicz-
nosc¢”, Jakby calg prace trzeba byto wykonac od
poczatku - tym razem chodzi jednak o cofniecie,

a nie przyspieszenie zmian. Zeby modernizacja
endemiczna sie dokonala, najpierw nalezy ztamac
modernizacje okcydentalna: wymienic elity 1 przejac
instytucje; zakreci¢ kurek publicznych pieniedzy dla
projektéw ,imitacyjnych”; wstrzymac finansowanie
rynku (IAM). Dopiero wtedy nastapi najwazniejszy

1 finalny akt tego procesu: wypiecie polskiego pola
sztuki z obiegow miedzynarodowych.

Pole sztuki zawsze byto przedmiotem, a nie
podmiotem przemian systemowych - tak byto
w 1989 roku, w latach 9o., po 2004 roku. Jest nim
takze dzis. Projekt ,Ir6jmorza” - modernizacji
W zamierzeniu nieimitacyjnej - moze udac sie
tylko wtedy, jesli nastapi bezprecedensowy rozwoj
naszego kraju: Polska osiggnie samodzielnosc
energetyczng, radykalnej poprawie ulegna ustugi
publiczne (stuzba zdrowia, edukacja, system eme-
rytalny), bezpieczenstwo geopolityczne stanie sie
realne, nastapi wyrazny 1 trwaly wzrost gospodar-
czy - a inne panstwa regionu uznajg prymat Rzecz-
pospolite]. By¢ moze wkrétce tak wlasnie sie stanie.
Jednak warto pamietad, ze projekt kontrrewolucji
kulturalnej nie tylko nie potrzebuje tych czynnikow,
ale moze wrecz stac sie alibi dla ich braku. Kiedy
za$ nie ma chleba, zaczyna sie czas igrzysk.

47 Program ten rysuje Andrzej Szczerski, zob.: Jakub Banasiak, Klucz do
realnej suwerennosci. Rozmowa z Andrzejem Szczerskim, ,Szum”,
1110.2019, https://magazynszum.pl/klucz-do-realnej-suwerennosci-roz-

mowa-z-andrzejem-szczerskim/ [dostep: 19.11.2019].

48 Piotr Bernatowicz, Centrum refleksji nad sztuka wspofczesna. Program
merytoryczny i organizacyjny Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek
Ujazdowski w Warszawie 2020-2026, Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa
Narodowego, http://bip.mkidn.gov.pl/media/docs/ogloszenia/2019/
Program_merytoryczny_i_organizacyjny_.CSW_-_ZU_na_2020-2026_z_

akceptacja_Ministra.pdf [dostep: 19.11.2019]
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Piotr Uklanski, Untitled (Balthasar Klossowski de Rola, Balthus), tusz i akryl na

pluszu bawetnianym / ptétno, 67 x 51 cm, 2017, dzieki uprzejmosci artysty

10

DO WIDZENIA

Piotr Uklanski, Untitled (Amalie of Wiirttemberg, Duchess of Saxe-Altenburg)
akryl i olej na pluszu wetnianym / ptétno, 166 x 135 cm, 2018, dzigki uprzejmosci artysty

PIOTR UKLANSKI

m
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179 x 130 cm, 2018, dzieki uprzejmosci artysty

Piotr Uklanski, Untitled (tukasz Trzciriski), tusz i akryl na pluszu
bawetnianym / ptdtno, 163 x 127 cm, 2019, dzieki uprzejmosci artysty

Piotr Uklanski, Untitled (Ernst Ludwig, Grand Duke of Hesse and by Rhine), tusz, akryl

i olej na na pluszu wetnianym / ptétno,

DO WIDZENIA PIOTR UKLANSKI



Piotr Uklanski, Untitled (Henry), tusz i akryl na pluszu wetnianym /

ptétno, 179 x 130 cm, 2019, dzieki uprzejmosci artysty

14

DO WIDZENIA

Piotr Uklanski, Untitled (Nicolas Frangois
Gillet), tusz i akryl na pluszu poliestrowym
/ ptétno, 229 x 130 cm, 2019, dzieki
uprzejmosci artysty

PIOTR UKLANSKI
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Z Pawtem Leszkowiczem rozmawia Jakub Banasiak

Fotografie: Anna Zagrodzka

Alive and kicking

W 2005 roku, zaraz po dojsciu do wtadzy Prawa i Sprawiedliwosci, opu-

blikowates w ,,Obiegu” tekst Sztuka wobec rewolucji moralnej. Pisate$

wtedy, ze ,w kraju, w ktérym nigdy nie byto rewolucji obyczajowej”, nad-

chodzi rewolucja moralna. Czy masz dzisiaj déja vu? Jakby$ zdefiniowat

moment, w ktérym sie znajdujemy? Rewolucja moralna trwa?

Wiele os6b o lewicowych 1 liberalnych pogladach uwaza, ze znajdujemy sie
w tragicznym momencie. Ale ja nadal jestem wielkim optymista.

Naprawde? Dlaczego?

Poniewaz Polska jest ciagle w Unii Europejskiej. Unia Europejska jest naj-
lepszym miejscem do zycia na Swiecie; no, moze oprécz Australii. Dopoki jestesmy
w Unii, wszystko, nawet najbardziej zdumiewajace wydarzenia - jak zamach na
konstytucje czy wzrost obecnosci skrajnej prawicy w zyciu publicznym - da sie
wytrzymac, przepracowac 1 wobec tego wszystkiego mozna zbudowa¢ kontrpropo-
zycje. Przez pewien czas bardzo sie balem, jak wielu Polakéw, ze wyjdziemy z Unii
blyskawicznie, ale przyklad angielski pokazal, ze tego nie da sie zrobic szybko. Jezeli
Polska chciataby wyjsc z Unii, bedzie to dtugotrwaly proces. Wtedy, z racji tego, ze
mieszkam w Poznaniu, wsigde w samochdd 1 uciekne. Zanim wyjdziemy.

ROZMOWA
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Rozumiem juz, skad ten optymizm. Masz blisko do

granicy.

Nie tylko. Jestem optymistg, bo widze, ze wobec
nowej rewolucji moralnej kultura 1 sztuka radza sobie bardzo
dobrze. Nie w wymiarze instytucjonalnym - tu jest bardzo
zle. W wymiarze artystycznym. Dla poréwnania czynnikiem
politycznym, ktéry wplynal na niezwykty rozwoj kultury
artystycznej w Wielkiej Brytanii w latach 9o., byty ponad-
dziesiecioletnie rzagdy Margaret Thatcher. To byty rzady
potworne pod kazdym wzgledem - wprowadzono homo-
fobiczne prawa, ktore obowiazywaty w edukacji, zupelnie
zniszczono gornictwo 1 zwiazki zawodowe. I to niezwykle
zaktywizowalo rozmaite srodowiska, w tym srodowisko
artystyczne. Pomimo represji ludzie odwazali sie na wie-
cej - nie tylko pod wzgledem ekspresji artystycznej, formy,
ale takze postaw. Zaczeto sie poszukiwanie alternatywnych
miejsc dla sztuki 1 kultury - poza obiegiem instytucjonalnym

ROZMOWA

1 panistwowym, 1 to przyniosto wspaniale efekty artystyczne.
Polska nie jest tak bogatym krajem jak Wielka Brytania 1 nie
ma tak dlugiej tradycji demokratycznej, za to ma podobny
nacjonalizm. Dlatego nowa rewolucja moralna P1S, obojetnie,
jak dlugo bedzie trwala - a moze trwac dlugo - spowoduje,
ze réwniez u nas bedzie powstawata bardzo interesujaca,
opozycyjna, alternatywna kultura artystyczna. Beda wspie-
rac ja podmioty zewnetrzne, z Unia Europejska na czele.
Zadne pienigdze wydawane przez ministerstwo na kulture
konserwatywna tego nie powstrzymaja, a wrecz przeciwnie —
pomoga temu. W sferze oficjalnej beda pojawiac sie absurdy,
ktdre sprowokuja kontre - wypowiedzi, dzieta sztuki 1 nowe
przestrzenie wystawiennicze.

Im gorzej, tym lepiej - dla sztuki?
Nie. Nie moze by¢ zbyt zle. Moze by¢ - 1jest - szoku-
jaco, ale nie mozemy wyjsc z Unii Europejskiej. Jezeli Polska

Andres Serrano, prace z serii Klan, 1990, widok wystawy Prace z lat 1986-1992

w CSW Zamek Ujazdowski, 1994, fot. Mariusz Michalski i Barbara Wojcik

dzieki uprzejmosci CSW Zamek Ujazdowski

mialaby z niej wyjs¢, czeka nas los Rosji. Tam tez powstaje
wspaniata sztuka, ale nikt z nas nie chcialby zyc w Rosji.
Dlatego na razie nie ma powodu do paniki. By¢ moze w Polsce
powoli ksztattuje sie amerykanski pejzaz polityczny - podzial
na dwie sily, demokratéw 1 republikanéw. Podzial, w kto-

rym bedziemy zyli przez najblizsze dekady. Republikanie
miewali bardzo diugie okresy rzadéw, trwajace wiecej niz

10 lat, ale potem demokraci zawsze wracali 1 tez mieli swoje
dlugie okresy wladzy. Okresy konserwatywne zawsze bardzo
dobrze stuzyly alternatywnej, subwersywnej, demokratycznej,
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nierepublikanskiej 1 niekonserwatywnej sztuce. Nie tylko za
Thatcher, ale przede wszystkim za rzadow Ronalda Reagana
w Stanach Zjednoczonych.

Powiedziates, ze jestes$ rozczarowany instytucjonal-

nym polem sztuki. Dlaczego?

Jestem nim rozczarowany z dwoch powodow. Przede
wszystkim jestem rozczarowany stanem praw pracowniczych,
poniewaz uwazam, ze ludzie, ktérzy pracujg w Polsce we
wszelkich instytucjach sztuki, nie tylko wspdlczesne] - muzea

W sztuce represje bywaja kreatywne, ale nie moze by¢ zbyt Zle. Moze by¢ - i jest - szokujaco, ale
nie mozemy wyjs$c¢ z Unii Europejskiej. Jezeli Polska miataby z niej wyjs¢, czeka nas los Rosji. Tam
tez powstaje wspaniata sztuka, ale nikt z nas nie chciatby zy¢ w Rosji.

Andres Serrano, Porwanie Sabinek, 1990, widok wystawy Prace z lat 1986-1992

w CSW Zamek Ujazdowski, 1994, fot. Mariusz Michalski i Barbara Wojcik

dzieki uprzejmosci CSW Zamek Ujazdowski

ALIVE AND KICKING
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narodowe sg tutaj najbardziej szokujacym przykladem -

w dalszym ciggu zarabiajg bardzo malo. Wiadomo, ze w sferze
publicznej nie zarabia sie w tym kraju dobrze, ale to, ile zara-
biajg ludzie pracujacy w instytucjach sztuki, jest ponizej pew-
nej normy cywilizacyjnej. Oczywiscie nikt nie bedzie sie tym
przejmowal, bo malo zarabiajg tez pielegniarki czy nauczy-
ciele, 1to o ich problemach rozmawiajg ludzie. Jednak my,
zajmujacy sie sferg kultury, powinnismy zwracac na to uwage.
Doszlo do sytuacji, w ktorej ludzie zaczeli akceptowac nedze.
Byty podwyzki, ale bardzo niewielkie - 1 to jest wina zaréwno
Platformy Obywatelskiej, jak 1 PiS. Zdumiewa mnie postawa
ludzi, ktdrzy zasiadaja na stanowiskach dyrektorskich w tych
instytucjach - 1 nic nie robia. Tymczasem dyrektorzy powinni
czuc moralny opor wobec faktu, ze pracujg w miejscu, gdzie
placi sie tyle, ile sprzedawcom w Biedronce - nic nie yymujgc
tym ostatnim.

A drugi poziom?

Dotyczy narodowego, biato-czerwonego symbolizmu,
nasilonego w instytucjach kultury 1 sztuki. Od kiedy PiS
doszed! do wladzy, kolejne instytucje, krok po kroku, przyjmuja

z jednym narodem. Narodowe asocjacje sa skazone ludobdj-
stwem - nie tylko w Polsce, we wszystkich krajach. Jesli jakis
patriotyzm jest wazny, to ten lokalny, a z drugiej strony - euro-
pejski. Wylacznie. Wlasnie wrécitem z Bulgarii, tam wszedzie
jest mnostwo flag Unii Europejskiej - sg flagi bulgarskie 1 flagi
unijne. Chcialbym, zeby w naszym kraju bylo wiece; flag
unijnych 1 wiecej wystaw zwigzanych z lokalnym, miejskim,
dzielnicowym patriotyzmem - a nie narodowym.

W 2005 roku pisates, ze rewolucje moralng po-
wstrzyma nie tyle sSrodowisko artystyczne, ile aktorzy
spoza niego: polityka, biznes, prawo, media. Wtedy
to byty czynniki pozytywnej zmiany. A teraz?

Teraz tez. W przypadku biznesu nie jest to juz jednak
sponsoring korporacyjny, ale przede wszystkim rozwijajacy sie
rynek sztuki. Jest coraz wiecej galerii prywatnych lub prywat-
no-publicznych, z mieszanym finansowaniem, jest Warsaw
Gallery Weekend. Natomiast z korporacjami niestety mam zle
doswiadczenia. Ostatnio kuratorowalem w Lublinie, razem
z Tomkiem Kitlinskim, festiwal sztuki publicznej Miasto
Otwarte. Jedna z pokazywanych przez nas prac byla Projekcja

Biato-czerwone wzmozenie pracuje na poziomie tytutéw, kolorystyki, pojec, symboli: Polska
goscinnos¢, Pozna polskosc, Polki, Patriotki, Rebeliantki i tym podobne. To jest putapka. Ciag
spolskich” wystaw bedzie trwat. Tymczasem w kontekscie sztuki ramy narodowe sg absurdalne!

narodowa polityke Ministerstwa Kultury - pojawia sie¢ mné-
stwo biato-czerwonych wystaw, o Polsce, narodzie, historii,
z polskoscig w tytule.

W polu sztuki wspétczesnej nie jest chyba tak zle?

Jest coraz gorzej. Oczywiscie tym sie¢ manipuluje,
wstawia sie baje, jak za komunizmu, ze niby robilo sie wystawy
na temat ruchu robotniczego, a tymczasem byt to tylko pretekst
do pokazania ciekawe] sztuki. Teraz wstawia sie baje patrio-
tyczne. Prébuje sie manipulowac grantami z Ministerstwa
Kultury. To jest Smieszne, bo przeciez ludzie, ktorzy to czytaja,
sa inteligentni - 1 po stronie republikandéw, 1 demokratow sa
bardzo inteligentni ludzie, ktorzy widza, ze to jest ideologiczny
jezyk, ktéry przyporzadkowuje sie danemu politycznemu
momentowi. Jednak bialo-czerwone wzmozenie pracuje na
poziomie tytutow, kolorystyki, pojec, symboli: Polska goscinnosé,
Pozna polskosc, Polki, Patriotki, Rebeliantki 1 tym podobne. To jest
pulapka. Ciag ,polskich” wystaw bedzie trwal. Tymczasem
w kontekscie sztuki ramy narodowe sg absurdalne! Réwniez
z tego wzgledu, ze wielu mtodych wspélczesnych artystow
urodzonych w Polsce nie mieszka na state w Polsce, tylko
w Unii Europejskiej. I nawet jesli wystawiaja oni w Polsce, to
funkcjonuja w systemie wartosci, ktéry nie ma nic wspdlnego

ROZMOWA

weteranow wojennych Krzysztofa Wodiczki, poswiecona polskim
weteranom wojny w Afganistanie. Chcielismy wyswietlic ja
na fasadzie budynku Poczty Gléwnej na placu Litewskim,
ktory jest centralnym punktem miasta. Jednak Zarzad Poczty
Glownej w Warszawie nie zgodzil sie na wyswietlenie antymi-
litarnego filmu - Poczta Polska jest spotka Skarbu Panistwa,

a wiadomo, ze oficjalna polityka panstwa jest obecnie bardzo
promilitarna. Tuz obok jest budynek Santander Banku, wiec
pomyslelismy, ze oni sie zgodza - to firma globalna, z centrala
w Hiszpanii, czesto sponsorujgca sztuke. Jednak 1 tu decydo-
wali prezesi z Warszawy - 1 oni rowniez zabronili projekeji na
fasadzie. To doswiadczenie pokazuje, ze biznes sie asekuruje,
bo w kazdej chwili moze zostac jakos ukarany przez wiadze
panstwowe - nawet jesli jest to globalna korporacja. Podobnie
zrobila prywatna firma w Lublinie, ktora jest wlascicielem
bilbordéw w centrum miasta, a ktérej nazwy nie podam, bo
nie bede jej promowal. Ta firma z kolei nie pozwolita nam na
pokazanie projektu mlodej artystki Pauliny Piérkowskiej. Byt
to projekt plakatow, ktéry powstat w kooperacji z mtodymi
organizatorami marszu réownosci w Lublinie. Wspdlnie stwo-
rzyli oni bardzo proste, niekonfrontacyjne hasta rownosciowe.
A jednak nie mozna bylo ich powiesi¢ w centrum w najlep-
szych lokalizacjach.
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Grazyna Kulczyk przystata na to, ze umiescimy wystawe o pluralizmie mitosnym w galerii Starego
Browaru, ktory jest dobrze chroniony. To bardzo oswiecona kobieta, jej dziatania w sferze sztuki
miaty zdecydowanie prodemokratyczny i europejski wymiar. Brakuje jej teraz.

To nie brzmi optymistycznie.

Poczekaj. Tuz obok placu Litewskiego jest Centrum
Kultury w Lublinie, gdzie miesci si¢ Osrodek Miedzykulturo-
wych Inicjatyw Tworczych ,Rozdroza”, ktory od ponad 10 lat
organizuje Miasto Otwarte. I pacyfistyczna projekeje Krzysz-
tofa Wodiczki pokazalismy na fasadzie Centrum Kultury.

A dla plakatéw Pauliny Piérkowskiej zbudowalismy specjalny
nosnik - wielki szescian. Dostrzegasz juz méj optymizm?

Z jednej strony wkurzajgce jest to, ze Poczta Polska 1 Santander
utrudnily nam prace , ze musieliSmy zejsc z gléwnego placu
Lublina, ale projekcja 1 tak sie odbyta, tuz obok, 1 wszyscy,
ktérzy chcieli ja zobaczy¢, mieli taka mozliwos¢. Organizacja
tej wystawy w przestrzeni publicznej stala sie dzialalnoscia
niemalze wywrotows, a to daje olbrzymia satysfakcje. Nagle
okazuje sie, ze jestes bardziej cwany niz system represji.

Jednak nie tylko globalne korporacje nie wspierajg

sztuki, prywatny biznes tez robi to dyskretnie, nie

w takiej skali jak kilkanascie lat temu. Ty wtedy

intensywnie wspétpracowates z Grazyna Kulczyk.

Dzisiaj Grazyna Kulczyk jest w Susch.

Bardzo dobrze, ze jest w Susch, good for her, mozna
powiedzie¢. Mdj ,romans” z Grazyna Kulczyk byl bardzo
przyjaznym 1 pozytywnym doswiadczeniem, poniewaz bytem
pierwszym kuratorem, ktéry wystawit calg jej kolekeje. To sie
nazywato Art From GK Collection 1 byto organizowane przez Kul-
czyk Foundation w Poznaniu w 2007 roku. Podzielitem kolek-
cje na sekcje tematyczne, rozpisane na sale - miedzy innymi
sale aktu, sale cielesna, sale perwersji, sale mody 1 sale religii.
Nie mialem zadnych ograniczen finansowych ani ideologicz-
nych, mogtem realizowa¢ swoje marzenia. To byta bardzo euro-
pejska 1 bardzo liberalna wystawa, tak w XXI wieku traktuje sie
kolekcje w Londynie, Nowym Jorku, Paryzu albo w Berlinie.
Wezesnie] Kulezyk Foundation wsparta logistycznie moja
wystawe Mifos¢ i demokracja. Jej inicjatorka byta jednak Izabella
Gustowska, ktora zaprosita mnie do wspdtpracy. Uznata ona,
ze ze wzgledu na potencjalne ataki ze strony prawicowych
bojéwek umiescimy wystawe o pluralizmie mitosnym w galerii
Starego Browaru, ktory jest dobrze chroniony. Grazyna Kul-
czyk na to przystala. To bardzo oswiecona kobieta, jej dziatania
w sferze sztuki mialy zdecydowanie prodemokratyczny 1 euro-
pejski wymiar. Brakuje jej teraz.

A co z innymi aspektami dziatalnosci Kulczykéw?

Rozumiem, ze ten kontekst cie nie interesowat?

W sumie w razie czego bedziesz uciekat autostradg

A2 Kulczykow.

Nie interesowal, poniewaz uwazam, ze zycie jest
bardzo skomplikowane i nie ma czarno-biatych podziatow.

ROZMOWA

W europeizacji 1 demokratyzacji Polski trzeba szukac wspot-
pracownikow wszedzie. Czasami w tym miejscu, czasami

w innym. Czasami jest to biznes, uczelnia artystyczna, uniwer-
sytet, organizacja religijna niezwiazana z polskim Kosciotem
katolickim, lokalny polityk... Trzeba byc otwartym na wspot-
prace ze wszystkimi. Obdz demokratyczny polega na otwiera-
niu spoleczenstwa 1 siebie, a nie na zamykaniu.

Jak jest z tym dzisiaj w polityce, sferze prawa,

w mediach?

To srodowisko prawnicze broni konstytucji, to
kancelarie pro bono reprezentujg ludzi represjonowanych
przez rzad: aktywistow, lokalnych politykéw czy artystow.
Wiec tutaj tez mamy powody do optymizmu. O mediach nie
chce sie szerzej wypowiadad, bo nie ogladam zadnej polskie;
telewizji; ale popularne tytuly prasowe, jak ,Gazeta Wybor-
cza’, ,Newsweek” 1 czesciowo ,Polityka”, bronig wartosci
europejskich 1je reprezentuja.

A polityka?

Tez nie jest weale najgorzej! Mamy miasta opozycyjne,
tak jak w Stanach Zjednoczonych. Tam jest Los Angeles czy
Nowy Jork, my mamy Poznan, Wroctaw, Warszawe czy Tr6j-
miasto. To pokazuje, jak duze znaczenie ma polityka lokalna -
w instytucjach, ktore jej podlegaja, pokazywana jest sztuka,
ktdra nie musi by¢ uwieziona w bialo-czerwonej narracji.

Czy te opozycyjne wyspy nie tworzg czegos w ro-

dzaju iluzji?

Demokracja jest bardzo trudnym ustrojem do utrzy-
mania. Nigdy nie jest stabilna 1 bardzo czesto moze prze-
trwaé w trudnych okresach wlasnie dzieki takim wyspom.
Jezeli wyspami sa cate miasta, to jest to jednak bardzo
powazny potencjal.

Porozmawiajmy o sztuce LGBT, ktérg wystawiates

i opisywates w czasach, w ktérych tak sie jeszcze

nie nazywata.

Nie nazywala sie tak jeszcze w 2005 roku, kiedy robili-
smy Milosé i demokracje. Nie tak dawno temu.

Tym bardziej nie nazywata sie tak dekade wczesniej,
w latach 1994-1995, kiedy w ,,Czasie Kultury” czy
»,Magazynie Sztuki” pisates pionierskie teksty doty-
czgce seksualnosci w kontekscie sztuki i spotecznej
figury artysty. To zmienito dyskurs o polskiej sztuce.
Jednak moje korzenie nie tkwig w sztuce polskiej.
Wiasciwie moja pierwsza ksiazka o sztuce polskiej to dopiero
habilitacja Nagi mezczyzna. Akt meski w sztuce polskiej po 1945 roku.

Paulina Pidrkowska & Stowarzyszenie Marsz Réwnosci w Lublinie
O tozsamosci decyduje gfowa i serducho, plakaty, X Festiwal Sztuki
w Przestrzeni Publicznej Otwarte Miasto, Lublin, 2019, fot. Maciej Niecko
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Jak jest sie mtodym i lubi sie jakis rodzaj muzyki, to ta muzyka zostaje do korica zycia. Ja jako
nastolatek bylem fanem The Cure i Madonny i nie jestem w stanie ich porzucic¢ do dzis. Podobnie

jest ze sztuka.

Magisterke zrobilem o sztuce amerykanskiej. O feministycz-
nej sztuce brytyjskiej napisalem doktorat, a w tej chwili ucze
sztuki globalnej, bo oprdcz sztuki queerowej interesuje sie
globalizacja w sztuce. Intelektualnie wywodze sie z amery-
kanskiej sztuki lat 80., szczegdlnie sztuki 1 krytyki zwigzanej
z takimi artystami, jak Robert Gober, Robert Mapplethorpe,
Félix Gonzalez-Torres, Kiki Smith, David Wojnarowicz,
Andres Serrano, Catherine Opie. Gejowska 1, w mniejszym
stopniu, lesbijska sztuka lat 80. 1 poczatku lat 9o. Przeczyta-
tem o tym wszystkie ksiazki 1 czasopisma, jakie byly wowczas
dostepne w bibliotece Instytutu Historii Sztuki UAM, a dzieki
Piotrowi Piotrowskiemu mielismy ich mnéstwo. Profesor
Piotrowski jezdzil wtedy do Stanéw na stypendia 1 przywo-
zil rézne ciekawe publikacje - a dodajmy, ze to bylo przed
internetem. Dzieki temu juz we wezesnych latach go. miatem
dostep do najwazniejszych publikacji na temat opozycyjnej
seksualnie sztuki amerykanskiej. Wychowalem sie na tej
sztuce 1to ona spowodowala, ze w toku studiéw nie stracitem
zapatu do dalszej nauki 1 zostatem historykiem sztuki. Druga
wazng osobg byla Milada Slizifiska, ktéra robita wystawy
zaangazowanej 1 postmodernistyczne] sztuki amerykanskiej
lat 80.190. w Centrum Sztuki Wspdlczesnej w Warszawie.
Do tej pory to jest dla mnie najwazniejsze. Jak jest sie mtodym
1 lubi sie jakis rodzaj muzyki, to ta muzyka zostaje do konca
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zycia. Ja jako nastolatek bylem fanem The Cure 1 Madonny
1nie jestem w stanie ich porzucic¢ do dzis. Podobnie jest ze
sztuka. Ciagle uwielbiam amerykanska sztuke lat 80., dzisiaj
nazywang queerowa, ale tak naprawde byta to sztuka gejowska.
Jej strategie - kuratorskie 1 artystyczne - sa zresztg skuteczne
do dzisiaj. Wokot tej sztuki powstata wspaniata intelektualnie
historia sztuki 1 krytyka, ktdéra inspiruje mnie do dzisiaj. Tak
wiec dwie rzeczy byly wtedy najwazniejsze - Piotr Piotrow-
ski - jego publikacje i pedagogika - oraz Milada Slizinska i je]
wystawy w CSW.

Poznates jg wtedy?

Tak, poznalem. Zawsze byta dla mnie niemita. Ale
zupelnie mi to nie przeszkadzalo. Zreszta nie dziwie sie jej.
W latach go. bylem mtodym studentem, a ona wspotpracowata
juz z wielkimi artystami, gwiazdami sztuki postmoderni-
stycznej, ich agentami, krytykami... Jej zachowanie nie miato
jednak dla mnie w ogdle znaczenia, poniewaz to, co robita
w CSW, bylo takie swietne! Nikt tego wtedy nie robil. Wiesz,
my w Poznaniu niezbyt czesto jezdzimy do Warszawy - my
jezdzimy do Berlina. Jak mam do wyboru Berlin czy Warszawe,
to pojade do Berlina, bo mam tam 1 wystawy, 1 clubbing, 1 cywi-
lizacje europejska. Ale wtedy jezdzilo sie do Warszawy - na
wystawy Milady Slizinskiej.
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Kiedy zaczates przektadac¢ to wszystko na sytuacje

w Polsce?

W pewnym momencie miatem takie klikniecie,
moment ol$nienia: a co sie z tym wszystkim dzieje tuta)? Zacza-
tem sie temu przygladac, a byl to wtedy obszar, na ktory zwra-
calo uwage naprawde bardzo niewielu ludzi. Zaczalem wiec
pisac teksty w stylu, ,jakby to bylo wspaniale, gdyby wystawa
sztuki homoseksualnej odbyla sie w Polsce”. LGBT - jak mowi-
lismy - jeszcze wtedy nie istnialo, uzywalem wiec takich pojec,
jak ,innosc”, ,réznica” - to sa pojecia akademickie. Uzywatem
pojecia ,multikulturalizmu”, ktore jest dla mnie bardzo cenne,
mimo ze ostatnio zostalo porzucone. Ksigzka Lucy Lippard
Mixed Blessings: New Art in a Multicultural America jest do dzisiaj
moja biblig, do dzisiaj patrze na sztuke poprzez jej zwierciadlo.

ROZMOWA

Marcin Janusz, Fontanna, olej, zywica
na ptdtnie, 2019, dzieki uprzejmosci artysty
i galerii Nanazenit w Warszawie

Uzywatem pojecia ,homoseksualizm” 1 ,,sztuka homoseksu-
alna”. Uzywalem pojecia ,sztuka gejowska” 1 ,sztuka lesbijska”.
Uzywalem pojecia ,mniejszosci seksualne”. Juz w XXI wieku
zaczalem uzywac pojecia ,queer”, ale nigdy go nie lubitem.
»Queer” zostato spopularyzowane przez Queer Nation, amery-
kanska organizacje aktywistyczna zajmujaca si¢ AIDS, jednak
potem zostalo przejete przez akademie 1 przez nig nadmiernie
opracowane teoretycznie, pozbawione ostrza. Tymczasem ja,
akademik przeciez, mam w sobie wielki bunt wobec akade-
mii. Uwazam, ze akademicy czesto przesadzajg w teoretyzacji
sztuki. Z ,queer” doszlo do takiej przesady teoretycznej 1 poli-
tycznego wyjalowienia - wlasnie poprzez przeintelektualizo-
wanie, chociaz dzisiaj wszyscy tego terminu uzywamy. Jednak
pojecia przychodza 1 odchodza, jak wszystkie mody. Kiedy

czasem rozmawiam z cztonkami grupy Stonewall - fenomenal-
nej, preznie dzialajacej w Poznaniu - to onl mnie poprawiajg: ja
mowie ,homoseksualizm”, a oni na to, Ze nie, ze teraz mowi sie
,homoseksualnos¢”. A jednak jestem przywiazany do pojecia
yhomoseksualizm”, poniewaz to jest pojecie emancypacyjne,

to stowo zostalo stworzone w 1868 roku przez Karla-Marie
Kertbeny’ego, ktory byt niemiecko-wegierskim dziennikarzem
1za pomoca tego stowa protestowal przeciwko paragrafowi 175
kryminalizujgcemu meski homoseksualizm w Prusach. Jest to
stowo emancypacyjne 1 ciggle mi sie bardzo podoba. Dopiero
po nim stworzono stowo ,heteroseksualizm”.

Jak bada¢ czy nawet opisywac sztuke, ktorej - teo-

retycznie - nie ma?

Rzeczywiscie, jezeli co$ nie jest opisane 1 nie ma na ten
temat tekstow, to nie tak fatwo to opisac - szczegdlnie jezeli
jest sie mtodym czlowiekiem, spoza srodowiska. Tymczasem
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w tego typu historii sztuki bardzo wazna jest plotka o zyciu
osobistym artysty, a ja nikogo nie znalem. Wiec postugiwalem
sie obrazkami z czasopism. Duzy wpltyw miato na mnie pismo
,Czereja” Artura Zmijewskiego. Ich publikacje, zdjecia... Stam-
tad sie dowiedzialem, ze byl taki artysta jak Krzysztof Malec,
ktéry zmart. Ze byt Andrzej Karas, ktéry prezentowat bardzo
ciekawe, otwarcie gejowskie prace. Kolejnym waznym tytutem
byl ,Magazyn Sztuki” Ryszarda Ziarkiewicza.

Do ktérego, jak wspomina Ziarkiewicz, przyszedtes

»Z ulicy”, proponujac swoje teksty.

Zgadza sie. Tak bylo wtedy 1 tak jest teraz. W ,Szumie
na pewno tez macie propozycje tekstow mlodych ludzi, ktore
rozwazacie 1 czasem przyjmujecie. Wszystkie czasopisma na
Swiecie powinny tak robi¢ 1 by¢ otwarte na takie inicjatywy.
»Magazyn Sztuki” wychodzil w Tréjmiescie, a ja jestem wiel-
kim fanem Trojmiasta - to jest centrum cywilizacji tego kraju.

»

Kiedy zaczynalem, pojecie ,LGBT” nie istniato, uzywatem wiec takich pojec, jak ,innos¢”,
»wroznica”. Uzywatem pojecia ,homoseksualizm® i ,sztuka homoseksualna® Uzywatem pojecia

wsztuka gejowska” i ,sztuka lesbijska®

ALIVE AND KICKING
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W latach 90. dyskurs gejowski i lesbijski byt w mediach gtdwnego nurtu kompletnie nieobecny.
Na przykiad ,Gazeta Wyborcza” przez cate lata 90. albo ten temat ignorowata, albo byta wrecz

homofobiczna.

W ,Magazynie” pojawialy sie najwazniejsze teksty dotyczace
miedzynarodowej sztuki wspotczesnej, teorii, krytyki. To

bylo fundamentalne. Wiec troche dzieki ,Czerei”, a troche
dzieki ,Magazynowi Sztuki” zaczatem powolutku rozpra-
cowywacd pluralizm erotyczny 1 mitosny w sztuce polskiej.
Musisz pamietad, ze w latach 9o. dyskurs gejowski i lesbijski
byl w mediach gtéwnego nurtu kompletnie nieobecny. Na
przyklad ,Gazeta Wyborcza” przez cale lata 9o. albo ten temat
1gnorowata, albo byta wrecz homofobiczna, szczegdlnie

w recenzjach filmowych. Dlatego nie mialem poczucia, ze
moje teksty maja na cokolwiek wpltyw. Wplyw mialy aktywizm
1 organizacje, ktore stawaly sie coraz bardziej widoczne - ale
nie pisanie o sztuce. Mialem poczucie, ze zajmuje sie czyms,
co funkcjonuje na marginesie, co mi zresztg odpowiadato

1 odpowiada do dzisiaj.

GK Collection. Sztuka z kolekcji Grazyny Kulczyk, widok wystawy
w Starym Browarze w Poznaniu, 2007, fot. Raman Tratsiuk
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Dzisiaj ten margines jest o wiele szerszy.

Tak, chociaz zapominamy o dokonaniach ludzi,
ktérzy tworzyli go w znacznie ciezszych czasach. Ryszard
Ziarkiewicz nie powinien by¢ osoba, ktéra zostala tak
zmarginalizowana. To przyklad tego, jak zycie bywa niespra-
wiedliwe. To mnie bardzo niepokoi - ja ciagle jestem alive and
kicking, jednak gtéwnie dzieki temu, ze pracuje na uniwersy-
tetach, nie tylko w Polsce. Natomiast ludzie, ktérzy sa poza
obiegiem akademickim, to jak juz wypadna, wypadna na
dobre. Ryszard Ziarkiewicz jest osoba, bez ktérej nie bytoby
sztuki wspélczesnej w Polsce, Milada Slizinska tez jest taka
osoba. Ja stracitem zainteresowanie Zamkiem Ujazdowskim,
gdy odeszta Milada Sliziniska - teraz chodze tam tylko do
kawiarni albo do restauracji. W ogéle mnie nie obchodzi, co
sle stanie z tg instytucjg pod rzadami Piotra Bernatowicza.

Jedynym ratunkiem dla CSW jest przywrdcenie do pracy
Milady Slizinskiej! Chociaz moze nie na stanowisko dyrek-
torskie, bo to nie byloby dobre dla ludzi, ktérzy tam pracuja...
Dlaczego osoba o takim doswiadczeniu zostala w pewnym
momencie wypchnieta z obiegu? Inna zmarginalizowang
postacia jest krakowski malarz Wojciech Cwiertniewicz.
Tradycyjny, figuratywny malarz, ktéry od poczatku lat 8o.
malowat otwarcie gejowskie obrazy. Ma z tego czasu cykl 50
obrazow z serii Carlos, ktore sg unikalne w wymiarze calej
sztuki europejskiej! W latach 8o. figuratywne malarstwo
ukazujgce homoseksualne zycie mozna bylo znalez¢ tylko

w sztuce amerykanskiej. Nawet w dawniejsze] sztuce europej-
skiej trudno znalez¢ realistyczne obrazy na ten temat. Francis
Bacon jest abstrakcyjny. Artysci niemieccy, na przyktad
Salome, tez sg na poty abstrakcyjni. Znam sie troche na sztuce
europejskie] - paralelnego projektu po prostu nie ma. Jest
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Ars Homo Erotica bylta fenomenem. Jest taki serial,
American Horror Story, ktory uwielbiam. Jakbym mial nakrecic
serial Polish Horror Story, to jeden z sezonow bylby na temat
Muzeum Narodowego w Warszawie. Moim zdaniem taki
serial ogladaliby nawet ludzie, ktérzy nie sa zwigzani z muze-
alnictwem czy sztuka. Wszystko sie na to sklada: architektura
tego miejsca, ludzie, ktérzy tam pracuja, historia tego, co sie
w tej instytucji dzieje, pensje, ktore tam sie dostaje. To jest
naprawde straszna instytucja, ktorej nie wiem, czy cokolwiek
kiedykolwiek pomoze. Na dluzsza mete wszystkie proby
egzorcyzmowania spelzly na niczym.

A jednak Ars Homo Erotica miata miejsce.

Nie wiem, jak to sie stato. To byt cud, ze Piotr
Piotrowski zostal dyrektorem tej instytucji. On miat bardzo
silna osobowos¢ 1 naprawde wierzyl w wartosci, ktore glo-

Jest taki serial, American Horror Story, ktéry uwielbiam. Jakbym miat nakreci¢ serial
Polish Horror Story, to jeden z sezonéw bytby na temat Muzeum Narodowego w Warszawie.

prekursorki David Hockney z lat 60., a potem polski Woj-
ciech Cwiertniewicz z lat 80. Natomiast u Cwiertniewicza to
po prostu jest dokument europejskiej homoseksualnosci tej
dekady - bo on duzo podrozowal. To wszystko lezy u niego
w domu, zwiniete! To jest obtedne!

Mam nadzieje, ze jakas instytucja to nadrobi.

W dzisiejszej sytuacji polityczne] - watpie... Nikt tego
nie kupi. Jedna gejowska praca Cwiertniewicza z cyklu Carlos
znajduje si¢ w kolekeji Muzeum Gornoslaskiego w Bytomiu,
kupiona tam na poczatku lat 9o. XX wieku! Na przyktad
MOCAK kompletnie go ignoruje, chociaz Cwiertniewicz jest
z Krakowa. Tymczasem to jest obowigzek MOCAK-u, zeby cos
takiego kupi¢, upamietnic, wystawi¢ 1 wprowadzic do histo-
rii sztuki polskiej 1 europejskiej, tym bardziej ze robia jakies
wystawy o gender. Zatem mamy przyktad Milady Slizinskiej,
Wojciecha Cwiertniewicza, Ryszarda Ziarkiewicza... Ludzi, bez
ktérych nie byloby polskiej sceny artystyczne) w dzisiejszym
ksztalcie. Jest formacja Piotra Piotrowskiego, jego uczniowie,
jednak to jest akademia, system zamkniety. Prawdziwy wplyw
ma to, co najblizej zycia - sztuka, krytyka, kuratorstwo. Na
szczescle weiaz popularnoscia cieszy sie prekursor sztuki
gejowskiej w Polsce - performer Krzysztof Jung, ktory jest
regularnie przypominany na wystawach, ostatnio w Schwules
Museum w Berlinie.

Te dwa swiaty - kuratorstwa i akademii - zazebity
sie przy okazji wystawy Ars Homo Erotica w Mu-
zeum Narodowym w Warszawie w 2010 roku, ktéra
kuratorowates.

ALIVE AND KICKING

sil, a nie tylko koniunkturalnie sie z nimi utozsamiat. Pio-
trowski doskonale zdawatl sobie sprawe z tego, ze wystawa
sztuki LGBT bedzie miata wielki polityczny 1 krytyczny
wplyw. Piotrowski, posiadajac taki, a nie inny katalog auten-
tycznie lewicowych wartosci, w oczywisty sposob musial
taka wystawe zorganizowac. Gdyby jej nie zorganizowal, to
znaczyloby, ze nie rozumie, 0 czym pisze przez cale swoje
zycie. A przeciez rozumial. To byl jego pierwszy pomyst na
wystawe, gdy zostat dyrektorem. Przygotowywanie wystawy
trwato zaledwie rok, poniewaz wiedziatem, ze trzeba zrobi¢
ja jak najszybciej, bo go wyrzuca. Stad tez wynikal pomyst,
zeby squeerowac kolekcje Muzeum Narodowego - na
wypozyczenia nie mieliSmy ani czasu, ani pieniedzy. I to
byta genialna w swej prostocie koncepcja - dopiero p6znie]
zaczely podejmowac ja inne muzea narodowe na swiecie.
Nie przedtem - potem. Queerowanie calej kolekeji zaczeto
sie od Ars Homo Erotica. W ksiazce Maury Reilly Curatorial
Activism: Towards an Ethics of Curating zostaly zebrane najwaz-
niejsze globalne wystawy spolecznie zaangazowane z ostat-
nich lat - z Europy Srodkowo-Wschodniej jest tylko jedna:
Ars Homo Erotica. W raportach o queerowaniu muzeéw
nasza wystawa jest podawana jako jedna z pierwszych, ktéra
squeerowala cale muzeum narodowe. Hide/Seek: Difference
and Desire in American Portraiture odbyla sie w National
Portrait Gallery w Waszyngtonie jesienig 2010 roku. Czyli
poznie], nasza byta latem 2010 roku. Amerykanie zrobili
queerowg wystawe w muzeum narodowym po wystawie
polskiej. Stynna wystawa Queer British Art 1861-1967 w Tate
Britain to jest 2017 rok - jak p6zno! Tak samo w Prado

w Madrycie, tez 2017 rok.
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Ars Homo Erotica, widok wystawy w Muzeum Narodowym w Warszawie, 2010, © MNW

Niektdrzy uwazaja, ze nalezy zmniejszyé wizualnos$é i widocznosé osdéb LGBT. Ja sie z tym radykalnie
nie zgadzam, poniewaz bierno$¢ nic juz nie daje. Na kazdy przyktad homofobii trzeba reagowac
przyktadem coraz widoczniejszej kultury homofilnej. Trzeba stawaé do walki twarza w twarz.

Jak przebiegata praca nad wystawg?

Jak w Polish Horror Story. Wchodzitem do dziatu sztuki
nowoczesnej, gdzie oczywiscie znajdujg sie dzieta, ktore
podejmujg tematyke homoseksualna, tymczasem pani z tego
dzialu mowi: ,My nic takiego nie mamy”. Caly dziat sztuki
sredniowieczne] okopal sie przeciwko mnie. Jedyny dzial, ktéry
wspolpracowal, to dzial rysunkow - oni mi wytozyli wszystkie
akademickie akty meskie, ktdre maja. Jest ich mnostwo, ponie-
waz w XIX wieku bylo wiele szkol warszawskich, w ktérych
uczono rysunku - 1 te rysunki szty do kolekcji tego muzeum,
w jego 6wczesne] formie. Odkrycie tych akademickich rysun-
kéw meskich aktéw w Muzeum Narodowym w Warszawie
czesciowo zainspirowato mnie do napisania Nagiego mezczy-
zny; to byt pierwszy impuls. Dla wystawy natomiast wielkim
problemem bylo finansowanie. Wystawa nie dostata pieniedzy
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korporacyjnych, na ktore liczytem, bedac naiwnym 1 mtodym -
teraz juz nie licze. Do tego, kiedy przygotowywatem wystawe,
miala miejsce katastrofa smolenska. Pojawity sie glosy, ze
powinnismy zrezygnowac z wystawy ze wzgledu na katastrofe...
W ogole nie rozumiatem tej logiki - co wspélnego maja ze soba
wystawa sztuki 1 wypadek lotniczy? Piotr Piotrowski tez styszat
te argumenty, ale oczywiscie ich nie przyjal. Ars Homo Erotica
byta wielka eksplozja, ale to nie byla moja zastuga, tylko Piotra
Piotrowskiego. Ona nie odbytaby sie w tym muzeum, gdyby

nie koncepcja muzeum krytycznego. To Piotrowski umozliwit
te wystawe, ja tylko jg zrealizowalem - w ramach swoich ogra-
niczonych mozliwosci. To, jak ja zorganizowalem, oczywiscie
powinno byc przedmiotem krytyki. Ale najwazniejsze, ze ona
byta 1 opanowata cate Muzeum Narodowe. Akurat wystarczyto
na odcinek Polish Horror Story na temat przemocy 1 seksu - bo to

muzeum ma w sobie jednoczesnie element opresji 1 seksu. Jako
osoba zafascynowana kulturg gotycka, twierdze, ze to miejsce
jest zle, chociaz co pewien czas jest w stanie doprowadzi¢ do
interesujacych erotycznych eksplozji, jak Ars Erotica, nasza Ars
Homo Erotica, a ostatnio z Natalig LL 1 Katarzyng Kozyra. A seks
jest w horrorze obecny zawsze.

Ostatecznie muzeum wypluto Piotrowskiego.
To byto dla niego dobre - to, ze wywalili go z Polish
Horror Story byto jak wyzwolenie z nawiedzonego domu.

Czy ta wystawa cos$ zmienita?

Pod wzgledem politycznym oczywiscie nie. Jednak
w sztuce, wystawiennictwie - tak. Choc nie tak bardzo, jak bym
chciat. Bezposrednio po Ars Homo Erotica bylem naiwny 1 mysla-
tem, ze inne muzea tez zaczng queerowac swoje kolekcje. To
jest taki prosty format, taki tani! Sztuki queerowej jest mnéstwo
w kazdym muzeum narodowym w Polsce. Jednak zadne nie
podjelo tego wyzwania. Tymczasem kazde muzeum narodowe
powinno squeerowac swoja kolekcje. Powinno to mie¢ w swoim
programie. Ale to sie oczywiscie nie stanie. Dzisiaj czasami
queeruje sie kolekcje poprzez spacery - o dziwo, cos takiego
zorganizowano nawet w Poznaniu, przy okazji parady réwnosci.
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Gdzie zaszta wigc zmiana?

Na marginesach, w obszarze kultury alternatywnej,
poza centrami, w réznych rozproszonych akcjach 1 projektach.
Istnieje koncepcja, ze im wiecej widzialnosci, tym wiekszy
backlash. Czyli im bardziej kultura LGBT staje si¢ widzialna,
intensywna, szczegdlnie poprzez parady, tym wiekszy jest
nacisk 1 agresja drugiej strony. Dlatego niektorzy uwazaja, ze
nalezy zmniejszy¢ wizualnosc¢ 1 widocznosc oséb LGBT. Ja sie
z tym radykalnie nie zgadzam, poniewaz biernos¢ nic juz nie
daje. Na kazdy przyktad homofobii trzeba reagowac przykla-
dem coraz widoczniejszej kultury homofilnej. Trzeba stawac
do walki twarza w twarz.

Ty stanates juz w 2003 roku, kiedy z Tomkiem
Kitlinskim wystgpites w akcji Kampanii Przeciw
Homofobii Niech nas zobacza. Zdjecia robita
Karolina Breguta.

Tylko w ten spos6b mozna doprowadzic¢ do pewnego
wyréwnania szans. Demonstracja sily 1 obecnosci musi by¢
obecna z obu stron. Ukrywanie sie nic nie da. Po prostu jest
juz za pozno, zeby sie ukrywac. Kultura gejowska moze by¢
niewidzialna, ale geje nie znikng - 1 kazdy zostanie w konicu
zaatakowany w ciemnej ulicy. Backlash nie powoduje redukejt

Ars Homo Erotica, widok wystawy w Muzeum
Narodowym w Warszawie, 2010, © MNW
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Ars Homo Erotica, widok wystawy w Muzeum
Narodowym w Warszawie, 2010, © MNW
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Queerowe projekty robig dzisiaj nawet artysci heteroseksualni, i to jest wspaniate. Tak byto tez na

Pawet Leszkowicz i Tomasz Kitlinski
fotografia wykonana przez Karoling Bregute
z serii Niech nas zobacza, 2003

poczatku lat 90. - Alicja Zebrowska, Zbigniew Libera, Katarzyna Kozyra, Katarzyna Gérna. Cata
klasyka wspadtczesnej sztuki polskiej ma queerowg nute.

kultury queerowej, ale jej rozkwit 1 decentralizacje - a decen-
tralizacja to demokracja. Ars Homo Erotica byta jak scentralizo-
wana bomba, ktdrej odpryski razity wszystko dookota.

Z jakim skutkiem?

Znowu wyjde na optymiste - rozmaitych inicjatyw
dotyczacych LGBT jest teraz tyle, ze nie jestem w stanie
za nimi nadazy¢. Cala homofobia polityczna, ktéra funk-
cjonowata w latach 2005-2007, a teraz funkcjonuje od
2015 roku, jest strasznie opresyjna, ale w kulturze przynosi
to pozytywne skutki. Dzieje sie bardzo duzo rzeczy. Tak
duzo, ze ja, ktory powinienem to wszystko wiedziec, nie
jestem w stanie tego ogarnac. Tego jest ogrom! Jest po prostu
obtednie! Wezmy moje najblizsze podwérko - w Poznaniu,
ktdry jest miastem opozycyjnym, bardzo ciekawy program
prowadzi Zofia nierodzinska w Arsenale, laczac perspek-
tywe artystyczna 1 terapeutyczna. Jej wystawa Kreatywne
stany chorobowe. AIDS, HIV, RAK jest fenomenalna. Pokazanie
w polu sztuki perspektywy seropozytywne] - za sprawa
prac Szymona Adamczaka 1 Bartka Kociemby - jest abso-
lutnie przelomowe, to zupelnie nowy rozdzial. Mialem
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przyjemnos¢ pracowac przy tej wystawie; zreszta moja
magisterka dotyczyta amerykanskiej sztuki skoncentrowa-
nej wokol AIDS - jak wida¢, do dzisiaj mi sie to przydaje.
Ponadto jest tez wielu innych mtodych kuratoréw, ktorzy
podejmuja queerowe tematy, jak Wojciech Szymanski,
Szymon Maliborski, Agnieszka Rézanska. Marcin Rézyc
zrobil ostatnio w Gdansku queerowy kontener, gdzie wysta-
wiali fenomenalni mlodzi malarze - Marcin Janusz, Pawel
Wriodarski 1 Ada Zielinska. Sami geje 1 lesbijki. Na przyktad
Marcin Janusz pokazal obraz przedstawiajacy fontanne
zrobiona z penisow... Chcialbym, zeby ta fontanna ilustro-
wala nasz wywiad. Jest tez regularna POMADA 1 twércy

z nig zwigzani. Oczywiscie nadal funkcjonuya artysci,
ktorych pokazywalem jeszcze na Milosci i demokracji czy Ars
Homo Erotica - jak Karol Radziszewski, ktory wtedy dopiero
zaczynal, czy Swietni malarze figuratywni: Pawel Matyszew-
ski1 Lukasz Stoklosa. Queerowe projekty robia dzisiaj nawet
artysci heteroseksualni, 1 to jest wspaniate. Tak bylo tez na
poczatku lat go. - Alicja Zebrowska, Zbigniew Libera, Kata-
rzyna Kozyra, Katarzyna Gérna. Cala klasyka wspodtczesnej
sztuki polskiej ma queerowa nute.

Pawet Leszkowicz i Tomasz Kitlinski

2019, fot. Karolina Breguta
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Jak w takim razie zdefiniowatbys dzisiejsza scene

sztuki queerowej w Polsce?

Wyodrebnitbym trzy tendencje. Najlepsza sztuka,
ktdra powstaje w Polsce w tym obszarze, to sztuka pracujaca
nad homofobig - to jest tendencja pierwsza. Jak wiadomo,

w Polsce jest duzo odgornej, rzadowe] homofobii, w zwiazku

z czym Polska jest Swietnym obszarem dla studiéw nad
homofobia. W sensie akademickim, w sensie aktywistycznym
1w sensie artystycznym. Liliana Piskorska 1 Daniel Rycharski
to, moim zdaniem, w tej chwili najwybitniejsi artysci z obszaru
queerowego w Polsce, pracujg nad homofobig, rowniez nad
homofobig zwigzang z religig. Dzieki temu Rycharski jest
artysta, ktdry jest uniwersalny — homofobia jest obecna wsze-
dzie tam, gdzie istnieje katolicyzm. Dzieki nim na znaczeniu
zyskuje réwniez ponownie queerowy performans, ktdry jest
bardzo demokratyzujacy 1 anarchistyczny, robi go zreszty

1 Piskorska, 1 Rycharski. Po drugie 1 najwazniejsze, istnieje
silna tendencja transgenderowo/dragqueenowa: Mikotaj Sob-
czak, Alex Baczynski, Bartosz Zimniak, Kamil Malinowski,
Wola Folty... Oczywiscie motywy transgenderowe pojawialy
sie juz wczesnie] — sa na przyklad transgenderowe autoportrety
Zbigniewa Libery z lat 80., pozniej Aldona Piotra Wysockiego

Tylko gdzie jg zrobic?

Na pewno nie zrobi jej zadne muzeum narodowe.
Zwrocmy uwage, ze po 2010 roku, po Ars Homo Erotica,
plerwsza wystawa queerowa w duzym muzeum byla wystawa
Daniela Rycharskiego w Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie. W zesztym roku! Mam wielki szacunek dla tej
instytucji za to, ze odwazyla sie zrobic te wystawe! I w koncu
uwolnila sie od wyrafinowanych modernistycznych nud,

w ktorych specjalizowata sie przez dekade, 1 tym samym
zblizyta sie do zycia. Jednak juz Dziedzictwo Karola Radziszew-
skiego, Michala Grzegorzka 1 Wojciech Szymanskiego, ktore
bylo projektem wspaniatym, powstalo jako crowdfunding.
Tymczasem taka wystawe jak Dziedzictwo powinno przyjac
jakies muzeum historyczne 1 winna ona trwacd trzy miesiace,

a nie kilka dni, i miec wielki katalog. To sa stracone szanse, na
ktére czas moze nadejs¢ dopiero za dekade. Z drugiej strony
kto powiedzial, ze wielka wystawa polskiej sztuki queerowe;
w XXTI wieku musi powsta¢ w Polsce? Miedzynarodowy swiat
sztuki zrobil bardzo wiele dla queerowej sztuki rosyjskiej,
kiedy Putin wprowadzil ,zakaz propagandy homoseksualne;”.
Teraz kuratorzy zza granicy powinni spojrze¢ w kierunku
Polski. Wiem, ze instytucje w Wiedniu juz o tym mysla.

Czasy sa zbyt trudne na destrukcyjne fanaberie, trzeba sie jednoczy¢. W naszym srodowisku
jest zbyt duzo takich konfliktow, nie czas na nie, trzeba walczy¢ o prawa pracownicze i wartosci

europejskie. Wspdlnie!

1 transgenderowe wcielenia Katarzyny Kozyry, ale Libera,
Wysocki 1 Kozyra nie sg osobami transgenderowymi. Kilka-
nascie lat temu jedyna autentyczng transgenderowa osobg
byta Rafalala, ktora jest jednak bardzo inteligentna kobieta,
wiec zdawala sobie sprawe, ze duzo wiecej rozpoznawalnosci
1 pieniedzy dadza jej media spolecznosciowe, a nie sztuka...

Po trzecie, istnieje nurt archiwalny. Tutaj najwazniejszy jest
projekt Karola Radziszewskiego Queer Archive Institute -
wazny, ale nie ukrywajmy - biblioteki 1 archiwa bywaja nudne.
Radziszewski nie znalazt dotychczas dobrej metody atrakeyj-
nego pokazania tego archiwum, chociaz intelektualnie jest to
swietne. Wolalem jego sztuke z wezesnego okresu, gdy robit
prace na temat aktu meskiego. Natomiast bezsprzecznym
osiggnieciem Radziszewskiego jest odnalezienie 1 wystawie-
nie Ryszarda Kisiela. Kiedy Kisiel zostanie na dobre odkryty
przez zachodnich kuratoréw 1 historykéw sztuki, to dzieki
swoim fotografiom o zyciu gejowskim w bloku wschodnim
bedzie wschodnio-europejskim Robertem Mapplethorpe’em.
To jest fenomen! Dlatego jezeli trzeba by w tej chwili zrobic
jakas duza wystawe sztuki, wlasnie w mysl mojej idei z lat 9o. -
wystawe, ktore] jeszcze nie bylo - to bytaby to wystawa trans-
genderowa, ktora podsumuje te mocna tendencje w sztuce 1jej
bogata historie 1 znaczenia, rowniez terapeutyczne.
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Zadnych zagrozen? Moze na koniec tyzka dziegciu?

Zagrozenie jest w nas samych! Sa to wewnetrzne,
niekreatywne konflikty. Wezmy jako przyktad konflikt na
Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu: dziekanki 1 pro-
fesorki Izabeli Kowalczyk z Rafalem Jakubowiczem, artystg
1 tamtejszym profesorem. To jest przeciez najbardziej znany
artysta na tej uczelni, obok Izabelli Gustowskiej 1 Jarostawa
Koztowskiego, ktérych zreszta whrew woli wystano na
emeryture, ku szkodzie studentéw. Mnie to fascynuje. Jak
to mozliwe? W Stanach Zjednoczonych to byloby nie do
pomyslenia, ze najbardziej znany artysta zwigzany z instytucja
artystyczna jest w te] instytucji przesladowany. Malo tego!
On by byt btagany, zeby tam pracowac, a nawet dostawatby
wyzsza pensje niz inni. To jest jakis polski fenomen. Dzisiaj
Kowalczyk 1 Jakubowicz - uczennica 1 uczen Piotra Piotrow-
skiego, z te] same]j opcji ideowe] — powinni wspélpracowac
na kazdym polu, a nie by¢ w konflikcie. Czasy sa bowiem
zbyt trudne na destrukcyjne fanaberie, trzeba sie jednoczyc.
W naszym srodowisku jest zbyt duzo takich konfliktow, nie
czas na nie, trzeba walczy¢ o prawa pracownicze 1 wartosci
europejskie. Wspolnie!
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Strajk: Kéthe Kollwitz, Hito Steyerl, Keren Donde

Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa
10 wrzesnia - 17 listopada 2019
kurator: Stanistaw Welbel

Bezposrednim impulsem do napisania recenzji
wystawy Strajk: Kdthe Kollwitz, Hito Steyerl, Keren
Donde byla dostrzezona przez mnie niby niezna-
czaca, a jednak szalenie inspirujgca scenka: oto
przed pracami Kéthe Kollwitz ustawiono kamere
Telewizji Polskiej SA. Kamera przyglada sie im

1 najwyrazniej nie moze uwierzyc. Nie moze uwie-
rzy¢ w to, ze znalazla sie naprzeciwko zbuntowa-
nych tkaczy, strajkujacych robotnic 1 robotnikéw,
pozniejszych ofiar wojen $wiatowych, faszyzmu

1 Zaglady. Tak, ta kamera dzi$ zdecydowanie sto1
naprzeciw ofiar. I nie moze w to uwierzy¢, cho¢
jej operatorzy 1 reporterzy juz przeciez wiedzg. My
tez wiemy. Ty wiesz 1ja wiem. Dzieki tej wystawie
mozemy dokladnie sprawdzic, w jakim miejscu
sig znalezlismy. Gdzie stoisz w temacie strajku?

A w temacie wojny?

Kuratorowana przez Stanistawa Welbela wystawa jest
niezwykle poruszajaca wlasnie z powodu stworzenia mozliwo-
sci wyrazistego uzyskania takiego kontrastu - jest po prostu
przejrzysta (to zawdzieczamy nie tylko artystkom, ale réwniez
Studio Robot, ktore te wystawe zaprojektowato). Raczej nie
przepadam za wystawami, ktdre przypominajg szkolna gazetke
scienng - ten motyw wykorzystano w Strajku do prezentacji
wycinkow prasowych z pierwsze) wystawy Kathe Kollwitz
w Zachecie z 1951 roku. Tu metoda ta, rzecz jasna, jest uza-
sadniona - splata bowiem nasze wiasne wspomnienia (jesli je
mamy, oczywiscie) z peerelowskich gazetek sciennych w szko-
tach, zakladach pracy 1 na uczelniach. Gazetek, z ktorych
czasem wialo nuda, czasem - nowomowa, czasem - rok 1951
moze sie tak kojarzy¢ - rowniez zwykltym szczuciem. Dzis,
gdy produkcja mowy nienawisci zajmuja sie w Polsce przede
wszystkim media publiczne, gazetki Scienne na wystawie Strajk
przypominaja o emancypacjl. Role si¢ odwrocity - artykut

Wystawa Kéthe Kollwitz 1867-1945. Grafika. RzeZba, 1951, Zacheta
dzieki uprzejmosci Zachety - Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie
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Prace Keren Donde, ogladane w intensywnym zwarciu z grafikami Kithe Kollwitz, pozwalajg
na odczucie ,stabej wyjatkowosci” naszej epoki - jest ona jednoczesnie troche cieniem,
a troche szkicem. Cieniem czaséw minionych, ale tez szkicem, ktory zapowiada kolejne formy

opresiji i oporu.

z ,Zycia Warszawy”, ktérego autor omawia ewolu-
cje postawy Kathe Kollwitz z biernej obserwatorki
cudzego cierpienia (por. Susan Sontag, Widok
cudzego cierpienia) w aktywng uczestniczke ruchu
robotniczego, ktora zamiast przypodobac sie
wielmozom 1 wzbudzi¢ ich litos¢, wspiera opor klas
ludowych 11ch niezgode na nedze 1 nieréwnosci,
jest tego odwrGcenia Swietnym przykladem.

Mocne prace Kollwitz - mocne weglem
1tuszem, ale tez bezkompromisowym zaangazowa-
niem po stronie ucisnionych - znajduja lustrzane
odbicie w pracach mlodej artystki wspotczesne;,
Keren Donde. Poczatkowo nie bytlam przekonana
do jej szkicéw. Wydawaly mi sie odtworcze, w jakis
sposob wtorne, pozbawione wyrazu. Dopiero po
kilku tygodniach od obejrzenia wystawy uswiado-
milam sobie, ze one przeciez wlasnie w zestawieniu
z tymi podwojnie mocnymi grafikami Kollwitz pre-
zentuja sie jako ,stabe”. Kto wie, jak wybrzmialyby
w innym otoczeniu albo na wystawie indywidual-
nej? W ramach wystawy Strajk sa uzupelnieniem
1dodatkiem, ale nie dzieje sie to, mam wrazenie,
przypadkowo - jest to bowiem deklaracja dotyczaca
tego, czym jest wspolczesnosé. Dzisiejszy faszyzm
wydaje sie, przynajmniej na razie, jedynie stabym
odbiciem tego z czaséw drugiej wojny Swiatowej.
Ale czym stalby sie, gdyby zyskal samodzielnosc¢?
Miejmy nadzieje, ze nigdy sie tego nie dowiemy.

Prace Donde ogladane w takim intensyw-
nym zwarciu z grafikami Kollwitz pozwalaja na
odczucie ,stabej wyjatkowosci” nasze]j epoki - ona
jednoczesnie jest troche cieniem, a troche szkicem.
Cieniem czasoéw minionych, ale tez szkicem, ktory
zapowiada kolejne formy opresji 1 oporu. Dzieki
pewnej kruchosci 1 wrazliwosci moze nie artystki,
ale na pewno jej prac Donde wyraza sens wspélczes-
nej stabosci - nie umiemy juz ani tak rysowac jak
Kollwitz, ani tak krytykowac jak Theodor Adorno
czy Walter Benjamin, ani tym bardziej tak insceni-
zowac jak Bertolt Brecht. Jestesmy w zestawieniu
z tymi, ktore 1 ktérzy stawiali opor faszyzmowni,
rzeczywiscie bardzo slabe i slabi. Jest jednak w tej
stabosci 1 poczuciu wtornosci jakas wola stawiania
oporu, sa niezgoda 1 empatia powodujace, ze patrzac
na te szkice, widzimy walke - przez szare kontury
przebijajg sie kolorowe wspomnienia dawnych, ale
1 dzisiejszych konfliktow, bitew 1 wojen.
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Z tych czarno-biatych, pierwszych dwdch sal wystawy,
obejmujacych réwniez rzezby, przechodzimy do sali trzeciej.
Powiem tak: spodziewatam sie, jak to zazwyczaj w przypadku
wystaw Hito Steyerl bywa, wielkiego ekranu 1 monumen-
talnego wideo. Tymczasem (uwaga, spojlery!) w sali trzeciej
znajduje sie maly telewizor, w ktérym wyswietlany jest krotki
film o tym, jak Hito Steyerl rozbija mtotkiem telewizor.

Ta praca kojarzy mi sie przede wszystkim ze stabym
oporem bezsilnych, tak przekonujgco opisanym przez Vaclava
Havla w jego eseju Sita bezsilnych. Tytulowa sita bezsilnych
stanow1 opor codzienny, niezbyt heroiczny 1 niekoniecznie
yzwycleski”. Nawigzuje w ten sposéb do tradycji kontestowania
historii pisanej przez zwyciezcow, obligujac do zajecia stanowi-
ska, do opowiedzenia sie po ktdrejs stronie, nawet gdy wydaje
si¢ nam, ze przytlaczaja nas nie tylko media, ale globalny
system patriarchalnego, imperialnego kapitalizmu, wysysajacy
z nas wszystkich wartos¢ pieniadza, nawet wtedy gdy sadzimy,
ze dziatamy przeciw wyzyskow1.

Steyerl nalezy do najlepszych obserwatorek hegemo-
nii mediéw 1 nowych technologii we wspolczesnym Swiecie.
Ten subiektywny zapis jednostkowego doswiadczenia z tele-
wizorem, jakiego dostarcza wideo Strajk, stanowi, w moim
przekonaniu, probe wyrazenia uniwersalnej potrzeby rozbicia
zaklamanego ekranu, rozwalenia wspotczesnych mediéw z ich
szumem 1 klamstwem. Po obejrzeniu tego obrazu nie idziemy
jednak rozbija¢ swoich telewizoréw w domu, po kryjomu -
podejmujemy raczej rozmowy o tym, co w tych nieszczesnych
teleodbiornikach poszlo zle, czym sg dzi§ media i dlaczego
mozna chciec sie im przeciwstawiac, prawda?

Z pewnoscig nie nalezy czytac prac Steyerl jako
deklaracji kwietystycznego indywidualizmu - przeczyloby
temu chocby jej imie - stéwko Hito nalezaloby ttumaczy¢
z japonskiego jako ,ludzie”, nie jest to bynajmniej typowe imie
zenskie - byto uzywane przez mezczyzn. I cesarzy. Przybranie
takiego wlasnie imienia przez kobiete to deklaracja wojny
z patriarchatem.

Dla mnie wideo Steyerl to przede wszystkim opor
zdesperowanej osoby, ktéra ma dosc¢ medialnej nowomowy,
nagonek, szczucia, postprawd 1 zwyklego falszu, wylewajacego
sig nieustannie z teleodbiornikow. Okreslenie takiego ude-
rzenia mlotkiem w telewizor jako strajku stanowi oczywiscie
pewng przesade. Mam jednak nieodparte wrazenie, ze artystka
dopuszcza sie tej przesady swiadomie 1 z pelna odpowiedzial-
noscig konfrontuje nas z naszym poczuciem bezsilnosci, gdy
mamy ochote - o czym $piewato w Polsce wielu wokalistéw
punkowych i rockowych - wyrzucic za okno telewizor albo
przynajmnie]j rozbi¢ czyms ciezkim jego ekran.

Keren Donde, Bez tytutu, z cyklu Zgromadzenie, 2015 - w trakcie, rysunek
dzigki uprzejmosci Zachety - Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie

Wielu zwiedzajacych po obejrzeniu wideo
Steyerl szuka kolejnych prac, dalszych sal, innych
wideo. Okazuje sie jednak, ze to juz koniec. Wycho-
dzimy wiec z wystawy z poczuciem niedosytu, 1 mam
wrazenie, ze to rowniez jest celowy zabieg, a nie
przypadek. Bo o wojnie mozna oczywiscie méwic
w nieskonczonos$c¢, réwniez cytujac artystyczne gesty,
ktérych przeciez nie brakuje. Ale moze wlasnie
czasem less is more, 1 moze taki precyzyjny, pozornie
niedokonczony ciag prac lepiej konfrontuje nas
z wojnag 1 strajkiem?

Wystawa Strajk powstata w ramach
obchodéw Roku Antyfaszystowskiego - oddolnej
inicjatywy majacej na celu polaczenie dziatan
1nstytucji, organizacji, jednostek 1 grup nieformal-
nych w wysitku przypomnienia o drugiej wojnie
swiatowe] 1jednoznaczne opowiedzenie sig przeciw
faszyzmowi - ideologi, ktdra te wojne napedzala,

a dzis odradza sie w wielu formach na calym swie-
cie. W tym sensie wystawa ta wpisuje sie w szeroki
ruch antyfaszystowskiego oporu, ktory, zwlaszcza

w Warszawie — miescie, ktore na kilka lat stato sie
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areng faszystowskiej przemocy - jest ze wszech miar uzasad-
niony. Friedrich Nietzsche pisal o trzech podejsciach do histo-
rii: monumentalnym, krytycznym 1 archiwistycznym. Odnosze
wrazenie, ze kuratorsko wystawa Strajk stanowi doskonate
polaczenie tych trzech podejsc do historii - jest wystarczajaco
krytyczna, by monumentalizm 1 archiwistyczne zaciecie nie
przytlaczaty, ale pozwalaty na uzyskanie (zwielokrotnionych)
efektéw obcosci zmuszajacych do dziatania.

Podsumowujac: tak, podoba mi sie ta wystawa. Jest
ona nienachalnym, przeciekawym badawczo, rowniez dzieki
tropom laczacym ja z ekspozycja z 1951 roku, oszczednym, ale
przeciez tez perswazyjnym przypomnieniem nie tylko tego,
czym jest faszyzm, ale takze tego, jak mozna sie mu przeciwsta-
wiac, rowniez srodkami artystycznymi. Prace trzech artystek
stanowig tez zwiezla 1jednoznaczna odpowiedz na pytanie
zadane ongl przez grupe Guerrilla Girls - czy kobiety moga
znalez¢ sie w muzeum nie tylko jako nagie ciala na obrazie?
Tak, jak najbardziej - kobiety bowiem byly 1 s rowniez wybit-
nymi artystkami.

Ewa Majewska



Tomasz Krecicki, Zoom, olej na ptdtnie, 2018
dzieki uprzejmosci artysty i BWA Tarnow
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TOMASZ KRECICKI, XXL

Biuro Wystaw Artystycznych w Tarnowie
19 wrzesnia - 20 pazdziernika 2019
kurator: Wojciech Szymanski

RECENZIE

Najwazniejszg (a moze 1jedyna) stawka malarza realisty jest namalowac
swiat tak, jak nikt przedtem tego nie zrobil. Nie wiem, czy o Tomaszu
Krecickim mozna powiedzied, ze juz te stawke zgarnal, ale bez watpienia
walczy dzielnie. I pieknie. Wystawa w tarnowskim BWA jest tego dobit-
nym dowodem. W niewielkiej sali — malarskie uderzenie miedzy oczy.
Krecicki skonczyt krakowska ASP zaledwie cztery lata temu, ledwo dobija
trzydziestki, a juz maluje jak stary. XXL to popis malarskiej sity. W Tarno-
wie moglismy ogladac ten kluczowy w rozwoju kazdego malarza moment,
w ktérym juz nic nie trzeba, a wszystko mozna. Zonglerka skala. Stupro-
centowe panowanie nad materig farby - gdzie ma blyszcze¢, tam blyszczy,
gdzie ma by¢ mat, tam jest (1 tylko czern plata czasem figle, ale to nie wina

malarza - no, prawie; czern jest najtrudniejsza). Do tego szeroki
wachlarz poruszanych zagadnien - ale jednoczesnie spdjny
styl. Na ktory obraz by nie spojrze¢, wiadomo - ,Krecicki”.
Nonszalancja. Pelen luz. To nie jest malarstwo wymyslone, to
jest malarstwo inteligentne. Réznica niewielka, ale fundamen-
talna. Czyli jest tak, jak by¢ powinno (bo nie ma nic gorszego
niz wydumane obrazy). To sie czuje 1 to sie oglada.

No wiasnie - co widzimy? Co zmalowat malarz
realista? Same fajne rzeczy. Sikajacego faceta. Tabletke lezgca
na $wiecacym ekranie telefonu. Jabtko w ustach (super tytuk:
Adam, w innej wersji: Grzech). Ksiezyc na jezyku. Kiedy patrzy-
tem na reprodukcje tego obrazu, myslatem, ze to taki patent,
jaki maja turysci - ze niby podpieraja krzywa wieze w Pizie,

a tak naprawde to ztudzenie optyczne 1 Smieszne zdjecie.
Jednak na wystawie przyjrzatem sie dobrze 1 dostrzeglem na
jezyku mikroskopijny cien - a wiec jednak ktos ten Ksiezyc
zjada. XXL, jasne. Jednak szkoda, trik ze Smiesznymi zdjeciami
bardziej mi do Krecickiego pasowat. Ale to nic, obraz 1 tak jest
swietny. Co my tu jeszcze mamy? Palce niezbornie nawleka-
jace nitke na igle (bez rezultatu). Wiecej ogryzkéw. Swiatho

z lodowki. Wielkie okulary lornetki. Teleskopowy obiektyw
aparatu - odmalowany z bliska, a jakze. No 1 frontmanki

1 frontmani zespolow z nurtu shoegaze (chodzi o to, ze na kon-
certach wgapiajg sie we wlasne buty).
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juz. Moze Krecicki juz moze? Trzy dekady krwawicy, moder-
nizacji, transformacji, defraudacji, prywatyzacji - wystarczy!
Nasz swiat sztuki to juz nie jest pazdzierz, dyrektorka Zachety
nie je juz ryb z puszki, jak przyjmuje gosci, w salach CSW nie
ma juz klepiska, a rynek mamy porzadny, sprywatyzowany,
spotka z 0.0, nie ma to tamto, nie ma, ze boli, nie ma sorry.
Wiec moze Krecicki wejdzie do panteonu, malujac swiatto
zlodéwki, kto wie. To wazny motyw w sztuce polskiej -
lodéwke malowat Sasnal, tyle ze pusta. Krecicki maluje lekko
uchylona. Mozna podejrzewac, ze w srodku frykasy z Biedry
1z Lidla, 1 chtodzi sie piwko i winko, a potem plynie strumien
moczu... To juz nie transformacyjna bida, tyranie w agencji
reklamowej, zeby starczylo do pierwszego, szukanie kawalerki
na wynajem 1 wycinanie malowanych recznie banknotdw,

o nie. Karolina Jabloniska podkresla, ze Krecicki je tyle, ile
must. I stusznie. Maluje tez w sam raz. Takie trendy mamy
teraz w kuchni - to juz nie jest barok Ferrana Adrii, on byt

na documenta 12 w 2007 roku, teraz to documenta robi nasz
czlowiek, zadna kuchnia molekularna, raczej elementarna,

z prostych, naturalnych sktadnikéw, mchu, ryb 1 karmelizowa-
nych marchewek, po skandynawsku, raw. I malarstwo Krecic-
kiego tez jest takie - nie ma w nim drugiego dna, nie ma triku,
co oczywiscie samo w sobie jest trikiem, a moze wecale nie, ha
ha (jestesmy wszak po krytyce krytyki postmodernizmu, po

Najtrudniejsze malarskie zadanie na Swiecie to namalowac telefon, drzewo, jabtko, pardwke.
Kazdy malarz to potwierdzi. Krecicki to potrafi. A to juz duzo. Ale czy wystarczajaco wiele, aby

przejaé pateczke po najwiekszych?

To jest ta stawka, o ktérej méwilem - namalowac swiat
tak jak nikt wczesniej. To jest najtrudniejsze, zawsze. Najtrud-
niejsze malarskie zadanie na swiecie to namalowac telefon,
drzewo, jabtko, parowke. Kazdy malarz to potwierdzi. I to wia-
$nie jest w malarstwie najwspanialsze - kiedy wydaje sie, ze nie
spos6b namalowac drzewa inacze]j niz X, kiedy juz patrzy sie na
drzewa przez pryzmat ptdcien X - to wtedy - nagle, niespodzie-
wanie - przychodzi Y, mlodszy o pokolenie, 1 maluje drzewo
(ogryzek, papierosa, nalesnik, glowe) tak jak nikt przedtem.
Zawsze przychodza, malarstwo nigdy sie nie skonczy, na
szczescle. A jak juz przychodza, to zapieraja dech w piersiach.
Krecicki jest takim malarzem. A to juz duzo. Ale czy wystarcza-
jaco wiele, aby przejac pateczke po najwiekszych?

W nasze] pieknej tradycji tak to juz jest, ze malarz
polski ma obowiazki polskie. Trudno - historii sie nie wybiera.
Zabory, srory, Zagtada, komunizm, Solidarnosc, ITI RP, Walesa,
Kaczynski... No niestety, u nas artysta nie moze sobie ot, tak
1 po prostu malowac. To znaczy moze, ale wtedy nigdy nie sta-
nie w jednym rzedzie z najwiekszymi: Malczewskim, Wyspian-
skim, Wajda, Miloszem, Pawlikowskim, Sasnalem... A wiosng
niechaj wiosne, nie Polske zobacze? Wolne zarty, wiosna to byt
zamach majowy. A jednak, by¢ moze, niewykluczone - ze to

Jamesonie 1 tak dalej, wiemy wszystko, nie z nami te numery).
Wystawa XXI jest jak meble z Ikei - zadnej zbednej srubki,
wszystko na talerzu. Czysty styl - potransformacyjny, miesz-
czanski, ale nowoczesny. Czy nie o to walczyli nasi dziadowie?
Moze to juz?

Na koniec wypada wspomniec o deserze (jak wiadomo,
tylko zwierzeta go nie jedza). Ksiazka Ksigzka wykracza -
hen! - poza zwyczajowy format katalogu wystawy. To rzecz
piekna 1 madra, a do tego akuratna. Nie za duza (cho¢ liczy
przeszlo 200 stron), nie za mata, lecz w sam raz. Wspaniale
zaprojektowana przez Agate Biskup, zmyslnie zredagowana
przez Wojciecha Szymanskiego, daje znakomity wstep 1 roz-
winiecie narracji wokot twérczosci Krecickiego. Do zakoncze-
nia - mam nadzieje - jeszcze daleko. Jednego tylko w ksiazce
brakuje - indeksu prac. Indeks musi by¢ zawsze! C6z, nie ma
doskonatosci bez skazy (czy jakos tak).

PS Latem 2020 roku wystawa znajdzie nowg odstone
w Muzeum Regionalnym w Stalowej Woli. Kto nie widziat
w Tarnowie - koniecznie!

Jakub Banasiak
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FRANCISZKA THEMERSON, Linie zycia

CSW ktaznia, Gdansk
12 lipca - 13 pazdziernika 2019
kurator: Pawet Polit

fot. Bogna Kociumbas, dzigki uprzejmosci CSW taznia w Gdarisku

Franciszka Themerson. Linie Zycia, widok wystawy

Linia Franciszki Themerson bywa kreta, miekka,
bywa tez ostra 1 prosta, cho¢ to drugie zdecydowanie
rzadziej. Kiedy linia zastygnie juz na plaszczyznie,
osiadzie na papierze albo zostanie wyryta w farbie,
efekty rzadko robia wrazenie powaznych - linia
biegnie jakby od niechcenia; urywa sie, ale to nic
wielkiego. Lekkosc 1 dystans, niezaleznie od tego,
czy autorka zadaje pytanie: Dlaczego umyst znajduje
sie w glowie?, czy rysuje historyjke z przyjecia. Linie
zycia, tytul wystawy przygotowanej dla CSW Laznia
przez Pawla Polita moglby sugerowad, ze linia na
plaszczyznie splatac sie bedzie z watkami biogra-
ficznymi, tak sie jednak nie dzieje.

Kurator zdecydowat sie wybra¢ z twor-
czoscl artystki jedng tylko dekade - lata 60., kiedy
to ,krystalizowata sie formuta jej malarstwa jako
obrazéw «bi-abstrakeyjnych», taczacych ze soba
figuracje z badaniem przestrzeni optycznej” (tekst
z towarzyszacego wystawie tekstu). Czescig tego
procesu sg zarowno tréjwymiarowe obrazy olejne
z grubo nalozona warstwa bialej farby, w ktore;
Franciszka Themerson ryje ksztalty, jak 1 rysunki
z cyklu Slady zycia czy kreslone na papierze emulsjg
lub emalia Kaligramy. Wystawe zamykaja dwa
obrazy malowane juz nie olejem, a akrylem, stwo-
rzone pod koniec dekady - do tych prac powrdce
jednak za chwile.

Franciszka Themerson byta tworczynig
wszechstronng - rysowata, malowata, tworzyta
scenografie 11lustracje, wraz z mezem Stefanem
robili jedne z pierwszych w Polsce awangardo-
wych filméw, prowadzita wydawnictwo. Pawet
Polit zrecznym ruchem odkrywa przed widzami
je] przestrzenng, procesualng kreske: na wystawie
Themerson to przede wszystkim rysowniczka,
ktorej podstawowym materialem pozostaje linia.
Wydaje sie, ze prace artystki zgromadzone w Lazni
czerpia z roznych estetycznych 1 kulturowych zro-
det - od ekspresyjnej, dalekowschodniej kaligrafii
w cyklu Kaligramy po malarstwo materii, z ktorego
wyrasta obficie spietrzona olejna farba na piétnie.
W rysunkach mozna si¢ doszukiwac najrézniej-
szych wpltywow awangardowych - od futurystycz-
nej ,sekwencjalizacji” $wiata przedstawionego po
dadaistyczne kolaze - ale to w nich najpelniej widac
wlasny styl artystki, jej linie. Kiedy rysuje, kreska
nie zostaje postawiona, ale staje sie poczatkiem dzia-
tania na powierzchni, rozpoczyna proces - rysunek
rozwija sie na oczach widza, rosnie.

Nie mozna powiedziec, ze Themerson byla
w Polsce artystka nieznana - jej wystawy odbywaty
sie w kraju takze w okresie powojennym. Mimo
ze mieszkata w Londynie, warszawska Zacheta
w 1964 roku zorganizowala jej wystawe indywidu-
alng, w 1982 roku retrospektywe obojga malzonkéw,
zatytutowang Poszukiwania wizualne przygotowato
Muzeum Sztuki w Lodzi. W 2013 roku ich retro-
spektywe Themersonowie i awangarda przygotowat
w tej same]j instytucji kurator gdanskiej wystawy,
Pawel Polit. W takiej sytuacji wystawa indywidu-
alna w duzej publicznej instytucji moglaby odnosic
sie do calej - nie wszystkim widzom dobrze zna-
nej - twérczosci artystki. Nie oczekuje, rzecz jasna,
ze kazda wystawa bedzie od razu retrospektywa ani
Ze te ostatnie organizowane beda regularnie, co dwa
lata, by nawet leniwi krytycy nie zdazyli zapo-
mnie¢. Po prostu widzom (zwlaszcza tym, ktorzy
sztuka nie zajmuja sie zawodowo) opowiesc ta moze
wydawac sie momentami niejasna, a malarstwo
bi-abstrakcyjne moze miec dla nich nieszczegélnie
zrozumiate zrédla.

Wystawa w CSW Laznia pokazuje sztuke
Franciszki Themerson, ale jej nie ttumaczy. Pre-
zentuje przelomowy - zdaniem kuratora - moment
w karierze artystki, bez ,przed” 1 ,,po”. Pawel Polit
jest niekwestionowanym znawca dzieta Themerson.
Jego opiniom na temat znaczenia konkretnego
okresu w twoérczosci artystki mozna w petni ufac,
ale dobrze bytoby mdc ten przetom po prostu zoba-
czy¢, chocby po to, zeby lepiej skorzystac z wyjatko-
wego materialu prezentowanego w Lazni. Na Linie
zycia skladaja sie gtownie nieobecne w Polsce na co
dzien prace artystki, zdeponowane w Themerson
Estate, uzupelnione (nielicznymi) wypozyczeniami
z polskich kolekgji. Nie da sie ukry¢, ze wigkszosc
klopotéw z wystawa zaczyna sie od tego, ze to po
prostu bardzo dobry wyboér, ktory podsyca apetyt na
wiece]: wiece] informacji o Franciszce Themerson,
wiece] prac 1 (nie sadzitam, ze przyjdzie mi pisac te
stowa) wiecej tekstu.

Nie jestem wielka mitosniczka wystaw do
czytania, na ktorych poszczegolne dzieta wydaja
sie przerywnikami w dlugiej, rozpisanej na scia-
nach 1 kartkach litanii (a w najgorszym wypadku
prac niezrozumialych zupelnie bez tekstu). Wydaje
sie jednak, ze rozsadny balans jest mozliwy, a widz
powinien dostac od kuratora wsparcie w procesie
ogladania. We wprowadzeniu umieszczonym



152

W przestrzenl wystawy nie wspomina sie nawet
terminu malarstwa bi-abstrakeyjnego. Nieco
dluzszy tekst wydrukowany na kartce papieru
(do pobrania w kasie) rozpatruje za Nickiem
Wadleyem tworczosé Themerson jako wspolczesny
moralitet - o ile jednak w tym nurcie miesci sie
niewatpliwie chocby film Calling Mr. Smith, nie
jestem przekonana, czy to najlepsze podsumo-
wanie zaprezentowanych w Gdansku obrazow
1 rysunkow. Trzeci krotki tekst, opublikowany juz
tylko w katalogu, najpelniej analizuje tworczosc
Franciszki Themerson: szkoda jednak, ze zeby
go przeczytad, trzeba kupic ksigzke. Jej lektura
dowodzi, ze wyrastajaca z tradycji awangardowych
1 zainteresowana filozofia twérczyni stawiata
kreski na papierze bardzo swiadomie.

Wystawe uzupelniaja materialy archi-
walne - zdjecia ze zorganizowane] w 1964 roku
retrospektywy malarki w Zachecie 1 z pracowni
artystki, broszury z wystaw w brytyjskich galeriach.
To materialy, ktore rodzg pytania - jak to mozliwe,
ze tworczos¢ Franciszki Themerson byla ciepto
przyjmowana po obu stronach zelaznej kurtyny?
Dlaczego artystce, ktora pracowata dla Departa-
mentu Propagandy rzadu polskiego na uchodzstwie
w Londynie, wladza ludowa dwie dekady pozniej

Wystawa w CSW Laznia pokazuje sztuke Franciszki Themerson, ale jej nie ttumaczy.
Prezentuje przetomowy - zdaniem kuratora - moment w karierze artystki, bez ,przed” i ,po™

organizowata indywidualng wystawe w Centralnym
Biurze Wystaw Artystycznych? Szkoda tez, ze na
wystawie nie pojawiajg sie teksty samej artystki,
takie jak napisany przez nig biogram na nowojorska
prezentacje w 1978 roku, przytaczany w katalogu,
w ktorym do biatych obrazow (Duzo zachwytu i duzo
rozpaczy. Obrazy staly si¢ biate) prowadzi bezposrednia
sciezka od aniotow 1 nocnikow, rysowanych w trze-
cim roku zycia.

Niewielka 1losc tekstu 1 ,czysta”, ,transpa-
rentna” prezentacja prac przybliza wystawe
w Lazni do tych pokazywanych w komercyjnych
galeriach - dziela sztuki, kilka folderéw z poprzed-
nich wystaw, biogram na kartce. Taka forma
wymaga jednak nienagannych srodkow: pieknej
oprawy, Swietnie ustawionych swiatel. I chociaz
sciany pomalowano na delikatnie blekitny kolor,
ktdry eksponuje szczegolnie biate obrazy olejne,
pojawiaja sie niedociggniecia, ktore w tej konwen-
cji razg. W szkle pokrywajacym subtelne prace na

RECENZIE

papierze odbija sie swiatlo, a dwie lampy oswiet-
lajace punktowo obrazy podczas mojej wizyty

w galeril po prostu nie dzialaly. Prosta i przemys-
lana forma troche szwankuje.

Wymienione powyzej kwestie nie psuja jed-
nak przyjemnosci obcowania z pracami Franciszki
Themerson. Plaszczyzny 1 perspektywy, pomiedzy
ktérymi na jej obrazach btadza nieco zagubione
postaci czy osoby rozdzielone w zamknietych na
jednym plétnie rzeczywistosciach, na ,biatych”
obrazach zwracaja uwage na warsztatowa doskona-
tos¢ malarki. Gruba warstwa biatej farby, przeorana
wyraznymi rzezbionymi liniami jest pokryta lase-
runkami, a efekt tych dziatan najlepiej opisat chyba
Stefan Themerson: ,Bezbarwna kreska rysunku
jest samym obrazem, a «masa» obrazu «organizo-
wanax jest przez fakturowa kreske «rysunkux»”.
Inng odslong tej rozciagnietej w czasie kreski, ktora
wyciaga postacie 1 zawiesza je w Srodku przestrzeni,
sq rysunki z cyklu Slady zycia. Tu szczegélnie
zachwyca swiadome operowanie niezwykle sub-
telna linig - kto, jak ja, dotychczas widywat prace
Themerson na reprodukcjach, zachwyci sie tym, jak
swiadomie operuje ona gruboscig 1, o dziwo, kolo-
rem. Kolorem tym jest czern - gruby slad flamastra
czy cienki rysunek tuszem Swietnie si¢ uzupelniaja.

Skoro zas o kolorze mowa, ciekawym
zwienczeniem sekwencji malarskiej s3 dwa, nama-
lowane juz pod koniec lat 60., obrazy akrylowe -
Nowa postac 1 Obraz zwielokrotniony. Na tych obrazach
plama barwna powoli przejmuje ,uprzestrzennia-
jaca” funkcje grubo kladzionej bialej farby. Linie,
weczesnie] rzezbione w powierzchni obrazu, sa sta-
wiane przez artystke czarna farba - pola, powstale
przez zastosowanie konturu, wypelnia réznymi
kolorami. Niejednolite tlo, upstrzone plamami,
sugeruje ,przestrzen optyczna”, ktéra Franciszka
Themerson badala na swoich obrazach z biatego
okresu. W tych pracach spotykaja sie rysunkowa
kreska, przestrzenne badania ptdcien-plaskorzezb
oraz kolorystyczna energia Kaligramow.

Martyna Nowicka

MARTA KRZESLAK, Stars Cry

Gdanska Galeria Miejska
2 sierpnia - 19 wrzesnia 2019
kuratorka: Gabriela Warzycka-Tutak

Marta Krzeslak, Stars Cry, widok wystawy, fot. Bartosz Gorka

dzieki uprzejmosci Gdanskiej Galerii Miejskiej

Gdybym miata okresli¢ jednym stowem Marte
Krzeslak jako artystke, powiedziatabym, ze jest

to artystka bajkowa. Jej sztuka catkiem niezle
sprawdzitaby sie jako atrakcja dla dzieci, prezen-
towana w przedszkolach lub jako element wystaw
edukacyjnych. Jej prace tworzone sa jednak z mysla
o dorostych 1 tylko oni moga w pelni odczytac ich
przestanie. Zeby bowiem zrozumieé prace Krze-
slak, dziecinstwo trzeba miec juz za soba 1 trzeba

za nim choc troche zatesknic; kojarzy¢ to dziwnie
ckliwe uczucie, kiedy oglada sie wlasne zdjecia

z przesztosci lub znajduje przedmioty uzywane
10-20 lat temu. Temat melancholii nie jest oczywi-
Scie w sztuce niczym nowym, wydawac by sie wrecz
moglo, ze pokolenie millenialséw powiedziato juz
w tej sprawie wszystko. Krzeslak potrafi jednak grac
ta emocjg w mistrzowski sposob 1 nie boi sie kiczu.
Wiecej, kicz to jej specjalnosé. Minionego lata
przygotowala wiec dla Gdanskiej Galerii Miejskiej
wystawe-wyciskacz tez, ktora miata przenies¢
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widzow w Swiat wspomnien. Tylko ze tym razem
jednym z tych wspomnien jestesmy takze my wszy-
scy, to znaczy - ludzkos¢.

Zacznijmy jednak od tego, ze wystawa Stars
Cryto nagroda Gdanskiej Galerii Miejskiej przy-
znana Krzeslak podczas zesztorocznego konkursu
na najlepsze dyplomy ASP, organizowanego przez
gdanska akademie. Wyréznienie Krzeslak nie
bylo bezzasadne - jej dyplom Ruiny moich marzen
mozna okresli¢ jako prosty, lecz brawurowy. Troche
zaplesnialy, brudny i sflaczaly dmuchany zamek,
z kryjacymi sie w srodku postaciami Myszki Miki
lub Kaczora Donalda, mozna uznacd za dosko-
nala metafore dzieciecego raju utraconego 1 losu
transformacyjnych aspiracji - kiedys byt to szczyt
marzen, dzi$ - ohydna kupa toksycznego plastiku,
1deat po latach odstaniajacy swoje prawdziwe obli-
cze, ostatecznie wyrzucony na Smiecl.

Ruiny moich marzen otworzyly Krzeslak
drzwi do kariery 1 pozwolily wejsc do prawdziwego
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zamku, co prawda bez krélowej 1 jej Swity, za to

z dyrektorka, kuratorami 1 budzetem. Jako ze

jest konsekwentna w swojej bajkowej stylowie,

w ramach udziatu w cyklu Project Room Zamku
Ujazdowskiego zaproponowata organizacje Balu
u plastykéw. Do wspolpracy nad tym przedsiewzie-
ciem Krzeslak zaprosita emerytowanych pla-
stykow specjalizujacych sie niegdys w produkeji
dekoracji okolicznosciowych - Bogdana Mozera
1 Mieczystawa Sitanskiego, dzieki ktérym na czas

w Gdanskiej Galerii Miejskiej mozna odczytac jako podsu-
mowanie dotychczasowej aktywnosci artystki. Znajdziemy tu
bowiem i sporo $mieci, i liczne powidoki gingcych swiatow.

W przeciwnosci jednak do debiutanckiej instalacji, grajacej
skala 1 jednym, wyrazistym chwytem retorycznym, Stars Cry to
wystawa zlozona z kilkudziesieciu miniobiektow uktadajacych
sie w bajkowy pejzaz Drogi Mlecznej. Do galerii wchodzito sie
przez srebrzysta kurtyne 1 ogladalo obiekty, stojac na specjalnie
wydzielonej Sciezce, co dawalo wrazenie spaceru przez nie-
wielki akwen wypelniony mnostwem rozswietlonych stworéw.

Temat melancholii nie jest w sztuce niczym nowym; wydawac by sie wrecz mogto, ze pokolenie
millenialsow powiedziato juz w tej sprawie wszystko. Krzeslak potrafi jednak grac ta emocija
w mistrzowski sposdb i nie boi sie kiczu. Wiecej, kicz to jej specjalnoscé.

wystawy Krzeslak sala Project Roomu przemienita
sie w barwne dno oceaniczne rodem z Podrozy
pana Kleksa (w filmie tym zreszta Mozer faktycz-
nie stworzyl podobng scenografie). Wystawa ta,
owszem, byta dos¢ efektowna, choc jesli brac pod
uwage ambicje artystki, to nie wiem, czy jednak
nie nazbyt powierzchowna. Intencjg Krzeslak byto
bowiem podjecie tematu rzemieslnictwa i specyfiki
pracy plastyka w PRL - temat rzeka, ktéry w tym
wypadku zostal racze] musniety 1 przedstawiony
dosc natwnie. Zastanawiajacy byt takze pomyst
urzadzenia balu w estetyce morskiej - w tym czasie
w Zamku trwala wystawa Bezludzka ziemia, na ktorej
pojawial sie temat zanieczyszczenia srodowiska.
Dos¢ dziwnie bylto najpierw ogladac prace poka-
zujace toksyny gromadzace sie w fermach tososi
czy wyspy Smieci ptywajace po oceanach, a pozniej
wpasc na morski bal Krzeslak, odbywajacy sie
w $mieciowych aranzacjach 1 kuszacy rybnym
cateringiem. Oczywiscie nie pisze tego, zeby
potepi¢ artystke za brak ekologicznej swiadomosci,
ktérg z pewnoscia posiada (recyklinguje materiaty,
ktérych uzywa); w samej warstwie znaczeniowe]
Balu u plastykow mozna bylo wyczu¢ jednak pewna
naiwnosc ujecia tematu. Na pocieszenie dodam,
ze resztki aranzacji materiatow uzytych w Balu
u plastykéw swietnie sprawdzily sie pozniej w insta-
lacji Krzeslak przygotowanej w ramach Biennale
Warszawa pod patronatem Groszowych Spraw - na
bazarze Namystowska artystka przygotowata wodny
plac zabaw dla dzieci, co spotkato sie z wielkim
entuzjazmem publicznosci.

Wystawa Stars Cry zostala otwarta mniej
wiece] w rok po glosnym debiucie Krzeslak - nie
jest to moze szczegolnie diugi okres, ale pokaz
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Motyw spadajacych gwiazd nie zostal oczywiscie
wykorzystany przez artystke przypadkowo - czas w ujeciu
kosmicznym to przeciez pojecie wzgledne; to, co ogladamy
na niebie, jest tylko obrazem wydarzenia majacego miejsce
znacznie wezesniej, od kilku do kilkunastu tysiecy lat. Bardziej
niz realne obiekty sg to wspomnienia, tak bardzo w koncu inte-
resujgce artystke. Takze gwiazdy zrobione przez Krzeslak sa
obiektami stworzonymi z przedmiotow emblematycznych dla
minione] epoki - solarnych bukietéw, lamp typu lava 1 kul pla-
zmowych, a nawet wyciagnietej ze Smietnika satelity Cyfrowego
Polsatu. Gdzies w tym bogactwie majaczyl powidok plonacego
lasu, w jednej z miniskatek ukryty byt ekran odtwarzajacy
nagranie pozaru katedry Notre Dame, a konkretnie - moment,
w ktérym rozpada sie jej sygnaturka na dachu. Gdyby koniec
naszego swiata wygladatl jak wybuch supernowej, by¢ moze
takie wlasnie obrazki dotartyby po milionie lat do reprezen-
tantow jakiejs innej cywilizacji, ktorzy przygladaliby sie temu
barwnemu zjawisku w jakas alternatywna sierpniowa noc. Kto
wie, moze uznaliby ten widok za romantyczny, nie majac Swia-
domoscl, ze to, co widza, to unoszaca sie w przestrzeni kosmicz-
nej zatoba. Ze te gwiazdy, jak wskazuje tytul wystawy, ptacza.

Wystawa w Gdanskiej Galerii Miejskiej, choc¢ nie ma
takiego rozmachu jak poprzednie realizacje artystki, doskonale
pokazuje najwieksze atuty Marty Krzeslak - wyczucie formy,
przestrzeni 1, przede wszystkim, umiejetnos¢ zagrania prostym,
ale bardzo nosnym motywem. Krzeslak nie jest artystka, ktora
ma ambicje narzucenia widzowi jakiejs skomplikowane]j narra-
ji lub stworzenia wymyslnej intelektualnej zagadki - najlepie]
wychodzi jej gra na emocjach 1 prostych skojarzeniach. Czasem
(choc nie zawsze) udaje sie jej zgrac te elementy naprawde
swietnie. Jesli uda sie jej sie zachowac to wyczucie, nie ma
watpliwosci, ze jeszcze nieraz wzruszy nas do tez.

Karolina Plinta

Marta Krzeslak, Stars Cry, widok wystawy, fot. Bartosz Gérka

dzieki uprzejmosci Gdariskiej Galerii Miejskiej
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Vlada Ralko, Przygotowanie, olej na ptétnie, 2017
dzieki uprzejmosci Galerii Arsenat w Biatymstoku

VLADA RALKO, Widmo wolnosci

Galeria Arsenat, Biatystok
29 sierpnia - 6 pazdziernika 2019
kuratorka: Monika Szewczyk

Od czasu wystawy w Muzeum Sztuki Nowoczes-
nej Farba znaczy krew chodzi za mna pewna postac.
W sensie dostownym, to nie metafora! Chodzi

za mna... widmo malarki ociekajacej krwig. Ale
nie jako negatywny obraz z horroru - raczej jako
afirmatywny pokaz samoswiadomosci. Malarka
z moich wizji bynajmniej nie jest zrozpaczona -
przeciwnie, Smieje sie.

Bialostocki Arsenat to miejsce z wielu
powodow idealne na wystawe wspolczesnej zaan-
gazowane] artystki ukrainskiej - takiej jak Vlada
Ralko. Po raz pierwszy jej prace w Polsce mozna
bylo zobaczyc w 2015 roku na wystawie Gdyby dwa
morza mialy si¢ spotka¢ w warszawskim MSN, kon-
frontujacej czesto bardzo trzewiowe, wstrzasajace
prace artystow zyjacych w cieniu wojny: na Bliskim
Wschodzie czy na Ukrainie. Dzis, cztery lata
pozniej, wojna w Donbasie nadal trwa, co powinno
by¢ szokujace, ale juz dawno przestato obchodzic

W swoich obrazach Vlada Ralko obsesyjnie powraca do ,lekcji anatomii”, ciata jej bohateréw
wydaja sie patroszone i podlegajace nieustannej sekcji, cho¢ w zwtokach wciaz tli sie strzep zycia.

wrecz formaty, rozposcierajgce sie nawet na cztery
metry kwadratowe. Wielkie ptotna dobrze czujg

sie w salach Arsenaltu, nawet pomimo faktu, ze nie
ma on oszalamiajacych warunkow lokalowych
1znajduje si¢ w konserwatywnej przestrzeni Patacu
Branickich. Majac jednak swiadomos¢, co dziato
sie na pobliskich ulicach podczas niedawnej parady
réwnoscl, w krwawych scenach Ralko mozna
widziec pobitych aktywistow LGBT 1 rozwscieczo-
nych nacjonalistow.

Ralko jest ciekawym przykladem ,miedzy-
systemowej” artystki, ktora rocznikowo (1969) sytu-
uje si¢ w pokoleniu pamietajgcym koniec czaséw
radzieckich 1 dorastajgcym w epoce pieriestrojki
1 glasnosti. Mlodosc Vlady przypadla na ,szalone
lata 90.” po rozpadzie Zwiazku Radzieckiego. Ma
wiec pewna perspektywe, ktorej nie majg naj-
mlodsi artysci ukrainscy, a ktorych tez moglismy
podziwia¢ w Polsce, jak Nikita Kadan czy Mykota

Jak u Bacona, jest to przypowiesc o kontroli cial, wiwisekcja dokonana na pozadaniu.

opinie publiczna, ktdra uwage zdazyla przeniesc

na inne konflikty. Mozna jednak powiedzie¢, ze

z jednej strony w ostatnich latach wydarzylo sie
wiele ,gorszych” rzeczy niz 200 ofiar rewolucji na
Majdanie 1 tysigce ofiar (o ktérych si¢ méwi mniey),
gltéwnie ludnosci cywilnej, wojny w Donbasie. Nie-
wykluczone zreszta, ze rzeczona opinia publiczna
odetchnela z ulgg, ze o tej wojnie nie musi juz czytac
1 mowic, poniewaz Ukraina od poczatku spra-
wiala wszystkim problem 1ich uwierala: bo jest za
blisko, za bardzo dotyczy nasze] sytuacji w Europie
Wschodniej 1 w Polsce.

Maniera Vlady Ralko moze niekiedy przy-
pominac styl akcjonistéw wiedenskich 1 ekspresjo-
nistyczny modernizm Egona Schielego 1 fowistow.
Wiele u niej cielesnosci, a jej znakiem szczegélnym
jest ogrom miesistej, jaskraworozowe] barwy. Kolory
u Ralko sg bardzo energetyczne, nie pozostawiaja
obojetnym. Ralko lubi tez wielkie, monumentalne

Ridnyj, obaj roczniki 80., dla ktorych Majdan byt
plerwszym waznym przezyciem pokoleniowym.
Ale Majdan byt granicznym doswiadczeniem dla
wszystkich Ukraincéw, ktore tak samo przeoralo
wszystkie spoleczne swiaty 1 klasy.

Wystawa w Arsenale dzieli sie na dwie
czescl. Jedna z nich to obszerna prezentacja tak
zwanych dziennikéw kijowskich, akwarel, ktérych
Ralko namalowata dotychczas ponad 300. Te
odnosza sie bezposrednio do wydarzen na i wokoto
Majdanu. Nalezy pamietac, ze Majdan denotuje
wiele - nie tylko zaj$cia na ulicach centrum miasta,
ale tez to, jak te wydarzenia wptywaly na wszyst-
kie aspekty zycia codziennego, od zdobywania
zywnoscl, utrzymywania ,normalnosci” zycia
rodzinnego po seks. Ekspresjonistyczna, baconow-
ska maniera Ralko pozwala w pelni odczuc chaos
1 goraczke tamtych dni - duzo lepiej niz fotogra-
fie. Dziennik dokumentuje przede wszystkim
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egzystencjalny lek przyttaczajacy Ralko podczas
Majdanu. Powraca motyw dziecinstwa, rodziny

1 zabawek, ktory mozna uznac za ucieczkowy, ale
pozwalajacy, by¢ moze, uchwycic bestialstwo zycia
dorostych w ostrzejszej, bardziej wyrafinowane;
perspektywie. Zreszta taka bajkowa, dziecinna
kreska rodem z ksigzek dla najmtodszych kazdemu
poradzieckiemu artyscie musi kojarzyc si¢ z kon-
ceptualistami pokroju Ili1 Kabakowa, zreszta artysty
pochodzenia ukrainskiego. Kabakow ilustrowat
ksigzki dla dzieci, podobnie jak Dmitrij Prigow,
Wiktor Piwowarow czy Erik Bulatow. Dostrzegam
echa tego malarstwa u Ralko. Malowane przez nig
wielkie, impresjonistyczne plamy nie oznaczaja
bynajmniej utraty ostrosci - przy tym wszystkim
artystka potrafi mocno przywalic¢ drastyczng tema-
tyka, krwia, trzewiami.

Poniewaz prace Ralko zobaczytam nie-
dlugo po wystawie Farba znaczy krew, pomyslatam,
ze artystka ta koniecznie powinna byla sie znalezé
wsrdd swoich zachodnich réwiesniczek; uzmysto-
wilam sobie takze, ze wystawa Natalii Sielewicz
byta zaskakujaco uzachodniona. Tymczasem Ralko,
mniej przesiaknieta problemem zmediatyzowania
1 estetyka przetworzonej na wspélczesny jezyk
malarski pornografii, porusza sie w innej estetyce.
Tak, dla jej malarstwa zasadnicza jest spuscizna
Francisa Bacona, odmieniana przez ekspresjo-
nistyczne, ;nowodzikie” malarstwo od lat 8o.

XX wieku. Jednak o oryginalnosci Ralko decyduje
odmiennosc doswiadczen. Podczas gdy rozdygo-
tane, rozchlapane 1 wybebeszone ciala u Bacona
krzyczg o bardziej uogdlnionym egzystencjalnym
clerpieniu 1 okrucienstwie, cierpienie 1 okrucien-
stwo u Ralko maja bardziej ukonkretnione 1 nie
mnie]j drastyczne odniesienia. Poznoradzieccy
malarze, tacy jak Gielij Korzew, ukazywali w czesto
wstrzasajacy sposob nedze zycia w podupadaja-
cym ZSRR, a potem jeszcze bardziej skowyczaca
biede pierwszych lat po 1991 roku. I cho¢ Korzew
malowal w potraktowanej ironicznie manierze
socrealistyczne] (bo stuzacej do przedstawienia
ubostwa czlowieka 1 noszgcej znamiona postmo-
dernistycznej estetyki d la Sots Art), to poréwnanie
nie jest bezzasadne. Vlada Ralko dokumentuje
okrucienstwo relacji spotecznych i prywatnych
postsowieckiej Ukrainy. Choc jej jezyk moze wyda-
wac sie ironiczny, to przypomnijmy sobie jej polskie
rowiesniczki, na przyklad Agnieszke Brzezanska
czy o kilka lat mlodsza Agate Bogacka - one za
pomoca bardziej wyestetyzowanej plastyki mowig
o podobnych w gruncie rzeczy emocjach. O probie
odnalezienia sie mlodej, a potem troche starsze]
kobiety w meandrach zwiazkéw, relacji 1 seksual-
nosci. Podobnie w przedstawieniach Majdanu -
wiemy, ze zarysowaly si¢ w nim ostre polityczne
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11deologiczne polaryzacje. Odzwierciedla to drama-
turgia obrazow Ralko, z tym ze nie znajdziemy na
nich jednoznacznego wskazania, kto jest przyjacie-
lem, a kto wrogiem.

Przy okazji w te krwawe ptotna wchodzg
strzepy zmieniajacych sie reziméw. Jest starsza
kobieta z siatkg, jest policjant albo polityk. Te
wielkie, szkicowo zarysowane plachty cial majg
ekspresyjnos¢ postaci jak u Andrzeja Wréblew-
skiego, a historycznie blizej, kojarza sie z obrazami
Albanczyka Ediego Hili. Na podobnej zasadzie
dziata w nich skrét myslowy, choc skala emocjo-
nalna jest znacznie bardziej ekspresyjna. Odwaga
obnazania emocjonalnych kosztow zycia zbliza
Ralko do Tracey Emin 1 Jenny Saville. Skoro kobieta
w ultrapatriarchalnym spoteczenstwie ukrain-
skim (1 nie tylko) jest tylko kawatkiem seksow-
nego miesa, celem ostawionej juz seksturystyki
oraz westchnien amerykanskich (ale i polskich)
mezczyzn marzacych o potulnej, zgodnej zonie, to
Ralko te kraine tagodnosci 1 zinstytucjonalizowana
erotyczna konsumpcje zamienia w cielesny horror
rodem z Carrie Stephena Kinga.

Trzewia, organy wewnetrzne, ociekajace
krwig macice, odrabane czlonki - ciala niszczejq
1tratuja sie¢ wzajemnie w jatce. Wspomniana
przeze mnie Farba znaczy krew, ktora pewnie na
jakis czas, przynajmniej w Polsce, wyznaczy kanon
malarstwa kobiecego, pokazywala, jak czesto
wspolczesne malarki masochistycznie akcep-
tuja przypadajace im w udziale cierpienie (czyli
tytutowg krew), ale abstrahujac abiekt do wyeste-
tyzowanej roli obiektu. Ciata u Ralko sg komik-
sowo sztuczne, a zarazem tak miesiste, ze niemal
mozemy zobaczyc drgajace pod skdra miesnie. Ich
skala i nachalnosc¢ wdziera nam sie pod skore, ale
nie mozemy jej zignorowac. Wykoslawione ciala
domagajg sie atencji, uznania. To seks z horroru
o krwiozerczych lalkach-automatach. Ralko obse-
syjnie powraca do ,lekeji anatomii”, malowane
przez nia ciala wydaja sie patroszone i podlega-
jace nieustanne] sekeji, cho¢ w zwlokach weigz
tli sie strzep zycia. Jak u Bacona, jest to bardziej
przypowiesc o kontroli cial, wiwisekcja doko-
nana na pozadaniu. Jest to malarstwo prymarne
wobec czegokolwiek, co mozna uznac za ,dusze”.
Nie poddaje sie refleksji, umyka myslowemu
spetryfikowaniu. Nic dziwnego, ze byto sceptycz-
nie traktowane w epoce socjalizmu. Ralko jest
reprezentantka podobnego pokolenia co artysci
Jkrytyczni” w Polsce 1 dzieli z nimi wrazliwosc,

w ktorej cialo 1jego doswiadczenia pozostaja jedy-
nym, czemu mozna ufac.

Agata Pyzik

16. Miedzynarodowe Triennale Tkaniny

Centralne Muzeum Widkiennictwa, £odz
5 pazdziernika 2019 - 15 marca 2020
kuratorka: Marta Kowalewska

W tym roku po raz szesnasty obywa sie Miedzy-
narodowe Triennale Tkaniny. U swych poczat-
kéw w 1972 roku byta to impreza ogélnopolska,
w 1975 roku zyskala status miedzynarodowej. Dzis
jest najstarsza prezentacja zwigzang z tkaning
1 podobnie jak w przypadku innych wyspecjalizo-
wanych przegladow poswieconych klasycznym
mediom od malarstwa, przez rysunek, rzezbe, po
szklo jej organizatorzy muszg odpowiedzie¢ na pyta-
nie: czy tego typu wydarzenia w dzisiejszych cza-
sach maja sens? Czy potrafia cos powiedziec o tym,
co aktualnego 1 waznego jest w sztuce, czy pozostaja
zamknietymi enklawami, w ktorych spotyka sie
waskie grono tworcow, krytykow 1 odbiorcéw?

Na tegoroczne triennale nadestano
585 prac z calego Swiata - to imponujaca liczba.
Moglaby swiadczy¢, ze tkanina artystyczna, bo jej
jest poswiecona l6dzka impreza, ma sie bardzo
dobrze. Warto jednak pamietac stowa Magdaleny
Abakanowicz: nie jestem tkaczka. Powtarzata je,
a przeciez abakany otworzyly jej droge do wielkiej
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miedzynarodowej kariery (pierwszy sukces
odniosta na Miedzynarodowym Biennale Tkaniny
w Lozannie w 1962 roku).

Skad pytania o znaczenie tkaniny? Od
samego poczatku, jak przypomina Marta Kowalew-
ska, kuratorka tegorocznego triennale, jego orga-
nizatorzy stawiali pytanie, czym ona jest, jaka jest
jej tozsamos¢. Jakie sg granice tkaniny w czasach,

w ktérych coraz wiecej tworcéw decyduje sie na
eksperymentalne jej traktowanie? Nieprzypadkowo
tez w katalogu tegorocznego triennale przywolano
tekst Danuty Wroblewskiej towarzyszacy jego
pierwsze] miedzynarodowej edycji: ,Nie powinno tu
byc¢ wyscigu osobliwych pomystow, przydataby sie
natomiast wedréwka «w glab» warsztatu 1 mitologii
tkaniny”. Tylko czy przyjete wowczas zalozenie nie
powodowalo zamykania sie we wiasnym kregu? Nie
doprowadzato do tworzenia wlasnych hierarchii

1 kanondéw coraz mniej majacych wspdlnego z tym,
co dzieje sie w gtéwnym nurcie sztuki wspolczes-
nej? I oddzielania sie, wzajemnego, tych dwdch

Na pierwszym planie: Minako Watanabe, AQUA - Tone Color of Water, instalacja, 2018

na drugim planie: Agata Ciechomska, Distinct Connection, instalacja, 2017, fot. Agnieszka

Ambruszkiewicz, dzieki uprzejmosci Centralnego Muzeum Widkiennictwa w £odzi
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swiatéw? A przeciez one nieustannie sie przenikaly. Jednak jak
zauwazyla Magdalena Abakanowicz, jej tkanina pokazywana
obok prac Josepha Beuysa nagle stawala sie ,obiektem” - to
stowo zdejmowalo z jej dziela odium czegos posledniego,
nieistotnego.

W przypadku todzkiego triennale doszto tez do innego
rozgraniczenia. Poczatkowo byto ono poswiecone tkaninie uni-
katowej] 1 przemystowej. Bylo to zgodne z tradycja silnie obecna
w tym miescie - staraniami, by poprzez wspolprace twércow
z przemystem podnies¢ jakos¢ produkeji seryjnej (to w ogéle
byl wazny nurt w polskiej sztuce ubiegltego wieku)

‘W 1981 roku zrezygnowano jednak z ekspozycji tka-
niny przemystowe]. Uznano, jak podkreslal Norbert Zawisza,
wieloletni dyrektor Centralnego Muzeum Wi6kiennictwa, ze
triennale obroni sie, prezentujac jedynie tkanine artystyczna.

I tak pozostato do dzisiaj. Przy czym projektowanie przemy-
stowe w ostatnich dekadach w Polsce - za sprawa przede
wszystkim mlodego pokolenia - odgrywa coraz wieksza role

zdecydowano sie na otwarty nabor, ktérego wyniki przedsta-
wiono jurorom. Oni zas wybrali prace 55 artystow z 21 panstw.
Co istotne, oceniali je, nie znajac nazwisk autorow ani kraju
ich pochodzenia. Brane pod uwage byly same prace oraz to,

na ile wpisuja sie w hasto przewodnie tegorocznego triennale:
,Przekraczanie granic”. Wokot niego takze zostala zorganizo-
wana cala ekspozycja. Po raz pierwszy wprowadzono réwniez
funkcje kuratora, ktorg objeta Marta Kowalewska, historyczka
sztuki, wykladowczyni 1 gtéwna kurator Centralnego Muzeum
Wiékiennictwa.

Hasto przewodnie nadato triennale walor aktual-
nosci, wprowadzito problemy istotne dla opisania rzeczy-
wistoscl 1 zmapowania kwestii definiujacych nas zaréwno
w wymiarze zbiorowym, jak 1 pojedynczych jednostek. Dodat-
kowo Marta Kowalewska w ekspozycje wlaczyta dodatkowe
hasta, wokot ktorych zgromadzono wybrane prace: ,Migra-
cje”, ,Tozsamosci”, ,Pamiec”, ,Psyche”, ,Soma”, Zrédia” czy
,Dialogi”. Sa one jednoczesnie na tyle ogolnie zdefiniowane,

Na triennale mozna obejrzeé prace odnoszace sie do kwestii bardzo aktualnych, drazliwych
i politycznie nosnych, ale czes¢ ekspozycji poswiecono dialogom z tradycja oraz z samg technika,
jej mozliwosciami oraz ograniczeniami. Niektore z prac wrecz zaskakuja techniczng wirtuozeria.

1 przykuwa miedzynarodowa uwage. Odkrywany jest takze
design z czasow PRL, a projekty mebli Jozefa Chierowskiego
czy Romana Modzelewskiego, szkla Zbigniewa Horbowego,
Jana Sylwestera Drosta czy Eryki Trzewik-Drost weszty do
kanonu polskiej sztuki ubieglego stulecia (odkryl je takze
rynek sztuki). O tych wszystkich zmianach warto pamietac.

Na pewno tez tegoroczne Triennale odbywa sie
w ciekawym momencie dla tkaniny. W ostatnich latach
przypominano tworczo$¢ miedzy innymi Anni Albers
czy Hannah Ryggen. Wsrdd coraz bardziej docenianych
tworczyn siegajacych po to medium jest tez Sheila Hicks.
Lista, przede wszystkim artystek, wykorzystujacych w bardzo
r6zny sposob tkanine jest dtuga. Jest na niej zaréwno kla-
syczka Louise Bourgeois, ale tez Kimsooja, Senga Nengudi
czy Tracey Emin. Znaczgce bylo opublikowanie w tym roku
przez wydawnictwo Phaidon Press w ramach znanej serii
WVitamin” kolejnego tomu, tym razem Vitamin T. Threads and
Textiles in Contemporary Art prezentujgcego 100 wspolczes-
nych artystow. W Polsce takze tkanina budzi coraz wiek-
sze zainteresowanie, by wspomniec tylko wystawe Splendor
tkaniny zorganizowana w Zachecie w 2013 roku, obejmujaca
prace polskich artystéw powstajace od drugiej potowy lat 40.
XX wieku do wspélczesnosci.

Przeobrazilo sie wreszcie samo triennale w Lodzi.
W tegorocznej edycji zmieniono zasady wyboru prac. Zamiast
typowania artystéw przez cztonkow miedzynarodowego jury
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ze pozwalaja na dos¢ szerokie interpretacje poszczegolnych
dziel. Wszystkie te decyzje sprawily, ze powstala dosc dyna-
miczna 1 wyrazista wystawa, pozwalajaca lepiej zrozumiec
specyfike, ale tez wyzwania zwiazane z tkaning jako arty-
stycznym medium.

Zastosowane przez kuratorke podzialy wprowadzity
takze ciekawa narracje: od palacych kwestii politycznych
1 spotecznych, poprzez cielesnosc, po gry z forma 1 wielowie-
kowgq tradycja tkaniny. Triennale pokazuje rowniez, ze moze
ona by¢ medium pozwalajacym podja¢ trudne 1 niejednokrot-
nie drazliwe kwestie. Judy Hooymeyer ulozyla stos starych
welnianych kocow 1 zatytulowata go Totem. Nazwa pracy,
jej forma 1 kolor nawiazuja do obiektéw tworzonych przez
spoleczenstwa pierwotnie zamieszkujgce miedzy innymi
terytorium dzisiejszej Kanady. Artystka poswiecila swa prace
pamieci ofiar programu Sixties Scoop prowadzonego przez
kanadyjski rzad tego kraju w latach 50.-80. ubiegtego wieku —
w jego ramach rodzicom ze spolecznosci tubylczych odbierano
dzieci 1 oddawano je do adopcji. Na kazdym z kocow artystka
wyszyta imiona 1 daty urodzin dzieci. Tym gestem przywracala
im pierwotng tozsamos¢. Tuz obok zawista praca Malgorzaty
Markiewicz Mending Cracks. To swetry, potatane, wtdrnie
pozszywane. Do ich wykonania uzyto ubran noszonych przez
ucznidéw mieszkajacych w slumsie Mathare w Nairobi (otrzy-
mali oni nowe ubrania). A same swetry zostaly wydziergane
przez kobiety z tego slumsu, skupione w Spétdzielni Ushirika.

Nie tylko artystka pokazuje mozliwosci, jakie

daje recykling. Spoldzielnia powstala z inicjatywy
Mathare Valle oraz Alicji Wysockiej stwarza tam-
tejszym mieszkancom mozliwosc podjecia godnej
pracy zarobkowej. Z kolei Paul Yore, ktory w swych
dzietach czesto siega po tkanine, w Protest or Die
nawiazatl do znaku rézowego trojkata uzywanego
przez nazistow do naznaczania homoseksualistow
(sa jednak mozliwe inne skojarzenia: chust, nie tyle
harcerskich, ile noszonych przez przechodzacych
do rezerwy). Tréjkat, niegdys symbol pohanbie-
nia, artysta przeksztatcil w znak dumy gejowskiej.
Buntowniczy, transgresyjny. Po obu stronach
tkaniny Paul Yore umiescit fragmenty postaci,
teksty, przedstawienia przedmiotow, wyobrazenia
czesto zaczerpnigte ze swiata popkultury (mozna
wypatrzec miedzy innymi Kubusia Puchatka) czy
subkultury gejowskiej.

Zaskakujace moze by¢ to, jak wielu arty-
stow, podejmujac kwestie bardzo aktualne, nawia-
zuje do tradycji tkaniny. Okazuje sie, ze medium
formalnie traktowane dosc zachowawczo 1 uzna-
wane przede wszystkim za uzytkowe ma znaczny
potencjal. Lisa Palm w pracy Kaszubskie kwiaty
siegnela po motyw ozdobny charakterystyczny
dla tego regionu 1 przeksztalcita go w niepokojaca
forme, drapiezng, przypominajgcg swym ksztaltem
wagine (niedawne wydarzenia wpisaly te prace
w aktualne dzi$ polskie spory). Z kolei w Bed Cover
Kristina Daukintyté Aas nawigzala do dawnych,
recznie wykonywanych tkanin, do sposobow ich
wykonania 1 kolorystyki, a jednoczesnie przypo-
mniala o litewskiej artystce 1 dziataczce kobiecej
Veronice Sleivyté. Natomiast efektowny 3eme dge
(Le retur d’Ulysse) Aurélii Jaubert przypomina stynne
gobeliny wykonywane w Aubusson. Jednak zamiast
wysmakowanych kompozycji na tkaninie znalaz}
sie kolaz sztuki wysokie] 1 popkultury. Zabawny,
ale 1 ocierajacy sie o kicz. Na gobelinie obok siebie
sasiaduja Wenus z lustrem Diega Velazqueza 1 Dziew-
czyna czytajgca list Jeana-Honorégo Fragonarda,
widoczki z jeleniami 1 rozneglizowana kobieta
z tandetne] fotografii erotycznej, figura Chrystusa,
ktdra przeistacza sie w postac baletnicy 1 ikoniczna
Myszka Miki.

Na triennale mozna obejrzec prace odno-
szace sie do kwestii bardzo aktualnych, drazli-
wych 1 politycznie nosnych, ale czesc ekspozycji
poswiecono dialogom z tradycja, rozmaitym grom
z przeszloscia oraz z sama technika, jej mozliwo-
Sciami oraz ograniczeniami. Niektdre z prac wrecz
zaskakujg techniczng wirtuozerig. Jednak osta-
tecznie najciekawsze sg dzieta artystow z tkaning
zazwyczaj niekojarzonych. Praca Cezarego Ponia-
towskiego, w ktorej wykorzystat on miedzy innymi
skaj 1 pianke tapicerska, przypomina oldskulowe
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dzis dekoracje, jakimi przed laty ozdabiano $ciany.
Z kolei Historie fozkowe Agaty Borowej to precyzyj-
nie oddane na plétnie pogniecione przescieradlo.
Mozna odniesc wrazenie, ze to, co zywe, aktualne
w podejsciu do tego medium, dzieje si¢ w pracow-
niach z tkaning artystyczng (unikatowa) zwykle
niezwigzanych.

Jednak tradycyjna tkanina nadal stwarza
mozliwoscl 1 pozwala przygotowac prace nieogra-
niczajace sie do technicznych zabaw. Solidaryty Alex
Younger - wyrozniona przez jury triennale zlotym
medalem - to tkanina z umieszczonym w centrum
napisem: ,Wspolnota powstata dzieki wspotpracy
tych, ktdrzy zainwestowali we wspolna walke”. Nie
mozna go jednak odczytaé, bo w srodkowej czesci
nici osnowy luzno zwisaja. Tkanina sprawia wraze-
nie rozprutej, zniszczonej, a moze niedokonczonej.
Dopiero jej naciagniecie sprawia, ze napis staje sie
czytelny. Powstata praca wysmakowana formalnie,
a zarazem prosta, oszczedna 1 niosgca istotne tresci.

Pytanie o przyszlosc, ale tez przesztosc
tkaniny znajduje sie w samym centrum todzkiej
imprezy. Nie ogranicza sie ono do gléwnej ekspozy-
ji. Triennale towarzysza inne imprezy: Ogolnopol-
ska Wystawa Tkaniny Unikatowe] 1 Ogdlnopolska
Wystawa Miniatury Tkackiej. Pierwsza pokazuje
tworczosc od lat 30. ubieglego stulecia, druga
maloformatowe prace z ostatnich czterech dekad.
Jednak kluczowy okazuje sie specjalny pokaz
Dialogi - poza granicami. Znalazly sie na nim dzieta
zaledwie siedmiu tworcow. Dwie historyczne
prace - gobeliny wykonane wedlug projektéw
Georges’a Braque’a 1 Le Corbusiera w Aubusson,
taczace tradycje z artystycznymi poszukiwaniami -
przypominaja o probach odnowienia dawnej,
wielowiekowej tradycji tkactwa. Umieszczone
obok nich wspoélczesne dzieta pokazujg bardzo
rozne sposoby myslenia o tkaninie. Piotr Uklan-
ski - od dawna wracajacy do zarzuconych nurtow
1technik - przy zastosowaniu haftu stworzyl obraz
przypominajacy dzieta Wojciecha Fangora czy
innych tworcéw op-artu. Ptaki egzotyczne CT. Jaspera
1 Joanny Malinowskie;j to tkanina dwustronna - po
jednej znalezione ptasie pidra ukladaja sie w deli-
katng plaszczyzne mieniaca sie odcieniami szarosci
1 bieli, po drugiej jest wzor skltadajacy sie ze spa-
dajacych pociskow. Wreszcie Anne Wilson uzywa
materiatow tkackich do dziatan performatyw-
nych. To niewielki wybor, ale pozwalajacy dobrze
uchwycid, jak zmienia si¢ podejscie do tkaniny 1jak
wieloznacznie jest ona rozumiana. I jest on nie-
zbedny, by zrozumiec miejsce, w ktorym znalazto
sie to medium.

Piotr Kosiewski
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Sciany maja uszy

Trafostacja Sztuki, Szczecin
26 wrzesnia - 15 listopada 2019
kuratorka: Daria Grabowska

RECENZIE

,Jakiz artysta ginie!” - podobno tak miat zakrzyk-
na¢ Neron tuz przed $miercia. Co wcale nie takie
oczywiste — wlasng. Zdradzony przez najblizszych,
a przynajmnie] tych, ktorych w krwawym szale
oszczedzil, opuszezony przez straz, do konca
pozostal wierny sztuce. Wystawa w szczecinskiej
Trafostacji zapozycza z piosenki Taco Hemingwaya
nie tylko zgrabny 1 wpadajacy w, nomen omen,
ucho tytul, ale tez te wlasnie konkluzje. Wyjeta

z ust popelniajacego samobdjstwo cesarza, ktory
zaslynat podpaleniem Rzymu. Przemielong, prze-
zutg 1 znow wypluta.

Do wystawy kuratorka Daria Grabowska
zaprosita dwie pary artystow. Z jednej strony jest
duet Nomadic State (Stach Szumski 1 Karolina
Melnicka) - co jakis czas powotujacy do zycia

koczownicze mikropanstewko, lubiacy podrézowac,
pytac o sens zycia 1 podszywac sie pod nie swoje sys-
temy, kulturowe 1 spoleczne kody - z drugiej mamy
duet Inside Job (Ula Lucinska 1 Michat Knychaus),
dealujacy z wizja postapokaliptycznego 1 ponowo-
czesnego Swiata, zachlystujacy sie futurologicznym
science fiction 1 - przynajmniej ostatnio - funkejo-
nowaniem w permanentnym wielo- 1 niedoczasie.

Z zalozenia wystawa ma przygladac sie
wewnetrznym strukturom 1 hierarchiom panu-
jacym wsrod pracownikéw galerii, ma wyzwalacé
w nich empatie, budzic refleksje 1jednoczesnie
stanowi¢ nie tylko aktualny, ale tez uprzejmy
komentarz do krytyki instytucjonalnej, ktora - jak
glosi krotki tekst promocyjny - dotad funkejo-
nowala glownie w kontekstach ekonomicznych

Nomadic State, Salamandra DIY, instalacja, 2019, fot. Tomasz Koszewnik

dzieki uprzejmosci Trafostacji Sztuki w Szczecinie

1 spolecznych. Takie postawienie sprawy moze
budzi¢ watpliwosci. Byloby tak zreszta w przypadku
kazdej wystawy, ktdra za pienigdze instytucji, w jej
granicach 1 przy jej aprobacie prébuje formuto-
wac stanowisko wobec niej krytyczne. I chociaz
to jasne, ze zawsze jest to jakies przekroczenie, to
jednak pachnie ono konformizmem. Zwlaszcza
jesli w kuratorskim tekscie pisze sie, ze nie wypada
wkurwiac sie glosno 1 nieuprzejmie. [ nawet jesli
wie sie, ze nie tyle nie wypada, ile przede wszystkim
sie nie oplaca.

Calos¢ zainstalowana zostala w trudne;j
przestrzeni korytarza, wlasciwie piwnicy, ale
ciagle jeszcze w dos¢ klasycznym white cubie. Po
przeczytaniu tekstu, ktory mowi o galeryjne;
fuszerce, krzywo powieszonych pracach, partackim
transporcie 1 zle zbitych kubikach spodziewam
sie czegos oszczednego w srodkach, a jednak na
miejscu czeka mnie pierwsze mate rozczarowanie.
Wystawa moze nie jest barokowa, uderza raczej
postkapitalistycznym przesytem, nadmiarem
potproduktow 1 substytutéw, a jednak wyraznie
wtoruje zasadzie ;wiecej znaczy wiecej”.

Nomadic State pokazuje oble wazony
z grubego szkla oraz serie transparentnych 1 czar-
nych, pelnych wypustek 1 wglebien rzezb, ktore sg
wecieleniem zywej, ruchliwe] materii, ale tez jej osta-
tecznym unieruchomieniem. Mocno organiczne
obiekty pasozytuja na podlodze i Scianie, infekuja
przestrzen, swoje 1 cudze prace. Uwage zwracaja

163

komputerowej, sklania sie tez Inside Job. Ich prace
wydaja sie 1zejsze; moze dlatego, ze nie draznia
nieco jednak protekcjonalnym podejsciem i nie
wchodza, powolujac sie na empatie, w buty sztuki
krytyczne;. Nawiazujg dialog z postakwarystycznym
imperium, ale dzialajg tez na zasadzie kontrastu. Ze
Sciany zamiast uszu wyrastaja ekspresyjne, agre-
sywne w formie, ale tez teatralne kolce albo ostro
zakoniczone pazury, a podloge zaludniajg monstru-
alne robaki na finezyjnych, wycietych z metalu
nogach, wokot ktérych rozpelzaja sie nitki Inu dzwi-
gajace na plecach wielkie plastikowe bursztyny (!).
Wygladaja, jak gdyby uciekly z planu niskobudze-
towego horroru, w ktérym Ziemie atakujg dziwne,
mocno hybrydyczne, stanowigce zlepek wielu
porzadkow 1 czasow, ale mimo wszystko znajome
potwory. W centrum te] instalacji Inside Job stawia
przysypany ziemig portal, w dekoracyjnej ramie
z ptociennym kolazem reprodukujacym krwawy
1 organiczny ornament skladajacy sie na zarys
szkieletu mutanta. Eklektyczny witraz podswietlony
ledem, ktéry ma w sobie cos zaréwno ze srednio-
wiecza, secesjl, jak 1juz bardziej wspdtezesnych
najntisow, dziata tu jak specyficzny ektoplazmat,
jest materia, z ktdrej sktadaja sie duchy, gesta skora
budynku, materiatem, ale tez samym medium, jego
wyciekiem 1 wydzielina. Na wpot przezroczystym,
jak rzezby Nomadic State, obiektem.

Ten postapokaliptyczny pejzaz, podobnie
jak obraz galeryjnej prowizorki, dopelniajg jeszcze

Kuratorka chce lekkiej, troche heheszkowatej i przegietej wystawy o krytyce instytucjonalne;j,
ale artystow ten temat nieszczegélnie zajmuje - czy moze raczej interesuje ich tylko jako czesé
postapokaliptycznego pejzazu.

jednak przede wszystkim akwaria funkcjonujgce
tu troche jak odwrdcone 1 przezroczyste kubiki usta-
wione na kartonowych pudtach z resztkami folii,
flizeliny 1 kawatkami powietrznych poduszek, jak
gdyby wlasnie rozpakowano transport. Szczegélnie
interesujaca jest ich zawartos¢, to znaczy zwierzeta —
ziemiojad 1 dwa zmutowane aksolotle, wpisane na
liste CITES, gatunkow zagrozonych wyginieciem,
ktore zostaly, zreszta na wpdt legalnie, kupione na
OLX 1instrumentalnie potraktowane, stajac sie cze-
scia te] quasi-rzezbiarskie] instalacji, jeszcze jednym
elementem sztucznego, ale urzekajacego odbitym
pieknem ponowoczesnosci mikromiasteczka.

Ku horrorowt, ale raczej klasy B, 1 ku
estetyce, ktora zwigzuje przeszlosc z przyszlo-
scia, niczym przerysowana szata graficzna gry

paletajace sie to tu, to tam, niczym fetysz prowa-
dzacego na instagramie profil ,Chujowy Montaz”,
kable i przedtuzacze. Sg tez zawieszona na Scianie
apteczka, jaskrawo czerwony alarm, gasnica

i troche plakietek, ktore informuja, gdzie szukac
biura czy tazienki. Jednak wystawa, nawet gdyby
chciata, nie przypomina skladziku ani magazynu.
Moze wylazg jej kable, a role postumentéw pelnig
kartony, ale ta fuszerka jest ciggle mocno wyes-
tetyzowana 1 naprawde tadna. I nie da sie jej tego
odmowic. Prace dzialaja w przestrzeni, wchodzg
ze soba w relacje, a nawet wzajemnie sie dopel-
niaja i nie przeszkadza im ani brak gwozdzi, ani
niesubordynacja pracownikow, ani ciasnota gale-
ryjnego korytarza. Zdaja sie krazyc wokot podob-
nych tematow, wietrzg jakas katastrofe 1 mowia
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specyficznym jezykiem, jednoczesnie przesztych
1 przysztych utopii, w ktérych utopia jednych jest
dystopia drugich. A jednak o krytyce instytucjo-
nalnej, hierarchii wsrod pracownikow instytucj
kultury, korporacyjnym stylu pracy 1 pracy na
etacie w galerii - nawet jesli przyjac, ze Nomadic
State probuje wyzwoli¢ w pracownikach Trafo
ukryte poklady empatii, a Inside Job odnosi sie
do zlosliwego ducha Henryka, poltergeista, ktory
sprawia, ze gina pendrive’y 1 gwozdzie, a noca
jezdzi winda 1 straszy ochroniarzy - nie méwia
nic albo prawie nic. Moze dlatego, ze artysta na
etacie to taka sama mrzonka jak niehierarchicz-
nosc. Kilka lat temu dyrektor Bunkra Sztuki
chcial zatrudni¢ Wojciecha Gilewicza w ramach
jego wystawy Pracownia, ale po kilkutygodniowej
przeprawie z ksiegowa odpuscil. Na wystawie
Sciany majq uszy sytuacja jest podobna. O ile kura-
torka porusza konkretny problem, o tyle artysci
moga go ledwie musnad, potraktowac jak jeszcze
jedno cwiczenie formalne. Tak naprawde liza go
przez szybe - niczym ten aksolotl ze szklanego

Inside Job, Ektoplazmaty, obiekt, 2019, fot. Tomasz Koszewnik
dzieki uprzejmosci Trafostacji Sztuki w Szczecinie

domu, grzecznie 1 uprzejmie. I ciagle bardziej niz
powierzchownie.

Neron, nie bez zalu, krzyczy: ,Jakiz artysta
tutaj ginie”, a Taco $piewa: ,Chyba ginie tu artysta,
tak jak mawiat Neron”. Réznica jest, wydawaloby
sig, kosmetyczna. Kuratorka chce lekkiej, troche
heheszkowatej 1 przegiete] wystawy o krytyce insty-
tucjonalnej, ale artystow ten temat nieszczegolnie
zajmuje - czy moze racze] interesuje ich tylko jako
czes¢ postapokaliptycznego pejzazu. No ale nic, to
takie wlasnie rozczarowania wpisane s3 w ciepla
posadke na etacie. Zreszta jesli w projekcie nie zieje
wielka dziura budzetowa, techniczni nie zwodza,

a montazysci sie nie spdzniaja, to 1 tak zawsze

co$ pdjdzie nie tak. I moze ten wlasnie zawdd jest
najlepsza puentg opowiesci o artystach, kuratorach
1 koordynatorach? I szalejacym w galerii hatasli-
wym poltergeiscie, ktérego wprawdzie nie widac,
ale ciagle gdzies sie o nim slyszy.

Anna Batko

WILHELM SASNAL, Znaki nieréwnosci
ARTUR ZMIJEWSKI, Gesty

Fundacja Galerii Foksal, Warszawa
20 wrzesnia - 26 pazdziernika 2019

Z okazji Warsaw Gallery Weekend Fundacja
Galerii Foksal przygotowata wystawy chyba dwdch
najbardziej rozpoznawalnych ze swoich artystow:
Wilhelma Sasnala i Artura Zmijewskiego. Pierwszy
wypowiada sie w medium malarskim, drugi siega
po film i fotografie. Pozornie wystaw Zmijewskiego
1 Sasnala nie laczy nic poza tym, ze jedna jest przy-
gotowana w calosci, a druga w wiekszosci w czerni
1 bieli. A jednak zestawione ze sobg na dwoch pie-
trach galerii wchodza w owocny dialog, z ktorego
wylania si¢ interesujaca diagnoza napiec i podzia-
16w rozdzierajacych polskie spoteczenstwo.

Gesty Zmijewskiego to kolejna po prezento-
wane] trzy lata temu Kolekgji praca artysty ujawnia-
jaca jego fascynacje analogowg technika filmowsa
1 fotograficzng. Kolekcja - zestaw filmow pokazu-
jacych ruch niepelnosprawnych oséb - zostata
nakrecona stara kamera 16 mm, Gesty powstaly przy
pomocy aparatu migawkowego na tasmie 35 mm.
Zmijewski wyprodukowal w ten sposéb dwa rodzaje
obrazow: zdjecia, na ktorych w wyniku podwojnej
ekspozyqji kliszy widzimy poszczegolne fazy ruchu,
oraz trzy filmy.
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zacisnietg piesc, po manifestacje agresji zdolnej
zagrozic co najmniej zdrowiu, jesli nie zyciu -
aktorzy wymachuja przed obiektywem aparatu
kijem, rozbita butelky, a nawet nozem. Aparat
Zmijewskiego cierpliwie rejestruje te wszystkie
fazy gniewu, klatka po klatce. Na fotografiach
powstatych przez podwdjng ekspozycje widzimy, jak
jedna faza gniewu przechodzi w drugg. Gesty maja
ambicje, by z dzisiejszym polskim gniewem zrobi¢
to, co fotografie Muybridge’a z ruchem.

Gesty dzialaja troche jak ekran, na ktdry
kazdy 1 kazda z nas moze zaprojektowac swoje leki,
prawdziwe 1 wyimaginowane. Uczestniczka parad
réwnoscl rozpozna w nakrecajacym sie wlasng
agresja Mariuszu Jakusie demolujacego stolice
nacjonaliste z marszu niepodleglosci. Gdyby do
FGF przypadkiem przyszed! zblakany czlonek
Klubu ,Gazety Polskie)”, w bezczelnie agresywnym
Mateuszu Kosciukiewiczu zidentyfikuje zapewne
jednego z ludzi majgcych rzekomo brutalnie zaklo-
cac¢ modlitwy w trakcie miesiecznic smolenskich.

Im dluzej jednak wpatrujemy sie w filmy
i fotografie Zmijewskiego, tym silniej pojmujemy,

Ogladajac dwie wystawy w Fundacii Galerii Foksal, jedna po drugiej, zaczynamy dostrzegac
powinowactwa miedzy nimi. Czy agresja z pracy Zmijewskiego nie jest symptomem wypartej

przeszlosci, jaka bada Sasnal?

Zdjecia 1 filmy dokumentujg to samo: akty
agresji. Zmijewski nie rejestruje ich w codzien-
nych sytuacjach. Stawia przed kamera dwdch
zawodowych aktoréw 1 aktorke, po czym kaze im
performowac gniew przed aparatem. Studio artysty
staje sig czyms$ w rodzaju alchemicznego laborato-
rium spotecznych emocji, gdzie obecne w polskiej
przestrzeni publiczne] wszelkie negatywne afekty
zostajg sprowadzone do swojej najbardziej podsta-
wowe] formy: emocji wyrazonej w czystym gescie.

Gesty ukladaja sie w swoisty wizualny atlas
gramatyki gniewu. Poznajemy wszystkie jego
fazy, od wykrzywionej grymasem twarzy, przez

ze s one nie tylko wizualizacja naszych lekow, ale
takze lustrem, w ktorym mozemy sie przejrzec.
Kazdy z nas jest do jakiegos stopnia zainfekowany
rozpisang przez artyste agresja na partyture gestow.
Nie tylko doswiadczamy agresji badz obawiamy sie
jej, ale takze fantazjujemy o sobie, jako sprawcach,
odplacajacych agresjg ,drugiej stronie” - jaka by dla
nas nie byla ta ,druga”. W wielu swoich pracach
Zmijewski zapraszat widza, by zidentyfikowat sie

z etycznie trudno akceptowalna pozycjg, na przyklad
z oceniajacym, wykluczajacym, selekcjonujgcym
spojrzeniem. Tu zachodzi podobny proces, zosta-
jemy zaproszeni, by zidentyfikowac sie z agresorem



166

Wilhelm Sasnal, Znaki nieréwnosci, widok wystawy
dzieki uprzejmosci Fundaciji Galerii Foksal w Warszawie

w sobie, by rozpozna¢ rozkosz gniewu. Jakby Zmi-
jewski zakladal, ze dopiero przyznajac sie do mrocz-
nych afektéw, mozna rozpoczac¢ nad nimi prace.
Skad ta agresja? Zmijewski nie bawi sie
w etiologie. Mozliwos¢ odpowiedzi sugeruje
wystawa Sasnala Znak nierownosci. Sktada sie
ona z pieciu obrazéw, miedzy innymi pejzazu
widzianego z pracowni przez zelazng konstrukcje
rusztowania; oraz abstrakeji, ktora - jak méwi arty-
sta — powstala jako zapis tego, co widzial, siedzac
na fotelu dentystycznym. Kluczowe sg jednak trzy,
ulozone jeden obok drugiego, obrazy, przemalo-
wane z dziewietnastowiecznych ptocien reprezen-
tujgcych nurt francuskiego realizmu. Pierwszy to
Kamieniarze Courbeta; drugi to namalowany przez
nieznanego tworce obraz przedstawiajgcy postaw-
nego mezczyzne nadzorujacego prace robotnikow
rolnych na polu; wreszcie ostatni to La Meridienne
Milleta. Ulozone jeden obok drugiego, tworza
seminarracyjny ciag, rodzaj malarskiego ,komiksu”
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przedstawiajacego cykl praca-nadzor-odpoczynek.

Cho¢ nawet ten ostatni jest nie tyle czasem wolnym
od pracy, ile czasem na chwile pracy wyrwanym,
ciagle naznaczonym jej cieniem.

Obrazy namalowane sa w czerni 1 bieli.
Kojarza sie z czarno-bialymi reprodukcjami
w starych ksigzkach, w ktorych artysta mogt po
raz pierwszy natknac sie na Courbeta lub Milleta
w peerelowskiej szkole, utrwalajac je na dtugo
w takiej wlasnie formie w swojej pamieci. Jak
przyznaje sam Sasnal, tryptyk powstat jako efekt
pracy na pamieci: jest on czescig projektu, w kto-
rym artysta bada pafszczyzniane korzenie swojej
rodziny, wyparta chlopska przesztosc. Wpisuje
sie w ten sposOb w nurt coraz silniej pulsujacy
w polskiej kulturze ostatnich lat - reprezentowany
przez piesni RUTY,, spektakl Wimig Jakuba Szeli,
dokument Niepamigé. Sasnal jako kolejny arty-
sta wykorzystuje pozycje swoje]j sztuki, by nada¢
widocznos¢ opowiesci o chlopskich korzeniach

wspolczesne] polskiej klasy sredniej - bo wszystkie
te teksty kultury adresowane sa wlasnie do nie;.
Ale w pracy Sasnala stawka wydaje sie cos
jeszcze poza genealogia. Ciekawy w tym kontekscie
jest sposob ekspozycji tryptyku w galerii. Stoi on na
tle okna, z ktorego rozciggac sie powinien widok na
Patac Kultury 1 Nauki 1 otaczajace go warszawskie
downtown - znak kapitalistycznego sukcesu 1 trans-
formacji Polski przez globalny kapitalizm w ostat-
nich trzech dekadach. Ten widok zaslania jednak
zaciagnieta kotara. Na co dzien, poza przestrzenig
wystawy, nasza percepcyjna kurtyna ustawiona
jest w innym miejscu - zastania kryjacg sie za
symbolami sukcesu transformacji rzeczywistos¢
codziennej pracy, znoju, kontroli, wyszarpywanego
odpoczynku: swiat wspotczesnych kamieniarzy.
Ustawiony przed zastona tryptyk dokonuje - nawet
jesli taki sposob ekspozycji wynika z czysto tech-
nicznych przyczyn - bardzo politycznego odwroce-
nia parametrow tego, co widoczne.

Ogladajac wystawy, jedna po drugiej,
zaczynamy dostrzega¢ powinowactwa miedzy
nimi. Czy agresja z pracy Zmijewskiego nie jest
symptomem wyparte] przesztosci, jaka bada
Sasnal? Czy tez moze z zupelnie wspoltczesnego
wyparcia z pola debaty publicznej probleméw
pracy, jej warunkow, podziatu ptynacych z niej
zyskéw 1 prawa do odpoczynku? Oczywiscie,
interpretacje zredukowane do wulgarnego eko-
nomizmu nie sg w stanie wyjasnic wspotczesnej
Polski, satysfakcjonujaco wytlumaczy¢ zrédla
gwattownosci naszych podzialéw - Sasnal zreszta
do tego nie aspiruje. Niewatpliwie jednak bez
tego, co wida¢ w jego tryptyku, nie da sie rozwia-
zac rOwnania przemocy, jakiemu z zimnym zain-
teresowaniem akademickiego zoologa przyglada
sie Zmijewski.

Jakub Majmurek
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PIOTR SLODKOWSKI, Modernizm zydowsko-polski
Henryk Streng/Marek Whodarski a historia sztuki

Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie, Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa 2019

Monumentalna - 497 stron druku 1 mato obraz-
kéw! - czy monstrualna? Inspirujgca czy zwyczajnie
meczaca? Fajerwerk inwencji czy raczej kapiszon
nabity nadmiarem teorii, ktory bardziej ujawnia jej
nedze w zetknieciu z przedmiotem namyshu 1 prak-
tyka artystyczna niz jej skutecznosc¢ w otwieraniu
zamknietych dotad na gtucho przed historia sztuki
drzwi? Te oraz inne pytania mozna by mnozy¢, to
jednak zaledwie falszywe alternatywy w odniesie-
niu do ksigzki Piotra Stodkowskiego, miejscami
arcyciekawej, nuzacej w innych partiach. Poswie-
cony tworczosci Henryka Strenga/Marka Wio-
darskiego Modernizm zydowsko-polski jest bowiem
ksigzka zwyczajnie nieréwna, ulozong z réznych,
nie zawsze przekonujaco zszytych fragmentow
1 rozwleklych, niekonkluzywnych dywagacji,
ktérych (pozornymi) konstatacjami bywaja kolejne
tezy, a wnioski okazuja sie wlasnymi przestankami
(s.168); dosc powiedziec, ze same podziekowania
zajmujq tu cztery strony. ,Gdzie bylyscie - chcialoby
sie zapytac - o redaktorskie nozyce?” Ale po kolei.

Ksigzka podzielona zostala z grubsza na trzy
czescl, z ktérych kazda poswiecona jest nie tylko
innemu (w ujeciu chronologicznym) wycinkowi
tworczosci Strenga/Wlodarskiego, lecz przede
wszystkim roznym jej aspektom oraz sposobom ich
wmowania w polskiej historii sztuki. I to wlasnie
ramowanie i re-ramowanie, jak okresla swoja
praktyke Stodkowski, dziela 1 zycia artysty zajmuje
niezwykle istotne miejsce w kolejnych rozdziatach.
Czes¢ pierwsza poswiecona zostala, ogdlnie rzecz
ujmujac, modernizmowi oraz lokowaniu 1 reloko-
waniu przedwojennej tworczosci artysty w obrebie
dyskurséw nowoczesnosci i modernistycznych
praktyk artystycznych. W czesci drugiej - ktora jest
zdecydowanie najlepsza partig calej ksiazki - Stod-
kowski zajmuje si¢ zaangazowaniem spoleczno-
-politycznym artysty, wieloaspektowo analizujgc
11interpretujac koncepcje faktorealizmu oraz drobia-
ZgOWO zajmujac sie roznymi wersjami obrazu Bary-
kada (1948-1950). Czes¢ trzecia natomiast, niejako
powr6t do zajmujacych autora w czescl pierwsze]
tematow tozsamosciowych, dotyczy wojennych
losow artysty, ktory wéwczas wlasnie zmienia imie
1 nazwisko, by funkcjonowac juz do konca zycia na
aryjskich papierach jako Marek Wlodarski.

Mamy wiec do czynienia z trzema odcin-
kami czasu 1 osobnymi, aczkolwiek zazebiajacymi
sie problemami, jakie na tworczos¢ 1 dzielo artysty
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naktada Stodkowski. Te trzy sproblematyzowane odcinki
wyraznie odpowiadajg kolejnym dekadom (od lat 20., przez 30.,
do 40.), ktore autor ksiazki widzi przez pryzmat powstatych
wowczas, kluczowych wedltug niego, dziel. I tak, problematyzo-
wany w czescl pierwsze] modernizm ujety zostal w kontekscie
powojennych lat 20. W rozdziale tym poznajemy mtodego
(rocznik 1898) artyste, zydowskiego Polaka ze Lwowa 1 ucznia
Fernanda Légera w paryskiej Académie Moderne. Dla tej
czescl konstytutywne jest odczytanie dwoch zwlaszeza obra-
z6w artysty: kolazu Ulica (1924) oraz oleju Fryzjer (1925). Czesc
druga przenosi nas w zaangazowane przeciwko faszyzujace
sie rzeczywistosci spoleczno-politycznej lata 30., w ktorych

na calym $wiecie - nie tylko przeciez we Lwowie - radykalny
jezyk awangardy poprzedniej dekady zmierzy¢ musi si¢ z roz-
maicie formulowanymi na lewicy problemami realizmu. I tu
Stodkowski, zajmujac sie faktorealizmem, przywotuje, miedzy

innymi, Demonstracje obrazow (1933), jak réwniez przerzuca
pomost do okresu po drugiej wojnie Swiatowej 1 poznych lat 40.,
ukazujac kontynuacje, idiosynkrazje 1 pekniecia w programie
artystycznym Strenga/Wlodarskiego, jak rowniez préby sca-
lania realistycznych wprawek z lat 30. z programem realizmu
socjalistycznego, do czego ze Swietnym skutkiem stuzy mu
wspominana juz tutaj Barykada wraz z jej roznymi wersjami.
Czes¢ trzecia skupia sie zas na latach okupacji, ukazujac los
zydowskiego ukrywajacego sie artysty, wieznia niemieckich
nazistowskich obozow koncentracyjnych: janowskiego we
Lwowie 1 KL Stuthoff. Dla te]j czesci narracji najistotniejsze

sa w oczach jej autora niewielkie, sytuujace sie jak dotad na
marginesie zainteresowan polskie] historii sztuki, rysunki,
gwasze 1 akwarele, ktore artysta wykonywal, ukrywajac sie we
Lwowie 1 podczas uwiezienia w Sztutowie. Te scenki rodzajowe
tworzone na podstawie kompozycji starych mistrzow oraz kon-
wencjonalne martwe natury, jak rowniez obozowy obrazek uka-
zujgcy Madonne z Dziecigtkiem, odczytywane sg tutaj jako nie
tyle dziela sztuki, ile obrazy o charakterze swiadectwa Zaglady
tworzone przez jej ofiare 1 ocalonego.

Jak wspomniatem, nie wszystkie zawarte w ksiazce Stod-
kowskiego analizy 1 interpretacje sa przekonywajace. O ile druga
czesc publikacji wydaje sie szczegétowo dopracowana 1 dogleb-
nie przemyslang caloscig, o tyle dwie pozostale pozostawiajg
wiele do zyczenia. Nie jestem w stanie w obliczu gargantuicz-
nych rozmiaréw tego opus magnum, jak rowniez objetosci niniej-
sze] recenzjl, szczegdlowo zrekapitulowac pelnego wywodu
Stodkowskiego, niech wiec wolno mi bedzie skupic sie na kilku
wybranych przykladach, w ktérych jednak jak w soczewce odbi-
jaja sie gtowne niedociggniecia tekstu 1 arbitralnosc¢ obranych
tutaj strategii interpretacyjnych; programowego, tozsamoscio-
wego odczytania dzieta Strenga/Wtodarskiego z pewnoscig to
nie przekresla, momentami je jednak polemicznie podwaza.

Pytania 1 pewne zastrzezenia rodza sie zar6wno
w odniesieniu do ogélnych sformulowan 1 metodologicznych
zalozen autora, jak 1 w stosunku do jego szczegotowych ustalen
1 konkretnych odczytan kluczowych dla kolejnych rozdzia-
tow dziet autorstwa Strenga/Wlodarskiego. Bo czy istotnie
modele, ktore Stodkowski zapozycza z literaturoznawstwa
1 studiow postkolonialnych nad modernizmem 1 nowoczes-
noscig, bez zastrzezen mozna dopasowac do rzeczywistosci
miedzywojennego Lwowa, ktéry w tej narracji jest ciggle
prowincjonalizowany i odnoszony do globalnosci Paryza tylko
po to, aby w koncu pozytywnie przewartosciowac prowincje?
Czy w takiej perspektywie nie tracimy z oczu bezsprzecznego
przed 1918 rokiem (biograficznego w przypadku wielu twércow
kultury, kulturowego 1 spotecznego, jak réwniez historycz-
nego) zwiazku tego miasta z o wiele blizsza geograficznie
metropolia artystyczna - Wiedniem? A jesli tak, to czy istotnie
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owczesny Lwow - przed chwila zaledwie stoleczny
Lemberg - sytuuje sie w opozycji wobec ,zachod-
nich modernizméw” (s. 25, 355), czy raczej, bedac
zaréwno Wschodem 1 Zachodem, przede wszystkim
za$ jednym z najwazniejszych osrodkéw Europy
Srodkowej, dystansujacej sie przede wszystkim
od Wschodu, czesciowo takze Zachodu, wchodzi
z nimi w bardziej wyrafinowany pod wzgledem
strukturalnym dialog? Nie dowiadujemy sie tego
z tekstu, gdyz ledwie wczorajszych z perspektywy
miedzywojennego Lwowa zwiagzkow z Wiedniem
zwyczajnie w ksigzce brakuje, a nazwa miasta
nie pada bodaj ani razu. Dlaczego na tych prawie
500 stronach nie zostala wspomniana inspiru-
jaca ksigzka Szymona Piotra Kubiaka Daleko od
Moskwy. Gérard Singer i sztuka zaangazowana (2016),
w ktorej nakreslona zostata wizja Strenga/Wlodar-
skiego jako ucznia/polemisty Légera, w dodatku
w odniesieniu do - interesujgcych takze Stodkow-
skiego - kwestii teoretyczno-artystycznych dyskusji
o realizmie w miedzywojennej Francji?
Polemizowac mozna takze ze szczegdlo-
wymi ustaleniami Stodkowskiego. I tak, w pierw-
sze] ,modernistyczne)” czesci ksiazki dostajemy
interpretacje dwoch obrazow - kolazowej Ulicy oraz
postkubistycznego Fryzjera. Co ciekawe, tylko ten
drugi odezytany zostal w centralnym przeciez dla
Modernizmu zydowsko-polskiego kluczu tozsamoscio-
wym. Czego bowiem dowiadujemy sie na temat
Fryzjera? To pldtno przedstawiajace tytutowego
fryzjera czeszacego naga klientke ma by¢, w odczy-
taniu Stodkowskiego, tozsamosciowg sygnatura,
obrazem, w ktorym widac zakorzenienie artysty
w przedmiejskiej kulturze popularne; Lwowa
(s.150) (jak wiadomo, na przedmiesciach do fryzjera
drobnomieszczanie udaja sie zwykle nago), jak
réwniez, pisze Stodkowski, to przyktad ,sentymen-
talnego nurtu kultury polsko-zydowskiej” (s. 150).
W jaki sposéb, wypada zapytac, obraz zostat tak
wlasnie zaklasyfikowany? Tu jako argument Stod-
kowski przywotuje fakt statystyczny. Jak wiadomo,
powiadaja, byto wielu zydowskich lekarzy, denty-
stéw, adwokatow. (Nie uwierzycie, sam osobiscie
znam kilku!) Byto tez, a jakze, sporo Zydéw fryzje-
réw. Na poparcie tego twierdzenia autor przytacza
twarde dane statystyczne: w 1929 roku naliczono
trzech fryzjerow zydowskich 1 tylko jednego
chrzescijanskiego. ,Gdzie?”, spytacie. W Bilgoraju,
odpowiada Stodkowski (s. 149).

Modernizm zydowsko-polski jest ksiazka nieréwna, utozong z réznych, nie zawsze przekonujaco
zszytych fragmentow i rozwlektych, niekonkluzywnych dywagacji, ktorych (pozornymi)
konstatacjami bywaja kolejne tezy, a wnioski okazuja sie wtasnymi przestankami.
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Czy na pewno Ulica to optymistyczna scenka z powojennego Lwowa, jak widzi ja Stodkowski,

czy raczej widok judenrein popogromowego miasta?

Stawna 1 czesto reprodukowana Ulica dla odmiany nie
zostala zinterpretowana jako tozsamosciowy powidok, lecz
jako afirmacja miasta (Lwowa), jego specyfiki 1 wielkomiejsko-
sci. Nie dlatego, ze nie ma tu rzekomo zydowskich fryzjeréw.
Dlatego ze, pisze Stodkowski, ,kolejne typy mieszkancow
buduja wyobrazona reprezentacje ulicy wolnej od wspomnie-
nia wojny [..] wystapien nacjonalistycznych (antyzydowskich,
-ukrainskich, -niemieckich” (s. 122). Czyzby? Coz to za obraz
miasta, w ktorym na 11 przedstawionych postaci az trzy z nich
nosza wojskowe mundury, a oficer na koniu na pierwszym pla-
nie wyglada jak znany antysemita 1 bohater narodowy, generat
Jozef Haller? I gdzie ci zydowscy fryzjerzy? Czy wiasnie brak
zydowskie] sygnatury nie jest tu figura tozsamosciowa? Czy na
pewno Ulica to optymistyczna scenka z powojennego Lwowa,
jak widzi ja Stodkowski, czy raczej widok judenrein popogro-
mowego miasta? Ledwie piec lat przeciez oddziela Ulice od
pogromu lwowskiego, niecale cztery zas od antyzydowskich
rozruchéw 1 mordow dokonywanych przez hallerczykow we
wschodniej Galicji.

Tego rodzaju zupelnie arbitralne operacje na obrazach
pojawiaja sie takze w innych kluczowych dla wywodu o pol-
sko-zydowskiej tozsamosci artysty miejscach ksiazki, budzac
co najmniej watpliwosci co do stusznosci ich 1 calego wywodu.
Bo na przyklad pisze Stodkowski o pracach z okresu Zaglady:
,Gros prac Wlodarskiego nie nosi $ladéw traumy wojennej,
ale sygnalizuje przebtyski pozytywnosci” (s. 387). To prawda,
ale tylko pod warunkiem, ze stowem nie wspomni sie o takich
dostownych 1 przerazajacych obrazach, jak Likwidacja obozu
(1944-1945) czy Chlosta (1945). Nie przekonuje takze odczyta-
nie konwencjonalnego rysunku kredka Wigzniowie modlgcy sig
przed figurg Matki Boskiej z Dziecigtkiem (1944-1945) o formacie
typowego ,Swietego obrazka”, wykonanego przez artyste
w obozie, interpretowanego przez Stodkowskiego jako szczery
wyraz konwersji na chrzescijanstwo (s. 390). I tutaj jednak nie
uwzglednia przynajmniej dwoch faktow. Po pierwsze, Streng
do Sztutowa dostat si¢ wraz z transportem cywilnych wiezniow
z popowstancze] Warszawy, jako aryjski Wtodarski zatem. Po
drugie, konwencjonalnos¢ kompozycji 1 format obrazka suge-
ruja, ze nie powstal na potrzeby wlasne, lecz mogt funkcjono-
wac jak wiele dewocjonaliow tego typu tworzonych w obozach.
Jesli wziac oba te fakty pod uwage, wylania sie raczej obraz
osoby skutecznie ukrywajace] swoja tozsamosc niz kogos, kto
wlasnie odkryl w sobie poklady katolicyzmu. Katolicyzmu,
ktéry wedtug Stodkowskiego wprost prowadzi do problemu
»,ztozonej zydowsko-polskiej [..] tozsamosci” (s. 390). W ten oto
sposob dowiedzione zostalo, ze jesli Polak, to zawsze katolik!
Ot6z tozsamos¢ polsko-zydowska, ktdra tak interesuje autora,
jeszcze dzisiaj, ale zwlaszcza w czasach historycznych, wyraza
sie w przestrzeni pomiedzy; to jasne. Jej cecha charaktery-
styczna byta raczej swego rodzaju indyferencja wyznaniowa,
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niejednokrotnie faczaca sie z konwencjonalnym
tylko obchodzeniem zarazem swiat ,polskich”, jak
1,,zydowskich”, ale 1 wielu zydowskich Polakéw
pozostawato prawowiernymi Zydami. Konwer-

sja na katolicyzm jednak byla nie tyle wejsciem

w przestrzen ambiwalentnej polsko-zydowskiej
tozsamosci, jak chcialby to widzie¢ Stodkowski,
ile jednoznacznym wyjsciem 1 jej opuszczeniem
oraz wymazaniem zydowskiego komponentu
tozsamosciowego.

Nie chce powiedzied, ze zyczeniowe mysle-
nie na temat cudzej tozsamosci, jakie prezentuje
Stodkowski, jest zupeing dezynwolturg. Przeciwnie,
kazde zdanie 1 sad opatrzone zostaly tu przypisami
bibliograficznymi odsytajacymi do rozmaitych sta-
nowisk wspotczesne) humanistyki. Odnosze jednak
wrazenie, ze to narracyjne alibi w postaci czesto
tylko pretekstowo uzywane; literatury przestania
czesto sytuacje wyjsciowa, bohatera 1 przedmiot tej
ksigzki. Naturalnie mozna napisac kilkadziesigt
stron na temat tozsamosci artysty na podstawie
tego, ze z powstatych przed wojna prac w trakcie
okupacji wydrapane lub wytarte zostato przedwo-
jenne nazwisko artysty. Oczywiscie mozna nazywac
te sytuacje palimpsestem 1 twierdzi¢, ze dopiero
teraz obrazy te staja sie Swiadectwem zmiany
tozsamosci 1 poszerzaja swoj ,potencjal teoretyczny”
(S. 444). Zamiast tego mozna jednak postapic inaczej
1 wyobrazic sobie obraz, na ktérym widzimy owo
usuwanie nazwiska, do czego dochodzi we Lwo-
wie, gdzie po aryjskiej stronie ukrywa sie artysta.
Widzimy takze przyszly zone artysty, malarke
Janine Brosch, ktéra ukrywa malarza 1 ktdrej zada-
nie polega na wywozeniu do Tarnowa 1 ratowaniu
tym samym prac Strenga/Wtodarskiego. Usuniecie
sygnatur 1 zatarcie - na wypadek ewentualnego
aresztowania lub rewizji podczas podroézy - ich
zwiazku z ukrywajacym sie Zydem nie jest wybo-
rem tozsamosciowym, lecz przede wszystkim powo-
dowana strachem 1 rozwaga strategia przetrwania;
nie tyle samych obrazéw, ile samego artysty.

By¢ moze obraz ten nie jest tak atrakcyjny
jak tozsamosciowa wielka narracja Stodkowskiego
1 nie zawlera tak bogatego ,potencjatu teoretycz-
nego”, by opisywac go przez kilkadziesiat stron.

Z drugiej strony jeden obraz wart jest wiecej niz
tysigc stow.

Wojciech Szymaniski

ZUZA GOLINSKA
Slonca

Piktogram, Warszawa
20 wrzesnia - 26 pazdziernika 2019

Gdyby zrobic ranking najbardziej instagramowalnych wystaw
Warsaw Gallery Weekend 2019, jego liderka bez watpienia
bylaby prezentacja Zuzy Golinskiej w Piktogramie. Przykuwata
ona uwage atrakcyjng forma, a takze nosnym tematem - Storica
to wystawa opowiadajgca o katastrofie klimatycznej 1 poszu-
kiwaniu nowych rozwigzan zarzadzania surowcami, takze

w odniesieniu do przemystéw kulturalnych. Biorac pod uwage,
ze jak do tej pory Golinska przejawiala zainteresowanie zupel-
nie innymi problemami, taka odmiana mogta byc dla wielu
pozytywnym zaskoczeniem. Jesli przyjrzec sie tej ekspozycji
przez pryzmat dotychczasowej aktywnosci artystki, mozna
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odnies¢ wrazenie, ze mamy do czynienia racze]
z podazaniem za moda niz z faktycznym przelo-
mem W jej sztuce.

Dla wyjasnienia zaznacze, ze nie zawsze tak
byto. Moje pierwsze zetkniecia z pracami Golinskiej
napawaly optymizmem 1 nadzieja, dawaty poczucie
obcowania ze sztuka przemyslana 1 bardzo efek-
towng (nie myli¢ z efekciarstwem) w formie. Taka
byta chocby jej instalacja Chorzysci, ktora widziatam
na Gdanskim Biennale Sztuki w 2014 roku - byta
to praca z dyplomu licencjackiego Golinskiej,

Zuza Golinska, Sforica, widok wystawy, fot. Marcel Kaczmarek

dzieki uprzejmosci Galerii Piktogram w Warszawie
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wykonanego na warszawskiej ASP, a pokazywa-
nego w Gdansku z tej racji, ze Golinska pochodzi

z Trémiasta. Zarazem Chorzysci byli jakby ,poznan-
scy”, bo akurat w tamtym czasie wybuchla afera
pedofilska z szefem choru ,Stowiki” - na kilku-
dziesieciu kartach artystka namalowata chlopiece
twarze, skierowane w strone dyrygenta. W role
tegoz wchodzit widz, dla ktérego wyznaczone byto
specjalne, frontowe miejsce. Maestra? Oprawcy?
Wrhadcy glosow 1 dusz? To juz musiat dopowiedziec
sobie ogladajacy.

Chorzysci zdobyli pierwsza nagrode na
gdanskim biennale, moim zdaniem zastuzenie, ale
wiekszy rozglos 1 widzialnosc przyniosta Golinskiej
inna instalacja, tym razem z jej dyplomu magi-
sterskiego - chodzi oczywiscie o Rozbieg, monu-
mentalny tor przeszkod wylozony gwiazdorskim
czerwonym dywanem. Instalacja, bedaca metafora
wchodzenia w dorostosc 1 budowania kariery arty-
stycznej, najpierw zostala pokazana w Domu Stowa
Polskiego, a poznie] trafita na konkurs dla absol-
went6éw szkot artystycznych z Europy, StartPoint
Prize w Pradze, a to juz nie byle co. Jednak jak to
bywa z blyskotliwymi debiutami, sa one swietnym
rozpedem, ale artySci czesto zapominaja, ze poznie]
jest pod gorke. Tak chyba byto w wypadku Golin-
skiej, ktdrej trudno przebic sama siebie - kolejne
prace byly letnie 1 raczej nieszczegdlnie przykuwaly
uwage. [e] wystawa Common Ground w Gdanskiej
Galerii Miejskiej w 2016 roku, poswiecona miej-
skiemu projektowaniu 1 architekturze defensywne;,

Art Foundation; z drugiej wydawalo sie, ze jej sztuka
zastygta w okreslonym formacie, a Golinska nie za
bardzo potrafi wyjsc poza niego. Kaskadowe uktady
minimalistycznych blokéw, platform czy sektoréw
staly sie tylez jej znakiem rozpoznawczym, ile bez-
wiednie powielanym stemplem. W zaleznosci od
okolicznosci dopasowywata te forme do zadanego
tematu - mogta ona wiec postuzy¢ za artystowska
sale gimnastyczna na wystawie Caty czas w formie
w Galerii Studio (2017) lub spetniac role biuro-
wego tla dla performatywnego cyklu Departament
Obecnosci w Muzeum Sztuki Nowoczesnej (2018).
W pamieci warszawskiej publicznosci Golinska
zapisze sie tez bez watpienia jako autorka kosz-
marne] instalacji Lewo, prawo, srodek, wykonanej dla
Zachety w ramach pierwszej odstony projektu Plac
Matachowskiego (2018). Platforma Golinskiej miata
stanowi¢ pomost pomiedzy zielonym skwerkiem na
placu i galerig, ktore zwykle sa rozdzielone jezdnig
oraz schodami, 1 w ten sposob ,otworzy¢” na nowo
Zachete dla publicznosci. Pomyst, budzacy pozy-
tywne skojarzenia, zyskal jednak fatalng forme -
inwazyjna instalacja wprowadzala na plac atmosfere
remontu, kojarzac sie raczej z przeszkoda do poko-
nania niz przyjemnym mostkiem, a jej kaskadowy
uktad tak czy siak wykluczat z uzytkowania osoby
niepetnosprawne (ktére musiaty wjezdzac do galerii
na specjalnych windach ustawionych obok). Wyszto
megalomansko 1 bez sensu.

Paraarchitektoniczny koszmarek Golin-
skiej jakims cudem umknat jednak uwadze

Zuzie Golinskiej mozna zarzucic, ze jak wielu artystow obecnie zajeta sie tematem tylez waznym,
ile po prostu modnym i ,zragcym” medialnie. Kazdy chce by¢ teraz eko - o swojej ekologicznosci
przekonuja nas sieci dyskontow, marki modowe, firmy kosmetyczne, a nawet linie lotnicze -

w dobrym tonie jest wiec by¢ eko takze w sztuce.

okazata sie rozczarowaniem. Co prawda czulo sie,
ze Golinska perfekcyjnie opanowala jezyk instala-
¢ji minimalistycznej (nauka w Pracowni Dzialan
Przestrzennych Mirostawa Batki nie poszta w las),
ale brakowalo w tym pokazie wyrazistosci, jakiegos
argumentu czy puenty, ktore datyby do myslenia.
Tres¢ byla tu raczej ttem dla formy, przyzwoitej, ale
powiedzmy sobie szczerze - bardzo bezpieczney,
zachowawcze].

Pozniej kariera artystki biegla réznymi
torami. Z jednej strony zdobywata ona kolejne
nagrody - jak ArtePrize przyznawana przez Delfina
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krytyki. Mniej wiece] w tym samym czasie artystka
zaczeta wspolprace z Galerig Piktogram, ktdra
pokazala jej prace na zbiorowe] wystawie Samospet-
niajgca si¢ przepowiednia podczas zeszlorocznego
Warsaw Gallery Weekend. Goliniska zaprezento-
wala tam dwie serie prac — Pierce Series oraz dosc
zaskakujacy cykl matych obrazkéw z kotkami,
ktdre ponoc¢ maluje hobbystycznie, dla relaksu.
Jesli chodzi o prace z cyklu ,piercingowego”, odsy-
taly one do znanych zainteresowan artystki - prze-
strzeni miejskiej, jej matej architektury 1 sposobow
kontrolowania jej uzytkownikéw. Odwotanie

do formy bizuteryjnej wydawato sie mie¢ w tym
wypadku charakter zartobliwy - wszelkie plotki,
stojaki czy podpdrki to przeciez wlasnie miejska
bizuteria, ktora w dos¢ charakterystyczny sposdb
,zdobi” ulice wspotczesnych miast.

Prace pokazane na Storicach, cho¢ poswie-
cone zupelnie innym sprawom, pod katem for-
malnym sa kontynuacja estetycznych poszukiwan
uwidocznionych w Pierce Series - wyeksponowane
w centralnej czesci galerii azurowe rzezby przypo-
minaly ustawione na sobie 1 skropione zoltg farba
pierscionki. Tym razem mialy one jednak symbo-
lizowac - jak sie juz domyslacie - storica, a raczej
jedno konkretne Stonce, gazowsa kule 1 solarne
bdstwo, ktdre prazy niemilosiernie i nagrzewa
planete, systematycznie podtruwana przez ludzi
dwutlenkiem wegla. W Piktogramie artystka
zaaranzowala cos na ksztalt pejzazu postapoka-
liptycznego: pieknym, ale zlowrogim sloficom towa-
rzyszyly kartowate patyczaki - ostatni mieszkancy
Ziemi - oraz efemeryczne obiekty, wygladajace jak
smetne, wypalone 1 skorodowane resztki nie wia-
domo czego. Wiekszosc z tych obiektéw powstata
z wtornie przetworzone]j stali ze Stoczni Gdanskiej,
a przy ich spawaniu pomagali Golinskiej pracow-
nicy stoczni - Marek Zdaniukiewicz 1 Jan Broda.
Decyzja o uzyciu odpadéw ze stoczni to kolejny
element ekologicznej refleksji zaproponowanej
przez artystke - tym razem odnoszacej sie bezpo-
srednio do metod produkgji sztuki, co tu nie mowic,
nie zawsze eco-friendly. Jest oczywiscie w tym gescie
takze element nostalgii, dos¢ dwuznaczny, w konicu
obraz Stoczni Gdanskiej niesie z soba duzy bagaz
historyczny 1 odsyla do tamtejszego robotniczego
mitu, ale 1 przywoluje powidoki przemijajacej epoki
industrialnej, stanowiacej niejako wstep do ery
globalnego ocieplenia.

Mozna oczywiscie Golinskiej zarzucic, ze
jak wielu artystow obecnie zajela sie tematem tylez
waznym, ile po prostu modnym 1,zracym” medial-
nie. O katastrofie klimatycznej mowi sie przeciez
wszedzie, stala sie ona popularnym tematem walk
politycznych, przyczyna depresji 1 ideowym paliwem
wszelkie] masci aktywistow. Kazdy chce by¢ teraz
eko - o swojej ekologicznosci przekonujg nas sieci
dyskontéw, marki modowe, firmy kosmetyczne,

a nawet linie lotnicze - w dobrym tonie jest wiec
by¢ eko takze w sztuce. Z mojego punktu widzenia
moda ta ma jednak swoje pozytywy - na przyklad
taka Golinska zmusita do gruntownego przemys-
lenia procesu produkeji swoich prac, 1jest to w jej
wypadku niewatpliwy progres. Czy jest to jednak
tylko sezonowy trend, czy faktyczny wyznacznik
artystycznej dojrzalosci, dopiero zobaczymy.

Pytanie to jest o tyle ciekawe, ze sama
Golinska jest artystka, ktora ma przed soba wiele
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do przepracowania 1 przemyslenia. Nie tylko jesli
chodzi o sposob produkgji prac, ale takze jakis
generalny przekaz sztuki, wlasny wizerunek, czyli
znalezienie odpowiedzi, jaka artystka wlasciwie
chce byc. Patrzac na jej prace, czytajac wywiady,
oceniajac jej aktywnosc w social mediach, mozna
odnies¢ wrazenie, ze kreowana przez nia postac -
art profesjonalistki, riserczerki, autorki prac
chlodnych, tylez przemyslanych, ile wykalkulo-
wanych - jest rola, w ktorej ona sama nie zawsze
sie miesci, ale tez nie wie, jak opowiadac o tym, co
do niej nie pasuje. Kto sledzi aktywnosc¢ Golin-
skiej, pamieta na przyklad jej studenckie instalacje
z lustrami, ktore oblepiata dziecinnymi naklej-
kami, 1 wie o jej wieloletniej wspdlpracy z Magda-
leng Lazarczyk, z ktorg od czasu do czasu weiela
sie w role upiornych blizniaczek, przebranych

w krétkie spédniczki 1 kolorowe peruki. Golinska
chetnie gra takze swoim wizerunkiem kruchej
blondyneczki - robi sobie infantylne selfie, a do
swoich minimalistycznych instalacji lubi doda¢ na
przyktad pukiel ztotych wloséw. Przedstawia sie
konsekwentnie jako ,Zuza”, a nie Zuzanna. W prze-
rwach od prawdziwe] sztuki maluje kotki, ale nawet
gdy podejmuyje refleksje nad miejskim designem
czy katastrofg klimatyczna, rezultaty wygladaja tro-
che jak wystawa najnowszych produktéw Apartu.

I to mozne nawet nie jest zle, ale ktory wizerunek
jest w takim razie prawdziwy? Czekam na moment,
kiedy wszystkie te elementy zloza sie do kupy -
wystawa w Piktogramie jeszcze nim nie jest.

Karolina Plinta
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Transfert

Galeria Studio, Warszawa

16 wrzesnia - 17 listopada 2019

zespot kuratorski: Teodor Ajder, Natalia Andrzejewska, Dorota Jarecka, Tomasz Szerszen

,Znaczenie nie istnieje, jesli nie jest komuniko- Waznym watkiem Transfertu jest fala maso-

wane [..], bo znaczenie samo w sobie jest komu- wych migracji, ktora osiggneta punkt kulminacyjny

nikowaniem Bycia”, stowa Jeana-Luca Nancy’ego w latach 2015-2016. Ta kryzysowa sytuacja stala sie

z eseju Etre singulier pluriel dobrze oddaja ducha przyczynkiem do skonstruowania narracji wystawy,

wystawy Transfert w warszawskiej Galerii Studio. ktéra jednak sytuuje zjawisko migracji w rozsze-

Jej koncepcja opiera sie na wielosci znaczen rzonym polu. Najdramatyczniejszym swiadectwem

pojemnego terminu ,transfer” (fr. transfert). Ten sytuacji uchodzcéw sa reportazowe fotografie

z kolei zaczerpniety zostal z tytutu obrazu Jadwigi Louisy Gouliamaki z cyklu Czekanie (2015-2017).

Maziarskiej. Pochodzace z 1980 roku monochro- Widzimy kobiety, mezczyzn 1 dzieci, ktérzy po uda-

matyczne plétno przedstawia postrzepione 1 pofalo- nej przeprawie do Europy zmuszeni sa koczowaé

wane linie przebiegajgce horyzontalnie przez biale w dramatycznych warunkach w greckich obozach

tlo. Dostrzec tu mozna abstrakcyjna wizualizacje lub czekac na otwarcie granicy, skad maja nadzieje

szlakow przemieszczajace] sie materii czy tez prze- ruszyc¢ dalej. Ich obecna egzystencja to niekonczace

kazéw energetycznych, cho¢ moze on takze przywo- sie oczekiwanie 1 catkowity brak wplywu na wlasny

dzi¢ na mysl ,linie zycia” wyswietlane na szpitalne; los - zycie, w ktérym codziennos¢ zlewa si¢ w jedno

aparaturze czy wreszcie pismo asemiczne - pozba- z sytuacjami granicznymi, ekstremalnymi. Fotogra-

wione skodyfikowanego znaczenia, lecz mogace je fie Gouliamaki obrazuja groze wydarzen rozgrywa-

potencjalnie niesc. jacych sie tu 1 teraz, obok nas.

Tytulowe pojecie ,transferu” takze mozna Do desperackich préb poszukiwania

odczytywac na wiele sposobdw, ktére - jak wskazuja schronienia przed wojna i przesladowaniami

kuratorki 1 kuratorzy - odnosza sie do transmi- bezposrednio nawigzuje takze Laura Waddington

sji kodow wizualnych 1jezykowych, dystrybucji w filmie Border z 2002 roku. Ten enigmatyczny,

informacji, sfery medycyny, psychologii 1 finan- choc niezwykle mocny obraz jest zapisem nieuda-

sow, ale 1 migracji i uchodzstwa. O takim wlasnie nej proby nielegalnego przedostania sie do Wiel-

Swiecle - naznaczonym nieustannym przeplywem kiej Brytanii podjete] przez uchodzcéw z obozu

istnien i znaczen - opowiada wystawa laczaca watki Czerwonego Krzyza w Sangatte na potnocy Francji.

wspotistnienia 1 wspolnoty, migracji 1 nomadyzmu, Artystka przebywata w okolicach obozu przez
Transfert, widok wystawy, fot. Btazej Pindor
dzigki uprzejmosci Galerii Studio w Warszawie

Wazny m thklem Transfertu JeSt fala masowy ch migracjl, ktora osmgngla punkt kUImmach ny fakt, ze nakrecony zostal ponad dekade przed sig miejscem zycia uchodzcow. Nie stalo sie jednak

w latach 2015-2016. Ta kryzysowa sytuacja stata sie przyczynkiem do skonstruowania narracji

wystawy, ktéra jednak sytuuje zjawisko migracji w rozszerzonym polu.

przekazu 1 komunikacji. Przekaz 1 przemieszczenie
to figury kluczowe w §wiecie opisywanego przez
Nancy’ego ,pojedynczo-mnogiego wspolistnie-
nia”, w ktorym bycie to nic innego niz wspoétbycie

z innymi. Swiecie, w ktorym bycie nie tyle niesie
znaczenie, ile samo jest znaczeniem 1jego cyrku-
lacja. Nakreslony w ten sposéb splot potraktowac
mozna jako punkt wyjscia pozwalajacy tworcom
Transfertu przyjrzec sie panoramie zjawisk determi-
nujacych kondycje dzisiejszego, zglobalizowanego
swiata oraz ich historycznym zrédlom i korzeniom.
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kilka miesiecy, co pozwolilo jej zdobyc¢ zaufanie
uchodzcow 1 towarzyszyc im w te] probie. Tworzac
swoj film, Waddington musiata pozostac niezau-
wazona, co okreslito forme rejestrowanego obrazu:
surowego, nieostrego, pograzonego w ciemnosciach
rozswietlanych niekiedy zlowieszczym blaskiem
reflektoréw patroli. Widmowy film staje sie przez
to praca istotng dla rozwazan o reprezentacji
ekstremalnych, traumatycznych sytuacji bedacych
chlebem powszednim uchodzcow oraz o granicach
ich przedstawialnosci. Dramatyzmu filmow1 dodaje

niedawna fala masowych migracji. To pokazalo, ze
los uchodzcéw z Sangatte stal sie z czasem udziatem
jeszcze wiekszej liczby ludzi skazanych na niewi-
dzialne bytowanie w sercu Starego Kontynentu oraz
na ogromne ryzyko zwiazane z prébami pokonywa-
nia zamknietych dla nich granic.

Zepchniecie migrantéw na margines
rzeczywistosci ukazuje tez Wiktoria Wojciechow-
ska w realizowanym od 2017 roku fotograficznym
cyklu Labirinto. Artystka portretuje wtoskie miasto
Latina (dawniej Littoria) zbudowane od podstaw
w latach 30. pod rzadami Mussoliniego. Ten wypel-
niony funkcjonalna neoklasyczng architektura
Lzywy pomnik faszyzmu” nosi silne pietno totalitar-
nej przesztosci. Paradoksalnie, miasto zbudowane
na fundamentach ksenofobicznej ideologii, a przez
to nieatrakcyjne dla wspétczesnych Wiochow, stato

ich domem - fotografowani na ulicach przez Woj-
ciechowska jawig sie jako obcy przybysze, a relikty
faszystowskiego rezimu pogtebiaja jeszcze wrazenie
ich wyalienowania.

Echa fali masowej migracji z ostatnich
lat wybrzmiewajg réwniez w pracach Christiny
Dimitriadis 1 Tomasza Szerszenia. Dimitriadis
fotografuje bezludne wysepki 1 wystepy skalne
w basenie Morza Egejskiego. Tytul jej cyklu - Island
Hoping (2015/2018) - to gra stow nawigzujaca do
podrézniczej, wakacyjnej praktyki przeskakiwania
z kraju do kraju, z wyspy na wyspe. Wprowadze-
nie stowa ,nadzieja” diametralnie zmienia jednak
odbidr ukazywanych krajobrazéw. To juz nie cele
beztroskich podrdzy, lecz miejsca, w ktorych o zycie
walcza tysigce uchodzcéw probujacych przedostac
sie do Europy przebiegajacymi tamtedy szlakami
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nielegalnego przemytu ludzi. Podobnie dzieje sie

w cyklu fotografii Szerszenia Architektura przetrwania
(2017/2019; prezentowanych wraz z towarzyszacym
1m esejem) przedstawiajgcych tymczasowe szatasy
budowane na greckiej wyspie Samotraka, ktora
przyciaga ludzi pragnacych zaznac luksusu odciecia
od swiata 1 cywilizacji. Ponownie jednak bliskos¢
uchodzczych szlakow zmienia spojrzenie na ten
beztroski eskapizm. Obydwie prace uswiadamiaja,
ze piekne greckie krajobrazy to dla wielu sceneria
walki o zycie, pokazujac jednoczesnie, jak drama-
tyczne zjawisko masowe] migracji naznacza tego
rodzaju miejsca 1 zmienia ich percepcje. Sielska
plaza, na ktorej ging ludzie, zawsze nosic¢ bedzie
pietno $mierci. W projekeie Atlas uchodzezy (2016)
Pawel Mosciski pokazuje z kolei wpisywanie sie tak
zwanego kryzysu uchodzczego w ikonografie kul-
tury. Ten wzorowany na Atlasie Mnemosyne Aby’ego
Warburga zbior laczy obrazy uchodzstwa z rozma-
itymi 1konograficznymi motywami podrdzy, wygna-
nia 1 ucieczki funkcjonujgcymi w sztuce 1 kulturze.

Przejawem poszerzania pola, w ktorym
tworcy wystawy sytuuja migracje, jest takze sieganie
w przeszlos¢. Przywolywana jest dramatyczna
historia przesiedlen ludnosci w XX wieku, jak
rowniez odlegla, mityczna przesztosé. Pierwszy
watek obecny jest w filmach Ghenadie Popescu
powstatych na podstawie zebranych przez artyste
swiadectw moldawskich ofiar wysiedlen na Syberie
w latach 40. ubieglego wieku. Popescu przeobraza
historie mowiona w poklatkowe animacje ukazu-
jace dramatyczne losy wysiedlonych rodzin 1 ich
desperackie starania o przezycie na wygnaniu. Ta
Wazna W narracjl wystawy praca przypomina, ze
migracja 1 uchodzstwo trwale wpisane s w historie.
Historyczna perspektywa Popescu koresponduje
z kulturoznawczym spojrzeniem Moscickiego. Jed-
nak podczas gdy autor Atlasu uchodzczego dziata jak
ikonograf traktujacy obrazy uchodzstwa jako teksty
kultury, Popescu obiera za punkt wyjscia drama-
tyczne Swiadectwa, dla ktorych znajduje artystyczny
wyraz. Jest to zatem kolejny glos w kwestii sposo-
béw reprezentacji doswiadczenia uchodzczego.

Do odleglejszej przeszlosc odnosi sie film
Antona Ginzburga z 2011 roku powstaty na kanwie
mitu o Hyperborei - péinocnej krainie wiecznej
szczesliwosci, na ktére] poszukiwanie wybiera sie
artysta. W kontekscie wystawy mit Hyperborei
zaczyna niepokojaco wsp6lbrzmiec z mitem Europy
jako ,ziemi obiecane]” przyciagajace] rzesze migran-
tow. Kolejny raz dostrzegamy zatem odwiecznosc¢
tego rodzaju dazen, a mitycznosc okazuje sie bliska
wspolczesnosel.

Podobne pomieszanie historycznych
porzadkéw obecne jest w pracy Popescu Wenus,
autostopowiczka (2014). Ta zainspirowana tajemnicza,
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liczaca sobie 30 tys. lat figurkg Wenus z Willen-
dorfu, wykonana z mamalygi rzezba powstala jako
portret rumunskiej poetki i dziataczki Moni Stanili.
Podobnie jak bedaca w nieustannym ruchu Stanilg,
Wenus podrézniczka takze ma plecak. Oprocz
pradawnego pierwowzoru niezwykle ciekawym
aspektem te] pracy jest jej tworzywo. Mamalyga,
tradycyjne danie motdawskiej kuchni, ktore
czesto pojawia sie w tworczosci Popescu, konotuje
lokalnos¢ 1 tradycje. Dzigki niemu rzezba Wenus
autostopowiczki zdaje sie grac z innym odwiecznym
mitem - tesknota za tradycyjna, lokalng, jednorodna
wspolnota jako odpowiedzig na obezwladniajgca
zlozonosc otaczajacego swiata. Ta bedaca pozywka
dla populizméw wizja zyskuje na atrakeyjnosci
w miare komplikowania sie wspélczesnego, zgloba-
lizowanego $wiata naznaczonego nie tylko miedzy-
narodowg mobilno$cig 1 masowymi migracjami
rozszczelniajacymi pojecie wspolnoty 1 terytorium,
ale takze determinowanego zaleznosciami i rela-
cjami zachodzacymi w sferze wirtualnej. Te trudna
do ogarniecia ztozonos¢ doskonale oddaje sformu-
towana przez Benjamina Brattona figura ,stosu”
(the stack), czyli technologiczno-spolecznego ustroju
okreslajacego funkcjonowanie wspélczesnego
Swiata - systemu, w ktorym jestesmy 1 ktory jest
w nas. Do tego wirtualnego wymiaru przeplywéw
1 przemieszczen w ciekawy sposob odnosi sie
obecna na wystawie praca Agnieszki Kurant Kolek-
tywny test Rorschacha (2019), dokumentujaca anoma-
lie w funkcjonowaniu platformy cyfrowej Reddit.
Waznym watkiem Transfertu jest wspot-
czesny nomadyzm w zglobalizowanym swiecie.
Obserwujemy to zjawisko nie tylko przez pryzmat
masowych migracji, ale takze indywidualnych
losow wedrujacych po swiecie artystow 1 intelek-
tualistow. Réznice te wydobywa zestawienie ze
soba w przestrzeni wystawy wspomniane] juz pracy
Wojciechowskiej z zestawem rysunkéw 1 notatek
autorstwa Katy Bentall krazacych wokdt postaci
zmartego w tym roku Warrena Niestuchowskiego -
czlowieka sztuki, ttumacza 1 autora tekstéw, ktory
zyl bez stalego adresu, podrézujac miedzy kon-
tynentami 1 srodowiskami artystycznymi, mogac
liczy¢ na goscine przyjaciol. Jedna z takich oséb
byta Bentall, regularnie goszczaca Niestuchow-
skiego w swoim domu pod Kazimierzem Dolnym.
Zycie artystycznego nomada oddaje tez praca Teo-
dora Ajdera MO[POJJARO (2004/2006) - ,zyrandol”
zbudowany z setek pocztowek wysytanych przez
artyste z Japonii, Polski i Moldawii do rumunskiego
krytyka sztuki Vladimira Bulata. Nomadami jest
w zasadzie wiekszos¢ tworcow, ktorych prace
pokazywane sg na wystawie. Ich rozpiete miedzy
panstwami 1 kontynentami zyciorysy 1 historie ich
rodzin obfitujg w watki niekonczacych sie podrozy.

Transfert, widok wystawy, fot. Btazej Pindor
dzieki uprzejmosci Galerii Studio w Warszawie

W tej siatce znaczen w dramatyczny sposob
sytuuje sie namalowany w 1968 roku obraz Erny
Rosenstein Rownoczesnie. Artystka zebrata w nim
wiele mniejszych dziel, jak gdyby pakowala dobytek
do walizki przed udaniem sie w droge. Artystyczny
nomadyzm lgczy sie tu z tragedia wygnania, ktora
dotkneta w 1968 roku wielu polskich Zydéw,
choc sama Rosenstein zdecydowala sie pozosta¢
w Polsce mimo antysemickiej nagonki. Jej obraz to
jedna z kilku prezentowanych prac pochodzacych
z kolekeji Galerii Studio - nieco starszych 1 bardziej
klasycznych awangardowych dziel, ktére dopelniajg
1 komplikuja narracje wystawy. Inna taka praca jest
minimalistyczny, medytacyjny asamblaz na ptdtnie
Kojiego Kamojiego Chwila (1982). Cata wystawa
operuje podobnego rodzaju kontrastami, zestawiajac
subtelne artystyczne gesty z niemal reportazowymi
swiadectwami dramatycznych wydarzen badz tez
mocnymi pracami o dosadnym politycznym 1 spo-
tecznym wydzwieku, jak na przyklad neon Huberta
Czerepoka To skandal, by Polak nie miat odwagi cywilnej,
by uderzy¢ bezbronnego czlowieka (2011).

Ta roznorodnos¢ perspektyw 1 watkow
w intrygujacy sposob ukazuje zlozonos¢ wspdlczes-
nego swiata oraz determinujacych go przepltywow
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1 przemieszczen, ktére komplikuja pojecia ,tu” 1 tam”,
wspolnotowe tozsamosci, identyfikacje z dang kultura
1 miejscem. Transfert uswiadamia, ze masowe migra-
cje w poszukiwaniu schronienia przed wojna 1 coraz
bardziej skomplikowane obiegi wymiany 1 globalnych
wspolzaleznosci to rézne oblicza tej samej kondycji
okreslajacej funkcjonowanie dzisiejszego Swiata.
Siegajac w przeszlosc, wystawa wskazuje na zrodla tej
kondycji, uzmystawiajac jej uniwersalnosc, ale 1 pozo-
stawiajac przykre poczucie, ze historia skazana jest

na powtarzanie sie. Usytuowanie migracji, zwlaszcza
tak zwanego kryzysu uchodzczego z ostatnich lat,

w tak szerokim polu znaczen pozostawia nas z pyta-
niem o granice reprezentacji tragicznych wydarzen

1 momenty, w ktérych opowiadajace o nich kody zata-
mujq sie 1 wyczerpuja swoje mozliwosci obrazowania.
Jest to takze pytanie o tryby wpisywania tych zjawisk
w krajobraz kulturowy 1 ikonograficzny, jak gdyby juz
w momencie wydarzania sie przechodzily do historii
1 stawaly sie tekstem kultury - tak jakby z géry uznano
je za nieuniknione.

tukasz Mojsak
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Przypadek Jadwigi S.

Fundacja Arton, Warszawa
15 wrzesnia - 26 pazdziernika 2019

Od dawna sadzono, ze archiwum Jadwigl Singer juz nie istnieje.
Wiele 0s6b prébowalo je odnalezé. W tym piszaca te stowa.
Podejrzewano, ze po Smierci autorki, jak to czesto bywa w przy-
padku przechowywanych prywatnie archiwow, kartony ze zbio-
rami 1 dokumentami zostaly wyrzucone na $mietnik. Mogto by¢
tez tak, ze artystka zniszczyla je pod koniec swojego zycia. Przed
laty Marika Kuzmicz wspomniata o tym w jednym ze swoich
teksow opublikowanych na stronie internetowej Fundacji
Arton. Niedawno na te informacje zareagowata daleka krewna
niezyjace] artystki. Potem byt kontakt z siostra Jacka Singera,
ktéra przechowala przekazane przez siostre artystki archiwum,
nastepnie wyjazd do Zabrza i rozpakowanie kartonow ztozonych
na poddaszu. Okazalo sie, ze archiwum Jadwigi Singer istnieje,
ze przetrwalo 1jest bogatsze, niz ktokolwiek przypuszczal.

‘W 2018 roku zbior trafit do Fundacji Arton 1jest obecnie opra-
cowywany. Wystawa Przypadek Jadwigi S. inauguruje te badania

1 stanowi pierwszy publiczny pokaz wyimkow z archiwum.
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Jadwiga Singer, 50 km na godzine, kadr z filmu, 1978
dzieki uprzejmosci Fundacji Arton w Warszawie

Jadwiga Wlodarczyk, pozniej Singer (1952
-2007), studiowala grafike na Akademii Sztuk Piek-
nych w Katowicach. Na poczatku studiow, razem
z Markiem Kotaczkowskim, Jackiem Singerem
1 Grzegorzem Zgraja wspottworzyla grupe Labora-
torium Technik Prezentacyjnych, pozniej dzialajaca
takze pod nazwg Laboratorium TP. Na katowickiej
akademii byta to grupa wyjatkowa, odosobniona
w swoich zainteresowaniach. Singerowie, Kotacz-
kowski 1 Zgraja juz jako studenci przygotowywali
analityczne prace fotograficzne 1 wideo oraz
tworzyli przestrzenne instalacje. Interesowali sie
nowymi mediami, a tradycyjne techniki artystyczne,
ktore poznawali na uczelni, wykorzystywali rzadko
1w pracach o nowatorskim charakterze. Cztonkow
Laboratorium Technik Prezentacyjnych uznaje sie
za jednych z prekursoréw sztuki wideo w Polsce.
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0d dawna sgdzono, ze archiwum Jadwigi Singer juz nie istnieje. Wiele osb prébowato je odnalezé.
Okazato sie jednak, ze to archiwum przetrwalo i jest bogatsze, niz ktokolwiek przypuszczat.

Z powodu braku dostepu do kamer uczestnicy Laboratorium
korzystali nieoficjalnie z kamer telewizyjnych, ktorymi dyspo-
nowata Politechnika Slaska. Pézniej podobno pozyczali kamere
od znajomego milicjanta. Artysci przeciwstawiali sie tradycyj-
nemu programowi szkot artystycznych, eksperymentowali,

ale 1 teoretyzowali. To ostatnie w szczegdlnosci byto domena
Jadwigi Singer. Jak w tekscie do wystawy wskazata Marika
Kuzmicz, ,artystka w swoim pisemnym aneksie do dyplomu
analizowala sytuacje artysty we wspolczesnym Swiecie, zadajac
pytania: czym jest sztuka, czy moze zmieniac Swiat, w jaki spo-
s0b mozna 1 czy nalezy szukac kontaktu z odbiorcami. Prace
recenzowali Zbigniew Dtubak i Jan Swidzinski”.

W latach 70. tworczos¢ Laboratorium TP byla czesto
prezentowana na wystawach zbiorowych, artysci brali udziat
w licznych sympozjach, plenerach 1 festiwalach, miedzy
innymi w stynnym I AM. Jednak w latach 8o., po ukoncze-
niu studiéw, czlonkowie Laboratorium przestali pracowac
w grupie, skupili sie na indywidualnych poszukiwaniach, choé
Singerowie prawdopodobnie juz weczesniej wiele prac tworzyli
tylko we dwoje. W kolejnych dekadach ich drogi prowadzily
w roznych kierunkach. O Jadwidze Singer méwiono, ze wyco-
fala sie z dzialalnosci tworcze) 1 ze sSrodowiska artystycznego.
Nie miata wystaw, nie funkcjonowata publicznie jako artystka.
Niewiele wiadomo o jej zyciu z tamtych czasow. Pewne jest jed-
nak, ze dwa razy wyszla za Jacka Singera 1 dwa razy sie z nim
rozwiodta. Wiadomo tez, ze byla w trudnej sytuacji, ze choro-
wala. Pracownicy katowickiego muzeum pamietali, ze artystka
przychodzila z prosba o zakup ktdrejs z jej prac, aby mogta
sig utrzymac. Jednak zadnej pracy nie kupiono. W 2007 roku,
w wieku 55 lat, Jadwiga Singer zmarta, jak powiedziala jej
siostra: ,Na chorg dusze”.

Na przekor temu wszystkiemu artystka przechowala
archiwum. ,Jej archiwum byto jak list”, napisata Marika
Kuzmicz, dzielac sie pierwszymi wrazeniami po odnalezieniu
zbiorow Singer. Zabezpieczone, uporzadkowane, przygotowane
dla kogos, aby je przejrzal 1 przeczytal.

Dzi$ wiadomo, ze odnalezione archiwum liczy
ponad tysigc obiektow papierowych 1 znacznie wiecej nega-
tywow, poza tym znajduja sie tam tasmy filmowe 1 odbitki
fotograficzne. Sg to zaréwno znane dziela Laboratorium TP
prezentowane juz w latach 70., jak 1 dokumenty pozostate
po wykonywanych pracach zarobkowych, jak rowniez filmy
1zdjecia, ktdre nie byly wezesniej pokazywane, w tym nieznane
prace Jadwigi Singer tworzone prawdopodobnie w odosobnie-
niu, w latach 9o. i pézniej. Wiele z odnalezionych tasm, odbitek
1 dokumentow nadal pozostaje zagadka, nie wiadomo, jak je
atrybuowac czy datowac.

Wystawa w Fundacji Arton Przypadek Jadwigi S. odsta-
nia jedynie rgbek tajemnicy odnalezionego archiwum. Jak
pisze kuratorka: ,Na wystawie staralam sie pokazac wszystkie

aspekty tworczosci Singer: jej konceptualne prace fotogra-
ficzne, filmy strukturalne, dokumentacje performanséw,
tworczosc graficzna, w ktdrej czestym motywem byly jej
autoportrety, wreszcie nieznane przejmujace filmy z lat 70.”.
Wiele z dziel odnalezionych w archiwum artystki nie jest
datowanych. Mozna miec takze watpliwosci co do atrybuci,
gdyz w odnalezionych zbiorach znajdowalo sie tez wiele prac
Jacka Singera 1 dziel wykonanych przez nich razem. Jednakze
wybor prac prezentowanych na wystawie zostal ograniczony
do tych, ktérych autorstwo z duzym prawdopodobienstwem
mozna przypisac wlasnie Jadwidze Singer. W gtéwnej sali
mozna ogladac¢ wymieniony wyze] wybor prac charakterystycz-
nych dla obszaréw tworczych zainteresowan artystki. Nato-
miast w plerwszym pomieszczeniu galerii znajduja sie dwie
szczegolnie zagadkowe realizacje fotograficzne. Jedna z nich
jest prawdopodobnie dokumentacja performansu. Sa to dwie
duze odbitki fotograficzne, na ktorych widac kobiete kucajaca
w klatce, pochylona nad mniejsza klatka. Niestety brak relacji
swiadkow i szczegdtowych informacii na temat tej pracy powo-
duje, ze trudno ja interpretowac.

Obok znajduje sie zbidr odbitek opisanych jako
autoportrety. Te fotografie sa wyraznie pdzniejsze. By¢ moze
z lat 0. W zacienionej 1 niewielkiej przestrzeni kobieta,
prawdopodobnie Jadwiga Singer, widoczna jest w sytuacji
pozowania, eksperymentowania z geometrycznymi for-
mami, ze Swiatlem odbitym prawdopodobnie przez blende
fotograficzna. Zapis tych intymnych eksperymentéw z wias-
nym wizerunkiem wydaje sie potwierdzac stowa siostry
Jadwigi Singer o tym, ze artystka caly czas tworzyta. Choc
nie organizowano jej wystaw, ona pracowata twérczo, foto-
grafowala 1 dbata o dokumentacje swoich dzialan. Z relacji
siostry wiadomo, ze jeszcze kilka tygodni przed smiercig
Jadwiga Singer porzadkowata swoje archiwum, przegrywata
filmy na dyskietki.

Znana obecnie historia polskiej awangardy lat 70. to
w duzej mierze historia meskich grup 1 inicjatyw. Nazwiska
tworzacych w tamtym czasie kobiet wystepuja rzadko 1 naj-
czescie] - jak refren - w kotko powtarza sie tylko kilka tych
samych. Historie wielu tworzacych wtedy awangardowych
artystek zaginety w zawierusze dziejow, w trajektorii artystycz-
nych karier albo gdzie$ pod walcem transformacji ustrojowej.
Napisanie innej historii tego okresu, ktéra uwzgledniataby
tworczosc 1 obecnosc kobiet, nie uda sie, jesli nie bedzie
podstawy do badan. Dlatego przetrwanie 1 odnalezienie tego
archiwum daje nadzieje na lepsze rozpoznanie tworczosci
Jadwigi Singer, a co za tym idzie - zrewidowanie fragmentu
polskiej historii sztuki lat 70.

Wiktoria Szczupacka
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DOMINIKA OLSZOWY
Duch domu

Raster, Warszawa
20 wrzesnia - 9 listopada 2019
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Trudno mi zabrac sie do pisania tej recenzji - cos jak-
bym dzwigat na trzecie pietro duzy, skorzany (i ciezki!) fotel.

Juz mi sie roi, ze na pdlpietrze zaatakuja mnie redak-
torzy (recenzja jest za bardzo felietonem, a za mato recenzja,
chodzic zas bedzie o odrobing wiecej naukowego zargonu
w srodku); na pietrze zdam sobie sprawe, ze 0 Dominice
Olszowy nie wiem nic, na pietrze jeden 1 pot dojdzie do mnie,
ze nic mnie ona nawet nie obchodzi (ja jako, he he, konserwa-
tysta, wypraszam sobie nazwy zespolow, zwlaszcza kobiecych:
Cipedrapsquad, ktorego rzeczona byta zatozycielky 1 musi
ming¢ kolejne pot wieku, bym przywykt do takiej sztuki, ale
wtedy bede juz raczej martwy).

Po drodze bedzie pietro drugie, na ktérym uzmysto-
wie sobie, ze kiocitem sie z redaktorami o cene tej recenzji
1w koricu zgodzitem sie na mniej, nizbym chcial; na pietrze

drugim 1 pot zaczne prokrastynowac (o, 1 to jest
naukowe stowo) - przeciez nie zrobitem zdjec na
wystawie, notatki mam nabazgrane, zresztg prze-
szkadzata mi przechodzgca obok Grazyna Kulczyk
1 notatki trudno odczytac. I dopiero na trzecim
pietrze uda sie, dzieki naptywowi nowych sil, prze-
cisngc fotel przez drzwi 1 usias¢ w nim wygodnie,
wyciagnac laptopa 1 pisac.

Pisac recenzje.

Ta wystawa jest o moim zyciu. To chyba byto
najtrudniejsze do napisania. Mozna odpowiedz opa-
kowac w kilka naukowych farmazonow, powiedzmy
w teorie afektu, 1 orzec, ze to, co Olszowy data na
Warsaw Gallery Weekend w Rastrze, a zna sie
ona na, powiedzmy, rzezbie 1jej oddzialywaniu
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Dominika Olszowy, Duch domu, widok wystawy
dzigki uprzejmosci Galerii Raster w Warszawie

w przestrzeni, to zestaw do budowania afektu
wlasnie - ale bedzie to tautologia. Cala sztuka since
ever jest o wywolywaniu afektu. Znaczyloby to tyle,
ze Olszowy jest sprawng artystka - to banal. Co
takiego ze mng zrobita? Z czego sama korzysta?
To juz ciekawsze pytania.

Na wystawie jest troche starych mebli
wyciagnietych z lamusa lat 9o. (ukochanych najn-
tisow krakowskich bohemiarzy): dwa, podobne
do wspominanego na poczatku recki skorzane
fotele z fantazyjnymi wybrzuszeniami, odrobina
splywajacej po Scianach marszczonej skory (byta
ongis taka masowa forma rzezbiarsko-reliefowa:
zatapiano w takiej skorze zegary, lustra 1 wieszano
je na Scianach); troche plam z ropy? oleju? kawy?
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na Scianach. Dalej obandazowane lampy. A na
srodku galerii - betonowe zrodetko. Jest tez czes¢
podziemna, do ktorej schodzi sie po drabinie, gdzie
w piwnicy stoi na bacznos¢ miotta z witek 1 probuje
zetrzec rozlane mleko. Na $cianie za miotlg widac
blady powidok teczy.

Afekt. Gdyby nie to, ze stowo to nalezy do
betonowego dyskursu potowy dzisiejszej huma-
nistyki, byloby przyjemnie rozwijac te mysl,

a tak nalezy pisa¢ po swojemu. Przechodzacy
chlopak rzucit do matki: ,Tu jest jak w serialu
Stranger Things”, ale to nie jest stranger things. To

Przechodzacy chtopak rzucit do matki: ,,Tu jest jak w serialu Stranger Things”, ale to nie jest
stranger things. To jest o latach 90. wlasnie.

jest o latach go. wlasnie. I to nie jako najntisowych
wydumkach Ziemowita Szczerka, Stawomira
Shutego czy szerze] magazynu ,Halart”, jakiejs fan-
tazyjnej plowosci koloréw w tym czasie 1 formach
kontrkultury nieco nieprzystajacych do swoich
,zagramanicznych” wzorcow, nie. To jest o strasz-
nosci lat go.

W takich fotelach siadywalismy z matka
1 ojcem przed telewizorem - probowalem wtedy
zrozumiec, o co chodzi mnie, starym, po co jest
w ogéle taki ciezki 1 znojny swiat, po co jeszcze
pokazujg Leppera w telewizji, 1 zaraz nim gardzilem,
patrzac na rozsypywane na torach ziarno - w sumie
glupi 1 biedny jak dziecko obracane w ciuciubabce.
Rodzice, jak wszyscy rodzice zaborczy 1 krzyw-
dzacy, nie pozwalali jeszcze opuscic dziecinstwa.
Telewizja podbijata ten stan. Wszystko wraca na
wystawie, na ktorej do kompletu brakuje tylko
kogos do utozsamienia sie: na stale zamontowanego
dziecka z szalikiem na oczach w fotelu. Ta sply-
wajaca skora - co za material! Pamietacie abazury
z ludzkiej skory? Po co ludzka, skoro mamy cieleca.
Wizystko nagle przez te kilka zestawien u Olszowy
potwornieje w klasyczny, moze nawet elegancki
sposéb, traci jakikolwiek kolor. Kolor? Smieszne
stowo w odniesieniu do tej wystawy.

Ach, jest kolor. Ta tecza, co o niej wspo-
minalem - tecza w piwnicy. Mozna by powie-
dziec - idiociejac jak poprawnosciowy dyskurs
dekady pozniej - ze Olszowy znajduje podmiot tego
strachu, wspolnoty wykluczonych, LGBTQ 1 daje
im jutrzenke, tecze pojednania, wyjscia z domu
niewoli, z ziemi egipskiej. Ale uméwmy sie: nie
ma tecz w piwnicach, to sklamane pojecie. Zresztg
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jakie $wiatto mialoby pryzmatowac - na jakich
drobinach cieczy - w piwnicznym powietrzu? Tam
rozlalo sie mleko. Mleko, koloid thuszczu w wodzie,
po wyschnieciu $mierdzi. Miotla tego nie wymie-
cie, z te] piwnicy wspomnienia nie da sie wyjs¢. To
alarm. Pierwsze, co sie po wejsciu widzi, to ze sie tu
juz byto. I jest sie znowu. Kazdy ma rodzine, kazdy
ma historie, od tego nie da sie uciec.

Jest tez teoryjka, rozwijana przez biologow
(to zapewne $wietnie zgrywa sie z afektem, a takze
z neurobiologia), o dziedziczonych w kwasach
rybonukleinowych traumach. Wystarczy, ze dziad-

kowie (cata Polska, caty dom) mieli cos tam nie tak
z wojna, moze stali pod murem, a moze szmalcowali
cukier z ryzykiem, od ktorego wysiadato serce, by
dwa pokolenia péznie] ich dzieci puchly z nerwow
od skrecajacych elektrycznych impulséw w ciele
tamiacych sie (och, ten pryzmat teczy) na pognie-
cionym przez dziadkéw RNA; to wszystko wraca tu
w oka mgnieniu.

Trauma lat 90.? Prosze bardzo. Zadne
stranger things. Stranger things juz ktos obrobil, sprze-
dal 1 zarobil na tym ze trzy razy. Tu mamy roots.

Co ja moge dalej napisac? Olszowy, piec lat mlodsza
niz ja, doskonale wie, jak sie produkuje afekt.

Swieci §wiatlo telewizora. Powinienem
jechac na angielski, rodzice oplacili zajecia, ale
juz nawet nie wyganiaja mnie z domu, glebokosc
fotela paralizuje, zapach koca, ktéry pamietam do
dzis, usypia jak chloroform, herbata w szklance
z duralexu 1 glupie jak zawsze programy w telewizji
tworza z tego miejsca, domu przeciez, swobodne,
wymoszczone, ale pieklo. Wewnetrzne wiezienie,
ktére czas opusci¢ dla dorostosci. Gdy pare lat
poznie] przychodzi ten moment, czuje sie, jakbym
wyklut sie z jaja.

Podobnie jest, gdy wychodzi sie z galerii na
ulice. W koncu swiatlo, w koficu swieze powietrze.
A tamto? Sen, mara, niewazne.

Wojciech Albinski

AGNIESZKA DAUKSZA, Jaremianka. Biografia

Wydawnictwo Znak, Krakow 2019

Kilka miesiecy temu nakladem wydawnictwa Znak

ukazat sie literacki portret Marii Jaremy: Jaremianka.

Biografia autorstwa Agnieszki Daukszy. Mozna
zasadnie uznad, ze ksigzka miesci sie w drugim
nurcie pisarskiej twérczosci Daukszy, ta bowiem
funkcjonuje przede wszystkim jako akademiczka,
doktor literaturoznawstwa zwiazana z Uniwersyte-
tem Jagiellonskim i srodowiskiem Instytutu Badan
Literackich PAN. Jest autorka wydanego niedawno
Afektywnego modernizmu (2017). Spiesze zaznaczy,
ze Jaremianka nie ma nic wspolnego z tym obliczem
aktywnosci krakowskiej badaczki 1 niesprawie-
dliwie byloby oceniac ja wedle miary rozprawy
akademickiej. Publikacji Znaku nie sposob
poréwnywac do monografii, takich jak pionierski
Portret wielokrotny dzieta Aliny Szapocznikow w ujeciu
Agaty Jakubowskiej czy bardziej eseistyczne, ale

183

weigz naukowe studium o Ernie Rosenstein Moge
powtarzac tylko nieswiadomie piora Doroty Jareckie]
1 Barbary Piwowarskiej. Mimo niekwestionowa-
nych kompetencji badawczych Agnieszki Daukszy
jej najnowsza ksigzka lokuje sie¢ w innym porzadku,
posrod prac popularyzatorskich. W czym, rzecz
jasna, nie ma nic zlego - a moze wrecz przeciwnie.

Tytul Jaremianka. Biografia jest lakoniczny,
ale precyzyjny 1 trafnie oddaje 1dee ksigzki. Siedem
rozdziatow sktada sie na barwng narracje, ktora
chronologicznie opowiada o zyciu awangardystki
od dziecinstwa w Starym Samborze do okresu
zmagan z chorobg nowotworowa w odwilzowym
1958 roku. Dauksza, ktdra nie jest przeciez histo-
ryczka sztuki, nie poglebia refleksji nad praktyka
rzezbiarska, malarska czy graficzna Marii Jaremy.
Ta, choc dostrzegana, znajduje sie na drugim planie
1jest zgrabnie wprzegnieta w opowiesc o losach
artystki w zmiennych czasach 1 kregach towarzy-
skich. Catos¢ wienczy indeks oséb (przydatny, a nie-
obowiazkowy dodatek w tego rodzaju publikacjach!)
1 rzetelna bibliografia.

Ksigzke Daukszy mozna czyta¢ na dwa
w istocie komplementarne sposoby - zwracajgc
wiekszg uwage albo na to, jak buduje sie tu repre-
zentacje przeszlosci, albo na to, co z tej mozaiki
mozna wyczytac.

Jesli autorka zadaje we wstepie pytanie:
,Gdzie jest Maria?”, to w tej lekkiej formie porusza
tak naprawde bardzo powazny problem, z ktérym
muszg zmierzy¢ sie wszystkie naukowe 1 nie-
naukowe monografie poswigcone artystom 1 artyst-
kom. Jak zrekonstruowac ,zycie 1 twérczosc”,
podczas gdy - najczescie] - pracuje sie na rwanej
materii historycznej, strzepkach zrodet, fragmenta-
ryczne] wiedzy? Odpowiedz, ktorg postanowila da¢
tropicielka sladéw Jaremy, zawarta jest w meta-
forycznej uwadze: chcac, by fotografia Jaremy
poruszyla sie, musze ozywic jg sama, bo - jak pisze -
,ona nie poruszy sie beze mnie” (s. 6). Oznacza to,
ze narracja ksiazki oscyluje miedzy pozyskanymi
dokumentami a fikcjg, literacka inwencja, to
znaczy: wyobraznig autorki, ktora scala liczne
wiazki uchwytnych faktow w jedna calosc, dajac
plastyczny obraz Jaremy. Mozaika ta stworzona jest
z prywatnie przekazanych opowiesci, wspomnien
rodzinnych, obficie cytowanych zapiskow, listow,
publikowanych i niepublikowanych wspomnien
oraz chetnie reprodukowanych fotografii. Stosunek
do tych ostatnich dobrze ukazuje strategie pisar-
ska Daukszy. Monografistce zdarza si¢ przerywac
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wartka opowies¢, by nieSpiesznie przystanac przy tym lub
innym zdjeciu, przyjrzec si¢ mu, przywolac¢ ten konkretny
moment w biografii bohaterki. Ciekawe, ze opis czesto miesza
sie tu z praca wyobrazni podpowiadajacej, czego Jarema
woéwczas doswiadczala, co czula ijak zyla w tamtym zastyglym
Jtulteraz”. To, co w dyskursie naukowym wypadaloby uznac
za naiwny psychologizm, w postaci literackiej rzeczywiscie

sie sprawdza, wypada szczerze 1 wskazuje na niemal osobisty
stosunek autorki do Jaremy.

Ksigzke czyta sie bardzo dobrze, narracja prowa-
dzona jest wartko, a jezyk pozostaje zywy. Pytanie, co wytania
sie z tej opowlesci? Losy Jaremy osadzone sg na tle wydarzen
historycznych, te jednak sa szkicowane dosc oszczednie.
Smier¢ Pitsudskiego, antysemityzm lat 30. i powojenne
pogromy, polityka kulturalna nowej komunistycznej wladzy
1 entuzjazm artystow, ktory jej towarzyszyl, socrealizm... -
wszystko to mozna wylowic¢ w odpowiednich miejscach, ale
prawdziwymi peretkami drugiego planu sg bardzo wyraziste

nawykla ulega¢ mezczyznom, zachowujac zawsze
wolnos¢ osobista 1 artystyczng. To oczywiscie nie
pozostaje bez znaczenia, ale wyjatkowosc Jaremy
jako twérczyni uwidacznia sie coraz mocniej z bie-
giem lektury. Niegdys Anna Markowska pozwolila
sobie na gorzka uwage, ze w srodowisku Grupy
Krakowskiej kobiety mogty funkcjonowac gtow-
nie jako zony artystéw. Jarema cala sobg przeczy
temu stereotypowi. Nie tylko konsekwentnie, krok
po kroku, od wytezone] pracy w pracowni Duni-
kowskiego, wywalczyta sobie pozycje niezaleznej
artystki 1, z czasem, liczacej sie nestorki awangardy,
lecz takze dokonala tego, zajmujac sie rzezba - dzie-
dzing szczegolnie mocno naznaczona genderowo
jako typowo meskie zajecie.

Jaremianka z pewnoscia spelni oczekiwania
milosnikéw biografii artystek (ktorych ostatnio
pojawia sie coraz wiecej), bo daje wielowymiarowy

Ksigzke Daukszy mozna czyta¢ na dwa komplementarne sposoby - zwracajac wieksza uwage albo
na to, jak buduje sie tu reprezentacje przesztosci, albo na to, co z tej mozaiki mozna wyczytac.

portrety postaci towarzyszacych Jaremie na réznych etapach
jej zycia. Ksiazke wypelniaja tego rodzaju impresyjne lub
powracajace 1 rozciggniete na wielu stronach reprezentacje.
Swietne s3 legendy miejskie 0 mtodoéci Xawerego Duni-
kowskiego. Z opisu lat 30. 1 40. ciekawie wylania sie posta¢
Tadeusza Kantora, interesujacego zwlaszcza w kontekscie
poszukiwania kontaktu ze starszymi kolegami 1 dopiero
budujgcego swa megalomanska pozycje. Moim ulubionym
jest portret Henryka Wicinskiego. W ksiazce Daukszy
stanow1 on przeciwienstwo podrecznikowego ujecia: to
apodyktyczny artysta 1 kochanek, cztowiek chorowity 1 bory-
kajacy sie z biedg, z czasem postac coraz bardziej anachro-
niczna - ktos, kto chcialby zatrzymac¢ moment konsolidacji
Grupy Krakowskiej, kiedy wszyscy jej cztonkowie znajduja
sle w innym miejscu zycia i twérczoscl. Figura Wicinskiego
jest takze glosnym oskarzeniem pogardliwe] polityki wobec
artystow w II RP, co uwidacznia sie zwlaszcza w konkluzjach
dotyczacych smierci rzezbiarza.

Maria Jarema u Daukszy ukazuje sie nam nie inaczej,
lecz wlasnie wyrasta z relacji z innymi: cztonkami rodziny,
partnerami, artystami. Dlaczego ta strategia jest istotna?
Poniewaz to poprzez relacje najlepiej udaje sie ukazac Jareme
jako postac przekraczajaca spoleczne 1 genderowe ograni-
czenia swoich czaséw. Dauksza stusznie zwraca uwage juz
na poczatku swojej ksiazki, ze w historii tej tkwi potencjat
emancypacyjny. Mozna jedynie dodac, ze wielopoziomowy. Nie
chodzi tylko o to, ze udzialem rzezbiarki byl awans spoteczny
lub ze - jak podkresla autorka - w zwiazkach Jarema nie
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obraz bohaterki. W kolejnych rozdzialach to nie
tylko tworczyni, lecz takze siostra, partnerka,
kochanka, matka, a kazda z tych rol jest ukazana

w zajmujacy sposob. I choc akademicy 1, by tak to
ujad, profesjonalisci nie znajda tu wiele nowego
materiatuy, to ksigzka 1 tak moze zadziatac na nich
jak nieprzyjemne uktucie, ktore przypomina, jak
wazng, wrecz centralna dla swego srodowiska
postaciag mamy do czynienia. Z jednej strony mozna
zazdrosci¢ Daukszy trafnego wyboru bohaterki,

z drugie] jej praca musi by¢ ponagleniem dla
historykéw sztuki, ktorzy powinni poswieci¢ Marii
Jaremie wiece] pogtebionych studiéw. Nie tyle
punktowych monografii o ,zyciu 1 tworczosei”, ile
kompleksowych ujec, zdolnych pokazac wielkie
znaczenie Jaremy w sieci relacji z innymi tworcami
1 tworczyniami. Nie sposdb unikngé tu poréwnan
do Tadeusza Kantora. Podczas gdy Jarema w swej
epoce nie ustepowata mu pozycja, dzis dyspropor-
cja w badaniach nad tymi dwiema postaciami jest
bardzo wyrazna. Agnieszka Dauksza przypomniata
nam, ze ten stan rzeczy jest gleboko niesprawied-
liwy. Na zadane przez nig pytanie: ,Gdzie jest
Maria?”, powinni teraz odpowiedzie¢ kolejni bada-
cze, tym razem w innym rejestrze dyskursu.

Piotr Stodkowski

185

Xl Festiwal Sztuki w Przestrzeni Publicznej Otwarte Miasto

Lublin, rozne lokalizacje
13 wrzesnia - 11 pazdziernika 2019
kuratorzy: Tomasz Kitlinski, Pawet Leszkowicz

Tematem tegorocznej edycji Otwartego Miasta jest
goscinnosc, potraktowana przez artystow 1 artystki
przede wszystkim tekstualnie. Sygnalizuje to sama
nazwa wydarzenia, z dywizem oddzielajgcym oba
czlony - Gosé-innosé. W analizach filozoficznych
Jacques Derrida rozpatrywat bogactwo etymo-
logiczne lacinskiego stowa hostis, oznaczajacego
zarowno goscia, jak 1 wroga. Ten watek doczekat
sig juz w Polsce wystawy, Wrogoscinnosci w Muzeum
Sztuki w Lodzi w 2010 roku (kuratorzy: Jarostaw
Lubiak, Kamil Kuskowski). To wtedy granice mie-
dzy wrogoscig a goscinnoscig przedstawiono jako
zwigzane z jezykiem.

Lodzka wystawa odnosita sie na przyktad
do stowa lub dzialania pozwalajacych na rozroz-
nienie ,obcych” 1 ,swoich”, hebrajskiego shiboleth.

Grzegorz Bibro, GOSC INNOSC, instalacja, 2019, fot. Alina Kovalchuk, dzieki

uprzejmosci Osrodka Miedzykulturowych Inicjatyw Twérczych ROZDROZA w Lublinie

Jezykowym tropem - méwionym 1 pisanym - kie-
rowali sie takze artysci 1 artystki, ktorzy zapre-
zentowali prace w ramach Open City. Witajaca
przyjezdzajacych na dworzec autobusowy instalacja
Louise Steinman 1 Dorit Cypis Welcome the Stranger
zawiera tekst Edmonda Jabesa, ktdry zastanawiat sie
w nim nad znaczeniem spotkania z cudzoziemcem
(»Kim jest cudzoziemiec? Nieosrebrzonym lustrem,
w ktorym zobaczysz samego siebie”). Nastepna sta-
cja: Cela Dawida Marszewskiego z zapisanymi rela-
cjami 0s6b doswiadczajacych niegoscinnosci. Dalej
zobaczymy Judenfrei (Stos I) Doroty Nieznalskiej,
prace skomponowang z witaczy z nazwami miast,
w ktorych doszlo do pogroméw ludnosci zydow-
skiej dokonanych przez Polakéw w czasie drugiej
wojny Swiatowe] 1 tuz po niej. Na Bramie Grodz-
kiej wisi neon Rafata Jakubowicza ww/SHEEIN.
Wyswietlaja sig na nim dwa zdania w jezyku
hebrajskim, pierwsze zapisane w pismie kwadrato-
wym (,Swiatto pelne my$li*), drugie w transkrypcji
taciniskiej (,Swiatto bez mysli”). Nawiazuja do prac
Nathana z Gazy, kabalisty, tworcy Ksiegi Stwo-
rzenia (1671), ktory pisal, ze Bog, Ein Sof, sktada

sig z dwoch typow mysli: pelnej swiatla oraz bez
swiatla. Ten drugi rodzaj jest negacja wszystkiego,
koncentruje sie jedynie na sobie, nie pragnie
niczego poza soba. W kontekscie tematu wystawy
LSwiatlo pelne mysli”, utozsamiane z dobrem, koja-
rzy sie takze z goscinnoscia. Jednak bez znajomosci
tradycji zydowskiej 1 pisma hebrajskiego tatwo jest
uznad, ze oba napisy oznaczaja to samo, pomyli¢
jedno z drugim. W kontekscie tematu wystawy ma
to zlowieszczy wydzwiek.

Za brama, przy placu po Farze, postawiono
wielkich rozmiarow Stof polski Dariusza Sitka, przy-
pominajacy surrealistyczne przedmioty Kantora.
Przy nim to pewnie wspoltrodacy biesiaduja do
rana, zapominajac przy wodce o podziatach. Tym
razem mebel ma spore pekniecie, odwzorowujace
granice politycznego roztamu kraju: glosujacych
na opozycje 1 oboz rzadzacy. Polska A 1 Polska B,
obszary odpowiadajgce dawnym granicom zabordw.
Polaryzacja. Chodzmy dalej - przy Bramie Rybne;
mozna zatrzymac sig przy stuchowisku Izabelli
Gustowskiej Droga Franciszko, drogi [ozefie, noc letnia
niecierpliwie... To hipotetyczna rozmowa zwiazanych
z Lublinem poetki 1 poety, Franciszki Arnstajnowej
1]6zefa Czechowicza, ktéra by¢ moze odbyla sie
w jesienny dzien 1938 roku. Rozméwcy wymieniaja
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sie fragmentami wierszy, odnosza do tekstow
kultury, debatuja nad niepokojacymi wydarzeniami
politycznymi. W tle stychac piosenke z filmu
Aleksandra Zabczynskiego Zapomniana melodia,
dobiegajaca pewnie z radia. Dzwieki stychac wciaz,
kiedy odchodzimy w kierunku rynku, rozswiet-
lanego neonem Grzegorza Bibry: napisu ,Gos¢
Innosc”. Nazwa tegorocznej odstony Otwartego
Miasta pozwala na rozwazania spod znaku filozofii
Emmanuela Levinasa czy Luce Irigaray, ktorzy
podkreslali akceptacje innosci w gescie goscinno-
Sci. Sam artysta w opisie projektu odwotal sie do
przystowia: ,Gos¢ w dom - Bog w dom”, zaznacza-
jac jednoczesnie potrzebe intymnosci zwigzane]

z wyznaniem 1 brak zgody na symbole religijne
wykorzystywane przez wladze panstwowe. Motyw
religijny wykorzystata takze Krystyna Piotrowska,
ktéra na Bramie Krakowskiej umiescita cytat

z Listu do Hebrajczykow: ,Goscinnoscl nie zapomi-
najcle; przez nig bowiem niektorzy, nie wiedzac

o tym, aniotow goscili...” (Hbr, 13,2). W opisie

pracy artystka przypomina fragment z Ewangelii
sw. Mateusza: ,Zaprawde powiadam wam, cokol-

Trudno zarzuci¢ festiwalowi elitarnos¢, faworyzowanie okreslonego przekazu, a nawet

faszyzm”. Kociak kaze spodziewac sie tekstu moty-
wacyjnego podawanego przez smutnego trenera
rozwoju osobistego, kiczowate] 1 banalnej prawdy

o zyciu, pisane] zwykle Helvetica. A tu zaskoczenie,
fragment tekstu przezywca, znanego pisarza, ktéry
udokumentowal swoje doswiadczenia w obo-

zie Smiercl. Levi w eseju z 1974 roku, z ktérego
pochodzi ten znany cytat, zakladal, ze symptomami
faszyzmu jest sytuacja, w ktdrej obywatele nie moga
dziala¢ zgodnie z wlasng wola, rozpowszechnia sie
tesknote za Swiatem, w ktérym panuje porzadek,
wprowadza sie dezinformacje 1 zaprzecza faktom,

a bezpieczenstwo 1 przywileje nielicznych zaleza od
przymusowej pracy 1 milczenia innych. Kiczowaty
kotek moze odnosic sie do obserwacji Wilhelma
Reicha gloszacego, ze faszyzm bywa silnie zwiazany
z drobnomieszczanstwem, wraz z jego upodoba-
niem do okreslonej estetyki.

Festiwal tematycznie skupial sie wiec
wokot zagadnienia migracji (procz wspomnianych
wezesnie]: Wspdlnego gruntu Tytusa Szabelskiego,
Gniazd Anny 1 Ireny Nawrot), goscinnosci jako
nakazu religijnego, a takze demokracji (Kolorowanki

prezentowanie y,antychrzescijanskiej” czy ,antypolskiej” sztuki. Przestanie tegorocznej odstony

mogloby zostaé¢ zaakceptowane przez intelektualne $rodowiska prawicy z kregéw ,Tygodnika

Powszechnego”, ,Znaku”, ,Wiezi” czy ,Press;ji”

wiek uczyniliscie jednemu z tych najmniejszych
moich braci, mnie uczyniliscie” (Mt 25,40). Trady-
cje chrzescijanska przedstawita jako zachecajaca do
okazywania goscinnosci stabszym, potrzebujacym,
obcym. Idziemy dalej: projekeja Weteranow wojennych
Krzysztofa Wodiczki sktada sie z ustnych relacji
zolnierzy, ktorzy doswiadczyli zespotu stresu poura-
zowego. Pacyfizm jako polityka goscinnosci? Z kolei
na instalacje Pauliny Piorkowskiej O tozsamosci
decyduje glowa i serducho sktadajg sie cztery bilbordy,
na ktdrych artystka, w porozumieniu ze Stowarzy-
szeniem Marsz Rownosci w Lublinie, umiescita
komunikaty, miedzy innymi: ,Nie chcemy oznacza-
nia ludzi rézowymi tréjkatami”, ,Najlepiej wiem,
kim jestem, bo o tozsamosci decyduja glowa 1 serdu-
cho. To zadna faza ani fanaberia”. Podczas werni-
SazZowego przemarszu przez miasto rozdawano jego
uczestnikom koszulki z praca Jeremy’ego Dellera,
ikony sztuki partycypacyjnej. Na T-shirtach,

oprocz wizerunku stodkiego kotka, widniaty cytaty
z eseju Prima Leviego: ,Kazda epoka ma swoj
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Mariusza Tarkawiana, Democracy Pavilion Adriena
Siny), jej zagrozen w postaci faszyzmu 1 nazizmu,
oraz negatywnych skutkow dziatan wojennych.

Na festiwalu Open City ujecie goscinnosci
jest inkluzywne 1 afirmatywne. Wiele prac odnosi
sig do religijnosci i duchowosci. Takze w tek-
scie kuratorskim autorstwa Pawla Leszkowicza
1 Tomasza Kitlinskiego znajdziemy odwolania
do goscinnosci zawarte w Encyklopedii Katolickiej
1 mysli Cezarego Wodzinskiego. Trudno zarzucic
festiwalow1 elitarnosc, faworyzowanie okreslonego
przekazu, prezentowanie ,antychrzescijanskiej”
czy ,antypolskiej” sztuki. Przestanie tegorocznej
odstony mogloby zostac bez sprzeciwu zaakcep-
towane przez intelektualne srodowiska prawicy
z kregow ,Tygodnika Powszechnego”, ,Znaku”,
Wiezi” czy ,Pressji”. Projekty artystyczne sg lako-
niczne, przystepne, moga zainteresowac przechod-
niéw, ktérzy natkneli sie na nie przypadkiem. To
z pewnoscig zaleta festiwalu sztuki organizowanego
w przestrzeni publicznej, chociaz prostota przekazu

Dorota Nieznalska, JUDENFREI (stos I), instalacja, 2019

fot. Alina Kovalchuk, dzigki uprzejmosci Osrodka

Miedzykulturowych Inicjatyw Twérczych ROZDROZA w Lublinie

187



188

doprowadzi niejednego konesera do krecenia
nosem. Wszystkie 16 realizacji mozna zobaczy¢
podczas godzinnego spaceru - nie ma tu prac, ktore
wymagalyby wielogodzinnej obrébki intelektu-
alnej. Mamy do czynienia z podwojnym kodowa-
niem, gdzie przy bogatych kontekstach w tle tatwo
zrozumiec gléwny przekaz. Lublin jawi sie w tej
wizji jako miasto o bogatej tradycji, tworzone] przez
rézne grupy: Zydéw/zydéw, Roméw, Ukraincéw,
Rosjan, kobiety czy mniejszosci seksualne. Unie
Lubelsky przywotali Svajoné 1 Paulius Stanikai -
wydarzenie z perspektywy wspotczesnych history-
kow litewskich oceniane negatywnie jako zdrada
narodowa dokonana przez spolonizowang szlachte.
Duet odnidst sie do politycznego paktu jako pro-
jekeji 1 fantazji, ukazal jego surrealistyczna logike.
Tymczasowa instalacja (nie bylo jej juz, kiedy
odwiedzitam Lublin) przypominata plac zabaw
albo plac budowy, sktadajacy sie ze zwirowiska

czy piaskownicy z mnostwem matych kamykow
oraz dwoch niepozornych choinek (krzaczkow?).
Nazwa instalacji, The Little Garden of Two Young Girls,
sugeruje, ze oba kraje to niedojrzale dziewczynki,
bawiace sie w prowizoryczne] scenerii. By¢ moze
symbolizowane przez dwa watte drzewka, sztucznie
yzasadzone” posrod zwirowiska.

Wiekszos¢ realizacji byla jednak wyjatkowo
wywazona. Praca Tarkawiana Kolorowanka przed-
stawia kolejno marsz réwnosci i kontrmanifestacje,
umieszczone po dwoch stronach muru. Wydaje sie,
ze odbiorcy 1 odbiorczynie zaakceptowali wymowe
projektu, obylo sie bez dewastacji ktorejkolwiek
ze $cian. Nacjonalistyczna manifestacja zostata
zaakceptowana przez afirmujaca ja grupe docelows,
pojawily sie na niej nazwy klubéw sportowych.
Koncyliacyjna postawa jest wywolywana takze za
sprawg prac najbardziej krytycznych. W opisie
Judenfrei Dorota Nieznalska zaznaczala, ze rolg
projektu nie jest negowanie pozytywnych gestow
Polakéw skierowanych do ludnosci zydowskiej,
ale zwrdcenie uwagi na realne wydarzenia. Projekt
odwotuje sie do faktow ustalonych przez wielu
badaczy 1 wiele badaczek, przypieczetowanych
bogatym materiatem dowodowym, trudno wiec
negowac ich prawdziwosc. Nie ma tez watpliwosci,
ze dyskryminacja ulega poglebieniu i ze konkretne
zdarzenia moga stanowi¢ zapalnik kolejnych zacho-
wan - tak mozna interpretowac forme stosu, ktora
wykorzystala artystka. Wszystkie prace, w ktérych
komentowane sg kwestie negatywne (Cela, Weterani
wojenni), przedstawiaja narracje osob poszkodowa-
nych, nie polegajg na prostym wytykaniu przewin.
W tym kontekscie tym bardziej niezrozumiate
sg zachowania cenzorskie czy proby wywotania
skandalu wokot prac Pidrkowskiej, Wodiczki
1 Nieznalskiej.
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Opisy projektow bywaja bardziej inte-
resujgce niz ich formalna realizacja, koncepcja
czesto dominuje nad wykonaniem. Wigkszosc¢
prac wyglada niepozornie 1 biednie, co wydaje
sie skutkiem niezamierzonym, niezwigzanym na
przyktad z konwencjg DIY, recyklingu, punkowosci
czy alternatywnosci. Z jednej strony to dobrze, bo
festiwalow1 nie mozna zarzuci¢ pompatycznego
gadzetowania miasta, przesadnego inwestowania
w obiekty stuzace gentryfikacji lub w dziwaczne
formy o watpliwym przekazie spod znaku sikaja-
cego Lenina. Z drugie] strony ubdstwo realizacji
podwaza czytelnos¢ niektérych prac. Cela Mar-
szewskiego zapowiada sie jako miejsce duszne,
nieprzyjemne, tymczasem to szescian stworzony
z pretow z dospawanymi azurowymi blachami.
Trudno zatem doswiadczac przestrzennego ogra-
niczenia tytutowe;j celi. Democracy Pavilion Siny to
boks wykonany z dykty, co by¢ moze wiele méwi
o stanie 1 trwatosci tego systemu politycznego. Aniot
na granicy, ze wzgledu na duza 1los¢ swiatla, jest
prawie niewidoczny w dzien. Gniazda, instalacja
bedaca wyobrazeniem o ,zaproszeniu” egzotycz-
nych ptakow do bocianiego siedliska, sklada sie
z odpustowych balonéw. Wspalny grunt, stworzony
z garscl ziemi przywiezionej z Ukrainy, wyglada po
prostu jak murawa rozkopana przez jakies zwierze.
Potykacze z opisami prac zawieraja jedynie polskie
teksty (a przeciez festiwal byt poswiecony kwestiom
cudzoziemcow 1 goscinnoscl!), przez co niemiec-
kojezyczna para stojaca przy Judenfrei nie miata
mozliwosci przeczytania opisu instalacji. Tylko
stol biesiadny byl solidny, cho¢ podzielony, co tez
mozna odczytac symbolicznie. Ostatecznie jednak,
nawet mimo technicznych niedociagnied, XI edycja
Otwartego Miasta to krok do przodu w kierunku
komunikatywnosci sztuk wizualnych, wynikajacy
z checl zainteresowania nimi szersze] publicznosci.

Wiktoria Koziot

Ludzie jak bogowie

OP ENHEIM, Wroctaw
4-29 wrzesnia 2019
kuratorka: Joanna Rzepka-Dziedzic

Gtlosy naukowcdw o zblizajacej sie katastrofie ekologicznej

w koncu dotarty do masowej swiadomosci, wywolujac przy tym
skrajne reakcje. Pelen ich wachlarz wyznaczaja z jednej strony
dzialania zero waste, z drugiej zas teorie spiskowe o milionach
plynacych do kieszeni jaszczuroludzi. Jednym z efektéw tego
poruszenia jest wieksze zainteresowanie tym, co wykracza
poza ludzka perspektywe. Mozna nawet odniesc wrazenie, ze
taki sposob patrzenia zagoscit juz na dobre w polskim srodowi-
sku artystycznym. Wystawa zorganizowana we wroclawskim
OP ENHEIM w ramach tegorocznego TIFF Festival réwniez
wpisuje si¢ w ten trend.

Zanim przejde do same] ekspozycji, warto wspomniec,
ze minely juz prawie dwa lata od otwarcia drzwi dawnego
domu Oppenheimow dla uczestnikow wydarzen kultural-
nych. Jak informuje oficjalna strona internetowa, przez ten
czas zostaly zorganizowane trzy wystawy, jedna rezyden-
cja artystyczna 1 cztery cykliczne wydarzenia. Przestrzen
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Przemek Branas, Bez tytutu, instalacja, 2019, fot. Jerzy Wypych
dzieki uprzejmosci TIFF Collective we Wroctawiu

wystawiennicza byta wiec uzywana rzadko. Szkoda,
bo OP ENHEIM pokazalo za sprawg zrealizowa-
nych wystaw, ze potrafi przygotowac prezentacje

na wysokim poziomie. Z drugie] strony naprzeciw
moim utyskiwaniom wychodza dwie planowane
ekspozycje - w tym jedna startujaca juz w pazdzier-
niku. Trzymam keciuki.

Tytul wystawy Ludzie jak bogowie jest mocno
sarkastyczny - wszak jako jedyni widzimy w sobie
istoty o boskiej proweniencji. Wpisalo sie to zgrab-
nie w ramy TIFF Festival, w tym roku odbywaja-
cego sie pod hastem Swiaty. Kuratorka wystawy,
Joanna Rzepka-Dziedzic, chciata pokazac zjawiska
przenikajace ludzka sfere, a réwnoczesnie negujace
istnienie czlowieka. Nabralo to szczegdlnego zna-
czenia, kiedy okazalo sie, ze sale wystawiennicze
opuscitem lekko podtruty.
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Na poczatku doznalem nieoczekiwanego wrazenia
powrotu do dziecinstwa, kiedy w powietrzu poczulem meta-
liczny zapach osiadajacy na ustach. Na chwile przeniostem
sie do warsztatu mojego dziadka, w ktorym produkowano
metalowe koszyki do szklanek. W tym naglym wspomnie-
niu odnalazlem w glowie zrodto metalicznej woni. Byly to
olowiane rzezby Macieja Cholewy. Przypominaly ksztaltem te,
ktére zostaly zrealizowane w ramach Historii grzybiarza (2016).
Poukrywane po catej wystawie w OP ENHEIM grzyby spogla-
daly groznie, jakby czekajgc na nasze swieze zwloki. Przy-
pomnijmy, ze grzybiarz z opowiadania Cholewy nie stuchat
rad naukowc6w 1 padl w koncu martwy, toczony wezesniej
otowianym nowotworem.

Wiedziony sladem metali ciezkich, poczulem nowy
zapach. Pieknie wyeksponowana na grubej, drewnianej desce
prezyta sie tykwa - praca Przemystawa Branasa. Urosta na
ksztalt liczby osiem, przypominajac symbol nieskonczonosci,
ale rownoczesnie bedac nietypowym flakonem na perfumy
o0 ziemiste] 1 cynamonowo-anyzowej woni. Przemystaw Branas
nie po raz plerwszy siega po botanike. Artysta udowodnit juz
przy okazji instalacji Moonrise (2017), prezentowanej w Terra
American Art Foundation w Giverny, ze potrafi skonfronto-
wac malowniczo$¢ natury z jej bardziej podstepnym obliczem.
Stworzyt wtedy zielnik, z ktérego wypreparowat zabojcza
dla czlowieka trucizne. Mam nadzieje, ze tym razem Branas
nie siegnal po Smiercionosne substancje, bo troche sie tych
perfum nawdychalem. Calosc byla zaaranzowana jak muze-
alny artefakt. Oswietlona punktowo, jeszcze bardziej uderzata
SWoja prostota.

A Year Along the Abandoned Road (2019) to projekt przedstawia-
jacy nieuzywany juz szlak Asavegur, taczacy dwa wybrzeza.
Artystka za pomoca fotografii anaglifowej nakladata na
siebie dwa czarno-biale zdjecia, stwarzajac efekt powidoku
postarzajgcego prezentowany obraz. Oddana w ten sposob
natura Islandii z jednej strony nabrata wzniostego charakteru,
z drugiej patrzenie na nig wzbudzato uczucie grozy. Na dru-
gim planie kadréw wybranych przez Medrale znajdowata sie
przede wszystkim porzucona infrastruktura stworzona przez
czltowieka. Wlasciwie prawie niewidoczna, ukryta miedzy
skatami 1 roslinnoscia.

W kontekscie cate] wystawy wyjatkowego charakteru
nabrato wideo Spadam (2018) Mikotaja Szpaczynskiego. Artyste
zartobliwie mozna okrzyknac reprezentantem gatunku filmow
wchodzonych” - 6w ,chdéd” przejawia sie dtugimi, nierucho-
mymi ujeciami 1 kadrami wypelnionymi obrazami przyrody.
Zwykle w najgwattowniejszym ruchu zostaje uchwycony
czlowiek. Nalezy jednak dodac, ze ruch ten oscyluje miedzy
skakaniem a chodzeniem. Spadam obrazuje dokladnie to, na co
wskazuje tytul. Ogladamy tylko moment spadania i uderzania
o ziemie. Koficzyny Szpaczynskiego podskakuja bezwiednie
mniej wiecej co 5 sekund.

Ciato czlowieka zostalo pokazane na cale] wystawie
dwa razy. W wideo Angeliki Markul byl to intruz ukrywajacy
sie pod gruba warstwa kombinezonu ochronnego. Gdyby nie
swiatlo latarek, moglibysmy go nawet nie zauwazyc. Natomiast
Mikolaj Szpaczynski skupil sie na wlasnym ciele, ktore podda-
wal oczyszczajacemu rytuatowi. Jednak nie majac tej swiado-
mosci, moglibySmy raczej uznac, ze jest to rzucanie zwlokami,

Tytut wystawy LudZzie jak bogowie jest mocno sarkastyczny — wszak jako jedyni widzimy
w sobie istoty o boskiej proweniencji. Wpisato sie to zgrabnie w ramy TIFF Festival, w tym roku

odbywajacego sie pod hastem Swiaty.

Inna skale zastosowala Angelika Markul w filmie
If the Hours Were Already Counted (2016), nakreconym w Krysz-
talowej Jaskini w gorach Naica w Meksyku. Miejsce to stynie
z ogromnych krysztalowych form. Projekcja byta pokazywana
W mocno zaciemnionej sali, co potegowalo efekt ,schodzenia
pod ziemie”. Na ekranie mozna byto obserwowac ludzi poru-
szajacych sie w kombinezonach ochronnych wsréd krysztalow
przewyzszajacych ich kilkakrotnie. Niepokojaca muzyka
skomponowana przez Simona Ripolla-Huriera dodatkowo
wzmagala poczucie zagrozenia. Jaskinia, w ktdrej utrzymuje sie
temperatura okolo 60 stopni Celsjusza, a wilgotnos$¢ powietrza
wynosi 100 procent, to miejsce zdecydowanie nie dla czlowieka.
Pierwotnie planowano otworzenie tej przestrzeni dla zwiedza-
jacych. Na szczescie zrezygnowano z tego pomystu.

W podréz wybrala sie rowniez Justyna Medrala,
fotografujac przez caly rok historyczna droge na Islandii.
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a na te czekaly olowiane saprofity porozrzucane po cale;
wystawie. Tytul wspominanej juz pracy Macieja Cholewy -
Przy wspdlnym stole — az za bardzo zdradza intencje artysty.
Wystawa Ludzie jak bogowie zgrabnie prowadzita narracje
o swiecie bez tytulowych bohateréw. Wlasciwie jej sita tkwita
w tym, ze choc bylismy - my, ludzie - czescig rzeczywistosci
przedstawionej, to zostalismy w niej catkowicie pominieci.
W tej chwili juz nie wiem, dlaczego wyszedlem z wystawy
z bolem glowy. Obwiniatem przywolane wspomnienia z dzie-
cinstwa, ewentualnie trucizne podang przez Branasa. Coraz
bardziej dojrzewa jednak we mnie mysl, ze byl to przejaw
mojego wlasnego antropocentryzu.

Marcin Ludwin
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Justyna Medrala, A Year Along the Abandoned Road, instalacja, 2019
fot. Jerzy Wypych, dzieki uprzejmosci TIFF Collective we Wroctawiu
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BARTEK BUCZEK, Kolarz

Rondo Sztuki, Katowice
16-28 wrzesnia 2019
kurator: Michat Suchora

Kim jest Bartek Buczek? Nie sposob na to pytanie
odpowiedziec ot, tak. Buczek ma niewielu konku-
rentow w kwestii mitologizacji wlasnej osoby. Moze
dlatego, ze od pierwszych lat studiow uczyl sie
swietnie dissowac swoich wrogow - czy to zrzucajac
na nich wielka kule $niezna, czy rozsadzajac twarde
dyski ich komputeréw najrozniejszymi wirusami.
Trzeba przyznac, ze Bartek Buczek od kilku lat jest
mistrzem autokreacji 1 aranzowania niebezpiecz-
nych przygod; charakteryzuje go przy tym typowy
dla fobuzerki wstret do zasiedzenia 1 stagnacji. Sam
0 sobie mowi, ze jest profesjonalnym malarzem

nie sg moze ulubionym tematem do rozmow przy
niedzielnym obiedzie, ale sama estetyka 1 dynamika
sportu juz tak. Zostal on dokladnie zbadany 1 prze-
analizowany w ramach wielu dyscyplin nauko-
wych. Réwniez rodzimi kuratorzy, jak 1 artysci od
czasu do czasu oferuja nam wlasng perspektywe na
wybrane zagadnienia sportowe, odkrywajac w nich
spelnienie marzen o estetyce relacyjnej, fetyszyza-
cji meskiego ciata, szukajg w nim potwierdzenia
kietkujacych w spoteczenstwie nacjonalistycznych
1 ksenofobicznych tendencji. Nic wiec dziwnego,
ze w sprawie trudne] przyjazni sportu 1 sztuki pare
lat temu postanowil sie wypowiedziec chociazby
krakowski MOCAK, ktorego wystawa Sport w sztuce
okazala sie ewidentnym samobdjem krakowskiej
reprezentacji artystyczne]. To wydarzenie moglo
utwierdzi¢ w przekonaniu wszystkich sceptykéw,
obytych w intelektualnych przebiegach, ze tematu
ruszaé nie warto albo ze rekawica zostata rzucona

Kolarz wydaje sie kolejng autoopowiescig o artyscie i jego losie, pociagnietg jedynie warstwa
kolarskiej - czy sportowej w ogéle - farby, ktora zapewnia jakas wzniostos¢ prostych uczuc,
anawet i sportowy patos, dodatkowo podkreslony regularnymi performansami Bartka Buczka

w przestrzeni Ronda Sztuki.

sztalugowym, bukinista, kolarzem amatorem, bywa
tez niezastgpionym galeryjnym pracownikiem,
tworcg sztuki z pogranicza wideo 1 instalacji, a 1 cal-
kiem niezlym pisarzem. Wszystko to - jak réwniez
jego wlasne przekonanie o byciu jednym z najzdol-
niejszych malarzy swojego pokolenia - moze czyni¢
z niego czlowieka o narcystycznej osobowosci
11irytujgcego, ale chyba tez o to troche Buczkowi
chodzi. Ta poza tobuza, fowcy przygdd 1 dzokera
umozliwia mu z jednej strony bycie kims w rodzaju
trickstera $wiata sztuki, ale takze - kiedy tylko
ma na to ochote - kolarza uciekajacego do swiata
tajemniczych chlopakéw w kapturach 1 1ich zasa-
dzek oraz putapek. Pozwala to takze Buczkow1 na
krytyke samej idel ,artysty”, a nawet na smaganiem
sztuki wspolczesnej biczem satyry. I to wlasnie
robi na wystawie Kolarz prezentowanej w Rondzie
Sztuki. Na katowickiej wystawie znalazly sie prace
1 Buczka, 1 zaproszonych do udzialu w niej innych
artystow: Martyny Kielesiniskiej, Michala Gayera,
Filipa Rybkowskiego, Rafata Dominika, Przemka
Branasa, Jana Szewczyka, Karola Radziszewskiego
i Konrada Zukowskiego.

Tak wiec sport, a doktadniej kolarstwo.
Sposrdd dziedzin sportowych rowerowe potyczki
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1trzeba jednak sprobowac ja podniesc. Chocby
dlatego, ze zyjemy w kraju, w ktorym klimat
spoteczny nie nalezy do najbardziej obiecujacych
dla ludzi kultury, wiec mozliwe, ze podjecie tematu
sportu mogloby sie stac zacheta dla ludzi niebeda-
cych za pan brat ze sztuka do kontaktu z nia. Co tez
z wielkim humorem zrobil nie tak dawno Dawid
Radziszewski w ramach wystawy Zuzel w sztuce.
Zarty zartami, ale na katowicka wystawe mozna
spojrzec nie tylko jako na artystyczne wydarzenie,
ale wabik na bezrybiu sztuki.

Na wystawie Kolarz wszystkie prace byly
bardzo proste, minimalistyczne, bazujace na este-
tyce sportowych prezentacji, lecz niepozbawione
humoru; sprytnie ilustrowaty romans kolarstwa
1 sztuki. Kazdy z zaproszonych do wystawy arty-
stow przygladal sie z wlasnej perspektywy swiatu
kolarstwa, przeksztalcajac go, wychwytujac jego
wulgarnosc 1 zmystowosc zarazem czy kreujac
rzeczywisto$c przepelniong wszechobecnymi
obiektami fetyszu 1 fascynacji. Zreszta czesc prac
odnosi sig wlasnie do tych dwoch ostatnich pojec,
jak chociazby cykl Bike Boy Karola Radziszew-
skiego, ktory niby ukradkiem fotografuje musku-
larne cialo mlodego kolarza. Do konca nie wiemy,

czy akurat si¢ on ubiera, czy wrecz odwrotnie, ale
zdjecia Radziszewskiego budzg od razu skojarzenia
ze striptizem. Kolarstwo pozwala da¢ upust naszej
potrzebie voyeuryzmu, legitymizuje je, ale wydaje
sie, ze to podgladnie jest wpisane w cala estetyke
sportu. Tu nikt nie powie, ze kolarz epatuje swoim
cialem, narazajac na szwank poczucie moralnosci
widzow. Jest tylko duma z pokazywania wlasnych
mozliwoscl, jak na antycznej olimpiadzie, ktora
data poczatki publicznej 1 nieskrepowanej afir-
macji meskosci. Napiete cialo sportowca, roze-
rwane gdzies pomiedzy bolem a ekstaza, domaga
sle wrecz uwagi 1 uznania. Interesujgcy jest ten,
ktorego widac - jak w sztuce. Fetyszyzacja nieroz-
tacznie zwiazana jest z fascynacjg, choc w praktyce
moze zdecydowanie przybierac inne formy niz
tylko intelektualny podziw.

A skoro juz o zachwytach mowa, to trudno
tu nie wspomnie¢ o fascynacji mitosnikéw kolar-
stwa calym sportowym ekwipunkiem, czego
przykladem sa prace Frame Jana Szewczyka, Studium
wypadku Filipa Rybkowskiego czy Sneakers Series 5-6
Rafata Dominika. Kaski, stroje kolarskie, rowerowe
ramy dla milosnikoéw kolarstwa stajg sie wrecz
obiektami kultu. Gromadzone przedmioty sa tu
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figurami naznaczonymi obecnoscig fantastycznych
sportowcow, takich jak Bernard Hinault, Marco
Pantani, ale pozwalaja takze na snucie rozwazan

o wyjatkowosci ksztaltu, symetrii 1 zastosowaniu
takich gadzetow, jak futurystyczny kask Catlike
Whisper czy model Catlike Cloud 352.

Wisrdd prac skupiajacych sie na fascy-
nacjach estetyka obiektéw sportowych znalazla
si¢ wyjatkowo nijaka praca wideo Nike Konrada
Zukowskiego - niedawny absolwent krakowskiej
ASP spalit w ognisku buty. I gdyby nie byly to
buty Nike, bedace dla wielu ikong sportowego
ekwipunku, to trudno by bylo stwierdzic, co praca
robi na tej wystawie. Pokretna logika o inspiracji
rytuatem potlaczu, ktéry polegal na niszczeniu war-
tosciowych obiektéw, by pokaza¢ wlasne bogactwo,
nie bardzo przekonuje. A szkoda, bo malarstwo
Zukowskiego jest cudownie bezpretensjonalne
1 pelne ironii, ktdra tu chyba uleciata wraz z dymem
dogasajgcego ogniska.

Na szczescie na wystawie znalazia sie takze
swietna praca 2 (Gdybysmy byly zlgczone stopami, to
moglybysmy chodzi¢ na kolanach jedno niesione przez
drugie) weiaz mato docenianego Michata Gayera.

Z charakterystyczna dla siebie zimna precyzja

Bartek Buczek, Kolarz, widok wystawy, fot. Jan Szewczyk

dzieki uprzejmosci Ronda Sztuki w Katowicach
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Gayer dokumentuje fizyczny eksperyment w wyko-
naniu Buczka 1 Marka Rachwalika. Artysci,
trzymajac sie za rece 1 stykajgc jedynie stopami,
probujg przeniesc jeden drugiego przez ustany
kamieniami i piachem teren slaskiej haldy. Nie
jest to fatwe, dwa polaczone ze soba ciala wcale nie
chca tak latwo wspdlpracowac. Gayera interesuje
tu przede wszystkim idea pracy kolektywnej, ktdrej
sukces jest okupiony znacznym wysitkiem. Bezwtad
niesionego ciata Buczka, ktore stara si¢ wspolgrac
z rytmem ruchu Rachwalika, stanow1 §wietng meta-
fore dla zmagan fizycznych.

Jednak na dobra sprawe temat kolarstwa
1 sztuki na katowickiej wystawie to tylko przy-
krywka. Buczek wykorzystuje dzwiekowa dwu-
znacznosc stowa ,kolarz/kolaz” oznaczajacego
réwnoczesnie sportowca 1 tworzenie czegos nowego
z réznych elementow. Ta dwuznacznosc jest osia
wystawy, ktorej tematem jest sam Bartek Buczek
1 swiadomie kreowany przez niego egocentryzm.
Cecha ta, poniekad wpisana w dziatalnos¢ arty-
stycznag, zostaje odczytana na wystawie na nowo,
bez jakichkolwiek prob jej usprawiedliwiania czy
wyjasniania motywow. Sam Buczek staje sie tu
obiektem fatalnego zauroczenia i jednoczesnie
wielkim nieobecnym, ktdry pocigga za niewidzialne
sznurki. Strategia ta, tak charakterystyczna dla catej
tworczosci tego artysty, osigga tu swoje apogeum.
Sam twoérca maskuje sie, zmienia tozsamos¢, myli
tropy, zwodzi nas 1 tylko co jakis czas blyska jak
swiatlo odbijajace sie w okularach w filmie Helmut
Martyny Kielesinskiej.

Kolarz wydaje sig kolejna autoopowiescia
o artyscie 1jego losie, pociagniety jedynie warstwa
kolarskiej - czy sportowej w ogéle - farby, ktora
zapewnia jakas wzniostosc prostych uczud, a nawet
1 sportowy patos, dodatkowo podkreslony regu-
larnymi performansami Buczka w przestrzeni
Ronda Sztuki. Jednoczesnie w tym wszystkim
widac jakies egoistyczne rozbuchanie, przesyt.
Wszystko ma uwodzic odbiorce. Kolarskie ramy,
kaski, spocone meskie ciala teoretycznie odsy-
tajq do zawodow sportowych, ale moga przeciez
symbolizowac 1 te artystyczne. Widoczna erotyzacja
sportowego wizerunku staje sie poniekad kary-
katurg artystycznego wyscigu, w ktorym artysci
pelnig funkcje sezonowej atrakeji. Gdy sie juz
opatrza, mogg znikac. Bycie zauwazonym w Kolarzu
Bartka Buczka wiaze sig ze Swiadomoscia wlasnej
podmiotowosci 1 panowaniem nad spojrzeniem
innego - kuratora, krytyka sztuki czy publicznosci.
To takze poczucie nieustanne] kontroli, potegowa-
nie wysitku, by tylko nie dosta¢ symbolicznej zolte
kartki. Pod plaszczykiem wystawy o kolarstwie
w sztuce Buczek bawi sie z odbiorcg - troche go
kusi, podrzucajac lekko erotyczne prace, troche
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gra na naszej potrzebie otaczania sie fadnymi
rzeczami. Nam sie tylko wydaje, ze rozumiemy te
wystawe, podczas gdy jedyng osoba panujacg nad
calg sytuacjg jest Buczek: to on obserwuje, wybiera,
decyduje 1 kuratoruje. To on 1jego kolarska pasja
staja sie tytutowym Kolarzem, a zaproszeni do
wystawy artysci podjeli stworzona przez Buczka
gre, prowadzaca do wyrazenia jego osoby w najbliz-
szym im znanym medium. W tej ironicznej grze

z odbiorcg Bartek Buczek po raz kolejny wygrat
ustawke na miescie. Pokazywany w katowickim
Rondzie Sztuki Kolarz to prezentacja brawurowa
jak bojka na osiedlu, zaskakujaca jak ustawka pod
blokiem, ztozona jak kostka Rubika, a przy tym
troche jak pierwsza milos¢ po latach - do lubienia
badz do hejtowania.

Marta Kudelska

Piotr kakomy, Pomnik horyzontalny (tytut roboczy)

2019, fot. Marta Lesniakowska

Warszawa w Budowie 11

Pawilon Zodiak, Warszawa
5 pazdziernika - 3 listopada 2019
kuratorzy: Szymon Maliborski, tukasz Zaremba

W zyciu pomnika sa dwa momenty, ktore thumacza 1 akty-
wizuja jego obecnosc w przestrzeni spolecznej: odstaniania

1 unicestwiania. Tylko wtedy pomnik wywoluje emocje, jest
widoczny 1 widziany zarOwno przez zaangazowane w jego
powstanie grupy spoleczne, jak 1 przeciwnikow. W tym
interwale miedzy narodzinami i $miercig przebiega jego egzy-
stencja, ktora podlega zréznicowanym ocenom: od akceptacji
jego aksjologii i semantyki, rozumianej jako zdolnos¢ wypel-
niania swojej podstawowe] funkeji - reprezentowania okreslo-
nej idel, przez obojetnosc, po podwazanie 1 uniewaznienie jego
sprawczosci w kumulowaniu pozadanych w danym momen-
cie 1 kontekscie afektow. Jesli pomnik ma byc reprezentacja
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wiadzy lub idei, musi operowac odpowiednim jezykiem per-
swazji - po to, by unikna¢ stanu opisanego w 1932 roku przez
Roberta Musila: nieuchronnej niewidocznosci monumentu,
gdy ten predzej czy pdznie] staje sie dla odbiorcow ,martwy”,
transparentny emocjonalnie 1 semantycznie, a zatem pracuje
na rzecz niepamieci. Kluczowa dla dzisiejszego namystu nad
pomnikiem ,niewidocznos¢” nie przypadkiem wiec znalazla
dla tegorocznej edycji Warszawy w Budowie punkt wyjscia
w filmie Szymona Roginskiego poswieconym najbardzie;
chyba ,nieobecnemu” w pamieci spoteczne] pomnikowi:
ponadczternastometrowemu obeliskowi z poczatku XIX wieku
upamietniajgcemu budowniczych Szosy Brzeskiej.
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Funkcje pomnika sg efektem zlozonych
procesow 1dentyfikacji, reprezentacji, antycypacji,
interpretacji 1 informacji, a integralnym kompo-
nentem jest etapowos¢ jego powstawania, wyzna-
czajgca porzadek, w jakim pojawia sie w przestrzeni
publicznej 1 gdzie dokonuje sie jego rytualizacja: od
projektu, przez proces kreacji, do recepcji. Oddziaty-
wanie pomnika zalezy wiec od zdolnosci polaczenia
pamieci indywidualnej ze zbiorowa, refleksji nad
przeszloscia z refleksjg nad wspdlczesnoscia, skoro
wszelka historia jest zawsze historiag wspotczesna.
Wobec tego pytanie, jak dzisiaj percypowany jest
pomnik 1jaki dzisiaj powinien by¢, lokuje sie osta-
tecznle w terazniejszosci 1 jej usytuowaniu wobec
przeszlosci 1 przysztosci.

Lejtmotywem jedenastej edycji festiwalu
Warszawa w Budowie s pomniki stoteczne. Wybdr
wprost narzucajacy sie wobec naporu pomnikowej
obsesji, ktéra od kilku dekad rzadzi nasza prze-
strzenig, w Warszawie w szczegdlnosci. Skala tego
zjawiska 1]ego zlozone politycznie, ideologicznie,
spolecznie 1 kulturowo komponenty kaza, nie po
raz plerwszy zreszta, przyjrzec sie temu dokladnie;.
Mozna przypuszczac, ze impulsem dla wystawy byta

potencjalnie konfliktogenny, ma dzisiaj sens?
Odpowiedz jest, rzecz jasna, nieoczywista 1 niela-
twa, nie daje jej ani jezyk artystyczny zaproszonych
tworcow, ani sucha statystyka. Polem obserwacji jest
Warszawa, ze szczegdlnym uwzglednieniem Sréd-
miescia jako przestrzeni o ponadnormatywnym
nasyceniu rzezba pomnikowa (aktualnie 103 monu-
menty). Dla porownania: w 2003 roku w granicach
calej Warszawy bylo ich 160, nie liczac figur kulto-
wych 1 rzezby parkowej. Prognoza na przysztosc?
W 2100 roku bedzie ich 250. Stopien nasycenia tutej-
szego krajobrazu miejskiego pomnikami i rosnaca
tendencja do ich stawiania nie ma wiec precedensu.
Dlatego Warszawa zostata potraktowana jako
szczegolne case study 1 przy zastosowaniu metody
jakosciowe] taczace) badania naukowe z dzialaniem
artystycznym poddano analizie fenomen warszaw-
skiej (a per se polskiej) pomnikomanii. Kuratorzy
zastrzegajg wprawdzie, ze ich celem nie jest
wylacznie krytyka” tego pejzazu, ale zgromadzony
przez nich materiat uruchomit z gruntu krytyczny
namyst nad zjawiskiem, uswiadamiajac charakter
nasze] pomnikomanii, z kultem mezczyzny, meskiej
wladzy/dominacji 1 obsesja wojenno-militarng (co

W 2003 roku w granicach catej Warszawy byto ich 160, nie liczac figur kultowych i rzezby

parkowej. W 2100 roku bedzie ich 250. Stopien nasycenia tutejszego krajobrazu miejskiego

pomnikami i rosngca tendencja do ich stawiania nie ma precedensu.

niedawna aneksja dokonana przez jedna partie 1jej
1deologie publicznej przestrzeni, ktora doprowadzita
do przeksztalcenia najwazniejszej polskiej agory
z Grobem Nieznanego Zotierza w tak zwany plac
Pieciu Pomnikéw, jak z wlasciwym sobie poczuciem
humoru warszawiacy przechrzcili plac Pitsudskiego.
,<Lomnikomania” - projekt kulturoznawcy z Uni-
wersytetu Warszawskiego Lukasza Zaremby 1 kura-
tora Szymona Maliborskiego z Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie - sklada sie z dwoch cze-
Sct: statystycznego opisu aktualnego pomnikowego
stanu posiadania oraz ,Cwiczen” z pomnikiem 1 ,na
pomniku”, ktére podjeto 25 miodych artystow. Ich
prowokacyjne anty- czy przeciwpomniki sa skon-
frontowane - to druga warstwa wystawy - z brutal-
nie krytyczng analiza warszawskiego krajobrazu
pomnikowego opracowana przez Zesp6l Badania
Pomnikéw ze Szkoty Gléwnej Gospodarstwa Wiej-
skiego 1 przedstawiona na tablicach w pawilonie.
Generalnie rzecz ujmujac, wystawa stawia
weale nienowe pytanie: czy pomnik, jako zawsze
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drastycznie odstania Franciszek Orlowski, odtwa-
rzajac wydarzenia z lat 80., gdy gipsowe rzezby
figuralne wykonywane przez studentow wydziatu
rzezby stuzyly na poligonie wojskowym zolnie-
rzom za tarcze strzelnicze). Statystyka wyliczajaca
procentowg zawartos¢ poszczegolnych ,tematéw”
w pomnikowym krajobrazie ma site razenia, jakiego
nie osiggajg inne sposoby prezentacji 1 perswazji.
Ujawniaja takze to, co w pomnikowym krajobrazie
jest nieobecne lub strategicznie zakamuflowane,
jak na przyklad seksualna nienormatywnosc, do
czego odnosza sie fotografie Liliany Piskorskiej.
Pozwalaja tez dialogowac z dzialaniami artystow,
ktorzy z perspektywy swojego pokolenia podejmuja
krytyczna gre z monumentem. Choc, jak zastrze-
gaja kuratorzy, celem wystawy nie jest podwazanie
czy negowanie pomnikow, ale zadanie naprawcze,
opowiadanie historii innych niz dominujaca.
Wystawa odwotuje sie wiec do, powtorzmy,
fundamentalnej cechy pomnikéw jako tekstu
o funkcjach polityki pamieci 1 zarzadzania nig

1 Roza Duda i Michat Soja, Pomnik Pracy, 2019
fot. Marta Le$niakowska

2 Karolina Brzuzan, Jesli mozesz, zostar w domu (Anour)
2019, fot. Marta Le$niakowska

3 Gizela Mickiewicz, OpdZnianie przesztosci
technika wiasna, 2019, fot. Marta Le$niakowska
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(pamieci/niepamieci), ktéry w warstwie for-
malnej jest realizowany na dwa sposoby: albo
pozostajac w tradycji realistycznej rzezby 1 utrwa-
lonych kanonoéw monumentu, albo zastapienia
jej symbolika uniwersalnego jezyka abstrakeji.

W geografii warszawskich pomnikéw ta druga
mozliwosc jest usuwana w cien przez dominujacy
model konserwatywny, ale ten anachronizm nie
jest bynajmniej przypadkowy: to forma wybrana
swiadomie, w zgodzie z elementarng retoryka
propagandy, ktéra w ten sposob uprawomocnia
monument: jego wzniostosc jako element ofi-
cjalnej wykladni historii 1 narzedzia zarzadzania
nig. W tym sensie wystawa ma czytelny wymiar
dydaktyczny: pokazuje, jak pomnik, bedacy
bezposrednig wizualizacjg oficjalnej w danym
momencie oceny jakiegos wydarzenia lub postaci,
jest ,producentem” ideologizacji miejsca w prze-
strzeni miasta oraz pamieci. Gdy ta czytelna dla
odbiorcy/przechodnia semantyka zanika, pomnik
staje sie owa musilowska formg ,nieobecna”, ktéra
wytracajac zdolnosc upamietniania, uruchamia
proces zapominania. Dobitnie odnosi sie do tego
instalacja fotograficzna Witka Orskiego Podklad,

1konoklazm zostaje przedstawiony w formie wprost
laboratoryjnej, obnazajac mechanizmy wymiany
tozsamosci: implantowanie innego rodzaju pamieci,
gdy przestrzen miejska poddawana jest nowej
1deologizacji za pomoca monumentow seman-
tycznie nowych jako tekstow o pozadanym teraz
przekazie. W tym sensie wystawa krazy, choc nie
wprost, wokot takich kategorii, jak ,wspolne dzie-
dzictwo”, ,ciaglos¢”, ,obecnosc nieobecnych” i tak
dalej, taczac historie znana z nieznana, wymazana

1 zapomniang (vide antyikonoklastyczne dziatania
Karoliny Golebiowskiej: ,sprejowanie” pomnikéw
postrzegane jako glos oddolny, inny niz dominu-
jaca wersja polityki historycznej; przy czym sprej
zostat wykonany ze sproszkowanych elementow
yzdekomunizowanych” pomnikow). Dziatania na
pomnikach sa tu wiec paralelne z modelem wsp6t-
czesnego muzeum historycznego jako instytucji
krytycznej, zaangazowane] nie jedynie w wizualne
przedstawienie przesztosci, ale przede wszystkim
w krytyke samego aparatu historiograficznego
1ukierunkowanie go na terazniejszosc. Caly
projekt ,Pomnikomanii” jest krytyczng weryfikacja
tradycyjnych sposobéw ,produkowania historii”

Wystawa ma czytelny wymiar dydaktyczny: pokazuje, jak pomnik, bedacy bezposrednia
wizualizacjg oficjalnej w danym momencie oceny jakiego$ wydarzenia lub postaci, jest
wproducentem” ideologizacji miejsca w przestrzeni miasta oraz pamieci.

ktdry ,roztapiajac” pomnik w jego otoczeniu, przy-
glada sie procesow1i wytwarzania stanu ,nieobec-
nosci” pomnika.

Z punktu widzenia teorii historii jako
pamieci oraz narratywizmu wystawa dostarcza
zatem - 1 to uznaje za jej punctum 1 wartosc -
sprawne narzedzia do analizy pomnika jako tekstu
historiograficznego (reprezentacji przeszlosci),
ktdrego naczelnym celem jest programowanie
terazniejszosci oraz przysztosci. Ujawnione wiec
zostaja mechanizmy funkcjonowania propagandy
posiadajacej narzedzia, by okreslone doswiad-
czenia/idee wymazac, usunac lub uruchomic
dziatania perswazyjne majgce na celu ,nauczenie”
widza-odbiorcy okreslonej wizji historiograficz-
nej, wytworzenia nowej swiadomosci fundowanej
na wyparciu sie tozsamosci poprzednie]. Dlatego
kultywowanie pomnikow jest tak silnie sfunkcjo-
nalizowane politycznie, zaangazowane w ,przepisy-
wanie” historii jako konsekwencji zmian, ktérym
poddana jest zbiorowos¢. Warszawski pomnikowy
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jako funkcji wladzy z jej metodami reprezentacji,
prezentacji, selekeji (cenzury) 1 estetyzacji historii.
Pomnik w swej materialne] formie jest wiec, obok
muzeum, ,maszyna do prezentacji sztuki 1 histori1”
z ich antyredempcyjnosciag: zdolnoscia unaocznia-
nia 1 formatowania pamieci przy uzyciu nowych
perswazyjnie metod w celu zdobycia nowych
audytoriow.

Swiadectwo to tres¢, upamietnianie to
forma. ,Pamiec zamienia zdarzenia publiczne
w konkretne doswiadczenie osobiste” - ta konsta-
tacja Davida Lowenthala przydatna jest takze w lek-
turze pomnikow warszawskich 11ich miejskiego
kontekstu. Wystawa nie ocenia 1 nie wartosciuje ich
artystycznie, ale to zdystansowanie jest znaczace
1 oceniajgce, tym dotkliwie) wiec obnaza dominu-
jacy w warszawskiej rzezbie pomnikowej rzezbiar-
ski kicz: od nieudolnego nasladowania tradycji
figuralnej/realistycznej z odradzajgcym sie dzis
niebezpiecznie neosocrealizmem, po pseudonowo-
czesnosc bedacg w skrajnych postaciach karykaturg

awangardowych strategii przeciwpomnika.

Z punktu widzenia historii sztuki pomnikowej
warszawski krajobraz jako pars pro toto sytuacji ogol-
nokrajowej jest dowodem kleski kultury pomnika
w Polsce. Czy jest to negatywna ocena srodowiska
rzezbiarzy, niezdolnych do stworzenia wartoscio-
wego dzieta? To generalizacja nieuprawniona

1 krzywdzaca. Prawda jest jednak, ze jest to obraz

1 ocena potocznych upodoban i gustéw decydentow,
ktdre materializuja sie jako wspotczesna ,sztuka
ludowa”. Ta konstatacja kaze spojrzec inaczej na
kluczowe pytanie stawiane przez wystawe: jaki
powinien by¢ dzisiaj pomnik? I czy mozliwe jest
zastapienie jego skanonizowanych form nows,
otwarta formulg pomnika opartego na wspétuczest-
nictwie odbiorcy-adresata, jako przestrzeni bezpo-
srednio doswiadczane] 1 w ten sposob konstruujacej
nowe narracje z historia? Probe takiej odpowiedzi
podejmuje na przyklad Anna Shimomura, propo-
nujac upamietnienie $wiatowe] stawy etnografa
Bronistawa Pitsudskiego, brata Jozefa (Plac Pitsud-
skiego), czy przewrotny w wymowie, nawiazujacy
do Bertolta Brechta zapis performansu Aleki Polis
Lepiej budowac pomniki, czy lepiej je okradac?.

Warszawska pomnikomania jest wiec
laboratorium, w ktérym obserwowac¢ mozna caly
zlozonos¢ tego zjawiska w szerszym kontekscie.
Artysci widzg ten problem generacyjnie, dla nich
transparentnosc¢ pomnika jako tekstu nieczytelnego
nie daje sie ignorowac. Tego dotyczy na przyklad
seria rysunkow Wykute w dymie kolektywu Zbiorowy
, fotograficzna ,nowa archeologia” Krzysztofa
Pijarskiego czy nasladujgca Monopoly gra Jak
sprawi¢, by pomnik znikng! Daniela Malone’a i Stani-
stawa Welbela. Proponuje sie tez model przeciw-
czy antypomniki jako formy uwolnione, w ktore
zaangazowane zostajg rozne elementy: od materiatu
1 testowania nowych technologii po negacje trady-
cyjnego wertykalizmu pomnika: Pomnik horyzontalny
Piotra Lakomego swojg biologiczna forma azuro-
wych skrzydet odrywa si¢ od podltoza. Pozbawiony
ciezaru, uniewaznia wlasciwos¢ pomnika jako
formy statycznej 1 niezmiennej. [6zef Galazka opo-
wiada ,geologiczna” historie Warszawy za pomocg
blokéw odtwarzajgcych materialy budowlane
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stosowane w okresie powojenne] tak zwanej
odbudowy, a Gizela Mickiewicz, siegajac do
bio-artu 1 koncepcji historii naprawczej, propo-
nuje konwersje: ,odbudowe” ruinowych form
przez umieszczenie wewnatrz nich organizméw
biologicznie czynnych. Olga Micinska analizuje
fenomen cokotu jako ,obiektu przeoczonego”

w pomniku 1 w gescie zawlaszczenia tradycji ready
mades wytwarza ,cokoly” z przedmiotéw ironicznie
odrzucajacych retoryke pomnikowsg (europaleta,
szafka kuchenna). Politycznos¢ pomnika jako tek-
stu historiozoficznego jest wreszcie analizowana

z perspektywy pokolenia wyrostego juz w kapita-
listycznej Polsce. Nie tylko Licznik dlugu Lukasza
Surowca jest krytyka polskiego kapitalizmu. Réza
Duda 1 Michat Soja za pomocg efemerycznych
materialow reinterpretuja pomnik Budowy Szosy
Brzeskiej z poczatku XIX wieku 1 etos pracy
poddany dzisiaj rezimom efektywnosci, a Alicja
Rogalska powotuje wprost Pomnik ofiar kapitalizmu
o formie przezroczystej skarbonki ironicznie nasla-
dujacej socrealistyczny granitowy obelisk sprzed
Patacu Kultury. W wymiarze ponadlokalnym zaj-
muje ich kryzys uchodzczy: srebrny piorunochron

Warszawska pomnikomania jest laboratorium, w ktérym obserwowaé mozna calg ztozonos¢
tego zjawiska w szerszym kontekscie. Artysci widzg ten problem generacyjnie, dla nich
transparentnos¢ pomnika jako tekstu nieczytelnego nie daje sie ignorowac.

Karoliny Brzuzan odtwarza szlak migranta
z Sudanu do Calais, wyrysowany na mapie wysta-
wionej w gablocie niczym muzealny artefakt,
z czym brutalnie koresponduja prace Lukasza
Skapskiego, ktéry od 2016 roku robi modele sta-
wianych w dzisiejsze] Europie zasiekow 1 ogrodzen
jako nowej architektury granic europejskich.
Wszystkie te dziatania artystyczne odnosza
sie wiec do terazniejszosci, z ktdrej widziana jest
takze przeszlosc. A w tym kontekscie najdosadniej-
szymi recenzentami warszawskie] pomnikomanii
okazuja sie deskorolkarze (badani na potrzeby
WWB), ktérzy na co dzien czynig z pomnikéw
czysto praktyczny uzytek. Wartoscig jest wiec tylko
materialna przydatnos¢ monumentu dla deskorol-
karza, ktdry ceni go za marmur ,niezostawiajgcy
otarc na ciele” 1 bada szerokosc schodow oraz
ostrosc krawedzi niezbednych do najazdu deski.

Marta Les$niakowska
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