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KOMPONOWANIE PRZESTRZENI.

COMPOSING THE SPACE. Pola Dwurnik o ~
Dwunastu Mezow Apolonii

SCULPTURES IN THE AVANT-GARDE
Aleksandr ArChipenko CONTEMPORARY ART SPACE

Jean Arp

Alexander Calder
Naum Gabo

Alberto Giacometti
Julio Gonzalez
Barbara Hepworth
Maria Jarema
Katarzyna Kobro
Laszl6 Moholy-Nagy
Henri Laurens
Antoine Pevsner
Aleksandr Rodczenko
Teodor Roszak
Wiadystaw Strzeminski
Wiadimir Tatlin
Henryk Wicinski

Georges Vantongerloo 20.09.2019-

Ossip Zadkine

August Zamoyski —1510.2019

iinni | and others

wystawa

PRIESTRZENI

otwarcie wystawy:
Warsaw Gallery Weekend
20 wrzes$nia 2019 /pt/
godz: 17:00-21:00

KOMPONDWANIE

Ogrodowa 19, £6dz

wystawa czynna:
wtorek—sobota

mse godz: 13:00-19:00

04.10.2019 — 02.02.2020 15 pasiziernika 2019 fut/
godz: 17:00-21:00

miejsce wystawy:

Plac Konstytucji 6 Pola Dwurnik Luty z cyklu Dwunastu Megzéw Apolonii [ olej na ptétnie / 116 x 89 cm
Dofinansowano ze srodkow
Instytucja kultury Wspotprowadzona MKiDN w ramach Programu Warszawa
Samorzqdu przez Ministerstwo Kultury Wieloletniego NIEPODLEGEA Mecenas -
Wojewodztwa kodzkiego i Dziedzictwa Narodowego na lata 2017-2021 Muzeum Sztuki Partner W
arsaw
krupagallery.net KRUPA GALLERY

Ministerstwo ORGANIZATOR: PARTNER: Gallery

Kul FUNDACJA warsawdqalleryweekend.pl CONTEMPORARY ART SPACE
} Orisandewa . /?Qp_/é ys ‘ S s ¢ ) nopzNy gaflery P Weekend
Narodowegos AN CALLOO (L /L | vieroorcarose STARAKOW

Muzeum Sztuki



DIGITAL
I CULTURES

26-27 wrzesnia 2019
Kino Iluzjon, Warszawa

b

17-19 pazdziernika 2019

Centrum historii miejskiej
Europy Srodkowo-Wschodniej, Lwoéw

¢

cultures.pl

Sound/Digital Archives/Storytelling
Video Games/Immersive Museums/VE
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Nagroda Fundagji
Sztuki Polskiej ING

WSCH¥D
/_\lwlA W ramach Festiwalu Wschdd Kultury/inny Wymiar 2019 ~ KULTURY
lN‘:‘V\jllhR
zzzzzz i Polskic . .
Bwyborcza R o Btatystok e

Agnieszka Brzezariska, Flora, 2016 — Nagroda Fundacji Sztuki Polskiej ING 2018

Od 19 lat wspieramy artystki i artystow tworzac kolekcje polskiej sztuki wspdtczesne;.
Podczas tegorocznego Warsaw Gallery Weekend po raz trzeci wybierzemy prace, ktéra
wiaczymy do naszej kolekcji. Przyznamy tez nagrode specjalng. Wybor jury ogtosimy

MYI(O LA RI D NYI w sobote 21 wrzesnia 2019. Wiecej szczegdtow:
[ . . . . . .
www.ingart.pl o facebook: fsping o instagram: ingpolishartfoundation
mosnnzos WIIK W wWorku



fot. dzigki uprzejmosci Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie

Warren Niestuchowski na zagléwce Eclipse, Ocean Atlantycki,
kanat Coney Island, grudzien 2015, fot. Elka Krajewska

Wiktor Jedrzejec 1961-2019 Warren Niestuchowski 1946-2019



fot. archiwum rodzinne

w Warszawie, 1995, fot. Stawomir Kaminski / Agencja Gazeta

Zbigniew Makowski na wystawie swoich obrazow
Bfekitna wystawa w Zachecie - Narodowej Galerii Sztuki

Marek Sapetto 1939-2019 Zbigniew Makowski 1930-2019



14

PRENUMERATA | NUMERY ARCHIWALNE
SKLEP.MAGAZYNSZUM.PL

Marta Krzeslak
fot. Yulia Krivich

Tekst: Piotr Policht

Od redakciji

Lato dobiega konica, ale temperatura planety
nieublagalnie rosnie. Do coraz goretszej debaty

na temat zmian klimatycznych wiaczyli sie

takze artysci, na sytuacje nie pozostajg tez gtuche
polskie instytucje, ktore w ostatnich miesiacach
zaserwowaly nam prawdziwa lawine projektow
poswieconych srodowisku. Przygladam im sie

w ,Temacie numeru’, siegajac przy okazji do zrédet
ekologicznego zrywu w sztuce lat 70. Neoawan-
gardowych watkéw w nowym ,Szumie” jest jednak
wiece] - prawdziwa uczte przygotowalismy dla
milosnikéw twoérczosci Jozefa Robakowskiego,

z ktérym z okazji 80-lecia urodzin rozmowe
przeprowadzita Marika Kuzmicz. W obszernym
wywiadzie przeczytacie nie tylko o Warsztacie
Formy Filmowej czy sporze o pseudoawangarde, ale
1 dowiecie sie, jak Robakowski wspomina spedzane
w kolejnych sierocincach dziecinstwo i co mysli

o Facebooku. Na dokladke proponujemy wnikliwa
analize dorobku innego ,warsztatowca”, Pawta
Kwieka. Ten tekst Tomasza Zatuskiego znajdziecie
w ,Interpretacjach”.

Rzecz jasna nie tylko nobliwi mezczyzni sg
bohaterami jesiennego ,Szumu” (chociaz w ,Do
widzenia” nowe wiersze Marcina Swietlickiego
ilustruje Marcin Maciejowski). W dziale ,Teore-
tycznie” Katarzyna Bojarska bierze na warsztat
wakacyjny highlight Muzeum Sztuki Nowoczesnej,

15

czyli wystawe Farba znaczy krew. Autorka przeana-
lizowata jej krytyczna wymowe wobec poznokapi-
talistycznej kultury seksualizujgcej dziewczynki
1 infantylizujacej kobiety. Z podobnymi proble-
mami mierzyla sie takze zmarta w tym roku mloda
rumunska artystka Alina Popa. Jej twdrczosé
w dziale ,Blok” przybliza Agata Pyzik.

Jedna z sensacji ostatnich miesiecy stata
sie licytacja odnalezionej Przyjazni Aliny Szapocz-
nikow. Skomplikowanym losom niechcianego
1 omal nie zniszczonego catkowicie pomnika
przyglada sie Waldemar Baraniewski. Oprocz tego
nie zabrakto zelaznych punktéw programu, czyli
stron artystek 1 artystow - tym razem do wspot-
pracy zaprosilismy Liliane Piskorska, Barbare
Gryke, duet Dleg&Kaska, Mateusza Chorébskiego
1 Daniila Galkina - oraz pokaznego ladunku
recenzjl z najwazniejszych wydarzen sezonu,
takich jak Biennale Warszawa, wystawa Body Works
w Panstwowe]j Galerii Sztuki w Sopocie czy kolejna
edycja Biennale Sztuki Mediéw WRO. Wsrdd
nich nie mozemy niestety wymienic najnowszych
produkcji warszawskiego Muzeum Narodowego.
Na otarcie tez zamykamy jednak numer dzialem
Wskazane”, ktdrego bohaterka zostala tym razem
poprzednia dyrektorka stolecznego muzeum,
Agnieszka Morawinska.
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1 Jan Berdyszak, lalka do spektaklu Wesele w Teatrze Lalki i Aktora Marcinek w Poznaniu
1969, wt. Muzeum Archeologiczne i Etnograficzne w todzi, fot. tukasz Rusznica
i Krystian Lipiec, dzieki uprzejmosci Zachety - Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie

2 Martyna Czech, Twoja na zawsze, olej, ptétno, 100 x 70 cm, 2018
dzieki uprzejmosci artystki i Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie

3 Katarzyna Jozefowicz, Poza stowami, fragment wystawy, fot. Jan Gaworski

dzieki uprzejmosci Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku

OKLADKA:
Agata Bogacka, Autoportret, fotografia cyfrowa
20065, dzigki uprzejmosci artystki

REDAKTOR NACZELNY:
Jakub Banasiak, jakub.banasiak@magazynszum.pl

ZASTEPCZYNI REDAKTORA NACZELNEGO:
Karolina Plinta, karolina.plinta@magazynszum.pl

REDAKTOR:
Piotr Policht, piotr.policht@magazynszum.pl

SEKRETARZ REDAKCJI:
Anna Sidoruk, anna.sidoruk@magazynszum.pl

MARKETING | KOMUNIKACJA:
Ewa Dyszlewicz, ewa.dyszlewicz@magazynszum.pl

DYREKTOR ARTYSTYCZNY:
Dominik Cymer

LAYOUT:
Cyber Kids on Real

SKEAD:
Marta Lissowska

REDAKCJA STYLISTYCZNO-JEZYKOWA | KOREKTA:
Paulina Bieniek, Dorota Srutowska

WSPOLPRACA:

Wojciech Albinski, Waldemar Baraniewski, Anna
Baranowa, tukasz Biatkowski, Wiktoria Biezuriska,
Katarzyna Bojarska, Grzegorz Borkowski, Zofia Maria
Cielatkowska, Przemystaw Chodan, Anna Cymer, Jakub
Dabrowski, Jakub Gawkowski, Aleksandra Goral, Daria
Grabowska, Mikotaj lwanski, Aleksanda Kedziorek,
Aleksander Kmak, Ryszard Kluszczynski, Jakub Knera,
Piotr Kosiewski, Wiktoria Koziot, Zofia Krawiec, Yulia
Krivich, lwona Kurz, Marika Kuzmicz, Andrzej Lesniak,
Marcin Ludwin, Dorota tagodzka, Karolina Majewska-
Gude, Jakub Majmurek, Jacek Matczynski, Antoni
Michnik, £ukasz Musielak, Martyna Nowicka, Ewa Opatka,
Janek Owczarek, Arkadiusz Péttorak, Adam Przywara,
Agata Pyzik, Oleksiy Radynski, ukasz Ronduda, Joanna
Ruszczyk, Michalina Sablik, Marta Sktodowska, Piotr
Stodkowski, Stach Szabtowski, Wiktoria Szczupacka,
Jakub Szreder, Wojciech Szymaniski, Ewa Toniak,
Magdalena Ujma, Tomasz Zatuski, Rafat Zwirek

DRUK:

ARGRAF Sp. z.0.0
ul. Jagiellonska 80
03-301 Warszawa

NAKEAD:
1200 egzemplarzy

WYDAWCA:
Fundacja Kultura Miejsca

ADRES REDAKCJI:

Magazyn ,Szum”
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00-347 Warszawa

www.magazynszum.pl
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redakcja@magazynszum.pl

Dofinansowano ze $rodkéw Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego pochodzacych
z Funduszu Promocji Kultury
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Kultury

i Dziedzictwa
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OD REDAKCII

TEMAT NUMERU

INTERPRETACIE

BLOK

OBIEKT KULTURY

TEORETYCZNIE

DO WIDZENIA

ROZMOWA

STRONA ARTYSTKI/
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140
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188

tekst: Piotr Policht

Czarne storice. Zwrot ekologiczny wczoraj i dzi§
tekst: Piotr Policht

Wyzhyé sie subiektywnosci, aby poznaé siebie. Autodydaktyki Pawta Kwieka
tekst: Tomasz Zatuski

Alina Popa. Przyszto$¢ bez happy endu
tekst: Agata Pyzik

Przyjazii urynkowiona
tekst: Waldemar Baraniewski

Z kim pragnie kobieta?
tekst: Katarzyna Bojarska

Marcin Maciejowski

Nie ma niepotrzebnych doswiadczen

Z Jozefem Robakowskim rozmawia Marika Kuzmicz

fotografie: Marcin Kaliriski

Liliana Piskorska, Cecylia Chojnacka | Strajk Kobiet Ktodzko, z cyklu Praktyki grupowe
Barbara Gryka, Performans na dobre i na zte

Oleg & Kaska

Mateusz Chorébski, High Windows (radliator, thermos filler glass)

Daniil Galkin, Katechizm polskiego dziecka, screenshot ze strony Callistoshop.pl

Agnieszka Morawiriska

NR 26 JESIEN-ZIMA 2019



Galeria Miejska Arsenat

TAM,
GDZIE
CIEBIE
NIE MA

Ksiazka Podejm

. Uje pr
Wspdtezesne; Problemat

yke whad
Czelni artystycznej, ina tym :
Wadza dekonstruk

<je mniej
ch i X
8% mechamzméw dominacji

Rafat Jakubowic,

Ksigzka Rafata Jakubowicza
Ciato pedagogiczne | wtadza (2019)
stanowi cze$¢ wystawy Tam, gdzie ciebie nie ma.

T R A F 0 Trafostacja Sztuki w Szczecinie Y Ministerstwo
Swigtego Ducha 4 / wt — nd 1100 — 19.00 ")? Kultury

TRAFOSTACIA SZTUKI W SZCZECINIE T: +48 91 400 00 49 / E: mail@trafo.art i Dziedzictwa Wystawa organizowana ze $rodkow
WWW.TRAFO.ART www.facebook.com/trafo.art Szczecin Narodowego= Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego.
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STUDIO
MISTRZOVV:
RAJKOWSK A
Nabor

do projektu!

Zgtoszenia do 10.10.2019

@ www. bwa.wroc.pl

DO ZOBAGZENIA
PO REWOLUCII!

G A L E R I A
L\,ou“‘j’

Dofinansowano ze srodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa

Narodowego pochodzacych z Funduszu Promocji Kultury

oraz ze $srodkow Fundacji Wspotpracy Polsko-Niemieckiej
Partner wystawy: Goethe Institut Warschau

RS O
Kultur o C/ GOETHE
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Bialystok

N
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Biatystok . S

BIALYSTOK

artysci i badacze: Aristide Antonas, Goshka Macuga, Karina Bisch, Post-Noviki, Salvatore Lacagnina, Wendelien van Oldenburgh,
Zuza Golinska oraz kuratorzy: Adam Przywara, Ewa Tatar, Karolina Matysiak pracuja na materiatach archiwalnych autorstwa m.in.
Almy Siedhoff-Buscher, Friedl Dicker-Brandeis, Giuseppe Pinot-Gallizia, Hannesa Meyera, Lucii Moholy, Oskara Schlemmera, The
International Movement for an Imaginist Bauhaus oraz pochodzacych z Archiwum Materiatow Budowlanych Stiftung Bauhaus
Dessau i z Muzeum Zydowskiego w Pradze @ Wystawa na 100-lecie Bauhausu "1 19.10-18.12.2019, otwarcie: piatek 18.10.2019,
godz. 18 M Galeria Arsenat w Biatymstoku A galeria-arsenal.pl



PLATO

Exhibitions:

Temporary Structures

cinemaq, library,
infopoint, display,
education facilities,
stage, cloakroom,
garden, bistro,

and shop
as works of art
bauhausTWINS

16/5/2019-5/1/2020
spatial installation

PLATO N @

Jandackova 22, Ostrava, CZ
(former Bauhaus hobby-market)
www.plato-ostrava.cz

Festival:

NORMA

8—9/11/2019
festival of original
theatre production
and contemporary
art

PLATO place for art

re:bauhaus @

teaiti powszechny

Teatr, ktéry sie wtraca

Damaszek 2045

Omar Abusaada, Mohammad Al Attar

Al Sharif, Bozek, Falkowski, tggiewczyk,
Piotrowska, Roginski, Sadowska,
Stoczynski, Stolarska, Wysota

prapremiera: 20 wrzesnia

kolejne pokazy: 21, 22, 24.09
i 27, 29, 30.10

Projekt wspéHfinansowany W ramach migdzynarodowego projektu

e 2 WWborza  Bwbocasl  gojpsigrang?s  acrnast [N
&g WARSZAWA rzeglad

Rezyser Omar Abusaada i dramaturg Mohammad
Al Attar — artysci pochodzgcy z Syrii — pracujg

w Featrze Powszechnym nad nowym spektaklem
poswieconym tematowi tozsamosci historycznej
i relacji miedzyludzkich w obliczu kryzysu
humanizmu.

Kilkadziesigt lat po wojnie, Adam, generat
stuzb wywiadowczych, prébuje dokonczy¢
eksperyment masowej operacji manipulowania
pamiecig zbiorowq. Co$ jednak przeszkadza

w zwienczeniu dzieta. — Btgd Inteligentnego
Systemu Operacyjnego? Nieprzewidywalnos¢
mechanizmdéw ludzkiego rozumu? Zemsta
najblizszej osoby?




MIEDZYNARODOWY FESTIWAL FOTOGRAFII

BIALYSTOK INTERPHOTO
26.1X - 17.XI 2019

INAUGURACIJA

27.1X.2019 « 20:00 —
BOK/CLZ - Warszawska 19 . Biatystok WYSTAWY
—_— WARSZTATY
INTERPHOTO.PL KONKURSY
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:"ﬁ_‘ s Wedunm
Bl T [

SZU M | foto j/17371)

13.09.—
—24.11.
2019

WKkraczajagc w nowy wymiar.
Tworczosc¢ Sophie Taeuber-Arp
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MIROStAW
FILONIK

TRZY

KOLORY

/1!

GALERIA

SZTUKI
WSPOLCZESNEJ
W OPOLU
18.10-17.11.2019

(s (@) opok

i Dziedzictwa
Narodowego.

szu m WET  fermat

KURATOR: tUKASZ KROPIOWSKI

Bwyborcza Radio Opole

OPOLE

DOFINANSOWANO
ZE SRODKOW MINISTRA
KULTURY | DZIEDZICTWA
NARODOWEGO

WWW.GALERIAOPOLE.PL
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Edward Hartwig—Fotografiki

Ksigzka Agnieszki Kwiecien to poetycka opowiesc
o sztuce jednej z najwybitniejszych polskich artystek
XX wieku - Natalii Lach-Lachowicz, znanej szerzej
jako Natalia LL. W kilku rozdziatach przedstawiona
zostata artystyczna droga tworczyni od wczesnych
egzystencjalnych prac, przez doswiadczenia koncep-
tualizmu az po dzieta najnowsze.

O
N
O
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N
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©
N

Ksigzka dostepna na: y/
www.zwfound.org /A
FOUNDATION

: 11.10.19- ) @2
ﬁeﬁ 2.03.20 \R{L/} -

pl. Strzegomski 2a

» 53-681 Wroctaw
WWW.MHZEWM -
WEFIlI:ZE!iI'IE.Fl .
. LASCINNS-
3

KURATORKA / CURATOR:
KAROLINA JAKLEWICZ

ddddddidde
VP13

ARTYSCI / ARTISTS: MIROSEAW BAL- WRoCLAW
KA, MONIKA DROZYNSKA, MARTA FREJ oo
& TOMASZ KOSINSKL, KAROLINA JA- g
KLEWICZ, MALGORZATA KONIECZNA, e

F ' L I 5 PLOTR KMITA, EDYTA KOWALEWSKA, )
ZBIGNIEW LBERA, HONORATA MAR- ;,“3{:.’(‘;{

H ' B TIN, DOROTA NIEZNALSKA, IWONA :
OGRODZKA, MICHAL RUTZ, MARZENA

'l' nll'l' SADOCHA, JANA SHOSTAK & JAKUB I miasto spotkan e —
ddddddidde JASIUKIEWICZ, KRZYSZTOF WALASZEK '“MY&» HaRrwio  Kalwry o SRS,

FOUNDATION Narodowegos z Funduszu Promociji Twérczosci

16.11.2019

o

M u Fo STRZELNICA, UL. KROLOWEJ JADWIGI 220
Muzeum Fotografii WT-PT: 11:00-18:00, SB: 10:00-17:30, ND: 10:00-15:30
w Krakowie www.mufo.krakow.pl
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XXUTT FESTIWAL
ARS CAMERALIS

www.bwa.katowice.pl
www.cameralis.art.pl
www.arscameralisfestiwal.pl

ORGANIZATORZY:

ARS CAMERALIS
%‘S i JEST INSTYTUCJA
meralis KULTURY
acs SAMORZADU
|Ies'.ae. WOJEWéADZTWA
Superlorls SLASKIEGO

18.10 - 08.12.2019 Wystawa:

»Monika Grzymala / Damien Deroubaix. O naturze swiata”

KATOWICE

dla odmiany

®

Wernisaz: 18.10.2019 o godz. 18.00
Kurator: Marek Zielinski

Miejsce: Galeria Sztuki Wspétczesnej BWA
aleja Wojciecha Korfantego 6, Katowice
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Listopad 2019 JAN KLATA ,MATKA JOANNA OD ANIOLOW”

Luty 2020

Kwiecieri 2020 EGLE SVEDKAUSKAITE

Maj 2020

Czerwiec 2020 MALGORZATA WDOWIK ,WSTYD”

i wiele innych wydarzen zapraszamy na

www.nowyteatr.org

okl ] 5 T
Qx sk Pismo NOGUL  AKTIIST  Going. ) SZ U M SIS G



OSTATNIE
SZTUKI
NA JESIEN

SZU M- rowr

,»10 co, podpalamy?”
koszulka M/ L/ XL

cena: 59 zt
rabat przy zakupie prenumeraty

sklep.magazynszum.pl

fot. Karolina Zajgczkowska

Marek Rachwalik

6 stycznia 2020

, www.sculpture.art.pl




Rok Antyfaszystowski jest ogolnopolska inicjatywa
koalicji instytucji publicznych, organizacji pozarzgdowych,
ruchow spotecznych, kolektywOw oraz artystow, artystek,
aktywistow i aktywistek.

Rok Antyfaszystowski stanowi kolektywny wyraz
niezgody na gloryfikacje wojny, kult przemocy,
autorytaryzm, nacjonalizm, nietolerancje, mizoginie,
homofobieg i rasizm, ktdre prowadzg do dewastacii
sumien, wspdlnoty ludzkiej i Srodowiska naturalnego.
Koalicja kieruje sie etosem réwnosci, wolnosci

i solidarnosci wszystkich ludzi oraz troski o istoty
nieludzkie.

Program Roku Antyfaszystowskiego jest organizowany
oddolnie. Sktada sie na niego szereg antywojennych

I antyfaszystowskich wydarzen kulturalnych oraz
dziatan spotecznych. Wiecej informacji dotyczacych
programu oraz tego, jak dotgczy¢ do inicjatywy mozna
znalez¢ na stronie: www.rokantyfaszystowski.org

Poprzednia strona: odtworzenie Demonstracji
obrazéw Henryka Strenga (1933) podczas
demonstracji ,Do$¢ rasizmu i faszyzmu”,
Warszawa 16 marca 2019. Fotografia dzigki
uprzejmosci Kuby Szredera.
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Tekst: Piotr Policht

Czarne stonce

Zwrot ekologiczny wczoraj
i dzis

Zycia obrzydliwie rosng
ale za to tadnie wigdng

PROSL3M, VI katastrofa

Gdy w marcu tego roku w CSW Zamek Ujazdowski otwierano Plastycznosé
planety, a w Muzeum Sztuki w Lodzi Zjednoczong Pangeg, w Australii trwal
najgoretszy marzec w historii pomiaréw, w Mozambiku 1 Zimbabwe
krwawe zniwo zbierat cyklon Idai, a na amerykanskim potudniowym
zachodzie niemal p6t miliona hektaréw pol uprawnych pochtoneta
powddz. Gdy prawie pét wieku temu pochodzacy z tego rejonu Bob Dylan
spiewal A Hard Rain’s a-Gonna Fall, folkowa ballada brzmiata jak biblijne,
geste od metafor proroctwo. Dzis opis rozdartego przemoca, rozsypujacego
sig spoleczenstwa 1 ,ryku fali, ktora moglaby zatopic caly swiat” staje sie
niepokojaco realistyczny. Sztuka to widzi. Nie od dzis.

TEMAT NUMERU

Adelina Cimochowicz, Spizarnia, widok wystawy, fot. Tytus Szabelski

dzieki uprzejmosci artystki i DOMIE w Poznaniu

43



44

W historii sztuki zorientowanej ekologicznie wyrdzni¢ mozemy dwa przetomy — pierwszy okoto
roku 1970, drugi okoto roku 2010, gdy w amerykanskich mediach blyskawiczna kariere zaczat
robic termin ,antropocen®,

TEMAT NUMERU

Dwa przetomy

Przed naszymi oczami zaczyna rozgrywac sie rze-
czywisto$¢ rodem z filmow katastroficznych, nawet
jesli z jednostkowe] perspektywy swoim tempem
przypomina jeszcze slow TV, a nie hollywoodz-

kie produkgje. Jednak w wyktadniczym tempie
roénie nie tylko emisja gazow cieplarnianych,

ale 1 produkgja artystycznych narracji na temat
ekologii 1 antropocenu. Wyliczmy dla porzadku
najnowsze manifestacje ekologicznej wyobrazni

w rodzimych instytucjach. Oprécz wspomnianych
wystaw w Zamku Ujazdowskim 1 Muzeum Sztuki
w Lodzi w tym roku moglismy ogladac jeszcze
Kleske urodzaju w Galerii Sztuki Wspolczesnej

w Opolu, Nature w sztuce w MOCAK-u oraz Rasg i las
w Muzeum Sztuki Nowoczesne] (w ramach Bien-
nale Warszawa), w ubiegtym Najpigkniejszq katastrofe

w bytomskiej Kronice czy Pejzaze antropocenu w Bal-
tyckiej Galerii Sztuki Wspotczesne). Do tego caly
szereg wystaw indywidualnych, zaréwno artystek
znanych z podejmowania tematow ekologicznych,
jak Diana Lelonek, jak 1 dotad raczej dalekich od
tego tematu, jak Katarzyna Gorna.

Nic dziwnego - zmiana klimatu wresz-
cie stala sie jednym z kluczowych tematow
medialnych, miedzy innymi za sprawg protestu
szwedzkiej uczennicy Grety Thunberg 1 kolejnych
strajkow dla Ziemi, a takze glosnych tekstow,
z ,zielong encyklika” Laudato s’ papieza Franciszka
wiacznie. W rodzimych mediach kwestie srodo-
wiskowe na state zagoscily nie tylko na famach
,Pisma’ czy ,Przekroju’, ale 1 ,Gazety Wybor-
czej”, a Olga Tokarczuk i Jas Kapela zaczynaja juz
wyskakiwac z lodowek.
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Kontestujacy system performerzy skazywali zwierzeta na los nie lepszy niz zgotowali im
sowieccy dygnitarze, czy to skazujac je na samobdjcze misje w imie nauki, jak Lajke, czy
zwyczajnie polujac - te rozrywke upodobat sobie przede wszystkim Nikita Chruszczow.

Zbigniew Warpechowski, Marsz, 1984, Kiinstlerhaus, Stuttgart, Niemcy

fot. z archiwum artysty, dzieki uprzejmosci Galerii Monopol

Nie bez powodu jednak niektore z wymie-
nionych wystaw - opolska Kleska urodzaju czy
t6dzka Zjednoczona Pangea - wybiegaja w przesztosc,
za punkt zaczepienia obierajac lata 70. W histo-
rii sztuki zorientowanej ekologicznie wyrdzni¢
mozemy dwa przetomy - pierwszy okoto roku
1970, drugi okolo roku 2010, gdy w amerykanskich
mediach btyskawiczng kariere zaczat robic termin
santropocen”. Choc¢ w czasie rozpietym miedzy
tymi datami daje si¢ naszkicowac calg siatke
dyskursow, ktorych trajektorie biegna niejedno-
rodnie, w szersze] perspektywie wylania sie z nie]
wyrazny wzor. Wyznacza on ewolucje - by postuzyc
sie pojeciami zaczerpnietymi z interdyscyplinarne;
debaty o antropocenie - od ekomodernizmu do
ekokatastrofizmu, z przystankiem na postnatura-
lizm po drodze.

Ptaki i mrowki

W prostej, choc catkiem przestronnej ptasiej
Kklatce siedzi papuga. W kacie klatki wisi niepo-
zorna zerdz. Gdy papuga decyduje sie podleciec

1 na niej przysias¢, podwojne drzwiczki klatki,
oddalone ledwie o kilkanascie centymetrow,
stajg otworem. Obiecuja wolnosc. Po chwili
papuga rozktada skrzydla 1 podrywa sie do lotu.
Nim jednak dotrze do drzwiczek, nieubtaganie
uruchamia sie precyzyjny mechanizm. Gdy tylko
ciezar ptaka zostaje zdjety z zerdzi, drzwiczki
zatrzaskuja sie ponownie. Ilekro¢ papuga posta-
nawia chwycic¢ sie nadziei na wolnosc, proces
powtarza sie od poczatku. Jedne prébuja bardziej,
inne mniej zapamietale. Ptaki bowiem z czasem
sle zmieniaja, mechanizm nie. Jest rok 1971, trzy
lata po sttumieniu Praskiej Wiosny, a klatka 1 jej
mechanizm necacy nieszczesnych, umierajacych
w niewoli mieszkancéw to praca wegierskiego
neoawangardzisty Istvana Harasztiego zatytuto-
wana Jak ptak.

Zywego ptaka w charakterze rekwizy-
tu-metafory wykorzysta pozniej takze Zbigniew
Warpechowski w Marszu. Tym razem historycznym
horyzontem jest juz stan wojenny, poteguje sie agre-
sja1autoagresja performera, ktory najpierw masze-
ruje z ptakiem uwigzanym przy nodze, a na koncu
podpala sobie wlosy 1 wybiega z galerii. Alegoryczne
potraktowanie ptaka uziemianego za pomoca tasmy
czy mechanizmu zatrzaskujacego drzwi klatki
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ozywia w nowym medium ikonografie znana juz
od antyku. Na tym jednak nie koniec zwierzecych
metafor neoawangardy. Gdy Joseph Beuys siegal po
midd jako wytwor idealnego pszczelego spoteczen-
stwa, po drugiej stronie zelaznej kurtyny za meta-
fore spoteczenstwa w pracy Czecha Petra Stembery
stuzyly inne owady - mrowki. W performansie
3:1 mozliwosci artysta wypuszcza mrowki z pudelka,
pozwalajac im podazac za jednym z trzech bodz-
cow - swiattem, dzwiekiem uderzajacych o siebie
kamieni lub zapachem dzemu, oblepiajgcego palce
performera. Wybierajac jedna z pierwszych dwoch
mozliwoscl, mréwki zyskiwatyby wolnosc. Wybie-
rajac trzecia, koricza jako zjadane przez Stembere
wraz z dzemem.

Kontestujacy system performerzy skazywali
wiec zwierzeta na los nie lepszy niz zgotowali im
sowleccy dygnitarze, czy to skazujgc je na samo-
bojcze misje w imie nauki, jak Lajke, czy zwyczaj-
nie polujac - te rozrywke upodobat sobie przede
wszystkim Nikita Chruszczow. Jednak 1 w bloku
wschodnim rozwing si¢ réwnolegle z zachodnimi
ruchy na rzecz ochrony srodowiska - wyrastajace
zinnych zrddel, ale otwierajace pole dla krytyki
zorientowanej ekologicznie, takze na gruncie sztuk
wizualnych.

W Rosji radzieckiej zalazki ruchow sro-
dowiskowych ksztattuja sie wkrotce po rewolu-
a1, w latach 20., szybko jednak ktadzie im kres
polityka gwattownej industrializacji, a nastepnie
dobija je stalinizm. W 1972 roku na Zachodzie
szerokim echem odbija sie raport Klubu Rzym-
skiego Granice wzrostu, a w Sztokholmie odbywa
sie sesja ONZ pod hastem: ,Mamy tylko jedna
Ziemie”. Kraj Rad w niej nie uczestniczy, ale rok
pozniej w Jugostawii ukazuje sie ksiazka socjologa
Rudiego Supka o niemal blizniaczym tytule - Ova
Jedina zemlja, czyli Jedna Ziemia. Supek dowodzi
w niej, ze w materializmie dialektycznym Marksa
relacja miedzy czlowiekiem a przyroda odgrywa
kluczowa role.

W PRL tymczasem juz rok przed gtosna
Silent Spring Rachel Carson (1962) ukazuje sie
Oskalpowana Ziemia Antoniny Lenkowej, opisujaca
globalne skutki przeludnienia 1 agresywnej eks-
ploatacji dobr naturalnych. Ktadzie ona podwaliny
pod rozwijajace sie zwlaszcza od 1968 roku ruchy
ekologiczne, wsparte w tym przypadku nie retoryka






Tomasz Kawiak, Bél Tomka Kawiaka, fotografia z katalogu Czas przeszty - Czas obecny

Galerie BWA w Lublinie 1956-2006, dzieki uprzejmosci Galerii Labirynt w Lublinie
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W PRL juz rok przed glosna Silent Spring Rachel Carson (1962) ukazuje sie Oskalpowana Ziemia
Antoniny Lenkowej, opisujaca globalne skutki przeludnienia i agresywnej eksploatacji dobr
naturalnych. Ktadzie ona podwaliny pod rozwijajace sie zwtaszcza od 1968 roku ruchy ekologiczne.

marksistowska, a zanurzone w literaturze - od
Mickiewicza po Milosza 1 amerykanskich transcen-
dentalistow. Furtka zostaje otwarta 1 ekologia staje
sie tematem przez wladze akceptowanym. Rowniez
W sztuce 1, szerzej, Owczesne] debacie publicznej
temat ten, szczegolnie w latach 70., czesto goscil na
tamach prasy spoteczno-kulturalnej oraz artystycz-
nej, miedzy innymi ,,Sztuki”.

TEMAT NUMERU

Grona gniewu

Lato 1971 roku, Opolno-Zdrdj, niespetna 100 kilo-
metréow za Wroctawiem. W kopalni wegla
brunatnego Turow Jerzy Ludwinski, Jan Chwal-
czyk 1 Antoni Dzieduszycki organizuja plener
nazwany Ziemia Zgorzelecka. Jego hasto prze-
wodnie to: ,Nauka 1 sztuka w procesie ochrony
naturalnego srodowiska czltowieka”. Rozwoj
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sztuki konceptualnej rymuje sie ze zmieniajgcym
sie spojrzeniem na srodowisko 1 role przemystu.
W otwierajacym plenerowe wydawnictwo tekscie
manifescie organizatorzy deklaruja: ,Swiat jest
zasmiecony przez cywilizacje przedmiotow —
wytworéw czlowieka. Nadprodukeja przedmio-
téw jest m.in. wywolana stereotypem myslenia
wynikajgcym z checi posiadania. [...] Nie jest
naszym zamiarem doprowadzenia do powstania
na tym plenerze trwatych realizacji plastycznych
w terenie”.

O ile podczas pierwszych plenerow na Zie-
miach Odzyskanych, z Biennale Form Przestrzen-
nych w Elblagu na czele, artysci chetnie korzystali
z dobrodziejstw przemystu ciezkiego, a Wroctaw
70 stanowil moment zdystansowania sie do niego,
o tyle podczas Ziemi Zgorzeleckiej nastepuje
catkowita zmiana kierunku wektora. Przemyst
z dobrodzieja przeradza sie we wroga — (kosztowny)
model mecenatu przemystowego tez odchodzi do
przeszlosci. Efemeryczne interwencje zrealizowane
w ramach pleneru podkreslajg skale ludzkiej inge-
rencji w krajobraz. Natalia LL fotografuje kopalnie
1 okolice z okna samochod, Konrad Jarodzki mierzy
skale odkrywkowej kopalni, rozciggajac w poprzek
nie] biaty sznur, a Andrzej Matuszewski przyglada
sig ludzkim sladom geologicznym w wydobyte;

1 eksponowanej na terenie kopalni probce ziemi.

Jeszcze zanim kwestie sSrodowiskowe zdo-
minuja na kilka lat tematyke plenerow na Ziemiach
Odzyskanych, w Lublinie odbywa sie prekursorska
wobec pozniejszych o kilka lat performansow Ste-
fana Pappa oraz Andrzeja Pierzgalskiego 1 Jerzego
Trelinskiego akcja Bol Tomka Kawiaka. Przed
wschodem slonica 20 kwietnia 1970 roku Kawiak
bandazuje biatym ptétnem rosnace wzdtuz ulicy
Narutowicza klony, a raczej ich kikuty, przyciete
przez pracownikéw Miejskiego Przedsiebiorstwa
Zieleni. Cho¢ z pozoru partyzancka, nocna akcja
lubelskiego artysty odbywa sie pod oficjalnym
patronatem lokalnego BWA, czyli dzisiejszego
Labiryntu, ZPAP oraz ZSP, co dobrze pokazuje
systemowe ulokowanie krytyki ekologicznej na
przetomie lat 60. 170.

Dalej wypadki tocza sie szybko. Plener
osiecki w 1972 roku odbywa sie pod hastem: ,Sztuka
1 nauka w procesie ochrony strefy widzenia”,

a uczestniczacy w nim artyScl wystepuja wspolnie
w obronie Jeziora Bobecinskiego na Pojezierzu
Bytowskim, sprawnie odwolujac sie przy tym do

Jan Chwatczyk, Antoni Dzieduszycki, Jerzy Ludwinski, Zatozenia pro-
gramowe pleneru - spotkania artystow, naukowcow | teoretykow sztuki
Ziemia Zgorzelecka 1971 odbywajacego sie pod hastem: Nauka i sztuka
w procesie ochrony naturalnego sSrodowiska cztowieka, [w:] Plener
Ziemia Zgorzelecka - 1971, red. Wanda Gotkowska, Jerzy Ludwinski, s.n.,
Opolno-Zdréj 1971, nib.



Kleska urodzaju. Poczatki sztuki ekologicznie zaangazowanej w Polsce

widok wystawy, fot. dzieki uprzejmosci Galerii Sztuki Wspotczesnej w Opolu
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0 ile podczas pierwszych pleneréw na Ziemiach Odzyskanych artysci chetnie korzystali

z dobrodziejstw przemystu ciezkiego, a Wroctaw *70 stanowit moment zdystansowania sie
od niego, o tyle podczas Ziemi Zgorzeleckiej nastepuje catkowita zmiana kierunku wektora.
Przemyst z dobrodzieja przeradza sie we wroga.

zgodne] z partyjna linig retoryki. W wystosowanej przy tej okazji odezwie pisza:
,Spoleczna wlasnosc srodkow produkeji jest podstawowym zalozeniem socjalizmu.
Sadzimy, ze 1 srodowisko naturalne czlowieka - las, woda, powietrze - zastuguja na
podobne traktowanie. Tymczasem coraz czesciej zdarzaja sie przypadki przywlaszcza-
nia fragmentéw krajobrazu, ktére z uwagi na swa urode 1 warto$¢ rekreacyjng winny
byc dobrem powszechnym™.

Odbywaja sie tez akcje prosrodowiskowe majace blogostawienstwo par-
ti1. Andrzej Pierzgalski i Jerzy Trelinski na koszalinskim rynku (wéweczas placu
Bojownikow PZPR) wystawiaja ,mandaty za wykroczenia przeciwko srodowisku
naturalnemu czlowieka”, wykorzystujgc wzor autentycznego mandatu. Za zgoda
lokalnego aktywu PZPR milicja udziela artystom pomocy przy organizowaniu
akgji. Pierzgalski 1 Trelinski ,mandatuja” stojace dookola pojazdy, wypisujac na

2  Cyt. za: Awangarda w plenerze: Osieki [ tazy 1963-1981. Polska awangar-
da Il potowy XX wieku w kolekcji muzeum w Koszalinie, red. Jerzy Kalicki,
Ewa Kowalska, Walentyna Ortowska, Ryszard Ziarkiewicz, Muzeum
w Koszalinie, Koszalin 2008, s. 64-65.

TEMAT NUMERU

odbitkach mandatow informacje o wplywie silni-
kéw spalinowych na atmosfere.

Rok pozniej hasto przewodnie zostaje powto-
rzone 1 rozbudowane o drugi czton: ,Plastyka obra-
z6w wodnych”. Podczas tej edycji Ludmita Popiel
z Jerzym Fedorowiczem na wzgdrzu nad jeziorem
Jamno realizuja akcje Wykres linii horyzontu - pejzaz
obiektywny. Jej efektem jest szesc niewielkich,
kwadratowych, biato-blekitnych ptécien. Ich gérna
czesc zajmuje biale pole, dolng - wydzielone prosta
linig pole btekitne. Do udzialu w malowaniu tego
z gory nieudanego ,pejzazu obiektywnego” artysci
zaprzegli szesciu uczestnikow jako malarzy 1 Stani-
stawa Fijatkowskiego jako ,arbitra”. Linia horyzontu
na kazdym z nich przebiega nieco inaczej.

Na VII Sympozjum Zlotego Grona w Zie-
lonej Gorze w 1975 roku Stefan Papp wykonuje
gest zblizony do wczesniejszego o pot dekady Bolu
Tomka Kawiaka. W ramach akeji Drzewa umierajg
publicznie rozkleja na okolicznych drzewach
nekrologi zawiadamiajgce o ich $mierci, swoja
droga prawdopodobnie nie zdajgc sobie do konca
Sprawy z nieco perwersyjnej Wymowy mnozenia
przy tej okazji makulatury. Interwencja Pappa nie
odnost sie jednak do zadnej konkretnej wycinki
przeprowadzane] wowczas w okolicach Zielonej
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Gory, lecz stanow1 krytyke postepujace] industria-
lizacji jako takiej. Papp jednak nie ma wsparcia
milicji 1 spotyka sie z chtodnym przyjeciem przez
wladze. Watpliwosci budzi polityczny wydzwiek
pracy, sugerujacy zaniedbywanie przez miejscowe
struktury partyjne kwestii ochrony srodowiska
regulowanych przez Miedzynarodowy Pro-

gram Biologiczny, do ktérego Polska przystapita
w 1962 roku, 1 nieprzestrzeganie uchwalonej jesz-
cze W 1949 roku ustawy o ochronie przyrody.

Papp odnosi jednak na polu walki o srodo-
wisko sukcesy. Rok wezesniej odgrywa kluczowa
role w zredagowaniu Karty Lagowskiej, dokumentu
powstalego podczas interdyscyplinarnego pleneru
w Lagowie przy wspdtpracy naukowcow, inzynierow
1artystow. U podstaw Karty Eagowskiej lezy sprze-
ciw wobec kluczowego dla modernistycznej mysli
urbanistycznej dokumentu - Karty Atenskiej z 1933
roku. Sygnatariusze dokumentu przeciwstawiaja sie
dogmatycznemu realizowaniu modernistycznych
1de1 urbanistycznych, wskazujgc na negatywne dla
srodowiska naturalnego konsekwencje moderniza-
¢ji w duchu funkcjonalizmu.

W antropocen pchneta nas, jak zauwa-
zal Dipesh Chakrabarty, cywilizacja przemy-
stowa, w rownej mierze kapitalistyczna, jak

Przygotowania do akcji Pejzaz obiektywny Ludmity Popiel, 1973
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fot. z archiwum Dziatu Sztuki Wspdtczesnej Muzeum w Koszalinie
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1socjalistycznad. W gruncie rzeczy po obu stronach
zelaznej kurtyny proponuje sie takze podobne
rozwiazania nowego problemu - podczas sztokhol-
mskiej sesjt ONZ w 1972 roku na Zachodzie formu-
towana jest idea zrownowazonego rozwoju, zblizone
postulaty korekty rozwoju cywilizacji przemystowej
w realiach centralnie sterowanej gospodarki oferuje
Karta Lagowska. Gdy jednak dotarlismy do fak-
tycznych granic wzrostu, odpowiedz na katastrofe
klimatyczna nie jest juz delikatna sugestig w duchu
zréwnowazonego ekomodernizmu; nikt juz nie
twierdzi, ze rozwo] nauki 1 technologii wyciggnie
nas z dotka.

Przesniona rewolucja

Osiecka akcja Popiel 1 Fedorowicza to jedna

z pierwszych jaskotek zwiastujacych postnaturali-
styczny zwrot w mysleniu o srodowisku, dla kt6-
rego wspolczesne ramy teoretyczne stanowia przede

3 Dipesh Chakrabarty, Klimat historii. Cztery tezy, ,Teksty Drugie” 2014,

nr 5, s.191-195.

TEMAT NUMERU

wszystkim teoria aktora-sieci Brunona Latoura

1 ciemna ekologia Timothy’ego Mortona. ,Ciemna”
w kontrascie do bekarta po 1dei zréwnowazonego
rozwoju, postawie ,bright green”, przedstawiane]
przez Mortona jako idealistyczno-sentymentalna.
,By¢ moze w glebi serca jestem staroswieckim
gotem, ale kiedy stysze stowo «jasny» (bright),
siegam po okulary przeciwsloneczne’, ironizuje
Morton. Obaj autorzy zwracaja uwage na relacje
zachodzace na roznych poziomach geograficznych
1w réznych przestrzeniach czasowych, w tym
relacje polityczno-ekonomiczne. Dezawuujg

przy tym srodowiskowy aktywizm podbudowany
naiwnym poczuciem roztacznosci $wiata ,natury”
1,kultury”. Napedza on bowiem szlachetnie
podbudowany, choc ztudny dualizm. Jego zniesie-
nie we wspolczesnej teorii nie prowadzi przy tym
w kierunku monistycznej perspektywy bliskiej
ruchom ekologicznym drugiej potowy XX wieku,

4 Timothy Morton, The Ecological Thought, Harvard University Press,
Cambridge-London 2010, s. 16.
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postrzegajacym Ziemie jako zharmonizowany organizm, ktérego wydolnosc zaburza
jedynie ludzka aktywnosc. Ciemna ekologia 1 teoria aktora-sieci eksploruja para-
doksy 1 heterogeniczne biotopy, dysharmonie, ktére niekoniecznie musza miec
podioze antropogeniczne.

W latach 9o. 1 na poczatku XXI wieku zwierze, jak w przypadku Psa w sztuce
polskiej, kuratorowanego przez Marka Wasilewskiego w biatostockim Arsenale
w 2003 roku, czesto nadal, jak u neoawangardowych performerow, petni funkcje
alegoryczne. Wspotezesnym 1 dosc karykaturalnym przyktadem tak pojmowanego
myslenia o relacjach miedzy ludzmi i nie-ludzmi jest MOCAK-owa Natura w sztuce,
twor pseudokuratorski, ktory narodzic sie musial w umysle iscie dziewietnasto-
wiecznym, ,nature” kontemplujacy, szukajacy w niej wlasnego odbicia 1 moralnych
nauk, a wreszcie, jako dobry gospodarz, taskawie otaczajacy ja troskliwg opieka.
Jednoczesnie na przetomie wiekéw powoli rozkrecaja sie tryby upodmiotowienia
nie-ludzi w duchu posthumanizmu. Celuje w nich zwlaszcza duet Tatiana Czekal-
ska & Leszek Golec. W ich ujeciu posthumanizm oznacza swego rodzaju zabawe
w zwierzece ready made. Kot w galerii staje sie wiec performerem, a drewniana rzezba
sakralna wydrazona przez termity ich kolektywna rzezba. W bardziej wspolczesnej
perspektywie prace opatrujace zwierzeta kulturowymi kategoriami wytworzonymi
przez ludzi kontruja narracje podkreslajace jednoczesnie gatunkowe réznice i spo-

Ludmita Popiel i Jerzy Fedorowicz, Pejzaz obiektywny, 1973, akcja podczas
dzieki uprzejmosci Agnieszki Popiel i Fundacji Arton w Warszawie

spotkania Xl Osieki, 1973, fot. z archiwum Ludmity Popiel i Jerzego Fedorowicza

Reinterpretowany z dzisiejszej perspektywy przez klimatologéw antropocentryzm juz nie
wynosi na piedestat ludzkich intereséw, lecz podkresla sprawczosé cztowieka w zmianie oblicza
Ziemi. W perspektywie zrewidowanego antropocentryzmu dziedzictwo lat 70. daje o sobie zna¢
w sztuce rozwijajacej estetyke protestu.

soby na wspolistnienie, jak wystawa How To Talk with Birds, Trees, Fish, Shells, Snakes,
Bulls and Lions, kuratorowana przez Aleksandre Jach 1 Ine Dinter w Hamburger
Bahnhof w Berlinie, 1 prace Natalii Bazowskie], z opowiadajaca o mozliwosciach
miedzygatunkowej bliskosci z Lung na czele.

Wobec poglebiajacego sie kryzysu klimatycznego kluczowe jest jednak pojecie
antropocentryzmu. Reinterpretowany z dzisiejszej perspektywy przez klimatologéw
antropocentryzm juz nie wynosi jednak na piedestat ludzkich interesow, a podkresla
sprawczosc czlowieka w zmianie oblicza Ziemi. W perspektywie zrewidowanego
antropocentryzmu dziedzictwo lat 70. daje o sobie znac w sztuce rozwijajace] este-
tyke protestu rodem z akcji Pappa, Pierzgalskiego i Trelinskiego. W formie nieraz
nieznosnie infantylnej wskrzesza ja Cecylia Malik, zaprawiona w srodowiskowych
protestach od niemal dekady. Krakowskiego Zakrzowka bronita przed deweloperami,
przyprawiajac gromadzie protestujacych btekitne skrzydta modraszkow - zyjacych
na Zakrzowku motyli - na ,lex Szyszko” 1 wycinke Puszczy Bialowieskiej reagowata,
pozujac do fotografii w wykarczowanym pejzazu wraz z grupa karmiacych piersig
swoje dzieci matek.

W subtelniejszy sposob tradycje te rozwija Justyna Gérowska w projekcie
WetMeWild, w ktorym, weielajac sie w postac stowianskiej nimfy wodnej, brzegini,
przyglada sie globalnej gospodarce wodnej - zanieczyszczeniu oceanéw plastikiem
czy utowarowienia wody pitnej i sSrodowiskowym kosztom jej butelkowania w pla-
stik. Gorowska jednoczesnie wciela si¢ w posta¢ rodem z rysunkow Zofii Stryjen-
skiej 1 sprawnie postuguje sie elementami korpoestetyki oraz strategiami sztuki
postinternetowe]. Ten dziwaczny koktajl jest przy tym wyraznie lokalny, 1 to weale
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1 Cyryl Polaczek, Cztowiek z Galapagos, 2019, wystawa Mafposzczur
fot. Michat Jedrzejowski, dzieki uprzejmosci Ronda Sztuki w Katowicach

2 Adelina Cimochowicz, z serii Smak zepsucia, 2019
fot. Tytus Szabelski, dzieki uprzejmosci artystki i DOMIE w Poznaniu

3 Dawid Czycz, Black Noise, 2018, wystawa Natura w sztuce
fot. Rafat Sosin, dzigki uprzejmosci Muzeum Sztuki Wspdtczesnej
w Krakowie MOCAK

4 Center for Land Use Interpretation (CLUI), Dauphin Island, Alabama
listopad, 2005, wystawa Weather Report: Art and Climate Change
dzieki uprzejmosci Boulder Museum of Contemporary Art

5 Agnieszka Kurant, Postfordyt, 2019, wystawa Bezludzka Ziemia

fot. Bartosz Gorka, dzieki uprzejmosci CSW Zamek Ujazdowski
w Warszawie

TEMAT NUMERU

CZARNE SEONCE. ZWROT EKOLOGICZNY WCZORAIJ | DZIS

55



56

nie tylko z powodu stowianskich metafor, lecz takze osadzenia w performa-
tywnej tradycji regionu, ktory kompletnie omineta kluczowa dla relacji sztuki
1 srodowiska rewolucja - land art.

Skromne w skali 1 intymne performansy Teresy Murak czy Marii
Pininskiej-Beres, réwniez osadzane w orbicie land artu (miedzy innymi przez
Sebastiana Cichockiego w jednym z numerow ,Formatu P”)°, w gruncie rzeczy
maja z ta tradycja niewiele wspolnego. Réznica miedzy Murak i Pininska-Be-
res$ a Robertem Smithsonem czy Michaelem Heizerem jest réznica nie tylko
skali, ale 1 perspektywy. Skala 1 rola sztuki tymczasem staja sie kluczowymi
kwestiami we wspotczesnej dyskusji o dziedzictwie land artu. Gdy sztuka
wyrastajaca na spusciznie polnocnoamerykanskiego land artu operuje na
faktografii 1 zdepersonalizowanej perspektywie, jej wschodnioeuropejskie
kuzynki obieraja kierunek doktadnie przeciwny. Gérowska, spadkobierczyni
performansu spod znaku Teresy Murak przechadzajacej sie w wyhodowanej na
wlasnym ciele sukni z rzezuchy, nie bez powodu deklaruje fascynacje koncep-
cjami ekoseksualizmu.

Ars moriendi

,To nie klimat sie zmienia — wszystko sie zmienia”, pisala w eseju z 2015 roku
Margaret Atwood, jedna z pionierek gatunku cli-fi (climate fiction)®. Dzi$ proza

z gatunku climate fiction liczy juz dziesigtki pozycji. Coraz czesciej stychac tez glosy,
ze nie potrafimy sobie juz wyobrazi¢ utopii 1 zamiast niej odmalowujemy cala
palete scenariuszy dystopijnych. Cli-fi jednak, jak przekonuje Atwood, to juz nie
podgatunek science fiction, tylko raczej rodzaj spekulatywnego realizmu.

Gdy sztuka wyrastajaca na spusciznie pétnocnoamerykarskiego land artu operuje na faktografii

i zdepersonalizowane] perspektywie, jej wschodnioeuropejskie kuzynki obieraja kierunek
doktadnie przeciwny. Justyna Gérowska, spadkobierczyni performansu spod znaku Teresy Murak,
przechadzajacej sie w wyhodowanej na wtasnym ciele sukni z rzezuchy, nie bez powodu deklaruje
fascynacje koncepcjami ekoseksualizmu.

Prognozy z Granic wzrostu staja si¢ w koncu rzeczywistoscia. Nic nie
wskazuje na to, by udalo sie zrealizowac cele porozumien paryskich z 2015 roku.
Stany Zjednoczone sie z nich wycofaly, a reszta sygnatariuszy famie postano-
wienia tak samo, jak tamata ustalenia protokotu z Kioto z 1997 roku, zaktadaja-
cego redukcje emisji dwutlenku wegla do 2020 roku o 20 procent. Tymczasem
Miedzynarodowy Zesp6t do spraw Zmian Klimatu (IPSS) przewiduje dzis, ze jesli
aktualne tempo emisji si¢ utrzyma, Srednia temperatura na planecie wzrosnie do
konca stulecia nawet do 6 stopni Celsjusza. A juz wzrost powyzej dwoch stopni
wystarczy, by scenariusze apokaliptyczne staly sie rzeczywistoscia.

Swiat sztuki sporadycznie prébuje odpowiadaé na to zagrozenie wysta-
wami ku pokrzepieniu serc, niekiedy dajacymi poczucie falszywej sprawczosci;
jak Yes Naturally: How Art Saves the World z 2009 roku w Gemeentemuseum

5  Por. Wstep oraz teksty poswiecone Teresie Murak i Marii Pininskiej-Beres, 6 Margaret Atwood, /t's Not Climate Change - It's Everything Change,

TEMAT NUMERU

JFormat P” 2013, nr 7, s. 8-9, 42-47, 52-57. Medium.com, https://medium.com/matter/it-s-not-climate-change-it-s-

-everything-change-8fd9aa671804 [dostep: 4.07.2019].

Justyna Gorowska, Xenoestrogens, 2019, performans
fot. Anna Gil, dzigki uprzejmosci Galerii Sztuki

Wspodtczesnej Bunkier Sztuki w Krakowie
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Tamas Kaszas, Utracona madrosc (Sci Fi Agit Prop)
wystawa Zjednoczona Pangea, fot. Piotr Tomczyk
dzieki uprzejmosci Muzeum Sztuki w todzi

Sztuka ostatniego zwrotu ekologicznego bliska jest swej literackiej kuzynki spod znaku cli-fi -
tworzy obrazy zawieszone na cienkiej linii miedzy spekulatywna fikcjg a realizmem.

o

&

I % w Hadze, przekonujaca, ze mozemy dostownie ura-  jej import roslin 1 zwierzat. Tak zwana wymiana

% g towac planete (a raczej samych siebie) przez zmiane  kolumbijska wiele biosfer zaburzyta, wprowadzajac

9z nawykow na ,zielone”. To skrajnie romantyzowana do nich nowe, agresywne gatunki flory 1 fauny.

23 wizja antopocenu jako ruiny, ktéra moze zostac pod- Coraz popularniejsze staja sie wiec

] s dana rewitalizacji. W o wiele ostrozniejszym duchu  narracje, ktore do niedawna mozna by nazwaé

§ % wizje planetarnej solidarnosci proponuje Joanna katastroficznymi, a dzis, za Atwood, juz raczej

ge Sokotowska, kuratorka Zjednoczonej Pangei. Jak na realistycznymi, jak Najpigkniejsza katastrofa, kurato-

g 3% ironie, w jezyku biologéw ,Nowa Pangea” oznacza rowana przez Jakuba Gawkowskiego w bytomskiej

8= jednak nie miedzyludzka solidarnosé, a homoge- Kronice. Jak ujat to pisarz Roy Scranton — musimy

gg nizach.planetarniej bif)sfery, kt(')r.g zapoczatkowala sie.nat.lczyé 1.1rnierac.‘.w an?ropocenie? Sztl?ka

é R europejska kolonizacja Ameryk 1 towarzyszacy staje sie w te] sytuacji kolejnym prepperskim

5

>3

2 g 7 Roy Scranton, Learning How to Die in the Anthropocene, “The New York
% g Times”, 10.11.2013, https:/opinionator.blogs.nytimes.com/2013/11/10/lear-
A=

ning-how-to-die-in-the-anthropocene/ [dostep: 4.07.2019]
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Diana Lelonek, ,Rokitnikowa Hatda”, naturalny sok z rokitnika 100 procent

z hatdy po kopalni odkrywkowej Jozwin |, dzigki uprzejmosci artystki

60

narzedziem, pomagajacym przygotowac sie na nad-
chodzacy koniec $wiata. Dla klasy sredniej rzecz
jasna - luminarze Doliny Krzemowej juz dawno
przygotowali sobie prywatne bunkry. Sztuka
ostatniego zwrotu ekologicznego bliska jest przy
tym swej literackiej kuzynki spod znaku cli-fi -
tworzy obrazy zawieszone na cienkiej linii miedzy
spekulatywna fikcja a realizmem.

Center for the Living Things, sztandarowa praca
artystki, ktora do znudzenia eksponuja kura-
torzy kolejnych wystaw poswieconych ekologii

1 antropocenowl, to projekt tylez efektowny, ile
W prosty sposob ilustrujacy 1 pietnujacy kapitali-
styczng nadprodukcje towarow. Od przygladania
sie organizmom wspotegzystujacym z ludzkimi
odpadami Lelonek przeszla jednak w ostatnim

61

W Hafdzie rokitnikowej Diany Lelonek zawarta jest nuta gorzkiej ironii — projekt majacy wydoby¢
konkretny kawatek Wielkopolski z poprzemystowej zapasci reprezentuje ten sam kapitalistyczny
system co przemyst gorniczy, tyle ze ubrany juz nie w ztachany robotniczy drelich, tylko

odprasowany garnitur start-upowca.

Adelina Cimochowicz buduje wiec Spizar-
nig, gromadzac zapas kiszonek 1 testujac sposoby
na zabarykadowanie sie 1 samoobrone w wypadku
apokalipsy. Jak wygladac moze swiat poza tym
schronem, pokazuje w migawkowych ujeciach
w swoim malarstwie Dominika Kowynia. Wegier-
ski artysta Tamas Kaszas, obecny 1 na Zjednoczonej
Pangei, 1 na Najpigkniejszej katastrofie, Yaczy proste
techniki graficzne z wizualnoscig socjalistycznych
plakatow z lat 20. 1 30., tworzac monumentalne
instalacje prezentujace kulture wizualng 1 war-
tosci przyszlego, postkatastroficznego spoleczen-
stwa. Elementy przedmodernistycznych kultur
rolniczych wspolistnieja tu z modernistycznym
uniwersalizmem 1 socjalistycznymi wartosciami,
trudno jednak Kaszasa posadzi¢ o moralizator-
stwo. Artysta, ktory na koncie ma miedzy innymi
Lesng szkole - wybitnie prepperski projekt szkotki
przygotowujace]j do przetrwania po katastrofie
- sam pochodzi z ruin utopii, pierwszego socja-
listycznego miasta na Wegrzech, zbudowanego
od fundamentéw w epoce stalinizmu, dzi$ nieco
podupadlego hutniczego Dunaujvaros. Zanurzajac
sie w instalacjach Kaszdsa, mozna sig poczuc jak
podczas gry w Fallouta. Trudno przy tym okreslic,
gdzie przebiega granica miedzy ironig a utopia,
wiarg w mozliwosc budowy lepszego spoleczen-
stwa a mizantropig.

Nic jednak tak dobrze nie ilustruje zacho-
dzacych w ostatnich latach zmian sztuki spod
znaku ,zwrotu ekologicznego” jak ewolucja Diany
Lelonek. Jeszcze w Yesterday I Met the Really Wild
Man, cyklu fotografii sprzed zaledwie czterech
lat, widzielismy u Lelonek wizje ,powrotu do
natury”, bardziej sielankowa niz katastroficzna.
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czasie do gtebszego namystu nad kapitalizmem

1 trudnoscig z wyobrazeniem sobie drogi ucieczki
od niego. Hatda Rokitnikowa, projekt reanimacji
regionu wyjalowionego przez przemyst kopalniany
1 stepowiejacego w efekcie zmian klimatycznych,
bazuje na stworzeniu regionalnej marki przetwo-
row, sprzedawanych miedzy innymi (za znacznie
wyzsza niz gdzie indziej cene) na targach sztuki.
Zawiera sie¢ w nim jednak nieobecna wczesniej

u Lelonek nuta dwuznacznej ironii w stylu
Kaszasa - w koncu projekt majacy nieco wydobyc
konkretny kawalek Wielkopolski z poprzemysto-
we] zapascl reprezentuje ten sam kapitalistyczny
system co przemyst gorniczy, tyle ze ubrany juz nie
w ztachany robotniczy drelich, tylko odprasowany
garnitur startupowca. Wymowna w tym kon-
tekscie jest najnowsza, przygotowana dla Galerii
Labirynt dzwiekowa instalacja Lelonek. Endling to
nagranie ptasiego choru, ztozonego jednak z ponu-
rych solistow - kazdy z zarejestrowanych glosow
nalezy do przedstawiciela gatunku uznanego juz
dzi$ za wymarly.
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Tekst: Tomasz Zatuski

Wyzbyc¢ sie subiektywnosci, aby
poznac siebie

Autodydaktyki Pawta Kwieka

Pawet Kwiek jest jednym z tych przedstawicieli sztuki lat 70., ktérych
tworczosc 1 biografia artystyczna weiaz czekajg na pelng rekonstrukege,
opracowanie oraz interpretacje, a zarazem stanowig niemate wyzwanie
badawcze'. Gdybym miat zaryzykowac 1 ukuc formute opisujaca - w spo-
sob nieuchronnie ujednolicajgcy - jego postawe, powiedziatbym, ze jest
ona ciaglym eksperymentem egzystencjalno-poznawczym na wiasnej
swiadomosci. Z jedne] strony wyznaczaja go motywy ,autonomistyczne”:
potrzeba samookreslenia, samostanowienia, samoorganizacji, samo-
ksztalcenia, samorozwoju 1 samopoznania. Z drugiej strony dazenie do
wyjScia poza wlasng subiektywnosc, usytuowania sie na granicy swojej
swiadomosci 1 horyzontéw poznawczych, a tam do otwarcia sie na relacje
1 przekazania inicjatywy czemus lub komus innemu, innym podmio-
towosciom: mediom technicznym, innym ludziom, grupie, spoteczen-
stwu 1 ostatecznie - absolutnie Innemu, utozsamianemu przez artyste

z Bogiem. To wyzbywanie sie subiektywnosci w celu poznania siebie
przyjmuje u Kwieka postac zintensyfikowanej autorefleksyjnosci

oraz - na co wskazywat juz w przenikliwej analizie David Crowley? -

1 Na trudnosci interpretacyjne, jakie rodzi ztozonosc¢ twor- 2 Zob. David Crowley, Pawet Kwiek. Sztuka obiegu zamknie-
CzOSCi artysty, zwrdcita niedawno uwage Marika Kuzmicz, tego, [w:] Pawet Kwiek. Fotografia, film, video, red. Marika

przygotowujac wystawe Pawet Kwiek. Roznica czasu,

Kuzmicz, Fundacja Arton, Warszawa 2013, s. 136-139.

16.11.2018 - 16.01.2019, Fundacja Arton.

INTERPRETACIE

WYZBYC SIE SUBIEKTYWNOSCI, ABY POZNAC SIEBIE. AUTODYDAKTYKI PAWEA KWIEKA

63

Pawet Kwiek, Mifosierdzie lub Dyskursy postmodernistyczne

1988, © Pawet Kwiek, Fundacja Arton
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wewnetrznego rozdwojenia lub rozszczepienia, coraz silniej dajacego
o sobie zna¢ w latach 770., a w nastepnej dekadzie dramatycznie wzmozo-
nego za sprawa schizofrenii paranoidalnej, ktora ujawnita sie u artysty.
Ale ;wyzbywanie sie subiektywnosci” to dla Kwieka takze warunek praw-
dziwego, ,obiektywnego” poznawania 1 uczenia sie siebie - kolejnych
form autodydaktyki, ktéra zawsze stanowita dla niego sztuka.

Kwiek rozpoczat dziatalnosc artystyczng we wezesnych latach
70. Studiowal wtedy w 16dzkie) Panstwowej Wyzszej Szkole Filmowej,
Telewizyjnej 1 Teatralnej, byt tez jednym z gtéwnych cztonkow Warsz-
tatu Formy Filmowej (WEFF). Jednoczesnie wspotpracowat blisko z grupa
studentow 1 absolwentow warszawskiej ASP skupionych wokét jego brata
Przemystawa, Zofii Kulik 1 Jana Stanistawa Wojciechowskiego. Pro-
gramy artystyczne tych neoawangardowych srodowisk byty pod wieloma
wzgledami zblizone, dzieki czemu Kwiek mdgt ptynnie krazy¢ miedzy
obiema grupami, realizujac w ich obrebie rozmaite dazenia - czesciowo
rozbiezne, czesciowo komplementarne. Warsztat Formy Filmowej byt
oficjalnie kolem naukowym przy PWSFTviT w Lodzi i rzeczywiscie funk-
cjonowal jako zespot samoksztatceniowy. Mialo to szczegolne znaczenie
w przypadku Kwieka, ktéry w ramach swojej dziatalnosci w grupie stop-
niowo tworzyl 1 realizowat program autodydaktyczny, alternatywny wobec
tego, co oferowano na zajeciach w szkole. Cztonkowie WFF dazyli miedzy

Wsrod zrealizowanych przez Kwieka filméw czy raczej - jak sam to okreslat -
wspektakli filmowych” znalazly sie prace nalezace do najbardziej radykalnych
osiagnie¢ Warsztatu Formy Filmowej.

innymi do odnowy filmu poprzez odrzucenie kina ,przyliterackiego”

1 podjecie eksperymentow artystycznych na polu sztuk wizualnych; prze-
prowadzali tez konceptualna analize mediéw technicznych jako srodkow
dajgcych poznawczy dostep do swiata poza schematami ludzkiej percepcji
1 wyobrazni; krytykowali ksztalt polskiej kinematografii w sferze szkole-
nia kadr, produkeji 1 dystrybucji filméw, postulujac przy tym reorganizacje
istniejacych instytucyi 1 tworzenie alternatywnych obiegow; wreszcie -
pragneli podwazac 1 zmieniac nawyki percepcyjne widowni.

Pokazy radykalnych eksperymentow filmowych czlonkéw grupy
przybieraly na poczatku lat 70. forme neodadaistycznych akeji 1 happe-
ningdéw o interdyscyplinarnym charakterze, prowokujacych widownie
do gwaltownych reakgji, a niekiedy do wspotuczestnictwa w dziataniu
artystycznym. Film stawal sie w ten sposob plaszczyzng integracyi roznych
dyscyplin artystycznych. Wsrod zrealizowanych wtedy przez Kwieka
film6w czy raczej - jak sam to okreslal - ,spektakli filmowych” znalazty
sie prace nalezace do najbardziej radykalnych osiagnie¢ WFF w zakresie
eksperymentéw strukturalno-konceptualnych 1 dziatan podwazajacych
nawyki percepcyjne uksztaltowane przez kino ,przyliterackie”. W Numer-
kach (1973) kilkudziesieciominutowa projekcja obejmowata jedynie

Pawet Kwiek, Bez tytutu (Akt), 1973
© Pawet Kwiek, Fundacja Arton
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teoretyczno-naukowych, takich jak semiotyka, gramatyka generatywna,
cybernetyka, prakseologia, teoria gier 1 teoria komunikacji. Inicjowali

1 organizowali oni przedsiewziecia szerszych grup artystow 1 artystek

z r6znych dyscyplin, takie jak Forma otwarta (1971) czy Dziatania w studiu TV
(1972), bedace prébami wypracowania integracyjnych form sztuki, ale tez
cwiczeniami z eksperymentalnych, niewerbalnych sposobéw komuni-
kacji 1 - co najbardziej sie liczyto dla Pawta Kwieka - ujawniania siebie,
poznawania wlasnych, nieuswiadomionych wezesniej kompetencji twor-
czych, w konfrontacji 1 intuicyjnym wspoldziataniu z twoércami z innych
dziedzin. Podsumowaniem udziatu Kwieka w tych przedsiewzieciach byla

Kwiek starat sie odpowiedzie¢ na hasta zaangazowania spoteczno-politycznego
sztuki, proponujac podjecie propagandowych tematow przy zastosowaniu
zmodernizowanych, eksperymentalnych form sztuki i metod artystycznych.

Pawet Kwiek, Niechcice, kadr z filmu, 1973

© Pawet Kwiek, Fundacja Arton

wielokrotnie skopiowana ,rozbiegowke” tasmy filmowej, prezentowana
przy dzwiekach wytwarzanych performatywnie przez Kwieka, ktory
wiaczal radio z losowo wybrang stacja, Spiewal, wydawat nieartykulowane
odgtosy, dzwonil dzwonkiem, jezdzil na rowerze przed ekranem 1 tak dalej.
W Komentarzu (1973) tradycyjna projekcja zostata zastapiona przez wystep
artysty, ktory opowiadat tres¢ wymyslonego filmu, opartego na popular-
nych kliszach fabularnych.

Pelne rozwiniecie zainteresowan integracja dyscyplin przy-
niosta jednak Kwiekow1 wspotpraca ze srodowiskiem warszawskim.
Gloszac potrzebe takiej integracji, duet KwieKulik - Przemystaw Kwiek
1 Zofia Kulik - oraz Jan Stanistaw Wojciechowski - powolywali sie
na hasta rewolucji naukowo-technicznej, nalezace juz w latach 60. do
wiodacych watkéw dyskursu peerelowskiej modernizacji, a takze na
integracyjny, interdyscyplinarny przyklad ptynacy z nowych dyskurséw
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jego pisemna praca magisterska, przygotowana w 1974 roku w PWSFTviT
w Lodzi: Proba poszerzenia warsztatu operatora filmowego oraz metod jego pracy
w oparciu o niektore zdobycze mtodych plastykow i muzykow. Byta to dokumenta-
cja dzialan integracyjnych z udzialem artysty, prezentowanych jako efekt
autodydaktyki, ale tez jako propozycja nowego programu ksztatcenia
samodzielnych oraz samoswiadomych postaw u artystow filmowcow.
Realizacja, w ktorej Kwiek probowal wlaczy¢ ,metody pracy mtodych
plastykow” do wlasnego warsztatu w sposob najbardziej metodyczny, byt
film 1, 2, 3. cwiczenia operatorskie (1972). W jego kombinatorycznej struktu-
rze, sposobie operowania kolorem 1 sekwencjach animacyjnych mozna
dostrzec wiele analogii z realizowanymi w tym samym czasie ,odmianami
materiatlowo-przestrzennymi” duetu KwieKulik.

Proba wprowadzenia tych ,integracyjnych” metod realizacji
filméw do szerszego obiegu byl tez zblizony projekt filmu zgloszony na
konkurs zwiazany z jubileuszem trzydziestolecia PRL. Jakkolwiek projekt
ten przepadl w konkursie, to sam fakt jego zlozenia wskazuje, ze Kwiek,
podobnie jak srodowisko warszawskie, w ktérego dziataniach - takich
jak pokaz dla mlodej kadry PZPR Proagit. Pomysl komunizm (1971) 1jego
powtorka w Galerii Wspdtczesnej Proagit 2 (1972) - aktywnie uczestniczyl,
staral sie odpowiedzie¢ na hasta zaangazowania spoteczno-politycznego
sztuki, proponujac podjecie propagandowych tematéw przy zastosowaniu
zmodernizowanych, eksperymentalnych form sztuki 1 metod artystycz-
nych. Wydaje sie, ze nie chodzilo przy tym jedynie o uzyskanie politycznej
legitymizacji tych form, a dzieki temu - zdobycie pozycji na polu artystycz-
nym 1 zyskanie tam materialno-instytucjonalnych mozliwosci dziatania.
W przypadku Pawta Kwieka, podobnie jak jego brata Przemystawa, cho-
dzilo tez o postawe spotecznikowska, wyniesiong jeszcze z domu rodzin-
nego, w ktorym propagowata ja matka obu artystow, ideowa komunistka.

Urzeczywistnieniem tej postawy na gruncie dzialalnosci arty-
stycznej, a jednoczesnie podjeciem postulatu upowszechniania kultury
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w srodowiskach robotniczo-chlopskich, byla akcja spoleczna przepro-
wadzona w 1973 roku w Panstwowym Gospodarstwie Rolnym (i wcho-
dzacym w jego sktad Zakltadowym Domu Kultury) w Niechcicach koto
Piotrkowa Trybunalskiego. Jej gtownym elementem byt film sktadkowy
zrealizowany wspdlnie z mieszkanicami wsi. Filmy tego typu byly dla
Kwieka urzeczywistnieniem koncepcji ,obiektywnego dokumentu

o cztowieku”. Realizator filmowy tworzacy taki dokument mial ogra-
niczy¢ do minimum znieksztalcajacy wpltyw wilasnej subiektywnosci

na obraz prezentowanych os6b, pozwalajac kazdej z nich stworzyc
wlasna, indywidualng 1 autentyczna formutle autoprezentacji. Procedura
ta data dobre wyniki w 1973 roku w Elblagu 1 rok pézniej w Osiekach,

Dzieki kamerom i monitorom Kwiek mdgt sam odgrywacé role dokumentujacego
i dokumentowanego, obserwujacego i obserwowanego, aktywnego i biernego.

gdy Kwiek przetestowal ja na osobach ze srodowiska artystycznego,
nawyklych do tworzenia zindywidualizowanej autoprezentacji. W Nie-
chcicach poszlo o wiele trudniej - konieczne byto pokonanie oporéw
mieszkancéw oraz ich aktywizacja tworcza. Kwiek podjat wowezas prébe
przekazania innym wlasnych doswiadczen autodydaktycznych - poprzez
zmiane ich sSwiadomosci, stymulowanie u nich refleksyjnego stosunku
do samych siebie 1 wlasnego zycia - a jednoczesnie sam potraktowat
prace z lokalng spolecznoscia jako doswiadczenie poznawcze 1 forme
autodydaktyki. Inicjujac takg sytuacje spoteczng, musial bowiem
nieustannie konfrontowac sie z nieprzewidzianymi okolicznosciami
1zdarzeniami, starac sie na nie wplywac lub dostosowywac sie do nich.
Nie trzymal sie z gory przyjete] wizji tego, co ma sie wydarzyd, ale staral
sie na biezgco weryfikowac swoje zalozenia 1 zmieniac sposdb dziatania.
Przedsiewziecie w Niechcicach byto udane, zarowno jako propozycja
eksperymentalne] formy upowszechniania sztuki, jak 1 jako dokument
socjologiczny niepozbawiony potencjatu krytycznego oraz proba egali-
taryzacji dostepu do srodkow produkgji filmowej, jednak - zapewne nie
bez zwigzku z napotkanymi przez artyste trudnosciami - pozostato ,labo-
ratoryjnym” epizodem, 1 nie przerodzito sie w metodyczny proces pracy
w srodowiskach robotniczo-chlopskich.

W potowie lat 70. Kwiek - podobnie jak kilku innych czlonkéw
WEF - zyskat dostep do studia telewizyjnego PWSFTviT w Lodzi: kamer,
monitorow, miksera trikowego 1 magnetowidu. Technologia wideo
umozliwita mu stworzenie prac nawigzujgcych do cybernetycznej idei
sprzezenia zwrotnego. Dzieki kamerom 1 monitorom Kwiek mogl sam
odgrywac role dokumentujacego i dokumentowanego, obserwujacego
1 obserwowanego, aktywnego 1 biernego, a mozliwosc jednoczesnego
dziatania 1 obserwowania jego skutkow w postaci transmitowanego
obrazu pozwolita mu ukazac wiasne dziatanie jako proces samoanalizy
1 samoweryfikacji rozgrywajacy sie w czasie rzeczywistym. Podmiot,
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ktory stanowi uktad oparty na wewnetrznym sprzezeniu zwrotnym -
ktéry dziata, weryfikuje swoje dzialanie, przeksztalca je 1 rozwija na pod-
stawie ,autofeedbacku” - jest zas z koniecznosci wewnetrznie rozdwojony.
Ten motyw wewnetrznego rozdwojenia w strukturze samoswiadomosci

1 autorefleksji pojawia sie tez wprost w jednym z niepublikowanych tek-
stow - swoistych ,strumieni Swiadomosci” - Kwieka z poczatku drugiej
polowy lat 70., w ktorym artysta prowadzi dialog z samym soba jako kims
innym. Poetyka ,strumienia $wiadomosci” bedzie tez charakterystyczna
dla zapiskow autobiograficznych prowadzonych przez artyste po nawro-
ceniu 1 zdiagnozowaniu schizofrenii w latach 8o.

Cybernetyczne 1dee sprzezenia zwrotnego, a takze modele samo-
dzielnych, samoorganizujacych sie oraz samorozwijajacych ukladow -
czerpane nie tylko od twoércy cybernetyki Norberta Wienera, ale tez od
jego polskich kontynuatordw, takich jak chocby Marian Mazur, ktory
przenosit je w sfere psychologii indywidualnej 1 spotecznej - byly rowniez
zapleczem intelektualnym dla prob dziatan zespotowych podejmowanych
przez Kwieka pod koniec lat 70. Ukonczenie 16dzkie] PWSFTviT, zakon-
czenie dziatalnosci WEF jako oficjalnego kota naukowego (1975) 1jako
grupy artystycznej (1977), a takze postepujaca erozja spotecznikowskiego
etosu upowszechniania sztuki w obliczu wyraznych oznak zaltamywania
sie Gierkowskiego programu modernizacyjnego spowodowaty, ze Kwiek
poszukiwat nowych mozliwosci wspotpracy w samym srodowisku arty-
stycznym oraz zastosowania w praktyce swoich idei (auto)dydaktycznych.
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Wezesniej, w latach 1974-1976, wykorzystywal juz niektére z nich podczas
zajec z fotografii 1 filmu, ktore prowadzit w podyplomowym Studium Sce-
nografii ASP w Warszawie, kierowanym przez J6zefa Szajne. Pod koniec
1977 roku w Dziekance zrealizowal akcje Pracownia, zapraszajac wielu
tworcow do przeprowadzenia zajec ze studentami warszawskich uczelni
artystycznych. Sam wystapil wowczas z 1deg, ktora laczyla wezesniejsze
doswiadczenia z dzialaniami integracyjnymi i filmami skladkowymi.
Chodzilo o powotanie zespotu 0s6b - artystow 1 naukowcow - reprezentu-
jacych rdézne dyscypliny, ktore najpierw ustalityby zasady swojej wspot-
pracy, a nastepnie na ich podstawie stworzyly scenariusz wspolnego filmu
1 zrealizowaly go. Kwiek rozestal tez wéwczas ankiete z pytaniami o chec
udziatu w takim zespole. Na poczatku 1979 roku, po wielu nieudanych
probach znalezienia instytucji, ktéra wspartaby projekt realizacji filmu,
zaprosit on do Dziekanki osoby, ktore zadeklarowaly wezesniej wole
wspolpracy, 1 zaproponowat im udziat w trzydniowym spotkaniu, w trak-
cie ktorego integracyjny zesp6t miat dokonac samoorganizacji 1 okresli¢
metody oraz cele dzialania. Przeprowadzone wowczas dyskusje nie pocia-
gnely za soba skutkow praktycznych - zespot nie powstat - przeradzajac
sie w czysto ,konceptualne” ¢wiczenie poznawcze w zakresie tworzenia
sie relacji miedzyludzkich. Kwestia ta powrdci jeszcze w akeji-instalacji
Migdzyrysunki, zrealizowanej w 1980 roku w t6dzkiej Galerii Slad. Rysujac
na specjalnie skonstruowanym stole, dwie osoby wzajemnie wplywaly na
ksztalt tworzonych przez siebie obrazow.

lluminacja religijna, przezyta przez Kwieka w 1980 roku, byta poprzedzona
procesem przygotowan, intensywnego skupienia na wtasnej psychice, probami

medytacji oraz ¢wiczen oddechowych.

Pod koniec lat 70. Kwiek nawiazal blizsza wspolprace z kolega
z WEF Ryszardem Waska. Dyskutowali, wzajemnie prezentowali sobie
swoje prace; wreszcie w 1980 roku zrealizowali wspdlne wystapienie
w lubelskiej Galerii Labirynt, formutujgc razem - cho¢ osobno podpi-
sujac — manifest Propozycja samokontrolujgcej sie weryfikacji. Dla Kwieka
byto to podsumowanie kilku etapéw dotychczasowej dziatalnosci,
a takze proba zdefiniowania wlasnej filozofii zycia 1 twdrczosci jako
procesu autodydaktycznego. Deklarowat tam miedzy innymi, ze dazy
do dzialania, ktore nie jest trwale zwigzane z zadng okreslong metoda,
jezykiem, konwencja, grupa czy doktryna, za to nieustannie konstruuje
sie, koryguje 1 odnajduje nowy kierunek. Podkreslat tez, ze jest gotow
zaakceptowac kazda ,silniejsza”, lepiej umotywowana koncepcje, nawet
jesliby pochodzila z zewnatrz. Wkrétce taka koncepcja stala sie dla niego
wiara religijna.

Tluminacja religijna, przezyta przez Kwieka w 1980 roku, byta
poprzedzona procesem przygotowan, intensywnego skupienia na wlasnej
psychice, prébami medytacji oraz cwiczen oddechowych. Ich echa mozna
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znalez¢ w pracy wideo Oddech - kanat informacji (1978), w ktérej ruchy
Kklatki piersiowej artysty regulowaly jasnosc obrazu monitora transmitu-
jacego jego wizerunek, oraz w fotodokumentacji dziatania Medytacja. Per-
cepcja braku zroznicowan, podczas ktorego Kwiek, podejmujacy w 1979 roku
prace w todzkiej PWSFTviT, rozpoczal zajecia od aktu autodydaktyki -
pomalowania na biato Sciany pracowni. Wiele innych zdje¢ Kwieka
z lat 70. ma w sobie cos swoiscie medytatywnego; fotografia byta wowczas
1stotnie medium, w ktérym - obok zapiskéw o charakterze autobiogra-
ficznym 1 préb poetyckich - znajdowaly wyraz intymniejsze, bardziej
introwertyczne watki jego zycia 1 tworczosci. Jako materialista 1 ateista
(zaliczylem swoje doswiadczenie ateistyczne, ,plaskie” 1 pozbawione
dramatyzmu, w latach 80. jako uczen podstawéwki), biore w nawias przed-
miotowa realnosc przezycia religijnego Kwieka, jak tez jego relacje do
ujawniajace] sie u artysty w tym samym okresie schizofrenii paranoidalne;.
Niewatpliwie doswiadczenie to mialo jednak swoja realnosc psychiczng
1 charakter transformacyjny, zmieniajacy swiatopoglad 1 tworczosc artysty.
W przejsciu od scjentystycznych zainteresowan lat 70. do duchowosci
1 mistyki pomégt Kwiekowi udziat w stynnych seminariach Krzysztofa
Maurina prowadzonych na Uniwersytecie Warszawskim, na ktorych
omawiano zwiazki matematyki 1 fizyki z religia, teologia, antropozofia
1gnoza. W fotografiach Kwieka z lat 80., wedle relacji artysty bedacych
zapisami Jego wizji, czesto pojawialy sie ksztalty plaskich 1 przestrzennych
figur geometrycznych, traktowanych jako ucielesnienie boskiego Logosu,
,mysloksztalty” lub hermetyczne symbole religijne.

Kwiek zaczal wowczas nowy proces autodydaktyczny - samo-
rozw6j duchowy. Studiowat teksty religijne 1 teologiczne réznych
tradyqji oraz teorie zycia duchowego: Biblie, judaizm, prawostawie
1 protestantyzm, pisma franciszkanow 1 jezuitéw, mistyke, buddyzm,

W latach 80. sztuka Kwieka staje sie zapisem dokumentujacym przezycia

i wizje religijne. Jest takze forma autoterapii, a jako taka nie daje sie oddzieli¢
od autobiograficznych zapiskow — swoistego dziennika, w ktérym relacje

z doswiadczen religijnych przeplataja sie z opisami charakterystycznych
symptomow schizofrenii paranoidalne;.

antropozofie, Jungowska psychologie glebi, hermeneutyke i filozo-

fie religii. Wykazywal przy tym szczegolna predylekeje do tradycji
mistyczne] 1 idei ,nasladowania Chrystusa”. Jego swiatopoglad religijny,
ekumeniczny 1 eklektyczny pozostaje jednak mocno zwigzany z chrze-
scijanstwem 1 katolicyzmem. W tworczosci artystyczne] nadal postuguje
sie narzedziami wypracowanymi w latach 70., czyli fotografia, wideo,
performansem, a takze siega po rysunek, malarstwo czy rzezbe. Jego
sztuka staje sie zapisem dokumentujacym przezycia 1 wizje religijne
traktowane jako bezposrednie kontakty poznawcze z sacrum. Jest takze,
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jak sie wydaje, forma autoterapii, a jako taka nie daje si¢ ona oddzie-

li¢ od autobiograficznych zapiskow - swoistego dziennika, w ktorym
relacje z doswiadczen religijnych przeplataja sie z opisami charakte-
rystycznych symptoméw schizofrenii paranoidalnej. Kwiek starannie
rozdziela jednak obie sfery, czego wyraz dal w pracy zaprezentowanej na
zbiorowe) wystawie Zapisy w Galerii Labirynt w 1983 roku. Na planszy

z tekstowa relacja kontaktu z glosem Boga napisal: ,Jestem przekonany
o tym, ze nie przemowita do mnie odszczepiona 1 usamodzielniona czesé
mojej osobowosci. Ze wydarzenie to nie miato charakteru «patologiix»
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tez we wspolnotowy afekt 1 narodowo-katolicka ,odnowe
duchowa”, biorac w 1983 roku udzial w stynnej wystawie
nurtu przykoscielnego Znak Krzyza, zorganizowane]j przez
Janusza Boguckiego 1 Nine Smolarz w warszawskim kosciele
Milosierdzia Bozego. Wlasne proby kontaktu z instytucjo-
nalnym Kosciotem przynosza jednak glebokie rozczarowa-
nie i traume - jak pisal w polowie lat go. w swym Manifescie
niezaleznosci duchowej, polski Kosciol katolicki okazat sie
zywiotem czysto politycznym, ktdry nie byt w stanie zaofero-

Préby kontaktu Kwieka z instytucjonalnym Kosciotem przynosza glebokie
rozczarowanie i traume - jak pisat w potowie lat 90., polski Kosciot katolicki okazat
sie zywiotem czysto politycznym, ktory nie byt w stanie zaoferowac odpowiednio
wrazliwych i refleksyjnych form dla jego duchowosci.

Pawet Kwiek, Percepcja braku zréZnicowar

1978, © Pawet Kwiek, Fundacja Arton
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a «objawienia»”. Na jakiejs przyszlej retrospektywnej wysta-
wie Kwieka prace artystyczne powstate po 1980 roku powinny
zostac jednak zaprezentowane tacznie z autobiograficznymi
zapisami stanu swiadomosci 1 Swiadectwami afektow oraz
traum chorobowych, a takze probami poetyckimi. Dopiero
taka konfiguracja pozwoli bowiem ukaza¢ pelny obrazjego
owczesne] dziatalnosci jako ciaglego procesu autoanalizy
1 autoterapii, zrekonstruowac charakterystyczne imagi-
narium artysty, jak 1 dokonac oceny jego tworczosci poza
kryteriami, ktdre pozwolily doceni¢ jego neoawangardowe
eksperymenty z lat 70.

wZwrot” religijny Kwieka z poczatku lat 80. miat tez
swoje aspekty spoleczne 1 sSrodowiskowe. Artysta angazuje
sie przez pewien czas w dzialalnosc Solidarnosci, wlacza sie

wac odpowiednio wrazliwych i refleksyjnych form dla jego
duchowosci. Odrzucajac zinstytucjonalizowang hierarchie,
Kwiek podejmowat na przetomie lat 80. 1 9o. proby indy-
widualnego sprawowania liturgii, przeprowadzajac szereg
ekumenicznych mszy - performansow artystycznych. Jedna
z nich, Komunia Bogow z 1991 roku, taczylta tradycje chrzesci-
janiska z buddyzmem. W tym okresie nie zerwal zwiazkow
ze srodowiskiem artystycznym wywodzacym sie z neoawan-
gardy. Jego prace fotograficzne prezentowata wowczas naj-
czescie] warszawska Galeria Mata ZPAF. Co ciekawe, kilka
akqji performatywnych o tematyce religijnej artysta wykonat
w ramach przedsiewziec 16dzkiej ,trzecioobiegowe;” Kultury
Zrzuty, a czlonkowie grupy £6dz Kaliska brali udzial w jego
performansie Ojcze nasz, wykonanym w 1990 roku w CSW
Zamek Ujazdowski.

Autodydaktyka religijna Kwieka pozostaje wiec
wysoce zindywidualizowana, heterodoksyjna, a nawet swo-
1scie heretycka, nastawiona na bezposrednie, performatywne
doswiadczanie sacrum. W tym kontekscie znaczacy jest fakt,
ze juz na poczatku lat 70. jako mlody artysta nawiazal on
kontakt z Jerzym Grotowskim 1 interesowat sie jego stynnym
spektaklem Apocalypsis cum figuris, urzeczywistniajacym idee
Jteatru swietego” 1 budzacym gwaltowne protesty polskich
hierarchéw koscielnych. Swiadectwo owych wezesnych zain-
teresowan moze by¢ kolejnym przyczynkiem do spojrzenia
na tworczos¢ Kwieka z nieco innej strony niz dotychczas
1 uzupelnic obraz jego biografii artystyczne;.
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Tekst: Agata Pyzik

Alina Popa

Przysztosé bez happy endu

W réznego rodzaju melodramatach happy end jest przywilejem swiata zachodniego,
swiatowe] Polnocy, jednego procenta. Zdaje sie, ze happy end wymyka nam sie z rak
az do momentu, w ktorym zniknie catkowicie. Nie bedzie wtedy zadnego deus ex
machina, zeby przywrocic¢ nienormatywne spoteczne uczucia albo cialo, ktore bedzie
mozna odautomatyzowac. Maszyny beda nadal produkowac narracje, w ktorej zyjemy,
nie zdajac sobie z tego sprawy. Uczucia, ktdre czujemy, nie wiedzac o tym™.

Statement Biura Badan Melodramatycznych

1.

Alina Popa urodzita sie w 1982 roku w Ploeszti w Rumunii. Zmarta 1 lutego 2019 roku.
Zdecydowalam sie o niej napisac, gdyz byta fascynujaca artystka, ktora niezmordowa-
nie analizowala cos, co nazwalabym kondycja swiata peryferii. Od dekad intelektu-
alisci1iartysci z terendw tak zwanego bylego postkomunistycznego Wschodu staraja
si¢ odczarowac pojecie peryferii. Prace takich myslicieli, jak Boris Buden, Rastko
Mocnik czy Jan Sowa, problematyzujg prosty podziat peryferie-centrum, sugerujacy,

1 The Bureau of Melodramatic Research, http:/thebureauofmelodramati-
cresearch.blogspot.com/2009/08/about-us.html [dostep: 14.07.2019].

Alina Popa, 31 grudnia 2017
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ze peryferia z koniecznosci tylko nasladuja 1 bezre-
fleksyjnie powtarzaja idee rodzace sie na zywotniej-
szym myslowo i bogatszym Zachodzie. Rozmaite
inicjatywy, takie jak ostatnio Biennale Warszawa,
pragna odniesc sie do alternatywnego mapowania
globu 1 przepisania historii z jej prostymi wek-
torami, wskazujac na intelektualne alternatywy
wobec kapitalizmu 1 liberalnej demokracji na
zachodnig modte.

Dzialania Aliny Popy wpisywaty sie
w imperatyw odczarowania Zachodu 1 tematyzo-
wania peryferii w wyjatkowo jednostkowy sposcb.
Popa uzyla siebie 1 swojej sytuacji, egzystencjalnej
1 zdrowotnej, aby opowiedzie¢ o tematach tak
szerokich, jak geopolityka, zmiana klimatu, pozycja
kobiet. Cialo wydawalo jej sie, by¢ moze, ostatnia
nieskolonizowana przestrzenia komunikacji,
nawet w chorobie. Od dluzszego czasu borykata sie
z rzadkim schorzeniem nowotworowym. W swojej
sztuce wykorzystywala elementy choreografii, teorii
1 sztuki wspotczesne;.

Alina Popa byta fascynujaca artystka, ktora niezmordowanie analizowata kondycje swiata
peryferii. Jej poszukiwania koncentrowaly sie na teorii afektu, zwigzkach neoliberalizmu

Jej poszukiwania koncentrowaly sie na
teorii afektu, zwigzkach neoliberalizmu 1 melodra-
matu oraz ideologicznych powigzaniach alpinizmu
1 nacjonalizmu (!). W Biurze Badann Melodrama-
tycznych (Bureau of Melodramatic Research, BMR)
Alina koncentrowala sie na sposobach, w jakie
emocje s3 feminizowane 1 genderyzowane, 1 two-
rzyta prace odzwierciedlajace wplywy kapitalizmu
na wspolczesne spoleczenstwo. W pracach tych
probowata oddawac glos tym, ktérych prawa zostaty
naruszone. Przez to, ze zachorowata, a od pewnego
momentu zyla ze Swiadomoscig, ze umrze, jej akcje
zyskaly wymiar transgresji. Chce zastanowic sie tu
nad niektorymi jej strategiami, przywolujac gtosy
z je] tekstow oraz tekstow komentatorow jej prac.

2.

Zainteresowalam sie tworczoscia Aliny Popy

w 2016 roku, kiedy jej przyjaciétka, kuratorka Xan-
dra Popescu, zaprosita mnie do Berlina na wysta-
pienie w ramach pokazu filméw mlodych artystek

i melodramatu oraz ideologicznych powigzaniach alpinizmu i nacjonalizmu (!).
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z Europy Wschodniej D’Est w Martin Gropius Bau. o pogodzie. Ulrike Meinhof zatytutowata jeden

Jeden z rozdzialéw mojej ksigzki Poor but sexy jest ze swoich najbardziej znanych artykutow Wszyscy
zatytutowany O, mistyczny Wschodzie. Probowatam rozmawiajg o pogodzie. My nie. Meinhof w swoim felie-
w nim przeanalizowac zachodnie, czesto rasi- tonie odwolywala sie do milczenia establishmentu
stowskie 1 kolonialne, mity na temat ,Wschodu”. w sprawle iranskiego dysydenta, ktory za krytyke
Obszerny fragment poswiecitam tam Emilowi Cio- szacha mial wraz z rodzing zosta¢ wydalony z Nie-
ranowi, rumunskiemu filozofowi rozpaczy, ktory miec. Tytul pracy Gheorghe 1 Popy jest prowoka-
osiadajac w miedzywojniu w Paryzu, kultura fran- cyjny - czy w ogole mozemy dzis wzbic sie ponad
cuska probowal zmy¢ z siebie zaréwno pogardzana ,rozmowe o pogodzie”, biorac pod uwage, ze sam
kulture ,\Wschodu”, jak 1 swoj wezesniejszy flirt smalltalkowy temat pogody przestal by¢ niewinny?
z faszyzmem. Historie Ciorana i innych rumun- Praca ta taczyla wspoltczesne obawy wobec
skich twoércow moga do dzis stanowic charakte- antropocenu, ingerencji czlowieka w przyrode
rystyczny przyktad tego, jak pragnienie ,ucieczki 1 zmiane klimatu z dekonstrukeja tradycyjne;
od wschodniosci” moze wschodnioeuropejskiego zmystowej kobiecosci. Artystki odwotywaty sie
artyste 1 intelektualiste zwies¢ na manowce. do filméw Douglasa Sirka, ostatniego z wielkich
Xandra podjela ten watek, kuratorujac tworcow hollywoodzkiego melodramatu, ktére
program skladajacy sie z filmow artystek z Europy zazwyczaj krecily sie wokot wielkich namietnosci
Wschodniej. Wszystkie, czesto w ironiczny sposéb, 1 marzen, ktérych nie mogty zisci¢ nawet najwiek-
ale tez catkiem powaznie, odnosily sie do problemu  sze fortuny. W jednym z nich, Pisane na wietrze,
pochodzenia z kultury uznawanej za ,pomniejsza”, dziedziczka paliwowej fortuny z Kalifornii nada-
,gorsza” albo, co gorsza, nieistniejgca. Byly tam remnie pozada uczciwego geologa, ktory pracuje
prezentowane krotkie filmy miedzy innymi Goshki  przy odwiertach w fabryce jej ojca.
Macugi, ale mojg uwage catkowicie przykuly prace Oto wiec peryferyjna tozsamosc, o ,stab-
Rumunki. Mieszkajaca w Polsce Larisa Crunteanu sze]”, mniej dominujace] kulturze, ukazana zostata
pokazata przezabawna 1 bardzo trafna parodie opery  za sprawg tandetnej, niskobudzetowe] wersji filmu
mydlanej w stylu brazylijskim, rozgrywajaca sie hollywoodzkiego, jakby celowo powielajac prze-
na rumunskiej prowingji, ktorej bohaterke nie- konania na temat Wschodu, ktory tworzy tylko
udacznice odgrywata ona sama. Humor, wystu- podrdbki. Ta estetyka zostaje umieszczona na tle
diowana forma 1 zjadliwy komentarz na temat rodzinnego miasteczka artystek, Ploeszti, ktdre
wspolczesnoscl, niepozbawiony jednak pragnienia tez zajmowalo sie eksploatacja paliw 1 symbolizuje
transcendencji, byt charakterystyczny dla wielu przemystowe zniszczenia. Prawdziwg tresc roz-
prezentowanych tam filméw, z ktérych wszystkie mowy artystek ujawniaja programy radiowe, ktore

Historie Ciorana i innych rumuniskich twércow moga do dzi$ stanowié¢ charakterystyczny
przyktad tego, jak pragnienie ,ucieczki od wschodniosci” moze wschodnioeuropejskiego artyste
i intelektualiste zwiesé na manowce.

komentowaly dziwna, pelna wewnetrznego niepo- oznajmiaja rozmaite wojny 1 kataklizmy. Podobna
o koju 1 nieréwnowagi postawe charakterystyczna dla ~ rozmowa staje si¢ przepowiednig katastrofy. W tle
‘Ig © mieszkancéw Europy Wschodniej i Srodkowej. styszymy turecka piosenke pop z lat 8o., ktdéra
5 i Najbardziej dopracowany 1 wysmakowany wygrala Eurowizje. Jej tytul brzmi... Benzyna.
£E byt jednak film Above the Weather Biura Badan Melo- Jezeli relacje kulturowego Wschodu
52 dramatycznych, czyli duetu dwdch artystek: Aliny 1 Zachodu mozna poréwnac do ,niedobrego
% g Popy 1 Iriny Gheorghe. Dwie artystki, ufryzowane romansu”, w ktorym Zachdd wykorzystuje i zle
T 1 wystrojone jak gwiazdy hollywoodzkiego kina z lat  traktuje Wschod, mamiac go swoja wyidealizowana,
g % © 40.150., ze starannie upietymi lokami, nieskazitel- nieprawdziwg wizjg, prace Popy 1 Gheorghe, ktore
g% % nym makijazem 1 w satynowych kreacjach, siedzialy = najczesciej analizowaly swiat pozorow, udawania,
% § é w rownie nieskazitelnym mercedesie starego typu. podrabiania 1 maskarady, zyskuja nieoczekiwang
) Wokél nich rozposcierat sie zdewastowany teren powage. O ile trudniej jest ukazac wartos¢ 1 zna-
% § ;éi postindustrialnej eksploatacji. Popa 1 Gheorghe czenie czego$ powszechnie (a przynajmniej przez
2 % g tocza w samochodzie pozornie btaha rozmowe tych, ktorzy o tym decyduja) uwazanego za liche,
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marne 1 kiczowate, na przyklad tozsamosc wschod-
nioeuropejskiej kobiety, ktora ma byc cicha, ulegla
1seksowna. W tym sztuka Popy byta typowa dla
pokolenia milenialsow, odkrywajacych 1 waloryzu-
jacych emocje. W tym tkwi tez, by¢ moze, sila sztuki
z peryferii 1 w ten sposdb wlasnie moze ona podwa-
zy¢ skostniate paradygmaty i wskazac nowe Sciezki.
Popa cierpiala na rzadka chorobe, co tema-
tyzowala w swojej sztuce, zwlaszcza w ostatnim eseju
Choroba jako projekt estetyczny. Warto to sparowac
z Susan Sontag 1jej Chorobg jako metaforg 1 innymi
przykladami problematyzowania choroby w sztuce
(na przyktad u Hannah Wilke). W tekscie Choroba
Jjako projekt estetyczny Popa poréwnata siebie do
spiruli - gatunku kalamarnicy, ktérej muszla wrasta
w cialo 1 znajduje si¢ w srodku organizmu. Do tego
eseju jeszcze wrocimy. Teraz powiedzmy tylko, ze
Popa - by¢ moze ,napedzana” choroba, a moze
bez zadnego z tym zwigzku - nic nie robila sobie
z ograniczen czesto implicite narzucanych artystom
z Europy Wschodniej. Nie uprawiala sztuki estetycz-
nej, kwestionowala instytucje 1 instytucjonalnosc.

wedtug kraju pochodzenia. Niestety, olbrzymie roz-
nice miedzy tymi krajami 1 ich sytuacja spoteczno-
-polityczng w ogdle nie zostaly wyjasnione. Checking
(sprawdzanie) wygladato jak check-in na lotnisku ™.
Artystki odbywaly wowczas rezydencje w Wiedniu
1 wybraly sie na konferencje otwarcia wystawy

w MUMOK. Wystawa miala miejsce w 2009 roku
dla uczczenia 20 lat ;wolnosci”.

Artystki podaly wtedy przyklad starsze;
pokoleniowo Mariny Grzinic, queerowej perfor-
merki ze Stowenii, od 30 lat wystepujacej w duecie
z Aing Smid, ktéra na konferencji ostro skrytyko-
wala idee ,uwewnetrznionych granic”, zamiast - jak
to ujelo BMR - snuc smutna, melodramatyczna
opowiesc tej, ktora przetrwata komunizm. ,Opowie-
sci o sile wewnetrznej, pozwalajgce] przezwyciezy¢
trudnosci, staly sie niemal zwyczajem w praktyce
artystycznej [z Europy Wschodniej - A.P], gdzie
artysci nie moga oprzec sie opowiesci o trudnym
dziecinstwie”«. Mozna to uznac za przytyk wobec
najstynniejszej artystki z Batkanéw, Mariny
Abramovi¢, ktéra w kazdym wywiadzie opowiada

W swoich dziataniach Alina Popa nic nie robita sobie z ograniczen czesto implicite narzucanych

artystom z Europy Wschodniej. Zamiast opowiadac o dorastaniu w biedzie na wschodzie Europy

i blagac o ,zebrolajki”, wolata przygladac sie brakowi transparentnosci w finansowaniu sztuki.

3.

Zarowno solo, jak 1 w skladzie BMR Popa zaanga-
zowana byta w krytyke tego, jak postrzegana jest tak
zwana Europa Wschodnia na Zachodzie. W roz-
mowie z zatozycielka Art Leaks Coring Apostol

tak skomentowaly znana 1 pokazywang réwniez

w Polsce (Zacheta, 2010) wystawe artystek z ,bytego
Wschodu” Gender Check. Femininity and Masculinity

in Eastern Europe?, kuratorowana przez Bojane Pejic:
,20 owocnych lat neokolonialnej ekspansji na tery-
toriach bytego Imperium Habsburskiego, ktére na
potrzeby wystawy nazwano «Europa Wschodnig».
[..] Nie posiadalysmy sie ze zdumienia, jak wielu
artystow znalazto sie na liscie (ponad 200), sale
wystawowe byly wrecz wypchane pracami biegna-
cymi w niekonczacych sie rzadkach, zaaranzowane

2 Gender Check. Feminity and Masculinity in the Art of Eastern Europe,
MUMOK, https://www.mumok.at/en/events/gender-check [dostep:
14.07.2019].

BLOK

o trudnej relacji z matka, biedzie 1 innych zycio-
wych trudnosciach, ktore w domysle maja przyznac
dodatkowe punkty niezwykle zamoznej dzis 1 oku-
pujace] monopolistyczng pozycje artystce.

Zamiast opowiadac o dorastaniu w bie-
dzie na wschodzie Europy 1 blaga¢ o ,zebrolajki”,
Popa wolata przygladac sie na przyktad brakowi
transparentnosci w finansowaniu sztuki. W rozmo-
wie z Apostol wspomina tez o szczesliwym mariazu
fundacji Erste (finansowanej przez Erste Bank)
1 widzialnosci MUMOXK-u, neokolonializmie,
promowaniu jednych artystow, ktdrych prace sa
bardziej glamour, kosztem innych. Zastanawiata
sie tez, dlaczego podobnych wystaw nie organizuje
sam byly Wschod. Odpowiedz jest prosta: brak
odpowiednich funduszy. W ten sposéb, w sytuacji

3 Wywiad z Coring Apostol, What Positions Can Women Occupy in
Contemporary Art and Culture in Romania?, The Bureau of Melodra-
matic Research, http://thebureauofmelodramaticresearch.blogspot.

com/2012/08/interview-by-corina-I-apostol.ntml [dostep: 177.07.2019].

4 Tamze.

The Bureau of Melodramatic Research (Irina Gheorghe i Alina Popa)
CCA - Creativity Counselling for Artists, CSW Zamek Ujazdowski w Warszawie
2011, fot. Maciej Landsberg, dzigki uprzejmosci BMR i CSW Zamek Ujazdowski
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Alina Popa byta zafascynowana ciatlem jako ktebowiskiem afektow. Tym, co czynito jej sztuke tak
bardzo wspdtczesna, byta szczegdlna koncentracja na roli uczuc w sztuce.

kolonizowanego przez zachodni kapital podmiotu,
Wschodu nie sta¢ na snucie dominujace]j narracji
na wlasny temat.

Artystki z BMR odpieraja tez sugestie,
jakoby artysta z Europy Wschodniej musial mie¢
jakas ,misje”. Dla nich ,misja” brzmi jak kontynu-
acja jezyka kolonialnego: , Korzenie pojecia misji Alina Popa, Heal the Line, Tranzitro
tkwia w dyskursie religijnym (jezuici jako awan- Bukareszt, 2018, fot. Florin Flueras
garda europejskiego imperializmu kolonialnego)

1 militarnym (amerykanskie operacje militarne jako
awangarda), z ktorych oba zawlaszczaja podtekst
etyczny. W czasach neokonserwatywnego backlashu,
ktéry obserwujemy we wspoltczesnej Europie 1 Ame-
ryce Pélnocnej, to moralizatorskie kazanie prawicy
musi napotkac opér. Melodramat jako gatunek ma
u swego zarania uosobiona w postaci bohaterow
walke miedzy dobrem a zlem, walke, wokotl ktérej
umocowany jest wspotczesny dyskurs polityczny -
czy chodzi o «wojne z terroryzmemsy, czy o lokalne
krzyzowe wojny antykomunistyczne. To cos, czym
interesujemy sie od dawna: hierarchie 1 relacje wla-
dzy, ktore ksztaltuja sie wokot rozmaitych «misji»”.

Uczucia stanowig istotny element mani-
pulacji wspotezesnej polityki skrywajacej sie pod
plaszczykiem postpolityki 1 marketingu politycz-
nego. Dzi$ w ladne stéwka i eufemizmy: ,misja”,
,osrodek”, ,interwencja”, ubierane s najgorsze
katastrofy, wojny 1 ludobdjstwa niemalze tak, jak
dzialo sie to w jezyku nazistowskiego ,ostatecznego
rozwigzania”.

4.

,Nie chcemy, aby BMR stato sie Policjg Uczuc.
Dlatego wcigz negocjujemy nasza pozycje, aby
uniknac klinicznego studiowania emocji, ich kwa-
rantanny w aseptycznym laboratorium. Jestesmy
natomiast mocno przywiazane do metodologii
melodramatycznej: melokrytyki”®. Afekt robit
kariere w psychologii od lat 60. XX wieku. Poczat-
kowo traktowany jako dogodny sposob na zdefinio-
wanie specyficzne] kondycji egzystencjalnej osob,
ktére mozna opisac jako te, ktdre dopiero staja sie
podmiotami: kobiety opresjonowane w patriarcha-
cie, osoby nieuprzywilejowane, bedace poza syste-
mem. Zainteresowali sie nim Gilles Deleuze 1 Félix
Guattari. Termin ,afekt” pojawia sie w Kapitalizmie

5 Tamze.
6 Tamze.
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i schizofrenii 1 nie ma oznaczac osobistego uczucia,
ale - jak u inspirujgcego Deleuze’a Spinozy -
mozliwos¢/zdolnos¢ doznawania 1 sprawiania, ze
ktos lub cos doznaje. To intensywne doznawanie,
ktore nie jest osobiste/nie ma zwigzku z konkretng
osobg; jeden stan doznawania jednego ciata prze-
kazywany jest innemu ciatu i moze zwiekszyc lub
zmniejszy¢ mozliwos¢ doznawania przez to ciato.
Afekt oznacza wiec spotkanie jednego wywotu-
jacego doznanie ciata z drugim, ktore doznaje -
,clalo” rozumiane tu jest w najszerszym znaczeniu
tego stowa, wlaczajac w to cialo ,mentalne” lub
wyobrazone. Zdaniem Deleuze’a afekt to nie po
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prostu doznawanie. Artysci moga wytwarzac afekty
1tak zwane percepty, ,bloki czasoprzestrzeni”;
nauka tworzy funkcje, a filozofia jest tworzeniem
pojec. Zwrot afektywny, w ktérym teoria afektu,
wyeksplikowana przez Deleuze’a 1 Guattariego,
zaczela by¢ wykorzystywana jako sposéb na
zrozumienie doswiadczenia, réwniez cielesnego,
wymykajacego sie dominujacym paradygmatom
reprezentacji (retorycznym 1 znaczeniowym), afekt
znajduje popularnos¢ we wspolczesnej teorii post-
kolonialnej 1 feministycznej, poniewaz umozliwia
wlaczenie analizy czegos poza twardymi, nauko-
wymi danymi.
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Alina Popa, Disease as an Aesthetic Project, 2018-2019

BLOK

Dzigki definicjom Deleuze’a tatwiej jest zrozumiec, co
Popa probowata zrobic w swojej ambitnej sztuce. W jednym
z performanséw, Autofagii z 2012 roku, artystka zapisala swoisty
manifest nicosci 1 antyproduktywnosci: ,Miesiac «zjadania
siebie az do nico$ci» [self-eating to zero], wspolpracy z nikim, tak
aby wykonac «nic», dobiegl konca. 28 wrzesnia o 13 zademon-
strowana zostala Technika Wiecznego Odzywiania. To czes¢
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postoswieceniowy racjonalizuje, a przy tym instrumentalizuje
rozum, czyli uzywa go do uzasadnienia dzialan 1 decyzji, ktore
czesto sg ,nieludzkie”, nieetyczne, dziataja na szkode stabszych
1 reprodukuja relacje wladzy. ,To juz nie gra, to cos siedzi we
mnie. Przez to co$ musze by¢ prawdziwa, zosta¢ postacia ze
Star Treka, kt6ra nie chce by¢. Poruszac sie jak zwierze. [...] By¢

zdeformowana, asymetryczna, niezreczna 1 powolna”s.

W péznym kapitalizmie tak bardzo zawierzyliSmy powierzchni, ze nie chce nam sie zastanawiac,
co jest pod spodem. Wiemy, ze sprawy nie idg tak swietnie, jak sugerowataby to propaganda, ale
zarazem wyczuwamy niebezpieczenstwo takiego myslenia, ktére mogtoby zachwiac systemem.

pierwsza: jak wejS¢ w nicosc 1 tam pozostac. [..] Najtrudniejsza
czescia jest przelamanie ciszy, poniewaz aby nic sie wydarzylo,
potrzeba ciszy. Ale cisza wymaga, abym méwila dalej. [..] Ta
praca nie zmieni niczego, poniewaz jesli mi sie uda, nic sig nie
wydarzy 1 wszystko pozostanie takie samo. [...] Jesli wydarzy sie
nic, pomiedzy poczatkiem a koficem jest nicos¢, poczatek jest
wiec koncem. Tak wiec ta praca zakonczyla sie juz kwadrans
temu””. Humor w obliczu pustki, a w koricu $mierci, nie opusz-
czal Popy az do konca.

Popa 1 Gheorghe dekonstruowaly zarazem tradycyjna
kobiecosc, jak 1 swojg role jako artystek. Badania nad afektem
(wieloznaczny ,melodramat” w nazwie) mialy stuzyc takze
dekonstrukgeji kulturowych oczekiwan od kobiet, zwlaszcza
z obszarow peryferyjnych, naznaczonych negatywnie przez sys-
tem totalitarny 1 przez ten pryzmat odbieranych poza wlasnym
kontekstem kulturowym. Popa uznawata za performatywne
nie tylko codzienne dzialania, ale przede wszystkim sposoby
myslenia i dyskursy, jakimi sie postugujemy - w tym sensie, ze
stowa, pojecia 1 rzeczy, na ktore wplywa konkretna ideologia,
majg faktyczne przelozenie na rzeczywistosc, determinuja
nie tylko pojedyncza biografie, ale 1 zycie catych narodow.
Popa zdecydowala sie jednak badac je raczej w ich zarodku,

w mikroskali, niemalze pod szklem mikroskopowym.

Zanim zachorowala, Popa byta zafascynowana
ciatem jako ktebowiskiem afektéw wiasnie. Tym, co czynito
jej sztuke tak bardzo wspolczesna, byto kladzenie przez nia
nacisku, zaréwno w kolektywie z Gheorghe, jak 1 w pracach
solo, na role uczuc w sztuce. Tym, co wyrdznialo jej postawe,
byl powazny intelektualny 1 filozoficzny namyst nad pozycja
wschodnich, postkomunistycznych Europejczykow, a w ana-
lizowaniu ich kondycji siegata po odswiezajace metody pracy
z cialem, emocjami 1 absurdalnym humorem. Czlowiek

7 Autofagia. Alina Popa on Sorcery, Affective Algorithm, 2.10.2014, https:/
affectivealgorithmwordpress.com [dostep: 14.07.2019].

8  Alina Popa, https://alinapOpa.blogspot.com/2019/02/disease-as-a-
esthetic-project.html [dostep: 14.07.2019].
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Dla artystki tak powaznie podchodzacej do performa-
tywnosci choroba stala sie najwiekszym 1 ostatecznym wyzwa-
niem. Z notatek 1 wiadomosci do przyjaciot powstal poruszajacy
tekst Choroba jako projekt estetyczny®. To materiat zastugujacy na
calosciowe przettumaczenie, tu przytocze tylko fragmenty.

,Zdalam sobie sprawe, ze nigdy nie ufalam swojemu
cialu ani jego odruchom. Tak nas nauczono. Gorgczke nalezy
spedzad, symptomy powinni ocenia¢ specjalisci. Nasze ciato
nie nalezy do nas, jest jak jakis narzucony z zewnatrz plaszcz,
na ktdry trzeba uwazac i sie go obawia¢, wypatrywac oznak,
zbiera¢ dowody. Zyje sie na zewnatrz swojego ciala, naukowo
sie je analizuje, ale co to oznacza? To znaczy, ze umieszczamy
samych siebie w scenariuszu napisanym przez kogos innego,
kogo przeraza moc realnosci 1 ktéry chce ograniczy¢ jej ogrom
do kilku przewidywalnych mozliwosci. [..]

Kiedy cos dogtebnie zmienia twoje cialo, twoje moz-
liwosci ruchu, dynamike, ktorg dysponujesz wobec swiata
zewnetrznego, to, jak postrzegajg cie inni, twoje osobiste granice
tego, co mozesz zniesc - to cos zmusza cie do wewnetrznej
transformacji. Nienawidze tego czegos, a zarazem to kocham.
Ta rzecz zmusza mnie do przekroczenia moich granic. Moge ja
tylko przyjac¢ - jako wyzwanie dla racjonalnosci, dla tego, czym
bytam, moich ograniczen. Choroba przerosta mnie wielokrot-
nie. Stala sie wielka 1 brzydka czescig mnie. Musze zyc 1 kochac
siebie razem z moim potworem. To wizualny ogrom. Sama
jestem dla siebie wizualnym monstrum. Wole zamykac oczy ™.

5.

,Kiedy przychodzi najgorsze, nie mozesz oddzieli¢ swojego
myslenia od wlasnego zycia. Ani od sztuki, jesli nadal sie nia
zajmujesz”", napisal w poruszajacym epitafium Alina i jaguar
Florin Flueras, partner Popy w sztuce 1 w zyciu.

9 Tamze.

10 Tamze.

1 Florian Flueras, https://www.fflueras.ro/2019/02/alina-jaguar.ntml [dostep:
14.07.2019].
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Alina Popa chciata, aby powstawaty nowe gatunki, w ktorych pasje i namietnosci staja sie

abstrakcyjna teoria, a filozofia melodramatem.

Jeszcze zanim zachorowala, Popa mieszata
sztuke z zyciem w Biurze Badan Melodramatycz-
nych. Oscylujac miedzy praca ,biurowa”, bada-
niami 1 kampowa, melodramatyczna forma, BMR
nie bato sie kiczu 1 przesadzonej dziewczecej emo-
cjonalnosci w odchodzeniu od najpowazniejszych
globalnych problemow 1 abstrakeyjne;j teorii. Popa
chciala, aby powstawaly nowe gatunki, w ktorych

BLOK

Salonul de Proiecte, Bukareszt, 2017, fot. Petre Fall

Alina Popa, You Are, performans

LSwiatow sztuki”, czyli konceptualnego podejscia do
dzieta sztuki jako procesu, w ktorym dzieto sztuki nie
jest tylko gotowym produktem, ale tez procesem jego
wytwarzania, researchu, kuratorstwa, wykonywania
dziela sztuki 1 przejawdéw zycia, ktére temu towa-
rzysza. ,Chcielismy stworzy¢ niemozliwg hybryde
pomiedzy medycyna a sztuka, w duchu majac
nadzieje, ze skoro nie ma nadal terapii dostepnej dla
Aliny, moze taka wynajdziemy”, pisal Flueras™

pasje 1 namietnosci staja sie abstrakeyjna teoria,
a filozofia melodramatem.

Chorowaniu towarzyszylo szukanie alter-
natywy. Razem z Fluerasem wybrata sie do wioski
w Transylwanii, by nauczy¢ sie starych technik tera- 12 Tamze.
peutycznych, ktére moglyby stac sie dzietami sztuki. 13 Alina Popa, dz. oyt, hitps://alinapOpa.blogspot.com/2019/02/disease-
Obok innych dziet, takich jak Unsorcery 1 Black “ -as-aesthetic-project.html [dostep: 14.07.2019].

o R ) o Cristina Bogdan, Alina, | Want to Think with You, Revista Arta, https:/
Hyperbox, Klinika miata stanowi¢ kontynuacje idei revistaarta.ro/en/alina-i-want-to-think-with-you/ [dostep: 14.07.2019].
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,Cialo domaga sie swojego jezyka. Musisz wnikna¢
w nieznane. Ciato wydaje glosne dzwieki poprzez symp-
tomy, ktore musza stac sie czescia poezji, nie teorii. Dusza
tez ma swoja inteligencje. Nienawidze tego, ze lekarze
niszcza moj wiersz swoim porzadkiem stow”3. Popa sta-
nela przed niemozliwoscia: jej analiza zachodniosci jako
intelektualnej manipulacji 1 narzedzia sprawowania wladzy
musiala ugiac sie przed choroba. Odmowila inwazyjne;
chemioterapii, co opisywata w tekstach, 1 chciata zbudo-
wac alternatywna zapore z wlasnego ciala, nawet jesli od
poczatku brzmiato to jak pomyst samobdjczy. W performan-
sach Popa tak naprawde ¢wiczyla sytuacje graniczng, ktora
ja czekata.

Rumunska krytyczka Cristina Bogdan zwrocita
uwage, ze podmiot peryferyjny jest zmuszony przezywac
na poziomie wewnetrznym, biologicznym to, czego inni
doswiadczajg jako zewnetrzne. ,To paradoks nas wszystkich,
podmiotow peryferyjnych, zwlaszcza jesli podejmiemy sie zro-
zumienia, dialogu, a w koricu odparcia mysli Zachodu. Zycie,
nawet jesli jest eksperymentem, ma zapisany scenariusz,
tacznie z dramatyczng petycja u bogow 1 odkupieniem”*.

W tej przegranej grze zarezerwowane jest dla nas to, co Boris
Buden nazywa ,nieszczesciem nadgzania”. ,Chce celebrowac
odwage - pisata Bogdan - zjaka walczylas z przeciwnikiem
na jego wlasnym terenie, twoje pragnienie zmiany dys-
kursu. Mialas w sobie modernistyczne pragnienie czystosci,
heroiczne] demonstracji tego, co reszta Swiata odrzucila

z obrzydzeniem”".

W péznym kapitalizmie tak bardzo zawierzylismy
powierzchni, ze nie chce nam sie zastanawiac, co jest pod
spodem. Wiemy, ze sprawy nie idg tak Swietnie, jak suge-
rowatlaby to propaganda, ale zarazem wyczuwamy niebez-
pieczenstwo takiego myslenia, ktére mogloby zachwiac
systemem, co moze miec swoje konsekwencje. ,Powszechna
telenowela zycia oparta jest na prawdziwe] przemocy 1 ciagle]
depresji. Afekt zostat zautomatyzowany, a pozornie miekki
dotyk tworzy twarde granice. Nalezy jak najszybciej odtaczy¢
cialo-psyche od zalgorytmizowanej manipulacji nastrojem,
narzuconej przez neoliberalizm, oddzielic¢ od instytucji
1 przezwyciezy¢ uposledzenie empatii 1 wspdtezucia”, pisaty
Popa 1 Gheorghe w swoim manifescie’®. Skupienie na cho-
robie, abiekcie, emocjach, tym, co odrzucane przez centrum,
mialo poméc Popie zwiazac sie silnie] ze swoim cialem. Tym,
od ktorego jako obywatele zglobalizowanego swiata jestesmy
coraz silniej odlaczeni przez technologie. I przezwyciezyc
apatie 1 depresyjnosc, zataczajgcg coraz szersze kregi na
Zachodzie. Ta dramatyczna i z koniecznosci przegrana walka
artystki, zwlaszcza przez swoje tragiczne zakonczenie, nie
byta wcale bezcelowa.

15 Tamze.

16 The Bureau of Melodramatic Research, dz. cyt., http:/thebureauofme-
lodramaticresearch.blogspot.com/2009/08/about-us.html [dostep:
14.07.2019].



88

Tekst: Waldemar Baraniewski

1

Przyjazn urynkowiona

Pomnik Przyjazni Polsko-Radzieckiej (1954) - rzezba Aliny Szapocznikow,
ktora przez niemal pot wieku stata w holu Patacu Kultury - jest jedna

z ciekawszych polskich rzezb z lat 50. I to zaréwno ze wzgledéw formalno-
-artystycznych, jak 1 historycznych, dotyczacych okolicznosci powstania,

a potem unicestwienia dzieta.

Przyjazn zamiast Kopernika

Warszawski Patac Kultury 1 Nauki (PKiN), pomyslany jako symboliczna
budowla nowego projektu politycznego, mial otrzymac rozbudowang
ideowsa dekoracje rzezbiarska. W okalajacych budowle wnekach i na
podestach przed wejsciem mialy znalezc sie figury bohater6w nowego
panteonu ,postepowe]” historii Polski. Projekt dekoracji byt niezwykle
rozbudowany, a zarazem mato konkretny. Od strony sali kongresowe;
mialy to byc poczatkowo alegorie ,przyjazni narodéw i walki o poké;”,

a w kolejnych wersjach widziano tu, ustawione parami, posagi Juliana
Marchlewskiego 1 Feliksa Dzierzynskiego oraz Jarostawa Dabrowskiego
1 Ludwika Warynskiego. Przed wejsciami do innych czesci PKiN miaty
sie znalez¢ figury poswiecone wybitnym przedstawicielom polskiej
kultury 1 nauki: pisarzom, kompozytorom, uczonym 1 tym podobnym.
Wisrdd propozycji znalazly sie posagi przedstawiajace Mikolaja Reja, Jana
Kochanowskiego, Jana Matejke, Stefana Zeromskiego, Bolestawa Prusa,
ale 1 Jana z Kolna czy Wita Stwosza. Trudno w tych propozycjach odnalezé
jakies ideologiczne przestanie czy rewolucyjny zar'.

Szerzej pisze o tym w: Pafac w Warszawie, Fundacja Raster, Warszawa
2014, stad dalsze cytaty.
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Alina Szapocznikow, Pomnik PrzyjaZni Polsko-Radzieckiej

1954, © Piotr Stanistawski, wszelkie prawa zastrzezone
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Trudno rozstrzygnac, co zdecydowato o wyborze Szapocznikow jako autorki rzezby tak

waznej w nowym programie ideowym Patacu. By¢ moze fakt, ze Szapocznikow przyjechata

z Paryza jako zdeklarowana zwolenniczka realizmu socjalistycznego.

Tylko jeden element planowanej
dekoracji byt od poczatku pewny 1 zdecydo-
wany. W holu gtéwnym Patacu Kultury miata
sie znalezc rzezba przedstawiajaca Mikolaja
Kopernika, wykonana w brazie, o wysokosci
czterech metrow. Wigzalo sie to z programowym
przeznaczeniem budowli (kultura 1 nauka) oraz
z proba uczynienia z Kopernika symbolicznej
postaci ,nowe] postepowe]j nauki”. Wiadze
oglosily rok 1953 Rokiem Odrodzenia 1 Rokiem
Kopernikowskim, a 6wczesny wicepremier Jozef
Cyrankiewicz nazwat Kopernika ,olbrzymem
mysli, namietnosci, charakteru, wszechstronno-
sci1wiedzy”, geniuszem ,ktdrego dzielo stato
sie punktem przelomowym w rozwoju mysli
ludzkiej, ktore zadato druzgocacy cios fanaty-
zmowl 1 polozylo podwaliny pod swiatopoglad
naukowy”. Tak wiec posag Kopernika mial by¢
kluczowym ideowym elementem planowanej
1 nigdy w tej formie niezrealizowanej dekoracji
rzezbiarskiej Palacu.

Przyczyna zmian pierwotne] koncepcji
byla - jak mozemy zakladac - $mier¢ Stalina.
Wiadze postanowity wykorzystac konczona wia-
snie budowle do zlozenia swoistego holdu stronie
radzieckiej. Palac stat sie symbolem lojalnosci -
1 pomnikiem. Nadano mu imie Stalina, a watek
swieckiej 1 racjonalnej nauki - symbolizowany
przez Kopernika - zastapiono Pomnikiem Przyjazni
Polsko-Radzieckiej. Zdecydowano réwniez o wysta-
wieniu przed wejSciem gtéwnym pomnika [6zefa
Stalina. Wszystko to odbywalo sie w kontekscie
postepujace] dekompozycji dotychczasowego
uktadu wiadzy. W prywatnym dzienniku Maria
Dabrowska notowata w kwietniu 1953 roku:
,Rosja o wiele powsciagliwiej reagowala na
$mierc Stalina niz rozhisteryzowana oficjalna
Warszawa, tracaca pana 1 nie wiedzgca, jak nowi
panowie beda traktowali swych wasali” Zmiany
symbolicznego przestania Palacu stanowig
takze pierwotny kontekst rzezby Przyjazn Aliny
Szapocznikow, one wrecz nadaja tej rzezbie
wlasciwy sens 1 znaczenie. Je] powstanie zwig-
zane bylo z nagla zmiana koncepcji dekoracji

Alina Szapocznikow, Pomnik PrzyjaZni Polsko-Radzieckiej
1954, © Piotr Stanistawski, wszelkie prawa zastrzezone

1 przeniesieniem figury Kopernika (ostatecznie
autorstwa Ludwiki Nitschowej) przed wejscie
gtowne, obok figury Mickiewicza (dtuta Stani-
stawa Horny-Poptawskiego). Rzezba Stalina nie
powstata. A Przyjazn znalazla sie w reprezentacyj-
nym holu gtéwnym Patacu.

2 Maria Dabrowska, Dzienniki powojenne, t. 2: 1950-1954, wybdr, wstep
i przypisy Tadeusz Drewnowski, Czytelnik, Warszawa 1996, s. 376.
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Hol Patacu Kultury i Nauki w Warszawie
1961, fot. Narodowe Archiwum Cyfrowe

Tajemnica 1: geneza i powstawanie
Niejasna jest sama historia zaméwienia nowego monumentu.
Jolanta Gola, w opracowaniu Kalendarium zycia i twérczosci Aliny
Szapocznikow, podaje za Magdalena Wiecek, ze Szapocznikow
,wzieta udzial w konkursie na pomnik Przyjazni Polsko-Ra-
dzieckiej. Mimo ze nie otrzymata nagrody (I nagroda dla
Magdaleny Wiecek), ostateczny werdykt jury, zgodnie z suge-
stiami strony radzieckiej, zadecydowat o realizacji wlasnie jej
projektu”. Brak jednak zrodlowych potwierdzen tego faktu,
auwaga o ,sugestiach strony radzieckiej” wydaje sie mato
prawdopodobna w kontekscie catej historii zwiazanej z pla-
nami dekoracji PKiN, gdzie wszystkie decyzje byty podejmo-
wane przez strone polska.

Trudno rozstrzygnac, co zdecydowalo o wyborze Sza-
pocznikow jako autorki rzezby tak waznej w nowym programie
ideowym Palacu. By¢ moze fakt, ze Szapocznikow przyjechala

3  Alina Szapocznikow 1926-1973, katalog wystawy, Galeria Sztuki
Wspodtczesnej Zacheta, Warszawa 1998, s. 123. Autoréw poszcze-
golnych elementow dekoracji wybierano na zasadzie ,zamknigtego
konkursu”, tak byto tez w przypadku Szapocznikow, o czym informowat
LPrzeglad Kulturalny” 1955, nr 4, s. 7: W wyniku konkursu zamknigtego
zatwierdzono i przeznaczono do realizacji prace Aliny Szapocznikow
PrzyjaZri polsko-radziecka. Blisko 2-metrowej wysokosci rzezba
przedstawia zotnierza radzieckiego i robotnika polskiego: stanie ona
w gtownym hallu Patacu. Przed gmachem Patacu stang dwa granitowe
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z Paryza jako zdeklarowana zwolenniczka realizmu socjali-
stycznego, rozumianego przez nig jednak jako jeden z modu-
sow stylistycznych, ktorym postuguje sie ,postepowy” artysta.
Dla polskich decydentéw moglo miec to walor swego rodzaju
przykladu - ze oto artystka z ,Zachodu” reprezentuje nowe,
stuszne podejscie; taka postawa moze byc¢ wzorem dla koleza-
nek 1 kolegow.

Agata Jakubowska w swojej monografii rzezbiarki
sporo uwagl poswiecita wlasnie tej rzezbie, rozwazajac kwestie
zaangazowania artystki 1 wezesnego, socrealistycznego okresu
j€] tworczoscit. Jakubowska wskazuje, ze motywy, ktérymi
kierowala sie Szapocznikow, podobnie jak wielu mlodych
artystow, wigzaly sie z checig wspotuczestnictwa w budowie
nowej, powojennej rzeczywistosci. Ale takze - jak to ujal Woj-
ciech Fangor - z poczuciem ,wdziecznosci za ocalone zycie,
za uwolnienie od strachu 1 cierpienia”. Marek Beylin pisze

posagi: Mickiewicza - dtuta St. Horno-Poptawskiego i Kopernika -
Ludwiki Nitschowej. Konkurs na pomnik Stalina nie zostat na razie
rozstrzygniety”.

4 Agata Jakubowska, Portret wielokrotny dzietfa Aliny Szapocznikow,
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, Poznan
2008, s.52-72.

5  Wojciech Fangor, Stowo o Alinie, [w:] Zatrzymac zycie. Alina Szapoczni-
kow. Rysunki i rzezby, red. Jozef Grabski, katalog wystawy, IRSA, Krakow-
Warszawa 2004, s.103.
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wprost: ,Stosunek Szapocznikow do socrealizmu
1do stalinizmu byt, powiedziatbym, praktyczny. Jak
wielu innych, portretowata Bieruta 1 Stalina, ba,
ubiegala sie o takie zamowienia. Dawaly pieniadze,
oficjalny prestiz pozwalajacy na zbieranie kolej-
nych zlecen, bez ktérych nie moglaby rzezbic, wiec
takze publicznie istniec. [..] Zapewne byl w tym
konformizm pomieszany z ogélnym entuzjazmem
wobec zycia, wiarg w socjalizm, cho¢ nie w wydaniu
sowieckim, 1 narastajgcym w niej przekonaniem

o wlasnym talencie”.

Jakubowska wskazuje tez na napiecie, ktore
1stnialo miedzy owym deklaratywnym zaangazo-
waniem a wymogami formalnymi narzucanymi
przez doktryne realizmu socjalistycznego. ,Idee
komunistyczne - pisze - byly jej bliskie, jednak
schematy ich ukazywania nie””. Byla artystka
niezwykle swiadoma uzywanych srodkow 1 ocze-

dotarta do swiadomosci widza 1, po prostu, aby nie
spaskudzic tego wlasciwego, tj. dzialania. [..] Ale
wszystkie spekulacje w gtowie sa do dupy; jak sie
zacznie komponowac, to dopiero sie widzi, co ma
sens, a co nie, 1 tyle razy niszczy sie 1 przerabia, az
obraz bedzie odpowiadal wyczutej prawdzie”s.

To niezwykle wazne swiadectwo, bo pojawia
sie w nim sformulowanie ,monumentalna dostoj-
nosc¢”, chyba kluczowe dla pojmowania wéwczas
przez artystke istoty zadania rzezbiarskiego, ktore
mialo polegac na dazeniu do ,uwypuklenia powagi
pracy”. Ten opis z 1949 roku mozemy, jak sadze,
odniesc do czasu pracy nad rzezba Przyjazn, stano-
wiaca wielkie w skali, monumentalne wyzwanie.

I pierwsza tego rodzaju realizacje artystki. Jak po
latach wspominat ten okres jej przyjaciel, malarz
Jerzy Tchorzewski: ,Trzeba uczciwie powiedziec,
ze rzezbiarz nie ma takich mozliwosci jak grafik

Wyeliminowanie z krytycznego dyskursu socrealistycznych dziet Szapocznikow bylo jedng
z przyczyn ,2anonimizacji” rzezby w holu PKiN i zapewne przyczynito sie do jej deprecijacii
artystycznej. PrzyjaZii, wtopiwszy sie w otoczenie, przez nikogo nie niepokojona, stata w Patacu

niemal 40 lat.

kiwanych efektow. Jeszcze we Francji, podczas
szpitalnej rekonwalescencji, w 1949 roku pisata do
Ryszarda Stanistawskiego: ,Chciatam zrobic rzezbe
pielegniarki. Bez tego wszystkiego, w co zwykle sie
ja obleka, t]. «poswiecenie», «czulosé», «tagodnosc»
itd. [...] postac taka, ktéra by kojarzyta wszystkie
cechy pielegniarki - kobiety opiekujgcej sie cho-
rymi, posta¢ symbolizujaca 1 typujaca pielegniarke
to przepiekny temat. Ale... aby postac ta byta typowa,
musi przedstawiac pielegniarke w jakims charakte-
rystycznym dla niej ruchu przy wykonywaniu swej
pracy. I wtedy wlasnie rzezba odbiera jej powage.
Ruch zabija monumentalna dostojnosc. Rzezba
figury w ruchu przestaje byc rzezba. I dlatego tez,
mysle, moze ta sama trudnosc powstac w calej
socjalistycznej sztuce. Rzezbieni ludzie, pokazywani
przy pracy, musza miec¢ niezwykle zeschematyzo-
wang posta¢, artysta musi sie niezwykle ograniczyc¢
w Srodkach wypowiedzenia i uproscic kompozycje,
aby uwypukli¢ powage pracy, aby sama czynnos¢

6 Marek Beylin, Ferwor. Zycie Aliny Szapocznikow, Karakter, Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie, Krakow-Warszawa 2015, s. 108.
7 Agata Jakubowska, dz. cyt., s. 63.
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czy malarz, ktorym wystarczy wlasciwie kartka
papieru. Rzezba, poza wszystkim, to zmaganie sie

z najrozmaitszg materia 1 wlasciwie nieograniczo-
nymi wymiarami - to robota przeciez najblizsza
boskiemu stwarzaniu $wiata. [..] Pamietam, ile
czasu przegadata - nie tylko ze mng - na temat pro-
jektu Pomnika Przyjazni Polsko-Radzieckie]. Jesli sobie
dobrze przypominam, nawet prowadzita powazne
artystyczne dysputy z zolnierzami, ktdrzy jej do tego
pomnika pozowali™.

Kilka zachowanych fotografii z czaséw pracy
nad pomnikiem pozwala przesledzic zmiany koncep-
ji 1 roznice miedzy pierwsza wersja a tg ostatecznie
zrealizowana. Mozna powiedzied, ze jest to droga od
dynamicznej, zroznicowane] formy ku kompozycji
realizujacej postulat ,monumentalnej dostojnosci”.
Szczegdlnie wymowna jest fotografia artystki (ktorej
Jakubowska w swojej interpretacji nie uwzglednia)
siedzace] na kawalecie pod glinianym modelem
pomnika, na ktdrej sama dokonuje korekty uktadu

8  Kroja mi sie piekne sprawy. Listy Aliny Szapocznikow | Ryszarda Stani-
stawskiego 1948-1971, Karakter, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warsza-
wie, Krakow-Warszawa 2012, s. 117-118.

9  Jerzy Tchorzewski, O Alinie Szapocznikow, [w:] Zatrzymac zycie...,
dz. cyt,, s. 94.
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Zbigniew Bogusz i rzezba PrzyjaZri Aliny Szapocznikow w jego ogrodzie
Jozefow k. Otwocka, 12 stycznia 1998, fot. Stawomir Kaminiski / Agencja Gazeta

W maju 1992 roku, pod ostong nocy, z holu PKiN rzezbe Szapocznikow usunieto. Statua
dostownie znikneta - bez echa, bez komentarza, zapomniana.

tkaniny sztandaru trzymanego przez dwie postaci. Wedlug
nowej wersji - ostatecznie zrealizowanej - tkanina sztandaru
zwisa z drzewca ku dotows, stabilizujgc dynamike monumentu.
W analizie Agaty Jakubowskiej praca Szapocznikow
nad pomnikiem jest procesem redukeji indywidualnosci
artystki - ,usuwaniem sie w cien [..], co przejawia sie chocby
usztywnieniem postaci, nadaniem im statycznosci, podpo-
rzadkowaniem schematom”®. Jakubowska, dostrzegajac
odmiennosc sposobu opracowania meskich figur, ktore
Jwlasciwie stapiaja sie w jedng bryle, a nie tylko po przyja-
cielsku obejmujg”, nie uznaje tego za walor monumentu. A to
wiasnie decyduje o jego wyjatkowosci 1 - paradoksalnie —
indywidualnosci w poréwnaniu z socrealistycznymi wzorami.

10 Agata Jakubowska, dz. cyt., s. 70.
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Szapocznikow bowiem przekroczyla tradycyjne wzorce tego
rodzaju przedstawien dwoch meskich postaci, siegajace
klasycznych wyobrazen pomnikowych, od monumentow
Goethego 1 Schillera po (wymienione przez Jakubowska)
Kolezenstwo Josefa Thoraka. Artystka zespolila ze soba obie
postacie, zlikwidowala azury, zbudowata jednolita bryle, ktore;
ekspresja formalna jest niezwykle bogata 1 zréznicowana. Na
swoj sposob wiasnie ,dostojna”.

Jakubowska zwraca uwage na specyficzny rodzaj recep-
i tworczosci Aliny Szapocznikow, w ktdrym prace z okresu
realizmu socjalistycznego byly pomijane. ,Rzezby takie, jak [...]
Trudny wiek - pisze Jakubowska - postrzega sie jako przelomowe,
bo otwierajace okres «uwolnionej» tworczosci artystki, ktorym
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warto sie zajmowac ™. To wlasnie wyeliminowanie

z krytycznego dyskursu socrealistycznych dziet Sza-

pocznikow, mimo ich artystycznej jakosci, bylo jedna
z przyczyn ,anonimizacji” rzezby w holu PKiN

1 zapewne przyczynilo sie do jej deprecjacji artystycz-
nej. Przyjazn, wtopiwszy sie w otoczenie, przez nikogo
nie niepokojona, stata w Patacu niemal 40 lat.

Tajemnica 2: znikniecie

Nowy etap w historii rzezby otwierajg czasy trans-
formacji ustrojowej 1 kolejne fale ideologicznego
1konoklazmu. Po 1989 roku w pierwszej kolejnosci
likwidowano pomniki komunistycznych przy-
wodcow, a nastepnie monumenty zwigzane ideowo
z historig PRL” W maju 1992 roku, pod ostong nocy,
z holu PKiN usunieto rzezbe Szapocznikow. Rzezba
dostownie znikneta - bez echa, bez komentarza,
zapomniana. Jej znikniecie, paradoksalnie, zbieglo
sie w czasie z rosngcg falg zainteresowania twor-
czoscig rzezbiarki, czego efektem byla jej pierwsza
przegladowa wystawa, urzadzona w 1998 roku,

w dwudziestg pigtg rocznice Smierci, w warszaw-
skiej Zachecie. Przygotowania do wystawy sprawily,
ze o zniknieciu rzezby Szapocznikow z Patacu

nastepujacych przedmiotow ze stanu Strefy B...”,
czyli likwidacje zbednego wyposazenia, w tym
wlasnie pomnika Przyjazi, opatrzonego symbolem
XVI-1-2b 1 wycenionego na 39 016 zlotych (przy-
pominam, ze jesteSmy w 1992 roku, a denominacja
zlotego, czyli skreslenie czterech zer, miata miejsce
dopiero w 1995 roku). Dla poréwnania: kostka
masta kosztowata wowczas 8 tysiecy ztotych™.

Autorki dziennikarskiego sledztwa wymie-
niaja pozostale przedmioty z protokotu 1 ich war-
tos¢, miedzy innymi kloc do miesa (4180 ztotych),
schodki drewniane (50 zlotych), trezory (131,50-150
zlotych), radia Baltica, Contessa, Snieznik, Antena,
nie mowiac juz o choince sztucznej, skrzyni do
piachu, czajniku zwyktym 1 zegarze kontrolnym.
Wszystko to, w tym nasza rzezba, przeznaczone
do ,fizycznej likwidacji”, bo jak glosi werdykt
kilkuosobowej komisji, ,na skutek diugotrwaltego
uzytkowania” dzieto Szapocznikow (oczywiscie
tak nienazywane) ,nie nadaje sie do dalszego
eksploatowania”.

Dziennikarki odnalazty tez sama rzezbe 1jej
nowego wlasciciela - Zbigniewa Bogusza, ,.bylego
prezesa ekskluzywnego domu handlowego Bogusz

Obiekt PrzyjaZri opatrzono symbolem XVI-1-2b i wyceniono na 39 016 zlotych. Dla poréwnania:
kostka masta kosztowata wowczas 8 tysiecy ztotych.

Kultury stalo sie glosno. Opracowujaca katalog
Jolanta Gola probowata ustali¢, co stalo sie z rzezba,
a dziennikarskie sledztwo Katarzyny Bielas

1 Doroty Jareckiej z ,Gazety Wyborczej” doprowa-
dzilo do odnalezienia monumentu®. Dziennikarki
dotarly do niezwykltego dokumentu: Protokotu
likwidacyjnego srodka trwatego/ przedmiotu nietrwatego
216 maja 1992 roku, podpisanego przez dwczesnego
dyrektora PKiN, mgr. Waldemara Sawickiego,
ktdry byt inicjatorem usuniecia rzezby. Dokument
ten jest Swiadectwem kulturowe]j degrengolady,
1gnorancji 1 bezradnosci urzednika, ktory po cichu
chce pozbyc sie rzezby, ktéra wydaje mu sie ,nie-
stuszna” ideowo, a o ktdrej nic nie wie. ,Uprzejmie
prosze - czytamy w protokole - o wykasowanie

11 Tamze, s. 56.

12 Pisze o tym szerzej w: Zachowac - zniszczy¢ - przeksztatcic, (w:] Obraz
miedzy kultem a lekiem, red. Maria Poprzecka, Pracownia, Gdynia 2015,
s. 89-109.

13 Katarzyna Bielas, Dorota Jarecka, Byfa tu jakas , Przyjaznri"?, ,Gazeta
Wyborcza”, 31.01-1.02.1998, s. 24-25; stad dalsze cytaty.
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Center przy ulicy Zlotej, znanego z licznych proce-
sow”. Firma budowlana Bogusza prowadzita prace
w Patacu, ktorego Zarzad zlecit usuniecie pomnika.
JWarunkiem postawionym z powodu bezpieczen-
stwa - relacjonowat dziennikarkom Zbigniew
Bogusz - bylo zdemontowanie jej w nocy. Moja
firma wyspawala duzy podnosnik, cokot odjechal
na kotach, sam pomnik podciagnelismy do drzwi,
ale okazalo sie, ze rece nie przejda, podobnie jak
sztandar. Trzeba bylo je zdemontowac. Przy calej
akgji pracowato 20 ludzi, trzy samochody ciezarowe
1dzwig. Skonczylismy o si6dmej rano”. Zbigniew
Bogusz przejal rzezbe, ktorej Zarzad Palacu sie
pozbyl jako rzeczy zbednej 1 zuzyte] - jak mowit,
zostal jej ,posiadaczem samoistnym”. Ustawil jg

14 Wojewddzki Urzad Statystyczny w Czestochowie, Zmiany cen w woje-

wodztwie czestochowskim w latach 1991-1992, WUS, Czestochowa 1993,

http://www.sbc.org.pl/Content/109966/903_zmiany_cen_usc-1991.1992.
pdf, s. 4 [dostep: 25.07.2019].
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Rzezbe zeztomowat Zbigniew Bogusz, byly prezes ekskluzywnego domu handlowego Bogusz
Center przy ulicy Ztotej. Nowy wiasciciel méwit prasie, ze zostal jej ,posiadaczem samoistnym?®,

koto przyczepy kempingowej na swojej posesji w Jozefowie.

A dziennikarkom mowil, ze chetnie by rzezbe zrekonstruowat
(zaginely rece ze sztandarem) 1 ,gdyby Zacheta chciata mu
pomoc w odrestaurowaniu rzezby, pokrytby czesc kosztow”.
,Kiedys - deklarowal - postawie zrekonstruowany pomnik

w miejscu bardziej widocznym, na moim trawniku. Przyczepie
tabliczke: «Dar od Rzeczypospolitej 1 narodu polskiego upa-
mietniajgcy czasy przefomu»”.

I tu pojawia sie moj osobisty watek tej historii. Po uka-
zaniu sie artykulu 1 sugestii o mozliwosci przejecia rzezby z rak
jej ,samoistnego wlasciciela” zadzwonitem do 6wczesnego
dyrektora Muzeum Narodowego w Warszawie z pytaniem, czy
muzeum nie mogloby podjac tej sprawy i pozyskac do zbioréw
swietng wezesna prace Aliny Szapocznikow. Dyrektor, mato
sprawg zainteresowany, odestal mnie do kuratorki Dzialu
Rzezby, z ktora odbylem krotka, ale niezwykta rozmowe.
Zaczela sie od watpliwosci, czy rzeczywiscie w Patacu Kultury
byla rzezba Szapocznikow. Nastepnie pani kurator zapytata,
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czy rzezba jest duza. Odpowiedzialem, ze tak, ma okoto trzech
metréw. Wowczas moja rozmowczyni stwierdzita, ze tak
duzych rzezb muzeum nie ma warunkow przyjac. Nadzieja,
ze Muzeum Narodowe bedzie zainteresowane dzielem jednej
z najwybitniejszych rzezbiarek europejskich, okazala sie
plonna. Potem przez lata podczas wyktadow z historii sztuki
wspolczesne] pokazywatem uzyskane dzieki Dorocie Jareckiej
zdjecia rzezby bez rak na tle przyczepy kempingowej, jako przy-
klad losow dzieta sztuki w okresie transformacji ustrojowej

1 zarazem braku jakichkolwiek prawnych 1 instytucjonalnych
uregulowan w tym zakresie.

Tajemnica 3: sprzedaz

Sprawa rzezby powrdcilta po zmianach dotyczacych zarza-
dzajacych patacem, a przede wszystkim po wpisaniu budowli
do rejestru zabytkéw w 2007 roku. ,Intencjg Zarzadu Patacu
Kultury i Nauki Sp. z 0.0. - czytamy w liscie z 21 grudnia
2007, skierowanym do redakeji «Gazety Wyborczej» - jest

RzeZba Przyjazri Aliny Szapocznikow, miejsce i data wykonania fotografii nieznane.

Redakcja podjeta wszelkie kroki w celu ustalenia autorstwa zdjgcia



96

W 2019 roku rzezba zostata sprzedana na aukgji za 1, 7 miliona ztotych, a wiec z duzym
przebiciem ceny wywotawczej. Anonimowy nabywca podobno chce przekazac dzieto w depozyt

do Muzeum Sztuki Nowoczesnej.

przywrocenie Palacowi jego pierwotnego ksztattu.
W zwigzku z tym zarzad spotki popiera inicja-
tywe, aby zaginiona rzezba wybitnej artystki Aliny
Szapocznikow Przyjazin powrdcita na swoje dawne
miejsce”®. Starania te wspart stoteczny konserwa-
tor zabytkow, a dziennikarze ,Gazety Wyborcze)”
wrdcili do J6zefowa w poszukiwaniu rzezby. Ale

od Macieja Bogusza, syna Zbigniewa, ustyszeli:
,Nigdy (...) nie méwitem, ze jeszcze mamy te rzezbe.
A poza tym to jest nasza prywatna sprawa”'®. Rzezba
1 ewentualnym jej pozyskaniem zainteresowalo sie
tez Muzeum Sztuki Nowoczesnej. Ale tym razem
ze strony ,samoistnych posiadaczy” rzezby nie byto
checi do podjecia rozmowy.

Po 10 latach sprawa powrdcita w dosc
niezwyklej formule. Przyjazn trafila na rynek dziet
sztuki poprzez Dom Aukcyjny ,Desa Unicum?,
ktory zaprezentowal publicznie rzezbe na otwar-
tej 18 marca 2019 roku przedaukcyjnej wystawie.
Dzielo zdekompletowane, pozbawione rak 1 sztan-
daru, ale starannie zakonserwowane, wycenione
zostato na 600-900 tysiecy ztotych”.

Wiadomos¢ o zapowiedzianej na 28 marca
licytac sprawila, ze zarzad PKiN wystapit do sadu
o zabezpieczenie rzezby, a od Domu Aukcyjnego
zazadal wycofania jej ze sprzedazy 1 bezzwlocznego
zwrotu. Powolujac sie na ustawe samorzadowa
z.10 maja 1990 roku 1 decyzje wojewody z 7 listopada
1991 roku, pisano: ,Wobec powyzszego wyrazamy
kategoryczny sprzeciw wobec wystawienia na
aukcje przedmiotowe] rzezby celem sprzedazy.
Rzezba ta stanow1 nielegalnie odlaczona czgs¢
skladowa wpisanego do rejestru zabytkéw obiektu
Patac Kultury 1 Nauki w Warszawie. [...| w razie
niewydania rzezby legalnemu jej wlascicielows, tzn.
Miastu Stotecznemu Warszawie, reprezentowa-
nemu przez Spotke Zarzad Patacu Kultury 1 Nauki
Sp. z 0. 0., wszczete zostanie sadowe postepowanie
o wydanie rzeczy”*®. Sebastian Wierzbicki, wicepre-
zes zarzadu PKiN, stwierdzil, ze nie ma dokumentu

15 Tomasz Urzykowski, Niech powroci ,Przyjazri”, ,Gazeta Wyborcza”,
2712.2007, http://warszawawyborcza.pl/warszawa/1,564420,4791446.
html [dostep: 25.07.2019].

16 Tenze, Gazie jest ,Przyjaznr”?, ,Gazeta Stoteczna”, 20.01.2008, http://war-

szawawyborcza.pl/warszawa/1,54420,4854186.html [dostep: 25.07.2019].

17 Por. katalog aukcyjny Desa Unicum, RzeZba i formy przestrzenne. Aukcja
28 marca 2019 Warszawa, poz. 3. Zdjecie rzezby znalazto sie na oktadce
katalogu, a wewnatrz poswiecono jej 16 stron, przedrukowujac historycz-
ne zdjecia, dokumenty i artykuty prasowe.
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potwierdzajacego przekazanie rzezby Boguszow1
1 nie zachowal sie cytowany wezesniej protokot
likwidacji rzezby, ,ale - stwierdzat - sam fakt
wykreslenia obiektu ze stanu nie oznacza, ze ktos
moze go sobie zabrac”.

Stanowisko Domu Aukcyjnego przedstawita
Agnieszka Marszatl w oswiadczeniu dla ,Gazety
Wyborczej”: ,Sprawa wlasnosci Przyjazni jest
bezdyskusyjna. Wlasciciel nie posiada dokumentu
potwierdzajacego decyzje o likwidacji 1 przekaza-
nia mu rzezby, natomiast taki dokument - co jest
wiedza powszechna - znajdowat sie w archiwum
PKiN. Istnienia dokumentu nikt nie podwaza i nie
podwazal, wielu swiadkéw, a takze relacje medialne
potwierdzajg jego tresc. Ani wlasciciel, ani dom
aukcyjny nie odpowiadaja za to, ze dokumentu
»nie mozna dzi$ znalez¢ w archiwum PKiN«. Jesli
wlasnos¢ dziela sztuki nie budzi watpliwosci - a tak
jest w tym przypadku - to zgodnie ze standardami
kazdego domu aukcyjnego na swiecie mozna takie
dzielo wystawic na sprzedaz”. I tak sie stato. Rzezba
zostala sprzedana na aukcji za 1,7 miliona ztotych,

a wiec z duzym przebiciem ceny wywolawczej.
Anonimowy nabywca podobno chce przekazac
dzieto w depozyt do Muzeum Sztuki Nowoczesnej“.
Na razie trwaja jeszcze sprawy sagdowe, ale wszystko
wskazuje na to, ze rzezba Szapocznikow do Patacu
nie wrocl.

W ciggu dwoch dekad dokonata sig istotna
zmiana w podej$ciu zaréwno do realizmu socjali-
stycznego, jak réwniez do tego konkretnego dzieta
Aliny Szapocznikow. Cos, co w roku 1992 bylo
usuwane jako bezwartosciowe 1 wstydliwe, majgce
wartosc ztomu, w 2008 roku stalo sie dzielem poza-
danym, ktorym interesuja sie muzea, a w roku 2019,
mimo uszkodzenia, zostalo zlicytowane za sume
niemal dwoch milionow zlotych. Trudno o bardziej
pouczajace studium przypadku spolecznego zycia
rzezby w dobie przemian ustrojowych.

18 Tomasz Urzykowski, Pafac Zzada ,Przyjazni”, ,Gazeta Wyborcza”,
16.03.2019, https://www.pressreader.com/ [dostep: 25.07.2019].

19 as, Majatek za okaleczona rzeZbe Aliny Szapocznikow. ,Przyjazri” przez
30 lat stata zapomniana w ogrédku, ,Metro Warszawa”, 31.03.2019,
http:/metrowarszawa.gazeta.pl/metrowarszawa/7,141637,24601662,ma-
jatek-za-okaleczona-rzezbe-aliny-szapocznikow-przyjazn.html [dostep:
25.07.2019].

Rzezba Przyjazn Aliny Szapocznikow eksponowana w siedzibie

domu aukeyjnego Desa Unicum przy ul. Pigknej 1A w Warszawie

2019, fot. Adrian Grycuk, zZrédto: Wikimedia Commons
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Tekst: Katarzyna Bojarska

Z kim pragni

Farba znaczy krew. Kobieta, afekt i pragnienie we
wspoiczesnym malarstwie

Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa

7 czerwca - 11 sierpnia 2019

kuratorka: Natalia Sielewicz

,Détournement jest zatem przede wszystkim zaprzeczeniem wartosci

poprzedniej organizacji ekspresji”.

Jednym z kluczy wystawy Farba znaczy krew moze by¢ sytuacjonistyczne
przechwycenie; jednym, ale nie jedynym. To wazne zastrzezenie wobec
relacji z wystawy 1 samej wystawy, ktéra bardziej niz wiele innych pod-
waza mozliwos¢ jednoznacznych odezytan. Przechwycenie, détournement,
polega tu na przejeciu, zanegowaniu 1 przepisaniu zastanej organizacji
wizualnych 1 tekstowych narracji zwigzanych z kobiecoscia, afektem

1 pragnieniem, na rozbrojeniu poznokapitalistycznego spektaklu kobie-
cosci. Kuratorka wystawy, Natalia Sielewicz, dokonuje przechwycenia
istotnego dla zrozumienia catego przedsiewziecia, ktére wychodzi poza
$ciany muzeum, bedac projektem w pelnym tego stowa sensie politycz-
nym. Sielewicz wybiera na tytut wystawy towiecki eufemizm: farba to
krew ustrzelonego zwierzecia, znak ludzkiej dominacji 1 przemocy
wobec innych gatunkéw. Farba, ktéra tu znaczy ofiare, zwierze osaczone,

1 Anonim, Détournement as Negation and Prelude (1959), [w:] Situationist
International Anthology, red. Ken Knabb, Bureau of Public Secrets,

Berkeley 1981, s. 55.
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e kobieta?

15,24 x 10,16 cm, 2018, kolekcja Amy Evy Raehse i Davida Tomaska

Jenna Gribbon, Autoportret jako voyeurka, olej, tkanina Iniana
Baltimore, dzigki uprzejmosci artystki



Dana Schutz, Bieznia, olej, ptotno, 229 x 244 cm, 2018, kolekcja prywatna

dzieki uprzejmosci artystki i Galerii Petzel w Nowym Jorku
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upolowane 1 zabite, na wystawie Sielewicz nabiera zupelnie
innego sensu. Po pierwsze, za sprawa podtytutu: Kobieta, afekt
i pragnienie we wspotczesnym malarstwie, ale przede wszystkim
za sprawa pokazanych na wystawie prac malarek urodzonych
- z kilkoma wyjatkami - w latach 70.1 80. XX wieku. Farba,
ktora znaczy ,krew”, tu oznacza zycie, zyciodajng site, wital-
nos¢. Farba plynie w zylach malarek, jest sita tworcza. To zycie
farba 1 zycie farby oddaja prezentowane na wystawie ptotna.
Malowanie jawi sie jako przejaw tej sily sprawcze;: sity oporu
1 przezycia w swiecle, w ktorym zbyt latwo stac sie zwierzyna
towna, dac sie ustrzelic.

Widok farby - krwi - to znak zycia, znak, ze zaczyna
sig dziac co$ dziwnego, ze zycie wchodzi w nowg faze, staje
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sie. Peka powloka konwencji, historyczna powloka medium
malarskiego - 1 zaczyna sie niesforna przygoda cielesnosci.
Malowanie to tryskanie krwia, rozkoszne, zyciodajne, ale
tez bolesne, znekane, sttumione 1 naruszone. Widac to z calg
mocg w pracach takich artystek, jak Gosia Bartosik, Kamilla
Bischof, Chelsea Culprit, Martyna Czech, Olga Dmow-

ska, Angela Dufresne, Isabelle Fein, Katarina Janeckova,
Jenna Gribbon, Ewa Juszkiewicz, Caitlin Keogh, Stanislava
Kovalcikova, Katarzyna Kukuta, Agata Kus, Sasa Lubinska,
Marta Nadolle, Magda Moskwa, Monika Misztal, Ambera
Wellman czy Christina Quareles - a to jeszcze nie wszystkie
tworczynie, ktorych prace mozna bylo ogladac na wystawie
Farba znaczy krew.
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Przechwycenie, détournement, polega tu na przejeciu, zanegowaniu i przepisaniu zastanej
organizacji wizualnych i tekstowych narracji zwiazanych z kobiecoscia, afektem i pragnieniem,
na rozbrojeniu péznokapitalistycznego spektaklu kobiecosci.

Idac tropem Deborda, nalezy uznac, ze to przechwy-
cenie zasadnicze: nie chodzi tylko o to, ze Smierc i polowanie
zostajg zastapione przez zycle, tworzenie, pragnienie 1 cala
przebogaty game kobiecych praktyk 1 taktyk. Miedzy nowym
a poprzednim sensem farby-krwi zawiazuje si¢ mocna wiez,
nowe pokonuje to, co byto, rozbraja je 1 odpycha, odrzucajac
jednoczesnie logike dominacji. Kobieta nie bedzie zwierzyng
towna, ale nie oznacza to, ze teraz stanie sie mysliwa. Teraz
bedzie wszystkim tym, czym chce - 1 widzimy to na obra-
zach - a takze bedzie tym tak, jak chce, na wlasnych warun-
kach 1 prawach, wedlug wlasnej (samo)wolnej wyobrazni.

W wystawie Sielewicz zaskakuje 1 cieszy to, ze odrzuca ona
logike réznicy plciowej na rzecz réznorodnosci kobiecego

Z KIM PRAGNIE KOBIETA?

doswiadczenia spolecznego, cielesnego, emocjonalnego

1 intelektualnego, a takze réznorodnosci malarskich form
wypowiedzi. Do tego, by méwic o kobietach, wystarczy
moéwic z kobietami, nie zas wobec drugiej plci, nie przeciw
1 nie pomimo niej.

Gest ten mozna utozsamiac z polityka feministyczna,
oparta na odmowie podporzadkowania sie binarnym katego-
riom, i na pragnieniu, by radykalnie przeformulowac jezyki
opisu cielesnosci 1 seksualnosci. Od zrozumienia, ze zadna
z nas nie jest tozsama z wlasna tozsamoscia, daleka jeszcze
droga do odrzucenia kategorii tozsamosciowych, jednak juz
samo zrozumienie zmienia status tych kategorii 1 pozwala
zy¢ 1 dziatac na nowy (s)tworczy sposob. W tym sensie jest to

Autumn Ramsey, Bez tytutu, olej, ptétno, 30 x 41cm, 2013

dzieki uprzejmosci artystki i galerii Crevecceur w Paryzu



wystawa sztuki kobiet, ktdra jest wystawg femi-
nistyczna. Sama sztuka zas jest nie tyle sztuka
feministyczna - to zakladaloby, ze polityke robi

sle tu spoza estetyki, z zewnatrz obrazu, a przeciez
wiekszos¢ prezentowanych prac rozprawia sie

z obrazem jako odpowiedzialnym za wytwarzanie

1 podtrzymywanie opresji - ile sztuka zorientowana
feministycznie, sztuka o orientacji feministycz-

nej, inspirowana feminizmem 1 inspirujacg do
feminizmu.

Abigail Solomon-Godeau, historyczka 1 kry-
tyczka sztuki, opisujac relacje miedzy kobiecoscia,
spektaklem a fetyszyzmem towarowym, wskazy-
wala w swoich analizach dziewietnastowiecznej
fotografii na proces, w ktérym kobiece cialo zaczeto
pelni¢ w nowoczesnosci role obrazu pragnienia,
stalo sie gléwnym znaczacym tego, co seksualne

1 erotyczne®. Kobiecosc zredukowana do cielesnosci
zaczeto sprzedawac jako seks. Dlatego tez od lat 60.
XX wieku artystki - gtownie performerki, tworczy-
nie wideo 1 fotograficznych multipli - w centrum
swojej artystyczne] walki umiescily ciato, by tym
samym aktywowac i reaktywowac - jak pisze Elisa-
beth Lebovici - sily 1 pokaza¢ mozliwosci ciala, jak
réwniez unaocznic jego alienacje 1 przeszkody, na
ktore natrafia na swojej drodze. Przy pomocy wta-
snego ciala - niekiedy bardzo dostownie - artystki
takie jak Yoko Ono, Yvonne Rainer, Gina Pane

czy Valie Export ,otwieraly pole widzialnosci”,
wydobywajac cialo ze sfery reprezentacji, biernosci
czy faktycznosci 1 czynigc je wlasciwg powierzchnig
zapisu doswiadczenia 1 jego przekaznikiem3. Malar-
stwo nieczesto byto narzedziem tych operacji, co nie
oznacza, ze nie moze nim by¢. Wystawa Sielewicz

Widok farby - krwi - to znak zycia. Oto peka powtoka konwencji, historyczna powtoka medium
malarskiego - i zaczyna sie niesforna przygoda cielesnosci. Malowanie to tryskanie krwia,
rozkoszne, Zyciodajne, ale tez bolesne, zngkane, sttumione i naruszone.

Natalia Sielewicz wybiera na tytut wystawy towiecki eufemizm: farba to krew ustrzelonego
zwierzecia, znak ludzkiej dominacji i przemocy wobec innych gatunkow. Farba, ktdra tu znaczy
ofiare, zwierze osaczone, upolowane i zabite, na wystawie nabiera zupetnie innego sensu.

Cheyenne Julien, Oboz letni, olej, akryl, ptétno, 49 x 61cm
2017, kolekcja Benady, Londyn, dzigki uprzejmosci artystki

TEORETYCZNIE

pokazuje, ze dla dzisiejszych czterdziesto- 1 trzy-
dziestolatek moze, a nawet musi. Ich malarstwo
krytykuje kulture, ktora seksualizuje dziewczynki
1 infantylizuje kobiety; w ktdrej taktownie nie
moéwi sie o pewnych sprawach, promujgc dyskre-
cje 1 pokore, kryje winnych 1 de facto odpowiada
za wspotudzial.

Dowodzi tego chocby przechwytujacy
neoekspresjonistyczny gest obraz Gosi Bartosik
z seril New Women Order - tworczosé, wspdlnoty
i rewolucje kobiece XXI wieku (2017), zatytulowany
Etna, w ktorego centrum widzimy siedzacg postac
z wielkg glowa 1 twarzg czesciowo zakrytg dlonmi -
zmeczong, lecz niepokonang troche lalke, a troche
gore; czy ,przemalowana” przez Pauline Olowska
fotografia Wojciecha Plewinskiego przedstawiajaca
aktorke Ewe Wawrzon w kostiumie zaprojekto-
wanym przez Tadeusza Kantora z rezyserowanego
przez niego spektaklu Nosorozec. Na obrazie

2 Abigail Solomon-Godeau, “The Other Side of Venus: The Visual Economy
of Feminine Display,” [w:] The Sex of Things: Gender and Consumption
in Historical Perspective, ed. Victoria de Grazia, University of California
Press, Berkeley 1996, s. 116.

3  Elisabeth Lebovici, “This Is Not My Body”", [w:] Spheres of Action: Art.
and Politics, ed. Eric Alliez, Peter Osborne, MIT Press, Cambridge Mass,
2013, https://www.radicalphilosophy.com/article/this-is-not-my-body
[dostep: 25.07.2019].

dzieki uprzejmosci artystki oraz galerii Parisa Kind we Frankfurcie

Isabelle Fein, Orang Utan, olej, deska, 30 x 24 cm, 2018

Z KIM PRAGNIE KOBIETA?
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Irini Karayannopoulou, Pefnia, akryl, druk, papier bawetniany

109 x 83 cm, 2018, dzieki uprzejmosci artystki
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Amelie von Wulffen, Prosze, prosze dajcie nam troche soku, olej, ptétno
90 x 140 cm, 2017, dzieki uprzejmosci artystki oraz galerii Barbara Weiss w Berlinie

Olowskiej kostium staje sie skorupa na ciele aktorki, strupem,
czyms$ nader niepokojacym 1 intrygujacym, warstwg ciala,
ktora sie od niej oddziela, materializuje na wlasnych malar-
skich zasadach. Dowodzg tego popartowsko odpodobnione
portrety pracownic seksualnych jedzacych fast foody, stwo-
rzone przez Chelsea Culprit (Podwdjne szczgscie, 2016) oraz
wydobywajace ze strumienia filmowego obrazu pornogra-
ficznego portrety aktorek z serii Ona (2019) autorstwa Moniki
Misztal - gestych, skupionych na mimice, emocjach, autor-
skim performansie rozkoszy. Dowodzg tego takze wizjoner-
skie, plonace 1 zartoczne prace Katarzyny Kukuty, Wielki
wybuch (2017) czy Kropla drqzy skafe 11 (2018), oddajace kobieca
seksualnos¢ 1 fantazje o spelnieniu.

Rzeczywistosc spoleczna pdznego kapitalizmu zostaje
w obrazach zaprezentowanych na wystawie krytycznie roz-
sadzona przez rzeczywistosc afektywna. Kuratorka 1 artystki

Z KIM PRAGNIE KOBIETA?
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odmawiaja relegowania afektu w przestrzen nierzeczywistosci,
domagajg si¢ uznania jej realnego - choc¢ niezrozumiatego

w ramach tradycyjnych procedur wiedzy - wymiaru, nadajg

jej forme mimo wszystko. Zaprezentowane przez Sielewicz
malarstwo jest wiec nastrojowe 1 konfesyjne - nie oznacza to
jednak, ze schodzac na poziom afektu czy pragnienia, wydo-
stajemy sie z przestrzeni polityki. Wrecz przeciwnie - jesteSmy
w jej epicentrum. Wlasnie teraz, z calg moca, bezczelnie 1 bez-
kompromisowo, bezpardonowo, szanujac wytacznie wlasne
uczucla, nie jesteSmy grzeczne, a malujac - zabieramy glos. Nie
uktadamy sie w ukladach, z ktorych tylko pozornie mozemy
czerpac korzysci, czerpiemy korzysci z nieukladania sie

1w tym niepoukladaniu mamy swoje sojuszniczki. Bez sojuszy
ta walka sie nie uda. Nalezy wiec za Shoshang Felman prze-
chwycic freudowskie pytanie: czego pragnie kobieta 1 zamiast
tego zapytac: z kim pragnie kobieta. Jaka jest ta wspSlnota
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Farba i krew krytykuje kulture, ktora seksualizuje dziewczynki i infantylizuje kobiety; w ktorej
taktownie nie méwi sie o pewnych sprawach, promujac dyskrecje i pokore, kryje winnych

pragnacych 1 czujgcych? Felman nie fantazjuje o sio-
strzenstwie, ale marzy o rzeczywistych gestach wza-
jemnego wzmacniania, dawania sity - ktére mozna
wykona¢ wowczas, gdy kobiety beda umialy 1 mogly
uchwycic 1 przechwycic¢ wlasng metaforycznosc
tak, by kazda kobieta mogta sie stac (jakkolwiek
odmienna) metaforg innej kobiety*. Wazna zasada
tej wspolnoty jest przekonanie, ze to, co osobiste, nie
musi by¢ tym, co jednostkowe. To zmienia sens kon-
fesyjnosci, cielesnosci, a takze samego feminizmu -
Sielewicz pokazala to juz na wystawie zatytutowanej
Ministerstwo Spraw Wewngtrznych. Intymnosc jako tekst
(Muzeum Sztuki Nowoczesnej, 2017). Demonstruje
to zreszta w wiekszosci swoich kuratorskich 1 kry-
tyczno-artystycznych przedsiewziec.

i de facto odpowiada za wspétudziat.

W obrazach malarek, takich jak Marta
Nadolle, Agata Bogacka, Christina Quareles,
Tschabalala Self, Agata Kus, Jenna Gribbon czy
Martyna Czech, prywatnos¢ jest rzecza wspolna,
podobnie jak emocje sa zawsze publiczne, nawet
jesli odczuwane w samotnosci czy w sytuacjach
intymnych. Widac to dosadnie w sposobie, w jaki
obrazy te rejestruja 1 przetwarzajg sceny z zycia
codziennego, ciala w sytuacjach bliskosci 1 udomo-
wienia, a takze dynamike patrzenia. W malarstwie
tym mamy do czynienia z czasem kobiecosci, cza-
sem emocjonalnym, zageszczanym, kondensowa-
nym do niezwykle intensywnych momentéw, ktdre
peczniejg na plotnie. Prywatnosc jest tez domena
malarek - stanem skupienia w procesie tworczym.
Artystki jawig sie jako kobiety oduczone pokory,
bezwstydne 1 wymagajgce. Dzieki temu majg dostep
do ciekawych, wyobrazonych scenariuszy; jeszcze
nie zobaczonych czy doswiadczonych, ale juz
wyczutych jako mozliwosc. Pragna tych mozliwo-
sci 1 korzystaja z nich. Z tego plynie ,przyjemnosé
nakladania farby”, o ktdrej poetycko 1 zawadiacko
pisze matronka wystawy, Marlene Dumas. Widze
te przyjemnos¢ w obrazie Teraz teraz (2018) Ambery
Wellman, w ktérym mamy do czynienia z probg
malarskiego oddania rozkoszy, kondensacji

4 Shoshana Felman, What Does a Woman Want. Reading and Sexual
Difference, Johns Hopkins University Press, Baltimore 1993, s. 40.

TEORETYCZNIE

wrazen stajacych sie udziatem 1 odciskajacych sie
na splecionych w erotycznym uscisku ciatach.
Kompozycja jawi sie jako uwodzicielski palimpsest
zmystowosci - przede wszystkim jako gra barw,
powierzchni i sladow.

Pragnienie tworzenia - jak o nim swego
czasu w kontekscie literatury i teorii pisala Theresa
de Lauretis - nie wigze sie z checig budowania
systemow, ale przeciwnie, sieganiem do ich podstaw
11ch podkopywaniem. Feministycznie inspirowane
malarstwo, ktore ogladamy na wystawie - w jego
rozmaitych stylach, formatach 1 gatunkach - laczy
pragnienie czucia 1 rozumienia z narcystycznym
popedem autoafirmacji. Malujac, artystki opowia-
daja 1 performuja kobiecos¢. Stwarzaja w ten sposcb

warunki politycznego upodmiotowienia 1 wytwa-
rzaja nowe formuly kobiecego losu, pamieci czy
rozkoszy. Robi to przekonujaco, choc nie w spos6b
dydaktyczny, cho¢by Irini Karayannopoulou, prze-
malowujac twarze postaci z fotografii reklamowych.
Artystka przechwytuje jezyk konsumpcji 1 perswazji
1 dokonuje jego (malarskiego) przekladu na jezyk
medytacji 1 zabawy - nie oddzielajgc obu tych par
jako odmiennych rejestréw powagi. To samo robia
Agata Bogacka 1 Agnieszka Brzezanska, testujac
mozliwosci malarstwa abstrakeyjnego, Caitlin
Keogh kwestionujaca dziedzictwo zaréwno malar-
stwa klasycznego, jak 1 surrealizmu, czy wreszcie
Ewa Juszkiewicz prowadzaca konsekwentng
rozmowe z tradycja nowozytnego portretu malar-
skiego, a takze rozmowe o reprodukeji 1 pastiszu.
Prace te pokazuja, jak odzyskac siebie
z przesztosci, w ktdrej ktos wyrzadzil nam
krzywde, z przesztosci, ktéra zdominowana jest
obrazem mnie, z ktorym sie nie utozsamiam, lub
po prostu, z ktérym nie czuje sie dobrze. Poka-
zuja, jak odzyskac te przeszlosc 1 opowiedziec ja
swoim glosem, jak wreszcie odzyskac ten glos i po
co. Malowanie staje sie powrotem do przesztosci
1 projekcja przyszlosci. Wspomnienia wspélistniejq
niekiedy z fantazja. Namalowana fantazja pozwala

Farba znaczy krew. Kobieta, afekt i pragnienie we wspotczesnym malarstwie

widok wystawy, fot. Daniel Chrobak / Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie
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Katarina Janeckova, W Teksasie wszystko jest duze

olej, akryl, ptotno, 167 x 142 cm, 2017, dzieki uprzejmosci artystki

10

bowiem zrealizowac scenariusz niedostepny w sposob bezpo-
sredni pamieci, pozwala przetworzy¢ 1 przekazac zaréwno lek, jak
1 ekstaze, doswiadczenie przemocy, ale 1 doswiadczenie milosci,
odczynic na pldtnie to, co dokonalo sie ,naprawde”, 1 stworzy¢
mozliwos¢ lepszych przeszlosci i przyszlosci. Widzimy to na
obrazach Aleksandry Waliszewskiej, Amelie von Wulffen, Alex
Urban czy Autumn Ramsey. Wyobrazone scenerie 1 sceny rozsz-
czelniaja ramy odniesienia w taki sposob, ze wraz z wsaczajacg sie
farba znajduja w nich miejsce bohaterki 1 przezycia niesamowite -
podobne do tego, co dobrze znamy, lecz zupelnie odmienne.

Szczegdlny rytm ogladania tej wystawy
nadaje doswiadczenie bycia cialem wsrod innych
cial, dryfowania miedzy nimi: ciata z ptécien
zblizaja sie do siebie, ocierajg sie o siebie 1 0 nas.

To ciata nieokielznane, zaskakujace, nieforemne,
intensywne. A przeciez dryf to kolejny sytuacjo-
nistyczny pomyst. Psychoorganizacja wystawy
narzuca te analogie: proponuje gwaltowne przejscia
miedzy réznicowanymi stanami, poetykami, tech-
nikami. Trzeba byc czujna spacerowiczka, zeby dac¢

Kuratorka i artystki odmawiajg relegowania afektu w przestrzen nierzeczywistosci, domagaja sie
uznania jej realnego — cho¢ niezrozumialego w ramach tradycyjnych procedur wiedzy - wymiaru,

nadaja jej forme mimo wszystko.

TEORETYCZNIE

sig ponies¢ wszystkiemu temu, co wystawa oferuje,
porzuci¢ przyzwyczajenia 1 oddac sie ruchowi.
Zawtadna nami wowczas uroki 1 wyzwania tego
malarstwa. Intensyfikacja poziomu uwaznosci nie
dokonuje sie po nic. Jednak to ,cos8”, z czym kazda
z nas wyjdzie, z czym wyjdziemy razem, nie spro-
wadza sie do wrazen zmystowych. Jak zostalo juz
powiedziane, nie ma polityki poza estetyka.
Zmystowa 1 polityczna praca malarek to
celebracja kobiecosci, ktora - jak wiele feministycz-
nych teorii naszych czasow - przeciwdziata redu-
kowaniu kobiecosci do metafor pustki, braku czy
odmiennosci i ofiary. Judith Revel, przedstawicielka

Z KIM PRAGNIE KOBIETA?

Malujac, artystki opowiadaja i performuja kobiecosé. Stwarzajg w ten sposéb warunki
politycznego upodmiotowienia i wytwarzaja nowe formuty kobiecego losu, pamigci czy rozkoszy.

filozofii wielosci - nowego spolecznego podmiotu -
twierdzi, ze jestesmy swiadkami rewolucji para-
dygmatu pracy 1 kryzysu reprezentacji politycznej,
ktére wymagaja nowych form kontestacji 1 nowych
strategii oporu. Dla autorki Devenir-femme de la
politique to wlasnie od kobiet wielos¢ moze nauczyc
sie tych nowych sposobow radzenia sobie z kryzy-
sami egzystencjalnymi, gospodarczymi 1 politycz-
nymi, poniewaz to wlasnie przeciwko kobietom
organizuje sie biowladza: dyscyplinuje 1 kontroluje,
wytwarzajac ,naturalng norme (kobiece cialo)

1 homogeniczng zbiorowos¢ (kobiety)”s.

m

5 Judith Revel, Devenir-femme de la politique, ,Multitudes” 2003/2, nr 12,

s.130.

Christina Quarles, Uziemiona przy Twym boku, akryl, ptétno, 127 x 1778 cm

2017, dzigki uprzejmosci artystki oraz galerii Pilar Corrias w Londynie



13

12

6107 OMOSNT ‘OUJOAN OMIOIUMEPANN '¢/ZPOYD [0 00 O 8]y
0Bap{oINaIMS BUIDIBIN HZBISY OP MUNSAL ‘ISMO[SIOBIN UIOIB|N

6107 OMOSNT ‘OUJOA OMIDIUMBPAM ‘¢/ZPOYD 12 00 0 8]y
0B8POIIBIMG BUIDIBIA MZBISH OP MUNSAI ‘pSMOlBIo.|Al UDJBIA

MARCIN MACIEJOWSKI

DO WIDZENIA



115

14

6107 OMOSNT ‘OUJOAN OMIOIUMEPANN '¢/ZPOYD [0 00 O 8]y
0Bap{oINaIMS BUIDIBIN HZBISY OP MUNSAL ‘ISMO[SIOBIN UIOIB|N

6107 OMOSNT ‘OUJOA OMIDIUMBPAM ‘¢/ZPOYD 12 00 0 8]y
0B8POIIBIMG BUIDIBIA MZBISH OP MUNSAI ‘pSMOlBIo.|Al UDJBIA

MARCIN MACIEJOWSKI

DO WIDZENIA



17

16

6107 OMOSNT ‘OUJOAN OMIOIUMEPANN '¢/ZPOYD [0 00 O 8]y
0Bap{oINaIMS BUIDIBIN HZBISY OP MUNSAL ‘ISMO[SIOBIN UIOIB|N

6107 OMOSNT ‘OUJOA OMIDIUMBPAM ‘¢/ZPOYD 12 00 0 8]y
0B8POIIBIMG BUIDIBIA MZBISH OP MUNSAI ‘pSMOlBIo.|Al UDJBIA

MARCIN MACIEJOWSKI

DO WIDZENIA



18

Z J6zefem Robakowskim rozmawia Marika Kuzmicz

Fotografie: Marcin Kalinski

Nie ma niepotrzebnych

doswiadczen

ROZMOWA

W zesztym roku w CSW Znaki Czasu w Toruniu zorganizowano zbiorowa
wystawe | po co nam wolnoscé?, na ktérej pokazano prace tylko jednej
artystki. Srodowisko zaprotestowato, pan tez wycofat swojg prace.

Tak, w gescie solidarnosci z artystkami. Ten protest to byta bardzo ciekawa
inicjatywa, ktora zwracata uwage na wazny problem, dotad mato eksponowany, przy-
krywany czy oddalony: ze kobiety w $wiecie sztuki s jednak dyskryminowane. Zna-
fem oczywiscie i znam tez takie artystki, dla ktorych to w ogdle nie byl problem. Taka
byta 1jest Natalia LL, Ewa Partum, Teresa Murak, Teresa Pagowska, Anka Kutera,
taka byla Magdalena Abakanowicz, nieprawdopodobnie silna osobowosc, ktora nami,
mezczyznami, rzadzila, jak chciata - w ich kontekscie taki temat sie nie pojawial.

I potem, w latach 9o., tez przeciez dzialaly swietne artystki, Katarzyna Kozyra na
przyktad. Kozyra byta wrecz butna, radykalna, ale jest tez swietnym, wrazliwym,
odwaznym czlowiekiem. Pamietam tez z konca lat 80. bardzo radykalna malarke

1 performerke, Anne Cibe. Jednoczesnie wszystkie one mialy w sobie jakis rodzaj
umiejetnoscl postepowania z innymi, jakies sily, ktére kobieta moze w sobie urucho-
mi¢, aby dac sobie rade. Mialem dwie takie bardzo luksusowe kuzyneczki, bliz-
niaczki, Hanke 1 Beske Skotnickie, swietnie wyedukowane, z bardzo bogate]j rodziny.
Jan Skotnicki, ich starszy brat, byt zreszta rektorem Szkoty Teatralnej na Wydziale
Aktorskim w Warszawie. No 1 ktoregos roku, latem, ciotka oddala mi te dwie dziew-
czyny pod opieke, zebym zabral je nad morze. Ja miatem 18 lat, one 16-17. Ciotka byta

19
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osoba twarda, o zelaznych zasadach: ,Joziu - ustyszalem - tylko
prosze mi ich dobrze pilnowac¢”. No wiec mialem miec je niby
na oku - na przyklad kiedy chodzilismy na tak zwane fajfy, nie
nocne, tylko popotudniowe potancowki. Towarzystwo byto tam
bardzo rézne, wlacznie z renegatami 1 pijakami, a ja ze zdu-
mieniem patrzylem, jak te dziewczyny, wychuchane, delikatne,
dobrze ulozone, potrafily sobie wspaniale radzic¢ w tych sytu-
acjach. To bylo fenomenalne. No jasne, ze gdyby stalo sie cos
naprawde zlego, nastapilby jakis gwalt, to nie dalyby sobie rady,
ale tak? Radzily sobie genialnie, postugujac sie stowem, gestem,
tembrem glosu - to szalenie wazne. Wszystkie artystki, ktore
wymienilem, tez to mialy. Trzeba je bylo niestychanie szano-
wac. Takze za ich prace, za ich tworczos¢ - za to, jaka sztuke
tworzyly, ale tez za to, kim byly. Dawaty sobie wspaniale rade.

Oczywiscie, to madre, silne, wspaniate artystki...
Jednak stato sie cos takiego, ze artystki sg stabiej
reprezentowane, nie tylko na wystawach, ale i w ko-
lekcjach muzealnych. Wiec chyba nie wszystko byto

w porzadku?

Naturalnie! Widac to wyraznie. Ale to nie jest taka
prosta sprawa. Jednak nie moge powiedziec, zeby kobiety, ktore
wymienilem, jakos nadmiernie wspieraly inne artystki... Nie
przypominam sobie, zeby Ewa Partum lansowata jakas inng
artystke. W latach 9o. w wielu instytucjach kultury kobiety
byly dyrektorkami i weale nie popieraly artystek, w kaz-
dym razie nie wszystkie. Ale mam 1 inny przyktad, troche
starszy. W 1962 roku jako Zero-61 organizowalismy festiwal
fotografii. Kuratorem byt najlepiej zorganizowany Czestaw
Kuchta, my tylko wspéipracowalismy - za to wytypowalismy
bardzo ciekawych jurorow: Zofie Rydet, wschodzaca wéwczas
gwiazde, Janine Gardzielewska, wybitna 1 uznana fotografke,

1 Urszule Czartoryska. W jury byl tez jakis facet ze Zrzeszenia
Studentéw Polskich, ktory byt sekretarzem. To byl pierwszy

w Polsce festiwal fotografii studenckiej, naptyneto chyba ponad
800 prac. W trakcie obrad podawalismy tym paniom kolejne
zdjecia, ja postawitem im przed nos swoj Durszlak, ale wiadomo
bylo, ze nie ma o czym mowié, odstawitem go bardzo szybko,
w ogéle nie przeszedl. Ale potem przedstawilismy zdjecie
Natalii LL. To byt portrecik jej siostry. Zdjecie zrobione w kon-
wencji zaulkow 1 uliczek Gardzielewskiej. I to zdjecie wygrato.
Oczywiscie wtedy uwazalismy, ze no tak, kobiety sie zebraly

1 wybraly cos zachowawczego, a awangardy nie poparly. Nata-
lia przyjechala, dostala nagrode,juz wtedy to byla wspaniata
dziewczyna, z wielkg energia, wiec wszystko sie udalo, ale my
bylismy rozczarowani, bo nikt ze Szkoly Filmowej nie dostal
nagrody, a zgloszono swietne zdjecia. I dopiero teraz, po latach,
przychodzi refleksja, ze one wybraty kapitalnie.
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Mowit pan, ze temat dyskryminacji kobiet w Srodo-

wisku artystycznym nie byt wczesniej eksponowa-

ny. Chyba jednak byt... | dopiero niedawno cos$ sie
zmienito.

Tak, to prawda, w ostatnich kilku latach wiele sig
zmienito w postrzeganiu sytuacji artystek 1 kobiet w ogole.
Sytuacja w ostatnim czasie, z meskiego punktu widzenia, sie
skomplikowala. Ale powiedzialbym tak: to wszystko jest catko-
wicie naturalne, ze ta sytuacja zmienia sie w kierunku pewnej
normalizacji.

Jednak w Warsztacie Formy Filmowej nie byto kobiet.

Nie byto, bo nie bylto ich w Szkole Filmowej. Byly
ysatelitki” Warsztatu. Jak studiowalem, to na wydziat opera-
torski przyjeto moze dwie-trzy dziewczyny. Ale byly nasze

narzeczone czy dziewczyny zaangazowane w nasza dzialalnosc.

Moja pierwsza zona akurat sie tym nie interesowala. Ale miata
epizod filmowy. Wybrano jg do bardzo stynnego filmu Hasa:
Rekopis znaleziony w Saragossie.

Nie moge powiedzie¢, zeby w PRL kobiety-artystki jakos nadmiernie wspieraly inne artystki...
W latach 90. w wielu instytucjach kultury kobiety byly dyrektorkami, i wcale nie popieraly

artystek, w kazdym razie nie wszystkie.

NIE MA NIEPOTRZEBNYCH DOSWIADCZEN

Jozef Robakowski, Durszlak, fotoobiekt, 1960
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Gratfa?

No wiasnie nie! Byt drugi rezyser, ktory ja znalazt. Ona
byta bardzo piekna, miata ,orientalng”, jak to sie mowi, urode;
byla Bulgarka. W tym scenariuszu 1 w te] powiesci pojawiaja
sie dwie takie dziewczyny, pélnagie, jedna miala zagrac ona.

I zbyt dlugo sie zastanawiata. Byla niesmiala, taka przygaszona,
pochodzita z tak zwanej dobrej rodziny, jej ojciec byt gléwnym
konserwatorem zabytkow w Bulgarii. Miata wiec obiekcje, ze
jesli zagra w takim filmie, beda klopoty. Bylem juz wtedy jej
narzeczonym, moze miala tez obiekcje z tego powodu. Moim
zdaniem decyzja, aby nie gra¢, jakos ja zwichneta, cos to

filmowe 1 byt potezny opor. Sytuacja byta bardzo napieta, dru-
glej stronie brakowato argumentow, to byli starsi od nas ludzie,
zmeczeni strajkiem. I wtedy odezwal sie Wojciech Has, tak jak
w zyciu bym sie po nim nie spodziewal: ,Panie Robakowski,
niech pan sie nie odzywa, my znamy te pana poglady na temat
Zydéw!”. Powiedziat to na Senacie. ,Ale jakie poglady?”, zapy-
tatem. Wiadomo jakie”, odpowiedzial Has. Najwybitniejsza
wowczas postac w szkole, wybitny filmowiec, wielki autorytet -
uzyl takiego argumentu. A dzis taka sytuacja jest na co dzien

w debacie publicznej. Niedawno zrobilem o tym wystawe: Krew
Facebooka, w Fundacji Profile.

W Szkole Filmowej nie byto kobiet. Byly ,satelitki” Warsztatu. Jak studiowalem, to na wydziat
operatorski przyjeto moze dwie-trzy dziewczyny. Ale byly nasze narzeczone czy dziewczyny

zaangazowane w naszg dziatalnos¢.

utrgcito. Blisko z Warsztatem byta natomiast Zenobia Piatek,
owczesna narzeczona Wojciecha Bruszewskiego, znata
swietnie angielski. Chciala by¢ artystka, studiowata na PWSSP
w Lodzi. W szkole na roku mielismy tylko jedng dziewczyne,
ktorg gleboko pogardzal profesor Mieczystaw Jahoda, uwa-
zajacy, ze kobleta-operator to mowy nie ma. Jedna na roku...
Ona faktycznie wyszta szybko za maz 1 przepadta. Kobiety na
wydzialy filmowe nie byly z reguly przyjmowane. Filmowcem
wtedy to mogla by¢ Wanda Jakubowska. Wszyscy sie jej bali.
No ale ona byta zolnierzem, miata wasy; to fakt. Gonila facetéw,
przyjaznila sie ze Stalinem. Ale wtedy, w latach 60., sSwiadomosc
feministyczna nie istniala. Byly za to inne problemy.

Jakie?
Narodowosciowe.

W marcu 1968 roku?

Tak, w marcu. W filmowce toczyly sie strasznie
powazne rozgrywki, sytuacja byta naprawde trudna. Ja bylem
juz wowczas rozpoznawalng postacig, a walka szta o Jerzego
Toeplitza, o utrzymanie go na stanowisku rektora. Bardzo
trudny czas. Toczyly sie koszmarne, niekonczace sie dyskusje,
takie mitingi, a po jednym z nich profesor Zenon Filar, partyjny,
powiedzial: ,[6zefie, jak jeszcze raz zabierzecie glos w tej spra-
wie, to pozegnacie sie ze szkola”. Potem, ponad 10 lat pézniej,
sytuacja sie powtdrzyta. Trwal wtedy strajk, probowalismy
zmienic jakos losy szkoly, zrobic z niej szkole multimedialna,
zmienic¢ sposob myslenia o edukacji. Janusz Potom, warsztato-
wiec, mlody magister, zostal dziekanem - rzecz wczesniej nie
do pomyslenia. Walka szla tez o rektora, my, czyli mtodzi pra-
cownicy, chcielismy Jerzego Skolimowskiego. On sie zgodzil,
cho¢ w tamtym momencie mieszkat w Londynie. Zalezatlo nam
na kims, kto mialby postawe artystowska, robil swietne filmy.
Jednak Skolimowski byl nielubiany przez polskie towarzystwo

ROZMOWA

Bardzo aktualna wystawa.

Woziela sie z potrzeby aktywnego uczestnictwa w tym,
co sie dzieje. Naturalnie, mozna byloby tez nic nie robic, ale
ja nie potrafie. Kiedy czlowiek jest przygotowany do anali-
tycznego rozumienia rzeczy, ktore dziejg sie wokotl niego,
to w takiej sytuacji, trudnej politycznie, trudnej kulturowo,
zyciowo, pod kazdym wzgledem, nie umie nie uczestniczyc.
Synonimem artysty jest wolnos¢, niezaleznosc.

Dlaczego Facebook?

Bo Facebook, ktéry w gruncie rzeczy jest totalnym
smietniskiem, rownoczesnie jest jednym ze sposobow na
manifestacje postawy zaangazowanej. Mnie ten $mietnik nie
przeszkadza, jest bardzo interesujacy. Dostrzegam w nim
rzeczy pozornie blahe, ktore tak naprawde sg bardzo odwazne.
W galeriach, w muzeach nie wida¢ takiego sprzeciwu jak tam.
W instytucji zaczyna sie problem. Udaje sie, ze problemu nie
ma, ale on jest, spotykam sie z tym co krok. Pewnych rzeczy
nie wolno.

Jakich? Gdzie?

Na pewno moment jest inny niz w przeszlosci, batbym
sig zbyt latwych poréwnan. Wielu ludziom jednak sie powio-
dlo, sa bogatsi niz kiedys, maja wiecej mozliwosci, moga wyjez-
dzac za granice. Moga mowid, co im sie zywnie podoba. Ale
publiczna aktywnosc nie jest, powiedzialbym, na sto procent,
nie jest do korica - jest w pewnym stopniu pozorowana. Dawno
temu bylem w Bulgarii. Zaczalem szuka¢ ksiazek o sztuce
bulgarskiej, awangardowej, jakis konceptualizm, cokolwiek.
Niczego nie znalazlem. Sofia wygladata wtedy bardzo fajnie,
ludzie na ulicach, restauracje pelne. Ale chyba jednak czegos
1m brakowalo. Tak sie przydusza nardd, jego kulture. Mozna
tak zrobic ludziom na lata - niech pani spojrzy na Rosjan.
Myslalem o tym duzo 1 réwniez z tego powodu zrezygnowatem
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Jozio z babcig Jadwiga Sikorska i kuzynka Myszka, 1939

Facebook, ktory w gruncie rzeczy jest totalnym smietniskiem, rownoczesnie jest jednym ze
sposob6w na manifestacje postawy zaangazowanej. Mnie ten $mietnik nie przeszkadza, jest

bardzo interesujacy.

z uczenia w Szkole Filmowej. Panistwowa instytucja jest trud-
nym terenem. Po pierwsze, nie wypada prezentowac swoich
pogladéw na terenie szkoty. Moze gdybym zebrat grupe ludzi,
ktdrzy podobnie mysla, 1 otworzylibysmy prywatng szkote,

to mozna byloby cos takiego uruchomic - jakas ,polityczna
szkole filmowa” - ale jesli to jest szkola panstwowa, to sytuacja
jestjuz inna.

Chodzi o autocenzure?

Nie, o pewna ,lekkos¢ bytu” mlodych ludzi, abnega-
cje, nleumiejetnosc rozroznienia spraw waznych od blahych.
Studenci mysla: ,No, moze bedzie troche gorzej, ale nie jest tak
zle”. Jesli jednak przyjrzymy sie temu, co dzieje sie w sztuce
1 kulturze, to dzieje sie zle. W prawodawstwie 1 sgdownictwie
takze jest problem. Ale w sztuce jest ogromny problem - bo
ona wlasciwie $pi. Jest w letargu, a wszyscy udaja, ze cos robia.

NIE MA NIEPOTRZEBNYCH DOSWIADCZEN

Jednak wszystko jest raczej ostrozne. Tymczasem - 1 to jest
bardzo, bardzo wazna sprawa - zycie trzeba przezyc. Przezyc

je we wszystkich przejawach, réwniez skrajnych. I wlasnie
dlatego wymyslitem sobie, ze zrobie wystawe, ktora pokazuje,
ze kazdy czlowiek, dos¢ niespodziewanie, z kazdego w zasadzie
powodu, moze dzis stac sie obiektem nagonki. Chce te sytuacje
zobaczy¢, pokazad, zilustrowac.

Po co? Czy to cos zmieni?

Jauwazam, ze tak. Prosze pomysle¢, jak zmienia sie
stosunek do zwierzat. Tworzy sie $ciana oporu wobec ich zlego
traktowania. Staje sie dla nas jasne, ze stosunek do innych
istot przektada sie na relacje miedzyludzkie. Niedawno przez
rok mieszkalem na wsi, gdzie widzialem, co wyprawiaja
mysliwi. Widzialem zwierzeta, dziki 1 sarny, zabite, porzucone
przez kilka dni, kiedy nikt sie nimi nie interesowal, a potem
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przyjezdzala jakas furgonetka, zeby je na kupie zabrac. Oni nie
szanowall tych zabitych zwierzat, organizowali sobie zabijanie
z popijawg. Ale w tej chwili widze, ze ludzie zaczynaja o tym
moéwié, zaczynaja to pietnowad, przekazujg sobie informacje

o zltym traktowaniu zwierzat, ratujg je, biorg do siebie - to jest
co$ nowego, nowa jakosc.

Sztuka nie ma takiego oddziatywania, zeby zmieni¢

podejscie mysliwych do zabijania zwierzat.

Moze miec 1 ma. Jezeli u rozmaitych oficjeli odby-
waja sie wielkie mitingi, na ktérych mysliwi zajmujg szes¢
rzed6w krzesel, bo sie ich zaprasza, to taka sytuacja powo-
duje reakcje - kontre, sprzeciw. Sztuka demaskuje takie
patologie. Oczywiscie nie sama. Wrdce do roli social mediéw
- one s3 sceng, na ktérej mozemy zobaczy¢, co sie dzieje, i to
sie przektada na kulture. Na sztuke tez. Oczywiscie nie cho-
dzi o to, zebysmy zaczeli uprawiac teraz sztuke przeciwko
polowaniom. Chodzi o to, ze zmienia sie nasz stosunek do
poszczegdlnych kwestii, sam sposéb dialogowania. Sytu-
acja jest otwarta. Ogladam na przyktad na Facebooku film
o statku, ktory ptynie do Europy z Australii z tadunkiem
zywych owiec. Doplywa cwier¢ transportu. Po to, aby je na
miejscu zabi¢. Koszmar. Tak byto od dawna, tylko o tym nie
wiedzielismy. W Polsce jest to samo. Jaki$ zwyrodnialec roz-
jezdza psa, specjalnie. Ale jest takie medium, okrutne, ktére
to natychmiast pokaze.

Jakim miejscem byt ten sierociniec?

Sierocince, bo mama zmieniala miejsca pracy. To
byta prawdziwa szkota zycia. Wiele sie wtedy napatrzytem
1 dowiedzialem. Byl sierociniec, w ktérym pracowaly siostry
zakonne, 1 byt taki, w ktorym pracowaly totalnie socjalistyczne,
powiedzmy, wychowawczynie. Kiedy na studiach opowiadalismy
sobie z kolegami jakies historie z dziecinstwa, to mialem wra-
Zenle, ze W poréwnaniu ze mna ci ludzie nic nie przezyli. Wie
pani, te domy dziecka to byt horror. Dostownie: horror. Dzieci
musztrowane. Przygotowywane na milicjantéw, na ormowcow.
Bo one tam dostawaly prawdziwg musztre. To byly sieroty albo
polsieroty, ktorych rodzice czesto zgineli na ich oczach, gléwnie
z Rosji. Byty tez dzieci z Wietnamu, z Koreli, dzieci wyratowane
z wojen. W tym domu dziecka byli dorastajacy chlopcy, wiec zda-
rzaly sie sytuacje molestowania 1 zachowania homoseksualne.
Dziewczyny po szkole pedagogicznej, osiemnastoletnie, wycho-
wywaly chlopakéw niemal w ich wieku. Caly przekrdj traum.

A pana traumy?

Matka jednak umiata mnie chroni¢. Kiedys wzieta
mnie na konkretng rozmowe o tym, jakie zagrozenia czyhaja na
malych chlopcéw. Ze mam z nikim nigdzie nie chodzié, chocby
co$ mi obiecywal. I akurat niedtugo potem zdarzyla sie taka
sytuacja. Mieszkalismy juz wtedy w Lodzi. Jakis mezczyzna
zaczepil mnie 1 poprosil, zebym wszed! do bramy kamienicy
1 zaniost kwiaty na czwarte pietro, a on mi zaptaci. Ucieklem.

Jako dziecko mieszkatem w sierocincu w Tucholi, ktory prowadzita moja matka. To bylo zaraz po
wojnie. Prawdziwa szkota zycia. Wiele sie wtedy napatrzytem i dowiedziatem o zyciu.

Wczesniej nie byto takiej Swiadomosci?

Nie wiem. Ale z pewnoscig co$ sie zmienia. Moim
zdaniem réwniez dzieki temu, ze mamy cos zwizualizowane.
Takze poprzez sztuke. Ludzie, kiedy nie widza, nie wiedzg. Jako
dziecko mieszkalem w sierocincu w Tucholi, ktory prowadzita
moja matka. To bylo zaraz po wojnie. Ktéregos razu poszedtem
do rzezni, w ktorej zabijana byla $winia. Widzialem, jak sie to
robi, jak okrutnie 1jakim sposobem. Dzieci z tego sierocinca
ktéregos razu zabily na podworku piecdziesiat kur - przy-
wiezli je potzywe, z jakiejs fermy, pewnie na rosot. Na boisku
szkolnym ustawiono pieniek, jeden chlopiec miat toporek,
drugi podktadat te ptaki, no 1je zabili. Pamietam, jak kury,
juz bez glow, rozpelzly sie po podwérku. Wychowawczyni nie
wiedziala, co zrobi¢ - trzeba bylo te kury zabic - wiec stala
1 patrzyla. W tym sierocincu hodowalem swoje dwa golebie
1 kiedy wyjezdzatem z Tucholi na studia do Torunia, nie
wiedzialem, co z nimi zrobic¢. Wiedzialem, ze nikt sie nimi nie
zajmie. Poprositem o to woznego. A wozny na moich oczach
urwal im glowy 1 powiedzial, ze bedzie kolacja. Dla mnie byt to
prawdziwy szok. Takie sceny pamieta sie na zawsze.

ROZMOWA

Jak sie pan odnajdowat w tych sierocifncach, w kté-

rych mieszkaliscie z mama?

Wie pani, w sierocincu musialem sobie wywalczy¢
pozycje - moja matka byla wychowawczynia, wiec wychowan-
kowie troche sie bali, ze bede donosic - kiedy wchodzitem do
sali, oni milkli. Zatem wymyslitem sobie cos takiego, ze aby
ich sobie zjednac, urzadze im biblioteke. Oczywiscie w domu
dziecka byta biblioteka, ale moja byla lepsza. Kiedy przyje-
chalismy z mama po wojnie do Gdyni, to byty tam mieszkania
opuszczone przez Niemcow. Z ktoregos z nich ukradlismy
z bratem przepiekne ksiazki dla dzieci, nigdy wczesniej nie
ogladalem czegos takiego. I pozniej, w sierocincu, trzymalem te
piekne ksigzki w kartonie, zrobitem specjalne fiszki 1 wypo-
zyczalem. Oni tez widzieli takie ilustracje 1 takie wydania
plerwszy raz w zyciu. Ale to nie wszystko. Nie moglem nikogo
wydac, cho¢ mama, rzadko, bo rzadko, ale czasem pytata. Gdy-
bym zrobil cos takiego chocby raz, bytbym stracony. Musiatem
zachowywac sie tak jak oni. Kiedys ucieklismy na wagary, caly
sierociniec poszed! jezdzi¢ na tyzwach. Dyrektor zatelefono-
wal do mojej matki, ze w szkole nie ma dzieci, a ja poszedlem
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Portret Matgorzaty Potockiej, 1986, fot. Jozef Robakowski

z nimi. Wylapali nas na tym lodowisku. To bylo pouczajace,

bo nauczylo mnie zycia w kontekscie innych ludzi. No 1 nie
mozna bylo pokazac, ze ma sie wiecej niz oni; to bylby straszny
nietakt. My zreszta tez bylismy biedni, wszyscy po wojnie byli
biedni, ale ten sierociniec to byta bida z nedza.

Jak reagowata na to wszystko pana matka?

W tamte] sytuacji trzeba bylo zachowac ogromna row-
nowage. Nie mozna bylo pokazac zadnej stabosci. Moja matka
utaila to, ze byla ziemianka, inacze] przeciez by tej posady nie
dostala. Ani ja, ani méj brat nie moglismy méwic na ten temat,
rozumielismy to, choc bylismy mali. I jeszcze a propos silnych
kobiet - to wlasnie moja mama 1 jej dwie siostry. To byly trzy
kobiety, szlachcianki, ktore po wojnie mialy po dwadziescia
kilka lat. Nie miaty juz mezow, bo mezowie pogineli na wojnie,
wiec zostaly same. Przepadly majatki, przepadly wszelakie
dobra, mama z wojny wyniosta dostownie tyle, ile mogta
udzwigngc. Pamietam kosz 1 walizke. I jeszcze mala szafke,
ktdorg w czasie nasze] wojenne] tutaczki wszedzie ze soba
wozita. To byto wszystko, caly nasz dobytek, pozostatos¢ po
ogromnych rodzinnych dobrach, po trzech ziemskich wielkich
majatkach, ktore rodzina miata przed wojna. Tak twardego
cztowieka, 1 tak prawego jak ona, nigdy juz nie spotkalem.
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znata bardzo dobrze rosyjski, niemiecki, francuski. W czasie
wojny to ona chronita trzy corki, matke 1 moje ciotki, no 1 nas,
dzieci. Babcia miata wielki wpltyw na zachowanie swoich
corek, rzadzita nimi. Tak bylo juz przed wojng. Naszym
wielkim majatkiem na Kujawach rzadzily przed wojna one,
kobiety, bo méj dziadek umart. Ale babcia wiedziata, ze aby
taki majatek utrzymac, to na dtuzsza mete potrzebuja pomocy.
Musiat by¢ mezezyzna, 1 to dobrze wyksztatcony. Starszy,
powazny cztowiek. Babcia zabrata corki w swaty do Poznania,
gdzie byta politechnika 1 dobrze wyksztalceni ludzie - po
studiach rolniczych, gtéwnie w Monachium. No 1 babcia
wyswatala corke z kims takim, majatek mogl byc prowadzony
na kompletnie innych zasadach - wrecz swiatowych. Oczy-
wiscle taki czlowiek musiat by¢ wychowany, musial umiec
sig zachowad, porozumiewac z ludzmi, musial rozumiec

1 szanowac chlopow. Gdyby nie umiat z chlopami postepo-
wad, bylby na skasowanie. Dostownie. Taki majatek to byta
szkota klasy, réwniez szkota tolerancji. Moja mama pamietala
nazwiska wszystkich chlopow, ktdrzy u nas pracowali. Kiedys
pojechalismy na miejscowy cmentarz, juz po wojnie. Kobiety
ze wsl przyszly nas przywita¢, a moja mama pamietata kazda
z nich. Witaly nas bardzo ciepto, widac bylo, ze te stosunki
byty wezesniej dobre.

Moja mama pamietata nazwiska wszystkich chtopéw, ktérzy u nas pracowali. Kiedys pojechalismy
na miejscowy cmentarz, juz po wojnie. Kobiety ze wsi przyszly nas przywitac, a moja mama

pamietata kazda z nich.

Jak pana mama to zniosta?

Musiata sie pogodzi¢ z tym, ze to, co bylo, juz nie
wrocl. Musiala zrozumied, ze w nowej sytuacji politycznej juz
nic nie bedzie takie samo. Na moich oczach najpierw nasz
majatek rozgrabiali Niemcy, w 1944 roku, a potem, w 1945,
reszte wywiezli Rosjanie. Wiszystko, co sie dato. Wszystko,
co tam byto. Zwierzeta, maszyny. Rozbierali obory, budowali
z tego domy. W 1945 roku moglismy zamieszkac 50 kilome-
tréw od tego majatku 1 nie moglismy sie do niego zblizac.
ORMO niby ten majatek chronilo, ale oczywiscie, ze tego nie
robito. To wszystko zniszczono na zawsze, na moich oczach.
Miatem piec lat. I w zwigzku z tym wszystkim nikt 1 nigdy juz
potem nie mogl przekona¢ mnie do socjalizmu, bo ja po prostu
za duzo widzialem.

Pana matka byta w stanie sie z tym pogodzi¢?
Calkowicie. Nie rozpamietywala przesztosci, chyba
od razu zrozumiala, ze nie wolno tego robic. To byta kwestia
wychowania. Mama mnie uczyta, zeby nigdy nie brac na sie-
bie wiecej, niz mozna uniesc. Wtedy nie bedzie sie zawodzic
ludzi. I moze dlatego nie pograzyla sie w depresji? Naturalnie,
zyta moja babcia, Jadwiga Sikorska, zelazna osoba. Babcia
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Jak przetrwaliscie wojne?

Dtugo byla to tutaczka: tych kobiet 1 nas, dzieci.
Nocowalismy po jakichs stodotach, calymi miesigcami. A to
nocowali obok Niemcy, a to Rosjanie albo Ukraincy. Babcia
chowala te dziewczyny, robita cuda, zeby nie stala nam sie
krzywda. Trudno to sobie dzi§ wyobrazic.

Czy pana ziemianskie pochodzenie miato duzy
wptyw na pana funkcjonowanie po wojnie? Na stu-
diach? Wsrod artystéw?

Miato wpltyw na moje poglady na rzeczywistosc. Takich
tez mialem po wojnie kolegéw, podobnych. Ojciec jednego
uciekl do Londynu z armig 1juz nigdy nie wrocil. Inny, Kazik
Zawodzinski, byt synem Karola Zawodzinskiego, swietnego
krytyka literackiego. Bardzo nobliwy, inteligencki dom,
zaprzyjaznilem sie z jego synem juz na studiach w Toruniu -
on zreszta zmarl na moich oczach. Przejelismy w pewnym sen-
sie ten dom, zasiedlilismy go. Na Scianach wisiaty ,witkace”,
byla niesamowita biblioteka, cale sciany w ksigzkach. Karol
Zawodzinski wszystkich znal, dostownie wszystkich, przyjez-
dzat do niego Kazimierz Wyka z Krakowa... W takich kregach
sie obracatem, to sie dziato naturalnie.
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Grupe Zero-61tworzyli ludzie, ktérych nastawiano na model ,sztuka dla sztuki® A to nie byta
przeciez sytuacja neutralna, bo zasadniczo trzeba sie bylo jakos opowiedzie¢ wobec socjalizmu.

Nasza sztuka byta niezaangazowana politycznie.

Jozef Robakowski
Portret Warsztatu Formy
Filmowej, 1973

To okres pana pierwszych studiow, historia sztuki,

Torun, lata 60.

Tak, poznatem tam niezwyktych ludzi wyrzuconych
z Wilna. Moich wykladowcow, ale tez ich dzieci, ktére byty
moimi kolegami. To bylo wspaniale, ze znalaztem sie w takim
srodowisku, bo to byli totalni antykomunisci, niektorzy
siedzieli wezesnie] w wiezieniach. Niemal caly uniwersytet
w Toruniu sktadat sie z takich oséb. Oczywiscie byly wyjatki,
ale 1 tak to nie byla typowa sytuacja. Co prawda byt tam zatrud-
niony malarz Stanistaw Borysowski, komunistyczna ,miotla”:
wyrzucal ze szkoty w Lodzi Strzeminskiego. On byl skierowany
do pracy przez ministerstwo, pracowal w Gdansku, Lodzi,
Toruniu - wlasnie jako osoba do wyrzucania kogo trzeba.
Jednak po drugiej stronie mial na przyktad Tymona Niesiotow-
skiego, wilniaka, ktory byt swietnym artysta. Szczegolnie przy
Borysowskim, kt6ry byt stabym malarzem, politrukiem.

ROZMOWA

Jak pan trafit do Torunia?

Naokoto. Od zawsze marzylem o Szkole Filmowej. Po
wojnie jedna z moich ciotek miata w Gdyni kino, gdzie spe-
dzatem dlugie godziny, ogladajac wszystko jak leci. Potem tez
ogladalem wszystko, co sie dato, miatem prawdziwg szajbe na
punkeie kina. Zrobitem sobie nawet liste filméw obejrzanych
1do obejrzenia, bylo na niej ponad 1,3 tysiaca filméw. Ogladatem
tez $wietne filmy radzieckie, na przyktad Swiat si¢ $mieje. Dz,
jak ogladam to z moja mala cérka, to dla niejjest to najlepsza
rzecz, jaky widziala - tak twierdzi. Do filméw radzieckich
mialem stosunek ambiwalentny w tym sensie, ze moja niechec
do ustroju nie przekladala sie na kino. Korzystatem z tego, co
byto dostepne, 1 to okazalo sie bardzo ciekawe. Wiec marzytem
o Szkole Filmowej. Pierwszy raz zdawatem w 1958 roku 1 wtedy
sie nie dostatem, uznano, ze prace w przygotowanej na egzamin
teczce nie s3 moje. Strasznie to przezytem. Wtedy matka

Jozef Robakowski, 6 000 000, kadr z filmu, 1962
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Kiedy mama zobaczyta, ze moj pomyst ze Szkota Filmowa jest na serio, to nic nie mowita, ale kupita
mi aparat fotograficzny. Sprzedata kolczyki i kupita mi naprawde zawodowy sprzet. Rozumiata, ze

musi zainwestowac.

zatatwila mi prace w Grudzigdzu, w domu specjalnym dla upo-
sledzonej mlodziezy. Bylem tam jedynym mezczyzna, poza mna
same kobiety - wychowawczynie. Spalismy razem w baraku,

w ktorym scianki dzialowe byty z tektury, cos makabrycznego.
A ja bytem wtedy bardzo wysportowany, gratem w hokeja,

a tym dzieciom mozna bylo zaimponowac tylko tak - ze jest sie
silnym. Zeby wypracowacé jakié autorytet, przeciwstawialem sie
nawet kierowniczce. Byl tam caly przekrdj uposledzenia, to byly
naprawde chore dzieci, zgromadzone w strasznych warun-
kach. Na przyktad podczas wspdlnego obiadu nagle roznosi sie
straszny smrdd, bo ktos obok je 1 jednoczesnie robi kupe. Bylo
ciezko, ale jako szkota zycia bylo to kolejne ciekawe doswiad-
czenie, choc dos¢ ekstremalne. Potem ulozytem sobie relacje

z tymi dzie¢mi, dawalem sobie rade, pewnie dlatego, ze miatem
za sobg doswiadczenie mieszkania w sierocincach.

| potem trafit pan juz do Torunia?

Jeszcze nie. Najpierw do Studium Nauczycielskiego
w Gdansku - bo tam byl profil artystyczny. To bylo dos¢
przydatne, jak sie z czasem okazato, bo miatem tam takie
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przedmioty jak na przyklad materiatoznawstwo - byl przed-
miot tektura 1 byl przedmiot drewno, ale tez fotografia i film.
Bardzo duzo bylo pracy praktycznej, manualnej. I tam spotka-
tem Jerzego Wardaka, z ktorym potem zakladatem Zero-61.
Tam sig poznalismy. On byt wtedy po liceum plastycznym

w Gdyni 1]jesli chodzi o fotografie, byl techniczne lepszy niz
ja. Jego nauczycielami byli Bolestawa 1 Edmund Zdanowscy,
eksperymentujacy fotografowie, swietni, jesli chodzi o znajo-
mos¢ techniki. Zaprzyjaznilismy sie, mieszkalismy w jednym
akademiku, mielismy wspolne modelki. No 1 potem zna-
lezlismy sie razem w Toruniu. Bo kiedy nie dostatem sie do
Szkoty Filmowej, to profesor Jerzy Mierzejewski powiedziat
mi, ze musze po prostu skonczy¢ inne studia. I tak postano-
witem zrobic - skonczy¢ jakies studia, a potem uderzac do
filmowki jeszcze raz. Jednak wtedy wtracila sie mama: ,Nie!
Zadne tam sztuki piekne, ty tak lubisz historie, lepiej bytoby na
prawo”. Tym bardziej, ze miala tam jakies znajomosci. Na to
nieszczesne prawo zdawal tez moj kolega Kazio Zawodzinski.
Byto ponad 300 kandydatéw, bo to byt swiezo otwarty wydzial,
zreszty tez z wybitnymi profesorami, gléwnie z Wilna; wielkie
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nazwiska. No 1 oczywiscie sie nie dostalem. Byto mi troche
przykro, ale tylko troszke, szczerze mowiac. I wtedy okazato
sie, ze wladze uniwersytetu nagle powiekszyly Wydziat Prawa.
Ijednak sie dostatem. Mama byla szczesliwa, ja mniej. Bardzo
szybko zorientowalem sie, gdzie wlasciwie jestem. To byly
okrutne studia. W bibliotece obejrzalem uwaznie obowiazkowsa
ekonomie polityczna, gigantyczna ,knige” z jakims Stalinem

1 Leninem w srodku. Minelo pdt zimowego semestru, a ja
postanowitem odebraé papiery z dziekanatu. Ze jednak rezy-
gnuje. Mama oponowata: ,Joziu, no ale jak mozesz, tak byto
trudno sie dostac, a ty sobie tak po prostu rezygnujesz!”. No
rezygnuje, bo to jest kompletnie nie dla mnie, nie moj $wiat,
bede zdawac do Szkoty Filmowe;.

To gdzie w tym wszystkim Torun?

Zeby jednak skonczy¢ jakieé studia przed ponownym
podejsciem do filméwki, poszedlem do tego Torunia. I to byly
bardzo ciekawe lata. Studia konserwatorsko-muzealnicze.
Wszystko w praktyce. Konserwacja obrazu, konserwacja archi-
tektury. Mielismy obozy konserwatorskie 1 bardzo gruntowne
kursy z historii sztuki. Janusz Zagrodzki, ktéry byt ze mna na
roku, na trzecim roku miat referat o Katarzynie Kobro. On byt
z Lodzi 1 zaproponowat taki temat na seminarium. Ja mialem
referat o jakims oltarzu gotyckim, on miat o Kobro. Mielismy
swietne wyklady dotyczace sztuki wspolczesne] robione przez
Janusza Boguckiego - sztuki w duzym stopniu rosyjskiej, bo
on wtedy jeszcze byt piekielnie partyjny, ale to byty wyklady na
wysokim poziomie. Przyjaznitem sie wtedy z Jankiem Sztu-
kowskim, ktory wprowadzil mnie 1 innych kolegéw do swojego
domu. Jego matka byla adwokatka, to byta rodzina z Wilna.

I matka Janka, pani Sztukowska, przewiozla z tego Wilna po
prostu caly dom, cale to mieszkanie byto w obrazach, dywa-
nach. I tacy ludzie jak rodzice Janka, jak ci nasi przedwojenni
profesorowie, oni sie naprawde interesowali tym, co robilismy.
Chodzili na wystawy grupy Zero-61, ogladali nasze prace,

ale przede wszystkim przekazywali nam swoja wiedze 1 swoj
cudowny sposob bycia. Uniwersytet Mikotaja Kopernika to

byl naprawde inny swiat. Pewnie tez dlatego w pracach grupy
Zero-61 nigdy nie pojawit sie zaden watek socjalistyczny. Nasi
profesorowie lansowali sztuke awangardowa sprzed wojny, Wit-
kacego, Przybyszewskiego, réwniez Malczewskiego 1 Wyspian-
skiego. To byto dramatycznie wyciszone, nie zdaje pani sobie
sprawy nawet, jak wyciszone. Przybyszewski, Witkacy byli
sponiewierani jako degeneraci. A my mielismy z tym kontakt.
Poza tym pracowalem jako konserwator, miatem w domu bar-
dzo duzo obrazéw do konserwacji, wiec ;wcielalem” je w swoje
prace. Podobnie robit Wardak, podobnie Rozycki, ktory wielbit
Malczewskiego. Stworzyl sie rodzaj grupy na poty anachro-
nicznej, ale takiej, ktora przez konsekwencje 1, powiedziatbym,
kulturowg zasadnosc, mogta znalezc wlasna perspektywe. Jesli
sie cytowato przedwojenne dzieta w swoich pracach, trzeba
bylo umiec o tym méwic. Pomagaly w tym takie postaci, jak
wspaniata historyczka sztuki profesor Jadwiga Puciata-Paw-
towska, 1 wybitna etnografka profesor Maria Znamierowska-
-Prifferowa, ktéra praktycznie weiggneta nas w swiat kultury
materialnej. Dawala nam takie zadania, ze ja jako student
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robilem na przyklad filmy etnograficzne o zawodach, ktore
zanikaja. O garncarzach, piaskarzach 1 tak dalej. Tak zrealizo-
walem Piaskarzy. W 1965 roku profesor Prufferowa udostepnita
nam Muzeum Etnograficzne. Tam byla sala kinowa 1 dzieki
temu zorganizowalismy dwukrotnie niezalezny, wielki Festiwal
Filmu Studenckiego. A dziatalismy juz wtedy w klubie filmo-
wym ,Petla”; to tam robitem pierwsze wlasne filmy.

Na ile orientowaliscie sie wtedy w sztuce?

W szkole byta bardzo dobra biblioteka 1 plytoteka. Cos
w rodzaju gabinetu z ksigzkami o sztuce 1 pltytami z muzyka
wspolczesng. Przy czym oczywiscie w tym 1958 roku nie bylo
w Polsce ani jednej ksigzki o sztuce wspdlczesnej z Zachodu.
Ani jednej. W ,Przekroju” pojawiat si¢ czasem jakis Picasso.
O tyle bylismy zorientowani. Czytalismy przedwojenne ksiazki,
ktére polecali profesorowie. W 1962 roku zostata wydana
w Polsce niesamowita dla nas wtedy ksigzka - Historia fotografi.
Jedyna publikacja, w ktore] mozna byto zobaczy¢ inng fotogra-
fie, kreacyjna. W takich okolicznosciach zakladalismy grupe
artystyczng Zero-61: ja, Andrzej R6zycki, Jerzy Wardak, Michat
Kokot, Czestaw Kuchta, potem Wojtek Bruszewski. Wszyscy
bylismy bezpartyjni, obracalismy sie¢ w kregu przedwojennych
profesoréw. Czestaw Kuchta, ktdry nie studiowat, pracowat
w ciemni na zabytkoznawstwie, robit dokumentacje fotogra-
ficzne. Robil bardzo dobre zdjecia architektury do publikacj
naukowych. Stworzylismy zatem grupe ludzi, ktorych nasta-
wiano, poprzez wyklady, na model ,sztuka dla sztuki”. A to nie
byla przeciez sytuacja neutralna, bo zasadniczo trzeba sie byto
jakos opowiedziec wobec socjalizmu. Nasza sztuka byla nieza-
angazowana politycznie. Robilismy wtedy ironiczne fotografie,
w duchu miedzywojnia, jakby refotografie - ale ostatecznie
wychodzilo na to, ze sa przede wszystkim metafizyczne. Mie-
lismy tez dobry filmowy klub dyskusyjny, przerobilismy tam
calg awangarde. Probowalem zrobi¢ tych Piaskarzy w manierze
najlepszych operatoréw radzieckich, z wielkg ambicja, ale
jedna kamerka, naturalnie, amatorska. Jednak film ma dobre
zdjecia, przemyslany stosunek do tematu.

Duzo wtedy pan krecit?

W samej ,Petli”, ktora byla wazna czescig tej sceny,
zrobilem ze 12 filméw, pokazywalismy je na festiwalach w calej
Polsce. Z tych 12 uratowaly sie dwa, sa dostepne na mojej
stronie. To byt film, o ktérym wspominatem: Piaskarze, oraz
6000 000. Teraz mam taki wazny moment w zwigzku z tym
filmem, bo on bedzie pokazywany na festiwalu w Jerozolimie
jako pierwszy film o Holokauscie.

Dlaczego powstat ten film? W latach 50. i 60. prace
poswiecone Holokaustowi byty raczej tworzone
przez ludzi, ktérzy przetrwali Zagtade.
To tezjest ciekawa historia. Znéw troche wigze sie
z tymi wilenskimi profesorami. Byli wsrdd nich ludzie pocho-
dzenia zydowskiego, ktdrzy przezyli. Ich historie byly oczywi-
scie bardzo dramatyczne, ale ten problem nie byt tak zauwazony.
Ludzie, ktorzy przezyli, po prostu zyli. Ale potem przyszed?
Gomutka. I Holokaust zaczal by¢ wymazywany. Tego tematu

sie nie ruszalo. I wtedy wyszta ksigzka Wojciecha Zamecznika.
Album ze zdjeciami z Holokaustu. Miatem te ksiazke 1 uzytem
czesci zdje¢ w swoim filmie. Poza tym ja przezytem wojne,
pamietam ludzi, ktorzy przychodzili do nas, na chwile, nie
mogli zosta¢ w domu, ale dostawali jes¢, dostawali jakies ubra-
nia iszli dalej. Pomagato si¢ im, ale z daleka. Ci ludzie byli roz-
proszeni, chowali sie po lasach. Te obrazy zostaly mi w pamieci,
a ksigzka Zamecznika je wywotala. Przewertowalem ja 1 bylem
pewien, ze musze co$ zrobi¢. Powstal film, ktory jest dziwny, bo
on nie ma w sobie zadnej ideologii, jest powidokiem Zaglady. Do
tego muzyka, Chopin, to tez ma oczywiscie znaczenie. Ten film
byl wysylany za granice na festiwale, dostawat jakies nagrody,
dokladnie nie pamietam, ale to nie miato znaczenia. Draznito
mnie tez to, od kogo je dostawatem. Na przyktad Krzysztof
Zanussi. Nie chciatem nagrdd od Zanussiego.
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Ale dostat jg pan. | zostaliscie zauwazeni.

Tak, jakby na nas czekano. Mam na mysli na przyklad
duza publikacje w czasopi$mie ,Polska”. Przyjechal do nas
Tadeusz Rolke, zrobil nam swietne portrety, opublikowano
duzo prac. Potem, w 1971 roku, ,Polska” wydrukowata maj
manifest O czyste kino.

W 1966 roku zdaje pan w koncu do Szkoty Filmowej.

Kiedy moja mama zobaczyta, ze méj pomyst ze Szkota
Filmowa jest na serio, to nic nie moéwila, ale kupita mi apa-
rat fotograficzny. Sprzedata kolczyki 1 kupita mi naprawde
zawodowy sprzet. Rozumiata, ze musi zainwestowac. Matka
byla bardzo zdroworozsadkowa 1 wiedziala, ze trzeba wesprzec¢
pasje. Ja zreszta naprawde pracowatem jak szalony, koledzy
chodzili na jakie$ nocne eskapady, a ja zasuwalem. Mowilem, ze
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nie moge z nimi, bo musze sie przygotowywac do egzaminow.
W Szkole Filmowej byli ludzie, ktorzy tez to rozumieli - pro-
fesorowie catkowicie oddani ludziom, u ktérych widzieli pasje
1zaangazowanie. [a, mam nadzieje, potem robitem tak samo.

Czego nauczyt sie pan w filmoéwce?

Awangardy filmowej, patrzenia. Obserwowalem
awangarde tuz po odwilzy. Schlabs, Beksinski, Lewczynski.
Z drugiej strony byt Wojcik, a wiec subtelne, estetyczne
fotografie. Laskowski tez miat swoj styl - on z Morgensternem
zainicjowali mode na bardzo subtelny sposob kadrowania,
w tamtym okresie robitem zdjecia pod ich wptywem. W szkole
filmowej mielismy Swietng filmoteke, kopie filméw na 16 mm,
filmy o sztuce, amerykanskie, kanadyjskie, holenderskie.
Wypozyczalismy je z ambasad 1 przegrywalismy. Radzieckich
filméw nie mozna bylo wypozyczac. Raz mi si¢ udato wypo-
zyczy¢ Owoc granatu. Poza tym nie byto mozliwosci ogladania
zagranicznych filméw. W archiwum szkoly znalazlem tez film
Themersonow. Okazalo sie, ze to archiwum jest wiecej niz
ciekawe, bo to bylo archiwum przedwojenne, ktore w czasie

Jozef Robakowski, z cyklu Fetysze (Gabor Body), 1987
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wojny wywieziono do Moskwy - potem wrdcilo, ale nie do
Warszawy, tylko wlasnie do Lodzi, z oczywistych powodéw.
Ogladalismy te filmy jak skarby. Odkrylem tam dla siebie
Przygodg cztowieka poczciwego. Z Themersonami zaczatem kore-
spondowacd, wysylalem im ksiazki Warsztatu, oni przysytali mi
swoje; to byto wspaniale. Poprositem Stefana, zeby odtworzyt
dla nas, razem z Franciszka, scenopis Europy, 1 oni to zrobili,
powstal na tej podstawie film Piotra Zarebskiego. Themerso-
nowie docenili, ze w Polsce sg ich kontynuatorzy. Kiedy bytem
pierwszy raz w Londynie, natychmiast skierowalem swoje
kroki wlasnie do nich, zaprosili mnie na kolacje. Ci ludzie to
byla potega intelektualna. Nieprawdopodobny dom, niesamo-
wicle sie z nimi rozmawiato, wszystko, co z nimi zwigzane,
bylo najwyzszej klasy. Potem zaczeli przyjezdzac do Polski, do
Lodzi, bo Muzeum Sztuki zaczelo ich troche kupowac. Stefan
podarowat mi broszurke O kinie artystycznym. Aha, pomysla-
tem, czyli istniala po prostu taka kategoria, to byto dla nas
wtedy bardzo wazne. Dzis to wydaje sie banalne - dla nas byto
odkryciem. W Szkole Filmowe] nie mozna sie bylo przyznac,
Ze jest sie artystg, a tu cos takiego! Dzieki temu w Szkole mogt

powsta¢ Warsztat Formy Filmowej, bo spotkala sie grupa ludzi,
ktérym zalezalo na zbudowaniu takiego pojecia 1 napelnieniu
go praktyka. Jednoczesnie Szkola Filmowa przygotowywala do
zawodu, wiec wszyscy mieliSmy solidne umiejetnosci operator-
skie 1 realizatorskie. Wszyscy po kolei: Pawet Kwiek, Ryszard
Wasko, Wojciech Bruszewski, Ryszard Gajewski, Zbigniew
Rybczynski, Tadeusz Junak...

Wam, czyli Warsztatowi, chodzito o kino artystow

i jednoczesnie realizatoréw filmowych?

Tak, doktadnie. W moich pierwszych filmach, ktore
robitem w filméwce, sam bylem operatorem, potem korzysta-
tem z pracy kolegow, przy czym nigdy nie byl to ,klasyczny”
operator, zawsze rowiesnik, ktory myslal juz ,po naszemu”.
Jesli mialem w filmie komentarz, to dbatem o to, zeby to nie byt
przypadkowy lektor. Trzeba bylo znalezc inny sposob czytania,
inny tembr glosu, modulacje. Moje filmy czytat Tadeusz Junak.
W naszych filmach wszystko musiato by¢ z ,innego swiata”.
Nasza sytuacja powstata dzieki zblizeniu z Muzeum Sztuki.
Zagrodzki, ktory skonczyt studia, zaczal tam pracowac, udo-
stepnial nam materiaty. To byla pewna baza, na ktdrej powstaly
filmy Warsztatu w latach 70. Im film byt bardziej radykalny,
skrajny, im mniej sie podobal widzom, tym byto lepie;. Cie-
szylismy sie, kiedy ludzie gwizdali na seansach. A fatalnie
byto, kiedy bili brawa. Tylko wie pani, my o sobie wcale nie
moéwilismy ,awangarda”. Ani tak nie myslelismy. Bo mielismy
poczucie, zZe to jest termin zarezerwowany dla tych starszych
artystow, na przyktad Tadeusza Kantora, z poprzedniego poko-
lenia, ze to jest zamkniety etap, a nam chodzilo o stworzenie
kompletnie nowej sytuacji w sztuce.

Lata 70. to czas Warsztatu. A £6dz na przetomie

lat 70.i 80.?

Koniec dziatalnosci Warsztatu to nie jest tak jedno-
znacznie koniec lat 70. W 1980 roku pojechalismy do Buda-
pesztu jako grupa, zreszta z Malgorzata Potocka, moja druga
zong. Spotkalismy sie z Gaborem Bodym 1 Dora Maurer. Polska
byta wtedy niemal wolnym krajem, panowata niemalze totalna
wolnosc i naprawde nikt nie przypuszczal, ze zaraz bedzie
stan wojenny. I w zwigzku z tym bardzo chciano sie z nami spo-
tykac. Nie przesadze, jak powiem, ze na spotkanie w Instytucie
Polskim przyszio z 500 osob. Pokazywalismy nasze filmy,
filmy Warsztatu i Zywg galerip. Gabor Bédy byt w tamtym czasie
béstwem, to bylo niewiarygodne. Witany w kazdej knajpie, do
ktérej weszlismy, jak krol. To wtedy Wegrzy wystapili z pro-
jektem Infermental - magazynem kulturalnym na kasetach
wideo, z edycjami poswieconymi réznym krajom. Tytul to miks
stow ,international”, ,ferment” 1 ,experimental”. Podpisalismy
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wtedy z nimi deklaracje wspotpracy. Body otrzymat akurat
wtedy stypendium DAAD, wiec uruchomit tez osrodki

w Niemczech, ktore w to weiagnal. Byl to szczesliwy zbieg
okolicznosci, bo Infermental byl idealna sytuacja na przetrwa-
nie okrutnego stanu wojennego. Odegral w tym swoja role moj
student, pét-Polak, pol-Wegier, nazywal sie Miklos Novottny.
Nie sprawdzali go, jako Wegra, na lotnisku 1 to on przewozit
nasze tasmy. Z Polski Novottny widzt materiat do Budapesztu,
tam dodawano fragmenty, potem do Berlina, potem Tokio,
Toronto 1 tak dalej. Agenda Infermentalu w Polsce stata sie
Galeria Wymiany. Byt wyznaczany kurator, metoda - ze doda-
wane sa krétkie materialy, do pieciu minut, wyciagi z fabuly,
dokumentacje, klipy, akcje performerskie, wszystko. Wklejano
nazwisko autora 1 tak material sie rozrastat. To byta chyba
najciekawsza Swiatowa inicjatywa w tamtym czasie pochodzaca
z bloku socjalistycznego.

A £6dz w tamtym okresie?

To przede wszystkim Konstrukcja w Procesie. Wyda-
rzenie niedoceniane do dzis, ale takie, ktére wtedy zrobito
ogromny ruch w Lodzi, a moglo zdarzyc¢ sie tylko w tamtym
momencie, w okresie karnawatu Solidarnosci. A potem byla
juz dzialalnos¢ artystyczna w stanie wojennym 1 po stanie
wojennym, jednak ,podziemna”. Ale bardzo intensywna. Dzia-
tal Strych, gdzie sie spotykalismy, kompletnie alternatywne
miejsce. Pamietam przezabawna sytuacje, kiedy przyjechali
na Strych, prosto z Kuwejtu, Lachowiczowie. Przyszli tacy
eleganccy, Natalia w futrze, wystylizowani jak zawsze, a c1,
ktorych spotkali, lezeli od tygodnia na podtodze, spoceni
1 pijani. Byt to niezapomniany widok 1 totalny kontrast. Strych
byl najbardziej otwartym miejscem. Poza tym organizowalismy
festiwale filmowe - Festiwal Kina Niemego 1 wiele innych tego
typu imprez. W 1984 roku zaczela dzialac Galeria Wschodnia.
W Lodzi byt to intensywny okres, pomimo stanu wojennego.
W grudniu 1981 roku, dostownie chyba 11 grudnia, przyjechata
do nas do Lodzi Orlan. To bylo $mieszne 1 straszne oczywi-
scie tez, kompletnie paranoiczne, ze ona chciala i5¢ gdzies,
na dyskoteke, zeby potanczyc. Thumaczylismy jej, ze nie tylko
nie ma gdzie 18¢ tanczyd, ale, co wiecej, ze nie mozna wyjs¢
na ulice. Jak to? No, normalnie. Stan wojenny, nie mozna, bo
cie zaaresztuja. Zrobila performans, na ktory przyszto pie¢
0s0b, 1 wyjechala, no bo co bylo robi¢. W Lodzi dzialala jedna
z galerii przykoscielnych, ktérych troche sie wtedy pojawito,
prowadzili ja Zagrodzki 1 Jedlinski, dos¢ ciekawa. Oczywiscie
to nie byly wystawy sztuki koscielnej, po prostu dalej uprawiali-
smy swoja sztuke. Raz, kiedy mial tam wystawe Jan Dobkowski,
zakonnice pozastanialy mu obrazy biatymi obrusami - 1 w ten
spos6b wystawa sie skonczyla.

Stefan Themerson podarowat mi broszurke 0 kinie artystycznym. Aha, pomyslatem, czyli istniata
po prostu taka kategoria, to bylo dla nas wtedy bardzo wazne. Dzi$ to wydaje sie banalne - dla nas
byto odkryciem. W Szkole Filmowej nie mozna sie byto przyznac, ze jest sie artysta!

NIE MA NIEPOTRZEBNYCH DOSWIADCZEN



134

A pana wiasna tworczosc?

Odkrywatem muzyke 1 to sie przelozylo na moja sztuke.

Poznawatem muzyke dzieki Alexandrowi Honory’emu. On byt
fanatykiem muzyki alternatywnej, punkowej. I moim studen-
tem. Zajmowal sie gtownie fotografia, filmu chyba w Lodzi nie
nakrecil, potem mieszkal w Kolonii 1 tam go odwiedzalem.

Po raz ostatni bylem u niego okoto 1982 roku 1 przewozitem -
wlasciwie przemycatem - solidarnosciowa ksiazke, bardzo

kamera tylko w domu, ryzykowne bylo przeciez nawet uzy-
wanie kamery z okna. Oczywiscie my, to znaczy ja 1 Potocka,
jednak korzystalismy z kamery na zewnatrz. Obserwowalismy
za jej pomoca chocby kolejki przed sklepami. Rejestrowalismy,
a potem montowalismy to wyrywkowo, losowo. W tamtym cza-
sie zamknetla sie dla mnie Szkota Filmowa, nie miatem pracy.
Zyciowo to byt bardzo trudny czas. Malgorzata Potocka odeszta
ode mnie, zabrata Matylde. Koszmarna bieda. Sprzedawatem

W latach 70. im film byt bardziej radykalny, skrajny, im mniej sie podobat widzom, tym byto lepie;.
Cieszylismy sie, kiedy ludzie gwizdali na seansach. A fatalnie byto, kiedy bili brawa.

wazna, Wojna z narodem. Dostalem ja w Belgii, trzy egzempla-
rze, 1 mialem przewiezc do Polski. Ztapali mi to na granicy, 1 to
nie Polacy, tylko Niemcy. Rozebrali mi samochéd, to byl mé;
ostatni wyjazd za granice do lat go. Z Alexandrem bytem tez

na documenta, gdzie pokazywatem miedzy innymi Konstrukcje
w procesie. Film zapowiadali w miescie z glosnikow, zapraszajac
na projekcje. Potem w Holandii mialem mie¢ wystawe indy-
widualna, w wysmienitym Kroller-Miller Museum, ale nie
moglem juz wyjechac.

Co robit pan w stanie wojennym?

Stan wojenny to byla bardzo brutalna konfrontacja
z realnoscia. Nie mozna byto wynosi¢ kamery na ulice, wiec
jej uzywanie stato sie wyzwaniem. Mozna bylo postugiwac sie
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Od lewej: Ryszard Gajewski, Sean Connery, Wojciech Bruszewski,
Antoni Mikotajczyk, Jozef Robakowski przed Galerig Demarco

Atelier'72, Edynburg, fot. Archwium Galerii Wymiany

w kiosku kawe, ktorg dostawatem w paczkach; dzieki temu
mialem jedzenie. PéZniej Malgosia zrobita mi niespodzianke.
Skontaktowata sie ze mng administracja bloku, ze mam sie sta-
wic. W koncu sie stawitem 1 dowiedzialem sie, ze Malgorzata
podarowata mi mieszkanie, w ktérym prowadzilismy Galerie
Wymiany. Czasy wiec trudne, ale bardzo ciekawe.

Jak sie skonczyly?

Koniec lat 80. to moment rozpadu, tez ciekawy.
Praktycznie nie dzialaja instytucje kultury - to znaczy niby
funkcjonuja, ale nic z tego nie wynika. Potworny kryzys.
Dziatalem wtedy z Pomaranczowsa Alternatywa. Moment taki,
ze juz w sumie wszystko mozna, na ulicach juz nie ma mili-
cji, wiadomo, ze zaraz co$ sie wydarzy. A ja sie rozgladatem
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Zyciowo stan wojenny to byt bardzo trudny czas. Malgorzata Potocka odeszta ode mnie, zabrata
Matylde. Koszmarna bieda. Sprzedawatem w kiosku kawe, ktorg dostawatem w paczkach; dzieki

temu miatem jedzenie.

1dostrzegtem... Manhattan. To tez jest zabawna historia. Nad-
chodza wybory. I Antoni Szram, pierwszy dyrektor Muzeum
Kinematografii, przyszed} do mnie 1 powiedzial, ze chce zostac
postem na Sejm. I ze musi zrobic co$ w Lodzi, cos dla kultury,
no i zebym co$ wymyslil. Znalazlem ten garaz, ktory jest nie-
udany - za niski, zeby mozna bylo wjechac tam samochodem,
wiec sto1 pusty. Zaproponowalem, ze zrobie tam wystawe, a on
sie zgodzil. Tak powstaty Lochy Manhattanu. Mialem Swietng
asystentke, ktdra teraz jest znang rezyserka filméw dokumen-
talnych, Vite Zelakeviciute. Musielismy najpierw wywiez¢

z tego garazu tony kurzu, to byt nieprawdopodobny widok -
kiedy wchodzilo sie tam z latarka, wygladalo jak inna planeta.
Potem wpuscilismy do tej ogromne] przestrzeni wielu artystow.
Pomyst polegat na tym, zeby spotkac ze soba dwa pokolenia.

Bo mlode pokolenie nas w tamtym czasie, musze powiedziec,
lekcewazylo. Uwazali nas za socjalistycznych artystow. Tak

to ustawila krytyka. Przynalezelismy, ich zdaniem, do innego
czasu. Bylismy my, no a teraz wejda mlodzi - dzicy. Dlatego

ta wystawa miata by¢ spotkaniem pokolen. Czulem wtedy

1 widziatem zmiane pokoleniowa. Muzea 1 galerie w Polsce byly
przejmowane przez ludzi tworzacych srodowisko alternatywne
w latach 80. Mogloby sie wydawac, ze po PRL sytuacja bedzie
juz dla sztuki bezpieczna. Miatem kiedys taka publiczng dys-
kusje w Warszawie, z Sebastianem Cichockim, ktory mowit, ze
ruch alternatywny sie skoiczyl, bo w muzeum mozna robic co
sie chce, sg profesjonalne mozliwosci. Powiedzialem mu wtedy,
ze warto jednak miec co$ wlasnego, czego nikt nie moze nam
odebrac, bo czasy sie zmieniaja... Doswiadczylem wielu zmian
1 wiem to bardzo dobrze. Wtedy to brzmiato jak kompletny
anachronizm, a dzi$ juz nie wydaje mi sie, zeby tak brzmiato.

Mowit pan wczesniej o potrzebie ,ciekawego prze-

zycia zycia”. Jak pan przezyt - przezywa - swoje?

W ostatnim czasie miat pan trudne doswiadczenie

ciezkiej choroby.

Nie ma niepotrzebnych doswiadczen. Nie jest sobie
pani w stanie wyobrazi¢, ile mam nowych przemyslen 1 pomy-
stow w zwigzku z tym, ze zeszlego lata bytem strasznie chory,
prawie umarlem. Choroba sprawia, ze jestesmy zdani catkowi-
cie na innych, wlasna energia wysiada, zanika. Przez to, ze nie
odszedlem na tamten swiat, a bylem blisko, przezylem kolejne
fascynujace sytuacje spoleczne. Prosze sobie wyobrazic, ze lezy
pani na sali wieloosobowej, a tam ludzie o réznych pogladach
politycznych 1jeden telewizor. Walka o pilota 1 o dany program
jest niebywalym spektaklem. Potem bylem juz w prywatne;
klinice. Matylda, moja corka, placila za leczenie 1 dostali-
smy olbrzymi rachunek, z ktérego wynikalo, ze najwieksza
jego czesc to byly koszty jedzenia. Nie badania, ktorych
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przeszedltem multum, tylko jedzenie, ktorego 1 tak nie jadlem,
bo nie bylem w stanie. Albo takie nowe doswiadczenie, ze
nagle nie chce sie z nikim kontaktu. Ja tak nigdy nie miatem.
A tu nagle: nie chce nikogo widziec, za nic. W trakcie mojego
pobytu w szpitalu zadzwonit do mnie dwa razy Andrzej Mitan,
przejety mojg choroba, bardzo chcial mnie odwiedzic. Prébo-
walem mu thlumaczyc, Ze to szpital zakazny, ze nie wpuszczaja,
on sie uparl, mial sie pojawi¢ nastepnego dnia. Nie przyjechal,
dostalem wiadomos¢, ze tego dnia zmarl... Juz sie nie spo-
tkalismy. Szpital ukazuje mechanizmy bezlitosne 1 okrutne.
Jednoczesnie przezycie takiego szpitala, jak sie uda wyjsc, daje
wielka rados¢ zycia. Choroba bardzo zmienia sposéb widzenia
swiata 1 ludzi, ktérym inacze] sig¢ wspolczuje, inaczej sie do
nich podchodzi.

Robi sie wtedy bilans zycia?
Robi.

Co w pana przypadku waznego zostato z zycia?

Z twérczosci?

Rozmowy. Z Themersonami, ze Stazewskim, z Kajeta-
nem Sosnowskim, z ktérym rozmawiato sie duzo na plenerach
w Osiekach. Na poczatku lat 80., podczas podrézy do Nie-
miec, spotkatem Jana Lenice. Pokazalem mu filmy Warsztatu
1 chyba nikt nigdy nie byt tak zachwycony tymi pracami - ani
wezesnie], ani pézniej. On byt autentycznie szczesliwy, ze ktos
pracuje w ten sposéb. Ze coé takiego sie pojawito w polskiej
sztuce. Tak samo bylo z Romanem Opatka, J6zefem Patkow-
skim, Andrzejem Pawlowskim, Bogustawem Schaefferem. To
byly nasze zwyciestwa. To, ze tacy ludzie nas doceniali. A poza
tym w tym szpitalu myslalem tez o tym, ze w Polsce czlowiek
tak naprawde bardzo mato znaczy. Bardzo mato... To tylko tak
wyglada, jakby zycie ludzkie cos dla kogos znaczylo, ale tak nie
jest. Jak w Chinach. Bylem kiedys w Chinach 1 dowiedzialem
sie, ze s tam slumsy, cale dzielnice, wrecz miasta ludzi ska-
zanych na to, ze umra. Po prostu. Nikt sie nimi nie przejmuje.
Upartem sie i tam pojechalem, taksowka, choc najpierw tak-
sowkarz nie chcial mnie zawiezc. To bylo nieprawdopodobne.
Obraz nedzy 1 beznadziei. Ale w Polsce jest tak naprawde
podobnie - jesli nie ma sie pieniedzy, umiera sie, 1 nikogo poza
naszymi najblizszymi to nie obchodzi. Zrozumiatem, jak nikta
jest granica miedzy normalnoscia a nedza w Polsce.

To byty zwyciestwa. A porazki? Cos$ sie panu nie udato?

Nie. Nie moglo by¢ czegos takiego. Nie mogtlo by¢.
Zdecydowalem, ze zrobie inna fotografie, kompletnie inne
kino. Postanowilismy, ze to zrobimy. To byto uméwione. Takie
zamierzenie bardzo mocno wiaze ze soba grupe ludzi. To jest
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Jozef Robakowski, Wyprzedaz mebli
akcja na Czerwonym Rynku w todzi, 1971, fot. Janusz Potom

Mam mndstwo nowych przemyslen i pomystéw w zwiazku z tym, ze zeszlego lata bytlem
strasznie chory, prawie umartem. Choroba sprawia, ze jesteSmy zdani catkowicie na innych,

wlasna energia wysiada, zanika.

zobowlazanie. Rezultaty naszej pracy oczywiscie sie rozplynety,
ale ja wiem, jaki one miaty wplyw 1 na co. Ja to przezywam, nie
doczekal tego Wojtek Bruszewski czy Antek Mikotajczyk, ale
ja tego dozytem. Ostatnio pokazywatem film Z mojego okna duzej
grupie kuratoréw, historykéw sztuki z Czech. Byli zdumieni,
jaki ten film jest uniwersalny.

Naprawde nie byto porazek?

Nie byto. Ale byty trudnosci. W pierwszej potowie
lat 70. my, Warsztat Formy Filmowej, bylismy wschodzacymi
gwiazdami. I wtedy, w 1975 roku, w ,,Kulturze” ukazat si¢ tekst
Wiestawa Borowskiego Pseudoawangarda. Teraz mysle, ze to
bylo z pewnoscia inicjowane przez Kantora, ktéry naprawde
nie mdgt znies¢ konkurencji. On byl na uprzywilejowanej
pozycji, jak wszyscy w Galerii Foksal. Ci ludzie mieli stuzbowe
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paszporty, nie jest sobie pani w stanie wyobrazic, co to wow-
czas bylo. No ale my tez wtedy, jak powiedziatem, bylismy

po naszych pierwszych istotnych sukcesach. A na to, kto byt
pokazywany za granica, a kto nie, Kantor miat duzy wptyw.
Dzis to jest juz jasne. Mial metode eliminowania 1 przemil-
czania. Ktos go pytal: ,A taki artysta, Wasko? Robakowski?”.
,Nie znam”, odpowiadal Kantor. I to wystarczylo. Ale nie
zawsze mu sie udawato. Na przyktad kiedy Richard Demarco
przyjechat do Lodzi, trafit do Szkoly Filmowej, spotkat tam
Ryszarda Gajewskiego, ktory znat angielski 1 pokazal mu filmy
Warsztatu. Dostalismy zaproszenie na festiwal Atelier 72

w Edynburgu, bardzo odwazne, eksperymentalne wydarzenie.
Byl tam naturalnie 1 teatr Kantora, 1 wielu innych artystow

z Polski, ale nasza prezentacja zrobila duze wrazenie na
Ryszardzie Stanistawskim. Na tyle duze, ze zaproponowal nam
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Zasnatem na spektaklu Kantora. Kantor kazat braciom Janickim mnie budzi¢, bo to byto
niewybaczalne - zasna¢ na Kantorze! A ja po prostu bylem bardzo zmeczony...

mozliwos¢ pokazania naszych prac w Muzeum Sztuki. Byly
tez inne enklawy dostepne dla ,pseudoawangardy”: Osieki,
Galeria Repassage, Galeria EL, w 1974 roku w Lublinie zaczat
dziata¢ Andrzej Mroczek. No 1 byl jeszcze jeden $miertelny
wrdg Kantora - Stanistaw Urbanski, krytyk sztuki z Krakowa.
I on zorganizowal w Krakowie pokaz Warsztatu. Przyszlo
naprawde duzo ludzi, a ja zasnatem na spektaklu Kantora,
ktéry tez wtedy cos pokazywal. Kantor kazal braciom Janickim
mnie budzi¢, bo to bylo niewybaczalne - zasnac na Kantorze!
A ja po prostu bytlem bardzo zmeczony... No a poza tym mie-
lismy swoja niesamowita prace na Biennale w Sao Paulo. To
prawdopodobnie bylo dla Foksal juz za duzo.

| wtedy ukazata sie Pseudoawangarda.

Trzeba pamietac, ze Foksal przezywala wtedy kryzys.
Do Paryza wyjechata Anka Ptaszkowska, wyemigrowat takze
Mariusz Tchorek, odszed! od nich Wlodzimierz Borowski.
7 Warsztatem sympatyzowat natomiast Jan Swidzinski, co juz
zupelnie im nie odpowiadato; to byt ich najwiekszy intelek-
tualny wrog. Na poczatku lat 70. nie byto w kregu Foksal
nikogo, kto moglby sie z nim intelektualnie réwnac. To stal
si¢ zamkniety krag tych samych os6b. Starszych pokoleniowo
artystéw, ktorzy nie byli dla nas wtedy istotnym punktem
odniesienia. Ale i tak chodzilem na wszystkie chyba ich
wystawy. Jednak sprzezenia zwrotnego nie bylo - Borowski
nie rozumiatl sztuki najnowszej, multimedialnej. A Kantor
panicznie bat sie konkurencji. Dobrze pokazuje to sytuacja
z Zygmuntem Targowskim.

Fotografem Foksalu?

Tak, to byta ciekawa postac, zwigzana z Foksal, ale tez
nasz kolega, ktéry studiowal w Szkole Filmowej. Pomieszki-
wal wowczas u mnie, bo chociaz mieszkal w Warszawie, to
kursowat nieustannie do Lodzi. Zginat mtodo w wypadku.
Borowski traktowat go wylgcznie jak fotografa dokumentali-
ste wydarzen w Galerii Foksal. Potem, po jego $mierci, zrobit
mu koszmarna wystawe, ktéra kompletnie wypaczyta sens
jego pracy. Targowski robil permanentnie zdjecia ,stanow
pogodowych”, dokumentowat tez ,nieciekawe”, banalne
miejsca - wozil te fotografie w specjalnym pudle, pokazywat
gdzies na parapetach kilku osobom... A oni wytapetowali tymi
zdjeciami galerie, jeszcze na dokladke Irena Jarosinska, ktéra
z nimi wspdlpracowala, wpuscila do tego pomieszczenia jako
selement” wystawy naga kobiete. Borowski kompletnie go nie
rozumial. I to bylo symptomatyczne.

Dzi$ wydaije sie nieprawdopodobne, ze jeden artykut

tak dtugo dzielit Swiat sztuki w Polsce.

Bardzo dlugo, moim zdaniem ten podzial nadal jest
widoczny. Teraz juz oczywiscie rozmawiamy ze sobag, kiedy sie
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spotkamy z Borowskim, ale wtedy, w polowie lat 70., stracili-
smy strasznie duzo przez ten tekst. Mialem w perspektywie
sprzedaze do muzeow 1 wyjazdy. Warsztat miat szanse na
wyjazdy zagraniczne. To zapasc na lata. ,Kultura” byta bardzo
poczytnym pismem, opiniotworczym. Stanistawski sie od nas
odwrdcil, kompletnie, na diugie lata...

Jednak w 1982 roku pojechaliscie na documenta do
Kassel. To przeciez byt wielki sukces, udziat w takim
wydarzeniu.

Ale to tez byla taka sytuacja, jak z Edynburgiem, nieza-
lezna od polskich zaszlosci. Zaprosita nas Birgit Hein, ktora
poznalismy wczesniej. Niech mi pani wierzy, ,dlugie trwanie”
Pseudoawangardy byto naprawde dlugie. Prosze pamietac,
ze w pewnym sensie oddzialywanie pamfletu Borowskiego
przedtuzyta Dekada Piotra Piotrowskiego z 1991 roku. Tak
weszlismy w lata 9o. Potem on sie z wielu opinii wycofal,
napisal inne ksiazki, a kiedy zostal kuratorem Muzeum
Narodowego w Poznaniu, od razu zaprosit mnie do udzialu
w wystawie, ale - moze warto to w koncu powiedziec - nie
moglismy mu wybaczy¢, tego chyba najbardziej, ze napisal,
jakoby Konstrukcja w Procesie byta wspierana instytucjonal-
nie i organizacyjnie przez panstwo. Kompletna nieprawda, bo
to byta impreza absolutnie opozycyjna 1 niezalezna. To byto
bardzo bolesne 1 krzywdzace.

Jest tez miejsce, w ktérym sie spotykamy. Galeria

Wymiany powstata w specyficznym czasie, w pana

prywatnym mieszkaniu. Jaki udziat miata w tym

Matgorzata Potocka?

Bylismy para, pod koniec lat 70. tu nie mieszkalismy,
tylko w takim malenkim mieszkanku. I pewnego razu,
w 1978 roku, do Lodzi przyjechali artysci z Jugostawii, silna
ekipa, ludzie oddani sztuce, miedzy innymi Tomislav Gotovac.
Byli tacy jak my, calkowicie zdeterminowani. Przywiezli
dokumentacje, jakies filmy. Zapytalismy ich, po co maja to
brac z powrotem, ze moze fajnie byloby, gdyby zostawili swoja
sztuke w Polsce. Oczywiscie sie zgodzili 1 tak sie zaczeta
kolekcja Galerii Wymiany. Przeprowadzilismy sie tu wkrétce
potem, mieliSmy juz lepsze warunki, bylismy tylko we dwoje.
Matgorzata spelniata bardzo wazng role w Galeriit Wymiany.
Choc teraz wydaje mi sie, ze ona ma moze do siebie zal, ze
pewne sprawy zaniedbala. Byla troche chaotyczna, zarzucata
pewne sprawy. Ale teraz zaczela pisa¢ doktorat 1 widze, ze te
pomysty, jej idee 1 wartosci, ktore wtedy byly wazne, nadal
ja zajmujg. Ona miala 1 ma bardzo ciekawe zycie 1 chyba nie
ma w Polsce drugiej artystki, ktora by spotkata tylu swiet-
nych, stynnych ludzi co ona. Malgosia potrafita sie z kazdym
porozumiec. Teraz, podczas spotkania z Maring [Abramovid]
przy okazji wystawy w Toruniu, rozmawiala po serbsku,
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w Macedonii méwita po macedonsku, w Czechach po czesku,
plynnie po rosyjsku, bo jej ojciec byt z pochodzenia Rosjani-
nem, zna oczywiscie angielski, niemiecki, wystarczylo jej,

ze zagrala w jakims filmie 1 opanowywata ten jezyk. No17ej
sposob bycia, ktory zapewnial, ze dla kazdego stawala sie part-
nerka. I miata dar dawania siebie ludziom, wrecz rozdawania
siebie. Czasem ja stopowatem: ,Ale czemu ty si¢ kazdemu
musisz na szyje rzucac?”. Wkurzato mnie to. Ale takie byto

Warsztatu, potem zaczela robic swoje filmy i fotografie. Eks-
perymentowata. Zaczeta tez robi¢ filmy o sztuce, umiata sie
dobrze porozumiec z artystami, nie oszukiwala ich. Zrobila
film o Zbyszku Warpechowskim, byly z tym filmem straszne
przejScia, potem o Krzysztofie Zarebskim, potem o Bogu-
stawie Schaefferze. Coraz bardziej wymagajacy rozméwcy.
Najpierw skonczyta Wydzial Aktorski, potem rezyserie.
Malgosia miala jednoczesnie 1 latwe, 1 trudne zycie. Zwiedzita

wDiugie trwanie” Pseudoawangardy byto naprawde dtugie. Oddziatywanie pamfletu
Borowskiego przedtuzyta Dekada Piotra Piotrowskiego z 1991 roku. Tak weszliSmy w lata 90.

Nie moglismy mu tego wybaczyc.

wychowywanie dziewczyn na Wydziale Aktorskim, ze mialy
byc serdeczne, nad-serdeczne. Mile 1 tak dalej. Pamigtam taka
scene w stoléwee: stoi kolejka 1 wchodzg dziewczyny z aktor-
skiego, jedna, druga, trzecia, wszystkie grzecznie sie witaja,
nauczone, ze majg byc¢ mile dla starszych. I Marek Koterski,
jak weszlta kolejna, nie wytrzymat: ,Kurwa, jeszcze jedna mi
sie tu ukloni, to przypierdole, nie wytrzymam! Dlaczego one
mi sie tak klaniajg?!”.

Matgorzata Potocka tez taka byta?

Ona miata specyficzne doswiadczenia z dziecinstwa,
to w ogdle byta ciekawa rodzina. Jej matka byla totalng
szajbuska, ale bardzo interesujaca osobg. Skonczyla zresztg
Szkote Filmowa w pierwszym roczniku, rezyserie. Ojciec byt
wybitnym scenografem, w pewnym sensie wynalazca, bo robit
te ,totalne” scenografie, z jakimis machinami. Byl fajnym
cztowiekiem, bardzo przystojnym. I oni ciggle sie kidcili,

a Malgosia byla miedzy nimi przerzucana. Opiekowat sie nig
gléwnie ojciec 1 podrzucal ja na plany filmowe. A to sie nig
Czyzewska zajmowata, a to Wajda, a to Tyszkiewicz. Pozna-
tem ja, kiedy byla juz dos¢ znana, w Lagowie, na festiwalu
filmowym. Wszyscy tam na nig mieli oko, bo byta bardzo
energiczna, zywiolowa, nie bylo kogos takiego drugiego. I ona
wtedy wyczula, mam takie wrazenie, ze musi si¢ oderwac od
swojego srodowiska. Ona byta wtedy narzeczona tego aktora,
ktéry gral w Nozu w wodzie Polanskiego...

Malanowicza?

Tak, Zygmunta Malanowicza. On strasznie pil.
Kiedy sie z nim rozstala 1juz bylismy razem, przed szkola
rozegrala sie pewna scena. StaliSmy razem, nagle pojawit sie
jakis znajomy jej ojca, starszy scenograf, zawolal ja do siebie
1 cos jej tam dlugo klarowal. Kiedy wrocila zdenerwowana
1 spasowiala, zapytalem, o co chodzi. Odpowiedziala, ze ten
jej opiekun wskazany przez ojca powiedzial, ze ja jestem pija-
kiem, degeneratem 1 KONCEPTUALISTA!! W kazdym razie
zainteresowal ja ten inny nasz swiat. Artysci. Weszla w krag

ROZMOWA

kawatl swiata. Byla w tamtym czasie nieprawdopodobnie
bogata, zarabiala tyle pieniedzy, ze naprawde nie wiedziala, ile
tego wszystkiego ma. I kazdego umiala sobie zjednac. Ale tez
nie umiala sie skoncentrowac. Teraz wyksztalcita w sobie te
umiejetnosc. I opiekowata sie mna bardzo serdecznie, kiedy
zachorowalem.

Moze warto bytoby opisac¢ historie Galerii Wymiany.

Bo to wasza wspdlna historia.

Malgorzacie marzy sie ksiazka, ale raczej powiesc
o nas; zaczela jg pisac. Ma dobry styl, dobrze to robi. Zbiera
material ilustracyjny. Moze to jest pomyst - ksiazka o para-
noiczne] parze, jaka bylismy. Przezylismy mase niezwyktych
przygod, zjezdzilismy kawat swiata - wyjezdzalismy, bo
Malgosia podrézowata tez jako aktorka. No 1 mamy corke
Matylde, ktora jest wielka indywidualistka, bardzo twarda
osoba. Matylda strasznie kochata babcie, czyli moja mame,
ufala jej, widziala, ze co prawda na rodzicéw nie zawsze da
sig¢ liczy¢, ale na babci mozna polegac zawsze. Mama umarta,
kiedy miata 92 lata. Teraz, kiedy mam ]6zie, kompletnie inacze]
podchodze do bycia ojcem. Mam ten luksus, ze mam duzo
czasu, mogg jej poswieci¢ uwage. Nie chcialem powtdrzyc tych
samych bledow. Oczywiscie J6zia ma klopot z moim wiekiem.
Ale jakos sobie z tym radzi. Taki dziadek-ojciec tez ma swoje
dobre strony.

W rodzinie miat pan duzo silnych kobiet.
Jozefina méwi, ze jej idealem jest Matylda. Siostra. Bo
jest piekna, madra, umie wszystko, zawsze sobie poradzi.

A najblizsze plany, po wystawie o Facebooku?

Caly czas cos sie dzieje, czasem odmawiam ludziom,
bo nie mam kiedy robi¢ tego wszystkiego. W Poznaniu w poto-
wie pazdziernika dostaje kolejny doktorat honoris causa. Bede
robil z te] okazji wystawe, ktdra przygotowuje catkowicie tak,
jak chce!
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Nadia Markiewicz, Svitlana Bezkorovaina, Pan Krzak, Pan na szlugu
fot: Wojciech Pacewa

fot: Mite Stowa fot. Zuza Piekoszewska
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Pamieci przyjaciéf - Zydow, tekst: Piotr Kosiewski

Masochistki, tekst: Karolina Plinta

DOMINIKA OLSZOWY, Happy End, tekst: Karolina Plinta

KATARZYNA JOZEFOWICZ, Poza stowami, tekst: Piotr Kosiewski
Wszyscy spotkamy sie w tym samym miejscu, tekst: Antoni Michnik
Matposzczur, tekst: Dorota kagodzka

ZBIGNIEW WARPECHOWSKI, Rysunek na plecach, tekst: Stach Szabtowski

Rasailas. INTERPRT

Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa
13-26 czerwca 2019
kurator: Bartosz Frackowiak

W jezyku niemieckim stowo krajobraz (Landschaft)
oznaczato poczatkowo terytorium wyodrebnione ze
wzgledu na panujgce na nim zwyczaje 1 prawa. Land
to kraj, ziemia, schaft to trzon, rdzen danej krainy,
to, co stanowa1 jej istote 1 odroznia ja od innych.
Naturalna granice Landschaftu wyznaczal czesto las.
Jak pisat w 1935 roku Hermann Goring, sprawu-
jacy wowczas funkcje inspektora rzeszy ds. lasow:
,Odwieczny las 1 odwieczny nardd sa ideami niero-
zerwanie ze soba zwiazanymi”. O polaczeniu tych
dwdch idei opowiada wystawa Rasa i las zaprezen-
towana w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w ramach
Biennale Warszawa. Z jednej strony pokazuje ona,
w jaki sposdb w nazistowskich Niemczech wyobra-
zenia na temat przyrody zostaly zainfekowane
przez rasistowska ideologie, z drugiej otwiera pole
do dyskusji na temat wspélczesnych relacji miedzy
ludobdjstwem a ekobdjstwem.
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Za koncepcje wystawy odpowiedzialny byt zespot
INTERPRT, zajmujacy sie badaniem tak zwanych zbrodni
srodowiskowych 1 monitorowaniem przypadkéw ekobéjstwa,
przede wszystkim w rejonie Pacyfiku. Zespdt wykorzystuje
w tym celu nowoczesne technologie wizualne. Projekt ten
wpisuje sie zatem w ramy popularnego w sztuce 1 humanistyce
wspolczesnej zwrotu forensycznego. Miejsce ,artysty” zajmuje tu
zespot badaczy, ktérzy prowadza kwerendy archiwalne, badania
terenowe, pracujg w laboratoriach 1 tworza naukowe inskrypcje.
,Estetyka forensyczna”, majaca swe zrédto w kryminalistyce,
charakteryzuje sie nagromadzeniem réznego rodzaju danych
prezentowanych w atrakcyjnej wizualnie formie. Na wystawach
reprodukuje sie zrodla historyczne, wykorzystuje archiwalne
1 wspolezesne fotografie, a takze przedstawia wizualizacje
powstale w wyniku ,dochodzenia” badawczego. W ten sposob
zaclera si¢ granica miedzy sztuka a nauka, a miejsce wartosci
estetycznych zajmuja warto$ci epistemiczne (rekonstrukeja
wydarzen) oraz etyczne (wymierzanie sprawiedliwosci).

Rasa i las. INTERPRT, widok wystawy, fot. Monika Stolarska

dzieki uprzejmosci Biennale Warszawa



Rasa i las. INTERPRT, widok wystawy, fot. Monika Stolarska

dzieki uprzejmosci Biennale Warszawa
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Punktem wyjscia dla wystawy stala sie tak zwana
Sprawa nr 1307. W 1947 roku Polska wniosta do Komisji
Narodow Zjednoczonych do spraw Zbrodni Wojennych
(UNWCC) oskarzenie o planowe niszczenie przez Niemcow
polskich laséw na potrzeby gospodarki Trzeciej Rzeszy. W stan
oskarzenia postawiono 11 nazistowskich urzednikéw odpowie-
dzialnych za polityke lesna. Jedynym skazanym zostal Joseph
Bihler, zastepca generalnego gubernatora, ktéry w 1948 roku
na mocy wyroku Najwyzszego Trybunatu Narodowego poniost
kare smierci. Mimo ze w pozwie skierowanym do komisji jako
ofigjalny zarzut stawiany Niemcom wskazywano ,eksploatacje
gospodarcza”, tworcy wystawy interpretujg ten akt jako przypa-
dek ekobdjstwa 1 przenoszg w kontekst wspotczesnych zbrodni
srodowiskowych. Sam termin ,ekobdjstwo” pojawit sie dopiero
w latach 60. w Stanach Zjednoczonych w zwigzku z wojng
w Wietnamie. Wojska amerykanskie dokonaly wowczas
ogromnych zniszczen laséw, w ktérych ukrywali sie komu-
nistyczni partyzanci. W tym celu stosowano srodek o nazwie

Agent Orange produkowany przez koncern Monsanto. Dziata-
niom tym sprzeciwili sie wowczas dziatacze ruchow ekologicz-
nych, nazywajac je ekobdjstwem. Jak sie okazalo, stosowanie
herbicydu doprowadzito nie tylko do zniszczenia hektarow
lasow tropikalnych, ale réwniez wpltyneto negatywnie na zdro-
wie miejscowej ludnosci.

Na wystawie za pomoca roznego rodzaju inskrypcjt
(map, tabel, wykresow) przedstawione zostaty wyniki badan
archiwalnych, ktore pozwolily odtworzyc proces eksploatacji
polskich laséw w Generalnej Guberni oraz przebieg postepo-
wania komisji. Jak pokazano na jednej z map, catkowitemu lub
czesciowemu zniszczeniu ulegto kilkaset tysiecy hektarow
lasu (miedzy innymi w okolicach obozow $mierci w Treblince
1 Sobiborze). W samym dystrykcie warszawskim straty obej-
mowaly blisko 150 tysiecy hektarow. Dzialania te byly celowe
1 mialy zwiazek z prowadzona przez nazistow polityka lesna
majaca na celu ochrone wlasnego surowca. Zasoby drewna kur-
czyly sie w Niemczech juz pod koniec XVIII wieku. Aby temu

Wystawa Rasa i las wpisuje sie w ramy popularnego w sztuce i humanistyce wspodtczesnej
zwrotu forensycznego. Miejsce yartysty” zajmuje tu zespot badaczy, ktérzy prowadza kwerendy
archiwalne, badania terenowe, pracuja w laboratoriach i tworzg naukowe inskrypcje.
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zaradzic, zaczeto tworzy¢ monokultury lesne. Metoda ta nie
sprawdzila sie jednak, powodujac wyjalowienie gleby. Ponadto
uprawiane w ten sposob drzewa byly nieodporne na dziatanie
szkodnikéw 1 tatwo chorowaty. Prowadzona od lat 20. XX wieku
gospodarka lesna (Dauerwald) w odréznieniu od monokultury
miata przywrdcic las, rozumiany jako organiczna calosc, natu-
rze. Idea ta zostala podchwycona przez nazistow. W 1935 roku
Wilhelm Parchmann odpowiedzialny w Ministerstwie Rolnic-
twa Rzeszy za gospodarke lesng wzywat do ,czystosci rasowe]”
1 wycinania obcych gatunkéw, ,ktdre nie majg prawa zyc ani

w niemieckim lesie, ani w niemieckim narodzie”.

Podobne idee, nazwane przez tworcow wystawy
srasizmem srodowiskowym”, odnalez¢ mozna w czasopi-
smie ,Wald und Holz” [Las 1 Drewno] wydawanym w latach
1940-1944, ktorego reprinty zaprezentowano w MSN. Publiko-
wane tam artykuly dotyczyly takich kwestii, jak zaklimatyzo-
wanie zwierzyny egzotycznej, wlasciwosci drzewa swierkowego
czy ochrona drzew przed szkodnikami. W 1941 roku na jego
tamach ukazal sie artykut Rasa i las (od ktorego pochodzi tytut
wystawy). Jak przekonuje jego autor, nadlesniczy doktor Splett-
stoesser, pomimo réznorodnosci natury mechanizm dziedzicz-
nosci zapewnia poszczegdlnym rodzajom ciggtosc. Mimo ze
pod wplywem srodowiska i migracji grupy ludzkie wymieszaty
sie ze soba, wciaz mozna je rozrozniac. Rase Splettstoesser
rozumiat jako ,duchowy 1 fizyczny typ wyrdzniajacy sie od tego
rodzaju grup innych”. W tekscie wyliczyt on 1 scharakteryzo-
wal siedem réznych typéw. Rasa nordycka wyrdzniac sie miata
,dazeniem do rozszerzania sie”, umilowaniem ,walki z zywio-
tami przyrody”, a takze szczegdlna troska o lasy. W przeciwien-
stwie do niej rasa zachodnia nie rozumie praw przyrody i ma
do niej instrumentalny stosunek. Relacja do przyrody miata
zaleze¢ od siedliska (Lebenskampf), w ktorym zyje dana rasa.
Na przyklad wojowniczosc rasy nordyckiej zwiazana jest z tym,
ze toczy ona ,wieczng walke z surowymi sitami przyrody”.
Cechuje ja réwniez szczegdlny stosunek do lasu. Podczas gdy
wiekszos¢ ludow Europy nie docenia jego wartosci, Niemcy
szczycg sie tym, ze 30 procent obszaru ich kraju stanowia lasy.
Jak pisal Splettstoesser: ,Las moze tylko wtedy rozwinac sie do
prawdziwego lasu, jesli pielegnujacy go lud widzi w nim zywa
czesc sktadowg swojego wlasnego bytu”.

Warto dodad, ze ideologia ta znajdowata swéj wyraz
nie tylko w polityce lesnej. W artykule zatytutowanym Dusza
rasowa, krajobraz i swiatowa dominacja opublikowanym w 1932
roku filozof Ludwig Ferdinand Clauss opisywal, jak zdetermi-
nowana gatunkowo dusza ksztattuje otaczajacy ja krajobraz,
wyprowadzajac z tego uzasadnienie dla imperialnej polityki
Trzecie] Rzeszy. Doswiadczenie bezgraniczne] przestrzeni,
ktdre staje sie udzialem czlowieka nordyckiego, powodo-
wac mialo pragnienie jej zdobycia i przeksztalcenia. Innym
przykladem moze by¢ sztuka ogrodowa rozwijana w nazistow-
skich Niemczech. Willy Lange, jeden z jej gtownych przed-
stawicieli, rozwijal ideg ogrodéw naturalnych (Naturgarten),
ktére mialy byc podporzadkowane naturze 1 dostosowywac
sie do naturalnego otoczenia. Rosnac miaty w nich wylgcznie
rosliny natywne, inne byty dozwolone tylko pod warunkiem,
ze swg fizjonomia przypominaja rodzime gatunki. Od konca
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XIX wieku w Niemczech rozwijala sie rowniez tak
zwana socjologia roslin. W latach 30. jej przedsta-
wiciel Albert Kraemer wzywat do ,projektowania
ogrodéw zakorzenionych w krwi i ziemi”. Krajobraz
cieszyl sie réwniez popularnoscig w sztuce Trzeciej
Rzeszy, o czym $wiadczyly kolejne Wielkie Wystawy
Sztuki Niemieckie;.

O zwigzkach miedzy ekobojstwem 1 ludobdj-
stwem $wiadczy zrekonstruowana przez tworcow
wystawy historia tak zwanego obozu lesnego
(Waldlager) w Lesie Rzuchowskim pod Chelmem.
Oboz w Chetmnie stanowit swoiste ,laboratorium?,
w ktorym Niemcy testowali metody masowej
zaglady. Jak sie szacuje, zginelo tu okoto 200 tysiecy
0s6b, gléwnie Zydéw. Interesujacym zrédlem jest tu
relacja lesnika Heinza Meya, ktory wspomina, ze
kosci ofiar byly mielone i rozsypywane w lesie jako
nawoz. Aby zamaskowac slady zbrodni, po zlikwi-
dowaniu obozu teren ten zostal zalesiony. Badacze
INTERPRT podjeli probe odtworzenia topografii
dawnego obozu przy uzyciu metody skanowania
laserowego LIDAR. Dzieki badaniu uzyskano
tréjwymiarowy obraz ksztaltu ziemi, ktéry porow-
nano ze zdjeciami lotniczymi i wynikami badan
archeologicznych.

Swego rodzaju postscriptum do wystawy
stanowilo wideo prezentujace wywiad z przedsta-
wicielem organizacji ekologiczne] zaangazowane]
w walke o Puszcze Bialowieska. Tym, co laczy
te rozmowe z pozostala czescig wystawy, jest nie
tylko kwestia ochrony srodowiska (i jej uwiktanie
w nacjonalistyczne dyskursy), lecz réwniez mozli-
woscl, ktore daja nowe technologie w monitorowa-
niu zagrozen ekologicznych. To za pomoca narzedzi
GPS cztonkowie organizacji mogli na biezaco
sledzi¢ wycinke drzew w puszczy.

Tematem, ktérego na wystawie nie podjeto,
a ktory wydaje sie istotny w kontekscie porownaw-
czych studiéw nad ludobdjstwem 1 ekobdjstwem, jest
klopotliwe dziedzictwo tak zwanej ekologii nazistow-
skiej. W latach 30. w Trzeciej Rzeszy wprowadzone
zostaly jedne z pierwszych ustaw o ochronie przy-
rody (miedzy innymi ustawa o ochronie zwierzat
1 ograniczeniu polowan). Nazistowskie ustawodaw-
stwo wyrdznialo sie przyjeciem nieantropocentrycz-
nej perspektywy. Natura miata tu podlegac ochronie
nie przez wzglad na interesy ludzi, ale ze wzgledu
na nig sama. Biorgc pod uwage popularnosc, ktora
cieszy sie wspdlczesnie dyskurs ekologiczny, otwarte
pozostaje pytanie postawione w kontekscie ekolo-
gii nazistowskiej przez francuskiego filozofa Luca
Ferry’ego, a mianowicie czy mitos¢ do natury nie
pociaga za soba nienawisci do ludzi.

Jacek Matczynski
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Historie o starosci

Galeria Arsenat, Biatystok
31 maja - 15 wrzesnia 2019
kuratorka: Magdalena Godlewska-Siwierska

Dobrze, teraz to juz mi sie wszystko wyswietlilo 1 juz jestem
kontent. Wczesniej? Nie bardzo.

Po wystawie oczekiwalem wiecej 1 juz w aucie, w dro-
dze powrotne] z galerii, umyslilem sobie, ze zaczne im te recen-
zje na ztos¢, czyli pytaniem, gdzie jest najlepsza z ostatnich prac
o starosci, dlaczego jej nie pokazali, gdzie w ogdle sg autorzy
te] pracy, dlaczego sie o nich nie pamieta. Twozywo 1ich prosty
plakat: stara kobieta, stary mezczyzna, przetarci, zrastrowani,
1dzielacy ich napis: ,Chce ulozyc sobie zycie”.

Nie ma, znikl plakat, znikli twércy. Swojego czasu
Mariusz Libel, cztonek tego duetu, zaledwie czterdziestolatek,
mowil o sobie z gorzkim przeczuciem, ze ,storice juz mu
swieci troche po potudniu”, a tymczasem brakuje go nawet
tam, gdzie powinien Swiecic jak latarka. Staros¢, przemijanie.
Libla, ludzi, prac. I tego oczekiwalem po wystawie. Skandalu
starosci. Nedzy, zbezdurnienia lat, upokarzajgcych emerytur,
a na koncu $mierci. Death. Z takim nastawieniem usiadlem
do recenzji. Co wy, nie umiecie robic wystaw? Rozklekotane,
rozwalone to wszystko. Nic na miejscu. Nic w porzadku.

I wtedy - pierwszy raz siegnatem po tekst kuratorski.
Krotki, na dwie linijki 1 dwa, trzy niezobowigzujgce cytaty.
Tekst rozsadzil moje uprzedzenia.
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praca wideo w procesie, od 2017, fot. Maciej Zaniewski

dzieki uprzejmosci Galerii Arsenat w Biatymstoku

Ewa Zarzycka, Nie jestem Zofig Rydet...

Oni nie chcieli zrobi¢ spojnej wystawy. To sie specjal-
nie miato rozsypywac w rekach 1 moze to sama istota starosci.
Z prawdziwg przyjemnoscia cytuje autorke tekstu: ,Wystawa
Historie o starosci nie probuje odpowiedziec na pytanie, czym jest
starosc. Prosze ja zobaczy¢ jako poszukiwanie «rytuatéw odro-
dzeniax» 1 «idel imaginatywnej»”; tak skomentowata swojg prace
kuratorka wystawy, Magdalena Godlewska-Siwerska, odwotu-
jac sie do wezesniejszych cytatéw z Jamesa Hillmana o starosci
jako obiekcie do wyspekulowania 1 sztuce jako formie odradza-
nia sie, takze ze starosci (Georges Minois, Maria Poprzecka).

Coz. Wszystko mi sie rozleciato. Na wystawie uzy-
watem dyktafonu, laczylem watki, za kazdym razem, z kazda
pracg na tyle zdumiony jej odstawaniem od reszty, dogrywatem
odrebny fragment o tym, ze nie pasuje do calosci 1 planowalem
filipike. A tu?

Nie da sie juz nic ze staroscig zrobi¢, mowi zestawie-
nie tych obrazow. Nie bedzie na nig 500+, darmowe leki to tez
racze] Sciema, nikt od dziadziunia nie bedzie bral Werther’s
Original 1 siedziat u niego na kolanach przed kominkiem.
Ludzie starzy nie interesujg nikogo - to pierwszy wniosek
z wystawy. Wniosek drugi: no chyba ze da sie opchnac przy
okazji wlasna historie. Wniosek trzeci 1 najciekawszy (1 wtedy
wystawa jest najbardziej udana): najlepsze historie opowiadaja
starzy ludzie we wlasnym interesie. Nic ich juz nie trzyma.
Whiosek nie z wystawy: znamienitemu etnografowi zwierzat
sie wiesniak na Podlasiu: s$wiat wisi na gwozdziu u Boga pod
podloga, jak jest ciemno za oknem, to dlatego, ze diabel wzial
oddech. To sa te klimaty. Starzy ludzie 1 ich odlot.

Na wystawe trzeba patrzec, jak sie zdarza. Logika
ustawienia prac - jedne blizej wejscia, inne dalej albo na

pietrze — donikad nie prowadzi. To nie siatka pojec, zagadnien,
postulatow, to wlasnie zagtuszajace sie wzajemnie historie —
podejmowane nawet nie tyle wobec starosci, co przy uzyciu sta-
rosci, poprzez staros¢. Mimowolnie. Tak jakby ten uwiad, brak
jakiegokolwiek wiekszego paradygmatu byl tez ,statementem”
kuratorki: no tak jest, wszyscy w dupie mamy ostatnie dekady
zycia. Z tym nic sie nie zrobi. Dowody na taka teze znajduja sie
poza galeria. Sa oczywiste, choc¢ nie wprost. Rynek, struktura
spoteczna, pozgdanie, nie ma pomystu na starcéw. Taka 1dee
trzeba stworzyc¢ samemu. Foucaultowsko-antyczne ,techniki
siebie” po szescdziesigtce staja sie najistotniejsze.

Dlatego tak przyjemnie patrzy sie na prace, ktére
swiecg wlasnym niejednorodnym swiattem. Jak ludzie. Sg
zakamarki, pdlcienie.

Gdy wydaje sie, ze juz nic lepszego niz Koji Kamojt
zJego perspektywami (Przecigg/Starosc), kwadratowymi kawal-
kami japonskiego papieru rozpigtego na sznurach jak bielizna,
nie zobaczymy - bo staros¢ to pamie¢, a pamiec widzi, co chce,
musi sie przedzierac przez zastony - przechodzi sie do sali
obok 1 bach! K6j1 Kamoji odchodzi w zapomnienie, grane jest
Swigto wiosny Katarzyny Kozyry. Starzy ludzie w groteskowo zto-
zonym poklatkowo tancu machajg konczynami do opery Igora
Strawinskiego. Dlaczego to dobre? Bo wiosna to nie jesien.
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praca na obiektach, nosnikach kultury. Chirurg zamknietych
umystéw. Czy to jest o starosci? Tak, o Arkadii, o tym, ze dzie-
cinstwa moze nigdy nie bylo, o krajach za morzami i lasami.
O tym, co dzieli dziecinstwo od starosci. Ale jest to takze praca
o uzywaniu starosci, jakby ona sama nic nie znaczyla.

Dlatego najlepiej jest, kiedy staros¢ mowi sama za
siebie. To jest sztos. Jan Szewczyk nagrywa swoja babcie
(Takie koty) opowiadajaca o czarnym kocie, domowym pupilu,
ktory jak arystokrata przechadza sie po ogrodzie; jak mowi
o nim wiascicielka - kot to jej maz. Ale czarny kot to przeciez
nieszczescie, nadchodzaca $mieré. Smierc rozpycha sie na
alejkach, wchodzi na drzewa, kreci pod nogami, a zarazem
jest oswojona, bliska. Postugiwanie sie obrazem czarnego kota
jest moze banalne, ale jesli dodac do tego glos opowiadajace]

o kocie: placzliwy, z wtretami ,wiesz, wiesz”, jakby proszacy
mlodsze pokolenie o zrozumienie, wkradajace sie w jego
taski - czuje sie groze. Smier¢ ozywa.

Pietro wyzej Danielowi Rumiancewowi (Domowy wyrcb
$wiec) o ochronie przed groza opowiada starszy cztowiek wyra-
biajacy woskowe swiece. Emocje podnoszg sie 1 opadajg wraz
z topnieniem 1 formowaniem sie wosku, ktéry pézniej trzeba -
jeszcze w tubie - wsadzic pod pierzyne, aby sie wygrzal, aby
wyjac go w jednym kawatku i odpalac jako gromnice przy wiel-

Ludzie starzy nie interesujg nikogo, to pierwszy wniosek z wystawy w Arsenale. Wniosek drugi:
no chyba ze da sie opchnac przy okazji wlasna historie. Wniosek trzeci i najciekawszy: najlepsze
historie opowiadaja starzy ludzie we wtasnym interesie. Nic ich juz nie trzyma.

A tu taniczy jesien, starzy ludzie. Ale w tym nagieciu, sitowym,
brzydkim jest wlasnie odrodzenie - to czlowiek, a dokltadniej
Kozyra, przez sztucznos¢ wyrwania sie z tego kola przemian,
ustala, ze teraz to jesien bedzie taficzyc z wiosna.

Na wystawie daloby sie wylapac tez pewien trend. Jak
w literaturze. Magdalena Moskwa maluje starca - grubego,
nagiego, siedzacego starca - wyglada on jak Kurtz z Czasu apo-
kalipsy (,Pan Kurtz? On musi umrzec¢”). Artystka go podpisuje.
Ojciec. Albo sukienka innej artystki. Z czego uszyta. Z kaleso-
néw ojca (Dekonstrukeja ojca). A widzimy co najmniej matke. To
oskarzenia wobec starosci 1 tych, ktérzy byli wczesniej.

I dalej - praca odbita od Zapisu socjologicznego Zofii Rydet
(Ewa Zarzycka, Nie jestem Zofig Rydet): nowymi srodkami ta
sama tres¢. Przemijanie. Wideo portretujace ludzi, ktorzy sa na
skraju zycia - patrza w kamere 1 bezwolnie poddaja sie czasowi.
Artysci (Zbigniew Warpechowski, Pawel Susid), przyjaciele
artystki. I praca magnetyczna - widziatem ja pierwszy raz, nie
ominatem ani chwili: Nasz §piewnik Artura Zmijewskiego, czyli
Zydzi, mieszkancy Izraela $piewajacy polskie piosenki, ktére
pamietajg sprzed exodusu ze swojego pierwszego kraju. Jest
w jego ruchu kamery co$ z patrzenia na owady; o wielka litosc
nie mozna podejrzewaé Zmijewskiego, ale i jest to precyzyjna

kich okazjach. Fascynacja jest taka sama jak w przypadku kota.
Obiekt, a whasciwie idiosynkrazja, wolnosc starosci. To moze
by¢ kot, moze by¢ gromnica, my juz widzimy stonice troche po
potudniu. To najlepszy watek calej wystawy. A jest ich jeszcze
kilka, nie mniej znaczacych. Dos¢ wspomniec chocby te: sta-
rzejg sie jeszcze kobiety (Ewa Partum, Zmiana), mtodzi nie majg
pojecia, na co patrza (Kobas Laksa, Nieznosna lekkos¢ wyobrazen
cielesnosci), prace Natalii LL, Dominika Lejmana, Marzanny
Moroziewicz, Krystyny Piotrowskiej, Andrzeja Strumitly, Jana
Swidzinskiego.

Co wiece]? Zderzenie sie ze staroscia zawsze bedzie
osobiste. Nie trzeba wystaw. To najlepsza sztuka. Wraca sie
do miasta, jest gwarno, ale wszedzie otaczaja cie ludzie, ktorzy
mlodos¢ majg juz za soba, patrzysz na kobiety wokot siebie
1 dziwisz sig, ze maja juz zmarszczki. Zaraz - czy ty tez jestes
juz w tym samym wieku co one? I tak dalej, 1 wiecej. Liczba
mnoga w tytule tej wystawy - ,historie” - jest jednak skanda-
lem. Starosc znikla, ale nadal cos z tym stanem - zadziwiajaca
materig - trzeba zrobic.

Wojciech Albinski
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MAREK CHLANDA, Studium postuszernstwa

Muzeum Sztuki w £odzi
28 czerwca - 13 pazdziernika 2019
kuratorzy: Magdalena Kownacka, Gawet Kownacki, Anna Saciuk-Gasowska

Studium postuszenstwa - tytut todzkie) wystawy Marka Chlandy -
jest zarazem precyzyjnym okresleniem szczegdlnego rodzaju
aktywnosci tego artysty. Dzialan, ktére majg - jak tytutowe
ystudium” - charakter badawczy, cechy procesu nie do konica
zdefiniowanego, intuicyjnego, o niepewnym wyniku. Otwartego
na przypadek 1 improwizacje.

Tytutowe Studium postuszenstwa jest osobng praca
powstala w wyniku dziatann Marka Chlandy w Szkole uto-
pii - projekcie realizowanym wraz z synem Marcinem, we
wspolpracy z Teatrem Laznia Nowa w Krakowie w 2018 roku.
W rzeczywiste] przestrzeni ,poszkolnej”, w budynku dawnego
technikum elektrycznego w Nowej Hucie, Chlanda zaini-
cjowal dziatanie wystawienniczo-parateatralne polegajace na
kreowaniu specyficznej przestrzeni edukacyjnej, zaludnionej
manekinami: istotami-metaforami. Paradoksalnej, poetyckiej,
przewrotnej, moze nawet krytycznej. Méwil o tym szerzej
w wywiadzie dla ,Szumu” (Martyna Nowicka, Szkota jako rodzaj
akrobatyki. Rozmowa z Markiem Chlandg), do ktérego odsytam
zainteresowanych, dolaczajac jedna mysl artysty, o charakterze
autodeklaracji: ,Pracuje, dzialam 1 zZyje bez jakiejs szczegdlne]
identyfikacji - tyle samo ja co nie-ja. Nie martwi mnie, iz nie
wiem tak do konca, kim jestem. Owszem, sporo rozpoznaje
przez efekty swoich dzialan, a czasami nawet te efekty adoruje.
Ale sie nimi nie przejmuje. Jednak jako 63-latek, wystepujacy
na arenie sztuk wizualnych od 40 lat, nadal nie wiem, co w tej
robocie jest sprawg ucznia, a co nauczyciela”. I to owa niesta-
bilnos¢ rél, réwnoczesnosc bycia uczniem 1 nauczycielem,
przedmiotem i podmiotem badan, jest istota Studium postuszen-
stwa. Praca zbudowana jest - to tez specyfika Chlandy - z ele-
mentéw pochodzacych z dzialan wczesniejszych artysty. W tym
wypadku ,rame” czy tez, jak chce artysta, ,labirynt” tworzga
deski wyrwane ze $cian, z dawnych Miejsc rysunkowych, majace
swojg historie, pamie¢, swego rodzaju podmiotowos¢, egzysten-
cjalny kapital.

Miejsca rysunkowe powstawaty od poczatku lat 8o.

w pustostanach 1 w prywatnych wnetrzach, 1 byty scisle zespo-
lone z cala struktura, architektonika 1 materialnoscig owych
ymiejsc”. Z zalozenia byty nie do przeniesienia, ich wystawowa
czy muzealna egzystencja reifikowata to, co dla Chlandy byto
najistotniejsze, czyli sam proces tworzenia.

‘W ramie zbudowanej z pozostatosci Miejsc rysunkowych
znalazly sie specyficzne figury choreograficzne, wlasnie
niby-manekiny, lalki; wlasciwie tylko buty, nogi, prawidta czy
protezy, z ktorych istoczy sie ludzki kontur z biatego ,kabla
pieciozytowego”. Przejmujaca wizja ludzkiej fragmentacii,
niestabilnosci, przemiennosci i ruchu. Ich konturowy cha-
rakter 1 migkka, biologiczna linia przywodza na mysl wojenne
rysunki Strzeminskiego (Tanie jak bloto, Deportacje). Biaty kabel
jest gietki, sprezynujacy, reagujacy na otoczenie, figury sa
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splatane, dynamiczne - jak pisza kuratorzy: ,Nie
bez powodu narodzity sie w Szkole utopii, by¢ moze
na lekcji gimnastyki”. Ten ,szkolny” kontekst jest
istotny, bo odnosi sie do kwestii postuszenistwa jako
formuly represji, przymusu socjalizacji. Dla mnie
pierwszym skojarzeniem, od ktdrego nie potrafie
sie uwolnid, jest przejmujaca wizja opresji szkolnej,
ktorg stworzyt Roger Waters na kultowym albumie
The Wall (Another Brick in the Wall. Part 2). To skojarze-
nie Sciagajace prace Chlandy w obszary popkultury
(gdzie chwilowo zawedrowata moja wyobraznia), ale
by umiesci¢ je we wlasciwym obszarze szkolnych
metafor, oczywiscie trzeba przypomniec¢ Kantorow-
ski Teatr Smierci i Umarlg klase. Owe odniesienia
scenograficzno-teatralne 1 performatywne sa oczy-
wistym elementem artystycznego jezyka Chlandy.
W katalogu Katarzyna Stoboda zauwaza: ,I'ytul
wystawy Marka Chlandy dotyczy wedtug mnie
choreograficznych aspektéw tworzenia 1 odbioru
sztuki. Postuszne idel majg byc materia, z jakiej two-
rzy artysta, oraz aparatem percepcyjnym 1 intelek-
tualnym widza”. Stoboda odnosi dziatania Chlandy
do formatywnych dla nowego rozumienia rzezby
(od lat 60.) eksperymentéw z choreografig i taricem,
1w tym kontekscie przywoluje tworczosé Roberta
Morrisa, dziatania Judson Dance Theatre czy
Merce’a Cunninghama. ,Rzezby Marka Chlandy

to wlasnie choreograficzne, zmaterializowane
wydarzenia ztozone z czesto nietrwatych, kruchych
elementow”, pisze Stoboda.

W uktadzie calej wystawy Studium postuszen-
stwa jest dzietem istotowym, w ktorym zawierajg sie
formuly wlasciwe postawie Chlandy 1jego specy-
ficznemu rozumieniu sztuki. Artysta twierdzi, ze
L,sztuka jest dziedzing akrobatyki, lin, plonacych
obreczy, bezpiecznych batut, matych lub wiekszych
kontuzji, strachow, radosci”. Te metafory zostaty
w przestrzeni MS1 rozpisane na szereg uzupelniaja-
cych sie narracji, o réznorodnej ,gestosci” 1 tempe-
raturze. Trzeba docenic¢ wyjatkowa prace kuratoréw,
ktérzy wykonali niezwykla kwerende, prace
badawczg w prywatnym archiwum artysty, wydoby-
wajac nieznane materialy, rysunki, szkice, notatki.
Ich ekspozycja, sposob zawieszenia w plastikowych
,koszulkach”, podkresla niemuzealny, prywatny
charakter sztuki Chlandy. Pokazuje jej intelektualne
zaplecze 1 nomadyczng, nielinearng strukture.

Ekspozycje otwiera prezentacja ,dzialan
choreograficznych”, badania relacji miedzy rzezba,
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Na wystawie znalazly sie zapisy historycznych juz prac Marka Chlandy, ale tez kuratorskie
wznaleziska” jak Swietna, niewielka praca z 1977 roku Proces kliniczny (dokument) z fotografia
akcji rysowania i doklejonym komentarzem: ,plami¢ — plamami brudzic”.

przestrzenia 1 ruchem. Znalazly sie tu zapisy historycznych
juz prac Chlandy, jak Miejsce rysunkowe (Koncert) z 1980 roku
czy spektakl Dzien dobry/Buenos Dias realizowany z Elizabeth
Brodin (1995). Ale tez kuratorskie ,znaleziska”, jak swietna,
niewielka praca z 1977 roku Proces kliniczny (dokument) z foto-
grafia akeji rysowania i doklejonym komentarzem: ,plamic -
plamami brudzic”. Praca stala sie tez punktem wyjscia do
zamieszczonego w katalogu swietnego eseju Magdaleny Kow-
nackiej, sledzacej w nim formowanie si¢ w tworczosci Chlandy
figury ,rysownika” i znaczenia koncepcji performatywnosci
rysunku dla jego sztuki.

W kolejnych salach przywotana zostala atmosfera
Szkoly utopii 1 powstajace tam metafory ludzkiej kondycji.
Pokazano efekty dziatan w Miejscach rysunkowych, o ktérych
juz wspominalem. W tym kontekscie znalazla sie tez jedna
z najpiekniejszych prac Chlandy, Oczy naprzeciw sciany (1985).
Niezwykly rysunek pokryty zastygla, sciekajaca parafing

1 podparty przy scianie zelaznymi pretami. Jakby
manifest postawy nieartystycznosci w swojej
materialnosci 1 niestabilnosci. W zamieszczonym
w katalogu wywiadzie z Norymbergi z kwietnia
1985 roku odnalaztem swego rodzaju komentarz

do tej niezwyklej pracy. ,Jedyna rzeczywistosc,
ktora jest catkowicie moja, to wtedy, kiedy stoje sam
wobec $ciany czy podlogi. Moje oczy, moje dlonie
dochodza do punktu koniecznosci... M6j umyst cze-
sto mnie wiezil; tworzenie oznacza wolnosc 1 odcie-
cie umystu... Jedyne, wobec czego jestem lojalny,

to sztuka. Zng, bo musze tworzy¢, nie odwrotnie”,
méwi Chlanda.

Ekspozycje w ukladzie ,narracyjnym” kon-
czy kilka prac z cyklu Beatyfikacje. Caly cykl poswie-
cony 15 osobom sktada sie z ponad 70 obrazow 1,
jak to u Chlandy, szkicéw 1 notacji. To wyjatkowe

Marek Chlanda, Studium postuszeristwa, widok wystawy
fot. Piotr Tomczyk, dzigki uprzejmosci Muzeum Sztuki w todzi
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w calym dorobku artysty przedsiewziecie, z zato-
zenla autotematyczne studium nad twérczoscia,
biografia, wizerunkiem wybitnych postaci - filo-
zof6éw, malarzy, ludzi teatru. Przedsiewziecie, ktore
w deklaracji artysty stanow1 swoiste pozegnanie

z XX wiekiem. Na wystawie w Lodzi znalazly sie
prace zwiazane z postaciami Antonina Artauda

1 Paula Cézanne’a. Bardzo specyficzne hommage dla
tych twércéw. Chlanda dokonuje wiwisekgji, frag-
mentacji fizycznych organéw, malujac oko czy serce
Cézanne’a, szyje, ramie; kawalkujac tych ,Swietych”
sztuki nowoczesnej, tak jakby od tytutowej beaty-
fikacji ich czastki mialy sig znalez¢ w imaginacyj-
nych relikwiarzach.

Odwotania do symbolicznych postaci
z dziedziny sztuki 1 kultury sa jednym z nawra-
cajacych motywéw aktywnosci Chlandy. Wraz
z Beatyfikacjami pokazana jest praca Trakl (1990),
odwotujgca sie do postaci zmartego w Krakowie,
niepogodzonego z zyciem, wybitnego austriac-
kiego poety. A w samym centrum ekspozycji,

w Sali Lustrzanej, tak waznej dla historycznej
tozsamosci Muzeum Sztuki przestrzeni, umiescit
Chlanda Malewicza (1983), jedna ze swoich réwnie
tozsamosciowych prac. Podobnie ,kulturowy”
kontekst ma praca Tranzyt (sekwencja 4, Emerson)
(2009-2010), ktéra przywoluje postac dziewietna-
stowlecznego amerykanskiego filozofa transcen-
dentalisty - Ralpha Waldo Emersona - ktory, jak
informuja kuratorzy, ,uosabia napiecie miedzy
zmystowym 1 subiektywnym postrzeganiem
rzeczywistoscl a uniwersalnymi, abstrakcyjnymi
pojeciami’.

‘Wykonana przez Chlande postac filozofa,
uformowana z tektury 1 grubych warstw kleju,
,stol - jak czytamy w opisie - na poczatku ciggng-
cej sie wzdtuz calego pomieszczenia tekturowej
drogi zlozonej z wielkiej liczby matych segmentéw
1 uskokéw. Droga wije sie po podtodze jak koryto
rzeki, wawoz lub koleiny wytyczonej sciezki.
Emerson w swoich pismach poswiecal wiele uwagi
takim zagadnieniom, jak mozliwos¢ pogodzenia
zasad spoleczenstwa demokratycznego z wolnoscia
suwerenne] jednostki oraz idei niepostuszenstwa
obywatelskiego. Laczyl racjonalizm z empiry-
zmem, gloszac, ze czlowiek jest pewien tego, czego
sam w zyciu doswiadezyl”. Cytowane przeze mnie
kuratorskie komentarze, dyskretnie umieszczane
na Scianach sal wystawowych, s préoba ,podania
reki” widzowi, tak by nie pozostawal bezradny
wobec tej bardzo prywatnej 1 dyskretnej kon-
cepcji sztuki-zycia. Komentarze sg znakomicie
skonstruowane, rzeczowe 1 trafne, bez pretensji
1 specjalistycznych sformutowan. Nie narzucajg
interpretacji, wskazuja na kontekst 1 konkret.
Zwracam na to uwage, bo tylko takie wyjscie do
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widza stwarza szanse zrozumienia sztuki, ktéra wymaga wie-
dzy 1 przygotowania - jak wszystko, co w zyciu istotne.

I na koniec drobna uwaga historyczna. Kuratorzy
1 autorzy tekstow w katalogu odnosza tworczosc¢ Chlandy
do kilku wielkich, osobnych postaci dwudziestowieczne]
sztuki. A wiec pojawia sie porownanie do koncepcji sztuki
Kurta Schwittersa, do prywatnej, obsesyjnej realizacji Merzbau.
Niezwykle istotne dla Chlandy jest odniesienie do tworczosci
Bruce’a Naumana; wspominatem juz o Robercie Morrisie
1jego kregu. Nie wiem jednak, dlaczego znikneta w tych
odniesieniach posta¢ Josepha Beuysa, ktérego koncepcja
sztuki-zycia, wehikutu ciata-postaci, transformatywnosci
materiatow jest dla sztuki Chlandy chyba oczywista. I nie
chodzi o wyjasnianie Chlandy Beuysem, ale o pokazanie
istotnych tropow, zbieznosci postaw. Tak jak to swego czasu
uczynil Jaromir Jedlinski, tworzac w warszawskim Muzeum
ASP wystawe Miejsca rzezby. Joseph Beuys, Marek Chlanda, Royden
Rabinowitch (1988).

We wspomnianym juz wywiadzie z 1985 roku Marek
Chlanda deklarowal: ,Gdy bede naprawde przekonany, ze
zajmuje sie sztuka w znaczeniu obiektywnym, sprobuje
Prawdziwej Rzezby. Ale na razie nie jestem o tym dostatecznie
przekonany”. To ,na razie” - jak widac - wcigz obowiazuje.

Waldemar Baraniewski

Body Works

Panstwowa Galeria Sztuki, Sopot
14 czerwca - 11 sierpnia 2019
kuratorzy: Gosia Goliniska, Romuald Demidenko

Wieloznacznos¢ kryjaca sie w tytule wystawy
dobrze oddaje tylko pozornie prosty 1 dzis juz troche
oczywisty temat. Cialo, zwlaszcza ciato wprzegniete
w tryby kapitalistycznego spieniezenia 1 miekkiego
przymusu ciaglej pracy z jednej strony, z drugiej

za$ powielane jako natychmiastowe obrazy krazace
w szerokich kregach mediéw spotecznosciowych,
wpisane 1 warunkowane ekonomig lajkéw 1 klikal-
noscl - to temat, z ktérym jestesmy juz od pewnego
czasu zdecydowanie oswojeni. Nowe formy perfor-
matyki paczkujace od kilku sezonéw udowadniaja,
ze cialo z pewnoscia pozostaje w gléwnym nurcie
zalnteresowan Swiata sztuki, a jego polityczne
uwiklanie eksplorowane jest konsekwentnie na
wystawach nie tylko performerskich - nieodzow-
nos¢ tego tropu nawet w najbardziej tradycyjnych
mediach dobrze eksponuje wystawa Farba znaczy
krew w Muzeum Sztuki Nowoczesnej. Nie trzeba
zreszty szukac daleko: nawet dotychczasowe
tematyczne zogniskowanie Romualda Demidenki -
wspotkuratorujacego wraz z Gosig Golinska Body
Works - pokazuje, ze motyw skapitalizowanego,
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Alina Zemojdzin, Zjesc ciastko i miec ciastko, obiekty (detal)
2008, fot. Alina Zemojdzin, dzieki uprzejmosci artystki
i Panstwowej Galerii Sztuki w Sopocie

zmediatyzowanego ciala jest przez niego podejmo-
wany juz od dobrych kilku lat. Body Works to zreszta
wystawa wyrastajaca niejako z poprzedniego pro-
jektu Demidenki - prezentowanej w brukselskim
Bozar ekspozycji Somewhere in Between. Contemporary
Art Scenes in Europe — bedaca rozwinieciem jednego
z motywow organizujacych tamten pokaz. Nie
swiadczy to jednak bynajmniej o wtérnosci czy
nieswiezosci pomyshu - jak sygnalizowalem na
poczatku, oczywisty 1, by¢ moze, do pewnego stop-
nia efekciarski charakter wystawy jest przez duet
kuratorski zdecydowanie przekraczany. Angielska
fraza body works oznacza jednoczesnie przeciez
,clato pracuje”, ,cialo dziata”, ale rowniez ,dzieta
zwigzane z cialem”, a nawet ,cielesne prace” -
1zréznicowane wymiary tego, jak mozna rozumie¢
relacje miedzy poszczegdlnymi komponentami tego
zrecznego zwrotu, decydujg o niespodziewanym
bogactwie sopockiej wystawy.

Otwarcie na rozne ciala oznacza tutaj nie
tylko akcentowanie zréznicowanych, nie zawsze
normatywnych cial, ekspozycja idzie bowiem
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o krok dalej. Stawia o wiele ciekawsze pytanie, jak cialo bywa
konstruowane przez roéznego rodzaju obrazy, ktore nie tyle je
po prostu 1lustrujg, co wrecz wytwarzaja jako swoj produkt.
Rzezby, instalacje, malarstwo, wideo nie odnoszg sie tylko do
roznych konwencji ujmowania ciata, ale przede wszystkim
proponuja refleksje na temat nieodtacznosci danego rozumie-
nia ciata od medium je reprezentujgcego. Obrazy - pojmowane
szeroko jako wizualne reprezentacje w ogole - nie sg tutaj
potraktowane jako dowody uprzednio istniejacego wyobrazenia
o cielesnosci, ale jako obszar realnego wytwarzania ciat1ich
znaczen. Dlatego najlepsze wydaja mi sie prace autotematyczne,
podejmujgce temat samego pokazywania. Takie jest bez watpie-
nia dzieto Anny Nizio, Panie dzwonig dwa razy, panowie tylko raz.
Instalacja faczy serie wyswietlanych fotografii przerywanych
krétkimi fragmentami nagran wideo oraz glos z offu, monolo-
gizujacy o pracy sekspracownic w niemieckim domu publicz-
nym. Zdjecia 1 filmiki przedstawiaja wnetrza baréw 1 pokojow
stanowigcych miejsce pracy kobiet, a takze same pracow-

nice - przygotowujace sie, ogladajace ze znudzeniem telewizje,
bawigce sie czy Spigce. Zdystansowany, ale przeprowadzony

z duza wrazliwoscig 1 wyczuwalnym uczuciem wobec boha-
terek wywod autorki w mniej lub bardziej dostowny sposob

do granicy odbiorczego komfortu przybliza postaci
kobiet, bedacych nie tyle bohaterkami jej filmu, ile
realnymi, namacalnymi ciatami.

Zupelnie inny rodzaj cielesnej bliskosci, ale
o podobnej sile oddziatywania, osiaga Doireann
O’Malley w swoim filmie Prototypes. Ztozony projekt
irlandzkiej artystki, ktérego praca jest jedna z cze-
sci, opowiada o plciowej ptynnosci 1 mozliwosci
istnienia $wiata postgenderowego. Odwolujac sie do
osobistych historii 0séb transptciowych lub nie-
binarnych, O’Malley konstruuje wielopoziomowg
wypowiedz laczaca elementy fabuly, VR, teledysku
1 dokumentu. W wideo prezentowanym na Body
Works widzimy luzno potaczone tancuchem przy-
czynowo-skutkowym rozmowy postaci w barze, ich
powolny taniec 1 przeplatajace je obrazy, oniryczne
czy halucynacyjne, bedgce proba odtworzenia
1jednoczesnej interpretacji snu. Niezrozumiale
relacje miedzy bohaterami oraz ich nie zawsze
dajgce sie wytlumaczyc zachowanie dobrze kore-
sponduja z interesujgca O’Malley niesubordynacja
wobec wymogu genderowych norm narzucajacych

Nowe formy performatyki paczkujace od kilku sezondw udowadniaja, ze ciato z pewnoscia
pozostaje w gldwnym nurcie zainteresowan swiata sztuki, a jego polityczne uwiklanie
eksplorowane jest konsekwentnie na wystawach nie tylko performerskich.

odnosi sie do materialéw wizualnych, komentujac 1 objasnia-
jac to, co wida¢, albo opowiadajac o zasadach i codziennosci
pracy. Uporzadkowany strumien obrazéw przedstawiajacych
zazwyczaj zupelnie prozaiczne rzeczy stwarza wrazenie
intymnej bliskosci, w jaka widz wchodzi z bohaterkami pracy
1 gtosem artystki, zupelnie pozbawionnym sensacyjnego,
wiktymizujgcego pracownice wymiaru. Hipnotyzujacy film
Nizio konfrontuje nas z oczekiwaniami, ktére moze zgtasza-
libysmy wobec tak niejednoznacznego etycznie problemu jak
prostytucja, prezentujac jg jako wykonywang raczej bezna-
mietnie prace, ale pozwalajaca tez zawiazac szczere, pelne
wsparcia wiezi miedzy kobietami. Jednoczesnie praca Nizio
nie jest jednoznacznie afirmatywna, wskazuje bowiem bardzo
subtelnie na niepokojacg, bo niemal niewidoczng, dominacje
mezczyzn w tym kobiecym uniwersum (na zdjeciach mez-
czyzni pojawiajg sie racze]j sporadycznie) czy roznego rodzaju
systemy dyscyplinarne obejmujace sex workerki. Nieruchome
obrazy skladajace sie na wieksza czesc filmu - a wiec sztuki
,<ruchomego obrazu” - podkreslajg istotna role stopklatki,
czesto wykorzystywanej w kinie jako zaznaczenie momentu
szczegolnej intensyfikacji. Tutaj sekwencja zdje¢ nabiera nie
tylko dokumentalnego wymiaru, ale wrecz charakteru pewne;j
natychmiastowe] ,nazywosci” typowej dla instastories. Nizio
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tozsamosciowe schematy. Utopijny swiat artystki
nie przynosi widzom natychmiastowego progre-
sywnego zadowolenia - racze]j stawia ich w sytuacji
skonfundowania, niedajacego nam bezposredniego
dostepu ani do motywacji bohateréw, ani do zasad-
niczej tresci Prototypes. Tytutowy prototyp pokazuje
prawdziwie odmienny swiat - odmienny nie wedtug
zasad, ktore jesteSmy w stanie przewidziec 1 zaak-
ceptowac, ale radykalnie osobny 1 dla nas - zako-
rzenionych jeszcze w dzisiaj — niedostepny. W ten
sposob artystka uruchamia samozwrotnosc pracy,
doprowadzajac widzow do zderzenia z nieprze-
puszczalnym murem przedstawienia, nie oferujac
poznawczego zadowolenia, ale tworzac raczej dzieto
enigme. Tak rozumie¢ mozna - rozumie¢ tylko
W SposOb prowizoryczny, zawieszony — pewien
emocjonalny chiéd charakteryzujacy dzieto O’Mal-
ley mowiace przeciez o osobistych, nieraz pewnie
bolesnych doswiadczeniach, wyrastajacy z naszego
nieprzygotowania 1 niemozliwosci pojecia afektow
utopijne], postgenderowe] przysztosci.

O ile prace Nizio 1 O’Malley opowiadaja
poniekad o ciele pragngcym, o tyle na wystawie

licznie reprezentowane sg prace otwarcie wypowiadajgce sie
na temat seksualnosci 1 dynamiki pozadania. Wymienic¢ tutaj
nalezy stylizowane na lata 70. pornografizujgce fotografie
Simone Gad, wzbogacone zaskakujacymi pastelami uroczych
zwierzat, czy prace dzwiekowa Karola Radziszewskiego
opowiadajaca o publicznych toaletach jako miejscach seksual-
nych schadzek gejéw w PRL. Obie te prace maja w sobie pewng
sugestywnosc, jednak tez cos archaicznie naiwnego - tak jest
na pewno w przypadku pracy Radziszewskiego wyeksponowa-
nej w muzealnej toalecie na drugim pietrze. Dzielo o kiblach
w kiblu - czy to nie troche oklepany trik? Praca snujaca

o wiele ciekawszg refleksje o przeszlosci jest na przyklad
wideo Mikotaja Sobczaka 1 Nicholasa Grafii Pasazerka - troche
warlacja, troche rekonstrukeja, troche pastisz nieukonczonego
filmu Andrzeja Munka z 1963 roku. Pelne napiecia, przemocy,
ale przede wszystkim buzujace pozadaniem relacje miedzy
wiezniarka obozu a komendantka zostaja w wideoperforman-
sie zestawione z kolonialnymi relacjami dominacji 1 poddan-
stwa - scena policzkowania czarnoskorego Grafii przez biatego
Sobczaka ma w sobie potezny tadunek niepokoju 1 wzbudza
natychmiastowy, cho¢ prézny sprzeciw. Proste, a nawet prymi-
tywne, wydawaloby sie chwyty, takie jak niezborne zblizenia
kaleczgce kadr, korespondujg dobrze ze zwichnietym, niekom-
pletnym charakterem filmu Munka, ktory mozemy oglada¢
tylko jako sekwencje nieruchomych fotografii, a zta jakosc
zblizonego obrazu wydobywa z cyfrowej materii rodzaj ziarna
przypominajgcego filmy realizowane na trzydziestopieciomili-
metrowe] tasmie.

Podobna prace z medium wykonuja poruszajgce
fotografie Jacqueline Livingston z przetomu lat 70. 1 80. XX
wieku. Przedstawiajace mezczyzn z rodziny artystki zdjecia
w seryjnym ulozeniu poruszaja temat meskiej nagosci, ktora
jednoczesnie jest symbolem niepodzielnej, patriarchalnej
wladzy ucielesnionej w fallusie, ale takze nawet dla wspotcze-
snej kultury wizualnej stanowi powazny problem - nie tak
czesto eksponowana jak nagosc kobieca, z wiekszym wstydem
1 pieczotowitoscig usuwana sprzed oczu. Fotografie artystki
zestawlajace zupelnie niewinne przedstawienia nagiego
chlopca z obrazami penisa w erekcji w kontekscie dzisiejsze]
dyskusji o pedofilii 1 tak zwanej seksualizacji dzieci, cokolwiek
mialoby to oznaczac, wydaja sie naprawde szokujace, domagaja
sie odwrocenia wzroku 1 wzbudzenia poczucia winy zwigza-
nego z ogladaniem nieznosnych, balansujacych na granicy
dobrego smaku obrazéw. W znakomitej pracy Livingston nie
chodzi jednak tylko o wywolanie w nas poczucia dyskom-
fortu, ale o refleksje nad ozywajacym obrazem fotograficznym
skladajacym sie na serie. Ciekawe, ze zdjecia artystki powstaja
doktadnie w stulecie stynnych fotografii ruchu Eadwearda
Muybridge’a dokumentujacego na przyklad poszczegolne etapy
galopu konia. Wydaje sie, ze Livingston interesuje wywodzace
sie wlasnie z XIX wieku przekonanie o tym, ze media wizualne
nie tylko pozwalaja nam odzwierciedlic swiat, ale wrecz tworzg
rzeczywistosc, jakie] w normalnych warunkach nie mogli-
bysmy doswiadczyc, pozwalajg zobaczyc to, co nieuchwytne
w normalnej percepcji. Dlatego tez w pracy artystki rownie
istotne jak to, co zilustrowane w zdjeciach, okazuje sie to, co
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pomiedzy nimi, co nieprzedstawione, a co zostaje
filmowo poruszone w umysle widza.

Wystawie Demidenki 1 Golinskiej udaje sie
zaktualizowac takze prace dobrze juz usytuowane
w wystawienniczym kanonie. Taka nowa moc
okazuje sie mie¢ na przyklad telewizyjne dziatanie
duetu Sedzia Glowny Rozdziat XL. Nadawany na
zywo interaktywny performans Kubiak 1 Wiktor
spelniajacych zyczenia dzwoniacych widzow (pra-
wie samych mezczyzn!) swietnie czyta sie po ponad
dekadzie, w $wietle kampanii #MeToo szczegdlnie
dotkliwie pokazujace] skale 1 wszechobecnos¢ dys-
kryminacji kobiet. Ciekawie na wystawie pracuje
tez inne znane dzieto - O wyjsciu w Polske Honoraty
Martin - ktéremu tutaj przywrdécono cos w rodzaju
pierwotnego charakteru. Zanim przeciez projekt
Martin opowie o przeprawie przez kraj, o miastach,
wsiach 1 ludziach, ktdrych artystka napotkala,
mOwl1 najpierw o nieprzezroczystym ciele, ktore
podczas dlugiego marszu boli, doskwiera, nie daje
rady, protestuje.

Oczywiscie na Body Works znajduja sie row-
niez prace stabe - wsrdd nich szczegdlne wyrdz-
nienie nalezy przyznaé Alinie Zemojdzin tworzace]
mydetka z thuszczu pozyskanego z liposukgji, sytu-
ujace] nas gdzies miedzy estetycznym, ptytkim for-
malizmem SuperSalonu, Sephora a powierzchowng
krytyka spoleczna, oraz Kacprowi Szaleckiemu
wymachujgcemu zaprojektowang przez siebie
flaga na stulecie uzyskania przez kobiety praw
wyborczych, bo przeciez meska aprobata chtopaka
eksponujacego atrakcyjne, umiesnione ciato jest
feministycznym przedsiewzieciom niezbedna - ale
zupelnie nie w tym rzecz. Nawet jesli jakies prace
nie przemawiajg tak trafnie lub dostownie przema-
wiajg glupio, nie ulega watpliwosci, ze obecnos¢
kazdej z nich jest na wystawie uzasadniona, mniej
lub bardziej naswietla bowiem ciata dziatajace
1 pracujace w kapitalistyczno-afektywnej maszyne-
rii. Pokaz z pewnoscig nie wyczerpuje tak zaryso-
wanego tematu, na mysl przychodzi bowiem wiele
innych prac doskonale pasujgcych do problemu, ale
tez dlaczego mialby probowac to robi¢? Poszerzajac
obszary znaczeniowe, Demidenko 1 Golinska wyko-
nuja prace o wiele ciekawsza, nie tylko zarysowujac
ekstremalne punkty graniczne, ale przede wszyst-
kim cieniujgc wszystko to, co miesci sie miedzy
utartymi znaczeniami, pozwalajac sobie na swobode
w interpretacji dzialajacego ciala. I moze tak wiasnie
nalezy rozumiec projekt przez samych kuratoréow
nazywany raczej interwencja niz wystawg - jako
otwarcie, a nie skompletowanie, propozycje otwartg
na kontynuacje, a nie zamknieta calosc.

Aleksander Kmak



158

18. Biennale Sztuki Mediow WRO

wystawa gtowna (Pawilon Czterech Koput, Centrum Sztuki WRO)
Wroctaw

15 maja - 28 lipca 2019

kuratorzy: Piotr i Violetta Krajewscy

Tegoroczne Biennale Sztuki Mediéw WRO odbywato sie

w szczegolnym momencie, Swigtowato bowiem swoje trzy-
dziestolecie. W roku 1989 we Wroclawiu, jeszcze w bardzo
skromnej formule, odbyto sie pierwsze festiwalowe spo-
tkanie artystow wykorzystujacych w swej pracy narzedzia
technologiczne, przede wszystkim elektroniczne 1 cyfrowe.
Publicznosci aktualnego biennale jego nazwa WRO kojarzy sie
prawdopodobnie jedynie z miejscem wydarzenia - nazwa mia-
sta, w ktérym sie ono niezmiennie odbywa. Jednak pierwsze
edycje festiwalu, ktory pozniej przybral forme biennale, mialy
bardzo sprecyzowana formule, dla ktorej nazwa WRO nie tylko
wskazywala miejsce, ale takze oznaczata charakter prezento-
wanej sztuki: WRO bylo festiwalem Wizualnych Realizacji
Okolomuzycznych. To wlasnie strukturalne 1 estetyczne
zwiazki miedzy obrazem, dzwiekiem 1 muzyka okreslaty
woéwcezas charakter festiwalowych programoéw. W ramach
WRO pokazywano wtedy przede wszystkim filmy, realizacje
wideo 1 performansy audiowizualne, a estetyka audiowizu-
alnosci znajdowata sie w centrum zainteresowania tworcow
imprezy: Piotra 1 Violetty Krajewskich. Dzis jedynym sladem
niegdysiejsze] formuly sa nieliczne prezentacje prac wideo

1 ciagle organizowane koncerty, niegdys w programie WRO
powszechne. Biennale stato si¢ przede wszystkim wystawa,

a program cechuje szerokie spektrum prezentowanych dziet

1 podejmowanych problemow.

Przypominam dzis te fakty nie tylko jako historyczna
ciekawostke. Ewolucja programowa WRO odwzorowuje
bowiem takze przeobrazenia, ktére objely obszar praktyk
artystycznych eksplorowanych przez biennale. Obecnie jest
on wyznaczany z jednej strony przez atrybuty wspotczesnych
technologii artystycznych: interaktywnosc, partycypacyjnosc,
generatywnosc, wirtualnos¢, sieciowosc, z drugiej natomiast
przez spolecznokulturowsa problematyke, ktéra w coraz bar-
dziej zdecydowany sposob wigze sie z tymi technologiami.
Sztuka mediow jako ekspresja technokultury czy cyber-
kultury reaguje na wyzwania ptyngce ze strony bio-tech-
no-info rzeczywistosci. Cyberkulturowa sztuka rozwijana
jest w polu, w ktérym dochodzi do wieloptaszczyznowych
dialogéw tworczosci artystycznej z technologia, nauka,
praktykami spotecznokulturowymi, polityka. Podobnie jak

inne festiwale tego rodzaju, na przyktad European Media
Art Festival w Osnabriick czy berlinski VideoFest, ktéry
przeksztalcil sie nastepnie w Transmediale, WRO - poza
prezentacja sztuki nowych medidw - stalo sie w rezulta-
cie przestrzenia refleksji nad najwazniejszymi aspektami
wsp6lczesne] rzeczywistosci, miejscem dla indywidualnych
1 kolektywnych doswiadczen 1 dyskusji.

Tytulem 1 zarazem tematem Biennale Sztuki Mediéw
WRO 2019 byt ,,czynnik ludzki”. Intencja organizatoréw byto
umieszczenie sztuki w krytycznej perspektywie posttechno-
logicznej. Zanim jednak moglismy skupic sie na najnowszych
artystycznych manifestacjach tej tendencji, skierowano nasza
uwage ku poczatkom sztuki technologicznej. Reprezentowata
je na WRO cybernetyczno-robotyczna instalacja Edwarda
Thnatowicza Senster, pokazana po raz pierwszy w centrum
Evoluon Philipsa w Eindhoven w 1970 roku, a obecnie
odrestaurowana 1 ozywiona na nowo przez zespot z krakow-
skiej AGH. Senster to jedna z tych prac, ktdre zainicjowaty czy
tez sprowokowaly wylonienie sie nowych tendencji w sztuce,
jak 1 nowych koncepcji w refleksji nad nig. Miejsce kontem-
plowanego artefaktu zajeto bowiem wydarzenie, w ktérym
coraz czescie] brala udzial takze publicznosc jako jego czynnik
sprawczy. To ciekawe, ze ,czynnik ludzki” pojawit si¢ w zna-
czacy sposob u samych poczatkéw procesu technologizacji
sztuki. Z jednej strony cybernetyczne dziela-wydarzenia
1 podazajace w $lad za nimi kolejne odmiany sztuki nowych
mediéw (robotyczna, algorytmiczna, biologiczna) uzyskiwaty
znaczacy wymiar autonomii, przejmujac od ludzi odpowie-
dzialnosc za przebieg generowanych przez nie procesow.
Z drugiej systemowy charakter tych dziet wlaczal w ich
zakres takze otoczenie, w tym publicznos¢ - ludzi wcho-
dzacych z nimi w rézne formy interakeji. Czynnik ludzki
przyjmowat tu wiec dwojaka postac: byt zespotem wlasciwosci,
ktore zostaly wpisane w technologie, ich ludzkim formatem.
Zarazem jednak stawal sie zewnetrznym wobec technologicz-
nej sztuki partnerem, w czego efekcie wylaniaty sie ztozone,
hybrydyczne uklady, w ktérych cztowiek po czesci odzyskiwat
oddelegowana i wpisana w technologie sprawczosc. Gra arty-
styczna toczyta sie miedzy czlowiekiem a technologig - jego
wytworem 1 odzwierciedleniem.

Czynnik ludzki wystepuje w rozproszeniu. Brak dyskursywnego porzadku badz wrecz
chaos charakteryzuje jego sposdb istnienia. Odnajduje sie w niestabilnych formach
hybrydycznych, w powigzaniach i interakcjach z technologia, w transrodzajowych

powigzaniach z formami innego zycia.
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1 Anna Dumitriu, Alex May, ArchaeaBot: A Post Singularity
and Post Climate Change Life-form, instalacja, 2018

fot. Natalia Kabanow, dzieki uprzejmosci Centrum Sztuki
WRO we Wroctawiu

2 Luz Maria Sanchez, V. [u] nf1.01, interaktywna
instalacja dzwiekowa, 2017, fot. Zbigniew Kupisz
dzieki uprzejmosci Centrum Sztuki WRO we Wroctawiu
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Jesli zauwazymy, ze technologia byla takze zrédlem
pojec, metafor 1 dyskursow, poprzez ktdre czltowiek definiowal
sie na nowo (mozg jako procesor, umyst jako program opera-
cyjny, poznanie jako pobieranie 1 przetwarzanie informacjt), to
dostrzezemy rowniez, ze relacje miedzy obiema stronami byly
obustronne 1 niejednoznaczne. Jednak - jak juz napisalem - gra
toczyta sie wylacznie w zamknietym porzadku, miedzy czto-
wiekiem a technologia. Sztuka nie probowata juz przedstawiac
zycia, gdyz je - sztuczne — sama tworzyta.

Ciekawie wybrzmiewa w tym kontekscie wystawa
Reinkarnacja sztuki mediow, prezentowana w Centrum WRO,

w ktorej technologia odstania wlasng Smiertelnosc, a ta z kolei
staje sie zrodlem posmiertnego zycia technologicznych dziet
sztuki. Do kwestii tych odnosi sie tez praca grupy PanGenera-
tor hash2ash.

Perspektywa dzisiejsza proponuje znacznie szersze
odniesienie dla rozwazan nad czynnikiem ludzkim, nad
formami, znaczeniem 1 konsekwencjami dlugiego trwania
rodzaju ludzkiego. Co prawda wazny dla niej nurt transhu-
manistyczny stanowi swoista kontynuacje zainteresowania
technologicznymi aspektami ewolucji cztowieka, o czym prze-
konuje chocby tworczosc prezentowanego niegdys na WRO
Stelarca. Jednak réwnie istotne ujecie posthumanistyczne
sktania do dostrzezenia obecnosci w §wiecie innych niz ludz-
kie 1 technologiczne czynnikéw 1 podmiotow. Czlowiek jest tu
sytuowany wobec innych form zywych, zwierzecych, roslin-
nych czy mineralnych, wobec ktérych musi na nowo definio-
wad siebie i swoje miejsce w §wiecie. Zycie pierwotne, wspdlne
dla wszystkiego, co zywe, wytania sie jako fundament, a zara-
zem centrum odniesienia. Presja z tej strony sprawia, ze nawet
transhumanizm, zamiast kontynuowac sytuowanie czlowieka
W centrum zainteresowania, zaczyna raczej zajmowac sie
przyszla, nieznana, postludzka formga czlowieczenstwa. Jednak
pozaludzki swiat zywy, podobnie jak swiat ludzki, nie wyste-
puje juz w formie autonomicznej, zaleznej jedynie od wlasnych
atrybutéw. Roy Ascott juz kilka dekad temu proklamowat
narodziny Swiata postbiologicznego, w ktorym zycie wystepuje
jedynie w formie uzaleznione;: jest postrzegane, przeksztalcane
badz wytwarzane technologicznie.

Czynnik ludzki we wspolczesnym swiecie wystepuje
wiec w rozproszeniu. Brak dyskursywnego porzadku badz
wrecz chaos charakteryzuje jego sposob istnienia. Odnajduje sie
najczescie] w niestabilnych formach hybrydycznych, w powia-
zaniach 1 interakcjach z technologia, w transrodzajowych
powiazaniach z formami innego zycia. Czlowiek odkrywa brak
albo nieustanng zmiennos¢ swojej tozsamosci, ktérej trwalose
zastepowana jest przeplywem okreslnikéw. To bowiem dyna-
miczna sie¢ roznorodnych odniesien, w ktdre jest uwiklany, jest
obecnie zrédtem jego wlasnych form, znaczen i funkeji.

Istotnym kontekstem dla tych rozwazan 1 dla statusu
czynnika ludzkiego jest obecnie antropocen, niezréwnowazony,
zmierzajacy ku zagladzie swiat - wytwér cztowieka. W wizji
antropocenu czlowiek 1jego gtéwny wytwor - technologia -
odnajduja swoje ostateczne odzwierciedlenie. Antropocen
to zalosny monument - upamietniajgcy rodzaj ludzki, ktory
wydaje sie nieuchronnie odchodzic do przeszlosci.
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Czynnik ludzki przybiera wiec raczej
forme pytania o siebie, o swoje zwigzki z otocze-
niem, o przyszlo$¢ wlasng i Swiata. Taka tez postac
przyjeta jego prezentacja na WRO. Pokazane dziela,
wystawy 1 performansy zaproponowaty doswiadcze-
nie labiryntowe, w ktorym kazda sciezka odstaniata
widok na inny pejzaz. To, co je wszystkie taczy, to
przynaleznosc do hybrydycznego bio-techno-info-
-Swiata, w ktorym technologia na rézne sposoby
splata sie z porzadkami zycia biologicznego, zycia
nieozywione] materii, ukladami spotecznymi i poli-
tycznymi. Olga Kisseleva (EDEN - Ethical Durable
Ecology Nature), Robertina Sebjani¢ (aqua_forensic)

1 Anna Dumitriu z Alexem Mayem (ArchaeaBot:

A Post Singularity and Post Climate Change Life-form)
podjety w swych pracach kwestie trwania 1 transfor-
macji form zywych w relacji do swiata ludzkiego,
technologil, niezrownowazonego rozwoju 1jego
konsekwencji. Ich prace uruchamiajg bardzo
wazne dla wspolczesnej progresywnej sztuki relacje
z nauka. Relacje te znamionujg réwniez robotyczna
instalacje - performans Katrin Hochschuh 1 Adama
Donovana Empathy Swarm - w ktorej r6) mikroro-
botéw budowat emocjonalne relacje z publiczno-
scig. Winnie Soon (Unerasable Images) 1 Luz Maria
Sanchez (Vis. [Un]necessary Force_1.01) odniosty

sie w swych dzielach do spoteczno-politycznych
aspektéw technologii, konfrontujgc perspektywe
wladzy 1 sily z aktywnoscig obywatelska i eksponu-
jac przy tym subwersyjne potencjaly sztuki mediéw.
Spoleczne aspekty cyberswiata rozwaza tez Taavi
Suisalu w instalacji Waiting for the Light, podczas gdy
Chloé Galibert-Lainé 1 Kevin B. Lee w instalacji
Bottled Songs 3 €/ 4 podejmuja polityczne aspekty
funkcjonowania medioéw spotecznych.

Wystawy, projekcje, performansy 1 koncerty
tegorocznego WRO nie zaproponowaty uporzadko-
wane] wizji uwiklania czynnika ludzkiego w rézne
wymiary wspolczesne] hiperrzeczywistosci. Zaofe-
rowaly za to wielos¢ wyzwan, pokazujac dzisiejsze
zaplatanie czynnika ludzkiego w rozliczne sieci
1 dynamiczne struktury. Cho¢ poszczegolne dzieta
reprezentowaly czesto zdecydowane 1 wyraziste
postawy, calos¢ wystawy, ze wzgledu na réznorod-
nos¢ przedstawionych prac, uniknetla jednoznacznej
wymowy. Zamiast gotowych formut WRO 2019
postawito swym uczestnikom raczej pytania, nie
dawato odpowiedzi, prowokujgc 1 wzywajac do
aktywnoscl 1 zaangazowania - do wzieclia rozumne]
odpowiedzialnosci za losy swiata.

Ryszard W. Kluszczynski

Lalki: teatr, film, polityka

Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa
19 marca - 30 czerwca 2019
kuratorka: Joanna Kordjak

w Poznaniu, 1965, Teatr Animacji w Poznaniu, fot. tukasz Rusznica i Krystian Lipiec

Jan Berdyszak, Konik, lalka do spektaklu Bajki w Teatrze Lalki i Aktora Marcinek
dzieki uprzejmosci Zachety - Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie

Pamietacie film Agnieszki Holland Aktorzy prowin-
cjonalni? Do tej pory tkwi mi w pamieci ten element
fabuty, w ktorym w matzenstwie dwojki aktorow
od poczatku role rozlozone sg nieréwno i niespra-
wiedliwie: mezczyznie udaje sie po studiach dosta¢
do nieztego zespotu aktorskiego, a jego niewierzaca
w siebie partnerka laduje w teatrze lalkowym

1 ewidentnie uwaza to za wielka porazke. Teatr
lalkowy, choc¢ miat w Polsce wielkich innowatoréw,
jak Henryk Jurkowski 1 Jerzy Kolecki, nie miat
nigdy artystycznej pozycji réwnej dramatycznemu

1 uznawany byl za znacznie mniej prestizowy. By¢
moze wlasnie dzieki temu, co sugeruje Joanna
Kordjak, niejednokrotnie mogl pozwolic sobie

na ideologiczne, polityczne 1 estetyczne wyskoki
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1 szalenstwa, ktére w teatrze dramatycznym bylyby
natychmiast cenzurowane.

Na wystawe Joanny Kordjak o lalkach
1 politycznosci figury lalki w PRL czekatam od
dawna. Podobnie jak dziecinstwo, rola teatru
lalkowego czy filmu dla dzieci w Polsce Ludowej
jest notorycznie blednie odczytywana 1 infanty-
lizowana. Tymczasem lalka nie byla wcale dla
dzieci; przeciwnie, czesto pod postacia sztuki dla
dzieci skrywat sie zaskakujaco gleboki komentarz
na temat polityki naszego kraju po wojnie. Lalka
potrafila zawladnac¢ wyobraznia najciekawszych
artystow awangardy XX wieku, ale korzenie
tej fascynacji leza oczywiscie w romantyzmie.
Teorig marionetek zajmowat sie Heinrich von
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Kleist - stad tez Zygmunt Freud wysnul swoja
teorie ,niesamowitego”, czyli tego, co mimo ze
pozornie znane 1 oswojone, zawiera w sobie dawke
budzacej lek martwoty, tej nie-do-konca smierci,
ktéra wprawia w ruch (i przerazenie) wyobraznie

1 otwiera pod utadzong egzystencja otchtan niepoje-
tego horroru. Lalka miata w awangardzie zaréwno
,zdrowe” 1 progresywne ujecia, jak na przyklad

w Bauhausie - tworcami 1 projektantami lalek byli
Paul Klee, Hannah Hoch czy Sonia Delaunay - ale
tez oblicze znacznie mroczniejsze: u surrealistow,
jak u Hansa Bellmera, bezgltowa, sprowadzona

do narzadow 1 konczyn lalka jest przeniesieniem
pragnienia gwaltu 1 ubezwlasnowolnienia kobiety.
U Waleriana Borowczyka, jeszcze w animowane]
fazie, lalka-automaton-maszyna jest wyrazem
absolutnej nedzy egzystencjalnej cztowieka. W fil-
mach braci Quay, odprysku twérczosci Brunona

jak 1 metaforyczna, byta wiec idealnie tranzytyw-
nym wehikulem, ktory mniej odczuwat cenzorskie
zapedy. Wystawa zageszczala 1 mieszala aspekty
czasowe juz samym sposobem ekspozycji. Majac
do dyspozycji jedynie dwie sale Zachety, kuratorka
zdecydowala sie na spietrzenie roznych pozio-
mow czasowych 1 artystycznych, umieszczajac
znaczng czesc eksponatow w gléwnej sali, a rezy-
gnujac z meczgcych w odezytywaniu podpiséw

na scianach, uzyskata dzieki temu plastycznosc
przestrzeni. To, co bylo od poczatku pewnym man-
kamentem, czyli statycznosc ekspozycji lalek, ktore
najpelniejszego znaczenia nabieraja wszak ,0zy-
wione”, zrekompensowata dynamiczna instalacja:
zwiedzajacy, wyposazony w mape, mogt spacero-
wac pomiedzy zaaranzowanymi mini-scenkami
dotyczacymi poszczegdlnych lalek 1 scenografii.
Dyzurne projekcje telewizyjne byly w defensywie,

Rola teatru lalkowego w Polsce Ludowej jest notorycznie infantylizowana. Tymczasem lalka
nie byta wcale dla dzieci; przeciwnie, czesto pod forma sztuki dla najmtodszych skrywat sie
zaskakujaco gleboki komentarz na temat polityki naszego kraju po wojnie.

Schulza, przypomina sie, ze lalka nie zostala
stworzona wylgcznie dla rozrywki. Przewodnim
motywem wszystkich teoretykéw piszacych o lalce
1 marionetce byto poruszenie, ktore nastepuje przez
polaczenie martwoty 1 ruchu, nieruchomej twarzy
1 ozywianego przez aktora korpusu.

Wizystkie te konteksty s3 wazne 1 obecne na
wystawie Kordjak, cho¢ sztuka jest w niej tylko cze-
Scia - znacznie silniej akcentowane jest pierwotne
wykorzystanie lalki w teatrze. Kordjak dostrzegta
w lalce genialny punkt stykania sie sztuki, polityki
1 pedagogiki, by dopowiedzie¢, z wlasciwa sobie
subtelnoscia, poparta doskonalym researchem,
kolejny rozdzial w odkrywaniu zapoznanego
terytorium kultury PRL. Po eksplorowaniu dziwne;
roli, ktora odegrata w PRL specyficznie konstru-
owana ,kultura ludowa” (PRL - kraj folkloru?), lalki
s sposobem na spenetrowanie mato znanego roz-
dziatu sztuki, filmu, teatru 1 estetyki, nie pomijajac
ciekawej 1 skomplikowanej natury lalki jako takiej.
Lalka to w tym przypadku nie tylko teatr, ale tez
film animowany, réwniez dla dorostych, muzyka
dlan tworzona, wreszcie - sztuki piekne.

Na Zachodzie czasy powojenne byly tryum-
fem abstrakcji. W Polsce od korica lat 40. do okoto
potowy lat 50. XX wieku panowata doktryna socre-
alistyczna. Postac lalki, zarowno antropomorficzna,
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nie ustatycznialy ekspozycji, zas towarzyszacy jej tu
1 6wdzie dzwiek ozywial calosc.

Dla teatru lalkowego projektowali tak
wybitni artysci, jak Maria Jarema, Jerzy Nowosiel-
ski czy Jadwiga Maziarska. Maria Jarema
z partnerem Henrykiem Wicinskim w przedwo-
jennym Krakowie ze stworzonymi przez siebie
lalkami wystawiali polityczny teatrzyk proleta-
riacki w osrodkach penitencjarnych. To wlasnie
zachowane kukielki autorstwa Jaremianki byty
dla mnie najciekawszym odkryciem, dowodem
istnienia artystycznego, brechtowskiego teatrzyku
zaangazowanego w przedwojenne]j Polsce. To
jednak tylko wyimek. Najistotniejsze wydaja sie na
wystawie dwa nurty: polityczny 1 eksperymentalny,
w najlepszym razie przenikajace sie. Jak u Fran-
ciszki Themerson, ktéra na emigracji w Anglii
stworzyta we wspolpracy ze szwedzkim teatrem
telewizji niestychanie skomplikowana wizje Krola
Ubu Alfreda Jarry’ego.

W spektaklach lalkowych nie nalezy tropic
metafor rezimu; warto za to szukac spelnienia nie-
konwencjonalnych wizji - formalnych 1 scenogra-
ficznych. W mniejszej skali - 1 dlatego mozliwych
do realizacji. Lalki mialy dziwng moc w atmosferze
peerelowskiej polityki kulturalnej, poniewaz pozwa-
laty, podobnie jak film awangardowy 1 animowany

Janina Petry-Przybylska, Szewc, lalka do spektaklu O Janku, co psom szyt buty w Teatrze
Lalek Niebieskie Migdaty w Krakowie, 1947, Teatr Lalka w Warszawie, fot. kukasz Rusznica
i Krystian Lipiec, dzieki uprzejmosci Zachety - Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie
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czy muzyka eksperymentalna, na niedopowiedzenie. Jak
zaswiadcza o tym trwajaca w Zachecie rownoczesnie wystawa
Kazimierza Urbanskiego, tworcy polskiej szkoly filmu animo-
wanego w PRL, absurd, metafora 1 ekscentryzm tych mediéw
- filmu eksperymentalnego (czesto wykorzystujacego kukietki
1lalki) 1 teatru lalkowego - znacznie przerastaly ich pozornie
prosta, dziecinng forme.

Teatr lalkowy w PRL byl ,awangarda dla dziec1”,
podobnie jak ilustracje w literaturze dzieciecej. Zamierze-
nia komunistéw, pragnacych wychowa¢ nowe pokolenie
w socjalistycznym duchu, sprzegnely sie z rozwojem
kolorowej awangardy, modernizmu na modte miedzynaro-
dowg 1 wszechstronnym, w poréwnaniu z czasami przed-
wojennymi, rozwojem sztuk wizualnych pod auspicjami
dofinansowujacej postawy krzewigce socjalizm partii komu-
nistycznej. Gdyby nie ten splot - finansowanie partyjne
i talent tworcéw - cos tak interesujacego, jak bujny rozwoj
grafiki uzytkowej, w tym 1lustracji oraz teatru lalkowego
czy filmu, nie byloby mozliwe. Nawet jezeli mozna trafnie
argumentowac, ze sponsoring panstwowy byt dokladnie
kontrolowany pod wzgledem czystosci ideologicznej, takie
postaci, jak figurujacy obficie na wystawie Jerzy Kolecki
z Rabki (w ostatnich latach popularyzowany przez Pauline
Otowska) czy dziatajaca w Poznaniu scenografka 1 lalkarka
Leokadia Serafinowicz, miaty wlasna wizje pedagogiczna
1 wcielaly jg w teatr lalkowy dla dzieci. Otowska sama jest
na wystawie facznikiem ze wspolczesnoscia, skoro od lat,
na swoj ekscentryczny sposob, bada dziwna nature lalek
1 teatru lalkowego.

Dla wielu artystow byta to tez szansa na dorobienie
w czasach, kiedy ich ,dorosta” sztuka znajdowata sie na
czarne] liscie lub kiedy mieli utrudniong kariere, jak na
przyklad Jadwiga Maziarska. Jeszcze inny, bardziej fascynu-
jacy aspekt stanowi wejscie w Swiat pelnej awangardy. Oto
mamy ikoniczne dzielo polskiej awangardy, czyli Kineformy
Andrzeja Pawlowskiego, a obok perwersyjny pokoik-komnate,
jak dla dziewczynki zainteresowanej sado-maso, autorstwa
zawsze przewrotnego Romana Dziadkiewicza, ktora zaprasza
do dotykania 1 profanowania: ,T'o, co analogowe 1 cyfrowe,
splata sie w klacze wzajemnych impulséw, no 1 sublimuje sie
toto w 24 minutowg basn - spektakl audiowizualny o Kasi,
ktdrej uciekly raczki..”. Tego perwersyjnego aspektu rodem
z surrealizmu, ktdry pierwszy dostrzegl perwersje drzemigce
w dzieciach, troche na wystawie zabraklo, ale aranzacja
Dziadkiewicza udanie to rekompensuje.

Byc¢ moze nie do konca zgodnie z intencja Joanny
Kordjak Lalki, przynajmnie) w oczach laika, przede wszystkim
zachwycajg wizualnie, sa feerig zmystowych, bajecznie kolo-
rowych wrazen. Lalki, z koniecznosci wystawa o mniejszym
rozmachu 1 skali niz Zaraz po wojnie, s3 moze wystawa plytsza,
niz zdazyla nas do tego przyzwyczaic¢ ta wybitna kuratorka,
jednak w zakresie ekspozycji, rekonesansu 1 perfekcyjnej
realizacji stanowia klase sama w sobie.

Agata Pyzik
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LUIZA NADER
Afekt Strzeminskiego. ,Teoria widzenia®, rysunki wojenne,
Pamieci przyjaciot — Zydow

Instytut Badan Literackich PAN, Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie, Muzeum Sztuki w £odzi

Warszawa-todz 2018
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Czy mozna dzisiaj co$ nowego 1 istotnego zarazem
powiedziec o tworczosci Wiadystawa Strzemin-
skiego? Ksigzka Luizy Nader pokazuje, ze jest to
nie tylko mozliwe, ale tez konieczne. Owszem,
jego tworczosc jest powszechnie znana, funkcjo-
nuje takze w miedzynarodowym obiegu. Jest tez
obszernie opisana. Jednak, jak przekonuje autorka
Afektu Strzeminskiego, nadal nie ma pewnosci co do
podstawowych faktow z zycia artysty, przede wszyst-
kim z okresu wojny 1 lat powojennych, a prace z tego
czasu pozostajg enigmatyczne.

Afekt Strzeminskiego jest proba, jak to okresla
Luiza Nader, ,rekategoryzacji wiedzy”. Jednak
zamierzenia autorki sa wieksze. Jej ksigzka jest

propozycja innego spojrzenia na polska sztuke
potowy XX wieku, odnalezienia - jak pisata

w artykule Afektywna historia sztuki opublikowanym
w ,Tekstach Drugich” (2014, nr 1) - wydarzen do
tej pory przez historie sztuki niedocenionych,

bo niezgodnych z dominujgcym paradygmatem,
ale pozwalajgcych inaczej spojrzec na polska
sztuke 1 kluczowe dla niej pojecia nowoczesnosci,
modernizmu czy awangardy. I trzeba przyznad, ze
powstata publikacja intrygujaca, stawiajaca ostre,
zdecydowane tezy, z zasadnicza, gloszaca, ze dzielo
Strzeminskiego stawia w centrum polskiej historii
sztuki Zaglade. Z wieloma z tych tez mozna si¢ nie
zgadzad, klocid, polemizowac, ale na pewno zmu-
szajg one do refleksji.

Luiza Nader koncertuje sie na trzech kwe-
stiach: Teorii widzenia, rysunkach wojennych oraz na
cyklu Moim przyjaciotom Zydom, ktéry konsekwent-
nie tytutuje Pamigci przyjaciot - Zydow. To jedynie
wycinek tworczosci Strzeminskiego, ale - jak
przekonuje autorka - niezwykle istotny dla historii
sztuki w naszym kraju. Czes¢ jej interpretacji byta
juz znana - autorka prezentowata je w oddziel-
nych tekstach. W Afekcie Strzeminskiego zostaly one
zebrane w jedna, przekonujgca calosé (szkoda tylko,
ze w ksigzce sg niepotrzebnie powtarzane niektore
fakty czy interpretacje). Jednak wnioski, ktore
mozna wyciagnad po lekturze tej ksiazki, sa znacz-
nie szersze. Przede wszystkim Nader zwraca uwage
na znacznie biografii artysty, zbyt dtugo w naszych
badaniach nad sztuka lekcewazonej lub pomija-
nej. Nie chodzi jedynie o tradycyjng biografistyke.
Ksigzka pokazuje, ze doswiadczenia biograficzne
moga by¢ elementem niezbednym, wrecz kluczo-
wym w interpretacji dziel. Drugim elementem jest
kontekst historyczny - w przypadku Strzeminskiego
znaczenie majg polityka niemiecka wobec ludnosci
polskiej, wydarzenia na Biatorusi Zachodniej mie-
dzy jesienig 1939 a kwietniem 1940 roku, wreszcie
dokonywana na oczach artysty Zagtada Zydéw.

Silg Afektu Strzeminskiego jest nie tylko
ostrosc stawianych tez. Jak wspomniatem, Luiza
Nader nie unika polemik, ostrego wchodze-
nia w spor. Jeden z nich dotyczy Teorii widzenia,
dziela obrostego legenda, ktére Julian Przybos

w przedmowie do pierwszego wydania z 1958 roku
uznal za swoisty probierz nowoczesnosci. Autorka
wchodzi w polemike miedzy innymi z Iwong Luba
1jej interpretacja ksigzki Strzeminskiego (a takze
decyzjami redaktorskimi podjetymi przy reedycji
w 2016 roku). Punktéw spornych jest kilka, ale
zasadniczy dotyczy odwolan artysty do marksizmu.

Luba twierdzi, ze to swoisty kamuflaz, pozwalajacy
przedstawic Strzeminskiemu swoje teorie w komu-
nistycznych realiach. Tymczasem, przekonuje
Nader, podobnie jak inni badacze, na przyktad
Tomasz Zatuski, marksizm byl dla artysty istotnym
punktem odniesienia.

Racja lezy po stronie autorki Afektu Strze-
minskiego. Bo marksizm, choc byl nieortodoksyjnie
wykorzystywany, stanowit istotny element struk-
turalizujgcy Teorig widzenia 1 taczy jej poszczegdlne
czescl. To szerszy problem: przez wielu badaczy
1 wiele badaczek marksizm nadal jest traktowany
jako cos wstydliwego, niepotrzebnego, co przeszka-
dza w egzegezie; jest takze niezrozumiany - Luiza
Nader zarzuca Iwonie Lubie, ze utozsamia go
ze stalinizmem. Tymczasem bez marksizmu nie
mozna zrozumie¢ wielu wyborow artystycznych
(1 politycznych) dokonywanych w tym czasie - co
nie musi oznaczac ich akceptacji.

Z problemem marksizmu wigze sie inny -
postrzegania socrealizmu. Jak twierdzi Nader,

w historiografii artystycznej nurt ten ciagle rozpa-
trywany jest jako przerwa, zaburzenie linearnej nar-
racji, ,nie-sztuka”. Autorka postuluje, aby przyjac
inng date graniczng - rok 1939. W takim ujeciu rok
1949 to nie tylko poczatek socrealizmu, ale przede
wszystkim koniec wojennej 1 powojennej dekady

z Zaglada jako fundamentalnym doswiadczeniem.
Afekt Strzeminskiego jest proba przywrdcenia sztuce
znaczenia tego czasu. I tak, Luiza Nader przeko-
nuje, ze Teoria nie tyle jest dzielem prekursorskim
wobec opracowan Pierre’a Francastela czy Davida
Hockneya (a tak jest interpretowana chocby przez
Lube; jest to efektowana teza, ale w gruncie rzeczy
sytuujaca dyskusje wokot dosc jatowego problemu
plerwszenstwa), ile préba opisania przez arty-

ste — na podstawie niepelnej, ale neurologicznej
wiedzy - miedzy innymi roli patrzenia, swoistego
imperatywu Swiadomosci wzrokowe]. W tym ujeciu
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Teoria staje sig¢ jednym z kluczy do dziel Strzemin-
skiego dotyczacych wojny.

Kolejnym motywem ksigzki jest powies¢
prawdopodobnie pisana przez artyste od konca
wojny az do $mierci (nigdy nieukoriczona). Znalaz}
si¢ w niej fragment: ,Wylaczyc sie z czasu 1 prze-
strzeni, by¢ niewidzialnym okiem, ktore wszystko

Sitg Afektu Strzemiriskiego jest nie tylko ostros¢ stawianych tez. Luiza Nader nie unika polemik,
ostrego wchodzenia w spor. Jeden z nich dotyczy Teorii widzenia, dzieta obrostego legenda.

widzi, lecz jest nieuchwytne, jak powietrze”. Zda-
niem Nader jest on znaczacy dla interpretacji prac
rysunkéw wojennych oraz cyklu Moim przyjacio-
fom Zydom. Te pierwsze, jak pisata o nich Janina
Ladnowska, sa uznawane za reakcje na ,okropnosci
wojny”. Afekt Strzemiriskiego jest proba innego ich
odczytania - poprzez indywidualne doswiadcze-
nie artysty. ,Chcialabym je zobaczyc - podkresla
Luiza Nader - nie jako prace uniwersalizujace czy
abstrahujace wojne 1 Zagtade, lecz odwrotnie - jako
bezposrednia odpowiedz naocznego, czujacego
obserwatora, emocjonalnie, niemal cielesnie zaan-
gazowanego w wydarzajace sie sceny wywlaszcze-
nia, clerpienia, okrucienstwa i Smierci”. Odwoluje
si¢ zatem do wojennych losow Strzeminskiego,
poczynajac od opuszczenia Lodzi po wybuchu wojny
1 przedostanie sie na wschod Polski, do Wilejki
Powiatowej, gdzie pracowal w tamtejszym gimna-
zjum, a nastepnie, jednym z ostatnich transportow,
powrodcit do miasta nazwanego juz Litzmannstadt.
Tam Strzeminski, podobnie jak Katarzyna Kobro,
wpisuje sie na liste rosyjska gwarantujgca w Kraju
Warty wieksze bezpieczenstwo. Artysta najpierw
jest swiadkiem wielkich deportacji sowieckich.
Pozniej, bedac przedstawicielem ,sztuki zdegene-
rowane]”, zyje w ciagtym zagrozeniu. Ucieczka we
wrzesniu by¢ moze ocalita artyscie zycie - mogl,
podobnie jak Karol Hiller, zostac rozstrzelany

w ramach Intelligenzaktion Litzmannstadt. Zas
dokonane wowczas wybory, przede wszystkim
podpisanie listy rosyjskiej, odcisng sie na ostatnim
okresie jego zycia.

,Strzeminski podczas II wojny swiatowe]
nie byl ofiara”, podkresla Luiza Nader. To bardzo
wazne zastrzezenie. Byl obserwatorem, ,Swiado-
mym swojej dwuznacznej etycznie pozycji”. Na jego
oczach rozgrywat sie dramat Polakéw deportowa-
nych w Zwigzku Radzieckim. W okupacyjnej Lodzi
moze z kolei - dostownie - obserwowac dramat
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uwiezionych w tamtejszym getcie, w ktorym zna-
lezli sie jego uczniowie 1 znajomi, miedzy innymi
Julian Lewin, Pinkus Szwarc czy nestor malarstwa
Maurycy Trebacz. Tamtejszego getta (inaczej niz
w Warszawie) nie oddzielal mur - po zburzeniu
kamienic przyleglych do jego terenu powstat
dwustumetrowy pas gotej ziemi, oddzielony jedynie
zasiekami. Tej akeji Niemcow poswiecony jest -
przekonuje Luiza Nader - jeden z cykli rysunkéw
wojennych - Wojna domowa (powinien by¢ tytuto-
wany - zaznacza autorka - Wojna domom).
Strzeminski, jak podkresla autorka, odwo-
tywal sie do konkretnych wydarzen, ktérych byt
swiadkiem lub o nich wiedzial, nie zas do abs-
trakeyjnych wyobrazen. Kluczowe znaczenie w tej
perspektywie ma inny cykl: Moim przyjaciotom Zydom,

wykonane przez zolnierza Wehrmachtu podczas
przeczesywania getta warszawskiego po upadku
powstania w kwietniu 1943 roku. Jak podkresla
autorka, to, kto wykonat poszczegdlne zdjecia, ma
dla odczytania prac istotne znaczenie.
Interpretacje poszczegdlnych dziel, nie-
ustanne odwotywanie sie do konkretu to chyba
najmocniejsza strona ksigzki. Owszem, autorka
przywotuje obszerna literature, siega nie tylko po
prace historykow czy teoretykow sztuki, ale tez
historykow, badaczy kultury, psychologéw;, filozoféw
czy etykow, jednak ostatecznym punktem odniesie-
nia sg wlasnie prace twércy Teorii widzenia. Mozna
nawet zaryzykowac stwierdzenie, ze Afekt Strzemin-
skiego przypomina, 1z zadaniem badacza/badaczki
sztuki jest przed wszystkim uwazne patrzenie.

Masochistki

Zona Sztuki Aktualnej, Szczecin
17 maja - 15 czerwca 2019
kuratorka: Zofia Krawiec

Jak twierdzi Nader, w historiografii artystycznej socrealizm ciagle rozpatrywany jest jako
przerwa, zaburzenie linearnej narraciji, ynie-sztuka® Autorka postuluje, aby przyjac inng date
graniczng - rok 1939. W takim ujeciu rok 1949 to nie tylko poczatek socrealizmu, ale przede
wszystkim koniec wojennej i powojennej dekady.

Zofia Krawiec, Untitled Film Still, fotografia, 2019
dzigki uprzejmosci artystki i Zony Sztuki Aktualnej w Szczecinie

podarowany przez artyste jego studentce Judycie
Sobel 1 przechowywany w Yad Vashem. On zreszta,
zdaniem Nader, powinien nosic inny tytul: Pamigci
prayjaciot - Zydéw (ma on lepiej oddawad istote tego
dziela). Afekt Strzeminskiego rekonstruuje kontekst,
w ktérym ten cykl powstaje - utrwalanie pamieci
o wojnie 1 roli Zaglady, czas rozliczen z nazistow-
skimi zbrodniarzami (w tym czasie maja miejsce
procesy szefa administracji t6dzkiego getta Rudolfa
Krampfa oraz jego zarzadcy Hansa Biebowa). Jedno-
czesnie powojenna £6dz byla centrum spotecznego
i kulturalnego zycia ocalatych z Zagtady Zydéw.
Luiza Nader pieczolowicie rekonstruuje
wiec historyczny kontekst powstania dziet oraz
biografie artysty. Jednak przede wszystkim uwaznie
przyglada sie poszczegdlnym dzietom, poczynajac
od ich materialnego wymiaru - jak typ podloza,
faktura, uszkodzenia, zabrudzenia. Szuka zrédet
wykorzystanych w nich przedstawien, wlasnych
rysunkow Strzeminskiego 1 uzytych wtérnie zdjeé
- na przyktad w pracy Puste piszczele krematoriow
siegnal on do przedstawienia wysiedlenia dzieci
z 16dzkiego getta, wykonanego prawdopodob-
nie przez jednego z oficjalnych jego fotografow
(wykorzystane w ksiazce Zagtada Zydostwa polskiego.
Album zdje¢ opublikowane] w 1945 roku). W innej -
Ruinach zburzonych oczodotéw — wykorzystat zdjecie

RECENZIE

Nie mozna oczywiscie pominac teoretycznej
ramy, w ktora wpisana jest interpretacja Strzemin-
skiego, czyli przywolanego w tytule ksiazki afektu.
Luiza Nader, odwotujac sie do badan psychologéow
1 neurobiologow, miedzy innymi Josepha LeDoux
1 Antonia Damasia, oraz badaczy kulturowych,
postuluje stworzenie ,afektywnej historii sztuki”.
Jak przekonuje, pojecie afektu daje nowe perspek-
tywy w badaniach nad historia, kultura 1 sztuka.

To juz jednak temat na odrebny tekst. Warto
jednak przywolac jedno wazne zastrzezenie samej
autorki: dodanie afektu jako jednego z wymiarow
,doswiadczenia zwigzanego ze sztukami wizual-
nymi” nie oznacza porzucenia innych perspektyw,
w tym analizy formalnej. Jest jedynie ich uzupel-
nieniem. Ruch ten, jak przekonuje Nader, pozwoli
na ,odejscie w polskiej historii sztuki od autowik-
tymizacji, wsobnosci, swojskosci 1 coraz bardzie]
przybierajacego na sile dyskursu narodowego, po
to, by zobaczy¢ zaréwno bdl, cierpienie, Smierc, jak
1 mitos¢, przyjemnosci 1 gniew innego”. I tym samym
nadania znaczenia dzietom, ktore dopiero w takim
ujeciu staja sie dla nas naprawde wazne. W przy-
padku Strzeminskiego Luizie Nader to sie udato.

Piotr Kosiewski

Zofia Krawiec ma na naszej scenie artystycznej
szczegolng pozycje. Jako kuratorka, krytyczka,
internetowa influencerka i artystka w jednym jest
dzielem (performansem?) samym w sobie. Gdy
pisze teksty lub kuratoruje, jej pomysly stajg sie
réwnoczesnie personalnymi deklaracjami. Nie
byloby w tym moze nic szczegdlnego, gdyby nie
fakt, ze Krawiec to takze feministka, ale taka zla,
w duchu Roxane Gay - epatujgca seksem, noszaca
falbaniaste sukienki lolity, z modnym (i niepopraw-
nym politycznie) pieskiem w torebce i telefonem
w rece. Narcyzka, czego niektore feministyczne
siostry nie mogly jej darowac. Uprzywilejowana
hipsterka, nazywajaca siebie prekariuszky o robot-
niczych korzeniach, przez co stala si¢ obiektem
kpin wsrod lewicowej czesci internetu. Wreszcie,
cis-heretyczka, oskarzona rok temu o transfobie.
Aferek na swoim koncie Krawiec ma juz sporo,

ale najwyraznie] jej mato - w tym sezonie czotowa
polska selfiefeministka postanowila zabrac sie za
temat kobiecego hedonizmu. Przygotowana przez
nig wystawa Masochistki w Zonie Sztuki Aktualnej
poswiecona zostala problemow1 przyjemnosci czer-
pane] z doswiadczania przemocy - kategorii przez
feminizm znienawidzonej, tutaj poddanej zastana-
wiajace] spekulacji. W czasach #MeToo jest to, co
by nie méwié, propozycja idagca mocno pod prad.
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Jako kuratorka-artystka Krawiec poka-
zala réwniez swojg prace, ktéra choc niewielka
1weisnieta w kat galerii (falszywa skromnosc?),
jest wlasciwie punktem wyjscia dla calej narracji.
Untitled Film Still to niewielka fotografia przedstawia-
jaca sama Krawiec ujeta w momencie przezywania
masochistycznej rozkoszy. Zdjecie, upozorowane na
kadr z filmu, odsytac ma do estetyki BDSM w kinie
lat 80. - ubrana w czerwong sukienke Krawiec
lezy na bialym przescieradle, po ktérym wija sie jej
brazowe wlosy. Na wlosy nastepuje noga mezczyzny,
obuta w eleganckie czarne lakierki. Uwage patrza-
cego przykuwa jednak spokojna twarz Krawiec,
jakby sugerujaca, ze wszystko odbywa sie tu zgodnie
z planem 1 na jej wlasne zyczenie. Inspiracja dla
powstania pracy byt film Dziewigc i pot tygodnia (rez.
Adrian Lyne, 1986), wzorowany z kolei na powiesci
o tym samym tytule, ktdrej autorka - ukrywajaca
sie pod pseudonimem Elizabeth McNeill - opisata
swoja relacje z dominujagcym mezczyzng - rela-
cje paradoksalnie emancypacyjna dla niej samey.
,Uprzedmiotowienie na zyczenie daje poczucie
wyzwolenia z kulturowych konwenanséw, opresyj-
nego ucywilizowania. Jest to tez specyficzny rodzaj
wyzwolenia ze statusu czltowieka”, przekonuje
w tekscie kuratorskim Krawiec. Mozna by jeszcze
dodac, ze jest to takze forma gry z konwenansami,
sztuce feministycznej znana dosc dobrze, co suge-
ruje tez sam tytul pracy Krawiec. Untitled Film Still
odsyta w koncu do stynnego cyklu fotograficznego
Cindy Sherman, w ktorym artystka na wlasne
zyczenie odgrywa stereotypowe role kobiece repro-
dukowane w kinie amerykanskim pierwszej potowy
XX wieku; a takze, co nieuniknione w polskim
kontekscie, do cyklu prac Anety Grzeszykowskiej
bedacych powtérzeniem mistyfikacji Sherman.
Grzeszykowska jest zreszta obecna na wystawie
w Zonie za sprawg innych prac - fotografii z pry-
watnego archiwum, wykonywanych razem z jej
partnerem Janem Smaga. Na zdjeciach widzimy
gléwnie Grzeszykowska wchodzacg w role ubez-
wlasnowolnionej masochistki, ale przypominajaca
tez upiorng lalke czy wampirzyce.

Na scianie obok zawist z kolei cykl fotogra-
fi1 The Power of Love Agaty Zbylut, ktorej masochizm
przejawia sie w upodobaniu do poddawania sie
operacjom plastycznym 1 inwazyjnym zabiegom pie-
legnacyjnym. Zdjecia przedstawiajace efekty takich
Lkuracji” prezentowala juz na swoim Instagramie,
w Zonie Sztuki Aktualnej zobaczy¢ zas mozna byto
jej portrety z plastrami do liftingu. W opisie tej
pracy kuratorka dos¢ szkolnym jezykiem probuje
thumaczy¢ zwiazki przemystu kosmetycznego
ze wspolczesnym kapitalizmem, narzucajacym
kobietom okreslone standardy piekna. Jednak na
zdjecia Zbylut mozna tez popatrzec jak na przyklady
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czystego narcyzmu. Operacje plastyczne 1 skomplikowane
zabiegi kosmetyczne sa tez wyznacznikami statusu spotecz-
nego - na botoks ust, ujedrnianie posladkéw czy makijaz
permanentny w koncu nie kazdego stac.

Fetyszystyczne podejscie do kobiecosci zaobserwowac
mozna réwniez w pracy Second Skin Agaty Wieczorek - serii
zdjec, w ktorych artystka pozuje przebrana w silikonowe ciato
lalki. I znéw poddaje sie temu rytualowi na wlasne zyczenie,
czerpigc z te] przebieranki - jak rozumiem - dwuznaczna
przyjemnosc.

To jednak, co w przypadku Masochistek szczegdlnie cie-
kawe, to kuratorskie zalozenie o rosnacej popularnosci praktyk
BDSM. Jak przekonuje Krawiec, dzieki takim produkcjom jak
50 twarzy Greya BDSM weszto do rozrywkowego mainstreamu,
co prowokuje do pytan o konsekwencje tego procesu. Jeszcze do
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weiela sie ona w postac¢ dominy gérujacej nad

1inna kobieta. Kto sledzi aktywnos¢ Zofii Krawiec,
dobrze wie, ze postac Natalii LL jest dla niej bardzo
wazna 1 Krawiec czesto powoluje sie na nig jako na
pionierke polskiego seksfeminizmu. Natalia LL to
jednak artystka o dorobku niejednoznacznym, ktéry
z feministycznego punktu widzenia moze by¢ wrecz
zakwestionowany (ona sama zreszta W pewnym
momencie od feminizmu sie odzegnywata); poka-
zany na wystawie Aksamitny terror II funkcjonuje

tu (miedzy innymi) jako metafora walki miedzy
samymi kobietami 1 braku siostrzane] solidarnosci
w patriarchacie. Nie wiem, na ile takie odczytanie
tej pracy jest bliskie samej Natalii LL, mowi za to
co$ o osobistych doswiadczeniach Krawiec.

Masochistki to wystawa poswiecona problemowi przyjemnosci czerpanej z doswiadczania
przemocy - kategorii przez feminizm znienawidzonej, tutaj poddanej zastanawiajacej spekulacii.
W czasach #MeToo jest to, co by nie méwic, propozycja idagca mocno pod prad.

Agnieszka Grodziriska, You Think I'm Torturing You, I'm Giving You Flavour

(z serii Pygmalion Complex), fotografia, 2017/2019, dzieki uprzejmosci

artystki i Zony Sztuki Aktualnej w Szczecinie

niedawna praktyki BDSM zwyklo sie uwazac za symboliczne
odwzorowanie konserwatywnych rol spotecznych 1jako takie
nie miaty one charakteru emancypacyjnego (pisata o tym sama
Krawiec, razem z Lukaszem Rondudg, w tekscie Unieruchomie-
nie, opublikowanym w pigtym numerze ,Szumu”) - w takim
kontekscie popularyzacje BDSM mozna by odczytac jako
przejaw kostnienia obyczajow. Opinie na ten temat sg jed-

nak podzielone - tacy artysci jak Jan Mozdzynski, ktorego
niedawna wystawa Strapon Stories w katowickiej Galerii Szare]
byla poswiecona zjawisku kobiecej dominacji, BDSM traktujg
jako projekt emancypacyjny, ktory powinien zostac spolecznie
odtabuizowany. Podobnie Krawiec zmienita swoje stanowisko
odnosnie do BDSM 1 akcentuje jego pozytywne aspekty, z t jed-
nak roznica, ze wedlug niej fetyszystyczna rewolucja spoteczna
juz sie dokonuje 1 swiadczy o rosnacej roli kobiet - majacych
w swoich rekach coraz wiecej wladzy, ktorg moga komus dla
kaprysu na chwile odda¢. Co jednak znamienne, zgromadzone
na wystawle prace zaswiadczaja o tej rewoluci tylko czesciowo.
Z jednej wiec strony zobaczymy tu takie realizacje, jak Podpdrka
do pozowania Igi Swieszczak, przypominajgca troche niewinng
zabawke do domowego uzytku, czy zapis performansu Rozdziat
LXIV duetu Sedzia Glowny, w ktorym stereotypowe role kobiety
ofiary 1 kobiety-obiektu pozadania sg podwazone. Z drugiej -
dyscyplinujace krzeslo Agnieszki Grodzinskiej, kojarzace sie
raczej z narzucaniem sobie presji 1 obsesyjng autokontrolg niz
wyzwalajacym oddaniem wiadzy. Takze pokazany na wystawie
obraz Ewy Juszkiewicz epatuje pesymizmem, jest to bowiem
autoportret emocjonalny artystki, dla ktorej masochizm wiaze
sie z depresja 1 poczuciem beznadziei. Niepokojace wydac sie
moze réwniez zdjecie Aksamitny terror II Natalii LL, w ktorym

Masochistki to wystawa skromna, ktéra -
choc teoretycznie miata na celu podwazenie
stereotypéw na temat dominacji 1 uleglosci
w BDSM - zostawia widza raczej z mnostwem
pytan zamiast odpowiedzi. Zalozenie, ze kobiety
mayjg juz wystarczajaco duzo wolnosci 1 wladzy, by
oddawac ja innym, jest krzepiace, pytanie jednak,
na ile rzeczywiscie sie to udaje 1jak ta teoria ma
sie do praktyki. W niedawno wydanej ksiazce
50 twarzy Tindera jej autorka, Joanna Jedrusik
(ktora swoje opinie opiera przede wszystkim na
trudnym do zakwestionowania doswiadczeniu
osobistym), pozostawia czytelniczki i czytelnikow
racze] bez ztudzen na temat zabaw w dominacje:
wymarzony t6zkowy bad boy czestokroc okazuje sie
zly takze w codziennym zyciu. I tu kryje sie chyba
podstawowy dla mnie problem z BDSM, ktorym
sa granice - trudne do wyznaczenia 1 mogace ulec
rozmyciu. Gdzie koniczy sie bezpieczna wyzwala-
jaca zabawa, a zaczyna realna przemoc? Wystawa
w Zonie Sztuki Aktualnej milczy na ten temat,

a szkoda. Zyjemy w koficu w czasach, kiedy rézne
aspekty zycia obyczajowego 1 seksualnego ulegaja
zakwestionowaniu, a rewolucja feministyczna
1dzie w parze z fala narastajgcej pruderii - niewy-
kluczone, ze dwuznaczny charakter zabaw BDSM
moglby by¢ zgrabna metaforg tej sytuacji.

Karolina Plinta
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DOMINIKA OLSZOWY, Happy End

Galeria Arsenat, Biatystok
28 czerwca - 22 sierpnia, 2019
kurator: Tomek Pawtowski

O Dominice Olszowy ostatnio wiadomo tyle, ze jest bardzo
zapracowana 1 zmeczona. Artystka faktycznie nie moze narze-
kac na brak zajec: przed wakacjami brata udziat (z sukcesem)
w Spojrzeniach, we wrzesniu z kolei szykuje sie jej indywi-
dualna wystawa w Galerii Raster; teraz zorganizowano jej
wystawe w bialostockiej Galerii Arsenal. Happy End to prezen-
tacja zlozona z prac starszych 1 nowszych - trudno ja uznac za
nowe otwarcie w karierze Olszowy, ale rozwija ona watek juz
wczesnie] pojawiajacy sie w tworczosei artystki, lecz moze nie-
wystarczajgco opisany. Jest nim zdrowie, racze] watle, ktorego
potencjalny brak prowadzi nieuchronnie do oczekiwanego
odpoczynku - tego wiecznego.

Tytul wystawy w Arsenale odnosi si¢ do pracy, ktorej
w galerii co prawda nie ma, ale pozostaje istotnym kontekstem
dla tego pokazu: chodzi o akcje Happy End, zorganizowana
w 2016 roku w ramach Kongresu Kultury. Olszowy stworzyta
wtedy wlasna poradnie, w ktére] mozna bylo przejs¢ darmowe
konsultacje medyczne. Happy End w domysle byt poradnia
skierowang w szczeg6lnosci do srodowisk artystycznych 1 ludzi
kultury, czesto pracujacych jako freelancerzy, bez ubezpie-
czenia zdrowotnego 1 gwarantowane] przez panstwo opieki
medycznej. Do wspolpracy artystka zaprosita wtedy kardiologa
Tomasza Mazurka, ktory do swojego zadania podszed} jak
najbardzie] serio - na wystawie w Arsenale mozemy przeczytac
relacje z wizyty piora Macka Chorazego, cztonka duetu Bracia,
u ktérego zdiagnozowano alarmujace nadcisnienie. W wyniku
dalszych badan 1 zalecen lekarskich Chorazy rzucit palenie.

Bialostocka wystawa nie oferowata juz tak doraznych
rozwigzan probleméw zdrowotnych artystow, rozwinieta
zostata tu z kolei artystyczna koncepcja poradni - wnetrza
galerii zostaly podzielone na trzy strefy: poczekalni, gabinetu
zablegowego oraz cmentarza. Uklad pomieszczen sprawil, ze
co prawda nie byly one zaaranzowane chronologicznie, tak
wiec wystawe od razu zaczynalo sie od jej cmentarnego konca,
na upartego mozna jednak byto wyobrazic sobie te prezentacje
jako zaproszenie do odbycia specyficzne] podroézy przez kolejne
kregi piekielne opieki medyczne;.

Wysmarkane obrazki, opuchniete krzesta, niemodne juz obicia czy rozrzucony po katach
egzotyczny susz jako propozycje artystyczne moga zenowac, trudno tez na te obiekty patrze¢
jako na autonomiczne dzieta sztuki, ale jak to zgrabnie ujat Tomek Pawtowski w swoim tekscie
kuratorskim, specjalnoscig Olszowy jest wnetrzarstwo, czyli aranzacja.
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fot. Maciej Zaniewski, dzieki uprzejmosci Galerii Arsenat w Biatymstoku

Dominika Olszowy, Zdréwko Zdrdj, instalacja (detal), 2019

Wystawa miata takze swoj literacki wstep, napisany
przez Joanne Lepicka, reprezentujaca Biuro Tekstow Zamo-
wionych. Krétki dialog pod tytulem Poczekalnia, z bohaterami
1 bohaterkami uosabiajagcymi chorobowe emocje lub charakte-
rystyczne watki w sztuce Olszowy (Panna Nadzieja, Pani Ka,
Ser Was, Aka Nimoc, Twarz z Obrazu), wprowadzat widzéw
w nerwowg atmosfere poczekalni w przychodni. W samym
wnetrzu galeryjne] poczekalni na zwiedzajacych czekal za
to rzad koslawych krzesel, pokrytych gruba warstwa biate
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zaprawy, niczym nowotworowymi guzami. Sciany zdobily
korkowe tablice pokryte malunkami ni to z waty, ni to z glutow
(smarkéw?), a ustawiony w kacie telewizor wyswietlal twarz
Olszowy, powtarzajaca optymistycznie: ,Bedzie dobrze”.
Na telewizorze ustawione zostalo Drzewko szczgscia, ktdrego
galazki w wymowny sposob zostaly uformowane w ksztalt reki
pokazujace] srodkowy palec.

Charakterystyczny dla Olszowy czarny humor i zabawy
dwuznacznoscig dalo sie tez odczu¢ w dwoch nastepnych
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salach. W ,gabinecie” na przyklad trudno bylo znalezc sprzety,
ktére zwykle widuje sie w tego typu miejscach - srodek sali
zostal tu zajety przez instalacje Zdrowko zdrdj, troche podobna
do wulkanu, a troche do stopniatego tortu, co sugerowaly
niebieska polewa i1 wetkniete w dziwny twor swieczki. Poréw-
nanie do struktury organicznej nie jest tu przypadkowe, w jej
cielistych kraterach buzowalta bowiem ropa. Nic, tylko siegnac
reka 1 siorbnac troche tego usmiercajacego ptynu, zyczac sobie
zdrowia 1100 lat, a nastepnie zdmuchnac swieczki, aby dopel-
ni¢ ten sarkastyczny rytual. Wystawa symbolicznie konczyta
sie instalacja Wieczny odpoczynek, ktéra mozna juz bylo zobaczyc
na pokazie Czekajgc na kolejne nadejscie w CSW Zamek Ujaz-
dowski (2018/2019) - to seria trumien, obitych skora niczym
kanapa 1 przyozdobionych suszem egzotycznym, ktory czesto
wykorzystuje sie do dekoracji wnetrz kawiarni. Jak na tak
osobliwy chillout room przystalo, na kanapowych trumienkach
znalez¢ mozna bylo filizanki z kawg lub rozlany tu i 6wdzie
kawowy plyn.

W 2019 roku temat prekarnej kondycji artystow wydaje
sie zgranym tematem. Happy End to jednak wystawa, ktéra
moglaby odnosic¢ sig nie tylko do srodowiska artystycznego -
metafory uzyte przez Olszowy sa wystarczajaco ogolnikowe, by
podpisac pod nimi mdgl sie kazdy, kto kiedykolwiek mial do
czynienia z NFZ, lub mial takie czy inne problemy zdrowotne.
Olszowy nie ma tez ambicji, zeby podejmowac interesujace
ja problemy z pozycji artystki zaangazowanej czy aktywi-
stycznej - zamiast tego widzom serwuje obrazy ironiczne,
ale réwnoczesnie przepeinione melancholia. Wysmarkane
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obrazki, opuchniete krzesta, niemodne juz obicia
czy rozrzucony po katach egzotyczny susz jako pro-
pozycje artystyczne moga zenowad, trudno tez na te
obiekty patrzec jako na autonomiczne dziela sztuki,
ale jak to zgrabnie ujgl Tomek Pawlowski w swoim
tekscie kuratorskim, specjalnoscig Olszowy jest
wnetrzarstwo, czyli aranzacja. Artystka celuje

W tworzeniu nastrojéw, ktore mozna tez traktowac
jako parascenografie, cho¢ nie jest to jedyny trop
odczytania tej sztuki. Drugi to wlasnie dekoracja,
sztuka domowa, przeznaczona na uzytek pry-
watny, majaca uczynic¢ wnetrza przytulnymi, cho¢
efekty tych staran bywaja rozne. Z tego wzgledu
wystawy czy akcje Olszowy wypadaja najlepiej,

gdy sa dzielami totalnymi, stworzonymi od A do

Z - jak to bylo w wypadku performansu Ego Trip

w Zachecie lub wystawy True Romance w Zonie
Sztuki Aktualnej, stworzonej razem z Cezarym
Poniatowskim. Wystawa Happy End pod tym katem
moze zawodzi¢, jest to bowiem zbieranina, na kto-
rej zobaczymy troche nowych, jak 1 starsze prace
artystki, zas aranzacja jest mimo wszystko nie-
dbata. Na prawdziwe uderzenie bedziemy musieli
zapewne poczekac do wrzesnia, kiedy otworzy sie
wystawa artystki w Rastrze - jak ptaszki cwier-
kaja, to nig obecnie Olszowy jest najbardzie] zajeta.
Oby tylko ta haréwka nie skonczyla sie wiecznym
odpoczywaniem.

Karolina Plinta

KATARZYNA JOZEFOWICZ, Poza stowami

Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku
30 marca - 23 czerwca 2019
kuratorka: Agnieszka Kulazirska

Wystawe zatytutowano Poza sfowami. Tymczasem
wydaja sie one wszechobecne. ,Ekologicznie”,
Jwielka”, ;rachunkowosc”, ,premiera”, ,idealna”,
,Kucéwna” - to tylko kilka sposrod setek, ktére
mozna znalez¢ w pracy po sfowie (20082010, pisow-
nia maly literg celowa). ,Elisabeth”, ,hip-hop”,
Jhouse”, ,ambitne”, ,mozliwe” - mozna miedzy
innymi wyczytac z pracy obrus (2012). Jednak nie
tylko stowa sg tu obecne. Sg tez obrazy, jak setki
zdjec ludzi sktadajgcych sie na dywan czarno-biaty
(1997-2000). Wreszcie liczby: 20%, 33 900...

Mozna odniesc wrazenie, ze Katarzyna
Jozefowicz, uzywajac tego ogromu stéw, zdan,
tekstow, obrazéw 1 liczb, odtwarza swiat, w ktérym
dzis zyjemy - cyfrowa rzeczywistos¢ nadmiaru
doznan, niekonczacych sie obrazéw fotogra-
ficznych lub filmowych, wiadomosci, danych,
mniej lub bardziej prawdziwych informacji.
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Katarzyna Jozefowicz, Obrus, papier gazetowy
2012, fot. Jan Gaworski, dzieki uprzejmosci
Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku

A zarazem - jak podkresla kuratorka wystawy
Agnieszka Kulazinska - ,najlepszym stowem,
ktore opisuje prace Katarzyny J6zefowicz, wydaje
sie by¢ cisza. Moze to zabrzmiec paradoksalnie,
szczegolnie kiedy odkryjemy, 1z prezentowane na
niej [wystawie| prace wyrastaja z poczucia natloku
codziennosci, zgielku, z intensywnosci wrazen,
ktore oferuje nam wspolczesnosc. Artystka w swojej
twoérczosci wyodrebnia elementy tworzace chaos

1 komponuje je na nowo”.

Poczucie spokoju 1 tadu poteguje dobor
1sposob pokazania prac w Oronsku. Wystawa weze-
$niej byla prezentowana w CSW Laznia w Gdan-
sku oraz w BWA w Tarnowie. Jednak w Centrum
Rzezby Polskiej ograniczono liczbe prac do zaled-
wie kilku 1 bardzo dobrze wpisano je w ascetyczng
architekture pawilonu, z jego charakterystycznym
ceglanym kolorem scian.



174

Kolejny paradoks wigze sie z materialem
stosowanym przez Katarzyne J6zefowicz - bardzo
tradycyjnym: papierem, wykorzystywanym wtornie.
Artystka od lat siega po ilustrowane gazety, gazetki
reklamowe oraz inne druki. Czasami wydawane na
dobrej jakosci papierze, a niekiedy na poslednim,
tanim. Wycina fragmenty tekstow, tytuly, stowa
lub tylko ich czesci. Uzywa zamieszczanych tam
zdje¢ lub, jak w przypadku pokoju (2008-2010), zwija
strzepy, tworzac z nich materiat do przygotowania
konstrukeji. Wyjatkiem jest praca mifos¢ (2011),

w ktorej stowa zostaly wyciete z czystego, bialego,
delikatnego papieru. Zawieszone pod sufitem przy-
pominajg delikatna, zlozona z liter chmure.

Uzycie papieru sprawia, ze jest w tych
pracach cos niedzisiejszego, a nawet archaicznego.
Wohisana jest w nie takze zmiennosc, podleganie
warunkom 1 okolicznosciom ich prezentowania
oraz przechowywania. Jakby skazane byly na krétki
zywot. ,Pamietam tez szok, jaki przezytam, gdy

Metoda tworcza, materialy, podejmowane
watki - wszystko to sprawilo, ze za kluczows dla
interpretacji tworczosci Katarzyny [ozefowicz
uznano metafore domu. Nawet pierwszg przekro-
jowa prezentacje prac artystki o retrospektywnym
charakterze, zorganizowana w warszawskim
Zamku Ujazdowskim w 2015 roku, zatytutowano
Habitat. Trudno sie temu dziwic. Sama artystka
czesto mowi o roli domu, zamieszkania, zadomo-
wienia. |ej znane cykle z pierwszej polowy lat 9o. -
miasto (1990-1991) oraz habitat (1993-1996) - wprost
sie do tego odnosily. Odtwarzala skomplikowang
strukture metropolii. Budowata powiekszone do
znacznych rozmiaréw quasi-domy dla lalek. Inne
prace odnosily sie do wyposazenia domu: dywan,
obrus (potozony zreszta na tradycyjnym okraglym
stole). Jej pokdj z lat 2008-2010 roku pokazany
w Oronsku to oddzielna przestrzen, bezpieczna,
dajaca schronienie, ktdorej papierowe $ciany przypo-
minajg materialy wykonane na drutach.

Metoda twdrcza, materiaty, podejmowane watki — wszystko to sprawito, ze za kluczowa dla
interpretacji tworczosci Katarzyny Jozefowicz uznano metafore domu. Wystawa w Centrum
Rzezby Polskiej podkresla inny aspekt jej twérczosci: stowo.

ktos wszed! na moj dywan, gniotac jego strukture.
Dopiero z latami zrozumialam, iz decydujac sie
na papier jako material, musze tez pogodzi¢ sie ze
zmianami, jakie niesie uplywajacy czas”, mowila
przed laty w rozmowie z Piotrem Sarzynskim dla
JLolityki”.

Zasadg organizacji wielu tych prac jest
powtarzalnos¢ moduléw, ktore weiaz mozna
byloby powielac. Tylko decyzja artystki sprawia, ze
przybraly taki, a nie inny format. Zawsze moga by¢
uznane za fragment wiekszej catosci. Nie chodzi
jednak o nadanie tym pracom waloru powtarzal-
nosci czy szablonowosci. Dziela Jozefowicz wydaja
sie pochwalg pracy jako fizycznego doswiadcze-
nia, rodzajem celebracji codziennych czynnosci:
wyclinania nozyczkami, robienia na drutach,
sklejania 1 oklejania, nacinania 1 wykrawania.
Wiele z nich powstawato dtugo. Te najwieksze, jak
miasto czy dywan, nawet cztery lata! ,Pracochton-
nos¢ 1 monotonia nie s3 wadami mych zajec, ale jej
wlasciwosciami, elementami skltadowymi, na ktore
zdecydowalam sie w pelni swiadomie i dobro-
wolnie”, mowila w cytowanej juz rozmowie dla
JLolityki”. ,To wycinanie czy klejenie jest dla mnie
jak mantra”.
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Prace Jozefowicz mozna odnies¢ do rél
tradycyjnie przypisywanych jej plei, do problemu
funkgji petnionych 1 narzucanych kobietom, ale tez
do metafory domu jako miejsca, w ktérym mozna
tworzyc. Wlasnego pokoju, o ktorym pisala Virginia
Woolf. To on, oraz posiadanie pieniedzy, sa wedlug
autorki Pani Dalloway kluczowe, bowiem umozli-
wiaja kobiecie kierowanie wlasnym zyciem.

Od wydania Wlasnego pokoju mija wasnie
90 lat. W tym czasie zmienilo sie miejsce kobiet
w strukturze spolecznej. Jak jednak zauwazyta
niedawno Sylwia Chutnik, tym wlasnym pokojem
moze by¢ dom, ale tez cialo, jezyk, styl zycia, srodo-
wisko. Rozpoznania Woolf nie przestaly by¢ zatem
aktualne. Katarzyne J6zefowicz z angielska pisarka
laczy cos jeszcze. W swych tekstach Woolf uwaznie
opisywata ludzi, takze rzadko dostrzeganych, oraz
obyczaje, mody, drobiazgi, z pozoru niewazne szcze-
goty. Byla to swoista celebracja codziennosci, rodzaj
filozofii zwyczajnego dnia. Podobng celebracje
codziennosci widac u Jozefowicz.

Mozna wreszcie uznac prace artystki za
forme docenienia, wrecz rehabilitacji tych form
artystycznej aktywnosci kobiet, ktéra przez lata
pozostawala na marginesie: tkactwa, wyszywania,

szydetkowania, wycinania. Dostrzezenia ich
emancypacyjnego charakteru, nie mniej istotnego,
poprzez podejmowanie uznanych 1 klasycznych
form, jak malarstwo czy rzezba. Docenienia
patchworkowych narzut 1 ogrodéw autorstwa
kobiet, o co upominata sie Alice Walker w zbiorze
esejow In Search of Our Mothers’ Gardens: Womanist
Prose (polemizujac zreszty z Virginiag Woolf).

Wystawa w Centrum Rzezby Polskiej
podkresla jednak inny aspekt tworczosci Katarzyny
Jozefowicz. Znaczacy jest sam wybor prac - pomi-
nieto jej glosne, odwolujace sie¢ do idei domu prace
z pierwsze] potowy lat 9o. Skupiono sie na innym
wymiarze: stowie. W zgromadzonych w Oronsku
pracach jest ono niemalze wszedzie. Mozna odna-
lez¢ nawet jego slady w zwitkach gazet uzytych do
stworzenia przez nig pokoju.

,Zbudowanie wlasnego domu 1 zamiesz-
kanie w nim wprowadzily uspokojenie”, pisat
o pracach [6zefowicz Marek Gozdziewski. I doda-
wal: ,By¢ moze pozwolily ustyszec cisze, zobaczyc,
widzie¢ cos poza obrazami 1 stowami ze Swiata.
Pozwolily chociazby zapytad, co jest po stowach,
co jest poza obrazami, ktore swoja obecnoscia
uniemozliwialy zobaczenie czegos jeszcze. Przy-
gladac sie im, zapisywac je w tekst-zwoj, jak w po
stowiu, w ktorym ich znaczenia 1 sensy nie laczg sie,
tworzac rodzaj wizualnego utworu poetyckiego,
podobnie jak w wypadku obrusow, w ktorych stowa
ukladaja sie jakby we wzory koronki lub wyko-
nanego szydetkiem obrusu, efektu gry stownej
scrabble, powstatego w wyniku rozmowy przy stole,
byc moze tez 1 przy herbatce, jak u Eliota”.

Stowa u J6zefowicz sa rozsypane, rozrzu-
cone, pociete. A potem skladane, dopasowywane
na nowo, lepione. Roznia sie krojem, wielkoscia,
sposobem uzycia liternictwa. Ostatecznie powstaja
nowe uklady, ktore widz mozne na nowo odczy-
tywac, szukac zachodzacych miedzy nimi relacji,
sensow, znaczen. Jest zresztg jeszcze inny, chyba
rzadziej dostrzegany aspekt prac artystki: sa one
niestychanie wyrafinowane kolorystycznie - na jej
dywan (1997-2000) sktadaja sie niezliczone odcie-
nienie czerni, szarosci 1 bieli. W po sfowie [6zefowicz
subtelnie gra z odcieniami zokci, nastepnie czer-
wieni, wreszcle SZaroscl.

Tytul wystawy przypomina o dziele innej
artystki: Sofii Coppoli. W polskim ttumaczeniu jej
film nosit tytut: Miedzy stowami. Katarzyna Jozefo-
wicz w 2018 roku stworzyla prace migdzy stowami.
Stowa w filmie amerykanskiej rezyserki odgrywaty
kluczowg role. To one byly zrédtem nieporozumien
miedzy Bobem, starzejgcym sie filmowym gwiaz-
dorem, ktdry przyjechat do Tokio krecic reklame
whisky Suntory, a jego japoriskimi gospodarzami.
Ale tez - co najwazniejsze - slowa, niekonczace sie
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rozmowy uswiadamiaja jemu i poznane] w hotelu
miodej mezatce Charlotte, mimo rodzacego

sie uczucia, nieprzekraczalne réznice, innosc,
odrebnosc.

Film w oryginale nosi tytut Lost in Transla-
tion. Jeszcze ostrzej podkresla nieprzekiadalnosc
relacji, uczud, sytuacji na stowa. Jednak to stowa
pozwalajg zrozumied, a przynajmniej dostrzec to,
co nie zostalo - lub nie moze zosta¢ - wystowione.
W Oronsku - idac tropem Marka Gozdziew-
skiego - dokonano pewnej korekty. Tytul wystawy -
inacze] niz dzieta Katarzyny Jozefowicz (a takze
filmu Sofii Coppoli) - brzmi: Poza stowami. Nie jest
to mala, nieznaczaca zmiana. Mozna bowiem jg
uznac za probe swoistej uniwersalizacji tworczo-
sci artystki, pewnego zagubienia w ttumaczeniu
codziennosci, konkretu, z ktérego tworzone sa
prace artystki. Owe stowa, obrazy, cyfry pozwalaja
dostrzec cos wiecej, podobnie jak banalne chwilami
rozmowy bohateréw filmu Sofii Coppoli.

Osadzenie w konkrecie - zapozyczonych
obrazach, stowach - umozliwia tez inne odczytania.
Na przyktad spojrzenie na prace Katarzyny Joze-
fowicz, chociazby na gry (2001-2003) sktadajace sie
z okolo 21 tysiecy kostek oklejonych papierem z ulo-
tek reklamowych, jako opowiesci o transformacji
10 doswiadczeniu péznego kapitalizmu. Zreszta
jak podkresla sama artystka w rozmowie z Martg
Wréblewska opublikowanej niedawno w kwar-
taliku rzezby ,Oronsko”: ,Mam swiadomos¢, ze
przestrzen, ktora tworze, jest niejednoznaczna,
co rzeczywiscie moze by¢ zacheta do wlasnych
interpretacji”.

Piotr Kosiewski
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Wszyscy spotkamy sie w tym samym miejscu

BWA Wroctaw Gtowny
12 kwietnia - 2 czerwca 2019

zespot kuratorski: Pawet Szroniak, Karolina Wycisk, Magdalena Zamorska

Wystawa Waszyscy spotkamy sig w tym samym miejscu
wpisuje sie w cigg aktualnych dzisiaj mediacji mie-
dzy tancem wspodlczesnym oraz muzyka ekspery-
mentalna. Dialoguje chocby z zeszloroczna wystawa
Inne Tance w CSW Zamek Ujazdowski, ostatnia
edycja berlinskiego festiwalu Labor Sonor: Choreo-
graphic Sound, lub kolejnymi edycjami London
Contemporary Music Festival, ktory otwarcie okre-
sla si¢ mianem festiwalu zaréwno muzyki ekspery-
mentalnej, jak 1 sztuk performatywnych.

Tym, co wyrdznia na tym tle Wszyscy spo-
tkamy sig w tym samym miejscu jest radykalnie (post)
konceptualne podejscie. Tercet kuratorski z Wro-
clawia proponuje rodzaj postkonceptualnej cho-
reografii zakorzenionej w praktykach cielesnych
zwiazanych z dzwiekiem oraz kladzie podwaliny
pod odnowienie refleksji nad ,muzyka” 1 tworczo-
scia dzwiekowa przez praktyki choreograficzne. Ta
odnowa miataby stuzy¢ mobilizacji do przemyslenia
1 zmiany rzeczywistosci w obliczu dzisiejszych
globalnych wyzwan.

Zacznijmy od performatywnej strony prak-
tyk dzwiekowych. Zaprezentowane prace proble-
matyzuja ruch w kontekscie tworczosci dzwiekowej
przynajmniej na czterech poziomach. Pierwszy
stanowia wszelkie praktyki odstaniajgce aktywny,
performatywny charakter stuchania. Znakomicie
ten watek problematyzuje Spacer po Spiralnej Grobli
Lukasza Jastrubczaka, czyli nagranie terenowe
wykonane podczas podazania szczytem Spiral Jetty
Roberta Smithsona. Wystawienniczy opis pracy
czytelnie zestawia ruch Jastrubczaka z kolistym
ruchem zapisu oraz odtwarzania ptyty (winylowej,
CD, innej). Dla mnie jednak réwnie istotne jest wej-
scie Jastrubczaka w dyskusje dotyczace dekonstruk-
ji obiektywizmu fieldrecordingu — dzisiaj nagrania
terenowe traktowane sg raczej jako autorskie
wycinki audiosfery danych miejsc, na ktore autor/
autorka kieruje nasza uwage, niz jako przezroczyste
swiadectwa brzmienia rzeczywistosci. Aby uzmy-
stowic sobie choreograficzny potencjal praktyk field-
recordingu - a takze, szerzej, catego selektywnego,
kierunkowego ,wstuchiwania sie” w brzmienie
danych miejsc, czy moze ,stetoskopowego podejscia
do rzeczywistosci” - wystarczy samemu wybrac
sie z dyktafonem na wystawe (mnie pozwolono) -

1 sprobowac (w zgodzie z hastami Cage’owskiego
Cheap Imitation) zarejestrowac wlasna Sciezke
dzwiekowa.

RECENZIE

Drugi poziom to wlasnie ow ruch plyty
oraz wszystkich innych zrédet dzwieku. Cage -

o czym znakomicie pisze chociazby David Grubbs
w ksigzce Records Ruin the Landscape — byt znanym
krytykiem nagrywania, utrzymujacym, ze nosniki
wytwarzaja pewne ztudzenia powtarzalnosci
dzwiekowych sytuacji, ktore de facto zawsze beda
sie miedzy soba roznily, przeto nalezy uzywac for-
matow zapisu jako medium 1 grac z jego specyfika.
Aby przekonac sie o zasadnosci tego, zaskakujaco
modernistycznego, postulatu, wystarczy samemu
zabawic¢ sie z ,kanonicznoscig” nagrania i po
prostu przestuchac¢ dowolny utwor wspolczesnej
muzyki klubowej na réznych typach stuchawek.
Na wystawie podobny efekt zostaje osiagniety przez
odtwarzanie z dwdch zrédet dzwieku wykona-

nia kompozycji Stones jednego z uczniow Cage’a,
Christiana Wolffa, przez kolektyw Wandelweiser.
Nagrania, wydanego na plycie w roku 1996, mozna
odstuchac zaréwno na stuchawkach, jak i z glosni-
kéw ustawionych w przestrzeni wystawy. W ten
prosty sposob problematyzacji ulega to, ze zawsze do
nas nalezy wybor ,uszu”, ktérymi stuchamy danej
kompozycji.

Po trzecie, na wystawie znalazly sie tez
prace, ktére wysuwaja element nosnika na pierwszy
plan - (post?)konceptualne plyty Sebastiana Buczka
oraz Zorki Wollny. Seria analogowo nagranych plyt
Buczka wydobywa brzmienia charakterystyczne
dla konkretnych tworzyw, z kolei Resonance Assembly
Wollny, zapis przestrzennej, wykorzystujacej ruch
wykonawcéw oraz widowni Kompozycji na fabryke,
stanow1 obiekt, ktéry programowo nastawiony jest
na rozklad wraz z kolejnymi odtworzeniami mate-
riatu. Ruch plyty staje sie dziataniem ksztattujacym
réwnoczesnie forme obiektu i sam dzwiek, a sam
Lzywot” nosnika staje sie rozciagnietym w czasie
dziataniem. Nosniki s3 ostatecznie ,,instrumen-
tami” w znaczeniu obiektow, ktére dzieki gestowi
uzytkownika generuja okreslone dzwieki. Dwie
kolejne prace Buczka, Instrument Nos oraz Instru-
ment Dupa, kaza spojrzec¢ podobnie rowniez na
nasze wlasne ciata. Obie stanowig zaproszenie do
dostrzezenia dzwiekowego potencjatu naszych
organizmow 1 szukania w nich zaréwno poszerze-
nia naszej audialnej uwaznosci, jak 1 nowych gestow
1 (jak by to ujat Marcell Mauss), ,sposobéw uzycia
ciala” w oparciu o generowane przez nie dzwieki.
Buczek wraz z zespolem kuratorskim zaprasza do

poszukiwania ruchow 1 gestéw w oparciu o (post?)
konceptualne podescie do dzwieku, o dzwieki
wymyslane, projektowane. Analogiczne podejscie
widac w zestawieniu trzech prac operujacych
nienormatywnymi glosami - Lekeji Spiewu 2 Artura
Zmijewskiego, Lecture on Nothing Brandona LaBelle
oraz Contralto Sarah Hennies.

Nienormatywnos¢ ciala definiuje tozsamos¢
1 odstania inny rodzaj performansu - tego zwigza-
nego z naszym ,byciem-w-ciele” oraz ,byciem-w-
-kulturze”. Glos ustawiony zostaje jako instrument,
ktérym mozna na rézne sposoby operowac, grac
réwniez na spolecznych oczekiwaniach, normach,
kanonach, skalach. Pawet Szroniak wyraznie pra-
gnal w te] czesci wystawy postawi¢ w centrum glos
nienormatywny, aby odwroci¢ nasze myslenie o tym,
czym jest ,naturalne” styszenie oraz ,naturalny”
glos. Problem z tym konkretnym zestawem prac
polega jednak na tym, czy w efekcie na wystawie nie
dochodzi do egzotyzacji 1 fetyszyzacji odmiennosci.
Kompozycja Hennies jest tu kluczowa - kompozy-
torka swym utworem przemawia z wnetrza wspol-
noty (sama jest kobieta trans). Ztosliwie mozna by
stwierdzic, ze w ten sposob legitymizuje obecnosé
na wystawie prac Zmijewskiego i LaBelle’a, jednak
bardziej konstruktywne bedzie dostrzezenie, ze
w ten sposob ujawnia sie niepelny wymiar posze-
rzenia Lecture on Nothing przez LaBelle’a 1 prze-
transponowania pojec ciszy 1 glosu przez niego
oraz Zmijewskiego. Utwér Hennies stanowi w tym
kontekscie metodologiczne zwierciadlo dla takich
zablegow, postulujgc w ramach spolecznie zaanga-
zowane], krytyczne] tworczosci dzwiekowe] przeka-
zanie rzeczywiste] sprawczosci marginalizowanym
grupom, ktérym ,oddawany jest glos”.

Konceptualny wymiar zestawienia tych
prac zawiera si¢ réwniez w nacisku na ,wyobraznie
dzwiekows” przedstawicieli spotecznosci gluchych.
Ten temat stanowi punkt odbicia do szerszej reflek-
sji na temat muzyki konceptualnej. Szereg prac
na wystawie operuje racze] idea dzwigku, ktorej
faktyczna realizacja dokonuje sie na poziomie men-
talnym. Dotyczy to zaréwno wspomnianego Enjoy
the Silence Zaradny, gdzie sugestywny obraz thuczo-
nego szkla kaze nam ,dospiewac sobie” w glowie
BRZDEK jego rozbijania - jak 1 odnoszacych sie
do fizycznej charakterystyki dzwieku obiektéw
Kamy Sokolnickiej (Interstellar, Heard But Not Seen,
Transmitting Far Inland), czy tez ksigzki Karoliny Pie-
trzyk, Gilberta Schenidera 1 Tobiasa Weniga Zang
pa phwut: A Book About Silence. W przypadku kazdej
z tych prac performujemy dzwieki wyobrazone.

Czwarty poziom ruchu problematyzowa-
nego przez wystawe to wiec konceptualne rein-
terpretacje 1 przeniesienia fenomenu ruchu fali
dzwiekowe] na poziom mentalny. Najlepiej widaé
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to w ironicznej pracy T Grupy Budapeszt, krétkim
wyktadzie zapraszajacym do poszerzenia refleksji
nad réznymi typami rodzajow przewodnictwa oraz
transmisji, wchodzacym na poziom konceptu-
alny poprzez ramy ekspozycji - sugestii, 1z ekran,
z ktorego dobiega dzwiek oraz gtos sam odlgczony
jest od pradu (po podtodze wala sie wtyczka do
kontaktu) oraz okresleniu w ulotce medium pracy
mianem ,obiektu lewitujacego”.

T eksponowana jest obok klasycznych
filméw Ryszarda Waski 1 Wojciecha Bruszewskiego,
odstaniajacych podobne zaleznosci na poziomie
medium filmowego oraz montazu. To prace dobrze
znane, warto jednak zaznaczyd, 1z zebrane w kontek-
scie Wszyscy spotkamy si¢ w tym samym miejscu stanowia
swiadectwo przewartosciowania 1 poszerzania histo-
rii sound artu w Polsce. Od A do B, od B do A Waski
nabiera wymiaru teoretycznej problematyzacji
performatywnego wymiaru nagrywania w terenie,
zas$ Jego 30 sytuacji dzwigkowych odstania niemoznos¢
faktycznego powtorzenia dzwieku ze wzgledu
na ciagla zmiennosc¢ warunkow akustycznych.
Podobnie klasyczne filmy Bruszewskiego - 24 ude-
rzenia tyzeczkq o parapet okna 1 Pudetko zapatek - staja
sie pracami eksponujacymi akuzmatyczny wymiar
dzwieku, jego oderwanie od przedmiotow 1 innych
rodzajow percepcji. W efekeie znajduja tu zakorze-
nienie trzy z wymienionych pozioméw ruchu - fali
dzwigkowe], aktywnego stuchacza oraz samego
medium/instrumentu. Nieobecny jest tylko 6w
czwarty poziom, zwigzany ze spotecznym wymia-
rem tworczoscl.

I w tym miejscu z powrotem wkracza cho-
reografia - jesli zgodzimy sie, ze konceptualna twor-
cz0$¢ muzyczna nie potrzebuje faktycznych, czy tez
fizycznych manifestacji dzwieku, zas wykonanie
stanow1 w pierwsze] kolejnosci przeklad okreslo-
nej struktury na cielesne lub mentalne dziatania,
to wéwczas przechodzimy na grunt twdrczosci
z kregu Judson Dance Company, ktérey kronikarka
byla wspomniana wczesniej Sally Banes. Radykalna
lektura jej ksiazki Terpsychora w tenisowkach daje
szereg argumentow za wlgczeniem kompozycji
choreograficznych w nurt konceptualnej twérczosci
dzwigkowe] - poczawszy od postaci Meredith Monk
1 Simone Forty, egzystujgcych rownolegle w obie-
gach tanca oraz muzyki eksperymentalne;.

Zgodnie z zapowiedzig czas odwrocié relacje
1 zapytac, co prezentowanym na wystawie nurtom
muzyki 1 sztuki dzwieku moze da¢ wspdlczesna
choreografia. Wycisk 1 Zamorska w swoim tekscie
kuratorskim klada nacisk na ,agoniczne” tendencje
wspolczesne] choreogralfii, stanowigce] przestrzen
manifestacji aktualnych konfliktéw spolecznych
oraz propozycji tworzenia wspolnot nowego
typu w poszukiwaniu ich rozwigzan. Rezydencje
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Na pierwszym planie: Kama Sokolnicka, Transmitting Far Inland
relief, 2017, fot. Alicja Kielan, dzigki uprzejmosci BWA Wroctaw
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choreograficzne Magdy Ptasznik, Aleksandry Oso-
wicz oraz Agaty Siniarskiej nieprzypadkowo kra-
zyty wokot tematéw posthumanistycznych 1 wokot
dazen do przedefiniowania relacji miedzy cztowie-
kiem a planeta 1 jej nie-ludzkimi mieszkanicami.
Wispdlczesna muzyka eksperymentalna
oraz sztuka dzwieku po latach nacisku na cyzelo-
wanie formalistycznych badan specyfiki medium
(lata 80.190.) w ostatnim czasie powraca do
tematyki spotecznej 1 generalnego zaangazowania
w otaczajaca rzeczywistos¢. Kompozycje Hennies
czy Wollny daza do zapewnienia owej przestrzeni

,Evental Aesthetics” Gascia Ouzounian wyrazata
watpliwosci, czy sztuka dzwieku w ogdle byla

w stanie w jakiejkolwiek mierze spelnic postulat
globalnej pracy nad ulepszeniem audiosfery Ziemi,
wysuwany lata temu przez R. Murraya Shafera.
Tymczasem w obliczu kryzysu planety potrzeba
bezposredniego zaangazowania soundartu w dizajn
dzwiekowy nastawiony na ekologie staje si¢ palaca.
A wiec juz nie ,inne tance” 1 dzwiekowe choreo-
grafie, lecz ,po-ruszanie” - projektowanie przeplty-
wow 1 transmisji mas dzwiekowych (,post-ruch’?),
a zarazem spoleczna mobilizacja.

Kuratorski tercet Wszyscy spotkamy sie w tym samym miejscu stawia nieoczywista teze, iz
przestrzen ciszy jest przestrzenig wolnosci i egalitaryzmu. Nie dyscypliny i kontroli, lecz wasnie

inkluzji, wyobrazni i wzajemnej uwaznosci.

agonu 1zmieniania w ten sposob rzeczywistosci
na poziomie spotecznym. Wspélczesna choreo-
grafia jest tu naturalnym sojusznikiem i punktem
odniesienia. Dochodzi w tym miejscu do tytutowego
spotkania - na gruncie zakorzenienia praktyk

w ciatach, procesualnego podejscia, relacji miedzy
struktura, wykonaniem 1 improwizacja. Zwrocmy
uwage chocby na to, jak czesto praktyki cielesne
wspolczesnej choreografii zwigzane sa bezposred-
nio z (jakby to ujeta Pauline Oliveros) ,gtebokim
stuchaniem” stanowiacym jeden z elementow
wzmozone] uwaznoscl. A takze na to, ze jesli wia-
czymy w tradycje post-Cage’owska rowniez dzia-
tania Ptasznik, Osowskiej 1 Siniarskiej, wowczas
wyloni sie ekologiczny rys mysli Cage’a.

Ten za$ otwiera nas na inspiracje wspolcze-
sna choreografia w kontekscie performatywnego
wymiaru samego dzwigku. O ile wielokrotnie
eksplorowano rézne rodzaje ruchu dzwieku,
tworzacego cale uklady choreograficzne (wspo-
mnijmy chocby tworczos¢ Bernharda Leitnera czy
kilkuletni projekt Choreography of Sound Gerharda
Eckela 1 Ramona Gonzalez-Arroya), o tyle wciaz
bardzo rzadko na gruncie ,tworczosci artystyczne]”
wykorzystywany jest performatywny potencjal
dzwigku oraz kompozycji. Tymczasem oba moga
stac sie narzedziami oddzialywania nie tylko na
stuchaczy, lecz rowniez na inne elementy rzeczy-
wistoscl. Mimo tego choreografie dzwieku zbyt
rzadko oznaczajg przemyslane przeksztalcanie
przestrzeni 1 ksztaltowanie srodowiska wedle
zalozen ekologii akustycznej. W tekscie wstep-
nym do monograficznego numeru czasopisma
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Na takim poziomie oznacza to réwniez
ciggta walke o poszerzanie wspolnoty. Kuratorski
tercet Wszyscy spotkamy sie w tym samym miejscu stawia
nieoczywista teze, iz przestrzen ciszy jest przestrze-
nig wolnosci 1 egalitaryzmu. Nie dyscypliny 1 kon-
troli, lecz wlasnie inkluzji, wyobrazni i wzajemnej
uwaznoscl. Czesto podkresla sie, ze dla Cage’a cisza
to konstrukt spoteczny, niekiedy rowniez, ze sta-
nowi ona przestrzen rownouprawnienia wszystkich
dzwiekow. Rzadzie] zwraca sie uwage na to, ze jest
to réwniez przestrzen poglebionej percepcji, poten-
cjalnie kolektywnej. A jeszcze rzadziej analizuje
sie¢ zwiazki jego myslenia o ciszy ze stosunkiem do
natury 1 szeroko rozumianej audiosfery. Tymczasem
Cage - ze swoim umilowaniem dzwiekow roslin
1topiacego sie lodu - nalezat do podobnej formacji
co Schafer. Wystarczy poczytac jego Przeludnienie
i sztuke, by pod utopijnym mysleniem dostrzec
dostrzec ekologiczne leki 1 ambiwalentne uczucia
co do kierunku, w jakim zmierza cywilizacja. A jed-
nak rysowana przezen anarchistyczna utopia to po
prostu wspdlnota ludzi. Dopiero ekolodzy aku-
styczni w rodzaju Berniego Krause’a podkreslaja
potrzebe otwarcia projektowanych wizji wspdlnoty
na inne organizmy, z ktorymi zamieszkujemy
Ziemie. Dzisiaj cisza oznacza rowniez pielegnacje
nisz akustycznych tworzacych pejzaze dzwigkowe
otaczajacej nas przyrody. Wszyscy spotkamy sie
w tym samym miejscu? W obliczu kryzysu planety
trzeba o to zadbac.

Antoni Michnik

Matposzczur

Rondo Sztuki, Katowice
17 czerwca - 27 lipca 2019
kurator: Adrian Chorebata

Wystawa Matposzczur w Rondzie Sztuki zostata
pomyslana jako wydarzenie towarzyszace ekspozy-
cji archeologicznej w Muzeum Slaskim Bliskie, lecz
z dalekiego swiata, opowiadajacej o udomowieniu
ssakéw. W galerii katowickiej ASP zaprezento-
wano najnowsze prace czworga mlodych twércow:
Martyny Kielesinskiej, Martyny Czech, Cyryla
Polaczka 1 Szymona Szewczyka. Jak pisze kurator
Maftposzczura, Adrian Chorebala, artysci pokazali
prace, ktdre nawigzujg do wystawy archeologicz-
nej, ale niekiedy stoja do niej w opozycji. Z tekstu
towarzyszacego prezentacji dowiadujemy sie, ze
prace maja by¢ odpowiedziami na nastepujace
pytania: Jaki jest kolejny etap po udomowieniu
zwierzat? W jaki sposob nowe media, technologia
1ludzka dominacja wplywaja na zycie zwierzat?
Jak zwierzeta dostosowuja sie do zycia w miescie?
Do czego doprowadza antropomorfizacja zwierzat
w popkulturze? W jaki sposob przedstawienia
zwierzat w filmach animowanych wplywaja na
nasza zbiorowg podswiadomosc? Czy mozna
dzisiaj zy¢ ze zwierzetami w symbiozie? Pytania te
brzmig sensownie 1 na pewno warto szukac odpo-
wiedzi, cho¢ trudno stwierdzi¢, czy jedna wystawa
moze je dac.

Niewielka przestrzen galerii zostata
podzielona na dwa pomieszczenia. W pierw-
szym - waskim, podtuznym, stanowigcym rodzaj
przedpokoju, z pomalowanymi na czarno Scianami
1 bardzo mocnym $wiatlem - znajdowaly sie obraz
Martyny Czech Gatunek wymarly przedstawiajacy
kobiete z czarnym kotem 1 dwa obiekty Martyny
Kielesinskiej, z ktorych podpisany byl jeden, lecz -
jak sadze - oba, wraz z trzecim, znajdujacym sie
w drugiej sali, sktadaj si¢ na prace Brand Event.

Po wejsciu za czarna kotare widz trafial do
glownego, jasnego pomieszczenia. Stamtad mozna
bylo sie uda¢ w lewo lub w prawo. Z jednej strony
znajdowal sie kolorowy obraz Czech pod tytutem
Loszka, z drugiej tajemniczy bialy obiekt Kielesin-
skiej - kolejna czesc Brand Event. Obie prace umiesz-
czono na prostopadlych scianach flankujacych
wideo Kielesinskiej 1 Cyryla Polaczka Zwierzeta
Swiata, wyswietlane od strony wnetrza gléwnej sali.
Przedstawiono w niej trzy kolejne prace Czech,

a posrodku na podtodze ustawiono trzy spore geo-
metryczne obiekty Szymona Szewczyka, na bocznej
Scianie za$ znalazl sie mural Kielesinskiej 1 dwa
obrazy z pajgkami Polaczka. Na drugim koncu
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wystawy, w wezszej, lecz niewydzielone] Sciana
przestrzeni wyeksponowano prace Polaczka - trzy
duze obrazy 1 instalacje Czlowiek z Galapagos sktada-
jaca sie z rzezby ludzko-foczej hybrydy umieszczo-
nej na podtozu wysypanym prawdziwym piaskiem,
na tle sztucznej Scianki z prowizorycznym krajobra-
zem morza 1 nieba.

Ostatnie dziesieciolecie obfitowato
w wystawy poswiecone problematyce zwierze-
cej, nie tylko w Polsce, ale 1 za granica. Jednak
ekspozycji, ktore mierzylyby sie z konkretnym
aspektem ludzko-zwierzecych relacji, zorganizo-
wano niewiele. Jedna z nich byta malerika, lecz
udana wystawa Pies w wielkim miescie w Kordegar-
dzie w 2008 roku, ktorej tytut dobrze oddaje jej
zawartos¢. Innym przykladem byla prezentacja Still
w Galerii Monopol na przetomie 2014 1 2015 roku,
na ktorej dwa artystyczne duety, Tatiana Czekal-
ska 1 Leszek Golec oraz Artur Malewski 1 Natalia
Janus, w bezposredni spos6b poruszyty kwestie
tworczego udziatu zwierzat w sztuce 1 estetyki
artefaktow powstalych wskutek dziatalnosci
nieludzkich stworzen. ZWIERZenia. Czulo$¢ istnienia
w torunskie] Wozowni w 2011 roku poswiecono
relacjom miedzy psem a czlowiekiem z naciskiem
na czulosé, ktorej towarzyszy poczucie $mierci
1 sytuacja zagrozenia cielesnosci.

Ekspozycja Bliskie, lecz z dalekiego swiata
w Muzeum Slaskim nie byta pomyslana jako
wystawa sztuki 1 stawiata sobie inne cele niz wspo-
mniane wystawy artystyczne, choc znalazly sie na
niej cenne przyklady sztuki pradziejowe; 1 staro-
zytne]. Kuratorzy, Renata Abtamowicz 1 Daniel
Makowicki, sa zooarcheologami. Za temat obrali
oni historie udomowienia ssakow, okreslajac tym
samym historyczny charakter ekspozycji, 1 spre-
cyzowali grupe zwierzat - zdefiniowana z jednej
strony biologicznie jako ssaki, z drugiej strony
przez rodzaj stosunkéw miedzy nimi a ludzmi,
czyli udomowienie.

Zatozenie Matposzczura, jakim byto
nawiazanie do ekspozycji o historii udomowie-
nia nieludzkich istot, byto okazja do pokazania
poprzez sztuke najnowsza ciekawego 1 ztozonego,
ajednoczesnie konkretnego problemu - udoma-
wiania 1 w nieunikniony sposob zwiazanych z nim
oswajania, ujarzmiania i zniewalania, wiezienia,
wykorzystywania 1 zadawania cierpienia, lecz takze
tworzenia wiezl, wspolpracy, przyjazni, milosci.
Tymczasem zamiast podjac dialog z historycznym
ujeciem tematu zaprezentowanym w Muzeum,
Maltposzczur zaserwowal nam koktajl animalistycz-
nych watkéw, przez co zalozenia i tresci wystawy
rozmyly sie w mieszance luznych odniesien. Mimo
to niektore z prac w udany sposob nawiazywaly do
ekspozycji archeologicznej.
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Martyna Czech, DDA (Dwulicowa dziwka antyspoteczna)
artystki i Galerii Rondo Sztuki w Katowicach
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Problemy poruszane przez artystéw zaproszonych do wystawy Mafposzczur sg istotne, jednak
w wiekszosci ich prac nie wida¢ deklarowanego przez kuratora ,oddania glosu zwierzetom

nowej ery”. C6z miataby oznacza¢ nowa era?

Obiekty skladajace sie na Brand Event Kielesinskiej

przypominaly przedmioty kultu 1 elementy dekoracyjne: wielki

pierscien z glowa lwa kojarzyl sie z amuletem, mozna go byto
tez traktowac jako odniesienie do historycznych insygniéw
wiadzy lub herbéw, ktore we wspdlczesnym swiecie zostaly
zastapione przez logotypy. Wiszacy na Scianie bialy wieniec
badz naszyjnik z psimi lub kocimi tapami takze kojarzyt sie

z bizuteria bedacg znakiem prestizu lub wladzy, ale przywodzit
tez na mysl zwierzece pochowki 1 totemiczne funkcje zwierzat
w dawnych kulturach 1 ludowych wierzeniach.

Kon i $winia z obrazow Czech to gatunki bedace
jednymi z bohateréw wystawy o udomowieniu. Namalowane
w stylistyce, ktorg okreslano zazwyczaj jako inspirowang
nowa ekspresja lat 80., wedlug mnie sytuuja sie blizej art brut.
Gléwna bohaterky pierwszego z obrazéw jest dzika przodkini

wspolczesnej swini, jednego z najgorzej traktowanych zwierzat,

od zawsze przeznaczonych gléwnie na mieso. Zielen drzew
1linie proste w tle obrazu, sugerujace katy pomieszczenia lub
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naroze budynku, mozna odczytac jako aluzje do
uwiklania zwierzecia w taki kontekst. Artystka
wyolbrzymita zeby dzika niczym potwora. Z pyska
splywaja strugi farby przypominajace krew. ,Dzik
jest dziki, dzik jest zly, dzik ma bardzo ostre kly” —
to nie tylko fragment utworu dla dzieci, lecz takze
rzeczywista spoteczna obawa. Czerwony konik
na matym obrazie przypomina raczej dziecieca
zabawke lub ilustracje z basni, w przeciwienstwie
do lochy, ktéra mimo syntetycznego uproszczenia
zachowuje realistyczne cechy.

Ciekawym rozwiazaniem aranzacyjnym
jest zawieszenie obrazow tak, aby odwolywaty
sie do wlasciwosci pokazanych gatunkéw: obraz
Czech przedstawiajacy krélika na podlodze
w kuchni karmionego marchewka przez kobiete
lub dziewczynke trzymajacg za plecami néz
zostal zawieszony nisko, tuz przy podlodze, zas

ten ukazujacy dwa ptaki wysoko. Sa to papuga

1 flaming, ktory jest jednoczesnie obdartym z piér
cialem kurczaka bez glowy 1 konczyn, takim, jakie
zazwycza] widzi sie na roznie. Papuga zas to ptak
czesto trzymany w niewoli dla ludzkiej przyjemno-
Sci. Z pidr zwierzat sptywaja strugi szarej, czerwo-
nej 1 zielonej farby, mieszajac krew 1 piora, ciato

1 farbe, uwidaczniajac obecnos¢ medium obrazo-
wego. Podobny zabieg aranzacyjny zastosowano
wobec obrazéw Polaczka z pajakami: duzy obraz

z duzym pajakiem na cienkich nogach, zatytuto-
wany Bezproblemowy lokator, wisi tuz przy ziemi,

a maly obraz z czarnym pajgkiem na czarnym tle
umieszczono w gérnym narozniku pomieszczenia.
Pajaki wygladaja groznie, poniewaz na obrazach sa
o wiele wieksze niz w rzeczywistosci, lecz tytuly
obrazéw sugeruja bezzasadnosc naszego strachu
w stosunku do wigkszosci pajgkéw spotykanych

w domach 1 ogrodach. Wiele z nich to pozyteczne
stworzenia, poniewaz polujg na pasozyty lub inne
niepozadane owady, tylko niektdre sg agresywne
wobec ludzi 1 nie wszystkie sg w stanie przebic
skore czlowieka.

Polaczek porusza owadzia problematyke
takze w obrazie Osa, przedstawiajacym tytutowego
owada przebitego szpilka. Nawiazuje nie tyle do
udomowienia, ile raczej do okrutnych dzieciecych
zabaw lub bezwzglednych praktyk naukowcow
1 kolekcjonerow. Obraz Flgdra prezentuje kobiete,
nie rybe. Mozna go rozumiec jako odniesienie do
jezykowych zwyczajow, ktore deprecjonuja ludzi
przez zastosowanie poréwnan do zwierzat. Szcze-
golnie duzo takich poréwnan stosuje sie wobec
kobiet nazywanych mianem zwierzat plci zenskiej
lub takich, ktérych nazwa gatunkowa ma rodzaj
zenski: stara krowa, wredna suka, glupia kwoka
lub fladra. Otwiera to bardzo ciekawe pole do
artystycznej 1 naukowej eksploracji. Wydaje mi sie
jednak, ze wlgczenie tych obrazow do Matposzczura
rozmyto sedno tematyczne ekspozycji. Niezaleznie
od jakosci tych obrazéw, mozna bylo ograniczyc sie
do pajgkow.

Mural Kielesinskiej, ktéry mozna uznac
za udane nawigzanie do malowidet naskalnych
z wystawy muzealnej, oraz wideo stworzone
przez nia 1 Polaczka, poruszajg temat zawlaszcze-
nia wizerunkow zwierzat przez popkulture. Ta
ostatnia praca odwotuje sie takze do naszych lekow
1 nieludzkich istot jako bestii. Kwestia hybrydal-
nej potwornosci jest obecna takze w rzezbiarskie
instalacji Czlowiek z Galapagos. Jest to intrygujaca
praca, dobrze umieszczona W przestrzeni wystawy,
lecz nie widze jej bezposredniego zwiazku z posta-
wionymi przez kuratora pytaniami. Geometryczne
formy eksponujace sztucznos¢ tworzywa i abs-
trakcyjno-matematyczne tytuly - Forma 1, Forma 2,
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Forma 3 - obiektéw Szymona Szymczyka sprawiaja,
ze prace te odbiegajg od pozostalych zgromadzo-
nych na wystawie, a ich odniesienie do probleméw
zwierzecych nie jest przekonujace. Mozna sie

w nich dopatrywa¢ podobienstwa do prehistorycz-
nych lub starozytnych ornamentéw zwierzecych,
lecz jest to raczej interpretacja narzucona przez
kontekst niz wyptywajaca z samych prac.

Poruszane przez artystow problemy sa
oczywiscie istotne, jednak w wiekszosci z tych prac
nie widac deklarowanego przez kuratora ,oddania
glosu zwierzetom nowej ery”. Coz miataby oznaczacd
nowa era? Kiedy sie rozpoczela, co ja wyrdznia, co
zmienia dla zwierzat 1 czy rzeczywiscie zmienia?
Czy chodzi o antropocen, ktérego nazwa nie padia?
Globalny wplyw czlowieka na planete 1jego konse-
kwencje dla zwierzat? Czy moze o jedna z glownych
przyczyn zmiany klimatu 1 zanieczyszczenia Sro-
dowiska, jaka jest przemystowa hodowla zwierzat?
Czy o0 nowa mentalnos¢ uwzgledniajaca interesy
zwierzat, do ktorej konieczna byta deklarowana
Jrezygnacja z antropocentrycznej perspektywy”?
Temat wspotczesnych form udomowienia, jakimi sa
masowe hodowle 1 rzeznie, nie zostal na wystawie
poruszony, co uwazam za znaczacy brak w relacji do
jej postulatow.

Matposzcezur prezentuje wiele ciekawych
prac, ktére warto byloby pokazac na wystawach
poswieconych precyzyjniej sformulowanym
zagadnieniom. Mimo to wydaje mi sie, ze wystawa
przeoczyla szanse, by stac sie waznym komenta-
rzem do problemu domestyfikacji. Nawiazania do
wystawy archeologiczne] mozna w niej odna-
lezc 1 staratam sie je wychwycic. Trudno jednak
powiedziec, na czym mialaby polega¢ wspomniana
w tekscie towarzyszacym wystawie opozycja.
Odnosze wrazenie, ze jest to raczej sformutowanie
asekuracyjne, uzasadniajgce obecnosc wszystkich
watkow zwierzecych tagodzacych konfrontacje
z konkretnym tematem. Zawarcie jakiegos odnie-
sienia do zwierzat nie sprawia od razu, ze dzieto
lub wystawa nabieraja cech posthumanistycznych.
Trudno oprzec sie wrazeniu, ze posthumanizm
stal sie swoistym intelektualnym trendem, co
moze cleszy¢, lecz bywa traktowany powierz-
chownie, bez proby rzeczywistego zrozumienia
jego mozliwych definicji. Niekiedy stuzy tez jako
stowo wytrych na okreslenie palacych probleméw
wsp6lczesnosci bez rzeczywistej préby uporania
si¢ z nimi. Czas, by w praktykach kuratorskich
przestac traktowac temat zwierzat ogélnikowo
1 zamiast tego podejmowac proby problematyzacji
okreslonych jego aspektow.

Dorota tagodzka
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ZBIGNIEW WARPECHOWSKI, Rysunek na plecach

Galeria Monopol, Warszawa
25 maja - 20 lipca 2019

Zbigniew Warpechowski, bez tytutu, z cyklu Tatuaz, 1985
dzieki uprzejmosci artysty i Galerii Monopol w Warszawie

technika wiasna, 112 x 55 cm, fot. Michat Matejko

Rysunek na plecach, wystawe Zbigniewa Warpechow-
skiego, ktora u progu lata pokazata Galeria Mono-
pol, odczytalem jako konserwatywny przypis do
zwrotu performatywnego - ruchu (mody?) w swej
retoryce progresywnego, a w estetyce czerpiacego
pelnymi garsciami z kultury queer. Coz, ostrosc
tuku branego przez performatywny zwrot zdaje sie
w ostatnich miesigcach splaszczad. Protagonistki

1 protagonisci ,innych tancow”, ktérzy w zesztym
roku wyrabiali nadgodziny, by sprostac spolecz-
no-instytucjonalnym zapotrzebowaniom na nowy
performans, ztapali, by¢ moze, zadyszke (perfo to
jednak ciezka fizyczna robota). Tymczasem Zbi-
gniew Warpechowski by}, jest 1 bedzie. Méwimy tu
w koncu o artyscie, ktory uprawial sztuke perfor-
mans zanim to bylo modne.

W filmie Performer rezyser-kurator Lukasz
Ronduda zestawial tworczosé Warpechowskiego
z praktyka tytutowego bohatera, Oskara Dawic-
kiego. Warpechowski jest nie tylko ojcem polskiego
performansu, ale réwniez kims w rodzaju ducho-
wego ojca czy tez mistrza artystow mlodszych od
niego o pokolenie, jak Oskar Dawicki lub Piotr
Uklanski. Jednym z najciekawszych watkow
Performera byta niemozliwos¢ powrotu do funda-
mentalnego, wrecz pierwotnego doswiadczenia
performatywnego, jakiego szukat - 1 ktére znajdo-
wal - Warpechowski w swojej opartej na strategiach
body artu praktyce. Historia (performansu) moze
sig wprawdzie powtdrzyc, ale juz tylko jako farsa -
zdawat sie méwic¢ Dawicki, zmagajac si¢ z ironig
1 dystansem odcinajgcym wspolczesnego tworce od
bezposredniego doswiadczenia performatywnego
sacrum 1 tremendum. Warpechowski pozostaje
wiec punktem odniesienia, by¢ moze nieosiagal-
nym, ale jednoczesnie nieusuwalnym ze wspot-
czesnego performatywnego horyzontu. To punkt
odniesienia tym ciekawszy, ze bliski dzisiejsze;
scenie instytucjonalnej w sensie artystycznym, ale
odlegty, wrecz obcy, ideologicznie.

Nazywajac Rysunek na plecach propozycja
konserwatywna, w pierwszym rzedzie mam na
mysli po prostu tradycyjne medium 1 ekspresje
przedsiewziecia. Galeria Monopol otwierala
wystawe seria nowych, figuratywnych akwarel
mistrza, prac mieszczacych sie w szeroko pojetych
ramach klasycznego studium z modela. Przed-
stawienia zostaly oprawione w ramy 1 zupelnie
nieperformatywnie, grzecznie powleszone na

scianach. Te studia mogtyby pochodzi¢ nie tyle

z pracowni performera, ile rzezbiarza, ktory sposo-
biac sie do wykucia z marmuru postaci, ma przed
oczyma tradycje nowozytnej, europejskiej figuracji
z je] fascynacja anatomig. Za konserwatywnym
formatem 1 tematem kryje sie jednak przeciez cos
glebszego. Warpechowski jest wyjgtkiem potwier-
dzajacym regule, zgodnie z ktorg wsrod tworcow,

o ktorych warto w sensie artystycznym rozmawiac,
nie ma miejsca dla os6b pielegnujacych konser-
watywne postawy spoleczne 1 swiatopogladowe.
Interesujaca sztuka konserwatywna to wlasciwie
we wspolczesne] Polsce oksymoron. Warpe-
chowski nalezy do nielicznych, ktérym udaje

sie przezwyclezyc te sprzecznosc - 1 malo tego,
tradycjonalistyczne poglady uchodza mu na sucho.
Warpechowski bywa wrecz obsadzany w roli
dyzurnego konserwatysty polskiej sceny, postaci,
ktdra swoim votum separatum w takich kwestiach
jak liberalizm obyczajowy, relatywizm moralny czy
postmodernizm tworzy przynajmniej namiastke
pluralizmu w tocznych na polu sztuki ideologicz-
nych debatach.

Warpechowskiemu trudno przy tym
zarzuci¢ koniunkturalizm. Nawet jezeli w poli-
tyce gléwnego nurtu wiatr wieje dzis w reakeyjne
zagle, to w polityce artystyczno-instytucjonalne;
artykutowanie konserwatywnych pogladéw wciaz
wiaze sie z ryzykiem wykluczenia 1 zepchniecia na
marginesy ,nowej sztuki narodowej” 1 ,artystow
wykletych”. Jednak gwarancjg wiarygodnosci
autora Champion of Golgotha byty zawsze nawet
nie tyle realizacje, ile nieprzecietnie integralna
postawa. Coz innego robit Warpechowski cate
zycie, jak nie ryzykowal w imie méwienia 1 robienia
tego, co uwazal za stuszne? ,Sztuka oprdcz wielu
warunkow 1 zadan, jakie powinna spelnia¢ (co nie
moze si¢ podobac dzisiaj), jest kryterium moral-
nym”, pisal artysta w Konserwatyzmie awangardowym.
»~Mam czelnos¢ to twierdzic jeszcze dzisiaj, w dobie
zrelatywizowanej moralnosci postepowe;]”.

Rownie zuchwale klasyk mial ,czelnosc”
pokazywac w Monopolu w gruncie rzeczy dosc aka-
demickie studia postaci, ostentacyjnie upominajgce
sie o tradycyjne wartosci artystyczne. Cialo, torsy
1 przede wszystkim meskie plecy - bedace zgodnie
z tytulem wystawy jej ikonograficznym motywem
przewodnim - oto temat zupelnie jeszcze swiezych,
pochodzacych z ostatniego roku akwarel.
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Czy Warpechowski jest dobrym akware-
lista? Mowa tu o wystawie artysty, ktory nie musi
niczego udowadniac. Gdyby zechcial, méglby -
parafrazujac Przemystawa Kwieka - ,bzy malowac”,
1trzeba by przyjac taka decyzje do wiadomosci.
Zreszta, skoro juz o tym mowa, mistrz perfor-
mansu postuguje sie klasycznym plastycznym
jezykiem z wprawa; akty 1 studia, ktére pokazywat
w Monopolu, mialy w sobie ruch, ciezar i mieso.
Rzecz jednak w tym, ze prac takiego artysty jak
Warpechowski nie mozna zobaczy¢ ani ocenia¢
w kategoriach bezwzglednych, poza kontekstem
jego tworczoscl 1 postawy. Sama wystawa skon-
struowana byta jak podréz w czasie 1 w glab tego
kontekstu. Za otwierajacymi ekspozycje akwa-
relami kryty sie coraz starsze szkice, asamblaze,
rysunki; najdawniejsze pochodzily z lat 60. Im dalej
w las, tym obrazowanie Warpechowskiego, tak
klasyczne w nowych pracach, stawalo sie bardzie;
nieoczywiste, uwiklane w eksperymenty z geome-
trig, to znow z nadrealizmem, deformacja, groteska.
Niezmiennym bohaterem migrujacym miedzy
roznymi poetykami 1 epokami w tworczosci War-
pechowskiego pozostaje ludzkie ciato. Czesto uka-
zywane jest jako odwrocone do widza tylem; artysta
z upodobaniem studiuje motyw plecow. W jednej

Wystawa w Galerii Monopol, zaczynajaca sie od niemalze akademickich studiéw ludzkiej
postaci, ostatecznie prowadzita do performansu. Performatywna praktyka Warpechowskiego

w nich duchowy potencjal. Duchowa tresc potrze-
buje formy, naczynia, w ktdre mozna by jg wlac.
Bez trudu mozna sobie wyobrazic cialo bez duszy
(a wlasciwie nie jest do tego potrzebna wyobraznia,
wystarcza oczy). Dusza bez ciata jest jednak nie do
pomyslenia.

Podobnie nie do pomyslenia jest bezciele-
sny performer - a w kazdym razie nie da si¢ bez
refleksji nad cialem pomyslec takiego performera
jak Zbigniew Warpechowski.

Na wystawie w Monopolu wsréd rysunkéw
pokazany zostal pochodzacy z lat 80. asamblaz.

Na pierwszy rzut oka ta praca mogla kojarzyc¢ sie

z Wiadystawem Hasiorem. Warpechowski uzyt
podobnych srodkow plastycznych, ale to powierz-
chowne skojarzenie. Jego praca, choc¢ wizualnie
podobna, nalezy do innego, bardziej metafizycznego
porzadku. Centralnym motywem kompozycji jest
przedstawiajacy meskie plecy relief, wlasciwie nie-
malze wydobywajaca sie z plaszczyzny asamblazu
realistyczna rzezba w skali 1:1. W jej ,ciele” tkwig
resztki czarnych ptasich pior tworzacych tytutowy
dla tej pracy tatuaz. To cialo mogtoby nalezec do
ITkara - a moze do upadlego aniola?

Jezeli rzezba stanow1 w fascynacji Warpe-
chowskiego cialem mozliwosc, to performans ma

réwniez moze by¢ postrzegana jako rodzaj studiowania ciata.

z najciekawszych z pokazanych na monopolowej
wystawie serii, Tatuazach, plecy odwracajacych

sie od widza postaci pokryte sa gesto rysunkami.
Te prace pochodzg z poczatkéow drogi tworczej
Warpechowskiego, z czaséw, w ktérych tatuaz nie
byt elementem mody, lecz znakiem przynaleznosci
do podziemia, marginesu - 1 zarazem stygmatem,
wykluczajacym z wiekszosci starajacej sie zmiescic
w spolecznej normie.

Warpechowski zawsze domagat sie obecno-
sci ducha w materii sztuki 1 nigdy nie wycofal tego
postulatu. W tym kontekscie jego zainteresowanie
ikonografig ciala, ktére na wystawie robilo wraze-
nie niemal obsesyjnego, jawi sie zarazem jako oczy-
wiste, bal, nieuniknione. Nowe akwarele zdaje sie
dzielic tylko krok od przemiany w przedstawienia
sakralne; wystarczytoby doda¢ pewne atrybuty, wpi-
sa¢ przedstawione tu ciala w odpowiednie porzadki
ikonograficzne, by wyzwoli¢ zmagazynowany
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W uniwersum tego artysty wage przeznaczenia,

a moze raczej powolania. I wlasnie ku performan-
sowi cigzyla ostatecznie wystawa w Monopolu,
zaczynajaca sie od niemalze akademickich studiow
ludzkiej postaci. Performatywna praktyka Warpe-
chowskiego réwniez moze by¢ postrzegana jako
rodzaj studiowania ciata. Swoje artysta poddawat
najciezszym probom niczym barokowy mistyk czy
sredniowieczny flagelant - albo, jezeli ktos woli
takie poréwnanie, performer z pokolenia, ktérego
przedstawiciele wkroczyli na scene na przetomie
lat 60.170., by przelac na niej wlasna krew. War-
pechowski nalezy do tej samej generacji co Vito
Acconci, Gina Pane, Marina Ambramovic czy
Chris Burden, twércy, ktorzy fizyczny bol oraz
jego przekroczenie wlaczyli do arsenatu srodkéw
artystycznych, by sprawdzi¢, czy ofiara ztozona

z wlasnego ciala wystarczy, zeby rzucic wyzwa-
nie wspotczesnosci. Swoje ciato Warpechowski

krzyzowal, stygmatyzowal, kaleczyl, podtapial,
podpalal, obnazal. Na wystawie w Monopolu
patrzylismy, jak je biczowal. Puenta wypelnionej
akwarelami 1 rysunkami wystawy byl niewielki
ekran, na ktérym wyswietlano dokumentacje
wybranych performanséw artysty. Byt wsrdéd nich
zapis akgji 4, wykonane] przez Warpechowskiego
po raz pierwszy w Lodzi w 1980 roku. Na wpot
obnazony performer znajdowal sie wowczas wsrod
czterech pulpitéw-klecznikow, na ktorych czekaty
na przeczytanie teksty o socjalizmie, personalizmie,
filozofii 1 historii. Czekaly réwniez cztery przypo-
rzadkowane tekstom narzedzia do bicia - milicyjna
patka, skorzany pas, sznur 1 gumowy kabel. Artysta
odczytywat kolejne materialy, a podczas lektury
smagal swoje plecy odpowiednimi narzedziami;
publicznosé mogla sie przekonad, jak glos lektora -
1 brzmienie idei - zmieniajg sie pod wyplywem paty,
pasa, sznura 1 kabla.

Ogladajac te dokumentacje, patrzac, jak pod
koniec performansu 4 artysta oddaje mocz, wyciera
go koszulg 1 wklada jg na swoje skatowane plecy,
widz nabieral pewnosci co do tego, co podejrze-
wal od poczatku - cialo, ktore Warpechowski na
tyle réznych sposobow przedstawial w akware-
lach 1 rysunkach: studiowal, deformowal, kreslit

1 tatuowal - caly czas bylo cialem performatywnym,
medium, w ktérym objawia sie duch - choc¢by kata-
lizatorem tego objawienia miala byc chlosta. ,Chce,
aby sztuka byta radoscia dla artysty 1 dla mitosnikow
sztuki - a prawdziwa rados¢ jest wtedy, kiedy sobie
nie poblazamy”, powiada Warpechowski, komen-
tujgc swa idee awangardowego konserwatyzmu.

Ta mysl, jak zreszty cala postawa artysty, w nie-
unikniony sposob popycha tworce do polemiki ze
wspolczesnoscia. Jako zatwardzialy awangardzista,
Warpechowski jest poniekad na zajmowanie takiej
polemicznej pozycji skazany. Coz bowiem oznacza
bycie w awangardzie, jesli nie odmowe zmieszczenia
sle w terazniejszosci? Awangarda musi byc trudna
do przeltknigcia, musi stawac koscia w gardle,
inaczej najprawdopodobnie] nie jest awangarda, lecz
tylko jej formalnym pozorem. W tym kontekscie nie
ma wielkiego znaczenia, czy mowa o awangardo-
wym konserwatyzmie, czy o awangardzie rewolucji.
W ostatecznym rozrachunku, niezaleznie od tego,
czy artysta wybiega w przyszlosc, czy tez probuje 18¢
pod prad nurtow postepu, zawsze ujrzymy go odwro-
conego do nas plecami.

Stach Szabtowski
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Agnieszka Morawinska

fot. dzieki uprzejmosci Agnieszki
Morawiniskiej

WSKAZANE

Agnieszka Morawinska - historyczka sztuki, absolwentka Uniwersytetu
Warszawskiego, stypendystka Dumbarton Oaks Uniwersytetu Harwarda
(1973-1975). Kuratorka Galerii Sztuki Polskiej Muzeum Narodowego

w Warszawie (1976-1991); wiceministra kultury w rzadzie Jana Krzysztofa
Bieleckiego, kuratorka zbioréw sztuki w Zamku Krolewskim w War-
szawle (1991-1993); ambasadorka RP w Australii, Nowe]j Zelandii, Papui
Nowej Gwinei (1993-1997); dyrektorka Zachety - Narodowej Galerii
Sztuki (2001-2010); dyrektorka Muzeum Narodowego w Warszawie
(2010-2018). Autorka wielu wystaw, miedzy innymi: Symbolizm w malarstwie
polskim, Detroit Institute of Arts, 1984; Artystki polskie, MINW 1 National
Museum of Women in the Arts, Waszyngton, 1991; Przedwiosnie, Palais des
Beaux Arts w Brukseli 1 Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, 2000-2001;
Malarstwo polskie XXI w., 2007 oraz Inwazja dzwieku, Zacheta - Narodowa
Galeria Sztuki, 2009. Autorka licznych publikacji, wyktadowczyni Pan-
stwowe] Wyzsze] Szkoly Teatralnej 1 Akademii Sztuk Pieknych.

1
Kazdego roku przedwiosnie,
przebisniegl, stragany z tulipanami

2

Muzyka oratoryjno-kantatowa 1 soul

3
Frick Collection w Nowym Jorku

4
Dobre wystawy - ostatnio Dora Maar
w Centre Pompidou

5
Edynburg 1 Muzeum V&A w Dundee

6

Joanna Lisek, Kol isze - glos kobiet w poezji
jidysz (od XVIw. do 1939 r.), Pogranicze,
Sejny 2018

7

Ogrodki przydomowe (bez iglakéw)
1 wielkie dzieta sztuki ogrodowe;j

w naturze, literaturze, malarstwie
1filmie

8

Wombaty, kukabary, ,magpaje”,
eukaliptusy 1 dzakarandy w Australii
oraz bociany na Suwalszczyznie

9

Spritz bitter na via Garibaldi w Wenecji

10
Kapiele w cieplym morzu, rozmowy
istotne 1 plotki

Tylko zepsute zegary G
pokazujg @
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Kulka « Landau « On Kawara « Opatka « Przybylak « Reisinger -
Sudnik « Svensson ¢ Szulkin « Vasconcelos « Zelaska
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