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INSTYTUCJA KULTURY

MIASTA TARNOWA

UL. SLOWACKIEGO 1, TARNOW
WWW.BWATARNOW.PL
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DOFINANSOWANO ZE SRODKOW MINISTRA KULTURY PARTNERZY
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Przemek Branas

10 TRIENNALE
GRAFIKI POLSKIEJ

27.10.2018-27.01.2019

www.tgp.asp.katowice.pl
www.muzeumslaskie.pl

NOWY
TEATR

PREMIERY

Pawel Sakowicz
Masakra

Tomasz Wegorzewski

Psychoza

koprodukcja z Teatrem im. Zeromskiego
w Kielcach

Michat Borczuch
Walden, czyli zycie w lesie

Jedrzej Piaskowski
Ewangelia Jezusa

Romuald Krezel

2118
Partnerzy:
N OWY Instytucja Kultury W/J
TE AT R m.st. Warszawy rKINOTEKA
L=  Tundaen

Muzeum Slgskie
w Katowicach

2

Muzeum
Slaskie

Anna Smolar

European Ensemble
kurator Oliver Frlji¢

Ponadto:

koncerty, taniec, goscie z Europy,
Generation After 3. Showcase,
spektakle dla dzieci, edukacja,
akcje spoteczne, dziatania
interdyscyplinarne

Rezerwacje: 22 379 33 33
bow@nowyteatr.org
bilety.nowyteatr.org
nowyteatr.org

Partner medialny: Patroni medialni:

Pismo. \OGLE wst B2,



Wydziat Malarstwa
I Nowych Mediéw
Akademii Sztuki

w Szczecinie
rekrutuje ////1111/
studia | i Il stopnia

rekrutacja.akademiasztuki.eu

studiujsztuke.pl

ELEKTrONICZNA
FEKRUTACA:

15.09—
7.06.2019

1'i 1l STOPIEN: MALARSTWO /// GRAFIKA, SPECJALNOSCI:
SZTUKA MEDIOW | ANIMACJA / FOTOGRAFIA /

FILM EKSPERYMENTALNY ////

I STOPIEN: WZORNICTWO, SPECJALNOSCI:
PROJEKTOWANIE PRODUKTU /

PROJEKTOWANIE UBIORU / KOMUNIKACJA WIZUALNA i GRY KOMPUTEROWE
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18. edycja konkursu
Artystyczna Podréz Hestii

Szukac? Nieustannie.

Zglos sie i wygraj zagraniczng rezydencje artystyczna!
Koniec zgioszer: 10.02.2019

www.artystycznapodrozhestii.pl/konkurs
#konkursaph

A% ERGO
%& HESTIA

Malarstwo ™
fo syluacja

Jan Cybis

Rozmowy

z polskimi malarzami
Co po Cybisie?

Ksigzka pod redakcjg Michata Jachuty

| Matgorzaty Jurkiewicz

w Ksiegarni
Artystycznej Zachety
— stacjonarnie i online zacheta.art.pl/pl/e-skiep




Edward Dwurnik 1943-2018 Andrzej Mitan 1950-2018
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PRENUMERATA | NUMERY ARCHIWALNE
SKLEP.MAGAZYNSZUM.PL

Tekst: Karolina Plinta

Od redakciji

Koniec roku to czas przypominania wydarzen
dobrych 1 ciekawych, ale 1 tych, ktore raczej nie
zastuguja na pochwale - takze w sztuce. Trzymajac
sig tej prostej formuly, w grudniowym numerze
LSzumu” przygotowalismy ranking Rozgiiroze, czyli
pisane pol zartem, ale catkowicie szczere podsu-
mowanie mijajacego roku w sztukach wizualnych
w Polsce. Ilustracje do tego materiatu przygotowat
Bolestaw Chromry, artysta, ktory towarzyszy nam
(a my jemu) juz od dtuzszego czasu. Chromry jest
takze autorem okladki swiateczno-noworocznego
numeru ,Szumu”. Niech zyje prokrastynacja!
Jesienny sezon artystyczny zaczal sie
z przytupem. W dziale ,Blok” Jakub Gawkowski
pisze o 10 edycji Warszawy w Budowie, tym razem
kuratorowanej przez ukrainski kolektyw Visual
Culture Research Center. Tematyke sztuki Europy
Srodkowo-Wschodniej kontynuuje Piotr Stod-
kowski w dziale ,Teoretycznie”, opisujgc wystawe
Orient w Bunkrze Sztuki. Omowienia pozostatych
najciekawszych wystaw jesieni znajdziecie w dziale
recenzji, gdzie piszemy miedzy innymi o wybra-
nych pokazach z Warsaw Gallery Weekend, ale
1 takich wydarzeniach, jak prezentacja twdrczosci
Piotra Uklanskiego w Muzeum Narodowym
w Krakowie, przekrojowy pokaz prac Wojciecha
Fangora w radomskiej Elektrowni czy indywidu-
alne wystawy Agnieszki Polskiej (w Hamburger
Banhof) 1 Agnieszki Brzezanskiej (w Gdariskiej
Galerii Miejskiey).

Dzial ,Interpretacje” poswiecamy Ewie
Partum, a konkretnie jej archiwum 1 praktykom
dokumentacyjnym. Problem ten rozpatruje Karo-
lina Majewska-Gude, proponujac reinterpretacje
praktyk kuratorskich dotyczacych dorobku tej kla-
syczki sztuki feministycznej. Jeszcze inne spojrzenie
na archiwum, czy tez moze raczej archiwalne slady
funkcjonowania rzezb, proponuje Maria Poprzecka,
ktora w dziale ,,Obiekt kultury” pisze o wystawie
Matki oryginatow w Krolikarni. Z kolei w ,Rozmo-
wie” publikujemy opowies¢ Ryszarda Ziarkiewicza,
legendarnego kuratora 1 wydawcy ,Magazynu
Sztuki”, ktorego wystuchat Jakub Banasiak.

Jako ze ,Szum” to nie tylko teksty, ale row-
niez materialy wizualne, zachecamy do zapoznania
sie z dziatem ,Do zobaczenia”, w ktérym tym
razem publikujemy unikatowe zdjecia z kalenda-
rza Pauliny Otowskiej Tractonelli. Na ,Stronach
artystow” znajdziecie natomiast prace Agnieszki
Grodzinskiej, Martyny Kielesinskiej, Karoliny
Jarzebak, dziatajgce] pod pseudonimem Smutna
Buska, oraz Jana Mozdzynskiego. Rewersem dla
otwierajacego ten numer rankingu redakgji jest
prywatne the best of przygotowane dla nas przez
Wojciecha Koztowskiego, dyrektora BWA Zie-
lona Géra. Zyczymy wam udanej lektury - mamy
nadzieje, ze od deski do deski - 1 do przeczytania
w 2019 roku!
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Ewa Partum, Sniadanie na trawie, wedfug Maneta, 1971
dokumentacja akcji zrealizowanej podczas 4 Biennale Form
Przestrzennych, Zjazd Marzycieli, 8-12.091971 Elblag

© Ewa Partum, ARTUM Foundation ewa partum museum

Fragment formy negatywowej do odlewu rzezby

Xawerego Dunikowskiego Prymulka, gips, silikon

44 x 39 x 20 cm, 2010, dzieki uprzejmosci Muzeum Rzezby
im. Xawerego Dunikowskiego w Warszawie

Darja Bajagic¢, Ex Axes - Niepetnoletni, Ex Axes - Corna;
Ex Axes - Polowanie na dziwki; Ex Axes - Ostatnia rozkosz
obiekty: druk UV na toporze, 2017, fot. Ansis Starks

dzieki uprzejmosci artystki i Galerii Sztuki Wspotczesnej
Bunkier Sztuki w Krakowie
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tekst: Karolina Plinta
Rézgiiréze
tekst: Duch Swiat

ilustracje: Bolestaw Chromry

What Ewa Partum Made Me Do... Czas, miejsce, archiwum
tekst: Karolina Majewska-Giide

To, co ukryte
tekst: Maria Poprzecka

Sasiedztwo w budowie
tekst: Jakub Gawkowski

Europa Srodkowa, czyli wieczny problem. Wokét Orientu w krakowskim
Bunkrze Sztuki
tekst: Piotr Stodkowski

Paulina Otowska, Tractonelli
tekst: Clément Dirié

Bylem okiem

Z Ryszardem Ziarkiewiczem rozmawia Jakub Banasiak
fotografie: Karol Grygoruk

Agnieszka Grodziriska, Rotowir (Snakes)

Martyna Kielesiriska, Tom the Cat

Karolina Jarzebak, feelsbadman

Jan Mozdzynski, Moralna Panika

Wojciech Koztowski



PLATO

Developing the institutional
infrastructure with artists

Temporar
?fruca'uresy
lilbrary
oistro
shop

From 12 April, 2018

1‘L
-

Temporary
Structures 2
gercen

From 24 May, 2018

PLATO, Jandackova 22, Ostrava, CZ
(former Bauhaus hobby-market)
www.plato-ostrava.cz

Temporar
gfruca'uresy
cloalkreomm
clisplery 1

From 20 September, 2018

Temporar
Sfruca'uresy

4
clisplay 2
clecor

Artists: Pavel Braila, Sejla Kamerié,

Ali Kazma, Marge Monko, SUkran Moradl,
Ciprian Muresan, Vlad Nanca, Roman
Onddk, Agnieszka Polska, Tobias Putrih

Exhibition opening 21 November, 2018

MINISTRY OF CULTURE
@ CZECH REPUBLIC OSTRAVA! ! !

teati powszechny

Teatr, ktéry sie wtrgca

Strach zzerac¢

dusze

na podstawie filmu R.W. Fassbindera
Agnieszka Jakimiak
spektakle: 15, 16, 18, 19 grudnia

£2 Evwiyborcza  Mwyborczapl cojestgrane24  AKTIVIST

Qg WARSZAWA

oy
3
s
5

,Stara baba” i ,arabski pies” — tak méwig

o sobie gtéwni bohaterowie: Emi, starsza
sprzgtaczka z Niemiec oraz Ali, mtodszy od niej
o 30 lat Marokanczyk. Wydaje sie, ze ich zwigzek
nie podoba sie nikomu, wielu jednak czerpie

z niego korzysci. Strach zzeraé dusze to opowiesé
o spoteczenstwie, ktdre boi sie wszystkiego,

co inne, ale ekonomiczna wola przetrwania kaze
mu zawtaszczad to, co obce i dopasowywad do
wiasnych narracji. To opowies¢ o fantazmatach

i wyobrazeniach wladajgcych spoteczng
rzeczywistosciq, w ktérej — jak gtosi motto filmu

Fassbindera — ,szczescie nie zawsze jest radosne”.

www.powszechny.com

fot. Magda Hueckel
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Shouting: Poland!
Independence 1918

26/10/2018-
17/03/2019

Galeria
Bielska
BWA

Agnieszka Brzezanska
Maciek Cholewa
Martyna Czech

Dominik Jatowinski

Krzyczac: Polskal
Niepodlegta 1918

————
[zabela Ewa Otdak Muzeum Narodowe
w Warszawie ‘ l {

Patrycja Orzechowska

PATRONAT NARODOWY ’
PREZYDENTA RZECZYPOSPOLITEJ POLSKIEJ ANDRZEJA DUDY b/ > ce
W STULECIE ODZYSKANIA NIEPODLEGLOSCI

Ale}{a polls 3xNIEPODLEGEA 1918-2018
Agnieszka Polska SFINANSOWANO ZE SRODKOW MINISTRA PATRONAT HONOROWY MECENASI WYSTAWY PARTNERZY WYSTAWY PARTNER MUZEUM DORADCA PRAWNY
. KULTURY | DZIEDZICTWA NARODOWEGO WICEPREZESA RADY
Marek Rachwalik W RAMACH PROGRAMU WIELOLETNIEGO MINISTROW, MINISTRA PS
) ,NIEPODLEGLA” NA LATA 2017-2022 KULTURY | DZIEDZICTWA e -
Maciek Salamon gég?%%wﬁgg '““ o KGHM Provident {ARCHIWUM | [ \_0'\10*’ GreenbergTraurig
2A GLINSK PoLska miEDZ {CYFROWE |
Bar z Zaskorski PIOTRA GLINSKIEGO LU R ALLLLLE i
tos skors Ministerstwo Bank Polski
Kultur:
oraz i Dziedzi!twa
. . Narodowego-
Andrzej Urbanowicz
instytuc y s € WYSTAWA W RAMACH CYKLU 3 X NIEPODLEGEA PATRONI MEDIALNI
( 1938-2011 ) GALERIA BIELSKA BWA W MUZEUM NARODOWYM W WARSZAWIE
= evarsave p 71 : F S
Ministorstwo s Ewboeca igider SIUCA MBI afs @SV Op  asinfopl M sgiown, [@E

Kultury
i Dziedzictwa

Rurator: Stanistaw Ruksza a dus ] Narodowegos




european avant-garde

art online

www.fundacjaarton.pl
www.forgottenheritage.eu

LUCA

Sl Kreatywna = - [@ ART MUsEUM OF EsTONIA
V]

Ml Furopa
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TEMAT NUMERU

Tekst: Duch Swiat

llustracje: Bolestaw Chromry

1N y

Rozgi 1 roze

Nie ma to jak rankingi, podsumowania, plebiscyty, listy szitow 1 kitow.

W naszych zawsze pozwalaliSmy sobie na wiecej. Nie inacze] bylo 1 w tym
roku. Przed wami efekt pracy naszej armii sygnalistow, wrobelkow,

ktdre przysiadly na parapetach muzeow 1 galerii, pospolitych plotkarzy

1 wszystkich innych, dzieki ktérym wiemy, co w trawie piszezy. No, troche
dodalismy tez od siebie. W swieta zwierzeta mowig ludzkim gltosem, a my
publikujemy to, co w ciagu roku mozna wyczytac tylko miedzy wierszami,
bo nie wypada nam powiedziec tego glosno. Przede wszystkim jednak jest
to ten moment, w ktorym wspominamy minione dni, wybaczamy 1 pro-
simy o wybaczenie. Niemnie], c6z - niektorzy zastuzyli tylko na rozge.
Co wiec dzialo sie w sztuce polskiej w 2018 roku?

ROZGI

Bunkier story

Styl, w jakim Magdalena Ziotkowska zostata odwotana z Bunkra Sztuki, sam

w sobie zastuguje na rozge. Ale mozna przeciez jeszcze posmiac sie z konkursu.
Zglosily sie trzy osoby: Magdalena Kownacka, ktéra chyba uznata, ze Krakowski
Salon Sztuki to dobra trampolina na wyzszy level, Andrzej Giza, prezes zarzadu
Fundacji Conspero zajmujacej sie ochrona dziedzictwa Jerzego Dudy-Gracza,
oraz Marcin Szafranski, psycholog i coach (WTEF?). Komisja konkursowa
podziekowala calej trdjce, co nie jest zla wiadomoscia, ale niechybnie oznacza to,
ze tak czy owak Magdalena Sroka, co wiadomoscig dobra juz nie jest. Chcieliby-
smy napisac, ze Krakow zasluguje na wiecej, ale jakos nie mozemy sie zmusic.
Splinie, trwaj!

Krakers

No wlasnie - jakim cudem to jeszcze istnieje?

Galeria Zderzak

Po tym, jak w ksiazce redaktora Banasiaka 15 stuleci Wilhelm Sasnal nietad-
nie wypowiedzial sie o tej znamienitej galerii, na kazdego wyslanego maila
z pytaniem o program dostajemy zawsze te sama odpowiedz: ,Nie prowa-
dzimy juz wspolpracy z «Magazynem Szum»”. Well, nie zebyscie prowadzili
wezesniej.

Eulalia Domanowska

UA

ROZGI I ROZE

Rozga (jednak) za soundtrack wystawy Henry’ego Moore’a w Oronsku,
czyli kreatywne rozwiniecie koncepcji spotykanych w kawiarnianych
toaletach, w ktorych swiergot ptaszkow ma zagtuszyc dzwieki perystaltyki
jelit. Domanowska brawurowo przeniosta ten motyw w realia wystawy, moc
natury drzemigca w dzietach mistrza wyeksponowano w iscie bukolicznym
zakamarku.

Wielki, ale ostatecznie maty powrét Karola Komorowskiego. Wieczny wannabe
polskiej fotografii w tym sezonie postanowit otworzyc elitarny salon w kamienicy
przy ulicy Wilczej. Niestety 10 ziko za wstep 1 zakaz wlasnej konsumpgji nie
spotkaly sie z aprobata odbiorcéw, podobnie jak legendarna juz fraza Komorow-
skiego: ,Za rogiem jest bankomat”. Nie rozumiemy, jak to mozliwe, ale ta zlota
inicjatywa nie przetrwata wakacji. C6z, geniusze swoje wycierpie¢ musza.
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Burza w szklance wody na Ziemiach Odzyskanych

Lukasz Musielak, kurator 1 krytyk wychowany na fonie dyrektora Wojciecha
Koztowskiego, niczym zmija zaczat kasac pryncypata po lekturze programu reformy
sieci BWA autorstwa redaktora Banasiaka (ktérego to programu, zdaniem samego
autora, nikt nie zrozumiat). Tymczasem dyrektor Koztowski odwinat sie, reaktywujac
przy okazji kultowy blog Zapiski z prowincjonalnej galerii. Co bylo dalej, nie pamietamy,
ale jedno jest pewne - czas na centralizacje.

WGW

To, co najciekawsze w WGW, tym razem wydarzylo sie na zapleczu - oto kilku
galerzystow (i jedna galerzystka) zatozyto spétke, ale jakos zapomniato poinformo-
wac o tym pozostatych. Rozumiemy to, wszyscy mamy duzo na glowie. Na naszych
tamach w brawurowym reportazu calg sytuacje opisat Stach Szablowski - wiemy, ze
nie mogliscie szerowac 1 lajkowac, bo kapital symboliczny sp. z 0.0., ale wiemy tez, ze
1 tak czytaliscie. Czy i tym razem gorszy pieniadz wypart lepszy? Policzmy. W impre-
zie nie bierze juz udziatu Fundacja Arton. To dla poziomu merytorycznego WGW
minus 100. Z drugiej strony zrezygnowata tez Matylda Prus z m? ktdra ostatnio co
trzy miesigce wystawia kiczydla Marcina Zawickiego. Wyglada wiec na to, ze wyszto
na zero. Czyli business as usual? Chyba jednak nie do konca.

Mateusz Sarzyniski

Krol Instagrama 1 laureat tegorocznej edycji Artystycznej Podrozy Hestii. Jego obrazy,
utrzymane w duchu malarskiego Mortal Kombat, daja kliki, ale czy to wystarczy, zeby
uznac je za dobre? Nasz ekspert w dziedzinie sztuki naymtodszej, redaktor Policht,
uwaza inacze]. Sorry, Mati!

Muzeum NOMUS w Gdarisku

Aneta Szylak, ksywka w redakgji: ,Czekamy na info”. W minionym roku na pytanie
o program nie padala inna odpowiedz.

Sror

,Obieg” chciat zrobic spér, a wyszed! wiér. Suchar, ale adekwatny do tego, co z nobli-
wego periodyku, naszego protoplasty, wyszto spotce Krasny & Ludwisiak za sprawg
niestawnego wyboru ,obiegowych” tekstéw w pomaranczowej oprawie. My zbojkoto-
walismy 1 swoich nie dalismy. Czujnosc przede wszystkim.

Lody (krecone, czyli swiderki)

Julita Wojcik zgodzita sie wpisac Tecze w projekt piarowo-reklamowy firmy cukier-
niczej Ben & Jerry’s. Sprowadzilo sie to do Swietlnej teczy na Zbawixie, szumu

TEMAT NUMERU

medialnego przez jeden weekend 1 ostentacyjnie promocyjnego wywiadu w ,Wyso-
kich Obcasach” (nie z Julitg, ale z paniami od lodow). Etyka korporacyjna, misja, CSR,
te sprawy. W porzadku, dlaczego nie, ale... serio?

Galeria Henryk

Do niedawna preznie dzialajaca galeria reprezentujgca stabych artystéw, obecnie
galeria jednego artysty - reszta zbuntowala sie ze wzgledéw finansowych, po czym
wzieta 1 odeszla.

Arsenal Poznan

Uwaga, Zofia nierodzinska zawstydzita bell hooks, ktora nie wiedziala, ze trzeba
byc matrylinearna! I jeszcze taki kuluarowy zarcik: Marek Wasilewski zdobyt
Arsenatl gwaltem, a teraz robi warsztaty z aborcji. PS Chodzi oczywiscie o gwalt na
dobrym obyczaju.

Smolensk w sztuce

Kazdy chcial dobrze, a wyszto jak zwykle. Pawel Althamer chcial upa-
mietnic zmartego prezydenta Lecha Kaczynskiego, a wywolal najwieksza
gownoburze na prawicy od czasu Dominika Tarasa. Jerzy Kalina chciat zro-
bi¢ awangardowy obelisk w kameralnym miejscu, a musial thumaczyc sie

z dewastacji placu Pilsudskiego. Za to my mielismy dwie Swietne okladki.
#zmarnowanaszansanapojednanie

Raster i Bytom

Czyli konfekcja meska (a jakaz by inna!) w stuzbie handlu sztuka. Jaki kray, taki Louis
Vuitton 1 Takashi Murakami.

Zofia Krawiec

Dla Krawiec to byl intensywny, ale 1 trudny rok. Najpierw wystawa w lokalu_30,
czyli wydruki z Instagrama i tzy wycierane w papier toaletowy. P6zniej géwno-
burza na Instagramie za bycie TERFEM. Stawa musi bolec, za to sezon jesienny
Krawiec zakonczyta brawurowym roastem na imprezie ,,Szumu”. Szanujemy! No
1tu rézga nie bedzie chyba kara.

Homo-dzikusy

Czyli jak redaktorka Plinta wywolata dyskusje o poprawnosci politycznej, 1 to na
tamach ,Dwutygodnika” (wybaczcie!). Miata byc ironiczna hiperbola, wyszedl maty
internetowy linczyk 1 fatka rasistki. Ej, co ztego, to nie my!
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Magdalena Komornicka

Wspotkuratorka niestawnego Bogactwa zabrata sie do tak zwanego dyskursywizowania
instytucji. Spieszymy poinformowad, ze to juz nie 2003 rok, kiedy wystarczylo wystawié
co$ na zewnatrz 1 robilo sie szum. Sytuacji nie poprawil piecsetny pokaz choreografii

1 powtarzanie ZU]-owego Bluszczu Cezarego Bodzianowskiego w wersji zachetowskie;.
Jak napisata na fejsie Dorota Monkiewicz: rzezby Althamera 1 s-ki wspaniale, ale jesz-
cze lepiej wygladalyby w wielkim, biatym kubiku. Otdz to. #torobisieinacze]

Zta sztuka kobiet

Quentin Tarantino 1 Robert Rodriguez nakrecili Death Proof. Polska sztuka ma swoj
odpowiednik: elitarny klub stabej sztuki kobiecej. Czlonkinie: Marta Frej, Iwona
Demko, Anka Lesniak, Agata Zbylut. Brakuje tylko ADU. To pisalam ja, Plinta.

Koji Kamoji

Paulo Coelho polskiej sztuki pokazal w Zachecie kamienie zen 1 lustro przemijania (czy
jakos tak). Redaktor Banasiak na wystawie nawet nie byt - podobno manifestacyjnie. Tym
samym otwieramy dyskusje na jakze drazliwy temat: ,,Czy mozna nie cenic tworczosci
sensela Kamojiego”? PS W Foksalu (starym) mowia, ze wystawa byta na miare MoMA.

Krzysztof Pietka

Gorsza potowa Martyny Czech.

Choreografia, taniec, ruch itd., itp.

Jestes kuratorka 1 nie wiesz, co zrobic? Zorganizuj taniec na klatce schodowej swojej
instytucji! W mijajacym roku choreografia ewidentnie si¢ ulata: podsumowujace Inne
tance w CSW Zamek Ujazdowski, hitowy Baczynski-Jenkins w FGF, a przede wszyst-
kim perfo jako zapchajdziura WGW. To w sumie dobra wiadomosc: skoro wszed! w to
rynek, to znaczy, ze wkrotce pojawi sie cos nowego, a to bardzo nas cieszy.

MSN jako przedmiot kampanii wyborczej

Najpierw po otwarciu kopert z ofertami na budowe MSN okazalo sie, ze wszystkie

sa puste. Wiadomo, wybory. Potem Jan Mencwel (Miasto Jest Nasze) pouzywat sobie
na fejsie, piszac o Muzeum nad Wistg per ohydne, pomazane pudetko, ktore przesta-
nia cudowny staromiejski krajobraz. Rozumiemy, ze chodzito o uderzenie w Hanne
Gronkiewicz-Waltz, ale wzywamy: Janek - nie 1dz ta droga! Zwlaszcza ze po dwoch
tygodniach oglosiles z Pawlem Althamerem, ze MSN powinien miec filie w jakichs
barakach na Brodnie. Na koniec swoje dotozyl Patryk Jaki, ktéry mitosiernie oznajmit,
ze zostawi MSN na placu Defilad. Jan Spiewak nie zadeklarowat sie do korica, ale i tak
przegral. Zreszta podobnie jak dwaj pozostali. I tylko niesmak pozostat.
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Jakis Kossak

Andrzej Duda na setke niepodleglosci rozdat posmiertne Ordery Orta Bialego.
Sekeje plastyki reprezentowal jeden jedyny Kossak. Nie wiemy ktory, ale wlasci-
wie to bez znaczenia.

Iwo Zmyslony

Obrazit sie na wszystkich 1 zniknat. Na ulicy udawal nawet, ze nie poznaje redak-

tora Banasiaka. Ostatnio widziano go jako krytyka towarzyszacego Izy Chamczyk.

W TVP Kultura ponoc oskarzal nas o spiski.

Jakub Glinski

Artysta z tych, ktérzy najpierw robia, a pézniej mysla, a najczescie] nie mysla, ale
niestety robia.

#queer

Jestes kuratorka 1 nadal nie wiesz, co zrobi¢? Zapros Mikotaja Sobczaka
1 Belle Cwir.

Andrzej Jarosz

Dyrektor Muzeum Wspétezesnego Wroctaw. Zeby dowiedzieé sie, co

u niego, wystalismy ze specjalna misjg Stacha Szablowskiego, ale facet okazal
si¢ autentycznie teflonowy. Na razie stara si¢ zadowoli¢ wszystkich, czyli

1 ZPAP/F, i srodowisko sztuki wspoltczesne], w konsekwencji nie reprezen-
tujac nikogo. Szkoda, oczekiwalismy powaznego zwrotu konserwatywnego,
a wyszto tylko mdto.

+Arteon”

Nasz mroczny rewers (albo odwrotnie). Tymczasem poznanscy sygnalisci
donosza, ze konkurencja przezywa kryzys mimo wielotysiecznej dotacji

z MKiDN - redaktorka Staszak ma przezywac zwrot religijny, a jej autorzy
maja po cichu marzy¢ o dolaczeniu do szeregéw ,Szumu”. Dowodem niech
bedzie entuzjazm, z jakim czolowy felietonista ,Arteonu”, Andrzej Biernacki,
zgodzil sie na udzial w naszym urodzinowym roascie, liczac chyba na ciag
dalszy. #bezprzesady

Radio Poznan

Nowa instytucja, ktorej prezesuje Piotr Bernatowicz. #serio
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Stach Ruksza

Stachu, ogarnij sie w tym Szczeciniel W Warszawie potrafisz! #wierzymy

Fundacja in Situ

Konsekwentnie stosowana strategia: ,Ulitujcie sie nad nami, nie mamy pieniedzy, wspo-
mozcie nas!”, w przypadku Fundacji in Situ dziata wybitnie. Moze dlatego, ze oszczedzaja,
jak moga: nie tylko sa w stanie zebra¢ brakujace zlotéwki na festiwal Krzysztofa Kieslow-
skiego, ale 1 nadal nie ptaca mlodym artystom za udzial w Kontekstach. Ci ostatni ciggle sie
na to tapia, Grunwald powoli pieknieje, ale MKiDN chyba sie wkurzylo, bo zorganizowato
unikalng kampanie informujaca o dotacjach przyznanych Fundacji in Situ. Co by nie mowic,
kragte sumki. #zazdrosc

Dominika Olszowy i PTV

Tajemnicza inicjatywa Dominiki Olszowy. Telewizja, ktora emituje program z rocznym
opoznieniem. By¢ moze jest w tym jakis plan.

CSW Torun

W tym roku byta wystawa Wolnos¢ bez kobiet, w 2019 roku na pewno bedzie jedna
artystka, 1 to jaka. Najdrozsza 1 najbardziej czerstwa wystawa roku nadchodzi. # Marina
#jakmoglassiezgodzi¢

UAP-owe rewolucje

Reformy na UAP trwaja, po probie zwolnienia z pracy profesora Jarostawa Koztowskiego
przyszed! czas na profesor Izabelle Gustowska. Czy jednak na jej miejsce naprawde czeka
kolejka wybitnych nastepcow? #watpimy Izo, nie daj sie!

Grupa Budapeszt

Nowa grupa w sztuce polskiej, a dokladniej: trzech niesmiesznych facetéw w srednim wieku
w czarnych swetrach, dowcipkujacych o awangardzie. To ponoc hit, ale rozumie go tylko

Stach Szabtowski.

BWA Art Club

Wiadomo, w zjednywaniu serc warszawskiej socjety Michat Suchora nie ma sobie réwnych.
Brawurowo lawirujac na styku publicznego 1 prywatnego, tym razem wilaczyt sie w projekt BMW
Art Club, w ktorym w absolutnie, niebywale wrecz unikalnej kombinacji spotykaja sie sztuka,
muzyka 1 karoseria samochodowa. Michat usiad} za kotkiem razem z Witkiem Orskim - arty-
sta na co dzien zatopionym w Swiecie platoniskich idei. BMW i BWA myla nam sie.
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ROZE Piotr Rypson

Krzyknat: Polska, 1 wygral w wystawy wokot stulecia odzyskania niepodleglosci. Brawurowo
rozegrana ekspozycja pokazala, czym moze byc¢ idea muzeum krytycznego w praktyce. Nie-
Muzealny Oscar stety 1 tym razem zmiana w stotecznym Muzeum Narodowym trwata krétko - Rypson jako
dyrektor swoja wystawa zgasit swiatlo.
Muzeum Sztuki w Lodzi z Sybilla. Jak napisal na fejsie Daniel Muzyczuk, ta nagroda to
ymuzealny Oscar”. Nie wiemy, czy to najszczesliwsze poréwnanie, ale szczerze gratulujemy.

Jerzy Miziotek

SUSCh Nowy dyrektor Muzeum Narodowego w Warszawie. Jesli nie wiecie, kto to, podpowiadamy —
dotychczasowy dyrektor Muzeum Uniwersytetu Warszawskiego. Wrébelki z uniwerku doniosty
Kolekcja Grazyny Kulezyk zostata wyceniona na 100 mln euro, czyli nie horrendalnie duzo, nam, ze po ogloszeniu decyzji o przejsciu Miziotka na poziom narodowy pracownicy Muzeum
ale przyznajmy, ze 1 nie najmniej. Hanna Gronkiewicz-Waltz kolekgje olata, wiec Kulczyk UW kupili szampana. Nie bytemu pryncypaltowi, ale sobie - ze szczescia. A wiec réza, no bo
olata Polske 1 zrobita sobie muzeum w najdrozszym miejscu na ziemi, zeby nikt nie miat sukees, ale jednak na kredyt.

watpliwosci, ze z ta Warszawa to byl jednak gest wielkopanski. Nie zaprosila nas na otwarcie.

. Hanna Wréblewska
Dom Mody Limanka

»Musicie bowiem wiedzie¢, ze dwa s sposoby prowadzenia walki - trzeba przeto by¢ lisem 1 lwem”.

Kiedys byto Faszyn from Raszyn, teraz jest Dom Mody Limanka. Kiedys syf z lumpeksow

byt obciachem, bo bida, teraz jest hajpem rodzimego swiatka sztuki, bo klasizm. Najbardziej

hot miejscowka w Eodzi miesci sie w mieszkaniu zmarlego ginekologa. W sasiedztwie pono¢ BOIES*aW Chpomry

mieszka dresiarz z kapucynka na smyczy. Tam zostalismy zaproszeni.
To byt jego rok. Dla nas rysowat juz dawno. Wiadomo. Potem lansowat go redaktor Policht.
Dalismy mu wiec narysowac swiateczng okladke, dwie ilustracje i super koszulke. Ale

Anda Rotten bepg w 2019 roku ban, bo Chromry zaraz wyskoczy nam z lodéwki.
Czego sie nie dotknie, to oztoci. W zesztym roku byta aukcja kolekeji w Desie, w tym - . .
wystawa swietej tréjcy w Muzeum Slaskim, spektakl, film, szefostwo dziatu ,Kultura” Danlel RYChaPSkl
w ,Vogue Polska”, nowa wystawa Mirostawa Batki, weekendy w Susch 1 ogolny lans 1 lansik.
Na wyktady wala ttumy, niewazne, czy w Desie, czy w male] poznanskiej klubokawiarni. Jako ze najbardziej wyczekiwana wystawa indywidualna miata odbyc sie w roku wlasnie mija-
Ach, byla jeszcze Berlinska depresja, jednak coz, to nie to samo co Prosze bardzo. Zawistnicy jacym, a odbedzie sie w przysztym, pozostaje nam cierpliwie czekac. W miedzyczasie bylismy
twierdza, ze to dlatego, ze tym razem ksiazka powstata bez pomocy ghostwritera, ale my tym u Daniela na wsi zrobic kilka fotek do naszego Studia Artysty. Bylo milo, ale potem wydobyc auto-
ohydnym plotkom nie wierzymy, niniejszym wyrazajac swoje gltebokie oburzenie. ryzacje 1 wybrac najlepsze zdjecia... #Danielgwiazdorzysz #zjedzsnickersa

Jézef Robakowski Joanna Warsza i Public Art Munich
Jozef, pijemy za ciebie, zdrowiej. Bez ciebie Sokotowsko to nie to samo. Doceniamy fakt, ze w 2018 roku ktos ciagle wierzy w eksperyment w sztuce 1 udaje mu sie

przekonacd do tego reszte sSwiata. Dla takich osob jak Warsza nawet kostka skrecona przez
. ., Massima Furlana podczas inauguracyjnego wydarzenia moze prowokowac do pytan, czym
AgnlESZka Morawinska jest dzisiaj performans. To cenne, cho¢ naszym zdaniem w tym przypadku diagnoze postawic
moze tylko lekarz - 1 nie chodzi bynajmniej o noge artysty.
Ztosliwey powiadaja, ze jedyna reforma Agnieszki Morawinskiej to zdjecie z fasady muzeum
reklam 1 zastgpienie ich neonem oraz umycie gmachu. Na ocene przyjdzie jeszcze czas, ale

faktem jest, ze wraz z tak zwanym odejsciem wyprzedzajacym dyrektorki Morawinskie; Jakub Julian Ziétkowski i Hyon Gyon w CSW Zamek UjaZdOWSki

skoniczyla sie pewna epoka. Musimy tez zdradzic, ze mielismy opublikowac wspaniaty

wywiad z byla dyrektorka, ale Adam Mazur, zegnajac sie z ,Szumem”, powiedzial, ze zabiera, Kiedy infernalne wizje zamieniaja sie w Swiat pluszakéw, a wystawa nabija 35 tys. widzow,
bo mamy za niskie stawki. Good for you, ,Dwutygodnik”! wiedzcie jedno: love is in the air.
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Przemek Matecki

Ktos w koncu zrozumial internet 1 przenidst go na ptétno. Kilkaset sztuk razy kilka tysi réwna
sie zyta zlota, wiec prorokujemy, ze czas ,malych obrazow” bedzie trwal 1 trwal... Jak internet.

Potencja
Dzieci Grupy Ladnie, wnuki Gruppy. Jesli chodzi o hatas wokét nich samych, robia doktadnie to

samo co poprzednicy, tymczasem wszyscy jak zahipnotyzowani cieszg sie, ze Swieza krew tryska
z zyl - o}, zdaje sie, ze ktos tu liczy na transfuzje. Na szczescie poza lansem jeszcze maluja.

Muzeum Sztuki w Lodzi i Pan Tu Nie Stat

Czyli konfekcja hipsterska (plci obojga) w stuzbie popularyzacji awangardy. Prawie to samo co
Raster 1 Bytom, ale ,prawie”, jak wiadomo, robi wielka roznice.

Zubrzyce
Polska odpowiedz na Guerilla Girls. Walcza heroicznie, tylko musza popracowac nad timin-

glem - swoje akcje organizuja doktadnie w momencie, kiedy burza wokot danej sprawy cichnie.

Klocuch

Niby mamy zwrot populistyczny 1 wszyscy walcza o publicznosé, ale tylko redaktor Policht i Bar-
tosz Zaskorski wiedza, jak to sie robi. Otoz okazuje sie, ze wystarczy zrobic wystawe Klocucha
1 ma sie kilkadziesiat tysiecy potencjalnych widzow, hejterow 1 policje na karku. Kruci.

Kraina Grzybow
Kiedy nie chcesz byc artysta, ale tak naprawde chcesz, wiec w desperacji lepisz ludki z plasteliny.
Niewazne, jaki bedzie efekt, wierne fanki i tak przyjada, choc nie tak thumnie jak na Klocucha.
Wiec jednak na plus.

Martyna Czech

Miala gdzies sie zakotwiczyc, ale sie nie zakotwiczyla. Nadal maluje. Tak jak wczesniej, a nawet
bardziej. To moze przez to. Za to dostala nominacje do Paszportow ,Polityki”. Moze teraz.

Irmina Rusicka

Niegdys artystka antyrezimowe] Galerii Kubel, w tym roku pupilka rezimowego radia publicz-
nego (gratulujemy Talentéw Trojki!). Najlepsze prace 1 wystawy ciggle robi razem ze swoim
chlopakiem Kasprem Lecnimem, ktory takze jest artysta. Gorzej radzi sobie w duecie z Adamem
Rzepeckim. Irmino, po prostu jestes dla niego zbyt mita.
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Wojciech Bakowski

WSB pokazal nowe prace w Galerii Stereo. Skrytykowalismy je troche piorem
Stacha Szablowskiego, ale wystawa byta naprawde fajna. A skoro sprawiedli-
woscl stato sie zadosc, dodajmy jeszcze, ze WSB nagral nowa plyte pod tytulem
Jazz Duo. Dobroduszni melomani juz mysleli, ze Wojtek w konicu zwrdcil sie
ku szlachetniejszym gatunkom muzyki, a chodzito tylko o model tramwaju.
#zaskoczka

Wddka w sztuce

Ksigzka Lukaszow Gorezycy 1 Rondudy to ostateczny dowdd na przetom pokole-
niowy w sztuce polskiej. Okazuje sie, ze awangarda pita tak samo jak pokolenie
lesnych dziadkow z ZPAP, co jest niezbitym dowodem na to, ze alkohol nie ma

w sztuce zadnego znaczenia. Wszystkim urodzonym po 1990 roku Szyje czyta sie
jak rekonstrukcje dawno zapomnianych 1 w gruncie rzeczy niepojetych rytuatow.
Generacja prosecco, pokolenie aperolu 1 piw rzemieslniczych - mowi rzyganiu
w rekaw stanowcze nie!

Dominika Kowynia

Late bloomer polskiego malarstwa, katowicka szara eminencja, nauczycielka
wszystkich od Bartka Buczka po Martyne Czech, nominalnie asystentka Andrzeja
Tobisa, ale tak naprawde gtéwna influencerka pracowni. Moze powinni zamienic
sle miejscami?

Oswiecenie!

Tercet kuratorski Goshka Macuga, fukasz Ronduda 1 Tomasz Szerszen dowiod!,
ze wystawa powabna, madra 1 aktualna moze powstac nawet w muzealnych
gablotach. W 2018 roku to Czym jest Oswiecenie? niczym promyk nadziei jasnialo na
firmamencie nudy, przewidywalnosci 1 miatkosci rodzimego wystawiennictwa.

Przemystaw Kwiek

Wydrukowat Facebooka 1 jeszcze wkrecit wszystkich, ze to praca naukowa. Lajk!

wVogue Polska™

Na oktadkach soviet chic, Mazowsze 1 Anja Rubik jako Matka Witkacego, w srodku
Anda Rottenberg jako szefowa dziatu ,Kultura”, do tego Karol Sienkiewicz w roli
Stacha Szablowskiego ze ,Zwierciadta” 1 uciekinierki z dziatu promocji Zachety,

a na deser Paulina Olowska, czyli ksiezniczka polskiej sztuki jest tylko jedna.
Vogue Polska” jako instrument modernizacji klas srednich w dziedzinie kultury
wizualnej? Skoro nie ma innych, to niech bedzie...
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Marta Gendera

Wydaje sie, ze w przeciwienstwie do Stacha Rukszy Gendera nadal wierzy w potencjat tak zwanego
bloku zachodniego aka Ziem Odzyskanych (Szczecin-Gorzéw Wielkopolski-Poznan-Zielona
Gora-Wroctaw). Ma najtrudniej, bo do Gorzowa zewszad daleko, ale trzyma fason. Szanujemy.

Krakowski Salon Sztuki

W tym sezonie w Krakéwku glosniej byto o pospolitym ruszeniu w Palacu Sztuki niz o jakiejkolwiek
wystawie w Bunkrze. Nie wiemy, czy stusznie, ale na pewno symptomatycznie. Dobrze to dla Kra-
kowa czy zle? Coz, chyba w sumie wszystko jedno, ale kluczowe pytanie brzmi: ,Roza czy rozga?”.
Mielismy by¢ milosierni, wiec niech bedzie kwiatek. Dla tych artystow, co sie tak ttumnie zgtosili.

Matpeczki

Ten rok nie nalezal do Wojtka Koztowskiego, ale do jego corki. Kiedy wystawa Malpeczek
w BWA Zielona Gora? Kto nie wspiera swoich dzieci, niech pierwszy rzuci kamieniem.

Agata Pyzik

Nasza najbardziej klikalna 1 najmniej terminowa autorka. Czyli niezbyt klikalna 1 bardzo
nieterminowa. Osobowos¢ hybrydyczna: wezoray przeciwko selfie-feminizmowi, dzis hula na
Instagramie; wezoraj przeciwko post-soviet chic, dzis na wybiegu u Armady. Ostatnio zaczeta
sie ubierac jak jej chlopak, Igor Pisuk. Mimo to wciaz w nig wierzymy, heroicznie zamawiajac
kolejne teksty. Niezmiennie zaangazowana na froncie walki klasowe;.

Dawid Radziszewski

Marzyt o placu Hallera 1 wysokich socrealistycznych stropach, a skonczyt w 19 Dzielnicy,
w apartamentowcu obok toréw i w lokalu pod Zabke. Nadal nie wiemy, czy #sosad, czy #WTF,
czy jednak #sukces.

Friend of a Friend

Kroétko, szybko, na temat 1 bez kwasow, czyli polskie Condo zawstydzito WGW 1 Not Fair
razem wziete.

Konsorcjum Praktyk Postartystycznych

Wedtug zlosliweéw organizacja tak demokratyczna, ze az pasywna. Odrzucamy te kalumnie, i to
nie tylko dlatego, ze w mijajacym roku KPP uczestniczylo we wszystkich protestach politycz-
nych (a my to drukowalismy). Przede wszystkim dlatego, ze to wtasnie KPP wprawito w ruch
cokolwiek abstrakeyjny projekt wystawy antyfaszystowskiej autorstwa Pawla Brozynskiego
1s-ki. Jak wida¢, najbardziej pasywny 1 tak jest Krakow.
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Kotko Hybrydowe

Jesli ktos nie zatapal sie do mafii bardzo kulturalnej, moze sprobowac swoich sit

w sekcie nadzorowanej przez Maje Demska, Katarzyne Przezwanska 1 Kamile Bondar.
Trzeba miec tylko troche czasu 1 paznokcie gotowe do lakierowania. Mile widziana
umiejetnos¢ taczenia pracy w korporacji z nadzorowaniem artystycznych projektow,
nawet bazarowych.

Joanna Piotrowska

Nadal nie wiemy, o co doktadnie chodzi w jej fotkach, ale rzeczywiscie sg ladne - na
tyle, ze jedng dalismy nawet na oktadke. Wielu mowi, ze to byt jej rok. My uwazamy
1inacze] - jej bedzie dopiero rok przyszly. #Tate #KunsthalleBasel #zdradzamyplany

Alex Baczynski-Jenkins

Najwiekszy sukces frekwencyjny FGF od czasu otwarcia dachu w ramach Korca egzo-
tycznej podrozy. Jesli zyrowad na choreo, to tylko z przytupem!

Nomadic State

Zloty duet, ktory nawet przypadkowa wycieczke blablacarem na Syberie potrafi koniec
koncéw zamieni¢ w spektakularng wystawe w BWA Wroctaw. Na wilenskim Waiting
for Another Coming pod IAM-owskim patronatem udato im sie z kolei rozwscieczy¢
ministre Anne Zalewska, ktorej jako specjalistce od edukacji nie po drodze z edukacja
kulturowsa - na widok wystawianych przez Nomadic State zupek chinskich zaczeta
pieklic sie o to, co to za sztuka. Karolina Melnicka 1 Stach Szumski rywalizujg tez o fejm
indywidualny - rok po Stachu wystawe w Project Roomie miata Karolina, tymczasem na
Szumskiego stawiaja juz galerzystki z Polana Institute. Z Mikotajem Sobczakiem wyszto
az za dobrze, trzymamy wiec keiuki!

Michat Soja i Réza Duda

Wszyscy wiemy, kto to jest gornik, ale kim jest jego syn? Wedtug Soi 1 Rozy to zapalony
gamer, ktory do kopaln wchodzi tylko w swiecie wirtualnym. Roza 1 Soja maja teraz swoje
piec minut, nie bez silowego wsparcia redaktorki Plinty, ktéra podczas obrad jury kon-
kursu na najlepsze dyplomy gdanskiej ASP podstepem zmusita pozostatych krytykow

do nagrodzenia wlasnie ich pracy. Na marginesie, Soja to tez ostatni, ale wciaz najlepszy
artysta Galerii Henryk.

Jana Shostak

W mijajacym roku wszedzie bylo jej pelno - takze u nas. Jak sie okazuje, strategia sSwiado-
mego lansu jest $wietna, bo autorce nie mozna zarzuci¢ lansu. W gruncie rzeczy jest tak
dobra, ze zapomnieliSmy juz, po co to wszystko. Moze chodzito o wspotezynnik sztuki?
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Pawet Sliwiriski

Polana Institute podjela sie w tym roku heroicznej proby reaktywacji tworczosci
Pawta Sliwinskiego. W tym celu zaplanowano mity wernisaz w szopie pod Warszawa,
relaks w ogrédku, ping-ponga i ognisko. Niestety, nowe obrazy Sliwinskiego zostaty
przebite 1losciowo 1 jakosciowo przez plenerowe atrakeje, jednak mamy nadzieje, ze to
sie wkrotce zmieni.

Departament Obecnosci
Permanentny program dyskursywny MSN, ktory ma wiecej wydarzen niz dni
w tygodniu. Nie mamy na to czasu, ale lubimy. Tym bardziej, ze Natalia Sielewicz
minimalnie zainspirowala sie naszym oktadkowym tekstem o queerze Duma
1 uprzedzenie (nr 20/2018), nazywajac swoj program o queerze Duma i uprzedzenie.
PS Wystarczyto zapytac.

Biennale Warszawa
Prawdziwa rzadkosc: biennale, ktore zaczelo sie od myslenia. To moglo sie uda¢
tylko poza polem sztuki, 1 rzeczywiscie, za Biennale Warszawa odpowiada interdy-
scyplinarna ekipa kulturoznawczyn, kuratorek 1 aktywistow, a calos¢ nominalnie
jest nowa odstong Teatru Sceny Prezentacje. Ale spokojnie, pole sztuki zassie 1 to.
I bedzie po ptakach.

Zabel dla Joanny Mytkowskiej
W kraju MSN miewa pod gérke nie tylko podczas wyborow, natomiast muzeum

niezmiennie doceniajg osrodki zagraniczne — w tym roku Nagroda im. Igora Zabla
powedrowala do Joanny Mytkowskiej. Od nas roza!

Wenecja dla Romana Stanczaka

Czyli czas na przenicowany samolot (1), 1 to w Pawilonie Polskim. Skala robi wraze-
nie, a o to, zeby sie udalo, zadbaja kuratorzy zwycieskiego projektu: LEukasz Mojsak
1 fukasz Ronduda. Tez réze!

Stajuda dla ,Szumu”

Wszyscy maja mambe, mamy 1 my.

Rafal Trzaskowski

Rafal, sprébuj to spier# $%ic!

ROZGI I ROZE
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Pawet Althamer, Prezydent, rzezba, 2018, fot. Katarzyna Pierzchata
dzieki uprzejmosci Fundaciji Galerii Foksal w Warszawie
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Tekst: Karolina Majewska-Glide

What Ewa Partum Made Me Do...
Czas, miejsce, archiwum

Ewa Partum, Rysunek feministyczny, © Ewa Partum

ARTUM Foundation ewa partum museum

To sposéb uzycia nadaje sens kazdemu projektowi archiwum’.

W opublikowanym w 2007 roku eseju What Graces Made Me Do w tomie Encounters in
the Virtual Feminist Museum, Time, Space and the Archive Griselda Pollock pisze o spo-
tkaniu w muzealnym sklepie z materialem wizualnym: pocztéwka przedstawiajaca
neoklasycystyczna rzezbe Canovy, Trzy Gracje®. Esej Pollock nie odnosi sie do rzezby
Canovy, ktora - jak zauwaza sama autorka - jest dobrze 1 bogato opisana i przebadana,
ale do sposobu spotkania z ta realizacja poprzez dokumentacje. M6j sposob spotka-
nia ze sztuka Ewy Partum, rozproszong w szufladach 1 zakamarkach jej prywatnego
mieszkania, niemediowana przez wystawe, byl w pewnym sensie podobny. Doswiad-
czenie to laczylo sie z przebywaniem w afektywnej przestrzeni zycia i obserwacja
sposobdéw trwania archiwum funkcjonujacego jako materiat artystyczny 1 pracow-
nia oraz z proba rekonstrukeji kolejnych historycznych etapow wchodzenia tego
archiwum w obieg lokalnego 1 globalnego swiata sztuki po 1989 roku3. Jezeli Trzy
Gracje zmusily Pollock do stworzenia feministycznego wirtualnego muzeum, to

Ewa Partum, z jej radykalna postawa wobec materialnosci sztuki oraz nieustajgcym
impetem samohistoryzacji, zmusita mnie do zastanowienia sie nie tylko nad funkcja
archiwum w procesie historyzacji tej praktyki artystycznej, ale takze nad tym, jak
moglby funkcjonowac projekt feministycznego archiwizowania. W pierwszej czesci
tekstu skoncentruje sie wlasnie na tym problemie, sygnalizujac go racze] jako otwarty
obszar badan, niz udzielajgc ostatecznych odpowiedzi, nastepnie przejde do tematu
relacji archiwum 1 historyzacji tej praktyki artystyczne;.

1 LItis a mode of usage that gives sense to any archival project” - zob. 3  Celem moich badar byta historyzacja i interpretacja relokacji tego ar-
Dusan Grija, Glossary of Common Knowledge, eds. Zdenka Badovinac, chiwum i tej praktyki z komunistycznego Wschodu do kapitalistycznego
Jesus Carrillo, Bojana Piskur, Ida HirSenfelder, Moderna galerija, Ljubliana Zachodu i dalej, w obreb pola sztuki wspoétczesnej. Bohaterka tak rozu-
2018, s.17. mianego problematycznego mapowania jest nie artystka i jej intencjo-

2  Griselda Pollock, Encounters in the Virtual Feminist Museum. Time, nalnosc¢, ale archiwum praktyki artystycznej w ciagtym ruchu pomiedzy
Space and the Archive, Routledge, London-New York 2007. historyczng odrebnoscia i interpretacyjnymi terazniejszosciami.
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Historia (w) archiwum

Poczatki archiwum Ewy Partum wyznaczy¢ mozna na lata 60.,
czyli na czas, kiedy artystka rozpoczeta swoja praktyke
artystyczna. Archiwum zawiera materialy zrédlowe 1 zrédta
wtorne - dokumentacje fotograficzng 1 filmowg efemerycznych
realizacji (sytuacje, instalacje, performansy), korespondencje,
ksigzki, prywatne fotografie, wycinki prasowe, notatki, prace
na papierze, poezje wizualna, prace konceptualne, kserokopie,
materialy audio. Czes¢ materiatu zwigzana jest z aktywna dzia-
talnoscia Galerii Adres 1 funkcjonuje jako Archiwum Galerii
Adres, ale ze wzgledu na sposob dzialania tej instytucji przej-
scie miedzy tym materialem a dokumentacjg praktyki Partum
jest dos¢ ptynne. Czesc materiatu zostala przewieziona przez
Ewe Partum podczas jej podrdzy pociagiem - z biletem w jedna
strone - do Berlina w listopadzie 1982 roku, kiedy opuszczata
Polske Ludows; inne, pochodzace z lat 70., zostaly w War-
szawle 1 zaginely. Spora partia materialéw powstata takze

w dekadzie lat 80., w ktorej praktyka artystyczna Ewy Partum
funkcjonowata jako fizycznie zlokalizowana w Zachodnim
Berlinie, ale wirtualnie zdelokalizowana (zdeterioryzowana)

w infrastrukturach polskiego swiata sztuki. Duzo materia-

tow powstato w procesie redystrybucji po 1989 roku. Artystka

opartg na procesach uzycia 1 zuzycia. Dobrym przyktadem tego
podejscia jest wywiad wideo z Tate Modern (Tate Shots 2017),
performatywna prezentacja portfolio, podczas ktorej Ewa
Partum, chcac wyjasnic idee active poetry, po prostu rozrzuca
yoryginalne” litery z lat 70. w swoim mieszkaniu.

Jak jednak zachowac te koncepcje - organizujaca
praktyke 1 archiwum - piszac historie sztuki, przygotowu-
jac wystawy, historyzujac czy interpretujac? Nie wiem, czy
uporzadkowane w sterylnych teczkach dokumenty/fetysze czy
tez przettumaczone na bardziej atrakcyjne media ,zgentryfi-
kowane” obiekty odpowiadajace gustom nowej klasy sredniej®
w jakikolwiek sposob reprezentuja/komunikuja te praktyke.
Mysle, ze stanowia racze]j przejaw leku archiwistki przed
entropig lub potrzebe aktualizacji manifestowang przez kura-
torki. Jaka zatem metoda moglaby utrzymac i jednoczesnie
przedstawi¢ charakter archiwum jako miejsca transformacji
1 przepltywow, tak aby méwito ono o sposobach produkeji sztuki
w ramach tej praktyki artystycznej? W jaki sposob archiwum
mialoby prezentowac pozainstytucjonalna historie trwania tej
praktyki, a nie tylko narracje jej powrotu? Jak zachowac slady
obecnosci w archiwum innych badaczek, nie przeczac tym
samym sprawczoscl artystki? Jak utrzymac to archiwum jako

Galeria Adres byta maszyng generujaca archiwum, w ktorego kontekscie Ewa Partum
samohistoryzowata swojg praktyke. Jednak impuls do samohistoryzacji nie doprowadzit
do powstania systemu zabezpieczajacego wszystkie dokumenty: archiwum Partum jest
fragmentaryczne, pozbawione jednolitej struktury i ptynne.

nie tylko zawsze pracowata nad archiwum wlasnej praktyki

- produkowata 1 reprodukowata materiaty wizualne 1 dyskur-
sywne - ale 1 pracowala nad ideg archiwum, prezentujac zgro-
madzone materialy na wystawach - wlasnie jako archiwum.
Galeria Adres stworzona przez Partum w Lodzi w 1972 roku,

a od 1973 roku zlokalizowana w mieszkaniu artystki, byta
maszyna generujacg archiwum, w ktorego kontekscie Partum
samohistoryzowala swoja praktyke. Jednak impuls do samohi-
storyzacji nie doprowadzit do powstania systemu zabezpiecza-
jacego wszystkie dokumenty: archiwum jest fragmentaryczne,
pozbawione jednolite] struktury 1 ptynne; uksztattowane

w duchu” awangardowej tradycji radykalnej redukeji, o ktdrej
Boris Groys pisat w swoim eseju o stabej awangardzie (2010)+.
Oprécz akumulacji artystka wdrozyta metode archiwizacyjng

4 Por. Boris Groys, The Weak Universalism, ,e-flux Journal” 2010,
N 15, April, https://www.e-flux.com/journal/15/61294/the-weak-
-universalism/ [dostep: 12.10.2018]. Groys pisze w kontekscie histo-
rycznej awangardy: ,This radical reduction of artistic tradition had to
anticipate the full degree of its impending destruction at the hand
of progress. By means of reduction, the artists of the avant-garde
began to create images that seemed to them to be so poor, so
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serie relacji 1 interakeji? Sg to, wedtug mnie, pytania, z ktérymi
pracowac moze feministyczna archiwistka 1 ktorych posta-
wienie stanowic moze alternatywng metode aktualizowania
zarowno tej tworczosci, jak 1 tworczosci innych artystek.
Feminizm nie jest oczywiscie metoda historii sztuki,
tylko strategiczng pozycja - rozmaicie usytuowang pod wzgle-
dem politycznym - z ktdre] mozna pisac historie sztuki. Para-
frazujac cele feministycznej historii sztuki zdefiniowane przez
redaktorki tomu Feminist Art and History Now, Victorie Horne
1 Lare Perry, mozna powiedziec, ze celem feministycznej archi-
wistki jest jednoczesne krytyczne sprawdzanie istniejacych
formut archiwum (dodatabym - w relacji do teraz) oraz wypra-
cowywanie metod 1 paradygmatow laczacych ucielesnione
1 do$wiadczalne z intelektualnym i racjonalnym®. Krytyczny

weak, so empty, that they would survive every possible historical
catastrophe”.

5  Por. Anna Markowska, Trzy kobiety i inne wystawy duetu Toniak-Szcze-
Sniak, ,Sztuka i Dokumentacja” 2016, nr 15, s. 79-96.

6  Feminist Art and History Now, Radlical Critiques of Theory and Practice
(International Library of Visual Culture), eds. Victoria Horne, Lara Perry,
|. B. Tauris & Co. Ltd, London-New York 2017.
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W jaki sposéb archiwum miatoby prezentowac pozainstytucjonalng historie trwania praktyki
artystycznej Partum, a nie tylko narracje jej powrotu? Jak zachowac¢ slady obecnosci
w archiwum innych badaczek, nie przeczac tym samym sprawczosci artystki? Jak utrzymac

to archiwum jako serie relacji i interakcji?

powrdt do archiwum praktyki artystycznej Ewy Partum nie
jest zatem tozsamy z realizowaniem zadania renarratywizacji
opowiedzianej juz kilkakrotnie historii. Stanow1 raczej probe
artykulacji wejscia w to archiwum w konkretnym momencie
(historycznym, politycznym, ekonomicznym) 1 w konkretnym
miejscu zgodnie z paradygmatem ucielesnione] obiektywnosci.

Archiwum Ewy Partum stalo si¢ w ostatnich latach
miejscem miedzygeneracyjnej wymiany 1 produkeji historii,
przede wszystkim historii pisanych zgodnie z powtarzajacym sie
modelem opowiesci o rozwoju, utracie 1 powrocie’ czy zgodnie
z Jego regionalna wschodnioeuropejska odmiang - paradygma-
tem przerwanych czy tez zakloconych historii®. Material ten byt
wielokrotnie opracowywany - przez artystke, badaczki, a ostat-
nio takze przez Berenike Partum, ktora przygotowuje digitalna
monografie artystki. Retrospektywne wystawy w Karlsruhe
w 2001 roku, podwdjna retrospektywa w Gdansku 1 Warsza-
wie w 2006 roku 1 wystawa indywidualna w Muzeum Sztuki
w Lodzi (2014-2015) oraz towarzyszace im publikacje opisac
mozna jako szczegolne momenty transformacji tego archiwum.
Aneta Szytak zwrocita zreszta uwage na ten performatywny
aspekt historyzacji praktyki Ewy Partum, piszac we wstepie
do katalogu wystawy, ktora odbyla sie w Gdansku, ze kazda
badaczka performuje przearanzowanie pomiedzy poszczegol-
nymi realizacjami 1 ich notacjami, co oznacza, ze zadanie histo-
ryzacji tej praktyki zwiazane jest z transformacja archiwum?.

Z zachowane] korespondencji mozna wywnioskowac,
ze ten proces otwierania byl dosyc scisle kontrolowany przez
artystke - przynajmniej na pierwszym etapie, kiedy archiwum
opracowywala Angelika Stepken (od 1997 roku). Artystka
nie tylko ttumaczyta materialy, ale takze proponowata ich
okreslone konceptualne polgczenie, co wynikalo z fragmen-
tarycznosci archiwum 1 braku lingwistycznych kompetencji
pierwsze] archiwistki. Badaczki, ktore w roznych okresach
zajmowaly sie tym materiatem, byty motywowane potrzeba
dowiedzenia si¢ czego$ na temat samej praktyki oraz nadania
jej form widzialnosci za sprawa wystaw 1 publikacji. Moje
,archiwistyczne” podejscie wiaze sie nie tylko z proba odnale-
zienia historii praktyki w archiwum, ale takze rekonstrukeji
historii samego archiwum jako narzedzia, przedmiotu i spo-
sobu funkcjonowania tej praktyki.

7 Por. Claire Hemmings, Why Stories Matter: The Political Grammar of
Feminist Theory, Duke Press University, Durnham-London 2011.

8 Por. Zdenka Badovinac, Interrupted Histories, ,E-Cart” 2006, N2 7, March,
http://www.e-cart.ro/7/zdenka/uk/g/zdenka_uk.html [dostep: 1210.2018].

9  Aneta Szytak, Nieprzekazywalnosc¢ przekazu. Na marginesie mono-
grafii i wystawy ,,Ewa Partum: LegalnosSc przestrzeni”, [w:] Ewa Partum,
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Miedzy prywatnoscig i instytucjonalnoscig

W 2013 roku opublikowana zostata obszerna monografia
artystki, zwiazana z retrospektywami w 2006 roku. Na
ksiazke skladaja sie: serie esejow, kalendarium tworczosci,
obszerna bibliografia i material wizualny. Mysle, ze gléwnym
celem redaktorek tej publikacji byta nie tyle historyzacja
tworczoscl artystki, ile jej aktualizacja przez przeksztalcenie
relacji miedzy ta praktyka a wspolczesnymi wartosciami

1 teoriami. Jak pisata Dorota Monkiewicz, niektore aspekty
sztuki Partum, na przyklad ,feminizm” wezesnych prac,
ktére nie byty deklaratywnie feministyczne, moze zostac
ujawniony tylko dzieki poststrukturalistycznej metodologii
badaczek™. Autorki zaproponowaly zatem interpretacje,
demonstrujac, jak poststrukturalizm moze wyjasni¢ kultu-
rowg produkcje wyniesiong z tymczasowego niebytu na fali
tendencji, ktore pojawily sie w polskiej akademii i swiecie
sztuki po 1989 roku. Kwestie dotyczace genealogii tej praktyki
artystycznej, negocjowania konceptualnej 1 feministycznej
perspektywy w obrebie samej twérczosci, relacje tej praktyki
z zachodnim drugofalowym feminizmem czy konceptual-
nym mainstreamem 1 ortodoksja rozwiazane zostaly przez
wprowadzenie preposteryjnych odczytan, stanowigcych nie
tyle polemike, ile - zgodnie z propozycja redaktorek - swego
rodzaju wieloglos. Takie erudycyjne eseje mogtyby byc
generowane przez kompetentne badaczki w nieskonczonosc.
Kazdy z nich mialtby racje bytu jako kolejna dyskursywna
warstwa archiwum tej sztuki 1 platforma jej powstawania

W interpretacji. Zapewne niezamierzonym, ale ironicznym
efektem publikacji byta wizualna reprezentacja twérczosci
artystki jako pewnego rodzaju skonczonego projektu. Na
czarne] okladce po nazwisku artystki postawiono wielka
kropke. Ta wymowna oktadka reprezentuje artystke jako te,
ktdra byla, jednoczesnie wizualnie reprezentujac publikacje
otwierajaca te praktyke na wielos¢ interpretacji.

To, co szczegolnie zaciekawilo mnie w te] publikacji, to
fakt, ze w zamieszczonych w ksigzce tekstach dalo sie wyczuc
pewne podskorne napiecie zwigzane z czasowym przesunie-
ciem 1 wynikajacym z niego oporem artystki; z gtosem artystki,
ktéra posiada odmienne zdanie na temat wlasnej twérczosci,
poniewaz nie czyta jej po linii Barthes’a, Irigaray, Cixous czy

red. Aneta Szytak, Berenika Partum, Ewa Matgorzata Tatar, Instytut Sztuki
Wyspa, Gdarisk 2012-2013, s. 11.

10 Dorota Monkiewicz, (Jej) ciato i tekst. Fragmenty, [w:] Ewa Partum...,
dz.cyt., s. 87.
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Archiwum Ewy Partum stalo sie w ostatnich latach miejscem miedzygeneracyjnej wymiany

i produkc;ji historii, przede wszystkim historii pisanych zgodnie z powtarzajacym sie modelem
opowiesci o rozwoju, utracie i powrocie czy zgodnie z jego regionalng wschodnioeuropejska
odmiang - paradygmatem przerwanych czy tez zaktéconych historii.

Derridy. Ten glos wydal mi sie szczegdlnie ciekawy, poniewaz
mozna go wpisac w postulat Jamesa Elkinsa, ktory we wste-
pie do Visual Studies: A Sceptical Introduction (2003) rozwazat
problem zachodniosci dyskursu historii sztuki (metodologia,
1nstytucje, pojecia), zastanawiajac sie, co staloby sie z koncepcja
adekwatne] 1 odpowiedniej interpretacji, gdybysmy odrzucili
wspolczesne interpretacyjne programy, takie jak semiotyka,
dekonstrukgja, antropologia™.

Ten odautorski glos zostal zreszta przez Partum zmobi-
lizowany w projekcie Niewystawa. Kuratorki: pomiedzy prywatnoscig
i instytucjonalnoscig zrealizowanym w zielonogorskiej Galerii
BWA w 2005 roku kilka miesiecy przed pierwszymi polskimi
retrospektywami artystki oraz kilka lat przed wydaniem ,czar-
nej” monografii. W tej pracy Partum podejmuje takze problem
glosu kuratorki, ktérego ,faktura, jak 1 ton zaprasza 1 wyklu-
cza oraz definiuje ksztalt konwersacji, ktora ten glos inicjuje

11 James Elkins, Visual Studies: A Sceptical Introduction, Routledge, New
York-London 2003.
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Ewa Partum, book by ewa: lekcja gimnastyki, 1973
© Ewa Partum, ARTUM Foundation ewa partum museum

Ewa Partum, book by ewa, 1973, © Ewa Partum
ARTUM Foundation ewa partum museum
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1 ktéra ma kluczowe znaczenie dla struktury 1 percepcji sztuki
wspotczesne)™?.

W ponaddwugodzinnej dokumentacji wideo z akeji
Niewystawa Partum wielokrotnie powtarza, ze konceptualni
artysci/konceptualne artystki nie potrzebowali/nie potrzebo-
waly publicznosci, przez ktora artystka rozumie pasywnego
odbiorce/pasywna odbiorczynie. Wedtug Partum wizualnie
zdyscyplinowana praca lub jej dokumentacja rozumiane
sa jako miejsce inskrypcji artystyczne] intencyjnosci 1 pole
realizacji predeterminowanego konceptu. Praca nie potrze-
buje zatem dalszej mediacji, co oczywiscie nie oznacza, ze jej
dokumentacja nie podlega procesom ,artyfikacji” czy prze-
niesienia na nowe, ,lepsze” nosniki®. Ten sposob myslenia
o sztuce - za sprawg glebokiego doswiadczenia postmoder-
nistycznego - zostal uznany za esencjalistyczny 1 redukeyjny.
Jak twierdzi Boris Groys, jedynym obszarem, w ktorym prace
artystyczne moga rzeczywiscie funkcjonowac dzisiaj jako auto-
nomiczne byty, jest rynek sztuki, na ktérym niekuratorowane

12, The texture and tone of the curator’s voice, the voices it welcomes and
excludes and the shape of the conversation it sets in motion are essen-
tial to the texture and perception of contemporary art”. Michael Brenson,
The Curators Moment (1998) [przedruk w:] Theory in Contemporary Art
since 1985, eds. Zoya Kocur, Simon Leung, Blackwell Publishing, Oxford-
-Carlton 2005, s. 56.
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1 zdekontekstualizowane artworks kraza jako samo-
wystarczalne obiekty'.

Jakkolwiek proces redystrybucji zwigzany
z odnowieniem zainteresowania sztukg powstaltg
w latach 70. przez rynek oraz nowe pokolenie
historykow 1 krytykow konfrontuje tworcow, kto-
rzy chca byc wlaczeni w obieg infrastruktur sztuki,
z potrzeba relacji z kuratorem/kuratorka, czasami
relacje te mozna zdefiniowac jako zaleznosc od
kuratora/kuratorki. Chociaz tworzenie wystaw
jest dzialaniem kolektywnym, produkeja grupows,
jest zarazem przestrzenig niezbywalnego konfliktu
miedzy dwiema stronami odpowiedzialnymi za
przetlumaczenie archiwum ,na sztuke” - artystami
1 kuratorami. Michael Brenson okreslit nature
tego konfliktu w kontekscie réznicy w relacji
artysta/artystka-sztuka 1 kurator/kuratorka-sztuka.
Wedlug niego jest to konflikt miedzy zaangazowa-
niem w sztuke a zaangazowaniem w uzycie sztuki®.
,Uzywajac sztuki”, praca Partum nie tylko pokazuje
ten konflikt, ale jest takze probg zmiany konstelacji
zaleznosci w relacji artystka-sztuka.

Niewystawa stanowi bezposrednia reakcje
na prosbe kuratorek, Doroty Monkiewicz i Anety
Szytak, pracujacych wéwezas nad historyzacja,
nadaniem znaczen 1 ustanowieniem pozycji
praktyki Ewy Partum, aby nie prezentowata ona
swojej sztuki w polskich instytucjach do momentu
otwarcia retrospektyw. Za sprawg tej prosby Partum
skonfrontowana zostala z nowa rekonfiguracja
w polu sztuki dotyczaca dystrybucji jej prac; z sytu-
acja, w ktorej kurator czy kuratorka nie tylko odpo-
wiadaja za produkeje znaczen, ale takze dysponuja
archiwum artystki, decydujac o miejscach jego poja-
wiania sie. Zatem nie tylko interpretacje niekompa-
tybilne z idiomem sztuki jako realizacji konceptu,
ale takze ta nowa formula prawa wlasnosci staly sie
przyczynkiem do powstania tej pracy.

W reakcji na zrealizowana w formie prosby
prohibicje Partum zdecydowala sie ,pokazac”
kuratorki, aby upublicznié¢ ich motywacje, procesy
myslenia 1 stosowane metody pracy. Ale 1 po to, aby
wybrna¢ z sytuacji nieprezentowania przez prezen-
towanie. Artystka zaaranzowata spektakl quasi-
-prywatnej, ale profesjonalnej konwersacji - spotka-
nia z kuratorkami na temat najblizszych wystaw,
ujawniajac - na swoich zasadach - sfere pomiedzy
prywatnoscia 1 instytucjonalnoscig. Praca Partum
nie jest systematyczng interwencjg samohistoryzacji,

Por. tez: Karolina Majewska, O uhistorycznianiu konceptualizmu

i interpretacji feminizmu. Rozmowa z Ewa Partum, ,Obieg”, 8 kwietnia
2014, http://archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/teksty/31875 [dostep:
1210.2018].

Boris Groys, Art Power, The MIT Press, Cambridge-London 2008, s. 44.
Michael Brenson, dz. cyt., s. 65.
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Niewystawa, Kuratorki. Miedzy instytucjonalnoscia a prywatnoscia, 2006
© Ewa Partum, ARTUM Foundation ewa partum museum
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jak Zdenka Badovinac nazywa proces kontekstualizacji wia-
snej praktyki artystycznej poprzez sytuowanie jej w lokalne;
tradycji. Nie jest tez performatywng nadidentyfikacja z pozycja
kuratorki - jest raczej strategicznym przesunieciem w miejsce
zajmowane przez kuratorki.

Uczestniczki trwajacej ponad dwie godziny konwer-
sacji nie tylko rozmawiajg, ale takze jedzg ciasto, pija wino
(podawane przez butlera, czyli Bytego Meza) 1 przede wszyst-
kim probuja artykutowac wlasne rozumienie sztuki Partum.
Artystka natomiast prezentuje swoje prace, dokumentacje per-
formansow, opatrujac je autorytatywnym odautorskim komen-
tarzem. Partum zaprasza widzow, ale i kuratorki za scene,

16  Artystka rozpoczyna rozmowe, domagajac sie od kuratorek transparent-
nosci - prosi je, aby zadeklarowaty jg ,przed oczyma czujnej publiczno-
Sci”, czyli stawia je de facto w sytuacji, w jakiej permanentnie znajduje
sie artysta/artystka. We wspomnianym tekscie Brenson diagnozowat
zwrot kuratorski, koncentrujac sie na problemie otwartosci i transpa-
rentnosci, ktdre staty sie atrybutami wspodtczesnej kuratorki i stowami
kluczami w krytycznym dyskursie kuratorskim. Innymi stowy, chodzi
o imperatyw ujawniania swojej pozycji: nie tylko tego, co sie mowi, ale tez
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w polprywatnag, ale profesjonalng sfere, w ktorej
odbywajg sie komunikacja, negocjacje 1 translacje.
Przekracza granice, cytujac prywatne (ale dotyczace
wspolpracy) esemesy, maile czy rozmowy telefo-
niczne, ujawniajgc nie tylko ich tresc, ale takze
strategie 1 przede wszystkim jezyk komunikacji.
Artystka problematyzuje kwestie widzialnosci
praktyki kuratorskiej, ujawniajgc transakeje, ktore
maja miejsce poza sceng, pokazujac, jak przebiega —
ukryta przeciez - kolektywna praca w/z archi-
wum. Jednoczesnie nadaje forme ,kuratorskiej
transparentno$ci”® przez zaaranzowanie dzialania

pozyciji, z ktorej sie mowi, i dla kogo sie mowi. Podczas wymiany zdan

na Niewystawie jedna z kuratorek deklaruje, iz jej praktyka jest ,totalnie
transparentna” i wtashie z tego wzgledu zdecydowata sie na wziecie
udziatu w projekcie. Transparentnosc jest silnie zwigzana z problemem
widzialnosci kuratorskich gestéw. Groys pisze, ze praktyka kuratorska
nigdy nie jest w stanie kompletnie ukryc sie przed widzem i dlatego
gtownym celem kuratorki jest ujawnienie samej praktyki przez uczynienie
jej wyraznie widzialng. Por. Boris Groys, dz. cyt., s. 45.
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Partum pokazuje dokumentacje, zanim zostaje ona zidentyfikowana w ramach zblizajgcych
sie wystaw jako sztuka. To, co zostaje ujawnione jako znajdujace sie w sferze ,pomiedzy”, to
zatem nie artystka czy jej intencje, tylko wlasnie archiwum, ktére stanowi pole interwenciji

i transformacji oraz terytorium wynikajacego z nich konfliktu.

1 rozmowy toczacej sie przy stole — meblu, ktéry artystka spro-
wadzita do galerii ze swojego domu".

Niewystawa uwidacznia prywatno-instytucjonalne
konstelacje infrastruktury sztuki jako obszar, w ktéorym
sprawczos¢ kuratorska konfrontowana jest z koniecznoscia
cigglych negocjacji z pragnieniami 1 ambicjami artystki.
Poprzez Niewystawg Partum bierze udzial w przygotowywaniu
materialu do swoich retrospektywnych wystaw, nie tylko jako
dostarczycielka tresci 1 dokumentacji, ale jako producentka
nowych procedur. Interweniuje w sfere miedzy zapisami sztuki
1 kuratorkami, podzielajac bardzo negatywne postrzeganie roli
kuratora opisywane przez Groysa'®.

Nie tylko zta jakosc wideo, ale takze niestychanie
niekomfortowa sytuacja napietej wymiany 1 konfrontacji -
ktéra zazwyczaj pozostaje ukryta przed spojrzeniem widza -
sprawiaja, ze trudno oglada sie to wideo. I to wlasnie stanow1
o specyfice tej pracy, ktora wykracza poza zrekapitulowanie
konfliktu (jak w przypadku tekstéw Burena)", zapraszajac
widza do uczestnictwa w tym konflikcie, przez co staje on mie-
dzy interesami 1 instytucjami: artystki 1 historyczek sztuki.

Poprzez Niewystawe Partum ujawnia proces otwierania
archiwum jako transformacyjny 1 zawlaszczajacy, agresywnie
performujac swoje prawo wlasnosci na zaaranzowanej scenie —
usilujac przeciwdziatac transformacji swojej sztuki w ,barwna
plame bedaca czescia fresku, ktorego znaczenie umyka
artyscie”. Co istotne, artystka za sprawa swoich dzialan relaty-
wizuje nie tylko wartos¢ narracji kuratorskiej, ale takze odautor-
skiej, ktora zostaje ujawniona jako jedno z mozliwych polaczen
artefaktow. Zasiadajac przy wspolnym stole z kuratorkami,
Partum pokazuje, ze ;wspolczesna artystka jest takze instytucjo-
nalna kreacja”?, ze ,artystka” jest instytucjonalnie zdefiniowana
funkcja w polu sztuki, pozwalajaca na krytyke 1 dziatania jedynie
od wewnatrz, czyli w obrebie instytucjonalnego systemu sztuki®.

17 Hannah Arendt uzyta metafory stotu, aby opisac sposoéb istnienia sfery
publicznej: Arendt pisata, ze by¢ razem w sSwiecie oznacza, iz Swiat
rzeczy znajduje sie miedzy tymi, ktorzy wspdlnie go posiadaja. Tak jak
stot stojgcy pomiedzy tymi, ktorzy gromadza sie wokdt niego, tak sfera
publiczna jest tym, co znajduje sie pomiedzy tym, co tagczy i oddziela lu-
dzi w tym samym czasie. We wstepie do The Human Condlition Margaret
Canovan wspominata, iz dla Arendt tylko doswiadczenie dzielenia Swiata
z innymi, ktérzy patrza z odmiennych perspektyw, pozwala dostrzec
rzeczywistosc. Bez tej konfrontacji wszyscy wycofujemy sie w rzeczywi-
stos¢ wiasnych uczuc, pragnien i doswiadczen, ktore konstytuuja naszg
realnosé. Por. Margaret Canovan, An Introduction to Hannah Arendt’s
“The Human Condition”, [w:] Hannah Arendt, The Human Condiition
(1958), 2nd ed., University of Chicago Press, Chicago 1998, s. xv.

18 Boris Groys, dz. cyt., s. 45.

19 Taka forma krytyki byta oczywiscie formutowana juz w latach 70., na przy-
ktad przez Daniela Burena, ktory w swoim znanym tekscie-interwencji

Perfomantywne otwarcie, upublicznienie artystycz-
nego archiwum odbywa sie tutaj poza formatem wystawy czy
publikacji - w formie polemiki przy stole prowadzone] przez
instytucjonalne aktorki: artystke 1 kuratorki. Partum pokazuje
dokumentacje, zanim zostaje ona zidentyfikowana w ramach
zblizajacych sie wystaw jako sztuka. To, co zostaje ujawnione
jako znajdujace sie w sferze ,pomiedzy”, to zatem nie artystka
czy je] intencje, tylko wlasnie archiwum, ktore stanowi pole
interwencji 1 transformacji oraz terytorium wynikajacego
z nich konfliktu. Moim zdaniem Niewystawa wlasnie dlatego
jest praca, ktéra problematyzuje przede wszystkim usytuowanie
archiwum ,pomiedzy instytucjonalnoscig 1 prywatnoscia” oraz
wskazuje na moment jego otwierania jako sytuacje konfrontacji
1 polemiki wynikajgce] z czasowego przesuniecia.

Czas retroaktywnej historii sztuki to dynamiczny
czas powrotu do przeszlosci 1 aktualizacji w terazniejszosci,
natomiast czas (w) archiwum to czas trwania, zwigzany z prak-
tyka utrzymywania/zachowywania materiatow (maintenance),
ktéra - jak argumentuje Lisa Baraitser - zwigzana jest z innego
rodzaju wyobrazeniowym porzadkiem czasowym niz systemy
produkgcji sztuki czy historii sztuki. Baraitser pisze, 1z praktyka
utrzymywania pozwala nawiazac zupelnie inng relacje z domi-
nujacymi wyobrazeniami czasowosci; umozliwia pewnego
rodzaju przezywanie zawieszonego czasu trwania, czasu-papki,
niezwiazanego z ideg postepu czy melancholijne] przeszlosci®.
Tak wiec otwieranie archiwum przez historyczki to takze
konfrontacja dwoch wyobrazeniowych porzadkow czasowych:
czasu bez wektora, zwigzanego z codziennoscia, 1 czasu linear-
nego, zwigzanego z historia.

Z codziennoscia laczy sie takze miejsce, w ktorym
funkcjonuge artystyczne archiwum. Nie jest to instytucjo-
nalna przestrzen profesjonalnego studio, ale - tak jak w przy-
padku archiwum Ewy Partum - prywatna przestrzen zycia,

odnosit sie do wystawy documeta 5 Haralda Szeemanna (Daniel Buren,
Exposition d’une exposition - Ausstellung einer Ausstellung, [w:] Docu-
menta 5, katalog wystawy, Neue Gallerie - Museum Fridericianum, Kas-
sel 1972, sekcja 17, s. 29). Podobnie jak Buren Partum chciataby widzie¢
kuratora sprowadzonego do roli organizatora i kronikarza - historyka
sztuki, ktory dostarcza maksymalnej ilosci kontekstualnych informacii.

20 ,Coloured stroke in a large fresco that escapes the artist” - zob. Daniel
Buren, Where Are the Artists?, [w:] The Biennial Reader / An Anthology on
Large-scale Perennial Exhibitions of Contemporary Art, eds. Elena Filipo-
vic, Marieke van Hal, Solveig @vstebg, Hatje Cantz, Bergen 2010, s. 216.

21 Boris Groys, dz. cyt.

22 Tamze: ,And contemporary artists are mostly ready to accept the fact
that their critique of art institutions is a critique from within”.

23 Lisa Baraitser, Touching Time: Maintenance, Endurance, Care, [w:] Psycho-
social Imaginaries. Perspectives on Temporality, Subjectivity and Activism,
ed. Stephen Frosh, Palgrave Macmillan, London-New York 2015, s. 22.
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semiotyczny 1 przestrzenny kontekst wywotujacy konkretne
skojarzenia. Miejsce transformacji 1 ciaglej cyrkulacji doku-
mentow 1 zapiséw w kierunku infrastruktury sztuki - oraz
W przeciwnym - entropii 1 zapomnienia. Jest to zatem swojego
rodzaju przestrzen graniczna, w ktére] rzeczy 1 dokumenty
przechodzg ze sfery prywatnej w obszar historii sztuki; zmie-
niajg status z zaginionego na odnaleziony; z dokumentalnego
na artystyczny.

Wedlug Cristiny Freire najwazniejszym pytaniem
w odniesieniu do specyficznych, indywidualnych archiwéw
artystow jest pytanie o to, jakiego rodzaju ,graniczne mysle-
nie” s3 one w stanie uruchomic*. Jak startam sie pokazac,
graniczne myslenie aktywowane za sprawg archiwum Ewy
Partum dotyczy przede wszystkim obszaru rozpietego miedzy
prywatnoscia 1 instytucjonalnoscig praktyki artystycznej jako
miejsca produkeji sztuki. Innego rodzaju granicznym teryto-
rium bedacym miejscem powstawania znaczen tej praktyki
artystycznej jest pole negocjacji miedzy jej historyczng odreb-
noscig 1 interpretacyjnymi terazniejszosciami.

hybrydycznej, niekoherentnej tworczosci Ewy Partum,
zawieszone] miedzy infrastrukturami Galerii Adres 1 zachod-
nio-berlinska izolacja, miedzy autotelicznym dyskursem
artystycznym 1 paradygmatem sztuki zaangazowanej, kurato-
rowanie moze sie okaza¢ proba wyeliminowania aporii przez
(przemocowy) akt rekontekstualizacji 1 uspdjniania. Z drugiej
strony lokalne 1 globalne interpretacje tej praktyki, jej ciagta
aktualizacja w ramach nowych modeli myslenia 1 krytycznych
teorii, wpisywanie jej w juz istniejace, dominujgce narracje

1 kanony moze by¢ postrzegane jako forma ,powolnej prze-
mocy’” niezauwazalnego, ale niezbywalnego dziatania,
dajacego sie porownac do dzialania toksycznych substancji,
ktore niepostrzezenie rozprzestrzeniajg sie po organizmie,
wywolujac drobne, ale nieodwracalne mutacje 1 zmiany. Jakie
wnioski moze z tego wyciagnac wspdlczesna historyczka
sztuki/archiwistka? Innymi stowy, jak pracowac z tego rodzaju
materialem, aby nie doprowadzic do ,powolne] przemocy”
aktualizacji, aby wykorzystac potencjat tego materialu umoz-
liwiajacy wywolanie debaty? Nie potrafie oczywiscie wskazac¢

Archiwum/kon trojaniski to narzedzie zagrazajace istniejacym narracjom, bo nie tylko
opowiadajgce inaczej, ale opowiadajgce tez cos innego. Z tym, ze w tym przypadku nie
chodzitoby o marginalne obszary podswiadomosci, ale o kiedys awangardowe, a dzis

anachroniczne idee artystyczne.

,Konserwacja, pielegnacja, utrzymywanie,
podtrzymywanie, zachowywanie (stanu), obstuga”

Jak pisza redaktorki wspomnianego tomu Feminist and Art
History Now, warunkiem podtrzymania kazdego dyskursu jest
akt konserwacji/pielegnacji®. Problem opieki nad/zadbania o/
pielegnacji archiwum laczy sie z dylematem narzucenia kate-
goril, ograniczen, definicji, ale tez fizycznego zabezpieczenia,
,konserwacji”, opisu. Nieprzettumaczalne maintenance to
takze pewnego rodzaju strategiczna pasywnos$¢ w stosunku
do materiatu, troska. Kuratorowanie jest zapewne jednym ze
sposobdw utrzymywania archiwum przez instytucje wystawy.
W swoim eseju dotyczacym pozycji kuratorki Boris Groys
wskazuje na etymologie tego stowa, piszac o oczywistej relacji
z czasownikiem ,leczyc” (to cure), jednak interpretujac go
przez Derridianski farmakon: rozumiejac kuratorowanie
jako cos bedacego jednoczesnie lekiem 1 trucizna - czyms, co
wzmacnia 1 oslabia zarazem?®. W przypadku ambiwalentnej,

24 Cristina Freire, Archive, [w:] Glossary of Common Knowledge, dz. cyt., s.17.
25 ,The act of maintenance is necessary in order to sustain the discourse” -
zob. Victoria Horne, Lara Perry, Introduction [do:] Feminism and Art

History..., dz. cyt.
26 Boris Groys, dz. cyt,, s. 44.
27 Lisa Baraitser, dz. cyt., s. 29.

INTERPRETACIE

wlasciwych odpowiedzi na te pytania, ale proponuje, aby
przemyslec potrzebe 1 istniejgce strategie aktualizacji w per-
spektywie problematyzujacej semiperyferyjnosc lokalnego
swiata sztuki.

Pragnienie aktualizacji, Swiezego spojrzenia na prak-
tyke artystyczng moze by¢ komplementowane przez strategie
aktualizacji, ktora polega raczej na uaktywnieniu potencjatu
archiwum niz na przetlumaczeniu go w zgentryfikowane
formy wystawowe 1 zamknieciu w najnowszych stowach
kluczach. W artykule Feminist Time (2007) pada nastepujaca
propozycja: ,Tworzenie archiwum powinno opierac sie na kon-
kretnym obrazie wspdtczesnosci. Archiwa tworzone sa po to,
aby wyjasniac nam terazniejszos¢”*. Zatem zamiast koncentro-
wac sie na narracjach powrotu, moze nalezaloby postawi¢ pyta-
nie o to, co archiwum sztuki Ewy Partum moze ,dla nas zrobi¢
dz18”, wiec zastanowic sie, jak potaczy¢ historyczny impuls ze
wspolczesnymi ,potrzebami” historii sztuki bez redukowania

28 ,Building an archive should be predicated on a certain picture of the
present moment. Archives are established to make sense of the now” -
zob. Aruna D’Souza, Feminist Time: A Conversation between Aruna
D’Souza, Miwon Kwon and Ulrike Miiller, ,Grey Room” 2008, vol. 31,
Spring, s. 32-67.
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Sytuowanie archiwum w centrum - co robie w tym tekscie - nie jest jedynie symptomem
nieuleczalnej gorgczki archiwum. Jest takze spostrzezeniem dotyczacym tego, ze mozna
przedawkowac lekarstwo, jakim jest kuratorowanie.

artystycznego materiatu do funkgji ilustrowania kolejnej teorii
lub jej fragmentow. Najpierw zapytajmy wiec o ,,dzis” lokalnej
historii sztuki.

Podczas sympozjum 1968-1989. Momenty zwrotne w polityce
i sztuce (2009) w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie
Piotr Piotrowski mowil: ,Jezyk interpretacji 1 dyskursu insty-
tucjonalnego to wciaz jezyk zachodni. Nie mamy innego. Jesli
chcemy analizowac $wiat, musimy polegac na zachodniej tra-
dycji dyskursu akademickiego czy intelektualnego”. Podczas
konferencji dotyczacej regionalnej historii sztuki Eva Forgacs
w swoim wystapieniu mowila o stabym punkeie wschodnio-
europejskiej perspektywy jako braku inwencyjnosci termi-
nologicznej - brakuje nam wtasnych stow3°. Historycy sztuki
opisuja zatem praktyki artystyczne naszego regionu, uzywajac
ugruntowanych koncepcji/wyrazen, na przykltad pojecia
krytyki instytucjonalnej, ktéra - jak wiadomo - ma wyraznie
okreslong zachodnia tradycje. Jak demonstruje akcja Partum
Niewystawa, archiwum moze zostac wykorzystane do artykulacji
kontraform tego jezyka; jako terytorium polemiki, a nie hetero-
genicznego wieloglosu. Archiwum funkcjonowac moze zatem
jako maszyna ramujaca wspoélczesna historie sztuki, wskazu-
jaca na jej przemiany 1 zaleznosci po 1989 roku. Wspomniana
juz Griselda Pollock przywotuje za filozofka Bracha L. Ettinger
metafore praktyki artystycznej jako konia trojanskiego, w kto-
rym artystka zamyka idee z marginalnych obszaréw (podswia-
domosci), przekraczajacych w danym momencie historycznym
granice porzadku symbolicznego 1 ktérych potencjal moze
zostac aktualizowany tylko pézniep Przepisanie tej meta-
fory na idee archiwum wydaje sie ciekawym konceptualnym
rozwiazaniem, z tym, ze w tym przypadku nie chodziloby
o marginalne obszary podswiadomosci, ale o kiedys awangar-
dowe, a dzi$ anachroniczne idee artystyczne. W takim ukladzie
archiwum/kon trojanski to narzedzie zagrazajace istniejgcym
narracjom, bo nie tylko opowiadajace inaczej, ale opowiadajace
tez co$ innego.

Cristina Freire zauwaza, ze archiwa jako narzedzia
historyzacji zwracaja naszg uwage na problem kanonu. Innymi
stowy, nie tylko na to ,jak”, ale tez na to, ,co moze zostac

29 1968-1989. Momenty zwrotne w polityce i sztuce / 1968-1989. Political
Upheaval and Artistisc Change, red. Claire Bishop, Marta Dziewariska,
Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa 2009, s. 480. Dowodem na to
twierdzenie moze byc¢ bibliografia tego tekstu.

30 Nawiazuje do wystapienia Evy Forgacs: Art History’s One Blind Spot
in East-Central Europe: Terminology podczas konferencji Rewriting
Art History in Eastern Europe. Art History on the Disciplinary Map in
East-Central Europe, Moravian Gallery Brno, 18-19 listopada 2010. Zob.
tez: Daria Ghiu, Rewriting Art History in Eastern Europe, ,Kunsttexte.de”
2011, Nr. 1, s. 3.

powiedziane”®. Zachodnia historia sztuki - twierdzi autorka —
stanow1 produkt uboczny hegemonicznego archiwum, ktére
jest nieprzerwanie powlelane za sprawg systemu edukacji,
a jego permanentnos¢ gwarantowana jest przez obecnosc¢
w globalnej sieci medialnep4. Tak wiec zamiast wpisywac dany
material archiwalny w zachodniocentryczny kanon, moze
warto wykorzystac go do przemyslenia sposobéw konstrukeji
1 reprodukgeji tego kanonu? W praktyce oznacza to, ze dobrym
wyjSciem sg na przyklad badania poréwnawcze skoncentro-
wane na regionalnych archiwach 1 praktykach, na archeologii
lokalnego jezyka krytycznego wykorzystywanego do opisu
1 rozumienia sztuki, a nie na pogoni za udawadnianiem progre-
sywnosci lub paralelnosci niezachodnich praktyk. Oczywiscie
nie oznacza to, ze nalezy negowac istniejace kontakty, zwigzki
1 przepltywy z Zachodem.

Samo sytuowanie archiwum w centrum - co robie
w tym tekscie - nie jest jedynie symptomem nieuleczalnej
goraczki archiwum. Jest takze spostrzezeniem dotyczacym
tego, ze mozna przedawkowac lekarstwo, jakim jest kurato-
rowanie. Praca kuratorki z archiwum wiaze sie z ostatnim
etapem procesu cigglego ttumaczenia - z artystyczne;j reali-
zacji/akejl na dokumentacje, z dokumentu na archiwum,
z archiwum na prezentowang w galeriach sztuke. Ten ostatni
kolektywny etap moze by¢ czyms wiecej niz retroaktywnym
przywroceniem danej praktyki artystycznej w obszar widzial-
nosci, chociaz jest to zapewne pierwszy, konieczny krok legi-
tymizujacy dana produkcje artystyczna w polu historii sztuki.
Prezentacja archiwum w galeril/muzeum moze okazac sie
wykorzystaniem szansy na wypracowanie innego jezyka,
jaka ten material daje - przez konceptualne umieszczanie
materialow zgromadzonych przez artystke w miejscach,
ktdre doprowadzaly do powstania ich znaczen przy jedno-
czesnej artykulacji wlasnego usytuowania wobec archiwum.
Wyobrazmy sobie wystawe, ktéra probuje opowiedziec o tym,
czym byly kiedys i czym s teraz zgromadzone dokumenty,
o tym, jak, gdzie 1 dlaczego przetrwaly w archiwum oraz w jaki
sposob przettumaczone zostaly ,na sztuke”.

31 Niedawno w swojej recenzji dotyczacej miedzy innymi documenta
i Biennale w Wenecji Benjamin Buchloh pisat o jej dwoch rodzajach iich
wspotczesnych kontynuacjach: zwigzanej z minimal artem oraz z perfor-
mansem. Por. Benjamin H. D. Buchloh, Rock Paper Scissors, ,Artforum”
2017, September, https:/www.artforum.com/print/201707/benjamin-h-d-
-buchloh-on-some-means-and-ends-of-sculpture-at-venice-muenster-
-and-documenta-70461 [dostep: 1210.2018].

32 Griselda Pollock, dz. cyt., s. 10.

33 Cristina Freire, dz. cyt., s. 17

34 Tamze.

WHAT EWA PARTUM MADE ME DO... CZAS, MIEJSCE, ARCHIWUM
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Tekst: Maria Poprzecka

To, co ukryte

Matki oryginatow

Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego w Krdlikarni, Warszawa
14 lipca 2018 - 2 wrzesnia 2018

kuratorka: Ewa Kozik

OBIEKT KULTURY

Wystawa jest niewielka, zrobiona szybko, w trybie awaryjnym (cofniete
fundusze). Mimo to znakomicie wpisuje si¢ w program Krolikarni stawia-
jacy podstawowe pytania o sens instytucji muzealnej i o istote rzezby, ktorej
zasoby sa przedmiotem pracy tego muzeum.

Krélikarnia, odkad rzad Polski Ludowej przekazal ja na muzeum
imienia Xawerego Dunikowskiego, przez dlugie lata zmagata sie z nie-
moznoscig pogodzenia eksponowania rzezby dwudziestowiecznej (nie
tylko Dunikowskiego) z palladianska osiemnastowieczng architektura,
marmoryzowanymi kolumnami, sztukateriami 1 $ciennymi kinkietami.
Dopiero pod kierownictwem Agnieszki Tarasiuk okazalo sie, ze z ,niesto-
sownoscig” tej architektury nie trzeba walczy¢, lecz ze mozna ja wygrywad
1 ogrywac na bardzo wiele sposobow. Centralna rotunda stuzyta juz jako
sceneria dla szalonego muzealnego ,skontrum”, byla miejscem czeczen-
sko-inguskiego rytuatu Zikr czy przestrzenia muzycznej instalakeji -
,gadajacego fortepianu” opowiadajacego o Sigmundzie Freudzie w Anglii,
w ktorego glosy wstuchiwata si¢ marmurowa Joanna d’Arc.

Matki oryginatéw - wystawa form do odlewow - jest bodaj pierw-
szym muzealnym autonomicznym pokazem zaplecza rzezbiarskiego
warsztatu. Wszechobecne w pracowniach formy odlewnicze rzadko
trafiajg do muzealnych zbioréw. Wykonane z nietrwalego materiatu,
zwykle niszczejg, czy to jako zbedne, czy dla zapobiezenia niekontrolo-
wane] multiplikacji oryginatéw. Krélikarnia, za sprawa zapisu Xawerego
Dunikowskiego, ma w swym posiadaniu nie tylko gotowe dziela, lecz réw-
niez zawartoSc jego pracownl. Jest to zbior bezcenny nie tylko dla wejscia

Forma negatywowa do odlewu rzezby Xawerego Dunikowskiego Gfowa Fryderyka Chopina

z cyklu Glowy wawelskie, gips, 50 x 36 x 28 cm, lata 60. XX wieku, fot. Bartosz Gorka
dzieki uprzejmosci Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego w Warszawie



Forma negatywowa do odlewu rzezby Xawerego Dunikowskiego Popiersie Fryderyka Chopina

Zywica epoksydowa, wiokno szklane, silikon, 70 x 57 x 30 cm, 2014, fot. Bartosz Gorka
dzieki uprzejmosci Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego w Warszawie
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w warsztat artysty, ale 1 dla poznania skompliko-
wanych proceséw powstawania rzezby. Wystawa,

z wyjatkiem dwoch prac Antoniego Miszewskiego,
to wlasnie formy odlewnicze Dunikowskiego.
Formy negatywowe do prac tak znanych, jak
postaci z pomnika Czynu Powstanczego na Gorze
sw. Anny, ,wawelska” glowa Fryderyka Chopina czy
forma pozytywowa portretu architekta Franciszka
Maczynskiego.

Pozornie wystawa ma przede wszystkim
walor edukacyjny. Juz samo obcowanie z rzezba - jej
ostentacyjna materialnoscig, miejscem w prze-
strzeni, bryla, wolumenem, ciezarem - wyrywa
widza z zakletego kregu wirtualnej nierzeczywisto-
sci. To jednak rodzi pytanie: jak to zostato zrobione?
,Tajemnice warsztatu”, zwlaszcza warsztatu tak
trudnego 1 racze] niedostepnego jak rzezbiarski,
zawsze intryguja. Podobnie jak intryguja ,tajemnice
tworczosci”. Muzeum przygotowalo zatem cykl
rodzinnych warsztatéw z wykorzystaniem form
odlewniczych, ktore maja nie tyle nauczyc poshu-
giwania si¢ nimi (co nie jest tatwe), ile uswiadomic
trud 1 napiecie towarzyszace odlewaniu tak form,
jak 1 finalnego dzieta. ,Piekna praca”, pisat o odle-
waniu swego Perseusza Benvenuto Cellini, nawet
gdy chodzilo o oklejanie modela glina. Totez nie

Fragment Kariatydy Gornik. Model Pomnika Czynu Powstariczego

Xawerego Dunikowskiego, gips, 166 x 140 x 50 cm, 1949-1952, fot. Bartosz Gorka

dzieki uprzejmosci Muzeum RzeZby im. Xawerego Dunikowskiego w Warszawie
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Majac za tto klasycystyczne, ztocisto-biate artykulacje, w godnym muzealnym porzadku
prezentuja sie gipsowe patuby — niezdarne, kostropate, brudnawe. | w tym zamierzonym
dysonansie wybrzmiewa istotny sens wystawy.

chodzi tu o zadne tworcze meki czy ,poskramianie
materii”, lecz o rzemieslniczy mozol, wymagajacy
duzych umiejetnosci, obarczony ryzykiem znisz-
czenia nie tylko formy, ale 1 dziela. Stad odlewanie
zwykle zlecano praktykantom, pomocnikom czy
zawodowym formierzom.

Gdyby jednak chodzito o pokaz eduka-
cyjny, wystarczylyby muzealne piwnice, miesz-
czace warsztatowa spuscizne Dunikowskiego.
Tam formy odlewnicze bylyby u siebie, w otocze-
niu kawaletéw, bozzettow, modeli, fragmentéw,
destruktow, odpadow. Natomiast wystawa zostata
umieszczona w honorowym wnetrzu patacowej,
koputowej rotundy. I nobilitowana ,matczynym”
tytutem (co pozwolito ominac etymologicz-
nie tozsamy, lecz negatywnie brzmiacy termin
»matryca”). Majac za tto klasycystyczne ztoci-
sto-biate artykulacje, w godnym muzealnym

TO, CO UKRYTE

porzadku prezentuja sie gipsowe patuby - nie-
zdarne, kostropate, brudnawe. Jakby wywleczone
z zakurzonych katéw pracowni czy magazynow,
stoja na postumentach w calej swej nieskrywane;j
roboczej postaci. I w tym zamierzonym dysonansie
wybrzmiewa istotny sens wystawy.
Wyeksponowanie ,matek form” w samym
sercu palacu kieruje skojarzenia daleko poza
odlewnicze trudy. W pierwszej chwili przywodza
one na mysl obrazy rannych zolnierzy, odcztowie-
czonych skorupami opatrunkéw, bandazy 1 gipsow,
jakich wiele dzis ogladamy na zdjeciach przypo-
minajacych koszmary pierwsze] wojny Swiatowej.
To skojarzenia natretne, ale powierzchowne. Ani
to sceneria polowego lazaretu, ani klinika lalek.
Cerowane pordzewialym drutem toporne kukty
bez ust, nosoéw 1 oczodotow to bowiem tylko okrycia
niosace sobie przyszle zycie sztuki. Grube plaszcze,
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Niezwyktos¢ odlewniczych form polega nie tylko na ich symbolicznym nasyceniu. Pomimo swej
topornej materialnosci ;matki oryginatéw” sa w gruncie rzeczy niematerialne. Stanowia zaledwie

otuline czegos, czego nie ma, ale czego zalazek w nich tkwi.

Portret Ignacego Daszyriskiego, przed 1989 rokiem
fot. Bartosz Gorka, dzieki uprzejmosci Muzeum Rzezby
im. Xawerego Dunikowskiego w Warszawie

Forma negatywowa do odlewu rzezby Xawerego Dunikowskiego

rozchylajac sie, pozwalaja zerknac do srodka. W roz-
warciu mozna ujrzec to, co skrywaja, a co dopiero
ma stac sie rzezba, czyli dzielem sztuki - nienaro-
dzonym jeszcze dzieckiem, ktore widzimy w gipso-
wej macicy niczym ptod na ultrasonografie.

Whpatrywanie sie w rozwarte szczeliny
form to nie tylko ciekawos¢ rzezbiarskiego proce-
deru. I nie tylko radosc zobaczenia czegos, co nie
bylo przeznaczone do ogladania albo zajrzenia za
drugg strone lustra. Tutaj dostajemy szanse wnik-
niecia w warstwy glebokie, w swoista archeologie
rzezby. Spogladajac w glab gipsowych skorup,
dostrzegamy wylaniajace sie z mroku, rysowane
cieniem rysy Chopina, twarde zaciosy glowy
zolnierza radzieckiego, rozemglona dziecinng
Prymulke. Jakby tait sie tam duch rzezby, ktéra
nie oblekta jeszcze materialnego ksztattu.

W swej dwoistosci ,matki oryginaléw”
pobudzaja potok skojarzen, tylez wzniostych, co
oczywistych. Dualizm widzialnej zewnetrznosci
(»twarda, sucha i plugawa”) 1 skrytego, cennego
wnetrza (,wewnetrzny ogien”). Duch uwieziony
w materil. Piekna dusza w szpetnym ciele. Bez-
foremny kokon, z ktérego wylegnie sie piekny
motyl. Gruzlowata muszla chronigca perte. I idace
za tym przeciwstawienia: pozoru 1 autentyzmu,
falszu i prawdy, swiatta skrytego pod korcem.
Niezwyklos¢ odlewniczych form polega wreszcie
nie tylko na ich symbolicznym nasyceniu. Pomimo
swej topornej materialnosci ,matki oryginalow” sa

OBIEKT KULTURY

W gruncie rzeczy niematerialne. Stanowia zaledwie
otuline czegos, czego nie ma, ale czego zalazek
w nich tkwi. Niosa zapowiedz 1 obietnice. Sa apo-

kryfami - bo stowo to oznacza wlasnie to, co ukryte.

Apokryfami, czyli inna, opaczna, niekanoniczna
opowiescig o rzezbie.

TO, CO UKRYTE
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Gfowa Zotnierza radzieckiego, gips, 59 x 46 x 56 cm, lata 50. XX wieku, fot. Bartosz Gérka
dzieki uprzejmosci Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego w Warszawie

Fragment formy negatywowej do odlewu rzezby Xawerego Dunikowskiego
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Tekst: Jakub Gawkowski

Sasiedztwo w budowie

Warszawa w Budowie 10

Sasiedzi

Pawilon Cepelii, Warszawa

13 pazdziernika - 11 listopada 2018

kuratorzy: Visual Culture Research Center - Centrum Badan nad
Kulturg Wizualng (w sktadzie: Anna Krawec, Justyna Krawczuk,

Oteksij Radynski, Rustana Kozijenko, Serhij Ktymko, Wasyl Czerepanyn,
Natalia Heszewec, Oksana Briuchowecka, Hanna Cyba)

Sasiad kojarzy sie z kims, kogo mamy obok, kto jest przeci-
wienstwem obcego, znajoma twarza W morzu anonimowoscl.
Ale ilu z naszych z sgsiadow tak naprawde dzi$ znamy, z iloma
rozmawiamy, a ilu chociazby widzielismy na oczy? Wymiana
wymamrotanego pod nosem ,dzien dobry”, przytrzymanie
drzwi do klatki schodowej czy usmiechniecie sie do psa wypro-
wadzanego na spacer - na tym zwykle sasiedzkie uprzejmosci
sie koncza. Relacja moze miec ,bardziej zazyty” charakter,
kiedy sasiadom przeszkadzaja imprezy, cienkie Sciany, tupa-
nie - ale wtedy sasiedztwo nie wzbudza juz pozytywnych sko-
jarzen. Sasiedztwo 1 sgsiedzi to temat dziesiate] edycji festiwalu
Warszawa w Budowie, tworzonej w tym roku przez srodowisko
niezwiazane z Muzeum Sztuki Nowoczesnej czy Muzeum
Warszawy, ale 1 z Warszawg czy Polska w ogdle. Ukraina to
nasz sasiad znany z widzenia, ale wlasciwie mato o nim wiemy.
Przez dtugi czas bardziej interesowalo nas to, co dzieje sie

u tego zza zachodniej granicy, to do jego Swiata aspirowaliSmy
10 nim mowiliSmy. Sytuacja zmienita si¢ w ostatnich latach,

Sasiedzi w ramach 10 edycji festiwalu Warszawa w Budowie, fot. Wojtek Radwariski

Oksana Briuchowecka, Flaga ukrairisko-polska, mural, 2018, widok wystawy
dzieki uprzejmosci Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie

BLOK SASIEDZTWO W BUDOWIE
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kiedy za sprawg gwaltownych przemian politycz-
nych 1 wojny ku Ukrainie nagle skierowaty sie oczy
calego swiata.

Festiwal, dotychczas skupiony na stotecz-
nej architekturze 1 przestrzeni miejskiej, zostat
oddany w rece kijowskiego kolektywu z Centrum
Badan nad Kulturag Wizualng - Visual Culture
Research Centre, VCRC. To spotkanie zorgani-
zowane wokol pojec ,swoich” i ,obcych” jest tez
okazja do zadania innych pytan: czym w zasadzie
ma byc realizowany od dekady festiwal 1 jaka role
pelni¢ moga zewnetrzni kuratorzy, a takze w jaki
sposob swiat sztuki moze reagowac na zmieniajacy
sie krajobraz etniczny?

Zaproszenie zespotu VCRC do Warszawy
byto decyzja ciekawa, a nawet z kilku powodow
ekscytujaca. Od kiedy upubliczniono te informa-
cje, oczekiwania rosly, a ja sam, znajac dziatalnosc
kolektywu z Kijowa, nie moglem sie doczekac
efektu. Warszawa w Budowie w ostatnich latach
przezywala swoj rozkwit, szczegdlnie dzigki dwom
fantastycznym edycjom: Spor o odbudowe (2015)

1 Wreszcie we whasnym domu. Dom polski w transformacji
(2016). Spor... odbywajacy sie w reprywatyzowanej
przestrzeni liceum im. Klementyny Hoffmanowej
przynosit ogromna dawke wiedzy o odbudowie
Warszawy oraz zajmowal mocng pozycje w trwa-
jacej do dzis dyskusji o reprywatyzacji, stajac po
stronie pokrzywdzonych warszawiakéw. Do jego
wspottworzenia zaproszono anarchistyczny kolek-
tyw Syrena, a na fasadzie znalazta sie twarz zamor-
dowanej dziataczki Jolanty Brzeskiej. Zachwycajaca
formg wystawa z 2016 roku pod przykrywka
postmodernistycznej estetyki poruszata wazne
kwestie mieszkalnictwa, suburbanizacji, gentryfi-
kacji czy masowego powstawania osiedli grodzo-
nych. Kolejna edycja festiwalu byla poswiecona
placowi Defilad - bylo informacyjnie, ciekawie,

ale wystawie nie towarzyszyly juz tak duze emocje,
miedzy innymi dlatego, ze stawka w dyskusji byt
uklad przestrzenny placu, a nie warunki zycia

w miescie. Plac stal sie miejscem budowy muzeum,
a nie miejscem, z ktorego wypedzano sprzedawcow
z Kupieckich Doméw Towarowych.

Hito Steyerl, Wieza, instalacja wideo, 2015, widok wystawy Sasiedzi
dzieki uprzejmosci Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie

w ramach 10 edyciji festiwalu Warszawa w Budowie, fot. Wojtek Radwariski

Zapraszajac VCRC do kuratorowania
WWB, Muzeum Sztuki Nowoczesnej zwrécito
uwage na rosnaca ukrainska migracje, ktora
ruszyla na dobre po zniesieniu obowigzku
wizowego w 2017 roku. Na ulicach coraz czesciej
stychac wschodni akcent, migracja nagle stala sie
zauwazalnym elementem codziennosci i tema-
tem politycznych debat, a w ostatnich latach zza
wschodniej granicy do polskich miast przeprowa-
dzili si¢ zaréwno studenci 1 pracownicy fizyczni,
jak 1 didzeje. Problem ten nie zostal jednak
dostrzezony przez $wiat sztuki - polscy artysci
1 kuratorzy najchetniej zaymowali sie Polakami
w Polsce. Waznym wyjatkiem od tej reguly sa
dzialania dwdch instytucji ze Sciany wschodniej:
Arsenatu w Biatymstoku 1 Labiryntu w Lublinie
oraz ich wspolna wystawa Uwaga! Granica. Szcze-
golnie Labirynt swoim konsekwentnym progra-
mem wprowadza ukrainskich artystéw w polski
obieg sztuki - na tym otwieraniu si¢ na Wschéd
korzystaja 1 artysci, 1 instytucja.

Wybranie VCRC do opowiedzenia o sytuacji
Ukraincow w Warszawie byto decyzja brawurowsa,
od poczatku wigzalo si¢ z pewnym ryzykiem. Kolek-
tyw 0s6b zainteresowanych krytycznym mysleniem,
spuscizna socjalizmu 1 kultura wizualng miat swoj
poczatek na Akademii Kijowsko-Mohylanskiej. Od
lat stoi na wyraznej lewicowej pozycji w kwestiach
politycznych 1 estetycznych, a o jego dzialalnosci
opowledzie¢ mozna, odwolujac sie do historii aktow
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kategorii narodowych. Cho¢ VCRC jest jedna z naj-
bardziej rozpoznawalnych organizacji artystycznych
w Kijowie 1 przygotowuje Kiev Biennale, kolektyw
dziala niezaleznie. Z drugiej strony, w przeciwien-
stwie do wegierskiego OFF Biennale, VCRC nie
czyni z tego gléwnego tematu swojej dziatalnosci.

W tym kontekscie ciekawe sa negocjacje
oczekiwan wzgledem festiwalu oraz efektu, ktory
przyniosa przedsiewziecia zespotu VCRC. Zamiast
do ,ukrainskiego kolektywu” festiwal trafit
W rece zespotu moze 1 dzialajgcego na Ukrainie,
ale patrzacego na Swiat racze] przez pryzmat klas
niz narodow. Zamiast festiwalu powstata wystawa
wzbogacona o debaty 1 program radiowy bedacy
kontynuacja programu z Kijowa. Festiwal zostal
przygotowany przez dziewiecioro kuratoréw
1 kuratorek negocjujacych ksztalt wystawy w odnie-
sieniu do swoich zainteresowan: praw kobiet, filmu
dokumentalnego, dekomunizacji czy socmoder-
nizmu. W koncu, zamiast na Warszawe festiwal
rzucit swiatlo na Kijow.

Ochrona modernistycznego dziedzic-
twa, jedno z gléwnych zainteresowan VCRC
w Kijowie, znalazta swoje odbicie w Warszawie,
cho¢ wydawaloby sie, ze w tym polskim miescie
wszystko na ten temat zostato juz powiedziane.
Pozegnalismy przeciez Supersam 1 Emilke, a Smyk
1 Rotunda zaraz beda ,jak nowe”. Dyskusje doty-
czace ochrony powojennych zabytkow juz byty
prowadzone, miedzy innymi podczas wezesniej-

Warszawa w Budowie trafita w rece zespotu moze i dziatajacego na Ukrainie, ale patrzacego
na $wiat raczej przez pryzmat klas niz narodow.

cenzury 1 agresji, ktore wzbudzata. W 2012 roku
wystawe grupy pod tytutem Ukrainskie ciato, poswie-
cong cielesnosci we wspolczesnym ukrainskim
spoleczenstwie, ocenzurowano, a VCRC musiato
opuscic uniwersytet. Za sprawg swojej dziatalnosci
publicznej w 2014 roku lider VCRC 1 wyktadowca
Wasyl Czerepanyn zostal brutalnie pobity przez
paramilitarna bojowke, a rok temu nacjonalisci
zniszczyli opowiadajaca o Majdanie wystawe
Dawida Cziczkana.

Od poczatku bylo wiec jasne, ze VCRC to
nie zespol badaczy czy kuratorow ,na zlecenie”,
ktorzy zajma sie zadanym tematem 1 przybliza
sytuacje mniejszosci ukrainskiej w Warszawie. To
kolektyw o wyraziste] tozsamosci, ktorego dzialal-
nos¢ polega w duzej mierze na problematyzowaniu
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szych edycji WWB. Ale mimo tych debat pawilon
Cepelii, w ktorym umieszczono wystawe Sgsiedzi,
stojacy w samym sercu Warszawy, od lat niszczeje
1straszy do tego stopnia, ze chyba wszyscy wyparli
to, ze w ogole jeszcze istnieje. [ednoczesnie obraz
pawilonu to ,Polska na jednym zdjeciu” - zabytek
socjalistycznej architektury, siedziba spotdzielni
rekodziela 1 czesci nacjonalistycznego projektu
komunistow, a dzi$ budynek-smietnik obwieszony
reklamowymi szmatami, z ekranem informujacym
o dlugu publicznym, zainstalowanym na dachu

w 2010 roku z inicjatywy Leszka Balcerowicza.
Eklektyzm 1 nawarstwienie sie znaczen na linii
modernizm-folklor-postmodernizm fascynuja,
ale takze zacieraja znaczenie odbywajace; sie

w srodku wystawy.
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Jest ona prezentowana na dwoch poziomach Cepelii - na pietrze
1w piwnicy budynku. Na czerwonej wykladzinie, pamigtce po miesz-
czacym sie w budynku kasynie, spotykaja sie prace reprezentujace rézne
interesowania cztonkéw VCRC. Spektakularna instalacja wideo Wieza
Hito Steyerl to zapewne pomyst wspdtpracujacego z artystka Oteksija
Radynskiego. Praca nawiazuje do dziatajacej w Charkowie firmy projek-
tujace] modele luksusowych nieruchomosci dla najzamozniejszych, jak
1 komputerowe strzelanki; jej gléwny bohater snuje wizje fali migracji zale-
wajace] Europe po rosyjskiej inwazji na Ukraine. Materiatowy kamuflaz
militarny - instalacja Krajobraz Anny Sorokowej - to z kolei jedna z prac,
ktore Oksana Briuchowecka prezentuje na kuratorowanych przez siebie
wystawach poswieconych feminizmowi 1 tkaninie artystycznej. Tkana
wspolnie przez kobiety siatka przypomina o wypartym doswiadczeniu
wojny oraz tego, ze kobiety réwniez biora w niej udzial. Niedaleko modeli
1 dokumentacji twérczosci kijowskiego architekta modernisty Floriana
Jurjewa, ktorego dorobkiem od lat zajmuje sie VCRC, pojawiajg sie prace
zwigzane z kryzysem uchodzczym 1 migracja z Bliskiego Wschodu do
Europy: interwencyjne filmy Niemiecki dla osob ubiegajgcych si¢ o azyl Mariny
Napruszkiny 1 Kryzys w wersji na opak autorstwa Olivera Resslera.

Kluczem do wystawy jest mural Flaga ukrainsko-polska Oksany
Briuchoweckiej. Laczac ze soba kolory flagi polskiej 1 ukrainskiej,
artystka stworzyla flage nowej, dwunarodowej wspélnoty zamieszkuja-
cej] Warszawe. To najciekawszy dramaturgicznie moment ekspozycji -
spektakularna praca przez odstoniete okno wychodzi na panorame
miasta; mozna tu postuchac nagran Radio International - wywiadow

Kluczem do wystawy jest mural Flaga ukrairisko-polska Oksany Briuchoweckiej. Laczac ze sobg
kolory flagi polskiej i ukrainiskiej, artystka stworzyta nieistniejaca flage nowej dwunarodowej
wspolnoty zamieszkujacej Warszawe.

na temat migracji. Na wystawie jest jeszcze drugie wywolujace podobne
wrazenie miejsce: niewielkie pomieszczenie z makieta interwencjt
architektonicznych w Kijowie, w ktorym ujawnia sie oryginalna moder-
nistyczna konstrukeja Cepelii.

Migracja 1 sgsiedztwo sg tu Scisle zwigzane z kontekstem klaso-
wym, ekonomicznym i rasowym. Wszyscy wiemy, ze migracja wiaze sie
z pochodzeniem 1 majgtkiem - wyjezdzajacy do innego kraju za praca
bialy to ekspat, podczas gdy jego czarnoskory odpowiednik to imigrant.
Oprécz uprzedzen 1 polityki migracyjne] to kapital wyznacza najwaz-
niejsze granice. Na gornym pietrze Cepelii Swietnie wypadaja prace
o aktualnej sytuacji Ukraincow w Polsce: instalacje-meble tymczasowe
dla robotnikéw budowlanych Tarasa Kamennoja czy wstrzasajace wideo
TV Kryzys, na ktdrym pracownica centrum posrednictwa pracy zachwala
ukrainskich pracownikow - méwi o ich wydajnosci, niskich wynagrodze-
niach czy mozliwosci natychmiastowego zwolnienia. W Cepelii prezen-
towane jest tez Spojrzenie Artura Zmijewskiego, jedna z najciekawszych
1 najczescie] komentowanych prac ostatniego, 14 documenta. Co ciekawe,
w Atenach posrod abstrakeyjnych czy poetyckich prac krotki film uderzat
z wielka sita, przyciggal 1 oburzal. Tu nie oddziatuje juz tak mocno - staje
si¢ kolejna z wypowiedzi o migracji, nieréwnosciach i przemocy.

siedzibg Ministerstwa Rodziny, Pracy i Polityki Spotecznej, fot. Wojtek Radwariski

Rosa Rotes, performans Aleki Polis we wspdtpracy z Dang Kosming przed
dzieki uprzejmosci Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie

XXXXXX XXXXXXXXXX XXXXXXXXxX, fragment wystawy
XXXXXXX XXXXXXXXXXX w Warszawie, fot. XXXXX XXXXXXXXXXXX
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dzigki uprzejmosci Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie

Fragment Pawilonu Cepelii, fot. Wojtek Radwariski
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Schodzac do drugiej czesci ekspozycji,
przemierzamy labirynt wnetrznosci Cepelii. Nie
jest to trasa reprezentacyjna, a przeprawa przez
dziwne schody 1 korytarze pelne przypadkowych
obiektow sktania do smutnej refleksji nad sta-
nem niegdys eleganckiego budynku. Dolna czes¢
wystawy to miedzy innymi eksplorujaca mozliwo-
sci jezyka wielkoformatowa kompozycja Babiego
Badalowa oraz zapadajaca w pamiec instalacja Huts
Housing Complex wspotpracujacej z VCRC Dany
Kosminy, taczaca kilka poruszanych na wystawie
watkow: migracji, przemocy 1 wykluczenia. Pigkna
1 poprzedzona badaniami praca Kosminy prezentuje
typologie romskich domow wyrastajacych pomie-
dzy budowanymi przez deweloperéw jednostkami
mieszkaniowymi. Poréwnuje dwie odmienne formy
zycia sgsiadow w miescie, wskazujac na budo-
wane na roznicy uprzedzenia 1 wyrastajaca z niej
dyskryminacje.

Na wystawie Warszawa 1 Kijow przegladaja
sie w swoich odbiciach, a wiekszosc prac i poru-
szanych kwestii z powodzeniem mozna odniesc
do obydwu kontekstow. Przyktadem jest dekomu-
nizacja - proba oczyszczenia obecnego modelu

BLOK

politycznego 1 odczarowania przeszlosci za pomoca niszcze-
nia historycznego dziedzictwa. Pojawia sie w pamietajacych
atak nacjonalistow rysunkach Dawida Cziczkana oraz we
fragmentach pomnika Lenina 1 tablicy poswieconej Jurijow1
Szewelowowsi, zebranych przez Serhija Popowa 1 Mykote
Ridnego. Wspélczesny ikonoklazm ukazany jest w kontekscie
duzo szerszym niz najnowsza historia Ukrainy. W tym ujeciu
dekomunizacja ma tyle wspolnego z erupcja nacjonalizmu
1 antykomunizmu, ile z reakcja na opanowujacy oba miasta
dziki neoliberalizm oraz na dziatania miedzynarodowych kor-
poracji, ktorych nikt 1 nic nie moze powstrzymac. Kiedy miasta
sg oszpecane przez deweloperdw, spoleczenstwo traci nie tylko
wplyw na ich ksztalt, ale 1 podstawowe prawo do uzytkowania
przestrzeni. Dekomunizacja jawi sie w tym kontekscie jako
desperacka proba odzyskania kontroli nad miastem, a burzenie
pomnikow jako jedyna mozliwos¢ wpltywania na zawlaszczane
przez miedzynarodowy kapital otoczenie. Chociaz trwaja spory
o rzezby 1 nazwy ulic, to inna walka toczy sie gdzie indziej,
1 wiekszo$¢ z nas stol na przegranej pozycjl.

Przez dekade festiwal Warszawa w Budowie stal sie
marka, formatem taczacym wybitne realizacje artystyczne
z produkcja wiedzy 1 rosnacym w praktyce zaangazowaniem
spolecznym. Poprzednie edycje przyzwyczaity odbiorcow
do réznorodnych przedsiewzie¢ wykraczajgcych poza pole

sztuki, zbierajgcych wiedze 1 stymulujacych dyskusje, a takze
do dziatan, badan, refleksji nad przestrzenia 1 zycia w niej.
Podobnie bylo 1 tym razem, tyle ze nie w Warszawie, lecz

w Kijowie. Polem dzialan stata sie opuszczona ulica taczaca
niegdys historyczna czes¢ miasta z dzielnicg fabryczng

1 osiedlami robotniczymi. W ramach festiwalu miejsce to
zostalo przywrocone do zycia, zrealizowano w nim elementy
interwencyjnej architektury autorstwa Oleksandra Burtaki,
organizowano warsztaty 1 spotkania. Oczywiscie podzielenie
festiwalu na dwie czesci moze budzic niezadowolenie - to
ryzyko wpisane w kazda zmiane.

Choc kuratorowany przez VCRC festiwal jest spojny,
idzie za nim okreslona wizja 1 zrzesza on wielu utalentowa-
nych artystow, to w odniesieniu do poprzednich edycji WWB
pozostawia pewien niedosyt. W Kijowie w tym roku nie bytem,
ale w Warszawie mamy do czynienia zjedna wystawa, w zasa-
dzie nieposzerzona o dziatania czy badania wychodzace poza
przestrzen, w ktorej jest prezentowana. Wyjatkiem jest Swietna
seria plakatow Jestem Ukrainkg autorstwa Oksany Briuchowec-
kiej, ktore zwracajg uwage na obecnosc¢ w Polsce pracownic
z Ukrainy, nawoluja do przestrzegania ich praw 1 przywotuja
posta¢ historycznej pisarki Lesi Ukrainki.

Gest rozszerzenia festiwalu 1 przeniesienia czesci
wydarzen do Kijowa - miasta, gdzie krytyczna artystyczna

71

1 wysprzatanych przez migrantow zza wschodniej
granicy, czy kazdy 1 kazda z nich ma umowe o prace
1 ubezpieczenie?

Jak stusznie zauwaza zespol kuratorski,
Ukraincy stali sie nie tylko zyjaca w Polsce mniej-
szosclg, ale mityczna wspdlnota, pojeciem eksplo-
atowanym w jezyku politycznym. To milionem
przyjetych ,uchodzcow” z Ukrainy wycierala sobie
usta Beata Szydlo, thumaczac niechec do pomocy
osobom uciekajgcym przed wojng z Bliskiego
Wschodu. Decydujac sie na zaproszenie VCRC,
organizatorzy WWB postanowili zmierzyc sie
z c1gzacym swiatu sztuki pytaniem: jak powinien on
ustosunkowac sie do wielotysiecznej migracji? Jak
robic wystawy, ktore nie tylko beda tematyzowac
czy po postu estetyzowac temat migracji czy tak
zwanego kryzysu uchodzczego (nie zlicze, ile kapo-
kéw widziatem na wystawach w ostatnich latach),
ale ktore dopuszcza do glosu 1 narzedzi nowych
mieszkancéw miast?

Warszawski festiwal zostat oddany w rece
sasiadow z Kijowa, by c1 mogli wykorzystac¢ go
zgodnie ze swoja wizja, zamiast spelniac oczeki-
wania publicznosci. I stusznie, bo sasiedzki dialog

Decydujac sie na zaproszenie VCRC, organizatorzy Warszawy w Budowie postanowili zmierzy¢
sie z cigzacym Swiatu sztuki pytaniem: jak powinien on ustosunkowac sie do wielotysiecznej

migracji Ukraincow do Polski?

11intelektualna dziatalnos¢ nie ma takiego zaplecza instytucjo-
nalnego jak w Warszawie - z pewnoscia jest ciekawy. Odnosi
sie do miedzynarodowej wspolpracy, tego, w jaki sposob
organizowa¢ mechanizmy solidarnosci miedzy instytucjami,
wspierac produkeje kulturalng i jak w srodku miedzynarodo-
wego obiegu sztuki niwelowac istniejace nieréwnosci. Mimo
ze narzekaja wszyscy, to jednak Warszawa czy Praga nadal sg
w lepszej sytuacji niz Kijow czy (od jakiegos czasu) Budapeszt.
Kolektyw VCRC odzyskat dla warszawskiej publicz-
nosci zapomniang perte modernizmu 1 za sprawg Swietnej
sztuki opowiedzial o palacych problemach. Jednak potencjat
uzycia sztuki 1 zastosowania instytucjonalnych mozliwosci do
dyskusji o prawach, potrzebach i zyciu mniejszosci ukrain-
skiej w Polsce pozostaje nadal niewykorzystany, a tegoroczny
festiwal chciatbym widziec raczej jako wstep do zagadnienia.
Podejscie do tego tematu z pozycji instytucji sztuki, wzglednie
niezaleznej, poza konfliktami narodowosciowymi czy poli-
tycznymi, jest zadaniem na przyszlosc. W kontekscie Sgsiadow
narzucajg sie pytania: w ilu instytucjach kultury pracuja
Ukraincy, ile wystaw 1 przestrzeni zostalo wyremontowanych
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nie ma polegac na asymilacji 1 dostosowaniu sie do
1stniejacych norm, ale na szukaniu nowych rozwia-
zan dla wielokulturowego spoleczenstwa. By¢ moze,
w przyszlosci oprocz prezentowania zrealizowa-
nych w Berlinie prac biatoruskiej artystki warto
zastanowic sie rowniez, jak w lokalny obieg sztuki
wlaczy¢ artystow-migrantow, ktérzy nie maja ani
polskiego obywatelstwa, ani kapitatu finansowego

1 symbolicznego. Oczywiscie prosta odpowiedzia
bedzie stwierdzenie, ze sztuka nie zna narodowo-
Sci1nie powinna przejmowac sie obywatelstwem.

Z drugiej strony wiadomo, ze sztuka nie ma
réwniez plci, ale obecnos¢ parytetow na wystawach
czy w instytucjach sztuki jest nadal najlepszym

z dostepnych dzi$ rozwigzan.
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Europa Srodkowa, czyli wieczny problem

Wokot Orientu w krakowskim
Bunkrze Sztuki

ORIENT. ,Nowy Wschdd” w sztuce artystéw z regionu Europy Srodkowo-Wschodniej
Galeria Sztuki Wspotczesnej Bunkier Sztuki, Krakow

22 wrzesnia - 9 grudnia 2018

kurator: Michal Novotny

wspotkuratorka: Anna Bargiel

1. Kontekst

Zacznijmy od przedstawienia faktow, ktore sa konieczne dla spojrzenia na wystawe
Orient z odpowiednie] perspektywy. Monumentalny pokaz prezentowany w Bunkrze
Sztuki w Krakowie wienczy znacznie wiekszy miedzynarodowy projekt pod tytutem
Trauma €/ Revival. Powojnie w sztuce Wschodu i Zachodu, ,ktorego osia sa kulturalne
relacje miedzy Wschodnig i Zachodnia Europa od czasow II wojny Swiatowe], przez
okres zimnej wojny, az do dzis™. Projekt rozpisany na lata 2016-2018 ma charakter
sieciowy. Wprawdzie zainicjowat go Patac Sztuk Pieknych BOZAR w Brukseli, ale
partycypuja w nim liczne europejskie podmioty wystawiennicze, w tym krakowski
Bunkier Sztuki. Nadto Trauma &/ Revival jest z zalozenia przedsiewzieciem komple-
mentarnym: obejmuje rezydencje, wystawy, pokazy filmowe, warsztaty 1 konferen-
cje naukowe. Uwazam to za szczegolnie wazny aspekt projektu, gdyz nie wspiera

on tylko tworzenia 1 eksponowania sztuki, lecz takze namyst nad nia 1 tworzenie
wiedzy. Z jednej strony w Brukseli, Karlsruhe 1 w Moskwie zorganizowano pokazy,
ktore taczyly zachodnich 1 niezachodnich artystéw, z drugiej zas na uniwersytecie
w Jyvaskyla (Finlandia) odbyta sie konferencja East-West Cultural Relations: Interplay
of Arts and Cultural Diplomacy 1945-2017, a w krakowskim Bunkrze Sztuki sesja pod
hastem Wystawa jako medium historii.

loana Nemes, Piec, obiekt, technika mieszana, 2009, dzieki uprzejmosci
Jiri Svestka Gallery i Galerii Sztuki Wspotczesnej Bunkier Sztuki w Krakowie

1 Orient. 2209-9.12.2018, Bunkier Sztuki, Krakow 2018, s. 46.
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Kontekst ten jest istotny, gdyz dowodzi, ze
Orient nalezy lokowac w bogatej tradycji powaznych
wystaw historycznych lat 9o. 1 pierwszej dekady
XXI wieku, ktore stawaty przed nielatwym zada-
niem nieredukcjonistycznej interpretacji sztuki

Europy Srodkowej XX wieku. Sposréd innych mozna

tu wymienic Gender Check (Wieden, 2009-2010),
Exchange and Transformation (Los Angeles, 2002) czy
Aspekte/Positionen (Wieden, 1999), a horyzont odnie-

sien musi domykac fundujaca ten ciag Europa, Europa

(Bonn, 1994). Aby wszyscy mieli jasnosc, jaka range
ma krakowski projekt, Anna Bargiel, kuratorka
reprezentujgca Bunkier Sztuki, otwiera swoj tekst
nawiazaniem do Interpolu (Sztokholm, 1996). Orient
implicite 1 explicite chce wiec przypominac swoje
wielkie poprzedniczki - wystawy aspirujace do roli
»medium historii” (sztuki). Z jakim rezultatem?

alternatywnymi modernizmami, ktore rozwijaty
sie od lat 80., bardzo szybko zdaly sobie sprawe, ze
owe pojecia sa nad wyraz problematyczne 1 stano-
wia raczej obciazenie anizeli operatywne narzedzie
badawcze. Poglebionej analizy nazwy ,Europy Srod-
kowej” jako umocowanego historycznie konstruktu
dostarczyli chociazby polscy fundatorzy krytyczne;
refleksji nad sztuka regionu, Andrzej Turowski

1, przede wszystkim, Piotr Piotrowski. Przypo-
mnijmy krétko: zwracali oni uwage, ze ,, Europa
Srodkowa” ma bardzo nieprecyzyjne granice: te sg
kreslone nad wyraz subiektywnie 1 w zaleznosci od
geograficznego usytuowania podmiotéw réznych
narodowosci przesuwa sie je zarowno na potudniu,
jak i na wschodzie. Nie wolno tez zapomniec, ze
nadawano jej ideologicznie bardzo zréznicowane,

a wrecz przeciwstawne znaczenia: inne w Wiedniu

Orient nalezy lokowac¢ w bogatej tradycji powaznych wystaw historycznych lat 90. i poczatkow
XXl wieku, ktore stawaly przed nietatwym zadaniem nieredukcjonistycznej interpretaciji sztuki

Europy Srodkowej XX wieku. Z jakim rezultatem?

Kazda tego rodzaju ekspozycje, ktora propo-
nuje widzowi wielowatkowa opowiesc obejmujaca
olbrzymi material wizualny, mozna oczywiscie
ogladac punktowo jako zbior dziet poszczegdl-
nych artystow, jednak bardziej zasadne wydaje sie
dostrzezenie w niej metanarracji, ktéra ujmuje
wszystkie prace wedtug danego klucza, tak aby -
oby! - powiedzie¢ cos nowego. W moim tekscie
przyjmuje te druga optyke. Chce przyjrzec si¢ Orien-
towi jako propozycji wystawiania sztuki regionu
dzisiaj, ponad 20 lat po Interpolu 1 Europie, Europie.

2.Tho
Podstawowa kwestia, ktora wymaga refleksji, jest
zwrdcenle uwagi na to, ze kuratorzy wystawy, Anna
Bargiel 1 Michal Novotny, czesto postuguja sie
w swych tekstach pojeciem Europy Wschodniej lub
Srodkowej. W ich ujeciu odnosza sie one do ztozo-
nej 1 niejednorodnej, ale mimo wszystko spdjnej, bo
dajacej sie wyodrebnic, czesci kontynentu.

Ta perspektywa budzi zyczliwe zacieka-
wienie, gdyz nowoczesne studia nad europejskimi

2 Piotr Piotrowski, Awangarda w cieniu Jafty. Sztuka w Europie Srodko-
wo-Wschodniej w latach 1945-1989, Dom Wydawniczy REBIS, Poznan
2005, s. 25-27.
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Habsburgow (wielokulturowa spotecznos¢ pod wia-
dza Cesarstwa), odmienne w Berlinie Bismarcka
(ideologia supremacji ,zywiotu niemieckiego”),

a Jeszcze inne po wojnie (bardzo problematyczny
prymat ZSRR)2. Widac zatem, ze rozmaicie definio-
wane Europy: ,Srodkowe”, Wschodnie”, a takze
,Srodkowo-Wschodnie”, to nie niewinne terminy
geograficzne, ale zmienne historycznie konstrukty
polityczne, ideologiczne, spoteczno-kulturowe.

To w tym wlasnie kontekscie Andrzej Turowski
nawolywat do tego, by myslec raczej o topografii niz
o miejscach geografii artystycznep. W istocie wiele
godnych uwagi projektow naukowych 1 kurator-
skich poczatkow XXI wieku porzucato idee regionu
na rzecz kategorii sieci relacji miedzy poszczegol-
nymi osrodkami tworczymi. Na tym w najwieksze]
mierze opierala sie merytoryczna sita amerykan-
skiej wystawy Central European Avant-Gardes: Exchange
and Transformations. Mimo ze Europa Srodkowa
pojawia sie w jej tytule, pokaz ten akcentowat przede
wszystkim sygnalizowane przyptywy ludziiidei
miedzy 14 waznymi miastami (z dyskusyjnym,

3 Andrzej Turowski, Fenomen nieostrosci, ,Artium Questiones”
s. 75-101.

2009, t. XX,
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wEuropa Srodkowa” ma bardzo nieprecyzyjne granice: kreslone sg one nad wyraz subiektywnie
i w zaleznosci od geograficznego usytuowania podmiotow réznych narodowosci przesuwa sie je

zarowno na potudniu, jak i na wschodzie.

moim zdaniem, pominieciem Lwowa). Tym
samym upleczono dwie pieczenie na jednym ogniu:
pokazano dynamike wzajemnych relacji, zgrabnie
unikajac syzyfowe] pracy definiowania znaczen,
wskazywania granic 1 pograniczy regionut. Inna
strategie wyjscia z impasu w badaniach srodkowo-
europejskich stanowity proby dekonstrukeji
dotychczasowej siatki pojeciowe]. Zaczeto podwazac
binarny podzial na dwa wielkie bloki kulturowe

(1 polityczne), mowigc nie tylko o ,bytym Wscho-
dzie” (former East), lecz takze o ,bylym Zachodzie”
(former West)>. Propozycja ta wynikata z postmo-
dernistycznej krytyki symbiotycznej relacji dwoch

4 Praktyka mapowania osob, instytucji, dziet i ujmowanie ich w ztozone
sieci charakteryzowata takze oddolny projekt East Art Map (1999-2006)
zapoczatkowany przez stoweriski kolektyw artystyczny IRWIN. Warto
zauwazyc, ze analogiczna forme splatania rozmaitych mikrohistorii

bytow, w ktorej jeden potrzebowal drugiego dla
wlasnego dookreslenia. W tym sensie studia
srodkowoeuropejskie wykorzystaly z jednej strony
inspiracje studiami postkolonialnymi (zwlaszcza
napomnienie Dipesha Chakrabartiego, by ,spro-
wincjonalizowac” Europe), z drugiej zas zblizyly sie
do literaturoznawczych badan nad pograniczami
kulturowymi, ktére duzo wczesniej odrzucity
podzial na centrum 1 peryferie. Rownolegle - 1jest
to ostatnia wazna tendencja - studia nad ,alterna-
tywnymi modernizmami” ulegly zglobalizowaniu.
W tym ujeciu region byt dynamizowany w radykal-
nie odleglych ujeciach komparatystycznych, a z tej

zyskat domykany w tym roku miedzynarodowy projekt Forgotten Heritage

(w Polsce realizowata go Fundacja Arton, zob. forgottenheritage.eu).
5  Zob. miedzy innymi: www.formerwest.org.
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Orient, widok wystawy, fot. Studio FILMLOVE, dzigki uprzejmosci
Galerii Sztuki Wspotczesnej Bunkier Sztuki w Krakowie
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perspektywy opisane wyzej problemy metodolo-
giczne schodzity na dalszy plan wobec pytania

o (nie)wspotmiernos¢ bardzo odmiennych praktyk
artystycznych.

Czy to wszystko oznacza, ze Europa
Srodkowa, Wschodnia, Srodkowo-Wschodnia jest
kategorig, ktora odestano do lamusa historii? Oka-
zuje sig, ze nie. Niczym zywy trup ta weigz wraca
1 domaga sie innowacyjnych ujec teoretycznych.

Czy udalo sie zrobic to w Krakowie?

7

Zachod jako zagrozenie. Z drugiej zas strony dla artystow ta uni-
fikujaca (auto)identyfikacja (byly blok wschodni) jest trudna do
utrzymania. W rezultacie - jak pisa Bargiel 1 Novotny - nalezy
przyjac taki punkt widzenia, ktory dekonstruuje zbyt jedno-
rodny obraz i ograniczenia terytorialne (idea Europy Srodkowej
jest tu przywotywana 1 zarazem w jakis sposob zawieszana).
Chodzi wiec o uwypuklenie réznorodnosci: wskazac sploty
tradycji, kontekstow, odwotlan 1 tak dalej. Novotny rozwija te
wizje, interpretujac ja raczej pesymistycznie. W jego ujeciu
region definiuje bowiem upadek spajajacej go niegdys ramy

Czy Europa Srodkowa, Wschodnia, Srodkowo-Wschodnia jest kategoria, ktéra odestano
do lamusa historii? Okazuje sie, Ze nie. Niczym zywy trup ta wcigz wraca i domaga sie

innowacyjnych ujec teoretycznych.

3. Zatozenia
Wizystkie te konteksty musza dotyczy¢ - 1 doty-
cza - wystawy eksponowanej w Bunkrze Sztuki. To
wlasnie - a nie ten czy inny zestaw dziel - jest cen-
tralnym problemem Orientu. Sam Michal Novotny
otwarcie pisze zreszta, ze ekspozycja jest ,medy-
tacja na temat tozsamosci Europy Wschodniej”.
Z Orientem wiazalem wiec duze oczekiwania. Od
dawna mowi sie bowiem o tym, ze w obliczu glo-
balizujacych sie studiow nad niezachodnig sztuka
nowoczesna 1 wspolczesna postmodernistyczna
dekonstrukgja regionu tylko go ostabia. Wydaje
sie, ze potrzebna jest strategiczna esencjalizacja tej
czescl kontynentu 1 stworzenie nowej mocnej pod-
miotowosci ,bylego Wschodu”, ktora wszakze - ta
kwestia chyba nie budzi kontrowersji - musi prze-
kroczy¢ tozsamos¢ wywodzaca sie z (post)komu-
nistyczne] traumy. Jezeli zatem wystawa tej rangi
co Orient porzuca modne ujecia komparatystyczne
i catkowicie koncentruje sie na Europie Srodkowo-
-Wschodniej, wiecej: skupia sie nie na sieci relacj,
lecz na tozsamosci regionu sensu largo, to propozycje
taka trzeba traktowac bardzo powaznie.
Przyjrzyjmy si¢ zatem zalozeniom kurato-
row, od razu zastrzegajac, ze te s3 raczej rozproszone
w dwoch krétkich tekstach z broszury katalogowej
(jak powiedziano mi w Bunkrze, nie zostata przy-
gotowana oddzielna publikacja ksiazkowa towa-
rzyszaca ekspozycji). Anna Bargiel zwraca uwage
na problematycznoséé pojecia Europy Srodkowo-
-Wschodniej. Jak pisze, z jednej strony wydzielanie
tego regionu ma nadal racje bytu, gdyz odroznia sie
on od Zachodu, 1 w swietle szerzacych sie postaw
nacjonalistycznych postrzegany jest przez tenze

polityczne] 1 odczuwalne dzisiaj rozdarcie. Z koniecznosci,
zdaje si¢ twierdzi¢ kurator, musimy postugiwac sie¢ retoryka
aporii: z jedne] strony patosem, z drugiej zas ironia (w obu tych
wymiarach postrzegany jest na przyklad problem patriotyzmu).
Ostatecznie tozsamosc¢ wschodnioeuropejska, jedno z kluczo-
wych pojec wystawy, jawi sie jako identyfikacja staba, rozpro-
szona, w pewnym sensie skazana na porazke; porazke jednakze
specyficzna - taka, ktorg ,mozna by uznac za jej cnote”.

Powiem wprost: to znacznie za mato, aby posunac dys-
kusje o regionie do przodu. Orient niepotrzebnie utwierdza sie
na ustalonych 1 przewaznie jalowych pozycjach. Panorama teo-
retyczna 1 instrumentarium metodologiczne, w ktore z wielka
korzyscia wpisywala sie refleksja badaczy 1 kuratoréw z lat go.
1 pierwsze] dekady XXI wieku, wynikaly z dziedzictwa postmo-
dernizmu: z krytycznej geografii artystycznej opartej, méwigc
skrdétowo, na neomarksizmie oraz z interwencji postkolonial-
nej w zastany stan sSwiadomosci. Orient pozostaje w zakletym
kregu pytan zadanych przez te formacje intelektualna, niczego
od siebie nie wnoszac.

Problematyczny wydaje sie juz sam tytul: Orient. Nawia-
zanie do Orientalizmu Edwarda Saida jest oczywiste (notabene
ten garsciami czerpal z mysli Michela Foucaulta, jestesmy
wiec w sercu postmodernizmu). Novotny pisze autoironicznie
0 ,rodz(Innej) wschodnioeuropejskiej” tozsamosci, pozyczajac
ten zgrabny zwrot od Katarzyny Murawskiej-Muthesius. Oczy-
wiscie nie ulega watpliwosci, ze tytul jest zartem, pastiszem (nie)
dawnego uymowania niezachodnich podmiotéw: Jednak nawet
w takiej formie przywoluje on zarzucane juz binarne opozycje:
swoj-Obcy/Inny/,bliski” Inny, w domysle: cywilizowany-
egzotyczny/prymitywny, a ostatecznie: zachodni-wschodni,

w najgorszym, hierarchicznym 1 redukcyjnym rozumieniu obu
pojec. Konstrukt ten znany byt jeszcze przed upadkiem bloku
wschodniego 1 starszy jest nawet niz historyczne awangardy
poczatku XX wieku. Rodzi sie wiec pytanie, w imie czego mamy
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go odgrzebywac? [ na tym wlasnie polega problem:
nie ma tu drugiego dna, dowcip nie ma puenty, spod
ironii nie wylania sie zadna pozytywna kreacja
tozsamosci regionu. Sygnalizowana refleksja nad
wschodnioeuropejska tozsamoscig nie przenosi wiec
niczego, czego nie wiedzielibySmy 15 lat temu. Jesh
mysl te otwiera konstatacja: ,Aspektem spajajacym
ow niejednorodny region jest upadek jego wlasnej
tozsamosci”, to od razu dostajemy sygnal, ze nie
bedzie nam dane przekroczy¢ postmodernistycznego
negatywizmu 1 rozbicia podmiotowosci. To samo,
cho¢ madrzej 1 w nieporéwnanie bardziej poglebiony
sposob, diagnozowat Andrzej Turowski w dosko-
natym szkicu Fenomen nieostrosci - tekscie sprzed
niemal 10 lat (2009), w ktorym badacz proponowat
potraktowac region jako hybryde podmiotowosci,
stylu 1 miejsca®. Hybryda to figura przynalezna dys-
kursowi lat 9o, stara, staba 1 dzis juz nieefektywna.
Orient jednakze wskrzesza jg pod innymi postaciami.
Mowa tu o zamecie reprezentacji, czyli o defi-
niujagcym region rozdarciu na Europe Srodkowa,

6  Andrzej Turowski, dz. cyt.

TEORETYCZNIE

Wschodnig, postkomunistyczna, nowa, w konicu na
blok wschodni. Mowa o upadku fundamentalnego
kontekstu, czyli socjalistycznej (socjopolitycznej)
utopii, ktdra zeslizgiwata sie w antyutopie. Mowa
wreszcie o egzystencjalnej bezdomnosci: srodko-
woeuropejski podmiot nie nalezy ani do Wschodu,
ani do Zachodu - ani nawet do ,nie-Zachodu”.
Dlatego - cytuje Novotnego - wystawa ,,[z]budowana
[jest] na oczekiwaniach, pragnieniach, opowiesciach,
doswiadczeniach 1 stereotypach”. Gdzie indziej,

bo w rozmowie z Valentinasem Kilmasauskasem,
kurator dodaje, ze Europa Wschodnia, podobnie jak
Orient, nigdy nie istniala, jest natomiast ,ciaggiem
projekeji” powielanych ,po obu stronach™. Zbiez-
nos¢ przestania poznanskiego historyka sztuki i cze-
skiego kuratora wskazuje na wymiar anachronizmu
Orientu. Spojrzenie, ktéra niegdys otwieralo nowe
pola interpretacyjne, z czasem zmienia sie w klisze,
nie wytwarza juz wiedzy, ale - przeciwnie - zamyka
na nowe odczytania. Z jakim skutkiem dla samej
prezentacji w Bunkrze Sztuki?

7 Orient.., dz. cyt., s. 40.

4. Efekt

Wystawa sklada sie z pieciu czesci, ktore w moim odczuciu
pozostaja niewykorzystanym potencjatem. Piec pol proble-
mowych stwarzalo szanse na odwazna rekonfiguracje sztuki
regionu: wprowadzenie mocnych 1 nosnych pojec, ktore
rozloza akcenty inaczej niz zwykle. Niestety, poszczegdlne
czescl wystawy nie majg mocy sprawcze] nadawania zjawiskom
nowych nazw. Wynika to z metaforyzacji tytutow, ktorych nie
opatruje sie zadnym programowym komentarzem (ten przenie-
siony jest poziom nize] 1 odnosi sie do pojedynczych ekspona-
tow). W rezultacie metafory plenig sie 1 dziatajg inspirujaco, ale
nie sposob widziec¢ w nich spojnych kategorii analitycznych.
Najlepiej unaocznia to same tytuly: 1. Poczekalnia; 2. Wszyscy
wystrojent, ale nie majg dokgd pojsc; 3. Karpackie tgki cyfrowe; 4. Diabet
w maszynie; 5. Cienie minionych przysztosci. Krazymy wokot pro-
bleméw, takich jak zwigzki sztuki nowoczesnej (abstrakejt)

z designem (sztuka stosowang), mit autonomii, uwrazliwienie
na genderowe 1 klasowe rdznice, wschodnioeuropejska ducho-
wos¢, zwrot ku przysztosci regionu. Trudno jednak rozwinac
te ogélnikowe kontury znaczen poszczegolnych czesci pokazu,
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gdyz te sa zbyt stabo zarysowane 1 w gruncie rzeczy
Orient rozbija sie na 71 obiektéw: obrazow, rysunkow,
rzezb, instalacji, zapiséw performansow 1 innych
dzialan efemerycznych...

Przywolajmy wybrane realizacje, aby zdac
relacje z roznorodnosci prztaczanych estetyk
1 poruszanych przez artystow probleméw. Mamy
wiec prace, ktore przygladaja sie same sobie,
podejmujac refleksje nad warunkami funkejono-
wania sztuki 1 dekonstruujgc jej pozorna autono-
mie. Trafnie pokazuje to Jir1 Skala w pracy bedacej
jednoczesnie rezultatem konceptualnej refleksji
1 materialnym obiektem, taczacym z kolei dyskurs
czystych form geometrycznych 1 designu (Pacyfik
nie ma pamigci, 2005).

Wielu twércow porusza zgota inna
tematyke: bliskie sztuce zaangazowane] problemy
nierownosci spotecznych 1 klasowego (lub ekono-
micznego) wykluczenia. Najczesciej oznacza to
skupienie sie na typowym dla regionu zjawisku

Zdaniem kuratoréw wschodnioeuropejska tozsamosé, jedno z kluczowych pojec wystawy,
jawi sie jako identyfikacja staba, rozproszona, w pewnym sensie skazana na porazke; porazke
jednakze specyficzng - taka, ktorg ;mozna by uznaé za jej cnote”.

Jifi Cernicky, Feniksy, instalacja: popiét, papierosy, muchy, 2007/2018

dzieki uprzejmosci artysty i Galerii Sztuki Wspotczesnej Bunkier Sztuki w Krakowie
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agresywne] transformacji, ktorg raz ocenia sie z przymru-
zeniem oka, kiedy indzie]j zas nad wyraz powaznie. Dla
przyktadu, Dyrektor/Zatozyciel (2011) duetu Jasansky 1 Polak

w ironicznej formie quasi-dokumentalnej fotografii przeka-
zuje nam specyficzne ,sceny z zycia” lidera jednej z polskich
instytucji kultury®. Fotografia, ktéra pozwala uchwyci¢ zmiany
rumunskie] przestrzeni publicznej, wykorzystana jest tez

w pracy Kocham zakupy (2007). Dzigki proste] rejestracji nazw
nowych wielkopowierzchniowych sklepow Vlad Nanca
buduje wizualne metafory zaréwno wielkich aspiracji (Mega
Image), jak 1 niepokojéw spotecznych (Angst, niem. - strach).
Jeszcze inna wyrazista strategia jest opowiadanie konkrett
nych ludzkich loséw. W nieco tendencyjne;j retoryce robi to

na przyktad Marge Monko (Wstrzgsnigty, nie zmieszany, 2010),
przedstawiajac filmowy obraz nowych neoliberalnych przegro-
dek spotecznych (bizneswoman vs. sprzataczka). Wstrzasajace
w swym przekazie jest wideo Maersk Dubai (2007) - histo-

ria trzech rumunskich nielegalnych imigrantéw, ktorych
wyrzucono za burte na Atlantyku. Wreszcie, uwrazliwienie na
mniejszosci wykluczonych ma na wystawie takze inny wymiar,
a wiele prac podejmuje temat opresyjnego traktowania kobiet
z jednej 1 0s6b genderowo nienormatywnych z drugiej strony.

refleksje nad medium 1 oryginalnoscig dziela, az do wielu
wypowiedzi osobistych, niekiedy intymnych, eksplorujgcych
rejony duchowosci.

Nie wchodze w zbyt szczegolowy rejestr wszystkich
tendencji prezentowanych na pokazie. Nie taki jest moj zamyst.
Jak zwykle jedne prace wybijajg sie na tle otoczenia, inne
wchodzg ze soba w ciekawy dialog, niektore uwidaczniajg
swoje nowatorstwo, kolejne godnie reprezentujg wybrane
aspekty sztuki swojego czasu. Chce natomiast zwrdcic uwage
na sprawe zasadnicza: wszystko to jest bardzo partykularne
1 sprawia, ze wystawa przeksztalca sie w rodzaj wizualnej
kroniki, zbioru pojedynczych ,faktéw”, ktore z trudem pracuja
na rzecz wspolnej opowiesci o Europie Wschodniej. Podziat
na piec blokéw tematycznych (sygnalizowanych wezesniej)

w istocie nie dziata. Niestety nie jest on nalezycie podkreslony
w architekturze wystawy — mamy tu raczej plynne 1, mozna
pomysled, czasem arbitralne przejscia od jednej czesci do dru-
gie]. Przede wszystkim jednak te ostatnie nie zostaly nigdzie
porzadnie zdefiniowane, nazwane, dookreslone. A jesli catos¢
rozmywa sie w literackich metaforach, ostatecznie widz
zostaje sam na sam z dzielem. Sam na sam (niemalze bez
posrednictwa kuratora) z kilkudziesiecioma eksponatami.

Wystawa sktada sie z pieciu czesci, ktore pozostajg niewykorzystanym potencjatem. Pie¢ pol
problemowych stwarzato szanse na odwazng rekonfiguracje sztuki regionu: wprowadzenie
mocnych i nosnych pojec, ktore roztoza akcenty inaczej niz zwykle. Tak sie nie stato.

Przywolam dwa najciekawsze nawigzania, choc przyklady
prac o podobnym wydzwieku mozna by mnozyc: odstoniecie
problemu brutalnosci wobec kobiecego ciala w mass mediach
(obiekty Darji Bajagic, 2017) oraz ukazanie intrygujacego
zwigzku miedzy marzeniem o transwestytyzmie 1 obserwo-
walng na Wschodzie fascynacja popkultura z Zachodu (Przy-
Jjemnosé po mojej stronie Marka Thera, 2002).

Mowigc krotko, na wystawie odrebna 1 reprezenta-
tywna grupe tworza realizacje, ktore - jesli mozna zastoso-
wac takie poréwnanie - odpowiadaja zalozeniom szeroko
rozumiane] sztuki krytycznej: upominaja sie o wykluczonych,
diagnozuja napiecia spoleczne, analizuja klisze obecne w kul-
turze wizualnej (reprezentacje ciata 1 tak dalej). Wybieram
te grupe, gdyz daje sie ona wzglednie tatwo wyréznic. Nie
oznacza to jednak, ze Orient zdominowala sztuka zaanga-
zowana. Bynajmniej, przedstawia on jeszcze wiele innych
estetyk 1 inaczej pomyslanych stawek dziatan artystycznych -
od transgresji (ciekawe eksperymenty performatywne), przez

8 Czytelnicy ,Szumu” znaja ten cykl z oktadki i zawartosci numeru 15
z 2016 roku.
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I wlasnie to pozostaje: dyskurs fragmentu, nostalgii za
niespelniona utopia, zatoby 1 melancholii, wreszcie post-
traumatycznej kondycji 1 rozbite] tozsamosci. Dyskurs gleboko
przepracowany. Dyskurs, ktory nie przyniesie nam juz pozytku,
poniewaz nie zbudujemy na nim nic, czego bySmy juz nie znali.
Owszem, warto przywolywac dzis starg 1 problematyczna
figure Europy Srodkowo-Wschodniej, ale trzeba zdaé sobie
sprawe ze stawki, jaka sie podbija. Tymczasem wystawa w Bun-
krze Sztuki daje obietnice bez pokrycia 1 rozbudza nadzieje,
ktérych nie jest w stanie zrealizowac. Sztuka, miejsce 1 podmiot
ujmowane sg tu poprzez negatywng posttraumatyczna tozsa-
mosc. Jako czesc projektu Trauma éf Revival Orient nie rysuje
przekonujace] wizji tego, jak bardzo traumatyczna historie
tej czesci kontynentu mozemy dzis przekroczyc w sygnalizo-
wanym drugim czlonem tytutu ,odrodzeniu”. A z przyczyn
epistemologicznych 1 politycznych przekroczy¢ musimy ja
w trybie pilnym.

Petr Stembera, Szczepienie, 1975, dokumentacija fotograficzna performansu
dzieki uprzejmosci artysty i Galerii Sztuki Wspdtczesnej Bunkier Sztuki w Krakowie
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Tekst: Clément Dirié

Paulina Otowska

Tractonelli

Kota. Silnik. Reflektory. Przyczepa. Zawsze
zwarty 1 gotowy.
Wiosna. Lato. Jesien. Zima. [ znowu zniwa.
Twarze. Migsnie. Uda. Klatki piersiowe.
A nawet kura.
Stach, Vlad, Irena. I Aleksander.

Wyobraz sobie zderzenie ponetnych obra-
z6w ze starego kalendarza Pirelli ze spokojnym
biegiem czasu agrarnego, ktérego rytm tradycyjnie
odmierza zmiennosc pér roku.

Nie wyobrazaj sobie! Powies go. Przewrdc.
W kuchni, garazu, ciezaréwece, traktorze, w domu
lub biurze. I pozwél sobie na odkrywanie wiej-
skiego otoczenia uroczego miasteczka Rabka, odda-
lonego o godzine drogi od Krakowa. To wlasnie
tam Paulina Olowska, we wspdlpracy z fotografka
Marika Szewczyk, uchwycita codzienne zycie
rolnikéw 1ich mechanicznych przyjaciot, ktorzy
towarzysza im przez okragly rok. Kiedy zaprositem
Pauline do przygotowania tego kalendarza, od razu

DO WIDZENIA

wpadla na pomyst stworzenia tej wizualnej ody do
szlachetnego wiejskiego zycia, ktora jest zarazem
hotdem zlozonym polskiej fotografce Zofii Rydet
(1911-1997) 1 je] Zapisowi socjologicznemu. Niech
kojaca moc natury bedzie z toba. I sprawdz to:
zofiarydet.com. Nie pozatujesz!

Ten kalendarz zrodzit sie z inicjatywy Pauliny Otowskiej
i Clémenta Diriégo.

Fotografie wykonata Marika Szewczyk, asystowata jej
Irena Szewczyk.

Jest nastepca kalendarzy stworzonych przez Katerine
Sede w 2014 roku, Ane Jotte w 2015 roku (oba

na okolicznos¢ ich wystaw przy ulicy Saint-Bon 8

w Paryzu), Bruce'a McLeana w 2016 roku i Micka Petera
w 2017 roku.

Limitowany naktad 400 egzemplarzy
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Z Ryszardem Ziarkiewiczem rozmawia Jakub Banasiak

Fotografie: Karol Grygoruk

Bytem okiem

ROZMOWA

Byt pan kuratorem fundamentalnych wystaw drugiej potowy lat 80.

i poczatku lat 90. Pézniej przez kilkanascie lat wydawat pan ,,Magazyn
Sztuki”. Sadze jednak, ze w gruncie rzeczy niewiele o tym wiemy.
Moze 1nie.

Na pewno. Mato badan, duzo srodowiskowej legendy. Tymczasem od
najmtodszej z pana wystaw z tego okresu, Perseweracji mistycznej i rozy,
mineto juz ponad ¢wier¢ wieku, a od najstarszej, Ekspresji lat 80-tych -
ponad 30 lat. Warto wiec podrgzy¢ ten temat.

Zobaczymy.

Jak znalazt sie pan w BWA Sopot w potowie lat 80.? Kim pan wtedy byt,

czym sie zajmowat?

Do Sopotu trafitem po tym, jak przestalem pracowac na ASP w Gdansku,
gdzie prowadzitem wyklady ze sztuki wspélczesnej. Bylem swiezo po magisterium.
Nie pamietam juz, jak to sie stalo, ale dosc szybko zaczalem wyklada¢ w BWA. Prowa-
dzilem te wyklady przez pare lat; oczywiscie robilem tez inne rzeczy, zajmowalem sie
na przyklad konserwacjg - musiatem sie utrzymac, miatem juz wtedy rodzine.

Ktory to byt rok?

1983, moze 1984. Pracowalem na zasadzie umow o dzieto. Prowadzitem
otwarte wyklady dla os6b zainteresowanych sztuka wspélczesna. To nie byly wyktady
akademickie, tylko takie jak to w BWA.

Popularyzatorskie?

Tak. Koordynowata to kierowniczka biblioteki, Ania Marko. BWA w Sopo-
cie dziatalo wtedy w miare poprawnie. Program moich wyktadéw byl prowadzony
dosyc aktywnie.

Zdjecia zrobiono w Teatrzegalerii Studio w Warszawie
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Co byto dalej?
Ekspresja lat 8o-tych.

Lato 1986 roku. Ale przygotowania musiaty zaczgé¢
sie wczesniej. Jak doszto do organizaciji Ekspresji?
W tym kontekscie pojawia sig wiele sprzecznych
informaciji.
Organizacje wystawy zaproponowano mi zima
1985 roku. Pokaz zostal zainicjowany przez 6wczesnego dyrek-
tora BWA, J6zefa Kuszewskiego, ale to ja miatem zapropo-
nowac temat 1 zakres wystawy. Prowadzitem juz jakis czas te
wyklady, dosc popularne, zajmowatem sie sztuka najnowsza,
wiec bylem naturalnym kandydatem. Tymczasem nie mia-
tem zielonego pojecia, co zrobic! Byl to temat wielu dyskusji
z grupg zaprzyjaznionych artystow z gdanskiej uczelni. Zbyszek
Szumski rzucit pomysl, zeby zrobi¢ pokaz ,nowych dzikich”.
Dostalem delegacje 1 ruszytem w Polske, jednak wyjezdzatem
z Sopotu nastawiony dosc sceptycznie. Okazalo sie jednak, ze
pomyst ,,objazdu Polski” byt trafiony w dziesiatke - dopiero
w jego trakcie zaczela ksztaltowac sie wystawa. Jest wiec przy-
najmniej trzech autoréw wystawy: Kuszewski, Szumski 1 ja.

Na ile znat pan wtedy sceny mtodej sztuki w po-

szczegolnych miastach?

Na tyle, na ile w tamtych latach byto to mozliwe. Nie
bylo przeciez informacji, periodykow, ktore by o tym pisaty. Ale
wiadomo bylo, ktére srodowiska sg interesujace, gdzie trzeba
jechac. Moimi przewodnikami byli artysci. To sie genialnie
sprawdzito.

Jak dtugo trwat ten objazd?

Skonczytem na Warszawie, wezesniej byt Poznan, Wro-
claw, Lublin, w naturalny sposéb Gdansk. Pojawialem sig jeszcze
w mniejszych osrodkach. Wszystko to trwato nie dtuzej niz pot
roku. Zaczeto sie mniej wiecej zima (pamietam, ze bylo strasznie
zimno), a skonczylo sie w czerwcu.

Niezta logistyka. To wszystko zapewniato BWA?

Tak, cala wystawa powstata dzieki BWA, 1 mdj wyjazd
tez byl finansowany przez BWA. Nie pamietam juz, czy artysci
dostawali wtedy honorarium 1 zwrot kosztow za podroz, ale
to byla sprawa drugorzedna - tak bym to okreslit. Na pewno
wszyscy artysci zostali zaproszeni na wernisaz 1 prawie WSZyscy
przyjechali; dostali noclegi.

Byto ich sporo - kilkadziesigt oséb.

Tak, to byla dos¢ droga wystawa. Oczywiscie ja nie
zajmowatem sie bezposrednio finansami, tylko przekazywalem
liste artystow 1 okreslatem koszty transportu, bo przeciez to
wszystko trzeba byto przywiezc. To byla duza wystawa jak na
BWA w Sopocie, bo zajmowala calg galerie. Ogromna liczba
artystow, a wystepowaly jeszcze zespoly.

Jakie?

Praffdata, Apteka, a potem znajomi znajomych scia-
gali ludzi, czesc wystepowata wiec nieoficjalnie 1 po prostu

ROZMOWA

dolaczyta. Na wernisaz przyjechali artysci, o ktdrych nie mia-
fem pojecia - wlasnie jacys znajomi znajomych. Te grupy sie
nagle powiekszaly. Nie panowatem nad tym, to bylo zywiotowe,
ale mialem pelne wsparcie dyrekeji. Gorzej byto z wieszaniem.
Gdyby nie pomoc Zbyszka Szumskiego - autora nietypowej
aranzacji ekspozycji - oraz grupy przyjaciol, ekipa montazowa
BWA robitaby to do dzisiaj. To byta pieta achillesowa wielu
galerii w czasach PRL.

Byta jakas kolaudacja wystawy?

Na pewno napisalem scenariusz, ktéry musial przejsc
przez cenzure, dostac jej zgode. Plakat, zaproszenie, wszystkie
najdrobniejsze rzeczy byly zatwierdzane. Mam jeszcze jakies
dokumenty z pieczatka cenzorska.

A same prace? Panowie z cenzury przyszli je obej-

rze¢ przed wernisazem?

Na pewno kontrolowane byly druki, ale moim zdaniem
prace nie byly sprawdzane. A moze byly sprawdzane, ale za
moimi plecami? Moglo tak by¢. Ale nie przypominam sobie
sytuacji, ze czego$ nie moge powiesic.

To byt Srodek letniskowego sezonu w Sopocie. Miato

to jakie$ znaczenie? Mam na mysli liczne festiwale,

koncerty, imprezy na molo, w miescie. Kultura nigdy
nie byta w Sopocie niewinna. Czy to byto celowo
zorganizowane akurat w tym czasie, jako wazne
wydarzenie dla miasta, czy to byt przypadek?

Mysle, ze to moglo by¢ celem - pokazanie w te] instytu-
¢ji miodych ludzi. Stan wojenny byl juz bardzo zwietrzaly, zdez-
aktualizowany, wiec mozliwe, nie wykluczam tego, ze wystawa
miala w zalozeniu wciggnac mlodych artystéw w instytu-
cjonalny obieg sztuki po okresie otwartej niecheci wobec
instytucji. Tak mogto by¢. To byloby dosyc sprytne posuniecie.
Swiadczyloby o tym, ze wtadze mialy §wiadomosé - méwie
Jwladze”, bo nie wiem dokladnie, kto to byt - pewne;j tesknoty
miodych ludzi do powrotu do instytucji sztuki. Wiadze mialy
wyczucie czasu. Zawsze dos¢ sprytnie tym sterowano 1 przez to
bardzo skutecznie. Z drugie] strony to mdégl by¢ pomyst samego
dyrektora BWA, ktory odchodzil z pracy w galerii 30 czerwca -
cztery dni po otwarciu Ekspresji. Mgl wiec zrobi¢ takiego
,psikusa” na pozegnanie. Caly czas wspieral wystawe 1 bardzo
mu sie podobala.

Ktos$ panu odmoéwit ze wzgleddw politycznych?

Jedna czy dwie osoby. Natomiast czesto spotykatem sie
z dystansem. Nikt mnie nie znal, bylem dos¢ dziwnym ,zja-
wiskiem”. Ci, ktorzy sie zgadzali, tez nie do konca wiedzieli,
w czym uczestnicza. To byta wiec proba zbadania zjawiska.
Co to jest? Kim ja jestem, z czym przyjezdzam, o co chodzi?
Rozpoznawanie rzeczywistosci. Wtedy artysci, uprawiajacy
rozng sztuke, chcieli by¢ traktowani jako artysci ekspresyjni.
To byto powodowane checia wpisania sie w pokoleniowy
trend. Czyli typowe pragnienie kazdego artysty, chec uczest-
niczenia w czyms zywiolowym, waznym, w jakims manife-
scie, pokazaniu swojej odrebnosci. Z tego wynikaty $mieszne

Jacek Staniszewski, Galeria d, 1986

Pawet Chetmecki, Autobus, linia 107
wystawa Ekspresja lat 80-tych, 1986
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nieporozumienia, na przyklad spotkania z powaznymi przed-
stawicielami sztuki konceptualnej, ktorzy nie mieli z ,ekspre-
sja” kompletnie nic wspdlnego, ale chcieli by¢ pokazani w tym
kontekscie, bo czemu nie? Mysle, ze to byta wystawa bardziej
postawy niz stylu. To byto odswiezenie, wpuszczenie Swiezej
krwi do obiegu sztuki, takze pewnych skrajnych wypowiedzi.

Skrajnych politycznie?

Tam byly jakies elementy polityczne, ale bardzo, bardzo
rzadko. Byly zreszta dobrze ukryte za ironig 1 groteska, jak
w przypadku Gruppy. Ale juz rzezbiarze z grupy Neue Bie-
riemiennost’ przeciez nie byli polityczni. Te wszystkie figury,
instalacje nie byty manifestami politycznymi. To bylo $mianie
sie przede wszystkim z samej sztuki 1, by¢ moze, to tak zabolalo
starszych. To bylo wrecz podwazenie statusu artysty zaanga-
zowanego. Wydaje mi si¢, ze nawet abstrakcjonisci lat 70., c1
wszyscy profesorowie uczelni plastycznych, czesto uwazali sie
za artystow waznych w kontekscie spotecznym, chociaz nie
mieli juz w tym obszarze nic do powiedzenia. To byl slad lat 40.
150, kiedy artysta odgrywat wazna spoteczna role. Jednak
pozniej, w latach 60. 170, to sie zupelnie wyjatowilo - formal-
nie 1 tresciowo. W wymiarze spotecznym plastycy nie znaczyli
nic. Mlodzi artysci lat 80. to wyczuwali, te pustke spotecznego
znaczenia sztuki.

Jaka byta recepcja Ekspresji?

Bardzo dobra. W prasie. Ale widzéw byto mato. Jednak
po wystawie zostalem zatrudniony, dostalem etat. Zaczatem
prowadzi¢ Galerie d, ktora miata pokazywac¢ mtodych trojmiej-
skich tworcow.

Co dziato sie w Galerii d?

Odbyly sie tam trzy wystawy: Grzegorza Klamana
1 Eugeniusza Szczudly, Jacka Staniszewskiego oraz mto-
dziezowej grupy terapeutycznej z Gdyni, czyli ,mlodziezy
niedostosowane]”. Wszystkie byly wydarzeniem, nie medial-
nym czy krytycznym, ale srodowiskowym. Mtodzi ludzie
czuli sie tam jak u siebie. Wyjatkowe przezycie, ktdre sie juz
nie powtorzylo.

Po Ekspresji w BWA planowano wystawe Sztuka

punk. Pamieta pan co$ na ten temat?

Nie doszta do skutku, bo musialem odejsc. Miatem ja
zrobi¢ na fali Ekspresji, ktora, jak méwitem, odniosta sukces.
Wspotkuratorem miat by¢ Jozef Robakowski. Jednak wkrétce
po tym, jak z BWA odszed! dyrektor Kuszewski, zwolniony
zostalem 1]a, teoretycznie za program Galerii d.

Miat pan wtedy mocne wsparcie, na przyktad ze
strony mtodziezowego czasopisma ,Radar”, bronili
pana nawet licealisci. To do$¢ niezwykte.

Bylo tam srodowisko mtodziezy, ktora nie mogla sobie
znalez¢ miejsca w spoleczenstwie, oni chodzili do takiej spe-
cjalnej szkoly 1 do.. BWA. To byla spora grupa i zrobili dosy¢
skrajng wystawe amatorska. Ale to wszystko sie niestychanie
sprawdzalo, bylo ciekawe 1 przyciggalo uwage, to bylo swietne
miejsce dla mlodziezy. Dlatego tez ,Radar” tak tego bronit.
Dwurnik napisat wtedy w mojej sprawie list poparcia. W Troj-
miescie po Ekspresji pojawil sie pewien ferment; ta wystawa
uruchomita rézne procesy. To jednak nie spodobalo sie troj-
miejskiemu establishmentow1 artystycznemu. Miedzy sztuka

W 1986 roku stan wojenny byt juz zdezaktualizowany, wiec mozliwe, ze Ekspresja lat 80-tych
miata w zalozeniu wciggna¢ mtodych artystéw w instytucjonalny obieg sztuki po okresie otwartej

niecheci wobec instytuciji.

To ,d” byto od ,,debiutéw”?

Nie, to bylo nieczynne wejscie do BWA z deptaka
oznaczone literka ,d”. Dtugi, szeroki korytarz prowadzacy do
gltownych pomieszczenn BWA. Podkreslmy, ze BWA to byt wow-
czas zupelnie inny gmach niz dzisiejsza PGS Sopot. Gléwna
przestrzen wystawiennicza miescita sie w budynku postawio-
nym na zarysach dawnego domu zdrojowego zniszczonego
przez Rosjan w 1945 roku. Jego najwidoczniejszymi czesciami
od strony mola byty dlugi pawilon wystawowy 1 rotunda
osadzone na dwupoziomowych tarasach, na ktérych odbywaty
sie koncerty. Najwieksza sala ekspozycyjna miescila sie jednak
w drewnianym pawilonie od strony ulicy Powstancéw War-
szawy. Pierwotnie byta to targowa hala wystawowa wzniesiona
w ramach amerykanskiej pomocy powojennej.

ROZMOWA

akademicka a pokazywana w Galerii d byt duzy kontrast. Ten
kontrast ich po prostu obrazal. Ekspresja ujawnita kontrast
mentalny, stylistyczny 1 formalny miedzy stara gwardia, czyli
profesorami uczelni artystycznych, a mlodzieza. W BWA
zaczeli wystawiac ludzie niezwigzani ze srodowiskiem, amato-
rzy, w najlepszym przypadku studenci 1 niedawni absolwenci
PWSSP. W Galerii d wszystko byto ,prawdziwe”, stad takie
thumy na wystawach 1 pézniejsze wsparcie. Nieformalni wla-
sciciele BWA - zwigzki tworcze 1 kadra PWSSP w Gdansku -
trzymali jednak reke na pulsie.

Nowa dyrekcja pana nie wsparta?
Nowa pani dyrektor byta przedstawicielky zwigzku
tworczego 1 miala z tym zwiazkiem bardzo dobre stosunki.

Caly op6r wobec nowej ekspresji byl budowany 1 prowoko-
wany przez srodowisko akademickie, nie przez krytykow,
nie przez prase, nie przez ludzi, ktérzy nie byli przyzwycza-
jeni do takich wystaw, tylko przez zwiazek, przez ;warstwe
profesjonalna”.

Konkurencja, krétko moéwiac.
Tak mi sie wydaje.

Jednak pan prawie od razu trafit do Warszawy, i to

do Muzeum Narodowego, gdzie na przetomie 1987

1988 roku zrealizowat pan Realizm radykalny, abs-

trakcje konkretna. Jak do tego doszto?

Wydaje mi sig, ze muzeum chcialo wlaczyc sie w wazne
wydarzenia, mie¢ swoj udzial w przemianach jezyka sztuki.

A jak by pan zrekonstruowat zamyst tej wystawy?

To byta koncepcja zderzenia klasyki, dobrej awangardy
malarskiej ze sztuka, ktéra pojawila sie w latach 80. Stad na
wystawie Jacek Staniszewski czy Maciej Dowgialto, a z drugiej
strony muzealna, ale nie tylko, abstrakcja. To byla wystawa
robiona wspolnie z Januszem Zagrodzkim, ktory byt szefem
dziatu sztuki wspélczesnej muzeum.

BYLEM OKIEM

95

A kontekst transawangardy czy szerzej - postmo-

dernizmu? Potem to byto bardzo silnie akcentowane

w recenzjach, pisano, ze to wystawa postmoder-

nistyczna. Czy miato to dla pana znaczenie, czy

zostato dopisane wtérnie?

Oczywiscie to mialo jakies znaczenie, ale raczej na
zasadzie intuicji niz gruntownej teoretycznej podbudowy.
Podstawowym zatozeniem bylo przetamanie prymatu
definicji stylu. Wydaje mi sie, ze ta wystawa pieknie pokazata
nadrzednosc kontekstu politycznego nad jezykiem formal-
nym. Warto powiedziec, ze szczegolna cechg moich wystaw
z konca lat 80. byly bardzo silne kontrasty w ramach samej
ekspozycji - czy tutaj, czy poznie] w Raju utraconym. To byto
tak samo wazne jak zawarto$¢ wystawy. Jak sie wchodzito
na wystawe, to zderzalo sie z nig. Nie chce uzywac patetycz-
nych stow, ale to mialo dzialac na zasadzie odrebnego dziela,
pewnej inscenizacji, w ktorg wchodzimy 1 ona nas pochta-
nia; troche jak w teatrze. Ekspozycja, sposob powieszenia,
oswietlenie - to wszystko bylo czesto nawet wazniejsze niz
same prace.

Wtedy pracowat pan tez - wspdlnie z Andrzejem Bo-
narskim - nad Nowymi Rosjanami.

Gruppa podrzuca Ryszarda Ziarkiewicza
otwarcie Ekspresji lat 80-tych, 1986



96

ROZMOWA

Tak, Bonarski nawigzat ze mng kontakt 1 zaproponowat
zrobienie takiej wystawy. To byt projekt trudny do realizacji,
dlatego ze byl robiony prywatnie przez Bonarskiego, a cze-
sciowo oficjalnie, przy wsparciu ministerstwa. Dostac sie do
Zwiazku Radzieckiego - to nie byto w tamtych latach proste.
Wystawa zostata pokazana w Patacu Kultury 1 Nauki, bardzo
dobrym miejscu.

Jak by pan okreslit polityczny kontekst tej wystawy?

Mamy rok 1988, pierwszg potowe, rozmowy opozycji

z wtadzami jeszcze sie nie zaczety.

Jako drugorzedny. W tamtym czasie nie bardzo bylo
wiadomo, co sie dzieje w ZSRR. Wiadomo byto tylko, ze
dokonuja sie tam przemiany, a sztuka jest dobra. Jaka? Nie
wiadomo. Trzeba bylo pojechac i sprawdzi¢ na miejscu. To sie
udalo, to byl swietny research, w Moskwie 1 w Petersburgu.

Jednorazowy wyjazd?

Tak. To byto co$, co sie powinno robi¢ zawsze, nawet
kiedy dysponuje sie takimi mediami jak dzis. To byt wyjazd wie-
lodniowy. Podzielilismy sie na dwie grupy - ja pojechalem do
Sankt Petersburga, Bonarski zostal w Moskwie. Wybieralismy,
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byla sztuka bardziej swiadoma, dojrzata politycznie i formalnie
niz to, co pokazalismy w Polsce. Sztuka rosyjska byta pod tym
wzgledem chyba bardziej uniwersalna. ZSRR bylo przeciez
mocarstwem z ogromnym zapleczem. Oczywiscie tamtejsi
artysci mieli tez inne doswiadczenie rewolucyjne, glebsze. To
wszystko na nich wplywalo, na sztuke, swiadomosc 1 pozycje.

Na czym polegat uniwersalizm sztuki rosyjskiej?

Byta robiona w wymiarze monumentalnym. Opis
rzeczywistoscl nie zatrzymywat si¢ w p6t drogi. Zaréwno pod
wzgledem przekazu, jak 1 formy byla to sztuka dojrzalsza niz
nasza. Nie chce oczywiscie generalizowac; to jest moje wraze-
nie po wielu latach.

O czym ta sztuka opowiadata? Jakg podnosita

tematyke?

Przede wszystkim dotyczyta zniewolenia. Niekoniecz-
nie politycznego, to bylo tez zniewolenie spoteczne. Wydaje mi
sie, ze to byl bunt wobec systemu, bardziej anarchistyczny niz
nasza ekspresja. Skrajny w tym sensie, ze oni byli bezwzgledni
w opisie 1 ocenie rzeczywistosci. Gdyby mogli, to byliby tez
bezwzgledni wobec swoich przeciwnikow. Byli bardziej

Wydaje mi sie, ze sztuka rosyjska byta bardziej Swiadoma, dojrzata politycznie i formalnie niz
to, co pokazaliSmy w Polsce. Byta pod tym wzgledem bardziej uniwersalna. ZSRR byto przeciez
mocarstwem z ogromnym zapleczem. Oczywiscie tamtejsi artysci mieli tez inne doswiadczenie

rewolucyjne, glebsze.

chodzilismy - w zasadzie taka sama praktyka jak w przypadku
Ekspresji. Zwiedzalismy pracownie nieoficjalnymi drogami,
ogladalismy prace, robilismy zdjecia, poznawalismy artystow.
W oficjalnych instytucjach w zasadzie nie bywalismy. Odbylo
sie tylko jedno spotkanie w ministerstwie kultury - z Wiktorem
Misiano, ktory byt znanym krytykiem nowej sztuki rosyjskie;.
On dal nam kilka wskazowek, ale oprowadzali nas tylko artysci,
ktdrzy nie mieli wstepu do rosyjskich instytucji wystawienni-
czych, byli w wyraznej opozycji. To zreszta nie bylo im tak bar-
dzo potrzebne, poniewaz dziatali niezaleznie - robili wystawy
we wlasnych mieszkaniach lub pracowniach. To nie byta
sztuka oficjalna, popierana przez wladze. Trzeba tez pamietac,
ze Moskwa 1 Petersburg to ogromne miasta 1 srodowiska, ale
wybralismy chyba catkiem niezle, bo pézniej wielu uczestnikow
naszej wystawy pojawilo si¢ w obiegu miedzynarodowym.

Czy kontekst 6wczesnego sukcesu sztuki rosyjskiej

na Zachodzie, cho¢by na aukcjach w Londynie, byt

wtedy odczuwalny?

Ja miatem taka swiadomos¢, bezwzglednie. To byta
znakomita sztuka, bardzo ciekawe osoby. Wydaje mi sie, ze to
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zaangazowani od nas, ale tez zyli w skrajniejszych warunkach.
Tam do tej pory wszystko jest duzo bardziej skrajne - wieksze,
biedniejsze... A w zwiazku z tym tez bardziej zaangazowane.
Bylo zdecydowanie mniej kompromisu. To, o czym mowie,
moze by¢ spowodowane pewnym wrazeniem, ta wedrowka na
piechote przez cate kilometry, od pracowni do pracowni. Byt to
zupelnie inny swiat niz w Polsce. Skrajna bieda, a w niej poczu-
cie beznadziei. Sprawialo to wrazenie uprawiania sztuki za
wszelka cene; oni nie mieli przed soba zadnych perspektyw -
w przeciwienstwie do srodowiska w Polsce. Kiedy jezdzilem

1 ogladatem srodowisko we Wroctawiu czy w Poznaniu, to
prezentowalo sie to zupelnie inaczej - w pozytywnym sensie.
Nie bylo poczucia ani biedy, ani beznadziejnosci. Natomiast

w Rosji bylo tak jak w stanie wojennym - warunki catkowicie
niesprzyjajace. Tak jakby robili wszystkie swoje prace tylko

dla siebie. Trudno jest robic sztuke w poczuciu skrajnosci -
sztuka jest tez pewng formg komfortu. Czasem nawet w bardzo
negatywnych pracach pojawia sie cos estetycznego, cos, co
przyciaga. A tam nie bylo tego komfortu; artysci w Rosji byli
catkowicie wyzuci z poczucia sensu tego, co robig. To byto
wbrew wszystkiemu.
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Liberalizacja systemu pod koniec lat 80. byta u nas

silniejsza?

Zdecydowanie. R6znica miedzy Zwigzkiem Radziec-
kim a Polska polegala na tym, ze tam bylo niebezpiecznie.
W ZSRR mozna bylo rzeczywiscie p6js¢ do wiezienia i dtugo
z niego nie wyjs¢. W Polsce opozycja artystyczna miala Swietne
zaplecze 1 w duze] mierze prowadzila po prostu srodowiskowa
gre. Natomiast w Rosji to byty jednostki zaleknione, zaszczute,
manifestujace swoja obcos¢ w spolteczenstwie. Tak tez byty
odczytywane. Pomiedzy sztuka oficjalna 1 nieoficjalng ziata
przepas¢. Pamietam, jak byliSmy na otwarciu nielegalnej

wystawy w Petersburgu; to bylo wydarzenie podszyte strachem.

W tym sensie wystawy w Zwiazku Radzieckim byly bardzie;
autentyczne. U nas to byla w wiekszym stopniu zabawa,
intelektualna rozrywka. Tam istniala grozba fizycznego
unicestwienia. Niekoniecznie przez to, ze szlo sie do wiezie-
nia - unicestwienie byto tez czysto materialne, wynikajace ze
skrajnej biedy. Zapamietalem to jako cos dominujgcego. Oczy-
wiscie przeskalowane, jak wszystko w Rosji, ale fascynujace,
1w tym sensie bardziej autentyczne. To nie znaczy, ze ta sztuka
byla lepsza, tego nie chce powiedzied, ale jako doswiadczenie
zupelnie inna. To tak jakby poréwnac rewolucje polska 1 rosyj-
ska - chyba na tym to polega.

W Polsce juz od 1986 roku nie byto blokady in-

stytucjonalnej, mtodzi twdércy nie uczestniczyli

w bojkocie.

Nie bylo blokady, absolutnie. Jesli ktos stawiat jakis
opor, to srodowiska akademickie, konserwatywne, wobec
ekspresji. Mysle, ze to byl zwyczajny strach - o pozycje.
Powszechnos¢, popularnosc nowej sztuki wywolata nie-
adekwatna reakcje srodowisk akademickich. Przesadzona
samoobrone. Przeciez ekspresja natychmiast stala sie
akademicka! W kazdym razie bardzo szybko. Moja wystawa
21986 roku pojawila sie za pozno. Ale z drugiej strony nie
wiem, czy rok, dwa lata wezesniej bytoby z czego wybierac.
Moze wazng cecha tej wystawy byto to, ze to byta manifesta-
cja pokoleniowa, niekoniecznie jednorodna stylistycznie. Ta
stylistyka nie byta chyba taka wazna... Ona odgrywata jakas
role, ale drugorzedna, byta na drugim miejscu. Na pierwszym
miejscu byla inna postawa wobec szkoty, uczelni, wobec
profesjonalizmu.

Jak wygladata recepcja Nowych Rosjan? Kontekst
byt nieprzypadkowy: Patac Kultury, wizyta Borysa
Jelcyna...

Wydaje mi sie, ze to nie byl nasz pierwotny pomyst
1 wybdr, tylko raczej wymuszona lokalizacja, ale catkiem niezle
to wyszto. Bonarski byl mistrzem w zalatwianiu takich spraw;,
doskonale odnajdywat sie w zawiltosciach polityczno-admi-
nistracyjnych. Znat odpowiednie osoby 1 byt rozgrywajacym.
Ja w ogodle nie zajmowatem si¢ tymi sprawami. Mialem by¢
okiem; temu stuzytem. Wydaje mi sie, ze to byla jedna z pierw-
szych wystaw sztuki rosyjskiej w Europie. Na pewno jedna
z wezesniejszych. W Polsce to byta catkowita nowosé. Mysle,
ze to byla ciekawa wystawa. Uczyla szacunku. To chyba bylo jej
najwazniejszym moze nie przestaniem, ale skutkiem.

Wtedy w Warszawie duzo sie dziato: odbywalty sie

wystawy Bonarskiego, panskie, Jacek Werbanowski

przygotowywat Swiezo malowane, raczkowat rynek
sztuki. Jak pan to zapamietat?

Szczerze mowige, w ogole sie tym nie zajmowatem.
Werbanowskiego nie znalem. Bonarskiego znatem, bo sie do
mnie zglosit. W poréwnaniu do Moskwy czy Petersburga te
wystawy trudno bylo nazwac wydarzeniami.

Dobrze, to wejdzmy w rok 1989. Raj utracony to jed-
na z najbardziej enigmatycznych wystaw ostatniego
trzydziestolecia, recenzenci dostownie tamali sobie
na niej zeby. Czy nie jest czasem tak, ze wynikato to
Z pewnego hieporozumienia - mianowicie wystawa
byta planowana na 1988 rok w Gdansku, a zostata
pokazana dopiero w czerwcu roku 1990 w Warsza-
wie? Zamyst sie nie zmienit - zderzy¢ socrealizm
i sztuke konca lat 80. - ale kontekst polityczny juz
tak, i to 0 180 stopni.
Wystawa miata sie odby¢ w Muzeum Historii Miasta
Gdanska. Zamyst byl prosty, tak jak pan mowi - celowe zderze-
nie sztuki socrealistyczne] z nowa sztuka.

Jaki byt cel tego zabiegu?

Chodzilo o pokazanie relacji ideowych miedzy tymi
epokami. W powojniu sztuka byla elementem spoteczne;
rewolucji - rewolucji narzuconej, ale przeciez nie wylgcznie,
poparcie bywalo tez autentyczne. To samo dotyczylo artystow.
Nie mozemy negowac tego, ze polski powojenny modernizm
jednak sie dokonatl. Glownym celem Raju utraconego byto odrzu-
cenie jednoznacznego zanegowania tego dziedzictwa.

Wedtug pana w latach 80. to dziedzictwo ciggle byto
wazne?

W Raju utraconym zalezato mi na tym, zeby pokazac, ze sztuka lat 80. nie byta jednoznacznym
odrzuceniem postawy znanej z kolejnych dekad PRL. Moim zdaniem w latach 80. sztuka miata
do wykonania kolosalne zadanie, przede wszystkim uksztattowania nowej mentalnosci, nowej

kultury, nowego programu modernizacyjnego.
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Alejka prowadzaca do Zamku Ujazdowskiego, wystawa Raj utracony.
Sztuka polska w roku 1949 i 1989, CSW Zamek Ujazdowski w Warszawie
18 czerwca - 31 lipca 1990, fot. Mariusz Michalski i Barbara Wojcik

dzieki uprzejmosci CSW Zamek Ujazdowski
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Edward Dwurnik, prace z cyklu Gipsowy plener, Grzegorz Klaman, Rampa, Rotunda
wystawa Raj utracony. Sztuka polska w roku 1949 1989, CSW Zamek Ujazdowski
w Warszawie, 18 czerwca - 31 lipca 1990, fot. Mariusz Michalski i Barbara Wojcik
dzieki uprzejmosci CSW Zamek Ujazdowski

po prawej:
Grzegorz Klaman, Rotunda, wystawa Raj utracony. Sztuka polska w roku 1949 i 1989

CSW Zamek Ujazdowski w Warszawie, 18 czerwca - 31 lipca 1990
fot. Mariusz Michalski i Barbara Wojcik, dzieki uprzejmosci CSW Zamek Ujazdowski

ROZMOWA BYLEM OKIEM
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Grzegorz Klaman, Brama, Wieza, wystawa Raj utracony. Sztuka polska w roku 1949 | 1989
CSW Zamek Ujazdowski w Warszawie, 18 czerwca - 31 lipca 1990
fot. Mariusz Michalski i Barbara Wojcik, dzieki uprzejmosci CSW Zamek Ujazdowski
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Zalezalo mi na tym, zeby pokazad, ze sztuka lat 80. nie
byta jednoznacznym odrzuceniem postawy znanej z kolejnych
dekad PRL. Moim zdaniem w latach 8o. sztuka miata do wyko-
nania kolosalne zadanie, przede wszystkim uksztaltowania
nowe] mentalnosci, nowej kultury, nowego programu moder-
nizacyjnego. W zamian otrzymalismy negacje modernizmu,
zaangazowania. Pamietam porzadnych warszawskich miesz-
czan, ktorzy obejrzeli wystawe w Zamku Ujazdowskim, popa-
trzyli na mnie, rozpoznali, ze jestem jej kuratorem, 1 rzucili sie
do mnie z pretensjami: ,Jak pan mogl cos takiego pokazac?!”.
Wybuchla awantura, stalismy w holu CSW 1 na siebie krzycze-
lismy, a ludzie sie na nas gapili. To zestawienie bylo dla nich
obrazliwe. Tytul wystawy byt jednoznaczny - chodzilo o poze-
gnanie epoki systemowego modernizmu - ktora stworzyla
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na to, co nowa sztuka powie nam o zmianach spotecznych.
Probowatem wydusic z artystow - dostownie, bo wybierali-
$my obrazy, szukalismy odpowiednich prac - interpretacje
nowej rzeczywistosci, nowego spoleczenstwa. Nie udalo sie
wypozyczyc¢ najlepszych prac socrealistycznych, Wroblew-
skiego 1 zapewne kilku prac wspotczesnych. Ale te oczywi-
ste braki nadrabiatem interpretacja, sposobem pokazania

1 zestawienia prac. To juz byta moja ingerencja, niekontro-
lowana przez artystow. Pewne kontrasty, budowanie emocji
samg wystawa. Generalnie chodzilo o pewien przymus.
Tego rodzaju momenty historyczne taki przymus powoduja,
zaczynamy sie zachowywac tak, a nie inaczej. Mozemy sie
przylaczyc, mozemy sie izolowac - ale wszystko jest jakas
postawg polityczna. Choc¢bysmy nie wiem, co robili, to nie

Perseweracja mistyczna i roZato wystawa, ktora powstawata intuicyjnie. Zdominowata mnie
wtedy potrzeba poszukiwania razacej sity sztuki dobrze zaprojektowanej, obiektéw, ktore robiag
wrazenie. Troche ,w poszukiwaniu dzieta”, w sensie mitycznego klasycznego dzieta sztuki, ktére

po prostu pozbawia sil, paralizuje.

pierwsze w nasze] historii nowoczesne spoleczenstwo. Tytul

1 cala wystawa byty wyrazem pewnej intelektualnej sympatii do
odchodzacej epoki. Intuicyjnie czutem nadchodzaca kontrre-
wolugje, czyli odwrdt od rozumu. Wspomniana awantura byta
sygnalem nadciagajacej fali neoromantyzmu.

A czy artysci rozumieli to zatozenie? Bo ono prze-
ciez akcentowato ciggtosc¢ - to byto jak przyspa-
wanie lat 80. do dekad poprzednich, co jest dos¢
niezwykte, po stanie wojennym...
Robilem to w zasadzie sam, ale wydaje mi sie, ze artysci
wiedzieli, o co mi chodzi. Zwracatem sie do tych tworcow,
o ktérych myslatem, ze mi nie odmowig - 1 oni chetnie wzieli
udziat w te] wystawie. Chyba rozumieli swoja funkcje, pewnego
rodzaju podporzadkowanie. Bylo sporo prac, ktore posred-
nio mialy powiedzie¢ publicznosci, ze nie warto rezygnowac
z modernizmu, z rewolucji.

To jest szalenie interesujgce, biorgc pod uwage,

ze scenariusz powstat w 1988 roku. To miata by¢

ods$wiezona formuta peerelowskiej modernizaciji?

Tak to sobie mniej wiecej wyobrazalem. O to chodzito,
o pewne niebezpieczenstwa. Mojg intencja bylo pokazanie
socrealizmu w sposob pozytywny. Pokazanie pewnego zadania,
patosu tego zadania.

Co zmienit kontekst 1989 roku?

Uznalem, ze mimo wszystko warto zderzyc te dwa
momenty. Teraz to byla przede wszystkim préba spojrzenia
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uciekniemy przed rzeczywistoscia, tego sie nie da zrobic.
Lata 1949 11989 symbolizowaly préby wykonania czegos
wielkiego, ale ostatecznie zmarnowanego. Pewnego wyco-
fywania sie na wygodne pozycje — zamiast wyrazania swojej
opinil. Przetom lat 80.1 9o. to byt czas, kiedy artysci, jak

mi sie wydaje, mogli wiecej 1 nie wykorzystali tego. To byta
wystawa o tym, ze w Polsce nie pojawila sie wtedy auten-
tyczna dyskusja na tematy uniwersalne; troche jej byto, ale
zdecydowanie za mato. Jako srodowisko artystyczne wyco-
fywalismy sie na pozycje bierne. Tak byto, moim zdaniem,

w pierwsze] polowie lat 50., tak tez wynikato z mojej praktyki
lat 80. To byto ciekawe, ze przeciwnicy Raju utraconego byli
oburzeni tym, ze juz po przetomie apologizowatem socre-
alizm. Odczytano to jako pewna probe odswiezenia minionej
1deologii, przywrocenia jej wagl. Tak, te emocje byly waznym
elementem te] wystawy.

Czyli po 1989 roku Raj utracony stat sie wystawag

o niecheci do zaangazowania?

Wiecej: o braku dyskusji na ten temat. To byt czas fascy-
nacji pieniadzem, pozorng wolnoscia, niezaleznoscia od panstwa.

Pana zdaniem znajdowato to odbicie w pracach

z konca lat 80.7

Wydaje mi sig, ze tak. I wydaje mi sie tez, ze w tamtych
latach réwniez w krytyce dominowala niechec do zaangazowa-
nia. Moze popelnilem jakies btedy? To byla w sumie nieudana
proba nawigzania dialogu. Oczywiscie nie mam zadnych
pretensji do artystow, chodzi mi o sam odbior.
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Jak to sie stato, ze wrécit pan do BWA Sopot - juz

jako dyrektor?

Ogloszono konkurs, wygratem, nie bylo zadnych pro-
testow, dostalem najwiece) punktéw. Wydaje mi sie, ze mialem
dobrg koncepcje na te galerie. Pracowatem tam dwa lata, od

1992 do 1994 roku.

Jaka to byta koncepcja?

Przede wszystkim chcialem promowacé najnowsza
sztuke. Niekoniecznie tréjmiejska, z catej Polski. Chcialem,
zeby to byla taka galeria, ktora nie promuje sztuki w prosty
sposob, ale wspottworzy jg z artysta. To polegalto na tym, ze
artysci przedstawiali projekty, a ja je finansowalem. W zwigzku
z tym powstaly duze instalacje, tak jak wystawa Wgtki Roberta
Rumasa. Monumentalna, ale jednoczesnie skromna instalacja
Krzysztofa Bednarskiego, ktory odwrdcit konstrukeje amery-
kanskiego pawilonu do gory nogami. Ale byly takze klasyczne
wystawy: |6zefa Robakowskiego, Wlodzimierza Borowskiego,
Jana Berdyszaka, Izabelli Gustowskiej... Z jednej strony klasycy,
a z drugiej nowsza sztuka. Taki to byl program.

Tutaj dochodzimy do Perseweracji mistycznej
irézy, 1992 rok. Jestesmy jeszcze przed dyplomem
Katarzyny Kozyry, ciggle trwa dominacja artystow
debiutujgcych w latach 70. i 80. Mimo to ta wystawa
zostata zapamietana jako preludium sztuki krytycz-
nej. Dlaczego?

No tak, wydaje mi sie, ze to jest troche naciagane...

Jaki zamyst stat wiec za Perseweracjg mistyczna

iroza?

Prosty: chodzilo o pokazanie mlodej sztuki. To, co zro-
bil wtedy Krzysztof Malec czy Roman Staiczak, to byly typowe
przyklady swietnej miodej sztuki, ktéra zrywalta wowczas
wszystkie konwenanse. Na przyklad Malec wypelnit przestrze-
nie piwnicy galerii puchem z wodnych patek. Praca nazywata
sie Milczenie. Jedna z najlepszych aneksji przestrzeni, jakie
widziatem. To byt sam puch, ktéry unosit sie nad posadzka,

w ciemnosci, w dlugim na kilkadziesiat metréw, niskim, nie-
uzywanym ze wzgledu na wilgoc¢ pomieszczeniu pod tarasami
wychodzacymi na molo. Instalacje mozna bylo ogladac tylko od
strony waskiego wejscia. Nie mozna bylo wejs¢ dalej. Widziato
sie cos, ale wlasciwie co? Trudno bylo okreslic, co to jest, czy to
jest nieskonczone... Instalacja nie-instalacja, malarstwo, rzezba?
Trudno powiedziec. Praca, ktora robila piorunujace wrazenie.
Wrazeniowa. Na tej samej zasadzie Malec wypelnit puchem

z palek wodnych takze zabytkowy gabinet dyrektora Nadbat-
tyckiego Centrum Kultury w Ratuszu Staromiejskim w Gdan-
sku. W ogole Perseweracja mistyczna i roza to byta udana wystawa,
bardzo mocna wizualnie.

Czyli klucz byt formalny?

Moze. Méwiac najprosciej, zdominowala mnie
potrzeba poszukiwania razacej sity sztuki dobrze zaprojek-
towanej, obiektow, ktdre robig wrazenie. Troche ,w poszu-
kiwaniu dziela”, w sensie mitycznego klasycznego dziela
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sztuki, ktore po prostu pozbawia sil, paralizuje. I na tym chyba
zalezalo mi wtedy najbardziej - na pokazywaniu prac, ktére
moga po prostu rozlozyc na topatki. Perseweracja mistyczna

i roza miala polega¢ na spacerze pomiedzy dzietami sztuki.
Oczywiscie Rumas zrobil wtedy po raz pierwszy akwaria

z gipsowymi figurami Jezusa 1 to byto bardzo istotne. Jed-
nak pierwszym elementem tych obiektéw byta estetyka,

ich dojmujgca wizualnosc. Nawet jezeli pojawialy sie jakies
interpretacje, to one musialy przejs¢ przez filtr wizualizacji,
efektywnosci tych prac. One mogly sie znalez¢ w kazdym
dobrym kosciele, bo to byly przeciez oltarze, nawet gdy byly
krytyczne. Ale Rumas wowczas dopiero zaczynal swoja kry-
tyke. Katarzyna Kozyra planowata realizacje pracy zwigzanej
z cialem 1 $miercig. Nie udalo sie, ale pokazata swietne foto-
grafie; przedstawialy nagiego Andrzeja Karasia. W tamtym
czasie to bylo znakomite. Wyjela je po prostu zza pazuchy,
powiesilismy to 1 stalo sie. To bylo fascynujace, dzialania

w sferze samej sztuki, bez wizji czy teorii. Krétko méwiac,
Perseweracja powstawata intuicyjnie. Ale ja zawsze taki bylem;
dotyczy to takze ,Magazynu Sztuki”.

Przejdzmy wiec do ,Magazynu”. Jaka diagnoza kry-

tyki artystycznej stata za ,,Magazynem Sztuki”?

Musze przyznac, ze wystawy, ktore robitem w Sopo-
cie, byly tylko dodatkiem. Najwazniejszy byt pierwszy numer
,Magazynu Sztuki”, ktory juz wtedy przygotowywalem.
To trwato dosyc dtugo, bo to miata by¢ gazeta, tygodnik do
kupienia w kiosku, dostepny dla kazdego, popularny. Marzylo
mi sie pismo o sztuce 1 kulturze, ale z przestaniem spotecz-
nym. Model mial byc taki, ze jest bohater numeru, rozmowa,
sg dobre zdjecia... A jednoczesnie przemycamy szereg rzeczy
trudniejszych.

Skads to znam. Ale skad w ogdle pomyst na wyda-
wanie pisma o sztuce?
Brakowalo mi przekaznika. Wystawy juz nie wystarczaty.

A inne pisma? Jeszcze ukazywat sie ,,Obieg”, byt
LEXxit” Jacka Werbanowskiego, ,Format” Andrzeja
Saja, ponadto , Art & Business”, na marginesie cig-
gle funkcjonowata ,,Sztuka”. Tytutéw byto sporo.
,Obieg” byt w Sopocie niedostepny, a wiec nieznany,
zreszty zaraz przestal wychodzic. A reszta... To bylo ciezkie,
nieaktulane, nieinteresujace. Niby w tych tytulach pisano
o sztuce, ale ja wcale nie bytem przekonany, czy to jest sztuka,
ktdra widziatem dookota. Nie ta sztuka, nie ten jezyk - takie to
byly magazyny. ,Magazyn Sztuki” mial pisac o sztuce najnow-
szej, 1 pisac o niej w spos6b zupelnie inny.

Jaki?

Aktualny, nowoczesny. Dla mnie gtéwnym punktem
odniesienia byl tygodnik, a pézniej miesiecznik ,Litera-
tura”. Duza plachta, po prostu gazeta. ,Literatura” byla
w swoim najlepszym okresie najciekawszym pismem, jakie
mozna bylo kupic¢ w kiosku. Poza tekstami o literaturze
drukowali analizy spoteczne, a jesli byla okazja, pisali

réwniez o innych dyscyplinach, w tym o plastyce. Do kiosku
pod moim domem w Gdansku przychodzily trzy egzem-
plarze ,Literatury” 1 sprzedawaly sie od razu; jeden egzem-
plarz kupowaltem oczywiscie ja. To byla moja najczystsza,
pierwsza inspiracja. ,Magazyn Sztuki” mial by¢ dostepny,
miat wygladac jak gazeta z kiosku, ale zawartos¢ miat

miec specjalistyczna. Mial analizowacd sztuke, a nie tylko
podawac nowinki i informacje o wystawach. W kazdym
numerze kilka poteznych tekstéw problemowych, dtugich,
skomplikowanych.

Udato sie zrealizowa¢ tylko ten ostatni punkt,

zresztg chyba najwazniejszy. Dlaczego?

Z powodow praktycznych - fatwiej byto to zamknac
w formacie ksiazkowym, no 1 wszyscy chcieli pisac teksty
problemowe.

Jak powstawat zespoét ,,Magazynu”?

Pierwszy sktad redakeji stanowili Jerzy Truszkowski,
Pawel Leszkowicz, Tomek Kitlinski, Malgorzata Lisiewicz,
Iwona Makowka 1 Danuta Godycka. Pawet przyszed! do mnie
do galerii jako student, zaprezentowal sie, a ja go zatrudnitem.
Tak samo Malgorzata. To byli ludzie, ktorzy byli dostepni na
miejscu, w Sopocie, czes¢ z nich to pracownicy merytoryczni
galerii. P6zniej dotaczyly osoby z calej Polski. Musze zdradzic,
ze nie mielismy klasycznej redakeji. Do wymyslonego tematu
przewodniego zawsze szukaliSmy autorow. Jednoczesnie
kazdy redaktor wprowadzal ,swoje” tematy: Truszkowski
postawangarde, Lisiewicz feminizm 1 body art, Leszkowicz
LGBT. Szybko pojawili sie: Ewa Mikina, ktora miala piekne
lewicowe odchylenie, Ryszard Kluszczynski - strateg nowych
mediow 1 Beata Maciejewska, ktorg ciagneto do polityki.
+Magazyn” byl coraz grubszy.
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W roku 2001 byt krétki epizod wspotpracy z ,,Obiegiem”,
a potem weszlismy w dluga faze ,chylenia sie ku upadkow1”.

»~Magazyn Sztuki” miat jakas linie? Jakby pan zdefi-

niowat zatozenia programowe pisma?

Mial 1 nie mial. W moim przypadku zawsze olbrzymia
role odgrywaly intuicja, btyskawiczne spojrzenie na sztuke
bez teoril, bez zaplecza - 1 decyzja, zeby to pokazac, opisac.
Moja linia byla taka, ze chcialem pisac o mlodej, nowej sztuce,
istotnej, czyli podejmujace] wazne tematy polityczne lub
spoteczne. Nigdy nie bytem ideologiem, to znaczy nie tworzy-
tem teoretyczne]j bazy, nie opracowywatem kierunkéw. Bytem
racze] praktykiem. Patrzytem. Ogladatem artystéw 1 prositem
autor6w o napisanie tekstu na ich temat.

»Magazyn” wprowadzit do dyskusji o sztuce zwrot
kulturowy, ktéry zrywat z modernistycznym trakto-
waniem dzieta i przynalezng mu figurg artysty. To
byt przewrét kopernikanski, jednak w latach 90.
biezgca dyskusja o sztuce byta zdominowana
przez innych autoréw i inne tytuty, od ,Gazety Wy-
borczej” po ,Znak”. Dlaczego nie uczestniczyt pan
w tych debatach?
Bylem raczej redaktorem niz autorem. Jak ktos uczestni-
czyl, to na wlasne konto, nie ,Magazynu”. I tak to sie rozmywato.

Jednak ataki szty juz na konto ,,Magazynu”, w ktéry
uderzano jako nieformalny organ sztuki krytyczne;j.
No tak, Jan Michalski atakowal, ZPAP, profesura
z akademii... To brzmi Smiesznie, ale wtedy jeszcze wiele os6b
uwazalo, ze sztuka nie powinna by¢ polityczna, zaangazowana
spolecznie, ze nie powinna traktowac o cielesnosci. To nie bylo
godne tak zwanej sztuki wysokiej. Chce jednak podkreslic,

Po 2000 roku rola ,Magazynu Sztuki” byta przede wszystkim porzadkujaca. Wtedy patrzytem
juz na sztuke polska z dystansu, bez wczesniejszych emocji. W ,Magazynie” byto wtedy mniej

refleksji teoretycznej, a wiecej zwyktej krytyki.

Pierwsze osoby zatrudnit pan w 1992 roku, ale stracit

pan stanowisko juz po dwdch latach. Jak wptyneto to

na funkcjonowanie ,Magazynu”?

Bylo trudniej. Wykupitem tytul od nowego dyrektora
PGS Sopot, czyli Krzysztofa Stanistawskiego - za symboliczng
zlotéwke. Nastepnie zalozytem Wydawnictwo Ryszard Ziar-
kiewicz, jednoosobowe. Do 2000 roku ,Magazyn” mial dotacje
z Ministerstwa Kultury. To nie wystarczato, wiec uruchomitem
reklamy - troche tego bylo. I jakos sie toczyto. Sita rozpedu.
Robitem dlugi, ale na razie niewielkie. Przez kilka lat dziatato,
chociaz zdarzalo sie, ze jakis artykut nie miat porzadnej korekty.
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ze ,Magazyn Sztuki” nie pisal wylacznie o sztuce krytyczne;.
Zawarto$¢ pisma byla emanacja mojej metody pracy, to znaczy
skakania z jednego tematu na drugi. I ,Magazyn” tez byl tema-
tyczny: w jednym numerze pojawila sie sztuka skandynawska,
w innym brytyjska - chyba jako pierwsi pisalismy w Polsce

o Young British Artists - w jeszcze innym cyberpunk. Chodzito
o to, zeby pokazac sztuke w rozmaitych kontekstach - spo-
tecznym, politycznym, etycznym, naukowym - czyli ze pismo
o sztuce nie musi by¢ tylko o sztuce, formie, estetyce. Tak jak
w ,Literaturze” - znow do tego wracam. W latach 9o. nie byto
to podejscie oczywiste.
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A czy miat pan poczucie, ze opowiada pan lata 90.

skutecznie? Ze ma pan wptyw na biezacy jezyk?

Na przyktad ,,Raster” miat bardzo zwieztg, po-

koleniowa historie, ktérg wielokrotnie powtarzat.

»Magazyn” nie.

»Magazyn” nie. Za bardzo si¢ zmienial, oswietlat pewne
zjawiska punktowo. To bylo widac nawet w formie, szaleli-
smy z makietg caly czas. Ale ma pan racje, wplyw ,Magazynu
Sztuki” na rzeczywistosS¢ artystyczna i na jezyk objawil sie
dopiero po jakims czasie. I oczywiscie nie w wymiarze maso-
wym, z gazety sprzedawane] w kioskach nic nie wyszto. Jednak
ten wplyw byl duzy, szczegdlnie w takich miejscach jak Sopot.
To byla rewolucja - rewolucja w mysleniu o sztuce. Kiedys
spotkalem w centrum handlowym Macieja Swieszewskiego,
profesora gdanskiej ASP, 1 Pawta Huellego, pisarza. Stali pare
metréw ode mnie. Swieszewski, gdy mnie zobaczy}, caty sie
zjezyt 1 wycedzit do Huellego cos w stylu: ,Ja mu dam po mor-
dzie”. Stalem spokojnie i czekatem, co bedzie. Ale Swieszewski
nie podszed}, powstrzymat go Huelle. To zdarzenie pokazuje
skale emocj, jakie budzitem wsrdd lokalséw.

Kiedy skonczyly sie lata 90. w polskiej sztuce? Trwa-

ty dtuzej niz nominalna dekada?

Jesli tak, to niewiele dtuzej. Moim zdaniem skonczyty
sie wraz z wystawa Scena 2000 w CSW, z grudnia 2000 roku,
przygotowang przez Ewe Gorzadek 1 Stacha Szabtowskiego.

To byto zamkniecie lat go., epoki niepozbieranej, nieopierzo-
nej, ale 1 heroiczne). Wtedy nastapila tez instytucjonalizacja
JRastra”, ktory zamienil sie w galerie.

Jaka byta rola ,Magazynu” w tej nowej, nieheroicznej

epoce - juz w XXl stuleciu?

Przede wszystkim porzadkujaca; to byta préba syntezy.
Wtedy patrzytem juz na sztuke polska z dystansu, bez wczes-
niejszych emocji. W ,Magazynie” bylo wtedy mniej refleksji
teoretycznej, a wiecej zwyklej krytyki. Na poczatku XXI wieku
znowu, jak przy Perseweracji, szukalem powaznych propozycji
artystycznych - porzadnych dziel sztuki, niewazne, w jakim
medium tworzonych, ale wlasnie powaznych, niemal muzeal-
nych, nadajacych sie do tego, zeby wiaczyc je do jakiejs waznej
kolekeji. Sztuki wielkiej, ale nowe;.

Jaka byta koncéwka ,,Magazynu”? Ostatni numer

ukazat sie w 2005 roku.

Katastrofa byla spektakularna: trzy ostatnie numery
ukazaly si¢ w nowym, ,gazetowym” formacie i zmienionej
szacie graficznej, ktora od 1999 roku robit Grzegorz Laszuk
1 ktory - warto o tym powiedziec - byl pierwszym recenzen-
tem kazdego numeru. Jesli on byl zadowolony, wiedzialem,
ze jest OK! Jednak ta rewolucja nie chwycita i cate naktady
wrocily do redakeji. Upadek nastapit wiec dokladnie
w momencie, kiedy w koncu zaczelismy wydawac te moje
wymarzone ,plachty”! Sprawa byla jednak znacznie powaz-
niejsza, bo pojawily sie tez dtugi. Zawiesitem wydawnictwo
1 zatozytem firme City Lunch, ktdra robita kanapki. Pyszne,
ale niedochodowe. Wtedy pomdgl mi Robert Knuth, ktory

ROZMOWA

weciagnal mnie do wspdlpracy przy robieniu programu Gale-
rii Scena w Koszalinie.

Co udato zrobi¢ sie w Koszalinie?

Bardzo wiele 1 niewiele zarazem. Powstato mno-
stwo wartosciowych wystaw, udato sie obudzi¢ z zimowego
snu Kolekcje Osiecka, ale nie udalo sie zrobi¢ najwazniej-
szego, czyli przekonac decydentow, ze sztuka wspotczesna
jest czyms, w co warto zainwestowac¢ wieksze pieniadze.

To miasto ma genetyczny btad. Nie umiato wykorzystac
Pleneréw Osieckich 1 kolekeji, porzucito wlasnych artystow
nowoczesnych, nie docenito osobowosci 1 charyzmy Knutha
1 w koficu mnie. Szkoda miasta, ktére stalym kursem idzie
,na przecietnosc”. Powoli zaczynam sie pakowac. Zatrzymad
mogloby mnie tylko ,dozywotnie” stanowisko kierownika
Kolekgcji Osieckie] w muzeum... To by znaczyto, ze wspo-
mniany przez pana wczesnie] cultural turn dotart w koricu do
Koszalina 1 ze przynajmniej niektérym wybrancom bedzie
lepiej. Mam na mysli, oprdcz siebie, kilku ciekawych tutej-
szych artystow - Weronike Teplicka, Tomasza Rogalinskiego
czy Anne Szklinska.

Wyjazd do Koszalina byt panskim zyciowym bte-
dem? W pewnym sensie odciat sie pan wtedy od
wczeshiejszego dorobku, od ,Magazynu”...

Moze moim najpowazniejszym btedem bylo niezwiaza-
nie ,Magazynu” z galerig, a artystéw z rynkiem - a wiec tego,
co zrobil ,Raster”. Wielokrotnie o tym myslalem, ale jakos
nigdy mi sie nie udalo, nie wyszto. By¢ moze, gdybym to zrobil,
historia ,Magazynu” potoczylaby sie inaczej. Ale ja nigdy nie
umialem sprzedac tego, co robilem: ani wystaw, ani kanapek,
ani gazety - wiec, by¢ moze, galerii prywatnej tez bym nie
poprowadzit skutecznie. No 1 historia potoczyta sie tak, jak sie
potoczyla... Tylko wie pan, prosze pamietad, ze takie rozmowy
jak nasza nie dotykaja najwazniejszych kwestii, ze zawsze sq
gdzies obok. Nie dotykaja, bo nie jestesmy juz w stanie opisa¢
minione] rzeczywistosci, szczegolnie tak odlegle], a przy tym
tak fascynujacej. Nie pamietamy albo nie chcemy mowic o tym,
co naprawde determinowalo nasze wybory. Racjonalizujemy
minione decyzje, ale tak naprawde za tymi wszystkimi tek-
stami, wystawami, dzietami sztuki 1 dyskusjami nie staly tylko
wzgledy merytoryczne, ale rowniez sprawy bardziej proza-
iczne, ktore przeplataly sie z zyciem zawodowym. Przypadki.
Sympatie. Antypatie. Plotki. Kiétnie. Nieszczesliwe wypadki.
Polityka cholerna. Nienawisci. Zakochania. Moze ma to wigk-
sze znaczenie niz wystawy 1 teksty. I to dotyczy réwniez mnie,
mojej historii.

BYLEM OKIEM
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AGNIESZKA BRZEZANSKA

Andrzej Wréblewski, (Nagrobek kobiety Il), monotypia, papier

43,1 x 30,4 cm, niedatowana, dzieki uprzejmosci Galerii Starmach w Krakowie

Cata Ziemia Parkiem Narodowym

Gdanska Galeria Miejska 2
26 pazdziernika - 2 grudnia 2018
kuratorka: Agnieszka Tarasiuk

Obiektywnie patrzac, Agnieszka Brzezanska to
jedna z gwiazd swojego pokolenia (roczniki 70.),
artystka wystawlajaca w najwazniejszych instytu-
cjach, ,kolekcjonowana” przez MSN, cieszaca sie
miedzynarodowym uznaniem, ktérego wielu arty-
stow mogloby jej pozazdroscic. Kto z przedstawicie-
lek 1 przedstawicieli polskiej sceny miat na przyktad
tak obszerny i tak Swietnie wyeksponowany zbior
prac na ostatnim biennale w Berlinie, generalnie
odwréconym plecami do Europy Srodkowej? Tlu
polskich artystéw 1 artystek spedzito tyle czasu na
tak prestizowych rezydencjach jak Brzezanska,
wspotpracowato z tak wypasionymi galeriami jak
Marlborough, doczekalo sie monografii wyda-

nej przez Sternberg Press? Paradoksalnie jednak
wiele artystek 1 wielu artystéw, ktorzy mogliby
Brzezanskiej tego 1 owego zazdrosci¢, wydaje sie
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od niej lepiej znanych, zwlaszcza na lokalnym podworku.

Jak na ,gwiazde” Agnieszka Brzezanska jest postacia obecna
dyskretnie. Pojawia sie 1 znika, zostawiajgc bez jednoznacznej
odpowiedzi pytanie: ,No tak, Brzezanska, ale co ona wlasciwie
robi?”. Tym ciekawszy wydaje si¢ pomyst prezentacji twérczo-
sci Brzezanskiej w Gdanskiej Galerii Miejskiej, projekt, ktéry -
jak pisze jego kuratorka Agnieszka Tarasiuk - ,rosci sobie
pretensje do powaznego stowa retrospektywa, a tym samym
probuje przesledzic artystyczne 1 intelektualne podroéze artystki
od wezesnych lat go. XX wieku”.

Rzeczywiscie, czas na retrospektywe; Agnieszka Brze-
zanska obecna jest przeciez na scenie od ponad dwdch dekad.
Narracja wystawy w GGM zaczyna sie zatem w czasach
studidw artystki na ASP w Gdansku. Brzezanska to posta¢
dosc¢ nomadyczna, a jezeli juz kojarzy sie z jakims srodowi-
skiem, to oczywiscie z warszawskim - mato kto pamieta dzis,
ze pochodzi z Trojmiasta.

Agnieszka Brzezanska, Zrédfo, technika wiasna, 2018, fot. Szymon Rogiriski

dzigki uprzejmosci artystki i Gdanskiej Galerii Miejskiej
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Tarasiuk opowiada historie Agnieszki Brzezanskiej od
poczatku, ale w smiatych skrotach, fragmentarycznie. Daleko
stad do konceptu pokazywania ,dziel zebranych” autorki czy
popisywania sie ogromem dorobku. Jezeli jest to retrospek-
tywa, to bardzo w stylu Brzezanskiej, wolna od instytucjonalnej
napinki czy imperatywu udowodnienia czego$ sobie 1 innym.
Niech praktyka mowi sama za siebie, zdaja sie méwic¢ kura-
torka 1 artystka w tle tej w gruncie rzeczy skromnej ekspozycji.
Najbardziej podniosly z catego przedsiewziecia jest ekoaktywi-
styczny tytul: Cala Ziemia Parkiem Narodowym.

Wystawa w GGM to zatem ,Brzezanska w skrocie”,
ale nawet ten skrot wystarcza, aby pojac, dlaczego artystka jest
obecna, a jednoczesnie na swoj sposob trudno dostrzegalna
na scenie sztuki. Po pierwsze, chodzi o wielowatkowosc jej
praktyki; odpowiedz na pytanie, ,,co robi Brzezanska”, brzmi:
baaardzo rdzne rzeczy. Fotografuje 1 pracuje na znalezio-
nych fotografiach, maluje, montuje filmy foundfootage’owe,
performuye, robi batiki, ceramiki, instalacje, kolaze, insceni-
zuje sytuacje. Na wystawie w GGM dotozyta do tego bogatego
gatunkowo repertuaru fontanne. Materialne owoce dzialalno-
sci Brzezanskiej nie wyczerpuja jednak obrazu jej praktyki;

storica - wizerunki prymitywne i magiczne; kiedy
sle na nie patrzy, trudno nie pomyslec o Lascaux.
Swietny poczatek dla wystawy, na ktérej zamitowa-
nie do plastyki, uruchamianej w coraz to nowszych
mediach, jest jednym z motywow przewodnich.
Innym jest flirtowanie z estetyka New Age, co
artystka rozwija zwlaszcza w malarstwie - kosmicz-
nym, uduchowionym, pelnym symboli zywiotow,

a nawet symboli sprawiajgcych wrazenie magicz-
nych, archetypéw, pierwotnych form. Czy ten flirt
jest odwazny? Brawurowy? Beztroski? Brzezanskiej
w kazdym razie uchodzi on na sucho. Mysle, ze
wtlaczanie tej artystki w postkonceptualne ramy
bytoby falszowaniem sensu jej tworczosci, nawet
jezeli tak bytoby bezpiecznej; rewiry postkonceptu-
alne moga by¢ nudne, ale sa solidne. New Age zas
to bagno, w ktorym niejeden utonat. Brzezanska nie
tonie. Wie, co robi, 1 na jakim (artystycznym) swie-
cie zyje, ale kiedy zajmuje sig, az strach wymowic
to stowo, duchowoscig, to naprawde sie nia zajmuje,
bez brania duchowosci w nawiasy i cudzystowy.

Jezeli jest to retrospektywa, to bardzo w stylu Brzezanskiej, wolna od instytucjonalnej napinki
czy imperatywu udowodnienia czegos sobie i innym. Niech praktyka mowi sama za siebie, zdaja
sie mowi¢ kuratorka i artystka w tle tej w gruncie rzeczy skromnej ekspozycji.

zeby uchwyci¢ go w calosci, trzeba by dotozyc do niego
wielokierunkowe podroze, raz do instytutéw badawczych

w Szwajcarii, kiedy indziej do Indonezji, na japonskie wyspy
czy spotkania z szamanami w Peru. Nalezaloby dodac swego
rodzaju niezwykly salon, ktory artystka prowadzita swego
czasu w Warszawie wraz z Markiem Raczkowskim, ktory
przyciagal twércow z najrézniejszych bajek, czasem ,tylko”
spedzajacych razem - wesolo - czas, a kiedy indziej przygoto-
wujacych podczas tych seanséw interesujgce wspélne projekty.
Trzeba by takze wspomnie¢ jeszcze o innym salonie, mobil-
nym, umieszczonym na tratwie sptywajacej powoli z biegiem
Wisty. Na jej poktad po drodze réwniez wchodzily rézne osoby,
granica miedzy podr6za a procesem twoérczym zupelnie sie
zacierala. Wiele by mozna méwic, to temat na wywiad, nomen
omen, rzeke z artystka, w ktdrej tworczosci naprawde trudno
wyluskac sztuke z zycia 1 odwrotnie.

Zycie toczy sie jednak poza galeria, wiec na wystawie
mamy do dyspozycji przede wszystkim artefakty. Co wytania
sie z tego zbioru, ktéry chronologicznie otwiera seria malowa-
nych akrylem na desce Koni i zachodéw storica, prac mlodzien-
czych, pochodzacych jeszcze z okresu studiow w Gdansku
w latach 9o0.? Tytut scisle przylega tu do przedmiotu; rzeczy-
wiscie Brzezanska malowata kiedys konie na tle zachodéw
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W przeszlosci tworczos¢ Brzezanskiej
rozpieta byta miedzy dwoma biegunami. Na jednym
znajdowaly sie katastroficzne wizje, ktérym artystka
oddawala sie szczegdlnie chetnie w pierwszej
dekadzie XXI wieku, w czasach projektu FreeDoom,
1 apokaliptycznych slideshows, zasilanych miazdza-
cymi elektronicznymi sciezkami dzwiekowymi,
ktore ukladal Maciej Sienkiewicz. Tamte ,czarne”
watki na wystawie reprezentuje przede wszystkim
foundfootage’owe wideo Dharma TV. Praca pochodzi
22005 roku, jej materia sa kanaly z wowczas jeszcze
poteznego, a dzis nieco juz zapomnianego medium,
ktdre nazywalo sie telewizja. A jednak, choc papke
medialng jada sie dzis z innych miseczek, ten brawu-
rowy, V]-ski miks newséw, kazan, mantr, kanalow
medytacyjnych 1 hollywoodzkich fabul weiaz
zachowuje energie. W finale swiat wali sie w gruzy
wsréd ognia 1 wybuchéw z katastroficznych filmow
1do rytmu wezesnego kawatka M.IA. (kapitalne
Pull up the People). W narracji Brzezanskiej splot
kapitatu, technologii 1 aroganckiego antropocen-
tryzmu to wezel, ktory zaciska sie na gardle planety
1 musi doprowadzic do katastrofy; artystka czeka

na nig raczej z nadziejg na przesilenie niz z lekiem
przed koncem swiata takiego, jaki znamy. W ocze-
kiwaniu na zmiane nie siedzi jednak bezczynnie;
dziala, tworzy, maluje zachody stonca, kosmiczne
pejzaze, zywioly, zajmuje sie ziemig, powietrzem,
woda 1 gwiazdami. Kresli tajemnicze znaki, wypala
w tradycyjnym japonskim piecu ceramiki (za prace
w tym medium dostata nagrode ING w czasie
ostatniego Warsaw Gallery Weekend). Na wysta-
wie w GGM na pierwszy plan wysuwa sie watek
ekologiczny $cisle zwiazany z feminizmem. Jest to
jednak feminizm daleki od dyskursu gender studies,
blizej mu do poetyki wiccanskiej niz do akademic-
kiego rygoru. Sciezke dzwiekowa wystawy tworzy
styszalna w kazdym zakatku galerii piesn w wyko-
naniu Barbary Kingi Majewskiej, ktora na melodie
przypominajgca zywo Barke (ulubiona piosenka Jana
Pawta II) wyspiewuje nazwy wszystkich doptywow
rzeki Wisly; glos piesniarki dobiega zza monumen-
talnej tkaniny autorstwa Brzezanskiej.

Kulminacjg wystawy jest premierowa praca
Zrédio, zainstalowana w galerii czynna fontanna.
Tytulowe zrédlo bije w waginie postaci umieszczo-
nej na szczycie sztucznej skaly; figura pomalowana
jest w psychodeliczny, fluorescencyjny gradient.
Symboliczng partnerka pierwotnej, matriarchalnej
bogini z waginalnego wodotrysku jest Samorddka,
ceramiczna figurka kobiety-sfinks, przedstawionej
w momencie rodzenia samej siebie. Za postu-
ment stuza jej ulozone w stos ksigzki: biografie
Billie Holiday 1 Lee Miller, dzienniki Anais Nin,
monografia Sonii Delaunay, ale réwniez poradniki
1 kompendia zielarskie, tomy poswiecone ,roslinom
milosci” - prawdziwa biblioteczka wspélczesnej
artczarownicy. Brzezanska przedstawiona jest
w GGM jako dobra wiedzma, a zarazem bohaterka
rozmaitych intelektualnych 1 duchowych przygdd.
W ich spektrum mieszcza sie zarowno zaintereso-
wanie mysla uznanych autorytetow instytucjonalnej
nauki, jak 1 ezoteryka, a do tego dialogi z nowymi
mediami, fascynacja rzemiostem, nieakademicki
feminizm, zielarstwo, odmienne stany swiadomo-
sci, psychodelia 1 ekologia przekladana na realne
dzialania oraz prawdziwy aktywizm. Oczywiscie
w tym zbiorze inspiracji jest réwniez miejsce na
postkonceptualng sztuke, ale Brzezanska nie jest
niewolnicg jej poetyki 1 decorum. Artystka jest
intelektualng awanturniczka; wlasnie w swobodzie
poruszania sie po roéznych obszarach (a takze umie-
jetnosci operowania w kilku obszarach jednocze-
$nie, uzywania symultanicznie réznych zestawow
pojec) tkwi, moim zdaniem, zrodlo fenomenu
jej sztuki. Bo jest to pewien fenomen - materia,
w ktore] pracuje Brzezanska, jest przeciez niebez-
pieczna. W niewprawnych rekach moze eksplodo-
wac kiczem 1 newage’owg egzaltacja. Brzezanskiej

nic jednak w dloniach nie wybucha; przeciwnie, jej
dotkniecie jest racze] midasowej natury - czego sie
nie dotknie, to zmienia sie w sztuke. Jezeli jednak
sztuka ze swoimi instytucjonalnymi przekona-
niami, co krytycznie nastawionej, samoswiadome]
artystce wypada, a co nie, okazuje sie za ciasng
rama, Brzezanska po prostu poza te rama wykracza.
I nie oglada sie za siebie, zeby sprawdzic, czy pole
sztuki nadaza za jej zainteresowaniami. Ostatecz-
nie to sztuka powinna shuzy¢ cztowiekowi ($wiatu,
naturze, kosmosowi), zdaje sie mowic artystka, a nie
czlowiek sztuce. Niech zatem sztuka bedzie to,
czym akurat sie zajmujemy - ezoteryka, plastyka,
podroz, zielarstwo, badania naukowe, erotyka -
jezeli tylko te zainteresowania przybierajg formy
przekraczajace skostniate formaty codziennosci, jej
odczuwania i myslenia o niej. Postawa Brzezanskiej
dlugo prezentowala sie egzotycznie na tle polskiej
sceny, szczelnie zapietej pod szyje, bardziej zaaka-
demizowanej, sformalizowanej 1 normcore’owej,
niz chcieliby$my przyznaé. Podobnie egzotyczne
wydawaly sie malowane przez artystke zachody
storica, intensywne kolory w jej pracach 1 jej psycho-
deliczna wrazliwosé. Nic dziwnego, ze na lokalnej
scenie stata zawsze troche z boku 1 tatwiej znaj-
dowala zrozumienie poza Polska. Zresztg w przy-
padku Brzezanskie] rozwazania na temat balansu
miedzy kariera krajowa 1 miedzynarodowsa nie maja
wielkiego sensu. Jest artystka o globalnej wrazli-
woscl, w ktérej miesci si¢ zainteresowanie bardzo
lokalnymi sprawami; przedmiotem jej fascynacji jest
swiat pojety raczej w kategoriach kosmicznych niz
jako geopolityczny konstrukt. Patrzac na quasi-re-
trospektywe Brzezanskiej, mozna powiedziec, ze
przez dwie dekady swojej dzialalnosci rozwineta
mnostwo roznorodnych form, ale w gruncie rzeczy
sie nie zmienita. Wiele zmian zaszlo za to w poetyce
1 wrazliwosci polskiej sceny sztuki, ktora dzis
wydaje sie bardziej gotowa na propozycje Brzezan-
skiej niz 10 czy 20 lat temu. To dlatego wystawa

w GGM, psychodeliczna, kolorowa, feministyczna,
ekologiczna, ezoteryczna 1 erotyczna, wyzwolona

z instytucjonalnych gorsetéw, prezentuje sie Swiezo
1 aktualnie, rezonujgc watkami 1 estetykami, ktore
(dopiero) teraz dochodza do glosu w mlodej sztuce.
Cata Ziemia.. w GGM zapowiada solowg wystawe
artystki w warszawskiej Krélikarni, anonsowana na
maj 2019 roku; po tym, co zobaczytem w Gdansku,
nie moge sie jej juz doczekac.

Stach Szabtowski
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Peer-to-Peer. Praktyki kolektywne w nowej sztuce

Muzeum Sztuki w £odzi
8 czerwca - 28 pazdziernika 2018
kuratorka: Agnieszka Pindera
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Kuratorowana przez Agnieszke Pindere wystawa
jest jedna z tych, przed ktorych obejrzeniem lepiej
nie czytac towarzyszacych jej tekstow. Nie dlatego,
Ze sg one zle, wrecz przeciwnie: zachecony dosc
ambitnym 1 dobrze opisanym planem ukazania
wspdlezesnych praktyk wspdlnego dziatania

w sztuce, jechalem do Lodzi z wygdrowanymi ocze-
kiwaniami. No bo czego tu nie ma? Pytanie o kolek-
tyw kontra wrecz ,neolibskie” (takie okreslenie
ostatnio ustyszalem w rozmowie o pracowniach
warszawskiej ASP) ksztalcenie artystow nastawio-
nych na indywidualna, samodzielna prace, karmio-
nych utopijng wizja artystycznego self-made mana.
Internet jako narzedzie przetasowania spotecznego,
nawet jesli ostatecznie pozornego, opartego raczej na
horyzontalnej niz wertykalnej strukturze przeptywu
informacji 1 zasobéw. A w koncu takze pojawiajacy
sie we wszystkich tych zagadnieniach kapitalizm
jako perfekcyjny system pochlaniania 1 spieniezania
wszystkich mozliwych praktyk oporu, samopomocy
1 oddolnych dziatan, posrod ktdrych te wywrotowe -
jesli w ogéle istnieja - potrzebuja zupelnie nowych
definicji. Nie warto pewnie powtarzac¢ komunatu

o tym, ze Uber czy Airbnb to realne wyzwania dla
tradycyjne] infrastruktury gospodarczej albo ze
kapitalistyczny wyzysk sprzedaje sie jako pozor
oddolnych, jakos niezaleznych od wielkiego
biznesu dzialan, ani tym bardziej, ze sa to tematy,
ktére sztuka, rowniez w tym obiegu funkcjonujaca,
od dluzszego czasu z mniejszym lub wiekszym
sukcesem podejmuje. Przykladem bardzo udanego
przedsiewziecia moze by¢ pokazywany wiosng

w ramach Biennale Warszawa spektakl Modern
Slavery w Muzeum Sztuki Nowoczesnej opowiada-
jacy o rzeczywistosci plynnego, a w istocie opartego
wylacznie na umowach smieciowych, zatrudnienia
migrantéw zarobkowych - gtownie Ukraincéw pra-
cujacych za grosze na zmywakach w warszawskich
knajpach. Przedstawienie odwolywalo sie takze

do stynnej sprawy obozow pracy we Whoszech.

To, co udato sie uchwyci¢ w spektaklu Bartkow1
Frackowiakowl, czyli wspotczesnosc przez pryzmat
stopniowego obnizenia wartosci pracy, nie udalo sie
jednak w Lodzi. Ciekawy pomyst rozmyt sie w prze-
waznie niedobrych pracach, ktére w zaden sposob
nie odzwierciedlajg zatozen pokazu. Dlatego tez

nie warto sugerowac sie interesujgcymi tekstami -
obiecuja projekt ekspozycji, ktdrego zgromadzone
dziela nie s w stanie udzwignac.

Mozna odnie$c wrazenie, ze co$ nie dziala
juz w punkcie wyjscia. Prace, owszem, sa efektem
dziatan kolektywoéw, ale nasuwa si¢ pytanie, co
z tego, skoro niekoniecznie jest to w nich w jakikol-
wiek sposob uobecnione? Dlaczego - skoro wspdl-
notowy wymiar sztuki jest tak istotny - wystawa
nie oferuje zadnego wgladu w proces, w tarcia
wewnatrz grup, w ich komunikacyjne meandry
(cztonkowie wielu kolektywéw dzialaja na réznych
kontynentach, opierajac swoja dziatalnosc na komu-
nikacji w siect)? Dlaczego zupelnie zgodnie z kapi-
talistyczng logika, ktorg wystawa ma, jak rozumiem,
ambicje przekroczyc, dostajemy gotowy, niemal
samoistny 1 pochodzacy znikad produkt, wpisujacy
si¢ jednoczesnie w bardzo konwencjonalne praktyki
wystawlennicze nastawione na wybitne indywidu-
alnosci? Tych watpliwosci nie rozwiewa czytelny,
ale tez zdecydowanie zbyt chirurgiczny podzial na
trzy problemowe czesci organizujgce pokaz: ,Praca/
wydajnos¢/przyszlosc”, Internet/afekt/bycie
razem” 1 ,Technologia/emancypacja/migracja’.
Poza tym, ze rytmiczne wyliczenia po prostu dobrze
wygladaja, raczej srednio koresponduja z pracami -
dowodem na to sg najlepsze dziela, ktére przekra-
czaja wytyczone granice, laczac w sobie wszystkie
z powyzszych zagadnien. Tak jest w przypadku dosc
enigmatycznego wideo grupy The Part-time Suite
TOLOVERUIN (2017), w ktérym zaposredniczona
przez smartfony historia milosna zestawiona jest
z pochodzacymi z japoniskiego Kioto nagraniami
z prawicowych demonstracji 1 kontrmanifestacji.
Niejednoznaczny, a nawet poetycki film nie staje
sie jednak po prostu eskapistyczna metaforg, ale
skutecznie laczy afekt, polityke, prace 1 technologie,
moéwigc o sztuce nie jako odzwierciedleniu rzeczy-
wistoscl, ale racze] jako o sposobie dotarcia do niej,
poznania mechanizmdéw nig rzadzacych, a moze
nawet jednym obszarem jej realnego zaistnienia -
jakby w ogole doswiadczenie rzeczywistosci byto
mozliwe tylko przez dzialalnosc artystyczna.

Nieco podobne sa catkiem udane Scenariusze
przyszlych porazek (2015), wideo Foundland Collec-
tive. Narrator (ojciec jednej z artystek) opowiada
o politycznym kryzysie na Bliskim Wschodzie
z perspektywy uciekajacego przed wojna tulacza,
emigranta z Syrii, ktdry w wyniku przewrotu nie
moze z kolei opuscic¢ Egiptu. Nawet jesli film nie
mow1 nic szczegdlnie odkrywcezego o politycznym
podiozu wojny domowej w Syrii 1 prezydentury

Baszszara al-Asada, mozna w nim znalezé intere-
sujaca eksploracje ,historii potencjalnej” - tytutowe
przewidywania na temat przyszlosci, ale i alterna-
tywnych przeszlosci. Wszystko to podane w formie
troche korporacyjne] prezentacji, a troche kompu-
terowych animacji w stylu Photonu Normana Leto.
Jedyny problem polega na tym, ze praca okazuje sie
najlepsza wtedy, gdy rozmija sie z narracjg reszty
wystawy... Bo czy naprawde to takie istotne, ze
pracowal nad nig kolektyw, skoro opowiada ona
o0 bardzo osobiste], naznaczonej doswiadczeniem
jednostki historii ogarnietego wojng regionu?
Kiedy natomiast prace rzeczywiscie otwar-
cie traktuja o wspolnotowosci, niestety ,budzg sie
uplory”. Jednym z takich koszmarkéw jest film
zrealizowany przez aktora Shie LaBeoufa 1 arystow
Nastje Sade Ronkko oraz Luke’a Turnera pod
tytutem #Takemeanywhere (2016), bedacy zapisem
podrozy przez Stany Zjednoczone polegajgcej na
umieszczaniu w sieci swojej lokalizacji 1 fapaniu
autostopu - dokadkolwiek. Wszystko fajnie, jest
internet, sg rekreacyjne migracje, jest robienie
rzeczy razem, jest nawet trwajaca wlasnie kampania
Hillary Clinton 1 Donalda Trumpa, szkoda tylko, ze
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podroznicy wrécili z wypadu z nagraniem. Narcy-
styczne wideo, pelne komunalow 1 amerykanskiej
filozofii zycia polegajacej na stalej koniecznosci
ekspresji, nawet jesli nie ma sie niczego do prze-
kazania, oglada sie z duzym trudem. Rozszerzanie
swiadomosci, kontakt z natura, pozorna ucieczka
od cywilizacji, a zatem idealy hipisowskiej kon-
trkultury - nawet jesli silg rzeczy nalezy im sie
uznanie - majg juz jednak 50 lat 1 niezbyt dobrze
opisuja wspolczesnosé 1 dzisiejsze formy oporu
wobec hegemonicznej kultury. Jedyna droga moz-
liwego uzasadnienia tej pracy jest ironia, ale artysci
ewidentnie traktujg swoje dzielo 1 caly proces bar-
dzo powaznie. Czy jest to wiec juz nowa szczerosc?
Moze, ale jesli tak, to w bardzo kiepskim wydaniu.
Roéwnie powierzchowne sa refleksje
przekazywane w dzietach kolektywu GCC (Gulf
Cooperation Council - Rada Wspétpracy Zatoki
Perskiey), ktory na pokazie w MS prezentuje Gra-
tulatory, czyli ozdobnie grawerowane, krysztalowe
trofea z wyrytymi gratulacjami ztozonymi samym
sobie. Trzeba przyznac, ze sa one bardzo zabawne -
zwlaszcza jesli chodzi o kwieciste, okragle zdania
wielkiego biznesu klinem whbijajacego sie w jakis
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sposob mierzgca sie z kapitalizmem wystawe.

Ale zeby od razu twierdzic, ze GCC ,obnazaja
mechanizmy wspdlne dla kultury korporacyjne;
1tzw. propagandy sukcesu”, jak mozemy przeczytac
w przewodniku? Jest to obnazenie - tak formalnie,
jak 1 problemowo - pozostajgce na poziomie nie-
stawnego Bogactwa w warszawskiej Zachecie, czyli
artysci 1 kuratorka wierza chyba usilnie, ze zakli-
nanie same] estetyki pozwoli dotrzec do jakichs
niezbadanych glebi 1 meandréw przyspieszonego
kapitalizmu. C6z, nie pozwoli.

Ogladajac wystawe Peer-to-Peer, mozna odnies¢ wrazenie, ze co$ nie dziata juz w punkcie
wyjscia. Zgromadzone na niej prace, owszem, sg efektem dziatan kolektywow, ale co z tego,

o wspolnotach 1 kolektywach skazuje wystawe na
nieaktualnosc juz w momencie jej powstania.

Jest jedna rzecz, na ktérg mimo wszystko
warto zwroci¢ uwage. Poza oczywistymi kura-
torskimi wtopami - wydrukowany scenariusz
czy kilka albuméw do odstuchu, ktérych, przy-
znajmy, nikt nigdy nie przeczyta ani nie przestucha
w calosci - architektura wystawy jest Swietna. Duet
Matosek-Niezgoda wykonat kawal pracy, ktdrej nie
podejmuyja dziela, 1 koniec koncéw pokaz oglada sie
z pewna przyjemnoscia, nawet jesli trzeba sie zmie-

skoro niekoniecznie jest to w nich w jakikolwiek sposdb uobecnione?

Najbardziej rozczarowujace jest wiec to, ze
wychylona w przyszlos¢ wystawa podejrzanie zaga-
pia sie na przesziosc, przez co nie stawia zadnej
przekonujacej diagnozy wspélczesnosci, rzeczy-
wiscle coraz bardziej zorganizowanej przez sieci
peer-to-peer. Najbardziej jest to widoczne w sply-
conym rozumieniu postepujace] automatyzacji
jako po prostu relacji ludzi z robotami - tak dzieje
sie w przypadku pracy litewskiego duetu Pakui
Hardware, w ktorej wykorzystane zostaty sateli-
tarne zdjecia NASA, czy trzykanatowej projekeji
Zaktualizowane-aktualizowanie-aktualiazacja grupy
Laboria Cuboniks bedacej prelekcja o posthuma-
nizmie w epoce cyfrowej. Jasne, ze teorie Donny
Haraway czy Rosi Braidotti sa bardzo ptodnym
obszarem artystycznych poszukiwan, ale lito-
sci - ich najbardziej znaczace teksty powstawaty
30 lat temu. Rozumiem, ze automatyzacja pracy
1zwiazane z tym kwestie zatrudnienia 1 zabezpie-
czen socjalnych nie sg moze najwdzieczniejszymi
tematami, ale czy nie lezacymi blizej aktualnych
debat? Czy naprawde ktos dyskutuje jeszcze o tym,
czy zapanuje nad nami sztuczna inteligencja?

A skoro juz mowa o miedzygatunkowych polacze-
niach Peer-to-Peer, jak to sie stato, ze na wystawie
nie zajaknieto sie o ekologii z jednym, dos¢ mar-
nym, wyjatkiem, jakim jest scenariusz Mieszkanie
Calli Henkel 1 Maxa Pitegoffa, w ktérym zmiany
klimatu sg zaledwie tlem fabuly? O (nie tylko
ludzkich!) emigrantach klimatycznych? O nowych
relacjach, jakie wymusza na nas antropocen? Nie-
uruchomienie watku bedacego dzis, jak sadze, naj-
istotniejszg proba dla réznych rodzajow wyobrazen
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rzyc z kiepskimi pracami. Architekei przestrzeni
odeszli od white cube’a, tworzac w niewielkiej sali na
parterze MS iluzje zréznicowanych, wyraznie od
siebie oddzielonych sal, co nie tylko eksponuje trzy
sciezki tematyczne, ale przede wszystkim sprawia,
ze kazda praca nabiera ekspozycyjnego rozmachu.
Wprawdzie nie wplywa na to ich ogélny odbidr, ale
z pewnoscig troche go poprawia.

Aleksander Kmak
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WLEODZIMIERZ BOROWSKI, No to co? Nic. No wiasnie

Galeria Piekary, Poznan
22 czerwca - 28 wrzesnia 2018
kuratorzy: Jarostaw Koztowski, Cezary Pieczynski

Andrzej Kostotowski pisal, ze polska neoawangarda
dzialala z zacisnietymi zebami, dlatego nie rozu-
miata wyrafinowanego zartu Wlodzimierza Borow-
skiego. Zgrzytali, kiedy artysta odnajdowat sens

w autodestrukejl, a jeszcze bardziej, kiedy podwazal
jej sens. Dziatania Borowskiego bywaty wielopo-
ziomowa, nihilistyczna gra doprawiong humo-

rem z tyzka dziegciu. Poznanska wystawa, pokaz
przemyslany 1 dopracowany niemal w kazdym
szczegole, wydobywa jedna z narracji w tworczosci
Borowskiego: gre z nicoscig. Artysta demontowal,
przekreslal, rozbrajal, anihilowal, zdzieral kolejne
powtoki, demistyfikowal, przedstawial iluzje jako
fatsz (malarstwo iluzjonistyczne) tylko po to, aby
pokazac inng forme iluzji (nietrwate nosniki). Przed-
mioty Borowskiego wykonuja, jak nazwala to kiedys
Anka Ptaszkowska, ontologiczne salta — zmieniaja
status tego, czym sa. A raczej zmieniajg swoj status
bycia 1 niebycia, czasem ich bycie jest liminalne. Jak
w ztudzeniu optycznym, raz kaczka, raz krolik, ale
dialektycznie, za kazdym razem na innym poziomie.

Podczas Pokazu lustrzanego — zwiazanego
z Manifestem lustrzanym (1966) prezentowanym na
wystawie w gablocie jako dokument archiwalny -
salta ontologiczne wykonywali widzowie, stajac
sie przedmiotami, anulujac gesty swoich twarzy za
pomocg ulotnych 1 fragmentarycznych odbi¢ lustra.
Podczas Pokazu lustrzanego nastepowaly chwilowe
spiecia, oslepienia, cala rzeczywistos¢ stawala sie
widmowa, zamglona, widziana za tiulowg ostona,
rozbita na cienkie, lustrzane pasy. W Manifescie
lustrzanym Borowski pisal, ze odbicie ,odrealnia
obraz-przedmiot, urealnia iluzje”. Paradoksalnie,
to iluzja ma byc realna, w przeciwienstwie do
,szumow”, ktore produkuja tradycyjne obrazy-
-przedmioty. Artysta dazyt wtedy do catkowite;
dematerializacji, idealem miala byc¢ sytuacja,

w ktorej ,odbicie” wnositoby maksymalna ilosc
informacji bez obrazu 1 bez zadnych materialnych
narzedzi. Absolutnie utopijne pragnienie. Od
wystawy Pole gry (1972) Borowski niemalze zaprze-
stal tworzenia obiektow.

Jednak w tworczosci Borowskiego nie
chodzi przeciez tylko o ikonoklazm, ale o ztozone
dzialanie, ktérego efekty sa niszczace 1 budujace
zarazem. To pole wiecznego procesu - nie tylko
ikonostarcia, ale 1 materiostarcia, zderzenia materii
1 antymaterii. Publicznosc po przekroczeniu
przedsionka Galerii Piekary mogla zobaczyc prace

zwiazane z malarstwem matertii, ale po kilku latach nazwane
y2usmiercaniem obrazu”. Jerzy Ludwinski ttumaczyl, ze we
wezesnych dzialaniach grupy Zamek sztuka przeszia z fazy
obrazu do fazy przedmiotu. Czarne, smoliste tlo na plycie
pil$niowej, z widocznymi zaciekami farby, a na nich plaskie,
graficzne sylwety, o ktorych kuratorzy w tekscie wprowadza-
jacym pisza, ze ,unikajgc przedstawieniowoscl, sugerujg raczej
odniesienia do rytualnych znakow”. Hagia Sophia (1957) z posta-
clami przypominajacymi bizantyjskie wizerunki odnosi sie do
neoplatonskiego pola skojarzen, a wiec do refleksji o zwigzku
reprezentacji z ich desygnatami, z ucielesnieniem wizerunku.
Status przedstawienia jest zanegowany przez znak umieszczony

Wiodzimierz Borowski, Pozegnanie z fortepianem Beethovena, olej, ptyta pilsniowa, 71 x 52 cm

1956, kolekcja prywatna, fot. Zygmunt Gajewski, dzieki uprzejmosci Galerii Piekary w Poznaniu
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na srodku obrazu - ni to gwiazde, ni to pekniecie - przypo-
minajacy slad po uderzeniu lub strzale w szybe. W Pozegnaniu
z fortepianem Beethovena (1956) instrument jest ptaskim, zacieraja-
cym sie, niknagcym ksztaltem powstatym z zaciekow farby. Uczta
Nabuchodonozora (1957) to obraz o tytule nadanym wtdrnie przez
Ludwinskiego, pierwotnie nie mial wiec anegdotycznego cha-
rakteru. A jednak odpowiada charakterowi tworczosci Borow-
skiego, przywotuje bluznierstwo przeciwko Bogu - obraze
za pomoca przedmiotéw-naczyn. Podczas rzeczywiste] uczty
Baltazara, ktéry wykorzystat zabrane przez Nabuchodonozora
puchary, pojawil sie napis, przestroga Jahwe, odnoszacy sie do
materialnosci: ,Policzono, policzono, zwazono, rozdzielono”.
Zapowiadat on upadek Babilonu jeszcze tego samego dnia.
Narracja o destrukeji zawarta w tytule kontrastuje z czarna,
gesta, skondensowana, klebiaca sie materig obrazu. Ludwinski
pisal, ze prace Borowskiego z tego okresu to obrazy za cienka
powtoka, za ktora drga materia, a artysta nadgryzat strukture,
tworzac szczeline, przez ktdra mozna byto opuscic to miejsce.
yStruktura” nigdy nie jest kompletna, pelna, godna zaufania.
Borowski dazyt do tworzenia prac niezamknietych, nieskonczo-
nych, ostatecznie niezdefiniowanych. Pekniecie unaocznione
jest dzieki okreslonym zabiegom technicznym, negujacym inne
elementy przedstawienia: dwie ukazane schematycznie 1 ptasko
gwiazdki powodujg, ze rozlewajgca sie plama fortepianu staje
sie niewiarygodna, przynalezna innemu porzadkowi (Pozegnanie
z fortepianem Beethovena), a ,rozbicie powierzchni” wprowadza
niepewnos$¢ w przestrzen bizantyjskich postaci (Hagia Sophia).
Uczta Nabuchodonozora ma ciemne tlo, przez ktére przeswituje
widziana tylko pod niektérymi katami czerwien - wydaje sie,
ze drga 1 pulsuje. Umieszczone na tle plastikowe miseczki, z tak
Jnowoczesnego” przeciez wtedy materiatu, ukazujg ogrom swo-
jej marnoscl. Jarostaw Kozlowski 1 Cezary Pieczynski wybrali
obrazy najmniej odnoszace sie do malarstwa konkretnego (na
przeciwleglym biegunie sytuowatyby sie Kompozycje), najbar-
dziej aluzyjne 1 dotyczace ulotnosci.

‘W Piekarach mozna bylo zobaczy¢ takze fotogra-
ficzng dokumentacje z VIII pokazu synkretycznego, ktéry miat
miejsce w galerii odNOWA w Poznaniu doktadnie 50 lat
wezesniej (1968). Wlodzimierz Borowski dokonat wtedy
ikonoklastycznego gestu autodestrukeji - przewiercit oczy
w swoim portrecie. Dziatanie podobne do zamalowywania twa-
rzy politykéw w gazetach, dorysowywania im wasow: negacji,
a zarazem potwierdzenia potegi wizerunkow. Waznym wat-
kiem wystawy Wiodzimierz Borowski. No to co? Nic. No whasnie jest
kwestia widzenia i $wiatta. Swiatto bywa warunkiem koniecz-
nym, aby zobaczy¢, zbyt mocne swiatlo uniemozliwia widzenie
w og6le - jak w Pokazie lustrzanym, w ktorym swiatla reflektorow
oslepialy widzéw. Praca Katarakta (1981) pobudza zmyst wechu -
kiczowate, plastikowe kwiaty pachna perfumami. Tytul urucha-
mia gre znaczen - mgla, nieostrosc¢ widzenia, niewidzenie, brak
dostepu Swiatla, zacmienie. Jacek Wozniakowski o poczatkach
dzialalnosci grupy Zamek mowil: ,Nie mozna oswietlic zbyt
jaskrawym swiatlem pewnych pogladéw i dziel, bo zniszczyloby
sie te elementarne intuicje, ktére mogty tam tkwic 1 ktére tylko
w pélmroku byly wymowne. Ostre oswietlenie odebraloby sens
niedopowiedzeniom, wahaniom, niepewnosciom”.

RECENZIE

Borowski niejednokrotnie naigrawat sie
z demiurgicznych narracji w sztuce, starajac sie
znalez¢ sposdb, w jaki moglby nie tworzyc nic
albo tworzy¢ ,nic”. Zaczat eksperymentowac
z przedmiotami gotowymi, z ktorych kompono-
wal parabiologiczne, powoli obumierajgce artony.
Proces entropii zapewne dosiegnie je niebawem,
ale z ogromna przyjemnoscia mozna bylo ogla-
dac chociaz przez chwile podtaczony do pradu
Arton B (1958). Z jednej strony przedmioty Borow-
skiego sg ironicznie fetyszyzowane, z drugiej, jak
zauwazyl Kostotowski, zaraz po tym, jak zapomni
sie o te] grze, zaczyna sie dostrzegac ich wizualna
atrakcyjnosc. W nonszalancko malowanych obra-
zach odbiorca doszukuje sie zawilych znaczen.

Zgodnie z klasyfikacja Brunona Latoura
artysta bylby typem ikonoklasty, ktéry w istocie ani
1konoklastg, ani ikonofilem nie jest, postuguje sie
jedynie ironia, aby uderzyc w jednych i drugich,
sytuujac sie poza polem zacietrzewionych podziatow.
W okreslonych momentach historycznych bywat tez
bojownikiem o swobodniejszy przeptyw schematow
poznawczych (w tym obrazéw), uderzajac w utarte
wyobrazenia 1 przywigzanie ludzi do okreslonych
form przedstawien, a co za tym idzie, do okreslo-
nych form myslenia. Przekrojowe spojrzenie na
tworczos¢ Borowskiego na wystawie No to co? moze
prowadzi¢ do wniosku, ze artysta odnosit sie do tych
samych kwestii w kategoriach wiecznego powrotu,
dajgc inne odpowiedzi na te same pytania. Kiedy cos
odkrywal, wykonywatl kompletny zwrot, prébowat
wszystko zmienic - jego postawa odzwierciedla
w pewnym stopniu rozwoj sztuki drugiej potowy
XX wieku. Ta trafna uwaga pojawia sie tez w tekscie
Wlodzimierz Borowski - toczgca sie kula w katalogu
wystawy Slady, kuratorowanej przez Koztowskiego.
,U Borowskiego za kazdym razem jest czegos
mniej. / Sztuka swiatowa przypomina toczaca sie
sniezng kule, ktora staje sig coraz wieksza. / Kuli
Borowskiego ciagle ubywa”. W pracy Czarne/Biate
(1976-1977) Borowski przywotal pokaz - 0 + (1965),
na ktérym stworzone ze spreparowanego styropianu
zero znikalo, a znaki plusa 1 minusa stworzono
z luster, byly wiec tylko tym, co zewnetrzne. Czym
jest ,czarne” z pracy Czarne/Biate? Na kartach
papleru przeczytamy, ze nie jest ani czyms, ani
niczym, nie jest tez przestrzenia. Czy znajduje sie
poza kategoriami bytu 1 niebytu, w calkiem innym
wymiarze? ,A gdyby nie byto ani jednego Boga? /
No to co? Nic. No wlasnie” - podsumowywat arty-
sta w partyturze 9 x gdyby lub gdybanie. Na sugestie
Janusza Boguckiego, zeby stworzyc wspolczesny
ottarz do kaplicy, Borowski proponowat umieszcze-
nie w niej Czarnego kwadratu Kazimierza Malewicza.
Mowil, ze przynajmniej nie bedzie bohomazow.
W pracy Czarne/Biale zestawil wyrazenia dotyczace
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Poznariska wystawa, pokaz przemyslany i dopracowany niemal w kazdym szczegéle, wydobywa
jedna z narracji w twérczosci Whodzimierza Borowskiego: gre z nicoscia. Artysta demontowat,
przekreslat, rozbrajal, anihilowal, zdzierat kolejne powtoki, demistyfikowat.

ciemnoscl 1 czerni oraz jasnosci 1 bieli, aby posrodku zmiesza¢
je w surrealne konglomeraty. Motywem przewodnim bylo prze-
clwienstwo wyrazone za pomoca metafor jezykowych.

Na retrospektywnej wystawie Whodzimierz Borowski -
siatka czasu (2010, kuratorzy: Luiza Nader, Agnieszka Szewczyk,
Pawet Polit) poza rekonstrukcja Pola gry przedmioty byly roz-
mieszczone gesto, w nieladzie, wywolywaly wrazenie zagrace-
nia, a odbiorca czut sig klaustrofobicznie, by¢ moze za sprawa
wlasciwosci pomieszczen starej siedziby Muzeum Sztuki
Nowoczesne]. Taka graciarnie stanowila tez pracownia artysty
w latach 60. W wywiadzie z lat 9o. udzielonym Annie Lesniew-
skiej Borowski méwil o wspoltczesnej sztuce, ze wszystko
trzeba uporzadkowac, zeby bylo czysciej, bo jest straszny
baltagan. Na No to co? prace zyskuja oddech 1 przestrzen mimo
niewielkich rozmiaréw galerii. Sa rozmieszczone precyzyjnie,
wrecz elegancko (o zgrozol). Jest czysto. Od kompozycji odstaje
tylko tekst kuratorski, ktéry jest po prostu rozbudowanym
biogramem artysty. Rozumiem, ze Wtodzimierz Borowski
poza kregami profesjonalistow nie jest nadal wystarczajaco
znany, jednak lepszym rozwigzaniem byloby stworzenie
osobnego biogramu oraz tekstu, ktéry pozwolilby zaznajomi¢
sie widzom z koncepcja wystawy, nie mowigc juz o tym, ze
pojawialy sie takie bledy jezykowe jak ,okres czasu” (sic!). Zdaje
sobie sprawe, ze No to co? jest rodzajem hommage dla wybitnego
artysty, stad patetyczne tony w tekscie kuratorskim. Hold to
w pelni zastuzony, a Borowski nadal bywa marginalizowany,
ale przypuszczam, ze artysta doprawitby te peany jakims
zartem, bo nie w smak byly mu upomnikowienia. No to co? Nic.
No wiasnie nie pokazuje nowych narracji na temat tworczosci
Borowskiego, nie powala ogromem iluminacji, ale delikatnie
przesterowuje istniejace juz koncepcje, przesuwa akcenty.

Rama interpretacyjng ekspozycji sa dwie prace: No to
co? 1 partytura 9 x gdyby lub gdybanie do dziatania Na Glos i Dwa
Kotly z 1992 roku. Poetycki zapis, umieszczony w przedsionku,
wydaje sie kulminacja dziatalnosci artystycznej Borowskiego.
Stworzony na potrzeby odston wystawy Slady, zestawia pojecia,
ktére na pierwszy rzut oka wydajg si¢ antynomiami. Wiersz
rozpoczyna sie od dodania roku poczatku twérczosci autora
1je] ,konca” - czyli daty 6wczesnej (1956 +1992). Jednak row-
nania nie s przeciwstawne, by¢ moze, poszczegdlne elementy
maja rozng wage (pieciu artystéw dobrych zostato zestawio-
nych z 10 tys. artystow ztych, a 100 bogéw fatszywych z jednym
prawdziwym. Moze to proporcje, w jakich zjawiska pojawiaja
sie w Swiecie? Czy pieciu dobrych artystow ma takie samo
znaczenie jak 10 tys. ztych? Czy moze pieciu dobrych wyste-
puje raz na 10 tys. ztych? A jeden Bég prawdziwy na 100 fal-
szywych? Optymistyczne zalozenia). Ostatecznie z réwnan

powstaje mantra: Nic. Nic, bo to tylko gdybanie,
albo moze nic, bo wlasciwie nic sie nie zmienia:
spekulacje, czy istnieje Bog, czy nie, nie zmieniaja
rzeczywistoscl.

,Nic” odnosilo sie przede wszystkim do
narracji dotyczacych sztuki nowoczesnej. W tym
kontekscie ,nic” odezyta¢ mozna jako nawigzanie
do terminu ,gra w nic” Andrzeja Oseki, ktory
zakladal, ze artystyczne dzialania czesci srodowi-
ska Nowoczesnych w latach 60. byly merkantyl-
nymi manewrami charakteryzujacymi sie pustka
znaczeniowa, nieautentycznoscig, odcigciem
awangardy od rzeczywistosci spolecznej 1 politycz-
nej wynikajacym z nakazu autonomii sztuki. Czy
sztuka cos moze, cos zmienia? Co z tego, ze istniejg
tysigce malarzy czy setki tysiecy malarzy? Moze
nic? A moze to po prostu kolejny zart 1 wzrusze-
nie ramionami? Tytulowe No to co? Nic. No wlasnie
to cztery monumentalne obrazy przestrzenne
o ksztattach kot, tryptyki z zamykanymi skrzydtami.
Kazdy element z tréjelementowej kompozycji jest
monochromatyczny, barwa wewnetrzna kota jest
efektem zmieszania koloréw ze skrzydel. Czy to
kolejny gest wydrwienia koloryzmu 1jego funda-
mentu: barwy? Na kazdym tryptyku znajduja sie
przytwierdzone do powierzchni obrazéw narzedzia
w réznych ukladach przestrzennych: pila, obcegi
1 mlotek. Jakze praktyczne przyrzady, nijak jednak
nieprzystajace do porzadku nieprzydatnych, autono-
micznych obiektéw. Na tryptykach tytutowe napisy:
,INo to co? Nic. No wlasnie”. Wydaje sie, ze praca
jest ironiczng odpowiedzig na powtarzany postulat
Oseki 0 zaangazowaniu sztuki w rzeczywistosc
spoleczna 1 politycznag.

No to co? Nic. No wlasnie pokazuje slady,
tupiny, resztki dziatalnosci, tyle ze nie s3 one jedynie
pozostalosciami idel, ale wchodzg z ideami w zto-
zone gry, podobnie jak dziatania Borowskiego nie
byly tylko destrukeja podmiotu artystycznego, ale tez
dialektyczna narracja o obecnosci 1 nieobecnosci,
byciu 1 niebyciu przedmiotu-pojecia. Artysta kasli-
wie konstatowal w wywiadzie z Anng Lesniewska,
ze historia sztuki pewnie nadal nie ma narzedzi do
badania tego typu prac.

Wiktoria Koziot
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UKLANSKI, Polska

Muzeum Narodowe w Krakowie
7 wrzesnia - 30 grudnia 2018
kurator: Adam Mazur

RECENZIE

Morze, spokojne, rozswietlone promieniami stonca.
Tylko daleko, niemalze na linii horyzontu widac
zarys motoréwki. Na plazy mezczyzna ubrany jedy-
nie w kapielowki patrzy w bezkres wody. Banalny
w swej zwyczajnosci widok. Jednak w tytule foto-
grafii przywolany jest wers z wiersza Konstantego
Ildefonsa Galczynskiego Piesn o Zotierzach z Wester-
platte: ,Prosto do nieba czworkami szli”. Zdjecie nie
okazuje sie tak niewinne, zwykle, jak poczatkowo
mozna bylo sadzic.

Fotografia ta znalazta sie wsrod ponad 50
innych kolorowych 1 czarno-biatych na wystawie
Polska. Piotr Uklaniski w krakowskim Muzeum
Narodowym. Sa tu zdjecia myszolowa wlochatego
1 posmiertnego odlewu reki Fryderyka Chopina,
obozu w Auschwitz-Birkenau 1 gmachu Minister-
stwa Edukacji Narodowej, stonecznikow przysypa-
nych sniegiem i cmentarza Orlat Lwowskich. Ta
roznorodnos¢ moze konfundowac. Mozna zasadnie
zastanawiac sig, wedlug jakiego klucza je dobierano.
Dlaczego te, a nie inne miejsca, pomniki, zabytki,
przyklady przyrody maja sie sktadac na obraz
dzisiejsze] Polski.

Krakowska wystawa Piotra Uklanskiego nie
powinna by¢ zaskoczeniem. Od lat odwotuje sie on
przeciez do polskiej tematyki. Zorganizowana przed
15 laty w paryskiej Galerie Perrotin wystawa Polonia
1 pozniejsza o trzy lata Biato-czerwona w nowojor-
skiej Gagosian Gallery byty wrecz nachalnymi
manifestacjami polskosci. Artysta odwolywal sie do
fundamentalnych kwestii: narodowej tozsamosci,
tragicznej polskiej historii, religii. Mozna byto
zobaczy¢ olbrzymiego bialego orla, wielkie tafle
szkla - bialg 1 czerwong - uktadajace sie w pol-
ska flage, obrazy, w ktorych czerwien spltywa na
biate tlo. Kazdy poswiecony jednej ze stolecznych
dzielnic, w ktorych toczono walki w 1944 roku:
Ochota, Powiéle, Sielce, Zoliborz, Srédmieécie
1 Stare Miasto.

W 2004 roku powstata fotografia, na ktorej
sylwetki ludzi widziane z lotu ptaka tworza portret
Jana Pawta IT. W 2007 roku na podobne;j zasadzie
Uklanski zrobit zdjecie, na ktérym z polskich
zolierzy tworzyl logo Solidarnosci. Sam artysta
wielokrotnie podkreslal, ze sztuka narodows
zainteresowal sie, poniewaz nikt inny tego nie
robit. Bo - jak méwit w 2013 roku w rozmowie dla
JLygodnika Powszechnego” - zostala ona ,odrzu-
cona przez dyskurs wysokiej sztuki”. W swych

pracach gral wyniosloscig 11ronig, patosem 1 bana-
fem. Ostabial jednoznacznosc przekazu, tak ostro
wyrazang chociazby we wczesniejszych Nazistach.
Wykorzystywal najprostsze, a zarazem najwazniej-
sze symbole w sposob nienaruszajacy ich znaczenia
1 pokazywal, ze moga miec tez inne niz przyjete
znaczenie. Czym byly te prace? Krytyka polskich
wyobrazen 1 mitéw? A moze raczej propozycja
przyjrzenia sie im na nowo? Odbiorca mogl na
rozne sposoby odczytywac jego dziela.

Istotnym doswiadczeniem okazato dla
artysty, nieoczekiwane zapewne, odebranie jego
portretu papieza. By¢ moze, sztuka narodowa
,powinna wyjs¢ poza dyskurs artystyczny”, mowit
we wspominane] juz rozmowie w ,I'ygodniku
Powszechnym”. Wezmy przypadek mojego Papieza,
czyli zdjecie, w ktorym z ludzi «ulozylem» portret
Jana Pawta IT - méwil. - Na poczatku byt to eks-
portowy banal, chcialem pokazac cos, z czym na
swiecie kojarzy sie Polska. Potem znalazlo sie ono
na bilbordzie w Warszawie, symbolizujac powstanie
Muzeum Sztuki Nowoczesnej. Wreszcie, nieoczeki-
wanie, po Smiercl papieza to zdjecie stalo sie «olta-
rzemy, przed ktorym ustawiano znicze. Pierwotny
obraz byl poddany transformacji, zawlaszczeniu
przez szerszego odbiorce”.

Przywolanie wezesnych prac moze by¢
istotne, bo pokazywana w Muzeum Narodowym
Polska jest od nich odmienna: oszczedna, wrecz
wyciszona, a jednoczesnie szczegélnie mocno
osadzona w obecnym politycznym polskim kontek-
scie. Krakowska wystawe poprzedzit wezesniejszy
niezrealizowany projekt, przeznaczony do Pawilonu
Polskiego na Miedzynarodowym Biennale Sztuki
w Wenecji w 2017 roku. Do opisu te] wystawy
dolaczony zostat Artist statement. Uklanski pisze
w nim: ,Przelom polityczny 2016 roku wyznacza
punkt zwrotny w sposobie dyskutowania w sferze
publicznej zaréwno polskiej tozsamoscei, jak 1 pol-
skiej historii. Jest rowniez wazny z punktu widzenia
na nowo okreslanej przez politykow pozycji Polski
zaréwno w Unii Europejskie], jak i na swiecie”.

W Krakowie znalazly sie¢ fotografie archi-
tektury, pejzazowe, przyrodnicze, reportazowe.
Jeszcze bardziej uderzajaca jest réznorodnosc wyko-
rzystanych przez Uklanskiego stylistyk. Poszcze-
golne zdjecia, chociaz wykonane przez jednego
autora, sprawlajg wrazenie pochodzacych z réznych
czas6w 1 wykonanych przez réznych autorow.
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Polska Piotra Uklanskiego jest gra z tradycja, ale tez wyrazem jego fascynacji naszg fotografia,
a nawet hotdem jej ztozonym - pracom Jana Buthaka, Edwarda Hartwiga, Adama Bujaka czy

Chrisa Niedenthala.

Jedne przypominajg zdjecia z lat 50., inne te z lat 0.
ubieglego stulecia. Polska Piotra Uklanskiego jest
gra z tradycja, ale tez wyrazem jego fascynacji nasza
fotografig, a nawet hotdem jej ztozonym - pracom
Jana Buthaka, Edwarda Hartwiga, Adama Bujaka
czy Chrisa Niedenthala. Nie jest to zreszta pierwsza
wystawa Piotra Uklanskiego odwolujaca sie do
historii polskiej fotografii. Na wystawie Dzis dajemy
wam tylko pamie¢ zorganizowane] w 2015 roku w war-
szawskiej Fundacji Galerii Foksal pokazat fotografie
zainspirowane zdjeciami, ktore zapamietal jeszcze
z czasOw dziecinstwa, ze znanych mu z albumoéw,
ale 1z popularnych wéweczas fotograficznych pocz-
téwek. Niektore zaprezentowane wéwczas prace
rowniez znalazly sie na wystawie Polska.

Jedno nazwisko jest w przypadku cyklu
Polska kluczowe - Jan Buthak 1jego idea fotografii

ojczyste], konceptu opowiadania o Polsce za pomoca
zdjec. Szeroko zakreslonej i egalitarnej w swych
zasadach. W jej obszar Buthak wlaczal nie tylko
stynne zabytki 1 pomniki, ale tez zwykla zabudowe,
przyrode 1 codzienne obyczaje. Dokumentowal
Polske, ale 1 kreowal wyobrazenia o niej - II Rzecz-
pospolitej oraz Polski po 1945 roku, zniszczonej,

o zmienionych granicach 1 dopiero poszukujgcej
swej nowej tozsamosci. Chcial wreszcie polgczyc¢
artystyczny cel z uzytkowym wlasnie. Pragnal, by
Jfotografia ojczysta” trafita do prasy, przewodnikéw
turystycznych czy informatoréw reklamowych.
Buthak stworzyl podwaliny, kontynuowanej przez
kolejne pokolenia, tradycji ksiazek fotograficznych
wybitnych autorow, czesto niestychanie starannie
edytowanych, pokazujacych polski krajobraz w bar-
dzo réznych odstonach. Jest wreszcie inny kontekst

Piotr Uklanski, Bez tytutu (Pomnik Bohaterdw Armii Czerwonej na Cmentarzu

Zotnierzy Radzieckich, Bielsko-Biata), odbitka zelatynowo-srebrowa, 2015
dzieki uprzejmosci artysty i Muzeum Narodowego w Krakowie
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Polski Uklanskiego - wspotczesnie wydawane
ksigzki o naszym kraju, dosc sztampowe, pokazu-
jace to, co ,naj..”, o czysto komercyjnym charak-
terze. W kazdym z tych przypadkéw - albumow
Buthaka czy Hartwiga, jak 1 czesto tandetnych
wspotezesnych publikaci - najistotniejsze jest
pytanie o klucz dobru takich, a nie innych zdjec
majacych wyobrazac nasz kraj.

Zarazem sama ekspozycja w Muzeum
Narodowym jest bardzo oszczedna, wrecz minima-
listyczna. Fotografie, dosc niewielkie, zostaly powie-
szone w jednym rzedzie, w réwnych odstepach,
tworzac dlugi fryz wzdtuz jednej ze $cian pomiesz-
czenia. Dodatkowo zostaly klasycznie oprawione
W ramy oraz passe-partout. Ten uprzedzajacy brak
ostentacji sprawia, ze jest cos staroswieckiego w tej
prezentacji Polski.

Piotr Uklanski niejednokrotnie mowit
o sile drzemiacej w obrazach. To w nie - jak
podkresla - wpisany jest potezny kod kulturowy.
Jednak Polska moze by¢ przykladem niekonse-
kwencji. Na wystawie jedne przedstawienia fatwo
mozna rozpoznad, inne na pierwszy rzut oka
niewlele z Polska laczy. Na dodatek poszczegolne
fotografie nie sa tu podpisane. Trzeba siggna¢ po
towarzyszacy wystawie folder. Dopiero wtedy obec-
nos¢ czesel z tych fotografii staje sie zrozumiala,

a nawet oczywista. Tak jest chociazby w przypadku
przywolywanego juz widoku morza, fotografii
wiejskiego cmentarza rozswietlonego plongcymi
zniczami (ktérej tytul nawiazuje do ksiazki Marii
Janion - Do Europy tak, ale razem z naszymi umartymi)
czy zdjecia kwitnacych tulipanow, przy ktorych
przywotano wiersz Herostrates Jana Lechonia,

z pamietna fraza: ,A wiosna - niechaj wiosne, nie
Polske, zobacze”.

Okazuje sie, ze tekst w przypadku Polski
odgrywa istotng role, rowniez w przypadku tytutow
prac — wpisana jest w nie sprzecznosc, na przyklad:
Bez tytutu (Wiadystaw Jagietto, zwycigzca nad najezdzcq
germanskim pod Grunwaldem, Nowy Jork) lub Bez tytutu
(Przedmurze chrzescijanstwa”. Twierdza w Kamiencu
Podolskim). Rownie wazna role odgrywaja - zaska-
kujace w swej jezykowej formie - komentarze
zamieszczone w folderze. Niekiedy pisane sg one
z emfazg, nie unikajg patosu. ,Zwykle podczas
nocnego lotu fotograf odpoczywa. Nie kazdy 1 nie
zawsze. Widoczne z oddali swiatelka oddalajgce;
sie polskiej ziemi nie ukladaja sie w zaden zna-
czacy pejzaz. To uklon artysty w strone fotografii
wspolczesnej, radykalnej, niebanalnej, rozwijajace;
sie w trudnych czasach, gdy wszystko juz sfotogra-
fowano. W tytule poezja smolenska. O czym innym
moga mysle¢ Polacy w samolocie?”

Czytajac je, mozna zastanawiac sig, czy
te teksty sa pisane na serio. Czy uproszczenia,
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naiwnosci nie sg zartem, skoro autorem tych tek-
stow jest Adam Mazur, kurator 1 krytyk z ogrom-
nym doswiadczeniem. A moze jest to zwrot ku
przesztosci, ku tekstom, ktore kiedys towarzyszyty
podobnym prezentacjom fotograficznym? I jed-
noczesnie proba odwotania sie do innej jezykowej
wrazliwosci, bardzie]j tradycjonalistycznej 1 nieboja-
cej si¢ uzywac okreslen emocjonalnych, a zarazem
obrazow, a teksty w folderze, podobnie jak same
zdjecia Piotra Uklanskiego, pokazujg pekniecia,
réznicowanie sie polskiego spoleczenstwa, takze
w sferze estetyki.

W obliczu podziatéw spotecznych zaweza
sie obszar mozliwych odczytan prac artystow.
Rzeczywistos¢ staje sie coraz bardziej czarno-
-biala. Co wiecej, tej jednoznacznosci od artystow
zaczynaja sie domagac odbiorcy. Uklanski reaguje
na obecna sytuacje, nie ucieka od niej. Wsrdd zdje¢
na wystawie nie zabraklo ujec z ubieglorocznych
marszow upamietniajgcych rocznice powstania
warszawskiego oraz odbywajgcych sie 11 listopada
(marsz niepodleglosci). Jednak - whrew oczekiwa-
niom niektorych - artysta probuje doprowadzic¢ do
tego, zeby zaistniata w nich sfera szarosci powala-
jaca na roznorodne odczytania Polski. Znaczace jest
chociazby pewne przemilczenie. Komentarze do
prac wyjasniajg — wprost - moze nawet zbyt wiele.
A jednak przy otwierajacej ekspozycje najwiekszej
1 przedstawiajgce] plonace drzewa pracy ograni-
czono sie do informacji: Bez tytutu (Ksiega Wyj-

Scia 3,5). Nie przywolano jednak samego wersetu.
A brzmi on: ,Rzekt mu [Bdg]: «Nie zblizaj sie tu!
Zdejm sandaly z nog, gdyz miejsce, na ktorym
stoisz, jest ziemia Swietg»”. By¢ moze, jest on zbyt
mocny 1jednoznaczny.

Lukasz Ronduda przed laty zauwazyt,
ze Piotr Uklanski przypomina o rzeczach przy-
jemnych, ktore jednak chcemy usunac z naszej
pamieci. ,Szukam symboli, ktore wydaja sie
wyprane ze znaczenia, jakby wisialy w prézni”,
mowit sam artysta w rozmowie z Dorota Jarecka,
opublikowanej w 2007 roku w ,Gazecie Wybor-
cze]”. Jednak dzis kontekst, w ktorym przyszto
dzialac artyscie, jest diametralnie inny. Nie tylko
polski. Ostatnie ukute przez Zygmunta Baumana
pojecie to ,retropia”. W pragnieniu naprawy
naszego swiata — podkreslal Bauman - zwrdcili-
smy sie ku przesztosci. ,Z ruchu podwdjnej negacji
utopii rozumiane] w tradycji More’a - odrzuce-
nia jej, a nastepnie wskrzeszenia - dzis rodza sie
«retrotopie»: wizje osadzone w utraconej/skra-
dzionej/porzuconej, ale nieumarte] przeszlosci,
zamiast przywigzania do tego, co dopiero ma sie
narodzic, a wiec do przyszlosci jeszcze niezaistnia-
tej”. Przeszlos¢, dawne symbole, znaki odzyskaly
zatem swe znaczenia. Nie s juz niczyje. To z nich

kreowana jest terazniejszosc, dlatego tak ostre
formy przybiera gra decydujaca o tym, kto ma by¢
ich prawomocnym dysponentem.

W przywolywanym juz Artist statement
z 2017 roku Piotr Uklanski podkresla: ,Polskie spo-
teczenstwo, ktore znalazto sie na rozdrozu, musi
pilnie znalez¢ odpowiedzi na najbardziej zasadni-
cze pytania: kim wiasciwie sg Polacy? Dokad zmie-
rzamy (jako naréd)? Co ksztaltuje nasze poczucie
tozsamosci, historii, zbiorowe cele?”. W 2015 roku
w nowojorskim Metropolitan Museum of Art
miata miejsce wystawa Fatal Attraction: Piotr Uklanski
Photographs. Fotografie Uklanskiego znalazly sie
wsrdd dziet innych artystow, miedzy innymi zdjec
Nadara, Salvadora Dalego, André Kertésza, Dory
Maar czy egipskiego fragmentu twarzy krolowe;
(datowanego na 1353-1336 r. p.n.e.). W przypadku
krakowskiej wystawy w Muzeum Narodowym
takze zrodzil sie pomysl, by prace Uklanskiego
zostaly umieszczone wsrod dziet polskich malarzy
XVIIT 1 XIX stulecia eksponowanych w gmachu
Sukiennic. To nie artysta wybieratby dziela z muze-
alnych zbioréw, czesto przechowywanych w maga-
zynach, lecz komentowal zastang sytuacje. Szkoda,
ze to sie nie udato, bo jest to ekspozycja kanoniczna
dla naszej sztuki, na ktdra skladaja sie emblema-
tyczne wrecz plétna.

Jednak symboliczne jest juz samo wyeks-
ponowanie cyklu Uklanskiego w krakowskim
Muzeum Narodowym. Jest to przeciez instytucja
szczegolna, arcypolska, o czym czesto sie zapo-
mina. Od samych jego poczatkow w ideg, strategie
budowania zbioréw 1 ich eksponowania wpisane
bylo ograniczenie sie do obiektéw, ktore sa z Polska
w jakis sposéb zwigzane.

Czym zatem jest Polska Piotra Uklan-
skiego? Mozna - za Pierre’em Norg - uznac jg za
probe opisania/sfotografowania na nowo polskich
miejsc pamieci. Miejsc, ktére nie musza istnie¢
w rzeczywistoscl, lecz takze metaforycznie, jako
znaki 1 symbole, w ktérych jest zdeponowana
przesztos¢. Uklanski kataloguje je 1 uktada we wia-
sng opowiesc. I ten zbidr okazuje sig zaskakujaco
pojemny. Jest w nim miejsce na posta¢ Romana
Dmowskiego 1 na zolnierzy Armii Czerwone;.

W ten sposob udato mu sie pokazac polskg pamiec
w calej jej ztozonosci. Jest w niej miejsce dla
powstan, kresowych mitow, IT RP, dramatu drugie;
wojny Swiatowe] i czasow Polski Ludowej. To wer-
sja pamieci, ktorej zasada jest inkluzja, szukanie
mozliwie szerokiego wspdlnego obszaru. W rezul-
tacie powstal obraz polskosci, ktéry wielu moze sie
nie spodobac.

Piotr Kosiewski
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Dominika Olszowy, Manhattan, 2018, fot. Monika Szalczyriska
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Co pozostato

Miejski Osrodek Sztuki w Gorzowie Wielkopolskim
14 wrzesnia - 21 pazdziernika 2018
kuratorka: Marta Gendera

Bez wielkie] przesady mozna powiedziec, ze
Gorzéw Wielkopolski na mape polskiej sztuki
powrocit dwa lata temu, kiedy stery Miejskiego
Osrodka Sztuki przejeta Marta Gendera. Nalezaca
do dawnej sieci BWA galeria dysponuje imponujaca
infrastrukturg. Miesci sie w przestronnym moder-
nistycznym budynku ze swietnie zachowanym,
efektownym wyposazeniem, na dodatek na widzow
czeka jeszcze dzialajace w te] samej instytucji
niewielkie kino. Zabytkowg scenerie MOS Gendera
ozywia wspolczesnym 1 réznorodnym programem,
otwierajac sie przy okazji na srodowiska innych
miast, przede wszystkim pobliskich Szczecina

1 Poznania. O samym miescie juz tego nie mozna
powiedzie¢. Dzi$ dopiero zaczyna sie nadrabianie
zalegtosci na polu infrastruktury, a przez dobrych
kilka lat wlodarze miasta beztrosko drzemali na
swoich stotkach, przegapiajac liczne szanse na
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otrzymanie unijnych dotacji. W rezultacie w Gorzo-
wie nie kursuje na przyklad zadna linia tramwa-
jowa (). Rozkopane sg nie tylko tory, ale 1 ulice,

co przypomina skansen z lat go., ktéry ktos nagle
postanowit gruntownie przebudowac. W polaczeniu
z dtuzsza historia miasta lezacego na ,ziemiach
odzyskanych” daje to ztozony obraz, na ktdry sktada
sie kilka wyraznie widocznych warstw - nie-
mieckiej przeszlosci, peerelowskiej modernizacji

1 potransformacyjnych przeksztalcen.

Do kolejnych rozdzialéw w historii miasta
siegneta sama dyrektorka na kuratorowanej przez
siebie wystawie Co pozostato. Formalnie rzecz
biorac, jest to projekt rozpisany na dwa rozdziaty
1 realizowany we wspotpracy z Brandenburgisches
Landesmuseum fiir moderne Kunst w Frankfurcie
nad Odra, gdzie prezentowana jest druga czes¢
wystawy. Ta jednak ztozona zostata z gotowych prac,

w tym dwoch z kolekeji frankfurckiego muzeum,
a prawdziwe serce projektu bije w Gorzowie, gdzie
znalazly sie nowe realizacje przygotowane specjal-
nie z mysla o wystawie.

Punktem wyjscia dla Co pozostato jest
tworczosc Christy Wolf, zmarlej przed kilkoma
laty niemieckiej pisarki, urodzonej w Gorzowie
pod koniec lat 20. (wéwczas Landsberg nad Warta).
Tytul wystawy nawiazuje do jednego z jej najbardziej
znanych opowiadan - Co pozostanie - napisanego
pod koniec lat 70., ale wydanego przez mieszkajaca
po enerdowskiej stronie Niemiec autorke juz po
upadku muru berliniskiego. W rzeczonym opowia-
daniu przedstawiony zostat dzien z zycia berlinskie;
pisarki - oczywistego alter ego samej autorki -
bacznie obserwowane] przez stuzby bezpieczenstwa.

W utworze o zaszczute] przez aparat wladzy
pisarce, w klimacie przypominajacym Sercqtko
Herty Miller (cho¢ nie tak intrygujacym pod
wzgledem literackim), nie bytoby nic kontrower-
syjnego, gdyby nie postac autorki. Wolf byta wszak
jedna z wiodgcych pisarek w NRD i mimo ze jako
osoba ze swiecznika byla, rzecz jasna, uwaznie §le-
dzona przez Stasi, to cieszyla sie znacznymi przywi-
lejami. Do 1976 roku, kiedy to podpisata list otwarty
w obronie pozbawionego wschodnioniemieckiego
obywatelstwa muzyka 1 literata Wolfa Biermanna

1zostala usunieta z zarzadu enerdowskiego zwigzku
pisarzy, cieszyla sie bardzo silng pozycja, cho¢ 1 poz-
niej trudno bytoby ja sklasyfikowac jako dysydentke.
Wydanie w 1990 roku schowanego w szufladzie
opowladania, ktore wczesnie] mogloby stac sie moc-
nym glosem politycznym, wywotalo wiec oskarze-
nia o to, ze po latach pisarka prébuje pozowac na
ofiare. Trzy lata pozniej fale wzburzenia wywolalo
wyznanie Wolf dotyczace tego, ze na przetomie lat
50.1 60. wspotpracowala ze Stasi (choc, jak zazna-
czala, nie skladata wéwezas obciazajacych kogokol-
wiek doniesien).

Opowiadanie Wolf jest wiec podwdjnie
interesujace - jako utwor literacki oraz, moze nawet
bardziej, jako zapalnik dyskusji, ktéra ujawnita
ciemne strony zjednoczenia Niemiec, podzialy
wynikajgce z roznic historycznych, spotecznych
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1 ekonomicznych, widocznych zreszta do dzis. Za
poklosie tego mozna uznac coraz prezniej dziatajace
we wschodnich landach Niemiec ugrupowania
neonazistowskie 1 rosngce poparcie dla Alterna-
tywy dla Niemiec. Co z tego pozostato na wystawie
w Gorzowie?

Niestety niewiele. Niewiele rowniez
w sensie dostownym - jak na wystawe zrealizowana
we wspollpracy z inng instytucja 1 podejmujacg tak
szeroko zakrojony temat, Co pozostalo jest zaskaku-
jaco skromne. Wyglada wrecz jak wystawa w trak-
cie demontazu, z kilkoma pojedynczymi pracami
przy wielkich, gotych scianach, jednym obiektem
posrodku 1 ziejaca dookota pustka. Wrazenie
wzmacnia fakt, ze jedna z siedmiu przygotowanych
na nig prac to kompozycja dzwiekowa, druga -
wydrukowany na ploterze wiersz. Trudno zaprze-
czy¢, ze to troche zbyt daleko 1dgcy minimalizm.

Najpierw, od razu przy wejsciu, konfron-
tujemy sie z pracg Rafata Wilka. Denken, Gedenken,
Danken to seria fotografii uzupetnionych o zaprojek-
towane przez artyste naklejki. Te ostatnie odnosza
sie do ,patriotycznych” naklejek na fotografowa-
nych przez Wilka samochodach. Wic polega na
tym, ze wszystkie te ,Polski Walczgce” 1 ,chwaly
bohaterom” ponaklejane zostaly na mercedesach,
audi 1 beemkach wyprodukowanych w Niemczech.

Wystawa Co pozostafo jest zaskakujaco skromna. Wyglada wrecz jak ekspozycja w trakcie
demontazu, z kilkoma pojedynczymi pracami przy wielkich, gotych scianach, jednym obiektem
posrodku i ziejaca dookota pustka.

Sam motyw do dyskusji o polskim nacjonalizmie
czy wyparte] niemieckie] przeszlosci zachodnich
terenow dzisiejszej Polski wnosi jednak niewiele.
Nie jest to temat, ktory pozwolitby uchwycic

w obrazie taka glebie jak chocby w zblizonych pod
wzgledem formalnym 1 ideowym seriach fotogra-
ficznych Wojciecha Wilezyka, z kibicowskimi
graffiti czy opuszczonymi synagogami w rolach
gléwnych. Tutaj wystarczy zobaczy¢ jedno zdjecie,
zeby wiedzie¢, o czym wlasciwie mowig wszystkie.
Czujac, by¢ moze, ze ciezar gatunkowy samych
fotografii nie wykracza poza obrazek, ktéry mogltby
sta¢ sie facebookowym memem opartym na
zabawnym Kkontrascie, artysta dopelnit fotografie
swoimi naklejkami. Date powstania warszaw-
skiego zastepujg tu przypadkowe, czasem zwigzane
z waznymi wydarzeniami, ale najczesciej zupelnie
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nic nieméwiace daty oraz napisy przedrzezniajace
znane z oryginalow ,pamietamy”, ,kojarzymy”,
yzapominamy” 1 tak dalej. Wilk tym samym prze-
szarzowal, Sciggajac swoja prace w rejony sztuki
zaangazowane] na miare przecietnego studenta ASP.

Podobne wrazenie wywotuja dwie dzwie-
kowe prace Mateusza Rosinskiego, Koto niedoskonate
cz.21cz 3. Jedna z nich to kompozycja skladajaca sie
z odglosow miasta, nagranych w miejscach o nie-
mieckiej przeszlosci. Tak, naprawde w 2018 roku
ktos jeszcze robi takie rzeczy. Druga czesc pracy
wypada nieco lepie] - to osobista historia artysty
o tym, jak jako dziecko odwiedzil po raz pierwszy
basen znajdujacy sie wéwczas w budynku, w kto-
rym dzi$ sam prowadzi klub Sejf. Tutaj Rosinski
wzbija sie ponad czysto wrazeniowy pejzaz dzwie-
kowy, o przemianach miasta opowiada w pierwszej
osobie 1 odwotujac sie do konkretnego miejsca -
modernistycznego budynku dawnej lazni, w ktérym
miesci sie dzisiejszy Sejf.

Rosinski dzis zwigzany jest z Gorzowem
najmocniej, ale 1 pozostali artysci zaproszeni do
udzialu w wystawie maja gorzowskie korzenie, co
Gendera wykorzystuje nie po raz pierwszy, starajac
sig przyciggac¢ do MOS twércéw wywodzacych
sie z tego miasta. Na Co pozostalo znajdziemy wiec
takze prace Dominiki Olszowy, ktora jakis czas
temu miata tu solowy pokaz, oraz Piotra Lakomego.
Prace tej pierwsze] trudno byloby skojarzy¢ wiasnie
z Olszowy, gdyby nie opis wystawy - to wyjat-
kowo surowa jak na Olszowy instalacja ztozona
ze starych fragmentow gorzowskich chodnikéw,
zatytulowana Manhattan, na wzor noszacego ten
przydomek osiedla, na ktorym artystka sie wycho-
wywala. Poszczegolne fragmenty latwo przypisac
do konkretnych momentow z dziejow miasta, od
pamietajacych zeszle stulecie brukowych kamieni
po szturmem zdobywajaca transformacyjng Polske
kostke Bauma. Na krétko przed zakonczeniem
wystawy Olszowy postanowita nieco ,udomowic”
swoja prace - a przy okazji zdecydowanie ,uolszo-
wi¢”. Dodata do niej kamienne literki skladajace sie
na napis rodem z kiczowatych dekoracji wnetrzar-
skich typu home, sweet home, a takze barwne, zielone
akcenty - winogrona, jabtka czy kepy mchu.
,Upgrade’owana” w ostatniej chwili praca Olszowy
stala sie jednym z jasniejszych punktéw wystawy,
ktéry choc nie wgryza sie zbyt gleboko w historie,
jest przynajmniej satysfakcjonujacym komentarzem
na temat zmian kultury wizualnej 1 zakrywania
kolejnych warstw przeszlosci.

Nie mozna tego jednak powiedziec o pracy
Piotra Lakomego, ktéry na wiesc¢ o wymianie
gorzowskich taboréw tramwajowych na nowe
postanowit upamietnic tramwaje, ktorymi przed
laty podrézowal. Na jednym z przygotowanych
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przez niego plastikowych krzeselek spoczywa wiec
pot korpusu widmowego pasazera, dolna czesc
tulowia jest zas odcisnieta, jakzeby inaczej, skoro to
praca Lakomego, w aluminium o strukturze plastra
miodu. Poczekalnia miala moze przywodzi¢ na

mysl Poczekalnie Andrzeja Wréblewskiego, jednak
w swojej rzezbiarskie] formie kojarzy sie raczej

z typowymi mitorajami.

Posrodku sali géruje natomiast stara, zde-
zelowana zjezdzalnia, ktore) Magdalena Lazarczyk
przez przeniesienie do galerii oczywiscie ,nadaje
nowe znaczenia’, jak czytamy w ulotce. Sama zjez-
dzalnie artystka uzupelnita ,czarng dziura” najej
koncu, przypominajgcg lastrykowa plyte nagrobna.
Odwotuje sie ona jednak do kreskowki The Hole
Idea 1 czarnej dziury pozwalajgcej sie ukryc. Ten
dwuznaczny powrdt do lat dziecinnych ostatecznie
wypada na tle wystawy catkiem niezle, niepoko-
jaca forma obiektu nie jest zbyt wyrafinowanym
komentarzem do tematu wystawy, ale jako tako
broni sie formalnie.

Wystawe zamyka wiersz Azema Deliu, jako
jedyny wprost odwolujacy sie do bardziej trauma-
tycznego oblicza historii. Krétki utwor nosi tytul
Cegta ze $ciany stracen. Jako ze nie czuje sig zbyt kom-
petentny w zakresie oceniania poezji, powiem tylko,
ze autorowl udaje sie unikna¢ patosu ijednoznacz-
noscl. Tym gorzej jednak dla catej wystawy, skoro
to nie zadna z wizualnych realizacji pochodzacych
z Gorzowa artystow, lecz wiersz kosowskiego poety
jest jej naymocniejszym punktem. Co wiec pozostato
z tego calego zamieszania? Wolf 1 Deliu, czyli dwa
do zera dla literatury.

Piotr Policht

Czesé, giniemy!

Galeria Szara, Katowice
28 wrzeshia - 27 pazdziernika 2018
kurator: Andrzej Marzec

,Czesc, giniemy!”, mowi czy raczej bezpretensjonal-
nie wita nas tytut wystawy otwartej w katowickiej
Galerii Szarej. Brzmi lekko, troche zartobliwie
1intrygujaco. Tak jak wlasnie powinien brzmiec
tytul. Jednoczesnie, co dociera do mnie dopiero po
jego ponownym odczytaniu, jest on tez cytatem -
fraza, ktorg wypowiedziat pilot feralnego lotu tuz
przed zderzeniem z ziemia. Mowa o wypadku

w Lesie Kabackim z 1987 roku, w ktérym zgineto
ponad 180 0s6b, 1 do dzis jest uznawany za najwiek-
sza polska katastrofe lotnicza.

W tekscie towarzyszacym wystawie prze-
czyta¢ mozemy o nadciggajgcym widmie kata-
strofy, niepokoju, niepewnosci, poczuciu poczatku
konca. Generalnie o apokalipsie, a nawet czyms
gorszym - oczekiwaniu na nia i Swiadomosci, ze
ona juz, nie wiadomo kiedy, sie wydarza. Andrzej
Marzec, kurator wystawy, za sprawa bezpretensjo-
nalnego 1 bezposredniego tytultu w nieoczywisty
sposob nawiazuje tez do tragicznej historii. To
swego rodzaju wytrych, ktory pozwala bawic sie
dwuznacznoscia tresci 1 kontekstu zdania. W pew-
nym sensie taka piracka strategia obudowuje cala
strukture wystawy. Przede wszystkim zadna z prac
nie jest podpisana. Wiemy, ze w wystawie udzial
biora Maciej Cholewa, Diana Lelonek, Artur Oles
1 Piotr Macha. O ile jednak sami nie rozpoznamy
prac - co na dobrg sprawe nie musi byc wcale takie
trudne - albo nie wejdziemy na instagramowe
konto ktdregos z artystow, to nie pozostanie nam
nic innego, niz traktowac to, co tam zobaczymy,
jako calosc. Zamknieta, co nie znaczy, ze nie
rozwarstwiajaca sie, bardzo posthumanistyczna,
ale co najistotniejsze - kolektywna narracje. Bo nie
tylko razem dzialamy, ale przede wszystkim razem
giniemy. Z calym otoczeniem i nadbagazem ego.

Zwiedzanie zaczyna sie od ulicy. Albo ina-
cze] - to wystawa wychodzi na ulice. Okratowanymi
oknami, ktore pelnia role szyldu, z odrapanym
napisem ,apteka” 1 charakterystycznym znakiem
aptekarzy - kielichem Higiei - pucharem, ktorego
trzon oplata waz. Symbolem, ktérego pochodzenia
nalezy szukac u zarania zachodniej cywilizacji,

w mitologii greckiej, wedtug ktdrej symbolizowat
on ozdrowienie, odnowe 1 dlugowiecznos¢. Witry-
nie towarzyszy opakowanie gripexu 1 niedziatajgcy
lightbox vibovitu, utrzymany w cieplej, charak-
terystycznej dla lat go. kolorystyce z usmiech-
nietym chlopcem o blond wlosach, popijajacym

fot. Joanna Rzepka-Dziedzic, dzieki uprzejmosci Galerii Szarej w Katowicach

Praca zbiorowa, Apteka, wydruk na folii samoprzylepnej, 2018
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pomaranczowy sok. Reklama opatrzona jest hastem
WVibovit. To zdrowie dla Twojego dziecka”.

Po wejsciu do srodka iluzja, ktéra miata
sciagnac do galerii wlasciciela okolicznej apteki,
wietrzacego spisek, pryska. Jednoczesnie staje sie
jasne, ze o zdrowiu, a tym bardziej o dtugowiecz-
nosci, nie ma mowy. Na ustawione] w rogu stercie
samochodowych opon, budzacych skojarzenia
1z wysypiskiem $mieci, 1 z demonstracjami, swadem
palonej gumy, prezentowany jest film, ktory stanow1
rodzaj szkatutkowej, ale tez nieco makabrycznej opo-
wiesci. Malomiasteczkowej legendy. Reminiscencja
z dziecinstwa dorastajacego w latach 70. mezczyzny
prowadzi nas ze szkoty do sklepu, przez park, ktéry
kiedys byt cmentarzem zydowskim i po ktérego
zboczach wlasnie przejechata koparka. Ta pracujgca
w polu koparka to zreszta jedyny wizualny motyw
wideo. Dzieci, a wérdd nich nasz narrator, na wlasng
reke grzebia w pozostawionych przez budowlancow
zwatlach ziemi, wyciagajac ludzkie kosci: piszczele
1 okragte elementy czaszki. Rzucaja je pod kota jada-
cych samochodow, a jedynym swiadkiem tej historii



Praca zbiorowa, Czes¢, giniemy!, druk cyfrowy, naktad: 500 egzemplarzy, 2018
fot. Joanna Rzepka-Dziedzic, dzieki uprzejmosci Galerii Szarej w Katowicach
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Z wystawy wychodze z niepokojaco pozytywna, jak na obrany temat, konkluzja. Inna sprawa, ze
tez dos¢ oczywista. Smieré, bardziej niz moda na lata 90. i eksploatowany w nieskoriczonos¢
post-soviet chic, wszystkich nas zréwnuje.

pozostaja szyby sklepu, wkrotce przeksztalconego na smetnie zwisa ze $ciany. Duchologiczny, tapiacy
wszedobylski supersam. si¢ bardziej na milenijng niz najtisows estetyke

Obok, na pulpicie, widzimy nuty 1 stowa baner budzi wyjatkowo widmowe skojarzenia,
rosyjskiej piesni o znamiennym tytule Dopdki nie za miedzy innymi z pocieta przez Szwedow twarzg
pozno. Tekst autorstwa Nikolaja Dobronrawowa, Czarnej Madonny. Niezbyt wprawnie potraktowana
ktdry pozwala czytac sie w kontekscie radzieckiej Photoshopem dziewczyna zobojetnialym wzrokiem
propagandy szczescia 1 dobrobytu, traktuje w nie- patrzy wprost na widza, a jej twarz, ktéra wezesniej
znos$nie naiwny sposob o Swiecie, naszym wspol- najpewnie] zachwalala zabiegi medycyny estetycz-
nej, mezoterapie 1 peelingi, dzieli cos w rodzaju
pionowe] blizny - zaklejonego transparentna tasma
rozciecia, nasuwajacego skojarzenie z wdzierajaca
sie pod skore ludzka glistg. Motyw rodem z post-
apokaliptycznego horroru.

Kontekst ready made rozszczelnia otoczona

nym domu, ziemi, ktorg nalezy ratowac, 1 w koticu
o planecie, ktora wzywa ludzkos¢ do chronienia jej.
Calosc az prosi sie o krytyczne ponowne odczyta-
nie. Chociaz z drugiej strony wystarczy, ze jest - juz
w samym tym ,byciu” - wystarczajgco ironiczna.
Dos¢ dwuznacznie w tym kontekscie
wypada prezentowana obok, zniszczona 1 nad-
gryziona zebem czasu reklamowa plachta, ktéra

metalowymi barierami i chroniona przez musku-
larnego ochroniarza, prywatnie brata jednego
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z artystow, ktory zresztg naprawde pracuje w tej branzy,
zapetlona projekcja. Film ukazuje thumy ludzi wlewajacych
sig do srodka 1 wylewajacych sie na zewnatrz, po odsunieciu
albo zasunieciu kraty wejsciowej prowadzacej do gigantycz-
nego marketu. Uwage zwraca przede wszystkich dynamizm
ludzkiej masy, bezcelowy, niekonczacy sie 1 rytmiczny ruch,
bedacy zmystowym doswiadczaniem kapitalizmu. A takze
wspolnotowym, w ktorym ,ja” nie tylko nie ma, ale jak

w reklamie sprite’a staje sie ono czystym pragnieniem. Bra-
kuje tylko babelkéw.

Swoistym rewersem tej symbolicznej reprezentacji jest
nastepne wideo. Praca, w ktdre] po raz kolejny na tej wysta-
wie - ale tez nie tylko tej, bo zdaje sie, ze to dominujaca wsrod
artystow 1 kuratoréw tendencja - nostalgia odbija sie czkawka.
Widzimy duze pomieszczenie modernistycznego budynku,
ktdre dosc tatwo daje sie rozpoznac jako opuszczona przestrzen
supermarketu, symbol gentryfikacji miasta, ale 1 upior bedacy
wspomnieniem ekonomicznego kryzysu. O konsumpcyjnej
przeszlosci przybytku swiadczyc¢ mogg lustra zainstalowane
na filarach. Odbija sie w nich zresztg cos, co mozna potrakto-
wac jako pozostatosci po reklamowych banerach, i sklepowy
wozek, ktéry sam, niepchany przez nikogo, jezdzi po sklepie,
tanczac w rytm saczacego sie z glosnikéw typowo supermarke-
towego rave’u.

Zwiazany z milenijng goraczky ciagle raczkujacego
kapitalizmu etos akcentuje tez, zarazem wienczac wystawe,
ustawiona w sali obok siegajaca od podtogi do sufitu kolumna
ksiazek. Ich obwoluty kusza tytutami: Cheiec to mdc, Strategia
sukcesu, Ugotuj swaj biznes, Jak zrobic karierg czy, o ironio, Przyjazny
kapitalizm. To niemal piramida, chociaz w kuluarach artysci
nazywajg prace kebebem, ktéra bedac swoistym kompendium
wiedzy o gospodarczej wyobrazni wydawcéw, stanowi réwniez
repozytorium aspiracji 1 marzen hipotetycznego przedsiebiorcy
z przelomu wiekow. Figury, ktdra, jak sie zdaje, mozna juz
wlozy¢ miedzy bajki.

Miata by¢ smier¢, miato by¢ wy-mieranie 1 (wy)giniecie
gatunkow. Zamiast tego jest odrobina derridianiskiej haunto-
logii, wyjatkowosci heiddegerowskiej anthropos zderzone; ze
smiercig ludzkich nieludzi, ktérzy jednoczesnie nas przezy-
waja, 1 swojskiej duchologii. A jednak w tekscie kuratorskim
nacisk polozony zostaje przede wszystkim na poped smierci,
ktdrego sparszywialymi owocami sa fetyszyzacja unicestwie-
nia, fascynacja ekologiczng zaglada, niepokdj 1 ztudna wiara
W to, ze katastrofa stanie si¢ narzedziem spolecznej zmiany.

I pewnie gdzies miedzy wierszami 1 na marginesach pokazu
mozna to wszystko w czysto wizualnej warstwie wystawy
wyczytac, pytanie tylko po co. Po klei¢ cos, co samo ze soba sig
nie skleja? I sie kleic nie chcee, skoro - jak sie wydaje - prace

1 tekst funkcjonuja niezaleznie od siebie.

O ile tekst naszpikowany odwolaniami do filozofii
1 wspolezesnych, choc nierzadko juz nieco tracacych stechlizng
badaczy nowej humanistyki, przesladuje nas, straszy czyms,
przed czym nie mozna uciec 1 co juz sie zaczelo, niczym
ksiadz z ambony, wieszczac nadchodzaca Smierd, o tyle artysci
podchodzg do tematu z przymruzeniem oka. Jak przystato na
czas apokalipsy - kiedy nie wiadomo, czy jeszcze sie Smiac,
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czy juz plakac. Lekko i troche ironicznie bawia

sie dawnymi estetykami, mitologia kapitalizmu,
propagandg sukcesu 1 glodem nostalgii. Wywoluja
duchy - apteki, ktora kiedys miescita sie lokalu
wynajmowanym przez Szara 1 ktora z powierzchni
ziemi zmiott wiejacy z zachodu wiatr rynku,
niedzialajacego sklepu, ktorego towar wraz z calym
wyposazeniem pochlonal krwiozerczy konsump-
cjonizm, niezdrowe] konkurencji, ktérej ofiarg stata
sie plastikowa twarz modelki, jak gtosi prowin-
cjonalna legenda, naznaczona szpetnym pietnem

w ataku wykalkulowanego szatu. Raz wychodzi im
to lepiej, raz gorzej. Czasem wtérnie, innym razem
partyzancko 1 bezpretensjonalnie, jak w przypadku
malomiasteczkowych utopii, w ktérych wyraz-

nie wyczuwa sie wpltyw Cholewy. Niekoniecznie
spojnie, ale fragmentarycznosc jest przeciez w ten
projekt wpisana.

Z wystawy wychodze z niepokojaco pozy-
tywna, jak na obrany temat, konkluzja. Inna sprawa,
7e tez doé¢ oczywista. Smier¢, bardziej niz moda
na lata 9o. 1 eksploatowany w nieskonczonos¢
post-soviet chic, wszystkich nas zréwnuje. Przestaje
byc przywilejem. Gwarantuje swiatu rownos¢ ponad
podziatami. I chociaz do rezerwuaru lat go. kurator
wystawy nie siega, a przynajmniej nie w tekstach, to
artysci zdajq sie z niego czerpac pelnymi garsciami.
I rozposcieraja przed nami niepokojaco znajoma,
nostalgiczng wizje konca Swiata, ktory caly czas
nadchodzi. Roi sie w niej od szalencow, kaptanow,
sekciarzy. Otwierajq tez puszke Pandory, pociera-
jac lampe z dekadenckimi duchami 1 nomen omen
duszna atmosfera schytku. Niesamowitoscia mile-
nijnej pluskwy, dziatajace]j z opoznionym zaplonem.

Tylko kochankowie przezyjq, gtosit tytut filmu
Jima Jarmuscha, opowiadajacego o wampirycz-
nych dandysach celebrujacych koniec swiata
1 wciaz wracajacych myslami do romantyzmu.

W Galerii Szarej okazuje sie, ze tytul zawiera tylko
czes¢ prawdy. Przezy¢ moga nas tylko przeczucia.
Duchy, upiory, ktérych nie sposéb zdyscyplinowac,
1 fragmenty, ktdre tak jak te wystawe trudno zlozyc.
Resztki 1 okruszki. Niewazne, czy bo batonikach
zjedzonych przez ludzi czy nieludzi. W kazdym
razie nadgryzionych zepsutymi zebami kapitalizmu
1 przemielonych buldozerem uruchomionym pod
wplywem apokaliptycznej gorgezki.

Jak pisat klasyk: ,Innego konca swiata nie
bedzie”. Zart polega bowiem na tym, ze czekasz,

a apokalipsa nie nadchodzi.

Anna Batko



134

DEIMANTAS NARKEVICIUS, Rocking the State

CSW kaznia 1, Gdansk
8 wrzesnia 2018 - 14 pazdziernika 2018
kuratorki: Agnieszka Kulazinska, Aleksandra Ksiezopolska

Wystawa Rocking the State Deimantasa Narkeviciusa zostata
zorganizowana w Gdansku w ramach cyklicznego wydarzenia
JWilno w Gdansku”, ktére co roku prezentuje artystow wizu-
alnych 1 muzycznych z Litwy (Gdansk 1 Wilno sg miastami
partnerskimi). Wydarzenie to ma w przewazajacej mierze
charakter rozrywkowy - mnie kojarzy sie przede wszystkim

z plenerowymi wydarzeniami na Targu Weglowym w centrum
miasta. Zaproszenie Narkeviciusa wydaje sie wiec ciekawym
posunieciem, ale tez pewnego rodzaju fortelem (nawet jesli
niecelowym), ktéry w wyciemnionych salach CSW Laznia na
obrzezach srodmiescia sklania do refleksji, jest glosem w peini
serio, dalekim od rozrywki, odwaznym, a przede wszystkim
wclagajacym.

Zaréwno we wstepie do wystawy, jak 1 w licznych
opisach prasowych, do ktérych dotartem w internecie, filmowa
tworczosc ponadpiecdziesiecioletniego artysty jest okres-
lana mianem rzezb cyfrowych. Nikt nie pokusit si¢ o probe
wyjasnienia, co dokladnie sie za tym kryje, sprowadzajac
interpretacje do faktu, ze obecnie gtéwna domeng rzezbiarza
(w tej materii artysta zaczynal tworzyc) jest tworzeniu filmu
1 wideo-art. Na tym bazuje réwniez wystawa w Lazni - to
cztery projekcje wideo, kazda w innej sali. Trzem z nich blize
do wideo-art, czwarta to pelnometrazowy film.

Roznig sie formg, narracjg 1 sposobem odbioru.
Zabarwienie i zadrapanie w pierwsze] sali (najnowsza praca
artysty, z 2017 roku) ogladam w specjalnych tréjwymiarowych
okularach. To dokumentacja widowni shuchajgcej opery
rockowej Jesus Christ Superstar w 1971 roku na Litwie. Na
niemym filmie uwage przykuwaja gesty widzow, wykonywane
w catkowitej ciszy. Dzwiek - nerwowy, ale wpadajacy w ucho
bit perkusyjny - pojawia si¢ przez moment 1 wyrywa z letargu.
Na ekranie sala petna ludzi, ktdrzy rozmawiaja, czasem
ktos zaklaszcze, czasem krzyknie. Pojawiaja sie artysci, ale
wszystko pozostaje nieme 1 glowny przedmiot wydarze-
nia - muzyka - do nas nie dociera. Spektakl zostal udoku-
mentowany na tasmie Super 8mm. Narkevicius poprzez
zeskanowany cyfrowo materiat i nadanie mu formy 3D
probuje ten nosnik odtworzyc, a w zasadzie stworzy¢ na nowo.
Po zalozeniu nowoczesnych okularéw az chce sie wyciagnac
reke, by dotkna¢ tasmy, czasem zabrudzonej, ale przez to
bardziej autentycznej, jakze innej od dzisiejszych nagran na
smartfonach rejestrujacych wydarzenia kulturalne. Wspo-
mniane detale artysta uwypukla przez zastosowanie techniki
Jwycinania” fragmentéw obrazu. Z nagrania kadruje mniejsze
formy, ktore wygladaja jak zblizenia: na pojedyncze twarze,
instrumenty, gesty muzykéw - przez to jak w soczewce widac
fragmenty filmu, szczegéty, ktére przy calosciowym ogladzie
nie przykutyby naszej uwagi. Tak jak w albumach z dzietami
sztuki, kiedy omawianym pracom towarzysza omowienia
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poszczegolnych fragmentow obrazéw - dzieki
temu na dzieto patrzymy zupelnie inaczej.

W podobnym tonie sg utrzymane Ksiazki
na pétkach 1 Without Letters - dwie projekgje o for-
macie obrazu 16:9. Film juz nie tréjwymiarowy, ale
réwniez jest to rejestracja wydarzenia, koncertu
wspolczesnego zespotu Without Letters. Wszystko
jest tu nietypowe: zespot gra w antykwariacie,
publicznosc stucha ich miedzy potkami ksiazek,
a koncert zarejestrowano kamerami Betacam SP,
dzieki czemu dokumentacja formacji, ktéra istnieje
od kilku lat, jest stylizowana na lata 80. Muzycy,
instrumenty 1 publicznos¢ znow s kadrowani
w matych oknach na czarnym tle, ktore pozwalaja
skupic sie na detalach - to obrazy w formacie 4:3,
ktore poruszajg sie wewnatrz tej samej sceny, tak jak
zachowuje sie ludzki wzrok. Wywoluje to ztudzenie
przestrzeni 1 swobody, chociaz muzyczny kwartet
gra w stosunkowo malym pomieszczeniu.

Dokumentalng narracje charakteryzuje
takze obraz 20 lipca. 2015. Tego dnia z mostu Czernia-
kowskiego w Wilnie (zwanego takze Zielonym)
usunieto pomnikowe rzezby z okresu socrealizmu
reprezentujgce stany klasowe Zwigzku Radziec-
kiego (zolnierze, pracownicy, rolnicy, studenci).
Historie tego zdarzenia poprzedzita dtuga debata -
od glosow litewskich nacjonalistow opowiadajacych
sie za wyburzeniem reliktu upadlego ustroju po
pomyst burmistrza Wilna, aby zachowac rzezby
1 przeprowadzic ich renowacje. Ostatecznie jednak
je usunieto - rzekomo ze wzgledéw bezpieczen-
stwa - a Narkevicius skrupulatnie ten proces
udokumentowal. Monumentalne prace z brazu
najpierw ogladamy z bliska, sq na wyciggniecie
reki. Patrzymy im prosto w oczy, a trojwymiarowosc¢
sprawia, ze filmowa rzezba niejako sie urzeczywist-
nia, wychodzi z ekranu. Gdy jeszcze stojg, widzimy
je jako ogromne dziela; gdy dochodzi do procesu
demontazu, ogladamy je na filmie z daleka jak
nic niewarte przedmioty. Metafora komunistycz-
nego ustroju - niegdys dumne 1 znaczace, potem
zapomniane przedmioty. Tyle ze zagadka, dlaczego
zniknely dopiero w 2015 roku 1 dlaczego w ogéle je
zdemontowano, pozostaje nierozwigzana.

Trzy filmy laczy odwotanie do przeszto-
sci 1 towarzyszace] jej mysli o utopijnym swiecie.
Z jednej strony poprzez zwrocenie uwagi na
komunistyczny system, z drugie] przez rozrywke,
muzyke rockows, Scisle zwigzang z kontrrewolucja

w zasadzie w kazdym zakatku globu. Deiman-

tas Narkevicius opakowuje filmy w specyficzna
forme - troche nostalgiczng, wyolbrzymiona;
uwage bardzo mocno przykuwajg detale, ;wykro-
jone” z filmu przez mate kadrowanie albo uwy-
puklane za sprawg techniki 3D. Na pierwszy rzut
oka to refleksja nad spuscizna komunizmu, ale

to przede wszystkim sposob na badanie percepcji
dziejéw 1 tego, jak polityczne ideologie moga na

nie wptywac. Narkevicius w dziecinstwie ogladal
sowieckie kanaly telewizyjne, a w okresie dojrzewa-
nia pracowal w muzeum, w ktérym prezentowano
sowiecka sztuke. Opresyjny system zapisat sie tez

W pamieci jego ojca, iInternowanego przez litewski
rzad (opowiadal o tym film His-Story z 1997 roku),
wiec zainteresowanie artysty tym watkiem nie
powinno dziwic. Jego cyfrowe rzezby - filmy -
zawsze rozgrywaj sie w tylko jednym miejscu.
Mozna je ogladac linearnie, ale mozna do nich wra-
cac - funkcjonuja bardziej jako instalacja, wideo-art,
zapetlony w nieskonczonos¢. Ich osobliwa forma
rezonuje; zwracajg uwage na detale, a jednoczesnie
snuja opowiesc. Na tytutowy Rocking the State pozwa-
laja spojrzec na wiele sposobow, chociaz trudno
przelozyc to okreslenie na polski. Z jednej strony
moze by to przeciez podwazanie panstwa 1 jego
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biernie, by¢ moze od przypadku do przypadku.
Tutaj Narkevicius w najbardziej dostowny sposob
wypowiada sie politycznie, w konkretnej sprawie.
Pustka otaczajgcej przestrzeni, przytloczenie przez
system karny, a wreszcie przesladowanie z powodu
orientacji seksualnej ukazuje jednostke w swietle
systemowych ograniczen.

Ograniczone uczucie wykorzystuje jezyk
kina jako masowe] formy rozrywki, prosty, chociaz
historia jest niedopowiedziana, ale klarowna 1 suge-
stywna. Litewski artysta dosy¢ standardowo pod-
chodzi do narracji, nie eksperymentuje, lecz tworzy
linearng opowiesc ukazujaca zmaganie sie bohatera
z systemem. W puste] 1 zaciemnionej sali kinowej
to ten film wybrzmiewa najmocniej - mimo ze uka-
zuje historie sprzed kilku dekad, jego akcja moglaby
toczyc sie takze dzis w niejednym panstwie (padaja
stwierdzenia, ze film odnosi sie do Rosji Putina, ale
sam artysta sie od tego odzegnuje). W konicu ogra-
niczenie prawne moze zosta¢ narzucone obecnie
w kazdym ustroju, nie tylko ze wzgledu na orien-
tacje, ale tez poglady czy dziatalnos¢ artystyczna
(kiedy to pisze, trwa 140 dzien glodéwki rezysera
Olga Sencowa skazanego na 20 lat tagru za rzekomg
dziatalnosc terrorystyczna). Praca Ograniczone
uczucie powstata w 2011 roku, ale nadal wydaje sie

Cyfrowe rzezby Narkeviciusa - filmy - zawsze rozgrywaja sie w tylko jednym miejscu. Mozna je
ogladac linearnie, ale mozna do nich wracac - funkcjonuja bardziej jako instalacja, wideo-art,

zapetlony w nieskonczonosc.

ustroju, z drugie] biezacego stanu rzeczy, a z trzeciej
bytu 1 tego wszystkiego, co go formutuje w minionej,
ale 1 wspolczesne] panstwowosci. Pierwszy czton

z powodu dwoch muzycznych filmow wskazuje tez
po prostu na odwotanie do muzyki rockowe; 1jej
kontrrewolucyjny potencjat.

Ale jest jeszcze czwarty film, fabuta wy-
swietlana w sali kinowej Lazni. Ograniczone uczucie,
plerwszy pelnometrazowy film Narkeviciusa (trwa
trzy kwadranse) byt jego pierwszym obrazem
pokazywanym w litewskich kinach. To historia
Laimonasa, kierownika sceny w litewskim teatrze,
ktéry zostal zwolniony z pracy z powodu podejrzen
o bycie gejem. Akcja rozgrywa sie w latach 70., kiedy
na Litwie za homoseksualizm mozna bylo zostac
pozbawionym wolnosci na trzy lata. Widzimy, jak
wyalienowany bohater przemierza sale teatru,
aresztu, sali przestuchan czy kosciota - troche

przerazajaco aktualna. Ostrzezenie przed wzrasta-
jaca fala populizmu 1 nacjonalizmow zalewajacych
Europe, a takze ich konsekwencjami? Ogranicze-
nie moze nadejs¢ z kazdej strony, a Narkevicius
przypomina, ze nalezy zachowac czujnosc - na ulicy
1w domowym zaciszu, tak jakby obywatele krajow
postsowieckich mieli na state wdrukowany kod
homo sovieticus. Litwin zwraca uwage, ze wciaz moze
nastapi¢ moment, kiedy jedynym wyjsciem bedzie
rocking the state.

Jakub Knera
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AGNIESZKA POLSKA, The Demon’s Brain

Hamburger Bahnhof - Museum fir Gegenwart, Berlin
27 wrzesnia 2018 - 3 marca 2019
kuratorzy: Sven Beckstette, David Milnes
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W berlinskim Hamburger Bahnhof - Museum fir
Gegenwart pokazano The Demon’s Brain Agnieszki
Polskiej. Ogromny hall dawnego dworca wypelnita
wielokanalowa instalacja wideo. Na czterech olbrzy-
mich ekranach opowiadana jest historia mlodego
chlopaka, ktéremu powierzono zawiezienie listu.
Jednak po drodze traci on konia i sam, zagubiony

w lesie, spotyka w nocy Demona. Dialog miedzy
nimi jest kluczem do pracy Agnieszki Polskiej.

,Czy Jestes jednym z bogdéw mych dziad-
kéw? Demonem o czterech twarzach, z ktérych
kazda patrzy w innym kierunku?”, pyta Postaniec.
,Nazywajg mnie demonem - styszy w odpowie-
dzi. - Wplywam na naturalny porzadek rzeczy, nie
patrzac na to, czy czyni to dobro, czy zto”. Zaczyna
przypominac to teologiczno-filozoficzny dialog,

w ktérym kwestie z przesziosci stajg sie wyjatkowo
aktualne: surowce naturalne, ochrona srodowiska,
problem kapitatu...

Na kazdym z ekranéw widzimy odrebne,
ale dopelniajace sie wydarzenia. Jest spotkanie
Postanica z Mikolajem Serafinem, ktéry w latach
1434-1459 z nadania Wladystawa Warnenczyka
byt zupnikiem krakowskim i ruskim. Przemie-
rzanie przez mlodego chlopaka lasow, ktérych
czes¢ zostala juz wykarczowana. Noc przy ognisku
1 spotkanie Postanica z Demonem. Podrézujemy
tez kopalnianymi korytarzami 1 widzimy rozpad
na czesci konia, na ktorym jechat chlopak. Pojawia
sie tez zagadkowy wielki, czarny kruk. Wszystkie
filmy sg zapetlone. Odtwarzaja sie raz po raz, jednak
w calej opowiesci jest wiele luk, niedoméwien.

Agnieszka Polska miesza tez estetyki. Czes¢
ujec przedstawiajgcych Postanica przypomina te
znane z popularnych historycznych produkeji z lat
60.170. Inne bliskie sg animacjom z tego okresu.

Sa wreszcie ujecia jakby przeniesione z filméw
dokumentalnych, a nawet zdjecia mikroskopowe.
Jednak ostatecznie calos¢ wydaje sie bardzo spdjna,
a dodatkowym elementem integrujacym okazuje sie
muzyka autorstwa Igora Klaczynskiego, podkres-
lajaca dramaturgie poszczegolnych sekwencji, przy-
pominajgca zreszta dawna muzyke filmowa.

Agnieszka Polska od dawana zapozycza roz-
maite estetyki. Wykorzystywala juz przedwojenne
czasopisma, fotografie z lat 60. ubieglego wieku czy
dokumentacje dziet sztuki. Tworzac w 2008 roku
Kalendarz, siegneta po niemieckie gazety z lat 30.
XX wieku. W powstatym rok pézniej Uczulaniu na

kolor — quasi-rekonstrukeji performansu Wtodzi-
mierza Borowskiego z 1968 roku - wykorzystata
stylistyke dawnych filméw dokumentalnych

o sztuce. W The Glass of Petrol z 2015 roku - zdje-
ciu kieliszka efektownie mieniacego sie bar-
wami teczy — odwolala sie do dawnych fotografii
reklamowych.

Jej prace sg zakorzenione w wyidealizowa-
nych wizjach przeszlosci. Posiadla tez umiejetnosc
tworzenia efektownych obrazow, osadzonych
w dwudziestowiecznych, przede wszystkim
polskich, tradycjach wizualnych, ale na tyle uni-
wersalnych, ze jej prace fatwo wpisujg sie w mie-
dzynarodowy obieg artystyczny. ,Agnieszka Polska
to solidna artystka”, skwitowal przed laty Alek
Hudzik na tamach ,Dwutygodnika”. Wizualnie nie
zachwyca, ani nie rozczarowuje”, dodawat. I dos¢
szybo zdobyta uznanie. W 2011 roku wygrala malar-
ski Konkurs im. Eugeniusza Gepperta. W kolejnym
znalazla sie w gronie 20 artystow — miedzy innymi
Tali Madani, Ahmeta Ogiita, Lynette Yiadom-Bo-
akye 1 grupy R.E.P. - nominowanych do Future
Generation Prize Pinchuk Art Centre. W 2013 roku
zostala nominowana - obok Tymka Borowskiego,
Piotra Bosackiego, Karoliny Breguly 1 Lukasza
Jastrubczaka - do konkursu warszawskiej Zachety
Spojrzenia - Nagroda Deutsche Banku oraz otrzy-
mata Nagrode Filmowa przyznawang przez Polski
Instytut Sztuki Filmowej, Muzeum Sztuki Nowo-
czesne] w Warszawie 1 Szkole Wajdy. W 2017 roku
zostala laureatka przyznawanej od 2000 roku Preis
der Nationalgalerie. Nagroda jest indywidualna
wystawa 1 towarzyszaca jej publikacja. Mimo braku
finansowych korzysci jest to bardzo prestizowe
wyrdznienie, wzmacniajace miedzynarodowsa pozy-
cje artystki. Wystarczy wspomnied, ze wezesnie]
otrzymali je miedzy innymi Elmgreen & Dragset,
Monica Bonvicini, Omer Fast, Cyprien Gaillard
1 Anne Imhof.

Skala tworzonych przy takiej okazji dziel,
przymus wzbudzenia zainteresowania publicznosci
1 krytykow okazuja sie dla wielu artystéw putapka,
w ktora tatwo wpasc (dos¢ wspomnied prace
prezentowane w ostatnich latach w pawilonach
narodowych na Biennale Sztuki w Wenecji).

Pokaz The Demon’s Brain Agnieszki Pol-
skiej jest bardzo wysmakowany pod wzgledem
wizualnym, uwodzi, budzi podziw sprawnoscia
wykonania. Narzuca sie jednak pytanie: czy jest to

tylko estetyczna celebracja? Istnieje jeszcze jeden
element tej pracy: fragmenty listéw adresowa-

nych do krakowskiego zupnika Mikolaja Serafina

1 tekstéw przeznaczonych do katalogu umieszczone
na Scianie otwierajace] wystawe. Nie sg komenta-
rzem do dziela Polskiej, lecz jego integralna czescig
(1tu pojawia sie szczegolnie dzisiaj istotna kwestia
dotyczaca statusu tekstow kuratorow, krytykow czy
samych artystow pojawiajacych sie, w roznej formie,
na wystawach).

Do naszych czaséw przetrwato ponad 40
listéw z lat 1437-1459 adresowanych do Serafina
11nnych o0séb z jego kregu (przechowywane sa
w Bibliotece Zakladu Narodowego im. Ossolin-
skich we Wroctawiu). Pisali je przedstawiciele
owczesnych elit wladzy, miedzy innymi kasztelan
krakowski Jan z Czyzowa, podkanclerzy Piotr ze
Szczekocin, ksiaze opawski 1 raciborski Mikolaj,
pOzniejsi arcybiskupi gnieznienscy Jan Gruszczyn-
skiiJakub z Sienna, ale tez podzupkowie wieliccy
1 bochenscy, sztygarzy czy czlonkowie rodziny
zupnika. Poruszane byty w nich sprawy wielkiej
polityki, jak 1 funkcjonowania krakowskich zup, ale
takze te dotyczace zycia codziennego. Wlasnie ,pie-
nigdze 1 interesy byly, w roznych odmianach, tema-
tem najwazniejszym dla korespondentéw Serafina”,
podkreslal przed laty historyk Jacek Wiesiotowski.
Otrzymywane ,przez niego listy ilustruja prawie
nieznang z zachowanych zrédel korespondencje
elity kupieckiej wielkich miast polskich”, dodawat
Wiesiotowski.

Na wystawie przytoczono tylko niewielkie
fragmenty korespondencji dotyczace przede wszyst-
kim kwestii finansowych 1 zarzadzania zupami.

W liscie z 16 kwietnia 1437 roku zostaly opisane
problemy ze splawianiem soli rzekg z Przemysla.
16 lipca 1441 roku dtuznik upominat sie o swoje
pieniadze. W wystanym 30 sierpnia kolejnego
roku nadawca informowat Serafina o trudno-
sciach zwiazanych ze znalezieniem pracownikow.
W napisanym 20 listopada 1443 roku inny jego
pracownik pisat o kondycji koni w kopalni, ktore
byly juz wyczerpane ciezka praca. Nadawca napi-
sanego 3 kwietnia 1450 roku skarzyl sie, ze gérnicy
nie otrzymali wynagrodzenia. I grozil odejsciem,
jezeli naleznosci nie zostana uregulowane. Inny
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korespondent 17 pazdziernika 1452 roku donosit
Serafinowi o wybuchu zarazy. Z kolei w liscie
z § sierpnia 1459 roku znalazly sie informacje
o negocjacjach z gérnikami prowadzonymi przez
Kmite, kasztelana Biecza. Ustalono, ze wydobycie
soli zostanie wznowione, a potem zostanie ona
sprzedana, ale ,zaden kawalek srebra [za nig otrzy-
many] nie bedzie wydany bez zgody starszyzny”.
The Demon’s Brain jest jednak czyms wiecej
niz tylko opowiescia o péznosredniowiecznej
Polsce. Pokazuje poczatki kapitalizmu, a kopal-
nie Serafina s3 tego Swietnym przykladem. Skala
1 przede wszystkim sposob prowadzenia przez niego
dziatalnosci sa imponujace. Pozyczal on znaczne
sumy na rozwoj zup, miedzy innymi na wybudowa-
nie nowego szybu w Wieliczce (szyb Serafin). Tylko
W 1443 roku zaciggnal pozyczki na kwote okoto
5 tys. grzywien 1 okolo 1,8 tys. florendw, a poreczy-
cielami 1 wierzycielami byli miedzy innymi Jan
z Czyzowa, Jan 1 Andrzej Teczynscy, Tarnowscy,
Melsztynscy, Kmitowie, Koniecpolscy, Kuro-
zweccy, Odrowazowie Olesniccy oraz krakowskie
mieszczanstwo.
Jan Sowa w tekscie umieszczonym w kata-
logu wystawy zwraca uwage na wystepujace
Juz w tym czasie réznice w rozwoju zachodniej
1 wschodniej Europy. W pierwszej z nich znaczenie
zyskiwaly te sfery gospodarki, w ktorych domino-
wala aktywnosc o wysokiej wartosci dodanej: od
ustug finansowych po rzemiosto wysokiej jakosci,
jak luksusowe tkaniny, ztotnictwo 1 zegarmistrzo-

The Demon’s Brain jest czyms wiecej niz tylko opowiescia o poznosredniowiecznej Polsce.
Pokazuje poczatki kapitalizmu, a kopalnie Mikotaja Serafina s tego swietnym przyktadem.

stwo. Wschodnia zas stawala sie strefg peryferyjna
1 specjalizowala sie przede wszystkim w produkeji
o niskiej wartosci dodanej: w wydobyciu surow-
cow, hodowli zwierzat 1 rolnictwie. To wszystko
doprowadzilo do powstania podziatu spolecznego
1 kulturowego Europy. Zazwyczaj zrodel tego zréz-
nicowania doszukuje sie w rewolucji przemystowej,
ktora zaszta w XVIII 1 XIX wieku. Tymczasem -
przekonuje Sowa - zréznicowanie to pojawilo sie
znacznie wezesnie]. ,I'ylko w takim kontekscie
mozna w pelni docenic wyjatkowosc 1 oryginal-
nos¢ zup solnych zarzadzanych przez Mikotaja
Serafina w XV-wieczne] Polsce. Stanowia one nie
tylko przyklad dos¢ nowoczesnej kapitalistycznej
firmy funkcjonujacej w skorupie spoteczenstwa
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Agnieszka Polska, The Demon’s Brain
wielokanatowa instalacja wideo, 2018
© Agnieszka Polska, dzieki uprzejmosci
Galerii Zak | Branicka w Berlinie

i UVERDUIN & CO w Los Angeles
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feudalnego, ale takze stanowig jeden z nielicznych
przykladow kapitalistycznej przedsiebiorczosci

o wysokie] wartoéci dodanej w Europie Srodkowej
1 Wschodniej”.

Kluczowe - z polskiej czy tez srodkowo-
europejskiej perspektywy - jest pytanie o centrum
1 peryferie. Jednak praca Agnieszki Polskiej odnosi
si¢ do spraw bardziej uniwersalnych. Przywotane
na wystawle fragmenty listow 1 tekstow z katalogu
dotyczg bowiem kwestii zasadniczych: charakteru
systemu kapitalistycznego, ktorego zaczatkow
mozna szukac¢ w pdznym sredniowieczu. Tego,
jaka ceng placimy za rozwdj. Jak podkresla Demon
w rozmowie z Postanicem: ,Nieszczescie jest
warunkiem rozwoju”. Jednoczesnie The Demon’s
Brain Agnieszki Polskiej jest czyms wiece] niz tylko
opowilescig o minionym czasie. Przywolana prze-
szto$¢ ma nam pomdc w rozpoznaniu terazniejszo-
sci, a takze odpowiedzie¢ na wyzwania przyszlosci.
,Dawne znaczenia nie tylko naleza do przeszlosci,
ale pobudzajg terazniejszosc - podkresla krytyczka
1 redaktorka Frederica Bueti we fragmencie tekstu
przywotanego na wystawie. - Rozne czasy 1 prze-
strzenie nakladaja sie na siebie, koegzystuja z prze-
szloscia, terazniejszoscig 1 przyszloscia”. Podobnie
mozna zresztg spojrze¢ na sama prace Agnieszki
Polskiej, w ktorej przeszlosc ogladamy przez for-
muly jej obrazowania sprzed kilku dekad (i ktore
juz nalezg do historii). To powidoki powidokow
minionego czasu.

Twércy wystawy pytaja o to, czy indywi-
dualne wybory moga mie¢ wplyw na procesy
zachodzace w otaczajacym nas swiecie. I o to,

w jaki sposob decydujemy o podjeciu takich, a nie
innych decyzji.

Mamy zatem moc sprawcza? ,Teraz
wszystko zalezy od ciebie”, méwi Demon do zagu-
bionego w lesie przerazonego Postanca. Dopowie-
dzeniem sa fragmenty tekstéw przytoczonych na
wystawie. Czy mozliwe jest odejscie od zapoczatko-
wane] w renesansie ,separacji pracy’, ,oddzielenia
reki od umystu”, czyli podziatu na prace fizyczna
1 umystows, docieka filozof Matteo Pasquinelli.
,Czy istnieje mozliwos¢ powstania Swiata bez nie-
doboru (post-scarcity world) - pyta z kolei Jan Sowa. -
Sl jest przeciez najlepszym, ale nie jedynym
przyktadem takiej ewolucji. Nowe technologiczne
metody produkeji soli w polaczeniu z globalnymi
logistycznymi sieciami wymiany sprawily, ze jest to
jeden z najtatwiej kupowanych towarow w dowol-
nym miejscu na $wiecie”. Dzisiaj jesteSmy w stanie
wyprodukowacé coraz wiece] przy coraz mniejszych
nakladach. Swiat bez niedoboru staje sie mozliwy.
Jednak dopdki interesy korporacji beda miaty
nieproporcjonalnie duzy wpltyw na polityke, takiego
Swiata nie zobaczymy.
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~Wyzrasta nadzieja, oczekiwanie wzrasta,
wzrasta zniszczenie, wzrasta Smieré, mitosc¢ wzra-
sta, wzrasta wina, piekno wzrasta, ciepto wzrasta,
wszystko wzrasta! Goraczka pozera lasy, ziemie
1 gwiazdy. Powietrze pali twarze, liscie, pyski;
milos¢ pali serca, miesnie spalajg wegiel, pot pach-
nie olejem. Marzenie rozszerza sie” - to ostatnie
stowa Demona skierowane do Poslanca. Zatem nic,
ostatecznie, nie zostalo przesadzone. Nadal mamy
mozliwos¢é wyboru. Wszystko zalezy od ciebie”,
przekonuje Demon.

Piotr Kosiewski
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AGNIESZKA SOSNOWSKA, Performans oporu

Fundacja Nowej Kultury Bec Zmiana, Warszawa 2018

Performans oporu Agnieszki Sosnowskiej to publi-
kacja ztozona z siedmiu rozméw koncentrujacych
sie wokot tytutowego zjawiska, czyli - zgodnie

z intencja autorki - akcji artystycznych lub dziatan
performatywnych o charakterze politycznym 1 kry-
tycznym w przestrzeni publiczne]. W wigkszosci

sg to rozmowy z artystami (1 tylko jedng artystka)
starszego pokolenia, ktorych postawa tworcza
formowala sie w latach 70.1 80. ubieglego stulecia
w Polsce. Wybdr Sosnowskiej padt na Ewe Partum,
Henryka Gajewskiego, Janusza Baldyge, Zbigniewa
Libere, Waldemara Fydrycha 1 Krzysztofa Skibe.
Spoza polskiego kontekstu do publikacji zostata

przeprowadzonych przez nig rozméw. Lektura Performansu
oporu moze wiec sklaniac¢ do refleksji nad natura politycz-

nego akcjonizmu w przeszlosci 1 dzisiaj. W tej perspektywie
dziatania wybranych przez Sosnowska artystow 1 artystki
mialyby stac sie inspiracja dla kolejnych ,oburzonych”. Tak bez
watplenia moze byc, jednak sama autorka zdaje si¢ podchodzi¢
do pogladow rozméwcow sceptycznie.

Krytyczne aspiracje wzgledem ,performerskie;j starej
gwardii” daja sie wyczuc juz w tonie pytan. Powracajg w nich
diagnozy Piotra Piotrowskiego 1 jego zasadniczo negatywna
ocena zaangazowania polskich artystéw w krytyke PRL. Idac
wytyczonym przez tego badacza szlakiem, Sosnowska skoncen-
trowala sie na pojeciu artystycznej autonomii 1 na sposobach,

Lektura Performansu oporu moze sktania¢ do refleksji nad naturg politycznego akcjonizmu
w przesztosci i dzisiaj. W tej perspektywie dziatania wybranych przez Sosnowska artystow
i artystki miatyby stac sie inspiracjg dla kolejnych ,oburzonych®.

wlaczona rozmowa z dwoma izraelskimi artystami,
Udim Edelmanem 1 Omerem Kriegerem, kura-
torami festiwalu Akcja PRL, odbywajacego sie we
wrzesniu 2015 roku 1 organizowanego pod skrzy-
dtami CSW Zamek Ujazdowski. To zestawienie
oczywiscie nie jest przypadkowe - rozmowy z repre-
zentantami polskiej neoawangardy zostaly tutaj
pomyslane jako kontekst dla Akeji PRL zakladajacej
odtworzenie 1 wspotczesng interpretacje wybranych
akeji ulicznych z czaséw PRL. Co istotne, w ramach
festiwalu powstato takze archiwum historycznych
akgji, opracowane przez grupe badaczek z Instytutu
Kultury Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego.
Agnieszka Sosnowska byla zaangazowana we
wszystkie dziatania towarzyszace realizacji Akejt
PRL, ale jak sama przyznaje we wstepie, po zbada-
niu archiwéw polskiego performansu zdata sobie
sprawe, ze bardziej od prac archiwalnych interesuja
ja Swiadectwa ciagle zyjacych artystow. Zdecydowala
si¢ je zebra¢ pomiedzy 2015 a 2017 rokiem. Byl to
czas znaczacy w polskiej polityce, 1 Sosnowska nie
ukrywa, ze protesty, ktore mialty wowczas miejsce
na ulicach (manifestacje w sprawie obrony sadéw,
akgje partii Razem, czarne protesty, walka o Pusz-
cze Bialowieska, dzialania Konsorcjum Praktyk
Postartystycznych czy kolektywu akcjonistycznego
Czarne Szmaty) sa waznym odniesieniem dla
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w jakie jej rozmowcy definiuja wlasne zaangazowanie. Kon-
frontacja z odpowiedziami, czasem radykalniejszymi (na przy-
klad Ewa Partum zarzucila Piotrowskiemu zignorowanie jej
tworczosci), a czasem bardziej wymijajacymi (Baldyga 1 Gajew-
ski dosc otwarcie przyznali, ze ustré] PRL byt bardziej liberalny
niz w innych krajach bloku wschodniego), moze byc poucza-
jaca, cho¢ trzeba pamietac, ze te glosy sa elementem autokreacji
czy wrecz automitologizacji.

Jednak nawet w takim wydaniu rozmowy zebrane
w Performansie oporu moga zostawic czytelnika z nieszczegdlnie
odkrywezym przeswiadczeniem, ze w czasach poznego PRL
zaangazowanie bylo w duzej mierze utozsamiane w wolnoscia
artystyczng 1 kreowaniem autonomicznych/alternatywnych
przestrzeni do dziatalnosci tworczej. Takie podejscie wpisy-
walo sie zreszta w ducha epoki, czasy narodzin 1 rozkwitu
kultury punkowe;j celebrujacej indywidualizm 1 anarchie. Nic
jednak nie jest dane za darmo 1 o przestrzen swobody trzeba
bylo umiec zawalczy¢ z wladza, o czym opowiadaja Henryk
Gajewski, zalozyciel Galerii Remont, 1 Ewa Partum, prowa-
dzgca w latach 1972-1977 Galerie Adres. Ciekawy jest tez przy-
ktad Janusza Baldygi, ktéry z kolei podkreslat kulturotworcza
1 polityczng role kot naukowych jako organizacji legalnych,
ale umozliwiajgcych bardzo rézna 1 niesprecyzowang dzialal-
nos¢. Dwuznacznie, 1 co tu nie mowic, defetystycznie, wypada
natomiast rozmowa ze Zbigniewem Libera, nestorem sztuki
krytycznej, ktdry juz na poczatku posepnie oglasza polityczng
niemoc wiasnej dziedziny. Dziatania Lodzi Kaliskiej czy

Kultury Zrzuty, akcje odbywajace sie na legendarnym Strychu
kwituje dwuznaczna konstatacja, ze wladza przymykata na to
oko (,Raczej niz zielone mielismy pomaranczowe swiatto”),
dlatego ze byty to dzialania, w jej odbiorze, nieistotne.

Na tym tle ciekawie wybrzmiewa rozmowa z Ewa
Partum, ktdra, pytana o swoje polityczne zaangazowanie
w okresie PRL, jasno wskazuje na feminizm 1 akcentuje, ze
pozostawala w swoich pogladach odosobniona - feminizm
kojarzyc mogl sie bowiem zjednoznaczna doktryna, polityczna
lub artystyczna, co oczywiscie kidcilo sie z celebrowana przez
artystow 1 artystki wolnoscig 1 indywidualizacja wypowiedzi.

Z takich chocby wzgledow od feminizmu odzegnywata sie
Maria Pininska-Beres konkurujaca z mezem. Do rywalizacji
dochodzito wiec w obszarze sztuki, a nie polityki. Warto przy
okazji wspomniec, ze Ewa Partum ze swoja feministyczna
perspektywa nawet po latach sytuuje sie w dosc zastanawia-
jacej niszy, réwniez w kontekscie ksiazki Sosnowskiej - jest
w niej bowiem jedyng rozmowczynig, a wiec 1 jedyna kontra
dla meskiej narracji o sztuce tamtego okresu. Jak ttumaczy we
wsteple Sosnowska, inne kobiety po prostu jej odméwily, nie
mialy czasu na rozmowe lub uwazaly swoje doswiadczenia

za nieistotne. Wydaje sie wiec, ze rozmaite plciowe stereotypy
(definiujace, czyj glos jest wazny, a czy]j juz nie, 1 komu najbar-
dziej zalezy na tym, zeby si¢ owym glosem podzieli¢) sg ciagle
zywe 1 gteboko zakorzenione w umystach samych kobiet.

Z dzisiejszego punktu widzenia zdefiniowanie Ewy
Partum jako nestorki politycznego akcjonizmu - czy tez
interesujgcego Sosnowska performansu oporu - okazuje sie
jednak problematyczne. Rozmawiajac chocby o swoim cyklu
Samoidentyfikacje, na ktory skladaja si¢ w wiekszosci fotomon-
taze, artystka przyznaje, ze wedlug niej ,w sztuce nie chodzi
o to, zeby faktycznie dziatac, tylko zeby te 1dee w jakiejs formie
przedstawi¢”. Pod takim ujeciem sprawy z pewnoscia mogloby
sie podpisac wiele wspolczesnych artystek 1 wielu wspolczes-
nych artystow, ale ci1 najbardziej zaangazowani, ktorzy widza
swojg sztuke w formie aktu performatywnego na ulicy, poczujg
sie pewnie troche zawiedzeni.

Jesli wiec chodzi o performatywne zaangazowanie, cie-
kawsze wnioski mogg plynac z rozmowy z Baldyga, szczegol-
nie w odniesieniu do jego doswiadczenia dziatania w Akademii
Ruchu - teatrze politycznym, ale stojacym w kontrze do takich
grup jak chocby Teatr Osmego Dnia, specjalizujacy sie w topa-
tologicznych spektaklach-manifestach. Akcje Akademii Ruchu
byly bardziej dwuznaczne, pozostawialy pole do interpretacji,
ale tez wchodzily gleboko w rzeczywisto$c pozaartystyczna.

Z kolei rozmowa z Krzysztofem Skiba, przepelniona barwnymi
opisami akcji Pomaraniczowe] Alternatywy, moze napawac
poczuciem glebokiej, przepelnionej melancholia tesknoty za
czasami, kiedy performansy oporu - dzisiaj raczej koturnowe —
byly akcjami btyskotliwymi 1 zabawnymi. W przypadku Poma-
ranczowej Alternatywy taktyka oporu polegata bowiem na
zawlaszczeniu lub tez zhakowaniu pewnych sytuacji - milicja
stawala sie mimowolnym uczestnikiem performansu, a samym
performansem zasadniczo byta milicyjna oblawa. Wedlug
»Majora” Fydrycha akcje PA mialy wyzwala¢ ze strachu; jak
sam twierdzi, udalo sie to do tego stopnia, ze w 1989 roku,
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kiedy startowat w wyborach do senatu, mial na
niego zaglosowac caty putk ZOMO.

Jesli pytanie o autonomie artystyczng mozna
uznac za punkt wyjscia rozméw zebranych w Perfor-
mansie oporu, to punktem doj$cia pozostaje pytanie
o archiwa 1 sposéb pracy na nich, czyli kluczowe
dla Akcji PRL pojecie reenactmentu (polskie sformu-
fowanie ,rekonstrukeja” weiaz wydaje sie niewy-
starczajaco trafne). Czy opowiedziane w ksigzce
strategie gry 1 walki z wladzg sa dzisiaj aktualne
1czy jest sens je odtwarzac? Warto w tym kontek-
scie znow przywotac stowa Ewy Partum - ktéra
z jednej strony ciagle uwaza swoje prace za aktualne,
ale z drugiej przyznaje, ze takie prace jak Legalnos¢
przestrzeni trudno odtworzyc dzisiaj w skali 1:1.
Przestrzen publiczna jest w koncu teraz skrajnie
inna niz w latach 70. czy 80. XX wieku, odmienna
jest takze jej forma 1 skala - to juz nie tylko ulica, ale
takze skomercjalizowany internet 1 media spotecz-
nosciowe, w ktorych co 1 rusz dochodzi do tar¢
1 réznego typu manifestacji. Znaczace sa takze roz-
nice w mentalnosci pokolen artystéw 1ich widzeniu
Swiata, a takze podejscie do polityki. Umiejetnosc
podazania za tymi zmianami jest jednym z warun-
kéw politycznosci sztuki, jej roznie pojmowanej sku-
tecznosci. Sama rekonstrukeja to za mato - to chyba
jeden z glownych wnioskow ptynacych z lektury
Performansu oporu. Kolejny problematyczny watek to
kwestia samego rozumienia performansu dzisiaj, po
tak zwanym zwrocie performatywnym. Wspotczes-
ny performans bardzo sie sprofesjonalizowal, a jego
choreograficzna odnoga wrecz wymaga catego
produkcyjnego arsenatu, wlasciwie rozmijajacego
sie z poetyka dzialan w przestrzeni publiczne;.
Natomiast te akcje, ktore Sosnowska przywolata
jako odniesienie dla dziatan klasykéw - czarny
protest czy walka o Puszcze Bialowieska - raczej
trudno jednoznacznie zaliczyc do dzialan artystycz-
nych. Nawet najbardziej zanurzona w srodowisku
artystycznym grupa aktywistéw, skupiona wokot
Konsorcjum Praktyk Postartystycznych, stara sie
konsekwentnie dystansowac od sztuki. Moze wiec
rodzi¢ sie pytanie, czym wlasciwie jest interesujacy
Sosnowska performans oporu? Jesli jest to pojecie
zakladajace polityczny aktywizm, niektore z roz-
mow zebranych w ksiazce nie do konica do tego
hasta pasuja; zas w odniesieniu do sztuki najnowszej
mozna si¢ zastanawiac, na ile trafnie ta definicja opi-
suje dzisiejsza scene performatywna 1 czy w ogole
przystaje do praktyk, ktére mozemy obserwowac
w przestrzeni publicznej. O to chyba wypadatoby
zapytac samych artystow mlodszej generacji, kto-
rych gtosu w Performansie oporu jednak zabrakto.

Karolina Plinta
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WOJCIECH FANGOR, Optyczne wibracje

Mazowiecki
18 maja - 31

e Centrum Sztuki Wspodtczesnej ,Elektrownia”, Radom
sierpnia 2018

kurator: Stefan Szydfowski

RECENZIE

Wystawa Wojciech Fangor. Optyczne wibracje, przygotowana przez
Stefana Szydlowskiego w radomskiej Elektrowni, to prezenta-
cja wybranych watkow z wielkiej spuscizny malarza. Tu Fangor
,zaczyna sie” juz po Studium przestrzeni (1958), pracy przetomo-
wej 1 niedocenione] przez wspotczesnych.

Szydlowski pokazat ponad 100 obrazéw 1 dwie malar-
skie formy przestrzenne. W Elektrowni nie ma wycieczek do
zrédel, moglismy ogladac twérczos¢ artysty juz uformowanego.
Choc jego socrealistyczne obrazy sa interesujace, nie spotkaty
sie z zainteresowaniem w pozniejszych poszukiwaniach i nie
zostaly wyeksponowane na wystawie. Na parterze zapre-
zentowane zostaly obrazy wibrujace, a na pietrze pozniejsze,
ale tylko do lat 9o. Znalazly sie tu obrazy z serii Przestrzenie
migdzytwarzowe, czyli specyficznie kadrowane na powierz-
chi pl6tna fragmenty dwoch twarzy; obrazy ,telewizorowe”
oddajace fascynacje kolorowq telewizjg amerykanska lat 70.;
Lkonsumpcyjne” - ukazujace potege reklamy 1 kolorowego
swiata dobrobytu. Sa wreszcie portrety wodzow indianskich,
swoiste pozegnanie z Ameryka. Jednak koda wystawy staty
sie malarskie rzezby czy tez rozrzezbione obrazy - barwne
kompozycje przestrzenne, czyli charakterystyczna dla artysty
forma posrednia, do ktorej powracat kilkakrotnie na réznych
etapach swojej tworczosci 1 ktora rowniez byta jego wielkim
odkryciem 1 wkladem w sztuke XX wieku, a na swéj sposob
rowniez wyprzedzala epoke 1 konsekwentnie poszerzala gra-
nice obrazu.

Dla mnie najciekawsze - 1 trudne do pomyslenia przed
obejrzeniem tej wystawy - bylo ujawnienie, ze wrazliwosc
Fangora na kolor moze miec jeszcze kolorystyczny, kapistowski
rodowod. A z takiej wlasnie perspektywy tym razem spoj-
rzalem na serie Przestrzeni migdzytwarzowych. Pierwsze prace
z serii byty nieco chlodne i schematyczne, powstaty jeszcze
przy uzyciu techniki sfumata, stosowanej w kregach 1 falach,

z czasem jednak sie zmienialy. Wiem, ze zasadniczym tematem
tych kompozycji jest stara, bo znana od péznego sredniowiecza,
zabawa polegajaca na chowaniu jednego obrazu w drugim.
Nieprzygotowany widz moze owych fragmentéw twarzy wcale
nie zobaczy¢, uwiedziony przebogata postimpresjonistyczna
malarska faktura, ktora mogta by¢ nieoczekiwanym, poniewaz
niejako regresyjnym zjawiskiem. Te formy tworzone z nosow,
zebow, oczu, warg czy nawet calych twarzy moga sie wydawac
czystymi abstrakcjami. Mam na mysli te wielce wysmakowang
warstwe malarska, ktora jest wielkim warsztatowym popisem.

Przestrzen Elektrowni nie jest neutralna; architek-
tura zabytkowego gmachu narzuca kuratorowi pewne rytmy,
ktére powinny znajdowac odbicie w prezentowanych grupach
obrazéw. Pod tym wzgledem wystawa wydaje sie szczesliwie
zaplanowana. Kilka pomystéw nasuneto samo wnetrze, na
przyktad swoiste kulminacje okragtych okien dialogujacych

z pulsujacymi, barwnymi kregami Fangora. Ja sam
nie jestem wielbicielem Fangorowskich figuracji
zlat 9o. 1 pozniejszych, ale rozumiem, ze skoro sa
to jego dziela, to mozna 1 pewnie nawet wypada je
pokazac. Jednakze jezeli wystawa nost tytut Optyczne
wibracje, to bez powazniejsze] szkody dla kurator-
skiego zamiaru, ukazania bogactwa poszukiwan
Fangora 1 dramaturgii pokazu mozna bylo z owych
realizmow zrezygnowac. O ile optyczne wibracje
da sie bez wiekszego problemu dostrzec w jeszcze
rozpikselowanych obrazach ,telewizorowych”,

o tyle juz seria Wodzéw indianskich takich cech nie
ma. Nie wnosily niczego nowego do prezentacji
dokonan artysty.

Dodajmy, ze pokaz w Elektrowni mial swoje
preludium 1 swoj apendyks. Zacznijmy od tego
plerwszego — oto w maju kuratorka Katarzyna Was
pokazata w budynku Cosmopolitan w Warszawie
wystawe Fangor. Poza plaszczyzng wizualng. Zostata
ona przygotowana na okolicznos¢ szescdziesigte]
rocznicy otwarcia Studium przestrzeni 1 W swo-
bodny sposéb nawiazywata do tamtej przelomowe;j
prezentacji. Podobna jak w Elektrowni liczbe
obrazow - dwadziescia - umieszczono w otwartej
przestrzeni czterdziestego drugiego pietra wie-
zowca, na drewnianych stelazach nawiazujacych
do tych wykorzystanych na pierwotnej wystawie.
Znalazly sie na niej trzy oryginalne kompozycje ze
Studium przestrzeni 1 obrazy pozniejsze — kregi 1 fale.
Tym samym wyeksponowano prace z najbardzie
klasycznego 1 zarazem najwyzej cenionego okresu
tworczosci Fangora.

Zaprezentowanie ich na stelazach, a nie na
Scianach czy sciankach ekspozycyjnych byto swo-
1stym powrotem do legendarne] wystawy 1 swego
rodzaju nawigzaniem wspolczesnego dialogu
z nia. Jednoczesnie ten sposob ekspozycji zmieniat
energie prac Fangora, ich przestrzenne relacje,
czyniac z nich ponownie barwne przedmioty, a nie
wylgcznie obrazy, co stanowito ponowne odwota-
nie do poszukiwan artysty. Jak napisala kuratorka,
~dzieki takiej prezentacji widzowie mieli mozli-
wos¢ wchodzenia z nimi w relacje. Zatem zgodnie
z zalozeniami Fangora obrazy reagowaly nawza-
jem ze sobag, ale rowniez z ogladajgcymi, tworzac
integralne dzielo sztuki”. Ten zabieg bez watpienia
wpuscil miedzy te intensywne kompozycje troche
powietrza, a co wiece], przywotat charakter ekspo-
zycji Studium przestrzeni.

Wojciech Fangor, SU 3, olej, ptétno, 153 x 153 cm, 1975, kolekcja prywatna
dzieki uprzejmosci MCSW ,Elektrownia” w Radomiu

Pod uwage mozna wzig¢ jeszcze jeden nieoczywisty
formalny watek, ktérego mozna by sie na niektorych obrazach
dopatrze¢, czyli pewnych podobienstw do amerykanskiego
color field painting. Takie s niektdre obrazy pomiedzy tymi
z cyklu Studium przedmiotu 1 barwnymi kregami, ale tak tez
mozna spojrzec na mniej sformalizowane falujace sfumata.
Oczywiscie jezeli za mistrza tego rodzaju malarstwa uznamy
Marka Rothko, to obrazy Fangora sg inne, ale chyba nie
bedzie wielkim bledem laczenie tych watkow w malarstwie
XX wieku. Zbliza je do siebie zastosowany przez obu artystow
zableg, mianowicie uczynienie z koloréw najwazniejszego
tematu tych obrazéw, bo wlasciwie to jest istota ptocien
Amerykanina. Oczywiscie z powodu jego melancholiczno-
-depresyjnego usposobienia oraz samobdjcze] Smierci chetnie
tym obrazom, zresztg z przyzwoleniem ich autora, dopisywany
jest 6w metafizyczny kontekst. Polak od takiego ujecia zde-
cydowanie sie odcinal, méwiac: ,Nie mialem ambicji meta-
fizycznych”, 1 skupiajgc sie na formie. Dla niego wazne byto
,odkrycie, ze mozna budowac obrazy, ktore ukazuja inny typ
iluzji przestrzeni, nie perspektywe, ktdora idzie w glab obrazu,
tylko zadraznia przestrzen, ktora 1dzie w kierunku widza”.
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Obie wystawy - warszawska 1 przede wszyst-
kim radomska - przyniosty wyczerpujacy przeglad
tej metody.

Dopowiedzmy jeszcze, ze jeden z obrazéow
Fangora stal sie znakiem rozpoznawczym wizual-
nej identyfikacji wrzesniowe] aukeji internetowe]
domu Sotheby’s, gdzie zostal wystawiony w doboro-
wym towarzystwie - obok dziet Andy’ego Warhola,
Keitha Haringa czy Willema de Kooninga - to
wspomniany apendyks do radomskiego pokazu.
Rekord aukeyjny nie zostal wprawdzie pobity,
niemniej kregi Fangora pozostang jednym ze zna-
kéw rozpoznawczych sztuki nieprzedstawiajacej
XX wieku, obok wielu innych, ktore poszerzaly jej
spektrum. Jeszcze jakis czas temu nie bylem tego
pewien, a dzi$ juz jestem, do czego przekonaly mnie
wystawy, ktore obejrzatem.

Bogustaw Deptuta
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Kontrakt rysownika

Galeria Arsenat, Biatystok
22 czerwca - 23 sierpnia 2018
kuratorki: Agata Chinowska, Sylwia Narewska

‘W Kontrakcie rysownika Petera Greenawaya mtody
artysta pan Nevill umawia sie na wykonanie serii
rysunkow przedstawiajacych posiadlos¢ panstwa
Herbert. Film wszed! na ekrany w 1982 roku. Trzy-
dziesci piec lat pdzniej troje artystow — Karolina
Bielawska, Julie Chovin i Rafat Zarski - zawieraja
inny kontrakt, tym razem z Galeria Arsenal - maja
wykonac prace odnoszace do dawnej rezydencji
Branickich.

Podobienstwa miedzy dzielem Greenawaya
a pracami wspotczesnych artystow powstalymi pod-
czas ich pobytéw rezydencjalnych w Galerii Arsenal,
a nastepnie zgromadzonych na wspélnej wystawie,
mozna mnozy¢. Wielka przebudowe bialostoc-
kiego patacu wedlug projektu Tylmana z Gameren
zapoczatkowat Stefan M. Branicki w 1691 roku.
Potem byta kontynuowana przez jego syna Jana
Klemensa 1 kolejnych architektow: Jana Zygmunta
Deybla i Jakuba Fontane. To ona nadata biatostockiej
rezydencji zachowany czesciowo do dzis barokowy
ksztalt. Film Greenawaya nakrecono w Groom-
bridge Place, rezydencji wzniesionej w 1662 roku
przez Christophera Wrena dla Philipa Packera. Jed-
nak jego akcja rozgrywa sie pozniej, bo w 1604 roku,
juz za panowania Wilhelma IIT 1 Marii II. Przy obu
rezydencjach powstaly barokowe, geometryczne
ogrody. I to artysci - przez pryzmat swoich prac -
przygladaja sie rezydencji, wydobywaja to, co niedo-
strzegane, pomijane czy ukrywane.

Pomyst powiazania filmu Greenawaya
1 wystawy prac wspotczesnych artystow jest efek-
townym konceptem 1 zaproszeniem do swoistej
gry znaczen. I moze nie trzeba go zbyt powaznie
traktowac, ale to zestawienie pozwala - nie wiem,
czy do konica zgodnie z koncepcja twércow eks-
pozycji - zapytac o kwestie daleko wykraczajace
poza jej obszar. W biatostockim Kontrakcie... kazde
z trojga artystow catkiem inaczej potraktowato swe
zobowigzanie. Pan Nevill rysowat widoki rezyden-
qji. Karolina Bielawska przygladata sie jej wnetrzu.
Podczas jej pobytu w Galerii Arsenat trwaty prace
konserwatorskie w Auli Wielkiej Patacu maja-
cej zblizy¢ jej wyglad do czaséw jego Swietnosci.
Artystka wielkimi plytami zabila wejscia do tego
pomieszczenia, a nastepnie pokryla je farbami
uzytymi podczas prac restauratorskich w Auli
(z dodang czernig). Nastepnie te trzy plyciny - gra
z architektura 1 kolorystyka - zostaly przeniesione
do przestrzeni Arsenatu. Staly si¢ samodzielnymi
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obrazami, w ktorych jednak ,zapisano” pamiec o pomiesz-
czeniu, w ktorym one powstaly (na wystawie znalazly sie tez
zdjecia pokazujace pierwotng lokalizacje tych plycin w Auli
Wielkiej). Na Scianach innego galeryjnego pomieszczenia Bie-
lawska stworzyta koleja prace site-specific - zostaly one pokryte
regularnymi, geometrycznymi ptycinami - takze w kolorach
uzytych w palacu, niczym w budowli z XVIII wieku.

Z kolei Rafat Zarski, jako zywo pan Nevill, spojrzat
na rezydencje z perspektywy jej otoczenia - patacowego
ogrodu - ale tez szerzej, jej miejsca w przestrzeni, nie tylko
architektonicznej, ale tez spolecznej. Tego, jak wplywa ona
na funkcjonowanie miasta, w ktérym przeciez od samego
poczatku zajmowala istotne miejsce, bedac centrum znacznie
wiekszego zalozenia, z ratuszem, kosciolem i budynkiem
szpitalnym. Zarski stworzyt tréjkanatows efektowna instalacje
wideo W érodku miasta stoi patac, w ktérej nakladaja sie trzy
perspektywy: rezydencji widzianej z lotu ptaka, codziennego
funkcjonowania patacowych ogrodéw, z przemierzajacymi
je przechodniami, jak 1 odpoczywajacych na ich terenie oraz
zwiedzajacych dawna rezydencje Branickich. Jest wreszcie
trzecia perspektywa - choreograficzny uklad z udzialem
aktoréw. Pozornie zwyczajne zachowania okazujg sie wyrezy-
serowanym spektaklem.

Rafal Zarski przyglada sie ztozonym relacjom miedzy
naturalnymi zachowaniami a narzuconymi regutami. Bardzo
réznymi: wyznaczanymi przez geometryczny uklad ogrodu,
ktdry ustala mozliwe drogi przejscia - jak wyliczyt skrupu-
latnie artysta, na przyklad wybrang przez niego trase mozna
pokona¢ w 6 minut 137 sekund, a przejscie po linii prostej - co
nie jest mozliwe - zajeloby mniej wiecej cztery minuty, czas
jego otwarcia, wreszcie rytm nadawany przez dzwon zawie-
szony na szczycie bramy wjazdowej. Jednak s tez inne narzu-
cone reguly: co 1 gdzie mozna robic, a co jest zakazane.

Julie Chovin takze przyjrzala sie palacowym ogrodom.
Niegdys sasiadowal z nimi zwierzyniec, w ktorym przebywaly
egzotyczne zwierzeta pochodzace z dalekich krajow.

Artystka przypomniata o jego istnieniu. Jej film
Escaped in a Formal Garden / Uciekinierzy w ogrodzie pokazuje -
niczym w tradycyjnych filmach przyrodniczych - ucieczke
zwierzat. Przebiegaja one po parkowych alejach, chowaja sie
w zaulkach, przyczajaja za szpalerami zywoplotéw. W folde-
rze towarzyszacym wystawie mozna przeczytac, ze artystka
stworzyta niemalze remake Jurassic Park. Jednak te szalenstwa
niby-zwierzat, bo przeciez sa to przebrani ludzie, bardziej
przypominaja dawne kostiumowe bale, na ktérych niktinic
nie bylo takie, jakie sie wydaje.

Francuska artystka przygotowala takze drugg prace.
ey Variations on Residences: Biatystok / Wariacje na temat rezydencji:
Biatystok tylko posrednio odnosi sie do Patacu Branickich.

Julie Chovin przyjrzala sie osiedlom mieszkanio-
wym powstalym w ostatnich dekadach. Autorzy
bez umiaru siegali po repertuar z dawnej architek-
tury: kolumny, portyki, tympanony, wykusze, nie
biorac jednak pod uwage ich dawnych konstrukeyj-
nych funkeji ani znaczenia - takze symbolicznego.
I na dodatek malujac budynki w wymyslne kolory.
Majq racje twércy wystawy - zasada Roberta
Venturiego less is a bore stata sie w Biatymstoku
obowigzujgcg reguta.

Film Petera Greenawaya zanurzony jest
dobie baroku: ujecia inspirowane sg malarstwem
tamtego czasu, mnozone sa odwotlania do siedem-
nastowiecznych teatru i literatury, nawet jezyk
rozmoéw prowadzonych przezjego bohaterow, peten
wieloznacznosci, parabol, retorycznych chwytéw,
ale tez rubasznosci, wrecz sprosnosci, wydaje sie
pastiszem angielszczyzny doby Stuartéw. Wresz-
cie muzyka autorstwa Michaela Nymana to hotd
ztozony 6wezesnym kompozytorom z Henrym
Purcellem na czele (fascynujace jest Nymanowskie
opracowanie jego preludium do IIT aktu opery Krél
Artur). Greenaway czesto daje ujscie swojej fascy-
nacji wielka zlozonoscig sztuki baroku - ktéra
trojgu wspélczesnym artystom wydaje sie tylko

147

kontekstem zwigzanym z miejscem, w ktérym przyszlo im pra-
cowac. Jednak w przypadku wystawy w Arsenale istotniejszy
jest inny aspekt tworczosci angielskiego rezysera: podkreslenie
roli obrazu, jego sity 1 znaczenia (Kontrakt rysownika jest tego
swietnym przykladem). Greenaway wielokrotnie méwit o obra-
zie filmowym, ale jego uwagi mozna odniesc takze do innych
sztuk wizualnych. Na przyktad w rozmowie z Michalem
Chacinskim, opublikowanej w 2010 roku w ,Dwutygodniku”,
podkreslal, ze dzisiaj mamy ,kino oparte na stowie, a nie na
obrazie. Tymczasem oczywiste jest przeciez, ze stowo jest juz
doskonale obstugiwane przez takie media, jak literatura czy
teatr, ktdry przeciez opiera sie gléwnie na tek$cie. Pomyslmy,
jakie mielismy w ciagu ostatnich 10 lat wielkie produkcje
filmowe. Whadca pierscieni? Harry Potter? To nie filmy! To ilustro-
wane teksty, ilustrowane ksiazki”.

Prace Bielawskiej, Chovin czy Zarskiego, chociaz
towarzysza im teksty, sa przede wszystkim wizualnymi esejami.
To one, a nie komentarze, ktdrymi je opatrzono, odnoszg sie do
istotnych wymiarow lokalnej, biatostockiej tradycji. Jedno tylko
zaskakuje: brak na wystawie (a tym bardziej w materiatach jej
towarzyszacych) pewnych pytan, ktore dzisiay wydaja sie wyjat-
kowo aktualne: o tradycje oswieceniowe, o modele moderniza-
qji, o relacje miedzy wlasng tradycja a przychodzacg z zewnatrz
nowoczesnoscia, o stosunki miedzy centrum a peryferiami.

Te wszystkie pytania - wiasnie w kontekscie przeksztalcania

Julie Chovin, Budownictwo mieszkaniowe w Biatymstoku, 2017
fot. Maciej Zaniewski, dzigki uprzejmosci Galerii Arsenat w Biatymstoku
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Biategostoku za czasoéw hetmana Branickiego (przy
zlozonej ocenie jego osoby) oraz jego trzeciej zony
Izabelli z Poniatowskich wrecz sie narzuca. Miasto
stato sie w tym czasie jednym z najwazniejszych
centrow politycznych 1 kulturalnych I Rzeczpo-
spolitej. Dla Branickich pracowali wybitni artysci,
miedzy innymi Jan Chryzostom Redler (kilka jego
rzezb, jak przedstawienia Herkulesa, przetrwato
do dzisiaj), Szymon Czechowicz, Georg Wilhelm
Neunhertz czy Jean-Baptiste Pillement. Na ich
dworze tworzy! Franciszek Karpinski. By¢ moze,
istotniejszy byl jednak wklad Izabelli z Poniatow-
skich Branickiej w rozwdj edukacji: wspierata ona
miedzy innymi Szkote Podwydzialowa Zgroma-
dzenia Akademickiego zalozong w 1777 roku przez
Komisje Edukacji Narodowej, a zatrudniony przez
nig Jakub Feliks Michelis stworzyt w Bialymstoku
Instytut Akuszerii.

serio, ale bierzemy przeciez udzial w grze skojarzen. Rysunki
pana Nevilla s3 waznym dowodem w zbrodni popelnione;

na wiascicielu posiadlosci, w nich bowiem zawarto wazne
informacje. Mozna zastanowic sie, jakie ,zbrodnie” ukrywaja,

a jednoczesnie dokumentujq prace trojga wspolczesnych
artystow. Kompleks... Karoliny Bielawskiej — odwotujacy sie do
wystroju 1 architektury Palacu Branickich - przypomina o jego
losach - o postepujace]j destrukeji rezydencji 1 odtwarzaniu jej
dzisiaj. I od razu pojawiajg sie trudne kwestie: co 1 dlaczego jest
rekonstruowane, co jest wydobywane na widok, ujawniane, a co
przy tej okazji ukrywane czy wrecz niszczone? Czy odtwarzajac
hipotetyczny wyglad wnetrz z czaséw Branickich, nie zamazuje
sig jego pozniejszych dziejéw, zmian, nawarstwien, niekoniecz-
nie dla palacu korzystnych, ale sprawiajacych, ze gmach ten byt
swoistym nosnikiem pamieci? Pytania o oryginal i rekonstruk-
cje mozna postawic takze w przypadku Variations on Residences:
Bialystok / Wariacje na temat rezydencji: Biatystok Julie Chovin. Dla-
czego odrzucono modernistyczna architekture 1 tak ochoczo

Kontrakt rysownika to wystawa, na ktorej odczué mozna brak pewnych pytan, ktére dzisiaj wydaja
sie wyjatkowo aktualne: o tradycje oswieceniowe, 0 modele modernizacii, o relacje miedzy wasna
tradycja a przychodzaca z zewnatrz nowoczesnoscia, o stosunki miedzy centrum a peryferiami.

Jakie znaczenia ma dzisiaj ta osiemna-
stowieczna tradycja? Na ile definiuje ona miasto,
nie tylko jego urbanistyczny 1 architektoniczny
wymiar? Rodzi sie wreszcie - najistotniejsze w kon-
tekscie te] wystawy - pytanie o samodefiniowanie
sie galerii, definiowanie miasta, jego statusu, punk-
tow odniesienia. O kontekst historyczny, kulturowy
11deowy, w ktérym lokuje sie ta instytucja. W fol-
derze towarzyszacym Kontraktowi rysownika znalazta
sie informacja, ktora tatwo poming¢. Okazuje sie,
ze jest to pierwsza wystawa, ktorej tematem stato
sie to szczegolne usytuowanie galerii mieszczace]
sie przeciez w jednej z patacowych oficyn. Ten fakt
moze zdumiewac, bo przeciez Arsenal nie ucieka
od kontekstow politycznych 1 spotecznych, w kto-
rych funkcjonuje, dos¢ przywola¢ wystawe Uwaga!
Granica przygotowana we wspolpracy z lubelska
Galerig Labirynt w 2017 roku. Tymczasem dzis, gdy
ponownie padaja pytania o polska modernizacje
1]jej tradycje, o nasze wybory nowoczesnosci, doba
oswiecenia wydaje sie oczywistym tematem. Dobit-
nie pokazata to wystawa Czym jest Oswiecenie? przy-
gotowana w tym roku przez warszawskie Muzeum
Sztuki Nowoczesnej.

Jak juz padlo, pytania o wystawe, o jej
relacje z filmem Greenawaya mozna mnozyc.
Wspomne tylko o dwéch, moze nie do konica na
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siggnieto po historyczny kostium? Co to mowi o stosunku do
PRL, z ktorym tak mocno utozsamiano poéznomodernistyczne
budownictwo? Czy za marzeniami o zamieszkaniu w domach
wybudowanych niczym palace nie stoi pragnienie prestizu?
Wreszcie - w przypadku Rafata Zarskiego - mozna dyskuto-
wac o skomplikowanym 1 dyskusyjnym aspekcie oswiecenia,
jakim bylo narzucanie regut edukujacych, ale tez dyscyplinuja-
cych spoteczenstwo.

Jak pamietamy, bohaterowie filmu Petera Greena-
waya zawarli kontrakt: ,Pan Nevill wypozyczyt swoje ustugi
jako rysownik na 12 dni, aby maog} sporzadzic 12 rysunkow:
posiadlosci, ogrodow, parkow 1 budynkéw pana Herberta. Sam
wybierat widoki do rysunkéw, kierujac sie przy tym rada pani
Herbert”. Ona za$ zobowigzala sie do spotykania sie z rysow-
nikiem 1 zaspokajania jego erotycznych potrzeb. Karolina
Bielawska, Julie Chovin i Rafat Zarski niczym pan Nevill
wykonuja ,widoki”. Tylko podpisujacym kontrakt jest galeria
sztuki. W tym przypadku nie ma oczywiscie seksualnego
podtekstu. Pojawiaja sie jednak pytania o skomplikowany typ
relacji twdrca-zamawiajacy i o rodzaje zaleznosci czy o relacje
miedzy sfera publiczng a prywatna (rynkiem sztuki). Na ten
temat bialostocki Kontrakt rysownika milczy.

Piotr Kosiewski

LUDMILA POPIEL, JERZY FEDOROWICZ
Formy nikle

Fundacja Arton, Warszawa
14 wrzesnia - 9 listopada 2018
kuratorzy: Marika Kuzmicz, tukasz Mojsak

Nowa siedziba Fundacji Arton prezentuje sie
skromniej niz obszerna sala w Domu Stowa
Polskiego - to male, dwupokojowe mieszkanie na
pietrze kamienicy przy ulicy Foksal, zaraz nad Pro-
paganda. Po inaugurujace] jej dziatalnosc wystawie
Ryszarda Waski Arton zaprezentowal Formy nikfe -
niepokazna objetosciowo, ale przemyslana - 1 bar-
dzo potrzebna - prezentacje prac Ludmity Popiel

1 Jerzego Fedorowicza. Oprdcz lokalizacji w tym
roku zmienilo sie jeszcze jedno. Wystawy w Artonie
rokrocznie byly jednymi z najlepszych merytorycz-
nie pokazow na Warsaw Gallery Weekend, jednak
Marika Kuzmicz po organizacyjnej rewolucji
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zdecydowala sie juz nie uczestniczyc w tej imprezie.
Jesli ktos na tym jednak stracil, to bardziej spotka
galerzystow niz sam Arton.

Kuzmicz, ktéra przy wspotpracy kilku
zagranicznych partneréw uruchomita niedawno
projekt Forgotten Heritage, internetowg baze danych
na temat srodkowoeuropejskiej awangardy drugiej
potowy XX wieku, po raz kolejny postanowita
przypomnie¢ postaci funkcjonujace dotad w histo-
ryczno-artystycznych narracjach raczej na drugim
planie. Najpierw ,rehabilitacji” doczekata sie
Popiel. Arton w 2016 roku zorganizowal jej pierwsza
od polowy lat go. indywidualng wystawe, na ktore;

fot. Marek Krzyzanek, dzigki uprzejmosci Fundacji Arton w Warszawie

Jerzy Fedorowicz, Bez tytutu, olej na ptotnie, 89 x 125 cm, 1966
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dominowalo op-artowe malarstwo, ale znalazly sie
tez pozniejsze realizacje z nurtu sztuki pojeciowej.
Przypominanie tworczosci Popiel udalo sie do tego
stopnia, ze na Innym Trans-Atlantyku w Muzeum
Sztuki Nowoczesnej Pejzaz obiektywny podpisano
jako jej indywidualna prace, zapominajac o Fedoro-
wiczu. Teraz Arton te pomytke poniekad prostuge:
Formy nikle rozpoczynaja sie wlasnie na etapie sztuki
pojeciowe], traktowanej jako swego rodzaju ztoty
okres dziatalnosci artystycznej Popiel 1 Fedoro-
wicza. Nacisk na ten aspekt widac juz w tytule
zaczerpnietym z niezrealizowane] wystawy duetu,
ktory prace nad nia przerwal ze wzgledu na wybuch
stanu wojennego.

Popiel 1 Fedorowicz przeszli charakte-
rystyczna dla przelomu lat 60. 1 70. ewolucje od
abstrakcyjnego malarstwa do sztuki konceptual-
nej. Na rok przed opublikowaniem Six Years Lucy
Lippard Fedorowicz opracowal przedstawiong
w ideogramach Teorig niskiej aktywnosci, ktora, jak
pisata Agnieszka Popiel, ;wskazuje na decydujaca
role samego przekazu przy minimalizacji dziatan
artysty na rzecz jego realizacji”. Oboje uwazali, ze
w Owczesne] sztuce panuje nadprodukeja, zreszty
nie tylko oni, by przypomnie¢ chociazby prace

Realizacje Ludmity Popiel i Jerzego Federowicza z lat 70. to jedne ze stosunkowo nielicznych

To na jubileuszowej, dziesiate], edycji ple-
neru w Osiekach powstala jedna z najwazniejszych
prac duetu, prezentowana w Artonie w formie
dokumentacji fotograficznej - Wykres linii horyzontu.
Pejzaz obiektywny. Na wzgorzu nad jeziorem Jamno
powstato szesc niewielkich kwadratowych, biato-
-blekitnych pldcien. Pola obrazowe dziela sie w pro-
sty spos6b: gorna czes¢ zajmuje plaska plama biel,
dolna - blekitu. Do udzialu w malowaniu ,pejzazu
obiektywnego” artysci zaprosili szesciu uczestni-
kéw w roli malarzy 1 dodatkowo, jako ,arbitra”,
Stanistawa Fijatkowskiego. Akcja przypominata
zawody malarskie pierwszej faktyczne] ,awangardy
w plenerze”, czyli barbizonczykow 1 impresjoni-
stow. Jednak nawet ten gest prostego wyznaczenia
horyzontu za sprawa zastosowania blekitu przywo-
dzacy na mysl obciagajacego otaczajaca przestrzen
blue scotchem Edwarda Krasinskiego nie daje sie
idealnie powtorzyc, mimo ze odbywa sie w tym
samym miejscu 1 przy zastosowaniu tych samych
materialéw 1 techniki. Linia horyzontu na kazdym
z obrazéw przebiega nieco inaczej.

Choc oparta réwniez na wyjatkowo prostym
gescie, w porownaniu do wielu ilustracyjno-sym-
bolicznych realizacji z tego samego 1 poprzed-

przyktadow konceptualizmu ,,z ludzka twarzg”, sztuki konceptualnej mniej ,suche;”,

laboratoryjnej niz wiekszos¢ realizacji z epoki.

Dezaprobator Wandy Gotkowskiej. Para artystéw nie
tyle jednak byla na fali, co sama w duzej mierze te
fale wywotala, przede wszystkim w sensie instytu-
cjonalnym: mowa oczywiscie o plenerach w Osie-
kach, ktore zainicjowali Fedorowicz 1 Marian
Bogusz (przy wsparciu miedzy innymi Popiel).

Z inicjatywy Bogusza 1 Fedorowicza, ktory stat sie
gléwnym mediatorem w rozmowach z lokalnymi
wladzami, mialo nawet powsta¢ Muzeum Sztuki
Nowoczesne] w Koszalinie, ktorego zalgzkiem
bylby zbior prac artystow z kregu galerii Krzywe
Koto - gest na miare neoawangardowego odpo-
wiednika grupy a.r. 1 Muzeum Sztuki w Lodzi. O ile
jednak Bogusz - z dzisiejszej perspektywy - jawi sie
przede wszystkim jako niezréwnany organizator

1 animator srodowiska, ale jednak drugorzedny
artysta, tak w przypadku duetu Fedorowicz-Popiel
sprawa hierarchii wartosci ich spuscizny wyglada
wrecz odwrotnie.
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niego pleneru osieckiego, w ktérych duzy nacisk
kladziono na kwestie ekologiczne, praca Popiel
1 Fedorowicza jawi sie na tym tle jako wyjatkowo
inteligentna. Redukujac do absolutnego minimum
srodki obrazowe, ktore na drodze od przedmiotu
do oka znajduja si¢ posrodku, w domenie indywi-
dualnej wrazliwosci 1 umiejetnosci warsztatowych,
wykorzystujac przy tym narzedzia pomocnicze —
aparat fotograficzny 1 linke - artysci wskazuja
na niepewnosc definiowania 1 wytyczania granic
srodowiska jako takiego. Innymi stowy, kto 1 na
jakich zasadach ma prawo wydziela¢ na przyklad
strefy ;wypoczynku-ziemi” 1 ,cywilizacji technicz-
nej” (jak zrobit to w Osiekach rok wezesniej Stefan
Krygier), skoro kazda osoba inaczej postrzega
nawet linie horyzontu?

Do konceptualnych propozycji pozostaja-
cych w sferze samego zapisu nalezata sytuujaca
sie w obszarze idei Ni¢ z 1971 roku, zakladajaca

polaczenie dwoch stron kopalni ,Turéw” w Opol-
nie tytulowsa nicia, pokrewna zrealizowanej w tym
samym roku na plenerze Ziemia Zgorzelecka pracy
Konrada Jarodzkiego Zapis przestrzeni. Konceptu-
alizm duetu zakorzeniony byl jednak w jednost-
kowym doswiadczeniu. ,Sztuka moze zaistnie¢
jedynie jako przebtysk wyizolowanej swiadomo-
sci”, twierdzila Popiel. Ich realizacje z lat 70. to
jedne ze stosunkowo nielicznych, obok przede
wszystkim prac Jerzego Rosolowicza, przykladow
konceptualizmu ,z ludzka twarza”, sztuki koncep-
tualnej mniej ,suchej”, laboratoryjnej niz wiekszosc
realizacji z epoki. Wezmy chociazby I matrimonii
fatti a Roma in Zona di Monteverde Vecchio dal 15 XII 72 -
al 3111 73 - to powstata podczas pobytu w Rzymie
konceptualno-mailartowa praca Popiel, w ktore;
ramach artystka przesylata do Galerii Sztuki Infor-
macji Kreatywnej we Wroctawiu informacje o mat-
zenstwach zawieranych w przywolywane] w tytule
dzielnicy Rzymu, spisujac je z tablicy ogloszen.

Druga czesc¢ wystawy w Artonie cofa nas
chronologicznie do okresu op-artowego obojga
artystow, czyli do lat 60. Wyrazne wydzielenie
dwdch czesci sprawdza sie Swietnie. Cho¢ na
wystawie znalazlo sie niewiele tekstow Popiel
1 Fedorowicza (a jak kazdy szanujacy sie artysta
konceptualny, oni takze swoje idee spisywali), to
czysto wizualne polaczenia pokazuja sciezki, jakimi
biegta ich kariera. Wracajac do op-artowego malar-
stwa, widzimy, z jednej strony, jak ptynne, wymu-
szone wewnetrzna logika ich tworczosci, a nie
tylko zmieniajacymi sie trendami byto odejscie od
artefaktu, z drugiej zas ktére elementy sktadajace
sie na wspolne realizacje wyszly od Popiel, a ktore
od Fedorowicza.

Geometryczne obrazy Fedorowicza to upo-
rzadkowane, zlozone struktury, w ktérych artysta
rozwigzywal podejmowane problemy formalne
w obrebie poszczegolnych kompozycji. Obrazy
Popiel to z kolei bardziej syntetyczne analizy
zjawisk optycznych, skupione jednoczesnie na
przestrzeni wykraczajacej poza granice obrazu,
podobnie jak w przypadku Kennetha Nolanda
1 podobnych mu amerykanskich minimalistéw.
Geometryczna racjonalnosc splata sie tu z niezwy-
kla formalna subtelnoscia, zauwazalna zwlaszcza
u Popiel, podkreslana jeszcze przez tytuly -

w Artonie oglada¢ mozemy serie jej Labiryntéw,
ktore przegladaja sie w nieco sztywniejszych
Kompozycjach Fedorowicza. To, jak bardzo jedne

1 drugie pozostaly przez lata zaniedbane przez
historie sztuki, pokazuje ich stan techniczny.
Obrazy az prosza sie o natychmiastowg konserwa-
cje, ubytki farby sa spore, a jedno z ptocien Popiel
jest nawet wyraznie naddarte. Jak dotad Marice
Kuzmicz 1 wspotkuratorujgcemu Formy nikte
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Eukaszowi Mojsakowi udalo sie zaprezentowac
dorobek Popiel 1 Fedorowicza na tyle syntetycznie
1 przekrojowo, na ile pozwalajg skromne wnetrza
galerii. Na przyszly rok planowana jest jednak
pierwsza monografia ich dorobku - oby na réwnie
wysokim poziomie.

Piotr Policht
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Forum Nowych Autonomii Sztuk

red. Jarostaw Denisiuk
Centrum Sztuki Galeria EL, Elblag 2018

Publikacja Forum Nowych Autonomii Sztuk zawiera
materialy bedace poklosiem zorganizowanego
przez Stawomira Marca 30 wrzesnia 2017 roku

w Centrum Sztuki Galeria El w Elblagu Festiwalu
Forum Nowych Autonomii Sztuk (FNAS), w kto-
rego ramach odbyla sie miedzy innymi konferen-
cja Wobec nie/mozliwej autonomii sztuki. W tomie
zamieszczono takze Deklaracje FNAS/Warszawa 2014
autorstwa Marca, kalendarium dzialalnosci FNAS
oraz archiwalne teksty réznych autoréw publiko-
wane w ostatnich trzech latach przez wyzej wymie-
nionego na forumnowejautonomiisztuk.blog.pl.

W recenzji koncentruje sie na problemie autonomii
sztuki podjetym w referatach wygtoszonych na kon-
ferencji przez Jarostawa Denisiuka, Romana Kubic-
kiego, Stawomira Marca, Pawla Mozdzynskiego,
Karoline Staszak 1 Jana S. Wojciechowskiego. Oka-
zuje sie on zaskakujaco aktualny, choc poswiecanie
mu uwagl moze w pierwszej chwili wydac sie strata
czasu. Skoro bowiem od dawna artysta dysponuje
wolnoscig twércza pozwalajaca mu prezentowac
jako sztuke wlasciwie wszystko, co zechce, to po co
mu jakas autonomia? I czym ona jest wlasnie w sto-
sunku do wolnosci tworczej? A poza tym kto lub co
ma takg site sprawcza, by autonomie wprowadzic

1 egzekwowac w swiecie sztuki? Ponizej przedsta-
wiam odpowiedzi na te 1inne pytania.

Juz samo ujecie przez Stawomira Marca
tematu konferencji wskazuje na niejednoznaczng
sytuacje autonomii sztuki w dzisiejszym art worl-
dzie - skoro uznaje jg on za ,nie/mozliwg”, a tym
samym prezentuje wobec niej podejscie ambiwa-
lentne. Sadzac jednak na podstawie jego niekto-
rych wypowiedzi, podjecie tego tematu swiadczy
o0 odczuwane] przynajmniej przez czescC artystow
potrzebie znalezienia jakiegos srodka zaradczego
na 6w ,wszystkoizm” wspélczesnej sztuki. Jesli
istotnie tak jest, to trzeba od razu stwierdzic, ze
w obecne] rzeczywistosci artystycznej nikt nie moze
artyscie narzucic zadne]j autonomii sztuki, gdyz
w ten spos6b ograniczylby jego wolnos¢ tworcza,
cho¢ oczywiscie moze mu perswadowac przyjecie
takiej czy innej postawy. Artysta moze wylacznie
z wlasnej woli, jako podmiot tworczy, pozostawac
,<autonomiczny”, na przyktad wobec dominujacych
w danym czasie tendencji w sztuce. Autonomie
sztuki badz wolnosc twércza jest mu bowiem
wladne przyznac albo odebrac jedynie panstwo za
sprawa swoich instytucji, w zaleznosci od ustroju
politycznego. Z tego wzgledu autorzy referatéw
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w swoich réznych stwierdzeniach dotyczacych
autonomii sztuki badz wolnosci tworczej sifg rzeczy
wprost lub nie wprost nawiazujg do ustrojowych
uwarunkowan tychze i to, moim zdaniem, jest

w tych referatach szczegolnie wazne, dlatego na ten
problem klade nacisk.

Historyk sztuki Jarostaw Denisiuk (Zerwany
kontrakt) ze wzgledu na charakter wspotczesnej
sztuki 1 sposob jej funkcjonowania powatpiewa
w mozliwosc istnienia jej autonomii, choc nie
precyzuje, jak te ostatnig rozumie. Natomiast zda-
niem Stawomira Marca wspélczesny swiat sztuki,

a Scislej patologia, jaka zostal on dotkniety, przema-
wia za wprowadzeniem autonomii sztuki. Marzec
juz w Deklaracji FNAS/Warszawa 2014 ,dostrzega
koniecznosc sprzeciwu wobec aktualnych funkcjo-
nalizacji sztuki, ktore redukuja ja do logiki rynku
(sztuka jako nowosc, byle jaka, byle nowa), logiki
mass mediow (sztuka jako atrakcyjna anomalia),
logiki politycznych resentymentdw, ale takze do
kaprysow aroganckich ekspertéw uzurpujacych
soble prawo rozstrzygania, co jest wazne 1 aktualne
w sztuce” (s. 7). W tym publicystycznym stwierdze-
niu przypisuje on wiec calemu systemowi cechy,
ktore dotycza tylko jego patologicznego marginesu.
Ponadto, sila rzeczy, ze wzgledu na date oglosze-
nia Deklaracji FNAS odnosti sie do mechanizméw
funkcjonowania polskiego swiata sztuki w ustroju
demokracji liberalnej, w ktorym konstytucja gwa-
rantuje artystom, jak glosi jej artykul 73, ;wolnosc
tworczosci artystycznej”. Do prawidlowego funkcjo-
nowania takiego ustroju, a tym samym w jego obre-
bie $wiata sztuki, wolny rynek, niezalezne media

1 system ekspercki sa, jak wiadomo, niezbedne, cho¢
pewnie nieuchronnie w jakims zakresie staja sie
one dysfunkcjonalne. Jednak w sytuacji, gdy ustrd;
ten konstytucyjnie gwarantuje artyscie wolnosc
tworcza, nie mozna proponowac jako antidotum na
jego patologie autonomii sztuki. W takim ustroju
istnieja inne sposoby walki z jego mozliwymi
wynaturzeniami.

Jan S. Wojciechowski (W kwestii autonomii
sztuki), artysta identyfikowany z neoawangarda, a od
pewnego czasu utozsamiajacy sie z celami FNAS,

w swoim referacie za najwazniejszy dla rozpatrywa-
nia problemu autonomii sztuki punkt odniesienia
w polskim swiecie sztuki po 1989 roku uznaje wla-
snie neoawangarde jako przeciwniczke autonomii
sztuki. Moment powstania FNAS (2014 rok) maja-
cego bronic autonomii sztuki taczy zas z momentem

uwidocznienia sie porazek, ktore jego zdaniem
poniosla ta formacja artystyczna. Wyglaszajac ten
referat we wrzesniu 2017 roku, Wojciechowski silg
rzeczy przywotuje rowniez, jakkolwiek nie wprost,
polityke ,dobrej zmiany”, ktora doszta do glosu

w 2015 roku w wyniku wyborczego zwyciestwa PiS
1, zdaniem znawcow problemu, uruchomita proces
antykonstytucyjnych przeobrazen ustrojowych pro-
wadzacych od neoliberalizmu do neoautorytaryzmu,
z jego decydujaca rolg woli politycznej przywodcy
partii rzadzacej 1 podporzadkowaniem mu instytucji
panstwa, wlgcznie z parlamentem. Zdaniem bowiem
Wojciechowskiego ,zmiana politycznego kontekstu
FNAS stawia «autonomistow» przed nowym trud-
nym wyzwaniem. Pytanie o autonomie nabrzmiato
bowiem w czasie, gdy elity neoawangardy w Polsce
probowaly redukowac do kilku nazwisk 1 instytu-
cjonalnie zawlaszczy¢ pole sztuki. Dzis autonomia
wydaje sie wszystkim czyms waznym. [..] O autono-
mil zaczynaja mowic bez zazenowania beneficjenci
minionego «ukladux». Trudno obronic sie przed
przypuszczeniem, ze robig to w swoim wlasnym
zagrozonym dzi$ interesie [..]” (s. 51).

Zacytowane stwierdzenie Wojciechow-
skiego ma réwniez charakter publicystyczny
1jest golostowne, ale dla problematyki tej recenzji
istotne jest w nim to, co wprost z niego wynika:
ze od 2015 roku artysci, w tym neoawangardysci
(jesli, rzecz jasna, w ogéle byli w polskiej sztuce
po 1989 roku) czuja sie coraz bardziej zmuszani
do tego, by domagac sie od rzadzacych wlasnie
przyznania sztuce jakiej$ autonomii, gdyz ci nie
respektuja juz, a przynajmnie] nie respektuja
w pelni, wspomniane] wyzej konstytucyjnej ,wolno-
sci twérezoscl artystycznej”.

W kontekscie rozwazan o autonomii sztuki
do zmiany, ktora nastapita w Polsce w 2015 roku
w polityce kulturalnej panstwa, wprost odnosi
sie socjolog Pawel Mozdzynski (O autonomii
sztuk autonomicznie). Zwraca on jednak uwage na
zagrozenia wolnosci twércze] istniejace zar6wno
w panstwie neoautorytarnym, jak 1 neoliberalnym.
W tym pierwszym laczy je ze ,spektakularnoscia
skoncentrowang”, ktora ,ma miejsce tam, gdzie
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nastepuje bezposrednia ingerencja urzednikow

1 wladzy politycznej w zycie publiczne [..] (na przy-
kiad w realnym socjalizmie). [..] odrodzita sie dzis
w Polsce w postaci polityki historycznej 1 dziatal-
nosci cenzorskie] Ministerstwa Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego. [..] napiecia ideologiczne
wystepujace w instytucjach teatralnych 1 filmowych
w Polsce, owocujace chocby cofnieciem dotacji,
pokazuja realng mozliwos$¢ cenzurowania wypo-
wiedzi tworczych takze w galeriach, muzeach,
akademiach sztuk pigknych” (s. 46). W panstwie
neoliberalnym natomiast taczy zagrozenia wolno-
Sci tworczej ze ,spektakularnoscia rozproszong”,
czyli interesami sponsor6w 1 korporacji w spote-
czenstwie spektaklu. Jego zdaniem w Polsce po
1989 roku w ,dojrzalym neoliberalizmie” zagroze-
nie stwarza wiec rynek, a w ,kietkujacym autoryta-
ryzmie” - polityka.

Mozdzynski wymienia autonomie sztuki
obok wolnosci tworcze]. Nie zakreslajgc granic tej
drugiej, akcentuje ograniczony zakres tej pierwszej,
jej wzglednosc zaréwno w przypadku swiata sztuki,
jak 1 samej sztuki oraz artystow. Ale kiedy twierdzi,

Juz samo ujecie przez Stawomira Marca tematu przeprowadzonej w Galerii El konferencji
wskazuje na niejednoznaczng sytuacje autonomii sztuki w dzisiejszym art worldzie - skoro uznaje
ja on za 4nie/mozliwg”, tym samym prezentujac wobec niej podejscie ambiwalentne.

Ze autonomia sztuki ,ma miejsce wtedy, gdy samo-
dzielnie artysta lub artystka wybiera 1 tworzy zna-
czenia, dobiera tres¢ 1 forme dzieta” (s. 43), de facto
utozsamia ja z wolnoscig tworcza. Jest to autonomia
W najszerszym rozumieniu, czyli wiasnie wolnos¢
tworcza. | zwraca uwage, ze moze ja zawiesic lub
zlikwidowac kurator, dyrektor galerii, urzednik czy
minister. Skoro jednak w pojeciu autonomii sztuki
akcentuje wzgledna, a nie totalng wolnosc tworcza,
silg rzeczy ma na mysli niezalezno$¢ ograniczona,
koncesjonowana artyscie przez nadrzedny wobec
niego podmiot polityczny, czyli zarowno pozy-
tywna ,wolnosc¢ do”, jak 1 negatywna ,wolnosc od”.
Tak rozumiana autonomia sztuki wystepowata na
przyklad w ustroju politycznym PRL 1 obowiazuje
w kazdym innym systemie autorytarnym (w totali-
tarnym zostaje zniesiona).

Zdaniem filozofa Romana Kubickiego
(Autonomia sztuki w Swiecie ekspertow) ,w szczegdlnosci
trudno odrdzni¢ autonomie sztuki od negatywnej
«wolnosci od», a by¢ moze nawet nie da sie tego
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zrobic” (s. 16). Jako jej przyklad mozna podac oswobodzenie sie
artystow w PRL w czasie odwilzy od koniecznosci uprawiania
socrealizmu.

Karolina Staszak (Przeciw autonomii. Stanowisko krytyka)
tez, cho¢ nie wprost, przez autonomie rozumie ;wolnos¢ od”,
a wystepujac z pozycji konserwatywnej krytyczki sztuki, uznaje
w sztuce ,autonomie [..] jako wolnosc od rozwadniajacych
sztuke 1deologii” na korzysc poszukiwan formalnych (s. 29).
Odrzuca natomiast autonomie pojmowana jako ,niezaleznos¢
artystow od etyki 1 moralnosci” (s. 30). Tak rozumiana autono-
mia jest jednak pseudoautonomia, gdyz w ustroju demokracji
liberalnej stanowi tylko jedna z nieograniczonych mozliwosci
uprawiania sztuki dostepnych w ramach wolnosci tworczej,

a w ustroju autorytarnym jej los jest zalezny od woli politycz-
nych decydentow.

Stawomir Marzec (Wstep 1 referat Migdzy totalng
wolnoscig i totalng wiernoscig; czyli nie/mozliwa trans/autonomia
sztuki) konstruuje swojg propozycje rozumienia 1 realizowania
autonomii sztuki zaréwno w opozycji do stanowiska Moz-
dzynskiego, jak 1 Staszak. Proponuje artystom ,nowga auto-
nomig jako samodzielne praktykowanie jakosci. To zupelnie
odmienna perspektywa niz obowiazkowe wpisywanie sie
w aktualne programowanie sztuki: trendy, Swiatowe standardy
czy spoleczne waznosci” (s. 33). Ta koncepcja oznacza, jak
pisze, weielanie w zycie wlasne] podmiotowosci (s. 34). Jednak
tego rodzaju stwierdzenie tez ma charakter publicystycznego
przerysowania sytuacji, gdyz w ustroju demokracji liberalnej
artysta nie ma obowiazku wpisywania sie w cokolwiek, lecz
dysponuje swobodg wyboru, podczas gdy w ustroju autorytar-
nym wladza mu te swobode ogranicza 1 przynajmniej probuje
narzuc jakies, jej zdaniem, ,spoleczne waznosci”. Rowniez
tak rozumiana autonomia jest wiec pseudoautonomia, jedna
z mozliwosci dostepnych w ramach wolnosci twérczej
w neoliberalizmie. W neoautorytaryzmie natomiast moze ona
podlegac ograniczeniom.

Marzec oczywiscie rozumie, jak - z réznych wzgle-
déw - zlozona jest wspdlczesnie sytuacja sztuki. Inaczej nie
twierdzilby, ze obecnie autonomia jest ,nie/mozliwa’. By¢
moze, ma to zwigzek rowniez ze Swiadomoscig, ze — abstra-
hujac od takiego czy innego kontekstu politycznego - wspot-
cze$nie mozna mowic nie tyle o autonomil, ile o autonomii po
autonomii. Tak czy inaczej, dyskusja podjeta przez FNAS nad,
zdawatoby sie przebrzmialym problemem autonomii sztuki,
moze nieco nieoczekiwanie okazuje si¢ interesujgcym przy-
czynkiem do diagnozy obecnej sytuacji sztuki w Polsce.

Bozenna Stoktosa

Gdybym byt ksiezycem

Galeria Raster, Warszawa
21 wrzesnia - 17 listopada 2018

LUKASZ GORCZYCA, LUKASZ RONDUDA
Szyja. Awangarda i alkohol

Fundacja Raster, Warszawa 2018

O wystawach w Galerii Raster od jakiegos czasu
szepcze sie, ze s3 racze] Sredniawe, a sama galeria
przezywa kryzys (wieku sredniego?) - przynaj-
mniej jesli chodzi o wlasny repertuar, ale niewy-
kluczone, ze w gre wchodzi wizerunek jako taki.
Raster, ze swoja specyficzng legenda 1 tozsamo-
Scia, do dzisiejszych realidéw artystycznych pasuje
chyba coraz mniej. Jest to w koficu miejscéwka na
wskros chlopacka, zatozona przez dwdch kryty-
koéw zartownisiéw, zaczynajacych swoja kariere

w czasach, gdy pojecie poprawnosci politycznej

w polskim srodowisku artystycznym bylo zapewne
kompletnie nieznane. Oni w kazdym razie mogli
bez zadnej konsekwencji nie stosowac sie do jej
zasad 1 epatowac chlopackoscig, co z pewnoscia
pomoglo im osiggna¢ zalozone cele. Mamy jednak
rok 2018 1 atmosfera w sztuce jest zasadniczo inna -
w modzie panuje feminizm 1 queer, a rosnacy
nacisk na profesjonalizm 1 prozachodnie ambi-

cje srodowiska niepoprawnym zartom jakos nie
stuza. Podobnie sama meskosc jest w defensywie,
przynajmniej jako temat w sztuce, co udowodnita
wystawa Mgska rzecz w Muzeum Slaskim w Kato-
wicach, skadinad kiepska. W tym kontekscie lokal
przy ulicy Wspélnej powoli sam zaczyna jawic sie
jako galeryjna wersja Kevina Spacey’ego - latem
tego roku do Rastra wkroczyty Zubrzyce protestu-
jace przeciwko pokazanym na wystawie Obce ciata
fotografiom Nobuyoshiego Arakiego, a w miedzy-
czasie Raster dolaczyt do elitarnego grona spétkow-
cOW-przemocowcow, czyli ojcow zalozycieli spotki
organizujgce] od tego roku Warsaw Gallery Week-
end. Wlasciciele Rastra wydaja sie wiec zasadniczo
odporni na nowe tendencje, nie dziwi wiec, ze
podczas ostatniego WGW postanowili zastanowic
sie nad figura pijacego artysty. Uwaga, rodzaj meski
to nie przypadek.

Gdybym byt ksigzycem to wystawa, ktora cieka-
wie wybrzmiewa w aktualnym kontekscie spolecz-
no-politycznym, ale sam pomyst na podjecie tematu
»alkohol w sztuce” pojawil sie duzo wczesniej, przy

okazji serii wywiadow przeprowadzonych przez
] ) p p ¥ p Dominika Olszowy, Peep show, instalacja, 2018
Lukasza Gorczyce 1 Lukasza Rondude, a zebranych dzieki uprzejmosci Galerii Raster w Warszawie
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w publikacji Szyja. Awangarda i alkohol, ktora row-
niez miata swoja premiere podczas WGW. Wydaw-
nictwo musiato rodzi¢ sie w bélach - wywiady
powstawaly w latach 2010-2013, znalez¢ tu mozna
rozmowy z niezyjgcymi juz Jerzym Beresiem

1 Leszkiem Knaflewskim, calosc na wydanie
czekala piec lat, by zmaterializowac sig¢ w koficu
jako cienka 1 tania ksiazeczka, niemalze broszura,
z minimalistyczna oprawa graficzng autorstwa
Michata Kaczynskiego. Zwraca uwage dobor
rozmOwcow - sa to reprezentanci awangardy lat
70., 80.190. (co pokazuje, z jak duza rozciagliwoscia
potraktowano tytulowe pojecie) 1 sa to wylacznie
mezczyzni. Wychodzi wiec na to, ze alkohol to
ymeska rzecz”. Wprawdzie Gorczyca 1 Ronduda
informujg we wstepie, ze ich publikacja ma na celu
przyjrzenie sig na nowo kategorii meskosci, jednak
w te] sugestii daje sie wyczuc asekuracyjny zabieg,
by wpisac Szyje w aktualne dyskusje i rozbroié
ewentualne zarzuty o mizoginizm. Tymczasem
pamietajmy, ze rozmowy zebrane w publikacji
powstawaly na dtugo przed akcja #metoo, 1 moge
sie zatozy¢, ze w 2010 roku selekcja rozméwcow
byta dla autoréw naturalna. Co prawda w wywia-
dzie dla ,Gazety Wyborcze}” Lukasz Gorczyca
zapewnial, ze w planach jest nastepna publikacja,
poswiecona kobietom, ale mam wrazenie, ze to
tylko wymowka.

Podczas lektury Szyi mozna odnies¢
wrazenie, ze bardziej od kategorii genderowych
Gorcezyce 1 Rondude interesuje jednak mitologia
awangardowego artysty, w ktorej alkohol odgrywa
znaczaca role — na to wskazuje chocby podtytut
publikacji, a czytelnik wie to z dziejow wszelkich
awangard, od pierwszej poczynajac. Szyja daje wiec
wglad w obyczajowosc artystycznej bohemy czaséw
PRL, ktéra w duzej mierze stanowita odbicie
owczesnego stylu zycia jako takiego. Alkohol,

a zwlaszcza wédka 1jej pochodne (bimber, spiry-
tus - trunki, ktorych dzisiaj juz sie raczej nie pija),
byt waznym elementem zycia spolecznego - inte-
growal 1 umozliwiat chwilowe oderwanie sie od
realiéw PRL. M6wiac dosadnie 1jezykiem Szyi, pito
sie, by zapomnied, jak bardzo rzeczywistos¢ jest
chujowa, a poza tym wielu nie miato nic lepszego
do roboty. Pilo sie tez w robocie, o czym barwnie
opowiadaja J6zef Robakowski czy Ryszard Wasko,
majacy stycznosc z 1édzkim srodowiskiem filmo-
wym. Alkohol lat sie strumieniami na akademiach
artystycznych, pedagodzy 1 studenci przychodzili na
zajecia pijani, co zresztg prowadzilo do tragicznych,
nawet Smiertelnych, wypadkéw. Mgt by¢ takze
motywem sztuki lub atrybutem artysty — w niektd-
rych swoich performansach Jerzy Beres uzywat
wodki, Edward Dwurnik malowat pijakéw, Kultura
Zrzuty swoja nazwe wywodzi od zrzutki na alkohol,

artysci zgromadzeni wokét Kota Klipsa budowali
swoj stownik artystyczny, odwolujac sie do alko-
holowych doswiadczen (tania rzezba), dla Gruppy
alkohol stanowit dionizyjskie medium. Wokot
alkoholu powstal tez odrebny jezyk - na ustawke
pijacka méwilo sie szyja, piecdziesiatka wodki to
zefirek, setka - huragan.

Kazde pokolenie artystyczne pito oczywi-
scie w inny spos6b. Najbardziej zaprawione w boju
byty roczniki 70., z kolei pokolenie lat 80. stawiato
bardziej na narkotyki i dystansowato sie od pijan-
stwa starszych kolegow, co podkreslal w rozmowie
Pawet Jarodzki. Dla takich grup jak LuXuS odrzu-
cenie alkoholu bylo zreszta nie tylko rewolucja
obyczajowa, ale wigzalo sie z przyjeciem nowego
kodeksu artystycznego (,Wierzylismy w inne
wartosci. Mielismy profesorow, ktérzy w latach
szescdziesiatych uzywali stowa sztuka jako
okreslenia wartosci. [..] Dla mnie to byla zadna
kategoria... Wiazalo sie to tez z tym, ze struktury
z lat siedemdziesiatych byly zapijaczone, skompro-
mitowane 1 bylo wiadomo, ze poleca”). Narra-
cja ksiazki zatrzymuje sie na pokoleniu lat go.,
ostatnim, ktore mialo jeszcze okazje uczestniczy¢
w stare] kulturze alkoholowe]. Mozna wyczuc
w tym ujeciu pewng melancholie, jednak na dobrg
sprawe ostatnie wywiady w ksiazce - z Rafalem
Bujnowskim 1 Wojciechem Bakowskim - to jedne
z najbardziej depresyjnych 1 przykrych. Obaj arty-
sci przyznaja otwarcie, ze alkohol w duzej mierze
stuzy im do zabijania egzystencjalnej nudy, walki
z samotnoscia 1 poczuciem beznadziel, a takze
wyzwala agresje. Ich wypowiedzi s zdawkowe
1 lakoniczne, czytelnik moze wiec nie wiedzied,
ze czesto mowa o sytuacjach bardzo powaznych.
Czy Gorczyca 1 Ronduda o pewne rzeczy nie chea
pytac, bo sie boja, wstydza, czy po prostu wola,
zeby czytelnik sie o nich nie dowiedzial? Jednak
nawet bez insiderskiej wiedzy o srodowisku
artystycznym lekture Szyi konczy sie ze zjezonymi
wlosami 1 glowg przepelniong obrazami skrajnej
alkoholowej patologii. Czytelniczki dodatkowo
mogg dostrzec w tej broszurce bardzo nieciekawy
wizerunek agresywnego faceta destruktora, zatos-
nego przemocowca. O tym mrocznym aspekeie
picia wspomina zreszta Oskar Dawicki, ktory
przyznaje, ze alkohol pomaga artystom broni¢
wlasnej mitologii, ale 1 dodaje: W figurze biatego
pijanego artysty jest zawsze element agresji. W kto-
ryms$ miejscu alkohol prowadzi do przemocy”. Po
lekturze mozna jednak zapyta¢, po co to wszystko?
Ksigzeczke czyta sie tatwo, jest ciekawa, ale wlasci-
wie dowiadujemy sie tego, co dobrze wiedzielismy:
artysci chleja. Ponadto tak jak nieszczerze brzmig
zapewnienia o celowosci meskiego skladu Szyi,
tak absurdalna jest uwaga ze wstepu, gloszaca, ze

pozycja ta poszerza ,badania” nad sztukg awangar-
dowa. Warto tez dodac, ze niektére wywiady spra-
wiaja wrazenie urwanych, a calosc jest dziwacznie
zredagowana (na przyktad daty roczne sa zapisane
stownie).

Tymczasem dwuznaczna, zabawowo-me-
lancholijna aura Szyi w same] wystawie przechodzi
jednak w tony funeralne. Od frontu gosci galerii
witaja rzezby Dominiki Olszowy (jednej z nie-
licznych kobiet wystepujacych na wystawie, ale
1 najmlodszej uczestniczki pokazu) - nasaczone
cementem ubrania, ktore wisza w oknach, tworzac
teatrzyk duchéw - widm pijakow, zniszczonych
dusz, starej alkoholowe] gwardii zastygle] w ostat-
niej libacji. W srodku mozna za to poczuc sie jak
w zapyziate] krakowskiej knajpie - dominuge tu
bura kolorystka, z przewaga czerni (,Ci, ktorzy
pili, nie dos¢, ze malowali brazowg farba, czego
nienawidzilismy, to jeszcze wszystko traktowali po
dostojewsku, powaznie, cierpietniczo”’, méwit Pawel
Jarodzki w Szyi); prace s poupychane na scianach
gesto, nie brakuje w koncu 1$cie krakowskiego

elementu, czyli prac dawnych tadniowcéw - obrazu
Marcina Maciejowskiego Od dawna piszesz?, na
ktérym usmiecha sie podpity Stawomir Shuty, oraz
pracy Ogienn Wilhelma Sasnala (ptotno z naklejona
kurtka, ktora zapalila sie na artyscie podczas jedne;
z popljaw) - te ostatnia przy odrobinie nieuwagi
mozna by wziac za jakies nieznane dzielo Tade-
usza Kantora. Jest nawet muzyka, tyle ze smutna,
jakby pogrzebowa: na potrzeby wystawy galerzysci
zaprosili do wspolpracy zawodowa spiewaczke
operows, Joanne Halszke Sokotowska, ktéra
wyspiewala utwor oparty na poemacie Wladyslawa
Broniewskiego dedykowanym pijakom. Pierwszy
wers piesni postuzyl takze jako tytul samej wystawy,
tak wiec Broniewski - jeden z naczelnych bardéw
PRL, ulubieniec rastrowcow, bohater wystawy w tej
galerii w 2005 roku, a zarazem postac tragiczna -
jest cichym patronem pokazu.

Wystawa ma tez swoj ,kregostup moral-
ny” - cykl fotograficzny Jerzego Lewczynskiego,
zrealizowany w latach 8o. XX wieku dla Wydziatu
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Zdrowia Urzedu Wojewddzkiego w Katowicach
we wsp6lpracy z Slaskim Okregiem ZPAF. Cia-
gnacy sie przez wszystkie Sciany galerii cykl zdjec
wizualizuje historie alkoholu 1 konsekwencje
plynace z nadmiernego spozycia - utrate pracy,
wypadki samochodowe, problemy rodzinne,
wreszcie Smierc. Pojawia sie tu tez jedyny na
wystawie watek genderowy - kobiety przestrzega
sie przed piciem, poniewaz jest to nieeleganckie.
Ot, wdzieczna wizualizacja stereotypu, ze alkohol
to meska uzywka, a kobiety powinny zachowywaé
trzezwosc tylko dlatego, zeby nie obalac meskiej
wizji wrazliwe] damy. Ktam tej teorii zadaje seria
fotograficzna Alkohole Marioli Przyjemskiej, ale
trudno nie zauwazy¢, ze w zasadzie jest ona jedyna
pijaca artystka pokazana na wystawie (Dominika
Olszowy to inna generacja, w jej pracach lejtmo-
tywem jest juz - nieprzypadkowo - kawa). Wydaje
sie wiec, ze pewne kulturowe ograniczenia nadal
tu funkcjonuya, a szkoda, bo przeciez mozna by
nawet gdzies w kaciku galerii pokazac takie
prace, jak Sytuacja, ktéra w Polsce sig nie wydarzyta

Wystawa Gdybym byt ksiezycem moze fascynowac albo przerazac, trudno jednak nie przyznac,
ze jest to proba przyjrzenia sie mitologii awangardowego artysty od catkiem interesujacej strony.
Rastrysci jednak w dosy¢ przewidywalny sposéb ja estetyzuja.

Katarzyny Gornej (krecona w klubokawiarni
Amatorska) czy jej Portret artysty romantycznego,
stworzony we wspolpracy z Mikotajem Starowiey-
skim (ponoc na planie tego filmu nieustannie lata
sie wodka).

Oprocz kulturowych stereotypéw na
ksztalt wystawy wyraznie wplynely tez ogranicze-
nia natury towarzyskiej. Gorna 1 jej kawiarniane
towarzystwo to w koncu zupelnie inny krag
kolezenski niz Raster; Gorezyca i Kaczynski
w swoje] galerii pokazali po prostu artystow
1 artystki, ktérych reprezentuja, cenia lub w jakis
sposob zaliczaja do grona krewnych 1 znajomych
krolika (Przyjemska to w koricu zona Zbigniewa
Libery). Na wystawie znajdziemy wiec oczywiscie
takze prace Oskara Dawickiego, obrazy Edwarda
Dwurnika (autoportret z ucieta glowa 1 portret
Kkleczacego w ttumie pijaka) czy pijacki autoportret
wykonany przez Bartka Materke. Rafal Bujnowski
pokazat tu cykl Pijacy i pijaczki - serie niewyraz-
nych twarzy wylaniajacych sie z plam czarnej
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farby, wycierane]j przez malarza w papierowe chu-
steczki. Najdrastyczniejsza praca to ta autorstwa
Krzysztofa M. Bednarskiego, ktory jest tu chyba
zreszta jednym z najtrudniejszych alkoholowych
przypadkow (trzezwy alkoholik). Praca Bednar-
skiego sklada sie z kartki zaplamionej krwia

1 filmu, na ktérymi widzimy moment kapania
czerwone] cieczy na papier. Film to symulacja,
ale na kartce naprawde jest krew artysty kapiaca
mu z nosa podczas kolejnego krwotoku bedacego
skutkiem przepicia.

Wystawa Gdybym byt ksigzycem moze
fascynowac albo przeraza¢, trudno jednak nie
przyznac, ze jest to proba przyjrzenia sie mitologii
awangardowego artysty od catkiem interesujacej
strony. Rastrysci jednak w dos¢ przewidywalny
sposob ja estetyzuja - wodka w sztuce to zatem nie
tylko uzywka stuzaca rozrywece, ale 1 romantyczny
eliksir pomagajacy zrzucic z siebie na chwile
jarzmo spotecznych 1 kulturowych ograniczen.
,Sposrod wielorakich funkeji, jakie alkohol spel-
nial 1 pelni w zyciu artystek 1 artystéw, najbardziej
interesuje nas moment utraty kontroli - nad
wlasnym ciatem, zyciem 1 sztuka - ktory moze
skutkowac upadkiem, ale tez zaskakujaco smia-
tymi, szczerymi, a nawet bluznierczymi gestami”,
czytamy w notce towarzyszace] wystawie. Co
znamienne, na wystawie nie znajdziemy naprawde
genialnych dziel powstalych pod wplywem alko-
holu. Ogélnie rzecz biorac, nie jest to wystawa
dobrych prac, tylko raczej niepokojacych arte-
faktow czy wykonanych po pijaku gryzmotow
(vide wspolny obraz Przemka Mateckiego 1 Pawta
Althamera). Najlepsze prace chyba nie byly wyko-
nane pod wplywem, a o relacji tworzenie-alkohol
moéwia zreszta dos¢ trzezwo sami artysci w Szyi - to
sie po prostu rzadko udaje. W tym kontekscie nie
dziwi, ze bardzie] sprofesjonalizowanemu, zachod-
niemu srodowisku artystycznemu w ktéryms
momencie XX wieku alkohol w rekach artysty
przestal kojarzyc sie dobrze. To zreszta tez ciekawy
temat powracajgcy w Szyi - zderzenie wschodniej
1 zachodniej mentalnosci i podejscia do alkoholu.
Zachodnie standardy picia dzisiaj oczywiscie
obowigzujg takze w Polsce. Pokolenie millenial-
sow pije kawke, piwko albo prosecco, alkohol
przegrywa czesto z miekkimi narkotykami, ale
1 sportem - rozrywek 1 mozliwosci jest wiele,
wazny jest tez lifestyle. Artysci to profesjonalisci
wykonujgcy zlecenia 1 projekty; jesli pija, to raczej
uwaznie i w kontekscie kariery. W tej figurze nie
ma juz wiele romantyzmu, ale kto wie, moze ma
ona jednak jakies plusy? Starsze pokolenia byly,
jakie byly, 1 pily, jak pity, bo nie miaty zadnych
perspektyw - millenialsi juz majg. Oczywiscie,
gdy czasem obserwuje stopien srodowiskowe;

autokontroli 1 zwiekszajacego sie w nim napiecia,
sama tesknie do czasow, kiedy relacje miedzyludz-
kie byty luzniejsze. Pytanie tylko, kim bylabym

30 lat temu. Moze po prostu zona pijaka?

Karolina Plinta

EWELINA CHRZANOWSKA, ADAM RZEPECKI

21 wrzesnia - 27 pazdziernika 2018
Galeria Dawid Radziszewski, Warszawa

JOANNA PIOTROWSKA

21-23 wrzesnia 2018
Galeria Dawid Radziszewski, Warszawa

Osma edycja Warsaw Gallery Weekend musiata
byc poddana jakiemus szczegdlnemu cisnieniu,
ktore zaowocowato rozmnozeniem wystaw. Nie
chodzi o to, ze wyjatkowo zwiekszyla sie liczba
galerii bioracych udzial w imprezie, ale z pewno-
scia przybylo samych pokazéw. C6z, natura nie
znosl prozni, zatem moze po tegorocznej schizmie
zwigzane] z przeksztalceniem WGW w spétke
galerzysci dwoili sig 1 troili, aby wypelnic luke po
Matyldzie Prus. Tak wiec Fundacja Galerii Foksal
wystawia rownolegle Roberta Antona 1 Pawla
Althamera, Piktogram prezentuje indywidualng
ekspozycje Agaty Ingarden oraz swoich wla-
snych artystow pare pieter nizej, a odwiedzajaca
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Warszawe High Gallery rowniez zainwestowata
w dwa pokazy, w tym jeden w bytej siedzibie
Dawida Radziszewskiego. Sam Radziszewski -
bynajmniej nie bezdomny, bo sprawnie rozloko-
wany w nowej przestrzeni w 19 Dzielnicy, bedace;
ewidentnym swiadectwem klasowego awansu -
pokazuje nawet nie dwie, lecz trzy wystawy. Moze
w reakeji na ten desperacki urodzaj, a moze
wpisujac sie we wlasna tradycje wysSmiewania sie
z WGW, ktéra przynosita zazwyczaj bardzo dobre
efekty, zeby przypomnie¢ chociazby mikrozbio-
rowke Artysci z boreliozg (2016) czy Wezesng polskosé
Katarzyny Przezwanskiej (2017). Tym razem réw-
niez si¢ udaje - ale, co interesujace, niekoniecznie

Joanna Piotrowska, Bez tytutu, performans, 2017, fot. Robert Swierczynski

dzieki uprzejmosci Galerii Dawid Radziszewski w Warszawie
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decydujg o tym same prace, ale wlasnie okreslajacy
je wystawienniczy kontekst 1 napiecia wynikajace

z brawurowego 1 pelnego dezynwoltury gestu zesta-
wienia trzech pochodzacych z zupelnie roznych
porzadkow dziel.

Podczas gdy w innych przypadkach mno-
Zenie wystaw wynika z pewnoscia z asekuracji
oraz potrzeby popisu, polgczenie w jeden pokaz
prac Joanny Piotrowskiej, Eweliny Chrzanowskie]

1 Adama Rzepeckiego nie pozostawia watpliwosci,
Ze nie 0 zadne imponowanie bogactwem czy histo-
ryczno-sztuczng erudycja chodzi, ale o wySmianie
pompatyczne] atmosfery WGW. Trudno znalez¢
bowiem jakiekolwiek racjonalne argumenty
przemawiajace za tym, aby trzy tak odrebne pokazy
zaistnialy sensownie w ramach jednej wystawy. Po
pierwsze, bezcelowe jest myslenie o tym projekcie
poza kontekstem weekendu galerii, tak integral-
nym wydaje mi sie tutaj sktadnikiem. A po drugie,
blizsze przyjrzenie sie relacjom taczacym trzy
pokazy zdradza, ze jak najbardziej maja wspolny
mianownik: performatywne zachwianie regutami
wystawiennictwa.

A co z samymi pracami/wystawami? Byly
to, poczynajac od najnowszej: zrekonstruowany
zostaje performans Piotrowskiej, ktory prezento-
wany byt na targach ArtBasel Statements w Bazylei

Adam Rzepecki, Wystawa dla krasnoludkdéw (fragment)
dzieki uprzejmosci Galerii Dawid Radziszewski w Warszawie

instalacja, 1985, fot. Robert Swierczyriski

w 2017 roku, instalacja Eweliny Chrzanowskie;

z galerii Artpol z 2008 roku 1 w konicu Wystawa dla
krasnoludkow Rzepeckiego z Malej Galerii ZPAF
21985 roku. Zadna z tych prac nie jest moze ani
bardzo odkrywcza, ani tym bardziej wybitna, ale
poza tym, ze zupelnie nie o to tutaj chodzi, w kazde;
widac¢ namyst nad samg praktyka wystawien-
nictwa. A przeciez wlasnie o kwestionowanie
ekspozycyjnych regut chodzi w przeznaczonym na
targi performansie Piotrowskiej - prezentowanie
dzialan performatywnych na targach tego typu
wciaz jest przeciez racze] marginalnym dziata-
niem, bo pewniejsze okazujg sie, rzecz jasna, media
bardziej uchwytne. Oczywiscie decyzja o pokaza-
niu performansu jest zwigzana czasem z innymi
(mniejszymi) oplatami za stoisko, ale czy ten fakt
niweluje jakos antyinstytucjonalng wymowe pracy?
A moze to wlasnie ekonomiczny pragmatyzm
wzmacnia jej przekaz? Nieprzypadkowo lepiej
mysli sig o dziele Piotrowskiej jako o pewnym
symptomie systemu niz o pracy samej w sobie - bo
performans do najlepszych z pewnoscig nie nalezy.
Dwoje-troje wykonawcow gra troche ze soba,

a troche wobec siebie, w zapetleniu wykonujac cos
w rodzaju mniej lub bardziej dramatycznych ¢wi-
czen z samoobrony. Oglada sie to nawet przyjem-
nie, chociaz niewiele wiecej to wnosi.

Nieco pokrewna refleksje proponuje Chrzanowska,
ktdra 10 lat temu w krakowskiej galerii z obsesyjng skrupulat-
noscig rysunkowo odtworzyla podtoge wlasnego mieszkania.
Wtedy wyrysowane klepki podlogi wypelnily cala przestrzen
wystawienniczg - u Radziszewskiego zajmujg jej niewielki
kawatek. W tym pozornie nieznaczacym przesunieciu skali
jest cos ciekawego, bo zdradza wielokrotnos¢ zaposrednicze-
nia: od podlogi wypelniajacej ,naturalnie” przestrzen mieszka-
nia, przez podloge-instalacje do pewnego stopnia utozsamiajaca
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tematem wystaw w galerii, ale przede wszystkim
Wystawa dla krasnoludkéw zupelnie otwarcie odnosi
sie do regul wystawienniczej gry, tamiac jej przyka-
zania. Malych, zaprezentowanych na pudetkach po
zapatkach fotografii nie sposob wlasciwie obejrzec
bez przeczolgania si¢ po podtodze (a propos Chrza-
nowskiej) lub przyjecia dos¢ krepujacej w tych
okolicznosciach pozycji Nerona. Chociaz zabawna
1 lekka, praca Rzepeckiego stawia w rzeczywistosci

Szalone potaczenie trzech pozornie niezwigzanych ze soba wystaw owocuje zadziwiajaco spdjna

ekspozycja traktujaca o problemach z wystawianiem.

Artpol z mieszkaniem artystki, az do podlogi-artefaktu, ktérej
sztucznosc 1 stabosc eksponuje obszerna przestrzen catkiem
ekskluzywnego bloku mieszkalnego, na ktorego parterze
rezyduje Radziszewski. Znowu wydaje mi sie, ze o mocy pracy
decyduje kontekst, w ktorym umiescit ja galerzysta - bo sama
instalacja robi co prawda pewne wrazenie, ale jest racze] przy-
ktadem sztuki utozsamiajace] precyzje 1 skrupulatnosc z kon-
cepcyjna jakoscia. O tym, Ze ta strategia niekoniecznie dziala,
przekonuje najmniej udana wystawa tegorocznego WGW,
Zmystowa materia obrazu w Galerii Szydlowski, na ktorej mor-
dercze, wymagajace niezwyklej dyscypliny wzory z cekinéw
1 fragmentéw oléwkow mialy chyba udowadniac wysoka klase
zgromadzonych prac. Chrzanowska prezentuje nieporéwny-
walnie lepszy poziom niz Kitajewska 1 Szewczyk, a podstawowa
roznica polega na tym, ze gest Chrzanowskiej nie estetyzuje, ale
wlasnie opiera sie na stojacej w poprzek oczekiwan afirmacji
zwyklosci 1 przecietnosci wyrazonych przez benedyktynska
prace nad odwzorowaniem zaledwie podlogi. Dodatkows, choc
bardzo delikatna warstwe znaczeniowa wyznacza biograficzne
tlo dzieta Chrzanowskiej - kompulsywna precyzja jej instala-
cji koresponduje bowiem z psychicznym zaburzeniem, ktére
przyczynilo sie do tragicznej Smierci artystki w 2008 roku.
Powracanie do pracy 10 lat pdzniej musi wiec wigzac sie
z postawieniem pytania o etyczne doswiadczenie widza wobec
uobecnionej w pracy choroby 1 smierci. To moze jeszcze
bardziej wydobywa z instalacji Chrzanowskie;j jej autotema-
tyczny aspekt jako wypowiedzi na temat tego, co wlasciwie jest
wystawiane, gdzie 1 w jaki sposob. Czy wrazenie mieszkania?
Czy jego rekonstrukcja? Czy raczej zademonstrowane zostaje
wykonywanie pracy oswojenia przestrzeni jeszcze-nie-domu,
a tym samym oswojenia wlasnej choroby? Jak w te sploty mie-
dzy realiami a artystyczna wyobraznia wiklany jest widz?
Rekonstrukcja Rzepeckiego nie wymaga chyba
szczegolnie rozbudowanego komentarza. Nie tylko dlatego,
ze tworczosc artysty jest do pewnego stopnia odpowiednikiem
tego, co na rynku galeryjnym robi Radziszewski, czyli $miesz-
kowania 1 trollowania, a sam Rzepecki byl juz kilkakrotnie

dos¢ powazne pytania, przede wszystkim zwracajac
uwage na status sztuki jako przyjemnego 1 latwego
przedmiotu szybkiej konsumpcji. W pozornie
ironicznym gescie zawieszenia obrazéw zaledwie
kilka centymetrow nad podloga tkwi istotny gest
zakwestionowania oczywistego 1 naturalnego
procesu przyswajania sztuki, do ktérego przyzwy-
czajajq jej instytucje, oraz przywotania fizycznej
obecnosci widzow, traktowanych przez kuratorow
zwyczajowo jako bezcielesne byty. U Rzepeckiego
cialo obserwatora staje sie bowiem realnym proble-
mem, ktory przez swoje rozmiary 1 ksztalty unie-
mozliwia odbior sztuki. Ta niemoznosc 1 proba jej
przekroczenia staje sie wlasciwym tematem pracy,
co sprawia, ze wystawa artysty nabiera niespo-
dziewanego, performatywnego charakteru, ktory
zreszty dzieli z innymi zgromadzonymi u Radzi-
szewskiego pokazami.

Jak sie zatem okazuje, szalone polaczenie
trzech pozornie niezwigzanych ze sobg wystaw
owocuje zadziwiajaco spojna ekspozycja traktujaca
o problemach z wystawianiem. Dlatego w tym
przypadku nie sposob oddzieli¢ od pokazu tta WGW
ani wypreparowac zen trzech autonomicznych
prac-wystaw. Dopiero wszystkie elementy skladaja
sie na jedna z ambitniejszych prezentacji tegorocznej
edycji weekendu galerii - jednoczesnie w charakte-
rystyczny dla Radziszewskiego sposéb zgryzliwa, ale
jednak zupelnie serio potraktowana metawystawe.

Aleksander Kmak



162

The Theater of Robert Anton

Fundacja Galerii Foksal, Warszawa
21 wrzesnia - 31 pazdziernika 2018
kuratorka: Anke Kempkes

The Theater of Robert Anton, widok wystawy, fot. Marek Gardulski

dzieki uprzejmosci Fundacji Galerii Foksal w Warszawie

Wizystko tu jest mate. The Theater of Robert Anton to bardzo
kameralna wystawa o bardzo kameralnym artyécie. Zadna
wielka ,retrospektywa”, raczej skupione nastuchiwanie
poglosu. Robert Anton (1949-1984) dziatat przede wszystkim
w Nowym Jorku. Lalki robit w swojej kawalerce - z tanich
materialow, a nawet wrecz z odpadkow. Na spektakle jego
teatru nie wpuszczano wiecej niz 18 widzéw jednoczesnie.
Podobno gral przy swiecach. Artysta nie pozwalal dokumen-
towac przedstawien - zjego teatru zostaly skrawki jeszcze
skromniejsze niz to, co zwykle z teatru zostaje.

Kuratorowana przez Anke Kempkes wystawa w Funda-
cji Galerii Foksal wydaje sie zaskakujgco staroswiecka, niefra-
sobliwie mozna byloby nawet orzec: ,poczciwa’, ale akurat
to stowo nie byloby na miejscu. Muzealne ekspozycje - a tym
na pierwszy rzut oka jest The Theater of Robert Anton - rzadko
rymuja sie z teatrem, probujac opowiedziec historyczne przed-
stawienia, same dramaturgicznie sie rozchodzg w szwach,
zmieniaja we wspominkowe albumy, stare zielniki zasuszonych
estetyk. Tymczasem w FGF jest inaczej - wystawa przenosi
jakis rodzaj widmowej obecnosci; nie chodzi oczywiscie
o spirytystyczny seans, lecz o fantomowa obecnosc za sprawg
braku. Z teatru Antona w FGF zostaje bowiem przede wszyst-
kim opowiesc, kilka wizerunkow artysty - zdjecia, wsréd
szkicow - autoportret. I przede wszystkim aktorzy-przedmioty,
ich lalczana upiornosc. Jest miedzy innymi ortodoksyjny
Zyd z miniaturowymi zwojami (chyba) Tory (sam Anton byt
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urodzonym w Teksasie rosyjskim Zydem), papiez

w okazatej, cho¢ oczywiscie miniaturowej, przedso-
borowej tiarze, wreszcie - co$ na ksztalt karnawato-
wego, rozpustnego kosciotrupa. W sumie mato, bo

1 tak musiato byc.

Minimalistyczna ekspozycje galeria uzu-
pelnia wyciagiem z prasy - echami niezarejestro-
wanych wystepow artysty. Pojawit sie takze tekst
z Polski - relacja z pokazu Antona na festiwalu
w Nancy, na ktéry pojechata Matgorzata Dziedu-
szycka, wowczas dziennikarka miedzy innymi
,Kultury” 1 ,Polityki”. Przedstawienie Antona
widziala pono¢ trzy razy. Dzieduszycka podkre-
sla w swoim dosc obszernym - jak na popularne
medium i tekst poswiecony nie tylko temu jed-
nemu spektaklowi - sprawozdaniu bliska, niemal
intymna relacje, ktora dostrzegla miedzy Anto-
nem a animowanymi przez niego lalkami. Anton
nazywat je ,aktorami”; jak chce recenzentka,
,rozmawial z nimi”, przybierajac rownie nieru-
chomy wyraz twarzy. Dzieduszycka duzo méwi
o0 ,kloszardce”, z kt6ra rezyser-performer palil
papierosa 1 ktora zagadywal; potem mowa o innej
lalce, na ktorej przeprowadzatl ,chirurgiczna opera-
cje”. Wreszcie autorka recenzji wspomina o hip-
notycznym skupieniu parunastu widzow Antona
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Anton, jak sie zdaje, skupiat sie na obecnosci - na ktorej, jak wskazywaly relacje i manifesty,
zamiast technicznej finezji czy spektakularnej dramaturgii koncentrowat sie wtedy réwniez taniec.

w wiejskiej chacie pod Nancy - 1jakos trudno jej
nie wierzyc.

+Anton wchodzi w powazna relacje ze
Spigcg pania, ktéra nastepnie zjawia sie na scenie”,
pisal Maurice McClelland, krytyk z drugiej strony
oceanu, ktorego archiwalny tekst czytatem juz poza
wystawg. Jego obserwacje sg podobne: Anton ,obja-
wia sie swoim aktorom jako wielka gtowa” 1 nawig-
zuje swoistg hipnotyczna relacje. Byt 1977 rok, gdy
Robertem Antonem zajeto sie stynne nowojorskie
pismo ,The Drama Review”, towarzyszace teatral-
nej neoawangardzie, prowadzone teraz 1 wtedy
przezjednego z ojcow performatyki, Richarda
Schechnera. Gléwnym tematem wydania, w ktérym
znalazl sie poswiecony Antonowi tekst, byl post-mo-
dern dance. Zestawienie buntowniczych tancerzy
w teniséwkach i lalkarza jest tylko pozornie luzne.
Anton, jak sie zdaje, skupiat si¢ na obecnosci - na
ktorej, jak wskazywaty relacje 1 manifesty, zamiast
technicznej finezji czy spektakularnej dramaturgii
koncentrowat sie wtedy rowniez taniec.

Réwnolegle swiatowy sukces odniosta
wlasnie Umarla klasa, czyli ,teatr Smierci” Kantora,
podkreslajgcy z jednej strony obecnos¢ rezysera-
-demiurga, a z drugiej zdegradowang, ,najnizsze]
rangl” materialnosc cial 1 wlaczonych w przedsta-
wienie przedmiotow. Grotowski z kolei przestawat
powoli robic teatr jako taki, wchodzil w utopijna
fantazje o wspdlnym swiecie. Te skojarzenia z naj-
wiekszymi nazwiskami polskiego teatru XX wieku
sq oczywiscie banalne, ale nie od rzeczy. Teatr
Antona otart sie o te rewolucje 1 potem zniknat
z radaru - FGF chwali sie, ze jej wystawa to pierwsza
retrospektywa Antona w Europie od 1981 roku.

Stosunek Antona do lalki jest zupelnie inny
niz poglady dotyczace relacji lalka-aktor inspiruja-
cych sie marionetami tworcow awangardy poczatku
XX wieku. Oskar Schlemmer - nie tylko klasyk,
ale 1 artysta wazny dla rozwoju post-modern dance
w USA - obudowywat ciata swoich aktorow-tan-
cerzy geometrycznymi kostiumami, upodabniajgc
ich do wielkich lalek. Z kolei Edward Gordon
Craig stworzyt koncepcje aktora-nadmarionety,
piszac w jednym ze swych programowych tekstow,
ze ,aktor musi odejsc, a jego miejsce musi zajac¢
nieozywiona figura”.

Tymczasem Anton nie tyle ,marionetyzo-
wal” aktora, ile ucztowieczal lalke, wrecz persona-
lizowal - probowal nadac jej indywidualny wyraz.
Wielu dwudziestowiecznych teoretykéw lalkarstwa

mialo do tej sprawy diametralnie inny stosunek.
Szukali oni raczej w swoim przedmiocie pewnego
typu idealnego. Swiatowej stawy aktor lalkarz
Siergiej Obrazcow mawial na przyklad, ze aktor
nie jest w stanie stworzy¢ wyobrazenia czlowieka,
poniewaz sam jest czlowiekiem. Moze to wiec
uczynic tylko lalka, dlatego ze czlowiekiem nie jest.
Obrazcow poréwnywal teatr lalkowy do pisarstwa
Mikotaja Gogola - do filozoficznej groteski, w kto-
rej Scieraja sie ze soba uogolnione typy reprezen-
tujace zachowania i cechy, nie zas psychologicznie
pogtebione postaci.

Wywotalo to opor srodowiska teatralnego,
wtedy gdy w drugiej potowie ubiegtego stulecia
teatr lalek zaczal rozszerzac swoje srodki, na
przyktad wprowadzajac na scene czlowieka nie
tylko jako animatora czy narratora gawedziarza,
ale 1 wchodzacego w ,partnerskie” interakcje
z lalkami aktora, tak wlasnie jak u Roberta Antona.
W 1953 roku, 16 lat przed tym, jak Anton zaczat
robic kariere w USA, na Starym Kontynencie
przeciwko mieszaniu gatunkow wystepowal
miedzy innymi niemiecki historyk lalkarstwa
Hans Richard Purschke. Jego zdaniem lalka traci
site przekonywania, gdy w jej Swiecie pojawia sie
czlowiek, poniewaz rozpoznana zostaje natychmiast
W swej prawdziwe] naturze jako papier-maché,
drzewo, galgany”. Robert Anton swoimi dziala-
niami niejako zaprzeczal temu pogladowt, co jasno
wskazuje, jak nowatorska byla jego propozycja.

Ile zostalo z tego w galerii? Niewielkie lalki,
z ktérymi Anton wystepowat - jasne plamy dloni
1 parocentymetrowych gtéwek - wyeksponowane
zostaly na czarnym aksamicie, wspdttworzacym
ich ciala i sceniczne tlo zarazem. Mocno podkresla
to ich specyficzna auratycznosc - przedmiotow
naznaczonych czyimis uczuciami, wielokrotng
praca z nimi, fizycznym wysitkiem 1 obecnoscig. Ta
ciemna tkanina rodzi jednoczesnie swiadomosc,
ze nigdy nie dowiemy sie, jak to naprawde wygla-
dalo. Wystawa w FGF to bardzo swiadoma 1 udana
proba zmierzenia sie w przestrzeni galerii z teatrem
z przeszlosci.

Witold Mrozek
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Wonder Woman

Polana Institute, Warszawa
21-23 wrzesnia 2018

Tegoroczny Warsaw Gallery Weekend to pierw-
szy powazny sprawdzian dla Polana Institute.
Nowa galerie formalnie powolaty do zycia jeszcze
w 2016 roku Justyna Wesotowska, uciekinierka

z Foksal, 1 Marika Zamojska, prowadzaca wczesnie]
Galerie Starter. Ta ostatnia swoj zywot zakonczyta
z przytupem, w 2016 roku wystepujac na WGW

z trzema wystawami w réznych miejscach. Na
niewiele sie to jednak zdalo, Starter bowiem nie
doszlusowat do galeryjnej pierwszej ligi 1 ostatecz-
nie wyzionat ducha. Potaczenie sit z Wesotowska
dawalo szanse na nowy, lepszy start.

Duet galerzystek zaprezentowal sie po raz
pierwszy latem zeszlego roku, kiedy to w swoim
lokalu przy alei Jana Pawta II, miedzy jednym
salonem sukien $lubnych a drugim, zadebiutowaty
wystawg Married to the Nature. Temat okazal sie
mocno pretekstowy, temperatura pokazu letnia,
ale liczylo sie pokazanie tego, co, a raczej kogo,
Zamojska 1 Wesolowska maja w zanadrzu. Zobaczy-
lismy wiec estetyzujacy, ale mato ciekawy import ze
Startera, czyli obrazy Magdaleny Karpinskiej, wra-
cajacego do malarstwa Tymka Borowskiego, a takze
mlodziez - Stacha Szumskiego 1 Mikolaja Sobczaka.
W miedzyczasie galerzystki eksperymentowaty

performera to najlepszy z dotychczasowych pokazow galerii.
Prezentowana na tegorocznym WGW wystawa Wonder Woman
to kolejna zbioréwka, cho¢ nie bedzie wielka przesada stwier-
dzenie, ze przewodzi jej wlasnie Sobczak, a cata reszta jest tu
gléwnie tym, czym 1konografia jego obrazéw - swiadomie
rozbuchana, kampowo przegieta 1 erudycyjna otoczka.

Tytul wystawy nawiazuje do jedne] z prezentowanych
prac wideo - Technology/Transformation: Wonder Woman Dary
Birnbaum z konca lat 70. Zapetlone sceny z serialowej adaptacji
komiksu o najstynniejszej kobiecej superbohaterce stanowig
podobny historyczny rys 1 symboliczne umocnienie narracji
wystawy, jak prace Nancy Holt 1 Shigeko Kuboty na Married
to the Nature. Feministyczng krytyke popkultury w wydaniu
Birnbaum dopelnia nieco juz zbyt ograny w ostatnich latach
klasyk surrealistycznego krotkiego metrazu - At Land Mai
Deren. Najbardziej znaczace jest jednak pokazanie wsrod
historycznych prac péznego filmu Davida Wojnarowicza, arty-
sty, ktory od kilku lat przezywa swdj wielki renesans. Surrealna
wedréwka Deren zostaje dopelniona peregrynacja bohatera
Beautiful People, ktory przeobraza sie w drag queen 1 wyrusza
z centrum Nowego Jorku nad jezioro posrod laséw. Juz obec-
nos¢ Wojnarowicza wskazuje na to, czym wystawa w Polanie
rozni sie chocby od konwencjonalnej propozycji lokalu_3o,
ktéry na WGW wystawit swoj standardowy repertuar (Ewa
Zarzycka, Zuzanna Janin, Justyna Gorowska, Ewa Juszkiewicz,
Karolina Breguta, Natalia LL), obudowujac go tematem roli
ubioru w sztuce kobiet. Polana porzuca szkolna rozprawke na
rzecz wypatrywania tego, co dzisiaj jest sexy, 1 lokuje swoich
podopiecznych na odpowiednio zaaranzowanej scenie.

Zaprezentowanie Wojnarowicza, zaangazowanego
artysty, ktory padt ofiarg epidemii AIDS przetomu lat 80.1 9o,

Nie bedzie wielka przesada stwierdzenie, ze na wystawie Wonder Woman przewodzi Mikotaj
Sobczak, a cata reszta jest tu glownie tym, czym ikonografia jego obrazéw - swiadomie
rozbuchana, kampowo przegieta i erudycyjna otoczka.

z przestrzeniami wystawienniczymi. Pod zeszto-
roczne WGW podpiely sie z catkiem udang wystawg
w Muzeum Geologicznym, a malarski powr6t
Pawta Sliwinskiego zorganizowaly w stodole w pod-
warszawskich Petrykozach. Tam jednak najciekaw-
sze okazaly sie starsze obrazy; Tymek Borowski na
etapie back to basics tez racze] nie elektryzuje, a jego
obrazy pokazane pod koniec zeszlego roku wylaty-
waly z glowy juz sekunde po wyjsciu z galerii.

Cata nadzieja w mlodych. Zamojska 1 Weso-
towska postawily przede wszystkim na Mikolaja
Sobczaka, co okazalo sie strzalem w dziesiatke.
Solowa wystawa nawrdconego na malarstwo
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jest tu znaczacym wyborem nie tylko ze wzgledu na prekursor-
skie podejmowanie przez niego motywu drag, ale 1 caloksztalt
jego dorobku. Podczas gdy przez wiele lat pamietano bardzie]

o postminimalistycznych, polityczno-osobistych, wyciszonych
pracach artystéw takich jak Félix Gonzalez-Torres, tak obecnie
coraz bardziej rehabilitowany jest wlasnie Wojnarowicz. Arty-
sta kompulsywny, wykorzystujacy niemal wszystkie mozliwe
media, w tym malarstwo, bardzo dobrze przystajacy do swojej
epoki - z nutami poznego pop artu, nowej ekspresji, wpltywami
graffiti. Pogrobowczyniami stonowanego postminimalizmu
staja sie na wystawie w Polana Institute Magdalena Karpin-
ska, ktéra zaprezentowala barwione pasy jedwabiu, oraz Olga
Micinska ze swoja instalacjg zlozona ze stosu malowniczych

krosien. Pierwsza zatrzymuje sie jednak na dekon-
struowaniu tkaniny jako ,kobiecego” medium,

w czym jest o dobrych kilkadziesiat lat spézniona,
a jej prace wygladaja jak wytwory ubogie]j epigonki
Ines Doujak. Prace Micinskiej to z kolei srednio
udany hold zlozony Evie Hesse.

I wreszcie dochodzimy do Sobczaka, ktory
w tak skonstruowanym pejzazu zostaje nieformal-
nie namaszczony na spadkobierce Wojnarowicza.
Sam sie zresztg poniekad w tym pejzazu umiesz-
cza - krajobraz w jednym z nowych obrazéw wzo-
rowany Jest bezposrednio na jeziorze widocznym
w kadrach Beautiful People. To niejedyne ikonogra-
ficzne odwolanie. Kompozycje nowych obrazow
z seril Poczgtki panstwa to bezposrednie trawestacje
dziewietnastowiecznych klasykow, Tratwy meduzy
Théodore’a Géricaulta 1 Rzezi na Chios Eugéne’a
Delacroix. W polaczeniu ze znacznie wiekszymi
w stosunku do wiosennej wystawy formatami
wywotuje to nieco oldschoolowe wrazenie - nowe
pldtna Sobczaka wygladajg jak zywcem wyjete ze
zlote] ery postmodernistycznego malarstwa lat 8o.
Tkonograficznie kontynuuja z kolei wczesniejsze
watki. Kultura drag splata sie tu z narodowymi
mitami, kultem ,zolnierzy wykletych” 1 powstania
warszawskiego przepisanym z queerowo-femini-
styczne] perspektywy. Nie brakuje tu ironicznych
glerek konwencjami - postaci niezyjace malowane
sa na przyklad na czarno-bialo.

Wizystko to jest, rzecz jasna, mocno
przegiete 1 wykoncypowane, wrecz cyniczne,
czego Sobczak bynajmniej nie kryje. A przy tym,
jak zwykle, swietne warsztatowo. Zaskakujacy
dla niektérych zwrot od performansu do malar-
stwa nie jest w gruncie rzeczy czyms szczegdlnie
niespodziewanym. Mozna go wrecz czytac jako
wyraz konsekwencji artystyczne] postawy. W duecie
z Justing Los, z kt6ra dzialali jako Polen Perfor-
mance, Sobczak reprezentowal réwnie cyniczna
postawe wzgledem mechanizmow swiata sztuki,
niby je kontestujac, ale 1 symbolicznie kapitalizujac
zapotrzebowanie na kontrolowang krytyke insty-
tucjonalng. Teraz do tych samych mechanizmow
podchodzi nieco dojrzalej, subtelniej 1 przy uzyciu
innych narzedzi, jednak nadal uprawiajac swojg gre
z instytucjonalno-rynkowymi trendami, ktére coraz
lepiej wyczuwa.

Charakter obrazéw Sobczaka dopelnia
wystawiennicza rama. Wystawa Wonder Woman
odbywala sie nie w siedzibie galerii, lecz w wypa-
sionych, pelnych designerskich mebli wnetrzach
willi na Ochocie, uzyczonych galerii przez agencje
kreatywng Huncwot. Potencjalny kolekcjoner moze
wiec bez zbytniego wytezania wyobrazni przekonac
sig, jak wygladalyby obrazy Sobczaka na $cianie jego
salonu. Znéw - celebracja prosperity rodem z lat 8o.
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(rzeczjasna, nie tych polskich). W globalnej skali,
w ktorej ustawia sie Polana, cos moze by¢ na rzeczy.
Koniec recesji wida¢ na r6znych polach. Popyt na
zegarki Rolexa po raz pierwszy osiagnal niedawno
poziom rowny temu sprzed gietdowego krachu
dekade temu, co pchnelo producenta do podnie-
sienia cen. Na rynku elektroniki z kolei niedawno
przekroczona zostala magiczna granica 1 tys. dola-
row za smartfona. Zmienia sie wiec tez podejscie
galerii; choc Polana swoim ,Institute” w nazwie
wpisuje sie jeszcze w wieloletni dyskurs o galeryj-
nym etosie 1 misji bliskiej instytucjom publicznym,
tym razem nie kryje swojego komercyjnego charak-
teru. Widocznie bogactwo to nowa bieda.

Piotr Policht
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YULIA KRIVICH
Zuchwalo$é i mtodosé

MICHAL IWANOWSKI
Go home, Polish

Instytut Fotografii Fort, Warszawa
22-23 wrzesnia 2018
kuratorzy: Agnieszka Pajgczkowska, Krzysztof Miekus

Pokazywana w ramach tegorocznego Warsaw Gal-
lery Weekend wystawa w Instytucie Fotografii Fort
zaczyna sie od mapy. A wlasciwie od dwdch. Obie
laczy jedno miejsce: Polska. Na pierwszej panstwo
miedzy Odrg a Bugiem jest najdalej wysunietym
na wschod punktem w podrdzy mieszkajacego

w Walii polskiego artysty, Michata Iwanowskiego.
Na drugiej Polska jest juz ,Zachodem?, za ktorym
rozciagaja sie przestrzenie pograzonej w chaosie
wojny 1 politycznej rewolucji Ukrainy, portretowa-
nej przez mieszkajaca w Polsce ukrainska artystke
Yulie Krivich.

Obie fotograficzne opowiesci rejestruja
wzrost prawicowych, natywistycznych nastrojow na
wschodzie 1 zachodzie Europy. Ttem dla projektu
Iwanowskiego, Go home, Polish, sa brexit, wzrost
antyemigranckich nastrojéw w dojrzatych demo-
kracjach Europy Zachodniej, wyborcze sukcesy
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partii wzywajgcych do ,odzyskania kontroli”
1 zamkniecia granic. Krivich w fotografiach z cyklu
Zuchwalosé i mbodos¢ portretuje Ukraine podzielong
zbrojnym konfliktem, przyglada sie, jak spoteczna
1 polityczna sytuacja w kraju wpycha mtodych mez-
czyzn w objecia skrajnej ideologii 1 dzialajacych na
jej bazie siegajacych po przemoc organizacji.
Projekt Krivich zwigzany jest z jednym miej-
scem: Dnieprem, trzecim pod wzgledem liczby lud-
nosci miastem Ukrainy. Jeszcze w 2016 roku nosito
nazwe Dniepropietrowsk, dopoki nowa ustawa
dekomunizacyjna nie wycieta z nazwy komuni-
stycznego patrona miasta, Grigorija Pietrowskiego.
Tytulowa ,,Zuchwatos¢ 1 mltodosc¢” to nazwa zwigza-
nej z Dnieprem grupy mlodych mezczyzn: radykal-
nych kibicow, dziataczy nacjonalistycznej prawicy,
weteranow wojny, walczacych z separatystami na
froncie w ramach oddzialéw ochotniczych.

dzieki uprzejmosci artystki i Instytutu Fotografii Fort w Warszawie

Yulia Krivich, Zuchwatos¢ i mfodosé, widok wystawy

Artystka $ledzi profile swoich bohateréw
w mediach spotecznosciowych, umieszcza w prze-
strzeni galerii ich selfie, zdjecia cial z wytatuowa-
nymi symbolami, reprezentujacymi cate spektrum
1konografii skrajnej prawicy. Towarzysza temu
reportazowe fotografie przedstawiajace Dniepr.
Miasto wyglada jak ruina, miejsce, gdzie dawna,
radziecka cywilizacja zawalila si¢, a nowa jeszcze
nie zdolala sie narodzi¢. W pseudopalacowych
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lub europejska flage. Albo ustawiona przy drodze
tablice informujaca, 1z przed laty w tym miejscu
zelazna kurtyna dzielita kontynent.

Obok fotografii wyswietlane sa slajdy
z napisami. To bardzo zgrabne, niewielkie formy
literackie. Moze wspomnienia z podrozy, moze
gdzies zastyszane anegdoty. Pokazuja codzienne,
tworzace nasze doswiadczenie bycia w Europie,
spoleczne interakcje. Zarowno te naznaczone

Krivich wyraznie wzbrania sie przed potepieniem czy jednoznaczng ocena swoich bohaterdw.
»Na Ukrainie rzeczywiscie toczy sie wojna, mtodzi mezczyzni walczg z prawdziwym, nieurojonym

wrogiem®, mowi artystka w wywiadach.

wnetrzach dawnych gmachow publicznych,
wybudowanych w stylu ,stalinowskiego baroku”,
strasza wybite okna, odpadajace tynki 1 strzaskane
popiersia Lenina. Nic dziwnego, ze na tym gru-
zowisku komunistycznej utopii rozkwita skrajny
nacjonalizm.

Zuchwatos¢ i modos¢ odwoluje sie do kluczo-
wego dla wspolczesnej polityki 1 kultury wizualnej
splotu: zwiazku radykalnej polityki z rozpalang
przez media spolecznosciowe kulturg ponowo-
czesnego narcyzmu, podsycanego przez takie
cyfrowe platformy jak Instragram. Coraz czesciej
tez przekonujemy sie, ze internet z jego (przynaj-
mniej pozornie) oddolna, swobodna cyrkulacja
obrazéw 1 innych tresci nie musi wecale wzmacniac
liberalnej sfery publicznej. Wrecz przeciwnie,

z mediow spotecznosciowych czy YouTube’a réw-
nie sprawnie jak aktywisci ruchu Oburzonych czy
uczestniczki polskich czarnych protestéw moga
korzystac bojownicy Panstwa Islamskiego. Albo
ukrainscy nacjonalisci.

Go home, Polish ma bardziej konceptualny
charakter. To dziennik podrézy z perfomatywnego
dzialania artysty. Iwanowski postanowit zrealizo-
wac tytulowe haslo z graffiti, na ktore natknat sie
w zamieszkiwane] przez siebie walijskiej miejsco-
woscl - wyrusza wiec pieszo do Polski, do domu
swoje] matki.

Swiadectwo z podrézy obserwujemy
w pokazywane] w wyciemnionym pomieszczeniu
projekeji slajdéw. Widzimy boczne drogi, pola,
mnie]j zadbane 1 ostentacyjnie antyspektakularne
obszary Europy. Pozornie fotografia Iwanow-
skiego pozostaje catkowicie apolityczna. Tylko
czasem gdzies w rogu kadru widac narodowg

spontaniczng solidarnoscig 1 bezinteresowna
zyczliwoscig, jak 1 réznego rodzaju agresjami. Na
zdjeciach artysty wida¢ Europe, gdzie ciagle mozna
poruszac sie bez administracyjnych barier. Konty-
nent bez szlabanéw na granicach 1 strzegacych ich
straznikéw. Literackie relacje pokazuja, jak do tej
przestrzeni przenikaja natywistyczne, tesknigce za
granicami ideologie.

Co wynika z zestawienia tych dwéch serii
obrazéw? Kuratorzy nie zalozyli zadne; tezy, do kto-
rej probowali nas przekonaé. Czasem pozostawione
przez nich niedopowiedzenia frustrujg, zwlaszcza
w przypadku Zuchwatosci i mlodosci. Krivich wyraz-
nie wzbrania sie przed potepieniem czy jedno-
znaczng oceng swoich bohaterow. ,Na Ukrainie
rzeczywiscie toczy sie wojna, mlodzi mezczyzni
walcza z prawdziwym, nieurojonym wrogiem”,
méwi artystka w wywiadach. Zuchwalos¢ i miodosé to
praca sprzed roku; byta juz pokazywana w Polsce.
Moze warto byloby ja uzupelnic o jakies postscrip-
tum? Probe dyskusji z ideologig, ktorg reprezentuja
bohaterowie prac?

Z drugiej stron ten brak silnej, retorycz-
nej agendy wystawy jakos sie broni. Zostajemy
z obrazami oddzialujacymi tym silniej, im bardzie;
odrzucajg polityczna agitacje. Dwie fotograficzne
opowiesci pokazuja Polske znéw wrzucona
w historycznag burze nadchodzaca réwnoczesnie ze
wschodu 1z zachodu. Na razie ciagle jest relatywnie
spokojnie. Prace Iwanowskiego 1 Krivich unaocz-
niaja, jak kruchy 1 nietrwaly bywa kazdy spokd;.

Jakub Majmurek
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Samospetniajaca sie
przepowiednia

Galeria Piktogram, Warszawa
21 wrzesnia - 27 pazdziernika 2018
kurator: Michat Wolirski

AGATA INGARDEN, Dom

Galeria Piktogram, Warszawa
21 wrzesnia - 27 pazdziernika 2018
kuratorka: Matylda Taszycka

Poziom blichtru tegorocznego Warsaw Gallery
Weekend rozpieto miedzy nowa przestrzenig
Dawida Radziszewskiego na Woli, VIP-owskimi
kartami 1 poczestunkami a zabawnie ubogim
bazarem krakowskiej Potencji. Wiadomo, posrodku
tej skali miescily sie biale przestrzenie z grzybem
przy suficie 1 prowizorycznym montazem, w ktorej
to grupie swiadomie przodowala Galeria Czulosc.
W tym kontekscie wystawa Samospetniajgca sig
przepowiednia prezentowana w Galerii Piktogram
stanow1 ironiczny komentarz dotyczacy uktadu sit
ekonomicznych w strukturach WGW, ale takze
wyraz nieSmialego poirytowania samego galerzysty,
Michata Wolinskiego.

Wolinski jako czesc promocji ekspozycji
wykorzystal specyficzny medialny wabik. Inspiracja
do przygotowania przez niego noty kuratorskiej byt
tekst Alexa Bacona napisany dla portalu ,Artsy”.
W rezultacie tres¢ promujgca Samospelniajgcq sie
przepowiednig to krétki, niemal szablonowy instruk-
taz, jak powinno sie pisac teksty kuratorskie.
Czytamy w nim, ze podstawa noty wystawowej jest
precyzja majaca na celu opisanie ksztattu ekspozy-
cji, pokazanych prac i ich wydzwieku w galeryjnym
kontekscie. Wolinski zaprzecza wiec nie tylko
znaczeniu wyjasniania sztuki, ale takze kwestionuje
wymogi samego rynku, ktorego jako galerzysta
jest przeciez wspottworcea. Paradoksalnie, w probie
zapelnienia programu weekendu galeryjnego oraz
zaprezentowania szerokie] oferty samego Pikto-
gramu wystawa Samospeliajgca sig przepowiednia
zalstniala w przestrzeni wynajetej, niewykoniczonej,
w ktorej odnosimy wrazenie, ze zadna przepowied-
nia nie miala i nie bedzie miec miejsca.

Krytyczne nastawienie do Swiata sztuki
mozna bylo dostrzec tez w pracach pokazywa-
nych na wystawie, chocby tych autorstwa Danieli
1 Lindy Dostalkovych. Calos¢ ekspozycji otworzyt
groteskowy kolaz wlasnie tego duetu: na Scianie
rozwieszono cykl memow z napisem: ,Biennale
of Contemporary Art Prague”. Pod kazdym

RECENZIE

Lindsay Lawson, Nope, detal, szkliwiona ceramika, 100 x 41 x 70 cm

2017, dzieki uprzejmosci Galerii Piktogram w Warszawie

obrazkiem zawist komentarz przypominajacy tytut
maila zwrotnego - ,Re: Art”. Widoczna potrzeba
stworzenia biennale w Czechach czy, w ogdle,
produkeji tego typu wydarzen w Europie Wschod-
niej, ujeta zostala w zabawne obrazki. Tym samym
nadala wizji czeskiego biennale charakter catkowi-
cie absurdalny 1 nieco stereotypowy. Memy powstaty
niejako w odpowiedzi na RIBOCA 1 - Miedzyna-
rodowego Biennale Sztuki Wspélczesnej w Rydze,
ktdre swojg pierwsza edycje miato w czerwcu tego
roku. Oprocz opisywanego projektu Dostalkovych
na wystawie pokazano rowniez inne prace artystek,
miedzy innymi 100 znaczkow pocztowych z serii
We Are Still the Same and You Are Always More czy
wideo Quality: Flexibility.

O rozczarowaniu popularnymi tendencjami
artystycznymi opowiada praca Krystiana ,I'ru-
tha” Czaplickiego. Czarny manekin dziewczynki,
ktdrej postac stoi na postumencie, zainstalowany
zostal na Scianie. Pod stopami bohaterki pelzna
wykonane w stali kubistyczne formy. W przypadku
dzialania ,Trutha” Czaplickiego istotny jest tytut

instalacji - Ferninism Can, and Must, Be a Continually Evolving
Phenomenon, ktdry odnost sie do nieustajgcej, zdecydowanie
nuzace] aktywnosci feminizmu w polskiej sztuce. Tym bardziej
tego, ktory naznaczony jest wyraznym zombie formalizmem;
nie bez znaczenia uzyty w pracy manekin przypomina lalki
Anety Grzeszykowskiej, a abstrakcyjne formy wrastajace

w postument dziatalnosc Pabla Picassa. To poszukiwanie zby-
walnosci na rynku sztuki, celowe nawiazywanie do jej historii,
ktéra mialaby zwiekszyc istotnos¢ powstatego dziela ijego
wartosc, jest zwykla fetyszyzacja przedmiotu funkcjonujgcego
juz jako dzieto - 1 towar. Czaplicki prowadzi wiec sprytna gre

z rynkiem, przeciwstawia sie istniejace] estetyce, ale rownocze-
$nie z niej korzysta. Podobny wydzwiek ma cata Samospelniajgca
sig przepowiednia.

Zatroskanie Michala Wolinskiego widac na kazdym
kroku. Z jednej strony pokazane w Piktogramie prace chcg
trafic w rece kolekcjoneréw, z drugiej placza w rekawy ich
garniturow. Te dualistyczna nature obrazuje chociazby obiekt
Anny Uddenberg. Wezesniej skrytykowany feminizm nie
ginie. Galerzysta, jakby smiejgc sie z odbiorcéw, ale 1 liczac
na to, ze zlapia sie na rozpoznawalne juz nazwisko artystki,
ustawia posrodku kolejnej przestrzeni przeskalowany palec
z dtugim, pokrytym gradientem tipsem. Ten celuje w niebo
badz tez nakazuje spieprzac odbiorcom, jako ze jest to palec
srodkowy. Obiekt, w korelacji z ideg wystawy, ma w sobie
duzo feministycznego (a jakze!) wkurwienia, ale 1 za sprawa
rozpoznawalnosci samej Uddenberg blaga o zainteresowanie
kolekcjonerdw.

Kuratorskie zarciki Wolinskiego sa gorzkie, przesiak-
niete czarnym humorem, jak w instalacjach Lindsay Lawson.
Artystka, nawigzujac do Narodzin Wenus Sandra Botticellego -
kolejny przejaw zombie formalizmu - stworzyla stojacego
w muszli kosciotrupa, ktérego tzy spadaja do jego wlasnej
miednicy. Juz do innej muszli, te] klozetowe], wymiotuje drugi
z bohateréw. Smutna postac ukryta zostata pod czarnym dre-
sem, gdy wokot niej rozrzucono metalowe artefakty: martwego
szczura, czapke z daszkiem czy pogiety butelke.

Wizualnym kontrastem dla prac Lawson staly sie
obiekty Zuzy Golinskiej. Stworzone przez artystke porecze,
ktérych estetyke zapozyczono z przestrzeni miejskiej, tym
razem wwiercono w Sciany pomieszczenia. Pojedyncze ele-
menty, gtownie kota na niewielkich okregach, umieszczono na
ziemi. Oprécz miejskich konotacji, to jest wyznaczania granic
w miescie, instalacja nawiazuje do piercingu, ktory z medycz-
nego punktu widzenia jest réwnoznaczny okaleczaniu. To
typowe dla Golinskiej dziatanie blaknie przy zdecydowanie
najmocniejszym punkcie wystawy - pyszczkach kotkéw
malowanych na niewielkich, kwadratowych ptétnach, ktore
niczym kafelki pokryly duza czesc jednej ze Scian. Rozgory-
czenie kuratora rozsypuje sie, gdy stodkie, ledwie zarysowane
zwierzaki trafiajg do galerii. Bedace wynikiem przepracowania
Golinskiej, bo tworzone wieczorami, po godzinach spedzonych
przy duzych, optacanych przez instytucje projektach, staja sie
powrotem do przyjemnego, bezpretensjonalnego malowania.
Wyciagniete z internetu badz tez gabinetu profesor Umbridge,
niwelujg wpisang w ekspozycje gorycz.
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Fabularna historia zostala przedstawiona
takze w dziataniu Damona Sfetsiosa. Zaprezen-
towane na wystawie plétna ukazujace koslawe,
nieidealne sylwetki ukrzyzowanego Jezusa sa
poklosiem dos¢ tragicznego odkrycia artysty. Pod-
czas zwiedzania opuszczonego domu natrafit on
na byla pracownie niedzielnego malarza, ktdry, jak
Sfetsios dowiedziatl sie juz po opuszczeniu posia-
dlosci, popelnil samobdjstwo wskutek zalamania
psychicznego spowodowanego niedocenieniem
go. Na wystawie w Piktogramie pokazane zostaty
kopie zobaczonych 1 sfotografowanych przez Sfet-
siosa obrazéw. Dzialanie to jest jednym z bardzie
przesmiewczych — w stosunku do niespetnio-
nego tworcy, ktdrego prace, posrednio, ale wciaz
pokazano w stolicy, w prywatne] galerii, w ramach
najwiekszego tego typu wydarzenia w Polsce, oraz
w stosunku do kolekcjoneréw, ktorzy siegajac
po karkolomnie namalowang postac cierpiacego
Jezusa, zabieraja ze soba tylko kopie oryginatu.

W tym kontekscie dwuznacznie odezytuje
si¢ wiec drugg z wystaw Piktogramu. Pod kuratelg
Matyldy Taszyckiej powstala przyktadna, indywi-
dualna ekspozycja Agaty Ingarden - Dom. Dzieki
galeryjne] poprawnosci - odpowiednio zarysowa-
nej 1w tekscie wystawowym, 1 w bialej przestrzeni
Piktogramu - pokaz jest wiarygodng czescia
samego WGW. Dom prezentuje wiec kolekcjoner-
skie obiekty (instalacje z dzwiekoszczelnej pianki
1 martwych motyli) oraz wideo z konceptualnym
sznytem dla prekarnej czesci swiata sztuki (filmy
pokazujace opuszczony dom jako scenografie
dla niszowego horroru), ktorego raczej nie da
sie sprzedac.

Piktogram nie wie, czy bojkotowac rynek,
czy jednak nadal z nim wspétzyc. Wiele jest
w Samospelniajgcej si¢ przepowiedni sprzecznosci,
podobnie jak w praktyce samego Wolinskiego,
ktory bedac wiceprezesem zarzagdu WGW, na
same] wystawie daje ujscie wlasnemu zniecheceniu
rynkiem 1 wyznaczanymi przez niego strukturami.
Galerzysta woli wiec pozostawa¢ gdzies na granicy,
krytykowad, ale nie na pelny etat, bezpiecznie, moze
nawet poddaniczo. Mimo to tworzy buntownicze tre-
sci we wspolpracy z dobrymi artystkami i artystami.
Samospelniajgca sig przepowiednia jest wiec nie tylko
merytorycznie, ale 1 formalnie bardzo wartosciowa
wystawa. Przeplatajace sie w ekspozycji ni to apa-
tyczne, ni to anarchistyczne watki rozczulaja. Nikt
tu juz nie nakazuje wyjs¢ na ulice 1 koktajlem Moto-
towa celowa¢ w marksowska burzuazje. Tym razem
wlasne smutki, ale w zestawie z terapeutycznie
dziatajacymi kotkami, sprzedawane sa na fakture.

Daria Grabowska
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POTENCJA, Interes

Rog Marszatkowskiej i Swietokrzyskiej, Warszawa
21-23 wrzesnia 2018

Groszowe Sprawy Deluxe

Bazar Namystowska, Warszawa
21-23 wrzesnia 2018
kuratorki: Maja Demska i Magdalena Morawik

Nigdy nie bylem fanem pozamalarskich wyskokéw Potencji.
Kinowy Seans w Galerii Szare] w Katowicach sprawiat wrazenie
czcze] zabawy forma, ktéra opierata sie na jednym schemacie
1 szybko przestawata bawic¢. Czesciowo wlaczony do Seansu Inter-
stelaz jako osobna wystawa prezentowany byl rowniez podczas
weekendu galeryjnego, tyle ze tego krakowskiego, dwa lata
temu, podczas ktdrego wpisal sie w festyniarski klimat catego
wydarzenia. Te samg krakowska festyniarskos¢ w tym roku
Potencja przywiozta do Warszawy z okazji swojego pierwszego
wystepu na Warsaw Gallery Weekend, organizujac wystawe-
-wydarzenie zatytulowang Interes. Kontekst zmienia jednak
wszystko - to, co w Krakowie byloby juz meczace, podczas sto-
tecznego weekendu galeryjnego, zwlaszcza w tym roku, zyskuje
wlasciwie status jednej wielkiej akeji krytycznoinstytucjonalne;.
Tegoroczne WGW réznily od poprzednich edycji
przede wszystkim dwie rzeczy: z jednej strony administracyjny

na Bazarze Namystowska, dzieki uprzejmosci Groszowych Spraw

Martyna Czech, Pogranicza, 2017, pawilon ,Skarby Wsi”

RECENZIE

,zamach stanu”, z drugiej wyrazniejsze otwar-

cie na galerie pozawarszawskie. Zreszta jedna
zapewne nie pozostaje bez zwigzku z drugg - trudno
oprzed sie wrazeniu, ze gest szerokiego otwarcia
ramion dla nowych uczestnikéw z innych miast
mial nieco ztagodzic¢ kwasny posmak po starciu
w jadrze WGW. Tak czy owak, Potencja to jeden

z beneficjentow zmiany. W wyniku tego otwarcia
do grona uczestniczacych w wydarzeniu galerii
dotaczyly te, nazwijmy to, radykalnie komercyjne,
jak gliwicka ESTA, o ktorej niewielu poza kolek-
cjonerami w ogole styszalo, jak 1 niedazace do
komercyjnej profesjonalizacji, zabawowe artist-run
space’y, jak wlasnie Potencja. W istocie lokuja

sie one na dwdch biegunach reprezentowanych
przez galerie stoleczne, tyle ze w wyrazistszym

wydaniu - warszawski pejzaz galeryjny jest jednak
znacznie bardziej réwninny.

Pod plaszczykiem beztroskich wygtupow
kryje sie w tym przypadku catkiem swiadomy,
jak mozna podejrzewac, komentarz do WGW.
W koncu Karolina Jablonska, Cyryl Polaczek
1 Tomek Krecicki w bardziej 1 mniej oficjalnych
meandrach polskiego artworldu, w tym Swiata
galerii komercyjnych, orientuja sie bardzo dobrze.
Gdy debiutowali na stotecznych salonach wystawg
w Rastrze, probowali zachowac autonomie jako
galeria przyjezdzajaca z goscinnymi wystepami
do innej galerii. Nie bardzo sie to udalo - wpisani
zostali w schemat ,nowej grupy Ladnie” i na nic sie
zdalta powiewajaca przed wejsciem do galerii flaga
z logiem Potencji. Teraz jednak powracajg z tar-
czg - w koicu w WGW biora udzial nie jako artysci
zaproszeni przez inng galerie, ale wlasnie gale-
rzysci, ktorzy sami zaprosili do udziatu w Interesie
pokazne grono zaprzyjaznionych tworcow. Zresztg
tez nie pierwszy raz: z jedna z dotychczasowych
krakowskich siedzib, malenkim lokalem przy ulicy
Jozefinskiej, ktory wezesniej ,powiekszali” réznymi
iluzjonistycznymi zartami (a to fototapeta poszerza-
jaca perspektywe, a to wizjer, w ktorym widoczne
bylo dodatkowe, nieistniejace pomieszczenie
z kolejnymi pracami), zegnali sie z przytupem: do
ostatniej wystawy No Problem zaprosili praktycznie

smieszkéw Potencji stala sie kuratorska praktyka
name-droppingu bez jakiejkolwiek idei w tle.

Tym razem, zaproszeni na WGW, posta-
nowili wejs¢ w role krakowskich prowincjuszy,
boratow swiata sztuki, ktorzy na weekend galeryjny
przywiezli ze sobg typowe krakowskie uliczne tar-
gowisko - w konicu jest ich w Krakowie zdecydowa-
nie wiecej niz komercyjnych galerii. Po raz kolejny
zaprosili do wspolpracy plejade zaprzyjaznionych
mlodych artystow, zyskujac jeden z lepszych skta-
déw personalnych na WGW 1 dajac swoim gosciom
wolng reke w kwestii przygotowania propozycji
handlowych. Za Interesem tez do pewnego stopnia
ciagnie sie cien Rastra, w tym przypadku niegdy-
siejszych Targow Taniej Sztuki. Pomyst weielany
W zycie przez rastrowcow lata temu reprezentanci
Potencji rozwineli jednak po swojemu. W koncu
nie s3 aspirujaca do wskoczenia na miedzynaro-
dowy poziom targowy galerig komercyjna. Zamiast
sygnowanych matych obiektow, obrazow czy kata-
logow zaproszeni artysci handlowali przetworami,
ubraniami ze szmateksow czy pomietymi nieuda-
nymi szkicami.

Kilka propozycji przygotowali tez sami
tworcy Potencji, podbijajac celowe festyniarstwo
wydarzenia oferowanymi przez siebie portretami.
Polaczek niczym starsi panowie w najbardzie] tury-
stycznych miejscach Krakowa oferowat chetnym
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Groszowe Sprawy Deluxe wraz z Interesem to z jednej strony duchologiczny powrét do czasow

raczkujacego polskiego kapitalizmu, z drugiej idealny komentarz do ksztattu dzisiejszej sceny

galeryjnej w Polsce, czyli w Warszawie.

wszystkich zaprzyjaznionych twércow, ale 1 kolek-
cjonerow, krytyczki 1 galerzystow. Wystawa nie
byta stematyzowana, za to wzielo w niej udziat
imponujaco wielu uczestnikéw, czego pozazdroscié
moglyby Potencji najwieksze publiczne instytucje:
w jednej ciasnej salce znalazly sie prace miedzy
innymi Wilhelma Sasnala 1 Jakuba Juliana Zi61-
kowskiego, obok calej plejady mtodych: Martyny
Czech, Macieja Cholewy czy Piotra Urbanca.
Pokaz No Problem stal sie wiec przede wszystkim
wydarzeniem towarzyskim, na ktére przyszli tak
zwani wszyscy, bo 1 prawie wszyscy znalezli sie
wsrdd prezentowanych artystéw. Jednoczesnie
trudno w takim zamysle nie dopatrzec sie gestu
krytycznoinstytucjonalnego w klasycznym dla
Potencji wydaniu. W tym przypadku przedmiotem

realistyczne portrety, a Jabloniska 1 Krecicki portre-
towe wariacje. Ta pierwsza wykonywata konterfekty
przy uzyciu swojej charakterystycznej techniki
szablonowej, Krecicki - bezpatrzanki, czyli portrety
rysowane bez patrzenia na kartke. W co bardziej
udanych przypadkach wizerunki wychodzace z jego
minifirmy portretowej przypominaly najbardziej
kwasowe pastele Witkacego.

Pomiedzy dekoracyjnymi stodkosciami
wykonywanymi przez Martyne Kielesiniska 1 Karo-
line Jarzebak a zawijanym we wrapy bigosem
z ziemniakami Tomka Pawlowskiego znalazto sie
tez miejsce dla licznych artefaktéw zgromadzo-
nych przez Potencje przy okazji kreconych przez
trio filméw. Do ciekawszych, wykraczajacych poza
czysty rozrywke propozycji nalezaly sprzedawane
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A by
Propozycja Rusickiej 1 Lecnima pod Pl’et'a' pO I’tel’
wzgledem konceptualnym nalezata do wyjatkow -
pozostali uczestnicy raczej nie rwali sie do wyko- lokal_30, Warszawa

‘ 2 kevt tenciatu Int al 21 wrzesnia - 21 grudnia 2018
rzystywania krytycznego potencjatu Interesu, ale kuratorka: Agnieszka Rayzacher

przez Macieja Cholewe pocztowki - radzion-
kowski lokalny patriota przygotowal cala serie
fotografii przedstawiajgcych uroki jego ukocha-
nego miasteczka pod Bytomiem. Wymowe calego
Interesu podkreslala z kolei oferta [rminy Rusickie]
1 Kaspra Lecnima, kt6rzy postanowili bezposred-
nio zabawi¢ sie krytycznym potencjalem tego
kramu. Przygotowali wiec na sprzedaz wybor co
lepszych prac z innych galerii bioracych udziat

w WGW, tyle ze w postaci ilustracji wycietych

z przewodnika po weekendzie galeryjnym. Mata
reprodukcja obrazu Dominiki Kowyni zdecy-
dowanie daleka jest od oryginatu, ale juz tadnie
oprawiona praca Stanistawa Drdzdza za dyszke
prezentowata sie calkiem okazale. A jak wiadomo,
skoro nie widac réznicy...

Interes / Deal - Potencja i goscie, dzieki uprzejmosci Galerii Potencja

Irmina Rusicka, Kasper Lecnim, Podroby, w ramach

taki juz urok targowiska, ktore otwarte jest dla
wszystkich 1 pozbawione troskliwej reki lepigce;
wszystko w spdjng calos¢ kuratorki. Tej nie zabra-
ko z kolei na innym wydarzeniu, dopetniajacym
prezentacje Potencji, choc niewlaczonym oficjalnie
do programu WGW. Na bazarze Namystowska
Maja Demska 1 Magdalena Morawik przygotowaty
wersje deluxe organizowanych przez te pierwsza od
kilku miesiecy Groszowych Spraw.

Tym razem zamiast kupowac fanty od
artystow, jak na poprzednich odstonach ijak w przy-
padku Potencji, w loterii wygra¢ mozna bylo fanty
pochodzgce z wybranych pawilonéw handlowych
na terenie bazaru. Na ich miejsce kuratorki Gro-
szowych Spraw Deluxe podrzucily tymczasowo prace
zaproszonych do wspélpracy artystéw, co w efekcie
dato jedno z najbardzie] bezpretensjonalnych 1 efek-
townych dzialan site-specific, jakie pamieta polska
sztuka. I cho¢ same prace nie byly bynajmniej
projektowane z mysla o sklepie zoologicznym,
zielarskim czy zakladzie fryzjerskim, odpowiednio
dostosowane do lokali zagraly fenomenalnie -
obraz Martyny Czech w sklepie miesnym czy praca
Dominiki Olszowy wtapiajaca sie w rzad zdjec
prezentujgcych fryzury (gdyby nie powtykane we
whosy pety) w zakladzie fryzjerskim znaczaco zyski-
waly w poréwnaniu do klasycznych whitecube’owych
sposobow prezentacji.

Groszowe Sprawy Deluxe wraz z Interesem to
z jednej strony duchologiczny powrot do czaséw
raczkujacego polskiego kapitalizmu 1 handlowania
towarem wykladanym na t6zkach polowych oraz
prowizorycznych straganach, z drugiej idealny
komentarz do ksztattu dzisiejszej sceny galeryjnej
w Polsce, czyli w Warszawie. Jak widac po zmianie
instytucjonalne] w WGW, prawa ekonomiczne sg
nieublagane - rozwarstwienie w Swiecie gale-
ryjnym postepuje podobnie do tego, ktore rzadzi
przeplywem pieniadza w spoleczenstwie - dochody
z kapitalu rosng szybciej niz dochody z pracy. Pora
wiec przyzwyczaic sie do scenerii, w ktére] z jedne]
strony kréluje coraz bardziej odstajaca od reszty
Fundacja Galerii Foksal, z drugiej - wystawy baza-
rowe. Lawka dla graczy bedacych gdzies pomiedzy
jest coraz krotsza.

Piotr Policht

Wystawa Prét-a-porter, zaprezentowana przez
lokal_30 w ramach Warsaw Gallery Weekend,
podejmuje watek ubioru 1 makijazu jako narzedzia
wyrazu artystycznego. Motyw ten dtugo byl lek-
cewazony przez polskie srodowisko artystyczne -
najprawdopodobnie] z tego wzgledu, ze kojarzy sie

z kobiecoscia. Dlugo wiec byl utozsamiany z proz-
noscig, fanaberia 1 nadmiernym interesowaniem sie
cielesng powloky zamiast z intelektem - stereoty-
powo przyporzadkowywanym meskosci.

Ubi6r 1 moda maja tymczasem wymiar
performatywny, a takze odzwierciedlajg przemiany
polityczne 1 obyczajowe. Teza wystawy jest Swietna —
kuratorka wystawy Agnieszka Rayzacher prébuge
nas przekonad, ze makijaz 1 ubiér maja moc prze-
istaczania, umozliwiaja wchodzenie w rézne role.

Obnazaja ptec jako konstrukt kulturowy. Dzieki
niemu mozesz stac sie, kim chcesz. Wiedziata o tym
Zofia Stryjenska, ktéra przebierala sie za mezczy-
zne. Pod przybranym imieniem i nazwiskiem -
Tadeusz Grzymata Lubanski - mogta studiowa¢
malarstwo w Akademii Sztuk Pigknych w Mona-
chium w czasach, kiedy akademie nie przyjmowaty
kobiet. Ostatnio makijaze 1 stroje powracaja do sfery
zainteresowan polskiego Swiata artystycznego,
gléwnie za sprawa drag queen.

Wrazenie subtelnego dysonansu poznaw-
czego towarzyszy mi jednak na poziomie tytutu
wystawy. Francuska nazwa prét-a-porter, czyli
»gotowe do noszenia”, odnosi si¢ do ubran szytych
w seriach 1 dostepnych w sklepach na masowa
skale. W tym sensie nie pasuje ona do wystawy

Alicja Wysocka, Buty na Twoja stope, 2018, fragment instalacji na wystawie
Prét-a-porter przedstawiajgcy archiwalne wzorniki spétdzielni STOPA

fot. Bartosz Gorka, dzieki uprzejmosci galerii lokal_30 w Warszawie
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opowiadajacej o specyficznej sytuacji polskich
artystek z okresu PRL, ktore zmagaly sie z niedo-
statkiem, brakiem mozliwosci autokreacji 1 pro-
duktow w sklepach, tak jak Natalia LL, ktéra szyta
swoje stroje, majgce nasladowac te podpatrzone

w zachodnich magazynach, u krawcowej. Ten nie-
dostatek byl czesto zrodlem wielkiej kreatywnosci
w komponowaniu stroju. Z trudem zdobyte ubrania
zyskiwaty niekiedy status fetysza. Dlatego brakuje

ciekawa préba podjecia tematu skutecznosci sztuki
1 mozliwosci wywierania wplywu na rzeczywistosc.
Na wystawie zabraklo mi nowych, zaska-
kujacych prac - wiekszos¢ zaprezentowanych jest
dobrze znana. Odniostam wrazenie, ze lokal_30
racze] pokazuje swoje artystki, ktére w jakis sposob
wykorzystaly motyw ubioru, niz podejmuje ryzyko
stawlania nowych pytan i granic. W rezultacie
dostajemy specyficzny typ wystawy problemowe;.

Francuska nazwa prét-a-porter, czyli ,gotowe do noszenia”, odnosi sie do ubran szytych

w seriach i dostepnych w sklepach na masowg skale. W tym sensie nie pasuje ona do wystawy

opowiadajgcej o specyficznej sytuacii polskich artystek z okresu PRL, ktére zmagaly sie

z ekonomicznym niedostatkiem.

mi na tej wystawie rozwiniecia zagadnienia fetyszy-
zacjl strojow przez same kobiety, ktore z noszenia
ich czerpaly autoerotyczng wrecz przyjemnosé, co
wida¢ na przyklad u Natalii LL. Pracami testuja-
cymi granice kreatywnosci w osiaganiu piekna
w PRL sg zdjecia Jolanty Marcolli. Czesto stysze,
ze Jej prace kojarza sie z tym, jak dzisiaj dziew-
czyny prezentujg siebie 1 swoje stroje w internecie.
Fotografuja sie na tle Sciany, opisujac swoj wyglad
stowami w formie hasztagéw. U Marcolli zamiast
hasztagow sa strzatki. Jej prace przypominaja tez
dzisiejsze humorystyczne dziatania niektdérych
influencerek, autorek przesmiewczych tutoriali,
ktére sprzeciwiaja sie wygtadzonemu pieknu
lansowanemu w mediach gtéwnego nurtu. Mozna
nawet odnie$c wrazenie, ze praca Jolanty Marcolli
o tym, jak zrobi¢ sobie ladne loczki za pomoca
kawatka przezroczystej tasmy przyklejonej do
policzka, byta bezposrednia inspiracja dla Kata-
rzyny Nosowskiej, ktora na swoim instagramowym
koncie prezentowata sposoby na szybki lifting za
pomoca tasmy klejacej.

Jedna z kolejnych prac wpisujacych sie
w antyteze zjawiska prét-a-porter jest bardzo ciekawy
projekt Buty na twojg stope Alicji Wysockiej, opowia-
dajacy o tym, jak wspolczesny kapitalizm wypiera
matych przedsiebiorcow. Instalacja Wysockiej
sktada sie z albumow z projektami 1 realizacjami
butéw wykonanych przez pracownikéw Specja-
listycznej Spotdzielni Pracy STOPA. Ma na celu
miedzy innymi naklonienie zwiedzajacych do
zamowienia sobie przygotowanej specjalnie dla sie-
bie pary butéw w STOPIE, zeby uchronic ja przed
ostatecznym zamknieciem. Jest to z pewnoscig

RECENZIE

Polega ona na szukaniu wspélnego elementu (na
przyktad ubrania) wystepujacego w tworczosci arty-
stek reprezentowanych przez dana galerie 1 na tym
probuje sie zbudowac jakas szersza wypowiedz na
dany temat (na przyklad strd) w sztuce), co niestety
czesto daje plytkie efekty.

Na wystawie bylo tez po prostu za duzo
prac, w czego konsekwencji ustawione byly one tak
gesto, ze zamiast wybrzmiewac¢ w swolm znacze-
niu, wzajemnie si¢ znosily 1 uciszaty. Ta skadinad
dobra ekspozycja uswiadamia mi jednak, ze polski
swiat artystyczny utknal na poziomie drugiej fali
feminizmu 1 takich odkry¢, ze kobiety nie musza
juz nasladowa¢ w wygladzie 1 sposobie zachowa-
niu dominujacej plei, czyli mezezyzn. Nie musza
si¢ juz asymilowac, zeby brzmie¢ powaznie 1 cos
osiggnac¢. Moga by¢ meskie lub kobiece; jakie chca,
poniewaz teraz chodzi o to, zeby mie¢ wybodr, czyli
moc wiecej.

Zofia Krawiec
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Wojciech Koztowski

Z psem Zdzistawem - forever
fot. Przemystaw Sroka

WSKAZANE

ur. w 1961 roku. Kulturoznawca. Studiowal w Uniwersytecie im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu. Od 1984 roku pracuje w galerii BWA Zielona
Gora, a 0d 1998 roku jest jej dyrektorem. W 1992 roku zaczat wyktadac

w Instytucie Sztuk Wizualnych Uniwersytetu Zielonogérskiego. Incyden-
talnie probowat swoich sit jako gwiazda rocka. Ciagle 1 naiwnie wierzy

w moc sztuki, potencjalnosc¢ kazdego artysty oraz sens instytucji. Czlonek

AICA Polska.

1
Billie Holiday, I Wonder Where Our Love
Has Gone

2

Walter Benjamin

3
Dead Kennedys vs. Blaze] Malinowski

4

Hélio Oiticica

5
Malpeczki

6
Bryant Park vs. skwerek przed BWA

7

Siodma pieczec

8
Bruce Altshuler, Biennials and Beyond -
Exhibition That Made Art History

9
Wiestaw Mysliwski

10

Marian Szpakowski
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