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WARSTWY DZIELA NIEOBECNOSCI
LAYERS OF A WORK OF ABSENCE

Wystawa / Exhibition: Gdanska Galeria Miejska 2

07.09.—1410.2018 Powroznicza 13/15

Kuratorka / Curator: Koordynator / Co-ordinator:

Maria Sasin Andrzej Zagrobelny
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POLSKA AWANGARDA
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The Culture Colliderxr

EI ARAKAWA /
NIKOLAUS GAMBAROFF
GEORG BASELITZ

NINA BEIER

ANDY HOPE

YAN PEI MING
BARBARA MUNGENAST
PAULINA OtOWSKA
IMRAN QURESHI

Muzeum Sztuki i Techniki Japoriskiej
Museum of Japanese Art and Technology
ul. M. Konopnickiej 26, 30-302 Krakéw

tel.: +48 12 267 27 03, fax: +48 12 267 40 79
www.manggha.pl, muzeum@manggha.pl

Wernisaz wystawy

Opening of the exhibition
09.11.2018,

18:00 / 6:00 pm

Kurator / Curator:
Goschka Gawlik

Architektura / Exhibition architecture:

Mateusz Okoriski

10.11.2018-
-27.01.2019

¥AEN postegzotyczna Post-Exotic Art

SHUVO RAFIGUL

FRANZ SCHUBERT

SUNG TIEU

DANH VO

KAY WALKOWIAK

HANS WEIGAND

GUAN XIAO

LEI XUE

JAKUB JULIAN ZIOEKOWSKI

Wydarzenie w ramach Dni Austrii 2018
The exhibition within the Dni Austrii 2018
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Guan Xiao, Cockatoo, 2017, Courtesy the artist,

Kraupa-Tuskany Zeidler, Berlin; Antenna Space, Shanghai, fot./photo:
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AES+F, Anna Baumgart, Adelina Cimochowicz,

David Chichkan, Ditte Ejlerskov, Katarzyna Gérna

i Jakub Majmurek, Szabolcs KissPal, Jarostaw Koztowski,
KwieKulik, Karolina Metnicka, Jozef Mrva, Grupa Nagrobki,
Aleka Polis, Joanna Rajkowska, Odile Bernard Schréder,
Aleksandra Ska, tukasz Surowiec, Monika Szpener,

Maria Tobota, Jifi Zak

kuratorzy Otwarcie 26 pazdziernika 2018
Jakub Gawkowski ul. Freta 39 Warszawa
Stanistaw Ruksza (dawny klub Le Madame)
scenografia

Michat Korchowiec

www.biennalewarszawa.pl
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LORENZO GASTORE

czytelnia sztuki

1.03.20781.
002 18.00

KURATOR: WOJCIECH NOWICKI I GZYTELNTA SZTUKI I GLIWIGE I WWW.CZYTELNIASITUKI.PL







PERSPEKTYWA SZAPOCZNIKOW

WIEKU WROBLEWSKI
DOJRZEWANIA WAJDA

Muzeum

Slaskie 23.06-30.09.2018

. . . o . Muzeum Slaskie w Katowicach ﬂ @
- Ministerstwo iz SEE R Kal.owmach Jes', mstytuqq ul. T. Dobrowolskiego 1
j Sl Skie Kultury kultury Samorzadu Wojewédztwa Slaskiego 40-205 Katowice .
j q . h::;:ﬁ?;: wspétprowadzona przez Ministerstwo M tel. 32 779 93 00 www.facebook.com/muzeumslaskie
Kultury i Dziedzictwa Narodowego juzeum : www.instagram.com/muzeumslaskie

Slaskie www.muzeumslaskie.pl www.twitter.com/muzeumslaskie

na najlepsze europejskie muzeum AWARD FOR THE BEST i dbatos¢ o publicznosé
European Museum of the Year Award 2017 SLAVIC MUSEUM

Muzeum Slaskie wyréznione ‘ ZIVA
%l w migdzynarodowym konkursie Wyrdznienie za otwartos¢
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Nagroda Fundagji
Sztuki Polskie) ING

Katarzyna Przezwariska, Wczesna Polskosé, 2017 (fragment) — Nagroda Fundacji Sztuki Polskiej ING 2017

Od 18 lat wspieramy artystki i artystow tworzac kolekcje polskiej sztuki wspdtczesne;j.
Podczas tegorocznego Warsaw Gallery Weekend po raz drugi wybierzemy prace, ktéra
wiaczymy do naszej kolekgji. Przyznamy tez nagrode specjalna. Wybdr jury ogtosimy

w sobote 22 wrzesnia 2018.

Wiecej szczegdtow:

www.ingart.pl o facebook: fsping o instagram: ingpolishartfoundation



= § Krakow

ZAPRASZAMY DO STRZELNICY

KRAKOW, UL. KROLOWEJ JADWIGI 220
WT-PT 11:00-18:00 + SB-ND 10:00-15:30

MUZEUM FOTOGRAFII W KRAKOWIE —




Nowosci wydawnicze
Muzeum Fotografii
w Krakowie

— INSTYTUCJA KULTURY MIASTA KRAKOWA




artystycznapodrozhestii.pl
#konkursaph

wystaw indywidualnych
i zbiorowych w catej Polsce

laureatek i laureatow

rezydencji artystycznych

Juz wkrotce 18. edycja
Konkursu Artystyczna
Podrdéz Hestii

Organizator: Mecenas:

Aﬁ ERGO
HESTIA
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Tekst: Jakub Banasiak, Karolina Plinta, Piotr Policht

Od redakcji

Horyzont tego numeru ,Szumu” wyznaczajg teksty
(1 obrazy) nawiazujace do tworczosci ,smolenskiej”
oraz strony dziatu ,Do widzenia”, na ktérych publi-
kujemy zdjecia z protestéw politycznych zorganizo-
wanych przez artystow. To napiecie determinuje, jak
sie zdaje, nie tylko dwudziesty drugi numer naszego
pisma, ale takze polska scene artystyczng potowy
2018 roku. Sorry, taki mamy klimat.

Waldemar Baraniewski w ,Interpretacjach”
wnikliwie analizuje pomnik autorstwa Jerzego
Kaliny ku czci ofiar katastrofy pod Smolenskiem.
Tekstow1 towarzysza fotografie Blazeja Pindora
wykonane specjalnie na te okazje - to bodaj pierwsze
takie ujecie pomnika z placu Pitsudskiego. Z kolei
Jakub Banasiak probuje odszyfrowa¢ mozliwe
znaczenia ,brzozowego” portretu Lecha Kaczyn-
skiego, zaprezentowanego w kwietniu, w rocznice
katastrofy, przez Pawla Althamera. Na ,Stronach
artysty” pokazujemy réwniez najnowszy - ,smolen-
ski” - obraz Pawta Susida. Nasze tamy to miejsce
premiery tego piétna.

Artysci protestuj, ale musza tez z czego$
zy¢. Pytamy wiec o zrodta zarobkowania polskich
artystow - to, ze nie utrzymuja sie oni ze sztuki,
jest oczywiste. Z czego zatem? Odpowiedz na to
pytanie probuje znalezé Karolina Plinta, analizujac
w ,Temacie numeru” wyniki badan ankietowych
przeprowadzonych przez nig wsrdd artystéw. Jak
sie okazuje, praca dorywcza w zyciu tworcow czesto
jest koniecznoscia, ale moze tez wskazywac na przy-
jecie sSwiadomej 1 okreslonej postawy wobec rynku,
instytucji artystycznych 1 zawodu artysty. A moze
artysci decydujg sie opusci¢ pole sztuki, bo zdaja
sobie sprawe, ze sztuka coraz czgsciej znajduje sie
poza ich kontrolg? W obszernych artykule ze swada

opowiada o tym oredownik terminu ,postsztuka”,
Jakub Szreder. Poza polska scene wychodzimy jak
zwykle w dziale ,Blok”, w ktorym Piotr Policht
drobiazgowo omawia pierwsza odstone Riga Inter-
national Biennial of Contemporary Art. Ostatnie
kilkadziesiat stron magazynu to tradycyjnie blok
recenzji, czyli tego, co w krytyce najwazniejsze.
Numer jesienny zamykaja ,Wskazane” Ewy Laczyn-
skiej-Widz, dyrektorki BWA Tarnéw.

I na koniec jeszcze jedna informacja: w lipcu
obowigzki wicenaczelnego ,Szumu” przestal pelnic
Adam Mazur; teraz skoncentruje sie on na pracy
w ,Bloku”, wezesniej anglojezycznym mlodszym
rodzenstwie naszego pisma, ktory od wrzesnia stal
sie catkowicie niezaleznym tytulem (oczywiscie
dzial ,Blok” w ,Szumie” pozostaje!). Adam wcigz
bedzie goscil na naszych tamach jako autor. W tym
numerze publikujemy jego rozmowe z Joanna
Warszg, kuratorka Public Art Munich 2018. Nowa
zastepczynia redaktora naczelnego zostata Karolina
Plinta, ktéra wspottworzy ,Szum” od pierwszego
numeru.



Artysci:
Przemystaw Branas
Mary Coble

Dariusz Fodczuk
Nadia Granados
Moshtari Hilal
Fatimah Jawdat
Aleksandra Kubiak
Cecylia Malik/
Kolektyw Matki Polki
na Wyrebie
Yasmeen Mjalli
Erika Ordos
Bartiomiej Otocki
Petr Paviensky
Jacek Piotrowicz
Mariusz Soltysik
Katia Tirado
Mariusz Waras
Andrzej Wasilewski
Monika Zawadzki

Kwiaty zta

Kuratorzy:
Matgorzata Kazmierczak
Arti Grabowski

,
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23-11-2018 / 10-02 2019
Odmowa. Rafat Milach
Kurator: Adam Mazur

7-12-2018 / 10-02-2019
Bestiaria. Irena Kalicka i Tomasz Partyka
Kuratorka: Bozena Czubak

PAISTWOWA GALERI STTUKI 5335

Galeria czynna
wtorek-niedziela, 11.00-19.00



18

Jozef Rapacki, Brzoza na wrzosowisku
olej, ptétno, 66 x 85 cm, 1917

dzieki uprzejmosci Domu Aukcyjnego
Agra-Art w Warszawie

Arman Galstyan, scenografia do spektaklu
Kilatwa, 2017, rez. Oliver Frljic

Teatr Powszechny w Warszawie

dzieki uprzejmosci artysty

Nedko Solakov, Driving Through the Past,
with the Present Ahead, and the Future
Behind My Back, 2018, dzieki uprzejmosci
artysty i Riga International Biennale of
Contemporary Art, fot. Vladimir Svetlov

Massimo Furlan, A Reenactment of the
1974 East Germany-West Germany World
Cup Match with Original Commentaries
fot. Michael Pfitzner & Paul Valentin

OKLADKA:

Pawet Althamer, Prezydent, rzezba, 2018,
fot. Katarzyna Pierzchata, dzigki uprzejmosci
Fundacji Galerii Foksal w Warszawie

lerzy Kalina, Pomnik Ofiar Tragedii Smolenskiej
2010 roku, 2018, fot. Btazej Pindor

REDAKTOR NACZELNY:
Jakub Banasiak, jakub.banasiak@®magazynszum.pl

ZASTEPCZYNI REDAKTORA NACZELNEGO:
Karolina Plinta, karolina.plinta@magazynszum.pl

REDAKTOR:
Piotr Policht, piotr.policht@magazynszum.pl

SEKRETARZ REDAKCJI:
Anna Sidoruk, anna.sidoruk@magazynszum.pl

MARKETING | KOMUNIKACJA:
Ewa Dyszlewicz, ewa.dyszlewicz@magazynszum.pl

DYREKTOR ARTYSTYCZNY:
Dominik Cymer

LAYOUT:
Cyber Kids on Real

SKEAD:
Marta Lissowska

KOREKTA:
Paulina Bieniek

WSPOLPRACA:

Wojciech Albinski, Waldemar Baraniewski, tukasz
Biatkowski, Wiktoria Biezuriska, Zofia Maria
Cielatkowska, Przemystaw Chodan, Anna Cymer,
Jakub Dabrowski, Jakub Gawkowski, Aleksandra
Goral, Daria Grabowska, Mikotaj Iwanski, Aleksanda
Kedziorek, Aleksander Kmak, Jakub Knera, Piotr
Kosiewski, Wiktoria Koziot, Zofia Krawiec, Yulia
Krivich, Andrzej Lesniak, Marcin Ludwin, Jakub
Majmurek, Adam Mazur, Antoni Michnik, £ukasz
Musielak, Martyna Nowicka, Dagmara Ochendowska,
Ewa Opatka, Janek Owczarek, Arkadiusz Péttorak,
Adam Przywara, Agata Pyzik, Oleksiy Radynski,
tukasz Ronduda, Michalina Sablik, Konrad Schiller,
Marta Sktodowska, Piotr Stodkowski, Stach
Szabtowski, Wiktoria Szczupacka, Jakub Szreder,
Wojciech Szymanski, Ewa Toniak, Magdalena Ujma,
Maja Wolniewska, Rafat Zwirek

DRUK:

ARGRAF Sp. z.0.0
ul. Jagiellonska 80
03-301 Warszawa

NAKEAD:
1200 egzemplarzy

WYDAWCA:
Fundacja Kultura Miejsca

ADRES REDAKCJI:

Magazyn ,Szum”

Wydziat Zarzadzania Kulturg Wizualng
Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie
Wybrzeze Kosciuszkowskie 39

00-347 Warszawa

www.magazynszum.pl
www.facebook.com/magazynszum
redakcja@magazynszum.pl
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OD REDAKCII 15 tekst: Jakub Banasiak, Karolina Plinta, Piotr Policht

STRONA ARTYSTY 40 Pawet Susid, Bez tytutu (Nawrdt do cierpieri egzystencjalnych u polskich
artystek/ow)

TEMAT NUMERU 42 Artystéw praca nie haribi
tekst: Karolina Plinta

INTERPRETACIE 54 Wspdlnota zakleta w brzozie. Wokét Prezydenta Pawta Althamera
tekst: Jakub Banasiak

BLOK 64 Make Hanza Great Again. Pierwsze Miedzynarodowe Biennale Sztuki
Wspdtczesnejw Rydze

tekst: Piotr Policht

ROZMOWA 82 Zintegrowac nieprzewidywalne
Z Joanng Warsza rozmawia Adam Mazur
TEORETYCZNIE 102 Wspotezynnik sztuki, czyli putapki na ogérki
tekst: Jakub Szreder
DO WIDZENIA 14 Literatura sztuka w walce z faszyzmem
OBIEKT KULTURY 120 Rzezby i pomniki. Wokét pomnika Ofiar Tragedii Smoleriskiej 2010 roku

tekst: Waldemar Baraniewski
fotografie: Blazej Pindor

STRONA ARTYSTKI/ 136 Jakub Glinski, Rekonstrukcja jednego z pierwszych ssakow
ARTYSTY ] )

137 Zubrzyce, Zubrzyce Mowimy Nie

138 Mateusz Sarzyniski, Bez tytufu

139 Michat Soja, Syntetyczny gndj

140 Mikotaj Tkacz, Nic 122

141 Mikotaj Matek, Bez tytutu
RECENZIE 142

WSKAZANIE 200 Ewa kaczyriska-Widz
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Tekst: Sylwia Hejno

Land Art Festiwal: wokét ,Swieta”

8 Land Art Festiwal, 4-14 lipca, landart.lubelskie.pl

We wsi Bubel-Granna pod Janowem Podlaskim mieszka 113 0sob, nie ma
kina, poczty czy sklepu spozywczego. Za to sztuki nie brakuje.

Zgietk cywilizacji tu nie dociera, zastepuja go ciggnace sie poza
horyzont pola, lasy, bliskos¢ Bugu, dyskretnie odcinajace sie od oto-
czenia niewielkie domki. Nietrudno zrozumie¢, dlaczego Land Art
Festiwal zawedrowat wiasnie w te okolice. Jego tegorocznym hastem
byto ,Swieto” - patrzymy na nie catociowo, jako na jednosé cztowieka
z naturg, staramy sie, by ,Swieto” stuzyto wyrwaniu z rutyny, odkryciu
piekna nadbuzanskiego krajobrazu i zaglebieniu sie w lokalnosc. Dzieki
swietowaniu w kazdym z tych wymiaréw mozna cho¢ przez chwile obco-
wac z tym, co niedostepne w codziennosci - twierdza organizatorzy.

Kilkanascie prac, ktore weciaz mozna ogladac, porusza problem
relacji czlowieka ze srodowiskiem 1jego degradacji, wspélnoty - jej oby-
czajow, budowania jej 1 burzenia - celebruja nature 1 odkrywaja ja w czesto
zaskakujacy spos6b. Na waskich, polnych sciezkach napotkamy miedzy
innymi domek dla pszczot samotnic (czyli tych, ktére nie zyja w uly,
ale pelnig pozyteczna funkcje); stot, na ktorym czeka symboliczna uczta
z lokalnych z16}; strzelista konstrukeje - niczym zywy organizm, ubrany
w skrawki kimon; od$wietne, biale pranie, powiewajace nad urwiskiem;
sylwetki roztanczone na tle nieba; kolorowg opiekuncza gwiazde, ktora
czuwa nad wsia... Aby zobaczyc prace miedzy innymi Alicji Eukasiak, Bet-
tiny Beres, Katsuhiko Azumy, Noi Biran 1 Roya Talmona, Karoliny Porady
czy Grzegorza Drozda, a takze prace prezentowane podczas poprzednich
edycji, trzeba spakowac plecak 1 udac sie w droge.

Land Art Festiwal organizowano juz w kamieniotomach, na samej
granicy z Ukraing 1 w sercu Roztoczanskiego Parku Narodowego. Cztery
ostatnie edycje odbywaly sie na Podlasiu. ,Drzewo”, ,Rzeka”, ,Dom”,
,Droga”, ,Swieto” - krétkie, pojemne hasta w og6lny tylko sposéb prowa-
dzg nas szlakiem realizacji, tych tradycyjnie kojarzacych sie z land artem,
jak 1 poza niego wykraczajacych.

Grzegorz Drozd, Defender/Obrorica

fot. Dorota Awiorko

ARTYKUL SPONSOROWANY
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9t International Print Triennial Color in Graphic Art — Torun 2019

Galeria Sztuki Wozownia | Opening: September 21+, 2018, 6:00 PM

21/09

[re——
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Torun, ul. Rabiariska 20, wejscie do sal wystawowych od ul. Ducha Sw. 6 / tel. + 48 56 622 63 39 / fax + 48 56 62109 29 / i ia.pl / ia.pl

2018

Kurator: Mirostaw Pawtowski
i Anna | Galeria i, Torur

Wystawa: 22 wrzesnia — 28 paidziernika, 2018
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artysci:
Elzbieta Jabtonska Kamil Kuskowski Zbigniew Libera Daniel Rycharski Jana Shostak

8.09.-7.10.2018
Centrum Kultury ZAMEK w Poznaniv

wernisaz:
7.09. g.17 Sala Wystaw

kurator: kurator programu edukacyjnego:
Jagna Domzalska Maciej Szymaniak
WWW.CKZAMEK.PL i N F)()Znarik PATRONAT MEDIALNY SZU M CzasKultury

IAMEK N






Wydziat Malarstwa
I Nowych Mediéw
Akademii Sztuki

w Szczecinie
rekrutuje ////1111/
studia | i Il stopnia

ELEKTRONIC2NA
REKRUTA QA

15.09—
7.06.2019

1'i 1l STOPIEN: MALARSTWO /// GRAFIKA, SPECJALNOSCI:
SZTUKA MEDIOW | ANIMACJA / FOTOGRAFIA /

FILM EKSPERYMENTALNY ////

I STOPIEN: WZORNICTWO, SPECJALNOSCI:
PROJEKTOWANIE PRODUKTU /

PROJEKTOWANIE UBIORU / KOMUNIKACJA WIZUALNA i GRY KOMPUTEROWE

studiujsztuke.pl

rekrutacja.akademiasztuki.eu
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TOMASZ ARMADA ZUZANNA BARTOSZEK AGATA BOGACKA ke eVt
ZUZANNA CZEBATUL MARTYNA CZECH KRZYSZTOF GIL 2 Funduszu romocy alury

HYON GYON ZOFIA KRAWIEC KAMIL KUKLA et fnons

KAROL RADZISZEWSKI UTA SIENKIEWICZ .

MIKOLA] SOBCZAK WOJCIECH IRENEUSZ SOBCZYK
PIOTR URBANIEC EUKASZ WOJTANOWSKI KURATOR: MARCIN ROZYC



Muzeum
Narodowe
w Poznaniu

Muzeum
Narodowe
w Poznaniu

Wojciech Bakowski
Piotr Bosacki Pid osacki
|zabella Gustowska [zabella 8towska
Jakub Jasiukiewicz Jakub J iewicz
Leszek Knaflewski Lesze lewski
Daniel Koniusz Da oniusz
Karolina Kubik Ka A Kubik

Piotr Kurka d Kurka
Diana Lelonek Dia elonek

Krzysztof £ukomski Krzysztg komski Krz:
Andrzej Pakuta And Pakuta A
Jana Shostak NF bhostak J
Stawomir Sobczak Stawongbczak Stawom
Magdalena Starska Magdalcimtarska Magdalenz
Andrzej Syska Ancall Syska Andrzej
Raman Tratsiuk Ra atsiuk Raman Tr:
Marek Wasilewski Marek ilewski Marek Wasilev
Rafat Zapata R apata Rafat Zapa

Or Kurator
LKrajewski Piotr Krajewski

Fundacja
Katedry Intermediow WYDZIAL SZTUKI MEDIOY w

M \Qy

Muzeum Narodowe 120;Ifc"|eunp

w Poznaniu

MUZEUM
SUSCH WRO
Grazyna Kulozyk : A B 'I;
Collection

Wystawa powstaje w kooperaci
2 Muzeum Narodowym w Poznaniu,
Uniwersytetem Artystycznym w Poznaniu,
Centrum Sztuki WRO z Wroctawia



Mo POMNIK
MONUMENT

Europa Srodkowo-Wschodnia
Central Eastern Europe
1918 - 2018

Wystawa w Muzeum Rzezby
Exhibition in the Museum of Sculpture
11.11.2018 — 10.04.2019

Dofinansowano ze $rodkéw MKIDN w ramach
Programu Wieloletniego NIEPODLEGEA na lata 2017-2021

(SNPNNY, <I S e Kultur g oom
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Developing the institutional infrastructure

pria Temporary
Structures 3
€lealKroom
clispley
clecor

Temporary
Structures 1
lillieitaY
oistro
shop

Artists: Julia Grybos$ & Barbora Zentkova,
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Tekst: Karolina Plinta

Artystow praca nie hanbi

Prekariat, ciemna materia, protesty, prawa socjalne... Ostatnie lata uptynety pod
znakiem dyskusji o materialnej stronie uprawiania zawodu artysty". Dzieki dziata-
niom twoércow 1 aktywistow (zrzeszonych przede wszystkim w Obywatelskim Forum
Sztuki Wspolezesnej) cos udato sie w tej sprawie zrobic - instytucje publiczne wpro-
wadzity minimalne stawki za wystawy indywidualne 1 zbiorowe (800 ztotych brutto).
Jednak od podpisania ,Porozumienia w sprawie minimalnych wynagrodzen dla
artystow 1 artystek” minely juz cztery lata. Z czego zyja dzis artysci 1 jak sobie radzg
w rzeczywistosci nie zawsze wobec nich przychylnej? Pytanie to warto skierowac
szczegdlnie do twércow mlodego pokolenia, urodzonych za pézno, aby zalapac sie
na rynkowy sukces, ktory stat si¢ udziatem polskich artystéw w potowie pierwszej
dekady XXI wieku. Patrzac na takie imprezy jak chocby Otwarte Triennale w Oron-
sku, mozna wrecz odnies¢ wrazenie, ze problemy bytowe staly sie dla generacji tak
zwanych millenialséw réwnie istotne jak sama sztuka (choc warto zaznaczyc, ze cza-
sem mlodosc to raczej stan ducha niz faktyczny wiek). To zas bezposrednio wplywa
na ksztalt tej ostatniej. Dlatego wydaje sie, ze dzis zagadnieniem tak samo istotnym
jak ubezpieczenia 1 wynagrodzenia jest sama praca - tyle ze juz nie ta artystyczna, ale
wykonywana réwnolegle do pracy tworcze;.

Dyskusja o artystycznym prekariacie dosc paradoksalnie toczy sie rownolegle
z dynamicznym rozwojem instytucji sztuki. Jak dowodzil Adam Mazur w tekscie
Raport wigkszoscr?, obecny aparat instytucjonalny nie tylko doréwnuje temu z PRL, lecz
nawet go przerasta - nie tylko w zakresie mozliwosci wystawienniczych, ale takze
pracy, etatowej badz zlecanej. Pracy - podkreslmy to - takze dla artystéw, z ktérymi
instytucje moga wspolpracowac na réznych poziomach: jako autorami prac, kurato-
rami, grafikami, fotografami, montazystami, edukatorami lub nauczycielami, realiza-
torami projektéw innych artystow czy projektantami wystaw.

1 Pokiosiem tych dyskusiji jest choéby Czarna ksiega polskich artystow (kurator: Marcin Polak, Galeria Wschodnia, £6dz, 2011), Wolny Strzelec
(Krytyka Polityczna, Warszawa 2015) czy publikacja Kuby Szredera ABC (kuratorka: Ewa Toniak, Narodowa Galeria Sztuki - Zacheta, Warszawa,
Projektariatu. O nedzy projektowego Zycia (Fundacja Nowej Kultury Bec 2013) czy wreszcie What We Do in the Shadows (kuratorka: Magdalena
Zmiana, Warszawa 2016). Po 1989 roku temat ten byt podejmowany tylko Lazar, Galeria Widna, Krakow, 2018).
incydentalnie przy okazji takich wystaw, jak Sposéb na zycie (kuratorka: 2 Adam Mazur, Raport wiekszosci, ,Szum” 2017, nr 19, s. 102-114.

Matgorzata Lisiewicz, CSW taznia, Gdarisk, 2002), Zawdd artysty
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Drugi interesujacy wniosek nasuwajacy sie przy okazji
raportow o scenie artystycznej (takich jak ,Wizualne, niewi-
dzalne” czy ,Rynek pracy artystow” zespotu Doroty Ilczuk)
dotyczy sytuacji materialnej artystéw. Mianowicie, generalnie
rzecz ujmujac, artysci nie sg biedni. Ponad potowa z nich utrzy-
muje sie na poziomie Sredniej krajowej; 17 proc. stanowia osoby
zarabiajace malo, ale te rachunki nie uwzgledniaja szarej strefy,
jaka de facto czesto bywa rynek sztuki. Az 14 proc. artystéw zyje
wylacznie ze stypendiow 1 grantow.

Skoro jednak jest tak dobrze, to dlaczego jest tak zle?

W omawianych przez Mazura raportach rozpatrzono sytuacje
tworcow wszystkich dyscyplin (wiec réwniez lepiej optaca-
nych grafikéw czy projektantow) oraz, co moze wazniejsze,
wszystkich grup wiekowych. Aby wiec dowiedzie¢ sie czego$
konkretnego o pozaartystycznej pracy mlodych artystow,
przeprowadzitam wlasna ankiete. Rozestalam ja do 53 artystek
1artystow, w zdecydowanej mierze urodzonych w latach 8o.
190. XX wieku. Sa to wiec twércy, ktorych mozna by czesciowo
zakwalifikowac jako mlodych, rozpoczynajacych swojg kariere,
ale 1 takich w typie emerging artist, czyli majacych juz pewne
doswiadczenie, cho¢ na dobra sprawe wciaz jeszcze buduja-
cych swoja pozycje. W tej grupie znalezli sig tez artysci starsi
stazem, 1 to ich sytuacja okazala sie najbardziej ustabilizowana.

TEMAT NUMERU

Oczywiscie, zeby wydac bardziej poglebiona
opinie na temat ich sytuacji, nalezy przeprowadzi¢
nowe badania dla tej grupy wiekowej 1 umiesci¢
jej doswiadczenie w kontekscie historycznym.
Jak bowiem nieréwno moze wygladac to w prak-
tyce, sygnalizuja takie przypadki, jak te Zbigniewa
Libery - twarzy Strajku Artystow - czy Roberta Bry-
lewskiego, ktory w 2014 roku na Facebooku wyznal,
ze po 30 latach grania muzyki alternatywnej w Polsce
nie ma z czego zyc. Libera natomiast, mimo swojej
ugruntowanej pozycji artystycznej, na dobra sprawe
cate zycie wykonywal rozmaite prace dodatkowe: byt
sanitariuszem w pogotowiu ratunkowym, psychote-
rapeuty w zakladzie psychiatrycznym czy robotni-
kiem najemnym w Norwegii, pracowat jako barista,
model, felietonista, wykladowca, a nawet aktor.

Na ankiete odpowiedziato mi 36 0sdb,
z czego 8 poprosito o anonimowosc. W ankiecie,
oprocz podstawowych pytan o wyksztalcenie, wiek
1spos6b zarobkowania, znalazly sie tez pytania
o finansowe zyski czerpane z samej sztuki, moment
rozpoczecia profesjonalnej aktywnosci tworczej
(przejawiajacej sie w aktywnym uczestnictwie



W zyciu artystycznym 1 czerpanie z tego finansowych
korzysci), stosowane przez artystow srodki ekspresji
(malarstwo, rzezba, performans i tak dalej), status
pracowniczy 1 wreszcie o wzajemne przenikanie

sie umiejetnoscl artystycznych z nieartystycznymi
(,Czy twoja praca pozaartystyczna przenika do
sztuki? Jesli tak, to jak?”; ,Czy wykorzystujesz swoje
umiejetnosci artystyczne w pracy pozaartystycznej?
Jesli tak, to jak?”).
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Dos¢ ciekawg sprawa jest chalturzenie, do
ktdérego mlodsza generacja artystéw ma, jak sie
wydaje, pewien dystans. W mojej ankiecie tylko
4 osoby majg doswiadczenie w produkowaniu
sztuki na zamdwienie, choc oczywiscie w kon-
tekscie rozmow o takim sposobie zarobkowania
zawsze wazne jest pytanie, dla kogo, co 1 za ile sie
cos robi. Dla Dominiki Olszowy, utrzymujace]
sie od niedawna gltéwnie z tworzenia scenografii,

Kazdy artysta musi z czegos 2y¢, ale nie kazdy chce i moze zosta¢ drugim Adamem Myjakiem czy
Igorem Mitorajem i stawiac swoje rzezby przed centrami handlowymi. Ci uczestniczacy w gtéwnym
obiegu artystycznym i utozsamiajacy sie z tradycja awangardowa zapewne podziekuja.

Na 36 ankietowanych 0s6b 13 przyznato,
ze wykonuje prace zlecone na rzecz instytucji,

15 wykonywato lub wykonuje prace niemajace zad-
nego zwiazku ze sztuka, 8 pracuje lub wspotpracuje
z uczelniami artystycznymi, kolejne 8 utrzymuje

sie wylacznie ze sztuki. Ciekawa sprawa jest jednak
sposob, w jaki twércy definiuja te ostatnig aktyw-
nos¢ - dla jednych praca ze sztuki oznacza siedzenie
za sztalugami w pracowni, a dla innych prace dla
instytucji wlasnie. Dla porzadku dodajmy jeszcze,
ze zdecydowana wiekszosc ankietowanych zade-
klarowala, 1z w swoich dziataniach artystycznych
postuguje sie takimi mediami, jak fotografia 1 wideo
(17 os6b) 1 1nstalacja (11). Performans uprawia

6 ankietowanych, 4 osoby podaly, ze postuguja sie
réznymi mediami (,wszystkimi, jakie s3”), 2 za
swoje narzedzie uznaly internet, wspomniane juz
malarstwo - 8 (w 80 proc. pokrywa sie to tez z lista
zarabiajacych tylko na sztuce).

To o$mioosobowe grono szczesciarzy zosta-
wia reszte w dalekim tyle. Tylko 3 osoby zadeklaro-
waly, ze okoto 70-80 proc. ich dochodéw pochodzi
z uprawiania sztuki, 4 osoby - 40-50 proc., a az
20 0s6b swoje zyski ze sztuki lokuje na poziomie 0-30
proc. Oznacza to, ze wiekszos¢ artystow biorgcych
udzial w ankiecie przewazajaca cze$¢ swojego czasu
poswieca na aktywnosci poza- lub okoloartystyczne;
sztuke nie tyle robi, co w jakis sposob funkcjonuje
w systemie instytucjonalnym lub ma alternatywne
zrédla finansowania - etat w korporacji czy studiu
graficznym, wlasna dzialalnosc gospodarcza, prace
w gastronomii, handlu czy hotelarstwie. Bedac
artysta, mozna tez sprzatac, cyklinowac podlogi, pra-
cowac jako portier, opiekowac sig dzie¢mi, rozdawac
ulotki na ulicy lub jezdzi¢ na saksy.

ARTYSTOW PRACA NIE HANBI

jest to pelnoprawna tworczos¢, co jest zrozumiale
chocby z tego wzgledu, ze to artystka zapewne

w duzej mierze decyduje o efekcie koncowym swojej
pracy. Z kolei Elzbieta Gadek, artystka pocho-
dzaca 1 mieszkajaca w Namyslowie, ktdra pracuje
w teatrze lalek jako garderobiana, rekwizytorka,
o$wietleniowczyni 1 wykonawczyni scenografii,
pytana o rozdzial miedzy sztuka 1 pracg, odpo-
wiada nastepujaco: ,Trudno powiedziec, bo nie
wiem, gdzie jest granica prac pozaartystycznych,
wszystko, co teraz robie, oscyluje miedzy projek-
towaniem a sztuka, jedno ma wplyw na drugie”.
Chalturnictwo w wykonaniu Armana Galstyana,
ktéry wykonat rzezbe Jana Pawla I do spektaklu
Klgtwa w rezyserii Olivera Frljicia wystawianego

w warszawskim Teatrze Powszechnym 1 rzezbe
wielkiego fallusa wykorzystana w spektaklu Neron
(rez. Wiktor Rubin, Teatr Powszechny w Warsza-
wie), to z kole1 aktywnos¢, ktorej ten tworca pewnie
nie wpisze sobie do dorobku artystycznego, ale jako
anegdotka krazaca wsrdéd znajomych brzmi catkiem
cool, no 1jest dos¢ przyzwoicie oplacana.

Co innego natomiast produkowanie dziet
sztuki na zamowienie prywatnych klientéw. Swego
czasu zdecydowal sie na to na przyktad Tymek
Borowski, motywujac swoj pomyst checig zdobycia
niezaleznosci - finansowej, a zatem 1 artystycznej -
wlasnie od systemu instytucjonalnego. W tym celu
zalozyl razem z Katarzyng Przezwanska 1 Rafatem
Dominikiem Czosnek Studio, zaczat tez malowac
portrety na zamowienie, tworzone na podstawie
poglebionych rozmow z portretowanymi.

Poszukiwanie artystycznej wolnosci dos¢
paradoksalnie sprawito, ze Borowski sam zdefinio-
wal sie jako artysta chalturnik, niejako wkraczajac
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Arman Galstyan, rzezba do spektaklu Neron, rez. Wiktor Rubin
Teatr Powszechny w Warszawie, 2018, dzigki uprzejmosci artysty
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do strefy zarezerwowanej dotychczas dla arty-
stow dzialajacych w scisle komercyjnym obiegu
artystycznym - z innymi klientami, pogladami

na sztuke 1 gustami. Jak mozna w takim obiegu
funkcjonowac, pokazuje przyktad Filipa Kalkow-
skiego, malarza zwiazanego ze srodowiskiem
tréjmiejskim, parajgcego sie produkeja prac na
zlecenie klientéw prywatnych - dos¢ klasycznych
portretow 1 kopii dziet mistrzow (prace te mozna
ogladac na jego facebookowym koncie w ,Dziale
zamé6wien publicznych”). Kalkowski co prawda
oddziela swojg wlasng tworczosc od chattur, ale
przyznaje, ze takze sie nimi inspiruje; rzeczywiscie,
krétki przeglad jego prac malarskich nieuchron-
nie przywodzi na mysl oferte doméw aukeyjnych
prowadzacych aukcje taniej sztuki, ktdrej ceny
zaczynajg sie od 500 zlotych.

Nie dziwi wiec fakt, ze przynajmniej czesc
artystow w Polsce - szczegdlnie tych, ktdrzy nie
moga liczyc na wystarczajace wsparcie insty-
tucji - zamiast podporzadkowywac sig gustom
potencjalnych klientéw, woli pdjs¢ do korporacji
albo sprzatac toalety. Kazdy artysta musi w koncu
z czegos zy¢, ale nie kazdy chce 1 moze zosta¢
drugim Adamem Myjakiem czy Igorem Mito-
rajem 1jak oni stawiac swoje rzezby przed cen-
trami handlowymi. Ci uczestniczacy w gtownym
oblegu artystycznym 1 utozsamiajgcy sie z tradycja
awangardowa zapewne podziekuja. Inng strategia
na przetrwanie moze by¢ metoda ,na Althamera”,
ktory w latach 9o. parat sie produkcja lalek 1, jak
twierdzil, byl to dla niego ciekawy czas - musial
zrezygnowac ze swojego artystycznego ego 1 wstu-
chac sie w glosy klientéw, poznac inna perspektywe
w mysleniu o dzialalnosci plastycznej, otworzyc sie
na Swiat zewnetrzny?.

Najwieksza szanse na poznanie Swiata
zewnetrznego maja jednak ci, ktérzy zamiast
chalturzyc, wybiora prace kompletnie niezwigzang
z plastyka. Jak mozna zauwazy¢, poznaniu temu
towarzyszy umiarkowany entuzjazm. Dla przy-
ktadu, Tomasz Mroz przyznal w ankiecie, ze juz po
maturze zaczal jezdzic za praca do Holandii 1 Nor-
wegil. Pracowal za granica jako piekarz, sprzedawca
uliczny, zbieracz zamowien, pracownik szklar-
niowy, magazynowy 1 budowlany, dekarz, sortowacz
cebulek kwiatowych, ogrodnik, drwal, konserwator
maszyn budowlanych czy serwisant rowerowy. Na
saksy jezdzi wlasciwie co roku, 1jak podkresla,
ceni ten sposob zarobkowania wlasnie dlatego, ze
dzieki zarobionym pienigdzom po powrocie do
Polski moze spokojnie zajmowac sig sztuka, a nawet

wyjazdy te stanowia co$ w rodzaju emocjonalno-
-intelektualnego resetu. Jak sam opisuje: ,,Podczas
studiéw wykonywalem glownie prace przy tasmie
produkeyjnej w Holandii. Ten rodzaj pracy jest
bardzo mechaniczny. Jednak po krétkim okresie,
powiedzmy jednego tygodnia, stajesz sie na tyle
zautomatyzowany z linia produkcyjna, ze mozesz
pozwoli¢ twojej glowie odlecie¢ w dalekie regiony
wyobrazni. Wtedy kazdego dnia myslatem, co zro-
bie po powrocie do Polski. Po zakonczonym sezonie
takiej pracy wracatem do Polski natadowany twor-
czg energly, ktéra mogla wyrywac drzewa z korze-
niami”. Do swoich doswiadczen pracy przy tasmie
produkcyjnej Mroz nawiazal w pracy More nad
More z.2004 roku - instalacji sktadajace] sie z rzezb
groteskowych wielkoludow stojacych nad tasma
produkcyjna. W ich glowach umiescit maszynki
do miesa, ktore trafiato do przelyku rzezby lezace
pod tasma 1 bylo przez niag wydalane. Mréz opisywat
te prace jako ilustracje bezsensownej petli, jakie;
czlowiek moze doswiadczy¢ w zyciut. Warto jed-
nakze nadmienid, ze poza doswiadczeniem pracy
maszynowe] artysta mogl takze doglebnie poznac
realia zycia 1 zachowanie rodakow pracujacych na
obczyznie, o ktérych raczej nie ma dobrego zdania.
Jak przyznaje, w Holandii czesto mieszkat 1 pra-
cowal z kryminalistami, alkoholikami 1 osobami
patologicznymi, byl swiadkiem sytuacji dziwnych,
czasem Smiesznych, ale 1 przerazajacych. Polacy,
nierespektujgcy norm spotecznego zycia za granica,
s tam obecnie traktowani wrogo 1 nieufnie. To spe-
cyficzne zyciowe doswiadczenie (choc, jak artysta
sam podkresla, nie tylko ono) przektada sie pewnie
w jakiejs czesci na sztuke Mroza, w ktorej ludzie to
istoty raczej odrazajace.

Tomasz Mroz nie byl jednym artysta, ktory
w ankiecie zaznaczyl, ze woli oddzielac sztuke od
pracy. Kamil Tanczy (dla jasnosci dodam, ze to
pseudonim), artysta prowadzacy w Warszawie gale-
rie LAW/Smier¢ cztowieka (znajdujaca sie w jego
pokoju w mieszkaniu podnajmowanym razem ze
znajomymi na Mokotowie), w ankiecie deklaruje, ze
na sztuce nie zarabia, a pytany o przenikanie sztuki
z praca, daje wyraz swoim idealistycznym pogladom
na temat tworczosci artystycznej: , Interesuje mnie
zywotnos¢, prostota. Praca jednak pochlania duzo
zycia, wiec nieuchronne jest, by jakas wrazliwosc
rodzila sie na tych dwéch polach. Przyznam
jednak, ze mam jakas psychiczng apatie, afekt,
ktdry nie pozwala mi faczyc stricte pracy z moja
tworczoscia. Moge tworzy¢ sploty, dopdki to nie jest
interesowne, dopdty istnieje przekornosc¢ miedzy
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3 ZPawtem Althamerem rozmawia Matgorzata Lisiewicz, katalog wystawy
Sposob na zycie, CSW taznia, Gdansk 2002, s. 55.

4 Tomasz Mrdz, More and More, Filmoteka Muzeum, https:/artmuseum.pl/
pl/filmoteka/praca/mroz-tomasz-more-and-more [dostep: 17.07.2018].
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interesownoscia (praca) a irracjonalnoscia (zyciem,
sztuka)”. Na pytanie o to, czy wykorzystuje swoje
umiejetnosci artystyczne w pracy pozaartystycznej,
zaznacza: ,Moze wlasnie to jest przyjemne w pracy,
ze nie trzeba niczego w pelni wykorzystywac, ze to
jest zndj monotonnych, wyrobionych przez mase
ludzka dzialan, ktdre po prostu sie kopiuje, odtwa-
rza. Pracy, oczywiscie takiej, jaka ja uprawiam”.
Tanczy, pytany o sposoby zarobkowania, wymienia
tylko prace okazjonalne: malowanie plotow za gra-
nica, bycie statysta, ochroniarzem, magazynierem,
sprzedawcg i opiekunem pséw. W dziale ,inne”
dodaje: ,niszczenie stodot 1 budowanie garazy”.

1 barman, a w Norwegii prowadzil wlasng dziatal-
nos¢ - firme Rothko, specjalizujacy sie w malowaniu
plotéw. Rachunki i faktury wystawiane przez firme
Rothko pokazal na wystawie Proces trwa - Programo-
wanie w wymiarze rzeczywistosci w warszawskiej galerii
Réznia (kurator: Tomek Pawlowski, grudzien 2016).
Z pracy zarobkowej, niemajacej nic
wspolnego ze sztuky, mozna uczynic tez arty-
styczng opowiesé, w ktorej gldwna bohaterka jest
sama artystka pracujaca. Na takie rozwiazanie
zdecydowata sie Magdalena Angulska, studentka
1 dyplomantka Pracowni Dziatan Przestrzennych
na warszawskiej ASP, ktora rozpoczynajac swoja

Czesc artystow w Polsce przez wiekszos¢ czasu funkcjonuje nie jako reprezentacija klasy
kreatywnej, ale jako zwykli obywatele, cho¢ - to warto zaznaczy¢ - nie zapominaja przy tym,
ze jednak sg przede wszystkim artystami. Jesli wiec moga, czesto staraja sie ,hakowac” swoje
pracownicze sytuacje i puszczac oko do publicznosci, aby ta o nich zupetnie nie zapomniata.

Definiujacy sie jako artysta hobbysta Kamil
Tanczy nie jest w swojej postawie odosobniony;
wsrdd ankietowanych stosujacych podobng stra-
tegie na przetrwanie znalazl sie Tobiasz Jedrak,
artysta mieszkajacy w Poznaniu, wybierajacy media
zdecydowanie efemeryczne - tekst, fotografie, wideo,
plotke, wyktlad, spacer, podréz czy pobyt.

Uderzac¢ moze fakt, ze czesto dorobek
pracowniczy tworcow jest duzo bogatszy niz ten
artystyczny. W konsekwencji czes¢ artystéw funkejo-
nuje wiec nie jako reprezentacja klasy kreatywne;,
ale jako zwykli obywatele, choc - to warto zazna-
czy¢ - nie zapominaja przy tym, ze jednak sa przede
wszystkim tworcami. Jesli wiec mogg, czesto staraja
sie ,hakowac¢” swoje pracownicze sytuacje 1 puszczacé
oko do publicznosc, aby ta o nich zupelnie nie zapo-
mniata. Kanoniczne pod tym wzgledem sg na przy-
kiad projekty reklamowe Oskara Dawickiego z 2002
roku, ktéry umieszczal na nich swoje miniaturowe
autoportrety. Z kolei wspomniany Tobiasz Jedrak
na samym poczatku probowat na przyklad zostac
portierem na Uniwersytecie Artystycznym w Pozna-
niu (1 miata by¢ to jego praca dyplomowa), co mozna
potraktowac jako prébe krytyki tejze instytucji - tak
chyba odebraly to same wladze UAP, ktore Jedraka
nie zatrudnily. Dawid Misiorny, artysta utrzymujacy
sie ze zlecen okolofotograficznych oraz stypendiow,
rowniez zasila grono dorabiajacych dorywezymi
pracami za granicg. W Wielkiej Brytanii praco-
wal jako kurier, kontroler statystyk drogowych
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przygode ze swiatem korporacji, postanowila stwo-
rzy¢ projekt @LadyinCorpo (od 2014 roku do dzis).
W jego ramach dokumentuje swojg prace w kor-
poracji, ale 1 stara sie rzeczywistos¢ pracownicze]
uniformizacji podwaza¢. Zdjecia wrzucane przez
artystke na jej instagramowe konto s czarno-biale,
co maskuje kolory identyfikacji wizualnej firmy,

w ktérej Angulska pracuje. Swojg relacje prowa-
dzong w internecie poréwnuje ona do sygnatow

z nielegalnego odbiornika radiowego, dzigki
ktérym wiemy, ze indywidualnos¢ artystki ciagle
nie zostala ztamana.

Sygnalizowanie swojego artystycznego
statusu w nieprzystajacych do niego pracowniczych
sytuacjach $wiadczy o przywiazaniu i - na dobra
sprawe — wierze artystow w sztuke. Rzeczywi-
stos¢ moze byc straszna, ale sztuka nas ratuje, daje
nam wytchnienie w codziennym znoju - zdaja sie
sygnalizowac wspomniani artysci 1 artystki. Co
jednak w sytuacji, kiedy decyduja sie oni postawi¢
znak réwnosci miedzy sztuka 1 zawodem artystycz-
nym? Taki jest przypadek Katki Blajchert, artystki
zwigzane]j ze sSrodowiskiem tréjmiejskim 1 war-
szawskim, ktora w ankiecie zadeklarowata, ze na
sztuce nie zarabiala wlasciwie nigdy (,Wszystkie
pieniadze ledwo starczaly na zrealizowanie pracy.
A wrecz sama musialam dokladac do realizacji
prac”), za to udato jej sie wprowadzic swoj zawod
pozaartystyczny - fryzjerstwo - w obszar sztuki.

Jej praca dyplomowa byla opisem projektu Ciach



Fryzjer, ktory jako idea pozostawil takze swoj slad
w konkursie Artystyczna Podroéz Hestii (edycja

z 2017 roku, pieczatka Ciach Fryzjera zostata
pokazana na wystawie finalistow w Muzeum Sztuki
Nowoczesnej). Artystka ma w zwyczaju strzyc takze
w instytucjach sztuki, co okresla jako ,performowa-
nie codziennosci”. Jej tok rozumowania wyjasnia
odpowiedz na pytanie o przenikanie sztuki z praca
pozaartystyczna: ,Nie ma granicy pomiedzy sztuka
1 rzemioslem - cata edukacja 1 dzialania arty-
styczne rzutujg na mojg estetyke. Sa moja inspiracja
w dziataniach. Moge rozbudowywac siec¢ polaczen
pomiedzy rzemiostem a sztuka”.

Warto zauwazyc, ze to, jak Blajchert zréw-
nata rzemiosto ze sztuka, zastanawiajaco zbliza ja do
tradycyjnej figury rzemieslnika chatturnika, ktory
na zyczenie klienta moze namalowac lub wyrzezbic
wszystko, co mu sie podoba. W przypadku Blajchert
roznica jest jednak taka, ze chodzi o strzyzenie
(,Zyczy sobie pani grzywke przycieta réwno czy
moze na skos?”). Obserwujac kariere artystki jako
fryzjerki (ktorg juz zainteresowaly si¢ magazyny
modowe, facznie z polska edycja ,Vogue’a”), zastana-
wiac sie mozna takze, jaki bedzie efekt koncowy jej
dzialania artystycznego — moze po prostu fryzjer-
stwo, uprawiane juz nie jako projekt artystyczny,
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ale wlasnie solidne rzemiosto? Pytanie to jest o tyle
zasadne, ze takie przypadki, cytujac Karola Komo-
rowskiego, ;wypierdolenia ze sztuki” juz byty, 1 tu
dobrym przykladem jest duet artystéw wystepuja-
cych pod pseudonimem Rahim Blak. W 2010 roku
dwoch studentow krakowskiej ASP - Rahim Ajdare-
vik 1 Michal Blak - postanowito zalozy¢ korporacje
art world™, ktéra miata taczyc srodki artystyczne ze
swiatem reklamy. Zdecydowali sie na taki wlasnie
sektor marketingu, poniewaz 1 tak jest to gataz
rynku, w ktorej artysci czesto dorabiaja - troche nig
gardzac, ale 1 zazdroszczac pieniedzy, ktére mozna
w tym sektorze zarobic. Wyjsciem z te] patowe]
sytuacji miato by¢ zawlaszczenie sektora reklamo-
wego przez artystow. Rahimowi Blakow1 udato sie
to do tego stopnia, ze do dzisiaj jego twércy dziatajg
jako spece od coachingu 1 bryluja na marketingo-
wych salonach - ale z tych artystycznych znikneli.
Jako kontrowersyjna, postugujaca sie nachalnym
jezykiem marketingu posta¢ medialna (niemalze
wizjoner), Rahim Blak doczekat sie takze swojej
facebookowe] parodii - Drahima Sraka.

Od postartystycznych projektéw afirmu-
jacych rzemioslo 1 biznes ciggle lepiej wypadaja
te, w ktorych prym wiedzie koncept, nieodlgczny
skladnik dziela awangardowego. Tak jest cho¢by

IN
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5  Manifest korporacji art world™, https:/issuu.com/korporacjaartworld/

docs/6_swiat_sztuki_dla_branzy_reklamowej [dostep: 17.07.2018].
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w przypadku projektu Adriana Kolarczyka
311-G (2015), powstalego jako licencjacka praca dyplo-
mowa na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu.
W ramach przygotowan do dyplomu Kolarczyk
postanowit odby¢ kurs spawalniczy, a jego egzamin
licencjacki byl jednoczesnie egzaminem dajgcym
uprawnienia w tejze profesji. Podczas egzaminu
artysta zrobil kilka metalowych obiektéw - poka-
zywane w galerii, przypominaja prace z kregu
minimal artu 1 sztuki biednej. Artysta, piekac dwie
pieczenie na jednym ogniu, w dos¢ ironiczny spos6b
odnidst sie do problemu zdobycia przydatnego
zawodu, ktdrym to sztuka w oczach spoleczen-
stwa nie jest. W jego przypadku zdobycie drugiego
zawodu bylo jednak gestem krytycznym, a nie afir-
macyjnym; obecnie Kolarczyk raczej nie wykorzy-
stuje swoich spawalniczych umiejetnosci.
Oczywiscie, ironizowanie z wyobrazen
spotecznych na temat zawodu artysty 1 mozliwosci,
jakie daje on w pdzniejszej karierze zawodowej,
moze miec rozne znaczenia. Na sztuce w koncu
mozna sie zawiesc, a status artysty moze byc dla
niego samego czyms$ w rodzaju przeklenstwa,

sytuacji, w ktdrej tkwi sie niemalze z sadoma-
sochistycznych pobudek. W takim wypadku
péjscie do regularnej, pozaartystycznej pracy
moze by¢ ironizowaniem z samej sztuki lub
reprezentujacych ja instytucji. Trudno inaczej
odczytac dzialania Jolanty Nowaczyk, absolwentki
Akademii Sztuki w Szczecinie, deklarujace;

w ankiecie, ze w ciagu pieciu lat swoich studiéw
na sztuce zarobila tylko dwa razy, przy okazji
swojej wystawy 1 udziatu w festiwalu. W obliczu
faktu, ze jej kariera artystyczna toczy sie raczej
niemrawo, w 2017 roku wpadta ona na pomyst
rozestania listow motywacyjnych z propozycja
swojej kandydatury do pracy w kebabie, sklepie
monopolowym 1 ksiegarni diecezjalnej w Zielonej
Goérze. W listach Nowaczyk probowata dowodzic,
ze mimo braku doswiadczenia jest przygotowana
do pracy w tego typu miejscach dzieki studiom
artystycznym - stawiajacym wszak na rozwoj
kreatywnosci, otwarto$¢ na nowe wyzwania 1 nie-
uchronnie doprowadzajacym do poznania réznego
typu alkoholi. Z tego, co mi wiadomo, w zadnym
z tych miejsc jej nie zatrudniono, ale przeciez na

0d postartystycznych projektow afirmujacych rzemiosto i biznes ciagle lepiej wypadaja te,

w ktorych prym wiedzie koncept, nieodtaczny sktadnik dzieta awangardowego.
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Artysta swojej pracy poza sztuka wstydzic sie juz nie musi, poniewaz bardziej od sukcesu liczy sie
jego stosunek do tradycji awangardy.

dluzszg mete nie o to chodzito. Postawa Nowaczyk
reprezentuje inny typ myslenia, odmienny od tego,
o0 czym pisalam wczesnie] - nie uwaza sie ona za
artystke hobbystke, za to ironizuje z przymusu kre-
atywnosci, jaki wiaze sig¢ niechybnie z zawodem
artysty. Gdy zas w koncu udaje sie jej znalez¢ prace
w komercyjnej galerii sztuki w Pradze, ze sztuka
zwigzang w Scisly sposob, ale jednak wykluczajacy
jej pozycje artystki (Nowaczyk jest tam asystentka),
przynosi jej to nie tyle ulge, co frustracje. Obserwu-
jac realia rynku sztuki, Nowaczyk zdecydowata sie
stworzyc instagramowy projekt Chiera Arqui Art
Collection, oparty na kreowaniu postaci fikcyjnej
kolekcjonerki dziet sztuki, kupujacej dzieta tylko
biatych, cisheteronormatywnych artystow.

Jak pokazuje historia Nowaczyk, nawet
naigrawanie sie ze sztuki 1 krytykowanie przemystu
artystycznego nie oznacza, ze artysci chca zrezy-
gnowac ze swojego zawodu. Analizowane przeze
mnie przypadki w wiekszosci wskazuja na to, ze
mlodsze pokolenie artystow jest zasadniczo przy-
wiazane do jezyka sztuki wywodzacego sie z tradycji
awangardowych, a postawy czesci ankietowanych
cechowal nawet zaskakujacy idealizm, sprowa-
dzajacy ich zawdd do aktywnosci hobbystycznej.

To dosc ciekawa konstatacja w kontekscie toczacej
sie dyskusji na temat statusu artysty, w ktorej tak
istotna jest perspektywa ekonomiczna. Znamienna
pod tym wzgledem jest opinia Jakuba Banasiaka,
ktéry zastanawiajgc sie nad figurg wspotczesnego
artysty, konstatowal, ze ,slowo «artysta» nie okresla
juz powinnoscl, tylko profesje. Za postawa artysty
zaangazowanego staly cnoty bezinteresownosci

1 szczeroscl. Za postulatem ubezpieczen socjal-
nych dla artystow stoi przekonanie, ze artysta nie
jest nikim wyjatkowym. Jest taki jak wszyscy. Jest
podatnikiem”S.

Oczywiscie, co innego spoteczny wize-
runek artystéw, a co innego ich wyobrazenie
o sobie samych. Czy mysla o sobie po prostu jako
o podatnikach, pracownikach sztuki, rzemieslni-
kach? Nawet w obliczu boomu instytucjonalnego
wychodzi na to, ze niekoniecznie biora ten aspekt
pod uwage, zwlaszcza ze nawet peczniejaca sie¢
krajowych instytucji nie jest w stanie zapewnic¢
artystom zyciowe] stabilizacji. Dowodzi tego chocby

moje badanie - pytani przez mnie o swoj status pra-
cowniczy, artysci w wiekszosci wskazywali na jego
brak (17 osob), mniej oséb moglo sie pochwali¢ sta-
tym zatrudnieniem badz etatem (12 0s6b), ale czesto
sg to etaty niezwiazane ze sztuka (wyjatek stanowia
zatrudnieni w akademiach artystycznych), 4 osoby
z ankietowane] grupy postawily na samozatrudnie-
nie. Sztuka jako profesja wypada wiec mizernie.

Tym, co na pewno zmienilo sie w ostatnich
kilku latach, jest jezyk opisu tej sytuacji. Dawniej
wstydliwie ukrywana, teraz moze byc ujeta w ramy
dyskursu o prekaryjnosci 1 jako taka wrecz dowar-
tosciowywana. Artysta swojej pracy poza sztuka
wstydzi€ sie juz nie musi, poniewaz bardziej od suk-
cesu liczy sie jego stosunek do tradycji awangardy.
Do tego wlasnie nawigzywato Otwarte Triennale
w Oronsku (impreza pomyslana jako rodzaj wakacji
dla udreczonych awangardzistow). Kuratorzy tego
wydarzenia - Aurelia Nowak, Romuald Demidenko
1 Tomek Pawlowski - zapraszali do udzialu w nim
nie na podstawie artystycznych portfolio, ale, miedzy
innymi, pracowniczego do§wiadczenia. Mozna
sie co prawda zastanawiac, na ile przywiazanie
do tradycji sztuki awangardowej jest wynikiem
faktycznej bezinteresownosci artystow, a na ile
wlasnie aspiracji, checi przynaleznosci do okreslo-
nego srodowiska artystycznego, posiadajacego swoje
zaplecze instytucjonalne 1 wabiacego wizjg kariery
miedzynarodowej. Jak trudno sie z tym srodowi-
skiem rozsta¢, pokazuje chocby przyklad Katki Blaj-
chert, ktdra jako fryzjerka obstuguje w duzej mierze
ludzi sztuki - 1 robi to tam, gdzie przedstawiciele art
worldu najczescie] lubig sie pojawiac.

Nalezy przy tym dodac, ze sukces srodo-
wiskowy to jedno, a finansowy drugie. Na sztuce
najpredze] zarobic moga ci, ktorzy rozumieja
1 akceptuja reguty rynku, a nawet sa w stanie
dopasowac sie do oczekiwan klienta. Wzigwszy
pod uwage mikre rozmiary rynku sztuki w Pol-
sce (1]Jego zachowawczy charakter), znalezienie
odpowiedzi na pytanie, jakie oczekiwania mieliby
spetnia¢ miodzi artysci, dla nich samych moze
by¢ klopotliwe. Nie dziwi wiec, ze niektorzy wola
wrecz by¢ w kontrze do rynku. Dominika Olszowy
nie tak dawno w rozmowie ze mng deklarowata:
,Oczywiscie, chee istnie¢ w Swiecle sztuki, ale nie

6  Jakub Banasiak, Coz po artyscie w czasie marnym, ,Szum” 2014, nr 5,
s.38.
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Jolanta Nowaczyk, list motywacyjny, 2017
dzieki uprzejmosci artystki

Chiera Arqui Collection (Jolanta Nowaczyk & Alexandra
Ivanciu), 2018, dzieki uprzejmosci artystek

chce byc¢ determinowana przez rynek. Szczegdlnie
jak sig jest starszym artysta 1 chce sie zyc ze sztuki,
to cztowiek zaczyna mysle¢ obiektami. Zeby to sie
sprzedalo, zeby zrobic cos w galerii. Wiadomo tez,
ze cos sie sprzedaje lepiej, a cos gorzej. Performans
np. w ogole sie nie sprzedaje. Ja bardzo bym chciata
od tego uciec 1 mam takie postanowienie, ze nie
chce zarabiac na sztuce. To znaczy bardzo chce,

ale nie chce, by to mnie determinowato w sposéb
zamykajacy”’. Ostatecznie Olszowy zaczyna jednak
dojrzewac (brzydko byloby napisac, ze sie¢ starzec)

1 po okresie heroicznej walki znalazta bezpieczna
przystan w teatrze. Przedtem zarabiata na fuchach
w zaden sposob niezwiazanych ze sztuka - do

swojego CV moze wpisa¢ ponad 30 réznych, przy-
godnych prac, od bycia hostessa na promocji kietbas
w Chacie Polskiej, przez kariere dziennikarki

w publicznych 1 lokalnych telewizjach, po prace

w hinduskiej hurtowni sukien wieczorowych

w Londynie. Poczatkowo ta lista moze zaskaki-
wac, ale na dobra sprawe wizerunkowi artystki to
nie szkodzi. Potwierdza za to, ze Olszowy stosuje
swoisty kodeks niezaleznosci (ale tez idealizmu,
niemalze wiary w utopie). Podobnie jest z innymi
artystami prekariuszami, ktérzy karmic sie wizjami
komercyjnego sukcesu nie chcg, nie moga lub nie
s3 na to gotow1. Cos za cos.

7 Karolina Plinta, Dziadéwa performans. Rozmowa z Dominika Olszowy,
[w:] Dominika Olszowy, 66-400, katalog wystawy, Miejski Osrodek
Sztuki, Gorzéw Wielkopolski 2017, s. 87.
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Artysta — Zawodowiec

Badanie ,,Artysta — Zawodowiec” zostato
przeprowadzone na zlecenie Fundacji Sztuki
Polskiej ING podczas realizacji projektu
edukacyjnego pod ta sama nazwa. Projekt
obyt sie w roku 2017 i 2018 na oSmiu
uczelniach artystycznych w Polsce:

w Gdansku, Katowicach, Krakowie, Poznaniu,
Szczecinie, Toruniu, Warszawie i Wroctawiu.
W badaniu wzieto udziat ponad 1000
studentéw uczelni artystycznych.

www.ingart.pl
facebook: fsping
instagram: ingpolishartfoundation

Fundacja Sztuki Polskiej ING @ @ 7{
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Pawet Althamer, Prezydent, rzezba, 2018, fot. Katarzyna Pierzchata
dzieki uprzejmosci Fundaciji Galerii Foksal w Warszawie

INTERPRETACIE



Tekst: Jakub Banasiak

Wspdlnota zakleta w brzozie

Wokot Prezydenta Pawta Althamera

Czyz nie pigkniejsza nasza poczciwa brzezina,
Ktora jako wiesniaczka, kiedy placze syna,
Lub wdowa meza - rece zatamie, roztoczy

Po ramionach do ziemi strumienie warkoczy,
Niema z zalu postawgq jak wymownie szlocha.

Adam Mickiewicz, Pan Tadeusz

Hej ty brzozo, hej ty brzozo - ptaczko,
smutno szumisz nad jeqo tutaczkg,
oplakujesz i armig rozbitg

i zte losy, 1 Rzeczpospolitg...

Whadystaw Broniewski, Zotierz polski

9 kwietnia 2018 roku Pawel Althamer ztozyt pod Patacem Prezydenckim w War-
szawie portret Lecha Kaczynskiego wykonany w pniu brzozy pochodzacej z Borow
Tucholskich. Werystycznie oddana twarz jest polichromowana, Kaczyniski ma oczy
z hebanu 1 rogu renifera. Oblicze bylego prezydenta umieszczone jest w owalu, wia-
sciwie niemal w kole, co przypomina juz to portrety nagrobne, juz to okno samolotu.
Na pniu widnieje napis ,Prezydent”, jest tez bialo-czerwona szachownica, znak
polskich sit powietrznych.

Rzezbiarz zakltadal, ze jego praca spocznie przed patacem, nie otrzymat jednak
wymaganych pozwolen. Na projekt brzozowego pomnika niezwykle gwaltownie
zareagowali konserwatywni publicysci. ,Zenujace”, ,skurwysyfistwo”, ,obrzydliwe”,
pisat prawicowy Twitter. Dlaczego? Czym wlasciwie jest ta rzezba? Karol Sienkiewicz,
wybitny znawca tworczosci Althamera, thumaczyt portalowi radia TOK FM, ze w tym
przypadku nie nalezy doszukiwac sie drugiego dna, choc sztuka wspotczesna przy-
zwyczaita nas do takich odczytan'. Rzeczywiscie, na pierwszy rzut oka portret Lecha
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Artur Zmijewski, Katastrofa, kadry z filmu, 57:08 min, 2010
dzieki uprzejmosci artysty i Fundacii Galerii Foksal w Warszawie
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Kaczynskiego dluta ,szamana z Brédna” to po prostu porzadna
rzezbiarska robota. Docenili to nawet zwolennicy tezy o zama-
chu prezydenckiego samolotu. ,Twarz podobna jak chyba na
zadnej powstalej dotad rzezbie”, cytuje czuwajaca pod patacem
panig ,Gazeta Stoleczna”. Czy jednak w sztuce kiedykolwiek
chodzi wylacznie o to, co widzimy?

Posta¢ Kaczynskiego jest jakby niewykluta, unie-
ruchomiona. Przez co? Po pierwsze, przez sam material -
pomnik smolenski Althamera mozna czytac jako klasyczny
traktat o rzezbie. Wedlug popularnego toposu mistrzostwo
w te] dziedzinie ma polegac na tym, ze w ,najtrudniejszych’
tworzywach - jak marmur czy wlasnie drewno - rzezbiarz
moze wylacznie odejmowac material, nie mozna wiec popel-
nic zadnego bledu; tak wlasnie jest w przypadku portretu
Kaczynskiego. Wazniejsze jest jednak unieruchomienie
metaforyczne, choc oczywiscie bez udanie dobranej formy
nie byloby ono odczuwane tak mocno. To unieruchomienie -
zaklecie w brzozie - dotyczy, jak sie wydaje, nie tylko bytego
prezydenta, ale calej polskiej wspdlnoty, ktora glowa panstwa
(kazda) reprezentuje.

Przypomnijmy, ze Komisja Badania Wypadkéw Lotni-
czych Lotnictwa Panstwowego pod przewodnictwem Jerzego
Millera ustalita, ze rzadowy tupolew rozbit sie miedzy innymi
w wyniku zahaczenia skrzydtem o brzoze. Z kolei zwolennicy
tezy o zamachu, nie chegc przyjac do wiadomosci, ze przy-
czyna wypadku mogta by¢ tak prozaiczna, szydza, ze druga
strona to wyznawcy ,mitu pancernej brzozy”. Majac zapewne
na mysli mtode brzozowe zagajniki, przekonuja, ze brzozki
sa wiotkie, uginaja sie pod byle podmuchem wiatru. Nie
moglyby straci¢ samolotu. Tak oto brzoza stala sie centralnym
symbolem sporu o Smolensk. Nic dziwnego, to jedno z najbar-
dziej ,polskich” drzew: w tekstach rodzimej kultury brzoza
to drzewo piekne, lecz przepelnione melancholia. Jako takie
milczaco swiadkuje narodowym, ale 1jednostkowym trage-
diom, statystujac w dzietach Mickiewicza, Broniewskiego czy
Iwaszkiewicza. Wiasnie powrdcita raz jeszcze - jako symbol
narodowe] niezgody.

Kaczynski jest unieruchomiony takze w innym
rozumieniu. Rzezba, cho¢ wykonana z niewielkiego, czterome-
trowego fragmentu drzewa, jest masywna: wazy az 400 kilogra-
moéw. Aby przetransportowac ja pod Patac Prezydencki, trzeba
bylo ciagnacd ja na specjalnych wozeczkach - niczym na lawe-
cie, na ktdrej wieziono przez stolice trumne Kaczynskiego. Tak
tez spoczeta w miejscu docelowym, zanim nakazano ja usu-
nac - brzoze przykryt wieniec, zaptoneta gromnica, a Kaczyn-
ski patrzyt bezradnie w niebo. Oblicze zmarlego prezydenta
jest surowe, ale powage przedstawienia skutecznie niweluje

1 Maciek Piasecki, Artysta wyrzezbit Lecha Kaczyriskiego w pniu brzozy.
Chce go postawic przed Patacem Prezydenckim, TOK FM, 9.04.2018,
http://www.tokfm.pl/Tokfm/7130517,23246712,artysta-wyrzezbil-lecha-ka-
czynskiego-w-pniu-brzozy-chce-go.html [dostep: 13.07.2018].

2 P Wieczorkiewicz, Lech Kaczyriski wyryty w pniu suchej brzozy. Oto
pomnik, ktéry taczy, ,Gazeta Wyborcza”, 9.04.2018, http:/warszawa.
wyborcza.pl/warszawa/7,54420,23248379,lech-kaczynski-wyryty-w-p-
niu-suchej-brzozy-oto-pomnik-ktory.html [dostep: 13.07.2018].

57

kontekst: Kaczynski jest przeciez uwieziony - pien
stuzy mu za sarkofag. Portretowany ma otwarte
oczy, ale nie moze sie ruszy¢ - jakby byt pogrze-
bany zywcem lub zZywy 1 martwy jednoczesnie;
smolenski zombie, symbol zaloby, ktéra ciagle nie
moze sie dokonad, podtrzymywana przy zyciu przez
polityczne elektrowstrzasy. W projekcie Almech
Althamer zdejmowal chetnym maski ,posmiertne”,
a muzealne sale wypelnit thum postaci z zamknie-
tymi oczyma - niczym widma w zaswiatach, ktére
stykaly sie z zywymi - widzami - zasilajgc ich
swymi mocami. W portrecie Kaczynskiego rzecz
ma sie odwrotnie: figura ma otwarte oczy, lecz jest
nieruchoma, nie moze przejsc na drugg strone.
,Niepogrzebany 1 niepozegnany nalezycie umarty
powraca, by mscic sie na tych, ktérzy nie dopetnili
praktyk zatoby™ - pisal Marcin Napiorkowski
0 ,zombie” powstancow warszawskich, lecz prze-
ciez 1 ofiarom Smolenska nie byto dane spoczywac
w spokoju. W tym ofierze najwazniejszej - symbo-
low1 wszystkich nieumartych z 2010 roku. Jezeli
pomniki smolenskie mialy zakonczyc ten etap, to
rzezba Althamera znowu o nim przypomniata.
Rzezba prezydenta funkcjonuje w pozy-
cji horyzontalnej, ale nietrudno obrécic ja
w wyobrazni tak, by powstat pionowy bozek - tym
razem, w przeciwienstwie do innych realizacji
Althamera, totem juz nie afrykanski, lecz sto-
wianski. W takiej pozycji Kaczynski, niczym
Swietowit, nie ma ciata, a tylko oblicze. Wyznawcy
smolenskiej ,religii” lubig oskarza¢ druga strone
o0 poganstwo. Sceng infernalnych rytualéw - sikania
na znicze, ukladania krzyzy z puszek po piwie
Lech - miata byc¢ wlasnie przestrzen przed Palacem
Prezydenckim, ta sama, ktora wybrat Althamer.
,S1arka, po prostu siarka”, skomentowal brzozowy
portret prezydenta Samuel Pereira, szef portalu
TVP Info. To skojarzenie trafne o tyle, ze ,szaman
z Brodna” - przywoluje to wytarte okreslenie nie
bez powodu - sam definiuje sie jako tworca wie-
rzacy, lecz na sposob ,poganski” wlasnie. Religij-
nos¢ Althamera jest religijnoscia spod znaku New
Age, czerpigca z koncepcji Carla Gustava Junga,
dystansujaca sie od wiary zinstytucjonalizowanej,
w centrum stawiajacg raczej Gaje, symbol kosmicz-
nej jednosci przyrody - a nie osobowe bdstwos.
Oczy prezydenta wykonane sa z hebanu 1 rogu

3  Marcin Napiorkowski, Powstanie warszawskie jako apokalipsa zombie,
LKrytyka Polityczna”, 27.07.2016, http:/krytykapolityczna.pl/kultura/
historia/powstanie-warszawskie-jako-apokalipsa-zombie/ [dostep:
13.07.2018].

4 Wiktoria Koziot, Kosmici, czyli my. Filozofia Nowej Ery jako trop interpre-
tacyjny tworczosci Pawta Althamera ze szczegolnym uwzglednieniem
koncepcji Carla Gustava Junga, ,Miejsca. Studia nad Sztuka i Architektu-
ra Polskg XX i XXI wieku” 2017, nr 3, s. 320-355.
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Totem, sila przyrody, plemie rozumiane jako calosé
ludzkiej wspolnoty, Gaja-matka - oto religia artysty. Z drugie]
strony — wspolnota narodowa, silna, katolicka, z figura prezy-
denta-ojca na czele. W tym ujeciu tak gwattowne odrzucenie
4staroplemiennego” wizerunku Althamera przez narodowsa
prawice to jeszcze jedno potwierdzenie kleski Projektu krytyki
fantazmatycznej Marii Janion, a wiec romantyzmu ,hiesa-
mowitego”, przesyconego filozofig egzystencji, czerpiacego
z przedchrzescijanskich zrodel, nastawionego na réznice. Bo
1 paradygmat romantyczny, jak przenikliwie zauwazyt Tomasz
Plata, wcale po 1989 roku nie zniknat - co najwyzej zmienit
swoje oblicze®. Po roku 2010 zas gladko wszed! w koleiny
romantyzmu tyrtejskiego, mesjanistycznego, bohaterskiego,
martyrologicznego w konicu. W modelu tym zatoba, chocby
permanentna, moze byc tylko narodowo-chrzescijaniska. ,Nie
byloby Smolenska bez Katynia” - analogia ta nie tylko zostata
wmontowana w narracje smolenska, ale takze znalazla swoj
wizualny wyraz w finatowej scenie filmu Smolerisk Antoniego
Krauzego, w ktorym duchy pomordowanych oficerow witaja
si¢ z duchami ofiar katastrofy samolotu. Jak wskazuje Janion,
w wyobrazeniach polskich tworcow romantycznych trup jest
alegorig zatoby 1 melancholii (a wiec stanu, w ktorym nie
mozna pogodzi€ sie ze strata), ale rowniez - obietnica naro-
dowego zmartwychwstania. Widma Althamera, z réznych
okresow jego tworczosci, podobnie jak wszelkie zjawy nalezace
do porzadku fantazmatycznego, zanurzone sa w kosmicznej
nirwanie, symbolizujgc, ale 1 oswajajac eksces, naddatek, skan-
dal. Plata zauwaza, ze dla Janion romantyzm fantazmatyczny

Konserwatywni publicysci, zaprawieni w bojach ze sztuka krytyczng, odruchowo odczytali
brzozowy portret jako ironiczny. Paradoks polega tu jednak na tym, ze Kaczynskiego
zamknat w brzozie twdrca gleboko empatyczny - jeden z nielicznych wspétczesnych

artystow afirmatywnych.

renifera nieprzypadkowo. ,Prébowatem zintegrowac elementy
przyrody, natury, aby przywrdcic prezydenta tam, gdzie go
postrzegam, tam gdzie jest spokoj, miejsce, z ktorego mozna
ogarng¢ duzo wiecej 1 gdzie mozna podzielic sie tym spokojem
z reszta plemienia”, deklarowal Althamer. W tym samym
wywiadzie dodawal, ze jest to rzezba ,w staroplemiennym
znaczeniu” - ze to wotum, ale 1 ,totem, przy ktérym mozna

sie na chwile zatrzymac 1 zastanowic: czy jestem przepelniony
nienawiscia, czy moze wolatbym kochac ludzi?”s.

5  Piotr Bakalarski, WyrzeZbit Kaczyriskiego w brzozie. ,Ci, ktorzy patrza
sercem, zobaczg”, TVN24,11.04.2018, https://tvnwarszawa.tvn24.pl/
informacje,newswyrzezbil-kaczynskiego-w-brzozie-brci-ktorzy-patrza-
-sercem-zobacza,257281.html [dostep: 13.07.2018].
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to ,element szerszego procesu historycznego, w powiazaniu

z XIX-wiecznymi koncepcjami historyzmu, filozofia Hegla

1 Marksa, emancypacyjnymi konsekwencjami rewolucji
francuskiej 1 polityki napoleonskie;. [...] Taka Historia ma sens
1 cel: ma da¢ cztowiekowi poczucie autonomii, wyzwolenia

z zewnetrznych ograniczen. Dla Janion romantyzm jest forma-
3, ktora podobnie rozumiany postep wspiera, podtrzymuje,
aktywizuje””. W Polsce roku 2018 romantyczne libido mortis
zostalo wpisane w zupelnie inny projekt.

6 Tomasz Plata, Romantyczna melancholia Marii Janion, ,Szum”,
12.05.2017, https:/magazynszum.pl/romantyczna-melancholia-marii-ja-
nion/ [dostep: 13.07.2018].

7  Tamze.



Wilhelm Sasnal, Untitled, 160 x 160 cm, 2008
dzieki uprzejmosci artysty
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Poganski totem Althamera zostal wiec impulsyw-
nie odrzucony jako niechciana dzis galaz polskiej mitologii.
Spojrzmy na niego jeszcze jako na symbol podziatu ideologicz-
nego - totem, wokot ktorego, jak chca publicysci od lewa do
prawa, od 2010 roku tanicza polskie plemiona polityczne. To
rzezba ludowa 1 ludyczna - wszak zostata poniesiona mie-
dzy ludzi. Niezrozumiana, wyparta, blyskawicznie stata sie
przedmiotem plemiennej walki. Konserwatywni dziennikarze,
zaprawieni w bojach ze sztuka krytyczna, odruchowo przyjeli,
ze brzozowy portret jest ironiczny. Paradoks polega tu jednak
na tym, ze Kaczynskiego zamknal w brzozie tworca gleboko
empatyczny - jeden z nielicznych wspélczesnych artystow afir-
matywnych. Bezskutecznie ttumaczyt wiec autor brzozowego
monumentu: ,Chciatem ztagodzic konflikt, dac¢ wyraz cierpie-
niu. Moja rodzine rowniez podzielila katastrofa smolenska,
to bolesne. Moim celem nie byto wysmiewanie kogokolwiek,
nie jestem ztosliwym chochlikiem, ktéry probuje napsocic”®.
Nadaremnie. W realiach plemiennej wojny polsko-polskiej,
nieustannie podgrzewanej przez ,tozsamosciowe” media, stowa
artysty nie mogly znalez¢ zrozumienia.

,Bronie Solidarnych 2010% deklarowat w 2010 roku Artur Zmijewski, doktadajac swoja cegietke
do spotecznego pojednania. W kwietniu roku 2018 potrzebowalismy glosu ptynacego z drugiej

strony: ,Bronie Pawta Althamera™.

Zauwazmy, ze po Smolensku to wlasnie swiat sztuki
probowal zasypac row rozciagajacy sie pomiedzy polskimi
Tuts1 1 Hutu. Dokonano przy tym zasadniczego rozpoznania:
uznano mianowicie, ze polski lud doswiadczyt wieloletniej
symbolicznej tresury ze strony liberalnych elit, w tym takze
artystycznych. ,Idee mesjanistyczno-martyrologiczne - pisze
Janion - stanowia najczescie] rekompensacyjng odpowiedz na
poczucie niezastuzone] krzywdy spolecznej, jaka przyniosta
wolnorynkowa transformacja”. Kuratorzy 1 artysci odrobili
te lekcje, na rézne sposoby probujac mierzyc sie z dystynkcja
separujaca sztuke wspotczesng od spoleczenstwa. To z tego
srodowiska wychodzily proby pojednania, to po tej stronie
byly zainteresowanie, dobra wola, chec dialogu. Spektakular-
nym wyrazem takich dazen stala sie¢ Nowa Sztuka Narodowa,
wystawa przygotowana przez Sebastiana Cichockiego 1 Luka-
sza Rondude w 2012 roku (ze smolenskim ptétnem Zbigniewa
M. Dowgialty w centrum ekspozycji). Pézniej, z roku na rok,
sztuka wspodlczesna coraz wyrazniej przesuwala sie w strone
klas ludowych, nadrabiajgc w ten sposob zapoznienie z lat 9o.
Dzis trzeba jednak powiedzied, ze starania te nie przyniosly

8 Piotr Bakalarski, dz. cyt.
9  Maria Janion, Niesamowita Stowiariszczyzna. Fantazmaty literatury,
Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2006, s. 308.
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rezultatu, a historie krytyczna spod znaku Piotra
Piotrowskiego zastapila ,historiofilia”, by przywotac
tytul gtosnej wystawy kuratorowane] przez Piotra
Bernatowicza. Raz jeszcze mozna odwotac sie tu

do Janion, wedtug ktorej to wlasnie przedchrze-
Scijanska stowianszczyzna - w przeciwienstwie do
narodowego mesjanizmu - byla tym sktadnikiem
romantyzmu, ktory miat zapewnic udziat ludu

w zyciu obywatelskim'®. Reakcja na pomnik Altha-
mera pokazuje, ze na poziomie symbolicznym lud
polski wybrat ten drugi komponent. Jednak dzisiaj,
jak sie wydaje, strona liberalna tez nie ma juz sity
na wyrozumialo$¢. Zaraz po opublikowaniu zdjecia
brzozowego pomnika nastapil wysyp internetowe;
szydery - nie tyle z rzezby, co z samego Kaczyn-
skiego, jego postaci, mimiki. Zwolennicy bylego
prezydenta zinterpretowali takie reakcje - a takze
sam monument - jako powrot ,przemystu pogardy”,
tej medialnej dystynkeji w stanie czystym. ,Sukces
artysty. Jego Lech Kaczynski w brzozie to na razie

najwiekszy WTF 8. rocznicy Smolenska”, pisal
na Twitterze ,ASZ Dziennik”. Wyciosane w brzo-
zie oblicze prezydenta, nawigzujace do wzorcow
sztuki ludowej, nikogo juz nie fascynowato, a tylko
irytowato. ,Bronie Solidarnych 20107, deklarowat
w 2010 roku Artur Zmijewski, doktadajac swoja
cegietke do spotecznego pojednania. W kwiet-
niu 2018 roku potrzebowalismy glosu ptynacego
z drugiej strony: ,Bronie Pawla Althamera”. Zdanie
takie jednak nie padlo, a brzozowy totem stat sie
symbolem glebokiego spotecznego pekniecia. ,To co
nas podzielito - to sie juz nie sklei”, jak w pamietnej
frazie prorokowat [arostaw Marek Rymkiewicz,
wieszcz narodowe] prawicy.

Reakcje na rzezbe Althamera pokazaly, ze
w dzisiejszej debacie publicznej na stole lezg jedynie
dwie opcje: beka lub patos. Rzecz w tym, ze beka
nie jest juz efektywnym narzedziem krytycznym,
a zaledwie ,sila bezsilnych”, ktérym pozostato jedy-
nie krzepic sie zjadliwymi memami. Dzis$ to patos

10 Tamze, s. 97.



romantycznego mesjanizmu, wprzezony w tryby machiny
panstwa, definiuje ksztalt narodowej wspdlnoty. Ma to wpltyw
réwniez na sztuke, czego dowodem nie tylko praca Altha-
mera, ale takze pomnik smolenski autorstwa Jerzego Kaliny.
W modelu narodowego mesjanizmu zmiesci sie rOwniez
monument Lecha Kaczynskiego, ktory stanie na placu Pitsud-
skiego w Warszawie: ma to byc klasyczna rzezba kommemora-
tywna, statyczna, podniosta, umieszczona na wysokim cokole.
Zwolennicy prezydenta zobacza w niej kroczacego dumnie
pochowanego na Wawelu krola (by wspomniec jedna z wypo-
wiedzi z filmu Katastrofa Zmijewskiego). I nikogo nie obejdzie,
ze druga strona uzna pomnik Kaczynskiego za wyraz sztampy,
zacofania 1 bezguscia. Prace Kaliny probowano zdeprecjono-
wac poréwnaniami do rysunku Papcia Chmiela, ale czymze
jest publicystyczna ironia w poréwnaniu z narodowo-kato-
lickim spektaklem wokét nieumartych, dodatkowo ubranym
w popkulturowy kostium (model przecwiczony na powstaniu
warszawskim). Dzisiaj ,lud smolenski” wie juz, ze przed libe-
ralng dystynkcja najlepiej broni poczucie dumy spotegowane
przez polityczna sprawczosc.

Mirostaw Batka, Winterreise (Staw), kadr z wideo, 2003
dzieki uprzejmosci Mirostaw Batka Studio
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Jesli popatrzymy na polska kulture wizualng po
1989 roku poprzez symbol brzozy, to bedziemy musieli uznac,
ze przeszlismy znamienng droge: kilkanascie lat temu brzoza,
chocby w twérczosci Mirostawa Batki czy Wilhelma Sasnala,
symbolizowata brzezine, za ktora kryla sie polska wina.
Przyroda, niczym u Claude’a Lanzmanna, skrywata koszmar
Zagtady. Dzis jest symbolem spisku, niewiary w panstwo, ale
przede wszystkim - rekwizytem w spektaklu o polskosci jako
niewinnej ofierze, niepokalanej niczym bialy pien brzozy. Czyz
polska brzoza mogta usmierci¢ polskiego krola lecacego na
groby innych wielkich Polakow? Brzozowy portret prezydenta
Lecha Kaczynskiego wytamuje sie ze wspomnianej diady: nie
jest ani patetyczny, ani ironiczny. Jest za to fantazmatyczny,
dlatego Althamer od razu przegral na gruncie spoteczno-
-politycznym, nie bedac w stanie konkurowac z uzbrojonym
w odwieczne symbole przeciwnikiem. Jednak w planie
artystycznym zwyciezyl, poniewaz zrobil to, co czesciej moze
winno by¢ sprawa polskiej sztuki - prostym gestem zakreslit
stawki 1 granice sporu o ksztalt rodzimej wspolnoty.
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Tekst: Piotr Policht

Make Hanza Great Again

Pierwsze Miedzynarodowe
Biennale Sztuki Wspdtczesne;
w Rydze

W czasach, gdy miedzynarodowe wystawy sztuki wspotczesnej o naj-
dhuzszej tradycji probuje sie reformowac, by nieco anachroniczng
formutle dostosowa¢ do wspdlczesnych realiow, pojawienie sie na mapie
nowego, duzego biennale jest ewenementem. Szesc lat temu Artur
Zmijewski zamienit Berlin Biennale w polityczna agore, cztery lata
p6zniej kolektyw DIS wykorzystat je jako platforme do wygloszenia
postinternetowego manifestu. W zesztym roku documenta wypro-
wadzil z Kassel Adam Szymczyk, proponujac przedefiniowanie roli
sztuki w dzisiejszym polityczno-spolecznym pejzazu. Nowo utworzone
Biennale Warszawa, startujac z czysta karta, od poczatku postawito na
format daleki od spektakularnej wystawy, koncentrujgc sie na rozlozo-
nych w czasie dyskusjach, badaniach i aktywizmie. Na tym tle lotew-
skie Riga International Biennial of Contemporary Art (RIBOCA) jawi
sie jako wydarzenie ze wszech miar ekscentryczne z powodu swoje]
zwyczajnoscl, by nie powiedziec¢ - wystawienniczego konserwatyzmu.
Ma ono jednak drugie dno, a pod wyglancowang, gtadka powierzchnia
1skrzy od wewnetrznych napiec.
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Zdjecia dzieki uprzejmosci Riga International Biennial of Contemporary Art (RIBOCA).

Annaik-Lou Pitteloud, Neo-Logos, zestaw neonéw w kolorach CMYK (detal), 2017-2018
fot. Andrejs Strokins, dzieki uprzejmosci artystki i Galerie Barbara Seiler w Zurychu
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Porwanie Zachodu

Osiem pawilonow, 99 artystow 1 kolektywow, liczne realizacje w prze-
strzeni publicznej Rygi. Haslo przewodnie pierwszej edycji RIBOCA to
zaczerpniete z ksigzki Aleksieja Jurczaka Everything Was Forever, Until It
Was No More, ale jakby na przekér temu kuratorka, Katerina Gregos,
stworzyta sytuacje sprawiajacg wrazenie, ze jednak wszystko jest wieczne.
A przynajmnie] - ze wieczny jest instytucjonalny porzadek swiata sztuki,
z konstruowanymi na podobna modle biennale w Stambule, Wenecji

czy Sao Paulo. Cytat z ksiazki Jurczaka polskim widzom skojarzy sie od
razu, wszak taki tytul swojej pracy zrealizowane] w Pawilonie Polskim

w Wenecji piec lat temu nadat Konrad Smolenski. O ile jednak Smolenski

Hasto przewodnie pierwszej edycji RIBOCA to Everything Was Forever, Until It
Was No More, jednak kuratorka, jakby na przekor, stworzyta sytuacje sprawiajaca
wrazenie, ze instytucjonalny porzadek swiata sztuki jest wieczny.

w spektakularnej soundartowej instalacji ztozonej ze spizowych dzwo-
now 1 Sciany glosnikow w luzny, poetycki sposob odwotywal sie do natury
czasu, o tyle Katerina Gregos przywotluje oryginalny kontekst ksigzki
rosyjskiego antropologa, przygladajacego sie realiom funkcjonowania
Zwigzku Radzieckiego w jego schytkowej fazie. Upadkowi mocarstwa,
ktdre mialo byc¢ wiecznym monolitem, a jednak jego rozpad wydawat
sie naturalny.

Katalog biennale otwiera patronujace imprezie zdanie z innej
ksiazki - Powolnosci Milana Kundery: ,Szybkos¢ jest forma ekstazy,
ktora rewolucja techniczna zlozyla czlowiekowi w darze™. Jednak
réwnie dobrze mogtby mu patronowac inny tekst Kundery, stynny esej
21983 roku poswiecony tozsamosci Europy Srodkowej - Zachdd porwany
albo tragedia Europy Srodkowej. Szybko$¢ i powolnosé w przypadku ryskiego
biennale zyskuja bowiem charakter wyraznie geopolityczny. Zgodnie
z tezami Kundery Europa Srodkowa stanowita od zawsze integralng
czes$¢ Zachodu, jego wieloetniczng miniaturke, ,mala arcyeuropejska
Europe”. Wschod zas, od czaséw nowozytnych utozsamiany z Rosja,
ten pograniczny mini-Zachdd, za zgoda Zachodu wiekszego, porwat
w lutym 1945 roku. Pojaltanski porzadek, twierdzi Kundera, zaburzyt
wielowiekowa réwnowage Europy. Nowo powstate biennale, odbywajace
sie w kraju, ktéry nigdy nie byl na miedzynarodowej mapie swiata sztuki
szczegblnie mocno obecny, musi na ten kontekst zwraca¢ uwage znacznie
pilniej niz podobne imprezy zachodnio- czy wschodnioeuropejskie. Lotwa
w przesztosci znajdowala sie pod rozmaitymi wplywami: niemieckimi,
szwedzkimi, polskimi 1 rosyjskimi. I wszystkie z nich pozostawity po sobie
wyrazne $lady, ktérym biennale sie przyglada.

1 M. Kundera, Powolnosé, ttum. M. Bienczyk, Warszawa
1997,s.5
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Po upadku zelaznej kurtyny Lotwa wraz z Estonia 1 Litwa szybko
przesunela sie na mentalnej mapie z powrotem w kierunku zachod-
nim, ale zakreslajac wyrazny tuk - stawiajac raczej na zblizenie sie do
skandynawskich sasiadow zza morza niz postradzieckich kuzynow
zza miedzy. Okazaly sob6r Narodzenia Panskiego w centrum miasta to
najwieksza swiatynia prawostawna w krajach baltyckich, ale Lotwa jest
w duze] mierze luteraniska 1 katolicka, natomiast za sprawg jezyka opar-
tego na alfabecie tacinskim 1 z wyraznym hanzeatyckim rysem zawsze
jednak kulturowo blizsza byta swoim sasiadom z pdtnocy 1 zachodu niz
Rosji. Na jednym z murkéw nieopodal Centrum Sztuki Wspétczesnej
kim? ktos wysprejowal napis: ,Make Hanza Great Again”. Z przeka-
sem, ale jednak ,Hanza”, nie ,Latvia”, a tym bardziej nie ,USSR”. Nic
dziwnego, nawet poradzieckie pozostatosci sa tu wplecione w pejzaz
dyskretnie, ale 1 z pewnym szacunkiem. Kameralny wiezowiec Aka-
demii Nauk Lotwy, krewniak moskiewskich wiezowcow, tak zwanych
Siedmiu Si6str Stalina, jak 1 warszawskiego Patacu Kultury 1 Nauki,
standardowo ,narodowy w formie, socjalistyczny w tresci”, ledwo
wystaje ponad dachy okolicznych kamienic. A formalnie przypomina
gotyk hanzeatycki 1 wzorowany na nim ceglany neogotyk, reprezen-
towany w miescie miedzy innymi przez okazaly kosciét sw. Gertrudy
projektu Johanna Felska. Wschodnia czesc Lotwy jest jednak bardzo

Jezykowy pluralizm RIBOCA uznaé¢ mozna za ukton w strone czesto pomijanej czy
wrecz ignorowanej czesci spoteczeristwa, swego rodzaju gest otwartosci. Ale to
takze odbicie tego, na jakich fundamentach biennale powstato.

mocno zrusyfikowana. Jezyk rosyjski w sklepach 1 knajpach stolicy
stychaé regularnie, ale zdecydowanie dominuje w niej fotewski. We
wschodniej Latgalii rosyjski rozbrzmiewa przez caly czas, totewskiego
w niektérych miasteczkach uslyszec nie sposob. Po rosyjsku mowi

37 proc. mieszkancow Lotwy, z czego spora czesc stanowi populacja
rosyjskojezycznych bezpanstwowcow, sierot po Zwigzku Radzieckim.
Lokalne gazety w matych wschodnich miasteczkach wydawane sa po
totewsku 1 rosyjsku. Rosyjskojezyczni Lotysze ze wschodu czesto jednak
siegaja po media rosyjskie wlasnie, postugujace sie oficjalng kremlow-
ska narracjg. Jako jedyni nie przejmuyja sie zbytnio wizjg rosyjskiej
agresji, ktorg uwazaja za zupelnie nieprawdopodobna. Reszcie Lotyszy
jak najbardziej spedza to sen z powiek.

Skomplikowana relacja z Rosjg 1 ogromna rosyjskojezyczna
populacja same]j Lotwy znajduje odbicie w biennale. Impreza jest
trojjezyczna - wszystkie teksty, od tabliczek z podpisami, przez napisy
w filmach, po katalog, przygotowane zostaly po totewsku, angielsku
1 rosyjsku. W ryskich instytucjach nie jest to standardem, na co dzien
napotkamy tu racze] tylko teksty w dwoch pierwszych jezykach. Podob-
nie jak w przypadku niezaleznych galerii na Biatorusi, gdzie ogromna
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fot. Andrejs Strokins, dzieki uprzejmosci artysty i galerii Wilfried Lentz Rotterdam

James Beckett, Palace Ruin, instalacja w przestrzeni publicznej, 2016
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czes¢ populacji méwi badz po rosyjsku, badz mieszajac rosyjski z biatoru-
skim, uzywanie jezyka narodowego to rodzaj politycznej deklaracji.
Jezykowy pluralizm RIBOCA uznac mozna za uklon w strone tej
czesto pomijanej czy wrecz ignorowanej, a w przypadku bezpanstwowcow
pozbawionej nawet prawa glosu w wyborach, czesci spoteczenstwa, swego
rodzaju gest otwartosci. Ale to takze odbicie tego, na jakich fundamen-
tach biennale powstalo. Finansowane jest ono w lwie] czesci z prywat-
nych srodkéw. Utworzone zostato przez Agnije Mirgorodska, kuratorke
o korzeniach litewsko-rosyjskich, przy duzym wsparciu ze strony jej ojca,
wlasciciela rosyjskiego konsorcjum rybackiego NWEC, oraz innego
zamoznego Rosjanina, biznesmena 1 zatozyciela moskiewskiej galerii
Triumf, Jemieljana Zacharowa. A sa to pienigdze niemate. Pod wzgle-
dem technicznym biennale jest zorganizowane perfekceyjnie, zbudowana
praktycznie od zera infrastruktura robi wrazenie. Zrédta finansowania
budzily poczatkowo nieufnosc totewskiej sceny artystycznej. Jednak po
czasie okazalo sie, ze pochodza z ,czystego” biznesu, nie z oligarchicznych
pralni pieniedzy, co nieco uspokoito nastroje. Niepokoj powoli ustepowat
ciekawosci 1 ekscytacji spowodowanym nadchodzacymi wydarzeniami na
skale, jakiej Ryga nie znata.
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Nieludzka przysztos$é

Katerina Gregos, zaproszona do kuratorowania RIBOCA, zdobywata
doswiadczenie miedzy innymi na Biennale w Salonikach, Biennale

w Wenecji, gdzie kuratorowata wystawy w kilku pawilonach narodowych,
oraz na Manifesta w 2012 roku, na ktorym byla czlonkinia zespotu kura-
torskiego. Jak deklaruje, jest sSwiadoma krytyki ,biennalizacji” 1 sama nie
zamierza do tego zjawiska doklada¢ swojej cegietki. Rozmaitych biennale
jest duzo, ale dzis wszystkiego jest duzo, twierdzi Gregos. Dodaje, ze takie
imprezy wciaz maja sens, jesli tylko sa odpowiednio zakorzenione w miej-
scu, w ktorym sie odbywaja, 1 jesli jest na nie zapotrzebowanie. W niewiel-
kim lotewskim swiecie sztuki zapotrzebowanie owszem, bylo.

Gregos w jednym z wywiadéw okreslila sie jako kuratorka poli-
tycznie zaangazowana, ale stronigca od bigoteryjne] 1 podszytej hipokryzja
przesadnej politycznej poprawnosci. Na krotko przed biennale kuratoro-
wata wystawe dotyczaca nacjonalizmu w estonskiej Tallinna Kunstihoone.
Widzowie spodziewajacy sie po RIBOCA radykalnego wydzwieku poli-
tycznego mogli sie jednak bardzo zdziwi¢. Ryskie biennale jest polityczne,
ale ,po totewsku” - mowi miedzy wierszami, dyskretnie, wazy stowa. Stara
sie racze] wskazywac na skomplikowane polityczne 1 kulturowe sploty niz
budowa¢ manichejski obraz swiata. Na sw6j sposob radykalne jest za to
podejscie do finansowe]j uczciwoscl 1 poszanowanie dla pracy artystow —
otrzymali oni wynagrodzenia niezaleznie od tego, czy wykonali prace
nowe, czy wypozyczyli istniejace, oraz dodatkowe diety, co przy duzych
miedzynarodowych imprezach wecale nie jest oczywistym standardem.

Tytutowe hasto biennale bardziej niz opowiesc Jurczaka o pek-
nieciach w monolicie Zwiazku Radzieckiego przywodzi na mysl jedng
z gléwnych tez wspomnianego eseju Kundery - o srodkowoeuropejskie;
tozsamosci zasadzajace] sie na ciaglej niepewnosci. Leitmotivem bien-
nale jest wiec zmiana. Na te teze wskazuje juz jedna z pierwszych prac,

Ryskie biennale jest polityczne, ale ,,po lotewsku™ = méwi miedzy wierszami,
dyskretnie, wazy stowa. Stara sie raczej wskazywaé na skomplikowane
polityczne i kulturowe sploty niz budowac manichejski obraz swiata.

na ktore na biennale natrafiamy, Palace Ruin Jamesa Becketta. To pomnik
wezesnokapitalistyczne] ruiny, holenderskiej hali wystawowej, lokalnego
odpowiednika Patacu Krysztalowego zaprojektowanego przez Josepha
Paxtona. Nieustannie dymiacy szkielet przypomina jednak nie jego
splendor, lecz upadek - pozar z 1929 roku, w ktorym kruchy pomnik sity
holenderskiej gospodarki w mgnieniu oka niemal doszczetnie splonat.
Monument poswiecony katastrofie przeglada sie w oddalonej ledwo o kil-
kanascie metréw innej pracy w przestrzeni publiczne] — Open for Business
Michaela Landy’ego. To nieco bardziej rozrywkowy w formie pomnik
innego rozpadu, kiosk pomalowany w kolory flagi brytyjskiej, w ktorym
sprzedawane sa brexitowe gadzety.
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Stelios Faitakis, The New Religion, instalacja site-specific (detal)
2018, fot. Stelios Faitakis, dzigki uprzejmosci artysty
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Obie prace stoja tuz przy wejsciu do miejsca, gdzie zaczyna sie cala
opowiesc biennale, czyli budynku dawnego Wydziatu Biologii Uniwer-
sytetu Lotewskiego. Tu wlasnie przypominaja o sobie czasy panowania
carskiego imperium 1 watki polskie. Przy wejsciu do gmachu katem oka
dostrzegam tablice pamiatkowa w jezyku polskim. Upamietnia prezy-
denta Ignacego Moscickiego, ktory studiowal tu w latach 1887-1891. We
wnetrzach gmachu na co dzien dziala muzeum wydziatu - staroswieckie
1 niepozbawione uroku repozytorium dermoplastow 1 zwierzat zanurzo-
nych w formalinie oraz zakurzonej aparatury naukowej. W holu witaja
nas dyskretnie wplecione w architekture scienne malowidla greckiego
artysty Steliosa Faitakisa, wzorowane na bizantyfiskim malarstwie
religijnym. Swietych zastepuja naukowcey w biatych kitlach. Wielu arty-
stow dalo sie uwies¢ sennemu czarowi opuszczonego uniwersyteckiego
budynku 1 przygotowalo na biennale prace wchodzace w relacje z jego
skromnym muzeum. W tej kategorii najciekawiej wypada nowa praca
Marka Diona, od lat specjalizujacego sie w operacjach na réznorakich
archiwach 1 kolekcjach. Swoim A Tour of The Dark Museum Dion nie dodat
wielu artefaktéw, ale podgrzat atmosfere budynku. Przez kolejne zagar-
niete przez niego sale przechodzimy w kompletnych ciemnosciach, droge
rozswietla tylko nikly promien czerwonego swiatla latarki, ktora zabra¢
mozna przy wejsciu. Po drodze mijamy owiniete w strecz szkielety zwie-
rzat, by wreszcie dotrzec do sali z eksponatami przygotowanymi przez
artyste - to modele przedmiotow, zwierzat 1 ich szkieletéw, wszystkie tego
samego rozmiaru: zarowno stojace obok siebie na kilku potkach modele
mamuta, zotwia, prehistoryczne] ryby, jak 1 ludzkiej czaszki. Pokryte lumi-
nescencyjna substancja, w swietle zamontowanych tu ultrafioletowych
swietléwek zarzg sie nieziemskim zielonym swiatlem. Pomiedzy sladami
przeszlosci czeka wiec wizja przyszlej katastrofy, w ktorej wszelkie zycie
znika 1 pozostaja po nim tylko znieksztalcone, rozswietlone toksycznym
blaskiem skorupy.

Praca Diona naprowadza na dwa kluczowe pojecia tej czesci
biennale - antropocen 1 posthumanizm. W ostatnich latach mocno juz
zuzyte, w kontekscie tej wystawy bronia sie dzieki kilku wyrézniajacym
sie pracom. Jedng z nich jest zabawna 1 liryczna instalacja Marge Monko
I Don’t Know You, So I Can’t Love You. Jej gtownymi elementami sa dwa smart
glosniki Google Home. Dwie googlowskie inteligentne asystentki, o glo-
sach zenskim 1 meskim, rozmawiaja o mitosci. Praca o naturze emocjonal-
nej wiezi 1 tym, co wlasciwie znaczy byc czlowiekiem, podaza sciezkami
wytyczonymi przez popularne blockbusterowe filmy poswiecone tej
kwestii, od kultowego Ghost in the Shell po nowsze Ex Machina 1 Ona. I choc
Monko nie ma tak rozbudowanych narzedzi narracyjnych, jakimi dyspo-
nuja filmowcy, udaje sie jej skonstruowac historie nie mniej dzialajaca na
wyobraznie. Tutaj pierwsze skrzypce gra bowiem aspekt performatywny -
to juz nie czysta fikcja, lecz realna rozmowa dwoch namiastek stworzo-
nego wylgcznie z linijek kodu cztowieka.

Zespotowi kuratorskiemu pod przewodnictwem Kateriny Gregos
udalo sie tez wykorzystac infrastrukture uczelniang do podniesienia walo-
row prac w bardziej tradycyjnych formatach - filmy ogladane na wielkich
ekranach w amfiteatralnych salach wykladowych wyraznie zyskuja na
dramatyzmie. Wsrod nich wyrdznia sie zwlaszcza A Sense of Warmth Svena
Johnego - czarno-biata opowies¢ o pragnieniu ucieczki od wspétczesnego
zgielku na nietknietg przez cztowieka rajska wyspe. Okazuje sie jednak,
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ze odwieczne marzenie o ,powrocie do natury” ma swojg cene, a sielska
poczatkowo historia opowiadana przez narratorke nabiera dos¢ drastycz-
nego, onirycznego charakteru - utrzymanie pozornie nienaruszonego raju
wymaga brutalnych ingerencji. Inne artystki w zastane przestrzenie wpi-
saly sie dyskretnie. Kerstin Hamilton w kilku miejscach budynku umiesz-
cza fotografie 1 krétkie biogramy naukowczyn, ktore zrewolucjonizowaty
nauki Sciste, przypominajac w ten spos6b o nieréwnosciach i dyskrymi-
nacji, z ktora musialy sie one mierzy¢ w zmaskulinizowanym swiecie
uniwersytetow 1 instytucji badawczych. Erik Kessels wktada pomiedzy
eksponowane w muzealnych gablotach homary, owady, wypchane ptaki
czy malpy fotografie z rodzinnych archiwéw anonimowych ludzi, traktu-
jac ich bohateréw tak jak wypreparowane zwierzeta - jako typologiczne,
przyrodnicze okazy. Nabil Boutros fotografuje stada owiec - kazde zwierze
staje przed obiektywem indywidualnie, artysta ustawia czarne tlo 1 foto-
grafie przyrodnicza zamienia w portretows - ze stada wyciaga pojedyncze
zwierzeta, starajgc sie oddac ich rys psychologiczny, nadac im ,ludzkie”
cechy. Widzimy wiec owce speszone 1 zawadiacko zerkajace w obiektyw,
melancholijne 1 pewne siebie. Senng atmosfere budynku co kilka minut
zakloca dyskretna instalacja Michaela Sailstorfera, umieszczona pod skle-
pieniem klatki schodowej. Zwei Apfel tatwo w pierwszej chwili przeoczy¢ -

Gioéwna czes¢ biennale tworzy misternie pleciona, petng swietnych i r6znorodnych
formalnie prac opowiesé o Zyciu jako takim — zmiana w tym przypadku dotyczy
biologicznych, ewolucyjnych i cywilizacyjnych proceséw na duzg skale.

jak wskazuje tytul, sktadaja sie na niag dwa jablka, tyle ze nie prawdziwe,

a odlane z metalu i pomalowane na czerwono 1 zielono. Prace zauwaza sie,
gdy klatke schodowg wypelnia glosny trzask wyladowan elektrycznych
miedzy dwoma sztucznymi owocami.

W monumentalnej opowiesci o zyciu na Ziemi pojawiajq sie tez
polskie akcenty - skoro jednym z temat6w jest antropocen, nie mogto
zabrakna¢ Diany Lelonek, z kolejna prezentacja Center for Living Things.
Porzucone przedmioty, plastikowe opakowania po jedzeniu, elementy
zuzyte] elektroniki czy ubrania staja sie tu domami zasiedlonymi przez
kolonie nowych organizmow. Nieco dalej trafiamy na znana z ostatniego
Warsaw Gallery Weekend Wezesng polskos¢ Katarzyny Przezwanskiej.
Makieta wyjeta z galeryjne] witryny, do ktdrej zostata dopasowana, nadal
prezentuje sie spektakularnie 1 wprowadza nieco humoru do czesto
przyciezkawych opowiesci o kresie ludzkiego swiata, takich jak wideo In
the Land of Drought Juliana Rosefeldta, przypominajgce bardzo dlugi trailer
hollywoodzkiego filmu katastroficznego.

Radziecki cien, transowy kurort
Gloéwna czesc biennale tworzy wiec misternie pleciong, pelna swietnych

1 réznorodnych formalnie prac opowiesc o zyciu jako takim - zmiana
w tym przypadku dotyczy biologicznych, ewolucyjnych 1 cywilizacyjnych
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Nabil Boutros, Ovine Condition (Celebrities), seria wydrukéw cyfrowych
na dibondzie (detal), 2014, dzieki uprzejmosci artysty

Erik Kessels, The Human Zoo, fotograficzna interwencja site-specific
2018, fot. Andrejs Strokins, dzieki uprzejmosci artysty
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Maarten Vanden Eynde, Cosmic Connection, instalacja, 2016, fot. Andrejs Strokins

dzieki uprzejmosci artysty i Verbeke Foundation w Kemzeke
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procesow na duza skale. Od prehistorii prowadzi ku przyszlosci odmalo-
wane] z dbaloscig o swiattocien wszelkiego rodzaju - raz jawi sie ona jako
dystopijna, innym razem pelna nadziei. W kolejnych miejscach prezentacji
wszystko jest juz bardziej przyziemne, a biennale niestety traci impet.
Wiekszos¢ pozostatych pawilonow to kompleksy pofabryczne,
uswiadamiajgce skale 1 roznorodnos¢ totewskiego przemystu epoki
przedwojennej 1 radzieckiej. Andrejsala to nadrzeczne doki, Zuzeum -
dawna fabryka korkéw, a noszaca urocza nazwe Bolshevichka - tek-
styliow. Plac Sporta2 jest czescia duzego, gwaltownie modernizujacego
sie (1 gentryfikujacego) obszaru pofabrycznego. Najstabiej wsrod nich
wypada Bolshevichka - wystawa prezentowana w ciggu hal sprawia
wrazenie machinalnie skonstruowanej, byleby odhaczyc na liscie zadan
Ltypowa wystawe w przestrzeni postindustrialne;”. Mamy wiec obrazy ze
stosami ruin czy malownicze instalacje-pomieszczenia: szope piromana
stworzong przez Andrejsa Strokinsa czy przygotowana przez Roberta
Kusmirowskiego bimbrownie. Jesli poréwnac ja z konsekwentnie
poprowadzona wystawa gtowna, Bolshevichka wydaje sie czysto for-
malna zabawa z estetyka graciarni 1 pofabrycznych destruktéw. Trudno
wlasciwie powiedziec, o czym opowiada ta czes¢ wystawy, ktora do calego
biennale nie wnosi praktycznie nic poza malownicza sceneria 1 jeszcze
jednym punktem do odkrycia na mapie miasta. Najkorzystniej wypada



tu umieszczona na srodku kompleksu praca Maartena Vanden Eyndego
Cosmic Connection. Belgijski artysta ogromng antene satelitarna wypelnit
mnostwem komputerowych uktadéw scalonych, tworzac urzadzenie
rodem z opowiesci o szalonych poszukiwaczach UFO, ale 1 kojarzace sie
z historiami o tajnych operacjach wojskowych z czasow zimnej wojny,
ktére w obecnym klimacie geopolitycznym nieco zyskujg na aktualnosci.

Bezposrednio do radzieckiej przeszlosci odnosi sie z kolei wystawa
w secesyjne] rezydencji Kristapsa Morbergsa. To watek potencjalnie naj-
drazliwszy. Kiedy ,Guardian” zainaugurowat sekcje ,New East network”,
w krajach battyckich natychmiast zaczeto protestowac. Ich mieszkancy
nie chcieli by¢ postrzegani jako mieszkancy ,nowego Wschodu”. Byli
wsrdd nich nie tylko anonimowi czytelnicy brytyjskiego dziennika, ale tez
wazni politycy 1 dyplomaci. Litewska ambasadorka w Wielkiej Bryta-
nii, Asta Skaisgiryté-Liauskiené, narracje o bloku postsowieckim jako
calosci pietnowala jako upraszczajaca 1 krzywdzaca, bowiem dzis Litwini,
jak stwierdzita, sa spoteczenstwem obywatelskim przywigzanym do
zachodnich wartosci. Wtérowali jej Andris Teikmanis, ambasador Lotwy,
1 Toomas Hendrik Ilves, prezydent Estonii. Sprawe na lamach samego
,Guardiana” komentowata Agata Pyzik, zwracajgc uwage miedzy innymi
na pojecie ,\Wschod”, od ktérego mieszkancy bylych republik radzieckich
zdecydowanie wola ,Europe Centralna”.

Gdy pytam lokalnych krytykow 1 kuratoréw o to, co na RIBOCA
podobatlo im sie najmniej, niektorzy wskazuja na prezentowany wiasnie
w rezydencji Morbergsa cykl Tobiasa Zielonego Maskirovka - postrzegany
jako powierzchowne zerowanie na estetyce postsoviet. Zielony rzeczywi-
scie ma silng konkurencje. W tej czesci biennale zwraca uwage przede
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Marisa Benjamim, Floristaurant, instalacja, 2016/2018
fot. Vladimir Svetlov, dzigki uprzejmosci artystki

Anne Duk Hee Jordan, Ziggy and the Starfish, instalacja
2016-2018, fot. Anne Duk Hee Jordan, dzieki uprzejmosci artystki

Maarten Vanden Eynde, Pinpointing Progress, instalacja
2018, fot. Andrejs Strokins, dzieki uprzejmosci artysty
i Meessen De Clercq Gallery w Brukseli
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wszystkim Eurotique Henrike Naumann, artystki urodzonej w NRD

1 dorastajacej w czasach transformacji. W swojej wnetrzarskiej instalacji
Naumann ukazata 6wczesne aspiracje 1 postenerdowskie wyobrazenia

o ,zachodniosci”. W zaaranzowanym przez nia pomieszczeniu kroluja
biel, szaros¢ 1 czern, skory, futra 1 chrom, nad kanapg dumnie I$ni srebrzy-
sty symbol euro. Niekiedy eleganckie, innym razem fantazyjne jak amery-
kanskie meble z epoki podboju kosmosu, innym razem po najntisowemu
przasne sprzety tworzg swietna, drobiazgowg mape mentalng epoki.

Bezposrednio do radzieckiej przesztosci odnosi sie wystawa w secesyjnej
rezydencji Kristapsa Morbergsa. To watek potencjalnie najdrazliwszy.

W bardziej traumatyczne obszary pamieci wchodzi Indré Ser-
pytyte z praca (1944-1991) Former NKVD-MVD-MGB-KGB Buildings. Na
zbitych w ciasng mase magazynowych regatach stoja mate drewniane
modele budynkéw, ustawione w réwnych rzadkach. Jak wskazuje tytul, to
budowle, w ktorych dziataty w radzieckiej Lotwie stuzby specjalne. Zbi6r
pecznieje od obiektow we wszystkich mozliwych stylach - od reprezen-
tacyjnych secesyjnych kamienic, przez niewielkie dworki 1 niepozorne
drewniane domki - ujawniajgc skale terroru. Za sprawg niepozorne] formy
jednoczesnie jednak jakos te historyczng pamiec¢ oswaja, podobnie jak
dziatajace od kilku lat ryskie Muzeum KGB.

Niestety 1 w te] czesci ekspozycja troche sie sypie. Miedzy swietne
realizacje Indré Serpytyté i Henrike Naumann wplatane sa nuzace opo-
wiescl oparte na przepastnych tekstowych archiwach. Stanislav Shuripa
1 Anna Titova, wystepujacy jako Agency of Singular Investigations, opowia-
dajg historie radzieckie] tajnej organizacji, ktéra miata istnie¢ w schytko-
wych dekadach Zwiazku Radzieckiego 1 skupiac politycznych dysydentow.
Liina Siib prezentuje dokumenty 1 wyswietlane na instalacji-scenie rodem
z multimedialnych muzeéw historycznych wideo poswiecone wielkiemu
festiwalow1 jazzowemu w Tallinnie odbywajacemu sie w 1967 roku. Sytu-
acje ratuje inne archiwum - dokumentacja podrdzy z Sofii do Rygi, odbytej
przez klasyka bulgarskiej sztuki Nedka Solakova. Artysta, jak deklaruje,
boi sie lata¢ 1 dekade temu zawiesit beznadzieja walke ze swoim strachem.
Zamiast, jak wczesniej, wsiada¢ do samolotu po nafaszerowaniu sie pigul-
kami uspokajajacymi, za kazdym razem wybiera droge ladowa. W tym
przypadku oznaczalo to ponadtygodniowa podroz samochodem przez
niemal wszystkie kraje bylego bloku wschodniego. Solakov zaprezentowat
na biennale swoja dokumentacje tej podrézy - wyeksponowane w serpen-
tynowatej gablocie, oddajgce;] jego trase, rysunkowe notatki, zdjecia 1 cytaty,
skladajace sie na unikalny wrazeniowo-wizualny reportaz ztozony z obser-
wacji na temat poznanych ludzi, wydarzen politycznych, odwiedzonych
po drodze muzeow 1 przeczytanych tekstow. Jednak w przeciwienstwie do
zrealizowanej na piatke z plusem wystawy na Wydziale Biologii ekspozycji
w rezydencji Morbergsa brakuje kuratorskiej reki, w czego konsekwencji
mamy do czynienia z pokawalkowana prezentacja pojedynczych prac,
ktére nie skladaja sie na calosciowa narracje.
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Podobnie jest z ekspozycja w pofabrycznym kompleksie Sporta2.
Jakby zespot kuratorski w ostatniej chwili, z rozpiska prac w dloni,
prébowal ulozyc z nich jakas opowiesé. W tym przypadku mamy wiec
inne obowigzkowe pozycje z kategorii ,palace problemy wspétczesnosci” -
big data 1 p6zny kapitalizm. Tutaj role obowiazkowe] miedzynarodowej
gwiazdy gra Trevor Paglen, prezentujacy serie fotografii dokumentujacych
fragment niewidocznej infrastruktury sieciowej - ciggnace sie po dnie
Atlantyku okablowanie. Towarzysza mu jednak prace epigonskie, jak
seria wideo dokumentujgcych centra danych wielkich koncernow Ivara
Veermade. Podobne watki powracaja jeszcze raz na niewielkiej prezentacji
w kolejnym pofabrycznym kompleksie Zuzeum, gdzie najlepiej z tema-
tem poradzit sobie Danilo Correale. Fivehundredfortyeight to tekst zlozony
wylacznie z danych, od ktérego jednak trudno sie oderwac. Wioski artysta
zestawia kolejne informacje tak, ze ukladaja sie one w rodzaj poematu. Po
informacji o cenie grama kokainy w Hondurasie (9,20 dolara) podaje cene
tegoz w Kuwejcie (330 dolaréw). Po szacowanej liczbie urzadzen, ktore
podiaczone beda do internetu w 2020 roku (5 bilionéw), procent z nich,
jaki stanowic beda dilda (9,2 proc.). Dowiadujemy sie, ze w 1985 roku
niemal polowa Amerykanow chciala dozyc setki, ale dzis zyczyloby sobie
tego tylko 28 proc.

Biennale wienczy niewielka wystawa jako jedyna umieszczona
poza sama Ryga - na dworcu w Dubulti. To najstarsza czes¢ Jurmaly, jed-
nego z najstynniejszych kurortow w krajach baltyckich. Ale sam pawilon
dworcowy to rosyjska pozostalos¢, socmodernistyczna fala wyrézniajaca
sie na tle uzdrowiskowych willi z XIX wieku 1 poczatku XX wieku,
drewnianych budynkéw taczacych elementy narodowego, ludowego,
romantycznego historyzmu z secesjg oraz neomodernistycznych rezy-
dencji z ostatnich lat. Dojechac tu mozna w p6t godziny pociagiem lub
niewielkim busem z centrum Rygi, 1jak przystalo na wystawe w kurorcie,
catkowicie sie zrelaksowa¢. W Dubulti nerwy zszargane opowiescia
o traumach przeszlosci i niepewnej przyszlosci koja prace sensualne,
odwotujace sie do wszelkich mozliwych zmystow.

Mozna odnies¢ wrazenie, ze cze$¢ mniejszych wystaw prezentowanych
w ramach biennale zespot kuratorski przygotowat w ostatniej chwili, z rozpiska
prac w dtoni, probujac utozyé z nich jakas opowiesé.

Marisa Benjamim przygotowala kuchenny zakatek z przepisami
na dania z roslin, zakomponowane wedtug koloréw. Tilman Wendland
zebrat zapachy z calego swiata, ktore w danych miejscach najbardziej
zapamietal, chemicznie je odtworzyt 1 udostepnit do wachania na specjal-
nie skonstruowanej mapie $wiata (co ciekawe, Polska pachnie, jego zda-
niem, potem). Mieszkajaca w Berlinie Koreanka Anne Duk Hee Jordan
w dwoch prezentowanych w Dubulti pracach zgromadzita zas pokazne
archiwum queerowej biologii - oglada¢ mozemy plansze informacyjne
1 relaksujacy film rodem z programow przyrodniczych (przeznaczony do
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obejrzenia w specjalnym ,namiocie”, w pozycji lezacej, na t6zku wodnym)
na temat niedookreslonych piciowo lub zmiennopliciowych gatunkéw
zwierzat, przede wszystkim morskich.

Nowo powstale biennale w Rydze w swojej pierwszej odslonie
jest imprezg mogaca kojarzyc sie z odbywajacym sie wlasnie biennale
w Berlinie. Nieco mimozowate, niepewne, dostosowujace sie stylistycznie
1 tematycznie do zajmowanych przestrzeni. Pelne swietnych prac i nie-
uniknionych wypelniaczy, ale wystrzegajace si¢ wyrazistych tez. Stawia-
jace przede wszystkim na proste formaty wystawiennicze 1 spektakularne
instalacje site-specific. Rozpoczynajace sie wyraziscie, by rozplynac sie
nastepnie w niekontrolowanych kierunkach. Gregos ze swoim zespotem
ewidentnie starala sie wczuc w totewska historie 1 sama Ryge tak gleboko,
jak to tylko mozliwe. Zaanektowata wiec wiele przestrzeni rozsianych
po calym miescie, a nawet poza nim. Ma to swoje plusy 1 minusy, ale tez,
w lokalnym, totewskim, kontekscie - uzasadnienie. Oddaje skompliko-
wang nature kraju, ktéry przypomina, jak opisywat to Ziemowit Szczerek,
Lorme przejsciowa miedzy Skandynawia a Poradziecja”. W konsekwencji
powstata wystawa, ktora nie zwala z ndg, razi anachroniczng formuta, ale
1 prowokuje, by do niej wracac 1 drazyc podejmowane tematy. Ale nawet
jesli dysponuje sie pokaznym budzetem 1 duzym zespotem, moce prze-
robowe kiedys sie konicza. W tym przypadku pary starczylo na Swietne
otwarcie 1 nie gorsze domkniecie, kolejne czesci biennale to juz wyraznie
mniej przemyslane, realizowane czesto na pot gwizdka wystawy-szkice.
By udowodnic, ze na mapie dzisiejszego Swiata sztuki jest rzeczywiscie
miejsce na nowe biennale, ktore moze jeszcze wprowadzic ozywezy fer-
ment, kuratorzy kolejnych odston beda musieli odwazyc¢ sie pdjsc jedna ze
sciezek wskazanych przez Gregos.
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Z Joanng Warszg rozmawia Adam Mazur

Lintegrowac
nieprzewidywalne

ROZMOWA

Moze zacznijmy od tego, co studiowatas.

Studiowatam w Warszawie wiedze o teatrze, a potem dwa lata w Paryzu na
Université Paris 8 kierunek pomiedzy wydzialem tanica i performansu z Beatriz, dzis
Paulem, Preciado, a gender studies z Hélene Cixous, zreszta wspolnie z Ewa Majew-
ska, oraz historie sztuki 1 filozofie. To byty bardzo ciekawe lata, studia po studiach.

A po powrocie do Polski?

Po powrocie z Francji zostalam zaproszona do TR Warszawa, by pracowac
z Hannah Hurtzig nad Czarnym rynkiem uzytecznej wiedzy i niewiedzy w 2004 roku, insta-
lacja dyskursywna, zywym dzielem sztuki 1 sztuka partycypacyjna. Bardzo inspirujgce
byto to, ze Hannah nie przynalezata do zadnej dziedziny, tylko taczyla je wszystkie:
performans, teorie, dokument, research, teatr, sztuke, filozofie. Pracujac w TR, pozna-
tam Grzegorza Jarzyne, ktory chcial otworzy¢ teatr na dzialania interdyscyplinarne.
Zaproponowalam mu Akcje TR, cykl inspirowany krytyka instytucjonalng i tancem
konceptualnym, w ktorym artysci sztuk wizualnych mieli pracowac z teatrem jako
budynkiem 1 instytucjg. Zaprositam miedzy innymi grupe Sedzia Gléwny, zeby zawi-
rusowata Sluby panieriskie Aleksandra Fredry w rezyserii Grzegorza Jarzyny, dostownie
weszta na scene w czasie przedstawienia. Mimo ze projekt odbyl sie za zgoda aktorow,
natychmiast ujawnil napiecia miedzy nieprzewidywalnoscia performansu a strukturg
przedstawienia. To byto bardzo ciekawe, cho¢ wybuchowe doswiadczenie. Pawel
Althamer wprowadzit widzéw o piatej rano przednimi drzwiami, a wyprowadzit
od razu tylnymi 1 zabral na ogladanie wschodu storica na szczycie Patacu Kultury.
Anna Baumgart przeniosta swoja sypialnie do TR, kwestionujgc teatr jako insty-
tucje powszechnie dostepna tylko na przyktad od godziny 19.00 do 21.00. Artystka
zainscenizowala bezsennosc (na ktéra sama cierpi) jako przezycie dla osoby, ktéra
samotnie spedzi noc w teatrze. Te projekty byly sposobem pokazania, jak artysci
wizualni patrzg na teatr, najczesciej] go kwestionujac; jak wiemy, do dzis jest wiele
spiec 1 nieporozumien miedzy tymi dwoma obszarami. Powoli jednak zaczetam zda-
wac sobie sprawe, ze dyskurs wokot takich dziatan byt blizszy sztukom wizualnym
1sama powoli wyemigrowalam do tej dziedziny. Obecnie zyjemy w paradygmacie

Joanna Warsza, @ Constanza Meléndez
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Jesli zrobitabym trzy wystawy w muzeach i centrach sztuki, nikt by sie nie zastanawiat, czy
to jest kuratorstwo. W pewnym sensie przesztam proces autolegitymizacji, przez prace
z kontekstem. Wystawa to jest tylko jedna z form, w ktérych materializuje sie sztuka.

performatywnym - taniec obecny jest w muzeach, 1 trudno
sobie wyobrazi¢ wystawe bez choreografii; wowczas, prawie
15 lat temu, byt sposobem poznawania sie na nowo. Pamietam,
ze czesto galerzysci czy artysci wrecz szezycili sie tym, ze nie
lubia teatru, cho¢ do niego nie chodzili i go nie znali. Ta sytu-
acja bardzo sie zmienila.

Bytas wtedy w zwigzku z Tomaszem Platg?

Wezesniej. Lata z Plata byty czasem krystalizacji
1 kwestionowania roznych zainteresowan. Obydwoje bylismy
po wiedzy o teatrze, ale interesowalismy sie sztuka wspot-
czesna, tancem konceptualnym 1 performatyka. Poszlismy
innymi Sciezkami, ale weigz mamy podobne zainteresowa-
nia. Tomek wspdtprowadzil galerie sztuki, dzis jest dzieka-
nem wiedzy o teatrze.

Pézniej stworzyliscie legendarny zwigzek
z Jankiem Sowa.

ROZMOWA

Janek Sowa zdecydowanie wplynal na mnie bardzie;
politycznie. Podrézowalismy po swiecie, tuz po tym, jak
Janek napisal doktorat na temat teorii postkolonialnej, czy-
tajac eseje krytyczne podczas backpackingu. Do dzis czesto
pracujemy razem.

Wtedy jeszcze chyba nie funkcjonowatas jako

kuratorka?

Janka poznatam w Krakowie w 2004 roku, kiedy pra-
cowal w Bunkrze Sztuki. Wowczas, razem z Pawlem Miskie-
wiczem 1 Agata Siwiak, organizowatam interdyscyplinarny
festiwal Bazart w Starym Teatrze. Termin ,kurator” w polu
teatru pojawit sie dopiero niedawno, po zwrocie kuratorskim
1 performatywnym w teatrze. Wtedy w Krakowie zastanawia-
lismy sie, jak siebie nazwac. We Francji funkcjonuje pojecie
programmateur. W zwigzku z tym nazwalismy sie ,programato-
rami”, cho¢ po polsku to sie bardziej kojarzy z pralka automa-
tyczna niz ze sztuka. To sie oczywiscie na szczescie nie przyjeto.



Potem, pracujac w TR, bylam coraz bardziej swiadoma, ze to, co
robig, to kuratorstwo, tylko w polu sztuk performatywnych.

To taczy sig z historyczng zmiang myslenia o tym, co

kurator robi.

Jesli zrobilabym trzy wystawy w muzeach 1 centrach
sztuki, nikt by sie nie zastanawial, czy to jest kuratorstwo.
W pewnym sensie przesztam proces autolegitymizacji, przez
prace z kontekstem, ale bez legitymacji instytucji sztuki.

Dlaczego nie chciatas pracowaé w instytuc;ji?
Interesuje mnie dziatanie poza murami instytucji,
interesuje mnie tez utrata instytucjonalnej protekeji sztuki,
moment, kiedy zadajesz sobie pytanie, czy cos jest sztuka
idlaczego. Nigdy nie balam sie niepewnosci zycia freelancerki,
jednym z plusow takiej egzystencji jest to, ze koncentrujesz
sie na tresci, a nie na autobiurokratyzacji, ktéra towarzyszy ci
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ze to juz koniec, ze teraz przyjdzie mi by¢ koordynatorka
tournée. Nie poddalam si¢ jednak. Razem z naszym matym
zespolem: Ania Gajewska, Ngo Van Tudngiem, Adamem
Sienkiewiczem 1 Jakubem Krélikowskim, udato nam sie zdoby¢
okolo 10 tys. zlotych i zrealizowalismy projekt zgodnie z planem.
Wychodzac z biura Jarzyny, myslatam, ze to koniec, a to byt tak
naprawde poczatek mojej drogi jako kuratorki niezalezne;.

| zarazem poczatek dziatan w przestrzeni publiczne;.

Tak, to bylo symboliczne wyjscie z teatru. Czasami
prowokujesz pewne decyzje, a potem ktos je podejmuje za ciebie.
Jarzyna mnie do tego popchnat i jestem mu za to wdzieczna.

Stopniowo wsigkasz w przestrzen publiczng i do

teatru juz chyba nie wracasz?

Progresywny teatr interesuje mnie do dzis. Bylam
kuratorkg festiwalu Reminiscencje w Krakowie w 2014 roku,

Zawsze miatam poczucie, ze Warszawa cierpi z powodu swojej homogenicznosci.
Zastanawiatam sie, kim jest ta spoleczno$é, ktéra mieszka ze mna. Osiedle za Zelazna Brama
stoi na terenie dawnego ,matego getta” - nie mogtam oprze¢ sie poréwnaniom miedzy
niewidzialnoscia zydowskiej spotecznosci miasta a potem wietnamskiej.

czesto w instytucjach. Niezaleznosc to ciagly proces poznawczy
1 emancypacyjny, no 1 wolnos¢. Sztuka jest formg otwarta, nie
musi by¢ ubrana tylko w wystawe. White cube to nie jest moja
bajka, lepiej sie czuje w formatach interdyscyplinarnych 1 pro-
gramach publicznych, takich jak na przyktad biennale. Zreszta
poczatkowo biennale - tak jak na przyklad w Hawanie albo

w Gwangju - powstaly, zeby kwestionowac 1 rozruszac inne
instytucje. Filozof Oliver Marchart definiuje je jako ,biennale
oporu”. Istnieje oczywiscie wiele innych z agendg neolibe-
ralna, a biennalizacja swiata staje sie innym problemem. Moje
zainteresowania oscyluja miedzy sztuka, dziataniami perfor-
matywnymi, przestrzenia publiczna, performatyka, polityka,
aktywizmem i kuratorowaniem miasta. Jestem jednak absolut-
nie za instytucjami sztuki - musimy pamietac, ze one powstaly,
bo ktos o to walczyt. Sa najczescie] efektem mobilizacji ludzi
sztuki. Sama sklaniam sie ku czemus trwalszemu, zwlaszcza
w obecnej aurze polityczne;.

Czyli mamy eksperyment w TR, ktéry byt wybucho-

wy, angazujacy dla aktordw, ale tez dla Srodowiska

sztuki, natomiast wtasciwie byto to zbyt radykalne

i skonczyto sie zerwaniem po Wirusie w spektakiu.

Ostatnim projektem cyklu miata by¢ Podroz do Azji, czyli
spacer akustyczny po Stadionie Dziesieciolecia w Warszawie.
Ale Jarzyna powiedzial mi: ,Wiesz co? Powinnas to zrobi¢ nie-
zaleznie”. Pamietam, ze wychodzitam z jego biura 1 myslatam,
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podczas ktorego razem z Anig Lewandowska zorganizowa-
tysmy wystawe RoseLee Goldberg Performance Now z szalona
architekturg Oli Wasilkowskiej. Razem z moim mezem, tez
teatrologiem, Florianem Malzacherem opublikowalismy
wspdlnie ksigzke o performative curating; regularnie pracuje tez
na polu teatru.

Podroz po Azji jest juz dzisiaj miejskg legenda. To, co
sie wydarzyto na Stadionie Dziesieciolecia, organicz-
na wspotpraca ze spotecznoscig wietnamska, o kto-
rej wtasciwie nikt wtedy nic nie wiedziat i niewiele
0s0b interesowato sie tym, co sie dzieje na stadionie,
doprowadzito do tego, ze zaczeto mysle¢ o Warsza-
wie jako o przestrzeni sztuki, podobnie jak palma Jo-
anny Rajkowskiej niewiele wczesniej czy Park Rzezby
na Brodnie Pawta Althamera troche pézniej.
Podroz do Azji wziela sie chyba z tego, ze mieszkalam
woéwczas w mieszkaniu, ktore odziedziczylam po mojej babci
w blokach za Zelazng Brama. Teraz w tym samym bloku
miesci sie Galeria Dawid Radziszewski. Tam mieszkato wielu
Wietnamczykow. Przez to, ze studiowalam we Francji 1 duzo
podrézowatam, zawsze miatam poczucie, ze Warszawa cierpi
z powodu swoje] homogenicznosci. Zastanawiatam sie, kim jest
ta spolecznosc, ktora mieszka ze mna. To mnie zaprowadzilo
na stadion. Ciekawe jest tez to, ze osiedle za Zelazng Bramg stoi
na terenie dawnego ,malego getta” — nie moglam oprzec sie
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poréwnaniom miedzy niewidzialnoscia zydowskiej spoteczno-
sci miasta a potem wietnamskiej. Skontaktowatam sie z Anig
Gajewska, ktdra zrobita film na temat Wietnamczykow 1 znata
Ng6 Van Tudnga, ktdry stal sie naszym przewodnikiem, inte-
lektualista, ktéry w latach go. sprzedawal towary w ,szczekach”
na Koronie. Ania jest aktorka 1 rezyserka, a caly spacer aku-
styczny odbywal sie na granicy rezyserii, teatru dokumental-
nego, sztuki, aktywizmu - wszystko jednoczesnie. Wazne bylo
to, ze ,widz” byt osobag, ktora sama doswiadczala tej podrozy.

Byta to réwniez pierwsza twoja praca ze spoteczno-

Scig. Moze jeszcze nie community art, ale tez juz nie

praca w teatrze z grupg profesjonalistéw, artystow

czy aktoréow. Handlarze na stadionie i Wietnamczycy
to zupetnie inne towarzystwo...

Kiedy robisz wideo na tematy spoleczne, tez przeciez
wykonujesz podobny research, tylko forma jest inna. Mnie inte-
resuje bardziej forma performatywna, doswiadczenie sytuacji,
przezycie 1 dzialanie w przestrzeni publiczne;.

Potem stadion odegra jeszcze inng role w twojej
dziatalnosci. Wiadomo, ze lada moment bedzie
wyburzony, ze to wszystko, co byto przedmiotem
Podrdzy... skonczy sie wraz z konkretyzacija fantazji
o Euro 2012 i powstaniem Stadionu Narodowego.
Pracujesz tez z samg architekturg, z miastem, nie
tylko z ludZzmi nad Finisazem Stadionu X-lecia,
wyprodukowanym przez Fundacje Nowej Kultury
Bec Zmiana i zatozong przez ciebie Fundacje
Laury Palmer.

flory miejskiej. Botanicy zaproponowali, zeby to miejsce byto
chronione jako jedyny w Europie tego rodzaju park! Spotka-
tam tez grupy archeologéw, ktorzy szukali sredniowiecznych
odlamkéw wsrod gruzéw.

Twoija rolg, jako kuratorki, byto umieszczenie

tego wszystkiego w ramach jednego projektu

artystycznego?

Zdatam sobie sprawe, ze to jest kopalnia tematow,
ktérymi moga zajac sie artysci.

Wtedy wyksztatca sie metoda twojej pracy jako

kuratorki? Od pracy z nieznang, lecz ciekawa

spotecznosciy, przez odkrywanie kolejnych grup

i miejsc, rozpoznania historii i architektury, az do

stworzenia kompleksowej sytuacji redefiniujgcej

tozsamos¢ miasta?

Praca z kontekstem na wielu poziomach. Sztuka
w przestrzeni publicznej nie jako rzezba, ktora nieco przy-
padkowo laduje w jakims miejscu (tak zwany plop art), lub
jako pseudodemokratyczna ozdoba agendy neoliberalnej, ale
jako addycja 1 poszerzenie. To, co wielu artystow miato wtedy
do powiedzenia, mogloby potem postuzyc¢ w planowaniu
Stadionu Narodowego. Miejsce, ktdre bylo tak wieloetniczne
1 emergentne, zostalo zmiecione z powierzchni ziemi - wylg-
dowal tam bialo-czerwony, narodowy pusty kosz. Dlaczego
nie mozna myslec o tkance miasta w sposob, ktory taczy
to, co jest oddolne, z tym, co odgérne? Dlaczego nie mozna
w wielkim ,UFO” stadionu stworzyc¢ zorganizowane] formy
weczesniejszego bazaru? Artysci duzo wezesniej zadawali te

W ramach researchunad 7. Berlin Biennale bytam na Occupy Wall Street i rozmawiatam

z artystami o tym, jak sie tam organizuja; w Egipcie i Tunezji prowadzitam wywiady na temat
mobilizacji artystow, pytajac o to, jak sztuka moze sie przystuzyc rewolucji. W Bogocie spotkatam
sie z Antanasem Mockusem, bylym prezydentem miasta, ktory sztuke uwaza za swoja inspiracje.

Z tego powstat reader Forget Fear.

Doswiadczenie pracy ze spolecznoscig wietnamska
uswiadomito mi, ze to jest tylko niewielka czesc wielkiego,
emergentnego organizmu. Mnie to miejsce pochtoneto:
sektor bulgarski, sektor rosyjski 1 na koncu najwiekszy sektor
azjatycki 1 wietnamski oraz nielegalnie zbudowana buddyjska
pagoda nad Kanatem Zeranskim. Inna strefa czasowa funkcjo-
nujaca od 3.00 do 11.00. Przyjezdzato sie tam rano, na przyktad
po imprezie - miasto spato, a tam tetnito inne zycie. Pojawialy
sie tez grupy na przyklad botanikéw, ktérzy pod wodzg Marka
Ostrowskiego, varsavianisty 1 badacza, zaobserwowali, ze na
stadionie, dzieki wilgoci 1 specyficznemu klimatow1 w niecce,
dochodzi do wytworzenia zupelnie innej, unikalne; sfery
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pytania, a sztuka w pewnym sensie antycypuje odpowiedzi.
By¢ moze nie jest wystarczajaco brana na serio 1 moze na
tym polega jej problem? Uwazam, ze artysci mogliby zasias¢
w radach nadzorczych przysztych stadionéw. Dzis zreszta
rozmawiam o tym z Wydzialem Budowlanym Mona-
chium, ktory ma problem z tym, co z robi¢ ze Stadionem
Olimpijskim.

Wtedy pojawia sie rowniez watek skutecznosci sztuki.

Nie formutuje problemu skutecznosci sztuki tak
dosadnie jak Artur Zmijewski, ale zawsze interesowatam sie
sztuka jako kulg $niezna...



Podréz do Azji. Spacer akustyczny po sektorze wietnamskim
Stadionu X-lecia, projekt: Anna Gajewska, Ng6 Van Tuang,
Joanna Warsza, 2006

Finisaz Stadionu X-lecia, Massimo Furlan, Boniek!
Odtworzenie meczu Polska-Belgia 1982

produkcja: Fundacja Laury Palmer i Fundacja Bec Zmiana
fot. Mikotaj Dtugosz
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Artur Zmijewski i Joanna Warsza na
kilka dni przed otwarciem 7 Berlin
Biennale, fot. Lidia Rossner

7 Berlin Biennale. Akcja Occupy

Museums w Pergamon Museum,
Berlin, 2012, fot. Joanna Warsza
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Berlin Biennale to byta wielka lekcja wspétpracy i politycznosci, miedzy innymi przez ciagte
negacje jego podstawowych wymiardw, na przyktad pracy z ludzmi o odmiennych pogladach
politycznych albo artystami, ktorych sztuki nie wspierasz.

No wiasnie, nieprzypadkowo nastepny duzy projekt,

ktory robisz, to Berlin Biennale, wspdlnie z Arturem

Zmijewskim.

Berlin Biennale to byla inna pétka. Z Arturem
spotkatam sie w Paryzu, kiedy pracowatam nad Biennale
de Belleville, jednej z paryskich dzielnic. W lutym 2011 roku
przeprowadzitam sie do Berlina, zeby pracowac nad biennale.
Wéwezas zaczyna sie Occupy, dochodzi do rewolty w Tunezji,
Egipcie, Arabskiej Wiosny... Aura jest optymistyczna, Swiat sig
zmienia, cos sie dzieje. Artur powiedzial, ze nie patrzymy na
kalendarz wydarzen artystycznych typu otwarcie Art Basel czy
na kolejne biennale, tylko otwieramy gazete, czytamy, co sie
dzieje, 1jedziemy tam, zeby dowiedziec sie, jak sztuka dziala
w te] rzeczywistoscl. Spedzilismy fascynujacy rok, podrozujac,
czasami wspolnie, a czasami osobno do miejsc, ktére byty
centrum zmian. Bytam na przyktad na Occupy Wall Street,
w Zuccotti Park 1 rozmawiatam z artystami o tym, jak sie tam
organizuja; w Egipcie 1 Tunezji prowadzilam wywiady na
temat mobilizacji artystow, pytajac o to, jak sztuka moze sie
przystuzy¢ rewolucji. W Bogocie spotkatam sie z Antanasem
Mockusem, bylym prezydentem miasta, ktory sztuke uwaza
za swojg inspiracje. Z tego powstat reader Forget Fear. Oczywi-
scie klimat polityczny byl diametralnie rézny od dzisiejszego.

Co doktadnie robitas na Berlin Biennale?

Wspétpracowatam ze Zmijewskim kuratorsko, razem
z grupa Voina, ktora byla de facto nieobecna, bo nie mogta opu-
sci¢ Rosji. Dylemat sytuacji polegal na tym, ze metoda dziatan
1 credo Artura jako artysty sa prawie nieprzekladalne na role
kuratora: sita jego sztuki polega na aranzowaniu sytuacji 1 utra-
cie kontroli - to jest prawie niemozliwe w kuratorstwie, bo czy
mozesz zrobic¢ dym 1 trzasna¢ drzwiami? W koncu to jest twoja
odpowiedzialnosc, twoje dziecko. Mozesz sobie wyobrazic,
ze sytuacja nie byla latwa, dla mnie tez jako mtodszej kobiety.
To byla dla mnie, ale 1 dla catego zespotu 1 czesto artystow,
ustawiczna negocjacja granic swojej politycznosci, rozumienia
feminizmu, samookreslenia i innych podstawowych wartosci
taczacych jednostki ludzkie. W pewnym sensie przy 7. Berlin
Biennale gléwny kurator mial zamiar podwazyc kuratorstwo
1zrobic wlasne dzielo sztuki. I stusznie, bo biennale, a zwlasz-
cza tak widoczne jak to, powinny byc polem eksperymentu,
choc bycie jego czescig moze by¢ czasem bolesne, ale 1 zdecy-
dowanie arcyciekawe, zwlaszcza z perspektywy czasu.

Co wiasciwie sie wtedy wydarzyto, co okreslito cie

jako kuratorke?

Z Arturem zdecydowanie laczyty nas podobne zaintereso-
wania 1 zdania na temat sztuki 1jej dzialania, ale 1 nie zgadzalismy
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sie co do wielu spraw. Jednak jesli masz ambicje polityczne -

a takowe mieliSmy - uwazalam, ze nie mozesz pewnych rzeczy
rozpoczac 1 pozostawic bez opieki. Masz do tego prawo jako arty-
sta, ale czy tez jako kurator? Dzis, kiedy ucze kuratorstwa, mowie
studentom, ze musisz wiedziec, jak antycypowac 1 wysublimowac
to, co dzieje sie przez sztuke. BB7 to byla wielka lekcja wspdt-
pracy 1 politycznosci, miedzy innymi przez ciagle negacje jego
podstawowych wymiaréw, na przyklad pracy z ludzmi o odmien-
nych pogladach politycznych albo artystami, ktorych sztuki nie
wspierasz. Takie spiecia byty bardzo inspirujace, ale stawialy nas
w sytuacji gospodarzy, ktorzy kwestionuja swoich gosci.

Wtedy juz mieszkatas w Niemczech?

Nie mozesz robi¢ Berlin Biennale 1 nie mieszka¢
w Niemczech przynajmniej przez dwa lata. Zycie jest ptynne.
Jadac do Berlina, dopiero poznawalam mojego obecnego meza...

Przeprowadzitas sie przy okazji Berlin Biennale?

Tak. W 2010 roku, po tym, jak spotkatam Artura, dosta-
tam od niego dwuzdaniowego maila: ,Joanno, bede potrzebowac
pomocy kuratorskiej przy Berlin Biennale, czy jestes zainte-
resowana? Przeprowadzka do Berlina za 2 tygodnie”. Dos¢
niezwykle. Nie odpowiedzialam w ciagu pét godziny, ale takich
propozycji sie nie odrzuca. Pewne decyzje w zyciu podejmujesz
swiadomie, a pewne decyzje przychodza do ciebie 1 odpowia-
dasz na nie. Dlatego nie lubie neoliberalnych pytan w stylu: jak
wyobrazasz sobie swoje zycie za piec lat?

Jesli sie zastanowic, to takie zachowanie jest typowe

dla Artura, ktéry nawet mato znanym sobie osobom

wyznacza zadania, zadaje pytania, deleguje prace.

On eksperymentuje. Wydaje mi sie, ze widzial we mnie
kogos, kto bedzie w ustawicznym kontakcie, ale 1 konfrontacji
z ludzmi. W trakcie prac nad biennale zartowal: Ty tez jestes
taka jak oni wszyscy, masz dobre intencje!”. Widac byto, ze jest
rozczarowany, ze ja chce dobrze dla tego projektu, ze nie chce
spalenia Kunst-Werke 1 jednej wielkiej awantury. Z drugiej
strony, jak widzisz, w wielu moich projektach dochodzi do nie-
zapowiedzianych wypadkéw, wiec Artur chyba jednak dobrze
wyczul mdj pociag do ryzyka.

Nie ulega watpliwosci, ze bardzo sie od siebie rézni-

cie, na przyktad w kwestii rozumienia skutecznosci

sztuki, wykorzystywania do tego ludzi czy nawet

politycznosci.

Tak, ale to jest analiza na dluzsza rozmowe. Na pewno to
byto kuratorowanie bardzo pozainstytucjonalne. Sztuka jest od
tego, zeby eksperymentowac, a zwlaszcza biennale.
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Pavel Braila, Golden Snow of Sochi, 2014
Manifesta 10, topniejacy przed Patacem
Zimowym w Sankt Petersburgu snieg

z igrzysk olimpijskich w Soczi

fot. Rustam Zagidoullin

Co to znaczy dla kuratorki wycofac sie, kiedy pracujesz juz z grupg artystow? Kuratorstwo daje
ci duzo widzialnosci, daje ci wladze, daje ci budzet, ale bierzesz tez odpowiedzialnosc za osoby,

ktore zaprositas. Musisz cos z tym zrobic.

Po Berlin Biennale dostajesz propozycje wspot-
pracy przy Manifesta od Kaspera Koniga. Jak to
wyglagdato?

Te sytuacje wydaja sie dalekie, ale przez aneksje Krymu
staly sie sobie bardzo bliskie. Dostalam niewinng propozycje
od Kéniga - on kuratoruje w Ermitazu, a ja mam kuratorowac
projekty w miescie Sankt Petersburg. Mialam wolnosc, jecha-
tam na tylnym siedzeniu. To bylo jeszcze przed aneksja Krymu.
Petersburg byl moim polem dzialania, co oczywiscie bylo dla
mnie ciekawe, bo to kolejne fascynujgce miejsce. Ale bardzo
szybko dochodzi do konfliktu na Ukrainie 1 wtedy wychodzi
na wierzch cala politycznosc tej sytuacji. Moj koncept kurator-
ski zaktadal zaproszenie artystow z miast, do ktérych dociera
pociag z petersburskiego Dworca Witebskiego - to byt pierw-
szy dworzec kolejowy w Rosji 1 mozna sie z niego dostac do
Tallina, Wilna, Warszawy, Kijowa 1 do innych miast. Zaprosi-
tam artystéw z Europy Srodkowej, ktérzy jednoczesnie dosko-
nale rozumieja, co sie nagle zaczelo dziac. I wtedy pojawit sie
prawdziwy dylemat polityczny 1 kuratorski. Jak sie ustosun-
kowac do tej sytuacji? Zaczelam dostawac na Facebooku wiele
wiadomosci od ludzi z Polski, ze powinnam natychmiast
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wyjechac. Jednoczesnie czytatam listy, ktdre wspieraty bojkot,
1 czulam, ze moge sie pod nimi podpisac, bo moja diagnoza
polityczna byta podobna. Jednak co to znaczy dla kuratorki
wycofac sie, kiedy pracujesz juz z grupa artystow? Kurator-
stwo daje ci duzo widzialnosci, daje ci wladze, daje ci budzet,
ale bierzesz tez odpowiedzialnos¢ za osoby, ktére zaprositas.
Instynkt wewnetrzny powiedzial mi, ze albo cos robie z ta
sytuacja, albo wyjezdzam. Wspélnie z artystami zdecydowa-
lismy sie zostac pod jednym warunkiem - ze zmodyfikujemy
program tak, zeby odnies¢ sie do probleméw obecnych wow-
czas w polityce, 1 mielismy do tego platforme. Jezeli w swoim
statemencie piszesz, ze interesuje cie, jak sztuka moze wplywac
na rzeczywistosc, to jest to moment, zeby wyjechac czy zeby
wlasnie cos zrobi¢? To dylematy polityczne, na ktére nie ma
jednoznacznej odpowiedzi.

Zostatas do konca.

Tak, ale sSwiadomos¢, ze moge w kazdej chwili wyje-
chac, dawala mi wolnosc dziatania. To nie byla prosta decyzja.
Zostalam, ale postanowilismy wspolnie z artystami - Alexan-
dra Pirici, Slavs and Tatars, Deimantasem Narkeviciusem,



Pavlem Brailg 1 innymi, ze kontynuujemy, ale jesli zostaniemy
ocenzurowani, to sie wycofujemy. I wowczas bedzie to gest
polityczny. Zrezygnowac dla dobrego samopoczucia to za mato.
Przy 7. Berlin Biennale w ogéle nie miatam poczucia, ze moge
odjes¢ - niewazne, co sie dzieje, bede tego bronic; bytam bardzo
lojalna. Kiedy masz wewnetrzng wolnosc, mozesz zawsze
zrezygnowac, jestes odwazniejszy, a wszystko jest bardziej prze-
myslane. To jak wlasny wentyl.

Konig wziat cie na Manifesta, zeby$ zajmowata sie

artystami z Europy Srodkowej?

Nie, to byt m¢j pomyst, ktéry narodzit sie jeszcze
przed wydarzeniami na Krymie. Rdzne rzeczy sie splo-
tly, patrzytam na jego program 1 widziatam, ze jest zbyt
zachodniocentryczny.

Czyli miatas juz wynegocjowany zakres obowigzkéw?

Tak, to byl tez inny podziat rél niz przy Berlin Biennale.
W Berlinie bytam obok Artura, ale nie miatam wytyczonej
wlasnej odpowiedzialnosci, wiec musiatam ja sobie caly czas
negocjowac. Przy Manifesta to bylo latwiejsze, bo bytam
odpowiedzialna za projekty miejskie, wiec mogtam jasno
okresli¢, czym jest public program i jak sie zmienit pod wplywem
wydarzen politycznych.

Wiele oséb uwazato, ze po tym, jak Zmijewski zrobit
biennale, nikt juz wiecej Polakéw nigdzie nie zaprosi.
BB7 to byl bardzo kontrowersyjny projekt, a wiesz,
jak z takimi projektami bywa - oczywiscie pala pewne mosty.
BB7 to nie byl business as usual w sztuce, dzieki ktéremu nagle
dostajesz zaproszenia na salony kolekcjonerdw, by stac sie
ich doradczynia. Wiele 0s6b w Berlinie czulo sie urazonych,
jednak byli c1, ktérzy wyczuli nature eksperymentu, miedzy
innymi Olafur Eliasson, w ktorego szkole pozniej wykladatam.
Pracujgc z Konigiem 1 po raz kolejny znajdujac sie u boku
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mocne] meskiej osobowosci w czasach konfliktu, staralam sie
bardzo jasno okresli¢, na czym mi zalezy 1jak sie politycznie
opowiadam. I cho¢ Konig sie ze mna nie zgadzal co do tego, jak
kuratorka czy artysci powinni reagowac na kryzys polityczny,
to jednak uszanowal moje stanowisko 1 zrobitam program
doktadnie tak, jak chciatam. Ale co to znaczy, ze Polakow nikt
nie zaprosi? Czy my jestesmy jakas jednoscia?

Wiem, ale dla ciebie to jednak nie byto obcigze-

nie. Robienie Manifesta z Konigiem to nie jest

obciagzenie.

To byly trudne, wybuchowe wyzwania, nie wiem
sama, czy ja sobie je wybieram, czy one sie dzieja, a ja wtedy
staram si¢ na nie odpowiedziec. Zrobitam tez wiele projektow,
o ktorych tu nie rozmawiamy, bo nie byly na linii ognia. Ale
wiadomo - nie ma co ukrywac, ze dzieki BB7 trafitam do innej
ligi. Z perspektywy czasu nawet w Berlinie zmienia sie percep-
cja BB7; to bylo biennale, ktore przejdzie do historii sztuki.

Ciekawe jest to, ze robisz jedno biennale po dru-
gim - Berlin Biennale i Manifesta Biennale.
A pomiedzy Pawilon Gruzji na 55. Biennale w Wenecji.

Pawilon Gruzji jest czym innym, bo nie jest zwigza-
ny z sytuacjg w niemieckim art worldzie, w ktérym
zanurzytas sie po uszy. Berlin Biennale jest kontro-
wersyjne, Manifesta jest polityczne...

Tak, ale Manifesta bylo bardziej polityczne niz Berlin
Biennale. Ttumaczytam to Arturowi 1 potem przyznal mi
racje. To byl prawdziwy dylemat polityczny. W pewnym sensie
w Berlinie przyciagalismy grupy aktywistyczne do przestrzeni
sztuki, zawirusowalismy utadzona przestrzen sztuki aktywi-
zmem. W Rosji w spokojna przestrzen sztuki weszly metapo-
lityka 1 realne pytania, jak sztuka moze na to odpowiedziec. To
byly zupelnie inne, ale w jakiej$ mierze podobne sytuacje.

Kristina Norman, Souvenir, program publiczny
Manifesta 10, 2014. Nieubrana choinka z Majdanu
przed Patacem Zimowym w St. Petersburgu

fot. Rustam Zagidoullin
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Kamikadze Loggia, Pawilon Gruzji na 55 Biennale w Weneciji
2013, stworzony jako przybuddwka na dachu Arsenale

Artysci: Bouillon Group, Thea Djordjadze, Nikoloz Lutidze,
Gela Patashuri, Ei Arakawa, Siergiej Czerepnin, Gio Sumbadze
fot. Gio Sumbadze

ROZMOWA



ZINTEGROWAC NIEPRZEWIDYWALNE

93



94

Jaki byt dla ciebie najwazniejszy projekt na

Manifesta?

Przygotowana przez Kristine Norman choinka
Souvenir, ktorg udalo sie postawic przed Palacem Zimowym,
ktora przypominata nigdy nieudekorowana choinke na Maj-
danie. Praca nakladajaca te bardzo odlegte 1 bardzo bliskie
swiaty. Po aneksji Krymu w Polsce 1 Europie Zachodniej bylo
(stusznie, oczywiscie) wielkie poruszenie, natomiast w Rosji
cisza. W Petersburgu wzietam udzial w panelu 1 uzytam stowa
,aneksja”. Pomyslatam, ze jesli uwazam sie za osobe zain-
teresowana polityka, to teraz moge sprawdzi¢, na ile sztuka
dziala. Na przyktad koncert wojennych piesni kozackich
Deimantasa Narkeviciusa albo rzezba Kristiny Norman
dzialajg zupelnie inaczej na poziomie emocjonalnym 1 przez
to mobilizujg politycznie, a tym uciszanym daja dojsc do glosu.
Polityka pod plaszczykiem sztuki - to niesamowicie dziatato.
O takiej sile sztuki pisze tez Chantal Mouffe w swojej nowej
ksiazce For a Left Populism.

Potem w efekcie opublikowatas$ ksigzke na temat

bojkotéw | Can’t Work Like This w Sternberg Press.

Te dylematy kuratorskie tak bardzo mnie zajmowatly,
ze zorganizowalam na ten temat warsztaty podczas akademii
letniej w Salzburgu. W latach 2014-2015 dochodzito do wielu
bojkotow, ktére nagle pojawily sie w sztuce wspdlczesnej -
na biennale w Sao Paulo, Sydney, Istambule, Manifesta 10.
Zastanawialo mnie, na czym to polega, jak kuratorzy sie do
tego odnosza, co robia z tym artysci... Zaczelismy przypatrywac
sie z moimi studentami tym bojkotom, robilismy research przez
wiele miesiecy 1 powstala ksigzka, ktérej Mirela Baciak byta
redaktorka prowadzaca.

Wspomniatas pawilon gruzinski na Biennale w We-

necji, ale to nie byt jedyny projekt dotyczacy Gruzji.

Tak, to byla praca z dziedzictwem postsowieckim.
Juz wezesniej, w 2009 roku, pracowalam w Gruzji nad
wystawa w przestrzeni publicznej, na zaproszenie Witka

Przez calg nasza mlodos¢ styszelismy, ze na Zachodzie jest lepiej i ciekawiej, bylismy i jestesmy
bardzo zachodniocentryczni. Potem jedziesz do Gruzji i zaczynasz odczuwac na wiasnej skorze,

ze pojecie kultury europejskiej jest duzo szersze.

/102 ‘Awepedy Jawwing [euolieulalu] Bingzles | sseld Biaqulals
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Hebanowskiego. Przez cala naszg mlodosc slyszelismy, ze na
Zachodzie jest lepiej 1 ciekawiej, bylismy 1 jestesmy bardzo
zachodniocentryczni. Potem jedziesz do Gruzji i zaczynasz
odczuwacd na wlasnej skorze, ze pojecie kultury europejskie;
jest duzo szersze. Szczegolnie interesuje mnie stosunek Gru-
zinow do dziedzictwa sowieckiego 1 to, jak sie on manifestuje
w architekturze. W Polsce dyskusja ogranicza sie do tematu:
zburzyc¢ Patac Kultury czy zrobic z niego pomnik? W Gruzji
ta relacja jest bardziej organiczna. W latach 9o. na blokach

w Thilisi dobudowywano 10 balkonéw 1 ogrody na dachach.
Tutaj dziedzictwo sowieckie dostownie zarasta, 1 to jest bardzo
ciekawa 1 mocna pozycja, z ktérej méwi skolonizowany.
Gruzja przeciez byla czescia ZSRR, panowala tam wieksza
opresja niz w Polsce, ale w pewnym sensie radzi sobie z tym
w bardziej emancypacyjny sposob.

Opowiedz o pawilonie, prosze.

To byt pawilon poswiecony samoorganizacji, a gléw-
nie typologii architektonicznych dobudéwek znanych jako
,kamikaze loggia” na poczatku lat 9o. w Gruzji. To byla
wystawa zbiorowa, ktéra polegala na wspdolnym zbudowaniu
tymczasowego pawilonu jako pasozyta-nabudowki na dachu
w Arsenale przez artystow: Gio Sumbadzego, Thee Djordjadze,
Bouillon Group, Eia Arakawe, Gele Pataschuri, Siergieja
Czeriepnina 1 innych. Relacje kolonialne w naszym regionie
to temat zupelnie nieprzepracowany, zajmowatam sie tym tez



Joanna Warsza i Maria Lind przed wyktadem Lind My Munich Years podczas
Public Art Munich w monachijskim Kunstverein, 2018, fot. Sandra Singh

na wystawie Everything Is Getting Better. Unknown Knowns of Polish
Post-Colonialism w Savvy Contemporary w Berlinie wiosng
2017 roku 1 w ksiazce wydanej wspélnie z Jankiem Sowg

1 Jankiem Simonem, a takze w seminariach, ktore na SWPS
wspolprowadzitam z Krzysztofem Wodiczka.

Wyktadasz tez kuratorstwo na Uniwersytecie

Konstfack w Sztokholmie.

To, ze mam tez prace w Sztokholmie, umozliwia mi
tak naprawde bycie kuratorka niezalezng. Konstfack to jakby
mniejsza siostra De Appel - powstal w tym samym czasie,
ale jest duzo skromniejszy. Pracujemy tam blisko przez
ostatnie lata z Tensta konsthall, z jej dyrektorka Marig Lind.
Co roku pracujemy nad innym tematem z innym artysta,
ostatnio zajmowalisSmy sie razem z Dora Garcig tematem
milosci 1 dziedzictwa Aleksandry Kottontaj, rewolucjonistki,
dyplomatki, bolszewiczki w pierwszym rzadzie Lenina po
rewolucji pazdziernikowej, ktora bardzo duzo pisala o mitosci
jako emancypacji spolecznej, jako sposobie przedefiniowania
relacji miedzy ludzmi. Wydajemy obecnie reader na ten temat
w Sternberg Press.
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Wspomniatas o Marii Lind, z ktérg wspotpracujesz

i ktora jest dla ciebie wazna.

Maria Lind jest dla mnie wzorem. Ona nie idzie na
zaden kompromis, jesli chodzi o jakosc sztuki, a jednoczesnie
sprawia, ze jest ona dostepna dla wielu spotecznosci. Bardzo
dba o to, zeby to, co swiatowe, dotarto do mieszkancéw sztok-
holmskich przedmies¢ w Tensta. Jest dla niej réwnie wazne
rozpoznanie tego, co jest najnowsze w sztuce, 1 tego, jak to funk-
cjonuje, kiedy jest w kontekscie, w ktdrym nikt sztuki nie zna.
Pracowatam z nig tez przy Biennale w Gwangju, prowadzac
kurs kuratorski. Bylo tam 100 artystéw 1 ona kazdemu zapew-
niala bezpieczenstwo i poczucie sensu przynaleznosci. Nie-
zmiernie szczodry wymiar kuratorstwa. Maria interesuje sie
tak samo praca moich studentéw jak praca Philippe’a Parreno.

Wiosng w Monachium zrealizowatas projekt w prze-

strzeni publicznej. Czym jest Public Art Munich?

Jestem dyrektorky artystyczng Public Art Munich 2018.
PAM odbywa sie co kilka lat w przestrzeni publiczne; Mona-
chium. Statam sie jak gdyby kuratorka miasta. Zima 2016 roku
dostatam zaproszenie od Wydziatu Kultury do wziecia udziatu
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w zamknietym konkursie na druga edycje PAM. To nie byto
miasto, ktore ja sobie wybralam; w pewnym sensie to miasto
wybralo mnie. Moje pierwsze skojarzenie bylo takie jak pewnie
wielu innych ludzi w naszym wieku, czyli Radio Wolna
Europa. Potem zaprositam tam do wspoltpracy Lawrence’a Abu
Hamdana z kolektywu Forensic Architecture, ktéry stworzyt
projekt odnoszacy sie do politycznosci dzwiekowych przecie-
kéw. Jedno z gtownych haset Radia Wolna Europa brzmiato:
,The Iron Curtain is not soundproof”.

PAM zajmuje sie réznymi zmianami ideologii?

Interesuje mnie to, jak ideologia sie zmienia, co spra-
wia, ze rewidujemy punkt widzenia, i w jaki sposéb jestesmy
czescia te] zmiany. Niewiele jest chyba miast, w ktérych zmiany
ideologiczne sg tak niejednolite jak w Monachium, ktore dzis
jest bogatym, hedonistycznym miastem o wysokim standar-
dzie zycia, a jednoczesnie o nieprzecenionym zaangazowaniu
obywatelskim. Podczas spaceréw mijasz miejsca, w ktorych
na przyklad rozpoczela sie noc krysztalowa, ale potem widzisz
kolejne warstwy: tutaj powstata rowniez Sowiecka Republika

PAM wspotpracuje z instytucjami miejskimi - cho¢

nie z pinakotekami - konsekwentnie nie przyjmu-

jac formy wystawy...

Probuje wziac na serio zadanie, ktore tutaj dostatam.
Jezeli dziatasz w przestrzeni publicznej, to naprawde musisz
zadac sobie pytanie: co to znaczy? Kim jest twoja publicznosc?
Czym jest sztuka publiczna, ktora nie bedzie tylko wspie-
rac intereséw deweloperow? Co rozumiesz przez mediacje
1 sfere publiczna? Jak dzis to, co prywatne, Sciera sie z tym,
co polityczne? Czym jest ekonomia doswiadczenia? Czym
jest sztuka niematerialna? Kiedy wchodzisz do Haus der
Kunst, nie zadajesz sobie pytania, czy w srodku jest sztuka.
Przychodzisz na stadion na mecz (na przyktad mecz klubéw
miodziezowych FC Bayern, wyrezyserowany przez Alexan-
dre Pirici 1 Jonasa Lunda na Allianz Arena), a tam zastajesz
sztuke. To ciekawy moment, kiedy sztuka musi sprawdzic¢ swoj
prawdziwy potencjal, o ktorym czesto marzy. W bardzo wielu
wstepach kuratorskich czytasz o prébie dotarcia do szerszej
publicznosci, réznorodnosci, ale czy to sie naprawde dzieje?
Muzea robia, co moga: coraz wiecej mediacji, edukacji, kiedy

PAM dotyczy momentéw ideologicznych peknie¢ i zmian frontow. Interesuja mnie wiasnie te
zmiany frontéw, jak deklaracja Sowieckiej Republiki Bawarskiej w 1919 roku, wkroczenie aliantow
i poczatek denazyfikacji, powstanie Radia Wolna Europa, budowa stadionu i otwarcie igrzysk
olimpijskich w Monachium w 1972 roku czy przyjecie uchodzcow na Hauptbahnhof i poczatek

+Willkommen Kultur” w 2015 roku.

Bawarska, zalozona przez pisarzy, takich jak Oskar Maria
Graf, Ernst Toller, Erich Mithsam. Miasto przeszto od skrajne;
lewicy do skrajnej prawicy w ciagu kilku lat. Interesowato
mnie, jak do tego doszlo. I jak inne jest dzis po przyjeciu
uchodzcow na dworcu jesienia 2015 roku. Monachium to nie
jest Bawaria, CSU nie ma tu wiekszosci.

Jednoczesnie twoéj program PAM nie koncentruje

sie na historii, lecz na wspoétczesnosci...

PAM dotyczy momentow ideologicznych pekniec
1 zmian frontéw. Interesuja mnie wlasnie te zmiany frontow,
jak deklaracja Sowieckiej Republiki Bawarskiej w 1919 roku,
wkroczenie aliantéw 1 poczatek denazyfikacji, powstanie Radia
Wolna Europa, budowa stadionu 1 otwarcie igrzysk olimpij-
skich w Monachium w 1972 roku czy przyjecie uchodzcéw na
Hauptbahnhof 1 poczatek ,Willkommen Kultur” w 2015 roku.
To sa momenty, ktdre trwaty zaledwie kilka godzin, ale ich
konsekwencje widoczne sg do dzis. Interesuje mnie ich efeme-
ryczny charakter, symboliczne 1 polityczne znaczenie. Przez
sztuke publiczna rozumiem wilasnie takie momenty perfor-
matywne, zaaranzowane przez artystow - spotkania, marsze,
procesje, mecze czy kongresy.

ROZMOWA

jestes poza instytucja, nie masz wyjscia, wiele os6b bedzie pytac:
,Is this art? And why?”. Wreszcie o wystawie mozesz mysle¢
w minutach, a nie w metrach kwadratowych.

Gdybys miata wskazaé projekt, ktory jest dla ciebie
najwazniejszy jako wyzwanie kuratorskie, ale tez
opisuje to, co sie dzieje w Monachium, co by to byto?
Otwarcie w Parku Olimpijskim. Rozpoczelismy od pro-
jektu Oli Wasilkowskiej, ktéra odnalazta bardzo ciekawy przy-
kiad architektury cienia, niezalegalizowany kosci6t z tektury,
ktdry powstal tam jeszcze w latach 50. na ruinach miasta. Sufit
kosciota wyklejony jest sreberkiem z aluminium 1 przypomina
falujacy dach. Podobno architekei stadionu, Frei Otto 1 Gunter
Behnisch, nie tylko zainspirowali sie tg mala Swiatynia, ale
tez zmienili caly masterplan stadionu, by ja ocali¢, chociaz
formalnie nie istniata. Ruchomy, zywy sufit Oli zainstalowany
w kosciele byt tez holdem dla spirytualnego anarchizmu miasta.
Chciatam rozpoczac PAM na Stadionie Olimpijskim, w miejscu
kojarzonym z optymizmem, demokracjg, powojennym oczysz-
czeniem Niemiec z nazizmu. Znamy tez oczywiscie tragiczng
historie tego miejsca, jednak do niej sie nie odnosilismy.
Zaprositam ponownie Massima Furlana, ktory zaproponowal



Lawrence Abu Hamdan, Aural Contract Audio Archive
2018, fot. Michael Pfitzner & Paul Valentin

Siedziba Radia Wolna Europa, Monachium
archiwum LMU Miinchen
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Alexandra Pirici, Soft Power. Ludzkie addycje do pomnikow petersburskich
program publiczny Manifesta 10, 2014

Aleksandra Wasilkowska, Gold for Natascha, Silver for Timofiej
Public Art Munich 2018, fot. Sandra Singh

Marzymy, zeby sztuka zmieniata ludzi i ich sposdb widzenia Swiata, tak jak zmienita nas. Czasem
jestesmy nawet ewangelikami sztuki, tak bardzo pragniemy, zeby inni sie z nig zetkneli. Nie ma do
tego lepszego miejsca niz sfera publiczna.

odtworzenie zimnowojennego meczu NRD-RFN z 1974 roku,
ktory NRD, wbrew oczekiwaniom wszystkich, wygrato 1:0. Ten
mecz nie byl wazny z punktu widzenia historii futbolu - obie
druzyny byty zakwalifikowane do kolejnej rundy turnieju -
jednak bylo to arcyciekawe spotkanie kulturowe 1 zimnowo-
jenne. Furlan odtwarzal choreografie Seppa Maiera, bramkarza
zachodnioniemieckiego, a Franz Beil, aktor z Volksbithne
Castorfa, wcielil sie w [iirgena Sprawassera, napastnika z Nie-
miec Wschodnich. Publicznosé mogta stucha¢ dwoch komen-
tarzy radiowych, wschodnio- 1 zachodnioniemieckiego, dwdch
wers]jl dwczesne] rzeczywistosci rownolegle;.

ROZMOWA



Dan Perjovschi, Drawing the Line. A Growing Exhibition
Public Art Munich 2018, fot. Michael Pfitzner & Paul Valentin

Podczas performansu Furlana doszto do wypadku.

Aktor grajgcy Sparwassera, ktory strzelit gola dla

NRD, zwichnat sobie kostke i trzeba byto znies¢ go

z murawy i przewiez¢ do szpitala, co nie byto plano-

wane. To kolejna zmiana regut gry nawigzujgca do

tytutu tej edycji PAM - Game Changers.

Ciekawy 1 straszny byt ten moment, kiedy fikcja
pekta: pitkarz doznaje kontuzji 1 nagle wychodza na wierzch
metapytania na temat tego, czym jest performans, czym jest
przygotowanie, jak dziala wyobraznia, jak dziata konfuzja,
jak dtugo widzisz to wydarzenie jako fikcje, kiedy ona staje
sie nagle prawda. Jesli dzialasz w przestrzeni publicz-
nej, musisz by¢ na to przygotowany, musisz wiedziec, jak
zintegrowac to, co nieprzewidywalne, 1jak by¢ gotowym na
zmiane toku wydarzen.

Twoim zdaniem sztuka publiczna moze naswietli¢
problemy wspétczesnosci i jakos je zdiagnozowac?
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My, ludzie sztuki, jestesmy jednostkami krytycz-
nymi, ktore czesto pragng dac sztuce pewna sile, sprawczosc,
umozliwic¢ inne spojrzenie na Swiat. Marzymy, zeby sztuka
zmieniata ludzi 1ich sposob widzenia swiata, tak jak zmienita
nas. Czasem jesteSmy nawet ewangelikami sztuki, tak bardzo
pragniemy, zeby inni sie z nig zetkneli. Nie ma do tego lep-
szego miejsca niz sfera publiczna, gdzie znajdujg sie ci, ktorzy
przyszli na projekt artystki, a takze ci, ktorzy sie przed tym
zawsze bronili.

Joanna Warsza, kuratorka niezalezna, obecnie dyrektorka
artystyczna Public Art Munich 2018, a takze dyrektorka programowa
CuratorLab na Uniwersytecie Konstfack w Sztokholmie. Mieszka

w Berlinie oraz w Monachium, Sztokholmie i Warszawie. Kuratorka
wystawy retrospektywnej Janka Simona, ktora otworzy sie w lutym
2019 roku w CSW Zamek Ujazdowski.
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Tekst: Jakub Szreder

Wspatczynnik sztuki,
czyli putapki na ogorki

W swoim krotkim, acz wplywowym wyktadzie o akcie tworczym, wygltoszonym
w Houston w kwietniu 1957 roku dla American Federation for the Arts, Marcel
Duchamp poréwnatl wspotczynnik sztuki do relacji arytmetycznej miedzy tym, ,co
niewyrazone, lecz zamierzone, a tym, co wyrazone niezamierzenie”’. Duchamp wypo-
wiadal sie jako doswiadczony nie-nie-tworca, ktéry niby sztuki juz nie tworzy, ale
utrzymujac pozycje zaangazowanego dystansu, wnika w ultracienkie szczeliny pola
sztuki, oznajmiajac wszystkim, co robig wtedy, kiedy wydaje im sie, ze robia sztuke.
Duchamp dekonstruowat romantyczna ideologie artystycznej intencji, wskazujac
przytomnie, ze artysta nie jest w stanie przekazac¢ wszystkiego, co by chcial, a to, co
przekazac mu sie udaje, 1 tak zostaje znieksztalcone w procesie odbioru. Odbiorcy
sztuki oraz jej krytycy doszukuja sie intencji czy znaczen nie tam, gdzie chcialby je
widziec sam artysta (czy kurator). Duchamp, jak zreszta punktuje to jeden zjego kry-
tycznych wielbiciels, socjolog Pierre Bourdieu, doskonale wyczuwat artystowska ide-
ologie niedomkniete] interpretacji, lezaca u podstaw wspotczesnego pola sztuki Do
perfekcji opanowat sztuke manipulowania sklonnosciami profesjonalnych komenta-
toréw do dzielenia sie zawsze zbyt wieloma spostrzezeniami. Nie sprzeciwial sie tej
1deologii, tylko wykorzystywat ja jako koto zamachowe wlasnych strategii, pompujac
symboliczng wartos¢ swoich aktéw sprzeciwu wobec przymusu wytwarzania sztuki.
Mistrz dyskursywnego judo sam stat sie ofiarg innych, rownie zrecznych,
adeptow tej dyscypliny. W szescdziesiat lat po pamietnym wyktadzie koncepcja wspot-
czynnika sztuki zostata przechwycona przez Stephena Wrighta w jego uzytkologicz-
nym leksykonie. W kontekscie teorii uzytkowania Wright podejmuje konceptualng
gre z samg ideg ,wspolczynnika” jako czegos, czego moze by¢ mniej albo wiecej, co
wydarza sie poza obiegiem sztuki, niezaleznie od intencji tworcy 1 kontroli ekspertow
komentarza, w swobodnej grze pomiedzy uzytkownikami artystycznych kompetencji.

Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN w Warszawie, fot. Agata Korba

Obcy w domu. Wokdt Marca '68, fragment wystawy

1 Marcel Duchamp, The Creative Act, ,Art News" 1957, vol. 56, N2 4, 3  Stephen Wright, W strone leksykonu uzytkowania, ttum. tukasz Mojsak,
s.138-140. Fundacja Nowej Kultury Bec Zmiana, Warszawa 2014.

2 Pierre Bourdieu, Reguty sztuki: geneza i struktura pola literackiego, ttum.
Andrzej Zawadzki, Universitas, Krakow 2001.

WSPOLCZYNNIK SZTUKI, CZYLI PUEAPKI NA OGORKI
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W podobny sposéb zdefiniowalismy wspotezynnik
sztuki razem z Sebastianem Cichockim na wysta-
wie Robigc uzytek. Zycie w epoce postartystycznej (2016)-.
Termin ten wykorzystaliémy jako czes¢ narze-
dziowni konceptualno-kuratorskiej pozwalajacej na
wychwytywanie ,sztuki poza sztuka”, czyli dziatan
o wysokim wspotezynniku sztuki, a niskim stopniu
instytucjonalnej rozpoznawalnosci. Logiczng konse-
kwencja takiego ujecia, ktorej Duchamp raczej nie

Uzytkologia nie jest pochodna fantazjowania o politycznej skutecznosci artystow, jej gtdwnym
celem jest podwazenie centralnej roli obiegu sztuki w procesach aktywizowania kompetencji

artystycznych.

przewidzial, jest zmiana postrzegania osrodka arty-
stycznej grawitacji. Wspolczynnik sztuki przestaje
byc ujmowany jako funkcja dziet sztuki wytwarzana
w dosrodkowym ruchu pola sztuki. Mozna wrecz
wykazac, ze kooperatywa spozywecza albo polityczny
baner ma wysoki wspotezynnik sztuki, jesli jest

on uruchamiany przez ich uzytkownikow, ktorzy
podejmuyja artystyczna gre z konwencjami regulu-
jacymi funkcjonowanie kooperatyw czy banerow.
W bardzo podobny sposob Jerzy Ludwinski pisat

o sztuce niemozliwe;] 1 epoce postartystycznej, w kto-
rej akty artystyczne stracily wlasciwosci formalne
pozwalajace wyrdznic je sposrod innych procesow
tworczych®. To raczej powszechny uzytek czyniony
z wyobrazni 1 zdolnosc do przekraczania konwen-
cji konstytuowatyby tak rozumiany wspétczynnik
sztuki. W niebyt odchodzi prymat biernego odbioru
1 eksperckiego komentarza. Na plan pierwszy
wysuwa sie estetyczny pragmatyzm uzytkownikow
artystycznej wyobrazni, rozproszonej gry miedzy
tym, ,co niewyrazone, lecz zamierzone, a tym, co
wyrazone niezamierzenie”.

Trzeba podkresli¢, ze uzytkologia nie jest
pochodna fantazjowania o politycznej skutecznosci
artystow, jej glownym celem jest podwazenie cen-
tralnej roli obiegu sztuki w procesach pobudzania
kompetencji artystycznych. Na poziomie teore-
tycznym wspotezynnik sztuki weiaz jest napedzany
duchampowska przewrotnoscia, jest wypadkowa

4 Wspdtczynnik Sztuki, ROBIAC UZYTEK, 2.02.2016, http://makinguse.
artmuseum.pl/slownik-wspolczynnik-sztuki/ [dostep: 13.07.2018].

5  Jerzy Ludwinski, Sztuka w epoce postartystycznej i inne teksty, Akademia
Sztuk Pieknych - Biuro Wystaw Artystycznych, Poznan-Wroctaw 2009.

6 Tania Bruguera, W.JT. Mitchell, How to Make Art with a Jackhammer:
A Conversation with Tania Bruguera, ,Afterall” 2016, Autumn/Winter 2016;
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tego, co nieprzewidywalne, efektem gry z wyobraz-
nia, ktéra moze wydarzy¢ sie wszedzie, nie tylko

w polu sztuki. Wspoltczynnik sztuki afirmuje
nieprzewidywalnosc, ironie, zabawe z forma. Tym
r6zni sie od manifestow artystycznego zaangazowa-
nia, ktore podkreslajg skutecznosc sztuki, takich
jak koncepcja algorytmu Artura Zmijewskiego czy
wizja uzywania sztuki niczym mtlota do przekuwa-
nia rzeczywistosci Tani Bruguery®. Z drugiej strony,

w moim przekonaniu, roznice miedzy tymi kon-
cepcjami sa subtelne, poniewaz zaréwno Bruguera,
jak i Zmijewski uznaja nieoznaczonoé¢ sztuki, tylko
kontestuja wygodnictwo pozornie autonomicz-
nego jej obiegu (jednoczesnie wykorzystujac go do
wiasnych celow, w czym az tak bardzo nie réznia sie
od Duchampa).

O wspotczynniku sztuki wspominam
w nawigzaniu do facebookowej dyskusji, ktorg
rozpoczelismy z Karoling Plinta po publikacji jej
tekstu Czy warto litowac sig nad idiotami?” Wtedy tez
(dosy¢ niefrasobliwie) obiecatem redakeji ,Szumu”
napisanie krotkiego tekstu o wspotczynniku sztuki,
a nieustepliwy redaktor Banasiak trzymatl mnie
za stowo, ktorego dotrzymatem, poniewaz temat
wydaje sie szczegolnie interesujacy 1 wciaz prowo-
kujacy do refleksji. W swoim tekscie Plinta pastwi
sie nad praca Kle Mens Trdjca (2017) 1 sama artystka,
zarzucajac jej niezrozumienie realiéw wspotczes-
nego Swiata oraz brak swiadomosci znaczen, ktore
pracy potencjalnie moga nadac jej odbiorcy - zna-
czeniami tymi mialyby by¢ bezmyslnosc, tudziez
tytutowy idiotyzm. Poszlo o prace, w ktorej wyma-
lowana na czarno polska artystka przenicowuje
lokalne stereotypy kobiece] tozsamosci (czarna jak
Czarna Madonna [sicl]), nieSwiadomie prowokujac
zagranicznych artaktywistow do pisania listow pro-
testacyjnych do BWA w Zielonej Gorze, gdzie praca
byta wystawiana. W listach tych zarzucali artystce

Artur Zmijewski, Stosowane Sztuki Spoteczne, ,Krytyka Polityczna” 2007,

nri1-12, s. 14-24.

7 Karolina Plinta, Czy warto litowac sie nad idiotami?, ,Szum”, 9.03.2018,
http://magazynszum.pl/czy-warto-litowac-sie-nad-idiotami/ [dostep:

13.07.2018].



rasizm 1 kulturowe przechwycenie. Nie chce wcho-
dzi¢ w szczegoly tego sporu, wyglasza¢ pochopnych
opinii o jakosci prezentowanej sztuki czy Swiato-
pogladach stron konfliktu. Zostawiam to profesjo-
nalnym krytyczkom sztuki. Jak zreszta zgrabnie
wykladal sam Duchamp - nie ma znaczenia, czy
dana sztuka jest dobra, zla, czy nieistotna — wspot-
czynnik sztuki jest generowany w ultracienkiej
szczelinie pomiedzy intencja, wykonaniem 1 odbio-
rem. Zarzucanie artystce, ze nie kontroluje odbioru
swojej sztuki, wydaje sie nie na miejscu, zwlaszcza
jesli osadzajaca w taki sposob krytyczka zyje z ,mie-
lenia” tych samych znaczen, ktére artystka rzekomo
miataby kontrolowac.

Sama Plinta sensownie umieszcza - skad-
inad absurdalna - debate w kontekscie takich
prac, jak Tecza Julity Wojcik czy juz wspomniany
manifest Zmijewskiego. Niestety sama Wéjcik tez
zostaje protekcjonalnie przedstawiona jako artystka,
ktéra bezmyslnie stworzyta ciekawa prace. Tyle ze,
by¢ moze, jest zupelnie odwrotnie. To profesjona-
listki artystycznego dyskursu, poszukujac arty-
styczne] intencji, popelniaja metodologiczny blad,
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ktory jest nie tyle efektem krytycznej refleksji, co
racze] jej braku. Krytyczki sztuki s wiezniarkami
swoje] profesjonalnej ideologii, ktora naktada na
nie obowiazek poszukiwania artystycznej intencji,
uznawanej za jeden z gwarantow jakosci oraz zna-
czenia dziela sztuki, ktére jest definiowane jako byt
jednoczesnie skonczony 1 wymagajacy interpretacji.
Zgodnie z ta ideologia dzieto sztuki posiada jakies
nadane, w miare stabilne znaczenie, ktdre nastep-
nie jest odszyfrowywane przez profesjonalnych
interpretatorow. Ideologia spetnia swojg spoteczng
funkcje. W tym samym czasie uzasadnia koniecz-
nosc¢ formulowania niezliczonych komentarzy,

jak 1 ugruntowuje profesjonalne hierarchie wsrod
komentatorow oraz posrednio artystéw, poniewaz
niektdre znaczenia 1 interpretacje sa uznawane za
bardziej znaczace niz inne.

Przy okazji pomija sie spoteczne procesy
wytwarzania wspolczynnika sztuki poza kontro-
lowanymi przestrzeniami artystycznego obiegu.

Z punktu widzenia etnografek, takich jak Weronika
Plinska, autorka jednej z najciekawszych analiz
Teczy Julity Wéjcik, oczywistoscia jest konstatacja,
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Julita Wojcik, Tecza, plac Zbawiciela w Warszawie, 2012-2015
dzieki uprzejmosci artystki






ze odbiorcy czy uzytkownicy sztuki wytwarzaja

1 podtrzymujg znaczenie takich prac®. W takim uje-
ciu Tecza jest dzielem wspottworzonym w procesach
spolecznego uzytku. Nie jest istotne, czy artystka
przewidziata, jaki uzytek bedzie robiony z jej
instalacji. Wazne jest raczej, ze nauczona doswiad-
czeniem, bardzo szybko zaczela sie w te procesy
wlaczac. Zarzucanie Julicie Wojcik ,,bezmyslnosci”
jest jak strzelanie z haubicy do wiatru, lepiej ostrze-
liwac swoja krytyczng artyleria mniej ruchliwe cele.
W perspektywie etnograficznej autorska intencja
czy wewnatrzsrodowiskowa debata sa tylko jednymi
z wielu osrodkow emanacji znaczenia, wspotczyn-

oraz instytucjonalnych urzadzen, ktére w innym
wypadku sa niczym spoteczny horyzont - rama,
ktéra choc sama w sobie nie istnieje, to jednak
strukturyzuje widzenie, wywierajac wpltyw na
dziatania podmiotow. Granice pola sztuki sa niczym
aha, element zalozenia parkowego w formie ustepu,
ktéry zastepuje mur, symulujac nieskonczonosc
horyzontu 1 powodujac, ze nawet stosunkowo
niewielki park wydaje sie nie mie¢ granic. [luzja
nieskonczonosci jest funkeja wszystkich spotecz-
nych swiatéw, a w wypadku pola sztuki podtrzymuje
dobre samopoczucie profesjonalistow artystycznego
lingo, symulujac otwartosc horyzontow.

W perspektywie etnograficznej autorska intencja czy wewnatrzsrodowiskowa debata sa tylko
jednymi z wielu o$rodkéw emanacji znaczenia, wspotczynnik sztuki powstaje na przecieciu wielu
spotecznych obiegéw, a kontrolowanie jego przeptywu jest na tyle trudne, ze o wiele sensowniej

jest pozostawié prace niedomknieta.

nik sztuki powstaje na przecieciu wielu spolecznych
obiegow, a kontrolowanie jego przeptywu jest na
tyle trudne, ze o wiele sensowniej jest pozostawic
prace niedomknieta. Tworzyc ja ze Swiadomoscia
tego, ze bedzie ona wspolgenerowana przez swoich
uzytkownikow.

Wymaga to jednak praktycznej madrosci.
Najzdolniejsze artystki 1 najzdolniejsi artysci (oraz
krytyczki 1 krytycy) zdaja sobie sprawe ze spoleczne;
nieokreslonosci znaczen, nad czym tym trudniej
zapanowac, Im mniejsza kontrole nad sytuacja
wystawiennicza sprawuja profesjonalisci swiata
sztuki. Udaje sie¢ to na salach aukeyjnych (gdzie cena
okresla wartosc), moze w jakims stopniu w biatych
salach galerii (gdzie znaczenie dyktowane jest
przez ciag komentarzy), ale jest nie do opanowania
w parku rzezby, a juz zupelnie swobodne w rozsz-
czelnionych srodowiskach podtrzymujacych sztuke.
Artystki 1 artysci, ktérzy wyptywaja na oceany
spolecznego, ucza sie manewrowac w ultracien-
kich szczelinach miedzy intencjg 1 uzytkowaniem,
wchodzac w obopolnie korzystna gre z uzytkow-
nikami swojej sztuki. Porzucajg romantyczna
fantazje o autonomii czy omnipotencji tworcy. Przy
okazji problematyzuja sama instytucje pola sztuki,
podwazajac oczywistos¢ profesjonalnych ideologii

Joanna Rajkowska, Dotleniacz, 1708.2007, godz. 11:03, Warszawa

2007, dzieki uprzejmosci artystki i galerii I'étrangére, Londyn

8  Weronika Plinska, Rainbow in Flames, ,View. Theories and practices of
visual culture” 2015, N2 9, http:/pismowidok.org/index.php/one/article/
view/270/513 [dostep: 13.07.2017].
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Jedna z najdojrzalszych praktyczno-teore-
tycznych prob uchwycenia paradoksu wspotezyn-
nika sztuki byta swojsko brzmiaca koncepcja kuli
sniegowe], sformulowana przez Joanne Rajkowska’.
Od lat podziwiam radykalng skromnosc tej artystki,
ktéra zamiast ¢wiczy¢ na publicznosci Warszawy
swo] kompleks wyzszosci, oddata jej w (poczatkowo
odrzucanym) darze Pozdrowienia z Alej Jerozolimskich
(2002) czy Dotleniacz (2007), otwierajac je przy tym
na wielosc sposobéw uzytkowania czy intencjonal-
nosci. Palma stojaca w samym centrum Warszawy
zostata radykalnie zdemokratyzowana przez swoich
uzytkownikow 1 uzytkowniczki. Podczas ostatnie;
Parady Rownosci (2018) wysepka przy palmie
zostata zamieniona przez artaktywistki LGBT
w wyspe Lesbos. Dla wielu palma pozostaje meta-
forg Innego, egzotyki zmaterializowane] w szarobu-
rej rzeczywistosci sSrodkowoeuropejskiego miasta.
Tym samym jest powidokiem pierwotne] intencji
artystki, ktora wskazywala na nieobecnos¢ wymor-
dowanych Zydéw. Niczym kula §niegowa praca
artystki zaczela przyklejac do siebie inne znaczenia,
nabierajac spotecznej masy. Artystyczna intencja
jest tylko pierwotnym impulsem, bo znaczenie jest
rozpowszechniane przez uzytkownikow, ktorzy
traktowani sa po partnersku, jako jego wspottworcy.

9  Rajkowska. Przewodnik, red. Joanna Rajkowska, Krytyka Polityczna,
Warszawa 20009.
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Joanna Rajkowska, Pozdrowienia z Alej Jerozolimskich
804.2014, godz. 23:07, Warszawa, 2014
dzigki uprzejmosci artystki i galerii 'étrangére, Londyn

Zeby lepie] zrozumieé te sytuacje, warto ponownie
odwolac sie do warsztatu etnografii twérczej, ktéra eksplo-
rujac granice tego, co artystyczne 1 spoteczne, doprowadza
do powstania jednego z najciekawszych teoretycznych uje¢
wspotczesne] dynamiki sztuki. Analizujac proces wylaniania
sie znaczen w takich realizacjach, jak Skup fez Alicji Rogal-
skiej 1 Lukasza Surowca (2014), grupa etnografow 1 etnografek
z Kolektywu Terenowego, Tomek Rakowski, Ewa Rossal
1 Dorota Ogrodzka, ukula koncepcje artystyczno-etnograficz-
no-eksperymentalne;j trzeciej przestrzeni, w ktorej rozstawiane
sa konceptualne pulapki, ktore zamiast ich chwytac, otwieraja
przed uzytkownikami nowe mozliwosci wspottworzenia swo-
ich zyciowych narracji®.

10 Tomasz Rakowski, Dorota Ogrodzka, Ewa Rossal, Odsfonic nowe pola
kultury: projekt etnografii tworczej i otwierajacej, tekst wyktadu wygto-
szonego w Warszawie w styczniu 2017); Etnografia/animacja/sztuka:
nierozpoznane wymiary rozwoju kulturalnego, red. Tomasz Rakowski,
Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2013.

11 Alfred Gell, Vogel's Net : Traps as Artworks and Artworks as Traps, ,Jour-
nal of Material Culture” 1996, N2 1 (15).
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Kolektyw Terenowy nawigzuje tutaj do
koncepcji Alfreda Gella, etnografa 1 teoretyka
sztuki, ktory w swoim eseju Vogel’s Net. Traps as
Artworks and Artworks as Traps porownuje, zgodnie
z tytulem, sztuke do putapek na zwierzeta”. Wska-
zuje on, ze zarowno dzieta sztuki, jak 1 putapki na
hipopotamy czy szympansy mozna rozumiec jako
skomplikowane wiazki intencjonalnosci, ktore
mediuja miedzy sprytem swoich tworcow oraz
przyzwyczajeniami ofiar (odbiorcow). Artysci
1 artystki, ktorzy znaja sie na rzeczy, wiedza, jak
zastawiac takie pulapki, ktore dziataja wylacznie
wtedy, gdy uznaja oni ograniczenia wlasnej spraw-
czoscl. Nie ganiaja z patka, wbijajac swoje intencje
odbiorcom do gtowy, tylko subtelnie zaplatuja
nici znaczen, budujac trzecig przestrzen, ktorej
uzytkownicy staja sie aktywnymi uczestnikami
procesow tworczych.

Ta mysl, wyrwana z kontekstu wywodu
Gella, moze sie wydac dosyc trywialna 1 wiasciwie
zgodna z podstawowymi zalozeniami profesjo-
nalnej ideologii obiegu sztuki. Artysci 1 artystki
tworzg z mysla o odbiorcach. Jednak kwestia
intencjonalnosci spetnia role argumentu pomoc-
niczego w bardziej fascynujacej debacie, ktora
Gell prowadzi z Arthurem Dantem, filozofem
sztuki, znanym z wprowadzenia do debaty o sztuce
wspolczesne] pojecia ,Swiat sztuki”, zdefinio-
wanego w jego stynnym eseju The Artworld jako
,atmosfera teorii artystycznej, wiedza na temat
historii sztuki”?. Whrew wielu btednym interpre-
tacjom Danto bynajmniej nie byl zwolennikiem
artystycznego leseferyzmu, apologeta instytucji czy
propagatorem rozpuszczania sztuki w spotecznej
kreatywnosci. Wrecz przeciwnie, jego zdaniem
sztuka musi by¢ o czyms, oprocz swojej funkeji ma
tez znaczenie®. Danto podwaza sensownosc sta-
wiania znaku réwnosci miedzy zwyklymi przed-
miotami uzytkowymi, takimi jak sieci rybackie
afrykanskiego plemienia Zande, 1 dzietami sztuki
konceptualnej, takimi jak instalacje Jackie Wind-
sor, zestawionymi za soba na wystawie Art/Artifact
kuratorowanej przez Susan Vogel w 1988 roku
w Centre for African Art w Nowym Jorku. Danto,
w 1Scie heglowskim duchu, wskazuje na to, ze
atmosfera 1 tradycja sztuki sg nosnikami ponadcza-
sowych znaczen, ktérych nie da sie sprowadzic¢ do
uzytecznosci zwykltych przedmiotéw. Wiasnie na

Alicja Rogalska i tukasz Surowiec, Skup ez, Lublin, 2014

fot. Filip Chrobak, dzieki uprzejmosci artystow

12 Arthur Coleman Danto, Swiat sztuki: pisma z filozofii sztuki, ttum., oprac.
i wstep Leszek Sosnowski, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego,
Krakow 20086, s. 42.

13  Tenze, Artifact and Art, [w:) ART/ARTIFACT: African Art in Anthropology
Collections, ed. Susana Vogel, Center for African Art - Prestel Verlag,
New York 1988.
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ten poglad odpowiada Gell, wskazujac na istnienie
grup przedmiotow, takich jak dziela sztuki czy
pulapki na zwierzeta, ktore majg zarowno funkgcje,
jak 1 znaczenie, czy tez ptynnie przemieszczaja
sie miedzy jednym 1 drugim. Takie przedmioty sg
frywolne, przekraczaja granice swiatow, podejmuja
gre z nieoczywistoscia. Biorac pod uwage argu-
mentacje Gella, wspdtczynnik sztuki mozna by
umiescic gdzies na linii napiecia miedzy zatruta
strzalg a ciekawska dlonig szympansa, ktory
pociaga za sznurek, uwalniajac Smiercionosny
grot. Albo na linii teorii 1 historii sztuki, ktéra
pozwala na zestawienie ze soba rybackiej sieci oraz
konceptualnej instalacji, wywolujac teoretyczne
zacletrzewienie czy estetyczne poruszenie wyedu-
kowanej publicznosci. W jeszcze innym uzytko-
logicznym ujeciu wspodtezynnik sztuki uwalnia
sie w procesie zastawiania takich artystycznych
pulapek, jak palma na srodmiejskim rondzie albo
punkt skupu tez.

Teorie Gella, Danta, Duchampa czy Wrigh-
ta pozostajg zasadniczo zgodne co do istotnosci
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zwrotu konceptualnego w sztuce. Piszac swoj esej
w 1996 roku, Gell narzekat na etnograféw, kto-

rzy za sztuke uznaja rzeczy tadne czy wizualnie
atrakeyjne, co odpowiada standardom estetycz-
nym prowincjonalnych galerii. Wraz ze zwrotem
konceptualnym prymat wizualnej formy zostat
zniesiony poprzez wspotczynnik sztuki w stanie
czystym, manifestujacy sie jako naddatek znaczenia
czy faldka tego, co zmystowe. Jednak przywiazanie
do wizualnosci weigz ksztattuje zmyst smaku nie-
ktorych czotowych krytykow sztuki wspotczes-

nej w Polsce. Dla przykladu: Stach Szablowski

w opublikowanej w poprzednim numerze ,Szumu”
recenzji wystawy Obcy w domu, przygotowanej

w Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN na
piecdziesieciolecie Marca '68, zarzuca kurator-
kom, ze nie spelnia ona standardow wystawy sztuk
wizualnych, z akcentem potozonym na ,wizual-
nosc”. Trzydziesci lat po Art/Artifact, ku zgrozie
krytyka, sztuka znowu zestawiana jest z niesztuka
na tyle plynnie, ze ,mozna wlasciwie przegapic,

ze tym razem mamy wlasciwie do czynienia ze
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Wspétczynnik sztuki mozna by umiescic gdzies na linii napiecia miedzy zatrutg strzatg a ciekawska
dlonig szympansa, ktdry pociaga za sznurek, uwalniajac Smiercionosny grot. Albo na linii teorii

i historii sztuki, ktéra pozwala na zestawienie ze sobg rybackiej sieci oraz konceptualnej instalacji,
wywotujac teoretyczne zacietrzewienie czy estetyczne poruszenie wyedukowanej publicznosci.

sztuky "4, W moim przekonaniu to byta jedna

z gtownych zalet tego przedsiewziecia. Wystawie
jest réwnie blisko do tradycji sztuki krytyczne;,
jak do rzemiosta narracyjnej wystawy historycznej
(ten drugi aspekt Szablowski oczywiscie zauwaza).
W swietle teorii Gella Obcego w domu odczytaé
mozna jako konceptualng putapke na ogdrki

(z powodu wystawy Muzeum POLIN zostato
pozwane o zniestawienie przez Magdalene Ogorek,
ktdra dopatrzyla sie na ekspozycji swojego tweeta,
przedstawionego, w jej przekonaniu niestusznie,
jako przyktad wspétczesnej mowy nienawisci).
Wystawa, ktorej gtéwna teza byta aktualnos¢ mowy
nienawiscl, aktualizowata si¢ w czasie rzeczywi-
stym wraz z erupcjami antysemickiego dyskursu,
poniewaz czescig kuratorsko-artystycznego kon-
ceptu byla Sciana wystawiennicza, ktora byla uzu-
pelniana o przyktady mowy nienawisci naptywajace
do muzeum w trakcie trwania wystawy. Im bardzie;
wystawa byla atakowana, tym mocniej wybrzmie-
wala jej centralna teza. W tym sensie ekspozycja
realizowata koncepcje Artura Zmijewskiego, ktéry
radzit artystom 1 artystkom, zeby zaczeli kontrolo-
wac nieuniknione skandale wywolywane przez ich
sztuke, postulujac, zeby porzucic role genialnych
1diotow 1 chtopcéw do bicia polskich politykow?.
Wspotczynnik sztuki takiej wystawy jest rozumiany
przez wszystkich, tylko nie przez samych krytykow
sztuki. Historycy 1 publicznosc, ktorzy znajg gtow-
nie wystawy narracyjne, intuicyjnie wyczuwaja, ze
nie jest to ,zwykla” wystawa, ze ona performuje cos
poza nia sama, weigga ich w gre z historia, co moze
wywolywac niepokdj, ale tez poruszac i sklaniac

do dziatania. Wpadaja w ultracienkie szczeliny
miedzy tym, co zamierzone, a niewyrazone, a tym,
co wyrazone niezamierzenie. To profesjonalisci
sztuki potrzebujg teoretycznych protez, bez ktorych
inni radza sobie wysmienicie. Na szczescie, ich
zestaw przygotowali etnografowie 1 teoretycy

sztuki pokroju Gella czy Wrighta, ktorych teorie
dekonstruuja profesjonalng ideologie swiata sztuki,
wskazujac na ograniczonosc jej horyzontéw. W tak

doborowym towarzystwie mozna wyjsc na skraj
malutkiego parku wypelnionego artystycznymi
figurami, zwawo przeskoczy¢ przez ahe, ktéra
symulowata horyzont, 1 rozkoszowac sie bezbrzez-
nym krajobrazem, ktory sie za nig rozposciera.
Inaczej mozna by go po prostu nie zauwazyc — czy
to pod naporem wizualnych wrazen, czy to pod
wrazeniem ich braku.

14 Stach Szabtowski, Obcy w domu. Wokdt Marca '68, ,Szum” 2018, nr 21,
s.134.

15 Artur Zmijewski, dz. cyt.

WSPOLCZYNNIK SZTUKI, CZYLI PUEAPKI NA OGORKI
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Protesty w obronie niezaleznego sadownictwa
Warszawa, lipiec 2017, fot. Jakub Szreder

Witek Orski, fotomontaz, 2018

Manifestacja antyfaszystowska, Warszawa
marzec 2018, fot. Jakub Szreder
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Krolikokaczka, zrédto: Wikimedia Commons

Przygotowany przez Bogne transparent ,VETO"
fot. Mateusz Kowalczyk

Oddolny apel do Prezydenta RP / Wolne Sady Wolna Kultura
Kancelaria Prezydenta RP, 21 grudnia 2017

uczestnicy: Alicja Czyczel, Mateusz Kowalczyk, Filip
Madejski, Jan Mozdzynski, Karolina Plinta, Jana Shostak
fot. Max Biel

DO WIDZENIA
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Manifestacja pod Senatem RP, 22 lipca 2017
fot. Filip Madejski

Manifestacja pod Patacem Prezydenckim
24 listopada 2017, fot. Filip Madejski

Czarny piatek, 23 marca 2018, fot. Filip Madejski

DO WIDZENIA
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Tekst: Waldemar Baraniewski

Fotografie: Btazej Pindor

Rzezby i pomniki

Wokot pomnika Ofiar Tragedii
Smolenskiej 2010 roku

OBIEKT KULTURY

Zazdroszczg Florencji, ze tam mogq stac rzezby, a nie ,,pomniki” jak u nas.

Henryk Wicinski w liscie do Jana Cybisa, 1937

1

Rozréznienie na obiekty artystyczne (rzezby) 1 ,,pomniki”, ktérym sie postuzyt
Henryk Wicinski, méwi o stalym napieciu miedzy oczekiwaniami 1 ambicjami
tworcéw oraz potrzebami tych, ktorzy o ,pomnikach” decydujg. Pod tym wzgledem
nic sie nie zmienito. Najbardziej spektakularne powojenne przedsiewziecia upa-
mietniajace (pomnik Oswiecimski, pomnik Powstania Warszawskiego, pomniki
robotniczego buntu na Wybrzezu w grudniu 1970 roku) pokazaly przewage racji
,pomnikowych” nad wysoko artystycznymi. Nie tylko w Polsce. Wazna lekcje w tej
dziedzinie (w Polsce niemal zupelnie nieznang) odebrali Niemcy za sprawg dtu-
gotrwale] ogélnonarodowe] dyskusji dotyczacej projektu berlinskiego Holocaust-
-Mahnmal. Ostateczna akceptacja minimalistycznego, abstrakcyjnego, w koncu
otwartego monumentu Petera Eisenmana to rzadki przyktad prymatu sztuki nad
fetyszem czytelnosci, statuarycznosci 1 tatwej symboliki.

W Polsce ostatnie dwie dekady, wraz z szerokg falg rewindykacji symbolicz-
nych, przyniosty wysyp ,pomnikowe;j” galanterii 1 tandety, rzezb maszkaronow, kto-
rych nawet nie warto wymienia¢ z nazwy. Realizacji godnych uznania za dobre pod
wzgledem artystycznym bylo niewiele. Tym bardziej jednak warto je przypomniec. To
na pewno pomnik Meczennikéw Terroru Komunistycznego 1944-1956 na warszaw-
skim Stuzewie (1993) Macieja Szankowskiego. Wobec tak tragicznego tematu artysta
zdecydowal sie zrezygnowac z figuratywnosci 1 naiwnej narracji. Skoncentrowal sie
na problemie miejsca 1 mozliwosci jego przypomnienia. Miejsca szczegolnego, bo

Jerzy Kalina, Pomnik Ofiar Tragedii Smoleriskiej 2010 roku

Warszawa, 2018, fot. Btazej Pindor
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to wlasnie na Stuzewie grzebano zamordowanych
w kazniach UB. Mieszkancy oznaczali anonimowe
mogily kamieniami - dla zachowania pamieci
1nadziei. Ten prosty gest przeniesienia 1 ztoze-

nia kamienia stal sie dla Szankowskiego gestem
formatywnym, przywracajacym pamiec i kreujagcym
przestrzen; gestem tworzacym pomnik, ktory staje
sie aktywng przestrzenia emocji - w kamienny mur
wmontowano tak zwane kragzki pamieci z wytlo-
czonymi nazwami miejscowoscl, ktore zapisaty

sie na niechlubnych kartach historii za sprawa
komunistycznych przesladowan. Dzielem Szan-
kowskiego jest tez kameralna Fontanna Pamieci

we Wroctawiu (2004), w prosty 1 lapidarny spo-

s6b nawigzujaca do powojennych loséw nowych
mieszkancow miasta, ktorych dobytek miescit

sie czesto tylko w tutaczym wezetku - 1 pomnik
wezelek taki pokazuje. Emocje, pamiec 1 miejsce

to gtowne elementy gdanskiego pomnika Bramy
Grzegorza Klamana (2000). Monument znajdujacy
sie w poblizu historycznej bramy Stoczni Gdanskiej
1w sasiedztwie pomnika Polegtych Stoczniowcow
1970 jest rzezba, ktdra upamietnia 1 problematy-
zuje. Zaburza pamiec, nie pozwala jej zastygnac we
wspomnieniu. W miejscu tak szczegolnie nazna-
czonym przez historie Klaman zrealizowal pomnik,
ktory stal sie rama otwartego dyskursu w publicznej
przestrzeni, a ktory nie zamyka, nie grzebie, nie
monumentalizuje. Z upamietnienia czyni proces

formami odlegltymi od akademickiej statuarycz-
nosci; wytwarzaja, a nie petryfikuja emocje, ktore
tworza ramy dla przezycia indywidualnego, nie
narzucajgc obiegowe] symboliki. Problematyzuja,
a nie pouczaja.

2.

Wszystkie dyskusje o monumentach w ostatnich
latach w Polsce zdominowat polityczny spor o war-
szawski pomnik Lecha Kaczyniskiego i pomnik
upamietniajgcy katastrofe lotnicza pod Smolen-
skiem. Jego temperatura, gwaltownos¢, znoszace
sie antagonistyczne racje nie sprzyjaly dyskusji

1 namystowi nad tym, w jaki sposéb 1 jakimi srod-
kami cel ten zrealizowac. Spor na wstepnym etapie
dotyczyl lokalizacji pomnikow, ale kryta sie za nim
tez okreslona wizja monumentu rozumianego jako
przestrzen prestizu 1 historycznej nobilitacji. Stad
polityczna decyzja o zrealizowaniu ich w patetycz-
nej retorycznie przestrzeni Traktu Krolewskiego, co
w punkcie wyjscia uniewaznialo tak istotng kwestie
projektows, jak kontekst przestrzenny 1 symbo-
liczne nasycenie tego miejsca.

Jednym z powoddow zaostrzenia tego kon-
fliktu byta niezbyt fortunna realizacja pomnika
Ofiar Katastrofy Smolenskiej na Cmentarzu
Wojskowym na Powgzkach w Warszawie projektu
Marka Moderaua (2010). Sposéb wyboru projektu,

Nowatorskie rozwigzania kommemoratywne zastugujace na miano ,rzezby” a nie martwego
spomnika” operuja formami odleglymi od akademickiej statuarycznosci; wytwarzaja, a nie
petryfikuja emocje, ktére tworza ramy dla przezycia indywidualnego, nie narzucajac obiegowe;j

symboliki. Problematyzuja, a nie pouczaja.

otwarty, dynamiczny, zmienny w czasie. O miejscu
1 pamieci 0 nim mowi tez instalacja Joanny Raj-
kowskiej Pozdrowienia z Alej Jerozolimskich (2002) na
rondzie de Gaulle’a w Warszawie. Palma - pozornie
zart, a w rzeczywistosci powazny komentarz do
historii, przypomnienie, dlaczego Aleje Jerozolim-
skie zostaly nazwane tak, a nie inaczej, 1 co z tego
wynika dzisiaj. Jesli chodzi o nowsze realizacje,
trzeba wspomniec pomnik-cmentarz w Belzcu
(1996-2004) Andrzeja Sotygi 1 Zbigniewa Pidka -
wielka milczacg pustke, z pograzajaca sie w ziemi
waska droga przeznaczenia.

Nowatorskie rozwiazania kommemora-
tywne, jak te przywolane powyzej, zastugujace na
miano ,rzezby”, a nie martwego ,pomnika’, operuja

OBIEKT KULTURY

brak konsultacji z rodzinami ofiar 1 jego niemal
asemantyczna forma sprawity, ze pomnik uznany
zostal za pozbawiony walorow estetycznych, zimny,
opresyjny. Niepozwalajacy na symboliczng identyfi-
kacje, niewizualizujacy emocji, uznany za ,pomnik
wladzy”. Te znaczeniowa ,niejasnos¢” pomnika
dostrzegal chyba nawet sam twérca, ktory probo-
wal wyjasniac jego znaczenie. ,Sama koncepcja
pomnika - komentowal - nie nawigzuje, wbhrew
wielu interpretacjom, do lotniska ze straconym
samolotem. Chodzito mi raczej o przelamanie
bryly monolitu, czyli tej jednej struktury, ktéra
nagle w sposob niekontrolowany 1 nieoczekiwany
zostala przelamana, i wlasnie w jej srodku sa
nazwiska ofiar. Pewnym dostownym skojarzeniem
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Pomnik Polegtych Stoczniowcdow 1970, Gdarisk, 1980
zrodto: Wikimedia Commons

Pomnik Meczennikéw Terroru Komunistycznego 1944-1956 (detal)
Warszawa, 1993, zrodto: Wikimedia Commons

Pomnik Pomordowanych Zyddw Europy, Berlin, 2005
zrodto: Wikimedia Commons
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Pomnik Ofiar Katastrofy Smolenskiej na Cmentarzu Wojskowym
na Powazkach w Warszawie, 2010, zrédto: Wikimedia Commons

z katastrofg jest tu racze] zarycie sie w ziemie
rog6éw obelisku™.

Pomyst rzezbiarza rozminat sie z oczeki-
waniami opinii publicznej 1 w pewnym stopniu
wzmog} spdr na Krakowskim Przedmiesciu. Nie
byl w stanie przejac emocji, nie stal sie ich znakiem.
Pomysty na pomnik powstawaly spontanicznie,
upubliczniane na portalach spolecznosciowych, jak
pomyst ,pomnika swiatla” autorstwa Pawla Szychal-
skiego, ktory zaproponowat wmontowanie w chod-
nik przed Patacem Prezydenckim 96 reflektorow
ujetych w ,ryngrafy” z nazwiskami ofiar 1 datami
ich zycia. Idea Szychalskiego zyskata duze poparcie,
w tym miedzy innymi corki Lecha Kaczynskiego,
Marty Kaczynskiej. Jednoczesnie zostata skryty-
kowana jako nawigzujaca do tworczosci Alberta
Speera 1 nazistowskich pomystow wykorzystania
sztucznego swiatta. Maksymilian Biskupski, specja-
lista od pop-horroru rzezbiarskiego, zaproponowal
osmiometrowy obelisk z ragk wychodzacych z ziemi.

1 Pomnik ofiar katastrofy bedzie gotowy na 1 listopada, TVN24.pl,
13.08.2010, https://www.tvn24.pl/wiadomosci-z-kraju,3/pomnik-ofiar-ka-
tastrofy-bedzie-gotowy-na-1-listopada,142795.html [dostep: 18.07.2018].

OBIEKT KULTURY

Idea pomnika smolenskiego coraz wyrazniej prze-
suwata sie w obszar popkultury.

3.

28 kwietnia 2016 roku powotano Komitet Spo-
teczny Budowy Pomnika $p. Prezydenta RP Lecha
Kaczynskiego oraz Ofiar Tragedii Smolenskie;.
Gléwne dzialania komitetu zostaly okreslone

jako ,podtrzymywanie 1 upowszechnianie tradycjt
narodowej, pielegnowanie polskosci oraz rozwoj
swiadomosci narodowej, obywatelskiej 1 kulturo-
we]”2 Droga do osiagniecia celu jest wzniesienie
owych dwdéch monumentdéw, na ktorych realizacje
komitet zbieral srodki. Rok pozniej, w kwietniu
2017 roku, ogloszono otwarty, studialny, dwueta-
powy konkurs na pomniki. Monument upamiet-
niajacy Lecha Kaczynskiego mial sie znalezc na
osi ulicy Michata Tokarzewskiego-Karaszewicza,
w miejscu parkingu przed Hotelem Europejskim.

2 Komitet Spoteczny Budowy Pomnikéw: sp. Prezydenta RP Lecha Ka-
czynskiego oraz Ofiar Tragedii Smolenskiej, http://www.komitetspolecz-

nybudowypomnikow.pl [dostep: 18.07.2018].
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Pomnik Ofiar Tragedii Smolenskiej miat trafic na skwer u zbiegu ulic Karowej
1 Krakowskiego Przedmiescia. W regulaminie zapisano: ,Przewiduje sie, ze realiza-
cja pomnika bedzie wymaga¢ zmiany zagospodarowania czesci Skweru im. Ksigdza
Jana Twardowskiego od strony ulicy Karowej - najblizszego otoczenia pomnika. Jej
ostateczny ksztalt przestrzenny zostanie ustalony w wyniku rozstrzygniecia niniej-
szego Konkursu. Prace wykonane przez Uczestnikéw powinny prezentowac autor-
skie rozwigzania uksztalttowania pomnika oraz zagospodarowania jego najblizszego
otoczenia, ktdre beda prowadzi¢ w efekcie do uporzadkowania relacji przestrzen-
nych oraz podniesienia waloréw estetycznych terenu objetego opracowaniem”s.
Informujgc o konkursie, prezes PiS, Jarostaw Kaczynski, stwierdzil, ze
pomniki powinny by¢ ,okazale”. ,Przy czym - jak dodal - ten pomnik, ktory bedzie
oddawat czes¢ ofiarom katastrofy smolenskiej, powinien by¢ nie tylko okazaty, ale
bardzo okazaly”. We wspomnianym regulaminie informowano tez o powotaniu
sadu konkursowego, w ktérego skltadzie znalezli sie: ,1) Prof. dr hab. Tadeusz .
Zuchowski - Przewodniczacy Sadu, 2) Prof. dr hab. Juliusz A. Chroscicki - Sedzia,
3) Dr Andrzej Szczepaniak - Sedzia, 4) Dr inz. arch. Aleksander Chylak - Sedzia

Informujac o konkursie, prezes PiS stwierdzit, ze pomniki powinny by¢ ,okazate”. ,Przy czym - jak
dodat - ten pomnik, ktory bedzie oddawat czesé ofiarom katastrofy smolenskiej, powinien by¢
nie tylko okazaly, ale bardzo okazaly™

Referent, 5) Arch. Piotr Walkowiak - Sedzia, 6) Prof. dr hab. Przemystaw Krajew-
ski - Sedzia, 7) Prof. dr hab. Mariusz Kulpa - Sedzia, 8) Prof. dr hab. Jan Stanistaw
Wojciechowski - Sedzia, 9) Ewa Kochanowska - Sedzia, 10) Prof. dr hab. Stanistaw
Mikotajezak - Sedzia, 11) Maciej Lopinski - Sedzia, 12) Arch. kraj. Marek Szeniaw-
ski - Sedzia, oraz Sekretarz Sadu Konkursowego: dr inz. Ewa Kosiacka-Beck™.

Zgloszone na konkurs prace w obu jego etapach byly oceniane ,wedlug naste-
pujacych kryteriéw: a. atrakeyjno$¢ rozwiazan rzezbiarskich i zagospodarowania
terenu, b. artystyczna wartosc dziela, c. wymowa symboliczna projektowanego dziela,
d. realnos¢ proponowanych rozwiazan w zakresie kosztowym 1 technicznym™.

Na konkurs na pomnik Lecha Kaczynskiego wplynelo 20 prac, z ktérych
do drugiego etapu zakwalifikowano piec. Na konkurs na pomnik Ofiar Tragedii
Smolenskiej wplynely 62 prace, sposréd ktorych do drugiego etapu zakwalifiko-
wano dziewiec.

Sad konkursowy obradowal 18-20 pazdziernika 2017 roku 1 ostatniego dnia
oglosil wyniki. W sprawie pomnika Lecha Kaczynskiego postanowiono, ,uwzgled-
niajac walory artystyczne, kryterium dopasowania do planowanej lokalizacji
1 symboliczng wymowe przedstawionych prac [..], nie przyznawac nagrod, a jedynie
wyr6znic najlepsza z przedstawionych prac. I tak, zdaniem sgdu na wyréznienie
zastuguje praca oznaczona kodem 162711, autorstwa Stanistawa Szwechowicza 1 Jana
Raniszewskiego”. Natomiast w odniesieniu do pomnika smoleriskiego uznano, ,ze
praca spelniajaca najlepiej wymogi regulaminowe, a jednoczesnie zastugujaca na
I nagrode, jest praca oznaczona numerem 378154. Autorem pracy jest Jerzy Kalina””.

3 Komitet Spoteczny Budowy Pomnikow..., http://www.komitetspoleczny- 5 Tamze.
budowypomnikow.pl/images/POTS/Regulamin_konkursu_na_pomnik_ 6  Komitet Spoteczny Budowy Pomnikdéw..., http://www.komitetspoleczny-
Ofiar_Tragedii_Smolenskiej.pdf [dostep: 18.07.2018]. budowypomnikow.pl/wyniki-ii-etapu-konkursow.html [dostep: 18.07.2018].

4 Tamze. 7 Tamze.
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Jerzy Kalina, Pomnik Ofiar Tragedii Smoleriskiej 2010 roku
Warszawa, 2018, fot. Btazej Pindor

Profesor Tadeusz Zuchowski wyjasnial, ze wyrézniony projekt pomnika
Lecha Kaczynskiego charakteryzuje sie pomystem ,polaczenia figury z elementami
architektonicznymi majacymi symbolizowac najwazniejsze etapy dzialalnosci Lecha
Kaczynskiego, spojne zakomponowanie postaci, mimo niewielkich uchybien detalu,
jednak oddajace istotne cechy swietej pamieci prezydenta Kaczynskiego oraz dobrze
opracowany portret w skali jeden do jeden”®. Wyjasniajac symbolike monumentu,
Zuchowski dodat, ze ,poszczegdlne pionowe phyty, przez ktore przeszedt Prezydent,
mialy unaoczniac etapy jego zycia™. Zaznaczyl jednakze, ze calos¢ jest przeskalo-
wana, a figura zbyt duza. Stanistaw Szwechowicz, autor wyrdznionej, ale nienagro-
dzonej pracy, uczen Alfreda Wisniewskiego, zwiazany jest z gdafiskim srodowiskiem
akademickim. Jak deklaruje: ,Interesuje mnie rzezba na najwyzszym, mistrzowskim
poziomie. Cenie profesjonalizm, biegtos¢ warsztatows, wyobraznie 1 precyzje wyko-
nania. Podziwiam piekno Natury, zajmujac sie rzezbg portretowa i aktem rzezbiar-
skim”®. Trudno o bardziej dostowna deklaracje akademickiego konserwatyzmu.
Jednak w projekcie pomnika Lecha Kaczynskiego ten akademizm jest zmodyfiko-
wany popkulturowym odniesieniem (by¢ moze nieswiadomym) do formut sztuki
progresywne]. Przechodzacy przez ,pionowe plyty” Lech Kaczynski i zostawiajacy
po sobie przebite w nich sylwetowe otwory nie powstatby w wyobrazni gdanskiego
artysty, gdyby nie utrwalone w zbiorowe] pamieci obrazy, w ktérych Murakami

8 Telewizja wPolsce, Rozstrzygniecie konkursu na projekty pomnikow smo- 9 Tamze.
leriskich, 20.10.2017, https://wwwyoutube.com/watch?v=tmfEJzrxp6g 10 Stanistaw Szwechowicz, http://stanislawszwechowicz.pl [dostep:
[dostep: 18.07.2018]. 18.07.2018].

OBIEKT KULTURY



Saburo z japoniskiej grupy Gutai przedziera sie
przez 42 blejtramy (Passing Through, 1956).
Nagrodzony projekt Jerzego Kaliny - co
przyznaja cztonkowie jury - wyréznial sie zaréwno
pewna otwartoscia, brakiem nachalnej symboliki,
umiejetnym oddzieleniem strefy sacrum, jak 1 bar-
dzo dobrym, fachowym przygotowaniem technicz-
nym. Podczas oglaszania wynikow przewodniczacy
jury profesor Tadeusz Zuchowski podkreslat, ze
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podkreslila, jak wazna jest rola starannie dobranej
zieleni, ktora ,czyni to miejsce pieknym 1 godnym
przez caly rok”. Reprezentujgcy Spoteczny Komitet
1 prowadzacy spotkanie Jacek Sasin dodal, ze jest to
LSwoisty park pamieci”®.

Tak wiec kontekst miejsca byt dla oceny
projektu Kaliny kluczowy - zaréwno jego poszcze-
golne elementy, jak 1 skala wynikaly z wyboru tej
lokalizacji. Bardzo wyraznie podkreslit to profesor

Kontekst miejsca - skweru im. ks. Jana Twardowskiego - byt dla oceny projektu Kaliny kluczowy,
zaréwno jego poszczegdlne elementy, jak i skala wynikaty z wyboru tej lokalizacji. Przewodniczacy
jury profesor Tadeusz Zuchowski podkreslat, ze pod uwage brana byta tylko ta jedna lokalizacja

wynikajgca z regulaminu.

nagrodzong prace cechuja wysoka wartosc arty-
styczna, prostota 1 szlachetnos¢ formy ,oraz czytelny
przekaz ideowy, uzyskany dzieki wlasciwemu wybo-
row1 form 1 doborow1 materiatow”". Jak mowit,
projekt ten to ,kamienny monument przypomina-
jacy schody trapu samolotowego, a jednoczesnie
jest czyms w rodzaju poteznego grobowca. Wyrasta
z zlemi 1 jest otoczony przez wykop, ktory nawia-
zuje do ofiar katynskich. A zatem mamy tu historie
ludzi, ktorzy wsiedli do samolotu, z ktérego nie
wyszli, 1 cel, ktory sprowadzil na nich tragedie™
Bardzo waznym elementem projektu
Kaliny bylo, zdaniem jury, wlasciwe opracowanie
skweru, na ktorym stal juz pomnik Bolestawa
Prusa. Wartoscia projektu, ktéry mialby sie tam
miesci¢, bylo polaczenie zaaranzowanego ziele-
nia kameralnego wnetrza skweru z Osig Saska
1 Krakowskim Przedmiesciem. Jak podkreslal
Zuchowski, taka aranzacja przestrzeni ,umozliwia
indywidualny odbidr oraz organizacje duzych
uroczystosci”3. Uczestniczaca w pracach jury Ewa
Kochanowska, zapytana przez jednego z dziennika-
rzy, wyjawila, ze jest wielkg zwolenniczka projektu
1tego sposobu myslenia, ktorego efektem jest
~miejsce zagospodarowane w taki sposob, ze nie jest
to tylko pomnik, ale mauzoleum w srodku miasta”,
upamietniajace ofiary tragedii, ale nie w nachalny
sposob, nie poprzez ,ogromne krzyze, sztandary,
martyrologie, ale w sposob wyciszony, spokojny,
oddajacy hotd i pamie¢™. Ewa Kochanowska

1 Telewizja wPolsce, dz. cyt.
12 Tamze.
13 Tamze.

Zuchowski, dodajac, ze pod uwage brana byta tylko
ta jedna lokalizacja - wynikajaca z regulaminu.
Walorem tak pomyslane;j i1 zaplanowanej prze-
strzeni - wnetrza architektonicznego uksztatto-
wanego przez $ciany zieleni - bylo wyczucie skali
1 zharmonizowanie wszystkich elementéw. W tym,
co mialo wartosc symboliczng - wkomponowanie
W te przestrzen drewnianego krzyza harcerzy,
ktdry stat sie poczatkiem dramatycznego sporu

w pierwszych miesiacach po katastrofie smolen-
skiej, a poznie] centralnym elementem ,sporu

o krzyz” (chodzilo o pozostawienie krucyfiksu
przed Patacem Prezydenckim). Kalina w swoim
projekcie umiejetnie wykorzystat odniesienia do
rzeczywiste] przestrzeni sakralnej, wlaczajac do
kompozycji Sciane klasztoru Sidstr Wizytek, ujeta
przez grabowy zywoplot, w ktorego szczelinie,

w szklanej gablocie, miat znalez¢ sie pamiatkowy
krzyz. Dyskretnie odsuniety od pomnika, wyci-
szony, nieostentacyjny, pozwalajacy oddac hotd
indywidualnie w wybranej przez siebie formie,
przez okazanie pamieci czy modlitwe.

‘Wiladze miasta nie zgodzily sie jednak na
realizacje projektu na skwerze ks. Twardowskiego.
Tymczasem wzniesienie pomnika byto dla polity-
kéw PiS sprawa pierwsze] wagi (tym bardziej, ze
postawienie monumentu pozwalalo zakonczy¢ zbyt
kosztowne politycznie smolenskie ,miesiecznice”).
Pod koniec pazdziernika 2017 roku minister spraw
wewnetrznych wydal zarzadzenie o zamknieciu

14 Tamze.
15 Tamze.

RZEZBY | POMNIKI. WOKOL. POMNIKA OFIAR TRAGEDII SMOLENSKIEJ 2010 ROKU



130

Zarzucanie Kalinie swiadomego popetnienia plagiatu jest pozbawione sensu. Jego projekt jest
wytworem popkulturowym, w ktérym modernistyczne kategorie oryginalnosci i wyjatkowosci

placu Pitsudskiego ze wzgledu na obronnosc

1 bezpieczenstwo panstwa. Na terenach zamknie-
tych pozwolenia na budowe wydaje wojewoda, czyli
polityk PiS. Szybko stalo sie jasne, ze to przygo-
towania do pomnikowych inwestycji. Pierwsze
prace rozpoczely sie w potowie lutego 2018 roku,
niebawem na placu stangt bialy namiot, wewnatrz
ktérego rozpoczyna sie budowa pomnika wedtug
projektu konkursowego. W dramatycznie zmie-
nionej sytuacji! Nie w architektonicznym wnetrzu
uksztattowanym zielenia 1 istniejacg zabudowg
klasztoru Sidstr Wizytek, ale w pustce ogromnego
wygonu, jakim jest plac Pitsudskiego. Kalina nie
zmienit projektu: zachowat kameralna skale monu-
mentu, rezygnujac z wartosciowych elementow
pierwotnego pomystu.

of Dean. Internauci szukali dalej. Kolejne ,schody
do nieba” to rzezba nowozelandzkiego tworcy
Davida McCrackena pokazana w 2013 roku na
jednej z najwiekszych plenerowych wystaw rzezby
Sculpture by the Sea w Sydney, nazwana od zastoso-
wanego chwytu perspektywicznego Diminish and
Ascend. Wkrotce pojawit sie nowy trop, tudzaco
podobny do projektu Kaliny rysunek z oktadki
albumu grupy Beyond the Bridge The Old Man and
the Spirit. Na dzien przed odslonieciem pomnika
zespol umiescil na Facebooku komentarz: ,The
meaning of our album is self-contained and also
the artwork stands for itself, purely in musical
context. Please just enjoy our music and refrain
from accusations of plagiarism or threats. Thank
you very much. In love, BtB™*,

nie funkcjonuja. Po prostu wszystko juz byto. Schody tez.

4.

Projekt Kaliny prawie od razu zyskal popkulturowa
egzegeze. Jego forma przypomniata internautom
rysunek schodow do nikad z Ksiegi XVIII Tytusa,
Romka i A’Tomka (1987). Henryk Chmielewski,
tworca kultowego peerelowskiego komiksu, tak
komentowat ten fakt: ,Jestem zaskoczony projek-
tem, poniewaz przypomina zupeinie mgj rysunek
satyryczny. Autor pomnika zapewne czytat Tytusy,
a jako architektow1, mdgt mu sie bezwiednie zako-
dowac mdj rysunek ™.

Whiosek jeden - plagiat. Kalina bronit
sie przed zarzutami: ,Mnie pan w takie zarty nie
weiggnie. Schody funkcjonuja w sztuce 1 architek-
turze w takie] ilosci, ze moge odbierac codziennie
piecset telefondéw. A jak jeszcze jest Tytus, Romek
1 A’Tomek, to pan strzela z takiej armaty... ale
niech pan do kogos innego strzela. Dziekuje za
rozmowe”"7. W sieci pojawily sie kolejne schody,
tym razem praca Bruce’a Allana Obserwatorium
21988 roku, zrealizowana w ,lesie rzezby” Forest

Zarzucanie Kalinie swiadomego popelnie-
nia plagiatu jest pozbawione sensu. Jego projekt jest
wytworem popkulturowym, w ktorym moderni-
styczne kategorie oryginalnosci 1 wyjatkowosci nie
funkcjonuja. Po prostu wszystko juz byto. Schody
tez. Ale problemem rzeczywistym jest nowa loka-
lizacja. Absurdalna. Pomnik jest paradoksalnie za
maly dla tego miejsca, przytlacza go ogromna pusta
przestrzen. Jak do tej pory z placem Pilsudskiego
w jego obecnym ksztalcie poradzit sobie tylko
jeden artysta - Jacek Damiecki, ktory przygotowal
w 1994 roku na piecdziesiata rocznice powstania
warszawskiego makrostrukture Chmura. Ciemna
materia spadochronowa o bokach 100 x 100 metréw
zostala rozpieta nad placem na wysokosci
4,5 metra - hektar ptétna tworzacy ogromnag
falujacg na wietrze ciemng chmure. Pozostawione
w pustce ,schody” Kaliny wygladaja dramatycznie
samotnie, a pusta przestrzen pozbawila je elementu
monumentalnosci, zawartego w projekcie konkur-
sowym. Trudno tez powaznie traktowac zapowiedzi
autora o uzupelnieniu kompozycji elementami

16 Papcio Chmiel: Projekt pomnika smoleriskiego przypomina maoj rysunek
satyryczny, Dziennik.pl, 12.02.2018, http://wiadomosci.dziennik.pl/
wydarzenia/artykuly/568581,papcio-chmiel-o-pomniku-smolenskim.html
[dostep: 18.07.2018].

17 [pmi, jsz], Pomnik smoleriski jak z komiksu? Autora projektu wcale to nie
Smieszy, FAKT24.pl, 12.02.2018, https://www.fakt.pl/wydarzenia/polityka/

jerzy-kalina-autor-pomnika-smolenskiego-o-swoim-projekcie/slwch88
[dostep: 18.07.2018].

18 Beyond the Bridge, 9.04.2018, https://www.facebook.com/beyondthe-
bridgeMusic/photos/pb159369077472843.-2207520000.1531755798
/1750692725007129/?type=3&theater [dostep: 18.07.2018].
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Henryk Jerzy Chmielewski, ilustracja z Ksiggi XVIII
Tytusa, Romka i A'Tomka, dzieki uprzejmosci autora
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zieleniijakims ,czerwonym dywanem”. Nie da sie ich
przeniesc z konkursowego projektu. A nawet gdyby, to wokét
pomnika powstanie groteskowy ,ogrodek”, ktory 1 tak nie ura-
tuje te] przestrzennej katastrofy, dysonansu skali 1 formy.

Jak powinien w takie]j sytuacji postapic¢ autor? Jak na
razie probuje ja zracjonalizowac 1 wytlumaczy¢ z pozytkiem
dla dziela. Wpisa¢ w pomnik nowe, podnioste tresci. W wypo-
wiedziach dla prasy buduje narracje akcentujace ,katynsko-
-martyrologiczny” kontekst monumentu. Od poczatku obecny,
co podkreslat w swej interpretacji profesor Zuchowski. Tyle
ze teraz ten watek dominuje. Przytoczmy obszerne fragmenty
wypowiedzi rzezbiarza. ,T'a przestrzen - mowi Kalina - temu
zdecydowanie lepiej stuzy. Od poczatku myslalem, ze to
powinien by¢ najwiekszy plac 1 najwieksza przestrzen, bo
tym elementem gtéwnym w odbieraniu catej przestrzeni tego
pomnika jest pustka. Chcialem, zeby ten trap samolotowy,
ciemny, ktory wyglada jednoczesnie jak katafalk, jak podstawa
do jakiejs innej jeszcze konstrukeji, ze prowadzi jeszcze w inne
przestrzenie, zeby ten trap stal sie taki oczekujacy na tych,
ktdrzy odlecieli. Przeciez ci pasazerowie tego nieszczesnego
samolotu lecieli na msze zalobna katynska. To jest katyniska

ale w zupelnie innym znaczeniu. Ta zmiana
miejsca, usytuowanie pomnika wsrod pustki placu,
pracuje na to, co wydawalo mi sie w zasadzie naj-
wazniejsze. Zalezalo mi, zeby sie znalez¢ w takim
punkcie oczekiwania na cos, co jeszcze na pewno
nam sie zdarzy. Pustka jest czyms tak naprawde nie
do zastgpienia. Nie jest jalowa. To pustka, z ktérej

- tak jak z zastygtej lawy - rodzi sie to, co najistot-
niejsze, to, co jest w nas. Wszystko to, co przeka-
zal nam Mickiewicz czy Konwicki”*. Trudno
uwierzy¢ w te stowa. Tym bardziej, ze Kalina ma
wyczucie skali. Potrafi tak budowac forme, by przy
zastosowaniu minimalnych srodkow wywotaé
przejmujacy efekt. Wielokrotnie to udowadnial.
Takie jest epitafium-klecznik ks. Jana Twardow-
skiego z kosciota Wizytek czy jedno z ostatnich
dziet artysty: wroctawski pomnik rotmistrza Pilec-
kiego (2011), ponadtrzymetrowej srednicy obraczka
z wygrawerowanym od wewnatrz cytatem: ,Bo
chocby mi przyszlo postradac me zycie - tak wole -
niz zy¢, a mie¢ w sercu rane”.

Zburzone w czasie wojny dwa patace - Saski i Briihla - nigdy nie zostaly odbudowane, co
doprowadzito do powstania przestrzeni pustki, w ktorej okupanci z rozmystem pozostawili tylko
fragment arkady z Grobem Nieznanego Zotnierza. Kazda nieprzemyslana decyzja, podejmowana
dla doraznych celéw, ostabia symbolike tego miejsca, zatraca jego symboliczny potencjal,

rujnuje przestrzen.

msza za wszystkich wlasciwie Polakéw, ktorzy tam pojechali
w kibitkach, pociggach, albo o wlasnych nogach gdzies na
kresy, gdzies na krance™.

Poszerzanie symboliczne] pojemnosci monumentu nie
jest dobrym rozwiazaniem wobec bezposredniego sasiedztwa
Grobu Nieznanego Zohierza. Tworzy zbedna przestrzen
rywalizacji, niepotrzebnych potyczek o pamiec, wytwarza
niezgodne z idea upamietnienia napiecie emocjonalne. Kalina
w ryzykowny sposéb krytykuje swa poprzednia koncepcje, co
nie brzmi przekonujaco: ,Tak, jednak jestem zdecydowanym
zwolennikiem obecnego miejsca - placu Pitsudskiego. Skwer
jest usytuowany w ciggu turystycznym przeznaczonym do
relaksu posrdd drzew 1 kwiatow. Tutaj kwiaty tez sie pojawia,

19 Twdrca pomnika smoleriskiego: , Przy destrukcyjnej robocie z ze-
wnatrz, zwtaszcza przedstawicieli ratusza, udato nam sie zrobic to, co
zamierzalismy”, wPolityce.pl, 10.04.2018, https://wpolityce.pl/smolen-
sk/389572-tworca-pomnika-smolenskiego-przy-destrukcyjnej-robocie-
-z-zewnatrz-zwlaszcza-przedstawicieli-ratusza-udalo-nam-sie-zrobic-to-
-co-zamierzalismy [dostep: 18.07.2018].

OBIEKT KULTURY

5.

Potencjal miejsca, w ktérym ostatecznie stanat
pomnik smolenski, jest wprost niewyczerpany.
Miastotworczy 1 niszczycielski. Jak nigdzie

w Warszawie. Zaczelo sie od saskiej rezydencji

1 pierwsze] proby uporzadkowania tej cze$ci miasta.
Ulica Krolewska, dzis o marginalnym znaczeniu,
byta poczatkiem wielkiego skoku przestrzennego
Warszawy, przenoszacej swoje centrum w rejon
jurydyki Bielino. Polaczenie Krakowskiego Przed-
miescia z nowymi terenami, wytyczenie nowej osl
zalozenia - ulicy Marszatkowskiej - przestrzennie

20 Magdalena Piejko, Autor pomnika smoleriskiego Jerzy Kalina: koniec
autocenzury, idzie Polska, Niezalezna.pl, 3.03.2018, http:/niezalezna.
pl/218570-autor-pomnika-smolenskiego-jerzy-kalina-koniec-autocenzu-
ry-idzie-polska [dostep: 18.07.2018].
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David McCracken, Diminish and Ascend
Connells Bay Sculpture Park, Nowa Zelandia
2013, dzieki uprzejmosci artysty
otworzylo stolice. Plac Saski z ogrodem stat sie salonem miasta. To tu, w miejscu
najbardziej prestizowym, powstata najwieksza cerkiew w tej czesci Europy, sobor
sw. Aleksandra Newskiego, dzieto znakomitego akademika architektury Leontija
Benois’a - rozebrane po odzyskaniu niepodleglosci. Zburzone w czasie wojny dwa
palace - Saski 1 Briihla - nigdy nie zostaly odbudowane, co doprowadzito do powsta-
nia przestrzeni pustki, w ktorej okupanci z rozmystem pozostawili tylko fragment
arkady z Grobem Nieznanego Zotierza. Kazda nieprzemyslana decyzja, podejmo-
wana dla doraznych celéw, ostabia symbolike tego miejsca, zatraca jego symboliczny
potencjal, rujnuje przestrzen.
Pomniki upamietniajace katastrofe lotniczag w Smolensku powstawaty
1 powstaja w wiekszosci jako swego rodzaju inicjatywy wernakularne, oddolne,
amatorskie. Niewiele jest pomystow wykorzystujacych wysokoartystyczne projekty.
W 2011 roku w Bialymstoku powstal pomnik wedlug projektu Andrzeja Chwali-
boga, ktéry ma forme skaty peknietej na ksztatt krzyza. Oszczedny, znakomicie
wkomponowany w zespdt kosciota sw. Rocha, stanowi jedna z ciekawszych realiza-
cji. Jednak wiele pomnikow smolenskich zdradza, ze samo zjawisko (abstrahujac od
kontekstu politycznego) jest swoistym fenomenem wspotczesnej kultury wizualnej.
Wedlug dostepnych danych do kwietnia 2018 roku katastrofe smolenska upamiet-
niono w Polsce w ponad 460 réznych formach: od pomnikéw, przez plyty, po glazy
1 obeliski. Sposrdd nich pomnik warszawski jest oczywiscie najwazniejszy. Kalina
mial szanse, by tym projektem zrealizowac spolecznie akceptowalng przestrzen
pamieci. Stalo sie inaczej. Z intrygujacej formy ,mauzoleum” pozostata banalna
bryla ustawiona na pustym placu.
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STRONA ARTYSTY MATEUSZ SARZYNSKI
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STRONA ARTYSTY MICHAL SOJA
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STRONA ARTYSTY MIKOtA] TKACZ
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Perspektywa wieku dojrzewania. Szapocznikow — Wrdblewski - Wajda

Muzeum Slaskie, Katowice
23 czerwca - 30 wrzesnia 2018
kuratorka: Anda Rottenberg

Wojenna tematyka powraca regularnie w dtugim
dorobku kuratorsko-krytycznym Andy Rotten-
berg. Czasami jakby na marginesie, jak w przy-
padku wystawy Gdzie jest brat twoj, Abel? w Zachecie
21995 roku, czasem bardziej dostownie, jak na
jednej z jej najnowszych ekspozycji, kuratorskim
powrocie do Narodowej Galerii Sztuki - Postepie

i higienie. Przewija sie na marginesie wywiadow, gdy
Rottenberg opowiada o drzewach przy warszaw-
skich ulicach, ktdre zdazyly wyrosnac dzieki temu,
ze miasta od dekad nie spustoszy! kolejny konflikt.
A takze w wydanym niedawno berlinsko-warszaw-
skim dzienniku, w ktorym kroétkie wzmianki o dru-
glej wojnie Swiatowe] 1]jej nastepstwach powracaja
ze zdumiewajaca regularnoscia.

Perspektywa wieku dojrzewania porusza te
tematyke w spos6b bodaj najbardziej bezposredni,
bardziej nawet niz Void, nowosadecka wystawa
2z 2012 roku poswigcona nalezace] juz do histo-
rii wieloetnicznej tozsamosci regionu. To juz
czwarta wystawa przygotowana przez Rottenberg
w Muzeum Slaskim, pierwsza jednak na taka
skale - do tej pory w katowickim muzeum kura-
torka prezentowata wystawy w tak zwanej galerii
jednego dziela, gdzie od dtuzszego czasu, réwno-
legle z nowsa ekspozycja, ogladac mozna instalacje
Mirostawa Batki ,[(.;:?-..)]” - Rottenberg kuratoro-
wala i ten pokaz.

Perspektywa wieku dojrzewania mocno kontra-
stuje takze z Postgpem 1 higieng. Podczas gdy wystawa
w Zachecie byla szeroko zakrojonym esejem na
temat ide1 nowoczesnosci 1 postepu prowadzacych
do zbrodniczych wynaturzen w dwudziestowiecz-
nych systemach totalitarnych, w ktorym kuratorce
zdarzalo sie troche zagalopowa¢ w potoku skojarzen
1 rozmywac koncepcyjna spéjnos¢ monumentalnej
ekspozycji, katowicka wystawa to zwiezta opowies¢
o trojgu artystow.

Jej bohaterami sa Andrzej Wrdblewski,
Alina Szapocznikow 1 Andrzej Wajda. Jesli przyjrze¢
sig ich dorobkowi, okaze sig, ze sg to artysci mocno
odmienni, podobnie jednak doswiadczeni poko-
leniowym losem. Kazde z nich wojna zastata jako
dopiero zaczynajacych dojrzewac nastolatkéw, choc¢
w innych okolicznosciach geograficznych i rodzin-
nych. Szapocznikow, Zydéwka, okupacje przezyta
w gettach 1 obozach koncentracyjnych, ostatecznie
ladujac w Pradze, skad wyjechata wprost do Paryza,
myslac, ze matka, ktora zostata w kraju, nie zyje.
Wréblewski przetrwat wojne w przechodzacym

Andrzej Wréblewski, (Nagrobek kobiety Il), monotypia, papier

43,1 x 30,4 cm, niedatowana, dzieki uprzejmosci Galerii Starmach w Krakowie

z rak do ragk Wilnie, a Wajda, syn jednego z oficerow,
ktorzy zamordowani zostali w Katyniu, w Radomiu.

Kazde z nich do doswiadczen wojennych
powracato w mniej (Wroblewski 1 Wajda) lub
bardziej (Szapocznikow) zawoalowany sposob. Znali
tez tworczos¢ pozostatych, a Wajda, czlonek Grupy
Samoksztalceniowej, utworzonej na krakowskie;
ASP przez Wréblewskiego, przyjaznit sie z oboj-
glem. Rottenberg obrata za cel przepisanie odczy-
tania ich tworczosci przez odwolanie sie do tego
wlasnie okresu - czasu dorastania, ktory zawsze jest
okresem formacyjnym, a w przypadku tych, ktorych
mlodosc przypadta na czas wojny, pozostawia tym
silniejsze $lady.

Kuratorska perspektywa Andy Rottenberg
wpisuje sie w to, co nazwac¢ mozna trzecia fala
przepracowywania doswiadczen drugiej wojny
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swiatowe]. W tak zarysowanym podziale pierw-

sza fale stanowilaby, rzecz jasna, tworczosc tych,
ktérzy wojne przezyli i do jej doswiadczen bezpo-
srednio sie odnosili, oraz obudowujace ja teksty

1 wystawy powstajace w pierwszych dekadach

po wojnie, przede wszystkim w latach 50. Fala
druga to artysci pokolenia, ktére wojne znalo juz
tylko z relacji bezposrednich swiadkéw, mogacy
postuzyc sie postpamiecia, powracajacy do tematyki
Zagtady pod koniec XX wieku, tacy jak cieszacy

sie szczegolnymi wzgledami Rottenberg Mirostaw
Batka. A takze akademicy réwnie intensywnie

w latach 9o. powracajacy do tematu Szoah. Wresz-
cie fala trzecia - autorzy wspotczesni, z biogra-
ficzno-hermeneutycznej perspektywy probujacy
zrekonstruowac wplyw pamieci wojny na dorobek
tych tworcéw, ktorzy sie do niego nie przyznawali
lub wrecz sie odcinali. Przykladem takiego podej-
Scia jest biografia Stanistawa Lema pidra Wojciecha

ile zawdziecza malarstwu swojego przyjaciela z akademii,
Wréblewskiego.

Kuratorka przyglada sie tez specyfice dorobku kazdego
z trojga artystow - roli blekitu, zestawien obrazow malowa-
nych na dwdch stronach ptécien 1 abstrakeyjno-figuralnych
polaczen u Wréblewskiego, motywom okaleczonego, zdefor-
mowanego, wreszcle dotknietego rozwijajaca sie podskornie
choroba ciata u Szapocznikow, wizualnym metaforom Wajdy,
przemycajgcego w filmach na pozornie inne tematy odniesie-
nia do wojny czy antysemickiej nagonki Marca *68.

Dla osoby cho¢ troche obeznanej z historia sztuki
(1 filmu) XX wieku wszystko to brzmi znajomo. Spojrzenie
kuratorki na Wroblewskiego zapewne nie bytoby takie samo
bez ksiazek Unikanie stanéw posrednich, przygotowanej przez fun-
dacje zajmujacg sie jego spuscizna, 1 Andrzej Wroblewski nieznany
Jana Michalskiego, a przede wszystkim wystawy Recto/Verso
w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, kuratorowane;
przez Erica de Chassey, z kt6ra zreszta w duzej mierze pokrywa
sie jej wybor prac. Odczytanie Szapocznikow Anda Rottenberg

Anda Rottenberg w Muzeum Slaskim zaaranzowata efektowna, poprowadzona $cisle wytyczona
sciezka opowies¢ zbudowang przy uzyciu bardzo tradycyjnych narzedzi historyczno-sztucznych -

biografizmu i formalnej analizy poréwnawczej.

Orlinskiego, drobiazgowo analizujacego spuscizne
pisarza przez pryzmat wspomnien z okresu oku-
pacji, ktora Lem z rodzing przetrwal w rodzinnym
Lwowie. Jesli odnies¢ to do bohateréw katowickiej
wystawy, podobng postawe do Lema reprezentowata
Alina Szapocznikow.

Rottenberg w Muzeum Slaskim zaaranzo-
wala efektowna, poprowadzong scisle wytyczona
sciezkg opowies¢ zbudowana przy uzyciu bardzo
tradycyjnych narzedzi historyczno-sztucznych -
biografizmu 1 formalnej analizy poréwnawcze;.
Przyznac trzeba, ze zbidr, jaki udato sie do Katowic
przewiezd, jest imponujacy. Znalazty sie w nim
sztandarowe, znajdujace sie w réznych muzeach
1 kolekcjach prywatnych na calym swiecie prace
Wréblewskiego 1 Szapocznikow (w przypadku
Wajdy z oczywistych wzgledow nie bylo takiego
problemu). Dysponujac tym zbiorem, Rottenberg
wskazuje na subtelne wizualne podobienstwa -
motywy oddzielonych od korpusu nég w jednym
z Nagrobkow Wréblewskiego 1 pozniejszych
o dekade rzezbach Szapocznikow, floralno-cielesne
sploty w pracach tych dwojga (Roza Szapocznikow
1 monotypia Popiersie Wrdblewskiego) oraz z reguly
bardziej bezposrednie inspiracje w wybranych
scenach z filméw Wajdy, ktéry nigdy nie ukrywat,

RECENZIE

w duze] mierze zawdziecza kanonicznemu opracowaniu Agaty
Jakubowskiej 1 niedawnej biografii napisanej przez Marka Bey-
lina, a Wajdy - ksiazce Piotra Witka Andrzej Wajda jako historyk.
Metodologiczne studium z historii wizualnej.

Choc¢ nie brakuje tu 1 uproszczen - kuratorka ignoruje
socrealistyczny etap kariery Szapocznikow, uznajac Trudny wiek
za pierwsza swobodna manifestacje artystycznych zaintereso-
wan rzezbiarki, podobnie jak na margines spycha autentyczne
zaangazowanie w socrealizm Wroblewskiego, wynikajace
z przekonania, ze byl on, jak pisal Boris Groys, naturalna kon-
sekwencja poszukiwan lewicowo zorientowanej awangardy.
Fragmentaryczne potraktowanie dorobku Wajdy jest oczywi-
scie nieuniknione, cho¢ w tym przypadku przyznac trzeba,
ze wybor prezentowanych na ekranach w wielu miejscach
wystawy scen jest wyjatkowo trafiony 1 wychodzi poza bezpo-
srednie inspiracje 1 nawiazania Wroblewskiego.

Rottenberg w katowickiej wystawie robi wiec to,

w czym od lat sie specjalizuje - nie tyle rzeczywiscie proponuje
nowe interpretacje, co kompiluje 1 popularyzuje to, co w akade-
mickim dyskursie rozproszone. By¢ moze wystawa jest jednak
tez jaskotka zwiastujaca wzrost zainteresowania tematyka
wypartych 1 silnie przetworzonych doswiadczen wojennych,
réwniez na gruncie sztuk wizualnych.

Piotr Policht
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Czerwona materia. Nadia Léger

Muzeum Sztuki w odzi
25 maja - 9 wrzesnia 2018
kuratorki: Ewa Opatka, Karolina Zychowicz

W Muzeum Sztuki odbyta si¢ pierwsza w Polsce
monograficzna prezentacja tworczosci Nadii
Léger Czerwona materia. Znajdziemy tu wszystko,
co czyni wystawe dobra: wartosciowy materiat
wizualny (w tym kawat porzadne; sztuki), ciekawa
posta¢ wydobyta z niepamieci, epizod z dziejow
polskiej sztuki nowoczesnej, ktéry shuzy jako
soczewka doskonale ukazujaca o wiele bardzie
ztozony 1 wazki problem. Krétko mowiac: dosko-
naly wrecz pomyst na wystawe. I az dziw bierze, ze
catosc skrojono bardzo skromnie, tak jakby projekt
nie wzbudzat duzych nadziei ani kuratorek, ani
muzeum. Czerwona materia zajmuje tylko dwie sale
(ajedna z nich to malutka salka) na parterze gmachu
przy ulicy Wieckowskiego, podczas gdy pietro wyzej
mozna ogladac rozbuchana Zmiennoksztattnosé (pokaz
Eisensteina). Powinno by¢ odwrotnie - ale po kolei.
Nadia Léger nalezy do calego legionu
artystek 1 artystéw, ktorzy znajduja sie w peryferyj-
nym polu widzenia polskiej historii sztuki. Oto stata
kondycja 1 grzech pierworodny naszej dyscypliny:
szara strefa zaludniona przez ogrom postaci niby
znanych, ale tak naprawde nigdy solidnie nieroz-
poznanych. Jakkolwiek brzmi to kuriozalnie, wcigz
brakuje nam badan podstawowych! A co gorsza,
na te niedobrg prawidlowosc¢ naklada sie kolejna,
rownie naganna. Bardzo krétka historyczna pamiec
o podmiotach migrujacych 1 niemieszczacych sie do
konca w waskiej kategorii ,polski/polska artysta/
artystka” (lub: biatoruski/biatoruska, ukrainski/
ukrainska...). Oczywiscie pracuje sie teraz w pocie
czola, by zapelnic te biale plamy, ale - jak widac -
zostato jeszcze wiele do zrobienia. Wreszcie trzeci
czynnik, dzialajacy na niekorzysc¢ malarki: to
przeciez kobieta, ktora pozostaje w cieniu swojego
wielkiego meza, Fernanda. Pod tym wzgledem
optyka historii sztuki nadal rzadzi sie catkiem
patriarchalnym porzadkiem symbolicznym.
Tymczasem Nadia Léger to postac idealna
do tego rodzaju reparacyjnych gestow, jaki wyko-
nano w Lodzi. Nie tylko dlatego, ze jest doskonala
artystka. Takze z uwagi na jej niezwykle interesu-
jaca pozycje w polu sztuki, ktora wykracza poza
stare podzialy na ,polskie” 1 ,francuskie” (lub na
peryferie 1 centra), ukazujac raczej skale transferow
kulturowych ponad narodowymi podziatami.
Zwro¢my uwage na dwa punkty jej biogra-
fii. Pierwszy - partykularny, czyli sSrodkowoeu-
ropejska genealogia. Na wystawie udostepniono

autobiograficzna wypowiedz artystki, przecho-
wywana w archiwum warszawskie] Akademii
Sztuk Pieknych: ,Urodzilam sie 23 wrzesnia

1904 r. w ziemi wileniskie] powiatu wilejskiego

m. Osieciszcze. Nazywam sie Wanda-Nadzieja
Chodasiewiczéwna. Ojciec moj pochodzacy

z kreséw ziemi minskiej [..] nazywa sie Piotr [...].
W roku 1915, podczas wojny, z rodzicami wyjecha-
tam do Rosji [...]. W roku 1918 poczetam ksztalcic sie
w malarstwie [..]. W roku 1921 wyjechala[m] [..] do
Wyzszej Panstwowe) Szkoty Malarskiej w m. Smo-
lenisku”. Dopowiedzmy, ze w Smolenisku uczyla sie
u Wladystawa Strzeminskiego. Przebywata takze

w Witebsku, gdzie prawdopodobnie utrzymywata
kontakt z Kazimierzem Malewiczem. Do Polski
wrocita w 1921 roku, a juz w 1924 roku wyjechata

do Paryza, podejmujac studia we wspSlprowa-
dzonej przez Légera Académie moderne - waznej
szkole artystycznej o globalnym zasiegu. Oto wiec
wzorcowa Srodkowoeuropejska ,biografia zdezinte-
growana”, by postuzyc sie porecznym okresleniem
Andrzeja Turowskiego. Przeplataja sie w niej jezyki,
regiony geograficzne, tradycje artystyczne. To, co
uwazane za centrum, splata sie z wieloma innymi
lokalnosciami.

Drugi punkt biografii artystki (juz nie
Chodasiewiczéwny, lecz Nadii Léger) ma kraficowo
rozny charakter. Doskonata kwerenda do wystawy
przynosi wycinek prasowy o tytule zawierajacym
znamienny suspens - Nadia Léger opowiada swe dzieje...
po polsku. W Muzeum Narodowym [w Warsza-
wie - PS] na konferencji prasowej przed otwarciem
wystawy obrazéw wielkiego malarza francuskiego
Fernanda Léger, wdowa po nim, p. Nadia Léger,
zadziwita wszystkich, gdy przemoéwita do zebranych
po polsku: - Dzien dobry! Co panstwo chca, abym
opowiedziata o panu Léger?” Niby to anegdota, ale
jakze wymowna. Gore bierze tu optyka uniwersalna,
a w przesadzonym zachwycie nad tym, ze malarka
moéwi po polsku, kryje sie mimowolnie respekto-
wana hierarchia, oddzielajaca ,tam” 1 ,tuta)” - wiel-
kie nazwiska stamtad (,wielki francuski malarz”)
1nas, tu oto, taknacych z nimi kontaktu. Nie
moéwigc juz o tym, ze Nadia jest w tym porzadku
jedynie posredniczka miedzy dwoma Swiatami.

Twierdze, ze oba te punkty - ledwie
epizody w bogate] faktograficznej tkance ekspo-
zycji - najlepiej pokazujg potencjal, jakim moze
sie pochwali¢ Czerwona materia. Wystawa z jednej
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Nadia Petrova (Nadia Léger), Nature morte aux bottes [Martwa natura z butami]
olej, ptétno, 91 x 70 cm, 1950, © Estate of Nadia Léger, Francja
dzieki uprzejmosci Muzeum Sztuki w todzi

Nadia Petrova (Nadia Léger), Marchande de poissons [Sprzedawczyni ryb]
olej, ptétno, 130 x 96 cm, 1950, © Estate of Nadia Léger, Francja
dzieki uprzejmosci Muzeum Sztuki w todzi

Nadia Léger, Staline et la pionniere [Stalin i pionierka], olej, ptétno, 162 x 130 cm

1953, © Estate of Nadia Léger, Francja, dzieki uprzejmosci Muzeum Sztuki w £odzi

strony rysuje nam ztozony obraz artystki, kto-
remu daleko do uniwersalistycznych uproszczen.
Z drugiej przypomina o francuskim dystansie,
odczuwalnym z polskiej perspektywy. Wystawa
opowiada, kim malarka byta, zanim stata sie
Nadig Léger, buduje konteksty, osadzajace ja

w Paryzu lat 20. (1 pozniej) XX wieku, ciekawie
prezentuje jej tworczos¢ powojenna. Wszystko
to niestety troche nazbyt pospiesznie (dwie sale
na parterze). Wszystko rzeczowo, ale skrétowo.
Wszystko warto byloby rozwingc.

RECENZIE

Na szczescie jednak calosc nie zatraca sie
w szkicowej charakterystyce. Nadia Léger ukazana
jest bowiem przez pryzmat niezwykle interesuja-
cego fenomenu artystycznego: (francuskiej) sztuki
zaangazowanej. Z tego wzgledu narracja pokazu
zatrzymuje sie na dtuzej przy jednym wydarzeniu
historycznym: Wystawie Wspdtczesnej Plastyki Francu-
skiej (Zacheta, 1952). Jakiz to trafny wybor! Ekspo-
zycja ta ma marginalne znaczenie w tradycyjnych
ujeciach dziejéw socrealizmu w Polsce (1949-1954);
wiadomo, ze byta ona dyskutowana wsrdd polskich



malarzy (mamy nawet odpowiednie stenogramyy),
ale to wszystko. Niemniej jednak okazuje sie

ona niezmiernie ciekawa, gdyz pokazuje sztuke
zaangazowang w tresci 1 jednoczesnie nowoczesng
w formie. Jak wynika z recenzji prasowych (takze
doskonale wyeksponowanych w Lodz1), wiele
plécien tematem bylo zgodnych z mysla komuni-
stycznej propagandy: poruszaly kwestie antyim-
perialistyczne, zwigzane z walka o pokoj 1 etosem
pracy. Wystawial André Fougeron, prosocjalistyczny
(jesli nie socrealistyczny) malarz, znany w Polsce
juz w latach 40. Fernand Léger prezentowat obraz
Na budowie (w ,Przegladzie Artystycznym” komen-
towat go Ryszard Stanistawski; szkoda, ze w Lodzi
pominieto ten smakowity kasek). Pablo Picasso
dat zreprodukowana w ,,Przekroju” Masakre na
Korei (daleka, rzecz jasna, od konwencjonalnego
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Pokaz jednak pozostawia poczucie niedosytu.
Mozna odnies¢ wrazenie, ze wykonanie nie nada-
zylo za potencjalem projektu: jest on zbyt skromny.
Calos¢ utrzymano w tonie nieco suchego wykladu,
ktory tylko sygnalizuje pewne kwestie. Warstwa
faktograficzno-kontekstowa jest bezbtedna, ale
zabrakto tu poglebione] problematyzacji prezen-
towanych zjawisk. Jednym z kierunkéw, w kto-
rym mozna by podazy¢, jest chociazby robocza
komparatystyka wizji zaangazowania we Francji
1w Polsce. Znamy przebieg dyskusji o realizmie

1 hermetyzmie w sztuce lat 40. Ale jak on sie ma do
debat francuskich? Jakie wizje malarstwa przed-
ktadano tam 1 tu? Jaka byta dlugofalowa recepcja
francuskiej sztuki komunizujace]? Wlasnie war-
szawskie] wystawy z 1952 roku mozna byto uzy¢ do
naswietlenia tego zagadnienia. I jaka byla recepcja

Nadia Léger nalezy do catego legionu artystek i artystow, ktorzy znajduja sie w peryferyjnym
polu widzenia polskiej historii sztuki. Oto stata kondycja i grzech pierworodny naszej
dyscypliny: szara strefa zaludniona przez ogrom postaci niby znanych, ale tak naprawde nigdy

solidnie nierozpoznanych.

realizmu). Masakre w Korei wystawila takze Nadia
Léger, podejmujac bardzo zideologizowany temat,
gdyz starcia miedzy Korea Potudniowq 1 Péinocng
oznaczaly walke miedzy USA 1 ZSRR, popieraja-
cymi przeciwne strony konfliktu.

Jak przekonujaco pokazuje Czerwona materia,
Nadia Léger w latach 40. 1 50. odwolywata sie do
szerokie] gamy tematow socjalistycznych (i socreali-
stycznych), nadajac im forme bliska surowej figura-
cji Fernanda Légera. To bardzo zajmujacy przyktad
tworczosci uwarunkowanej fascynacja ideami
komunizmu. Na wystawie problem ten starano sie
pokazac z odpowiednim oddechem, wskazujac na
przyktad na dyskusje o realizmie, toczone we Fran-
cji jeszcze w latach 30. Trop ten jest tak interesujacy,
a podobienstwa do sytuacji w Polsce kolejnej dekady
tak uderzajace, ze az prosi sie o jakiekolwiek powia-
zanie tych kwestii. Szkoda, ze tego zabrakto.

Czerwona materia za sprawg Nadii Léger
1 Wystawy Wspolczesnej Plastyki Francuskiej pokazuje
zatem bardzo ciekawy 1 zlozony problem histo-
ryczno-artystyczny: zwigzki socrealizmu ze sztuka
modernistyczna. Rownowaga miedzy konkretnym
materialem zrédtowym (postac, wydarzenie, dzielo)
a otwierajgcym sie w ten sposob szerokim horyzon-
tem odniesien jest - podkreslam - mistrzowska.

tworczosci Nadii Léger, wyjawszy te powlerz-
chowna, bo prasowa? To wazne pytanie, tyle ze
trzeba sprobowac odpowiedziec na nie w pogle-
biony sposéb.

Oczywiscie, kwestie, ktore wzmiankuje,
prowadza do bardzo zlozonych probleméw 1, praw-
dopodobnie, wymagaja jeszcze szerzej zakrojonych
kwerend. Rysuje sie z nich wizja kolejnego, duzo
obszerniejszego projektu. Nie mozna przeciez
krytykowa¢ Czerwonej materii za cos, czym ta
wystawa de facto nie jest. I w istocie nie chce, aby
te uwagi byly jako krytyka odczytywane. Ekspozy-
cja w Muzeum Sztuki to kawat porzadnej roboty
kuratorskiej. Twierdze jednakze, ze byt potencjal,
aby projekt ten byt o wiele lepszy, 1 na przykladzie
Nadii Léger powiedzial nam o wiele wiecej o zwiaz-
kach awangardy z socrealizmem, kontaktach
polsko-francuskich, powinowactwach artystow
zajmujgcych odmienne stanowiska w kwestii sztuki
zaangazowane]. Nie ma w Polsce instytucji lepiej
przygotowane] niz Muzeum Sztuki do udzwigniecia
olbrzymiego ciezaru gatunkowego takiej wystawy.
Czekam na nia!

Piotr Stodkowski
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Przestrzen niewystowiona
Jerzy Sottan - Lech Tomaszewski - Andrzej Jan Wrdblewski

Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa
22 maja - 5 sierpnia 2018
kuratorki: Jolanta Gola, Agnieszka Szewczyk

RECENZIE

Architekt, inzynier 1 rzezbiarz. Duchowi ojcowie
Wydzialu Wzornictwa Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie, ktory hucznie obchodzi w tym roku
czterdziestolecie swojego istnienia, z projektowa-
niem dla przemystu mieli poczatkowo niewiele
wspolnego. Wystawa prezentowana od 22 maja

do 5 sierpnia w warszawskiej Zachecie nie sku-
pia si¢ jednak na designie. Za sprawg tworczosci
Jerzego Sottana, Lecha Tomaszewskiego 1 Andrzeja
Jana Wroblewskiego opowiada o artystyczno-in-
telektualnym rodowodzie warszawskiej szkoty
projektowania.

Przestrzen niewystowiona. Jerzy Sottan - Lech
Tomaszewski - Andrzej Jan Wroblewski przygotowana
przez Jolante Gole 1 Agnieszke Szewczyk to jedna
z trzech ekspozycji - obok wystaw Projektowa-
nie wszgdzie w Salonie Akademii 1 Miejsce artysty
w Kordegardzie — pokazujacych historie 1 dorobek
artystyczny Wydzialu Wzornictwa. Musze od razu
zastrzec, ze sama bralam udzial w przygotowa-
niu jednej z nich, przez co moge nie zachowywac
wlasciwego dystansu do sprawy. Ze wzgledu na
kilkuletnie zainteresowanie dorobkiem Zaktadow
Artystyczno-Badawczych ASP, ktére na wystawie
w Zachecie odgrywajg wazng role, pokusitam sie
jednak o kilka komentarzy. Tym tekstem chce
przede wszystkim zwroci¢ uwage na ekspozycje,
ktdra nie powinna przejsc bez echa - chocby z tego
powodu, ze prace, ktdre sg jednymi z najwazniej-
szych w historii polskiego projektowania, po latach
zimowania w magazynach Muzeum Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie zostaly ponownie
pokazane warszawskiej publicznosci.

Zestawlienie na jednej wystawlie trzech tak
réznych osobowosci twérczych nie bylo z pewno-
scia fatwym zadaniem. Mamy tu bowiem do czynie-
nia z bohaterami posggowymi, tuzami powojennego
modernizmu. Taka postacia jest przede wszystkim
Jerzy Soltan, architekt modernista, z ktérego inicja-
tywy powstaly Zaklady Artystyczno-Badawcze ASP,
bliski wspdtpracownik Le Corbusiera w drugiej
polowie lat 40., ktérego mysl propagowal, zaréwno
gdy pracowal jako dydaktyk na warszawskiej ASD,
jak 1 p6zniej na Wydziale Projektowania Uniwer-
sytetu Harvarda. Nie mniej znaczacg postacig jest
Lech Tomaszewski, konstruktor w wizjonerski
sposob laczacy nauki sciste ze sztuka 1 architek-
turg, prowadzacy rozlegle poszukiwania tworcze

w zakresie topologii czy morfologii form. Trzeci
bohater wystawy to o pokolenie od nich mlodszy
Andrzej Jan Wréblewski, rzezbiarz i projektant,
gléwny animator powstania Wydzialu Wzornictwa
(wowczas: Przemystowego), wieloletni dziekan
wydziatu 1 rektor akademii.

Majac do dyspozycji trzy sale na parterze
Zachety, kuratorki podzielity wystawe na trzy czesci
odpowiadajace wspolnym obszarom zainteresowan
jej bohateréw: sztuce, przestrzeni 1 projektowaniu.
Ten zabieg pozwolil im splesc narracje o bohaterach
wystawy w spojng opowiesc. Jej rytm podaza za ich
tworczoscig, czasem dajagc mocniej wybrzmiec pra-
com Sottana 1 Tomaszewskiego (szczegdlnie w sali
,Przestrzen”), czasem Wréblewskiego (w ostatniej,
gdzie jako jedyny - jesli nie liczy¢ kilku prototypow
mebli Soltana - moze pochwalic sie rzeczywistymi
1 bliskimi zwigzkami ze wzornictwem). Projekt
architektury wystawy autorstwa Towarzystwa
Projektowego (Jerzy Porebski, Grzegorz Niwin-
ski) w subtelny, ale skuteczny sposéb wspomaga to
przedsiewziecie. W warstwie graficznej projektanci
puszczaja natomiast oko do widza, odwolujac sie do
stylistyki archiwalnych kalek architektonicznych
w liternictwie 1 strukturze podpiséw prac.

Ciekawym 1 nieoczywistym rozwiazaniem
jest rozpoczecie wystawy od dziatu ,Sztuka” - od
prac, ktore, jak kuratorki same przyznaja, sytuujg
sie nieco na marginesie dzialalnosci prezentowa-
nych tworcéw. Ten zabieg sprawia, ze zwiedzajacy
od razu zostajg wprowadzeni w jezyk, zagadnienia
1sieci artystycznych relacji, w ktérych funkcjono-
wali bohaterowie wystawy. Widzimy tu rysunki
Soltana wykonane w obozie jenieckim w Murnau
(jako ze przebywalo tam wiele intelektualnych auto-
rytetow, architekt nazywat obdz swoim ,prawdzi-
wym uniwersytetem”); wykresy harmoniczne, ktére
sporzadzal, inspirowany podobnymi pracami Le
Corbusiera; czy wreszcie rysunki satyréw zaswiad-
czajace o Jego zainteresowaniach kultura antyczng
1 meska cielesnoscig. Centralne miejsce w tej sali
zajmuje wybor (sposrdd okoto 500 znajdujacych sie
w kolekeji Muzeum ASP!) rysunkow na kawiar-
nianych serwetkach wykonanych przez Toma-
szewskiego oraz rekonstrukcje jego rzezbiarskich
konkretyzacji wstegi Mobiusa, ktore zdradzaja jego
zainteresowanie topologia oraz morfologig form.
Poszukiwaniom zwigzkéw z naukami Scistymi



1 sztuka poswigcone s3 réwniez prezentowane prace
Wrdblewskiego - rysunki mechaniczne oraz film
Pomnik kropli wody.

W sali ,Przestrzen”, nad ktdra unosi sie
odtworzony fragment zadaszenia polskiego pawi-
lonu na Expo’58 w Brukseli, prym wiodg wspélne
projekty Sottana 1 Tomaszewskiego wykonane dla
Zakladow Artystyczno-Badawczych ASP. Zespo-
towe projekty kompleksu sportowego Warsza-
wianka, niezrealizowanego pawilonu polskiego
w Brukseli, kosciola w Sochaczewie, pawilonu
Tropik przeznaczonego na wystawy polskiego
przemystu w krajach tropikalnych to tylko czes¢
projektow architektonicznych powstatych w Zakta-
dach, ale dajaca juz wyobrazenie o wielkiej klasie,
wysokiej wrazliwosci plastycznej 1 szczegdlnym
podejsciu do przestrzeni (o czym zaraz) bohaterow
wystawy. Troche inny porzadek reprezentuje wysta-
wiona w te] sali praca Wroblewskiego - projekt
pomnika Auschwitz-Birkenau, wykonany wspol-
nie z Andrzejem Latosem na konkurs, w ktorym
zwyciezyl projekt pomnika o nazwie Droga Jerzego
Jarnuszkiewicza, Zofii 1 Oskara Hansenow, Juliana
Palki 1 Lechostawa Rosinskiego.
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Wienczaca wystawe sala ,Projektowanie”
to prezentacja przede wszystkim koncepcji - ,syste-
mow” projektowania - stanowigcych wazny punkt
odniesienia w twérczosci bohateréw wystawy. Znaj-
dziemy tu szkice do Modulora, corbusierowskiego
systemu proporcji, wykonane przez Soltana, gdy pra-
cowal w pracowni przy rue de Sévres, opublikowane
jako ilustracje do tekstu Le Corbusiera w magazynie
,Domus”, a pozniej odtworzone na potrzeby publika-
cji kota naukowego studentow warszawskiej akade-
mii; studia na temat morfologii formy 1 studia siatek
przestrzennych Tomaszewskiego oraz fotokolaze
z wystawy Zmienno$¢ widzenia natury w sztuce Wr6-
blewskiego 1 Latosa, ktéra poszukiwala inspiracji
dla projektow wzorniczych w zjawiskach natural-
nych. W tej sali obejrzymy réwniez projekty stricte
wzornicze, takie jak skuter Osa, modele zelazek
czy koparek wspélprojektowanych przez Wréblew-
skiego, dajace przedsmak dalszej opowiesci o historii
projektowania na wydziale podjete] w wystawie
Projektowanie wszgdzie w Salonie Akademii.

Na tej ogromnie interesujace] wystawie
martwi jednak nieprecyzyjne zastosowanie
tytulowego terminu ,przestrzen niewyslowiona”,

Przestrzeri niewystowiona. Jerzy Softtan - Lech Tomaszewski - Andrzej Jan Wréblewski, widok wystawy
fot. Marek Krzyzanek, dzieki uprzejmosci Zachety - Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie
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stworzonego przez Le Corbusiera w latach 40.

XX wieku. Kuratorki, choc¢ w tekscie wystawy

1 katalogu powotuja sie na tego architekta,
rozmijajg sie z nim w definicji przywolywanego
terminu, nie wykorzystuja tez drzemigcego w nim
potencjatu. Zastanawiam sie, czy to odniesienie

w ogole bylo tu potrzebne. Wykorzystany w tytule

Na ogromnie interesujacej wystawie przygotowanej przez Jolante Gole i Agnieszke Szewczyk
martwi nieprecyzyjne zastosowanie tytutowego terminu ,przestrzen niewystowiona”,

przez architekture jakosc, wielowymiarowoscé

1 poezje przestrzeni - czynniki, ktére skladaja sie
na jej niemal mistyczne doswiadczenie, a ktorych
nie da sie do konca opisac 1 zwymiarowac. Sam
Le Corbusier, gdy zaczynalo mu brakowac tech-
nicznych argumentéw, zwykt zamyka¢ dyskusje:
Mon cher Soltan, mais il faut ce soit beau [Mdj drogi

stworzonego przez Le Corbusiera w latach 40. XX wieku.

wystawy Corbusierowski termin l'espace indicible -
czytamy w tekscie kuratorskim - opisuje nowocze-
sna przestrzen sztuki, rozszerzajac i redefiniujac
pojecie architektury. Okreslenie to przywoluje
wazna dla srodowiska projektantow warszawskie]
ASP postac Le Corbusiera 1 kumuluje potencjalne,
intuicyjne - niewystowione - mozliwosci, jakie
niesie za sobg dziatalnosc twércza aktywizujaca
uzytkownikéw architektury”. Takiego hasta jak
Laktywizacja uzytkownikéw” u Le Corbusiera
jednak nigdzie nie znajdziemy. Tego typu kategorie
wprowadzalo dopiero kolejne pokolenie moderni-
stow, poczawszy od mocno krytykujacych Le Cor-
busiera Alison 1 Petera Smithsonéw (z ich stynna
plansza z IX Kongresu CIAM w Aix-en-Provence,
w ktorej fotografie 1 rysunki uzytkownikow archi-
tektury dostownie rozsadzily siatke, CIAM-owska
grille, narzucong przez Le Corbusiera jako obowia-
zujacy sposob prezentacji projektéw) po Oskara
Hansena z jego teorig Formy Otwartej (za ktore;
posrednictwem chec aktywizowania uzytkowni-
kéw dotarta na ASP). Le Corbusier pisat o czyms
zupelnie innym: ,Kiedy praca osiaga maksymalna
intensywnosc, kiedy ma najlepsze proporcje 1 jest
najwyzsze] jakosci, kiedy osiagnela perfekeje,
powstaje zjawisko, ktdre mozemy nazwac «prze-
strzenia niewystowionag». Kiedy to sie dzieje, te
miejsca zaczynajg promieniowac. Promieniujg

w sposob fizyczny 1 okreslajg to, co nazywam
«przestrzenia niewyslowiong», co oznacza, ze
przestrzen nie zalezy od wymiaréw, ale od jej
dopracowania. Nalezy do domeny niewystowio-
nego, tego, czego nie da sie wyrazic”. ,Nie znam
cud6w wiary - pisal w innym miejscu - ale czesto
doswiadczam [cudu] niewyslowione] przestrzeni,
co jest najwieksza artystyczna emocja”. W ,prze-
strzeni niewystowionej” nie chodzi wiec o aktywi-
zacje uzytkownika, ale o wydobyta 1 podkreslona
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Soltanie, alez to musi by¢ piekne]. To poszukiwanie
niewystowionego, niemal mistycznego doswiad-
czenia przestrzeni pojawia sie zaréwno w projekcie
kaplicy w Ronchamp Le Corbusiera, jak 1 w poka-
zywanym na wystawie projekcie kompleksu
sportowego Warszawianka.

Na koniec warto zauwazyc, ze na wystawie
pokazano prace pochodzace prawie wylgcznie ze
zbioréw jednej instytucji - Muzeum Akademii
Sztuk Pigknych w Warszawie. Istniejace od
1985 roku muzeum nie ma wlasnej przestrzeni
wystawlennicze], jest za to posiadaczem bardzo cie-
kawych zbiorow, wsrod ktdrych - jak widac na tej
wystawle - znajduje sie wiele projektéw kluczowych
dla historii polskiej sztuki 1 architektury. Pozostaje
miec nadzieje, ze okazji do ich prezentowania -
takich jak ta, zapewniona przez Wydziat Wzornic-
twa - bedzie jak najwiece]. Szkoda, by dzieta takiej
klasy pokrywat kurz w muzealnych szufladach.

Aleksandra Kedziorek



75 X 75 Dwurnik

Panstwowa Galeria Sztuki w Sopocie
4 kwietnia - 17 czerwca 2018
kurator: Bogustaw Deptuta

Jak piszg organizatorzy wystawy 75 x 75 Dwurnik,
prezentowany wybor prac - jest ich, jak tatwo

sie zorlentowad, 75 - jest na tyle zréznicowany,

ze mozna uznac go za reprezentatywny. Rzeczy-
wiscie, Bogustaw Deptula sumiennie przejrzat
gargantuiczny dorobek malarza, aby wyluska¢

z niego (dorobku) dziela typowe. To wybér solidny,
jest w nim wszystko, co by¢ powinno: ,nikifory”,
malomiasteczkowe cykle z lat 70., ,btekitne”
warszawskie weduty (choc nie te ,profetyczne”,
sprzed stanu Wojennego), portrety, w tym grupowe
wyliczanki (170 politykow sztuki bawi zawsze 1 wsze-
dzie), w koncu - cykl XX Blekitny (niemal abstrak-
cyjnie ujete morze) 1,,pollocki” (cykl XXV). Kazdy
znajdzie tu wiec cos dla siebie i wnet zapomni, ze
obrazy powieszone sa byle jak, za ciasno, a zwrot
~koncepcja kuratorska” to w tym przypadku ponury
zart. Swiadczy o tym przede wszystkim kuriozalna
nadreprezentacja ,pollockow”, ktére stanowig
ponad 1/3 () wszystkich pokazanych na wystawie
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Edward Dwurnik, Spofem, olej, ptétno, 250 x 428 cm, 1975, © Krzysztof Wilczynski /
Muzeum Narodowe w Warszawie, z kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie

prac. Trudno oprzec sie wrazeniu, ze dosztukowano
ich az tyle, aby osiagnac magiczna liczbe 75. Jak
podaje w katalogu Deptuta, dzielek tych uzyczyt
jeden z ,wielkich 1 oddanych” kolekcjoneréw prac
Dwurnika - doktor Piotra Ziajka z Sopotu. Jezeli
dodamy do tego tylez okazaly, co zupelnie nieczy-
telny, beznadziejnie niewygodny, przekombinowany
katalog autorstwa Ryszarda Bienierta (co dla tego
projektanta typowe), jezeli wezmiemy pod uwage
lustrzany sufit, mrowie Scianek 1 srebrne kolumny
w salach wystawowych PGS (znakomity zabytek
wezesnotransformacyjnego postmodernizmu), to
otrzymamy zaiste urodzinowa bajadere. Dwurnik
bez watpienia zastuguje na bardziej dopracowany
jubileusz, ale nie to jest tu najwiekszym proble-
mem - zreszta wiekszosci pokazywanych prac
trudno czymkolwiek zaszkodzic.

Problem tkwi w narracji, ktéra organizuje
ten ogrom obrazow - narracji do bolu poprawney,
nieledwie ,wikipedyczne)”, pisanej w mysl zasady,
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ze najbardziej lubimy te piosenki, ktére znamy
najlepie). Rzecz w tym, ze w obszarze sztuki taki
mechanizm rzadko sie sprawdza - nawet w przy-
padku Dwurnika, a wiec zdeklarowanego mito-
snika sztampy, powtarzalnosci, komercji; a moze
szczegdlnie w jego przypadku. Dlatego tez gtéwne
zadanie krytyki widzialbym tu nie tyle w anali-
zie formalnych 1 tematycznych metamorfoz prac
Dwurnika (tu literatura jest niezmierzona), ile

w probie zaproponowania nowego jezyka ich opisu.
Nie oferuje tego rzeczony katalog - tekst Deptuly,
jedyny w tomie, to rzecz z gatunku salonowo-kole-
zenskich, a nie problemowych.

Krytyka artystyczna uwielbia usprawiedli-
wiac poszczegolne wolty Dwurnika - 1 te arty-
styczne, 1 te, moze przede wszystkim, polityczne.
Na niczym innym nie zasadza si¢ wypowiedz
Deptuly: po kolei thumaczy on, ze w poszczegdlnych
weieleniach ,tak naprawde” chodzito malarzow1
,0 co Innego”; ze nie zrzynat z Nikifora, tylko go
reinterpretowal; ze kiedy malowat robotnikow
w epoce Gierka, to ,tak naprawde” bylo to nie po
mysli wladzy; ze kiedy przystepowat do ZPAMIG,
to ,z przekory”; ze kiedy trup komuny jeszcze nie
ostygt, a on juz malowal Droge na Wschod 1 Od grudnia
do czerwca, to nie byl to gest koniunkturalny, lecz
,spontaniczna reakcja czlowieka zaskoczonego
rozmiarami komunistycznych zbrodni” (!); ze ble-
kitne seaszafty 1 pstrokate ,pollocki” moze 1 zrazu
wydawaly sie kiczowate (Deptuta robi naprawde
pasjonujace retoryczne wygibasy, zeby nie uzyc tego
stowa), ale ,obecnie sg doceniane” (na pewno przez
doktora Ziajke).

I méwig, ze jest impreza krajow socjalistycznych,
malarze z tych panstw beda pokazywac obrazy
w Szczecinie. Prosze bardzo, moge pokazac”.

Wypowiedz pochodzi z czasopisma ,Radar”
z odwilzowego juz 1986 roku, 1 proponuje wypisac ja
na sztandarach twérczosci Dwurnika. Bo Dwurnik
to malarz na wskros dworski - autor malujacy na
zamowienie. Do powyzsze] wyliczanki dodajmy
prace z drugiej potowy lat 80., a wiec utrzymane
w poetyce nowoekspresyjnej - jak Kobro-Strzemirnski
z poprzyklejanymi kartonowymi sylwetami tytuto-
wej pary, niby (ale tylko niby) wyjety z legendarnej
wystawy, ktora odbyla sie w tej samej sopockiej
galerii 32 lata wczesniej. To zresztg Swietny moment
omawiane] tu niby-retrospektywy: prace utrzymane
w duchu nowej ekspresji sa mocne, zadziorne, takie
jak by¢ powinny - nie sg tylko prawdziwe. ,Przyszli
dzicy, powiedzialem - w porzadku” (to juz moja
inwencja). Potem przyszed! jeszcze wolny rynek
1 postkomunizm - na wystawie brakuje tylko malo-
wanych tasmowo tulipanéw (by¢ moze tez juz przez
kogos docenionych), jest za to satyra na drobno-
mieszczanskich ,burakéw”, ktorzy nie przystawali
do wzorca nowej, wielkomiejskiej elity. Zelig przy
Dwurniku to marny amator.

To wszystko nie jest, oczywiscie, takie
proste. Nie dlatego - niech w konicu padnie ten
truizm - ze Dwurnik to malarz wybitny, cho¢
nieréwny (jednak kilka, moze kilkanascie obra-
z6w w Sopocie zapiera dech w piersiach). Tym, co
przesadza o wyjatkowosci Dwurnika, to sposéb,

w jaki gra on swoja postawa. Krotko méwigce, mowa
o artyscie - jak rzadko kiedy - samoswiadomym.

Nieustannie sie ,upupiajac”, Edward Dwurnik zdaje sie realizowac rodzaj malarskie;j ,,sztuki
zenujacej”, grajac awangardowa kartg wobec tradycjonalistow, rynkowa wobec inteligenckiego
salonu i konserwatywna wobec twdrcow postepowych.
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Dwurnik ma wiec wielu sprawnych adwo-
katéw - to na pewno. Dlatego, dla odmiany, oddajmy
gtos jemu samemu. Tak oto thumaczyl, dlaczego
wzigt udzial w Festiwalu Malarstwa Krajow Socja-
listycznych w 1983 roku: ,[...] zglosili sie kiedys do
pracowni ludzie z « Mazowsza» [Solidarnosci - [.B|]
1 zakomunikowali mi, ze jestem malarzem robot-
niczej sprawy. Powiedziatem - w porzadku, ja juz
nim jestem. [..] Dalej przyszla fala akeji kosciel-
nych. Chcecie - prosze bardzo. [..] I oto zjawiaja
sie u mnie inni ludzie. Panowie w garniturkach.

Zrédlo tej cechy bije, by¢ moze, w neoawangar-
dowym treningu, jaki artysta przechodzil pod
koniec lat 60. w towarzystwie przyjaciél z Wydzialu
Rzezby stolecznej ASP. Zaryzykowaltbym teze, ze
Dwurnik to trickster, ktory tylez maluje, co malar-
stwa uzywa, wpisujac je w znacznie szerszy projekt.
Nieustannie sie ,upupiajac’, zdaje sie realizowac
rodzaj malarskiej ,sztuki zenujgce;”, grajac awan-
gardowg kartg wobec tradycjonalistow, rynkowsa
wobec inteligenckiego salonu 1 konserwatywna
wobec tworcow postepowych (albo mieszajac



te role - jak wtedy, gdy miat poradzi¢ Joannie
Mytkowskiej, ze jesli ta chce kupic jego prace do
kolekeji Muzeum Sztuki Nowoczesnej, to moze
nabyc je nieopodal, w Galerii Sztuki Katarzyny
Napiorkowskiej).

Marcin Swietlicki w (nie)stawnym wywia-
dzie powiedzial kiedys, ze jego nadrzednym celem
jest ;,wkurwic lewaka, obsmia¢ mentalnego pedata”;
zdaje sie, ze Dwurnik zywi podobne upodobania -
czyz nie o to chodzilo, gdy zajezdzat czerwonym
sprosiakiem” pod Zachete lub w inny sposob
epatowat zarobionymi pieniedzmi? Jakby przyjmo-
wal na siebie razy za hipokryzje wszystkich wokot.
Nie bytoby w tym takiej sity, gdyby Dwurnik nie byt
konsekwentny - gdyby nie brat od wszystkich po
réwno, gdyby zawsze nie szed! z duchem czasu. Byt
juz naiwny, spoleczny, robotniczy, partyjny, opozy-
cyjny, prezydencki, oligarchiczny, konsumpcyjny,
hipsterski, awangardowy... Nie chce oceniac, czy
1 kiedy Dwurnik uwierzyl w ktdras z odgrywanych
przez siebie rdl. Problem widze raczej w pewnej
nieskutecznosci tego metamalarskiego - bede sie
upierat - projektu. Dowodem nieudany niestety
wywiad rzeka Malgorzaty Czynskiej, ktéra zamiast
dostrzec ambiwalencje narracji mistrza, spija kazde
jego stowo, potykajac sie kolejno o wszystkie plotki
(Nikifor, stan wojenny, popularnos¢, kobiety...).

To stracona szansa - sam proponowatem kiedys
przeprowadzenie takiej rozmowy pewnemu eks-
krytykowl, a dzis galerzyscie, ktory bez watpie-
nia dostrzega rozmaite plaszczyzny tworczosci
Dwurnika (ten kiedys$ nawet go sportretowat);
niestety, jakos sie nie zlozylo.

Nie przez przypadek fragment ksigzki
Czynskiej przedrukowano w katalogu sopockiej
wystawy (,Ciekawe, czy teraz mnie wkrecasz?”,
pyta autorka; ,Nie wkrecam”, uspokaja malarz).
Tymczasem Dwurnik nie potrzebuje dzis - w sie-
demdziesigtym pigtym roku zycia - kolejnych
laurek 1 dziennikarzy, ktérzy powtorza za nim,
stowo w stowo, zwietrzala legende; potrzebuje za
to - niczym tlenu - gruntownej rewizji swojej twor-
czosci, opowiedzenia jej na nowo. Probowat to robi¢
Lukasz Ronduda, wskazujac, ze Dwurnik buduje
nieobecna w polskiej sztuce figure artysty popar-
towego. Wydaje sie, ze to stuszny trop, jednak nie-
wystarczajacy. O ile bowiem w latach 9o. Dwurnik
rzeczywiscie realizowal mit malarza popularnego,
doskonale czujacego sie w realiach wolnego rynku
1 telewizji $niadaniowych, zdystansowanego wobec
awangardowych przesadow - o tyle warto pamietac
o0 jego wezesniejszych rolach. Dopiero wtedy obraz
bedzie kompletny.

Dwurnik jest artystg nieprzecietnym,
poniewaz w poszczegdlnych momentach swej
kariery z rozmystem wybierat to, czego po artystach
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oczekuje spoleczenstwo 1 wladza (szeroko rozu-
miana), a nie srodowisko artystyczne. W polu sztuki
uznanie daje zazwyczaj kombinacja odwrotna,
1dlatego Dwurnikowi udato sie zachowac postawe
osobnag; udalo sie, rzecz jasna, dzieki malarstwu,
ktére przekroczylo 1 te niedogodnosc. Jest w tym
wielki paradoks - stosujac swoisty ketman, stworzyt
Dwurnik ze swej tworczosci kronike, w ktérej
skatalogowat wszelkie mozliwe postawy artysty
plastyka, jakie wystepowaly na przestrzeni ostat-
niego polwiecza na naszej ziemi, tej ziemi. Nama-
lowat przy tym mnostwo ztych, zbednych obrazéw
(z cyklami XX Blekitny 1 XXV na czele), co jednak

jest nieistotne o tyle, ze byly one tylko narzedziami
w grze, w ktéra Dwurnik gra juz od ponad pét-
wiecza. Pamietajmy, ze w ,pollockach” Dwurnik
zatapia prawdziwe monety.

Jakub Banasiak
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POLA DWURNIK
Spotkaj artystke

Galeria Bielska BWA, Bielsko-Biata
18 maja - 17 czerwca 2018

Girl on Canvas

red. Pola Dwurnik, Izabela Kaszyriska
wyd. Apolonia Dwurnik, Warszawa 2013

Kiedy opracowywalismy poprzedni, jubileuszowy
numer ,Szumu”, poprosilismy Pole Dwurnik, aby
przygotowala specjalny materiat ,do zobaczenia”.
Sprytna artystka, wykorzystujac okazje, nie tylko
zgotowala nam satyryczny portret redakeji, ale 1 przy
okazji wypomniata, ze nadal nie zrecenzowalismy
jej ksiazki Girl on Canvas, wydanej w 2013 roku. Coz,
przyznam, ze minelo juz sporo czasu 1 sprawa sie
troche przedawnita, ale ostatnia wystawa Dwurnik
w Galerii Bielskie) BWA, w ramach ktorej artystka
po raz kolejny zaprosita widzow do tego, aby ja
poznali 1 spotkali sie z nia, jest niezla okazjg, zeby
wrocic do tematu. Tym bardzie] ze, jak sobie uzmy-
stowilam, ta od dawna niezrecenzowana ksigzka
stol u mnie na polce 1 obrasta kurzem.

Na swoje usprawiedliwienie dodam jednak,
ze sama miatam okazje poznac Pole Dwurnik
juz kilka lat temu 1 nawet napisatam o tym tekst.
Pozniej z kolei Pole Dwurnik poznata Polska, kiedy

zabrania glosu w te] sprawie, az w korcu trafnie
skomentowat to na Facebooku Lukasz Najder:
JWidzialem najlepsze umysty mego pokolenia
zniszczone szalenstwem komentowania sprawy
felietonow Poli Dwurnik”.

Z dzisiejsze] perspektywy, po burzy, jaka
wywolata okladka pierwszego numeru polskiego
Vogue’a”, stara sprawa Poli Dwurnik przestaje dzi-
wic. Obraz zabawiajace] sie na Zachodzie artystki,
ktéra wiedzie tam zycie prozniacze 1 zachwyca sie
obcym miastem, uderzyl w sam srodek prowincjo-
nalnych komplekséw Polakéw 1 stereotypow na
temat kobiecosci, a takze aspiracyjnych wyobrazen
o tym, co to znaczy byc¢ reprezentantem klasy sred-
niej (w domysle sredniej wyzszej).

Nie mnie ocenia¢, czy Pola Dwurnik jest
rasowa reprezentantky europejskiej bohemy, czy
moze raczej godng pogardy nuworyszka. Gdyby
jednak klasyfikowac ja zgodnie z artystycznymi
etykietami, trudno byloby ja okreslic jako, dajmy
na to, robotnice sztuki lub penerska chuliganke.
Pola Dwurnik to postac, do ktérej najlepiej pasuje
tatka wyzwolonej artystki-artystokratki, dla ktérej
uprawianie sztuki jest forma uwolnienia sie od spo-
tecznych konwenansow, jak 1 umozliwia budowanie
nowoczesnej, zindywidualizowane] tozsamosci.
Taki obraz siebie Dwurnik tez pieczolowicie kreuje,
zaréwno w tworczosci artystycznej, jak 1 dziatal-
nosci wydawniczej, czyli wspomnianej autorskiej
publikacji Girl on Canvas. Na jej powstanie ztozyly
sie az 32 eseje autorow 1 przyjaciol, ktérzy snuja
w nich wspomnienia o Poli, obsypuja artystke kom-
plementami lub analizujg jej tworczosc. Wszystkie

0d czasu wydania Girl on Canvas uptyneto piec lat i wypada zapytac, co sie w tym czasie zmienito.
Czy udajac sie do Bielska-Biatej na spotkanie z Polg Dwurnik, poznamy jakas jej nowg twarz? Pod
tym wzgledem wystawa w bielskim BWA moze okazac sie rozczarowaniem.
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to artystka napisata dla ,Gazety Wyborczej” dwa
stynne felietony o swoim zyciu w Berlinie. Byl to
swego rodzaju fenomen - niezobowiazujacy tekst
o przygodnym seksie i $niadaniu przeciagajacym
si¢ do poznych godzin popotudniowych wywo-
tal w internecie prawdziwa burze. Na Dwurnik
posypaly sie hejty 1 powstawaly jej kolejne fanpej-
dze - ,Beka z Poli Dwurnik”, ,Beka z bek z Poli”,
,Beka z tych, ktorzy robia beke z bek z Poli”;
liczni komentatorzy prébowali wyjasnic fenomen
Poli w artykutach, kazdy czul si¢ zobowiazany do

eseje sg krotkie, raczej zajawkowe, ale przynajmniej
cze$¢ z nich niesie jakas wieksza warto$c¢; razem zas
ukladaja sie we wdzieczny obraz upodoban wspot-
czesne] mieszczansko-artystycznej elity: Maria
Poprzecka zakresla historie wizerunkéw krélowe;
Elzbiety I 1jej image’u wladczyni, robiac krétka
analize poréwnawczg z autoportretem Dwurnik, na
ktorym ona sama wystepuje jako krolowa malar-
stwa (I Am Married to Painting, 2006). Anna Zawadzka
1 Michat Kozlowski pisza o autoportrecie Komu-
nistka (2011). Interesujaco wypada takze tekst Joanny



Erbel o jej perypetiach z terapeutka 1 odkryciu, ze
jej poliamoryczne upodobania to sprawa polityczna.
W ksiazce znajdziemy réwniez wiele nawigzan do
zagadnien z pogranicza psychologii. Nie zabrakto
tez zoologicznych przedstawien wystepujacych cze-
sto w malarstwie Dwurnik, przez ktdre przedstawia
ona siebie, rozne stany psychologiczne 1 zadze,

a takze bylych chlopakéw.

Ostatnig wskazowke na temat artystyczne]
osobowosci Dwurnik podsuwa sposéb wydania
publikacji: Girl on Canvas to bowiem ksiega gruba
1 ciezka, z twarda, obtozona ptétnem oktadka,
nieproporcjonalnie masywna wobec zawartosci.
Graficznie przemanierowana i pelna staroswiec-
kich trikow, takich jak cho¢by rysunek na trzonie
ksigzki, ktory odsyta do fore-edge paiting - sztuki roz-
powszechniajgcej sie wlasnie w czasach Elzbiety L.
Osoby przeczulone na punkcie ekonomicznego pro-
jektowania pewnie uderzy w tej publikacji ogromne
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Pola Dwurnik, Instagram Self-Portrait Series, gwasz na papierze, 2016
dzieki uprzejmosci artystki i Galerii Bielskiej BWA w Bielsku-Biatej

marnotrawstwo papieru, ale na swoj sposdb jest to
tez dowod konsekwencji Dwurnik. Mialo by¢ po
krolewsku, wiec jest.

Od czasu wydania Girl on Canvas uptyneto
jednak piec lat 1 wypada zapytac, co sie w tym
czasie zmienito. Czy udajac sie do Bielska-Biatej na
spotkanie z artystka, poznamy jakas jej nowa twarz?
Pod tym wzgledem wystawa w bielskim BWA moze
okazac sie rozczarowaniem - znajdziemy na niej
kilka nowszych prac, ale 1 starsze, jest to wiec raczej
skromna retrospektywa, sklaniajgca do konstatacji,
ze w tworczoscl artystki nie nastapila rewolucja.
Nadal mamy do czynienia z kr6lowa, mistrzynig
zaréwno Stylu, jak 1 sztuk wszelakich, huma-
nistka 1 historyczka sztuki (tagi: #artystkatotalna
#davinci #direr), ktéra obok prac malarskich
pokazuje swoje suknie (jak chocby te wykonana na
wystawe Ekonomia w sztuce w MOCAK-u) 1 teledy-
ski swojego zespotu Cosmic Parrot, z rapowym
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utworem Ama Painter na czele. Wciaz jest ona takze
kronikarka loséw polskiej bohemy (na wystawie
znajdziemy na przyktad rysunki ilustrujace jej
spotkanie w barze z Wojciechem Bakowskim,

w ktorym skrycie sie podkochiwata) oraz chetnie
portretuje swoich bliskich - starzejaca sie babcie
czy uciekajacg z brudnej kuchni kolezanke akro-
batke. Fani tworczosci Dwurnik znajda tu nawet
stynnego smoka-ladaco, hydry o trzech gtowach,
bedace metaforycznym przedstawieniem przyjaciol
Dwurnik, zapamietanych w erotycznym taficu

w jednym z berlinskich klub6w.

Nowym watkiem, ktéry na swdj sposob
taczy tematyke psychologiczno-zoomorficzng
z rozbuchanym artystycznym ego, jest coraz
wyraznie] ujawniajgca si¢ w pracach Dwurnik
fascynacja afrykanskoscia. Na swoich krolewskich
autoportretach Dwurnik wystepuje wiec takze jako
afrykanska wladczyni pozujaca na tle tropikalnego
deszczu 1z tecza w dtoni (Krélowa malarstwa z teczq,
2014-2018). Jej suknia ozdobiona jest zagadko-
wym wzorem przedstawiajacym oczy - motyw ten
mozna tez znalez¢ w nowym obrazie Brgzowe oczy
afrykanskich lalek (2018), a ten z kolei zostat zesta-
wiony z nowym projektem ,afrykanizujace]” sukni.
Trudno powiedziec, skad to nagle zainteresowanie
artystki tego rodzaju estetyka, ale dziwnie rymo-
walo sie ono z wystawa Kono Donkili, poswiecona
afrykanskiemu teatrowi lalek, ktora zajela parter
bielskiego BWA. Wydaje sie wiec, ze bylo to zapla-
nowane, cho¢ musze przyznac, ze intencje Dwurnik
nie s dla mnie do konca jasne.

Druga nowosc to ,instagramowe” auto-
portrety artystki - rysunki 1 gwasze, w ktorych
widzimy rézne oblicza Poli Dwurnik. Najwyraz-
nie] ja takze zafascynowata aplikacja, umozliwia-
jaca ujscie mitosci wlasnej na tak wiele sposobow,

1 podobnie jak nasze czolowe selfie-feministki
(Zofia Krawiec, Iwona Demko, Agata Zbylut)

czy po prostu artystki-narcyzki mlodszej gene-
racji (Zuzanna Bartoszek), a nawet krytyczki
selfie-feminizmu (Agata Pyzik), zaczeta wyko-
rzystywac Instagrama do wlasnych celéw. Jednak
jako artystka przywiazana przede wszystkim do
malarstwa, wybrala troche inne, bardziej trady-
cyjne rozwiazanie. Efekt w zasadzie jest niezty -
autoportrety rysowane lekka, ilustracyjna kreska
wypadaja duzo lepiej niz przyciezkawe krolewskie
przedstawienia. Jest w nich takze co$, czego bra-
kuje w instagramowe] tworczosci mtodszych kole-
zanek, czyli pewien element humoru i dystansu
do siebie. A takze dystansu do swiata sztuki, co
sygnalizuje Autoportret w zbroi (2018) z dodanym
pytaniem: Need to Survive in the Art World?

Wereszcie, dzieki ,instagramowe]” czescl
wystawy mozna uswiadomi¢ sobie potencjal kryjacy

sie w tej prezentacji. Gdyby tak rozszerzy¢ ten pokaz
o tworczosc innych artystek 1 artystow, podejsc do
pojawiajacych sie tu probleméw z réznych stron,
moglaby to by¢ niezwykle interesujgca wystawa.
Niestety, Pola Dwurnik, podobnie jak niektére
inne artystki naszej sceny (szczegélne uklony
naleza sie Natalii LL), nie jest raczej osobowo-

scia, ktéra pozwalalaby sie jakos wykuratorowac
czy opowiedziec¢ na nowo. To ona, jako krélowa,
kuratoruje sama siebie, a opowies¢, ktéra snuje,

jest zawsze mnie] wiece] taka sama. [ w tym sensie
tytul bielskiej wystawy - Spotkaj artystke - jest bardzo
iluzoryczny.

Karolina Plinta



Zuzel w sztuce

Miejski Osrodek Sztuki, Gorzow Wielkopolski
25 maja - 24 czerwca 2018
kurator: Dawid Radziszewski

Dawid Radziszewski stynie z luznego stosunku do
sztuki, ironii ukrytej za lekkimi tytutami wystaw

1 stabosci do sportu. To wszystko moglismy znalez¢
na kuratorowanej przez niego wystawie Zuzel

w sztuce w Miejskim Osrodku Sztuki w Gorzowie
Wielkopolskim.

Krotko mowiac, Radziszewski zestawil
liczne pamiatki zuzlowe (wypozyczone z kolek-
cji muzealnych, klubowych 1 indywidualnych)

z dzielami sztuki wykonanymi przez - jak czy-
tamy w informacji prasowej - ,czotéwke polskie;
sceny sztuki wspolczesne)”. Pamiatek zuzlowych
nie bede tutaj wymienial, natomiast jesli chodzi
o artystéw, to dla porzadku nalezy powiedziec,
ze w wystawie wzieli udzial: Pawel Althamer,
Wojciech Bakowski, Cezary Bodzianowski,
Michat Jankowski, Mariusz Kaczmarek, Marcin
Maciejowski, Maciej Milewski, Tomasz Mroz,
Lech Okoléw, Dominika Olszowy, Agnieszka
Ruszczynska-Szafranska, Wilhelm Sasnal, Kazi-
mierz Urbanski.

W tekscie Zmierzch instytucji (opublikowa-
nym na famach internetowego ,Szumu” 5 stycz-
nia 2018) pisalem, ze instytucje (przede wszystkim
te publiczne), ,zawlaszczajac” sztuke, zarazem
wziely na siebie odpowiedzialnos¢ za realizacje
wysuwanych przez nig idei.

W tym kontekscie kuratorska dziatalnosé
Dawida Radziszewskiego jest dosc szczegolna. Nie
jest on zainteresowany kontynuowaniem awangar-
dowej misji (a przynajmnie] jako prywaty galerzysta
nie musi czuc sie do niej ,zobowiazany”), ale ma
niewatpliwa stabos¢ do uptynniania granic miedzy
sztuky a niesztuka, co powoduje, ze komentarz do
spraw wykraczajacych poza galeryjna zabawe sam
ciSnie mu si¢ na usta. Dzieki temu udaje mu sig
tworzyc skromne, lecz niebanalne wystawy, ktérych
mogliby mu pozazdroscic etatowi kuratorzy.

Radziszewski jest oczywiscie dzieckiem
~popbanalistycznego” zwrotu w polskiej sztuce, ale
jego slabosc do ,uplynniania sztuki” jest ugrunto-
wana przede wszystkim w instytucjonalizmie. Zgod-
nie z instytucjonalna definicja sztuki cos jest sztuka
nie ze wzgledu na jakies swoje cechy czy jakosci,
ale na mocy instytucjonalnej umowy. Swiat sztuki
L2umowil sie”, ze pewne artefakty sa dzietami sztuki,
a umowa ta obowiazuje, poniewaz Swiat sztuki
L2umowil sie”, ze dzietem sztuki jest wszystko, co do
czego ,umowl sie”, ze nim jest. Radziszewski jest

swiadom panowania instytucjonalizmu 1 korzysta
z tej Swiadomosci.

Instytucjonalizm ma swoje niewatpliwe
zalety, ale tez tatwo poddaje sie absurdalizacji czy
po prostu kiepskim zartom uwlaczajacym sztuce
1 instytucjom. Radziszewski oczywiscie z niczego
si¢ nie wySmiewa (no chyba ze z ,krakowskich”
wystaw 1 ze Zwigzku Polskich Artystow Plastykow,
ktéry w 2016 roku zorganizowal w Rzeszowie wraz
z tamtejszym klubem Stali wystawe o identycznym
tytule), poniewaz nie ma sensu kpic z rzeczy oczy-
wistych, a tym bardziej z tych, ktore legitymizujg
nasza wladze. Bawi sie¢ wiec niewinnie samg moz-
liwoscia ,umawiania si¢”, pokazujac swoj dystans
1 delikatnie ironizujgc.

George Dickie pisal, ze to, jak zakwalifiku-
jemy obrazy wykonane przez szympansice Betsy,
zalezy od instytucjonalnego tta. Dodawat jednak,
Ze nawet jesli nazwiemy je sztuka, bo zostaly
pokazane w Instytucie Sztuki w Chicago, to artysta
bedzie nie szympansica, ale ten, kto podjat decyzje
o wystawieniu tych prac. Radziszewski ktadzie
buty Tomasza Golloba ze zbioréw Muzeum Sportu
1 Turystyki w Warszawie w poblizu realistycznej
rzezby Grzegorza Walaska wykonanej przez Pawla
Althamera, a puchary 1 trofea klubu Stal Gorzow
pomiedzy powieszong myszka Dominiki Olszowy
(Golasek, 2018) 1 obrazem Wilhelma Sasnala
(Rama silnika motoru Jawa, 2018). Na Scianie wiesza,
niczym dzielo sztuki, plastikowy torbe reklamowa
gorzowskiego klubu, a obok niej na ziemi przy
Scianie - bez jakiejkolwiek informacji - usypuje
kupke tupinek stonecznika (by¢ moze jako komen-
tarz zaréwno do speedwaya, jak 1 do sztuki, ktorej
,czarny sport” jest tu metafora). Nie ma sensu pytac
o to, co tu jest sztuka, a co nig nie jest, ani kto tu jest
artysta. Artystg jest oczywiscie ostatecznie Dawid
Radziszewski, a pokazywane eksponaty to jego
decyzje, ale nie o to tutaj chodzi. Chodzi o doswiad-
czenie obcowania z artefaktami ulozonymi zgodnie
z pewng przemyslang koncepcja 1 plynaca z tego
przyjemnosc.

Do zabawy w ,umawianie si¢” sport
nadaje sie szczegdlnie dobrze, poniewaz pozwala
rozwing¢ instytucjonalng zabawe kuratora
w szerszy, nie tylko autoreferencyjny, komen-
tarz. Radziszewski postanowil uczynic ze sportu
zuzlowego metafore sztuki (a jak sztuki, to takze
calej reszty ,niesztuki”). Jak pisze, ,oba zawody
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Dominika Olszowy, Golasek, sztuczna skora, tkanina, lina, metal, 2018, fot. Karolina Gorzelariczyk
dzieki uprzejmosci artystki i Miejskiego Osrodka Sztuki w Gorzowie Wielkopolskim
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wymagaja absolutnego poswiecenia, oba niosg

ze soba ryzyko. Zarowno w sztuce, jak 1 zuzlu nie
ma hamulcéw 1 mozna wypas¢ za bande”. Taki
jest zuzel, taka jest sztuka 1 taki jest swiat, w kto-
rym zyjemy. Ta krotka zacheta do interpretacji
wystarczy, zeby kazdy mogl rozszerzyc te metafore
we wlasnym zakresie. Nie trzeba juz tutaj dtugich
tekstow kuratorskich, ktérych autorzy powotuja

mecz w kapsle. Sponsorzy jednak dopisali, tor
zostat przygotowany profesjonalnie, a znamienite
osoby polskiego swiata sztuki rywalizowaly z takim
luzem 1 zaangazowaniem, z jakim na co dzien
uprawiajg sztuke.

Wizystkie mysli, ktore pojawily sie pod-
czas wystawy w Gorzowie, zostaly juz wczesniej
pomyslane. Nie jest to oczywiscie zaden problem,

Dawid Radziszewski postanowit uczyni¢ ze sportu zuzlowego metafore sztuki. Jak pisze,
»oba zawody wymagaja absolutnego poswiecenia, oba niosg ze sobg ryzyko. Zaréwno
w sztuce, jak i zuzlu nie ma hamulcéw i mozna wypas¢ za bande™

sie na Arthura Danta i Pierre’a Bourdieu. Zamiast
nich otrzymujemy ciekawy 1 dobrze napisany tekst
Roberta Nogi przedstawiajacy historie 1 charakte-
rystyke zuzla.

To znoszenie granic miedzy sztuka
a niesztuka w przypadku wystawy Zuzel w sztuce
nie jest jednostronne, a wiec pozorne, to znaczy
protekcjonalnie wykorzystujace rzeczywistosc,
aby rozegrac jakas gre dla ,elit” w autonomicznej
przestrzeni galeril. Jest to wystawa rzeczywiscie
inkluzywna 1 egalitarna (postmodernistyczni
intelektualisci powiedzieliby, ze ,podwdjnie
zakodowana”). Fani sportu 1 tak zwani normalni
ludzie ogladajg wystawe przedstawiajaca historie
speedwaya urozmaicong artystycznymi artefak-
tami, ktore w jakis sposob rozszczelniaja muzealng
powage 1 rozszerzajg wymowe eksponatow poza
czysto sportowe skojarzenia. Natomiast ,ludzie
sztuki wspolczesne]” zostaja zaproszeni do niezobo-
wiazujace] refleksji na temat samej sztuki. Pierwsi
wsiadaja na zabytkowy motocykl 1 robig sobie
zdjecie, drudzy sprawdzaja na towarzyszace] wysta-
wie mapce, czy na tym niepozornym zdjeciu pod
numerem 7, postacia obejmujacg od tylu zuzlowca
w homoerotycznej pozie, jest rzeczywiscie Cezary
Bodzianowski.

To oczywiscie nie znaczy, ze Swiat sztuki nie
interesuje sie sportem. Takiemu stereotypow1 prze-
czq przeciez 1 sama wystawa, 1 prywatne sktonnosci
Radziszewskiego, a takze liczne afiliacje innych
graczy w polu sztuki. Przypomnialo mi sie teraz
facebookowe zdjecie lecacego z obtedem w oczach,
ubranego w koszykarska koszulke Rafata Wilka.
Jednak speedway to (podobnie jak sztuka) sport
tylko dla profesjonalistéw. Zamiast wiec wsiadac na
ryczace maszyny, po wystawie rozegrano skromny

poniewaz w Swiecie, w ktorym wszystko juz bylo
lub mogto by¢ (na to samo wychodzi), liczy sie
indywidualne doswiadczenie, a nie historia. Wszy-
scy czuja sie dobrze 1 wychodza z usmiechami na
twarzy. Radziszewski w wywiadzie dla ,Artlandu”
z13 kwietnia tego roku (Interview with Gallerist Dawid
Radziszewski) powiedzial, ze zdecydowanie woli
swiat sztuki skupiony na ,przyjemnosci”. W kon-
tekscie wystawy w Gorzowie brzmi to przewrot-
nie (i niepokojaco). Zuzel to przeciez sport peten
brudu, smrodu, hatasu, potamanych kosci i burd
na trybunach.

tukasz Musielak
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ANNA ZARADNY

Soundless

Galeria Arsenat, Biatystok
27 kwietnia - 14 czerwca 2018
kuratorka: Sylwia Narewska

Anna Zaradny na scenie muzycznej przeszta dluga
droge - od wspolpracy z noiserockowymi, postpun-
kowymi zespotami w latach 9o. po minimalistyczna,
ale bogata w subtelnosci elektronike, muzyke kon-
kretna, eksperymenty soundartowe 1 instalacyjne.
Jej kariera przypomina negatyw drogi innej polskie;
artystki dzialajacej na styku sztuk wizualnych,
muzyki 1 performansu, Zorki Wollny.

Podczas gdy Wollny przez kolejne lata coraz
bardziej koncentrowala sie na dzwieku 1 mozli-
wosciach ludzkiego glosu, stajac sie pelnoprawna
kompozytorka 1 oddalajac sie nieco od sztuk wizual-
nych, ktdre byly dla niej punktem wyjscia, do prac
Zaradny zaczal wkradac sie wizualny barok.

Poczatkowo wizualno-dzwiekowe sploty
opleraly sie na minimalistycznych gestach, a obie
sfery pozostawaly niepodzielne. Zaradny laczyta
swiatlo 1 dzwiek, jak w pracy Backwards ku stoncu,
ktorej forma sprzezona byta z rytmem dobowym.
W kolejnych latach galeryjne propozycje artystki
stawaly sie jednak coraz bardziej manieryczne,
anegdotyczne, a aspekt wizualny odrywat sie od

Lebensztajn pisata o ,zapetlonej kompozycji,
wirujace] pomiedzy burzliwymi emocjami a chlod-
nym intelektem”, Pawel Szroniak przekonuye, ze
artystka ,buduje 0$ dramaturgiczna wystawy roz-
pieta miedzy konwencjami analityczne] rozprawy
11intymnego wyznania”. Kiedy juz fala gwaltownych
emocji opadnie 1 ochtoniemy po tych intymnych
wyznaniach, zobaczymy jednak co innego - niezno-
Snie patetyczne spietrzenie prac wtérnych 1 banal-
nych, ktore niekoniecznie, jak ponownie zapewnia
Szroniak, ,oddzialuja na odbiorce na poziomie
intelektualnym?”, za to z pewnoscig oddziatuja na
Lafektywnym” - powodujac rosnaca frustracje prze-
rywang chichotem.

Wystawe otwiera nie cisza, a kakofonia -
kolazowa Lekcja kastracji z 2010 roku, partytura
arii Lascia ch’io pianga z Rinalda Georga Friedricha
Haéndla, kolazowo pocieta 1 poprzesuwana przez
artystke. By¢ moze w czasach swietnosci Fluxusu
bylby to gest swiezy, dzis raczej traci konceptualng
naftaling. Sasiaduje z nia fotograficzna partytura
oparta na wykonanym w Bunkrze Sztuki perfor-
mansie Theurgy Two, gdzie w ,transowe]” akeji
artystka zakreslata dtonmi kregi niczym Myszka
Miki na tarczy zegarka.

Okrag powraca w pracy Lutostawski Cut,
réwniez powstale] przy okazji krakowskiej
wystawy. W betonowym cylindrze rodem z placu
budowy wyswietlane jest pozbawione dzwigku
wideo z Witoldem Lutostawskim w roli gtownej,

W Soundless opowies¢ o ciszy zamienia sie w rwang kompozycje, przestrzenny szkicownik peten
pomystow, ktorym brakuje kropki nad i, lub przeciwnie — prac przeszarzowanych, wizualnie
przegadanych, a konceptualnie lichych.
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dzwiekowego, zamieniajac si¢ w rozbuchana, orna-
mentalng w gruncie rzeczy, nadbudowe.

Za podsumowanie tego etapu mozna uznac
wystawe Rondo znaczy koto w Bunkrze Sztuki
w 2016 roku. Zaradny wykorzystata wtedy mnostwo
historycznych odniesien, przywolujac wiele postaci:
od sredniowiecznej mistyczki Hildegardy z Bingen
po Witolda Lutostawskiego, Karlheinza Stock-
hausena 1 architektke galerii, Krystyne Toltoczko-
-Rézyska. Na wystawie Soundless w biatostockim
Arsenale znalazlo sie wiele prac prezentowanych
wlasnie w Krakowie, tym razem temat byl jednak
nny - cisza.

Powtarzaja sie za to kuratorskie frazy
wytrychy, obudowujace prace Zaradny. Anna

dyrygujacym orkiestra. Widzimy jednak samego
kompozytora-dyrygenta, artystka nie pokazuje
grajacej orkiestry ani nie pozwala nam jej usty-
sze¢. Punkt wyjscia jest wiec catkiem obiecujacy,
jednak wpisanie wideo z wywijajacym okregi batuta
Lutostawskim w rame z betonowego cylindra jest
zabiegiem efekciarskim 1 w gruncie rzeczy pustym.
Z przenikajacej wystawe ciszy z hukiem ulatuje
intelektualny potencjat.

Podobne wrazenie pozostawiaja kolejne
prace — Zaradny wie, ze gdzie$ dzwoni, ale nie wie,
w ktorym kosciele. Jezyk Wenus 1 (talentu do mocno
nadetych tytutow artystce odmowic¢ nie mozna)
to praca oparta na wizualizacji fal dzwiekowych
za pomocg nienewtonowskiej cieczy. Artystka



Anna Zaradny, LUTOSEAWSKI CUT, instalacja wideo, 2014/2015
wystawa RONDO ZNACZY KO£O, Bunkier Sztuki w Krakowie, 2016
fot. Grzegorz Mart, dzigki uprzejmosci artystki

dokumentuje je w serii efektownych fotografii,
przypominajacych martwe natury André Kertésza
lub Stanka Abadzica, utozonych w kolistg harmo-
nijke. Doklada do nich wideo, znéw nie mogac
sie powstrzymac przed stworzeniem pretensjo-
nalnej ramy, tym razem w postaci matej rzezbki
wulkanu, wewnatrz ktdrego jest ono wyswietlane.
Mimo wszystko jest to najbardziej udana praca na
wystawie, ktéra broni sie przynajmniej wizualnie,
choc stosowany przez artystke zabieg inni artysci
potrafili wykorzysta¢ nieco bardziej kreatywnie, by
przypomnie¢ tylko Generator pomnika do przestrzeni
publicznej idealnego panstwa duetu Nomadic State.
Po estetyzujacych wyskokach Zaradny
wraca do pretensjonalnej symboliki. Projekt ,futu-
rystycznego nagrobka” Mauve Cycles ma forme biate;
plyty, z ktdrej probuja przemawiaé nieme kobiece
usta 1 usypane z soli tumby. W Odnalezionym ciele,
przestylizowanym czarno-bialtym wideo, ogladamy
dryfujaca na wodzie kobiete (Zaradny we wlasne;
osobie), ni to niesiong nurtem topielice, ni to uwo-
dzicielsky syrene.
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Ostatecznie opowiesc o ciszy zamienia sie
w rwana kompozycje, przestrzenny szkicownik
peten pomystéw, ktérym brakuje kropki nad 1, lub
przeciwnie - prac przeszarzowanych, wizualnie
przegadanych, a konceptualnie lichych. W przytta-
czajace] ciszy brakuje tego, co w pracach Zaradny
najlepsze - dzwiekowych eksperymentéw. Na
wierzch wychodzi z kolei to, co w nich najstabsze -
przywiazanie do nadetych wizualnych metafor.

Piotr Policht
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NOMADIC STATE (KAROLINA MEENICKA | STACH SZUMSKI)

W poszukiwaniu sensu zycia

BWA Wroctaw
6 kwietnia - 19 maja 2018
kurator: Michat Grzegorzek

Nomadic State tym razem zabiera nas w podroz do Azji. Niby
nic oryginalnego, bo w czasach boomu na sztuke azjatycka, ale
1 dos¢ powszechnej mody ,na Wschdd” to kierunek dosc czesty,
a nawet, powiedzialabym, wyeksploatowany. Karolina Metnicka
1 Stach Szumski nie lecg tam jednak czarterem. Miniaturowe
1 nomadyczne panstewko, istniejace w prozni, w przestrzeni
miedzy jedna a drugg wystawa, do Azji zabiera sie blablacarem.
Z warszawskiego Dworca Centralnego do niewielkiego Barnaut,
miasta w azjatyckiej czesci Rosji, oddalonego od Warszawy
o prawie 7 tys. kilometrow. Szumski 1 Melnicka wyruszajg w te
podroz za jeden usmiech z emerytowanym fizykiem, zgorzk-
nialym zwolennikiem Zwiazku Radzieckiego, tesknie wspo-
minajgcym czasy spod szyldu ZSRR. Poza przyczétkiem Kraju
Attajskiego Nomadic State odwiedzajg jeszcze koreanska wyspe
Czedzu 1 chyba najmniej w tym zestawieniu zaskakujaca Japonie.
,Moéwiac najprosciej, czlowiek powinien zy¢”. ,Dzisiej-
sze zke jutro moze staé sie dobrym. Swiat, ktéry widzimy, ma
okreslony okres wygasniecia”. ,Zaniedbuja to, czego nie moga
zobaczy¢. Podobnie jest z naszym umystem. Umystu trzeba
uzywac dobrze, trzeba go trenowac, poszerzac jego granice.
A ludzie z niego zle korzystaja, bo jest niewidzialny”. Przewod-
nicy duchowi, zwracajgc sie wprost do kamery, glosza nierzadko
ocierajace sie o banal, nieco przebrzmiate 1 nie zawsze strawne
prawdy zyciowe. To szamani przepytywani przez Karoline
Melnicka 1 Stacha Szumskiego, namierzeni podczas ich
podrdzy po Azji. Wszystko to zamkniete jest w blekitnej ramce
z zarysem mapy Swiata 1 powlewajacg w prawym gornym rogu
flaga inspirowana logiem ONZ. Logiem znanym juz miedzy
innymi z butelek z ozonem, ktérym duet czestowal podczas
krakowskiego Iamesh Ephemeral Art Meeting, czy opasek
rozdawanych podczas wystawy Ztozone, roztozone w Miejscu Pro-
jektow Zachety. Same zas wywiady z szamanami, poprzedzone
ramo6wky utrzymana w najntisowym klimacie programow
informacyjnych 1 troche tez w estetyce starego dobrego Win-
dowsa, przetykane sa krotkimi ujeciami, impresjami z podrozy.
Nietypowymi widokowkami, ktére nie tylko ilustrujg opowie-
sci, ale stajg sie rodzajem nieoczywistych szczelin. Momentem
rozwarstwiania si¢ tracgcego etnograficznym kolonializmem
monolitu, ale 1jego odpryskiem, wejrzeniem w nowg plemien-
nos¢. Rozwijajaca sie zaréwno w czasach pandemicznego
kryzysu, jak 1 w erze cyfryzacji, globalnych wiosek 1 technolo-
gicznej czkawki. Widzimy na nich miedzy innymi ludyczne
przyspiewki w duchu disco polo, grupy ubranych w wojskowe
stroje mezczyzn, kroczaca przez lesng polane z sarnami postac¢
w przebraniu monstrualnego misia, przebitki wiejskiego krajo-
brazu widzianego z pociagu 1 restauracje McDonald’s dzialajaca
w postmodernistycznej makabryle na tle rozrastajgcego sie blo-
kowiska. Swiniski teb ptynacy w rzece, martwe natury ztozone
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z pieniedzy, kolorowych drazy, owocow, ryzu, duzej
1losci bialego sznurka 1 gazet zapisanych korean-
skimi znakami. Cale procesje absurdalnych zderzen
1 szemranych powiazan. Dodatkowo, od czasu do
czasu okraszonych postinternetowymi wykwitami,
prymitywnymi motywami zaczerpnietymi z quasi-
-prehistorycznego malarstwa.

Na filmie prezentowanym na meblu 1 tele-
wizorze dokladnie pokrytym materialem udajacym
aksamit, w towarzystwie chinskich zup 1 szybkich
dan w pie¢ minut, mogtabym pewnie zakonczyc ten
tekst. Potraktowac go jako podsumowanie, swego
rodzaju zwienczenie, moze apendyks do wypel-
niajacych przestrzen galerii Studio BWA Wroctaw
tajemniczych artefaktow: poduszek z nadrukami,
betonowych niby-namiotéw 1 ekspresyjnie wygie-
tych karimat, zupek w proszku, powiewajgcych
szarf 1 polprzezroczystych, zadrukowanych gazeta,
transparentnych zaston. Rzeczy uderzajacych
swoja dziwnie swojska obcoscig, przasng egzotyka
suwenirow z wakacji w Tajlandii 1 nostalgicznym
wspomnieniem zakupéw na warszawskim Stadio-
nie Dziesieciolecia. Wsr6d nich uwage zwracaja
zwlaszcza cementowa rzezba ni to namiotu, ni
to betonowe;j bariery z rysunkami plemiennych
reprezentacji, ciemny, mocny znak wyciety w har-
towanym szkle, subtelnie odbijajacy otaczajaca
rzeczywistos¢, ktory pod powierzchnia skrywa
platanine linii, map, szkicow 1 robionych na szybko
notatek. I jeszcze siedzisko ze swinka-skarbonka,
w ktore wtopione zostaly saszetki 1 ptaty wodo-
rostéw nori 1 wokot ktorego ustawiono poduszki
znadrukami hermetycznych martwych natur.
Jednym z powtarzajacych sie tu motywow sa zbitki
banknotéw. Mozna sie pokusi¢ o stwierdzenie, ze
zebrane obiekty poza wszystkim pelnia tez jakas
funkcje magiczna, sg wyplutymi podczas wizual-
nych researchow 1 teoretycznych rozkmin fetyszami.
To nie tylko odsylajace nas do bezczasowosci mitu
pamigtki, ale moze nawet bardziej amulety 1 tali-
zmany, uwalniajgce okreslona energie, moc rytuatu,
ktdra uruchamia juz sam spacer po wystawie.

Chociaz calos¢ ma strukture rwanego 1 nie-
pelnego zapisu, wedrowki przezywanej we fragmen-
tach 1 nierzadko abstrakcyjnych powiekszeniach,
ktdra forma ociera sie 1 0 kino drogi, 1 0 Pamigtniki
z wakacji, telenowele dokumentalne emitowane
w Polsacie, to jednak trudno sie pozbyc wrazenia, ze
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Nomadic State (Karolina Metnicka i Stach Szumski)
W poszukiwaniu sensu zycia, widok wystawy
fot. Alicja Kielan, dzieki uprzejmosci BWA Wroctaw

To, ze nie ma juz miejsc nieskazonych internetem oraz zachodnig kulturg i jej ekspansywng
polityka, nie jest zadnym odkryciem. A jednak mariaz indywidualnego spojrzenia i zbiorowych
fantazmatow z okruchami postsowietyzmu i powiewem nowej egzotyki tchnie Swiezoscia.

bez blisko pétgodzinnego filmu wystawa bytaby ubozsza. I nie
pomoglyby jej nawet, skadinad urocze w swej lekkosci 1 pozor-
nej prowizorycznosci, obiekty czy rzucajacy na calosc troche
wiecej swiatla przewodnik audio. Ale inna sprawa, ze gdyby
nie ten entourage z calym jego zestawem obciachu, niedorobki

1 wstydliwego banatu, aurg tandetnej efemery calosé, tez jako
heterogeniczna kompozycja, nie dziatalaby tak dobrze. A dziata
naprawde niezle.

Wystawa kojarzy sie religijnie. Ot, sacrum z przymru-
zeniem oka. Jest tu troche mistycznie, wydaje sie zreszta,
ze wszystko spowija mgietka alchemii, opary szamanstwa
1 zbiorowych histerii, duchowosci ogladanej niczym w krzy-
wym zwierciadle przez pryzmat nowych technologii 1 global-
nej wioski. Miejsca to rozrastajacego sie do kilku milionéw
mieszkancow, to kurczacego sie do stricte lokalnej ciekawostki,
nieszkodliwej aberracji, nierzadko bedacej spektaklem auten-
tycznosci, rytualem inscenizowanego przejscia rozgrywajacym
sie dla oczu postturysty. To, ze nie ma juz miejsc nieskazonych
internetem oraz zachodnia kultura 1 jej ekspansywna polityka,
nie jest zadnym odkryciem. A jednak dwuznaczna symbioza,
przygoda podmiotowosci wrzuconej na pogranicze prawdy
1 fikeji oraz mariaz indywidualnego spojrzenia 1 zbiorowych
fantazmatow z okruchami postsowietyzmu i powiewem nowej
egzotyki tchnie Swiezoscia, urzeka subtelna ironia.

Trudno powiedzied, na czym polega fenomen tej
wystawy. Moze na egzorcyzmowaniu, dekonstruowaniu
materii podrézy z calg jej szkatutkowoscia 1 ciezarem gatunko-
wym? Bo przeciez nie na sensie zycia. Z wystawy wychodzi sie
zresztg troche tak jak z seansu Monty Pythona o blizniaczym

tytule. Moze nie jest to ich najlepszy film, ale wciaz
jest dobry. Jest lekko 1 przyjemnie. Ogladamy calos¢
jak programy w telewizji, zezujac na boki. Raz
widzac etnograficzne 1 folklorystyczne nivansiki,
innym razem uwikianie w globalne zaleznosci

1 projekcje internetu. Szukajac podskdérnych napiec
1 odnajdujac sie w trajektoriach krzyzujacych sie
dyskurséw. Wewnatrz kreslonej przez narracje
wystawy eksterytorialnosci. Na mapie dzikiego
terytorium. A kiedy przychodzi czas na sens zycia
1 zlota koperte podrzucong przez hostesse na tacy,
to szamani niczym spikerka z telewizji zaczynaja
recytowac komunaly. Nie, na koniec nie dostajemy
zdjec peniséw, kontrowersji 1 sSwinstw. Nie ma tez
finatowej melodii. I nie ma sensu.

Jest przeciez mozliwosc, ze sens zycia nie
istnieje, jak pisze Michat Grzegorzek w kurator-
skim tekscie. Najstarsza na wyspie, majaca 100 lat,
szamanka z Czedzu, zapytana o sens zycia, mowl, ze
nie ma o tym pojecia.

Anna Batko
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ALEX BACZYNSKI-JENKINS

Fundacja Galerii Foksal, Warszawa
1-22 czerwca 2018

W upalny pierwszy weekend czerwca o nowym
performansie Alexa Baczynskiego-Jenkinsa méwita
cala Warszawa, a co najmniej do niedzieli prézno
bylo w Instastories znajomych szuka¢ czegos
innego niz wachlarzy z powiewajgcym przedtu-
zeniem z czerwonego muslinu. Bo rzeczywiscie
niezatytulowany - a przynajmniej od pewnego
momentu, bo kto czujny, ten zwrdcil uwage na dos¢
pretensjonalny tytul towarzyszacy wydarzeniu na
Facebooku - performans w Fundacji Galerii Foksal
jest chyba najbardziej wystawna, wizualnie uymujaca
1 po prostu fotogeniczng rzecza, jaka choreograf
pokazywal dotychczas w Warszawie. Skladajacy sie
z dwoch niezaleznie trwajacych przez trzy godziny
epizodow pokaz obejmuje pustg sale, w ktore;

w charakterystycznym dla Baczyniskiego-Jenkinsa
zwolnionym tempie tanicza 1 poruszaja sie perfor-
merzy, czasem urozmaicajac sobie 1 widowni czas
gra z wiatrakami poruszajacymi plynny 1 plastyczny
material przytwierdzony do wachlarzy trzymanych

Alex Baczynski-Jenkins, Niech zakwitnie tysigc roz (z Warszawa w tle)
performans, fot. Karolina Zajaczkowska i Stawomir Zbiok Czajkowski
dzieki uprzejmosci Fundacji Galerii Foksal w Warszawie
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przez aktor6w, a takze drugie pietro, gdzie zaczyna
sie prawdziwa zabawa. W bardzo skrupulatnie
odtworzonej, landartowe] wrecz przestrzeni

z nawieziong ziemig, chrustem, krzakami 1 Smie-
ciami ogladamy podobnie performowane sceny
czego$, co przypominad ma cruising, czyli rozegrane
za pomoca spojrzen szukanie seksu w miejscach
publicznych nieformalnie z tym zwigzanych. O ile
pietro nizej performerzy realizujg sie przewaznie
indywidualnie, co najwyzej powtarzajgc ruchy
towarzyszy czy odpowiadajac na nie, o tyle na gorze
wszystko odbywa sie w cielesnych, bliskich rela-
cjach - dotykach, musnieciach, usciskach. Nigdy
jednak niedoprowadzonych do finatu, zatrzymanych
w p6l kroku, zawieszonych, co tez juz dobrze znamy
z innych realizacji Jenkinsa. To, co istotne -1 co
akurat bardzo dobrze tutaj wypadto - to nieustanne
krazenie performeréow miedzy pietrami, tak ze
akcja toczy sie w bardzo réznych konfiguracjach,

1 to nie tylko plciowych, ale tez w jakis sposob



charakterologicznych. Ciekawie jest obserwowad, jak pozornie
te same, powtarzane do znudzenia czynnosci nabieraja zupetnie
innej wymowy przez roznicowanie dynamiki miedzy wymie-
niajacymi sie performerami - 1 nie rozbija to wcale perfor-
mansu jako calosci, ale ukazuje wlasnie jego spojna 1 jednak
zdyscyplinowang strukture.

Mimo ze az nadto sceniczne 1 estetyczne, dziatanie
Jenkinsa wzbogacone zostaje - niejako mimochodem - cie-
lesnym przezyciem, jakim jest uczestnictwo w performansie.
Nagrzane zachodzacym stoncem (magic hour wybrane oczywi-
scie nieprzypadkowo..) wnetrze galerii, a zwlaszcza jej ostatnie,
krzaczaste pietro, poczucie lepkosci, zapach ziemi 1 roslin - to
wszystko tworzy bardzo zmyslowe doswiadczenie, w kto-
rym cialo widza staje sie pozornie naturalnym skladnikiem
performansu. Sensualne bogactwo to jednak bardzo podstepny
zabieg, pulapka, w ktorg Jenkins ochoczo wpada - niewatpliwa
przyjemnosc czerpana z obcowania z wystudiowanym ruchem
aktorow, dopracowana Sciezka dzwiekowa czy wlasnie calym
wachlarzem zmystowych doznan usypia intelektualng czujnoscé
1 przykrywa oczywiste rozpoznanie, ze nie o mysl tu chodzi, ale
zaledwie o wzrokowa przyjemnosc.

Ten wniosek wiaze sie z trwajacymi juz od okoto roku
dyskusjami na temat zwrotu performatywnego, ktéry dokony-
wac ma sie w polskiej sztuce. Roznie bywa on rozumiany: jako
wzmozone zainteresowanie teatralnoscig i performansem, jako
populistyczny trend wymierzony w zaspokajanie doraznych
potrzeb publicznosci czy wreszcie jako dowartosciowanie szcze-
rej, graniczacej z obciachem, osobiste] wypowiedzi artystki/arty-
sty. Zbiegajacy sie z koncem sezonu urodzaj tekstéw 1 wystaw
pozostajacych w orbicie zjawiska jest jednak zastanawiajgcy nie
dlatego, ze dokumentuje inauguracje waznego trendu, ale dla-
tego, ze okazuje sie gwozdziem do jego trumny. Dobrze pokazuje
to trwajaca w tym samym czasie w Zamku Ujazdowskim fatalna
wystawa Inne tance, ktére] jedyna wartos¢ moze tkwic w ukaza-
niu w tym ekspozycyjnym chaosie miatkosci zjawiska, ktore tak
usilnie probuje sie zdefiniowa¢ w kategoriach tematu czy pro-
blemu, podczas gdy okazuje sie ono sztukg skrojong na poczet
Instagrama - 1 w razie potrzeby dostosowujacg sie do popytu -
przy bezrefleksyjnym podejsciu do zasad nim rzadzacych.

Performans Jenkinsa jak w soczewce skupia wady
11intelektualna plycizne rzekomego zwrotu performatywnego.
Biorgc pod uwage tematy, ktérymi zajmuje sie choreograf,
okazuje sie, ze funkcjonujg one zaledwie jako chwyty majace
uzasadniac pigkne widoki. Wezmy na przyktad queer - jak
rozumiem, chodzilo o to, aby na co dzien nienormatywne,

a wiec stabsze podmiotowosci zestawic ze spojrzeniem
widowni w ten sposob, aby czerpaly one z niego sile, uczynity
atut ze swojego niskiego statusu, a w efekcie przeniosty moze
te pewnosc takze poza komfortowy strefe sztuki. Afirmacja
odmiennosci, poczucie empowermentu oraz zarliwa wiara

w sprawczos¢ dziatalnosci artystycznej brzmig Swietnie, ale...
06z, troche naiwnie. Co innego wzmocnienie performerki/
performera przy Gorskiego wsréd wernisazowych znanych
twarzy, a co innego spacer Inzynierska w ubraniach tradycyj-
nie przypisanych innej plei. Zwlaszcza ze watpliwa bywa staba
pozycja wystepujacych w FGF aktoréw - przynajmniej czes¢
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z nich performuje przeciez zawodowo, co, jak sadze,
wiazaloby ich raczej z pozycja opanowanych stra-
tegii wladzy nad widzami. Ciekawe byloby raczej
wydobycie tego typu niejednoznacznych, dialektycz-
nych splotéw slabosci 1 mocy zamiast szafowania
sloganami o wzmacnianiu nienormatywnoscl.
Zwlaszcza ze, jak odniostem wrazenie, plei 1 seksu-
alnosci przypisuje sie tutaj paradoksalnie niewielkie
znaczenie - owszem, performerzy odbiegaja od hete-
ronormy, ale wlasciwie nie stanow1 to tematu pracy.
Mezczyzni wehodzg w relacje z kobietami, z innymi
mezczyznami, kobiety ze soba nawzajem - wszystkie
te konfiguracje sa tak samo naturalne 1 przezroczy-
ste. Jak dobrze jednak wiadomo, postawa krytyczna
polega na uymowaniu tego, co wydaje sie oczywiste,
jako niejasne, trudne 1 nienaturalne. Tymczasem
performans Jenkinsa, sytuujgc sie moze najblizej
mglistej koncepcji postptciowosci, skutecznie
uniemozliwia queer, opierajacy sie nie tyle na
negacji plci, co wlasnie na zdemaskowaniu jej
zwigzanego z wladzg 1 normg, pozornie naturalnego
1 oczywistego charakteru. Dlatego tez sam queer
jak najbardzie]j potrzebuje kategorii plci, nawet jesli
zajadle ja atakuje. Zasadne pozostaje zatem pytanie,
czy nienormatywnos$c pozbawiona kontekstu jakiejs
normy wciaz ma queerowy status... Ale takimi niu-
ansami nikt sie tutaj chyba nie przejmuge.

Dzialanie Jenkinsa - czy queerowe, czy
nie - nie zawodzi jednak na jednej bardzo waznej
plaszczyznie, a mianowicie wykorzystywania sztuki
do budowania spolecznosci wzajemnego wsparcia,
przyjazni 1 otwartosci. Performerzy odgrywaja nie
tylko przypisane im role, ale przede wszystkim
wlasne doswiadczenie kilkumiesiecznego zzycia
z grupg - 1 spontaniczna przyjemnosc, jaka ze
wspolnej pracy czerpia, udziela sie takze widzom.
Najlepszym tego swiadectwem jest nawolywanie
Luli - osiemdziesiecioletniego crossdressera, ktory
cho¢ poczatkowo mial bra¢ udziat w projekcie,
a ktory, ze wzgledu na wiek, uobecniany jest tylko
w powracajacym krzyku performeréw wychyla-
jacych sie z okna FGF. W tym prostym gescie jest
co$ bardzo przejmujacego - 1 to nie tylko dlatego,
ze to jedyny przypadek zastosowania gtosu w tym
posagowo milczacym performansie. Stadne
nawolywanie, a jednoczesnie swojski okrzyk matki
wolajacej z okna w blokowisku daje poczucie
chocby chwilowej przynaleznosci do wspdlnoty,
ktora moze 1 pozostaje na kulturowym marginesie,
ale jednoczesnie czerpie z te] peryferyjnej pozycji
wiele satysfakeji. Widmowa obecnosc Luli - pod-
kreslajaca tez miedzypokoleniows wymiane tradycji
1 wzorcow w te] inkluzywnej spotecznosci - wydaje
sie obiecywac utopijna wspdlnote postugujacych sie
wlasnym jezykiem, wzmocnionych w swojej stabo-
sci wykluczonych.
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Z kolejnym tematem performansu, cialem - niezaleznie
od tego, jakim truizmem moze sie to wydawac - nie jest juz jed-
nak tak rézowo. Jak na dzialanie dotyczace w duzym stopniu
nienormatywnych praktyk erotycznych performans Jenkinsa
wypada zadziwiajaco aseptycznie. Ciekawe, ze bardziej suge-
stywnie wypada scenografia 1 to, co performansowi towarzyszy,
niz niby nasycone erotyzmem, zawieszone 1 przeciggniete
w czasie dzialania aktoréw. Wynika to z pieczotowitej dbatosci
o piekno... 1 tylko o piekno wlasciwie. Wykoncypowane, wystu-
diowane dzialania performerow spelniaja z nawiazka wizualne
oczekiwania widowni - zaswiadcza o tym wyjatkowa nawet jak
na performans liczba rejestrujacych go telefonami widzow -
ale nic wiecej. Skutkuje to zatem dos¢ wyrazna sztywnoscig
calego dziatania, ktére tak zaaferowane jest tym, aby dobrze
wygladac, ze nie ma w nim za wiele miejsca na wprowadzajaca
jakikolwiek nietad refleksje. Nawet landartowa instalacja, choc
ma duzy potencjal immersji 1 sugeruje mozliwosc przekro-
czenia granicy miedzy performansem a publicznoscia, jej
jasne odizolowanie od widzow - tak aby przypadkiem sie nie
pobrudzili, uczestniczac w dziataniu opowiadajgcym miedzy
innymi o seksie w chaszczach - przywodzi niechybnie na mysl
skojarzenia z bardzo tradycyjnym podziatem na scene 1 widow-

wartosc. Czy nie ma w tym czegos niechcacy kam-
powego? To zreszta dobry obraz-metonimia calego
performansu, w ktérym nie ma w ogdle luzu ani
przypadku, ale jednoczesnie z tej scistej kalkula-
ji nieszczegolnie cos wynika. Wszystkie tropy
urywaja sie, zanim wlasciwie zaistnieja - mrozone
hiacynty, co tydzien sadzone na nowo, odnosza

nas moze 1 do mitologii, 1 do akeji ,Hiacynt”, ale
wlasciwie co dalej? Wojenne werble pojawiajace sig
w Sciezce dzwiekowe] kojarza sie moze z opisywa-
nym przez Douglasa Crimpa pojeciem walecznosci
jako jednej ze strategii nieheteronormatywnych
tozsamosci w dobie AIDS, ale co z tego wynika

dla performansu? Zapetlony utw6r Nim zakwitnie
tysigc roz z powtarzang jak mantra tytutowq fraza
koresponduje z niespelnieniem 1 nieukonczeniem
wszystkich pseudoerotycznych dziatan perfor-
merow, ale czy to cokolwiek wiecej niz ilustracja?
Sami performerzy dzialaja, majac za soba naj-
bardziej obcigzony znaczeniami polski budynek:
falliczny - co istotne - Patac Kultury i Nauki, nieco
przestoniety od pewnego czasu nowobogackim

Wykoncypowane, wystudiowane dziatania performeréw w Fundacji Galerii Foksal spetniaja
z nawigzka wizualne oczekiwania widowni, ale nic wiecej. Skutkuje to do$é wyrazng sztywnoscig
calego dziatania, w ktérym nie ma za wiele miejsca na wprowadzajacg jakikolwiek nietad refieksje.

nie, potegujac wrazenie scenicznosci 1 pokazowosci. Dlatego
absurdalna wydaje mi sie powracajaca dos¢ czgsto opinia,
jakoby performans Jenkinsa sytuowat widza w niewygodney,
bardzo bliskiej pozycji voyeura, czyli seksualnie motywowanego
podgladacza, poniewaz nie ulega chyba przeciez watpliwosci,
ze dzialanie powstaje pod nasze spojrzenie; nie ma tu wiec
mowy o podgladaczym wtargnieciu w intymnosc - nie ma
zadnej intymnosci, wszystko jest scena. Nie musi to byc nic
zlego - wiasnie zwrdcenie uwagl na napiecie miedzy niemal
brechtowskim dystansem a jednoczesnymi pozorami bliskosci
1 bezposredniosci mogloby by¢ bardzo interesujgce - ale jednak
jest, kiedy Jenkins probuje przekonad, ze na naszych oczach
rodzi sie jakis rodzaj szczere], cielesnej bliskosci 1 intymnosci.
Szczeros¢ wymaga jakiejs formy nie zawsze dajacego sie okiel-
znac zycia, na ktore w FGF nie ma za bardzo miejsca.
Wyciszenie performansu wszedzie tam, gdzie moze
uderza¢ w zbyt mocne tony, zdradza paniczna obawe przed
osunigciem w przesade, kamp czy komizm - ma by¢ za to
elegancko, tadnie, bardzo wolno. Jednoczesnie praca popada
W niezamierzong, nie zawsze dostrzegalng przesade, jak
na przyklad wtedy, gdy nawet zasmiecony zagajnik jest do
pewnego stopnia utadniony, a ponadto wypelniony rzeczami,
ktdre podobno maja dla choreografa 1 performeréw osobista

RECENZIE

biurowcem, kolejnym symbolem naszych czasow;
ale wlasciwie co z tego, skoro performerzy nie graja
wobec te] przestrzeni, pozostajacej tylko ttem, ktére
bez szkody dla samego performansu mogloby by¢
wymienione?

Oczywiscie wszystko to mozna zby¢,
mowiac, ze performans jest wlasnie od tego, aby
dawac przezycie, a nie opowiadac. Niemnie] nie
moge pozby¢ sie wrazenia, ze sztuka zachecajaca
tylko do patrzenia zamiast do myslenia o niej lub
za Je] pomoca zwyczajnie nie jest udang sztuka.
Zwlaszcza ze przywiazany do nosnych, ale pozba-
wionych problemowego znaczenia sloganéw - akcja
,2Hiacynt”! Napiecie powierzchniowe! Trwanie!
Natura! Cruising! - performans stawia refleksji
czynny opor, dopuszczajac widza jedynie do szale-
nie przyjemnego $lizgania sie po plaszczyznie - tak
przyjemnego, ze odraczajacego krytyczne rozpo-
znanie; rozpoznanie wskazujace, ze wlasnie tylko
z plaszczyzng mamy tu do czynienia.

Aleksander Kmak



MAGDALENA STARSKA
Plecienie lekkoatletyczne

Galeria Miejska Arsenat, Poznan
13 kwietnia - 6 czerwca 2018
kuratorka: Joanna Tekla Wozniak

Na wystawie Magdaleny Starskiej powstawaty
makramy 1 plecionki - koszyczki, p6tki, wieszaki -
zrobione ze sznurka bez uzycia igiel, drutéw czy szy-
detka. Godziny pracy uptywajace przy powtarzaniu
prostych czynnosci, tysigce suptow, rozne rodzaje
weztow 1 sznurkow. Dziatania ,zréb to sam”, ktore
jako rodzaj hobby relaksuja, a do tego ,upiekszajg”
przestrzen. Ludzie z pewnoscia maja wieksza stycz-
nos¢ z utylitarnymi efektami robétek recznych niz

z jaka$ tam sztuka wizualna. Na wystawie wytwa-
rzane byly przedmioty codziennego uzytku, do
ktérych niektorzy przywiazujg wiele wagi. Dostepne
sa poradniki (Makramy - jak zaczqc?), odbywaja sie
kursy, spotkania w kotach zainteresowan, ktérych
uczestnicy wyplataja. Mozna bylo odetchnac, pozna¢
kogos, a do tego ztapac rytm 1 odzyskac spokdj ducha
(raz, dwa; raz, dwa). Powtarzalna czynnos¢ wymusza
rodzaj uwaznosci nakierowany na obiekty, dzieki
ktérym widzi sie kazdy detal. Wyplatanie pozwala
wymyslac produkt (recznie robiony, do tego odwo-
tujacy sie do tradycji) 1 styl zycia, na ktorym da sie
zarobi¢. W latach 60.170. plecionki w Polsce poja-
wialy sie sporadycznie w meblarstwie (gazetniki,
stojaki z lampami), samodzielne imitacje staly sie
popularne z powodu niedoboréw rynkowych, nasilo-
nych w latach 8o0. W latach go. robienie plecionek
bylo obciachowe, wspolczesnie sa modne jako tech-
nika relaksacyjna 1 dziatania DIY. Nie chodzi jednak
o gadzet, dzialanie to przede wszystkim srodek do
stworzenia wspolnoty, wspotbycia. Starska niejedno-
krotnie bywata juz szamanka rytualéw codzienno-
sci, a wyplatanie moze zainteresowac kazdego, nie
ma w nim nic z intelektualnego snobizmu.

Na wystawie umieszczono rysunek artystki,
przypominajgcy mitologiczne archetypy, synte-
tyczne piktogramy z powielonymi elementami. Trzy
schematy, malowane drzaca, chropowata, gruba,
niebiesky krecha, pokazujg ludzi-pajaki wspolnie
budujacych strukture: rosnaca sciane. Drugi sche-
mat to ukazane w zblizeniu sploty nakladajace sie
na forme przypominajaca ptuca; drobne elementy
zrastaja sie ze soba, tworzac kanaliki. Wydaje sie,
ze $ciana budowana przez ludzi-pajaki na pierw-
szym schemacie takze ma ksztalt ptuc. Ponize;
gw6zdz programu: hamak, a moze nosze stuzace do
transportowania lezacego czlowieka; dla instruk-
tazu namalowane dwie postacie z dtugimi wlosami,
jedna lezy przed noszami, druga stol za nimi.
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Nieodlgcznym elementem projektu byly warsztaty

z wyplatania, prowadzone przez Magdalene Starska,
Malgorzate Pietruche 1 Agnieszke Cienciate, skiero-
wane do réznych grup. Zalozenie bylo takie, ze to
odbiorcy beda nadawac ksztalt wystawie, tworzac
nowe plecionki. Artystka oferowata pomoc w insta-
lacji wyplecionego mebla w domu.

Na scianach galerii pojawialy sie z czasem
fotografie obiektéw zamontowanych w domowych
zaciszach uczestnikow zajec¢. Ekspozycja sktadata sie
z duzego stotu, na ktérym lezaty klebki sznurka, za
nim powieszone byly pogladowe wytwory. W rogu
tablica z rysunkami projektéw plecionek, na srodku
wielkie nosze, takze wyplatane przez uczestnikow
warsztatow. Najblize] wejscia na wystawe powie-
szono dwa obrazy przedstawiajgce, jak powiedziata
artystka, ,zuli”. Namalowane szybko, spontanicznie,
niestarannie. Wszystko na niebieskiej, nieco rozbie-
lonej 1 nieréwno pokrytej farba scianie. Przy wielkim
nosidle pojawily sie pufy 1 telewizor stojacy na postu-
mencie - pokazywano zapis performansu, w ktorym
przechodnie sg zapraszani przed galeria do krétkiej
podrozy w sieci. W tle zapetlonej, kilkuminutowej
relacji relaksujaca muzyka.

Plecien - dawniej nazywano tak pleciony plot
lub plecionke z chrustu. Nie plecenie, tylko plecienie:
rzeczownik niemeskoosobowy w liczbie mnogiej, od
archaicznego stowa ,plecien” wlasnie. Dzisia) wyraz
ten uzywany jest tylko w powiedzeniu ,kwiecien
plecien”, a wystawe otworzono przeciez w potowie
kwietnia. Tytut odnosi sie do praktyki przez pewien
czas uznawane] za staroswiecka, dzisiaj moze wraca-
jaca do task, ale z pewnoscig zwiazang z dzialaniem
we wspolnocie: przy plecieniu sie plotlo, a wiadomo,
ze plotka integruje jak nic innego. Wazna czescig
warsztatow miato by¢ wymienianie sie historiami
moéwionymi, doswiadczenie istotowe dla grupy, ale
niedostepne dla tych, ktorzy sa poza nia. Na szczescie
Starska omineta narzucajgce sie 1 zbyt jednokierun-
kowo formatujace odniesienia genderowe, nie przed-
stawila plecenia jako domeny kobiecej, zwigzane]

z mitem Arachne, z przekazywaniem sobie prywat-
nych opowiesci we wspolnocie kobiecej.

W Plecieniach lekkoatletycznych chodzi o wspol-
notowosc: symbolicznie podkreslana w splotach,
wytwarzana procesualnie w dzialaniu grupowym.
Kilka lat temu Romuald Demidenko przeprowadzit
dla internetowego ,Szumu” (Topienie lodow, 2013)
wywiad ze Starska. Méwila ona wtedy, ze juz zatrzy-
manie widza 1 reakcje na jego twarzy traktuje jako
wspotudzial. Przed witryna Arsenatu rzeczywiscie
zatrzymywali sie przechodnie, zerkali z zaciekawie-
niem. Wystawa z pewnoscig nie przypominala im
wystawy sztuki, kojarzyla sie raczej z warsztatami,
co osmielalo. Nie wiem, czy strategia Starskiej jest
weigz aktualna - jesli artystka zawiesita poprzeczke
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na takiej wlasnie wysokosci, osiagnela swoj cel; ja jednak wolal-
bym, zeby poprzeczka wisiala wyzej. Nadal aktualna jest dia-
gnoza Jakuba Banasiaka, ktory aktywnosc Starskiej odczytywat
w kontekscie estetyki relacyjnej Nicolasa Bourriauda 1 koncepcji
dzielenia postrzegalnego Jacques’a Ranciére’a (reader Magdalena
Starska, 2015). Racje ma tez Ewelina Jarosz, piszac w Czufym barba-
rzynstwie dla ,,Czasu Kultury”, ze: ,[p]rzepracowanie zalozen este-
tyki relacyjnej przez akcentowany niedawno w obszarze sztuki

zdobyli nowg umiejetnos¢, moze tez zastanowili

si¢ nad potencjalem samodzielnie wytworzonych
wieszakow, kwietniczkéw 1 innych obiektow. Czy
jednak cos jeszcze? Moze po prostu warto byto zro-
bi¢ dobry program edukacyjny, zapraszajac artystke,
zamiast wylewac litry niebieskiej farby 1 wywieszaé
na Scianach artefakty. Przeciez one 1 tak nie sg
istotne, Starska interesuje sie procesem.

Magdalena Starska uwaza, ze to, w jaki sposdb traktujemy przedmioty i ludzi w skali mikro,
w naszej prywatnej przestrzeni domu, przenosi si¢ na skale makro - przestrzen miejska. To chyba
jednak gest zbyt mechaniczny, a dziatanie zbyt krétkotrwale, aby taki transfer faktycznie zaistniat.

«zwrot ku materialnosci» moze byc kluczem do czytania prac”.
Krytycznie mozna jednak zapytad, na czym polega wspomniane
przepracowanie - 1 tutaj pojawia sie problem. Jaka jest wartos¢
relacji nawiazanych podczas warsztatéw, ich trwalosc, jaki jest
potencjat afektywny, poznawczy 1 spoleczny tego spotkania? Czy
wystarczy zaproponowac warsztaty z szydetkowania, kolorowa-
nia kolorowanek dla dorostych albo wyklejania, aby zmienic
miedzyludzkie relacje? Nie chodzi, rzecz jasna, o bagatelizowa-
nie takich spotkan, ktdre sg wartosciowe, ale majg inng funkcje
niz ta zalozona przez Starska. Artystka stwierdzita, ze to, wjaki
sposob traktujemy przedmioty 1 ludzi w skali mikro, w naszej
prywatne] przestrzeni domu, przenosi sie na skale makro -
przestrzeni miejskiej. Jej zdaniem brakuje w Poznaniu ludzkiej
zyczliwoscl. Troska o przedmioty - gazety, owoce, warzywa,
kosmetyki - mialaby potencjal rozprzestrzenienia sie na wieksza
skale, a takze na obiekty ozywione. To chyba jednak gest zbyt
mechaniczny, a dzialanie zbyt krotkotrwale, aby taki transfer fak-
tycznie zaistnial. Sytuacja zbyt otwarta, moze zbyt prosta, wiele
zalezalo od uczestnikow. Niestety, tydzien przed zamknieciem
wystawy wciaz bylo jeszcze malo obiektow. Moze jest tak, ze cho¢
duzo méwi sie o relacjach, niewiele z tego wynika.

Wystawa wydaje sie zaczatkiem, zalazkiem, to pdjscie
na fatwizne. Noszenie ludzi w sieci ma pokazac, ze material-
nym efektem plecenia moze by¢ praktyczne narzedzie - ale czy
naprawde jest ono uzyteczne 1 relaksujgce? Co daje trzyminu-
towa podroz w sieci? Wydaje sie, ze pomyst nie zdazyt wyro-
snac, a juz jest przycinany 1 eksponowany. Nie szkodzi, ze idee
paru madrali, takich jak Nicolas Bourriaud i Jacques Ranciere,
troszke juz zatechly 1 pare lat lezaly na polskich pétkach. Nie
chodzi tez o to, ze odczytania w duchu nowej materialnosci
na stale zagoscily juz w polskim wystawiennictwie. Pytanie
kluczowe brzmi: jakie inne wartosci doklada do tej zbieraniny
Starska? I czy jej propozycja dziala? Wiemy juz dzisiaj, ze
opozycja ,autonomia vs. zaangazowanie” to falszywa alterna-
tywa, a budowanie wspdlnoty ma swoja wartos¢ 1 moze by¢
dzialaniem istotowym sztuki, chociaz weale nie musi. Z pewno-
Scia uczestnicy warsztatéw plecionkarskich dobrze sie bawili,
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Brak intensywnosci wizualnej nie musi byc
jednak zarzutem, brak innych mozliwych wzmoc-
nien (emocjonalnych, edukacyjnych) zarzutem
jednak juz jest. Mialam poczucie, ze niewiele mi ta
wystawa dala, byla jak letnia woda. Znowu obiecu-
jacy zaczyn, ale zjesc trzeba zakalec. Relacyjnosc¢
projektu powodowata, ze kiedy przychodzitam na
wystawe, zawsze czulam sie tam nie w pore. Puste
siedziska, sznurki polozone na stole, prosty, krotki
filmik z relaksacyjng muzyka na monitorze. Sche-
maty 1 rysunki bez spotkania, bez wiedzy fachowej
stawaly sie niezrozumiate. Siedziatam wiec na
wystawile sama 1 zastanawiatam sie, jak mozna by
ja ulepszy¢, aby nie wykluczy¢ tych, ktérzy akurat
przyjda w pojedynke obejrzec efekty dziatalnosci
warsztatowe]. Przeciez wystarczylaby czytelna
instrukcja obstugi, przewodnik, mogtabym chociaz
sprobowac. Cheialabym na prébe pobyc w tym
bajkowym swiecie Magdaleny Starskiej, niean-
tropocentrycznym srodowisku, w ktérym relacje
z obiektami tatwo przekladaja sie na relacje z innymi
aktorami rzeczywistosci. W moim $wiecie jest
tak, ze dla ludzi wazniejsze sg przedmioty niz inni,
i wcale zle nie traktuja tych pierwszych. W Plecie-
niach lekkoatletycznych Starskiej dostrzegalam pewna
delikatnosc, czutos¢ (ale nie ckliwosc), lekkose,
liryzm, afirmacje prozaizmu, ktére moglyby dziata¢
kojaco. Czy ci zule z portretow wygladaja tak grote-
skowo, bo naktadam na nich klisze swoich ocze-
kiwan, czy oni sa sami w sobie groteskow1i, czy my
wszyscy jestesmy groteskowi? Prawidiowa jest ostat-
nia odpowiedz, poza tym, ze jeden pener wyglada jak
Chewbacca, a drugi ma twarz pracownika kultury,
inteligenta w okularach, czyli dziada kultury.

Wiktoria Koziot



KATARZYNA JOZEFOWICZ
Miedzy stowami

CSW taznia 2, Gdansk
11 maja - 26 sierpnia 2018
kuratorka: Agnieszka Kulazirnska

Najprawdopodobniej Katarzyna J6zefowicz nigdy
mi sie nie znudzi, choc jest artystka, ktéra od
cwierc wieku robi w pewnym sensie wciaz to samo.
Wycina z papieru 1 buduje z te] makulatury swoje
absurdalnie pracochlonne rzezby - zwoje, dywany,
Sciany, miasta, habitaty. Klasyczny borgesowski
przypadek; gdyby Jozefowicz miala dos¢ czasu,
moglaby wyciac 1 posklejac z papieru rownole-

gly swiat. Artystka jednak nie dysponuje az tak
ogromna 1loscia czasu, a przemijanie 1 nietrwalosc
wszystkiego (w tym réwniez, a moze zwlaszcza,
sztuki) stanowig wazny element jej plastycznego
dyskursu, zanurzonego w pogodne] w gruncie rze-
czy melancholii. W rezultacie obecnosc J6zefowicz
na scenie sztuki jest rowniez szczegolnej natury,
diugotrwalej 1 efemerycznej jednoczesnie. Artystka
potrafi pracowac nad jedna realizacja calymi latami.
W miedzyczasie znika z rozpedzonej 1 przetado-
wane] ,komunikacja ze wszystkim, co jest” sceny,

a art world, choc generalnie ceni J6zefowicz, troche
o niej zapomina. Premierowe wystawy artystki to
rzadka przyjemnosc, na ktorg przyszedt akurat czas
w tym sezonie, w gdanskiej Lazni 2, gdzie [6zefo-
wicz pokazala nowg papierows rzezbe site-specific
pod tytutem Migdzy stowami.

Tworczos¢ J6zefowicz jest jak terapia dla
swiadomosci odbiorcy sztuki - przeladowanej aktu-
alnosciami, pospiesznymi inwencjami, zbednymi
komunikatami 1 niekoniecznymi wypowiedziami
artystycznymi; zreszta sama artystka chetnie
wspomina o autoterapeutycznym wymiarze swojej
praktyki. Pracg nad swoimi instalacjami-rzezbami
zalatwia rozmaite osobiste sprawy egzystencjalno-
-emocjonalne, ale my, niejako przy okazji, tez na tym
korzystamy. Dostajemy wizualny analog slowfoodu
1 seans mindfulnessu jednoczesnie; jak wiadomo, to
sa sprawy dobre 1 dla ciala, 1 dla duszy. Jozefowicz
znikim ani z niczym sie¢ nie $ciga. Nie musi sie
zastanawiac, w jakim stopniu jej sztuka miesci sie
w aktualnym paradygmacie, poniewaz oczywiste
jest, ze sie nie miesci 1 rozgrywa sie niejako poza
kategoria aktualnosci. Nieprzypadkowo do ulubio-
nych materialow artystki naleza papierowe gazety,
ktérych od dawna juz nikt nie czyta; zdezaktualizo-
wane medium. W walce o obecnos¢ 1 widzialnosc
Jozefowicz, czescie) nieobecna niz obecna w polu
widzialnosci, oddaje zwyciestwo walkowerem, co
jednak wecale nie znaczy, ze przegrywa. W mysl

zasady ,Spiesz sie powoli” [6zefowicz zaszta daleko,
szczegolnie jak na artystke, ktéra nie goni za suk-
cesem: ma na koncie Paszport Polityki, nalezy do
ekskluzywnego grona artystéw reprezentowanych
przez Fundacje Galerii Foksal 1 cieszy sie powszech-
nym uznaniem.

Czy stusznie? Kiedy zima 2015 roku ogla-
dalem retrospektywe J6zefowicz w CSW Zamek
Ujazdowski, czulem sie, przyznaje to nie bez zaklo-
potania, autentycznie wzruszony. Na te] wystawie,
nie tak znowu duzej, zmiescit sie praktycznie caly
dorobek styngcej z mrowczej pracowitosci artystki.
Jaka piekna wystawa! - myslalem wtedy - pelna
prac, ktdre niczego ode mnie nie zadaja, a jedno-
czesnie tyle mi daja. Dyskurs, ktory J6zefowicz
buduje wokot swojej praktyki, jest réwnie bezpre-
tensjonalny; manualna praca, uplyw czasu 1 zycie
stapiaja sie w sztuke 1 materializujg w postaci
artystycznego zdarzenia. Nie kryje sie w tym zadna
tajemnica - w kazdym razie nie kryje sie¢ jej wiecej,
niz moze zmiescic sie w czylms zyciu 1 w sztuce.
Artystka mowi wiec o tym, co robi prostymi, ale
wlasnie dlatego trafiajgcymi w sedno stowami,

o0 czym mozna sie przekonaé, wracajac chociazby
do wywiadu, ktérego przy okazji wystawy w CSW
udzielita Katarzynie Szydtowskiej dla interneto-
wego wydania ,Szumu”.

Trzy lata, ktére uptynely od retrospektywy
w Warszawie, to w czasoprzestrzeni J6zefowicz nie-
wiele wiecej niz diuzsza chwila, nie jest zatem nie-
spodzianka, ze w Lazni dostajemy tylko jedng nowa
prace, od ktdrej wystawa sie zaczyna 1 na ktérej zara-
zem sie konczy. Komentujac nowq rzezbe, artystka
uzywa metafory chmury. I rzeczywiscie realizacja
z Lazni jest czyms$ w tym rodzaju, wypelniajaca
calg sale ,chmura” utkang z tekstu lewitujacego
wysoko nad glowami widzéw. Wyrazy sa oczywiscie
papierowe; nawet jezeli da sie rozpoznac pojedyncze
litery, to calos¢ pozostaje nieczytelna. Wyciety tekst
zostal zapisany odrecznym pismem. Kto dzis jeszcze
pisze recznie? Kto jest w stanie odczytac odreczne
pismo? ,Nie mamy juz wnikliwosci, potrzebne;
do rozczytania pisma recznego”, mowita artystka
w wywiadzie dla gdanskiego radia. Na potrzeby
pracy Migdzy stowami notowala fragmenty newsow,
strzepy dyskursu publicznego, slogany reklamowe,
wlasne mysli - wszystko, co - jak méwi - w danej
chwili ,bylo natarczywe”, te wszystkie stowa,
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Katarzyna Jozefowicz, Miedzy stowami, widok wystawy
fot. Leszek Zurek, dzigki uprzejmosci CSW taznia w Gdarisku
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ktére wydaja sie tak wazne, kiedy je wypowia-
damy 1 myslimy, a potem zwyczajnie ulatuja. ,To s3
Smieci”, méwi artystka z usmiechem o tresciach,
ktére zapisala w papierowe] ,chmurze” 1 ktdre staja
sie niedostepne nawet dla niej same;. ,Pisze, ale
sama siebie nie potrafie juz odczytac”, wyznaje.
Tak oto, kiedy wokot nas gestnieje chmura
cyfrowej informacji, J6zefowicz formuje swoj wlasny
obtok - jak zwykle do bélu analogowy - z papieru
1 kaligrafii. I jak zwykle pogodny; swiatta galerii
przenikajg przez wiszaca pod sufitem strukture,
wydobywajac z niej subtelne tony braw 1 rzucajac
na pusta przestrzen delikatne cienie nieczytelnego
tekstu, ktory zmienit si¢ w plastyczne zjawisko. To
chmura utraconych znaczen i mysli, ktére ulecialy,

dzielnica, podobnie jak inng organizacja jest CSW
Laznia. Instytucja ta rosta w sile dzieki oddolnym
1nicjatywom niezaleznej sceny artystycznej z Troj-
miasta, ktorej zywotnosc byla w latach 80.1 pierw-
szej polowie 9o. na mapie Polski wyjatkowym
zjawiskiem. Heroiczny pioniersko-zatozycielski
okres Lazni wiazal sie z dzialalnoscig radykalnego
srodowiska Galerii Wyspa 1 takich charyzmatycz-
nych postaci, jak Aneta Szylak 1 Grzegorz Klaman.
Stare dzieje! Od tego czasu w Tréjmiescie wiele sie
wydarzylo; tamtejsze srodowisko stynie nie tylko
z energll, lecz réwniez ze sktonnosci do swarow

1 podzialow. Aneta Szylak zajeta jest dzis tworze-
niem zupelnie innej instytucji, a ja z niejakim
zaskoczeniem uswiadomitem sobie, ze sposrod

171

Sztuka Katarzyny Jozefowicz jest jak terapia dla sSwiadomosci odbiorcy sztuki - przetadowanej
aktualnosciami, zbednymi komunikatami i réwnie niepotrzebnymi wypowiedziami artystycznymi;
zresztg sama artystka chetnie wspomina o autoterapeutycznym wymiarze swojej praktyki.

ale artystka chyba ich nie zaluje. Pogodzenie sie
z ulotnoscia tego, co robimy, mowimy 1 myslimy, to
jeden z tematow obecnych miedzy wierszami sztuki
Jozefowicz. Podczas gdy wiekszos¢ artystow szuka
okazji do wszczecia sporu z rzeczywistoscia 1 postu-
guje sie narzedziem niepokoju, Jozefowicz wypra-
cowuje przez swoje zmudne, medytacyjne praktyki
papierowe figury zgody ze soba 1 Swiatem.

Migdzy stowami nie jest najlepsza praca
w dorobku Katarzyny [6zefowicz, ale jest wystar-
czajaco dobra, by wybrac¢ sie dla niej na wycieczke
do Nowego Portu, lezacego na uboczu tréjmiej-
skich szlakow. Nowy Port to jedna z tych dzielnic
Gdanska, ktore ,czekaja” na gentryfikacje. Na razie
wcigz jeszcze tatwie] dostad tu w czapke niz dostac
humus, ale jak wiemy (chocby ze sztuki J6zefowicz),
nic nie trwa wiecznie. Ciekawe, czy sprawdzi sie
tu w praktyce popularna teoria, zgodnie z ktdra
obecnos¢ sztuki wspolczesne] w sasiedztwie jest
zwiastunem gentryfikacyjnych zmian. Moment
sprzyja takim rozwazaniom; wystawa J6zefowicz
wpisana jest w program fetowanego przez caly rok
dwudziestolecia CSW Laznia. Dwie dekady temu
o Dolnym Miescie, gdzie w budynku zabytkowej
tazni powstawalo wtedy CSW, mowilo sie, ze trzeba
tam na siebie uwazac. Dzis juz nie trzeba; Dolne
Miasto zostato zaanektowane przez hipsteréw
1 deweloper6w; mroczne zywioly czajace sie niegdys
w zaniedbanych bramach kamienic stoja w odwro-
cie, ceny nieruchomosci rosna. To juz zupelnie inna

20 lat istnienia CSW Laznia, kiedys tak mocno
utozsamianego z duchem Wyspy, az 15 przypada
przeciez na kadencje obecnej dyrektorki, Jadwigi
Charzynskiej. To pod jej wodzg Laznia otworzyta
oddzial w Nowym Porcie, filie zlokalizowang -
znéw! - w gmachu dawnej miejskiej tazni. Placowka
poszerzyla stan posiadania, jednoczesnie zyskujac
bardziej instytucjonalny charakter 1... tracac na
dotychczasowej charyzmie. Walka o nadawanie
tonu zyciu artystycznemu w Trojmiescie trwa

1w ostatnich latach Laznia niekoniecznie te konku-
rencje wygrywata. Nieprzypadkowo w jubileuszo-
wym roku przypomniala zatem wazne tréjmiejskie
nazwiska; w fazni w Nowym Porcie byla to Jozefo-
wicz, a w starej fazni na Dolnym Miescie wystawial
inny pomorski tuz, Dominik Lejman. Oboje to juz
klasycy, nawet jezeli kazde jest na swoj sposob klasy-
kiem niekonwencjonalnym. Co sie natomiast tyczy
instytucji, ktéra prezentacja ich sztuki $wietuje swoj
jubileusz, 20 lat istnienia to moze za malo, zeby sie
zestarzed, ale wystarczajaco duzo, by pogodzic sie

z rzeczywistoscig 1 racze] potwierdzac obowiazujace
w niej artystyczne hierarchie, niz je ksztaltowac.
Optymistyczne jest to, ze w Tréjmiescie scena weigz
nalezy do artystow, a nie instytucji: to ich nazwiska
uwiarygodniajg te ostatnie, nie odwrotnie.

Stach Szabtowski
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Moc natury. Henry Moore w Polsce

Centrum Rzezby Polskiej, Oronsko
21 kwietnia - 9 wrzesnia 2018
kuratorki: Eulalia Domanowska, Hannah Higham

Wystawa Moc natury. Henry Moore w Polsce jest
kolejna z zaplanowanego cyklu prezentacji sztuki
wielkich mistrzéw rzezby w Oronsku (dwa lata
temu odbyla sie tam wystawa Tony’ego Cragga).
Jest tez czwarta z kolei ekspozycja tworczosci
Moore’a w Polsce. Ten historyczny kontekst jest
wazny 1 bede do niego powracal, bo stanowi istotne
novum w prezentacji dorobku brytyjskiego rzezbia-
rza w Polsce.

Twérczos¢ Henry’ego Moore’a (1898-1986)
to ponad 60 lat aktywnosci 1 okoto 11 tys. rzezb.
Dorobek ogromny, spektakularny, rezonujacy
na calym Swiecie 1 skutecznie popularyzowany
przez dzialajgcg od 1977 roku Fundacje Hen-
ry’ego Moore’a, ktora - jak czytamy we wstepie
do katalogu - ,nieprzerwanie dziala na rzecz
udostepniania tworczosci rzezbiarza w ramach
miedzynarodowych wystaw objazdowych. Jestesmy
wiec niezwykle radzi - pisze Godfrey Worsdale,
dyrektor fundacji - z mozliwosci wspdlpracy
z trzema bardzo waznymi instytucjami polskimi,
dzieki czemu mozemy znéw przyblizy¢ tworczosc
artysty polskiej publicznosci, ktora tak ciepto ja
powitala szescdziesiat lat temu”. To przypomnienie
pierwsze] duzej wystawy Moore’a w 1959 roku,
pokazywane] w warszawskiej Zachecie 1 kolejno
w czterech polskich miastach: Szezecinie, Wrocta-
wiu, Poznaniu 1 Krakowie. Do tej wystawy jeszcze

tez za sprawg Fundacji Henry’ego Moore’a. Byla to
najbogatsza 1 najpelniejsza ekspozycja prac artysty
w Polsce - rzezb, rysunkow, grafik, od wczes-

nych rysunkéw studenckich 1 pierwszych rzezb
realistycznych (Glowa Dziewicy, 1922) po tkaniny
wykonane wedtug projektéw Moore’a w potowie
lat 80. Wspominam o te] ekspozycji sprzed 23 lat, bo
jakos zatarla sie w pamieci zaréwno publicznosci,
jak 1 specjalistow. Pokazana w czasach systemo-

wej 1 kulturowej transformacji, gdy dominowaty
formuly ,sztuki krytycznej”, nie mogla stac sie
punktem odniesienia dla tworcow pokolenia Kata-
rzyny Kozyry czy Zbigniewa Libery. Byla solidna
muzealng prezentacja dobrej klasycznej sztuki
europejskiej, pasujaca do narracji ,powrotu do
Europy”, uczestnictwa w europejskim dziedzictwie.
Sztuka Moore’a pasowala do tej narracji znako-
micie. Byla w jakis paradoksalny sposdb czescia
polskiej tradycji artystycznej, z jej etosem emancy-
pacyjnym 1 modernizatorskim. A wszystko to dzieki
wspomniane] wystawie w Zachecie w 1959 roku. To
wtedy rzezba Moore’a, jej abstrakcyjna nowocze-
snos¢, pozaczasowa 1 mitologiczna formuta w jakis
szczegblny sposob wplotta sie w ztozone procesy
polskiej poodwilzowe] formuly ,nowoczesnosci”.
Genialny plakat zaprojektowany dla Zachety przez
Henryka Tomaszewskiego jest jednym z najlep-
szych przykladow nowej graficznej formy polskiego

Kolejna prezentacja rzezb Moore’a w Polsce sygnalizuje ciekawy historyczny problem relacji
miedzy centrum i peryferiami, politycznej funkciji rzezb Moore’a w kontekscie zwiazkow z blokiem
wschodnim i jego roli w budowaniu modernistycznej podmiotowosci polskiej sztuki.
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powrdce, a dla porzadku tylko uzupelnie, ze po raz
pierwszy prace Moore’a, nie rzezby, tylko wojenne
rysunki ze schronéw w londynskim metrze,
pokazano w Muzeum Narodowym w Warszawie
na wystawie Wspoltczesne malarstwo angielskie w 1946
roku. A pelna retrospektywna wystawe jego twor-
czoscl polska publicznosé mogla ogladac dziewiec
lat po $mierci artysty w 1995 roku w BWA w Kra-
kowie 1 CSW Zamek Ujazdowski w Warszawie,

plakatu przelomu lat 50. 1 60. Juz za sprawa tego
jednego dzieta polskiego grafika Moore stawat

sie czescia polskiego pola sztuki. A wystawy, jak
Rzezba w ogrodzie (1957), 1 twérczos¢ pokolenia
zafascynowanych nim twércéw (Alina Slesifiska,
Alina Szapocznikow, Jerzy Jarnuszkiewicz, Barbara
Zbrozyna, Magdalena Wiecek, Tadeusz Lodziana)
zaswiadczaly o jego znaczeniu w procesach for-
mowania si¢ nowego jezyka rzezby, szerzej - nowej
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polskiej kultury wizualne;. Jak wielki 1 widoczny
byt to wplyw, swiadczyc¢ moze ironiczna uwaga

z prasowe] informacji o wystawie w Zachecie,

w ktorej dziennikarz ,Przegladu Kulturalnego”
pisal: ,.Doprawdy, niejeden z naszych rzezbiarzy
zobaczy na te] wystawie znane mu tylko z fotografii
oryginaly swoich wlasnych rzezb”.

Wystawa w Oronisku to pierwsza proba uje-
cia tego problemu w refleksji krytycznej 1 naukowej
oraz w materii dziel, po raz pierwszy zestawionych
ze sobg prac Moore’a 1 rzezb polskich tworcow.
Taka koncepcja zastuguje na uznanie. Przy okazji
kolejnej , objazdowe]” prezentacji pozwalata
podniesc wazny problem polskiej sztuki potowy
ubieglego wieku. Od razu dodajmy, ze lepiej zreali-
zowany w obszarze badan naukowych niz w sferze
wizualnej. W solidnie przygotowanym katalogu
pod redakeja Eulalii Domanowskie] znalazty
sle Swietne opracowania omawiajace te kwestie,
autorstwa miedzy innymi Katarzyny Murawskiej-
-Muthesius (Henry Moore w Polsce 1946-1960) czy
Agaty Malodobry (Rzezbiarz. Odkrywca. Demiurg,
Henry Moore jako jeden z mitéw polskiej sztuki lat powo-
jennych). Warto tez zauwazyc, ze badacze angielscy
wypracowali nowe podejscie do problemu relacji
sztuki Moore’a ze sztuka krajéw Europy Srodko-
wej, czego dowodem jest inspirujacy tekst Hannah
Higham (Nowe perspektywy uniwersalnych form. Henry
Moore i Polska). Katarzyna Murawska-Muthesius

podjeta smialg probe weryfikacji (utrwalone;

w badaniach) roli Moore’a jako ,postarica moder-
nizmu” w Polsce przez konfrontacje z projektem
konkursowym na pomnik w Auschwitz-Birkenau
zespotu Hansen, Jarnuszkiewicz, Patka. Konfron-
tacje, ktora dokonywala sie¢ w obszarze dziatan

1 decyzji administracyjnych (Moore byt przewod-
niczacym jury konkursowego), jak 1 w obsza-

rze tradycji 1 nowych koncepcji artystycznych.
Zaproponowany przez zespotl polskich tworcow
,antypomnik” byt odpowiedzia nie tylko na nowo-
czesng krytyke pomnika, ale tez na Moore’owska
koncepcje rzezby publicznej - ,potabstrakeyjne)
monumentalnej bryly, ktora jest ksztaltowana

1 penetrowana przez otaczajaca przestrzen”.

W przestrzeni wystawy te problemy nie
wybrzmiaty, bo polski watek jest tu tylko zasygnali-
zowany punktowo, poprzez pokazanie pojedynczych
prac kilkorga artystow. Niektore z tych prac sa
dobrze znane, jak Macierzynstwo Zbrozyny (1957),
Dwoje Jarnuszkiewicza (1956) czy Lezgca Lodziany
(1957). Ale pojawily sie tez rzeczy mniej znane, jak
swietne Rézowe narodziny Marii Pininskiej-Beres
(1956) 1 znakomite, a wcigz mato rozpoznane prace
Ludmity Stehnowej. Pewien niedosyt wywoluje
wybor prac Aliny Szapocznikow. Pokazana na wysta-
wie Pngca (1959) jest bardzo ekspresyjna i nie miesci
sie w obszarze sthtumionej moore’owskiej ekspresji.
Ekshumowany (1957) jest kojarzony z Wojownikiem
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z tarczg Moore’a, ale pokazane na wystawie bozzetto
z prywatnej kolekgji jakos nie przekonuje.

Nie mozna bylo tych relacji pokazac lepiej,
bo zestaw prac Moore’a jest dos¢ specyficzny
1 chyba polska strona miata niewielki wpltyw na
wybory organizujacej pokaz Fundacji Henry’ego
Moore’a. Wigkszosc zaprezentowanych prac pocho-
dzi z lat 80., czesc z 70. Tylko dwie sa z 1951 roku,

a wiec obrazuja te formute, ktéra uwiodta polskich
tworcow. To przede wszystkim Forma wertykalna
wewngtrzna/zewngtrzna oraz niewielka Glowa
zwierzgca. Tak wiec trudno mowic o mozliwosci
unaocznienia inspiracji Moore’em, poruszamy

sle racze] w przestrzeni pamieci 1 imaginacji, a nie
wizualnych faktow.

Kolejna prezentacja rzezb Moore’a w Polsce
przynosi zatem z jedne] strony utrwalong, by nie
powiedzie¢ zeschematyzowana, wizje jego dzieta
(o to dba fundacja), a z drugiej sygnalizuje ciekawy
historyczny problem relacji miedzy centrum i pery-
feriami, polityczne] funkeji rzezb Moore’a w kon-
tekscie zwigzkow z blokiem wschodnim 1jego roli
w budowaniu modernistyczne] podmiotowosci pol-
skiej sztuki. Co ciekawe, takie ,eksportowe” prezen-
tacje rzezby Moore’a, akcentujace przede wszystkim
tytulowy topos ,mocy natury”, rozmijaja sie z pro-
bami nowego ujecia jego tworczosci, w kontekscie
europejskiej nowoczesnosci. Pierwsza taka proba
byta zorganizowana w 2010 roku retrospektywa
w Tate Britain, gdzie pokazywano silne zwigzki
Moore’a z modernistycznym ,prymitywizmem”,
Pablem Picassem, Constantinem Brancusim 1 arty-
stycznym srodowiskiem Paryza. Ale tez znaczenie
jego samodzielnych studiéw w Victoria and Albert
Museum poswieconych sztuce ludéw Ameryki
Potudniowej. Trzeba bowiem pamietac, ze Moore
jest plerwszym angielskim tworcg, ktory zmienia
caly uklad tradycji artystycznych. Sztuka angiel-
ska w momencie ksztaltowania sie europejskich
ruchéw modernistycznych byta wiktorianskim
zasciankiem, a tamtejsze sSrodowisko artystyczne
waskie 1 snobistyczne, skladajace sie raczej z lite-
ratow niz plastykow (Grupa Bloomsbury, Vortex).
W rzezbie Jacob Epstein 1 genialny Henri Gaudier-
-Brzeski, notabene Francuz, ktéry zginat w 1915 roku.
No 1 dopiero pojawienie sie Moore’a 1 jego dziatania
wszystko radykalnie zmienily. Moore odnowit
sztuke angielska, a jego tworczos¢ 1 dziatalnosc
pedagogiczna przyczynily sie do uksztaltowania
kilku pokolen angielskich rzezbiarzy.

Rzezby Moore’a nawet w ,,eksportowym”
zestawle uzmystawiaja tez sile tej koncepcji - abs-
trakcyjnej, otwarte] na przestrzen formy, kadrujacej
widoki, ramujace] pejzaz. Doskonalym tego przy-
kladem jest pokazany w oroniskim parku monu-
mentalny Owal z punktami (1968-1970), wysoka na
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ponad trzy metry, minimalistyczna bryla z azurem,
rozdzielonym dramatycznym napieciem dwoch
szpiczastych form. Dla tej jednej rzezby warto
wybrac si¢ do Oronska.

I na koniec troche marudzenia, ale chyba
potrzebnego. Wiem, ze wnetrze oronskiego
muzeum jest bardzo trudne do zaaranzowania.
Agresywna faktura ceglanych scian stanow1
powazng konkurencje dla kazdej sztuki. Ale chyba
po raz pierwszy widzialem na ekspozycji muze-
alnej fototapete jako tlo dla prezentowanej pracy.
Sielski widoczek taki z pasacymi sie krowami,

a przed nim rzezba Moore’a. Bez watpienia takie
pejzaze Moore uwzglednial, umieszczajac rzezby
w otwarte] przestrzeni. Takie ujecia jego rzezb
plenerowych upowszechniaja nie tylko popu-
larne opracowania, ale 1 powazne prace naukowe.
Notorycznie wokél rzezb Moore’a pojawiajg sie na
zdjeciach pasace sie owieczki - pelna harmonia
natury 1 kultury! Ale po co ten banat wizualny
przenosic do wnetrza muzeum? I do tego jeszcze
efekty dzwiekowe z nagraniem ptasich treli... No,
stodko! Ale po raz drugi - po co? Nie rozumiem
tez, dlaczego w rozbudowanych, ale nie zawsze
trafnych podpisach do rzezb (tak na wystawie,

jak 1 w katalogu) nie thumaczy sie na polski ich
tytutow? Dziwny zabieg. Tym bardziej, ze obok
jest pelne angielskie ttumaczenie, z angielskimi
tytutami. I jeszcze drobna uwaga merytoryczna.
Mylace, bezzasadne 1 historycznie bledne jest
umieszczenie w kontekscie polskich inspiracji
tworczoscia Moore’a rzezby Henryka Wicinskiego
21934 roku. Byli prawie réwiesnikami, Moore
010 lat starszy, ale tworczos¢ Wicinskiego nie

ma zadnego zwigzku z Moore’em. Gdyby szukac
w $ladowo zachowanym dorobku krakowskiego
tworcy jakichs powiazan z 6wczesna rzezba euro-
pejska, to juz bardziej z Henrim Matissem. No ale
na tej wystawie chodzi przeciez o relacje miedzy
polska rzezba 1 inspiracjami Moore’em. Wicinski
tu zupelnie nie pasuje; to inny problem. Podobnie
jak rzezba Zofii Wolskiej, ktora ma z Moore’em
tyle wspdlnego, ze przedstawia lezgca kobiete.

A na zewnatrz, w stalej ekspozycji plenerowej, sa
zupelnie nieuwzglednione w kontekscie wystawy
Moore’a Trzy kobiety na trawie Barbary Bieniulis-
-Strynkiewiczowe] z 1967 roku - trudno o cos bar-
dziej moore’owskiego niz ta grupa. Tylko wlaczyc¢
do ekspozycji 1 do katalogu!

Wystawa bedzie prezentowana jesz-
cze w Muzeum Narodowym we Wroctawiu
1w Krakowie.

Waldemar Baraniewski
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
Metamorfizm

Centralne Muzeum Widkiennictwa w £odzi
17 maja - 9 wrzesnia 2018
kuratorka: Marta Kowalewska

Magdalena Abakanowicz, Metamorfizm
widok wystawy, fot. Marta Kowalewska
dzieki uprzejmosci Centralnego Muzeum
Widkiennictwa w todzi

Zmarla w 2017 roku Magdalena Abakanowicz jak na razie nie
doczekala sig wystawy podsumowujacej tworczosc tej artystki
w spos6b krytyczny 1 naswietlajacy jej niuanse oraz recepcje
w Polsce i na swiecie. Trudno bowiem za taka uznac ubiegto-
roczna wystawe Slady istnienia - wielka retrospektywe artystki
kuratorowang przez Mariusza Hermansdorfera 1 Marie Rus
Bojan - ktérej gléwna czes¢ umieszczono w Galerii Dwor-
cowej na Dworcu Wroctaw Glowny. Wystawa, pokazujaca
prace z roznych okreséw twoérczosci Abakanowicz, miata za
zadanie przede wszystkim jg upamietnic, a chyba takze - co
niedyskretnie zostalo zakomunikowane w nocie prasowej -
byla okazja do pochwalenia sie Swiezo wyremontowanymi
wnetrzami dworca, ktéry odnowiono na okolicznos¢ wyda-
rzen odbywajacych sie w ramach Europejskiej Stolicy Kultury.
W 2018 roku posta¢ Abakanowicz powrdcita dzieki wystawie
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w Centralnym Muzeum Wlokiennictwa, a konkretnie - poka-
zowl Metamorfizm kuratorowanemu przez Marte Kowalewska,
kierowniczke dziatu zajmujacego sie tkaning artystyczna
w tymze muzeum. Osoby, ktdre odwiedza te wystawe z zamia-
rem glebszego poznania sztuki Abakanowicz, moga poczuc sig
zawledzione. Mimo to sytuacja wystawienia prac tej artystki
w muzeum poswieconemu widkiennictwu jest na swoj sposdb
ciekawa 1 mimowolnie méwi tez cos$ o jej sztuce.

Pomyst na wystawe jest teoretycznie oczywisty —
w CMW pokazano prace artystki z lat 60. 1 70., czyli okresu
pionierskiego, kiedy pracowala ona wlasnie z tkaning i miata
w tym obszarze spektakularne osiggniecia (zwyciestwa na
Biennale Tkaniny w Lozannie byly dla niej furtka do kariery
za granica). Dodatkowym atutem pokazu jest wartos¢ kolek-
cjonerska prac, ktorych czesé pochodzi ze zbiorow Fundacji
Toms Pauli (opiekujaca sie spuscizng lozanskiego biennale).
Prace te nigdy dotad nie byly pokazywane w Polsce. Kura-
torce wyraznie zalezalo takze na tym, zeby pokaza¢ dzieta
wielkoformatowe, dlatego na wystawie znalazta sie Kompozycja
monumentalna, wypozyczona z Muzeum Poczatkéw Panstwa
Polskiego w Gnieznie. Na wystawie podziwiamy wigc gtownie
abakany, czesciowo prezentowane przy Scianach, a najwiek-
sze z nich, przeznaczone do samodzielne] ekspozycji jako
tréjwymiarowe obiekty, zostaly podwieszone pod sufitem.
Tytul wystawy — Metamorfizm - sugeruje podobienstwo tych
prac do skalnych struktur, stalaktytéw, stalagmitéw czy
innego rodzaju mineralnych naciekéw. Taka metafora jest

Dzi$ nazwisko Abakanowicz kojarzy¢ moze sie Zle - albo ze staromodng technikg rzemieslnicza,
albo z patetyczng pomnikowoscia.

bliska interpretacjom preferowanym przez samg artystke,
ktdra wolata widziec swoje prace w kontekscie rzezby 1 sztuki,
a nie rzemie§lnictwa. Sama definiowala siebie jako rzezbia-
rza (ostatecznie bylo to w czasach, kiedy zenskie koncéwki
kojarzone byly z upadlaniem) 1 nie znosita terminu ,tkaczka’.
Jak thumaczy Anna Markowska w eseju poswieconym artystce
(Abakanowicz i ,,informel” raz jeszcze w tomie Dwa przelomy. Sztuka
polska po 1955 11989 roku), uporczywe podkreslanie swojej
przynaleznosci do gléwnego nurtu sztuki byto dla Abakano-
wicz sposobem na przeciwdzialanie prébom marginalizacji
je] tworczosci jako aktywnosci rzemieslnicze). Z mniej wiece]
podobnych przyczyn odzegnywata sie ona takze od feminizmu
1 pieczolowicie podkreslala uniwersalne wartosci kryjace

sie w jej pracach - co oczywiscie bylo paradoksalne o tyle, ze
nowego, odswiezajacego tworczos¢ Abakanowicz odczyta-

nia dokonano wlasnie na gruncie feministycznym. Abakany
w koncu jednym moga kojarzyc sie ze skatami, a innym -

z formami waginalnymi, jako takie zostaly zapewne pokazane
na wystawie WACK! Art and the Feminist Revolution podrozujacej
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po Stanach Zjednoczonych dekade temu, na

ktdrej zestawiono je z pracami Louise Bourgeois

1 Evy Hesse. Podobnie zinterpretowata abakany
Agata Smalcerz, pokazujgc je na wystawie Kobieta

o kobiecie (Galeria Bielska BWA, 2001), za co zreszta
zostala skrytykowana.

To feministyczne dowartosciowanie
nastapito jednak po czasie, a sama Abakanowicz
postanowila zrezygnowac z pracy w tkaninie
w latach 70. - wtasnie po to, zeby by¢ rzezbia-
rzem, a nie tkaczky. Na wystawie w Centralnym
Muzeum Wickiennictwa fakt ten jest zaznaczony
czysto symbolicznie - na ekspozycji zobaczymy
raptem dwie skromne prace z cyklow Landscape
1 Embriologia. Kuratorka Metamorfizmu sygnalizuje
wiec koniec pewnego etapu, ale znéw, nie prébu-
jac zinterpretowac tego faktu. Na dobra sprawe
mozna by wiec odczytac to jako sygnal wyczerpa-
nia formutly, cho¢ oczywiscie nie wiemy, czy tak
bylto w istocie. Jakie prace tworzylaby Magdalena
Abakanowicz, gdyby nie musiala zmagac sie
z ograniczeniami swoich czaséw 1 po prostu mogta
zajmowac sie tym, co wychodzilo jej najlepie]

1 dzieki czemu stala sie tez postacia rozpozna-
walna? Mozna by pewnie na ten temat dlugo
deliberowac, wiemy jednak, co nastapito pozniej -
Abakanowicz postawita na uniwersalizm 1 monu-
mentalizm. Stala sie specjalistkg od tego rodzaju
sztuki 1 na swoj sposob tez jej ofiara - dzisiaj
spektakularne, pelne patosu instalacje artystki z lat
80.190. dla wielu sa synonimem kiczu (krytycy
,Rastra” wliczali je na przyklad w nurt pateryzmu,
a same] artystce nadali przydomek ,Formalina”).
Z tego powodu dzi$ nazwisko Abakanowicz koja-
rzy¢ moze sie zle - albo ze staromodna technika
rzemieslnicza, albo z patetyczna pomnikowoscig.
Artystka byla tez opisywana jako beneficjentka
PRL, niemalze partyjna ustugodawczyni (w takim
kontekscie Waldemar Baraniewski interpretowal
jej gobelin Zycie Warszawy), cho¢ trudno powie-
dzied, czy rzeczywiscie cieszyla sie takim uzna-
niem wiadzy. Tutaj znow trzezwo wypowiada sie
Markowska, podkreslajac, ze Abakanowicz, jako
osoba pochodzenia arystokratycznego, spotykata
sig racze] z przeszkodami: dtugo nie mogta dostac
sie na akademie, u poczatkow kariery utrudniano
jej wydanie paszportu, nie miala tez pracowni -
swoje spektakularne abakany tkata wiec w domu,
sama. Na wystawie w CMW ten chatupniczy
aspekt tworczosci artystki podkresla film, na
ktorym widzimy Abakanowicz przy pracy. Obok
nie]j jednak szybko pojawia sie mtoda adeptka, jakas
(tutaj akurat nienazwana) kontynuatorka dzieta
artystki, ktére ona sama porzucita, ale jak widac,
bylo ono dla niej na tyle istotne, zeby przekazywac
swoja wiedze dalej. Drugim ciekawym obiektem,
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sygnalizujacym mozliwosci kryjace sie za tkanina
1aspiracje samej Abakanowicz, jest projekt artystki
przygotowany na kartonie, zrealizowany pdzniej
przez profesjonalnych rzemieslnikéw w Aubus-
son, francuskim miescie stynacym z produkgeji
gobelinéw 1 dywanéw. Tkanie to bowiem nie tylko
kobiece robdtki reczne, ale przemyst 1 mistrzowski
warsztat, drogie materialy, jakosc, luksus, symbol
prestizu. Takie tez zresztg sg abakany - bogate,
tworzone od nowa, kompletne (gdzie im tam do
arte povera czy obiektow znalezionych!), mogace
spokojnie rywalizowac z malarstwem informelu

1 byc obok niego wieszane (na przykltad w stylo-
wym gabinecie jakiej$ pani prezes czy rozleglym
bankowym hallu, skontrowane z rzezbami Roberta
Morrisa czy Tony’ego Cragga).

Pomimo pewnych mankamentow na
wystawe w Centralnym Muzeum Wldkiennictwa
mozna spojrzec przychylnie wlasnie ze wzgledu
na dowartosciowanie najciekawszego etapu
w tworczosci Abakanowicz. Ale znéw znaczacy
wydage sie fakt, ze dowartosciowanie to odbywa
sle na marginesie zycia artystycznego 1 instytucjo-
nalnego w Polsce. Mimo ze CMW wyraznie si¢
modernizuje, ciggle ma status placéwki o niemalze
historycznym 1 popularyzatorskim charakterze.
Wymownym ttem dla wystawy abakandéw sa tu
wiec skansen 16dzkiej architektury drewnianey,
stala wystawa interaktywna Kotlownia 1 prezenta-
cje maszyn przedzalniczych w ruchu. Tej sytuacji
weale tez nie poprawia sztampowy pokaz ubran
z kolekcji Domu Mody Christiana Diora, odby-
wajacy sie rownolegle z Metamorfizmem (swoja
drogg, dlaczego Christian Dior, a nie Dom Mody
Limanka? Przeciez jestesmy w Lodzi). Jak widac,
Magdalena Abakanowicz, choc cate zycie probo-
wala by¢ w centrum 1 jest opisywana jako jedna
z najwybitniejszych polskich artystek, paradok-
salnie ciggle pozostaje na marginesie. Trudno
powiedzied, czy to si¢ zmieni, ale jesli - kolejny
paradoks - to raczej dzieki feministycznej, dowar-
tosciowujace] marginesy perspektywie, ktora
interesujacych zjawisk 1 wartosci moze dopatrzyc
si¢ nawet w artystycznym skansenie.

Karolina Plinta
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JOZEF ROBAKOWSKI
Bacznosc! Wysokie napiecie!

Panstwowa Galeria Sztuki, Sopot
11 maja - 24 czerwca 2018
kurator: Cezary Pieczynski

Kuratorowana przez Cezarego Pieczynskiego
wystawa w Panstwowe] Galerii Sztuki w Sopocie to
przekrdj tworczosci | 6zefa Robakowskiego. Bacz-
nosé! Wysokie napigcie! to wystawa, na ktérej mieszaja
si¢ filmy 1 fotografie, dokumentacje performansow
z autorskimi technikami fotograficznymi, obrazami
czy nawet obiektami - wszystko to, by pokazac
wieloletnig droge artystyczng jednego z najwazniej-
szych polskich wspélczesnych twércow. Obok kilku
najbardziej znanych prac Robakowskiego (filmy Ide
czy O palcach) zobaczymy tu zdecydowanie mniej
znane cykle malarskie czy obiekty towarzyszace
performansom. Przewodnikiem widza po wystawie
mozna nazwac Manifest energetyczny, film, ktorego
sciezke dzwiekowa styszymy natychmiast po wej-
sciu na wystawe.

w Sopocie przygotowal Cezary Pieczynski: ni to
retrospektywa, ni to wystawa skupiona wokot jed-
nego watku w tworczosci Robakowskiego. Chociaz
przewazaja prace poSwiecone zagadnieniu energii,
cala wystawa zaczyna sie od cyklu fotografii z lat 70.,
ktdre wlasciwie nie znajduja kontynuacji w dalszej
czescl wystawy. Jesli zas miala to by¢ retrospektywa,
brakuje kilku waznych w tworczosci artysty prac.
Na pierwszg czes¢ ekspozycji sklada sie
miedzy innymi Przestrzen pola fotograficznego, w kto-
rej Robakowski fotografuje las z trzech réznych per-
spektyw, czy Fotografia analityczna obrazujaca te sama
scene w réznych czasach naswietlania. Poczatkowy
okres to aparat skierowany na pokawatkowane
cialo, podzielone na kwadraty 1 prostokaty pol
ostrosci, Dmuchana glowa 1 Tors whasny. Badania moz-

Bacznosc¢! Wysokie napiecie!to nie tylko wystawa, ale i towarzyszacy jej katalog. Trzeba przyznac,
ze wszelkie niedostatki wystawy wyréwnuje wasnie ksigzka.
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,Chcialbym wam wszystkim powiedziec,
ze sztuka jest energia”, wykrzykuje Robakowski,
dzielgc caly manifest na pojedyncze stowa. Artysta
za kazdym razem wylania sie z wody; to wlasciwie
to samo wynurzenie, widziane z kilku réznych
perspektyw. Stowa padajace (z offu) po wynurze-
niu stanowig klamre dla ogladajacych wystawe:
to pierwsza rzecz, ktdra na niej stychad, 1 jedna
z ostatnich prac w ramach calego pokazu. Temat
energii - zdolnosci ukladu do wykonania pracy,
energii elektrycznej czy cieplnej wyrasta na gléwny
motyw wystawy. Sposrod prac Robakowskiego
kurator Cezary Pieczynski wybrat gléwnie te, ktore
W rozny sposob graja z tytutowym napieciem - wta-
snie dlatego jednym z najsilnie] prezentowanych na
wystawle cykli pozostajg malarskie Kgty energetyczne
(15 prac). Nawet w napisanym na potrzeby katalogu
biogramie artysty na prowadzenie wysuwajg sie
wystawy zwigzane z ta tematyka.

Trudno jednoznacznie zakwalifikowac
wystawe, ktorg w Panstwowej Galerii Sztuki

liwosci aparatu, podobne zreszta do tych prowadzo-
nych w tym samym okresie przez innych czltonkow
Warsztatu Formy Filmoweyj, stajg sie wstepem do
zupelnie innej, intuicyjno-magicznej opowiesci.

Na wystawie Pieczynski pokazuje prace
pochodzgce z kolekeji prywatnych oraz ze zbioréw
samego artysty. Dzieki temu zyskujemy wglad nie
tylko w jego dziela, ale - co réwniez ciekawe -

w historie produkgji prac artystycznych. Prace
Robakowskiego nie zostaly wydrukowane na nowo,
gladko ,umuzealnione”: Tors wlasny rozpieto miedzy
dwiema listewkami, wiekszos¢ prezentowanych

na wystawie zdje¢ oprawiono w najprostsze czarne
metalowe ramki. Szkoda tylko, ze do tej nieco
archaicznej oprawy w zaden sposob nie odnosi sie
sama wystawa. Gdyby ten watek (stosowania orygi-
nalnych odbitek 1 sposobow eksponowania) zostat
stematyzowany - a moze nawet ograny przy pomocy
aranzacjl - bez watpienia wystawa by na tym
zyskala. Zresztg wielkim nieobecnym tej wystawy
wydaje sie aranzer...



[e)) Jozef Robakowski, Bacznosc! Wysokie napiecie!
N widok wystawy, fot. Jerzy Bartkowski/Fotobank.PL
— dzieki uprzejmosci Panstwowej Galerii Sztuki w Sopocie
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Dziat fotograficzny konczy sie zestawem
Fetyszy, czyli fotografii powstatych w czasie, gdy
Robakowski prowadzit Galerie Wymiany. Pozo-
stawione w siedzibie galerii (mieszkaniu artysty)
przedmioty 1 dziela autorstwa innych artystow
Robakowski fotografowat na tle swojej nagiej klatki
piersiowe]. Cykl, zdaniem samego artysty ,wyraza-
jacy kult dla tych ludzi, z ktorymi jest blisko, choc
W samym zyciu mogg istniec pozory braku sympatii
1 powazania”, zamyka jeden etap pracy. Nastepujace
po nim ,fascynacje energetyczne” przewazaja na
wystawie, ale trudno szuka¢ na niej odpowiedzi
na pytanie, dlaczego w pewnym momencie (od
poczatku lat 80.) artysta zaczat sie koncentrowac
na pracy z energia. Trudno tez wytlumaczyc,
dlaczego pracy tak waznej dla tego przetomu, ze az
wspomniane] w krotkim tekscie kuratorskim, na
wystawie nie ma.

Energia powoli wyrasta na jeden z gtéwnych
tematow tworczosci Robakowskiego. W 1995 roku
ukrywatl sie on pod postacig artysty, ktéry w wyniku
tajemniczego urazu karmi sie energig— w perfor-
mansie Jestem elektryczny. Razony pradem o coraz
wyzszym natezeniu, dozowanym przez kolejnych
przyjaciot i nieznajomych w trakcie wydarzenia,
performer stara sie sprawia¢ wrazenie osoby, ktéra
z tego ,dokarmiania” czerpie faktyczna przyjem-
nos¢. Fascynacja sposobami przekazywania energii
1dzie dalej, wypierajgc zainteresowania filmowe
1fotograficzne. Robakowski szuka autorskich
metod, chocby ze wzgledu na prognozowana utrate
wiarygodnosci obrazu fotograficznego (pisze o niej
choc¢by w towarzyszacych Termogramom tekstach).
Coraz wiece] maluje, tworzy obiekty, takie jak
Kgtowa glowa.

Rozczarowanie fotografia 1 zainteresowanie
energia prowadzi go do stworzenia Termograméw,
czyli zapisu obrazu rozgrzanych przedmiotow
umieszczonych na papierze pokrytym emulsja
swiattoczulg. W dyskusji z Laszlem Moholym-
-Nagym 1 Manem Rayem (wynalazcami kolejno:
fotogramow 1 rayograméw) Robakowski odwoluje
sie do ciepla, czyli energii. Efektem sg nietrwale
obrazy, jakby przypominajace o magicznej roli
pierwszych fotografii. Dziewietnastowieczna
fotografia (podobnie jak energia elektryczna) miata
w sobie co$ niezrozumialego - moze dlatego, ze jak
glosi jedno z trzech praw Arthura C. Clarke’a, bry-
tyjskiego pisarza science fiction, ,zadnej wystarcza-
jaco zaawansowane] technologii nie da sie odroznic
od magii”.

,Energetyczne” poszukiwania Robakow-
skiego wydaja sie czesto powrotem do takiej wlasnie
magiczno-niezrozumialej fotografii, stojacym
w kontrze do jego wczesniejszych analitycznych
poszukiwan 1 badania roli aparatu. Wlasnie dlatego
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w pracach z péznych lat 80.19o. nie znajdziemy
rozwazan na temat perspektywy, pola widzenia czy
wielostopniowej analizy ostrosci obrazu. Robakow-
ski zwraca sie ku intuicji - pisze, ze jego prace s3
wyrazem fascynacji problemem istnienia KATOW
jako swego rodzaju geometrii intuicyjne]”. Fotogra-
fia 1 film stajg sie mediami umozliwiajgcymi nie
tylko rejestracje obrazéw (1 manipulacje nimi), lecz
takze zapis stanéw emocjonalnych, jak w wypadku
cyklu Niebo czasu domysinego.

Bacznosé! Wysokie napigcie! to nie tylko
wystawa, ale 1 towarzyszacy jej katalog. Trzeba
przyznac, ze wszelkie niedostatki wystawy (kable
przyklejone do sciany kokonem z przezroczystej
tasmy klejacej, lezace pod nogami zwoje kabli do
potozonego na podlodze DVD) wyréwnuje wlasnie
ksigzka. Wystawa jest zawieszona w pot drogi -
zebrano tu liczne prace, ale zabraklo pomystu, jak
je pokazacd. Z kolei katalog spelnia pokladane w nim
nadzieje: jest dobrze zaprojektowany (autorem
projektu jest Ryszard Bienert), porzadnie wydruko-
wany, z bogatym materialem archiwalnym.

To wlasnie w ksiazce prace Robakowskiego
zostaj zestawione z iInnymi, waznymi w jego twor-
czosci - czyli na przyklad pojawiaja sie nieobecne
na wystawie (ale wspomniane w tekscie kurator-
skim) Moje Videomasochizmy, ktore stanowia pomost
miedzy fotograficznymi operacjami na wiasnym
ciele a performansem Jestem elektryczny. W katalogu
nieco inacze] przesunieto srodek ciezkosci - cho-
claz pojawiajg sie w nim obrazy Robakowskiego, s3
one raczej uzupelnieniem, a nie przewazajg jak na
wystawie. Znacznie wiece] tu reprodukgji, tekstow
samego artysty, a do tego watki energetyczne szcze-
gotowo analizuja w swoich esejach Marta Smolin-
ska 1 Filip Lipinski.

Katalog uzupelnia to, czego momentami
brakowalo na wystawie - czyli przejscia miedzy
roznymi polami zainteresowan Robakowskiego.
Kadr z Ide thumaczy manifest Jeszcze raz o czysty film,
termogramom towarzyszy tekst artysty Operacje na
REALNOSCI. Spora czeé¢ zebranych w nim materia-
16w wizualnych to faksymile drukéw 1 katalogow
z poprzednich lat, ktére czesto wprowadzaja do
czytania wizji sztuki Robakowskiego nowe watki,
nieobecne na sopockiej wystawie. Dobrze, ze z tych
dwdch form pod tym samym tytutem dtuzej prze-
trwa wlasnie ksigzka (trudno mi uwierzyc, ze pisze
co$ takiego o wystawie artysty, ktorego znaczng
czesc dorobku stanowia prace wideo).

Martyna Nowicka



JAN BERDYSZAK
Miedzywartosci

Mazowieckie Centrum Sztuki Wspotczesnej , Elektrownia”, Radom
2 marca - 6 maja 2018
kuratorka: Tamara Wozniak-Ksigzek

Z przynajmniej kilku powodéw wystawa w radomskim MCSW
~Elektrownia” powinna zostac zauwazona. Jan Berdyszak od
dawna byt zaliczany do grona najciekawszych polskich tworcow
drugiej potowy XX wieku. Stal sie ,artysta podrecznikowym”,
obecnym w najwazniejszych opracowaniach poswieconych
naszej sztuce w drugie] potowie XX wieku, a jego prace znalazly
sie w najwazniejszych kolekcjach publicznych. Jednak w ostat-
nich dekadach zycia stat sie mniej obecny (zmart w 2014 roku).
Owszem, wystawiat w kilku znaczacych miejscach, jak Cen-
trum Rzezby Polskiej w Oronsku (dla tej instytucji byt szczegél-
nie wazng postacig), lubelskiej Galerii Labirynt czy w Muzeum
Narodowym w Poznaniu (w miescie, z ktérym byt zwiazany
przez cale zycie). W 2002 roku w warszawskiej Zachecie miata
miejsce obszerna retrospektywa jego tworczosci. Niemnie]
mozna bylo odniesc wrazenie, ze znalazl si¢ na uboczu tego, co
wazne w aktualnym polskim zyciu artystycznym.

W ostatnich latach zaczeto przygladac sie artystom,
ktérzy ksztaltowali sztuke lat 60.170. (1 péznie] takze) w Polsce.
Mialy miejsce wazne wystawy 1 ukazaly sie istotne publikacje,
poswiecone przede wszystkim czolowym przedstawicielom
naszej neoawangardy: Wojciechowi Bruszewskiemu, Jarosta-
wow1 Kozlowskiemu, Natalii LL, Jozefow1 Robakowskiemu,
Krzysztofowi Wodiczce, Zbigniewowi Warpechowskiemu czy
duetowi KwieKulik. Popatrzono na nowo na ich tworczosc,
pokazujac jej aktualnos¢ (réwniez dla mlodych artystow). Jed-
nak wiele poszukiwan z tamtego okresu, zwiazanych miedzy
innymi z tradycjg minimalizmu, nie budzilo takiego zaintere-
sowania. Wystawa w radomskiej Elektrowni uzupelnia zaryso-
wywany na nowo obraz naszej sztuki ostatnich dekad o kolejny
istotny element. Wreszcie, jest to ekspozycja bardzo starannie
przygotowana. Dobrze wpisana w przestrzen budynku. Co
wiecej, je] kuratorka Tamara Wozniak-Ksiazek przygotowata
obszerna, liczaca 480 stron, bogato ilustrowana polsko-angiel-
ska publikacje, zawierajacg ciekawy wybor zapiskow artysty
oraz starannie opracowane kalendarium jego zycia 1 tworczo-
sci. Jednak Migdzywartoéci to nie do kofica wykorzystana szansa.

W Radomiu znalazly sie obiekty z ostatnich 20 lat
dzialalnosci artysty, zebrane pod tytulowym hastem ,miedzy-
wartosci”, czyli poswieconych - jak podkresla Tamara Woz-
niak-Ksiazek - problemowi ,obecnosci czlowieka w kontekscie
jego relacji ze swiatem [...] mozliwych powigzan, relacji 1 stanow
w dziele 1 u odbiorcy”. Sg tu zaréwno instalacje, jako Powloki
bytomskie I z 2001 roku czy prace z cykli Belki krzyza 1 U kamienia
(artysta chetnie ukladal swe prace w serie, kontynuowane przez
dlugie lata). Jego prace - co dobrze pokazano na wystawie —
sytuuja sie miedzy rzezba, instalacja, rysunkiem 1 malarstwem.
Funkcjonuja ,pomiedzy”, lamig gatunkowe regutly. Jednak nie
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mnie]j istotne sg ich relacje z miejscem, w ktorym sie
znalazly. Bozena Kowalska, autorka miedzy innymi
monografii artysty wydanej w 1979 roku - podkresla,
ze u Berdyszaka najwazniejszy moment ,stanowity
relacje zachodzace miedzy materialnymi elemen-
tami jego dziel a przestrzenig, ktora je otacza, jest
przez nie ksztaltowana i wyznaczana”. Rownoczes-
nie jego prace ,zacleraly granice miedzy tworcza
rola zamierzenia artystycznego a wspotkreujacym je
znaczeniem zastanych, gotowych ram rzeczywisto-
sci” - dodaje. Wiecej, mozna powiedzied, ze ,zagra-
biane zastanego” stalo sie dla Berdyszaka metoda
dziatania. Jego dziela stajg sie swoistym passe-partout,
w ktore jest oprawiana rzeczywistosc¢. Zastanawia-
niem sig, w jaki sposob artysta moze wydobyc z niej
znaczenia. ,Czym jest 1 czym moze by¢ passe-partout,
rozciete, rozerwane, cilemne, mienigce sie barwg
albo bedace przeswitem? Jakie moze byc¢ passe-par-
tout dla Sciany, dla podtogi, dla polcienia, dla ciem-
nosci?”, zastanawial sie w szkicowniku z 1990 roku.
Wreszcie, istotnym elementem dla Berdyszaka jest
odbiorca, ktérego obecnosc zmienia - jak to napisata
przed laty Alicja Kepiniska - ,parametry odczyty-
wania przestrzeni”. Podobnie jak wykorzystywanie
kontrastu samych materialéw: tafle szkta laczone
z surowym drewnem, tkanina kojarzona z szyba
(Powloki, 2002), chleb ulegajacy naturalnemu znisz-
czeniu, podtrzymujacy konstrukeje (Trottoir, 1987).
W Radomiu udato sie wreszcie - mimo
zawezajace] perspektywy - pokaza¢ réznorod-
nos¢ poszukiwan Berdyszaka, a jednoczesnie
konsekwencje jego dziatan. Skad zatem poczucie
niedosytu? Ogladania twérczosci o historycznym
juz wymiarze? Tamara Wozniak-Ksigzek w swym
opracowaniu poswieconym artysScie przywoluje
uwage filozofa Andrzeja Szahaja z 2002 roku: awan-
gardowosc dzis ,staje sie jedna z mozliwych (choc
coraz trudniejszych) postaw. Przestaje by¢ obowiaz-
kiem, a staje sie wyborem, 1 to wyborem, ktory dzis
trudniej uzasadni¢ niz kiedykolwiek wczesnie;”.
Jednak po obejrzeniu przygotowanej przez nig eks-
pozycji nie sposob udzieli¢ odpowiedzi na pytanie,
jaka postawe mozna dzi$ uznac za awangardowa.
Moze dzisiaj awangardowe jest to, co powraca do
przeszlosci? Moze przyszed! czas - jak przeko-
nuje Zbigniew Warpechowski - na awangardowy
konserwatyzm, na ,sprzeciwianie sie jalowemu
postepactwu 1 gonitwie za nowymi trendami”?
Odpowiedzi na to pytanie nie udziela ani
wystawa, ani ksiazka jej towarzyszaca. Dowia-
dujemy sie tylko, ze tworczosc Jana Berdyszaka
Jjest jednym z najwybitniejszych zjawisk sztuki
nowoczesnej 1 ponowoczesnej w kraju 1 na swie-
cie. Uksztattowana w wyniku dialogu, do ktd-
rego dochodzi miedzy dociekaniami, intencjami
a dzietami, wskazuje na zdolnosc do wielkiej
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syntezy 1 wnikliwej analizy kazdego dziatania artysty”. Jednak
najwiekszym problemem nie jest emfaza, z jaka jest opisywana
tworczosc artysty, lecz jej umieszczenie poza historycznym cza-
sem, poza tym, co dzialo si¢ w zyciu artystycznym, politycznym
1 spolecznym. Jedynym punktem odniesienia dla dziet artysty
jest on sam wraz z jego tekstami.

Co wiecej, istotne kwestie, o ktorych pisze Tamara
Wozniak-Ksiazek w ksiazce, w ogéle nie znalazty odzwiercie-
dlenia w ekspozycji (odwiedzajacy otrzymuje jedynie jedno-
stronicowy tekscik). One zas moglyby pokaza¢ bardziej ztozony
obraz Berdyszaka. [ednym z tych watkow sa scenograficzne

szeroko rozumiane] duchowosci. To temat niemalze
nieobecny w dzisiejsze] refleksji nad sztuka wspot-
czesng, a przeciez byl istotny dla wielu dwudziesto-
wiecznych, takze awangardowych zjawisk, o czym
przypominata miedzy innymi wystawa Traces du
sacré zorganizowana w 2008 roku w paryskim
Centre Pompidou. Mozna tez wspomniec o znacze-
niu sacrum w dzialaniach Zbigniewa Warpechow-
skiego, ale tez chociazby Natalii LL, na co zwracano
uwage na wystawlie Zeitgeist w warszawskiej galerii
lokal_30 w 2017 roku.

Najwazniejszym problemem wystawy Jana Berdyszaka w Elektrowni nie jest emfaza, z jaka jest
opisywana tworczos¢ artysty, lecz jej umieszczenie poza historycznym czasem, poza tym, co

dziato sie w zyciu artystycznym, politycznym i spotecznym.

doswiadczania: jaki wplyw na gléwny nurt jego tworczosci
1vice versa mialy teatralne inspiracje (w ksiazce wyliczono

34 jego realizacje, przede wszystkim dla poznanskiego Teatru
Lalek 1 Aktora ,Marcinek”). Innym, stale odwotania do kultury
Dalekiego Wschodu, ale tez tradycji grecko-rzymskiej oraz
chrzescijanstwa jako jednego z fundamentow europejskiej
kultury (miedzy innymi pierwsza z prac z cyklu Miejsce rezer-
wowane z lat 1973-1976 zadedykowal Andriejowi Rublowow?).
Wreszcie - to chyba najciekawszy watek — odniesienia w jego
pracach do doswiadczenia religijnego, sfery sacrum czy tez

Jan Berdyszak, Niepewnosc wsrod jednego, instalacja, 1986, widok wystawy
Miedzywartosci, Mazowieckie Centrum Sztuki Wspdtczesnej , Elektrownia” w Radomiu
fot. Marcin Kucewicz, dzieki uprzejmosci MCSW , Elektrownia” w Radomiu
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U Berdyszaka stale pojawialy sie odwotania
do religii czy duchowosci. Dostrzegali je tez krytycy.
Bozena Kowalska pisala o transcendentalnym
traktowaniu przestrzeni. Podkreslala, ze tworzy
on przestrzenie dla medytacji. Sam artysta w szki-
cowniku z 1977 roku zanotowal: ,Istotne nie jest
dane, powiedziane czy uczynione, istotne istnieje
pomiedzy, istotne zmierza ku mocy niewyrazal-
nosci”. Z kolei w rozmowie z Elzbietg Dzikowska
podkreslal: ,Metafizyka tkwi immanentnie w nas,
jesli zauwazymy 1 uzyskamy jej potrzebe”. I od
razu zaznaczal: ,Ja ja postrzegam na swoj sposob,
daleki od ortodoksji”. To ,przedstawienie rzeczy-
wistosci nadprzyrodzonej” (przywotujac okreslenie
kuratorki wystawy) dokonywato sie u Berdyszaka
za pomocg bardzo konkretnych przedmiotéw,
jak w cyklu Belki krzyza z lat 1978-1988. ,Belka to
natura, konkret, abstrahowanie oraz utylitarnosc
1 niezwyklos¢”, pisal. Element konstrukceyjny, ale
moze by¢ podkladem kolejowym, niepotrzebnym
juz destruktem, wreszcie symbolem najwazniej-
szym dla chrzescijanskiej tradycji. Artysta gra tymi
znaczeniami, wzniostymi 1 pospolitymi, za pomoca
kontrastéw miedzy nimi buduje napiecia.

Pytania wokot Berdyszaka mozna mno-
zy¢. Zastanawiac si¢ nad kwestia zaangazowania
1 niezaangazowania sztuki (1 samego artysty). Pytac,
na ile jego rozpoznania 1 wybory artystyczne sa dzis
aktualne. Jednak na wystawie te 1 inne pytania nie
padaja. Bo nie moga. Postanowiono bowiem Berdy-
szakowi wznie$¢ pomnik.

Piotr Kosiewski



KOJI KAMOJI
Ciszaiwola zycia

Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa
16 czerwca - 19 sierpnia 2018
kuratorka: Maria Brewinska

Tytul jest za dlugi. Wystarczylaby sama cisza. Wola
zycia pobrzmiewa Nietzschem, a nie ma chyba
artysty odleglejszego od filozofii Zmierzchu bozyszcz.
Z drugiej strony wieczny powrdt nie bylby taki zty.
Mogloby tez by¢ umieranie. Lub stabniecie.

Wystawa jest monumentalna. Rozlozona
w amfiladzie sal wystaw czasowych 1 rozlewajaca
sie az do Sali Matejkowskiej. Nie ma kierunku
zwiedzania 1 mozna ja ogladac na co najmniej trzy
sposoby. Plynac z nurtem czasu, od poczatku lat 60.,
gdy do Polski Ludowe] przybywa mlody, wrazliwy
Japonczyk. Mozna zaczac od konica, od Sali Matej-
kowskiej z instalacja site-specific z potyskujacymi
srebrzyscie taflami odbijajacymi przeszklony sufit,
plytami betonu utozonymi w labirynt 1 uzywanym
wozkiem inwalidzkim.

Nie warto zaczynac od srodka. Trudno
wtedy zrozumiec droge artysty. Idac pod prad czasu,
byc¢ moze, blizsi jestesmy idei sztuki Kamojiego,
ktdra jest poszukiwaniem poczatku. Wejscie do Sali
Matejkowskiej jest doswiadczeniem zdumiewa-
jacym dla wszystkich, nie tylko przyjaciot 1 milo-
snikow sztuki Kamojiego. Dawno nie bylo tu tak
czysto. Zero kuratorskiego dyskursu 1 wystawowego
designu. Od razu tez wiadomo, dlaczego Kamoji
tak dtugo musiat czekac na wystawe. To cena,
jaka placa artysci osobni, ktorzy konsekwentnie
1dac wlasna droga, odstaja od kolejnych artystycz-
nych méd 1 instytucjonalnych trendow. Instalacja
w Sali Matejkowskiej podoba sie ludziom, wyglada
atrakcyjnie 1, sadzac po liczbie fotografujgcych sie
zwiedzajacych, pasuje nawet do obrazkowej kultury
Instagrama. Nieliczni decyduja sie na sugerowana
przez artyste przejazdzke ustawionym w rogu
wozkiem inwalidzkim; przejazdzke waskimi,
betonowymi sciezkami. Wozek jest prawdziwy,
dostowny, ale mozna go tez potraktowac ironicz-
nie. W tym ujeciu w sztuce Kamojiego sytuujacej
sie miedzy intelektem a zyciem ironia jest sprawg
samego sedna, substancji, esencji. Jakkolwiek
by nie bylo, betonowo-lustrzana sala juz samymi
swolmi rozmiarami odstaje od reszty eksponowa-
nych w Zachecie instalacji 1 prac. Kamoji to nie
Matejko. W kolejnych salach Kamoji pozostaje
mistrzem matlej formy, kameralnych przestrzeni
1rozmow w cztery oczy. Chod 1 jemu monumenta-
lizm galerii narodowej nieco sie udziela. Silniej od
Sali Matejkowskiej dzialaja ramowane malarstwem
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1 rysunkami mniejsze pomniki, wypozyczone badz
zrekonstruowane na wystawe w Zachecie instalacje,
takie jak Kamien oswigcimski (1988/2018) czy Hiro-
szima (1990). Tu instagramowicze powoli odktadaja
telefony do torebek 1 kieszeni, probujgc skoncentro-
wac sie na sztuce.

W kolejnych, mniejszych salach mozna
zobaczy¢ cykle dawno niewidziane, wyciagniete
z muzealnych magazynéw 1 prywatnych kolekgi.
Historia ustepuje doswiadczeniu egzystencjalnemu,
medytacji nad uplywem czasu, zyciem 1 $miercig.
Tak, Kamoji podejmuje tematy, o ktérych sztuka
wspolczesna mowi niechetnie, jesli w ogole. Jest
W tym patos, szczesliwie rozbrajany minimalizmem,
prostota 1 bezposrednioscia przekazu jak w Ksigzycu
Sasakiego (1995), opowiadajacym o samobdjcze]
Smierci przyjaciela artysty. To hold, ale tez préba
zrozumienia indywidualnej decyzji, przedstawiona
w formie oryginalnej, laczacej abstrakcje z niewy-
muszona opowlescig. Na drewnianej powierzchni
jednego z obrazow, ponizej linii czerwonego sznura
przecinajgcej prace, Kamoji odrecznie notuje:
»Miejsce popelnienia samobojstwa S. Sasaki. Po
zazyciu tabletek nasennych pragnienie zmusito go
do przyczolgania sie do brzegu morza, gdzie zmarl”.
Czy jest w tej sztuce nadzieja? Nie, to umieranie,
znikanie, redukcja do obiektu, ptaszczyzny, linii,
pustki. Jesli religia, to wylacznie rozumiana jako
przeciwienstwo niedbalstwa 1 zaniedbywania, jako
zastanowilenie 1 sumiennosc.

Wystawa imponuje mierzacym sztuke
rozmiarem 1 kubaturg, ale 1 tak nie na wszystko
znalazlo sie w Zachecie miejsce. Retrospektywa
jest wyborem z koniecznosci, to mozna zrozumiec,
gorze] z bledami w aranzacji. By¢ moze to presja
artysty, ale na ile znam Kamojiego, to jednak przy-
czyna jest nieuwaga instytucji. Efekt to nieliczne, ale
jednak potkniecia. A potykamy sie gléwnie o liche
scianki niszczace kruche doswiadczenie dziela, jak
w przypadku waskiej, przypominajacej komorke na
szczotki 1 mopy przestrzeni do ekspozycji Zwiasto-
wania (1995) zestawionego z Ciatem (1980). Poezja
sztuki Kamojiego znika, momentami przytloczona
liczbg prac 1 karton-gipsu.

Do ciekawszych sal naleza usytuowana
w Srodku ekspozycyjnej narracji przestrzen
z obiektami z uzyciem blachy aluminiowej z lat go.
1 wyborem obrazéw powstatych juz w XXI wieku,
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a nade wszystko sala z instalacja Przecigg/Staros¢
(1978/2018). Arkusze cieniutkiej bibuly japonskiej
rozpiete s na nitkach, tworzac kolejne szeregi
powiewajace zgodnie z pradem powietrza ledwo
wyczuwalnym w przestrzeni galerii. Z delikatnej
bibuly wyrwano srodek, wiec rozwieszona w sali
bardziej niz suszace sie pranie przypomina tunel,
przez ktory dostrzec mozna powidok poprzedniej

To nachalne, ale jesli w odpowiednim momencie
zamkna¢ oczy, mozna przejs¢ do rzeczy zasadni-
czych, niemal nie dostrzegajgc tych splaszczaja-
cych wystawe zabiegow. Na plus trzeba tez zaliczyc
brak modnych ostatnio w Zachecie telewizorow

z gadajacymi glowami 1 fragmentami kronik. Usta-
wienie obowigzkowych gablotek przy schodach

1 ograniczenie wyklejania tekstu na $cianach do

Kamoiji gra z klisza japonskiej wrazliwosci, nie rezygnujac z niej, przenosi orient na wtasnych
zasadach w brutalne polskie realia.
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sali. Tytul Przecigg/Staros¢ moglby zostac przenie-
siony z czescl na catosc¢ wystawy. Za kazdym razem
artysta, prowadzac dialog z odbiorcg, przesuwa
uwage z dziela na emocje, pozwala doswiadczy¢
przestrzeni 1 dostrzec kontekst, w jakim doswiad-
czana jest sztuka. Kamoji gra z klisza japonskie]
wrazliwosci, nie rezygnujac z niej, przenosi orient
na wiasnych zasadach w brutalne polskie realia.
Tym razem wyswietlajac lepiej przestrzen, nie Fun-
dacji Galerii Foksal, z ktéra zwiazany jest od ponad
pot wieku, lecz Narodowej Galerii Sztuki - Zachety.

Nie wszystkich jednak ten poetycki
minimalizm przekonuje. Dla twardo stapajacych
po ziemi przyjaciél materii Kamoji réwniez cos
ma. Eksponowane w Zachecie wczesne obiekty
z lat 60., czy to z kolekgcji Starmacha, Andzelma,
czy Szydlowskiego, Swietnie sie starzeja, potwier-
dzajac klase mlodego przeciez jeszcze wowczas
artysty. Tym pracom najblizej do wysoko cenionej
sztuki polskiej z kregu Henryka Stazewskiego,
Foksal 1 szerzej, europejskiej abstrakeji powojenne;.
Umieszczone w dwoch ostatnich salach - trzymajgc
sie obranego porzadku zwiedzania - prace ekspo-
nowane sa w cyklach, w przestrzeniach majacych
zaznaczyc ich autonomie.

Chronologia wystawy jest umowna, a jej
ciaglosc wyznacza rytm ekspozycji dziel zasadni-
czych. Rytm rwany interwencjg dzieta z innego
okresu tworczosci artysty. Tworzy sie z tego
pomieszania nowa, niekoniecznie lepsza jakosc.
Przykladem jest umieszczenie przed wejsciem do
zbudowanej z karton-gipsu salki, gdzie w boksie,
zapewne majgcym przypominac galeryjny biaty
kubik, a moze jakas sale medytacji, wystawiona jest
piekna malarska instalacja Dwa bieguny (1972). Otz
przed wejsciem do tejze kapliczki centralnie wysta-
wiono dzieto Mnich (2009), czyli kamien, japonki,
poduszke do medytacji (opis techniki wykonania
pokrywa sie w tym przypadku z wygladem dziela).

kuratorskiej poezji 1 tak jest wartym odnotowa-
nia odstepstwem od obowiazujacego w Zachecie
displayu (Maria Brewinska: ,Sztuka Kamojiego
przesycona jest pragnieniem dotkniecia istoty
egzystencji, rzeczy Swiata; przejawem intuicyjnego
odczuwania natury 1 buddyjskiej duchowosci...”).
To jak postawienie przez Zachete przy nazwisku
Kamojiego kropki nad 1.

Ciekawsze zakonczenie retrospektywy
zaproponowat Pawel Sosnowski, tworzac w swojej
galerii apendyks do retrospektywy w Zachecie.
Ustawiona posrodku Galerii Propaganda, zbita ze
sklejki konstrukcja ma te zalete, ze nie udaje swia-
tynek buddyjskich ani galeryjnych kubikéw, lecz
stanow1 zreczng rame do prezentacji nieznanych
1 wysmienitych formalnie juweniliow Kamojiego.
Zamiast klapek 1 poduszek do medytacji Sosnowski
zdecydowal sie na gest zderzenia abstrakcyjnych
dziel z postacig artysty, ktérego niewielkie, wspot-
czesnie wykonane portrety powieszono na $cianie
obok. To 1 tak za duzo. Ksiazka artystyczna ze zdje-
ciami Kamojiego trzymajacego swoje prace sprzed
polwiecza w zupelnosci by wystarczyla. Retrospek-
tywa 1 apendyks pokazuja, ze nie tak tatwo sztuke
Kamojiego wjac, wystawic 1 wyartykutowac. Nie
mozna wystowi¢ wszystkiego, co sie zdarza, wiele
tych zdarzen zyje w przestrzeni, ktorej nigdy nie
naruszyt kuratorski dyskurs. A zdarzenia, ktére
najtrudniej wystawic, to dziela sztuki - tajemnicze
egzystencje, trwajace obok naszego zycia, gdy to
przemija.

Adam Mazur
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Przysztosé do zbudowania. Futurologia i architektura w PRL

Fundacja Nowej Kultury Bec Zmiana
Warszawa 2018

Ksigzka Emilii Kiecko przypomina o polskich
architektach, ktérzy w latach 60. 1 wezesnych 70.
wypracowywali efektowne, ale 1 totalne wizje pol-
skiej przyszlosci urbanistycznej. Obszerna publikacja
w Swietnym opracowaniu graficznym Tomasza
Bersza, ktory gra z estetyka publikacji z lat 60.,
zawiera opis kilkudziesieciu futurologicznych kon-
cepqji: miast wstegowych, rozbudowanych uktadow
linearnych, megastruktur o biologicznych formach,
prefabrykownaych doméw czy totalnej urbanizacji
nasze] planety. To bez watpienia malo znany epizod
historii polskiej architektury 1 kultury, ktory powi-
nien by¢ popularyzowany - 1juz z tego powodu jest to
ksiazka wazna. Przysztosé do zbudowania to dysertacja
naukowa - jej potencjal narracyjny zostal dobrze
zakamuflowany, a redakcja chyba nie probowata go
wydoby¢ (ze jest to mozliwe, pokazuja chocby ksigzki
z Seril Wizualnej tego samego wydawcy). Emilia
Kiecko snuje wiec swoja opowies¢ skrajnie neutral-
nym jezykiem, w zaden sposob nie naruszajac kla-
sycznej struktury pracy naukowej. Szkoda, bo temat
jest niezwykle ciekawy - nie tylko dla specjalistow.

Ksigzka, jak powiedzielismy, jest skompono-
wana przejrzyscie. Po zapoznaniu sie z kluczowymi
terminami, takimi jak megastruktury, architek-
tura przyszlosci lub architektura prospektywna,
czytelnik przechodzi do omoéwienia szerszego tta
tytulowego zagadnienia. W tym miejscu zaczyna
sie fascynujgca narracja o futurologii rozumianej tu
jako element zimnowojennej walki miedzy imperia-
lizmem 1 komunizmem. Nastepnie poznajemy zro-
dla omawianego zagadnienia oraz réznice miedzy
futurologia a utopia.

Rozpoznawszy ogélna rame pojeciows,
Kiecko ptynnie przechodzi do peerelowskiej Polski,
ukazujac zagadnienia przyszlosciowe w szersze]
perspektywie rozwoju architektury tego typu na
Zachodzie. Jak dowodzi autorka, zasadniczym
powodem, dla ktorego niektdre grupy architektow
1 urbanistéw zajmowaly sie rozwijaniem wizji
przyszlosciowe] architektury, byt postep techniczno-
-przemystowy 1dgcy w parze z fascynacjg nauka 1jej
mozliwosciami. Mialo to doprowadzic do powsta-
nia nowego porzadku - nowoczesnosci. Zaczeto
wierzyc, ze to, co do tej pory uchodzito tylko za
wyobraznie wizjonerdw, da sie zrealizowac. Na tym
zasadzalo sie rowniez zainteresowanie architektura
przyszlosci w Polsce.

W ksigzce bardzo sprawnie przedstawione
zostalo to, jak tatwo wladze komunistyczne od
poczatku lat 60. deklarowaly uczestnictwo w swia-
towym postepie cywilizacyjnym 1 potrzebie hot-
dowania wszelkim formom popularyzacji wiedzy
naukowo-technicznej. Jednoczesnie komunisci
zwracall uwage na odpowiedzialnosc spoleczng
architektury 1 koniecznos¢ zaangazowania tej
dyscypliny w rozwiazywanie aktualnych potrzeb
spoleczenstwa. Idac tym tropem, autorka wskazuje,
ze myslenie o architekturze przyszlosci automa-
tycznie wlgczone zostalo w dwezesng polityke
spoleczna, gospodarcza 1 1deologiczna. Dowodem
jest dziatalnos¢ Komitetu Badan 1 Prognoz ,Polska
20007, powotanego w 1969 roku przez Prezydium
PAN. Organizacja ta stanowi jeden z gléwnych
punktow odniesienia dla omawianych projektow.
Skupieni w niej naukowcy, analitycy, architekei
1 politycy przygotowywali zaréwno szczegétowe
raporty dotyczace aktualnego stanu rozwoju kraju,
jak 1 prognozy mozliwych rozwigzan, co czynilo
z Komitetu projekt futurologiczny wlasnie. Jak
dowodzi Emilia Kiecko, ,Polska 2000” stanowita



188

impuls do stworzenia mozliwych scenariuszy mogacych
pomoc w poradzeniu sobie z rozwojem miast, przemystu,
wzrostu demograficznego, a przede wszystkim - z problemami
infrastruktury mieszkalne;.

Sama architektura przysztosci w polskiej redakeji,
mimo swojej rozpletosci, przedstawiata zasadniczo koncepcje
1stniejace lub rozwijajace sie linearnie na Zachodzie. Polskim
projektantom bardzo dobrze znane byly propozycje francuskie
(Yony Friedmana, Michela Ragona i grupy GIPA), dzialalnos¢
japonskich architektéw skupionych wokot ruchu metabolizmu
czy tez rozwigzania proponowane przez Buckminstera Fullera.
Bylo to mozliwe dzigki magazynom popularno-naukowym
(takim jak: ,Wiedza 1 Zycie”, LProjekt”, ,Architektura”), w kto-
rych szeroko prezentowano 1 omawiano rozwdj architektury
futurologicznej. Sledzac przedstawione w ksigzce koncepcie,
mozna wyznaczy¢ kilka gtownych propozycji. Najwazniejszym
obszarem dziatalnosci architektéw prognostykow byly totalne
megastruktury oparte na roznych wariantach rozwiazan line-
arnych, wstegowych lub lancuchowych. Struktury te skladaly
sie z budynkéw mieszkalnych przeznaczonych dla kilkuset
tysiecy ludzi, dla ktorych spoiwo stanowita komunikacja,

Gluszak jako jedyny z przedstawionych tworcow
catkowicie ignorowat mozliwosci realizacyjne
swoich projektow. Druga osobowoscia byl Stefan
Muller, ktory w projekcie Terra X roztoczyt tech-
nologiczng 1 strukturalng wizje totalnej urbanizacji
globu ziemskiego. Propozycje Dagaramy 1 Mullera
stanowig skrajne przyklady myslenia o architektu-
rze przysziosci w PRL.

Jak podaje autorka, wiedza o prowadzonych
w kraju badaniach 1 projektach futurologicznych
byta stabo rozpoznana 1 stanowita margines zainte-
resowania spolecznego. Glowna przyczyna takiego
stanu rzeczy z pewnoscia byl fakt stopniowego
wygaszania tego nurtu w ogole, ale przede wszyst-
kim to, ze byly to wizje w duzej mierze realizowane
wylacznie na papierze, a perspektywa ich urze-
czywistnienia oddalala sie wraz z narastajacym
w Polsce kryzysem gospodarczym drugiej potowy
lat 70. Za symboliczne podsumowanie ruchu futuro-
logicznego w architekturze uznac nalezy przygoto-
wana w 1975 roku przez Muzeum Architektury we

Wiedza o prowadzonych w Polsce badaniach i projektach futurologicznych byta stabo rozpoznana

i stanowita margines zainteresowania spotecznego.

a zycie miejskie 1 spoteczne bylo precyzyjnie regulowane. Takie
projekty rozwijali miedzy innymi Wtodzimierz Gruszczyn-
ski, Tadeusz Zipser, Oskar 1 Zofia Hansenowie czy Zbigniew
Gadka. W ich wizjach miasto stanowilto rozbudowany uktad
urbanistyczny obejmujacy caly kraj. Obok uktadow linearnych
pojawialy sie rowniez inne propozycje megastruktur miesz-
kaniowych, ale rozwijajace sig¢ wysokosciowo 1 horyzontalnie.
Takie rozwigzanie omawiane jest chociazby na przykladzie
dzialalnosci Ryszarda Semki 1 Jacka Popka. Struktury przez
nich zaproponowane przybieraly forme skoncentrowanego
miasta ze wszystkimi jego funkcjami. O ile jednak takie totalne
rozwiazania wpisywaly sie w prognostyczno-naukowe zainte-
resowanie tematem przyszlosci, o tyle nie byly one brane pod
uwage jako realne rozwiazania systemowe. Inaczej wygladato
to w przypadku prefabrykowanych domkéw przysztosci
wedltug projektéw Zbigniewa Bacia 1 Wojciecha Jarzabka czy
tez ogloszonego w 1973 roku konkursu na osiedla przysztosci,
ktdre byly polaczeniem zapotrzebowan polityki socjalno-go-
spodarcze] 1 zainteresowan naukowo-technicznymi mozliwo-
sciami postepu cywilizacyjnego.

Narracja jest prowadzona tak, ze $ledzi¢ mozna kolejne
formalno-techniczne zmagania z prognozowaniem przysztych
uktadéw urbanistycznych, ale szczegolna uwaga nalezy sie
dwoch postaciom. Pierwsza to artysta-wizjoner Jan Gluszak
,2Dagarama”, ktorego przyszlosciowe idee przybieraly poetyc-
ko-literacka forme, inspirowang ksztattami biologicznymi. Jan
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Wroclawiu wystawe Terra - 1, ktora prezentowata
projekty niemal wszystkich architektéw przyszlosci
dziatajacych w Polsce od lat 60.

Przysztosc do zbudowania. Futurologia i archi-
tektura w PRL to publikacja z pewnoscig cenna dla
dyskursu historii architektury, przedstawiajgca
doskonale rozpoznanie tytutowego zagadnienia.
Niemniej jednak zalowac¢ mozna, ze autorka
nie wpuscilta odrobiny powietrza do naukowego
dyskursu, chociazby w sferze jezyka, ktory jest tak
neutralny, ze az pozbawiony emocji. W polgczeniu
z mnostwem szczegotéw technicznych, powtarzal-
noscig argumentacji kontekstowej i rozbudowang
struktura odsylaczy powoduje to, ze ciag narracyjny
czesto sie zaclera, a lektura zaczyna nuzyc. Emilii
Kiecko udalo sie ocali¢ od zapomnienia zaréwno
ciekawych architektow, jak rowniez ich niebanalne
projekty, ale odnosze wrazenie, ze nie nastapi zycie
po zyciu wiedzy o polskiej architekturze przyszto-
sci. Moze nie wybrzmiec tez gtowne przestanie
ksiazki, czyli przypomnienie o odpowiedzialnosci,
jaka zawsze ciazy na architektach jako tworcach
materialnego otoczenia czlowieka.

Konrad Schiller



Canti Espositi. | Miedzynarodowa Wystawa Piosenki w Opolu

Galeria Sztuki Wspotczesnej, Opole
10 maja - 24 czerwca 2018
kurator: Michat Libera

Niedzielne przedpotudnie w Opolu. Siedzialem nad
stawkiem na tytach amfiteatru, z ktorego dobie-
galy szemrzace dzwieki wody lecacej z fontann.
Punktualnie 0 12.00 z glosnikow rozstawionych
wokot stawu przy latarniach zaczynaja rozbrzmie-
wac dzwieki przeboju Urszuli i Budki Suflera
Dmuchawce, latawce, wiatr. Od momentu wejscia
refrenu nabratem podejrzenia, ktdre z poczatkiem
nastepnego kawatka - Moj, tylko méj Anny Jan-

tar - zamienilo sie w pewnos¢: fontanny zostaty
zsynchronizowane z dobiegajacym z glosnikow
dzwigkiem. Stuchajac niemal pélgodzinnego pro-
gramu (w dalszej czesci miedzy innymi Brathanki
1 Brodka), myslatem o tym, ze oto obcuje z elemen-
tem architektury (podobny program muzyczny
rozbrzmiewa w tym miejscu regularnie). Co wiecej,
architektury kommemoratywnej: oto miasto silnie
zwigzane z historig polskiej piosenki - w ramach
swiadomej, zaplanowanej polityki PRL dotyczacej
kulturowej integracji Ziem Odzyskanych - wysta-
wilo swoisty dzwiekowy pomnik swej powojenne]
kulturowej historii. Pomnik przeksztalcajacy za
pomoca zestawu glosnikow oraz fontann dzwiek
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w tworzywo performatywnej instalacji mediujacej
miedzy miejscem (fontanna, architektura otoczenia)
oraz nagraniami studyjnymi odsytajacymi do kon-
kretnych wystepéw-wydarzen, ktdore na przestrzeni
lat mialy miejsce tuz obok. Wtedy zrozumiatem,

ze kuratorowana przez Michata Libere wystawa
Canti Espositi w opolskiej Galerii Wspotezesnej, by¢
moze, rzeczywiscie jest, jak glosi podtytul, I Migdzy-
narodowg Wystawg Piosenki w Opolu, ale 1 wpisuje sie
w dluzsze trwanie wieloletniego, réznorodnego
dzwiekowego wystawiennictwa roznych aspektéw
piosenkowych form muzyki popularne;.

We wspolczesnej refleksji nad sound studies
oraz krytyce sound artu glosniki usamodzielniaja sie,
zyskuja podmiotowos¢. Teoretycy podkreslaja ich
wszechobecnosc - od kolumn i wzmacniaczy, przez
radioodbiorniki, po smartfony 1 zegarki elektro-
niczne - a takze analizujg kulturowe znaczenie
soundsystemow 1 debatujg nad konsekwencjami
ekspansji glosnikéw inteligentnych. Krytycy
(a takze kolejni teoretycy) analizuja wyrazane
poprzez nie napiecie miedzy materialistyczna
1 konceptualna tendencja we wspotczesnej refleksji
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nad muzyka eksperymentalna i sztuka dzwieku.
Glosniki staly sie przydatnymi elementami wspot-
czesnych wystaw, mile widzianymi sezonowymi
pracownikami w przestrzeniach galeryjnych.

Z elementow umozliwiajacych zaistnienie prac
dzwiekowych stajg sie obiektami stanowiacymi
sedno ekspozycji ze wzgledu na réznorodnosé
form, materialnos¢ bryl oraz otwartosc na uzupet-
nianie przestrzeni wystawiennicze] materialem
dzwiekowym. Doskonale wpisujg sie w artystyczny
krajobraz czaséw dominacji rzezby postminimali-
stycznej, by¢ moze, wrecz stanowia jej najdoskonal-
sze wcielenie, laczac seryjnosc spod znaku Donalda
Judda z intermedialnoscig charakterystyczna dla
Roberta Morrisa.

Na jednym poziomie wystawa Canti Espositi
skladata sie tylko z siedmiu prac: Delenitus Vergines
Sebastiana Buczka, Voice from Loudspeaker / Glos
z glosnika Vladana Radovanovica, Ataraxy Kon-
rada Smolenskiego, The Weather of Talk Lukasza
Rodziewicza, When Stereo Dies the End of the World
Will Come Lukasza Sosinskiego, Rozmiar skupienia
Gizeli Mickiewicz, Hearing Sirens Cathy van Eck.
Jednak prace Smolenskiego, Sosinskiego 1 van Eck
stanowily rowniez tlo dla szerokiego programu
towarzyszacego, stajac sie, jak to ujat Libera, ,trzema
«scenami» festiwalu” na wzor scen duzych festiwali
muzycznych - ,«artystycznymi systemami nagto-
$nienia» wystepow muzykow 1 performeréw”.
Program tego festiwalu (pozbawionego ,gtownej
sceny”) rozpiety byl od koncertéw, przez sety
didzejskie, dzwiekowe performansy, eksperymen-
talng opere, odtwarzanie stuchowisk radiowych,
po projekcje filmow - za kazdym razem przy
wykorzystaniu wlasciwosci przestrzenno-archi-
tektonicznych - akustycznych, technicznych oraz
wizualnych - kazde] z prac/scen. Z jednej strony
takie podejscie stato sie eksperymentem z zakresu
mozliwych uzy¢, zastosowan lub wrecz przeksztal-
cen wspotczesnych prac dzwiekowych, a z drugiej
badaniem tego, jaki jest horyzont mozliwosci owych
zastosowan przez wspolczesnych muzykow/arty-
stow dzwiekowych 1 performatywnych.

Pierwsza scene stanowita instalacja Konrada
Smolenskiego - zbudowane z gtosnikéw gruzo-
wisko-dzungla, przywodzace na mysl scenografie
Kklasycznych filméw niemieckiego ekspresjonizmu.
Monumentalny labirynt Smolenskiego wpisuje
sie w nurt jego prac stwarzajacych przestrzen
dzwiekowe] wladzy - jak w glosnej (w tak wielu
znaczeniach) Everything Was Forever, Untill It Was
No More. Rozbrzmiewat delikatnymi szumami,
kontrastujacymi z masa glosnikow, faczac este-
tyke postekspresjonizmu z postapokaliptycznymi
wizjami opuszczonych ludzkich siedlisk. Na tej
scenie wystapit miedzy innymi wloski (via Berlin)

duet Jealousy Party, ktérego koncert wypada nazwac
performansem dzwiekowym wykorzystujacym wta-
sciwosci akustyczne nietypowego miejsca pokazu.

Zaréwno muzycy, jak 1 widownia przeby-
wali w obrebie pracy Smolenskiego, lecz kontakt
wzrokowy widowni z wykonawcami zostat odciety -
tylko pare osob widziato artystéw w zakamarku
labiryntu. Stuchacze raczej przemieszczali sie
miedzy wybranymi miejscami o znacznie zrozni-
cowanej akustyce, gdzie czasem ,odwiedzal ich”
wokalista formacji. Ozywione wystepem rumowi-
sko nowoczesnosci stworzone przez Smolenskiego
odstaniato kluczowy w jego tworczosci zwiazek
miedzy monumentalnym naglosnieniem 1 monu-
mentalna przestrzenig - opuszczone, postindu-
strialne przestrzenie, w ktorych od konca lat 8o.
organizowane bywaja rave'y, a dzisiaj réwniez
koncerty muzyki eksperymentalne;.

Druga scene stanowila praca Cathy van Eck
skladajaca sie z odtwarzaczy mp3 umieszczonych
w kartonowych tubach, nieco nawigzujacych forma
do znanej ilustracji harfy eolskiej w Phonurgia nova
Athanasiusa Kirchera. Wyeksponowana niczym
galeryjna rzezba dzwiekowa (jak na przyktad
prace Naamy Tsabar), praca Hearing Sirens sta-
nowl element szerszego cyklu, w ktorym van Eck
wykorzystywata analogiczne formy jako mobilne
glosniki umieszczone na cialach wykonawcow.

Jego poczatek stanowita Oefening in stilzwijgend

zinge (2005), w ktorej van Eck napisata kompozy-

cje elektroniczng do opracowanej choreografii.

W nastepnych pracach z tego cyklu van Eck
komponowata jednak, myslac juz nie tyle o relacji
dzwiekowo-choreograficznej, ile o dzwiekowym
badaniu réznych srodowisk akustycznych. Sa to
utwory zakladajace przemieszczanie sie wykonawcy
W przestrzeni, inspirowane performatyka niekto-
rych kompozycji Alvina Luciera (Bird and Person
Dyning, Vespers). W tym sensie wykorzystanie tej
pracy jako ,sceny” przywracato jej performatywny
wymiar, ograniczony przez format ekspozycji. Cho-
ciaz praca czesciowo odstania akustyczny charakter
przestrzeni, ukazujac, jak w czasie dochodzi do
zmian w charakterystyce dzwieku odbijajacego sie
tam, to inaczej ksztaltuje sie istotna dla pracy relacja
miedzy dzwiekiem 1 cialem.

Wreszcie trzecia scena, czyli praca Lukasza
Sosinskiego, stworzona specjalnie na wystawe -
moim zdaniem stanowl1 ona intelektualny splot
najciekawszych watkow ekspozycji. When Stereo
Dies the End of the World Will Come sktada sie z dwoch
czescl. Plerwsza stanowi system sznurkow/linek
rozpietych w oSmiu miejscach, ktore tworza rodzaj
albertianskiej, perspektywicznej ramy - okna, ktére
podlega ciaglym przemianom, gdyz w zaprogramo-
wanej sekwencji poszczegolne liny sa mocniej lub



stabiej naciagane, rozchwiewane 1 tak dalej. Towa-
rzysza temu dzwieki mechanicznego szumu linek
przesuwajacych sie po metalowych elementach
mocowania, mieszajace sie z szumem dobiegaja-
cym z drugiego elementu instalacji - rozkrecone;
wiezy hi-fi, w ktorej tylko szumi wzmacniacz.
Dwa elementy pracy ukladajg sie w paralele, ktora
problematyzuje miejsce wspolczesnego sound artu
we wspolczesnych galeriach - nie tylko ,uperfor-
matywiajgcego” wspolczesne wystawiennictwo,

lecz réwniez zmieniajgcego myslenie o samych
sztukach wizualnych, odstaniajacego prawdziwie
sposzerzone pole” wspolczesnej rzezby, jak réwniez
wskazujgcego na soniczne aspekty sztuk wizual-
nych oraz form symbolicznych maszynerii widze-
nia. Maszyny sterujace naszym widzeniem maja
swoja warstwe dzwiekowa - nie tylko migawki
aparatow fotograficznych czy kamery VCR, ale
przeciez nawet poczciwe szyby. Z drugiej strony
praca Sosinskiego ukazuje same soundsystemy
jako nieprzezroczyste maszyny percepcji audialnej,
ktérymi mozemy na rézne sposoby manipulowac:
sterujac glosnoscia, ustawieniami baséw, rozmiesz-
czenlem glosnikow. Na wystawie mozna bylo

wejsc bezposrednio w obszar pracy Sosinskiego,
przejs¢ pod ,rama” utworzona z linek 1 poprzez nig
spojrzec na Hearing Sirens. Z tego miejsca najlepiej
wida¢ zwiazek miedzy perspektywicznym ognisko-
waniem spojrzenia oraz ogniskowaniem dzwigku
stanowigcego podstawe technik jego reprodukgi.
Warto przywolaé chocby wielkie tuby, stanowiace
podstawe nagrywania przed wprowadzeniem
mikrofonéw - pomysl, ktéry Sebastian Buczek
wykorzystywat w swoich wezesnych eksperymen-
tach zebranych na ptycie Wabienie Dziewic (Mik
Musik) 1 stanowiacych rowniez audialng podstawe
pracy zaprezentowane] w Opolu. Dwustronna rama
perspektywiczna instalacji Sosinskiego réwniez
odpowiada strukturze harfy eolskiej.

Pozostale trzy prace problematyzuja dale;
miejsce ciata w tak ustawionym polu trzech scen
oraz refleksji. Stuchajac pracy Lukasza Rodziewi-
cza, fizycznie wkltadamy glowe w rame struktury
jego instalacji dzwiekowej, wchodzac tym samym
w rame odtwarzane] opowiesci. Z kolei Rozmiar
Skupienia Gizeli Mickiewicz dotyczy pozausznego
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stuchania przez wykorzystanie przewodnictwa
kostnego - zeby uslyszec przygotowang kompozycje,
trzeba zatkad uszy i chwyci¢ zebami wibrujacy drut
(zadbano o zachowanie higieny - przygotowano
zestaw papierkéw jednorazowego uzytku). Rozmiar
Skupienia nie tylko ukazuje prosta prawde, 1z sty-
szymy catym ciatem, lecz réwniez odwraca trady-
cyjnie postrzegany zwigzek miedzy ustami 1 glosem.
Dzwigk nie wydobywa sie z ust, lecz jest przez nie
dostarczany. W narracji kuratorskiej Libery te dwie

We wspotczesnej refleksji nad sound studies oraz krytyce sound artu gtosniki
usamodzielniaja sie, zyskuja podmiotowos¢.

prace uzupelniajg sie, ukazujac problematyke gtosu
wewnetrznego. To watek, ktorym Libera zajmowat
sig zreszta wielokrotnie — chocby podczas zapre-
zentowanego dwa lata temu na 16dzkim festiwalu
Musica Privata wykladu performatywnego poswie-
conego ,wewnetrznemu glosowi” naszego czytania.
Cialo réwniez jest glosnikiem, a zatem kolejna
dwukierunkowsa rama percepcji. Funkeja glosu jako
maszyny ramujace] rzeczywistosc stanowi wreszcie
jeden z watkéw konceptualnej kompozycji wokal-
nej Voice from Loudspeaker Vladana Radovanovica,
zaprezentowane] w polskiej wersji przygotowane]
pare lat temu na wystawe Dzwigki elektrycznego ciata
(kuratorowang przez Davida Crowleya 1 Daniela
Muzyczuka). Radovanovic prezentuje zwiezly
poetycki wyktad fenomenologii recepcji nagrania
ludzkiego glosu, szkicujgc powstajgce wowczas
zlozone relacje czasowe 1 przestrzenne.

,Glos jest w glosniku. Glos nie ma zadnego
zwigzku z glosnikiem”. Tako rzecze glos niebedacy
glosem Vladana Radovanovica. Glos Anny Jantar
nad stawem na tytach amfiteatru w Opolu nie jest
glosem z wystepu w Opolu, ale mimo to odsyta do
jej ikonicznego wystepu w tej przestrzeni. ,Teraz
nagrywam. Teraz stuchacie. Teraz to zadne z tych
dwoch teraz”. Teraz to pisze, teraz czytacie, teraz
stucham Anny Jantar na tytach amfiteatru w Opolu.
Teraz znowu wchodzi refren 1 do glosu niezyjace;
Anny Jantar dochodzi plusk fontann. Teraz to
zadne z tych teraz, przechodzimy miedzy nimi
przez rame, brame, portal, pomnik - gtosnik.

Antoni Michnik
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ANTONINA KONOPELSKA
Libertango

Trafostacja Sztuki, Szczecin
24 maja - 24 czerwca 2018
kurator: Stanistaw Ruksza

Kiedy po wystawie Libertango poprositem Anto-
nine Konopelska o kontakt, ta po prostu podata mi
wizytowke. Wizytowka byta wygodna, bo skrocita
czas oczekiwania na podanie danych 1 wyelimino-
wala mozliwe bledy przy pospiesznym zapisywaniu
adresu mailowego na jakims skrawku papieru. Dla
mnie byt to jednak wyraz ogolniejsze] tendencji,
kt6ra obserwuje u mtodych ludzi zajmujacych

sie sztuka. Parafrazujgc wystawe w CSW Zamek
Ujazdowski z 2002 roku, powiedzialbym ironicz-
nie: ,Rzeczywiscie, mlodzi sa profesjonalistami”.
Wychodza ze szkoly pewni siebie 1 uksztaltowani,
wiedza od razu, kim s, co robig 1 dlaczego. Pracujg
na dobrym sprzecie, a swoich narzedzi potrafig
uzywac zgodnie z tym, jak ,sie” ich powinno
uzywac. Wspolpracuja z waznymi instytucjami

1 uznanymi artystami, strony internetowe projek-
tuja od razu w jezyku angielskim, a w kieszeniach
trzymaja wizytowki.

W gruncie rzeczy nie majg innego wyboru.
Dobrze pokazuje to broszura towarzyszaca pro-
jektowi edukacyjnemu , Artysta - Zawodowiec”
Fundacji Sztuki Polskiej ING. Na szes¢ tekstow
szesciu autoréw tylko jeden stawia na krytyczna
samoswiadomosc. Reszta ma charakter grzecz-
nie dyscyplinujgcych porad zmierzajgcych do
optymalizacji zachowan. Rozumiem galerzystéw,
ktdrzy chca sobie w ten sposob ulatwic prace, ale
zasadnicze pytanie brzmi: co ze sztuka? Czy ten
caly ,profesjonalny” sztafaz, jakiego wymaga sie
od mlodego artysty, moze pozostac transparentny
wobec jego praktyki?

Sa to pewne ogdlne uwagi, ale pisze je
tutaj w kontekscie wystawy Antoniny Konopel-
skiej w Trafostacji Sztuki w Szczecinie. Mloda
artystka przyjechala z Warszawy wraz ze swoim
bylym nauczycielem, legendarnym Grzegorzem
Kowalskim, aby pokaza¢ kilkuminutowy film
bedacy efektem ich wspdlnego dziatania. Nie jest
to pierwszy tego typu eksperyment w Kowalni:
Grzegorz Kowalski z Pawlem Althamerem bral
LSD, a Jackowi Markiewiczowi pozwolil obro-
nic¢ dyplom na podstawie Adoracji Chrystusa. Tutaj
na filmie widzimy, jak z Antoning Konopelska
tanczy tango (libertango), a nastepnie te sytuacje
komentuge.

Film - wyswietlany na Scianie w wyciem-
nionym pomieszczeniu - zaczyna sie od ujecia pary,
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ktora trzyma sie za rece w pozycji tanecznej 1 patrzy
sobie w oczy. Kowalski jest po lewej stronie kadru,
jego twarz doswietlona, Konopelska po prawe]
pozostaje w potmroku. Najpierw mamy ujecie

z profilu, nastepnie ruch kamery zmierza w strone
przeciwng do ruchu wskazowek zegara, odstania-
jac coraz bardziej twarz Kowalskiego. Widzimy
splecione w tanecznym uscisku dtonie, kamera
kontynuuje ruch, a montaz staje sie bardziej dyna-
miczny. Nagle pojawia sie plan ogélny. Widzimy,
ze para tanczy w studio fotograficznym, w tle sa
lampy, blendy, statywy 1 tym podobne, ale ujeciom
nadal towarzyszy ten sam romantyczny czerwony
polmrok. Zblizenia na pare przeplatajg sie teraz

z planem ogdlnym. Lekkie rozmycia w kadrze for-
malnie wyprowadzaja obraz ku koncowi. Ta czes¢
filmu konczy sie wraz z dynamiczng koncowka
utworu Astora Piazzolli.

Druga czes¢ filmu to juz wypowiedz Grze-
gorza Kowalskiego, ktdrej nie towarzyszy zaden
obraz. Kowalski mowsi, ze to, co zawsze przeszka-
dzato mu w procesie dydaktycznym 1 co go w jakis
sposob ograniczalo, to hierarchiczny stosunek
profesor-student, ktéry wyklucza miedzy innymi
wzajemne dotykanie sie. Dotyk jest istotnym zmy-
stem, ktéry pozwala w relacji na wigksze zaangazo-
wanle, dlatego w jego dydaktycznej pracy, w ktorej
Kowalski zwraca przeciez szczegolna uwage na
cialo 1 komunikacje, dowartosciowanie tego zmystu
pozwala odkry¢ glebsze poklady intymnosci
1 porozumienia. Dlatego tez zaproszenie Antoniny,
aby weszli ze sobg w intymniejsza relacje oparta na
dotyku, kiedy nie ogranicza ich juz relacja akade-
micka, wydalo mu sie interesujace. Calos¢ konczy
sie znanym juz ujeciem. Para ponownie trzyma sie
za rece w pozycji tanecznej 1 patrzy sobie w oczy.
Tym razem w tle leci muzyka Grace Jones I've Seen
That Face Before (Libertango). Kowalski jest ekspono-
wany jeszcze przez chwile, nastepnie kamera sie
oddala 1 film sie konczy.

To, co od razu uderza w wideo, to ,teatral-
nosc¢” tej calej sytuacji, wrazenie sztucznosci
1umownosci. Kadry, ujecia 1 montaz tendencyj-
nie sugeruja zaangazowanie 1 glebokosc relacji,

a takze (ale chyba niecelowo) erotyczne napiecie.
I Konopelska, 1 Kowalski wygladaja jak figury
woskowe, na ich twarzach nie maluja sie zadne
emocje, a wzrok wydaje sie pusty. Dynamika filmu



nie jest tu dynamika osob, jest czysto formalna,
pochodzi z ruchu kamery 1 montazu. Fikeyjny
wydaje sie zarazem sam dotyk, ktdry - zgodnie

z sugestig Kowalskiego - powinien by¢ kluczowym
momentem. Nie mamy tu do czynienia z dotykiem
realnym, ,cielesnym”, jak we wspdlnym dzialaniu
Kozyry i Zmijewskiego z poczatku lat go., ale pta-
skim, papierowym, powierzchownym. Nie sadze,

Czy po to studiuje sie dzisiaj w Kowalni, zeby robic teledyski? By¢ moze Antonina Konopelska

dostajemy ,atrakcyjny” trailer. Montaz, kadr, ruch
kamery, muzyka - wszystko to zostato zoptyma-
lizowane, ,dobrze zrobione” 1, dobrze dobrane”.
Byc moze w zamysle miato by¢ ,przenikliwie”,
jak w performansie Mariny Abramovic (The Artist
Is Present), 1 z prawdziwym zaangazowaniem

w proces, jak u Aleksandry Kubiak (Dolce Vita), ale
wyszlo jak reklama gorzkiej czekolady. Dzieje sie
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powinna pozosta¢ wierna fotografii i robic takie serie, jak Lie the Di, albo po prostu zaja¢ sie moda.

zeby taki dotyk przetamywat tabu, przesuwat spo-
teczne granice, poglebial relacje. Wydzwiek filmu
wydaje sie przeciwny do zamierzonego: nauczyciel
i studentka nie moga sie dotykac, moga tylko
zrobi¢ film, w ktdrym udaja, ze sie dotykaja. W tym
wszystkim naturalnie wypada jedynie spokojny
glos Kowalskiego, ale to jeszcze bardziej poteguje
wrazenie fikcyjnosci calej sytuacji. W latach go.
prébowano siegac rzeczywistych granic. Dzisiaj
jedynie symuluje sie ich przesuwanie.

Sam pomyst Konopelskiej jest ciekawy.
Oto w czasach #metoo z prowokacyjna bezpo-
srednioscig artystka wraz ze swoim nauczycielem
zachecajg do kontaktu fizycznego miedzy osobami
pozostajagcymi w niesymetrycznych relacjach
wladzy. Jest w tym ambiwalencja, niepoprawnosc,
dotkniecie spolecznego tabu. Samo zwrdcenie
uwagl na dotyk wpisuje sie przy tym w szersza
dyskusje w ramach filozofii 1 teorii sztuki zwigzang
z dowartosciowaniem somatycznego doswiadcze-
nia, w tym wlasnie dotyku. Warto tu z pewnoscia
przywolac propozycje somatoestetyki amerykan-
skiego filozofa pragmatysty Richarda Shustermana.
Dzialanie Konopelskiej oczywiscie daje sie tez
interpretowac jako kontynuacja stynnego zadania:
»Obszar Wsp6lny, Obszar Wlasny”, realizowanego
w swoim czasie w Kowalni przez takich artystéw,
jak miedzy innymi Pawel Althamer, Katarzyna
Kozyra czy Artur Zmijewski. Biorac pod uwage sam
pomysl, propozycja Konopelskiej wydaje sie mocna,
jak powiedzial kurator Stanistaw Ruksza - przy-
wolujac podczas otwarcia swoje hasto programowe
Trafo - ,testujaca, przesuwajgca granice przyjete
przez spoleczenstwo”.

Co jednak dzieje sie z tym ciekawym pomy-
stem, gdy w profesjonalnych czasach realizuje go
mlody profesjonalny artysta? Zamiast silnego ciosu

tak zawsze, gdy standaryzowane procedury zostaja
narzucone na zywa tkanke wyjatkowej ludzkie;
materii. Po obejrzeniu filmu miatem powazne
watpliwosci, czy poza techniczng praca studyjna
w ogdle cos sie wydarzylo, a jak wyglada praca

w studio, wiemy - duzo technicznej roboty, maki-
jaz 1 powtorki.

Zastanawiam sie, czy po to studiuje sie
dzisia) w Kowalni, zeby robi¢ teledyski? By¢ moze
Antonina Konopelska powinna pozosta¢ wierna
fotografii 1 robic takie serie, jak Lie the Di, albo
po prostu zajac sie moda. Tym bardziej, ze dobrej
wspolczesnej fotografii jest ciagle w Polsce mato.
Dzialania w rodzaju ,,Obszar Wspdlny, Obszar Wta-
sny” nie lubig takich ,profesjonalnych” zachowan.

tukasz Musielak
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Antonina Konopelska, Libertango, kadr z wideo
6:11 min, 2018, dzieki uprzejmosci artystki i Trafostacji
Sztuki w Szczecinie

Mykota Ridnyj, Under Suspicion, c-print, marker, 2015
fot. Wojciech Pacewicz, dzigki uprzejmosci artysty
i Galerii Labirynt w Lublinie

Jakub Julian Zidtkowski, Swiete Nic, widok wystawy

fot. Bartosz Gorka, dzieki uprzejmosci CSW Zamek
Ujazdowski w Warszawie

RECENZIE



MYKOLA RIDNYJ
Twarzg do $ciany

Galeria Labirynt, Lublin
20 kwietnia - 29 lipca 2018
kurator: Waldemar Tatarczuk

Mykota Ridnyj przyglada si¢ Ukrainie po Majdanie.
Jest to spojrzenie szczegdlne, probujace wydobyc

z tamtejsze] rzeczywistoscl to, co zazwyczaj umyka.
Stara sie uchwycic proces niewidzenia, niedostrze-
gania, pomijania.

Wystawe artysty w lubelskiej Galerii
Labirynt otwierato wideo Zwyczajne miejsca (Reqular
Places) z 2015 roku. Charkow, ulica Rymarska, stacja
metra Uniwersytet, plac Wolnosci... Zwykly dzien.
Jedni $piesza sie do pracy, inni spacerujg. Jakis
chlopak idzie szybkim krokiem, mloda matka cig-
gnie za soba oporne dziecko. Jestesmy w kraju po
dramatycznych przejsciach z przetomu 2013/2014
roku, w kraju w stanie wojny (konflikt na wscho-
dzie), wreszcie w kraju, ktory préobuje sie reformo-
wac, poradzic sobie z postsowieckim dziedzictwem
1 skutkami transformacji po 1991 roku. Jestesmy
w miescie, w ktorym w 2014 roku doszlo do ostrych
podzialéw. To z Charkowa przeciez rekrutowano
do oddzialéw ,tituszek”, zwolennikow Janukowy-
cza, ktérzy brutalnie atakowali protestujacych na
kijowskim Majdanie. To w Charkowie wreszcie
wiosng 2014 roku grupa prorosyjskich aktywistow
zajeta kluczowe budynki 1 probowala - wzorem
Doniecka 1 Luganska - stworzy¢ promoskiewska
Charkowska Republike Ludowa. Nie udato sie. Do
miasta wrocit spoka).

Wydaje sie, ze o tych wszystkich dramatycz-
nych wydarzeniach nikt juz nie pamieta. Tylko czy
to nie pozor? - zadaje pytanie artysta. Czy mozna
bylo o nich tak tatwo zapomniec? Czy jednak cos po
tych wydarzeniach pozostalo? Podejrzenia, nieuf-
nos¢, wyparcie z pamiect, przemilczenia. Maurice
Halbwachs pisat: ,Nasze wspomnienia opieraja
sie na wspomnieniach innych ludzi, na wielkich
ramach pamieci spoleczenstwa”. A jezeli o jakichs
wydarzeniach nie chcemy méwic? Zawieramy swo-
1sty pakt milczenia? Jaki ma to wpltyw na jednostki
1 na calg wspdlnote?

Codziennos¢, wrecz nuda ujec charkow-
skich kontrastuje ze sciezka dzwiekows filmu
Ridnego bedacg zapisem demonstracji pro-

1 antymajdanowych. Pelnych agresji, wezwan do
przemocy. ,Pierdolone psy. Faszysci. Spalili ludzi
zywcem”, ,Powiedz swoim ludziom z Majdanu:
wypierdalajcie z Charkowa!”, ,Na kolana! Na
kolana! Na kolana!”, ,To jest Charkéw, dziwko!

Wypierdalac stad” - to tylko kilka przywolanych
przez Ridnego wypowiedzi.

Na lubelskiej wystawie artysty - pierwsze]
tak obszernej jego prezentacji w Polsce - znalazty
sie przede wszystkim prace z ostatnich lat. Poru-
szajg one watki stale u niego obecne: spoleczenstwa
1 panstwa, jednostki 1 zbiorowosci, etyki 1 przemocy,
pamieci 1 historii. Ridnyj, jeden z najciekawszych
ukrainskich tworcow debiutujgcych po 2000 roku,
podejmuje je od lat. W Galerii Labirynt wszystkie
te kwestie zostaja osadzone w bardzo konkretnym
miejscu 1 czasie: Charkéw 1 Ukraina po rewolucji
godnosci (tak okreslono wydarzenia z przetomu
201312014 roku) to dwie osie, ktore organizuja cala
ekspozycje.

Jarostaw Hrycak, wybitny ukrainski
historyk, mowit w wywiadzie opublikowanym
w ,Znaku”, ze Majdan pokazal Ukraine zupelnie
inna ,od tej, ktora czesto sobie wyobrazamy”.
Ukraine, ,ktore] tozsamos¢ zalezy nie tyle od jezyka
czy kultury, co od innych tradycji politycznych
1 wartosci innych niz te, ktére dominuja w Rosji”.
Rzeczywiscie, wsrdd protestujacych znalezli sie
lewicowi dziatacze, ukrainscy Zydzi, aktywisci
LGTB 1 przyjezdni z innych czesci bylego ZSRR
(w tym z Rosji). Rewolucja godnosci przetamywata
oblegowe wyobrazenia o Ukrainie, ale tworzyla tez
inne, czasami niepozwalajace dojrzec¢ (lub pominac)
niepokojacych lub niebezpiecznych zjawisk, nurtow
myslenia, postaw. Jednak juz wtedy ujawnialy sie
rozmaite sprzecznosci.

Na Majdanie byli tez artysci, w tym
czlonkowie grupy R.E.P. Byl 1 Ridnyj. Po tych
wydarzeniach powstat film Twierdza (2013-2014). To
beznamietna opowiesc o tamtej rewolucji. Nie-
oceniajaca, za to ukazujgca rozmaite paradoksy,
miedzy innymi odwolania do przesztosci, sigganie
po historyczny kostium, zaréwno przez wladze,
jak 1 protestujacych. Twierdzy nie ma na lubelskiej
wystawie. Jednak to ten film - powstaly w okresie
wielkich nadziei (1 emocji) - wydawat sie manife-
stem postawy zdystansowania, patrzeniem niejako
z zewnatrz w przeswiadczeniu, ze przyjecie takiej
wlasnie perspektywy pozwala zobaczyc¢ wiecej.

Dystans nie oznacza w przypadku Ridnego
ucieczki od polityki. Przeciwnie, jak pisze Jakub
Majmurek w tekscie towarzyszacym wystawie,
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artysta definiuje ;wspolczesna ukrainska polityke
przy pomocy swoich dziel, tak by to ona ich nie
zdefiniowata. W swoich produkcjach konse-
kwentnie podwaza latwe 1 intelektualnie leniwe
schematy 1 opozycje (,prorosyjski wschoéd - euro-
pejski zachdd”), przez ktdrych pryzmat europejska
opinia publiczna postrzega duzo przeciez bardzie
zlozona ukrainska rzeczywistosc. Jego prace wideo
coraz bardziej przypominajg filmy dokumentalne
(poréwnania z Arturem Zmijewskim s3 zasadne).
Siega po metody ich tworcow. Co wiecej, jego filmy
zaczynaja wchodzic do obiegu kinowego - Szare
konie oraz NIE! NIE! NIE! znalazly sie w gléwnych
konkursach ukrainskich 1 zagranicznych festiwali,
a jednoczesnie ich projekcje odbywaly sie w muze-
ach 1 galeriach.

Mykota Ridnyj stale przyglada sie ukra-
inskim konfliktom. Wylapuje istniejace napiecia
1ujawnia podzialy. Jednak w jego dzietach nie ma
kronikarskich zapiséw waznych, czesto dramatycz-
nych sytuacji. Interesuje go to, co po nich zostaje:
wspomnienia, traumy, leki... Powidoki minionych
zdarzen. W Galerii Labirynt znalazla sie mie-
dzy innymi praca Martwy punkt (Blind Spot) z lat
2014-2015. Artysta wykorzystal medialne donie-
sienia o wojnie na wschodniej Ukrainie. Wybrat
z nich zdjecia Donbasu sprzed jej wybuchu 1 tuz po
rozpoczeciu walk. Po czym czesc kazdej fotografii
przystonit czarnymi plamami. Powstaly obrazy
niepewne, uszkodzone. Widzimy jedynie fragmenty,
szczegoly, na podstawie ktérych mozemy domysla¢

z dawnych schronéw, powstatych w czasie zimne;j
wojny. Budowle te, majace chroni¢ mieszkancow
przed skutkami nuklearnego wybuchu, po latach
przystosowano do nowych celow. Filmowany przez
Ridnego stal sie sala szkolna, w ktdrej uczy sie
przysposobienia obronnego. Wiekowy juz nauczy-
ciel prezentuje dawne instruktazowe plansze,
modele uzbrojenia, bron szkoleniowa. Od upadku
starego systemu minety dwie dekady, a pedagog
wecigz powtarza dawne ideologiczne slogany. Mozna
by przypuszczad, ze nic sie nie zmienilo. Sg tez
uczniowie: ¢wiczg rozkladanie i sktadanie kara-
binu na czas. Chca sie wykazac, ale przede wszyst-
kim dobrze wypasc na zdjeciach, ktdre zapewne
szybko opublikuja w mediach spolecznosciowych.
Ostatecznie, wszystko wydaje sie niegrozng zabawa.
Narzuca sie jednak pytanie: co bohaterowie filmu
Ridnego robili po kilku latach? Jak zachowali sie
w sytuacji konfliktu?

Artysta nie ogranicza si¢ jednak tylko do
wojny na wschodzie Ukrainy ani do oczywistych
podziatéw politycznych w swym kraju. W pracy
wideo NIE!NIE! NIE! (NO! NO!NO!) z 2017 roku zary-
sowuje bardziej skomplikowane linie podziatow.
Bohaterami jego filmu sq mtodzi ludzie z Char-
kowa: modelka, projektant gier wideo, uliczny arty-
sta oraz dzialaczka/dziatacz LGBTQAI. Opowiadaja
swoje historie, co ich spotkato. ,Czterech chtopa-
kéw zatrzymato mnie kolo wejscia. Jeden z nich
mnie spytal, czy ja to Dimple. Powiedziatam «taks.
Potem mnie zaniesli za rég...” ,Po pierwszym

W dzietach Mykoly Ridnego nie ma kronikarskich zapisow waznych, czesto dramatycznych
sytuacji. Interesuje go to, co po nich zostaje: wspomnienia, traumy, leki...
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sie wydarzen, ktorych sa swiadectwem. Czy jednak
odwotujac sie do ich pierwowzorow, mozemy

z pewnoscig powiedzie¢: tak wlasnie wyglad ten
konflikt? ,Niewatpliwie Ridnyj manipuluje odbior-
cami swoich prac - zauwaza ukrainska krytyczka
Kateryna Jakowlenko - ukrywajac przed nimi czes¢
wizualnej informacji. Ale ta manipulacja jest raczej
prowokacja 1 zacheta do dziatania”. Wymusza na
odbiorcy wlasna interpretacje wydarzen. Odkrywa-
nie ukrytych znaczen.

Stawia tez pytania o przyczyny obecnej
sytuacji. O korzenie dzisiejszych konfliktow. Schron
(Shelter) powstal w 2013 roku, przed wydarzeniami
na kijowskim Majdanie. Ridnyj pokazuje jeden

uderzeniu upadtam. Potem mnie kopali. Podobno
napastnicy przestraszyli sie przechodzacych ludzi
1uciekli”. ,Przede wszystkim staralam sie zakry-
wac glowe. Nie mialam mozliwosci, by sie bronic,
moglam tylko lezec i czekac”.

Bohaterow1 Ridnego sa bardzo rozni,
rézne sg tez ich wybory. Laczy ich przemoc,
jakiej doznali. Jednak do przemocy - przypomina
wystawa - nie dochodzi tylko na Ukrainie. W serii
W swietle dziennym (In a Day Light, 2018) zdjecia
wydajg sie wyblakle, rozmyte. Ledwo mozna
rozroznic zarysy ksztattow. Dopiero gdy sie im
dobrze przyjrzec¢, mozna dostrzec, co przedsta-
wiaja: pobicia, akty wandalizmu (dokonane przez



sympatykéw skrajnej prawicy 1 populistow). Trzeba
tylko chciec je zobaczyc.

,Lamiec to rzecz zupelnie ulotna, rzecz,
ktéra zalezy wylgcznie od nas, a wasciwie od
naszego pragnienia, by cokolwiek pamietac. Byloby
dobrze, méwiac o miastach, bra¢ pod uwage, ze
zamieszkale sg one nie przez amorficzng mase
wyborcdw, a przez zywych ludzi, z ktdrych kazdy
moze nie tylko odpowiadac na nasze pytania, ale
takze zadawac nam swoje”, przekonuje Serhij
Zadan, pisarz, szczegélnie mocno zwiazany z Char-
kowem 1 odwotujacy sie w kolejnych ksiazkach do
swojego rodzinnego miasta. Podobnie jest w przy-
padku Ridnego. Charkow jest u niego nieustannie
obecny: miasto, jego mieszkancy, ich pamiec,
wspomnienia.

Obecna jest takze pamiec artysty 1jego bli-
skich. W Szary koniach (Grey Horses) z 2016 roku zaj-
muje sie Nestorem Machna 1 historia ukrainskiego
anarchizmu. Jest to jednak spojrzenie szczegdlne, bo
przez dzieje pradziadka artysty Iwana Krupskiego.
Brutalne, bardzo bolesne. Machno 1 zalozone przez
niego w Hulajpolu ,panstwo bez wladzy” stalo
sie jednym w wielkich lewicowych mitow. A jego
tworca wszed! do kultury masowej - w 2006 roku
Nikotaj Kaptan nakrecit dwunastoodcinkowy film
biograficzny Dziewigé zywotéw Nestora Machno (w roli
glownej wystapit popularny rosyjski aktor Pawel
Dieriewianko). Ridnyj zderza mit spoteczenstwa
stworzonego na wzniostych ideach z rzeczywisto-
scia. Odwolujac sie do loséw pradziadka, pokazuje
majace tam miejsce konflikty, przemoc, akty ban-
dytyzmu, rozboje, gwalty... Artysta przywotuje fakty
wyparte z pamieci, bo nieprzystajace do wykreowa-
nego romantycznego mitu.

Najistotniejsze w przypadku Ridnego jest
pytanie o to, jak wplywa na nas przeszlos¢. Dlaczego
w okreslonych okolicznosciach jedne minione
wydarzenia, mity czy symbole staja sie wazne, inne
za$ pozostaja martwymi zdarzeniami sprzed wielu
lat. W 2004 roku powstala praca wideo Deimantasa
Narkeviciusa Once in the XX Century. Wielki ttum
w parku obserwuje, jak dzwig powoli zaczyna pod-
nosic fragmenty ogromnego posagu. To wilenski
pomnik Lenina. Widzimy jego odbudowe krok po
kroku. Publicznosc oklaskuje figure wodza rewolu-
¢jl unoszacy sie nad ich glowami.

Osiem lat pézniej Ridnyj pokazat akt
burzenia innego pomnika - wzniesionego w Char-
kowie dla uczczenia ogloszenia wladzy radzieckiej
na Ukrainie. W jego filmie Pomnik (Monument)
robotnicy, element po elemencie, systematycznie go
rozbieraja. Poczatkowo widzimy wielkie postacie
sowieckich bohateréw. Pod koniec zostaje jedy-
nie bezksztaltna masa stanowiaca dawniej trzon
pomnika. Narkevicius pokazuje emocje. Akcja

burzenia (w jego filmie pokazana jako wzniesie-
nie) monumentu jest dla uczestniczacych w tym
wydarzeniu wielkim przezyciem, forma swoistego
katharsis. U Ridnego robotnicy spokojnie, wrecz
beznamietnie niszcza rzezbe. Przechodnie mijajg
pomnik, otoczony zwyklym parkanem. Nie zwra-
caja uwagi na to, co sie za nim dzieje. Przeszlos¢
wydaje sie im catkowicie obojetna.

O tej pracy, nieobecnej w Lublinie, warto
pamietac. Stanowi ona bowiem swoisty kontra-
punkt dla pézniejszych realizacji Ridnego. Symbole
z komunistycznych czaséw wydawaly sie nieistotne,
byty ,pustymi znakami”. Jednak po kilku latach
ponownie zostaly wypelnione znaczeniami. Tamta
przeszlosc byla ciagle przywolywana, a dawne
symbole okazaly sie bardzo uzyteczne. Nieprzypad-
kowo ,faszysta” byl jednym z najczesciej uzywa-
nych epitetéw w starciach miedzy zwolennikami
1 przeciwnikami Majdanu (i to przez obie strony),

a jednym z symboli rewolucji godnosci stat sie tak
zwany leninopad.

Paul Ricoeur przestrzegal przed duchami
przeszlosci, ktore ,kraza wokol nas”. Nasza pamiec
,moze je ulokowac w czasie, moze je zepchnac
w przeszlos¢. A jezeli nie damy im miejsca w prze-
szloscl, objawig sie w przyszlosci”. Na wystawie
w Labiryncie zaskakuje obecnos¢ jedne] pracy -
Niczego nie zatuje (No regres, wersja pierwsza — 2011,
druga - 2016). Wydaje sie ona odlegta od tematyki
innych dziet zebranych w Lublinie. Ogladamy
mitodych, bawigcych sie ludzi. Jednak sama zabawa
budzi przerazenie. W ich ciala - za zgoda - sg
wbijane metalowe haczyki z doczepionymi do nich
tancuchami. Po czym, niczym na karuzeli, wiruja
W powietrzu, a metal coraz bardziej rozrywa ich
ciala... Bol miesza sie ze Smiechem.

Stynne: Non, je ne regrette rien, jest motywem
przewodnim filmu Ridnego.

,Nie, wlasnie niczego

Nie, niczego nie zaluje

Ani dobra, ktére mi uczynili

Ani zta: wszystko to tak samo” - $piewata
Edith Piaf.

By¢ moze ta brutalna rozrywka jest forma
radzenia sobie z rzeczywistoscig 1 z duchami z prze-
sztosci, o ktorych pisat Ricceur.

Piotr Kosiewski
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JAKUB JULIAN ZIOLKOWSKI
Swiete Nic

11 maja - 2 wrzesnia 2018
kuratorka: Patrycja Rytko

Na wystawe Jakuba Juliana Ziétkowskiego w stotecznym
CSW czekalem z niecierpliwoscia. Nie tylko dlatego, ze jest to
malarz, ktorego cenie 1 ktorego tworczosc staram sie sledzi¢
od jego warszawskiego debiutu (Wypchane kolano, utykajgcy
kolor, Fundacja Galerii Foksal, 2005). Wazne byto rowniez to,
ze to pierwszy duzy instytucjonalny pokaz Ziotkowskiego od
2010 roku, czyli od Hokainy w warszawskiej Zachecie - przez
osiem lat moglo zmienic sie duzo, moze nawet wszystko.
Oczywiscie, w miedzyczasie moglismy oglada¢ wyrywkowe
prezentacje najnowszych prac Ziétkowskiego w jego macie-
rzystej galerii, ale to wystawa instytucjonalna pozwala uchwy-
ci¢ w panoramicznym skrocie, jak zmienia sie tworczosc
danego artysty.

Oczekiwania rozbudzal jednak przede wszystkim sam
malarz. W kolejnych wywiadach (w tym dla ,,Szumu”) Zi6t-
kowski konsekwentnie dopisywat do wystawy w CSW narracje,
ktéra miata potegowac wrazenie, ze oto mamy do czynienia
z przetomem. Jak thumaczyl sam malarz, z biegiem lat jego pro-
ces tworczy stawal sie coraz bardziej goraczkowy, az w koncu,
za sprawa monumentalnej Imagorei z 2014 roku (drewniana
klatka wypelniona 196 obrazami), eksplodowal z oszalamiaja-
cym hukiem. Ziotkowski przezyl wowczas zalamanie: zwatpit
nie tylko we wlasna tworczosc, ale takze swiat sztuki jako taki.
Pozniej jednak nastapito oczyszczenie, a wraz z nim otworzyt
sie nowy rozdzial. W sztuce 1 zyciu.

Swigte Nic to $éwiadectwo tej przemiany. W gruncie rze-
czy chodzi o historie starg jak Swiat. Zreszta sam malarz przed-
stawia te metamorfoze w dobrze znanej konwencji podrozy:
oto Zi6tkowski, niemalze z dnia na dzien ,rzucajac wszystko”,
wyruszyl w podr6z do Wietnamu, by tam szukac¢ nowych
tworczych podniet; cierpi przy tym rozmaite niedogodnosci,
mierzy si¢ ze swoim ego (w Hano1 na wernisaz przychodzi
kilka osdb), eksperymentuje z pozamalarskimi srodkami
wyrazu, by w konicu zaznac zadoscuczynienia: nirwanicznej
pelni, zbawiennej pustki owego Swigtego Niczego. Na gruncie
osobistym tez spotyka go szczescie - wiaze sie z malarka Hyon
Gyon, z ktéra podejmuje takze dialog artystyczny. ,Ja” zostalo
poskromione. Podkreslaja to tytuly nowych prac: Rebirth czy
Burning Ego, ale przede wszystkim wspdlpraca z partnerka. Jej
efekty moglismy ogladac takze w CSW.

Ziotkowski przeszedl wiec wazng przemiane, ale
czy to samo mozna powiedziec o jego tworczosci? Z tym
mam juz problem, 1 to niemaly. Nie chodzi juz nawet o to, ze
jedna sala CSW (plus jeden obraz) to w zasadzie powtorka
z zeszloroczne] wystawy artysty w londynskim oddziale galerii
Hauser & Wirth (od duzej wystawy monograficzne] mozna
by oczekiwac jednak czegos wiecej). Bardziej przeszkadza mi

RECENZIE

zadziwiajaca sterylnosé¢ Swigtego Niczego. Zadziwia-
jaca - bo autor Wielkiej bitwy pod stolem przyzwyczait
nas do rozmachu, lekkosci 1 swobody. Tymcza-
sem w CSW ogladalismy prace w pewnym sensie
bezbledne, moze nawet prymusowskie - niby takie,
jakich sie po Ziotkowskim spodziewalismy, jednak
jakby wystudzone, pozbawione dawne]j witalnosci.
Wazy Sick of Love, czyli naczynia do wyrzygiwania
toksycznej milosci, jeszcze bronig sie ponurym
poczuciem humoru, chociaz zostaty wyekspono-
wane w spos6b nieznosnie muzealny. Niedosyt
pozostawiaja tez pokazywane na wystawie obrazy —
jestich ledwie kilka, a tym sa lepsze - im starsze.

Natomiast bezsprzeczna pomytka sa dwa
przestrzenne autoportrety. Zarowno malowana
zywiczna rzezba Ian Moon - to nowe alter ego
Ziotkowskiego - jak 1 siedzgca werystyczna figura
razg dostownoscia. Szczegolnie ten ostatni portret
jest nieudany. Zi6tkowski ukazuje sie tu w pozie
kaptana, kt6ry na przepysznie zdobionej szacie
zgromadzil rozmaite symbole swieckich 1 religij-
nych swiatopogladow - tu w postaci przypinanych
znaczkéw, popularnych pinsow. Wydaje sie wiec, ze
rzecz jest podana z przymruzeniem oka - ale czy na
pewno? Mam powazne watpliwosci; artysta chyba
na serio weiela sie w stworzona przez siebie figure
kaptana jakiej$ nieistniejacej wschodniej religii. Nie
tylko zreszta w tej pracy.

Najlepiej wypadta otwierajaca wystawe
sala pelna wotywnych ni to rzezb, ni to toteméw.
Formalnie rozbuchane, przypominaja niemalarskie
prace, ktore Zi6tkowski wykonal w Wietnamie,

a nastepnie w akcie duchowo-artystycznego samo-
oczyszczenia rytualnie spalit (w jednym z odlaméw
wietnamskiego animizmu wotywne rzezby pali

si¢ w specjalnym obrzedzie). W CSW ogladamy
jednak rzezby nowe, stworzone juz wspélnie z Hyon
Gyon. Te nie powstaly po to, aby sptonac, to raczej
symbole nowej postawy Ziétkowskiego. Nie wiem,
czy rowniez one zostana poswiecone 1 sptona gdzies
w ogrodzie pod Krakowem, jednak ich miejsce jest
chyba w plenerze - sterylny bialy kubik pozbawia

je pierwotnej sity. Mimo to sekwencja totemow
1flag to najmocniejszy punkt wystawy; czu¢ w nich
radosc tworzenia, nie ma tu napinki, nie ma pompa-
tycznych deklaracji, jest za to sporo dystansu (Totem
Srodkowego Palca).

Jeden tylko totem by} jakby ,przefajniony” -
ten oblepiony maskotkami, znakiem rozpoznaw-
czym Hyon Gyon. I tu dochodzimy do punktu
najdelikatniejszego. Otoz Ziotkowski powiada,
ze Hyon Gyon to artystka wybitna, wielka, moze
nawet najwieksza sposréd zyjacych (nie kolory-
zuje!). Niestety, nawet przy maksimum dobrej woli
nie moge zgodzi¢ sie z tym twierdzeniem. Tam,
gdzie na wystawie pojawiajg sie pluszowe maskotki



(a chyba i pinsy to wktad Gyon), Swigte Nic skreca w niebez-
piecznie infantylne rejony. Tak jest w rzeczonym totemie, tak
jest w autoportrecie Ziotkowskiego (pluszakami 1 pinsami
przyozdobiona jest szata), ale przede wszystkim tak jest w jedy-
nym samodzielnym dziele Hyon Gyon: namiocie wykonanym
z maskotek wlasnie (Migkka kaplica). Artystka ttumaczy, ze to
symbol uniwersalny, wszak kazdy byt dzieckiem - maskotka
przywoluje wiec dobre badz zte wspomnienia. Zupelnie nie
przekonuje mnie ta metafora; jesli maskotka jest symbolem
uniwersalnym, to jest to uniwersalizm kiczu (dlaczego nie
dzieciece buciki?). Zrobiony z miskow wigwam jest wiec - no
wiasnie, fajny, 1 tyle. Nie jest to w zadnym razie sztuka wielka,
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zewnatrz glowy”. Jednak o ile kilkanascie lat temu
Zi6tkowski byl nadrealista w momencie absolut-
nej dominacji sztuki w szerokim rozumieniu tego
stowa realistycznej, o tyle dzis tendencje surrealizu-
jace to codziennosc polskiego malarstwa. By¢ moze
réwniez z tego powodu Swigte Nic rozczarowuje —
Zi6tkowski w zaden sposob popularnosci wspot-
tworzonego przez siebie zjawiska nie komentue.
W wymiarze formalnym wystawa jest wiec kon-
tynuacja, choc pewna nowoscia jest bez watpienia
kolorowa masa dalekowschodnich ornamentow,
kojacej symetrii 1 symboli astralnego pojednania.

Swiete Nic rozpada sie na autonomiczne sale: sala toteméw, obrazéw, namiotu i tym podobne.
W konsekwencji obcujemy z wystawg letnia, statyczna, cho¢ przeciez ma ona opowiadac
fascynujaca historie zyciowej i artystycznej przemiany! To zdumiewajace, jak mato energetyczny

jest to pokaz.

racze] fatwa w ztym znaczeniu tego stowa, moze nawet gadze-
ciarska, instagramowa. Sytuacja zmienia sie, kiedy wejdziemy
do srodka - pulsacyjna muzyczka, psychodeliczne swiatla

1 film, na ktérym widzimy artyste mechanicznie malujacego
jednag akwarele za druga, to kolejny niezly element wystawy. To
juz jednak praca Ziotkowskiego (Opetanie)...

Wszystko to sprawia, ze mamy do czynienia z pokazem
nieréwnym, popekanym. Poszczegdlne sale, skrajnie rézne pod
wzgledem formalnym, nie zostaty przekonywajaco powia-
zane w spojng catos¢. W konsekwencji obcujemy z wystawa
letnig, statyczna, cho¢ przeciez ma ona opowiadac fascynu-
jaca historie zyciowe] 1 artystycznej przemiany! Z pewnoscia
za malo tu kuratorskiej roboty. Jakby Patrycja Rylko bata sie
dotknac tej kolorowe] masy, jakby uwierzyla, ze tworczosc
Zi6tkowskiego 1 Hyon Gyon stapiajg jakies swiete oleje. Co
gorsza, prosta, ujmujaca historia Zidtkowskiego 1 Gyon zostata
na site wttoczona w skomplikowany dyskurs. Takie terminy,
jak ,neoszamanskie praktyki funkcjonujace w kontekscie post-
kolonialnym” czy ,mistyczne aspekty ptynnej rzeczywistosci”
w tym przypadku naprawde ujmuyja, a nie dodaja powagi. Rytko
na Swigte Nic nie miata po prostu pomystu. Przyklad pierwszy
z brzegu - dlaczego flagi 1 proporce nie powiewaly nad alejg
prowadzaca do Zamku Ujazdowskiego? To zdumiewajace, jak
malo energetyczng wystawg jest Swigte Nic.

Bez przesady mozna powiedzied, ze Ziétkowski to
najwazniejszy malarz swojego (a wiec 1 mojego) pokolenia -
rocznikow '80. Dzis trzydziestoosmiolatek, przed kilkunastu
laty zapoczatkowat radykalny odwrét od realizmu, czyli
tendencji dominujacej w malarstwie polskim po 1989 roku.

To wiasnie Ziotkowski zaczal brac za malarski temat to, co -
wedle jego wlasnych stéw - ,znajduje sie w srodku, nie zas na

Ironizuge, ale tylko troche (na jednym z pl6cien jest
nawet pierscionek zareczynowy!). Inna sprawa, ze
nigdy nie mogtem zrozumie¢, jak mozna na serio
brac New Age, gdy ma sie wiece] niz 20 lat.

W wywiadzie dla ,Szumu” autor Imagorei
powiedzial, ze dawniej Zidtkowski-artysta 1 Ziotkow-
ski-osoba toczyli ze soba nieustanna walke. Bylo to
starcie wyniszczajace, wiec dla Ziotkowskiego-osoby
to bez watpienia dobrze, ze z jego ptdcien zniknety
infernalne wizje 1 ponure figury rodem z prac
Ottona Dixa, a on sam odnalazl wewnetrzny spokgj.
W ich miejsce otrzymujemy jednak swiat niemal
symetrycznie pozytywny, niekiedy wrecz lukrowany.
Pewnie to nazbyt ptytka konstatacja, ale chcialoby
sie powiedzied, ze za ten deal jak na razie ptaci
Ziotkowski-artysta.

Jakub Banasiak



200

Ewa Laczyriska-Widz

fot. Przemystaw Sroka

WSKAZANE

Organizuje wystawy. Siedem lat temu zostala najmlodsza dyrektorka pol-
skiej publicznej galerii. Z satysfakejg prowadzi BWA Tarnéw, twierdzac,
ze praca w mniejszym miescie jest ciekawsza 1 ma sens. Zaangazowana

w oddolny ruch wspierajgcy galerie z dawnej ogolnopolskiej sieci Biur
Wystaw Artystycznych. Jest przekonana, ze Swietne wystawy mozna robi¢

w kazdym miejscu.

1
Galerie BWA

2

Mauzoleum generata Jozefa Bema
w Tarnowie

3

Moscice

4

Roza Litwa

5

Zuzel w sztuce

6

LSzum”

7

Magdalena Ziotkowska na stanowisku
dyrektorki Bunkra Sztuki do konca
kadencji

8
Teatr ,Rabcio” im. Jerzego Koleckiego
w Rabce-Zdroju

9

Plywanie

10

Maanam
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