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April 20 - May 27, 2018

BOZAR

June 19 - August 19, 2018

Bunkier Sztuki

September 21 - December 16, 2018

Kim? Laikmetigas makslas centrs BOZAR Centre for Fine Arts Galeria Sztuki Wspotczesnej
Sporta iela 2 k-1, LV-1013, Riga Rue Ravensteinstraat 23 B Bunkier Sztuki pl. Szczepanski 3a
1000 Brussel 31-011 Krakow
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Curator: Michal Novotny. With participating artist: Darja Bajagi¢, Wojciech Bakowski, lvana Basi¢, Matei Bejenaru,
Piotr Bosacki, Pavel Braila, Veronika Bromova, Jan Broz, Jifi Cernicky, Romana Drdova, Habima Fuchs, Matyas Chochola,
Anezka Hoskova, Atis Jakobsons, Zsofia Keresztes, Aurora Kiraly, Adrian Kiss, Adam Kokesch, Jifi Kovanda, Piotr kakomy,
Vaclav Litvan, Pavla Malinova, David Maljkovic, Jimena Mendoza, Gizela Mickiewicz, Marge Monko, Vliad Nanca,
loana Nemes, Alice Nikitinova, Richard Nikl, Pakui Hardware, Jasansky & Polak, Julius Reichel, Dragana Sapanjos,

Jiri Skala, Adéla Souckova, Petr Stembera, Aspeit Tep-Oranban, Mark Ther, Viktor Timofeev, Jerzy Truszkowski, Anetta
Mona Chisa & Lucia Tkaéova, Emoke Vargova, Martin Vongrej, Jana Zelibska
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MUZEUM

sztuki
nowoczesnej
w warszawie

17.03 — 20.05.2018r.
Parasite w Hongkongu

/P

Anida Yoeu Ali, Roll Call (Lista
obecnosci), fotografia z cyklu
“The Buddhist Bug”, 2014

Artysci biorgcy udziat w wystawie:
Nabil Ahmed, Anida Yoeu Ali,

Malala Andrialavidrazana, Joél
Andrianomearisoa, Au Hoi Lam, Pablo
Bartholomew, Daniel Boyd, Sarat Mala
Chakma, Chandrakanth Chitara, Rashid
Choudhury, Christy Chow, Cian Dayrit,
Ines Doujak, Gauri Gill, Simryn Gill,
Sheela Gowda, Garima Gupta, Taloi

EDNA BESTIA,

EDNO BOSTWO,

EDEN SZNUR

06 - 24.06.2018r.
TS1w Yangonie,
w Myanmarze

Havini, Dilara Begum Jolly, Jrai Dew
Collective (curated by Art Labor),
Jaffa Lam, Jiun-Yang Li, Charles Lim
Yi Yong, Idas Losin, Lavanya Mani,
Moelyono, Mrinalini Mukherjee, Manish
Nai, Sarah Naqvi, Nguyen Trinh Thi,
Jakrawal Nilthamrong, Nontawat
Numbenchapol, Jimmy Ong, Anand
Patwardhan, Etan Pavavalung,

Paul Pfeiffer, Thao-Nguyen Phan,
Sheelasha Rajbhandari, Joydeb Roaja,
Norberto Roldan, Zamthingla Ruivah,
Ampannee Satoh, Chai Siris, Praneet
Soi, Simon Soon (with RJ Camacho

20.07 - 710.2018r. Wernisaz: 20 lipca,
Muzeum Sztuki g0dz.19.00 - 22.00,
Nowoczesnej Muzeum nad Wistg,
w Warszawie ulL.Wybrzeze
Kosciuszkowskie 22

and Celestine Fadul), Than Sok, Su
Yu Hsien, Truong Cong Tung, Raja
Umbu, Chiara Vigo, Munem Wasif,
Apichatpong Weerasethakul, Ming
Wong, Lantian Xie, Sawangwongse
Yawnghwe, Trevor Yeung, Tuguldur
Yondonjamts.

Wystawa powstata we wspotpracy

z Dhaka Art Summit i Fundacja Samdani
w Bangladeszu oraz osrodkiem
Parasite w Hongkongu.

artmuseum.pl

Photo by Pawel Dudziak

Pavilionesqife’H

ART & THEATER MAGAZINE NUMBER TWO

MOTHERS OF PUPPETS « INVERSION « EXTREME « ABJECTION
DOLLS « TRANSGRESSION « DRESSING UP « BIZARRENESS
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~Krzyczatem, a kiedy krzyczatem, pekaty rzeczy cenne...”

Artysci

Hubert Czerepok, Monika Drozynska, Bartosz Fic, Glinter Grass, Lila Kalinowska, tukasz Kusnierz, Ewa towzyt, Justyna Ltuczaj-Salej,
Cecylia Malik, Agnieszka Piksa, Liliana Piskorska, Ondrej Revicky & Pawet Binczycki, Jadwiga Sawicka, Bartosz Slosarski, Zorka Wollny,
Artur Zmijewski oraz studenci Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego

Wystawa 18.05.—01.07.2018

Kuratorki Jadwiga Sawicka, Marta Wréblewska

Gdanska Galeria Miejska / Gdanska Galeria Glintera Grassa Szeroka 37 / ggm.gda.pl
Organizator Partner Patroni Medialni
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Zygmunt Rytka

1947-2018

fot. Krzysztof Wojciechowski

nej In Situ w Sokotowsku

dzieki uprzejmosci Fundaciji Sztuki Wspdtczes

Jerzy Fedorowicz

1928-2018

fot. dzigki uprzejmosci rodziny artysty
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TEKST: Jakub Banasiak

Od redakciji

\=_Cyber Kids on Real: Dominik Cymer
) L 4
i Katarzyna Lorenz, fot. Yulia Krivich
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,Szum” ma piec lat! Za nami 21 numeréw wyda-

nia drukowanego, dobrze ponad 1,5 tys. tekstow

w internecie, dziesiatki tysiecy opublikowanych
zdje¢, rysunkow 1 memow, a przede wszystkim setki
wspolpracujgcych z nami osdb: autorek, artystow,
projektantek, korektorow, drukarzy, ksiegarzy

1 wszystkich tych, bez ktorych ,Szumu” by nie bylo.
W tym czasie wiele sie zmienilo - kiedy zaczynali-
smy, nie bylo ,mafii bardzo kulturalne;”, na rynku
ciggle trwata hossa, niedawno oddane do uzytku
instytucje sztuki wspotczesnej 1snity nowoscia,

a politycy zajmowali sie ,cieplg woda w kranie”,

z powodzeniem mamigc ludzi kultury ,jednym pro-
centem”. W pierwszych numerach staralismy sie
mapowac te rzeczywistosc, opisujac poszczegolne
segmenty pola sztuki. A p6znie] przyszla zmiana -
,dobra” zmiana. Niby tylko piec lat - a jakby mineta
cala epoka. Probujemy ja uchwyci¢ w ,Temacie
numeru”, w ktérym wraz z najwybitniejszymi
krytykami sztuki typujemy pie¢ najwazniejszych
wydarzen minionych pieciu lat. Piotr Kosiewski,
Piotr Sarzynski, Karol Sienkiewicz oraz Stach
Szablowski w jednym miejscu - tylko w ,Szumie”
(niestety na udziat w naszym plebiscycie nie zgo-
dzily sie Monika Matkowska 1 Karolina Staszak).
W temacie krytyki zostajemy takze w ,Interpreta-
cjach”, w ktorych Adam Mazur omawia antologie
Swietej pamieci ,,Obiegu”, pokazujac przy okazji, jak
robi sie szum.

Co ponadto? ,Blok” nie mogl by¢ w tym
numerze inny - Agata Pyzik drobiazgowo anali-
zuje brawurowg wystawe Ediego Hili w stotecz-
nym Muzeum Sztuki Nowoczesnej. W ,Obiekcie
kultury” Zofia Krawiec przyglada sie tworczosci
Mai Berezowskie], przypomniane] ostatnio przez

Pauline Otowska za sprawg wystawy Amoreski (omo-
wienie tej ostatniej znajdziecie, rzecz jasna, w dziale
,Recenzje”, gdzie piszemy ponadto o kilkunastu
innych pokazach 1 ksigzkach). Z kolei w dziale
,Teoretycznie” rzadzi Maria Anto - rzadzi na dobre
1 na zte. Retrospektywie artystki w Zachecie 1 apen-
dyksow1 do wystawy w Fundacji Arton wnikliwie
przygladaja sie Ewa Toniak 1 Wiktoria Szczupacka.
Szczegolnie ekspozycja w galerii narodowej budzi
watpliwosci autorek, dlatego tym bardziej polecamy
rozmowe Adama Mazura z Adamem Szymczy-
kiem - oczywiscie o tym, jak 1 po co robi¢ wystawy
sztuki wspotczesne). Na deser - ,Wskazane” profe-
sor Marii Poprzeckiej.

Z okazji swoich urodzin pozwolilismy sobie
na mate szalenstwo. Po pierwsze, odnowilismy
makiete pisma, a wlasciwie zrobil to Dominik
Cymer ze studia Cyber Kids on Real. Design zmie-
nia sie jeszcze szybeie] niz sztuka — mamy nadzieje,
ze nowy layout przypadnie wam do gustu. Po
drugie, specjalne wydanie rubryki , Do widzenia”
narysowatla dla nas Pola Dwurnik, ktora jeszcze
w prowadzonym przez nas ,Obiegu” rysowata
kronike towarzyska. Po trzecie, przygotowalismy -
jakzeby inaczej - pie¢ okladek jubileuszowego
wydania. Oddalismy je artystom, ktorzy na naszym
froncie jeszcze nie goscili - a powinni. Oktadki
numeru 21 przygotowali: Tomasz Krecicki, Joanna
Piotrowska, Agnieszka Polska, Witek Orski 1 Jakub
Julian Ziotkowski. Wszystkie znajdziecie w naszym
sklepie internetowym. Mamy nadzieje, ze lektura
jubileuszowego wydania bedzie dla was tak ekscytu-
jaca jak dla nas przygotowywanie go!
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sztruksowy zajgc | wobec Katarzyny Kobro
(1898-1951)
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KRZYSZTOF M. BEDNARSKI/ JAN BERDYSZAK/ JOSEPH BEUYS/ GERHARD BLUM-KWIATKOWSKI/ HANNA BRZUSZKIEWICZ/
TATIANA CZEKALSKA + LESZEK GOLEC/ WANDA CZE£KOWSKA/ WITOStAW CZERWONKA + LESZEK BROGOWSKI/
NICOLAS GROSPIERRE/ IZABELLA GUSTOWSKA/ EMILIA GRUBBA/ JERZY GRZEGORSKI/ MARIA JAREMA/ SYLWIA JAKUBOWSKA/
ANNA + KRYSTIAN + KATARZYNA+ KRYSTIAN JARNUSZKIEWICZ/ KATARZYNA KOBRO/ JAROSEAW KOZAKIEWICZ/ MONIKA KRYGIER/
AURELIA MANDZIUK-ZAJACZKOWSKA + ALICJA KUJAWSKA/ EDWARD KRASINSKI/ SEAWOMIR LIPNICKI + ANNA ZELMANSKA-LIPNICKA/
ANDRZEJ MITAN/ JERZY MIZERA + MAREK SARE££O/ ANITA OBORSKA-ORACZ/
ANDRZEJ PARUZEL + MALGOTRZATA PARUZEL + PIOTR WEYCHERT/ ROMAN PNIEWSKI/ KATARZYNA PODPORA/
JOZEF ROBAKOWSKI + JANUSZ ZAGRODZKI/ ROBERT RUMAS + ZBIGNIEW LIBERA/ HENRYK STAZEWSKI/ MACIEJ SZANKOWSKI/
WEADYSEAW STRZEMINSKI/ STEFAN lWEGNER/ HENRYK WICINSKI/ ANDRZEJ WOJCIECHOWSKI/
IWONA TEODORCZUK-MOZDZYNSKA + AGNIESZKA ZGIRSKA + MATEUSZ SENKIEWICZ/
DOBROCHNA SURAJEWSKA + ANDRZEJ KAROLEWICZ/ WACEAW SZPAKOWSKI/ LUDMIEA STEHNOVA/
AGATA ZIELINSKA-GEOWACKA/ BOLESEAW UTKIN
Prace ze zbiorow:
Muzeum Narodowego w Krakowie, Starmach Gallery w Krakowie, Krélikarni - Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego
Oddziatu Muzeum Narodowego w Warszawie, Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku, Kolekcji Artystow, Rodzin Artystow,
Kolekcji Antoniego Michalaka, Kolekcji Dariusza Bienkowskiego, Kolekcji Krzysztofa Musiata, Kolekcji Prywatnych,
Galerii Pola Magnetyczne + Fundacji Archeologii Fotografii w Warszawie, Centrum Sztuki Galerii EL w Elblggu + Fundacji Arton z Warszawy,
Muzeum Okregowego w Toruniu, Muzeum Sopotu.
o Sl ki Sopci . ojon 2. 1720 S S PAISTWOWA GAERI STV

Katarzyna Kobro, Akt 3, 1925, z kolekcji Starmach Gallery, fot. Agnieszka Zgirska

Tadeusz Makowski, Maski, 1929, olej ptotno, 81 x 100 cm

OBRAZOW
Z KOLEKCII
GRAZYNY
I
JACKA
LOZOWSKICH

| .
22.06.2018-07.10.2018
Kurator:
Bogustaw Deptuta

Artysci:
Olga Boznanska, Jan Cybis, Eugeniusz Eibisch, Stanistaw Eleszkiewicz,
Julian Fatat, Aleksander Gierymski, Alfons Karpinski,
Konrad Krzyzanowski, Tadeusz Kulisiewicz, Tadeusz Makowski, Jacek Malczewski,
Louis Marcoussiss, Zygmunt Menkes, Mela Muter, Tymon Niesiotowski,

Jozef Pankiewicz, Zygmunt Rozwadowski, Hanna Rudzka-Cybisowa,
Ferdynand Ruszczyc, Efraim i Menasze Seidenbeutel, Jan Stanistawski, Zofia Stryjenska,
Wiadystaw Slewinski, Wtodzimierz Tetmajer, Zygmunt Waliszewski, Wojciech Weiss,
Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Witold Wojtkiewicz, Leon Wyczotkowski,
Stanistaw Wyspianski

Zrealizowano przy pomocy finansowej Miasta Sopotu

Syt PANSTWOWA GALERIA STTUK

PL-1-720S0P0T,PLACZOROIONY 2, tel:

Panstwowa Galeria Sztuki w Sopocie Pl. Zdrojowy 2, 81-720 Sopot
www.pgs.pl




OKLADKA:
Agnieszka Polska, Oko, ink-print, 70 x 50 cm, 2018
dzieki uprzejmosci artystki

Jakub Julian Ziétkowski, Untitled (Holy Money)
technika mieszana na ptétnie, 200 x 160 cm, 2017
dzieki uprzejmosci artysty

Tomasz Krecicki, Tabletka, olej na ptdtnie
140 x 100 cm, 2017, dzieki uprzejmosci artysty

Joanna Piotrowska, Bez tytutu, fotografia, 2017
dzieki uprzejmosci artystki

Witek Orski, Jak jes¢ beze, fotografia, 125 x 100 cm
2018, dzieki uprzejmosci artysty

REDAKTOR NACZELNY:
Jakub Banasiak, jakub.banasiak@magazynszum.pl
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KOREKTA:
Paulina Bieniek

WSPOLPRACA:

Wojciech Albiriski, Tania Arcimovi¢, Dorian Batycka,
Waldemar Baraniewski, Anezka Bartlova, Barnabas
Bencsik, tukasz Biatkowski, Wiktoria Biezunska, Jolanta
Bobala, Maksymilian Bochenek, Igor Bloch, Tymek
Borowski, Zofia Maria Cielgtkowska, Natalia Cieslak,
Przemystaw Chodan, Anna Cymer, Jakub Dgbrowski,

Jakub Gawkowski, Aleksandra Goral, tukasz Gorczyca,
Daria Grabowska, Hubert Gromny, Mikotaj Iwariski, Agata
Jakubowska, Aleksander Kmak, Jakub Knera, Joanna Kobytt,
Karol Komorowski, Piotr Kosiewski, Izabela Kowalczyk,
Wiktoria Koziot, Anna Krawczyk, Zofia Krawiec, Yulia Krivich,
Andrzej Le$niak, Marcin Ludwin, Tomasz Lysak, Jakub
Majmurek, Szymon Maliborski, Santa Micule, Mateusz
Mondalski, tukasz Musielak, Luiza Nader, Agné Narusyte,
Martyna Nowicka, Dagmara Ochendowska, Ewa Opatka,

Janek Owczarek, Lidia Pankéw, Klara Pelouskova, Pawet
Polit, Arkadiusz Péttorak, Adam Przywara, Agata Pyzik,
Oleksiy Radynski, tukasz Ronduda, Joanna Ruszczyk, Piotr
Rypson, Michalina Sablik, Przemystaw Sadowski, Marta
Sktodowska, Piotr Stodkowski, Daria Skok, Magdalena
Starska, Stach Szabtowski, Wiktoria Szczupacka, Wojciech
Szymaniski, Ewa Toniak, Magdalena Ujma, Maja Wolniewska,
tukasz Zaremba, Artur Zmijewski, Rafat Zwirek
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tekst: Jakub Banasiak
Pola Dwurnik, Tyle razy sie zarzekatam...
Sztuka w Polsce 2013-2018. Pie¢ lat ,Szumu”

Jak sie robi szum w krytyce, czyli kilka uwag o antologii ,,Obiegu”
tekst: Adam Mazur

Edi Hila albo wizualno$¢ péznego socjalizmu
tekst: Agata Pyzik

Gorszycielka
tekst: Zofia Krawiec

Retrospektywa kontra archiwum
tekst: Wiktoria Szczupacka

Zaczarowana historia albo o antytezowaniu abstrakcji
tekst: Ewa Toniak

Strzezcie sie Danadéw
Z Adamem Szymczykiem rozmawia Adam Mazur

Katka Blajchert, Zakfady fryzjerskie. Utrwalanie tradycji
rzemiesiniczej

tukasz Radziszewski, Kirovskije
Pawet Nowak, Droga kropli zycia

Adelina Cimochowicz, Muzeum Nerwicy

Maria Poprzecka

NR 21 LATO-JESIEN 2018



Wojciech

I A N G 0 R OPTYCZNE WIBRACJE

Wernisaz: 18.05.2018, godz. 17.00
Wystawa czynna do 31.08.2018
Kurator wystawy: Stefan Szydtowski

Mazowieckie Centrum Sztuki Wspotczesnej ,Elektrownia” w Radomiu
ul. Kopernika 1, 26-600 Radom

www.elektrownia.art.pl

fob. Damvi] Miciosl

< Alex Baczynski-Jenkins
Furdacja Galeni FoksaliWarszawa Q1= 220820118



Bettina Beres$
Wypratam

kuratorka: Marta Smolinska
08.06-08.07.2018

11.05—
24.09.2018

Szczurotap
The Ratcatcher

Paulina Stasik
Krokodyle fzy

08.06-08.07.2018

Kuba Bakowski Piotr Kmita Gustav Metzger tukasz Surowie(.: e
Przemystaw Branas Szymon Kobylarz Richard Mosse Tytus Szabelski

Dorota Chilinska Jerzy Kosatka Tymon Nogalski Mariusz Tarkawian
Tomasz Domariski Marta Kotwica Piotr Pawlenski Jerzy Truszkowski

Marcin Dudek Urszula Kozak Liliana Piskorska Zbyszko Trzeciakowski
tukasz Dziedzic Kasper Lecnim Aleka Polis Rafat Wilk

Douglas Gordon Liliana Lewicka Irmina Rusicka Natalia Wisniewska
Elzbieta Jabtorska Katarzyna Malejka Jacek Rydecki Andrzej Wroblewski
Tobiasz Jedrak Jacek Malinowski Justyna Scheuring Jerzy ,Jurry” Zielinski

Martyna Kielesinska
/ zewnatrz wszystko
wyglada troche inaczej
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Irena Kalicka Angelika Markul Roman Stafczak Artur Zmijewski kuratorka: Natalia Cie$lak

13.07-19.08.2018

MWW

Ministerstwo

Muzeum Wspétczesne Kultury B Woiewddztwo Galeria Sztuki Wozownia
= od (Ve 3 KUJAWY ) I. Rabiafiska 20, 87-100 Toruf
- NUEISEW] miasto spotkan . . ul. hablanska 2ZU, orun
Wroctaw www.muzeumwspolczesne.pl Harodonege mcu e ra wRockaw ! POMORZE ¢ Kujawsko-Pomorskie tel. 56 622 63 39, www.wozownia.pl
Muzeum Wspdtczesne Wroctaw jest Zakupy dziet do kolekcji MWW dofinansowano i 2

p|_ Strzegomski 2a samorzadowa instytucja kultury miasta Wroctawia ze $rodkow Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego dyrektorka: Anna Jackowska

/ Wroctaw Contemporary Museum is the municipal / The purchase of works for the MWW collection was ras o
53-681 Wroctaw institution of culture of the city of Wroctaw co-financed by the Ministry of Culture and National Heritage ARARR wl:am 'pI

Instytucja kultury Samorzadu Wojewédztwa Kujawsko-Pomorskiego
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13. Miedzynarodowy Festiwal
Sztuki Wizualnej inSPIRACIJE

,Powolnos¢” O
kuratorka: Aneta Szytak

artystki: Ella de Burca, Maureen Connor, Aneta Grzeszykowska,
Elzbieta Jabtonska, Zuzanna Janin, Agnieszka Kalinowska,

Kani Kamil, Anna Krélikiewicz, Matgorzata Mazur i Zorka Wollny,
Hanna Nowicka, Annee Olofsson, Krystyna Piotrowska,

Joanna Rajkowska, Aleksandra Ska, Dominika Skutnik

Temporary
Structures 2
garcen

,Zycie jest podwérkiem”
kuratorka: Daria Grabowska
wezmgq udziat: Tomasz Armada, Jan Baszak, Maciej Cholewa,
Adrian Kolarczyk, Bartosz Kokosinski, Konrad Krélikowski o
i Marta Zabtocka, Julia Poptawska, Izabela Sobczak

Developing the institutional infrastructure
with artists

Artists: Julia Grybo$ & Barbora Zentkovag, Artists: Atelier Partero, Matyas Chochola,
Milan Houser, Dominika Olszowy, Rustan Séderling

Johana Pos$ovd, Jan Serych, and winners

of the Jind¥ich Chalupecky Award from

the Magnus Art Collection

otwarcie 6-8.07.2018
LN TRAFO Trafostacja Sztuki w Szczecinie

A
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From 12 April, 2018 Exhibition opening 23 May, 2018
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PLATO, Jandackova 22, Ostrava, CZ
(former Bauhaus hobby-market)
www.plato-ostrava.cz @E”Z'é“c'ﬂ.i‘!p%%f.‘é””“ OSTRAVA!!!




art terapila

nowy wyraz
orientuj sie

bedzie tylko gorzej

www.nnGt.pl

notes na
6 tygodni

papier/internet
bezptatne
czasopismo

o kulturze
wspotczesnej

L

bge zmiana

_The order
and chaos

15.06_22.07.2018

wernisaz

_vernissage:
15.06.2018
g.18.00_6 pm

kuratorki
_curators:

Bogna Blazewicz
Petra Oelschlagel
Dorota Tarnowska-
-Urbanik

Galeria Miejska Arsenat

Stary Rynek 6, Poznaf

www.arsenal.art.pl
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W. Borowski, Kompozycja, 1956, olej, dykta, 71,5 x 52 cm

wernisaz: 22.06.2018, godz. 19:00
wystawa do 28.09.2018

Fundacja 9/11 Art Space Dofinansowano ze srodkow
fundacjaartspace.pl Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego

Galeria Piekary oraz Miasta Po Patronat medialny:
ul. Sw. Marcin 80/82
61-809 Poznan

CK Zamek, Dziedziniec Rézany

www.galeria-piekary.com.pl i rowe POZnaﬁk arb W.YWX SZU M

BWA ZIELONA GORA



T 4. KONKURS
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BETTINA BERES

Wspomnienia wspomnien
luty, listopad — grudzien

AZEM DELIVU
Dzwieki pamieci
marzec — sierpien

IZABELLA GUSTOWSKA

Antonina
kwiecien — grudzien

PATRYK PILASIEWICZ

Wiestaw Mysliwski / Taras Prochasko
Z ré6znych stron tych samych gér
kwiecien — listopad

Adrianna Gotebiewska

KIS Crzepgorczyk | Adrian Szware
Piotr Made|

Julia Nedzynska

open call ' Jana Shostak
REZYDENCI W REZYDENCIJI 2019 Daniel Sobanski

deadline: 25 czerwca 2018 Mikota] Szpaczynski

Aleksandra Zielinska

wystawa konkursowa
do 22.07.2018

Centrum Sztuki WRO

'|||.|.I I‘ '.'u'r I hl'"
REZYDENCI
Wi
REZYDENCJI

CENTRUM FB [ rezydenciwrezydencji

KULTURY
IAMEK A — POZnan’ www.ckzamek.pl

(projekt: Zaktad fotograficzny, luty - kwiecien) / fot. Krystian Daszkiewicz

Matgorzata Mysliriska / Dworki i patace / 2018 / widok wystawy




Akademia

Sztuk Pieknych

w Warszawie,
najstarsza uczelnia
artystyczna w Polsce,
zaprasza do

Kierunek historia sztuki, SiUdlowa.nla
specjalizacja kultura miejsca na WYdZIGIQ
interdyscyplinarne studia zarzqdzania

l'i Il stopnia w poszerzonym

polu sztuki Ku‘furq Wizuqlnq

Skoro sztuka zabiera gtos w sporach
politycznych, komentuje problemy
spoteczne i interweniuje w przestrzeni
publicznej, potrzebna jest zmiana
perspektywy. Dlatego proponowany
przez nas program studiow rézni sig od
klasycznych programéw uniwersyteckich
historii sztuki.

rekru.l.acja nha s.l.udia — studia nad nuj.nowszymi zjawiskami
. w sztuce, architekturze, kulturze

Il stopnia rozpoczyna wizualnej

siQ 18 czerwca — fuzja historii sztuki, filozofii, nauk

spotecznych, sztuk wizualnych
— zespot wybitnych specjalistow

dodai'kowy na bo’r i specjalistek

v e — warsztat badawczy wzbogacony
na Poczqfku wrzesnia o metody artystyczne (fotografia,
film, techniki cyfrowe)
— praktyczna aplikacja wiedzy
w projektach badawczych,
artystycznych i kuratorskich
— partnerstwo z wiodgcymi
instytucjami artystycznymi
w Polsce (m.in. z Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie)
— roéznorodny program wydawniczy
dotyczqacy sztuki wspotczesnej
(Magazyn Szum, Rocznik Naukowy

dziekanat WZKW Miejsce, serie wydawnicze Fundacji
ASP w Warszawie Kultura Miejsca)
ul. Wybrzeze — na studiach | stopnia — dwa tygodniowe
Kosciuszkowskie 37/39 objazdy naukowe: Rzym i Krakéw

v I N T n E E P H u T n F E 5 T I v H L | pietro, pok. 1.04 (czesciowo refundowane przez
00-379 Warszawa Uczelnig)

IV MIEDZYNARODOWY FESTIWAL MILOSNIKOW FOROGRAFII ANALOGOWEJ W BYDGOSZCZY email:

kultura.wizualna@asp.waw.pl
tel. 22 623 8117

omlmalalid (= L TR P D Ty R hy [N T S DR T L]
Alediia i Tl AT S I Td O Tl T | EDATANT AT 10T A0 3’ el P L8 e DI O T
o b e L wzkw.asp.waw.pl

ﬁ E-I:I:HL.-L-M 'E fb.com/wzkwasp
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eUropean avant-garde

art online

www.fundacjaarton.pl
www.forgottenheritage.eu

Kreatywna
Europa

[@ ART MUsEum OF EsTONIA

teati powszechny

Teatr, ktéry sie wtraca

Pokazy zagranicznych spektakli
goscinnie W Teatrze Powszechnym

Dgﬁéie wygnanie /
Second Exile

rez. Oliver Fr
25 czerwca,

Poy o Inie-z aktorami z Niemiec
i ggsjrowii_Mwiduolne losy

zwiqqu_e.z-g‘lo'bblnym kryzysem uchodzczym.
W-dobie rosngcego nacjonalizmu, nietolerancji
wobec mniejszosci i zagrozen dla wolnosci
sztuki, stawia pytanie o przysztos¢ Europy.

POLE MINOWE /' "
MINEFIELD , .
. : ¥ "

i
’
-
®

L1

rez. LolaArias/ | B
Argentyna / Anglia
29 i 30 czerwca, 19000 * _

" oF 5

o y L E

Projekt stynnej drgentynskiej iez"/serki =
teatralnej, artystki wizualnej i Berformerki, |
ktéra do jego realizacjiizaprosita wetefindwa
wojennych. Spektakl wykorzystuje gre =
pomigdzy fikcjq i rzeczywistosciq, konfrontuje
rézne wizje wojny, ¥gczy starych wrogéw,
by opowiedzie¢ jedng historie. - —_—

bilety:

kasa@powszechny.com

22 818 25 16 R
@ Miasto I

www.powszechny.com sicreilve W
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jestesmy
przeciw

wszystkiemu,
co jest
przeciw

nam

Robert Brylewski
1980

TRAFOSTACJA SZTUKI W SZCZECINIE UL. SWIETEGO DUCHA 4 TRAFO.ART

PERSPEKTYWA SZAPOCZNIKOW
WIEKU WROBLEWSKI
DOJRZEWANIA WAJDA

&

Muzeum

Slaskie 23.06-30.09.2018

N
wn

s S 40-205 Katowice -
kl;:a::;«;tgv: wspétprowadzong przez Ministerstwo e tel. 32 779 93 00 www.facebook.com/muzeumslaskie
Kultury i Dziedzictwa Narodowego Slaskie R IR T L www.instagram.com/muzeumslaskie

www.twitter.com/muzeumslaskie

. . . . . . Muzeum Slaskie w Katowicach n @
Ministerstwo AP R R Katf)wmlach s msty(uqa ul. T. Dobrowolskiego 1
laskie Kultury kultury Samorzadu Wojewédztwa Slaskiego

European Museum of the Year Award 2017 SLAVIC MUSEUM

P, Muzeum Slaskie wyréznione ‘ ZIVA
%)V? w miedzynarodowym konkursie Wyréznienie za otwartosé
%”ﬁi‘i{» 3 na najlepsze europejskie muzeum ? AWARD FOR THE BEST i dbatos¢ o publicznos¢



METAMORFIZM
METAMORPHISM

MAGDALENA ABAKANOWICZ
17.05—9.09.2018

-y

# Centralne Muzeum Widkiennictwa w Lodzi

nst Partner
Cultural ion 6z Partner

ic of Poland

e Ky O momari @0 szum B ik

14.09-11.11.2018 Stan, w ktérym sie znalezlismy. Wystawa prac z kolekcji MSN w Warszawie | 23.11-20.12.2018 Six Memos, kuratorka: Branka Benci¢ | 29.11-1.12.2018 VideoNews | www.labirynt.com
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Sztuka w Polsce 2013-2018
Pie¢ lat ,,Szumu®

Stach Szabtowski, wolny strzelec

Lata 2013-2018 epokg ,,Szumu”? Niech bedzie; rzeczywiscie to dziatalnosc ,Szumu”
spina to pieciolecie, ktore w innych dziedzinach zycia publicznego rozpada sie prze-
clez na rzeczywistosc przed rokiem 2015 - 1 po nim. Redakcja magazynu pyta o pie¢
zdarzen/symptoméw/emblematow - reprezentacji idei i zywioléw modelujacych
polskie pole sztuki w tym czasie. A zatem piec - ahierarchicznie 1 achronologicznie.
Skoro jestesmy przy ,Szumie” (1w ,Szumie”), wydarzyla sie (1) sSmier¢ ,Obiegu” (prze-
tom lat 2015/2016). Albo jego transformacja. Globalizacja? Abdykacja? Jak zwal, tak
zwal, w kazdym razie od tego momentu pole sztuki w Polsce obstugiwane jest de facto
przez jeden krytyczny osrodek. Tym lepiej dla ,,Szumu”. Tym gorzej dla pola sztuki?
Planete z jednym biegunem wyrzucitoby z orbity, ale swiat sztuki kreci sie dalej -

wDobra zmiana”, ktéra wyznacza os$ pieciolecia ,Szumu®, przeorata wiele pél zycia publicznego,
ale nie zaorata poletka sztuki. Jak nalezy odczytywac to oszczedzenie jej? Jako pominiecie?
Lekcewazenie? Dowdd uznania?

woko! wlasnej osi. A skoro jestesmy przy ,Obiegu”, to drugie emblematyczne wyda-
rzenie widze w (2) Winter Holiday Camp w ex-CSW Zamek Ujazdowski (przetom

lat 2013/2014). W ramach WHC doszto do rzeczy bezprecedensowych w najnowszej
historii zycia instytucjonalnego w Polsce. Hierarchia instytucjonalnej wiadzy zostata
zakwestionowana, sama instytucja rozszczelniona 1 tymczasowo uspoleczniona.
Widmo alternatywnego (horyzontalnego 1 partycypacyjnego) modelu urzadzenia rela-
¢ji miedzy artystami, administracja sztuki i jej pracownikami zdawalo sie przyoblekac
w cialo praktyki. Réwnie znaczaca jest jednak szybkosc, z jaka owo widmo powrdcito

TEMAT NUMERU

39

Honorata Martin, Wyjscie w Polske, rysunek na papierze
fragment instalacji, 2013, praca z kolekcji Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie, dzieki uprzejmosci artystki

Performer, rez. Maciej Sobieszczanski, tukasz Ronduda
63 min, 2015, prod. Wajda Studio, fot. tukasz Gutt
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Okazalo sie, ze dzieje sztuki polskiej po 1989 roku mozna opowiedziec inaczej niz w kategoriach
sukcesu, rozwoju czy po prostu przemian wewnatrz pola.

do postaci fantomowe]. Zima nasza, wiosna wasza! -
WHC okazal sie nie rewolucja, lecz karnawatem.
Tymczasowo zrewoltowany Zamek Ujazdowski
wtopil sie na powrdt w potransformacyjny pejzaz,
powracajac do modelu korporacyjno-folwarcznego.
Nie ma tu miejsca na zglebianie przyczyn takiego
obrotu rzeczy. Poprzestane na tezie, ze instytucja
okazala si¢ niegotowa na zmiane, gotowa za to na
umacnianie porzadku, w ktorym there is no alterna-
tive. Sadze jednak, ze przypadek CSW reprezentuje -
pars pro toto - niegotowos¢ na jedno 1 gotowos¢

na drugie catego polskiego art worldu. Ale skoro
mowa o alternatywach 1 kontrrewolucji, to mamy
(3) Strategie buntu w poznanskim Arsenale (2015).
Wystawa niedobra, ale wazna - jako materializa-
cja dyskursu opozycyjnego wobec paradygmatu
gléwnego nurtu sztuki wspdtezesnej w Polsce oraz
modernizacyjnej, liberalnej aksjologii, na ktorej 6w
paradygmat zostat oparty. Czy sztuka reakcyjna jest
mozliwa? To pytanie, zapowiadane juz wczesniej

w publicystyce krytykow wykletych, wciaz wisi

w powietrzu. W oczekiwaniu na odpowiedz pro-
ponuje spojrzec na pole sztuki z lat 2013-2018 jako
obszar rozciagniety miedzy dwoma biegunami.

Na jednym znajduje sie (4) Honorata Martin. To
bylo jej pieciolecie, odmierzane Wyjsciem w Polske
(2013), udziatem w projekcie Kurator Libera: artysta

w czasach beznadziei (2013-2014), wystawa Bog Matpa
(2015), nominacja do Paszportu Polityki (2016),
wreszcle zwyclgstwem w Spojrzeniach (2017). Poja-
wienie si¢ Martin, egzystencjalnej dokumentalistki,
przypomnialo, ze sztuka moze by¢ czyms wiecej niz
instytucjonalna polityka, ,projektem”, ,pozycjono-
waniem sie”, a nawet czyms wiece]j niz sztuka; jest
jeszcze zycie. Drugi biegun wyznacza (5) Performer,
flagowy okret zwrotu kinematograficznego zde-
finiowanego przez Lukasza Rondude. Film, ktéry
amplifikuje koncept artysty jako postaci fikeyjnej

1 protagonisty spektaklu. I jest alegorig ostatecznej
instytucjonalizacji praktyk artystycznych - swiata,
w ktérym owe praktyki zmieniaja sie w opowiesc,
a kurator - we wszechwiedzacego narratora. Jest
jeszcze jedno wazne zdarzenie. ,Dobra zmiana”,
ktéra wyznacza o$ pieciolecia ,Szumu”, przeorata
wiele pdl zycia publicznego, ale nie zaorata poletka
sztuki. Jak nalezy odczytywac to oszczedzenie jej?
Jako pominiecie? Lekcewazenie? Dowod uznania?
Mysle, ze to ciekawe pytanie, ale nie odpowiadajmy
na nie, bo przywolalibysmy szdste zdarzenie,

a miato by¢ 5 x 5.

TEMAT NUMERU

Jakub Banasiak, ,,Szum”

1 s Oironio! Najwazniejsze przewartoSciowa-
nie dyskursu krytyczno-artystycznego dokonato
sie nie w obrebie dotychczasowego jezyka, ale
przez powstanie narzecza catkowicie nowego -

z innym alfabetem, sktadnig, a przede wszystkim
hierarchiami, punktami odniesienia, ocenami. Oto
okazalo sie, ze dzieje sztuki polskiej po 1989 roku
mozna opowiedziec inaczej niz w kategoriach
sukcesu czy chocby rozwoju. Narracja wytwo-
rzona przez Monike Matkowska, a podniesiona
przez takich krytykow, jak Piotr Bernatowicz czy
Karolina Staszak, pokazata, ze mozliwa jest réwniez
optyka, ktora w centrum stawia zupelnie inne
motywy. Oto w styczniu 2015 roku, jeszcze przed
wyborami parlamentarnymi, powrdcily zmory
krytyki artystycznej lat 9o., tym razem na turbodo-
tadowaniu dyskursu wykluczenia, spisku, salonu

i mafil. Z ,awangardowym konserwatyzmem”

1, historiofilia” prébowano walczyc za sprawa ,poz-
nej polskosci”. Bezskutecznie. To, co nas podzielito,
to sie juz nie sklei.

2 m  Zaryzykuje teze, ze najlepsze, najbardziej
inspirujace, najciekawsze wystawy ostatnich lat to
wystawy historyczne. Chodzi mi przede wszystkim
o pokazy reinterpretujace (w szerokim ujeciu) rze-
czywistos¢ artystyczna po 1945 roku. Prym wiedzie
tu konsekwentny program warszawskiej Zachety

z Zaraz po wojnie na czele, ale warto wspomniec tez
takie wystawy, jak Spor o odbudowe, Sklep polsko-indyj-
ski (obie MSN) czy Trasa M-Z (Muzeum Narodowe
w Warszawie), jak réwniez odpowiednio skontek-
stualizowane wystawy indywidualne (Andrzej Wré-
blewski, Erna Rosenstein, Wojciech Zamecznik,
Jerzy Jarnuszkiewicz, Marian Bogusz 1 1inni) oraz
ksigzki (tu znowu trzeba wspomniec o publika-
cjach Zachety, daleko wykraczajacych poza format
zwyczajowego katalogu, a takze linie naukows te
placowki). Po historykach, teoretykach architek-
tury czy designu w koricu 1 w polu sztuki nastepuje
rewizjonistyczny zwrot w czytaniu historii PRL.

3 m  ,Projektariat”, ,ciemna materia”, ,arty-
zol”, ,prekarnosc”, ,robotnicy sztuki”, ale takze
,umowa’, ;ubezpieczenie” czy ,honorarium”.

,Plus Minus”, dodatek do ,Rzeczpospolitej”, 10 listopada 2015
Zaraz po wojnie, widok wystawy, fot. Marek Krzyzanek

dzieki uprzejmosci Zachety - Narodowej Galerii Sztuki

w Warszawie

Otwarte Triennale, 8. Triennale Mtodych w Ororisku
identyfikacja wedtug projektu Karoliny Pietrzyk

Fundacja Galerii Foksal, Diener & Diener Architects
© Juliusz Sokotowski, Warszawa 2015
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Kilka lat temu pojecia te albo nie istnialy, albo kojarzyly sie

z ksiegowoscig, a artysta robil wystawy z pocalowaniem reki,
nie majac $mialosci nawet pomyslec, ze ktos mogtby mu za to
zaplacic. Zmienilo sie to dzieki oddolnym instytucjom: przede
wszystkim Obywatelskiemu Forum Sztuki Wspoétczesnej

1 Wolnemu Uniwersytetowi Warszawy, a takze pracy szeregu
0s6b zaangazowanych w polepszenie socjalno-bytowe;
sytuacji artystow. To pierwszy taki zwrot od poczatku lat go.

1 demontazu tak zwanego mecenatu plastycznego. Skala
sukcesu? Na Czarng ksigge polskich artystéw powotuje sie nawet
prezes ZPAP.

4l Polski rynek sztuki od kilku lat probuje odnalezé
sie w globalnych, pokryzysowych realiach. Nie sa one

tatwe: duzi rosng, mali karleja, dzieci oligarchow bawia

sie w dilerke, a mlodzi ambitni prébuja ratowac sie ini-
cjatywami w stylu Condo, przekonujac (samych siebie?),

ze w kapitalizmie liczy sie wspdlpraca, a nie konkurencja.
Ciggte przesuwanie instytucjonalnych ram rynku sztuki ma
miejsce takze nad Wisty (Warsaw Gallery Weekend, Not
Fair, Friend of a Friend...), co w gruncie rzeczy jest godne
podziwu, jednak z drugiej strony trudno nie zauwazyc, ze
mamy tu do czynienia z robieniem dobrej miny do gry co
najmniej umiarkowanej. Fundacja Galerii Foksal sprawita
sobie wprawdzie nowa siedzibe, ale to tylko (i az) wyjatek
potwierdzajacy regule: mate galerie albo sie zamykaja, albo
tworzg fuzje, albo tkwig w podnajmowanych od deweloperow
lokalach. Duzi rosng, mali karleja... Nie ma Kasi Michalski,
nie ma Grazyny Kulczyk, a przede wszystkim nie ma, wbrew
nadziejom, nowej klasy sredniej, ktora woli aukcje mtodej
sztuki (patrz nowa siedziba Desy Unicum). W Polsce kryzys
przyszedl z pewnym opdznieniem, ale jak juz nastal, to nie
chce puscié.

Piotr Sarzynski, ,,Polityka”

1 m  Przegrany boj o Tecze Julity Wéjcik. To nie
tylko porazka stotecznych hipsterow z placu Zba-
wiciela, jak chcg niektorzy, ale calej wspotczesne;
sztuki, a moze nawet szerze] - Swiatle] inteligencji,
ktéra nie byla w stanie wybronic¢ swego najbardziej
spektakularnego symbolu.

2 m  Prasowa dyskusja wokot tekstow Moniki
Matkowskiej w ,Rzeczpospolite)”. Uwazatem 1 uwa-
zam taka dyskusje za bardzo potrzebna. Niestety,
wyjatkowo niezdarnie zainicjowana 1 poprowa-
dzona, z gory skazywala autorke na porazke 1lek-
cewazenie ze strony adwersarzy. Chyba niepredko
pojawi si¢ kolejny $miatek.

3 »  Emigracja Grazyny Kulczyk do Szwajcarii.
A wiasciwie jej kolekgji, ktéra powinna byc ozdoba
polskiej sceny muzealnej. Niestety, najpierw wladze
Poznania, a poznie] Warszawy dobitnie pokazaly,
gdzie majg sztuke wspoltczesna. Szczegdlnie prezy-
dent stolicy wykazala sie zatrwazajacg abnegacja,
dostajac oferte - zdawatoby sie - nie do odrzucenia.

4l Zamieszanie z ministerialnymi dotacjami
na ogdlnopolskie kolekcje sztuki wspdtczesnej
na 2017 rok. Tym razem smutne swiadectwo tego,
gdzie sztuke wspolczesng majg wladze resortu,
ktdry ze swej nazwy hotubi tylko jej druga czesc.

Niezgoda wtadz Warszawy na budowe muzeum Grazyny Kulczyk byta odrzuceniem oferty

nie do odrzucenia.

5l Po ,zmeczonych rzeczywistoscig”, Penerstwie, a nawet
Czulosci (nie wspominajac o zjawiskach starszych) wszelkie
proby pokoleniowych manifestacji spelzly na niczym. Nowy
formalizm, nowa duchowosc, millenialsi, postinternet a la
polonaise.. Czy kto$ jeszcze pamieta o tych etykietach? Mlode
pokolenie zdaje sie byc tak poprawne, tak ostrozne, aby nikogo
nie urazi¢, nie wykluczy¢, nie postawi¢ falszywego kroku,

nie nadepnac komus na odcisk, ze prawie wyzbyte glosow
rzeczywiscie 1 dtugofalowo osobnych. Na szczescie to ,prawie”
robi pewna réznice: ostatnia pieciolatka to debiuty Honoraty
Martin, Tomasza Krecickiego czy Martyny Czech, ktérych
wszakze dzieli wszystko, a laczy - bodaj nic.

TEMAT NUMERU

5 . Promocja klasyki polskiej sztuki nowoczes-
nej za granicg. Nareszcie nadrabiamy potezne wize-
runkowe zaleglosci. Andrze] Wréblewski, Tadeusz
Kantor, Katarzyna Kobro / Wladystaw Strzemin-
ski, Edward Krasinski - w waznych galeriach

1 muzeach swiata. Oby tak dalej, bo zastlugujacych
na pokazanie Swiatu jest wigcej.

Julita Wojcik, Tecza, plac Zbawiciela w Warszawie
26 m rozpietosci i 9,5 m wysokosci, 8 t stali, 20 tys. sztucznych
kwiatow, 2012-2015

Edward Krasinski, Retrospektywa K140 (detal), 1984
widok wystawy, Tate Liverpool, © Tate Liverpool, Roger Sinek
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Rafat Milach, z cyklu The Winners, 2011-2013
dzieki uprzejmosci artysty

Oktadka ,Szumu” 2015, nr 11
Goshka Macuga: Time as Fabric

fot. Maris Hutchinson / EPW Studio
dzieki uprzejmosci New Museum w Nowym Jorku

TEMAT NUMERU

Adam Mazur, ,Szum”

1 1 Smieré - nienazwanym dzialem jest w ,Szumie” strona
lub dwie przed wstepniakiem, ta z nekrologiami. Zmarli sg

z nami 1 nas nawiedzaja. Brzmi patetycznie, ale historia sztuki
to powazna sprawa. Najbardziej odczuwalny jest brak Piotra
Piotrowskiego i Wojciecha Krukowskiego. Smier¢ Piotrow-
skiego ukazala nedze, ale tez odstonila horyzont mozliwosci
historii sztuki polskiej. Smier¢ Krukowskiego ktadzie sie
cieniem na instytucjonalnej praktyce sztuki wspolczesnej,
manifestujace] sie w marginalizacji stworzone] przez niego
instytucji. Obaj zamykaja epoke, w ktorej o sztuce mowilo sie,
pisato 1 towarzyszylo jej z entuzjazmem 1 krytycznym dystan-
sem. ,Szum” to takze klepsydry Magdaleny Abakanowicz,
Wojciecha Fangora, Leszka Knaflewskiego, Malgorzaty Kocur,
Konrada Pustoly, Zbigniewa Gostomskiego... Sposr6d wymie-
nionych jedynie ten ostatni mial w instytucji publicznej godna
siebie wystawe posmiertna - 1 to tylko dlatego, ze spodziewajac
sie $mierci, sam ja odpowiednio ustawil.
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4- Obiekt kultury - odkrycie ksiazek fotograficznych to
jak wejscie do zapomnianej i arcyciekawe] biblioteki. Znalezi-
ska z przesztosci od Jana Styczynskiego po Edwarda Hartwiga
1 Tercjana Multaniaka powrocily odkurzone 1 opisane na
Tumblerze polishphotobook prowadzonym przeze mnie

1 Lukasza Gorczyce. Rowniez w ostatnie] pieciolatce nastgpit
wysyp bibliofilskich rarytasow. Majstersztykiem sa Negative
Book Anety Grzeszykowskiej, Winners Rafata Milacha, Modern
Forms Nicolasa Grospierre’a, FROWST Joanny Piotrowskiej,
POST Marty Zgierskiej, Swigta wojna Wojtka Wilczyka, Bojko
Jana Brykezynskiego, 11.41 Michata Luczaka 1 Filipa Springera,
Real Nazis Piotra Uklanskiego, Disassembly Pawta Bownika,

a takze Pozdrowienia z Auschwitz Pawta Szypulskiego.

5 n  Instytucje 1 wystawy - heroiczne momenty sa juz za
nami, ale kto sadzil, ze tak szybko to przeminie 1 okrzepnie?
Sensowny program centralnych instytucji zastgpito ,cokolwiek,
byle w sztuce”. Entuzjazm towarzyszacy otwieraniu nowych

Smieré Piotra Piotrowskiego ukazata nedze, ale tez odstonita horyzont mozliwosci historii sztuki
polskiej. Smier¢ Wojciecha Krukowskiego kladzie sie cieniem na instytucjonalnej praktyce sztuki
wspotczesnej, manifestujacej sie w marginalizacji stworzonej przez niego instytucji.

2 s Wydarzenie - documenta 14 kuratorowane przez
zespol Adama Szymcezyka jako wystawa definiujaca epoke,
nasz czas; wystawa jako problem 1 jako proces ukazywania,
czym jest $wiat sztuki 1 czym moze by¢ sztuka wspdlezesna.
documenta, jak zaznacza sam kurator, zaczelo sie w 2012 roku
w Berlinie od 7 Biennale Artura Zmijewskiego. Sztuka kry-
tyczna 1 krytyka instytucjonalna weiaz definiuja tozsamosc
polskiej sztuki. di4 daje nadzieje, ze polska sztuka, mimo zme-
czenia materialu w kraju, nie tylko wciaz jest sztuka swiato-
wego formatu, ale tez napedzana jest entuzjazmem, krytyczna
refleksja 1 energia niezgody na status quo.

3- Rozmowa - najchetniej wracam do spotkania z Pio-
trem Uklanskim. Wspélnie z Jakubem Banasiakiem udato
nam sie wyciagnac od tego artysty wiecej niz komukolwiek
(moze poza Alison Gingeras). Najostrzejsza byta rozmowa

z Jarostawem Suchanem, najtrudniejsza z Miladg Sliziriska,
najmilsza z Joanng Kiliszek, najfajniejsza z Lukaszem Ron-
duda... Uwielbiam tych wszystkich dyrektoréw 1 kuratoréw,
ale coraz bardziej cenie spotkania 1 niekonczace sie rozmowy
z artystami - Pawlem Althamerem 1 Grupg Nowolipie, a nade
wszystko z Arturem Zmijewskim.
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instytucji 1 rozszerzaniu pola ustapit miejsca zgrozie utraty
nienaruszalnych jeszcze niedawno filaréw. Tapnety CSW
Znaki Czasu w Toruniu, Muzeum Wspotczesne Wroctaw,
CSW Zamek Ujazdowski w Warszawie, wymiotlo Instytut
Sztuki Wyspa w Gdansku, przepadly ArtStations Foundation
w Poznaniu 1 Atlas Sztuki w Lodzi - malo? Jesli przejrzec
archiwalne ,Szumy”, wychodzi na to, ze najlepsze wystawy
sztuki polskiej ostatnich lat miaty miejsce... za granica. Edward
Krasinski w Stedelijk Museum w Amsterdamie 1 w Tate
Liverpool, Tadeusz Kantor w Sao Paulo, Monika Sosnowska
w Serralves Museum w Porto, Mirostaw Batka w Pirelli
HangarBicocca w Mediolanie, Wilhelm Sasnal w Beyeler

w Bazylei, Katarzyna Kobro 1 Wiladystaw Strzeminski w Cen-
tro de Reina Sofia w Madrycie, Piotr Uklanski w Metropolitan
Museum of Art w Nowym Jorku, Goshka Macuga 1 Pawet
Althamer w New Museum... Paradoksalnie, krajowg sztuke
przed zaoraniem ratuja niewielkie, miejskie galerie, w ktorych
budzety sa bardziej niz skromne, za to okazuje sie, ze mozna.
Ich liste dobrze znacie z dzialu ,Recenzje”.
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Nowe wladze uznaly, ze sztuki wizualne to margines naszej rzeczywistosci. Istotniejsze sg polityka
historyczna, film... Jak dotad ,odgérne;j” (kontr)rewoluciji w sztuce nie ma. Zaczeto sie cos innego:

Piotr Kosiewski, ,Tygodnik Powszechny”,
»Szum”

1 s Od1pazdziernika 2014 roku Malgorzata
Ludwisiak kieruje CSW Zamek Ujazdowski, miej-
scem symbolicznym dla naszej sztuki po 1989 roku.
Od konca pierwsze] dekady XXI wieku CSW coraz
gorzej odnajdywalo sie w nowe] rzeczywistosci.
Probowal to zmienic poprzednik Ludwisiak, Fabio
Cavallucci, ktory przygotowywat atrakeyjny program
1. sprowokowal ostry konflikt z pracownikami.
Doprowadzilo to nie tylko do podwazenia dotychcza-
sowego modelu dziatania CSW, ale tez do ogdlnopol-
skiej dyskusji o sposobie zarzadzania publicznymi
instytucjami sztuki. A sam Zamek Ujazdowski? To
juz inna instytucja. Zmienita nawet nazwe.

2 m 19 czerwca 2015 roku w warszawskiej
Zachecie otwarto wystawe Dzikie pola. Przygoto-
wala ja Dorota Monkiewicz, szefujaca wroctaw-
skiemu Muzeum Wsp6lczesnemu. Ekspozycja
byta manifestem sily tego muzeum: oto jest
znaczaca ogolnopolska instytucja. Nie minal rok
1 wiadze Wroctawia postanowily zakonczyc wspot-
prace z Monkiewicz, ktora odeszla z muzeum

z konicem grudnia 2016 roku. Powotano nowego
dyrektora. A Muzeum Wspotczesne? Trwa. Tyle
mozna powledziec.

4- 25 pazdziernika 2015 roku Prawo 1 Spra-
wiedliwosc¢ wygrato wybory parlamentarne.
Nastapit radykalny zwrot w polityce Ministerstwa
Kultury. Teraz mialy byc wspierane inne idee, inni
tworcy 11inne postawy: przede wszystkim ideowo
bliskie rzadzacym. Co to oznaczalo dla sztuki?
Zaczelo sie od wielkiej awantury. Uznano jednak,
ze sztuki wizualne to margines nasze] rzeczywi-
stosci. Istotniejsze sa polityka historyczna, film...
Jak dotad ,odgornej” (kontr)rewolucji w sztuce nie
ma. Zaczelo sie co$ innego: proces przystosowywa-
nia czesci ludzi 1 instytucji do nowej wladzy.

5 ® 25 marca 2017 roku Muzeum Sztuki Nowo-
czesne] otworzylo w nowej siedzibie nad Wista
wystawe Syrena herbem twym zwodnicza. Aktualna,

a jednoczesnie odwolujaca sie do odleglej przeszlo-
sci. Jakby muzeum chcialo podkresli¢: ekspery-
ment jest wazny, ale mamy obowigzki wobec bardzo
roznej publicznosci. I rzeczywiscie, publicznosc
dopisata (44 tys.). Jezeli MSN uda sie polaczyc¢
ambitny program z bardzie] masowym odbiorca,
zmieni to powszechny stosunek do sztuki wspdt-
czesnej w Polsce.

proces przystosowywania czesci ludzi i instytucji do nowej wiadzy.

3 m 28 sierpnia 2015 roku Piotr Bernatowicz

w poznanskim Arsenale (ktorym kierowat) otwo-
rzyt wystawe Strategie buntu. Byla to pierwsza w te]
skali manifestacja artystow identyfikujacych sie ze
srodowiskami prawicowymi czy tez konserwatyw-
nymi, a jednoczesnie siegajacych po jezyk sztuki
wspolczesne] 1 korzystajacych ze wspotczesnych
strategii artystycznych. Miat to by¢ poczatek kultu-
rowe] rekonkwisty. Ale czy byl?

TEMAT NUMERU

Strategie buntu, widok wystawy, fot. materiaty promocyjne
dzieki uprzejmosci Galerii Miejskiej Arsenat w Poznaniu

Syrena herbem twym zwodnicza, widok wystawy
fot. Bartosz Stawiarski, dzieki uprzejmosci Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie
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drthrdwr (Agnieszka Zimol@g), Xenoself
dzieki uprzejmosci galerii Smier¢ Cztowieka w Warszawie

Marek Beylin, Ferwor. Zycie Aliny Szapocznikow
wyd. Karakter - Muzeum Sztuki Nowoczesnej
Krakéw-Warszawa 2015

Cezary Poniatowski, Bez tytutu
skaj, zszywki, pianka tapicerska, sklejka, 145 x 125 cm
2018, dzieki uprzejmosci artysty

Fotos z planu filmu Miss Polonii (2020)

rez. Jana Shostak i Jakub Jasiukiewicz

materiaty prasowe konkursu Miss Polonia Wielkopolski
fot. Jakub Seydak

TEMAT NUMERU

Piotr Policht, ,Szum”, Culture.pl

1 » W wyniku wysypu nowych niezaleznych galerii
punkt ciezkosci polskiego swiata sztuki przesunat sie

z instytucji publicznych na galerie w wynajmowanych
mieszkaniach, ogréodkach dziatkowych, garazach.. Wiek-
$z0$¢ z nich to przestrzenie prowadzone przez artystow, co
nie dziwi w zwigzku z zabetonowanymi kadrami instytucji

1 wyjatkowo krotka lista mtodych kuratorow - symptoma-
tyczne, ze oprdécz wyjatkowo aktywnego w zesztym roku
Tomka Pawlowskiego, sg to - ciagle - niemal wylgcznie
przedstawiciele rocznikéw osiemdziesigtych (Natalia
Sielewicz, Romuald Demidenko, Aurelia Nowak, Szymon
Zydek, Michat Grzegorzek), a kolejnego pokolenia nie widaé
na horyzoncie. Zanim w Poznaniu odzyl Arsenal, wlasciwie
jedynym powodem do odwiedzenia tego miasta bylty mate
galerie: SKALA, Oficyna (dzi$ 9/10) czy Lectwo; w Krakowie
najciekawsze wystawy organizuje Potencja 1 Widna, choreo-
graficzna mekka dla warszawiakéw stat sie Kem... W War-
szawie frontem do mlodych artystow stoi tez Stroboskop
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3 m A skoro o ksigzkach mowa, warto przypomniec
Argonautow. Postminimalizm po nowoczesnosci Wojciecha
Szymanskiego (2015). To jedna z najinteligentniejszych
historyczno-artystycznych pozycji, jakie ukazaly sie u nas
w ostatnich latach, ksigzka, ktéra spokojnie mogtaby
znalezc sie w kanonie lektur obowiazkowych obok najwaz-
niejszych prac Piotra Piotrowskiego czy Agaty Jakubow-
skiej. By¢ moze gdyby czytana byla nieco szerzej, rodzima
krytyczna refleksja na temat ,nowego materializmu” i jego
pochodnych nie bylaby tak ptaska, a w kanonie doszloby do
pewnych roszad.

4l Odgornie podejmowane proby zdefiniowania mlodej
sceny w ciggu ostatnich pieciu lat spetzaty na niczym:

Co widac¢ byto sktadanka dobrze znanych z warszawskich
galerii szlagierow, Artysta w czasach beznadziei zapoczatko-
wal zajawke na ,nowg duchowos¢”, ktéra szybko umarta
$miercig naturalng (poklosiem wystawy byt tez przyjety

z nieco niezdrowym entuzjazmem rozkwit kariery Hono-

Bez kuratorskiego akuszerstwa na scenie artystycznej pojawili sie mfodzi malarze: Cezary
Poniatowski, Tomek Krecicki, Martyna Czech, Marek Rachwalik czy Karolina Jabtoniska.

i Smier¢ Czlowieka, w Szczecinie Obroficéw Stalingradu 17.
Do tego doszly nowe 1 prowadzone przez mlodych galerzy-
stow bardziej konwencjonalne galerie komercyjne: warszaw-
ski Wschad, ktory przeszedt blyskawiczna droge od tutaczki
z jednego tymczasowego miejsca w drugie do samego jadra
stolecznego mainstreamu czy krakowski Henryk, gdzie obok
mlodych lokalséw pojawili sie Pawel Susid, Gregor Rézan-
ski1 Polen Performance. Jak lubi mawiac jeden z mlodych
artystow-galerzystow, Arman Galstyan: ,Po co mam czekac
cale zycie 1 modli¢ sie, zeby mi ktos zaproponowat retrospek-
tywe w Zachecie, skoro wszyscy 1 tak przychodzg na wystawy
w moim mieszkaniu?”.

2 »  Gdyby nie rozpoczeta jeszcze pod koniec 2012 roku
tomem korespondencji Aliny Szapocznikow 1 Ryszarda
Stanistawskiego seria Méwi Muzeum Karakteru 1 MSN, nie
byloby zapewne na naszym rynku wydawniczym jedyne;

w swoim rodzaju insiderskiej kroniki narodzin fenomenu
YBA (Lucky Kunst), $wietnego biograficznego reportazu
Filipa Springera o Hansenach czy nowej ksigzki Nicholasa
Mirzoeffa. To bez watpienia wyjatkowo owocna wspotpraca
wydawnictwa z instytucja sztuki, cho¢ w serii zdarzajg sie
tez - co nieuniknione - pozycje stabsze.
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raty Martin). Bez kuratorskiego akuszerstwa pojawili sie
natomiast na scenie mlodzi malarze: Cezary Poniatowski,
Tomek Krecicki, Martyna Czech, Marek Rachwalik czy
Karolina Jablonska. Zwiazani z r6znymi osrodkami, wyra-
zi$cl, nadgzajacy za tym, co dzieje sie w sztuce globalnej,
ale bez napinki 1 slepego podazania za trendami, polgczeni
mimo wszystko pewng pokoleniowa wrazliwoscig — mizan-
tropijni, ale 1 zabawni, a do tego swietnie czujacy samo
medium. Obok szturmem podbijajacej swiat sztuki choreo-
grafii zapewnili potrzebny haust swiezego powietrza dosc
skostnialej, sformalizowane;j scenie.

5 m  Historia kolem sie toczy 1 ponad dekade od publikacji
Stosowanych sztuk spolecznych wracamy do myslenia o skutecz-
nosci sztuki w dos¢ prostych kategoriach bezposredniego
skutku (vide Jana Shostak). Po drodze pojawili sie jednak nowi
swieci (Stephen Wright), a mlodziez zaczela znow zaczy-
tywac sie w Jerzym Ludwinskim. Animowane przez Seba-
stiana Cichockiego 1 Kube Szredera Konsorcjum Praktyk
Postartystycznych na razie jest jeszcze malo post, ale jesli
mamy w najblizszym czasie spodziewac sie nowego boomu
na sztuke zaangazowana (lub refleksji nad nig), to zapewne

w tym wlasnie kregu.
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Karol Sienkiewicz, ,Gazeta Wyborcza”,
»,Dwutygodnik.com”

1 1 Kolorowa Tgcza Julity Wéjcik na placu
Zbawiciela w Warszawie okazala sie najbardzie;
kontrowersyjnym dzielem ostatnich lat. Odczyty-
wana jako symbol LGBT (mimo innych intencji
artystki), stala sie przedmiotem homofobicznych
atakow. Decydenci 1 warszawscy politycy zamiast
poprzec srodowiska LGBT, woleli bronic dzieta jako
teczy z biblijnej opowiesci o arce Noego.

Karolina Plinta, ,,Szum”

1 m  Stereo, Czulos¢, kolektyw New Roman, Wschod -

to nowe galerie, a nie duze instytucje, wprowadzily 1 promo-
waly na polskiej scenie nowa wrazliwos¢, ktora obecnie jest
estetyczna norma. Galeria Stereo, po przygodzie z Penerstwem,
jako pierwsza lansowala nurty ,nowej rzeczowosci” 1 korpo-
racyjnego postminimalizmu, ktdre nastepnie przechwycila
Galeria Wschdd, manifestacyjnie definiujgc swoja tozsamosc
w kontekscie global artu. Czulos¢ to z kolei pierwsza galeria
Jhipsterska”, pokazujaca sztuke kondensujaca pokoleniowe

Po naciskach Obywatelskiego Forum Sztuki Wspdtczesnej polskie instytucje przyznaly, ze

artystom nalezy ptacic za ich prace.

2- Po naciskach Obywatelskiego Forum
Sztuki Wspoélczesnej polskie instytucje przyznaly,
ze artystom nalezy placic za ich prace. Chociaz
wciaz nie jest to norma, nieplacenie jest wstydliwe,
a artysci coraz otwarciej domagaja sie swoich praw.
Nadal brakuje jednak woli politycznej, by stworzy¢
specjalny system, ktory objatby twércow ubezpie-
czenlami spotecznymi.

3 ®  Zamieszanie wok6t Muzeum Wspdlczesnego
Wroclaw, skad odejs¢ musiala dyrektorka Dorota
Monkiewicz, ujawnito moc lokalnych uktadéw.
Monkiewicz, ktora przystapita do konkursu na sta-
nowisko dyrektora, przegrata z duzo mniej doswiad-
czonym kandydatem. Od tej pory MWW, jedno

z polskich muzedw ,w budowie”, prawie nie istnieje
na mapie polskiej sztuki.

4l Sztuka na lasce dewelopera. Tymczasowa
siedziba Muzeum Sztuki Nowoczesnej, uwielbiany
przez widzéw byly pawilon meblowy, znikneta

z pejzazu Warszawy. Stracilismy zabytek, a muzeum
musialo sie przenies¢ do kolejnej tymezasowej
siedziby - nad Wista.

5 m  Arystokracja spienieza sztuke. Typowe dzia-
tanie rzadu Prawa i Sprawiedliwosci. Minister Piotr
Glinski uwazal, ze cos ratuje (Polska w ruinie).
Odkupit wiec kolekcje Czartoryskich od Funda-

cji Czartoryskich za 100 mln euro, a rok pdzniej
okazalo sie, ze pienigdze wyladowaly w Liechten-
steinie. Sprawa jest rozwojowa.

TEMAT NUMERU

emocje: dystans, estetyzm, melancholie. Jej krakowskim odpo-
wiednikiem byl New Roman, specjalizujacy sie w nostalgicz-
nych wycieczkach po bezdrozach modernizmu. Obserwujac
nowe inicjatywy galeryjne czy wystawy mlodej sztuki - arty-
stéw skupionych wokét Galerii Henryk, Smierci Cztowieka
czy kolejne edycje Artystycznej Podrézy Hestil - uderza
konsekwencja, z jaka mlodzi artysci trzymaja sig estetycznych
upodoban uformowanych gdzies w okolicach 2011 roku.

2 m Do przedwczesnej smierci Leszka Knaflewskiego

w 2014 roku, prowadzacego na UAP pracownie Audiosfery,

to Pracowni Dziatan Przestrzennych (ASP w Warszawie)
Mirostawa Batki nalezy sie tytul najmodniejszej 1 najbardzie;
progresywnej. Nauki mistrza oczywiscie nie idg w las 1 styl
Batki da sie wyczué w tworczosci wielu absolwentéw PDP,
gustujacych w jezyku postkonceptualizmu 1 postminimalizmu.
Ten zas stuzy im do opisu generacyjnych doswiadczen 1 emocji
(wezesny kapitalizm, pamietany z dziecinstwa, agresywny
neoliberalizm XXI wieku, internet, prekariat).

3 m  Jeszcze kilka lat temu performans byt gatunkiem obcia-
chowym - teraz, po wkroczeniu do polskiej sztuki nowego
pokolenia tancerzy, choreograféw 1 performerow, zaczelo sie

to zmienia¢. Prowadzony przez Alexa Baczynskiego-Jenkinsa
Kem nadaje ton choreograficznej scenie w Warszawie, pro-
dukcje Marty Zidtek w formie skondensowanej oddaja ducha
naszych czasow (akceleracjonizm, glupcze!), a dziatalnosc
takich artystek jak Dominika Olszowy daja nadzieje na to, ze
polski performans odzyje nie tylko w tancu.

4l W minionej pieciolatce kilkukrotnie probowano
definiowac terazniejszosc polskiej sztuki. Zaczelo sie od Zbi-

gniewa Libery, ktéry pod koniec 2013 roku kuratorowat w BWA

Katarzyna Szymkiewicz, You Want A Piece Of Me?
widok wystawy w Galerii Henryk, 2017

fot. StudioFILMLOVE

dzieki uprzejmosci Galerii Henryk w Krakowie

Dominika Olszowy, Ego Trip, 2017, fot. Bartosz Gorka
dzieki uprzejmosci Zachety - Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie

Pawet Althamer, Koziotek Matotek, 2011, fot. Michat Szlaga
wystawa Co widac. Polska sztuka dzisiaj
dzieki uprzejmosci Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie

Warsaw FantasticS - mural Pamietamy
wystawa Nowa Sztuka Narodowa, fot. Jan Smaga
dzieki uprzejmosci Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie

SZTUKA W POLSCE 2013-2018. PIEC LAT ,SZUMU”
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Stereo, Czutosc, kolektyw New Roman, Wschdd - to one, a nie duze instytucje, wprowadzity
i promowaly na polskiej scenie nowa wrazliwos¢, ktéra obecnie jest estetyczng norma.

Wroclaw wystawe Artysta w czasach beznadziei. Pokazal wtedy
rodzynki sztuki zaangazowanej, wyjete z nudnego pokolenio-
wego zakalca. Pozniej byto Co wida¢ w Muzeum Sztuki Nowo-
czesne], przygotowane przez Sebastiana Cichockiego 1 Lukasza
Rondude. Kuratorzy nie potrafili wprawdzie zdefiniowac, jaka
obecnie jest ta nasza sztuka 1 co sie w niej dzieje, udalo im sie
za to zainscenizowac umiarkowany entuzjazm, jaki towarzyszy
nowym artystycznym czasom. Do definiowania artystycz-
nego ,tu iteraz” zabralo sie tez mtode pokolenie: Romuald
Demidenko 1 Natalia Sielewicz wyttumaczyli polskiemu
srodowisku, czym jest sztuka postinternetowa (Is It Art Or Is It
Just, 2014, BWA Zielona Géra, oraz Ustawienia prywatnosci. Sztuka
po internecie, MSN, 2014). Wreszcie zorganizowane w 2017 roku
Triennale Mlodych w Oronsku, ktore przygotowali Aurelia
Nowak, Romuald Demidenko i Tomek Pawlowski, zapla-
nowane jako spektakularne 1 lekko absurdalne antywyda-
rzenie, wymownie pokazalo nieche¢ mlodego pokolenia do
jezyka, jakim opisywano sztuke jeszcze w pierwsze] dekadzie
XXI wieku. Open Triennale nie stworzyto wiec zadnej nowe;
tatki dla pokolenia, nie byto tez pokazem sity, rozczarowujac
tym samym krytykow, galerzystéw, a przede wszystkim -
dyrekcje Centrum Rzezby w Oronsku.

5l Wystawy komentujace 1 starajace sie opowiadac o pol-
skiej tozsamosci byly wyrazista alternatywa dla dominujace]

na salonach hipsterki (patrz punkt 1): Nowa sztuka narodowa
(MSN, kuratorzy: Lukasz Ronduda 1 Sebastian Cichocki,

2012), Strategie buntu (Arsenal Poznan, kurator: Piotr Berna-
towicz, 2015), Pozna polskosé (U-Jazdowski, kuratorzy: Stach
Szabtowski 1 Ewa Gorzadek, 2017), Historiofilia (NCK, kurator:
Piotr Bernatowicz, 2017) czy wreszcie #dziedzictwo (Muzeum
Narodowe w Krakowie, kurator: Andrzej Szczerski, 2017/2018).
Ta ostatnia wystawa chyba najpelniej wpisywata sie w pro-
rzadowa retoryke wstawania z kolan, kreujac przy tym obraz
Rzeczpospolite] jako kraju tolerancyjnego 1 demokratycznego,
w ktérym Zydzi, chtopi i szlachta zyli przez wieki w przyjazni
1zgodzie. Wystawy kuratorowane przez Bernatowicza prezen-
towaly z kolei nurt wykluczonych, a Pézna polskosc starata sie
byc¢ wystawa o wszystkim i w konicu byla wystawa o niczym.

To, co nie udato sie Gorzadek i Szabtowskiemu, zrealizowato
w 2018 roku Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN.
Wystawa Obcy w domu. Wokét Marca 68, ukazujaca podobienstwa
miedzy antysemicka nagonka w PRL 1 jezykiem nienawisci,
ktérym operuje wspolczesna polska prawica, pokazala dobitnie,
ze zamiast chowac sie w bezpiecznych tematach i metaforach
(syrenki w sztuce, op-art, przedwojenny modernizm), instytu-
cje sztuki powinny zaczac opowiadac o terazniejszej, nielatwej
przeciez rzeczywistoscl.

TEMAT NUMERU

Monika Matkowska

Po gtebokim namysle - musze Panstwu odméwic.
Mam inne niz wiekszos¢ zaproszonych do ankiety
podejscie do etyki dziennikarskiej. Nie chce
wystepowac w towarzystwie osob, ktore publiko-
waly o mnie klamstwa 1 staraly si¢ zaszkodzi¢ mi
wizerunkowo - w czym ,mistrzynia” jest Panstwa
redaktorka. Procesy zachodzace na poletku krytyki
sztuki zniechecity mnie do tej dziedziny. Zmienitam
medium 1 zajelam sie spolecznymi aspektami kul-
tury - wiec 1 z racji tego nie mam ochoty wystepo-
wac jako (tylko!) krytyk sztuki.

drukiem co kwartal

SZU M

w internecie codziennie
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QOd gory: Grzegorz Borkowski i Jakub Banasiak

z numerami drukowanego ,Obiegu” (2005-2008)

Stach Szabtowski i Marcin Krasny na imprezie Club Cube
w CSW Zamek Ujazdowski, 2005, fot. Adam Mazur

Tekst: Adam Mazur

Jak sie robi szum w krytyce,

czyli kilka uwag o antologii ,,Obiegu”

,Chociaz krowie dasz kakao, nie wydoisz czekolady”, stowa Leca moglyby
stuzy¢ za najkrotsza recenzje wydanej przez U-jazdowski antologii
internetowego ,Obiegu” pod tytutem Spor. Antologia internetowego ,,Obiegu”
2004-2015 (Warszawa 2017). W tej ksiazce spor ma letnia temperature,
sztuka jest mdla, a redakcja polega na beztroskim mieszaniu wszystkiego
ze wszystkim. Zapewne czas burzy 1 naporu kazdy pamieta inaczej, ja
rowniez, ale czy bylo az tak kiepsko? Jakkolwiek wykastrowany wydaje
sie twor Marcina Krasnego, to zleceniodawcom redaktora - Maltgorzacie
Ludwisiak 1 Jarostawowi Lubiakow1 - naleza sie podziekowania. Nawet
tak sformatowany ogryzek pozwala bowiem na nostalgiczng podroz w cza-
sie, przyjrzenie si¢ mechanizmom wytwarzania dyskursu 1, co najwazniej-
sze, rozpoczyna spor o historie. Warto poprowadzi¢ go w stylu i w imie
starego dobrego ,,Obiegu”.

Zamiast wstepu wyjasnienie

We wstepie do Sporu Marcin Krasny, redaktor tomu 1 kurator nieistnie-
jacej juz Galerii Okna, szkicuje kontekst historyczny 1 przedstawia swoja
koncepcje antologii jako subiektywnego (czytaj: arbitralnego) doboru
tekstow. Uwazny czytelnik odnajdzie w przypisach do wstepu informacje
0 odmowne]j odpowiedzi Jakuba Banasiaka, Joanny Mytkowskiej 1 mojej
na prosbe dotyczaca publikacji tekstéw. Tak, to prawda, Marcin Krasny
przestal mi wiosna 2017 roku mailem propozycje przedruku konkret-
nego tekstu wraz z zalgcznikiem w postaci umowy na 200 ztotych brutto.
Odmawiajgc, rowniez mailowo, nie kwestionowatem niskiej stawki

ani tym bardziej nie chciatem urazic bytego pracownika, ktéry luzno
wspolpracowat z ,Obiegiem” jako autor, a okresowo takze redaktor
zatrudniony na umowe-zlecenie w czasie, kiedy tym pismem kierowa-
tem. Nie chodzi rowniez o wplyw na strukture 1 dobdér merytoryczny
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tekstow (przedstawienie takiego wyboru przez osobe, ktora
prace redakeji tylko wspierata, wydato mi si¢ inspirujace). Nie
mam nawet za zle redaktorowi, ze z wstepu, w ktorym opisana
jest historia magazynu, nie jestem wymieniony jako redaktor
(2004-2008) 1 redaktor naczelny (2008-2013), jakkolwiek moze
to sugerowac pelnienie funkcji kierowniczej przez autora
antologii; niestety nie dziwi mnie réwniez pominiecie roli
Jakuba Banasiaka, z ktérym de facto ,Obieg” po 2008 roku
prowadzilismy, przesuwajac tytul na nowe tory (nowa strona
WWW, drugi oddech druku, blogi, spory 1 tym podobne) -
choc oczywiscie trudno zaprzeczyc, ze Krasny pojawial sie
wtedy czasem na cotygodniowych kolegiach. Tym, co wydato
mi sie kluczowe 1 o co toczyta sie gra, byto oddanie charakteru
pisma, ktdre redagowalem 1 wspottworzytem; pisma, w ktorym
imperatywem byly otwartos¢, autentyczna dyskusja oraz udo-
stepnianie lamow osobom majacym rdzne poglady na sztuke.
Po otrzymaniu wiadomosci od Krasnego zaproponowatem
spotkanie 1 dyskusje, a takze mozliwe scenariusze w postaci
osobnego tekstu lub postowia autorstwa mojego 1 Jakuba Bana-
siaka, tekstu napisanego wspolnie z Grzegorzem Borkowskim
lub rodzaju okragtego stotu z redaktorami magazynu (w tym

z obecnym naczelnym) moderowanego przez osobe bliska
redakgji, na przyklad Ize Kowalczyk. Napisalem takze do Grze-
gorza Borkowskiego, z ktorym sie spotkatem w stynnej rozowe;

oraz esejem Piotra Juszkiewicza antologia podzie-
lona jest na siedem czesci: (1) To ma by¢ sztuka?
Spor o wartosei, (2) Czar wojaczki. Spor o kontrowersje,
(3) Krytyka krytyki. Spor o recenzentow, (4) Polityka

z artystykq. Spor o zaangazowanie, (5) Musi by¢ jakis
show. Spor o instytucje, (6) Wyobrazenia i oczekiwania
wspolnoty. Spor o sztuke publiczng, (7) Ztoty zajgc. Spor
o rynek i komercje. Pierwsza czesc tytulow zaczerp-
nieto z tekstow (w tym Jakuba Banasiaka, ktory

w antologii sie nie pojawia). Druga to juz inwencja
Krasnego, ktory probuje porzadkowac obszerny
material - co z tego, ze nigdy czegos takiego jak
,SpOr o wartosci” czy ,spor o kontrowersje” nie
byto? Owszem, na cotygodniowych kolegiach dys-
kutowalismy o tym, co zamowic i o czym napisac,
jakie teksty utozy¢ w ,Wydarzeniu”, a jakie dac do
JTekstow”, ,Rozméw” czy ,Prezentacji”. Zamawia-
jac teksty, redakeja tworzyla dyskurs ukladajacy sie
w problemy 1 tematy istotne dla polskiego swiata
sztuki, lecz przebiegalo to zupelnie inaczej, niz
widzi to Krasny. Przykladowo teksty Grzegorza
Borkowskiego, Joanny Tokarskiej-Bakir 1 rozmowa
Romy Piotrowskiej 1 Maksa Bochenka z Arturem
Zmijewskim s3 fragmentami trwajacego niemal

W Sporzeteksty oderwane sg od konkretu artystycznego, ktory zawsze miat w ,,0biegu”
pierwszenstwo, i przykrojone do btednych intuicji Krasnego. Mozna bytoby przejs¢ nad
struktura tej antologii do porzadku, gdyby redakcja pozwolita wybrzmie¢ watkom wttoczonym

w nieadekwatne dzialy.

,<rozmownicy” ZU] 1 wydawalo sie, ze wszystko zmierza do
zgodnego z duchem ,Obiegu” 1 CSW agonistycznego rozwig-
zania patowe] na zyczenie wydawcy sytuacji. Po wakacjach
2017 roku Borkowski odpisal, ze wszystkie propozycje zostaty
odrzucone przez dyrekcje, a Spor zostanie wydrukowany w for-
mie wezesnie] zaplanowanej. Sam Borkowski opuscit U-jaz-
dowski niedlugo potem, ksigzka ukazala sie na przetomie roku,
a zaplanowanego na luty spotkania promujacego antologie
rowniez nie udato sie doprowadzic do skutku. To mégtby byc
koniec dyskusji, niemniej forsownemu przepisywaniu historii
sztuki wspolczesne] mozemy przeciwstawic dyskurs krytyczny
wlasnie w ,,Szumie”, magazynie, ktérego, co tu duzo mowic,
nie byloby bez ,Obiegu”.

Subiektywna antologia

Formatem zblizony do A5 Spor. Antologia internetowego ,, Obiequ”
2004-2015 liczy niespelna 300 stron tekstu bez ilustracji, a za
skrzydetkiem miekkiej, czerwono-pomaranczowej oktadki
czytelnik znajdzie ptyte DVD z 11 filmami Aleksandry Polisie-
wicz, redaktorki ,Obieg.tv”. Poprzedzona wstepem redaktora

INTERPRETACIE

trzy lata ,sporu” o sztuke autora Powtorzenia 1 trzeba
nie lada akrobacji, by zobaczy¢ w nich ,krytyke
krytyki. Spor o recenzentow”. Teksty oderwane

s od konkretu artystycznego, ktéry zawsze miat

w ,,Obiegu” pierwszenstwo, 1 przykrojone do
blednych intuicji Krasnego. Mozna byloby przejsc
nad struktura Sporu do porzadku, gdyby redakcja
pozwolita wybrzmiec¢ watkom wttoczonym w nie-
adekwatne dzialy. Niestety, po trzech arbitralnie
wybranych tekstach dotyczacych Zmijewskiego,
zamiast chocby kluczowego tekstu Agaty Arasz-
kiewicz Porozmawiajmy o 80046, relacji uczestnikow
Powtorzenia czy nawet manifestu artysty Wagarujgc,
otrzymujemy oderwany od tematu Manifest wyspiarza
Marcina Doktora Polaka, felieton Marka Barte-
lika Dave Hickey odchodzi po raz drugi, a wisienka na
torcie sg Paradoksy krytyki Iwona Zmyslonego. Spér,
zamiast sie rozwijac, trafia na mielizne niezwiaza-
nych z tematem wynurzen autorow incydentalnie
pojawiajacych sie na tamach, odbijajac sie czkawka
wraz z umieszczonymi w innym rozdziale tekstami

Oktadki drukowanego ,Obiegu”: z kwietnia 1990 (u gory)

oraz pierwszego po reaktywacji w 2004 roku (po prawej stronie na dole)
i po zmianie layoutu w 2006 roku (po lewej stronie na dole)

fot. z archiwum autora
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Oktadka antologii Spdr, fot. dzieki uprzejmosci
CSW Zamek Ujazdowski w Warszawie

Jana Sowy Stosowane sztuki spoteczne: od symulakrum
do aktywizmu (i z powrotem) 1 1zy Kowalczyk Osgdzac
czy negocjowac? Powracajgcey spor o znaczenie sztuki
krytycznej. Mylenie kontekstéw 1 rozmywanie sensu
tytulowego sporu dodatkowo wzmacnia redak-
torska taktyka zacierania chronologii dyskusji.
Jest to o tyle perwersyjne, ze pod tytutem kazdego
tekstu umieszczona zostala data dzienna publi-
kacji. Majaca swoja logike dyskusja rozpisana na
glosy agonistow nie tylko traci na zrozumialosei,
lecz staje sie z gruntu falszywa projekcja redaktora
oraz odpowiedzialnej za narzucony ton instytucji.
Dobrym przyktadem jest rozdzial siodmy Zloty
zajge. Spor o rynek 1 komercje, w ktorym pomieszano
ese] Mikotaja Iwanskiego z 2013 roku, rozmowe

z Lukaszem Gorczyca (2009), recenzje Lukasza
Biatkowskiego (2009) i odpowiedz Marka Swicy

z drugim tekstem Iwanskiego (2012), calos¢ zas
zamyka esej Kuby Szredera (2008). Kazdy, kto

w minimalnym stopniu sledzi twérczos¢ zaintere-
sowanych tematem autor6éw, uzna bezsens takie;
roszady mijajace] sie z logika rozwoju pola sztuki

INTERPRETACIE

oraz towarzyszacego mu dyskursu. Wyglada na to,
ze lepiej na chybit trafit czytac zebrane w tomie tek-
sty, niz 18¢ tropem wyznaczonym przez redaktora.
Brak regul mozna od biedy réwniez uznac za jakis
pomyst, jednak Krasny 1 tu sie odwija z deklarowang
we wstepie subiektywnoscig wyboru. Brak chro-
nologii przelamany bowiem zostaje fragmentami
ulozonymi po bozemu, jak w przypadku recenzji

i polemiki Biatkowskiego i Swicy czy roztozonej

na trzy teksty dyskusji wokot projektu Broniewski
realizowanego w Rastrze. Rownie kuriozalne, bez-
troskie, a nade wszystko upokarzajace dla autoréw
jest rzucone mimochodem we wstepie stwierdzenie
Krasnego sugerujace, ze do antologii nie trafity
teksty najlepsze. Tu wypada mi sie z Krasnym zgo-
dzic: gdy chcial tekst ode mnie, rowniez nie wybrat
najlepszego, lecz pasujacy do jednego z tych zle
ochrzczonych dzialéw, ktore skladaja sie na Spor.

Od rozkoszy historiozofii do gry w nic (A.D. 2018)

Ramy czasowe, ktorych Spor dotyczy, Krasny
legitymizuje zmiana instytucjonalna, bez wymienia-
nia nazwisk obecnej dyrekeji 1 komentowania
polityki redakcyjnej Ludwisiak i Lubiaka, jak 1 Fabia
Cavallucciego, za to - niezbyt szczegotowo - przy-
wolujac posta¢ Wojciecha Krukowskiego. W ujeciu
redaktora historie magazynu mozna podzielic na
cztery etapy: ,informacyjny”, ,komentujacy”,
Jrecenzencki” 1 ,towarzyszacy”. Antologia ma
pokrywac sie z okresem recenzenckim 1 konczyc
sie wraz z przesunieciem akcentu na aspekt
towarzyszenia (komu? czemu?) przez ,nowy”
,Obieg” pod redakcjg Krzysztofa Gutfranskiego. To
ogromne uproszczenie — wystarczy wziac¢ dowolny
numer ,Obiegu” z lat 9o., by przeczytac swietne
recenzje 1 zanurzyc sie w dyskursie polemicznym,
ktdry réwniez po roku 2004 bedzie stanowil punkt
odniesienia dla redakeji. Nieprzypadkowo od
samego poczatku internetowego ,,Obiegu” skano-
walismy 1 udostepnialiSmy online archiwum pisma
z lat 90. Jednym z moich celéw bylo oparcie sie nie
tylko na autorach mtodych 1 bliskich mi pokole-
niowo, lecz rowniez wciggniecie do pisma autorow
1 redaktorow z czaséw Wojciecha Krukowskiego,
Jana Kozbiela, Piotra Rypsona, Grzegorza Borkow-
skiego. Jednoczesnie reaktywowany w 2004 roku
,Obieg” pomyslany byl wlasnie jako szybka,
aktywna platforma wymiany informacji online

z codziennie zmudnie aktualizowanym przez
Grzegorza Borkowskiego kalendarium wydarzen,
a wydawany w formie drukowanej magazyn miat
refleksyjnie ,2towarzyszy¢” swiatu sztuki. Tekstow
publikowanych w druku i relacji z magazynem
internetowym Krasny nie dostrzega, co prowadzi do
sytuacji nietypowej, gdy w rozdziale Wyobrazenia
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i oczekiwania wspolnoty. Spor o sztuke publiczng w centrum sytuuje debate
wokot Palmy Joanny Rajkowskiej - zaznaczonej drugorzednym tekstem
Kai Kowalskiej - tracgc z pola widzenia niemal trzystustronicowy,
dwujezyczny, w catosci poswiecony Joannie Rajkowskiej numer drukowa-
nego ,Obiegu”. Krasny nie ma doswiadczenia edytorskiego i mozna mu
wybaczyc braki w warsztacie, takze historyka sztuki. Gorze] z Piotrem
Juszkiewiczem, wybitnym badaczem, autorem dyskutowanej zresztg
1waznej dla ,Obiegu” ksiazki Od rozkoszy historiozofii do ,,gry w nic”. Zaraz za
wstepem Krasnego w Sporze pojawia sie redakeja jednego z artykutow
Juszkiewicza przysposobiona do publikacji w antologii. Esej zaczyna sie od
analizy stanu krytyki w magazynie... ,October” i dopiero w dalsze] czesci
stanow1 probe interpretacji w kontekscie tytutowego ,dtugiego cienia
modernizmu” materialéw zebranych w antologii. Trudno powiedziec, czy
znany z wnikliwosci Juszkiewicz nie siegnal do istotnych dla ,Obiegu”
publikacji - gléwnie w drukowanej, bardziej akademickiej wersji - tek-
stow Thierry’ego de Duve’a, Douglasa Crimpa, Hala Fostera, czy tez
otrzymal, podobnie jak inni autorzy antologii, proste wytyczne i rachunek
do podpisania. W efekcie mamy do czynienia z projektowaniem sporéw,
skadinad pasjonujacych, prowadzonych na campusach wschodniego
wybrzeza na lichg prace zatrudnionego doraznie przez U-jazdowski
redaktora. W tym ujeciu ,,October” do ,Obiegu” ma sie mniej wiece]j jak
Krauss do Krasnego, Buchloh do Bernatowicza, a Foster do Zmyslonego.
Jednoczesnie Juszkiewicz zostawia sobie otwartg furtke, gdy pisze: ,Na
pewno teksty, ktore ukazaly si¢ w «Obiegu» miedzy 2004 a 2015 rokiem sa
elementem tej konkretnej sytuacji dyskursywnej (choc oczywiscie nie

Ramy czasowe, ktorych Spor dotyczy, Krasny legitymizuje zmiang instytucjonalng, jednak robi

to bez wymieniania nazwisk obecnej dyrekcji i komentowania polityki redakcyjnej Matgorzaty
Ludwisiak i Jarostawa Lubiaka, jak i Fabia Cavallucciego, za to — niezbyt szczegétowo - przywotuje
postac¢ Wojciecha Krukowskiego.

wypelniaja jej w catosci), ktora doczeka sie moze kiedys satysfakcjonuja-
cego opisu, ujmujacego postpeerelowska logike krazenia dziel sztuki
miedzy artystami, instytucjami 1 odbiorcami, mechanizmy dystrybucjt
autorytetu i relacji miedzy kapitatem symbolicznym a ekonomicznym.

I opartego na trafnym odczytaniu dynamiki dyskursywnych przemian

1 relacji wewnatrz domeny komentarza o sztuce w sytuacji nakladania sie
owych domen 1 plynacej stad mozliwosci tworzenia jezykowych hybryd”.
Trudno powiedziec, czy to wskazéwka badawcza, zamaskowany disclaimer,
czy tez sprytnie przemycona krytyka robionej po tebkach antologii.
Jakkolwiek by bylo, kilka zdan z eseju Juszkiewcza przejdzie do historii
krytyki artystycznej, a z pewnoscig dwa tworzace ostatni akapit tekstu,
ktére warto przytoczyc in extenso: ,Przyznaje zatem racje Iwo Zmyslonemu,
ze w obecnej polskiej sytuacji krytyka nie prezentuje sie jako znaczaca sita
na artystycznej scenie ze wzgledow systemowych. Nie tyle moze jednak
dlatego, ze instytucje «maja ja w garsci», co Zmyslony proponuje skontro-
wac skupieniem si¢ na krytykéw wokét silnego medium (tylko do kogo
miatoby ono nalezec? Do jakiejs innej instytucji? Spotki Krytykow z.0.0.?),
ile dlatego, ze konkretne uwarunkowania systemowe (w tym ksztalt
rynku, galeryjna i instytucjonalna struktura, zakres 1 intensywnos¢
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Kronika towarzyska ,Obiegu”. Zgodnie ze wskazéwkami
zegara: Maria Poprzecka i Agnieszka Morawiriska na gali
w Zachecie, Michat Woliriski z corka na wspolnej imprezie
,Obiegu”, ,Piktogramu” i ,Krytyki Politycznej” w CSW
Zamek Ujazdowski, Paulina Reiter i Barbara Piwowarska
na afterparty, Marcel Andino Velez, Joanna Mytkowska,
Jarostaw Suchan i Sebastian Cichocki czytaja nowy numer
,Obiegu” na spotkaniu w CSW Zamek Ujazdowski, Konrad
Wirkowski i Urszula Sniegowska przed CSW, Grazyna
Kulczyk z Pawtem Leszkowiczem na wernisazu wystawy
kolekcji Grazyny Kulczyk w Starym Browarze w Poznaniu,
2004-2005, fot. Adam Mazur
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kolekcjonerstwa), majace swoje historyczne zadtuzenie

1 cywilizacyjnie przeksztalcone, spychajg krytyczny dyskurs

z niegdys zasadnicze] roli w ukladzie dealersko-krytycznym na
margines Swiata skutecznie sterowanego, zwlaszcza w okolicz-
nosciach slabej z powodow historycznych porzadkujace;

1 funkcjonujacej struktury, sposobami 1 technikami marketin-
gowymi, natury gtownie pozadyskursywne;”. Po takim dictum
otwiera sie przed czytelnikiem sekwencja ,uporzadkowanych”
przez Krasnego tekstow z okresu ,recenzenckiego”, ktore
oczywiscie wydaja sie nie tyle pozbawione sity, bo przeciez sa

artystow (miedzy innymi Maurycy Gomulicki,
Wojtek Wilczyk, Tomasz Kozak), kolekcjoneréow
(Piotr Bazylko 1 Krzysztof Masiewicz), a nawet
calych platform (,Artmix”). Przy czym trzeba
zaznaczyc, ze autorzy z forum 1 blogéw przechodzili
plynnie do redakeji gléwnego wydania sieciowego,
jak 1 do publikacji w druku 1 z powrotem na forum,
gdzie oprécz trolli bywali (1 bywali trollami)
galerzysci, kuratorzy, artysci 1 dyrektorzy instytucji.
To wiasnie w tym ,sporze” pojawialy sie takie

By¢ moze podkreslanie nieskutecznosci dyskursu jest na reke Krasnemu i U-jazdowskiemu,
ktorzy, jak sie wydaje, wprawnie sami sie zaorali, lecz z punktu widzenia krytykéw, wéwczas

»Obiegu”, a dzi$ ,Szumu®, krytyka nadal ma sens.

catkiem niezle, co na sile sa te) krytycznej energii pozbawiane,
wpychane w schemat niewiele znaczacej na scenie artystycznej
zabawy w nic. To o tyle kuriozalne, ze od poczatku w tekstach
wstepniakow 1 odredakeyjnych komentarzach podkreslalismy
w ,,Obiegu” wlasnie cos odwrotnego: wiare w dyskurs
krytyczny, w jego konieczny 1 niezbedny dla rozwijajacego sie
swiata sztuki charakter. Celem dziatan redakeji 1 autorow byla,
jak ujat to na jednej ze swoich wlepek niejaki Krytykant, ni
mniej, ni wiece] ,krytyka braku krytyki”. Réwniez jesli chodzi
o skutecznos¢ dyskursu, wystarczylo siegnac do archiwum
U-jazdowskiego, by zapoznac sie z naptywajaca do redakeji
korespondencja od zirytowanych galerzystow, dyrektorow,
artystow, a takze samych autorow ,Obiegu”, gdyz 1 ci czasami
czuli sie ofiarami magazynu, o czym uprzejmie donosili
Wojciechowi Krukowskiemu badz nie szczedzili stow na ten
temat na konferencjach poswieconych cenzurze w sztuce
(pamietamy, Ewo Majewska). Anegdotyczne sg relacje artystow,
ktérzy pod wpltywem recenzji zajeli sie czyms innym niz
sztuka, czyms, do czego byli by¢ moze lepiej przygotowanti,
badz kuratorow, jak Agnieszka Morawinska, ktéra przeczytaw-
szy tekst Jakuba Banasiaka pod tytutem Noblesse oblige,
uprzejmie podziekowata krytykowi 1 zostawita kuratorowanie
wystaw innym (1 rzeczywiscie pani dyrektor dotrzymata
stowa!). Osobnym watkiem pominietym przez Krasnego

w antologii dotyczace] przeciez wydania online jest internetowe
forum magazynu (uwaga dla mtodszych czytelnikow: cos jak
Facebook, tylko lepsze, blizsze Redditowi), jak 1 zwiazanych

z redakcja blogéw (Krasny wymienia 1 publikuje tylko jeden
tekst Izy Kowalczyk z ,Artmixa”). Tozsamos¢ magazynu od
poczatku oparta byta wlasnie na hybrydowej i otwarte]
strukturze 1 na udostepnianiu forum uzytkownikom anonimo-
wym (to wiasnie tu ,debiutowali” w roli trolli Andrze;
Biernacki aka Bezan 1 Jakub Banasiak aka Krytykant),
linkowaniu ciekawych krytykow (miedzy innymi Magdalena
Ujma, Iza Kowalczyk, Agata Araszkiewicz, Pawet Stremski),

INTERPRETACIE

tematy, jak transparentnos¢ konkursow, przejrzy-
stosc procedur, wartoSciowanie dziel, wystaw

1 postaw artystycznych. Byc moze podkreslanie
nieskutecznosci dyskursu jest na reke Krasnemu
1 U-jazdowskiemu, ktérzy, jak sie wydaje, wprawnie
sami sie zaorali, lecz z punktu widzenia krytykow,
wowczas ,Obiegu”, a dzis ,Szumu”, krytyka nadal
ma sens. Nieprzypadkowo wiec chyba Spor
poswiecony okresowi ,recenzenckiemu” az tak
wielu recenzji nie zawiera, o postach z blogéw czy
dyskusjach na forum nie wspominajgc.

Zujek, tata, mama

Ciasny horyzont Marcina Krasnego (i/lub narzu-
cone mu instytucjonalne ograniczenia) maskowane
minoderyjnymi zastrzezeniami w stylu: ,\Wydanie
wszystkich najlepszych tekstow internetowego
«Obiegux» pochloneloby roczny budzet wydawcy”,
sprawia, ze sprostowanie 1 uzupelnienie tego
kadtubka, jaki otrzymujemy w postaci Sporu, jest
konieczne, ale tez na swoj sposob przyjemne w tych
nieciekawych czasach. Mozna powspomina¢ dawne
dni 1 sytuacje, zostawic kilka wskazéwek, niczym
Piotr Juszkiewicz, blyskotliwym historykom, ktorzy
przyjda po nas.

Gdy w 2004 roku odchodzitem z Dziatu
Wystaw Miedzynarodowych kierowanego przez
Milade Slizinska, musiatem przejs¢ swego rodzaju
nieformalny test. Wojciech Krukowski uwielbiat
tego typu sytuacje powlerzania zadan 1 sprawdza-
nia, kto 1 do czego sie nadaje. Wiadomo byto, ze
,Obieg” jest jego oczkiem w glowie 1 byl w stanie
sporo w pismo zainwestowac, ale porazka wspot-
pracy z Ryszardem Ziarkiewiczem 1 ,Magazynem
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Kronika towarzyska ,Obiegu” niezle odnajdywata sie rowniez na tamach innych
magazynow o sztuce, w tym , Artforum”, fot. z archiwum autora

Sztuki”, zakonczona niezaptaconymi rachunkami w drukarni,
hurtowni papieru, o autorach nie wspominajgc, nakazywaty
ostroznosc. Tak wiec zanim zaczat sie ,Obieg”, wraz z Grze-
gorzem Borkowskim 1 Markiem Gryglem redagowalismy
drukowana ,Fototapete”, wypracowujac kontakty z drukar-
nig (Argrafem, bo o nim mowa, kierowat wowczas jeszcze
Tomasz Dukielski, a Andrzej Malejko stat tam przy maszynie
drukarskiej, a dzis drukujemy u niego w Argrafie ,Szum”)
czy z Michalem Zawadzkim z Arctic Paper, wowczas produ-
centem jedynego papieru sensownej jakosci. Format, szycie,
liczba sktadek pierwszego drukowanego ,,Obiegu” sa iden-
tyczne jak ostatniej, czwartej, ,Fototapety”. Pisma byly zreszta
zrealizowane w tym samym roku - 2004. Drugim testem bylo
zredagowanie 1 wydanie Katalogu Migdzynarodowej Kolekcji Sztuki
Wspétczesnej CSW Zamek Ujazdowski - tematu z réznych wzgle-
dow wstydliwego dla obecnej dyrekeji, a istotnego zaréwno
dla Krukowskiego, jak 1 dla Cavallucciego - co miato pokazac,
ze przeniesienie mnie z Dzialu Wystaw do Dziatu Publikacji
mialo sens w czasie, gdy na skromne etaty, liczone w potow-
kach i ¢wiartkach, czekalo sie w instytucji latami. W katalogu,
co ciekawe, udato mi sie umiesci¢ oprécz tekstow tuzow
historii sztuki takze esej mtodego 1 kontrowersyjnego wowczas
nawet dla kuratorow CSW Marcina Krasnego...

To byly czasy instytucjonalne] biedy, o ktorej dzis,
w chwili niemal barokowego rozbuchania budzetow instytucii,

pamieta sie niechetnie. Wowczas nie tylko trzeba
bylo miec zgode na uzycie ksero (dostep do tonera
organizujacy hierarchie pracy w narodowej insty-
tucji w centrum stolicy) 1 dostownie kazda kartke
nalezalo zadrukowywac dwustronnie, lecz 1 jak zro-
bilo sie wystawe, to trzeba bylo jej potem pilnowaé
(stynne dyzury ,na galerii” majace zblizy¢ kura-
toréw do publicznosci). Uruchomienie ,Obiegu”
wiazalo sie z kosztami zarowno stworzenia strony
WWW przez Aleke Polis, projektu graficznego
Grzegorza Laszuka, kosztow druku 1 honorariéw,
wiec Krukowski zgodzil sie na instalacje masztu
telefoniit GSM na jednej z baszt, a uzyskane w ten
sposob 6,5 tys. ztotych brutto na miesiac ustnie
zobowiazal sie przeznaczyc wlasnie na ,Obieg”.
Opor zwigzkow zawodowych 1 pracownikow suge-
rujacych szkodliwe 1 rakotworcze dziatanie masztu
Krukowski zbywal, malowniczo poréwnujac jego
wplyw do granatu umieszczonego na glowie nie-
szczesnika; granatu, ktory jesli eksploduje, to rani
wszystkich dookota, tylko nie jego (kilka lat péznie;
Krukowski zmart na biataczke...). To, ze pienigdze
byly obiecane, nie znaczylo, ze byly przeznaczane
na ,Obieg”. Walka o regulacje przeciaggajacych sie
platnosci naleznych autorom, ale tez drukarni byta
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Strona ,Obiegu” zaprojektowana
i administrowana przez Aleke Polis
2006, fot. z archiwum autora
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stala czescia pracy redakceyjnej, podobnie jak doroczne kilku-
dniowe przerwy w funkcjonowaniu witryny, ktéra réwniez nie
byla oplacana na czas 1 musiata zniknac, by z CSW wyszed!
przelew. Najbardziej cierpial na tym ,Obieg” drukowany, ktory
z planowanego kwartalnika stopniowo stawat sie rocznikiem,
by w 2010 roku ostatecznie zakonczy¢ swoj zywot. Juszkiewicz
ma racje, piszac o dlugim cieniu - choc raczej postkomunizmu
niz modernizmu - ktéry rozciagat si¢ nad instytucja 1 samym
,Obiegiem”. Moze instytucja narodowa nie byla z dykty, ale
w XXI wieku korekty wprowadzane byly odrecznie na tekscie
przez Jana Kozbiela, a w Dziale Publikacji jedyny komputer,
do ktérego dostep byt ograniczony ze wzgledéw technicznych,
pamietal czasy reform Leszka Balcerowicza. Wtedy zrealizowa-
lismy z Grzegorzem Borkowskim jedna z wigkszych transakeji
dotyczacych publikacji artystycznych w historii CSW, ktéra
polegala na sprzedazy taniej ksigzce hurtem okolo 3 tys. zale-
gajacych w nieoznaczonym pomieszczeniu pod schodami przy
szatni katalogéw Magdaleny Abakanowicz 1 przeznaczeniu
srodkéw na zakup komputerow 1 drukarki ze skanerem. Stop-
niowo sytuacja w dziale si¢ normalizowata. Przelom nastapit
wraz z objeciem przez Sabine Sokolowska stanowiska do spraw
dystrybucji 1 marketingu. Wplywy z reklam instytucji pozwa-
laly zamawiac teksty i wyplaca¢ honoraria autorom piszacym
do sieci - co byto woéwczas ewenementem - ale tez wspotpracu-
jacym z ,Obiegiem” blogerom czy redaktorom ,Artmixu”.
Ledwo rozumiejac historie ,Obiegu”, Krasny nawet
nie probuje odniesc sie do sytuacji w krytyce 1 sztuce w pierw-
sze] dekadzie XX wieku, ktore z perspektywy redakeji byly
kluczowe. Wszyscy zywiliSmy przekonanie, ze sztuka wspot-
czesna jest w ekscytujacym momencie wrzenia. Rozwijaly
sie instytucje (skok w infrastrukturze zwiazany z wejsciem
Polski do Unii Europejskiej), galerie prywatne, kuratorzy
tworzyli Swietne wystawy, artysci niezwykla sztuke, za ktora
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z autorami 1 wprowadzenie autorow pisma w obieg
instytucji. Wystarczy przejrzec foldery towarzyszace
wystawom W samym centrum uwagi 1 liste krytykow
piszacych do wienczacego roczny program Suchana
tomu pod redakcja Grzegorza Borkowskiego,
Moniki Branickiej 1 nizej podpisanego, by dostrzec,
jak to dziatalo w praktyce. Startujac z nowa strong
,Obiegu”, chcielismy takze znalezc sie ,w samym
centrum uwagi”, by¢ czescia fenomenu ,mlode;
sztuki z Polski”, towarzyszy¢ artystom, wspierac
ich, ale tez krytykowac, zrywajac z niepisang
zasada lat 9o, ze sztuki wspdlczesnej swiat sztuki
wspolczesnej nie krytykuje; pisze sie albo dobrze,
albo wcale. Wsparcie Krukowskiego byto klu-
czowe, ale tez punktem wyjscia byla historyczna
juz wowczas praktyka krytykow ,Rastra” (Lukasz
Gorczyca 1 Michat Kaczynski). Raster, najpierw
zin, a pozniej galeria, zostal opisany przez Jakuba
Banasiaka na blogu Krytykant jako ,tata”. Z drugiej
strony imponowal rozmach dzialania ,foksow”

z Gorskiego, ktorych Fundacja Galerii Foksal

z kolei pojawiala si¢ u Banasiaka jako ,mama”. Przy
czym byli to rodzice nie samego Banasiaka, jak
utrzymywali ztosliwi, ale nowego otwarcia w sztuce
polskiej. Praca redakgji byta praca w instytucj,

ale tez w swiecie sztuki, ktory zmienial sie nie do
poznania, rozrastal, hierarchizowal, formalizowal.
Jakkolwiek to zabrzmi, oprécz wpiséw na forum
demaskujacych uktady 1 naginanie procedur hitem
,Obiegu” byly ,Kronika towarzyska” (fotografie

z wernisazy 1 rysunki Poli Dwurnik, teraz do zoba-
czenia w jubileuszowym ,Szumie”) oraz doroczny
ranking ,Setka Obiegu” realizowany wraz z Pio-

Startujac z nowa strong ,Obiegu®, takze chcieliSmy znalez¢ sie ,w samym centrum uwagi”,
by¢ czescig fenomenu ,miodej sztuki z Polski*, towarzyszy¢ artystom, wspierac ich, ale tez
krytykowac, zrywajac z niepisang zasada lat 90., ze sztuki wspétczesnej sie nie krytykuje; pisze

sie albo dobrze, albo wcale.

szedl swiatowy fejm, o ktérym wczesnie] i pézniej mozna
byto tylko pomarzy¢. ,Efekt Sasnala” robit swoje. Fenomen
zdefiniowany na tamach ,Obiegu” przez Pawla Leszkowicza
jako Mtoda Sztuka z Polski (Young Polish Art) niektorym
wydal sie drazniaca kalka Young British Art, ale cos bylo

na rzeczy. Wazna czescig pracy redakcyjnej byly dyskusje,
uczestnictwo w programie ,Audytorium” kierowanym przez
Pawta Polita, wspolpraca przy redagowaniu katalogow wystaw,
a takze programowaniu 1 kuratorowaniu istotnych projektow,
takich jak W samym centrum uwagi Jarostawa Suchana, 6wczes-
nego gtownego kuratora 1 wicedyrektora Zamku Ujazdow-
skiego. System naczyn polaczonych zakladal zwiazanie pisma

trem Bazylka 1 Krzysztofem Masiewiczem, ilustro-
wany przez odkrywanych w czasie rzeczywistym
przez Banasiaka tworcow ,zmeczonych rzeczywi-
stoscia”, takich jak Jakub Julian Ziotkowski czy
Tymek Borowski. Swiat sztuki chciat sie przejrzeé,
zobaczy¢, poznac 1 odpowiednio zhierarchizowac,
a zadaniem redakcji ,Obiegu” bylo to umozliwic

1 moderowac z zachowaniem dystansu. Gdy uklada-
lismy pierwsza ,setke”, Eukasz Gorczyca komen-
towal, ze to bez sensu, gdyz nie znajdziemy nawet
potowy potrzebnej do zapelnienia miejsc liczby
uczestnikow art worldu. A jednak.
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W sieci sztuki

Miksowanie tekstow krytykow, kuratorow, akademikow

z blogerami, artystami 1 amatorami sprzyjato dyskusji 1 czy-
telnictwu. Sztuka, ktéra wydawala sie hermetyczna i poza
zasiegiem nie tylko klasy sredniej, okazywata sie zrozumiata
1do tego ekscytujaca. ,Obieg” nie miatby sensu, gdyby byt
sam, w prézni, wydawany przez instytucje 1 dla instytucji.
Rewolucja jezyka krytyki artystycznej dokonana przez Raster
byla podstawa, podobnie jak jakosciowa 1 bezlitosna selekcja
dokonywana na co dzien przez Fundacje Galerii Foksal, ale
rekonfiguracja obiegu sztuki (ktos powie ,uktadu” lub ,mafii”)
byla czyms bardziej zlozonym, 1 racje ma Juszkiewicz, podkre-
slajac koniecznosc opisania kontekstu. W tym czasie oprocz
,Obiegu” funkcjonowato wiele istotnych, rywalizujacych ze
soba w mniejszej lub wieksze] ,przyjazni” osrodkow, a czasem
osobowoscl. Poczawszy od Michata Wolinskiego 1jego ,.Flu-
1du’, a pozniej ,Piktogramu”, z ktérym konkurowalismy nie
tylko o eseje Lukasza Rondudy, ,Przekroju”, z bedacym zawsze
na czasie Marcelem Andinem Valezem, po ,Notes Na 6 Tygo-
dni” Bogny Swiatkowskiej, ktéry do dzi$ pozostaje dla nas
punktem odniesienia. Byl tez daleki od oszolomstwa ,Arteon”,
redagowany przez - wowczas liberalnego konserwatyste —
Piotra Bernatowicza, pozniej zas Magdalene Moskalewicz,

z ktorymi nasze stosunki byly poprawne, a nawet kolezen-
skie, czy tez ,Polityka” z nieodlacznym Piotrem Sarzynskim.
Wispélpracowalismy ze Spam.art.pl Fukasza Guzka, Indek-
sem73 1, Art.papierem” Violetty Sajkiewicz. ,Obieg” wiele
zawdzieczal réwniez dyskusjom, ksiazkom (Chantal Mouffe,
Slavoj Zizek, Judith Butler, Jacques Ranciére plus przewodniki
po tworczosci Wilhelma Sasnala, Joanny Rajkowskiej, Artura
Zmijewskiego...) i koncepcjom z kregu Stawomira Sierakow-
skiego 1, Krytyki Polityczne)”, w ktérej za sztuke poczatkowo
odpowiadali Magda Raczynska 1 Konrad Pustota, blisko
zwigzani réwniez z ,Obiegiem”, a pézniej Artur Zmijewski.

do zagranicznych pism branzowych z ,Artforum”,
sFrieze” i ,Flash Art” na czele. Stale wspotpraco-
walismy z ,ArtMargins” Svena Spiekera. To z kolei
przekladalo sie na pozycje polskiej sztuki w swiecie.
Osobna problematyczna kwestia byto
w ,,Obiegu” relacjonowanie dziatan CSW 1 kura-
toréw zaangazowanych w program. Przyjelismy
zasade, ze sami siebie nie recenzujemy 1 takich
tekstow nie zamawiamy (dzis tez nie zamawiamy
recenzji wystaw kuratorowanych przez redaktorow
,Szumu”). Cheac zachowac uczciwosc wobec czy-
telnikow 1 $wiata sztuki, uznawalismy, ze program
CSW ma wystarczajaca recepcje w mediach gltow-
nego nurtu. Owszem, pojawialy si¢ rozmowy (mie-
dzy innymi z Wojciechem Krukowskim o kolekcjt
CSW), teksty kuratorskie (wokot Nooawangardy
Lukasza Rondudy) 1 oczywiscie zdjecia z wernisazy.
Gdy pojawialy sie recenzje, to mialy charakter
metakrytycznego komentarza, jak w przypadku
Wyboréwpl Pawta Althamera i Artura Zmijewskiego.
Bez klepania sie po plecach z kuratorami czy
dyrekcja. ,Obieg” przede wszystkim zbieral infor-
macje z zewnatrz, filtrowal, hierarchizowal, co byto
dziataniem zupelnie elementarnym dla redakeji,
ale tez dla CSW, ktore do polowy pierwszej dekady
XXI wieku miato opinie ,jedynego” miejsca, gdzie
mozna bylo zobaczy¢ sztuke wspotczesna w Warsza-
wie (w Zachecie nawet za czaséw Andy Rottenberg
wystawa Aliny Szapocznikow rownowazona byla
pokazem prac kapistow...). Funkcja redakeji byto nie
tyle promowanie programu CSW 1 reklamowanie
dziatan dyrekeji, co zebranie mozliwie szerokiego
spektrum impulsow, ktdre potem przekltadaty sie
na program instytucji, zakupy do kolekeji, zapro-
szenia do programu rezydencji czy audytorium

»Obieg” zbierat informacje z zewnatrz, filtrowat, hierarchizowat, co bylo dziataniem zupetnie
elementarnym dla redakcji, ale tez dla CSW, ktére do potowy pierwszej dekady XXI wieku miato
opinie ,jedynego” miejsca, gdzie mozna byto zobaczy¢ sztuke wspédtczesng w Warszawie.

Nie mozna pomina¢ Piotra Mareckiego 1 Korporacji Halart,
4FA-artu” Konrada Cezarego Kedera, Pawta Dunina-Waso-
wicza 1,,Lampy 1 Iskry Bozej” ani tym bardziej Piotra Kosiew-
skiego 1 dyskusji toczonych na tamach ,Kresow” z udzialem
redakeji 1 autorow ,Obiegu”. Istotng role w dyskursie pelnita
prasa: ,Gazeta Wyborcza” Doroty Jareckiej 1,,Rzeczpospolita”
Moniki Matkowskiej. Nieprzypadkowo w ,Dzienniku” czy
~Newsweeku” pojawialy sie regularnie teksty osob zwiazanych
z ,Oblegiem”, od Jakuba Banasiaka po... Marcina Krasnego.
Dyskusja toczyla sie w radio 1 telewizji (wspétpraca Banasiaka
z TVP Kultura), przekraczajac ramy regionalne, przenosita sie

INTERPRETACIE

1tak dalej. Dostrzezenie istotnych dla sztuki dziatan
w Krakowie, Poznaniu, Tréjmiescie, Wroctawiu,
ale tez mniejszych osrodkach, na czele z Biatym-
stokiem, Lublinem czy Zielong Géra, bylo kluczem
do powodzenia ,Obiegu”, cho¢ magazyn do konca
przesladowala przyczepiona mu etykieta ,war-
szawki”. I cho¢ Wojciech Krukowski wzywal mnie
1 Grzegorza Borkowskiego na dywanik po kazdym
rankingu, pytajac retorycznie, czy naprawde uwa-
zamy, ze jest tak zle 1 wciaz spada, to redakcja mogla
pracowac, a ingerencja wydawcy byla czyms nie do

Statystyki z pierwszych miesiecy dziatania witryny
www.obieg.pl oraz zrzuty ekranu z forum internetowego s iswnari e Dbisyg, el FLi
L,Obiegu”, fot. z archiwum autora g
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pomyslenia. Sytuacja zmienila sie wraz z przyj$ciem
do CSW Fabia Cavallucciego w 2010 roku. Nowy
dyrektor wpadl na swietny pomyst catkowitego
podporzadkowania ,,Obiegu” nawet nie programowi
instytucji, lecz sobie samemu. Zamiana magazynu
w cos, co Krasny nazwalby zapewne ,promowa-
niem” (w domysle dyrekeji), nie wehodzita w gre,

a pozycja magazynu, zwiazkéw zawodowych

1 kolegium kuratorow byta na tyle mocna, ze
dyrektor zamiast zwolnic nas z pracy, powotat do
zycia drugi magazyn. ,I'ranzystor”, bo tak sie zwato

wartosci kosztem innych, a przy odpowiednie]
bezczelnosci 1 nonszalancji moze stworzyc¢ cos,
co prezentowanym przez niego artystom nigdy
nie przyszioby do glowy”, pisze Marcin Krasny
w jedynym uwzglednionym w antologii tekscie
wilasnym pod tytutem O tym, jak mialem napisaé
felieton, ale zrezygnowatem. Niestety, antologia Spor
nie przypomina zadnej wystawy kuratorowanej
przez Krasnego, czy to w Galerii Okna, czy tez
jednej z dyskutowanych kolubryn tworzonych
wspolnie ze Stachem Szabtowskim 1/lub z Ewg

Mimo wszystko antologia jest jakims osiagnieciem. W pierwszej ksigzce Krasnego mozna
odnalez¢ prowokacyjna, emanujaca z poszczegdlnych tekstow site. W tym ujeciu Krasny, niczym
Konrad Wallenrod, perfidnie podtozytby pod U-jazdéw mine, niechcacy kierujac do Malgorzaty
Ludwisiak i Jarostawa Lubiaka zasadnicze pytanie: co wlasciwie zrobiliscie?

to nieszczesne 1 niechlubne dziecie narcystycznych
fantazji Cavallucciego, zostalo niestusznie prze-
milczane przez Krasnego, ktory przeciez powinien
dobrze pamietac ten tytul, wszak w nim odnalaz}
swojg drugg, a moze trzecia szanse zaczepienia sie
w CSW. Historykom réwniez nalezy sie ta infor-
macja: wydawanie rownolegle dwéch magazynow
o sztuce przez jedna, niezbyt bogata publiczna insty-
tucje jest osiggnieciem jesli nie na skale swiatowa,
to przynajmniej regionalna. ,I'ranzystor” nalezy
przywolac tez w kontekscie antologii Spor, gdyz
przez jakis czas - zanim w 2013 roku odszedtem
definitywnie z pracy z powodu rosnacej presji ze
strony dyrekeji - teksty z ,Tranzystora” ukazywaty
sie w ,,Obiegu”.

O tym, jak miatem zredagowac antologie, ale
nie zrezygnowatem

Wydawanie drukowanych antologii tekstow
publikowanych w internecie wymaga naprawde
solidnego uzasadnienia. To, ze cokolwiek udato sie
wydac stabemu merytorycznie U-jazdowskiemu,
jeszcze nic nie znaczy. Wystarczy poréwnac antolo-
gie Krasnego zjednym z 14 anglojezycznych tomow
wydawanych przez Muzeum Sztuki Nowoczesnej,
by dostrzec skale ,sukcesu” U-jazdowskiego.
,Kiedys, piszac tekst do katalogu kolekeji CSW,
zachwycalem sie mozliwosciami, jakimi dysponuje
kurator organizujgcy wystawy zbiorowe. Zestawia-
jac ze soba prace o odmiennych sensach, moze on
przeciez w niemal dowolny spos6b manipulowa¢
znaczeniami, formowac konteksty, wyciggac jedne

INTERPRETACIE

Gorzadek, ktorych Krasny byt protegowanym.
Brak tu entuzjazmu 1 polotu, a nawet prostego
pomystu, ktorymi Krasny potrafit blysnac w cza-
sach Krukowskiego. Wszystko moglo sie inacze]
potoczy¢. Gdy odchodzitem z pracy w CSW, na
biurku Cavallucciego lezaty dwa projekty nowego
,Obiegu”, na ktore nie zgodzil sie dyrektor, gdyz
nie byly zwigzane z promocja jego osoby. Pierwszy,
bardziej akademicki, zakladat przeksztalcenie
magazynu w naukowy tolstyj zurnat, polsko-angiel-
ski, punktowany, poltaczony ze zreformowanym
Dziatem Dokumentacji zamienionym w Centrum
Badan Naukowych (zapewne Piotr Juszkiewicz
ucieszylby sie z takiego polskiego ,oktobra”). Drugi
byt dwujezyczna platforma komunikacji 1 wymiany
informacji online (jednak bez recenzji 1 calego tego
blichtru ,setek” 1 kolumn towarzyskich). Druga
wersja, ktora spotkata sie z wiekszym zainteresowa-
niem - takze Grzegorza Borkowskiego, z ktorym go
wspolnie przygotowywalismy - doczekala sie nawet
wstepnego projektu graficznego. Cavalluccl miat
poznie] inne problemy, a projekt zostal w szufladzie.
Po kolejnej zmianie dyrekeji wrocity dyskusje, co
dalej zrobic z ,Obiegiem”, a takze jak obsadzi¢ go
redakcyjnie. Marcin Krasny, ktéry nie miat pozycji
kuratorskiej, lecz po moim odejsciu zatrudniony
zostal w ,Obiegu”, wydawal sie naturalnym kan-
dydatem do poprowadzenia takiego serwisu. Tak
przedstawial mi to Grzegorz Borkowski w kole-
zenskich rozmowach, kiedy juz pracowalem na
Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu 1 wraz

z Jakubem Banasiakiem 1 Karoling Plinta robilismy
,Szum”. Nic jednak z tego nie wyszto. Krasny dostal

wypowiedzenie i... propozycje redakcji antologii. ,,Obieg” zas
trafit w rece niezwigzanego z nim w zaden sposob Krzysztofa
Gutfranskiego. Typowe zagranie U-jazdowskiego. Nie wiem,
dlaczego Marcin podjat sie tej pracy, zwlaszcza ze od jakiegos
czasu jest juz poza ,branza”. Pomystéw na antologie ,Obiegu”
bylo wiele od samego poczatku, od sporu wokot Powtorzenia
Artura Zmijewskiego. Gdy tylko opadt kurz po jednej czy
drugiej wymianie ciosow, od razu pojawiata sie pokusa - poz-
niej obracana w zart - wydania antologii. Kolejne antologie
mogtyby by¢ wyborami dotyczacymi Biennale w Wenecji,
mechanizmow swiata sztuki, epopeja MSN, zbiorami rozméw
z dyrektorami 1 kuratorami czy tez po prostu sekwencjami
tekstow zabawnych, dobrze pomyslanych i swietnie napisanych
przez poszczegdlnych autoréw 1 blogerow. Nieprzypadkowo
pomyst wydawania lekkich, kieszonkowych zbiorkow tekstow
1 rozmow Swietnie zrealizowat redaktor ,Obiegu”, pozniej
wlasciciel brandu 40 000 Malarzy, a dzis redaktor naczelny
,Szumu”, Jakub Banasiak. To byly uczciwie 1 solidnie zreda-
gowane tomy, a nie balamutne i Sciemnione produkeyjniaki,
jakim niestety jest Spor. Szkoda. Z drugiej strony antologia jest
jakims osiagnieciem. W pierwsze] ksiazce Krasnego mozna
odnalezc prowokacyjna, emanujacg z poszczegolnych tek-
stow site. W tym ujeciu Krasny, niczym Konrad Wallenrod,
perfidnie podtozytby pod U-jazdow mine, niechcacy kierujac
do Malgorzaty Ludwisiak 1 Jarostawa Lubiaka zasadnicze
pytanie: co wlasciwie zrobiliscie? Nie tylko z magazynem - to
bylby maly problem - ale takze z instytucja 1 jej tozsamoscia,
ktdrej czescia byt ,Obieg”. Nieprzypadkowo w zleconej przez
Ludwisiak 1 Lubiaka ksiazce nie tylko nie ma zdania dyrek-
torskiego wprowadzenia ani nawet nie sg oni wymieniani we
wstepie Krasnego. Nie ma ich tez w samej antologii, a przeciez
mogliby z powodzeniem w niej figurowac jako autorzy niegdys
chetnie wspélpracujacy z ,Obiegiem” i do niego piszacy. By¢
moze miala to byc¢ wyrafinowana salonowa gra, tylko jej inicja-
torom, Ludwisiak 1 Lubiakow1, pomylily sie stawki, poplataty
sie reguly, wiec gdy ,dzieto” wyszlo kalekie, wola chowac sie
w cleniu 1 na zer wystawi¢ Krasnego. Sytuacja w U-jazdow-
skim nie wyglada ciekawie 1 nie pachnie zbyt fadnie, a Spor jest
kolejnym dowodem tej grubymi ni¢mi szyte]j Sciemy. ,,Bo kiedy
wyrafinowana, bogata w znaczenia sztuka nie zdaje egzaminu
z miedzyludzkie] komunikacji, to jedyne, co moze zrobi¢
artysta, to przybic sobie jaja do bruku”, tak Marcin Krasny
konczy swoj publikowany w ,Obiegu” felieton. Krasny to nie
Piotr Pawlenski, sam sobie jaj nie przybil. Wyglada na to, ze
Krasnemu zrobit to U-jazdowski, a U-jazdowskiemu Krasny.
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Edi Hila, Przygotowania, z serii Propaganda, kolaz, tusz, 29,2 x 23,8 cm, 1988, kolekcja Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie
Zdjecia prac dzieki uprzejmosci Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie.

BLOK

Tekst: Agata Pyzik

Edi Hila albo wizualnos¢
pdznego socjalizmu

Nie bylo jednego socrealizmu ani socmodernizmu. Dzisiaj, po ponad

25 latach od upadku Zwiazku Radzieckiego, wreszcie mozemy spojrzec¢

na dziedzictwo reziméw komunistycznych bez hipokryzji, co owocuje
odkrywaniem kolejnych zapomnianych postaci, artystow 1 pisarzy, ktorzy
wowczas tworzyli. Ogdlnikowa, generalizujaca opinia na temat bloku
wschodniego zaczyna kruszec, kiedy okazuje sie, ze w zyciu artysty
tworzacego w okresie rezimu komunistycznego nic nie bylo proste, nie

da sie latwo wskaza¢ winnych 1 ofiar. Odrebng dzialalnosc w tej dziedzi-
nie prowadzi Muzeum Sztuki Nowoczesne] w Warszawie, ktore od 10 lat
odzyskuje w Polsce, czyli w kraju znajdujacym sie mentalnie, ideologicznie
1 historycznie doktadnie posrodku Europy, miedzy jej wschodem a zacho-
dem, sztuke uwiklang w zawirowania historyczne bylego bloku komuni-
stycznego, rozumiejgc swoja wyjatkowa pozycje umozliwiajaca budowanie
mostu miedzy dorobkiem miedzynarodowego modernizmu z moderni-
zmem 1 nowoczesnoscig krajow bloku wschodniego. Ion Grigorescu, Jalius
Koller, Alina Szapocznikow, Andrzej Wréblewski, Maria Bartuszova 1 inni
zostali przywroceni kontekstowi sztuki wspoltczesne) w pelnej zlozonosci
swoich wyborow estetycznych 11ideologicznych. Edi Hila, albafiski malarz
okresu przejsciowego, idealnie wpisuje sie w te polityke, a jego tworczosc
jest bardzo wyrazistym komentarzem do powojennego malarstwa na
wschodzie Europy. Artysta, ktory konsekwentnie uprawial malarstwo
przez kilka epok, od socrealizmu do kapitalizmu, pod kilkoma rezimami
w jego ojczystej Albanii, ale w ktorego tworczosci 1 1konografii przeglada
sie tez historia catego bloku wschodniego. Hila jest tak ciekawy, dlatego

Ze Jest postacig zarazem typowa 1 bardzo osobna. Pochodzi z niewielkiego,
peryferycznego kraju, bedacego wlasciwie peryferiami peryferii, ktéry

w dodatku odrzucit komunizm na modle ZSRR 1 tym samym zepchnat

EDI HILA ALBO WIZUALNOSC POZNEGO SOCJALIZMU
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siebie w jeszcze wieksza miedzynarodows izolacje. ArtySci nie mogli
wyjezdzac 1 komunikowac sie nie tylko ze scena zachodnig, ale takze

z innymi artystami bloku wschodniego. Moze tym nalezy thumaczyc
dziwny eklektyzm 1 surrealizm sztuki Hili 1 innych albanskich artystow
jego pokolenia.

Urodzony w 1944 roku, nalezy do pokolenia, dla ktérego socjalizm
byt rzeczywistoscia zastang. Gdyby zyt w Polsce, poczatki jego tworczosci
przypadlyby na swobodniejsze politycznie i obyczajowo lata 60. Zyje jednak
w Albanii, ktéra po wojnie stala sie poletkiem autorytarnych rzadow
Envera Hoxhy, pragnacego stworzy¢ samowystarczalng forme komuni-
zmu, jednak bez rozmachu 1 mozliwosci pokroju tych, ktérymi dysponowat
na przyklad Josef Broz Tito w Jugostawii. Hoxha przypominat jeszcze
bardziej szalonego Nicolae Ceausescu, ktory zdajac sobie sprawe z ubo-
stwa 1 zacofania swojego kraju, zamiast probowac polaczy¢ go z innymi,
jeszcze bardziej go 1zolowal. W latach 40. 1 50. Albania przynalezala jeszcze
do bloku wschodniego. Poczatkowo Hoxha weielit stalinowski model
komunizmu, a w latach 50. odciat sie od bardziej liberalnej 1 autentycznie
socjalistycznej formy komunizmu praktykowanego przez Tite. Albania
w tym czasie otrzymywata duze wsparcie zaopatrzeniowe od Zwigzku
Radzieckiego, co blokowalo jej kryzys ekonomiczny, a Hoxhy pozwalato
skutecznie zwalczac krytyke ze strony opozycji czy proby obalenia rezimu
podejmowane przez wspierane przez Zachod grupy antykomunistycznych
dysydentow.

Jednak w latach 60. w polityce Hoxhy nastapit radykalny zwrot,
zblizony do chinskiej rewolucji kulturalnej, ktéra wzmogta sie po 1967
roku. To wtedy pokolenie Hili wchodzito w dorostosc. Hoxha mial ambicje
uczynic Albanie ,pierwszym ateistycznym krajem na Swiecie” i zakazal
wszelkiej religii, co doprowadzito do zamkniecia wszystkich instytucji reli-
gijnych w kraju. Po referacie Chruszczowa 1 odwilzy Hoxha popad! w kon-
flikt z ZSRR 1 wycofal Albanie z bloku wschodniego, korzystajac z pomocy
z Chin. Zwiazek Radziecki zaprzestat udzielania pomocy gospodarczej, co
wywotlato w Albanii kryzys ekonomiczny 1 wpedzito ja w biede. W sztuce
ta 1zolacja oznaczata dalsze zaczadzenie realizmem socjalistycznym bez
szans na otwarcie, podczas gdy w Zwiazku Radzieckim 1 innych panstwach
bloku wschodniego sztuka nadal sie rozwijata 1 porzucono obowiazkowy
socrealizm na rzecz pewnych form modernizmu.

Realista paradoksalny

U Hili niewinnos¢ 1 niemal naiwnos¢ ujecia faczy sie z mrokiem 1 absur-
dalnymi, czy tez zdegenerowanymi, aspektami komunistycznej rzeczywi-
stosci Albanii. Doskonale to ujecie kondensuje jego bodajze najstynniejszy
obraz Sadzenie drzew z 1972 roku. Wylamywal sie on z obowiazujace]
doktryny realizmu socjalistycznego, za co Hila trafil na kilka lat do kolonii
kolchozu na albanskie] prowingji, gdzie pracowal w fabryce drobiu.
Patrzac na ten obraz 1 znajgc dramatyczna historie, ktdra sie za nim kryje,
trudno opanowac zdumienie, ze za tak liryczng w gruncie rzeczy scene,
nawiazujaca do albanskiej sztuki ludowej, artyste mogta spotkac podobna
kara. Scena przypomina poetyckie pejzaze znane z filmow Siergieja
Paradzanowa, ekstatyczne, liryczne odloty, w ktdrych najzwyklejsze,
najbardziej przyziemne czynnosci zyskuja surrealistyczny wymiar. Juz
tutaj wida¢ wielostylowe tendencje Hili, ktory lubi laczyc¢ malarstwo

U Hili niewinnos$¢ i niemal naiwnos¢ ujecia taczy sie z mrokiem i absurdalnymi,
czy tez zdegenerowanymi, aspektami komunistycznej rzeczywistosci Albanii.

1

Edi Hila, Realizm paradoksalny, [w:] Edi Hila, malarz trans-
formacyji, katalog wystawy, red. Katarzyna Szaniawska,

rozmaitych epok: renesansowa stodycz Rafaela z niebianska, delikatng
kolorystyka Marca Chagalla 1 ujeciem postaci niczym ze wezesnych pt6-
cien Aleksandra Dejneki. Ujawnia sie tez estetyczne zainteresowanie Hili
klasycyzmem, ktore miato powrdci¢ w jego pozniejsze] tworczosci w obre-
bie architektury. Tuz przed namalowaniem Sadzenia drzew Hila, dzieki
wspOlpracy z albanska telewizja, odbyt podrdz do Florencji, ktora zrobita
na nim ogromne wrazenie. W swoim malym artystycznym testamencie,
eseju Realizm paradoksalny, Hila tak opisuje to wydarzenie: ,Pojechatem
rysowac do Florencji - wéweczas byto to bardzo cenne doswiadczenie

1 niesamowite emocje... Wrdcitem do Tirany 1 namalowalem martwa
nature zatytulowang Kgt w kuchni, z r6znymi przedmiotami rozlokowanymi
przypadkowo, a na srodku kompozycji umiescilem Perseusza 1 Meduze,
ktorych widziatem na Piazza della Signoria, oraz katedre Santa Maria del
Fiore. Arcydziela te dziwacznie kontrastowaly z otaczajacymi je przedmio-
tami codziennego uzytku rozrzuconymi na skromnym stole kuchennym.

Obecnos¢ dwoch wielkich dziet w tej domowej martwej naturze swiadczy
o moich bliskich zwigzkach ze sztukg klasyczna. Wydaje mi sie, ze po
wizycie we Florencji w pelni pojalem klasyczng sztuke renesansowa, nie
byta juz tylko mglistym wrazeniem zaczerpnietym z przedwojennych
czarno-bialtych reprodukeji™.

Realistyczne malarstwo w tym kontekscie samo stawalo sie fikeja.
Do jakiego typu estetyki odwoluje sie malarz, ktory chce ukazac rzeczy-
wistos¢ kraju opanowanego przez fikcyjny socjalizm i represyjny rezim?
Sadzenie drzew, mimo ze pokazywalo rados¢ z wykonywanej pracy, w zaden
sposob nie odwotywalo sie do albanskiej komunistycznej rzeczywistosci.
Jak twierdzi dalej Hila w swoim eseju, ,tendencje formalne sztuki zachod-
niej nie budzily wiekszych obaw u naszych ideologow dziatajgcych na
odcinku sztuki. Zdecydowanie bardziej obawiali sie realizmu, bowiem to
realizm generuje wszelkie ruchy artystyczne, ktére chca wiernie oddawac
rzeczywistosc % Polaczenie wyzwolicielskiej sity renesansowego ponad-
czasowego piekna, jakie widziat Hila w sztuce florenckiej 1 dajacych sie
u niego od poczatku zauwazyc tendencji realistycznych, ktore postrzegat
jako wywrotowe wobec systemu, przydato charakterystycznego napiecia
jego tworczoscl, ktora nigdy nie odnosita sie w jednoznaczny sposob do
zadnego rezimu estetycznego. Hila raczej wciaz lawirowat 1 krazyt wokot
wielu stylistyk, co chwila mylac tropy, ktére moglyby jednoznacznie okres-
lic jego sztuke.

Mimo konfliktu z rezimem Hila nie odbiegal tak mocno od
pewnych ideowych (cho¢ nie estetycznych) zatozen realizmu socjalistycz-
nego. W koncu socrealizm réwniez, przynajmniej oficjalnie, dazyt do

2 Tamze.
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Edi Hila, Penthaus 5, z serii Nadbuddwki, olej, ptétno, 116 x 102 cm, 2013
kolekcja Galerii Mitterrand w Paryzu
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przedstawiania uogdlnionych, wysublimowanych prawd, majac na celu
uczynienie z twarde] rzeczywistosci komunizmu pewnego sielankowego,
pozadanego obrazu. Hila, choc nie spelnial wymogéw socrealizmu, réwniez
w swoich pracach uwznioslat rzeczywistos¢, jednak uczciwie 11deali-
stycznie. Nie mogl sie pogodzi¢ z instrumentalizacja sztuki w albanskim
rezimie. [ego rozwigzaniem byla pewna synteza estetyczna 1 moralna.
,Dopiero poznie] zrozumiatem, ze krytyka tego typu prac nie dotyczyla tak
naprawde estetycznych wyborow artystow, ale stuzyla za pretekst do rozpo-
czgcia polityeznej czystki w kregach artystyczno-intelektualnych, w ktorych
wierzono w mozliwosc zmiany polityki kulturalnej. To wszystko - wyrok,
poczucie niepewnoscl, przesladowanie - przyczynilo sie do namalowania
innego obrazu, zaowocowalo wieksza ekspresyjnoscia w mojej tworczosci”,
pisze Hila w Realizmie paradoksalnym. To ciekawy przypadek, ze drastyczne
osobiste przezycia, ktére w naturalny sposéb moga wplynac na zwiekszenie
1 zintensyfikowanie ekspresyjnosci sztuki, moga stac sie tez narzedziem
ostrzejszej dyscypliny 1 formalnego rygoru. W tym czasie artysta 1 jego zona
Joana spodziewali sie pierwszego dziecka 1 stawiali czota wszystkim wyzwa-
niom stojacym przed mtodymi rodzicami, w ich przypadku o wiele bardzie;
dojmujacym z powodu wyroku ciazacego na Hili.

Po skazaniu Hila przechodzit reedukacje w zaktadach prze-
tworstwa drobiu, gdzie transportowal worki. Po pracy tworzyl swoisty
malarski dziennik wrazen, zapisujac obrazy z calego dnia. Prace z tej serii
przypominaja renesansowe kartony Rafaela, ktore zarazem nawiazuja
do wielkich zbiorowych plécien mistrza nordyckiego realizmu, Pietera
Breughla i bezlitosnej maniery Nowe] Rzeczowoscl. ,Praca w zakladzie
byla trudna, ale w jakims sensie interesujgca, dzieki ludziom, ktorych tam
spotykatem. Poniewaz dobrze znali prawdziwy powdd mojego «zestania»,
wiedzieli, ze jestem niewinny. Kiedy$ w rozmowie zjednym z robotnikow
opowiedzialem, dlaczego sie tam znalazlem i musiatem nosi¢ worki tak
jak oni, a on przerwal mi 1 powiedziak: Czyli my, skoro przez cale zycie
dzwigamy te worki, tez jestesmy ukarani?”+. Artysta liczyl na to, ze dzieki
jego historii poszczegolni pracownicy zyskaja samoswiadomosé klasowa,
te autentyczna, zamiast shuchac tylko ptaskich, pustych stéw propagandy,
za ktérymi nic sie nie kryje. Stowa anonimowego wspotpracownika obna-
zaja jednak réwniez hipokryzje sztuki 1 uprzywilejowana pozycje artysty.
Wiasnie, dlaczego artysta nie miatby pracowac na roli, w fabryce, fizycz-
nie? Cykle reedukacyjne pokazujg, moze nawet nie do konca swiadomie,
ogromng niesprawiedliwosc tkwiacg u zarania spoleczenstwa klasowego
oraz rzeczywista bezradnosc rezimu komunistycznego wobec tego pro-
blemu. Ale zdradzaja tez dwuznaczna role artysty, dla ktorego ciezka praca,
ktdra ci ludzie wykonuja przez cale zycie, jest wprawdzie nieprzyjemnym,
ale zaledwie epizodem.

W sztuce realistycznej idee antysystemowe stawaly sie bardziej
zrozumiale, a przez to trafialy bezposrednio do ludzi 1 wywieraly na nich
bardzo silny wplyw. Jednak rowniez ideolodzy uciekali sie do realizmu,
probujac go zneutralizowac poprzez ukazywanie formalizmu jako najbar-
dziej niebezpiecznego aspektu sztuki. W rezultacie wszyscy przyjelismy
maksymalnie nonkonformistyczne stanowisko wobec sztuki socreali-
styczne] 1 jej formy, zapominajac, ze to realizm stanowil znacznie silniejsza

4 Tamze, s. 39.
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bron”. Artysta wspomina gdzie indziej, ze jego zadaniem bylo zawsze
malowac to, czego rezim by nie zaakceptowal. Jego tworzenie w prywat-
nej przestrzeni, praktycznie wylacznie dla siebie, destyluje to, co malarz
moglby stworzy¢ pod publiczke, 1 pozostawia tylko to, co najwazniejsze
1 najbardziej autentyczne.

Hila podskornie czul, ze to realizm, nawet klasycznie pojmowany,
moze byc znacznie silniejszym estetycznie sposobem ukazywania prawdy.
,Mysle, ze pozostanie w kraju odegralo duzg role w procesie dazenia
do prawdy w mojej ekspresji. Dazenie do momentu prawdy w sztuce
jest fundamentalne dla mojej praktyki malarskiej”®. W pewnym sensie
pozostal te] zasadzie wierny w kazdym momencie swojej kariery. Chodzilo
jednak o zaangazowanie sie w tres¢, a nie tylko w forme. Za sprawa serii
Dréb czy Zycie codzienne artysta ukazal niepewnoéé, upokorzenie, ale tez
radosci mieszkancow fermy; lawirowanie miedzy praca, kontrola 1 byciem
na celowniku zestawione z rzadkimi momentami prywatnosci 1 osobno-
scl. Jednoczesnie empatyczny 1 czujgey ich cierpienie Hila nie staral sie
pokazac swoich bohateréw w sposob sympatyczny - uznalby to zapewne
za infantylne. Rzeczywistosc fermy, jak 1 catego kraju byla przeciez dos¢
absurdalna, nierealna, wymagata wiec takich samych srodkéw wyrazu.

Hila obnazy! pustke malarstwa socrealistycznego 1 obietnic
rezimu, przywracajac sztuce prosocjalistycznej jej esencjonalne znaczenie.
Artysta naprawde stal po stronie robotnikow, nie stroniac przede wszyst-
kim od pokazywania autentycznych warunkéw ich pracy. Swiat pracy
u Hili jest tym, czym jest: mroczny, ciezki, nudny, monotonny, choc niepo-
zbawiony tez jasnej, jakby rozswietlonej od wewnatrz kolorystyki.

Dyscyplina, o ktérej wspomniatam, objawia sie w bardzo starannie
dobieranej tematyce 1 poswiecaniu kolejnym tematom scistych serii. Co
znamienne, seria Propaganda jest najbardziej eklektyczna pod wzgledem
stylistycznym, nosi tez cechy wspdlczesnego malarstwa zachodniego: pop
artu, hiperrealizmu, kolazu, komiksowosci; a jednak to rzeczywistosc
albanskiego komunizmu okazuje sie najbardziej dysharmonijna, nie-
spojna estetycznie, wybuchajaca co 1 rusz niekonsekwencjami, wydaje sie
tez najbardziej sztuczna 1 wykoncypowana.

Propaganda jest takze interesujgca w kontekscie serii z kotchozu.
Pochodzi ona z okresu, kiedy Hila pracowal w departamencie dekoracji
oficjalnych wydarzen - przygotowywat wystroj sal przeznaczonych na wiel-
kie wiece 1 spotkanie partyjne. W serii ukazywat je poniekad ,od kuchni”,
zwracajgc uwage na kicz 1 tekturowosc tworzonych przez siebie dekoracji,
ktére zaczynajg zyc¢ wlasnym zyciem. Inacze] jeszcze zostalo to rozegrane
w serll o transformacyjnej architekturze. Neoklasycyzm na miare Giorgia
Morandiego spotyka tutaj wspotczesny chaos. Mimo zupelnie odmiennego
zaplecza trudno nie poréwnywac realizmu Hili do malarza pdznej awan-
gardy radzieckiej, a nastepnie realizmu, wspomnianego juz Aleksandra
Dejneki. Obiekty u Hili 1 Dejneki zachowuja swoja naturalng dziwnosc, nie
ma zadnego naddatku surrealizmu. Obu malarzy fascynowaly przedmioty
wokot nich 1 rejestrowali ich ekscentryczng cielesnosc. Hila probowat
w serll transformacyjne] pogodzic¢ niemozliwe: klasyczne piekno 1 rowno-
wage z niekontrolowanym chaosem. Ten chaos jest jednak funkcja zycia
konkretnych ludzkich loséw. To ciekawe, ze Hila w swoim eseju przywoluje

6 Tamze.

Edi Hila, Bulwar 1, z serii Bulwar Bohateréw Narodu, olej, ptétno
120 x 120 cm, 2015, kolekcja Rogera Dienera
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Gustave’a Courbeta, mistrza francuskiego realizmu z konca XIX wieku.
Obrazy Courbeta do dzi$ wstrzasaja swoim fotograficznym realizmem, bez
wahania przedstawiajgcym najbrzydsze aspekty rzeczywistosci. Hila, cho¢
mnie] drastyczny, jest bliski Courbetow1 w absolutnej wiernosci prawdzie
1 gotowosci do podazania za nig kosztem ,piekna”.

50 lat fikcji

Socjalizm albanski prezentowal, jak mowi kurator warszawskiej ekspozycji
1 dyrektor nowo powstatego Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Tiranie, Erzen
Shkololly, ,50 lat fikeji”. Dopiero po upadku komunizmu realizm maogt
odzyskac swoja prawdziwa funkcje. Shkololli uwaza, ze wielka wartos¢ Hili
to umiejetnosc¢ ukazywania jednoczesnie wielu roznych rzeczywistosci
socjalizmu. Inaczej prezentowat sie komunizm sowiecki, inaczej w Jugo-
stawii Tity, a jeszcze inacze] w Rumunii czy w Albanii. Rezim Hoxhy byt

Wielka wartos¢ Hili to umiejetnos¢ ukazywania jednoczesnie wielu rdznych
rzeczywistosci socjalizmu.

szczegolnie brutalny 1 nadzorujacy, przy trudnej geopolitycznej pozycji Alba-
nii, znajdujgce] sie pod roznymi wpltywami miedzynarodowymi. Albania to
niewielki kraj na peryferiach Europy 1 Azji, ktory z racji swojej niklej pozycji
mdgt ulegac wigkszym manipulacjom 1 destabilizacji. Komunizm jest tam
nadal niezwykle drazliwym tematem. Jesli zapytac artyste o jego konkretna
pozycje w tamtych czasach, nie sposob uzyskac jednoznacznej odpowiedzi.
Wielu artystow z bytego bloku wschodniego do dzis stosuje estetyke
realizmu, aby w ten sposéb dobitnie przedstawic rzeczywisto$¢ postkomu-
nizmu. Przykladem moze by¢ tu rosyjski malarz Gelij Korzew, odwotujacy
sie do barokowo-realistycznej estetyki w celu ukazywania najwiekszych
patologii epoki postkomunistycznej. Transformacja w bloku wschodnim
wszedzie oznaczala potezng zmiane 1 rewolucje dnia codziennego. Otwarcie
na swiat 1 znikniecie poprzednich zakazow, ale 1 zasad wywolywato kryzysy
ekonomiczne, na skutek ktdrych ginely tysiace osob, jak podczas zatama-
nia serii piramid finansowych w latach 9o., co doprowadzito do wybuchu
zamieszek na ulicach Albanii. Hila zostal dokumentalisty tej destrukeji.
Wymowne sg takze wspomnienia Erzena Shkololliego: ,Niemal nie bylo
samochodow 1 nagle zrobito sie multum samochodéw. Nie byto koloréw
1 nastgpita eksplozja kolorow. Nie mozna bylo za tym nadazyc. Rzeczy-
wistos¢ wytwarzala presje, presje udokumentowania””. Rzeczywistos¢
tamtego czasu mozna przesledzi¢ w seriach Paradoks (2000-2005), Relacje
(2002-2014), Strach (2003-2009), Przydrozne obiekty (2007-2010), Penthouses/
Przybudéwki (2013), Bulwary (2015) 1 Namiot na dachu samochodu (2017). Hila
jest jednym z niewielu starszych artystow, ktorzy tak doskonale oddaja
ten klimat. Dokumentowat on rozwdj infrastruktury, przede wszystkim
oddolne dzialania spoleczenstwa, takie jak ,balkanizacja” architektury,

7 Rozmowa z Erzenem Shkolollim przeprowadzona przez
autorke w marcu 2018 roku przez Skype'a.
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po wkroczeniu kapitalizmu oraz prywatyzacji przestrzeni. Oprocz checi
nielegalnego powiekszenia byly one de facto naturalnym sposobem grania
z przestrzenig architektoniczna. ,Architektura w moim odczytaniu jest
wyrazem spolecznych smakéw, mentalnosci, sposobow zycia czy wreszcie
gustu ludzi. Obserwujac architekture kraju, ktory odwiedzamy, jestesmy
w stanie wiele powiedziec o jego spoteczenstwie”, mowil artysta w roz-
mowie z Adamem Przywara, opublikowanej na tamach internetowego
,Szumu”. Jego architektoniczne malarstwo ukazuje ,mentalne” postrze-
ganie architektury w mistrzowski sposob, skupiajgc sie na relacji archi-
tektury z konkretnym, prywatnym zyciem, jak 1 z zyciem catego narodu,
przemystu 1 estetyki.

Zarazem az do poczatku XXI wieku kolorystyka albanskich ulic
odznacza sie wrecz dadaistycznym, sardonicznym humorem. Shkololli:
,Jesli chodzi o batkanizacje architektury, igrano w ten sposéb z naturalna
tradycja mieszkalnictwa batkanskiego. Jest w tym element fascynujacego
chaosu™. Oznaczalo to tez architektoniczng traume typowsa dla bylego
bloku wschodniego, kiedy pograzeni w politycznym chaosie transforma-
cyjnym Albanczycy, jak 1 wiele innych postkomunistycznych spoteczenstw,
stracili wszystko 1 musieli sie dostosowac do nowych realiow. W serii
Komfort (1997) Hila probuje pokaza¢ ktamstwo systemu kapitalistycznego,
obiecujacego ludziom nieograniczona konsumpcje w czasach, kiedy
Albania byla jednym z najbiedniejszych krajow na swiecie. I otrzymywata
pomoc miedzynarodows.

Nowa, oddolna architektura Albanii taczylta ze soba folklor
1tradycje z uboga, ale jednak innowacjg. Wszystko to bylo napedzane
koniecznoscia zyciowa — z powodu braku materiatow klecito sie mieszka-
nia z wszystkiego, co sie nawineto. Shkololli uwaza tez, ze byta to psycho-

Tak jak w Polsce Grupa Ladnie dokumentowata przemiany transformacyjne
za pomoca prostej, wyrazistej komiksowej estetyki, tak Hila syntetyzuje
rzeczywisto$¢ Albanii.

logiczna reakeja na zastana rzeczywisto$¢ 1 objaw desperackiego myslenia
zyczeniowego. ,To byt szok nowego. Prace Hili z tego okresu oddajg napie-
cie panujace w rzeczywistosci, ktdra, zdawalo sie, jest przekleta”. Mozna
nazwac to krytycznym realizmem spotecznym. Podczas gdy do Albanii
wdzierajg sie tandetne, ostre kolory nowego kapitalistycznego Swiata - nie-
samowicle wyrazista, silna wizualnos¢, ktéra podbita postkomunistyczna
Albanie - uzywajacy rozmytych, niewyraznych kolorow Hila przeciwstawit
jej estetyke bardzo niejednoznaczng. Shkololli zwraca tez uwage na wszech-
obecny w pracach Hili humor, ktéry stuzyt roztadowaniu niejednokrotnie
niedajacego sie juz dhuzej zniesc napiecia. To napiecie rodzito przemoc.
Rola abstrakeyjnych elementow na poznych obrazach Hili czesto jest prze-
kazanie tej pulsujacej, a niedajace] sie opowiedziec wprost przemocy.

8 Adam Przywara, Psychologia Batkanéw. Rozmowa 9 Rozmowa z Erzenem Shkolollim przeprowadzona przez
z Edim Hila, Magazyn ,Szum” [online], 30 marca 2018, autorke w marcu 2018 roku przez Skype'a.
https://magazynszum.pl [dostep: 1.06.2018]. 10 Tamze.
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Rozwigzanie estetyczne Hili polegato na przyznaniu tak holubionemu w socrealizmie
tradycyjnemu ,pieknu” roli catkowicie marginalnej na korzysé ,prawdy™.
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Hila znalaz! sposéb na ukazanie napiecia miedzy dwoma syste-
mami. [ego rozwiazanie estetyczne polegalo na przyznaniu tak holubio-
nemu w socrealizmie tradycyjnemu ,pieknu” roli catkowicie marginalne;
na korzys¢ ,prawdy”, co weale nie jest gestem prostym. Jednak okazuje
si¢, ze nawet najbardziej peryferyjne wizje Hili sa czescig historii nowo-
czesnego malarstwa, przypominaja pejzaze czy obrazy pogody malowane
przez impresjonistow. Jednym z najbardziej charakterystycznych elemen-
téw jego malarstwa staje sie wyplowiala kolorystyka, ktora mozna nazwac
,prawdziwymi barwami komunizmu”. Jak 1 postkomunizmu. Jednym
z najwybitniejszych péznych pldcien jest Portret matki (2000), lezacej na
kanapie 1 zmieniajgcej pilotem kanaly w telewizorze. Ukazujac bledny
wzrok 1 cialo matki w wyplowialych kolorach, artysta prezentuje obraz
zniszczen 1 staro$ci samego systemu, ktory wytonit sie z komunizmu.
Pozycja matki symbolizuje zmeczenie, brak sil, niemoznosc stawienia
oporu napierajace] - z telewizji, zza drzwi - rzeczywistosci. To pejzaz, ktdry
da sie okresli¢ Freudowskim terminem Unheimlich - niesamowite, ale tez
niezadomowione. Pejzazy Hili nie da si¢ ,zadomowi¢”. Seria Nadbudowki
pokazuje walke starego Swiata z nowym. Przedmiescia i peryferia manife-
stuja tu swoja estetyczna odrebnosc.

Fotograficznosé

Obrazy Hili z lat 9o. 1 pdzniejsze maja charakter migawek, przypadkowych
fotografii. Pokazujg dylematy dzisiejszego malarstwa, ktore nie moze
konkurowac ze wspoltczesnymi srodkami masowego przekazu, a nawet nie
powinno. Tak jak w Polsce Grupa fadnie dokumentowala przemiany trans-
formacyjne przy uzyciu prostej, wyrazistej komiksowej estetyki, tak Hila
syntetyzuje rzeczywistosc. Widac tez podobna do fotografii umiejetnosc do
zastosowania skrétu, fragmentarycznosci, ktora potrafi ukazac catosc za
pomocg uproszczenia 1 zminimalizowania liczby elementow na obrazie.
Dobrze widac to na ptotnie W pelnym storicu, ilustrujacym okladke
katalogu wystawy w MSN. Artysta w rozmowie z Adamem Przywarg
opisuje go nastepujgco: ,Wybralem sie pewnego razu na plaze 1 ten widok
po prostu tam na mnie czekal. Ludzie lezeli na piasku, opalali si¢ lub
chowali pod letnimi parasolami, obok nich z ziemi wyrastaty betonowe
bunkry z czasow wojny, a nad tym widokiem dominowat kadtub porzuco-
nego statku. I chociaz takie zestawienie wydaje sie pelne wewnetrznych
konfliktow, w jakis sposob istnieje”. Rzeczywistos¢ kreuje 1 podsuwa
paradoksy, z ktérymi malarstwo ciggle musi sie mierzyc. Artysta podkresla
tez, jak wiele znaczy fakt, ze pozostal w kraju. Dzieki temu mogt bezposred-
nio obserwowac wszystkie jego kryzysy. Jak w serii Migracje z 1997 roku,
ukazujacej skutki spoleczne rozpadu wspomnianych juz piramid finanso-
wych, ktore zmusily ludzi do porzucenia wszystkiego 1 ucieczki z Albanii.
Jego, jak twierdzi, w kraju zatrzymata koniecznosc opieki nad rodzicami

Adam Przywara, dz. cyt.

Edi Hila, Malowanie transparentéw, z serii Propaganda, tusz, tempera, akwarela
29,2 x 23,8 cm, 1988, kolekcja Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie

w podesztym wieku. ,Nie jestesmy w stanie wykorzysta¢ kazdej nada-
rzajace] sie okazji w zyciu”, méwil. Czasem musimy po prostu poddac sie
okolicznosciom. Wielu nazwaloby to pewnie mysleniem godnym homo
sovieticusa, krytykujac inercje postkomunistycznych spoleczenstw, ktére
przepuszczaly okazje stwarzane przez nowe mozliwosci panujgce na wol-
nym rynku. Tworczosc¢ Hili pokazuje, ze czasem widzi sie o wiele wiecej

z zamrozonej, prowincjonalnej pozycji, przy ograniczonych srodkach.
Wyrazistos¢, osobnosc i empatia jego wizji wybijaja sie na tle wschod-
nioeuropejskiego, jak 1 zachodniego wspétczesnego malarstwa, taczac
najlepsze elementy przekazu fotograficznego, dokumentalnego 1 koncep-
tualnie potraktowanego realizmu w malarstwie. Tworca jeszcze w jednym,
bardzo waznym, aspekcie wplynal na estetyczny obraz potransformacyjne;
Albanii - od péznych lat 80. uczyt na Akademii Sztuk Pigknych w Tiranie,
wychowujac mlode pokolenie artystow 1 wpltywajac na ich wrazliwos¢. Jego
uczniowie z akademil 1 zarazem, cho¢ w subtelny sposob, artystyczni spad-
kobiercy, Adrian Pacii Anri Sala, jeden krytyczny realista, drugi snujacy
poetyckie narracje o tozsamosciach, pokazuja dwa kompulsywnie powra-
cajace bieguny tworczosci samego Hili, ktory niezmordowanie rejestruje
rzeczywisto$¢ spoteczna wokot siebie, facznie z niedawnym kryzysem
uchodzczym, w ktérego obrebie wspdlnota empatii przerzuca pomost
miedzy ucisnionymi z komunistyczne] przesztosci 1 tymi, ktérzy ponosza
konsekwencje kryzysu kapitalizmu dzis.

EDI HILA ALBO WIZUALNOSC POZNEGO SOCJALIZMU
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Tekst: Zofia Krawiec

Gorszycielka

Wprawdzie dzisiaj pamietaja o niej nieliczni, ale w latach 80. byta najczesciej pod-
rabiana polsky artystka. Jej ilustracje emanowaly uwielbieniem dla ludzkiego ciata.
,Kocham pieknych ludzi, boje sie zawistnych kobiet 1 cenie nade wszystko swiety spo-
kéy?, przyznawata Berezowska. Fascynowala, ale 1 gorszyta. Niektorzy mieli jej za zte
te mitosc do pieknych obnazonych cial, nazywali jej tworczosc zwykla pornografia,

a sama Maje ,sprosna baba”. ,Moim zdaniem nie wszystko, co rozebrane, jest nagie”,
odpowiadata im Berezowska. Opowiadajac o jej ilustracjach, mozna nieskrepowanie
zonglowac epitetami. Frywolne, dowcipne, ale takze odwazne 1 prowokujace.

Maja Berezowska przychodzi na swiat 13 kwietnia 1898 roku w Baranowi-
czach. Jej ojciec inzynier jest jednym ze wspottworcow kolei bajkalskiej 1 transsybe-
ryjskie). Dziecinstwo Mai wypelnione jest wiec kolejowymi podrézami. Syberia, przez
Kij6w, wzdtuz Bajkatu, az po Dniepr. Mata Maja, zamiast podziwia¢ krajobrazy przez
okno pedzacego pociagu, nie odrywa wzroku od matego dzieciecego notesika. Kazde
wolne miejsce bialej kartki pokrywa rysunkiem. To wlasnie na kartce 1 z oldwkiem
w reku przezywa swoje najdalsze 1 najbardziej ekscytujace podroze.

,Nie pamietam siebie bez rysowania. Bylam malenika, na Syberii najlepsza dla
mnie zabawg bylo rysowanie. Zloscitam sie bardzo, gdy mi przeszkadzano, przywotu-
jac na przyktad do jedzenia”, przyznawala po latach.

Edukacje szkolna rozpoczyna u sidstr nazaretanek w Jaztowcu. Pozniej
rodzice posytajg ja do prywatnej pracowni Nikotaja Roericha w Sankt Petersburgu.
W szkole wzbudza kontrowersje. Urzeczona tancem Isadory Duncan oraz antycz-
nymi posagami, ktore oglada w albumach ze sztuka starozytnej Grecji, przychodzi
na lekcje w bialej todze, sandatach 1 wianuszku ze swiezych kwiatow na wlosach.

W szkole po raz pierwszy przekonuje sie o potencjalnych konsekwencjach rysowania.
Pewnego dnia rysuje karykature kolezanki ze szkolnej tawki, ktora jej zdaniem ma
niezwykle ciekawa twarz, ale uchodzi za brzydka. Karykatura staje sie dla modelki
zrédtem kolejnych upokorzen i drwin. Przez swojg niefrasobliwosc Berezowska
wyrzadza krzywde szkolnej kolezance 1 postanawia, ze juz nigdy wiecej nie narysuje
karykatury. W przysztosci jednak nie dotrzyma stowa, przez co otrze si¢ o Smierc.

Czujni rodzice malej Mai dostrzegaja pasje dziewczynki do rysowania 1 posta-
nawiajg rozwijac jej zdolnosci plastyczne. Zapisuja ja do prywatnej szkoly w Sankt
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Maija Berezowska, Bez tytutu, przed 1978
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Petersburgu, w ktorej Maja szlifuje warsztat. Po
kilku latach, bedac juz samodzielna nastolatka,
przeprowadza sie do Krakowa, gdzie rozpoczyna
studia w Szkole Sztuk Pieknych dla Kobiet. Po
wytezonej nauce pod opieka znakomitych malarzy,
miedzy innymi Leona Wyczotkowskiego 1 [ozefa
Pankiewicza, wyjezdza do Monachium. Tam

chce doskonali¢ swoje umiejetnosci 1 rozwijac

sie. W Monachium nie omija zadnej wazniejsze]
wystawy sztuki. Kiedy w 1918 roku powraca do
Polski, jest pod duzym wplywem niemieckich pism
ociekajgcych rysunkowym dowcipem. Kolejny

raz w zyciu decyduje sie zajac karykatura, mimo

1z przez spoleczenstwo jest to najmniej powazany
gatunek sztuki.

87

jako doswiadczenie, przez ktore wiecej tracila,

niz zyskiwata. I chociaz bohaterkom jej rysunkow
niemal zawsze bedzie towarzyszyl wpatrzony

w nie zakochany mezczyzna, Maja juz nigdy nie
zdecyduje sie na sformalizowany zwigzek. Od tej
pory postanawia byc panig samej siebie 1 nie taczyc¢
swojego losu z zadnym mezczyzna.

W samotnosci bez reszty oddaje sie pracy.
Wypracowuije styl rozpoznawalny na pierwszy
rzut oka. Na poczatku lat 30. otrzymuje pierwsze
powazne zlecenie. Ma zrobic ilustracje do pierw-
szego polskiego wydania Dekameronu Boccaccia.
Pelne zmystowosci 1 nagosci rysunki dzielg
publicznosc. Czesc jest zachwycona lekka kreska
Berezowskiej, siatka wibrujacych linii, w ktérych

Malzenstwo zapisze sie w pamieci Mai Berezowskiej jako doswiadczenie, przez ktére
wiecej tracita, niz zyskiwata. | chociaz bohaterkom jej rysunkéw niemal zawsze bedzie
towarzyszyt wpatrzony w nie zakochany mezczyzna, artystka juz nigdy nie zdecyduije sie

na sformalizowany zwigzek.

Swoje pierwsze satyryczne rysunki publi-
kuje na tamach lwowskiego ,Szczutka”. To wlasnie
w redakeji ,Szczutka” poznaje starszego o 13 lat
Kazimierza Grusa, juz wtedy uznanego ilustra-
tora ksigzek 1 karykaturzyste. Wspolna mitosc do
rysunku wplywa na ich relacje. Juz kilka miesiecy
od pierwszego uscisku dloni faczy ich nie tylko
pasja, ale i romans. Pobieraja sie w niewielkim
kosciele w Bytomiu. W 1920 roku zamieszkuja na
Slasku i rysuja do satyrycznych pism. Maja jest jed-
nak zaniepokojona zachowaniem meza. Kazimierz
coraz czescie] znika wieczorami 1 wraca do domu
nad ranem, nie moggc trafic kluczem do zamka.

Z przerazeniem odkrywa rowniez porywczos¢
swojego meza, ktory po wypiciu alkoholu wszczyna
bojki. Kazimierz bywa brutalny takze wobec niej.

Postanawiaja wrocic¢ do Warszawy. W sto-
licy ich zwiazek rozpada sie na dobre, a Kazimierz
juz wlasciwie nie wypuszcza kieliszka z reki. Maja,
dotychczas cieszaca sie spokojnym, samotnym
zyciem, w ktorym mogta skupic sie gléwnie na
rysowaniu, nie moze znies¢ jego alkoholowych
ciagdw i wybuchow agresji. Cierpi. Zadne tra-
giczne doswiadczenie, ktdre przydarzy sie jej
w przysztosci, nie zdola odebrac jej pogody ducha
w takim stopniu, w jakim udalo sie to stosuja-
cemu przemoc mezowl alkoholikow1. Przez niego
nie moze pracowac. Postanawiaja sie rozwiesc.
Malzenstwo juz na zawsze zapisze sie W jej pamieci

GORSZYCIELKA
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Pewnego dnia wysokonaktadowy magazyn ,Ici Paris” zleca Mai wykonanie serii ilustracji na
temat ,,Przygody mitosne stodkiego Adolfa™. Jej rysunki majg komentowac kontrowersyjny tekst,
w ktorym francuski dziennikarz podwaza aryjskie korzenie Adolfa Hitlera.

kolor odgrywa role subtelnego podktadu muzycz-
nego. Entuzjasci tworczosci Berezowskiej chwalg
takze jej troske o ornament oraz senng atmosfere
rysunkow. Z drugiej strony pojawiaja sie pierwsze
glosy pruderyjne;j czesci widowni, oskarzajacej Maje
o tworzenie pornografii. ,,Erotyzm panuje w kaz-
dym detalu tych rysunkéw, w bufiastych rekawach,
w draperii kotar, w brzuchatych garnkach, w owo-
cach, ktore zdaja sie ze sobg spétkowac”, pisze jeden
z dziennikarzy.

Maja czuje, ze w Warszawie dusi sie od
panujace] tu pruderyjnosci, wiec w 1932 roku
wyjezdza do Paryza, zeby odetchnac powietrzem
tchnacym tworczym wyzwoleniem. Przedwo-
jenny Paryz, mimo ze oferuje zdecydowanie
wieksza swobode artystyczna, jest tez stolicg
przymierajacych glodem artystow. Berezow-
ska jednak radzi sobie niezle. Pokazuje swoje
ilustracje redakcjom paryskich pism 1 od razu
dostaje zamo6wienia. Najbardziej rozpoznawalne
tytuly, takie jak ,Le Figaro”, ,La Rire”, ,La Vie
Parisienne”, drukujg jej rysunki, a Maja zyskuje
miedzynarodowy rozglos. Jest jedng z nielicznych
cudzoziemek, ktére moga pochwali¢ sie takim
zainteresowaniem francuskiej publicznosci.
Poznaje artystyczna Smietanke Paryza: Pabla
Picassa, Chaima Soutine’a. Woda sodowa nie
uderza jej jednak do glowy. ,Trzy lata pracowalam
zawziecle. Paryz jest dobra szkolg dla tego, kto
chce 1 umie z niej korzystac”, powie po latach.

Przygody mitosne stodkiego Adolfa

Pewnego dnia wysokonakladowy magazyn ,Ici
Paris” zleca Mai wykonanie serii ilustracji na temat
,Przygody mitosne stodkiego Adolfa”. Jej rysunki
maja komentowac kontrowersyjny tekst, w ktérym
francuski dziennikarz podwaza aryjskie korzenie
Adolfa Hitlera. Redaktora ,,Ici Paris” kusi kontro-
wersja, ktora ma by¢ reklama dla pisma. ,Rasizm

1 szowinizm byly mi zawsze nienawistne”, wyznaje
Maja 1 bez chwili wahania przyjmuje ryzykowne
zlecenie. A ,Ici Paris” publikuje rysunki Mai,

na ktérych bez trudu mozna rozpozna¢ kancle-

rza Rzeszy oddajacego sie cielesnym rozkoszom

w towarzystwie rozneglizowanej blondynki. Pismo,
zgodnie z przewidywaniami redaktora, rozchodzi
sie jak cieple buleczki. Przynajmniej do momentu,
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kiedy ambasada niemiecka domaga sie zarekwi-
rowania naktadu, w ktorym zadrwiono z glowy
niemieckiego panstwa. Berezowska staje przed
sadem za zniestawienie niemieckiego przywédcy.
A paryscy artysci skladaja sie na wynagrodzenie dla
najlepszego adwokata w catej Francji. Obronca Mai
powotuje sie glownie na zeznania innych artystow
1 profesoréw Akademii Sztuk Pieknych, dowodzac,
ze rysunki Berezowskiej sg dzietem sztuki, ktorego
nie mozna odczytywac dostownie. Berezowska
ostatecznie zostaje uznana za winng. Ma zaplaci¢
500 frankéw grzywny. Dzieki protestom pary-
skich artystow kara zostaje jednak zmniejszona do
jednego franka. Berezowska nie przejmuje sie tym,
ze grozi jej wydalenie z Francji. Rozprawa sagdowa
przynosi jej ogromne poparcie opinii publicznej,
dzieki czemu staje sie najbardziej rozpoznawalng
artystkg Paryza 1 cieszy si¢ ogromnym wzieciem
towarzyskim. Jej kontrowersyjne, antyhitlerow-
skie ilustracje dolaczaja do kolekcji wysmienitego
znawcy sztuki 1 bylego premiera Francji Alberta
Sarrouta. A Berezowska dostaje profesorska posade
w Akademii Sztuk Pieknych w Paryzu, dzieki kto-
rej moze na stale zamieszka¢ w artystycznej stolicy
Europy. Artystka teskni jednak za rodzinng ziemig.
Z Paryza posyla swoje ilustracje do polskiego czaso-
pisma ,Szpilki”.

Wojna zastaje Maje w Warszawie. Berezow-
ska ukrywa w swoim mieszkaniu dziataczy ruchu
oporu, a do Auschwitz wysyta paczki z zywnoscia.
Sama jednak tez nie jest bezpieczna. Gestapo
odnotowato nazwisko rysowniczki, ktora zadrwita
z1ch lidera. Pod koniec stycznia 1942 roku
funkcjonariusze Gestapo zatrzymuja Maje 1 wieza
ja na Pawiaku. Berezowska nawet w niewoli nie
traci jednak optymizmu. Komplementuje urode
wspolwiezniarek ze swojej celi. Dostrzega piekno
w piekle na ziemi 1 cieszy sie, ze bedzie miata
mnostwo roboty. Siostra przysyta jej na Pawiak
przybory do rysowania, farby 1 zwiniete arkusze
papieru. Maja rysuje towarzyszki swojej niedoli, jak
rowniez pelne czarnego humoru scenki z wigzien-
nej codziennosci. Polskie strazniczki przemycaja
te ilustracje siostrze 1 kolezankom Mai. Po blisko
potrocznym pobycie w wiezieniu Berezowska
zostaje przetransportowana do obozu koncen-
tracyjnego w Ravensbriick. W jej dokumentach
wpisano wyrok - kara smierci.

GORSZYCIELKA
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Pod koniec stycznia 1942 roku funkcjonariusze Gestapo zatrzymuja Maje i wieza ja
na Pawiaku. Berezowska nawet w niewoli nie traci optymizmu. Komplementuje urode
wspotwiezniarek ze swojej celi.

11 485 to jej obozowy numer. Podobnie jak na Pawiaku Berezowska szybko
nawigzuje przyjaznie z obozowymi wspotwiezniarkami. To one uratuja jej zycie. Naj-
pierw jedna z nich wykrada z kartoteki Berezowskiej blankiet, na ktorym zapisano
wyrok: rozstrzelac. Pozniej, kiedy podczas selekgji zostaje skierowana ,do gazu”,
kolezanki ukrywaja ja na strychu. Maja szczegolnie silng wiez nawiazuje z Jadwiga
Kopijowska, pseudonim ,Szatanka”. Nie jest pewne, czy juz w obozie zakochuje sie ze
wzajemnoscig w Szalance, ktdra bedzie jej partnerka do ostatnich dni zycia. Pewne jest
natomiast to, ze po wojnie wyznaje bliskim: ,,Gdyby nie Szalanka, bylabym popiolem”.

W obozie opowiada wspéltowarzyszkom niedoli o malowniczych podrézach
ze swojego dziecinstwa. Za sprawg tych opowiesci wiezniarki chociaz na chwile uwal-
niaja sie od okrutnej obozowe] rzeczywistosci. Wyobraznia jest ich jedynym narze-
dziem oporu, droga do wewnetrznej ucieczki. Berezowska nie tylko snuje barwne
historie, ale 1 szyje pacynki do obozowego teatrzyku 1 przede wszystkim rysuje swoje
kolezanki. Na tych ilustracjach sa znacznie piekniejsze niz w wieziennej rzeczywisto-
sci. Te portrety podnosza je na duchu. Wiezniarki swoje upiekszone wizerunki pota-
jemnie przekazuja stesknionym rodzinom. ,Chciatam te rodziny pocieszy¢, a takze
chciatam, by moje wspéttowarzyszki same byty zadowolone, chocby z wlasnej urody.
Kobietom pomaga to zy¢”, wspomni po latach Berezowska.

Maja Berezowska, Maki, przed 1978

Maija Berezowska, Scena erotyczna, 1976
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Mimo heroicznych staran w Ravensbriick
mizernieje coraz bardziej. Cierpi na tyfus 1 wrzody
glodowe. Fizyczne skutki swojego pobytu w obozie
bedzie odczuwac do konca zycia.

Po wojnie razem z 3 tys. uwolnionych
zakladniczek udaje sie na Pétwysep Skandynawski
pod opieky Czerwonego Krzyza. Tam odzyskuje
zdrowie, ale znow, tak jak w Paryzu, teskni za
domem w Warszawie. W Szwecji uprawia kwiaty,
ktore stajg sie tematem jej nowych rysunkow.
Maluje tez portrety. Pozostaje w statym kontak-
cie z ponownie publikowanymi ,Szpilkami”, do
ktorych zza morza plyna jej ilustracje. Otwiera
indywidualne wystawy w Sztokholmie 1 Kopenha-
dze. Jej rysunki kupujg zagraniczni kolekcjonerzy.
Kilka jej prac nabywa nawet krol szwedzki Gustaw
Adolf. Jednak sukcesy nie przystaniajg tesknoty za
Polska. Wraca do kraju w 1947 roku, razem z uko-
chang Szatanka.

Z ksigzek nici, bo jesteSmy nieprzyzwoici

Z domu na Nowym Swiecie, w ktérym mieszkata
przed wojna, zostala ruina. Znajduje schronienie

u kuzynki na ulicy Narbutta. A po kilku miesig-
cach wprowadza si¢ do wlasnego niewielkiego, ale
bardzo nastonecznionego mieszkania na Mokoto-
wie, potozonego tuz przy ogrodkach dziatkowych.
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Jej rysunki charakteryzuja sie lekka, szybka
kreska, kojarzaca sie z karykaturami publikowa-
nymi w czasopismach. Tak jakby swobodna kreska
korespondowata w jej rysunkach ze swoboda oby-
czajows, o ktore] opowiadaja.

Najbardziej znanej serii prac Berezowskiej
mozna nadac tytul tomiku fraszek Lecha Kono-
pinskiego wydanego w 1963 roku, ktdry ilustro-
waly - Amoreski. Przedstawiajg one pare kochankéw
(czescie] kobiete 1 mezczyzne, ale Maja maluje
rowniez homoseksualne pary), mtodych ludzi o ide-
alnych proporcjach ciata. Klasycznie pieknych, jak
gdyby wycietych z szablonu renesansowych wizji
dotyczacych ludzkiego ciata. Bohaterzy jej rysun-
kéw nie zmieniajg sie. Zmienia sie kontekst, w kto-
rym ich przedstawia, inne sg tez kosttumy. Maja
swobodnie wedruje miedzy epokami, umieszczajac
kochankéw w scenerii starozytnej Grecji, innym
razem w Sredniowieczu sztafazu, a kiedy indziej we
wnetrzu mieszkania z czasow jej wspotczesnych.
Tak jakby ponadczasowe ludzkie potrzeby - okazy-
wanie sobie czulosci 1 namietnosc — mialy nie-
zmienny charakter.

Nigdy nie przestanie fascynowac sie
ludzkim cialem. Do konica pozostaje tez gwiazda
dowcipu, nawet kiedy jaskra niweczy jej wzrok, tak
ze artystka nie odroznia koloréw farb, a kolejna
operacja ostatecznie odbiera nadzieje na odzyskanie

Wraz z latami 50. w Polsce nastaje ostra cenzura. Berezowska nie potrafi dostosowac swojej
sztuki do coraz bardziej purytariskich wymogow. Zbiera zle recenzje. Bajkowa aura jej rysunkow
i zainteresowanie mitoscia staja sie obiektem zartow krytykow.

GORSZYCIELKA

Niezwykle pokrzepiajacy widok z okien jej matego
mieszkanka, na kwiaty 1 drzewa, okazuje si¢ zba-
wienny. Odkad wrocita z obozu, kocha zielen, ktorej
bolesnie jej tam brakowalo. Juz niebawem stanie sie
zapalong dziatkowiczka.

Berezowska nadal publikuje swoje ilustra-
cje w ,Szpilkach”. Ale wraz z latami 50. w Polsce
nastaje ostra cenzura. Berezowska nie potrafi
dostosowac swojej sztuki do coraz bardziej pury-
tanskich wymogow. Zbiera zle recenzje. Bajkowa
aura je] rysunkow 1 zainteresowanie mitoscia staja
si¢ obiektem zartéw krytykéw. Zainteresowanie
pieknymi ciatami 1 subtelng erotyka od razu zostaje
zaklasyfikowane jako pornografia. Maja krytyce
odpowiada zazwyczaj dowcipnie. Kiedy jeden
z przyjaciol pyta ja, dlaczego zadne wydawnictwo
nie chce wydac ksiazki z ich tworczoscig, odpo-
wiada: ,Z ksiazek nici, bo jestesmy nieprzyzwoici”.

sprawnosci oczu. Berezowska do $mierci pozostaje
wierna swojej pasji. Nie moze juz malowac, ale
rysuje do ostatnich chwil, mimo przeszywajacego
bélu w prawej dtoni - konsekwencji niefortunnego
ztamania sprzed lat.

Ostabiona Maja Berezowska opiekuje
sie Szalanka. Troszczy sie o nig za dnia 1 w nocy.
W ktorejs z ostatnich rozméw z dziennikarzami
Maja Berezowska wyzna: ,,Bez milosci nie bytoby
zycia. Dla mnie nie ma nic wspanialszego niz cialo
ludzkie 1 poki zyje, bede je rysowac”. Odchodzi
31 maja 1978 roku. Jako jedyna spadkobierczynie
swoje] spuscizny wskazuje Szalanke, ktora przez
kilkanascie lat po smierci swojej partnerki tworzy
w matym, przytulnym mieszkanku na Mokotowie
muzeum poswiecone je] tworczoscl.
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Tekst: Wiktoria Szczupacka

Retrospektywa
kontra archiwum

Maria Anto

Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa
7 listopada 2017 - 4 lutego 2018

kurator: Michat Jachuta

wspotpraca: Katarzyna Kotodziej

Ja ulatuje, jak leze

Fundacja Arton, Warszawa

3 lutego - 31 marca 2018

kuratorki: Adelina Cimochowicz, Natalia Dorocka, Agata Grabowska,
Katarzyna Kalinowska, Anna Palusiniska, Marta Pogorzelec,
Anastasia Roshkian, Vera Zalutskaya i Monika Zuranska
wspotpraca: Zuzanna Janin, Marika Kuzmicz i Agnieszka Lasota

Why Is Feminism Suddenly So ,Sexy”?* - tak Bojana Pejic zatytulowala swoj esej na temat
yodkrywania” i ,przywracania historii” zapomnianych artystek, opublikowany 10 lat
temu na tamach ,Springerin”. Badaczka za feministyczna historyczka sztuki Amelia
Jones zwracala uwage na merkantylny aspekt takich zabiegow, zaleznych od tego, do
czego w danym momencie ,przydaja sie” historie artystek.

Wyglada na to, ze mimo uplywu czasu tendencja zwigzana z przywracaniem
historii artystek nie przemija. Wystarczy przywotac podrézujgca ostatnio po wielu
muzeach imponujaca wystawe z kolekeji Verbund Feministische Avantgarde albo bazujaca
na podobnym pomysle zaprezentowania tworczosci artystek awangardowych lat 70,
ale w mniejsze] - polskiej - skali, wystawe Dama w lustrze, ktéra miata miejsce w 2017
roku w Galerii Piekary w Poznaniu. Wystawa Marii Anto w warszawskiej Zachecie
réwniez wzbudzila niemale emocje wsrdd feministek. Odbywaly sie liczne spotkania,
oprowadzania, wywiady... Dawalo sie wyczu¢ pewien rodzaj euforii zwigzanej z tak

1 Bojana Peji¢, Why Is Feminism Suddenly So “Sexy”?, ,Springerin” 2008,
N2 1, https://springerin.at/en/2008/1/warum-ist-feminismus-plotzlich-so-
-sexy/ [dostep: 26.03.2018].

TEORETYCZNIE

Maria Anto, zapis snu, lata 70., dzieki uprzejmosci Zuzanny Janin
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Maria Anto, widok wystawy, fot. Marek Krzyzanek
dzieki uprzejmosci Zachety - Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie

TEORETYCZNIE

duzg retrospektywa artystki - czy raczej odkryciem
jej na nowo? Maria Anto, a wlasciwie Maria Czar-
necka, p6zniej Antoszkiewicz, byta w latach 60.170.
osobg dobrze znana, odnoszaca sukcesy artystyczne,
rozpoznawalng. Po kilku dekadach, jak sie okazuje,
je] twdrczos¢ wymaga przypomnienia.
Retrospektywa Marii Anto w Zachecie,
jak pisza w informacji o wystawie organizatorzy
Michat Jachuta i Katarzyna Kotodziej, to pierwsza
tak obszerna prezentacja tworczosci artystki od
czasu jej $mierci, czyli od 2007 roku. To takze jedna
z najobszerniejszych indywidualnych wystaw Anto.
Zaréwno pokaz, jak 1 towarzyszaca mu publika-
cja charakteryzowane sa przez ich tworcow jako
yodkrywajace na nowo tworczos¢ Marii Anto, ale
rowniez przyblizajace zagadnienia zwiazane z prak-
tyka artystyczna kobiety-malarki, ktdra z sukcesem
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Uniwersytetu Warszawskiego; pozniej jest wspo-
mniana ucieczka z transportu do Auschwitz, dalej
mozna powolac sie na wspomnienia jej wspolczes-
nych: ,Jej obrazy kupuje Sophia Loren. Niechet-
nych skreca z zazdrosci, bo tak pigkna dama

w kazdym calu, poza tym, ze maluje, pisze wiersze

1 $miga po Warszawie jaguarem, wychowuje jeszcze
gromadke dzieci, prowadzi wspaniaty dom, podré-
zuje po swiecie, kiedy jeszcze malo komu to sig
udaje”. Anto stanowila uosobienie kobiety sukcesu
artystycznego establishmentu PRL. Jej historia,
droga na szczyt, dom, rodzina, sposéb zycia, pewien
szczegblny rodzaj luksusu, bycia ponad szara rze-
czywistoscig gomutkowskiej, a potem gierkowskiej
Polski - to wszystko bylo wtedy jak sen. Nastr¢j
plécien, polgczenie dobrobytu 1 mroku, korespon-
duje ze scenami z filmu Nakarmi¢ kruki Carlosa

Maria Anto byta w latach 60. i 70. osobg dobrze znang, odnoszaca sukcesy artystyczne,
rozpoznawalng. Po kilku dekadach, jak sie okazuije, jej tworczosé wymaga przypomnienia.

przez kilka dekad funkcjonowata w srodowisku
zdominowanym przez mezczyzn”> Chyba nie dziwi,
ze to wlasnie ta druga czesc¢ zapowiedzi zaintereso-
wala srodowiska feministyczne. Czy stusznie?

Wystawa w Zachecie byla monumentalna,
sktadalo sie na nia okoto 60 obrazéw, do tego
rysunki 1 gabloty. Poetyckosc plécien, nieco ilustra-
cyjnych, jak podkreslali kuratorzy - sytuujacych
sie miedzy surrealizmem a sztuka naiwng - bez
watpienia dzialala. Jednak przy tak wielkiej liczbie
obrazow uwage przyciagaly przede wszystkim...
gabloty, w ktorych wyeksponowano informacje bio-
graficzne, dokumenty, katalogi, ulotki. To tam intu-
icyjnie szukalo sie odpowiedzi na pytanie o udane
funkcjonowanie malarki w meskim srodowisku
artystycznym. Ponadto pokazane w gablotach infor-
macje biograficzne pozwalaly rozpoznawac watki
z obrazow (ucieczke matej dziewczynki z transportu
do Auschwitz, zycie rodzinne, dzieci, podroze,
Warszawe, sukces artystyczny 1 finansowy symbo-
lizowany przez samochod marki Jaguar). Historie
z surrealistycznych przechodzily w realne.

I to wlasnie niezwykle barwny zyciorys
Marii Anto wydaje sie najbardzie] interesujacy.
Niezwykle historie zaczynaja sie juz od matki -
jednej z pierwszych studentek Wydziatu Filozofii

2 Maria Anto, Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, https:/zacheta.art.pl/pl/
wystawy/maria-anto [dostep: 26.03.2018].

RETROSPEKTYWA KONTRA ARCHIWUM

Saury, w ktérym piekne 1 nieco zlowrogie wnetrza
obserwujemy oczami przedwczesnie dojrzale]
dziewczynki; w ktorym muzyka i sceny domowej
sielanki - zabawy trojga rodzenstwa - przeplataja
sig z widmem $mierci, a to wszystko w dziwnie
luksusowym entourage’u.

Jednakze w przestrzeni wystawy jedyny
dostep do tak interesujaco zapowiedzianego kon-
tekstu daje tych kilka gablot. Zarysowana w nich
historia zycia Marii Anto rozbudza ciekawosc, ale
prezentowane dokumenty nie przynosza odpo-
wiedzi ani interpretacyjnych tropéw. Nie dziwi
to o tyle, o ile uswiadomimy sobie, ze wystawy
retrospektywne ciagle rzadzg sie przewidywalnymi,
merytokratycznymi prawami. I tak Maria Anto
przedstawiona zostala jako ,genialna” 1 ,wyjat-
kowa” artystka. Ogladamy kolejne pldtna, ktore
maja ,mOowic za siebie”. Zastanawiamy sie nad
stylem obrazow (surrealistyczny czy naiwny?), a nie
nad tym, jak Anto funkcjonowata w polu sztuki,
najpierw jako czes¢ establishmentu, pdzniej jako
tworczyni coraz rzadzie] zapraszana 1 coraz mniej
doceniana. Odpowiedzi na te pytania nie da sie
znalez¢ w dwdch gablotach z pamiatkami.

Zgota odwrotnie pomyslana zostala niewielka
wystawa Anto w Fundacji Arton. Organizatorki

3 Joanna Mansfeld, Za rzeke, most i niebo..., [w:] Maria Anto, katalog wysta-
wy, Galeria DAP, Warszawa 1998, s. 8.
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Historia zycia Marii Anto rozbudza ciekawosc, ale prezentowane na wystawie w Zachecie
dokumenty nie przynoszg zadnych interpretacyjnych tropéw.

wystawy postanowily okreslac te prezentacje apendy-
ksem do monumentalnej retrospektywy w Zachecie.
Proponuje jednak postrzegac ja nie jako uzupelnie-
nie, ale jako kontre, glos w dyskusji o ,odkrywaniu”
1,przywracaniu” zapomnianych artystek.

A zatem - retrospektywa kontra archiwum.

Wystawa Ja ulatuje, jak leze powstata w wyniku
warsztatow. Mozna powiedzie¢ - warsztatow kura-
torsko-archiwistycznych. Marika Kuzmicz wraz
z Ewg Kociszewska 1 Pawtem Lisieckim zorganizo-
wali cykl zajec obejmujacych miedzy innymi wizyty
w pracowniach 1 archiwach artystek, wyklady
z feministycznej historii sztuki oraz praktyki
poswiecone zajmowaniu sie archiwum i organiza-
¢ji wystaw. Z ,,ciezarem kartonowego pudla’, czyli
archiwaliami Marii Anto, zmierzyty sie: Adelina
Cimochowicz, Natalia Dorocka, Agata Grabowska,
Katarzyna Kalinowska, Anna Palusinska, Marta
Pogorzelec, Anastasia Roshkian, Vera Zalutskaya
i Monika Zuranska. Co z tego wynikto?

Wchodzac do Fundacji Arton, mozna byto
od razu zanurzy¢ sie w przestrzeni pelnej spla-
tanych obrazéw 1 dzwiekow. Oniryczny klimat

TEORETYCZNIE

budowaly nakladajace sie na siebie opowiesci
1 muzyka, pltynace z kilku zrédel obrazy-projekcje
przemieszane z obrazami-dokumentami.
Kuratorki-archiwistki zdecydowaly, ze to
nie merytokratyczne okreslanie stylu bedzie
przedmiotem ich zainteresowan, ale metoda pracy
artystki. Przegladajac notatki 1 pamigtki, skrawki
inspirujacych obrazkow 1 tekstéw, poszukiwaty
tego, co dla pracy Anto codzienne - tego, co artystka
robila, przystepujac do malowania swoich obrazéw.
Autorki wystawy stwierdzily, ze naczelna zasada
tworczosci te] niezwykle ptodnej malarki bylo po
prostu zapisywanie 1 malowanie snow. Zglebiajac te
metode, wytropily motyw jednorozca 1 uczynity go
jednym z gtéwnych przyktadéw praktyki artystki.
W gablotach nie ma juz linearnej narracji bio-
graficznej, nie ma zdje¢ Anto - sg za to jej inspi-
racje. W Artonie dostajemy klucz do prywatnego
warsztatu malarki; tu nie ma juz mowy o oficjalnych
kontekstach, jest tylko to, co wazne dla mlodych
archiwistek. I cos, co pewnie przypomina ich wlasne
zestawy inspiracji, moodboardy, notatniki, zbiory
intrygujacych wizerunkéw. Wiasnie tak opisana jest

tez Anto na Ja ulatuje, jak leze — polifonicznie, roz-
nymi technikami, bez wyraznej dominanty. Kazda

z autorek ekspozycji podaje wlasny trop: przez

opisy biograficzne, nawigzania do snéw, wlasne
artystyczne odniesienia czy skojarzenia muzyczne.
Takie ujecie archiwum Anto, przefiltrowane przez
perspektywy mlodych kobiet, przynosi zupelnie
1nna wystawe niz ta w Zachecie - juz nie monumen-
talna, ale osobista.

Kuratorki wystawy w Artonie wyprobowy-
waly metody Anto na sobie 1 zachecaly do poddania
sie sennym inspiracjom. Kto nigdy nie byl zafascy-
nowany wlasnym snem? Ile wielkich projektéw roz-
poczyna sie od konstatacji ,mialem/miatam sen”?

Doswiadczenie feministycznych archiwi-
stek, badajacych czasy, w ktérych same nie zyly,
opisuje Kate Eichhorn w ksiazce The Archival Turn
in Feminism. Outrage in Order*. Opisywana tu histo-
ryczna twérczosc artystek, aby nie traci¢ impetu
1 sprawcze] mocy, musi byc zwigzana ze wspolczesna
praktyka archiwistek. Jednak u Eichhorn archi-
wistki to aktywistki. Sciezka obrana przez badaczki
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Maria Anto, zapis snu, lata 70., dzieki uprzejmosci Zuzanny Janin

W Artonie dostajemy klucz do prywatnego warsztatu malarki; tu nie ma juz mowy o oficjalnych
kontekstach, jest tylko to, co wazne dla mtodych archiwistek. | cos, co pewnie przypominaich
wlasne zestawy inspiracji, moodboardy, notatniki, zbiory intrygujacych wizerunkdw.

tworczosci Anto, choc nawiazujgca do praktyk
1 zainteresowan mlodych kobiet, okazala sie blizsza
poetyckiemu feminizmowi Hélene Cixous. Sny to
sciezka interpretacyjna podpowiadana przez sama
artystke, teraz takze przez jej corke - Zuzanne Janin.
Anto, cho¢ w odmiennej formie w Zachecie
11nnej w Artonie, nadal zdaje sie méwic: ,Witajcie
w moich snach”. Jest projektantky 1 wtadczynia tego
onirycznego Swiata.
A zatem - retrospektywa czy archiwum?
Jesli przywracac pamiec o artystkach, to tylko
rewidujgc formaty wystawiennicze, ktérymi sie
postugujemy, wedtug ktérych funkcjonujemy
1 ktore zapewne doprowadzity do wspomnianej
nieobecnosci artystek w historii sztuki. Wystawy
retrospektywne juz od lat sa dyskredytowane przez
kobiety jako narzedzie patriarchalnej narracji.
Ewa Zarzycka zartowala z ,lat Swietnosci”, a Ewa
Partum ,retrospektywa” nazwata swoj performans

4 Kate Eichhorn, The Archival Turn in Feminism. Outrage in Order, Temple
University Press, Philadelphia 2013.

RETROSPEKTYWA KONTRA ARCHIWUM

Change, ktory odbyl sie w 1974 roku, kiedy artystka,
majac zaledwie 29 lat, wskazywala na koniecznosc
zestarzenia sie albo Smierci kobiety artystki, aby ta
mogta trafic do muzeum. Twérczos¢ Marii Anto
prezentowana jest ponownie wlasnie po jej Smierci...
Na szczescie réwnoczesnie jej archiwum trafilo

w rece mtodych kobiet, ktére cheg analizowac je

w odniesieniu do ich wlasnych przezyc. Wracajac
wiec do pytania Why Is Feminism Suddenly So ,,Sexy?,
mozna odpowiedzied, ze najbardzie] interesujaco

1 sexy jest wtedy, kiedy przywracaniu sztuki kobiet
z przeszlosci towarzyszy refleksja na temat tego,

w jaki sposéb ich sztuka moze podwazyc kategorie,
ktorymi postugujemy sie dzisiaj. W Fundacji Arton
taka kategorig jest archiwum - zbudowane z bie-
zacych zainteresowan archiwistek, abstrakeyjne,
niepelne - takie, w ktorym mozna sie rozplynac.



100

Tekst: Ewa Toniak

Zaczarowana historia
albo o antytezowaniu abstrakcii

Maria Anto

Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa
7 listopada 2017 - 4 lutego 2018

kurator: Michat Jachuta

wspotpraca: Katarzyna Kotodziej

Gdybysmy chcieli napisac alternatywna historie polskiej sztuki po 1945 roku,

bylby to obraz beztroski. Uwolnione z pet patriarchatu artystki, ktére tylko moje
zawistne oko laczy we wspélnote futra, ustawiajac w jednym szeregu dwie Aliny,
Slesinska i Szapocznikow, Natalie LL, bezceremonialnie tulacg sie do oskérowa-
nych jenotow na wlasnej kanapie w M-3, czy wreszcie Marie Anto, pomykajaca
ulicami Warszawy w lekkiej futrzanej narzutce, nienormatywnym jak na czasy
PRL srodkiem lokomocji - w jaguarze w kolorze écru’, moglyby wreszcie wkroczy¢
na pole sztuki. Stawiam akcent na stowo ,pole”, synonim rozleglej przestrzeni, ale
tez gumiakow 1 orki.

Krytyka feministyczna, obudzona po dtugim letargu i poruszona w okresie
transformacji wycieczka badawczg na Zachod, w strategii kobiecej maskarady
dostrzeglaby ,politycznie zdeterminowany protest badz ratunek dla zdegradowa-
nego poczucia meskosci polskich mezczyzn”2 Wykastrowani w czasach stalinow-
skich, niczym przemielone w futra zwierzeta, polscy artysci mogliby wreszcie
ulec magicznej wladzy kobiet 1 w naglym pobudzeniu-przebudzeniu, ponownie
zespolic sig z Wielkim Innym, Centrum, czyli Zachodem.

Strumien poodwilzowego pobudzenia rozlatby sie dalej, ogarniajac kojacym
zakolem amnezji, jak zauwaza Michal Jachula - pionier historii alternatywnej,

1 Okreslenie to zawdzieczam Agnieszce Wasieczko. we wszystkim, co niepotrzebne. Kobiety i sztuka okofo 1960, red. Ewa
2 Por. Katarzyna Murawska-Muthesius, ,Here is a feminine talent”. O recep- Toniak, Neriton, Warszawa 2010, s. 33. Maria Anto, Dobry, cichy wieczér, olei, piotno, 120 x 105 cm, 1965, wiasnosc prywatna
cji wystawy Aliny Slesiriskiej w Londynie w 1959 roku, [w:] Jestem artystka dzieki uprzejmosci rodziny artystki i galerii lokal_30

TEORETYCZNIE ZACZAROWANA HISTORIA ALBO O ANTYTEZOWANIU ABSTRAKCII
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miody historyk sztuki - nawet ,Grupe Malarzy
Realistow, skupiajacy artystow programowo upra-
wiajacych «antyteze sztuki abstrakeyjnej» 3. To

w ich orbicie antytezowala abstrakcje Maria Anto.
Helena 1 Juliusz Krajewscy - ide dalej tropem
Jachuly - wyzwoleni z rezimu stalinowskiej abs-
trakeji, mogliby wreszcie otwarcie glosic poglad,
ze ,sztuki nie mozna tworzy¢ w oderwaniu od
rzeczywistoscl 1 zycia”4. Socrealistyczni doktryne-
rzy, w arkadyjskiej narracji krytyka, jako niewinni
czarodzieje sztuki, ,organizowali ogolnopolskie
wystawy malarstwa okreslanego mianem reali-
zmu”5, niestusznie dzis wtlaczane studentom do
gléw jako Ogolnopolskie Wystawy Plastyki.

Na parnas polskiej sztuki dojezdza z piskiem opon Maria Anto. Nie zgadzam sie z Jachuta,
oklejajacym malarke tasma ,anomalii”, czyli odchylenia od normy.

Na parnas polskiej sztuki dojezdza z piskiem
opon Maria Anto. [ nie zgadzam sie z Jachula, okle-
jajacym malarke tasma ,anomalii”, czyli odchylenia
od normy®. W forsowanej przez niego nowej historii
sztuki polskiej, w skrocie NHSP (nie myli¢ z impor-
towana po 1989 roku New Art History), artystka
w dodatku uprawiajgca «realizm»” skazana byla na
sukces, czego miarg jest ostatnia wystawa Anto w sto-
tecznej Zachecie. Stempel wielkosci. Post mortem.

Te wystawe nazwalabym wlasnie ,anoma-
lig”. Skuteczny 1 zaskakujacy powrdt PRL-owskiego
zombi, nie jedynego zreszty, nawiedzajacego po
roku 1989 polska sztuke. Powrot na tyle dziwny,
ze sygnuje go nawet niedostatek sprawnosci

malarskiej. Dla wlasnych potrzeb przyjmuje defini-
¢je ,anomalii” w kategoriach fizyki jako ,odchyle-
nia od ustalonych praw optycznych”’, praw mojego
oka. Powrdt sankcjonowany miejscem 1 publikacja,
bezceremonialnie przepisujaca historie polskiej
sztuki po 1945 roku. Produkujace;j jej zmitologizo-
wana historie alternatywna.

Wystawa w intencji kuratora-skryby ma cel
pedagogiczny. Daje szanse ,odkrycia tej oryginalnej
postawy tworcze] dla mlodszych pokolen odbiorcéw
sztuki, ktdrzy nie mieli okazji sie z nig zetknac”®,

Nie mieli. Ale zetkneli sie. Co z pedzacej ku
wolnosci artystki, jak czytam w katalogu, owiniete]
tiulem autonomii, w nas zostanie? Jak skleimy tekst
redagowanego przez kuratora readera z tym, co
wisi w Zachecie? Tekst kuratorski 1 obrazy malarki
pelne ,niesamowitosci, bajkowego nastroju, tajem-
nicy”? Obrazy, na ktorych nawet ,postaci w ujeciu
portretowym maja swoja psychologiczna gtebie
11indywidualnos$c. Zazwyczaj sa smutne 1 zamyslone
lub czyms zatroskane™. £.za mi sie cisnie do oka,

a oko troche sie rozmarza. Czyz nie tego wlasnie
oczekiwano od malarzy realistow-socrealistow

w 1951 roku? Czyz nie tymi slowy - tu swiadomie
dodaje zwrot w nieco zwietrzatej dykeji - chwalono
Juliusza Krajewskiego 1 Aleksandra Kobzdeja za

zycia odrzuconej przez gtéwny nurt powojennej
sztuki. Owszem, czytamy, Ryszard Stanistawski
zaprasza mtodg Anto na Biennale w Sao Paulo,

w 1963 roku, razem z Eugeniuszem Markowskim
1 Raymundem Pietkiewiczem - to kolejni wielcy
zapomniani, czekajacy na odkrycie - ale mimo
sktonu w poczatkach lat 60. - jak pisze Jachuta -
Jku sztuce figuratywnej, «rozdartej miedzy reflek-
sja 1 emocja»”™ I jak komentuje decyzje dyrektora
Stanistawskiego: mimo ze , byl otwarty na rézne
eksperymenty 1 sprzyjat karierom wielu mtodych
artystow, jednak jako dyrektor Muzeum Sztuki

w Lodzi w latach 1966-1990 nie wiaczyt obra-
z6w do 16dzkiej kolekeji”8. Pominiecie malarki
moze wygladac jak decyzja meskiego szowinisty,
bo przeciez w tym czasie pakuje do magazynu
MSE plétna liryeznego przeciez, 1 bajkowego,
Mikulskiego.

W ksigzce o Anto najbardziej dostaje sie
wspolczesnym badaczkom nurtu feministycznego,
1jako przywolana z nazwiska bede sie rekami
1 nogami bronic przed tym zawlaszczajacym nie-
porozumieniem. Jachula pisze: ,Chociaz w latach
szescdziesiatych 1 siedemdziesigtych w Polsce
pojecie feminizmu byto obecne raczej marginal-
nie, swoja postawg artystka realizowala wiele
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Odwracajac chwyt retoryczny kuratora, powiem, ze bywaja artystki, ktorych historia nie wymiecie.

Jak powracajaca w nimbie wielkiej wykluczonej bajkowo-tajemnicza Maria Anto. W latach 70.
skutecznie opierajaca sie kolonizujgcym praktykom zachodnich rozneglizowanych feministek.

konterfekty na wystawie plastykéw Okregu War-
szawskiego, nomen omen, w stolecznej Zachecie? Gla-
skano obiecujacym komplementem, za ,prawdziwy
wizerunek czlowieka, uzewnetrzniajgcy jego troski
1 radosci, ukazujacy jego oblicze psychiczne, nie
tylko cechy zewnetrzne”?" Artystka wybrana przez
Jachute dorzucita do tego zestawu troche Leonory
Carrington, troche Jozefa Wilkonia.

Gdy otworzymy reader, cos nam jednak
zgrzyta. Kurator proponuje wersje biografii arty-
stycznej malarki jako wielkiej zapoznanej 1 juz za

Por. Stownik wyrazéw obcych, dz. cyt., s. 56.
Michat Jachuta, dz. cyt., s. 9.

Tamze, s.13-14.

Tamze, s. 14.

postulatéw tego nurtu”*. Realizowala potajemnie.
I dalej: ,Byla swiadoma kwestii plci kulturowe;j
1 zwigzanych z nig konsekwencji”*. O jakie konse-
kwencje chodzi, kurator nie wspomina. W zar-
liwosci swojej repliki powiem, ze chyba chodzi
o watek futrzarski.

Kiedys napisalam o polskich powojennych
artystkach', ze wsp6lng cechg tego pokolenia
jest nieobecnos¢ wielu z jego reprezentantek
w gtownym nurcie sztuki, rozpuszczenie dorobku
1 biografii w meskocentrycznej narracji sztuki PRL.

12 Por. Metafory: malarstwo, rzeZba, grafika, Centralne Biuro Wystaw Artystycz-
nych - Zacheta, Warszawa 1962. Cyt. za: Michat Jachuta, dz. cyt., s. 15.

13 Michat Jachuta, dz. cyt., s.15.
14 Tamze, s.19.

o
AOQOm\I

Wystawa plastykow warszawskich, ,Stolica” 1951, nr10, s. 9. Cyt. za: Pol- 15 Tamze.
skie zycie artystyczne w latach 1944-1960, oprac. Katarzyna Anna Kesling, 16 Por. Ewa Toniak, Artystki w PRL-u, [w:] Artystki polskie, red. Agata Jaku-
Joanna Stacewicz-Podlipska, t. 5: Rok 1951, PWN, Warszawa 2014, s. 98. bowska, PWN, Bielsko-Biata 2011, s. 93-111.

3 Michat Jachuta, Maria Anto. Malarka, [w:] Maria Anto. Malarka, red. Michat 5 Tamze.
Jachuta, Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2017, s. 10. 6  Gr. anomalia - nieréownos¢; odchylenie od normy, od reguty; nieprawidto-
4 Tamze. wosc¢. Por. Stownik wyrazéw obcych, PWN, Warszawa 1993, s. 56.
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Piotr Piotrowski powiedziat kiedys, ze za 20 lat nikt juz nie bedzie pamietat PRL. Wydaje mi sie,
ze juz nikt nie pamieta - dzieki sprawnemu zarzadzaniu pamiecig pokolen formatujacych zycie
artystyczne doby komunizmu. | wiernych stabilizatorow tejze amnezyjnej pamieci. Poczesne

miejsce w tym gronie zajmuje Michat Jachuta.

18
19

20

W okresie stanu wojennego samoanihilatorem byt
bojkot oficjalnego obiegu. Wzmocniony nastepnie
przez transformacje”.

Odwracajac chwyt retoryczny Jachuly,
powiem, ze bywaja artystki, ktorych historia nie
wymiecie. Jak powracajgca w nimbie wielkiej
wykluczonej bajkowo-tajemnicza Maria Anto.

W latach 70. skutecznie opierajgca sie koloni-
zujgcym praktykom zachodnich rozneglizowa-
nych feministek, nieczulych na postaci ,smutne

1 zamyslone lub czyms zatroskane”. Pielegnujaca
naddatek realizmu, do ktérego przepustka stata
sie ,naiwnos¢™®. Parafrazujac tytut akeji Ewy
Partum z 1963 roku', mozna dodac, ze Anto byla
jedna z niewielu PRL-owskich artystek skutecznie
nadobecnych. Kazda galeria, jak chociazby Zacheta
w 1966 roku, byta dla niej otwarta. Jak przyznaje
sam kurator: ,Miata okoto 70 wystaw solowych
1uczestniczyla w licznych wystawach zbiorowych
w kraju 1 za granicg, a liczba namalowanych przez
nia obrazéw pozwolitaby na zorganizowanie kilku
obszernych wystaw w tym samym czasie””.

Tym, co taczy 1 zarazem rozdziela osobe
mentora polskiej powojenne;j sztuki, Ryszarda
Stanistawskiego, 1 Marie Anto, jest awangarda prze-
filtrowana przez nieosiggalne dla malarki Muzeum
Sztuki w Lodzi. A gdyby tak Anto, z jej szczera sur-
realizujacg naiwnoscia, do MSE wpuscic? A skazac¢
na zapomnienie wczepiong w posadzki 1 sciany
polska powojenng awangarde? Jako bonus dodac
ukochany przez wladze w latach 50. formalizm
Krajewskich? Dowiesi¢ Dzierzynskiego pielgrzy-
mujacego na Syberie?*

Niezyjacy Piotr Piotrowski powiedziat
kiedys, ze za 20 lat nikt juz nie bedzie pamietal
PRL. Wydaje mi sie, ze juz nikt nie pamieta - dzieki

Ewa Toniak, Artystki lat 80. Sztuka znikania, ,Biuro” 2012, nr 4, s. 16-20.
Por. tez: Magdalena Ujma, Transformacja. Kobiety tworzace w postko-
munistycznej Polsce w latach 1989-2000, [w:] Artystki polskie, dz. cyt.,
s.123-133.

Tamze.

Chodzi o akcje Obecnosc¢/Nieobecnosc z 1963 roku w Sopocie. Por.
Ewa Tatar, Sztuka w sferze publicznej, sfera publiczna w sztuce, [w:] Trzy
kobiety: Maria Piniriska-Beres, Natalia Lach-Lachowicz, Ewa Partum,
katalog wystawy, red. Ewa Toniak, Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki,
Warszawa 2011.

Michat Jachuta, dz. cyt., s. 9.
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sprawnemu zarzadzaniu pamiecia pokolen forma-
tujacych zycie artystyczne PRL, jak chociazby zafik-
sowana na artystycznej autonomii Galeria Foksal.

I wiernych stabilizatorow tejze amnezyjnej pamiect,
galerii, fundacji czy ich aktywnych ,wspieraczy”,
najmtodszych producentéw wiedzy-wladzy, repre-
zentantow alternatywnej (nowej) historii sztuki
polskiej, w skrdcie NHSP. Poczesne miejsce w tym
gronie zajmuje Michat Jachuta.

W 1968 roku, ;w okresie nasilonych repres;ji,
uwiezien, inwigilacji oraz zakazu zebran powyzej
trzech os6b”* awangarda w rytmie swingu na
zaaranzowane] ad hoc artystycznej, apolitycznej
1 politycznej jednoczesnie manifestacji, nazwanej
Balem w Zalesiu, na ktérej zjawito sie 80 ,odwaz-
nych, przybylych z calej Polski 0s6b”%, opozycyjnie
doczekawszy lata, w czasie ogrédkowe] imprezy
zuchwale zamachnela sie na komunistyczng wla-
dze. Maria Anto, protestujgc przeciwko wszech-
obecnej abstrakgji, ,malowata instynktem?, jak
chociazby obrazy w 1966 roku, kolejny Dobry, cichy
wieczor, Portret z kwiatkiem - Krystyna czy Portret z bie-
dronkg. Nie wytykam artystce braku spontaniczne;
werwy 1 wykluczenia z grona 80 apolitycznie zaan-
gazowanych bohateréw Balu w Zalesiu, plasajacych
w rytm zakazanej muzyki. Jachuta rozwial moje
watpliwosci, piszac, ze ,jako kobieta malarka (Anto)
funkcjonowata w centrum zycia artystycznego PRL
1zarazem na jego marginesach”®. Odgaduje w tym
tylko z pozoru sprzecznym zestawieniu charakte-
rystyczny dla polskich artystéw compadres niemal
wallenrodowski dylemat. Kultywowanie ,gestow
politycznych, choc wlasciwie prywatnych”?, bycie
w mainstreamie i jednoczesnie poza nim.

To, co lgczy awangarde 1 Anto, to pojecie wol-
noscl. Jak zauwazyl przywolywany w tym kontekscie

21 Chodzi o obraz Dzierzyriski w drodze na zestanie z 1951 roku, za ktéry w tym
samym roku Kobzdej otrzymat Paristwowg Nagrode Artystyczna Il stopnia

w dziedzinie plastyki. Por. Polskie Zycie artystyczne..., dz. cyt., s. 174.

22 Anka Ptaszkowska, Bal w Zalesiu. Pozegnanie wiosny 1968, 2006, [w:]
tejze, Wierze w wolnosc, ale nie nazywam sie Beethoven, stowo/obraz
terytoria, Gdansk 2010, s. 132.

23 Tamze.

24 Z Marig Anto rozmawia Matgorzata Bocheriska, [w:] Maria Anto, Muza,
Warszawa 2004, s. 83. Cyt. za: Michat Jachuta, dz. cyt., s. 15-16.

25 Michat Jachuta, dz. cyt., s.18.

26 Tamze.

Maria Anto, Jesieri, olej, ptétno, 110 x 120 cm, 1971, fot. Pawet Suchanek
dzieki uprzejmosci Muzeum Narodowego w Kielcach
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Maria Anto, widok wystawy, fot. Marek Krzyzanek
dzieki uprzejmosci Zachety - Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie
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Piotr Piotrowski: ;Wolnos¢ w sztuce kojarzono |[...]

z prawem do niezaangazowania. Swobode wyboru
srodkéw wyrazu, co w tamtym czasie oznaczalo
odwotanie si¢ do rozmaitych formut abstrakei,

a przynajmnie]j poetyk nie-realistycznych w opozy-
i do oficjalnego realizmu, wiazano z prawem do
powolania dzieta autonomicznego. W autonomii

[..] widziano sens kultury europejskiej, w przeci-
wienstwie do kultury sowieckiej, ktorg kojarzono ze
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ysprofilowana wykladnia rzeczywistosci” zostaje
wlaczona ,w obszar dyskursu publicznego, czynigc
z niej komponent [..] kultury na danym etapie jej
istnienia”.

LSprofilowana wykladnia przeszlosci” jest
przywolywany juz wielokrotnie tekst kuratora
wystawy Marii Anto, Michata Jachuly i sama
wystawa. Sprofilowana na uzytek nowej publicz-
nosci. Podobnie jak rytualne powtérzenie Balu

To, co tgczy awangarde i Anto, to pojecie wolnosci. Jak zauwazyt przywotywany w tym kontekscie
Piotrowski: ,Wolnos$¢ w sztuce kojarzono [...] z prawem do niezaangazowania®.

sztuka polityczng - propagandowa””. Jak zrekapitu-
lowal przy innej okazji ten nieco dtugi wywod Adam
Mazur, ,w tym kontekscie dzialania «awangardy»
polegaly na obronie 1 podkreslaniu wywalczonego
w ramach malej stabilizacji Wiestawa Gomutki nie-
wielkiego marginesu autonomii dla celebrowanej

w tym elitarnym Srodowisku sztuki”?.

Maria Anto celebrowatla zachtannie, ale
inaczej, splotlszy bezgraniczna wolnos¢ z bajkowa
tajemniczoscia, antytezujac sztuke abstrakcyjna
glebia tajemnicy.

Jak zauwaza Dariusz Skdrczewski, nad-
rzednym dazeniem podporzadkowanych, a tak
nalezaloby okreslic artystow w okresie PRL,
jest ,uporanie sie z sytuacja kolonialna”®. Jedna
z postaw mozliwych do przyjecia jest na przyklad
akomodacja® czy - jak to okreslil jeszcze w okresie
PRL polski socjolog Andrzej Rychard - ,przystoso-
wanie aktywne”?. ;Kazda z tych postaw” - podazam
za Dariuszem Skorczewskim - ,w charaktery-
styczny, sobie wlasciwy sposob organizuje materig
tego, co okresla jako «rzeczywistosé»”®. Organi-
zowac mozna, na przyklad ,eliminujac z dyskursu
to, co sie w tym polu nie miesci - za pomoca
odpowiedniego etykietowania, pominiec, prze-
milczen”®; wyznaczac ,ramy interpretacyjne dla
tego, co przyjmuje za rzeczywiste”, 1 wreszcie tak

27 Piotr Piotrowski, W strone nowej geografii artystycznej, ,Magazyn Sztuki”,
http://magazynsztuki.eu/old/archiwum/nr_19/archiwum_nr19_tekst_4.htm
[dostep: 12.03.2018].

28 Adam Mazur, Niech zyje bal, czyli o tym jak by¢ zaangazowanym, bedac
niezaangazowanym. Notatki na marginesie dyskusji o ,Balu w Zalesiu”,
,Obieg”, www.archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/teksty/5853 [dostep:
12.03.2018].

29 Dariusz Skorczewski, Literatura jako kompensacja. Inteligencja ,,com-
prador” wobec dyskursu hegemonicznego (wstep do teorii zjawiska),
[w:] (Plo zaborach, (PJo wojnie, (P)o PRL. Polski dyskurs postzaleznosciowy
dawniej i dzis, red. Ewa Kraskowska, Universitas, Krakow 2013, s. 395.

w Zalesiu z 1968 roku, 10 lat temu, przez artystow
zwiazanych z Fundacja Galerii Foksal w CSW
Zamek Ujazdowski. Jak zauwazyl wowczas Adam
Mazur: ,Powtorzeniu towarzyszy przesuniecie
znaczen, nalozenie nowych ram imprezie sprzed
lat. Na przesuwajacych sie przed naszymi oczami
obrazach zwizualizowany zostal proces repro-
dukqji establiszmentu kulturowego, ktory zamart
w paroksyzmie - zabawy”%.

Przesuwanie znaczen jak gdyby nigdy nic
przesuwa sie ku okreslonej rzeczywistosci. Piotra
Piotrowskiego nikt juz nie czyta. Mitologizacja
1 prasowanie powojennej historii sztuki polskie;
trwa w najlepsze, rozdarte miedzy refleksja
1 emocja. Nadgarstki skrybow NHSP puchng od
nadmiaru pracy.

30 Tamze.

31 Por. Andrzej Rychard, Konflikt i przystosowanie: dwie koncepcje tadu
spotecznego w Polsce, [w:] Rzeczywistosc polska i sposoby radzenia
sobie z nig, red. Mirostawa Marody, Antoni Sutek, Uniwersytet Warszaw-
ski - Instytut Socjologii, Warszawa 1987.

32 Dariusz Skorczewski, dz. cyt., s. 395.

33 Tamze.

34 Tamze.

35 Adam Mazur, dz. cyt.
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Z Adamem Szymczykiem rozmawia Adam Mazur

Strzezcie sie Danaow

Co dla ciebie oznacza zawod kuratora?

Samo stowo ,kurator” pochodzi od tacinskiego curare - leczyc - co wydaje
sie przeciwlenstwem poludniowoamerykanskiej kurary, roslinnej konkokeji do
zatruwania strzal. Jednakze prawie kazdej trucizny w odpowiedniej dawce mozna
uzyc jako lekarstwa, wiec powinowactwo pomiedzy nazwg poludniowoamery-
kanska i tacinska istnieje poza etymologiczna obcoscia tych stéw. W etymologii
tacinskiej (1 w prawie rzymskim) kurator to ktos, kto z urzedu troszczy sie o cos lub
o0 kogos, jednoczesnie na przyklad kurator osoby nieletnie] nie tylko ja reprezentuje,
lecz 1 neutralizuje jej kryminalny potencjal, pilnuje jej 1 naprowadza jg na ,wlasciwa
droge”. Genealogia pojecia ,kurator” jest wiec dos¢ powiklana, otwiera sie na
interpretacje.

Istnieja rozne tradycje nazywania profesji kuratora w réznych kregach
jezykowych. We Francji mowimy o commissaire d'exposition, czyli o kims, kto zamawia
czy tez organizuje wystawy. W jezyku niemieckim co najmniej do péznych lat 60.
funkcjonowato dosc dobrze okreslenie Konservator. Konserwator to ktos, kto zajmuje
sie przechowywaniem, naprawianiem, dbaniem o juz istniejace dziela sztuki, mamy
tu zatem do czynienia z funkcja zwiazana z przesztoscia. Tymcezasem, wedlug mnie,
kurator dzisiaj to osoba wychylona w przyszlos¢ mozliwych relacji spotecznych.

Nie jestem zwolennikiem neologizmu ,kuratorowac”, ktory sie ostatnio poja-
wil w jezyku polskim - uzywa sie tez przedziwnego rzeczownika ,kuratorowanie” —
moze po to, zeby unikng¢ méwienia o ,kurowaniu”, ktore kojarzy sie z procedura
medyczng 1 rekonwalescencja. Wydaje mi sie jednak, ze ,kurowanie” bytoby lepsze
niz ,kuratorowanie”, zwlaszcza do opisu sytuacj, jaka wytworzylismy z calg druzyng
documenta. ,Kurowaniu” blizej do prowokowania, modyfikowania 1 dzialania na
relacjach miedzy ludzmi, miedzy réznymi spotecznosciami, ktore ci ludzie buduja.
Moim zdaniem na tym wlasnie polega zadanie zaréwno kuratora, jak 1 artysty. Artysta
interweniuje, mozna powledzie¢ za Walterem Benjaminem, przerywa historie,

a kurator usiluje te historie przestawiac 1 sklejac. Sklejac w sposdb, ktéry nie tworzy -
miejmy nadzieje - narracji o charakterze linearnym, historycznie poprawnej. Takie
narracje tworza raczej muzealni kustosze. Nam, kuratorom, zarzuca sie, ze piszemy
historie w barach... Ze mijamy sie z prawda...

Adam Szymczyk, 2015, © Gina Folly
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Pavel Braila, The Ship, autobus z oknami wypetnionymi wodg
rézne lokalizacje w obrebie Kassel,
documenta 14, czerwiec 2017, © Melanie Hofmann

Niektorzy krytycy majg za zte kuratorom to, ze
wchodzg w role artysty. Czym réznitby sig, twoim
zdaniem, kurator od artysty?

Mysle, ze pola aktywnosci kuratora 1 artysty nie sa cal-
kowicie rozlaczne, zwlaszcza w swietle wielu wspdtezesnych
praktyk artystycznych, w ktérych mamy do czynienia raczej
z aranzowaniem czy przestawlaniem, tworzeniem znaczacych
calosci - czasami enigmatycznych, a czasami dydaktycznych -
z obiektow, stow, fraz, elementow juz istniejacych. I nie mowie
tutaj tylko o takim nieostrym medium, jakim jest na przyktad
instalacja, w odroznieniu od klasycznej rzezby zorientowane;
na przedmiot. Chodzi mi o to, ze kuratorzy, podobnie jak arty-
Scl, pracujg czasami z ,wigzkami znaczen” czesto juz istnieja-
cych, ktére wydobywajg z miejsc tradycyjnie przynaleznych
tym znaczeniom, 1 przestawiaja je w taki sposob, aby stworzyc
nowe konfiguracje.

Artystycznos¢ zawodu kuratora nigdy nie byla dla
mnie najwazniejszg kwestig. Ta kwestia pojawiata sie zwlasz-
cza w dyskusjach dotyczacych sposobu pracy ,protokuratora”
Haralda Szeemanna, ktory stworzyt skrajnie autorski model
robienia wystaw. Byt on najpierw konserwatorem w Kunst-
halle Bern. Okoto roku 1970, krétko po tym, jak zrobit
w Bernie dzis kanoniczna, a wowczas przelomowa wystawe
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When Attitudes Become Form, czyli Kiedy postawy stajg si¢ formg,
Szeemann wyszed! z instytucji artystycznej 1 zalozyl instytu-
cje wlasng, ktora nazwal Agentur fiir geistige Gastarbeit, co
nalezaloby chyba przettumaczy¢ jako Agencje Duchowej Pracy
Najemnej. Duchowe;j to znaczy umystowej, obejmujacej dawne
Geistwissenschaften, cata humanistyke, nie tylko historie sztuki.
I tak po raz pierwszy kurator okreslit sie jako wolny strzelec -
profesjonalny amator do wynajecia. Ten problem: ,kurator

w opozycji do instytucji” czy pracujacy na swoich zasadach,
zdefiniowal wlasnie Szeemann, zakladajac Agencje Ducho-
we]j Pracy Najemne;j. Byla ona w pewnym sensie projektem
artystycznym, celebrowala ,twércza indywidualnosc” swojego
zalozyciela 1 jedynego pracownika, ktéremu w sposob catkiem
konkretny przyniosta, w polgczeniu z renoma Kunsthalle
Bern, zaproszenie do kurowania documenta 5 w 1972 roku. Ta
edycja przetamata tradycje dotychczasowych wystaw (od docu-
menta w 1955 roku do documenta 4 w 1968), ktore pokazywaty
linearna historie sztuki nowoczesne] 1 wspotczesnej, zgodna

z narracja Wernera Haftmanna 1 innych powojennych histo-
rykow sztuki nowoczesnej, ktorzy pisali jej kanon. W docu-
menta 4 ta wersja pisania historii, w duzej mierze oderwana od
rozwoju wydarzen spolecznych i politycznych tamtego czasu

1 od rewolucji zycia codziennego, ktora kulminowala wlasnie

w roku 1968, znalazta sie w kryzysie sensu. Documenta 5 byto
proba odejscia w metafizyke, subiektywnosé doswiadczenia
estetycznego 1 motywacji tworzenia. Szeemann uzyt pojecia
~prywatnej mitologii” - wczesniej pojawito si¢ ono w jego
opisie ceuvre Etienne’a Martina, artysty, z ktérym pracowat juz
w roku 1963 w Bernie. Chodzilo o kosmogonie czy mitopeje
tworzona przez artyste, a nie zakorzeniona w jednej okres-
lonej tradycji. Szeemanna interesowalo zestawienie rozma-
itych stylistycznie i gatunkowo prac w rozmaitych czesciach
wystawy, taczenie dziel ,profesjonalnych” artystow 1 sztuki
ynaiwne]”. Kryterium byla intensywnosc i autentycznosc
procesu tworczego 1 przezycia odbioru pracy - ocena nalezala
do kuratora. Materializowala sie 1dea ekspozycji jako eseju,
tkaniny, misternie pisanej w obrazach, tekstach poetyckich,
zmitologizowanych fragmentach biograficznych 1 dokumen-
tach. Koncepcja wystawy eseju byta potem rozwijana w roz-
maitych kierunkach. Jedna z niedawnych jej manifestacji to
wystawa Formy biograficzne w Muzeum Narodowym Centrum
Sztuki Krolowej Zofii w Madrycie, dla ktore] punktem wyjscia
stal sie wiersz El Desdichado Gérarda de Nervala. Kuratorem
wystawy byl Jean-Frangois Chevrier, ktérego praca kura-
torska ma raczej charakter krytycznej rewizji danych prawd
historii sztuki, a nie duchowej, subiektywnej podrdzy, jak to
bylto u Szeemanna.

Czym dla ciebie jest wystawa?

Rozwazalbym to najpierw etymologicznie, jak wtedy
gdy chodzilo o ,kuratora”. Stosunkowo proste obserwacje
etymologii dostarczajg ciekawych punktéw odniesienia dla
definiowania wlasnej praktyki. Wystawa, exhibition czy expo-
sition, wigzalaby sie ze stowem exhibere, co oznaczaloby mniej
wiece] wydobywanie z mroku, z ciemnosci tego, co byto ukryte,
1 pokazywanie tego w swietle. Nie bez znaczenia jest ilosc
swiatla, ktdra sie rzuca, z kwestii etymologicznej wchodzimy
w kwestie techniczne, fundamentalne dla kazdej wystawy. Ist-
niejg specjalistyczne firmy zajmujace si¢ montazem oswietlenia
wystaw. Bez Swiatla wystawa sie nie obejdzie. Dlatego ironista
Duchamp byt kuratorem ekspozycji surrealistow, po ktdrej
widzowie chodzili w ciemnosci, z latarkami kieszonkowymi.
Takie Tajemnice Paryza...

Wyobrazmy sobie pierwotny gest wyjecia przedmiotu
z pudetka, w ktorym ten przedmiot byt ukryty przed wzrokiem
widza, 1 nastepnie pokazania go publicznosci. Taka bylaby
mnie] wiecej funkecja wystawy - od pojedynczego obiektu do
calych, czasami nuzacych, zestawdéw 1 wyliczen, zdan, fotografii
11nnych przedmiotow, ktére widac. Oczywiscie, jest tez ruch
w strone przeciwna. W manifestacjach sztuki konceptualnej
przetomu lat 60.170., ale tez 1 wczesniej, poczynajac od gestow
dadaistycznych czy od Duchampa, ten ruch pokazywania
czegos znajduje swoja kontre w postaci wycofania znaczenia,
ukrycia znaczenia 1 tak dalej. W fundamentalnym 1 chyba
wclaz jeszcze niewystarczajgco odezytanym tekscie Katarzyny
Kobro o rzezbie jako kompozycji przestrzeni podjeta jest kry-
tyka pojecia rzezby jako zamknietej swoja powierzchnig bryly
o charakterze centryfugalnym, w ktorej od jakiegos wyobrazo-
nego centrum (czy osi) prowadza wyobrazone linie, mierzace
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dystans do powierzchni konstytuujacych pozbawiona wnetrza
forme rzezby. Ta koncepcja rzezby stanowi punkt dojscia
rzezby barokowej. Strzeminski 1 Kobro przeciwstawiajg temu
zupelnie inna koncepcje, w ktdrej rzezba staje sie organizacja
same]j przestrzeni, w mysl pewnych zasad matematycznych.
Mam wrazenie, ze ta refleksja Kobro wiaze si¢ z czyms bardzo
fundamentalnym, co dotyczy réwniez samej aktywnosci
wystawiania 1 pokazywania dziel sztuki w przestrzeni. By¢
moze nalezaloby wykonac jakis ruch, stworzy¢ most od pojecia
rzezby formulowanego przez Kobro do mozliwe;j refleksji na
temat tego, czym moglaby sie sta¢ wystawa.

Czym w takim razie jest dla ciebie dzieto sztuki?

To jedno z podstawowych pojec¢, ktére jako kurator

redefiniujesz, robigc wystawe.

Tak. Gladko odpowiedzialem ci na dwa dos¢ zasadnicze
pytania, réwnie podstawowe trzecie wolatbym oddali¢ - o natu-
rze dziela sztuki mozna bowiem rozmawiac bardzo dlugo...

Zadam pytanie inaczej. Przy okazji dyskusji

o documenta duzo méwito sie o tym, co jest

wtasciwie pokazywane i co pokazates$ na wysta-

wie jako kurator. Z jednej strony wspomniates, ze
kurator pracuje na relacjach i, robigc documenta,
traktowates relacje miedzyludzkie, podobnie jak
wspolnoty ludzi, jako co$ zasadniczego. Z drugiej
documenta sktadato sie tez z wielu bardzo cieka-
wych i nie zawsze kojarzonych jednoznacznie ze
sztuka przedmiotéw.

Dlaczego te przedmioty miatyby nie by¢ kojarzone ze
sztuka? Nie jestem zwolennikiem restrykcyjnego definiowania
pola sztuki czy granic dziela sztuki. Wydaje mi sie, ze w przy-
padku documenta 14 manewrem, ktory uruchomit calg serie
konsekwencji, bylo usytuowanie wystawy pomiedzy Kassel,
czyli jej ,domem”, ,ojczyzna”, ,zrédlem” - wszystkie pojecia,
ktére w tym momencie mozemy w odniesieniu do Kassel
przywolac, sa mniej wiece] z jednej sfery tozsamosci, zrédlowej
przynaleznosci - 1 Atenami. Gest wprowadzajacy powazne
komplikacje w pojedynczosc wystawy ujawnit jednoczesnie
twoja pojedynczosc - jako widza. Méwimy na razie o tym, jak
spotkanie widza z wystawa zostalo pomyslane - jeszcze nie
o tym, co artysci na same] wystawie pokazali.

Zacznijmy od poczatku. Jak zostates wybrany na

dyrektora artystycznego documenta 14?

W kwietniu 2013 roku otrzymatem mailem zaproszenie
do zlozenia propozycji w formie pisemnej, do korica sierpnia,
potem przedtuzono termin do konca wrzesnia. Opracowa-
tem taka propozycje 1 wystalem ja do dyrektora generalnego
documenta gGmbH, czyli Spotki z o.0. Pozytku Publicznego
documenta. W listopadzie zaproszono mnie na rozmowy kwa-
lifikacyjne, wraz ze wszystkimi kandydatami, ktorzy ztozyli
propozycje. Po pierwsze] rozmowie liczba kandydatow zmalata
o polowe 1 nastepnego dnia odbyly si¢ rozmowy finatowe. Dzien
pOzniej zorganizowano konferencje prasowa, na ktorej zostalem
przedstawiony jako dyrektor artystyczny documenta 14.
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Juz w tej wstepnej propozycji znajdowat sie pomyst

na podzielenie wystawy miedzy Kassel i Ateny?

Tam byl nie tylko pomyst. Staralem sie wyjasnic,
dlaczego wydawato mi sie ciekawe 1 konieczne zorganizowanie
wystawy, ktéra nie odbywa sie w jednym miejscu, ale jakby
w obu miejscach, pomiedzy nimi, angazuje tez dwa rozne ciagi
czasowe z pewnego rodzaju przemieszczeniem. Nie miata to
by¢ pierwsza 1 druga czes¢ - kiedy jedna sie konczy, to druga
sig zaczyna. Chcialem unikna¢ takiego logicznego i chronolo-
glcznego nastepstwa, lecz stworzy¢ moment, w ktérym dwie
wystawy, dwa jej akty nakladatyby sie, a potem znowu rozcho-
dzily. Te metafory opisuja funkcjonowanie wystawy jedno-
czesnie w czasie 1 przestrzeni. Czyli na poczatku same Ateny,
potem szes¢ tygodni, kiedy dwie wystawy dziataja rownolegle,
wreszcle ostatnie tygodnie, kiedy dziata tylko czes¢ w Kassel.

Rok 2013 wydaije sie juz dos¢ odlegty w czasie
i warto przypomnie¢, ze byt to moment, kiedy
dyskutowany byt nie brexit, tylko grexit, a relacje
grecko-niemieckie byty napiete, delikatnie mowiac.
Rozumiem, ze dochodzit tutaj tez aspekt, o ktérym
jeszcze nie moéwites, czyli polityka. Polityczny wy-
miar wystawy, a takze twojej pracy jako kuratora.
Tak. Rok 2013 to kilka lat od wybuchu tak zwanego
greckiego kryzysu ekonomicznego. Byt on odpryskiem
wiekszego kryzysu, ktory zaczal sie w 2008 roku w Stanach
Zjednoczonych 1 wiazal sie glownie z rynkiem nieruchomosci.
Grecja, jako stabe ogniwo Unii Europejskiej, pekla stosun-
kowo wczesnie 1 nastapil kryzys, ktory w zasadzie zniszczyt
relacje spoleczne w tym kraju. Nie musimy sie w tej chwili
zastanawiad, jakie to byly relacje, czy wszystko w Grecji dobrze
funkcjonowato; w kazdym razie spoteczenstwo zostato gteboko
przeorane przez kryzys 1 pojawita sie kwestia, czy Grecja
w og6le do Unii Europejskiej nalezy, czy chce nalezed, czy
powinna 1 tak dalej. Duza czgs¢ komentatordw, przynajmnie]
w mediach glownego nurtu w Niemczech i innych mediach
miedzynarodowych, wyrazala sie o Grecji w sposob bardzo
krytyczny 1 zawsze w negatywnych kontekstach, odgrzewajac
cala mase uzytecznych stereotypéw dotyczacych naturalnego
lenistwa 1 pewnego rodzaju bezradnosci krajéw poludnia
Europy, takich wlasnie jak Grecja. Jednoczesnie nastepowaty
w tym kraju przemiany polityczne, doszta do wladzy koali-
cja rozmaitych ruchéw i ugrupowan, Syriza, ktéra zastapita
w rzadzeniu partie neoliberalna. Kiedy Syriza wygrata wybory,
zaczela sie nagonka, zwlaszcza w prasie niemieckiej, na rzad
Grecji. W zasadzie nigdy nie méwiono o partii Syriza bez
epitetu ,lewicowo-populistyczna”. Definicja od razu zakladata,
ze lewicowosc jest populistyczna, co wydaje mi sie problemem
wartym osobnego przeanalizowania. Na przyklad, czy lewico-
wosc jest populistyczna w podobnym sensie, w jakim populi-
styczna jest prawicowos¢? Wydaje mi sie, Ze nie.

Moéwimy o polityce, a czy byty tez powody arty-
styczne, ktére przekonaty cie, ze warto wybrac
witasnie Ateny, a nie jakies inne miasto lub panstwo
europejskie?
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Trudno mi oddzieli¢ powody polityczne od artystycz-
nych czy historycznych. Napiecia mojej propozycji na pewno
dodawat fakt, ze relacje miedzy idealizowana Grecjq a idealizu-
jacymi sie Niemcami na przetomie XVIII 1 XIX wieku zostaly
zdefiniowane w taki sposob, ze Grecja musiala na zawsze
pozostac wylacznie obiektem westchnien, a nie obiektem
realnym. To oznacza narzucona idealizacje realnie istniejgcej
kultury pewnej czesci wieloetnicznego Imperium Osman-
skiego przez poetow, filozofow, wydawcow niemieckich, ale nie
tylko niemieckich. Nastgpita orientalizacja kultury greckiej
przy jednoczesnej czystce kulturalnej, owczesne mocarstwa
zachodnie dokonaly jej na realnie istniejacej kulturze obszaru
nazwanego pozniej nowoczesng Grecja, ktéry wéwczas byt
efektem wielowiekowych nawarstwien kultur, gdzie rozmaite
formy 1 zwyczaje raczej wspolistnialy, niz walczyly ze soba.
Kwestia hegemonii kulturalnej pojawila sie dos¢ wezesnie -

w XIX wieku. To sie naktadalo rowniez na proces samoiden-
tyfikacji Niemiec jako panstwa narodowego. W tym procesie
wylaniania sie czy tez tworzenia Niemiec Grecja odgrywata
role lustra, czegos odleglego, w czym mozna sie przegladac,

z czego mozna ksztalt przyszlego wlasnego panstwa narodo-
wego wrozyc. Mozna powiedzied, ze klasyczna kultura grecka,
tak jak ja dzi$ pojmujemy - oczywiscie w uproszczeniu, bo byt
to proces wieloetapowy, ciagnat sie przez duza czes¢ XVIII

1 XIX wieku - zostata nam dana w wyniku proceséw budo-
wania narodowe] tozsamosci, zachodzacych w rozmaitych
panstwach, a zwlaszcza, jak sie wydaje, w Niemczech. Nieprzy-
padkowo kostiumem wladzy stat sie klasycyzm. To miato dosy¢
paradoksalny refleks w samej Grecji, ktora wolnosc wywal-
czyla sobie z dos¢ znaczna pomoca 6wezesnych mocarstw —

a zgodnie z obowiazujacy do dzis narracja, ,zrzucajac tureckie
jarzmo”. Ta nowa Grecja przyjela, ze bedzie teraz Grecjg praw-
dziwie hellenska, czyli panstwem, ktére widzi swoja tradycje

w okresie odlegtym mniej wiecej o 2,5 tys. lat. Ciekawe jest na
przyktad to, ze pierwszg stolica tej nowej dziewietnastowiecznej
Grecji nie byly Ateny, tylko miejscowos¢ Nafplio (Nauplion),
port na Peloponezie, 1 pierwszy parlament monarchii konstytu-
cyjnej, ktora byla wowczas Grecja, zebrat sie w bylym meczecie
w latach 1825-1826. Ruch wprowadzenia nowej kultury, nowe;j
konstytucji politycznej odbywat sie wiec w dos¢ brutalny spo-
sOb - meczet zamieniony na co$ w rodzaju parlamentu, moze
nie do konca jeszcze parlamentu, ale w kazdym razie w insty-
tucje nowego panstwa. Szybko sie okazalo, ze Nafplio nie moze
zostac stolica kraju, ktory chce by¢ Grecja, 1 bawarski wladca
Grecji wybral nowa stolice. Stala sie nig niewielka miejscowos¢
wokot ruin Akropolu, gdzie znajdowato sie rowniez catkiem
sporo meczetow. Jeden z nich byl wrecz wbudowany w Parte-
non, o czym warto pamietac. Przyczyna, dla ktdrej Partenon
jest dzis ruing, tkwi w fakcie, ze zostal on ostrzelany z artylerii
pod koniec XVII wieku w jedne]j z wojen wenecko-turec-

kich, gdy najemnicy z réznych krajow europejskich, w tym

z Hesji 1 Kassel, optaceni przez Republike Wenecka, walczyli

z Turkami. Z miejsca na wzgdrzu Filopappou, gdzie dzis stoi
zbudowany przez Dimitrisa Pikionisa w latach 50. kosciét sw.
Dimitrisa Lumbardiadisa, oddali celny strzat z wielkiej armaty,
Lumbardy, ktory zniszczyl turecki magazyn prochu ulokowany
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Georgia Sagri i Adam Szymczyk, documenta 14, Kassel, czerwiec 2017

© Melanie Hofmann
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Hiwa K, we wspotpracy ze studentami Kunsthochschule Kassel, When We Were Exhaling Images

widok instalacji, Friedrichsplatz, documenta 14, Kassel, czerwiec 2017, © Melanie Hofmann
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W roku 2013, w momencie, kiedy moja propozycja zostata sformutowana, Ateny byly miejscem
ciemnym i podejrzanym z punktu widzenia tych samych Europejczykdw, ktdérzy nadal uwazali
kulture grecka za punkt wyjscia dla ich wiasnej kultury, a na wakacje jezdzili na greckie wyspy.

w Partenonie i czesciowo sam Partenon. Tak wiec ta piekna
ruina jest stosunkowo mloda, bo Partenon hybrydalny, pota-
czony z meczetem, funkcjonowat catkiem dobrze do momentu,
w ktérym wojna nie zniszczyta budowli. Wydaje mi sie, ze
wlasnie takie historyczne zderzenia thumacza, dlaczego warto
drazy¢ relacje grecko-niemieckie co najmniej od XIX wieku.
Ale warto je tez drazy¢ w drugim kierunku, na przyklad
dochodzac do momentu, w ktérym po drugiej wojnie Swiato-
wej, w roku 1955, w Kassel powstato documenta, poczatkowo

z inicjatywy pasjonatow pod przewodnictwem Arnolda Bodego,
a potem powoli sie instytucjonalizujgc. Pierwsza organizacja,
ktora stata za documenta, byto Stowarzyszenie na Rzecz Dwu-
dziestowiecznej Sztuki Zachodu - juz w tej nazwie tkwi bardzo
mocna informacja, czym sztuka nowoczesna ma byc: to ma by¢
sztuka zachodnioeuropejska. To ttumaczy rowniez nieobec-
nos¢ na przyklad rosyjskiego konstruktywizmu 1 wielu innych
kierunkéw z Europy Wschodniej, a zwlaszcza kompletna
nieobecnos¢ czegokolwiek spoza Europy Zachodniej 1 USA

w pierwszych edycjach documenta. Pierwsze documenta, ktére
dokonalo wstepnego oszacowania tego, co zostalo z zachodniej
awangardy europejskiej po faszyzmie, odbywato sie pod patro-
natem prezydenta Republiki Federalnej Niemiec Theodora
Heussa w 1955 roku. Republika Federalna wyktada pewna
ilos¢ pieniedzy na te wystawe, 100 tys. marek, jesli sie nie

myle. Co ciekawe, w tym momencie trwa jeszcze powojenna
1zolacja dyplomatyczna Niemiec 1 ta 1zolacja zostaje przerwana
w spos6b symboliczny przez wizyte panstwowa, ktorg ten sam
Theodor Heuss, ktory jest pierwszym panstwowym ,patronem”
documenta, sktada w Atenach w 1956 roku. Pierwszy prezydent
nowe] Republiki Federalnej jedzie do Grecji, zeby potwierdzi¢
przywiazanie Niemiec do idealéw greckiej - czytaj: zachodnio-
europejskiej - demokracji. Wyglasza tam odpowiednia mowe,
spotyka sie z krélem Grecji 1 tak dalej. Zatem te symboliczne
relacje miedzy Grecja a Niemcami istnieja. Pomijam tutaj nie-
miecka okupacje Grecji w czasie drugie] wojny Swiatowej, bo to
osobny watek, ktory stoi pozornie w ostrym kontrascie do tych
procesow 1dealizacji - choc réwniez sie w nie, w ekstremalnej
formie militarnego podboju, bezlitosnej eksploatacji zasobéw

1 likwidacji prob oporu, wpisuje.

Twoim celem opisanym w scenariuszu wystawy
byto drazenie tych relacji grecko-niemieckich, ale
tytut Learning From Athens, ktérego uzywates przez
caty czas jako ,tytutu roboczego”, sugeruje réwniez
nauke, ktora nie dotyczy historii sztuki czy historii
politycznej, tylko jest wspotczesng lekcja.
Tak. To zamierzona dwuznacznos¢. Z jednej strony
Ateny sa miejscem wiedzy 1 centralnym punktem odniesienia
dla calej zachodniej filozofii, jezeli przypomnimy sobie takie
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ksiazki jak Ateny i Jerozolima Lwa Szestowa albo siegniemy po
dzieta klasycznej filozofii greckiej. W roku 2013, w momencie,
kiedy moja propozycja zostata sformulowana, Ateny byly miej-
scem ciemnym 1 podejrzanym z punktu widzenia tych samych
Europejczykow, ktorzy nadal uwazali kulture grecka za punkt
wyjscia dla ich wlasnej kultury, a na wakacje jezdzili na greckie
wyspy. Z jednej strony historyczne odniesienia, nadal ideali-
zujace $wiat greckiej demokracji, greckiej filozofii, antycznej
sztuki 1 architektury, nauki jako pewnego rodzaju nieruchomy,
zamkniety $wiat przeszlosci, ktory zreszta jest wykorzystywany
przez przemyst turystyczny. Z drugiej zas strony ciagle sekowa-
nie wspotczesnych Grekow za to, ze nie catkiem dorastaja do
1deatow starozytnych. Te systemy oceny w bardzo bezmyslny

1 skuteczny sposob funkcjonuja do dzis, podobnie jak bylo

to w okresie budowy greckiej nowoczesnej panstwowosci

w XIX wieku. Relacja grecko-niemiecka moze by¢ odczytywana
jako model kolonialny, ktéry dziala réwniez pomiedzy rozma-
itymi kulturami czy nacjami w innych miejscach na swiecie. To
jest model sprawowania wladzy, ktora rozgrywa sie w teatrze
politycznym, artystycznym. W documenta 14 staralismy sie 18¢
za pytaniem zadanym przez Judith Butler 1 Gayatri Chakravorty
Spivak w tytule ich rozmowy, opublikowane;j jako ksiazka Who
Sings the Nation-State? Kto $piewa panstwo narodowe?

Jak myslisz - z perspektywy czasu - co byto najwaz-

niejsza ,lekcjg atenska”? Czego mozna sie nauczy¢

i co ty wyciggnates z tego documenta dla siebie

jako kurator?

My dopiero zaczelismy studiowad, to nie koniec stu-
diéw, 1 wydaje mi sie, ze zawsze jest za wezesnie, by formulowac
ostateczne wnioski. Chodzilto raczej o otwarcie procesu ucze-
nia sie, a nie nauczania innych, dlatego wystawa nie nazywata
sie Lekcje atenskie czy cos w tym rodzaju. Byl tez projekt urba-
nistyczny pod tytutem Lekcje atenskie, zrealizowany kilka lat
wezesnie], w ktdrym szwajcarscy architekei przygotowali serie
case studies dotyczacych ,zdegradowanej” dzielnicy Keramikos
w Atenach. Chodzilo o sposoby rewitalizacji, raczej oderwane
od rzeczywistosci politycznej i ekonomicznej Grecji w tamtym
czasie. Byla to fantazja rekonstrukgeji systemu relacji spotecz-
nych przez przeksztalcenie czgsci organizmu miejskiego, a nie
przez dziatanie polityczne. Dlatego méwilismy o Learning from
Athens, czyli o uczeniu sie od Aten, a nie o tym, ze chcemy tam
dac cykl wykladéw, po ktorym nastapi egzamin. Jednoczesnie
zdawalismy sobie sprawe z tego, ze jezeli mowa o uczeniu sie
od Aten, to pytanie: ,Czego sie nauczytes?”, pytanie, ktére esen-
cjonalizuje ten proces, na pewno sie pojawi.

W tekstach towarzyszgcych wystawie pisates wrecz
o oduczaniu...
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Dokladniej, o oduczaniu sie. Sprébuje to wyjasnic.
Oduczanie sie czy tez unlearning to pojecie wywodzace sie
z tendencji antypedagogicznych w latach 60. 1 70., w kt6-
rych mieszczg sie Augusto Boal z jego koncepcja 1 praktyka
,odszkolenia spoleczenstwa” 1 Oskar Hansen z Forma
Otwarta, a zapowiadajg je Paulo Freire czy Janusz Korczak.
Pojecie ,Formy Otwartej” jako praktyka wspdlnego uczenia
sie 1 dzialania artystycznego bylo réwniez w polu zaintere-
sowan tej edycji documenta. Moim zdaniem proces uczenia
sie ma swoj korelat w procesie oduczania sie, wigze sie
przede wszystkim z zapominaniem tego, czego nauczylismy
sie wezesnie], co nam wkladano do gtowy. W Learning from
Athens nie chodzilto o oduczanie sie do jakiegos nieosiagal-
nego zera, ale o odrzucenie zastanych schematéw myslo-
wych, danych prawd.

ROZMOWA

Cztonek zespotu Joara Nango, documenta 14
Kassel, czerwiec 2017, © Melanie Hofmann

Decyzja podzielenia wystawy na dwie czesci, w Ate-
nach i w Kassel, spowodowata burze w Niemczech,
w jakiej$ mierze zrozumiatg. Ku zdumieniu krytyki
reakcja Grekoéw réwniez nie byta entuzjastyczna.
Tak, to zrozumiate. Pamietamy: ,Obawiam sie Grekow,
nawet gdy niosa dary”. Tu my bylismy Grekami. W wierszu
Czekajge na barbarzyncow Konstandinos Kawafis odwraca sens
stynnego zdania Laokoona z Eneidy: ,Timeo Danaos et dona
ferentes” 1 zastanawia sie nad tym, czy cos, co przychodzi
7z zewnatrz, jest darem czy zagrozeniem, i czy powinno zosta¢
przyjete, czy odrzucone. Albo przyjete warunkowo, wyko-
rzystane i oddane. Wspolczesnie taka decyzja ma wymiar
polityczny. Greckie reakcje na documenta rozumiem znacznie
lepiej niz te plynace z miedzynarodowego swiata sztuki lub
reakcje niemieckie - aczkolwiek 1 w Atenach zdarzaly sie

reakcje nacjonalistyczne, odzwierciedlajace polityke histo-
ryczna, ktora kwitnie w Grecji. Dla przyktadu, archeologia
ma tu status legitymizowanej panstwowo 1 legitymizujace]
panstwowosc dyscypliny naukowej. Konstrukeja panstwa

1 konstrukeja archeologii jako praktyki 1 jako wiedzy w Grecji
to od XIX wieku procesy catkowicie réwnolegte 1 silnie ze
sobg zwigzane. Mozna powiedzied, ze w Grecji archeologia jest
wiadza. Kazdy grecki rzad usituje jg wykorzystywac, ale ma
ona réwniez swoja wlasng wladze, ucielesniong w Centralnej
Radzie Archeologicznej (KAS). Rada ztozona z archeologéw
decyduje o starozytnych budowlach, wykopaliskach, muzeach
1tak dalej. Jest to wladza symboliczna, ktéra przektada sie na
sterowanie emocjami narodu, jak w 2012 roku, gdy odkryto
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mase razow w Niemczech oraz od krytyki miedzynarodowe;.
Sporo sie nauczytem, obserwujac przebieg debaty medialnej

1 polityczne) wokot tego biennale. Nawet nie ujawniajac pomy-
stu wywiezienia documenta do Grecji w momencie, kiedy trwa
kryzys relacji grecko-niemieckich o podtozu ekonomicznym,
mozna bylo przewidziec nastawienie krytyki wobec documenta
realizowanego pod moja kuratorsky piecza. Od razu zostatem
zakwalifikowany jako gos¢ z Polski, czyli ktos wstepnie nie do
konica uprawniony do krytyki, kto jednakze stawia wyzwania
niemieckiej opinii publicznej, politykom, kwestionuje stabil-
nos¢ uktadu pomiedzy instytucjami i sfera komercyjna, nie
zawsze zgadza sie z regulami wlasnej instytucji, czyli docu-
menta, 1 tak dale;.

Krytyka documenta byta wpisana w sam projekt. Jej rzeczywiste natezenie jest by¢ moze
zaskakujace, cho¢ mam wrazenie, ze naklada sie ono réwniez na ogdlniejsza zmiane jezyka debaty
publicznej, jej brutalizacje i rosnace konserwatywne zabarwienie.

w Amfipolis w péinocnej Grecji starozytny grobowiec, spekulo-
wano, ze jest to miejsce pochéwku Aleksandra Macedonskiego.
Pamietamy temperature niedawnych negocjacji miedzy Skopje
1 Atenami na temat prawa do uzywania nazwy Macedonia
przez byla Jugostowianska Republike Macedonii. Setki tysiecy
Grekéw wyszly na ulice w protescie: Macedonia ma pozostac
wylacznie grecka... Na temat archeologicznej konstrukej
nowoczesne] panstwowosci w Grecji powstala wazna ksiazka,
ktorg napisat Yannis Hamilakis, The Nation and Its Ruins, czyli
Naréd ijego ruiny. Jest to ksiazka o budowie panstwa narodo-
wego 1 jednoczesnie budowie ruin narodu, ruin jego artefaktéw.

Chciatbym zapytac cie o krytyke documenta. Twoje
wczesniejsze wystawy w Bazylei czy nawet 5. Berlin
Biennale nie byty w podobny sposdéb krytykowane.

Twoje kuratorskie decyzje dotyczgce documenta

byty obserwowane i powodowaty niespotykana fale

krytyki juz na bardzo wczesnym etapie realizacji wy-
stawy. Do tego krytyka formutowana byta w réznych
do tej pory odlegtych od siebie rejestrach swiata
sztuki i polityki - w Niemczech, w Grecji, wsrdd gale-
rzystow komercyjnych, wsréd instytucji publicznych,
ale tez wsrdd aktywistow i kuratoréw. Rozumiem, ze
to tez byta czes¢ twojego procesu. Jak przyjmowates
krytyke jako kurator pracujgcy nad wystawa, ktéra
dopiero miata sie otworzy¢?

O 5. Biennale w Berlinie, ktdre robitem w 2008 roku,
napisano, ze bylo ,réwnie ciekawe jak herbatka z pokrzywy”.
Znaczy to, ze nie osiaggnelo ono takiego punktu napiecia, ktéry
wywolalby gwaltowne reakcje, 1 nie taki byl jego cel. Wydaje
mi sie, ze Artur Zmijewski wyciagnat z tych reakeji wnioski
w kurowanym przez siebie siédmym biennale, za ktore zebrat

STRZEZCIE SIE DANAOW

Niemniej to ciekawe, jak z cenionego i nagradzane-

go ,pieszczocha Swiata sztuki” stajesz sie niemal

z dnia na dzien kims w rodzaju ,wroga publicznego”.

Bytes atakowany ze wszystkich stron - ty i zespot.

To tez jest zmiana, ktéra dokonata sie w ciggu kilku

lat pracy nad documenta. My$le, ze Artur Zmijewski

w jakiej$ mierze byt na to przygotowany, przez sze-

reg lat zmagajgc sie z krytyka artystyczng i instytu-

cjami sztuki jako artysta i jako kurator.

Krytyka wystawy byla wpisana w sam projekt. Jej
rzeczywiste natezenie jest by¢ moze zaskakujace, cho¢ mam
wrazenie, ze nakltada sie ono rowniez na ogélniejsza zmiane
jezyka debaty publicznej, jej brutalizacje 1 rosnace konser-
watywne zabarwienie w ostatnich moze dwoch latach, a na
pewno od czasu wygrane] Trumpa w wyborach. Ta zmiana
dokonuje sie nie tylko w Polsce. Negatywna krytyka sprzedaje
sie znakomicie, natomiast krytyka rozumiejaca - co nie znaczy
afirmatywna, lecz raczej ta o nastawieniu dekonstrukcyjnym -
za ktora sie opowiadam, ma sie stabo.

Jezeli poréwnamy rezonans tekstéw publikowanych
w dwdch gazetach powszechnie uwazanych za miarodajne
w Niemczech, czyli ,Suddeutsche Zeitung” 1 ,Frankfurter All-
gemeine Zeitung”, to obraz documenta 14 jest pozytywny, sady
sa wywazone. Gazety te bronia réwniez documenta przed pro-
bami politycznego 1 biznesowego zawlaszczenia, ktérego zarysy
zobaczylismy natychmiast po tym, jak ogloszono, ze wystawa
bedzie miala deficyt. Natomiast jezeli popatrzymy na rozmaite
inne gazety w Niemczech 1 na czes¢ medidw spolecznoscio-
wych, to znajdziemy wiele gtoséw agresywnie krytycznych.
Wiaza sie one glownie z tym, ze krytycy, trolle 1 obywatele nie
znalezli na wystawie tego, co chcieli na niej zobaczy¢, a czego
sami nie s3 w stanie nawet nazwac - ale ewidentnie tego
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nie znalezli. Stad ich konkluzja, ze odwiedzili zlg wystawe.
Bardzo zla, moze nawet rozwiazla. Odbieram to jako manewr
typowy dla tej czesci krytyki, ktora zaklada, ze istnieje dany

raz na zawsze obraz sztuki, 1 taki wlasnie obraz powinien by¢
reprezentowany 1 wzmacniany na documenta. Tego, najwy-
razniej, nie zrobiliSmy - a jesli, to moze tylko czasami, przez
niedopatrzenie, do czego sie przyznaje. Owszem, zdarzylo sie
na wystawie kilka momentéw, gdy nieprzygotowany widz mogt
miec wrazenie, ze obcuje z czym$ mu znanym, z czyms, z cZym
nawet wiekszos¢ by sie zgodzita. Ale takich epizodow bylto nie-
wiele, braly sie racze] z nie do konica unicestwionego automaty-
zmu myslowego kuratoréw, a nie z naszej swiadomej intencji.

Jak myslisz, dlaczego ta krytyka byta tak wzmozona?

Zaczalbym od kwestii panstwowego zarzadzania
historia. Jezeli panstwo bierze sie do sterowania pamiecia
historyczna, nawet najbolesniejsza, to w koficu musza z tego
wyniknac problemy z wolnoscig artystyczng czy z wolnoscig
realizowania dzialan w przestrzeni publicznej. Mysle, ze
Niemcy sg krajem, w ktorym regulacja pamieci historycz-
nej jest ze zrozumialych wzgledow jednym z priorytetéw
w powojennej polityce. [ezeli zatem wchodzi sie w te pamiec
niezgodnie z regulami, zapisanymi badz nie, to mozna spotka¢
sie z dosc powazng, czasami fundamentalna krytyka. Jej druga
czgs¢ dotyczy pola wspétczesnego art worldu i tego, co do tego
pola nie nalezy albo jeszcze nie nalezy. Instytucje - muzea,
Kunsthalle, centra sztuki wspolczesnej - legitymizuja dzieta,
tworza pozycje artystow, nazywaja nowe zjawiska, a galerie

Kazda wystawa stuzy, moim zdaniem, do tego, zeby
rozszerzac przestrzen dyskusji, zeby nastepowaly w niej
1 wokot niej wydarzenia, zeby zawigzywaly sie relacje bez-
posrednie, a ci, ktérzy przyszli odwiedzic¢ wystawe, odnosili
sie do tego, czego na niej doswiadczaja. Moim zdaniem te
bezposrednie relacje decyduja o skutecznosci 1 odmiennosci
wystawy jako gatunku.

To, co méwisz, brzmi troche jak rozczarowanie

Swiatem sztuki.

Ale $wiat sztuki rozczarowuje w podobnym stopniu
jak inne czesci wsp6lczesnego odczarowanego Swiata, nie jest
pod tym wzgledem specjalnie uprzywilejowany. Jest natomiast
samoograniczajgcy sie w swoim wydaniu podstawowym. Tylko
dewiacje przynosza jakis ruch, mozliwosc¢ zmiany. Moze nawet
,zmiany $wiadomosci”, ktdra nie jest sterowana centralnie, ale
zaczyna sie w twoje] glowie.

W rozmowach, tekstach i na konferencji prasowej
podkreslates znaczenie pracy zespotu. Czy moégtbys
opowiedzie¢, jak go budowates?

Tak, wystawa byla dzietem duzego zespotu, budo-
wanego w kilku etapach. Na poczatku zaprositem kilku
kuratorow, gtéwnie w moim wieku lub troche mtodszych.
Taki wybor nie byl z mojej strony checia stworzenia jakiejs
4superligi kuratorskiej”, a raczej proba zakwestionowania
wartosci tego typu rankingdw. Chcialem nawiazac wspdlprace
jeden do jednego z kilkoma osobami, ktorych dziatalnosc

Jezeli panistwo bierze sie do sterowania pamiecig historyczna, nawet najbolesniejsza, to w koricu
musza z tego wynikngé problemy z wolnoscia artystyczng czy z wolnoscia realizowania dziatan

w przestrzeni publicznej.

sprzedaja dzieta sztuki w ten sposob uswiecone lub probuja
przekona¢ muzea 1 krytykow do zajecia sie tymi jeszcze niedo-
statecznie obecnymi. Dochodzi do tego usredniajace, stabili-
zujace homeostaze art worldu dziatanie krytyki artystycznej

w pismach branzowych 1 kolumnach gazet. Rozumiem przez
to pisma, ktdre nie prezentujg zadnej poglebionej analizy, tylko
powielaja obiegowe opinie, przepisuja wyrwane z kontekstu
cytaty z materialow prasowych. Lektura tekstéw publikowa-
nych w mediach nienalezacych do wasko definiowanego pola
art worldu, w pismach z ambicjami akademickimi czy nawet
na niektdrych prywatnych blogach jest o wiele bardziej intere-
sujgca. Opublikowana na stronie www.biennialfoundation.org
recenzja z documenta profesora Andrew Weinera z New York
University miata chyba 20 stron...

To przeciez sg mechanizmy, ktére sg dobrze znane
osobom funkcjonujgcym w swiecie sztuki.

ROZMOWA

cenitem 1 ktére wydawaly mi sie interesujacymi partnerami
do tworzenia wystawy. Potem byl kolejny etap, gdy rozszerzy-
tem zespol o doradcow, wielu z nich pracowalo wiasciwie tak
samo jak kuratorzy, byli czescia spotkan, na ktorych dyskuto-
walismy o tematach 1 zadaniach wystawy, wyborze artystow,
lokalizaqji...

Kim sa dla ciebie kuratorzy, z ktérymi pracowates

w ramach documenta?

To dla mnie zywe osoby, dzialajace w konkretnych
1roznigeych sie od siebie miejscach, kontekstach instytu-
cjonalnych 1 spotecznych. Zaprositem na przyklad dwoje
kuratoréw, ktorzy pracowali w Chicago w dwdch zupelnie
roznych instytucjach, na dwoch biegunach Chicago. Jedna
z nich to Museum of Contemporary Art Chicago, gdzie Dieter
Roelstraete byt senior curatorem, czyli mial wysoka pozycje
w muzealne] hierarchii. Ta instytucja planuje swoje wystawy

z kilkuletnim wyprzedzeniem, kurator moze tam zrobic jedna
wystawe na rok lub na dwa lata. Jest to, ogdlnie rzecz biorac,
statyczna instytucja, jakkolwiek ma wspaniata kolekcje. Druga
osobg byta Monika Szewczyk z Logan Center for the Arts.

To instytucja w poludniowe;j stronie Chicago, bardzo blisko
University of Chicago, gdzie Monika zbudowala strategiczne
porozumienie z wydzialami tego uniwersytetu 1 ze spoleczno-
scig lokalng. Potudniows strone Chicago zamieszkuje ludnos¢
afroamerykanska, jest to tradycyjnie raczej nielatwe miejsce
do zycia. Logan Center stworzylo program, w ktorym wazne
byty reakcje 1 udziat miejscowych artystéw 1 innych twércow
kultury, a nie tylko relacje z art worldem. Zaprositem zatem
dwie osoby, ktore mialy zupelnie rézne biografie - jako twoércy
wystaw 1jako autorzy tekstow. Zaproszenie dla tych kurato-
row nie bylo formulowane jednoczesnie, mozna powiedziec,
ze konstruowalem kazdy nastepny krok na podstawie tego,

co przynosit krok poprzedni. Tak dotarlismy do pewnego
rodzaju chmury zespotu, w ktérym wspéluczestniczyly osoby
majace rézne zadania czy rézne, niejednakowe kompetencje.
Wszystko bez zamiaru osiagniecia kompletnego obrazu, jakie-
gos wyobrazonego wezesnie] pola gry.

Adam Szymczyk z czescia zespotu documenta 14
czerwiec 2017, © Melanie Hofmann
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W poréwnaniu do poprzednich edycji tej wysta-

wy pracowates z artystami i kuratorami z zespotu

w bardzo demokratyczny sposéb. Czy to ty podej-

mowates$ ostateczne decyzje dotyczgce programu

documenta?

R6éwnos¢ w naszym zespole nie miata charakteru abso-
lutnego, bo nie jest to chyba mozliwe. Ale moje wlasne decyzje
nie zawsze byly ostateczne. Czesto zostawialem rozstrzygniecie
jakiejs kwestii jednemu czy drugiemu kuratorowi czy kura-
torce. Documenta 14 wywarlo réwniez wplyw na wlasna prak-
tyke uczestnikow zespolu kuratorskiego. Przykladem moze byc
Bonaventure Soh Bejeng Ndikung, Kamerunczyk pracujacy
w Berlinie w instytucji, ktdra zalozyl, pod nazwa SAVVY Con-
temporary. Ta fundacja od kilku lat forsuje w Berlinie ciekawy
program, zwigzany gtdwnie z artystami z krajéw nieeuropej-
skich. Jest to program dekolonialny czy tez dekolonizacyjny
w kraju, ktory nie rozliczyl sie ze swoja przesztoscia kolonialna
w stopniu dostatecznym, w ktorym dyskusja o Zagtadzie
1 nazizmie pochtonela inne kwestie, réwniez interesujace
jako konteksty nazizmu. SAVVY Contemporary to instytucja
prywatna, zalozona z potrzeby serca kilku osob, jej animator
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Bonaventure Ndikung nie jest historykiem sztuki, lecz bio-
chemikiem, ktory w pewnym momencie postanowit zaja¢ sie
sprzepracowaniem” kolonializmu 1 dzisiejszym problemem
codziennego rasizmu w Niemczech. Uznal, ze wystawy s do
tego bardzo dobrym medium. SAVVY Contemporary miato
poczatkowo dos¢ biedny i chronicznie zagrozony zywot, nie
otrzymujgc praktycznie zadnego wsparcia ze strony oficjalnych
czynnikow w Niemczech. Dopiero w grudniu 2017 roku senat
berlinski przeznaczyl 300 tys. euro na dwa lata dzialania tej
instytucji. Mozna to oczywiscie uznac za efekt documenta 14,
ale niebezposredni, nieoznaczajacy, ze ktos, kto wspotpracowat
przy documenta, automatycznie dostaje pieniadze na wlasng
instytucje, do ktorej wraca po zakonczeniu wystawy. Stalo sie
tak, moim zdaniem, dlatego ze Bonaventure wielokrotnie poja-
wial sie 1 wypowiadat publicznie, pisat teksty 1 robit calg mase
rzeczy, ktore nie nalezaly stricte do programu documenta 14, ale
byly réwnie wazne. W mojej opinii cata dziatalnosc ,pozawy-
stawowa” uczestnikow poszerzata pole tego eksperymentu.
Staralem sie by¢ swiadomy tego, co sie wydarza poza granicami
obszaru, w ktérym tresci documenta sg pomieszczone. Cho-
dzilo o to, by rozprzestrzenialy sie one na zewnatrz.

Uscislajac, decyzje merytoryczne podejmowates

z zespotem, a rada, ktéra cie zatrudnita do pracy

nad documenta, nie miata juz wptywu na obsade

wystawy?

Osoby, ktore mnie wybraly na stanowisko dyrektora
artystycznego - miedzynarodowa komisja kuratoréw 1 dyrekto-
row muzeow - nie byly w zaden sposob zaangazowane w proces
tworzenia czy nadzorowania tworzenia wystawy - te osoby
zniknely w momencie, w ktérym mnie zaprosity. Organizacja
1 administracja wystawy zajmowali sie Annette Kulenkampff,
dyrektorka generalna, Frank Petri, dyrektor do spraw finanso-
wych, 1 kilkuosobowy sekretariat documenta gGmbH; to jest
staly personel. Te osoby, z wyjatkiem Annette Kulenkampff,
ktéra wezesnie) miedzy innymi prowadzita wydawnictwo Hatje
Cantz, publikujace ksiazki o sztuce wspolczesnej 1 nowoczesnej,
pracowala tez jako asystentka wybitnego kuratora Pontusa
Hulténa, nie sg specjalistami od sztuki wspélczesnej. Proces
tworzenia documenta 14 rozwijal sie raczej w relacji do pewnej
instytucji wyobrazonej, skladajgce; sie z realnie istniejgcego
przedsiebiorstwa documenta gGmbH, podlegtego catkowicie
upolitycznionej Radzie Nadzorczej - 1 z ciagle tworzacej sie
1zmieniajgce] instytuci kultury w jej przebiegu historycznym,
czyli wystawy documenta, od 1955 roku do documenta 14. Jako
kurator, proponowatem szereg rewizji, refleksji dotyczacych
waznych politycznie i artystycznie momentow z 13 weielen
documenta - jak wtedy gdy Sokol Beqiri, artysta z Kosowa,
zaszczepit drzewo w Atenach gatazkami z jednego z 7 tys.
deb6w” posadzonych na documenta 7 (1982) przez Josepha
Beuysa, powodujac nerwowe reakcje spadkobiercéw 1 opieku-
now dziedzictwa tego artysty. Ponadto probowalem zrozumiec
1 publicznie pokazac, jakiego rodzaju instytucja - czy instytu-
cje - wytwarza documenta dzisiaj 1 jakie sa granice ,artystycznej
wolnosci” jego ,artystycznego dyrektora”. I tutaj nastapily dos¢
bolesne konfrontacje, natury nie tylko budzetowej, ale przede
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wszystkim politycznej, poniewaz okazalo sie, ze documenta

14 nie powinno na przykltad poruszac¢ kwestii spuscizny po
Hildebrandzie Gurlitcie. Nasza intencja pokazania prac z tego
,zbloru” zostala sparalizowana na poziomie politycznym 1 praw-
nym. Minister kultury Niemiec data mi wyraznie do zrozumie-
nia, ze tylko panstwowe instytucje mogg sie odpowiedzialnie
zajmowac analiza tego ciemnego dziedzictwa. Pracowalismy
wiec dalej — wokoét zbioru pustego. Nieobecnosc prac pochodza-
cych ze spuscizny Gurlitta stala sie znaczaca w documenta 14.

Kolekcja Gurlitta byta tematem medialnym. Czy

mogtbys podac inny przyktad?

Historia nasze] wystawy jest rowniez historia porazek.
Proszac o wypozyczenia, stykalismy sie z nader restrykcyjnymi
reakcjami ze strony muzeow. Jedng z nich bylo nieudostepnie-
nie na wystawe malowidel sciennych Brunona Schulza opartych
na motywach z bajek braci Grimm, ktore sg przechowywane
w Instytucie Yad Vashem. Te prace, odnalezione w willi
w Drohobyczu zajete) w czasie wojny przez Hauptscharfithrera
SS Felixa Landaua, zostaly w maju 2001 roku wyciete ze Sciany
przez wystannikéw Yad Vashem 1 przewiezione do Jerozolimy,
gdzie sa dzis czescia ekspozycji stalej. Poprosilismy o wypozy-
czenie, odpowiedziano, ze ze wzgledow konserwatorskich te
prace nie moga nigdzie podrézowac. Inny przyktad to sprawa
rzezb z patacu krélewskiego w Beninie, zrabowanych przez
karna ekspedycje Brytyjczykow w 1897 roku, ktore chcielismy
wypozyczy¢ w wiekszym wyborze z kolekeji etnograficznej
Muzeum Dahlem w Berlinie. W kontekscie flagowego projektu
minister kultury Niemiec - budowy Humboldt Forum w Ber-
linie w zrekonstruowanym w tym celu Zamku Berlinskim,

w ktérym to projekcie chodzi zaréwno o polityke radzenia sobie
z historia kolonialng, jak 1 o wspolczesne definiowanie wielo-
kulturowosci w Niemczech - rzezby z Beninu nie moga opuscic
miejsca, w ktorym wkrotce nastapi ich ostateczna kontekstu-
alizacja 1 interpretacja. Kuratorom od sztuki wspolczesnej nie
wolno sie nimi zajmowac. Publicznosci documenta 14 nie wolno
ich oglada¢. To ponury absurd... Udalo nam sie jednak wypozy-
czy¢ dwie rzezby z Beninu z innej kolekeji w Niemczech.

Documenta 14 byto niezwykte réwniez z tego wzgle-
du, ze dyskusja wokét tego, co bedzie pokazane,
byta upubliczniona juz na wczesnym etapie realiza-
cji wystawy.

Tak, to miato by¢ publiczne.

Jednak w pewnym momencie zdecydowates, ze
dyskusje nalezy zamkna¢ i wstrzymac sie niemal do
ostatniej chwili z publikacjg listy artystow uczestni-
czgcych w documenta...

A to zupelnie inna historia. Lista artystow rozwijata
sie powoli. Pierwsze zaproszenia zostaly wystane stosunkowo
pozno, bo na poczatku 2016 roku. Gdy byly wystane wszystkie,
zrobila sig jesient 2016 roku. W tym czasie pracowalismy juz
nad realizacjami w konkretnych miejscach wystawy, row-
noczesnie nad emisjami dla radia 1 telewizji, 1 nad publika-
cjami - magazynem ,South as a State of Mind”, ,Readerem”

1,Daybookiem” documenta 14... Proces artystyczny byt nieco
bardziej ukryty 1 tajemniczy niz proces publicznej dyskusji na
temat wypozyczen. Wydawalo mi sie, ze warto upubliczniac
sprawe wypozyczen, gdyz wiaze sie ona z mechanizmami wia-
dzy, ktdrej instytucja muzeum stuzyta i stuzy. Nie upublicz-
nilismy listy artystow, lecz samym artystom oferowalismy
mozliwos¢ spotykania innych uczestnikow documenta 14 1 od
czasu do czasu przedstawialismy ich prace dziennikarzom,
dlugo przed rozpoczeciem wystawy. Nie wszyscy artysci byli
zainteresowani pracami kolegow 1 kolezanek, ale zawigzato
sie wiele przyjazni, ktdre przetrwaja to documenta; powstato
wiele nowych mozliwosci wspdlnego dziatania.

Wiele prac byto zamawianych i realizowanych

specjalnie na documenta. W tym spore produkcje

filmowe. Jak wygladat proces zamawiania dziet?

Jezeli zamawiam, powiedzmy, buty, to chce ,czarne
buty ze skory, rozmiar 44, model Chelsea”, natomiast
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mowienie o tym, ze ,kuratorzy zamawiajg prace”, jest, moim
zdaniem, kompletng pomytka. Commissioning trzeba odrdzni¢
od zamawiania komercyjnego. Zamawianie nie jest obstalowy-
waniem czegos.

Czy odrzucite$ jakie$ prace?

Tak, zwlaszcza ilosciowo, bo czasami bylo za duzo prac
jednego artysty czy jednej artystki 1 wtedy na przyklad redu-
kowalem ekspozycje do jednej pracy. Jezeli pracuje sie z grupa
kuratordw, to Scierajg sie ze soba rozne smaki 1 style - wystawa
nie uzyskuje jednego duktu, nie jest spojna stylistycznie
wypowiedzig w jakims rodzaju, gatunku, tylko rozpada sie na
réznorodne, Scierajace sig ze soba formy wypowiedzi.

To, co sie wydarzyto, za co bytes juz osobiscie kry-
tykowany, to byta juz nie réznorodnosc stylistyczna,
ale tez batagan...

Batagan?

m Gustave Courbet, widok wystawy
w Neue Galerie w Kassel, documenta 14
czerwiec 2017, © Melanie Hofmann
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Czy wrecz chaos organizacyjny...
Przepraszam, ale jaki chaos organizacyjny?

Brakowato podpiséw, ludzie sig gubili.

W wystawie uczestniczyto okoto 200 artystow, powstato
kilkaset prac, wszyscy dali z siebie wszystko, 1 trzy dni trwalo
dostosowywanie podpiséw do rzeczywistosci. Rzeczywistosc
przerosta podpisy 1 ci, ktorzy spodziewali sie wystawy sklada-
jacej sie z podpisow, niestety sie przeliczyli, krotko mowiac.
Przyznaje sie do winy i jestem z tego zadowolony.

W jaki sposob to, co wydarzyto sie przy docu-

menta, jest zakorzenione gtebiej w twojej biografii

kuratorskiej?

Najpierw pracowalismy z dwojgiem przyjaciél
w ramach bardzo zdolnej do dzialania organizacji, jaka byta
Fundacja Galerii Foksal. Nastepnie udatem sie w strone Bazy-
lei, gdzie, pelniac w ciggu 10 lat funkcje dyrektora Kunsthalle
Basel, stalem sig, jak to nazwales, ,pieszczochem art worldu”...
To byla instytucja, a jesli instytucji nie wymysli sie kompletnie
na nowo, to pojawia sie powtarzalnosc. Trzeba formutowacé pro-
gram wystaw na rok 1 te wystawy jedna po drugiej realizowac.
Fabryka wystaw. Niektorzy probuja eksperymentow z samg
instytucja, ktore koncza sie rozpuszczeniem jej struktury na
pewlen czas, a potem struktura rekonstytuuje sie w ten czy
inny sposéb. Ja wybralem robienie wystaw, kazda z nich stano-
wila osobna calosc, nie byt to swiadomy eksperyment z insty-
tucja, lecz szukanie artystéw niedostosowanych do wymogow
art worldu. Po latach pracy w Bazylei, kiedy wystapily pewne
objawy zuzycia te] sytuacji 1 mojej w niej roli, otrzymatem jak
z nieba propozycje napisania projektu na documenta 14.

To moze porozmawiajmy teraz o pienigdzach?

Documenta musi samo zarobic ponad potowe pie-
niedzy, ktore ma zapisane w budzecie. Budzet stanowily
na poczatku 34 mln euro, rozlozone w piecioletnim planie
finansowym, przyjetym przez Rade Nadzorcza, jeszcze zanim
zostalem powotany, na podstawie doswiadczen poprzedniego
documenta 13, a nie w relacji do mojego projektu. To powo-
dowato rozliczne problemy. Na przyktad: kiedy chciatem
w pierwszym roku pracy przeniesSc¢ czesc operacji do Aten, oka-
zalo sie, ze nie ma na to pieniedzy zapisanych w planie finanso-
wym. Inna kwestia, ktora sprobuje wyjasnic: budzet w dwoch
trzecich sktada sie z zakladanych wplywow ze sprzedazy bile-
téw, katalogdw oraz gadzetow, jak réwniez z pieniedzy, ktore
trzeba zdoby¢ od sponsoréw w bardzo krétkim czasie. Reszta
budzetu jest podzielona miedzy dwoch udzialoweow docu-
menta gGmbH, czyli miasto Kassel, 1 kraj zwiazkowy Hesji.
Federalna Fundacja Kultury, ktorej przedstawiciele zasiadaja
w Radzie Nadzorczej, nie jest udzialowcem documenta, ale jest
najpowazniejszym stalym sponsorem. W pewnym momencie
stalo sie jasne, ze nie da sie zrobi¢ dwoch documenta za cene
jednego. Zrozumialem, ze zamawiajacy - documenta gGmbH
wraz z je] Rada Nadzorcza - zgodzili sie na wystawe, ktora
od poczatku byta im przeze mnie przedstawiona jako calosc
zlozona z dwdch tak samo waznych odston w dwoch miastach,
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ale nie dostosowali budzetu 1 sposobu, w jaki ten budzet miat
byc wydawany przez kolejne lata do zalozen documenta 14.
Mozna by wiec powiedzied, ze za luke finansowa odpowiadaja
widzowie wystawy - dlatego ze mimo rekordu frekwencyjnego
1tak za malo ich przyszto. Jezeli bytoby ich znacznie wiece;,
niz oczekiwano - na przyklad 1 mln 200 tys. widzéw kupuja-
cych bilety - to mielibysmy nawet nadwyzke. Mowie o tym
tylko po to, zeby pokazad, jak dalece organizowanie tego typu
wystawy jest forma spekulacji na liczbie widzow, ktorzy musza,
mowige najproscie], przyczynic sie do finansowego sukcesu
przedsiewziecia. [ezeli wyobrazimy sobie, ze wystawe z jakichs
powod6w odwiedza tylko 0,5 mln 0sdb, czyli o 300 albo 400 tys.
mniej, niz zakladano, to znaczy, ze pojawi sie powazny problem
finansowy. Mozna wymieniac jeszcze inne powody tego, ze

w koncu sierpnia 2017 roku lokalne media zaczely spekulowac
o grozbie utraty plynnosci finansowej 1 o brakujacej sumie,
ktéra udzialowcy documenta musza pokry¢. Documenta nie
jest przeciez jedyna deficytowq instytucja kultury ani jedynym
deficytowym wydarzeniem publicznym w Kassel, w Hesji,

w Niemczech 1 na $wiecie. A jednak od wrzesnia 2017 roku,

w ostatnich tygodniach przed wyborami w Niemczech 1 tuz
przed koncem wystawy w Kassel, documenta 14 znalazlo sie

w ogniu prasy, ktéra plynnie przeszta z krytykowania zawar-
tosci artystyczne] do opisywania grozby bankructwa imprezy.
Powstato bledne koto w rozumowaniu: documenta 14 bylo zte,
bo przyniosto straty finansowe - a przyniosto straty finansowe,
bo bylo zte.

Czy obnazenie mechanizmow, ktére byty zwigza-
ne z biezacy politykg Kassel, Hesji i na poziomie
federalnym, tez byto twoim celem? Czy to byt efekt
uboczny?

W lipcu 2017 roku zmienit sie burmistrz Kassel.
Burmistrz to jednoczesnie przewodniczacy Rady Nadzorcze;
documenta. Nowy burmistrz odmowit wspélpracy ze swoim
poprzednikiem, ktdry piastowal swoj urzad przez 12 lat 1 miat
ogromne doswiadczenie w organizacji trzech edycji docu-
menta. Rada Nadzorcza postanowita zamoéwic raport w firmie
audytowe]. Firma zrobita jeden audyt, zostat on skierowany
przez Rade Nadzorcza do poprawek, poniewaz nie zawierat
jednoznacznych oskarzen pod adresem pracownikéw docu-
menta gGmbH, dyrektorki generalnej Annette Kulenkampff,
moim, poprzedniego burmistrza Bertrama Hilgena ani czyim-
kolwiek. Podobno ten drugi raport, ktérego Rada Nadzorcza
nie udostepnilta ani mnie, ani dyrektorce generalnej, jest juz
,dobry”. Czyli wykazuje, gdzie popelniono bledy - a mianowi-
cie wylacznie ;w Atenach” - 1 ze wina nie lezy nawet w czesci
po stronie Rady Nadzorczej. Przypominam, ze ta rada nie
kwestionowata przebiegu prac nad documenta 14 niemal do
zakonczenia drugiej czesci wystawy w Kassel. Podjeta kroki
zwigzane z deficytem dopiero trzy tygodnie przed zamknie-
ciem calej wystawy. Pojawia sie wiec pytanie, czym zajmowata
sie Rada Nadzorcza w poprzednich pieciu latach na swoich
posiedzeniach, na ktdrych systematycznie przedstawialismy
stan prac nad documenta, dostarczalismy regularnie raport
o sytuacji finansowe] wystawy 1 tak dalej. W kazdej chwili
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Konkluzja audytu ma by¢ to, ze deficyt powstat w cudowny sposdb wytacznie w Atenach.

Gdyby documenta 14 nie odbyto sie w Atenach, to nie bytoby deficytu. To sie zreszt zgadza

z obowigzujaca w Niemczech narracja, ze deficyty biorg sie z Grecji, kryzys i batagan jest w Greciji,
natomiast w Niemczech rzadzi profesjonalizm i odpowiedzialnos¢é.

czlonkowie rady mogli zadac pytania dyrektorce generalnej
albo dyrektorowi do spraw finansowych czy wrecz zakwestio-
nowac jakies elementy w procesie pracy nad documenta. Nie
postawiono takich pytan i niczego nie kwestionowano az do
nadzwyczajnego posiedzenia rady w koncu sierpnia 2017 roku.
Nie zostalem na nie zaproszony, mimo ze wczesnie] zapra-
szano mnie na wszystkie tego typu spotkania. Moim zdaniem
zdetonowanie skandalu pod tytutem ,deficyt documenta” przez
lokalng gazete, ktére nastapito natychmiast po nadzwyczajnym
posiedzeniu rady, nie bylo tylko préba wyjasnienia faktéw.
,Deficyt documenta”, jeszcze zanim okreslono jego rozmiary,
zostal upubliczniony przez przeciek z Rady Nadzorczej do
prasy 1 zamieniony w kontrolowany skandal. Jednoczesnie
przewodniczacy rady zakazal dyrektorce generalnej Annette
Kulenkampff udzielania wypowiedzi publicznych.

Wszystko zaczeto sie od kryzysu i politycznej decyzji
podzielenia wystawy miedzy Ateny i Kassel i wrécito
do polityki, tym razem niemieckiej.

Tak, wrdcito. Zwlaszcza dlatego, ze konkluzjg tego
audytu ma by¢ to, ze deficyt powstal w cudowny sposob wylacz-
nie w Atenach. Gdyby documenta 14 nie odbylo sie w Atenach,
to nie byloby deficytu. To sie zreszta zgadza z obowiazujaca
w Niemczech narracjg, ze deficyty biora sie z Grecji, kryzys
1 batagan jest w Grecji, natomiast w Niemczech rzadzi profe-
sjonalizm 1 odpowiedzialnos¢.

Nie chciatbym, zeby nasza rozmowa konczyta sie

na pienigdzach, wiec wroce do sztuki. Mowites,

ze starasz sie unika¢ wartosciowania i rankingow,
jednak artysci zaproszeni do wystawy mogli czu¢ sie
wyrdznieni...

Nie, to wystawa byla wyrdzniona ich udzialem.

Jakie sg twoje najlepsze wspomnienia

z documenta?

Jestem kuratorem, a nie koneserem. Zajmuje sie
produkcja wystaw 1 dyskusjami publicznymi, natomiast nie
zajmuje sie tworzeniem list typu the best of.

Z czego bytbys$ najbardziej zadowolony jako kurator?
Pomyslatem o sali w Muzeum EMST, gdzie zaj-
mowali$my sie rozmaitymi sposobami uzycia abstrakeji
w sztuce. Powiedzmy od ,niewidzenia”, czyli od filmu Forug
Farrochzad The House Is Black, nakreconego w kolonii dla tre-
dowatych w Iranie w latach 60., az do kompozycji Wiadystawa
Strzeminskiego, do Powidokow storica. Po drodze z obrazami,
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ktdre wygladaly troszeczke jak wersja amerykanskiego Color
Field Painting, a tak naprawde byly projektami do flagi naro-
dowej ludu Sami, zrobionymi przez artystke-aktywistke Sami
Synneve Persen.

Ktére z podwadjnych realizacji, w Atenach i w Kassel,

bytyby dla ciebie najciekawsze?

Moglbym powiedziec na przyklad o sytuacjach powto-
rzenia jakiej$ pracy w obu miastach, przy czym powtorzenie
nie oznacza identycznosci. Tak bylo z filmem Petera Friedla
zrealizowanym w Atenach w sali teatru, ale bez publicznosci.
To wykonywana przez wiele nastepujacych po sobie osob
1 glosow recytacja opowiadania Franza Kafki, ktore dotyczy
procesu uczlowieczania sie malpy. Malpa wygtasza raport do
Akademii, w ktorym opowiada akademikom, ludziom, jak stata
sie cztowiekiem. Raport zostat przez Petera Friedla rozpisany
na rozne jezyki 1 odegrany do kamery przez profesjonalnych
1 nieprofesjonalnych aktorow z roznych krajéw, aktoréw zna-
lezionych w Atenach. Instalacja z tym filmem byta powtérzona
w Atenach 1 w Kassel, w obydwu miastach komunikowata
rodzaj podstawowe] trudnosci porozumienia sie z iInnymi,
nawet przez klasyczny tekst. Tekst Kafki stat sie materiatem dla
przetworzen 1 pad! ofiara czystych nieporozumien jezyko-
wych - a moze zostal przez nie wzbogacony? Sytuacje lingwi-
styczne przegladaly sie w scenicznej 1 osobiste], egzystencjalnej
sytuacji aktorow - tuziemcow 1 uchodzcéw.

Inny przyktad: Artur Zmijewski nakrecit czarno-biaty
film w tak zwanej dzungli, obozie uchodzcéw w Calais, tuz
po tym, jak francuskie wladze postanowily oboz zlikwidowac,
uchodzcéw przemiescic, a baraki 1 resztki dobytku spali¢
1zréwnac z ziemig. Film byl pokazany w Atenach. W Kassel
Zmijewski pokazat inng prace, z ¢wiczacymi mieénie rosyjskimi
inwalidami wojennymi. Bardzo silnie zakorzeniona w kulturze
1w publicznym dyskursie jest, od czasu wojny w Wietnamie,
figura ,amerykanskiego weterana wojennego”. Mowi sie o tym,
jakie psychologiczne problemy maja amerykanscy weterani
wojenni, s3 organizacje, ktore sie tym zajmujg. Tematami sg tu
rozmaite formy odrzucenia, z ktorym ci ludzie sie spotykaja,
czyny kryminalne przez niektorych z nich popelniane, drama-
tyczne biografie. Natomiast jesli chodzi o rosyjskich weteranéw
wojennych, to stopien nieprzejrzystosci w publicznym pokazy-
waniu ich sytuacji jest podobny jak w innych dziedzinach zycia
spolecznego w Rosji. Sg stabo widoczni, a juz zwlaszcza poza
Rosja. W pracy Artura oni nie sg klasyfikowani jako ,rosyjscy
weterani wojenni”, lecz przede wszystkim pokazani jako kale-
kie ciala, ktére probuja osiagnac fizyczng sprawnosc i dzieki
temu siegna¢ w inny wymiar egzystencjl.
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Adam Szymczyk, czerwiec 2017, © Melanie Hofmann
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Jeszcze inny ciekawy przyktad to Ibrahim Mahama,
artysta z Ghany, ktéry w Atenach prébowat wspélpracowac ze
squatersami 1 legalnymi mieszkarnicami kompleksu rozpadaja-
cych sie bauhausowskich blokéw mieszkalnych zbudowanych
na poczatku lat 30. dla uchodzcow greckich z Azji Mniejszej.
To osiedle, mieszczace sie dzis obok gmachu sadu 1 kwatery
gltownej policji, nazywa sie Prosfygika, czyli ,dla tych, ktorzy
uciekli”, dla uchodzcow Mieszka tam sporo ludzi, ktérzy
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Nasza wystawa przyniosta to, co nazywa sie rote Zahlen, czyli
niespokojne, czerwone liczby deficytu. Jestem wrazliwy na
tego rodzaju zdarzenia w jezyku 1 symbolike koloréw. W przy-
szlosci prawdopodobnie zostanie wprowadzona scislejsza
kontrola - finansowa, ale ostatecznie takze merytoryczna

1 polityczna - poprzez ,usprawnienie zarzadzania” wystawa.
Wzmocniona kontrola documenta jest tylko czescia spek-
trum kontroli, ktora dazy do opanowania catosci ludzkiego

Jesli chodzi o sztuke, to nalezatoby zastanowic sie nad tym, co gos¢ takiej wystawy bierze ze sobg
i w sobie nosi, czego nie jest w stanie zneutralizowaé i zapomniec.

niedawno przeptyneli przez Morze Srédziemne lub przekro-
czyli rzeke na granicy z Turcja 1 znalezli sie w Grecji. Ibra-
him usitowat przekonac ich, zeby pomogli mu uszyc rodzaj
gigantycznej zastony z jutowych workéw, ktdrg potem mozna
»opakowac” budynek. W czasie ostatnich igrzysk olimpijskich
w Atenach w 2004 roku, ktére byty narodowym sukcesem
organizacyjnym, a jednoczesnie przygrywka do kryzysu
gospodarczego w roku 2009, te rozpadajgce sie budynki zostaty
wstydliwie zakryte wielkimi billboardami reklamujacymi
igrzyska 1 sponsorow 1 zniknely z pola widzenia gosci olim-
piady. Ibrahim Mahama chciat je wydoby¢ z niewidzialnosci
przez zastoniecie ich ciemna tkaning. Jednak squatersi sobie
tego nie zyczyli. Chcieli raczej wykorzystac te jutowe worki do
wlasnych politycznych manifestacji, i rzeczywiscie kilka razy
tak sie stato, natomiast nie doszto do realizacji pracy Mahamy
na wystawie w Atenach. Wydawatoby sie wiec, ze wielomie-
sieczne proby nawigzania wspolpracy artysty ze spolecznoscia
zakonczyly sie fiaskiem. Z mojego punktu widzenia nie bylo to
fiasko. Odbylo sie szycie workéw jako kilkudniowy perfomans
na placu Syntagma (Konstytucji) przed parlamentem, gdzie
mieszajg si¢ ludzie z rozmaitych warstw spolecznych 1 kra-
6w, miejscowi, turysci 1 uchodzcy, 1 gdzie czgsto odbywaja sie
demonstracje polityczne. Natomiast w Kassel Mahama praco-
wal ze szwaczami 1 szwaczkami, ktérych sprowadzit z Ghany.
W hali pofabrycznej, w ktérej kiedys montowano 1 naprawiano
lokomotywy, zszywali oni zastony, ktore nastepnie zostaty
zainstalowane na dwdch budynkach rogatek Kassel z poczatku
XIX wieku. Te zastony wyeliminowaty budynki z pola widze-
nia dzieki gestowi podobnemu do tego, co robit Christo, gdy
opakowywal fragmenty krajobrazu 1 budynki publiczne bialg
tkaning - ale tym razem budynki zostaly zastoniete, opako-
wane na czarno.

Jak to wszystko, co zrobiliscie jako zespot, moze

wptyng¢ na documenta?

Ostatecznym efektem wystawy powinno byc tak zwane
schwarze Null, ,czarne zero” - zrownowazony budzet. Czarne
zero to prawie jak poezja konkretna albo sztuka minimalna.
Cos maksymalnie zredukowanego, stabilnego 1 niemego.

STRZEZCIE SIE DANAOW

doswiadczenia 1 poszerza si¢ nieustannie, zadajac ograniczania
dostepu, limitowania ruchu, wzmacniania granic, kontrolowa-
nia tozsamosci, kodu genetycznego 1 tak dalej. To nie literacka
antyutopia, opowiadajaca o istnieniu przyszlych aparatow
kontroli 1 doskonaleniu technologii nadzoru. Nie. To teraz-
niejsza polityka demokratycznej Europy, USA 1 innych graczy
o mocarstwowych ambicjach, a takze mniejszych antydemo-
kratycznych rezimow.

To zndw moze byc¢ efekt zmiany spotecznej i poli-

tycznej zachodzgcej na swiecie. Mnie raczej chodzi-

foby o sprawczos$¢ dziatan kuratorskich. Wspomnia-
tes$ o doswiadczeniach jednostkowych, spotkaniach
ze sztukg, z wystawa.

Jesli chodzi o sztuke, to nalezaloby zastanowic si¢ nad
tym, co gos¢ takiej wystawy bierze ze soba 1 w sobie nosi, czego
nie jest w stanie zneutralizowac 1 zapomniec. Instytucje kultury
poddane presji ekonomicznej traktuja widzow jako liczby, jako
element pasywny. Tak mozna widziec nie tylko widzéw wystaw,
ale na przyktad podatnikow albo wyborcow. Jako ludzka mase,
formowana przez politykow 1 pracodawcéw. O obnazenie tego
typu relacji warto grac przy okazji wystaw, niezaleznie od ich
rozmiaru 1 skali ich oddzialywania.

Co po documenta?

Tego jeszcze nie wiem.

Zapis spotkania, ktore 21 grudnia 2017 roku odbyto sie na
Wydziale Zarzadzania Kulturg Wizualng warszawskiej ASP.
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Socrealizmy i modernizacje

Obcy w domu. Wokét Marca *68

Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN, Warszawa
9 marca - 24 wrzesnia 2018
kuratorki: Justyna Koszarska-Szulc i Natalia Romik

»Czy krytyk sztuki ma cos do zrobienia na wystawie
0 Marcu 1968 roku?”, zastanawialem sie, prze-
mierzajac przestrzen Obcego w domu w Muzeum
Historii Zydéw Polskich POLIN. Formalnie rzecz
biorac, jakas robota do wykonania oczywiscie

jest. Nie chodzi nawet o to, ze kuratorki Justyna
Koszarska-Szulc 1 Natalia Romik wmontowaty

w narracje wystawy troche dziet sztuki. Zgodnie

z estetykg wspolczesnego muzeum narracyjnego
cala ekspozycja jest w jakims sensie dtuzniczka
sztuki wspolczesnej, zapozyczajaca sie zwlaszcza

w poetyce multimedialnej instalacji. Jezeli jednak
wystawa Obcy w domu jest ciekawa z artystycznego
punktu widzenia, to nie jako case study roli odgrywa-
nej przez sztuki wizualne w doniostych debatach,
lecz przeciwnie, jako przyczynek do rozwazan

o tym, jak doskonale mozna sie bez sztuki w takich

dyskusjach obyc.

Jako osoba zajmujaca sie sztuka, wolatbym
zeby byla niezastapiona - nie tyle do opowiadania
akurat o Marcu '68, ile w og6lniejszym sensie.
Szczegdlny przypadek wystawy o Marcu ’68
w jakims stopniu dotyczy jednak kwestii miejsca
sztuki w zyciu zbiorowym wlasnie na najogélniej-
szym poziomie. Ile jest w konstruowaniu pamieci
o takim zdarzeniu jak Marzec *68 przestrzeni
na rozwiniecie dyskursu artystycznego? Kiedy
pisalem niniejszy tekst w marcu '18, dyskurs na
temat wystawy rozwijal sie pelng para, jednak ze
sztuka nie mial - oczywiscie - wiele wspdlnego.

Z biegiem czasu szum wokot Obcego przycichnie;
niemniej problem Marca *68 1 pamieci o nim
pozostanie paradygmatyczny dla negocjowania
ksztaltu obecnej polskiej tozsamosci. Od tamtego
marca mineto pot wieku; to wiele, ale, jak sie oka-
zalo, 1 tak za mato. Zywioty narodowe dochodzace

Obcy w domu. Wokdt Marca '68, widok wystawy, fot. Magda Starowieyska
dzieki uprzejmosci Muzeum Historii Zydoéw Polskich POLIN w Warszawie




132

do glosu w ciele PiS-owskich rzadow zdotaty bez
trudu zaktualizowac te dos¢ juz odlegla przeszlos¢
na gruncie wspélczesnosci, odswiezyc ,marcowe
gadanie”, odtworzy¢ wiele z dwczesnej atmos-
fery. Czasem wydaje sie, ze 1550 lat nie wystarczy
w Polsce, abysmy byli w stanie zmierzyc sie z tego
rodzaju rocznicg bez histerycznych konwulsji,
ktére zwykle towarzysza wysitkow1 panicznego
wypierania w zbiorowa nieSwiadomos¢ bagazy
niechcianej pamieci.

Obcy w domu wyjmuje Marzec *68 z sekwencji
narodowych insurekcji. Powstanie kosciuszkowskie,
Listopad "30, Styczen 63, Sierpien ’44, Czerwiec '56,
Grudzien '70; jeszcze podczas poprzedniej, okraglej,
czterdziestej rocznicy Marzec '68 z grubsza miescit
sie w tym ciggu taktycznych porazek bedacych
spektakularnymi moralnymi zwyciestwami.

W kontekscie antysemityzmu otrzymujemy jednak
bilans odwrotny; w kategoriach moralnych doszto
w Marcu do narodowej kleski, cho¢ przeciez opera-
cja sig powiodla - ,udalo sie” ostatecznie zakonczy¢
w Polsce historie zycia zydowskiego jako elementu
spolecznego pejzazu. Odpowiedzialnos¢ za to
zakonczenie spada oczywiscie na PRL-owski rezim.
Obcy w domu potwierdza to ugruntowane w faktach
przekonanie, pokazujac szczegdétowo, jak partia
rozdmuchiwala tlacy sie w polskosci zar antyse-
mityzmu 1jak pézniej dorzucata do tego fatalnego
pieca. Dlaczego zatem wspélczesna polskosc tak
nieswojo czuje sie z zydowska pamiecig Marca '68?
Czy upieczony w tamtym piecu chleb za bardzo nam

Kuratorki wystawy Obcy w domu, sprawne w rozwijaniu narracji, nie bardzo radza sobie
z pokazywaniem sztuki. Z drugiej strony, patrzac na przywotane na wystawie przyktady
artystycznych reakcji na tamte wydarzenia, trudno nie zapytacé, czy sztuka poradzita sobie

z Marcem '68?

smakowal? Czy dlatego wlasnie w rocznice Marca
rzad uznal za stosowane przypomniec, ze polski
podmiot narodowy sam siebie uwaza za organicznie
niezdolny do przepracowania pamieci Holokaustu,
wyobrazen na temat Zydow i wydarzen marcowych
oczywiscie tez? W neurotyczne] narodowe] narracji
w ogole nie wiadomo juz, na czym wspiera sie
konstrukt polskiej tozsamosci, z wyjatkiem figury
Zyda jako ostatniego stabilnego punktu odniesienia.
Ponowoczesnego 1jednoczesnie powierzchownie
tylko zmodernizowanego Polaka mozna rozpo-
znaé gtéwnie po tym, ze nie jest Zydem, chocby
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1 widmowym, zamordowanym w czasie Holo-
kaustu, albo przynajmniej przepedzonym z kraju
w Marcu '68. Nic dziwnego, ze w chwili desperacji
chcialoby sie chwytac za drzewka z Yad Vashem,
wyrywac je z korzeniami i wbija¢ tymi drzewkami
Zydom do gtéw, ze naprawde nie mamy problemu
z antysemickimi uprzedzeniami.

Piecdziesiat lat minelo, a w marcu weigz
marcowa atmosfera, chcialoby sie rzec. Wystawa
w POLIN tylko na tym zyskuje - zamiast wpisywac
sie w rocznicowe obchody, wpisuje sie w aktualna
debate; w kategoriach obywatelskich to najwazniej-
sza ekspozycja wiosny 2018 roku.

Trzeba przyznac, ze jako wyklad histo-
ryczny Obcy w domu unosi ciezar spoczywajgcej na
nim odpowiedzialnosci - w kazdym razie na tyle,
na ile jest to mozliwe w konwencji muzeum nar-
racyjnego, czulego na punkcie swej popularnosci
1 zyjacego zawsze w strachu, by przypadkiem kogos
nie znudzic.

Weciagajaca 1 dynamiczna jest zwlaszcza
plerwsza czes¢ wystawy, w ktorej kuratorki odmalo-
wuja panorame marcowych wydarzen.

Rzucamy zatem okiem na realia zycia
codziennego gomutkowskiej Polski, zeby przy-
pomniec sobie, w jakim wlasciwie kraju miato
wkrotce dojsc do niestawnych eksceséw.

Wojna jest w tym kraju §wiezg sprawg,
od jej zakonczenia minelo raptem 20 lat (tyle, ile
uplyneto od powstania Google’a...). Warszawa jest
odbudowana, ale tylko po czesci; ruiny to weigz

integralny element pejzazu miasta. Przybysze ze
wsl to postacie powozace wozami zaprzegnietymi
w stare szkapy, a starsze kobiety chodza w chustach
jak Iranki. Tabliczka czekolady w przeliczeniu na
owczesne srednie zarobki kosztuje tyle, ile dzis
butelka whisky.

Oto kraina aspirujaca do nowoczesnosci,
ale tymczasem jeszcze uboga, troche orwellowska,
troche trzecioswiatowa; na 100 gospodarstw domo-
wych przypadaja 4 samochody, a pensje wydaje
sie niemal w catosci na jedzenie. Zydéw, ktérych
tozsamosc¢ da si¢ uchwycic w statystkach, mieszka

w tamtej Polsce juz niewielu; 20 tys., moze 30 tys. To
plus minus 10 procent sposrod tych, ktdrzy przezyli
w Polsce Zagtade lub wrdcili do kraju bezpo-
srednio po zakonczeniu wojny. Masowy exodus
ocalonych mial miejsce w drugiej potowie lat 40.,
w poczatkach PRL; wizja nowej Polski jako projektu
zydokomuny jest atrakcyjna w dyskursie nacjona-
listycznym, ale do wigkszosci Zydéw niespecjalnie
przemawiata. Po gomutkowskiej odwilzy spotecz-
nos¢ zydowska stopniata jeszcze bardziej, a jednak
zycie te] spolecznosci - w sensie organizacyjnym,
spoldzielezym czy kulturalnym - weigz sie toczylo
1to w ozywiony sposob. Definitywnie zakonczyt je
dopiero Marzec °68. To jeden z gléwnych 1 najle-
piej opowiedzianych watkéw Obcego w domu. Rok
1968 skurczyt spolecznosc zydowska w Polsce
do rozmiaréw balansujgcych na krawedzi btedu
statystycznego, ale nie chodzi tylko o ilos¢, lecz row-
niez o jakos§¢. Po Marcu wciaz mieszkali w Polsce
Zydzi, ale zydowskie zycie spoteczne sie skoniczyto;
w skali, w jakiej istniato przed 1968 rokiem, nie
udato sie go odbudowac do dzis.

Kontrapunktem pejzazu gomutkowskiego
PRL sa migawki z rewolucji kulturalnej, ktéra okoto
1968 roku przetoczyla sie przez swiat zachodni.
Zagladamy na zrewoltowane paryskie ulice, na
opanowane przez hipiséw 1 pacyfistow amerykan-
skie kampusy, anarchistyczne barykady Berlina
Zachodniego. Szperamy w biblioteczce polskiego
intelektualisty, sprawdzajac, ile z tego miedzynaro-
dowego fermentu przenikneto do polskich gtow;
byly to wszak czasy, kiedy kilka nieprawomyslnych
lektur potrafilo powaznie zachwiac systemem.
Przechodzimy przez ekspozycje na temat toczacych
sie w tonie rezimu walk frakcyjnych, sledzimy tez
losy walterowcéw Jacka Kuronia 1 uczestnikow spo-
tkan Klubu Poszukiwaczy Sprzecznosci - mtodych
ludzi, ktérzy pézniej odegraja role prowodyrow,
kontestujac realny socjalizm z pozycji prawdziwie
socjalistycznych. I nie omijamy oczywiscie frontu
wojny szeSciodniowe]. Z perspektywy ZSRR, a wiec
1z punktu widzenia wladz PRL, izraelski blitzkrieg
21967 roku jest przede wszystkim bitwa zimnej
wojny. Polska zrywa stosunki dyplomatyczne
z Izraelem. Propaganda wprowadza nowy dyskurs,
w ktérym pojecie ,syjonizm” jest najbardziej aktu-
alnym synonimem terminu ,imperializm”. Krytyka
Izraela jakby sama z siebie, niemal bezwiednie,
thumaczy sie na jezyk lokalnych uprzedzen; pojawia
sle narracja, w ktorg publicznie mozna wplesc anty-
semicki watek - chetnych do wplatania nie brakuge.

Marzec jest w Obcym w domu elokwentnie
opowiedziany, ale czy udaje sie go réwniez pokazac?
W konicu jestesmy na wystawie. POLIN nalezy do
instytucji, ktore nie zajmuja sie kuratorowaniem
kolekeji, tylko muzealizowaniem pamieci - Obcy
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wdomu miesci sie w tym paradygmacie. Jaka jest
zatem wizualna reprezentacja pamieci o Marcu '68?
Justyna Koszarska-Szulc 1 Natalia Romik (ta druga
jest rowniez wspoltautorky projektu aranzacji
wystawy) udzielaja na to pytanie konserwatywne;
odpowiedzi. Proponuja typowy dla wspotezesnych
muzeow historycznych koktajl tekstow 1 doku-
mentalnych multimediéw (projekcye, plaskie
ekrany, lightboxy), przyprawiony od czasu do czasu
artefaktami. Niektore z tych ostatnich sa rzeczywi-
scie ciekawe: kajdany, w ktore zakuty byt Konrad
w wyrezyserowanych przez Kazimierza Dejmka
Drziadach, to rekwizyt, ktéry w kontekscie historii
Marca pobrzekuje naprawde znaczaco. Wrazenie
robi tez egzemplarz jednego z ,dokumentéw podroz-
nych”, ktére wydawano marcowym wygnancom.
Oto jedyny w swoim rodzaju antypaszport, doku-
ment zaswiadczajgcy, jakiego kraju obywatelem nie
jestjego posiadacz; warto cos takiego zobaczyc na
zywo. Artefakty, skadinad nie tak znowu liczne, sa
jednak tylko ornamentem wystawy, ktora jest przede
wszystkim do czytania; ogladamy ilustrowany tekst.
Przestrzen dostosowana jest do materii; podstawo-
wymi ekspozycynymi figurami, ktérymi postuguje
sie na Obcym... kierowany przez Natalie Romik aran-
zujacy kolektyw Senna, sg ,$ciana” 1 ,zaulek” (czyli
kilka Scianek, tworzacych tematyczna zatoczke).
Czasem jakis obraz dostaje troche przestrzeni na
rozwiniecie swojej ekspresji, jak projekcja fragmentu
dokumentacji Dziadow, generalnie jednak zwiedza
sl z nosem przy $cianie - wystawa staje si¢ sekwen-
¢ja tematycznych ekspozycji w konwencji wprawdzie
zmodernizowanych, ale jednak gazetek sciennych.
Przez wieksza czesc wystawy kuratorki
opierajg sie przed wykonaniem ,zwrotu scenogra-
ficznego”, ktory jest tak popularny w instytucjach
narracyjnych od Muzeum Powstania Warszaw-
skiego po Muzeum IT Wojny Swiatowe] - i oczywi-
scie w samym POLIN, na ekspozycji stalej. Pokusie
ulegaja dopiero w kulminacyjnym momencie
Obcego, budujac przestrzen przywolujaca hale
Dworca Gdanskiego; wypelniaja ja fotoportrety
i audioéwiadectwa polskich Zydéw, ktérych z tej
wlasnie stacji wysylano w §wiat z biletem w jedna
strone. Naprzeciw ,dworca” leci najwieksza
projekcja na Obcym, zestawione ze sobg fragmenty
z Salta 1 z Jak daleko stqd, jak blisko Tadeusza Kon-
wickiego. Calosc wienczy kawatek autentycznego
neonu z Warszawy Gdanskie] - czeSciowo zepsute
(jakze symbolicznie!) litery ,war”. To jedyny raz,
kiedy kuratorki probuja $mielej przekroczyc ,dys-
kurs” w strone ,doswiadczenia”, ale tez najstabszy
moment wystawy. Doswiadczenie jest nieprzeko-
nywajace, ,dworzec” to bardziej produkt designu,
atrapa niz immersyjna przestrzen. Podobnie
nieaktywna jest zreszta ,prawdziwa” sztuka, dzieta
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artystow wmontowane w ciag ,$cian” 1 ,zautkow”.
Tych importow ze Swiata sztuki jest zreszta nie-
wiele: rysunek Krzysztofa M. Bednarskiego, kilka
prac Jacka Waltosia (odnoszacych si¢ - 1 to niebez-
posrednio - bardziej do Zagtady niz do Marca '68),
jeden mocny 1 posepny obraz Erny Rosenstein,
Zbylut Grzywacz - te prace 1jeszcze kilka innych
przykladéw sztuki ,marcowej” lub mogacej sie

z Marcem kojarzy¢ wkomponowane sa w system
wgazetek sciennych”, ptywaja w gestym sosie
opisow, poddrukow 1 dokumentow. Tak podane,
gasnag; nawet dokumentacja projekeji publiczneyj,
ktorg Krzysztof Wodiczko zrobil w 2008 roku na
pomnik Mickiewicza, traci moc, choc jest to bodaj
najlepsza realizacja artystyczna na temat 1968 roku,
jaka powstata w polskiej sztuce. Kuratorki, sprawne
W rozwijaniu narracji, nie bardzo radzg sobie

z pokazywaniem sztuki. Z drugiej strony, patrzac
na przywolane na Obcym... przyktady artystycznych
reakcji na tamte wydarzenia, trudno nie zapytac,
czy sztuka poradzita sobie z Marcem? Czy w ogdle
konceptualizowanie tego rodzaju wydarzen 1 budo-
wanie dla nich symbolicznych ram to wyzwanie,
ktére uruchamia artystéw 1 artystki? Ikoniczna
ymarcowa” praca Krystyny Piotrowskiej Wyjecha-
fem, bo... wtapia sie w eksponaty historii méwioneyj,
ktérych pelno jest na Obcym.. Mozna wlasciwie
przegapi¢, ze tym razem mamy do czynienia ze
sztuka, a nie z kolejnym materiatem dokumental-
nym wyprodukowanym przez POLIN. W perspek-
tywie takiego projektu jak Obcy... sztuki wizualne
okazuja sie mozliwym, ale niekoniecznym dodat-
kiem. Nie daloby sie tej wystawy opowiedzie¢ bez
filmu, a nawet bez ksiazek, ktére rozpalaly glowy
uczestnikow marcowych wydarzen - 1 oczywiscie
nie daloby sie jej opowiedziec bez teatru. Sztuki
wizualne jako alternatywne narzedzie produkeji
wiedzy, pole budowy symbolicznych struktur do
przepracowywania zbiorowych doswiadczen, laduja
na marginesie dyskursu. Mozemy sobie oczywiscie
powiedzied, ze to kuratorkom zabraklo pomystu,
jak postuzyc sie sztukg w narracji Obcego.., ale to
tylko czes¢ prawdy. Marginalna obecnosc sztuk
wizualnych w dramatycznych, przetomowych prze-
zyciach zbiorowych prowokuje do stawiania pytan
o realng funkcje spoleczna tej dziedziny kultury,
tyle ze w poszukiwaniu odpowiedzi na te pytania
szybko opuscilibysmy przestrzen Obcego w domu

1 muzeum POLIN.

Na wystawie Obcey w domu Marzec '68 jest
wiec wydarzeniem brzemiennym w tres¢ 1 konse-
kwencje, ale nieposiadajgcym autonomicznej formy.
Wizualnoscia tego wydarzenia rzadzi kontesta-
torska estetyka transparentéw malowanych przez
strajkujacych studentéw 1 wiecowych transparen-
tow wznoszonych na antysemickich masowkach
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inscenizowanych w zakladach pracy, brutalna
poetyka zydozerczych karykatur 1 rozwrzesz-
czanych nagléwkow prasowych czy specyficzna
ekspresja esdeckich zdjec¢ robionych spod plaszcza
1zza wegla, fotografii o ekscentrycznych kadrach

1 ostrosci przeniesione] na zaskakujace plany.
Jednak nawet dokumentalne obrazy Marca sg bez-
wzglednie podporzadkowane tekstowi, podobnie jak
artefakty, ktore milczg, stuzac za nieme dowody rze-
czowe: to, 0 czym mowa na wystawie, zdarzylo sie
naprawde. Swiadomos¢, ze dyskurs Obcego w domu
tatwiej 1 wygodniej byloby skonsumowac - nomen
omen - w domu, a nie w muzealnej sali, to niewypo-
wiedziana oczywistos¢, ktérej poczucie towarzyszy
zwiedzaniu wystawy. W polowie opowiesci bolg juz
troche nogi od czytania na stojaco wywodu, ktory
zmiescilby sie w ilustrowanej broszurce, zreszta nie
tak znéw opastej - albo jeszcze lepiej w interneto-
wym portalu, gdzie obrazki uzupelnione zostatby
multimediami. W gruncie rzeczy na Obcego...
mozna spojrzec jak na probe przebrania za wystawe
popularno-naukowego eseju historycznego. W tym
sensie zamiar pokazania Marca "68 konczy sie
porazka, cho¢ w sensie edukacyjnym, politycznym

1 moralnym cale przedsiewziecie jest niezaprzeczal-
nym sukcesem.

Stach Szabtowski
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Przysztos¢ bedzie inna
Wizje i praktyki modernizaciji spotecznych po roku 1918

Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa
24 lutego - 27 maja 2018
kuratorka: Joanna Kordjak

Wystawa w Zachecie jest projektem intrygujgcym -
koncepcyjnie, intelektualnie, wystawienniczo.

Jest to w pewnym sensie wystawa historyczna,
zwigzana z kalendarzem obchodow stulecia
odzyskania niepodleglosci, ale te historycznosc
realizujgca w formie niebanalnej 1 nowatorskiej.
Autorce ekspozycji - Joannie Kordjak - udalo sie
zbudowac rodzaj eseju wizualnego z réznorod-
nych obiektow, artefaktow z rozmaitych obszarow
spolecznej aktywnosci, nie tylko sztuki. ,Narracje
wystawy - pisze kuratorka - wyznaczajg moder-
nizacyjne idee spoleczne ksztaltujace sie w Polsce
po I wojnie swiatowej, wdrazane w zycie za sprawa
instytucji 1 organizacji, ktérych powstanie wigzato
sig z odzyskaniem niepodleglosci”. Nowe koncep-

podnoszacej na wysoki poziom kulture obyczajowa
calego spoleczenstwa pracujgcego, odpowiedzial-
nosc¢ i sumiennosc”. Kuratorka prébuje pokazac to
przez prezentacje zarowno oryginalnych projektow,
jak 1 makiet oraz znakomitej, szerzej nieznanej

(1 chyba pokazane] po raz pierwszy) dokumentacji
fotograficznej z realizacji osiedli WSM z lat 30. Tu
dat o sobie znac instynkt badawczy kuratorki, ktéra
potrafi wydobywac rzeczy ze zbioréw prywatnych
czy tez, jak w tym przypadku, z chyba dotad pomi-
janych przez badaczy zbiorow Izby Historiit WSM.
Materiat trudny ekspozycyjnie zostat aktywnie
umieszczony w przestrzeni dzieki wprowadzeniu
wsplerajacych sie znaczeniowo struktur - ekspo-
zycji numerow pisma ,Dom, Osiedle, Mieszkanie”

Dzieki przyjetej perspektywie i koncepcji kuratorskiej rekonstruowanie obrazu Il Rzeczpospolite;
pozbawione jest ckliwego sentymentu i narodowej mitologii. 0dwraca relacje utrwalone
w wrocznicowych” dyskursach, w rozumny, przemyslany sposdb demistyfikuje wizje Niepodlegte;.

cje organizacji zycia spotecznego mialy charakter
emancypacyjny 1 dotyczyty przede wszystkim
potrzeb zmarginalizowanych grup spotecznych.
Autorka wystawy moéwi wprost o ,perspektywie
nowoczesnego «innego»”, o obrazie II Rzeczpospo-
litej ogladanej przez historie ,stabych” 1 ,niedowar-
tosciowanych grup spotecznych, jak kobiety, dzieci,
robotnicy czy grupy narodowe”. I to sa zagadnienia
tworzace strukture tej ekspozycji, na ktérej budo-
wana jest jej narracja. Koncentruje sie ona wokot
siedmiu probleméw - zdaniem kuratorki - ogni-
skujacych zagadnienia modernizacji spoteczne;.
Pierwszy z nich to Wspolnota jako przestrzen
dobrze urzgdzona, a wiec architektura wspélnotowa,
realizowana w projektach osiedli mieszkaniowych,
gléwnie warszawskiej Spotdzielni Mieszkaniowe;.
Tej czesci patronuje niezwykle celny cytat z pism
wybitnego dziatacza spotdzielczego Stanistawa
Tolwinskiego: ,Mieszkaniem mozna nie tylko
zabi¢ czlowieka jak siekiera. Na mieszkaniu
oprze¢ mozna rowniez rozbudowe wiezi spolecznej

o nowoczesne] typografii 1 sktadni plastycznej, pro-
jektéw nowoczesnych mebli czy makiety w skali 1:1
nowoczesnej ,kuchni frankfurckiej”. Ale znalazly
sie w te] czescl takie ,odSwiezajace” wizualnie
prace, jak zestaw projektow 1 realizacji uczennic
Wiadystawa Strzeminskiego 1 Katarzyny Kobro
ze Szkoty Przemystowo-Handlowej w Koluszkach
(okoto 1930) czy fantastyczny portret fotograficzny
Stanistawa Brukalskiego wykonany przez Marie
Panasiewicz.

Dalej narracja rozwija sie za sprawa Repu-
bliki dzieci, czyli realizacji wzorcowych osrodkéw
opiekunczo-wychowawczych - zalozonego przez
Janusza Korczaka ,Naszego domu” czy Sanato-
rium im. Wlodzimierza Medema w Miedzeszynie
dla zydowskich dzieci chorych na gruzlice. Nowe
koncepcje pedagogiczne sprzyjaty ,odkrywaniu”
dzieciecej autonomii 1 ksztaltowaniu nowego, pod-
miotowego podejscia do dziecka. Wiazala sie z tym
nowa dziedzina projektowania, obejmujaca prze-
strzenie 1 sprzety dla dzieci. Pokazuja to projekty
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Stefan Themerson, Nasi ojcowie pracuja, il. Franciszka Themerson, oktadka
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architektoniczne Niny Jankowskiej, frapujaca foto-
graficzna opowiesc Dola i niedola naszych dzieci (foto-
grafie: Aleksander Minorski, Tadeusz Bukowski,
opracowanie artystyczne: Wanda Zawidzka, Kra-
kéw 1938) czy zalozenia ,,ogrodéw jordanowskich”.
O zapomnianych dzis nowatorskich konceptach
zaswiadcza wspolczesna realizacja ,przeplotni” -
zbudowanego z azurowych moduléw barwnego,
przestrzennego przyrzadu do ¢wiczen gimnastycz-
nych 1 zabawy dla dzieci. Przeplotnie wedtug projektu
Niny Jankowskiej z lat 30. zrealizowata Katarzyna
Przezwanska - jest to jedna z kilku wspdlczesnych

interwencji na tej wystawie.

Niezwykle ciekawym watkiem programow
spotecznej modernizacji byto ksztaltowanie sie
nowych postaw wobec natury 1 zwierzat. Znalazto
to w skali panistwa wyraz w nowych inicjatywach
organizacyjnych, utworzeniu w 1928 roku Ligi
Ochrony Przyrody 1 warszawskiego ogrodu zoo-
logicznego. Na wystawie watek ten pokazany jest
bardzo skromnie, ale w towarzyszacej ekspozycji
publikacji Szklane domy. Wizje i praktyki modernizacji
spotecznych po roku 1918 znajdziemy ciekawy esej
Ewy Klekot Zwierzeta w szklanych domach, ktory te

luki uzupetnia.
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,Lrawo do odpoczynku” jest kolejnym narra-
cyjnym weztem, ktory ukazuje kulturotworcza role
sportu, jego umasowienia 1 demokratyzacji. A takze
zrédta nowych formut wizualnych, jak w swiet-
nych fotomontazach Mieczystawa Choynowskiego
z motywami gimnastyczek. To takze nowy wymiar
fizycznego poznawania odrodzonej Polski - tury-
styka 1 rekreacja z powstajaca nowoczesng baza,
schroniskami, domami wypoczynkowymi, base-
nami, forsujacymi nowe mody 1 obyczaje.

Pod hastem Niepodlegta znalazt sie frapujacy
dyskurs o nowoczesnej, emancypujacej sie kobiecie,
bo ,Polska to kobieta”. Takze nowoczesna artystka,
slegajaca po rownie nowoczesny srodek wyrazu -
fotografie. Znakomite autoportrety Janiny Mie-
rzeckiej (1934) 1jej niezwykty cykl Reka pracujgca
(1924-1938) ukazuja nowatorskosc tej fotograficzki
1 oryginalnos¢ wykorzystania medium. A przy tym
widzimy tez inng, bardziej codzienna skale potrzeb
modernizacyjnych, jak na przyklad problemy
edukacji seksualnej, sSwiadomego macierzynstwa
1 catego ,piekta kobiet”. Tygodnik ,Ewa” na pierw-
szej stronie stawia bulwersujace pytanie: ,Skad sie
biora dzieci? Jak odpowiesz na to pytanie, skoro
cije zada dziecko?”. To jeden z takich punktow
wystawy, gdzie pytanie o dynamike procesow
modernizacyjnych 1 ich ksztalt wspotczesny samo
ci$nie sie na usta.

Bardziej historycznie, jako rozstrzygniete
1jednoczesnie inaczej ulokowane, przedstawiajg sie
procesy modernizacyjne w odniesieniu do pro-
bleméw emancypacji proletariatu ,wychodzacego
z fabryki”. Wychodzacego ze swoimi sprawami,

z kwestia warunkow pracy, praw pracowniczych,
wychodzacego nieraz gwaltownie na ulice, staja-
cego sie nowym aktorem miejskiej przestrzeni,

w wielu jej wymiarach. Znakomicie prezentuje sie
na wystawie zestaw plakatow zamdwionych przez
Instytut Spraw Spotecznych, propagujacych zasady
bezpieczenstwa pracy, a inny, polityczny, wymiar
wprowadzaja obrazy Marka Wlodarskiego.

Wystawe zamykajg dwie przestrzenie
poswiecone zachodzacym na siebie problemom
artystycznym, zwigzanym z ksztaltowaniem sie
nowych form wypowiedzi artystyczne] 1 kwestiom
spotecznym, ktore z tych form korzystaja 1je
przeformulowujg - czyli nowemu ,teatrowi jutra”

1, filmow1 uzytecznemu”.

Dzieki przyjetej perspektywie 1 koncepcji
kuratorskiej rekonstruowanie obrazu II Rzecz-
pospolite] pozbawione jest ckliwego sentymentu
1 narodowe] mitologii. Odwraca relacje utrwalone
w ,rocznicowych” dyskursach, w rozumny, prze-
myslany sposob demistyfikuje wizje Niepodleglej.
Przywraca wlasciwy, nowoczesny wymiar jej widze-
niu i opisowi.

W Polsce koncepcje 1 praktyki moderni-
zacjl bardzo wyraznie zroznicowaly wewnetrznie
dwudziestolecie, dzielac je na dwie odmienne
dekady. Jak twierdzi Kordjak, jesli ,opiszemy lata
dwudzieste jako czas modernistycznych utopii
w duchu «szklanych doméw, pod hastem budowy
nowego Swiata, to kolejna dekade opisa¢ mozna
poprzez pojecia nasilajacego sie wowczas katastro-
fizmu i poczucia kleski”. Ten watek przewija sie
jako oczywisty w tekstach kuratorskich 1 opraco-
waniach szczegotowych w publikacji Szklane domy.
Wizje i praktyki.. Ale nie jest on wyraznie zaryso-
wany w przestrzeni same] ekspozycji. Powdd jest
jeden. Glownym medium wystawy stat sie film.
Duze, obustronne ekrany 1 symultaniczne projek-
cje pozwalajg zorganizowac przestrzen, ozywic jg
obrazem 1 dzwiekiem, uwypukli¢ gléwne watki
narracji. Ale, chyba whrew zatozeniom koncepcyj-
nym, zacieraja owe roznice miedzy latami 20.1 30.
Rozw0j polskiej kinematografii to wiasnie lata 30.

1 wiekszos¢ pokazywanych (w roznych kontek-
stach) filmow pochodzi z drugiej polowy tej dekady.
I propagandowa Droga miodych (Mir kumen on)

(1936) Aleksandra Forda, 1 rewelacyjny wizualnie
obraz Woda (1938) Witolda Romera, 1 Strachy (1938)
Eugeniusza Cekalskiego 1 Karola Szotowskiego

czy Ludzie Wisty (1938) Forda. Ten ostatni obraz
pokazany tylko we fragmencie, w kontekscie watku
emancypacji kobiet, nie jest w swym przestaniu
opowlescia feministyczna, a jego temat, jezyk,
sposob filmowania, muzyka (Roman Palester) zdaja
sie wprost zapowiadac estetyke kina socrealistycz-
nego. Tak wiec film zdominowal wystawe, nadajac
jej bardzo wyrazisty charakter, ale tez troche zatart
roznice miedzy latami modernizacji 1 specyficzne]
reakcji, zwigzanej z programami politycznymi
drugiej potowy lat 30.

Wielkim nieobecnym wystawy w Zachecie
jest polska wies. Chlopi byli przeciez jedna z naj-
bardziej ,niedowartosciowanych” grup spotecznych
w Polsce miedzywojennej. Jej obraz utrwalil sie
w powszechnej sSwiadomosci za sprawa wizji Wia-
dystawa Reymonta, a wzmocnita go jeszcze przy-
znana pisarzowl w 1924 roku Literacka Nagroda
Nobla. Zacofanie, bieda, brak programéw reformy
rolnej, masowa emigracja 1 ogromny potencjat
demograficzny sprawialy, ze wies mogla stac sie
terenem zaawansowanych procesow moderniza-
cyjnych. Nie doszlo do tego, ale powstawaly ruchy
spoldzielcze, programy oswiatowe, budowano
szkoty, tworzono warunki ,awansu spolecznego”.
Autor tego terminu, wybitny socjolog Jozef Cha-
lasinski, badal w nowoczesny sposob polska wies,
czego wynikiem byto monumentalne, czteroto-
mowe wydawnictwo Mlode pokolenie chfopow (1938),
ktdre swietnie ukazywato spoleczne problemy

modernizacji srodowisk wiejskich. Powstawaly
instytucje takie jak Wiejski Uniwersytet Ludowy

w Gaci kolo Przeworska, ktérego siedzibe projek-
towat Jan Koszczyc-Witkiewicz (1935), od 1918 roku
dzialaly Kota Gospodyn Wiejskich - ciekawa
formuta emancypacyjna wiejskich kobiet. Bytoby
sporo rzeczy do pokazania, a przede wszystkim
poszerzenia spoleczne] przestrzeni programow
modernizacji 1 ich ciekawych relacji ze wspot-
czesnoscia. Jak gteboko do kulturowych podstaw
musialy siega¢ projekty modernizacji polskiej wsi,
pokazujg kwestie sanitarno-higieniczne. Dopiero

w 1928 roku w nowym prawie budowlanym znala-
zly sie przepisy zwigzane z koniecznoscig poprawy
warunkow sanitarnych w polskich wsiach 1 wzno-
szenia zabudowanych szaletow. Akcja zainicjowana
przez premiera Felicjana Stawoja Sktadkowskiego
miala rzeczywisty wymiar modernizacyjny, ale stata
sie tez, za sprawa gorliwosci urzednikéw, przedmio-
tem powszechnych zartéw, co wyrazalo sie miedzy
innymi w nazwie tych przybytkow - ,stawojka” - do
dzis zreszta uzywanej. Jak trudny byt to proces,
niech zaswiadczy znana 6wczesna anegdota - roz-
mowa komisji sanitarne]j z chlopem o powodach
zamkniecia szaletu: ,Dzieciakom w szkotach
poprzewracali we tbie 1 nie chea juz chodzi¢ za
stodole, ino sraja w wychodku. A tu musi by¢ czysto
dla komisyi”. Latwo nie bylo 1 szkoda, ze tego nie
zobaczylismy w Zachecie.

Waldemar Baraniewski
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Twarda awangarda. Stazewski, Sosnowski, Bakowski

Galeria Miejska Arsenat w Poznaniu
2 marca - 1 kwietnia 2018
kurator: Wtodzimierz Nowaczyk

Galeria Miejska Arsenat w Poznaniu ma ostatnio
dobra passe. Mnostwo wydarzen promujacych
otwarcie Pawilonu jako instytucji towarzyszacej,

w centralne]j przestrzeni roznorodne wystawy:
Krystyny Piotrowskiej, duetu Annie Sprinkle 1 Beth
Stephens oraz Bettiny Beres. Chociaz mozna prze-
jawiac inny rodzaj wrazliwosci, trudno odmawiac
tym ekspozycjom wewnetrznej spojnosci. Nasta-
wilam sie pozytywnie na wystawe awangardowa,
porocznicowa, przekornie spézniong. Rok po jubi-
leuszowych obchodach jawita sie ariergarda, ktora
spodwaza progresywna narracje historii sztuki”,
jak pisali kurator wystawy, Wiodzimierz Nowa-
czyk, 1 dyrektor instytucji, Marek Wasilewski. Tyle
ze kwestionowanie linearnego rozwoju sztuki to
wywazanie otwartych drzwi, a zastepowanie go
forma cykliczna lub wizja postepu jako spirali a la
Giambattista Vico oznacza krok w tyt. Po licznych
dyskusjach 1 projektach Roku Awangardy mozna
bylo spodziewac sig, ze albo Twarda awangarda
bedzie starannie dobranym zestawieniem, ktore
pokazuje braki ewolucyjnego myslenia o sztuce

1 proponuje nowy model rozumienia zaleznosci
awangarda-neoawangarda-wspdlczesnosc, albo ze
bedzie projektem nieudanym, niekompletnym, albo
w koncu, ze mozna ja bedzie odczytac jako jeden
wielki zart, ktérego autorzy drwia ze wszystkich
porzadkow. Wyszlo, jak wyszlo, gdzies miedzy
drugim a trzecim. Pozostajac przy poetyce prostych
gler stownych (i ryméw niedoktadnych z zaburzona
liczbg zgtosek), napisze: twarde ladowanie - wiel-
kie rozczarowanie. Pompatyczna lub przesmiewcza
nazwa wystawy zwiastowala rozbudowang ekspozy-
cje, tymczasem dostalismy prostopadloscian z bar-
dzo tradycyjnie pokazanymi pracami. Jedna Sciana
dla Henryka Stazewskiego, dwie dla Zdzistawa
Sosnowskiego, jedna dla Wojciecha Bakowskiego,

z drobnymi przesunieciami w postaci czterech
rysunkow tego ostatniego na ,Scianie Sosnow-
skiego” (rozsmarowanych jak masto, jak pisat Stach
Szablowski dla ,Dwutygodnika”, masto jednak roz-
smarowuje sie mniej réwno 1 bardziej kreatywnie).
Zestawienie trzech pokolen artystow zapowiadalto
réwnowage 1 proporcjonalnos¢, odbiorcy dziwili sie
niewlelkg reprezentacja prac Stazewskiego, czyli
dwoma obrazami ze zbiorow Muzeum Narodo-
wego w Poznaniu. Swiatlo odbijato sie od zdje¢
Goalkeepera (1975/1977) Sosnowskiego w kazdym
mozliwym ukladzie w relacji ogladajaca-praca, nie
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znalaztam miejsca, w ktorym refleksy swietlne nie
odbijatyby sie od fotoséw. By¢ moze wymownym
milczeniem powinnam poming¢ brudne, niedoma-
lowane $ciany, rodem z Rastrowych opiséw ZU]J-a
z lat 9o., zbyt malo jednak zabrudzone, aby uznac
wszystko za celowy zabieg techniczny, rodzaj zartu.
Bo to przeciez brudna awangarda, w ktdrej idealna,
racjonalna precyzja bywa ztamana przez humor,
emocje, autokrytyke 1 swiadomos¢ nieaktualnosci
absolutnego porzadku, od obrazéw Stazewskiego
po tworczosé Bakowskiego. A moze ,zmyslenie,
blad, celowy pozér lub inna agresja wobec real-
nosci”, jak pisat Kazimierz Piotrowski o cechach
awangardy, powotujgc sie na Helmuta Kreuzera.
W koncu Robokeeper (2009) Zdzistawa Sosnow-
skiego dotyczy refleksji nad ludzkim bledem,
stanowiacym istote sportu, idealni bramkarze-ma-
szyny, ktorzy obronia kazdy strzal, tworza sytuacje
niekonczacego si¢ remisu.

Wystawa powinna stanowi¢ pewna forme
koniecznosci, narracja, ktora proponuje, ma by¢
przekonujgca. Za najwieksza wade Twardej awan-
gardy uznaje przede wszystkim brak logiki w dobo-
rze prac. Goalkeeper Sosnowskiego to domkniety
metanarracyjnym Robokeeperem projekt zycia.
Tymczasem dwie Kompozycje abstrakcyjne Stazew-
skiego z 1949 11950 roku sg obrazami jednymi-
-z-wielu, niesymptomatycznymi, chociaz Janina
Ladnowska widziala w nich estetyke, ktéra stala
sie inspiracja dla mlodego powojennego pokolenia
artystéw. Stazewski w roli nestora, nauczyciela,
ojca awangardy. Prace zwiastowaly zmieniong
poetyke - na przelamane czernig niebieskie
plaszczyzny artysta naktadal czarna siatke (1950)
lub zestawiat ze sobg czworoboki o zgaszonych
barwach (1949). Otrzymujemy komunikat: opart
si¢ socrealizmowi 1 zainspirowal mtodych, lecz ta
narracja powiela stereotypy o Stazewskim, ktory
poszukiwal nowych rozwiazan w waskim polu abs-
trakeji geometrycznej, wykorzystywat intensywne
barwy 1 nietypowe materiaty (kolorowe promienie
swietlne), komponowat reliefowe obrazy, tworzyt
sztuke uzytkowa. Czy Stazewski juz nie kreci, nie
podnieca? To pewnie prawda, ale wierze, ze dobra
ekspozycja moglaby pokaza¢ nowy, ekscytujacy
obraz tworczosci ,nestora”, gdyz jego dzialalnosc,
trwajgca siedem dekad (najstarsze, mlodziencze
prace pochodza z 1915 roku, debiutowat w 1920
roku, tworzyt do $mierci w 1988 roku), naprawde

ma taki potencjal. Awangarda zostata zaszlachto-
wana, splycona, upodrecznikowiona, obrazy
Stazewskiego czekaja na odczarowanie. Jego dwie
niedobrane prace, ktdre artysta wykonat w wieku
60 lat, wisialy na Twardej awangardzie obok ikonicz-
nego cyklu mlodego neoawangardzisty, wraz z jego
wszystkimi niemal dzietami z dekady (Sosnowski
stworzyl je, gdy miat ponad 20 lat) zaraz przy
najnowszych pracach najmlodszego tworcy (pod
czterdziestke). Oprawione w szklo rysunki Bakow-
skiego, wykonane kredka 1 weglem, w oswietleniu
sali stawaly sie catkowicie nieczytelne - ogladajaca
zobaczyta w nich przede wszystkim swoje odbi-
cie. Zdjecia z cyklu Goalkeeper wizualnie stawaly
sie nieatrakcyjne ze wzgledu na zle dopasowanie
kompozycyjne; w przesztosci bywaly pokazywane
efektowniej. Goalkeeper 1 Robokeeper zagtuszali
wszystko inne, drugi monitor z pracami Sosnow-
skiego emitowal dzwiek zbyt cichy, przytulalam sie
do ekranu, aby ustyszec ton glosu artysty, bardzo

wazny element realizacji miedzy innymi Prostych
czynnosci (1971/1972). Zbyt duza liczba prac tego
artysty w poréwnaniu ze skapa reprezentacja twor-
czosci Stazewskiego 1 Bakowskiego zdominowata
calg ekspozycje.

Twarda awangarda bronitaby sie jako rodzaj
przesmiewczego zartu. Potencjalnie, gdyz ze
wzgledu na bledy ekspozycyjne 1 koncepcyjne nie
rozwinieto zalazka idei, ktéry stanowit domnie-
mang motywacje wystawy. Teorie ramujgce
awangarde, nawet jesli sa forma pastiszu, musza
uwzglednia¢ wspolczesne rozumienie wplywow
Swiata sztuki, ztozone 1 wielopoziomowe. Proste
uogolnienia nie zdajg egzaminu, zwlaszcza w zesta-
wieniu awangardy, neoawangardy, postawangardy
w formie kilkunastu prac trzech artystow. Latwo
odpowiedzie¢ przeczaco na pytanie zawarte w tek-
scie kuratorskim, czy ,awangarda ma rewitali-
zujacg dla sztuki site przyciggania”, tendencyjnie
dobierajac argumenty. Nawet jesli Rok Awangardy
to koncept zapoczatkowany jako propagandowa
wydmuszka, idea wymaga teoretycznego, solid-
nego przepracowania. Pokazanie, ze progresywna
logika ,rozwoju sztuki” nie funkcjonugje, to zbyt
malo - ta wiedza jest powszechna od przynajmniej
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40 lat, a od 20 istnieje problem ograniczajace] relacji
centrum-peryferie. Polska awangarda zawsze byta
zaposredniczona, stanowila ariergarde w stosunku
do sztuki zachodniej, ale takie ujecie sankcjonuje
perspektywe centralng jako jedynie stuszna.

Nazwa wystawy przywodzi na mysl beton
partyjny, wszelakie] masci najbardziej zatwardzia-
tych ideowcow, ktdrzy w swoim radykalnym dzia-
taniu staja sie w koricu najbardziej konserwatywni.
Bo czy przerazajaca konsekwencja tworczosci
Stazewskiego nie wpisuje sie bardziej w logike diu-
glego trwania modernizmu, niewzruszonego w swej
pozycji, niz w ruchliwosc poszukiwan awangardy,
ktéra za kazdym razem aktualizuje si¢ w opozycji
do gtéwnego nurtu? Smieszne i samokrytyczne jest
pozycjonowanie sie Sosnowskiego w roli bramka-
rza, zawsze raczej blokujacego 1 dziatajacego jako
ostatni, a nie napastnika. Ramowanie wystawy
powoduje, ze zartobliwie odczytuje sie prace
Bakowskiego Yeti 66666666 (2017), w ktorej artysta

Kurator zaproponowat model celowo anachroniczny, prezentujacy tworczosé¢ samych mezczyzn,
ktorzy mieliby by¢ ,wielkimi mistrzami” swoich pokolen, pogrywajacymi z rolami odludka,
samotnika, samca alfa. Testosteron wylewat si¢ tam strumieniami.

tysa glowg wali w Sciane w akcie bezsensownego
uporu, préobie dokonania niemozliwego. Artysta
wystepuje w roli maszyny kontrolowanej przez
przedmioty - telefon komoérkowy, fotokomorksi,
ubrania: ,Cwicze swojego czlowieka codziennie /
na miescie w obiekcie / rzeczy zbieraja sie wokot
klucza yeti”, recytuje lektor-Bakowski beze-
mocjonalnie. Bunt rzeczy wpisuje sie zaréwno

w myslenie awangardowe, jak 1 w bardzo wspot-
czesne, nieantropocentryczne koncepcje relacji
czltowiek-przedmiot. Zestawienie Bakowskiego,
Stazewskiego 1 Sosnowskiego wydaje sie ozywcze
1 zasadne, automatycznie uruchamia podejscie
komparatystyczne. Artystow taczy chtéd formalny,
redukcja elementdw, coraz wiekszy zwrot ku rze-
czywistosci 1 banalnosci, zainteresowanie stowami
jako materiatem tworczym (tak, tak, Stazewski tez
pisal wiersze), zabiegi autokreacyjne. Zapropono-
wany model jest jednak zbyt ubogi, niekompletny,
czasem wybrane prace nie oddajg powyzszych
powiazan, tworczosc¢ Stazewskiego wypada blado
na tle pozostalych artystow. Gdyby szuka¢ analogii
dzialalnosci Bagkowskiego do historycznych zjawisk
artystycznych, wiecej czerpie on chyba jednak

z onirycznych poetyk, ktérych w srodowisku
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Wielkiej Awangardy polscy konstruktywisci
zwolennikami nie byli, a wrazenie to potegowane
jest przez pokazanie utrzymanych w surrealistycz-
nym nastroju rysunkéw: Przebudzenia cukrowego czy
Pokoju z widokiem (2018).

Nie mozna jednak nie doceni¢ pewnych
tropow Twardej awangardy: ekspozycje zamknieto
w prima aprilis, jedyne oprowadzanie kuratorskie
odbyto sie w Dzien Kobiet. Kurator zapropono-
wal model celowo anachroniczny, prezentujacy
tworczos¢ samych mezczyzn, ktdrzy mieliby byc
,wielkimi mistrzami” swoich pokolen, pogrywa-
jacymi z rolami odludka, samotnika, samca alfa.
Testosteron wylewat sie tam strumieniami (przy-
pominam sobie wywiad z Bagkowskim, w ktorym
ten deklaruje, ze jego poziom testosteronu jest
ponadprzecietnie wysoki). Sosnowski naigrawat sie
w swoje] tworczoscl z roli celebryty 1 rozchwyty-
wanego macho, Bakowski tgczyt chtodne dziatania
analityczne z agresjg 1 opresyjnoscig, Stazewski
wierzyl w racjonalny, we wspotczesnym rozumie-
niu racze] meski, ,uniwersalny” porzadek sztuki.
Myslenie o wielkich postaciach, ktére tworza
wielka narracje, jest wpisane w porzadek moder-
nistyczny, chociaz niekoniecznie awangardowy,
podobnie jak propozycja kultury elitarnej i inte-
lektualnej. Kurator zgrabnie wymazat z historii
tworzgce partnerki artystow, Zuzanne Bartoszek
1 Terese Tyszkiewicz, w tym wspdlna dziatal-
nos¢ Tyszkiewicz 1 Sosnowskiego. Doceniam ten
kpiarski gest, wpisujacy sie w logike awangardo-
wego wykluczenia. Trudno tez odebrac inaczej niz
ironicznie afirmatywny fragment otwierajgcy note
biograficzna Stazewskiego: ,Ten niezwykly artysta
mial wspanialy zyciorys, przyjrzyjmy sie mu”.
Niestety, biografie Sosnowskiego 1 Bakowskiego
nie zawieraja takich superlatywow, ktére by¢ moze
zarezerwowane sa tylko dla nieboszczykéw. Na
wernisazu wystawy Sosnowski powiedzial: ,Jak
chcecie robic¢ sztuke, to nie robcie sztuki”. Podob-
nie mozna myslec o wystawach, a w kazdym razie
warto czasem zaniecha¢ dziatania, aby dopracowac
koncepcje 1 unikna¢ falstartu.

Wiktoria Koziot
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Jak tak dalej pojdzie wchtone caty wszechswiat

Gdanska Galeria Miejska
19 stycznia - 4 kwietnia 2018
kuratorzy: Jaro Varga, Piotr Stasiowski

Temperatura odczuwalna: -20 stopni Celsjusza.
Najzimniejszy dzien roku. Gdansk wyglada jak po
malej apokalipsie. Wprawdzie wszystkie siedem-
nastowieczne budynki stoja jeszcze na swoim
miejscu, ale ulice sg opustoszate, knajpy, bary,
kramy z pamigtkami zamkniete. Hula wiatr znad
Arktyki. Piekng przestrzen oddziatu Gdanskie;
Galerii Miejskiej nad Motlawa otwiera mi ostatni
czlowiek na Ziemi niepograzony w przestrzeni
cyfrowej. Rozmawiajgc, fantazjujemy o ludziach bez
cial, podrézujacych po calej planecie, zwiedzajacych
w wirtualne] rzeczywistosci, wizualizacjach 4D,
eksplorujacych w utamku sekundy cale biblioteki,
archiwa, bazy danych we wszystkich znanych jezy-
kach programowania.

Tego typu fantazmatami 1 niepokojami
karmi nas caly czas popkultura, zeby wspomniec¢
tylko serial Black Mirror, film o sztucznej inteligencji
Her czy wizje Swiata ,po cztowieku” zaproponowang
przez Normana Leto w Photonie. Utopie 1 antyutopie
futurologiczne stale wracajg jako temat w sztuce -
od manifestu wloskich futurystéw, przez boom na
tematy kosmiczne w sztuce lat 60., okresie, kiedy
cztowiek ladowal na Ksiezycu (o czym opowiadata
wystawa w warszawskiej Zachecie Kosmos wzywa
W 2014 roku), po wspélczesne zainteresowania post-
1 transhumanistyka. Staly sie one takze tematem
wystawy Jak tak dalej péjdzie wehtong caly wszechswiat
w Gdanskiej Galerii Miejskiej.

Ten intrygujacy tytul zostal zaczerpniety
z kultowej powiesci Philipa K. Dicka Simulakra,

w ktorej stale mieszaja sie rzeczywiste 1 nierze-
czywiste elementy, przez co bohaterowie cierpia
na liczne zaburzenia psychiczne 1 percepcyjne.
Podobne uczucie moze w obecnych czasach
przesytu iloscig danych towarzyszy¢ kazdemu.
Zagubiony moze poczuc sie takze widz wcho-
dzacy na wystawe. Na szczescie w odnalezieniu
sie pomaga pseudonaukowy wykres czy tez mapa
galeril z rozmieszczonymi pracami. Przestrzen
wystawy podzielona jest na strefy - wchodzimy

do ,teleskopu fizycznosci”, nastepnie pokonujac
Jhoryzont widzialnosci”, wkraczamy w pole ,syn-
tetyczne] przezroczystosci”, aby przechodzac przez
waski korytarz ,zanikajacej materialnosci”, wejsé
do sali ,biologicznych hybryd” 1 ,symulakréw”.
Kuratorzy wystawy, Jaro Varga 1 Piotr Stasiowski,
wybrali prace miedzynarodowych artystow bedace
mezaliansem sztuki 1 nauki, w ktérych dzikie

fantazje lacza sie z zainteresowaniem twarda fizyka
1 koncepcjami ekstrapolujacymi rzeczywistos¢
technologiczna. Poezja 1 zargon naukowy - istne
science fiction.

Poczatek wystawy (,teleskop fizycznosci”)
wskazuje na sentyment artystow do zanikajacej
materialnosci sztuki oraz przedmiotow codzien-
nego uzytku. Wielkoformatowy, abstrakcyjny
rysunek pochodzacej z Tel Awiwu artystki Hilli
Toony Navok zostal pokolorowany drobnymi
rownolegtymi kreskami. Zwraca uwage na niepokdj
wywolywany przez mechanizacje pracy 1 zaste-
powanie ludzi przez komputery, ale traktuje go
subwersywnie. Artystka sama wykonuje zmudna,
wielogodzinng prace réwnomiernego zarysowy-
wania kazdego fragmentu kompozycji, zamiast
zaprojektowac¢ wzor 1 zleci¢ jego wydruk. Tesknote
za materialnoscia przedmiotow wyraza takze cykl
Wielka genetyka stowackiego artysty Viktora Fresy.
Skladaja sie na nig humorystyczne instalacje wyko-
nane ze zniszczonych przedmiotéw codziennego
uzytku. Jest wsrdd nich zdezelowany wozeczek
na zakupy babci artysty, postawiony na recznie
haftowanej serwetce, niczym na postumencie -
czula pamiatka po bliskiej osobie oraz prawdziwy
relikt z czasow, gdy zakupy robilo sie na targu, a nie
przez mobilne aplikacje. Nieopodal stoi postapoka-
liptyczna niby-roslina wykonana z pufy z rodzin-
nego domu, monitora kineskopowego, dwéch lamp,
z ktdrej jedna to najstarszy model lampy ikeowskie;
o organicznym ksztalcie. Inna praca z tego cyklu
to sie¢ zrobiona ze stelazu namiotu, na ktorej Freso
umiescit zamazane zdjecia swoich najblizszych oraz
ozdobna poszewke na poduszke. Calos¢ przypomina
prymitywne wyobrazenia sieci czy bazy danych,
znane z takich filmow jak Matrix.

Pokazane na wystawie prace Alicji Bie-
lawskiej pozostaja w sferze ,pomiedzy” - nie
sg zupelnie wyabstrahowane z rzeczywistosci,
poniewaz ich materialnos¢ budzi liczne skojarzenia.
Niezwykle zmystowe, pociagajace ze wzgledu na
forme 1 kolor instalacje tworzg niezalezny mikro-
kosmos. Pierwsza instalacja nosi tytul Z widokiem
prostopadtym do horyzontu. Sktada sie z zaprojekto-
wanej przez artystke tkaniny, na ktérej widoczne sa
dwa porzadki - jeden to powtarzalne, horyzontalne,
kolorowe pasy, a drugi - nieregularny, chaotyczny
wzor pokreconych pionowych 1 poziomych linii.
Pod tkaning znajduja sie kolorowe, ceramiczne
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miseczki. Obok umieszczona jest wieloelementowa
instalacja z serii Przemienny porzqdek (II). Wyglada
niczym przeskalowane, rozerwane korale lub cos
organicznego. Ich ustawienie sugeruje, ze czesc
kompozycji znajduje sie pod podloga, a reszta wyta-
nia sie z niej. Prace Bielawskiej moga byc réznie
interpretowane, swoja haptycznoscia majg wywo-
tywaé u widza skojarzenia 1 zapraszac go do gry.

W kontekscie tematu wystawy mozna je rozumiec¢
jako metafore wspdlczesnego dualizmu zycia, ktore

Wystawa w Gdanskiej Galerii Miejskiej operuje jezykiem pseudonaukowym, zaprasza do
snucia postapokaliptycznych wizji o Swiecie cyborgdw, telekinezy i nieograniczonych
mozliwosci poznawczych. Jednak pozbawiona jest watkéw krytycznych, zwrdcenia uwagi
na niebezpieczenstwa zwigzane z rozwojem nowej technologii i wykorzystania jej przez

systemy autorytarne.

prowadzimy na granicy jawy 1 internetowe] fikcji.
Obie te sfery stale sie przeplataja 1 niemozliwe staje
sie jednoznaczne ustalenie, co jest prawda, a co
kreacja, 1 gdzie toczy sie¢ prawdziwe zycie.

W korytarzu ,znikajacej materialnosci”
umieszczono najzabawniejszg instalacje Viktora
Fresy ze wspomnianego powyze]j cyklu. Jest ona
trawestacjg drzewa genealogicznego, w ktérym
przodkowie artysty zostali przedstawieni jako
powtarzalne formy - stare przenosne radia z lat 60.;
sam artysta na dole kompozycji to rézowy prostopa-
dloscian. Instalacja swoja forma w humorystyczny
sposob nawigzuje do minimalistycznych prac
Donalda Judda.

W tekscie kuratorskim Varga i Stasiow-
ski pytaja, czym jest natura 1 jak bedzie wygladata
w Swiecie postbiologicznym, w fazie postdarwinow-
skiej, kiedy ludzie przejma catkowita kontrole nad
ewolucjg. Te tematyke podejmuje duet Anca Benera
1 Arnold Estefan z Bukaresztu w pracy Debisfera,
pochodzacej z cyklu Samples from High Ground.
Przyjmuje ona forme muzealnej gabloty, w ktdrej
umieszczony zostal zeszyt z notatkami 1 kolazem.
Calos¢ pod wzgledem stylistycznym przypomina
stare atlasy geologiczne, archiwalne zapiski czy
analogowe fotografie mineralow. Tego typu wykresy
artysci blyskotliwie nazywaja thoughtgraphs. Na
pierwszy rzut oka czarno-biale fotografie przedsta-
wiaja nieozywione kamienie, jednak okazuje sie, ze
s4 to nanoroboty, wykorzystywane obecnie miedzy
innymi przez wojsko. Nanomaszyny moga przybie-
ra¢ dowolne, organiczne ksztalty 1 upodabniac sie
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do znanych nam form przyrody. Tego typu twory na
granicy natury 1 techniki zaczynajg zasiedlac nasza
ydebisfere”, czyli wierzchnig warstwe skorupy
ziemskiej. Podejmowany przez duet temat faczy

sig takze z refleksja dotyczaca antropocenu, czyli
epoki geologiczne] zdominowanej przez dziatalnos¢
czlowieka. Zmiany, ktore wprowadza cztowiek na
Ziemi, majg znaczenie w skali mikro (modyfikacja
genetyczna zwierzat 1 roslin, eugenika, cyborgiza-
cja) oraz skali makro - zmienianie wygladu cate

Jak tak dalej pojdzie wechtone caty wszechswiat
dzieki uprzejmosci Gdanskiej Galerii Miejskiej

praca Mateja Gavuli z serii Eter, 1996, fot. Michat Szymonczyk

planety, takze w warstwie geologicznej. Wizja nowej
postbiologiczne] przyrody snuta przez artystow jest
zarazem przerazajaca i fascynujaca. Pokazuje, ze
Swiat przestaje byc¢ tym, na co wyglada.

Temat sztucznej przyrody, probleméw per-
cepcyjnych oraz konca dychotomii miedzy natura
a kulturg podejmuja réwniez gdanscy artysci, Ania
1 Adam Witkowscy w wideo Taki pejzaz. Zestawiaja
w nim widoki prawdziwego lasu ze zdjeciami jego
plastikowej makiety. Naprzemiennie zmontowane
obrazy majg wprowadzac widza w stan zaklopo-
tania, kiedy juz nie wiadomo, co jest realne, a co
sztuczne. Praca stawia réwniez pytanie o przysztosc
miast pozbawionych zieleni 1 o to, jak cztowiek
bedzie te przyrode zastepowac. A takze o to, jak
bedzie wygladal nasz spacer z psem po lesie w swie-
cie symulakrow.

Wedtug niektorych filozoféw wspdlczesnie
zyjemy w ekstropii polegajacej na utrzymaniu
nieustannego rozwoju 1 doskonaleniu wszystkich
dziedzin zycia. Esktropia uwazana jest za nowa
utopie, ale 1jej przeciwienstwo, poniewaz nie jest
miejscem stabilnej, niezmiennej szczesliwosci,
tylko projektem opartym na imperatywie stalego
rozwoju. O tym wiecznym ukierunkowanym ruchu
opowiada praca, ktora zrobila na mnie najwiek-
sze wrazenie na tej wystawie - instalacja Kamy
Sokolnickiej Szumy uszne. To migajacy zotty neon
znapisem ,NOT ENOUGH" na zlotym tle o pro-
stej, wyrafinowanej estetyce. Praca tytulem nawia-
zuje do pierwszych objawéw uszkodzenia stuchu,
jakich mozna doswiadczy¢ po wyjsciu z koncertu,
kiedy nie mozna sie pozbyc uporyczywego hatasu
w glowie. Opowiada ona takze o wielkich azja-
tyckich metropoliach, w ktorych nigdy nie gasng
swiatta neon6w, pory dnia przestaly juz dawno
istniec, a migajace swiatlo podnosi temperature, co
powoduje wzmozony ruch czasteczek powietrza,
wywolujacych permanentny szum. Artystka iro-
nicznie wola: ,Nigdy dos¢, chwilo trwaj wiecznie!”.
A o tej wiecznosci ruchu 1 o imperatywie rozwoju
przypomina symbolicznie kolor zloty.

Najstarszymi pracami pokazanymi na
wystawie sa dwie instalacje z lat 9o. stowackiego
artysty Mateja Gavuli, ktéry od 1997 roku wspot-
tworzy z Milanem Tottelem grupe XYZ. Surowa
estetyka tych prac przypomina dzieta radzieckich
1 czechostowackich konstruktywistéw czy neo-
awangardzistow, takich jak Julius Koller. W insta-
lacjach Gavula stosuje zgeometryzowane formy,
metal oraz szklo. Artysta wykorzystuje chemiczne
wlasciwosci pierwiastkéw do tworzenia wizual-
nych efektéw, a réwnoczesnie przypomina dawne
karty z dziejéw nauki. W jednej z prac z cyklu Eter
wykorzystuje trujaca rtec, ktora umieszcza w szkla-
nej kolbie. Gdy sie spojrzy na nia pod wlasciwym

katem, osadzona na sciankach substancja tworzy
zlocista poswiate. Natomiast w drugiej Gavula
eksponuje fragment naczynia ze szkla barwionego
tlenkiem uranu o fluorescencyjnym zielonym
kolorze. Rownoczesnie zwraca uwage na historie
tego materiatu, ktory w dwudziestoleciu miedzy-
wojennym byl bardzo popularny, natomiast wraz

ze zwiekszeniem sie Swiadomosci zagrozenia pro-
mieniowaniem zaprzestano jego produkeji 1 zaczeto
pozbywac sie go z zastaw domowych. Wspotczesnie
naczynia ze szkla uranowego sa rzadkim obiektem
kolekcjonerskim.

Wystawa Jak tak dalej pojdzie wehlong caty
wszechswiat to zb16r intrygujacych instalacji, ktore
w réznym stopniu odnosza sie do tematu symula-
kréw, futurologicznych wizji czy transhumanizmu.
Poszczegolni artysci skupiaja sie raczej na mikro-
narracjach dotyczacych wybranych zagadnien,
takich jak nanotechnologia, wlasciwosci pierwiast-
kéw, szum wielkomiejskich metropolii, dualizm
wspolczesnego zycia, rozerwanego miedzy interne-
tem a rzeczywistoscia. Wystawa w Gdanskiej Gale-
rii Miejskiej operuje jezykiem pseudonaukowym,
zaprasza do snucia postapokaliptycznych wizji
o swiecie cyborgéw, telekinezy 1 nieograniczonych
mozliwosci poznawczych. Jednak pozbawiona jest
watkéw krytycznych, zwrdcenia uwagi na niebez-
pleczenstwa zwigzane z rozwojem nowej techno-
logii 1 wykorzystania jej przez systemy autorytarne.
Milo jest pograzy¢ sie czasem w futurystycznych
wizjach, warto jednak zapytac, cytujac Dona Thde’a,
najwiekszego krytyka teorii transhumanistycznych:
czy to nie jest tylko ,techno-fantazy szum, ktory
nosi znamiona magii”?

Michalina Sablik
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ADELINA CIMOCHOWICZ
Jak sie dzi$ czujecie?

CSW Kronika, Bytom
27 stycznia - 3 marca 2018
kurator: Jakub Gawkowski

Kazdego od czasu do czasu drecza obawy zwiazane
z niezakreconym kurkiem w lazience, wlaczona
kuchenka czy niedomknietym oknem. Zakres
1 skala kompulsji dreczacych wielu z nas potrafia
jednak przejs¢ najsmielsze wyobrazenia. Choc
w mniejszym lub wiekszym stopniu z tego rodzaju
problemami boryka sie pokazna czes¢ populacji,
artysci siegaja po nie niechetnie, by nie powiedziec
weale. Jadac do bytomskiej Kroniki na wystawe Jak
sig dzi$ czujecie? Adeliny Cimochowicz, nie bylem
tym szczegdlnie zdziwiony. W korncu czy niepokd)
o to, czy aby na pewno zamknelismy za soba drzwi
1 nie zostawiliSmy wlaczonego zelazka, jest wystar-
czajacym materialem na dobrg sztuke?
Nerwicowe kompulsje to element szerszego
watku - chorob 1 zaburzen psychicznych iich
wplywu na osobowos¢. Chetnie przygladali sie im
romantycy, Théodore Géricault, Francisco Goya,
czy symbolisci, modernizm jednak skutecznie
wyptukal ten temat ze sztuk wizualnych. Inaczej
niz w literaturze 1 filmie, w ktérych zaburzenia
osobowosci stanowig odwieczny topos wciaz
powracajacy u tworcéw pokroju Ingmara Berg-
mana czy Davida Fostera Wallace’a. Jesliby szukac
dla wystawy Cimochowicz punktow odniesienia,
nalezaloby to robic raczej w literaturze wlasnie, nie
w sztuce. Wsp6lczesna literatura przeszia dluga
droge od dziewietnastowiecznego zainteresowania
yszalenstwem” do znacznie subtelniejszych analiz

Wraz z nielicznymi przyktadami z pola sztuki, z cyklami fotograficznymi Sophie Calle na
czele, wspotczesna literatura z nurtu ,nowej szczerosci” to podstawowy kontekst dla

wystawy Cimochowicz.

ludzkiej psychiki rzucanych na spoteczne tlo.
Chocby w przypadku wspomnianego Wallace’a,
ktdrego krytyka literacka uznaje za ojca zalozy-
ciela nurtu ,nowej szczerosci”, ktory dzis podbija
ksiegarski rynek pod postacig opastych tomow
Mojej walki Karla Ovego Knausgarda, tetralo-

gil neapolitanskiej Eleny Ferrante czy Nie takiej
dziewczyny tworczyni serialu Girls, Leny Dunham
(a w Polsce réwniez ttumaczen Wallace’a). Wraz
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z nielicznymi przyktadami z pola sztuki, z cyklami
fotograficznymi Sophie Calle na czele, konfesyjna
wspolczesna literatura to podstawowy kontekst dla
wystawy Cimochowicz. Wlasciwie jedynym punk-
tem odniesienia na gruncie wspotczesne] polskiej
sztuki mogtaby byc dla niej Honorata Martin ze
swoim sztandarowym Wyjsciem w Polske. Poza tym
niby zyjemy w kulturze intymnosci, jednak mtodzi
artysci niechetnie mierzg sie ze swoimi realnymi
problemami.

Temat tematem, ale to dzieki jego formal-
nemu rozegraniu kuratorowana przez Jakuba
Gawkowskiego Jak sig dzis czujecie? to pelnokrwi-
sta, swietna wystawa. Ekspozycja Cimochowicz
zajmowala trzy sale gérnego pietra Kroniki.
Zaaranzowano je na diametralnie rézne sposoby,
choc wszystkie opieraly sie na jednym materiale
zrédlowym. To prezentowane wczesniej w nieco
skromniejszej wersji na Mlodych Wilkach w Szcze-
cinie Muzeum Nerwicy. W jego sktad wchodzg
zdjecia przesylane artystce przez ludzi poznanych
na fejsbukowych grupach 1 forach internetowych
zrzeszajgcych ludzi borykajgcych sie z podobnymi
kompulsjami, jak réwniez zdjecia wykonywane
przez sama artystke. Fotografie wykonywane dla
swietego spokoju, dokumentujgce newralgiczne
przedmioty czy czynnosci, jak przekrecanie klucza
w zamku, pozwalajace w razie watpliwosci rozwiaé
nekajgce dana osobe obawy. Stad tez tytul wystawy -

od zadawanego codziennie rytualnego pytania:
,Kochani, jak sie dzis$ czujecie?”.

W pierwszej sali artystka wtajemniczata nas
w sytuacje. Bez cackania sie, dostawalismy bowiem
szybko w twarz kanonadg przyttaczajacych obrazow.
Siadajac na fawce w malutkim pokoju, obserwowali-
smy slajdowiska wyswietlane obok siebie na dwoch
scianach w narozu sali. Projektory halasowaty,
zdjecia przeskakiwaly w tempie, ktore utrudniato

rozpoznanie wielu z nich. Fotografie kuchenek,
wtyczek 1 okien sg dosc oczywiste, ale o co chodzi
w fotografii zwyklej z pozoru plyty chodnikowe;?
Okazuje sie, jak wyjasnia artystka, ze autorke
zdjecia dreczy chorobliwy lek przed zarazeniem sie
roznorakimi chorobami przez wdepniecie w plame
krwi na chodniku. Dlatego za kazdym razem, gdy
wydaje jej sie, ze w takowa weszla, fotografuje ja

1 prosi forumowiczow o rozstrzygniecie, czy to aby
na pewno krew 1 czy powinna juz udac sie na bada-
nia. Ta dawka przytlaczajacych obrazéw pochodzi

z catego $wiata, od Ameryki Potudniowej po Azje,
1w gestym, pozbawionym komentarza slajdowisku
wydaje sie oddawac problemy zupelnie uniwer-
salne, wspélne dla przedstawicieli kazdej klasy,
narodowoscl, plci czy wieku.

Praca pokazywana w drugie] sali rozwie-
wala to ztudzenie. Tym razem film byt wyswietlany
na telewizorze, na tle prostej scenografii z udrapo-
wanej tkaniny. Zdjecia zastapita sekwencja krétkich
klipow, kreconych w tym samym celu. Kolejne
ujecia nawarstwialy sie na ekranie w niewielkich
okienkach, tym razem jednak towarzyszyly im
rowniez komentarze. One takze pochodzity z tych
samych grup 1 foréw. Tutaj jednak ujawniaty sie
wszelkie dwuznacznosci. Wiekszosc z wypowiedzi
to standardowe pytania z gatunku: ,Czy wy tez tak
macie?”, jednak niektore z nich nie byly tak nie-
winne. Ktos bal sie, ze Cyganka rzuci na niego kla-
twe, ktos inny czul sie wyjatkowo niekomfortowo za
kazdym razem, gdy mijal na ulicy osobe bezdomng
1 bal sie, ze przejdzie na nia jej zapach. W pro-
sty sposob Cimochowicz pokazata wiec swoistg
hierarchie problemow 1 lekow spleciong z pozycja
spoteczng, przenikanie sie czysto psychologicznych
zaburzen z lekami wynikajacymi z wypieranej, ale
gleboko zakorzenionej ksenofobii czy leku przed
klasowg degradacja. W wypowiedziach tych ujaw-
nial sie tez paradoksalny charakter wspomnianych
grup 1 foréw, teoretycznie majacych przynosic¢ ulge
przez mozliwosc rozmowy z ludzmi mierzacymi
sie z podobnymi problemami, ale w gruncie rzeczy
czesto je poglebiajacych, nakrecajacych spirale typo-
wego dla mediéw spotecznosciowych nieustannego
poréwnywania sie do innych.

Ostatnia sala to powr6t do fotografii, cho¢
pokazanych w zupelnie inny sposob. Rozwieszono je
w eleganckich, prostych ramach w najwiekszej, naj-
bardziej reprezentacyjnej sali Kroniki, z wychodza-
cymi na bytomski rynek oknami. Podloge wytozono
czerwona wykladzing. Wybér zdjec byt nieprzy-
padkowy - artystka wybrata te, ktore ;wygladaja jak
sztuka”. I rzeczywiscie - mozna sig tu poczu¢ jak
na wystawie w Czulosci. To kompulsje zmuzealizo-
wane, zgodnie z nazwg wcigz rozrastajacego sie pro-
jektu Cimochowicz, pokazane w sposob zawieszony
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Adelina Cimochowicz, zdjecie z serii Bez tytutu, 2008
dzieki uprzejmosci artystki i CSW Kronika w Bytomiu

gdzies miedzy wysmakowana wystawg wspolczesnej
fotografii a ekspozycja w klasycznym muzeum.

W tym miescie muzeum oznacza Muzeum Gérno-
slaskie, na swoich stalych ekspozycjach prezentujace
klasyczne malarstwo znane z podrecznikow do
historii sztuki i artefakty pokazujace zycie Slazakéw
w XIX 1 XX wieku - to, co uznane zostalo za histo-
rycznie reprezentatywne. Ewentualnie Muzeum
Slaskie w potozonych o rzut beretem od Bytomia
Katowicach, formalnie nowoczesne, najezone multi-
mediami muzeum narracyjne, ale weigz pokazujgce
to, co uznano za historie godng muzealnych murow.
Cimochowicz rozszerza wiec ten muzealny kanon,
pokazujac, ze problemy, z jakimi boryka sie zapewne
catkiem spora czes¢ widzow wystawy, nie powinny
by¢ wstydliwie skrywanym sekretem. Tym samym
jej specyficzne grzebanie sie we wilasnych proble-
mach jak najdalsze jest od narcystycznej autonarra-
cJ1, ktora razi¢ moga chocby bazujace na podobnych
zalozeniach selfiefeministki. Jesli na gruzach
efemerydy, jaka byla ,nowa duchowos¢”, wyrosnie
w sztukach wizualnych podobna do literackiej
,nowa szczeros¢”, projekt Cimochowicz bedzie dla
niej podstawowym punktem odniesienia.

Piotr Policht
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LEON TARASEWICZ, MALGORZATA DMITRUK

Zaleszany

Galeria Miejska Arsenat, Poznan
29 stycznia - 25 lutego 2018
kuratorka: Bogna Btazewicz

W styczniu 1 lutym 1946 roku pod dowodztwem Romualda
Rajsa, pseudonim ,Bury”, oddziat Pogotowia Akeji Specjalnej
Narodowego Zjednoczenia Wojskowego dokonuje pacyfikacji
pieciu wsi w wojew6dztwie biatostockim. Zrédtem tych tra-
gicznych wydarzen jest program NZW; organizacja ma na celu
wyzwolenie Polski spod komunistycznej wladzy oraz swoiste
yoczyszczenie” ziem polskich. W rezultacie konspiracyjna dzia-
talnos¢ NZW na terenach bialostockich w 1946 roku doprowa-
dza do $smierci 80 0sob; gléwnie tych o wyznaniu prawostawnym
1 narodowosci biatoruskiej. ,Bury” ze wzgledu na pochodzenie
1 wiare uznaje te spolecznos¢ za zwolennikow komunizmu.

Do wsi Zaleszany, ktorej historie poznajemy w Galerii
Miejskiej Arsenat w Poznaniu, Romuald Rajs wraz z oddzia-
tem dociera 29 stycznia 1946 roku. Wystarczyt dzien, by
domy z mieszkancami zaczely plonac; w wyniku napasci
zgineto 16 osob. I cho¢ w 1949 roku Rajs zostat skazany na
kare $mierci, a wyrok zrealizowany zostal rok p6ézniej, to
w 1995 roku ,Burego” zrehabilitowat Sad Warszawskiego
Okregu Wojskowego. Oficjalne $ledztwo przeciwko Rajsow1
zostato umorzone 10 lat pézniej. Wystawa Zaleszany w poznan-
skim Arsenale wydaje sie powrotem do tamtejszych wydarzen,
proba wydobycia wspomnien z niepamieci oraz nietypowsa
rekonwalescencjg po ucigzliwej historii.

Wystawa jest wynikiem wspotpracy dwojga artystow.
Widoczny kontrast zarysowujacy sie miedzy czarng, matowsa
podltoga a biatymi scianami podkreslajg rysunki, ktérych
autorkg jest Malgorzata Dmitruk. Natomiast podtoge zastepuja
zarysy fundamentéw mieszkan wsi Zaleszany, wykonane przez
Leona Tarasewicza. Jak podkresla kuratorka wystawy, Bogna
Blazewicz: ,Gdy zaprositam do wspétpracy Malgorzate Dmi-
truk 1 Leona Tarasewicza, poprositam o dialog, o to, by zechcieli
w dzielonej razem przestrzeni poprowadzic ze soba wizualna
«rozmowex, porozmawiac poprzez swoja sztuke 1 by pozwolili
publicznosci ich «ustyszec». Nie narzucatam ani nie sugerowa-
tam tematu. Zalezalo mi jedynie, by wspdlne artystom pocho-
dzenie z Podlasia wybrzmiato na wystawie”. Pokazana wiec
w pracach opowiesc jest wiec nie tyle historycznym dokumen-
tem, co subiektywng, a zarazem zespolong w jedno pamiecia.
Widma przeszlosci, ktére w niebezposrednich wspomnieniach
przekazywane byly w rodzinach artystow, odzwierciedlono
w formie dynamicznych rysunkéw oraz naziemnej instalacji.

Czes¢ wystawy wykonana przez Malgorzate Dmitruk
sprawia wrazenie naskalnych, cho¢ detalicznych rysunkéw,
ktére mogtyby posiadac okreslong fabute. Rzedy sosen prze-
dziela tutaj waska Sciezka, ktorg przemierzaja dwie postacie na
rowerach; za pniem jeden z bohateréw schyla sie, by siegna¢
po rosnacy grzyb; na niewielkim ukrytym w lesie wzniesie-
niu widoczne sa dwa ulozone tuz obok siebie krzyze. Jednak
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z czasem orientujemy sie, ze nie jest to spdjna opo-
wies¢, a racze] rodzaj mapy z informacjami o kon-
kretnych osobach 1 miejscach. Na jednej ze $cian
Dmitruk wyrysowata szeroki potokrag zawierajacy,
jak mozna podejrzewac w pierwszym momencie,
kolumne 16zek ze $piacymi postaciami. Gdy jednak
sie im przyjrzed, ich ciala okazuja sie rozezton-
kowane - wiemy juz, ze mamy do czynienia ze
zbiorowa mogila. Dostrzegamy zarysowane ciata
pojedynczych osob, wsréd nich znajduge sie postac
ciezarne] kobiety. Domyslamy sie, ze moze to by¢
indywidualna opowies¢ zaslyszana przez artystke
w rodzinnym okolicach, ale ma tez ona swoje zrodla
w oficjalnych, upublicznionych informacjach

1w zwigzanych z nimi watpliwosciach.

Naszej wedréwce po pietrze galerii prze-
szkadzaja wspomniane juz fundamenty przygoto-
wane przez Leona Tarasewicza. Stapamy po nich
uwaznie, nie chcac potknac sie o niewygodna
historie. Wybrana do stworzenia instalacji czern
wskazuje na konkretne zdarzenia; jest popiotem,
zweglonym drewnem, wspomnieniem spalonych
domostw 1ich pozostalosciami. Bialo-czarna insta-
lacja Dmitruk 1 Tarasewicza sprawia wrazenie spoj-
nej calosci, nieco przytlaczajacej swoim cigzarem.
Swoista niematerialnosc wystawy jest znaczaca -
symbolizuje niemozliwos¢ zatrzymania historii,
poddania sie naturalnemu procesowi zapominania.
Jest takze metaforg dla konsekwencji, jakie niesie ze
soba rozdrapywanie przesztosci.

Choc artysci 1 kuratorka wielokrotnie pod-
kreslali apolityczny charakter ekspozycji, nie sposob
nie odnies¢ jej do aktualnych wydarzen w Polsce.
,Pamiec o krzywdzie, wiece] - o zbrodni nie jest poli-
tyczna. Jest ludzka, gleboko i bolesnie”, wspomina
w tekscie kuratorskim Bogna Blazewicz. Jednak
w przypadku przywotywania tak prywatnych glosow,
notabene udostepnianych w instytucji publiczne;,
istnieje ryzyko nieintencjonalnego zaangazowania
sie w aktualna polityke. Szczegdlnie w momen-
tach, w ktorych widoczny podziat na ,my” 1 ,0n1”,
,prawo” 1 lewo” utrudnia zdrowa komunikacje oraz
wspomniany dialog miedzy tymi skrajnymi grupami,
a takze gdy galerie miejskie proponuja swoistg
odskocznie od odgérnie narzuconego swiatopogladu.

Czas trwania wystawy Zaleszany pokryt
sie z rozmowami na temat nowelizacji ustawy
o Instytucie Pamieci Narodowej. Proponowane

zmiany - a 1 marca juz zaakceptowane - dotyczyly mozliwosci
karania za przypisywanie narodowi badz panstwu polskiemu
dzialan nazistowskich Niemiec lub innych zbrodni przeciwko
ludzkosci, w tym takze wobec Ukraincow. Teoretycznie kar
nie mozna nakladac na osoby dzialajace w ramach aktywnosci
artystycznej, cho¢ nie wiadomo, jak przyja¢ w tym kontek-
scie chociazby reportaze. Wobec takich dziatan polskiego
rzadu wystawa w Arsenale okazuje sie kontrastowa, wyrazisty
alternatywa, opowiescig nieprzystajaca do odgérnie narzuconej
heroicznej narracji o polskiej historii, ktéra nie daje sie zapo-
mniec czy wymazac.

Wychodze z zalozenia, ze subiektywne 1 personalne
doswiadczenia jeszcze mocniej nakreslaja wspomniane poli-
tyczne konteksty. Wystawa Zaleszany proponuje zwrdcenie sie
ku indywidualnemu cztowiekowt, ktory czesto nie wpisuje sie
w prosty podzial na bohatera 1 zbrodniarza. Cho¢ sami artysci
nie wskazuja bezposrednio na postac ,Burego”, a raczej przywo-
tuja ofiary jego zbrodni, to aspekt Romualda Rajsa jako oprawcy
podkreslony zostaje w wySwietlanym w osobnej sali filmie
Bohater. Reportaz Agnieszki Arnold, ktorego dzwiek odbija sie
od scian galerii, przydaje rysunkom Dmitruk zywotnosci.

Film utrzymany jest w réwnie ponurych szarawych
barwach. Na ekranie pojawiajg sie kolejno zolnierze wspotpra-
cujacy z Rajsem oraz mieszkancy spacyfikowanych niegdys wsi.
Wspomnienia o ,Burym” mieszaja sie z przeszloscia terenéw
na skraju Puszczy Bialowieskiej, sa mniej 1 bardziej prywatne.
Zdzistaw Christa, pseudonim ,Mamut”, przywotuje, jakby zapo-
wiadajac kolejne fragmenty filmu, stowa porucznika Gracjana
Fruga (pseudonim ,Szczerbiec”), ktory ostrzegat: ,Uwazajcie
chlopcy, miedzy partyzantem a bandyta jest jeden krok”.
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oglen trawil chaty, oraz z niedowierzaniem ocze-
kuja dziesiatek ludzi z bialo-czerwonymi flagami
w dloniach. Stuchajgc opinii samych cztonkow
ONR, dojdziemy do wniosku, ze wedtug wigkszo-
sci wydarzenia w Zaleszanach rzeczywiscie miaty
miejsce, ale byty wynikiem niezaplanowanego
obrotu spraw, w ktorych $mierc ofiar byla przypad-
kowa albo, bardziej radykalnie, stala sie rezultatem
zmagan ,,Burego” o wolna od komunizmu Polske.
JIrzeba [..] wyjasnic, iz «Bury» podejmowat walke
w ramach ogélnopolskiego powstania antykomu-
nistycznego, w ktorej druga strona byli sowieci

1 komunisci, do ktorych nalezeli zabici mieszkancy
wymienionych wsi [Zaleszany, Wolka Wygonow-
ska, Zanie, Szpaki -D.G.]” - czytamy w o$§wiad-
czeniu z 2016 roku, podpisanego przez potomkow
Rajsa, grupe historykéw, dziataczy Zwiazku Zoie-
rzy NSZ, dziennikarzy 1 artystow.

Termin swiadomosci historycznej, o ktorej
wspomina wiekszos¢ grup wymienionych w tym
tekscie, ma bardzo elastyczng definicje. Potrafi
byc skoncentrowana na osobistych wspomnie-
niach, innym razem przybrac forme oficjalnego
komunikatu IPN czy biurokratycznych informa-
i podawanych w liczbach. Obecnie termin ten
w zasadzie staje sie coraz blizszy innemu pojeciu,
postprawdzie. Zyjac w §wiecie ogromnego nattoku
informacji 1 dezinformacji, gdzie granica miedzy
faktami a opiniami niejako sie zaciera, to emocje
1 osobiste swiatopoglady ksztaltuja roznorodnosé

Cho¢ artysci i kuratorka wielokrotnie podkreslali apolityczny charakter ekspozycji, nie sposdb nie

odnies¢ jej od aktualnych wydarzen w Polsce.

Arnold swiadomie odnosi sig¢ tutaj do konkretnych
wspomnien, zapewne znieksztatconych przez czas 1 tragizm
dawnych wydarzen. Calos¢ przeprowadzonych wywiadéw
skladajacych sie z zywych retrospekeji, napomkniec, krotkich
dialogow, ktore zapisaly sie we wspomnieniach rozméwcow,
mozna by nazwac ,wspdlnotg pamieci”. Czy rzeczywiscie jest
sens zarysowywania jakiegokolwiek podziatu miedzy pojawia-
jacymi sie na ekranie osobami? Nie sadze. Jest to jedna historia
opowiedziana przez rézne osoby o odmiennych punktach
widzenia. Dopelnienie wystawy Zaleszany filmem Arnold byto
przemyslanym i trafionym posunieciem, skupiajacym sie na
indywidualnych osobach.

Choc¢ ekspozycja ma miejsce w Poznaniu - na Podlasie
artysci nie zostali do tej pory zaproszeni - pozostaje waznym
glosem w kontekscie samych marszow narodowcéw, od
trzech lat odbywajacych sie na ulicach Hajnowki. Osoby, ktore
przezyly pogrom w Zaleszanach, na kilka dni przed zaplano-
wanymi marszami spotykaja sie przy grobach, wspominaja, jak

postaw. Czarno-biate barwy wystawy Zaleszany
podkreslaja konwencjonalne podzialy, wskazuja na
sztuczne 1 podtrzymywane w obrazie kreowanym
przez media szablonowe rozwarstwienie spote-
czenistwa. Niemniej jednak ekspozycja w samej
swojej strukturze jest bardzo ludzka, pelna wspot-
czucia 1 wielowarstwowa. Nie jest to forma uczenia
odbiorcy odpowiedniego myslenia, raczej przed-
stawienie czlowieka ijego historii. Wspomnien,
ktére w calym swoim tragizmie uswiadamiaja.
Artysci probuja wiec przekazac¢ konkretne emocje
1ucza odbiorcow pamietad, ale przede wszystkim
zmuszajg do zadumy nad losem pomordowanych,
spoczywajacych w bialostockich wsiach.

Daria Grabowska
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JULITAWOJCIK
Niedzielne popotudnie

1marca - 22 kwietnia 2018
Panstwowa Galeria Sztuki, Sopot

Szerszej publicznosci Julita Wjcik jest znana
gléwnie jako autorka dwdch prac - bedacego

juz czescia kanonu sztuki polskiej performansu
Obieranie ziemniakéw (2001) 1 stynnej, wzbudzajace;
bardziej niz gorace emocje Teczy. Bazujac na znajo-
mosci tylko tych dwdch dziel, mozna by przyczepic
artystce tatke skandalistki, ta jednak w rzeczywi-
stosci nie definiuje dobrze tej tworczosci. Otwarta
na poczatku marca w Panstwowej Galerii Sztuki

w Sopocie wystawa Wojcik - zatytulowana niepo-
zornie Niedzielne popotudnie - przedstawia jej doro-
bek co prawda wyrywkowo, ale nawet tak skromna
prezentacja pokazuje, w jakim kierunku zmierzaja
zainteresowania artystki, o ktorej na dobra sprawe
trzeba by powiedziec: robotnica sztuki.

Warto zauwazy¢, ze ledwo rok temu Woj-
cik miala swoja indywidualng wystawe w Gdan-
skiej Galerii Miejskiej. Wystawa Bez widokow
koncentrowala sie jednak na pracach krytycz-
nych wobec instytucji artystycznych 1 sama byta
rodzajem komentarza na temat zmian politycznych
w Polsce, zasadniczo niesprzyjajacych kulturze
progresywnej. Prace pokazywane w Panstwowej
Galerii Sztuki nie wydaja sie tak jednoznacznie
osadzone w konkretnym kontekscie - znajdziemy
na niej wiele okolicznosciowych produkeji
powstalych przy okazji réznego typu festiwali
lub programow instytucjonalnych, jak chocby
w przypadku realizacji przygotowanych w ramach
brazylijskiego programu ,Kraj przyszty / Kraj
przeszly” organizowanego przez Instytut Adama
Mickiewicza. Gos¢ galerii, zastanawiajac sie, dla-
czego najpierw oglada film krecony w Sadeckim
Parku Etnograficznym, by zaraz przenies¢ sie do
Wroctawia lub Belo Horizonte, dopiero po lektu-
rze szczegolowego przewodnika zda sobie sprawe,
ze powtarza pracowniczg trase artystki. Wojcik, jak
wielu polskich artystow, szukajgc zarobku 1 chwi-
lowego zatrudnienia, jezdzi od miasta do miasta
1 wykonuje tam prace na zlecenie. Ten osobliwy
klucz doboru prac moze budzi¢ watpliwosci (czy
na jego podstawie mozna przygotowac ciekawg
wystawe?), ale na swéj sposéb jest spojny z zain-
teresowaniami Wojcik -krazacych wokot takich
zagadnien, jak rynek pracy, problem nieréwnosci
spotecznych, czy to zrodzonych przez kapitalizm,
czy tez autorytarne panstwo.

Tytul sopockiej wystawy Wojcik pochodzi
od jednej z realizacji przygotowanych w Brazylii,
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tym jednak, co najpierw rzuca si¢ w oczy po wejsciu
na wystawe, sa liczne szydetkowane rzezby artystki.
Co prawda najstynniejsza z nich, czyli Falowiec
z 2005 roku, ktory znajduje sie w kolekeji warszaw-
skiej Zachety, mozemy oglada¢ tylko na rysunkach,
jak rozumiem - poprzedzajacych produkcje szydel-
kowanej wersji najdtuzszego bloku mieszkalnego
w Polsce. Prace te zawsze odczytywatam jako femi-
nistyczng krytyke modernizmu - wielkie, utopijne
1 przytlaczajace przedsiewziecie odtworzone przy
uzyciu wioczki i szydelka przybrato forme nieco
komicznego torcika, miekkiego 1 delikatnego.
Pomyst wydziergania architektury modernistycznej
wydawal sie tez przewrotng gra z modelami pracy,
z ktorych jeden jest okreslany jako kobiecy, a drugi
typowo meski. Przygladajgc sie skrupulatnym szki-
com Falowca, widz zdaje sobie sprawe, ze zaintere-
sowanie postulatami modernizmu jest w przypadku
Wojcik duzo glebsze 1 wigze sie z idea budowania
ponadklasowej wspdlnoty. Falowiec nie jest tez
pierwszym szydetkowanym blokiem artystki - na
wystawie mozna bylo ogladac chocby miniature
bloku z ulicy Msciwoja 4 w Gdyni, ktory artystka
wydziergala w 2004 roku. W gescie upamietnienia
tej wiasnie budowli jest sporo sentymentu - jest
to dom rodzinny artystki - 1 to nie tyle za czasami
dziecinstwa, co wlasnie jego specyficznym otocze-
niem. Bloki z wielkiej ptyty, powszechnie znienawi-
dzone przez Polakéw, w oczach Wéjcik urastajg do
symbolu funkcjonalnosci 1 egalitaryzmu; artystka
oddata budynkowi czesc na kilka chwil przed
ociepleniem go 1 pomalowaniem w pstrokate barwy,
spelniajace zasady estetyczne juz innej ekonomicz-
nej rzeczywistosci.

Tesknota za socjalistyczna utopia (bo
raczej, jak rozumiem, nie PRL jako takim, z pel-
nig jego politycznych realiéw) pobrzmiewa takze
w innych realizacjach Wéjcik koncentrujacych
sie na problemie modernistycznego planowania,
takich jak pokazane w Sopocie Osiedle XXX-lecia
PRI 72007 roku (obecnie to osiedle, znajdujace sie
w Gniewinie koto Zarnoweca, w zwiazku z dekomu-
nizacjg zmienito nazwe na ,Osiedle Kaszubskie”)
czy Zastony (2007) - tytulowe tkaniny z nadruko-
wanymi projektami architektonicznymi Gdan-
skiej Powszechniej Spotdzielni Mieszkaniowej
,Przymorze”. Mimo dosc ciekawego kontekstu ta
ostatnia praca raczej zniecheca swoja nieszczegdl-
nie komunikatywng 1 prowokujaca forma. Pokryte

na pierwszy rzut oka srednio atrakcyjnym abstrakcyjnym
wzorem zastony potencjalnemu odbiorcy nie méwia nic, a ten
formalny brak uzupelnia niemalze stronicowy komentarz

na temat Karty Atenskiej - powstatego w 1933 roku kodeksu
nowoczesnego planowania urbanistycznego - 1jej stosowa-
nia lub tez powszechnego ignorowania w kapitalistycznej
rzeczywistosci. W tym przypadku wiec sam komentarz jest
ciekawszy od realizacji, a przygladajac sie pokazanej w PGS
tworczoscl artystki, dostrzec mozna bylo, ze nie byl to jedyny
taki problematyczny moment.

Co zastanawiajgce, podobna praktyke szydetkowego
kopiowania architektury Wéjcik zastosowata takze, ,portretu-
jac” Patac Poznanskiego w Lodzi (2004) - tym razem to symbol
starej, kapitalistycznej finansjery, kopiowany, jak rozumiem,
w gescie krytyki. Jest w tym jakas strategiczna niekonse-
kwencja, nawet mimo faktu, ze ciagle pozostajemy w temacie
wlokiennictwa, tak przeciez artystce bliskiemu, do ktérego
nieraz jeszcze wWrocl.

Czas modernistycznych tesknot konczy sig¢ w twor-
czoscl Wajcik okoto 2009 roku, kiedy to powstaja dwa dos¢
wymowne filmy - Modernistka 1 Futurystka. Ten pierwszy to
rejestracja akeji Wéjcik, podczas ktorej przemalowywata ona
blok na gdanskim osiedlu Zaspa, pokrywajac go kolorami
wzietymi ze wzornika Hansa Scharouna, ucznia Bauhausu.
Akcja odbywala sie w dziewiecdziesiatg rocznice powstania

Julita Wojcik najwyrazniej nie pamieta lub nie zdaje sobie sprawy, ze narzedzia skuteczne

w walce o prawa spoleczne moga nie przystawaé do realiéw artystycznych. Zeby co$ w sztuce
osiagnac i da¢ ludziom do myslenia, czasem lepiej zachowac sie jak Santiago Sierra niz,
powiedzmy, Adrian Zandberg.

szkoly, byta wiec kolejnym oddaniem hotdu ideatom moder-
nizmu, przekreslonym w tym przypadku przez narodowy
socjalizm. W poréwnaniu do Modernistki Futurystka jest juz
utrzymana w innym tonie - przechadzajaca sie po indu-
strialnych wnetrzach Zespotu Elektrowni Wodnych Solina-
-Myszkowice, obecnie bedacych atrakejg turystyczng, artystka
przedrzeznia futurystyczne manifesty, przeksztalcajac je

w brzmiace jak reklamy manifesty turystyczne. Po marze-
niach modernistéw pozostaly wiec romantyczne ruiny, na
ktorych niczym wrony grasujg chmary turystow - zdaje sie
moéwi¢ miedzy wierszami Wojcik, dajac przy okazji upust
swojej niecheci do turystyki. Trudno mi co prawda powiedziec,
jakie dokladnie efekty spoteczne przyniosto przeksztalcenie
Elektrowni w Solinie w atrakcje turystyczna (lub tez moze -
wtérne jej uzycie w innym niz pierwotny celu), jednak nawet
bez tej wiedzy praca Wojcik wydaje sie troche naiwna, na
dobra sprawe topatologiczna. Trudno tez stwierdzié, czy
okoliczni mieszkancy rzeczywiscie pod takim osadem sytuacji
chcieliby sie podpisac.
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Przygladajac sie Futurystce, a takze nowszym
pracom prezentowanym w PGS, dostrzec mozna
jednak ewolucje artystki, jej sposobu méwienia
o spoleczenstwie. Wczesniej bardziej koncentro-
wala sie ona na pojeciu spolecznosci, uzywajac do
tego prostych, niejednoznacznych gestéw, z dos¢
duzym upodobaniem powtarzanych. Prace W¢jcik
z lat 2014-2017 operuja juz inng poetyka. Krytyka
interesujgcych artystke probleméw czy zjawisk
jest zdecydowanie bardziej jednoznaczna 1 wypo-
wiedziana wprost, z bardzo skonkretyzowane;j
perspektywy ideologicznej. Ten etap sygnalizuje
instalacja Bunkier, przedstawiajgca dmuchany
schron, ktéry na wystawie rytmicznie unosil sie
1 opadal. Komiczny obrazek dmuchanego bunkra
symbolizowal sztuczng, sterowang politycznie
walke miedzy grupami spolecznymi, ktore weale
nie powinny by¢ zwasnione.

Jednak spory, ktére w 2014 roku mogly sie
jeszcze wydawac rozdmuchane, niedtugo pozniej
zyskaly duzo bardziej ztowrogi charakter. Jedno-
znacznie sygnalizuje to praca Bezdech - Model punktu
oporu przed brunatng falg, przygotowana dla osiedla
Kazanow we Wroctawiu, silnie zniszczonego pod-
czas powodzi w 1997 1 2010 roku. Grajac z powodzio-
wym kontekstem okolicy, artystka przygotowala dla
jej mieszkancow tablice z instrukeja, jak postepowac
wobec zalewu, tyle ze nacjonalistycznego ekstre-
mizmu 1 ksenofobii. Prosta instrukcja Wojcik nie
zostawiala pola do wlasnych ocen 1 refleksji, chociaz
nie obiecywata takze sukcesu w stawianiu oporu
wrogim ideologiom.

Wreszcie, na wystawie w PGS Sopot odnaj-
dziemy prace, w ktérych Julita Wojcik z naiwnej
kury domowej, lubujgcej sie w obieraniu ziemnia-
kéw 1 szydetkowaniu, przeksztalca sie w modelowa
dziataczke Obywatelskiego Forum Sztuki Wspot-
czesne] 1 Ogdlnopolskiego Zwigzku Zawodowego
JInicjatywa Pracownicza”, walczaca o prawa
pracownicze artystow 1 innych grup zawodowych.
W pracy Akcja w domu posta Wéjcik rozmawia
z pracownica Sadeckiego Parku Etnograficznego,
ktéra opowiada jej o niedogodnosciach zatrudnienia
w skansenie; artystka razem z pracownica skansenu
przedzie welne, a nastepnie czyta na gtos Kodeks
pracy; dos¢ obojetnie mijaja ja turysci, najwidocznie]
kompletnie niezainteresowani tym manifestem.
Efekt jest, co tu mowic, groteskowy - Wéjcik
najwyrazniej nie pamieta lub nie zdaje sobie sprawy,
ze narzedzia skuteczne w walce o prawa spoteczne
moga nie przystawac do realiéw artystycznych. Zeby
co$ w sztuce osiagna¢ 1 dac ludziom do myslenia,
czasem lepiej zachowac sig jak Santiago Sierra niz,
powiedzmy, Adrian Zandberg.

Julita Wojcik oczywiscie nigdy nie byla
artystka, ktéra w swojej opowiesci o nieréwnosciach
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spotecznych chcialaby i potrafila uzywac strategii
Sierry, robi to wiec po swojemu - empatycznie,
prostolinijnie, troche naiwnie, ocierajac sie czasami
o banat 1 nude. Tak to przynajmniej wyglada w jej
ostatnich projektach zrealizowanych w Brazylii,
gdzie rozdawata przechodniom ciasteczka z wrozba
ekonomiczng (Wrozby ekonomiczne, 2016) lub
filmowala osoby z biedniejszych warstw spotecz-
nych Belo Horizonte, wypoczywajace w niedziele
w parku miejskim. Tytul tej ostatniej pracy zostal
zaczerpniety z ikonicznego obrazu Georges’a Seu-
rata 1jest to chyba najistotniejszy sygnal laczacy ten
film z polem sztuki. A szkoda, bo to jednak za malo,
by niedzielne popotudnie w Belo Horizonte uznac
za dzielo ciekawe, zmuszajace do myslenia 1 zain-
teresowania sie problemami spoteczenstwa, ktore
przeciez od Sopotu dzieli spory dystans.

Karolina Plinta

JOANNA RAJKOWSKA
Samobdjczynie

Trafostacja Sztuki, Szczecin
22 marca - 10 czerwca 2018
kuratorka: Emilia Orzechowska

dzieki uprzejmosci Trafostacji Sztuki w Szczecinie

Joanna Rajkowska, Samobdjczynie, widok wystawy, fot. Andrzej Golc

Schodzisz do piwnicy. Czujesz zapach stechlizny 1 wilgoci.
Potmrok panuje w postindustrialnym pomieszczeniu, ktorego
sufit wsparto na gestej sieci zelaznych stupéw. Punktowe oswie-
tlenie wyznacza droge do osmiu obiektéw, umieszczonych na
nieregularnych, metalowych podstawach. Postumenty wyko-
nane z czarnych, perforowanych wspornikéw asymetrycznie
wprowadzono w przestrzen. Widzisz ustawione pod réznym
katem czarno-biate fotografie, zmienione z wykorzystaniem
autorskiej techniki, przypominajacej billboardy rotacyjne.
Potowa prezentowanych na nich prac zostala przygotowana na
konferencje Nowa Humanistyka, ktéra odbyla sie w Krakowie

w 2016 roku, kolejne cztery artystka we wspotpracy z kura-
torka wyselekcjonowata z grupy zdjec z serwisow prasowych

153

(rzadziej z innych zrédel internetowych) pod-

czas przygotowan do wystawy. Trzeba bylo mie¢
pewnos¢, ze stanowia dokumentacje sytuacji po
zamachu bombowym, ktérego dokonata kobieta -
potwierdzong informacje trudno znalezé. Joanna
Rajkowska wybierala te zdjecia, w ktorych uklad
martwego ciala pozwalal jej wcielic sie w nie w spo-
s6b przekonujacy.

Siedem z osmiu wybranych ujec przed-
stawialo moment, w ktérym fragmenty ciata
zamachowczyni lezaly na ulicy, nad zwtokami stali
zazwyczaj policjanci, eksperci medycyny sadowej,
zolnierze. Trudno rozpoznac te postacie, na ziarni-
stych fotografiach mozna prébowac doszukiwac sie
detalu 1 dzieki niemu rozpoznawac sytuacje. Kazde
zdarzenie opisano w rzeczowy sposob na ulotce,
oficjalny styl zostal zaczerpniety z materialow
prasowych: Zokierz lankijski pelni warte w miej-
scu samobdjczego ataku bombowego w miescie
Trincomalee w potnocno-wschodniej czesci Sri
Lanki w dniu drugiego marca 2000 r. Rozcztonko-
wane czescl clata samobojczyni zostaly rozrzucone
na gléwnej ulicy w centrum miasta”. Nigeria, Rosja,
Izrael 1 Palestyna, Sri Lanka, Irak, Jemen, Indone-
zja. Dokladna liczba ofiar podana w opisie kazdej
pracy: 0, 0, 2, 1, 27, 18, 22; gineli przypadkow1 cywile
(Maidugurt, 16.10.2015; Tushino, 05.07.2003) lub pracow-
nicy zotnierzy (Trincomalee, 02.03.2000), czasem woj-
skowi, ktorzy zwykle sg celem ataku; zdarzalo sie,
ze nie umieral nikt oprocz wysadzajgcej sie kobiety
(Peszawar, 04.12.2007; Dikwa, 11.09.2016).

Podchodzisz blizej. Na fotografii z Jerozo-
limy (Jerozolima, 22.09.2004) zolnierze otaczaja glowe
czlowieka. Widac jedynie fragment ciala, reszta jest
zastonieta przez mundury. Wydaje ci sie, ze samo-
bdjczyni zaraz wstanie, podniesie reszte niewidocz-
nego ciala. Fotograf, Yoav Lemmer, celowo wybrat
kadrowanie ucinajgce kompozycje: detal zwlok na
drugim planie, na pierwszym korpusy zotnierzy.
Ich postawa wydaje sie beznamietna, nie widzisz
ich twarzy, odczuwasz to intuicyjnie, na podstawie
tego, jak utozyli tulow 1 rece. W tle wyostrzona
kobieca glowa, ma blogi, spokojny wyraz twarzy,
jakby spata. Ubrana w hidzab, z pomalowanymi
ustami, makijaz zrobita prawdopodobnie specjal-
nie na te okazje. W Nigerii, kiedy kobieta zaczeta
zachowywac sie podejrzanie, nie zatrzymawszy sie
na prosbe wojskowego, zolnierze od razu zaczeli
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do niej strzela¢ (Dikwa, 11.09.2016). Intuicja ich nie zawiodta,
kobieta miata na sobie improwizowane urzadzenie wybu-
chowe (IED), ktére eksplodowato, zabijajac ja na miejscu.
Jedna z osmiu fotografii rézni sie od reszty, przedstawia zdjecie
policyjne jedynej zywej bohaterki projektu. Samira Ahmed
Jassim miala przyznac sie do kierowania 28 zamachami, byla
podejrzana o zwerbowanie 1 wystanie na misje 80 kobiet.
Ubrana w abaje, stol wyprostowana, patrzy prosto w obiektyw
z nlewzruszonym wyrazem twarzy. Projektujesz na jej wizeru-
nek emocje: moze jest zawzieta, nieludzka, a moze niepozorna,
zwyczajna, normalna. W opisie pracy nie znajdziesz wazne]
informacji - Samira wycofala swoje zeznania, twierdzita, ze
jest niewinng ofiarg irackiej policji. Deklarowala, ze przyznala
sie do zarzucanych jej czynow w wyniku tortur, nie umiata
przeczytac podpisanych przez siebie zeznan, zaznaczala, ze
jest prosta kobietg, ktora nie moglaby pracowac dla Al-Kaidy,
gdyz organizacja porwala jej syna. Tyle ze jedno z jej dzieci jest
skazanym ekstremista, maz zgingt w ataku terrorystycznym,
ajej dom nadal uznaje sie za centralng komorke Al-Kaidy. Od
kiedy Samira znajduje sie w wigzieniu, miata miejsce tylko
jedna proba zamachu, a wezesnie] kobiety z wioski, w kt6-

rej mieszkala Samira, dokonaly 43 atakéw w ciagu pottora
roku. ,Ona jest sumg wszystkich naszych strachéw. Twoich

dokladnie waskie paski 1 przykleita je do ,podobra-
zia” z ptyty MDF z profilami alumi-

niowymi, o formie regularnych zebow - jedno
przedstawienie po jednej stronie, drugie po drugiej.
Osoba ogladajaca te prace musi manewrowac

w przestrzeni, kontrolowac potozenie swojego
ciala w relacji do nich. Po prawej znajduje sie
twarz artystki wcielajacej sie na przyklad w Samire
Ahmed Jassim, po lewe; jest glowa kobiety kierujg-
cej zamachami. Wizerunki zmieniajg sie plynnie,
posrodku uzyskuje sie stan hybrydalny, posredni.
Proba rozpoznania twarzy artystki, nadania jej
odrebnej tozsamosci nie jest tatwa.

,Pozyczam moje cialo rozerwanej przez eks-
plozje kobiecie”, deklarowala Rajkowska w tekscie
kuratorskim. Drastyczny widok fragmentow ciat
moze wywolac mrowienie na skorze. Cielesnemu,
somatycznemu wspétodczuwaniu towarzyszy
mozliwy catkowity brak empatii wobec spraw-
czyn. Korporalne wczucie przegrywa ostatecznie
7z poczuciem niemoznoscl ,[..| prawdziwe] empatii,
niemoznosci zrozumienia kobiety, ktora podejmuje
probe unicestwienia siebie 1 innych przy okazji”,

Samobdjczynie to Swietnie przygotowana wystawa. Jej tworczynie uniknely licznych putapek -
czarno-biate zdjecia nie fetyszyzuja przedstawien mimo billboardowej konstrukgji, nie sa
eleganckie, artystowskie, przeestetyzowane, przypominaja fotografie prasowg o ziarnistej,

surowej, matowej powierzchni.

1 moich”, méwit Colonel Alj, zolnierz, ktéry kierowal operacja
zatrzymania kobiety, dziennikarzowi Martinowi Chulovowi.
,Jej dzieciece oczy, ktore widzisz - one sg kluczem do jej zla.
Moglaby cie tatwo oszukac, tak samo jak zrobila pranie mozgu
tamtym kobietom”.

Ogladajac fotografie prasowe z Samobdjczyn, nie dowiesz
sle niczego, czego nie moglabys sie dowiedziec z innych
zrédet - jesli tylko ogladasz zagraniczne, miedzynarodowe
wiadomosci. Analizy tresci informacji w polskich mediach,
wykonane na przestrzeni ostatnich lat pokazuja, ze miedzyna-
rodowe doniesienia stanowig okoto 10 procent catego przekazu
(na przyklad raport FWPN 1 Collegium Civitas z 2012 roku).
Podstawowym czynnikiem, wplywajacym na odbior fotogra-
fii prasowych, wykorzystanych w Samobdjezyniach, o ktérym
dotychczas nie wspominatam, bedzie technika wykonania
billboardow, opracowana przez artystke. Aby ja przyblizyc, naj-
lepiej jest przywolac skrypt jej dziatan. Dla kazdego przedsta-
wienia Rajkowska stworzyla kontrreprezentacje. Wykorzystata
uklad ciala samobdjczyni 1 sfotografowata sie w nim:
lezac nago, w rajstopach, w stroju kapielowym na ziemi.
Nastepnie kazdg pare fotografii pocieta na odmierzone
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thumaczyta artystka, ktorej stowa przytoczyta
Emilia Orzechowska w tekscie kuratorskim. Czy
mozna czu¢ empatie w tak skrajnej sytuacji? Trzeba
bytoby odrzucic¢ swoje wlasne ja, przekonania,
nastawienie, stac si¢ kims innym, kims, kogo maz
od lat przebywa w wiezieniu, a trzej synowie zostali
zabicl przez zolnierzy innej armii. Stajac twarzg

w twarz z tymi pytaniami, stajesz przy egzystencjal-
nej scianie.

Ogladajac Samobdjczynie, mozesz wyobra-
z1¢ sobie, ze nic sie nie stalo, ze nie dzieje sie nic.
Wystarczy tylko przejsc¢ pare krokow, a kobieta
nie umiera, nie zabija tez innych. Z jednej strony
taka potencjalnosc nadal istnieje, daje cien nadziei,
pozwala realnie zastanawiac sie nad odwroce-
niem zastanych sytuacji. Z drugiej gtéwna emocja
towarzyszaca odbiorcy podczas ogladania wystawy
jest poczucie doglebnej réznicy, jak okreslita to
artystka. Projekt Rajkowskiej, w przeciwienstwie
do prac w przestrzeni publicznej (takich jak Dotle-
niacz czy Pasaz Rozy), ktore realizowaly okreslona

funkgje, lub tych, ktére diagnozowaly sytuacje 1 ujawnialy
podzialy (Minaret, Wyjscie. Czekajge na 624 pracownikow muzeum),
nie sugeruje ani lepszych rozwiazan, nie daje odpowiedzi.
Zmudne, racjonalne procesy analityczne, rytualne, powtarza-
jace sie czynnosci konstruowania pracy (wycinanie, mierze-
nie, naklejanie), wizualny proces przenikania nie skutkuja
obietnica dotarcia do tego, co jest pod powierzchnig. Zmiany
przedstawien, ktore ujawniaja mechanike docierania do
kolejnych warstw, zatrzymuja odbiorce w punkcie wyjscia,
na poziomie medialnego przekazu: w dojmujacym poczuciu
izolacji. ,Photoshop pozwala na ulude obecnosci [...]. Sztuka
ani niczego tu nie przybliza, ani nie pomaga, ani w korcu nie
«pozyczay ciala”’, zaznaczata Rajkowska.

Nie zmienia to jednak faktu, ze Samobdjczynie to swiet-
nie przygotowana wystawa. Jej tworczynie uniknety licznych
pulapek - czarno-biale zdjecia nie fetyszyzujg przedstawien
mimo billboardowej konstrukeji, nie sa eleganckie, artystow-
skie, przeestetyzowane, przypominajg fotografie prasowa
o ziarnistej, surowej, matowej powierzchni. Nie ma w nich
ckliwosci, nie nasycaja czyste] potrzeby ogladactwa z powodu
ciagtej zmiany formy. Joanna Rajkowska nie przedstawia
w nich nieszczere] potrzeby aktywizmu lub mozliwosci
dzialania, autentycznie deklaruje niemoznos$¢ nawigzania
relacji z drugim czlowiekiem. Samobajczynie poruszajg temat
subiektywnosci oceny terroryzmu: terrorystka staje sie dla
jednych bohaterka, a dla drugich morderczynig (vide debata
o zolnierzach wykletych). Przedstawione kobiety to jednak
nie terrorystki lub nie tylko terrorystki; drugie okreslenie,
nacechowane negatywnie, pojawia sie tylko w przytoczonych
notach prasowych, tytut odnosi sie do kondycji egzysten-
cjalnej. Stad tresc projektu moze by¢ zaskakujaca, w konicu
pierwsze skojarzenia z samobdjczyniami odnosza sie raczej
do ogdlnej sytuacji kobiet, ich zachowan autodestrukcyjnych
jako wyrazu buntu. Przykladem pracy o takim wydzwieku sa
chocby Ekstatyczki, histeryczki i inne swigte Anny Baumgart (2004).
Samobdjczynie prezentuja cos innego: chtodna kalkulacje ataku
bombowego, przemyslane, dtugotrwale, przerazajace dzialanie
konkretnych kobiet z dala od uprzywilejowanej Europy.

Spdjna, przemyslana ekspozycja jako pierwszy pro-
jekt Emilii Orzechowskiej w Trafostacji moze zwiastowac
kolejne dobre realizacje. Wydaje sie, ze jest skonstruowana
1 zaprojektowana lepiej niz Biafe klamstwo, czyli ostatni projekt
Orzechowskiej 1 Stanistawa Rukszy w CSW Kronika w Byto-
miu. Ekspozycja, ciekawa jako koncepcja (wiasnie ukazat
sie niezty, dobrze przygotowany reader), moim zdaniem nie
zostata finalnie dopracowana. Zabraklo na niej pracy, ktora
rozsadzataby emocjonalnie odbiorczynie, bylaby afektywna,
poruszajaca puenta. Calosc prezentowala sie letnio, troche jak
zakamuflowane, biate ktamstwo. Do tego kwestie produkcyjne
nie zostaly calkowicie zrealizowane przed rozpoczeciem
wystawy, co mozna bylto zaobserwowac, widzac nieukoniczong
scenografie w jedne;j z sal. Samobdjczynie po raz pierwszy poja-
wily sie wlasnie jako propozycja w ramach Biatego klamstwa,
ostatecznie kuratorka zdecydowala, ze pracom nalezy sie
odrebna wystawa, a Joanna Rajkowska pokazata w Kronice
Plan. Dzieki temu Samobojczynie uniknety jednoznacznych
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odczytan: odbioru jako medialne symulakrum

lub w kategoriach postugiwania sie nieetycznymi
zablegami w szczytnych (zdaniem podmiotu)
celach. Wspdlnym zabiegiem kuratorskim obu
wystaw jest odniesienie do psychologii jako obszaru
wiedzy, ktory pozwala zrozumied przedstawione

w polu sztuk wizualnych zjawiska. Projekt w Kro-
nice promowat artykul Agnieszki Jasinskiej
poswiecony psychologicznym aspektom klamstwa,
na debate na temat Samobdjczyn zostali zaproszeni
psycholozka Kamila Bogulas 1 psychiatra Marek
Juraszek. W intensywnie rozwijajacym sie obszarze
psychologii terroryzmu kluczowymi pojeciami sa
miedzy innymi zarzadzanie strachem oraz wlasnie
umiejetnos¢ ;wylaczenia” swojej empatii, wyko-
rzystywana przez terrorystéw. Nie znam jednak
odpowiedzi na fundamentalne pytanie, czy psycho-
logiczna debata pozwoli pokonac, przeksztalcic czy
wykorzysta¢ poczucie dogtebnej roznicy, o ktorym
mowila Rajkowska.

Wiktoria Koziot
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PAULINA OLOWSKA

Amoreski: Intelektualny koktajl erotyki kobiecej

Fundacja Galerii Foksal, Warszawa
26 stycznia - 30 marca 2018

Paulina Otowska to artystka specjalizujaca sie

w grach kodami wizualnymi, pod ktorymi kryja
sie wysublimowane znaczenia polityczno-eko-
nomiczne. Podczas swoje] ostatniej duzej solowej
wystawy w Polsce, Czar Warszawy, artystka zabrata
sie do tematu mody, zestawiajac jej historyczne
przykltady z nowoczesnym butikiem modowym dla
srodowiska artystycznego. Dzialo sig to w stolecz-
nej Zachecie, wiec czes¢ modowych projektow
inspirowana byta tkaning artystyczna schowana

w archiwach instytucji. Réznorodna pod wzgledem
srodkéw wyrazu wystawa Olowskiej byta bardzo
sexy, intrygowala takze swoja niejednoznacznoscia.
Ijednego, 1 drugiego troche brakuje na najnow-
szej wystawie artystki w Fundacji Galerii Foksal;
wystawie, ktéra teoretycznie tez zapowiadata sie
obiecujgco - jej tematem przewodnim jest w koncu
erotyka kobieca.

Pomyst przygotowania wystawy o kobiecej
erotyce ciekawie wpisuje sie w ostatnie dyskusje
spoteczno-obyczajowe, toczace sie zarowno w Pol-
sce, jak 1 na $wiecie, w ktorych dominowal watek
akejl #metoo 1]ej potencjalnych konsekwencji.
Gdy bowiem jedni solidaryzowali sie z ofiarami
molestowania, inni zastanawiali sig, czy nagonka
na mezczyzn nie wplynie negatywnie na relacje
damsko-meskie. Wszystkich, ktorzy bojg sie konca
sepoki flirtu”, wypadaloby wysta¢ do FGF, gdzie
zobrazowane sg sytuacje flirtu dla kobiety jedno-
znacznie przyjemnego, ktére raczej nie skoncza sie
publicznym oskarzeniem. Szkoda tylko, ze watek

Giéwng wartoscig wystawy wydaje sie fakt przypomnienia waznej artystki, bez mata jednej

Silnie wyeksponowane na wystawie zostalo
za to malarstwo Otowskiej, o ktérym trudno
powiedzied, zZe jest jej najmocniejszg strong, nawet
jesli jest to malarstwo inspirowane tworczoscig
polskiej specjalistki od erotyzmu, Mai Berezow-
skiej, 1 pojawiaja sie w nim kadry z erotycznego
pisma ,Viva”. Otowska interesujace ja wizerunki
przenosi na ptotno, dekonstruuje je, a przy okazji
okrasza cytatami z Marii Pawlikowskiej-Jasnorzew-
skiej. Naiwne, wlasciwie infantylne poetyckie frazy
uzupelnia jednak wlasnymi, ironicznymi komen-
tarzami, mrugajac w ten sposob porozumiewawczo
do widza. Efekt tych staran jest umiarkowanie
interesujacy - malarskim kolazom, utrzymanym
w estetyce postmodernistycznych mazai, brakuje
swiezoscl. Jak to zwykle w przypadku prac Olow-
skiej ciekawsze od kwestii technicznych wydajg sie
inspiracje 1 odniesienia niz finalne dziela.

Samo zestawienie ,Vivy” 1 twérczosci
Berezowskiej wydaje sie nieprzypadkowe. Viva” -
ktérej archiwalne egzemplarze artystka wystawita
w gablotce jako czes¢ wystawy - byla zalozonym
w latach 70. odpowiednikiem magazynu ,Pent-
house”, przeznaczonym dla kobiet, ktéry mozna by
wpisa¢ w obyczajowa rewolucje drugiej fali femini-
zmu w Stanach Zjednoczonych. Maja Berezowska
z kolei odegrata niemata role w ksztaltowaniu
erotyczne] wyobrazni Polakow 1 z tego powodu jest
poréwnywana do Michaliny Wistockiej. Badaczka
tworczosci artystki, Malgorzata Czynska, pod-
czas wykladu zorganizowanego w galerii, z duzg

z naszych obyczajowych bohaterek narodowych.

ten nie zostal na wystawie wlasciwie wypowie-
dziany, a widz w celu odbycia erotyczno-estetycz-
nej przygody musial przeniesc sie w przesztosc.
Problem toczacej sie od kilku miesiecy rewolucji
obyczajowej, ale takze inne kwestie dotyczace
seksualnosci Polakéw - antykoncepcja czy

aborcja - nie pojawily sie réwniez w programie
edukacyjnym towarzyszacym wystawle, wzmacnia-
jac poczucie niedosytu.
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satysfakcjg podkreslala, ze przy rysunkach Bere-
zowskie] masturbowalo sie kilka pokolen Polakéw
1 Polek. Droga Berezowskiej do zostania pierwsza
polska pornografistka epoki PRL nie byta jednak
prosta. Ksztalcaca sie w Paryzu, za polityczna
niefrasobliwos¢ podczas drugiej wojny swiatowe]
zostata osadzona w obozie Ravensbriick. Po wojnie
wrocita do Polski, gdzie poczatkowo jej prace
cieszyly sie duzym zainteresowaniem, az do czasu

wprowadzenia socrealistycznej doktryny. Dopiero
po 1956 roku artystka powoli wracata do task

1 zaczela dostawac nowe zamdwienia. W czasach,
kiedy przemyst pornograficzny w Polsce wlasciwie
nie istnial, rysunki Berezowskiej wypelniaty te
luke, goszczac na potkach Polakow nawet srednio
zainteresowanych sztuka. W latach go. ta fascynacja
ustata - pojawita sie wszak konkurencja. Rysunki
Berezowskiej, bedace wysmienitym przykltadem
sztuki art déco (ozdobnos¢, umitowanie do gietkiej
linii, szczegotéw, wydtuzone sylwety ludzkich ciat),
szybko zaczely by¢ postrzegane jako staroswieckie
1 nieprzystajace do realiow swiezutkiego kapitali-
zmu. Obecnie Berezowska jest artystka na dobra
sprawe zapomniang, powracajaca co najwyzej we
wspomnieniach starszego pokolenia.

Gloéwna wartoscig Amoresek Otowskiej
wydaje sie wiec fakt przypomnienia waznej artystki,
bez mala jednej z naszych obyczajowych bohaterek
narodowych. Postac Michaliny Wistockiej docze-
kata sie w zesztym roku wielkiego comebacku dzieki
filmow1 wyrezyserowanemu przez Marie Sadow-
ska. Wystawa w Fundacji Galerii Foksal raczej nie
przysporzy Berezowskiej az takiego rozglosu, moze
za to przywrocic jej postac kanonowi historii sztuki
lub przynajmniej zainteresowac nig grono specjali-
stow. Czy tak sie jednak stanie, pewnosci nie ma -
rysunkom Berezowskiej latwo przeciez przypiac
etykietke niepowaznych, zaréwno ze wzgledu na
technike wykonania, styl, jak 1 tematyke. Zreszta
z tego wzgledu zainteresowala sie nig Otowska,
ktdrej estetyczne upodobania lawiruja miedzy
popkulturg 1 kiczem.

A co z tymi, ktérzy na wystawe Pauliny
Olowskiej przyszli bardziej dla erotyki niz samej
sztuki? Oni wyjda chyba najbardziej zawiedzeni. Ani
rysunki Berezowskiej, prezentowane w gérnej czesci
galerii, ani fotografie z ,Vivy” nie przyniosa racze]
widowni wielkiej erotyczne] podniety, oferujac
pornografie w wersji soft. Jak wida¢, rewolucja sek-
sualna 1 w Stanach Zjednoczonych, 1 w Polsce miata
swoje ograniczenia, a okraszenie tego pelna emfazy
poezja Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej tym bardziej
sygnalizuje format, w jakim musiala, 1 chyba nadal
musi, miesci¢ sie erotyka kobieca. Kolazowe prace
Olowskiej dodatkowo oderotyzowuja te sztuke,
jakby w gescie ironicznej autocenzury - Fundacja
Galerii Foksal to przeciez nie darkroom ani gabinet
Doriana Greya. Tuta) mozemy najwyzej postuchac
grzecznie wykladu lub szumu wody w fontannie,
ktéra jest czescia miniparku rzezby na najwyzszym
pietrze galerii. Rzezbki te, inspirowane rysunkami
Berezowskiej, moglyby zapewne zdobi¢ stynny
ogrodek artystki, ktéremu poswiecala wiele energii
1 czasu; z drugiej strony przypominaja typowo
rokokowe durnostojki 1 wydaja sie kolejnym

157

- el LA

Paulina Otowska, Tonie, olej i gwasz na ptotnie, suche i mokre pastele
220 x 120 cm, 2018, dzigki uprzejmosci artystki i Fundacji Galerii Foksal

odnosnikiem do czaséw, w ktorych erotyka

1 wrazliwosc¢ kobieca wiodly prym. Ta piekna epoka
zakonczyla sie jednak, jak pamietamy, rewolucja
1obaleniem krélow, a takze nowym purytanizmem.
Uczestniczy¢ wiec w takim erotyczno-intelektu-
alnym koktajlu czy nie? Odpowiedzi na to pytanie
udzielili sami pracownicy Fundacji, ktorzy w czarny
piatek nie siedzieli w galerii, ale dotaczyli do
protestu na ulicach Warszawy. Jak widac, czasy na
erotyke ciagle sa kiepskie.

Karolina Plinta

w Warszawie
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PRZEMYSEAW MATECKI

Mate obrazy

Galeria Raster, Warszawa
24 lutego - 30 marca 2018

Z galeria Raster ostatnimi czasy dzieje sie cos dziw-
nego. Niby wszystko po staremu, galeria trwa spo-
kojnie na Wspdlnej, jezdzi na targl, nowe wystawy
otwierajg sie regularnie. Na te wystawy chce sie
jednak przychodzi¢ jakby mniej1jesli juz sie na

nie trafia, to bardziej z poczucia obowigzku niz

z ciekawosci. Mimo wysitkow - szukania nowych
twarzy, czy to w sztuce polskiej, czy zagraniczne] -
program galerii wydaje sie niemilosiernie nudny.
Tego wrazenia nie zmienily ostatnie wystawy
gwiazd galerii, choc¢by Oskara Dawickiego, budzace
uczucia raczej ambiwalentne. Zg passe udato sie
wreszcie przelamac Przemystawowi Mateckiemu,
ktorego niespozyta energia do malowania 1 tym
razem podzialata ozywczo.

Przemystaw Matecki jest doskonale znany
jako malarz erudyta, kt6ry lubi 1 potrafi w blysko-
tliwy sposob bawic sie odniesieniami do historii
sztuki 1 kultury wizualnej. Nie boi sie takze popkul-
tury, stad w jego obrazach czesto mozna odnalezé
wyciete z kolorowych magazynéw wizerunki
modelek, aktorek czy gwiazd przemystu rozryw-
kowego. O skali jego tworczej energii mozna byto
przekonac sie cho¢by podczas wystawy Szorstko,
zorganizowane] w 2015 roku w warszawskiej
Zachecie. Czescia tego pokazu byly setki szkicow
artysty, zawieszone gesto na scianie. Wykonywane
kompulsywnie, z licznymi nawigzaniami do daw-
nych mistrzéw, byly, jak to ujal w swojej recenzji

niewielkim formacie, zawieszone w réwnych odste-
pach, mogly przywodzi¢ na mysl kolorystyczne
testery - wzorniki koloréw do wnetrz, ktére oglada
potencjalny nabyweca planujacy remont mieszkania.
W przypadku prac Mateckiego mamy do czynie-
nia z malarskimi wzornikami, w ktorych artysta
testuje rézne ikonograficzne rozwiazania. Do ich
przygotowania postuzyl sie ilustracjami z katalogow
1 magazynow o sztuce, ktore kolekcjonowat 1 zbierat
od znajomych. Dziesiatki, jesli nie setki matych
obrazéw dowodza rozmiarow tej katalogowej kolek-
jl - a przeciez to zapewne tylko czesc serii - reszte
artysta publikuje na Instagramie.

Atrybucja zapozyczonych przez Matec-
kiego dziel bytaby nieztym egzaminem ze sztuki
nowoczesne], wspotczesnej, ale 1 dawnej. Nie brak
oczywiscie dziet ikonicznych - Mony Lisy Leonarda
da Vinci, Stworzenia Adama Michala Aniota, Mai
nagiej Goi czy Sniadania na trawie Edouarda Maneta -
ktore powtarzajg sie uporczywie, niczym natretny
powidok, pulsujacy pod zamknietymi powiekami
artysty. Na te wizerunki nakladaja sie jednak
kolejne, a ich wybor wydaje sie intuicyjny, moty-
wowany bardziej kreatywnoscia (zachtannoscia?)
niz chronologia czy tematami. Znajdziemy wiec
w tym zbiorze Stojak na butelki Marcela Duchampa,
siedzacg na krzesle Marine Abramovi¢, wykonujaca
wlasnie performans The Artist is Present, odwro-
cong tylem Betty Gerharda Richtera, kolejne ujecia

Artystyczne zarciki Mateckiego bazuja na humorze prostym, odrywajacym wykorzystane
dzieta od ich pierwotnego kontekstu, i wlasciwie najblizej im do rozprzestrzeniajacych sie
w internecie memow.
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pokazu Jakub Banasiak, sSwiadectwem mocowania
sie z malarskim medium, rodzajem artystycznej
mantry powtarzanej przez pochlonietego przez
malarstwo artyste. Ujscie swojej pasji daje Matecki
takze w serii matych obrazéw, ktorych przeszto
600 (') zaprezentowano w Rastrze. W przeciwien-
stwie jednak do sprawiajace] wrazenie wizualnego
masywu Sciany szkicow w Zachecie obrazy, a wila-
sciwie obrazki, wiszace w galerii przy Wspdlnej
wygladaty grzeczniutko. Wszystkie w podobnym

twarzy Romana Opalki, Orlan czy Pabla Picassa,
duet Sedzia Glowny, malujaca akwarelami Julite
Wojcik czy Czaszke Piotra Uklanskiego przerobiona
na pysk tajemniczego zwierzaka. Do tego zestawu
dodajmy jeszcze prace, ktdre same sa nawigzaniem
do innych dziel sztuki, na przykltad mural Bank-
sy’ego przedstawiajgcy pochylong Mone Lise czy
Oskara Dawickiego odtwarzajacego rozstrzelania
Andrzeja Wroblewskiego. Matecki dodaje to tych
prac kolejng warstwe, nadajac im szkatutkowy

charakter. A wszystko to utrzymane w dowcipnym
tonie, ktory uniewaznia nobliwos¢ kanonicznych
dla sztuki akeji 1 dziel, zwyczajowo uswieconych
przez historie 1 instytucje.

Artystyczne zarciki Mateckiego bazuja na
humorze prostym, odrywajacym wykorzystane
dziela od ich pierwotnego kontekstu, 1 wlasciwie
najblizej im do rozprzestrzeniajacych sie w interne-
cie memow, ktorych autorzy chetnie wykorzystuja
sztuke dawna jako niewyczerpane zrodto lolkon-
tentu. Matecki robi to samo - Chrystusa Ukrzyzo-
wanego przemianowuje na biegacza, ktory wlasnie
dobiega do mety, rozptatanemu wotu z ptétna
Rembrandta domalowuje sztangi, przeksztalcajac
go w miesistego sitacza, BlueGasEyes Mirostawa
Batki zestawia z kapslem od butelki 1 formg do
pieczenia ciastek, Chrystusa z Sqdu Ostatecznego
Michatla Aniota przedstawia na zottym tle, balan-
sujacego na linie. Jesli jednak poetyka tego rodzaju
artystycznego przywlaszczenia jest czyms zwyczaj-
nym w internecie, jako gest indywidualnego artysty
zastanawia. Wlasnie dlatego, ze na dobra sprawe
z eksperymentow Mateckiego nie wylania sie zadna
spojna narracja - cos, co by jakos uzasadnialo te gry
z artystyczng ikonografia 1 nadawalo im glebszy
sens. Skalg swojego ,atlasu” Matecki moglby
pewnie zawstydzic samego Aby’ego Warburga, ale
czy przypadkiem w warstwie znaczeniowej nie
uniewaznia on dziet innych artystéw, sprowadzajac
je do ciagu ulozonych réwno ikon? Tak jak w inter-
necie, podczas skrolowania Instagrama, gdzie
historyczno-sztuczne kanony, hierarchia 1 kontekst
nie obowigzuja. Swoja droga, prace Mateckiego
najlepiej oglada sie wlasnie tam - wydaje sie, ze
nawet formatem idealnie wpisuja sie w przyjety na
Instagramie format zdjec.

Tytul Male obrazy brzmi niepozornie, za
nim jednak ukrywa sie trudne do okielznania
kiebowisko wizerunkéw. Matecki z kolei przy-
wodzl na mysl postac innego znanego w polskiej
sztuce kompulsywnego kolekcjonera 1 pracoholika,
Roberta Kusmirowskiego, ktorego Tgznia objezdza
od 2014 roku Polske. Przedmioty skladajgce sie na
Teznig pochodza z prywatnych zbiorow artysty, ktory
po latach wreszcie postanowit sie ich pozbyc. Te
szpargaly tworza chaotyczna graciarnie, rozkla-
dajacg sie od deszczu, stonca, wiatru lub wilgoci.
Pozbycie sie przedmiotow w przypadku Kusmi-
rowskiego mozna odczytac jako gest oczyszczajacy,
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Przemek Matecki, Rembrandt van Rijn, z serii Mate obrazy
olej, papier, ptétno, 20 x 20 cm, 2016-2018
dzieki uprzejmosci artysty i Galerii Raster w Warszawie

1 chyba podobnie jest z Mateckim, ktéry obrazy nie
tyle maluje, co wydala z siebie - nerwowo, w duzych
ilosciach, wiedziony jakas mania. W tym sensie
Mate obrazy mozna uznac za opowiesc o artyscie,
sposobach jego pracy 1 funkcjonowania - pelnym
wigoru pasjonacie, dla ktorego sztuka nie jest dodat-
kiem, ale kwintesencja zycia. Czyms, co pochlania,
od czego nie ma ucieczki 1 chyba uciekac sie nie
chce. Jest w konicu w matych obrazach Mateckiego
mnostwo radosci, wreez dzieciece] frajdy 1 zabawy
sztuka, ktora szkoda przerywac.

Karolina Plinta
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Julita Wojcik, Niedzielne popotudnie, widok wystawy
fot. Jerzy Bartkowski/FOTOBANK.PL
dzieki uprzejmosci Panstwowej Galerii Sztuki w Sopocie

Adam Rzepecki, Nowe prace, widok wystawy
fot. Irmina Rusicka, dzieki uprzejmosci Galerii Dawid
Radziszewski w Warszawie

Pawet Susid, Bez tytutu, 30 x 80 cm, 2018, akryl na ptdtnie
dzieki uprzejmosci artysty i Galerii Henryk w Krakowie
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ADAM RZEPECKI
Nowe prace

Galeria Dawid Radziszewski, Warszawa
2-24 |utego 2018

Adam Rzepecki poza tym, ze jest uznanym artysta,
jest tez alkoholikiem. Zdanie to brzmi jak donos

do Zwiazku Polskich Artystéw Plastykow, rzecz

jest ostatecznie obarczona wstydem, nikt nie lubi
przyznawac sie do stabosci, 1 tak trwa srodowiskowe
milczenie w temacie nie Rzepeckiego oczywiscie,
ale nalogéw wsrod artystow. Zreszta swego czasu
ktos ze srodowiska warszawskich galerzystow zabie-
ral sie do tego problemu, ale sprawa z powodu braku

zainteresowania (1 otwartosci) drugiej strony umarta.

W srodowisku nie ma osob nietrzezwych, ostatecz-
nie tez temat jest wsobny, niepubliczny, niezaanga-
zowany, nie o Polsce, w ogéle zreszta nie spelnia
warunkow chodliwego dyskursu. Ktos przyzna sie
do dymka, ktos przyzna sie do kokainy czy mefe-
dronu, ale to wszystko bokiem, prywatnie, nigdy
publicznie. No chyba ze powstanie o tym wystawa.
Nowe prace Adama Rzepeckiego poka-
zywane w lutym w Galerii Dawid Radziszewski
méwia o pobycie w szpitalu psychiatrycznym,
o odwyku. Nie ma co sie ich bac. Jak sie okazuje,
ta ,Straszna Rzecz” - wyznana w jakims sensie
publicznie, w formie plastyczne; - staje sie kolejna
ludzka historia, ktéra podlega juz innym kryteriom
sztuki, a wiec pytaniom o jakos¢ komunikacji mie-
dzy jednostka a swiatem, innymi ludzmi, swoimi
stanami wewnetrznymi. Rzepecki - $miesznie to
brzmi - robi to dobrze. To zapewne oczyszczenie
dla samego artysty, szansa zdystansowania sie od
wlasnej sprawy, ale 1 wlaczenia sie w najszerszym
sensie we wspolnote ludzka jako pelna osoba.

Zreszta te prace co$ mi przypominajg.
Zacznijmy od ich opisu. To nic innego (w ogdle
calos¢ jest zgrzebna 1 prosta, arte povera) niz poma-
lowane na czarno, roztozone kartony po zbiorczych
opakowaniach lekow ze szpitala, ustawione w pio-
nie przez podtrzymujace je z obydwu stron ksigzki
wazne dla artysty. Taki minilas w galerii - prac jest
bowiem kilka - siegajacy do ud - minitotemy. Ale
najpierw o tym wrazeniu wyznania.
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To chyba Rozewicz pisal, ze najwieksze wra-
zenie sposrod tworczoscl Fiodora Dostojewskiego
zrobilo na nim zakonczenie Zbrodni i kary, kiedy to
Raskolnikow idzie na skrzyzowanie drog i kleczy
w deszczu, W przeczuciy, Ze nie ma innego powrotu
do ludzi niz... No wlasnie - co? Ostatecznie milczy,
ale 1 wskazuje na siebie jako cztowieka oddanego
innym. Nie prosi o przebaczenie ani na nic nie
czeka. Jest. Jak totem. Te kartony, moze 1 odlegle
od kleczacej sylwetki ludzkiej, to jednak, w moim
odczuciu, taki sam komunikat. Historia - powazna
dla artysty - staje sie wyznaniem i oddaniem siebie
innym. Teraz czas na gest drugiej strony.

Wojciech Albinski

Nowe prace Adama Rzepeckiego pokazywane w lutym w Galerii Dawid Radziszewski méwia
o pobycie w szpitalu psychiatrycznym, o odwyku. Nie ma co sie ich bac.
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PAWEL SUSID
Widze, ze sobie nie radzicie

Galeria Henryk, Krakow
3 lutego - 2 marca 2018
kurator: Aleksander Celusta

Na inauguracje swojej nowej siedziby krakowski
Henryk zaprosit Pawta Susida. Pare miesiecy
weczesnie] spory zestaw nowych prac Susida mie-
lismy okazje ogladac na wystawie w warszawskiej
Fundacji Profile. Poza duzym ptétnem ze stowami
,Zdrowas Mario” Sciany galerii zapelnialty wow-
czas wykonywane w ostatnich latach kompozycje
z powtérzonymi wielokrotnie hastami, nazywane
przez artyste obrazami-tapetami. To swego rodzaju
powr6t malarza do rozwigzan ze wezesnych
obrazéw, monumentalnych, gestych kompozycyj-
nie, cho¢ przefiltrowanych przez uporzadkowang
abstrakcje. Jak zwykle u Susida, artysty obdarzo-
nego spotecznym stluchem absolutnym, byly to
wypowiedzi zastyszane przypadkiem, wyciggniete
z mediéw czy kampanii politycznych. Formalnie
Susid wykazuje sie od lat zelazng konsekwencjg -
nie znajdziemy u niego nagtych przewartosciowan,
a konsekwentnie rozwijany jezyk wizualny, bazu-
jacy na zderzeniu geometrycznej abstrakeji 1 malo-
wanych z szablonu tekstéw. Zmienia sie charakter
tych wypowiedzi. W Profilach Susid jawit si¢ przede
wszystkim jako malarz komentujacy polityczng
rzeczywistos¢, mniej autoteliczny niz na przyktad
na retrospektywie w Zachecie sprzed 12 lat czy
o rok pdzniejsze] wystawie zrealizowanej wspdlnie
z Przemystawem Mateckim w Rastrze. Swego czasu
Susida z upodobaniem nazywano, podobnie jak
Wistawe Szymborska, ,cieplym ironista”. Czasy sie
zmienily 1 teraz ironia Susida czescie] jest zjadliwa.
Wystawa Widzg, ze sobie nie radzicie w kra-
kowskiej Galerii Henryk ma podobng do niewiele
wezesniejsze] ekspozycji w Profilach wymowe - tu
rowniez dominujg wypowiedzi na temat biezacych
realiéw politycznych, pojawia sie tez kilka charak-
terystycznych obrazow o malarstwie. A takze tych
gdzies pomiedzy, jak pl6tno zamalowane wyjatkowo
zamaszystymi, niegeometrycznymi plamami barw-
nymi o réznej gestosci i z hastem: ,Malarz meczy
sie, ale kto /kurwa/ sie nie meczy”. Obrazy-tapety
rowniez tu znajdziemy, cho¢ w mniejszym nateze-
niu. Umieszczono je nieco na uboczu, w koryta-
rzyku prowadzacym do biurowych pomieszczen
galerii, z pozoru nieco niefortunnie, bez oddechu,
choc¢ w gruncie rzeczy zgodnie z ich charakterem -
widz nie ma mozliwosci swobodnego odejscia,
musi przeciskac sie miedzy napierajgcymi na niego
obrazami z kompulsywnie powtarzanymi hastami.
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W glownej sali dominuja jednak bardziej klasyczne
kompozycje. Tutaj juz nie znajdziemy scenograficz-
nych zagrywek rodem ze wspomniane] wystawy

w Zachecie, gdzie ,szkolna” czesc przestrzeni
pokryta byla charakterystyczng lamperia. Cho¢
aranzacyjnie obrazy Susida to wlasciwie samo-

graj — artysta rozwiesil je w nierownych rzedach

na $cianach, ,docisnal” do framugi drzwi, a w ich
nadprozu, jako dominante, podobnie jak ,Zdrowas
Mario” w Profilach, powiesit podtuzny obraz z tytu-
towym hastem: ,Widze, ze sobie nie radzicie”.

Na krakowska wystawe Susid wybrat
gléwnie obrazy nowe, z ostatnich dwdch lat,
dopelnione nieco starszymi, ale rzadko pokazywa-
nymi. Malarsko sa one wyjatkowo zréznicowane,
czerpiace z roznych odnog abstrakeji geometrycznej
1 malarstwa gestu czy tez siegajace po motywy figu-
ralne. Znajdziemy tu smaczki, ktére mozna uznac
za komentarz do same] wystawy czy raczej galerii,
w ktorej sie odbywa (,Nastepne pokolenie nie jest
zte, trzeba jednak zachowac czujnosc”), a takze
charakterystyczne dla malarza, ktéry na jednym
ze swoich bardziej znanych pltécien deklarowat:
,Maluje obrazy nawet drugi raz, jesli sa fadne”,
nawigzania do jego wlasnych wezesniejszych
obrazéw. W powtdrzeniach motywow réwniez uwi-
dacznia sie zmiana realiow 1 spotecznych nastro-
16w, ktora po drodze zaszla. Swego czasu Susid
namalowal dwa obrazy z fragmentem przelozone;
na abstrakcyjna kompozycje mapy warszawskiego
Srédmiescia. Zaznaczono na nich galerie, ktéra
na poczatku lat 9o. znajdowala sie miedzy pla-
cem Dzierzynskiego a ulicami Marchlewskiego
1 Swierczewskiego, nieopodal Muzeum Lenina. Kil-
kanascie lat pézniej, na fali pierwszego etapu deko-
munizacji, nazwy sie zmienily, komunistycznych
dzialaczy zastgpiono Janem Pawtem II1 Solidarno-
scia. W Henryku artysta pokazat kolejny obraz-
-mape. Tym razem dostajemy na nim topograficzne
wskazowki: ,....po wyjsciu z Rydzyka przejdziesz na
Islam i skrecisz w ul. F. Dzierzynskiego”.

Wystawa w Henryku inauguruje dziatalnosc
tej mlodej galerii w wiekszej, bardziej przestron-
nej siedzibie na krakowskim Kazimierzu. Pawet
Susid z entuzjazmem przyjal zaproszenie mtodych
galerzystow. Nic dziwnego, ze cieszy sie z bycia
docenionym przez dwudziestoparolatkéw - dla
doswiadczonego artysty to, ze jego sztuka porusza

jeszcze mlode pokolenie, jest w koncu najwiekszym
komplementem. Sam Susid zreszta w ten sposob
jak gdyby zatacza kolo 1 wraca do wezesniejszego
etapu swojej kariery, ktora przyspieszyta po tym,
jak doceniony zostal przez mtodego ,Rastra”, choc¢
debiutowal jeszcze na poczatku lat 8o.

Interesujaca wydaje sie decyzja o zaprosze-
niu do Henryka akurat tego artysty - jesli spojrzymy
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czy Filip Rybkowski imitujgcy marmur w tanich
materiatach. Na tym tle wyroznia sie fotograf
Pawet Dudziak, ktory zaciggnat spory twor-

czy dlug chocby u Witka Orskiego. Niektorzy
kolekcjonerzy lubia piosenki, ktére gdzies juz
styszel, ale oferowane w dyskontowych cenach,
wiec program Henryka zaskoczyt. Gdy niektore
z mlodych krakowskich galerii, jak ARISTOI,

0ile w perspektywie zainteresowan artystow Henryka zaproszenie do galerii Pawta Susida
moze wydac sie zaskakujace, z punktu widzenia galeryjnej polityki stanowi wyraz konsekwenciji

i $Swiadomosci.

na grono tworcow reprezentowanych przez kra-
kowska galerie, trudno doszukac sie miedzy nimi
jakichkolwiek paraleli. Duzo tuszu juz przelano na
papier w tekstach stawiajacych Susida jako punkt
odniesienia dla Marcina Maciejowskiego 1 Wil-
helma Sasnala. Dawid Radziszewski 1 - znowu -
Raster (juz jako galeria) pare lat p6zniej dotozyli

do tego jeszcze Przemystawa Mateckiego, ktorego
w poczatkach jego kariery rowniez zestawili ze
starszym o pokolenie kolega. Artysci Henryka to juz
jednak zupelnie inna bajka. Skupieni na konstrukeji
obrazu, wychodzeniu poza modernistyczna pta-
skos¢ materiatu, czasem w sposob dosc nieznosny,
czasem nieco bardziej udatnie czerpigcy z malar-
stwa podpatrywanego na Zachodzie (vide malar-
stwo Katarzyny Szymkiewicz zadtuzone u Laury
Owens). U Susida lapidarnosc notatki, aforystyczna
zwiezlos¢ w stylu Lecowskich ,mysli nieuczesa-
nych” taczy sie z formalna dyscypling 1 zelazna
konsekwencja, mysleniem o budowie obrazu, ale
bez wychodzenia poza dwa wymiary. Susid dobrze
wie, jak malarstwo radzilo sobie z przekraczaniem
wlasnej materialnosci 1 nie jest zainteresowany
powtarzaniem odrobionych juz lekeji.

Wystawa Susida to zatem ciekawy przy-
padek przede wszystkim z perspektywy polityki
galerii. Henryk zaczat dzialalnosé jako mata galeria
prowadzona przez zapalonych dwudziestoparo-
latkow, na fali paczkowania nowych niezaleznych
miejscowek, ktora przetoczyla sie przez Krakéw
jakies trzy lata temu. Zaczat z lokalnymi artystami,
sposrod ktorych niektorzy weiaz studiowali na
ASP. Sa to jednak, nie da sie ukry¢, w wiekszo-
sci dekoracyjni, wtorni, formalistyczni malarze,
prébujacy na nowo wynalezé kolo, ale z mizernym
skutkiem: Emilia Kina ze swoimi obrazami-zasto-
nami, Adrian Kolerski z obrazami-harmoniami

404 lub SM Debniki, zwinely manatki lub mocno
ograniczyly dzialalnos¢, Henrykowi udato sie
trafi¢ do wyzszej ligl, przynajmniej jesli chodzi

o kapital symboliczny. Tylko co w takim razie
zrobi¢ z artystami? Podziekowac za wspdlprace

1 przeprowadzi¢ aksamitng rewolucje czy iS¢

w zaparte 1 promowac dalej? Henryk wybrat droge
posrednia - reprezentujac krakowska mtodziez
1jezdzac z ich pracami do innych miast, galerzysci
zaczeli jednoczesnie stawiac na dalsze budowanie
mocnego statusu symbolicznego 1 zapraszac na
jednorazowe wystawy innych artystéw. Pojawili sie
wiec ,mlodzi i fajni” - duet Polen Performance czy
Gregor Rézanski. Logicznym dalszym ciagiem byto
wiec zaproszenie reprezentanta starszego poko-
lenia, gwiazdy o niepodwazalnie wysokiej pozycji
w rodzimym polu sztuki. Wybér padt na Pawla
Susida. O ile wigc w perspektywie zainteresowan
artystow Henryka wybor ten moze si¢ wydawad
zaskakujacy, z punktu widzenia galeryjnej polityki
stanow1 wyraz konsekwencji, a takze swiadomosci,
ze po drabinie prestizu trzeba i8¢ tylko w jednym
kierunku - w gére. Na nowe otwarcie dostalismy
wiec podwojnie interesujaca wystawe — dowod
swietne] formy Susida 1 Susida jako symptom.

Piotr Policht
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DOROTA BUCZKOWSKA, MICHAL SMANDEK
Wywolywanie rzezby

Galeria Miejska BWA, Bydgoszcz
9 lutego - 11 marca 2018
kuratorka: Jagna Domzalska

Pretekstem do powstania wystawy Wywotywanie
rzezby byly najnowsze cykle prac dwojga artystow:
kompozycje malarskie Didaskalia Doroty Buczkow-
skiej oraz instalacje Szkielety Michata Smandka.
Realizacje te staly sie medium do rozwazan nad per-
cepcja estetyczng, identyfikacja spostrzezen 1 aktem
widzenia. Dostrzezenie w pracach rzeczy niewi-
dzialnych czy geometrycznych konotacji miato na
celu sprawienie, ze widz doswiadczalby obcowania
z sensualng materia badz wywolywaniem ducha

z sugestywnej formy. Sugerowat to rowniez tytut
wystawy. Pamietajmy, ze ludzkie pojmowanie swiata
zbudowane jest miedzy innymi na skojarzeniach.
Szczegdlnie na polu sztuki czesto w naszych umy-
stach tworzymy filozofie widzenia, majac na celu
aktualizowanie obrazu widzianego przez pryzmat
wachlarza osobliwych skojarzen. To one pobudzaja
plerwotne znaczenia 1 silnie wplywajg na recepcje
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kompozycji. Bydgoska wystawa oscylowata wokot
tego typu zabiegéw.

Repertuar uzytych przez artystéw srodkow
byl réznorodny, efekty wizualne jednak niezwykle
podobne. Otwierajace wystawe rysunek Kamier
z seril Apnea 1 niewielkie kompozycje Didaskalia
Buczkowskiej charakteryzowaly sie ptaska orga-

niczng formga oraz powsciagliwoscig zastosowanych

srodkéw. Czasem przypominaly pejzaze, ale jedna

z prac nawiazywala do geometrycznych konstrukeji
Smandka. Zostala ona umieszczona nieopodal foto-
grafii Szkielety, przedstawiajgce) smukla instalacje
uchwycona na tle plaskowyzu Nazca w Peru. Praca
ukazana na fotografii materializowata sie tuz obok,
jako wolno stojgca, delikatna instalacja wykonana
ze stelaza 1 sznurka. W bydgoskiej galerii facznie
zaprezentowano cztery instalacje z cyklu Szkielety.
Ich konstrukeja wywolywata skojarzenia z igloo

fotografia instalacji w terenie, 61 x 91,5 cm, 2016

Michat Smandek, Szkielety, Salar de Uyuni, Boliwia
dzieki uprzejmosci artysty i Galerii Miejskiej BWA w Bydgoszczy

badz po prostu ze schronieniem. Inna praca poka-
zana na wystawie to wideo Buczkowskiej Cyrkulacje,
ktore rowniez wykorzystywato motyw schronienia.
Ukazywato ono artystke podczas procesu budowa-
nia, ale réwniez burzenia konstrukeji, stworzonej
z materialéw znalezionych w $mietniku. Obydwie
prace nadawaly osobliwg forme doswiadczeniu
kreacji oraz granicy miedzy wplywem na otaczajacy
nas Swiat a podporzadkowaniem sie mu.

Na wystawie mozna bylo obejrze¢ réwniez
fotografie 1 wideo Buczkowskiej z serii Alibi wyko-

nane w szwajcarskich gorach. Sa to niezwykle este-
tyczne, monochromatyczne kompozycje ukazujace
ingerencje artystki w mistycznie zamglony gorski
krajobraz. Buczkowska postawita widza przed
nieoczywista identyfikacja rzeczy przedstawionych,
chciala nauczy¢ go widzenia 1 postrzegania materii.
Bo to, co wydawalo sie naturalnym pejzazem, moglo
by¢, w rzeczywistosci, zgniecionym papierem
umieszczonym w wilgotnym gorskim krajobrazie.
Jednym z ulubionych motywow artystki jest mgta,
ktdra pojawia sie takze w innych jej realizacjach.

Jej praca wideo Mglta ukazuje, jak to zjawisko
pogodowe bezkompromisowo obejmuje wielka

1 monolityczng gore. Krajobraz gorski, mimo swojej
monumentalnosci, zostaje pochloniety przez mgte
zamieniajacg go w nicos¢. W serii Alibi zamglenie,
wraz z ingerencja artystki w przyrode, estetyzowato
groze ostrych 1 ciezkich skal, tworzgc kompozycje
odrealnione 1 uduchowione. Buczkowska bada
materie, problematyzuje jej trwalosc 1 buduje
refleksje dotyczace identyfikacji formy, jaka tworzy.
Natomiast Smandek siega po materialy trwale

1 konstrukeyjne wywotujace okreslone skojarze-
nia. Artyste interesuje funkcja dzieta, jednak jego
realizacje sg tylko pozorami, sugestia, czym moga
sie sta¢, wyobrazeniem funkcjonalizmu. Jego cykl
Szkielety problematyzuje konceptualne mozliwosci
materii rzezbiarskiej, puste], ale konstrukcyjnej.
Tworca zwraca uwage na to, w jaki sposob zastoso-
wanie minimalnych srodkéw przynosi w efekcie
maksimum mozliwosci.

Prezentacja prac Smandka 1 Buczkowskiej
czesto dziatata na plaszezyznie sugestii formalnych.
Koliste czarne formy z prac wideo Sztuczki Smandka
w bezposredni sposéb nawiazywaty do wideo
Buczkowskiej £za 1 Diary. Do form organicznych
odwoluje si¢ réwniez niewielka instalacja Smandka

165

Olow, przedstawiajaca nieregularny olowiany odlew
wyeksponowany na stojaku, do ztudzenia przypo-
minajacy jedna z kompozycji Buczkowskiej z cyklu
Didaskalia oraz rysunek Kamien. Wszystkie te prace
badaja trwalosc materii i sprawdzajg jej potencjal.
Buczkowska w swoich realizacjach nie boi sie
rozkladu materii. Papier w jej pracach nasigka woda
(Alibi), w innych przypadkach artystka rozpro-
wadza na kartce papieru rozwodniong, brgzowa
farbe olejna, tworzac kompozycje przypominajace
plamy po rozlanej kawie (bez tytutu, z serii Apnea).

Prace Buczkowskiej i Smandka badaja trwatos¢ materii i sprawdzajg jej potencjat.

Smandek natomiast, gdy juz moczy cos w cieczy, to
kamien, czyli materie trwala. Jego instalacja Drift
to akwarium napelnione woda wraz z zatopionymi
fragmentami skal przywigzanymi do niewielkich
czarnych balonéw, dzieki ktérym skaly dryfujg na
powierzchni wody. Praca ta poetycko wykorzystuje
prawa natury. Materie niewidoczng 1 ulotna wigze
artysta z materialem trwatym 1 ciezkim. Wynik
tego starcia zmusza do refleksji nad sensualnoscig
materil 1je] wewnetrzna sifa.

Metaforyka rzezby tworzy sie w obrebie
naszych skojarzen. U Smandka sa one wywolane
przez konstrukgje 1 stosowanie trwatych materia-
16w, natomiast Buczkowska wykorzystuje materie
organiczne 1 nietrwale, tworzac z nich rzezby
uduchowione 1 metafizyczne.

Przemystaw Sadowski
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EWA ZARZYCKA
Nie jestem Zofig Rydet

Galeria Studio, Warszawa
16 stycznia - 31 marca 2018

Ewa Zarzycka, Notatki fotograficzne (Miny), fotografia czarno-biata, 1975
dzigki uprzejmosci artystki i Galerii Studio w Warszawie

W moéwionym performansie Tak jak juz wezesniej
powiedziatam, nie jestem Zofig Rydet, ale pragne jeszcze
dodac.. Ewa Zarzycka - jak zwykle - opowiada. Tym
razem historia dotyczy jednego zdjecia. Opowies¢
zajmuje dluzsza chwile, ale stuchacze dokladnie
wyobrazaja sobie konkretna sytuacje z kadru: listo-
nosza stukajacego do drzwi 1 artystke nalewajaca
wlasnie herbate dla meza. Jesli przyjmiemy wyktad-
nie Zarzyckiej dotyczaca obrazu fotografii jako

1/60 sekundy, oznacza to, ze kazde zdjecie to brak
59 obrazéw na sekunde - spora utrata. Ile ujec traci
sie w minute? A ile w godzine? Dziatania Zarzyc-
kiej zmierzaja do zwrocenia brakujgcych obrazéw

1 czasu lub dokladniej - ,obrazu-czasu”.
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Zapis socjologiczny w wersji Zarzyckiej to
W pewnym sensie negatyw pracy Zofii Rydet (Nie
jestem Zofig Rydet, od 2017 roku). Zamiast wyboru
jednego ujecia widzimy wlasnie te wszystkie zabiegi
krzatania sie 1 przygotowania potrzebne do jego
wykonania zarejestrowane na tasmie wideo. Pokaza-
nie ciaglosci zdarzen wymusito zmiane materiatu.
W projekcie wzieli udzial znajomi artystki - Oskar
Dawicki, Robert Jarosz, Anna Plotnicka, Stanistaw
Sielicki, Magda Skowronska, Waldemar Szmatuta,
Pawel Susid, Zbigniew Warpechowski - przez co
w przewazajacej czescl powstal zapis o pracowniach
artystycznych (lub przestrzeniach prywatnych).
Niektorzy patrza spokojnie w obiektyw, inni sie
niecierpliwig, jeszcze inni probujg sie odpowied-
nio przygotowac - oko kamery rejestruje wszystko
jednakowo beznamietnie, a otwarta forma sugeruje
powstanie kolejnych ,odcinkow”. Zapis wideo wraz
z towarzyszacym mu komentarzem Zarzyckiej
zostaje rowniez wybrany do opowiedzenia o archi-
wum fotograficznym (Przeglgdanie zdjec, 2017).

Jak jeszcze mozna zwrdcic fotografii te bra-
kujace obrazy 1 czas? Wystawa koncentrowata sie
na materiatach archiwalnych, a wsrdd nich miedzy
innymi znalazly sie réznorodne notatki fotogra-
ficzne; wsréd nich takze cykl Miny (1977) przedsta-
wiajacy zgodnie z sugerowanym tytulem Zarzycka
przyjmujaca nietypowe wyrazy twarzy. Na margine-
sie - te prace mozna takze potraktowac jako jeden
z subtelnych feministycznych tropéw. Wsrdd nich
warto tez wspomniec dzialanie-fotografie z czapka
(Notatki fotograficzne [Czapka], 1975) czy oczywi-
scie jeden z wazniejszych rekwizytow - buty do
trzymania pozycji artystyczne] wykorzystane przez
Zarzycka w performansie w galerit BWA w Koszali-
nie (1989). Feminizm Zarzyckie], w odréznieniu od
tego reprezentowanego przez Ewe Partum, Terese
Murak czy Natalie LL, nie opiera sie na cielesnosci,
ale na jezyku. Na tworzeniu sytuacji uwypukla-
jacych pozycje, strategie 1 miejsce, z ktorego sie
mowl, oraz to, ze w ogole sie méwi - jak stusznie
przywotuje Dorota Jarecka mysl Hélene Cixous
w tekscie Rozkrecania Zegara. O wystgpieniach Ewy
Zarzyckiej, przygotowanym z okazji wystawy artystki
w lokalu_30 w 2015 roku.

Powrdocmy do fotografii. Warto bylo tez
zwroci¢ uwage na specyficzng ,dokumentacje”

z warsztatow ceramicznych przypominajaca
bardziej wspomnienia z obozu sportowo-rzezbiar-
skiego 1 ukazujaca postaci kobiece w radosnych
pozach (Stanistawa Dowchan, Anna Knychata,
Danuta Wierzbicka). Uwazni dostrzegli by¢ moze
fragmenty gliny na dloniach bohaterek w niezbyt
wyeksponowanych ujeciach. Do jednego z ciekaw-
szych cykli nalezaly konceptualne fotografie przed-
stawiajace przewaznie fragmenty tkanki miejskiej

(kadry dachow, trakeji elektrycznej) tworzace
razem wysmakowane minimalistyczne kompozycje
(Notatki fotograficzne, 1976). W twérczosci Zarzyckiej
stanowig jakby wyjatek; tym razem nie koncentruja
sie, jak to zazwyczaj bywa, na obrazie-dziataniu,
tylko po prostu sa obrazem - jakby przez chwile
chodzilo o estetyke. Komu brakowato dotyku
fotografii, mégt w biatych rekawiczkach obejrzeé

album powstaly podczas performansu Na fotografii
wszystko jest inaczej (fotografia jest tym, czym nie jest) zre-
alizowanego w ramach sympozjum ,Fotografowie
poszukujacy” w Skokach w 1985 roku z goscinnym
udzialem Zofii Rydet.

Dlaczego wlasciwie Zarzyckiej potrzebne
bylto odwotanie do Rydet? Zaréwno wystawa, jak
1 méwiony performans uktadaja sie w deklaracje
Zarzyckiej, ktéra mozna okreslic¢ stowami: ,Od
fotografii zaczetam, jest mi bliska, zwlaszcza wtedy,
kiedy poza fotografie wychodzi”. Rydet staje sie tu
tak formalnym punktem odniesienia czy ttem, jak
1w pewnym sensie usprawiedliwieniem, dlaczego
obraz fotograficzny nigdy nie wystarczy. Dlaczego
zawsze trzeba wychodzi¢ poza rygorystyczny
moment jednego ujecia. Ostatecznie Zarzycka
zaczynata od fotografii, aby nastepnie przejsc do
filmu, méwionych performansow, a obecnie coraz
czesciej uzywa wideo 1 dyktafonu. Skoncentrujmy
sie jeszcze przez chwile na ruchomym obrazie.

Istotnymi elementami wystawy byly
rowniez filmy: Kardynat i grubaska - tworcey kultury
21985 roku oraz przede wszystkim Przejawy
(1980-2017). Napisane do Przejawow dialogi z zato-
zenia mialy by¢ umieszczone na planszach, ale
z przyczyn technicznych sie nie udalo tego zrobic.
Podczas parokrotnych prezentacji filmu dialogi
do niego czytali aktorzy siedzacy przed ekranem,
z kole1 na wystawie w Galerii Studio mozna byto
doswiadczy¢ ,performansu filmu”, to znaczy
projekcji z komentarzem Zarzyckiej. Patrzac na
stylizowane, dawne stroje aktorow (miedzy innymi
Danuty Wierzbickiej 1 Jerzego Kiernickiego), przy-
prészone siwizng wlosy, scenografie 1 poszczegolne
sceny, mozna bylo odnie$¢ wrazenie, ze - jesli wez-
mie sie w nawias zamierzona krytyke medializmu -
ogladamy obraz w potowie drogi miedzy prosta
rejestracja Lumiére’a a pozniejszg niema awangarda
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filmowa wyczyszczona z trikow. Obraz Zarzyckiej
ma w sobie co$ z klimatu Vormittagsspuk (1928) czy
Entr'acte (1924). Zarzycka swiadomie nawiazuje do
konwencji 1 tradycji po to, aby réwnie §wiadomie
ja ztamac¢. Naklada na swoje prace kolejne war-
stwy komentarzy, tworzy cos na ksztalt ,nowego
reenactmentu” - hybrydy zaczepione] w przeszto-
sci, ale jednak skupionej na czasie terazniejszym.

Dlaczego wiasciwie Zarzyckiej potrzebne bylo odwotanie do Rydet? Zaréwno wystawa, jak
i méwiony performans uktadaja sie w deklaracje, ktora mozna okresli¢ stowami: ,,0d fotografii
zaczetam, jest mi bliska, zwlaszcza wtedy, kiedy poza fotografie wychodzi”.

Lacznikiem staje sie jezyk - stowa. Film to obraz,
ruch 1 stowa - a przynajmniej wspétczesny. W tym
niemym filmie dominowal fenomen obrazu-tekstu,
czyli napiséw. Choc moze nie to bylo najwazniejsze.
Przede wszystkim wyczuwalna w nim byla rados¢
z samego faktu, ze obraz ozywa poza dotychczas
nieodlgcznym przypisanym mu ,teraz”.

W dziataniach Ewy Zarzyckiej weiaz
pozostalo cos z tej radosci - ozywiane]j za kazdym
razem przez nowg opowiesc. Jej prace czytam jak
nieustanng prébe utrzymania tej radosci, mimo
uzywania tego jakze starego 1 nudnego medium
obrazu. Zadanie godne podziwu we wspdtczesnych
czasach technologii 1 nadmiaru.

Zofia Cielgtkowska
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KAROLINA BREGULA
Skwer

6 marca - 27 marca 2018
Krdlikarnia, Warszawa

W Skwerze Karoliny Breguly nasza uwage zwraca na poczatku
sposob ekspozycji pracy. Przestrzen w Krolikarni, gdzie
wystawiane jest dzieto, oddzielona zostala ciezkimi kota-
rami. W srodku jest ciemno, zrodlem swiatla jest 10 ekranow
rozstawionych w kilku salach. Obstuga zacheca, by zdjac buty,
dla marznacych w stopy przygotowane zostaly kapcie. Prze-
strzen wystawy wylozona jest dywanem, na nich rozlozone sa
poduszki, gdzie mozna wygodnie sie rozciagnac. Jak w domu,
na kanapie, przed telewizorem.

Ta domowa, prywatna, intymna przestrzen stuzy
jednak paradoksalnie prezentacji wideo poswieconego nie
temu, co prywatne, lecz publiczne. Nakrecony przez Bregule
na Tajwanie film opowiada historie rzezby ukrytej w krzaku
usytuowanym na centralnym placu pewnego dalekowschod-
niego miasteczka. Rzezba zaczyna Spiewac. Je] spiew sklada sie
zjednego zdania: ,Czy moge wam zada¢ pytanie?”. Spiewajacy
posag wywoluje poruszenie wsrdd lokalnej spotecznosci. Czesc
mieszkancow okolicy gromadzi si¢ wokot statui, hipnotycznie
wshuchujac sie w jej glos. Inni reagujg agresja. Maja wrazenie,
ze pomnik ich atakuje, obraza. Organizuja sie w co$ w rodzaju
ruchu spolecznego, zjednoczonego walka ze Spiewajacym posa-
glem. Skad ta reakcja? Nie wiemy. Wiadomo tylko, ze tajem-
nicza rzezba jest sladem jakiejs odleglej, dawno zapomniane]
przeszlosci, o ktorej mieszkancy okolic skweru najpewnie]
chcieliby zapomniec.

Wideo Breguly wyglada na pierwszy rzut oka jak
film tajwanskiej nowej fali, modernistyczne kino Hou
Hsiao-hsiena, czy Tsai Ming-lianga. To podobienstwo zostaje
jednak pozniej podwazone. Nie tylko przez same warunki
ekspozycji. Wideo podzielone jest bowiem na 10 ekrandw.

Na kazdym wyswietlany jest w zapetleniu film, ktéry podej-
muje watek narracji, ktory konczy sie na ekranie poprzed-
nim. Szybko orientujemy sie jednak, ze miedzy ekranami

1 pojawiajgcymi sie na nich ruchomymi obrazami zachodza
relacje troche innego rodzaju niz te okreslane przez kwestie
narracyjnej ciaglosci.

Narracja w Skwerze bowiem sie wije, kluczy, przyspiesza
1zwalnia. Czasami w zasadzie zupelnie zanika. Zamiast kolej-
nego rozdziatu historii nagle otrzymujemy cos, co wyglada
jak rejestracja dzialania performatywnego. Na dziesigtym
ekranie nic sie w koricu nie wyjasnia, narracja jakby sie urywa.
W wideo nagle tez pojawia sie drugi watek. Z azjatyckiej
WYspy przenosimy sie na warszawskie targowisko przy ulicy
Bakalarskiej. Tam widzimy sama artystke w stroju ksiezniczki
1 towarzyszacego je] wietnamskiego sprzedawce. Gdy ten infor-
muje J, ze ,rzezba Spiewa”, oboje prébuja opuscic targowisko.
Niestety, wydaje sie ogrodzone przez mury wyrastajacych
w okolicy strzezonych osiedli. Ploty zamykaja wyjscie.

RECENZIE

Ten nagly polski watek naprowadza nas
tez na trop, jak czytac to, co dzieje sie w tajwanskiej
czescl Skweru. Bregula nakrecita bowiem bardzo
aktualne wideo, dajace takze czytac si¢ jako glos
w najbardzie] palgcych sporach toczonych nad
Wisla. Gdy ogladalem mieszkancéw Dalekiego
Wschodu wscieklych na powracajaca z pogrze-
banej, zdawaloby sie, dawno przesztosci figure,
przypominaty mi sie stowa Williama Faulknera:
,Przeszlos¢ nie tylko nie jest martwa, ona nie jest
jeszcze przeszloscia”.

Pisarz mowil w ten sposob o amerykanskim
potudniu, ale stowa te rownie dobrze jak do Missi-
sipi pasujg do wspodlczesnej Polski, obrazu Tajwanu
z filmu Breguly, a moze sg po prostu prawdziwe
pod kazda szerokoscig geograficzna. A przynaj-
mnie] wszedzie tam, gdzie przeszlosc nie zostata
przepracowana, postawiona w swietle prawdy,
gdzie jest obszarem wyparcia, mitu, réznych taktyk
niepamieci.

Sytuacja przedstawiona w wideo Breguly
mogtaby mie¢ miejsce 1 u nas. A moze nawet
w jakims sensie wlasnie ma miejsce. Ukryta
w krzaku rzezba moglaby byc sladem zydowskiej
pamieci, pozostaloscia po Niemcach czy Mazurach,
dekomunizowanym wtlasnie pomnikiem czy ulica
imienia jakiejs robotnicze] dziataczki. Takze w Pol-
sce w reakgjl na powracajace widma przeszlosci
zadajgce nam, wspotczesnym, nie zawsze wygodne
pytania, powstala plejada ruchéw spotecznych,
zbijajacych polityczny kapital na walce z ,pedago-
gika wstydu” 1 widmami przesziosci. Wojna pamieci,
ktéra mieszkancy skweru z wideo wypowiadaja rzez-
bie, bardzo przypomina nasze podobne wojny. Takze
toczone jakby we mgle, w warunkach, gdzie zadna ze
stron nie jest w stanie w pelni wyartykulowac, o co
jej chodzi, jakie sa wlasciwie urazy, leki i stawki.

Skwer pozwala zrozumie¢ pewne uniwer-
salne mechanizmy stojace za takimi zbiorowymi
poruszeniami. Spiewajaca rzezba nikogo jeszcze
o nic nie oskarza, nie pomniejsza niczyich zastug,
ale samo wyjawienie przez nig pragnienia zadania
pytania doprowadza do histerii lokalna spolecznos¢.
By¢ moze pytanie odkrywa jakas dawno pogrzebang
wine, ktora bedzie ciazyc¢ mieszkanicom miasteczka
tak dtugo, dopoki uczciwie sie z nig nie zmierza?

Wilasnie w tym wymiarze, w jakim praca
Breguly ucieka od polskich kontekstow 1 biezacych
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Karolina Breguta, Skwer, kadr z filmu, 2018
dzieki uprzejmosci artystki i Muzeum Rzezby

im. Xawerego Dunikowskiego w Krdlikarni w Warszawie

Skwerjest nie tylko praca o ciezarze historii, ale takze glosem w debacie sile i o bezsile sztuki.

publicystycznych sporéw, okazuje sie najbardziej aktualna, jako
laboratoryjny, wydestylowany obraz procesow, w ktorych my
sami uczestniczymy. Ich podwojne wyobcowanie - przeniesie-
nie w medium ciagle opierajacej sie narracyjnym strukturom
pracy wideo 1 egzotyczne dla polskiego odbiorcy realia - two-
rzy dystans pozwalajacy na jasniejsze widzenie.

Jednoczesnie Skwer jest nie tylko praca o ciezarze histo-
r11, ale takze glosem w debacie o sile 1 bezsile sztuki. Praca pyta
o model zaangazowania praktyki artystycznej, jej zazebiania sie
z polem spotecznym. Czy doprowadzajaca do histerii lokalng
spolecznos¢ spiewajgca rzezba nie jest spelnieniem marzen
o spolecznej uzytecznosci sztuki? Rzezba, mowige swoim wia-
snym jezykiem, zadajgc ,czyste pytanie”, nie pozyczajac jezyka
od gazetowe] publicystyki czy wiecowe] polityki, jednoczesnie
radykalnie upolitycznia lokalng spotecznosc. Zmusza ja do
postawienia sobie pytan o wlasng przesztos¢, wprowadza nowa
mape politycznego podziatu. Czy nie tego chcieliby wszyscy
obywatelsko zorientowani pracownicy 1 pracownice sztuki?

Obok tego obrazu pojawia sie jednak inny. Same;j
artystki, jako ksiezniczki uwiezionej w labiryncie targowiska.
Zagubiona postac Breguly zaczyna mowic do kamery Debor-
dem. Rozpacza nad sztuka, ktdra co by nie robila, staje sie
elementem spektaklu. Ten moment - by¢ moze nie doceniam
jego ironii - jest najwiekszym zgrzytem pracy. Nadswiadoma
teoretycznie elokwencja donikad nas tu politycznie 1 artystycz-
nie nie prowadzi. W dalszej czesci wideo wietnamski przyjaciel

artystki ucieka z okrazonego plotami terenu. Jak
méwl, byt tak skupiony na celu, ze nie zauwazyt
oddzielajacego go od niego ptotu. Wylania sie tu
drugi - obok krytycznego, zmuszajacego wspdlnote
do pracy nad sobg - biegun spotecznie uzytecznej
sztuki - utopijny. Jak wiemy takze z polskiej historii,
czasem przeskoczenie plotu wywoluje rewolucje.
Rozkladajac sie w ciemnosci na migkkich
poduszkach, przechodzac od ekranu do ekranu,
odbieramy dzielo Breguly troche jak we $nie. Gdy
wychodzimy w koicu ku swiathu 1 wkladamy buty,
wracamy do rzeczywistosci. W hallu czekaja na nas
fotele 1 ksiazki, ktore artystka czytala, pracujac nad
wideo. Mozemy wypic herbate w przywiezionych
z tajwanskich pchlich targéw szklankach. Co pozo-
staje po pracy tego snu? Poczucie, ze na tle prawdzi-
wych wojen pamiect, ktore toczg sie w kraju, byt on
czyms o wiele bardziej rzeczywistym. A na pewno
bardziej rozumnym. Zostaje tez przekonanie, ze by
zadziala¢ z polem spotecznym, artystyczna pro-
dukcja musi czasem zrobi¢ krok w strone sennych
majakéw czy egzotycznych fantazji.

Jakub Majmurek
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LUKASZ GUZEK
Rekonstrukcja sztuki akcji w Polsce

Polski Instytut Studiéw nad Sztukg Swiata, Wydawnictwo Tako, Warszawa-Toruri 2017

Performance (tu akcja, jako uznana przez Guzka za kategorie
szerszg), podobnie jak dadaizm, a w szczegélnosci ready made
Duchampa 1 konceptualizm, z ktorymi jest zreszta zwiazany,

W sposob najbardziej radykalny zerwat z tradycja artystyczng
w XX wieku, zastepujac dzielo sztuki rozumiane jako przed-
miot dziataniem. Jako efemeryczny 1 dynamiczny, performance
zawsze pojawia sie jednorazowo w okreslonej czasoprzestrzeni.
Mozna powiedzied, ze tak pojmowane dzielo sztuki artysta
zaledwie chwilowo ,performuje”, zamiast stwarza¢ unikalny
obiekt materialny majacy istnie¢ w nieskonczonosc.

Ksigzka Guzka zastuguje na uwage jako pierwsze
calosciowe opracowanie sztuki akeji w Polsce, tym bardziej, ze
ma solidne oparcie w zgromadzonej przez niego dokumentacji
te] postdyscypliny artystycznej. Nota na tylnej okladce okresla
ksiazke jako pozycje ,skierowana do badaczy, ktorym dostarcza
materiatu do monograficznych, krytycznych opracowan”, co
sugeruje, ze mamy do czynienia z niekontrowersyjnym wykla-
dem akademickim. Jednak okazuje sie ona konsekwentnie
przeprowadzonym wywodem z tezg, choc niesformulowana
wprost, gdyz, jak z niego wynika, linia rozwojowa sztuki akeji
w Polsce prowadzi od happeningéw Tadeusza Kantora do
manifestu Sztuki jako sztuki kontekstualnej Jana Swidzinskiego
(1976) 1 performance’u kontekstualnego. Guzek traktuje
bowiem ten manifest jako przelomowy w polskiej sztuce
konceptualnej, a tym samym w performansie, interpretujac
czy nawet reinterpretujac niektére zjawiska z pola sztuki akeji
w Polsce jako kontekstualne. Ale mozna mie¢ watpliwosci, czy
autorowi udalo sie te teze obroni¢. Dowartosciowuje on row-
niez Swidzinskiego jako performera, o czym moze $wiadczy¢
samo zamieszczenie jego zdjecia na okladce ksigzki.

Wyczerpujace zrecenzowanie tej obszernej pracy nie
jest tu mozliwe, wiec tylko w ograniczonym zakresie wska-
zuje Jej pole badawcze 1 niektdre budzace moje najwieksze
watpliwosci twierdzenia Guzka. Obejmuje ona rozwdj sztuki
akejl w Polsce od happeningu do konceptualnego 1 postkon-
ceptualnego performance’u oraz relacje tej sztuki z innymi
dyscyplinami artystycznymi w okresie od lat 60. po rok 1989,

a incydentalnie po lata go. Rozwdj ten wyznaczaja prace
wybranych przez autora artystow omawiane takze w ramach
programow niektorych galerii 1 grup twérezych oraz waznych
dla niego plenerdw, sympozjow, biennale, zlotow, zjazdow

1 duzych przegladowych wystaw, ktére mialy wéwczas miejsce.
W pewnych momentach Guzek rozpatruje go réwniez z per-
spektywy politycznych uwarunkowan sytuacji sztuki w PRL,
choc w sposob bardzo ogdlny.

Piszac o latach 60., w pierwszej kolejnosci omawia
happeningi Tadeusza Kantora, a nastepnie, jako przypadki
rozwijania formy happeningowej, miedzy innymi dziatania
Drugiej Grupy (Lestaw 1 Wactaw Janiccy, Jacek Stoklosa), akcje

RECENZIE

Krzysztofa Niemczyka 1 Manifestacje Jerzego Bere-
sia. W dalszej kolejnosci rozpatruje transgresywne
wobec formy happeningowej Pokazy Synkretyczne
Wilodzimierza Borowskiego, czyli environmenty
z elementami ,form akcyjnych typu gest-event”
(s.118), a po nich environmenty z elementami
happeningu zrealizowane w poznanskiej Galerii
odNowa przez Jarostawa Kozlowskiego 1 Andrzeja
Matuszewskiego oraz ,trzy projekty Wi Borow-
skiego z wykorzystaniem formy krzesta” (s. 134)
jako ukazujace rozwoj sztuki od environmentu do
akgji. Jasno wiec na podanych przyktadach widac,
ze w tym poczatkowym okresie ksztaltowania sie
sztuki akeji dominuja pokazy statyczne z elemen-
tami dynamicznymi w postaci formy happeningo-
wej 1 drobnych form akeyjnych.

Guzek zwraca uwage, ze happeningi Kantora
byty niepartycypacyjne, ale z tego powodu nie podaje
nazwy tych dzialan w watpliwos¢, lecz wyroznia
happeningi partycypacyjne 1 niepartycypacyjne. Czy
jednak stusznie? Jesli uznac zniesienie podziatu na
wykonawcéw 1 widzow za jedng z cech koniecznych
happeningéw, to dziatania Kantora nimi nie byly.
Happening jako forme maksymalnie otwarta trudno
zdefiniowac, ale mozna sie odwola¢ chociazby do
11 zasad robienia happeningu, sformutowanych
przezjego tworce, Allana Kaprowa (How to Make
a Happening), sposrdd ktérych jedenasta glosi, ze
nie nalezy tworzy¢ pokazu (show) dla publicznosci,
lecz fizycznie zaangazowac wszystkich w realizacje
zdarzenia. Zasada ta potwierdza, ze przynajmnie]j pod
tym wzgledem dzialania Kantora nie byly happenin-
gami. Czym wiec byly? Moze rodzajem performan-
ce’ow, ktore wymagaja zdefiniowania?

Prezentacje sztuki akeji w pierwszej polowie
lat 70. Guzek rozpoczyna od tworczoscl, ktéra
mozna nazwac quasi-akcyjna - artystow Galerii
Permafo 1 cztonkéw Warsztatu Formy Filmo-
wej - oraz od dziatalnosci Galerii Nie Anastazego
Wisniewskiego 1 Galerii Tak Leszka Przyjem-
skiego. Chodzi o tak zwane akcje ,,dokamerowe”,
czyli dzialania aranzowane do obiektywu aparatu
fotograficznego badz kamery filmowej (wideo)

1 traktowane jako materiat stuzacy do tworzenia
prac fotograficznych badz filmowych, a wiec obiek-
tow. Takie dzialania wspolzatozyciela Galerii Per-
mafo, Andrzeja Lachowicza, Guzek nazywa wrecz
akcjonizmem. I traktuje te niby-akcje jak niemal
pelne akeje, choc liczylo sie w nich to, ze stuzyly

tworzeniu statycznych dziel, ich efektem konicowym nie byla
wiec tylko dokumentacja. Ze wzgledu na nie Guzek niejako
dokooptowuje do wspotzalozycieli galerii Permafo, czyli
Andrzeja Lachowicza 1 Natalii LL oraz krytyka sztuki Anto-
niego Dzieduszyckiego, mtodszych od nich artystow, takich jak
Zdzistaw Sosnowski, Jolanta Marcolla, Romuald Kutera 1 Anna
Kutera, a jednoczesnie pomija zwigzanego z nig od poczatku
Zbigniewa Dlubaka. Tymczasem wymieniona czworka, o ile
mi wiadomo, nigdy nie nalezala nawet do kregu Permafo, choc¢
Sosnowski 1 Marcolla niewatpliwie uksztattowali swojg twor-
czos¢ w duzym stopniu pod wplywem pogladéw artystycznych
Lachowicza. Z tym wplywem nie byta natomiast chyba nigdy
kojarzona tworczosc¢ Kuteréw, ktora w drugiej potowie lat 70.
zostata zlaczona z tak zwang sztuka kontekstualna, powstajaca
pod wplywem wspomnianego manifestu Swidziriskiego.

Ale w historii rozwoju sztuki akcji w Polsce Guzek
uwzglednia Galerie Permafo réwniez z tego wzgledu, ze,
wedlug niego, artysci tej galerii mieli tendencje do mysle-
nia w kategoriach environmentu (s. 160), co nie wydaje sie
przekonujaco uzasadnione, oraz interesowalo ich tworzenie
,obrazu-reprezentacji” (s. 160) rzeczywistosci, a nawet obrazu
symbolicznego (s. 166) za pomoca fotografii 1 filmu, z czym nie
mozna sie zgodzic, gdyz cofa to ich twérczosc do okresu przed-
modernistycznego. I twierdzi on, ze artysci ci operowali two-
rzonymi przez siebie obrazami medialnymi jako ready mades
(s.166). Ale jak moglo tak by¢, skoro w latach 70. Lachowiczo-
wie 1 Dlubak, jak zreszta wiekszos¢ polskich konceptualistéw,
uprawiali za pomoca obrazéw medialnych przede wszystkim
kosuthowski konceptualizm tautologiczny? Interesowaly ich
relacje miedzy zarejestrowanymi przez aparat fotograficzny
lub kamere filmowa (wideo) wariantami obrazu tego samego
obiektu badz sytuacji 1 skonstruowanie z nich przekazu wizual-
nego. Nie mogli wigc traktowac tych medialnych obrazéw
jako ready mades, pomijajac juz fundamentalny fakt, ze sami je
tworzyli, a nie korzystali z ,gotowych”. To, ze w intencji twor-
cow mialy one odznaczac sie maksymalng ,przezroczystoscia”
wobec fotografowanych 1 filmowanych obiektéw oraz sytuacji
1 podlegac otwartej grze skojarzen odbiorcow, bylo drugo-
rzedne wobec zawartego w tych konceptualnych przekazach
znaczenia, ktérym byl sam nowy ,jezyk” sztuki.

Prezentujac quasi-akeyjng twérczosc czlonkéw Warsz-
tatu Formy Filmowej, takich jak Jozef Robakowski, Antoni
Mikotajczyk, Pawet Kwiek, Wojciech Bruszewski, Ryszard
Wasko, Janusz Potom 1 Andrzej Rozycki, Guzek przeciwstawia
ystrukturalizm” prac warsztatowcow ,mimetyzmowi” sztuki
artystow Permafo, a zarazem twierdzi, ze rowniez ci pierwsi
traktowali tworzone przez siebie obrazy medialne jako ready
mades (s. 161), podczas gdy ich interesowaly przede wszyst-
kim cechy obrazu medialnego jako rezultatu sposobu uzycia
medium fotograficznego 1 filmowego oraz ich wlasciwosci.

W pierwsze] polowie lat 70. sposrod artystéw sztuki
akeji, na ktorych oddziatata koncepcja dydaktyczna Jerzego Jar-
nuszkiewicza, prezentuje Pawla Freislera, Marka Koniecznego
1 Przemystawa Kwieka, a jako artystow uprawiajacych wowczas
sztuke akeji juz w postaci performance’u - Zbigniewa Warpe-
chowskiego, Zygmunta Piotrowskiego, Krzysztofa Zarebskiego
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1 Akademie Ruchu. Twierdzi, ze performance
uzyskal odrebnosc w sztuce konceptualnej 1 scisle
sie z nig taczy, co ze wzgledu na jego heterogenicz-
nos¢ mozna uznac za nieuprawniony redukcjonizm.
W odniesieniu do Warpechowskiego postrzega ten
zwiazek, w jego pierwsze] fazie, w zastosowaniu
miedzy innymi konceptualnej tautologii, gdy na
przyklad ,na planszy ze stowem «woda» artysta
kladzie rybe” (s. 269). Druga natomiast, od potowy
lat 70., okresla jako faze konceptualizmu antropolo-
gicznego, czyli tak zwanego drugiego konceptuali-
zmu Kosutha. Z kolei w przypadku Piotrowskiego
za podstawe formy performerskiej uznaje ,prace

z wlasnym ciatem 1jego funkcjonowaniem” (s. 284),
u Zarebskiego ukazuje ,przejscie miedzy forma hap-
peningows (partycypacja, spektakl plastyczny) a per-
formerska (,wykorzystanie ciata wlasnego” (s. 296),
a w Akademii Ruchu (AR) - postugiwanie sie
,malymi formami akcyjnymyi, jak gesty, eventy, etc.”,
tworzacymi ,strukture akeji/spektakli” (s. 302).

Pochodzace z drugiej potowy lat 70. per-
formance’y niektérych artystow Guzek okresla
jako kontekstualne, inspirowane kontekstualnymi
dociekaniami Swidzinskiego badz tez poddajace sie
kontekstualnej interpretacji. Takimi artystami sa,
wedlug niego, Lech Mrozek, Witold Liszkowski,
Piotr Olszanski 1 Ryszard Piezga. Do te] kategorii
zalicza takze miedzy innymi tak zwane dziatania
lokalne i performance’y samego Swidzinskiego.
Przywotuje formute kontekstualna Swidzinskiego,
ktora brzmi: ,Przedmiot «O» przyjmuje znaczenie
«m» W czasle «t», W miejscu «p», W sytuacji «s»,

w stosunku do osoby/0sdb «ox» wtedy 1 tylko wtedy”
(s.312). Jednak ta ogélna formutla obejmuje cata
sztuke, gdyz znaczenia kazdej maja jakis kontekst.
Guzek pisze, ze sztuka kontekstualna ,wynika z [..
kontekstu kulturowego” (s. 315), jakby chcial pojecie
kontekstu nieco zawezic, ale przeciez kontekst
kulturowy ma kazda sztuka. Nie da sie wyodrebnic
sztuki kontekstualnej z calej sztuki, cho¢ Guzek
oraz inni badacze 1 krytycy traktuja okreslone per-
formance’y jako kontekstualne.

Chodzi tu przede wszystkim o tworczosc
kontekstualng” samego Swidzinskiego oraz
Mrozka 1 Kuteréw w drugiej potowie lat 70., kiedy
wszyscy oni ze soba wspotpracowali, natomiast
Liszkowski, Olszanski 1 Piezga zostali do niej wla-
czenl ex post facto 1 z zewnatrz. Nie wiem, na ile Lisz-
kowski 1 Piezga uwazajg to za zasadne, bo Olszanski
nie zyje od 1987 roku. Sadze jednak, ze z powodu
mglawicowosci artystycznego dyskursu Swidzin-
skiego, a zarazem oczywistego charakteru oglo-
szonego przez niego zwigzku sztuki z ,tu” 1 ,teraz”
(s. 314) Olszanski, gdyby mogt, zaprotestowatby
przeciwko uznaniu go przez Guzka posmiertnie za
kontekstualiste na tej podstawie, ze ,postugiwal sie
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okresleniem «ikonosfera» dla opisania relacji form dziatania
z dyskursami kultury, gléwnie kulturg masowa, a wiec kon-
tekstualnym funkcjonowaniem sztuki 1 spoteczna rola artysty
(s.336). Oczywiscie nie ma tu znaczenia, ze w okresie powsta-
nia 1 ekspansji sztuki ,kontekstualne)” Olszanski dystansowat
sie od niej, o czym wiedzieli wszyscy, ktérzy go wéwczas znali,
bo mozna przeciez by¢ kims whrew swojej woli czy nie majac
tego swiadomosci. Niemnie] jednak przytaczam tu oswiadcze-
nie ze stempla, ktérym w tamtym okresie stemplowal swoje
listy: ,....and I can therefore say that Contextual - art, is not a business
of mine... 1976 Olszanski”, a przynajmnie] w moim archiwum
zachowal sie tak ostemplowany jego list do mnie, z 1977 roku.

»

kultury (U] 2013), ktory przeczytatam, zaintrygowana
jego problematyka 1 sposobem jej ujecia, zwlaszcza
ze dotyczy performance’u swiatowego (zachod-
niego). Autorka rozpatruje w tej pracy performance
scisle w zwiazku z uzyciem w nim ciala performera
1stara sie dowliesc, ze wraz z pojawieniem sie te]
formy tworczosci w latach 60. przedmiot sztuki
staje sie podmiotem, a podmiotowosc sie ucielesnia.
Twierdzi, ze cielesnos¢ kontekstualizuje sztuke,
gdyz dokonuje jej ,zakotwiczenia w rzeczywistosci,
jest byciem-w-$wiecie, tozsamoscig wpisana w szer-
szy kontekst kulturowo-spoleczny powtarzany

kukasz Guzek traktuje manifest sztuki kontekstualnej jako przelomowy dla polskiej sztuki
konceptualnej, a tym samym dla performance’u, interpretujac czy nawet reinterpretujac niektore
zjawiska z pola sztuki akcji w Polsce jako kontekstualne. Mozna jednak mie¢ watpliwosci, czy

autorowi udato sie te teze obronic.

W ksigzce Guzka interpretacja dziet sztuki akeji
powstajacych po 1976 roku tez jest podporzadkowana temu
sbiznesowi”, jesli tylko w jakis sposob odnosza sie one do
kontekstu, w ktérym funkcjonuja, jakby Swidziniski odkryt
nieznang prawde, ze sztuka istnieje w kontekscie rzeczywisto-
sci, cho¢ ,,od zawsze” wiedza o tym wszyscy. A lata 80., najpierw
okres Solidarnosci, a potem stanu wojennego 1 tak zwanej nor-
malizacji, az do roku 1989, sprzyjaly zainteresowaniu artystow
kontekstem ze wzgledu na 6wczesne burzliwe zycie polityczne
1 spoteczne w Polsce.

Z lat 80. Guzek prezentuje w nurcie postkonceptual-
nym performance’y Janusza Baldygi, Antoniego Karwowskiego
1 duetu AWACS (Maciej Toporowicz, Piotr Grzybowski),

a w nurcie plastycznym sztuke akeji grupy Fart 1 Grzegorza
Borosa oraz Jarostawa Kozlowskiego 1 Grzegorza Sztabin-
skiego. Nastepnie omawia akcje Lodzi Kaliskiej, Jacka Krysz-
kowskiego, grupy Konger (Wladyslaw Kazmierczak, Artur
Tajber, Marian Figiel, Marcin Krzyzanowski), Ewy Zarzyckiej,
Zdzistawa Kwiatkowskiego, Waldemara Tatarczuka, Dariusza
Fodczuka, Zbigniewa Sobczuka, Waldemara Petryka, Stawo-
mira Marca, Wladystawa Kazmierczaka, Pawla Kwasniew-
skiego 1 Wojciecha Zamiary.

W opisie sytuacji w latach 70. uwzglednia réwniez
sztuke akcji w dyskursie feministycznym, na przykladzie twor-
czosci Marii Pininskiej-Beres, Ewy Partum i Teresy Murak.

Tej waznej, przy wszystkich zgloszonych 1 niezgloszo-
nych - ze wzgledu na brak miejsca - zastrzezeniach, ksiazki
nie ma nawet z czym poréwnac. Jesli chodzi o podjecie pro-
blematyki performance’u przez polskiego badacza / polska
badaczke w szerszym wymiarze, to znany jest mi tylko nieopu-
blikowany doktorat Zofii Marii Cielatkowskiej, Ucielesnienie
podmiotu. Teoria filozoficzna a performance na tle wspolczesnej krytyki
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1 przepisywany wcigz na nowo w dziataniu” (s. 24).
Snujac refleksje z zakresu filozofii sztuki czy, weziej
rzecz ujmujac, z filozofii performance’u, kladzie
wiec nacisk na jego aspekt spoteczny. Dostarcza tez
pojeciowego ,oprzyrzadowania” dla interpretacji
bezcennego materialu empirycznego zawartego

w ksigzce Guzka. Dlatego ten doktorat powinien jak
najszybciej zosta¢ wydany drukiem.

Jesli chodzi o aktualne szerokie ujecie pro-
blematyki performance’u miedzy innymi w Polsce,
to przychodzi mi na mysl jedynie wydana w ubie-
glym roku ksigzka Amerykanki Amy Bryzgel,
Performance Art In Eastern Europe since 1960, w ktorej
omawiana jest tworczosc takich polskich artystéw,
jak Kantor, Natalia LL, Katarzyna Kozyra czy duet
KwieKulik. Niestety, zdotalam przeczytac dopiero
wstep do niej, ale uwazam, ze wymaga ona odreb-
nego omoéwienia miedzy innymi ze wzgledu na kry-
tyke sposobu prezentacji sztuki Europy Wschodniej
w klasyce gatunku, czyli ksiazce RoseLee Goldberg,
Performance Art: From Futurism to the Present (kilka
wydan od ukazania sie jej w 1979 roku, ostatnie
z 2011 roku). Oczywiscie dla przypomnienia trzeba
tu jeszcze dodad, ze sztuka akeji 1 performance
w Polsce zostaly w réznym zakresie oméwione
w ksigzkach, ktorych problematyka poza nig wykra-
cza, najszerze] bodaj w pracy Luizy Nader, Koncep-
tualizm w PRL, Warszawa 2009, 1 Lukasza Rondudy,
Sztuka polska lat 70. Awangarda, Warszawa 2009.

Bozenna Stoktosa

Socrealizmy i modernizacje

red. Aleksandra Sumorok i Tomasz Zatuski

Akademia Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego, £6dz 2017

Socrealizmy i modernizacje - obszerny tom zbierajacy ponad

20 tekstéw autoréw reprezentujgcych rézne dyscypliny - to
propozycja nowego spojrzenia na lata 40. 1 50. ubieglego stule-
cia, zmierzajaca do pokazania tego czasu jako kolejnej proby
skoku w nowoczesnosc”.

Socrealizm w Polsce postrzega si¢ przede wszystkim
jako czas zerwania, wyrwe, niemalze czarng dziure. Jako
okres, kiedy - jak podkreslaja redaktorzy ksiazki, Aleksandra
Sumorok 1 Tomasz Zatuski - ,doszlo do porzucenia miedzy-
wojennych projektéw modernizacyjnych, a takze nastapilo
odejscie od modernizmu jako formy kulturowej 1 sztuki doby
nowoczesnosci”. Dlugo zreszta milczano o tym czasie, uznajgc
realizm socjalistyczny za cos wstydliwego, wrecz obcego.

A kiedy juz zaczeto na jego temat mowic, to kolejne fazy zain-
teresowania tym okresem w sztuce - czy szerzej stalinizmem —
mozna wpisac w szersze spory 1 dyskusje o okresie PRL.

Pierwsza fala badan nad socrealizmem zbiegla sie
z powstaniem opozycji demokratycznej, ruchem Solidarnosci
1 stanem wojennym. Pojawialy sie wtedy pierwsze opracowa-
nia, a takze préby rozliczen (1 autorozliczen) ze stalinizmem:
w lipcu 1981 roku miat premiere Czlowiek z zelaza Andrzeja
Waydy, w 1985 roku wyszed! tom rozméw Teresy Toranskiej
z czolowymi postaciami pierwszej dekady Polski Ludowej
(przeprowadzonych w latach 1980-1984), zatytutowany Oni.
W 1984 roku Stowarzyszenie Historykow Sztuki zorgani-
zowalo sesje ,Sztuka polska po 1945 roku”, dwa lata pozniej
w paryskiej Libelli zostat wydany Socrealizm Wojciecha Wto-
darczyka, w 1987 roku w Muzeum Narodowym w Warszawie
miata miejsce przygotowana przez Maryle Sitkowska 1 Anne
Zacharska wystawa Oblicza socrealizmu.

Kolejna fala zainteresowania przyszta po 1989 roku,
wraz ze sporami o dziedzictwo PRL. Tym razem pytanie

173

narzedziem w biezacej polityce. Agrumentum ad
PRI-um stuzylo - jak podkreslaja Jakub Majmurek
1 Piotr Szumlewicz w opublikowanym w 2010 roku
tekscie Fakty i mity o PRL-u — do forsowania kon-
serwatywnych rozwigzan i neoliberalnej polityki
gospodarcze]. Bylo narzedziem ,delegitymizacji
panstwa, socjaldemokratycznej polityki spolecznej
czy wszelkich kolektywnych form dziatania”. Czy
teraz mamy do czynienia z kolejna falg zaintere-
sowania tym okresem? Na pewno zaszla istotna
zmiana pokoleniowa. Dzisiaj na ten temat pisza
osoby urodzone w poznym PRL czy tez juz po
1989 roku. Ten wymiar biograficzny ma pewne
znaczenie.

Tekst Jakuba Majmurka 1 Piotra Szumlewi-
cza stat si¢ jednym z podstawowych punktow odnie-
sienia dla redaktorow Socrealizmow i modernizacji.
Obszerny artykul Aleksandry Sumorok 1 Tomasza
Zatuskiego otwierajacy ten tom wykracza zreszta
poza zwyczajowe wprowadzenie ,od redakeji”. Jest
to - jak zaznaczono w podtytule tego tekstu - Rama
teoretyczno-historyczna projektu.

Redaktorzy todzkiej publikacji opisuja
rozne podejscia do socrealizmu (1 szerzej do
pierwsze] dekady PRL) od lat 80. do dzisiaj, w kto-
rym - zaznaczaja - ,dominujg rézne formy narracji
odrzucenia, narracja groteskowo-pastiszowa
stanow1 ich dopelnienie, a narracja apologetyczna
jest w zdecydowane] mniejszosci, a by¢ moze nawet
w zaniku”. Jednak przede wszystkim bardzo rézne
teksty zebrane w Socrealizmach i modernizacjach wpi-
suja sie w szerszg, odmienna od dotychczasowych,

Pokazanie cigglosci postaw i idei miedzy okresem miedzywojennym a poczatkami PRL jest
wielkim osiagnieciem tworcéw Socrealizmow i modernizacji.

o stalinizm (w tym socrealizm) wpisywalo si¢ w szersze
dyskusje: 0 model przemian, ale tez o polska pamiec. Wia-
zalo sie to z legitymizacjg dokonywanych wowczas wyboréw
dotyczacych modelu panstwa, spoteczenstwa, gospodarki, ale
tez kultury (1 z delegitymizacja innych wybordéw). Stosunek
do PRL byl wreszcie jednym z podstawowych wyznacznikéw
podziatéw politycznych 11deologicznych oraz okreslat - jak
zwracata uwage socjolozka Mirostawa Grabowska - podziaty
polskiej sceny partyjnej, zas antykomunizm byl podrecznym

propozycje odczytania socrealizmu. Dyskusyjna,
budzaca rozmaite watpliwosci, ale na pewno wartg
powaznego przemyslenia.

»INieboszczka PRL. Ani dobra, ani madra,
ani piekna... ale skomplikowana” - nieprzypadkowo
uwaga Marcina Kuli stala sie mottem tekstu Sumo-
rok 1 Zatuskiego. Jednak nie chodzi im o bardziej
zniuansowany obraz Polski lat 1944-1989. Wpisuja
oni pytanie o socrealizm w obecne spory polityczne
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11deowe, sposrod ktorych najistotniejszy jest problem polskich
tradycji historycznych jako zrodta dzisiejszej legitymizacji
spolteczne.

Socrealizmy i modernizacje powstaly po wydaniu kilku
waznych ksigzek dotyczacych polskich dziejéw w ubieglym
stuleciu, w tym po Przesnionej rewolucji Andrzeja Ledera. Zmie-
nily one znaczgco nasz dyskurs publiczny, zwracajac uwage na
pominiecie czy tez wyparcie z powszechnej swiadomosci istot-
nych fragmentow naszej przeszlosci (i pamieci grupowych).
Jednak Sumorok 1 Zatuski idg znacznie dalej niz Andrzej
Leder. Pisza zreszty z pewna przygang pod adresem autora
Przesnionej rewolucji: uznaje on ,wylaczna sprawczos¢ obcych sit
militarno-spotecznych i nie pyta o mozliwe formy aktywnosci
spoleczenstwa polskiego, w tym klasy ludowej, ktére mogty
przed wojna przygotowywac grunt pod zmiane spoleczna, a po
wojnie negocjowac jej ksztalt”.

Aleksandra Sumorok 1 Tomasz Zatuski nie ignorujg
tego, ze komunistyczne wladze czesto stosowaty bardzo bru-
talng przemoc, chociaz ten problem niezbyt ich nie interesuje.
Dla nich kluczem stalo sie stowo ,negocjacje”. Daje ono rzeczy-
wiscie bardzo duze mozliwosci interpretacyjne, pozwalajace
1nacze] spojrzec na tworczos¢ wielu artystow (1 konkretnych
dziet). Jednak wigza sie z tym dos¢ powazne problemy.

Glownym punktem odniesienia dla redaktoréw stata
sie wydana w 1997 roku ksigzka Padraica Kenneya Budowanie
Polski Ludowej poswiecona relacjom robotnikéw z komu-
nistyczna wladza (jej polski przektad ukazal sie dopiero
w 2015 roku). Amerykanski historyk przypomina, ze wraz
z powstaniem Polski Ludowej nastapit ogromny awans spo-
teczny robotnikow 1 chlopéw w edukacji, przemysle 1 biu-
rokracji, zas - jak podkreslaja Sumorok 1 Zatuski - ,ludzkie
niezadowolenie wykorzystano tak, by moglo sie przyczynic do
powstania stalinowskiego panstwa”.

Ksigzka Padraica Kenneya skierowalta uwage redakto-
row Socrealizmow i modernizacji na negocjacyjny charakter wielu
zmian. Mozna miec jednak watpliwoscl, czy ustalenia amery-
kanskiego autora sa wystarczajacym kluczem dla zrozumienia
socrealizmu w Polsce. Kenney przekonujaco pokazuje, ze po
1944 roku dokonaly sie w Polsce dwie rewolucje: odgérna
1 oddolna. W tej drugiej najistotniejszy udzial mieli robotnicy.
Dlatego tez bardzo istotne jest - zwraca uwage - przygladanie
sie stosunkow1 wiadz wlasnie do tej grupy spotecznej. W okre-
sie przejmowania rzadéw to w robotnikach widziano sojusz-
nikow. Jednak juz dwa lata poznie] ta sama wiadza dostrzegata
w nich zagrozenie 1 wprowadzila elementy nadzoru. Pole do
negocjacji zostalo drastycznie ograniczone (chociaz czesto nie
pamieta sie o strajkach 1 innych robotniczych wystapieniach
w stalinowskiej Polsce).

Co wiecej, w Budowaniu Polski Ludowej gtéwny nacisk
polozono na znaczenie klasy robotniczej. Zasadnie, bo to ona -
zwlaszcza pracownicy wielkich zakladow przemystowych -
miata kluczowe znaczenie w nowym ustroju (takze w jego
1deologicznym wymiarze). Jednak jezeli redaktorzy Socreali-
zmow I modernizacji upominajg sie — uzywajac modnego obecnie
terminu - o klase ludowa, to pomijaja je] istotna czesc, czyli
chlopéw. Wies zas, z wyjatkiem tekstu Krzysztofa Jajki o kinie
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objazdowym jako formie upowszechniania kultury,
w tej publikacji jest prawie nieobecna.

Kolejna kwestia: w upodmiotowieniu
robotnikow redaktorzy Socrealizmow i modernizacji
widza podstawowe zrddlo legitymizacji komuni-
styczne] wladzy. Tymczasem sprawa jest bardzie]
skomplikowana. Jak zwracal uwage miedzy innymi
Andrzej Friszke, te legitymizacje poczatkowo budo-
wano w opozycji do doswiadczen II RP (miedzy
innymi pod haslem nieumiejetnosc utrzymania
niepodleglosci), ale takze na programie obudowy
kraju 1 obrony ziem zachodnich. Wszystkie te trzy
wymiary byly istotne 1 silnie obecne w kulturze, by
wymieni¢ Wystawe Ziem Odzyskanych zorganizowana
we Wroclawiu w 1948 roku czy powiesc Pawla
Hertza Sedan (1949), uznawana za jeden z naj-
wazniejszych wowczas gloséw w - jak to okreslit
Kazimierz Wyka - ,obrachunkach inteligenckich”
z miedzywojenng Polska.

Problemem jest wreszcie chronologia.
Ksigzka Kenneya dotyczy lat 1945-1950, czyli formo-
wania sie¢ PRL. To okres brutalnej walki politycznej,
ale w tym czasie nadal istnialy coraz bardziej ogra-
niczane obszary dozwolonego pluralizmu postaw,
pogladéw, idei, a nawet - w pierwszych latach - opcjt
politycznych. Mozna méwic takze, mimo cenzury

Socrealizmy
i modernizacje

pod redakcjg Aleksandry Sumorok
i Tomasza Zatuskiego

Akademia Sztuk Pieknych
im. Wiadystawa Strzemiriskiego w t.odzi

11innych ograniczen, o pewnym pluralizmie w kulturze. Obok
siebie mogli funkcjonowac zaréwno reprezentanci awangardy,
jak 1 bardziej tradycjonalistycznych nurtéw 1 catkiem zasad-
nie - zwlaszcza w przypadku tworcéw zwigzanych z lewica -
mozna mowic o negocjowaniu warunkow czy tez szukaniu
miejsca dla roznych form sztuki zaangazowane) w rzeczywi-
stos¢ spoleczna 1 polityczna, socrealizm zas, zwlaszcza w wyda-
niu sowieckim, byt tylko jednym z mozliwych wariantéw.

Czes¢ tekstow zebranych w Socrealizmach i moderni-
zacjach dotyczy wlasnie tego okresu. Tomasz Zatuski zajat
sie powojennymi latami Wladystawa Strzeminskiego 1jego
zwigzkami z marksizmem. W tym czasie artysta rozwijal swoje
Jwezesniejsze idee w zmienione] sytuacji ustrojowej, spolecznej
ideologiczno-politycznej Polski Ludowe)”, podkresla Zatuski.
,Jego koncepcje sztuki nowoczesnej 1 projekty modernizacyjne
ulegly wowczas czesciowe] reinterpretacji”, przede wszystkim
pod wplywem dyskursu marksistowskiego, ale tez w zderzeniu
z doktryna socrealizmu. Innym tekstem dotyczacym okresu
bezposrednio po wojnie jest Towarzysz architekt Aleksandry
Paradowskiej 1 Wojciecha Szymanskiego. Jego autorzy przywo-
tuja zapomniane dzis wcielenie Mariana Spychalskiego, jednej
z kluczowych postaci pierwszych dekad PRL.

W obu tych tekstach, a takze w wielu innych, zostal
poruszony watek szczegolnie istotny w Socrealizmach i moder-
nizacjach: ciaglosci postaw 11dei miedzy okresem miedzywo-
jennym a poczatkami PRL. W tak zarysowanej perspektywie
istotng kwestia staje sie cigglosc, trwanie. W wielu obszarach -
co dobrze pokazuja zebrane w tym tomie artykuty o architektu-
rze 1 urbanistyce pierwszych lat Polski Ludowej - nalezy racze;
mowic o kontynuacji niz o zerwaniu.

Pokazanie rozmaitych ciaglosci, trwania, jest wielkim
osiggnieciem tworcow Socrealizmow i modernizacji. Nie mozna
zapominad, ze sytuacja radykalnie zmienila sie¢ w 1949 roku,
wraz z zadekretowaniem socrealizmu jako obowiazujgcej
doktryny w kolejnych obszarach kultury. Od tej chwili trudno
mo6wic o negocjowaniu z wladza, a jedynym mozliwym wybo-
rem - obok dostosowania sie - okazywata si¢ automarginali-
zacja. Watpliwe jest zatem uznawanie lat 1945-1956 za okres
panowania socrealizmu (a takze stalinizmu). Nie mozna tez
zapominac, ze po 1956 roku w polskiej sztuce nadal powstawaly
dziela, ktore mozna uznac za przyklady realizmu socjalistycz-
nego: Michata Byliny, Heleny 1 Juliusza Krajewskich, ale tez -
przy pewnych zastrzezeniach - przedstawicieli ,todzkiej szkoty
realizmu”, z Benonem Liberskim na czele.

Wreszcie, warto pamietad, ze to doswiadczenie lat
1949-1956 pozostawito - jak pisata przed laty miedzy innymi
Elzbieta Grabska w tekscie Puisque réalisme il y a, czyli o tym, co
w sztuce powojennego dziesigciolecia nie mogto si¢ dokona¢ — ogromna,
trwajaca kolejne dekady traume. O jej sile swiadczy¢ moze burz-
liwa dyskusja, jaka wywotlato ofiarowanie w 1994 roku (!) przez
Fundacje Biichnera krakowskiemu Muzeum Narodowemu
Rozstrzelania poznanskiego Andrzeja Wroblewskiego. Doswiad-
czenia z tego okresu na diugo tez skompromitowaly samga idee
sztuki spolecznie 1 politycznie zaangazowanej.

,Nie byto jednego socrealizmu” - tym zdaniem roz-
poczyna si¢ opublikowany na tamach , Dwutygodnika” tekst
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Jakuba Majmurka poswiecony todzkiej ksiazce.

To kolejne wazne, obok problemu ciggtosci,
przypomnienie. Socrealizmy i modernizacje skupiaja
sie przede wszystkim na szeroko rozumianych
sztukach wizualnych: od architektury, przez malar-
stwo, po fotografie 1 film. Literatura czy teatr - poza
ciekawymi tekstami Rafata Dudzinskiego o powie-
sci socrealistycznej jako powiesci popularnej oraz
Dominiki Earionow o sztuce Vaska Karii Brygada
szlifierza Karhana - sa tu jedynie wzmiankowane.
Jednak wielosc socrealizméw nie zostala pokazana
przez - jak podkresla Oliwia Mimi Bosomtwe -
Jhietypowe rozwigzania formalne stosowane przez
przyktady artystow, ktorych dzieta zyskaty uznanie
pomimo ich «szczegdlnie nietypowej tematyki»”
(co bywa w nasze] historii sztuki dos¢ czesta
praktyka). Owszem, w ksiazce znalazly sie teksty

o znanych 1 wielokrotnie opisywanych tworcach,
jak Strzeminski 1 Wroblewski, jednak wiekszosc
autoréw zajela sie problemami mniej opisywanymi,
czesto zapominanymi lub ignorowanymi. Dotyczy
to takze dziet 1 zjawisk zajmujacych w tym cza-

sie szczegolne miejsce, jak ksigzki fotograficzne
opisane przez Adama Mazura, reportaz fotogra-
ficzny, ktorym zajela sie Oliwia Mimi Bosomtwe,
czy wnetrza instytucji panstwowych, ktére omawia
Aleksandra Sumorok.

Jednak, co bardzo wazne, w tytule ksigzki
drugi raz pojawia sie liczba mnoga. Aleksandra
Sumorok 1 Tomasz Zatuski starali sie pokazac, ze
obok réznych socrealizméw w tym czasie mieliSmy
do czynienia takze z r6znymi modernizacjami. Ten
wymiar publikacji jest szczegolnie istotny, chociaz
wykracza poza obszar sztuki. Porusza on bowiem
kluczowg kwestie: réznych modeli polskiej moder-
nizacji, w tym tych zwigzanych z naszg tradycja
lewicows (o ktorych przypomina miedzy innymi
przygotowana przez Joanne Kordjak wystawa
Prazysztosé bedzie inna. Wizje i praktyki modernizacji
spolecznych po roku 1918 w warszawskiej Zachecie).
Dzisiaj, kiedy ponownie padajg pytania o wybory
modernizacyjne dokonane po 1989 roku - 11ch
kontynuacje lub odrzucenie - problem ten staje sie
szczegolnie aktualny. Jednak ostatecznie, mimo
rozmaitych strategii ,negocjacji”, ktére opisano
w tym tomie, trzeba si¢ zgodzi¢ z Jakubem Majmur-
kiem: owe ,socrealizmy jawig sie przede wszystkim
jako projekt konserwatywnej modernizacji”. Moze
zatem nalezy - myslac dzi$ o odnowieniu lewico-
wej wizji modernizacji - odwolywac sie do innych
doswiadczen 1 tradycji. O doswiadczeniu socreali-
zmu/socrealizméw nie zapominajac.

Piotr Kosiewski
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Maria Poprzecka

WSKAZANE

Maria Poprzecka - historyczka sztuki, profesor doktor habilitowana, do
2008 roku dyrektorka Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Warszaw-
skiego. W latach 1998-2010 prezeska Stowarzyszenia Historykow Sztuki.
Czlonkini Polskiej Akademii Umiejetnosci oraz Towarzystwa Naukowego
Warszawskiego. Odznaczona Krzyzem Kawalerskim Orderu Odrodzenia
Polski ,za wybitne zastugi w pracy naukowej 1 dydaktycznej”. Jej zainte-
resowania koncentrujg sie gtéwnie na malarstwie XIX wieku 1 na sztuce
popularnej. Autorka licznych publikacji i ksigzek, miedzy innymi: Aka-
demizm (1977), Polskie malarstwo salonowe (1991), O ztej sztuce (1998), Kochan-
kowie z masakrq w tle i inne eseje o malarstwie historycznym (2004), Inne obrazy.
Oko, widzenie, sztuka. Od Albertiego do Duchampa (2008), Uczta bogin. Kobiety,
sztuka i Zycie (2012). Stata felietonistka , Dwutygodnika”. Obecnie zwigzana
z Kolegium , Artes Liberales” Wydziatu ,Artes Liberales” Uniwersytetu

Warszawskiego, gdzie pracuje jako profesor zwyczajna.

1
Pewnosc, ze jest sie wolnym
czltowiekiem - mimo wszystko

2
Nicnierobienie bez wyrzutow sumienia,
ze sie nic nie robi

3
Wiosenny zapach pekajacych paczkow
topoli

4
,Biala Willa”, Dobra 72, Kolegium
Artes Liberales”

5

Droga z Me¢mierza do Podgorza

z widokiem na Malopolski Przelom
Wisty

6

Nowy Teatr na Madalinskiego, hala

z Czulym Barbarzynca, bufetem,
dziec¢mi, psami. Dobrze, zeby byt jakis
spektakl, ale nie musi

7

Uczciwe ciasto drozdzowe, ciezkie,
ttuste, duzo rodzynkow, moze by¢
z zakalcem

8
Opera rara, szczeg6lnie z partiami
kontratenorow

9
Poczatek podrézy - wycie silnikow
startujgcego samolotu

10
Sztuka, ktora niespodziewanie zapiera

dech (rzadkie)




17. ec
Artys

25 czer

Muzeum na
Wybrzeze K
Warszawa

artystycznapodrozhestii.pl/konkurs
#konkursaph





