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Ryszard Kisiel, 1985/1986, kolekcja QAI

QAI/CEE Karol Radziszewski

11 listopada 2017 - 6 stycznia 2018
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Magdalena Morawik z Wydziatu Sztuki Mediéw otrzymata
gtéwna nagrode wystawy Coming Out - Najlepsze Dyplomy
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie za prace Srodkowa

Najlepsze dyplomy ASP w Warszawie / 2017 szaro$¢. Nagroda jest sfinansowanie przygotowania

indywidualnej wystawy za rok w galerii Salon Akademii.
Wyréznienie komisja przyznata Zofii Nycz z Wydziatu
Zarzadzania Kultura Wizualna (praca Fetyszyzacja obrazu.
Nowy nacjonalizm w polskiej kulturze masowej), ktéra
zostanie zaproszona do wspétpracy kuratorskiej przy tym
przedsiewzieciu. Coming Out 2017 odbyt sie w dniach
24 listopada - 10 grudnia 2017 i zaprezentowano na nim w tym
roku 37 najlepszych prac wybranych przez rady dziewigciu
wydziatéw warszawskiej ASP.
Urodzona w 1991 roku. Studia na Wydziale Sztuki Mediéw
Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie (2012-2017). Tworzy
prace video oraz instalacje. Asystentka w Pracowni Relacji
Wizualnych prof. dr. hab. Prota Jarnuszkiewicza

, L. na macierzystym wydziale.

Srodkowa szaros¢ magdalena.morawik@gmail.com

stopklatki z video, 9'14"

Projekt jest pokazaniem schematu, na ktéry

mozna natozy¢ idee. Punktem wyjscia moje-

go projektu jest flaga — w kontekscie znaku

graficznego, symbolu, ale takze przedmiotu.zamys’f autorki wydaje sie prosty. Uzywajac
Jako narzedzie do komunikacji poprzez mi-formyvideo, rejestrujac posta¢ mezczyzny na
nimalizacje $rodkéw, kompresje informacjiszarym tle, wykonujgcego charakterystyczny
jestsynteza. Powieszenie potaci materiatu naruch przeskalowanaflaga bedaca ptaszczyzna
drzewcu odczytywane jestjednoznacznie - jakoSzarego ptotna, dokonuije hiperrealistycznego
manifest, czyli komunikat. Traktuje flage jakoOPisu mechanizmu ruchu. | gdy ten aspekt za-
schemat do zaanektowania odpowiednich —czynamy analizowac, okazuje sie, ze pozornie
wedtug nadawcy - idei. prostakoncepcjastawia pytaniaosamasiebie.
Szaros¢ jest swoistym punktem zero, za$ ja-Tt0, kostium bohatera, rekwizyt, czas projekcji
kiekolwiek odstepstwo, odchylenie w ktora-Scisle powigzany z fizjologia i wydajnoscia
kolwiek ze stron jest juz okreéleniem pozycji.ludzkiego ciata wydaja sie by¢ najprostszymi
W formie ideologicznej szaros¢ jest odcie-inajmocniejszymi odpowiedziamina postawio-
niem, schematem, ktdry przez unormowanie,ny temat.Tym tematem jest cztowiek uwiktany
rébwnowage i dyscypling moze postuzy¢ doW ideologie.

wypetnienia go trescia. Szaro$¢ moze $wiad-Ale wtasciwa refleksja, przynajmniej moja,
czy¢ o rbwnowadze. Nie tyle o niezmiennosciPojawia si¢ daleko poza obrazem, w ktorym
i statosci samej szarosci, co schematu. jako widz wspotuczestnicze. Tu wspomniana
Stwarzam sytuacje, w ktdérejzaréwno nadawcaluz aktualnos¢ wybrzmiewa najlepiej. Otoz
komunikatu, jak i narzedzie sa zunifikowane.realizacjaMorawik odnosisie do podstawowej
Moim zamystem byto przygotowanie w petniPotrzeby cztowieka jako istoty spotecznej.
neutralnego, czystego znaczeniowo ¢rodowi-Potrzeby do manifestowania, istnienia, wspél-
ska.Jedynym obszarem $wiadomie przeze mnienotowosci idei.

zostawionym jest czynnik ludzki - poruszanieAutorka usuwajac znane nam barwy, symbole
flaga. Zmeczenie, niemoznoé¢ I<ontynuacji,i znaki, pozwala na projekcje przekonan wi-
wycieniczenie do granic sa konsekwencja cig-dza. Stwarza okazje do wzmocnienia naszych
gtego uzywania narzedzia, ciagtego nadawaniaPragnien. Czesto pozwala na uswiadomienie
sygnatu komunikatu. Rytmitempo poruszaniasobie ich istnienia.

flaga, rytm serca i oddech osoby wykonujqcej523r0§é w konstrukgji plastycznej obrazu sta-
te czynnos¢ - desynchronizacja przeistacza sigNoWi jego gestos¢, kosciec tworzonej catosci.
w synchronizacje. Czas nagrania, czyli czas,Jest nosnikiem tonalnosci i barw. Uciele$nia
w jakim osoba uzywa flagi, jest okresem odzamyst plastyczny. Tak wtasnie ten zestaw tta,
petnej energii do catkowitego wykor’]czenia,kOStiumuir9|<WiZytu pozwala namanifestacje
niemoznosci kontynuowania. Uchwycenieidei.Lecznietejplastycznej, majacej konkretny
czynnosciw petni - przy uzyciu jednej kamery,ksztatt, ale tej ztozonej, stanowigcej o naszym
bez montazu, bez manipulacji ukazuje to, costosunku do Swiata.

jest dla mnie w tej relacji najistotniejsze. Trud?o m_i nie przywotac w tym miejscu kon-
prof. dr hab. Realizacja mgr Magdaleny Morawik pod tytu-Cepcji dzieta otwartego Umberto Eco, ktora
Prot tem Srodkowa szaro$¢ jest praca niezwykleMIMO 1z ma juz ponad pot wieku, staje sie

Jarnuszkiewicz  aktualna. Nie tylko ze wzgledu nastronewizu—niezwy|<le aktualna. Przeniesienie akcentu
alna, ktora uniwersalizuje przekaz, ale przedeZ relacji twérca - dzieto na dzieto — odbiorca

wszystkim zewzgledu na Warstvveznaczeniowa;.daje nam widzom mozliwo$¢ wspétuczestni-
czenia.Buduje kolejna, cenng analogie pomie-

dzy Swiatem sztuki a ideologia napedzajaca
nasza rzeczywistosc.
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Norbert Delman

fot. Pawet Starzec

Od redakciji

TEKST: Jakub Banasiak, Karolina Plinta

Zainicjowane w pazdzierniku ubieglego roku obchody stu-
lecia awangardy powoli zblizajg sie ku koncowi. Monumentalny
projekt, w ktorym wziely udziat niemal wszystkie najwazniejsze
instytucje w kraju, przesadzil o rytmie zycia artystycznego w mi-
jajacym roku. Rok Awangardy byl réznorodny: jedne wystawy
probowaly wpisac polska awangarde w przebiegi sztuki swiato-
wej, inne akcentowac jej panstwowo- czy wrecz narodowotwor-
czy potencjal, jeszcze inne koncentrowaly sie na pojedynczych
postaciach 1 zjawiskach. Rok Awangardy pokazal tez, jak wiele
istnieje narracji traktujacych o awangardowej spusciznie, a przy
okazji - o samej sztuce wspolczesne]. Dlatego w tym numerze
magazynu proponujemy refleksje nad jezykiem, a zatem - nad
pojeciami. Oddalismy glos az 32 autorom: artystkom, kuratorom,
teoretyczkom, galerzystom, aktywistkom. Od lewa do prawa,
przez centrum 1 z powrotem. Wylaniajacy sie z tych wypowiedzi
wokabularz mozna potraktowac jako przyczynek do namystu
nad zmieniajgcym sie na naszych oczach jezykiem moéwienia
1 myslenia o sztuce, o jego nieoczywistej politycznosci, zmienno-
sci 1 nieuchwytnosci.

A co poza tym? W dziale ,Teoretycznie” Adam Mazur kry-
tycznie przyglada sie przemystowi raportéow o stanie kultury,
a zwlaszcza opublikowanemu przez warszawska Akademie Sztuk
Pieknych raportowi Wizualne, niewidzialne. Wnioski na temat stanu
pola sztuki IIT RP nie sa budujace. Coz, cata nadzieja w mtodych.
Nieprzypadkowo wiec swoje pomysly na reforme swiata sztuki
prezentuja kuratorzy - Aurelia Nowak, Romuald Demidenko
1 Tomek Pawlowski - ktorzy w tym roku zaproponowali nowa
formute dla Triennale Miodych w Oronsku. Na czym polegac ma
ta koncpecja, pytaja Karolina Plinta 1 Piotr Policht. Pozostajac w te-
macie imprez o szczegolnym charakterze, ktére maja za zadanie
zrewolucjonizowac zastany porzadek lub odpowiedziec na zmiany

niekoniecznie dla kultury dobre, w dziale ,Blok” przygladamy sie
tegorocznej odstonie wegierskiego OFF-Biennale, o ktorej prosto
z Budapesztu pisze dla nas Jakub Gawkowski.

Koniec roku to takze dobry czas na wskazywanie, co w sztuce
mijajgcego roku bylo najlepsze. W dziale ,Interpretacje” Karolina
Plinta pisze wiec o ostatnich dziataniach Dominiki Olszowy, ar-
tystki 1 performerki, ktora zaczyna ,bawic sie w teatrzyk” 1 wycho-
dzi jej to bardzo dobrze. O pojedynczym dziele w ,Obiekcie kultu-
ry” opowiada z kolei Adam Mazur, zafrapowany kolejna ksigzka
Piotra Uklanskiego o nazistach. Nasza redakcyjna liste artystow
ciekawych 1 godnych uwagi nalezy jeszcze poszerzyc o gosci za-
proszonych do ,Stron artysty”: Razvana Boara, Lucie Khahoutian
1 Marka Rachwalika. Ten zbi6r uzupelnia z kolei zestaw plakatow
prezentowanych w ramach eksperymentalnej wystawy 298 111 przy-
gotowane] przez Sebastiana Cichockiego na katowicki OFF Festi-
val. Kazdy z tych plakatéw zostal zaprojektowany przez innego
artyste 1 zawist w réznych czesciach Katowic. Szczegoly tego nie-
banalnego projektu przybliza Piotr Kosiewski w dziale ,Recenzje”.
Tam tez znajdziecie krytyczne omowienia najwazniejszych wystaw
1 wydarzen ostatniego kwartatu. Kuratora jednej z nich - Michata
Wolinskiego - poprosilismy o wytypowanie ,the best of”, ktore
zlozyly sie na grudniowe ,Wskazane”. Jak widac¢, mimo wiek-
szych lub mniejszych rewolucji w kulturze jest cos, co pozostaje
niezmienne - nasze umitowanie do rankingow, analiz 1 wartoscio-
wania. A przed nami obchody stulecia niepodlegtosci.
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Sebastian Cichocki - kurator i krytyk sztuki. W latach
2005-2008 dyrektor Centrum Sztuki Wspotczesnej
Kronika w Bytomiu. Publikowat miedzy innymi w ,,Mousse”
i ,Artforum”. Redaktor magazynu humanistycznego
»Format P”. Kurator wielu wystaw, w tym dwdéch ekspozycji
w Pawilonie Polskim na Biennale w Weneciji (w 2007 i 2011
roku). Obecnie gtéwny kurator Muzeum Sztuki Nowoczes-
nej w Warszawie.

Arek Pasozyt (wtasc. Arkadiusz Tadych) - artysta wizu-
alny. W latach 2006-2010 wspoéttwérca Gruby Najgorszej.
Autor Manifestu Pasozytnictwa (2010) - zgodnie z jego
zatozeniami przez cztery lata pracowat, ,pasozytujac” na
réznych instytucjach. Nawigzywat réwniez wspétprace

z marginalizowanymi grupami spotecznymi, jak bezrobotni
czy Romowie. W lecie 2017 roku, w ramach dziatan zwigza-
nych z Deklaracjg Sprzeciwu Grupy Nad Wistg, prowadzit
osmiodniowy protest gtodowy przeciwko torunskiej i ogéino-
polskiej polityce kulturalnej.

Karolina Staszak - krytyczka i historyczka sztuki.
Absolwentka historii sztuki na Uniwersytecie im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu. Od 2014 roku redaktorka naczelna
magazynu ,Arteon”. Publikowata takze migedzy innymi

w ,Artluku” i ,Frondzie LUX". Laureatka Nagrody dla
Mtodych Dziennikarzy Wielkopolskiego Oddziatu Sto-
warzyszenia Dziennikarzy Polskich za artykut o praktyce
zawtaszczania prac artystow neoawangardowych przez
Piotra Uklanskiego.

AND HAPPY NEW FEAR, 2017
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Lucie Khahoutian, Untitled, z cyklu
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Marek Rachwalik, Fajranty
i konsekwencje, Bielska Jesien 2017 -
wyrdznienie redakcji
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ilustracje: Jana Shostak
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Teatrzyk egzystencji
tekst: Karolina Plinta
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tekst: Adam Mazur
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OFF-Biennale Budapest
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Prostujemy

W rozmowie z Marylg Sitkowska chochlik drukarski zamienit Andrzeja Partuma
na Ewe Partum. Maryla Sitkowska méwita oczywiscie o tym pierwszym.
Przepraszamy!
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TEORETYCZNIE

Raport wigkszosci

tekst: Adam Mazur
ilustracje: Bolestaw Chromry

ROZMOWA

Impreza niespektakularna

Z Aurelia Nowak, Romualdem
Demidenka i Tomkiem Pawtowskim
rozmawiajg Karolina Plinta

i Piotr Policht

fotografie: Karolina Zajgczkowska

STRONA ARTYSTY
Razvan Boar, Ten Background Snakes

RECENZIE

WSKAZANE
Michat Wolinski
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BARBARA FALENDER, GRZEGORZ KOWALSKI,
MIYEON LEE, BENY WAGNER

UNNATURAL APPARITION BY NADJA ARGYROPOULOU
CURATED BY DANIELA & LINDA DOSTALKOVA

Isabelle Cornaro
Fundacja Galerii Foksal, Warszawa 17.11.2017 — 13.01.2018

PLATO OSTRAVA!!!
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POCZEKALNI

Wystawa:
Dworzec PKP, Tarnow

20.10.20

Kuratorka:
Agnieszka Jankowska-Marzec

Organizatorzy: Wspétpraca:

Zbigniew

14.01.20

Projekt finansowany z budzetéw
Miasta Tarnowa i Wojewddztwa Matopolskiego
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ZM edalizowane dz Qk i wspa
Program %5578 finansowemu Miasta Stotecznego Warsza: wy
Rewitalizacji gra
st. awy do 2022 oku.
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Warszawa A\

Historia akt;-a-kameleona, gladko wchodzgcego
w alianse z kazdg kolejng wladzq, niepokojgco
tatwo nabiera aktualnosci w innych czasach.

Film Istvéna Szabé z 1981 roku odbierany byt jako
glos w sprawie 6wczesnych reziméw wschodniej
Europy. Premiera Mefista zrealizowana

w Teatrze Powszechnym w 1983 roku wyrastata

z doswiadczenia stanu wojennego i postaw
artystéw wobec wladz PRL-u. Mefisto w 2017
roku powstal w teatrze obrzucanym racami przez
narodowcéw, pietnowanym z koscielnych ambon

i méwnic sejmowych. W kraju, w ktérym decyzja

o wystepie w mediach publicznych jest obcigzona
dylematami, jakie dotgd znalismy tylko z historii.

fot. Magda Hueckel
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B. Stawinski, Czytajacy, ok. 1935, akwarela, tempera, kredka, papier, 18,5 x 14,5 cm
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Zoepolis. Przezroczystosc
Dizajn dla roslin 30.11.17-03.02.18
| zwierzat galeria SIC! BWA Wroctaw
17.11.2017-14.01.2018 Vanessa Enriquez
galeria Dizajn BWA Wroctaw .
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Edith Kollath, Untitled, 2016/2017
dzigki uprzejmosci artystki
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DMITRIJ BULAWKA-FANKIDEJSKI
SYLWIA JAKUBOWSKA-SZYCIK
LUDMILA KACZMAREK

MICHAL KNYCHAUS

KAMILA KORNAGA

SZYMON KULA

IZABELA LESKA

MALGORZATA LtUCZYNA | JACEK ZLOCZOWSKI

AGNIESZKA MASTALERZ
ANNA PALUSINSKA
ANNA SCHMIDT
WERONIKA TEPLICKA
JAKUB WAWRZAK

02.02.20

Nekropolo

3 Rock .|= fr stowea T murvka: Macio] Salamaon, Adam Withowski

TTE PT

MIEDZYNARODOWY KONKURS
NA EKSPERYMENT
W SZTUKACH WIZUALNYCH

M

T,

Fa-loo-po-wa-fa mi sie  La- &3 mysl,

30.11.2017—28.01.2018

otwarcie / opening: 30.11.2017 / 19.00

finisaz / finissage: 28.01.2018 / 18.00

artysci / artists: Maciej Salamon, Adam Witkowski
kurator / curator: Stanistaw Ruksza
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Abecadto

WSTEP: Jakub Banasiak, Adam Mazur
ILUSTRACIE: Jana Shostak

TEMAT NUMERU

Kuba Harald Fiatkowski Wolg "nachodzcy” ewentualnie "islamisci”
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W ,Szumie” robilismy juz rankingi 1 alfabety,
a nawet mape sztuki. Abecadlo jest jak niechciany
powrdt do szkoty. I to podstawowej. Powré6t konieczny,
z ktorego zdalismy sobie sprawe jakis czas temu. Niby
méwimy tym samym jezykiem, ale jakos rozmowa sie
nie klei, o zrozumieniu 1 porozumieniu nie wspomi-
najac. Nie ma juz archipelagu ztozonego z wysepek
krytycznego (nie)porozumienia, wygasty linki, a trolle
spowszednialy 1 rozplenily sie jak gobliny. Zaczeta
sie podjazdowa wojna domowa, artystyczna, ale jakze
polsko-polska, plemienna. To juz nie agon, to agonia.
Gdy stowa nie przystaja do rzeczy, o sformulowanie
nowego slownika trzeba poprosi¢ wszystkich - no,
moze prawie wszystkich - tak by sie okreslili na
nowo. Siebie, swoje pozycje, swoje idee, swoj alfabet,
abecadlo sztuki A.D. 2017. Sami zrobilismy niewiele:
przygotowalismy ramowy spis kategorii, dos¢ luznych,

umownych, ale tez zywych, funkcjonujacych tu 1 teraz,
pojed, ktorych znaczenia nie jestesmy juz pewni 1 woli-
my zapytac o ich sens innych. Jako punkt odniesienia
wskazywalismy kontekst polityczny, spoteczny 1 - last
but not least - artystyczny. O opinie poprosilismy ludzi
z lewa, prawa 1 centrum, bo ,Szum” - a wczesniej
wspodtredagowany przez nas ,Obieg” - stawia sobie za
cel laczenie indywidualnych postaw w cos, co jedni
nazywaja dyskursem, a inni srodowiskiem. Trzy, moze
cztery osoby nam odmowily - ubolewamy, ale sie nie
obrazamy. Calos¢ zgodzila sie zilustrowa¢ najwazniej-
sza bodaj artystka zaangazowana miodego pokolenia -
Jana Shostak. Czy siegajac po ten numer za pare lat,
dostrzezemy moment zmiany? Trudno powiedzied, ale
tak wyglada chyba krytyka artystyczna po rozpadzie
jezyka. ,Abecadlo z pieca spadlo, o ziemie sie huklo,
po katach rozsypalo, strasznie sie pottukto”.

Materiaty wykorzystane w ilustracjach zostaty zaczerpnigte
na podstawie prawa cytatu ze strony www.facebook.com
i pochodzg od administratora strony ,,Nowacy”.

Abecadto
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AWANGARDA

,Jezeli spoleczenstwa cofaja sie w rozwoju, to awan-
gardag sg ci, ktdrzy sa na przedzie, czy z tytu?” To py-
tanie Zbigniewa Warpechowskiego z Podrecznika bis
pokazuje z jedne;j strony oczywisty zwiazek artystycz-
nego pojecia awangardy z kontekstem spotecznym
1 politycznym, z drugiej zas$ nieoczywisty charakter
odpowiedzi na pytanie, kto jest dzis prawdziwg awan-
garda. Awangarda od samego poczatku byla zjawi-
skiem estetyczno-politycznym. Istota awangardy jest
tworczosé, ale rozumiana nie jako odtwarzanie bo-
skiego czy naturalnego tadu, lecz jako konstruowanie
nowego ludzkiego porzadku. Awangarda jest wiec tak
naprawde radykalizacja nowoczesnosci. W sztuce po-
stawa ta prowadzita do porzucenia nasladownictwa
na rzecz konstruktywizmu, w polityce natomiast do
odejscia od wiary w zastany lad na rzecz realizacji wo-
luntarystycznych projektéw. Z tego punktu widzenia
swiat wspélczesne] liberalnej demokracji, czerpiacy
swoja prawomocnos¢ wylacznie z woli, a nie ze zgod-
nosci z natura czy boskimi przykazaniami, jest wiel-
kim zbiorowym dzielem awangardowym. Czy wobec
tego dzi$ artystyczna 1 polityczna awangarda sprowa-
dza sie po prostu do zachowywania istniejgcego tadu?
Na paradoks ten zwracal uwage Boris Groys, ktory
pokazywal, jak w Rosji postepow1 awangardzisci po
zwyclestwie rewolucji w naturalny sposob stawali sie
konserwatywnymi stalinistami. Jak sadze, mozliwe
jest jednak inne wyjscie, wskazywane przez Warpe-
chowskiego. Dzis prawdziwie tworczym, ozywczym
i rebelianckim aktem moze by¢ zerwanie z jedno-
stronnoscig projektu konstruktywistycznego 1 uzna-
nie - oprécz ludzkiej twérczosci - istnienia takze
uprzedniego wobec nas tadu. Na tym wlasnie polega
awangardowy konserwatyzm.

Pawel Rojek, ,Pressje”

BOIJKOT

W latach 2013-2014 nagle z roznych powoddéw na rdz-
nych biennale sztuki na swiecie dochodzito do pro-
testow 1 bojkotéw: podczas 13. Biennale w Istambule
w 2013 roku, 10. Manifesta w Petersburgu, 19. Bienna-
le w Sydney oraz 31. Biennale w Sdo Paulo. Dlaczego
tam 1 wtedy, jeden po drugim? Skad naraz w sztuce
tyle bojkotéw, czy mozna je potraktowac - jak sugeruje
pisarz Dave Beech - jako opdzniona reakcje na ruchy
Occupy? Szczegotowe powody byly zawsze inne, jednak
regularnosc bojkotéw dowodzi, ze Swiat sztuki 1 artysci
nie moga sobie juz pozwoli¢ na przemilczanie kwestii
finansowych, ideologicznych czy politycznych wynika-
jacych z kontekstu, w ktorym pracuja. Sytuacja ideal-
na nie istnieje. Z kazdym gestem artystycznym wigze
si¢ coraz wiece] dylematéw politycznych 1jestesmy
coraz bardziej swiadomi uwarunkowan, w ktérych
pracujemy. Iransko-szwajcarski kurator Tirdad Zol-
ghadr twierdzi, ze znany nam paradygmat sztuki sie

wyczerpuje. Ze chcemy opuscic pole sztuki takie, jakie
teraz jest, a fala bojkotéw jest tylko tego zastepczym
wyrazem, specyficznym momentem psychoanalitycz-
nym przeciwstawienia sie sztuce. A dlaczego artysci
1 szeroko rozumiana publicznosc bojkotuja dzis cze-
Sciej biennale niz instytucje sztuki? Bo biennale staty
sie fetyszami swiata sztuki, a w bojkotach chodzi o po-
dobne stawki: dobry timing 1 dobra widzialnos¢. Dzi-
siejsze protesty nie wziely sie jednak znikad: wywodza
sie one z wezesniejszych form protestu artystycznego,
miedzy innymi z praktyk Art Workers’ Coalition, za-
inicjowanego przez artystow w 1969 roku. Ruch ten
wydal wtedy 13 postulatéw-zadan wobec MoMA. Ar-
tysci domagali sie w nich na przyklad prezentowania
prac kobiet, uwzgledniania w wystawach prac artystow
o0 zroznicowanym pochodzeniu etnicznym czy wstepu
wolnego na wystawy przez jeden dzien w tygodniu. Ten
ostatni postulat zostal spelniony 1, co ciekawe, dzieki
temu zaspokojonemu w latach 70. zadaniu, w 2011 roku
ruch Occupy Museums organizowal swoje spektaku-
larne akcje w MoMA wlasnie w tym wolnym od oplat
dniu. Warto pamietac, ze czgsto cos, co uwaza sie za
oczywiste, istnieje, bo ktos$ inny si¢ kiedys czemus
przeciwstawil.

Joanna Warsza, Konstfack w Sztokholmie

CENZURA

Od kilku lat lepiej nie spotykac sgsiada na spacerze
z psem, bo moze sie to skonczy¢ polityczng kidtnia.
Emocje polityczne eskaluja, ludzie wychodza na ulice,
setki petycji, listow 1 protestow przetaczaja sie przez
media spolecznosciowe, jednak zakorzeniony w war-
tosciach demokracji liberalnej jezyk opisu staje sie bez-
uzyteczny. Okazuje sie, ze Prawdziwi Polscy Patrioci
catkiem powaznie opowiadaja o demokracji 1 wolnosci
bez konstytucyjnej kontroli ustaw, niezaleznych sadow,
mediéw 1 NGOséw, pewnosci prawa, czy wielu innych
fundamentalnych kwestii wplywajacych na status
prawny jednostki. To oczywiste, ze swobode ekspresji
nalezy postrzegaé jako wypadkows tej sytuacji. Zeby
nie byc golostownym - ze swiezo ogloszonego projek-
tu ustawy o szkolnictwie wyzszym dowiedzialem sie,
ze strace prace jako wykladowca, gdy organy Scigania
pod byle pretekstem rozpoczng przeciwko mnie po-
stepowanie wyjasniajace (art. 120 pkt 3 w zw. z art. 131).
Moja aktywnosc naukowo-dydaktyczna de iure 1 de fac-
to zaleze¢ bedzie od dobrego humoru prokuratorow,
prawomocny wyrok sadu juz nie bedzie potrzebny,
ale czy mialby jakiekolwiek znaczenie w sytuacji, gdy
wladza wykonawcza ma bezposrednie przelozenie na
sktady orzekajace? Polska Konstytucja gwarantuje
domniemanie niewinnosci, wolnos¢ wypowiedzi, ba-
dan naukowych, ich oglaszania 1 nauczania, ale czy
wobec takich bezdyskusyjnych naruszen ustawy za-
sadnicze] i uméw miedzynarodowych moge liczy¢ na
cos, co z rozpedu nazywane jest jeszcze Trybunatem
Konstytucyjnym? Przeciez los matzonka Pani Prezes
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TK zalezy od lustracyjnego przycisku uruchamianego
przez rzadzaca partie. Jeszcze kilka lat temu o tego typu
banalnych mechanizmach bym nie wspominal, dzis pi-
sac o nich trzeba.

PiS dziata szybko 1 systematycznie (nawet wegier-
ska prawniczka, z ktorg rozmawialem, przecierata oczy
ze zdumienia). Partia w odniesieniu do kultury stosuje
oczywisty klucz, po kolei rozprawiajac sie z sektorami,
ktdre maja najwieksze oddzialywanie spoteczne: TVD,
PiSF, IAM, muzea historyczne, teatry. Przy tych ostat-
nich zatrzymajmy sie nieco dtuzej, gdyz dotycza dwoch
waznych kwestii. Po pierwsze, tam, gdzie rzadzacy
(jeszcze) nie zyskali bezposredniego osobistego wpty-
wu na dzialalno$c instytucji, stosuja szantaze finanso-
we (festiwale: Prapremiery, Malta, Dialog); po drugie,
manichejski podzial na opresyjny PiS 1 pozostate wol-
nosciowo-demokratyczne sily polityczne jest mitem.
To radni PO rozpetali burze wokét spektaklu Smieré
i dziewczyna w rezyserii Eweliny Marciniak; to samo-
rzadowcy PSL forsowali na dyrektora wroctawskiego
Teatru Polskiego Cezarego Morawskiego, tolerujac
potem naruszanie przez niego praw pracowniczych; to
powigzani z PO lokalni politycy pozbyli sie dyrektoréw
Swietnie ocenianych teatréw w Kaliszu 1 Bydgoszczy;
to pupil liberalnych mediow, ,niemal catkiem nowy”
Roman Giertych donidst do prokuratury o mozliwo-
sci popelnienia przestepstwa obrazy uczuc religijnych
w spektaklu Klgtwa w rezyserii Olivera Frljicia.

Gdzie w tym wszystkim jest miejsce dla sztuk
wizualnych? Ministerstwo Kultury 1 Dziedzictwa

Abecadto

Narodowego chyba sie nimi zbytnio nie interesuje
(wiadomo - ,nie zda si¢ Polakom sztuka ani rozmo-
wy o nie]”), ale kierunki zmian sa oczywiste: Muzeum
Narodowe w Krakowie pokazuje, jak nalezy robic
wystawy, Piotr Bernatowicz publicystyke, a Monika
Matkowska kolekeje. Nie dziwi wiec, ze znaczna czes¢
swiata sztuki jakby zamarla - nie sadze, by szykowala
sie do rewolucyjnej walki - to raczej niepewnosc, a za
niepewnoscia zawsze stol autocenzura.

Jakub Dabrowski, ASP w Warszawie

CIALO

Nie ma jednego ciala, sg ciata kobiece, meskie, dzie-
ciece, homoseksualne, ciata imigrantow. Te ostatnie
wciaz sa napietnowane 1 spotykaja sie z przemoca.
To samo zreszta dotyczy cial zwierzat, o ktorych co-
raz czescie] mowi sztuka wspétczesna. W kontekscie
politycznym najwieksze batalie tocza sie jednak o cia-
to kobiece. Obecna polityka rzadu wprowadza nowe
restrykecje w obrebie spraw dotyczacych kobiet. To
miedzy innymi odebranie dotacji na badania prena-
talne, batalia przeciw srodkom antykoncepcyjnym,
zapowledz wypowiedzenia konwencji antyprzemoco-
wej, a nawet proby zaostrzenia 1 tak juz restrykcyjnego
prawa antyaborcyjnego. Wywotato to w 2016 roku fale
protestéw kobiet na niespotykang dotad skale (W na-
szej sprawie, 9 kwietnia 2016, czarny protest 1 Ogélno-
polski Strajk Kobiet, 3 pazdziernika 2016). Wlaczyly
si¢ do nich ze swymi dziataniami takze artystki, czesc
z nich w swojej sztuce bezposrednio odnosi sig do
praw kobiet, do wlasnych cial. W zwiazku z czarny-
mi protestami powstalo tez wiele prac z pogranicza
sztuki 1 artywizmu. Zarowno w symbolice protestow,
jak 1w sztuce akcentowana jest kobieca plciowosc,
pojawiaja si¢ wizerunki wagin, macic, odwotania do
opisanego przez Herodota rytuatu Ana-suromai (na
przyktad w pracach Iwony Demko), a wiec obnaza-
nia przez kobiety swych genitaliéw, zas symbolicz-
nymi figurami staja sie wiedzmy i czarownice (na
przyktad Chor Czarownic). Z jednej strony artystki
(miedzy innymi Agata Zbylut, Karolina Melnicka,
Liliana Piskorska) wskazuja na znikanie kobiecego
ciala w obszarze zawlaszczonym przez narodowo-ka-
tolickie symbole. Z drugiej cielesnosc traktowana jest
jako obszar przyjemnosci 1 zrodio wlasne;j sity. Weiaz
aktualne pozostaje hasto Barbary Kruger: ,I'woje ciato
to pole walki”.

Izabela Kowalczyk, Uniwersytet Artystyczny
w Poznaniu
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DEMOKRACIA

Jeszcze dwa lata temu mato kto wyobrazat sobie, ze
Polska - lider przemian w regionie - zacznie nagle
oddalac sie od demokracji 1 zmierzac¢ prosta droga
w kierunku faszyzmu. Kto przypuszczal, ze cala wia-
dza zostanie zlozona w rekach jednego czlowieka,
aon nie cofnie sie przed niczym, aby zrealizowac
swoje chore wizje? Blyskawicznie podporzadkowat
sobie media publiczne, zmieniajac je w tube propa-
gandowa PiS. Trybunatl Konstytucyjny zmienit w fa-
sadowg instytucje, ktora ma legitymizowac wszelkie
dzialania partii rzadzace]j, potwierdzajac zgodnosc¢
niekonstytucyjnych ustaw z Konstytucjg. Ograniczyt
wolnosc zgromadzen - jedno z podstawowych praw
politycznych. Wymiar sprawiedliwosci zostat pod-
porzadkowany partii rzadzacej. Prokurator General-
ny - bedacy cztonkiem rzadzacej koalicji - otrzymat
niespotykana w demokratycznym swiecie mozliwosc¢
powolywania 1 odwolywania prezesow wszystkich sg-
déw powszechnych. Oznacza to ni mniej, ni wiecej, ze
kazda przeciwniczka lub kazdy przeciwnik politycz-
ny moze by¢ w najprostszy sposéb zdyscyplinowany

Roxana Wingert ale my nie chcemy aby oni byli "nowakami® na naszym

w sposob znany z Rosji, Chin czy Biatorusi. To tylko
kilka przyktadéw ograniczenia demokracji w Polsce
w ciggu ostatnich dwoch lat. A czym nas zaskoczy
wiekszosc parlamentarna podczas kolejnych dwéch
lat rzadow? I nastepnych czterech, bo wszystko wska-
zuje na to, ze wygraja kolejne wybory? Calkowitym
zakazem aborcji? Penalizacja kontaktow homoseksu-
alnych? Odpowiedzialnoscia karna za prezentowanie
dziel sztuki, ktdrych tresc nie jest zgodna z progra-
mem partii? A moze zmiang ordynacji wyborcze] za-
pewniajaca im wiekszos¢ konstytucyjna, ktora pozwoli
zwyclezcom wprowadza¢ dowolne zmiany w prawie?
Fantazje? Niemozliwe w demokratycznym panstwie
prawa, nalezacym do Unii Europejskiej? A kto po-
wiedzial, ze musimy zmuszac sie do respektowania
zasad UE? Zdecyduje o tym suweren w wyborach par-
lamentarnych, ktdére odbeda sie juz za dwa lata. Duza
czes¢ spoleczenstwa uwaza przeciez, ze demokracja to
po prostu rzady wiekszosci 1 tyle. Warto pamietac, ze
Adolf Hitler 1 Wladimir Putin tez wygrali w wyborach
powszechnych.

Waldemar Tatarczuk, Galeria Labirynt w Lublinie

TEMAT NUMERU

EKOLOGIA

,Ze tez niektore drzewa trafiaja na niektérych ludzi”,
mial powiedzie¢ Jerzy Ludwinski do Edwarda Stachu-
ry, gdy przypadkowo spotkali sie oni gdzies posréd
lubelskich pol przy samotnym drzewie. Obaj panowie
na owo drzewo kiedys ponoc¢ sie wspinali 1 zaliczyli
bolesne upadki z niego. Dzi$ spotkania z przedsta-
wicielami $wiata sztuki 1 zycia politycznego bywaja
bolesne dla samych drzew. Na state w historii zapisze
sie postac Jana Szyszki, ministra sSrodowiska, ktory za
cel obrat sobie zlikwidowanie srodowiska wtasnie.
Historia sztuki zapamieta z kolei postaci w rodzaju
Cecylii Malik, reprezentujace aktywistyczny ekokicz.
Nieco lepiej wypada sztuka snujaca wizje zycia po an-
tropocenie, ktdrej przodowniczka pozostaje od kilku
lat Diana Lelonek, cho¢ trudno uznac jg za cos wiecej
niz tylko przypis do wspélczesnej mysli ekokrytycz-
nej. Heroiczne wysitki na polu powaznej refleksji nad
zwigzkiem sztuki z ekologia podejmuje jedynie ku-
ratorka Aleksandra Jach z Muzeum Sztuki w Lodzi,
jedna ze wspotkuratorek Superorganizmu 1 wspotre-
daktorek swietnego tomu towarzyszacego projektow1
Ekologie miejskie. W same] sztuce gdzies jednak zagubi-
ty sie chlubne tradycje sympozjalne z czaséw ,Ziemi
Zgorzeleckiej” 1, Ztotego Grona”, w ktorych refleksja
ekologiczna szta w parze z wysokiej jakosci sztuka. Juz
w latach 70. okazywato sie bowiem, ze jednak mozna
mowic o tym, ze uscisk, w jakim trwaly sztuka 1 pan-
stwowo-przemystowy mecenat, okazat sie podwdjnym
nelsonem, ze dewastacja srodowiska naturalnego jest
z gruntu wpisana w procesy peryferyjnej moderniza-
cji, a sztuka moze nie tylko wyciagac rece po resztki
z panskiego stotu, ale chocby delikatnie tym stolem
potrzasac. Antysrodowiskowy zwrot populistycznych
wladz od Waszyngtonu po Warszawe 1 wycofywanie
sie z paryskiego porozumienia klimatycznego to jedno
z bardziej palacych zagadnien wspolczesnej polityki,
choc¢ artysci jak dotad nie darza go specjalnym zain-
teresowaniem. Ostatecznie to dopiero ich wnuki beda
zabijac sie o wode.

Piotr Policht, ,Szum”

FORMALIZM

Od pewnego czasu, z nieznanych mi blizej przyczyn,
w nadwislanskim ,dyskursie artystycznym” przyjmu-
je sie jako oczywistos¢ alternatywe formalizmu i zaan-
gazowania politycznego. ,Formalizm” 1 ,politycznos¢”
maja sie w oczywisty sposob wykluczac. Jakby to byly
dwie osobne szufladki ustawione w dwoch osobnych
szafach tworzonego przez krytyke archiwum polskich
artystow 1 artystek juz zywych 1jeszcze zywych.

Jak ustalono - formalizm jest domena plawiacych
sie w cieple] wodzie z kranu, wyzutych z pogladow, de-
signerow lekkoduchow, ktorzy z godna podziwu wy-
trwaloscia napierdalajg ,wieloznaczne” monochromy,
betonowe klocki 1 metalowe rurki.

Sztuka polityczna z kolei, choc¢ swiatopoglado-
wo stuszna, musi by¢ zawsze w swojej formie szpetna
albo przynajmniej rozbrajajaco akademicka 1 wtérna,
ewentualnie moze by¢ w ogole niewidzialna i obja-
wiac sie tylko na wkurwionych twarzach ,zwyktych
ludzi” zmuszonych do ,partycypacji w projekcie
partycypacyjnym”.

Przede wszystkim jednak, zeby uznad, ze dany pro-
jekt komunikuje cos o politycznosci tak, zeby to dotar-
to do odbiorcy (bo oczywiscie kazdy wyobraza sobie
,odbiorce” jako istote z definicji glupsza od siebie), to
ten komunikat polityczny musi byc pierdolniety z taka
silg 1 taka jednoznacznoscia, zeby tego widza przygtu-
pa wrabalo w ziemie po kolana. Przy czym jest jasne,
ze kiedy rozmawiamy we wlasnym gronie, to mozemy
rzuca¢ wyczytane tu 1 owdzie bon moty, ze ,wszystko
jest polityczne”, ,estetyka jest polityka”, ,forma jest
emanacja stosunkow spotecznych” 1 tak dalej, ale prze-
clez wszyscy wiemy, ze przyghupia ttuszcza nic z tego
nie zrozumie, wiec pozostanmy przy komunikacie:
L,PiS jest chujowy”.

Na szczescie jednak ta nieszczesna alternaty-
wa formy” 1 ,politycznosci” jest po prostu falszywa,
o czym nawet troche glupio przypominac podczas tak
zwanych obchodow stulecia awangardy w Polsce.

Witek Orski, artysta

HISTORIA

Na skutek uchwaly, ktdra sejm przyjat w zesztym roku,
z ulic1 placéw polskich miast zaczynaja znikac pomni-
ki stawiane przez PRL-owska wladze radzieckim wy-
zwolicielom 1 utrwalaczom wladzy ludowej. Podobna
lustracja przestrzeni publicznej dokonuje sie w Stanach
Zjednoczonych, przy czym tam jej ofiarg padajg monu-
menty upamietniajace konfederatéw. Racje ma Piotr
Bernatowicz: pozostajemy we wladaniu historiofobii.
Nie tyle jednak, jak cheialby, jej wyrazem jest odwraca-
nie sie od przesztosci, ile rugowanie tego, co mogtoby
zakloci¢ jej jednoznaczny obraz. W tym przejawia sie
strach przed historycznym Realnym, przekonanie, ze
jesli nie obejmie sie historii pelng kontrolg, nie wyczy-
sci jej obrazu z naruszajacych ideowa kompozycje de-
tali, gotowa jest ona zatruc niewyrobione umysty. Ten
lek przed zlozonoscia 1 ambiwalencjg przesztosci prze-
nika zaréwno konserwatywna polityke historyczng, jak
1 progresywny rewizjonizm historyczny. Umacnia sie
tez w miejscach uznawanych za bastiony historycznego
myslenia - w muzeach. Tych zwlaszcza, ktore nazywa-
my narracyjnymi. Przy uzyciu efektownych scenografii
1 multimedialnych obrazéw sa w nich inscenizowane
spektakle przeszlosci o perswazyjnej sile, ktorej nie
sposob nie ulec. Oddziatujac bezposrednio na emocje,
wymuszaja na widzach odpowiednie - z géry zaprogra-
mowane - nastawlenie wobec przedstawionych faktow
i wydarzen. Nie ma w nich miejsca na samodzielne do-
chodzenie do prawdy historycznej, nie ma miejsca na
krytyczna refleksje nad przesztoscia.

Abecadto
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Tworzenie muzealnych wystaw, ktére przeszlosc
zamieniaja w Disneyland, 1 usuwanie nieprawomysl-
nych pomnikéw to przejaw tego samego - traktowa-
nia historii jako narzedzia spoltecznej pedagogii, stu-
zacego formatowaniu przekonan 1 postaw. Odtrutki
na to dostarcza awangarda. Wedlug Strzeminskiego

poszukiwac w niej ostatecznych wzorcow badz uza-
sadnien dla swoich poczynan. Nalezy ja przede wszyst-
kim bada¢. Chociazby po to, by wiedziec, w ktdra stro-
ne sie od niej oddalic.

Jarostaw Suchan, Muzeum Sztuki w Lodzi

przesziosci nie nalezy wymazywac, ale tez nie nalezy

Kacper Poblocki

20 kwiatnla - €

Rewelacyjny pomyst. Moze warto tez dodad, ze ludzie, ktdrych nazywano
nowakami, byli nie tylko osadnikami na nowych ziemiach, ale tez
najczescie| uciekali ze wsi (najczescie] panszczyZniane]) w ktorej rzgdzit
okrutny dzierzawca - pan zycia i émierci dostownie, nie w przenosni.

. BRONIE PUSZCZY PRZED WYCINKA!
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INSTYTUCIA

Tworzone przeze mnie wystawy maja charakter ra-
czej egzystencjalny niz spoteczno-polityczny, mimo
ze czesto sa tak postrzegane. Jednak z racji tego, ze
w egzystencji napotykamy sprawy, ktore sg polityczne
1 dotycza umowy spolecznej, to 1 wystawy nabieraja
takich cech.

Podobnie sprawa ma sie z instytucjami. Instytucja
nie jest sztywna formula. Moze by, jak ja nazywam,
wielofunkcyjna, wielodyscyplinarna postinstytucja
ciggle sie zmieniajgcg w zwigzku z szybkimi przemia-
nami sztuki czy innymi zagadnieniami wspolczesne-
go Swiata. Je] horyzont znajduje sie poza polem sztuki,
a wiec ma rowniez polityczny kontekst, bo przeciez
polityczne jest: snucie alternatywnych scenariuszy,
wytwarzanie uzytecznych narzedzi, krytyczne podwa-
zanie ustanowionych znaczen.

Podobnie traktowalem wczesniej prowadzona
przez prawie dekade bytomsky Kronike. Instytucja
sztuki, podobnie jak obywatel, nie jest wylaczona z re-
lacji struktur wladzy, ideologicznych putapek czy kwe-
stil ograniczania badz poszerzania wolnosci. Za ksiaz-
kg Zygmunta Hubnera Polityka i teatr przyjatem sobie
wtedy zdanie, ktére stuzylo mi za motto: ,Prowadzic
publiczng instytucje to siedziec przy jednym stoliku
z wladza, ale zawsze po drugiej stronie”.

Mam za sobg przygody z pracami, ktére politycz-
nie ,rozsadzaly” instytucje. W TRANSEURO 2012 wraz
z Piotrem Wysockim zaproponowalismy na zaprosze-
nie ArtBoomu mecz srodowisk LGBT podczas finatow
Euro w Polsce 1 usunieto nas z festiwalu. Akcje zrobi-
lismy juz po zakonczeniu ArtBoomu. Cenzura wygrala
z demokracja. My z cenzurg...

Z kolei Dziady (2013) Lukasza Surowca, z ktérymi
krakowskie srodowisko miato (ma) problem, byly eks-
perymentem z formatem galerii 1 maksymalistycznym
sprawdzianem egalitarnych zalozen projektu. Otwo-
rzyliSmy jedna z przestrzeni Bunkra Sztuki dla wszyst-
kich i zawiesiliSmy tam zasady umowy spoleczne;.
Miejsce przejeli bezdomni (sa bardziej przedsiebior-
czy), zdominowali galerie na miesigc. Instytucja nie
sprzeniewierzyta sie zalozeniom wstepnym projektu,
ale stracita nad nim kontrole. Sprawowali j3 bezdomni,
mieli swoje polityczne stawki w publicznej przestrzeni.
Z premedytacja nie zabieralem wtedy glosu, uwazajac,
ze ta sytuacja nie potrzebuje moderatora, ktéry mialby
wiedzie¢ wigce] (niby na jakiej podstawie?). Pozwoli-
tem sobie wiec tam na to, czego zawsze chcialem jako
kurator, a nie bardzo moglem jako dyrektor... Na odda-
nie realnych politycznych decyzji publicznosci, ktora
przejela galerie.

Polityczne zamiary (realna polityka, nie metapo-
lityka) w instytucji nie sa przewidywalne, nie maja
swoich statych scenariuszy. W 2011 roku zapraszali-
smy filmem nagranym w bytomskiej Kronice na blo-
kade nacjonalistycznego Marszu Niepodleglosci. Nasz
sprzeciw wobec faszyzacji kraju w 2011 roku byt dla
nas naturalnym przedtuzeniem monograficznej wy-
stawy Yael Bartany, ktorg robilismy wtedy w Kronice.

Abecadto

Uznalem, ze skoro pokazujemy taki przekaz artyst-
ki, takg wiedze, to nie mozemy cicho siedzie¢ wobec
wydarzen na ulicy. Prawie wylecialem przez to z pra-
cy, ostatecznie dostalem roczna nagang za - cytuje -
,zwalczanie faszyzmu w godzinach pracy”. Jak to ostat-
nio ktos powiedzial: ,albo sie¢ ma teatr, albo spok¢j”.
Z galeriami sztuki jest podobnie. Zwlaszcza w obecnej
sytuacji politycznej.

Pamietajmy jednak, ze sztuka nie zaczyna sie ani
nie koniczy na polityce. Czasami te zjawiska mogg by¢
przeszkoda, takze w samych kwestiach przysztych
rozwigzan, kiedy bazuja na znanych politycznych
punktach odniesienia, wpisujac sie w juz ustanowio-
ny podzial, a nie na niezbadanym potencjale, stuza-
cym jego przetamaniu. Nie ma statych model. Jest to
szczegolnie aktualne w dzisiejszej Polsce; wydaje sie,
ze eskalujacy spor z wladza nie doprowadzi do zadnych
przyszlosciowych rozwigzan.

Stanistaw Ruksza, Trafostacja Sztuki w Szczecinie

KOBIETY

Nie wiem, gdzie politycznosc sie zaczyna, a gdzie kon-
czy, nie wiem do konica, co ona oznacza. Politycznosc
wydaje mi sie zbyt meska, sztywna, narzucajaca sie
1 ustawiajaca.

W sztuce interesuja mnie subwersywne dzialania,
ktore wplywaja na nasza rzeczywistosc i nasze spo-
teczenstwo. Dzialania 1 rzeczy, to jest obiekty sztuki,
uwazam za aktywizujgce i znaczace dla zmiany w r6z-
nej czasoprzestrzeni.

Interesuje mnie rewolucyjna wiara w to, ze sztuka
moze proponowac lepszy, humanitarny swiat. Biogra-
fie wymienionych ponize]j kobiet uwazam za przyklady
przewrotnego rozszerzania myslenia o sztuce.

Mata Hari (1876-1917) - tancerka erotyczna, ktéra
zostala okrutnie stracona za szpiegostwo. Mata Hari
sprzedaje swoje ciato, dzieki czemu zdobywa kontrakty
1stawe. Czy Mata Hari byla polityczna tancerka?

Emmy Hennings (1885-1948) - aktorka, poetka,
dadaistka, rewolucjonistka 1 prostytutka z wyboru.
Partnerka Hugona Balla, z ktérym zalozyla 1 prowa-
dzita Cabaret Voltaire. Jednak o niej wiemy o wiele
mniej niz o nim. Czy Emmy Hennings byta polityczna
artystka?

Chiara Fumai (1978-2017) - artystka wizjonerka,
wyznawczyni magii chaosu, feministka 1 badaczka
magii Sredniowiecza. Moja mentorka w sprawach
wiedzy tajemne]. Walczyta radykalnie 1 do konca
z patriarchatem. Czy Chiara Fumai byla polityczng
artystka?

Valerie Solanas (1936-1988) - autorka manifestu
radykalnego SCUM, feministka. W 1968 roku postrze-
lita w ramie Andy’ego Warhola za to, ze nie chciat wy-
produkowac jej sztuki teatralnej Up Your Ass. Czy Vale-
rie Solanas byta artystka polityczna?

Paulina Otowska, artystka
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KONSERWATYZM

Czym jest konserwatyzm (w sztuce) 1 dlaczego uznaje jego wyz-
szo$¢ nad ideologiami? Oczywiscie nie istnieje jeden konserwa-
tyzm, ale wszystkie jego odmiany maja wspolny mianownik. Jak
podaje Powszechna Encyklopedia Filozofii: ,Podstawowa intencja
konserwatyzmu jest deklarowane pragnienie dochowania wier-
nosci temu, co substancjalne, konkretne, obrona rzeczywistosci
(1jej autonomii) przed abstrakcjami 1 utopiami ideologicznymi,
konstruktywistyczna «inzynieria spoleczna» czy wrecz gnostycka
nienawiscia do Swiata takiego, jakim jest. W tym ostatnim przypad-
ku ideologie nowozytne (demoliberalizm, jakobinizm, socjalizm,
komunizm, faszyzm, nazizm) interpretowane sa jako zsekularyzo-
wane odmiany manichejskiej gnozy”.

Po dwudziestowiecznych rewolucyjnych przemianach jezyka
artystycznego $wiat sztuki funkcjonuje wedlug paradygmatow,
ktére konserwatywny krytyk sztuki uznaje za umowne, zbyt rady-
kalnie zrywajace z tradycja 1 narzucane moca autorytetu nowoczes-
nych instytucji 1 dyskursu. W obliczu narzucanej przez art world
rewolucji konserwatywny krytyk sztuki reaguje wzmozona obser-
wacja rzeczywistoscl artystycznej, tej pozainstytucjonalnej, w ktdrej
odkrywa brak entuzjazmu wobec obowiazujacych wzorcéw, a cze-
sto niezgode na nie. Zauwaza godna uwagi praktyke artystyczna,
ktora zdecydowanie wymyka sie ustaleniom art worldu. Zaczyna
rozumie¢ umownos¢ wielu zjawisk.

Niestety wciaz jeszcze brakuje konserwatywnej, rozbudowanej
refleksji nad sztuka, co zapewne wynika z faktu, ze konserwaty-
sci - niechetnie formutujacy jedynie stuszne programy i cele - po
prostu nie potrzebuja sztuki jako narzedzia majacego postuzy¢
propagandzie czy rewolucyjnej zmianie spoleczne]. Obecnie przyj-
mujg rozne strategie, od eksperymentalnych prob przechwycenia
zrewolucjonizowanego jezyka sztuki w celu wypowiedzenia tresci
zgodnych z pogladem konserwatywnym (co osobiscie uwazam za
sprzeczne samo w sobie), po konsekwentne 1 pozbawione kom-
pleksow stawianie oporu wobec dominujgcych paradygmatéow
1 dyskursow interpretacyjnych, a takze psucie gry w obrebie pola
sztuki. Dzi$ konserwatywny krytyk to przede wszystkim killjoy.

Karolina Staszak, ,Arteon”

MILOSC

Filozofia od poczatku ignorowala temat mitosci. Artur Schopen-
hauer w Psychologii mitosci drwil z filozofow, ktorzy nie poswiecili
uwagi tej sile, bedace]j przeciez gtéwnym motorem ludzkiego zycia.
Moze tylko poza Platonem, ktdrego teoria wylozona w Uczcie przy-
pomina bardziej basn lub zart niz powazne rozwazania. Filozofia
lubi postugiwac sie jezykiem nienacechowanym emocjonalnie.
Uczucia to sfera podlegajaca wykluczeniu. To paradoks, ze femi-
nizm, ktdrego radykalne hasto brzmi: ,To, co prywatne, jest poli-
tyczne”, réwniez ignorowal temat milosci, dostrzegajac w roman-
tycznych relacjach kobiet z mezczyznami zrédlo ich dyskryminacji.
Uwazam, ze feminizm, ktéry premiuje historie kobiecej sily i nie-
zaleznosci, jednoczesnie ignorujgc mitosc, krzywdzi kobiety 1 mez-
czyzn, bo przeciez chyba kazdy, niezaleznie od plci, marzy o na-
mietnosci 1 mitosci wymykajace] sie rozumowi. Uwazam réwniez,
Ze ogromnym uproszczeniem jest twierdzenie, ze niepowodzenia
w milosci sa wynikiem osobistej porazki, trudnego dziecinstwa, ni-
klej znajomosci wlasnego swiata wewnetrznego 1 stabej psychiki.

Na kleske w zyciu emocjonalnym wptywa kontekst spoleczno-po-
lityczny ksztaltujacy nasza tozsamosc. Kapitalizm uwielbia, kiedy
moze sprzedawac nam kolejne poradniki majace sprawi¢, ze poczu-
jemy sie lepiej przez krotka chwile, zamiast rozmontowywac trwale
struktury, przez ktore stale czujemy sie bezsilni. Istnieja obiektyw-
ne 1 prawnie usankcjonowane sytuacje powodujace, ze czujemy sie
zle. Nie zmienig tego poradniki mowiace o samoakceptacji, mitosci
do siebie samego, poniewaz nie wynika to z indywidualnych niepo-
wodzen, ale z sytuacji polityczne;.

Milos¢ jest 1 zawsze byla polityczna. Wladza reguluje to, kogo
wolno nam pozadad, 1 wyznacza zasady reprodukeji. Skoro tera-
pia polega na dotarciu do wykluczonej sfery zycia 1 rozmawianiu
o wlasnych emocjach, to mowienie 1 pisanie o mitosci jest elemen-
tem terapii spolecznej, ktorej bardzo potrzebujemy. Szczegélnie
dzisiaj, kiedy jezyk nienawisci zalewa internet 1 przenika do pu-
blicznej debaty.

Zofia Krawiec, krytyczka sztuki

MLODOSC

Mtodos¢ to czas ksztaltowania sie postaw, mierzenia sie z oczeki-
waniami, normami i zastanym porzadkiem, ustosunkowywania
sie do nich. Ten moment niezwykle trafnie okresla tytul wystawy
przygotowanej na stulecie warszawskiej ASP - Powinnos¢ i bunt. Na
styku tych dwoch sit pojawiajg sie kluczowe dylematy determinu-
jace tozsamosciowe decyzje. Powinnosc okresla narzucone z gory
zobowiazania, a bunt potrzebe ich podwazania 1 tworzenia wobec
nich alternatywy w celu realizowania wlasne] wolnosci.
Poligonem, na ktérym toczy sie walka o niezaleznosc 1 wlasny
jezyk, dla mlodych artystek sa najczescie] wlasnie akademie. Te czeg-
sto okazuja sie bardziej konserwatywne niz niejedna uczelnia ka-
tolicka. Pod przykrywka progresywnych hasel w istocie formatuja,
ograniczaja 1 czesto wpedzaja w traume studentki 1 studentow. Prze-
kraczanie tych ograniczen i negocjowanie niezaleznosci w struktu-
rach akademickich jest niebywale trudna, ale jednoczesnie najistot-
niejsza polityczng stawka nie tylko dla studiujacych, ale wszystkich
zatrudnionych 1 wspolpracujacych z tymi instytucjami oséb.

Tomek Pawlowski, kuratorka

OBRAZ

Obraz to wytwor procesu widzenia lub materialna, konwencjo-
nalna forma pokazywania rzeczywistosci, zalezna od specyfiki
uzytego medium 1 stosowanych w nim sposobéw wizualnej repre-
zentacji. Obraz jest wynikiem obranej perspektywy, w stosunku do
swiata widzialnego przyjmuje postac z koniecznosci, ale 1 celowo
redukeyjna, selektywna, intencjonalnie skupiona, ograniczona po-
lem, zasiegiem i czasem ogladu - postac pod kazdym z tych wzgle-
dow znaczaca. Jakkolwiek wydawac sie moze oczywistym efektem
bezposredniej 1 naturalne] stycznosci miedzy konkretnym przed-
miotem a spojrzeniem indywidualnego podmiotu, efektem ujecia
w forme czyjejs autorskiej wizji lub, z drugiej strony, czysto me-
chaniczng 1 dokumentalng rejestracja obiektywnego stanu rzeczy,
obraz pozostaje przede wszystkim produktem kultury wizualnej,
ksztaltujacej sposoby postrzegania i1 przedstawiania Swiata, a jedno-
czesnie kryteria uznawania pewnych technik i formut obrazowych
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Anna Katarzyna Niech ja ktos na bezludna wyspe wysle najlepiej z tymi
nowakami
Lubie 1o - Odoowiedz - B czerwca o 21:28

za bardziej lub mniej wiarygodne, trafne, komunikatywne 1 po-
trzebne w odniesieniu do panujgcych przekonan i ideologii. Funk-
cjonujac w obiegu spolecznym, obrazy sprawiaja, ze cos staje sie
widoczne, a przez to znane, pod wybranym katem i w okreslonych
granicach - tylez na swoich warunkach, co 1 w zwiazku z aktual-
nym dyskursem, interesami, systemami wartosci 1 tak dalej. Od-
wolujac sie jednak do bezposredniego doswiadczenia, pozorujac
niezaposredniczony, pozapojeciowy kontakt z tym, co po prostu
widaé, w istocie bardzie] perswazyjnie niz jezyk konstruujg sfere
oczywistego, ktora wywoluje iluzje przystawania do rzeczywisto-
Scl. Zarazem w tej same] mierze, w jakiej selektywnie uwidaczniaja
1 pozwalaja zobaczy¢, obrazy wylaczaja z pola widzenia 1 skrywaja
za soba wszystko inne, co potencjalnie mozna by dostrzec 1 poka-
za¢ w zamian, z inne] perspektywy. Sa wigc instrumentem polityki
,dzielenia postrzegalnego” na to, co znajduje w nich ekspozycje,
zyskujac udzial w polu wiedzy, i na to, czego swoja wizualnoscia
nie obejmuyja, co za ich sprawa w tym polu sie nie pojawia.

Stanistaw Czekalski, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu

PANSTWO

Wspolczesnie panstwo moze byc pojeciem rozumianym na co
najmniej dwa sposoby: jako wspolnota oparta na przynaleznosci
narodowej albo wspdlnota ponadnarodowa o charakterze federa-
cyjnym. Dziewigtnastowieczny paradygmat panstwa narodowego
zostal skompromitowany przez wojny swiatowe, uswiadamiaja-
ce, ze dla zachowania pokoju na $wiecie potrzebne sa wspdlnoty
oparte na wartosciach, konwencjach, prawach 1 interesach wy-
kraczajacych poza ramy narodowo-etniczne. Pod koniec XX wie-
ku model federacyjny zaczal byc realizowany w Europie jako stale
rozszerzajaca sig unia, w ktorej sktad wchodzily kolejne panstwa
narodowe, podejmujgce probe spelnienia postulatu ,jednosci
w réznorodnosci”. U podstaw projektu lezaly zaréwno zaloze-
nia pacyfistyczne, jak 1 ekonomiczne, zas jego pelna realizacja
zakladala miedzy innymi opracowanie europejskiej konstytucji,
zniesienie wewnetrznych granic, wsp6lna walute, stworzenie
Europejskiego Banku Centralnego i zniesienie oplat celnych,
tak by UE zyskala odpowiedni status wobec innych wielkich
swiatowych mocarstw federacyjnych (USA, Rosja). Dzis mozemy
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obserwowac powrot myslenia o panstwie w katego-
riach suwerennosci narodowej. Dokonuje sie on na
roznych poziomach: rosnie popularnosc ruchéw na-
cjonalistycznych w wiekszosci krajéw wspélnoty, od-
bywajg sie referenda w Hiszpanii czy we Wloszech,
kiedy do glosu dochodza separatystyczne tendencje
poszczegolnych regionow (Katalonia, Veneto), Brexit.
W kontekscie geopolitycznym ten renesans moze
okazac sie regresem o trudnych do przewidzenia ne-
gatywnych konsekwencjach.

Katarzyna Kasia, ASP w Warszawie

POLITYKA

Ludzie za nig nie przepadaja. Kojarzy sie¢ ze ztodziej-
stwem, awanturami 1 podatkami. Znajdziesz ja jed-
nak w dowolnym kebabie lub autobusie miejskim.
Nierzadko podczas lunchu ludzie rozmyslaja, czy
kupujac kebaba, osiedlaja Araba oraz czy czarni po-
winni jezdzi¢ tymi samymi autobusami, co biali. Teo-
retycznie nikt im nie moze zabroni¢, ale niektorzy
ciggle by chcieli. Wszak catkiem niedawno to jeszcze
sie udawato. Z polityka jest taki problem, ze wszyscy
chcieliby mie¢ takie samo prawo do réznych rzeczy,

Bozena Paliga Pomagac pomagac i tak w kolko a nam podwyzszac wiek
emerytainy bo trzeba pomagac chyba w koncu trzeba sie opamietac bo
ludziom ktorzy uczciwie pracuja to kto ma pomagac nawet jak doczeka sie
emerytury to gadsija ile to osob pracuje na emeryta a na tego calego uchodzce
to caly narod pracuje | to jeszcze malo
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a niestety nie dla wszystkich starcza tych rzeczy, wiec
awantura wydaje sie nieunikniona. Mimo wszystko
wiekszos¢ ludzi woli unikac awantur, wiec jest goto-
wa pogodzi€ sie z tym, ze nie majg prawa do réznych
rzeczy. Niestety o tym, do czego mamy prawo oraz
do czego prawa nie mamy, decyduje splot rozmaitych
wydarzen 1 pogladow, na ktdre przewaznie nie mamy
wplywu, wiec bywa to deprymujace. Jednoczesnie
historia pokazuje, ze da sie pewne rzeczy przezwy-
ciezy¢ 1juz w roku 2017 nawet w Arabii Saudyjskie]
kobiety moga prowadzic¢ samochody, a polscy mez-
czyzni moga sobie zartowad, ze teraz bedzie wiece]
wypadkow. Niestety o polityce nie decyduje czysty
rozum ani zadna koniecznos¢ dziejowa, tylko zbio-
rowa $wiadomosc, a czasem nawet podswiadomosc,
wiec nie ma pewnos$ci, ze zmierza ona w dobrym
kierunku. Na szczescie podatna jest tez na wypadki,
wiec wszystko moze sie jeszcze wydarzyc. Jakis samo-
lot moze spasé¢. Komus kot moze zrzuci¢ doniczke na
glowe. Ktos moze zadlawic sie drobiowym udkiem.
Najmodniejsi teoretycy polityki twierdza od pewnego
czasu, ze wszystko jest polityczne. Trudno sie z tym
nie zgodzi¢. Jednoczesnie, zeby cos bylo politycz-
ne, to musi stac¢ si¢ widzialne. Co swietnie pokazuje
przyktad USG plodéw. Niestety ciggle wiele rzeczy
pozostaje niewidzialnych, a wielu osobom zalezy,
zeby dalej byty zamkniete w klatkach lub schowane
w szafie. Nie mowie tutaj wylacznie o zwierzetach
na fermach przemystowych czy dyskryminacji oséb
o innych orientacjach niz heteroseksualna (choc jak
wiemy, takie przypadki w Czeczenii nie wystepuja),
ale przede wszystkim o niewidzialnej dyktaturze ka-
pitatu, ktdrej nie zauwazamy 1 na ktdrg sie potulnie
godzimy, jakby naprawde nie bylo innego wyjscia niz
zycie w dyktaturze. Jak nie wiadomo, o co chodzi, to
chodzi o pienigdze 1 wladze. Na szczescie coraz wie-
cej ludzi zaczyna dostrzegac, ze jedyna prawdziwa
demokracja to demokracja ekonomiczna. Powietrza,
wody 1 fasoli jest dos¢ dla wszystkich ludzi na swiecie.
Polityka przyszlosci pokaze, czy uda sie nam nimi po-
dzieli¢, czy raczej nimi zatruc.

Jas Kapela, Krytyka Polityczna
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POLSKA

Topografia, w ramach ktérej koncentruje si¢ indywi-
dualna oraz zbiorowa samowiedza, na poziomie lo-
kalnym odzwierciedlajaca globalng kondycje poznej
nowoczesnosci. Polskg samowiedze mozna zatem
okreslic jako trawersujaca.

Obecnie problemem uniwersalnym wydaje sie
dystrybucja egzystencjalnej oraz politycznej satysfak-
¢ji. Jednostki 1 zbiorowosci szukaja drog najprostszych,
wiodacych najszybciej do celu, na skréty - do dystry-
butorow gwarantujacych satysfakcje. Poszukiwania te
bywaja trawersujace wowczas, gdy biegna w poprzek
dotychczasowych marszrut; na przekor dotycheza-
sowym wyroczniom, nierzadko postrzeganym jako
skompromitowane badz uzurpatorskie. W kulturze
masowe] trawersowanie silg rzeczy przybiera formy
masowe, ktére w aspekcie politycznym staja sie forma-
mi populistycznymi. W zaleznosci od uwarunkowan
lokalnych populizmy moga miec¢ tendencje progre-
sywne 1 wolnosciowe lub grzezna¢ w nawykach reak-
cyjnych 1 autorytarnych.

Poéznonowoczesna Polska - ze wzgledu na deter-
minanty lokalne oraz specyficzny stosunek do wlasnej
historii - jest dzi$ przestrzenig trawersowania reakcyj-
nego. Egzystencjalna 1 polityczna satysfakcja okazuje
sie obietnica masowo dystrybuowana przez demago-
giczny radykalizm, ,przekorny” wobec tradycji oswie-
ceniowe] 1 liberalnej. W tym kontekscie trzeba przypo-
mnie¢, ze najnowsza historia Polski - rozgrywajaca sie
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w transformacyjnym rytmie po 1989 roku od samego
poczatku kreowata bohaterow personifikujgcych pra-
gnienia autorytarnej trawersji. Lech Walesa, Stanistaw
Tyminski, Andrzej Lepper, Janusz Korwin-Mikke,
Janusz Palikot, Jarostaw Kaczynski, Pawel Kukiz...
Wszyscy oni, mimo dzielacych ich réznic, ucielesniaja
populistyczna potrzebe wodzowskiej ,przekory”, kon-
testujacej dotychczasowe modele politycznosci - rze-
komo lub faktycznie niesatysfakcjonujace. Nawet gdy
polskosc trawersujaca operuje wolnosciowg retoryka,
w praktyce zazwyczaj dochodzi do autorytaryzmu. Czy
to lokalny fatalizm? Pod katem tego pytania warto do-
glebnie przepisac historie polskiej transformacji.

Tomasz Kozak, artysta

POSTSZTUKA

Pojecie postsztuki zostato sformutowane przez Jerze-
go Ludwinskiego, ktéry w swoim eseju o Sztuce w epoce
postartystycznej (1971) pisat nastepujaco: ,Bardzo praw-
dopodobne, ze dzisiaj nie zajmujemy si¢ juz sztuka. Po
prostu przegapiliSmy moment, kiedy przeksztalcila
sie ona w co$ zupelnie innego, cos, czego nie potrafi-
my juz nazwac. Jest jednak rzecza pewna, ze to, czym
zajmujemy sie dzisiaj, posiada wieksze mozliwosci”.
Koncepcja Ludwinskiego - genialna w swojej prosto-
cie - naznaczona jest duchem czaséw, w ktérych sie
objawita. Przedrostek ,post-" wywoluje pewne niepo-
rozumienia, sugerujac, ze postsztuka jest przelomowsa
tendencja, ktéra nastepuje po koncu sztuki. Whrew ja-
towym periodyzacjom korzeni postsztuki mozna szu-
kac u zarania wspoltczesnosci. Ta koncepcja estetyczna
kladzie nacisk nie na kontemplacje, tylko na zabawe
forma. Jest wprowadzang w zycie wyobraznig, apliko-
wang w roznych dziedzinach zycia.

Jak zauwazyl Stephen Wright, autor krotkiej, lecz
nosnej ksigzeczki W strong leksykonu uzytkowania, azeby
z kompetencji artystycznych zrobi¢ wlasciwy uzytek,
chcac nie cheac trzeba zerwac z konwencjami przyjety-
miw obiegu galeryjno-wystawienniczym, rozpraszajac
autorstwo, podwazajac prawa wlasnosci czy dezinte-
grujac sam obiekt sztuki. Nie nalezy tego mylic z mar-
ginalizacja, dzialania postartystyczne nie sa ulokowa-
ne na peryferiach swiata sztuki, tylko przenikaja jego
rdzen. W celu wspomagania dziatan postartystycznych
korzysta sie z infrastruktury instytucji sztuki, muzedw,
akademii czy festiwali, ktore dzieki temu wykraczaja
poza przyjete konwencje.

Robienia uzytku z artystycznej wyobrazni nie na-
lezy mylic z jej instrumentalnym wykorzystywaniem.
Mozna powiedziec, ze postsztuka jest jak sol - jej nie-
wielkie ilosci zmieniaja smak potrawy, nie wplywajac
zasadniczo na jej wartosci odzyweze (chyba ze uzyje sie
jej za duzo). Nie mozna oczekiwac, ze czlowiek naje
sie sola. Byloby to rownie niemadre jak proponowanie
przez Marie Antonine ciastek zrewoltowanemu tlu-
mow1. Rozne przyktady z historii ludzkosc: wskazuja
wyraznie, ze jak sie chce dziala¢ skutecznie, trzeba
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dobierac odpowiednie srodki. Ciastka nie zastapiag nam
chleba. Dzialania postartystyczne sg formg komunal-
nego luksusu, uspolecznionego wyjatku, metodyczne-
go szalenstwa, tworzonego ze zmyslem krytycznym
1 estetyczna wrazliwoscia, ktore moga by¢ efektem
dlugoletniego ksztalcenia, ale tez spontanicznego
impulsu czy ogélnoludzkiej zdolnosci do zachowan
niekonwencjonalnych.

Postartystyczna wyobraznia moze rozkwitnac je-
dynie w spoleczenstwach réwnych, wolnych 1 solidar-
nych. Zmiana w tym kierunku wymaga zaangazowania
nie tylko postartystek, ale tez sprawnych inzynieréw,
naukowczyn, administratorow czy polityczek. Bywa,
ze zajmuja sie tym takze same artystki. Nie muszg tego
nazywac postsztuka (cho¢ moga), sa przeciez takze
aktywistkami 1 obywatelkami. Fundamentalna zbiez-
nosc estetycznej 1 polityczne) wrazliwosci powoduje,
ze to akurat postartystki (a nie galeryjne konformistki)
aktywnie daza do zmiany rzeczywistosci.

Kuba Szreder, ASP w Warszawie

PRACA

Artysci stosunkowo niedawno odkryli, ze pracuja. Czyli
ze sa pracownikami najemnymi. I jako pracownicy na-
jemni sg wyzyskiwani. A zatem znajdujq sie w podobnej
sytuacji jak pracownicy innych branz 1 sektorow. Mato
tego, zaczeli zada¢ wynagrodzenia. JesteSmy jedna
z najbardzie] sprekaryzowanych 1 najstabiej optacanych
grup zawodowych. Z punktu widzenia kapitatu artysta
jest idealnym wrecz modelem pracownika w neoli-
beralnym systemie wyzysku, bo wykonuje swojg pra-
ce z emocjonalnym zaangazowaniem, catkowicie sie
W niej zatracajac (tego samego menedzerowie oczekuja
od robotnika w fabryce). Zycie artysty jest catkowicie
podporzadkowane pracy, choc jego praca nie przynosi
zazwyczaj satysfakcjonujacych efektow ekonomicz-
nych. Dlatego artysci sa skazani na pomoc rodziny po-
legajaca na subsydiowaniu ich dziatalnosci. Sprawia to,
ze przywilej zajmowania sie sztukg zarezerwowany jest
glownie dla tych adeptow sztuki, ktorzy majg odpowied-
ni kapital spoteczny, ekonomiczny oraz odpowiednie
pochodzenie klasowe. Reszta, po latach rozpaczliwych
staran o pozostanie w branzy (na przyklad przez finan-
sowanie sztuki z innej niz artystyczna pracy najemnej),
wypada z obiegu. W przypadku artystéw trudno jest
oddzieli¢ prace najemna od pracy nienajemnej, w tym
reprodukeyjnej. Dlatego tak popularne w srodowisku
jest wprowadzone przez Antonia Negriego pojecie ,pra-
cy niematerialnej”. Dowartosciowuje ono zwlaszcza tak
zwang klase kreatywna (za ktéra wielu artystow ciggle
sie uwaza). ,Praca niematerialna” oznacza rézne formy
pracy afektywnej innej niz praca robotnika w przemy-
sle opisana przez Karola Marksa. Gdy cale nasze zycie
zamienia sie w prace, ,prace niematerialnga”, opor staje
sie niemozliwy. Rozpoznanie przez artystow wilasnej sy-
tuacji w kategoriach pracowniczych zaowocowalo za-
wigzaniem sie wielu komisji operaistycznego zwiazku

Tomasz Surowhecki Mnie w Anghi przez Stat nazywal foreigner a nie Smith
albo Brown.i to zapierdalalem tam za nich a nis po socjal przyjeddiatem | po

wygodhunie bylem z innej religil and huftury.
sam pomys! jest delikatnie mdwigc delbdny...
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zawodowego Inicjatywa Pracownicza. Uzwigzkowienie
sektora kultury umozliwia lepsze zrozumienie celow
prowadzonych obecnie walk, mechanizmow wyzysku
w kulturze, a przede wszystkim solidarne stawienie
oporu. Ulatwia réwniez cyrkulacje walk, czyli mie-
dzybranzowa wymiane doswiadczen. Narzedzia ana-
lizy wypracowane przez operaistow 1 postoperaistow
pozwalaja nam interpretowac aktualne konflikty spo-
teczne z klasowej, pracownicze] perspektywy.

Rafal Jakubowicz, artysta

PRAWO

Materia tak trudna, zawila 1 skomplikowana, ze moga
sie nig zajmowac wylacznie prawnicy. Prawnicy z zasa-
dy kompletnie nie znaja sie na sztuce, choc niektérzy
z nich mieli ambicje artystyczne, o ktérych lubig wspo-
minac podczas sadzenia artystow. Bardzo waska grupa
prawnikow deklaruje sie jako kolekcjonerzy sztuki
1 podobno kilku z nich faktycznie jest w posiadaniu
innych obiektow niz obrazy z konmi. W swiecie sztuki
jednak najwiekszym powazaniem cieszg si¢ prawnicy
deklarujacy znajomos¢ najbardzie] tajemnej wiedzy,
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czyli prawa autorskiego. Ta dziedzina prawa jest w pe-
wien trudno wytlumaczalny sposéb zwiazana z tym, co
wytwarzaja artySci. Niekt6rzy historycy ustroju uwaza-
ja jednak, ze pierwotnym 1 podstawowym celem usta-
nowienia prawa autorskiego byta 1jest ochrona przed
publicznym linczem grafomanskich programéw kan-
dydatow na dyrektoréw instytucji sztuki.

Artysci sg zmuszani przez instytucje do fanatycz-
nej wiary w to, ze kazdy dokument przedkladany im do
podpisu, ktory uzyskal aprobate prawnika zatrudnio-
nego przez instytucje, jest nieodwracalnie namaszczo-
ny czastka nadprzyrodzonej madrosci. Mimo pewnych
podejrzen co do uczciwosci pomniejszych funkcjona-
riuszy kultu prawa wiekszosc artystow nie ma watpli-
woscl, ze prawo ostatecznie jest sprawiedliwe. Bardzo
rzadko maja okazje sie o tym przekonad, gdyz zwykle
nie sta¢ ich na pdjscie do sadu, zeby to sprawdzic. Dla-
tego z wielkim oddaniem protestowali w obronie nie-
zaleznego sadownictwa, mimo 1z najwyzszy z sadow
bez cienia zenady w tym samym czasie ograniczal
ich najbardziej elementarne prawa (wyrok w sprawie
artystow wykonawcow) oraz doszukiwal sie artyzmu
w tworzeniu polis ubezpieczeniowych.

Mikotaj Iwanski, Akademia Sztuki w Szczecinie
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Iwona Gdrnik Mowaki w Europie strasznie rozrabiaga nazywanie ich polskim
imieniam o poroniony pomyst
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PROTEST

,Zanim w polszczyznie pojawilo sie stowo «protest»,
postugiwano sie terminem «protestacja», oznaczaja-
cym oswiadczenie sagdowe, z polaczeniami «oswiad-
czam sie przed kim albo o prawa»”. ,Oswiadczenie
sktadano jako wyraz sprzeciwu wobec stanu rzeczy;
formalna odmowe zaptaty przez dtuznika sumy wy-
mienionej na wekslu, czeku”. ,«Protest», czyli «mani-
fest» o nieakceptowaniu lub nieuiszczeniu naleznosci
wekslowe], w wekslach wlasnych nie byl potrzebny,
ale stawat sie koniecznym w wekslach trassowanych”.
JZwyczajnie - sprzeciw”. ,Manifest, inacze] protesta-
cja, skarga, zaloba, jest oswiadczeniem przed aktami
woli naszej, albo ku zapobiezeniu szkody publicznej,
albo ku zaskarzaniu juz udziatane;”. ,Urzednik przyj-
mujacy taki manifest lub protestacje «byt tylko zobo-
wiazany rzecz po prostu zapisac, strzegac sie wyrazow
obelzywych»”. ,Protestowanie wigze sie w polskie;
historii takze z demokracjg parlamentarng 1 instytu-
cja liberum veto”. Wypowiedziane na sejmie uroczy-
scie: «nie pozwalam» lub w formie protestu w ksie-
gach kancelaryi krdlewskiej albo najblizszego grodu,

niweczy skutecznosc uchwaly, chocby sie za nia wszy-
scy inni postowie 1 caly senat oswiadczyt”, ,Krzykne-
1i: nie pozwalam! uciekli na Prage”. ,Uzywane takze
w znaczeniu dokumentu poswiadczajacego, ze diuz-
nik nie splaca weksla w terminie”. A takze ,energicz-
ny sprzeciw, ostre wystapienie przeciw czemus, co
sie uwaza za niestuszne; opozycja, przeciwstawienie
si¢”. Czytamy: ,Mnozgce sie coraz wiecej wszelkiego
rodzaju protestacje jedne;j tylko rzeczy dowodza: bez-
silnosci naszej. W ugruntowanej, rzadnej spoteczno-
sci protestacja jest rzadka, ale ogdlna, silna 1 grozna.
W spotecznosci rozprzezonej, rozbitej, a do tego za-
jatrzonej, protestacja bedzie czesta, ale indiwidualna,
niewczesna 1 staba”. Takze: ,protestowali gtosnym
krzykiem, odezwaly sie glosy protestu”. Przyktady: 1.1
,I'ym razem fala protestow zmusi rzady do przejscia od
stow do czynow”; 1.2 ,Protest w koszykéwce - sytuacja,
w ktorej druzyna koszykarska nie zgadza sie z wyni-
kiem meczu wskutek btednych decyzji sedziego lub
innych wydarzen podczas meczu”. (Zapozyczone ze
zrédet z lat 1621-2017).

Arek Pasozyt, artysta
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PRZEPISYWANIE

Interesuje mnie przepisywanie historii. Interesuje
mnie wpisana w sztuke ambiwalencja. Sadze, ze sztu-
ka potrafi cos wiecej, niz tylko opowiedziec, jaka jest
struktura rzeczywistosci, powiedziec, jakie sg stawki
w tej grze 1jaka jest wyptata. Uwazam, ze sztuka ma
szanse pozosta¢ na preracjonalnym poziomie itam
dokonywac przepisywan historii, opowiadac histo-
rie w inny sposob. Pytano mnie o m¢j film Spojrzenie
(Glimpse), oczekujac ode mnie, Ze ja przy pomocy tego
filmu staram sie zracjonalizowa¢ pewien stosunek
Europejezykéw do uchodzcéw. Zwlaszcza Europejezy-
kow mieszkajgcych w krajach niechetnych uchodz-
com, jak Polska, Wegry, Czechy, Stowacja. Myslel, ze
ja opowiem to w racjonalny sposob. Odpowiedziatem,
Ze to nie jest moja rola. Moja rola nie jest racjonaliza-
cja. Moja rola jest przepisanie 1 opisanie historii, ale
pozostawienie tego na poziomie ambiwalentnym, na
poziomie ;wrzodu tuz przed”. Tak by to dalej gnito, az
zrobi ci sie w jakis spos6b z tym wrzodem niewygod-
nie, zebys przestal, jako widz, uwazac to za sytuacje
normalng, zeby codziennos$c niecheci 1 nienawisci
przestata by¢ codziennoscia, ktorg akceptujesz, bo ona
poprzez swoja codziennosc sie naturalizuje. Wydaje
mi sie, ze artySci maja odpowiednie kompetencje do
tworzenia takich bardzo ambiwalentnych sytuacji - sa
za to zreszta czesto krytykowani. Takie ambiwalent-
ne przepisywanie jest dzis bardzo potrzebne. Mamy
w tej chwili w Polsce do czynienia z dominacjg rozu-
mu wykluczajacego, ktory tam, gdzie pojawia sie cos
ambiwalentnego, prébuje wprowadzic zgodnosc. Jest
jakies rozproszenie demokratyczne, ludzie wybierajg
sobie style zycia albo modele rodziny inne niz rodzina
nuklearna. Tymczasem rozum ekskluzywny wylacza
wszystkie inne modele rodziny 1 moéwi: ,Tylko rodzi-
na nuklearna jest prawidlowa: chlopak 1 dziewczyna
normalna rodzina”. Uwazam, ze sztuka jest czyms
w rodzaju rozumu inkluzywnego, ale nie jest rozu-
mem. Jest jakby zaprzeczeniem, odwrotnoscig tego,
z czym mamy do czynienia w tej chwili w Polsce,
w mainstreamie politycznym.

Artur Zmijewski, artysta

PRZESTRZEN

W muzealnym pudetku zachodza procesy rozjasniania
1zaciemniania. Niepodzielnie krdlujgcy w XX wieku
bialy szescian (white cube) stal sie czarnym pudetkiem
(black box): ze sterylne]j przestrzeni, w ktorej nic nie
rozpraszalo nasze] relacji z materialnym dzielem sztu-
ki, przemiescilismy sie do wyciemnione], wylozonej
dzwiekoszczelng gabka sali, w ktorej nic nie zakloca
filmowej projekcji. Kiedy juz nasze oczy przyzwyczaity
sie do cilemnosci (1 pogodzilismy sie z faktem, ze zwrot
kinematograficzny nie jest ostateczna forma ewolucji
sztuki), znowu przyszed! czas na remont - usuwamy
zastony, krzesta z bankrutujgcego kina studyjnego
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kupione na eBayu laduja w magazynie. I oto trafiamy
do szarej strefy, to znaczy do szarego pudta (grey box),
a moze nawet, jak to zgrabnie nazywaja trendsetterzy
z MoMA, do Artystycznej Zatoki (The Art Bay). Oto
miejsce, gdzie komfortowo mozemy kontemplowaé
zwrot performatywny w sztuce - duza otwarta prze-
strzen, ktorg bez trudu zaadaptowac¢ mozna na potrze-
by postinternetowej opery, sali warsztatowe] dla cho-
reografa eksperymentujacego z grupa daltonistéw albo
nocnej imprezy z setem Fatimy Al Qadiri 1 Oneohtrix
Point Never. Wszystko, co przyjdzie nam do glowy,
tacznie z ladowaniem helikoptera. Zapomnijmy na
chwile o nieruchomych obiektach 1 szumie projekto-
ra 35 mm.

Tymczasem gdzies w odleglej galaktyce, czyli tuz
za $ciang muzeum, znajduja sie konstelacje innych
przestrzeni dla sztuki. Innych, mozliwych swiatow
dla sztuki (plausible artworlds, Basekamp, 2008). Rolni-
czy eksperyment, program rezydencyjny przy osrodku
naukowym, czarny protest, kooperatywa spozywcza,
klub LGBTQ, hotelowe lobby, kanaly filméw AMSR,
szklarnia, osrodek dla uchodzcéw, plot odgradzajacy
Obywateli RP od uczestnikéw miesiecznicy smolen-
skiej, obieg kryptowaluty, rekonstrukcja historyczna
1tak dalej. Setki, a moze tysigce innych habitatéw. Oto
przestrzenie postsztuki, czyli sztuki, ktora utracita
(a moze nigdy ich nie miata) cechy szczegélne (autor-
stwo, materialnos¢, autonomie 1 tak dalej), pozwalajace
rozpoznac ja jako sztuke, wytuskac ja z nieartystycz-
nego tla.

Przestrzen dla (post)sztuki stale si¢ powieksza. Jak
w eseju Jerzego Ludwinskiego o tworczosci Whodzi-
mierza Borowskiego sztuka toczy sie niczym rozpe-
dzona sniegowa kula po zboczu gory, zabierajac kolejne
elementy rzeczywistosci. Jesli po drodze ludzkosci nie
pochlonie inna kula - pieklo nowego faszyzmu - swiat
stanie sie jednym wielkim muzeum, wypelnionym
przez sztuke w skali 1:1, mapa niedajacg sie odrézni¢
od terytorium.

Sebastian Cichocki, Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie

QUEER

O definicje stowa ,queer” zapytalem publicyste kato-
lickiego, Dawida Gospodarka: W teologii, szczegolnie
na Zachodzie, takze wsrdd nielicznych katolickich teo-
logow, pojawilo sie zainteresowanie zjawiskiem queer.
Nawet w Polsce mielismy juz jedna miedzynarodowsa
konferencje poswiecona queerteologii. Queerowane sg
Biblia, dogmaty, historia Kosciota 1 sztuka chrzescijan-
ska, jednak ze wzgledu na metodologie raczej nie trak-
tuje sie tego powaznie. Wydaje sig, ze bazuje gtéwnie
na skojarzeniach, a wnioski sg naciggane. Queerteolo-
gla jest warta uwagi, gdy korzysta z innych dziedzin,
na przyklad gdy postugujac sie narzedziami biblisty-
ki, wykazuje, 1z fragmenty biblijne wykorzystywane
do argumentowania przeciw homoseksualizmowi
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(takiemu, jaki znamy dzis) poza argumentem z tradycji
(«Kosciot zawsze ich uzywal») najczesciej nie dotycza
omawianego problemu. Jednak stanowisko Kosciota
katolickiego nie bazuje na pojedynczych cytatach, lecz
na calej antropologii, a queerteologowie nie zajmuja sie
ta kwestig”.

Daniel Rycharski, artysta

RYNEK

Rynek sztuki jest najbardziej polityczny, kiedy w nim
nie uczestniczysz. Wtedy rzeczywiscie okazuje sie
problematyczny 1 to niezaleznie od tego, czy jestes
smetnym anarchistg z Poznania, czy smetnym ma-
larzem z Lowicza. Tak juz jest 1 wlasciwie nie ma sie
co dziwic, bo rynek sztuki to bardzo ciekawy model
gospodarki rynkowej, gdzie niewidzialna reka rynku
pozdrawia cie zwykle srodkowym palcem 1 akumulu-
je kapital w innych rekach - najbogatszych artystow
1 galerzystow. My, bogaci galerzysci, oczywiscie bar-
dzo nad tym ubolewamy, ale wlasciwie nie wiemy, co
z tym zrobid.

Czasem, gdy nie moge zasnac, zastanawiam sie,
czy nie traktuje tego zbyt bezrefleksyjnie. Czy nie jest
aby tak, ze rynek wszystkim rzadzi? Ale potem docho-
dze do wniosku, ze to co prawda dos¢ atrakcyjna mysl
1ze znamy z zachodniej sceny artystyczne] mndstwo
takich historii, ale wlasciwie nie da sie ich tak tatwo
adaptowac na nasz krajowy grunt. Obecnos¢ na rynku
to jednak skutek, a nie przyczyna sukcesu, 1 z grubsza
rozklada sie to sprawiedliwie. Oczywiscie wielka szko-
da, bo chcialbym miec wiecej wladzy.

Tak naprawde duzo czesciej niz o nieréwnosciach
1 wladzy mysle przed snem o zerach 1innych cyfrach,
dodaje je 1 odejmuyje, przeliczam na rézne waluty. I wy-
daje mi sie, ze nie tylko ja o tym mysle. Rynek sztuki
alienuje.

Dawid Radziszewski, Galeria Dawid Radziszewski

SIEC

Mechanizm dystrybucji 1 wytwarzania emocji - kla-
sycznych, jak rados¢, smutek czy strach, oraz niszo-
wych, jak zazenowanie. Wazna, dynamiczna prze-
strzen publiczna.

Co wywoluje emocje? Nie historie, lecz punkty:
osobiste czy zawodowe triumfy, glokalne katastrofy.
Nic do nich nie prowadzi 1 nie wyprowadza. Nie ma
zawlgzania 1 rozwigzania akcjl. Sa tylko emopunkty.

Zapalnikami emocji s wirusy: posty, filmiki, tweety,
foty, kolaze, ktore rozprzestrzeniajg si¢ w obrebie gro-
dzonych osiedli - powszechnie nazywanych banka-
mi informacyjnymi - dla kobiet, mezczyzn, lewakow,
prawakow.

Nikt nie potrafi zarzadzac¢ emocjami, cho¢ sg od
tego specjalisci. Na emocjach mozna natomiast gra¢

1 zarabiac. Ludzie z intuicja dotyczaca projektowania
interfejsu 1 doswiadczenia uzytkownika tworza stuzace
temu platformy. Narzedzie, ktore pozwala im wydajnie
dzialac, to algorytm. Jest juz tak rozbudowany, ze zaczat
zy¢ wlasnym zyciem. To ogromny budynek, do ktérego
doktlada sie juz tylko cegietki.

Platformy zastapily wczesniejszych nadawcow
1 poczatkowa bezposrednio$¢ w sieci. Filtruja tresci
1 nadajg ramy emocjonalnemu ekosystemowi w swo-
ich granicach. W interesie platform i/lub wirusow
jest utrzymywanie réznych emocji na stale wysokim
poziomie (w przeciwienstwie do preferowania jed-
nych wzgledem innych). Takie rozedrganie jednostek
niecyfrowych pozwala wirusom dalej sie rozprze-
strzeniac przez przejecie naszego najwazniejszego
zasobu: uwagi.

A jak wyglada siec? Kiedys wygladata na dzika, ale
byla systemem; dzi$ jest dzika, pelna narosli i chwa-
stow, a wyglada jak system.

Agnieszka Stodownik, Dwutygodnik.com

SWIAT SZTUKI

Art world staje sie typows instytucja upadly: zapomina-
jac o celu, koncentruje sie zasadniczo na samorepro-
dukcji. Jego wersje posttotalitarne (w tym nasza) nie
tyle rozwijaja koniunkture 1 pluralizm, co monopol
redystrybucji idei sztuki wspdlczesne). Jego system
promocji skutecznie zastepuje cenzure. Powstaje sa-
mowystarczalne srodowisko aktywistow pelnigcych
nierzadko wymiennie funkcje ,jedynego wlasciwego”
odbiorcy, tworcy 1 eksperta. Wszyscy inni skazani sg
na bycie ignorantami lub wrecz ,wrogami sztuki”.
Doktrynalne schematy art worldu (kulturowy kon-
struktywizm, polityczna poprawnos¢, tak zwany prze-
myst Holocaustu, wybidrcza, czyli uprzywilejowujaca
emancypacja 1 tak dalej) majg jakoby leczyc schematy
spoteczenstwa. Jedynym efektem tej ,zaangazowanej
re/edukacji” jest pelna samozadowolenia rutyna art
worldu: bycie jednoczesnie wtadza 1 opozycja (artysta
salonowy jako artysta niezalezny). Deklarowane od-
rzucenie ,minionych” wyznacznikéw sztuki (symbo-
licznosci, estetycznoscei 1 tak dalej) nie zamienilo sztu-
ki w pole wolnej twérczosci, lecz bezradnosci wobec
dominujgcych metanarracji: rynku (sztuka jako towar
1 nowosc), mass mediéw (jako atrakcyjna anomalia),
polityki (jako stuszna furia) 1 autopromocji ekspertéw,
ktorych nie mozna zaskarzy¢. I to one programuja
,aktualne 1 sSwiatowe waznosci sztuki”. Skutkiem tego
sztuka coraz czesciej staje sie alibi dla interesowne;
bezmyslnosci, a podstawowg kompetencja kulturowsa
okazuje sie arogancja. Niezalezna 1 wartosciowa sztuka
bedzie niebawem powstawa¢ nie w ramach art worldu,
lecz wbhrew niemu. Potrzeba jego de/strukturyzacj,
dostosowania do plynnej réznorodnosci dzisiejsze]
sztuki. Rozwijajmy arthome!

Stawomir Marzec, ASP w Warszawie
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TANIEC

Ci, ktdrzy chcea postrzegad taniec jako ulotna, pelng gra-
¢Ji, niewinng aktywnos$c w sferach wywyzszonych, maja
do tego prawo. Ale taniec to przede wszystkim wymaga-
jaca aktywnos¢ na cialach, nigdy plciowo, rasowo nie-
obojetnych. Zwiazki tanca 1 polityki sa dwuznaczne, gdyz
taniec jest nieodlgcznie zwigzany z ruchem formowania,
modelowania, ucielesnienia i tresowania podmiotow. Za-
wsze Jest praktyka kontaktu, relacji 1 jakiegos ukladu sil.
Jest tez niekonczacym sie eksperymentem na tym, co
zmystowe. Dlatego moze byc zaréwno emancypacyjnym
ruchem, jak réwniez restrykcyjng 1 regulatywna prak-
tyka na podmiocie. Zawsze miedzy figuracja a miesem.

Kiedy tancze, czuje, ze sie staje, przepoczwarzam.

Taniec jest dla mnie aktem mocy, rzezbieniem
obecnosci, intensyfikacja bycia, sifg jako taka.

MJj taniec nie wstydzi sie ztosci 1 jest wizyjny.

Mo taniec jest czuciem, zachtannoscig doswiad-
czania, otwartym obiegiem zmiany. Jest potencjalnym
ruchem oporu.

Marta Ziotek, choreografka

TEKST

W czerwcu 2014 roku (niepetna pét roku przed atakiem
na redakcje ,Charlie Hebdo”) na scianach budynku
w jednej z najmodniejszych dzielnic Paryza pojawit
sie napis ,Liberté, Egalité, Beyoncé”. Sporzadzony nie-
chlujnie i na szybko, wprost idealnie ucielesnit w prze-
strzeni publicznej kanon postironicznego, interneto-
wego piSmiennictwa - permanentnego dryfu przez
strumien tweetow, hasztagow 1 statusow na Facebooku.
Podobnie jak wspolezesna siec splata jezyk kodu html
1 kodow konsumpcji w hiperwizualny tekst o niskie;
rozdzielczosci, tak 1 wspomniany slogan z przestrze-
ni miejskiej nie stroni od kokieteryjnego mrugniecia
okiem w strone popkultury (obowiazkowo wzbogaco-
nej o hasta rewolucji francuskiej). Pod plaszczykiem
graffiti przynalezy do produktéw ubocznych naszej ko-
munikacji online: zmontowanych nerwowym tikiem
Jkopiuj-wklej”, z emotikonami zamiast znakéw inter-
punkcyjnych. Tak skompresowane narzedzia tekstowe
potrafia stac sie niebezpiecznym narzedziem w rekach
populistycznych blogerdw, ktorzy nadaja ksztalt debacie
polityczne] przez nosne hasta postprawdy. Natomiast
samym politykom memy, tweety 1 hasztagi oferuja odej-
scie od bezosobowych przemdwien 1 skladajg obietnice
autentycznosci. Zbudowani jestesmy z kryptocytatow,
odniesien 1 zrzutow ekranu, ale to nie my kolportu-
jemy memy, to memy kolportuja nas. By¢ moze sami
wyksztalcilismy bezwarunkowy odruch memicznej
wyobrazni - wewnetrznego copywritera, ktory konstru-
uje w myslach atrakeyjne, potencjalnie viralowe obrazy
oparte na sytuacyjnym afekcie 1 blyskotliwej puencie.

Natalia Sielewicz, Muzeum Sztuki Nowoczesne]
w Warszawie

TRADYCIJA

Po 1989 roku najwazniejsze bylo pytanie, do jakich
tradycji mamy sie odwolywac. W réznych wymia-
rach, takze tradycji politycznych. Sporéw o tradycje
w pierwszej dekadzie IIT RP bylo wiec duzo (vide wy-
wolana przez Marie Janion dyskusja o dziedzictwie
romantyzmuy). Jednak to wybor tradycji politycznych
w znaczne] mierze okresla inne wybory: cywilizacyjne
1 kulturowe, model panstwa i spoleczenstwa. Dzisiaj
za to porzucenie dyskusji o naszych tradycjach po-
lityeznych placimy. Powstata bowiem wyrwa, coraz
brutalniej wypelniana przez jedng opcje polityczna
z je] wizja bardzo silnie okreslonej tradycji, wykre-
slajacej z polskosci niezwykle istotne, wrecz konsty-
tutywne dla niej watki, jak umiejetnos¢ autorefleksji
1 krytycznego myslenia o osobie, wlasnej przesztosci
1 terazniejszosci. Tradycje, ktore - paradoksalnie - by-
waly trzonem prawicowe] czy konserwatywnej mysli
w Polsce.

Pytanie o tradycje, do ktorej sie odwolujemy, wigze
sie z innym: 0 pamiec o przeszlosci. Ta zas, jak pisal
przed laty David Lowenthal, ,jest podstawa nasze]
tozsamosci: wiedza o tym, czym bylismy, potwierdza
to, czym jestesmy”. Tradycja wiec mowi o nas dzis.
Moéwi tez o wspolnocie. Wiecej, w znacznej mierze to
ona te wspolnote okresla. Odwolania do okreslonych
tradycji decyduja, czy jest to wspolnota, w ktorej jest
miejsce na rozne postawy, poglady 1 style zycia, czy
tez tworzy sie wspolnota monolityczna, zamknieta.
I to znaczenie dla tworzenia wspdlnoty sprawia, ze
tradycja ma tak istotny polityczny potencjat. Tradycja
ma bowiem zdolnos¢ legitymizujacg, nadaje prawo-
mocnosc wladzy. Bywa narzedziem wkluczania do
wspolnoty politycznej, ale tez narzedziem wyklucza-
nia z te] wspolnoty.

Podobne funkcje tradycja petni w kulturze, a sztu-
ki wizualne nie stanowia wyjatku. Mimo nieustanych
nawolywan do zerwan, przekroczen, transgresji,
odpowiednie zakorzenienie w tradycji legitymizuje
jedng tworczosc, inng zas skazuje na marginaliza-
cje, a nawet na zepchniecie w niebyt (chociaz, szcze-
sliwie, nie s3 to wyroki nieodwotalne). Kultura jest
takze jednym z narzedzi budowania wspélnoty. Nie
udawajmy zatem, ze nasze dzisiejsze spory o sztuke
(1 o instytucje jej stuzace) dzieja sie catkowicie poza
politycznym kontekstem. Nawet jezeli dostrzezenie
tego faktu oznacza porzucenie bezpiecznej sfery (po-
zornej) apolitycznosci.

Piotr Kosiewski, ,Tygodnik Powszechny”

WOLNOSC

Wolnosc to jest moment, w ktérym na chwile udaje sie
nam zlapaé rownowage miedzy tym, co sie powinno
zrobi¢, tym, co mozemy zrobid, tym, co chcemy zro-
bi¢, 1 tym, co robimy, bo ktos nam za to zaplacit. Ztapac
réwnowage miedzy wyrzutami sumienia, obserwacja
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stanu konta, bolem glowy, poczuciem misji, potrzeba
realizacji fantazji seksualnych, miekkim przymusem
chodzenia w dwoch jednakowych skarpetkach naraz,
przyjemnoscia picia alkoholu w miejscu publicznym
1 policyjng pala.

Ale wolnosc to jest tez wynik procesu uwalniania.
Uwalniania sie od uprzedzen, od gltupoty. Wynik stop-
niowego otwierania oczu. Momenty, w ktérych do-
glebnie zdajemy sobie sprawe z tego, ze ktos naprawde
moze nie lubi¢ brokutow albo szpinaku, albo krewetek,
albo seréw plesniowych, ktére od dziecka wyjadamy

Piotr Berling Mnie nic nie zdziwi od kiedy slowo tolerancja w jezyku lewakow
oznacza mito$¢, przyjazn i otwartosé
Lubie to! - Odpowiedz - Q 9 - 20 kwietnia 0 21:47

w nocy z lodowki; albo ze ktos lubi kolor z6lty, a my
lubimy niebieski. To jest chwila po dlugiej kl6tni,
w ktorej lecialy drzazgi, bronilismy sie, mowilismy:
,LPrzeciez to normalne, zawsze tak bylo...”, ,Jaki parytet,
przeciez parytet tu nie ma nic do rzeczy...”, ,Przeciez ja
nigdy nie bytem rasista”. A w pewnym momencie do-
ciera do nas, ze nie mamy racji, 1 mamy odwage sie do
tego przyznac, i méwimy przepraszam.

Janek Simon, artysta
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Piotr M. Szafranek Nowak? | to ma sig dobrze kojarzy&? Pani “arfysika®
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ZAANGAZOWANIE

Strategia tworcza oraz swiatopoglad dotyczacy relacji
miedzy dzialalnoscig artystyczna a zjawiskami i proce-
sami spoza pola sztuki. Jako swiatopoglad zaklada, ze
sztuka moze pozytywnie oddzialywac na to, co pozaar-
tystyczne, a jako strategia tworcza polega na wyborze
takich dziatan, ktore pozwalaja wyeliminowac zjawi-
ska oceniane jako negatywne, niesprawiedliwe czy
niebezpieczne. Nie musi wigzac sie z obowigzkiem
czy przymusem odnoszacym sie do innych artystow
1 artystek lub samej siebie, chociaz czasem oznacza
rowniez przekonanie o istnieniu pewnych powinnosci
sztuki. Zaangazowanie najczesciej dotyczy problemow
ludzi, ale tak by¢ nie musi. Moze koncentrowac sie na
przyklad na ochronie srodowiska naturalnego czy pra-
wach zwierzat.

Historycznie rzecz biorac, zaangazowanie ma
swoje korzenie w romantycznym dowartosciowaniu
sfery estetycznej jako domeny sprawczosci. Jacques
Ranciere uwaza, ze przekonanie o mozliwosci ksztat-
towania ludzkiego swiata przez dzialalnos¢ artystyczna
jest obecne zrédlowo w Listach o estetycznym wychowaniu
cztowieka Fryderyka Schillera z 1795 roku. W szerszym
kontekscie spoteczno-kulturowym wskazac¢ mozna na
cechy kultury europejskiej czyniace zaangazowanie
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mozliwym, a nawet pozadanym. Jest to przede wszyst-
kim misyjny charakter chrzescijanistwa oraz zako-
rzenione w filozofii greckiej przekonanie o sile in-
dywidualnej sprawczosci 1 0 mozliwosci celowego
ksztaltowania swiata, zwlaszcza swiata ludzkiego. Nie
oznacza to, ze zaangazowanie nie moze pojawic sie
gdzies indzie], ale ze w obrebie naszej formacji cywi-
lizacyjnej uksztaltowalo sie dzieki owym elementom.

Wspdlczesnie zaangazowanie wigzane bywa z po-
stawa awangardowa, ale scisle rzecz ujmujac, jest ono
racze] postawangardowe. Oryginalny projekt tak zwa-
nej Wielkiej Awangardy z okresu miedzywojennego
zakladal zniesienie podziatu na sztuke 1 zwykte, co-
dzienne zycie. W takiej sytuacji nie mozna by juz byto
mé6wic o oddziatywaniu sztuki na swiat, bo zniknetoby
samo rozréznienie na dwie oddzielne sfery. Zaangazo-
wanie natomiast akceptuje 6w podzial 1 stara sie pra-
cowac¢ w jego obrebie. Nie jest wiec rewolucyjne, ale
reformistyczne.

Jan Sowa, Wolny Uniwersytet Warszawy
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Teatrzyk egzystencii

TEKST: Karolina Plinta

Aktywnos¢ Dominiki Olszowy bardzo
dtugo rozptywata sie w dziataniach

kolektywnych, efemerycznych

i wymykajgcych sie prostym

gatunkowym definicjom. Jej rozproszona
tozsamosc¢ artystyczna zaczeta jednak
wyraziscie krystalizowac sie w ciggu
ostatniego roku - podczas performansu
Ego Trip, pokazanego w lipcu tego

roku w warszawskiej Zachecie, artystka
zaprosita nas do podrdzy ,,po sobie”.
Wypada zapytac, co to oznacza.

Letnie popotudnie raczej nie nastraja do powaz-
nych rozwazan o przemijaniu i egzystencji, ale tego
dnia goscie Zachety musieli przestawic sie na bardziej
metafizyczne odczuwanie. Performans Ego Trip Do-
miniki Olszowy, ktérym zainaugurowano cykl Lepsza
ja, pokazywany latem tego roku w Zachecie, epatowat
melancholijng aura, jakby zaprzeczajac akceleracjoni-
styczno-rozrywkowemu charakterowi tego projektu.
Hasto ,lepsza ja” byto tu raczej rozumiane ironicz-
nie, co sugerowal juz sam opis wydarzenia. ,,Podroz
po mnie - teatrzyk zrealizowany we wspotpracy

z aktorka Dominika Biernat zabierze cie w miejsca,
ktére niekoniecznie cheesz odwiedzi¢. Spektakl-
-spacer po siedmiu wzgdrzach naszej ludzkiej natury
moze okazac sie niewygodny, ale jednoczesnie zmusi
cie do pozytywnej autorefleksji”, zachecata artyst-
ka. Tych, ktérzy odwazyli sie na ten spacer wybrac,

u samego wejscia do galerii wital czarny Opel Vectra.

W srodku siedziata aktorka zastuchana w marsz
zalobny Chopina; po dtuzszej chwili jednak opuscita
auto 1 udata sie do galeri, gdzie czekaly przygoto-
wane wczesnie] dziwne artefakty: kacik wypelniony
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Dominika Olszowy, Ego Trip, 2017, dzigki
uprzejmosci Zachety - Narodowej Galerii
Sztuki w Warszawie, fot. Bartosz Gérka
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sztucznymi skalami z czajaca sie miedzy nimi srebrna
peruka (w ktorej wily sie niczym robaki niedopatki
papierosow), olbrzymia filizanka wypetniona kawa,
zestaw do nocnego plazowania (parasol 1 kotdra),
niewielka scena jakby wyjeta z dzieciecych akademii
(szczegolna uwage zwracaly prymitywne rysunki
10brazy zrobione z ziarenek kawy) czy wreszcie
wielki, ludzkich rozmiarow zétty ser z dziurami.
Kazda z tych mikroaranzacji byta tlem do kolejnych,
nastepujacych po sobie przedstawien, zapetlonych

1 odgrywanych po kilka razy. Tym, co taczylo wszyst-
kie te dziatania, byt ich liryczny 1 nadrealistyczny

Dominika Olszowy, Ego Trip, 2017, dzigki uprzejmosci Zachety - Narodowej
Galerii Sztuki w Warszawie, fot. Bartosz Gorka

charakter. Jedna z najciekawszych scen tego ,teatrzy-
ku”, jak go nazwata Olszowy, rozegrala sie w filizance
kawy - aktorka, ktora weszta do niej po uprzednim
zatozeniu kaloszy, zaprezentowata publicznosci

rane na przedramieniu i zaczela polewac jg octem,

za kazdym razem cicho syczac. Wydaje sie, ze ten
dziwny, oniryczno-intuicyjny obraz odwotuje sie do
emocji 1 wspomnien ukrytych gleboko w nieswiado-
moscl, ktore czasem przypominaja o sobie w formie
zagadkowych snéw. Temat snu 1 wspomnien sennych
powracal takze czesto w monologach aktorki, ktore;

towarzyszyli pojawiajacy sie znienacka inni bohatero-
wie - tajemniczy kierowca poruszajgcy sie na niewiel-
kim, czterokotowym woézku czy szurajaca monotonnie
odkurzaczem kobieta (w tych rolach wystapita sama
Olszowy wraz ze swolm partnerem, artysta Tomaszem
Mrozem). Spektakl symbolicznie konczyl sie, gdy
aktorka docierata do sera, na ktérego widok wydawata
z siebie sttumiony okrzyk, po czym wybiegala z galerii
tylnymi drzwiami - po to tylko jednak, by szybko do
niej wrécic 1 zaczac caly cykl od nowa. Jesli wiec Ego
Trip bylo spacerem, to nie konczyt sie on dojsciem do
celu, konkretnego wniosku czy puenta.

Z Ego Trip widz mdgt wyniesc poczucie niedopo-
wiedzenia 1 tajemnicy, ale takze sporego zaskocze-
nia. Dzieki temu ,teatrzykowi” moglismy bowiem
poznac Olszowy od zupelnie innej, bardzo interesu-
jacej strony (1 w tym sensie hasto ,lepsza ja” nie jest
bezzasadne). Wczesnie] jej nazwisko pojawiato sie
z reguly w kontekscie dziatan zespolowych - Olszowy
znana jest wiec jako wspoltworczyni rapowego duetu
Cipedrapskuad (z Marig Tobota, w latach 2013-2015),
zatozycielka efemerycznej Galerii Sandra 1 czlonkini
motorynkowego gangu Horsefuckers. Jej aktywnos¢
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zespotowa zostata nawet w tym roku przypomniana
na wystawie Przyjazni moc w lokalu_30, na ktérej zo-
staly pokazane artefakty zwiazane z historig jej przy-
jazni z Tobola, a takze film dokumentujacy pierwsza,
ugruntowujacg ich przyjazn akeje, czyli wyghupy na
plenerze w Lupkach (Kolonia karna (g)Eupki, 2010).
Wystawa przygotowana przez Tomka Pawlowskiego
zestawiala Cipedrapskuad z innymi kobiecymi grupa-
mi artystycznymi - tercetem Threesome oraz duetami
Sedzia Gléwny i Virgin$ deLuxe Edition. Byto to
poréwnanie o tyle wartosciowe, ze wydobywato

z mrokow niepamieci dzialania poszczegolnych boha-

Dominika Olszowy, Ego Trip, 2017, dzieki uprzejmosci Zachety - Narodowe;j
Galerii Sztuki w Warszawie, fot. Bartosz Gorka

terek wystawy (na przyktad Virgin$ deLuxe Edition
w akcie autocenzury skasowaly z sieci dokumentacje
swoich akeji), budowato bardzo wyrazista narracje na
temat nowej sztuki feministycznej w Polsce po 2007
roku 1 byto prébg wpisania jej w kontekst historyczny.
W tym przypadku duet Sedzia Glowny odegral wiec
role duchowych matek i choc¢ moze nie pionierek, to
waznych postaci na mapie ,zenujgcej sztuki kobiet”.
Zenujacej - czyli takiej, ktéra z zatozenia nie chce by¢
sztuka powszechnie okreslang jako dobra, co w za-
leznosci od kontekstu moze miec rézne znaczenie.

W przypadku Toboty 1 Olszowy oraz dziewczyn
z duetu Virgin$ deLuxe Edition (Ada Karczmarczyk
1 Aneta Ptak) byla to sztuka tworzona w kontrze do
akademickich standardow, ale takze wynikajaca
z checi kontestacji spolecznie akceptowanych lub
lansowanych przez rynek wzorcow kobiecosci.
Dominujaca na wystawie Przyjazni moc figura
artystki tricksterki byla interesujaca takze dlatego,
ze Jak do tej pory o ,tricksterach” pisalo sie najwiecej
w kontekscie sztuki uprawiane] przez mezezyzn. Ka-
tegoria zenady w sztuce byta w koncu sztandarowym
hastem artystéw z kregu Kultury Zrzuty, a przede

wszystkim grupy £6dz Kaliska, ktdrej dzialania mie-
waja seksistowski charakter. Podobnie inni mistrzo-
wie gatunku - chocby czlonkowie Grupy Azorro,

a szczegolnie Oskar Dawicki - to silne meskie figury,
pielegnujace poswiecone sobie 1 swoim (meskim)
mistrzom mity. Z perspektywy krytyki feministyczne;
powielanie tego typu strategii przez artystki moze
rodzic pewne watpliwosci; staja sie zas szczeg6l-

nie wyraziste w przypadku wspdlnej dziatalnosci
Toboty 1 Olszowy, ktérych tobuzerskie 1 zaczepne
kreacje odsylaly do sztuki artystéw z kregu tak

Teatrzyk egzystenciji
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Dominika Olszowy, Wanda Wanton, kadr
z wideo, 2015, dzieki uprzejmosci artystki
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Dominika Olszowy / Cezary
Poniatowski, True Romance,
2017, widok wystawy, dzigki
uprzejmosci Zony Sztuki
Aktualnej w Szczecinie

Piosenki zespotu Cipedrapskuad
wyroznia zdecydowany, feministyczny
przekaz, zawierajgcy elementy krytyki
polskiej kultury, odwotania do jezyka

i realiow klasy nizszej.

zwanego Penerstwa i Srodowiska skupionego wokot
poznanskiej Pracowni Audiosfery (UAP), z ktore;
zresztg obie artystki sie wywodza. Piosenki zespotu
Cipedrapskuad wyréznia zdecydowany, feministycz-
ny przekaz, zawierajgcy elementy krytyki polskiej
kultury, odwolania do jezyka 1 realiéw klasy nizsze;.
Takze z dzisiejsze] perspektywy sa one ciagle aktual-
nym manifestem politycznym. ,Macie galy czerwone
1 paty spocone/ Co ty biale, biale, biate 1 czerwone/
Orle ptaku ponad ptaki osraj meskie tepe sraki” -
spiewaly Olszowy i Tobola w piosence Krewkurew.

Teatrzyk egzystenciji

Z tych wzgleddw postac Olszowy do tej pory mo-
gla kojarzyc sie gléwnie z figura tobuziary 1 trickster-

ki, a watki z tym zwiazane pojawialy sie takze w in-
dywidualnych pracach artystki, jak chocby w Wandzie
Wanton (2010/2015), podejmujacej kwestie wandali-
zmu 1 stojacych za nim anarchistycznych motywacji.
W najnowszych dziataniach artystki te watki wydaja
sie jednak mniej istotne. Pierwsze jaskotki artystycz-
nej transformacji mozna bylo zaobserwowac przy
okazji wystawy True Romance w Zonie Sztuki Aktual-
nej (maj-czerwiec 2017, kurator: Romuald Demiden-
ko), na ktorej Olszowy wystepowala razem z Cezarym
Poniatowskim. Efektem wspotpracy malarza i per-
formerki bylo przeksztalcenie podziemnej galerii

w romantyczng grote: Sciany galerii pokryte zostaty
muralem Poniatowskiego, ktory gdzieniegdzie byt
podswietlany przez sztuczne swieczki 1 uzupelniony
prymitywnymi rysunkami Olszowy wykonanymi
watg na tablicach korkowych. Na srodku galerii za-
instalowano z kolei staromodny naroznik kuchenny
w typie ,Napoleon Bis”, z ukryta fontanng w srodku,
latarenka ustawiona z boku 1 kamyczkami rozsypa-
nymi na blacie stotu. Ich znaczenie zostato ujawnione
dopiero podczas finisazu, ktory mial byc uswietniony
spotkaniem z Olszowy. Ci jednak, ktdrzy na spotkanie
zdecydowali sie przyjs¢, staneli oko w oko nie z sama
artystka, ale z kobieta pelnigca role medium, ktérej
ustami ,przemawiata” Olszowy. W trakcie seansu
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Galeria Sandra,
Horsefuckers M.C.,
2015, dzigki
uprzejmosci CSW
Zamek Ujazdowski
w Warszawie,

fot. Bartosz Gérka
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Galeria Sandra, festiwal performansu na tzw. patelni
w Warszawie, fot. Barbara Kaja Kaniewska

Teatralna strategia Olszowy, zabawa rekwizytami

i wspotpraca z aktorami stoi w radykalnej kontrze do
tradycji klasycznego performance artu, ktéry zawsze
odnosit sie z nieufnoscig do teatru i ktadt duzy nacisk

na autentycznosc¢ dziatania artystycznego.

medium udalo sie takze polaczy¢ z dusza Cezarego
Poniatowskiego, co bylo mozliwe dzieki magicznemu
dziataniu kamieni. Ostatnia czescia performansu byta
piesn wykonana przez medium w odosobnieniu.

Przy porownywaniu Ego Trip 1 wystawy True
Romance narzuca sig ich kilka podobienstw: wyko-
rzystanie przestrzeni galerii nie tyle do stworzenia
wystawy, co wykreowanie w niej scenografii, bedacej
ttem do dziatan wynajetych aktoréw, weielajacych
sie w role Olszowy-performerki, a takze generalne
zainteresowanie tematyka zjawisk paranormalnych
1 sennych wizji. Teatralna strategia Olszowy, zabawa
rekwizytami 1 wspolpraca z aktorami stoi w rady-
kalnej kontrze do tradycji klasycznego performance
artu, ktory zawsze odnosil sie z nieufnoscia do teatru
1 kladl duzy nacisk na autentycznosc dzialania arty-
stycznego. Performerzy nigdy nie byli wiec aktora-
mi, a tym bardziej aktoréw nie mogli wynajmowac,
tak jak 1 uzywane przez nich przedmioty nie byly
rekwizytami. Jakkolwiek zabrzmi to paradoksalnie,
obecnie taka metoda dzialania staje sie coraz popu-
larniejsza w awangardowych kregach teatralnych (co
Tomasz Plata okresla mianem postteatru), podczas
gdy w sztukach wizualnych mozna dostrzec trend
odwrotny, tak wiec artysci - tacy jak Paulina Otow-
ska, Ulla von Brandenburg, Douglas Gordon 1 Jesse
Darling czy jeszcze z naszego podworka Karolina
Breguta - ochoczo zabierajg sie do form scenicznych,
czy to czerpigc inspiracje z tradycji teatru antycznego,
czy z musicalu. Teatralna propozycja Olszowy wpisuje
sie wiec w szerszy trend 1 dobrze jest brac stowa
artystki na serio - jej performansy sg teatrzykami,
celowo kiczowatymi 1 naiwnymi. Wydaje sie to o tyle
istotne, ze ona sama ma dos¢ duze doswiadczenie
teatralne - jeszcze w szkole sredniej zaczeta wspdlpra-
cowac z gorzowskim Teatrem Kreatury, a nastepnie,
po przeprowadzce do Poznania, z Teatrem Strefa Ci-
szy. Jako aktorka 1 animatorka przepracowata lgcznie
okoto 15 lat (czyli wlasciwie wiecej niz jako artystka
wizualna), a do dzisiaj wspotpracuje z teatrami jako
scenografka - ostatnig scenografie wykonata w tym
roku do spektaklu Dziewczynki, rezyserowanego przez
Malgorzate Wdowik w Teatrze Studio.

Zastanawiajgc sie nad teatralnym doswiadczeniem
Olszowy, warto wziac pod uwage specyfike takich
teatréw jak Kreatury czy Strefa Ciszy - sg to bowiem
teatry offowe, specjalizujgce sie w dzialalnosci plene-
rowo-interwencjonistycznej. Przy Teatrze Kreatury
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od 2001 roku dziala grupa happeningowa Wesote
Miasteczko, wykonujaca akcje uliczne komentujace
absurdy zycia w Gorzowie; podobny charakter majg
przedstawienia Teatru Strefa Ciszy, ktory w swoich
poczatkach odwotywat sie do tradycji zabaw karna-
watowych 1 stawial na interakcje z widzem. W tym
kontekscie zrozumiale stajg sie ludyczne inspiracje
Olszowy, jej zainteresowanie polska biedaestetyka

1 kulturg podworkowa, ktorg mozna bylo zauwazy¢

w piosenkach Cipedrapskuad, ale takze w takich pra-
cach jak Fontanna obfitosci (2016) - fontannie skonstru-
owanej z tanich torebek wlozonych jedna w druga.
Nie dziwi takze to, ze majac tak duze doswiadczenie

1 nawyk pracy w grupie, Olszowy réwniez jako
artystka wizualna starala sie animowac inne grupy
lub $rodowiska. Jedng z takich inicjatyw byla Galeria
Sandra, otwarta w 2008 roku. Sandra, ktérej nazwa
nawigzuje do matych, prywatnych przedsiebiorstw,
dziedziczacych nazwy po wiascicielach (U Jedrusia,
Pawelek, Salon Fryzjerski Anna, Sandra Manicure
1tak dalej), jest bardziej inicjatywa niz miejscem, nie
ma statego adresu 1 funkcjonuje od czasu do czasu. Jak
do tej pory w ramach tego projektu odbylo sie piec wy-
darzen, podczas ktorych Olszowy wspotpracowala ze
swoimi przyjaciotmi, a w szczegolnosci kolezankami
artystkami. Sposréd tych wydarzen na uwage zastugu-
je zorganizowany przez Sandre festiwal performance,
ktdry odbyl sie 16 stycznia 2015 roku w Warszawie

na placu przy stacji metra Centrum. Festiwal na tak
zwane] patelni idealnie oddawatl ducha Sandry 1 same
preferencje artystyczne Olszowy, ktdra z dziatalnosci
w teatrach offowych wyniosta glebokie przekonanie

o tym, ze sztuka powinna by¢ blisko zycia 1 ludzi. Za-
miast wigc wystawiac sie w oficjalnych i elitarnych in-
stytucjach artystycznych, Sandra prezentowata sztuke
na ruchliwym placu, jednym z ulubionych miejsc spo-
tkan warszawiakéw, gdzie kwitnie nielegalny handel

1 folklor miejski. Akcje przygotowane przez artystow
wspolpracujacych z Sandra mialy sie wpisac w te sytu-
acje 1 estetycznie nawiazac¢ do charakteru miejsca. Ada
Karczmarczyk, przebrana za sniegowego balwana,
nacierata ludzi na rozgrzewke, Gosia Nierodzinska
czestowata przechodniéw monetami (bynajmniej nie
czekoladowymi), Michat Huszcza zapraszat chetnych
na wycieczke sladami Czlowieka z Przyszlosci, Maria
Tobota, niczym uliczna sztukmistrzyni, puszczata
baki 1 probowata je podpalic (a Maria Koztowska stata
obok z butelka wody na wypadek, gdyby trzeba bylo
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Dominika Olszowy, Laurka dla Ossowieckiego,
kadr z wideo, 2012, dzigki uprzejmosci artystki

ugasic palgce sie majtki). Z kolei Dominika Olszowy,
razem ze swoich chlopakiem Tomaszem Mrozem,
odegrata scene pracy w malarskim atelier, jakby
wzietg z filmu Paula McCarthy’ego The Painter: ona
byta modelka, podczas pozowania kompulsywnie sku-
bigcg stonecznik, on malarzem, oboje zas wystepowali
w strojach ciasteczkowych ludzikéw. Efektem ich
wspolnego performansu pod tytutem Akt piernika ze
stonecznikiem byl obraz przedstawiajacy odbyt, ktory
zostal pdznie] przechwycony przez przypadkowego
przechodnia.

Ludyczny charakter festiwalu na patelni, z artysta-
mi przebranymi w przesmiewcze kostiumy i zapra-
szajacymi przechodniéw do interakeji, atmosferg
moze nieco przypominac spektakle legendarnego
The Bread and Puppet Theatre. Jego zalozyciel, Peter
Schumann, zawsze dystansowatl sie od sztuki awan-
gardowej jako zbyt elitarnej 1 przez to mijajace] sie ze
swoja spoleczng misja. Aby zblizyc sie do ludzi 1 prze-
mowic do nich bardziej zrozumiatym jezykiem, The
Bread and Puppet Theatre odwotywat sie do tradycjt
teatrow lalkowych, 1 to wlasnie lalki byty bohaterami
krytycznych, a nawet moralizujacych przedstawien
teatru. W teatrzykach inicjowanych przez Olszowy ta-
kiego jasno nakreslonego, politycznego przestania juz

Polska nowa ludowosc¢, ktéra moze sie
wyrazacC w anarchizujgcych gestach
lub materiatach luksusopodobnych,

w obiektywie Dominiki Olszowy

tagczy sie tez z zabobonng, poganska
duchowoscis.

nie ma, zostala za to sympatia dla estetyk wypieranych
przez gléwne nurty awangardy czy zainteresowanie
kultura popularng - co samo w sobie jest jednak
pewnym gestem politycznym.

Fascynacja kultura popularna jest tez kluczem do
zrozumienia drugiego istotnego watku w nowych pra-
cach Olszowy, czyli motywow transowych 1 onirycz-
nych. Polska nowa ludowos¢, ktora moze sie wyrazac¢
w anarchizujacych gestach lub materiatach luksuso-
podobnych, w obiektywie Dominiki Olszowy laczy sie
tez z zabobonna, poganska duchowoscia. Spotecznosci
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kultywujace dawne stowianskie wierzenia co prawda
wystepuja we wspotczesne]j Polsce rzadko, ale wiara
w zjawiska paranormalne, jasnowidztwo, cudowne
dzialanie réznych talizmanow, przedmiotow czy mi-
neraléw, wreszcie popularnosc religii wschodnich -
jest dosy¢ duza. Co ciekawe, ten sytuujacy sie na
obrzezach Kosciota katolickiego spirytualizm moze
miec tez silne konotacje nacjonalistyczne. W jednej ze
swoich wczesnych prac, Laurce dla Ossowieckiego (2012),
Olszowy postanowita wcielic sie w role tajemniczego,
uduchowionego medium, ktére na tle kosmicznych
pejzazy 1 lewitujgcych magicznych kamieni prze-
powiada przysztosc Polski. Co znaczace, wszystkie

te przepowiednie - w ktorych przewijaja sie watki
mesjanistyczne 1 zapewnienia, ze Polska przetrwa
kazdy kryzys, w jakim potencjalnie moze pograzy¢ sie
swiat 1 Europa - byly autentyczne 1 zostaly odnalezio-
ne przez artystke w internecie 1 prasie.

Jesli w Laurce dla Ossowieckiego spirytualizm taczyt
sie z komentarzem politycznym w bardzo sugestywny
1 humorystyczny sposob, to nowsze prace Olszowy nie
operuj juz tak jednoznaczna retoryka, zyskuja za to
wiekszy egzystencjalny ciezar. W animacji Dziendobry,
zaprezentowane] na indywidualnej wystawie artystki
w gorzowskim Miejskim Osrodku Sztuki (Szescdzie-
sigt szes¢ czterysta, wrzeslen—pazdziernik 2017), widz
zostaje skonfrontowany z melancholijnymi obrazami
ze Swiata korporacji i reklamy: widzimy tu samot-
ne kreskowkowe postaci blakajace sie po pustych

biurach, anonimowego yuppie trzymajacego wielki
kubek z kawa, znane wszystkim zdjecie zielonych
kubkow kawy Tchibo, w ktérych dla odmiany bawia
sie szkielety 1 ptywajg teczowki, kawowe pejzaze

z fruwajgcymi nietoperzami, oko, w ktérym zamiast
teczéwki wiruje kawa, 1 wreszcie filizanke kawy,

w ktorej wiruje teczéwka... Temu wszystkiemu towa-
rzyszg melancholijna muzyka fortepianowa 1 odglosy
placzu, przerywane hip-hopowymi wstawkami

1 wizualizacjami plasajgcych tancerek erotycznych.
Tkonografia tej nostalgicznej, cho¢ niepozbawione]
czarnego humoru animacji odsyta do wizualnych
upodoban artystow z kregu sztuki postinternetowej,
jednak w przeciwienstwie do strategii takich kolek-
tywow jak DIS prace Olszowy wydaja sie bardziej
humanistyczne 1 poetyckie - koncentrujg sie na
jednostce, jej fantazjach, smutkach, urojeniach 1 sta-
bostkach, w czym akurat mogg przypominac niektére
realizacje Amalii Ulman. Tak lubiany przez Olszowy
motyw kawy pojawit sie jeszcze podczas performan-
su - w starej kawiarence galerii artystka urzadzita
kacik wrdzbiarski, w ktorym goscie mogli wrézy¢
sobie z kawowych fusow. Dla Olszowy kawa to wiec
nie tylko symbol (smutnej) nowoczesnosci, ale takze
swojego rodzaju napdj tajemny, ktérego lyk moze nas
wprowadzi¢ w inne, nieznane obszary swiadomosci.
Podobne wlasciwosci maja takze kamienie, trakto-
wane jak przedmioty mocy, pojawiajace sie natretnie
w réznych realizacjach artystki.

Dominika Olszowy, Dzieridobry, kadr z wideo,
2017, dzigki uprzejmosci artystki

Teatrzyk egzystenciji
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Dominika Olszowy, Dzieridobry, kadr z wideo,
2017, dzigki uprzejmosci artystki
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Patrzac na ewolucje artystyczna Dominiki Olszo-
wy, trudno nie dostrzec pewnej ironii kryjacej sie za
tym procesem. Artystka, ktora jeszcze kilka lat temu
uprawiala sztuke o wyraznie krytycznym charakterze,
wraz z nadejsciem ,dobrej zmiany” 1 podniesieniem
polityczne] temperatury w kraju zaczela sie wyciszacé
1, jak sama przyznala, skupia sie teraz na sobie - jakby
w gescie wyparcia, a troche na skutek zdystansowa-
nia sie wobec wyczuwalnej srodowiskowej presji na
dziatania dostowniej odnoszace sie do spoteczno-
-politycznych realiow. Ulice polskich miast stajg sie
wiec areng dla kolejnych demonstracji, ale dla samej
Olszowy czas kolektywéw 1 kolaboracji na razie mi-
nal. Kazda gra zespotowa w koricu meczy, podobnie
jak dzialalnos¢ non profit, ktéra praktykowata chocby
w Galerii Sandra. Jeden z ostatnich projektéw Sandry,
czyli gang Horsefuckers Moped Club, byt wlasnie po-
kpiwaniem z idei niezaleznosci, ktéra wezesniej przy-
swiecala galerii. Stworzony za pieniadze instytucji, na
potrzebe prezentacji w PKO Project Room (2015, CSW

Galeria Sandra, Horsefuckers M.C., 2015,
dzieki uprzejmosci CSW Zamek Ujazdowski
w Warszawie, fot. Bartosz Gorka

Zamek Ujazdowski, kurator: Stach Szablowski), gang
dysponowat tylko lichymi motorynkami, a w swoim
godle mial bialego lwa cierpiacego na zespdt Downa,
byt wiec raczej parodia gangu. Symboliczny moment
wjazdu ,artystéw niepokornych” do instytucji by¢
moze nie konczyl definitywnie dzialalnosci Sandry,
mozna go jednak potraktowac jako jedna z zapowiedzi
zmian, ktorych efekty widzimy juz teraz. Zmianie
poetyki prac Olszowy towarzyszy przy tym takze ewo-
lucja procesu tworczego. , Kiedys tworzylam prace,
ktére byly skonczonymi pomystami, miaty puente

1 mozna bylo je traktowac jako osobne realizacje. To,
co robie teraz, jest raczej procesem, bez zarysowanego
wyraziscie poczatku i konica”, przyznaje artystka. Jesli
jednak ten proces ma owocowac takimi realizacjami
jak Ego Trip, pozostaje miec nadzieje, ze jego koniec
nie nastapi szybko.

4
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Nazisci,

prawdziwi nazisci

TEKST: Adam Mazur

Real Nazis Piotra Uklanskiego jest nie
tyle kontynuacjg wczesniejszej ksigzki
Nazis, co raczej jej lustrzanym odbiciem.
Fikcja i prawda, spektakl i rzeczywistosc,
filmowe role i zyciowe wybory, The Nazis
i Real Nazis przegladajg sie w tej
nietypowej fabularnej, cho¢ opartej na
faktach historycznych, produkciji.

,Hans Johst, poeta, dramaturg 1 ideowy nazista po-
wiedziat kiedys, ze gdy styszy stowo «kultura», siega
po bron. Za kazdym razem, gdy stysze stowo «nazi-
sta», mysle o Stefanie Grzelaku, wiezniu SS-Arbeits-
lager Frierichshafen, moim dziadku”. Stowa Piotra
Uklanskiego otwierajgce opublikowana przy okazji
documenta 14 ksiazke pod tytulem Real Nazis (2017)
pozwalaja zrozumiec zainteresowanie artysty hi-
storig 11konografig IIT Rzeszy. Nie ttumacza jednak

fascynacji, jaka budza ksiazki fotograficzne Uklanskie-
go wydane w odstepie niemal dwoch dekad w kolekcjo-
nerskiej edycji szwajcarskiego wydawcy Patricka Freya.

Zanim jesienig 2000 roku w warszawskiej Zachecie
Nazistéw zaatakowal szabla Daniel Olbrychski, tym sa-
mym dokonujac symboliczne] kanonizacji dziela 1 arty-
sty, cykl fotografii byt eksponowany w londyniskiej The
Photographer’s Gallery oraz w berlinskim Kunstwerke.
Wystawa pozbawiona byla katalogu, zamiast ktorego

OBIEKT KULTURY

Piotr Uklanski,
Real Nazis, 2017,
dzieki uprzejmosci
artysty i Edition
Patrick Frey

Nazisci, prawdziwi nazisci
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Piotr Uklanski, The Nazis, 1999, dzieki uprzejmosci artysty i Edition Patrick Frey. Malcolm
McDowell w filmie Przeprawa (The Passage), rez. ). Lee Thompson, 1978, United Artists

publicznosc 1 krytyka otrzymata do dyspozycji ksigz-
ke fotograficzna w twardej, czarnej, matowe]j oprawie
z czerwona wyklejka w porecznym formacie 18,8 x
x 25,3 cm. Umieszczony na drukowanej na blyszcza-
cym papierze obwolucie portret ubranego w mundur
Luftwaffe mezczyzny na czerwonym tle przystoniety
jest wydrukowanymi w kolorze bialym wielkimi lite-
rami wy$rodkowanym tekstem ,PIOTR UKLANSKI”
1w kolejnym wierszu odpowiednio ,THE NAZIS”.
Czwarta strona oktadki jest czarna 1 zawiera wydru-
kowany czcionka znacznie mniejsza od tytutu tekst
,Edition Patrick Frey”. Zawartos¢ publikacji to ni mniej,
ni wiece]j portrety nazistow. Jednak wybrane przez Pio-
tra Uklanskiego 1 ulozone w calos¢ przez tegoz wraz
z Hanna Williamson-Koller zdjecia nie przedstawiajg
historycznych postaci, lecz aktoréw weielajgcych sie
w filmowe role nazistéw. Czytelnik szybko sie o tym
przekonuje, kartkujac wydrukowang na btyszczacym
papierze ksigzke, na ktorg skladaja sie roznorodne
materialy wizualne, kadry z filmow, barwne 1 czarno-
-biate fotosy, komiksowe rysunki, przefotografowane
plakaty 1 foldery promocyjne (gdzieniegdzie pojawiaja
sie rowniez fragmenty napiséw informujacych o tytu-
le, producencie, tozsamosci aktorow...), a nawet zdjecia
wykonane, jak sugeruje ich niedoskonata forma, wprost

Roger Moore w filmie Ucieczka na Atene (Escape to Athena),
rez. George P. Cosmatos, 1979, ITC Entertainment

z telewizora lub ekranu, na ktérym ogladany byt film.
Rytm wyznaczaja drukowane na spad na pojedynczych
stronach zdjecia aktoréw. Rozktadowki co kilka stron
zmieniaja uklad 1 jedna ze stron pozostaje pusta - biata,
czerwona lub czarna (jedna jest nawet zotta). Ten pro-
sty zabieg graficzny daje oddech podczas lektury, ale
tez zwieksza ekspresje plastyczna calosci. The Nazis to
W przewazajace] mierze portrety, ale zdarzaja sie takze
sceny rodzajowe (chocby obowiazkowe nazistowskie
pozdrowienie ,Heil Hitler”). Wybrani przez Piotra
Uklanskiego nazisci to wylacznie mezczyzni. Z dwo-
ma czarnoskorymi wyjatkami wszyscy sa rasy biale;.
Kobiety pojawiaja sie sporadycznie 1jesli juz, to w roli
miodych 1 seksualnie atrakeyjnych bohaterek drugie-
go planu. Elementem réznicujgcym zebrany materiat
s rowniez pojawiajace sie w tle elementy ikonografii
1T Rzeszy w postaci swastyk 1 nazistowskich ortow
oraz rozmaite rodzaje umundurowania (z przewaga
formacji SS) 1 stopni wojskowych filmowych nazi-
stow. Z pewnoscia The Nazis nie pretendujg do miana
typologii. To raczej swoisty atlas, dosc¢ luzny, przypo-
minajgcy amatorskie kolekcje zbidr, na tyle nasycony
przyktadami, by reprezentowac przejawiajace sie w po-
pularnych produkejach filmowych nazistowskie ima-
ginarium. Piotr Uklanski wybiera bohaterow filméw

OBIEKT KULTURY

pochodzacych z odleglych epok powojennej kinemato-
grafii, o niezwyklej rozpietosci zaréwno pod wzgledem
charakterystyki gatunkowej, jak 1 poziomu artystyczne-
go (zaréwno rezyseril, jak 1 gry aktorskiej). Wspélnym
mianownikiem jest przynaleznos¢ filmow do kinema-
tografii zachodniej, przede wszystkim produkeji ame-
rykanskich, w mniejszym stopniu europejskich (gtéw-
nie niemieckich, wloskich, hiszpanskich, francuskich).
Pojawiajg sie tez produkcje jugostowianskie jak portret
Branka Plesa z filmu Bomba u 10 i 10. Ciekawy wyjatek
stanowia polscy aktorzy: obecny na dwoch zdjeciach
wcielajacy sie w role Hansa Klossa Stanistaw Mikul-
ski oraz Jan Englert 1 Krzysztof Kiersznowski grajacy
w filmie Zfoto dezerteréw. Daniel Olbrychski, ktory
stal si¢ czescia Nazistow, obecny jest w kadrze z filmu
Claude’a Leloucha Jedni i drudzy (Les Uns et les Autres).
Rezygnacja Uklanskiego z filmow radzieckich oraz
symboliczna obecnosc¢ krajéw obozu socjalistycznego,
o Azji, Afryce czy Ameryce Poludniowej nie wspomi-
najac, pozwala skoncentrowac uwage widza na przed-
stawieniach hollywoodzkich. Innymi stowy, The Nazis
to plejada aktoréw od Anthony’ego Hopkinsa, Dennisa
Hoppera, Telly’ego Savalasa, Rogera Moore’a po Mar-
lona Brando 1 Jeana-Paula Belmonda, Clinta Eastwo-
oda, Ralpha Fiennesa, Gregory’ego Pecka, Christiana

The Nazis nie pretendujg do
miana typologii. To raczej
swoisty atlas, dos¢ luzny,
przypominajgcy amatorskie
kolekcje zbiodr, na tyle
nasycony przyktadami, by
reprezentowac przejawiajgce
sie w popularnych produkcjach
filmowych nazistowskie
imaginarium.

Piotr Uklaniski, The Nazis, 1999, dzieki uprzejmosci artysty i Edition Patrick Frey.
Peter Cushing (po lewej) w filmie Die Standarte, rez. Ottokar Runze, 1977
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Piotr Uklanski, The Nazis,
1999, dzieki uprzejmosci
artysty i Edition Patrick
Frey. Gabriele Carrara

w filmie SS Girls, rez. Jordan
B. Matthews, 1976,

Dar Cinematografica
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Zapytany o powod
przekroczenia objetosci
The Nazis i wiekszego
nasycenia ksigzki Real
Nazis ilustracjami, artysta
odpowiada bez wahania:
»Prawdziwych nazistow
byto wiecej niz aktorow”.

bourpds Bewps

Bale’a, Klausa Kinskiego, Roberta Redforda... Przy
czym niektérych filmowych nazistéw Uklanski weia-
ga do ksigzki wiecej niz raz (Brando, Mikulski). Atlas
Uklanskiego sprawia podwdjng przyjemnos¢ entuzja-
stom kina, ktorzy z latwoscia rozpoznajg historyczne
kreacje ulubionych gwiazd, zachodzac w glowe, skad
artysta wzial zdjecia mniej popularnych produkeji. Wy-
daje sie, ze The Nazis zachecaja do tego rodzaju typowe]
dla koneserow lektury przerzuceniem podpisow na
ostatnie osiem stron ksiazki. Dopiero odnajdujac od-
powiedni numer ilustracji, czytelnik moze sprawdzic
imie 1 nazwisko aktora, rezysera, tytut 1 rok powstania
filmu oraz jego producenta. Przy czym autor nie poda-
je imion 1 nazwisk filmowych bohaterow (jest Jan En-
glert, a nie Major Jeremi). Warto zaznaczyc, ze nume-
ry ilustracji wydrukowane sa na zdjeciach tylko wtedy,
gdy nie ingeruja za bardzo w obraz. Sprawia to, ze

czasem trzeba przekartkowac kilka stron, by zidenty-
fikowac numer 1 - dalej - tozsamosc aktora, tytul filmu.

Roéznice miedzy ,Nazistami” (The Nazis) 1 ,,Praw-
dziwymi nazistami” (Real Nazis) wida¢ gotym okiem.
Mimo identycznego formatu obu ksiazek oraz zbli-
zonego skladu (za design sequelu odpowiada row-
niez Hanna Williamson-Koller) wydana w 2017 roku
publikacja jest grubsza 1 ciezsza, co spowodowane jest
wiekszg liczbg stron (271 stron 1 250 ilustracji wobec
256 stron 1164 ilustracji w pierwotne] wersji). Zapytany
o powdd przekroczenia objetosci The Nazis 1 wieksze-
go nasycenia ksigzki Real Nazis ilustracjami, artysta
bez wahania odpowiada: ,Prawdziwych nazistow bylo
wiece] niz aktorow”. Na wage 1 objetos¢ wplyw ma
réwniez wybdr matowego papieru o nieco wiekszej
gramaturze. Podobnie jak srodek matowa jest row-
niez monochromatyczna, wpadajaca w zloto obwoluta
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z portretem mezczyzny wylaniajgcym sie spod biatego
napisu ,PIOTR UKLANSKI” i ,REAL NAZIS” w ko-
lejnym wierszu. Okladki obu ksiazek tgczy tyt obwo-
luty, na ktérym widnieje wydrukowany na czarnym tle
biaty tekst ,Edition Patrick Frey No. 252”. W Real Na-
zis Piotr Uklanski zdecydowat sie umiesci¢ odautorski
wstep (w The Nazis nie bylo zadnego komentarza, tylko
podpisy). Opublikowany po angielsku tekst ma osobisty
charakter - artysta wspomina swojego dziadka - a za-
razem polityczny. W kolejnych akapitach mowa jest
o wygranych przez prawice wyborach w USA, w Pol-
sce 1 na Wegrzech, a takze pojawia sie pozostawione
bez rozwiniecia sformulowanie o zagrozeniu ,demo-
kratycznym faszyzmem”. Dalej autor pisze o wojennej
historii produkcji kolorowych materiatéw fotograficz-
nych Agfa w odniesieniu do przymusowej pracy wiez-
ni6w Dachau. Wspomina o poleceniu Adolfa Hitlera,

Nazisci, prawdziwi nazisci

Piotr Uklanski, Real Nazis, 2017, dzigki uprzejmosci
artysty i Edition Patrick Frey. (Po lewej) Joseph
Beuys (1921-1986), Bordschiitze i Funker [strzelec
i telegrafista], ok. 1942, (po prawej) Walter Melzer
(1894-1961), General der Infanterie [generat
piechoty], fot. Walter Frentz

by fotografowac w kolorze czotowych nazistow, co
mialo stuzy¢ podkresleniu zwyczajnego charakteru
nazistowskich bohateréw wojennych 1 dzialaczy par-
tyjnych. Pod koniec pojawia sie nawiazanie do proce-
su Adolfa Eichmanna 1 szoku wywotanego faktem, ze
oblicze zbrodniarza okazalo sie tak przecietne. Warto
przytoczyc ostatnie zdanie wstepu, ktére brzmi niczym
memento dla wszystkich rozpoczynajacych lekture Real
Nazis: ,There is no truth in representation”.

Brak spektakularnie lakierowanego papieru, pa-
tetyczny wstep podkreslaja wage sytuacji, w ktdrej sie
znalezlismy. Podobng role pelni wprowadzenie w Real
Nazis wizualnej narracji, ktéra byta nieobecna w ope-
rujgcym luznym, synchronicznym zbiorem ikon The
Nazis. Uklanski zaczyna brutalnie od fotoreporterskie-
go zdjecia francuskiej wiezniarki ogolonej na lyso ze
swastyka namalowana na czole 1 policzku oraz zna-
kiem SS na drugim policzku. Pod zdjeciem umiesz-
czony jest podpis wskazujgcy na miejsce 1 rok - Fran-
cja, 1944. Kolejna fotografia przedstawia malowanie
swastyk na plecach niemieckich wiezniéw, tym razem
w Polsce w 1945 roku. Dopiero dalej pojawiaja sie por-
trety ,prawdziwych nazistéw”. Kazdy portret podpisa-
ny jest na dole strony, pod zdjeciem, czarno na bialtym
identyfikujac nie tylko tozsamosc osoby (o ile bohater
nie jest anonimowy), ale takze informujac o datach zy-
cia, $mierci, stopniu wojskowym lub pelnione] funkcji
w aparacie wladzy ITI Rzeszy. Uklanski zadat sobie trud,
by zawrzec takze informacje o autorze przedstawienia
(obrazu, rysunku, grafiki lub zdjecia), jesli tylko jest
znany. Real Nazis to przede wszystkim wyzsi ranga ofi-
cerowie Wehrmachtu oraz formacji SS, choc sa wsrod
nich réwniez oficjele ze szczytéw wiadzy III Rzeszy.
Znalezli sie tu wiec Paul Joseph Goebbels, Fritz Todt,
Otto Skorzeny, Albert Speer, Hermann Goring, Hein-
rich Himmler, a takze wspomniany wczesniej, ubrany
w odswietny mundur i daleki od wizerunku zwyczaj-
nego obywatela Adolf Otto Eichmann. Wybér upozo-
wanych dostojnikéw 1 generalicji akcentuje do pewnego
stopnia filmowg jakosc, magie oficerskiego munduru
1 magnetyzm faszyzmu rozumianego jako splendor
1 kariera (niejako przeczac tezie o banalnosci zta). Ten
dwuznaczny urok kolekeji ,;wyrozniajacych sie” nazi-
stow przewrotnie podkresla kilka zdje¢ schwytanych
zbrodniarzy wykonanych w wiezieniach alianckich
w trakcie oczekiwania na proces lub podczas niego.
Uwage przykuwaja twarze artystow w rozny sposob
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uwiklanych w totalitaryzm - Leni Riefenstahl oraz Jo-
sepha Beuysa. Zbi6r urozmaica takze wlaczenie zdje¢
anonimowych nazistow wykonanych przez Augusta
Sandera, wybitnego fotografa, ktorego rodzina repre-
sjonowana byla przez rezim. Do zdominowanej przez
mezczyzn kolekeji Uklanski zdecydowat sie dotaczy¢
fotografie nazistek, ktore - oprécz wspomnianej wiez-
niarki ze wstepu oraz Leni Riefenstahl - reprezentu-
ja strazniczki z Bergen-Belsen 1 Auschwitz. Ksigzke
rytmizujg pozostawione co jakis czas pojedyncze biale
strony, a dynamizuja z kolei motywy graficzne 1 scenki
rodzajowe przedstawiajgce zmagania armii hitlerow-
skiej na Ukrainie, w Norwegii, Chorwacji, Libii... Co
ciekawe, Uklanski wiaczyt do ksiazki portrety zol-
nierzy armii kolaborujacych z Il Rzeszg 1 oddzialéw
wspierajacych SS z Chorwacji, Belgii, a nawet Rosji (Ko-
zacy). Nieco romantyczny, propagandowy charakter
obrazow przerywajacych potok oficjalnych portretow
wynika z uzycia przez artyste materiatu z epoki, pocho-
dzacego gléwnie z magazynu ,Die Wehrmacht”, jak

Real Nazis to przede wszystkim
wyzsi rangg oficerowie Wehrmachtu
oraz formacji SS, cho¢ réwniez
oficjele ze szczytow witadzy Ill Rzeszy.
Wybor upozowanych dostojnikéw

Umieszczenie na wstepie otwarcie antyfaszystow-
skiej deklaracji, do tego bardzo osobistej w tonie, jak
1 ramowanie zbioru obrazami zastuzonej kary sprawia,
ze Real Nazis nie sa lekturg tak skandalicznie frywolna
1 niejednoznaczng jak poswieceni filmowemu spek-
taklow1 The Nazis. Odsuwajgc na dalszy plan dyskusje,
czy etyczne 1 dopuszczalne od strony prawnej (propago-
wanie nazizmu) byloby wydanie pozbawionej komen-
tarza kolekeji zdjec ,prawdziwych nazistow”, warto za-
uwazy¢ pozorna niespojnos¢ towarzyszacych obrazom
podpiséw. Uklanski stosuje klucz, wedtug ktorego nazi-
sci podpisywani s3 z imienia i nazwiska (jesli znana jest
tozsamosc), 1 pseudonimu (jesli zrodta historyczne taki
potwierdzaja). Wszyscy maja wyszczegdlniony stopien
wojskowy lub pelniona funkcje. W tym drugim wypad-
ku wraz ze stosowanym przez Niemcow przypisaniem
do miejsca wykonywania funkeji, dla przyktadu Hilde-
gard Lohbauer opisana jest jako Arbeitsdienstfithrerin
w Birkenau. Autorowi zdarzaja sie drobne niekonse-
kwengje, jak w wypadku opisu jednego z najwiekszych
zbrodniarzy nazistowskich Josefa Mengele, ktory po-
zbawiony jest przydomka (,Aniot Smierci”) i stopnia.
Z kolei Aribert ,Dr Death” Heim przedstawiony jest
wraz z pseudonimem jako SS-Hauptsturmfihrer. Przy
czym w obu wypadkach brak obozowych afiliacji (od-
powiednio Auschwitz-Birkenau 1 Mauthausen), co jest
o tyle znaczace, ze w tych konkretnych miejscach znani
byli pod swoimi mrocznymi pseudonimami.

Zestawienie 1 porownanie The Nazis 1 Real Nazis
nieuchronnie prowadzi kazdego bibliofila do oceny
1 faworyzowania jednej lub drugiej ksigzki. Nawet jesli
ksiazki nie byly planowane przez Piotra Uklanskiego
jako dyptyk, nalezy podkresli¢c wartosc¢ dodana, jaka
stwarza potraktowanie publikacji jako dwutomowej
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i generalicji akcentuje do pewnego
stopnia filmowa jakos¢, magie
oficerskiego munduru i magnetyzm
faszyzmu rozumianego jako splendor
i kariera (niejako przeczac tezie

o banalnosci zta).

Piotr Uklanski, Real Nazis, 2017, dzigki uprzejmosci
artysty i Edition Patrick Frey. (Po lewej) Kurt

von der Chevallerie (1891-1945), General der
Infanterie [generat piechoty], fot. Walter Frentz,
(po prawej) Gerd von Rundstedt (1875-1953),

catosci. Przy czym, wziawszy pod uwage wszystkie

podobienstwa i réznice, drugi tom jest nie tyle konty-

nuacja plerwszego, co racze] jego lustrzanym odbiciem.

Fikcia i d ktakli : 56 fl 1 Generalfeldmarschall [feldmarszatek], ,Time
1kcja1 prawda, spektakli rzeczywistosc, filmowe role Magazine”, 21 sierpnia 1944, t. XLIV, nr 8, il. Boris

1 zyciowe wybory, The Nazis 1 Real Nazis przegladaja sie Artzybacheff

w te] nietypowe] fabularnej, choc opartej na faktach

historycznych, produkcji. Poréwnanie chocby do

pewnego stopnia ,filmowe]” biografii SS-Obsersturm-

Dopiero zestawienie The Nazis i Real
Nazis pozwala dostrzec problem
fabularyzacji doswiadczenia zbrodni
bedgcego sednem nazizmu.
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1- w mniejszym stopniu - ,Signal” oraz ,Der Adler”.
Sielankowy charakter fotografii Uklanski rozbija pod
koniec, umieszczajgc na stronie 223 wykonane przez
Sowietow czarno-biale zdjecie powieszonego Friedri-
cha Jeckelna. Tuz obok widzimy okladke z amerykan-
skiego ,Time’a” przedstawiajgca Reinharda Heydricha
na tle wisielezych sznuréw. To zapowiedz konczace]
narracje Real Nazis sekwencji ,ukaranych” faszystow.
Chodzi o zdjecie mezczyzny trzymajgcego napis: ,Ja
bylem katem Polakéw” obok oktadki ,Time’a” z 7 maja
1945 roku, z przekreslong na czerwono glowa Adolfa
Hitlera. Za nimi zas pojawia sie rozkladéwka z zacho-
dem stonica 1 krzyzami z helmami na pustyni libijskie;...

OBIEKT KULTURY

bannfithrera Ottona Skorzenego z ,prawdziwa” rola
Kapitanleutnanta Jtirgena Prochnowa w Okrecie (Das
Boot) Wolfganga Petersena okazuje si¢ putapka. Ksiaz-
ki Uklanskiego dowodza czegos wiecej niz tego, ze fik-
cja uwodzi, falszuje 1 przestania rzeczywistosc (,Nie
ma prawdy w przedstawieniu”). Dopiero zestawienie
obu ksiazek pozwala dostrzec problem fabularyzacji
doswiadczenia zbrodni bedacego sednem nazizmu.
Innymi stowy, jestesmy juz w stanie wyobrazic sobie
film lub serial bedacy adaptacja pamietnikow Skorze-
nego, lecz trudno zaakceptowac widmo nakrecenia fil-
mu fabularyzujacego historie 1 opisujacego nazistow-
ska ,kariere” Mengelego czy Heima. Gdyby opusci¢
nieco natarczywa, antyfaszystowska rame, ksigzka
Real Nazis mogtaby postuzy¢ za rodzaj moodboardu dla
takiego filmu. Inna sprawa, ze dopiero po zestawieniu
obu publikacji w pelnej okazalosci widzimy kicz tota-
litaryzmu. Jest w tym co$ z sadow Hermanna Brocha

o zwiazku etycznej 1 estetycznej deprawacji prowadza-
cej do radykalnego zta.

Wiasciwie kazda wystawa 1 kazdy ,projekt” Piotra
Uklanskiego konczy sie unikatowa publikacjg. Prze-
gladajac pozycje z edycji Patricka Freya, mozna dojs¢
do wniosku, ze artysta odwraca typowa dla instytucji
sztuki regule, sprawiajac, ze to nie ksigzka towarzyszy
wystawle, lecz wystawa ksiazce. Dopiero publikacja
pozwala na spokojne studiowanie, refleksje 1 dowolny
wybor kontekstu lektury. W jednej z rozmow Uklan-
ski zapytany o The Nazis wspomina wiasng fascynacje
pustka obrazu; pustka, mozna dodad, ktora tatwiej wy-
pelnic czytelnikowi niz galeryjnemu widzowi. Ksiazki

artystyczne maja réwniez te zalete, ze nie tylko nie wy-
magaja odwiedzin w publicznej galerii ani tym bardziej
zakupu dosc drogie] pracy do kolekeji wlasnej, lecz do-
stepne w umiarkowanej cenie, po nabyciu juz zawsze
sa na wyciagniecie reki. Po 20 latach od wydania eg-
zemplarz The Nazis w dobrym stanie mozna dostac na
rynku wtérnym juz za 250-300 dolaréw. Wydany przy
okazji documenta 14 sequel kosztuje 52 euro. Daje to
w sumie pottora dolara za filmowego 1 kilka eurocen-
téw za prawdziwego naziste.

4

Nazisci, prawdziwi nazisci
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Miasto szczescia
OFF-Biennale Budapest

TEKST: Jakub Gawkowski

Pierwsza edycja OFF-Biennale jako
odpowiedz na polityke kulturalng rzgdéw
Viktora Orbana zostata powszechnie
uznana za sukces. Jednak wraz z druga
edycjg biennale przed imprezg pojawiajg
sie nowe wyzwania, problematyczny staje
sie takze sam jej profil.

e

OFF-Biennale opiera sie na samoorganizacji 1 dobrowolnej,
glownie nieodplatne;j, pracy. Nie ma tu wystawy gtownej, wielkich
instytucji, zawrotnego budzetu czy miedzynarodowych gwiazd. Jest
przemyslana koncepcja 1 szeroka reprezentacja artystow z regionu,
od studentéw drugiego roku po klasykow neoawangardy. To jedno
z najciekawszych wydarzen artystycznych Europy Srodkowej, ale
nie ze wzgledu na sama sztuke. Cho¢ w drugiej edycji biennale cho-
dzi¢ ma przede wszystkim o prezentowane wystawy, gléwna atrak-
ja 1 podstawg jego sukcesu nadal pozostaje sam pomyst, oparty na
niezaleznosci od struktur panstwowych 1 ciaglym poszukiwaniu
adekwatnej formuly. Chociaz w rzeczywistosci nie wszystko okazu- _

OFF-Biennale Budapest, Gladeness Demo,

je sie tak spdjne jak w oswiadczeniach organizatoréw, to skromne 2017, fot. OFF-Biennale Budapest Archive /
Zsolt Balazs

SRS

1 rozprzestrzenione w miescie biennale jest propozycja z pewnoscia
odswiezajaca. Tym bardziej, ze mijajacy rok pelten byt tak gargantu-
icznych imprez, jak podwdjne documenta czy Biennale w Wenecji.

Miasto szczescia. OFF-Biennale Budapest



Choc¢ w drugiej edycji biennale
chodzi¢ ma przede wszystkim

0 prezentowane wystawy, gtbwng
atrakcjg i podstawg jego sukcesu
nadal pozostaje sam pomyst,

oparty na niezaleznosci od struktur
panstwowych i ciggtym poszukiwaniu
adekwatnej dla siebie formuty.

Pierwsza edycje OFF-Biennale zorganizowano
w 2015 roku. Byto ono protestem przeciwko zmianom
w instytucjach kultury wprowadzanych przez rzad
Viktora Orbana oraz proba zaktywizowania niewspot-
pracujacych dotychczas ze soba aktoréw niezalezne-
go swiata sztuki. Wydarzenie okazalo sie sukcesem,
wszyscy w rownym stopniu byli pod jego wrazeniem
1 przecierali oczy ze zdziwienia. W wystawach zorga-
nizowanych w 100 miejscach wzieto udziat ponad 350

Co wlasciwie znaczy ,OFF” 1 deklarowana po sto-
kroc¢ niezaleznos¢? Jak ttumaczy Somogyi, liczy sie
wolnosc myslenia 1 artystycznej koncepcji. Sponsorzy
1 partnerzy biennale to fundacje 1 organizacje, ktdére
trudno czasem nazwac niezaleznymi: s3 wsrdd nich
wielkie banki, ale 1 na przyktad Instytut Polski w Bu-
dapeszcie (wspierajacy, o ironio, wystawe Towarzystwo
Szubrawcéw Slavs and Tatars). Jednak organizatorzy
podkreslajg, ze zaden z partneréw nie mogt wpltywac
na ksztalt wystaw. Gléwnym partnerem tegorocznej
edyqji jest GIZK - Galeria Sztuki Wsp6tczesnej w Lip-
sku. Oprocz srodkéw finansowych wspélpraca zaowo-
cuje takze prezentacja wystaw z cyklu Hide and Seek
w Niemczech.

Haslo tegorocznej edycji, Gaudiopolis, to nazwa
dzieciecej republiki funkcjonujacej w Budapeszcie
w latach 1945-1950, powotane]j przez luteranskiego
pastora Gabora Sztehle. Sztehlo podczas wojny ratowat
zydowskie dzieci przed $miercia, a po jej zakonczeniu
w 1945 roku stworzyl w zniszczonym wojna miescie
dom dziecka. Schronienie w nim znalez¢ mogly dzieci
niezaleznie od narodowosci 1 przynaleznosci klaso-
wej. Sierociniec szybko sie rozrastal, wiec zajmowano
sasiednie budynki, tworzgc Gaudiopolis - dzieciecg
republike, w ktorej matoletni nie tylko sie uczyli, ale
takze pracowali 1 sami, w demokratyczny sposob, decy-

1 tekstyliow efektowne meble o niejasnym charakterze:
st6l ze spekang ziemia zamiast blatu 1 designerskie,
drewniane krzesta.

Wystawa eksponowana jest w eleganckim, zada-
szonym atrium domu wybudowanego w 1910 roku
przez zydowskiego przemystowca Goldbergera,
w ktorej dzis miesci sie Open Society Archives. OSA
to naukowo-kulturalna instytucja sprawujgca piecze
nad archiwami Radia Wolna Europa 1 dokumentami
z okresu zimnej wojny. Funkcjonujace od potowy lat
90. archiwum to czes¢ zalozonego 1 finansowanego
przez George’a Sorosa Central European Universi-
ty, ktérego dalsze istnienie w Budapeszcie stanelo na
poczatku tego roku pod znakiem zapytania. Nagonka
rzadu Orbana 1 wprowadzone zmiany w prawie maja
na celu zniszczenie wplywow popierajgcego pomoc
dla uchodzcow miliardera oraz paraliz instytucji be-
dacych poza kontrolg Fidesz. Krazac po Budapeszcie
od wystawy do wystawy, co rusz mozna natknac sie na
propagandowe plakaty ze zlowieszczo usmiechnietym
Sorosem. To ogromna propagandowa kampania rzadu
weglerskiego, ktdra pod pretekstem narodowych kon-
sultacji ,demaskuje” plan ocalatego z Zagtady filan-
tropa, rzekomo polegajacy na zalaniu Europy uchodz-
cami. Chociaz OFF-Biennale nie padlo ofiarg tak
zmasowane] akcji (bo przeciez kogo obchodzi sztuka

wspolczesna?), ocena wydarzenia z punktu widzenia
wladz nie budzi watpliwosci: reprezentuje ono wro-
gle zewnetrzne sily. Zgodnie z prawem organizatorzy
w materiatach promocyjnych musieli umiesci¢ infor-
macje o pochodzacym z zagranicy finansowaniu.

Odwolanie si¢ do Gaudiopolis osadzi¢ mozna
w szerszym kontekscie szukania korzeni 1 budowania
historycznej narracji innej niz ta proponowana przez
politykow stojacych u wladzy. Gdy historia staje sie
obiektem politycznych manipulacji 1 kontrowers;i,
rownoczesnie obserwujemy poszukiwanie w niej plo-
myczkow nadziei 1 pozytywnych punktéw odniesienia.
Kiedy w polskim pawilonie na Biennale w Wenecji
wystawiany jest projekt Sharon Lockhart inspirowany
metodami pedagogicznymi Janusza Korczaka, kurato-
rzy OFF-Biennale odpowiedzi na bolaczki wspotcze-
snosci szukaja w utopijne]j dzieciecej republice Gabora
Sztehli. Historia Korczaka przypominana jest zresztg
na wystawie w OSA jako jeden z kontekstow Gaudio-
polis, obok kolonii Gorkiego, filmu Boys Town czy obra-
z6w reprezentantow dzialajacej w latach powojennych
tak zwanej Szkoty Europejskiej.

Gaudiopolis nabiera dodatkowego znaczenia
w kontekscie przeprowadzone] przez rzad Fidesz refor-
my edukacji w duchu chrzescijansko-patriotycznym,
ktora doprowadzita do znaczacego obnizenia poziomu

Marian Reismann, Dom dziecka prowadzony przez
Gabora Sztehle, 1946, ze zbioréw Muzeum Luterariskiego
w Budapeszcie, dzieki uprzejmosci OFF-Biennale Budapest

artystow z 22 krajow, odwiedzilo je zas 35 tys. osob. Dla
niektorych spektakularny sukces byl jednorazowym
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cudem, dla innych dowodem, ze warto dzialac dalej,
nawet bez pomocy panstwa, a nawet whrew niemu.

Wydarzenie bylo proba zaistnienia w profesjonal-
nej sieci sztuki inaczej niz przez wielkie instytucje,
w ktorych zasiadali juz przychylni wtadzy, konserwa-
tywni historycy sztuki. Pierwsza edycja byta protestem,
oswiadczeniem 1 pokazem srodowiskowe] solidarno-
sci. Biennale bylo réwniez chwytem marketingowym:
wykorzystanie tej formuly mialo wzbudzi¢ zaintere-
sowanie publicznosci, a wyjatkowos¢ catego przed-
siewzigcla zapewnila uwage 1 widzialno$¢ w miedzy-
narodowe] prasie. Samo to jednak drugi raz by sie nie
sprawdzito. Tym razem, poza polityczna manifestacja,
impreza jest bardziej zbiorem konkretnych, przemy-
slanych wystaw, zamknietych rama gléwnego tematu:
Gaudiopolis, Miasta Szczescia, oraz kuratorskiego cyklu
Hide and Seek.

Zespot kuratorski tegorocznej edycji tworza Niko-
lett Erdss, Rona Kopeczky, Hajnalka Somogyi, Eszter
Szakacs, Borbala Szalai 1 Katalin Székely. Wszyscy
zgodnie podkreslajg bardziej swiadoma prace nad tego-
roczng koncepcja. Pierwsza edycja byta wynikiem prze-
prowadzonego drogg towarzyska open calla: znajomi
znajomych zgadzali sie udostepnia¢ swoje prace. Tym
razem odbylo sie to oficjalnie. Inng istotng ewolucja jest
fakt, ze dysponujac wiekszym budzetem, mozna bylo
zamo6wic 1 zlecic realizacje niektorych prac na bienna-
le, wspomagajac tych wegierskich artystow, ktdrzy nie
moga liczyc na srodki z panistwowych instytucji.

BLOK

Dla niektorych
spektakularny

sukces pierwszego
OFF-Biennale byt
jednorazowym cudem,
dla innych dowodem,
ze warto dziata¢ dalej,
nawet bez pomocy
panstwa, a nawet
wbrew niemu.

dowali o ksztalcie swojej spolecznosci. Jedna z wystaw:
Somewhere in Europe przedstawia historyczne tlo kura-
torskiej narracji tegorocznej edycji. W dosc tradycyjny
sposob opowiada ona o dzieciecej republice za pomocg
archiwaliéw, filmow czy ksigzek. Wzbogacono ja tak-
ze o elementy wspodtczesne, bedace efektem warsztatow
przeprowadzonych przez grupe Architecture Uncom-
fortable. Nawiazujac do etosu pracy mieszkancéw
Gaudiopolis, mtodzi dorosli z réznych warstw spotecz-
nych nawiazywali wspdlprace, tworzac z drewna, ziemi

Miasto szczescia. OFF-Biennale Budapest

81



82

Adam Kokesch, Untitled, instalacja (detal), 2017, widok wystawy
People Players, Harom Hollo, fot. OFF-Biennale Budapest
Archive / Boglarka Zellei

nauczania i odebrala nauczycielom prawo do wyboru
podrecznikow. Wiekszosc pracujacych przy wystawach
0s6b, tak jak tysiace Wegrdow, albo wilasnie postato
swoje dzieci do szkoty, albo bedzie musiato zrobic to
w niedalekiej przysztosci. Przywolujaca postac Sztehli
wystawa wyrasta z potrzeby szukania moralnych wzo-
réw 1 modeli budowania wspdlnoty. Dodaje otuchy
1 namawia do spojrzenia na Wegry szerze] anizeli je-
dynie przez pryzmat obecnej polityki. Odniesienie do
wydarzen sprzed ponad pol wieku nie jest w tegorocz-
nej edycji wyjatkiem: opowiesci snute przez zebrane
na biennale wystawy siegaja duzo dalej niz przejecie
wladzy przez Fidesz w 2004 roku.

BLOK

Do, wydawaloby sie odlegtych wydarzen, ktore jed-
nak do dzis ksztaltuja zbiorowg wyobraznie, nawiazuje
niewielka wystawa Petit Trianon. Zorganizowana przez
Chimera Project Space, oszczedna ekspozycja z pra-
cami miedzy innymi Nikity Kadana czy Nagy Csilli,
odpowiada na pytanie o to, jakie znaczenie dla artystow
mlodego 1 sredniego pokolenia majg traktat wersalski
1 wytyczone w jego nastepstwie granice panstwowe.
Istotnym tematem jest przede wszystkim utracona,
ukochana Transylwania Wegréw.

Transylwanie oraz inne fundamenty narodowej
tozsamosci poddaje analizie w swoich fenomenalnych
pracach KissPal Szabolcs, urodzony w Rumunii We-
gier. Wystawa jego tworczosci w budynku Fundacji
Historii Politycznej, tuz obok wegierskiego parla-
mentu, to jeden z najciekawszych punktow biennale.
Artysta za pomocg dwoch filméw 1 kolekeji obiektow
dokonuje wiwisekeji nacjonalistycznych mitéw, roz-
palajacych od lat 20. ubieglego wieku zbiorowa wy-
obraznie. Przywoluje kult mitycznego ptaka Turula,
historie transatlantyckiego lotu ,Sprawiedliwosc dla
Wegier”, ktéry mial zwrdci¢ uwage Swiata na nie-
sprawiedliwosc traktatu wersalskiego czy fenomen
pseudonauki szukajacej antycznych korzeni swojego
dumnego narodu.

Do nieco nowszej historii odwoluje sie duet Little
Warsaw. Na wystawie Rebels w bylym archiwum mi-
krofilmow artysci przywotuja historie strajku przepro-
wadzonego przez studentéw Akademii Sztuk Pieknych
w czasach transformacji. Przygotowany przez Little
Warsaw komiks opowiada o wydarzeniach 1990 roku,
kiedy przyszli artysci (wsréd nich miedzy innymi At-
tila Csorgd) opowiedzieli si¢ przeciwko skostniale;
kadrze profesorskiej. Postulowali, by ich miejsca zajeli
tworcy z kregu neoawangardy: Laszl6 Beke, Akos Bir-
kas 1 Gyorgy Jovanovics. Sprzeciw wobec komunistycz-
nej struktury akademii byt rowniez probg stworzenia
demokratycznej instytucji 1 okazja do zadania istotnych
pytan o miejsce edukacji w nowe], wolnorynkowej
rzeczywistoscl.

Tematy pozostatych wystaw oscylujg wokot kilku
watkow, niezwykle popularnych w Swiecie sztuki: waz-
ne dla kuratoréw sg pojecia demokracji, edukacji 1 wol-
nosci, a takze relacji pracy 1 czasu wolnego. Organiza-
torzy nie wartosciuja wydarzen skupionych pod marka
biennale, ale wskaza¢ mozna kilka wystaw wysuwaja-
cych sie na pierwszy plan. Sa wsrod nich City Theather
oraz People Players. Pierwsza sklada sie z dokumenta-
cji historycznych performanséw z Europy Srodkowe;
1 odwotuje sie do artystycznych praktyk odzyskiwania
przestrzeni publiczne;j.

People Players wychodzi od pojec gry 1 zabawy, kt6-
re moga by¢ droga do wolnosci 1 niezaleznosci. Tytul
zaczerpnieto od instalacji koletywu Ex-Artists (Tamas
Kaszas 1 Aniké Lorant) o edukacji, wernakularnej na-
uce 1 ekologii. Wystawa zorganizowana w przestrzeni
kawiarni w remoncie oferuje swietnie wyselekcjono-
wane prace wybornych artystéw z regionu z ostatnich
kilku lat. Sa tu hybrydy przyrzadow rehabilitacyjnych
i dzieciecych zabawek autorstwa Evy Kotatkovej,

Eva Kotatkova, E (Ed),
instalacja, 2016,
widok wystawy People
Players, Harom Hollo,
fot. OFF-Biennale
Budapest Archive /
Boglérka Zellei

Miasto szczescia. OFF-Biennale Budapest
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Daniéle Huillet / Jean-Marie Straub, En rachachant,
kadr z filmu, 1982, widok wystawy People Players,
Harom Hollé, fot. OFF-Biennale Budapest Archive /
Boglarka Zellei

Kuratorzy OFF-Biennale zdecydowali sie na stepienie
ostrza potencjalnej krytyki i zamiast mocnych,
politycznie nacechowanych prac, ktérych mozna
bytoby sie spodziewaé¢ na Wegrzech A.D. 2017,
widzowie ogladajg subtelne, kurtuazyjne realizacje

o mozliwych utopiach, alternatywnych metodach
edukaciji i zabawie bedgcej drogg do wolnosci.

niepokojacy film Zbynka Baladrana o grupie dzieci-
-outsideréw czy seria czarno-bialych fotografii Frantic
Joanny Piotrowskie] przedstawiajaca wykonane z mebli
1 kocow konstrukgeje, czyli dzieciece ,bazy”.

Tu pojawia sie jednak paradoks calej imprezy,
a moze raczej moich (naszych?) oczekiwan.

Korzystajac z mozliwie najbardziej niezaleznych
zrodel finansowania, kuratorzy OFF-Biennale zde-
cydowali sie na stepienie ostrza potencjalnej krytyki
1 zamiast mocnych, politycznie nacechowanych prac,
ktorych mozna byltoby sie spodziewac na Wegrzech
A.D. 2017, widzowie ogladaja subtelne, kurtuazyjne
realizacje o mozliwych utopiach, alternatywnych me-
todach edukacji 1 zabawie bedacej droga do wolnosci.

Taka sytuacja moze miec kilka przyczyn: z oba-
wy przed zepchnieciem do szufladki sztuki ,publi-
cystycznej”, z ktérej trudno bedzie sie wydostac, lub
z przyzwyczajen kuratorek, ktore pracowaly w pan-
stwowych instytucjach. Wydaje sie jednak, ze nie jest
to niedopatrzenie, ale swiadoma decyzja: kuratorzy
by¢ moze sa zmeczeni jalowym, bo nieprzynosza-
cym zadnych zmian, krytycyzmem, staraja sie wiec
wykreowac program pozytywny 1 zastanowic sie nad
potencjalnymi rozwiazaniami. Wykluczeni z udziatlu
w obiegu instytucjonalnym chcg grac¢ na wlasnych
warunkach i robi¢ wystawy, ktore uznaja za warto-
Sciowe, zamiast skupiac sie wylacznie na polityce
i odgrywac role ofiary. Ich celem jest nie protest, ale
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Ewa Partum, Empathic Portraits - My Problem Is a Problem
of a Woman, 1979, widok wystawy City Theatre, Kisterem
Gallery, fot. OFF-Biennale Budapest Archive / Daniel Végel

Szukanie wolnosci w zabawie
wobec rosngcego w site rezimu
wydaje sie naiwne - to narracja
przegranych i pogodzonych

z tym, ze sztukg swiata zmienic
sie nie da.

robienie sztuki - dobrej, ciekawej, normalnej. Pro-
gramowe robienie wystaw niekontrowersyjnych,
w ktérych politycznosé jest gteboko ukryta za woalka
subtelnosci 1 estetyki, odczyta¢ mozna wtasnie jako
walke o normalnosc. Ale brak pazura i skupienie sie
na czyms pozornie apolitycznym traktowac tez moz-
na jako symboliczny akt kapitulacji 1 pogodzenie sie
z wlasna - przegrana - pozycja. Szukanie wolnosci
w zabawie wobec rosngcego w site rezimu wydaje
sie naiwne - to narracja przegranych i pogodzonych
z tym, ze sztuka Swiata zmienic si¢ nie da.

Nie o zbawienie $wiata tu jednak chodzi. Nadrzed-
nym celem catej imprezy jest szukanie rozwigzan ak-
tywizujacych lokalng scene. To zadanie OFF-Biennale

Miasto szczescia. OFF-Biennale Budapest
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Ex-Artists’ Collective
(Tamés Kaszas i Anikd
Lorant), People Players,
instalacja, 2013-2017,
widok wystawy People
Players, Harom Hollé,
fot. OFF-Biennale
Budapest Archive /
Boglérka Zellei
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W promocji galerii prywatnych OFF-Biennale jest duzo
skuteczniejsze niz odbywajgcy sie dwa tygodnie wczesniej
niezbyt spektakularny Budapest Gallery Weekend.

Podczas biennale galerie majg okazje ogrzac sie w blasku
niezaleznego dziatania i zbudowac swaj kapitat symboliczny,
prezentujgc sie ze szlachetnej strony dziatalnosci non profit.

wypelnia znakomicie. Laczy inicjatywy studenckie, off
space’y 1 znane komercyjne galerie, jak Kisterem 1 ach.
Ta ostatnia, bedaca odpowiednikiem Fundacji Galerii
Foksal, to dziecko przedsiebiorcy Gézy von Radvanie-
go. Oprocz dzialalnosci komercyjnej prowadzi takze
badawcza (acb research lab) 1 wydawnicza, opracowu-
jac dorobek wegierskiej neoawangardy. Na biennale
acb przygotowato wystawe Ferenca Grofa, zglebiaja-
cg relacje tekstu, znaku 1 ciala. Wydaje sie nawet, ze
w promocji galerii prywatnych wydarzenie jest duzo
skuteczniejsze niz odbywajacy sie dwa tygodnie weze-
sniej niezbyt spektakularny Budapest Gallery Week-
end. Podczas biennale galerie maja okazje ogrzac sie

Déra Maurer, 5th 1 May Parade (on Atrtificial Earth), 1971, widok wystawy City
Theatre, Vintage Gallery, fot. OFF-Biennale Budapest Archive / Boglarka Zellei
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w blasku niezaleznego dzialania 1 zbudowac swoj ka-
pital symboliczny, prezentujac sie ze szlachetnej strony
dzialalnosci non profit. Wziecie pod swoje skrzydla tak
roznorodnych inicjatyw ma jednak swoje wady, bo pod
wzgledem jakosci calosc wypada nieréwno.

Na biennale nie brakuje polskich watkow. Zoba-
czymy prace Piotra Wysockiego 1 Dominika Jalowin-
skiego, Joanny Piotrowskiej, dokumentacje perfoman-
sow Akademii Ruchu 1 KwieKulik. Mimo panujacej
aury eskapizmu powracajaca wolnosc 1 zniewolenie
nie s3 na wystawach jedynie ogolnikowymi pojeciami.
Moga odnosi¢ sie do zrozumiatych w Europie Srodko-
wej kodow: 1956 roku, stanu wojennego czy ostatnich

wydarzen pod szyldem prawicowych reziméw. Przy-
stowie o ,dwoch bratankach” nabiera nowego zna-
czenia, kiedy rozmawia sie dzis z Wegrami o polityce
Fidesz 1 PiS: by¢ moze nasze kraje jeszcze nigdy nie
,znajdowaly sie” tak blisko siebie. W poréwnaniu z sy-
tuacja weglerska instytucje zajmujace sie sztukg wspot-
czesna w Polsce nadal funkcjonuja jednak praktycznie
bez wiekszych probleméw, ale zobaczymy, jak dlugo.
W momencie oddawania tekstu do druku minister
Piotr Glinski wlasnie zabiera sig do rozmontowywa-
nia PiSF.

,Na Wegrzech od lat panuje przekonanie, ze to
panstwo powinno by¢ gtéwnym mecenasem sztuki: to
nie tylko kwestia tego czy tamtego rzadu. Taka sytuacja
panuje od drugiej wojny swiatowe] — chcemy sprawdzic,
czy da sig dzialac inaczej”, ttumaczyla zalozenia bien-
nale Nikolett Erdss. Przy calym sukcesie przedsie-
wziecla nie sposob nie wspomniec jednak o pewnym
zagrozeniu. To, ze bez panstwowego wsparcia mozna
uprawiac krytyczng sztuke wspolezesng 1 pokazywad
ja szerokiemu gronu odbiorcow, jest spelnieniem ma-
rzen neoliberalow. ,,Kultura 1 nauka musza utrzymy-
wac sie same”, mowit przeciez Leszek Balcerowicz. Po
Fidesz nastana koleje rzady, ktére moga wykorzystac
te sytuacje. Podobnie zaczyna dzia¢ sie réwniez w Pol-
sce. Gdy Minister Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego

Tamas Kaszas, Back to the Future, instalacja (detal), 2017, widok wystawy
Forecasting a Broken Past, agb Project Space, fot. Csongor G. Szigeti

Przy catym sukcesie
przedsiewziecia nie sposob nie
wspomniec jednak o pewnym

zagrozeniu. To, ze bez panstwowego
wsparcia mozna uprawiac krytyczng
sztuke wspotczesng i pokazywac jg

szerokiemu gronu odbiorcow, jest
spetnieniem marzen neoliberatéw.
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Ferenc Grof, X, widok wystawy X,
acb Gallery, fot. OFF-Biennale
Budapest Archive / Boglarka Zellei

Ferenc Grof, One year meter, detal, 2017, widok
wystawy X, acb Gallery, fot. OFF-Biennale
Budapest Archive / Boglarka Zellei

Mimo aury eskapizmu powracajgca wolnos¢

i zniewolenie nie sg na wystawach jedynie
ogolnikowymi pojeciami. Mogg odnosic sie
do zrozumiatych w Europie Srodkowej kodow:
1956 roku, stanu wojennego czy ostatnich
wydarzen pod szyldem prawicowych rezimow.
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odmawia obiecanego wsparcia finansowego Zachecie
1 festiwalom teatralnym Malta czy Dialog, mnoza sie
aukcje dziet sztuki i akcje crowdfundingowe. Dobrze,
ze s3 ludzie, ktérzy chcg wspierac sztuke, ale gorzej
bedzie, gdy to oni zastapig mecenat panstwa nad kul-
turg wspolczesna. W ten sposob ci, ktérym zalezy na
kulturze, sami wcielaja w zycie neoliberalng zasade,
wedlug ktorej artysci moze 1 maja prawo do ekspery-
mentowania 1 wolnosci stowa, ale tylko za prywatne
pieniadze. Wydaje sie, ze kuratorzy biennale sg Swia-
domi tego zagrozenia: chcg dzialac niezaleznie od
panstwa, ale nie uzalezniac sie tez od jednego sponso-
ra. W modelu, w ktérym wazne sa przede wszystkim

solidarnos¢ i wspolpraca, rozumiane zaréwno lokalnie,
jak 1 paneuropejsko.

Choc poza kilkoma wyjatkami wystawy w tego-
rocznej edycji OFF-Biennale trudno uznac za rewe-
lacyjne czy rewolucyjne, jedno jest pewne: biorac pod
uwage okolicznosci 1 widoki na przysztosc, polskiemu
swiatu sztuki w kwestii organizacji i modelu dzialania
przyjdzie odrobic lekcje 1 uczyc si¢ niekoniecznie od
Aten, jak chcialby Adam Szymczyk, ale wlasnie od
Budapesztu.

4
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Ayesha Sultana, bez tytutu, 2017

DO WIDZENIA

Martyna Miller, bez tytutu, 2017
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Shannon Ebner, TEMPLE HIGH AND LO, 2017
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Susanne Kriemann, Ox Tongue from: False Chamomile, Wild Carrot, Ox Tongue (Cycle 2), 2017
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Raport wiekszosci

TEKST: Adam Mazur
ILUSTRACIE: Bolestaw Chromry

TEORETYCZNIE

Dyskusja o stanie swiata sztuki oraz - co za tym idzie - o jego

reformie rozgorzata na nowo wraz z przygotowaniami rzgdu Prawa

i Sprawiedliwosci do zmian w ustawodawstwie regulujgcym dziatalnosé
w polu kultury. O ile Swiatopoglgdy antagonistéw sg doskonale znane,
o tyle poparta badaniami wiedza na temat faktycznego stanu pola
produkcji artystycznej wydaje sie nikfa.

Ideologiczne fantazmaty - jakkolwiek intrygujace z psycho-
logicznego punktu widzenia - mozna demontowac za pomoca
twardych statystycznych danych. Dopiero wnioski z bledow, prze-
inaczen 1 rojen budowniczych dawnego porzadku pozwola mie¢
nadzieje na autentycznie nowa jakosc pola sztuki przysztosci. Jesli
nie IV, to moze V RP.

Przemyst raportéw

Historycznie rzecz ujmujac, rozpoczety wejsciem Polski do
Unii Europejskiej 1 zakonczony przegrang Platformy Obywatelskiej

w wyborach 2015 roku okres dojrzatej lub, jak kto woli, ,schyl-
kowe;j” III RP charakteryzuje sie fala raportow o stanie kultu-
ry. Wsrod kilkudziesieciu publikacji zbiorowych 1indywidu-
alnych - nie liczac osobnych, prowadzonych rutynowo przez
Gléwny Urzad Statystyczny badan - odnalez¢ mozna zamawiane
przez Ministerstwo Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego (w ra-
mach programu Obserwatorium Kultury) lub pokrewne agendy
rzadowe w rodzaju Narodowego Centrum Kultury oraz insty-
tucje muzealne 1 naukowe wydawnictwa: Polscy artysci w wielkim
swiecie', Marka artystyczna jako fenomen spoteczny®, Muzea w Polsce?,
Procesy digitalizacji dziedzictwa*, Oddziatywanie festiwali na polskie

1 Tomasz Kuktowicz, Polscy artysci w wielkim swiecie, Narodowe Centrum Kultury, [b. m., r.].

2 Marka artystyczna jako fenomen spoteczny. Tworzenie, zréznicowanie i role marek artystycznych we wspdtczesnej Polsce, pod opieka merytoryczng Marka Krajewskiego, Fundacja SPOT,

Poznan 2015.

3 Dorota Folga-Januszewska, Muzea w Polsce 1989-2008. Stan, zachodzgce zmiany i kierunki rozwoju muzeéw w Europie oraz rekomendacje dla muzeéw polskich, MKiDN, Warszawa 2008; Muzea
w Polsce. Raporty na podstawie danych z projektu ,,Statystyka muzeéw” (2013-2015), Narodowy Instytut Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw, Warszawa 2016.
4  Mariusz Dzieglewski, Aldona Guzik, Procesy digitalizacji dziedzictwa. Prawodawstwo, typy repozytoriow i przyktady ich wykorzystania w latach 2004-2014, Matopolski Instytut Kultury,

Krakéw [b. r.].
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Wspdlnym mianownikiem raportéw wydajg sie biurokratyczna
wsobnosc¢ oraz catkowite wyobcowanie z zycia artystycznego,
jakie znamy. Tak, to nie przypadek, ze masowo produkowane

przez grono specjalistow od tematu opracowania nie dotyczg

prekariatu, nedzy i wykluczenia artystow.

miasta’, Kondycja sztuk wizualnych®, Rynek pracy artystow i twércow
w Polsce’, Raport o sztuce wspotczesnej w wojewddztwie slgskim® 1 tym
podobne, 1 tak dalej. Tylko przy okazji Kongresu Kultury w 2009
roku powstato 15 raportéw o stanie poszczegolnych dyscyplin®.
Ciekawym zrédlem sa rowniez raporty pokontrolne miedzy in-
nymi Najwyzsze] Izby Kontroli, to jest Budowa muzeéw w latach
2008-2015". Wspolnym mianownikiem raportow wydajg sie biu-
rokratyczna wsobno$¢ oraz catkowite wyobcowanie z zycia ar-
tystycznego, jakie znamy. Tak, to nie przypadek, ze masowo pro-
dukowane przez grono specjalistéw od tematu opracowania nie
dotycza prekariatu, nedzy 1 wykluczenia artystow. Przeciwnie,
dominujgca w raportach narracja to rosngce stupki dotyczace fi-
nansowania, infrastruktury, zarobkéw oraz uczestnictwa potaczo-
na z konstatacja, ze dla dobra ogdtu kulture nalezy wspierac jesz-
cze bardziej z publicznych pieniedzy. Owszem, wsrod opracowan
znalez¢ mozna te najbardziej poczytne w kregach akademickiej
bohemy wielkomiejskiej publikacje Bec Zmiany (Fabryka Sztuki,
ABC Projektariatu™), Krytyki Politycznej (Czarna ksigga artystow')
czy Fundacji Katarzyny Kozyry (Marne szanse na awanse), lecz
W gruncie rzeczy stanowia one co$ w rodzaju aktywistycznego
suplementu do istniejacych raportow.

Wizualne, niewidzialne

Jeden z ostatnich raportéw, domykajacy badania nad sztuka
III RP, powstat przy warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych 1jak
to bywa z raportami, przeszed! wlasciwie bez echa. Opublikowany
w grudniu 2016 roku pod tytutem Wizualne, niewidzialne. Sztuki wizu-
alne w Polsce. Stan, rola i znaczenie, przygotowany zostal przez zespot
badawczy, w ktorym znalezli sie nie tylko teoretycy i socjologo-
wie, tacy jak Marek Krajewski, Filip Schmidyt, 1 statystycy: Natalia
Hipsz, Zbigniew Marczewski, ale tez kilku doswiadczonych prak-

z Joanna Kiliszek, Pawlem Nowakiem 1 Dorota Folga-Januszewska
na czele. Juz w tytule zawarty jest paradoks - to, co wizualne, jest
niewidoczne 1, w domysle, wymaga wydobycia na swiatlo dzienne.

Z raportu wylania sie fragmentaryczny obraz, niezbyt buduja-
cy, ale wart krytycznej interpretacji. Parafrazujac podtytul raportu,
mozna powiedzied, ze stan sztuk wizualnych w Polsce jest niezty,
choc ich rola mala, a znaczenie znikome. Jest to oczywiscie uprosz-
czenie, a zasadniczym pytaniem, jakie rodzi ten wniosek, jest to, jak
do tego doprowadzilismy, co z tym mozna zrobic 1 czy na pewno

Z pewnoscig Wizualne,
niewidzialne nie tyle
uruchamiajg, co podsumowujg
i przenoszg na inny poziom
dyskusje dotyczgcg stanu pola
sztuki w Polsce.

dosypywanie do systemu kolejnych milionéw publicznych pienie-
dzy jest dobrym rozwiazaniem? Z pewnoscia Wizualne, niewidzialne
nie tyle uruchamiajg, co podsumowuja 1 przenosza na inny po-

4K /
Re

tykéw wspottworzacych od lat polski swiat sztuki po 1989 roku,  ziom dyskusje dotyczaca stanu pola sztuki w Polsce. Opracowanie

100 5 Marcin Poprawski, Alicja Jakubowska (koordynacja zespotu badawczego), Oddziatywanie festiwali na polskie miasta. Studium kompetencji kadr sektora kultury oraz synergii migdzysektorowej. 101
Raport z projektu badawczego, Zwiazek Miast Polskich, Poznan 2015.
6 Kondycja sztuk wizualnych. Percepcja i spoleczny obieq sztuki wspdtczesnej w Polsce. Raport z Badan, Question Mark. Biuro Badan Spotecznych, [b. m., r].
7 Rynek pracy artystow i tworcéw w Polsce. Raport z badan, red. Dorota Ilczuk, [b. w], Bydgoszcz-Warszawa 2013; Ekonomika kultury. Nowe wyzwania. Materialy konferencyjne, red. Ewa
Gruszka, BART, Sopot 2014. Por. takze Teresa M. Dudzik, Dorota Ilczuk, Sosart. Badanie rynku pracy artystow i twércow w Polsce, ,Zarzadzanie Kulturg” 2013, t. VI, nr 3, 5. 125-136.
E u E i! F E ! ‘ H ] ‘ ‘ v NHJ 61 .'""l 8  Marek Meschnik, Raport o sztuce wspélezesnej w wojewddztwie $lgskim, Narodowe Centrum Kultury, [b. m., r.].
Ty 9  Zob. wwwkongreskulturypl [dostep: 15.10.2017].
10 Budowa muzeéw w latach 2008-2015, [b. w., m., r.].
11 Fabryka Sztuki: Podziat pracy oraz dystrybucja kapitatéw spotecznych w polu sztuk wizualnych we wspolczesnej Polsce. Raport z badarn Wolnego Uniwersytetu Warszawy, red. Michat Koztowski,
Jan Sowa i Kuba Szreder, Bec Zmiana, Warszawa 2014; Kuba Szreder, ABC Projektariatu. O ngdzy projektowego zycia, Bec Zmiana, Warszawa 2016.
12 Czarna ksigga artystow, red. Katarzyna Gérna, Karol Sienkiewicz, Wydawnictwo Krytyki Politycznej - Obywatelskie Forum Sztuki Wspélczesnej, Warszawa 2015.
13 Anna Gromada, Dorka Budacz, Juta Kawalerowicz, Anna Walewska, Marne szanse na awanse. Raport z badania na temat obecnosci kobiet na uczelniach artystycznych w Polsce, Katarzyna
Kozyra Foundation, [b. m,, r.].
14 Warto wskaza¢ fundamentalna i pionierska dla dyskursu ,ksiege wstydu” polskiej sztuki epoki transformacji, jaka jest towarzyszacy kuratorowanej przez Malgorzate Lisiewicz
wystawie pod tytutem Sposob na zycie (CSW Laznia, 13 grudnia 2002 - 17 stycznia 2003) katalog pod red. Piotra Juszkiewicza, CSW Laznia, Gdansk 2002.
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wprawdzie bazuje na wczesniejszych raportach 1 publikacjach [desk
research], ale znaczaco sie od nich rézni. Wynika to z faktu, ze choc¢
otrzymane wyniki - zwlaszcza z badan ankietowych - nie odstaja
od innych tego typu dokumentow, to w potaczeniu z rezultatami
poglebionych wywiadéw ukierunkowanych (od Moniki Matkow-
skiej, przez Bogdana Zdrojewskiego, po Mirostawa Batke) oraz
specyficznym dyskursem obecnym w tezach 1 wnioskach z badan,
koncowy efekt jest intrygujacy poznawczo. Dysonans widoczny
jest juz na internetowe] witrynie raportu, ktora otwieraja stowa

artysta pod pojeciem ,sztuka” rozumie umiejetnosci komunika-
cyjne (najwiecej wskazan - 47 proc.) istyl zycia (drugi wynik -
31 proc.), jednoczesnie bagatelizujgc role warsztatu, umiejetnosci
technicznych (4 proc.) oraz myslenia o sztuce w kategoriach prze-
strzeni wolnosci (4 proc., najmniej wskazan). Przy czym tylko 2/3
artystow ma pewnosc, ze tak akademickie gatunki, jak malarstwo,
rysunek czy rzezba s z definicji sztuky. Obserwatora zanurzone-
go w gléwnym nurcie sztuki wspélczesnej uderzyc moze to, jak
absolwenci uczelni rozmijajg sie z dominujgcym w polu sztuki

Chcac nie chcac, raport podkresla upadek wiary w geniusz
artysty na rzecz mechanizmoéw instytucjonalnej promoc;i
oraz odseparowanie pola sztuki w szerszym ujeciu

spotecznego swiata kultury.

Aleksandra Wallisa z 1964 roku (sic!): ,Zawod artysty plastyka ze
wzgledu na niepewno$¢ zwigzane] z nim kariery i ryzyko straco-
nych lat [..] nie jest zdaniem plastykéw ceniony przez opinie pu-
bliczng ™. To ambiwalentne motto po pierwsze sugeruje ciaglos¢
spolecznej roli 1 pozycji ,artysty plastyka”. Po drugie, zaklada ono -
w duchu gomutkowskiego PRL - koniecznosc¢ walki z niepewno-
scia 1 potrzebe stabilizacji. Po trzecie, jest mylace ze wzgledu na
zawartos¢ samego raportu przedstawiajacego stan swiadomosci
pola sztuki okresu malej stabilizacji ITI RP za rzadow PO; raportu,
ktory jest lektura wstrzgsajaca nie tyle ze wzgledu na to, ze dowo-
dzi, jak niski jest status artystéw w hierarchii spolecznej, lecz ze
istnieje zasadnicza alienacja Swiata sztuki oraz nieporozumienie
dotyczace definicji 1 regut jego funkcjonowania.

Styl zycia komunikatywnego absolwenta

Tytulowe sztuki wizualne to nic innego jak sztuka wspolczesna.
Autorow nie interesujg kinematografia zawodowa ani amatorska,
fotografia czy nowe technologie cyfrowe, ktére sg eliminowane
z pola badawczego. Niefortunny tytul zapewne wzigl sie z podo-
bienstwa do przygotowanego przez konkurencyjny zespot rapor-
tu'S. Ciezar definicji sztuki autorzy przerzucaja na badanych, dzie-
lac ich na ogdt ludnosci 1 artystéw. Przy czym artysci definiowani
sg przez wyksztalcenie (absolwenci szkot artystycznych). Mozna
jedynie zaznaczy¢, ze zachowawczy charakter definicji artysty wi-
zualnego podkresla analogia z definicjg artysty plastyka Aleksan-
dra Wallisa z potowy XX wieku.

,Sztuki nie da sie zdefiniowac, ale racze] wiemy, co nia jest, co
zas nie”, glosi jedna z 10 tez przedstawionych przez autorow ra-
portu. Przy czym duzo latwiej zdefiniowac sztuke przecietnemu
Kowalskiemu niz przecigtnemu absolwentowi ASP. Statystyczny

dyskursem, w ktérym zmagaja sie, jak sie wydaje, trzy koncepcje
sztuki wspolczesnej rozumiane] jako celebracja wolnosci artystycz-
nej, fetyszyzacja warsztatu 1 umiejetnosci technicznych oraz narze-
dzie spotecznej zmiany. By¢ moze to rozejscie sie jest przyczyna
odosobnienia tak wielu artystow 1 podkreslania niezrozumienia
regul sztuki (16 proc.) oraz ztej atmosfery w srodowisku (23 proc.).
W pewnym sensie zagubienie absolwentow akademii sztuk wy-
twarza proznie, ktéra wypelniajg instytucje 1 instytucjonalna teoria
sztuki (upraszczajgc: sztuka jest nie to, co robi artysta, lecz to, co
pokazuja instytucje).

Trudnosc z ustaleniem, czym wlasciwie jest sztuka, to poczatek
problemow badaczy, ale tez aktorow pola ,sztuki”, ze szczegolnym
uwzglednieniem akademii sztuki, ktdre z racji kontekstu instytu-
cjonalnego sg dla raportu waznym punktem odniesienia. Ankieta
obejmujgca absolwentow szkot artystycznych z lat 1975-2012 (sic!)
przynosi niezwykle wyniki wskazujace na pelzajacy kryzys tego
rodzaju szkolnictwa. O ile zabawne wydaje sie, ze tylko 80 proc.
badanych interesowalo sie sztuka, wybierajgc kierunek artystycz-
ny, o tyle za krytyczne mozna uznac wskazanie, ze 63 proc. absol-
wentow jeszcze raz wybratoby uczelnie artystyczna, w tym 23 proc.
sposrdd nich raczej tak. Spadajace od lat zainteresowanie studiami
artystycznymi (moze z wyjatkiem grafiki oraz architektury) nakta-
da si¢ na problem definiowania, czym jest sztuka.

Jesli zastanowic si¢ nad kwestia komunikacji i stylu zycia, wy-
swietla sie wynik ogdtu populacji. Przecietny Kowalski to esen-
cjalista, ktory bez problemu wskazuje na dyscypliny akademickie
jako z definicji artystyczne (rzezba 97 proc., malarstwo 92 proc.,
grafika 1 rysunek 85 proc., nawet fotografia ma spore wsparcie —
sztuke widzi w niej z zasady 79 proc. ankietowanych), ale tez bez
wiekszego problemu artyzmu doszukuje sie w takich przejawach
stylu zycia, jak fryzjerstwo (40 proc.), gotowanie (57 proc.) czy

15 Por. http://wizualneniewidzialne.pl/ oraz Aleksander Wallis, Artysci-plastycy. Zawdd i srodowisko, PWN, Warszawa 1964, s. 5.

16 Kondycja sztuk wizualnych. Percepcja i spoteczny obieq sztuki wspdtczesnej w Polsce..., dz. cyt.
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tatuowanie (42 proc.). By¢ moze zyjemy w przelomowych cza-
sach, gdy rozumienie sztuki przez artystow 1 przecietnego obywa-
tela zbliza sie do praktyki instytucji muzealnych, ktére zamiast
na akademicka sztuke chetniej stawiaja na fitness, joge, ekologie
1tym podobne. A moze to epoka postartystyczna stala sie faktem?
Inna sprawa, ze raport zacheca do refleksji nad mozliwoscig re-
zygnacji z kategorii ,sztuk wizualnych”, ,sztuk pieknych” czy
wsztuki” w ogole. Tego, jak bardzo myslenie o sztuce zmienilo sie
na przestrzeni dekad, dowodzi poréwnanie danych dotyczacych

dobra sprawe klopotliwy status sztuki polega na tym, ze w spotecz-
nym rozumieniu fenomenu nastepuje charakterystyczne pomiesza-
nie z poplataniem. Z jednej strony sztuka to kompletnie marginalna
dzialalnosc, nisko oceniana w hierarchii zawodow, ktorej reprezen-
tanci sa szerzej nieznani, a instytucje Swiata sztuki nieodwiedzane.
Z drugiej dziela sztuki sg czyms pozadanym, a znakomita czes$¢ an-
kietowanych zywo wspiera sztuke 1 zapewnia, ze powinna by¢ doto-
wana z pieniedzy publicznych (zarowno instytucje, jak 1 edukacja
artystyczna). Przy czym az 2/3 ankietowanych nie chodzi do galerii

Neoliberalne rzady przez deregulacje, brak inicjatywy
w zakresie odpisow podatkowych, preferencyjnego
opodatkowania handlu sztukg oraz korzystnego dla
artystow systemu umoéw zapewniajgcych ochrone
socjalng doprowadzity do rozrostu szarej strefy

i wypchniecia catej grupy spotecznej poza granice
legalnej z punktu widzenia fiskusa dziatalnosci.

jednostkowego odczytywania sztuki przez artystow z badaniami
Wallisa. O ile w Wizualne, niewidzialne sprowadza sie to do tezy
(czy tez raczej komunatu), ze ,sztuka zajmuje centralng pozycje
w tozsamosci artystow”, o tyle u Wallisa waznym czynnikiem
roznicujacym dynamike w polu sztuki jest indywidualny, niepo-
wtarzalny talent, ktory nieprzypadkowo wyparowuje z raportéw
wspolczesnych”. Dodatkowo, ujecie tematu w Atlasie kultury Wal-
lisa wyprzedza raport Wizualne, niewidzialne z racji tego, ze pozwala
dostrzec korelacje miedzy réznymi obszarami aktywnosci twor-
cze] - od dziatan plastycznych do performatywnych, z muzyka,
teatrem 1 literaturg wlacznie; Wallis wychwytywat takze roznice
w obrebie same] plastyki’®. Chcac nie cheac, raport podkresla upa-
dek wiary w geniusz artysty na rzecz mechanizmow instytucjonal-
nej promocji oraz odseparowanie pola sztuki w szerszym ujeciu
spolecznego swiata kultury. Stad juz tylko krok do - jak zauwazaja
autorzy raportu - coraz czestszego rozumienia kariery w sztuce
przez pryzmat uktadéw, znajomosci, mafii...

Dyskusja zamiast estetyki

W raporcie z gruntu socjologicznym zadziwiac¢ musi teza ba-
dawcza, zgodnie z ktdra ,sztuka jest zjawiskiem spotecznym o klo-
potliwym statusie, jednoczesnie czyms marginalnym 1 doniostym”.
Mozna ja probowad reinterpretowacd, dowodzac, ze sztuka jest
czyms ,doniostym dla marginesu” 1 ,marginalnym spotecznie”. Na

ani do muzeow (wskazanie, ze bylem raz czy dwa nalezy zrzuci¢
na karb przyzwoitosci wobec ankietera lub przymusowych wizyt
szkolnych). Z kolei artysci sa bytami wrecz legendarnymi, o kto-
rych nie styszalo nigdy 2/3 populacji. Ci zas, ktdrzy ,znaja” arty-
stow, znaj ich nie z galerii, lecz z medidw (przede wszystkim z ra-
dia, telewizji 1 internetu). Dopytywani o osobista (w sensie wizyty
na wystawie lub pokazie) znajomos¢ artystow - nieliczni (9 proc.),
ktérzy taka znajomosc zadeklarowali - wskazuja przede wszystkim
na artystéw nieznanych, spoza gléwnego obiegu, krewnych 1 znajo-
mych, potwierdzajac, ze bycie artystg to ,problem rodzinny”. Ot, jest
ktos taki, dziwny, studiuje na ASP, robi cos artystycznego, jest grafi-
kiem lub malujgcym po godzinach outsiderem... Teze o niejasnym
statusie sztuki rozjasnia kolejna teza postawiona przez badaczy, mo-
wigca wprost, ze ,sztuka posiada nadal zdolnos¢ dystynktywna, ale
1stnieja kategorie jednostek, ktdre jej umykaja”. Sztuka wspolczesna
jest dla wielkomiejskiej, wzglednie zamoznej 1 wyksztalconej elity.
Reszta nie widziala, nie styszala, ale ten przemyst wspiera, réwniez
finansowo, bez udzialu w nim. W badaniu zadziwia wiele wyni-
kéw, a by¢ moze réznica miedzy artystami a odbiorcami w ocze-
kiwaniach wobec sztuki jest jedna z najciekawszych. Ankietowani
Polacy deklaruja, ze chcieliby sztuki, ktéra sklania do myslenia
1dyskusji (62 proc., drugi wynik) 1 ktora zostanie ,zauwazona 1 za-
pamietana” (52 proc., trzeci wynik), a nie tylko budzi pozytywne
odczucia (67 proc. wskazan 1 pierwszy wynik). Nad zamykajacy-
mi liste wskazaniami, ze sztuka powinna wzmacniac religijnos¢

17 Aleksander Wallis, dz. cyt., s. 150-151.
18  Tenze, Atlas kultury Polski 1946-1980, Miedzychdd, Warszawa 1994.
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(17 proc.), dobrze sie sprzedawac (18 proc.) 1 podobac wszystkim (21
proc.), gorowaly wskazania o uzytecznosci (39 proc.) czy prowoko-
waniu do dziatania (29 proc.). Jest to jakis wyrdznik. Zwlaszcza na
tle upodoban artystéw do estetyki, komunikacji 1 stylu zycia. Roz-
miniecie sie z oczekiwaniami publicznosci jest zastanawiajgce.
Wiasciwie mozna pomyslec, ze przecietny Kowalski woli sztuke
duzo bardziej angazujaca, dyskusyjna, przetomowa od wycofanych,
zdystansowanych artystow, ktorzy interesuja sie zgota czym innym
(zasadniczo soba).

Niech zyje prekariat!

Wokol pojecia prekaryjnosci rozwinat sie w ostatniej dekadzie
dyskurs (zlosliwi powiedza: biznes) akademicko-aktywistyczny,
majacy swoje gwiazdy 1 swoje swiete ksiegi (Czarna ksigga artystow,
ktéra na Konferencji Kultury w Krakowie we wrzesniu 2017 roku
szermuja cztonkowie zarzadu ZPAP). Zarowno badania Wizualne,
niewidzialne, jak 1 raporty badajace] przemysty kreatywne Doroty I1-
czuk wskazuja, ze zjawisko wykluczenia 1 marginalizacji artystow

pominieciem jakichkolwiek posrednikéw”. To wiasnie neolibe-
ralne rzady przez deregulacje, brak inicjatywy w zakresie odpisow
podatkowych, preferencyjnego opodatkowania handlu sztuka oraz
korzystnego dla artystow systemu umow zapewniajacych ochrone
socjalna doprowadzily do rozrostu szarej strefy 1 wypchniecia cale;
grupy spoteczne] poza granice legalnej z punktu widzenia fiskusa
dzialalnosci. Oczywiscie, nalezy pamietac o korzysciach ptynacych
z deregulacji. Sytuacja sprzyja miedzy innymi spekulacjom, ryzy-
kownym 1 zyskownym transakcjom, a takze praniu brudnych pie-
niedzy. Zwazywszy, ze dotyczy to obrotu dzietami sztuki nabywany-
mi zwykle przez elite spoleczna, mozna uznac sztuke wspdlczesna
za symptom epoki ,rozszczelnionego” VAT-u, kiedy to miliony
1 miliardy ztotych fluktuowaty w strefie niedostepnej organom
skarbowym 1 instytucjom statystycznym. Doceniajac wynikajacy
z badan niewatpliwy sukces rynkowy artystow jako grupy poddanej
systemowe] deregulacji, nalezy bez ironii dostrzec, ze to wlasnie ta
grupa zawodowa stanowi nie tyle ofiare transformacji, co awangar-
de neoliberalnych reform III RP. Cytowane na stronie internetowej
stowa Wallisa pobrzmiewaja w tym kontekscie cokolwiek ironicz-

Jakkolwiek raporty maskujg klasowy
charakter nierownosci dostepu do kultury,
to czytajgc je pod wtos, mozna dostrzec
magiczng liczbe 1, maksymalnie 3 proc.
aktywnych uczestnikdéw pola sztuki.

istnieje, ale ma charakter incydentalny®. ,Podstawowy problem,
z jakim borykaja sie artysci w Polsce, to nie ubdstwo, co racze]
brak poczucia bezpieczenstwa egzystencjalnego”, glosi teza rapor-
tu. Bieda to metafora, to egzystencjalny niepokdj w biegu z jednej
pracy do drugiej, to artystyczne niespelnienie od jednej fuchy do
drugiej. Ponad polowa artystow 1 absolwentow utrzymuje sie na
poziomie sredniej krajowej, liczonej dla wielkich miast, tworzac
sztuke lub wykorzystujac swoje umiejetnosci artystyczne w pracy
zarobkowej. Az 14 proc. artystéw zyje wylacznie ze stypendiow
1 grantéw. Tego Wallis nie badat, ale kto wie, czy to nie wiecej niz
w socjalizmie! Siedemnascie proc. plasuje sie w grupie niskich za-
robkow (wobec srednie] 7 proc. dla catosci populacji). Przy czym
warto zaznaczyd, ze chodzi tu o dochody deklarowane oficjalnie, co
jest o tyle znaczace, ze badania podkreslajg znaczenie szarej strefy
w obrocie sztuka. Szarej strefy, ktora w III RP jest niemal tozsa-
ma z rynkiem sztuki. Jak glosi nieco eufemistycznie teza raportu:
,Rynek sztuki w Polsce nie tyle nie istnieje, co raczej najczescie]
objawia sie w najprostszej do pomyslenia postaci, jaka jest bezpo-
srednia transakcja pomiedzy odbiorca 1 nabywea, z catkowitym

nie. Warto podjac jednak zasugerowany przez autorow Wizualne,
niewidzialne trop komparatystyczny. O ile autorzy w duchu PRL do-
magaja sie wiekszego wsparcia finansowego dla instytucjonalnego
systemu sztuki (z naciskiem na szkolnictwo artystyczne), to nie
wspominajg - co czyni Wallis - o mozliwosci powrotu do ztotych
lat socjalistycznego mecenatu z przydziatami pracowni, zlecenia-
mi panstwowymi, scentralizowanym wystawiennictwem, handlem
sztuka, kontrolowanymi przez wladze zwiazkami. To byty czasy!
Calkiem serio, wydaje sie, ze w kontekscie danych ilosciowych do-
starczanych przez raport raczej trudno obroni¢ teze wysnuta przez
autorow Wizualne, niewidzialne: ,Podstawowym czynnikiem ogra-
niczajgcym rozwoj sztuki, w tym poprawe sytuacji artystow, jest ni-
ski poziom edukacji artystycznej oraz zaspokojenia przez Polakow
podstawowych potrzeb egzystencjalnych”. Z anonimowych ankiet
racze] wynika, ze artysci w III RP $wietnie - mimo wszystko -
sobie radza, jednoczesnie zapytani o sytuacje w polu sztuki przez
prowadzacego wywiady poglebione, zgodnie na nig narzekaja.
Podstawowymi czynnikami niezadowolenia wydajg sie: zepchnie-
cie artystow do szarej strefy oraz postepujgca instytucjonalizacja

19  Badania zespotu Doroty Ilczuk wykazaly réwniez, ze artysci zarabiajg wiecej od muzykow, tancerzy czy literatow, Rynek pracy artystow, dz. cyt.
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1 centralizacja sektora publicznego wraz z uzaleznieniem od niego
lwiej czesci oficjalnego obrotu dzietami sztuki, nieprzejrzystoscia
regut 1 praktykami monopolistycznymi®.

Kompleks muzealny

Choc raport Wizualne, niewidzialne nie jest skoncentrowany na
instytucjach, to posrednio dowodzi postepujacej instytucjonaliza-
¢ji 1 centralizacji zycia artystycznego. Teze wspierajg inne publi-
kacje skupione na muzeach 1 galeriach sztuki, jak Muzea w Polsce™.
Fenomen rozkwitu nowego muzealnictwa (przerostu panstwowe]
biurokracji, powiedza krytycy) jest pochodna specyficznie rozu-
miane] w III RP polityki historycznej 1 dofinansowania rozwoju
infrastruktury ze srodkéw Unii Europejskiej. Jednak jego charak-
ter okresla rowniez catkowita marginalizacja prywatnych instytu-
¢ji muzealnych, uzaleznienie od siebie galerii sztuki wspdtczesne;
1 podporzadkowanie artystéw wystawionych na taske 1 nietaske
artystycznej nomenklatury (nie chodzi o zapewnienie minimum
potrzebnego do egzystencji czy dobicie do sredniej krajowej, lecz

Przekladajac to na statystyki - jeszcze w latach 80. znakomita
wiekszosc ankietowanych przyznawala, ze odwiedza muzea, 1 po-
trafita wskazac na kanoniczne nazwiska Jana Matejki (87 proc.),
Stanistawa Wyspianskiego, J6zefa Chelmonskiego, Juliusza i Woj-
ciecha Kossakow (po 65 proc.), braci Gierymskich (49 proc.) czy
Leona Wyczotkowskiego (25 proc.). Dzis do muzeum wigcej niz
raz lub dwa razy w zyciu zaglada 21 proc. populacji, regularnie od-
wiedza muzea 1 (stownie - jeden) proc., a 59 proc. nie potrafi wy-
mieni¢ nazwiska chocby jednego artysty. Czasy sie zmienily, ktos
powie, szkoda, ze instytucje tym czasom nie sprostaly. Wniosek,
ze biurokracja dziala dla siebie, bytby jednak naduzyciem. Jakkol-
wiek raporty maskuja klasowy charakter nieréwnosci dostepu do
kultury, to czytajac je pod wlos, mozna dostrzec magiczna liczbe 1,
maksymalnie 3 proc. aktywnych uczestnikéow pola sztuki. To eli-
ta skladajaca sie - jak latwo obliczy¢ - z okolo 750 tys. dorostych
Polek 1 Polakow, a wiec wcale nie tak znow mata, ktora kompleks
muzealny obstuguje 1 ktorej jest poswiecony. Trudno zgodzic sie
na obecng w raportach nowomowe maskujacg faktyczne podziaty
uczestnikéw kultury. Wedlug raportu Wizualne, niewidzialne mamy

Wprawdzie o jakosci oferty i intensywnosci zycia artystycznego
raporty iloSciowe milczg, lecz wystarczy spojrze¢ - z zazdroscig -
za potudniowg miedze, by zda¢ sobie sprawe, ze liczba polskich
muzeow nie przektada sie na jakosc¢ oferty, a kto wie, czy nie jest

aby odwrotnie proporcjonalna.

o przepustke do instytucjonalnej kariery dajgcej szanse na stabili-
zacje 1 rozwo]). Poréwnanie z badaniami Wallisa pozwala dostrzec
skale rozrostu 1 centralizacji przy jednoczesnym zawezeniu doste-
pu do sztuki dla masowego odbiorcy. Obecny stan jest zapewne
wynikiem zaniedban 1 braku powazne] dyskusji o relacji prywat-
ne-publiczne. Jakkolwiek by nie byto, mamy do czynienia z abso-
lutna dominacja publicznych instytucji o charakterze muzealnym.
Powiedziec, ze instytucje sa wygranym transformacji ustrojowej, to
za malo. Czytajac materialy zrodtowe dotyczace ich funkcjonowa-
nia, mozna dojsc¢ do wniosku, ze biurokratyczny aparat instytucjo-
nalnej kontroli kultury PRL nie tylko sie zreprodukowal, ale row-
niez rozrost. Nastepowalo to réwnolegle do procesu wycofywania
sie z kulturotworcze] 1 edukacyjnej roli instytucji sztuki, co dopro-
wadza do zaniku funkeji sztuki polegajacej na spotecznej integracji.

do czynienia z ,kulturalnie obojetnymi” (czytaj: klasa nizsza -
51 proc.), ,popkulturowymi normalsami” (klasa $rednia - 30 proc.),
,koneserami sztuki” (klasa wyzsza - 16 proc.) 1 ,ciekawymi $wiata
artystami”, czyli wlasnie liczaca 3 proc. elita. O nieprzystawalnosci
stéw do wynikow ankiet i zdrowego rozsadku swiadczy uznanie
czteromilionowej grupy (16 proc.) za ,koneseréw” przy zalozeniu,
Ze znaczna czes¢ grupy posiada oryginal lub kopie dziela sztuki
(w ankiecie jako takie funkcjonujg nawet krucyfiksy, obrazy re-
ligijne, fotografie rodzinne...), a potowa styszata w ogéle o jakichs
artystach 1 kiedys rozmawiata o sztuce®.

Separowanie przeznaczonego dla elity ,kompleksu wystawien-
niczego”, by uzyc trafnego okreslenia Tony’ego Bennetta, dopeinia
statystyka poswiecona wzmiankom o poszczegolnych artystach
1 dzialalnosci instytucji*. W opisie danych statystycznych pojawia

20  Por. Kondycja sztuk wizualnych..., dz. cyt., s. 20-22; Pole widzenia sztuki. Raport NN6T, ,Notes na 6 tygodni” 2015, nr 101, s. 83-98.

21 Tamze.

22 Anna Matuchniak-Krasuska, Wiedza o sztuce i kompetencje artystyczne jako warunki odbioru sztuki, [w:] Kultura artystyczna a kompetencje kulturowe, red. Elzbieta Maciejewska, COMUK,

‘Warszawa 1989, s. 47.

23 Toitak o niebo lepsze niz nazewnictwo z raportu Kultura w czasie wolnym, w ktérym kategorii opisujacych odbiorcéw jest wiecej i sg bardziej ,poetyckie”: ,Judowi tradycjonalisci”,
,aspirujacy mainstream”, ;wycofani”, ,przymusowi domatorzy”, ,zdobywcy wiedzy”, ,mlodzi uciekinierzy”, ,konsumenci kultury instytucjonalnej”, ,sensualni”, ,poprawni konformi-

Sci”. Por. ,Notes na 6 tygodni” 2017, nr 112, s. 81-96.
24  Tony Bennett, The Exhibitionary Complex, ,New Formulations” 1988, No. 4, s.73-102.
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sie informacja, ze bynajmniej nie chodzi o dyskurs krytyczny -
ten w polskiej prasie gléwnego nurtu niemal nie istnieje - lecz
o wzmianki dotyczace remontow, przebudow, konserwacji 1 tym
podobne. Innymi stowy, przecietny Kowalski nie zna sztuki Tade-
usza Kantora z wystaw czy pokazéw, lecz zobaczyt w telewizji news
o budowie Cricoteki imienia ,jakiegos” Tadeusza Kantora. Otwar-
ta kwestia pozostaje, co z tym kompleksem muzealnym zrobic,
zwlaszcza ze jego pozycja ideologiczna wydaje sie niezachwiana
1 wszyscy zgodnie wypowiadaja sie za utrzymaniem finansowania

skomplikowany, Krakéw walczy? o status stolicy kultury, 1 to nie
w sensie ,europejskie] stolicy tatwej turystyki”, zaraz za nim byty
Poznan, aglomeracja slaska, Tréjmiasto...).

Powaznym brakiem publikowanych raportow jest ich lokalna
skala 1 ograniczenie do Polski®. Brak ujecia komparatystycznego
pozwala na niemal dowolna interpretacje wynikow 1 wskazanie
ulubionego modelu funkcjonowania pola sztuki jako wlasciwego.
Nieliczne wyjatki - w tym raporty o muzeach - sugeruja dalszy
wzrost inwestycji w instytucje, ktérych w Polsce jest 2,22 na 100 tys.

Faktycznie funkcjonujemy w Scisle zhierarchizowanym,
zbiurokratyzowanym panstwowym folwarku, gdzie
chlebem powszednim jest szowinizm, gdzie kluczowg
role odgrywajg znajomosci i przetransformowane z PRL
polityczne uktady, gdzie pochodzenie, pte¢ oraz wiek
decydujg o szansach na kontrolowang odgoérnie kariere
instytucjonalng, gdzie poza garstkg wybrancow reszta
musi sobie radzic¢, dorabiajgc w szarej strefie.

publicznego edukacji oraz instytucji artystycznych. Uczestnicy
badania wskazujg, ze pafistwo powinno wspiera¢ budowe nowych
1 rozwijanie istniejacych instytucji artystycznych (89 proc. pozy-
tywnych opinii) oraz zapewnia¢ edukacje artystyczna (rowniez
89 proc.), a takze finansowac ksztalcenie artystow (74 proc.), zas
z podatkéw 1 dochodéw z monopoli sztuke powinny finansowac
zaréwno wladze centralne (65 proc.), jak 1 samorzadowe (66 proc.).
Cos poszlo nie tak po upadku PRL, skoro nigdy nie wybrzmialy
1 nie zakorzenily sie w swiecie sztuki postulaty skutecznej decen-
tralizacji, powszechnej indywidualizacji kontaktu ze sztukg, auten-
tyczne] prywatyzacji oraz odstgpienia od dalszej, sterowanej przez
politykéw ideologiczne) muzeifikacji. Patrzac na statystyki, nalezy
zrekapitulowac catkowity brak skutecznosci wielkich, srednich
1 matych muzeéw w zakresie edukacji, informacji, a nawet zwy-
klej promocji. Jedyna specjalnoscia instytucji jest reprodukcja
status quo, produkcja wlasnego, oderwanego od realiéw spotecz-
nych dyskursu i podtrzymywanie niskie]j jakosci przestrzeni pu-
blicznej ramujace] watpliwe] jakosci doswiadczenie sztuki. Wyjat-
kiem jest oczywiscie Warszawa, absolutny hegemon pod kazdym
wzgledem (w czasach Wallisa ,atlas kultury” byt jednak bardzie;

mieszkancéw, a docelowo mogtoby ich by¢ tyle, co w... Szwajcarii
(14 na 100 tys.)™. Oczywiscie, instytucjonalne pole sztuki w Polsce
jest ograniczone ilosciowo - jak pokazuja raporty dotyczace zmian
w globalnym czy tez glokalnym $wiecie sztuki - znajdujemy sie na
poziomie Czech, a nie Niemiec, jesli chodzi o bezwzgledna liczbe
instytucji”’. Wprawdzie o jakosci oferty 1 intensywnosci zycia arty-
stycznego raporty ilosciowe milcza, lecz wystarczy spojrzec - z za-
zdroscig - za poludniowg miedze, by zdac sobie sprawe, ze liczba
polskich muzeéw nie przeklada sie na jakosc oferty, a kto wie, czy
nie jest aby odwrotnie proporcjonalna.

Ideologia $wiata sztuki

Niezbyt to ciekawie wyglada, ale to jeszcze, niestety, nie koniec.
Im raporty sg bardziej szczegotowe, tym wyniki bardziej grotesko-
we. [ tak z raportu Fundacji Katarzyny Kozyry wynika czarno na
bialym, ze choc¢ na uczelniach od co najmniej cwieréwiecza do-
minuja studentki, to wsréd kadry nadal kobieta, artystka i pro-
fesor stabo sie rymuja. Tak zle jest tylko na.. wydzialach teolo-
gicznych?. Do tego warto dodac rozrost (meskiej) kadry 1 spadek

25 Do wyjatkéw naleza Malgorzata Dabrowska, Instytucje sztuki wspotezesnej w Polsce i we Francji. Analiza porownawcza studiéw przypadkow, Ksiegarnia Akademicka, Krakéw 2013; Dorota

Tlezuk, Ekonomika kultury, PWN, Warszawa 2012.
26 Muzea w Polsce. Raporty na podstawie danych..., dz. cyt,, [b. p.].

27  Cornelia Kastelan, Christian Tarnai, Ulf Wuggenig, Komparative Kunstfeldforschung, [w:] Das Kunstfeld. Eine Studie iiber Akteure und Institutionen der zeitgendssischen Kunst, Hrsg. Heike
Munder, Ulf Wuggenig, Migros Museum fiir Gegenwartkunst, JRP Ringier, Ziirich 2012, s. 27-87.

28  Marne szanse..., dz. cyt., s. 5.

Raport wigkszosci
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Parafrazujgc tytut jednego z PRL-owskich

raportow wieszczgcego swietlane jutro

kultury polskiej XXI wieku, mozna powiedziec,
ze wczoraj byto niezle, dzis jest marnie, a jutro

zapowiada sie jeszcze gorzej.

liczby studentéw, by otrzymac niewiarygodny, a jednak prawdzi-
wy rachunek za edukacje artysty/artystki - 37,8 tys. ztotych rocz-
nie (2013)”. Ksztalcenie artystyczne jest najdrozsze, jesli chodzi
o wszystkie typy uczelni w Polsce. Dla poréwnania, wyksztalcenie
lekarza kosztuje 27 tys. zlotych (srednia krajowa na studenta to 17,6
tys. zlotych). Ktos powie, ze to demagogia, ze nie mozna szkot ar-
tystycznych poréwnywac z akademiami medycznymi, a instytucji
muzealnych ze szpitalami, ktére swoja droga w duzo wiekszym
stopniu musza walczy¢ o lekarzy specjalistow 1 pacjentéw niz mu-
zea o kuratoréw 1 publicznosc. Owszem, to brutalne poréwnanie,
niemniej na obstuge kompleksu muzealniczego 1 sieci szpitali, na
miodszych kuratorow 1 lekarzy rezydentéw przeznaczane sa te
same pienigdze publiczne. Argument pozwala tez lepiej dostrzec
kuriozalnosc sytuacji, w jakiej wszyscy sie znalezlismy. ,Pole sztuk
wizualnych jest ogromnie zréznicowane, zas czes¢ przecinajacych
je réznic ma charakter nieréwnosci”, delikatnie zaznacza w jednej
z tez autorzy raportu Wizualne, niewidzialne. Innymi stowy, wydaje
nam sie, ze dziatamy w skrajnie zindywidualizowane] przestrzeni
wolnosci i ekspresji talentu, gdzie reguly sa jasne 1 demokratyczne,
a do tego przestrzegane, parytet jest norma, sztuka shuzy krytycznej
refleksji 1 uruchamia spotecznie wazna dyskusje. Faktycznie funk-
cjonujemy w Scisle zhierarchizowanym, zbiurokratyzowanym pan-
stwowym folwarku, gdzie chlebem powszednim jest szowinizm,
gdzie kluczowa role odgrywaja znajomosci i przetransformowane
z PRL polityczne uklady, gdzie pochodzenie, pte¢ oraz wiek decy-
duja o szansach na kontrolowang odgoérnie kariere instytucjonal-
na, gdzie poza garstka wybrancow reszta musi sobie radzic, dora-
biajac w szarej strefie. Znéw: w Warszawie jest — troche - inaczej.
Ten swiat sztuki jest jedynym, jaki znamy i jaki mamy. Powiedziec,
ze to swiat daleki od doskonalosci, to nie powiedziec nic. Pytanie,
co robic? Ponawiane co jaki$ czas wezwania do zmian systemo-
wych, sprawiedliwsze] 1 bardzie]j przejrzystej regulacji jak do tej
pory byly ignorowane®. Na pewno powtarzajace sie jak mantra
w podsumowaniach raportéw wskazanie dalszego zwiekszania
dofinansowania nie broni sie w zaden sposob (jakkolwiek w cen-
trum stolicy chetnie przywitamy kolejne megainstytucje z ciekawg

ofertg dla bywalcow). To nic nie zmienilo ani nie zmieni w prze-
tamaniu etatystycznego 1 elitarystycznego podejscia do sztuki.
Stworzona infrastruktura jest podatna na polityczne manipulacje
1 naciski, gdyz w ITI RP nie wytyczono jasnych regul gry, a te, ktére
utworzono, byly nagminnie tamane (tu litania opowiesci poliszy-
nela o ustawionych grantach, kolezenskich komisjach, watpliwych
konkursach, politycznych nominacjach...). Parafrazujac tytut jedne-
go z PRL-owskich raportow wieszczacego swietlane jutro kultury
polskiej XXI wieku, mozna powiedziec, ze weczoraj bylo niezle,
dzis$ jest marnie, a jutro zapowiada sie¢ jeszcze gorzep'. Stworzony
w III RP model, w ktorym zanurzone w PRL publiczne instytu-
cje, pelniac role gate-keepera, wystawiaja dla transformacyjnej elity
sztuke tworzong przez wzglednie zamoznych prekariuszy, wyda-
je sie coraz trudniejszy do obrony. A jego porazka otwiera droge
do fantazji o powrocie do PRL, takiego gomutkowskiego, catkiem
przyjemnego, rodem z badan, swietnych przeciez, Wallisa. Moze
sie okazac, ze nawet cena - polityczna - wcale nie jest tak wysoka.
System przetrwal 1 jest do dyspozycji. No 1 przeciez badania poka-
zuja, ze wolnosc 1 sztuka sg wazne... dla 4 proc.

4

29 Tamze, s.10.

30 Miedzy innymi: Malgorzata Dabrowska, Stan badan nad sytuacjg finansowg artystow, http://obserwatorium.ikm.gda.pl/wp-content/uploads/2014/12/HISTORIA-SZTUKI-A-EKO-
NOMICZNE-ASPEKTY-PRACY-ARTYST%C3%93W.-PRZEGL%C4%84D-HISTORYCZNY.pdf [dostep: 13.10.2017).
31 Andrzej Siciniski, Dzis i jutro kultury polskiej. Prognozy perspektywy, Ksiazka 1 Wiedza, Warszawa 1975.
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ROZMOWA

Impreza niespektakularna

FOTOGRAFIE: Karolina Zajgczkowska

Z Aurelig Nowak, Romualdem Demidenkg i Tomkiem Pawtowskim
rozmawiajg Karolina Plinta i Piotr Policht

Triennale byto dla nas formg eksperymentu. Byto rowniez probg
dla nas samych. Czy mozliwe jest odejscie od myslenia jedynie
0 swoim wtasnym interesie, a skupienie sie na pracy grupowej

i pozbawionej hierarchii? Chociaz na chwile.

Piotr Policht: Jak zostaliscie kuratorami Triennale Mtodych

w Oronsku?

Aurelia Nowak: Tomek zaproponowal, abysmy zastanowili sie
wspolnie z Romualdem, czy chcielibysmy podjac sie takiej wspot-
pracy. Nie znalisSmy sie wowczas jeszcze zbyt dobrze. Mnie osobi-
scie pomyst Tomka wydal sie bardzo kuszacy, nigdy nie pracowa-
tam z dwoma innymi kuratorami przy jednym projekcie. Zdarzato
mi sie pracowac w duetach, ale nigdy w trio. Okazalo sie, ze sie
wzajemnie Swietnie uzupelniamy i napedzamy. Przygotowalismy
wspolnie propozycje 6smej edycji Triennale Mlodych 1 przedstawi-
lismy ja Kamilowi Kuskowskiemu, z ktorym pracuje w Akademii
Sztuki w Szczecinie, a ktory zasiada w radzie programowej Cen-
trum Rzezby Polskiej, 1 zapytalismy, co sadzi o naszym pomysle.
Kamilow1 bardzo sie spodobalo 1 zachecil nas, abysmy wystali go
Eulalii Domanowskiej. Sporo czasu nam zajeto, zanim udalo sie
przekonac dyrekeje 1 zesp6l do podjecia z nami wspélpracy, ale
w koncu zdobylismy ich zaufanie.

Karolina Plinta: To triennale jest inne od poprzednich. Jaka

jest idea Otwartego Triennale?

Romuald Demidenko: Odnosimy sie miedzy innymi do kwe-
stii dystrybucji prestizu w ramach przegladow, podczas ktérych
wylaniany jest najlepszy artysta. W trakcie naszej pracy padla ze
strony CRP propozycja przyznania tak zwanej Nagrody im. Jana
Berdyszaka jednej z 0sdb, ktéra zaprosilismy do triennale. Nagro-
da miata gwarantowac indywidualna wystawe w Centrum. Stara-
lismy sie przekonac organizatordw, zeby przyznac nagrode wiece]
niz jednej osobie, kolektywowi lub uczestnikom, ktérych nie ma
z nami fizycznie podczas sympozjum. Ostatecznie zrezygnowali-
smy z nagrody, zeby unikna¢ sytuacji, w ktorej zwyciezca jest tylko
jedna osoba.

Tomek Pawlowski: Rzeczywiscie byt taki pomyst, ale to CRP
otrzymalo propozycje ze strony spadkobiercéw Berdyszaka, ini-
cjatora triennale, 1z tego, co pamietam, miala to by¢ nagroda
pieniezna. Na szczescie zdecydowano, zeby jej ostatecznie nie

{ Od lewej:Aurelia Nowak, Romuald
Demidenko, Tomek;Pawtowski
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W ostatnich latach strasznie sie
namnozyto konkurséw i oprécz
takich, ktore faktycznie otaczajg
opiekg i wsparciem mtodych
artystow, jest wiele przypadkédw,
w ktorych organizatorzy zerujg
na uczestnikach.

przyznawac. To wlasnie brak takiej nagrody odroznia triennale
od innych przegladow mlodej sztuki. Centrum, zamiast wyrdznia¢
jedna czy dwie osoby, stara sie podtrzymywac kontakt z uczestni-
kami poprzednich edycji 1 towarzyszy¢ im w rozwoju. Jednym ze
sposobow takiego wsparcia jest zaproszenie do przygotowania in-
dywidualnej wystawy. Tak w tym roku bylo z Arturem Rozenem,
uczestnikiem poprzedniej edycji, ktéry otworzyt swoja wystawe
w Galerii Kaplica tego samego dnia, kiedy my podsumowywali-
$my sympozjum. Nie jest to oficjalna nagroda, przyznawana przez
jury jako rezultat wystawy, ale wlasnie forma dlugofalowego
wsparcia. To rzadkie podejscie.

KP: Ten dystans do idei konkursu jednak zastanawia.

Przeciez sg z konkurséw pewne korzysci, artysci dostajg

pienigdze, moga robi¢ wystawy.

TP: A jednak niewiele z nich wynika, zwlaszcza dla artystow.
W ostatnich latach strasznie sie namnozylo tych konkurséw
1 oprocz takich, ktore faktycznie otaczaja opieka 1 wsparciem
milodych artystow, jest wiele przypadkow, w ktorych organizato-
rzy zerujg na uczestnikach. Wykorzystuja ich ambicje 1 prace, ku-
szac falszywymi obietnicami. Wigkszosc przegladéw i konkursow

ROZMOWA

Triennale Mtodych w Oronsku, 2017,
fot. archiwum prywatne Romualda Demidenki

milodej sztuki opiera sie na ograniczajgcych formatach. W wielu
regulaminach podane sg na przyktad maksymalne wymiary prac.
To jest bardzo prosty przyktad, ale jest ich duzo wiecej, na przy-
ktad brak zwrotu kosztow przejazdu 1 honorarium za wziecie
udzialu w wystawie. My staralismy sie pracowac z formulg prze-
gladu tak, zeby wszyscy jego uczestnicy czuli, ze majg tyle samo
miejsca, przestrzeni do wypowiedzi, o ktéra nie musza z nikim
rywalizowac.

KP: Odwracacie tradycyjny uktad takich wydarzen jak
triennale, wiec po tej edycji zaden jej uczestnik nie bedzie
miat wystawy w Oronsku.

RD: Nie wiem, czy cos odwracamy, ale okazalo sie, ze nasze
wyobrazenie dotyczace na przyklad nagrody jest nie do przyje-
cia przez instytucje. Z kolei nam wydawalo sie to zaprzeczeniem
rownosct, ktora wynika z koncepci tej edycji, w ktérej ktadziemy
nacisk na aspekty wspélpracy i niehierarchicznosci w polu sztuki.

TP: Notabene, najprawdopodobnie] ktéras z 0sob uczestnicza-
cych w tegorocznej edycji taka wystawe przygotuje. O tym zdecy-
duje jednak zesp6l CRP, ale takie dlugofalowe wsparcie w przeci-
wienstwie do jednorazowych nagrdd jest fajne.

Impreza niespektakularna
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Otwartos¢ tej edycji triennale
miata prowokowac do
dyskusiji nad rolg kuratorow

i artystow w tego typu
przedsiewzieciach. Zalezato
nam na negocjowaniu
formatu i ksztattu triennale

Z uczestnikami, a nie

na przedstawianiu im
konkretnych warunkow, ktére
przyjma albo nie.
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ZaprosiliSmy skrajnie
rézne osoby. Nie
wartosciujemy postaw,
pokazujemy, ze dla
kazdego jest miejsce.

RD: Proces negocjacji z instytucja, ktora ostatecznie udato nam
sie przekonac do otwarcia formatu triennale, zajal wiece] czasu,
niz sie spodziewalismy. Zalezalo nam, zeby uczestnicy tez mogli
negocjowa¢ warunki, na jakich zamierzaja zaistnie¢ w tym miej-
scu podczas naszego sympozjalnego pobytu, 1 to tez odbywalo sie
powoli i dosc organicznie. Nasze poczatkowe zamierzenie polegato
na tym, zeby wystawa nie miata charakteru wystawy jako pokazu
obiektéw w przestrzeni. Jesli jednak ktos zamierzal zaprezento-
wac jeden ze swoich ostatnich projektow lub zrobic¢ na miejscu cos
zupelnie nowego, to staraliSmy sie elastycznie przyjmowac takie
propozycje.

AN: Zalezalo nam tez na tym, zeby uczestnicy wspottworzyli
z nami ksztalt sympozjum. Znalezlismy bardzo ogolne ramy, cata
reszta byta pltynna 1 otwarta na to, co zaproszone osoby chciaty
zrobi¢. Otwartosc tej edycji triennale miata tez prowokowa¢ do
dyskusji nad rolg kuratorow 1 artystow w tego typu przedsiewzie-
ciach. Zalezalo nam na negocjowaniu formatu 1 ksztaltu triennale
z uczestnikami, a nie na przedstawianiu im konkretnych warun-
kéw, ktére przyyma albo nie.

PP: Kogo w takim razie zdecydowali$cie sie zaprosi¢?

TP: Pietnascioro artystek iartystow oraz trzy kolektywy
z roznych zakatkéw Polski 1 Europy, ktérzy reprezentuja rozne
strategie artystyczne 1 modele funkcjonowania. Chcielismy poka-
za¢, jak réznorodne sg postawy, doswiadczenia 1 pozycje, z kt6-
rych wypowiadaja sie artysci na poczatku swojej drogi. Mamy tu
skrajnie rézne osoby. Od takich, ktore podazaja stabilna, znor-
malizowang Sciezka zawodowa, po osoby bardziej podwazajace
reguly, szukajgce alternatywy. Od indywidualistéw po radykalne
kolektywy. Od ludzi robiacych obiekty po performerow. To sa tez
rozne poglady. Nie wartosciujemy ich, pokazujemy, ze dla kazde-
go jest miejsce.

RD: Chodzito nam o zderzenie réznych modeli praktyk 1 wy-
powiedzi poprzez wlasna praktyke lub postulaty. Umowilismy sie
na przyklad, ze Martyna Czech, zgodnie z tym, co napisata w odpo-
wiedzi na zaproszenie, zamierza przyjechac po to, zeby dostownie
malowac przez kilka dni. Podczas naszego pierwszego spotkania
w Katowicach wspominala, ze musiala ,cale zycie walczyc, by ma-
lowac”. To konfrontacyjne i radykalne podejscie do swojej pracy
przejawia sie tez w tym, jak opowiada o relacjach z innymi ludzmi.
Zaprosilismy ja, zeby dac jej przestrzen do pracy, w te] dosc luznej
atmosferze spotkania. Z drugiej strony jest z nami Wykwit, ktéry
dziala jako rodzaj spotecznosci wspierajacych sie artystéw, bardzo
wroclawskiej i by¢ moze ostatnie] tego typu inicjatywy.

AN: Zaprosilismy tez ciebie, Karolina, jako uczestniczke sym-
pozjum 1 wystawy!

PP: Co to znaczy, ze nie wartosciujecie postaw artystycz-
nych? Przeciez samo zaproszenie kogos na triennale jest
nobilitacja.

RD: Wartosciujemy, ale nie nagradzamy.

AN: Wartosciujemy, jednak mam nadzieje, ze nie w tradycyj-
ny sposob, jak to sie odbywa podczas przegladéw mlode; sztu-
ki. Dobrym przykladem jest chocby kategoria ,swiezosci”. Juz
w trakcie naszych przygotowan do triennale 1 wizyt studyjnych
wiedzieliSmy, Ze nie o to nam chodzi. Nie skupialismy sie na
same] sztuce, ale bardziej na tym, kim sa poszczegolne osoby,
w jaki sposdb zyja, pracuja, odnajduja sie w obecnym systemie
swiata sztuki. Duze znaczenie tez mialo to, co potencjalnie moga
dac zaproszonemu gronu uczestnikéw. Struktura tej grupy byta
bardzo istotna.

TP: Gléwnym kryterium byta dla nas przede wszystkim rézno-
rodnosc 1 swoistos¢ kazdej z os6b 1 grup, ktore zostaly zaproszone.

KP: Wspomnieliscie, ze kolektyw Wykwit jest prawdopo-
dobnie ostatnig tego typu inicjatywa w Polsce. Co to za
grupa i dlaczego uwazacie, ze jest wyjgtkowa?

RD: Wykwit koncentruje sie wokot jednego konkretnego
miejsca, ponad stutrzydziestoletniego domu w okolicy wroctaw-
skiego Zacisza. Jego nowl mieszkancy, czyli kilku studentéw
1 absolwentéw akademii, postanowili zabra¢ sie do pracy nad
stopniowa adaptacja budynku, ktéry w wyniku zaniedban nosit
slady ingerencji przestrzennych poprzednich lokatoréw. Zapra-
szali przy tym innych artystow, nie tyle do wspolpracy nad pro-
jektem, co nad wspdlnym wytwarzaniem narracji o tym miejscu.
Powstawaly w ten sposéb projekty daleko wykraczajace poza pra-
ce wystawienniczg. O inicjatywie dowiedzielismy si¢ z mediow
spotecznosciowych, ale bedac na miejscu, przekonalismy sie,
ze je] aktywnos¢ nie ogranicza sie do dokumentacji. By¢ moze
to, co robi Wykwit, jest wcieleniem niezbyt juz popularnej idei
kolektywu. Jego czlonkowie mieszkaja razem 1 funkcjonuja na
zasadzie wzajemnosci, wspoldzielnosci. Dzis, jesli istnieja jesz-
cze tego typu kolektywy, to najczesciej ich aktywnos¢ konezy
sie na formatach wystawienniczych 1 ich dystrybucji. Wiadomo,
ze bycie wieloosobowym cialem zmniejsza gwarancje na przy-
ktad uczestniczenia w wystawie 1 otrzymania honorarium, bo
jest ono dzielone na wszystkich czlonkéw. Ale kolektywy - poza

Nie skupialiSmy sie na samej
sztuce, ale bardziej na tym, kim
sg poszczegolne osoby, w jaki
Sposob zyjg, pracujg, odnajdujg
sie w obecnym systemie
Swiata sztuki.
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Triennale Mtodych w Oronisku, 2017,
fot. archiwum prywatne Romualda Demidenki

Wykwitem - zawiazuja sie z wiara w sukces. Nie sg w stanie dzia-
ta¢ przez wiecej niz kilka lat, bo uwarunkowania ekonomiczne
na to nie pozwalaja.

KP: Jak przeprowadzaliscie research?

RD: Udato nam sie odwiedzi¢ dziewiec¢ miast. Mielismy open
call, na ktéry mozna bylo odpowiedziec¢, wizyty studyjne, ktore
mialy charakter nieformalnych spotkan w kilku- lub kilkunasto-
osobowych grupach. Tutaj, podczas sympozjum, przy okragltym
stole zaprojektowanym przez Kasie Stanczak z Pracowni Portretu,
ta sytuacja zostala odtworzona. Wtedy rozmawialismy z artystami
w podobny sposcb. StaraliSmy sie pozna¢ oczekiwania artystow
wobec takiego przedsiewzigcia 1 dowiedziec sie, czy interesuje ich
taki format, ktéry nie konczy sie wystawa.

AN: Zastanawialismy sie tez, na ile rozne przeglady mlodej
sztuki spelniajg ich oczekiwania. Czy sa dla nich czyms wiece;
niz tylko kolejna pozycjg w CV. Interesowalo nas to, czego brakuje
w klasycznej sciezce edukaci 1 rozwoju, 1jak mozna odpowiedziec
na te luki. Wypracowany format wynika z wnioskow po wizytach
studyjnych.

KP: Jakie to wnioski?

RD: Wydaje sie, ze wokot kwestii funkcjonowania artysty na-
rasta wiele mitow, ktore sa jak samospelniajgca sie przepowiednia.
Jedna z zaskakujaco czesto powtarzajacych sie kwestii byto po-
jecie rezygnacji ze sztuki. Niektorzy opisywali to jako efekt diu-
goterminowe] ,walki” o miejsce w polu sztuki. Przeciwienstwem

rezygnacji miat by¢ sukces, wienczacy droge od momentu wyjscia
z akademii. Poniewaz sukces wydarza sie dos¢ rzadko, nalezy,
cytujac Karola Komorowskiego z Rozni, ,wypierdalac ze sztuki”.
Czesto jednak to nie sukces mial by¢ gwarantem satysfakeji, ale
bardziej przyziemne aspekty, na przyklad mozliwosc pogodzenia
ekonomicznego funkcjonowania 1 praktyki artystycznej. Zainte-
resowalo nas to 1 zasmucito. Moze to wypierdolenie jest efektem
braku infrastruktury, wsparcia dla artystow, szczegélnie tych,
ktdrzy nie sa juz ,mlodzi”? Pracujac od poczatku nad triennale,
postanowilismy nieco od$wiezy¢ formule, zaczynajac od nazwy,
1 odkleic sie troche od tej tradycji poszukiwania miodych talentow.
Popularny limit wieku ,mniej niz 35” stosowany czesto w regula-
minach konkursowych reprodukuje myslenie, ze trzeba zrobic jak
najwiece] w jak najkrotszym czasie, zeby odnalez¢ sie na mapie.

Kolektywy - poza Wykwitem -
zawigzujg sie z wiarg w sukces.
Nie sg w stanie dziata¢

przez wiecej niz kilka lat, bo
uwarunkowania ekonomiczne
na to nie pozwalaja.

AN: Poza wspomnianym przez Romualda pojeciem rezygna-
cji ze sztuki zadawalisSmy tez pytania o to, co sprawia satysfakcje.
Bardzo zalezalo nam na tym, aby spotkania, a w rezultacie cale
sympozjum, nie miato charakteru lamentu, ale by raczej skupia-
to sie na tym, jak mozna bez koniecznosci zmian systemowych
pracowac tak, aby czerpac¢ z tego satysfakcje. Cheielismy poprzez
spotkanie tak roznych osob, reprezentujgcych rézne modele funk-
cjonowania, sprowokowac uczestnikow, ale tez samych siebie do
zastanowlenia sie nad tym, jak mozna znalez¢ swojq wlasng Sciez-
ke, niekoniecznie wpisujgc sie w model wyscigu, w ktorym tylko
nieliczni wygrywaja.

KP: Czy jakie$ postawy lub nastroje dominowaty w gronie

spotkanych artystow?

RD: Podczas naszych wizyt studyjnych mielismy okazje
spotkac osoby czesto wyrazajagce pewne rozczarowania wobec
swiata sztuki. Prawdopodobnie ich wlasne doswiadczenia zwia-
zane z funkcjonowaniem po ukonczeniu akademii lub z jeszcze
wezesniejszych etapéw zwiazanych z edukacja byly odmienne od
wyobrazen.

AN: Postawy byly bardzo rézne. Artysci, ktérzy weiaz studiuja,
byli entuzjastyczni 1 pelni energii. Jednak rok lub dwa po studiach
nastroje radykalnie sie zmieniaja. Mysle, ze nie zalezy to jedynie
od uwarunkowan personalnych, tylko od sytuacji, z jaka artysci
muszg sie mierzyc. Po studiach przestaja ich wspierac rodzice
(jesli robili to wczesniej) 1 trzeba znalez¢ sposob na przetrwanie.
Rzadko komu udaje si¢ utrzymywac z honorariow i sprzedazy
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prac tuz po studiach. Artysci 1 artystki czesto musza szybko zna-
lezc prace, ktora pozwoli oplacic czynsz, zycie 1 zasili jeszcze pro-
jekty, ktore realizujg. Najlepiej, by taka praca, o ile niezwiazana
bezposrednio z praktyka artystyczna, nie zajmowala zbyt wiele
czasu. Oczywiscie codzienna praca wigze sie z réznego rodzaju
trudnosciami - plerwsza to zwyczajne zmeczenie, ale tez wciaz
niechetnie sie po prostu wspomina o swojej pracy znajomym, bo
nie jest to powszechnie akceptowane. Sami nie wiemy dlaczego,
ale by¢ moze posiadanie innej pracy niz po prostu bycie artysta czy
artystka jest postrzegane jako niepowodzenie? A przeciez wszyscy
wiemy, ze tak zwana kariera zalezy przede wszystkim od ilosci
czasu, jaka mozna w nia zainwestowac, 1 od tego, jak dtugo uda sie
utrzymac w polu sztuki.

TP: Bardzo duzo rozmawialismy o akademiach, o sposobach
utrzymania 1 radzenia sobie. Najmniej interesowaly nas same
portfolia.

PP: Jak to?

TP: Malo nas interesowaly portfolia, bardziej podejscie do sys-
temu, szukanie alternatywy, sposobow na przekroczenie barier.
Interesowaly nas motywacje, rowniez te stojace za decyzja o rezy-
gnacjl. Rozmawialismy o instytucjach, sytuacji ekonomicznej. Ma-
powalismy przede wszystkim ograniczenia systemowe, z ktorymi
artysci mierza sie na poczatku swojej kariery.

RD: Ale tez nie chcielismy sig na nich koncentrowac, tyl-
ko raczej znalez¢ przyklady funkcjonowania wbrew ogranicze-
niom, ktdre tamia zero-jedynkowa zasade sukcesu lub rezygnacji.

Jedng z zaskakujgco czesto
powtarzajgcych sie kwestii byto
pojecie rezygnaciji ze sztuki.
Niektorzy opisywali to jako
efekt dtugoterminowej ,walki”
0 miejsce w polu sztuki.

I zastanawialismy sie tez, czy praktyki indywidualne to jedyny
obowigzujacy model.

AN: Interesowali nas przede wszystkim ludzie z energia
1 motywacja, by walczy¢ o swoje. Wszyscy z zaproszonych przez
nas uczestnikow 1 uczestniczek znalezli swoj wlasny sposéb na
funkcjonowanie. Byli z nami miedzy innymi: artysta pracujgcy na
p6t etatu w korporacji, artystka idaca sciezka akademicka, osoby
prébujace sie utrzymac jedynie z projektow artystycznych, artysta
uznajgcy siebie za ,artyste hobbyste”... Wazne byly dla nas indywi-
dualne decyzje o tym, jak mozna sie odnalez¢ w obecnie obowiazu-
jacym systemie i czy mozna by¢ w nim szczesliwym.
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Wszyscy z zaproszonych przez nas uczestnikow i uczestniczek
znalezli swoj wtasny sposob na funkcjonowanie. Byli z nami:
artysta pracujgcy na po6t etatu w korporaciji, artystka idgca Sciezkag
akademicka, osoby probujgce sie utrzymac jedynie z projektow
artystycznych, artysta uznajgcy siebie za ,artyste hobbyste”...

KP: Nie robicie wystawy, nie zalezy wam na nagrodzie.
Zjezdzamy sie tu pod enigmatycznym hastem poznania
sig, moze nawet terapii. Jedli nie interesuje was sztuka, to
czego szukacie?

TP: Odkrywajac historie Triennale Mlodych, szybko zorien-
towalismy sie, ze od poczatku ,sztuka” byla tam tylko jednym
z elementow, najbardziej eksponowanym, ale wedlug mnie mnie;
istotnym niz aspekt sieciotworcezy 1 srodowiskotworczy. Semina-
ria, w ktorych uczestniczyly przede wszystkim osoby zajmujace
sie animacjg 1 organizowaniem zycia artystycznego w roznych
miastach Polski, byly z jednej strony zrédlem fermentu, z drugie]
integrowaly ludzi z réznych miast. Zapraszajac osoby, ktdre bardzo
czesto zajmuja sie obok tworczosci rowniez oddolng wspotpraca
z innymi artystami, tworzeniem niezaleznych miejsc, w pewien
sposob wracamy do tej pierwotnej idei triennale.

RD: Interesowaly nas osoby, ktérych sposob funkcjonowania
moze byc pewna propozycja lub komentarzem dotyczacym obecno-
sci w polu sztuki. Nie tylko artysci, ktorzy robig tak zwang dobra
sztuke, ale tez tacy, ktorzy podazaja wlasna sciezka lub wspiera-
ja innych. Zastanawialismy sie, czym mozna zastapic hasta, takie
jak rezygnacja 1 porazka, ktore padaly z ust spotkanych przez nas
podczas wizyt studyjnych osob. Nie staralismy sie jednak skupia¢
na niezadowoleniu, tylko na rozwigzaniach, nawet tymczasowych.
Moze problemem jest to, ze pedagogami w akademiach sg artysci,
ktérzy sami podjeli decyzje o odejsciu, ale nie tak radykalnym. Wy-
chowuja wiec kolejne generacje absolwentéw, ktorym nie pozwa-
laja odejs¢, przekroczyc nawet granicy jednego medium? I moze to
jest problem? Pytalismy podczas naszych spotkan o takie uwalnia-
jace metody pracy lub wspotpracy, ktore nie skazywalyby ich na to,
by ,wypierdalac”.

PP: Czy jednak préba zniesienia artystycznych hierarchii

nie jest troche naiwna?

AN: Nie mielismy ambicji odgérnej, systemowe] zmiany tego,
co jest. Triennale bylo dla nas forma eksperymentu. Byto réwniez
proba dla nas samych. Czy mozliwe jest odejscie na chwile od my-
slenia jedynie o swoim wlasnym interesie, a skupienie si¢ na pracy
grupowe] 1 pozbawione] hierarchii? Czasem okazywalo sie, ze to
jest supertrudne 1 ze zadne z nas nie jest przyzwyczajone do tego

typu pracy.

PP: Dla nas jedna z ciekawszych obserwacji podczas

triennale byta kompletna zmiana etosu artysty.

AN: Tak, to byto cos, co podkreslalismy przy kazdej mozliwej
okazji. Zalezalo nam tez na wskazywaniu na pozytywne przyklady
1lamaniu tabu méwienia o tym, w jaki sposob sie utrzymujemy,

z czego zyjemy, z czego zyja artysci, jak moga sie wzajemnie wspie-
rac 1 dbac o swoj wspolny interes. To oczywiste, ze mlody artysta
nie jest w stanie poradzic sobie sam. Albo ma wsparcie rodzicow,
albo inng prace. Spotkalismy sie w trakcie wizyt studyjnych z du-
zym oporem 1 duzymi emocjami, gdy pytalismy o to, jak artysci so-
bie radza. Dowiedzenie sie tego troche trwalo, bo ludzie nie chca
o tym mowic.

PP: Czego konkretnie sie dowiedzieliscie?

AN: Na jednym ze spotkan podczas sympozjum Justina Los
opowiadala, jak w Berlinie 1 innych miastach ludzie az tak sie
z tym nie kryja, ze po prostu wszyscy majg prace, day job. Tak po-
wszechna dywersyfikacja zaje¢ powinna byc zjawiskiem, jakiemu
sie wszyscy przyjrzymy z wieksza uwaga 1 zastanowimy sie, do
czego moze ona prowadzi¢. Niektorzy wykorzystuja doswiadcze-
nia z pracy zarobkowej w swoich projektach - jest to chyba jedno
z ciekawszych podejsc.

RD: Dywersyfikacja zajec jest jednym z hasel z naszego stow-
nika po wizytach studyjnych. W wielu krajach artysci 1 kuratorzy
pracuja zarobkowo w réznych rolach i polach, by sie utrzymac, ale
przyjelo sie, ze nie nalezy méwic o tym wprost.

KP: System chattur? Jak kiedys?

AN: Nie chcemy tego nazywac chaltura. Zastanawialismy sie,
jak mozna wykorzystywac te rozne aktywnosci, laczyc je 1 czerpac
z nich satysfakcje.

PP: Powstata jakas recepta?

RD: Trudno mowic o receptach. Podczas sympozjum Tobiasz
Jedrak w swojej prezentacji przywolal posta¢ Tehchinga Hsieha,
ktdéry w 2000 roku postanowit przestac zajmowac sie sztuka. Hsieh
dawniej wykonywal wiele performatywnych akeji, ktore splataty
sie z jego zyciem. Jako artysta emigrant udowadnial, ze jest gotowy
obsesyjnie pracowac lub radykalnie poswiecac dla swojej sztuki
swoj czas 1 zdrowle, wyprzedzajac o wiele lat akceleracjonistyczne
narracje. Naszym celem podczas triennale bylo posadzenie przy
stole ludzi reprezentujacych bardzo rézne postawy. Efekt sami
zauwazyliscie - sa glosy dosc tradycyjnych artystow, ktorzy wyra-
zaja postulat wystawy prezentujace]j obiekty 1 wierza w linearnos¢
swojej pracy jako prowadzacej do sukcesu 1 uznania. Sg tez artysci
wyrazajacy luzniejsze podejscie.

KP: To chyba nie jest szczegdlne odkrycie.

RD: Nie chodzito nam o odkrycia, ale profesjonalizacja
1 coraz wigksza samoorganizacja podtrzymuja mity. Wierzy sie,
ze trzeba utrzymywac sie ze sztuki zaraz po studiach 1 odnies¢
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sukces przed trzydziestka. Marina Abramovic nie wyplynela,
majgc 20 czy 30 lat, tylko pozniej. Ciggle pokutuje mit artysty,
ktory szybko zwigzuje sie z galerig prywatna 1jest prezentowa-
ny przez najwieksze instytucje, chociaz wiemy, ze taki sukces
zdarza sie raz na pare lat. W wielu rozmowach pojawiajg sie te
same nazwiska 1 te same miejsca, ludzie méwia o galeriach pry-
watnych, jak Raster 1 Fundacja Galerii Foksal. Tymczasem jest
wiece] nowych mozliwosci realizowania praktyk artystycznych
11ch dystrybucji.

KP: Co to za nowe mozliwosci?

RD: Na przyklad Pracownia Portretu w Eodzi, ktora zaprosi-
lismy do udziatu w sympozjum. Prowadzona przez Macka Lucza-
ka 1 Kasie Staniczak przestrzen jest miejscem pracy 1 przestrzenia
wystaw, finansowang miedzy innymi z portretéw Macka Euczaka.
Pracownia zaprasza do siebie artystow z roznych stron Swiata oraz
lokalnych, z Lodzi. Stosunkowo malto oséb w Polsce w ogole koja-
rzy to miejsce. Czasem mozna za to o nich uslyszec, siedzac na ka-
wie z kim$ w Rotterdamie lub Brukseli. Pracownia pomogla nam
podczas wizyt studyjnych, oferujac nocleg w przestrzeni studio,
potem Kasia Staniczak, ktora jest architektka, zaprojektowala okra-
gty stol stuzacy nam podczas sympozjum, a do Oronska przywiozta
projekty rzezb od artystow, takich jak Sabrina Chou, Ryo Ikeshiro,
Dico Kruijsse oraz Agnieszka Chojnacka, Joanna Szumacher, fu-
kasz Ogérek, Zbigniew Olszyna 1 Wiktor Polak.

Nie byto Srodkow na produkcije
obiektéw i poszczegodlnych
realizaciji, wiec wszystko byto
wynikiem negocjaciji. Jesli cos
faktycznie powstato, to tylko
dlatego, ze zalezato na tym
poszczegdlnym osobom lub
grupie osoéb.

PP: Twérczosé zaproszonych artystéow byta dla was mniej

istotna niz ich diagnoza systemu?

RD: Bardziej niz diagnoza systemu interesowata nas mozliwosc
niezrobienia spektakularnej imprezy, na ktdra zaprosimy zaréwno
ciekawych, jak i mniej znanych artystéw. Na poczatku chcielismy
oczywiscie nie robi¢ wystawy.

PP: Dlaczego ,oczywiscie”?

TP: Zeby skupi¢ sie tylko na wymianie i do$wiadczeniu bycia
razem. Od wystawy nie udato sie jednak uciec 1 ostatecznie posta-
nowilismy potraktowac ja jako rodzaj aneksu do sympozjum, jego
dokumentacje. W pewnym momencie okazalo sie nawet, ze mimo
duzego oczekiwania ze strony instytucji na wymierne efekty, czy-
11 produkcje prac 1 tradycyjna wystawe, zabraklo na nig srodkow
w budzecie CRP - w tym momencie bylo juz zupelnie jasne, ze
chociazby ze wzgledu na brak finansowych mozliwosci to nie wy-
stawa, a spotkanie bedzie istotg tego triennale.

KP: Nie chcieliscie sprobowac¢ zdefiniowa¢ nowego

pokolenia?

TP: Opracowujac koncepcje triennale, staralismy sie odwrdcic
zasady przegladu; podobnie jest z oczekiwaniami diagnozy do-
konanej przez instytucje. Tutaj to odwrdcenie dziata tak, ze tym
razem to nie instytucja 1jakies ,grono ekspertow” przypatruje sie
artystom, tylko oni sami infiltrujg instytucje oraz towarzyszace im
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mechanizmy wladzy. Odwracamy spojrzenia, nie definiujemy tego,
co robig, tylko pozwalamy im cos powiedziec.

KP: | co na triennale zostato przez nich powiedziane?

RD: Spedzilismy ze soba sporo czasu, okolo 15 godzin kazdego
dnia. W takiej sytuacji wiele rzeczy moglo zosta¢ wypowiedzianych
w bardzo réznym tonie. Méwienie o tym w skrocie jest tak samo ba-
nalne jak proba wybrania najciekawszych momentow sympozjum.

PP: Mimo luk w budzecie i pierwotnego zatozenia niezro-
bienia wystawy ona jednak powstata. Dlaczego? Ulegli-
Scie artystom?

RD: Zalezalo nam na wykreowaniu krétkiej rezydencji w ra-
mach sympozjum, pieciodniowego spotkania opartego na roznych
formach wymiany, pracy 1 relaksu. Niektorzy postanowili pozosta-
wic po sobie mnie]j lub bardzie] widoczne slady obecnosci, arte-
fakty, a nawet prace w przestrzeni. Mielismy kilka dyskusji doty-
czacych wystawy 1jej celéw. Pojawily sie rézne glosy, w wiekszosci
opowiadajace sie za tym, zeby pozostal po naszym spotkaniu slad
W postaci wystawy, wiec nie jest niespodzianka, ze wystawa jest
w przestrzeni, gdzie odbywalo sie sympozjum. Zostalo to zaplano-
wane przez nas wspolnie z artystami.

AN:Z jednej strony ma ona charakter dokumentacyjny, z dru-
giej znajduje sie tam kilka projektéw poswieconych temu miejscu
1 samemu triennale. Jednak jesli ktos nie chcial niczego pokazy-
wac ani zaznacza¢ swojej obecnosci, nie musial tego robi¢. Nie
byto srodkow na produkeje obiektéw 1 poszczegolnych realizacyi,
wiec wszystko bylo wynikiem negocjacji. Jesli cos faktycznie po-
wstalo, to tylko dlatego, ze zalezalo na tym poszczegolnym oso-
bom lub grupie oséb.

TP: Ta wystawa jest pozostatoscig po sympozjum. O jej ksztalcie
zdecydowali wszyscy, a na same] wystawie wiekszosc prac odno-
st sie do doswiadczenia sympozjum lub powstawaly one pod jego

wplywem.

KP: Czescia triennale byly tez odbywajace sie noc w noc

imprezy. Zgodnie z koncepcjg Gregora Rézanskiego CRP

miato zamieni¢ sie w instytucije rave’ujgca. Co to znaczy?

RD: CRP stalo sie ,instytucjg rave’ujaca” ostatniego dnia wie-
czorem po otwarciu wystawy. Zgodnie z tym, o czym pisze Gregor,
rave’u nie da sie kontrolowac, wiec instytucja, ktérej mury wzru-
szaja sie pod jego wplywem, staje sie zdecentralizowana. Oczywi-
scie rave’ujgce CRP miato miejsce tylko symbolicznie podczas
otwarcia wystawy.

KP: Nie baliscie sig, ze na Otwartym Triennale, zamiast
intensywnych dyskusiji, bedg po prostu codziennie odby-
walty sie popijawy?

TP: Najwazniejsze jest to, ze naprawde bylismy tu na wlasnych
zasadach. Przez rok negocjowalismy warunki z CRP, probowali-
$my zmieni¢ przyzwyczajenia instytucji 1 rzeczywiscie na ten caly
tydzien, w ktorym odbywalo sie sympozjum, caly zespét funkcjo-
nowal w pewnym sensie jak w stanie wyjatkowym.

AN: To bylo jedno z najbardziej pozytywnych doswiadczen
w trakcie pracy nad triennale. Jak juz znalezlismy sie wszyscy
w Oronsku, to caly zespot CRP okazal si¢ niezwykle wyrozumiaty,
wspieral specyfike naszego projektu 1 pojawiajace sie nagle nowe
pomysty.

RD: Znajac warunki funkcjonowania instytucji 1 ograniczenia
organizacyjne, budzetowe, wiedzielismy, ze pewne rzeczy wydarza
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sie albo nie, 1 dalismy sobie margines niedopowiedzenia w kwestii
harmonogramu. Jesli system nie daje sie nagiac, to nie da sie stwo-
rzyc¢ kreatywnej wypowiedzi artystycznej. Wiemy, ze rezygnacja ze
sztuki czesto moze wynikac z istnienia zbyt sztywnych regul. Po-
wiedzmy, ze chcieliby$my, by zaistnial tu czynnik satysfakeji 1 po-
czucia wzglednego komfortu, a wystawa nie byta efektem pracy na
site lub pod przymusem.

KP: Ewentualnie pracy na kacu...

TP: Karolina, nie wszyscy ludzie pija alkohol, a duza grupa pi-
jacych potrafi to kontrolowac. Cheiatem przypomnied, ze to akurat
wy z Plotrem zaspaliscie na 8.20, czyli godzine, na ktora sie uma-
wialismy na wywiad.

RD: Na kacu, ale jednak codziennie o 8.00 siedzielismy grzecz-
nie przy $niadaniu.

KP: To wazny element tego triennale. Tomek ciggle pod-

kreslat, ze bedziemy mie¢ wspdlne positki.

TP: W tym przypadku positki ustalajg rytm dnia, dynamike
pracy grupy. Harmonogram byt podzielony kazdego dnia na trzy
czescl: po $niadaniu spotykalismy sie w muzeum na forach dys-
kusyjnych, po obiedzie byla sekcja zaje¢ praktycznych, czyli czas
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Podczas sympozjum
wspominalismy o Wolnej
Akademii Oronskiej,

jak nazywato sie troche
ironicznie inicjatywe Jozefa
Brandta, ktory przyjezdzat
na kilka miesiecy w ciggu
roku do majatku zony

w Oronsku. Zapraszat
grono znajomych

artystow i pisarzy na
kilkutygodniowe pobyty,
podczas ktérych miaty
miejsce rozmowy o sztuce,
plenery, spotkania.

na prace, research 1 przygotowania, a po kolacji, juz w luzniejszej
atmosferze, kolejne wystgpienia 1 prezentacje w muzeum. Wyjat-
kiem byla sroda, po dwéch pierwszych intensywnych dniach prze-
widziana byla zmiana dotychczasowego trybu, rodzaj pauzy. Tego
dnia positki jedlismy poza stotléwka 1 w innych godzinach.

PP: Positki teoretycznie narzucaty pewien rezim progra-
mu, ale jednak byto w nim sporo dziur, dyskusje trwaty
krétko i byto ich niewiele. Dlaczego, skoro to najwazniej-
sza czes¢ triennale?

AN: Zalezalo nam na intensywnym programie sympozjum.
Nie wszyscy jednak dzielili podobne przekonania. Niektdrzy
przyjechali na triennale, aby odpoczac lub po prostu spedzic czas
z innymi artystami 1 artystkami. Postanowilismy zaproponowac
dosc konkretne punkty programu, ale reszte po prostu pozostawic
uczestnikom. Sympozjum 1 wystawa byly takie jak podejscie po-
szczegolnych osob. Nie chcemy tego wartosciowac, tak po prostu
jest1to jest tez dla nas wazne.

TP: W programie nie bylo zadnych dziur. Bytes przeciez z nami
od samego poczatku 1 widziales, jak duzo dzialo sie kazdego dnia
1jak trudno bylo doprowadzi¢ wszystkie te punkty do realizacji.
Pewnie jako dziury odebrales zajecia praktyczne — w tym czasie

wiekszos¢ 0s6b pracowala, albo przygotowujac realizacje na wy-
stawe lub sympozjalne wystapienia, albo w ramach researchu, czyli
badan terenowych przygotowanych we wspotpracy ze Stowarzysze-
niem Odnowy 1 Rozwoju Gminy Oronsko 1 kwerendy w Centrum.

KP: Siedziba CRP to dawny dworek, w PRL znacjonalizo-
wany. Teraz znow jest to folwark, tyle ze artystyczny: sg
pracownicy réznych szczebli, sg goscie. Czy odniesliscie
sie do tego faktu?

RD: W pewnym sensie tak. Podczas sympozjum wspominali-
smy o Wolnej Akademii Oronskiej, jak nazywato sie troche iro-
nicznie inicjatywe J6zefa Brandta, ktdry przyjezdzal na kilka mie-
siecy w ciggu roku do majatku zony w Oronsku. Zapraszal grono
znajomych artystow 1 pisarzy na kilkutygodniowe pobyty, podczas
ktérych mialy miejsce rzadziej lub czesciej rozmowy o sztuce, ple-
nery, spotkania. Byly stuzba 1 mecenat, ale 1 otwarta brama dla os6b
z zewnatrz. Czyli podobnie, choc¢ w zupelnie innych czasach.

KP: Kontestujecie kategorie sukcesu, jak wiec wtasciwie

ocenic to, co stato sie w Oronsku?

RD: Trudno ocenic co$, co sie dopiero zaczeto. Doprowadzili-
$my do spotkania w Oronisku, ale nie ono samo jest naszym celem.
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Nie da sie uwspalni¢ naszych
praktyk. Pracujemy w rozny
Sposob i przyjmujemy rézne
modele kuratorstwa. Jednak
praca kuratorska bazuje na
relacjach i komunikaciji - to jest
fundamentalna kwestia.

Triennale sktada sie z sympozjum, ktérego efektem jest wystawa,
ale przy stole w muzeum w kolejnych tygodniach beda sie jeszcze
odbywaly rozne wydarzenia, spotkania, miedzy innymi konfe-
rencja naukowa wokol krzemienia czekoladowego, konferencja
o sztuce w przestrzeni publicznej. Wiemy, ze nasz sto bedzie takze
miejscem spotkan pracownikéw. Oprocz tego w Poznaniu odbylo
sie wspolczytanie Pochwaly przyjazni Michata Herera z Grupa Sa-
moczytajaca, a w Zielonej Gorze wystawa indywidualna Two 4 One,
w ktorej wezma udzial Dominika Olszowy 1 Cezary Poniatowski
oraz Alex Rathbone 1 Antoine Donzeaud. Antoine przyjedzie tez
na rezydencje do CRP.

PP: Artysci z reguty przyjezdzajg na wystawy, na ktére sa

zaproszeni i dostajg honoraria. A inne cele?

RD: Celow jest na pewno wiecej. Moze trzeba by zapytac arty-
stow. Na pewno wielu z nich ma okazje sie spotkac po raz pierw-
szy. Potem te spotkania moga zosta¢ powtorzone z inicjatywy ich
samych w zupelnie innych okolicznosciach.

KP: Caty czas méwicie o relacjach. Jestescie kuratorami

relacji? Czy to w ogéle jest nadal kuratorstwo?

RD: Kuratorzy pracujg z ludzmi, wiec kladzenie akcentu na
relacje wydaje sie czyms$ naturalnym. Sa kuratorzy prezentujacy
dorobek martwych artystéw 1 wtedy to inaczej wyglada, ale akurat
w naszym przypadku najczescie] jest tak, ze pracujemy z rowie-
snikami, czesto wiecej niz jeden raz lub powracajac do kontaktu
przy okazji kolejnych projektéw. Moze to jest tez nasza odpowiedz
na postulat rezygnacji, ktory pojawit sie na etapie naszych wizyt
studyjnych.

TP: Nie da sie tez uwsp6lni¢ naszych praktyk. Pracujemy
w rozny sposob 1 przyjmujemy rézne modele kuratorstwa. Cho¢
praca kuratorska, moim zdaniem, bazuje na relacjach 1 komuni-
kacji - to jest fundamentalna kwestia.

AN: Dla mnie praca jest sposobem na tworzenie relacji 1 po-
znawanie ludzi. Zaproszenie do projektu 1 wspélpraca jest dla mnie

ROZMOWA

Triennale Mtodych w Ororisku, 2017,
fot. archiwum prywatne Romualda Demidenki

czesto poczatkiem znajomosci, ktére czesto przeradzaja sie w przy-
jaznie, choc¢ nie mam grupy artystow, z ktorymi stale pracuje.

PP: A jak oceniacie dzisiejszg sztuke, nie w perspektywie

systemowej, ale wytwérczosci artystycznej?

TP: Ja na przyklad mato zajmuje si¢ sztuka, bardziej ludzmi.
Dziela sztuki do mnie mniej przemawiaja. To ludzie, ktorzy je two-
rzg (lub nie), sa interesujacy.

RD: Mam wrazenie, ze tego, co sie wydarzy, nie da sie jeszcze
nazwac. Balonik, ktory funkcjonowat jeszcze kilka lat temu, zostat
przektuty.

PP: Co to znaczy?

RD: Tobiasz Jedrak, o ktérym wczesniej wspomniatem, na-
wigzal w swoje] prezentacji do Nika Kosmasa, ktdry zaczal sie
przedstawiac jako trener osobisty zamiast, jak wczesniej, artysta.
Profesjonalni artysci, kuratorzy 1 historycy sztuki nie tylko pra-
cuja w polu sztuki 1 robig wystawy, ale tez przechodza do innych
pol 1to weale nie musi oznaczad, ze kategorycznie sa obecni albo
skazuja sie na wykluczenie. To oczywista odpowiedz na ograni-
czenia. By¢ moze indywidualny opor to jedyna droga. W ksiazce
Self-Organised kilka lat temu wydane] przez Open Editions w ra-
mach serii Occasional Table mowa jest miedzy innymi o tym, jak

Profesjonalni artysci, kuratorzy

i historycy sztuki nie tylko pracujg
w polu sztuki i robig wystawy, ale
tez przechodzg do innych pal

i to wcale nie musi oznaczaé, ze
kategorycznie sg obecni albo
skazujg sie na wykluczenie.

kurczace sie budzety w organizacjach oraz praca wspierana tech-
nologia i mediami spotecznosciowymi zmienily obraz dzialan
wewnatrz 1 wokot instytucji kultury, opresyjnie wywierajgc wpltyw
na pracownikéw, asystentéw, wolontariuszy. Ich wielozadaniowos¢
1 prekarnosc, mimo oszczednosci, nie zmniejszyty nadprodukeji -
przeciwnie, sprawiaja, ze musimy korzystac z réznych kompeten-
cji, zeby w ogdle sie utrzymac blisko pola sztuki 1relacji z jego
aktorami. Nie pokaza tego moze dystrybutory obrazkéw prze-
taczajacych sie przez Art Viewera 11inne blogi, ale tak naprawde
tempo, w jakim te obrazki sie wyswietlaja na naszych ekranach,
zmusza nas do dosc¢ intensywnej pracy z réznymi ludzmi, co osta-
tecznie opiera sie na relacjach. To stosunkowo maty swiat, kontak-
ty prywatne czesto sg kapitalizowane 1 przeradzaja sie w prace nad
projektami lub na odwrot.

AN: Na pewno nastapita duza profesjonalizacja artystow i to
tez sie wyczuwa na triennale.

KP: Czyli jaka jest diagnoza?
RD: Nie chcemy mowi¢ o diagnozach.

PP: A jakie nowe sposoby pracy wytonity sie na Otwartym

Triennale? Czego sie nauczyliscie?

RD: Osobiscie uwazam te wspolprace za wazne doswiadczenie
1test, a generalnie okazje do zrealizowania po raz pierwszy przed-
siewziecia na spotke z dwojgiem innych kuratoréw. Dla mnie wy-
stawa jest formatem ograniczajacym, dlatego ciesze sie, ze udato
nam si¢ doprowadzic¢ do sytuacji, w ktorej nie jest ona finalnym
efektem.

AN: Wydaje mi sie, ze jednym z istotniejszych aspektéw byto
przelamanie barier 1 wypowiedzenie na glos pewnych kwestii,
o ktérych tu mowimy. Dotyczy to przede wszystkim naszego ze-
spotu kuratorskiego, ale rowniez innych uczestnikéw sympozjum.
Bardzo otworzylismy sie na siebie w ciggu tego roku. Kwestia
otwarcia 1 zrozumienia wzajemnych modeli funkcjonowania jest
bardzo wyzwalajaca. Problemy z brakiem czasu, czasami kryzy-
sow emocjonalnych, zobowiazan, jakie kazdy z nas ma, sprawiaja,
ze mysli sie o projekcie jako o wspolnym przedsiewzieciu. Na-
gle okazuje sig, ze zamiast troszczy¢ sie jedynie o wlasny interes,
wsplerajac sie wzajemnie, mozna 0s1agnac wiecej.

4
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Wilhelm Sasnal
Plakat i swiat
Wystawa malarstwa

Fundacja Galerii Foksal, Warszawa
22 wrzesnia - 28 pazdziernika 2017

Plakat i $wiat, taki tytul miata wystawa
obrazéw Wilhelma Sasnala w Fundacji
Galerii Foksal pokazywana przy okazji
Warsaw Gallery Weekend. Tytul wystawy
uwazam za Swietnie dobrany, a tekst o wy-
stawie, o ile ktos ja widzial, za wlasciwie
niepotrzebny. Tytut zalatwia wszystko. A co
z tymi, ktorzy nie widzieli? OK. Piszemy
1 czytamy.

Ale najpierw o pewnych okoliczno-
sciach towarzyszacych ogladaniu wystawy.
Ide na nia wlasciwie uzbrojony po pachy
w wiedze sasnalologiczna, czuje sie jak sta-
wiana dopiero co wspolnymi sitami Sciana
otoczona rusztowaniami, Sasnal przybity
do niej ma swieci¢ wysoko 1 pieknie. Jed-
no z rusztowan stawia redakcja ,Szumu”,
uzyczajac mi ostatniej ksiazki naczelnego
pisma, wywiadu-rzeki z Sasnalem 15 stu-
leci, drugie z rusztowan stawiane jest juz
przez serdeczne pracownice galerii Jo-
anne 1 Ole - dostaje mndstwo informacji
niejawnych o historiach powstawania ob-
razow, ktorych niestety nie moge wyjawic,
dostaje tez nagrania dzwiekowe artysty,
abym wiedzial, jak ogladac obrazy. Korzy-
stam z tego, a jakze, dziekuje wszystkim
zaangazowanym, ale tez mysle sobie o jed-
nym - jak bardzo czasy sa trudne, werdyk-
ty niepewne, nie mozna zostawic¢ czlowie-
ka z jego wlasnym nosem 1 upodobaniami
na krok. Ale moja sytuacja nie jest lepsza
niz czasy. Ogladanie teraz Sasnala z jakas
proba zebrania mysli krytyczne;j to wysitek
1 branie sie za bary z tradycjg co najmniej
ostatnich 15 lat.

Ale uspokajam wszystkich. Bo choc,
niestety, nie nadamy nowego nazwiska
temu artyscie 1 nie bedzie on nowym hi-
tem, zas oczekujgca wszystkiego, tylko
nie starych hitow, publicznosc zawsze be-
dzie nieco rozczarowana, to z glebi serca
pisze, ze wystawa jest Swietna 1 ciesze sie,
ze ja widzialem. A teraz, po bozemu, do
recenzjl.

Otoz tak. Plakat i swiat. Wystawa malar-
stwa to jeszcze jedna, iScie sasnalowska
préba przebicia sie przez tytutowg opozycje

1 proba uplasowania, zdefiniowania tego,
czym to cale malarstwo miedzy swiatem
a plakatem moze by¢. Wlasciwie jestem
wroglem wywiad6éw 1 opinii Wilhelma Sa-
snala na tematy polityczne, wydaja mi sie
czysta doza czasow 1 srodowisk, w ktorych
zyjemy, nie to, zebym sie z nimi ogdlnie
nie zgadzal, ale zawsze brakuje mi w nich
samodzielnej mysli. Spotykam sie tam,
w moim przekonaniu, z jakims ekwiwalen-
tem nawet nie plakatu, lecz politycznych
sprzekazow dnia” posytanych politykom
SMS-ami, ktérymi maja tapetowac Swiat
1 cisze dookola. Ale potem zawsze przycho-
dzi jego malarstwo, ktore idzie z drugiej
strony, nie przez ptaskos¢ 1 nude dnia, ale
z glebi rzeczywistosci.

Podobnie na tej wystawie dochodzi
do przemiany. Sasnal, moze swiadomie
wybierajgc tytul Plakat i Swiat, moze nie-
swiadomie, jeszcze raz pokazuje, jaka moc
w reku - przez farby, pedzel - ma artysta.
Nie musi méwic, zeby pokazad, jak umysl,
zwyczajny, widzgcy ludzki umyst poszuku-
je glebi, przebija sie przez plakaty, tapety
wzruszen 1 masowe sentymenty, zeby do-
tkna¢ tego, co jest rzeczywistoscia, Swia-
tem. W tym sensie to, co jest juz samym
plakatem tej wystawy, przebijanie si¢ piesci
przez swastyke z dopisanym tytulem 1 data
wernisazu, jest dobijaniem si¢ malarstwa,
czyli obecnosci w Swiecie, do swiadomosci
widza. I to si¢ udaje doskonale. Z takim sa-
mym impetem jak ruch plakatowe;j piesci.

RECENZIE

Wilhelm Sasnal, bez tytutu, 55 x 70 cm, 2017, dzigki
uprzejmosci artysty i Fundacji Galerii Foksal w Warszawie

Jakie to sg obrazy? Mozna skaka¢ mie-
dzy nimi, probujac utkac narracje z tego,
jak rozmieszczono je w galerii, mozna pro-
bowac tematycznie - jedne sg osobiste, inne
probuja komentowac swiatowe niepokoje,
ale kazdy z nich jest wlasciwie samodzielng
glossa, komentarzem do procesu widzenia.

Na poczatku wita nas zyrandol, wielki,
rozlozysty modernistyczny zyrandol z dzie-
cinstwa Sasnala 1 ktérejs z kulturalnych
sal Matlopolski. Co za wspomnienie, co za
jasnosc 1 obietnica na reszte zycia. Zaklete
w jednym widoku Bildungsroman. Kto nie
ma takich powidokéw, ale 1 kto umie je tak
przedstawic? Sa jednak 1 inne komentarze.

Brama do morza - jakas grecka wyspa.
Zapewne temat uchodzcow. Mozna patrze¢
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Wiasciwie jestem wrogiem wywiadéw i opinii
Wilhelma Sasnala na tematy polityczne, nie
to, zebym sie z nimi ogdlnie nie zgadzat, ale
zawsze brakuje mi w nich samodzielnej mysli.
Ale potem zawsze przychodzi jego malarstwo,
ktore idzie z drugiej strony, nie przez ptaskosc¢
i nude dnia, ale z gtebi rzeczywistosci.

na to plasko, ideologicznie. A mozna zoba-
czy¢ w tym wyrok na cztowieka, nasze miej-
sce w $wiecie. Tak wlasnie jest. Bycie z bliz-
nim zaznaczone jest na zawsze dystansem,
tym, co sie wydarzyto po drodze, historia,
ale ten dystans to takze obietnica, brama.
Przypominajg mi sie poematy greckiego
poety Seferisa o wielkich morskich wypra-
wach. Ale czy jest jeszcze dokad plynac?

Wsrdd obrazow jest tez przemalowany
zegar, zwyczajny zegar ze stacji kolejowe;,
ktéry mozna powiesic¢ sobie na dowolnym
boku 1 wymusi¢ dowolna godzine - piekna
zabawa, wolnosc od czasu.

Jest czlowiek patrzacy na krajobraz,
ale na innym obrazie jest 1 oko, ktoremu
krajobraz zwyczajnie wpada do srodka,
znikajac w srodku cienka pila swierkowe-
go lasu. Jak lepiej, mocniej przedstawic to

Galeria Salon Akademii, Warszawa
16 pazdziernika - 24 listopada 2017
kuratorzy: Pawet Nowak, Joanna Kiliszek

zespolenie oczu z tym, co ogladaja? W kto-
ryms z wierszy (Tatuaz) Wallace’a Stevensa
jest mowa o pajeczynie, czyli oczach, ktorg
pajak-swiatlo rozplata miedzy kos¢mi na-
szych cial. Tu ujawnia sie ta sama cielesna
gestosc wizualnego doswiadczenia. Oto my,
nie nasze przestanie, doxa idei, ale jednos¢
ze Swiatem.

Ale sg tez przestrogi. Drugi najwiekszy
obraz przedstawia Igora Strawinskiego
przemalowanego z fotografii, ktérej do-
dana jest ucieta czesc¢ rzeczywistosci. For-
tepian odbija sie grozng plama na suficie,
obciaza kadr, wisi w zwielokrotnieniu od-
bi¢. W swiecie jest sie tylko na moment, na
chwile. W blysku.

Tak jak w innym obrazie, gdzie widac
zwyczajny $mietnik potudniowych krajéow,
porzucone skrzynki po owocach, zdaje sie

,Zaledwie 90 metrow kwadratowych -
pisze Joanna Kiliszek - przy Krakowskim
Przedmiesciu 56 w Warszawie wystarczylo
artystom do stworzenia w latach 1972-1998
wolnej artystycznej 1 intelektualnej oazy”.
Artystyczna Dziekanka - oaza stworzona
przez artystow w poczatkach epoki Gierka -
stala sie jedna z wazniejszych przestrzeni
alternatywne] ekspresji 1 swobody kreacji.
Co z tego pozostalo? Jak badac 1jak przede
wszystkim pokazywac instytucjonalne fe-
nomeny polskiego zycia artystycznego? To
kwestie, ktére nasuwajg sie na wystawie
Dziekanka artystyczna. Fenomen kultury nieza-
leznej 1972-1998 na Krakowskim Przedmiesciu
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zadnej symboliki, nic nie ma, ajednak za
sprawa Swiatla roztozonego gestniejacymi
plamami farby na pldtnie znowu jest obec-
nos¢. Sa 1 inne obrazy, studium serial shoote-
ra z prasowe] fotografii, jest 1 - powieszony
w mojej obecnosci, na konicu, bo przysze-
dlem na te wystawe pierwszy, jeszcze przed
otwarciem - Stevie Wonder z oktadki prze-
malowanej plyty. Co za podsumowanie.
Stevie Wonder, Stevie Cud w ciemnych
okularach patrzy na zachodzace stonce
w nadmorskich tropikach.

Zapewne trzeba to napisa¢, cho¢ lepsze
byloby milczenie. Stevie jest $lepcem. Oku-
lary przeszkadzaja nam to zobaczyc. Wi-
dok, ktory odbija sie w okularach, to mniej
wiece] najpiekniejszy, wedtug ludzkiej sta-
tystyki, obraz swiata. Widok ten, nalozony
na macace (zastaniajace) prawde okulary,
dostrzegamy tylko my, widzowie. Ale pod
spodem, pod imitacjg wzroku, jest czuwa-
nie drugiego czlowieka. Stevie jest muzy-
kiem. Moze 1 tak samo slepy swiat bawi sie
z nami w odbicia. Wiadomo oczywiscie,
ze ktos te okladke wczesniej wymyslil. Ale
Sasnal powielil jg jeszcze raz. Jeszcze raz.
I jeszcze raz. ,Play it again, Sam”.

Czy nie na przywolywaniu nas do ta-
kiej obecnosci polega malarstwo?

Wojciech Albinski

Q Dziekanka artystyczna. Fenomen Kkultury niezaleznej
1972-1998 na Krakowskim Przedmiesciu w Warszawie

w Warszawie. Wystawa byla z jednej strony
proba historycznej rekapitulacji dziatan,
ktdre w ciaggu ponad 30 lat mialy tu miejsce.
Ale - w intencji je] tworcéw - byla tez pro-
ba aktualizacji uniwersalnych kwestii do-
tyczacych swobody ekspresji artystyczne;

1 funkcjonowania ram instytucjonalnych

dla tych proceséw. Kuratorzy wystawy
pisza: ,Chcemy zadac pytania o aktualng
kondycje sztuki 1 artysty oraz mozliwosci

otwartego tworzenia w spoleczenstwie.
Dzisiaj w czasach populistycznych podzia-
16w 1 niepewnosci, braku szacunku do dys-
kusji 1 urynkowienia sztuki, problematyka

ta jest jak najbardziej palaca”.

Wystawa tworzyta wielowatkows 1 zto-
zong narracje, tak jak zlozone 1 niejedno-
rodne bylty dziatania podejmowane pod
szyldem Dziekanki. Ta historyczna war-
stwa wystawy jest osnowg calej ekspozycji.
Ale pokazuje tez, jak skromnymi srodkami
dysponujemy, jak watla jest materialna, do-
kumentalna baza, jak ulotna jest nasza pa-
miec. Stad tez koniecznos¢ wprowadzenia
pewnych uzupelniajgcych form narracji,
ktére te historyczna rekonstrukcje czynia
mozliwa.

Historia Dziekanki rozpoczyna sie
w 1972 roku, gdy w dawne;j sali klubowe;
w akademiku warszawskich uczelni arty-
stycznych rozpoczeli dziatania warsztato-
we owczesni studenci grafiki - Zygmunt
Piotrowski 1 Ryszard Kryska prowadza-
cy grupe SAB. Potencjal kulturowy tego

Zbigniew Warpechowski, RASIA, performans,
6 marca 1981, fot. T. Sikorski, dzieki uprzejmosci
Galerii Salon Akademii w Warszawie

miejsca wydobyt Wojciech Krukowski,
tworzgc w 1975 roku przy udziale pro-
wadzonej przez siebie Akademii Ruchu
Studenckie Centrum Srodowisk Arty-
stycznych. Otworzyt Dziekanke dla mlo-
dej publicznosci, zdynamizowal dzialania,
wreszcie (od 1976 roku) zaprosit do wspét-
pracy 6wczesnych studentow ASP: Janusza
Baldyge, Jerzego Onucha i Lukasza Szajne.
Moment ten trzeba uzna¢ za kluczowy dla
specyfiki tego miejsca 1 tej formuly dzia-
tania. Krukowski, ktory prowadzit zespot
teatralny, byl z wyksztalcenia historykiem
sztuki 1 zdecydowal sie powierzy¢ kie-
rowanie Pracownig Dziekanka mlodym
artystom. [ fakt ten zdecyduje o odmien-
nosci 1 wyjatkowosci prowadzonych tu
dziatan, skierowanych przede wszystkim
do artystow 1 wynikajacych z ich potrzeb,
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zainteresowan, kontaktow. Jak pisza ku-
ratorzy: ,Dziekanka nie preferowata jed-
nego, okreslonego kierunku czy tendencji
w sztuce wspolczesne). Sztuki wizualne
wspolistnialy z dzialaniami muzycznymi
1 teatralnymi; malarstwo, rzezba, rysunek,
instalacje byly prezentowane na réwni
z fotografia, wideo, performance’em”.

Po odejsciu Akademii Ruchu, kté-
ra profesjonalizowala swoja dzialalnosc,
w 1979 roku Dziekanky zaczeli kierowac
Jerzy Onuch 1 Tomasz Sikorski. Przejeli
ja na dziewiec szalonych lat, wpisanych
w dynamike kultury artystycznej lat 8o.
Pracownia Dziekanka stala sie miejscem
aktywnosci formujacego sie wowczas,
zlozonego, ale bardzo wyrazistego poko-
lenia artystycznego. Dziekanka zostata
zamknieta w stanie wojennym na rok.
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Wznowila dziatalnos¢ w grudniu 1982
roku. Wraz z ogloszonym wowczas boj-
kotem oficjalnych instytucji artystycznych
jej wiarygodnosé, jako instytucji tworzonej
przez artystow, sprawila, ze przeniosto sie
tu wiele najwartosciowszych inicjatyw
1 srodowisk tworczych. W murach Dzie-
kanki prezentowano warszawska Gruppe,
Neue Bieriemiennost’, Leona Tarasewicza
czy Stawomira Marca, a takze srodowiska
neoawangardy, KwieKulik 1 alternatywne
grupy muzyczne.

W potowie 1987 roku kierownictwo
Dziekanki objeta mtoda absolwentka hi-
storil sztuki na UW - Joanna Kiliszek,
wspolpracujaca z absolwentem ASP - An-
drzejem Rosotkiem. Dziekanka cieszyta sie
wowczas renoma waznej instytucji nieza-
leznego zycia artystycznego 1 z pozytkiem
to dyskontowata, pokazujac najnowsze
zjawiska w sztuce. Przemiany spoteczno-

-polityczne poczatku lat go. ostabity ten kon-
testatorski potencjat niezaleznej instytucji.
Docenionej 1 uznanej, ale jednoczesnie
jakby niewpisanej w programy reformo-
wanych instytucji. W 1990 roku dorobek
Dziekanki zostal po raz pierwszy pokazany
w szerszym kontekscie innych instytucji
na zorganizowane] w Zachecie wystawie
Galerie lat osiemdziesigtych. A w 1992 roku
pojawily sie¢ pierwsze pomysty komercyj-
nego wykorzystania pomieszczen. Opro-
testowane wowczas przez wiele srodowisk.
Ostatecznie w 1998 roku Dziekanka znik-
nela z mapy polskiej sztuki. Pozostaly po
niej ulotna pamie¢ i sentymentalne wspo-
mnienia. Wystawa w Salonie Akademii
byta proba rekapitulacji naszej wiedzy 1jej
wizualizacji. Zaprezentowano prace, ktére
powstawaly w Dziekance, zapisy wideo,
rekonstrukcje, dokumentacje fotograficz-
ne 1 dokumenty wytwarzane w toku wielu
artystycznych dziatan, programy, manifesty,
druki. Daja one wyobrazenie o skali 1 r6z-
norodnosci inicjatyw, ktére w tym miejscu
powstawaly. Ich artystyczng puenta moze
byc wspolczesny kolaz Tomasza Ciecier-
skiego (z 2016 roku), diagram postaw
1 nurtéw, z ktorymi mielismy do czynie-
nia w Pracowni Dziekanka. W wirujacej
strukturze wykresu mozemy odczytac klu-
czowe dla tej historii terminy: ,Instalato-
rzy, protestujgcy, niepokorni, kontestujacy,
Konceptualisci, awangardowi, akcjonisci,
now1 dzicy, Performerzy, Multimedialisci,
neokonceptualisci, lewicujacy, niekomer-
cyjni, wsciekli, Videoartysci, abstrakeyjni,
figuratywni, graficiarze, inni”. W prze-
strzeni wystawy ta roznorodnosc nie jest
tak widoczna. Material, jakim dysponowali

Historyczna warstwa wystawy jest osnowg
catej ekspozyciji. Ale pokazuje tez, jak
skromnymi srodkami dysponujemy, jak watta
jest materialna, dokumentalna baza, jak
ulotna jest nasza pamiec.

kuratorzy, nie byl w stanie oddac tempera-
tury 1 energii dzialan w Dziekance. Surowa
stylistyka ekspozycji tworzy wrazenie upo-
rzagdkowania, dyscypliny 1 nawet dzikie
obrazy Sobczyka, Pawlaka, Wozniaka czy
Grzyba jakos dostojnie sie prezentuja.

Czasem jakas btahostka potrafi wie-
cej powiedziec¢ o atmosferze tych lat, jak
kartka z archiwum Tomasza Sikorskie-
go z marca 1983 roku: ,Tomku, Wzielam
mydlto. Zostawilam cukier. Dziekuje. Gra-
zyna”. Cukier byt na kartki od 1976 roku,
a kartki na mydlo 1proszek do prania
wprowadzono w 1981 roku. Tyle z zycia.
Ale to byl kontekst dla sztuki, dla artystycz-
nej niezaleznosci, dla moralnej odpowie-
dzialnosci artysty, dla dziatan niekomer-
cyjnych 1 bezinteresownych.

Ale jak oddac to, co nie do odtworze-
nia? Dyskusje, wyklady, dziatania per-
formatywne, filmy, muzyke? Trudno to
wszystko zwizualizowad, tak by nie utraci¢
przestania dziela 1 spdjnosci ekspozycyjne]
narracji. By uniknac putapek sentymenta-
lizmu 1 kombatanctwa. A silg rzeczy ekspo-
zycja o czyms, w czym wielu z nas uczest-
niczylo 1 co weiaz pamieta, jakis sentyment
budzi. Moze nie powinienem o tym pisac,
ale ze wzruszeniem $ledzitem zachowang
filmowa rejestracje z akeji Happy Day na
Krakowskim Przedmiesciu, w ktdrej bra-
tem udzial. Nagle na kilkanascie sekund,
przy fragmencie Lata Giuseppe Vivaldiego,
w ponurej szarosci zjawialo sie kilkadzie-
siat kolorowych postaci: panna mloda, ro-
zowy zolnierz, kelnerzy z tacami pelnymi
egzotycznych owocow. Wedlug precyzyjnie
nakreslonego przez Wojtka Krukowskie-
go scenariusza wszyscy znikali jednocze-
$nie, jakby nic sie nie wydarzyto. Film
jest jedyna forma zapisu tej efemeryczne;,
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partyzanckiej akgji, ale zywo budzi pamiec
1 przypomina o wielu szczegotach. Takich
emocjonalnych wezldow jest na wystawie
mndstwo. I te emocje réwnowaza zamie-
rzona surowosc ekspozycji.

Autorzy wystawy wyraznie wskazuja
na aktualnos¢ jej przeslania, na znaczenie
takich pozainstytucjonalnych, niezalez-
nych inicjatyw artystycznych. W ulotce
towarzyszace] wystawie czytamy: ,Takiej
formy istnienia, miejsca bezposredniej dys-
kusji artystéw nie ma juz w polskie] rzeczy-
wistosci od ponad 20 lat. Ale wlasnie, czy
w obecnym dyskursie o roli artysty w spo-
teczenstwie i jej deprecjacji, o brutalnosci
1 pustce wspotczesnego art worldu, o innych
alternatywnych formach finansowania
kultury, nie warto byloby przemyslec ta-
kiej formuly na nowo?”. Okazja, ktdrg byta
wystawa, chyba nie zostata wykorzystana.
Ale to nie znaczy, ze problem nie istnieje.
Specyficzny status sztuki, calego jej ,posze-
rzonego pola” tworzy warunki do ciggtego
eksperymentu, do dialogu i poznawania
rzeczywistoscli z innej niz dominujaca nar-
racja perspektywy. Ale tez wymaga ram in-
stytucjonalnych czy pozainstytucjonalnych,
ktére by takie dziatania inkubowaty.

Waldemar Baraniewski

& 9. Biennale Sztuki Miodych ,Rybie Oko’

Battycka Galeria Sztuki Wspétczesnej, Stupsk
6 pazdziernika - 10 grudnia 2017

Zyjemy w zlotej erze konkurséw dla
mlodych artystow. Przynajmniej dopoki
pewne banki nie przestang lozy¢ na kilka
z nich. Biennale Sztuki Mlodych ,Rybie
Oko” jest dzi$ jednym z najstarszych, ist-
nieje od poczatku millenium. Zaczynalo
w momencie, gdy mlodzi artysci mieli
o wiele mniej okazji, by zaprezentowad
sie szersze] publicznosci. Pomyslodawca
1tworca samej nazwy byt Lukasz Gorezyca,
a na plerwsze] wystawle znalazty sie prace
m.in. Pauliny Olowskiej, Rafala Bujnow-
skiego 1 Doroty Nieznalskiej. W kolejnych
latach sporo sie zmienito, przybyto nowych
konkurséw, takze w miejscach mniej odda-
lonych od centrum zycia artystycznego niz
Stupsk 1 Ustka. Dzis, bedac mlodym arty-
sta, trzeba sie wrecz postarac, by nigdzie
nie zosta¢ wyroznionym. Jest tez druga
strona medalu - wraz z rozmnozeniem
nagrod podziatowi ulega kapitat symbo-
liczny, rozmieniany na drobne 1 wyptacany
dzi$ racze] w bilonie. Do tego stopnia, ze
zdobywcy konkursowych lauréw zaczyna-
ja w swoich pracach pokpiwac z obietnicy
sukcesu, jaka te ze sobg niosa, jak w przy-
padku wystawy Olgi Kowalskiej w Galerii

Grzegorz Stefanski, restraint, 2016, kadr z trzykanatowej
instalacji wideo, full HD, dzigki uprzejmosci artysty

Studio o takim wlasnie tytule - Obietnica
sukcesu. W obliczu nowych, czesto dosc
konkretnie sprofilowanych konkursow, jak
Artystyczna Podréz Hestii, Rybie Oko ma
dzi$ dosc rozmyta charakterystyke.

Dla kogo jest przeznaczone? W mysl
regulaminu standardowo, dla wszystkich
artystow do uswieconego konkursows tra-
dycja trzydziestego piatego roku zycia, ale
w gre wchodzi 1 udzial tworcow bardziej
doswiadczonych i rozpoznawalnych, 1 tych,
ktorzy jeszcze nie ukonczyli akademii.
Zglasza¢ sie moga nawet finalisci starszych
edycji, o finalistach 1laureatach innych
konkursow nie wspominajac. Tym sposo-
bem czes¢ grupy tegorocznych finalistow
zdobyta juz laury tu 1 owdzie. Znalezli sie tu
wiec Martyna Czech, sensacja poprzednie;
Bielskiej Jesieni, czy Kamil Kukla, zwy-
ciezca ostatniego konkursu Fundacji Grey
House. Czech nie dostata zadnej z licznych
nagrdéd na Rybim Oku, najpewniej z tego
wlasnie wzgledu, ze ma juz za soba zwy-
ciestwo w najwazniejszym konkursie dla
malarzy. Jest 1 zwyciezczyni tegorocznej
Artystyczne] Podrézy Hestii, Katarzyna
Szymkiewicz, 1jedna zjej uczestniczek,
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Agnieszka Mastalerz. Najwieksza niewia-
doma byly na tej liscie wystepujace w duecie
Natalia Dotgowska 1 Michalina Musielak.
Ich wideo Czy to warto swietnie wypadlo na
zeszlorocznej edycji Warszawy w Budowie
W przestrzenl zaaranzowane] przez Bud-
Cud 1w kontekscie calej wystawy. Okazalo
sie jednak, ze byt to klasyczny one-hit wonder
1artystki do tej pory poszerzaja kontekst
pierwsze] realizacji, zapraszajac kolejne
kobiety do tarica w rytm tytulowe] piosenki
Zdzistawy Sosnickiej. Coz, trzeba przyznac,
ze zalozenie kolektywu 1 zakwalifikowanie
sie do konkursu na podstawie doslownie
jednego pomysthu jest jakims wyczynem.

W takich okolicznosciach rozprasza
sie wartos¢ symboliczna Rybiego Oka.
Mimo ze jest to biennale, a wiec dwu-
letnie rozdania powinny sprzyjac rotacji
nazwisk, zaskoczen tu ze Swieca szukac.
Tym samym konkurs organizowany przez
Battycka Galerie Sztuki Wspdlczesnej
z imprezy majacej na celu pomaganie mlo-
dym artystom w zdobyciu widocznosci
nieuchronnie zamienia sie w co$ na ksztatt
funduszu stypendialnego, ktéry po prostu
przyznaje artystom nagrody finansowe.
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To, rzecz jasna, rowniez cel wazny, nawet
najwazniejszy - materialne wsparcie arty-
stom, zwlaszcza tym dopiero wchodzacym
na scene, potrzebne jest zawsze. Jednak
nic dziwnego, ze oprocz artystow niewie-
le 0s6b - a konkretnie kuratoréw 1 kryty-
kéw - sie do Stupska fatyguje. Im wystarczy
rzut oka na liste finalistow, by stwierdzic,
ze wiekszos¢ z nich, jesli nie wszystkich,
znajg juz skadinad 1 maja o ich twérczosci
wyrobione zdanie.

W przypadku tegorocznej edycji row-
niez trudno mowic o specjalnych zaskocze-
niach. Moze z wyjatkiem nagrody glowney,
ktérej laureatem zostat Grzegorz Stefanski,
studiujgcy w Londynie 1 na polskiej scenie
obecny z rzadka. Stefanski na konkurs
przestal wideo restraint, tréjkanatows, czar-
no-biala projekcje sceny obezwladniania

Konkurs organizowany
przez Battyckg Galerie
Sztuki Wspobtczesnej

Z imprezy majgcej

na celu pomaganie
mitodym artystom

w zdobyciu widocznosci
nieuchronnie
zamienia sie w cos$

na ksztaft funduszu
stypendialnego, ktory
po prostu przyznaje
artystom nagrody
finansowe.

mezczyzny przez dwoch mundurowych,
bazujaca na fotografii Larry’ego Sultana
1 Mike’a Mandela. Amerykanskich poli-
cjantéw 1 anonimowego mezczyzne zasta-
pili w nim rekonstruktorzy specjalizujacy
sie w odtwarzaniu scen z powstania war-
szawskiego, przebrani za nazistowskich
oficeréw 1 powstanca.

To praca zeszloroczna, cho¢ reprezen-
tatywna dla dorobku Stefanskiego. Pocho-
dzace z tego roku wideo Mount to niemal

blizniacza praca, w ktorej w jeszcze bliz-
szym kadrze, w zwolnionym tempie sfil-
mowana zostata rozgrzewka dwoch zawod-
nikow jiu-jitsu. Oko kamery znieksztalca
charakter ruchéw, ktore z mechanicznych
cl0sOW 1rzutéw zamieniajg sie niemal
w homoerotyczne pieszczoty. Stefanski bu-
duje do swoich prac erudycyjne konteksty,
snujac refleksje nad medialnie przefiltro-
wang zbiorowg pamiecig - refleksje wila-
sciwie ciekawsza od samych prac, ktorych
forma jest doskonale uniwersalna, by nie
powiedzie¢ nijaka. Gdzies juz to widzieli-
smy - u klasykow takich jak Douglas Gor-
don, ale 1 polskich artystow, chocby w fo-
tografiach Joanny Piotrowskiej. Ciekawie]
podobna strategia Stefanskiego sprawdza
sie w dziataniach w przestrzeni publicznej,
jak w zrealizowanym w Dublinie epiphanies
in three acts, serii performansow delegowa-
nych, wplecionych prawie niezauwazalnie
w zycle miasta na promenadzie nad rzeka
Liffey, choc 1 za tego rodzaju dziataniami
sto1 bogata tradycja, do ktorej naleza miedzy
innymi realizowane od dobrych kilkunastu
lat w réznych miejscach 1 wariantach Filmy
Pawta Althamera.

W odroznieniu od tegorocznych Spoj-
rzen, ktore mialy by¢ niemal za wszel-
ka cene polityczne, tutaj jury nie czynito
specjalnych wysitkow w tym kierunku.
Wiasciwie tegoroczna edycja Rybiego Oka
jest jednym z tych konkurséw, o ktérych
mozna powiedziec, ze faktycznie pokazuja
przekrdj dzisiejsze) mlodej sztuki. Dla po-
staw zaangazowanych jest tu wiec mala ni-
sza, ktdra zagospodarowuje przede wszyst-
kim Jana Shostak ze swoim sztandarowym
projektem Nowak, nowaczka, nowacy. Jest
1 male zaskoczenie w tej kategorii, bowiem
drugim artystg zaangazowanym okazat sie
Tytus Szabelski, dotychczas znany ze swo-
jej aktywnosci fotograficznej 1 redakeyjnej
w poznanskim magazynie ,Magenta”. Od
tumblerowej estetyki 1 fotografii dotycza-
cych przenikania sie $wiata fizycznego
z wirtualnym Szabelski niespodziewanie
przeszedt do Dzialan protestacyjnych, na kto-
re sklada sie obszerna dokumentacja jego
uczestnictwa z pustym, bialym transpa-
rentem w licznych protestach 1 ulicznych
demonstracjach organizowanych przy
roznych okazjach przez skrajnie odmien-
ne grupy ideologiczne. Praca Szabelskiego
wypada jednak w tym kontekscie dos¢ pla-
sko. Jak deklaruje sam artysta, nie chodzi
o to, by miala ona jakis polityczny ,sku-
tek”, liczy sie raczej sam potencjat biatego
transparentu wprowadzonego w przestrzen
demonstracji. Rzecz sprowadza sie wiec

RECENZIE

do proste] 1 uroczo oldschoolowej zabawy
semantycznej, w duchu akeji pachnacych
mocno latami 70., gdy eksperymenty z je-
zykiem ulicznych banerow 1 transparentow
podejmowala na przyktad radziecka grupa
Kolektiwnyje Diejstwija. Shostak pozostaje
wiec jedyna artystka, ktorej udalo sie wejsé
z butami w medialny dyskurs 1 swoja praca
sprowokowac jakakolwiek debate.

W przegladzie trendéw na Rybim Oku
mamy jeszcze: prostoduszny postinternet po
poznansku w wykonaniu Agnieszki Antko-
wiak, dekoracyjng abstrakcje pomalarska
Katarzyny Szymkiewicz, Martyne Czech
z je] impulsywna, ale 1 na swoj sposéb wy-
rafinowana malarsko ekspresja czy Krzysz-
tofa Pietke, prywatnie partnera Czech, co
w tym przypadku jest o tyle nie bez znacze-
nia, ze wplywy jej malarstwa daja o sobie
wyraznie zna¢ w jego plétnach na réwni
z wplywem Tomka Krecickiego. Prezenta-
cja Pietki wypadta za to najbarwniej - gdy
malarz zaczal opowiadac historie swojego
dorastania na terenie zalewowym, brzmialo
to co najmniej rownie dobrze jak najlepsza
literatura reprezentujgca wspotczesna od-
miane ,nurtu chlopskiego”, jak Skorun Ma-
cieja Plazy czy Po trochu Weroniki Gogoli.

Prezentacje to zresztg wazny element
calego wydarzenia, o tyle nietypowy, ze od-
bywaja sie one nie za zamknietymi drzwia-
mi przed komisja, a publicznie. Prezentacja
Pietki, podobnie jak Czech czy Macieja
Szczesniaka (reprezentujacego duet, ktory
wspottworzy z Sarg Piotrowska), odstawaty
od pozostalych, dosc klasycznych prezen-
tacji w PowerPoincie. Podczas towarzysza-
cej otwarciu dyskusji zwrdcil na to uwage
Karol Sienkiewicz, poirytowany faktem, ze
arty$ci przyjmuja tak schematyczna formu-
te 1 traca okazje na zaprezentowanie sie od
ciekawsze] strony. I to zapewne zlozyc nale-
zy na karb rozrostu konkursowej struktury
1 dostosowywania sie artystow do rzadza-
cych nimi regul. Jeszcze niedawno grupa
studentéw Akademii Sztuki w Szczecinie
wystosowala list otwarty do organizatorow
APH, w ktérym wypunktowywata manka-
menty regul prezentacji przed komisja. Bez
skutku. Pogodzeni z tymi zasadami artysci
nawet wtedy, gdy jak na Rybim Oku zysku-
ja pelna dowolnos¢, sami obieraja znany,
korporacyjny schemat. Z prezentacjami
artystow jest wiec dokladnie tak jak z sa-
mym konkursem - niby w porzadku, ale
nie zaszkodzitoby poszuka¢ nowego po-
mystu na siebie.

Piotr Policht

@ Spojrzenia 2017

Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa
9 wrzesnia - 12 listopada 2017
kuratorka: Dorota Monkiewicz

Rok Awangardy w Polsce zasadniczo
nie zaowocowal zbyt wieloma emocjonu-
jacymi wystawami poswieconymi same]
awangardzie, byt za to czasem, gdy niekto-
rzy kuratorzy z zapalem wzieli sie za bary
z polskoscia. Moglismy wiec obejrzec kil-
ka pokazow krytycznie situjgcych sie z te-
matyka 1 zaden z nich nie byl szczegélnie
dobry (Pézna polskosé, Historiofilia, Polki, Pa-
triotks, Rebeliantki). To chyba jednak wciaz za
wczesnie, zeby nasze srodowisko artystycz-
ne wyciagneto wlasciwe wnioski lub cho-
ciaz sie zmeczylo, a patrzac na co niektore
jesienne pokazy, latwo wywnioskowad, ze
cisnienie na politycznosc-za-wszelka-cene
jest naprawde duze. Otwarte we wrzesniu
Spojrzenia, konkurs ciagle uwazany za
najwazniejszy dla naszej sceny (pytanie,
jak dlugo?) 1 traktowany jako wyznacznik
aktualnych tendencji w polskiej sztuce,
tym razem mial wabi¢ widzéw owa pod-
wyzszong temperaturg politycznosci. Jeden
z cztonkow jury tegorocznych Spojrzen,
Stach Szabtowski, w komentarzu opubli-
kowanym na internetowe;j stronie ,Szumu”
z zadowoleniem zauwazal, ze tegoroczna
edycja konkursu nareszcie premiuje arty-
stow wyrazistych, sytuujacych sie niejako
w kontrze do letniej mlodej sceny w Pol-
sce. No cdz. Pamietam dobrze poprzednia
edycje, w ktérej dominowalta wlasnie taka
Jletnia”, formalistyczna sztuka czasow
wciepte] wody w kranie”, 1 wydaje mi sie, ze
pod wzgledem artystycznym byla ona duzo
bardziej prowokujaca od tego, co mozna
zobaczy¢ w Zachecie teraz. Na swoj sposob
byla to tez twérczos¢ bardziej przekonuja-
ca od wysilonych pdéznopolskich propozycji
obecnych Spojrzen.

Przejdzmy jednak do meritum, czyli do
samych finalistéw 1 przygotowanych przez
nich prac. Teoretycznie artysci typowani
do Spojrzen powinni by¢ rozpoznawalni
1u szczytéw swoich karier. Z tymi kariera-
mi wsrdd polskich artystéw réznie bywa,
z rozpoznawalnoscia tym bardziej, tak wiec
malg tradycja Spojrzen jest zwyczaj zapra-
szania na nie artystow wlasciwie niezna-
nych. Dwa lata temu sporym zaskoczeniem
dla wszystkich byta nominacja Agnieszki
Piksy, graficzki znanej tylko w Krakowie,

Ewa Axelrad, Sztama 2,
widok ekspozyciji, Spojrzenia
2017 - Nagroda Deutsche
Banku, fot. Marek Krzyzanek,
materiaty prasowe Zachety -
Narodowej Galerii Sztuki

w Warszawie

w tym roku takie przypadki mamy dwa -
chodzi tu o Agate Kus 1 Przemka Branasa -
lecz oczywiscie mniejsza stawa wcale nie
oznacza, ze nie warto przyjrzec sie temu, co
dani artysci proponuja. Bardziej wnikliwi
moga nawet wezytac sie w przygotowane
na potrzeby konkursu wywiady z artysta-
mi, aby lepiej zapoznac si¢ z ich intencjami
1ambicjami. A one sg wielkie. Agata Kus
na przyklad juz na wstepie deklaruje, ze jej
malarstwo nie ma nic wspolnego z tren-
dem ,zmeczonych rzeczywistoscia”, ktory
pono¢ nadal jest obecny w sztuce. Musze
przyznac, ze ta deklaracja naprawde mnie
zadziwita, w tym sensie, ze nagle, jak za do-
tknieciem magicznej rézdzki, przeniostam
sie do czasow studenckich, Krakowa A.D.
2010, kiedy to ,zmeczeni” faktycznie byli
jakim$ tematem. W Krakowie najwyraz-
niej w ciggu tych siedmiu lat niewiele sie
zmienilo, ale na szczescie Agata Kus brnie

RECENZIE

juz ku nowoczesnosci, tak wiec na jej obra-
zach mozemy zobaczyc... zmeczonych zy-
ciem krakowskich hipsterow, temat grun-
townle juz przepracowany przez Marcina
Maciejowskiego. Obrazy Kus stylistycznie
sg nawet podobne, cho¢ momentami jakby
celowo niedokorczone, rozmazane, co, jak
rozumiem, ma im dodawac artystycznego
sznytu. Jesli dalej poréwnywac z Maciejow-
skim - Kus sili sie takze na bardzie]j jedno-
znaczny, spoleczny komentarz, jej obrazy
przedstawiaja wiec cztonkéw dekadenc-
kiej, zblazowanej generacji starzejacych sie
millenialséw. A gdyby ktos miat watpliwo-
sci, artystka szczegotowo zakresla kryjace
sie na obrazach historie, z ktorych przynaj-
mniej cze$¢ moze wywolac salwy smiechu.
Mnie najbardziej ubawit obraz Jadwiga, na
ktérym widzimy ciezarng kobiete lezaca na
kanapie, upodobniona do nagrobka krdlo-
wej Jadwigi, co ma stanowic ,ironiczny
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komentarz postawy pokolenia dzisiejszych
trzydziestolatkow, ktérzy przyzwyczajeni
do wygodnego 1 beztroskiego zycia, po-
siadanie potomstwa zrownuja ze Smiercig
towarzyska”. Morat godny dyskusji gene-
racyjnych toczonych na tamach ,Wybor-
cze]”, ktore mnie nieszczegolnie bawig, za
to mocno irytuja. Co sie zas tyczy samego
malarstwa Agaty Kus - gratuluje, ze udalo
sig jej wyzwolic z wplywéw takich malarzy
jak Jakub Julian Zidtkowski, szkoda, ze
w ramach swojej artystyczne] emancypacji
zaczela nasladowac innego krakowskiego
malarza. Niezalezng artystka z pomystem
na siebie raczej nie jest.

Z odwotlywaniem sie do tematéw
wspotczesnych troche lepiej radzi sobie
Przemystaw Branas, druga zagadka te-
gorocznych Spojrzen. Nawigzujac do hi-
storil miejsca 11idei zamachu - jakze hot
w aktulanej polityce - Branas w Zachecie
pokazat film, na ktérym lgczy trzy wyda-
rzenia: zamach na prezydenta Gabriela

Narutowicza w 1922 roku, zabdjstwo ro-
syjskiego dyplomaty w Muzeum Sztuki
w Ankarze w grudniu 2016 roku oraz per-
formans Shoot Chrisa Burdena. Laczaca te
trzy watki fabuta filmu rozgrywa sie we
wspotczesnych salach Zachety, widzimy
w nim obecng dyrektorke galerii, Hanne
Wrdblewska, 1 kuratorke Spojrzen, Doro-
te Monkiewicz, pograzone w rozmowie;
druga z nich w pewnym momencie wy-
mownle patrzy w obiektyw, co rzuca na
calg sytuacje zagadkowe swiatlo. Na kon-
cu kamera skupia sie na samym Branasie,
ktory dostaje kulke w ramie. Czy jednak
strzal jest prawdziwy, nie wiemy do konca,
bo ostatecznie jest to praca o postprawdzie,
jednym z najwazniejszych tematow ostat-
nich miesiecy. Wszystko wiec jest jakby na
swolm miejscu, wszystko najbardziej aktu-
alne 1fajne, a jednak, jak to czasem z pra-
cami Branasa bywa, koncowy efekt jest
srednio przejmujacy. Jego praca wydaje sie
poprawna, ale sytuuje sie, mimo kompilacji
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motywow-hitéw, raczej tylko na poziomie
krajowej sredniej. Wypada mi wiec cho¢
raz zgodzi€ sie ze Stachem Szablowskim,
ktory nazwal Branasa dobrym uczniem.
W sztuce jest to kategoria niekoniecznie
atrakcyjna.

Na pocieszenie moge dodac, ze nie tyl-
ko Branas w konfrontacji z nobliwg sytu-
acja Spojrzen zaliczyt spadek artystycznej
potencji. Eukasz Surowiec, by¢ moze jeden
z najciekawszych uczestnikéw konkursu,
autor prac bardzo prowokujacych, nieta-
twych w ocenie 1 etycznie dwuznacznych,
na wystawie w Zachecie pokazat projekt
na dobra sprawe banalny. Jeszcze nie tak
dawno Surowiec urzadzal skupy tez lub
alkoholowe przychodnie, w Zachecie tym-
czasem zaprasza do butiku z odzieza wzo-
rowang na przebraniach antyfaszystow,
ktére mozna nabywac, albo normalnie pla-
cac pieniedzmi, albo zbierajac punkty na
marszach protestacyjnych. Wydaje sie, ze
dawne napiecie 1 balansowanie na granicy

Honorata Martin, Wikiup, widok ekspozycji, Spojrzenia 2017 -
Nagroda Deutsche Banku, fot. Marek Krzyzanek, materiaty
prasowe Zachety - Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie

etycznosci w te] pracy jest nieobecne. Po-
myst, zeby urzadzic¢ butik z moda prote-
stacyjng na establishmentowe] imprezie
artystycznej jest oczywiscie Smieszny, ale to
racze] tyle. Jesli zas projekt Surowca skta-
nia do zadawania jakichs pytan, to w zasa-
dzie do jednego - z czego wlasciwie zro-
bione sg te ubrania 1 skad pochodza? Czy
to jakas tania produkcja made in China, czy
lokalny, luksusowy wyrdb rzemieslniczy?
Jesli mialabym wlozy¢ kreacje Surowca za
cene swoje] aktywnosci politycznej, racze]
chciatbym to wiedzie¢. W koncu moda
tez ma swoja polityke, tg jednak Surowiec
nie wydaje si¢ szczegolnie zainteresowa-
ny. Jego praca wypada wiec naiwnie na
tle podobnych, lecz bardziej swiadomych
projektow, jak chocby butiku Clemens en
August wprowadzonego w 2014 roku przez
Pauline Otowska do Zachety czy perfor-
mansu Tobiasa Kaspara zorganizowane-
go w maju tego roku w Muzeum Sztuki
Nowoczesnej.

pewnego rodzaju krytycznosc, ale racze]
takg pluszowa, ktéra mogtaby funkcjono-
wac wszedzie - w willi bogatego przed-
siebiorcy lub w kolekeji jakiegos banku.
Ewentualnie w konkursie sponsorowanym
przez jakis bank, a konkretnie jego ,poli-
tyczne)” edycjl.

Co ciekawe, w strone fetyszyzacji
obiektu poszla tez Honorata Martin, ostat-
nia nadzieja tegoroczne] odstony Spojrzen.
Martin, ktéra swé) mocny moment miata
dwa lata temu 1 powinna znalez¢ sie na
Spojrzeniach wlasnie wtedy, pojawia sie na
nich dopiero teraz, kiedy emocje wokot niej
troche juz opadly. Jej instalacja Wikiup -
skonstruowany z przedmiotow po babci
1 dziadku namiot - nawiazuje do poprzed-
nich realizacji, z przewijajgcym sie w nich
niezmiennie motywem zamieszkania 1 zy-
cia nomadycznego. Tym razem jednak w jej
namiocie nikt nie mieszka, cho¢ teoretycz-
nie zostal on stworzony z mysla o (a moze
racze] na czesc?) tych, ktérzy domu nie

Na tegorocznych Spojrzeniach widz moze
odbic sie nie tylko od nazwisk artystow,
ktorzy zdecydowanie nie byli wazni dla
polskiej sztuki w ostatnich latach, ale
takze od dosy¢ naiwnej politycznosci
poszczegoblnych prac, sprowadzajgcej

sie do epatowania estetyka kija
baseballowego i koktajlu Mototowa.

Zaskakujacym pendant dla pracy
Surowca, gdzie jednym z gadzetow na
sprzedaz byly kolorowe kije baseballowe,
okazaly sie instalacja 1 film Ewy Axelrad
z nowego cyklu Sztama. Utozone w fale
kijki 1 film z cialopodobng kamizelka ku-
loodporna przyciagaja wzrok gtownie dzie-
ki swojej uwodzacej estetyce - fetyszyzacja
przedmiotéw kojarzacych sie z przemoca
czy militariami to specjalnosc tej artystki,
1jest ona w tym wprawiona do tego stop-
nia, ze jej prace nierzadko przypominajg
wyroby designerskie, operujace estetyka
necacy, ale tatwa, wlasciwie na granicy
kiczu. Moze 1 nawet da sie to podpia¢ pod

maja. Sama artystka z kolei ze swojego
domu rezygnuje, deklarujgc w wywiadzie,
ze zamieszka z chlopakiem w samocho-
dzie, juz nie w ramach dzialania artystycz-
nego, lecz po prostu z potrzeby serca. Nam
pozostaje wiec kontemplacja pustego na-
miotu, ktéry na dobra sprawe przypomina
prace innego artysty pokazywana dwa lata
temu na Spojrzeniach, czyli namiot Piotra
Lakomego. Tamta praca emanowata pewna
aurg tajemnicy, niedopowiedzianymi uczu-
ciami, namiot Martin wydaje sie z kolei
troche ckliwy (c6z jednak poczac, babcia
w sztuce to ulubiony temat wielu artystow),
ale na dtuzsza mete wdziecznie wpisuje sie
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w nurt nowej rzeczowosci, tak przeciez po-
wszechnie lubiany. Ze wszystkich prac po-
kazywanych na Spojrzeniach najlepiej bro-
ni sie wiec wlasnie instalacja Martin, nawet
jesli jest ona tylko namiastka emocji, jakie
oferowata nam (a moze przede wszystkim
samej sobie) ta artystka wczesnie;.
Tegoroczna, 6sma, edycje Spojrzen
trudno uznac za pokaz, ktory rzeczywiscie
definiowatby aktualny stan polskiej sztuki,
na pewno jest jednak wyrazem krazacych
w srodowisku przekonan na temat tego,
jak powinna sztuka wygladac 1 przede
wszystkim odpowiadac na rzeczywistosc.
Wiadomo, mamy czasy dobrej zmiany,
przyzwoitos¢ nakazuje wiec nie by¢ wobec
tego faktu obojetnym, trudno jednak zigno-
rowac niski poziom wystawy. Widz moze
odbic sie tu nie tylko od nazwisk artystow,
ktorzy zdecydowanie nie byli wazni dla
polskiej sztuki w ostatnich latach, ale takze
od dosy¢ naiwnej politycznosci poszczegol-
nych prac, sprowadzajacej sie do epatowa-
nia estetyka kija baseballowego 1 koktajlu
Mototowa. Nie wiem, jak dtugo polskie
srodowisko artystyczne bedzie przekonane
o wartoscl tego typu propozycji, ale w kwe-
sti1 politycznego zaangazowania sztuki
ciekawy przyklad plynie z Wegier, gdzie
polityczne zmiany byly duzo bolesniejsze
dla sztuki niz w Polsce. Spacerujac ostat-
nio po wystawach dwoch najwazniejszych
weglerskich imprez sezonu - OFF-Bien-
nale 1 Leopold Bloom Art Award - zdatam
sobie sprawe, ze tam takiego manifesta-
cyjnie krytycznego nastawienia wlasciwie
nie ma. Leopold Bloom Art Award jest po
prostu ciekawa wystawg szesciorga wyrdz-
niajacych sie artystow, bez szczegdlnego
ukierunkowania politycznego, OFF-Bien-
nale eksploruje temat dzieciecych utopii.
Wyglada wiec na to, ze w obliczu glebokie-
go systemowego kryzysu polityczne moze
byc robienie sztuki po prostu na jako takim
poziomie, w kontrze do instytucjonalne]
stabizny 1 na przyktad ultrakonserwatyw-
nej Wegierskiej Akademii Sztuki. Takiej
sztuki zreszta chce sie takze bronic, czy to
na ulicy, czy to krytycznym pidrem, 1 by¢
moze to jest problem, kt6ry nasze srodowi-
sko artystyczne bedzie musialo powaznie
rozwazy¢ w niedalekiej przysztosci.

Karolina Plinta
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d]IE Not Fair 2017

Patac Kultury i Nauki, Warszawa
21-24 wrzesnia 2017

Na targach liczy sie dobre wrazenie.
A dobre wrazenie budujg liczby - liczba
galerii, liczba sprzedanych prac (cho¢ juz
nie kwoty, bo jednak méwimy o rynku
peryferyjnym), wreszcie kazda kolejna
cyfra przy numerze edycji, ktéra swiad-
czy o tym, ze na razie jakos leci 1 udaje sie
przetrwac. Not Fair mozna wiec uznac za
zdecydowany sukces. To druga miedzyna-
rodowa edycja imprezy 1 wida¢ tendencje
wzrostowa. Rok temu w Not Fair bra-
to udzial 14 galerii, w tym o trzy wiecej.
Z czysto pragmatycznego punktu widze-
nia galerzysci majg powody do zadowole-
nia - udaje sie sprzedawac prace 1 zarobi¢
na pokrycie wysrubowanych kosztow
wynajecia przestrzeni na parterze Patacu
Kultury 1 Nauki.

Megan Rooney, bez tytutu, glina, materiat, farba, zwirek,
sznurek, 280 x 280 cm, 2016, fot. Bartosz Gorka / NOT FAIR

Nie da sie mowic o targach organizo-
wanych przez Michata Wolinskiego, nie
wspominajac o odbywajacym sie réwno-
legle Warsaw Gallery Weekend. Not Fair
1 WGW to naczynia polgczone; targow za-
pewne nie byloby - a na pewno nie w takiej
formie 1 nie w tym czasie - bez weekendu
galeryjnego. Targi zreszta zawsze ucho-
dzily 1 nadal uchodza za rodzaj wyzszego
szczebla na drabinie rozwoju rynku. Gdy
WGW dopiero zaczeto organizowac, jego
wspottworcey byli zgodni co do tego, ze na
targi lokalna scena nie jest jeszcze gotowa.
Dzis, gdy sinusoida prestizu WGW zaczy-
na opadac, by pozostac na fali wznosza-
cej, trzeba z niej przynajmniej jedng noga
przeskoczy¢ wlasnie na targi. Not Fair
ciggle towarzyszy wiec powiew Swiezo-
sci, w przeciwienstwie do WGW, ktérym
targaja wewnetrzne problemy, od braku
entuzjazmu ekipy obecnie znajdujacej sie
u steru imprezy 1 braku potencjalnych
nastepcoéw na horyzoncie, do problemu
z utrzymaniem w miare stalej liczby do-
brych galerii zaangazowanych w przedsie-
wziecie. Cho¢ od zeszlego roku warszawski
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gallery weekend konsekwentnie spuszcza
z tonu - w tym roku poza flota samocho-
déw Suzuki dla ,VIP6w” niewiele juz po-
zostalo z wczesniejsze] fanfaronady - widacé
W nim pewien zastoj. Zmieniajg sie tez na-
stroje. Gdy wczesnie] na zbytnie nasycenie
wystaw WGW niemal wylacznie polska
sztuka krecili nosem goscie z zagranicy,
teraz coraz czescie] stycha¢ podobne glosy
w lokalnym srodowisku.

Not Fair robi niezbedny w tym mo-
mencie krok ku wyrwaniu sie z coraz
ciasniejszej klatki ,polskosci” - zwlaszcza
ze owa polskosc wylewa sie juz zewszad
coraz bardziej ostentacyjnie - 1 stawlia na
zaciesnianie wiezow z galeriami z regionu
Europy Srodkowo-Wschodniej, z kilkoma
zachodnimi wyjatkami. Budowanie rela-
i jest z perspektywy organizatoréw nie-
zwykle wazne 1 pieczolowicie przy kazdej
okazji podkreslane, zdecydowanie mocniej
niz komercyjny aspekt przedsiewziecia. To
w koncu Not Fair. W te] nomenklaturze
odbija sie 1 poczucie humoru organizato-
ra, 1 mityczny ,etos” warszawskich gale-
rzystéw, ktorzy z upodobaniem podazaja

Wizerunkowo Not Fair stawia na strategie
poor but sexy. To sg targi, ale wazne jest,
zeby nie wygladaty do konca jak targi.

za staroswiecka zasadag, ze o pieniadzach
rozmawiac nie wypada, za to gorliwie opo-
wiadajg o tym, jak to wykonuja swoja prace
gléwnie z poczucia misji - wobec artystow,
ich spadkobiercéw, publicznosci, niedosta-
tecznie wyksztatconego systemu instytucj,
potomnych 1 diabli wiedza kogo jeszcze.
Nawet gdy o kulturotwdrczej roli galerii
nie opowiada sie juz wprost, to przywig-
zanie do tej narracji tak czy inacze] daje
o sobie znac. Nawet w logo Not Fair ciez-
kie ,NOT” przygniata tycie ,FAIR”, cho¢
zagraniczni galerzysci nie ukrywaja, ze
przyjezdzajg do Warszawy przede wszyst-
kim po to, zeby jednak cos sprzedac.
Wizerunkowo Not Fair stawia wiec na
strategie poor but sexy. To sa targi, ale wazne
jest, zeby nie wygladaly do konca jak tar-
gl. Ma nie by¢ sterylnie 1 z podziatem na
boksy, lecz wspélnotowo, odwaznie i bez
walenia po oczach czysto komercyjnymi
wytworami. Jak w mlodych agencjach
reklamowych, ktore lokuja sie w tadnie
zaaranzowanych open space’ach 1sadzajg
pracownikow przy wspodlnych stotach ge-
sto zastawionych monsterami, by przeko-
nac wszystkich, ze od wielkich korporacji,
w ktorych pracownicy siedza w swoich
matych kubikach, dzieli je nie tylko kapi-
tal, ale i zasadnicza réznica aksjologiczna,
tozsamosciowa czy po prostu ,fajnos¢”. Do
pewnego stopnia sie to sprawdza. Berlinska
galeria Exile pokazuje na przyklad na tego-
rocznych Not Fair zaangazowang instalacje
Kingi Kielczynskiej, odnoszaca sie do wy-
cinki Puszczy Bialowieskiej. Kupic ja niby
mozna, ale artystka 1 galeria wrecz oczeku-
ja tego, ze to racze] nie nastapi, poniewaz
wtedy zostanie ona dopelniona ostatnim
gestem - przewiezieniem tworzacych ja de-
sek z powrotem do puszczy, by tam zgnily.
Not Fair dzieki swojej miedzynarodo-
we] formule nie ma jakosciowego proble-
mu z dopychaniem zestawu galerii po to,
by liczby sie zgadzaty. Wrecz przeciwnie -
Michal Wolinski moze sobie pozwoli¢ na
luksus wyboru 1 odrzucania niektorych
kandydatow. Polskie galerie stanowia jedy-
nie niewlelka czes¢ uczestnikow 1 wymow-
ne jest to, ktore z nich akurat sie na tej liscie
znajduja. Obecnosc Piktogramu jest oczy-
wista, poza nim w Not Fair uczestniczg

jeszcze Fundacja Galerii Foksal, Leto,
Dawid Radziszewski, Kasia Michalski
1 Wschod. Warsaw Gallery Weekend
w obliczu zamykania sie kolejnych galerii
musi sie coraz bardziej egalitaryzowac. Do
swojego grona wlgcza wiec bardziej offowe
miejsca, ktére nawet niekoniecznie nasta-
wione sa na podazanie sciezka komercyjna
1 mozolne wspinanie sie po drabinie coraz
bardziej prestizowych targéw, od Wiednia
1 Sztokholmu, przez Paryz 1 Londyn, po
Bazylee. W tym roku na liscie uczestni-
kow WGW jest wiec Stroboskop, nie ma
za to zamknietego Startera, ktory jeszcze
rok temu pokazywat na WGW az trzy wy-
stawy (choc¢ Polana Institute, wspétprowa-
dzona przez Marike Zamojska ze Startera
wlasnie, przygotowala wystawe w ramach
programu towarzyszgcego), podobnie jak
debiutujace] zaledwie dwa lata temu Ko-
hanej, slad zaginat po Aleksandrze Bruno
1 Lookoucie. Na Not Fair dostajemy z ko-
lei przekrdj sceny, od galerii najwiekszych
1 najstarszych (FGF) po najmlodsze 1naj-
bardziej energiczne, ktore reprezentuje
Wschdd. Galeria Piotra Drewki wzglednie
niedawno doczekala sie dopiero swojej sie-
dziby, ale wydaje sie, ze prosperuje catkiem
niezle, od poczatku mierzy w miedzyna-
rodowg scene 1 stawia na strategie czysto
komercyjng zamiast misyjnego dtubania
W jeszcze niezagospodarowanych margi-
naliach polskiej historii sztuki, jak robita
to chociazby wspomniana Kohana, pro-
gramowo skoncentrowana na poodwilzo-
wej abstrakeji. Przypadek Wschodu jasno
daje do zrozumienia, jak mozna dzis wejs¢
na scene 1 przetrwac. Wschod gra w czy-
ste karty, zabiega o organizowanie swoim
artystom wystaw za granica (Wtochy, Ru-
munia), dba 0 widocznos¢ na miedzynaro-
dowych portalach i reprezentuje rowniez
artystow spoza lokalnej sceny.

Sytuacje targowa Wschéd wykorzystuje
jednak do promowania jednego z lokalsow,
najbardziej obiecujgcego 1 najefektowniej-
szego w swoich pracach postminimalisty
ze stajni Drewki, czyli Mateusza Chor6b-
skiego. Po tym zreszta mozna poznac, ze
mimo nastawienia na spojna prezentacje
mamy jednak do czynienia z sytuacja tar-
gowy. Jak w przypadku wiekszych imprez
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galerie stawiajg po prostu na swoje highligh-
ty. Praski SVIT na przyktad do Warszawy
przywiozt obrazy jednego z bardziej uzna-
nych 1 najciekawszych czeskich malarzy,
Jana Merty. Berlinski Sperling prezentuje
z kolei fantastyczne prace na papierze
1 rzezby Andrew Gilberta, szkockiego ar-
tysty, ktory podejmuje w swoich pracach
watki kolonialne, tworzac absurdalne, neo-
dadaistyczno-totemiczne figury.

Sale PKiN stanowia dla prac efektowne
tlo, ale z jego ostentacyjnym przepychem
trudno konkurowa¢. W otwarty konflikt
wchodzi z nimi jedynie kuratorski projekt
Ewy Borysiewicz 1 Romualda Demidenki
Beyond the Desk, ktory szczerze mowiac,
wyglada jak kolejny minianeks do niegdy-
siejsze] wystawy tego drugiego, Caly czas
w pracy. Calkiem zmyslny ekspozycyjnie
kubik z tabletami i telefonami, na ktorych
wyswietlane sg prace, w salach PKiN zo-
stal mocno sttamszony. Czasem jednak nie
ma to jak white cube. Agnieszka Brzezan-
ska, ktdre] prace na Not Fair zaprezento-
wata Kasia Michalski, zdecydowala sie
natomiast na otwartg wymiane ognia w tej
estetycznej konkurencji. Male, poskrecane
kandelabry na okraglych lustrach jak gdy-
by przedrzeznialy swoich sasiadow - ciez-
kie, zlote zyrandole, kinkiety 1 blyszczace
tafle marmurdéw. Zgromadzone w spore]
liczbie, z tlacymi sie gdzieniegdzie Swiecz-
kami, wygladaly przy tym jak rekwizyty
stuzace do przeprowadzenia jakiegos dzi-
wacznego obrzedu, co rymuje sie zreszta
Swietnie z pobliskimi pracami Gilberta
1 nowa rzezba Pawla Althamera z jej ,egzo-
tyczna” stylizacja. Taki jest zreszta ogdlny
klimat tej edycji; poprzednia odstone Not
Fair zapamietalem jako bardziej stonowa-
na, w tegorocznej prace byly czesto réwnie
kampowe jak architektura PKiN. Gdyby
zostawic to wszystko bez podpiséw 1 po-
traktowacd jak scenerie do jakiegos filmu,
bylby to zapewne film o kultystach, ktérzy
osiedlili sie w patacu po globalnej apokalip-
sie. I zapewne zajmuja sie w nim robieniem
sztuki. Moze to zresztg catkiem bliska
prawdy wizja.

Piotr Policht
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Bruce Nauman, Krzysztof Niemczyk, Ja to ktos inny

Fundacja Arton, Warszawa
22 wrzesnia - 22 pazdziernika 2017

Za nami kolejny Warsaw Gallery
Weekend. Jak pisat ,na swiezo” dla ,Szu-
mu” w wersji online Stach Szablowski,
yzajmowanie politycznych stanowisk to
zdecydowanie nie byl leitmotif tego week-
endu”; w tym samym tekscie krytyk zwrd-
cit uwage na hermetycznosc¢ wiekszosci
wystaw oraz wysublimowanag - a niekiedy
wrecz pretensjonalng - estetyke prezento-
wanych tam prac. Przy okazji Szabtowski
poruszyl tez wazny problem: kwestie za-
rzgdzania kapitalem symbolicznym przez
galerie, ktérym zdarza sie pretendowac do
standardéw muzealnych, ktora przesadza
czesto o ,niewyraznym charakterze gra-
nicy miedzy [polskimi] swiatami sztuki:
publicznym 1 prywatnym” (to znow cytat
z Szablowskiego). Rzecz jasna, uproszcze-
niem (i to niepokojaco podobnym do kon-
spiracyjnych teorii zwolennikéw ,dobre;j
zmiany”) byloby uznanie, ze komercyjne
galerie dyktuja muzeom programy - 1 by-
toby nim (jednym z wielu powodow) chod-
by dlatego, ze ,interesantéw” jest znacz-
nie wiece]. Obok wspomnianych galerii
naleza do nich organizacje pozarzadowe,
zwlaszcza te zarzadzajace rozmaitymi ar-
chiwami, tak jak Fundacja Arton, ktora -
notabene — réwniez przygotowala wystawe
na Warsaw Gallery Weekend; dodajmy,
ze jedna z kilku na tym przegladzie, obok
lokalu_30 czy BWA Warszawa, o forma-
cle ,paramuzealnym”. Po zapoznaniu sie
zuwagami Stacha Szablowskiego warto
poswieci¢ tej propozycji nieco uwagi — po-
stuzono sie tu bowiem wyrazistym zesta-
wieniem (tworczosci Bruce’a Naumana
1 Krzysztofa Niemczyka); ponadto mozna
bylo odniesc wrazenie, ze ,zyruje sie” czyjs
(a konkretnie Niemczyka) wizerunek. Za-
ryzykuje jednak przypuszczenie, ze w przy-
padku wystawy Ja to ktos inny impresja ta nie
byta wynikiem swiadomej polityki organi-
zatorow (a w kazdym razie nie tylko jej),
lecz - duzo gorze] - kuratorskich btedéw.
Za ich sprawa organizatorom udalo sie
nawet zneutralizowac polityczny tadunek
pokazywanych materialéw, a ten jest prze-
ciez niebagatelny - mowa tu o pracach bo-
daj najbardziej uwiklanych w polityke ze
wszystkich, jakie zaprezentowano na tym
niepolitycznym gallery weekendzie.

Przyznam, ze pomyst wspolnej pre-
zentacji prac Niemczyka 1 Naumana wy-
dal mi sie od razu intrygujacy 1 plodny,
jakkolwiek kontestatorskie nastawienie
pierwszego twércy wobec zinstytucjona-
lizowanego Swiata sztuki nie wspoélgra
najlepiej z mocnym osadzeniem Amery-
kanina w tymze. Jednoczesnie nie sposdb
zapomniec, ze latke innowatora Bruce
Nauman dostal z powodu nieztomnego
przekonania, z ktérego artysta zwierzyl
sie w 1975 roku w rozmowie z Janem But-
terfieldem - przekonania, ze najciekawsze
odpowiedzi na wyzwania wspolczesnego
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Krzysztof Niemczyk, bez tytutu, lata 60., dzigki
uprzejmosci Moniki Niemczyk i Fundaciji Arton

Swiata mozna znalez¢ na marginesach tra-
dycyjnego art worldu; ze gloszac prognozy
na temat przyszlosci sztuki, ,patrzymy na
niewlasciwe jej elementy lub jej zbyt maly
wycinek, przez co umykaja nam te wszyst-
kie rzeczy, ktore wydarzaja sie o, tam, na
obrzezach”. Z polskiej perspektywy twor-
czo$¢ Krzysztofa Niemczyka mozna do
dzi$ uznawac z latwoscia za jedna z takich
rzeczy; jak piszg organizatorzy wystawy
Ja to ktos inny w tekscie wprowadzajacym,
autor prowokacyjnych happeningéw, tek-
stow literackich, jak 1 ekspresyjnych obra-
z6w, ktére mozna bylo oglada¢ w siedzibie

Pomyst wspdlnej prezentacji prac Niemczyka
i Naumana wydat mi sie od razu intrygujgcy

i ptodny, jakkolwiek kontestatorskie
nastawienie pierwszego tworcy wobec
zinstytucjonalizowanego swiata sztuki nie
wspotgra najlepiej z mocnym osadzeniem

Amerykanina w tymze.

Fundaqji Arton, ,istnial poza systemem
spotecznym 1 politycznym” lat 60. Jako
czlonek polskiego ruchu hippisowskiego,
Niemczyk ,kwestionowat zasady dzialania
spoleczenstwa socjalistycznego”, jak 1 zasa-
dy ,oficjalnego” zycia artystow, w ktorym,
skadinad, zdarzalo mu sie uczestniczyc
dzieki zainteresowaniu Tadeusza Kanto-
ra czy Anki Ptaszkowskiej (choc nie bez
skandali 1 nie przy bezwzglednym popar-
ciu protektorow - zwlaszcza Kantora).
Gdy wezmie sie pod uwage zapal Niem-
czyka oraz Naumana do eksperymentow,
a takze ich wspdlne zainteresowanie cie-
lesnoscia, nietrudno orzec: mamy do czy-
nienia z materialem na odwazna wystawe
w muzeum sztuki wspolczesne. Jak zepsué
tak dobry pomys1? Odpowiedz jest prosta,
otoz - muzeifikujac wiasnie. ,Muzeifiku-
jac”, lecz w sensie pokrewnym mumifi-
kacji, o co wcale a weale nietrudno, nawet
gdy mowa o sztuce wspolczesnej. Wystar-
czy, Ze raz uczepiwszy sie pewnej koncep-
cji (streszczone] pobieznie w kuratorskim
tekscie - tym razem bylo to przeksztalcenie
kamuflazu ,w komunikat 1 jezyk prawdy”),
pokazac¢ prace w taki sposob, jak gdyby
koncept wykladat sie ,sam przez sie”; jak
gdyby obrazy - podobnie jak fakty - mo-
wily za siebie, a przy tym mowily doktad-
nie to, co wkladajg im w nieistniejgce usta
kuratorzy. Wyktadajac koncepcje - to waz-
ne - nalezy zwracac uwage na zbieznosci
omawianych zjawisk w czasie oraz ich po-
dobienstwa formalne. Pokazywana praca
Naumana - Flesh White to Black to Flesh -
powstala w1968 roku, a Niemczyk tez
tworzyt w latach 60.; zgadza sie. Na poka-
zanym filmie amerykanski twérca maluje
swoja twarz na bialo, a pdzniej na czarno;

na pokazanych zdjeciach natomiast widac
twarz Niemczyka pokryta monstrualnym
makijazem, zas twarze przedstawione
na jego obrazach przypominaja maski.
Wystepujg jawne podobienstwa, a zatem
wszystko sie zgadza! Niestety, historyczna
paralela miedzy tworczoscia obu przed-
stawionych tworcéw wydaje sie naszki-
cowana zbyt gruba kreska (czy pobielona
twarz Naumana 1 ta Niemczyka w istocie
moéwia to samo?), a zestawienie obrazéw
1 zdjec polskiego artysty rama w rame nie
doczekalo sie komentarza, choc stojgce
za nim intencje nie sa - przynajmniej dla
mnie - oczywiste. Czego nie powiedzieli
kuratorzy, powiedziata jednak architek-
tura wystawy - wnetrze zaaranzowano na
sposob amfiteatralny; tak, by zapewnic ki-
nowe niemal warunki do ogladania filmu
Bruce’a Naumana. Do Artonu ewidentnie
przychodzilo sie ,na Bruce’a”. Fotografie
oraz obrazy Niemczyka upchnieto tym-
czasem w korytarzu zbudowanym przy
pomocy czarnych zaston dookota obszernej
sekeji, w ktorej centralne miejsce zajmowat
telewizor (a tym samym film Flesh White to
Black to Flesh); korytarzu na tyle waskim, ze
Jntymnosc” kontaktu z pracami przera-
dzala sie tam w niewygode, zas uwage od
tego, co na ich powierzchni przedstawione,
odciggaly przypadkowe aspekty ich mate-
rialnosci (jak refleksy na oprawach zdjec
czy oznaki starosci na obrazach).
Podejrzewam, ze projektantom wy-
stawy w Fundacji Arton - Magdalenie
1 Arturow1 Frankowskim z Fontarte Stu-
dio - przyswiecata jak najstuszniejsza
idea, by prace tak kontrowersyjnej po-
staci jak Krzysztof Niemczyk pokazad
w scenerii dalekiej od muzealnego white
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cube’a (zwlaszcza gdy te miaty by¢ zestawio-
ne z praca tak ,zmuzeifikowanego” tworcy
jak Bruce Nauman). Niestety, zaaranzowa-
ny przez nich black box stat sie najzwyczaj-
niej kinowym black boxem, w ktérym - jak
to w kinach bywa - nadrzedng role ode-
gral film: praca amerykanskiego giganta.
Nie kryjac swej fascynacji Niemezykiem,
mniemam, ze mogt on doczekad sie lep-
szego przypomnienia na tle bialej sciany:
proba unikniecia ,polityki white cube’a”
przez organizator6w wystawy Ja to ktos inny
przerodzila sie bowiem w polityke ,zyro-
wania” - nie tyle przez zestawienie pol-
skiego artysty z tworcg o miedzynarodowe]
stawie, co przez dostawke-do-niego - ktora
Niemczykowl jest dzi$ najzupelniej zbed-
na. Bez wzgledu na formalne czy histo-
ryczne zbieznosci z praktyka jakiegokol-
wiek innego tworcy jego prace zachowuja
Zywotnosc - w istocie, ,mowiac za siebie”
wiece], niz moga powiedzie¢ nawet naj-
bardziej elokwentni kuratorzy - w dzisiej-
szym kontekscie spoleczno-politycznym,
w ktérym stwarzanie wlasnego ,ja” przez
maski-niemaski zyskuje na nowo ciezar
wywrotowe], kontestatorskiej dziatalno-
sci (dlatego tez, cho¢ wyszedtem z Artonu
rozczarowany, musze poklonic sie Marice
Kuzmicz za siggniecie po prace autora Kur-
tyzany i pisklgt w tak niesprzyjajacych konte-
stacji okolicznosciach jak Warsaw Gallery
Weekend; miejmy nadzieje, ze to zwiastun
prawdziwe] mody).

Arkadiusz Pottorak
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Katarzyna
O
& Przezwanska

Wczesna polskosc

Galeria Dawid Radziszewski, Warszawa
22 wrzesnia - 4 listopada 2017

W krotkim odstepie czasu na dwoch
wystawach w Warszawie znalazly sie dwie
makiety Katarzyny Przezwanskiej. Pocho-
dzaca z 2014 roku praca bez tytutu trafita do
CSW Zamek Ujazdowski na Pézng polskosé.
Nowa realizacja, zaprezentowana w Gale-
rii Dawid Radziszewski podczas Warsaw
Gallery Weekend, to pokpiwajaca z re-
prezentowane] przede wszystkim wlasnie
przez zamkowa wystawe polonocentrycz-
nej fiksacji $wiata sztuki Wezesna polskosé.
W swojej niewielkiej galerii Dawid Radzi-
szewski poszed! o jeszcze jeden krok dalej
niz dotychczas - cala wystawa Przezwan-
skiej to jedna praca, na dodatek zajmujaca
nie galeryjna sale, lecz pozbawiona na te
okazje kratownicy przeszklong witryne
lokalu przy ul. Krochmalnej. Miniaturowa
prehistoryczna rekonstrukeja Katarzyny
Przezwanskiej nie tylko stanowi ironiczna
odpowiedz na eksploracje ,,poznej” polsko-
sci, wybiegajac daleko w przesztosc, ale
1 kontrastuje z ekspozycyjnym rozbucha-
niem Zamku Ujazdowskiego, ograniczajac
sig do absolutnego minimum.

Charakter Wezesnej polskosci wpisuje sie
w polityke galerzysty, u ktérego z coroczna
regularnoscia odzywa sie podczas WGW
potrzeba organizowania wystaw rownie
czupurnych, co w czasach poznanskiego
Psa. Dwa lata temu pokazal powiekszone
artykuly biurowe na wystawie opatrzonej
tytutem z The Smiths - Some Girls Are Big-
ger Than Others - 1 reklamowane] w kata-
lozku WGW zdjeciem tlustego kota. Rok
temu artystow zaprezentowanych pod-
czas weekendu galeryjnego laczylo to, ze
choruja na borelioze. Wezesna polskosé nie
tylko pasuje do profilu galerii, bez specjal-
nego zadecia podchodzacej do prezentacji
na WGW, ale przede wszystkim jest dos¢
symptomatyczna, jesli chodzi o rozwéj sa-
me] Przezwanskiej.

Prace Przezwanskiej od poczatku
mialy trzy wspolne mianowniki: nature,
architekture, a przede wszystkim kolor.
Intensywny, zaczerpniety z otoczenia, czy
to rosnacych przy chodniku kwiatkéw, czy
stojacych nieco dalej blokéw po pastelowej

Katarzyna Przezwanska, Wczesna polskosc, 2017,
fot. Michat Matejko, dzieki uprzejmosci Galerii
Dawid Radziszewski w Warszawie

termomodernizacji, lub opalizujacy jak
lakier na paznokciach artystki. Kolor po-
jawial sie w subtelnych detalach malych
form - zytkowaniach lisci, sporofilach
szyszek - albo pochlanial powierzchnie
Scian, mebli, a nawet okien, jak w przypad-
ku polegajacej na zaaranzowaniu od a do
z przestrzeni wlasnego mieszkania w pracy
dyplomowej Przezwanskiej. Po otrzymaniu
dyplomu i zatrzasnieciu drzwi za komisja
artystka bynajmniej nie przejechala po
wszystkim bialym walkiem, wiec fiksacja
na kolorach, detalach architektonicznych
iich oddzialywaniu na funkcjonowanie
cztowieka nie jest w tym przypadku czcza
deklaracja.

W kluczu psychologicznym, dazac do
stworzenia sprzyjajace]j atmosfery i bazujac
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miedzy innymi na ankietach przeprowa-
dzonych wsréd grupy postéw (o imponu-
jacym rozstrzale od Roberta Biedronia
do Krystyny Pawlowicz), Przezwanska
zaproponowala rowniez kolorystyczna
modernizacje sali sejmowej. To ta pra-
ca, znana wczesnie] z Co wida¢, gdzie byla
jedna z nielicznych realizacji o politycz-
nym zabarwieniu, znalazla sie niedawno
w Zamku Ujazdowskim. Watki politycz-
ne w pracach Przezwanskie] wystepuja
racze] rzadko, za to jesli juz sie pojawiaja,
to z impetem. Oprécz zaprojektowania
garnituru dla Fabia Cavallucciego, kto-
ry w radosnych barwach 1w radosnym
nastroju (cho¢ podobno nie bylo mu zbyt
wygodnie) rozpoczynal swoja wkrétce juz
nie tak radosng kariere w CSW Zamek

Ujazdowski, Przezwanska przeprojekto-
wala tez garnitury dla polskich politykow,
od Donalda Tuska po Lecha Kaczynskiego.
Tym razem niestety tylko w Photoshopie,
zresztg po epoce promujacych dobrze skro-
jone granatowe garnitury Tuska i Radosta-
wa Sikorskiego moda sejmowa zmierza
w kierunku przeciwnym do wyobrazen
Przezwanskiej w jeszcze bardziej zawrot-
nym tempie. Artystka przeprojektowata
tez Palac Prezydencki, sciany pokrywajac
intensywnymi kolorami, pokoje zapelniajac
ikonami modernistycznego designu, a na
Scianie wieszajac miedzy innymi Bez tytutu
(Solidarnos¢) Piotra Uklanskiego.

Wezesna polskos¢ az sie prosi o odczyta-
nie jej nie tylko jako gestu przesmiewcze-
go wobec gargantuiczne] wystawy Stacha

Szablowskiego 1 Ewy Gorzadek, ale 1 wezes-
niejszych prac samej artystki. Przezwanska
obalata mity o nieskazitelnej bieli 1 prosto-
cle modernizmu 1 nie podzielala entuzja-
zmu architektow, ktorym wydawalo sie, ze
odnalezli idealng formule na polepszenie
ludzkiego zycia. Produkowala swoje mate,
kolorowe utopie, szyte na miare, pod sie-
bie 1 konkretnych ludzi, badajac, szkicujac
i przygladajac sie z bliska danym miejscom
1ich uzytkownikom. Z jej mieszkaniem
moze 1 sie udalo, ale nad reszta cigzy chy-
ba jakies fatum. Jakie byly losy dyrektora
Cavallucciego po kolorowym otwarciu,
wszyscy wiemy. Co spotkato prezydenta
Kaczynskiego, dla ktorego powstato wiele
wirtualnych projektéw nowych garnitu-
r6w, tym bardziej nie trzeba przypominac.
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Miniaturowa prehistoryczna
rekonstrukcja Katarzyny
Przezwanskiej nie tylko
stanowi ironiczng odpowiedz
na eksploracje ,pdznej”
polskosci, wybiegajgc daleko
W przesztosc, ale i kontrastuje
z ekspozycyjnym rozbuchaniem
Zamku Ujazdowskiego,
ograniczajgc sie do
absolutnego minimum.

Sejm nie zostal przemalowany fizycznie,
za to rok po powstaniu projektu Prze-
zwanskiej zrobilo sie w nim jakby bardziej
brunatno. Nawet wlodarze Zielonej Gory
nakazali zamalowanie polichromii kilku
ornamentow na tamtejszych kamienicach
po zakonczeniu wystawy Przezwanskie]
w BWA, przy okazji ktorej powstaty.
Przezwanska odchodzi wiec od prob
ulepszania $wiata, skoro i tak zwykle kon-
czy sie to katastrofg. W ostatnim czasie
w jej sztuce dominuja formy naturalne,
geologiczne 1 organiczne, ktore wezesniej
stanowily tylko jeden z wielu elementow
w wachlarzu motywow. Artystka przyglada
sie im coraz dokladniej i siega dalej - nie
dziesiatki 1 setki lat wstecz, do zamierz-
chlych epok architektonicznych, ale setki
tysiecy, a nawet miliony, do czaséw, zanim
pojawili sie na Ziemi pierwsi ludzie, nie
mowigce o Polakach. Artystka wplotta hi-
storie starannie wybranych skamielin
w niedawng wystawe 19 okazow geologicznych
znalezionych w Polsce w Pawilonie Art Walk.
Liczyta sie juz nie tylko barwnosc 1 racjo-
nalnosc spleciona z fantazyjnoscia form
natury, ale 1 zapisana w obiektach historia.

Anegdota lezy tez u podstaw Wezesnej 145

polskosci. Oprocz tego, ze makieta urzek-
nie kazdego, kto w dziecinstwie szalal na
punkcie dinozauréw (a kto nie szalal), jej
sita lezy w specyficznej formie site-specificity.
Przezwanska odtwarza wyglad konkretne;
okolicy z czasow prehistorycznych. Nie
jest to rekonstrukcja muzealna, ale nieco
przegieta, podrasowana na modle sztu-
ki Przezwanskiej, z wsciekle zielonymi
lis¢mi palm, intensywnie turkusowym
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jeziorkiem, radosnie gradientowym ttem
1 dos¢ pokraczna figurka dinozaura. Ta wi-
zja ma w sobie cos$ z ducha Robét ziemnych
Macieja Salomona 1 Macieja Chodzin-
skiego, pokazywanych przed kilkoma laty
w bytomskiej Kronice, a nastepnie w Kra-
kowie, w dwoch wynajetych kamienicz-
nych przestrzeniach na Dzieciach szatana
Stacha Rukszy. Dwoch artystow ironicznie
przedstawiato w nich recepte na idealna
konserwacje pierwotnego stanu naszej

A\

Galeria Stereo, Warszawa
22 wrzesnia - 28 pazdziernika 2017

planety 1 ostateczne uwolnienie sie od
destrukeyjnych biologicznych przemian.
W ich wizji nalezalo przyspieszyc global-
ne ocieplenie, posypac¢ Ziemie sola 1 zala¢
ja calg betonem. Wezesna polskos¢ to zreali-
zowana w nieco radosniejsze] wersji kpina
ze zmagan z fatalizmem historii 1 posteki-
wan, ze kiedys bylo lepie]. Ziemowit Szcze-
rek prébowat udowodni¢, ze nawet gdyby
wysnione przez endecje miedzymorze po-
wstalo, to 1 tak skonczyloby sie to wszystko

Rzeczy w ksztattach rzeczy

Dom Stowa Polskiego, przestrzen Griffin Art
Space, Warszawa
22 wrzes$nia - 14 pazdziernika 2017

Formula Warsaw Gallery Weekend,
mimo proéb jej odSwiezenia przez rozsze-
rzenie grona uczestnikéw o klika nowych
podmiotéw, zaczyna by¢ coraz bardzie]
przewidywalna. Pomimo drobnych zmian
sklad galerii tworzacych WGW jest w kon-
cu podobny, wiadomo takze, czego mniej
wiece] spodziewac sie po ktdre] galerii.
Z tych wzgleddw, jak co roku, udalam sie
do Domu Stowa Polskiego, by zobaczy¢ wy-
stawy przygotowane przez Arton 1 Stereo —
1jak zwykle obie galerie zaprezentowatly
sie na wysokim poziomie. Sa wiec pewne
plusy tej stabilnosci WGW, cho¢ patrzac
na sypiacy sie budynek Domu Stowa Pol-
skiego, trudno zapomniec, ze wszystko, co
dobre, kiedys sie konczy, ma tez swojg cene.

Melancholijna atmosfera korca szcze-
golnie sprzyja Stereo, ktére pokazalo
u siebie nowe prace Gizeli Mickiewicz.
Przyznam, ze akurat po tej wystawie nie
spodziewalam sie wiele, pomyst wydawat
sie racze] nudny - prace Mickiewicz wi-
duje czesto na réznych wystawach, znam
jej poetyke, a ta nie zmienia sie w koncu
z dnia na dzien. A jednak po wejsciu do
galerii skonfrontowatam sie z tak wielka
energia rzezbiarska, ze w zasadzie zasysa-
jaca. Byla to wystawa z tych, ktdre trudno
szybko opuscic.

W swojej tworczosci Mickiewicz za-
wsze koncentrowala sie na oddawaniu
emocji 1 stanéw paradoksalnych. Na po-
czatku swoje] kariery gléwnie obrazowa-
fa je przy uzyciu gotowych przedmiotéw,
ktore rozkladala na czesci pierwsze, pod-
wazata ich uzytkowosc lub zmieniatla jej
charakter. Z czasem artystka przestata wy-
korzystywac ready mades, 1 od tamte] pory jej
dzialania coraz bardziej skrecaly w strone
konstruowania - juz nie z konkretnych
przedmiotdw, ale raczej materialéw. Mimo
to jej prace ciaggle dosyc tatwo mozna bylo
interpretowac na podstawie modnej teorii
nowej rzeczowoscl, co dla odbiorcy oczywi-
Scie jest pewnym ulatwieniem, ale moze tez
splaszczac odbior tego typu sztuki - majac
prosty wytrych, widz nie musi zastanawiac
sie diuzej, co sie kryje za danymi pracami.
Ewolucja prac Mickiewicz trwa jednak
nadal, coraz trudniej jest wiec opisywac ja
w konkretnym teoretycznym kluczu. Sty-
kajac sie z tymi pracami, trudno juz mysle¢
o nich jako o rzeczach, ktére maja nam cos$
mo6wic: sg to przede wszystkim rzezby. Wy-
rafinowane, subtelne, poetyckie, ale zara-
zem masywne 1 pelne powagi.

Kategoria masywnosci 1 masy narzuca
sie od plerwszego spojrzenia na wystawe:
dotad rzezby Mickiewicz byly stosunkowo
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syfem catkiem podobnym do dzisiejszych
realiow. Tomasz Kozak wskazuje, ze po
transformacji powracajg uporczywie auto-
rytarne, wodzowskie fantazje, od lewa do
prawa. Generalnie cos jest mocno nie tak,
najlepiej byloby wiec zréwnaé wszystko
z ziemia lub udac sie na emigracje. Chocby
wewnetrzng lub mentalng - do mezozoiku.

Piotr Policht

—
L Gizela Mickiewicz, Dac, odebrac, zostawic poczucie braku

niewielkie, teraz galeria zostata zapelniona
pracami o znacznie wiekszej objetosci i ku-
baturze, jak gdyby za duzymi na te prze-
strzen. W galerii jest wigc ciasno, na rzezby
nie mozemy popatrzec z dystansu, a kon-
takt z nimi jest niemalze fizyczny. Najedna
z nich - instalacje Rozmiar domystu, ztozona
7 wiszacego na Scianie czarnego kubika
1 zwirku rozsypanego na podltodze - mozna
zreszta wejsc, dzieki czemu 6w kubik moz-
na wlasciwie obwachac. W podobna ,zazy-
108¢” mozna wej$¢ z innymi pracami, co
jednak znaczace - nawigzywanie takiego
kontaktu jest podbudowane duza niepew-
noscia, wywoltywana niezwykla delikatno-
scia 1 kruchoscia tych konstrukeji. Wezmy
na przyktad prace Dac, odebrac, zostawi¢
poczucie braku, ktére] nazwa jest zarazem
tytulem samej wystawy, jak mniemam, nie-
przypadkowo. Jest to konstrukcja wykona-
na ze szklanych segmentéw, wypetnionych
w srodku réznobarwnym pytem i drobny-
mi elementami; miedzy gérnym 1 dolnym
segmentem wije sie jeszcze metalowa lin-
ka, niczym naprezona zyla tego tajemnicze-
go organizmu. Praca ta byla juz wczesniej
pokazywana na jednej z wystaw w Stereo,
ale znajdowata sie wtedy w stojacym na
zewnatrz kontenerze 1 ulegla delikatne;j
korozji. Teraz, z wyraznym peknieciem

na jednej ze $cian, sprawia wrazenie, jakby
zaraz miala sie rozpasc na tysigce kawal-
kéw 1 poranic nam skore. Wydaje sie wiec
niebezpieczna, ale wizualnie uwodzi; jest
to rownoczesnie uwodzenie dos¢ dziwne,
urok wypreparowany jakby z niczego, pust-
ki, brudu 1 rdzy. Obcowanie z takg praca to
doswiadczenie osobliwe, trudno je do kon-
ca nazwac, chociaz wiadomo, ze nie s3 to
wrazenia anl nowe, ani obce.

Podobna dwuznacznoscig operuje
praca Tesknota w dwie strony — zbudowany
z réznych materialow blok z jednej strony
odstania swoje wnetrze, ale jego warstwy
sa na tyle nieprzejrzyste, ze trudno roz-
poznac, co tak naprawde jest w srodku.
Widzimy wiec, ze co$ tam jest, nasza cle-
kawos¢ rosnie, nie mozemy jednak tego
sprawdzic, cielista powloka skutecznie
utrudnia wzrokowa penetracje. Praca ta,
swoja droga, dobrze pokazuje logike dzia-
tania Mickiewicz i sposéb, w jaki ksztattu-
je ona wizualne paradoksy. W jej pracach
ciezkie zestawiane jest z lekkim, geome-
tryczne, zdecydowane bryly z rozsypanymi
lub rozmazanymi substancjami (zwirkiem,
betonem), drobne elementy z monumen-
talnymi. Jesli wiec stawia na srodku galerii
sciane, to w jej srodku wybita jest wielka
dziura, zaprzeczajaca calej konstrukeji; je-
sli stawia obok solidny betonowy stup, to
w towarzystwie plaskich 1 cienkich ptytek.
Wiszystkie te zestawienia cechuja sie jed-
nak duzym wyczuciem i smakiem, ktore
wskazuja na niezwykly wrazliwosc artyst-
ki. Postugujac sie forma, ktéra umyka ta-
twemu nazwaniu i zdefiniowaniu, potrafi
stworzyc¢ prace o wlasciwie egzystencjal-
nym charakterze.

Emocjonalna 1 powazna wystawa Mic-
kiewicz zostala przez galerzystow Stereo
skontrastowana z drugim pokazem - tym
razem prezentujacym samych mezczyzn,
ale o podobnej atmosferze. Leitmotivem tej
wystawy jest rowniez pewien paradoks -
zobaczymy na niej rzeczy, ktére przybieraja
forme innych rzeczy, jakby ich pierwotna
posta¢ im nie wystarczala. Jest to zreszta
zjawisko dzisiaj powszechne, swiadczace
o wielowymiarowym 1 zawiklanym sta-
tusie rzeczy, jakimi czlowiek sie otacza.
Ostatnio jest to takze istotny watek w twor-
czosci Wojciecha Bakowskiego 1 to wia-
snie od tytulu jednego z jego rysunkow -
Rzeczy w ksztattach rzeczy - pochodzi nazwa
wystawy.

Melancholijny charakter rysunkow Ba-
kowskiego nadaje réwniez ton calej ekspo-
zycji. Wchodzac na wystawe, najpierw kon-
frontujemy sie z jego ponurymi pejzazami,

W przewazajace] mierze przedstawiajacy-
mi najblizsze otoczenie artysty: przedmio-
ty ustawione na biurku, parapecie, widok
za oknem. W czesci z nich rozpoznamy
sceny z]jego ostatniej animacji Analiza
wzruszen i rozdraznien, ktora pokazywala
podroz Bakowskiego przez swiat wilas-
nych emocji, w ktérym rozne plaszczyzny
swiadomosci zdawaly sie ze soba przeni-
kac, dajac w rezultacie niezwykle poetycki
1 oniryczny obraz. W $wiecie tym narrator
nie tylko otoczony jest przez przedmioty,
ktdre potrafig ozywac lub zyskiwac zaska-
kujace znaczenia (but moze byc pojemni-
kiem na olowki, wieszak przyjmie forme
postaci ludzkiej), ale sam zamienia sie

W rzecz, zimne popiersie odwrécone tytem
do chaosu codziennosci.

Mikronarracjom kryjacym sie za ry-
sunkami Bakowskiego sekunduja prace
pozostatych artystow. Mathis Altmann
specjalizuje sie na przyktad w tworzeniu
miniaturowych swiatow przy uzyciu ma-
terialéw o proweniencji w duze] mierze
przemystowe]: z drutow, kabli, resztek
jakichs urzadzen, betonowych skorup,
starych mebli czy sprzetéw AGD (ktére
stuza mu czesto za postumenty) tworzy mi-
niaturowe domki, place budowy lub inne
scenerie przywodzace na mysl filmy grozy
czy science fiction. Na wystawie w Domu
Stowa Polskiego zobaczymy trzy jego

Gizela Mickiewicz, Powroty do miejsca nieznanego, 2017,
dzigki uprzejmosci Galerii Stereo w Warszawie
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prace: jedna na pierwszy rzut oka wyglada
jak kawatek bloku wyrwanego ze $ciany,
w ktérym przypadkowo zostaly przewody
elektryczne, by dopiero z bliska ujawnic¢
swo] prawdziwy charakter; drugi to sre-
brzysta kula, ksztalttem przypominajaca
czaszke; trzeci obiekt jest domkiem grozy,
ktdry pelni rownoczesnie funkcje potki na

Czarnego humoru nie brakuje takze
w pracach ostatniego bohatera wystawy,
czyli Willa Benedicta, ktory koncentruje
sie na malarstwie i animacji. Tworczosc
malarska Benedicta jest specyficzna. Ar-
tysta lgczy technike kolazu 1 stylu abs-
trakcyjnego, w efekcie tworzac aranzacje
przypominajgce fotomontaze ze stocka. Na

Zuzanna Hadrys i Michat Lasota
zawsze bardzo dobrze orientowali
sie w miedzynarodowej sztuce

i jako pierwsi pokazywali w Polsce
sztuke postinternetowg czy z kregu
industrialnego minimalizmu.
Wydaje sie takze, ze nadal majg

w tej kwestii sporo do powiedzenia,
nawet w momencie, kiedy estetyki
wspomnianych nurtéw zdgzyty juz

spowszednied.

leki. Wydaje sie, ze w takim polaczeniu po-
brzmiewa nuta czarnego humoru; w post-
apokaliptycznych pejzazach Altmanna
dopatrzy¢ sie mozna takze rodzaju komen-
tarza czy fantazji na temat wspéiczesnego,
wysoce stechnicyzowanego swiata. Co cie-
kawe, niedaleko nich znajdujemy prze-
dziwne prace przypominajace duchy czy
mumie - to z kolei dzieta Tobiasa Spichti-
ga, dla ktorego kluczowy wydaje sie temat
ciata. W pracach Spichtiga jest ono jednak
zastapione przedmiotami uzytku codzien-
nego - w odstonie warszawskiej byly to po
prostu ubrania ulozone w ludzkie ksztal-
ty, chociaz okreslenie ,ludzkie” trzeba tu
chyba wziac¢ w cudzysléw. Sa to raczej zja-
wy albo zombie, sungce absurdalnie na de-
skach snowboardowych lub siedzace pod
sciang. W innych wariantach moga one
by¢ mumiami zastyglymi przed kompute-
rami albo nawet prehistorycznymi gadami,
skonstruowanymi z czesci samochodow.

swoich plétnach czesto ukazuje pracowni-
kow korporacji, siedzacych w biurach lub
przytapanych w porze lunchowej, a ich
pozy kojarzyc¢ sie moga z dawnymi portre-
tami arystokracji. Niegdys takie jednostki
byly otoczone drogocennymi przedmiota-
mi symbolizujacymi ich funkeje, z kolei
bohaterowie obrazow Benedicta wpatrze-
ni sa w zdjecia znalezione w internecie,
mapy lub zagadkowe formy abstrakcyjne.
Artysta wyraznie lubi bawic si¢ absur-
dalng wizualnoscia wspélczesnego kapi-
talizmu, co na wystawie w Domu Stowa
Polskiego znalazlo swoje odzwierciedle-
nie w takich pltétnach jak Mutacja z 2015
roku, na ktérym widzimy komiksowego
rekina przemieniajacego sie w upleczone-
go kurczaka. Podsumowaniem calej wy-
stawy moze by¢ z kolei jego animacja The
Bed That Eats, ktorej gldéwnym bohaterem
jest spiewajace 16zko. Z poczatku puste,
z kolejnym zwrotkami piosenki (o tytule,
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ajakze, The Bed That Eats) minimalistycz-
nego zespotu Stair Case t6zko zapelnia
sie Smieciowym jedzeniem 1 alkoholem,
by nastepnie wszystko to pozrec. Widz
z kolei zaproszony jest do podrozy do jego
gardla, ktora odbywa sie przy dzwiekach
komunikatu z McDonald’sa: ,Delivery
now available”. Film konczy scena, w ktd-
rej dom zamieszkany przez t6zko odry-
wa sie od swoich fundamentéw 1 wiruje
w przestrzeni. W filmie Benedicta nawet
raz nie pojawia sie czltowiek, ale wiadomo,
zZe przedstawione w nim przedmioty shuza
opisowi bardzo ludzkich uczué: samotno-
sci, smutku, zagubienia, zapewne depresji.
To wlasnie one s zreszta gléwnym tema-
tem wystawy, teoretycznie skoncentrowa-
nej na rzeczach.

Wystawy przygotowane w tym roku
z okazjl WGW przez galerie Stereo (oraz
Griffin Art Space, stalego partnera galerir)
udowadniaja, ze istniejg obszary, w kto-
rych nikt w Warszawie ciagle nie moze
im doréwnac. Zuzanna Hadrys 1 Michat
Lasota zawsze bardzo dobrze orientowa-
li sie w miedzynarodowe] sztuce 1 jako
pierwsi pokazywali w Polsce sztuke post-
internetowa czy z kregu industrialnego
minimalizmu. Wydaje sie takze, ze nadal
majg w te] kwestii sporo do powiedzenia,
nawet w momencie, kiedy estetyki wspo-
mnianych nurtow artystycznych zdazyly
juz spowszedniec. Udaje sie to by¢ moze
dlatego, ze oni sami nigdy nie byli zaintere-
sowani po prostu lansowaniem trenddw —
prowadza swoja wlasng narracje, bardzo
egzystencjalna, choc zdystansowana 1 lako-
niczna, ktorej pozostaja wierni, podobnie
jak ich artysci. Trudno tez nie przyznac, ze
nawet mimo czasow ,dobrej zmiany” taki
sposob mowienia o rzeczywistosci pozosta-
je aktualny - teraz by¢ moze nawet bardziej
niz wezesniej.

Karolina Plinta

@ Florian Auer, Zmiana Kofa

Piktogram, Warszawa
22 wrze$nia - 10 listopada 2017

Michatl Wolinski, godzac role gale-
rzysty 1 organizatora targdw, w czasie te-
gorocznego Warsaw Gallery Weekend
zaprezentowal w Piktogramie wystawe
niemieckiego artysty Floriana Auera, jak
1 nadzorowat alternatywne wobec weeken-
du galerii targi Not Fair. Podwdjna rola nie
przeszkodzila w powstaniu interesujacej,
ajak na standardy WGW takze zapadajace;
w pamiec - obok swietnych wystaw u Dawi-
da Radziszewskiego 1 w Stereo - ekspozycji.
Problemy zaczynaja sie jednak juz po opusz-
czeniu Piktogramu, kiedy okazuje sig, ze
jedynym paliwem sztuki Auera jest urzeka-
jaca, niejednoznaczna 1 nielatwa do zakla-
syfikowania estetyka, a paliwo takie ma to
do siebie, ze bardzo szybko sie wyczerpuje,
pozostawiajgc widza z poczuciem niedosytu.

Wydaje sig, ze sam artysta zdaje sobie
sprawe z powlerzchownosci swoich prac
1 asekuracyjnie powoluje sie na Bertol-
ta Brechta (Brecht pojawia sie w dwoch
tekstach kuratorskich towarzyszacych
wystawom tej edycji WGW!) jako patrona
wystawy. Ot6z niemiecki dramaturg napi-
sal egzystencjalny wiersz o obserwowaniu
zmiany kota w samochodzie, a Auer zde-
cydowal sie to mniej wiecej bezposrednio
zobrazowa¢. W pokojach Piktogramu
znajdujemy wiec futurystyczne rzezby
przypominajgce - zadnej niespodzianki -
opony, wydruki przedstawiajace zegarki
w réznych stadiach rozpadu, instalacje
z blotnikiem, koszule przypominajaca
samochodowa tapicerke, mroczne sym-
bole konsumpcji 1 dyskretne odniesienia

RECENZIE

Florian Auer, Changing the Wheel, widok ekspozycji, fot. Bartosz
Gorka, dzieki uprzejmosci Piktogramu w Warszawie

do korporacyjnej rzeczywistosci. Trzeba
przyznacd, ze estetycznie na tej pozornie
proste] wystawie dzieje sie duzo - Auer
porusza tematy technologii, predkosci,
positkuje sie jednoczesnie odniesieniami
do sztuki zainspirowanej estetyka inter-
netu, ale ostatecznie prace majg wydzwiek
zdecydowanie retro. Jesli jest mowa o sa-
mochodach, to raczej nie o autonomicz-
nych pojazdach Google’a, ale DeLoreanach
z lat 80., wyswietlana na ekranie telewizo-
ra tapeta ze stalowym motywem rowniez
przypomina bardziej wezesne platforméw-
ki niz VR, a inne gadzety sprawiaja raczej
wrazenie wyciagnietych z filmu o ame-
rykanskiej korporacji za czaséw Ronalda
Reagana. Nowoczesnosc jest tutaj wiec
obrazkiem z przeszlosci, ale, co istotne,
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Wystawa w Piktogramie traktuje

o spotkaniach, a nawet zderzeniach
ciata z technologig, brakuje jej jednak
krytycznego spojrzenia - Auer wydaje
sie urzeczony estetykg pogranicza
cielesno-technologicznego, nie
roztrzgsajgc innych problemaow niz to,
zeby dobrze sie prezentowato.

pozbawionym nostalgii czy sentymentu.
To napiecie miedzy niejasno oddzielonymi
przeszloscia 1 przyszloscia jest w pracach
Auera najciekawsze, poniewaz wpisuje
sie zarazem W szersza tendencje obrazo-
wania przyszlosci w stylu retro - jak to
ma na przyklad miejsce w wielu filmach
ostatnich lat. Brecht nie tylko jest tutaj zu-
pelnie niepotrzebny - Auer nic nie wnosi
ani do tworczosci, ani do tego konkretne-
go wiersza pisarza — ale przede wszystkim
staje sie ciezkim balastem, bardzo dostow-
nym odwolaniem, ktére co wiecej nie jest
w zaden sposdb sproblematyzowane, a co
najwyzej - zilustrowane, ale 1 co do tego
mam watpliwoscl.

O wiele blizszym 1 bardziej obecnym
na wystawie odniesieniem bylby tu-
taj z pewnoscia James Graham Ballard,
a zwlaszcza jego fetyszystyczna, moraliza-
torska powies¢ Kraksa, w ktérej seksualna
przyjemnos¢ bohaterow warunkuje udziat
w wypadkach samochodowych. Ballard
pisal swoja ksiazke jako odpowiedz na na-
iwng, jego zdaniem, wiare w technologie
jako ostateczne zerwanie z ograniczenia-
mi ludzkiego organizmu. O spotkaniach,
a nawet zderzeniach ciala z technologia
jest rowniez wystawa w Piktogramie, ale
Auerowi zdecydowanie brakuje krytycz-
nego spojrzenia 1 przenikliwosci Ballarda,
wydaje sie bowiem urzeczony estetyka

Dama w lustrze. Strategie artystyczne
kobiet w latach 70. XX wieku

Galeria Piekary, Poznan
23 czerwca - 29 wrzesnia 2017

Po fali czarnych protestow, w tym
wzrostu powszechnej swiadomosci na te-
mat feminizmu 1ijego aktualnych form,
poznanski swiat sztuki zdaje sie niesmiato
aktualizowa¢ wlasny dotyczacy wspomnia-
nego zagadnienia status quo. W poznanskim
srodowisku na nowo popularyzowane sa
wystawy stworzone przez kobiety, méwig-
ce o kobietach (Zle kobiety czy Obudzitam sig
dorosta, 2017, Centrum Kultury Zamek; Pol-
ki, Patriotki, Rebeliantki, 2017, Galeria Miej-
ska Arsenat), ktore wraz z przeniesionym
ze stolicy do Poznania IX Ogélnopolskim
Kongresem Kobiet stwarzaja atmosfere

spolecznej determinacji. Kierowane w na-
szg strone komunikaty to wciaz tylko po-
czatek pracy nad kwestia nieréwnosci plci
1 nie tylko. W wartki nurt aktualnego fe-
minizmu wpisujg sie: walka o prawa osdb
niepelnosprawnych, LGBTQ+, poruszanie
tematéw seksualnosci, dostepu do eduka-
cji seksualnej 1 tak dalej. Tak rozumiany fe-
minizm jest wiec nie tyle sprawa kobiet, co
rodzajem demokratyzacji, w ktorym kazda
1 kazdy ma prawo do glosu oraz zindywidu-
alizowanych postulatéw.

W opisanym mirazu form zaangazo-
wania: spotecznego aktywizmu, wyczu-
walnej checi do dalszego uswiadamiania
czy wspoldzielonego krytycyzmu wzgle-
dem obecnej wladzy, zdarzaja sie powroty
do wydarzen, ktére znaczaco wplynely na
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pogranicza cielesno-technologicznego,
nie roztrzasajgc innych probleméw niz to,
zeby dobrze sie prezentowalo. Dotyczy to
przede wszystkim instalacji zderzaka sa-
mochodu, na ktdéry rzutowane sa zarysy
ludzi - to rzeczywiscie fadne, ale co z tego?
Pracom Auera brakuje akcentu 1 zdecydo-
wania, a podjete proby nadania intelektu-
alnego ciezaru - nieszczesny Brecht - kon-
cza sie porazka.

Chociaz Auer skoncentrowany jest
gléwnie na estetyce, wydaje sie jednoczes-
nie nieswiadomy tego, co w tej estetyce
jest najbardziej zajmujgce, czyli jej udane-
go polaczenia futurologii ze spojrzeniem
w przeszlosc. Nie zostaje to jednak w za-
den sposob sproblematyzowane na wysta-
wie, a dosc¢ mgliste odniesienia do symboli
konsumpcji czy pracy w korporacji nie
naprowadzaja tez na zadne inne konkret-
ne tropy. Oczywiscie moze to by¢ po prostu
wystawa bardziej do ogladania niz my-
slenia, ale jednak daje sie odczuc ambicje
artysty, aby zawrzec¢ w pracach cos wiecej,
z tym, ze chyba sam Florian Auer nie jest
przekonany, co miatoby to by¢. Piktogram
tymczasem wystawia prace umiarkowanie
interesujgce 1, niestety, plytkie.

Aleksander Kmak

wspolczesna kondycje polskiego, butnego
feminizmu. Historyczne juz akcje nie mia-
ty charakteru gwaltownie wykrzykiwa-
nych hasel, byly sztuka spokojniejsza, kon-
templacyjna. W takiej wlasnie atmosferze
stworzono w Galerii Piekary w Poznaniu
wystawe Dama w lustrze. Strategie artystyczne
kobiet w latach 70. XX wieku.

Tytul wystawy przejety zostal z opo-
wiadania Virginii Woolf, angielskiej pi-
sarki, a uczynienie jej patronka wystawy
sprawilo, ze zestawione na niej prace sta-
ty sie przedluzeniem twoérczosci Woolf.
Jest to posuniecie trafione, zwazywszy na
melancholijny (cho¢ w tej melancholii
zdecydowany) charakter wybranych dziel.
Teksty Woolf, cechujace sie specyficzna
miekkoscia oraz autorefleksja, duzo lepiej

Maria Pininska-Beres,
List-Latawiec, fotografia,
23 x 17 cm, 1976, dzigki
uprzejmosci Galerii Piekary
w Poznaniu

wpisujg sie w sztuke feministyczna lat 70.,
niz zrobitaby to wspolczesna, klasyfiko-
wana jako feministyczna literatura polska,
na przyklad Sylwii Chutnik, Ingi Iwasiow
czy Olgi Tokarczuk. Woolf gladko wnika
w siebie 1 w osobowosci kobiet ja otacza-
jacych, tymczasem pozostale wymienione
pisarki zdaja sie wychodzic¢ na zewnatrz,
opisywac kobiety w rzeczywistych, suro-
wych realiach oraz polityczno-spotecznej
codziennosci.

Dama w lustrze ze zbioru opowiadan
o tym samym tytule staje sie wiec inspi-
racja dla zaprezentowanych dziel. Glow-
na bohaterka tekstu, Isabella Tyson, ob-
serwowana jest przez narratorke przy
pomocy zawieszonego w holu lustra. Swiat,
oprawiony w zlotg rame, a odbijajacy sie

w zwierciadle, okreslony zostaje jako ,za-
trzymany w nierzeczywistosci”; posiada
moc wgryzania sie pod wierzchnia war-
stwe wizualnej obtudy, by na konicu proce-
su pozostawi¢ samg prawde o cztowieku.
Narratorka, w domysle sama Woollf, staje
sie wizualizacja spojrzenia odbiorczyn i od-
biorcéw wystawy.

Calosc ekspozycji rozpoczyna legen-
darna praca Ewy Partum, przedstawiajgca
je] w polowie postarzong twarz. W Zmia-
nie artystka oswiadcza: ,M&] problem jest
problemem kobiety”. Wystawe zaczynamy
wiec wyjatkowo niewinnie w stosunku
do opisanych na poczatku tekstu obec-
nych inicjatyw. Partum gra z populary-
zowang przez media, spoleczenstwo czy
kulture atrakeyjnoscig (to, co mlode, jest
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pociagajace; to, co stare, Wrecz przeciwnie).
Przyglada sie sobie jako kobiecie, ale jest to
spojrzenie obce, filtrujace powszechne wy-
magania. Rezultatem tego zabiegu jest pro-
ba przywlaszczenia wlasnego ciala, do tej
pory wciaz ogladanego, ocenianego przez
innych. Podobny zabieg dostrzegamy w fo-
tografiach Sztuka konsumpcyjna Natalii LL,
ktdre prezentuja artystke spozywajaca roz-
ne produkty o fallicznym ksztalcie. Podob-
nie jak Partum, choc przy pomocy pewne-
go spojrzenia, Lach-Lachowicz dominuje
nad odbiorczyniami 1 odbiorcami przez
przejmowanie kontroli nad cialem 1jego
celowoscig. Na calej wystawie kwestie cie-
lesnosci wciaz sie pojawiajg, chocby w pra-
cy Ona I (Kobieta 1) I1zabelli Gustowskiej,
w ktérej twarz tezszej kobiety schowana
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zostala za czarna ,kominiarka”; dostrzec
mozna ja rOwniez w zestawionych ze sobg
pracach: Wzgledne Cechy Podobienstwa tej sa-
mej artystki 1 Sztuczng fotografig Natalii LL,
moéwigcych o koniecznosci walki o pod-
miotowosc kobiet.

Wydaje sie, ze wspodlczesne artystki
1 wspolezesni artysSci kontynuuja te proble-
my. Pojawiajg si¢ one w zabarwionych ero-
tyzmem 1 seksualnoscig dzialaniach Zofii
Krawiec, fotografiach z serii Olimpia Kac-
pra Szaleckiego, modowych realizacjach
Tomasza Armady czy w koncu niemal
performatywnym modelingu Coco Kate.
Ten rodzaj sztuki, wypracowany na bazie
catkowitej swiadomosci wlasnego ciala, jest
najaktualniejszym rodzajem feminizmu.
Nieograniczajacym sie do plci, medium,
pogladow. Jest to feminizm catkiem wolno-
sciowy, ironiczny i absurdalny. Oczywiscie

Wystawa Dama

w lustrze byta
ciekawym odbiciem
dla aktualnego
nattoku rozmow

o feminizmach.

uksztaltowany przy pomocy matek-arty-
stek pokazanych w Galerii Piekary, jednak
poniekad autonomiczny, pojmujacy este-
tyke lat 70. jako dziela-totemy schowane
w biatych scianach, bezpiecznie wpisane
w kanon 1juz poznane. To, co dzisiaj zaj-
muje, ksztaltowane jest na bazie nowator-
stwa 1 braku patetycznosci przy niebezpo-
srednim manifestowaniu istotnych kwestii
spotecznych, politycznych, tozsamoscio-
wych, na przyktad famaniu podziatu na
to, co kobiece, a co meskie, czy oswajaniu
wlasnej seksualnosci. Wspotczesny femi-
nizm nie jest kanonem, w ktéry mozna sie
wpisac. Feminizm sie przejawia, jest kate-
goria mozliwg do zobaczenia w kazdej pra-
cy artystycznej, w kazdej osobie. Nie trzeba
go deklarowac i ustanawiac, za to bardzo
wazna jest w nim otwarto$¢. Dlatego istot-
ne sg rowniez projekty wychodzace poza

instytucje, a jesli juz w nich organizowane,
to z uwzglednieniem prac feministycznych
tworzonych réwniez przez mezczyzn.

Choc nie bezposrednio, to w Galerii
Piekary réwniez ukazano takie relacje
partnerskie. Zaprezentowano je chociaz-
by w dokumentacji performanséw duetu
KwieKulik czy Sytuacji symulowanej - mo-
nologu Anny Kutery. Dziatalnos¢ drugiej
z artystek kojarzona jest przede wszystkim
z postacig Jana Swidzinskiego oraz rozwi-
jang w latach 70. idea sztuki kontekstual-
nej, ale jednoczesnie w tworczosci artystki
pojawiaja sie tematy cielesnosci, analizy
1de1 kobiecosci, ktore w spolecznej swia-
domosci odbierane sg jako feministyczne.
Na takie pojmowanie sztuki Kutery mégt
wplynac¢ fakt jej partycypacji wjednej
z wazniejszych wystaw o polskiej sztuce fe-
ministycznej, mianowicie Women’s Art 1980
w poznanskiej Galerii ON. W tej samej
ekspozycji udziat wziety Ewa Partum, Na-
talia LL czy, do ktorej przejde w kolejnych
partiach tekstu, Maria Pininska-Beres.
Dama w lustrze nie tylko wraca do tamtego
czasu, ale 1 utrwala go, nadajgc wydarze-
niom z lat 70. czysto historyczny kontekst.
I tak jak wystawa Women’s Art. 1980 byta
zywa, dziatajaca tkanka (podczas sympo-
zjum towarzyszacego wystawie dziatania
performatywne przeprowadzily Natalia LL
1 Ewa Partum), tak wystawa w Galerii Pie-
Kkary jest zalaminowaniem tego okresu.

Wracajac do prac pokazanych na wy-
stawie, Anna Kutera w Sytuacji stymulowa-
nej - monologu, skladajacej sie z osmiu foto-
grafii uzupelnionych podpisami, sugeruje
rozmowe ze swolm partnerem, Romual-
dem Kuterg. Postawiony poza kadrem mez-
czyzna (,Siedze wygodnie w fotelu, a Ro-
muald robi mi zdjecia”) obserwuje artystke,
natomiast aparat staje sie przedluzeniem
jego spojrzenia. Podobnie jak w opowia-
daniu Virginii Woolf postaé kobiety jest
unieruchomiona. Calosc ozywiona zostaje
rozmowgq spisang pod zdjeciami. Sama ar-
tystka $mialo spoglada w obiektyw aparatu,
natomiast w rozmowie pozostaje powscig-
gliwa. Monolog jest monologiem Romual-
da, natomiast Anna oswiadcza, ze ,nie ma
ochoty prowadzi¢ dialogu”. Odwotujac sie
do dawnych wystaw sztuki feministyczne;,
zdanie to mozna zinterpretowac jako nie-
chec do kolejnego wnikniecia mezczyzny
w wizerunek oraz mysli artystki.

Zgodnie z koncepcja archiwalnych po-
wrotéw do przesztosci na wystawie Dama
w lustrze dominuja fotografie dokumentu-
jace dawne prace. Najbardziej fascynuja
te, ktore rzeczywiscie mialy mozliwosé
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wnikniecia w spoteczng 1 publiczng prze-
strzen miast 1 wsl. Dzialania Teresy Mu-
rak (Kalendarz kobiety, Procesja, Zasiew, Lady’s
Smock), w ktérych artystka w rézny sposéb
pracowata z witalna 1 estetyczna forma rze-
zuchy, stawaly sie czesciag wewnetrznych
1 pozainstytucjonalnych performansow
(motyw scalania sie z natura znajdziemy
takze u Teresy Tyszkiewicz, ktora w swoim
wideo Ziarno bada kobiecosc przez pryzmat
plonéw 1 nasion). W zestawieniu z pracami
Marii Pininskiej-Beres (dokumentacjami
dziatan List-Latawiec oraz Pranie I, a takze
obiektem Magiel) nabierajg antagonistycz-
nego wydzwigku wzgledem realiéw lat 70.
Podobnie jak literatura Virginii Woolf nie
atakuja, nie krzycza, dokonujg natomiast
glebokiej autoanalizy czaséw, w ktorych
przyszio tworzy¢ obu artystkom. W Liscie-
-Latawcu Pininska-Beres wypisuje na plot-
nie tytulowego latawca hasto: ,Przepra-
szam, ze bylam, ze jestem”. Posylajac wraz
7 wiatrem zacytowane slowa, rozprzestrze-
nia wlasne mysli oraz stara sie wzniesc je
wysoko ponad siebie. Wykorzystane przez
artystke zdanie jest przewrotne: przez gest
przeprosin stara sie ona wymazac wila-
sna postac, paradoksalnie podkreslajac
istotnosc egzystencji wszystkich kobiet,
ktore zyly w patriarchalnych strukturach
komunistycznej Polski. W dziataniu Pra-
nie I, réwniez zaprezentowanym w postaci
czarno-bialej dokumentacji fotograficzne;,
Pininska-Beres pierze pieluchy z literami
uktadajacymi sie w stowo ,feminizm”. To
odniesienie do macierzynstwa jako stereo-
typowej roli kobiety byto przejawem walki
o rownouprawnienie kobiet pracujgcych;
w tym artystek, od ktérych oczekuje sie, ze
poswieca swoja tworczosc na rzecz macie-
rzynstwa 1 prac domowych.

Po tak dlugim czasie problematyka
przedstawiona w Praniu [ jest weiaz aktu-
alna, ale mowa sie o niej z wieksza irytacja
1zloscig przelewajacy sie na transparenty.
Matki nie sg juz postuszne, ale wymaga-
jace, wraz z ojcami walczac o swoje pra-
wa, miedzy innymi o dostep do ztobkdow,
przedszkoli czy finansowanie przez pan-
stwo metody in vitro. Sztuka jest elemen-
tem wpisujacym sie w szeroko pojetg wal-
ke o wolnosc do bycia, do pogladéw, do
weiaz aktualizowanej tozsamosci jednostki
1 0goltu spoleczenstwa. Niestety brakuje
mi w wystawach okreslanych jako femini-
styczne pewnej frywolnosci 1 niedookresle-
nia. Kategoryzujac 1 zamykajac tematycz-
nie dany obszar artystyczny, sami siebie
wpisujemy w ograniczone pole pogladow
i pojec. Dlatego tak cenie mlode artystki

1 artystow, ktorzy pozwalaja sobie na lawi-
rowanie miedzy konkretnymi definicjami.
Wystawa Dama w lustrze byla ciekawym
odbiciem dla aktualnego nattoku rozmow
o feminizmach. Przede wszystkim zada-
wala pytania, przez przypomnienie dzialan
z lat 70., 0 wspdlczesne problemy, z jakimi
musi zmierzy¢ sie takze polskie srodowi-
sko artystyczne. By¢ moze pewna odpo-
wiedzia jest tu przypomnienie dzialania
Legalnosc przestrzeni Ewy Partum. Instalacja
miata miejsce w Lodzi w 1971 roku na placu
Wolnosci 1 prezentowala réznego rodzaju
znaki zakazu, od tych realnie istniejacych
po catkiem absurdalne, miedzy innymi:
,Nie dotykac¢”, ,Nie deptac¢ trawnikow”
czy Wszystko wzbronione”, ,Zabrania sie
zabraniac”. Tytulowa legalnosc zderzyla sie
wiec z calym mndstwem ograniczen narzu-
conych przez artystke. I cho¢ swiat zdazyt
sie zmienid, przeksztalcajgc to, co publicz-
ne, w prywatne, wpuszczajac do galerii
Zachod 1jego standardy, to ulice zdaja sie
bardziej przynalezec do ludzi. Przynajmnie]
w ostatnich latach, w ktérych czarne para-
solki chronig glowy wiekszosci obywatelek
1 obywateli. W ramach aczacej je niezgody
spoleczenstwo zdaje sie podazac za hastem
Ingi Iwasiow z ksigzki Bambino: ,Obojetnie,
ile mineto czasu, bo na manifestacjach za-
wsze Jest go wystarczajaco duzo. Na mani-
festacjach czas przelicza sie na zmiany”.

Daria Grabowska

\¢ Joanna Rusinek i Filip Kalkowski /

' \
;“, Wolny Zwigzek Zawodowy

Zycie jest gdzie indziej

Panstwowa Galeria Sztuki w Sopocie
29 wrzesnia - 12 listopada
kurator: Bogustaw Deptuta

Wystawa malarstwa Joanny Rusinek
1 Filipa Kalkowskiego, czyli kolektywu
Wolny Zwiazek Zawodowy, pod zaczerp-
nietym z powiesci Milana Kundery tytu-
tem - Zycie jest gdzie indziej — zapowiadata
sie intrygujaco. Ta dobrze znana tréjmiej-
skiej publicznosci para wspdlpracuje ze
soba jeszcze od czasow studiow. To wlasnie
wtedy powstal pomyst na WZZ. Wolny, bo
niczym nieograniczony. Zwiazek, bo pry-
watnie funkcjonuja jako para. Natomiast
zawodowy, bo taczy ich wspdlna praca -
zawod malarza. I choc od lat pracujg w jed-
nej pracowni, to nie lgczy ich ani styl, ani
technika, ani tez wspélne dzialanie. Jednak
na wystawe w Panstwowe] Galerii Sztuki
w Sopocie zaproszeni zostali wlasnie jako
kolektyw 1 razem przygotowali zupelnie
nowe realizacje. Kazde w typowej dla sie-
bie estetyce.

W centralnej czesci ekspozycji umiesz-
czone zostaly metafizyczne pejzaze Kal-
kowskiego. Ostre, jaskrawe zolcienie, cha-
rakterystyczne dla jego tworczosci, odcigte
precyzyjnym ruchem pedzla, tym razem
spotykaly sie ze stonowanymi btekitami,
korespondujgcymi z kobiecymi portretami
Rusinek w kolorze indygo. Probujac ob-
jac calos¢ wystawy wzrokiem, odniostam
wrazenle, ze w tworczosci te] dwojki duze
znaczenie ma ich doswiadczenie zycia nad

Z pozoru odmienne historie Rusinek

i Kalkowskiego tworzg wspding
opowiesc¢ o przynaleznosci, odrzuceniu
i akceptacji, ale takze o prébie ucieczki
z zastanej rzeczywistosci w zycie
catkowicie nam obce.
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morzem. Gdy na horyzoncie storice wcho-
dzi do wody, powstaje nierzeczywista fuzja
odcienti zlota przelewajacego si¢ z nieba ku
ziemi, ktorg mozna zaobserwowac wlasnie
na obrazach Kalkowskiego. Pdlotwarte,
surrealistyczne budynki ograniczone sg
w nich abstrakeyjnymi podziatami $cian.
Irracjonalne rozplanowanie okiennych
wnek, przez ktore przelewaja sie do srod-
ka raz chmury, raz cieple swiatta wnetrz.
Na tej efemerycznej granicy swiatow po-
wstata proznia, ktérg uchwycit Kalkowski.
Nierealna, lecz wielowymiarowa, 1 choc¢
skonczona, to przerazajaca w swojej spo-
kojnej postaci.

Prace Kalkowskiego w tym nowym
wydaniu, przygotowanym specjalnie na
wystawe w Sopocie, przywodza na mysl
architekture z obrazow Giorgia de Chiri-
co. Miejscami tez bardziej puszczona 1 ze
zgubiong perspektywa zblizong nieco do
obrazow Salvadora Dalego. Te abstrakeyj-
ne konstrukeje z przejsciami donikad jak
gdyby znamionowalty zty czar, ktdry spra-
wil, ze nikt do tych przestrzeni dostac sie
nie moze. Te autorska, mizantropijng rze-
czywistoé¢ Kalkowski zatytutowat Swiat
jako scenografia, w ktorej mnie nie uwzgledniono.

Tlem surrealistycznej architektury
Kalkowskiego staly sie kobiece wizerunki
autorstwa Rusinek. Wielkoformatowe por-
trety kobiet, ograniczone jedynie do twa-
rzy, w odcieniach niebieskosci. Rozmyte
oblicza z niewyraznymi grymasami, ktore
trudno zamkna¢ w kanonach klasycznego
piekna. Te niebanalne pieknosci na pierw-
szy rzut oka wydawaly sie dalekimi krew-
nymi, znanymi jedynie ze starych zdjec.
Od wejscia ze wszystkich stron sali omia-
taly widza swoimi spojrzeniami. W po-
czuciu tego nieposkromionego osaczenia
1ja zaczelam sie im bacznie przygladac.
Wisréd tych portretéw dato sie rozpoznac
kilka kobiecych twarzy z tréjmiejskiego
srodowiska artystycznego. Jednak, jak
przyznaje sama artystka, czesto inspiracjg
dla niej staja sie anonimowe fotografie ko-
biet, ktore znajduje zupelnie przypadkowo.

153



154

Zafascynowana ich uroda, maluje portrety,
za kazdym razem tworzac nowg historie,
ktdra sama dla nich uklada.

Trudno bytoby mi wpisac¢ twérczosé
Rusinek czy Kalkowskiego w szychty poli-
tycznej propagandy, ale ogladajac wystawe
Zycie jest gdzie indziej nie mogtam oprzeé sie
wrazeniu, ze to wystawa nie tylko aktualna,
ale 1 ponadczasowa. Artystyczne studium
kobiecego piekna Rusinek, pozbawione
meskiego pierwiastka, mam wrazenie, wpi-
sywalo sie w dyskurs feministyczny, pre-
zentujgc kobiety rézniace sie od siebie pod
wzgledem wieku, kulturowego pochodze-
nia 1 wygladu fizycznego. Wszystkie przed-
stawione jednak jako postaci sobie rowne.
Bez podzialéw 1 wyréznien. Dzigki temu
wystawa zyskala nowy wymiar 1 kolejny

kontekst, mogacy by¢ subtelnym komen-
tarzem do aktualnych, spoteczno-politycz-
nych wydarzen w naszym kraju.
Wchodzgc jeszcze glebiej 1 lgczac
te z pozoru odmienne historie Rusinek
i Kalkowskiego, mozna powiedzied, ze to
ich wspodlna opowiesc o przynaleznosci,
odrzuceniu 1 akceptacji, ale takze o prébie
ucieczki z zastanej rzeczywistosci w zycie
catkowicie nam obce. Wlasnie tak, jak pod-
powiada nam tytul wystawy, ze ,zycie jest
gdzie indzie)”. Proba przelamania 1 pod-
niesienia glosu niezgody na otaczajaca nas
rzeczywistos¢, nieustannie ograniczana
strachem przed nieznanym. A jednak, ogla-
dajac pokaz tego sopockiego duetu, musze
przyznac, ze cechowala go nieopisana lek-
kosc. Przyczynil sie do tego takze udzial
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Filip Kalkowski, bez tytutu, z cyklu Swiat
Jjako scenografia, w ktérej mnie nie
uwzgledniono, olej na ptétnie, 180 x 160,
2017, dzigki uprzejmosci Paristwowej
Galerii Sztuki w Sopocie

w wystawie najmliodszego cztonka Wolne-
go Zwigzku Zawodowego - siedmioletniego
Brunona Kalkowskiego, ktory w nawiaza-
niu do swojego dzieciecego Swiata stworzyl
fikusne portrety 1 obrazki inspirowane
tworczoscig jego rodzicow.

Z tych wzgledéw wystawa Zycie jest gdzie
indziej jest dla mnie glosem artystow swia-
domych. Ufajac wlasnej intuicji, swobodnie
wykorzystuja oni materie swojej twérczosci
jako subiektywny glos srodowiska twor-
czego na aktualne 1 ponadczasowe tematy.
Zyczytabym sobie wiecej takiego artystycz-
nego oddechu, przekornie nie o zyciu gdzie
indziej, ale wlasnie o zyciu tu 1 teraz.

Daga Ochendowska

BWA Wroctaw
9 sierpnia - 24 wrzes$nia 2017
kurator: Pawet Jarodzki

New Deal jest pierwsza wystawa mono-
graficzna Wojtka Ulricha w Polsce. Kon-
kretniej - we Wroctawiu, miejscu, gdzie
uczyt sie sztuki 1 od ktdrego przez cate zy-
cie oddalat sie coraz bardziej na Zachod -
najpierw osiadl w Diisseldorfie, pozniej
w Nowym Jorku, gdzie obecnie mieszka.
Po drodze byly jeszcze: Brazylia, Meksyk,
Karaiby, Nepal. Ta wyliczanka nie ma stu-
zy¢ podkresleniu miedzynarodowej karie-
ry artysty. Jest ona istotna dlatego, ze kazda
z prezentowanych na wystawie prac odnosi
sie do kontekstu miejsca jej powstania 1 jest
w nim wyraznie osadzona. W ogéle ,miej-
sce” 1,przestrzen” w prezentowanej we
wroctawskim BWA wystawie odgrywaja
wazng role. Ciekawe w niej jest bowiem nie
tylko to, co artysta przedstawia, ale tez to,
jak przedstawia. Nie ma tu granicy miedzy
publicznoscia 1 sztukg. Artysta nie tylko
pokazuje nam co$ ,mocnego”, lecz idzie
o krok dalej i stawia nas w srodku, jako
element scenografii. Scenografii inspiro-
wane] bezposrednio rzeczywistoscig - ale
taka rzeczywistoscig, na ktorg nie chcemy
patrzec. Jednak bedac juz w galerii, nie
mamy wyjscia.

Ulrich rzuca w nas znanymi nam tema-
tami. Takimi, ktére widzimy 1 ktérych do-
swiadczamy na co dzien - na ulicy, w wia-
domosciach, w reklamach czy na przyszy-
tych do naszych ubran metkach z informa-
¢ja, w jakim kraju je wyprodukowano. To
plerwszy poziom wystawy — rzeczywistosc.
Niekoniecznie mila, ale jednak rzeczywi-
stos¢. Nad nim pojawia sie poziom kolejny,
subtelniejszy - granice. Nie zawsze jeste-
$my w stanie je dostrzec, nie zawsze wiemy,
gdzie one przebiegaja. Czesto czujemy, ze
ktos narzucil nam je z zewnatrz bez pyta-
nia nas o zdanie, a 1 tak musimy znalez¢
sig po ktorejs ze stron - tyle ze nie wiemy,
czy dobrej 1 czy sami jg wybralismy. Pozio-
mow zresztg jest tu wiece] 1 ukladajg sie one
w swego rodzaju spirale.

Leitmotivem wystawy jest okrucien-
stwo. Pytanie, czy jest to okrucienstwo ze
strony autora, ze strony prezentowanych
obiektow, czy moze okrucienstwo w nas
samych? Nie jest to oczywiscie przyjemne
ani mile - racze] przyttaczajace, jak w kosz-
marze. Ale nie ma co udawac: wszyscy

Woijtek Urlich, New Deal

wiemy, ze koszmary sg czasem cholernie
potrzebne. Wojtek Ulrich podktada nam
wiec wszystkim §winie. I bardzo dobrze.
Akurat podkladanie swini jest gestem,
ktory autor wykonuje dostownie w jednej
z prezentowanych prac - instalacji wideo
The Dog (2011-2017). Sam tytul wywoluje
semantyczny niepokoj, bo z jednej strony
czytany od tytu brzmi ,God”, a z drugiej
w wideo zamiast psa pojawia sie... ukrzy-
zowana swinia. Praca jest prowokacyjna
juz w swojej formie (co niekoniecznie
byto zalozeniem artysty) - pieknej 1 dosc
ironicznej. W czerni 1 bieli, jak w filmie
Bustera Keatona, ukrzyzowana pod wo-

Bardziej niepokojaca jest reakcja na in-
stalacje Kobra (koniec historii ostatniego czto-
wieka) - zamiast wspotczué prawdziwym
zwierzetom zamknietym w miejscu bez
wyjscia z prawdziwa kobra, wspolczujemy
tylko réwniez tam umieszczonemu - w pu-
detku do butéw - robotow1 o ksztalcie nie-
mowlecia (lalka Reborn). Ta manipulacja
tworcy idzie bardzo daleko. Sama prze-
strzen jest duszna (trafnie wykorzystana
piwnica Galerii Awangarda), w niej styszy-
my muzyke z klasyki horroru w rezyserii
mistrza Polanskiego, a lalka jest nadzwy-
czaj podobna do prawdziwego dziecka.
To obraz smierci. Tyle ze cala scenografia

Leitmotivem wystawy New Deal jest
okrucienstwo. Pytanie, czy jest to
okrucienstwo ze strony autora, ze
strony prezentowanych obiektéw czy
moze okrucienstwo w nas samych?

dami oceanu $winia jest powoli pozerana
przez stado rekinéw. Okrutna scena, lecz
mimo to nie sposéb oderwac od niej oczu.
Jest po prostu poetycko piekna. Wideo
Ulricha przypomina prace Andresa Serra-
na Piss Christ - podobnie poetycko piekne,
klasyczne juz dzieto, ktére w 2011 roku
zostalo zniszczone przez chrzescijanskich
fanatykow. Ale tu nie ma Chrystusa - jest
swinia. Nie ma fanatykow - s rekiny. Kie-
rujgce sie instynktem zwierzeta, ktore nie
znaja znaczenia ani Boga, ani okrucien-
stwa. Jako widzowie, natychmiast identyfi-
kujemy sie z rekinami (bo przeciez nie ze
$winig - ofiara), co wywotuje niekomforto-
w3 mysl, ze jednak jestesmy ludzmi, a nie
zwierzetami, 1 odréznia nas od nich to, ze
my mozemy wybra¢: atakowac czy nie.
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utrudnia nam dostrzezenie ktorej. Dziecka-
-robota czy zywego zwierzecia? Dzieki tej
manipulacji nagle zdajemy sobie sprawe,
jak sztuczna rzeczywistos¢ moze wywoly-
wac u nas sztuczne uczucia. Et voild - wita-
my w Swiecie transhumanistycznym.
Muzyka, ale tym razem rwana 1 gwal-

towna, przyciaga do sali z wideo Portret 155

rodzinny bez gltowy z blondynkg w tle (2016).
To praca szokujaca, tym bardziej ze jest
to prawdziwa rejestracja, bez zadnej ma-
nipulacji, z festiwalu w Bariyarpur na po-
tudniu Nepalu, gdzie co piec lat ogromna
liczba zwierzat jest sktadana w ofierze
bogini Gadhimai. Ulrich nie tylko poka-
zuje film dokumentalny. On zabiera nas
na ten festiwal. Znéw nagle znajdujemy
sie w srodku sceny, jak blondynka, ktora
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tam Jest (prawdziwa vouyeur), przez oku-
lary przeciwstoneczne obserwujaca caly
rytual, nic nierobiaca oprdcz patrzenia.
A to wlasciwie znowu my - identyfikacja
jest catkowita, nie da sie jej uniknaé. Wy-
chodzimy wiec z sali 1 myslimy: ,Ile razy
znajdujemy si¢ w rownie nieprzyjemnych
sytuacjach, na ktore tylko patrzymy, bez
zadne] reakeji?”.

Kolejny festiwal. Tym razem bez muzy-
ki. Wylacznie cisza (bezposredni hotd dla
Johna Cage’a) w konfrontacji z dokumen-
tacja wideo $wieta Fl grito [Swieto krzyku]

Wojtek Ulrich, The Dog, instalacja wideo, 2011-2017,
fot. Alicja Kielan, dzigki uprzejmosci BWA Wroctaw

w Meksyku, gdzie ,podekscytowany thum
krzyczy przez caly godzine, by¢ moze, by
milczec przez pozostata czesc roku” (Octa-
vio Paz). Zamknieci w dzwiekoszczelnej
budce, styszymy tylko dwa tony - wysoki,
wydawany przez system nerwowy, 1 nizszy,
czyli szum krwi w zylach. Przez 4 minuty
133 sekundy. (Nie) styszac patrzymy na lu-
dzi, ktorych krzyk zostal wyciszony - moze
po to, zeby przypomniec nam, ze chyba czas
krzycze¢ dzis o wszystkim. I cho¢ w tej

instalacji nie ma zwierzat, przywolajmy tu
stowa Georges’a Bataille’a, ktory trafnie za-
uwazyl, ze ludzie w sytuacjach ekstremal-
nych przyjmuja pozycje bardziej podobna
do pozycji zwierzecia niz czlowieka. Ro-
dzi sie wiec pytanie: kiedy stuchac siebie,
a kiedy krzyczec?

Ogrod koncentracyjny. W tej pracy tez
towarzyszy nam cisza. I watpliwosci, czy
znajdujemy sie we wlasciwym miejscu 1 po
wlasciwej stronie. Ironiczny tytul na iro-
niczne podejscie do samego zycia, ktére tez
ustala granice, tez ustawia nas po ktorejs ze

stron - niekoniecznie tej, ktdra sami bysmy
wybrali. Nieskonczone granice ogrodu
koncentracyjnego sa piekne, atrakcyjne
1 oslepiajace... No coz, przeciez takie stra-
tegie 1 mechanizmy znamy, doswiadczamy
ich ze strony, juz wiemy jakiej, wladzy tak-
ze w naszym ,,ogrodku koncentracyjnym”,
ktory znajduge sie blisko, bardzo blisko nas.
Ustalone 1 wyrazne granice znajdziemy na-
tomiast w instalacji Man/woman. Tu juz nie
ma wyboru, ale jednak ostateczne pytanie
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jest podobne - po co ta granica? Czy to jest
naprawde nasz wybdr, czy prosta selekcja,
na ktora nie mamy wpltywu?

Ale to nie wszystko - na wystawie
Wojtka Ulricha mozna kupowa¢ T-shirty.
Powaznie. [ to szyte przez dzieci. Niepok¢;
budzi jednak kosmiczna cena za tak zwy-
czajny towar, a takze widok wytwarzajace;
go manufaktury. Lepiej nie patrzec na pra-
cujgce dzieci 1 dalej kupowa¢ tanie ubra-
nia. Dlaczego wiec astronomiczne kwoty,
za jakie Ulrich chce sprzedawac wypro-
dukowane specjalnie do galerii koszulki,

razg jeszcze bardzie)? Kto tu jest hipokry-
ta? I czyja to wina? Nasza? Ich? Abstrakeji
zwane] kapitalizmem?

Tworczos¢ Wojtka Ulricha moze cza-
sem przywodzi¢ na mysl prace chilijskiego
artysty, Alfreda Jaara. Podpalit on kiedys
stworzone przez siebie muzeum (mowit,
ze chetnie podpalilby tez MoMA). Ulrich
takze proponuje palenie dziel sztuki. Jako
swietne rozwigzanie problemu nadpro-
dukgeji. Art Piec to projekt, w ktérym kazdy

(artysta, galerzysta, kolekcjoner czy whasci-
wie ktokolwiek) moze pozbyc¢ sie posiada-
nych przez siebie obiektow artystycznych.
Bo nie wie, co z nimi zrobi¢, bo zajmuja za
duzo miejsca, bo sg brzydkie. Pozby¢ sie
jak? Spalié. Po prostu. Ale w dobrym celu.
Powstala ze spalania energia ma zostac wy-
korzystana do niesienia pomocy bezdom-
nym - na przyklad do przygotowywania
dla nich positkow. Sztuka, ktdrej nie uda-
to sig zaistnie¢ w obiegu spotecznym czy
ktora nie poradzita sobie ,na rynku”, ma
pomoc ludziom, ktorych dotknatl ten sam
problem... Cos za cos.

Ostatnia czesc¢ wystawy to przeskok na
zupelnie inne tematy 1 podejscie do nich.
Znajdziemy tam opus magnum Ulricha - in-
stalacje Scum (2007). Trzy ekrany, trzy ka-
naly nagrane w 16 mm to historia, ale bez
narracji. Zaloopowane. Z jednej strony to
dobrze - mozemy ogladac, ile razy chcemy,
starac sie zrozumiec. Ale z drugiej powta-
rzalno$c obrazu powoduge, Ze nie jestesmy
w stanie wyjs¢ z koszmaru, ktory sie roz-
grywa przed naszymi oczami. Dantejska
atmosfera Scum tworzona jest przez specy-
ficzng technike nagrywania nagiej postaci
pokazywanej z réznych punktow widzenia,
przez okrucienstwo 1 przede wszystkim
przez scenariusz. Scenariusz nie jest fabu-
larny, ale akcja jakby rzeczywista 1... bliska.
Rozgrywa sie bowiem w labiryncie Riese,
znajdujacym sie¢ w nieodleglych Gorach
Sowich hitlerowskim projekcie gérniczo-
-budowlanym. To znana historia, ale mimo
to trudno jg tu przetrawic. Panuje tu wyjat-
kowa atmosfera - troche kiczowata, troche
komiksowa 1 troche beckettowska. Tworzy
ona nierealny kontekst narracyjny - jakby
sama metafora byla okrutniejsza od opo-
wiadanej historii.

New Deal to sarkastyczny tytul. Ten
,howy porzadek”, ,nowy lad” czy tez moze
nawet ,nowy uktad”, to, wedlug stéw ku-
ratora wystawy, Pawla Jarodzkiego, ,cos
pozornie bardzo optymistycznego”. Jest to
zaproszeniem do refleksji nad ,druga stro-
ng”. Zaproszeniem do obserwacji tego, co
tkwi w nas, w srodku, 1 tego, co jest wokot
nas. To dobra pora na takie wystawy. Szcze-
golnie tu 1 teraz, gdy raczej nie widzimy da-
lej niz poza czubek wlasnego nosa, a New
Deal daje sie przettumaczyc jako ,dobra
zmiana’.

Inés Ruiz Artola

Y Natalia Wisniewska, Olbrzymka

CSW Kronika, Bytom
19 sierpnia - 23 wrzes$nia 2017
kuratorka: Agata Cukierska

Marta: 178 centymetréw wzrostu 1178
kilograméw wagi. Wiemy o niej jeszcze, ze
ma 31 lat, a jej cialo zajmuje powierzchnie
3,26 metra kwadratowego. Natalia Wi-
sniewska, ktdrej wzrostu 1 wagl nie znamy,
ale ktéra informuje o swoim nazwisku
1 zawodzie, kilkanascie lat temu na Marcie
¢wiczyla swoje rysownicze umiejetnosci.
Dziewczyna, wtedy o wiele szczuplejsza,
pracowala, pozujac do aktéw artystce przy-
gotowujace] sie do egzaminéw na Akade-
mie Sztuk Pieknych. Lata minely: Natalia
zyskala wyksztalcenie, a Marcie przybyto
kilogramow. Teraz nie tyle ma nadwage, co
cierpi na skrajna olbrzymia otylosc: jej cia-
fo stato sie przypadloscia, choroba, z kté-
ra ona sama musi sie codziennie zmagac.
Marta postanawia si¢ odchudzac (podréz
ku normie rozpoczyna od chirurgicznego
pomniejszenia zotadka) 1 zaprasza Natalie,
by towarzyszyta jej, dokumentujgc walke
o chudsze cialo 1 prostsze zycie. Zdjecia, fil-
my 1 instalacje powstate podczas obserwacji
tych zmagan zbiera pokazywana w bytom-
skiej Kronice wystawa Olbrzymka.

Stawka jest wysoka: trudno mowic¢
o otylosci, unikajac wszelkich mozliwych
putapek: jednoczesnie w sposob angazujacy
1 0sobisty, ale nie popadajac w sentyment;
bez obwiniania lub zalowania bohatera/bo-
haterki, ale tez nie ignorujgc ich szczegdl-
nej kondycji. Opowiedzie¢ o doswiadczeniu
zycia w ogromnym ciele, bez naruszania
granic, ktére kazdy ma prawo wyznaczac.
No 1 ostatnie - nie zrobic z wystawy wspot-
czesnego freak show, w ktérym ogromne
cialo jest niepokojgcym, przekraczajgcym
normy miesem, a przestaje byc osoba.

Natalii Wisniewskiej udaje sie unik-
na¢ wiekszosci tych pulapek: nawet jesli
formalna strona jej pracy bywa nieréwna,
Olbrzymka to wystawa pelna zrozumienia,
nieoceniajaca, ktora jednoczesnie daje
widzowi pewne pojecie o tym, jak zyje sie
w wieksze] skorze. Zdecydowanie naj-
mocnie] wypadajg prace, ktére szukaja dla
kondycji olbrzymki jakiejs metafory: nie
wtedy, kiedy po prostu pokazuje 1 mierzy
jej cialo, ale kiedy z tej dokumentacyjnej
pracy wylaniajg si¢ dziela sztuki. Tak jest
w wypadku pracy polegajacej na mierzeniu

RECENZIE

powierzchni ciala Marty - zgodnie z nie-
ktérymi wzorami obliczania tejze skéra
dziewczyny powinna byc platem mierza-
cym 2,064 metra kwadratowego, wedle nie-
ktorych mierzy 2,52 metra kwadratowego.
Chalupnicza metoda artystka obkleja ciato
modelki kwadratami biatej folii samoprzy-
lepnej o réznych rozmiarach, a w wyniku
tych badan otrzymuje rozmiar 3,26 metra
kwadratowego.

Wielkoformatowy lightbox ze zdjeciem
olbrzymki, catkowicie pokrytej biala folig
samoprzylepng, sam w sobie bylby jednym
z najmocniejszych punktow wystawy, ale
w tym dzialaniu Wisniewska nie zatrzymu-
je sie na powierzchni. Na Scianie obok wy-
znaczyta fragment o wielkosci 3,26 metra

Wisniewska, ktora
sama decyduje,

Ze ,hajmocniejszg
czescig jej dziatania”
jest ,pozbawiona
ucieczki w cudzystowy,
symbolike i estetyzacje”
dokumentacja z wizyty
swojej bohaterki

u lekarza, moze sie po
prostu myli.

kwadratowego, ktory jest w niewidoczny
sposob podgrzewany. Dotykajac biatej scia-
ny mozemy sie poczud, jakbysmy przez
bialg folie dotykali cieplego ludzkiego cia-
ta - powierzchnia staje sie powierzchnig
kontaktu, pozwala niemal doslownie po-
czuc¢ skore, wlasnymi rekami dojrzec jej
rozmiar. Dzieki temu nawet jesli nadal nie
wiemy, jak to jest w cudzej skorze, przy-
najmniej przez chwile mozemy poczuc jej
powierzchnie. Szkoda tylko, ze ta ,cieplna”
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Natalia Wisniewska, Pomiar powierzchni ciafa, druk cyfrowy,
lightbox, dzigki uprzejmosci CSW Kronika w Bytomiu

czes¢ pracy pozostaje nie tylko niewidocz-
na, ale 1 niezwykle skromnie oznaczona
(wspomnienie o ;wpisaniu ciepta w ten ob-
szar 1 naznaczenia nim Scian galerii” poja-
wia sie tylko w jednym z licznych 1 przy-
dtugich tekstow).

Zaskakujace wydaje sie¢ rozrdznienie,
ktdre zaréwno artystka, jak 1 kuratorka sto-
sujg wobec Marty 1jej ciata. Proces lecze-
nia, zdaniem Agaty Cukierskiej, rozpoczy-
na wiec nie dziewczyna, lecz jej cialo, jakby
kartezjanski dualizm nadal pozwalal nam
rozpatrywac osobno kwestie ducha 1 ciala.
Jest wiec Marta-osoba 1 ciato-problem, wa-
zace tyle 1tyle, o konkretnej powierzchni.
W tekscie kuratorskim towarzyszacym

Olbrzymce umieszcza kwestie decyzji o od-
chudzaniu w narracji o odzyskiwaniu spo-
tecznej akceptacji 1 dazeniu do normy. To
o tyle zaskakujace, ze zaburzenia zywienia
o odwrotnym przebiegu, takie jak ano-
reksja 1 bulimia od wielu lat nie sa (nawet
w mediach mainstreamowych) traktowane
juz tylko jako choroby ciata. Tymczasem
sama bohaterka odpowiada wyraznie -
otytos¢ jest nie zrédlem problemu, lecz
jego symptomem, a chirurgiczna resekcja
zoladka nie sprawila, ze przestaje sie ona
postrzegac jako olbrzymka.

Trudno tez wlasciwie nakreslic¢ pro-
blem czy zagadnienie, z ktorym mierzy sie
Wisniewska. Oczywiscie, ogdlna i czytelna
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kwestig jest sama otylosc - jednak czy doku-
mentacja czyjego$ zmagania z waga wystar-
czy jako temat na wystawe? W momentach,
kiedy Wisniewska zatrzymuje sie na zapisie
(tworzac ogromna tabele wymiaréw Marty,
robiac jej zdjecia nago, dokumentujac zapis
lekarskiej wizyty przed chirurgicznym
usunieciem skory z brzucha), zbiera moc-
ny material, ale raczej go nie wykorzystuje.
W innych - pracujac z cieplym platem scia-
ny czy z trzema filmami, przedstawiajacymi
skoki dziewczyny do basenu, tworzy rame
dla doswiadczenia, ktére jednak niewiele
ma wspolnego z utrata wagi. Cielisty ka-
walek sciany, film o chodzeniu po réwno-
waznl czy stworzony przy pomocy trzech
projekeji wideo basen, w ktérym poniekad
plywamy wraz z olbrzymka, pozwalaja za-
nurzyc sie w swiecie Marty, poczuc¢ wywo-
tywane waga trudnosci i niepokoje. Gdyby
te dziela nie ginetly posréd wielu innych,
wystawa bylaby jeszcze lepsza.

Prac w Kronice pokazano zbyt duzo:
szkic przedstawiajacy Marte lata temu,
kilka fotografii, instalacja audio, tabela,
lightbox 1 fragmenty podgrzanej sciany,
cztery filmy (trzy z nich tworzg instalacje),
dokumentacja wizyty u lekarza. Niemal
kazda opowiada o czyms innym - o po-
szukiwaniu réwnowagi, o przelamywaniu
wiasnych lekow, o wiezi miedzy artystka
1 modelka, o utracie wagi, o braku ocze-
kiwanej utraty wagi, o leku przed $miesz-
noscia. A wszystko to nie tylko zostaje
widzowi pokazane, ale tez w wielu przy-
padkach napisane na kartce 1 powieszone
obok prac. Teksty maja uzupelniac prezen-
towane prace, dopowiadajac dzieje przy-
jazni dziewczyn, wspominajac o obawach
1 marzeniach bohaterki. Czy to naprawde
niezbedne? Artystka, ktora sama decyduje,
Ze ,najmocniejszy czescia jej dziatania” jest
,pozbawiona ucieczki w cudzystowy, sym-
bolike 1 estetyzacje” dokumentacja z wizyty
u lekarza, moze sie po prostu myli.

Olbrzymka to wystawa prezentujaca
realizowany ciagle projekt Natalii Wi-
sniewskie] - moze wlasnie dlatego zabra-
klo momentu, by zastanowic sie, dokad
wlasciwie on zmierza. Pokaz w Kronice,
cho¢ momentami przegadany - zwlaszcza
z powodu wszechobecnych tekstow, to-
warzyszacych kazdej, nawet najmniejsze]
pracy - zawiera ciekawy material 1 kilka
éwietnych prac. Zeby olbrzymia prace mo-
delki 1 artystki tatwiej byto docenic, warto
byloby zastosowac kilka skrétow.

Martyna Nowicka

PR

/\/\A\ Uwaga! Granica

3

Galeria Arsenat, Biatystok

2 wrzesnia - 13 pazdziernika 2017

Galeria Labirynt, Lublin

31 sierpnia - 22 pazdziernika 2017

kuratorzy: Monika Szewczyk, Waldemar Tatarczuk

Uwaga! Granica w bialostockim Arsena-
le 1 lubelskim Labiryncie to dwie przenika-
jace sie ze soba opowiesci. Bardzo ambit-
nie pomyslane. Zebrano prace 34 artystow
lub grup pochodzacych przede wszystkim
z naszej czesci Europy. W wiekszosci przy-
padkow pokazano rézne ich dzieta - inne
w Lublinie, inne w Bialymstoku. Dlatego
tez poznanie wystawy we wszystkich jej wy-
miarach wymaga wizyty w obu miejscach,
co dla widza jest pewnym wyzwaniem.
Co wiecej, s tez prace zlozone z dwoch
czesci. Jedna z nich sa Punkty (2017) Elz-
biety Jabtonskiej. Stworzyta ona katalog
przej$¢ granicznych. W Labiryncie mozna

zobaczy¢ ich spis. Wigkszos¢ nazw nic nie
moéwi. To niewielkie miejscowosci. Czasa-
mi jedyna ich funkeja jest obstuga ruchu
granicznego. W Arsenale zaznaczono je na
mapie Swiata. Powstal zarys linii wyzna-
czajacych granice panstw 1 definiujacych
ich polityczny status.

Interesujace jest poréwnanie obu czes-
cl wystawy - s3 to dos¢ rdzne ekspozycje.
Same przestrzenie sg dosc trudne, bo obie
galerie zajmuja budynki powstate w cal-
kiem innym celu. Kuratorzy tez przyjeli od-
mienne strategie. W Bialymstoku powstata
ekspozycja - przygotowana przez Waldema-
ra Tatarczuka - o bardziej konsekwentnie

David Chichkan, Przekraczanie granic 2 (Ukraina-Polska), akwarela na papierze,
2017, fot. Kacper Gorysz, dzigki uprzejmosci Galerii Arsenat w Biatymstoku
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prowadzonej narracji. Poszczegolne prace
ukladaja sie w dluzsze, dosc przekonujace
narracje. Nie ma tu narzucajgcej sie, domi-
nujace] interpretacji. Jednak samo zestawie-
nie prac uzupelnia je o dodatkowe kontek-
sty. Wchodza ze sobg w dialog, dopelniajg
sie, wzajemnie komentujg. W Lublinie - tu
kuratorowata Monika Szewczyk - mamy
do czynienia z wieloma, dos¢ autonomicz-
nymi wypowiedziami, z ktorych to widz
sam musi sobie ulozy¢ wlasna opowiesc.
Uwaga! Granica jest jednoczesnie za-
korzeniona w miejscach, w ktorych jest
pokazywana. W wielu wymiarach: miast,
jak 1 samych instytucji. W Arsenale od lat
stale obecna jest sztuka powstajaca w Eu-
ropie Srodkowej i Wschodniej, by wymie-
nic jedynie ubiegloroczne wystawy Nikity
Kadana 1 Cipriana Muresana czy trwajacg
réwnolegle z Uwaga! Granica prezentacje
Open Group, jednego z najciekawszych
kolektywow artystycznych dziatajacych
dzis$ na terenie Ukrainy. Tworczos¢ z tej
czescl Europy jest tez wyraznie obecna
w kolekcji Arsenatu, w ktorej znalazty sie
prace miedzy innymi takich tworcow, jak
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Attila Csorgd, Zanna Kadyrowa, Wotody-
myr Kuzniecow czy Martin Zet. Ten regio-
nalny rys w istotny sposob okresla tozsa-
mosc bialostockiej galerii, czynigc z niej
jedno z najwazniejszych miejsc na mapie
artystycznej kraju.

W Lublinie tworczosc artystow zwlasz-
cza zza wschodniej granicy takze od lat jest
stale obecna. Ich prace mozna bylo zoba-
czy¢ miedzy innymi podczas kolejnych
edycji Festiwalu Sztuki w Przestrzeni Pu-
blicznej ,Otwarte Miasto”. Takze w Labi-
ryncie od pewnego czasu goszczg oni coraz
czescie]. To tu w 2014 roku mial miejsce
imponujacy pokaz R.E.P, jeden z najwaz-
niejszych w historii tej ukrainskiej grupy.

Na Uwaga! Granica mozna spojrzec jako
na podsumowanie dotychczasowe;j aktyw-
nosci obu galerii, ale takze na ich tozsa-
mosciowa manifestacje, istotng w chwili,
w ktorej Polska coraz bardziej zamyka sie
na swiat. Co wiecej, niecale 50 kilometrow

pierwsze duze miasta po jego ,lepsze]”, bo
unijnej stronie.

Nie powinno zatem dziwic, ze na wy-
stawie wiele prac dotyczy granicy, przede
wszystkim wschodniej granicy UE, jako re-
alnego, fizycznego doswiadczenia. Janusz
Baldyga - to jedno zjego dziatan z lat 8o.
postuzylo za tytul calej ekspozycji - wra-
ca do przeszlosci. Jego Przejscia graniczne
z 2007 roku - prezentowane w Arsenale —
przywotuje historie podlaskiej wsi Tokary.
W 1945 roku przez jej teren przebiegalta
granica oddzielajaca Polske od ZSRR. Po-
dziatu dokonywano brutalnie, bez oglada-
nia sie na wlasnosc. Po jednej stronie grani-
cy znalazl sie kosciol, po drugiej cmentarz.
Bywatlo, ze po jednej zostawaly stodoly, a po
drugiej domy ich wlascicieli. Czasami linia
graniczna przebiegala przez same budynki.
Mieszkancy prébowali zmienic przebieg
niektorych fragmentéw granicy - a za jej
korekte placili alkoholem. Czasami sie

Ridnego. Jest to zapis jego akeji z 2006 roku.
Mlody wéwczas ukrainski artysta kilka-
krotnie staral sie o wyjazd do Niemiec. Po
kolejnej odmowie zdecydowat sie na akcje
pod konsulatem tego kraju w Kijowie. Po-
tozyt sie przed budynkiem 1 zazadat wyda-
nia wizy. Bez rezultatu - byl zastraszany
przez ochrone, a gdy to nie poskutkowato,
ukarano go pracami spotecznymi. Dopiero
zmiany w paszportowym zapisie nazwiska
artysty ,wyczyscily” wizowa historie Rid-
nego. Mogl wreszcie wyjechac do Niemiec.

Z kolei Marina Napruszkina stworzy-
ta prace-diagramy, na ktorych pokazuje
zyski, jakie Niemcy czerpia z obecnosci
emigrantow w ich kraju. Ile dzieki nim
powstaje miejsc pracy, jaki jest ich wktad
w niemieckie PKB. Z innej strony emi-
granckie doswiadczenie pokazuje Pavel
Braila. Jego Eurolines katering, czyli kuchnia
nostalgiczna (2016) to zapis dos¢ karko-
fomnego przedsiewziecia. Artysta poprosit

Tworcy wystaw w Arsenale i Labiryncie podkreslajg

szczegolny charakter polskiej granicy wschodniej, bedacej
jednoczesnie wschodnig granicg Unii Europejskiej. Trudng
do przekroczenia, postrzegang jako nowa zelazna kurtyna.

na wschod od Biategostoku jest granica
z Bialorusia, a okoto 100 kilometréw od
Lublina - z Ukraina. Status pograniczno-
sciw dziejach Rzeczpospolite] zmienial sie
wielokrotnie. W jednym czasie miasto mo-
glo znajdowac sie na rubiezach kraju, by
w innym znalez¢ sie w jego centrum. Trud-
no powiedzie¢ o Lublinie i Bialymstoku, ze
,s8 «wschodnie», ale tez z pewnoscia nie sa
«zachodnie»”, zaznaczajg tworcy wystawy.
Status pogranicznosci, miejsca obecnosci
wielu nacji 1 kultur w przeszlosci i dzisiaj
podkreslaja wladze tych miast. Na tych
elementach jest budowana ich terazniejsza
tozsamosc.

Tworcy wystawy podkreslaja rowniez
szczegblny charakter polskiej granicy
wschodniej, bedacej jednoczesnie wschod-
nig granicg Unii Europejskiej. Trudna do
przekroczenia, postrzegang jako nowa
zelazna kurtyna. Nowy mur dzielacy Eu-
rope na dwie czesci. Bialystok 1 Lublin to

udawalo. Jednak podzial wsi pozostal. Dzis
po polskiej stronie granicy sa Tokary, a po
biatoruskiej Takapsr.

Podczas swojego performansu Janusz
Baldyga na scenie ustawil stoiki wypel-
nione do polowy wodg. Nastepnie ling
zaczal te stoiki przepychac. Jedne odbijaja
sie od wyznaczane] w ten sposob granicy,
daja sie swobodnie przesuwac. Inne prze-
wracaja sie, na deskach sceny pozostaja
mokre plamy.

Piotr Wysocki pokazuje zas granice
w XXI wieku. Na wideo z 2010 roku moz-
na zobaczyc szczegotowe przeszukiwanie
samochodéw, ich rozbieranie, wyjmowa-
nie siedzen, otwieranie skrytek, zagladanie
w kola... Wszystko po to, by znalezc przemy-
cang paczke papierosow, butelke wodki... Na
Uwaga! Granica sa tez prace o tych, ktdrzy do
Unii przybywaja. O emigracji zarobkowe;j
1zyciu poza wlasnym krajem. W Lublinie
przypomniano wideo Lez i czekaj Mykoly
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swoja matke o przygotowanie tradycyj-
nych motdawskich potraw az dla 50 oséb.
Do tego potrzebna byla cala grupa kobiet,
ktore wspdlnie zabraty sie do gotowania.
Nastepnie cale to jedzenie przez kolejne
granice trafito do Berlina, gdzie artysta
nakarmit nim swoich gosci. Przez chwile
stolica Niemiec byta namiastkqg Motdawii.
Na wystawie dominuje refleksja nad
problemami naszego regionu. Szczesli-
wie jednak nie jest to jedyna perspektywa.
Dobrze, dzis najwigkszym problemem nie
jest przeciez wschodnia, lecz poludnio-
wa granica Unii 1rozgrywajace sie tam
dramaty. W wideo Tymona Nogalskiego
Green White Orange - Composition z lotu pta-
ka obserwujemy ziemie. Lezg na niej gruzy
1 $mieci. Przypominajg jakas abstrakcyjna
kompozycje. Dopiero po chwili mozna do-
strzec, ze to sterty kamizelek ratunkowych
1 fragmenty zniszczonych todzi rybackich.
Jestesmy na greckiej wyspie Lesbos.

Ekspozycja chwilami przypomina wie-
lobarwng uktadanke, w ktorej trudno do-
pasowac poszczegdlne elementy. Jednak to
sprawia, ze zrywa z oczywistosciami 1 skla-
nia do stawiana waznych pytan. Pokazuje
rozne wymiary granic, nie tylko w ich geo-
graficznym sensie.

Jeden z nich dotyczy podziatéw we-
wnatrz poszczegolnych spoleczenstw, tego,
co tgezy 1 co dziely, réznicuje. Przekraczanie
granic 2 (Ukraina - Polska) Dawida Czycz-
kana to diagram wykonany na podstawie
internetowych testow na prawicowosc/
lewicowosc. Na podstawie kolejnych py-
tan odtwarza sie poglady polityczne danej
osoby. Narysowane przez artyste portrety
0s6b z Polski 1 Ukrainy tworza mape po-
gladow. Nic tych twarzy nie wyrdznia, ani
pozytywnie, ani negatywnie. Sa przeciet-
ne, zwyczajne. Kazdy moze sie odnalezc
na podobnym wykresie 1 utozsamic sie
z jedna z narysowanych przez artyste oséb.
W tej pracy nie ma tatwych ocen, prostych
odpowiedzi. Niestety, w innej pracy tego ar-
tysty - Przekraczanie granic (2017) - wszyst-
ko jest proste, oczywiste 1 banalne. Osoby
wierzgce sg nacjonalistami, ksenofobami.
Dobro cechuje tych, ktorzy nie sg zwigzani
z zadna religia.

Réznice, czasami wlasnie te drobne,
pozornie banalne, majg znaczenie. Wiecej,
na ich podstawie buduje sie silne tozsamo-
sci. Mirostaw Batka przywolat jerozolim-
ska Z1ota Brame - brame o wielu nazwach.
Wykonal nowg wersje zamykajacych ja
krat. I podzielil na dwie czesci. Pokazywa-
na w Lublinie nosi zydowska nazwe - Sza-
ar Ha-Rahamim, czyli Brama Milosierdzia.
W Biatymstoku arabska Bab al-Dhahabi,
czyli Brama Zalu. Sg takie same, ale jakze
inne znaczenia sie z nimi lacza.

Na Uwaga! Granica znalazty sie prace
Lubomyra Tymkiwa. Artysta zostal wcie-
lony do armii ukrainiskiej i skierowany do
walk z donieckimi separatystami. Podczas
stuzby tworzyt kolaze z tego, co znalazh:
z kawatkow tektury, strzepow papieru pa-
kowego, ze starych ksigzkowych ilustracji
1ze zdjec z kolorowych czasopism. Jest tez
Placz Jarostawa Futymskiego. To instalacja,
w ktorej artysta wykorzystal bilety kolejowe
z wlasnych, rozlicznych podrézy. Tworzg
one swoisty dziennik aktywnosci artysty.

Futymski przy zastosowaniu najprost-
szych srodkow stworzyl prace dyskretna,
bezpretensjonalna. Jednoczesnie przy-
pominajaca o nieoczywistym statusie
artysty, tworcy podroznika, dobrze osa-
dzonym w europejskie] tradycji. Tymcza-
sem, jak oznajmia Agata Pyzik, autorka

przewodnika po wystawie, jego praca jest
yodzwierciedleniem prekarnej egzysten-
i artysty, skazanego na nieustanne prze-
mieszczanie sie po to, zeby pracowac
1 przetrwac, nawet jesli to jego swiadomy
wybor”. Okazuje sie, ze wystawa nie moze
sig¢ oby¢ bez ukazania klasowego ,cierpie-
nia” tworcow, chociaz Futymski - co swiet-
nie wida¢ na ekspozycji — nalezy raczej do
uprzywilejowanej czesci mieszkancéw na-
szego Swiata.

Podobnych watpliwosci mozna mieé
wiece]. Jednym z najmocniejszych punk-
téw wystawy sa zapisy dziatan Piotra Paw-
lenskiego. W Lublinie mozna zobaczy¢
wszystkie jego rosyjskie akcje. W Bialym-
stoku jest tylko jedna - Plongce drzwi Lu-
bianki. Je] projekcja zajmuje jedna ze Scian
dawnej elektrocieplowni. Widok ptomieni
w ciemnosciach robi ogromne wrazenie.

W swoich pracach bada on granice cia-
ta 1 odpornosci na bol”, mozna przeczytaé
w tekscie towarzyszacym wystawie. Tylko
czy jego prace rzeczywiscie dotyczace ciala
artysty sg kolejnym wcieleniem body artu?
To czesty trop, pozwalajgcy na uniwersali-
zacje dziatan Pawlenskiego 1 ,wyciagnie-
cie” go z rosyjskiego kontekstu. Tymcza-
sem jego dziatania dotyczg konkretnych,
bardzo politycznych kwestii. ,Uprawiam
okreslona polityke, oparta na inicjatywie
1 odpowiedzialnosci”, mowil w rozmowie
z Arturem Zmijewskim. Odnoszaca sie do
tu 1 teraz. Pokazuje bdl, by ujawniac to, co
jest ukrywane. Sama akcja jest jedynie cze-
Scig dziela, ktore dalej rozgrywa sie w re-
akqji na nia wladz, opinii publicznej czy
w ogole spoleczenstwa. ,Moim zadaniem
jest wyznaczenie granic 1 nadawanie sposo-
bowi postrzegania Swiata przez spoleczen-
stwo formy sztuki polityczne;)”, podkresla
artysta w rozmowie w Witalijem Kotowem
1 Artiomem Langenburgiem.

Towarzyszacy wystawie tekst Moniki
Szewczyk 1 Waldemara Tatarczuka zostat
opatrzony mottem zaczerpnietym z Testa-
mentu Witolda Gombrowicza: ,Czymze
jest Polska? Jest to kraj miedzy Wschodem
a Zachodem, gdzie Europa juz poczyna sie
wykanczad, kraj przejsciowy, gdzie Wschod
1 Zachod wzajemnie sie ostabiajg”. Uwaga!
Granica okazuje sie wystawg o tozsamosci
polskiej, srodkowo-, a moze wschodnioeu-
ropejskiej. Jest proba postawienia pytania
o0jej odrebnosc. O tym, czy ta czesc konty-
nentu rzeczywiscie rézni sig od pozostale]
czesci Europy.

Dlugo tego pytania nie zadawano. W tej
czescl kontynentu definiowalismy siebie
przede wszystkim jako Europejczycy, bez
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dodatkowych przymiotnikéw. I coraz cze-
sciej tak nas postrzegano. Dzisiaj coraz
mocniej podkreslane sg réznice, zwlaszcza
przez rzadzacych 1 wspierajace ich sro-
dowiska opiniotworcze. Wida¢ to dobrze
w Polsce czy na Wegrzech. Pytania o to,
co nas rozni, stawiajg tez inni. Wystarczy
przywolac glosny tekst Seana Hanleya i Ja-
mesa Dawsona opublikowany na poczatku
stycznia 2017 roku na tamach ,Foreign
Policy”, o bardzo znaczacym tytule: Polska
nigdy nie byta tak demokratyczna, jak na to wy-
glgdata. Whrew pozorom liberalna demo-
kracja w naszym kraju - ale tez w innych
krajach tej czesci Europy - nigdy nie byta
solidnie zakorzeniona - jak podkreslaja
jego autorzy. ,Warunki czlonkostwa w UE
tylko przebraly nieliberalne spoleczenstwa
w kostiumy demokratéw. Teraz widzimy
tego skutki”.

Jest tez inny wazny temat zwiazany
z bialostocko-lubelskg wystawa. Nie tyl-
ko Zachdd nas orientalizuje, by przywotacé
termin Edwarda Saida. My tez dokonujemy
orientalizacji obszaréw lezacych na wschod
o Polski. ;Wyzwaniem dla polskiej reflek-
sji na tematy wschodnie jest uproszczony
1 schematyczny obraz Wschodu” - zwrocit
uwage Adam Balcer w tekscie poswieco-
nym pisarstwu miedzy innymi Andrzeja
Stasiuka 1 Ziemowita Szczerka opubliko-
wanym w tym roku w ,Nowej Europie
Wschodniej” (wywolal on burzliwg dys-
kusje z udzialem miedzy innymi Ludwiki
Wiodek 1 Przemystawa Czaplinskiego). Co
ciekawe - jak podkresla Balcer - temu ob-
razowl Wschodu towarzyszy rownie upro-
szony obraz Zachodu.

Czy jestesmy zatem skazani na patrze-
nie na nasz Swiat przez orientalizujace
okulary? Przez proste schematy, klisze?
Na zewnetrznej Scianie Labiryntu znalazl
sie rysunek Dana Perjovschiego, w kto-
rym jak zwykle celnie, dowcipnie, ale tez
odpowiedzialnie komentuje on nasza rze-
czywistos¢. Sa tu odniesienia do kryzyséw
demokracji postkomunistycznych, ale tez
zachodnich, niecheci do uchodzcéw oraz
ubogich wyczuwalnej w catej Europie, do
buntéw 1 protestow spotecznych. To opo-
wiesc¢ o calej Europie, bez podzialow na
Wschod 1 Zachod, Pétnoc 1 Potudnie. Waz-
na, bo probujgca pokazac nasze problemy
bardziej calosciowo.

Piotr Kosiewski
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Metoda. Wystawa wg Projektu Pauliny Otowskiej
i

w Studio Voltaire w Londynie, 2013

Gdanska Galeria Miejska
15 wrzesnia - 29 pazdziernika 2017
kuratorka: Patrycja Rytko

Metoda. Wystawa wg Projektu Pauliny Ofowskiej w Studio Voltaire w Londynie, 2013,
widok wystawy, fot. Joanna Zastrézny, dzieki uprzejmosci Gdanskiej Galerii Miejskiej

Paulina Olowska znana jest z wykorzy-
stywania 1 laczenia wielu technik - od ma-
larstwa, przez kolaz 1 instalacje, po mode -
dzieki czemu poszerza swoje spektrum
wypowiedzl. Jesli - sugerujac sie tytulem
wystawy w Gdanskiej Galerii Miejskiej -
w jej tworczosci jest jakas metoda, to jest
to jukstapozycja, w mysl ktorej taczy rézne
elementy 1 wytwory kultury, nadajac im
nowe znaczenia. Z jednej strony bedzie to
chociazby komunistyczna estetyka z kiczo-
watg popkultura, z drugie] wspomnienia
czy duchologiczne wydarzenia z przeszio-
sci. Otowska obficie czerpie z rosyjskiej
awangardy, Bauhausu czy polskiego teatru
kabaretowego. Wyciaga pozostalosci po
zimnej wojnie 1 umieszcza je w kontekscie
zartocznego kapitalizmu. Zajmuje sie wi-
zualnym samplingiem, w ramach ktérego
tworzy kalejdoskop peten odmiennych
wplywow 1 estetyk.

Tak samo jest 1 w GGM, gdzie buduje
wystawe w wystawie. Teoretycznie jest je]
uczestniczkg jako artystka, ale jednoczes-
nie kuratoruje ekspozycje, umieszczajac
w niej prace innych twoércow: Wiadysta-
wa Hasiora, Matthiasa Schauflera 1 Wto-
dzimierza Wieczorkiewicza. Nie jest to
ekspozycja prezentowana po raz pierwszy.
Metoda debiutowata przed czterema laty
w londynskim Studio Voltaire, nazwa od-
noszgc sie zaréwno do sposobu przygoto-
wania ekspozycji, jak 1 do miejsca, w kto-
rym owa instytucja sie znajduje - dawnego
kosciota metodystow. Gdanska Galeria
Miejska jako typowa whitecube’owa prze-
strzen juz na starcie nadaje ekspozycji inne

Wykorzystujgc swojg pozycje, Otowska stara sie
zwroci¢ uwage na artystow na polskiej scenie

by¢ moze zapomnianych albo niedocenionych,
funkcjonujgcych niegdys poza obiegiem sztuki, na
obrzezach, w dosyc¢ ekstrawagancki sposoéb.
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zabarwienie. Trafiamy na niej na te same
obiekty, wiec potencjalng rola kuratorki
gdanskiej odstony wystawy, Patrycji Rytko,
1aranzatorki przestrzeni, Agnieszki Laso-
ty, bylo tylko rozplanowanie ich potozenia
w GGM. Okna od strony Motlawy zasto-
nigto cilemnymi brazowymi zastonami -
na taki sam kolor wymalowano $ciany.
Dodatkowo nastrd] wzmagajg wystawione
w brazowych donicach ogromne sukulen-
ty, ktore wprowadzily twinpeaksowg at-
mosfere gabinetu osobliwosci, tajemnicze]
przestrzeni z niesamowitymi 1 odrealnio-
nymi obiektami.

Olowska coraz rzadziej jest obecna
w Polsce, czescie] funkcjonuje w obie-
gu miedzynarodowym - ,The New York
Times” wskazal j3 jako jedna z 28 osdb,
ktére definiujg kulture w 2016 roku (obok
miedzy innymi Michelle Obamy, Lady
Gagl, Zadie Smith, Natalie Portman, Ben-
jamina Clementine’a czy Isabelle Hup-
pert). Wykorzystujac swoja pozycje, stara
sig zwrdci¢ uwage na artystow na polskiej
scenie by¢ moze zapomnianych albo niedo-
cenionych, funkcjonujacych niegdys poza
obiegiem sztuki, na obrzezach, w dosy¢
ekstrawagancki sposob. Wieczorkiewicz
w potozonym nieopodal Gdanska Sulmi-
nie tworzyt miedzy innymi rekodzieto
artystyczne wykonane z metalu lub sko-
ry, ktore przypominato totemy. Matthias
Schaufler skupia sie na ludzkim ciele,
ktore prezentuje na wielkoformatowych
piétnach. Z kolei Wiadystaw Hasior two-
rzyl psychodeliczne instalacje, w ktorych
zestawial znalezione przedmioty, frag-
menty manekinow czy dewocjonalia. Ich
prace zostaly rozwieszone lub ustawione
w réznych miejscach galerii. Jest miejsce
na rzezby, kostiumy, malarstwo czy kolaze,
mocno ze sobg przemieszane. Najbardzie]
zréznicowane formy to te autorstwa same;
Olowskiej. Z jednej strony grafiki, z drugie;
kostiumy, z trzeciej kolaze, w ktorych zdje-
cia lub obrazy fabryk przemystowych taczy
ona z portretami kobiet. Jako pierwsza
przy wejsciu wita nas pracownica fabryki
samochodéw w Tychach, ktéra zwraca
uwage na PRL-owski etos pracy 1 prébe
uwspolczesnienia go w wymiarze sceny ar-
tystyczne] w drugiej dekadzie XXI wieku.
Produkcja przemyslowa rowna produkeji
kulturalnej?

Metoda to barwny 1 zaskakujacy, ale
czesto pelen grozy gabinet osobliwosci.
Naybardziej dziwaczne sg tu asamblaze Ha-
siora: Ofelia z Czarnego Dunajca, Nigdy o to-
bie nie zapomng 1 Uzurpator - w ich centrum
znajduje sie ekscentryczna postac, bohater

lub bohaterka, na zawsze pozostajaca w pa-
mieci lub do tego pretendujgca. Hasior
taczy znalezione 1 kiczowate przedmioty,
tworzgc osobliwy wspotczesny folk tandety
1 prowincjonalnosci, Smietniska kultury;
poddaje je recyklingowsi.

Co chwile uwage przykuwaja prace
Wtlodzimierza Wieczorkiewicza - obiek-
ty ze skory lub metalu zawieszone na
scianach, przypominajace ni to roztozone
damskie torebki, ni to wielkie ¢my. Moder-
nistyczne formy staja sie majestatyczne, jak
te w korytarzu-przejsciu miedzy dwiema
salami, gdzie wyciemnione swiatlo dodaje
im dostojnosci. Zamieszczone na $cianie
wieksze lub mniejsze prace sa jak syme-
tryczne totemy, ktorym charakteru dodaje
wystylizowana przestrzen.

Z kolei wielkoformatowe malarstwo
Matthiasa Schauflera to apoteoza mesko-
sci, a zwlaszcza meskiego torsu w niby-
-niszczejace], abstrakcyjnej formie. Obrazy
przywolujg na mysl antyczne rzezby, takze
ze wzgledu na wielowymiarowosc - z od-
dali sprawiaja wrazenie, jakby wrecz wy-
plywaty z pldtna.

Artysci wchodza ze sobg we wzajemne
relacje 1 mimowolnie przywoluja ducha
minionych lat. Czuc ten posmak, gdy ze-
stawi sie ze soba rzezby Wieczorkiewicza
11instalacje Hasiora. Z kolei do quasi-fol-
kowych prac tego pierwszego odwotuje sie
malarstwo wzornicze Olowskiej, nazwane
w tytule pracy pocietym ,folk designem” -
artystka namalowala na obrazie ludowe or-
namenty w popartowej stylizacji, a nastep-
nie pocieta material, na ktorym znalazly
sie symetryczne wzory, przez co zyskat on
kolejny wymiar.

Jednoczesnie prace kazdego z artystow
funkcjonuja tez autonomicznie, w oderwa-
niu od reszty, wrzucone w obca przestrzen,
w ktorej musza razem zaistniec. Tak jest
przeciez z kolazami obrazéw Olowskiej
czy jej kostiumami rozmieszczonymi
w réoznych miejscach sal ekspozycyjnych,
na ktore natrafia sie przypadkowo. Niemal
polowa prac na ekspozycji zostata nazwana
bez tytutu, co tylko poglebia poczucie zagu-
bienia. Otowska zestawia rézne elementy
1umieszcza je w nowym kontekscie, ale
odbiorca sam musi wytyczy¢ szlak.

Przed 15 laty w sopockiej Panstwowej
Galerii Sztuki artystka przygotowala po-
dobny projekt - Romansujgc z awangardg.
Bazowat on na jej kolekeji prac roznych
artystow oraz malarstwie sciennym, kto-
re sama stworzyla. Wyciggnela na swiatlo
dzienne zapomnianych, przywracajac ich
na chwile sztuce wspdlczesnej. Podobnie
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dzieje sie w GGM, kiedy z prac powstatych
wiele lat temu artystka rekonstruuje rze-
czywistosC 1 opowiesc, odtwarzajac sytuacje
z przeszlosci.

Polgczenie tworczosci roznych ar-
tystow pokazuje ich wyjatkowe, bardzo
zindywidualizowane podejscie tworcze
i niezwykle postawy, czesto wezesniej nie-
dostrzezone. Prace mezczyzn wchodza
w relacje z dzietami Otowskie;j. Jej mane-
kiny ubrane w strzepki ubran odwotuja
sie do metod pracy Hasiora, ktory tworzyt
obiekty z réznych wycinkéw. Pl6tna Scha-
uflera przedstawiajg fragmenty ciata wrzu-
cone w abstrakeyjna 1 metna przestrzen,
zupelnie jak graficzno-malarsko-fotogra-
ficzne kolaze Otowskiej. Kolaz to zreszta
dobry trop do catej ekspozycji - Otowska
zestawla rozne elementy, niektore wysu-
wa na pierwszy plan, nadaje im - zebra-
nym razem - nowe znaczenia. Wydobywa
je 1ich autoréw z odmetow przeszlosci,
a przez polaczenie ich ze sobg tworzy
nowg narracje 1 wyjatkowy klimat, o jaki
w galerii nietatwo. Swego rodzaju abs-
trakcja, szamanizm 1 tajemniczosc, ktore
objawiaja sie w pracach artystow to wspol-
ny mianownik wystawy, ale nadrzednym
celem wydaje sie przywotanie tworczosci
artystéw w nowym kontekscie, a przez to
przypomnienie o nich (warto zaznaczyc,
ze na Metodzie w Londynie pierwszy raz
zaprezentowano prace Hasiora 1 Wie-
czorkiewicza w tym miescie). Otowska
niczym archeolog wykopuje je z odme-
téw pamieci 1 przywraca do zycia wedlug
swojego zamystu, tytulowe] metody - by¢
moze kluczem jest renoma artystki 1 wy-
korzystanie jej do pokazania swiatu arty-
stow spoza glownego nurtu? Wszystko to
odbywa sie w efektownie zaaranzowane]
przestrzeni, w ktdrej na odbiorce oddzia-
tuja rézne media. Swietnie, ze udato sie az
tak odmieni¢ przestrzen GGM, chociaz
nie ukrywam, ze Metoda moze oddziatywa-
taby silniej w jeszcze bardzie] oryginalnej
przestrzeni — moze powstala w latach 8o.
galeria w Sulminie, ktorg zalozyt Wieczor-
kiewicz (niestety przestata dziatac po jego
$mierci), a moze jeszcze inne dziwniejsze
1 znajdujace si¢ na odludziu miejsce (zapo-
mniane?) byloby dla niej najwlasciwszym
kontekstem?

Jakub Knera
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Przesilenia

Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA
w Katowicach

28 lipca - 10 wrzes$nia 2017
kuratorka: Marta Lisok

Od kilku lat w polskiej sztuce rosnie
fascynacja dzwiekiem 1 muzyka. Artysci
zakladaja zespoly, koncertuja, wydaja plyty,
a kuratorzy buduja wystawy poswiecone
wspolczesnym muzycznym fenomenom.
W tekscie otwierajacym wystawe Mar-
ta Lisok zaznacza: ,Przesilenia wyrastaja
z rozwazan nad rytualnym potencjalem
dzwieku, wykorzystywanym w procesach
budowania wspolnoty. Sa zbiorem zmysto-
wych geografii, konstruowanych na bazie
uwaznego wstuchiwania si¢ w cialo”. Zasy-
gnalizowane tu watki Lisok podejmowata
w swoich wystawach juz wczesnie]. Wystar-
czy wspomnie¢ cykl Drobnostki z 2012 roku,
pozniejsze, bo zrealizowane w 2014 roku,
Nocne aktywnosci czy zesztoroczne Widmo.
Wszystkie te projekty dotyczyly miasta
i wrazen zmyslowych wywolywanych za
sprawa kontaku z nim. W charakterystycz-
ny, czesto minimalistyczny 1 poetycki row-
noczesnie sposob Lisok wraz z zaproszony-
mi artystami tworzyta projekty zakltadajace
bardziej ich odczuwanie przez uczestni-
kéw niz wzrokowe przyjemnosci. Dlatego
chciatam zapoznac sie z Przesileniami.

Wchodzac na wystawe, natrafiam na le-
witujaca nad gtowa prace Alicji Bielawskiej.
Wielka, jaskrawozotta mufka ryzykownie
balansuje na niebieskim drazku. Patrzac
na nig, mozna przez chwile poczuc ochote,
aby sie schowac w jej wnetrzu. Wyglada to
tak, jakby artystka chciala stworzy¢ wielki
kokon - podtuzny, cieply, chroniacy przed
zewnetrznym Swiatem. W tworczosci Bie-
lawskiej mozna dopatrywac sie nawiazan
do ludzkiej praktyki wydzielania sobie wla-
snych, niewielkich przestrzeni. Delikatna
konstrukeja drga jak membrana, zbierajac
1 pozwalajac przeplywac przez siebie ota-
czajacym ja dzwiekom.

Z konstrukecyjnego punktu widzenia
wystawe Przesilenia mozna podzielic na trzy
czescl - dzwiek, dotyk, wzrok. W przypad-
ku tej ostatniej, pod wplywem dawno prze-
pracowanych juz paradygmatéw moderni-
stycznej przestrzeni sztuki, czai sie pewna
dwuznacznos¢. Wystawe wypelniajg bo-
wiem obiekty do ogladania, jak chociazby

Bartek Buczek, Abstrakcja uzytkowa

Reprymendator Twony Demko, Swiattowstret
Karoliny Breguly czy Blind Spot Darii Ma-
lickiej. W filmie Breguly gtéwna boha-
terka - urzedniczka po godzinach pracy
zamieniajaca sie w ztodziejke zaréwek —
swoje dzialanie argumentuje stwierdze-
niem, ze ,w ciemnosci jest wolnosc”. Kto
wie, moze wlasnie takiej wolnosci szukaty
mieszkanki pensji dla panien w Pikniku pod
Wiszgcq Skatg, ktory przywotuje z kolei Da-
ria Malicka. Czesc z nich zagineta w nie-
wyjasnionych okolicznosciach 1 wedlug
legendy nigdy nie odnaleziono ich cial.
Do dzis sugestywnos¢ obrazu filmowego,
obecnego w nim ukrytego 1 tajemniczego
rytuatu, ktéremu poddaly sie pensjona-
riuszki, rozpala wyobraznie. Kulminacyj-
nym wydarzeniom na pikniku towarzysza
swidrujacy dzwiek i ciemnosé, ktorych
doswiadczaja pozostate bohaterki, zapada-
jac w sen. W pracach Breguly 1 Malickiej
dzwiek 1 ciemnosc staja sie figurami nie-
pokoju. Hipnotyzujacy rytm wabi do swojej
jaskini, bedacej, zgodnie z obietnica urzed-
niczki z filmu Breguty, wyzwoleniem.

Czy mozna na tej podstawie wskazac¢
na jakas mysl przewodnia Przesilen? Kto
wie, moze kuratorka wraz z artystami sy-
gnalizuje nam pewne wyczerpanie, jakis
brak. W koncu halas stal sie dzisiaj czyms
naturalnym 1 mimo powtarzajacych sie
krytycznych glosow o wspotczesnym pe-
dzie 1 kakofonii zycia, nie potrafimy sku-
tecznie od tego uciec. Swiadczyé moze
o tym takze fascynacja artystéw dzwie-
kiem - jak chociazby w pracy ecstatic in-
stant Marcina Dymitra 1 The joy of painting
Michata Frydrycha, w ktorych ukazana
jest ambiwalencja dzwieku, wynikajaca
takze, a moze przede wszystkim, z naszej
kultury. Watek ten sygnalizuje Karolina
Grzywnowicz w Piosence na przesiedlenie, do
ktorej wykorzystala piesn z 1947 roku, opo-
wiadajaca o doswiadczeniu mieszkancow
wysiedlanych z potudniowo-wschodniej
czesci Polski. Piosenki te, ukladane nie-
rzadko w momencie opuszczania rodzin-
nych stron, mialy podwojna funkcje: z jed-
nej strony stanowily remedium na utrate
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1 gwaltowna zmiane, ale takze ulatwialy
pozniejsza identyfikacje mieszkancow
1 budowanie nowych wspdlnot.

Czes¢ prac na wystawie, Protezy Da-
miana Reniszyna, Kropla 1 Krok Magdaleny
Starskiej, to dziela interaktywne, odwotu-
jace sie do cyklu prac Bodyspacemotionthings
Roberta Morrisa prezentowanych w 1917
roku na wystawie w Tate Modern. Mor-
ris zaprezentowal wowczas kilkanascie
prostych obiektéw do dotykania: platform,
kul, walcéw, lin. Niestety obecnie formuta
polegajaca na zacheceniu widzéw do inte-
rakcji nie sprawdzila sie. Wystawe szybko
zamknieto z powodu licznych wypadkéw,
aktow wandalizmu 1 zaktocajgcych spokd;
innych zwiedzajacych hataséw. W przypad-
ku pracy Reniszyna trudno méwic o gene-
rowaniu halasu, niemniej perspektywa
turlania, przestawiania, a nawet zakladania
na glowe 1 wchodzenia do srodka obiektow
przypomina zabawe na interaktywnym pla-
cu zabaw. W przypadku pracy Magdy Star-
skiej zgodnie z instrukeja wchodze wiec
na deske zamontowana miedzy dwoma
drazkami nakrytymi folig. Gdy moje cialo
na nig naciska, zakrywa mnie ciemny, sze-
leszczacy material. Prowizoryczne Sciany
zaczynaja sie przyblizac. Przez moment
robi si¢ nieprzyjemnie ciasno 1 ciemno.
Przez utamek sekundy stychac trzask 1 sze-
lest. Zupelnie jakbym przeciskala sie przez
waski korytarz w jaskini, na ktérego kon-
cu natrafiam na Spitting the abstraction Kuby
Bakowskiego. Wielkoformatowe wydruki
przedstawiaja dwoch zwréconych w swoja
strone przedstawicieli homo ergaster. Z ich
ust wychodza swiecgce linie, czerwona
i niebieska, przypominajace struzke sliny.
W El Castillo w Hiszpanii znajduje si¢ naj-
starszy przyklad sztuki jaskiniowej w Euro-
pie. Owczesni mieszkancy groty wykonali
g0, plujac na sciang barwnikami. Wracamy
tu do symbolicznego poczatku wszystkie-
go. Zeby zrozumied Przesilenia, trzeba sie im
poddac, odrzucié¢ dotychczasowe doswiad-
czenia, jak bohaterki Pikniku pod Wiszgcq
Skatq zrzuci¢ niewygodna halke, ponczo-
chy 1 wejsc¢ do ukryte] w skale pieczary.

Najnowsze wystawy
przygotowane

przez Marte Lisok

w katowickim BWA to
polifoniczna podréz po
dzwiekach i ukrytych,

wywotujgcych gesig
skorke drganiach.

Tylko tam, z dala od zgietku miasta, moz-
na odrzucic 1 przyjac jednoczesnie wszyst-
ko 1nic - jak w filmie Stanie nad stygngcym
ciatem wroga Bartka Buczka.

Ta znajdujgca sie na granicy dwoch
sal galerii praca Buczka odsyla do jego
wystawy Abstrakcja uzytkowa, pokazywanej
w sasiednie] Malej Przestrzeni BWA. Sztu-
ke Buczka charakteryzuje zamitowanie
do dzikich przygdd, filméw, mrocznych
obrazéw. Artysta unika tanich sztuczek.

Jak przystalo na rasowego twardziela
1 zbrodniarza doskonalego, oblewa swoje
rece wybielaczem, by zetrze¢ z dloni linie
papilarne. Kreowana przez Buczka figura
tobuziaka-trickstera niepokojaco przypo-
mina Sinobrodego, ktdry dobrze strzeze
swoich sekretéw. Przygladajac sie niewiel-
kiej wystawie, w pewnym momencie do-
strzegam cien zakonczonej pazurami dloni.
Kto 1 kogo tu atakuje? Czy w tej niewielkiej
przestrzeni jeste$my intruzem, czy moze
razem z Buczkiem na koncu wspodlnie sta-
niemy nad cialem pokonanego przez nas
wroga? Tylko kto nim jest tak naprawde?
W jednym ze swoich najnowszych filméw
zostaje on porwany 1 wywiezlony w samo-
chodzie do lasu. Przy dzwiekach psycho-
delicznej muzyki zamaskowani oprawcy
mszcza sie na naszym bohaterze...
Przesilenia 1 Abstrakcja uzytkowa to wysta-
wy zupelnie inne od tych, ktore kojarza sie
z dzwigkiem obecnym w galeriach czy mu-
zeach, co jest zastuga charakterystycznego
stylu kuratorskiego Marty Lisok. Obie
wystawy staja sie empirycznym doswiad-
czeniem 1 podkresleniem tego, ze strategie
artystéw doskonale rezonuja z efemerycz-
ng naturg dzwieku. Moze w przypadku
wystawy Przesilenia nie nalezy méwic o te-
sknocie, ktora rowniez pobrzmiewa na tej
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Alicja Bielawska, Mufka na trapezie, 2014,
dzieki uprzejmosci BWA Katowice

wystawle, lecz wlasnie o wspolnotowym
doswiadczeniu dzwieku, ktéry podkresla-
ta na wstepie Lisok. Na wystawie dyskutuje
ona z naszymi przyzwyczajeniami na temat
hatasu, szumu 1 szmeréw, rozwija réwniez
refleksje 0 samym procesie wydobywania
tych dzwiekéw z otoczenia. Jednak wysta-
wa Przesilenia przede wszystkim opowiada
o0 naszej terazniejszosci. M6éwi o konstru-
owaniu przez nas Swiata, ktérego oswajanie
nierozerwalnie zwigzane jest z dzwiekiem.

Warto jeszcze wspomniec o sensual-
nosci calej ekspozycji. Wystawy Przesilenia
1 Abstrakcja uzytkowa nalezy smakowad,
dotykac ich, glaskac je, dac sie im uwiesc,
a nastepnie oddac 1 wejs¢ na grzaski teren
dzwieku 1 szmerow. Odejscie od wzroko-
centryzmu pozwala doswiadczy¢ Swiata
1naczej, zwrocic uwage na jego inny aspekt.
Najnowsze wystawy przygotowane przez
Marte Lisok w katowickim BWA to poli-
foniczna podréz po dzwiekach 1 ukrytych,
wywotujacych gesia skérke drganiach.
Przestepujac prog galerii, wkraczamy do
przestrzeni odbywajacego sie wciaz 1 weiaz
dzwiekowego rytuatu, 1 tylko od nas zalezy,
jaki nadamy mu rytm.

Marta Kudelska
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% Ines Doujak, Bezpariskie gtosy
\
kuratorka: Magdalena Ziétkowska

Nowy region Swiata

kuratorki: Anna Bargiel, Olga Stanistawska

Bunkier Sztuki, Krakéw
8 wrzesnia - 12 listopada 2017

Ines Doujak, Bezpariskie glosy, widok wystawy,
2017, Galeria Sztuki Wspétczesnej Bunkier
Sztuki w Krakowie, fot. Studio FlmLOVE
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Krakowski Bunkier Sztuki przygoto-
wal na otwarcie jesieni dwie wystawy poru-
szajgce (post)kolonialng tematyke: Bezpan-
skie glosy austriackiej artystki Ines Doujak
oraz gromadzacy prace tworcow z kilku
kontynentow Nowy region $wiata. Pierwsza
wystawa za punkt wyjscia obiera wspodl-
czesny przemyst 1 system mody, druga Jgdro
ciemnosci Josepha Conrada. Obie skonstru-
owane s bardzo podobnie, wrecz homolo-
gicznie: badajg archeologie kolonialnych
zaleznosci, sledza ich wspélczesne formy,
wreszcle szukajg utopijnych obrazéw 11dei
pozwalajgcych na marzenia o bardziej ega-
litarnym, sprawiedliwym swiecie. Obie tez
potwierdzaj, ze wlasnie z artykulowaniem
tych ostatnich wspotczesna kultura ma wy-
jatkowo powazny problem.

Debata na temat kolonializmu toczy
sie w polu sztuki juz od dawna - takze
w Polsce. Co w jej ramach maja do zapro-
ponowania krakowskie wystawy? Z pew-
noscig ciekawe, niezle obiekty artystyczne.
Zwlaszcza te badajace historie przemocy,
na ktorej zbudowane zostaly stosunki mie-
dzy tym, co nazywamy dzi$ Pierwszym
i Trzecim Swiatem.

Wystawe Doujak konczy bardzo inte-
resujaca instalacja Karnacje. Na wielkiej
planszy artystka zestawia obrazy z anato-
micznych atlaséw z poczatku XX wieku,
przedstawiajace ludzi roznych ,ras”. Ciata,
ktore ogladamy, sa chore. Ich skora po-
kryta jest liszajami, wypryskami, strupami
1innymi efektami chordb zakaznych, kto-
re zaczely sie rozprzestrzeniac wraz z era
wielkich odkryc geograficznych, gdy ze-
tkniecie populacji o réznych stopniach od-
pornosci na okreslone choroby prowadzito
czesto do wybuchéw epidemii.

Tablicy towarzyszy obszerny tekst,
pelen wypiskow z dziesigtkow archiwow,
dokumentujacych pierwsze spotkania Eu-
ropejezykow z ,kolorowymi” ludami Azji,
Afrykii Ameryk. Kolonialne urzadzenie od
poczatku opierato sie na kodowaniu ludz-
kiego ciata. Kolor skéry stuzyl w nim jako
wyznacznik miejsca w hierarchii, racjona-
lizowane] przez takie konstrukty jak ,rasa”.

Artystka nie poprzestaje jednak na
badaniu przemocy z odlegtej przeszlo-
sci. Schorowane ciala ,ozywia”, laczac je
w nowe, hybrydyczne formy zycia z organi-
zmami ro$linnymi. I to nieprzypadkowymi,
a tymi, ktoérych kultury przedkolumbijskiej
Ameryki uzywaly jako srodkow psychode-
licznych w praktykach religijnych. Rosliny
te reprezentuja calg duchowgq tradycje, jaka
sttumila ekspansja Zachodu - w pracy Dou-
jak powraca ona do zycia, bujnie kwitnac.

Roslinny motyw pojawia sie réwniez
w pokazywane] na sgsiednie] wystawie
pracy Joscelyn Gardner Portrety kreolskie I11:
zrywanie kwiatow”. Pochodzaca z Karaibow
artystka tworzy grafiki przedstawiajace ze-
lazne obroze, ktorych fantazyjne ksztalty
plynnie przechodzg w ukwiecone rosliny.
Takie obroze zaktadane byly w Indiach Za-
chodnich czarnym niewolnicom za kare,
gdy tracily ptody - czarne kobiety mialy
obowiazek nie tylko pracowac na planta-
cjach, ale takze ,produkowac” kolejnych
niewolnikéw. Buntowaly sie przeciw temu,
przerywajac cigze przy uzyciu Wywarow
z roslin, ktdre przedstawia Gardner. Jej
praca tworzy w ten sposdb poetycki obraz
ludowej, kobiecej, nieznanej historii wysp
Morza Karaibskiego.

Praca Gardner krazy przy tym wo-
kot pytania: jak pokazac dawna przemoc
bez popadania w afektacje 1 podniecenie
jej okrucienstwem. Karaibska artystka,
by wyjs¢ z tego impasu, siega po alegorie,
Niemka Christine Meisner po elegie.
W wideo Disquieting Nature pokazuje miej-
sca rasistowskie] przemocy z amerykan-
skiego potudnia. Po dawnych linczach nie
zostal zaden slad, sfotografowana w czerni
1 bieli natura wydaje sie piekna 1 majesta-
tyczna. Tylko spokojny, przepelniony me-
lancholia 1 zalobg glos I. D. Browna przy-
woluje okrutna przesztosc.

Obie wystawy pokazujg tez, ze Global-
ne Poludnie, choc nie jest juz dzis bezpo-
srednio administrowane z Londynu, Bruk-
seli czy Paryza, ciagle doswiadcza réznych
form przemocy 1 wyzysku.

Centralng czesc¢ wystawy Doujak sta-
nowi praca, ktora poslugujac sie medium
kolekcji mody, mowi o mechanizmach
ekonomiczne] przemocy, kulturowego
zawlaszczania, nieréwnosci 1 akumulacji
we wspoiczesnym przemysle odziezowym.
Artystka wpisuje w zawieszone na wie-
szakach tkaniny informacje o strukturze
tanicuchow towarowych w branzy, wyko-
rzystywaniu podwykonawcow, warunkach
BHP w szwalniach ulokowanych w takich
miejscach jak Bangladesz, marzy, jaka
kosztem pensji szwaczek narzucajg wila-
Sciciele rozpoznawalnych marek.

Brytyjska artystka Fiona Banner
w swojej pracy Oddychajgca torba stawia
teze, ze wbrew narracji Conrada Kurtz -
symbol wynaturzenia, a moze logicznego
konica europejskiego kolonializmu - wca-
le nie jest martwy. Na Scianie podziemi
Bunkra Sztuki artystka umieszcza czarng
reklamowke ze zlotym napisem ,Mistah
Kurtz - he not dead”. Torba unosi sie

Kwestia kolonialnej przesztosci Polski
nie pojawia sie na wystawie Ines Doujak,
co jest zrozumiate, ale wielka szkoda,

ze sprawe bardzo zdawkowo traktuje
Nowy region sSwiata - zwtaszcza ze
postac¢ patronujgcego wystawie Conrada
sktaniataby do postawienia takich pytan.

1 upada wraz z wpompowywanym do niej
powietrzem. Przywodzi na mysl maka-
bryczny organizm z tworzywa sztucznego.
Material, z ktorego jest wykonana, rozkla-
dac sie moze dluzej, niz przetrwa przemy-
stowo-rynkowa cywilizacja, ktora go wyna-
lazta. W pracy Banner widzimy zapowiedz
dystopijne] przeszlosci - produkowane
przez wspolczesny kapitalizm Smieci prze-
trwaja dtuzej niz ludzkos¢.

W kolejnej pracy Brytyjka wystawia
w galerii Conradowskie Jgdro ciemnosci
wydane w formie luksusowego magazynu
lifestyle’owego. Proze Conrada ilustrujg
zdjecia Paola Pellegrina, zrobione w lon-
dynskim City. Na kolejnych stronach
drogiego papieru widzimy rézne oblicza
centrum europejskich finanséw, zjego
klubami tylko dla czlonkow, bankami
obstugujacymi wylacznie najbogatszych
klientéw, ekranami komputeréw w cza-
sie rzeczywistym obrazujacymi fluktuacje
rynkéw na catym globie, klubami ze strip-
tizem, gdzie ubija sie interesy.

Doceniam pomyst Banner, ale mam
jednak poczucie, ze jest on troche uprosz-
czony. Przy dzwigniach centréw swia-
towych finanséw zasiadaja dzis przeciez
nie tylko biali, ale ludzie z catego swiata.
Gospodarka City zalezna jest od pieniedzy
rosyjskich oligarchow, afrykanskich dykta-
toréw, narkobaronow z Meksyku czy pecz-
niejgcych fortun chinskich koncernéw.
Banner jakby nie dostrzegala, ze od 1899
roku, gdy ukazato sie dzieto Conrada, prze-
plywy kapitatu, struktury wladzy, wzorce
podporzadkowania 1 dominacji troche sie
poprzesuwaly.

Najciekawsze czesci Nowego regionu
swiata dokumentujg te przesuniecia. Ha-
itansko-amerykansko-niemiecki artysta
Jean-Ulrick Désert umieszcza na wysta-
wie wielkg mape Afryki widziana od stro-
ny Wschodu. Kontynent zostaje obrécony
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0180 stopni, jego poludniowy brzeg znajdu-
je sie na dole mapy. To odwrdcenie obrazuje
zwrot, jaki w ostatnich latach dokonat sie
w geopolityce Afryki za sprawg Chin.

Fantastycznie rozwijajace sie Chiny lo-
kuja w Afryce swoje nadwyzki kapitatowe,
szukaja tam surowcow mineralnych 1 zie-
mi uprawnych, inwestuja w infrastruktu-
re pozwalajaca na transport afrykanskich
towardw do portow, skad poptyng do Azji
Wschodniej. Désert nie tylko odwraca
mape, ale takze umieszcza na niej chinskie
nazwy 1 taoistyczne znaki, oferujac nowa,
sinocentryczng topologie Afryki, przyczy-
nek do geografii swiata po zmierzchu euro-
-amerykanskich hegemonii.

Obecnosc Chin w Afryce dokumentuje
takze kongijsko-belgijski artysta Sammy
Baloji. Jego zdjecia przedstawiaja bieda-
szyby z zaglebia miedziowego Kolwezi
w Katandze. Chinskie przedsiebiorstwa
na ruinach dawnego przemystu wydobyw-
czego, upadlego po latach dyktatury 1 wo-
jen, organizuja rzemieslnicze wydobycie
miedzi w zagrazajacych zyciu robotnikow
warunkach. Dokumentalnym zdjeciom
towarzysza kiczowate, chinskie plakaty,
ozdabiajace chinskie sklepiki, dostarczaja-
ce gérnikom podstawowych towarow.

Obie te prace oferuja postpostkolonial-
ne spojrzenie na Globalne Potudnie. Wy-
rywaja dyskusje o kapitalizmie, centrum
1 peryferiach czy kolonialnym podporzad-
kowaniu z ram sporu o ,wine biatego czto-
wieka”. Pokazuja, ze era zachodnich he-
gemonii by¢ moze wlasnie dobiega konica,
a przy tym w jej miejsce weale nie powstaje
bardzie]j egalitarny swiat — zmienia sie tyl-
ko osrodek dominujgcy.

Przechadzajac sie po obu wystawach,
mozna zapytac, gdzie w tym wielkim prze-
sunieciu znajduje sie Polska? Kraj, ktory
stanowil bliskie peryferia kolonialnego
Zachodu, cho¢ sam kolonizowatl tereny
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Jean-Ulrick Désert, Negerhosen2000, wielofazowy projekt
ztozony z performanséw, dokumentacii, fotografii / wideo,
instalacji, obiektéw, 2004, dzieki uprzejmosci artysty

dzisiejsze] Ukrainy. Jednoczesnie znaj-
dowat sie w kregu quasi-kolonialnych
wplywéw Niemiec, imperium Habsbur-
gow 1 Rosji. Dzis Rzeczpospolita odtwarza
swojg peryferyjna pozycje w obrebie Unii
Europejskiej, a jednoczesnie pozostaje naj-
bardziej monoetnicznym i zamknietym na
,obcych” obszarem Starego Kontynentu.

Zrozumiale jest, ze tg kwestig nie zaj-
muje si¢ Doujak, ale wielka szkoda, ze
sprawe bardzo zdawkowo traktuje Nowy
region swiata — zwlaszcza ze postac patronu-
jacego wystawie Conrada sktaniataby do
postawienia takich pytan. Na przygotowa-
nej przez Anne Bargiel 1 Olge Stanistawska
wystawie temat ten podejmuja tymczasem
tylko dwie prace.

Instalacja Janka Simona Reakcje artysty
na oktadki ,Morza” przedstawia zapis doko-
nywanych galwanometrem reakeji tworcy
na okladki magazynu ,Morze” - organu
miedzywojenne] Ligii Morskiej 1 Kolonial-
nej. ,Morze” zadato dla Polski kolonii, na
swoich okladkach przedstawialo gleboko
zegzotyzowane, uwiklane w kolonialne,
a czesto wprost rasistowskie stereotypy,
obrazy Afryki 1 Azji. Co ciekawe, nie prze-
stalo ukazywac sie po drugiej wojnie Swia-
towe], podobne tresci mozna znalezc na
jego oktadkach z czasow Polski Ludowe;j
czy lat go.

Wilhelm Sasnal z kolei przemalowuje
obraz Maksymiliana Gierymskiego Oboz

Cyganéw, wpisujac go we wspolczesny
pejzaz 1 dyskusje o réznych formach wy-
kluczenia, wychodzstwa, wykorzenienia
1 dyskryminacji.

Obie prace sg bardzo ciekawe, ale nie
wyczerpujg tematu. Jego potencjal pokaza-
ta niedawno - mimo kilku dyskusyjnych
wyboréw prac - przygotowana przez Jo-
anne Warsze wystawa Everything Is Getting
Better: Unknown Knows of Polish Colonialism
z berlinskiej galerii SAVVY Contempo-
rary. W Krakowie temat ten nie powinien
zdominowa¢ wystawy, ale z pewnoscig za-
stugiwat na wiecej uwagi.

Obie wystawy chca nie tylko badac
struktury dominacji, ale 1 szukac dla nich
alternatywy. Srednio im to jednak wychodzi.

Doujak odwoluje sie do karnawatu. Jej
praca przedstawiajaca karnawatows ,.opere
wideo” obudowana jest miniesejem, pole-
mizujgcym z konserwatywnymi odczyta-
niami karnawatu jako swieta zawieszaja-
cego codzienny porzadek tylko po to, by go
wzmocnic.

Dla Doujak karnawatl jest spelniong
utopig, spotecznoscig bez pana, radosng
praktyka hybrydyzacji wszelkich tozsamo-
sci. Po karnawale wcale nie musi naste-
powac posepny post. Wzorem dla Doujak
jest karnawat londynskiego Notting Hill -
wydarzenie, w ktorym przybyli z Indii Za-
chodnich potomkowie czarnych niewolni-
kow zmieniajg dzielnice imperium, ktore
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kiedys zniewolilo ich przodkéw, w pole
swobodnej zabawy 1 ekspresji. Zabawa ta
pozostaje przy tym zupelnie oderwana od
chrzescijanskiego kalendarza - karnawat
w Notting Hill odbywa sie latem. Przy-
znam, ze pozostaje dosc¢ sceptyczny wobec
tej narracji. Kiedy by nie mial miejsca,
karnawal pozostaje swietem, ktére trudno
przelozy¢ na konkretne praktyki politycz-
nej organizacji 1 negocjacji.

Nie przekonuja takze utopijne projek-
ty zaprezentowane na wystwie Stanistaw-
skiej 1 Bargiel: nawiazujacy do afrofutu-
ryzmu film Gwiazda3 Gilles’a Elie-Dita-
-Cosaque’a czy dokumentacja projektu
Invisible Borders. W jego ramach artysci
z calego Swiata przemierzaja pieszo konty-
nent afrykanski: spotykaja sie z ludzmi, ro-
bia zdjecia, ,buduja porozumienie miedzy
narodami”. Nie wiem, by¢ moze na trasie
wedréwki dzieja sie wspaniale rzeczy, ale
przedstawiona w Bunkrze dokumentacja
sprawia wrazenie nieznosnie sentymen-
talnej turystyki humanitarno-artystyczne;.

W towarzyszacym wystawie eseju Sta-
nistawska powtarza za Antoniem Gram-
scim, 1z wobec rzeczywistosci globalnych
nieréwnoscl 1 podtrzymujacych je struktur
przemocy konieczny jest ,pesymizm inte-
lektu” 1 ,,0ptymizm woli”. Wspottworzona
przez nig wystawa nie daje jednak wielu
impulsow do tego drugiego - przynajmniej
nie w formie calosciowych, utopijnych
projektow.

Zamiast utopil najlepiej sprawdzaja sie
na niej projekty tricksterskie, anarchicz-
ne, mikroemancypacyjne. Jak performans
Negerhosen wspomnianego Déserta, ktory
na poczatku XXI wieku podrdézowal po
Niemczech w tradycyjnych bawarskich
krétkich, skorzanych spodniach. W stroju
stanowiacym symbol konserwatywnych
Niemiec.

Czarnoskory artysta trollujacy Niem-
cow, przywlaszczajacy sobie ich kultu-
rowy symbol nie zmienia oczywiscie nic
w realnych stosunkach dominacji 1 wladzy
miedzy niemiecka potega gospodarcza
a Globalnym Potudniem. Trudno jednak
oprzec sie ozywezej, ludycznej energii pra-
cy Déserta, w mikroskali cho¢ na chwile
wyzwalajgcej artyste, uczestnikow 1 wi-
dzow performansu. Wyzwolenie to bar-
dzo skromne, ale w krakowskim Bunkrze
Sztuki nic innego na poczatek nie ma.

Jakub Majmurek

ROK AWANGARDY

Miejska rewolta. Awangarda
w zbiorach Muzeum Narodowego

w Warszawie

Muzeum Narodowe w Warszawie
27 pazdziernika 2017 - 21 stycznia 2018
kuratorki: Ewa Skolimowska, Anna Turowicz

Zacznijmy od bardzo generalnej uwagi,
bo tu 1 6wdzie szumnie obchodzone stule-
cie awangardy sprzyja takim refleksjom.
W 2013 roku, recenzujac Galerie Sztuki
XX 1 XXI wieku, mieszczaca sie w tym sa-
mym gmachu, co Miejska rewolta, pisatem,
ze jednym z probleméw wystawy state;

jest niezmiernie ograniczona przestrzen,
wskutek czego poczawszy od sztuki lat
60., jej narracja sila rzeczy musi by¢ nie-
znos$nie pospieszna. Minely cztery lata,
a przestrzen Muzeum Narodowego nie
powiekszyla sie nawet o metr kwadratowy,
mimo iz kolejni dyrektorzy - w co chce
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wierzy¢ - podejmuja dzialania w tym kie-
runku. Lédzkie Muzeum Sztuki wywal-
czylo to samo ledwie 10 lat temu (2008),
chociaz z dawien dawna o dodatkowg
powierzchnie wystawiennicza zabiegal
jeszcze Ryszard Stanistawski. Tymczasem,
wracajac do Warszawy, Muzeum Sztuki
Nowoczesnej nadal nie dostato budynku
z prawdziwego zdarzenia, przenoszac sie
tylko z jednej tymczasowe;] siedziby do dru-
gie). Moze za 10 lat?

Wernisaz Miejskiej rewolty jak w so-
czewce pokazal te wesolg sytuacje. Politycy
wyzszego 1 nizszego szczebla przescigali
si¢ w bieglym recytowaniu tadnie skrojo-
nych przemowien, bo przeciez kazdy chce
sobie wytrze¢ gebe awangarda. A tym-
czasem Agnieszka Morawinska zgodnie
z prawdg powiedziala, ze muzeum tez chce
mie¢ skromny udzial w tegorocznych ob-
chodach. Skromny - bo c6z innego mogta
powiedziec? Prawdziwe pytanie brzmi: czy

Sasza Blonder, Kompozycja, 1937, fot. Piotr Ligier,
dzieki uprzejmosci Muzeum Narodowego w Warszawie
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takie stowa z ust dyrektorki historycznie
najwazniejsze] placowki muzealnej w kra-
ju, dla ktorej problemu nie stanowia prze-
ciez braki w zbiorach, nie s3 miarg mizerii
polskiej kultury w jej wymiarze instytu-
cjonalnym? Stulecie awangardy to wazna
inicjatywa, ktora wyszia oddolnie od Jaro-
stawa Suchana 1 ktéra moze / mogta byc
szansg na uwspolezesniony oglad polskie;
sztuki nowoczesnej. Nie sposdb jednak
abstrahowa¢ od faktu, ze trudno w prak-
tyce wystawiennicze] szeroko spojrzec na
tradycje, kondycje, dziedzictwo awangardy,
kiedy w istocie nie ma zadnej dtugofalowe;
polityki kulturalnej lub - méwigc bardziej

Obchody stulecia
awangardy powinny
sktadac sie z takich
projektow jak Miejska
rewolta w Muzeum
Narodowym - nie
hermetycznych,

lecz otwierajgcych
instytucje na szeroka,
niewyrobiong
publicznosc.

wspolczesnie - strategii zarzadzania kultu-
ra. Program Narodowych Kolekeji Sztuki
nie wystarczy z prostego powodu: kolekcje
trzeba jeszcze miec gdzie pokazac.

Jak w tej sytuacji oceniac Miejskq re-
wolte? O ile wystawa musiala zmiescic sie
w jednej sali, o tyle jej problemem nie jest
ani to, co eksponowane, ani merytoryczna
interpretacja dziel. W istocie kuratorki,
Ewa Skolimowska 1 Anna Turowicz, sta-
nely na wysokosci zadania 1 przygotowaty
najlepsza propozycje w granicach moz-
liwosci. Jako ze mowa o wystawie wrecz
kompaktowej, z cala pewnoscia trafne
byly dwa formujace ten projekt wybory. Po

pierwsze, skupienie na ,papierach awan-
gardy”, czyli pracach na papierze w zbio-
rach muzeum - poniewaz nie od dzi$
wiadomo, ze to one sa wehikutem ekspe-
rymentu artystycznego 1 bywaja ciekawsze
niz finalne realizacje. Po drugie, zwrot ku
wystawie dydaktycznej, a nawet populary-
zatorskie] w dobrym sensie tego stowa -
poniewaz w tej skali 1 tak nie mozna byto
zaproponowac nowych odczytan moder-
nizmu dwudziestolecia miedzywojennego
ani przeprowadzic poglebionej rewaluaci
tych starych.

To podwodjne sprofilowanie pokazu
znajduje odbicie w gtéwnym pomysle ku-
ratorskim: zestawieniu najwazniejszych
osrodkéw polskiej awangardy miedzywo-
jennej. Od razu warto docenic rzecz z pozo-
ru oczywista — owa mapa artystyczna objeta
takze Lwow. Z jedne;j strony nie powinno to
dziwi¢, bo mowa o jednym z najciekaw-
szych skupisk awangardy w dwudziestole-
ciu, z drugiej jednak zdarzaly sie juz skad-
inad udane wystawy o nieporéwnywalnie
wiekszych ambicjach, ktore z niezrozu-
miatych powodow przektadaly pojattanskie
podzialy na czas sprzed Jalty (przykltadem
Central European Avant-Gardes: Exchange and
Transformation z 2002 roku).

Nawiazanie do Lwowa nie jest przy-
padkowe, gdyz praca, ktéra postuzyla za
punkt weztowy catej ekspozycji, okazata
sie Mona Lisa w sleepingu Jerzego Janischa.
Wychodzgc od obrazu, zbudowano meta-
fore ogladania sztuki na zasadzie podrdzy,
co wypada przekonujaco, jesli pamietac,
ze Miejska rewolta w istocie proponuje sze-
rokie spojrzenie na geografie artystyczng
epoki: Warszawe z grupa Blok, Krakow
z Formistami 1 Grupg Krakowska, Poznan
z Buntem, £6dz ze srodowiskiem zgroma-
dzonym wokdt Kobro 1 Strzeminskiego,
wreszcle Lwow ze stowarzyszeniem Artes.
Warto zaznaczyc, ze - o ile wiem - 100 lat
awangardy przyniosto duzo mniej tego ro-
dzaju projektéw przegladowych. Przewa-
zaja racze] ujecia problemowe o wezszym
zakresie tematyczno-geograficznym, cze-
go najlepszym przykladem jest otwarta
niemal rownolegle do Miejskiej rewolty
wystawa Montaze, ukazujgca artystycz-
no-literacki Lwéw przez pryzmat aktyw-
nosci Debory Vogel (ms2, £6dz). Obie te
strategie maja, jak wiadomo, swoje wady
1zalety. Cieszy jednak to, ze wywazony
1 przegladowy pokaz przygotowato akurat
Muzeum Narodowe, instytucja przeciez
pokryta szlachetng patyna 1 dlatego najbar-
dziej uprawniona do prezentacji tego typu
opowiesci o sztuce.
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Zadaniem dobrej wystawy dydaktycz-
nej jest oczywiscie - jak pisalem wyzej -
raczej umiejetne zaprezentowanie posia-
danej wiedzy anizeli tworzenie nowej. I nie
mozna miec o to pretensji. Naturalnie re-
wersem projektow popularyzatorsko-edu-
kacyjnych musi byc takze pewna przewidy-
walnosc postaci, charakterystyk 1 konkluzji
(na przyklad surrealistyczny Lwow), trzeba
jednak przyjac, ze w tym formacie nie ma
od tego ucieczki. By¢ moze prezentacja
zyskataby, gdyby poszczegdlne osrodki
nie tyle zestawiac ze sobg, ile w wiekszym
stopniu ukazac¢ ich dynamiczne relacje,
przepltywy idei, wedrujace motywy i tak
dalej. Niemniej, na to wszystko potrzebne
byloby lepsze zaplecze instytucjonalne.

Dla kogo zatem jest Miejska rewolta?
Wrhasciwie dla wszystkich, moze poza spe-
cjalistami. To wystawa skrojona na miare.
Bardzo udana, jesli idzie o dobor dziet 1 ich
ukontekstowienie dla widza niemajacego
na co dzien stycznosci z historia sztuki.
Obchody stulecia awangardy powinny
sktadac sie z takich wlasnie projektéw, nie
hermetycznych, lecz otwierajacych instytu-
cje na szeroka, niewyrobiona publicznosc.
Muzeum Narodowe - w granicach swoich
skromnych mozliwosci - dobrze wykorzy-
stato te okazje.

Piotr Stodkowski

ﬁ) Ilgor Krenz, Sanyofikacja. Cud reprezentacji

Muzeum Sztuki w todzi
28 wrzesnia 2017 - 14 stycznia 2018
kuratorzy: Daniel Muzyczuk, Michat Libera

O

Opisywanie tej] wystawy jest jak zdra-
dzanie widzom niespodzianki, bo na
plerwszy rzut oka wchodzimy w prze-
strzen wypelniong po prostu sztuka z nur-
tu abstrakeji geometrycznej, (zbyt) idealnie
wpisujacg sie w tozsamos¢ Muzeum Sztu-
ki w Lodzi. Minimalistyczne rzezbiarskie
kompozycje ulozone z czarnych szescia-
now przypominajg Malewiczowskie ar-
chitektony, a niemal suprematystyczne
obrazy zdaja sie wyrastac z tradycji awan-
gardy. Plynace przez monitory telewizyjne
surowe wizualizacje, a takze hermetyczne,
techniczne podpisy towarzyszace pracom,
rowniez nie zakldcaja tego wrazenia.

Jednak artysta, Igor Krenz, autor filmow
eksperymentalnych, badacz tak zwanych

O

nowych mediow 1 wspottworca Supergrupy
Azorro, przyzwyczail nas do tego, ze z naj-
prostszych 1najbardziej oczywistych ele-
mentéw codziennosci potrafi stworzyc
wypowiedz laczaca ujawnianie absurdal-
nosci pewnych proceséw z egzystencjalng
wymowa - tak jak na przyklad w sfilmo-
wanym eksperymencie Swiatlo gasi $wiatlo,
w ktorym zaréwka, palgc sie, jednoczesnie
przepalala sznurek podtrzymujacy wycelo-
wany w nig mlotek, zmierzajac do jasnego
(cho¢ mrocznego) finatu.

Tak dzieje sie tez tym razem. Mimo ze
na poczatku przyjmujemy powage narra-
i, to kiedy wsrod materiatéw, z ktorych
wykonane sg prace bezposrednio nawig-
zujace do konstruktywizmu, odnajdujemy
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Igor Krenz, Sanyofikacja, detal, 2017,
dzigki uprzejmosci Muzeum Sztuki w £odzi

i

makaron, wiemy, ze to sygnal z innego,
przekornego swiata znaczen.

Z rurek bucatini nawleczonych na me-
talowy drucik powstal umieszczony w ram-
ce napis WWV”. Ta praca, zatytutowana
Pigta wojna $wiatowa, to zarazem najkrotsze
przedstawienie tematyki, jaka Igor Krenz
bada wspdlnie z Grupa Budapeszt, ktora
tworzy wraz z kuratorami wystawy - Da-
nielem Muzyczukiem 1 Michalem Libera.

MWNWYV?” to ideogram — polski odpo-
wiednik angielskiej pisowni symbolu dwu-
ipétwymiarowosci 2 %2 D (D - Dimension,
W - wymiar). Jak czytamy w towarzysza-
cym wystawie informatorze: ,Miedzy ist-
nieniem a nieistnieniem rozcigga sie cata
gama stanow posrednich, wsréd ktorych
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Robigc wystawe opartg na estetyce
archaicznego sprzetu i wizualizacjach

z podrecznika naukowego, Krenz wkracza
w obszar najzywiej obecnie dyskutowany,
bo dotyczgcy wspdlnej przysztosci techniki
i ludzi, zwigzany z wcigz pozostajgcym bez
odpowiedzi pytaniem, ,czy androidy Snig

o elektrycznych owcach”.

widmowosc¢ jest tylko jednym z bardziej
oczywistych. Te posrednie stany istnienia
1 nieistnienia ujawniajg sie, a takze znikaja,
w miare plynnego przechodzenia pomie-
dzy wymiarami, od drugiego do trzeciego”.

Namacalnym symbolem tego proble-
mu statl sie zwyktly sprzet domowy - tytu-
towy telewizor marki Sanyo. Kodowanie
obrazu 1 wysylanie go na odleglosc, aby
obraz mogl zosta¢ odebrany jako iluzja
przestrzeni 1 rzeczywistosci, czy to nie
definicja procesu, do ktérego dochodzi za
sprawg telewizji?

Ogladane przez nas do tej pory obra-
zy, rzezby, obiekty i instalacje znajdujace
sie¢ w pierwszej sali, mimo ze tak idealnie
wpisuja sie w wizualnosc abstrakeji geome-
trycznej, okazuja sie schematami technicz-
nymi zaczerpnietymi bezposrednio z in-
strukgji obstugi odbiornika, pelnigcej tu
role ,tekstu kuratorskiego”, wyjasniajacej
proweniencje prac 1zarazem stanowigcej
,obiekt znaleziony”, poddany przez artyste
tworcze] analizie.

Podobnie dzieje sie w przypadku dru-
gie], stanowiace] przestrzenna aranzacje,
pracy. Enigmatyczne projekcje wideo (jed-
na z nich wyswietlana na oryginalnym te-
lewizorze Sanyo), zlozone z organicznych
ksztaltow murale 1rzezby stanowiace
rodzaj optycznych zagadek, taczy umiesz-
czony na kubiku skromny podrecznik
do Morfologii matematycznej. Kazda z prac
okazuje sie dostownym przeniesieniem na
artystyczne media ilustracji pochodzacych
z te] ksigzki. Uczynienie obiektéw zna-
lezionych tekstami kuratorskimi wigcza
w obreb prezentacji krytyczne spojrzenie
na role kuratora 1 artysty - sygnalizujac
miedzy innymi temat instrumentalizacji
prac w procesie kuratorskim - a takze
prace z samym medium wystawy 1 pytanie
o status dziela sztuki. To tez gra z pojeciem

artystycznej kreatywnosci 1 pokazanie jej
mozliwoscl.

Glownym przedmiotem badan pozosta-
je jednak konsekwentna analiza wizualno-
sci (czy tez widzialnosci) jezyka tworzacego
przekaz. Jej celem jest to, aby postugujac sie
konkretem jako punktem wyjscia, dotrzec¢
do tego, co znajduje sie lub moze znajdowaé
sie miedzy drugim a trzecim wymiarem,
a wiec w przestrzeni miedzy rzeczywisto-
Scia, spojrzeniem i medium.

Siegajac do schematu telewizora Sanyo,
pochodzacego z czaséw, kiedy nastapito
gwaltowne przyspieszenie rozwoju tech-
nologicznego, ale jednoczesnie technika
przemawiala jeszcze troche prostszymi
zdaniami niz teraz, a takze sledzac po-
szczegllne wykresy 1 schematy pomaga-
jace przeksztalcac rzeczywistos¢ trojwy-
miarowa w dwuwymiarowa, mierzymy sie
z zagadnieniami zwigzanymi z zaznaczo-
nym juz w podtytule wystawy kluczowym
problemem sztuki - ,cudem reprezenta-
cji”, czyli przelozeniem doswiadczenia
wzrokowego, powstajacego dzieki recepcjt
z dwoch roznigcych sie nieznacznie punk-
tow widzenia, na plaski obraz (na pidtnie,
papierze, monitorze, ekranie). Nawiazujg
do tego polaczone w pary prace, podpisa-
ne jako przeznaczone dla lewego 1 prawe-
go oka. Malarz Paul Cézanne poswiecit
cale tworcze zycie na badanie specyfiki tej
transpozycji. Mimo ze przez chwile wyda-
walo sie, ze problem rozwiazuje fotografia,
to jednak okazalo sie, ze jej zmechanizowa-
ny sposob przeksztalcania trzech wymia-
réw na dwa ma catkiem inne wlasnosci.

Odniesienie sie do przesziosci 1 tradycji
sztuki europejskiej zwigzane] z problemem
reprezentacji przeksztalca sie w przypadku
Sanyofikacji takze w refleksje nad przyszto-
scig. Z laboratoryjna, chtodna przestrze-
nig generowang przez pozostale prace
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kontrastuje przywolana za posrednictwem
wielkoformatowej projekcji delikatnosé
dziecka - filmowy portret ,Tadzia”, co do
ktdrego statusu ontologicznego zaczynamy
miec watpliwosci. Czy dziecko istnieje na-
prawde, czy tez zostalo wygenerowane przy
pomocy algorytmow, tworzacych ztudzenie
jego cielesnosci? I mimo ze artysta wyko-
rzystal po prostu nagranie wideo, to nasze
oczy nie pozwolityby nam (tak jak w przy-
padku twarzy stworzonych w Photoshopie
przez Anete Grzeszykowska) rozpoznac,
czy dana postac ,naprawde ma dusze”.

Zwiazek miedzy jezykiem techniki
a ,rozszerzona rzeczywistoscig” staje sie tu
zauwazalny. Zacieranie granic miedzy nimi
sprawia, ze robigc wystawe oparta na este-
tyce archaicznego sprzetu 1 wizualizacjach
z podrecznika naukowego, Krenz wkracza
w obszar najzywie] obecnie dyskutowany,
bo dotyczacy wspolnej przysztosci techniki
1ludzi, zwiazany z wirtualnoscig, ze sztucz-
ng inteligencja 1z wciaz pozostajgcym bez
odpowiedzi pytaniem, ,czy androidy $nig
o elektrycznych owcach”.

Ta wymagajaca wysitku poznawczego
wystawa to intrygujaca préba przywro-
cenia sztuce nauki, a nauce - sztuki. Ich
drogi wydaja sie od dawna rozdzielone,
a przeciez catkiem dlugo biegty obok sie-
bie, inspirujac si¢ nawzajem 1 wptywajac na
poglebienie swiadomosci mechanizméw
ksztattujgcych swiat.

Niemal jednoczesnie z wystawa w Mu-
zeum Sztuki odbywa sie wystawa Grupy
Budapeszt zatytulowana Tadzio. Réwnanie
cienia w Trafostacji Sztuki w Szczecinie.
Tak jak todzka wystawa skupia sie na
przejsciu od drugiego do trzeciego wymia-
ru, tak w Szczecinie proces jest skierowany
w odwrotng strone. Prace grupy wyrastaja
ze szczegotowey, rzetelnej 1 niemal struktu-
ralistycznej analizy jezyka filmow ekspery-
mentalnych (miedzy innymi Kena Jacobsa,
Johna Smitha, Michaela Snowa czy Dzigi
Wiertowa), a takze odnajdywanych w nich
inspiracji do zmiany perspektywy patrze-
nia. Troche juz wiemy na temat tego, czym
moze by¢ czarny kwadrat z perspektywy
tréjwymiarowego Swiata, ale czym jesteSmy
my z perspektywy czarnego kwadratu?
Pojecia takie jak swiatlo i cien stajg sie tu
nosnikami tréjwymiarowosci, granicami
naszych swiatéw czy wymiaréw. Pojawia
sie pytanie, co przy tej zmianie perspekty-
Wy ujawniajg na swoj temat przegladajace
sie w sobie systemy?

Marta Sktodowska

ROK AWANGARDY

@ Od Malewicza do Strzeminskiego

Mazowieckie Centrum Sztuki Wspotczesnej
,Elektrownia”, Radom

1wrzesnia - 29 pazdziernika 2017

kurator: Janusz Zagrodzki

Czarny kwadrat na biatym tle nalezy
z pewnoscia do jednych z najbardziej iko-
nicznych dziet sztuki w historii. Od mo-
mentu zaprezentowania pracy w 1915 r.
w Petersburgu wzbudzala ona liczne kon-
trowersje. W momencie dominacji sztuki
figuratywnej ta odwazna synteza obiektu,
malarstwo abstrakcyjne silnie nacechowa-
ne pierwiastkiem metafizycznym i ducho-
wym poteznie oddziatywato nie tylko na
teoretykow, ale takze na samych widzéw.
Zaproponowana przez Malewicza teoria
suprematyzmu zrewolucjonizowata nie tyl-
ko éwczesne podejscie do sztuki 1jej anali-
zowania, miata takze zdecydowany wplyw
na pozniejsze teorie. Efekty oddziatywania
Kwadratu 1 wariacje na jego temat kontynu-
owane przez autora ikonicznego juz dzieta
widoczne sg wlasciwie do dzisiaj.

Zorganizowana przez Mazowieckie
Centrum Sztuki Wsp6tczesnej w Radomiu
wystawa wpisuje sie doskonale w panujace
obecnie tendencje 1 mody - rok 2017 zostat
mianowany rokiem stulecia awangardy
w Polsce, zainteresowanie tworczoscia
Wiladystawa Strzeminskiego czy Kata-
rzyny Kobro odzywa takze w réznych pu-
blikacjach ksigzkowych czy filmowych.
Zainteresowanie Henrykiem Berlewim
czy Henrykiem Stazewskim widoczne jest
nie tylko w Polsce, ale takze za granica:
coraz wiecej kolekcjonerow sztuki wspot-
czesne] poszukuje prac polskich artystow
awangardowych.

Od Malewicza do Strzeminskiego to wy-
stawa kuratorowana w dosc¢ tradycyjny
sposob. Sktada sie z trzech czesci: w pierw-
szej skupiono sie na pracach prekursoréw
awangardy, jak Kazimierz Malewicz, Strze-
minski czy Kobro, w drugie] zaprezento-
wane sg przede wszystkim prace powo-
jennych kontynuatorow teorii, w trzeciej
znalazly sie dziela artystéw nowoczesnych.
Na szczegdlng uwage zastuguja przede
wszystkim zaprezentowane w pierwszej
sali eksperymenty Kobro 1 Strzeminskie-
go przeprowadzane na szkle, ktére rzad-
ko pojawiaja sie w publikacjach na temat

A SIE PO-
S0DZIC MA
EWICZA Z

Pawet Susid, Da sie pogodzi¢ Malewicza z Mondrianem, akryl, ptétno,

80 x 80, 2010; wtasnos¢ autora; fot. Marcin Kucewicz - Mazowieckie

Centrum Sztuki Wspoétczesnej , Elektrownia” w Radomiu

Tytut Od Malewicza do Strzemiriskiego
sugeruje pewne zamkniete ramy, skornczonosc,
natomiast juz korncowa czesc¢ ekspozyciji
pokazuje, ze zaproponowane w latach 20. czy
50. teorie sg w pewnym stopniu nadal aktualne,
wcigz inspirujg wspotczesnych tworcow.

unizmu 1 dzialan tego artystycznego du-
etu. Sa to prace z pewnoscig Innowacyjne,
lekkie i swieze, monochromatyczne, czg$¢
z nich utrzymana jest w bieli 1 czerni,
czes¢ w kompozycjach wykorzystujacych
granat. Przygladajac sie wiekszosci prac
Strzeminskiego 1 Kobro prezentowanych
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w MCSW, trzeba mie¢ jednak swiadomosc,
1z sg to prace poddawane licznym renowa-
cjom lub catkowicie zrekonstruowane.
Wiedzac, wjakich warunkach zaréwno
Strzeminski, jak i Kobro tworzyli, prak-
tyka ta przestaje dziwi¢. Na niekorzysc¢
prac dzialaly rowniez wykorzystane przez
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artystow materiaty, jak cho¢by wspomnia-
ne wezesnie] szklo czy latwopalne drewno
stosowane przez Kobro w produkeji rzezb.
Nalezy takze pamietac, iz dzieta wykony-
wane przez Katarzyne Kobro sa obecnie
niezwykle cenne - bardzo rzadko pojawia-
ja sie na rynkach aukeyjnych w Polsce 1 za
granica, ich liczba jest réwniez ograniczo-
na, co uwarunkowane jest historycznym
podlozem. Do najciekawszych eksponatéw
zaliczy¢ nalezy takze obraz olejny Strze-
minskiego, stosunkowo rzadko ekspono-
wane rysunki unistyczne oraz obraz Judyty
Sobel silnie inspirowany teoriami Strze-
minskiego. Wieksza czesc odbiorcéw ko-
jarzy zapewne Sobel jako kolorystyke, wiec
wypozyczona z kolekeji Starmach Gallery
praca prezentowana w Radomiu z pewno-
scig poszerzy horyzonty wielu, pokazujac,
jak silna moze byc relacja mistrz-uczen.
Wystawa w jasny 1 klarowny sposéb
ukazuje siatke powigzan, inspiracji widocz-
nych w tworzonych przez kolejne pokole-
nia pracach. Mozemy wiec zauwazyc, jak
teorie awangardowe ewoluowaly u arty-
stow pozniejszych, jak chocby u Stefana
Gierowskiego, Kajetana Sosnowskiego czy
Urszuli Broll. Jest to zdecydowanie zabieg
trafiony, cho¢ trzeba przyznad, ze prezen-
towane na wystawie prace s raczej prze-
cietne, nie nalezg do wybitnych. Znacznym
niedostatkiem jest pominiecie tworczosci
Stanistawa Fijatkowskiego, ucznia Strze-
minskiego 1 Stefana Wegnera. Jest to tym
bardzie] niezrozumiale, ze na wystawie

red. Marika Kuzmicz, tukasz Ronduda
Fundacja ARTon, Muzeum Sztuki
Nowoczesnej, Warszawa 2017

Opis akgji Test I Jozefa Robakowskiego
21971 roku informuye, ze w czasie projekeji
filmu kierowal on za pomoca lustra stru-
mienie Swietlne w strone publicznosci.
W efekcie widownia byla oslepiona silny-
mi blyskami, a odpowiedzig wielu widzow
stala sie kontrakcja swiatel fleszy skiero-
wanych w autora prowokacji. Zdarzenie,
zaaranzowane przez Robakowskiego mie-
dzy innymi podczas Biennale Form Prze-
strzennych w Elblagu w 1973 roku, mozna
potraktowac jako przyklad skondenso-
wane]j strategii dzialan Warsztatu Formy

znalazla sie przeciez praca Sobel, a samg
tworczos¢ Fijatkowskiego trudno analizo-
wac bez nawigzan do jego nauczania 1jego
wpltywéw. Dobrze prezentuje sie ostatnia
sala, w ktore] wystawione zostaly prace
artystow nowoczesnych. Wsrdd nich zna-
lazty sie miedzy innymi obrazy Pawta Susi-
da, ktorego komiksowa narracja (Stazewski
i Strzeminski mylg mi sie czy Projekt stotu dla
czterech 0s6b) tworzy ciekawy kontrast z po-
zostalymi pracami abstrakcyjnymi.

Cho¢ wystawa zaaranzowana jest dos¢
spajnie 1 konsekwentnie, to trudno zrozu-
mied, dlaczego nadano jej akurat taki tytul.
Brzmienie nazwy Od Malewicza do Strze-
minskiego sugeruje pewne zamkniete ramy,
skonczonosé, natomiast juz koncowa czesé
ekspozycji pokazuje, ze zaproponowane
w latach 20. czy 50. teorie sa w pewnym
stopniu nadal aktualne, wciaz inspiruja
wspotczesnych twércow. Zatozenie chro-
nologii, wyjscie od poczatkéw awangardy
jest pomystem trafionym, pokazujacym
w spdjny 1 przejrzysty sposob pozniejsze
inspiracje 1 teoretyczne badania oparte na
zalozeniach prekursorow. Wystawa ma
wiec charakter otwarty, nie ogranicza sie
wylacznie do jednego waskiego wycinka
historii, ale pokazuje, jak pewne idee 1 za-
lozenia byly w stanie ewoluowac, czego
przykladem moga by¢ chocby prace arty-
stéw catkowicie wspdlczesnych. Niestety,
mimo ogromnego potencjalu wystawy do
chwili pisania tej recenzji MCSW nadal
nie wydalo katalogu - jest to spory zawdd,

> Warsztat Formy Filmowej

Filmowe]. W Tescie I jest prawie wszyst-
ko - samo medium gra pierwszoplanowg
role, jest 1 watek tradycji awangardowej,
a wiec relacja miedzy filmem 1ruchem
oraz $wiatlem, nie moglo tez zabraknac fi-
zyczne]j obecnosci tworey - niejako w roli
narzedzia - ktory manipulowat lustrem
zastepujacym ekran. No 1 wreszcie chyba
najwazniejsze — bezposrednie angazowa-
nie publicznosci, ktéra byla poddawana
artystycznej prowokacji, zmieniajgc tym
samym status z widzow na uczestni-
kow. Punkt ciezkosci zostal przesuniety

RECENZIE

gdyz na rynku polskim nadal brakuje
rzetelnych opracowan dotyczacych poru-
szanego tematu. Podczas wernisazu jeden
z kurator6éw instytucji, Krzysztof Bochyn-
ski, wspominal, 1z planowana jest ponad
dwustustronicowa publikacja, mozna wiec
miec nadzieje, ze sle rzeczywiscie pojawl.
Teraz jedynym tekstem towarzyszacym wy-
stawie jest krotkie opracowanie kuratora
(dostepne na stronie internetowej instytu-
cji 1 w prospektach reklamowych), bedace
wlasciwie streszczeniem historii dziatan
awangardowych w Polsce. Brakuje jednak
bardziej krytycznego spojrzenia, gtebszej
analizy prezentowanych dziatan 1 rozwia-
zan. Mozna przez to odniesc¢ wrazenie, ze
wystawa jest niekompletna, niedokonczo-
na 1w pewien sposob pusta. Szkoda, gdyz
historia awangardy 1 malarstwa abstrak-
cyjnego, ze szczegolnym uwzglednieniem
prac Strzeminskiego, Kobro 1 powojennych
klasykow, daje ogromne pole do teoretycz-
nych rozwazan.

0d Malewicza do Strzeminskiego to z pew-
noscig, mimo kilku niedociagniec, wy-
stawa poprawna. Wydaje sie jednak, ze
kurator nie wykorzystal calego potencjatu
materialu. Prezentowane prace 1 historia
kryjaca sie za ich powstaniem stanowia po-
wazny asumpt do analiz 1 rozwazan.

Maja Wolniewska

z wymiaru filmowego na artystyczny. O to
przeciez chodzilo czlonkom Warsztatu.
Zreszta Robakowski w jednej z rozmow
z Lukaszem Ronduda powiedzial: ,Decy-
dujemy sie by¢ ludzmi takimi wlasnie -
artystami”. No c6z, robotnicy sztuki nie
mieli lekko.

Dwujezyczna publikacja zatytutowana
po prostu Warsztat Formy Filmowej / Workshop
of the Film Form, zredagowana przez wspo-
mnianego Rondude oraz Marike Kuzmicz,
jest zbiorem tekstow, ktére analizuja miedzy
innymi wyze] opisane aspekty dziatalnosci

Warsztatowcow. Symptomatyczne, ze re-
daktorzy zaprosili do wspotpracy wylacznie
autoréw zagranicznych. Od Mike’a Sper-
lingera, teoretyka 1 kuratora, wykladajace-
go na Akademii Sztuk Pieknych w Oslo,
ktory wspottworzyt grupe LUX, nawig-
zujaca do spuscizny London Filmmakers’
Co-op; przez zajmujaca sie wideo 1 telewizjg
Maeve Connolly oraz wielozadaniowego
George’a Clarka - artyste, kuratora, a tak-
ze krytyka; az po Jana Verwoerta, ktory
mimo ze jest teoretykiem, Swietnie potra-
fi wykorzystac¢ analizowane przez siebie
praktyczne narzedzia 1 bawic sie swoim
wizerunkiem. Dowodem tego jest zdjecie
ze strony rotterdamskiego Piet Zwart Insti-
tute, przedstawiajace krytyka pozujacego ze
stoikiem przetworow marki Andros.
Ksiazka jest efektem kilkuletnich kwe-
rend oraz rozmow z cztonkami Warsztatu.
Podstawg staly sie tu prywatne archiwa
znajdujgce sie w domach 1 pracowniach
tworcow w Lodzi, Warszawie czy Berlinie,
bo tak naprawde niewiele z ich prac znaj-
duje sie w domenie publiczne]. Marika
Kuzmicz we wprowadzajacym, swoja droga
bardzo dobrym, historyczno-artystycznym
tekscie, pisze o podziale publikacji na trzy
czescl. Pierwszg z nich stanowi jej tekst, po-
rzadkujacy informacje o dziatalnosci oraz
charakterze grupy, nastepnie pojawiaja sie
problematyzujace eseje 1 wreszcie biogra-
my. To troche dziwny podziatl. Zdaje sie, ze
Kuzmicz pominela pierwsza - bardzo waz-
ng 1 niezwykle obszerna - czesc ksiazki,
jaka jest material wizualny. Znajdziemy tam
zarowno fotografie, stopklatki z filméw; in-
stalacje, dokumentacje akeji, jak 1 réznego
rodzaju wykresy czy zapis poematu. Ten
ostatni, zatytutowany Reinkarnacja, zostat
napisany przez Wactawa Antczaka, samo-
zwanczego poete 1 krawca z zawodu, ktory
jako reprezentant nieprofesjonalnego swia-
ta sztuki stal sie pelnoprawnym cztonkiem
Warsztatu. Bezpretensjonalnos¢ Antczaka,
robigca tak duze wrazenie na Warsztatow-
cach, jest wyraznie obecna w jego tworczo-
sci. Reinkarnacja zaczyna sie od stow: ,Na
jednej galezi / rosnie wiele wisien / ja nie
mam majatku / 1 nie spodobam ci sie”.
Wprowadzajacy tekst Kuzmicz to
szczegotowy opis historii grupy - od okre-
su torunskiego w latach 60., jeszcze przed
powstaniem Warsztatu, az do kulminacyj-
nej akeji w todzkim Muzeum Sztuki w 1973
roku. Autorka wypunktowuje kilka istot-
nych probleméw. Pisze na przyklad o gene-
zie wspolnotowosci Warsztatowcow, ktorzy
zakladajac grupe, inspirowali sie Factory
Andy’ego Warhola. Pojawiaja sie réwniez

Warsztat Formy Filmowej
Workshop of the Film Form

watki obecnej w pracach czlonkéw gru-
py, cho¢ czesto wypierane] cielesnosci
czy wreszcle proba usytuowania dziatan
Warsztatu w kontekscie 6wezesnej polity-
ki. Co ciekawe, Kuzmicz, piszac o torun-
skiej grupie Zero-61, jak 1 0 samym Warsz-
tacie, zaznacza, ze nie bylo w nich chocby
jedne] kobiety. Mimo ze autorka zrddla
tego problemu upatruje w dwczesnej poli-
tyce Szkoty Filmowej, ktora dopuszczata do
studiow na Wydziale Operatorskim 1 Rezy-
seril znikoma liczbe kandydatek, to w za-
den sposob nie rozwija tego zagadnienia.
Kolejne teksty w duzym stopniu odno-
sza sie do probleméw podjetych przez Kuz-
micz, stanowigc ich rozwiniecie, a momen-
tami niepotrzebne powtdrzenie. Tak jest
w przypadku artykutu George’a Clarka czy
tekstu Maeve Connolly. Ta ostatnia skupia
sie na analizie zwiazkow miedzy dzialal-
noscig Warsztatu a strukturg organizacyj-
ng todzkiej filmowki w latach 70. Autorka,
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proj. Fontarte Studio

oprocz materiatu opartego na wywiadach
przeprowadzonych z czescig czlonkéw
grupy, korzystata z publikacji Duncana Pe-
triego 1 Roda Stonemana, traktujacej o hi-
storii edukacji filmowej przed 1989 rokiem
1 pozniej. Connolly siegnela takze do analiz
Petra Szczepanika, poswieconych socjali-
stycznemu modelowi produkgji filmowej
w krajach bloku wschodniego. Wybor tego
rodzaju narzedzi Srednio sprawdza sie
w przypadku filmoéwki 1 dziatan Warsz-
tatu. Zadna z publikacji, ktére przywotuje
Connolly, nie podejmuje tematu srodowi-
ska szkoly filmowej, a sama autorka trak-
tuje przyklad jej dzialania jak odosobniony
przypadek.

Na tym tle dobrze wypada tekst Ron-
dudy o prawdziwie marksistowskim szny-
cie. Redaktor publikacji dokonuje bowiem
ciekawe] analizy uzycia terminu ,robotnik
sztuki” w odniesieniu do nowojorskich
artystow nalezacych do Art Workers’
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Coalition 1 Warsztatu Formy Filmowe;.
Omawia strategie od emancypacyjne]j kry-
tyki kapitalizmu do subwersywnego dzia-
tania w ramach autorytarnego panstwa.
Ronduda, zestawiajac dwie pozornie rézne
jakosci, sytuuje Warsztatowcéw w global-
nym polu dzialan zwigzanych z krytyka
instytucjonalna 1 koalicja z klasa robot-
niczga. Az by sie chcialo zanuci¢ piosenke
Billy’ego Bragga There Is Power in a Union.
Dwoma tekstami, ktdre wyraznie wybi-
jaja sie na tle pozostatych, sg artykuly Jana
Verwoerta 1 Mike’a Sperlingera. Pierwszy
z nich na wstepie zadaje dos¢ prowokacyjne
pytanie: ,Czego chce awangarda?”. Chodzi
nie tyle o znalezienie odpowiedzi, co o sam
gest prowokacji na poziomie tekstu. Bo tez
wlasnie na analizie gestow, ktore sg pro-
wokacyjne z samej swojej natury, opiera sie
artykul Verwoerta. Biorac na warsztat trzy
filmy - Cwiczenie Robakowskiego, YYAA

O ile tekst Verwoerta jest wyraznie
afirmacyjny, o tyle Sperlinger, jak to mé-
wig, nie certoli sie w tancu. Problematy-
zujac estetyke Warsztatu za pomoca Teorii
estetycznej Theodora Adorna, autor traktuje
prace grupy jako kino tautologiczne, ktdre
dopomina sie oczywistosci, a nawet tepej
dostownosci. Rozwijajac swoj wywaod, Sper-
linger dochodzi do podobnych wnioskéw
jak Verwoert - dziela twércow zwiazanych
z Warsztatem wskazuja nie tyle na jakis
rodzaj realnosci, co na jej konstruowanie
w filmie. Odnajdujac w nich historyczny
i konceptualny paradoks, okreslony jako
,minimalistyczny barok”, autor twierdzi,
ze tautologia Warsztatowcow kieruje uwa-
ge na totalitaryzm. Tautologiczny film od-
zwierciedla tautologiczng ideologie. Swoja
krytyczna, nieoczywista interpretacja Sper-
linger zdobywa 10 punktow na 10 1 w duzej
mierze ustawia calg publikacje.

Nie do konca mozna stwierdzic, jaki
byt teoretyczny punkt wyjscia redaktorow
publikacji, bowiem nie ma w niej wstepu
z jasno okreslonym stanowiskiem. W tek-
Scie wprowadzajacym pojawia sie jedynie
krociutka informacja na temat proby opo-
wiedzenia mozliwie pelnej historii grupy
oraz ponownego odczytania wybranych
prac 1aspektow dziatalnosci Warsztatu.
O ile pierwszy cel zostal osiggniety, a cza-
sem historyczne watki wrecz zaczely po-
wtarzac sie w kolejnych artykutach, o tyle
mozliwos¢ ponownego odczytania nie jest
juz tak oczywista. Nie chodzi nawet o kwe-
stie merytoryczne, ale o umiejetnosc prze-
lozenia jezyka estetyki cztonkéw Warsztatu
na jezyk tekstu. Posiadanie takich super-
umiejetnosci oczywiscie nie jest koniecz-
ne, aby napisa¢ dobry tekst. Kiedy jednak
czgS¢ autordw je posiada, to, czy tego chea,
czy nie, pozostawiajg reszte nieco z tytu.

Dopiero przygladajac sie analizie gestu

i realnemu wyzwaniu politycznemu, ktore
byto podejmowane przez Warsztat Formy
Filmowej, mozemy méwic o Swiezym
kontekscie odczytania prac tej grupy.

Wojciecha Bruszewskiego 1 Zaprzeczenie
Ryszarda Waski, autor okresla dzialanie
tych prac jako radykalne. Powolujac sie na
twierdzenia Glorgia Agambena czy ,obraz-
-ruch” Gilles’a Deleuze’a, podkresla, ze -
opisujac to w duzym skrécie - czlonkowie
Warsztatu zmierzali do wywolania alter-
natywnej spolecznej sytuacji wobec panu-
jacych warunkow historycznych. Zdaje sie,
ze Verwoert doskonale rozumie intencje
Warsztatoweow, ktorzy zawsze odzegny-
wali sie od polityki 1 nigdy bezposrednio
nie realizowali politycznych przekazéw.
A mimo to ich prace nie sg pozbawio-
ne wyraznego politycznego wydzwieku.
Tyle ze jest on w nich obecny na zasadzie
opisywane]j przez Verwoerta - swiadome
opréznienie gestow z sensu powoduje, ze
wymykaja sie one ideologii. W zwigzku
z tym prowokacja staje sie odmiennym sys-
temem komunikacji.

Na koniec jeszcze troche chwalenia,
ale 1 mata skarga. Co do tego ostatniego -
w publikacji pojawiaja sie gdzieniegdzie
niedociagniecia i wpadki redakcyjne. Pech
chcial, ze akurat w tytule najlepszego arty-
kutu - Tautologiczne kino. Kilka uwag na temat
oczywistosci w dziatach tworcow Warsztatu
Formy Filmowej. Ale wlasciwie to wrazenie
znika albo przynajmniej stabnie ze wzgle-
du na dobry projekt graficzny. Tak jak Ver-
woert 1 Sperlinger rozumieja wymowe prac
Warsztatowcow, tak graficy - Artur 1 Mag-
dalena Frankowscy - dobrze uchwyeili ich
forme w layoucie ksigzki. W czesci wizual-
nej odnajdziemy zdjecia z cyklu Autoportret
z linig Ryszarda Waski. Przedstawiaja one
artyste en pied, a na ich powierzchni znaj-
duja sie zolte, niebieskie 1 czerwone linie.
Reminiscencje tych linii odnajdujemy na
kazdej ze stron tytulowych kolejnych arty-
kuléw. Ladnie 1 ze smakiem.
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Jesli chcemy spojrzec na tworczosé Warsz-
tatowcow z nowe] perspektywy, to nie dla-
tego, ze przeczytamy o idei wspolnotowosci
czy zmianach programowo-edukacyjnych
t6dzkiej filmowki. Dopiero przygladajac
si¢ analizie gestu 1realnemu wyzwaniu
politycznemu, ktore byto przez grupe po-
dejmowane, mozemy moéwic o §wiezym
kontekscie odczytania prac Warsztatu
Formy Filmowej. A wszyscy wiemy, jak to
naprawde z ta Swiezoscia bywa. Jest tylko
jedna - pierwsza 1 ostatnia.

Katarzyna Oczkowska

o

Muzeum Historii Fotografii, Krakow
16 lipca - 27 pazdziernika 2017
kuratorka: Marta Miskowiec

Fotoreporterzy

W polskiej ofercie wydawnicze] mozna
znalez¢ coraz wiekszy wybor publikacji na
temat rzeczywistosci Polskiej Rzeczpo-
spolite] Ludowej. Ukazujace sie, niczym
grzyby po deszczu, kolejne reportaze czy
relacje zaskakuja nieoczywistym, bo wielo-
wymiarowym 1 dalekim od jednoznaczne-
go pietnowania charakterem. Za najlepszy
przyklad moze postuzy¢ monumentalna
ksiazka Polska Ludowa, na ktorg skladajg sie
rozmowy Karola Modzelewskiego 1 An-
drzeja Werblana (Iskry, Warszawa 2017).
Obaj wybitni historycy na zaproszenie
dziennikarza Roberta Walenciaka prze-
prowadzili ze sobg cykl rozmow, omawia-
jac okres od konca drugiej wojny swiato-
wej az do 1989 roku. Przechodzac ptynnie
od jednego do kolejnego z kluczowych

Krzysztof Pawela, Warszawa,
1984, dzigki uprzejmosci
Muzeum Historii Fotografii
w Krakowie

wydarzen, profesorowie wymieniali mno-
stwo poéttonow, ktére roznicowaty lub
taczyly wowczas ludzi. Przygladajac sie
wielkim przelomom, wskazywali na cale
spektrum zjawisk 1 tar¢, ktére skutkowaly
na przyklad wydarzeniami marcowymi czy
Sierpniem ’80. Podobnie niejednoznaczny
obraz minione]j epoki wylania sie z wysta-
wy Fotoreporterzy w Muzeum Historii Fo-
tografii w Krakowie. Zlozonosc materiatu
swietnie koresponduje z relacja Werblana
1 Modzelewskiego - wybrane zdjecia mo-
glyby stanowi¢ material ilustracyjny uroz-
maicajacy lekture.

Fotoreporterzy to ekspozycja przygoto-
wana przez Marte Miskowiec. Kuratorka
rozwija temat podjety rok wezesniej (mi-
krowystawa Z kregu fotoreporteréw magazynu
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Litd.” byla prezentowana w budynku przy
ul. J6zefinskiej pod koniec 2016 roku), czy-
li prezentuje nieznang szerzej twdrczosc¢
11 fotoreporteréw zwigzanych z czasopis-
mami studenckimi w latach 70. 1 80 XX
wieku: Krzysztofa Paweli, Stawka Biegan-
skiego, Andrzeja Batury, Macieja Osieckie-
go, Anny Musialéwny, Macieja Musiala,
Krzysztofa Baranskiego, Wlodzimierza
Pniewskiego, Harry’ego Weinberga, An-
drzeja Polca 1 Stanistawa Cioka. Wiekszos¢
prac na wystawie nalezy do kolekcji mu-
zeum, ktéra w 2016 roku powiekszyla sie
o pokazna liczbe fotografii niektdorych ze
wspomnianych fotoreporterow, rozszerza-
jac calkiem spory zbiér. Obecna wystawa
stanowi zatem okazje do prezentacji zeszlo-
rocznych nabytkéw.

Czasopismem, z ktorym przez pewien
czas wspolpracowali wszyscy wymienieni
fotoreporterzy, byt ,itd. - Ilustrowany Ma-
gazyn Studencki”. Pismo wydawata Mlo-
dziezowa Agencja Wydawnicza w War-
szawie w latach 1960-1990. W poczcie
redaktoréw naczelnych znalazly sie takie
osobistosci, jak na przyklad Jerzy Waj-
cik, Aleksander Kwasniewski czy Marek
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Siwiec, ktory jako ostatni petnit te funkcje.
Tresc publikowanego materiatu skupiala
sie wokot polityki, kultury 1 zycia studenc-
kiego. Od lat 70. obszerne fotoreportaze
stanowily wyrdznik czasopisma, coraz
odwazniej traktujac o wspaniatej 1 dostat-
niej rzeczywistosci czaséw Edwarda Gier-
ka, a potem Wojciecha Jaruzelskiego. Jan
Ruranski, jeden z redaktorow naczelnych,
wspominal w tekscie zamieszczonym
w katalogu wystawy, ze 6wczesnie fotore-
portaz traktowano tak samo jak teksty - ze
wzgledu na aluzyjnosc 1 zdolnos¢ do ma-
skowania ewidentnych stwierdzen. An-
drzej Baturo z kolei rozwijat te mysl, wska-
zujac, ze widz byl swiadomy koniecznosci
,czytania miedzy wierszami” w obrazie
zdjecia. Baturo stwierdzil wrecz, ze foto-
reporterzy czuli sie ,w takim samym stop-
niu artystami, jak literatami”. Swiadczy to
o ogromne]j roli, jaka mogl speini¢ dobrze
przygotowany, wielowatkowy zestaw po-
zornie oczywistych zdje¢. Wladza musiata
sobie z tego zdawac sprawe, poniewaz przy-
gotowana na rok 1981 wystawa fotoreporte-
row zwigzanych z ,itd.” nie doszla do skut-
ku, a materialy przygotowane w tym celu
zniknely jak kamfora. Planowane wzno-
wienie wystawy takze spetzlo na niczym.
W grupie fotoreporteréw wybranych
przez Miskowiec znalazlo sie 10 mezczyzn
1 tylko jedna kobieta, fotoreporterka Anna
Musialéwna. Wspélpracuje ona obecnie
z ,Polityka”, a publicznos¢ kojarzy ja choc-
by z wystawy Dokumentalistki - polskie foto-
grafki XX wieku (Zacheta, 2008, kuratorka:
Karolina Lewandowska). Musialéwna tra-
fita do ekipy po wypadku, po ktérym profe-
sjonalnie zajela sie fotografowaniem. Dwie
wstrzgsajgce serie jej autorstwa, bedace tak-
ze silnym wyrazem jej Swiatopogladéw pro-
-life, czyli dokumentujgcy zabieg aboreji
Minus jeden oraz Rodziny wielodzietne, do dzis
bardzo mocno oddziatuja na widza, wybi-
jajac go z nastroju nostalgii 1 rozbawienia.
Poza Musialéwna w ekipie dzialata przez
jakis czas takze Nina Smolarz (rowniez
wymieniona w Zachecie), lecz na krakow-
skiej ekspozycji nie poswiecono jej uwagi.
Posrdd tematéw obecnych na wystawie
dominujg serie dotyczace zycia codzienne-
go typowych Kowalskich w czasach PRL:
poziomu ich zycia, pracy, sposobu obcho-
dzenia swiat czy odpoczynku. Stereotypowo
na hasto ,komunizm” w glowie pojawiaja
sie od razu kolejki, puste potki w sklepach
czy akademie ,na czesc¢”. Material zapre-
zentowany na wystawie porusza te kwe-
stie, ale duzo obszerniej pokazuje mniej
oklepane sceny: pokaz mody w Piotrkowie

Posréd tematdw obecnych na
wystawie Fotoreporterzy dominujg
serie dotyczgce zycia codziennego
typowych Kowalskich w czasach PRL.:
poziomu ich zycia, pracy, sposobu
obchodzenia swigt czy odpoczynku.

Trybunalskim, tonace w blocie targi czy
sluby (na przyktad fotoreportaz Krzysztofa
Baranskiego 1 Stawka Bieganskiego Ruda
sig zeni). W pamiecl zapewne zapisza sie
zabawna seria Macieja Osieckiego Jeszcze
Polska... kibice polscy na meczu Polska-An-
glia w Chorzowie, ukazujgca bezzebny, ale
zadowolony 1 podchmielony nardd na
trybunach, czy fotografie Wlodzimierza
Pniewskiego z wiejskich potancowek. Po-
lityki 1 relacji z przelomowych wydarzen
pojawia sie jak na lekarstwo - troche Wa-
tesy, troche Jarocina, gdzies mignie wizyta
papieska. Widzowie poszukujacy drugiego
Chrisa Niedenthala 1 piorunujacych ujec
pokreca nosem. Co jakis czas pojawia sie
odrobina lub catkiem spora doza absurdu,
tak znamiennego dla 6wczesnej epoki (na
przyklad szyld z napisem: ,Sprzedaz wodki
w sklepie obuwniczym od godz. 15” lub pa-
raoficjalna fotografia odpicowanej rodziny
pozujacej na cementowych platformach na
srodku osiedla). Zakamuflowanym boha-
terem, obecnym na znacznej czesci zdjec,
jest wodka, o ktora kruszono kopie pod
sklepami i ktora wylewata sie z kieliszkow
na kazdej uroczystosci. Mlodzi reporte-
rzy przynajmniej kilkakrotnie dosadnie
uwiecznili powszechny w PRL problem
alkoholizmu, fotografujac zaniedbane
dzieci, bawiace sie na obskurnych podwér-
kach czy dorostych w stanie catkowitego
zamroczenia.

Na wystawie dominuje szacunek
1 zyczliwosc fotoreporteréw wobec portre-
towanych os6b 1 zdarzen. Fotografie doty-
czgce realiow PRL czesto trgcg sarkazmem
1szyderstwem, a wsrod zestawu wybranego
przez Miskowiec nie uswiadczy sie zadne-
go z tych przykrych afektéw. Obiektywizm
zaprawiony empatia zblizaja te zdjecia do
fotografii humanistycznej z kregu agencji
Magnum z Henrim Cartierem-Bressonem
na czele. Sami fotoreporterzy przyzna-
wali sie do ogromnego wplywu albumu
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z wystawy Rodzina czlowiecza, ktéry, zaczy-
tany, krazyt miedzy nimi 1 stanowit jed-
no z wazniejszych zrédel inspiracji. We
wspomnianym juz tekscie Jan Ruranski
podsumowal wrazliwosé¢ fotoreporterow
,itd.” w bardzo trafnych stowach, piszac, ze
chwytane przez nich obrazy nigdy nie byty
przesmiewcze 1 nie silily si¢ na pozorowa-
nie sztuczno$cl. Staraly sie ukazywac samo
zycie bez odbicia w krzywym zwierciadle.

Przed przesadng czulostkowoscia czy
zbytnia anegdotycznoscia wystawy broni
ja kilka bardzo ostrych w wymowie serii.
Wspomniana juz Minus jeden Musiatow-
ny, przygnebiajaca seria Stanistawa Cioka
Smutne wesole miasteczko z samych poczat-
kéw transformacji czy drastyczna Rzeznia
Krzysztofa Paweli obnazaja prawde o cza-
sach oficjalnie niezmacone]j szczesliwosci.
W przypadku tych zdje¢ w sukurs przy-
chodzi pojecie ,czarnego reportazu” ukute
przez Jerzego Lewczynskiego dla scharak-
teryzowania zdje¢ wilasnie z czaséw PRL
ukazujacych bez owijania w bawelne ma-
razm epoki.

Stowa klucze, czyli fotografia huma-
nistyczna 1 ,czarny reportaz”, w istocie
oddaja dominujaca na wystawie atmosfere,
jednak jak kazda etykieta ograniczajg one
peten wydzwiek niezwykle zniuansowa-
nego materialu. Wylania sie z niego wie-
lowatkowy 1 bynajmniej nie czarno-biaty
obraz PRL. Wystawa w Muzeum Historii
Fotografii pozwala wytropi¢ najrézniej-
sze watki splatajace sie w niedalekiej
przeszlosci, dajac tym samym mozliwie
szeroki, a przez to wiarygodny obraz. Kto
szuka zero-jedynkowej relacji, mocno sie
rozczaruje.

Jolanta Bobala

% Photon

rezyseria: Norman Leto
Lightcraft, 107’, 2017

Photon Normana Leto to kolejna pel-
nometrazowa, kinowa fabuta nakrecona
przez artyste wizualnego. Tak jak w przy-
padku projektow Anki 1 Wilhelma Sasna-
16w, Walsera Zbigniewa Libery czy filméw
Eukasza Rondudy w Photonie Leto dokonuje
transferu z galerii 1 pola sztuki do obiegu
scisle filmowego.

Na tle dotychczasowych eksperymen-
tow artystow z kinem projekt Leto jest jed-
nak wyjatkowy. Dlaczego? Na poczatku
juz chocby z tego powodu, 1z trudno powie-
dzie¢, czy w ogble mamy tu do czynienia
z filmem fabularnym. Fabularna rama ma
wylacznie pretekstowy charakter. Ograni-
cza sie wlasciwie do jednej sceny: mloda te-
lewizyjna reporterka (Karolina Kominek)
prowadzi wywiad ze stynnym naukowcem
(Andrzej Chyra). Wszystko, co widzimy, to
ilustracja jego odpowiedzi przybierajacych
ksztalt potoczystego wyktadu. Obrazuja go
robione przez Leto wizualizacje, filmowe
zapisy z domowego archiwum rezyse-
ra oraz dokumentalne zdjecia Michata

Marczaka, z ktérym Leto wspolpracowat
wezesnie] przy swietnych Weszystkich nie-
przespanych nocach.

Na poczatku wydaje sie, ze Leto zro-
bil kinowa wersje telewizji edukacyjne;,
jaka pewnie pamieta z weczesnych lat go.
Chyra objasnia budowe kolejnych czastek
elementarnych, zasady, ktore rzadza ich
interakcjami, a na ekranie obserwujemy
ilustrujace to wizualizacje. Dyskurs filmo-
wego naukowca odrywa sie jednak szybko
od pedagogiki, wkraczajac w rejony wyso-
ce spekulatywnej, naukowe; fikeji.

Od mikrokosmosu czastek elementar-
nych przechodzimy do zasad rzadzacych
sie powstawaniem galaktyk, od materii
nieozywionej do ozywionej, od pierwot-
nych form zycia do inteligentnych, od
prehistorii wszechswiata do mozliwych
scenariuszy jego przeszlosci. Rozmach
Photonu przypomina kosmiczne wizje
z Drzewa zycia Terrence’a Malicka. Per-
spektywa amerykanskiego rezysera silnie
naznaczona pozostawatla teologia. Obrazy
loséw bohateréw z XX wieku, kosmicz-
nych przestrzeni 1 prehistorycznych form
zycia laczyly sie u niego w boskim spoj-
rzeniu. Wizja Leto obywa sie bez Boga,
przynajmnie] w jego formie znane; z religii
abrahamicznych. Ramy, w ktérych odbywa
sie narracja w Photonie, sa przy tym odlegle
takze od materialistycznego scjentyzmu ro-
dem z XIX wieku.
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W narracji naukowca na temat hipote-
tycznych scenariuszy przyszlosci powstale
w wyniku ziemskiej ewolucji rozumne
formy zycia odrywajg sie najpierw od bio-
logicznej, biatkowe) podstawy, a nastepnie
w ogole od materii. Ucza sie, jak dyspono-
wac energia gwiazd, bal, calych galaktyk.
Nasi odlegli potomkowie, niemajacy juz
nic wspolnego z gatunkiem ludzkim, zo-
staja inzynierami nowych stonc 1 planet,
stworzycielami swiatéw. Z tesknoty za pre-
historig wlasnego gatunku tworza swiaty
przypominajace Ziemie z czasow, gdy kwi-
tla na niej ludzka cywilizacja.

Narracje te ilustrujg krecone wspélczes-
nie zdjecia, co nadaje calosci niesamowite-
go, niepokojacego wymiaru. Wspélczesna
nauka bardzo powaznie rozwaza przeciez
hipotezy, ze wszechswiat, odbierany naszy-
mi zmystami jako rzeczywisty, moze by¢
czyms$ w rodzaju hologramu albo kompu-
terowej symulacji. Réwnie dobrze méglby
by¢ wiec czyms w rodzaju historyczne; re-
konstrukeji, stworzonej dla rozrywki nie-
skoniczenie bardziej od nas rozwinietych
istot, ktore miliony lat temu wyewoluowaly
z podobnych do ludzkich organizmow.

Narracja Chyry daje sie wpisa¢ w do-
brze znany w fantastyce naukowej topos
sudzie jak bogowie”. W Photonie ludzie
zupelnie dostownie ewoluujg w byty, ktére
z nasze] perspektywy maja boskie cechy. Tej
narracji nie wspieraja przy tym u Leto ani

Photon, kadr z filmu, 2017, rez. Norman Leto
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fabularna struktura, ani wizyjne, przepel-
nione poetycky symbolika obrazy. Przed-
stawia ja narrator, postugujacy sie pozor-
nie suchym, obiektywnym, naukowym
jezykiem.

Jednak gdy wstuchamy sie uwaznie
W to, co méwl, gdy przyjrzymy sie wnikli-
wie jego relacjom z dziennikarka, tatwo
zauwazymy, ze jJego jezyk nie jest wcale

nieistnienia Boga, ale na dopuszczeniu
mysli, ze jego powstanie jest w przysztosci
mozliwe - co nie byloby bardziej radykal-
nym przelomem w dziejach wszechswiata
niz wyksztalcenie sie materii organicznej
z nieozywionej czy swiadomych form zycia
z bakterii 1 ameb.

Stawka realizmu spekulatywnego jest
odwr6t od ruchu, ktérego w zachodniej

1 symbolami, tymi samymi, do ktorych od-
wotuja sie religia, (pop)kultura, poetyckie
wizje.

Prawdziwy posthumanizm nie jest moz-
liwy, dopdki pozostajemy ludzmi. Grany
przez Chyre Narrator nie jest sie¢ w stanie
oderwac od ziemi 1 ciala, od form myslenia
wyznaczanych przez te dwie podstawy jego
egzystencjl. A przy tym jego spekulacyjna

W Photonie ludzie zupetnie dostownie ewoluujg w byty,
ktére z naszej perspektywy maja boskie cechy. Tej
narracji nie wspierajg przy tym u Leto ani fabularna
struktura, ani wizyjne, przepetnione poetyckg symbolikg
obrazy. Przedstawia jg narrator, postugujacy sie pozornie
suchym, obiektywnym, naukowym jezykiem.

taki suchy, a podparta naukowym autory-
tetem narracja nie musi by¢ wiarygodna.
Obiektywna, naukowa metode wykrzywia
bowiem caly swiadomy i nieswiadomy apa-
rat psychiczny podmiotu, przemawiajacego
naukowym dyskursem. Ten znaczy zawsze
wiecej niz to, co wyraza w sposob oczywi-
sty, wpisana wen wola prawdy niesie ze
sobg zupelnie inne pragnienia.

To samo pekniecie miedzy naukowym
opisem rzeczywistosci a emocjami ksztal-
tujgcymi psychiczng dynamike postugu-
jacego sie nim podmiotu pojawialo sie
w tworczosci Leto juz wezesnie], w postaci
Romana - gtéwnego bohatera 1 narratora
powiesci Sailor. Pytanie o to, na ile cala psy-
chiczna, biologiczna 1 spoleczna ztozonosé
ludzkiego zycia daje sie opisac za pomoca
naukowych modeli, unosi si¢ takze nad
innym projektem artysty: rzezbami ,bryt
zyclorysow”, powstalych w wyniku wizu-
alizacji danych na temat biografii konkret-
nych ludzi (im bardziej pozbawione zda-
rzen zycie, tym bardzie]j jednorodna bryla).

Zawarta w Photonie wizja boskiego bytu,
bedacego nie poczatkiem, ale efektem ewo-
lucji wszechswiata, zbliza film do rejondw,
jakie w swojej refleksji podejmuje nurt
wspolczesnej filozofii nazywany realiz-
mem spekulatywnym. Jego przedstawiciel,
Quentin Meillassoux, twierdzi, 1z praw-
dziwy ateizm nie polega na swiadomosci

filozofii dokonat Immanuel Kant, odwré-
cenie uwagi filozoficznej refleksji od pod-
miotu, na rzecz - najogdlniej to uymujac -
Swiata. Leto w pierwszym kroku swojego
projektu robi to samo. Przez zastosowanie
naukowego jezyka odrywa sie od ziemi
1 ludzkich problemoéw. O ile wiekszos¢
siegajacych po medium filmowe twoércow
z pola sztuk wizualnych w kinie odnajdy-
walo pewne  humanistyczne” kategorie,
ktore w duze] mierze zarzucita sztuka
wspotczesna (bohater, emocje, proces iden-
tyfikacyi), to Leto, jak sie wydaje, przycho-
dzi do kina po to, by je ,zdehumanizowac”.
Jego interwencja ma szczegodlnie interesu-
jacy charakter na tle polskiego kina, ktdre
ciagle przywiazane jest do tego, ze film ma
by¢ ,uniwersalna historig o czlowieku”,
a poruszanie w nim jakichkolwiek ponad-
jednostkowych, ogélnych, a bron Boze abs-
trakeyjnych problemow to herezja wprost
prowadzaca do artystycznej kleski.

Photon pokazuje, ze mozna nakrecic
radykalnie ,abstrakcyjny”, bardzo intelek-
tualny film, ktéry jest w stanie ,nawigzac
kontakt” z kinowa publicznoscia. Jednak
,2antyhumanizm” filmu Leto przestaje byc
oczywisty, gdy przyjrzymy sie mu wystar-
czajgco uwaznie. Pozornie abstrakcyjna,
posthumanistyczna narracja o Swiecie po
zagladzie naszego stonca ciggle przepel-
niona jest bardzo ludzkimi pragnieniami
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goraczke ozywia nigdy nieopuszczajace
ludzkosci pragnienie, by przekroczyc te
granice. Leto wiec nie tyle ,dehumanizuje”
polskie kino, co pokazuje, ze humanizm
mozna rozumiec znacznie szerzej niz utrzy-
mane w kluczu psychologicznego realizmu
0 ,konkretnym czlowieku” 1jego codzien-
nych, drobnych troskach. Jak w szczego-
tach réznie nie sprawdzataby sie jego fil-
mowa propozycja, jest ona w polu polskiego
kina artystycznego zdarzeniem nad wyraz
oryginalnym, pozagdanym 1 pozytecznym.

Jakub Majmurek

g 298 111

Muzeum Slaskie, OFF Festival, Katowice
3-6 sierpnia 2017
kurator: Sebastian Cichocki

W Katowicach 4 sierpnia otwarto wy-
stawe 298 111 towarzyszacg tegoroczne] edy-
¢ji OFF Festivalu. Jej organizatorem jest
tamtejsze Muzeum Slaskie. Jednak okre-
slenie ,wystawa”, jak 1 ,otwarcie” w tym
przypadku s dos¢ problematyczne. Podob-
nie jak wskazanie miejsca, czasu trwania,
a nawet tytutu tej ekspozycji.

Sebastian Cichocki, kurator 298 111, na-
wiazat do Numbers Shows [Liczone wystawy]
przygotowywanych przed laty przez amery-
kanska teoretyczke sztuki, kuratorke 1 ak-
tywistke polityczna Lucy R. Lippard. Pierw-
sza - 557 087 - miata miejsce w 1969 roku
w Seattle. Kolejne, organizowane do 1974
roku, odbyly sie miedzy innymi w Van-
couver (955 000) 1 Buenos Aires (2 972 453).
Tytut kazdej z wystaw odwolywat sie do
liczby mieszkancow miejscowosci, w ktorej
ja pokazywano. Podobnie jest w przypadku
Katowic - tytul ekspozycji to liczba za-
mieszkujacych to miasto w chwili jej przy-
gotowywania. [ wraz z trwaniem wystawy
powinna sie zmieniac.

298 111 towarzyszyta OFF Festivalow1
1 formalnie trwata trzy dni, ale nie konczy-
ta sie wraz z ostatnim koncertem. W ogdle
nie ma czasu zakonczenia. Podobnie jest
z miejscem. Wystawa znalazla sie nie tylko
na terenie festiwalu 1 w jego najblizszych
okolicach, ale na terenie calego miasta.
Wiecej, poszczegdlne prace moga ,migro-
wac”, by¢ zabierane 1 eksponowane w kaz-
dym dowolnym miejscu. Wystawiane sa
bowiem plakaty autorstwa 37 artystek,
artystow 1 kolektywow (niektorzy zrobili
wiece] niz jeden wzor). Kazdy z tych pro-
jektéw zostal powielony w naktadzie 200
sztuk. Kilka tysiecy plakatow rozdano do
rozwieszenia w bardzo réznych miejscach,
od galerii, przez kawiarnie 1 sklepy, po pry-
watne mieszkania, warsztaty, przystanki
autobusowe, ploty 1 parkany. Miasto stato
sie wielka ekspozycyjna witryna.

,Zmieniajacy sie tytul ma odpowiadac
specyfice wystawy 1 calego programu, kt6-
rego jest czescig. Chcemy na zywo reago-
wac na to, co dzieje sie w obszarze sztuki
1 we wszystkich dziedzinach, ktore majg na
nia wplyw, ze Swiatowa polityka wigcznie”,
podkresla Sebastian Cichocki w rozmowie

z ,Gazeta Wyborcza”. 298 111 to tez rodzaj
testu, proby. Ostentacyjnie zrywa tez z idea
ekspozycji sztuki w przestrzeni specjal-
nie przeznaczonej - przynajmniej czaso-
wo - dla niej. Co prawda na terenie festi-
walu oraz w siedzibie Muzeum Slaskiego
mozna bylo zobaczyc wszystkie prace, ale
w wiekszosci przypadkow widz ma do
czynienia z pojedynczymi plakatami. Do
tego pozbawionymi podstawowych infor-
macji o autorze 1 tytule (tylko niektore sa
sygnowane), a nawet o tym, ze sa one cze-
scig jakiegos wiekszego projektu. Mozna
je uznac za reklamy komercyjne, za akcje
polityczna, za forme aktywnosci spotecz-
nej lub artystycznej. Nie ma réwniez ja-
kiegos wspolnego lacznika, hasta, tematu
ani jednej stylistycznej formuly laczace;
wszystkie te plakaty, poza ich formatem,
oraz czasem, kiedy zostaly upublicznione.
Informacje o poszczegélnych pracach 1ich
autorach sg jedynie - stopniowo - zamiesz-
czane na profilu wystawy utworzonym na
Facebooku.

Do udziatu w wystawie Sebastian Ci-
chocki zaprosil tworcow reprezentujacych
odmienne pokolenia, postawy, tradycje. Nie
wszyscy mieszczg sie w kategoril ,artysta”,
chociaz dzisiaj to okreslenie coraz bar-
dziej traci na znaczeniu. Powstaly tez bar-
dzo rozne prace. Czes¢ z nich jest jawnie
polityczna, wprost, jednoznacznie mowi
o aktualnych kwestiach. Niektore - jak
autorstwa kolektywu Unite Against Divi-
ders z hastem ,Potatoes Are Immigrants”
1 przedstawieniem ziemniaka - maja od-
dzialywac celna, oszczedna forma. Inne
siegaja po bardziej skomplikowany, takze
tekstowo, przekaz. Turecka artystka Banu
Cennetoglu w ogole zrezygnowata z two-
rzenia pracy. Swoja przestrzen ,oddala”
Krytyce Politycznej, ktéra na plakacie
umiescila cytat z Jacka Kuronia: ,Program
zwrécony przeciw ludziom innych narodo-
woscl ze wzgledu na jego narodowosc¢ jest
antyludzki, a wiec gleboko niemoralny 1 to
wystarczy, aby go zdyskwalifikowac bez
wzgledu na jego polityczne zalety”, odno-
szacy sie do wykorzystywania, takze w Pol-
sce, lekow wobec innych do biezacych, po-
litycznych celow.
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Z kolei kolektyw Center for Tactical
Magic stworzyt swoista prace-putapke. Ich
plakat w swej dos¢ odstreczajgcej stylistyce
przypomina oficjalne, chociaz wykony-
wane chalupniczo, ogloszenia rozmaitych
polskich urzedow. Kolektyw, podszywajac
sie pod polskie Ministerstwo Sprawiedli-
woscl, prosi mieszkancéw o informowa-
nie o.. zjawiskach paranormalnych. ,Czy
w ostatnim czasie zauwazyles w swoim sa-
siedztwie wzmozona aktywnosc duchow?”,
pada pytanie. Na plakacie znalazlo sie tez
ostrzezenie: ,Mimo ze wladza 1 policja
milczg na ten temat, badania pokazuja, ze
spotkania z duchami sg czestsze w czasie
spolecznych napieé, zagrozen dla srodowi-
ska naturalnego, kryzysu ekonomicznego,
rasizmu 1 ktopotéw rzadowych”.

Inne bliskie sa plakatom reklamowym.
Projekt Agnieszki Polskiej przypomina afi-
sze powstajace w latach 70. ubieglego wie-
ku. Widzimy jedynie kieliszek wypelniony
ptynem w teczowych barwach. Ten obraz
intryguje, wrecz uwodzi. Nie wiadomo
tylko, czy jest to jakis alkohol, egzotyczny
drink czy moze skazony, niebezpieczny
dla pijacego napdj (artystka sfotografowa-
ta wode wymieszana z benzyna). Z kolei
praca kolektywu z Zachodniego Wybrzeza
Institute For New Feeling to reklama pro-
duktu z niedalekiej - ich zdaniem - przy-
szlosci. Elegancko sfotografowany flakon
perfum promuje linie zapachowa IFNF
powstalg z bardzo dlugiej - wymienionej
zresztg na plakacie - listy skladnikow. Jest
to mieszanina zapachow, miedzy innymi
cementu, spalonego kabla do komputera,
napoju energetycznego, frytek czy nawilzo-
nej prezerwatywy. Natomiast praca Karo-
liny Brzuzan zaklada udziat ogladajacego.
Jej plakat to biata, duza kartka z wydru-
kowanym hastem: ,Powiedz panstwu, co
czujesz”. Niektore egzemplarze od razu
zostaly zapisane wyznaniami, ale inne po-
zostaly puste, jakby miejsce, w ktérym je
zawleszono, oniesmielalo przechodniéw.

Jednak wiele plakatow nie zawiera zad-
nego politycznego czy spolecznego prze-
kazu. Uwodzg samym obrazem. Sa intry-
gujace, zagadkowe, odmienne od tego, co
zazwyczaj mozna zobaczy¢ na ulicznych
afiszach. Meksykanski artysta Mario Gar-
cia Torres zaprojektowal plakat nigdy nie-
zorganizowanej wystawy. Ayesha Sultana
z Bangladeszu zaproponowala jedynie nie-
bieska plaszczyzne. Wydaje sie ona jakims
abstrakcyjnym dzietem. W rzeczywistosci
jest to fragment nieba nad jej tymczaso-
wa pracownig na Filipinach. Na plakacie
Szwedki Anniki Eriksson czai sie troche
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Susan MacWilliam, Telepatia, 2017, dzigki uprzejmosci artystki

Polskie festiwale
muzyczne sg
ciekawym fenomenem.
Najwazniejsze z nich
od dawna wychodzg
poza ramy samej
muzyki, pragng byc¢
czyms wiecej.

przerazajaca postac niczym z jakiegos hor-
roru. Amerykanka Shannon Ebner, zazwy-
czaj wykorzystujaca w swych pracach liter-
nictwo, tym razem siegnela po fotografie.
Wielkie, biate ptétno niczym zagiel jakiejs
wyobrazone] todzi powiewa na wzgdrzu
nad miastem.

Sa tez prace catkowicie abstrakcyjne,
operujace niedookreslonymi formami,
jak plakat Lukasza Jastrubczaka (to jedno
z najbardziej uwodzacych wizualnie dziet
w tym projekcie) czy Mikotaja Moskala.
Ten ostatni o swym plakacie napisal nawet:
,Dotyczy poczucia zawieszenia pomiedzy
rzeczywistoscig utracong a ta, ktéra ma
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nadejs¢; jest to ptynna rzeczywistosc, top-
niejgca, krucha, a zarazem plastyczna’.
,Nie kazdy widzi to samo, a zetkniecie
sie z obrazem nie zawsze musi przypomi-
nac rozwigzywanie zagadki kryminalne;”,
zaznaczaja tworcy 298 111. Ostatecznie ta
wystawa-niewystawa okazuje sie puzzlami,
z ktorych mozna ukladac dowolny - za-
wsze uprawniony - obraz.

Jednak najbardziej intrygujace w przy-
padku katowickiej wystawy jest odwo-
tanie do aktywnosci Lucy R. Lippard. Jej
Numbers Shows byly, jak podkresla Sabeth
Buchmann, istotnym glosem ,na temat
znaczenia praktyk dematerializacji 1 de-
hierarchizacji sztuki”. Sama Lucy R. Lip-
pard w rozmowie opublikowanej we ,,Flash
Art” w 2011 roku zwraca uwage, ze sztuka
konceptualna ,stworzyla miedzynarodowe
mozliwosci. Wezesniej artysta musiat miec
przedstawiciela dysponujacego wystarcza-
jacymi srodkami na wysytke obiektow za
granice. To oczywiscie nadal dotyczylo
sztuki minimalnej, ktéra byta wazna cze-
scig moich pierwszych dwoch pokazow.
Ale sztuka konceptualna w najczystszej
formie moze zosta¢ wystana poczta. To
bardzo przyspieszyto 1 poszerzyto widow-
nie, a moze, co wazniejsze, czynito to samo
w komunikacji miedzy artystami”.

Od pierwszej z Numbers Shows niedtu-
go minie pot wieku. Sztuka dawno wyszta
poza instytucjonalne ramy (moze inaczej:
zostaty one bardzo rozszerzone). Mimo to
warto stawiac, takze dzis, pytania o aktual-
nos¢ okreslonych praktyk artystycznych
czy kuratorskich. Sebastian Cichocki to
robi. Pyta, co dzieje sie, kiedy polityka czy,
szerze], aktywnos¢ spoleczna staje sie sztu-
kg, a sztuka aktywnoscia spoteczna? Czym
dzi$ jest politycznosc w sztuce 1jak moze
sie ona przejawiac¢? To kwestie istotne
zwlaszcza w naszym polskim kontekscie.
A jednoczesnie - 1 to jest najciekawszy
wymiar 298 111 - pokazuje, ze idea zaanga-
zowania nie musi oznaczac sprowadzenia
sztuki do jednego, politycznego czy tez spo-
tecznego wymiaru.

298 111 nie mialo przeksztalcic mia-
sta w przestrzen artystyczng. To bardzie;
sprawdzian, w jaki sposob obiekty okresla-
ne mianem sztuki beda dzis funkcjonowac
poza przestrzenia zwyczajowo dla nich
przeznaczona. Jak zostana odebrane prace
pozbawione waloru unikatowosci, maso-
wo powlelane oraz anonimowo prezento-
wane. Co wiecej, jak podkresla Cichocki:
sMnie najbardziej interesuje zycie po zy-
ciu te] wystawy, czyli np. wieloletnia eks-
pozycja jakiegos plakatu gdzies w sklepie

wedkarskim na Giszowcu..”. Czy to si¢
udato (uda)? Trudno powiedziec. Plakaty
mozna bylo znalez¢é miedzy innymi w wi-
trynie perfumerii Lulua, w kawiarni Gale-
rii Szarej, w oknach Teatru Slaskiego i na
przystanku autobusowym tuz obok OFF
Festivalu. A czy trafily na przyklad do jakie-
gos warsztatu samochodowego czy sklepu
spozywczego? Nie wiem, ale tez do tych
miejsc nie dotartem. To zreszta kolejny wy-
miar 298 111 - to osobiste obyczaje, upodoba-
nia, potrzeby, ale tez przypadki tworza nasz
obraz te] wystawy.

Wazny jest tez kontekst lokalny, miej-
sca. Organizatorem 298 111 jest Muzeum
Slaskie, z jego skomplikowanymi losa-
mi, powolywane, niszczone 1tworzone
na nowo. Jest to instytucja stara i nowa,
przechowujaca bardzo rozne, zaskakujace
zbiory. Probujaca odnalezé sie w sytuacji
Slaska przechodzacego radykalne, takze
kulturowe 1 spoteczne, zmiany. Regionu
coraz silniej odkrywajacego swa odreb-
nos¢, Innosc, a jednoczesnie odchodzacego
od gornictwa, ktore przez wieki znaczaco
okreslalo tamtejsza tozsamosc. Nowy
gmach muzeum, wzniesiony na terenach
dawnej kopalni ,Katowice”, to swoisty pa-
limpsest, w ktérym dawne 1 nowe elemen-
ty nakladaja sie na siebie. A pokazywane
W nim wystawy sprawiaja, ze muzeum
przypomina patchwork stworzony z nie
zawsze do siebie przystajacych (a moze
niezbyt dobrze dobranych) elementéw: sa
tu wybitne dzieta polskiej sztuki powstate
od konca XVIII wieku po wspolczesnosc
1 nieznosnie steatralizowana, czasem bar-
dzo naiwna ekspozycja prezentujaca dzieje
regionu. Jest Galeria Plastyki Nieprofesjo-
nalnej z Gérnego Slaska i Centrum Sceno-
grafii Polskiej.

298 111 to swoisty ,trailer” do serii wy-
staw zaplanowanych przez to muzeum
1 OFF Festival w latach 2018-2020. Pierwsza
z nich ma sie odnosi¢ sie do historii 1 specy-
fiki Katowic, ale tez stawiac pytania o gra-
nice miedzy praktyka 1 teorig, obiektem
1 dziataniem, widzem 1 uzytkownikiem.
Kolejna ma dotyczy¢ instytucji: ekspery-
mentéw z formatem 1 miejscem wystawy,
tekstem, architekturg. Ostatnia - w 2020
roku - publicznosci: emancypacji widza,
wspottworey, uzytkownika, ;wyborcy”. Czy
beda one okazjg do przemyslenia roli Mu-
zeum Slaskiego? To sie dopiero okaze.

298 111 ma jeszcze jeden wymiar, moze
mniej istotny z punktu widzenia instytu-
i sztuki. Chodzi o obecnos¢ sztuk wi-
zualnych na imprezach gromadzacych
publicznos¢ niekoniecznie bywajaca

w instytucjach artystycznych. Nie chodzi
jedynie o dotarcie do innego odbiorcy. Nie
mnie] wazne jest pytanie o status sztuki
dzis. Czy jest ona w stanie komunikowac
sie z widzem niekoniecznie do takiego
dialogu przygotowanym? A nawet szerzej:
w jaki sposdb (i po co) sztuka ma byc obec-
na w przestrzeni publiczne)?

Polskie festiwale muzyczne sg cieka-
wym fenomenem. Najwazniejsze z nich
od dawna wychodzg poza ramy samej mu-
zyki, pragng by¢ czyms wiecej. Przystanek
Woodstock chce tworzy¢ przestrzen dla
debaty publicznej 1 edukacji obywatelskiej,
Open’er by¢ miejscem spotkania réznych
form aktywnosci twérczej. Od lat na gdan-
skim festiwalu sg obecne: warszawski
Nowy Teatr (wystawial tam miedzy innymi
Anioly w Ameryce Tony’ego Kushnera w re-
zyseril Krzysztofa Warlikowskiego) 1 war-
szawskie Muzeum Sztuki Nowoczesne]. To
ostatnie przygotowuje nawet specjalne eks-
pozycje, jak 140 uderzen na minute, prezentu-
jaca zwiazki miedzy kulturg rave w latach
90. a sztuka wspolczesna w Polsce - byla to
jedna z najwazniejszych wystaw 2016 roku
(jey nowa wersje zaprezentowano niedawno
w Warszawie).

OFF Festival, organizowany najpierw
w Myslowicach, a od 2010 roku w Katowi-
cach, wydaje sie bardzo dobrym miejscem
dla sztuk wizualnych. Uwazany za jedng
z najciekawszych imprez muzycznych
w Europie, z zalozenia przedstawia twor-
czos$¢ wylamujaca sie ze standardowych
wyobrazen 1 masowe] produkeji promo-
wane] przez podobnie sformatowane te-
lewizje 1 rozgtosnie radiowe. Artur Rojek,
tworca festiwalu, deklaruge: ,,Dla mnie off
to wszystko, co znajduje sie w opozycji do
mainstreamu. Méwiac bardzo prosto, to, co
niekoniecznie podnosi stupki stuchalnosci
w stacjach radiowych. To, co nie jest zbyt
dostowne 1 nie proponuje mato zaskakuja-
cych rozwigzan”.

Katowice staly sie miejscem, w ktorym
mozna na zywo ustyszec nie tylko najbar-
dziej rozpoznawalnych wykonawcéw tak
zwane] muzyki alternatywnej, ale tez twor-
cow niezwykle oryginalnych, ale w Polsce
stabo obecnych. Wystarczy wymienic tyl-
ko kilku, ktérzy w ostatnich latach tam sie
pojawili: William Basinski, Mykki Blanco,
Efterklang, Anna Meredith, Lali Puna, Per-
fume Genius czy Chelsea Wolfe. Tam tez
zagrala Niwea - wsp6lny projekt Dawida
Szczesnego 1 Wojtka Bakowskiego. Zresz-
ta sama formuta festiwalu lgczacego bardzo
rozne odmiany rocka, metalu, elektroniki,
hip-hopu, a nawet tworczos¢ inspirowang

RECENZIE

muzyka ludowg przypomina polimorficzng
strukture 298 111.

Od paru lat specjalnoscia OFF-u jest
Kawiarnia Literacka, czyli miejsce rozmo-
wy o literaturze czy, szerze], o ksiazkach
(w tym roku jej program przygotowala
Sylwia Chutnik). Bardziej problematycz-
na okazala sie obecnos¢ na nim sztuk
wizualnych. Przenoszac festiwal do Kato-
wic, zrezygnowano z wystaw. Ich miejsce
zajely dzialania w przestrzeni publicznej.
W 2010 roku na terenie OFF-u dzialaly
dwa niemieckie kolektywy: Umschichten
1 Baur-Niessner-Ballistic. Dwa lata pdzniej
pojawit si¢ Konrad Smolenski (w duecie
z perkusista Danielem Szwedem) ze swym
BNNT, rodzajem miejskiej muzyczne]
partyzantki (na OFF-ie mial tez premiere
ich debiutancki album _ _). Jednak przy-
gotowana w 2013 roku przez krakowski
MOCAK ,galeria pod golym niebem”,
czyli pokaz kilkunastu reprodukeji dziet
z muzealnej kolekeji przypadkowo zawie-
szonych na festiwalowych plotach, okazata
sie calkowitym nieporozumieniem.

Znacznie ciekawsze byly jednak dzia-
tania poza terenem festiwalu. W 2011 roku
w samym centrum Katowic Stawomir
Elsner wykonat bardzo oszczedny, utrzy-
many w szarosciach 1 czerniach mural.
Na wysoko zawieszonej linie idzie maty
chlopiec. Ponizej stoi thum. Jedni obserwu-
ja ten dosc zaskakujacy widok, inni, zajeci
soba, nie zwracajg uwagi na to, co dzieje sie
nieopodal. W kolejnym roku na ul. 1 Maja,
niemal w centrum miasta, powstal mural
Kim autorstwa Juliana Jakuba Ziétkow-
skiego, obraz kalambur, w ktorym roéz-
ne elementy skladajg sie na zaskakujacy,
mocno nieoczywisty portret ni to kobiety,
ni to klauna, ni to staromodnego eleganta
w muszce pod szyja.

Ostatecznie przez ostatnie lata obec-
nos¢ sztuk plastycznych na OFF Festivalu
ograniczata si¢ do efektownego billboardu
ustawionego obok gléwne;j sceny, za kaz-
dym razem projektowanego przez wybra-
nego artyste (od kilku edycji przez Marcina
Maciejowskiego). Wystawa 298 111 jest szan-
$3 na nowe otwarcie, ciekawie rozszerza
bowiem dotychczasowg formute taczacego
obecnos¢ sztuki w przestrzeni festiwalu
z obecnoscig samego OFF-u w miescie.

Piotr Kosiewski
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Michat 1 2

Corki Ptywanie w morzu,

WO I i r’] S ki jeziorze, rzece

3 4 5 6

Spacery Taniec Rower Sofa

7 8 9 10

Drzewa, krzaki, taki Praca Warszawa Wiestaw Juszczak,
Marek Jan Siemek,
Zbigniew Karkowski

Fot. Aga Bilska / warszawawarsaw.com

184 Michat Wolinski

Galerzysta, kurator, krytyk 1 historyk sztu-
ki. Absolwent historii sztuki na Uniwer-
sytecie Warszawskim. Wspolpracowat
z miesigcznikiem ,Fluid”. Twérca maga-
zynu ,Piktogram” oraz galerii o te] samej
nazwie. Inicjator targéw Not Fair, ktérych
druga miedzynarodowa edycja odbyla sie
we wrzesniu tego roku w Warszawie.
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Wybrzeze Kosciuszkowskie 22

Muzeum Sztuki Nowoczesnej zaprasza
na wystawe ,Inny Trans-Atlantyk. Sztuka
kinetyczna i op-art w Europie Wschodniej

i Ameryce kacinskiej w latach 50. - 7

Abraham Palatnik, Obiekt kinetyczny KK 9a, 1966,/2009, drewno, silnik, formica, 61x98 x 17 cm. Dzigki uprzejmosci Nara Roesler Gallery

Palatnik twierdzit, ze zadaniem artysty jest porzadkowanie chaosu
percepcji. By sprosta¢ temu zadaniu, sztuka musi z jednej strony ko-
rzystac¢ z wtasciwych sobie narzedzi takich jak intuicja i wyobraznia,
z drugiej — ze zdobyczy nauki. W powstajgcych od lat 60. obiektach
kinetycznych widz obserwuje powolny, zsynchronizowany ruch po-
szczegolnych segmentow rzezby. By dziata¢, mechanizm nie potrze-
buje ani oka, ani ciata cztowieka, jest bowiem w swojej powtarzajacej
sie sekwencji dziatan doskonale samowystarczalny. Uwalniajgc ma-
szyne i czynigc jej prace dzietem sztuki, Palatnik mimowolnie odwo-
tuje sie do narracji tworzonych 6wczesnie na rubiezach nauki przez
literature fantastyczno-naukows.

artmuseum.pl

Siedzibe Muzeum oraz Wspétorganizatorzy
wybrane projekty finansuje wystawy
m. st. Warszawa

Dziatalno$¢ Muzeum
i wybrane projekty finansuje

Ministerstwo L{“\,

Kultury - —
i Dziedzictwa .T: o GARAGE
Narodowego. o

Abraham Palatnik (ur. 1928) — brazylijski artysta i wynalazca.
Pochodzit z rodziny rosyjskich Zydow, ktérzy w 1919 roku przybyli do
brazylijskiego miasta Natal, gdzie wywarli znaczacy wptyw na rozwaj
aglomeracji, otwierajgc fabryki mebli, wyrobow ceramicznych i edu-
kujac miejscowq ludnos¢. Obok praktyki artystycznej, Palatnik przez
cafe zycie wspieraf rodzinne przedsigbiorstwo, a takze pracowat nad
wieloma wynalazkami (zaprojektowat m.in. przyrzad do otwierania ko-
kosa i narzedzia usprawniajgce pozyskiwanie maczki rybnej).

transatlantic.artmuseum.pl
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