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Dziekanka artystyczna.

Fenomen kultury niezaleznej 1972—1998
na Krakowskim PrzedmiesSciu

w Warszawie

Akademia Ruchu (Wojciech Krukowski, Janusz Batdyga, Andrzej Borkowski, Krystyna
Klimaszewska-Piotrowska, Andrzej Komorowski, Jonasz Konderski, Jolanta Krukowska,
Joanna Krzyszton, Hanna Liziniewicz, Aleksandra Lompart, Cezary Marczak, Zbigniew
Olkiewicz, Jan Pieniazek, Maria Pienigzek, Maciej Skalski, Grazyna Skibifiska, Marta
Sutkowska-Marczak, Hanna Tomaszewska, Jarostaw Zwirblis, Krzysztof Zwirblis),
Robert Alda, Janusz Batdyga, Mirostaw Batka, Jerzy Beres, Wojciech Bruszewski, Tomasz
Ciecierski, Mirostaw Filonik, Wtadystaw Grochowski, Grupa SAB (Ryszard Kryska, Janka
Malinowska, Michat Gotdanowski, Jerzy Owsiak, Roch Styczynski), Gruppa (Ryszard
Grzyb, Pawet Kowalewski, Jarostaw Modzelewski, Wtodzimierz Pawlak, Marek Sobczyk,
Ryszard Wozniak), Carsten Héller, Servie Janssen, Marek Kijewski, Ryszard Kryska, Piotr
Kurka, KwieKulik (Zofia Kulik & Przemystaw Kwiek), Kees Mol, Piotr Nathan, Pawet
Nowak, Matgorzata Niedzielko, Jerzy Onuch, Andrzej Partum, Ewa Partum, Reindeer
Werk (Dirk Larsen & Tom Puckey), lain Robertson, Tomasz Sikorski, Mikotaj Smoczyniski,
Zdzistaw Sosnowski, Petr Stembera, tukasz Szajna, Leon Tarasewicz, Matgorzata
Turewicz, Zbigniew Warpechowski

oraz prace wielu innych autoréw w postaci dokumentacji fotograficznej i filmowej.

Komisarz wystawy Pawet Nowak we wspétpracy z Joannga Kiliszek
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" Tomasz Sikorski, Krzysztof Zwirblis

PRLACOVNA | DZIZFKANKA,

wystawa czynna:

16.10 —24.11.2017

(poniedziatek — pigtek 12 — 18)

Galeria Salon Akademii, Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie

Krakowskie Przedmiescie 5 (wejécie od ul. Traugutta)
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Wokot Wiertowa i konstruktywizmu

GALERIA ARSENAL
ELEKTROWNIA

ul. Elektryczna 13, Biatystok

20.10-30.11.2017

kurator: Przemystaw Strozek

www.galeria-arsenal.pl
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JERKE ART FOURDATIO M www.museu mjerke.com
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Sl Europa

www.forgottenheritage.eu



TEGHNIKA |

NTRALNA, SPORD

Jan Brykczynski, Dénes Fé'lr'.kas, Ivars Gravlejs, Lukds Jasansky/ Martin.Polék, Sasha
Kurmaz, Diana Lelonek, Lucia Nimcova, Markéta Othovd, Peter Puklus, Mateusz

Sadowski, Indré Serpytyte, Algirdas Seskus, Andrzej Tobis, Rimaldas Vikéraitis

Galeria Arsenat; ul. A Mickiewicza 2, Biatystok

13.10 — 23.11.2017
kurator: AAdam Mazur
www.galeria-arsenal.pl
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design Kasia Rzepka
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PALLINY OEOWSKIE)
W STUDIO VIOLTAIRE
W LONDYNIE, 2013
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15/09 - 29/10 2017 T/
wernisaz: 15/09/2017 19:30 Ll
Gariska Galeria Miejska 2, ul. Powrednicza 13/15, 80 - 828 Gdarsk kuratorka: Patrycia Rytko

godziny otwarcia galens: uﬂ'ﬂk - niedziela 12 - 19 arantacja wystawy: Agnieszia Lasota

f m S B PUSTYTUCTA KULTURY
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za siedmioma

DNE digital/neural/extraterrestial

Norimichi Hirakawa (JP),,,
~Pawet Janicki (PL)
‘Maciej Markowski (PL) -
Stanza (GB) :
WROcenter Group.(PL

kurator: Piotr Krajewski

WRO Art Center 20.09-04.10.2017
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Dom Stowa Polskiego, Miedziana 11, Warszawa
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WOJTEK ULRICH

3

kurator wystawy Agnieszka Gorzaniok

poczarek [/ wiorek koniec / 19.11.2017

12.09.2017
gndz. 1 B.Dﬂ AAAAAAAAAAAAAAAAAA 9_08_24_09 galeria Awangarda
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SSSSSSSSSSSSSSSS wernisaz 9 sierpnia
ATM www.bwa.wroc.pl
VE/N/E/R/T/O/N RIS & ARCHICOM godz. 19.00 www.facebook.com/bwa.wroclaw



Zbigniew Gostomski

1932-2017
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Od redakcji

TEKST: Jakub Banasiak, Adam Mazur

Osiemnasty numer ,Szumu” otwiera zdjecie ,prawdziwych na- o przeszlosci, tej lokalnej, choc przeciez stotecznej opowiada
zistow” Piotra Uklanskiego, ktory po niemal dwdch dekadach zde-  umieszczony w dziale ,Teoretycznie” esej Oliwii Bosomtwe o diu-
cydowat sie stworzy¢ swoisty sequel ikonicznych Nazistow (1998).  go wyczekiwanej wystawie w Muzeum Warszawy. Wyglada na to,
Prezentowana w aurze skandalu na documenta 14 w Kassel praca  ze od Aten-Kassel, przez Budapeszt, Ryge, az po Zakopane 1 War-
Uklanskiego wydaje sie dobrze pasowac nie tylko do niemieckiej  szawe historia wcigz jest tematem goracym, okreslajgcym wspot-
megawystawy, lecz réwnie niezle powinna odnalez¢ sie w klimacie  czesnos¢ 1 wspolczesng sztuke. Z tej opowiesci nie wytamuje sie
lokalnego, zabarwionego rasizmem nacjonalizmu. Kuratorowane-  réwniez rozpisany na szereg wydarzen, gléwnie muzealnych, Rok
mu przez zespot Adama Szymczyka documenta przygladamy sieze ~ Awangardy. Nieprzypadkowo dzial ,Recenzje” otwiera wlasnie
szczegblng uwaga - to w koncu impreza redefiniujaca pole sztuki  relacja z ekspozycji Katarzyny Kobro 1 Wladyslawa Strzeminskie-
wspolczesnej w skali globalnej. O drugiej odstonie tegorocznejedy-  go w madryckim muzeum krdlowej Zofii. Z przyjemnoscia temu
cji, odbywajacej sie juz tradycyjnie w Kassel, pisze Adam Mazur.  wszystkiemu patronujemy, ogladamy to 1 z niezmienng dozg kry-
Jednoczesnie nie zapominamy o regionalnym kontekscie. W szu-  tycznego dystansu recenzujemy. Jednoczesnie, nie ma co ukrywac,
mowym ,Bloku” o dotknietej pietnem orbanizmu scenie wegier-  czekamy na przelom na miare wystapien dadaistow, futurystow czy
skiej pisze wybitna krytyczka 1 kuratorka Livia Paldi, a dos¢ nie-  chocby naszych artystow krytycznych. Czasu pozostalo niewiele,
typowy obiekt kultury, jakim jest Muzeum KGB w Rydze, opisuje  a awangarda wcigz w cenie, nie tylko w muzeum.

Dorian Batycka. Na ,Stronach artysty” nastepuje jak zwykle fuzja

tego, co najlepsze 1 najmtodsze z kraju 1 z nieodlegtego swiata. Tym

razem sg to Vlad Nanca, duet Jarmila Mitrikova & David Demja- 4
novic, Bartosz Zaskdrski, no 1 uwielbiany przez nas BRUD. Wiecej

niz strone poswiecamy ciggle czekajacemu na nalezyta uwage, no 15
1 weiaz przeciez mlodemu Przemystawowi Branasowi, ktdrego

tworczosc przybliza Piotr Policht.

Mlodos¢ w ,Szumie” zawsze elegancko taczyta sie z wiedzg
1 doswiadczeniem. O jednym 1 drugim z Maryla Sitkowska roz-
mawiaja Jakub Banasiak 1 Piotr Stodkowski. W temacie archi-
waliow wiecznie zywych znajdziecie selekcje zdje¢ Wladystawa
Hasiora, wyszperana specjalnie dla nas przez Lukasza Gorezyce.

Notes zakopianskiego mistrza to bez watpienia cos wiece] niz
melancholijna podréz w gtab PRL 1 coraz modniejszej ducholo-
giczne] wezesnej [T RP. Bardziej rzeczowo, nieco mniej wizualnie
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06.10 03.12.2017

28.09 - 12.11.2017

godziny otwarcia galerii; wi, - nd. 11200 - 9900

WOLNY ZWIAZEK ZAWODOWY
JOANNA RUSINEK / FILIP KALKOWSKI

kuratoe: Bogustaw Deptufa

- TN r . Panstwowa Galeria Sztuki _ Plac Zdrojowy 2 Sopot
5","# P‘J'”JF“DIWHI:'{'SI:EEI'J' S.ET.”H Galeria otwarta __wt.-nd. w godz. 11— 19 __ www.pgs.pl



OKLADKA:

Niezidentyfikowany niemiecki patrol zwiadowczy, okoto 1943

fot. Uecker, ,Die Wehrmacht”, 22121943, nr 26, [za:] Piotr Uklanski,
Real Nazis, Edition Patrick Frey, Zurich 2017, s. 237
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Livia Paldi - kuratorka i krytyczka. Urodzona w Budapeszcie,
absolwentka programu kuratorskiego De Appel w Amster-
damie. Wspoétzatozycielka Instytutu Sztuki Wspoétczesnej

w Dunaujvéros na Wegrzech, ktérym kierowata w latach
1997-1999. W latach 2007-2011 pracowata jako gtéwna
kuratorka w Patacu Sztuki w Budapeszcie. Od 2012 do 2015
roku dyrektorka Baltic Art Center w szwedzkim Visby. Od
stycznia biezgcego roku kuratorka dublinskiego Project Arts
Centre. Nalezata takze do zespotéw kuratorskich przygo-
towujacych documenta 13 oraz pierwsze OFF-Biennale

w Budapeszcie.

Dorian Batycka - krytyk, kurator, D). Mieszka w Berlinie,
wspoétpracuje z ,Hyperallergic”, publikowat tez miedzy in-
nymi w magazynach ,Nero” i ,,Art and Education”. Pracowat
jako kurator w Bait Muzna, zatozonej w 2000 roku pierwszej
galerii sztuki w Omanie. W 2013 roku byt asystentem ze-
spotu kuratorskiego przygotowujgcego pierwszg w historii
wystawe w Pawilonie Malediwéw na Biennale w Weneciji.

Maryla Sitkowska - historyczka sztuki, muzealniczka,
kuratorka. Ukonczyta historig sztuki na Uniwersytecie War-
szawskim, od 1975 roku pracowata w Muzeum Narodowym
w Warszawie, gdzie zrealizowata migdzy innymi gtosng
wystawe Oblicza socrealizmu. Wspotpracowata z Andrze-
jem Bonarskim przy wystawie Co stychac. Autorka licznych
monografii, w tym Galerii Repassage i Gruppy. W latach
1990-2013 kierowata Muzeum ASP w Warszawie.
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15 OD REDAKCII
Jakub Banasiak, Adam Mazur

42 TEMAT NUMERU
Kuratorski epicykl. documenta 14
(Kassel)

tekst: Adam Mazur

62 INTERPRETACIE
Przemystaw Branas, czyli Alicja po
drugiej stronie glory hole
tekst: Piotr Policht

74 TEORETYCZNIE
Na przekor symulakrom. Rzeczy
warszawskie w Muzeum Warszawy
tekst: Oliwia Bosomtwe
fotografie: Michat Matejko

84 STRONA ARTYSTY
Vlad Nanca, Souvenir
BRUD, Pan Czinczinowicz

86 BLOK
Strach pozera dusze. Fragmentaryczny
raport o sytuacji w wegierskiej kulturze
tekst: Livia Paldi

Prostujemy

Autorka zdje¢ Miejskiej Pasieki Artystycznej w Centrum Spotkania Kultur
w Lublinie, opublikowanych w numerze 17 ,Szumu”, jest Dorota Bielak.
Ponadto informujemy, ze w tym samym numerze omytkowo pominelismy
podpisy zdje¢ w wywiadzie z Piotrem Nowickim (Sfowo kupieckie) na
nastepujacych stronach: s. 99 (fot. Erazm Ciotek, dzigki uprzejmosci
Galerii Piotra Nowickiego), s. 104 (fot. Erazm Ciotek), s. 105 (Beata Czapska,
Prosperity, granit, 50 x 13 x 19 cm, 2005), s. 107 (Wtadimir Niemuchin,
Wizja konstruktywizmu, malarstwo, rzezba, ceramika, fragment ekspozycji,
wrzesien-grudzien 2016). Za wszystkie pomytki uprzejmie przepraszamy.
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OBIEKT KULTURY
Szpiegowskie dziedzictwo
tekst: Dorian Batycka

STRONA ARTYSTY

Jarmila Mitrikova i David Demjanovic,
Distillation of Revolutionary Beard
Growth Elixir

DO WIDZENIA
Wtadystaw Hasior, Not.Fot.

ROZMOWA

Fakty sa najwazniejsze

Z Maryla Sitkowska rozmawiaja
Jakub Banasiak i Piotr Stodkowski
fotografie: Anna Grzelewska

STRONA ARTYSTY
Bartosz Zaskorski, Buzie

RECENZIE

WSKAZANE
Piotr Rypson

19



PLATO
Office for Arts

12 Octobe 5 November O1K

Temp a 0
Dra S u
(Cz h- r
Markéta Adamcova

Karima Al-Mukhartova
Vasil Artamonov ;
Wojciech Bgkowski ' { Andrea Souckova
Zuzanna Bartoszek ag

David Bohm & Jifi Franta
Piotr Bosacki

Jakub Czyszczon

Petra Herotova

Anezka Hoskova

5z Tarkawian
Zamojski
x Zaskorski

Ceskobratrska 1888/14
Ostrava
www.plato-ostrava.cz

Partner Media partners In collaboration with PLATO Ostrava is
a city-funded organisation

@ www @ A2 .8 oseen program @ ORASKA  ortheCityofOstrava.  OSTRAVAI
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Kuratorka: lzabela Kowalczyk

Choér Czarownic, lwona Demko, Monika
Drozynska, Marta Frej, Irenka Kalicka,
Kolaborantki, Kolektyw Ztote Raczki,
Zofia Kuligowska, Dawid Marszewski,
Karolina Metnicka, Ewa Partum,
Liliana Piskorska, Jadwiga Sawicka,
Ewa Swidzinska, Agata Zbylut,

Fotoplastikon: Mateusz Budzisz,
Barbara Sinica, Radostaw Sto

[

Galeria Miejska
ARESNAL

Stary Rynek 6
POZNAN
www.arsenal.art.pl
]
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KONRAD KUZYSZYN
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Konrad Kuzyszyn, Wylinka - kuweta, 2017
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BODYSPHERE

10.10-10.11.2017

Galeria Piekary Patronat medialny:
ul. Sw. Marcin 80/82

61-809 Poznan
CK Zamek, Dziedziniec Rézany
www.galeria-piekary.com.pl

CONTEMPORARY

PR Fundacja 9/11 Art Space ° Fundacja Galerii Foksal, Warszawa 22.09—28.10. 2017
q/llﬂ’\j Q‘\%C( fundacjaartspace.pl arb WYWX FOTOGRAI‘%’ONERSKAM s Z u M



Artysci: Pawet Althamer, Wojciech Bgkowski, Krzysztof Bednarski, Olaf Brzeski, Martyna Czech,
Maurycy Gomulicki, Aneta Grzeszykowska, Ewa Juszkiewicz, Ada Karczmarczyk, Jerzy Kosatka,
Katarzyna Kozyra, Natalia LL, Olga LeW|cka Zblgnlew Libera, Marcin Maciejowski, Roman Opatka,
Wojciech Pus, Beata Rojek, tukasz R Rutkiewicz, Grupa Sedzia Gtéwny,

Aleksandra Urban, Monikg

TEATR WIELKI

OPERA
NARODOWA

WOJGIEGH SADLEY
21/09 - 4/11/2017
A4
TOMASZ CIECIERSKI
16/11/2017 - 13/01/2018
N Autoportret
ZBYSLAW MAREK MAGIEJEWSKI
25/01 - 4/03/2018 Mecenat
\/ Dofinan
TERESA PAGOWSKA e srodkow MK
15/03 - 5/05/2018 6.10. Kultury
\/ . W ramach .
ZBIGNIEW MAKOWSKI gf's\'; il
17/05 - 24/06/2018 ul- i

www.bwa.wroc.pl
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Artysci i kuratorzy:
Igor Krenz, Michat Libera, Daniel Muzyczuk

Wystawa:
1110-2211.2017

Wernisaz:
11102017 (éroda) o godz. 18:00
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Kuratorski epicykl
documenta 14 (Kassel)

TEKST: Adam Mazur

Rezygnujgc z dominujgcego na
poprzednich edycjach documenta

(i szerzej w swiecie sztuki) modelu
Oberkuratora, Szymczyk zaproponowat
specyficzng metode ,,odszkolnienia”
zakademizowanego do cha zawodu,
ktéry na powrot stat sie ryzykownym
tour de force polegajgcym na
bezwzglednym zaufaniu artystom

I negocjowaniu miejsca sztuki

w kontekscie biezgcych wydarzen
politycznych i spotecznych.

TEMAT NUMERU

Kuratorski epicykl. documenta 14 (Kassel)

Piotr Uklanski, Real Nazis, instalacj;
documenta 14, Kassel, 2017, fot.

cja,
AM




Zgodnie z obietnica dang organizatorom z docu-
menta GmbH Adam Szymczyk przygotowat w Kassel
druga po Atenach megawystawe, 1 to w ramach jed-
nego budzetu. Niespotykana w liczacej pot wieku hi-
storil documenta erupcja negatywnych emocji powoli
ustepuje refleksji nad tym, co wlasciwie wydarzylo sie
w Atenach 1 Kassel. Kuratorowane przez zespdt Szym-
czyka kwinteniale przechodzi do historii jako wyda-
rzenie brawurowo anarchiczne, z rekordowg 1loscia
organizacyjnych wpadek 1 jednym z najambitniejszych
programow artystycznych ostatniego czasu.

Doppelausstellung

Pozycje w historii documenta zapewnia Szymczy-
kow1 juz sama decyzja o przeniesieniu zwigzanej od
pétwiecza z Kassel imprezy do Aten. Jednak kura-
torski ruch polegat nie tyle na otwarciu wbrew nie-
mieckiemu establishmentowi projektu w Atenach, co
na realizacji dwoch wystaw w odmiennych miastach
1 kontekstach dotyczacych tego samego tematu 1 pozo-
stajacych w Scistej relacji, lecz pokazujacych za kazdym
razem inne prace z tym samym zestawem artystow. To
co$ jak zobaczyc anamorficzny obraz w lustrzanym od-
biciu albo odstuchac dwie interpretacje jednego utwo-
ru, pozna¢ wersje montazowe jednego filmu z dwoma
roznymi zakonczeniami lub rozegra¢ symultaniczna
partie szachéw... Zadajac sobie pytanie o to, czy jechac

do Aten, do Kassel, czy 1 do Aten, 1 do Kassel, kryty-
cy potykali sie o uwodzacy, ale takze manierystyczny
w pewnym sensie pomyst na documenta. Przy czym
nawet jesli kazda z wystaw wplywa na widza niezalez-
nie, to dopiero w dialektycznym zderzeniu wytwarza
sie wartos¢ dodana documenta 14. Szymezyk pod tym
wzgledem bardziej niz na szeroka publicznos¢ czy nie-
sforng krytyke liczyt na niemal setke artystow, ktorzy
realizowali nowe prace pod katem poszczegdlnych lo-
kalizacji, poruszajac sie miedzy Atenamii Kassel 1 ma-
jac szanse, jak rzadko kiedy, na opowiedzenie wlasnej
historii. Ryzyko sie oplacito. Wydaje sie, ze wiekszos¢
artystow, ktorzy podjeli gre z ideg Szymczyka, sprosta-
ta wyzwaniu, tworzac specjalnie dla documenta dzieta
wazkie nie tylko w kontekscie wlasnych, jednostko-
wych karier. To jakosc poszczegdlnych projektow spra-
wia, ze kuratorski team wyszed! z medialnych opatéw
obronng reka. Ten artystyczny ruch 1 to polityczne roz-
wibrowanie dobrze osadzonego w miescie 1 historii (by
nie powiedziec zasiedziatego) documenta wyczuwa sie
w Hesji na kazdym kroku.

XAIPETE!

Documenta ma wiele poczatkéow. Tradycyjnie
mozna rozpoczac od traktowanej niczym statement
dyrektora artystycznego ekspozycji we Fridericia-
num, skierowac sie do poswieconej imprezie galerii

Zafos Xagoraris, The Welcoming Gate, instalacja,
documenta 14, Kassel, 2017, fot. Jasper Kettner

documenta-Halle lub najwiekszej pod wzgledem me-
trazu Neue Galerie. Documenta w Kassel wcigga
obiektami w przestrzeni publiczne], rzezbami, in-
skrypcjami, manifestacjami 1 spotkaniami. Jednak
Adam Szymczyk sugeruje, by rozpoczac od dziwne]
lokalizacji, jaka jest nieczynny od lat podziemny dwo-
rzec kolejowy. ZejScie na opuszczona stacje waskimi
schodami umieszczono w metalowym kontenerze, co
sprawia, ze cala sytuacja nabiera transgresyjnego cha-
rakteru. Szereg dziel prezentowanych w tym dostow-
nie undergroundowym miejscu przygniata niestety
kontekst oraz architektura. Postapokaliptyczny klimat
calosci wzmaga czternastokanalowa projekecja wideo
Michela Audera zajmujaca Sciane na konicu peronu.
Montaz filmowych skrawkow z telewizji oraz inter-
netow, jakim jest Course of Empire (2017), uzupelniaja
tekstowe komentarze sugerujace polityczny wymiar
calosci. Przebitki z newsfeedu (obowiazkowo Donald
Trump) mieszajg si¢ z zamachami, katastrofami natu-
ralnymi 1 tymi zawinionymi przez cztowieka, historig
sztuki 1 pornografig. Gdyby nie skala 1 rozmach Au-
dera, mozna by prace uznac za studencka medytacje
nad stanem $wiata A.D. 2017. Na szczescie documenta
na Auderze sie nie koniczy, lecz od niego zaczyna. Od
niego oraz od ustawionej przez Zafosa Xagorarisa przy
wylocie tunelu dworcowego powitalnej bramie z napi-
sem ,XAIPETE!” [heretel], co po grecku znaczy ni mniej,
ni wiecej ,czes¢” (organizatorzy thumaczg jako hello).
Oprécz oczywistego powitania uczestnikéw documen-
ta, ktdrzy z opuszczonego, nieco mrocznego dworca
wychodza na $wiatto dzienne, w strone parku, a wiec
ku czemus jasnemu i przyjemnemu, brama Xagorari-
sa jest rekonstrukeja obiektu sprzed wieku, ustawio-
nego przy obozie internowania dla zotnierzy greckich,

Olu Oguibe, Das Fremdlinge und Fliichtlinge Monument
[Monument for Strangers and Refugees], beton,
documenta 14, Kassel, 2017, fot. Michael Nast

ktorzy znalezli sie w niewoli niemieckiej w Gorlitz
w wyniku zawieruchy pierwsze] wojny Swiatowej.

TEMAT NUMERU

Pierwsze venue documenta sugeruje, ze bedziemy mie-
li do czynienia ze sztuka wspolczesna odpowiadajaca
na biezgce wydarzenia, nastawiong na przyszltosc, ale
réwniez posiadajaca drugie, historyczne dno. Wszyst-
ko jako doswiadczenie nieoczywiste, nie tylko w sensie
estetycznym, lecz rowniez psychosomatycznym, silnie
zwigzane z miastem 1 - szerzej - z Niemcami.

Monumenta

Zejscie do podziemi Kassel to swego rodzaju eks-
trawagancja, a wiekszos¢ zwiedzajacych, kupujac bi-
lety w zwyczajowym pawilonie przy Fridericianum,
nawet zanim trafi do ktorejs z gtownych galerii, na-
tknie si¢ najedna z instalacji w przestrzeni publiczne;.
Zdobywca dorocznej nagrody imienia pomystodawcy
1 pierwszego kuratora documenta Arnolda Bodego, ar-
tysta, poeta 1 kurator mieszkajacy na co dzien w Lon-
dynie, Olu Oguibe, w atenskim EMST przedstawit
instalacje, swoiste archiwum poswiecone najnowszej,
postkolonialnej historii Biafry. Zebrane 1 wystawione
przez artyste archiwalia rysuja kontekst 1 upamiet-
niajg przebieg konfliktu wyniszczajgcego Nigerie,
gdzie Oguibe sie urodzit 1 skad wyjechat w latach 8o.

Z kolei w Kassel Oguibe ustawil na jednym z central-
nych placéw, Konigsplatz, szesnastoipétmetrowy obe-
lisk (Das Fremdlinge und Fliichtlinge Monument). Prosta,
ajednoczesnie mocno zakorzeniona w historii sztuki
forma uzupelniona jest wyryta na scianach inskryp-
cja z Nowego Testamentu (Ewangelia sw. Mateusza).
Tekst, ktory jest zapisany takze po turecku, arabsku
i angielsku, chyba najlepiej zacytowac w zwigzanej
z kontekstem niemczyznie: ,Ich war ein Fremdling und
Ihr habt mich beherbergt” [,Bytem przybyszem, a przy-
jeliscie Mnie”].

Rowniez zeszloroczny laureat nagrody Bodego
1jeden z gtéwnych bohateréw tej edycji documenta,
czyli Hiwa K, przybyt do Kassel z nowymi filmami
1 rzezbiarska instalacjg ustawiong przed wejsciem do
documenta-Halle. Hiwa K stworzyt wraz ze studenta-
mi miejscowe] akademii sztuki strukture z utozonych
w pryzme poteznych rur przemystowych, w ktérych
urzadzono tymczasowe mieszkania. Artysta nawigzuje
w ten sposob do osobistych doswiadczen dotyczacych
nieudanych préb ucieczki z ogarnietego wojna Iraku.
Podczas jednej z nich Hiwa K ukrywat sie tygodniami

Kuratorski epicykl. documenta 14 (Kassel)
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Hiwa K, When We Were Exhaling Images, instalacja,
documenta 14, Kassel, 2017, fot. AM

w porcie, mieszkajac w podobnej rurze 1 wypatrujac okazji, by nie-
legalnie wejs¢ na statek ptynacy do Europy. W ten sposéb wielka
polityka splata sie z mikrohistorig zdesperowanych jednostek,
patos miesza sie z poezja 1 - jakkolwiek to zabrzmi - zaswiad-
czajace o losie innych artystyczne formy stanowia rodzaj dialogu
z historig sztuki dawnej (obelisk) 1 wspéiczesnej (minimalistycz-
na konstrukcja z przemystowych rur bedaca tez swoistym dialo-
giem chocby z Rachel Whiteread). Zaréwno Oguibe, jak 1 Hiwa K
sa artystami emblematycznymi dla tej edycji documenta, a na wy-
stawach znalez¢é mozna szereg prac w podobny sposéb sublimuja-
cych osobiste 1 rodzinne doswiadczenie - od Rasheeda Araeena po
Arina Rungjanga.

Partenon ksigzek

W odrdznieniu od stawiajacych na performans Aten wysta-
wa w Kassel zaskakuje liczebnoscig dziel sztuki w przestrzeni
publiczne). Oprécz wspomnianych monumentéw uwage zwra-
cajg realizacje Hansa Haackego, inskrypcja na tympanonie Fri-
dericianum Banu Cennetoglu (BEINGSAFEISSCARY), konczaca
spacer po potnocnych dzielnicach miasta piramida Agnes Denes,
ustawiona przed Oranzeria zrekonstruowana przez Antonia Vege
Macotele maszyna uzywana do tloczenia monet w koloniach po-
tudniowoamerykanskich (The Mill of Blood) czy komentowana na
dtugo przed otwarciem documenta ,dymigca” instalacja Daniela
Knorra. Jednak dla wielu znakiem rozpoznawczym stat si¢ remake
instalacji Marty Minujin z 1983 roku (EI Partendn de libros). Jesli

oryginalna konstrukcja Minujin byta aktualng reakcjg na lata do-
piero co zakonczonej dyktatury, to odtworzona na gtéwnym placu
Kassel bezposrednio przed Fridericianum pelni nieco inng funk-
cje, odnoszac sie do szerzej rozumianej historii totalitaryzmow.
Instalacja urodzonej w 1943 roku w Buenos Aires Minujin razi
nieco instagramowa spektakularnoscia, zwlaszcza po zmroku,
gdy podswietlona konstrukcja uwodzi ze zdwojona sila. Jesli zas
poréwnac wspolczesna wersje z ta sprzed 35 lat, widac niebywala
starannosc¢, z jaka Niemcy przed klasycyzujacym Fridericiunum
zbudowali swoj Partenon ze stali 1 plastiku, eliminujgc watle rusz-
towania 1 podtrzymujace prace w chybotliwym przechyle dzwigi.
Calosci mozna jednak bronic, traktujgc ja jako rodzaj putapki na
widza, szczegolnie niemieckiego. Ostatecznie to perwersyjne po-
czucie humoru Szymczyka sprawia, ze publicznosc 1 mieszkancy
robig sobie selfie w konstrukeji pelnej cenzurowanych publikacji;
konstrukeji ustawionej na placu, gdzie nazisci zwykli grzac sie
przy ognisku rozpalonym przy uzyciu ksiazek niewpisujgcych sie
w narodowosocjalistyczny kanon.

Documenta Szymczyka fetyszyzuje ksigzke jako relikt kultury,
ale tez aktora 1 niemego swiadka wydarzen historycznych. Chyba
najlepiej widac to w monumentalnej instalacji Marii Eichhorn Rose
Valland Institute bedace] jedna z osi Neue Galerie. Na srodku prze-
stronnej sali ustawiono siegajaca sufitu, szesciometrowg kolumne
czy tez racze] regal zawierajacy ksigzki opatrzone sygnatura ,J”
1 odpowiednim numerem inwentarza. Dokumentacja eksponowa-
na w gablotach 1 tekst artystki wyjasniaja, ze tomy pochodzg z Ber-
liner Stadtbibliothek, gdzie nie tylko nielegalnie przechowywane
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Hans Haacke, Wir (alle) sind das Volk - We (all) are the people, 2003/2017, documenta 14,
Kassel, 2017, © Hans Haacke/VG Bild-Kunst, Bonn 2017, fot. Mathias Volzke
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Marta Minujin, The Parthenon of Books, instalacja,
documenta 14, Kassel, 2017, fot. AM
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BIBLILE

relacji z El Partenén de libros Minujin. Ktére ksiazki sa
na tyle niebezpieczne, ze nalezy je spalic, a ktdre lepiej
ukrasé 1 przechowa¢ dla potomnosci jako bezcenne
dobra kultury? Odpowiedz czgSciowo znalez¢ mozna
w Kassel wraz z adresowang do niemieckie] - 1 nie tyl-
ko - publicznosci prosba, by w ramach artystycznego
performansu dodawac do El Partenon de libros ksiazki za-
kazane, jak i zwraca¢ prawowitym wlascicielom dzie-
ta sztuki 1 publikacje nadal pozostajace w rodzinnych
zbiorach 1 bibliotekach od czasow wojny.

W Kassel dokumenty 1 ksigzki, takie jak umiesz-
czone rowniez w Neue Galerie regulujacy handel
niewolnikami we francuskich koloniach Le Code Noir
(1685) czy Magie Marcela Broodthaersa, sg zjedne]
strony znaczacymi akcentami, z drugiej zas wydawac
sie mogg niezrozumialym, zapomnianym obiektem -
niczym pozostatosci dawnych kultur. Przechowywa-
ne starannie w muzealnych gablotach 1 wlaczane do
artystycznych instalacji staja sie dzielami sztuki. Nie
w sensie designu, tylko dostownie: jako obiekt znale-
ziony, z wlasna historig, forma, przekazem intelektu-
alnym. Jednoczesnie Szymczyk rozprasza publikacje
1 mnozy konteksty, uciekajac od pelnego patosu gestu
kuratorki documenta 13, Carolyn Christov-Bakar-
giev, ktora nieskromnie katalog swoich dokonan za-
tytulowala, a jakze, Book of Books. Niektérzy krytycy
beda mieli Szymczykowi za zte dziatania na granicy
kuratorstwa, bibliofilstwa 1 etnografii. O ile sensow-
ne wydaja sie krytyczne uwagi pod adresem kurato-
row 1 artystow pretendujacych do miana etnograféw
(Susanne von Falkenhausen, Get Real, ,Frieze”, 2017,

Marta Minujin, The Parthenon of Books, fragment instalaciji,
documenta 14, Kassel, 2017, fot. AM

Perwersyjne poczucie humoru Szymczyka sprawia, ze publicznos¢ i mieszkancy
robig sobie selfie w konstrukcji petnej cenzurowanych publikaciji; konstrukcji
ustawionej na placu, gdzie nazisci zwykli grzac sie przy ognisku rozpalonym
przy uzyciu ksigzek niewpisujgcych sie w narodowosocjalistyczny kanon.

sa od 1940 roku, ale nadal funkcjonujg w zbiorze jako
osobno oznaczone mienie zagrabione Zydom (,]” to
oczywiscie skrét od Juden). Powotany przez Eichhorn
Jnstytut”, nazwany na czes¢ francuskiej historyczki
sztuki zmarlte] w 1980 roku, ktéra doprowadzila do
zwrotu dziesiatek tysiecy dziel zrabowanych przez na-
zistow, jest otwartym procesem wytoczonym niemiec-
kiej, wciaz nierozliczonej historii wojennych grabiezy
(do tej pory z listy dziet stworzonej przez Valland pra-
wowici wiasciciele nie odzyskali ponad 40 tys. dziet).
Pierwotnie praca Eichhorn miata stanowic dopelnienie
ekspozycji zrabowanych przez nazistéw dziet sztuki
z ,kolekcji” Corneliusa Gurlitta, jednak finalnie broni
sie jako ekspozycja dokumentéw, ksigzek (w tym staro-
drukéw), pozostajac w Sciste] 1 intrygujacej poznawczo

TEMAT NUMERU

nr 188), to niektdre zarzuty pod adresem documenta
wydaja sie powierzchowna kping. Chyba najbardziej
wygtupil sie Ben Davis, korespondent relacjonujgcego
zwykle dziatania na rynku sztuki ,Artnetu”, punktujac
wszechobecnos¢ ksiazek na wystawie 1 szydzac w tek-
scie Straining for Wisdom, documenta 14 Implodes Under
the Weight of European Guilt, ze impreza Szymczyka to
,bookish documenta”.

documenta-Halle

Co symptomatyczne, ten sam krytyk zzyma sie
na kuratorska dezynwolture Szymczyka, unikajace-
go podawania zwiedzajacym wskazowek, streszczen,
opisow dziet sztuki 1 poszczegolnych czesci wystawy.

Jakkolwiek silna, ta linia krytyki documenta 14 po Atenach stop-
niowo tracita impet. Tak jakby reprezentanci artworldu zdali sobie
sprawe, ze nie moga wchodzi¢ w buty wycieczek szkolnych, ktére
bez kuratorskiej pomocy gubig sie w kontakcie z dzielem sztuki.
Dobrym przykladem jest otwierajaca ekspozycje w documenta-
-Halle, a wiec jednej z gléwnych galerii Kassel, instalacja Iga Diar-
ry 1 La Mediny poswiecona muzykowi z Mali Alemu Ibrahimowi
,Farce” Tourému (1939-2006). Muzyczne memorabilia z oktadka-
mi plyt, muzyka w tle, oparta o Sciane gitarg 1 statuetka Grammy
w gablocie bez podania kontekstu stanowig przyklad kuratorskie;
ekstrawagancji 1 checi zadziwienia, a nawet odwolywania sie do
egzotyki. A jednak sam Davis w swojej irytacji siega momentalnie
do kontekstu, thtumaczac sobie 1 czytelnikom, ze przeciez chodzi
o slad kultury muzycznej nalezacej niegdys do glownego nurtu
postkolonialnego renesansu afrykanskiego, a dzis zakazanej 1 ze-
pchnietej do undergroundu przez rozwdj radykalnego islamu
w Mali oraz innych panstwach kontynentu. Szymczyk wielokrot-
nie wprowadza raczej tego typu tropy niz dziela sztuki, zostawiajgc
widza z ksiazka, szeptanym wierszem, tkanina, muzyka, filmem,
obrazem - 1liczac na to, ze podejmie wyzwanie 1 zachecony forma
lub trescia przeniknie w glab, jednoczesnie tworzac wlasna nar-
racje. Jesli tego nie zrobi, no c6z, wéwczas zaden kuratorski ela-
borat, opis ani podpis z przystowiowego MOCAK-u nie pomoze.
W documenta-Halle zgromadzono sporo swietnych, wykorzy-
stujacych skale réwnie dobrze jak w EMST tkanin Cecilii Vicuny,

Agnes Denes, The Living Pyramid, instalacja, 2015/2017,
documenta 14, Kassel, 2017, fot. Mathias Volzke

rzezby z resztek rozbite] imigranckiej lodzi Guillerma Galinda,
instalacji El Hadjiego Sy czy Historig ludu Saami wyszywang przez
Britte Marakatt-Labbe, ale jesli szukac w tej lokalizacji klucza do
kuratorskiego pomystu, to warto przyjrzec sie salce poswieco-
nej wprowadzonemu w Atenach Epicyklowi Janiego Christou, jak
1 niefortunnie wyeksponowanemu na telewizorze w przejsciu do
kawiarni filmowi Ulisesa Carriéna Gossip, Scandal and Good Man-
ners (1981). Jesli Christou lepiej sprawdza si¢ w Kassel niz w Ate-
nach, to dlatego, ze relacja dziela do idei wystawy wydaje sie wraz
z uptywem czasu bardziej klarowna. Poruszajacy sie miedzy Kas-
sel 1 Atenami Szymeczyk tworzy wystawe, ktorej wielosc postaw,
watkow, dziel 1 artystow coraz glosniej przemawia, a nieartykuto-
wany dzwiek zdaje sig catkowicie przykuwac uwage pojedynczego
widza. Planetarna metafora epicyklu sprawdza sie takze w odczy-
tywaniu konstelacji ponad 30 miejsc, galerii, opuszczonych kin, in-
stalacji w przestrzeni miejskiej, ktore kraza w relacji do siebie 1 wi-
dza, wprawione w ruch przez zespol kuratorski. Epicykl zaklada
réwniez szczegolng relacje dziet wspolezesnych 1 historycznych,
artefaktow 1 eksponatéw blizszych etnografii, produktéw Zachodu
oraz prac stworzonych przez artystow w odmiennych kontekstach
kulturowych. Z kolei dokument Carridna ilustrujacy proces spo-
teczny uruchomiony przez celowo rozpuszczona plotke na wlasny
temat (wlacznie z zasugerowaniem $miertelnej choroby), zmiane
pozycji artysty lansujacego sie przez sztucznie wywolywane skan-
dale 1 analizujacego spoleczne konsekwencje wlasnych dziatan
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Maria Eichhorn, Unlawfully acquired books from Jewish ownership,
documenta 14, Kassel, 2017 © Maria Eichhorn/VG Bild-Kunst,
Bonn 2017, fot. AM

wydaje sie momentem samoswiadomosci organizatoréw wystawy,
ktdrzy stawlajg sobie za cel stworzenie czegos$ innego niz szumu
wypelniajgcego na jakis czas zblazowany artworld.

Neue Galerie

Do najgesciej zagospodarowanych miejsc tegorocznego docu-
menta nalezy Neue Galerie, gdzie zgromadzono setki obiektow
oraz instalacji. Obok wspomnianej instalacji Eichhorn, sali poswie-
conej Arnoldowi Bodemu czy niemal dostownie przeniesionych
stron magazynu documenta ,South as a State of Mind” dotyczacych
rodziny Gurlittéw eksponowane sa prace polskich klasykéw - od
Wiadystawa Strzeminskiego po Andrzeja Wréblewskiego, od Erny
Rosenstein po Aline Szapocznikow. Za kazdym razem oryginalnie
zestawiane z pracami pochodzacymi z odleglych 1 - wydawac by
sie moglo - nieprzystajacych do siebie kontekstow. Szymczyk
nie dba o zasady muzealnicze, ktorym podlegali Okwui Enwe-
zor czy duet Birgel 1 Noack. Jakkolwiek przeczuwam poetycki,
a nade wszystko estetyczny sens zestawien proponowany przez
kuratoréw documenta 14, to nie podejmuje sie przedstawienia
racjonalnej interpretacji psychodelicznego doswiadczenia bedace-
go udzialem zwiedzajgcych Neue Galerie, gdzie rysunki tuszem
Wréblewskiego byty powieszone obok prac z kregu mongolskie]
szkoty ujgurskiej z poczatku XX wieku (przedstawiajgcych miedzy
innymi nalezacy do lokalnego wladcy Patac Zimowy 1 rysunek Bal-
duguna Sharava odmalowujacego dzien z zycia Mongolii), a kolaze

Real Nazis w Kassel uwierajg ze
wzgledu na historie miasta, ktére
od poczatku gorgco popierato
narodowosocjalistyczny rezim.

Strzeminskiego miedzy innymi z cyklu Tanie jak bloto eksponowano
w sali z rzezbami buddyjskimi z II-IIT wieku naszej ery (przedsta-
wiaty duchowe dojrzewanie 1 nauki Buddy).

W Neue Galerie swoj showtime ma réwniez Piotr Uklanski,
ktéry obok Marii Eichhorn otrzymat jedng z gléwnych sal do
prezentacji sequelu stynnych Nazistow. Real Nazis to wybor 203
portretow tytulowych prawdziwych nazistéw; portretow opra-
wionych, powieszonych obok siebie w rzedach 1 podpisanych na
osobnej tablicy. Wszystkie zdjecia artysta pozyskal zaréwno z ofi-
cjalnych archiwoéw, internetu, propagandowych publikacji z epoki
(»Signal” wiecznie zywy), alianckich dokumentow sagdowych, jak
1.. archiwum Augusta Sandera. Real Nazis w Kassel uwierajg ze
wzgledu na historie miasta, ktore od poczatku goraco popierato
narodowosocjalistyczny rezim. Jesli upchniety nieco w kat 1 sub-
telnie estetyczny projekt Uklanskiego w atenskim EMST mogt
nie zadowoli¢ ambicji artysty, to display w Neue Galerie sprawia,
ze Real Nazis trudno przegapid, a jeszcze trudniej nie mie¢ na temat
pracy zdania. Fotografie zajmujg cala Sciane sali sasiadujacej z hi-
storyczng ekspozycjg kanonicznych prac Josepha Beuysa (ktérego
zdjecie réwniez wlaczono do pracy Uklanskiego), co nadaje calosci
dodatkowego, trudnego do zaakceptowania przez wielu odbiorcow
znaczenia. Instalacja, ktdra w pewien sposob powraca do wspotpra-
cy kuratorskiej Szymczyka 1 Uklanskiego przy ekspozycji Nazistéw
w 2000 roku w warszawskiej Zachecie, moglaby zostac uznana za
propagande ideologii nazistowskie] 1 jako taka ocenzurowana. By¢
moze liczac sie z takim odbiorem, artysta zdecydowal sig¢ umiesci¢
w centrum instalacji przekreslony portret Adolfa Hitlera - okladke
Jlimesa” z 1945 roku. Jakby dla zlagodzenia przekazu w tej samej
sali pokazano przedstawiajacy sadzenie drzew obraz Ediego Hili
oraz film Sokola Beqiriego, ktory - niczym Lukasz Surowiec na
Berlin Biennale w 2012 roku - pobiera sadzonki z debéw sadzo-
nych w Kassel przez Beuysa, by zasadzic je w Atenach.

Palais Bellevue

W polozonym na skarpie patacyku z pieknym widokiem na
park rzadzi Olaf Holzapfel z filmami, modelami, instalacjami
1 obiektami robionymi ze stomy 1 drewna. Co typowe dla tej edy-
¢ji documenta, pojawiajg sie tu réwniez prace artystow obecnych
w innych miejscach, nadajace rytm 1 spajajace calos¢ koncepcji ku-
ratorskiej, na przyklad abstrakcyjne obrazy Reginy José Galindo
czy projekt Kassel Ingot Project Dana Petermana. Bellevue jest lokali-
zacja uwodzacg estetycznie. Kameralne pomieszczenia wypelniaja
piekne obiekty 1 obrazy Abela Rodrigueza, Rosalind Nashashibi
czy dokumentacja dzialan Agnes Denes. Do jasnych punktow na-
lezy ekspozycja z pogranicza sztuki 1 etnografii (znow!) Lali Mere-
dith-Vuli, ktora porzucila kariere artystki YBA, by od 1989 roku
konsekwentnie fotografowac stogi siana. Skojarzenie z twdrczoscig
dobrze znanych w Niemczech 1 na documenta typologiami Bern-
da 1 Hilli Becher6w jest jak najbardziej uzasadnione. Przy czym
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Roee Rosen, The Dust Channel, kadry z wideo,
23', 2016, dzieki uprzejmosci artysty

Meredith-Vula zamiast kostycznych konstrukeji przemystowych
proponuje przeglad fantastycznej ludowej tworczosci rodem z Bal-
kanow 1 nie tylko.

Documenta 14 moze irytowac rozrzutem nie tyle geograficz-
nym (to przeciez impreza globalna) czy historycznym (wspot-
czesnos¢ ramowana dzietami historycznymi), lecz jakosciowym.
Dobrze ilustruje to zestawienie dwoch z wielu filméw prezento-
wanych w Bellevue, a mianowicie prac Reginy José Galindo 1 Roee
Rosena. Umieszczong na parterze Bellevue projekeje filmu Shadow
Galindo trudno okresli¢ inaczej niz mianem plaskiej agitki. Dydak-
tyczna z zatozenia praca przedstawia ni mniej, ni wiecej, tylko zapis

z poligonu, na ktérym widzimy rozpedzony niemiecki czolg (fatwo
go zidentyfikowac po wymalowanym 1 prymitywnie przeskalowa-
nym rownoramiennym czarnym krzyzu z bialta obwodka), przed
ktérym biegnie mloda kobieta. Dokumentalny zapis przedstawia
coraz bardziej zdyszana 1 zdesperowang kobiete, ktdra, jak sie wy-
daje, lada moment upadnie 1 zostanie rozjechana przez faszystow-
ski w domysle tank. Nie trzeba nawet siega¢ po opis, by domysli¢
sie krytyki imperializmu 1 plasujacego sie w swiatowej czotowce -
nie tylko w latach 30., lecz réwniez dzi$ - niemieckiego przemystu
zbrojeniowego. W kontrze do tej prostej krytyki sytuuje sie wyswie-
tlany na drugim pietrze Bellevue The Dust Channel Roee Rosena
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nawiazujacy formatem do klasyki surrealizmu, czyli
Psa andaluzyjskiego Luisa Bufiuela. Rosen przenosi ak-
cje do wspélczesnego Izraela, ogarnietego - podobnie
jak Polska - zbiorowa psychoza na punkcie uchodz-
cow, obcych 1 innych migrantéw. Gléwnym bohaterem
operowego, Spiewanego po rosyjsku przy akompania-
mencie §wietnej orkiestry, libretta jest odkurzacz (sic!)
marki Dyson, ktory nie tylko wcigga wylazacy z katow,
szpar, odplywow tazienkowych 1 okien brud, ale ktory
rowniez zachwyca pieknem, skutecznoscig, szybkoscia,
ma takze walory seksualne, co zresztg prowadzi do kul-
minacji w postaci spektakularnej kopulacji pokojowki
z dysonem DCoy. Surrealistyczny wymiar Swietnie
zmontowanego 1 zagranego filmu nie przykrywa po-
litycznego przestania, ktére obecne jest pod postacia
interweniujace] w willi policji, a takze przebitek z tele-
wizji, gdzie glos wynalazcy sir Jamesa Dysona, kadry
z linii produkcyjnej 1 reklaméwek odkurzacza prze-
nikaja sie z grzmigcym z trybuny premierem Benja-
minem Netanyahu, doniesieniami o ,zalewajace] kraj
groznej fali uchodzcow” 1 zdjeciami z izraelskich obo-
z6w dla imigrantéw. Ten splot doskonatej formy, aktu-
alnej polityki, ale tez humoru 1 erotyki bedzie powracat
w najciekawszych miejscach documenta.

Fridericianum

Uznawane zwyczajowo za wezlowe z racji bogatej
historii miejsca Fridericianum zostato na documen-
ta 14 oddane w calosci kolekeji przeznaczonej do stalej
ekspozycji w atenskim centrum sztuki wspotczesnej
EMST. Ladny gest wobec instytucji, ktéra zainauguro-
wala swojg dziatalnos¢ w budynku dawnego browaru,
udostepniajac przestrzen jednej z gldownych wystaw
atenskiej odstony documenta. Statement Szymczyka
wypada jednak malo przekonujaco ze wzgledu na
ekspozycje, poziom prac, jak 1 sposob potraktowania
wystawianych artystow przez team documenta. Stlo-
czone dziela nie ukladaja sie w zaden sensowny ciag,
a prace klasykéw sztuki wspolczesnej (wlacznie z Jo-
sephem Kosuthem, Mong Hatoum, Kimsooja, Janni-
sem Kounellisem czy Billem Viola) zmagaja sie z masa
sredniej powojenne] produkcji artystyczne] z Grecji.
By¢ moze zdajac sobie sprawe z utraty kontroli nad
wyborem, jakoscia zebranych dziet oraz sposobem po-
dania, Szymezyk nie zdecydowat sie wlaczyc¢ artystow
pokazywanych w Fridericianum do oficjalnej listy
documenta, co z perspektywy krytyka 1 przecietnego
zwiedzajacego wystawe wydaje sie gestem co najmnie]
dwuznacznym 1 zostalo odebrane zdecydowanie ne-
gatywnie. Fridericianum prezentuje sie wiec dziwnie,
w sposob odwrotny do zamierzonego, niczym etnogra-
ficzna ciekawostka, dowdd na prowincjonalizm grec-
kiej sceny artystyczne]j oraz nieporadnos¢ kuratoréw
samego EMST. W tej mieszance by¢ moze najciekaw-
sze - oprdcz zawsze wartych przypomnienia instala-
¢ji Hatoum czy wideo Violi - wydajg sie sasiadujace
ze sobg instalacje Olivera Resslera i Kendella Geersa.
Jesli pierwszy przedstawil rodzaj interaktywnej, roz-
gadanej instalacji-archiwum poswieconego kondycji

wspotczesnej demokracji (w tym rozdzial zrealizowany
w Polsce), to drugi poszed} w rzezbiarska scenografie
stworzong ze zwojow drutu kolczastego przygotowang
wprawdzie z okazji olimpiady w 2004, ale nabierajaca
sensu dzis, w kontekscie aktualnego kryzysu uchodz-
czego w Grecji (Acropolis Redux, 2004).

Hessische Landesmuseum / Torwache

Oprdcz strategicznych dla documenta miejsc typu
documenta-Halle, Fridericianum czy Neue Galerie ze-
spot Szymezyka wypuscit sie w miasto, wykorzystujac
szereg pomniejszych przestrzeni 1 muzeéw w rodzaju
GRIMMWELT Kassel, Naturkundemuseum, Mu-
seum fiir Sepulklarkultur czy wlasnie - najciekawsze
z tego typu miejsc - Hessische Landesmuseum 1 znaj-
dujace sie tuz obok zabytkowe wieze wjazdowe do
Kassel. Strategia documenta wobec tego typu instytucji
wydaje sie symptomatyczna. Z jednej strony olbrzymie
zabytkowe wieze potraktowano jako obiekt znaleziony,
ktéry zostat dostownie przykryty przez Ibrahima Ma-
hame plandeka uszyta z jutowych workéw na wegiel.
Z drugiej strony zespot Szymczyka wtopit documen-
ta w strukture prowincjonalnego muzeum, ramujac
ekspozycje stala nowymi pracami 1 artystycznymi in-
terwencjami. Dla porzadku nalezy dodad, ze w jednej
z uzytych przez documenta wiez Torwache umiesz-
czono dodatkowo zesp6l obrazéw obecnego silnie na
documenta Ediego Hili oraz wybdr archiwaliow doty-
czacych pracy nad pomnikiem w Auschwitz-Birkenau
przez zespol Oskara Hansena 1 Jerzego Jarnuszkiewi-
cza. Z kolei ekspozycja w Hessisches Landesmuseum
ustawiona jest tak, ze przechodzac od jednego do dru-
giego dziela zamdwionego przez documenta, chcac
niechcge zapoznajemy sie z historia miasta 1 regionu.
Historia opowiedziana w sposob szokujacy dla odwie-
dzajacego antyfaszystowskie documenta widza. Wystar-
czy zaznaczyc, ze jedng z gldwnych gablot na pietrze
dotyczacym XX wieku poswiecono hitlerowskim latom
30. w sposob, ktéry trudno uznaé za krytyczny. Obok
feerii hakenkreuzéw, zdjec z parad oraz osobistych
pamiatek szeregowych nazistow wrazenie robig staty-
styki, w ktorych Kassel wyrdznia sie w kluczowych dla
historii hitleryzmu wyborach z 1932 roku wynikiem 47
procent gtosow oddanych na NSDAP (wobec 37 pro-
cent w skali kraju). Konsekwentnie, zydowska historia
1 Holocaust zepchniete zostaly dostownie 1 w przeno-
sni do kata 1 reprezentowane fragmentem... nadpalonej
Tory. O pracy przymusowe]j 1 zbrodniczym wymiarze
nazizmu nie ma nic. Gléwna czgs$¢ ekspozycji zajmuje
monumentalny model miasta zniszczonego przez bom-
bardowanie alianckie z 22 pazdziernika 1943 roku. Nic
dziwnego, ze wlasnie te przerzucajaca wine na masa-
krujacych ,niewinna ludnos¢” aliantéw makiete ujat
dostownie w swoim filmie From Above Hiwa K. Eks-
pozycja w Landesmuseum w jakiej$ mierze ttumaczy
rozliczeniowy, jesli nie antyniemiecki wrecz charakter
wybranych prac zamdéwionych przez documenta 14.
Podobne zestawienia znalez¢é mozna chocby w ekspo-
zycji Roee Rosena, Brunona Schulza i memorabiliéw
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po Annie ,Asji” Lacis 1 Walterze Benjaminie umiesz-
czonych w.. Muzeum Braci Grimm. Przy czym dia-
lektyka documenta zaklada, ze proces historyczny
ulega przewarto$ciowaniu, czy to pod postacig filmu
Hiwy K, czy - jak ma to miejsce w gornej sali Landes-
museum - w trzykanatowe] projekeji porywajacego
dokumentu artystycznego Two Meetings and a Funeral
Naeema Mohaiemena poswieconego wypracowywane]
w drugiej potowie XX wieku alternatywie dla powojen-
nego porzadku dzielacego swiat na dwa, podlegte ZSRR
lub USA, bloki. Epickie ujecie zapomnianego tematu
historycznego, doskonaly scenariusz, montaz 1 zdje-
cia, a nade wszystko przeniesienie kluczowych pytan
o0 mozliwe modele rozwoju polityki swiatowe] sprawia-
ja, ze dziewiecdziesieciominutowy film Mohaiemena
publicznosc oglada jak zahipnotyzowana.

Keimena / Gloria-Kino

Intensywnosc doznan gwarantowanych przez do-
cumenta zapewnia wlasnie program filmowy mani-
festujacy sie jeszcze w Atenach w postaci cyklicznych
audycji w greckiej telewizji, specjalnych pokazow kina
artystycznego czy zwyczajowemu juz wtopieniu wielu
wideo w strukture wystawy. Znany z zamitowania do
kina Szymczyk na tym jednak nie poprzestaje 1 dopiero
w Kassel program filmowy staje sie programem wio-
dacym. Wyglada to tak, ze wlasciwie kazda z galerii
oproécz pomniejszych realizacji wideo prezentuje przy-
najmniej jeden zasadniczy film zrealizowany specjalnie
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Naeem Mohaiemen,
Two Meetings and

a Funeral, tréjkanatowa
instalacja wideo, 85,
documenta 14, Kassel,
2017, fot. AM

dla documenta, czesto wielokanalowy, trwajacy od 30
minut do 9 godzin. I tak Naturkundemuseum w Ot-
toneum zagarnia trzykanatowa projekcja Khvay Sam-
nanga (Preah Kunlong), a w podziemiach Fridericianum
mozna zobaczyc czterokanatowsa projekcje Bena Rus-
sella Good Luck. Do tego dochodzi wiaczenie do oficjal-
nej listy venues czynnych 1 opuszczonych kin, a takze sal
zaadaptowanych na potrzeby projekeji. Miedzy innymi
w przestrzeni Cinestar zobaczymy Douglasa Gordona,
w Gloria-Kino przeglad Wang Binga, w znajdujacych
sie na dworcu kolejowym Bali-Kinos przeglady Jonasa
Mekasa 1 Davida Perlova, a w dawnej fabryce tofu - co
akurat jest dos¢ ponurym zartem - dokument Véré-
ny Paravel i Luciena Castainga-Taylora poswiecony
japonskiemu kanibalowi o statusie gwiazdy pop Issei
Sigawie.. W wielu z wymienionych kin trwajg przez
cale wakacje pokazy specjalnego programu filmowego
1 audytoryjnego, a jakby tego byto mato, cate documen-
ta zakonczy specjalny, kuratorowany przez Szymczyka
przeglad pod tytutem Final Cut. Niemozliwe wydaje sie
streszczenie 1 recenzowanie chocby czesci filmow, za
to warto podkresli¢c wysrubowany poziom produkcji
wlasnych documenta - juz teraz wiadomo, ze czes¢
z nich zostanie pokazana na festiwalach filmowych -
oraz zwigzek programu filmowego z wystawami 1 prze-
nikanie sie obu formatéw ekspozycyjnych, jak ma to
miejsce chocby na wystawach obrazéw prezentowa-
nych na documenta 14 zaréwno autorstwa rezyserki
(Rosalind Nashashibi), jak 1 bohaterek (Vivian Suter
1 Elisabeth Wild) filmu In Vivian’s Garden. Inna sprawa,

Edi Hila, Boulevard 1-6,
olej na ptétnie, 2015,

documenta 14, Kassel,
2017, fot. AM h

ze ten opowiadajacy o relacji miedzy kobietami film
wydaje sie rowniez ciekawy ze wzgledu na oddanie du-
cha documenta, na ktérym przenikajg sie media, ale tez
obecne sg na niespotykang skale dojrzate artystki oraz
swietne malarstwo.

Neue Neue Galerie

Documenta 14 to proces 1 eksperyment, wiec nie
wszystkie punkty na mapie Kassel reprezentuja tak
samo wysoki poziom. Jesli do slabszych, sprawiaja-
cych wrazenie niedokonczonych naleza bez watpienia
instalacje w Kunsthochschule czy Museum fir Sepul-
kralkultur oraz miejsca potozone na trasie wiodacej do
Nordstadtpark (miedzy innymi Gottschalk-Halle), to
absolutnie nie mozna pomina¢ megaekspozycji w za-
adaptowane] przestrzeni dawnej poczty roboczo 1 prze-
wrotnie nazwane] Neue Neue Galerie. Dla przybysza
z Polski zwiedzanie Neue Neue to wymagajaca czasu,
orientacji i poswiecenia podrdz w poszukiwaniu sze-
éciokanatowej instalacji wideo Artura Zmijewskiego,
do ktorej prowadzi istny labirynt schodéw, korytarzy
i pomieszczen. W pewnym sensie projekcja Zmijew-
skiego jest kuratorskim koncem wystawy. Dalej juz
pOjs¢ nie mozna.

Neue Neue otwiera wielka sala, w ktorej poczat-
kowo trudno sie zorientowac, lawirujac miedzy gi-
gantycznymi projekcjami wideo Theo Eshetu (Atlas
Fractured), potykajac sie o performeréw Marii Hassabi
oraz natrafiajac na drobne interwencje 1 obiekty, takie

-

Documenta 14 to proces

i eksperyment, wiec nie wszystkie
punkty na mapie Kassel reprezentujg
tak samo wysoki poziom.

jak mierzace ledwie 5 x 7 cm czarno-biale zdjecia Al-
girdasa Seskusa. Podobnie jak w ateriskim EMST wy-
stawa jest nierowna, dziwna 1 wymagajaca skupienia.
Rowniez tu uwage zwracajg barwne fotografie Ahlam
Shibli dokumentujace dziatalnos¢ dwdch istniejacych
w Kassel bardziej kultur niz organizacji imigranckich.
Z jednej strony Heimat (2016-2017) to diaspora turecka,
ktora uksztattowata sie zaraz po wojnie 1 bazowata na
imporcie tanie] sity roboczej, ktorej brakowato odbu-
dowywanemu przemystowi niemieckiemu. Z drugiej,
co duzo bardziej zaskakujace, fotografie Shibli poka-
zujg miedzy innymi obyczaje, aktywistow, pomniki,
cmentarze 1 miejsca spotkan ziomkostw wypedzonych
z dawnych Prus oraz ziem, ktére w Polsce zwyklismy
nazywac ,odzyskanymi”. W 53 dokladnie opisanych ob-
razach Shibli udalo si¢ opowiedziec historie przymuso-
weJ migracji, traumy, rytuatu, nostalgii 1 resentymentu
przechodzacego z pokolenia na pokolenie Turkéw, jak
1 Niemcow. Tuz obok przestrzeni Shibli prezentowany
jest kolejny szeroko komentowany projekt zrealizowany
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na documenta, a mianowicie dokument i archiwum zgromadzone
w wyniku kooperacji Stowarzyszenia Przyjaciot Halita oraz Fo-
rensic Architecture. Szczeg6lowa analiza, a raczej sledztwo ma
na celu wyjasnienie okolicznosci $mierci oraz wskazanie bledow
1 celowych zaniechan policji niemieckiej nieudolnie poszukujace;
sprawcow morderstw imigrantow. Prosty, polityczny cel postarty-
stycznej instalacji zostal zawarty w tytule - Kein 10. Opfer! Praca ma
réwniez wywierac spoteczng presje, pomoc w odnalezieniu spraw-
cow 1 ujawni¢ szerokiej publicznosci szczegoly dzialalnosci neo-
nazistowskie] organizacji NSU, ktora, jak wynika z przedstawione]
dokumentacji, odpowiada za antyimigrancki terror, jest bezkarna
1 ma swoje silne osrodki w Dortmundzie i.. w Kassel.

Irena Haiduk, SER (Seductive Exacting
Realism), fragment performansu, 2015-2017,
documenta 14, Kassel, 2017, fot. AM

W Neue Neue jest rowniez sporo prac naiwnych, jakkolwiek
politycznie poprawnych, wlacznie z instalacja majaca na celu po-
wstrzymanie rzezi reniferéw Méret Anne Sary czy obrazem i mu-
ralem Gordona Hookeya Murriland, bliskiego sztuce outsideréw
1 opisujgcego w komiksowy sposob historie Australii widziana
z perspektywy ludnosci aborygenskie]. Wiekszos¢ zwiedzaja-
cych konezy na glownej przestrzeni Neue Neue, podczas gdy
to zaledwie poczatek 1 schowana nieco z boku klatkg schodowa
przejs¢ mozna do drugiej czesci wystawy, gdzie zainstalowano
butikowe centrum akcji performersko-, modowo-, postartystycz-
nej, czyli szeroko dyskutowany w prasie branzowej SER (Seduc-
tive Exacting Realism) Ireny Haiduk; gdzie miejsce ma zasadnicza

TEMAT NUMERU

czesc performansu Marii Hassabi (Staging); gdzie pokazywane sa
w wiekszym wyborze wspaniate zdjecia Algirdasa Seskusa oraz
rownie intrygujace odbitki Ulricha Wiista; gdzie jest miedzy in-
nymi jeszcze wiece] Ulisesa Carridna 1 jeszcze wiece] obrazéw
genialnego Ediego Hili, no 1, koniec koncow, jest olbrzymia sala
zinstalacjg Artura Zmijewskiego... Dopiero w tej czesci documenta
nie ma ttumu. Zal tylko performeréw Hassabi, ktérych co chwila
kto$ wytraca z transu pytaniem o droge do Zmijewskiego.

Artur Zmijewski, ktory w Atenach blysnat jednokanatowym
Glimpse (reprodukowalismy go na okladce poprzedniego ,Szumu”),
w Kassel przedstawil szesciokanalowy Realism. Na instalacje skla-
daja sie wyprodukowane w ten sam sposdb co Glimpse, a wiec kre-
cone na czarno-bialej tasmie analogowej 1 transferowane na zapis
cyfrowy, formy dokumentalne. W sposobie aranzacji calos¢ przy-
pomina ekspozycje z Fundacji Galerii Foksal zjesieni 2016 roku,
ajednak przy surowym 1 systematycznie opracowanym Realism
Kolekcja wydaje sie raczej zbiorem notatek, szkicownikiem niz pra-
ca skoriczong. Nieme, surowe filmy Zmijewskiego przedstawiaja
kolejnych bohateréw, poczawszy od ujec ogélnych, scen w mie-
Scie, przejScia do bloku 1 wejscia mieszkania konkretnej osoby. We
wnetrzu zaczyna sie zasadnicza czes¢ filmu, ktéra opisac mozna
jako prezentacje zabliznionych ran czy tez okaleczen. Mezczyzni
rozbierajg sie do bielizny, demontujg protezy konczyn 1 wykonu-
ja szereg ruchow, a moze cwiczen, ktdre pozwalaja na dokladne
przyjrzenie si¢ zginanym 1 prostowanym kikutom. Filmy nie sg
brutalne, raczej ,realistyczne”. Analogia z wezesnym cyklem Oko
za oko wydaje sie oczywista, ale srodki formalne uzyte przez artyste
sprawiaja, ze dzielo znamionuje nowy etap tworczosci zainicjowa-
ny wiasnie Kolekcjg. Eksponowany bez tamtego kontekstu Realism
otwarty jest na rozmaite interpretacje. Dopiero od artysty mozna
dowiedzieC sig, ze bohaterami filmu sg rosyjscy weterani wojenni
okaleczeni na Kaukazie lub w kolejnych imperialnych konflik-
tach wszczynanych przez Rosje. Typologia kalectwa, podobnie jak
poprzedzajacy ja rodzaj striptizu, w ktérego centrum znajduje sie
widz otoczony projekcjami, bardziej niz do Rosji odsyta do perfor-
mujacych tuz obok pieknych, mtodych ludzi zatrudnionych przez
Marie Hassabi. Jesli faktycznie przyja¢ za dobrg monete stowa
Szymczyka o zakonczeniu documenta realizacja Zmijewskiego, to
interpretacja powinna zmierzac¢ w kierunku refleksji nad statusem
wydarzenia definiujacego sztuke wspolczesna przez odniesienie
do zakonczonej dopiero co wojny 1 pomyslanej - jakkolwiek to
zabrzmi - jako rodzaj protezy dla okaleczonego przez hitleryzm
Kassel, 1 - dalej - Hesji, Niemiec, Europy...

Mistrz ignorant

Adam Szymezyk, jak i Artur Zmijewski, wydaje sie realist i na
swo] sposob mierzy sie ze wspolczesnoscia 1 weiaz doskwierajaca
wspotczesnym historig. To intrygujaca poznawczo aktualizacja za-
sadniczej koncepcji documenta stworzone] przez Arnolda Bodego,
ktérego Szymezyk wskazuje jako wlasciwego fundatora dyskursu
sztuki wspotczesnej (poniekad whrew uznanym mistrzom profe-
sji w rodzaju Haralda Szeemanna, legendarnego ojca kuratorstwa
1 dyrektora artystycznego documenta 5). Brawurowe wskazanie
na fundamentalny od strony instytucjonalnej dorobek, ale tez sie-
gniecie po biografie, a nawet sztuke Arnolda Bodego jest gestem
ciekawym, wskazujacym na zalozyciela documenta jako wizjone-
ra 1 modelowego antyfaszyste, dla ktérego sztuka byla droga ku
nowemu, lepszemu Swiatu, przestrzeniag mediacji 1 zarazem we-
hikulem pamieci o zbyt szybko wypieranej ze zbiorowej pamieci

tragiczne] przesztosci. W konsekwencji kuratorom, atakowanym
od pewnego czasu za konformizm 1 wspieranie instytucjonalne-
go status quo z jednej strony, z drugiej za uzurpatorskie wchodze-
nie w role artysty, Adam Szymczyk przynosi jesli nie nadzieje, to
jakis rodzaj otuchy. Rezygnujac z dominujgcego na poprzednich
edycjach documenta (i szerzej, w $wiecie sztuki) modelu Oberku-
ratora, Szymczyk zaproponowal specyficzng metode ,odszkolnie-
nia” zakademizowanego do cna zawodu, ktéry na powrét stal sie
ryzykownym tour de force polegajacym na bezwzglednym zaufaniu
artystom i negocjowaniu miejsca sztuki w kontekscie biezacych
wydarzen politycznych 1 spotecznych. Jakkolwiek naiwne wyda-
waly sie dzialania zespolu Szymczyka, to przyniosly oczekiwany
rezultat nie tylko w postaci wspolnego zwiedzania wystawy przez
prezydentow Niemiec i Grecji, lecz przede wszystkim szeregu wy-
bitnych dziel opisujacych nie tyle stan sztuki, co odnoszacych sie
do wspodlczesnosci. Rancierowska synteza estetyki 1 polityki nie do-
konata sie nigdy wczesniej na skale poréwnywalna ze specyficzna,
podwdjna czy wrecz spotegowang edycja documenta 14, osiagajac
punkt kulminacyjny wiasnie w Kassel.

Jednoczesnie, podejmujac szeroko zakrojony, ale 1 antyspekta-
kularny projekt artystyczny, Szymczyk zmaga sie z pojeciem histo-
ril. O ile przewartosciowanie dominujacego dyskursu kuratorskie-
go uznac nalezy za udane, to watpliwosci moze budzic wizja historii
proponowana przez dyrektora documenta 14. Symptomatyczne, ze
w przeciwienstwie do kuratorujgcych documenta 12 Rogera Biirgla
1 Ruth Noack Adam Szymeczyk zostawia w magazynie Paula Klee
wraz z emblematycznym obrazem Angelus Novus, lecz nie waha sie
odtworzy¢ w gablocie umieszczonej w GRIMMWELT politycznej

Ranciérowska synteza estetyki

i polityki nie dokonata sie nigdy
wczesniej na skale porownywalng
ze specyficzng, podwdjng czy
wrecz spotegowang edycija
documenta 14, osiggajgc punkt
kulminacyjny wtasnie w Kassel.

historii 1 mitosnej relacji Waltera Benjamina z Asjg Lacis. Owszem,
w zestawieniu z rysunkami Roee Rosena 1 przywiezionymi z Yad
Vashem resztkami prac Brunona Schulza z willi Landaua w Dro-
hobyczu robi to wrazenie, ale wrazenie na granicy efekciarstwa. Co
ciekawe, w szeregu prac faworyzowanych artystow wspotczesnych
(z Roee Rosenem na czele) oraz zadziwiajacych polaczen dziet
sztuki z réznych epok 1 kontekstow, Szymczyk daje wyraz wierze
w jakis rodzaj wiecznego powrotu, krazenia nie tyle form (jak mia-
fo to miejsce na documenta 12), co fatalnych, cyklicznie powracaja-
cych plag, od glodu do faszyzmu, ideologicznych wahniec, z jakimi
zmaga sie ludzkosc. Jest w tym cos racze] rozbrajajgco naiwnego
niz dydaktycznego, niczym w felietonistycznych poréwnaniach
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Documenta 14 byto bodaj najbardziej krytykowang edycja
w historii. Zawigzany jeszcze przed otwarciem w Atenach
egzotyczny alians komercyjnych mediow branzowych

i lewicowej krytyki ramowat dyskurs na granicy hejtu.

sytuacji wspotczesnej z latami 30. W tym wszystkim brakuje tylko
zbioru Gurlitta z pokazna liczba obrazow Ottona Dixa, by dopelnic¢
kuratorska wizje. Zmaganie sie z historig dobrze ilustruje obecny
na documenta w Atenach 1 Kassel performans Prinz Gholam.

Libansko-niemiecki duet tworzy na pierwszy rzut oka nie-
zrozumiale dla niewtajemniczonego uklady choreograficzne. Jak
tlumacza artysci w rozmowie z Pierre’em Balem-Blankiem pod
tytutem The Politicization of Anatomy (,Mousse”, nr 58), podczas
wystepow przywoluja gesty 1 ksztalty antycznych rzezb powracaja-
cych w klasycyzujacej sztuce dziewietnastowiecznej oraz inspiru-
ja sie nostalgicznymi rekonstrukejami antyku rodem z fotografii
barona von Gloedena. Patrzac na prowadzone na cmentarzu przy
Lutherplatz potozonym obok resztek zniszczonego podczas wojny
kosciota proby odtworzenia obrazéw Eugene’a Delacroix bazuja-
cego na renesansowych 1 - dalej - antycznych formach, jestesmy
w stanie niewiele, ale zawsze cos, dla siebie z przesztosci odzy-
skac. Przede wszystkim jednak najwazniejsze jest poczucie braku
kontaktu, odciecia od historii, od antyku (co zreszta przypomina
ogladanie przez szybe umieszczonego w gablocie miedzy innymi
Code Noir). To odciecie czy tez, jak ujatby to zapewne Zmijewski,
amputacja, jest oczywiscie duzo wyrazniej odczuwalne w Kassel
niz w Atenach. O ile Prinz Gholam wystarczg puste dla znakomitej
wiekszosci ogladajacych gesty odgrywane w nieco romantyczne]
sceneril cmentarza, o tyle inni artysci, cho¢by Hiwa K, staraja sie
ten stan niezrozumienia przezwyciezyc. Autor When We Were Exha-
ling Images podkresla, ze interesuje go racze] ,produkcja myslenia”
niz prosty aktywizm; uruchomienie proceséw myslowych, zacheta
do refleksji nad stanem Swiata, ale nie za cene utraty przypisane]
doswiadczeniu sztuki poezji.

Schadenfreude

Documenta 14 bylo bodaj najbardziej krytykowana edycja
w historii. Zawigzany jeszcze przed otwarciem w Atenach eg-
zotyczny alians komercyjnych mediow branzowych 1lewicowe]
krytyki ramowal dyskurs na granicy hejtu. Emblematyczne byly
wystapienia Janisa Warufakisa w ,Art News” 1,Spike” (tytul
rozmowy: Doing documenta in Athens Is Like Rich Americans Taking
a Tour in a Poor African Country). Atakowane po otwarciu za chaos
1 organizacyjne niedopatrzenia (Hili Perlson w ,Artnet”: At docu-
menta 14, Everything’s Strategy - Even Bad Hanging) documenta konse-
kwentnie utrzymalo eksperymentalna, a nawet anarchiczna linie
w Niemczech. Wystawa Szymczyka znajdowata sie w procesie
do ostatniej chwili, a kuratorska improwizacja nie konczyla sie
bynajmniej w dniu wernisazu. Nawet jesli zrezygnowano z pre-
tensjonalnie rzuconych na podloge kawatkow plétna i marmuro-
wych bloczkow jako podpisow, to rowniez w Kassel brakowato na
dniach prasowych porzadnych podpiséw albo artysci sami musieli

podpisywac swoje prace. Gorzej z artystami niezyjacymi. Pechow-
cy, jak Andrze] Wroblewski czy Wiadystaw Strzeminski, nawet po
oficjalnym otwarciu wisieli anonimowi. Znow kulata strona infor-
macyjna, a mapy czesto nie odpowiadaly rzeczywistemu obszarowi
ekspozycji. Nie wydrukowano ani zapowiadanego czwartego nu-
meru ,South”, ani nightbooka (na plus nalezy zaliczyc swietny, choc
niezastepujacy przeciez ,South” tematyczny numer ,Mousse”
z udzialem niemal wszystkich kuratoréw z ekipy documenta).
Warto odnotowad, ze w Kassel zdarzaly sie sytuacje niespotyka-
ne nawet w koszmarnie chaotycznych Atenach. Znakiem rozpo-
znawczym tej edycji documenta byt brak planéw poszczegdlnych
miejsc, ale w Kassel w dodatku mialy miejsce niemal absurdalne
sytuacje, gdy prace artystéw, takich jak Gernot Minke (powinien
by¢ w Kunsthochschule), cho¢ anonsowane przez organizato-
row, nie pojawily si¢ na wystawie w dniu otwarcia 1, najprawdo-
podobniej, instalowane byly pdzniej. O tradycyjnym pominieciu
w katalogu artystow mniej 1 bardziej znanych z Marcelem Brood-
thaersem wlacznie nie ma co nawet wspomina¢. Nic dziwnego,
ze krytyka rzucila sie do gardla Szymczykowi, a teksty typu How
documenta’s Curators Failed Its Artists (,Artsy”) byty hitem internetu.
Sytuacja z niemieckimi mediami uspokoila sie nieco po Zlotym
Lwie na Biennale w Wenecji dla Pawilonu Niemiec (Anne Im-
hof) 1 dobrym przyjeciu Skulptur Projekte w Minster. Do tego
doszta zmasowana krytyka naiwnej koncepcji kuratorskiej Chri-
stine Macel odpowiadajacej za otwarta w maju wystawe gtdwna
1 hasto przewodnie weneckiego biennale (Viva Arte Viva). Szala
stopniowo zaczela sie przechyla¢ na strone Szymczyka. Zaréwno
w popularnych serwisach branzowych (na przyktad ,Hyperal-
lergic”: An Inclusive Documenta Succeeds Despite Curatorial Failures),
platformach informujacych o postepach rynku sztuki (,Artnet”:
‘Our Times Are Harsch’: Carolyn Christov-Bakargiev Comes to the Defense
of documenta 14), jak 1 bardzie] wymagajacej prasie specjalistyczne]
(wspomniany specjalny numer ,Mousse”) czy istotne] dla dys-
kursu artystycznego krytyce miedzynarodowej (Holland Cotter
w ,,New York Timesie”: Using Art as Their Witness). Balansujacy na
granicy przystowiowe] polnische Wirtschaft Szymczyk moze wiec
odetchnac. Okazalo sig, ze wystawe ryzykowng 1 prowokacyjna
uwiarygodniaja nawet zasadnicze bledy organizacyjne. Ambitna
1 chropowata sztuka reagujgca na wyzwania wspolczesnosci raz
jeszcze wygralta z fatwym, dopietym na ostatni guzik, za to powierz-
chownym spektaklem. Cate szczescie.

4
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Artur Zmijewski,
Realizm,

kadry z wideo,
2017, dzieki
uprzejmosci
artysty

i Fundacji
Galerii Foksal
w Warszawie
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Przemystaw Branas,
czyli Alicja po drugiej
stronie glory hole

TEKST: Piotr Policht

Przemystaw Branas to artysta zmagajgcy sie z widmem
nieuchronnej porazki. Ale w odréznieniu od mistrza zamieniania
porazki w spektakl, Oskara Dawickiego, Branas nie przeprasza,
nie ptacze ani nie znika. Jest w tym jakas celebracja donkiszoterii,
ale i resztki wiary w moc estetyki jako polityki, tlgce sie posrod
obrazéw homoerotycznej zmystowosci okraszonej surrealng
fantazjg i drasnietej romantycznym ukgszeniem.

Zaczyna podrecznikowo. Szkola? Na pierwszym etapie
akademickiej edukacji zalicza nauke w Pracowni Sztuki Perfor-
mance na krakowskiej ASP, pod kierownictwem Artura Tajbera
1 Artiego Grabowskiego. Pierwsze tematy? Abstrakcyjne pojecia,
miedzyludzkie relacje, ciato. Jakby dopiero rozpoznawane, ogla-
dane kawalek po kawatku, umieszczane na kulturowej matrycy;
cialo homoseksualne, w ktérym odbija sie postac nieformalnego
patrona gejow, sw. Sebastiana. W jednym z performansow (Wyspa,
2011), wykonanym wspdlnie z Justyna Gérowska, artysci potacze-
ni dwoma krancami kaftana bezpieczenstwa zarysowuja krag,
nastepnie zblizajg sie do siebie, odwroceni do zewnatrz, wreszcie
zaczynaja biec w przeciwnych kierunkach. Szarpniecie, upadek,
powtorka. W koncu kaftan peka. W innym (two, 2010) pojawiaja
sie dwie walczace rybki, bojowniki, w odrobinie wody. Czysta
warpechowszczyzna. Branas szybko sie jednak z tej ciezkawej
1 wyjalowione] spuscizny klasykow otrzasa.

Przemystaw Branas, Maska
erekcyjna 02, obiekt, 2014,
fot. dzieki uprzejmosci artysty
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Przemystaw Przemystaw Branas, Ubung,

64

INTERPRETACIE

Branas, dokumentacja performansu
Valentino- w BWA Zielona Géra, 2015,
-Branas-Ferik fot. Karol Trebuta
Murat Pasza,
2016, fot. dzieki
uprzejmosci
artysty
To jest performans. To nie jest performans Zjednolitego ,buractwa” wydobywane sg ,rafinowa-
ne jednostki”, koniec koncéw 1 tak anonimowe 1 po-
Powazng, wrecz nieco nadeta metafore zastepuja nownie zlewajgce sie w mase. Wszelkiej klasyfikacji
performansy wykoslawione, kpiarskie, rzucajace wymyka si¢ z kole1 pozbawiony glosu ,,pyt”.
wyzwanie cierpliwosci widza. Czasem praktycznie Jesli podazac dalej tym tropem, w oczy rzuca sie
nie do ogladania. W ramach cyklu Trzy Czte Ry! donkiszoteria Branasa, ktory jeszcze kilka lat wezes-
Performance!, kuratorowanego przez Aleksandre niej w zmetaforyzowany sposdb przedstawial w swoich
Kubiak w zielonogérskim BWA, Branas wykonuje dziataniach spoteczne relacje. W Ubung prosta puenta
performans Ubung. Siada przy stoliku, rozsypuje na sie rozlazi, przesypuje przez palce. Artysta wciela sie
nim kilogram cukru. Nastepnie od rana do wieczora, ~ w role ni to szeregowego pracownika przemystowe;
przez dwanascie godzin, skrupulatnie wydobywa maszyny, pozbawionego wplywu na calosc drobnego
z kopcezyka po jednym krysztatku 1 liczy je. Dokladne trybiku, ni to mnicha sleczacego nad skomplikowana
przeliczenie 1 tak jest niemozliwe, na koncu zostaje mandalg, ktérego praca obrdci sie w bezksztaltny pyt
drobny cukrowy pyt. Tomasz Sikora opisuje czyn- zaraz po ukonczeniu. Staje tez okoniem wobec ocze-
nosc performera jako rodzaj komentarza do roli kiwan widzow - niby w ramach performatywnego
masy 1jednostki w nowoczesnych spoleczenstwach. eventu angazuje sie fizycznie w zmudna, dlugotrwalg
Branas nie tylko luzuje kaftan wtasnych przyzwyczajen i wyuczonych 65

performerskich strategii, do ktorych odbioru ,wytrenowana” jest

tez publicznosé, ale i wrzuca kamyk do ogrodka art-turystyki, w ktorg
sam jest uwiktany. Publicznos¢ moze i nie jest zachwycona, ale
przynajmniej udaje sie jg naprawde zaskoczyc.
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Przemystaw
Branas,

obiekt, 2017,
fot. Studio
FILMLOVE
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The Holy Hole,

akcje (autentyzm 1 cielesna dyscyplina - 10/10), ale za
to, delikatnie mowigc, pozbawiona fajerwerkow, nie-
zaspokajajaca oczekiwan tych, ktorzy po tego rodzaju
imprezie spodziewaliby sie angazujgcych manifestacji
mlodych performerow.

Podobny charakter ma zrealizowany w tym
samym roku Kurz. Branas odwraca standardowsa kolej-
nos¢ od akgji do jej dokumentacji. Fotograficzna reje-
stracja staje sie dopiero zalgzkiem pracy. Do tego jest
ona rejestracjg trudnego do okreslenia dzialania. O ile
w Ubung ,teza” stojaca za dzialaniem rozpuszczata
sie w monotonnym dzialaniu, tak tutaj wskazane jest
niemal wszystko oprécz ,sensu” czynnosci performe-
ra. Na wyjsciowg fotografie artysta natrafia pewnego
dnia na targu staroci w Jarostawiu, gdzie pojawia sie
regularnie 1 kupuje stare zdjecia, niemal wylacznie
te przedstawiajgce mezczyzn. Na tym konkretnym
ujeciu niezidentyfikowany facet kleczy na ulicy. Obok
niego lezy plaskie kartonowe pudetko, on sam jedna
dlonig wykonuje trudny do okreslenia gest. Jakby cos
zbieral, ale z drugiej strony jest w jego postawie wyraz-
ne skupienie, jak gdyby raczej cos na plycie chodniko-
we] wypisywal. Czynnosci przyglada sie kilkoro ludzi.
Na rewersie widnieje tylko numer seryjny. Podczas
ogladania pod mikroskopem szyldu widocznego w tle
hotelu udaje sie artyscie wskazac konkretne miejsce -
to Quai des Belges w Marsylii. Znajduje je, krazac

Przemystaw Branas, Kurz, fragment,
fotografia archiwalna, 2016

po miescie w Google Street View. Po elementach
otoczenia, strojach, samochodach mozna tez okresli¢
date fotografii na przetom lat 60. 1 70. Sporo zachodu,
ale nijak nie przybliza to do rozszyfrowania zagadki
samej czynnosci. Wiadomo tylko, ze nie byla to zadna
znana z historii akcja artystyczna. W kluczowym
miejscu ukladanki zieje wyrwa.

Dla Branasa to wiasnie ta niewiadoma stanowi
bodziec do dalszego dziatania. Akurat wybiera sie na
Daleki Wschod: odwiedzi Tajwan, Chiny, wezmie
udzial w kilku festiwalach performansu. Zabiera
tajemnicza fotografie ze soba. W kolejnych miastach -
Hongkongu, chiniskim Shenzhen, tajwanskich
Kaohsiung 1 Tainan - przeprowadza taka samg akgcje.
Na czworakach kleci kartonowe pudetka, podobne do
tego ze zdjecia zrédlowego. Prosi, by go w tym czasie
nie fotografowac. Z jednym wyjatkiem - wybranej
osobie z widowni wrecza marsylskie zdjecie 1 prosi
o sfotografowanie performansu zgodnie z tamta kom-
pozycja. Za kazdym razem to samo. Przybywa niemal
identycznych zdjec, z nieco innym tylko ttem, powsta-
je swego rodzaju matrioszka z kartonowych pudetek,
co akcje odrobine wiekszych. A publicznos¢ nie kryje
rozczarowania. ,Po performerze z Polski spodziewa-
1i sig czegos spektakularnego, nagiego ciala, krwi.

A dostali cos meganudnego”, méwi artysta. ,Wiecej
mnie juz pewnie nie zaprosza”, dodaje. W ten sposob
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Niemczyk to jeden z dwdch artystow, obok Krzysztofa Junga,
ikonicznych dla queerowo zabarwionej polskiej historii sztuki,

do ktérych odwotuje sie Branas.

Branas nie tylko luzuje kaftan wlasnych przyzwyczajen 1 wyuczo-
nych performerskich strategii, do ktorych odbioru ,wytrenowa-
na” jest tez publicznos¢, ale 1 wrzuca kamyk do ogrodka art-tu-
rystyki, w ktorg sam jest uwiktany. Publicznos¢ moze 1 nie jest
zachwycona, ale przynajmniej udaje sie ja naprawde zaskoczyc.
Pelne ironicznego dystansu przywigzanie do medium perfor-
mansu demonstruje juz przy okazji udzialu w konkursie na naj-
lepsze dyplomy uczelni artystycznych w 2013 roku. Gdy profesor-
ska komisja decyduje, ze wykonanie performansu (,wystepu na
zywo”) godzitoby w postanowienia regulaminu, artysta odpowia-
da gestem przesmiewczo spolegliwym. Nie protestuje otwarcie,
nie wykonuje planowanego dzialania wbrew postanowieniom
jury. Zamiast tego decyduje sie stanac na cienkiej granicy miedzy
zgoda na decyzje komisji a jej kontestacja. Przychodzi do galerii
z plecakiem wypelnionym przedmiotami do planowanego perfor-
mansu, tyka tabletki nasenne 1, przykrywajac sie kocem, zasypia
na podlodze. W tle stychac odtwarzane na okraglo, rozdzielane
kilkusekundowaq ciszg zdania, wypowiadane przez artyste z na-
maszczeniem godnym ksiedza na ambonie: ,To jest performans.
To nie jest performans”. W tej reakeji na konkursowe absurdy,
w ktorych po nominacji nastepuje uznanie pracy za niezgodna
z regulaminem, pobrzmiewa tez echo stynnej akeji My nie $pimy
z czwartego Sympozjum ,Zlotego Grona” w Zielonej Gérze
w 1969 roku. Bezsennej okupacji sali wystawowe] towarzyszyly
transparenty z hastami, takimi jak: ,Domagamy sie kontrol1”
1,Sen gwarantuje bezkarnosc”, wykonane przez jednego z czlon-
kéw Permanentnego Jury, Krzysztofa Niemczyka.

Teatr plastyczny

Niemeczyk to jeden z dwoch artystow, obok Krzysztofa Junga,
ikonicznych dla queerowo zabarwionej polskiej historii sztuki,
do ktérych odwotuje sie Branas. Niemczyk staje si¢ jednym
z bohaterow Czkawki, wystawy w ramach Miesigca Fotografii,
kuratorowane] przez Ewe Tatar w krakowskim MOCAK-u. Znéw
zaczyna sie od fotografii. Branas natrafia przypadkiem na zdjecie
z dziecinstwa, na ktérym stoi przed fontanna na krakowskim
rynku. Te samg fontanne pamieta z jednego ze zdje¢ zamiesz-
czonych w Traktacie o zyciu Krzysztofa Niemczyka na uzytek miodych,
przedstawiajgcego jedna z coniedzielnych, porannych publicznych
kapieli artysty. Odnajduje usuniety z rynku obiekt, w 2005 roku
zastapiony fontanng w stylu bieda-Luwr, czyli szklang piramidka.
Oryginalna fontanna lezy w magazynach Zarzadu Infrastruktury
Komunalnej 1 Transportu w Krakowie, pod plandeka, pocieta na
czescl. Artysta przychodzi tam wielokrotnie 1 w tym zacisznym
miejscu robi to, co ludzie zwykli robi¢ przy fontannach: przy-
siada, rozmawia przez telefon, pali papierosa, a nawet puszcza
banki mydlane. W koncu podkrada jeden z kawatkéw granitu,
na ktorym wykonuje relief przedstawiajgcy rzut catej fontanny
zaprojektowanej przez Wiktora Zina.

Przy nowej fontannie wykonuje performans zagtuszanie/czysz-
czenie, podczas ktorego miotajac sie w krzyku, usituje przekrzy-
cze¢ hejnat odgrywany wedtug tradycji dla radcéw miejskich.
Godzina odpowiada porze kapieli Niemczyka. Wokét jest niemal
pusto, w chlodny, stoneczny poranek w tle przemykaja sSmieciar-
ka 1 pojedynczy ludzie. Krzyk bezsilnosci szybko milknie. Ada-
mowi Rzepeckiemu w 1986 roku, niemal w tym samym miejscu,
udalo sie wples¢ w dzwiek transmitowanego radiowo hejnatu
dzwiek wystrzalow z korkowca, na czesc rocznicy powstania
w Zurychu dadaistycznego Cabaret Voltaire; krzyk Branasa,
skaczacego obok tandetnego szklanego klosza przykrywajacego
JWyczyszczona” przestrzen, rozbrzmiewa niemal w prézni. Jak
na ironie, dalsze czyszczenie pamieci nastepuje w muzeum.
Dyrekcja nie zgadza sie na pokazanie podkradzionego fragmentu
fontanny. Ostatni etap jest rownie niepozorny jak pierwszy. Nagi
mezczyzna, znowu wezesnie rano, zjawia sie w ogrodzie krakow-
skiego Muzeum Archeologicznego, rozleglym 1 malowniczym.
Przychodzi z fragmentem fontanny. Wykopuje dziure, zakopuje
obiekt, odchodzi. Branas informuje dyrekcje muzeum o przeka-
zaniu pracy w depozycie, podajac miejsce zakopania liczone od
granic ogrodu w ,meskich krokach”.

Jak u Niemczyka, tak i tu zycie 1 sztuka pozostaja wlasci-
wie nierozerwalne. Cale dzialanie rozmywa sie w codziennych
czynnosciach, rozciaga sie w czasie, pozostawiajac jedynie drobne
materialne $lady. Jest w nich zaréwno seksualny tadunek, jak
1jakies surrealne zakldcenie: artysta puszczajacy banki mydlane
na szczatkach fontanny, nagi mezczyzna zakopujacy jeden z tych
szczatkow w ogrodzie, nagly spazm posrodku sennego placu...

Watki homoerotyczne pojawiajg sie u Branasa wezesnie. Serce
i wiara to znak pedata to fotograficzny dyptyk z 2010 roku, w klima-
tach Fag Fighters Karola Radziszewskiego, ze szczypta perfor-
merskiego przywiazania do autentycznego angazowania (czytaj:
kaleczenia) ciala. Mamy wiec nieco dresiarska estetyke krzyza
1serca wycietych na piersi artysty oraz scene masturbacji nagiego
chlopaka w kominiarce na glowie. Podobnie jak w wideoperfor-
mansie Kto nie skacze, jest pedatem Branas wychodzi od stygmaty-
zujgcego, homofobicznego hasta, przyjmujac je za swoj emblemat
1zamieniajgc w atrybut homoerotycznej, maskulinistyczne; sity,
taczac shame 1 pride.

Caly projekt odwotujacy sie do figury $w. Sebastiana to jednak
przede wszystkim hold dla Krzysztofa Junga, szerszej publicz-
nosci przypomnianego w zesztym roku wystawa Krzysztof Jung.
Przemiana w Salonie Akademii. Z subtelnych Jungowskich ,nitko-
wan” Branas wydobywa rys dramatyczny. Zaplatanie sie w nitko-
wy kokon zastepuje brutalnym krepowaniem. Pajak zamienia sie
w pochwycona muche. Artysta staje na bacznosc, wyciaga reke
jak w rzymskim/nazistowskim pozdrowieniu. Nici nie chwytajg
ubran, tylko nagie cialo. Linki wpijaja sie w wyciagnieta reke az
do momentu, kiedy fizyczne zmeczenie wymusilo na artyscie
wyrwanie ich gwaltownie ze $cian.

INTERPRETACIE
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Przemystaw Branas, Jeden krok w przéd, jeden w bok,
Jjeden krok w tyt, dokumentacja performansu, 2015,
ogréd Muzeum Archeologicznego w Krakowie

W tworczosci Branasa
zycie i sztuka pozostajg
witasciwie nierozerwalne.
Cate dziatanie rozmywa
sie w codziennych
czynnosciach,

rozcigga sie w czasie,
pozostawiajgc jedynie
drobne materialne slady.

Ta odbijajgca sie w pracach fascynacja nieco zapomnianymi
watkami z rodzimej historii sztuki réwniez zbliza Branasa do
Karola Radziszewskiego, ale ostatecznie obaj zupelnie rozchodza
sie na polu estetyki. Widac to bylo w stworzonej wspdlnie przez
nich obu czesci wystawy pany chlopy chtopy pany w nowosadeckim
BWA Sokot, kuratorowanej przez Wojciecha Szymanskiego
1 Magdalene Ujme. Podczas gdy Radziszewski chetnie zongluje
estetykami w zaleznosci od kolejnych projektow, Branas racze]
pozostaje wierny okreslonym strategiom, mediom, sposobom

pracy, wychodzacym od obiektow 1 kulminujgcym w dziataniach.

Dzialania zas okresli¢ by mozna terminem, ktérego Jung uzywat
dla swoich performanséw, czyli ,teatrem plastycznym” - wazna
jest w nich nie tylko wyrazista strona wizualna, ale 1 element
odgrywania pewnego okreslonego scenariusza, niekiedy, jak

w Kurzu, po wielokroc.

W tej teatralnosci, zmyslowosci ubranej w fantazyjne kostiu-
my, eksploracji seksualnosci w wymiarze nie tyle kulturowym,
co bardzo cielesnym, namacalnym, osobistym, egzotyce 1 mi-
tologizacji rzeczywistosci Branas jest jak najdalszy od kanonu
polskiego performansu, za to zaskakujaco bliski Matthew
Barneyowi. Zwlaszcza we wezesnym, poprzedzajacym epickie
filmowe dlugie metraze okresie tego ostatniego, przypomnia-
nym w zeszlym roku przez jego macierzystg galerie Barbary
Gladstone. Okresie, w ktérym dopiero rodzito sie zamitowanie
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do zawilego symbolizmu 1 lgczenia performansu ze
spektakularnymi instalacjami, a z calg silg ujawniato
sie szczegolne przywigzanie do tematyki plciowe;
tozsamoscl - w przypadku Barneya heterosek-
sualnego mezczyzny prébujacego rozprawic sie
z aktualnymi kulturowymi normami meskosci
1 zatrzec ostra granice normatywnych genderowych
podziatéw.

Niecodzienne, lepkie, zmystowe, organiczne,
a z drugiej strony fabrycznie wytwarzane 1 chemicz-
nie przetworzone materialy tworzg niby-gimnastycz-
ne sprzety, w performansach spotykaja sie iluzjonista
Harry Houdini 1 futbolista Jim Otto, znany ze swoje]
sportowej nieziomnosci mimo niezliczonych urazéw;
to obiekty 1 postaci, ktore wydaja sie pochodzi¢ z tego
samego Swiata, co techniczno-organiczne, fragmen-
taryczne obiekty Branasa 1jego queerowe perfor-
merskie persony, jak u Barneya chetnie skrywajgce
sie pod wymyslnymi maskami. Tylko nicowanie
wlasnego ciala jest u Branasa ostrzejsze, dosadniejsze
niz w przypadku posiadajacego wszystkie atrybuty
spotecznego uprzywilejowania biatego, heteroseksu-
alnego amerykanskiego artysty. Podczas gdy Barney
w wideoperformansach wyciaga perly z ust 1 odbytu,
Branas poddaje sie skaryfikacji 1 krepuje przeszyte
konczyny. Coz, jestesmy w konicu w Europie Wschod-
nie], ktérej symbolicznie patronowaé mogiby Oleg
Kulik w roli kgsajacego psa.

Do Europy z naszymi zmartymi

Lokalna polska tozsamosc, z jej postromantycz-
nym imaginarium 1 pocztem panstwowych bohate-
row, rowniez znajduje odbicie w pracach Branasa.
Hiena powstaje w okresie rownym trwaniu regularnej
ciazy, w wyniku wycieczek na jarostawski cmentarz.
Jednak nie na groby, a do cmentarnych konteneréw
na $mieci, w ktorych artysta szuka niedopalonych
wkladéw do zniczy. Wyciaga je 1 przetapia. Caly
proces - znéw oparty na regularnie powtarzanej,
wplecionej w codzienng aktywnos¢ czynnosci - doku-
mentuja cztery migawkowe fotografie, zaznaczajace
wezlowe punkty tego procesu. Z zebranego w tym
czasie materiatu powstaje zgrabny, postminimalistycz-
ny obiekt - stearynowy prostopadloscian. Wielkoscia
przypomina prosta, chtopska, dziewietnastowieczna
dziecieca trumne. Te wielomiesieczne ,dziady”,
ktorych bezimiennymi bohaterami drugoplanowymi
staja sie anonimowi, nigdy niepoznani nawet z nazwi-
ska zmarli, prowadza do powstania réwnie anonimo-
wej formy, podstawowego rzeczownika w lingua franca
globalnego swiata sztuki. Jednoczesnie ta chlodna,
smietnikowa alchemia jest podszyta ,romantycznym”
rysem, ktory wedltug Mieczystawa Porebskiego stano-
wi podstawowg matryce nadwislanskiej wrazliwosci.
Ten swego rodzaju pomnik ,Apokalipsy bez zbawie-
nia” nasyca anonimows forme szeregiem konotacji
historycznych, spotecznych, religijnych, wreszcie
artystycznych, przywodzac na mysl artystow od Miro-
stawa Balki do Jerzego Kaliny.

Z mitem bohatera mierzy sie Branas w serii
prac na wystawie Praca-technika (pierwotnie majace]
nosi¢ przewrotny 1 zaczepny tytut Chwata bohaterom)
w Project Roomie CSW Zamek Ujazdowski. Je;
centralna postacia jest general Jozef Bem, czlowiek
niezliczonych zastug z punktu widzenia polskiej (ale
1 weglerskiej oraz tureckiej) historii, bohater powsta-
nia listopadowego, jedna z czotowych postaci Wielkiej
Emigracji. Cho¢ moze nalezaloby powiedziec: nie
Jozef Bem, a raczej Murad Pasa. To pod tym nazwi-
skiem zmarl w Aleppo general, po dokonaniu kon-
wers]i na islam, bedacej biletem wstepu do tureckie;
armii, w ktorej stuzyl w ostatnim okresie zycia. Bra-
nas odtwarza dtuga podrdz, jaka z tureckiego cmenta-
rza wojskowego do tarnowskiego parku Strzeleckiego
przebyly szczatki Bema wiele lat po jego $mierci, pod
koniec lat 20. XX wieku, gdy mtoda IT RP, budujaca
swoja nowoczesna tozsamosc, z pompa powitata
jednego ze swych bohaterow. W Tarnowie spoczat on
w spektakularnie wyniesionym ponad powierzchnie
parkowego stawu klasycyzujacym mauzoleum, zapro-
jektowanym przez Adolfa Szyszke-Bohusza.

Tutaj Branas zaczyna swojg podrdz, odbywana
pociagiem, tak jak podrézowaly szczatki generala,
tyle ze w przeciwnym kierunku, ku targanej konflik-
tem Syrii. Konczy ja na granicy turecko-syryjskiej
w meczecie oddalonym o kilkadziesigt kilometréw
od Aleppo. Tam, w obecnosci muezina, dokonuje for-
malnej konwersji na islam. Historia rozgrywa si¢ na
opak, zgodnie z kursem historyczne;j polityki, powra-
cajace] koslawo do idei miedzymorza. Towarzysza jej
surrealne obiekty - odtworzona w plastelinie tablica
z mauzoleum Bema z inskrypcja Ferik Murad Pasa,
zapisana alfabetem arabskim (ferik to nadany Bemow1
przez tureckie wiadze tytul wojskowy, odpowiednik
generala) oraz model wspétczesnie produkowane-
go pocisku kasetowego, obklejony peerelowskimi
banknotami z podobizna Bema. Sladem catosci, obok
form nawiazujacych do pamieci podtrzymywane]

w miedzywojniu i Polsce Ludowej, jest tez produkt

na wskros wspotczesny, przystosowany do dzisiejsze]
konsumenckiej fantazji, ktérym nie wzgardziliby
zapewne ani bywalcy fashion weekow, ani mitosnicy
~mody patriotycznej”. To kostium marki Valentino,
na ktérym artysta zlecit wyszycie napisu Ferik Murad
Paga, opakowany w prosta drewniang skrzynie. Na
jednej ze stron widnieje orzet z polskiego godia nato-
zony na kaligrafowana szahade, formultke muzutlman-
skiego wyznania wiary, nadziany na nig jak na rozen.

Kiedy Gauguin spotyka Lovecrafta

Powstawanie kulturowych mitéw 1 spotecznych
podziatéw znajduje u Branasa najpeiniejsza forme
w Narodzinach czarnego i biatego, prostej wizualnie,
ale ze wzgledu na intensywny zapach na swoj sposob
spektakularnej rzezbiarskiej instalacji. Spotykaja
sie tu odurzajgca zmyslowosé, sugestywny realizm
1 klasyczna powsciagliwos¢ kompozycji. Punktem
wyjScia staje sie ceramiczna dziecieca gtowka. Artysta
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trafia na nia przypadkiem w Czechach, w praskim antykwaria-
cie. Uchwycona jest w naturalistycznym, niemal przerysowanym
krzyku. Przypomina popularne w dziewietnastowiecznej rzezbie
studia fizjonomiczne, cho¢ niewykluczone, ze wzorowana jest na
fragmencie wiekszej kompozycji rzezbiarskiej przedstawiajace;
motyw narodzin Chrystusa. Branas wykonuje jej lustrzang kopie
z gipsu, pomalowang na czarno. Ustawia obie gtowki nad duzg
plaska rynna, wypelniong oleistym, czarnym dziegciem. Jego
przyjemny, drzewny zapach w duzym natezeniu szybko staje sie
natarczywy. W pierwotnym kontekscie wystawy pany chopy chtopy
pany wazna jest historia wykorzystywania dziegciu. Ta substan-
cja, wytwarzana od wiekow poprzez suchg destylacje drewna
1 kory w ziemnych dotach, byta swego czasu wszechobecna.
Swiat rewolucji przemystowe] i wyspecjalizowanej medycyny
wylanial sie ze Swiata spowitego lepka, czarna mazia. Leczono
nig najrézniejsze dolegliwosci, uszczelniano drewno, smarowano
kota, impregnowano tkaniny. Dziegciem optywata codziennosc
chlopstwa, ale jako wazne dobro eksportowe Rzeczypospoli-
tej, miedzy XV a XIX wiekiem dziegiec napedzal tez machine
feudalnego wyzysku. Alchemiczna transmutacja drewna w lecz-
nicza substancje trwata nadal, przybierajac ostatecznie postac
ztota w szlacheckich sakwach.

Wskazujac na geneze pracy, artysta przywotuje tahitan-
skie zapiski Paula Gauguina wydane pod tytutem Noa Noa,
co w jezyku maoryskim oznacza ,bardzo wonny”. Dla fran-
cuskiego malarza ,bardzo wonne” byly na Tahiti zaréwno

INTERPRETACIE

Branas nieraz porusza sie
w idiomie klasycznego
performansu, wcigz go przy
tym podkopujgc, i to na
wielu poziomach - odnosi
sie nie tylko do samych
strategii performatywnych,
ale i do instytucjonalnego
obiegu, w ktérym
performans funkcjonuje,
systemu rezydenc;i

i festiwali.

Przemystaw Branas,

Narodziny czarnego i biatego,

2016, fot. dzieki uprzejmosci
artysty

elementy tropikalnej flory, jak 1, jakzeby inaczej, ciata
mieszkancow. Zwlaszcza jego mlodej wahine, zony.
Nie mozna Gauguinowi odmowi¢ entuzjazmu dla
egzotyczne] z jego punktu widzenia kultury, nawet
jesli ten entuzjazm bywal z ducha kolonialny. Jednak
kontakt z instalacja Branasa, bardziej niz egzotyczne
peregrynacje wannabe Maorysa, przypomina zanurze-
nie sie w mgliste], lepkiej atmosferze Lovecraftowskiej
historii o Cthulhu. Pradawne zlo zaludniajace karty
opowiadan ,samotnika z Providence”, przedmiot
kultu ;wynaturzonych” ludzkich szczepéw na
krancach cywilizacji, istoty przerazajace, istniejace na
marginesach poznanego swiata, do ktérego zaczynaja
przenikac - to nie tylko wytwor niezwyklej fantazji.
Mitologia Lovecrafta, na co zwrdcit uwage w poswie-
conym mu eseju Michel Houellebecg, zbudowana zo-
stala réwniez na frenetycznej kompensacji zarliwego,
choc¢ w codziennym zyciu starannie skrywanego pod
maska prowincjonalnego dzentelmena, rasizmu pisa-
rza. ,Byly to monstrualne [..] krzyzowki pitekantropa
1ameby, jakby niezdarnie ulepione z cuchngcego

1 lepkiego blota wydobytego z gnijacego bagna” - tak
pisarz w swoich dziennikach opisuje nowojorskich
imigrantow. Branas tworzy wiec sytuacje, ktora budzi
bardzo ambiwalentne skojarzenia, pozostawiajgc
najprostsze elementy: dwa identyczne, cho¢ z pozo-
ru zupelnie odmienne fragmenty dzieciecego ciala

1 obezwladniajacy zapach, ktdry poprzedza racjonalng
Kklasyfikacje 1 stanowi¢ moze zarzewie tak prostodusz-
nej fascynacji, jak 1 chorobliwego strachu.

Don Kichot w bezuzytecznej masce

Z tego samego pnia onirycznej wyobrazni wyra-
staja maski, ktore Branas wielokrotnie wykorzystuje
w swoich pracach. Laczy je wykorzystywanie licznych
organicznych materiatéw 1 afunkcjonalna natura -
malo ktéra nadaje sie do zalozenia. Nie tylko nie
mozna patrzec przez nie - czesto wydaje sie, ze to
one patrza na widza. Maska erekcyjna 02 w otworach
na oczy posiada wypelnienie. Jest nim ferrofluid
umieszczony na magnesach, ciecz, ktéra w ten sposob
pozostaje plynna 1 szklista, przypominajac prawdziwe
zrenice. Podobnie afunkcjonalny jest The Holy Hole,
obiekt w formie ksiazki z dotaczonymi od wewnetrz-
nej strony gipsowymi dlorimi, kciukami i palcami
wskazujacymi obejmujgcymi wyciete w okladce otwo-
ry do podgladania, rodem ze slapstickowych komedii.
Kompozycja z wypisanym na burgundowej oktadce
zlotymi literami tytutem nawigzuje z jednej strony
do Swigtej gory Alejandra Jodorowskiego, nalezacej do
sztandarowych dziel filmowego surrealizmu, a z dru-
giej do tak zwanych glory holes, stuzacych do anonimo-
wego obciggania w publicznych toaletach. Wykonana
z tykwy, podobnie jak Maski erekcyjne, czesc rzezby
Kawat chuja nad oczami ma wyryte schematyczne
oczy, podobnie jak w maskach wykorzystywanych
w réznorodnych kulturach podczas walki, w ktérych
dla zmylenia przeciwnika oczy malowano nad lub
pod faktycznymi wycieciami.

Rzadko co jest wiec u Branasa tym, czym sie
wydaje. Od wezesnych lat takze maksymalizm 1dzie
w parze z dazeniami do wyrazowego puryzmu. Jak
w Mapie (nie)pamigci, zrealizowanej z Sylwia Galon
w 2010 roku w gdanskiej Wyspie instalacji poswie-
conej znikajagcym pozostalosciom Stoczni Gdanskiej,
stworzone] z elementéw wykorzystywanych niegdys
przy odlewaniu czesci statkdw, odnalezionych w jed-
nym ze stoczniowych magazynow. Instalacja w stylu
map Mony Hatoum wypelnia cale pomieszczenie, po-
zostaje przy tym w rownowadze delikatne] jak kostki
domina. Jest krucha, prekarna, a na pierwszy rzut oka
niemal niewidoczna.

Performansy w momencie wykonywania czesto
widoczne s jedynie we fragmentach, roztapiajac sie
w codziennej rzeczywistosci, obiekty mamia iluzo-
ryczna funkcjonalnoscig. Branas nieraz porusza sie
w idiomie klasycznego performansu, wcigz go przy
tym podkopujac, 1 to na wielu poziomach - odnosi sie
nie tylko do samych strategii performatywnych, ale
1 do instytucjonalnego obiegu, w ktorym performans
funkcjonuje, systemu rezydencji 1 festiwali. Uczest-
niczy w nim, ale stara sie za kazdym razem nieco te
machine wykoleid, wytraci¢ jej uczestnikéw z drzem-
ki, podwazyc obowiazujace prawidta. Nieraz powraca
widmo nieuchronne] porazki. Ale w odréznieniu
od mistrza zamieniania porazki w spektakl, Oskara
Dawickiego, Branas nie przeprasza, nie ptacze ani
nie znika. Jest w tym jakas celebracja donkiszoterii,
ale 1 resztki wiary w moc estetyki jako polityki, tlgce
sie posrod obrazéw homoerotycznej zmystowosci
okraszonej surrealna fantazjg 1 drasnietej romantycz-
nym ukaszeniem.

4

Przemystaw Branas, czyli Alicja po drugiej stronie glory hole
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Gabinet Sreber i Plateréw Warszawskich,
fragment ekspozycji

Na przekor symulakrom
Rzeczy warszawskie
w Muzeum Warszawy

TEKST: Oliwia Bosomtwe
FOTOGRAFIE: Michat Matejko

Wystawa w Muzeum

Warszawy jawi sie jako produkt
teoretycznych rozwazan nad
stosunkiem do przedmiotéw.

Na przekor dominujgcym
tendencjom autorzy zrezygnowali
Z narracyjnej opowiesci

o Warszawie. Czy skutecznie?

Ostatnia dekada przyniosta Polsce ekspansje muzedw
historycznych, postrzeganych jako budulec narodowej tozsamo-
sci 1 kultury. Tworzeniu nowych instytucji towarzysza pytania
o to, jakimi srodkami opowiadac o przeszlosci oraz jaka tworzyc
narracje na jej temat. Otwarte w 2004 roku Muzeum Powstania
Warszawskiego (MPW) wskazalo kierunek, w ktérym nastep-
nie podazylo wiele instytucji muzealnych w Polsce. Powstalo
muzeum spektakularne, imitujace doswiadczenia powstancow,
angazujace publicznos¢ sceniczna aranzacja przestrzeni. Kilka
miesiecy temu ponownie otwarto podwoje Muzeum Warszawy
(MW, do 2014 roku Muzeum Historyczne m.st. Warszawy), pre-
zentujac publicznos$ci nows wystawe stala (zwana gtéwna) pod - = S F . a o K
nazwa Rzeczy warszawskie. Czy zastosowana przez MW strategia, . ) ! : o ¥ e "L“.
oparta na zwrocie ku rzeczom, bedzie nowym drogowskazem 1 ! ; : ; v C
dla innych instytucji? = Ty ) | g - ! \ —

Na przekér symulakrom. Rzeczy warszawskie w Muzeum Warszawy
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Gabinety

Nowa wystawa jest elementem trwajgcego procesu mo-
dernizacji instytucji, od 2014 roku przebiegajacego pod hastem
,OdNowa”, a zapoczatkowanego przez nowg dyrekcje: dyrektor
Ewe Nekande-Trepke 1 wicedyrektora do spraw merytorycznych,
a zarazem gtownego kuratora wystawy - Jaroslawa Trybusia.
Jego czescig byl gruntowny remont staromiejskich kamienic,

w ktorych MW miesci sie od 1939 roku (wowczas jako Muzeum
Dawnej Warszawy)'. Cata inwestycja, o wartosci 64 mln zlotych,
zostata czesciowo dofinansowana przez Norweski Mechanizm
Finansowy 1 Mechanizm Finansowy Europejskiego Obszaru
Gospodarczego, a w wiekszosci sfinansowana przez Urzad m.st.
Warszawy?.

‘W maju 2017 roku publicznosci zaprezentowano tylko pierw-
sza czes¢ wystawy, w sklad ktorej weszly Gabinety: Archeologicz-
ny, Syren Warszawskich, Pomnikéw Warszawskich, Suwenirow,
Pocztéwek, Widokéw Warszawy, Portretéw oraz Sreber i Pla-
terow Warszawskich. Wieksza czesc wystawy, 13 gabinetow po-
swieconych miedzy innymi brazom, detalom architektonicznym,
fotografiom, opakowaniom oraz planom, mapom czy rysunkom
architektonicznym, zostanie otwarta jesienia.

Co udostepniono do tej pory? Zwiedzanie wystawy rozpo-
czyna sie od umiejscowione] w piwnicach czesci Dane warszaw-
skie autorstwa Pawla Jaworskiego, Zofii Oslislo-Piekarskiej,
Grzegorza Pigtka, Karola Piekarskiego i Klementyny Swiezew-
skiej. Piekarski jest zwigzany z osrodkiem Medialab Katowice
zajmujacym sig tworzeniem ,interdyscyplinarnych przedsiewziec
na pograniczu sztuki, designu 1 technologii wykorzystujacych
media cyfrowe do badania miasta 1 tworzenia nowych narracji dla
Katowic™. Kuratorzy pracujacy nad ta czescig ekspozycji mieli
spojrzec na stolice podobnie jak zesp6t Medialabu na Katowice,
gdy tworzyt wystawe Apetyt na radykalng zmiang. Katowice 1865-2015%.
Rzeczywiscie, intuicja, by podazac za big data, wydaje sie stuszna
1 pozwolita przedstawic problematyke urbanistyczno-demogra-
ficzng w nowatorski sposdb, prezentujac miasto z perspektywy
statystycznej.

W staromiejskich piwnicach obok danych zlokalizowano Ga-
binet Archeologiczny (kuratorka Karolina Blusiewicz). Dla tych,
ktérym archeologia kojarzy sie przede wszystkim z odkopywa-
niem sladow starozytnych kultur, aktualnosc tej czesci ekspozycji
moze byc zaskoczeniem. Warszawska archeologie nalezy bowiem
wigzac przede wszystkim z odkrywaniem kultury materialnej
poznego Sredniowiecza i czaséw nowozytnych, az po znaleziska
z pierwsze] potowy XX wieku obrazujace dramat drugiej wojny
swiatowe] utrwalony w przepalonych przedmiotach o niemal
wspolczesne] formie. Jednym z ciekawszych obiektéw w Gabine-
cie Archeologicznym jest fajansowy nocnik typu ,Bourdaloue”

z poczatku XVIIT wieku. Eksponat zostal opatrzony szerszym
komentarzem kuratorskim, ktorego autorka przywotuje aneg-
dote zwiazang z genezg powstania tych szczegélnych utensyliéw
o wydtuzonym ksztalcie.

Na poziomie ,zero” zwiedzajacych czekaja nietypowe
zbiory - syreny, miniatury pomnikdow, suweniry 1 pocztéwki.

‘W Danych warszawskich schematycznie zaprezentowana zostala

ewolucja wizerunku syreny w stolecznej ikonografii, ktdra cze-
sciowo mozna $ledzic na przedmiotach zgromadzonych w po-
swieconym jej gabinecie. Kuratorowi Krzysztofowi Zwierzowi
udato sie skompletowac zestaw licznych obiektéw ze znakiem
syreny. Trudno powiedzied, czy ilos¢ dziata na korzysc przekazu.
Obiekt6w jest wiele, sa prezentowane rownorzednie. By¢ moze
lepiej bytoby mocniej wyeksponowac najciekawsze przedmioty -
jak klamki z miejskiego ratusza, do ktérych dodano szerszy ko-
mentarz, takze pod wzgledem aranzacji przestrzeni. Do problemu
prezentacji obiektéw wiodacych jeszcze powrdce.

Gabinet Pocztéwek autorstwa
Elzbiety Kaminskiej przypomina
widzom o pocztowkowym szale.
Jak w piosence Perfektu - kiedys
pocztowek kazdy miat ,,z pieCset”.

W Gabinecie Pomnikéw Warszawskich sprytnie wykorzy-
stano modella 1 miniatury znanych stolecznym monumentéw.
Turysci 1 warszawiacy przyzwyczajeni do widoku tych obiektéw
w makroskali, tutaj moga im si¢ przyjrze¢ z innej perspektywy.
W sali znajduja sie miedzy innymi miniatury Pomnika Polegtych
Lotnikéw (Pomnik Lotnika) Edwarda Wittiga, Kolumny krola Zygmunta
IIT Wazy wykonane] w pracowni brazowniczo-grawerskie] Wiady-
stawa Miecznika z okolic 1950 roku czy Pomnika Poleglych Saperow
diuta Mieczystawa Lubelskiego. Zgodnie z konwencja wystawy
miniatury pomnikow zostaly potraktowane jak obiekty muzealne
1 wyrwane ze swojego przestrzennego kontekstu. W Muzeum
Warszawy mozna je kontemplowac jako przedmioty gabinetowe,
niewielkie rzezby odslaniajgce swoja fakture, ksztalt czy zamyst
autora, a nie jako fragmenty miejskiej tkanki.

Z punktu widzenia tradycyjnych strategii muzealnych
zupelnie nietuzinkowe s3 Gabinety Suwenirow 1 Pocztéwek. Ten
pierwszy, kuratorowany przez Agnieszke Dabrowska 1 Monike
Siwinska, stanowi przeglad warszawskich pamiatek, poczynajac
od osiemnastowiecznego misnienskiego czajnika z widokami
prawo- 1 lewobrzezne] Warszawy, wzorowanymi na wedutach
Bernarda Bellotta, zwanego Canaletto, az po wyroby z drugiej
polowy XX wieku - jak porcelana z motywem architektury sej-
mu, tadowska makata z widokiem staromiejskich kamienic czy
wytwor Cepelil: papierosnica z przedstawieniem trasy W-Z. Te
drobne przedmioty, czesto o wartosci raczej sentymentalnej niz
artystycznej, pokazujg historie upamietniania wizerunku miasta
w réznych epokach, a takze sporo mowig o rozwoju rzemiosla ar-
tystycznego na przestrzeni wiekéw. Tak skomponowany Gabinet
Suweniréw moze by¢ punktem wyjscia nie tylko dla rozwazania

1 Andrzej Sottan, Muzeum Historyczne m.st. Warszawy. 1936-2006, ,Almanach Muzealny” 2007.

2 Por. Muzeum Warszawy, http://muzeumwarszawypl/kategoria/muzeum-odnowa/ [dostep: 4.07.2017].
3 Omedialabie - Medialab Katowice, https://medialabkatowice.eu/o-medialabie/ [dostep: 4.07.2017].
4

Project Overview | Gallery_Categories | Appetite for Radical Change. Katowice 1865-2015 - Exhibition Documentation, http://appetiteforchange.eu/gallery-category/overview/ [dostep: 4.07.2017];

trzeba podkreslic, ze identyfikacja wizualna Danych warszawskich jest utrzymana w estetyce wystawy katowickiej.
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ewolucji styléw z perspektywy historii sztuki, ale 1 dla snucia
opowiesci o przemianach spoleczno-klasowych, ktére kryja sie za
zaprezentowanymi przedmiotami.

Gabinet Pocztowek autorstwa Elzbiety Kaminskiej przypomi-
na widzom o pocztéwkowym szale. Jak w piosence Perfektu -
kiedys pocztéwek kazdy mial ,z piecset”. Te niewielkie, papiero-
we artefakty zostaly potraktowane z pietyzmem, umieszczone
w niewielkich, czarnych gablotkach oraz kazdy z osobna oswie-
tlony. Podobnie jak pamiatki z podrdzy, tak 1 pocztowki czesto
maja charakter przedmiotu tymczasowego, ktory swoja funkcje
pelni przez krotka chwile, gdy adresat cieszy sie z pozdrowien
otrzymanych od bliskich z daleka. Ekspozycja w Muzeum
Warszawy pokazuje przede wszystkim, jak istotnym elementem
codziennosci byla niegdys carte postale, ktéra dzieki Henrykowi
Sienkiewiczowi dzis nazywamy pocztéwka. Wydobycie pocztowek
z muzealnych magazynow wpisuje sie w tendencje zwrotu na
polach dzialalnosci tworcze] 1 naukowej zainteresowania tymi
niewielkimi kartami - pocztowki byly istotnym materialem
miedzy innymi w tworczosci Jana Dziaczkowskiego. Na wystawie
zasygnalizowano takze dwustronny charakter pocztowek, w ktd-
rych czesto pamiatkowy obrazek kontrastuje z trescia zapiskow
na drugiej stronie. Kolekcja ta wyraznie wskazuje, ze pocztéwki
moga otwierac nietypowe perspektywy badawcze. Warto chocby
przypomniec ksigzke Pawta Szypulskiego Pozdrowienia z Auschwitz,
w ktorej autor analizowal fenomen turystycznych pocztéwek
z obozu zaglady. Karty pocztowe pozostaja interesujacym zrédlem
historycznym, ktdre weigz czeka na nowe, poglebione badania’.

Gabinet Pocztowek, fragment ekspozycji

Na pierwszym pietrze zwiedzajacy moga odwiedzic trzy
Gabinety: Widokéw Warszawy, Portretéw oraz Sreber 1 Plateréw
Warszawskich. Zdecydowanie najciekawszy wydaje sie Gabinet
Portretow. Kuratorzy Magdalena Wrdblewska 1 Pawel Ignaczak
podzielili ekspozycje na cztery sekcje: ludzi whadzy, wojskowych,
przedstawicieli roznych zawodow oraz kobiet. Dzieki takiej decy-
zji udato sie uwypuklic szczegolny charakter zbioréw Muzeum
Warszawy, ktorego kolekcja powstawala inaczej niz w przypadku
muzeow narodowych. Prézno szukac tam wielkiego malarstwa
europejskiego; do dyspozycji kuratorow pozostaly lokalne prace
artystow trzeciego, czwartego rzedu - z kilkoma wspétczesnymi
wyjatkami (Wojciech Fangor, Karol Radziszewski). Takie dzieta
przypominaja, ze historia sztuki to nade wszystko historia two-
rzenia kanonu arcydziet przez wykluczenie lokalnych artystow
o stabszym warsztacie czy koncentracje na wielkich narodowych
narracjach®. I te wielkie narracje pojawiaja sie¢ w Gabinecie Por-
tretéw, cho¢ w nieoczywisty sposob.

W sekgcji kobiecej zachwyca portret Marysieniki Sobieskiej
(Marii Kazimiery de La Grange d’Arquien) nieznanego autor-
stwa. Kuratorzy przypominaja o wielkim wplywie krélowej na
ksztalt miasta (nazwa dzielnicy Marymont) 1 6wczesng polityke,
podkreslajac jej talenty dyplomatyczne. W czesci poswiecone]
ludziom wladzy ogromne wrazenie robi portret reprezentacyjny
Bolestawa Bieruta jako budowniczego Warszawy pedzla Michata
Gawlaka, datowany na okolo 1955 rok. Kuratorski gest wyeks-
ponowania tej niezwykle kontrowersyjnej postaci, kojarzonej
przede wszystkim z terrorem epoki stalinowskiej, wydaje sie

5 Pawet Szypulski, Pozdrowienia z Auschwitz, Fundacja Sztuk Wizualnych, Edition Patrick Frey, Krakéw-Zurych 2015.
6  Joanna Kurczewska, Kanon kultury narodowej, [w:] Kultura narodowa i polityka, red. Joanna Kurczewska, Oficyna Naukowa, Warszawa 2000, s. 25-63.
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Wizerunki zotnierzy, Gabinet Portretéw, fragment ekspozycji

kontynuacja tematyki zaprezentowane] przez Muzeum Warsza-
wy 1 Muzeum Sztuki Nowoczesne] na wystawie Spor o odbudowe

w ramach siodmej edycji festiwalu Warszawa w Budowie w 2015
roku. To wlasnie decyzje Bieruta zwiazane z odbudowa, a zwlasz-
cza dekret o komunalizacji stotecznych gruntéw z 26 pazdzierni-
ka 1945 roku, do dzi$ wplywaja na ksztalt miasta oraz spory wokot
reprywatyzacjl.

Wisrdd portretow wojskowych najciekawszym i najbardziej
kontrowersyjnym akcentem jest obraz Karola Radziszewskiego
z 2017 roku prezentujacy poinaga postac czarnoskorego Au-
gusta Agboli O’Browna, pseudonim Ali, uczestnika powstania
warszawskiego. Decyzja o umieszczeniu péinagiego wizerunku
mezczyzny na tle biato-czerwonej flagi byta poprzedzona burzli-
wa dyskusjg kuratoréw. W zbiorach muzeum znajduje sie takze
drugi portret powstarica w stroju wojskowym, jednakze autorzy
wystawy zdecydowali sie wyeksponowac bardziej dostowne
przedstawienie, stojace w opozycji do pozostatych obrazéw
prezentujacych wojskowych w mundurach. Wybor zaskakuje.
Czy zwyciezyla potrzeba wzbudzania kontrowersji 1 ekspozycji
homoerotycznego aspektu portretu?

Gabinet Widokéw Warszawy chyba najbardziej obnaza
niedostatek komentarza kuratorskiego bedacy konsekwencja
przyjete] strategii ekspozycyjnej skoncentrowane]j na przedmio-
tach. Podobnie jak w przypadku portretow takze tutaj publiczno-
sci zaprezentowano przeglad dziet lokalnych tworcow o zrdz-
nicowane] wartosci artystycznej. Wiele z nich kryje ciekawg
historie przemian spolecznych 1 klasowych, co czesciowo udato

WsSrod portretéw wojskowych
najciekawszym i najbardziej
kontrowersyjnym akcentem jest
obraz Karola Radziszewskiego
z 2017 roku prezentujgcy
potnagg postac czarnoskorego
Augusta Agboli O'Browna,
pseudonim Ali, uczestnika
powstania warszawskiego.

sie pokazac przez ewolucje malarstwa od osiemnastowiecznych 79
widokow miasta, przez realizm, formy awangardowe, Trojke mu-
rarskq Wojciecha Fangora, az po Budowg Dworca Centralnego pedzla
Edwarda Dwurnika z 1974 roku, bedaca ciekawym przykladem
rozrachunku powojennego pokolenia z socrealizmem’.

Zdecydowanie najciekawszym obiektem malarskim na
wystawie jest mural Wojciecha Fangora Kucie kos, po raz pierw-
szy odsloniety w 2013 roku. Malatura powstala w 1954 roku,

7 Por. Luiza Nader, ,,Co za wstyd!” Historiografia o socrealizmie w latach 80., [w:] Odrzucone dziedzictwo, red. Karol Sienkiewicz, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, Warszawa 2011,

s. 86-101.
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jednak - ze wzgledu na zmiany w koncepcji wystawy - nie zostata
woéwczas odstonieta. Obecnie jest prezentowana w osobnej sali, co
pozwala na niczym niezakldcong kontemplacje tego wspanialego
dziela o zywej, pulsujacej kolorystyce. Sposéb wyeksponowania
malatury Fangora, podobnie jak obecnos¢ portretu Bieruta,
wydaje sie kolejnym nawigzaniem do historii Muzeum Warsza-
wy, nierozlacznie zwigzanej z okresem lat 50., czesto wypieranym

o wybranych momentach z przesztosci. We wstepie do katalogu
wystawy gtowny kurator Jarostaw Trybus pisze o takich strate-
glach nastepujaco: ,Narracyjne ekspozycje muzealne ilustrowane
oryginalnymi rzeczami sg wiec mistyfikacjamai 1jako takie repre-
zentujg - niech nie zmyli nas gra sléw - przedmiotowy stosunek
do rzeczy. Mozna tez w nich dostrzec przejaw disneylandyzacji,
ktéra wkracza do nowych muzedw jako pozadana przez publicz-

O wystawach narracyjnych prezentowanych w muzeach historycznych
mozna mysle¢ w kategoriach Baudrillardowskiego symulakru.

Celem takiego muzeum jest zaprezentowanie wykreowanej narracji

0 przesztosci przy pomocy obiektéw oryginalnych i sztucznych
artefaktow umieszczonych w przestrzeni o charakterze scenografii.

z gléwnego nurtu debaty publiczne]. Warto przypomniec, ze
pierwotnie Muzeum Dawnej Warszawy mialo zosta¢ po wojnie
przemianowane na Muzeum Pracy 1 Rozwoju Spotecznego.

Z pomystu zrezygnowano, lecz w latach 50. istniat Dziat Ruchow
Spotecznych, a ,Muzeum tylko marginalnie podejmowato proble-
matyke warszawska, zajmujac sie gtdwnie popularyzowaniem

tak zwanych postepowych tradycji w dziejach narodu 1 pan-

stwa. Swiadcza o tym chocby tytuly wystaw: 1 maja w Warszawie
1890-1951 (1951), Przyjazn polsko-radziecka w tradycji historycznej
(1951), Wielki proletariat (1952), W go. rocznicg powstania styczniowego
(1953), Komuna Paryska i udziat w niej Polakéw (1953) 1 tak dalej”.
Zaréwno Kucie kos, jak 1jeden z socrealistycznych obrazéw Fan-
gora prezentowany w Gabinecie Widokéw Warszawy moga by¢
interpretowane jako proba adaptacji postulatéw nowej muzeologii
zwiazanych z konieczno$cig autoanalizy 1 zrozumienia przeszlo-
sci swoje] instytucjid.

Strategia wystawiennicza

Model aranzacji przestrzeni dominujgcy w nowych pol-
skich muzeach narracyjnych opiera sie na kreowaniu sytuacji,
w ktorej zwiedzajacy moze doswiadczac okreslonej sytuacji
dzieki zastosowanym rozwiazaniom wizualno-dzwiekowym®.
Sale wystawowe staja sie miejscem symulacji estetyki, nastroju
11innych elementéw okreslajacych prezentowany temat. Dosko-
nalymi przyktadami zastosowania takich strategii sa Muzeum
Zydéw Polskich Polin w Warszawie czy Muzeum IT Wojny
Swiatowej w Gdanisku. W tych obiektach twércy wystaw operujg
rekonstrukcjg totalng, prezentujac miedzy innymi wycinki ulic
z okresu miedzywojennego.

Zespol kuratorski w Muzeum Warszawy nie chcial two-
rzyc¢ kolejnego muzeum historycznego snujacego opowiesé

nos¢ 1 sponsoréw [..]. Ta zdisneylandyzowana linearna narracyj-
nos¢, sprowadzajaca rzeczy - swiadkow 1 uczestnikow historii do
6l statystow, jest mniej wymagajaca zarowno dla opowiadajacych,
jak 1 dla odbiorcéw. C6z jednak po tym, jesli w efekcie powstaje
jednostronna, pozbawiona niuansow perspektywa ogladu dzie-
jow? Rzeczywistos¢ wokol nas jest ztozona - taka byta réwniez

w przeszlosci™. Pietnujac zjawisko disneylandyzacji muzedow,
Trybus odnost sie do krytyki takich praktyk muzealnych upra-
wianej przez Jeana Claira w ksiazce Kryzys muzeéw. Globalizacja

»11

kultury. Hasto ,Disneyland” mozna takze laczy¢ z koncepcja sy-
mulakru rozwijang przez Jeana Baudrillarda. W tekscie Precesja
symulakrow Baudrillard opisuje Disneyland, by zaprezentowaé
zjawisko wielopoziomowe] symulacji, zerwania z rzeczywistoscia.
Sadze, ze o wystawach narracyjnych prezentowanych w muzeach
historycznych mozna myslec wlasnie w kategoriach Baudril-
lardowskiego symulakru. Celem takiego muzeum jest zapre-
zentowanie wykreowane]j narracji o przeszlosci przy pomocy
obiektow oryginalnych 1 sztucznych artefaktéw umieszczonych
w przestrzeni o charakterze scenografii. Przedmioty te na pozio-
mie hierarchii wizualnej zostajg zrownane 1 podporzadkowane
opowiesci. Ich indywidualne historie czesto pozostaja zmargi-
nalizowane, a na wystawie pelnia one przede wszystkim funkcje
ilustracyjne.

W Muzeum Warszawy przyjeto radykalnie opozycyjna strate-
gle wystawienniczg opartg na zwrocie ku rzeczom. Pod wzgledem
ekspozycyjnym jest to nawiazanie do nowozytnych Kunstkammer.
W poszczegdlnych gabinetach, czesto kameralnie oswietlonych,
zgromadzono liczne przedmioty, eksponujac je ze wzgledow este-
tycznych 1 tematycznych niczym w szesnastowiecznym gabinecie
osobliwosci. Drogowskazem dla kuratoréw byta teoria Bjernara
Olsena poswiecona sprawczoscl 1 znaczeniu rzeczy™. O intelek-
tualnych korzeniach wystawy pisze Magdalena Wroblewska,

8  Andrzej Soltan, Muzeum Historyczne..., dz. cyt., s. 21.

9  Por. Mieke Bal, Dyskurs muzeum, [w:] Muzeum sztuki: antologia, red. Maria Popczyk, Universitas, Krakéw 2005, s. 345-368.

10  Aleksandra Janus, Muzeum i reprezentacje historii. Badania zwiedzajgcych w polskich muzeach historycznych, Wydziat Historyczny Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2014, s. 28-29.
11 Jarostaw Trybus, Wstep [do:] Rzeczy warszawskie, praca zbiorowa, Muzeum Warszawy, Warszawa 2017, s. 7-8.

12 Bjernar Olsen, W obronie rzeczy: archeologia i ontologia przedmiotéw, tham. Bozena Shallcross, Wydawnictwo Instytutu Badan Literackich PAN, Warszawa 2013.
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Wystawa Rzeczy warszawskie z perspektywy

Gabinet Archeologiczny,
fragment ekspozycii

rodzimego pola muzealnego jest bez watpienia
przedsiewzieciem pionierskim. Préba niemal
dostownego przektadu teorii humanistycznych na
jezyk ekspozycji napotyka pewne ograniczenia,
niemniej jednak podjety wysitek jest wart swojej ceny.

badaczka 1 kuratorka Gabinetu Portretow, w tekscie Rzeczy

w muzeum opublikowanym w katalogu wystawy. Dostrzega ona
rozdzwiek miedzy postulatem obcowania z rzeczami a muzealna
rzeczywistoscig zamykajaca przedmioty w gablotach oraz odwotu-
je sie do postulatéw odczytywania z przedmiotow ich biografii.

Skutki teorii

Wystawa w Muzeum Warszawy jaw sie jako produkt teore-
tycznych rozwazan nad stosunkiem do przedmiotow. Na przekor
dominujacym tendencjom autorzy zrezygnowali z narracyjnej
opowiesci o0 Warszawie. Czy skutecznie? Wydaje sig, ze zwrot ku
rzeczom napotkal opor przyjetych rozwigzan wystawienniczych.
Wysrubowang intelektualnie koncepcje zestawiono z niezwykle
skrétowymi tekstami kuratorskimi pod redakeja Ewy Klekot,

w ktorych prozno szukac fenomenologicznych rozwazan nad
osobliwoscig rzeczy czy teoretycznych objasnien dla podjetych
na wystawie decyzji. W kazdym gabinecie tylko kilka wybranych
obiektow wiodacych zostato otoczonych szerszym komentarzem.
Pozostaltym obiektom towarzysza jedynie skromne metryczki
informujace o datowaniu, autorze 1 pochodzeniu. W efekcie nie
jest latwo odczytywac mikrohistorie wigkszosci prezentowanych
przedmiotéw. Ten problem jest szczegdlnie widoczny w Gabine-
cie Sreber i Plateréw, gdzie publicznosci prezentuje sie ogromny
wybor element6éw zastawy stolowe]j oraz wyposazenia wnetrz - te
rzeczy milcza, a ich biografie pozostaja tajemnica. Szkoda, bo
czesto, jak w przypadku kompletu $niadaniowego Teodora Wer-
nera, o ktérym w swoim tekscie pisze Wroblewska, sa to historie
niezwykle poruszajace®.

Na skutek podjetych decyzji powstata wystawa przede wszyst-
kim wizualna. Zamkniete w gablotach obiekty pozostajg przede
wszystkim swoimi wizerunkami - nie mozna ich dotknad¢, poczuc
faktury czy doswiadczyc funkcjonalnosci przez manipulowanie
przedmiotem. Czasem wizualna warstwa obiektu nie wzbudza
zainteresowania ani pieknem, ani osobliwoscia. Takie zjawisko
jest dostrzegalne zwlaszcza w Gabinecie Widokéw Warszaw-
skich, gdzie w ciezkich meblach ekspozycyjnych prezentowane
sa prace wykonane na papierze. Szuflady kryja rysunki 1 gra-
fiki, czesto bardzo naiwne, prezentujace niewysoki poziom
artystyczny. Poniewaz rysunkom nie towarzyszy rozbudowany
komentarz pozwalajacy umiescic je w okreslonym kontekscie,
trudno postrzegac te obiekty inaczej niz przez powierzchowna,

niewyszukana estetyke. Mozna przypuszczac, ze z wystawy
najwiece] wyniesie widz dobrze wyksztalcony, o wysokich kom-
petencjach, ktéry bedzie potrafil odczytac zakleta w przedmio-
tach opowiesc o Warszawie. By dowiedziec sie wiecej o historii
prezentowanych rzeczy, na pewno warto wziac udziat w opro-
wadzaniu po wystawie lub skorzysta¢ z bogatej oferty wydarzen
edukacyjnych.

Na szczegdlna uwage zastuguje odbywajacy sie cyklicznie Szki-
cownik Warszawski pozwalajacy na kontemplowanie obiektow
w trakcie rysowania.

Wystawa Rzeczy warszawskie z perspektywy rodzimego pola
muzealnego jest bez watpienia przedsiewzieciem pionierskim.
Proba niemal dostownego przektadu teorii humanistycznych na
jezyk ekspozycji napotyka pewne ograniczenia, niemnie] jednak
podjety wysitek jest wart swojej ceny. Radykalna zmiana para-
dygmatu doprowadzita do porzucenia idei narracyjnej opowiesci
o przesztosci 1 terazniejszoscl miasta na rzecz nowatorskiego
eksperymentu. Pozostaje miec¢ nadzieje, ze koncepcja rozwi-
jana przez Muzeum Warszawy stanie sie punktem wyjscia do
debaty o strategiach wystawienniczych wspolczesnego muzeum
1 wyzwaniach, jakie stawia przed muzealnikami publicznosc
wpatrzona w ekrany telefonow. Czas pokaze, czy nowa ekspozycja
bedzie drogowskazem dla innych instytucji.

Na jesien zaplanowano otwarcie kolejnych gabinetéw.
Zwiedzajacy beda mogli zobaczyc warszawskie brazy, detale
architektoniczne, fotografie, galanterie fotograficzng, kolekcje
Ludwika Gocla, medale, opakowania firm warszawskich, plany
1 mapy Warszawy, relikwie, rysunki architektoniczne, kolekcje
rodziny Schielow, ubiory 1 zegary warszawskie. Wydaje sie, ze
druga czesc ekspozycji, ze wzgledu na wybrane rodzaje zbioréw,
o wiele bardziej dostownie bedzie koncentrowac sie na rzeczowo-
sci przedmiotéw. Dopiero wéwczas bedzie mozna w pelni ocenic
nowatorska koncepcje wystawy Rzeczy warszawskie.

4

13 Magdalena Wréblewska, Rzeczy w muzeum, [w:] Rzeczy warszawskie..., dz. cyt., s. 170.
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Strach pozera dusze
Fragmentaryczny raport o sytuacji
w wegierskiej kulturze

TEKST: Livia Paldi
TLUMACZENIE: Stanistaw Bonczyk

Ostatnie lata pokazaty bolesnie i wyraziscie braki po
dekadach, ktére nastgpity po zmianie rezimu w 1989 roku -
na Wegrzech niewiele miejsca pozostawiono, zaréwno
fizycznie, jak i intelektualnie, na stawianie czota
kontrowersjom i ztozonosciom historii oraz intelektualno-
-politycznej spusciznie ostatniego stulecia.

Mijaja dwa lata, odkad cieszacy sie miedzynaro-
dowym uznaniem rezyser teatralny i aktywista Arpad
Schilling stwierdzil gorzko w jednym z wywiadow:
,Konsensus, ktory do pewnego stopnia spajal spote-
czenstwo wegierskie z jego elitami politycznymi, do-
biegl konca. Nastapit rozpad™.

Wypowiedz ta padla tuz po premierze spektaklu Lo-
ser, w ktorym dyrektor-zalozyciel teatru Krétakor po-
ruszyl wiele drazliwych kwestii, obsadzajac sie w roli
rozgniewanego, radykalizujacego sie intelektualisty,
ktéry wdaje si¢ w niemozliwy do zazegnania konflikt,

jakim jest proba pogodzenia bezkompromisowego za-
angazowania politycznego z zachowaniem autonomii
wypowiedzi artystycznej. Diagnoza Schillinga oparta
jest na jego przeszlo dwudziestoletnich doswiadcze-
niach w pracy z zaangazowanym krytycznie teatrem,
praca na rzecz budowania spolecznosci, a takze na
publicznym zabieraniu glosu w sprawie odchylen
w dziedzinach kultury 1 polityki, ktérym to zawdziecza
on otrzymanie w 2016 roku prestizowe] Nagrody im.
Ksiezniczki Margriet”. Decyzja Krétakora z 2008 roku,
aby nie wystawiac juz ,tradycyjnych” przedstawien,

1 Azt kéne mondanom: végem vani [I Should Say This Is the End of Me], rozmowe przeprowadzita Andrea Tompa, ,Magyar Narancs” 2015, nr 8. Tekst wylacz-
nie w wersji wegierskiej: http://magyarnarancs.hu/szinhaza/azt-kene-mondanom-vegem-van-93815/?orderdir-novekvo [dostep: 7.07.2017] [ze wzgledu
na publikacje w magazynie drukowanym tekst zostal skrécony o przypisy zawierajace wylacznie odnosniki do stron internetowych instytucji badz inicja-

tyw artystycznych - przyp. red.].

2 Przyznanie w 2016 roku prestizowej Nagrody im. Ksiezniczki Margriet stanowito dowéd uznania wobec kulturalnego i edukacyjnego zaangazo-
wania Krétakéra, w szczeg6lnosci za$ otwarcia w 2013 roku Free School - Wolnej Akademii, http://kretakor.eu/post-en/freeschool-the-first-3-years/

[dostep: 7.07.2017].

BLOK

Katarina Sevi¢,

Tehnica Schweiz, Alfred
Palestra (Backhead
Mask), obiekt, 2014,

fot. Péter Rakosi, dzigki
uprzejmosci artystow
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wskazuje na zmiane perspektywy 1 pogladu w kwestii tego, jak
uprawiac sztuke, aby prowadzila ona do zmiany - zjednej strony
przez obalenie czwartej Sciany, z drugiej - przez laczenie teatru
1 metod dydaktyki dramatycznej przy jednoczesnym tworzeniu
krytycznej publicznosci®. Dylematy ukazane w spektaklu Loser do-
tycza wielu ludzi ze swiata kultury i spoza niego - zwlaszcza tych,
ktérzy dyscypliny artystyczne postrzegaja jako ztozone, kulturalne,
edukacyjne 1 zaangazowane spoleczno-politycznie medium funk-
cjonujace w ramach coraz to mniej demokratycznej dziatalnosci
panstwa. W kwietniu tego roku Schilling opublikowat ostry wi-
deomanifest - ubrany w bokserki, odnosi sie w nim bezposrednio
do rzadowego kwestionariusza konsultacyjnego ,Powstrzymajmy
Bruksele!”, bedacego kolejnym juz manipulatorskim ruchem
wladz majacym za zadanie usprawiedliwianie jej dziatan4. Narasta-
jacy gniew, ktéremu artysta dawal wyraz w ostatnich wywiadach,
przelozyl sie na wezwanie do niepostuszenstwa obywatelskiego,
nieakceptowania dalszych wyméwek 1 zarzucenia biernosci w za-
kresie walki z rzadem.

Cho¢ dzisiejszy kryzys ma podloze historyczne, to wiekszos¢
najbardziej palacych kwestii w sektorze kultury stanowi bezpo-
srednig konsekwencje doglebnie zepsutej 1 destruktywnej polityki
obecnego rezimu oraz prowadzonych przez niego kampanii ide-
ologicznychd. Po przejeciu panstwa przez Fidesz pozytywne zmiany
1 przeksztatcenia w sektorze kultury wspodtczesnej szybko zaczeto
demontowac, a do glosu doszli antyintelektualni krytykanci sta-
wiajacy sobie za cel dyskredytowanie niewygodnych wypowiedzi
krytycznych i narracji medialnych®. Juz w latach 2011-2012 nie
tylko pogorszyla sie sytuacja ekonomiczna wiekszosci instytucji
1 niezaleznych organizacji finansowanych przez panstwo badz
miasta, ale w dodatku po wprowadzeniu nowej konstytucji nadano
ultrakonserwatywnej Wegierskiej Akademii Sztuki (MMAY’ status
organizacji pozytku publicznego. W konsekwencji ta instytucja zo-
stata dostownie obsypana panstwowymi pieniedzmi (podobnie jak
bliskie wladzy organizacje obywatelskie, media i lojalni dyletanci)
MMA przekazano takze miedzy innymi tak wazne miejsce kultury

jak Patac Sztuki (Micsarnok) w Budapeszcie. Nadane przez wia-
dze uprawnienia 1 koncesje uczynity z MMA niemal kolejne mi-
nisterstwo, ktdre szybko stalo sie wylaczna instancja decydujaca
o podziale obowiazkow i sposobie administrowania w dziedzinie
wegierskiej kultury 1 sztuki, w tym w obrebie literatury, muzyki,
sztuk pieknych, sztuki stosowanej, wzornictwa, architektury 1 tak
dalej, a takze w zakresie teorii, edukacji kulturalnej oraz lokalne-
go 1 miedzynarodowego wystawiennictwa 1 reprezentacjl artystow.
Przestala w ogole obowigzywac zasada rownego traktowania.
Nominacje dyrektorskie oparte s3 w wiekszosci na sympatiach
politycznych 1 nepotyzmie, do czego dochodzi w sferach partii
rzadzace]. Kryteria zawodowe 1 wizja nie sg juz prawie w ogole
brane pod uwage przy obsadzaniu stanowisk w sektorze kultury.
Stuzgce szerszej polityce centralizacji 1 kontroli przez ministerial-
ne departamenty liczne decyzje wladz o restrukturyzacjach w mu-
zealnictwie, archiwach krajowych czy obszarach dziedzictwa na-
rodowego 1 sektora akademickiego sa podejmowane z razacym
pominieciem jakiejkolwiek debaty merytorycznej 1 przy braku
zrozumienia wymogow praktycznych.

W 2017 roku pogtebil sie polityczny 1 spoteczny kryzys: nasilita
sie retoryka antyimigrancka 1 antyunijna wspierana kampaniami
medialnymi 1 billboardami, wcigz naruszano prawa mniejszosci,
ograniczono zapomogi spoteczne, doszto do regresu w eduka-
ji 1 opiece zdrowotnej oraz do wszczecia przez wladze szeroko
zakrojonej wojny z finansowanymi przez podmioty miedzyna-
rodowe instytucjami 1 organizacjami pozarzadowymi. Te ostat-
nie wprost nazwano zagrozeniem dla kraju, co najwyrazniejszy
oddzwiek znalazlo w niedawne], powszechnie krytykowanej
ustawie o organizacjach pozarzadowych® (w ktérej pobrzmiewa-
ja echa wprowadzonej w Rosji w roku 2012 ustawy ,antyagentu-
ralne]”) oraz tak zwanego Lex CEU - wymierzonego nie tylko
w miedzynarodowa prywatnga uczelnie (zalozona w1991 roku,
a w1993 roku przeniesiong do Budapesztu), ale 1 w amerykan-
sko-wegierskiego miliardera George’a Sorosa, ktérego Fundacje
Spoteczenstwa Otwartego wspieraja liczne projekty 1 organizacje

3 Fundacja Warsztatéw Krétakor, ktéra z powodu braku finansowania zakoniczyta dziatalnosé w 2016 roku, uchodzi za wzér w obrebie sektora non profit. ,Nalezy by¢ zdetermino-

wanym, gdy idzie o wlasne idealy artystyczne, i uczestniczy¢ w miedzynarodowych sieciach i formach wspotpracy, by znalezc finansowanie dla jakosciowej sztuki. Krétakér 1 Fundacja
Warsztatow stanowia przyklad tego, jak mozna zrobi¢ co$ z niczego. Problem w tym, Ze tego rodzaju drobne inicjatywy tworzone w sektorze non profit nie sa w obecnym systemie fi-
nansowania kultury zachecane, by ubiegac sie o finansowanie na poziomie samorzadowym lub ogélnokrajowym. W efekcie glosy niezalezne i krytyczne sa w ostatecznym rozrachunku
mocno ograniczane”, https://wwwboell.de/en/2014/12/29/theatre-financing-and-independent-theatre-scene [dostep: 7.07.2017].

4 Wersja wylacznie wegierska: http://hvg hu/kultura/20170405_schilling_arpad_nemzeti_konzultacio_video [dostep: 7.07.2017).

5 Analiz sytuacji polityczno-kulturalnych na Wegrzech w ostatnim okresie dokonywali byly dyrektor Ludwig Muzeum w Budapeszcie, Barnabas Bencsik, polski kurator i krytyk
Stach Szablowski oraz uczestnicy dwudniowego sympozjum ,Perfect Harmony” w Atenach - konferencji, podczas ktérej dzielono sie uwagami na temat dotyczacych Europy Srod-
kowej probleméw w kwestiach sztuki, aktywizmu 1 polityki. Warto takze wspomniec¢ o konferencji ,House of Cards and What to Do about It: Institutions Today”, ktéra odbyla sie
w Zagrzebiu w lipcu 2016 roku, do ktérej ja rowniez dotozytam swoja cegietke w postaci prezentacji. W okresie pézniejszym powstaly artykuly kuratorki Eszter Szakdcs oraz artystki
i socjolozki Agnes Bésthy. Zarys konferencji w Atenach znajdziemy w: Tereza Papamichali, Perfect Harmony. Recent Art and Politics in Eastern Europe, http://magazynszum.pl/krytyka/tran-
sitions-3-symposium-perfect-harmony-recent-art-and-politics-in-eastern-europe [dostep: 7.07.2017]; Edit Andras, Hungary in Focus: Conservative Politics and Its Impact on the Arts. A Forum,
LArtmargins”, 17.09.2013, http://www.artmargins.com/index.php/interviews-sp-837925570/721-hungary-in-focus-forum [dostep: 7.07.2017]; Barnabas Bencsik, The Captured Institutions
of an Art Scene: Hegemonic Tendencies in Hungarian Cultural Politics since 2010, [w:] Art and the F Word. Reflections on the Browning of Europe, ed. Maria Lind, What, How & for Whom/WHW,
Sternberg Press-WHW, Zagreb-Tensta Konsthall, Stockholm 2014, http://www.sternberg-press.com/?pageld=1530 [dostep: 7.07.2017]; tekst autorstwa Stacha Szabtowskiego dostepny
pod adresem: http://www.dwutygodnik.com/artykul/6548-po-prostu-nas-wysmiali.html [dostep: 7.07.2017]; informacje o konferencji w Zagrzebiu: http://www.thisistomorrow.org/acti-
vities/house-of-cards-and-what-to-do-about-it-art-institutions-today/ [dostep: 7.07.2017]; Eszter Szakacs, The Unofficial Art and Positive Forms of Resistance Today in Hungary, ICI, 2016, http://
curatorsintl.org/research/unofficial-art-and-positive-forms-of-resistance-today-in-hungary [dostep: 7.07.2017]; Agnes Bésthy, What Can Be Said About The State of Hungarian Art?, ,Political
Critique”, 15.03.2017, http://politicalcritique.org/cee/hungary/2017/hungary-art-protest-culture/ [dostep: 7.07.2017].

6  Wiecej: http://www.e-flux.com/journal/23/67801/back-to-the-future-report-from-hungary/ [dostep: 7.07.2017).

7 Wegierska Akademia Sztuki powstata w 1992 roku, zrzeszajac 22 prawicowych artystéw wegierskich, w zamysle miala stanowi¢ przeciwwage dla niezaleznej Akademii Literatury
1 Sztuki Wegierskiej Akademii Nauk. Cieszacy sie watpliwa - siegajaca czasow socjalistycznego rezimu - reputacja dyrektor instytucji, projektant wnetrz Gyérgy Fekete, moze, korzy-
stajac ze wsparcia ministra zasobow ludzkich Zoltana Baloga, otwarcie realizowac swéj cel, ktérym jest ,stawanie w kontrze wobec tendencji liberalnych we wspétczesnych sztukach
pieknych”, a zarazem tworzenie linearnej historii sztuki opartej na kulturze chrzescijanskiej i tradycyjnych wartosciach narodowych majacych ,wzmacniac poczucie szczescia w we-
glerskim spoteczenstwie”. We wrzesniu ubieglego roku wygladalo na to, ze MMA zwiericzyla proces zawlaszczania instytucjonalnego po tym, jak otrzymata petnie praw do zarzadzania
jedng z najwiekszych wegierskich instytucji sektora sztuki - budapesztenskim Patacem Sztuki (wraz z prawami do trzech innych kluczowych gmachéw i instytucji kultury). Poczawszy
od listopada 2015 roku, MMA posiada uprawnienia zaréwno do delegowania 1/3 czlonkéw-kuratoréw do departamentéw Wegierskiego Narodowego Funduszu Kultury (nadrzednej
instytucji odpowiadajacej od 20 lat za finansowanie dziatalnosci kulturalnej na terenie Wegier i poza ich granicami, utrzymywanej w 90% z podatku od hazardu i loterii), jak i do nadzo-
rowania dziatalnosci kuratorskiej. Oznacza to, ze niechybnie bedzie brac udziat w procesie dystrybucji srodkéw.

8  Wiecej: https://wwwamnesty.org/en/latest/news/2017/06/hungary-ngo-law-a-vicious-and-calculated-assault-on-civil-society/ oraz: http://www.pen-international.org/newsitems
/hungary-new-ngo-law-will-have-chilling-effect-on-freedom-of-expression/?print=print [dostep: 7.07.2017].
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Arpad
Schilling,
spektakl Loser,
Trafé Galéria,
Budapeszt,
2014,

fot. Sandor
Fegyverneky,
dzieki
uprzejmosci
teatru Krétakor
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Nadane przez wtadze uprawnienia i koncesje uczynity

z ultrakonserwatywnej Wegierskiej Akademii Sztuk niemal
kolejne ministerstwo, ktore szybko stato sie wytgczng instancijg
decydujgcg o podziale obowigzkow i sposobie administrowania
w dziedzinie wegierskiej kultury i sztuki, a takze w zakresie
teorii, edukaciji kulturalnej oraz lokalnego i miedzynarodowego

wystawiennictwa i reprezentaciji artystow.

pozarzadowe?. Po zacietej walce z mediami na celowniku znalazty
sig takze niewielkie osrodki alternatywne, takie jak rozkwitajace
lewicowe centrum aktywistyczno-spoleczne Aurora goszczace
osiem organizacji pozarzgdowych skoncentrowanych na dzia-
talnosci na rzecz grup marginalizowanych 1 stygmatyzowanych,
ale prowadzacych takze programy kulturalne obejmujace odczyty
1 dyskusje. Wobec dziatan systemu, ktorego znakiem rozpoznaw-
czym jest zinstytucjonalizowana korupcja, szerzenie spotecznych
nieréwnosci 1 zastraszanie pracownikow sektora publicznego -
a wszystko to oparte na niegasnacym cynizmie 1 nieustannym
szerzeniu nienawisci - satyryczne kampanie plakatowe Magyar
Kétfarka Kutya Part (MKKP), czyli Partii Psa o Dwoch Ogonach,
oddolnej grupy aktywistow wykorzystujacej absurdalny humor
jako orez polityczny, czy pojawienie sie nowych ruchéw politycz-
nych, takich jak Momentum® 1 Common Country, formacji zato-
zone] przez blogera 1 bylego dyrektora wykonawczego Krétakora,
Martona Gulyasa®, sygnalizuja palgca potrzebe zmiany majace]
na celu wypracowanie odpowiedzialnej postawy 1 nowej retoryki
w dziedzinach kultury 1 dzialalnosci politycznej.

Wiele 0s6b zwigzanych zawodowo z kultura mierzy sie z trud-
nymi wyborami, usitujac zachowac resztki niezaleznosci zawodo-
we] 1 podtrzymac swiadoma regionalna 1 miedzynarodowa wspol-
prace na polu sztuki wspolczesnej, kultury czy muzealnictwa®.
Odrzucenie dobrej praktyki zarzadzania, a raczej - nalezatoby
powiedzie¢ - catkowity rozwdd z dzialaniem demokratycznym,
poglebilo tylko erozje publicznego systemu, w ktorego gestii po-
zostajg instytucje kultury 1 muzealnictwo. Do konca 2016 roku
pie¢ finansowanych przez pafstwo instytucji zajmujacych sie

ochrona dziedzictwa, muzealnictwem 1 edukacja kulturalng zosta-
to zamknietych w celu ,reorganizacji”. Jednym z nich byto Magyar
Nemzeti Digitalis Archivum [MaNDA; Wegierskie Narodowe
Archiwum Cyfrowe]. Niektore instytucje juz zostaly zreorgani-
zowane zgodnie z myslg rezimu. Systematyczne, zideologizowane
przejmowanie 1 zdalna kontrola nad instytucjami, brak autonomii
strukturalnej 1 programowej oraz sfeudalizowany system, w kt6-
rym dziedzictwo kulturowe postrzega sie wylacznie w relacji do
tozsamosci narodowe], wienczy jak wisienka na torcie arogancki
antyprofesjonalizm, a wszystko przynosi kolejne szkody w zakre-
sie zmian instytucjonalnych®. Podczas gdy liczne budapesztenskie
muzea walczg o zaspokojenie swoich elementarnych potrzeb, a sy-
tuacja poza stolicg jest jeszcze bardziej dramatyczna, otwiera sie
wiele statych 1 tymczasowych przestrzeni reprezentacyjnych, ktére
goszcza projekty historyczne 1 kulturalne zarzadzane przez bizne-
sowe grupy inwestycyjne, serwowane odbiorcom przez nadwor-
nych kuratoréw 1 doradcow®. System skoncentrowanych wokot
rocznic grantow to kolejne szkodliwe rozwiazanie, ktore uderza
w dalekowzroczne, profesjonalne planowanie 1 zwieksza zaleznosé
instytucji od programow motywowanych politycznie, angazujac je
w manipulatorskie niejednokrotnie narracje rzadowe.

W niedawno opublikowanej na famach miesiecznika arty-
stycznego ,Muért6” analizie historyczka sztuki 1 krytyczka Edit
Andras wskazywala na taktyke odrebnego traktowania réznych
gatezi kultury za sprawg dziatan transformacyjnych tak, aby in-
stytucje kultury 1 sztuki odczuwaly ciezar wylacznie w obrebie
swojego sektora®®. Kurator i kierownik Fiatal Képzémivészek Stu-
didja Egyesilet [FKSE; Studio Stowarzyszenia Mlodych Artystow]

9  Przeglosowujac Lex CEU, parlament wegierski dazyt do wyjecia spod prawa Uniwersytetu Srodkowoeuropejskiego w Budapeszcie. Spotkalo sie to z wielkim sprzeciwem zaréwno
na Wegrzech, jak i za granica, poniewaz postrzegano te nowele jako kolejny krok ku ostabieniu niezaleznosci szkét wyzszych. Wiecej: https://www.boell.de/en/2017/06/27/hungary-lex-

-ceu-kafkaesque-affair [dostep: 7.07.2017].

10  Milody - laczacy liberalizm z konserwatyzmem - ruch polityczny Momentum szybko mogt przerodzi¢ sie w partie. Wielu jego cztonkéw, ktérych weiaz przybywa, studiowato
lub mieszkato za granica. Sa to osoby gotowe stosowac najlepsze, spotykane na calym swiecie praktyki, a zarazem niezamierzajace wdawac si¢ w utarczki ideologiczne i drobne spory
frakcyjne. Pierwszg inicjatywa polityczna ruchu byta kampania NOlimpia, http://hungarianspectrum.org/2017/01/18/another-attempt-to-change-the-political-landscape-the-momen-
tum-movement/ [dostep: 2.07.2017]; https://www.boell.de/en/2017/04/11/momentum-movement-there-bright-future-new-hungarian-youth-party [dostep: 2.07.2017].

11 Od 2015 roku Marton Gulyas prowadzi SLEJM, wideobloga poswieconego polityce: https://wwwyoutube.com/channel/UCEFpEvuosfPGIV1VyUF6QOA [dostep: 7.07.2017].

12 Zdecydowalam sie skupic na sztuce wspélczesnej, dlatego tez méj artykut daje wyltacznie ogdlny obraz sytuacji, bez wchodzenia w szczegéty dotyczace aspektow szkolnictwa wyz-

szego, muzealnictwa, literatury i tak dalej.

13 W tym gronie znajduje sie takze ciezko doswiadczone, pozbawione ekspozycji Wegierskie Muzeum Architektury, ktérego zbiory od dawna tkwiag w magazynach. Stanie si¢ ono

teraz cze$cia wszechwladnego publicznego ciala, jakim jest Wegierska Akademia Sztuki.

14  Decyzje wladz zawieraja wiele nakazéw i przeksztatcen stuzacych politycznej centralizacji i kontroli takze przez wprowadzanie zmian w ministerstwach, w tym zarzadzanie sek-
torem dziedzictwa narodowego, doprowadzenie do swobodnego przemieszczania artefaktéw, fuzje Muzeum Sztuk Pieknych i Wegierskiej Galerii Narodowej, ,,krélewsko-rzadowe”
przejecie terenéw dzielnicy Zamkowej (Varnegyed) oraz wielce ambitny Hauszmannowski plan rekonstrukeji Zamku Krélewskiego (przy sporym dofinansowaniu ze strony UE) czy
roéwnie megalomanski i wysoce nieprzejrzysty pomyst dotyczacy Liget Budapest Projekt.

15 Jedna z najdrozszych takich inicjatyw jest odnowiony i dwukrotnie otwarty w roku 2014 Varkert bazar, pawilon w Ogrodach Zamkowych goszczacy réwniez KOGART, finansowa-
na przez panstwo kolekcje prywatna, http://wwwvarkertbazar.hu/en/history [dostep: 7.07.2017].

16 Kultpol 2016 - Megy mint a karikacsapds... [Cultural Politics 2016 - Goes like clockwork...], ed. Gergely Nagy, ,M{ért6” 2017, February, s.7.

BLOK

Szabolcs KissPal, The Chasm Records, widok wystawy,
2016, Edith-Russ-Haus fiir Medienkunst, Oldenburg, Niemcy,
fot. Carina Blum, dzigki uprzejmosci artysty

Podczas gdy liczne budapesztenskie
muzea walczg o zaspokojenie swoich
elementarnych potrzeb, a sytuacja
poza stolicg jest jeszcze bardziej
dramatyczna, otwiera sie wiele
statych i tymczasowych przestrzeni
reprezentacyjnych, ktore goszczg
projekty historyczne i kulturalne
zarzgdzane przez biznesowe grupy
inwestycyjne, serwowane odbiorcom
przez nadwornych kuratoréw

i doradcow.

Eszter Kozma podkresla, ze ,restrukturyzacja” syste-
mu instytucjonalnego przeklada sie nie tylko na kry-
zysy egzystencjalne 1 zawodowe, ale 1 na szereg (doda-
tabym - poglebiajacych sie 1 sprzyjajacych podziatom)
dylematéw moralnych, jak to, czy wikla¢ sie w stron-
niczy systemem grantéw 1 uczestniczy¢ w skorumpo-
wane] dystrybucji srodkéw. FKSE opublikowato pod
koniec 2012 roku manifest, w ktorym oglasza wycofa-
nie sie z rady kuratoryjnej Wegierskiego Narodowego
Funduszu Kultury oraz wstrzymanie sktadania jakich-
kolwiek wnioskéw z uwagi na naganne dzialania tej
instytucji. Wobec kluczowej roli scentralizowanego fi-
nansowania panstwowego na scenie artystycznej i bra-
ku wielokanalowej strategii staby lokalny rynek sztuki
1 watle sieci miedzynarodowe zmuszone sg do zarzu-
cania swoich dziatan badz - jak w przypadku licznych
inicjatyw artystycznych 1 kuratorskich - mierza sie
z koniecznoscia ponoszenia ogromnych nakladéw
W postaci pracy pro bono 1 samowyzysku. Powolane
w 2015 roku OFF-Biennale Budapest takze zadekla-
rowalo, ze nie bedzie korzystac ze wsparcia panstwa
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1 oferowanych przez nie przestrzeni”. Jednakze staw-
ka 1 kwestig zyskujaca tu kluczowe znaczenie - nie
tylko dla OFF-Biennale, ale dla wszystkich podtrzy-
mujgcych praktyke krytyczna w ramach systemu in-
stytucjonalnego - jest to, jak przywrécic ,odbiorcow”
publicznej infrastrukturze instytucjonalnej, odzyska¢
srodki, gwarantowana przez panstwo autonomie
1 demokratyczng metode dziatania na dluzszg mete.
Wielu, zaréwno sposrod uznanych tworcéw starszych
pokolen, jak 1 wschodzacych artystow 1 kuratorow, kto-
rzy dopiero niedawno ukonczyli akademie, ma poczu-
cie funkcjonowania w prozni. Skrajne zréznicowanie
srodowiska twdrczego doprowadza do tego, ze s oni
czesto zalezni od grona prywatnych mecenaséw, ko-
lekcjonerow 1 whascicieli galerii, posrdd ktorych czesc
jest wprost zwigzana z wladza, a powigzania z interesa-
mi panstwa innych sa nieco mniej przejrzyste.

Podczas gdy kluczowe swego czasu instytucje,
jak Patac Sztuki w Budapeszcie, zostaly w mniejszym
badz wigkszym stopniu wymazane z krytyczno-arty-
styczne] mapy Wegier, Ludwig Muzeum - Muzeum
Sztuki Wspélezesne] - choc juz bez wezesniejszego
dyktatorskiego, konsekwentnego 1 strategicznego pro-
gramowania 1 zaangazowania w badania - prezentuje
nieco przypadkiem projekty dobrej jakosci, jak chocby
ruchome Dzikie pola. Historia awangardowego Wroctawia,
niedawna retrospektywa potowy kariery malarza At-
tili Szlicsa zatytulowana Specters and Experiements czy
ekspozycja poswiecona neoawangardowe] dziatalnosci
Pracowni Pécs.

Powotane w 2015 roku OFF-Biennale
Budapest takze zadeklarowato,

ze nie bedzie korzystac ze wsparcia
panstwa i oferowanych przez nie

przestrzeni.

W gronie o0sdb, ktore opuscily Ludwig Muzeum po
kontrowersyjnej wymianie dyrektorow w 2013 roku,
sa Emese Kirti 1 Réna Kopecky, ktére kontynuowaty
swoja dziatalnosc 1 badania juz tylko w celach zarob-
kowych. Kopecky zostala wspdtdyrektorksa artystyczna
galerii acb, ale tez wspdlprowadzila przez cztery lata
,Easttopics”, projekt online poswigcony promowaniu

wschodnioeuropejskiej sztuki wspdtczesnej. Podobnie
postapita takze historyczka sztuki 1 kuratorka OFF-
-Biennale, Katalin Székely, obecnie dyrektorka kre-
atywna 1 programowa Open Society Archives (OSA),
a wezesnie] redaktorka publikacji Bookmarks - projekt
ten wspierany byl przez kolekcjoneréw 1 czotowe ga-
lerie. Premiera przedsiewziecia miala miejsce podczas
koloniskich Targow Sztuki Nowoczesnej 1 Wspélczes-
nej w 2015 roku. Székely poddata analizie najistotniej-
sze pozycje weglerskie] neoawangardy 1 sztuki post-
konceptualnej, od péznych lat 60. az do dzis, z uwzgled-
nieniem artystow, takich jak Dora Maurer, Tamas
Szentjoby, Little Warsaw czy Gyula Varnai, ktérego
wystawa jest prezentowana w Pawilonie Wegierskim
na tegorocznym Biennale w Wenecji'®. Swoista kon-
tynuacja czy - jak kto woli - amerykanska premiera
projektu, do ktérego zostali zaproszeni inni artysci,
odbytla sie tego lata za sprawg Elizabeth Dee Gallery
w Nowym Jorku.

Na skutek zalamania instytucjonalno-zawodo-
wego takze istotna czesc¢ badan nad kulturalno-arty-
stycznym dziedzictwem okresu socjalizmu (rezimu
Kadara) jest prowadzona w sektorze prywatnym,
w tym w niedawno otwartym ResearchLab galerii ach,
powstatym we wrzesniu 2015 roku. Osrodek, kierowa-
ny przez historyczke sztuki Emese Kirti, zajmuje sie
miedzy innymi przygotowaniem publikacji miedzy-
narodowych 1 prezentacji monograficznych poswieco-
nych wegierskiej neoawangardzie 1 postawangardzie,
z uwzglednieniem tworczosci takich postaci jak poet-
ka 1 performerka Katalin Ladik. Pojawily sie zaniepo-
kojone glosy, ze przygotowywanie ekspozycji z mysla
o zarobku, cho¢ w niewielkiej galerii, moze skutkowac
zniknigciem czesci artystycznego dziedzictwa Wegier
okresu zimnej wojny (a niedtugo pézniej - dorobku
lat 9o.). Wyrazano obawy, ze nie wejda one do kanonu
z powodu braku stalej, zinstytucjonalizowanej 1 ztozo-
nej ekspozycji, krytycznej prezentacji, a takze badan
spoleczno-historycznych®.

Weciaz jednak istnieje w systemie muzealniczym
przestrzen dla dziatalnosci krytycznej. Bezdyskusyjnie
jedna z najwazniejszych placowek jest w tym kontek-
scie Kassak Muzeum - jego dyrektorka, historyczka
sztuki Edit Sasvari, tworzy od 2010 roku uznana na
swiecie placowke z wlasnym zespotem. Opierajac sie
na spusciznie (zaréwno literackiej, publicystyczney,
jak 1z zakresu sztuk wizualnych) modernistycznego
malarza, pisarza, wydawcy 1 publicznego rozjemcy
Lajosa Kassaka, udato sie przeksztalcic martwa prze-
strzen wystawienniczg w centrum spotkan mtodych
badaczy 1 historykéw, ktorych dorobek poddaje sie tu
krzyzowemu badaniu z punktu widzenia historii spo-
tecznej 1 politycznej. W 2012 roku zainicjowano diugo-
falowy, oparty na badaniach projekt ,Life Reform and

17 Wiecej: http://creativetimereports.org/2015/06/22/off-biennale-breaking-off-an-interview-with-the-organizers-of-a-new-grassroots-biennale-in-

-budapest/ [dostep: 7.07.2017].

18  Maja i Reuben Fowkes, Placing Bookmarks: The Institutionalisation and De-Institutionalisation of Hungarian Neo-Avant-Garde and Contemporary Art, ,Tate
Papers” 2016, No. 26, Autumn, http://www.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/26/placing-bookmarks [dostep: 7.07.2017].

19 Jeden z ostatnich artykuléw na ten temat ukazal sie niezaleznym internetowym magazynie ,Kettés Mérce” wylacznie w wersji wegierskiej: http://
kettosmerce.blog.hu/2017/03/24/kis_mozgalomtortenet_a_magyar_kepzomuveszet_helyzete [dostep: 7.07.2017].
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Société Réaliste, Universal Anthem (2013), performans, OFF-Biennale Budapest,
2015, fot. Zoltan Kerekes, dzieki uprzejmosci OFF-Biennale Budapest

Skrajne zréznicowanie srodowiska twoérczego doprowadza do
tego, ze artysci i kuratorzy sg czesto zalezni od grona prywatnych
mecenasow, kolekcjonerdw i witascicieli galerii, posrod ktérych
czescC jest wprost zwigzana z wtadzg, a powigzania z interesami
panstwa innych sg nieco mniej przejrzyste.

Social Movements in Modernity”, aby ,zapewnic przestrzen dla
prezentowania drazliwych spolecznie kwestii 1 projektow arty-
stycznych”. Muzeum prowadzi takze zakrojone na wiele lat ba-
dania dotyczace sztuk wizualnych lat 60. 170, proponujac ,nowe
rozumienie skupione na kontekscie regionalnym, majace zastapic
zarowno 1zolowany poglad nacjonalistyczny, jak 1 dychotomie cen-
trum-peryferie”. Etnografka 1 krytyczka Zséfia Frazon aktywnie
dziala na rzecz wzmocnienia dialogu miedzykulturowego pomie-
dzy odrebnymi dyscyplinami 1jest mocno zaangazowana w pro-
jekt ,Curatorial Dictionary” pod kierunkiem kuratorki Eszter
Szakacs z Tranzithu. Mimo nieustannych trudnosci Wegierski
Uniwersytet Sztuk Pieknych (MKE) z powodzeniem uruchomit
we wrzesniu 2009 roku studia licencjackie z zakresu teorii sztuk

pieknych, w roku 2010 powotal Wydzial Teorii Sztuki, zas obecnie
przygotowywany jest program studiéw magisterskich w dziedzi-
nie teorii sztuki wspotczesnej 1 kuratorstwa.

W oderwaniu od panstwa istnieja takze formaty ulatwiajgce
wymiane miedzynarodowa 1 promujace lokalne dziatania przez
swoje sieci kontaktow - za przyktad moga postuzyc tutaj Tran-
zit.hu czy kuratorski duet Maja 1 Reuben Fowkesowie. Program
kuratorskiego duetu, od roku 2013 dziatajacego pod szyldem
Translocal Institute, taczy dyskurs akademicki z kuratorskim
przez kladzenie wyraznego nacisku na zréwnowazenie, ekologie
1 antropocen oraz angazowanie sie w dlugofalowe studia wschod-
nioeuropejskiej sztuki neoawangardowe]. Tranzit.hu, zmienia-
jacy wlasnie siedzibe 1 ulegajacy pewnym przeksztalceniom,
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Plac Wolnosci pozostat jedng

z gtéwnych scen toczgcej sie
wtasnie gry o pamiec polityczng
oraz prowadzonej przez obecny
rzad polityki ,,stanu amnez;ji” -

to tu od kwietnia 2014 roku
dziata grupa The Living Memorial
powstata w akcie protestu przeciw
mocno krytykowanej instalacji
rzezbiarskiej stanowigcej pomnik
ofiar niemieckiej okupacii.

podejmuje cate mndstwo dziatan, od cyklu bezplat-
nych lekqji 1 prowadzenia bloga kulturalnego po
projekty mocniej odwolujace sie do aktywizmu, jak
choc¢by wyrdzniona nagroda Catalyst dla postepowych
inicjatyw kulturalnych seria Action Day czy urucho-
miony niedawno miedzynarodowy internetowy ma-
gazyn artystyczno-kulturalny ,Mezosfera”. Rzadko
zdarza sie, by w przestrzeni artystyczne] utrzymywat
sie wzgledny spokdj pozwalajacy konsekwentnie bu-
dowac program. Wyjatkiem jest tutaj galeria dzialajaca
w ramach finansowanego przez panstwo 1 miasto Tra-
f6 - wsp6ttwérey OFF-Biennale, gdzie kuratorzy Aron
Fenyvesi1 Borbala Szalai skupili sie na roznorodnych
przyktadach sztuki konceptualnej, performatywne;j
1 postabstrakcyjnej, tak lokalnej, jak 1 reprezentujgcej
kraje Grupy Wyszehradzkiej.

Jednak ostatnie lata bolesnie 1 wyraziscie pokazaty
braki po dekadach, ktére nastaly po zmianie rezimu
w 1989 roku - to, jak niewiele miejsca pozostawiono,
zarowno fizycznie, jak 1intelektualnie na stawianie
czola kontrowersjom 1 ztozonosciom historii oraz

intelektualno-politycznej spusciznie ostatniego stule-
cia. Dos¢ przyjrzec sie trwajgcemu sporowi prawnemu
miedzy Instytutem Historii Politycznej a panstwem
czy sporom toczonym w Wegierskiej Akademii Nauk,
dotyczacym statusu 1 przyszlosci Archiwum Gy6rgya
Lukacsa. Dziatania wladz, stanowigce w wiekszosci
pochodna wymogéw administracyjnych, groza diu-
gotrwatym wstrzymaniem dostepu do niego w celach
badawczych 1 umozliwienia korzystania z infrastruk-
tury, ale takze nieprofesjonalnym obchodzeniem sie
z materialami, izolowaniem ich lub ukrywaniem nie-
wygodnych elementéw dziedzictwa®. Niedawne usu-
niecie pomnika Lukacsa to kolejny z wielu rzadowych
krokéw majacych na celu przearanzowanie przestrze-
ni miejskiej zgodnie z wlasnym programem 1 polityka
historyczna.

Plac Wolnosci pozostal jedng z gtéwnych scen
toczacej sie wlasnie gry o pamiec polityczna oraz pro-
wadzone]j przez obecny rzad polityki ,stanu amne-
zji”* - to tu od kwietnia 2014 roku dziata grupa The
Living Memorial powstala w akcie protestu przeciw
krytykowanej instalacji rzezbiarskiej stanowigcej po-
mnik ofiar niemieckiej okupacji. Mimo czestych ak-
téw wandalizmu udaje sie utrzymac prowizoryczny
pomnik; zorganizowano tu takze przeszlo 500 otwar-
tych dyskusji*. Plac, ktory stat sie polem walk podczas
antyrzadowych wystapien w 2006 roku, gdy u steru
byli socjalisci, to takze arena jednego z najmocniej-
szych wystapien pierwszej edycji oddolnej inicjatywy
OFF-Biennale Budapest. The Universal Anthem autorstwa
Société Réaliste powstal we wspdtpracy z informaty-
kiem Frédérikiem Mauclérem, ktéry opracowat pro-
gram obliczajacy usredniony zapis muzyczny z plikow
MIDI - w tym przypadku usredniony hymn narodowy
193 krajow cztonkowskich ONZ. Kolektyw zalozony
przez Ferenca Grofa 1 Jeana-Baptiste’a Naudy’ego, kt6-
ry w 2014 roku zawiesit dzialalnosc, polaczyl ze sobg
wiele perspektyw 1 dziedzin - od ergonomii lokalne;j
1 eksperymentalnej ekonomii, przez design, az po in-
zynierie spoteczna 1 konsultacje zbiorowe: wszystko to,
by lepiej poznac systemy reprezentacji 1 wspolczesne
ustroje polityczne. Na placu, ktéry ma dluga 1 trudna
historie, stanat takze pomnik upamietniajacy miedzy-
wojenng polityke rewizjonistyczng - efekt postanowien
pokojowych z 1920 roku w ramach traktatu z Trianon,
konczacego formalnie pierwsza wojne Swiatowa, a dzis
upamietnianego Dniem Jednosci Narodowej. Jego
dziedzictwo do dzis rzuca cien na debaty historyczne
1 wykorzystywane jest zarowno przez populistyczny
rzad, jak 1 przez propagande bardziej prawicowg. Wie-
loelementowa instalacja Szabolcsa KissPala From Fake

20 Panstwo znacjonalizowalo przechowywane w placéwce dokumenty archiwalne z lat 1944-1989, a takze podjeto probe przejecia budynku, ktérym in-
stytucja zarzadza od 1957 roku. Dawne mieszkanie Gyorgya Lukdcsa stuzy jako archiwum, przestrzen badawcza oraz biblioteka od czasu $mierci filozofa
w 1971 roku. Lukacs zapisal swoja biblioteke i dokumenty Wegierskiej Akademii Nauk. 28 marca z parku $w. Stefana w budapesztenskiej XIIT dzielnicy
usunieto pomnik tego uznanego marksistowskiego filozofa. Rzezbe zamowita Wegierska Akademia Nauk, a wykonat ja w 1985 roku Imre Varga.

21  Slowa teoretyka Pétera Gyorgya, A Fidesz az amnézia pdrtjin van [The Fidesz Party Sides with Amnesia], rozmawiat Gybrgy Vari, ,Magyar Narancs”,
7.11.2013, http://magyarnarancs.hu/belpol/a-fidesz-az-amnezia-partjan-van-87316 [dostep: 7.07.2017].

22 Zob. http://hungarianspectrum.org/2014/01/24/krisztian-ungvary-on-the-memorial-to-the-german-occupation-of-hungary-the-living-horror/
[dostep: 7.07.2017]. Wiecej na temat dziatalnosci The Living Memorial: http://wwwsilentheroes.eu/attachments/02/04_01/LivingMemorial_PRESS.pdf,
http://artycok.tv/en/27810/living-memorial oraz: http://hungarianfreepress.com/2016/08/15/budapest-living-memorial-an-interview-with-eszter-ga-

rai-edler-and-balazs-horvath/ [dostep: 7.07.2017].
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Our Heart Is a Foreign Country. Friendship as an alternative in
a normal world, widok wystawy, Stadié Galéria, Budapeszt, 2016,
fot. David Bir6, dzieki uprzejmosci Tranzit.hu / Studié Galéria

Mountains to Faith - Hungarian Trilogy® obiera za punkt wyjscia ten
pelen zlozonosci moment historyczny 1 zmierza ku nieustannemu
zgtebianiu historii polityczne] symboliki 1 echa przeszlosci w pro-
pagowanej od niedawna przez panstwo mitologii reprezentacyjnej.
Projekt ztozony z dwoch pokazéw wideo w konwencji docu-fic-
tion (Amorous Geography 1 The Rise of the Fallen Feather) oraz fikcyjnej
aranzacji muzealnej (The Chasm Records) przyglada sie deformujace;
mitologizacji poczatkow narodu wegierskiego 1 politycznemu two-
rzeniu si¢ narodu rozumianego etnicznie, ktére do dzis jest silnie
obecne w retoryce politycznej 1 zbiorowe] wyobrazni. Przedstawio-
ny zostat cigg obrazéw, przedmiotow 1 dokumentéw odwolujacych
sie do poszczegolnych rozdzialow historii nacjonalizmu przez
zindywidualizowang narracje odnoszaca sie takze do archiwum
jako elementu centralnego w artystycznym dochodzeniu prawdy
o historii, pamieci, swiadectwach 1 tozsamosci.

KissPal nalezy, obok Gabrielli Csoszo czy Csaby Nemesa, do
waskiego grona artystow, ktorzy zrewidowali swoja praktyke arty-
styczng w nastepstwie zaangazowania sie w kulturalne 1 spotecz-
ne protesty z lat 2012-2014%. Nemes, wykorzystujac rézne gatunki
artystyczne, systematycznie zglebia historyczne 1 biezace narracje
polityczne, zas Csoszo prowadzi niezalezng fotodokumentacje

w internecie - jej strona umozliwia wykorzystanie, bez koniecz-
nosci placenia tantiem, ale za zgodg autorki, obrazow waznych
wydarzen spotecznych 1 politycznych, ruchéw oraz demonstracji
z ostatnich dwoch lat. W ostatnich trzech-pieciu latach czes¢ arty-
stow opuscila kraj. Attila Cs6rgd mieszka obecnie w Polsce, Istvan
Csékany w Diisseldorfie, zas Katarina Sevi¢, Gergely Laszl6 czy
byta kurator gléwna Ludwig Muzeum Kati Simon - w Berlinie.
Laszl6, do czasu - wraz z Péterem Rakosim jako Technica Schewiz
oraz z Sevi¢ - prawdziwy katalizator wegierskiej sztuki, tworzyt
w Budapeszcie autonomiczne, prowadzone przez artystow centra
non profit, takie jak Dinamo, Impex-contemporary art provider,
Lumen Grocery czy Community Supplier. Zaréwno projekty in-
dywidualne wymienionych, jak 1ich dzialania zbiorowe wigzaly
sie z obszernymi badaniami archiwalnymi 1 stanowig zaproszenie
do wspolpracy, czesto bazujgce] na performansie 1 majgcej na celu
interpretowanie zlozonosci konstelacji historycznych. Ich ostatni
projekt, zatytutowany Alfred Palestra, po raz pierwszy wystawio-
ny w 2014 roku na biennale w Rennes, pokazano takze podczas
pierwsze] edycji OFF-Biennale w Budapeszcie w 2015 roku oraz
na ubiegtorocznej Alternativie w Gdansku. Opracowano go jako
zlozone przedsiewziecie obiektowo-performatywno-ksigzkowe

23 Szabolcs KissPal, ktérego praktyka artystyczna opiera sie na wykorzystywaniu nowych medidw, sztuk wizualnych i problemdw spotecznych, od 2012 roku uczestniczy w réznych
projektach aktywistycznych, takich jak oprotestowanie muzedéw czy akty obywatelskiego niepostuszenstwa, jak ,noMMA” czy ,The City Is for All”. From Fake Mountains (...) powstato przy
wsparciu Stipendium fiir Medienkunst Edith Russ Haus oraz Stiftung Niedersachsen. Po raz pierwszy wystawiono je w roku 2016 w ramach wystawy Building Nations. Amorous Geography
stanowilo element projektu Zoo-topia, ed. Eszter Steierhoffer, HCC, 2012. Wiecej: Edit Andras, They Are So Very Different From Us, ,Eurozine” 2015, July, http://www.eurozine.com/they-are-

-so-very-different-from-us/ [dostep: 7.07.2017].

24 Poglebiona analiza Edit Andras dostepna tutaj: http://www.artmargins.com/index.php/interviews-sp-837925570/721-hungary-in-focus-forum [dostep: 7.07.2017].

Strach pozera dusze. Fragmentaryczny raport o sytuacji w wegierskiej kulturze

95



VELEMEN

i

a0 7508 L |
1 1
L

u’u:':piu

RLATORY 3@5

L8

R = "ﬂ
breatustisieradd ?ﬂiﬂn E'T.flhlrh,e}f
i

= — -

| a1 . "
£ [gqﬂ.r-* ald | Onismeret 8

o -._L | 4

96

Oktadka publikacji Tank6zlony, 2016,
dzieki uprzejmosci Tankozlony

inspirowane niezwykla historig liceum Emile’a Zoli
w Rennes. Szkola ta to zarazem alma mater pisarza Al-
freda Jarry’ego (autora Ubu krdla 1 pioniera francuskie-
go surrealizmu) 1 scena drugiego procesu w sprawie
Dreyfusa. Gléwnym elementem projektu byt odezyt
performatywny bedacy efektem warsztatow, do kto-
rych zaproszono grupe uczniéw z liceum Emile’a Zoli.
We wspotpracy z bibliotekami zwigzanymi z oboma
historycznymi Alfredami zgtebiali oni kluczowe dla
nich zagadnienia: sprawiedliwos¢, prawde, edukacje,
niewole 1 nadzieje. Laszl6 opisal to przedsiewziecie
jako ,maszyne” dziatajaca niczym placéwka lub meto-
da edukacyjna.

Doswiadczenie to ma swoj ciag dalszy w ramach
projektu Tankézlony [Study Gazette], zainicjowanego
wspolnie z Virag Major 1 Emese Varadi na podstawie
koncepcji francuskiego pedagoga i reformatora eduka-
ji Célestina Freineta. Wspdlpracujac z budapesztenski-
mi licealistami, tworcy uruchomili cykl dydaktyczny
Wednesday afternoon”, w ramach ktorego dyskuto-
wano nad aktualnymi kwestiami dotyczacymi eduka-
Ji1 przyswajania wiedzy, a takze wysuwano propozycje,
jaka powinna by¢ szkota XXI wieku. Bylo to dziatanie
catkowicie odmienne od rozwiazan narzucanych przez
rzad. Efektem projektu, ktory bedzie kontynuowany
w ramach kolejnego OFF-Biennale, byto wydanie spe-
cjalnej publikacji, dostepnej réwniez w wersji online,
stanowiace]j krytyczna alternatywe dla podrecznikow®.

Pojawilo sie réwniez wiecej wariantywnych pro-
pozycji, strategii 1 metod opracowanych na lokalnym
podworku, majgcych na celu jednoczenie sceny lub
scalanie pomniejszych grup w kolektywne platformy.
Narzedziem maja tu by¢ rozwigzania edukacyjne,
dyskursywne, akademickie, badawcze badz zaanga-
zowane spolecznie czy oparte na wymianie miedzy-
narodowej®®. Najambitniejszym bez watpienia przed-
siewzieciem jest OFF-Biennale Budapest, do ktérego
drugie], wrzesniowej, edycji trwajg wlasnie przygoto-
wania. Zrodzony z koncepcji kuratorki, dawnej dy-
rektor galerii Traf, Hajnalki Somogyi, OFF-Biennale
ma w zamysle stanowi¢ rozbudowang platforme wy-
miany oraz scene wedrowna. Zaproszono tez kilku
wspdtpracownikow do podjecia refleksji nad biezacym
kryzysem globalnym, warunkami 1 szansami pracy
w kulturze 1 produkeji artystycznej oraz do zarysowa-
nia ksztaltu nowej metainstytucji w warunkach nie-
bezpiecznej, represyjnej i propagandowe] dziatalnosci
obecnego rezimu. OFF, wykorzystujac swoje mozliwo-
sci formy biennale, chce dazyc do stworzenia zréw-
nowazonej organizacji o mobilnej infrastrukturze,
ktéra bedzie chronic autonomiczng dzialalnosé, przy
jednoczesnym dazeniu do inkubacji nowego osrodka
produkcji. Tematem przewodnim najblizsze] edycji be-
dzie historia Gaudiopolis (Miasto radosci) - republiki
dzieci w powojennych Wegrzech utworzonej przez
luteranskiego pastora Gabora Sztehla. Proponowane
zagadnienia to: utopia, kryzys, samoorganizacja 1 mie-
dzyrowiesnicze nauczanie. Zapowiadane sg projekty
zaréwno wystawiennicze, jak 1 edukacyjne oraz mno-
stwo wydarzen towarzyszacych, tak w okresie poprze-
dzajacym druga edycje biennale, jak 1 po jej zakoncze-
niu pod koniec wrzesnia.

OFF-Biennale, ktérego tworcy liczg na wsparcie
zarowno z grantéw miedzynarodowych 1 od firm, jak
réwniez od prywatnych dobroczyncow, w tym kolek-
cjoneréw mecenasow, takich jak Katalin Spengler-
-Zsolt Somlo1 czy Péter Barta, dziata w ramach sieci
instytucji rynkowych 1 non profit. Wiele z nich boryka

25 Zob. Tankézlony online (tylko wersja wegierska): https://issuu.com/tankozlony/docs/tankozlony [dostep: 7.07.2017]. Celem uruchomienia badan pro-
wadzonych przez grupy uczniéw liceum Frigyes Karinthy nie bylo stworzenie publikacji, ale wlasnie samo dziatanie grupy badawczej, ktére pozwolito
mlodym ludziom mysle¢ w sposob niezalezny i uczyc sie demokratycznego dyskutowania na temat ztozonych kwestii zwigzanych z edukacja.

26 Za przyklad poshuzy¢ tu moga wspélnotowy pub-kawiarnia Gélya i Juranyi House, http://golyapresszo.hu/?lang=en_us, http://juranyihaz.hu/en/

programs/musor/ [dostep: 7.07.2017).

BLOK

Gaudiopolis, dom dziecka prowadzony przez Géabora Sztehla, 1946,
fot. Mariann Reismann, dzieki uprzejmosci Lutheran Museum w Budapeszcie

sie z niedostatecznym finansowaniem, niedoborem in-
frastruktury 1 swoistym samowyzyskiem na wszystkich
mozliwych poziomach. Mimo bardzo trudnej sytuacji
FKSE pozostaje jedng z najstarszych placowek gosz-
czacych mlodg sztuke, oferujaca rezydentury 1 umoz-
liwiajacg korzystanie z jej wszelkich zasobéw. Przy
wspolpracy z Wegierskim Uniwersytetem Sztuk Piek-
nych oraz C3 FKSE prowadzi w swoje] siedzibie takze
Labor - niewielka galerie bedaca przestrzenia pozwa-
lajaca mlodym artystom 1 kuratorom na eksperymen-
towanie, organizacje debat czy przedstawianie prezen-
tacji monograficznych 1 zbiorowych?. Dzialajacy non
profit Omnivore zostal zalozony przez absolwentéow

Mimo duzego
Zaangazowana w zycie
artystyczne i spoteczne
wiele osob rezygnuje

z tej sfery dziatalnosci
na rzecz walki o byt.

kuratorskich studiéw licencjackich, ktorzy zdobyli juz
pewne doswiadczenia w 2015 roku. Zaprezentowane
zostang takze przedsiewziecia bardziej komercyjne, jak
Chimera Project czy Trapéz - udany program poswig-
cony nowym scenom lokalnym 1 miedzynarodowym,
a obok nich uznane juz marki, takie jak galerie: Inda,
Viltin, Molnar Ani, Erika Deak, art+text czy rezydenc-
ki projekt 1 przestrzen wystawiennicza Budapest Art
Factory. Wsrdd przestrzeni specjalistycznych pojawia
sie skupione na sztuce 1 kulturze Romow Gallery8
1 Roma Art Space, organizowane przez zarejestrowang
w roku 2010 Europejska Fundacje Kultury Romskiej,
a takze projekt feministyczny FER1 kierowany od paz-
dziernika ubiegtego roku przez byt kuratorke Ludwig
Muzeum Kate Oltai.

Sposréd przedsiewzie¢ miodego pokolenia wspo-
mniec nalezy o piecioosobowym, dzialajacym od 2015
roku kolektywie kuratorskim Teleport®®. Za punkt wyj-
Scia obrat on proznie instytucjonalna, cheac stworzy¢
migrujacg przestrzen wystawiennicza. Pocigga ona za
soba réznorodne wydarzenia pozaartystyczne, a takze
wykorzystuje media spolecznosciowe, w ktorych pre-
zentowany jest cykl rozmow Afterwork, bedacy seria
nieformalnych spotkan z artystami, publikowanymi
poznie] w internecie. Debiut firmowanej przez ko-
lektyw galerii filmow mobilnych Cinema Teleport mial
miejsce na jednym z najchetniej odwiedzanych letnich
festiwali poswieconych swiadomosci spolecznej, Ban-
kitd. Program imprezy nawiazuje do aktualnych pro-
bleméw, takich jak kryzys uchodzczy 2016 roku czy
ryzyko korupcji, bedace tematem tegorocznej edycji.

27  LABOR powstal we wrzesniu 2007 roku jako wspdlna inicjatywa Kulturélis és Kommunikaciés Kézpont Alapitvany C* [Fundacja Centrum Kultury
i Komunikacji C*], FKSE oraz MKE - w miejsce dawnej galerii Studié. W latach 2009-2011 do wspétpracy zostat wlaczony program sztuki wspotczesnej

Tranzit.hu.

28 Czlonkowie kolektywu to: Tamas Don, Flora Gadé, Bea Istvanko (do poczatku 2017 roku), Ferenc Margli Vanda Sarai, http://teleportgaleria.tumblr.

com/ [dostep: 7.07.2017].
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TV Gallery, widok wystawy, 2016, Trafé Galéria, Budapeszt,
fot. David Bir6, dzieki uprzejmosci grupy Teleport

Mimo duzego zaangazowana w zycie artystyczne
1 spoleczne wiele 0sob rezygnuje z tej sfery dzialal-
nosci na rzecz walki o byt. Warto tu przytoczy¢ nie-
dawng obserwacje czlonkini zespotu kuratorskiego
OFF-Biennale Nikolett Erdss: ,To wstrzasajace, ze
mlodsze pokolenie nie pamieta nawet «normalnego»
funkcjonowania instytucji; skromne 1 niepewne obecne
warunki staly sie dla nich norma. Niewielu narzeka,
ale trudno tez o zdolnosc i potrzebe myslenia dtugo-
terminowego 1 osadzonego w kontekstach historycz-
nych”?. Wyzwanie jest jednak znacznie trudniejsze
1 bardziej naglace - chodzi o co$ wigcej niz o zapew-
nienie przestrzeni wystawiennicze] przy jednoczesnym
zréwnowazonym 1 zauwazalnym publicznie dziataniu
krytycznej kultury wspdtczesnej. Kluczowa 1 nieunik-
niona jest konfrontacja sektora sztuki z zagadnieniem
wlasnej publiczno-instytucjonalnej odpowiedzialno-
sci; przemyslenie tego, w jaki sposob ma on wypelniac¢
swoja socjokrytyczna funkcje, przy jednoczesnym za-
proponowaniu wizji kultury 1 polityki obejmujacej
racjonalne dzialania, odzyskanie instytucji 1 prawo
do autonomicznego, gwarantowanego przez panstwo
funkcjonowania. Zredefiniowanie tego, co publiczne, to
zadanie wymagajgce aktywnosci, ktore musi wpisywac

29  Cytat z rozmowy z autorka, luty 2017.

sie w zorganizowany opor polityczny. Nie pozostaje mi
nic innego, niz zgodzic sie¢ z Arpadem Schillingiem -
teraz nie mamy juz wyboru.

Tekst powstat w lutym 2017 roku, zas w lipcu - miedzy
zleceniami realizowanymi w Szweciji i Irlandii - zostat
zaktualizowany. Nie ma on stanowi¢ wyczerpujgcej analizy,
lecz raczej zwiezte i w nieunikniony sposéb fragmentarycz-
ne sprawozdanie na temat warunkéw, w jakich funkcjonuje
budapeszteniska scena krytyczna.

Autorka pragnie podziekowaé Agnes Berecz, Nikolett Eréss,
Zsofii Frazon i Natashy Schastnevej za pomoc i wnikliwe
komentarze.
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Szpiegowskie
dziedzictwo

TEKST: Dorian Batycka
TLUMACZENIE: Stanistaw Boriczyk

Tallin. Mija 26 lat, odkad Estonia oddzielita sie od Zwigzku
Radzieckiego. W stolicy kraju zimna wojna to juz historia -
wszedzie z wyjatkiem hotelu Viru, w ktérym realia tamtej
epoki trwajg, jak gdyby nic sie nie zmienito.

Hotel Viru znajduje sie w historycznym centrum
Tallina, nieopodal najwazniejszych weztéw komunika-
cji kolejowej 1 drogowej. Jego oficjalne otwarcie miato
miejsce 5 maja 1972 roku. Budynek zostat ukonczony
przez finskiego wykonawce w rekordowym, jak na
tak ambitny projekt, czasie trzech lat. Wykonczona
polyskujacym szklem i stalg bryla mieszczacego 500
pokojow budynku stanowi ikoniczny fragment pano-
ramy Tallina. W czasach, gdy wznoszono hotel, byt on
jedynym miejscem w stolicy Estonii, gdzie wolno bylo
zatrzymywac sie gosciom z Zachodu. Budowe prowa-
dzono z nadziejg na pozyskanie tak cennych wtedy
dolaréw od turystow z Finlandii 1 krajow Europy Za-
chodniej. Na gosci czekaly liczne znane na Zachodzie
luksusy, takie jak sauna czy restauracja bogato zaopa-
trzona w najlepsze czeskie piwa. Hotelowy bar byl je-
dynym lokalem w miescie, gdzie co noc ustysze¢ moz-
na bylo zakazang zachodnia muzyke, chocby Beatleséw
czy Rolling Stoneséw.

Choc Zwigzek Radziecki rozpad! sie w 1991 roku,
dopiero w 1994 roku obstuga hotelowa odkryla w bu-
dynku tajne centrum podstuchowe. Dzis w hotelu Viru
miesci sie muzeum poSwiecone dawnemu centrum
szpiegowskiemu KGB, ktére przez ponad dwie dekady
funkcjonowato w ukrytej czesci budynku. Prowadzo-
ne przez przewodnikéw wycieczki po niegdysiejszym
hotelu szpiegéw kilka razy dziennie rozpoczynaja
sie w lobby. Przewodnicy opowiadajg odwiedzajgcym
o tym, jak istotne jest zachowywanie dziedzictwa epoki
sowieckie] - co jest kwestig szczegdlnie sporng w Es-
tonii 1 wielu innych krajach postkomunistycznych,
chocby w Polsce.

Muzeum szpiegostwa otwarto w roku 2011 dzieki
dotacji, ktora Tallin otrzymal po zdobyciu tytutu Euro-
pejskiej Stolicy Kultury. Stata, niemodyfikowana eks-
pozycja muzeum nosi tytut Hotel Viru i KGB. Obejmuje
miedzy innymi opisane cyrylicg rysunki techniczne,
groznie wygladajace na scianach $cisle tajnego osrodka

OBIEKT KULTURY

Hotel Viru z zewnatrz,
dzieki uprzejmosci hotelu Viru
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Cho¢ Zwigzek Radziecki
rozpadt sie w 1991 roku, dopiero
w 1994 roku obstuga hotelowa
odkryta w budynku tajne
centrum podstuchowe.

radiokomunikacyjnego w nieoznakowanym pomiesz-
czeniu na dwudziestym trzecim pietrze. Jedyny na-
pis glosi radosnie: ,30ecs Huuezo Hem” [Tu nic nie ma].
Elektryczne urzadzenia szpiegowskie, jak maszyny do
pisania czy sprzet podstuchowy, prezentowane s3 tak,
jak je zabudowano - w otworach ukrytych w $cianach
czy w stotach hotelowej restauracji. Czesc ukryto na-
wet w pieknych designerskich wschodnioniemieckich
meblach, specjalnie przeprojektowanych na potrzeby
montazu mikrofonow szpiegowskich lub wizjeréw.
W centrum dowodzenia operacji szpiegowskich na
podlodze leza porozrzucane papiery - tak jak w chwili
odkrycia pokoju. Nawet popielniczki wypelnione sa
weciaz niedopatkami papieroséw gaszonych nerwowo
przez dawnych agentow tuz przed tym, jak opuscili oni
pomieszczenie. Wszystko zachowano tak, jak zastano
w chwili odkrycia tego miejsca. Calos¢ szpiegowskie]
infrastruktury pozwalala prowadzic¢ podstuch w 60
2500 hotelowych pokoi.

W czasach ZSRR krajowe biura KGB powielaty
rozwiazania strukturalne stosowane przez moskiew-
ska centrale. W dobie powojennej Estonia byla krajem
satelickim Zwiazku Radzieckiego, zarzadzanym przez
urodzonych w Rosji oficjeli, sposrdéd ktérych niemal
wszyscy zdobyli swoje czerwone kwalifikacje podczas
stalinowskich czystek p6znych lat 30.

Zdaniem Peepa Ehasalu, kierownika do spraw ko-
munikacji w hotelu Viru, a zarazem autora licznych
ksigzek na temat estonskiej historii 1 tozsamosci, za-
tozenie hotelu oparto na wytycznych Intouristu, ofi-
cjalnej panstwowej agencji turystycznej ZSRR utwo-
rzone]j przez Stalina w 1929 roku, w ktdrej roito sie
najpierw od cztonkéw Ludowego Komisariatu Spraw
Wewnetrznych (NKWD), a péznie] - od agentéw KGB.
W okresie po drugiej wojnie §wiatowej, wraz z rosnaca
dostepnoscig innowacji w transporcie miedzynarodo-
wym zacza! sie Swiatowy boom turystyczny. Wplywy
z turystyki szybko rosty, a Zwiazek Radziecki uczynit
Intourist narzedziem pozwalajacym zdyskontowaé -
zaréwno pod wzgledem finansowym, jak i propagan-
dowym - stopniowy naplyw turystow.

Do polowy lat 70. najliczniejsza grupa wsrdd tu-
rystow odwiedzajacych ZSRR byli Finowie, wyprze-
dzajac gosci z REN. Wielu turystéw przybywajacych
z Zachodu do Zwigzku Radzieckiego musiato liczy¢

sie z nieprzyjemnosciami z uwagi na poglebiajace sie
zimnowojenne antagonizmy. Dla urlopowiczéw przy-
jezdzajacych do ZSRR istniato kilka kategorii wiz.
System gradacji stworzono, aby sprzyjac przyjezdnym
z krajow bardziej zaprzyjaznionych, na przyktad z Fin-
landii. Wyrdzniano dwa zasadnicze rodzaje wiz - sta-
tus ,oficjalny” 1 ,podtoficjalny”. Z pierwszej kategorii
korzystaty osoby odbywajace delegacje polityczne 1 kul-
turalne oraz uczestnicy kurtuazyjnych wizyt dla nota-
bli. Do drugiej, znacznie szerszej, kategorii zaliczano
przewaznie grupy przyjezdzajgce czarterowanymi au-
tokarami. Przejazdy takie organizowaly miedzy innymi
towarzystwa przyjazni radziecko-finskiej. Tego rodza-
ju podmioty umozliwiaty wjazd do ZSRR obywatelom
przychylniejszych panstw zachodnich. Niemniej, réw-
niez tacy przyjezdni musieli spodziewac sie na granicy
rygorystycznej procedury odprawy. Sprawdzano wnio-
ski paszportowe 1 wizowe, 1lo$¢ posiadanej obce] waluty,
kazano wypelnia¢ obowiazkowe formularze, a nawet
dokonywano restrykcyjnych kontroli przy wyjezdzie,
podczas ktdrych szukano rozbieznosci miedzy formu-
larzami wypelnionymi po przybyciu i przy opuszczaniu
ZSRR. Jak widac po wnetrzach KGB Museum, byty to
tylko powierzchowne dzialania, poniewaz turysci wjez-
dzajacy do wielu krajéw bloku wschodniego narazeni
byli pézniej na bezposredni podstuch majacy weryfiko-
wac ich zamiary 1 plany podrdzne podczas wizyty.

Znalazlszy sie juz w Zwigzku Radzieckim, zagra-
niczny turysta mogt przebywac wylacznie w $cisle
okreslonych miejscach. Jako ze turystyka stuzyta ce-
lom propagandowym, jej istotnym elementem byto to,
aby kontroli podlegaly wszelkie aspekty odwiedza-
nych miejsc oraz sytuacji, w ktorych turysta mogt sie
znalezc. Jak wspomina byla radziecka pilotka wycie-
czek Galina Siergiejewa, od oprowadzajacych ocze-
kiwano, ze beda ,bojownikami na froncie ideologicz-
nym - krzewicielami propagandy na temat budowy
socjalizmu 1 radzieckiego stylu zycia™. Docierajgcy na
miejsce turysci byli przewaznie dziennikarzami badz
cztonkami delegacji organizacji, takich jak zwiazki
zawodowe czy towarzystwa przyjazni. Dzi§ samo po-
wolanie KGB Museum w Tallinie uznac nalezy za
interesujgcy 1 wazny gest w ramach szerszej dyskusji
o zachowywaniu radzieckiego dziedzictwa w krajach
postkomunistycznych.

1 Auvo Kostiainen, The Soviet Tourist Industry as Seen by the Western Tourists of the Late Soviet Period, w ramach wystapienia na XIII Miedzynarodowym
Kongresie Historykéw Ekonomii w Buenos Aires (22-26 lipca 2002), http://users.utu.fi/aukosti/Soviet%20Tourism.html [dostep: 27.06.2017].
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W centrum dowodzenia operacji szpiegowskich na podtodze lezg
porozrzucane papiery. Nawet popielniczki wypetnione sg wcigz
niedopatkami papierosdow gaszonych nerwowo przez dawnych
agentow tuz przed tym, jak opuscili pomieszczenie. Wszystko
zachowano tak, jak zastano w chwili odkrycia tego miejsca.

Osrodek radiokomunikacyjny na dwudziestym trzecim pigtrze budynku,
stuzacy do utrzymania tagcznos$ci migdzy Moskwa i skandynawskimi
rezydentami, dzigki uprzejmosci hotelu Viru

Istnienie KGB Museum dobrze ilustruje to, jak
radzieckie dziedzictwo mozna zachowac, utrzymu-
jac jednak wobec niego krytyczny dystans. Placowka
prezentuje rzeczywistos¢ historyczng radzieckiego
aparatu szpiegowskiego, zakres jego wiedzy, a takze
jego kontroli nad srodkami komunikacji. Zamystem
ekspozycji jest odtworzenie realiow 1 rekontekstuali-
zacja przedmiotow przez zachowanie ich w ,jak naj-
wierniejsze]” formie.

W czasach sowieckich muzea pelnily wazna funk-
cjejako zelazne punkty na szlaku wycieczek. Miaty nie
tylko ukazywac historyczne korzenie komunizmu, ale
robic to w sposé6b szalenie propagandowy, skrojony pod
partyjna doktryne - czczono wiec bohateréw rewolu-
i 1 wszystkich tych, ktorzy przyczynili sie do ukucia
idealow socjalizmu. Dzi$ muzea postrzega sie jako pola
bitwy, gdzie przeciwstawione zostaja sobie réznorakie
interpretacje ideologiczne 1 polityczne.

Szpiegowskie dziedzictwo
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Po upadku Zwigzku Radzieckiego byle kraje bloku
wschodniego zaczely z radykalnym zapatem wprowa-
dzac reformy spoleczne i ekonomiczne, co przetozyto
sig na krytyczne myslenie o roli muzedw i pomnikow,
a szerze] — kwestii zachowania radzieckiego dziedzic-
twa jako takiego.

W niektorych bytych krajach satelickich ZSRR
mozna zobaczy¢ relikty epoki komunizmu - od ber-
linskiego Checkpoint Charlie, przez archiwa Stasi, po
krakowska Nowg Hute. Pytania o zachowanie dzie-
dzictwa pojawiaja sie w kontekscie edukacji 1 kwestii
stuzenia, badz nie, dobru publicznemu. Niektére
kraje uczynily ze swojego komunistycznego dziedzic-
twa parki tematyczne. Za przyklad moga postuzy¢ tu
litewski park Gritas czy Szoborpark w Budapeszcie.
Jednakze utrwalenie réznych aspektéw 1 symboli
radzieckiego dziedzictwa pozostaje kwestia sporna,
w szczegblnosci w takich krajach postkomunistycz-
nych jak Estonia czy Polska, ktorych stosunki z Mo-
skwa bywaly mocno nadwatlone.

To muzea jednakze - w odréznieniu od parkéw
tematycznych - pozostaja kluczowe dla szerzej ro-
zumiane] edukacji 1 polityki historyczne; w wielu
krajach postkomunistycznych. Jako trwalte placowki
stuzace przechowywaniu przedmiotéw posiadajgcych
wartosc spoteczng lub edukacyjna staja sie one czesto
przedmiotem goracych sporéw, w ktorych narracja

Specjalny aparat do robienia zdje¢ przez otwér
w $cianie, dzieki uprzejmosci hotelu Viru

1 polityka historyczna przeplataja sie z glosami na
temat kwestii estetycznych 1jakosci poszczegdlnych
prac. Tego rodzaju kontrowersje narosty w ostatnich
latach wokét sposobu przedstawiania historii w mu-
zeach w Polsce - obserwowalismy to w przypadku
Muzeum Powstania Warszawskiego (dziala od 2004
roku) czy otwartego ostatnio Muzeum IT Wojny Swia-
towe] w Gdansku, gdzie wprost dyskutuje sie ulegajace
zmianom koncepcje polskiej tozsamosci. Przypadek
Muzeum II Wojny Swiatowe], o ktérym polski mini-
ster kultury powiedzial, ze nie odpowiada oficjalne;

KGB Museum w Tallinie dobrze
ilustruje, jak radzieckie dziedzictwo
mozna zachowag, utrzymujgc jednak
wobec niego krytyczny dystans.

OBIEKT KULTURY

spolityce historyczne]”, pokazuje wyraznie, ze dzie-
dzictwa narodowe podlegaja czynnej rekontekstuali-
zacjl. Muzea w wielu krajach postkomunistycznych
staly sie w efekcie areng nowych wojen kulturowych,
w ramach ktorych polityczni agenci daza do instru-
mentalizacji przeszlosci na uzytek biezacych inte-
reséw politycznych. W przypadku Polski rusofobia
1 neoliberalna strategia zostaly przez elity polityczne
wdrozone, aby zblizyc kraj do UE - promocja nacjo-
nalizmu miala stuzyc¢ szerzeniu koncepcji polskiej
tozsamoscl.

Mozna to dostosowac do interpretacji roli muze-
6w opisanej przez wielu wspotczesnych teoretykow,
takich jak Hito Steyerl, ktéra w eseju Politics of the Ar-
chive charakteryzuje to, w jaki sposéb wladze daza do
kontrolowania archiwéw 1 muzeéw 1 przejmowania
nad nimi wladzy: ,Powtarzalnos¢, na ktdrej oparty jest
autorytet archiwéw, ulega transformacji. Pojawiaja sie
rysy 1 pekniecia miedzy réznorakimi typami kontroli
sprawowanymi przez nardd 1 kapital, a to dlatego, ze
narody 1 kapital same ulegaja doglebnej transforma-
cji za sprawg sit postkomunistycznych 1 postkolonial-
nych oraz glebokiej neoliberalizacji. Powtarzalnosc

przedmiotow w archiwach nie oznacza juz identycz-
noscl - nie powtarza juz tego samego pod tym samym
nazwiskiem czy nazwa wilasciciela. Powtarzalnosé
przestata by¢ wierna, a stala sie zdradziecka, wysie-
dlencza, znieksztalcona, wywlaszczona lub po prostu
w klarowny sposéb odmienna™.

Zar6éwno Polska, jak 1 Estonia konfrontuja sie dzis
z odmienna niz za czasow sowieckich dynamiky wia-
dzy. Instytucje panstwowe w obu tych krajach zlibera-
lizowaly gospodarke; tozsamosc¢ narodowa, kontrola
nad tradycyjnymi archiwami 1 muzeami podlegaja
reinterpretacji wedle nacjonalistycznej logiki wladzy
wspierane]j przez interesy kapitatu.

W roku 2014 dwdch bylych radzieckich oficjeli
organdéw bezpieczenstwa zostalo aresztowanych pod-
czas proby przedostania sie do Estonii. Doszlo do tego
zaledwie w kilka tygodni po tym, jak estoniski agent
bezpieczenstwa zostal porwany z uzyciem broni 1 wy-
wieziony do Rosji w atmosferze poteznego politycz-
nego konfliktu miedzy oboma krajami. Aresztowania
wplywaja na poglebianie narastajgcych aktualnie na-
pie¢ miedzy licznymi panstwami postkomunistycz-
nymi a Rosja. Dziedzictwo muzealne oraz publiczne

2 Nina Porzucki, Urszula Stawiec, Poland’s Right-Wing Government Thinks the WWII Museum Isn’t ‘Glorious’ Enough, PR1.org, https://www.pri.org/stories
/2017-02-23/poland-s-right-wing-government-thinks-wwii-museum-isn-t-glorious-enough [dostep: 26.06.2017].
3 Hito Steyerl, Politics of the Archive Translations in Film, EICP.net, http://eipcp.net/transversal/0608/steyerl/en/#_ftnref2 [dostep: 26.06.2017].
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Spinki do mankietow
z mikrofonem, dzigki
uprzejmosci hotelu Viru
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W Polsce, gdzie muzea i publiczne miejsca
pamieci wcigz podlegajg dyskusjom
opartym na rozbieznych interpretacjach
przesztosci, terazniejszosci i przysztosci
kraju, indywidualne interpretacje
komunistycznej przesztosci sg kluczowe
dla przysztego ksztattu kraju.

ekspozycje przedmiotéw 1 archiwaliéw jako takie po-
taczone zostajg z narracja nacjonalistyczna 1 historycz-
n3. W przypadku KGB Museum w Tallinie historia
konfrontacji z sowiecka przeszloscig jest nierozerwal-
nie zwigzana z edukacja 1 publiczng ekspozycja istot-
nego kanonu radzieckiej technologii 1 metodologii
szpiegowskie]. Wystawione tu przedmioty stuza nade
wszystko zilustrowaniu dawnych wpltywow Moskwy,
a takze wskazaniu na jej szpiegowskie 1 technologicz-
ne zaawansowanie.

OBIEKT KULTURY

Goscie przybywajacy do hotelu Viru, data nieznana,
dzigki uprzejmosci hotelu Viru

W Polsce z kolei, gdzie muzea 1 publiczne miejsca
pamieci wciaz podlegaja dyskusjom opartym na roz-
bieznych interpretacjach przeszlosci, terazniejszosci
1 przysztosci kraju, indywidualne interpretacje okresu
komunizmu sa kluczowe dla nowego ksztaltu kraju.

W niektorych krajach zagorzatos¢ w likwidowaniu
czy przynajmnie] dezawuowanie wplywow Moskwy
oraz pragnienie odzegnania sie od symboli radzieckiej
wladzy doprowadzity do niszczenia pomnikow. Tak
stalo sie niedawno w Kijowie, gdzie po rosyjskiej anek-
sji Krymu obalono pomnik Lenina. Jednakze w tych
krajach, ktore utrzymujg lepsze stosunki z Moskwa,
dba sie 0 pomniki 1 muzea upamietniajgce radzieckie
dziedzictwo 1 obdarza je szacunkiem, jako ze przypo-
minaja one o socjalistyczne] utopii, wzbudzajac teskno-
te za nig, choc ta nigdy tak naprawde nie miata miejsca.

4

JARMILA MITRIKOVA | DAVID DEMJANOVIC
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ROZMOWA

Fakty sg najwazniejsze

FOTOGRAFIE: Anna Grzelewska
ARCHIWALIA: wszystkie zdjecia ze zbioréw Maryli Sitkowskiej

Z Marylg Sitkowska
rozmawiajg Jakub Banasiak i Piotr Stodkowski

Jak sie robi dobry katalog? Nie wymyslac niczego. Naprawde

opierac sie na archiwaliach, dokumentach, na wizualiach i czasie;

nie wysnuwac pochopnych wnioskéw. To archiwistyczna robota, ale
widze w niej duzy sens. Kazdy moze snuc¢ swoje interpretacje, byle nie
odbiegat od faktéw. Nawet hipoteza powinna by¢ zaczepiona o fakty.
Nic nowego, nic nadzwyczajnego. Nie jestem wizjonerkg czy poetka.
Daleko mi do tego.

Jakub Banasiak: Przez 23 lata kierowata pani Muzeum pomyslatam: ,Idiotko, przeciez bedziesz nauczycielka!” - 1 dopisa-
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, stynie pani z nie- fam: ,sztuki”. I poszlo! Zdalam egzamin za pierwszym podejsciem.
114 zwykle drobiazgowych monografii, a pani kalendaria sg
wrecz legendarne. Zna je kazdy historyk i krytyk sztuki. 1B: Ktory to byt rok?
Byta pani kuratorkg szeregu waznych wystaw, uczestni- 1969. Bylam jeszcze, mozna powiedzied, dzieckiem. Nie mialam
czyta w kluczowych wydarzeniach, ale zawsze pozosta- jeszcze 18 lat. Naleze do ostatniego rocznika, ktory chodzit do pod-
wata pani w cieniu. Zacznijmy wiec od poczatku. Jak to stawowki siedmioletniej, liceum bylo kontynuacja: 6sma, dziewia-
wszystko sie zaczeto? ta, dziesiata, jedenasta klasa.
Od wyboru kierunku studiéw oczywiscie. Wtedy, w moich cza-
sach, przed maturg dostawalo sie arkusze do wypelnienia z dekla- JB: Jak pani wspomina tamten okres? Na przyktad 1968
racja, na jaki kierunek sie zdaje. A ja zawsze bytam rozdarta miedzy rok - dotknat pani jako$?

polonistyka 1 historig. Tak naprawde chciatlam chyba 1$¢ na polo-  Dotknal, oczywiscie. Nawet napisalam taki artykulik, ktéry sie
nistyke, ale troche sie balam, wiec napisalam ,historia”, po czym  ukazal w ,Aspiracjach” na temat Marca '68, okiem licealistki.
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Nasz rok, okoto 1973. Od lewej: Karina Stolarska, J6zef Andrzej Mrozek,
Barbara Brus-Malinowska (zastonigta), Tadeusz Trajdos, Ewa Szemplifiska,
Maryla Sitkowska, Wojciech Szperl

Mieszkatam wtedy (nadal mieszkam) 1 uczylam sie wliceum
w Piastowie, 1 w tym liceum nas wtedy zamkneli. Potem ze zdu-
mieniem 1lekkim rozbawieniem dowiedzialam sie, ze dyrekto-
rzy szkot chyba mieli z géry cos takiego nakazane - Bronistaw
Wildstein, krakus, powiedzial w jakims wywiadzie, ze tez wtedy
zamkneli go w szkole. Tylko ze on uciekl, a po mnie 1 wigkszos¢
kolegéw rodzice zglosili sie dosy¢ pozno, kolo dziesiate] wie-
czorem, bo to byly czasy, kiedy telefon (zwlaszcza w takiej pod-
warszawskiej dziurze) to byta naprawde rzadkosc.. Wydarzenia
marcowe znalam tez z Wolnej Europy, chociaz wtedy interesowat
mnie tam glownie magazyn muzyczny Rendez-vous 0 6.10 - grali
big-beat, byly wiadomosci ze swiata muzyki, Beatlesi, Bob Dylan,
Woodstock; te sprawy. Po przyjsciu do domu, po tym zamknieciu,
chyba pierwszy raz swiadomie, juz ze zrozumieniem wyshucha-
tam tez audycji politycznych.

JB: Czym zajmowali sie pani rodzice?
Ojciec byt kolejarzem, instruktorem maszynistow. Skonczyt za-
ocznie prawo, ale nie pracowal jako prawnik, udzielat sie tylko
spolecznie jako lawnik. Mama przy ojcu, przy rodzinie. Byla jesz-
cze mlodsza siostra.

JB: A jak wygladato to pod wzgledem politycznym?

W domu nie byto polityki. A jak byla, to wazne bylo, zeby nie
méwic¢ o tym poza domem. Takie dwdjmyslenie - to bylo wdru-
kowane juz w bardzo mtode glowki. To bylo... nie powiem, ze wy-
ssane z mlekiem matki, ale od matego dziecka wiedziatam, ze sg
dwa swiaty, Swiat prywatny 1Swiat na zewnatrz. Moze ta ostroz-
nos¢ byla wzmozona, dlatego ze ojciec wrocit do Polski z Anglii,
z armil Andersa. Na szczescie byl na tyle mlody, ze nic zlego go
nie spotkato. Nie byl oficerem, tylko prostym szeregowcem. By¢
moze dzieki temu, a by¢ moze dzieki tej ostroznosci, udato mu sie
przejs¢ sucha noga przez okres stalinizmu.

W domu nie byto polityki. A jak
byta, to wazne byto, zeby nie
mowic o tym poza domem.
Takie dwdjmyslenie - to byto
wdrukowane juz w bardzo mtode
gtéwki. To byto... nie powiem, ze
wyssane z mlekiem matki, ale
od matego dziecka wiedziatam,
ze sg dwa swiaty, swiat prywatny
i Swiat na zewnatrz.

Piotr Stodkowski: Mamy wiec rok 1969. Studia.
Tak, zaczynam studiowaé. Studia wspominam dos¢ dobrze. Nie
byto zadnych klopotéw. Jedyne dwie dwdje, jakie dostalam, to
byta ekonomia polityczna 1 nauki polityczne na drugim roku.
Inne na ogdt dobrze; mialam czworki, piatki.. To byly czasy,
kiedy wyktadal profesor Jan Biatostocki, Andrzej Jakimowicz,
ktdry prowadzit sztuke nowoczesng, profesor Tadeusz Jaroszew-
ski, u ktérego zrobitam magisterium, Elzbieta Grabska. Juz za
moich czasow byl Mariusz Karpowicz, Adam Milobedzki... To
byt rok dziwny z powodu przerwy, poniewaz matura 1969 roku
byla ostatnig matura rocznika krétszej szkoty podstawowej. Po-
tem nie bylo przyjec w roku 1970, bo nie bylo maturzystéw. Do-
piero nastepny rok byl normalny. Wiasnie na tym normalnym
roku studiowali Waldek Baraniewski, Pawet Sosnowski, Joanna
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Sosnowska (wtedy Krzeminska), Nawojka Cieslinska, Marta Le-
sniakowska... Oni byli mtodsi od nas, rocznik ’52, ’53. Ale z po-
wodu tego przesunigcia nasz rok z kilkunastu oséb spucht do
ponad 30 - przychodzili ludzie z innych kierunkow, repetowi-
cze, wieczni studenci - wszyscy byli przyklejani do nas. Byly tez
meteoryty, ktore tak przelatywaly, na przyklad Maciej Karpin-
ski, scenarzysta filmowy, Wojtek Krukowski... Stowem, rozmaici
ludzie, czesto sporo starsi od nas. Z kolei rok przed nami to byt
tak zwany rok Bialostockiego: Justyna Guze, Sergiusz Michalski,
J6zef Grabski, Milada Slizinska. Oni wszyscy robili u niego ma-
gisteria. Mielismy wiecej do czynienia z mtodszymi. [ezdzilismy
na przyklad razem na objazdy. Natomiast ci starsi szli zwartym
szykiem do magisteriéw 1 doktoratow ze sztuki nowozytnej, zwy-

kle obce;.

Otwarcie wystawy Wiktorii
Gorynskiej, Muzeum
Narodowe, Warszawa,

15 sierpnia 1976

PS: A co sprawito, ze poszta pani w strone sztuki nowo-

czesnej i wspotczesnej, a nie tego, czego uczyt profesor

Biatostocki?
Powod byt bardzo prozaiczny. W tych czasach wyjazd na Zachad,
za granice, jesli ktos nie miat tam rodziny, byt naprawde bardzo,
bardzo trudny. Ja pierwszy raz na Zachodzie bytam w1973 roku,
jeszcze przed zakonczeniem studiow, na wycieczce studenckiej
Almaturu, oczywiscie we Wloszech. Mialam pelng swiadomosé,
ze jezeli nie bede mogla wyjezdzac, a nie mialam na to zadnych
szans, niewysoko podskocze w dziedzinie quattrocento, ktore
mnie wtedy interesowalo najbardziej. Magisterium zrobitam
z dwudziestolecia miedzywojennego. Pisalam prace o konkur-
sach na Swigtynie Opatrznosci. To byt temat podsuniety mi przez
profesora Jaroszewskiego, ktory zaakceptowalam. Troche mnie
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interesowala architektura, nawet byl taki moment, kiedy waha-
tam sie, czy nie robi¢ magisterium u profesora Milobedzkiego,
no ale... ,Gruby” Jaroszewski byt taki sympatyczny. A z kolei Jaki-
mowicz przeciazony; on po prostu mial wagony magistrantéw. To
bylo az przykre, nie chcialam mu jeszcze dokladac roboty. Wybra-
tam Jaroszewskiego 1 bardzo sobie winszuje, bo praca poszla mi
gtadko. To bylo magisterium oparte prawie wylgcznie na relacjach
z kolejnych konkurséw, profesor nie bardzo pozwalal na filozofo-
wanie, jakie$ fantazjowanie. Zadal konkretéw, opracowania, opi-
su, podsumowania.

PS: Ktéry to byt rok?
1974. Miatam lekki poslizg, bo nie zrobitam magisterium w czerw-
cu. Prace obronitam 11 grudnia 1974 roku. Pamietam te date, bo
pozniej sie dowiedzialam, ze akurat tego dnia zmart Juliusz Sta-
rzynski. Wlasnie, jeszcze go nie wymienilam - on tez wykladal.
Mial wyktady monograficzne, na ktére chodzitam. Z profesorow
dorzuce jeszcze Stanistawa Herbsta. Wykladal historie kultury.

1B: Czyli nie byto tak, ze studenci historii sztuki byli blisko
Repassage?
Nie, nie.

1B: To ciekawe, bo pokoleniowo byliscie bardzo blisko.

Tak. Byla taka impreza, Repassage Miejski - seria dzialan na
terenie uniwersytetu, a miala by¢ zakrojona szerzej, na ulicy,
w ogrodzie Saskim, ale to zostalo cenzuralnie jako$ ograniczone.
Pamietam, ze sie bardzo szykowalam, ze przyjade, bede w tym
uczestniczyd, ogladac. Ale niestety sie rozchorowalam. Potem czy-
talam o tym w dokumentach 1 to jako$ rozpracowalam w katalo-
gu Repassage, ktory opracowywatam, ale niestety na wlasne oczy
tego nie widziatam.

IB: A co wspomina pani z galerii Boguckich? Widziata tam

pani wystawy, ktore panig w jakis sposoéb uksztattowaty?
Owszem, pamietam wystawy Jerzego Kaliny, Edwarda Dwurnika,
Ryszarda Winiarskiego. Nazwijmy to: mlodzi mainstreamowi.

DosSc¢ regularnie chodzilismy do Galerii Wspétczesnej Boguckich
na tytach opery. Na Foksal, przynajmniej jesli o mnie chodzi, to
rzadko. Nie, to nie byto ,moje” miejsce. Jezeli chodzi o Repassage,
to oczywiscie trudno byto jg oming¢, bo szto sie na zajecia, a okna
galerii od Krakowskiego Przedmiescia byly na ogoét otwarte. Ale
tez nie powiem, zeby ta galeria wtedy mnie interesowata.

Zaczynat wyklad o 6smej rano. Czasami sie zdarzalo, ze przycho-
dzila jedna osoba czy wrecz nikt. Umdwilysmy sie wiec z kolezan-
kami, ze bedziemy chodzi¢, bo nie mozna temu staruszkow1 robi¢
przykrosci. No 1 przyjezdzalysmy, ja z Piastowa, wstawatam o szo-
stej. I bardzo ciekawe byty te wyklady, nie zaltuje.

JB: Chodziliscie do Galerii Foksal? Repassage? Jak

z punktu widzenia éwczesnych studentéw historii sztuki

wyglgdata mapa artystyczna Warszawy? Co sie ogladato,

0 czym sie rozmawiato?
O sztuce wspdlczesnej sie duzo nie rozmawialo, ale jezeli chodzi
o galerie, to jednak chodzilismy dos¢ regularnie do Galerii Wsp6t-
czesne] Boguckich na tylach opery. Na Foksal, przynajmnie; jesli
o mnie chodzi, to rzadko. Nie, to nie bylo ,moje” miejsce. Jezeli
chodzi o Repassage, to oczywiscie trudno bylo ja omina¢, bo szlo
sig na zajecia, a okna galerii od Krakowskiego Przedmiescia byty
na ogot otwarte. Ale tez nie powiem, zeby ta galeria wtedy mnie
interesowala, to bylo dla mnie dziwne. Repassage robila na mnie
wrazenie miejsca niegotowego. Zawsze tam si¢ cos dzialo: cos tam
przybijali do Sciany, permanentny remont czy montaz wystawy.
Bardziej niz sztuka angazowat nas teatr studencki, ale 1 niestu-
dencki. Laboratorium, festiwal filmowy Konfrontacje - to byly
rzeczy energetyzujace. Trzeba bylo zdobyc, wywalczy¢ karnet na
Konfrontacje czy dostac sie na spektakl Jerzego Grotowskiego.

Tam nie bylo takiej awangardy jak w Repassage czy w Foksal.
A moze byla? Tylko po prostu tego nie pamietam? Ale to nie byly
rzeczy formacyjne. Nie, nie. Za wczesnie jeszcze na to byto.

JB: A akademia? Po drugiej stronie ulicy.
Nie istniala, przynajmniej dla mnie. Widzialam ja codziennie, ale
absolutnie zadnych kontaktéw.

JB: Co robita pani po studiach?
Najpierw przez rok szukatam pracy. To byly czasy permanent-
nych blokad etatéw. Miatam zlecenia w Instytucie Sztuki PAN,
strasznie nudne - zbieralam bibliografie. Nauczytam sie przy-
najmnie] porzadnie robi¢ fiszki. I wreszcie 1 lipca 1975 roku po-
jawitam sie w Muzeum Narodowym. Najpierw popracowalam
trzy miesiace na zlecenie, pdzniej dostatam etat w Dziale Grafiki
Wspotczesne). Kierowata nim doktor Irena Jakimowicz, ktora
miala straszna prase jako szefowa okrutnica, od ktdrej wszyscy
uciekali. Wlasnie pozbyla sie kolejnych asystentow i zostala sama
z laborantka. Mimo to pomyslatam, ze sprébuje. I bardzo dobrze
zrobitam; bardzo dobrze! Dopiero to byto dla mnie formacyjne.
Tam sie wlasciwie wszystkiego nauczytam - tego, czego nie na-
uczyli mnie na studiach. Biegle rozpoznawanie technik graficz-
nych, naprawde doglebne. Przy tej okazji po raz pierwszy zetkne-
tam sie z akademia. Nie chcialam tylko wiedzie¢, postanowitam
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Pod koniec lat 70. sztuka

na papierze to byta top
awangarda. Nie malarstwo,
nie rzezba, tylko szeroko
rozumiana grafika i rysunek.
Plus rosngca rola fotografii
jako medium. Rysunkiem
mozna byto nazwac absolutnie
wszystko, od disegno - zapis
idei. Modne byto wtedy
eksplorowanie granic - czy to
jeszcze grafika, czy juz nie.

takze zobaczy¢, jak to sie robi. Wszystkie techniki, najrézniejsze,
wszystkie te akwaforty, akwatinty, odpryskiiinne. Przecwiczytam
to wszystko wlasnorecznie z pewnym asystentem z Wydziatu Gra-
fiki ASP. Po drugie, pani Jakimowicz bardzo dbata o harmonijne,
systematyczne uzupelnianie zbioréw. Wysytata mnie na wystawy,
nie tylko warszawskie, a takze imprezy typu Ogolnopolskie Bien-
nale Grafiki w Krakowie, triennale rysunku we Wroclawiu, ale
tez Miedzynarodowe Biennale Grafiki we Florencji - z wyraznym
poleceniem, bym patrzyta pod katem ewentualnych zakupéw. Ina-
cze] mowigc - patrzyla, oceniajac. Po pewnym czasie zostalam do-
puszczona do zakupdw, wizyt u artystow 1 wybierania prac.

PS: Jak to wszystko przenikato sie ze wspotczesnoscig?
Trzeba pamietac, ze sa to pézne lata 70., sztuka na papierze to byta
wtedy top awangarda. Nie malarstwo, nie rzezba, tylko szeroko
rozumiana grafika 1 rysunek. Plus rosnaca rola fotografii jako
medium. Rysunkiem mozna bylo nazwac absolutnie wszystko, od
disegno - zapis 1del. Pamietam, ze kupilismy z ktdregos triennale
we Wroclawiu nagranie na kasecie Ewy Zarzyckiej, dzwiek rysika
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olowka na papierze - kupilismy to jako rysunek. I to jest w zbio-
rach. Modne byto eksplorowanie granic, czy to jeszcze grafika, czy
juz nie. Takie rézne dywagacje byly na porzadku dziennym. Ale
jednoczesnie zainteresowalam sie grafika dwudziestolecia mie-
dzywojennego. Zglosita sie rodzina Wiktorii Gorynskiej - czy mu-
zeum nie zrobiloby wystawy 1 katalogu, zeby przypomniec artyst-
ke. Z racji tego, ze moja szefowa byta zajeta wiekszymi tematami,
dostatam to ja. Stad sie wziela moja pierwsza samodzielna wystawa
1 katalog z, nazwijmy to, ambicjami naukowymi, z calg dokumen-
tacja. To byl 1977 rok. Prosze pamietad, ze to byly zupelnie inne
czasy. Druk trwal czasami miesigcami, ilustracji byto malo. Rzad-
ko sie zdarzalo, aby kazda praca w katalogu byta reprodukowana,
nawet na Zachodzie. Picasso, Chagall, to tak, ale nie jacys artysci
drugiego rzedu. Moja szefowa pracowala nad ceuvre Konstantego
Brandla 1 wyszed! katalog, ktory jest w tej chwili do niczego, bo
chociaz wymienia wszystkie jego prace, to ilustracji jest bardzo
mato. To jest przewodnik, owszem, ale trzeba 18¢ z tym do zbioréw
1 wszystko zobaczy¢. Potem szefowa zrzucita mi kolejnego artyste
z biurka; to byl Wiktor Podoski. Wtedy zaczetam interesowac sie
1 przymierzac do monografii Wiadystawa Skoczylasa, ale porwaty
mnie inne sprawy. Przyszedt rok 1980, Solidarnos¢, pofrunetam
W 1nne rejony.

JB: Jak to wygladato w muzeum?

Najpierw byla Solidarnos¢, w Muzeum Narodowym bardzo
mocna, prawie wszyscy nalezeli. Dyrektor Stanistaw Lorentz byt
bezpartyjny-partyjny, to znaczy nalezal pro forma do Stronnictwa
Demokratycznego, bo musiat do czegos nalezed, ale oczywiscie ca-
tym swoim przekonaniem byl po stronie solidarnosciowej. Zapta-
cil za to utrata stanowiska w 1982 roku. W tym czasie ,okolostraj-
kowym” byly préby zreformowania muzeum, nawet napisalam
wtedy taki projekt: usprawnienie codziennego funkcjonowania,
szersze dopuszczanie mlodych pracownikéw do organizowania
wystaw 1 tym podobne. Mocno wewnetrzne sprawy, ale wazne, wte-
dy wszyscy chcieli reformowac swoje instytucje. Okres po Sierpniu
’80, wiadomo - karnawal. Chodzilo sie do pracy, ale rozmowy byty
nie o pracy, rowniez nie o sztuce, tylko o tym, co sie dzieje w Pol-
sce. Wtedy juz nikt sie specjalnie nie ukrywat z pogladami. Jezeli
ktos mial inne przekonania, to sie nie wychylal. Wiadomo, ze bylo
pare rodzynkow w muzeum, oséb partyjnych, ale nie byto POP -
Podstawowej Organizacji Partyjnej, ktora w innych instytucjach
panstwowych sprawowala faktyczng wladze, odwzorowujac na
najnizszym szczeblu wiadze Komitetu Centralnego PZPR.

JB: Co w muzeum zmienito sie po wprowadzeniu stanu

wojennego?
W zasadzie nic - az do wyrzucenia Lorentza pod koniec 1982 roku.
On skutecznie chronil muzeum i swoich podwtadnych przed ta-
kimi ,nowosciami” jak komisarz wojskowy - owszem, by}, ale nikt
go nie widzial, siedzial cate dni zamkniety w swoim pokoju. Pa-
mietam, ze pierwsze ulotki w muzeum pokazaly sie jeszcze przed
swietami. Oczywiscie je powielalam, w domu na maszynie do pi-
sania, na najbardziej wydajnym papierze, jakim okazata sie bibul-
ka do papierosow. W tym czasie palitam, miatam zapas bibulki,
caly rulon, bo poza przydzialem kartkowym mozna bylo kupi¢ ty-
ton lub zbrakowane, potamane papierosy, tak zwane odpady pro-
dukcyjne. No 1 ta bibutka, gdy pisato sie ,na sucho”, bez tasmy, po-
zwalata na uzyskanie 15 kopii! W Muzeum zbieralam skladki na
zwiazek, przekazywalam dalej, bo mialam kontakty z punktami
kolporterskimi, ktére przyjmowaty na hasto. Ten watek muzealny

to byto jedno. Drugi watek, zupelnie niemuzealny, tez byt zwiaza-
ny z tak zwanym knuciem. To wszystko bylo dosy¢ czasochtonne,
w konsekwencji czego na sprawy naukowo-zawodowe nie miatam
juz czasu.

JB: A takie rzeczy jak Komitet Kultury Niezaleznej, pod-

ziemny obieg artystyczny?
Oczywiscie tak, chodzitam na wystawy koscielne, ktorych zreszta
w Warszawie nie bylo zbyt duzo. Bardzo waznym miejscem bylo
Muzeum Archidiecezji Warszawskiej na Solcu. Bywalam tam
dos¢ czesto. Bylo to z jednej strony miejsce oficjalne, a z drugie;
bardzo opozycyjne. Odbywaly sie tam koncerty, wystawy, dekla-
macje. Smiatam sie, ze jak chce troche pouczestniczy¢ w kulturze
niezaleznej, a dodatkowo, zeby bylo sucho, ciepto 1 widno, to tyl-
ko w Muzeum Archidiecezji. Bo inne miejsca, typu kosciét przy
Zytniej, to byly lochy, bloto i deszcz sptywajacy po murach. Ale
tam byly wazne wystawy 1 spektakle teatralne, na przyktad Teatr
Osmego Dnia, spektakle Romana Wozniaka czy Wieczernik An-
drzeja Wajdy. Oczywiscie nieustajaco, caly czas wszystkie niemal
zarobione pienigdze szty na podziemne ksigzki, czasopisma i tak
zwany fajans, czyli znaczki, kartki, przypinki, kalendarze - przez
innych pogardzane, ale ja bardzo to lubitam. Do tej pory mam
tego sporo.

1B: Stan wojenny skonczyt sie w lipcu 1983 roku. Co byto
dalej?

Musze zaprotestowac. Stan wojenny w moim przekonaniu 1 w od-
czuciu wielu trwat do 1989 roku. To, ze wladza cos tam uchylita,
nie mialo znaczenia, bo wczesniej zostaly prawnie usankcjono-
wane wszystkie ,zdobycze” stanu wojennego - przede wszystkim
delegalizacja Solidarnosci 1wiekszosci zwigzkéw tworcezych.
Trwaly zaostrzone represje karne za udzial w demonstracjach,
drukowanie 1 kolportaz niezaleznej prasy, malowanie na murach.
Co 1 rusz czytalo sie o drakoniskich wyrokach. Wreszcie - 1 to juz
nawet nie metodami prawnymi, ale zwyczajnie, przemoca - zosta-
ty zdlawione wszelkie dazenia do jakiej$ pozytywnej zmiany, co
przeciez bylo takim poteznym motorem powszechnej aktywnosci
w czasie ,karnawalu”. Tak wiec wladza mogla sobie zawieszad
1 odwieszad, co chciala, a stan wojenny trwal. Nie wiem, kto 1 po
co wylansowal ten 1983 rok jako rzekomy koniec stanu wojennego.
A co umnie dalej? Dalej byla Repassage. Pierwszy temat, ktory
mnie wyrwatl z tego kotowrotu knucia, przejmowania sie polityka,
czytania wylacznie rzeczy, ktorych wezesniej nie miatam w reku.
Zawdzieczam go Jadwidze Jarnuszkiewiczowe] 1 mojej szefowej Ja-
kimowiczowej, ktére spotkaly sie zimg 1984 roku w Nieborowie,
czyli wdomu pracy twércze] administrowanym przez Muzeum
Narodowe. Spotykali si¢ tam historycy sztuki z réznych instytucji,
krytycy, artysci - bardzo dobrane towarzystwo. Wiele spraw tam
przedyskutowano, wiele decyzji zapadto. Przy czym mowa o nor-
malnych pobytach wypoczynkowych, seminaria nieborowskie
chyba zaczely sie troche pozniej. Ja tam bytam raz czy dwa, ale ni-
gdy jako ,wczasowiczka”. I w ogdle w moim pokoleniu Nieboréw
byl raczej obsmiewany - lokaj ustugujacy do stotu w biatych reka-
wiczkach, rytualne kawki w bibliotece, nobliwe damy...

JB: | te nobliwe damy zaproponowaty pani temat
Repassage?
Repassage, jak wiadomo, zostala rozpedzona w stanie wojennym,
galerie zamknieto. Natomiast zostaly po Repassage liczne sie-
roty. Na miejscu, w kraju, to byli przede wszystkim Grzegorz
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Kowalski, Wiktor Gutt, Krzysztof Jung i Roman Wozniak. Czyli
niemal wszyscy z gniazda Jarnuszkiewiczow, zawsze im towa-
rzyszyla zona profesora, ktora nawet czeSciowo sie udzielata
artystycznie, bywala na zajeciach 1tak dalej. Ci osieroceni repa-
sazysci chcieli, zeby ona zrobila monografie galerii. Jednak Jar-
nuszkiewiczowa nie czula sie na sitach, mowila, ze nie ma czasu,
ze zajmuje sie czyms innym. No i rozmawiala sobie o tym z moja
szefowa w Nieborowie 1 wtedy Jakimowiczowe] przyszto do glo-
wy, ze Ja moglabym to zrobic. To byla dla mnie tak zwana sytu-
acja rozrzadowa, méwiac po kolejarsku. Juz powaznie myslatam
o Skoczylasie, ,Rycie”, dwudziestoleciu - a tu otwierata sie nowa
perspektywa.

JB: Repassage to dekada dziatalnosci, mndstwo
efemerycznych wydarzen, nieformalnych spotkan,
stowem: koszmar dla historyka sztuki. Jak sie pani w tym
orientowata?
Orientowalam sie bardzo metnie. Tworczos¢ - nic, nazwiska —
kilka. Ale moze dlatego w tym kierunku sie zwrécitam, ze bytam
ciekawa.

1B: Jak w praktyce wygladata praca nad tym tematem?
Najpierw spotkatam sie z ,ludzmi Repassage”. Elzbieta Cieslaro-
wa za ktoryms pobytem w Polsce zorganizowala takie spotkanie.
Czulam sie caly czas w roli osoby egzaminowanej, wiec chciatam

\a -

Z Ryszardem Wozniakiem podczas montazu wystawy Co sfychac,
dawne Zaktady Norblina, Warszawa, listopad 1987, fot. Tadeusz Rolke

sie zashuzyc, jakos wkupi¢, nie wiem, jak to okresli¢ - wykazacd, ze
cos$ zrobitam. Jak sie pozniej okazato, zrobitam rzecz, jak dla nich,
nie do pojecia. Mianowicie posztam do Galerii Brama, ktora zo-
stata zalozona w miejscu Repassage (obecnie antykwariat Liber) -
nie bez podstaw podejrzewane] o ubecki rodowod. Powiedzialam
po prostu, ze sie interesuje tym, co pozostalo po Repassage. Jakas
panienkatam urzedowatai powiedziala: A tak, tojesttam, na paw-
laczu, jakies papiery tam faktycznie leza”. Mogltam zajrzec, spo-
kojnie przeczytac, a czasy byly niekserograficzne. W Warszawie
byl jeden publiczny kserograf; teoretycznie, aby go uzy¢, trzeba
bylo pisa¢ do cenzury, chociaz bardzo przymykali na to oko. To
byly tez czasy niefotograficzne. Jak wiecie, fotografia byla kla-
syczna, analogowa; wprawdzie umiatam robi¢ reprodukcje, ale
tak ,z reki” to po prostu bylo niewykonalne. No wiec jedyne, co
pozostalo, to opisywanie 1przepisywanie. To bylo sporo doku-
mentow, a kolejna porcja czekala jeszcze w pracowniach. Trzon
archiwum trzymat Wiktor Gutt na Saskiej Kepie. Ale w Bramie
tez byly ciekawe materiaty, nazwijmy to - poboczne; wykorzysta-
tam je pézniej w katalogu. Najbardziej zaluje, ze po prostu nie
wyniostam ich stamtad, pewnie zostaly wyrzucone. Potem, jak
skonczylam, powiedzialam repasazystom, ze bylam w tym zaka-
zanym miejscu, tak obcigzonym. Byli bardzo poruszeni, ze ktos
tam poszed! 1 jeszcze to wygrzebal. To byl rok 1984. Katalog uka-
zal sie dopiero dekade pdzniej, w 1993 roku, przy okazji wystawy
Repassage w Zachecie.
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Niezbyt przyjemnym dla mnie efektem wystawy Oblicza
socrealizmu byto to, ze uznano mnie za specjalistke od tego
nurtu. Ktokolwiek sie zajmowat socrealizmmem, dzwonit do mnie.
Musiatam wszystkim odmawiac - nie wygtosze wyktadu, nie
poradze, nie pomoge, po prostu sie tym nie zajmuje. Koniec.

ROZMOWA

PS: Wkrétce po Repassage pojawit sie kolejny wazny
temat, czyli wystawa Oblicza socrealizmu w Muzeum
Narodowym, bardzo wtedy gtosna, kontrowersyjna. Jak do
tego doszto?
Wystawa Oblicza socrealizmu to byt efekt solidarnosciowego karna-
walu, powszechnego wtedy przewietrzania i podwazania stereo-
typéw. Wystawa byta wynikiem moich rozméw z kolezanka, nie-
stety juz niezyjacg, Anka Zacharskg, ktora pracowala w Muzeum
Plakatu. Ona myslala wtedy o niesztampowej wystawie plakatu,
bez rutynowych podzialow tematycznych na plakat sportowy, cyr-
kowy, kulturalny, teatralny, filmowy i tak dalej. Poniewaz bytysmy
zaprzyjaznione, spotykaly$my sie - wyszlo nam z tych rozméw, ze
moze zrobimy cykl wystaw: plakat jako zwierciadlo sztuki. Czy-
li sztuka pomieszana z plakatem. Plakat podpierajacy sie sztuka,
sztuka w dialogu z plakatem. I pierwsze, co sie, ze tak powiem,
samo urodzilo, to byl socrealizm, ktéry byl z natury rzeczy wlasnie
taki: plakatowy, agitacyjny, nawotujacy. Po prostu rozkoszny temat.
W nastepnych wystawach - bo planowalysmy caly ich cykl - mia-
ty by¢ uwzglednione kolejno: informel, surrealizm, pop-art, foto-
realizm, konceptualizm 1tak dalej. Wystawa socrealizmu miata
odby¢ sie w 1982 roku w Muzeum Plakatu, byl juz gotowy katalog,
po cenzurze (bez powazniejszych ingerencji - signum temporis!),
a tu nastal stan wojenny. Rok 1982 to byt rok stulecia ruchu robot-
niczego, co bylo zwigzane z rocznicg powstania Proletariatu, par-
ti1 Warynskiego. I na to stulecie planowano oficjalne uroczystosci,
obchody, wystawy, Bog wie co. Wtedy tez spotkatam sie z rodza-
jem presji politycznej, 1to ze strony macierzystego Muzeum Na-
rodowego, zeby koniecznie te wystawe zrobi¢. Trwal jednak bojkot
oficjalnych instytucji, wiec powiedzialam, ze nie, wykluczone. Po
prostu odméwilysmy. Dopiero w1987 roku wystawa zostata od-
mrozona. To byto niedtugo po smierci Anki. Nie bylam pewna, czy
to odpowiedni moment. Caly ten temat odptynat ode mnie, prze-
stalam sie tym zajmowac, przestalam to sledzic. Jednak w koncu
pod presja tego, zZe jej juz nie ma, a jest wspotautorka, zglositam te
wystawe do realizacji, juz w muzeum, nie w Wilanowie. Wtedy dy-
rektorem byt Marian Soltysiak. On tez byt sceptycznie nastawiony.
Nie byt pewien, czy ta wystawa powinna odbyc si¢ w tym momen-
cie, bo to byl jeszcze caly czas stan wojenny. Dla mnie. Oczywiscie
dato sie juz odczuc widoczne rozluznienie, rozmiekczenie, wida¢
byto, ze ten ustrdj sie rozptywa jak balwan po zimie. Nikt jeszcze
nie wiedzial, jak, kiedy, co sie stanie, ale wszyscy wiedzieli, ze cos
sie na pewno zmieni. No 1 dobrze - zrobilam te wystawe. To byla
jedna z najbardziej opisanych 1,,0bszczekanych”, skrytykowanych
wystaw. W kazdym razie - nie wspominam tego dobrze. Tym bar-
dziej, ze juz w ogole nie interesowalam sie tymi latami, tg sztuka,
a moze niesztuka, nie wiem, jak to nazwac.

JB: Czytatem te recenzje i tam byto jednak sporo gtoséw
pozytywnych, tyle ze ze strony rezimowej. Na przyktad
w ,,Polityce” to byto interpretowane jako przestroga, ale
generalnie chodzito o to, ze to juz mineto, mamy nowg
odwilz, a stan wojenny jest tak samo odlegty jak socre-
alizm. Nie miata pani poczucia, ze to sie wpisuje w klimat
topnienia? Ze juz mozna?
Tak, by¢ moze. W ,Polityce” pisywala wtedy moja kolezanka
z muzeum, Agnieszka Morawinska, 1 drugi moj mlodszy kolega
z dziatu, Radek Mleczko. To byly dosyc ogledne glosy. Natomiast
niektore byly bardzo napastliwe 1to z pozycji opozycyjnej: ,Dla-
czego nie ma Lenina, dlaczego nie ma Stalina?” - w domysle: dla-
czego wystawa nimi nie straszy?

JB: Podziemna ,Kultura Niezalezna” tak pisata.
Srodowisko ,Kultury Niezaleznej” to byli w wiekszosci ludzie,
ktorzy w okresie socrealizmu zaczynali doroste, zawodowe zycie
artystow, literatow, dziennikarzy. Dopiero po tych gtosach zorien-
towatam sie, jak wielu nasza wystawa mogla dotkna¢. Byl na niej
na przykltad dzial Rekonwalescenci, pokazujacy sztuke de facto juz
odwilzows, arsenalowa. Ale pod ogélnym hastem Oblicza socreali-
zmu - 1tego mi nie mdgl darowac na przyklad Jan Mlodozeniec
(a po cichu pewnie 11inni). Ale, jak mowie, dla mnie to nie jest
w ogdle wazne. Jakis epizod w zyciu, ale wiele takich.

PS: Ale wystawa wazna.
Byla, no tak.

JB: Powtdérzytaby to pani dzisiaj?

Zrobitam wystawe. Kropka. Niezbyt przyjemnym dla mnie jej
efektem bylo to, ze uznano mnie za specjalistke od socrealizmu.
Ktokolwiek sie zajmowat socrealizmem, dzwonit do mnie. Musia-
fam wszystkim odmawiac - nie wyglosze wykladu, nie poradze,
nie pomoge, po prostu sie tym nie zajmuje. Koniec. Zreszta juz kie-
dy robilam te wystawe, bytam zaangazowana przede wszystkim
w wystawy organizowane przez Andrzeja Bonarskiego.

JB: Prosze opowiedzie¢.

Trzeba zaczac od Dziekanki. W latach 1984, 1985, 1986 chodzi-
fam tam regularnie. Chetniej niz na wystawy koscielne. Tam jed-
noczesnie byt duet KwieKulik 1starsza neoawangarda, jak Ewa
Partum ze swoim dworem, czasem przyjezdzali artysci z Fluxusu,
no 1,dzicy”: Gruppa (bron Boze powiedzie¢ tak przy nich, moz-
na bylo sie narazic), Neue Bieriemiennost', 1 caly zestaw solistow,
ktérzy potem pojawili sie na Co sfychaé. Ale przede wszystkim cho-
dzilam na wystawy Gruppy, autentycznie zafascynowana. Gruppa
czesto malowata na miejscu, wernisaz polegat na tym, ze oni, nie
wiem, wino pili. Potem zamykali sie na pare dni czy na tydzien,
malowali na miejscu 1 prawdziwy wernisaz odbywatl si¢ p6zniej,
jako ,otwarcie zamkniecia”. Wlasnie z tego bywania w Dziekance
Gruppa wskoczyta w program zakupoéw muzealnych, Jakimowi-
czowa sama byla ich ciekawa, chodzita ze mna po pracowniach,
ale tu ja juz gralam pierwsze skrzypce, bo bylam bardziej obe-
znana, opatrzona na tych wystawach, wiedzialam, co jest wazne,
a co mniej, co bylo wystawiane, a co nie. Interesowaly nas papiery
oczywiscie - oni malowali akurat na papierach z biedy, wiec to sie
dobrze sktadato. Dzieki tym moim zainteresowaniom jest porzad-
ny zestaw Gruppy w zbiorach Muzeum Narodowego. I to sie w ja-
kims$ momencie zlepilto z Bonarskim.

JB: Jak to sie stato?
Prawdopodobnie Marek Sobczyk 1 Ryszard Wozniak powiedzie-
li mu o mnie. Zgtosil sie do muzeum, przez portiernie. Wywola-
li mnie 1tak poznalam Bonarskiego. Akurat trwala jedna zjego
wystaw w SARP, wlasnie Sobczyka 1 Wozniaka - to byl kwiecien
1987 roku. Bylo juz po wernisazu, ale wystawa jeszcze wisiala. By-
tam zaskoczona, ze ona zaraz po wernisazu przewidziana byla do
zdjecia. ,Musimy iS¢, mam nadzieje, ze jeszcze nie demontuja”,
powiedzial Bonarski. On planowal wtedy wystawe Jarostawa Mo-
dzelewskiego, ale juz mowil o Co shchaé, czyli warszawskim od-
powiedniku Ekspresji lat 80. Ryszarda Ziarkiewicza. Zaproponowat
mi, zebym przy te] wystawie troche mu pomagala, co$ napisala.
Bylam wtedy dos¢ zajeta przygotowywaniem wystawy socreali-
zmu. Wypozyczenia, korespondencja, konserwacja, aranzacja.
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Nie wszystko do mnie nalezalo, ale musiatam przy tym by¢. W le-
cie bytam w Zakopanem. Pamietam, ze pisalam tam tekst o Mo-
dzelewskim. To byla moja pierwsza robota dla Bonara. Wstep do
katalozku, nawet trudno to tak nazwac - raczej sktadanki, kté-
rej zasadnicza czesc stanowil spis prac z cenami. Bonarski, nie
méwiac mi o tym, Scial kawal tego tekstu, za co bylam wsciekla
(choc, prawde méwiac, miat racje). Bytam wiec troche najezona,
jednak zgodzitam sie na wspolprace przy Co slychac 1to stanowilo
juz powazng wspolprace, bo zapobieglam jego zamiarowi prezen-
tacji artystow typu Henryk Stazewski czy Stefan Gierowski, starej
gwardil. Stanelo na tym, ze zostaje sama nowa ekspresja. Z wyjat-
kiem Tadeusza Rolkego, ktory za darmo robit zdjecia. No 1 Zbi-
gniew Libera byl. Wszystko pod neonowym hastem autorstwa
Bonarskiego: NOWOROMANTYZM.

JB: Jak pani oceniata ten metaprojekt Bonarskiego, to zna-

czy plan kapitalizacji nowej ekspresji, wykreowania na nig

mody wsrdd rodzacej sie wowczas klasy Sredniej?
Dla mnie to byla zupelna nowos¢, egzotyka. No tak, okazuje sie,
ze znowu polecialam na nowos¢, jak z Repassage. To bylo cos
niezwyklego, ze ktos robi to wszystko prywatnie, za swoje pie-
nigdze. Transport, aranzacje, wynajecie. Oczywiscie mial jakies
dojscia 1 ulgi, ale jednak placil. Wernisaz, montaz, druk katalo-
gow. Jakie byty, takie byly, ale byly. Myslal, ze to mu sie zwrdci,
ze sprzeda prace z wystawy 1 bedzie mial zwrot albo 1 nadwyzke.
Co okazato sie nieprawdg. Inwestowal, ale bez zwrotu. To byto
dla mnie cos kompletnie nowego, bo pracujac w Muzeum Naro-
dowym, w ogole nie wiedziatam, ze to wszystko kosztuje! Jedyne
pieniadze, jakie mi si¢ kojarzyly z praca, to pensja plus nieliczne

Otwarcie wystawy Piwna 20/26 Emilii i Andrzeja Diuzniewskich,
Muzeum ASP, Warszawa, 6 wrzesnia 1994

honoraria. Nie wiedzialam w ogole, co to jest pieniadz. I raptem
pokazuje sig gos¢ z zywa gotowka 1 placi za wszystko, inwestuje.
Dziata jak przedsiebiorca. To byta absolutna nowosc. Trzeba bylo
sie w to wlaczyc.

JB: Widziata pani szanse powodzenia planu Bonarskiego?
Tym na szczescie sie w ogole nie przejmowatam. To byto wylacz-
nie w jego gestii, bo przeciez te spodziewane zyski nie mialy by¢
dla mnie. Ja od niego nie wzietam zlotowki, nigdy. Praca przy
katalogach dokladatam sie do jego inicjatyw. Taka bylam hojna.
Gdzie indziej, to jasne, bralam honoraria. Natomiast tutaj posta-
nowilam sobie, ze nie. Po prostu poczulam sie tez w pewnym sen-
sie przedsiebiorca. Jeszcze bardziej sie poczulam przedsiebiorca
wtedy, kiedy przyszto do wydawania ksiazki Co sychaé. Tutaj, nie
majac zadnej sSwiadomosci, ze istnieje cos takiego jak podatki, po
prostu - zeby bylo szybciej, zeby bylo prosciej, zeby nie szlo to jakas
okrezng droga z niewiadomym skutkiem i terminem, placitam
moim kolegom-autorom, tak mniej wiecej przyzwoicie - jakies
nienadzwyczajne, ale przyzwoite stawki. Méwitam, ze kiedys sie
rozliczymy, na razie masz, tyle zarobiles, tyle stron, tyle forsy -
1placitam od reki. Z wlasnej kieszeni. Wtedy juz mniej wydawa-
tam na ksigzki 1ten ,fajans”, to wszystko powoli siadato, miatam
jakies oszczednosci - tak czy inaczej, datam rade. Oczywiscie po-
pelniajac prawdopodobnie przestepstwo, no ale nie siedziatam za
to, a teraz - chyba przedawnione? Bardziej mnie interesowat efekt,
czyli ksigzka. Naprawde duzo roboty w to wlozylam. Tez duzo
pieniedzy to pochlonelo, bo honoraria za teksty to jedno, a zdjecia
idruk to drugie, ale za to placit Bonarski. Mial jakas dotacje z re-
sortu kultury 1 sztuki, ktdra szla przez Stowarzyszenie Historykéw
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Sztuki. Swojg droga to z powodu tego katalogu nie jestem na ,ty”
z Wlodzimierzem Pawlakiem. Ot6z na frontyspisie Co sfychaé jest
podziekowanie dla Mieczystawa Rakowskiego, 6wczesnego pre-
miera, ktory dal te dotacje. Z niesmakiem 1 przykroscia, ale pusci-
tam te strone. Pawlak zareagowal na to alergicznie i na mnie sie
skrupito - co doskonale rozumiem. Trudno.

JB: Kupowata pani do muzeum nowa ekspresje z innych
miast?
W ramach wycieczek zakupowych - a najbardziej intensywne
byly one w polowie lat 80. - bywatam w Poznaniu, Wroctawiu,
Katowicach i Krakowie. Owczesne zakupy nie dotyczyly jeszcze
nowej ekspresji, raczej neoawangardy. We Wroctawiu to byli obo-
je Lachowiczowie, Andrzej 1 Natalia, w Poznaniu krag Izabelli
Gustowskiej, w Katowicach bardzo interesujaca grupa uczniéow
Wojciecha Krzywoblockiego - Laboratorium Technik Prezen-
tacyjnych - pierwsi nasi multimedialisci. Ale przy okazji tych
wycieczek poznalam na miejscu takze mlodszych, widzialam
ich wystawy, na przyktad jedna z pierwszych wystaw grupy Koto
Klipsa w Galerii Wielka 19 w Poznaniu. Zrobila na mnie szalone
wrazenie, to bylo zupelnie cos innego niz Gruppa. Gruppa byla
jednak bardziej literacka, przedstawiajaca, narracyjna, natomiast
tutaj byly tylko obiekty. Niezwykle, niezwykle zaaranzowane,
w niezwykle] przestrzeni. Znalazlo sie tez troche dzwigku. Nie
bylo zadnej narracji, zadnego zaczepienia tresciowego w historii
czy w polityce, w czymkolwiek. Zupelnie inny $wiat. Troche groz-
ny. Malowniczy. Pamietam te wystawe doskonale, w szczegotach.
Ale nie miatam z nimi kontaktu do czasu, kiedy pojawili sie u Bo-
narskiego. O Gdansku tez dowiedziatam sie dopiero, jak Ryszard

Srodowisko akademii
byto przyzwyczajone, ze
ma galerie do dyspozyciji,
ze cokolwiek sie komus
zdarzy, gdzies pojedzie,
cos$ komus obieca, to
tutaj zrobig wystawe.
Tak wiec z mojej strony
na poczatku to byto

po prostu wyrywanie
niezaleznosci,

a jednoczesnie ochrona
placowki w funkcji
przede wszystkim
muzealnej.

Ziarkiewicz zjawil si¢ w Warszawie, w Muzeum Narodowym,
gdzie zaraz po mojej wystawie socrealizmu, a rownolegle z Co sty-
chaé, organizowal wraz z Januszem Zagrodzkim swoj Realizm rady-
kalny, abstrakcje konkretng. To wtedy zobaczytam w wiekszym wybo-
rze prace Grzegorza Klamana 1 Jacka Staniszewskiego, weczesnie]
ich nie znalam.

PS: W 1990 roku zaczyna pani prace w Muzeum ASP

w Warszawie. Jak do tego doszto?
Wojtek Wlodarczyk szykowal sie w tym czasie do polityki, o czym
zreszta nie mowil. Prowadzit Muzeum ASP od 1985 roku, stworzyt
je. Szukal nastepcy - 1trafito na mnie. Zaproponowal mi objecie
dyrekeji, kuratorstwa gléwnego. Bardzo si¢ wahatam. Ale prawde
méwiac, w moim muzeum zaczelo mi sig juz troche nudzi¢. Jedna
noga bylam juz poza, bo ta bonarszczyzna byla juz przeciez rozpe-
dzona. Juz kilka wystaw byto za nami, a jeszcze byly inne plany.
On chcial robic tez wydawnictwo. ,A, zobaczymy, uda sie, nie uda,
sprobuje, Swiat przede mna”. Wszystko sie zmienialo, ustrdj sie
zmienial, wiec wszystko bylo plynne, chybotliwe. Nie traktowa-
tam wtedy Muzeum ASP jako przystani docelowe;.

JB: Jak przebiegata aklimatyzacja w nowym miejscu?
Srodowisko akademii byto przyzwyczajone, ze ma galerie do dys-
pozycji, ze cokolwiek sie komus zdarzy, gdzies pojedzie, cos ko-
mus obieca, to tutaj zrobig wystawe. Tak wiec z mojej strony na po-
czatku to bylo po prostu wyrywanie niezaleznosci, a jednoczesnie
ochrona placéwki w funkcji przede wszystkim muzealnej. Zbiory
byly nieopracowane, byle jak przechowywane, niezinwentaryzo-
wane. Jakis Smietnik, w ktérym nie wiadomo, co jest. Wiec wal-
czylam oto na zasadzie odmawiania: przychodzit do mnie pan
profesor X, ze on ma tutaj wspanialg propozycje, zeby jakis szwedz-
ki sitodruk pokaza¢ czy rysunek gwatemalski, bo tam akurat byt
1 chce sie zrewanzowac. Nie, nie, nie. Nie zrobie. Nie moge. Nie
mam sali, nie mam tego, nie mam tamtego. Fatalnie to sie odbito
na muzeum, bo zostaly nam zabrane dolne sale. Gdzies te biezace
wystawy musialy by¢ robione, ale przynajmniej nie byty juz robio-
ne przez nas.

JB: Czyli mozna powiedzie¢, ze oddzielita pani muzeum
od galerii?
Tak. To sie udato.

JB: A jak by pani scharakteryzowata program, ktéry pani
wprowadzita? Na czym polegato pani muzeum?
Nie pamietam dokladnie tego programu, musiatabym go wy-
ciagnac.

JB: Chodzi mi o ideeg, nie o literalny program.
Najpierw chodzilo o to, o czym juz méwitam - zeby muzeum
z powrotem stalo sie muzeum. Jezeli wystawy, to opracowane
z glowa, z porzadnymi katalogami, ktére uchwycg dany moment,
utrwala go - takie byly wystawy Wlodarczyka w pierwszym okre-
sie muzeum. Kiedy zaczynal, Muzeum ASP bylo poréownywane
do wspomnianego wczesnie] Muzeum Archidiecezji - miejsce
oficjalne 1 opozycyjne zarazem. O tym myslatam, ale czasy juz
sie zmienily. Pozostawalo skupic sie na kolekeji 1 ustawowych
obowiazkach: przechowywanie, konserwacja, inwentaryzacja,
udostepnianie - z braku stalej ekspozycji wylgcznie do kwerend.
Wtedy powstat tez plan zrobienia stalej ekspozycji, zalezalo na
tym rektorowi Adamowi Myjakowi, ktéry mowil, ze jak ma gosci
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zagranicznych, to chcialby miec takie miejsce, gdzie moze ich
zaprowadzi¢, pokazac troche historii, dorobku akademii 1tym
podobne. Mialam scenariusze do réznych sal: dolnych, gornych,
wszystkich. Scenariusze na bazie istniejacych zbiorow z matymi
wypozyczeniami od artystow albo z muzedéw. Nigdy nie doszto to
do skutku. Zawsze byly inne wzgledy, takie, owakie, ,nie mamy
pienigzkéw” - mawial prorektor Zygmunt Magner. Ale gtéwnie
chodzilo o to, ze nie jestesmy wlascicielami tego palacu i nie mo-
zemy w nic inwestowac. Wiec robilismy przede wszystkim wysta-
wy czasowe. Nieczesto.

IB: Co jest trzonem kolekcji Muzeum ASP?
Oskar Hansen, Jerzy Sottan, Zaklady Artystyczno-Badawcze. Spo-
ro malarstwa, jest tez duzy zesp6t rzezb Henryka Morela. Bliska
kompletu kolekeja grafiki Wiadystawa Skoczylasa. Cenne depozy-
ty: archiwum Repassage, kolekcja Barbary 1 Andrzeja Bonarskich,
a teraz - juz za wladztwa Joli Goli - doszla czesc kolekeji Krzyszto-
fa Musiala, obejmujaca prace naszych profesorow. No 1 dodam, ze
przyszlam do Muzeum ASP z ,posagiem”. W koncu lat 80. u nas

w Muzeum Narodowym, w Gabinecie Grafiki Wspdtczesnej, byta
akcja rozdawania dubletéw. Jeszcze nie majac pojecia, ze kiedys
trafie do akademii, po prostu dla Wojtka Wlodarczyka, ktdry roz-
krecal wtedy Muzeum ASP, przygotowatam duzg paczke ponad
600 grafik, gtéwnie z kregu ,Rytu”: Wiladystaw Skoczylas, Tade-
usz Kulisiewicz, Stefan Mrozewski, Wiktoria Gorynska, Janina
Konarska, Tadeusz Cieslewski syn, Stanistaw Ostoja-Chrostow-
ski, Wactaw Wasowicz 1 inni. A wiec grafika dwudziestolecia jest
tez w zbiorach dos¢ dobrze reprezentowana. Smiem twierdzié, ze
w duzej czesci dzigki temu ,posagowi”.

IB: Jak pani ocenia lata spedzone w akademii?

Teraz, z perspektywy tych wszystkich lat, nie powiem, ze zatuje, bo
to byloby bardzo nietrafne okreslenie, ale... nie wycisnetam tej cy-
trynki do konica. Moim zdaniem Wojtek, wskazujac na mnie, wy-
brat zle. Miatam zreszta konkurentke. To byta Milada Slizifiska,
ktora rozstawata sie z Foksal 1 miala nadzieje, ze obejmie Muzeum
ASP. Moze lepiej by sie stato. Z tym, ze ona - tak to oceniam - wy-
trzymataby gora rok.

ROZMOWA

JB: Skad to rozczarowanie?
Samokrytycznie przyznaje, ze mogtam to muzeum po-
prowadzi¢ troche inaczej, aktywniej, bardzie] je wysfo-
rowac na jakis wyzszy poziom...

JB: Na jaki?

No wlasnie, sama nie wiem na jaki, bo wlasciwie nie
mam wiele do zarzucenia tym pracom, ktore robitam
jako kuratorka, tym wystawom, publikacjom. Mam so-
bie do zarzucenia to, ze nie wyciagnelam muzeum na
swiatlo dzienne, poza akademie. Miatam dylemat: albo
muzeum, albo wystawy. To jest bardzo niewdzieczna
robota. Wiem, jak wiele niewidocznego trudu trzeba
wlozy¢, aby powstala dobra wystawa, 1jak mizerne sa
tego efekty - poza wernisazem. Na wernisaz zawsze
przychodzi duzo ludzi, wszyscy gratuluja, gadki, kwiat-
ki, winko. Radio, telewizja sie zdarza. Natomiast po-
tem jest bardzo mala frekwencja. Zwlaszcza na wysta-
wach sztuki wspolczesnej. Bonarski mnie juz troche
otrzezwil. W tym sensie, ze robil te wystawy werni-
sazowe 1 mowil wprost: ,Ja nie bede placic za dwa ty-
godnie SARDP, bo tuta) pies z kulawg nogg nie zajrzy
poza wernisazem”. Wiec jeszcze dzien po wernisazu
trzymal wystawe dla spoznionych dziennikarzy 1 za-
interesowanych znajomych - 1 czes¢, zwijamy. Wiec
to sie nie udato. Malo dbatam o reklame, o public re-
lations. Oczywiscie przychodzili dziennikarze, ale by-
tam mato aktywna na tym polu. Nie zabiegatam o to,
zeby przyciagac prase, drazy¢ jakies sciezki dojscia do
telewizji, do Pegazow. To mnie nie interesowalo 1tego
nie robitam. Caly czas majgc swiadomosc, ze moze
powinnam. Brakowalo tez czasu. I pieniedzy - dodam,
ze przez caly okres mojego dyrektorowania muzeum
nie miato swojego budzetu. Akademia, owszem, utrzy-
mywala nas, ale srodki na niemal wszystkie wystawy
1literalnie wszystkie publikacje byly z zewnatrz, z do-
tacji, o ktore trzeba bylo sie starac, pisa¢ wnioski 1 tak
dalej. Bez pewnosci, ze dadza, wiec jak tu myslec o ja-
kiejs ,polityce” wystawowej? Niestety, zawsze miatam
dosc ,sztywny kark”, nie umialam i nie lubilam zabie-
gac o pienigdze.

Ale - zeby nie ograniczac sie tylko do samokry-
tyki - mam tez powody do zadowolenia, nawet dumy.
To kolezanki, zespdl, z jakim przyszto mi pracowac,
czesciowo przeze mnie dobrany. Naprawde swietne
dziewczyny! (Oczywiscie przez te dwadziescia pare lat
zdarzylo sie tez paru chlopakéw. Ciekawostka - przez
pare miesiecy pracowal u nas Artur Zmijewski i w tak
zwanych wolnych chwilach sktadat sobie na kompute-
rze ,Czereje”. Odzywal sie dwa razy dziennie: ,Dzien
dobry” 1 ,Do widzenia” - mruk nad mruki. Taki byt za
mtodu). Zespol, z ktérym pracowatam pod koniec, to
przede wszystkim Jola Gola, moja nastepczyni (a sta-
zem w Muzeum ASP starsza ode mnie, bo pracowa-
ta w nim od poczatku, od 1985 roku), Joanna Kania,
Agnieszka Szewczyk, ostatnio doszty Ania Ekielska
1 Kasia Jankowska-Cieslik. Oddane pracy, wszech-
stronne, z pomystami, wlasnymi projektami, ktorych
nigdy im nie wzbraniatam realizowac, nawet jesli to
jakos kolidowalo z codziennymi obowigzkami. Tylko

z takim wsparciem moglam realizowac¢ wystawy 1 wy-
dawac ksigzki. I w ogdle wytrzymac na akademii - to
bardzo wazne, zeby w pracy nie byto konfliktéw, hipo-
kryzji, wojenek podjazdowych. Mialam szczescie 1 ni-
gdy nie splace kolezankom tego dlugu - lat spokojne;,
przyjemnej, bezstresowej pracy.

PS: W czasie pracy w muzeum zrobita pani
mnoéstwo wystaw, ale tez mndstwo katalo-
gow, dzis bezcennych. Co z tego olbrzymiego
dorobku 25 lat uwaza pani za najbardziej
wartosciowe?
Pierwsza moja wystawa jako kuratorki Muzeum ASP
to bylo Miejsce zwane Czaszkg Jacka Sempolinskiego.
Do tego wyszed! katalozek, bardzo mizerny, ale nie-
stychanie ,tresciwy”. Pamigtam, ze przygotowujac go
(przysztam do Muzeum ASP 1 czerwca, wystawa miata
sie otworzy¢ w koncu listopada 1990), siedzialam od
rana do nocy w réznych bibliotekach 1 zewszad do-
stownie sypaly sie teksty Sempolinskiego. Zrobitam
spis, bo pomyslalam, ze nie bede tego segregowac,
dzielic na to, co wazniejsze, a co mniej, nie moja glo-
wa. Zrobie dokumentacje. I zrobitam. Okazalo sie, ze
to byla pierwsza taka praca. Uymujacy byt ten Sempo-
linski, te jego niebieskie, zdziwione oczy, kiedy mowik:
JWie pani, ja pisalem cate zycie, rézne rzeczy, 1 po raz
pierwszy ktos to wszystko zebral”... Potem byla Piwna
20/26 Emilii i Andrzeja Dhuzniewskich, udokumentowanie
galerii, monografia, kalendarium wszystkich dziatan
1 wystaw. Wspolredaktorem katalogu byl Krzysztof
Zwirblis, ktéry wtedy pracowal w muzeum. Dalej -
Spotdzielnia Artystow ,Ead” (1926-1996). Te ksiazke reda-
gowata Ania Frackiewicz pod merytorycznym kierow-
nictwem profesor Ireny Huml, ja nic do ksiazki nie
miatam, za to zorganizowalysmy sitami Muzeum ASP
wystawe. Ale méwie otym, bo wlasnie pracuje nad
redakgcja drugiego tomu tej publikacji z 1998 roku (po
20 latach - czy to jeszcze mozna nazywac ,drugim to-
mem”?). Obie wymienione autorki pierwszego juz nie
zyja, Ania przed odejsciem powierzyla mi realizacje
wydawnictwa. Antologie tekstéw Stajudy O obrazach
i innych takich robily$my z Jola Gola. Tam rzeczywiscie
sa wszystkie teksty Jerzego Stajudy, ktére opublikowal,
atakze pierwodruk jego dziennikow. No 1wreszcie
musze wymienic¢ te dwie wielkie wystawy jubileu-
szowe akademii w Zachecie, czyli Powinnosc i bunt. ASP
w Warszawie 1944-2004, zrobiona razem z Grzegorzem
Kowalskim, 1 Sztuke wszedzie. ASP w Warszawie 1904-
-1944. Jak juz bytam na emeryturze, finiszowatam z ka-
talogiem ceuvre Wladystawa Skoczylasa. Przesztam
na emeryture w 2013 roku, a katalog 1 wystawy byly
W 2015 1 2016 roku. Teraz pracuje nad jego monografia.
Ostatnio sporzadzilam kalendarium Kowalni, porzad-
nie zrobione, wyszto w Katowicach w ksiazce Kowalnia
1985-2015 wydane] przez tamtejsza ASP. Po drodze byty
katalogi zewnetrzne, glownie dla Zachety: Repassage,
Gruppa, Katarzyna Kozyra, dla Muzeum Okregowego
w Bydgoszczy - Edward Dwurnik 1 Grzegorz Kowal-
ski, a dla Krzysztofa Bednarskiego - cala seria jego ka-
talogéw, poczynajac od 1995 roku. I korica nie widac.
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Artysci sg rozni i jedni méwia: ,,Nie wiem, nie pamietam”, a drudzy
~Wszystko” wiedzg i ,wszystko” pamietajqg, a jak nie pamietajg, to na
poczekaniu wymyslajg i czasami tak krecg, ze bardzo trudno jest dojs¢ do
faktu. Krotko méwigc, to tak jak ze starg muzealng zasadg - nie wierzy¢

w te wymiary, ktére artysci rysujg na odwrocie, tylko samemu zmierzyc.

IB: Wszystkie z niezwyktymi kalendariami, to jest wzorzec

z Sévres. Nie moge nie zapytaé o pani stynng metode. Jak

robi sie dobry katalog?
Przede wszystkim bardzo duzo zalezy od artystéw. To jest prze-
ciez punkt wyjscia. Artystow zawsze namawiam, zeby nic nie
wyrzucali, a teraz - nie kasowali. Dawniej to byty wycinki, teraz
sa pliki. Bo nigdy nie wiadomo, co kiedy sie przyda ijaka infor-
macja w tym jest zaszyta. Metoda jest najprostsza pod storicem. Po
pierwsze 1 najwazniejsze — to juz formacja historyka - czas rza-
dzi. Kiedy robie cos takiego jak kalendarium, to musze sie trzy-
mac czasu. Po drugie, wszystkie fakty, ktére umieszczam nawet
w bardzo szczegétowym kalendarium, musza podlegac jakiejs
weryfikacji, wszystko, co sie napisze, powinno by¢ podpisane tak
zwanym kwitem 1 gdzie on jest — dokument, zdjecie, wycinek (ale
z tym ostroznie, bo to sa prasowe enuncjacje, wiec czasami jest
duzo bledéw izmylek). Niestety artysci sg rézni 1jedni mowia:
,Nie wiem, nie pamietam”, a drudzy ,wszystko” wiedza 1 ;wszyst-
ko” pamietaja, a jak nie pamietajg, to na poczekaniu wymyslaja
1 czasami tak kreca, ze bardzo trudno jest dojs¢ do faktu. Krétko
moéwiac, to tak jak ze stara muzealng zasada - nie wierzy¢ w te
wymiary, ktore artysci rysuja na odwrocie, tylko samemu zmie-
rzy¢. Wszystkie moje kalendaria, poczynajac od tych najstar-
szych, Gorynskiej 1 Podoskiego, byty poletkami doswiadczalny-
mi, dochodzeniem do tego ,ideatu”, o ktérym pan méwi (ja bym
tego tak szumnie nie nazwata). Waznym poletkiem bylo dla mnie
bardzo szczegolowe kalendarium Krzysztofa M. Bednarskie-
go w katalogu jego wystawy w Krélikarni w1995 roku. W tym
katalogu, ktéry prawdopodobnie jest juz archiwalnym bialym
krukiem, sa zapisane wszysciutkie jego wystawy, wystapienia,
plenery, nawet te bez dokumentacji w postaci katalogu czy ulotki.
Chociaz zawsze sa dokumenty, chociazby zdjecia. W przypadku
Bednarskiego, ktdry ciagle robi wariacje na temat swoich starych
prac, takie kalendarium jest tez w pewnym sensie katalogiem -
bo niemal kazda wystawa przynosi nowa odstone Moby Dicka
czy Marksa. Oczywiscie nie mozna zrobi¢ dobrze udokumento-
wanego kalendarium bez kontaktu zartysta 1zjego zbiorami,
pamiatkami. Kiedy artysta nie zyje, jak Skoczylas, to konieczny

128 jest kontakt z rodzing, chociaz w tym przypadku materiaty doku-

mentalne 1 tak byly bardzo niekompletne. Wtedy oczywiscie sie-
ga sie do wszelkich mozliwych wzmianek w prasie, publikacjach
1archiwaliach. Czasem to przypomina prace detektywa. Wymaga
tak zwanego Sitzenfleischu. Posiadam taki, to jest jedna z moich
(nielicznych) zalet.

IB: A naczelna zasada?
Nie wymyslac niczego. Czasami wszystko sie tadnie sklada, ale
pozniej przychodzi jeden fakt, skadingd, z innego dokumentu,
przez ktory sypie sie cata konstrukcja. Wiec dla mnie podstawowa

rzecza w te] pracy, w kompilowaniu kalendariéw 1 w syntetycz-
nych tekstach jest to, zeby nie konfabulowac. Naprawde opierac
sie na archiwaliach, dokumentach, na wizualiach 1 czasie; nie
wysnuwac pochopnych wnioskéw. To archiwistyczna robota, ale
widze w niej duzy sens. Po co mam pisa¢ swoje fantazje na temat
artysty, skoro kazdy sam moze sobie to zrekonstruowa¢, majac
rzetelng baze faktograficzna, stelaz, na ktorym moze upiac¢ swoje
falbany czy kwiatki? Kazdy moze snu¢ swoje interpretacje, byle
nie odbiegal od faktéw. Fakty sa najwazniejsze, a interpretacja tych
faktéw moze sie zmieniac z czasem, zaleznie od czlowieka, od pa-
nujacych trend6w, nastawienia, politycznych pogladow i tak dale;.
Krétko méwige, zebranie mozliwie kompletnej faktografii, do-
kumentacji, jest podstawa do wszelkich syntez, opracowan autor-
skich. U mnie robota konczy sie wlasnie na tych stelazach, malo
mam w dorobku syntez. Przy Bednarskim sie wysilitam, wyszta
ksiazka. Staram sie pisac tak, zeby wszystko, nawet hipoteza, byta
zaczepiona o fakty. Nic nowego, nic nadzwyczajnego. Nie jestem
wizjonerka czy poetka. Daleko mi do tego.

JB: W kalendarium Katarzyny Kozyry uwzglednita pani jej

romanse, kochankéw. Dlaczego? To ma znaczenie?
Oczywiscie to bylo z nig konsultowane 1 ona sie absolutnie zgadza-
ta na wszelkie niedyskrecje. W katalogu Gruppy, w biogramach,
tez sa rozne niedyskrecje. Zawsze podchodzitam do tego tak samo,
z takim samym pietyzmem, czy artysta mial 50, czy 25 lat. Katalog
Gruppy jest, z dzisiejszego punktu widzenia, kryminalem. Sg dane
osobowe, z zonami, dzie¢mi, datami urodzenia, rozwodami...

JB: Dlaczego?

Bo to sa wazne biograficzne dane. By¢ moze lata 9o. byly ostatnim
momentem, gdy bylo to naturalne w dokladniejszych opracowa-
niach monograficznych, zanim przyszed! obled poprawnosci po-
litycznej 1 ukrywania danych osobowych. Oczywiscie zawsze
artystki (choc nie wszystkie) pomijalty w swoich biogramach date
urodzenia, co mozna traktowac, 1 nawet respektowac, w katego-
riach nieszkodliwego obyczaju. Ale w katalogach drukowane
byly na przyklad prywatne adresy, a to juz jest pomoc w ustalaniu
wielu rzeczy, docieraniu do nieznanych materialéw. Generalnie
uwazam, ze informacji nie nalezy ukrywac, przeciwnie - trzeba
je utrwalac w zrédlach pisanych. Przepisy nie powinny arbitralnie
decydowac o tym, co mozna ujawnic, a czego nie. Jesli artysta sie na
to zgadza - publikowacd, bo moze juz nikt inny do tych informacji
nie dotrze.

IB: A jaka sztuke ceni pani prywatnie?
Ha, wiec ja sie obrazilam na sztuke wspdlczesng jakies pare lat
temu. Posztam do Zachety, nie pamietam, jaka to byla wystawa.
Wspélczesna. By¢ moze jakis konkurs Siemensa czy podobny.

ROZMOWA

Sami mlodzi, kompletnie nieznani mi artysci. Chodze
po tej wystawie. Jeden boks - film, drugi boks - film,
w trzecim boksie tez. Pomyslalam sobie: do diabta,
o0 co chodzi? Gdzie ja w ogole jestem? Do tego te fil-
my - moim zdaniem - nieudane. Od boksu do boksu
musze tazid, siedziec na tych twardych lawkach, caly-
mi kwadransami ogladac te nieudolne filmy. Nie. Do-
sy¢ tego. Wysztam 1 niepredko przyjde. Oczywiscie, nie
odcielam sie tak kompletnie. Ale w sztuce aktualne;
naprawde nie widze nic takiego, co by mnie tak wzieto
jak na przyktad ,dziczyzna” czy potem Kozyra. Sztuka
krytyczna na poczatku tez miala dla mnie jakies ru-
mience, jakies zycie w sobie. Natomiast teraz napraw-
de nie pytajcie mnie, bo nie potrafie nawet wymienic¢
nazwisk... Dlugo myslatam o tym epizodzie w Zache-
cie 10 co mi wlasciwie chodzi. I dosztam do wniosku,
ze to, co mnie nuzy 1odstrecza od sztuki najnowszej,
to ,praca zobrazem”, ktdra zastgpita tworzenie ob-
razu. Ten przechyt - do utraty rownowagi - w strone
medializmu. Zeby byla jasnoé¢ - obraz moze by¢ foto-
graficzny czy cyfrowy, byle byl wlasny, a nie ,samplo-
wany”, $ciggniety skadkolwiek 1 poddany obrébcee. To
naprawde widac w dziele, z czego ono sie wzielo.
Drugim moim powaznym zarzutem, juz nie do
sztuki, ale raczej krytyki czy ,obyczaju sprawozdawcze-
go”, ktory sie ustalil jakis czas temu, jest nadmierne,
moim zdaniem, poszerzenie obszaru sztuki. Chodzi
o zjawiska, takie jak komiksy, mangi, tak zwany street
art, graffiti, vlepki - zaczeto to wszystko wlaczac 1 po-
waznie omawiac jako rownoprawng czesc wspdlczesnej
sztuki. A to sg przeciez marginalia. Juz nie powiem, ze
przerosnigte kiczem. Te kryteria - estetyki, poziomu,
jakiejs zawartosci myslowej w dziele sztuki - kom-
pletnie puscily, nie istnieja w tak zwanym publicznym
dyskursie, bal, wrecz nie wypada o nich wspominac. To
samo sie dzieje 1 w innych dziedzinach sztuki, na przy-
ktad w muzyce, gdzie juz nie wiadomo, upraszczajac,
gdzie sie koniezy ,pop”, a zaczyna ,powaga”. Przy czym
pop, ten ambitniejszy, nie nadaje sie ani do stuchania,
ani do taniczenia. Wspomniane kryteria - poczucie
miary 1 poziomu - moze jeszcze si¢ kryja, czy ja wiem,
w pracowniach akademickich, gdzie jednak jest profe-
sor 1 ma co$ do powiedzenia - jesli ma. Bo dziennika-
rze juz w ogéle na to nie zwracaja uwagi (rozmyslnie

Uwazam, ze informacji nie nalezy ukrywac,

Codziennos¢ w Muzeum ASP, lata 90.
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przeciwnie - utrwala¢ w zrodtach pisanych. Przepisy

nie powinny arbitralnie decydowac o tym, co
mozna ujawnic, a czego nie. Jesli artysta sie na to
zgadza - publikowac, bo moze juz nikt inny do tych

informaciji nie dotrze.
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Kryteria estetyki, poziomu,
jakiejs zawartosci myslowej
w dziele sztuki kompletnie
puscity, nie istniejg w tak
zwanym publicznym
dyskursie, bal, wrecz nie
wypada o nich wspominac.
To samo sie dzieje

i winnych dziedzinach
sztuki, na przyktad

W muzyce, gdzie juz nie
wiadomo, upraszczajgc,
gdzie sie konczy ,,pop”,

a zaczyna ,powaga”.

mowie: dziennikarze, bo krytyka umarta, nie istnieje, a w kazdym
razie nie tam, gdzie powinna by¢: w prasie 1 mediach).

Dlatego powiem cos$, co moze zabrzmi wazeliniarsko, ale do-
sztam do tego po powaznych przemysleniach 1 paru latach ,odpa-
rowania” po akademii na emeryturze: azyl sztuki jest tu, na akade-
mii - 1w niej nadzieja, ze co$ przetrwa ten fatalny czas dla sztuki,
ktéry przezywamy. Tu przychodza 1 przez piec lat studiuja ludzie,
ktdrzy cheg by¢ artystami - nie reporterami wojennymi, pracow-
nikami pomocy spolecznej, aktywistami miejskimi, terapeutami,
tylko artystami. Ciggle trwa - 1 oby nie minal - system obowiazko-
wych pracowni ,o0g6lnych”, rysunku 1 malarstwa, réwniez na wy-
dzialach projektowych 1 Wydziale Sztuki Mediow, gdzie jest chyba
najbardziej wskazany. Dzieki tym artystycznym ,palcowkom” ma
szanse przetrwac 1 to, co w uprawianiu sztuki wydaje mi sie pod-
stawowe - zwigzek idei z techné, warsztatem.

PS: Czyli jednak malarstwo?
Malarstwo - mysle, ze wrdci. Ludzie potrzebuja obiektu, nie filmu.
Nikt zdrowy na umysle nie kupi sobie ptyty DVD za pare tysiecy.

JB: Kupuja, kupuja.
Niech sobie kupuja. Mowie - zdrowi na umysle. Oczywiscie mam
na mysli ludzi prywatnych. Instytucje, kolekcje, muzea to co inne-
go - one wrecz powinny kupowac 1 zbierac rézne eksperymental-
ne dziela.

Otwarcie wystawy Sigma Galeria Repassage Repassage 2 Re’Repassage,
Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, 28 czerwca 1993.
Od lewej: Emil Cieslar, Elzbieta Cieslar, Maryla Sitkowska, Krzysztof Jung

JB: Grupa tadnie nie miata rumiencéw?

Doceniam Wilhelma Sasnala. Pamietam taka rozmowe z Dwur-
nikiem o Sasnalu. Dwurnik mnie przekonal, zreszta ja tez by-
tam to w stanie dostrzec, ze to jest malarz stuprocentowy. Kiedy
trzyma pedzel, wie, co z nim zrobic. On sie nie meczy 1 widz sie
nie meczy. Jako odbiorca potrzebuje 1 szukam w sztuce nie tylko
informacji, interwencji, polityki, tylko troche jednak tego Ma-
tisse’owskiego fotela.

1B: Dzi$ nie robi juz pani wystaw. Dlaczego?
Juz dawno stracitam do tego zapal. Smieje sie, ze mam chorobe
zawodows - fobie do wystaw. Wole katalogi, wole publikacje, bo
to zostaje, bo to jest trwale, konkretne tak, jak konkretna byta
praca, ktora w to wlozytam.

4
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ROK AWANGARDY: Kobro i Strzeminski. Prototypy
awangardy, tekst: Agata Mendrychowska

Sharon Lockhart, Maty Przeglad, tekst: Piotr Kosiewski
Awangarda / sen paradoksalny; Nowe sytuacje.
Sztuka tréjmiejska lat 80., tekst: Jakub Knera
Tomasz Kozak, Poroseidy. Fenomenologia kultury
trawersujacej, tekst: Jakub Woynarowski

Spdr o odbudowe Warszawy. Od gruzéw do
reprywatyzacji, tekst: Piotr Kosiewski

Jakub Julian Ziétkowski, Przebtyski, tekst: Piotr Policht
Poza zasada przyjemnosci. Afektywne operacje,
tekst: Piotr Policht

Mysli odizolowane. Archiwum Galerii Foksal
1966-2016, tekst: Adam Mazur

The Wall. Art Face to Face with Borders,

tekst: tukasz Musielak

Jest tak, jak sie Paristwu wydaje, tekst: Karolina Plinta
Relacja Warszawa-Zakopane, tekst: Jakub Majmurek
Sklep polsko-indyjski, tekst: Jakub Majmurek

klub Fiesta, tekst: Arkadiusz Péttorak

17. Biennale Sztuki Mediow WRO 2017 Draft Systems,
tekst: Marcin Ludwin

Natalia LL, Sum ergo sum, tekst: Karolina Plinta
#dziedzictwo, tekst: Wojciech Szymanski

Piotr Lakomy, Blady Dom, tekst: Aleksandra Goral
Potencja, Seans, tekst: Piotr Policht

Janek Zamoyski, Bez tytutu, tekst: Wojciech Albinski
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B

Kobro i Strzeminski
Prototypy awangardy

Muzeum Narodowe Centrum Sztuki Krélowej Zofii, Madryt
25 kwietnia - 18 wrzesnia 2017
kurator: Jarostaw Suchan

Katarzyna Kobro 1 Wiadystaw Strze-
minski wizytuja Madryt. Za zycia nigdy
nie zrealizowali planéw wyjazdu do Pary-
za, stolicy sztuki nowoczesnej. Za kontak-
ty miedzynarodowe srodowiska polskiej
awangardy odpowiedzialni byli gléwnie
Henryk Stazewski, Jan Brzekowski 1 Tade-
usz Peiper. Po ucieczce z Rosji w 1922 roku
Kobro i Strzeminski mieszkali 1 tworzyli
w Szczekocinach, Zakowicach, Brzezinach
1 Koluszkach, a od 1931 roku w Lodzi. To
jednak zich inicjatywy powstata Miedzy-
narodowa Kolekcja Sztuki Nowoczesnej,
ktéra trafita do todzkiego muzeum. Artysci
zamierzali podarowac ten zbiér Muzeum
Narodowemu w Warszawie, ale go nie
przyjeto. W ten sposéb w Lodzi, miescie
fabryk, stworzono druga na swiecie kolek-
cje sztuki awangardowe;.

Teraz Kobro i Strzeminski podrézu-
ja jako glowni przedstawiciele t6dzkiego
Muzeum Sztuki. Mozna sie nimi po-
chwalié. Ich tworczos¢, jak zaznacza tekst
wprowadzajacy do wystawy w Muzeum
Narodowym Centrum Sztuki Kroélowe;
Zofii w Madrycie, dotyczyta réznorodnych
dyscyplin: malarstwa, rzezby, architektury,
projektowania graficznego, wzornictwa
przemystowego 1 wyprzedzala nowoczesne
tendencje obecne w tworczosci nastepnych
pokolen dziatajacych w ramach: minimali-
zmu, ruchu zero, sztuki reduktywistyczne;.

Jeszcze na lotnisku w folderze prezen-
tujacym aktualne wydarzenia w stolicy
Hiszpanii znalaztam informacje o wysta-
wie: Kobro i Strzemi.. Gdyby Wladyslaw
Strzeminski byl zyjacym wspodlczesnie ce-
lebryta, musiatby zmienic nazwisko. Zbyt
duze zageszczenie polskich glosek spra-
wialo, ze w oczach Hiszpanow pojawialo
sie przerazenie, kiedy pytalam o katalog
wystawy w ksiegarni muzealne;.

Podczas wykladu wygloszonego w ra-
mach seminarium towarzyszacego wy-
stawle Jarostaw Suchan, kurator wystawy
1 dyrektor Muzeum Sztuki w Lodzi, mo-
wil o tworczosci Kobro i Brazylijki Lygii

Katarzyna Kobro, Wtadystaw Strzeminiski, Julian Przybos,
okoto 1930-1931, Dziat Dokumentacji Naukowej,
Muzeum Sztuki w kodzi

Clark (Katarzyna Kobro and Lygia Clark. Body
Politics in Peripheral Modernities). Moze wy-
stawa wpisuje sie w teorie postkolonial-
na z zalozeniem przesuwania znaczenia
z centrum na peryferie. Moje todzkie ser-
ce bije mocniej, kiedy przyjezdzam z piel-
grzymka do Madrytu 1 widze baner ze zdje-
ciem kompozycji przestrzennej Kobro nad
wejsciem do Muzeum Narodowego, ale
pan w kasie dwukrotnie pyta, czy jestem
swiadoma, ze bilet na wystawy czasowe
nie obejmuje Guerniki Picassa (na wystawie
Pity and Terror. Picasso’s Path to Guernica, do
ktérej kolejki sg bardzo diugie).

Kontekst relacji miedzy awangarda
hiszpanska 1 polska nie jest ogélnie znany.
Przesledzit je w tekscie opublikowanym
w katalogu wystawy Juan Manuel Bonet.

Wedtug niego wspolpraca hiszpanskiej
awangardy (bliskiej awangardzie z Ame-
ryki Lacinskiej) z polskimi artystami roz-
poczeta sie okolo 1914 roku, kiedy wielu
z nich, z powodu wybuchu pierwszej woj-
ny Swiatowej, opuscilo Paryz i zamieszka-
to w Madrycie. Oprdcz Tadeusza Peipera,
ktorego aktywnosc w hiszpansko-latyno-
amerykanskim srodowisku kulturalnym
przypominata juz wystawa w Muzeum
Narodowym w Warszawie w 2015 roku,
autor tekstu wymienia réwniez ]J6zefa
Pankiewicza, a takze Wladystawa Jahla
1 Mariana Paszkiewicza wspdtpracujgcych
z wydawanym woéwczas w Hiszpanii cza-
sopismem awangardowym ,Ultra”. Wspo-
mina takze o dwéch wspolpracujacych
ze soba w latach 30. polskich artystach,
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ktérymi byli Mauricio Amster 1 Mariano
Rawicz, zajmujacy sie projektowaniem
graficznym. Amster jest autorem katalogu
1 plakatu pierwszej retrospektywy Picassa
w 1936 roku (znéw ten Picassol).

W zbiorach biblioteki drukéw awan-
gardowych nalezacej niegdys do chilijskie-
go poety Vicente Huidobra ze wzgledu na
jego znajomos¢ z Peiperem mozna zna-
lez¢ egzemplarze publikacji: Szosta! Szo-
sta! Utwor teatralny w dwoch czgsciach (1926)
Peipera oraz Sruby. Poezje (1925) Juliana
Przybosia, ktérych oktadki zaprojektowat
Strzeminski. Te wydawnictwa (pochodza-
ce ze zbioréw Muzeum Sztuki) obejrzymy
na wystawie.

Jednak to nie na hiszpansko-polskich
powiazaniach skupia sie ten pokaz 1 semi-
narium towarzyszace wystawie (The Utopia
of Form. Abstraction and Construction between
Latin America and Eastern Europe). Dla tych,
ktorzy byli na wykladzie kuratora, bonu-
sem do wystawy polskich artystow sa pra-
ce Bichos Lygii Clark z lat 60. na trwajace]
rownolegle wystawie Brazylijczyka Maria
Pedrosy (Mdrio Pedrosa. On the Affective Natu-
re of Form) na tym samym pietrze. Wedlug
Jarostawa Suchana tak moglaby wygladac
tworczos¢ Katarzyny Kobro, gdyby nie zo-
stala przerwana jej przedwczesng Smiercia
w 1951 roku. Obydwie artystki taczy zain-
teresowanie zagadnieniem przestrzeni;
punktem wyjscia tworczosci Clark byt
konstruktywizm.

Warunki wystawiennicze w tej czesci
muzeum nie naleza do najlatwiejszych,
ale koncepcja wystawy dobrze sie w nie
wpisuje. Osobne przestrzenie niewielkich
sal oraz ich amfiladowy uktlad stuza po-
dejsciu problemowo-chronologicznemu
do tematu tworczosci artystow. Wedtug
Strzeminskiego ,sztukg jest: tworczos¢ +
+ system”, dlatego na wystawie przedsta-
wiono zalozong na wstepie réznorodnoscé
eksperymentow w ramach sztuki awangar-
dowej, dzielac ja na nastepujace rozdzialy:
The Russian Factory; Unism; Functional Models;
Realism of Vision. Drobiazgowo przemysla-
ny uklad prac w przestrzeni powoduje, ze
ich intelektualizm idzie w parze ze zmy-
stowoscia. Ta podrecznikowa w gruncie
rzeczy wystawa wypelnia zadanie przedsta-
wienia dwojga artystow, ktérych tworczosc
jest w Madrycie szerzej nieznana. Szkoda,
ze na podobna prezentacje nie ma miejsca
w Muzeum Sztuki. Mimo ze twdrczosc
awangardowa Kobro 1 Strzeminskiego jest
promowana jako wizytéwka Lodzi, w ms2
ich prace nalezy wylawia¢ z réznych kon-
tekstéw Atlasu nowoczesnosci.
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Wystawa rozpoczyna sie od wskazania
powiazan artystéw z konstruktywizmem
rosyjskim 1 suprematyzmem Kazimierza
Malewicza. Wspdlna droga artystyczna
Kobro 1 Strzeminskiego rozpoczela sie
w 1918 roku w porewolucyjne; Moskwie.
Zainteresowanie przemystowa estetyka
oraz ideami konstruktywistow, takich jak
Wiadimir Tatlin 1 Aleksandr Rodczenko,
wspolistniato w ich 6wczesne] tworczosci
z 1deami zaczerpnietymi od Malewicza.
Suprematyzm stal sie pozniej gtéwng in-
spiracja tworczoscl artystow w poszukiwa-

Sposréd Kompozycji architektonicznych
Strzeminskiego zostaly wybrane te w od-
cieniach czerwieni, ktére przy bieli po-
zostalych prac stanowia mocny akcent
kolorystyczny. Sala zostata podzielona po
przekatnej na strefe rzezbiarskich archi-
tektonicznych kompozycji przestrzennych
Kobro 1 strefe malarskich kompozycji ar-
chitektonicznych Strzeminskiego - patro-
nuje im umieszczony mniej wiecej na osi
sali bialy model architektonu: rekonstruk-
cja projektu dworca kolejowego w Gdyni
autorstwa Strzeminskiego (1923/1978).

Drobiazgowo przemyslany uktad prac

w przestrzeni powoduje, ze ich intelektualizm
idzie w parze ze zmystowoscig. Ta podrecznikowa
W gruncie rzeczy wystawa wypetnia zadanie
przedstawienia dwojga artystow, ktorych
twoérczosc jest w Madrycie szerzej nieznana.

niu czystej sztuki. Po wyjezdzie do Polski
na przetomie 192111922 roku Strzeminski
rozwijal idee Malewicza, chcac przezwy-
ciezy¢ dynamizm jego obrazow 1 osiagnac
spojnosc¢ tresci 1 formy, podczas gdy Kobro
dazyla do zintegrowania rzezby z otaczaja-
g przestrzenia.

Od sali z pracami nawigzujacymi do
konstruktywizmu 1 malewiczowskiego su-
prematyzmu, ktore] przestrzen wypelniaja
rzezby abstrakcyjne 1 konstrukeje wiszace
Kobro z lat 1921-1924, gdzie, co ciekawe,
mozemy zobaczy¢ plakaty propagandowe
autorstwa Strzeminskiego wypozyczone
miedzy innymi z Rosyjskiej Biblioteki
Narodowej w Petersburgu, przechodzimy
do bialego pomieszczenia z monochro-
matycznymi (bialtymi) Kompozycjami prze-
strzennymi Kobro.

Wsrdd nich jest takze Kompozycja prze-
strzenna (8) (1932), najmniejsza z zacho-
wanych architektonicznych kompozycji
przestrzennych, pozotkta od uptywu lat,
jedyna rzezba artystki z zachowana ory-
ginalna warstwa malarska. Ten szczegdt
stanowi punctum w tej czesci ekspozycji,
kiedy doswiadczamy pomieszania czasow,
patrzac na obiekt wykonany wlasnorecz-
nie przez Kobro.

Nastepnie przechodzimy do czesci
ekspozycji, w ktorej panuje juz réwnowa-
ga barw 1 organicznos¢ formy dojrzatych
kompozycji unistycznych Strzeminskiego
z lat 30. wraz z ostatnia Kompozycjg prze-
strzenng (9) (1933) Kobro, z gietkiej blachy,
o biomorficznym ksztalcie, o ktorej Janina
Ladnowska pisata: ,Rytm czasoprzestrzen-
ny utwierdzony, zdawaloby sie na zawsze,
w regulach zlotego podziatu odcinka, za-
mienit sie w puls wspdlistnienia zywego
organizmu 1 przestrzeni”.

W tej sali w gablocie oprdcz wstep-
nego tekstu teoretycznego unizmu Strze-
minskiego B =2 z czasopisma ,Blok” (1924)
znajduje sie miedzy innymi projekt kabiny
tytoniowe] (1928) autorstwa obojga artystow,
podobnie jak Projekt przedszkola funkcjonal-
nego Kobro, swiadczacy o ich praktycznym
zainteresowaniu architekturg.

Mottem czesci wystawy dotyczace]
wzornictwa sg stowa Katarzyny Kobro
o potrzebie przezwyciezenia otaczajacego
chaosu 1 wierze w organizacje zycia spo-
tecznego. Wstep do tego fragmentu ekspo-
zycji stanowig projekty graficzne Strzemin-
skiego w gablotce, nad ktdra umieszczono
przyclagajaca uwage intensywnoscia barw
powiekszona oktadke Z ponad Przybosia

RECENZIE

(Jestem pod wrazeniem wykorzystania
przestrzeni korytarza). W gablotce mo-
zemy znalez¢ tez teksty Katarzyny Kobro
1 Wladystawa Strzeminskiego opubliko-
wane w czasopismie ,Forma” w latach
1934-1936 (w tym artykut Aspekty rzeczywi-
stosci Strzeminskiego ilustrowany obra-
zami Juana Grisa 1 El Greca), maszynopis
todz sfunkcjonalizowana Strzeminskiego
czy dwa wiersze: Ziemniaki 1 Zmgczeni w to-
miku poezji Z ponad Przybosia w uktadzie
graficznym zaproponowanym przez Kobro.
Niestety tylko dzieki reprodukcjom obco-
jezyczny widz moze zorientowac sie, czego
mnie] wiece] dotycza zawarte w czasopi-
smach teksty. Kiedy podniesiemy wzrok
znad publikacji 1 przestaniemy studiowaé
druki, otworzy sie przed nami przestrzen
nastepujacych po sobie sal z przewaga
mondrianowskich barw. Pierwszej, w kto-
rej dominujg meble 1 projekty wnetrz oraz
nastepujace] po niej repliki Sali Neopla-
stycznej, wywoltujacej déja vu u tych, ktorzy
byli wezesniej w Muzeum Sztuki w Lodzi.
Sala zaprojektowana przez Strzeminskiego
W 1947 roku do prezentacji dziel z Miedzy-
narodowej Kolekgji Sztuki Nowoczesnej
w 16dzkim muzeum, z barwnymi podzia-
tami powierzchni Scian 1 sufitu, majacy-
mi w zalozeniu artysty kierowac ruchem
1 rytmem spojrzenia widza, jest facznikiem
miedzy projektami nawiazujacymi do De
Styjl a czescig poswiecona powojennemu
okresow1 tworczosci artystow.

Znajduja sie w niej poznokubistycz-
ne akty autorstwa Kobro oraz prace na
papierze Strzeminskiego zainspirowane
doswiadczeniem wojny (miedzy innymi
z cyklu Moim przyjaciotom Zydom, 1945). Sa
tam wreszcie prace dotyczace dziela zycia
Strzeminskiego, Teorii widzenia, sformuto-
wanej przez niego w latach 40., czyli Powi-
doki $wiata, 1 wezesniejsze Pejzaze morskie
z lat 30. Jak zauwazyt Andrzej Turowski
w eseju Fizjologia oka, byly one dla Strze-
minskiego polem studiow i analiz ,fizjo-
logii oka”: ,Pejzaze morskie otworzyly
sie przed wzrokiem, czyniac psychofizjo-
logiczny proces postrzegania gtéwnym
problemem praktyki artystycznej. Ztozone
rytmy ciala 1 oka, przezwyciezajace kon-
wencje przedstawiania w czystosci niemal
iluminacyjnego widzenia, rekonstruowa-
ty na powierzchni siatkéwki empirycznie
poznawany Swiat”. Wsrod nich jest takze
jeden Pejzaz morski Kobro zblizony for-
malnie do pozostatych do tego stopnia, ze
trudno jednoznacznie rozrdéznic autora.
Przypomina mi to o fotografii znajdujace;
sie w gablotce przy kalendarium zycia

1 dziatalnosci artystéw umieszczonym na
poczatku wystawy. To czesto reprodu-
kowane wakacyjne zdjecie z 1928 roku,
na ktorym oboje siedzg obok siebie na
nadmorskiej wydmie, jest jedynym doku-
mentem na wystawie, ktéry wskazuje na
ich zwigzek rowniez w zyciu prywatnym.
W tej sali znajduje sie tez kilka ostatnich
prac Strzeminskiego, w ktérych artysta na-
wiazywat tematycznie do socrealizmu (na
przyktad Zniwiarki, 1950), pozostajac jednak
wiernym awangardowym poszukiwaniom
lat wezesniejszych.

Pawilon Polski na 57. Migdzynarodowym
Biennale Sztuki w Wenecji

13 maja - 26 listopada 2017

kuratorka: Barbara Piwowarska

Sharon Lockhart, Mafy Przeglad, jednokanatowa instalacja
wideo HD, petla, 27'17”, 2017, dzigki uprzejmosci Zachety -
Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie

Z wystawy wynika, ze Kobro 1 Strze-
minski byli artystami osobnymi, ekspe-
rymentujagcymi, adaptujgcymi idee rosyj-
skiego konstruktywizmu 1 suprematyzmu
z jednej strony, a De Stijl z drugiej. Orga-
nizatorzy zatroszczyli sie o wypozyczenia
prac z wielu kolekcji w Polsce 1 za granica,
aby stworzyc jak najpelniejszy obraz twor-
czoscl artystow. Poza tym ogladajac Kobro
1 Strzeminskiego w Madrycie, kilka prze-
cznic dalej, w Prado, mamy okazje stang¢
przed obrazami El Greca, aby sprobowac
dojrzec¢ w nich ,rytm swiattocienia”. Jesli

Sharon Lockhart, Maty Przeglad

Do zatopionego w czerni pomieszczenia
wchodza kolejno mtode dziewczyny. Ubra-
ne sa w zwykle, codzienne stroje. Jedna ma
na sobie bluze z Myszka Miki, inna T-shirt
z Justinem Bieberem. Zaczynaja niemal-
ze mechanicznie przyjmowac koleje pozy,
wykrzykujac przy tym stowa: love, hate, hope,
cry. Tojeden z trzech filméw wyswietlanych

RECENZIE

jestesmy obcojezycznym widzem spoza
Polski 1 chcemy lepiej poznac¢ kontekst
sztuki obojga artystéw, nie ma wyjscia:
musimy kupi¢ katalog.. Tylko jak wy-
moéwic nazwisko Strzeminski, jesli kata-
log nie lezy akurat na pétce w ksiegarni
muzealnej?

Agata Mendrychowska

w Pawilonie Polskim na 57. Miedzynarodo-
wym Biennale Sztuki w Wenecji. Kolejny
film przedstawia dziewczyne grajaca na
fortepianie. W ostatnim trzy dziewczyny
wykonuja ekspresyjny taniec. ,Stworzytam
pawilon o mlodych kobietach w Polsce -
mowi o swej wystawie Sharon Lockhart. -
To jest portret dziecinstwa”.
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Sharon Lockhart to dzisiaj jedna z naj-
bardziej cenionych amerykanskich ar-
tystek. Jest reprezentowana przez wazne
galerie: nowojorska Barbary Gladstone
oraz neugerriemschneider z Berlina, a jej
prace, bedace efektem wieloletniej wspot-
pracy z dziewczynami z Mlodziezowego
Osrodka Socjoterapii Rudzienko, byly
wielokrotnie pokazywane na wystawach
od Chicago 1 Nowego Jorku po Berlin
1 Sztokholm. Mozna bylo je tez zobaczy¢
w Polsce, miedzy innymi na wystawach
Milena!, Milena! w 2013 roku w CSW Za-
mek Ujazdowski oraz Rudzienko zorgani-
zowane] w ubieglym roku przez Fundacje
Galerii Foksal. Jest wiec dobrze osadzona
w nadwislanskim krajobrazie.

Amerykaninem, cho¢ urodzonym w Ge-
newie. Jednak nadal sg to wyjatki potwier-
dzajace regule: w Wenecji wystawia sie
przede wszystkim tworczos¢ pochodzaca
z wlasnego kraju.

,Czy w Polsce naprawde nie ma juz
dobrych artystow?”, pytal na tamach
s,Dwutygodnika.com” Stach Szablowski.
Po czym jednak zastrzegl, ze problem jest
inny: ,Chodzi o to, zeby zrobi¢, w imieniu
1pod szyldem Polski, dobry pawilon -
1 kto powiedzial, ze takiej roboty nie moze
wykona¢ Amerykanka?”. Nie wszyscy
jednak tak mysleli. Wybory «lepszych za-
chodnich artystéw» to pogarda 1 policzek
wymierzony polskim artystom, ale tez
swiadectwo poziomu polskiego kurator-

A moze polski pawilon powinien pokazy-
wac to, co dzieje sie w naszej sztuce? Shu-
zy¢ prezentacji tworczosci, ktéra w obie-
gu miedzynarodowym jest stabiej obecna
1dac szanse na miedzynarodows kariere?
Tym bardzie], ze obecnos¢ polskiej sztuki
w tym roku w Wenecji jest niewielka - na
gléwne) wystawie znalazty sie jedynie prace
Agnieszki Polskiej 1 Alicji Kwade (dodat-
kowo, przygotowana przez Starak Family
Foundation wystawa Ryszard Winiarski.
Event-Information-Image zostata wpisana do
oficjalnego programu biennale). Jednak
w formule ,pokazujemy nowa/nieznang
sztuke z Polski” nie bardzo miescita sie na
przyktad prezentacja Krzysztofa Wodiczki
w polskim pawilonie w 2009 roku. Podob-

Pytanie, czy wyboér Sharon Lockhart byt najlepszym

z mozliwych, jest wtérne wobec innego: jakg role ma
spetniac polski pawilon w Wenec;ji? Czy na biennale
mamy mowic o Polsce?

Jednak decyzja, ze ona ma reprezen-
towac Polske na tegorocznym Biennale
w Wenecji wywolata dos¢ burzliwg dys-
kusje. Zaskakujgca w pierwszej chwili.
Mozna bylo bowiem sadzi¢, ze polski
swiat sztuki dawno juz otworzyl sie na
to, co dzieje sie w innych panstwach. Juz
raz zreszta Polske reprezentowala artyst-
ka z innego kraju - Izraelka Yael Bartana
w 2011 roku. Od lat mozna tez ustyszecé
opinie, ze formula biennale z podzialem
na krajowe pawilony jest archaiczna, nie-
adekwatna do czasow, w ktérych podzia-
y narodowe w sztuce sa coraz wyrazniej
podwazane. W 2013 roku we francuskim
pawilonie byl pokazany albanski artysta
Anri Sala. W niemieckim w tym samym
roku znalezli sie Chinczyk Ai Weiweli,
Santu Mofokeng z RPA, Dayanita Singh
z Indii, a w gruzinskim - ktérego ku-
ratorem byta Joanna Warsza - wsrdd
wystawianych znalezli sie Japonczyk Ei
Arakawa 1 Amerykanin Sergei Tcherep-
nin. W tym zas$ roku w irackim pawilonie
mozna zobaczy¢ miedzy innymi obrazy
mieszkajacego w Meksyku Francisa Alj-
sa, zas Carol Bove, ktdrego rzezby po-
kazano w szwajcarskich pawilonie, jest

stwa, ktore takimi sposobami zaczepia sie
1 porusza w miedzynarodowych kontek-
stach, de facto niszczac potencjat 1 zamyka-
jac mozliwosci polskich artystow 1 polskiej
sztuki na miedzynarodowa konfrontacje
1 wprowadzenie swoistego jezyka sztuki,
a nie «polskich tematéw»” - to tylko jeden
z wielu wpiséw na Facebooku poswigcony
wynikowi konkursu na pawilon w Wene-
cji. Niektorzy wskazywali zreszta, ze byc
moze lepszym wyborem byloby pokazanie
w Wenecji Piotra Uklanskiego (ten projekt
wybrano jako rezerwowy). Mial on zapre-
zentowac cykl 68 fotografii ukazujacych
wspolczesna Polske przez jej historie, na-
rodowg 1konografie, symbolike religijng
1 zbiorowe mitologie.

Pytanie, czy wybdr Sharon Lockhart
byt najlepszym z mozliwych, jest jednak
wtorne wobec innego: jakg role ma spel-
niac polski pawilon w Wenecji? Czy na
biennale mamy méwic o Polsce? Lockhart
dzone w naszym kontekscie. Co wiecej,
przez odwolania historyczne przypomina
o Januszu Korczaku, jednej z najwazniej-
szych postaci polskiej kultury ubiegte-
go stulecia (i historii polskich Zydéw).
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nie jak wybor Piotra Uklanskiego, artysty
mocno osadzonego w miedzynarodowym
oblegu artystycznym.

Na pewno reakcje na wybor Lockhart
pokazuja, ze powinna odby¢ sie powazna
dyskusja na temat naszej obecnosci w We-
necji. ,Komisja konkursowa pomineta
co$, co nazwalbym geopolityka sztuki”,
komentowal podjeta decyzje Karol Sien-
kiewicz. ,Dalismy sie artystycznie skoloni-
zowac. Czy nie uznajemy polskiej sztuki za
marginalng, prowincjonalng?”, dopytywat.

Pytania te - stawiane dzi$ - zastana-
wiaja. Wspoltbrzmig bowiem nie tylko
z formulowana od lat krytyka bardziej tra-
dycjonalistycznych srodowisk artystycz-
nych (by tylko wspomnie¢ zarzuty stawia-
ne pod adresem Mirostawa Batki), ale tez,
co znacznie bardziej interesujace, z typem
krytyki polskich przemian po 1989 roku
formulowanej przez rézne srodowiska: od
publicystyki zamieszczane] w ,Nowym
Obywatelu” czy ,Nowych Peryferiach”
po - co najwazniejsze - srodowiska kon-
serwatywno-prawicowe, z takimi osobami
jak Zdzistaw Krasnodebski czy Ryszard Le-
gutko, bedacymi intelektualnym trzonem
obecnego obozu wladzy, na czele.

Karol Sienkiewicz w krytyce obecnego
statusu polskiej sztuki nie jest odosobnio-
ny. By¢ moze dostrzezono, ze ,obietnica”
powrotu polskich artystow do miedzyna-
rodowego obiegu dotyczyta wybranych. Co
wiecej, geografia sztuki w ostatnich dwoch
dekadach zaczela sie szybko zmieniac. Za-
czeto coraz Smielej wchodzi¢ na znacznie
odleglejsze tereny niz Europa Srodkowo-
-Wschodnia. Jednak Sienkiewicz zwraca
uwage na inny problem, o wiele powazniej-
szy: czy potrafimy wypowiedziec sie o na-
piete] sytuacji w naszym kraju? Problem
ten poruszat zreszta w kilku tekstach. Przy
okazji wystawy Slavs and Tatars (i szerze],
calego programu Zamku Ujazdowskiego)
chociazby pisal: ,Podejmowanie tematéw
globalizacji czy postkolonializmu, przy
zachowaniu neutralnego milczenia wobec
tego, co dzieje sie wokdl, na wyciagnie-
cie reki, traci eskapizmem”. To powazny
zarzut, tym bardzie], ze wiele instytucji
sztuki w obecnej sytuacji moze wybrac
konformizm jako strategie przetrwania.
Pokazywac to, co bezpieczniejsze, bo nie-
odwotujace sie do polskiego tu 1 teraz. Jed-
nak by¢ moze, wobec zamykania sie przez
rzadzacych krajem na Swiat zewnetrzny
1 szerzenia sie postaw niecheci wobec
wszystkiego, co ,nie nasze”, otwieranie Pol-
ski na innych 1 ich problemy jest nie mniej
wazne 1 potrzebne?

W polskim pawilonie oprécz filméw
znalazly sie wielkoformatowe zdjecia. Na
kazdym z nich dziewczyna czyta zszyte sta-
re wydania gazety. To egzemplarze ,Male-
go Przegladu”, publikowanego w latach
1926-1939 pisma dla najmtodszych 1 przez
nich tworzonego. Delikatne swiatlo oswie-
tla ich postacie zatopione w lekturze.

‘W 2009 roku Sharon Lockhart w Lodzi
zrealizowala film Podworka przedstawiajacy
dzieciece zabawy w pierwszym dniu waka-
cji. Podczas jego krecenia artystka poznata
dziewiecioletnia Milene Stowinska. Zain-
teresowala sie jej losem. Po kilku latach,
w 2013 roku, Milena trafita do osrodka dla
trudnej mlodziezy w Rudzienku. Tam tez
pojechata Lockhart. \Widziatam, ze tamtej-
sze dziewczyny nie majg wlasciwie prawa
glosu. Ich dni s catkowicie uregulowane.
Wotaja o okreslonej godzinie, potem apel,
sniadanie, szkola. Moga korzystac z tele-
fonu tylko przez godzine dziennie. A jed-
noczesnie ich los jest bardzo niepewny.
W kazdej chwili moga zostac przeniesio-
ne do innego MOS-u w odleglym miej-
scu w Polsce”, méwila poznie] w rozmo-
wie z Urszula Jablonska, opublikowane;]
w ,Wysokich Obcasach”.

Artystka zaczela organizowac warszta-
ty dla podopiecznych Rudzienka. Z czasem
tez zainteresowala si¢ metodami Janusza
Korczaka 1 tradycja ,Matego Przegladu”.
Sprébowala zastosowac je w swojej pracy
z tamtejszymi dziewczynami, stawiajac py-
tanie o aktualnos¢ Korczakowskiej metody
pracy z mlodymi ludzmi. Czy skutecznie?
Wiosng 2016 roku wyszed! pierwszy nu-
mer ,Glosu Rudzienka” przygotowany
przez osoby biorgce udziat w zajeciach pro-
wadzonych przez artystke. Jednak Korczak
pracowatl ze swymi podopiecznymi przez
dlugie lata. Czy Sharon Lockhart jest na to
gotowa? I czy w ogole jest to mozliwe?

Artystka odwolala sie do autora Krdla
Maciusia takze w Wenecji. ,Projekt prezen-
towany w Pawilonie Polskim porusza sie
miedzy bogatym historycznym zapisem
a obecnymi interakcjami Lockhart z dziew-
czetami z oSrodka terapeutycznego w Ru-
dzienku, wobec ktérych przyjela, podobnie
jak Korczak, mentorska role”, zauwazylta
Tess Thackara na tamach Artsynet. Artyst-
ka przypomniata tez miedzynarodowe]
publicznosci o unikalnym doswiadczeniu
»Matego Przegladu” - podczas biennale
ukazuja sie angielskie przeklady pocho-
dzacych z niego tekstéw (pokaz oryginal-
nych wydan z lat 19026-1939 zorganizowano
w warszawskiej Zachecie: ,, Maty Przeglgd”
ze zbiorow Biblioteki Narodowej, 26 maja-
—4 czerwca 2017).

,Nie ma dzieci - sg ludzie; ale o innej
skali poje¢, innym zasobie doswiadczenia,
innych popedach, innej grze uczuc”, pisat
Janusz Korczak. Co wazniejsze, nie znamy
swiata dzieci. Sposobem, by go poznac,
jest stworzenie warunkéw, by mogty same
o sobie opowiadac. To samo Lockhart za-
proponowata nastolatkom z Rudzienka.
LZawsze interesowatam sie filmem etno-
graficznym 1 relacja miedzy tym, jak ludzie
prezentujg siebie innym, 1 tym, co znajduje
sie pod spodem. Otwartosc dzieci tworzy
ciekawg dynamike”, méwita w rozmowie
z Urszulg Jablonska.

Jest to jednak szczegdlny sposéb po-
znania: przez indywidualne doswiadcze-
nie. Jak zauwazyta Katarzyna Boratyn
w tekscie opublikowanym przed kilkoma
laty w ,,Obiegu”: ,Lockhart twierdzi, ze nie
bada ludzi, nie robi naukowego researchu,
ale szuka tych, ktérzy chca wymienic sie
informacjami 1 zaangazowac w realizacje
wspolnego projektu. Poprzez rozmowy
stara sie nawigzac¢ ze swoimi bohaterami
relacje partnerskie. Chodzi jej o osobistg
wymiane informacji, a nie jej obiektywny
wymiar. Choc celem tych dzialan nie jest
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wywolywanie zmian spolecznych, to Lock-
hart jest na nie przygotowana - tak w spo-
tecznoscei, z ktdra pracuje, jak 1 we wiasnym
zyciu”. Dziewczyny, ktore biora udzial w jej
projektach, okresla mianem ,wspétpracow-
niczek”. Powstanie poszczegélnych prac
poprzedza dlugotrwaly proces. Artystka po-
zostawia dziewczetom decyzje, jak majg wy-
gladac na zdjeciach 1 w filmach. Stara sie
dac im bezgraniczna mozliwo$¢ wypowie-
dzenia sie. To one na przyktad decydowaty,
jakie teksty z ,Malego Przegladu” zostang
udostepnione publicznosci w Wenecji.

sPodejscie Lockhart jest podobne do
Korczakowego - zadaje pytania o podmio-
towos¢ mlodych osob, zwlaszcza dorasta-
jacych kobiet - zauwaza Karol Sienkie-
wicz. - Chciataby odda¢ im glos, zobaczy¢
swiat ich oczami. Jednak narzucane przez
nig ramy - filmu czy fotografii - okazujg
sie wyjatkowo sztywne, estetyka dominuje
nad przezyciami bohaterek. Trudno powie-
dzied, by na jej najnowszym filmie nastolat-
ki mowily wlasnym glosem”. Trzeba mu
przyznad racje. Méwienie przez dzialanie -
pisanie wierszy, wydawanie pisma, taniec,
teatr, muzykowanie - jest bardzo wazne.
Niepokojace jest jednak napiecie miedzy
istotnymi 1 koniecznymi dziataniami
z trudna mlodzieza a dzietami zgromadzo-
nymi w pawilonie, z niezwykle wyrafino-
wanymi estetycznie zdjeciami przedstawia-
jacymi dziewczyny zatopione w lekturze
dawnych wydan ,Malego Przegladu” czy
filmami, w ktérych mozna odnalez¢ mie-
dzy innymi odwotania do awangardowych
poszukiwan w teatrze. Swiat przedstawiony
w polskim pawilonie wydaje sie nie tylko
zbyt odlegly od tego, w ktérym napraw-
de zyja mieszkanki podwarszawskiego
MOS, ale tez od przebiegu warsztatow
z ich udzialem. Wiecej, w polskim pawi-
lonie trudno odnalez¢ slady tego procesu
powstawania prac przez wspotdziatanie.
Wiele podobnych formalnie prac powstaje
przeciez bez podobnego wielomiesieczne-
go partycypacyjnego procesu.

Kluczowe wydaje sie to napiecie miedzy
dzialaniem a dzielem, bedacym jego udo-
kumentowaniem. ,Gdzie u artystki lokuje
sie moment tworczy?” - to pytanie posta-
wit Szymon Maliborski w tekscie poswie-
conym dzialaniom artystki z podopieczny-
mi Rudzienka opublikowanym w tomie
Obecnosé / Brak / Slady. Wspdlczesni artysci
o zydowskiej Warszawie. ,Oczywiscie w mysl
prawidel sztuki relacyjnej czas spedzony
na budowaniu doswiadczen ma znaczenie
sam w sobie 1 moze stanowic¢ rownopraw-
ny cel dzialania - podkresla. - Lockhart
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jest jednak klasyczna, w tym znaczeniu,
ze wizualnos¢ ma dla niej pierwszorzedne
znaczenie”. I dodaje, ze artystce udalo sie
znie$¢ opozycje wizualnos¢-proces. Jezeli
tak - mozna odpowiedziec¢ - wizualnosci
nadajac podstawowe znaczenie.

Ostatecznie w tegorocznym polskim
pawilonie powstata dobra, trzymajaca po-
ziom wystawa. Jednak przez wielu przyjeta
dos¢ sceptycznie. Doceniono wyrafinowa-
nie formalne prac Lockhart, ale juz skom-
plikowana opowies¢ o Milenie i innych
dziewczynach z Rudzienka, a tez samym
dziedzictwie Korczaka okazata sie chy-
ba zbyt hermetyczna 1 trudna w odbiorze
w tak specyficznym miejscu, jakim jest
weneckie biennale - jego publicznos¢ z re-
guly poswieca niewiele czasu na poszcze-
g6lne pawilony (z koniecznosci, trzeba
przyznac). Istotny jest tez kontekst, w ktd-
rym nieoczekiwanie znalazla sie polska
prezentacja: Faust Anne Imhof w niemiec-
kim pawilonie. Ten kilkugodzinny perfor-
mans rozgrywajacy sie w przeksztalconym
specjalnie budynku takze mowi o nowym
pokoleniu, ktérego nadal chyba nie potrafi-
my trafnie opisac. Imhof probuje uchwycic¢
jego charakter. Pokazuje ludzi zyjacych we
wiasnym, wydzielonym swiecie. Jednak ten
podzial na ,ich” 1 ,nasz” nie jest szczelny.
Milodzi w niemieckim pawilonie - podob-
nie jak w realnym zyciu - wchodza w prze-
strzen dostepna widzom. Tu tez zyja, oddaja
sie wlasnym ,rytualom”, ale tak, jakby sta-
le pozostawali obcy. I po chwili wracaja do
swojej przestrzeni. Wycofuja sie, ale czy to
nie oni uloza na nowo swiat?

Lockhart zwrocita uwage na indywi-
dualne losy skazanych na wykluczenie,
podobnie jak wielu innych artystow wcze-
sniej. Imhof pokusita sie o spojrzenie na
cale pokolenie. I zdotata zauwazyc cos
nowego 1 bardzo waznego. Jednak pod-
opieczne Rudzienka takze zastuguja na do-
strzezenie, na chwile uwagi. Amerykanska
artystka to im zapewnita.

Piotr Kosiewski

FV Awangarda / sen paradoksalny

Muzeum Sopotu
23 kwietnia - 12 maja 2017
kuratorka: Katarzyna Swinarska

Nowe sytuacje

Sztuka trojmiejska lat 80.

Gdanska Galeria Miejska 2
21 kwietnia - 11 czerwca 2017
kurator: Robert Jarosz

Niemal w tym samym momencie
w Gdansku 1 Sopocie zaprezentowane zo-
staty dwie wystawy artystow trojmiejskich.
Nowe sytuacje odwotywaty sie do lokalnych
dzialan z lat 80., natomiast wystawa Awan-
garda / sen paradoksalny zorganizowana zo-
stata w ramach obchodéw stulecia awan-
gardy w Polsce. Pozornie nieprzystajace
do siebie, mialy jednak wiele punktéow
wspolnych - to pewnie zbieg okoliczno-
sci, ze odbyly sie w podobnym czasie, ale
warto je z sobg zestawi¢. W konicu obie
ekspozycje zakorzenione sg mocno w hi-
storii 1 lokalnej tozsamosci. Z jednej stro-
ny w wymiarze geograficznym, z drugiej
w historii sztuki przez odwolywanie sie
do dzialan awangardowych, odrzucaja-
cych zastany porzadek, ale tez wprowa-
dzajacych nowatorskie rozwigzania. Jak
sugeruje tekst kuratorski, powodem do
przygotowania sopockiej wystawy byta
inna ekspozycja — Marzenie prowincjonalnej
dziewczyny, zorganizowana w 2000 roku
przez Julite Wéjcik, Lucy McKenzie 1 Pau-
line Olowska, odwotujaca sie do kobiecych
pragnien 1 wizji przysztosci.

Przymiotnik ,kobiecy” jest tez nieprzy-
padkowy w odniesieniu do Awangardy / snu
paradoksalnego. Z jednej strony wazne jest
przeciez, ze wziely w niej udzial same
kobiety (wyjatkiem jest saksofonista Irek
Wojtczak, ktéry skomponowat muzyke do
filmu Katarzyny Swinarskiej), a tytutowa
utopia zdaje sie koncentrowac¢ na prze-
strzeni prywatnej, do ktdre] historycznie
1 stereotypowo plec zenska jest przypisa-
na. Podobnie jak Marzenie prowincjonalnej
dziewczyny zorganizowano w mieszkaniu,
tak 1aranzacja w Muzeum Sopotu przy-
pominala raczej przytulng domowa prze-
strzen niz galeryjny white cube.
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Poszczegdlne prace na ekspozycji
maja bardzo kameralny charakter. Obiekt
szydetkowy Julity Wojcik przedstawia
przedszkole, Miastoprojekt Alicji Karskiej
1 Aleksandry Went odnosi sie do moderni-
stycznych idei urbanistycznych, ale doku-
mentacja przedstawia miasta zbudowane
z kostek cukru, a wiec materiatu kojarzo-
nego z cieptem domowego zacisza. Sg tez
nietrwatle, topnieja, ukazujac utopijnosé
tych dzialan. Podobne odczucia wywoluje
Fotel z widokiem na morze Ani Witkowskiej -
siedzisko pokryte konstruktywistycznym
wzorem. Pozornie banalne, ale wymowne -
utopijnym marzeniem moze by¢ przeciez
domowy mebel, ktdry zapewnia codzienny
komfort. I wspanialy widok. Na wystawie
znalazlo sie wiele prac odwotujacych sie
do zbiorowego doswiadczenia - warsztaty
Zorki Wollny, nastawione na solidarnosc
1wspolprace, czy Symfonia Syren Anny Baum-
gart. Zostala ona pomyslana jako kolek-
tywne dziatanie na ulicach Sopotu, a osta-
tecznie pozostal po niej niesmak. Artystka
z powodu choroby nie mogta by¢ obecna na
miejscu, wiec muzeum postanowito nie wy-
placac jej honorarium, twierdzac, ze dzieto
mozna uznac za wykonane wylgcznie wte-
dy, gdy artysta osobi$cie w nim uczestniczy.
Pomostem miedzy Marzeniem prowincjonal-
nej dziewczyny 1 Awangardg / snem paradoksal-
nym jest obecnos¢ nie tylko Julity Wojcik,
ale tez Pauliny Otowskiej, ktorej obrazy
koncentrujg sie na wtlaczaniu kobiet w role
narzucane przez zachodniocentryczne 1 pa-
triarchalne narracje.

Uwage zwracala praca Katarzyny ]6ze-
fowicz - monumentalna 1 krucha jedno-
czesnie. Poswiecona miastu (to cykl Miasto
tworzony od lat 80.), ale w formie bardzo
udomowione]j, dopraszajacej sie o uwage

Grzegorz Klaman, Liebenspaar, 1987,
fot. Robert Sek i Magdalena Potrykus,
dzieki uprzejmosci Gdanskiej Galerii Miejskiej

Nowe sytuacje to
juz trzecia nieudana
préba zobrazowania
specyfiki
trojmiejskiego
srodowiska,

po Wyspie 3.0
Grzegorza Klamana
w 2015 roku

i wystawie Nikt

nam nie wezmie
mftodosci na
Open’er Festivalu

Z tego samego roku.

z bliska, w zaciszu. Obiekt jest kruchy, ale

jednoczesnie monumentalny, bo zbudo-
wany z wielu drobnych elementow - ta

konstrukcja, podobnie jak inne prace Jo-
zefowicz, powstata dzieki misternej pracy,
ktora na swoj sposob przytlacza. Pokazuje

takze up6r 1 konsekwencje - jak wiele prac

tej artystki, tworzonych z naciskiem na naj-
mniejszy detal, dtugotrwale 1 szczegdtowo.
Moze to wlasnie jest wyrazem utopijne]

walki awangardy - nie przez manifestacje,
ale stopniowe budowanie narracji w do-
mowym zaciszu? Takiej interpretacji nie

narzuca fakt, ze uczestniczkami wystawy
s kobiety, ale by¢ moze inna narracja -
bardziej indywidualna niz kolektywna,
nastawiona na JA, a nie MY. Przemawia,
bo zmienia masowg perspektywe spojrze-
nia na to, czym jest awangarda.

Tesli Awangarda / sen paradoksalny pro-
blematyzuje kleske realizacji masowej uto-
pii, to by¢ moze jest szansa, aby ja odzyskac
w inne] formie, chociazby w przestrzeni
prywatnej, a nie publiczne;.
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Haslo ,awangarda” powraca w Gdan-
skiej Galerii Miejskiej, ktdra przekrojowo
prezentuje prace artystow dzialajacych
w Tréjmiescie w latach 8o. To poklosie
pokolenia, ktore pojawilo sie w tamtym
okresie w Panstwowe] Wyzsze] Szkole
Sztuk Plastycznych (dzis Akademii Sztuk
Pieknych) w Gdansku; cecha charaktery-
styczng ich prac bylo prowokacyjne podej-
scie do historii 1 tradycji, wyrdzniajace sie
ostrg 1 ostentacyjna forma.

Awangardowe cechy przejawiajg sie tu
przez odrzucenie panujacych zasad, proby
budowania pozainstytucjonalnego obiegu,
dzialanie na marginesie, ale tez przez two-
rzenie nowych rozwigzan i form dzialania.
Jak w przypadku landartowych prac na Wy-
spie Spichrzow, ktéra teraz ulega transfor-
macji, w efekcie czego rozwija si¢ tam nowa
czes¢ miasta z maring, hotelami 1 obiekta-
mi uzytecznosci publicznej. O ile wystawa
sopocka odnosi sie do idei awangardy, o tyle
tu mamy do czynienia z awangardowym
podwazaniem zastanej rzeczywistosci.
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W prezentowanych pracach daja sie
wyczud ironia 1 dystans. Film Gra Euge-
niusza Szczudly obrazuje przektadanie
kamieni na planszy, przypominajgce gre
w warcaby, w wykonaniu Grzegorza Kla-
mana 1 Kazimierza Kowalczyka. Guma
to z kolei wesota gra tego samego autora
z melodyjka, ktéra rozbrzmiewa w calej
galerii. W radosnym 1 sielankowym filmie
widzimy Zdunka, Domaradzka 1 Karczew-
ska - wszyscy pokazujg, ze sztuka moze by¢
zabawg, a umiejscowienie jej w takim, a nie
innym kontekscie wplywa na jej odbior.

Wzrok przykuwaja barwne 1 psychode-
liczne prace Stawomira Witkowskiego, in-
spirowane nowojorska sceng streetartowsa:

,marsz gigantow”, kosmiczny samochdd na
Black speed czy bedaca zabawg z forma in-
stalacja szablonowa, sktadajaca sie z trzech
warstw. Wybryk wizualny moze szokowac,
ale jednoczesnie fascynuje.

Dzialania w przestrzeni miejskiej przy-
pominaja Swietne landartowe prace Kla-
mana (Liebenspaar) na Wyspie Spichrzéow
(po drugiej stronie kanatu, patrzac z okien
GGM), ale tez Instalacje 1986 czy Rysunek na
zboczu Kowalczyka, ktére powstaly w oko-
licach Gléwnego Miasta, na bastionach
przy kanalach Motlawy. Nie do konca
zrozumiatym punktem jest obramowa-
na 1 powieszona na Scianie okladka plyty
zespotu Call System (prawdopodobnie
niewydana). Czy to zwrot artystow wizu-
alnych ku scenie muzyczne)? Trudno to
odczytaé, podobnie jak dwa powieszone
obok obrazy Variété est morte 1 Punk’s not
dead Kuby Bryzgalskiego, igrajace z histo-
rig polskiej muzyki.

O

CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa 2017

Poroseidy Tomasza Kozaka od pierwsze;
chwili oniesmielajg czytelnika skala au-
torskich zamierzen. Mozna wrecz odniesc
wrazenie, 1z lektura tej ksiazki stanowi
dla odbiorcy, zmozonego ponowoczesna

sacedig”, rodzaj proby - swoistego ,rytuatu
przejscia’, bedacego warunkiem przysta-
pienia do ,nowych elit”, projektowanych
przez autora: ,progresywnych, autokry-
tycznych, ateistycznych”. Ta szczegdlna

Nowe sytuacje odnosza sie do wielu klu-
czowych zjawisk na trojmiejskiej scenie,
a takze do artystow, z ktérych znaczna
czgs¢ funkcjonowala poza oficjalnym obie-
glem 1 czesto w dyskursie o sztuce zostata
pominieta. Szkoda, ze odbywa sie to w spo-
sob nieco chaltupniczy - poza tekstem ku-
ratorskim wprowadzajgcym do wystawy
nie ma zadnej systematyzacji ekspozycji,
ustrukturyzowania jej czy zarysu obrane-
go kierunku. Sam Klaman 1 jego kolejne
dzialania, takie jak Galeria Underground,
Galeria Rotacyjna, Baraki, a potem Wy-
spa w roznych lokalizacjach zastuguja na
szczegotowe 1 bardziej rozbudowane omoé-
wienie, gdyz byly to miejsca niezwykte,
inspirujgce 1 wazne dla calego miasta, po-
dobnie jak zastuguja na to pracujacy z Kla-
manem Kazimierz Kowalczyk, Eugeniusz
Szczudlo 1 Jarostaw Flicinski.

Brakuje wyrazniejszych - jest tylko
wzmianka - odniesien do wystawy Ekspre-
sja lat 80. z 1986 roku, przygotowanej przez
Ryszarda Ziarkiewicza, czy szerszego opisu
wystawy Dread Object Jacka Staniszewskie-
go, ktora doprowadzita do zamkniecia Ga-
lerii D Ziarkiewicza.

A skoro mowa o Wybrzezu, warto by-
toby tez podkresli¢ znaczenie tego miejsca.
W tekscie kuratorskim czytamy, ze tutejsi
artysci ,funkcjonujacy na zewnatrz czar-
no-bialego podziatlu sztuki na obieg ofi-
cjalny kontra opozycyjny byli niechetnie
zapraszani na wystawy”. Szkoda, ze ten wa-
tek nie jest szerzej rozwiniety 1 opracowa-
ny, a tylko zarysowany. Cata wystawa przy-
pomina w wiekszym stopniu ekspozycje
pamiatek przeznaczong dla wspéttworcow

. Tomasz Kozak, Poroseidy
Fenomenologia kultury trawersujgcej

sencyklopedia emancypacyjna”, bedaca -
jak zauwaza Agata Bielik-Robson - ,kom-
pendium wiedzy o pdznej nowoczesno-
sci, doswiadczanej przez chlonny umyst
1 wrazliwe cialo”, jest zarazem autotema-
tycznym dzietem sztuki, w ktérym retory-
ka 1 erotyka splataja sie w nierozerwalna
calosc. Trzecia ksigzka Tomasza Kozaka
(z ,tworcy wizualnego” przeistaczajacego
sie w ,artyste spekulatywnego”) nie jest
bowiem wylgcznie utworem literackim.
W zestawieniu z wczesniejsza antologia
esejow Wytepic te wszystkie bestie? (2010)
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lokalnej sceny niz sugestywna 1 wciagaja-
cg opowiesc. To juz trzecia nieudana pro-
ba zobrazowania specyfiki tréjmiejskiego
srodowiska, po Wyspie 3.0 Grzegorza Kla-
mana w 2015 roku 1 wystawie Nikt nam nie
wezmie miodosci na Open’er Festivalu z tego
samego roku. Ta druga w warstwie sztuk
wizualnych de facto pokrywa sie tematycz-
nie z ekspozycja w GGM, przygotowal ja
zreszta ten sam kurator, Robert Jarosz,
ktory powiela bledy z gdynskiej wystawy
1nie ma pomystu na ukazanie dorobku
Trojmiasta.

Wréémy jeszcze do Sopotu 1 poréw-
najmy najmocniejszy element obu ekspo-
zycji. To Katarzyna Jozefowicz. W Sopocie
dominuje pokolenie urodzone w latach
70. 1 80. W Gdanisku natomiast to, ktore
w owym czasie juz aktywnie dzialato. Obie
ekspozycje taczy ta sama instalacja J6zefo-
wicz, dobrze wpisujaca sie w oba kontek-
sty - rewolucyjnego spojrzenia na sztuke
marginesow, ale tez zobrazowania indywi-
dualnego doswiadczania mozliwosci utopii.
Jest przy tym sugestywna 1 konsekwentna.
Moéwi jezykiem, ktéremu wciaz do owego
tytulowego snu awangardy 1 nowej sytuacji
blisko. To ona jest moja nieskrywang bo-
haterka obu tych wystaw, a przez to takze
wyrazista postacia na trojmiejskiej scenie,
bowiem wciaz jest w stanie tworzy¢ prace
formalnie fascynujace 1 rozwijac swoj prze-
konujacy jezyk.

Jakub Knera

1 udramatyzowanym Akteonem. Pornogra-
fig poznej polskosci (2012) wyraznie widaé
tutaj odwrot autora od edytorskiej ascezy
w strone szczegolowo dopracowanej per-
formatywnej ksigzki-obiektu (stworzonej
tym razem we wspdlpracy z Maurycym
Gomulickim).

Bedaca efektem trzech lat pracy ponad
osiemsetpiecdziesieciostronicowa ,ce-
gla” oddziatuje na wyobraznie czytelnika
juz samg swojg forma; co wiecej, sadzac
po intuicjach wyrazonych przez autora
w zakonczeniu ksiazki, Poroseidy mozna

potraktowac jako ,kamien wegielny” wiek-
sze] architektonicznej konstrukeji. Wizual-
ne podobienstwo opastego woluminu do
religijnych ksiag (takich jak Biblia czy Ko-
ran) wydaje sie w pelni zamierzone. Wra-
zenie to wzmacnia dodatkowo okladkowy
font, budzacy skojarzenia z sanskrytem,
alfabetem hebrajskim czy z pismem arab-
skim (do bliskowschodniej estetyki swia-
domie nawiazuje takze geometryczny wzor
wyklejki). Poszczegdlne litery wydaja sie
uformowane z fragmentow wstegi, ktora na
szerokim grzbiecie - bedacym w tym przy-
padku de facto trzecig strong okladki - oraz
na skrzydlach obwoluty przybiera ksztalt
zielono-popielatego, serpentynowego zwo-
ju (stanowigcego w Poroseidach kluczowg
metafore wizualng). Po zdjeciu emanujace]
kolorem migkkiej obwoluty dostrzezemy
jej ciemny 1 ,twardy” negatyw: zmystowa
zielen dopelniona zostaje dyskursyw-
na czernig - sensualna ,skora” skrywa
splot ,sensownych” tkanek. Ten duali-
styczny schemat dostrzec mozna réwniez

Wyd. CSW Zamek Ujazdowski w Warszawie, Muzeum Sztuki w Lodzi

w ukladzie plansz ilustrujgcych naprze-
miennie nastepujace po sobie prozatorskie
Parabole i eseistyczne Paralele. Zywa zielen
przyporzadkowana zostala narracyjnym
przypowiesciom, za$ chtodna, wprowadza-
Jaca nastrG] powagi czerni - towarzyszacym
im filozoficznym eksplikacjom. Spekula-
tywna potencjalnos¢ skojarzono tu bezpo-
srednio z seksualna potencja: wylaniajace
sig sposrod zieleni falujace macice perlowe
kontrowane sg lewitujgcymi w ciemnosci
diamentowymy, fallicznymi totemami. Nie-
zmiennie rzadzi tu dialektyka ,pozytywu”
1,negatywu”: ,zenskie” spotyka sig z ,me-
skim”, miekkie z twardym, tuk z linia pro-
sta, dzien z noca, organiczny mikrokosmos
z makrokosmosem przyrody nieozywionej.
Zaréwno ,perty”, jak 1 ,diamenty” wydoby-
wane s z nieokreslonej ,glebi” - to jedna
z najwazniejszych przestrzennych metafor
Poroseidow, w ktérych represyjna Zwierzch-
nos¢ skojarzona zostaje z Powierzchnis,
broniaca dostepu do glebin dialektycznej
negacji. Portalem prowadzgcym wprost do
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wotchlani” jest spiralny wir, pojawiajacy sie
jako graficzny leitmotiv, obecny takze na
tylnej stronie okladki; obraz ten naznaczo-
ny jest jednak ambiwalencja - nie wiemy,
czy mamy tu do czynienia z ;wyzwalajgca”
sila odsrodkows, czy tez raczej z dosrodko-
w3 entropig (mozna przyjac, 1z jest to zapis
momentu tranzycji, z ktdrej dopiero wytoni
sie nowy porzadek).

Koncept performatywnej, skokowej
lektury, podczas ktorej - dzieki specjalnym
odnosnikom - odbiorca jest nieustannie

Jkatapultowany” miedzy Parabolami a Para-
lelami, znajduje wizualne (i funkcjonalne)
dopetnienie w postaci dwoch zakladek:
zielonej 1 czarne] wstegi, ktore odpowiada-
ja kolorystycznym kodom porzadkujacym
strukture narracyjng opowiesci.

Choc niezorientowany czytelnik moze
odnies¢ wrazenie, ze ilustracje Gomulic-
kiego stanowig w dziele Kozaka jedynie
atrakcyjna ,iluminacje”, warto zauwazyc,
1z wszystkie grafiki $cisle nawigzujg do
warstwy dyskursywnej tekstu 1 - jako pa-
ranaukowe grafy - zapowiadaja 1 koncep-
tualizujg najistotniejsze metafory, konsty-
tuujace filozoficzny horyzont Poroseidow.
W dyskursie autora ksiazki nie brakuje
zreszta odwotan do terminologii nauko-
wej, opisujace] dynamike promieniowan,
energetycznych przeplywéw, wydzielania
enzymow 1 trajektorii lotow, zas prymarne
moduly geometryczne materializujg si¢ tu
W postaci serpentyn, okregéw, elips 1 wirdw.

Rowniez wybor zielonej barwy iden-
tyfikujacej caly projekt nie jest arbitralny;
genealogia dominujacych zestawien kolo-
rystycznych wywiedziona zostala wprost od
Nietzschego, w ktorego Dytyrambach dioni-
zyjskich odnalez¢ mozna ,r6zne warianty
szarosci1zielonosci”, miedzy innymi ,sierp
miesiaca zielony”, plomien o ,podbrzuszu
szarem” 1 szczescie blyskajace ,zielonemi
skrami” (z filozofem tym laczy Kozaka
takze wybor formuty profetycznych przy-
powiesci, dobrze znane] z tworczosci auto-
ra Tako rzecze Zaratustra). Tak komplekso-
we podejscie do warstwy graficzne] dzieta
stricte filozoficznego stanow1 na rodzimym
rynku wydawniczym ewenement 1 zastu-
guje z pewnoscig na uznanie.

Abstrahujac od walorow ,obrazo-pojec”
Gomulickiego (ktore stanowig w gruncie
rzeczy trzecig - obok Parabol 1 Paralel - 1i-
nie narracyjna Poroseidow), nalezy podkre-
sli¢, 1z rowniez w warstwie czysto jezyko-
wej dzieto Kozaka ol$niewa (a miejscami
przyttacza) wizualng inwencja. Kolejne
partie ksigzki ozywiaja niewyczerpane
poklady fantazmatycznych wyobrazen,
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gesto utkane toposami, niemalze wolaja-
cymi o graficzng alegoryzacje. W natloku
obrazowych kondensatow, zaposredniczo-
nych przez stowo, ujawnia sie z calg moca
temperament wizualnego artysty, ktory
swoja formalng inwencje zaprzagt do ,spe-
kulatywnej” pracy. Kozak stara si¢ zawsze
pozostawac o krok przed czytelnikiem, na
biezaco neutralizujac potencjalnie grozne
aporie 1 rozmieszczajac w odpowiednich
miejscach ironiczne bezpieczniki. Szcze-
golny przyklad zastosowania takiej strate-
gii odnalez¢ mozna w Paraboli 5, w ktorej
autor - z rozbrajajaca szczeroscia - ujaw-
nia skale osobistego uwiktania w opresyjne
struktury rodzimego art worldu; oto w sa-
mym Srodku ksigzki, w jej tragikomicz-
nym ,jadrze ciemnosci” Tomasz Kozak po
raz pierwszy zdradza swoja bezposrednia
,0becnosc¢”, z premedytacja podwazajac za-
ufanie do figury auktorialnej.

Czytelnik na przemian nurza sie w ki-
piacym dowcipem zywiole Paraboli, by za
chwile zetknac¢ sie z chlodna i ,musujaca”
taflg naukowego dyskursu Paraleli. Meta-
krytyczna refleksja ma tutaj niewatpliwie
estetyczny urok; kazda parabola rodzi wie-
le paralels, paczkujac kolejnymi przypisami,
odnosnikami 1 kulturowymi referencjami
(zalowac nalezy, iz tak kompleksowa publi-
kacja nie oferuje czytelnikowi mozliwosci
dodatkowe] ,nawigacji” w postaci indek-
su osobowego 1 rzeczowego). Warto przy
tym pamietacd, ze tom Kozaka jest dzietem
w wysokim stopniu intertekstualnym, co
wynika nie tylko z wewnetrznej struktury
ksigzki, ale takze z wpisania tego projek-
tu w szersza konstelacje utworow, wsréd
ktérych mozna wymienic¢ miedzy innymi
serie spotow z udzialem Magdaleny Cie-
leckiej, stanowigcych filmowg adaptacje
wybranych fragmentow ksigzki, oraz bro-
szure Pozna polskosc: pamigc nie/naturalnie
trawersujgca — swoisty apendyks do Porose-
idow, osadzajacy ich abstrakcyjny dyskurs
w polskich realiach politycznych.

Poroseidy to w gruncie rzeczy pastisz
mitologicznych eposow, literatury parene-
tycznej, oswieceniowych przypowiastek fi-
lozoficznych, a nawet popkulturowej space
opery. Forma paraboli - czesto stosowana
w literaturze religijnej Dalekiego 1 Bli-
skiego Wschodu - wprowadza do ksigz-
ki Kozaka anachroniczny rys; Porosada
budzi skojarzenia z Szeherezada, a same
Poroseidy z Ksiggq tysigca i jednej nocy, w kto-
rej kulturowa fikcja wykorzystana zostata
jako uzyteczne narzedzie kielznajace po-
lityczna tyranie. ,Krytyczne klechdy” Ko-
zaka - zgodnie z jego deklaracja: ,zdrozne,

heretyckie, sekularyzujace” - obficie ko-
rzystajg z religijnej metaforyki. Trudno
jednoznacznie rozstrzygnaé, czy ,epifanie
dojrzatej samowiedzy” bedgce udzialem
nawroconych ,grzesznikow” majg tu cha-
rakter immanentny (wynikajacy z emana-
cji ich wlasnego ,glosu wewnetrznego”),
czy tez racze] transcendentny (na drodze
ingerencji deus ex machina). ,Jak wyjsc
z kondycji bez/w/tadnosci, ktéra kazdy
smialy eksperyment myslowy dusi w za-
rodku? Czy mozna to wyjscie osiagnac
samemu - czy tylko z pomoca (w domysle:
Boza)?”, pyta Agata Bielik-Robson. Jej esej,
zarysowujacy ,mesjanskie” horyzonty dla
tego typu rozwazan, choc sprzeczny w tym
aspekcie z intencjg ,sekularyzujacego” au-
tora, zostal uwzgledniony (i tym samym
po heglowsku ,zniesiony”?) w strukturze
Poroseidow. Mimo ze postulowana przez
Kozaka Kultura Trawersujaca w swojej
dynamice unika myslenia ,dogmatyczne-
go”, wydaje sie, ze atelzm pelni tu funk-
cje aksjomatu 1 niewidoczne] osi, wokot
ktorej wiruje transgresyjna serpentyna.
W tym horyzoncie szczegélnie pozytyw-
nie waloryzowana jest samodzielna intro-
spekcja, ktéra koresponduje z postulatem
Whikliwosci (umozliwiajgcej wnikniecie
w ukryte pory pozornie lite], represyjne;j
Powierzchni). ,Panporia” przeciwstawio-
na zostaje ,aporii”; autorefleksyjnym mo-
mentom towarzysza w Parabolach optycz-
ne ,instrumenty dystansu” (symbolicznie
otwierajace zasklepione ,pory”), takie jak
filmowa kamera, lupa 1 judasz.

Poroseida jako wymyslona przez Ko-
zaka cérka mitologicznego Porosa (dostat-
ku) 1 Penii (biedy), zmuszona jest do nie-
ustannego przezwyciezania rodzacego sie
miedzy tymi biegunami napiecia. Dzieki
swojej kondycji jest w stanie katalizowac

,negacyjne” impulsy w strukturach opano-
wanych przez represyjna ,pozytywnosc”.
Jak zauwaza Bielik-Robson: ,Byt musi sie
spietrza¢ przeciw samemu sobie, wywotu-
jac wewnetrzne antagonizmy, by w koncu
urodzic¢ intuicje ruchu” w sytuacji parali-
zujacego niezréznicowania, okreslanego
przez Kozaka mianem ,Bez/w/tadu”. We-
wnetrzna dynamika Poroseidow rodzi sie
miedzy innymi dzieki kumulacyjnemu
potencjatowi estetyki nadmiaru, co znajdu-
je odzwierciedlenie w warstwie formalnej
opowiesci, budowanej w oparciu o ekspre-
syjne pasaze, pelne wielokrotnie ztozonych
zdan, przebiegi odwzorowujace deklina-
cyjne schematy, mnozace sie neologizmy,
galopujace aliteracje (uwypuklone w ma-
lowniczych skrotach), repetycje, retardacje,
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rymy, refreny 1 wtracenia. Dopelniajace

anachroniczna stylizacje archaizmy prze-
plataja sie z momentami kontrolowanego

belkotu, natchnionej glosolalii, kreatywnie

scalajacej zbitki stéw wyrzucanych w sta-
nie ,religijnego” uniesienia. Dlugie, poto-
czyste zdania spotykaja sie z ciagami dialo-
gowych wykrzyknien; eleganckie wywody

inkrustowane sg kolokwialno-wulgarnymi

wtretami. Hagiograficzne namaszczenie

nieustannie laczy sie z libertyniskim eksce-
sem. Narrator obiektywny raz po raz ,roz-
plywa si¢” w narracji pierwszoosobowej.

Dwutorowos$c¢/dwubiegunowos¢ nar-
racji w Poroseidach (a nawet tréjbieguno-
wosc, jesli za réwnoprawny komponent
uznamy ilustracje Gomulickiego) wynika
byc moze z ,alegorycznego idealu”, postu-
lowanego przez Kozaka, ktory w jednym
z wywiadow stwierdzil: ,Dla mnie zwigza-
na z alegorig nieadekwatnos¢ miedzy for-
ma 1trescig stwarza szanse na pojawienie
si¢ szczeliny, przez ktora mogtoby wtar-
gnac Swieze powietrze. Alegoria pozwala
zaczerpnac tchu, skonfrontowac sie z hete-
rogenig, z Innoscia. Ta przestronna Innos¢
powinna by¢ ozywczym przeciwienstwem
polityki forsowanej przez «nadlesnictwa»
produkujace dlawiacg papke ujednolico-
nych ksztaltéw 1 sensow”.

W przywolanej wypowiedzi Kozak
wskazuje na inkarnacje ,Bez/w/tadu”, jaka
stanow1 wybujaly ponowoczesny Gaszcz.

»A wkolo? Gaszcz. Gestwa. Gestwina... kiel-
kuge... obca. [..] Wyrasta.. wykwita... kwit-
nie... oplata... owocuje... [...] Jak sie odnalez¢
w te] gestwinie. Jak ja opisac, odmalowac?”,
zapytuje Servo Szaduj w Paraboli 8, doma-
gajac sie najwyrazniej ,alegoryczne]” mapy
opresyjne] przestrzeni. Gaszcz co prawda

,owocuje”, ale faktycznie pozostaje bez-
owocny - s3 to ,owoce zakazane” w apore-
tycznym zapetleniu rodzace niemozliwe do
zaspokojenia pragnienie.

Ostatecznie Servo zawierza Porosadzie,
ktora wskazuje droge wyjscia z Gestwiny:

,]€] tajemnicze podpowiedzi wskazuja mu
zagadkowe, ale wabiace drogi. [..] Skrecaj.
Tamtedy! O tu, le¢ tak - ukosna spirala. T
serpentyna. Czujesz jej polot?”. W swiecie
Poroseidow to wlasnie serpentyna stanowi
korkociag umozliwiajacy usuniecie apo-
retycznego czopu, blokujacego swobodny
przeptyw libidalnej energii 1 wymuszaja-
cego jej zamknieta cyrkulacje w (o)bled-
nym kregu.

Przywotana scena budzi skojarzenia
z fragmentem Raju utraconego Johna Mil-
tona, gdzie Szatan pod postacig weza kusi
Ewe, zaplatajac ,wiele pieknych weztéw”.

Cytatem tym opatrzona zostala - nie bez
powodu - winieta strony tytutowe] Analizy
piekna Williama Hogartha, ktory réwniez
pozytywnie waloryzowat serpentynowsq ,,li-
nie wdzieku”, falujaca wokot niewidzialnej
osi 1 bedgca wynikiem uktadu sit miedzy
symetrig a asymetria. Owa szczegdlna, fali-
sta trajektoria miataby dostarczac odbiorcy
niemal erotycznej satysfakeji (na co zwro-
cit uwage réwniez Edmund Burke): ,Pro-
wadzi ona oko na droge rozpustnej pogoni,

ztozone 1 splatane, oddziatujg wprost prze-
ciwnie, odpychajac, a nie przyciagajaci - co
za tym 1dzie - wywolujac pozadany przez
autora Poroseidow ruch odsrodkowy. Jesli
jednak zdotamy przeniknac i rozplatac to,
co niedostepne, wéwczas owo doswiad-
czenle moze by¢ zrédlem nieporowny-
walnie wieksze] rozkoszy. ,Subtelnosc jest
tym, co czyni rzeczy zmystowe trudnymi
do uchwycenia przez zmysly, a umystowe
przez umysl” - pisat Cardano, zwracajac

Péznonowoczesny Gaszcz ,naturalnosci”,
przyciety alegorycznym ostrzem (przypo-
mnijmy, 1z termin subtilis znaczyt w staro-
zytnosci mniej wiecej tyle, co acutus - ostry),
zamienia sie w ogrod - paraliteracka struk-
ture o rozwidlajacych sie sciezkach. W Pa-
raboli 4 samoswiadoma maszyna kopiujaca
eksploruje wirtualny (hipertekstowy?) mo-
del POROSIECI - ,konstelacje folderdw,
ktora powstata w wyniku eksplozji Poro-
seidéw”: ,Znalazlam tam osobliwe obrazy:

Poroseidy to w gruncie rzeczy pastisz
mitologicznych eposow, literatury parenetycznej,
oswieceniowych przypowiastek filozoficznych,

a nawet popkulturowej space opery.

a za sprawg rozkoszy, ktéra daje umystowi,
uzyskuje prawo do nazywania sie piek-
nem”. Hogarth, zafascynowany ,niewy-
czerpana roznorodnoscig form”, w swoich
rozwazaniach powolywat sie na estetyka
epoki manieryzmu Gian Paola Lomazza,
ajego teoria ma w gruncie rzeczy wiele
wspolnego z typowym dla tych czaséw ide-
atem discordia concors (niezgodnej zgodno-
sci); figura serpentinata to wszakze koncep-
cja zrodtowo manierystyczna.

Tomasz Kozak wielokrotnie (i stusznie)
przywotuje w swojej pracy (post)oswie-
ceniowy ideal wzniostosci, cho¢ wydaje
sie, ze nalezaloby go uzupelnic pojeciem
wywiedzionym wlasnie z estetyki manie-
rystyczne]. Tym pojeciem jest subtelnos,
W pewien sposob powigzana zreszta z ka-
tegorig wzniostosci (w starozytnej reto-
ryce styl subtelny uchodzil za najnizszy,
a wzniosly - za najwyzszy). W swoim dzie-
le De Subtilitate Girolamo Cardano pisal, ze
subtelnosc ,taczy sie z rzadkoscia, a rzeczy
rzadkie bardziej lubimy, bo zawsze siegamy
po to, co zabronione, 1 pragniemy tego, co
nam nie jest dane: réznorodnos¢, zmiana,
rzecz nietknieta sa tego samego rodzaju co
rzadkosc. I o rzeczy niedozwolone wigcej
sie troszczymy, bo trudniej je zdoby¢”. Dla
Cardana punktem wyjscia bylo stwierdze-
nie, 1z za piekne uwazamy tylko to, co zmy-
stowo ,opanowali$my” (warto pamietac,
1z Kozak postuluje ,dekonstrukeje kultow
Panowania”), zas rzeczy subtelne, a wiec

sie do elitarnego grona ludzi obdarzo-
nych ,ostrym” intelektem, a wiec zdolnych
uchwycic rzeczy trudne 1 ukryte oraz dopa-
trzec sie harmonii w dysharmonii.

Relacjonujac w Paraboli 8 ekscesy ,por-
nografii spekulatywnej”, Kozak opisuje na-
stepujaca sytuacje: W ciszy stychac jedynie
cichy swist - 1$niacy koniuszek pejcza z sub-
telnym sykiem [wyroznienie - |. W.] prze-
cina popielaty poswiate, zataczajac w niej
z wolna roziskrzone elipsy”. Jak zauwaza
autor Poroseidéw - zblizajac sie w swoich
intuicjach do Cardana - ,dziatanie elipsy
wyrzuca refleksje poza samozwrotnosc
samego tylko kolowania, a nade wszyst-
ko - bez przerwy uzmystawia podmiotowsi,
ze poza polem dostepnym (samo)wiedzy
zawsze znajduje sie jakas reszta: trudna do
przenikniecia i ogarniecia, nielatwa do wy-
eksponowania i zademonstrowania” [wy-
roznienie - . W.].

To wiasnie dzieki ,subtelnym” (i wznio-
stym) zabiegom Porosady Gaszcz ma szanse
zamieni¢ sie w Raj. Etymologie slowa ,raj”
mozna wywiesc ze staroperskiego stowa pa-
ridayda, ktére z kolei dato poczatek greckie-
mu paradeisos 1tacinskiemu paradisus. Pier-
wotne znaczenie tego terminu to zarowno

,0grod” - przestrzen wydzielona z natury -
jak 1, miejsce pobytu blogostawionych”.

Jak przypomina Kozak, w Pasazach
Waltera Benjamina ,intencja alegoryczna
przybiera postac siekiery rozumu karczuja-
cej chaszcze obledu 1 represyjnych mitow”.
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widoki ogrodu, a moze parku... Ach, jakze
dziwnym okazat sie ten park! Rosnace
w nim drzewa nie budzily Popytu. Jak to?
Dlaczego? Albowiem nie rodzily zadnych
débr aktywujacych poped pochlaniania.
[] Nic apetycznego nie rosto na drzewach,
a mimo to... ich korony rozbudzaly jakies
dziwne taknienie. Jakze odmienne od Lak-
nien ortodoksyjnych, dekretowanych od-
gornie, konsekrowanych korporacyjnie...”.
Poroseidy takze nie przynosza szybkich
,Owocow”, stanowia za to wnikliwy opis
samego ,taknienia”, dostarczajac zara-
zem narzedzi pozwalajacych akumulowad
wzbierajgca transgresywng energie. To
takze czuly, sejsmograficzny zapis stanu
spotecznej swiadomosci w momencie po-
przedzajacym spodziewane przesilenie.

Jakub Woynarowski
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Spor o odbudowe Warszawy
Od gruzow do reprywatyzacji

redaktor: Tomasz Fudala
Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa 2016

Spor o odbudowe Warszawy nalezy do naj-
wazniejszych wystaw ostatnich lat. Od jej
otwarcia ming niedtugo dwa lata, ale pod-
jeta wowczas problematyka nie stracita na
aktualnosci. Co wiecej, ukazala sie obszer-
na publikacja poswiecona tej ekspozycji.
To dobra okazja, by ponownie postawic¢ py-
tania o odbudowe Warszawy, jej ocene po
drugie] wojnie swiatowej 1 po 1989 roku, jak
10 problem reprywatyzacji, bardzo istotna
kwestie podjeta przez twércow Sporu o od-
budowe Warszawy.

,Zawsze interesowala nas perspektywa
interesu publicznego, zaskakujaco stabo
reprezentowanego w warszawskim sporze
o miasto, ale tez trudnego do jasnego zde-
finiowania w miescie, ktére zachlysneto
sie wolnoscig, ale 1indywidualizmem?”,
podkresla Joanna Mytkowska w tekscie
otwierajagcym te publikacje. Festiwal War-
szawa w Budowie organizowany od 2009
roku przez Muzeum Sztuki Nowoczes-
nej w Warszawie (od 2012 roku wspélnie
z Muzeum Warszawy) jest ,proba wyarty-
kulowania, jak wspdlny interes moze by¢
W tym miescie rozumiany”, dodaje.

Spor o odbudowe Warszawy byl juz siod-
ma edycja festiwalu. We wczesniejszych
zajmowano sie miedzy innymi reklama
w przestrzeni publicznej (2012), rola ar-
chitekta (2013) 1 artystow (2014) w miescie,
za$ ubiegloroczna edycje zorganizowano
pod hastem Wreszcie we wlasnym domu. Dom
polski w transformacji. Jednak Spor o odbudo-
we spotkal sie ze szczegolnym zaintereso-
waniem publicznosci - w ciagu czterech
tygodni wystawe zobaczyto ponad 15 tys.
o0s6b. Zostala ona tez wysoko oceniona -
otrzymala nagrode Sybilla za najwazniej-
sze wydarzenie muzealne roku w kategorii
wystaw historycznych 1 archeologicznych
oraz Grand Prix w konkursie o Nagrode
Architektoniczng Prezydenta m.st. War-
szawy. Byla tez najzywiej komentowana
i dyskutowana. Nie powinno to dziwic.

Przygotowana przez Tomasza Fudale
1 Szymona Maliborskiego wystawa zo-
stala zorganizowana w przeznaczonym
do rozbiérki budynku IX Liceum Ogél-
noksztatcacego im. Klementyny Hof-
fmanowe], w samym centrum Warszawy,

Spdr o odbudowe,

pod red. Tomasza

Fudali, Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie,
Warszawa 2016, publikacja
przygotowana w ramach
festiwalu Warszawa

w Budowie 7, 2015

w miejscu symbolicznym dla przemian
wlasnosciowych w stolicy, a publicznosé
wital metalowy relief autorstwa Rafata
Jakubowicza przedstawiajacy twarz dzia-
taczki lokatorskiej Jolanty Brzeskiej, za-
mordowane] w niewyjasnionych do dzis
okolicznosciach w 2011 roku. Trudno
o bardziej wyraziste symbole. Sama ekspo-
zycja poruszata kwestie kluczowe dla dzi-
siejszych dyskusji nie tylko o miescie, ale
szerzej, o kierunku polskich przemian po
1989 roku. Jak pisat o tej wystawie Marcin
Wicha w ,Dwutygodniku.com”, wystawa
,nie dotyczy kandelabrow 1 plaskorzezb. [...]
Dotyczy funkeji miasta. Praw lokatorow
1 praw wiascicieli. I z tego punktu widze-
nia nie ma tematu bardziej aktualnego niz
odbudowa Warszawy”.
Spor o odbudowe Warszawy pokazal, ze
wystawa moze by¢ skutecznym narzedziem
zmiany spoleczne] (przynajmniej w sferze
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Spor o odbudowe

Warszawy

0d gruzéw do reprywatyzacji

swiadomosciowej). Ekspozycja byla tez -
obok prezentowane] w tym samym czasie
w warszawskie] Zachecie wystawy Zaraz
po wojnie czy wydanej przed kilkoma laty
Wielkiej trwogi. Polska 1944-1947 Marcina
Zaremby - waznym glosem w dyskusji
o pierwszych latach powojennych 1 budo-
wania PRL. Pytanie o znacznie 1945 roku -
czego przykladem jest takze niedawno
opublikowany pod redakcjg Roberta Traby
tom zbiorowy Rok 1945 (nie-)powroty - staje
sie jednym z kluczowych w debatach o pol-
skiej pamieci.

Wystawa 1 ksigzka - dzieki tekstom
Beaty Chomatowskiej, Tomasza Fudali,
Matgorzaty Popiotek, Ewy Perlinskiej-
-Kobierzynskiej 1 Andrzeja Skalimowskie-
go - poszerzaja nasza wiedze nie tylko na
temat odbudowy Warszawy, ale 1 pokazuja
jej szerszy kontekst. Autorzy omawiaja
niezwykle wazny ,Dekret o wlasnosci

1 uzytkowaniu gruntéw na obszarze m.st.
Warszawy” (tak zwany dekret Bieruta),
przedstawiajg funkcjonowanie Biura Od-
budowy Stolicy oraz problemy wtasno-
sciowe zwiazane z odbudowa miasta, ale
1 pisza o przedwojenne] krytyce ukladu
przestrzennego Warszawy 1 6wczesnych
planach jego zmian oraz o obudowie in-
nych miast Europy po 1945 roku. Dzisiaj
jednak, w catkiem innym klimacie spo-
tecznym 1 politycznym, warto raz jeszcze
zapytac o stosunek do odbudowy War-
szawy, jak 1 do procesu reprywatyzacji po
1989 roku. W ciaggu dwdch lat wiele sie
zmienito, 1 mam na mysli nie tylko po-
wstanie tak zwanej komisji posta Jakiego.
Warto zatem zadac kilka, by¢ moze niepo-
pularnych, pytan.

LW procesie przechodzenia od socjali-
zmu do gospodarki rynkowej radykalnie
odcinano konstruowang na nowo tozsa-

realnego socjalizmu. Jednak krytyka mysli
1 praktyki modernistycznej w ostatnich
dekadach XX wieku miala miejsce nie tyl-
ko w Polsce czy, szerzej, w calym rejonie
postkomunistycznym, oraz byla solidniej,
takze teoretycznie, ugruntowana. Moze
warto zastanowic sie takze, czy za obecng
zmiang stosunku - bo ona ma przeciez
miejsce - do dziedzictwa architektonicz-
nego 1urbanistycznego PRL stoi docenie-
nie awangardowych idei, czy tez dla wielu
0sob wazniejsze sg sentyment albo teskno-
ta za dawnymi czasami (czesto nieprzezy-
tymi, znanymi jedynie z opowiesci, lektur
czy innych przekazow). Efektowny cytat
z Konstantego Ildefonsa Galezynskiego to
troche za proste ,zalatwienie tematu”.
Istnieje zreszta problem znacznie
powazniejszy: dlaczego w Polsce po 1989
roku postawy indywidualistyczne staty sie
tak bardzo popularne 1 cenione? Dlaczego

Wystawa w ramach festiwalu
Warszawa w Budowie i wydana
rok pézniej ksigzka poszerzajg
naszg wiedze nie tylko na
temat odbudowy Warszawy, ale
| pokazujg jej szerszy kontekst.

mosc od wszystkiego, co mogloby miec
zwiazek z plerwszymi powojennymi latami.
Stalinowski architekt, stalinowska budowa,
stalinowski plan - mozna byto uslyszec¢
w latach 9o0.”, pisze Tomasz Fudala. Ni-
czym W znanym wierszu: ,zaczarowana
dorozka, zaczarowany dorozkarz, zacza-
rowany kon”, dodaje. Owszem, marzenia
o powrocie do Warszawy sprzed 1939 roku
dzi$ brzmia troche zabawnie, mit niezwy-
klej Warszawy sprzed stulecia, ,metropolii
belle époque” odchodzi coraz bardziej w nie-
pamied, a hasto: ,Opowiadamy sie za odbu-
dowg historycznych budynkow w ksztalcie
sprzed wybuchu drugiej wojny Swiatowe]”,
trafia do coraz mniejszej grupy osob. Jed-
nak warto byloby zastanowic sie powaznie]
nad przyczynami zanegowania po upadku
PRL modernistyczne] koncepcji miasta,
ale 1 samej architektury. Owszem, waz-
ne bylo doswiadczenie zycia w panstwie

tak zaniedbano wszystko, co wspolnotowe,
a dobro publiczne musialo ustgpic inte-
resom jednostkowym? Czy - znowu - je-
dynym wytlumaczeniem jest dziedzictwo
PRL? A moze przyczyny leza znacznie
glebiej 1 siegaja znacznie odleglejszej prze-
sztosci? A moze decydujace znacznie mia-
ty wieksze zmiany cywilizacyjne 1 wzrost
postaw indywidualistycznych w calym
swiecie zachodnim? Stosunek do miasta,
przestrzeni publiczne], wlasnosci, praw
wlascicieli 1 mieszkancow jest przeciez
pochodna znacznie powazniejszych zmian
zachodzacych w ostatnich dekadach.

Jest wreszcie kluczowe pytanie o repry-
watyzacje. Przygotowana przez Kolektyw
Syrena czes¢ wystawy W, OSKARZA 70 lat
po dekrecie komunalizacyjnym: reprywatyza-
cja byta jej najmocniejszym 1 najbardziej
przejmujacym fragmentem. Przebiegu
reprywatyzacji, zwlaszcza w Warszawie,
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nie sposob bronic, a sama jej idea chyba

zostala ostatecznie skompromitowana.
Nie mozna nawet probowac usprawiedli-
wiad przyzwolenia na mnie]j lub bardziej

jawne oszustwa, na niszczenie przestrzeni

publicznej, jak 1 na przemoc wobec lokato-
row. Jednak trzeba pamietac, ze ksztalt pol-
skiej reprywatyzacji jest przede wszystkim

efektem politycznego zaniechania, czyli

braku ustawy, ktora ujetaby caly ten pro-
ces w sensowne ramy prawne. Polska jest

jedynym krajem naszego regionu, w ktd-
rym nie uchwalono podobnej ustawy (wy-
jatkiem bylo mienie Koscioléw 1 gmin wy-
znaniowych zwracane na podstawie kilku

aktow prawnych oraz majatkow tak zwa-
nych zabuzan). W poszczegolnych krajach

przyjeto bardzo rézne rozwigzania, a zwrot

w naturze nie byt jedynym mozliwym roz-
wigzaniem. Natomiast model, w ktéorym

decyzje pozostawia sie urzednikom lub tez

wchodzi sie na droge sadows, byt najgor-
szym z mozliwych rozwigzan.

Jezeli odrzuca sie idee zwrotu, to war-
to wziac po uwage takze argumenty, ktére
za reprywatyzacja przemawialy. Problemy
majatkowe sa przeciez czescig szerszego
problemu: odpowiedzialnosci za totalita-
ryzm 1 praw ofiar obu rezimow - nazistow-
skiego 1 komunistycznego (w tym bardzo
trudnej do rozstrzygniecia kwestii mienia
ofiar Holocaustu). Przyjecie zatozenia, ze
za samg 1deg reprywatyzacji staly jakies
inne racje, zastugujace na powazne potrak-
towanie, mogloby byc¢ ciekawym intelektu-
alnie zadaniem i tymczasowym wyjSciem
poza podglady bezpieczne 1 powszechnie
przyjete we wlasnym srodowisku.

Dlaczego dzisiaj jest to tak wazna
kwestia? Reprywatyzacja ponownie stata
si¢ tematem publiczne] debaty 1 tematem
podejmowanym nie tylko przez srodowi-
ska broniace praw lokatoréw. Niedawno
na przyklad Piotr Skwiecinski, zastepca
redaktora naczelnego tygodnika ,wSiec1”,
przywolujac inne argumenty niz podane
przez Antoniego Wiesztorta z Kolektywu
Syrena, opowiedziat sie za odrzuceniem
samej idei zwrotu majatkow zajetych przez
komunistyczne panstwo (pisat o problemie
odpowiedzialnosci prawej 1 moralnej za
dziatania popelnione przez obce lub niesu-
werenne wladze). Coraz wiecej sSrodowisk
zdaje sobie sprawe, ze kwestie rozliczen
wiasnosciowych trzeba wreszcie zamknac.
Pozostaje tez pytanie o prawa lokatorow.
Jest ono przeciez bardziej skomplikowane
1 nie dotyczy jedynie reprywatyzowanych
lokali. Podobnie jak problem przestrze-
ni publicznej 1tadu przestrzennego. Czy
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zatrzymanie reprywatyzacjl sprawi, ze
wszystkie te kwestie zostang rozwiazane?
Smiem watpic.

Ostatnia juz kwestia. Odbudowa stolicy
miala wielkie znaczenie dla legitymizacji
powojennych wladz i nowego ustroju. Ten
problem - w tym niejednoznaczna rola
Bolestawa Bieruta - zostal przez autorow
Sporu o odbudowe Warszawy bardzo dobrze
przedstawiony. Odbudowa kraju byla zr6-
dlem legitymizacji takze dla kolejnych
wladz komunistycznych rzadzacych Pol-
ska, na co zwraca uwage Lukasz Gorczyca
w ksiazce Ruiny Warszawy. Odbudowy ocze-
kiwali jednak przede wszystkim miesz-
kancy. ,Nie ogarnialo sie wszystkiego
wzrokiem. Wielkie dzielnice wciaz jeszcze
lezaly w gruzach, wymarte. Ruch skupial
sie w kilku punktach 1 wowczas wedrowca
ogarniato zdumienie: Gdzie ci ludzie zyja?
Gdzie mieszkaja? Skad sie tu biora? Nie-
ktorzy wzdrygali sie na widok handlarzy,
ulicy zasmieconej odpadkami, wrzaskami,
smiechem 1 piosenka. Wygladalo to, jakby
robactwo osiadlo na wielkim trupie miasta
1 pozywialo sie jego szczatkami, biwakujac
wéréd grobéw. Zycie odnawiato sie we
wszystkich formach, z wszelkimi swymi
objawami”, opisywata Warszawe w 1946
roku Pola Gojawiczyniska.

Dzis$ czesto nie zdajemy sobie sprawy
ze skali zniszczen miasta. Dlatego tak wiel-
kie wrazenie zrobila powstala przy okazji
wystawy praca Tymka Borowskiego Gruz
nad Warszawg (znalazla sie tez na okladce
ksigzki). Artysta zobrazowat objetosci gru-
zu usunietego z terenu Warszawy w czasie
odbudowy na tle dzisiejszej panoramy sto-
licy. Gigantyczny monolit dominuje nad
calym miastem.

,Co to znaczy stwarza¢ swiat od nowa

w chwili, kiedy swiat wydaje sie zawieszo-
ny miedzy katastrofg a utopia? Z pewnoscig

byt to czas, kiedy odczuwano potege Histo-
ril, ale rozumiejac to, nalezy zapytac, gdzie

zaczyna sie sfera koniecznosci i determini-
zmu, a gdzie pozostajemy w sferze wyboru

1 przygodnosci?”, pisze Marci Shore. Jej

stowa przywotano w ksiazce. Moze warto

zauwazyc, ze przed podobnym dylematem,
chociaz w niedajacych si¢ poréwnywac

okolicznosciach, staneli Polacy w 1989

roku. I warto powaznie przyjrzec si¢ ich

wyborom. Moze to takze temat na jedna

z kolejnych wystaw?

Piotr Kosiewski

Fundacja Galerii Foksal, Warszawa
19 maja - 1lipca 2017

O Jakubie Julianie Ziétkowskim nie-
wiele sie méwito w ostatnich latach, wia-
sciwie od czasu retrospektywy w Zachecie
(Hokaina, 2010). Nie znaczy to, ze byt mniej
aktywny - wystawial w kraju 1 za granica,
indywidualnie 1 na wystawach zbiorowych,
miedzy innymi na kuratorowane] przez
Massimiliana Gioniego wystawie gléwnej
Biennale w Wenecji (2013). Taki los mto-
dego klasyka, ktorego sie ceni, oglada, ale
nie komentuje ze szczegdlna werwg. Na-
wet od poprzednie] wystawy w Fundacji

Jakub Julian Ziétkowski, Bez tytutu, 51 x 36 cm, 2017, dzigki
uprzejmosci artysty i Fundacji Galerii Foksal w Warszawie

&8  Jakub Julian Ziotkowski, Przeblyski

Galerii Foksal mineto juz pol dekady.
Sztuka Zidtkowskiego rozwijala sie w tym
czasie w spokojnym rytmie, bez zaskaku-
jacych wolt. Co wiec sie stalo, ze powraca
on znowym cyklem do galerii przy ulicy
Gorskiego?

Pod jednym wzgledem czolowy polski
neosurrealista pozostawal zawsze bliski
rzeczywistoscl - w jego obrazach odbijaty
sie doswiadczenia podrézy. Po wyprawie
do Ameryki Potudniowej zakwitla w nich
bujna roslinnosc, wdzierajaca sie w kazda
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Jakub Julian Ziétkowski, Bez tytutu, 97 x 71 cm, 2017, dzieki
uprzejmosci artysty i Fundacji Galerii Foksal w Warszawie

szpare przedstawionych swiatow. Pierwsza
wycieczka do Chin poskutkowata wysypem
motywo6w orientalnych, buddyjskich mni-
chow 1 mitologicznych bogéw. Nie inaczej
jestw przypadku Przeblyskow, z jedng zasad-
nicza réznica - tym razem chodzi bardzie]
o technike niz o motywy.

Cykl obrazéw na szkle 1 pleksi powstal
w wyniku kilku wypadéw artysty do sto-
licy Wietnamu w ciggu ostatnich dwéch
lat. W Hanoi Zidtkowski zrealizowat tez
jeden dosc niezwykly jak na siebie projekt,
wystawe Sick of Love, w calosci rzezbiarska,
pelna odniesien do lokalnych zwycza-
j6w 1 rytualéw, wkomponowang w prze-
strzen nalezacego do lokalnego kolektywu

artystycznego domu, ktéry funkcjonuje na
co dzien jako kawiarnia. Monumentalne,
choc delikatne konstrukgcje z papieru wy-
pelnily przestrzen podobnie jak robactwo
na klasycznych obrazach Ziétkowskie-
go - wpelzly w codzienng rzeczywistos¢,
naturalnie sie z nig stapiajac, rozsiadly sie
w niej jak gdyby nigdy nic.

To nie pierwszy raz, kiedy wyszed} on
poza plaska powierzchnie papieru i pot-
na; male obiekty pojawialy sie juz na dos¢
weczesne] wystawie w galerii EALT. (Demi
Volte, 2007), a w Zrob to sam Ziotkowski dat
sie nawet poznac jako malarz-designer. Sick
of Love wyroznia sie jednak nie tylko skala,
ale tez sposobem pracy. Artysta nie tylko
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wchlonatl do swojego juz 1tak przepast-
nego zbioru motywéw ikonograficznych
nowe elementy, ale 1 siegnat po tradycyjne
lokalne materialy i techniki. Wczesniej
przeszczepial obce sadzonki na swoje polet-
ko, w Hanoi wrést w lokalny pejzaz i zaczal
zapuszczac korzenie.

W Przebtyskach eklektyczna ikono-
grafia, ktérg w réznych konfiguracjach
eksploatuje Zidtkowski, schodzi na dalszy
plan, a pierwsze skrzypce zaczyna grac¢
materia. Zar6wno obrazow, jak 1 wietnam-
skiej rzeczywistosci: ulicznej, swiatynnej,
kawiarnianej. Nie ma tu tylu elementéw
seksualnych, wszystko jest mniej organicz-
ne. Zamiast platanin zyl, organow i ciele-
snej brei dominuja powierzchnie sztuczne,
plaszczyzny, faktury 11ich znieksztatcenia.
Ciag obrazoéw biegnie od rysunkowych,
gdzieniegdzie tylko podmalowanych kom-
pozycji, gestych jeszcze od motywéw mi-
tologicznych 1 popkulturowych, ku tym,
w ktorych figury sie rozmywaja. Tutaj do-
minujg strzepy materii, Swietliste rozbtyski
farby, zamaszyste pociagniecia, delikatne
smugi oraz drobne plamki, o ostrych, ner-
wowo postrzepionych krawedziach, przy-
pominajace pozostatosci zdartych afiszy
na slupie ogloszeniowym.

Malarstwo na szkle to technika, kto-
ra w Polsce wcigz kojarzy sie gtéwnie
z podhalanska ludowa tworczoscia religij-
ng. W ostatnich latach tylko nieliczni arty-
sci siegali po szklo czy pleksi, specjalizuja-
cy sie w metamalarskich wycieczkach, jak
Marek Sobezyk. Decyzja o siegnieciu po
ten material w przypadku Ziétkowskiego
motywowana byta jeszcze jednym nawia-
zaniem do wietnamskiej, nie rodzime;j
tradycji. Po cze$ci wymogly to tez wzgledy
praktyczne - szklo po prostu okazalo sie
w tamtejszym klimacie rozsadniejszym
wyborem.

Ziotkowski nie probowal zastosowac
w nowe] technice starych nawykow. Na
jego malarska wyobraznie sklada sie wiele
element6w, choc wszystkie s3 juz w jakims
stopniu rozpoznane. Raz dominuja jedne,
raz inne, zmieniaja si¢ konfiguracje, roz-
szerza sig¢ ikonografia, niemniej wiadomo,
czego mozna sie spodziewac. Dlatego jego
obrazy dzialaly nawet w masie, salonowo
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W Przebtyskach eklektyczna ikonografia, ktorg

w roznych konfiguracjach eksploatuje Ziotkowski,
schodzi na dalszy plan, a pierwsze skrzypce
zaczyna graC materia. Zaréwno obrazow,

jak i wiethnamskiej rzeczywistosci: ulicznej,

Swigtynnej, kawiarniane;j.

sttoczone, wcisniete w niezbyt duzy drew-
niany boks na wystawie w BWA Zielona
Gora (Imagorea, 2014). Feeryczne kompo-
zycje mogly na poczatku obezwtadniad,
ale dla widz6éw znajacych tworczosc Zi6t-
kowskiego szybko stawaly si¢ one czytel-
ne. Tak jak wzrok szybko przyzwyczaja sie
do ostrego swiatta po wyjsciu z ciemnego
pomieszczenia, tak w przypadku obra-
z6w Zidtkowskiego odbiorca wie, jak sa
one ustrukturyzowane, czego w nich szu-
kac, jak je oswajac. Podobnie jest w FGF
w ,aneksie” do wystawy w postaci dwoch
plécien na wyzszym pietrze. Jeden przed-
stawia fantazyjny, egzotyczny pejzaz, ktory
rozswietlaja charakterystyczne dla Zi61-
kowskiego w ostatnich latach zlotawe
rozblyski, a z nieokreslonej, leistej formy

wyrastaja kobiece piersi. Drugi to monu-
mentalna kosmogonia, z matlg, naga (za
to czteroreka) sylwetka samego malarza
posrodku.

Obrazy na szkle malowane sg nieco
inacze], wedlug innej logiki, ktéra wymu-
sza narzedzie. Ziotkowski to malarz nad
wyraz staranny 1 precyzyjny, co podkreslali
komentatorzy jego twérczosci od same-
go poczatku, ale tez do pewnego stopnia
kompulsywny. Zwykle objawiato sie to
W gestosci motywow, tym razem jest to ra-
czej domena form. Jakby malarz pracowat
goraczkowo, niecierpliwie, staral sie wy-
prébowac kazdy mozliwy zabieg, material,
sposob kiadzenia farby na jednym podobra-
ziu. Jak dziecko w sklepie ze stodyczami,
chcace wszystkiego skosztowac. Regularna

tworczos¢ Ziotkowskiego wyrasta miedzy
innymi z surrealizmu figuratywnego, ope-
rujgcego zaskakujacymi zakrzywieniami
rzeczywistoscl 1 zderzeniami motywow.
W Przeblyskach ujawnia sie raczej powino-
wactwo z druga, mniej rozwiniety galezig
surrealistycznej plastyki, blizsza Breto-
nowskiej koncepcji automatyzmu psy-
chicznego. Z Maxem Ernstem, ale nie jako
malarzem osobliwych krajobrazéw, tylko
tworca frotazy, z rysunkami automatycz-
nymi André Massona.

Dlatego mimo ze to zamkniety cykl,
mozna powiedzie¢ apendyks do calego
dorobku malarza, ktory obecnie wraca do
malowania na pldtnie, sprytnie te okazje
wykorzystano, wybierajac na pierwsza od
pieciu lat wystawe Ziotkowskiego w FGF
akurat te obrazy. W Przeblyskach, podda-
jac sie ograniczeniom, ale jednoczesnie
wykorzystujgc je, artysta po prostu udo-
wadnia swojg klase jako malarz 1 wytrgca
bron z reki tym, ktorzy znuzeni jego ma-
larstwem mogliby znow kreci¢ nosem, ze
chodzi tu tylko o erudycyjne pietrzenie hi-
storyjek. Bo chodzi tylko 1 az o malowanie.

Piotr Policht

Poza zasadag przyjemnosci. Afektywne operacje

Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa
9 maja - 2 lipca 2017
kuratorka: Maria Brewinska

Poza zasadg przyjemnoséci w praktyce nie
ma nic wspdlnego z wezesniejszym o kilka
miesiecy Ministerstwem Spraw Wewngtrznych
w Muzeum Sztuki Nowoczesnej, a jednak
kuratorski projekt Marii Brewinskiej jest
na poréwnania z wystawa Natalii Siele-
wicz skazany. Po pierwsze, ze wzgledu na
sam temat, po drugie, przez swoje ambicje.
Wszystko tu jest jednak pojmowane inacze]
lub wrecz na opak.

Inaczej rozumiane sg same afekty. O ile
w MSN rdzen wystawy stanowily konfe-
syjna literatura 1 jej kontrkulturowy po-
tencjal, o tyle w Zachecie nie uswiadczymy
dookreslenia, czemu afektywnie nasycone
prace maja stuzy¢ - oprocz zapelnienia
czym$ programu instytucji. Dostajemy

ogolng, zaczerpnieta z humanistyki defini-
cje tytulowego zjawiska, z nawigzaniem do
Freuda 1 afektywnego pobudzenia rozpie-
tego miedzy Erosem 1 Tanatosem. Wobec
takich ogolnikow nijak nie mozna zrozu-
mie¢, dlaczego akurat po ten, a nie inny
termin siegnieto. Rownie dobrze mozna by
zrobi¢ wystawe o pogodzie, wnioski bylyby
podobne - czasem slorice, czasem deszcz.
Tutay - czasem bél, czasem orgazm. Liche
to odkrycie jak na duza wystawe problemo-
wa w Narodowej Galerii Sztuki.

No 1rzecz druga - ambicje. Tu kry-
je sie cala tajemnica stojaca za wybo-
rem tego, a nie innego tematu. Afekty to
w koncu modny watek, w duzej mierze za
sprawg wspomniane] wystawy w MSN.
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Jego podlapanie to nader czytelny znak, ze
galeria probuje nadazyc za tym, co dyktuja
inne, rozdajace obecnie karty instytucje.
Jednak nie da sie ukry¢, ze Zacheta stra-
cita pozycje, ktora zajmowata w zlotych
latach Andy Rottenberg, piszacej historie
polskiego kuratorstwa wystawami, takimi
jak Gdzie jest brat twoj, Abel?. W ostatnich
latach Narodowa Galeria Sztuki prezen-
towala lepsze 1 gorsze retrospektywy (do
tych pierwszych nalezy chociazby niedaw-
na wystawa Jerzego Jarnuszkiewicza ku-
ratorowana przez Waldemara Baraniew-
skiego) oraz czesto mato znaczace, szybko
zapominane lub wrecz karykaturalnie
zte wystawy zbiorowe. Do przyktadow
mniej drastycznych nalezeli Podréznicy,

Andreas Sterzing, David Wojnarowicz (Cisza = Smierc /
Silence = Death), 1989/2014, dzieki uprzejmosci PPOW Gallery
w Nowym Jorku

bardziej - Perecowska gimnastyka Jadwi-
gi Sawickiej, czyli Zycie. Instrukcja, oraz
zeszloroczne Bogactwo. Wystawa o afek-
tach najbardziej przypomina ten wlasnie
nieszczesny wypadek. Tam na grubo cio-
sanej osnowle zawieszono prace mlodych
1 fajnych, tym razem watpliwy koncept
podpierajg realizacje klasykow - Mariny
Abramovié, Teresy Margolles, Artura Zmi-
jewskiego czy Romana Stanczaka.

Jest wiec bardziej miedzynarodowo niz
na Bogactwie, cho¢ kuratorski research, jesli
w ogole mozna o nim mowic, przebiegal
po linii najmniejszego oporu. Nie uswiad-
czymy tu zadnych mniej znanych, a war-
tych uwagi nazwisk lub niepokazywanych
wezesnie] w Polsce wschodzacych gwiazd.

Jesli pojawia sie watek seksualnosci, to
nie pod postacia swiezej, blyskotliwej 1 za-
bawnej pracy Amalii Ulman, ale mastur-
bujacych sie w polu batkanskich kobiet
1 mezczyzn w narcystycznie rozbuchanej
instalacji Mariny Abramovié. Smier¢ ijej
slady reprezentuja ograne Papeles Teresy
Margolles.

Zdaniem kuratorki wazne s3 tu emo-
cjonalne reakcje na prezentowane prace,
czasem bardzo mocne 1 dosadne. Wszyst-
ko pieknie, widok Piotra Pawlenskiego
przybijajgcego sobie moszne do bruku na
placu Czerwonym pewnie u wielu widzow
wzbudzil emocje, tyle ze pare lat temu.
Prace Pawlenskiego czy Zmijewskiego
(Oko za oko) pokazywane na Poza zasadg
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Nie wiadomo,
czemu afektywnie
nasycone prace
majg tutaj

stuzyC. Réwnie
dobrze mozna by
zrobi¢ wystawe

0 pogodzie, wnioski
bytyby podobne -
czasem stonce,
czasem deszcz.
Tutaj - czasem badl,
czasem orgazm.
Liche to odkrycie
jak na duzg wystawe
problemowsa.

przyjemnosci to elementarz wspolczesne]
sztuki, a jak wyraznie ostrzegaly oznacze-
nia przy wejsciu, to nie jest wystawa dla
dzieci. Szkoda, dzieci moglyby sie czegos
o sztuce nauczyc nawet z tak zle ulozonego
podrecznika, wszyscy inni zobacza raczej
miks tego, co juz dobrze znajg, jesli nawet
nie z wystaw, to chocby z codziennej prasy
(ponownie klania si¢ Pawlenski).

Tak jak wybor artystéw swiadczy o tru-
chtaniu w zadyszce w ogonku wystawien-
niczych trendow, tak 1aranzacja wystawy
pozbawiona jest fantazji, a wrecz sprawia
wrazenie na sile rozciagnietej, zeby wy-
pelni¢ wszystkie przewidziane pod wysta-
we sale. Zamiast wywolywac poruszenie,
prowokuje jedynie trudne do sttumienia
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ziewanie. Jesli nic si¢ ze sobg nie klei
w koncepcji, to 1 przestrzenne zestawienia
nie ratujg sytuacji. Czes¢ prac dostaje swoje
wydzielone kaciki, jak oplecione skorzany-
mi paskami dwie rzezby Moniki Bonvicini
czy Batkanska epopeja erotyczna Abramovic,
inne zyskuja niezbyt korzystne sasiedztwo.
Nowa, monumentalna praca Romana Stan-
czaka, strzelista konstrukcja z natozonych
na siebie stelazy metalowych 16zek, sasia-
duje na przyktad z kiczowatymi obrazami
pochodzgcego z Rumunii Mircei Suciu.

,Potocznie afekt utozsamiany jest z emo-
cjami, ale w kontekscie wystawy to proto-
emocja [..]”, pisze kuratorka. I w zgodzie
z zasada decorum robi protowystawe, przy-
gotowujac z zestawu prac protonarracje,
ktora nie mowi nam niczego ani o sztuce,
ani o Swiecie. Nawet do tak pojemnego
wora jak afekty nie udalo sie niektorych
prac dopchac, co kuratorka komentuje
rozbrajajaco: ,\W niektdrych [dzietach] nie
dostrzegamy wyraznych operacji afektyw-
nych, co jednak nie przesadza o ich braku -
odbidr kieruje sie wtedy ku apatii, co ma
takze wymiar emocjonalny”. Sg afektywne,
bo nie sa, ale wystarczy, ze znajda sie na
wystawie, a juz bedziemy na nie patrzed
w odpowiedni sposéb, voilal Choc apatia
to przy tym malo prawdopodobny stan
emocjonalny u widza. Znacie to uczucie,
gdy ktos méwi w wasze] obecnosci co$ tak
glupiego, ze az sami zaczynacie sie za niego
wstydzic? Takie wlasnie emocje najczescie]
towarzysza ogladaniu wystawy Poza zasadg
przyjemnosci.

Z powaga godna lepsze] sprawy sens
temu wszystkiemu staral sie nada¢ Jaro-
staw Lubiak w swoim eseju zamieszczo-
nym w katalogu wystawy, probujac jakos
ten niedorzeczny kociokwik odnies¢ do
uniwersalnych problemow 1 wspolczesnej
kultury. Ostatecznie jego tekst w wiekszo-
sci poswiecony zostal... analizie znaczenia
afektow w popularnym serialu Westworld,
na koniec jakos, na doczepke, osadzonej
w kontekscie wystawy, a wlasciwie jednej
pracy Aleksandry Ska. I to wlasciwe wy-
starczy za puente.

Piotr Policht

@ Mysli odizolowane. Archiwum
Galerii Foksal 1966-2016

Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa

26 kwietnia - 4 czerwca 2017

kuratorzy: Katherine Carl, Katarzyna Krysiak,
David Senior

Pokazywana w siedzibie Muzeum
Sztuki Nowoczesne] w Warszawie na ulicy
Panskiej wystawa Mysli odizolowane. Archi-
wum Galerii Foksal 1966-2016 jest czyms wie-
cej niz zrecznym domknieciem jubileuszu
potwiecza jednej z najwazniejszych galerii
w powojenne] historii sztuki polskiej. Jesz-
cze jesienig 2016 roku, gdy wystawe po-
kazywano w nowojorskiej James Gallery
w Graduate Center City University of New
York, nie zanosilo sie na to, by jakakolwiek
instytucja krajowa zainteresowana byla
chocby zamarkowaniem w programie wla-
snym wazne] dla historii sztuki cezury. In-
stytucjonalna proznia, jaka wytworzyla sie
wokot Foksal, byla o tyle symptomatyczna,
ze przez dekady niewielka rozmiarami
galeria scisle wspotpracowala z Muzeum
Sztuki w Lodzi kierowanym przez Ryszar-
da Stanistawskiego, by po transformacji

srodowiskowego napiecia siegajacy schi-
zmy z przetomu wiekdéw, skutkujacej rozej-
sciem sie Galerii Foksal 1 Fundacji Galerii
Foksal. Gdy personalne animozje scho-
dza na plan dalszy, mozna z dystansu 1 na
chtodno zobaczy¢, co wlasciwie wydarzyto
sie w Galerii Foksal, a takg mozliwos¢ bez
watplenia zapewniaja Mysli odizolowane.
Kuratorowana w Nowym Jorku przez
tercet w sktadzie Katherine Carl (James
Gallery CUNY), Katarzyna Krysiak (Ga-
leria Foksal) 1 David Senior (Museum of
Modern Art) wystawa otrzymata w MSN
wsparcie Roberta Jarosza, ktory na co
dzien zajmuje sie miedzy innymi opieka
nad zwiazanymi z historig Foksal archi-
wami Eustachego Kossakowskiego 1 Ta-
deusza Rolkego. Umieszczona w waskiej
przestrzeni parteru bloku przy Panskie]
wystawa jest przeniesieniem ekspozycji
nowojorskiej uzupelnionej o zmontowa-
ny na bazie istniejacych archiwaliow film
dokumentujgcy Kantorowski happening
List (1967). Wybér obiektéw z archiwum
1 kolekcji dokonany przez zewnetrznych,
nowojorskich kuratoréw oraz kierujgca

Poddajgc krytyce Mysli odizolowane,

warto zastanowic sie, czy nonszalanckie
(artystowskie?) zarzucenie porzgadku
chronologicznego oraz zawezenie pola
badawczego do pierwszych lat dziatalnosci
miejsca nie skutkuje - paradoksalnie -
neutralizacjg krytycznego aspektu

dziatalnosci Foksal?

przekaza¢ swoj depozyt na lata do stolecz-
nego CSW Zamek Ujazdowski Wojciecha
Krukowskiego. Podjeta przez MSN decy-
zja, by jednak pokazac Mysli odizolowane
w Warszawle, jest o tyle symboliczna, ze
nie tylko ramuje program kluczowej dla
sceny artystycznej instytucji muzealnej,
ale tez konczy przeciagajacy sie okres
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galeria od niemal dekady insiderka nie
podlegal rygorowi narracji akademickiej,
czy to historycznej, czy artystyczne). Wy-
daje sie, ze warszawsko-nowojorski ko-
lektyw kuratorski dostownie potraktowat
fragment manifestu, w ktérym Wiestaw
Borowski 1 Andrzej Turowski deklarowa-
1i: ,NIE REPREZENTUJEMY HISTORI],

LECZ IZOLUJEMY MYSLI”. Kolazowy
charakter calosci podkreslaja przenikajace
sie teksty, zaproszenia, zdjecia z nieliczny-
mi dzietami sztuki (miedzy innymi Marii
Stangret, Henryka Stazewskiego, Zbignie-
wa Gostomskiego, Kojiego Kamojiego).
Zajawke wystawy stanowl umieszczona
w oknie MSN fotografia Tadeusza Rolkego
z przetomu 1966 11967 roku przedstawiajg-
ca zespot przyklejonych twarzami do szy-
by Galerii Foksal osob odpowiedzialnych
za program pierwszych wydarzen w nowo
powstalym miejscu (od Borowskiego,
przez Marie Stangret 1 Tadeusza Kantora,
do Anki Ptaszkowskiej). W srodku z kolei
wystawe otwiera fototapeta przedstawiaja-
ca $ciane szczelnie wypelniong pudetkami
z nazwiskami artystow Galerii Foksal. Jest
tez obowiazkowo powiekszone ikoniczne
zdjecie Panoramicznego happeningu morskie-
go Kantora. W matej salce wyswietlane sa
filmy dokumentalne, miedzy innymi frag-
ment kroniki filmowej dotyczacy II Pokazu
Synkretycznego Wodzimierza Borowskiego
(1966) czy zrealizowany przez Krzysztofa

Kubickiego 1 Marka Mtodnickiego doku-
ment o akeji Multipart Kantora (1971). Na
filarach okien MSN umieszczono afisze
zapraszajace na kolejne wystawy w galerii.
Jednak zasadnicza czesc pokazu stanowia
zakomponowane na srodku korytarza
gabloty ze szczegdélowa dokumentacja,
ktora gesto zasiewa takze przestrzenie
poszczegdlnych $cian nosnych oraz usta-
wionych w przestrzeni korytarza scianek
tymezasowych. W interesujgcy sposob wy-
korzystano zachowane fragmenty wystaw
poswieconych historii galerii, ktora jak
niewiele innych miejsc tego typu w zasa-
dzie od poczatku intensywnie, swiadomie,
a do tego krytycznie pracowata nad wlasna
dokumentacjg 1 historia. Widoczne gotym
okiem roznice miedzy formatem zdjec,
sposobem oprawienia, a takze numeracjg
plansz 1 rodzajem podpisu pod zdjeciem
pozwalaja wyrdznic¢ autoprezentacje Foksal
z lat 70., 80., a nawet 9o. Koncepcja kura-
torska wyklucza jednak mozliwos¢ kom-
paratystyki czy tez uchwycenia kontekstu,
w ktérym poszczegolne narracje dotyczace
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Zbigniew Gostomski,
Okna bez widokéw
(Asamblaz zimowy),
1969, fot. Jerzy Borowski,
mat. prasowe Muzeum
Sztuki Nowoczesnej

w Warszawie

Foksal byly rozwijane. Kuratorzy konse-
kwentnie izolujg fragmenty 1 rozpraszaja
calos¢, utrudniajac raczej, niz ulatwiajac
niewtajemniczonemu odbiorcy zrozumie-
nie historii. Trudno oprze¢ sie wrazeniu,
ze powstala klisza o srodowiskowym, by
nie powiedzie¢ ekskluzywnym, charakte-
rze Foksal. Jest to o tyle dziwne, ze gestwi-
na zachowanej, zgromadzonej, opisanej,
a nawet ponumerowane] dokumentacji su-
geruje, ze nie mamy do czynienia z archi-
wum rozproszonym, fragmentarycznym
czy w jakikolwiek sposob wymykajacym
sie warsztatowl 1 praktyce wspolczesnego
kuratorstwa (nie tylko z gruntu konserwa-
tywnego muzealnictwa). Arbitralne usta-
wienie gablot, prezentacja zaproszen, afiszy
czy dokumentacji fotograficznej nie zmie-
niaja faktu, ze wystawa mocno zwigzana
jest z konkretng epoka, koncentrujac sie na
pierwszych dwdch dekadach istnienia Ga-
lerii Foksal (przy silnej przewadze pierw-
szych heroicznych pieciu lat). Brak wyj-
scia w strone wydarzen pozniejszych sitg
rzeczy skazuje ekspozycje na powtarzanie
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schematow dotyczacych historii galerii.
Nie zmienia tego wySwietlana na malym
telewizorze dokumentacja fotograficzna
wspolczesnych dzialan artystow w Galerii
Foksal. To by¢ moze najwiekszy manka-
ment prostego gestu przeniesienia wysta-
wy z Nowego Jorku do Warszawy. Innymi
stowy, to, co za oceanem moze intrygowac
badaczy jako material tajemniczy, niemal
nieznany, w warszawskim kontekscie sta-
je sie rodzajem srodowiskowego rytuatu.
Wiszystko przy zastrzezeniu, ze zgroma-
dzony material jest pierwszorzedny za-
réwno od strony wizualnej, artystycznej,
jak 1 ekspozycyjnej. Jakosci sztuki poka-
zywane] w Foksal w owym czasie chyba
nikt rozsadny nie zamierza krytykowac,
podobnie jak nie ma sensu wymieniad
litanii foksalowych klasykow przewijaja-
cych sie na wystawie w MSN, od Krzysz-
tofa Wodiczki 1 Jarostawa Koztowskiego,
przez Lawrence’a Weinera 1 Giovanniego
Anselma, po Mikolaja Smoczynskiego
1 Leona Tarasewicza, o Tadeuszu Kantorze
1 Henryku Stazewskim nawet nie wspo-
minajac, chapeau bas. Natomiast poddajac
krytyce Mysli odizolowane, warto zastanowi¢
sie, czy nonszalanckie (artystowskie?) za-
rzucenie porzadku chronologicznego oraz

Trafostacja Sztuki w Szczecinie
18 maja - 17 czerwca 2017
kurator: Stanistaw Ruksza

zawezenie pola badawczego do pierwszych
lat dzialalnosci miejsca nie skutkuje - pa-
radoksalnie - neutralizacja krytycznego,
od strony instytucjonalnej, ale takze ar-
tystyczne], aspektu dziatalnosci Foksal?
Niejako whrew tytulow1 zapozyczonemu
przez kuratorow z klasycznego tekstu
Wiestawa Borowskiego 1 Andrzeja Tu-
rowskiego Zywe archiwum, Foksal to nie
tyle szereg ,odizolowanych mysli” repre-
zentowanych przez zamieniong w artefakt
dokumentacje, co trwajgca na przestrzeni
dekad rozpisana na wyrazne glosy krytycz-
ne dyskusja (momentami przeradzajaca sie
w awanture) 1 artystyczny dyskurs. Pisanie
historii, przepisywanie faktéw, wymazy-
wanie artystow bylo w Foksal na porzadku
dziennym. I nadal jest, o czym zaswiadcza
chocby powiekszone do rozmiaréw tape-
ty zdjecie folderow z archiwum galerii,
na ktérych widnieja nazwiska mtodych
tworcow, ktorym przydzielono miejsce
w skrzyneczkach zajmowanych niegdys
przez innych. A wiec jednak historia, cie-
kawa 1 brutalna, z ktorej opowiedzenia
(a wiec rowniez zajecia stanowiska) ku-
ratorzy wycofuja sie, nieco asekurancko
powolujac sie przy tym na Borowskiego
1 Turowskiego.

d]IE The Wall. Art Face to Face with Borders

The Wall. Art Face to Face with Borders
jest pierwsza wystawa w szczecinskiej Tra-
fostacji Sztuki po zmianie kierownictwa.
Bojkotowanego w srodowisku Mikotaja
Sekutowicza zastgpil Stanistaw Ruksza,
dotychczas wieloletni dyrektor 1 kurator
bytomskiej Kroniki. Wraz z wygraniem
przez niego konkursu - a i tym razem nie
obylo sie bez kontrowersji - polski ,swiat
sztuki” odzyskat Trafo, ktora po kilku la-
tach marginalizacji wlaczona zostaje na
powr6t w instytucjonalng sie¢ wymiany.
Przede wszystkim, co wazne dla lokalnego
srodowiska, wznowiony zostal ruch mie-
dzy Trafo a Akademia Sztuki.

Stanistaw Ruksza zadeklarowatl zde-
cydowang zmiane profilu merytoryczne-
go instytucji. Dla tych, ktdérzy znaja jego
dorobek z Kroniki, nie jest to oczywiscie
zadnym zaskoczeniem. Trafo ma stac
sie instytucja krytyczna, zaangazowana,
problematyzujaca wazne aktualne kwe-
stie, przy czym realizujacg to na sposéb
zdecydowanie bardziej ,filozoficzny” niz
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Zamiana krytycznej narracji w zbior me-
morabiliéw, a nawet cymeliow (jak choc-
by miniaturowego modelu galerii wyko-
nanego przez Edwarda Krasinskiego) jest
konceptem z gruntu bibliotekarskim, co
ma swoj urok, ale niedobrze statoby sie,
gdyby bylo cena, jaka przyszlo miejscu
placi¢ za uregulowanie wlasnego ambi-
walentnego statusu w polu sztuki. Z dru-
gie] strony moze cos$ jest na rzeczy w tym
fetyszystycznym zamknieciu - dostownie
1w przenos$ni - galerii w muzealnej gablo-
cie. Przygladajac sie dokumentacji dziatan
w ramach zorganizowanego w 1971 roku
Zywego archiwum, mozna dostrzec, jak ku-
ratorzy Foksal - wowczas Borowski z Tu-
rowskim - to, co ma by¢ w domysle ,zywe”,
eksponuja starannie zapakowane w plasti-
kowe etui.

Adam Mazur

,publicystyczny”. Taki charakter miala
miec¢ wlasnie inauguracyjna wystawa The
Wall, ktéra mozemy chyba bez duzej prze-
sady potraktowac jako rodzaj manifestu
Trafo: burzymy granice miedzy sztuka
a zyciem codziennym, wychodzimy poza
waskie srodowisko, chcemy pobudza¢ do
refleksji 1 nie boimy sie kontrowersyjnych
tematow.

The Wall miato swoja pierwsza odstone
w 2015 roku w Careof DOCVA w Medio-
lanie. Nie jest to wiec manifest napisany
specjalnie dla Trafo. Szkoda, bo mialby
wieksza moc symboliczna, a Stanistaw
Ruksza wyraznie] zaznaczytby swéj nowy
rozdzial w Szczecinie, ale rozumiem, ze
trudno byto oprzec sie pokusie pokazania
tej wystawy w Polsce wlasnie teraz. Cho-
claz w swolm zalozeniu podejmuje ona
temat granic w szerokim rozumieniu, to
w praktyce skupia sie na kwestii imigracji
1 kategorii obcego. Trudno wiec o temat
dzisiaj bardziej aktualny 1 budzacy wiek-
sze emocje. Na szczescie wystawe w Trafo

znaczaco rozszerzono. Moglismy zobaczy¢
miedzy innymi nowe prace Anny Konik,
Lukasza Skapskiego, Jany Shostak, Mar-
got Sputo, Lukasza Surowca 1 Malgorzaty
Szymankiewicz. Niestety w wydane] wcze-
$niej publikacji nie udato si¢ juz zamiesci¢
tych prac. Wspomnijmy, ze oprocz tekstu
kuratorskiego znalazl si¢ w niej tekst An-
drzeja Stasiuka o osamotnieniu rewolu-
cyjnej Ukrainy, Tomasza Padly o paradok-
salnosci europejskich granic i malutkiej
turystycznej wyspie Lampedusie zamie-
nionej w poczekalnie dla uchodzcéw oraz
tekst Mélanie Bouteloup rozszerzajacy
kontekst o wystawe The Day After artystki
Maryam Jafri, ktéra analizuje fotogra-
fie wykonane w pierwszym dniu zdoby-
cia niepodlegtosci w bytych koloniach
europejskich.

Mowi sie czesto, ze sztuka jest sejsmo-
grafem przemian spotecznych, papierkiem
lakmusowym tego, co wazne, ale ukryte
pod rutyna codziennosci. Przy okazji wy-
stawy The Wall styszalem to z ust Stanista-
wa Rukszy, sam tez kilka razy postuzylem
sle tym nosnym poréwnaniem. Wyraza
ono wiare w ten sam, co niegdy$ - roman-
tyczny, awangardowy — mit wyroznione-
go statusu artysty. Od pewnego czasu nie
zywie juz jednak dla niego entuzjazmu,
a wystawa w Trafo niestety nie zmienita

tego odczucia. Raczej potwierdzita narzu-
cajace sie przekonanie, ze sztuka probujaca
zabierac dzisiaj glos w waznych publicz-
nych sprawach jest czesto zbyt bezpieczna
i poprawna, aby choc troche zblizyc sie
do celdw, jakie chcielibysmy jej postawic.
Zamiast by¢ ,awangarda”, ciagnie sie wiec
gdzies w ogonie spolecznych przemian,
spelniajac co najwyzej edukacyjna role
memento homini 1 popularyzatora przyjetych
z gory tez.

Nie bylo tez trudno zgadnac, jaka be-
dzie ogblna wymowa wystawy The Wall.
Granice sa czym$ konwencjonalnym
1w swojej istocie negatywnym. Wolnos¢
przemieszczania sie jest wartoscia sama
w sobie 1nalezy do podstawowych praw.
Wtadza polityczna opiera sie na tworzeniu
granic 1 przynajmniej z te] perspektywy
jest wrogiem jednostki. Granic jest coraz
wiece], a Europa, ktéra kontynuuje polity-
ke kolonialna, okopuje sie. Mimo to ludzie
s3 réwni. JesteSmy moralnie zobowigzani
pomagac potrzebujacym, a uchodzcy sa
wlasnie ludzmi w potrzebie.

Jest to perspektywa dobrze znana
z krytyczne] publicystyki, dla niektorych
oczywista. Problem w tym, ze zdecydowa-
na wiekszosc¢ ludzi w Polsce (a nadspodzie-
wanie duzo takze w innych czesciach Eu-
ropy) w wiekszosci tych spraw ma zupelnie
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Pawet Althamer, Promier, kadr z wideo, 2012,
dzigki uprzejmosci Trafostacji Sztuki w Szczecinie

odmienne zdanie. Na wystawie w Trafo ten
rozdzwiek jest zdecydowanie niewystar-
czajgco wyrazisty. Swiat jest tutaj prosty
1 przejrzysty. Artysci nie problematyzuja,
nie dziwig sie, nie majg watpliwosci, nie sg
pogubieni. Dzieki nim my takze wychodzi-
my z galerii moralnie czysci.

Zyjemy w $wiecie medialnej post-
prawdy. Minister Jan Szyszko twierdzi, ze
po jego ustawie wycinka drzew wcale nie
wzrosta, bo media, ktore on obserwuje, nic
na ten temat nie mowia. Rzeczywistos¢
stala sie zaposredniczona 1 praktycznie
nieprzejrzysta, a rynek towarowo-finan-
sowy stworzyl dla wszystkich szczelne,
iluzoryczne metasrodowisko. W tych wa-
runkach ludzka arogancja i pewnosc siebie
rosng odwrotnie proporcjonalne do moz-
liwosci weryfikacji informacji, na jakich
sie opieraja, a czas rekcji na cokolwiek jest
krétszy niz kiedykolwiek wezesniej, ponie-
waz nie ma sensu juz niczego analizowac
1 sprawdzac. Masy ludzkie napieraja, upo-
korzenie, Smierc i lek znane sg nie tylko po
tamtej stronie muru, egoizm 1 nacjonalizm
przybierajg na sile, wladza lekka reka od-
biera jednostkom ich ciezko wywalczone
wolnosci.

Co w te] sytuacji robig artys$ci? Mag-
da Fabianczyk jako efekt swojej przygody
z romska spolecznoscig stawia w galerii
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tadnie oswietlony obiekt w postaci okragte-
go stotu przykrytego obrusem (Where I Was
Not, 2014). Giuseppe Fanizza wybiera sie na
wycieczke 1 robi zdjecia dawnym miejscom
granicznym na terenie Polski (Kresy, 2014).
Fukasz Skapski skleja modele europejskich
granic (Klincz, 2017). Stephanie Syjuco przy-

kwestionuja te pesymistyczna diagnoze.
Filmy Piotra Wysockiego (Granica, 2014)
1 Wojciecha Doroszuka (Raspberry Days,
2008), 0 niejasnym statusie 1 przestaniu,
ciekawie umieszczone obok siebie w sgsia-
dujacych pomieszczeniach, wywotuja ocze-
kiwany dyskomfort. Projekt Niny Fiocco

schronieniem, ktore zapewnia Srodowi-
skowa akceptacje, ale na zewnatrz skazuje
na latwy do przeoczenia margines.

W tym kontekscie wystawa The Wall
w szczecinskiej Trafostacyi Sztuki 1 tak nie
wypada najgorzej, a jesli potraktujemy ja
jako wystawe edukacyjna, popularyzator-

Poza nielicznymi wyjgtkami artysci niechetnie
ryzykujg swojg pozycje, niechetnie prowokujg,
rzadko sg rzeczywiscie wieloznaczni
i autokrytyczni, z trudem wyrazajg watpliwosci.

gotowuje z postindustrialnych ruin kolejne
fatszywe suweniry muru berlinskiego (This
Is Not The Berlin Wall, 2014). Lukasz Trzcin-
ski wykonuje ,portrety paszportowe” mlo-
dym przedstawicielom rosyjskich bezpan-
stwowcow w Estonil (Szare paszporty, 2000).
Margot Sputo, przy pomocy krawcowych
z krakowskiego Kazimierza, z wykadrowa-
nych fragmentéw kocéw izotermicznych
(Koce 1, Koce 2, 2016) 1 zdje¢ réznych pasz-
portow (Passe-Port, 2016) tworzy kolorowe
mozaiki.

Tego typu ,galeryjne” prace - estety-
zujace, poetyzujace, czasem tendencyjne,
oparte na wykoncypowanej symbolice
1 zblerajace na konto autora kapital - nie
sa w stanie w tych warunkach zainicjowac
dyskusji, co najwyzej wyrazaja jakas wraz-
liwos¢ 1 0 czyms$ przypominaja. Moglismy
wynajac jakich$ imigrantow, zaplaci¢ im
najnizsza gadzinowke 1 postawic z nich
mur, przez ktéry publicznos¢ musiata-
by przedrzec sie na druga czes¢ wystawy.
Albo zaplacic im za rozbicie kijami bejs-
bolowymi tych perfekcyjnie wykonanych
modeli granic, zamknietych w muzeal-
nych gablotkach 1 pieknie oswietlonych.
Albo przebrac ich w policyjne mundury
z napisem ,$mier¢ wrogom ojczyzny’
i prowokowa¢ widownie przykrymi ko-
mentarzami. Wiem, te pomysly tez nie sa
nowe, ale wolatbym mimo wszystko zoba-
czy¢ cos takiego.

Chociaz w Trafo trudno o tak mocne
rzeczy jak prezentowane na documenta 14
w Atenach wideo Artura Zmijewskiego
(Glimpse, 2016-2017), to znalazly sie tutaj
prace, ktére by¢ moze w jakims stopniu

1 Metoda Salgariego proponuje ciekawe
podejscie do tematu medialnych zaposred-
niczen 1 roli wyobrazni w konstruowaniu
swiata. Zawsze dobra Superpropozycja (2008)
Grupy R.E.P. oraz dzialanie Giovanniego
Morbina, ktéry na osiem godzin zamuro-
wal swojg reke, przypominajg o poniecha-
nym na wystawie waznym watku ekono-
micznym. Wyeksploatowana juz, ale jednak
zawsze sprawdzajaca sie w odniesieniu
do takich tematow strategie odwrécenia
perspektywy 1 oddania glosu tym, ktdrzy
go nie majg, oprocz jej klasyka Krzysztofa
Wodiczki (Laska tutacza, 1992) na wystawie
reprezentowali Anna Konik (W tym samym
miescie, pod tym samym niebem..., 2011-2015)
1 Lukasz Surowiec (Granica, 2015). Znalazto
sie tez miejsce dla celnego i nadal aktual-
nego dziatania Grzegorza Sztwiertni (World
Theater Center, 2001), a takze dla najbardziej
na wystawle wyraziste] 1 prowokacyjne;j
pracy Jany Shostak (Nowak/czki/cy, 2017),
o ktdrej ostatnio jest gtosno.

Niestety, poza nielicznymi wyjatkami
artysci niechetnie ryzykujg swoja pozy-
cje, niechetnie prowokuja, rzadko sg rze-
czywiscie wieloznaczni 1 autokrytyczni,
z trudem wyrazajg watpliwosci. Brakuje
myslenia rzeczywiscie krytycznego 1 zdy-
stansowanych analiz z metapoziomu. To
oczywiscie dotyczy tez instytucji. Latwo
jest okopac sie w ,przestrzeni galerii” na
pozycji obroncéw podstawowych ludzkich
praw 1 wartosci. Tym bardziej, ze ta pozycja
wydaje sie zupelnie uzasadniona, bo dzisiaj,
poza niszowymi Srodowiskami, nie zajmuje
jej juz chyba nikt inny. W praktyce jest ona
jednak przede wszystkim bezpiecznym
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ska skierowang do szerokiego odbiorcy,
to z pewnoscia byla to dobra 1 pozyteczna
robota. Mozna ja bylo zrealizowac wyra-
ziScie] 1 odwazniej, ale by¢ moze na razie
nie ma co za bardzo szale¢, bo szczecinska
przygoda Stanistawa Rukszy dopiero sie
zaczyna 1w perspektywie czasu jest tutaj
bardzo duzo do zrobienia.

Fukasz Musielak

@ Jest tak, jak sie Paristwu wydaje

Galeria Arsenat, Biatystok
9 czerwca - 17 sierpnia 2017
kuratorka: Monika Szewczyk

Gizela Mickiewicz, Upadanie przed upadkiem (2),
beton, dynacem, 2017, fot. Maciej Zaniewski,
dzieki uprzejmosci Galerii Arsenat w Biatymstoku

W sezonie letnim w biatostockiej Ga-
lerii Arsenal dominowaly wystawy mnie]
wymagajace 1 przygotowane z mysla o szer-
szej publicznosci, przynajmniej teoretycz-
nie. W elektrowni zagoscita wiec wystawa
Detsky sen, poswiecona dzieciom 1 méwia-
ca o dzieciach, a w gléwnym budynku
Arsenalu mozna bylo zobaczyc¢ wystawe
poswiecona percepcji 1 problematycz-
nemu statusowi sztuki. Cho¢ brzmi to
z pozoru ambitnie, pomyst jest w zasa-
dzie prosty i zapewne rzeczywiscie mial
wzbudzic¢ ciekawosc u tych, dla ktorych
pytania: ,Smie¢ czy sztuka? Sztuka czy nie

sztuka?”, sg ciagle prowokujaca zagwozd-
ka. Specjalistow zaciekawi¢ moze za to
kuratorski wybor artystow, ktorych zdaja
sie faczyc podobne preferencje estetyczne,
odsylajace gdzies w okolice Galerii Stereo,
poznanskiego Penerstwa (czy tez post-Pe-
nerstwa) lub po prostu Uniwersytetu Ar-
tystycznego w Poznaniu. Na wystawie Jest
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tak, jak si¢ Panstwu wydaje zobaczymy wiec
miedzy innymi Wojciecha Bakowskiego,
Gizele Mickiewicz, Ize Tarasewicz, Wit-
ka Orskiego czy Diane Lelonek, a zestaw
ten uzupelniaja troche mniej oczywiste
postaci Bownika czy Janka Simona. Jak
wiec widac, poznanska szkota postkon-
ceptualizmu, zaprawiona zawsze mile wi-
dzianym globalnym postminimalizmem
najlepiej nadaje sie do wystawy o rzeczach,
ktdre nie sa tym, czym sie wydaja, 1 trzeba
przyznad, ze Monice Szewczyk udalo sie
osiagnac¢ w realizacji tego pomystu zasta-
nawiajacg skutecznosc.

Owego sukcesu nie zapowiada co praw-
da sama wystawa, interesujgca w stopniu
umiarkowanym 1 ztozona z prac w wiek-
szo$ci juz znanych, ktére mozna bylo zo-
baczy¢ przy innych okazjach. Mocnym
wizualnie punktem pokazu jest efektowna
instalacja Alicji Bielawskiej, ztozona z pod-
wieszonej do sufity tkaniny w teczowych
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Rzeczywistos¢ jest skomplikowana i mozna patrze¢ na nig
wielowymiarowo - taki to tadny, cho¢ na dobrg sprawe banalny
whniosek ptynie z wystawy Jest tak, jak sie Paristwu wydaje.

kolorach 1 pastelowych plytek ceramicz-
nych. Zgodnie z koncepcja artystki jej
prace to bardziej przedmioty niz rzezby
1 maja mnie] wiecej taka samg range co
stot lub krzesto. Sztuka to wiec czy nie
sztuka? Z mojego punktu widzenia przede
wszystkim przyjemny dla oka formalizm,
w ktorym - za kazdym razem, gdy widze
prace Bielawskie], nasuwa mi sie ta mysl -
przebrzmiewaja echa multikolorowe;
1 psychodelicznej sztuki matki artystki,
Teresy Starzec.

Po wyminieciu kolorowe;j firaneczki
Bielawskiej widza czekaja jednak nastepne
percepcyjne zagadki. W nich na przyktad
specjalizuje sie¢ Witek Orski, ktory a to
fotografuje biala $ciane z biala lamperia,
a to lustro od boku, jako ptaska tafle szkta,
a to oplera pret na Scianie 1 czes¢ jego
cienia zastepuje obrazem preta. Obok, na
kilku ekranach wyswietlono animacje
Piotra Bosackiego, a do problemu po-
strzegania bezposrednio odnosi sie film
Drakula, w ktérym artysta przekonuje, ze
kluczowym narzedziem poznania Swiata
nie sg oczy, ale usta, jama gebowa 1jezyk.
Poetycka alternatywa dla jego paranauko-
wych wywodow jest animacja Analiza wzru-
szen 1 rozdraznien Wojciecha Bagkowskiego,
w ktdrej bohater podrézuje po wlasnym
biurku, zamieniajgcym sie niepostrzeze-
nie a to w smetng, warszawska ulice, a to
w osiedle z wielkiej ptyty. ,Mam nadzie-
je, ze mnie juz nie bedzie, gdy bloki za-
czng porastac arabskimi wiezyczkami”,
konkluduje narrator, czestujac widza
swoim specyficznym, nieco wisielczym
humorem.

Na wystawie nie mogto zabraknac
takze motywu $mieci, w sztuce przeciez
tak istotnego, 1 to nie tylko jako obiekt
zartéw. Smieciami catkiem na serio zaj-
muje sie Diana Lelonek, ktéra od pew-
nego czasu specjalizuje sie w eksploracji
wysypisk 1 swoje tupy, zarosniete mchem,
dumnie prezentuje w galeryjnej gablocie.
Troche bardziej zartobliwie do tematu
podszedt Piotr Lakomy, ktory ze ztomu
stworzyl efektowny, polyskujacy meta-
licznie obiekt. Jego ztomowa kostka wazy

69 kg, czyli, jak mozna si¢ spodziewac,
tyle, ile wazyl sam artysta w czasie po-
wstania pracy, w 2011 roku.

Temat erozji 1 zniszczenia podjeta
tez Gizela Mickiewicz, ktéra na wystawe
w Arsenale przygotowala instalacje per-
formatywna. Upadanie przed upadkiem to
konstrukcja z betonowych stupéw o prze-
sunietych srodkach ciezkosci, do ktorych
tuz przed wernisazem artystka wlata sub-
stancje powoli zwiekszajaca swoja objetosc.
Podczas wernisazu instalacja coraz bar-
dziej pekata, by w koncu zastygnac w for-
mie melancholijnych ruin. W poréwnaniu
do tej dos¢ wysublimowanej realizacji to-
patologia traci nie tylko praca Lakomego,
ale 1 wyeksponowana w poblizu fotografia
Bownika Rewers, przedstawiajgca odwrdco-
ng kurtke J6zefa Pitudskiego. Odwrocenie
na druga strone stroju stynnego Polaka ma
byc tutaj politycznym gestem wykonanym
w kontrze do muzealnej fetyszyzacji tej
pamiatki. Ten nieszczegdlnie przejmujacy
watek ,polityczny” jest jeszcze uzupelnio-
ny o rzezby Janka Simona z cyklu Polyeth-
nic - wydrukowane na drukarkach 3D
posazki fikeyjnych bozkow. Pokazywane
juz wielokrotnie na roznych wystawach
rzezby uzupelnione zostaty jeszcze filmem
Niesamowite przygody pana Seven, ktérego
bohaterem jest zamieszkaty w Indiach
mitoman. Swoja droga, film nie zostat
przetlumaczony na polski, co w kontek-
Scie ,przystepnosci” wystawy jest razacym
niedopatrzeniem.

Rzeczywistos¢ jest skomplikowana
1 mozna patrzec na nig wielowymiarowo —
taki to tadny, choc na dobrg sprawe banal-
ny wniosek plynie z wystawy Jest tak, jak
si¢ Panstwu wydaje. Jako dydaktyczne prze-
stanie dla gosci odwiedzajacych Arsenal
latem zapewne sig sprawdzi, choc jako wi-
zualizacja ,symbolicznego pola sztuki jako
pola walki” (cytat z przewodniczka po wy-
stawie) nieszczegolnie przekonuje - tym
bardziej, ze na wystawe skladaja sie prace
na dobra sprawe bardzo grzeczne 1 tracace
formalizmem. Co znamienne, najbardziej
prowokujgca na wystawie byta - jak dla
mnie - konfrontacja z instalacja z grzybéw
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Izabeli Tarasewicz, ktdrg artystka ukryla
w podziemiach galerii. Jako ze byla nie-
oznakowana, podczas zwiedzania po-
minelam ja. Nie dalo sie jednak przejs¢
obojetnie obok intensywnego zapachu
plesni, ktéry podczas wycieczki do toalety
sktonil mnie do refleksji nad sanitarnymi
problemami galerii. Dopiero po powrocie
do Warszawy odkrylam - a niech to! - ze
to tez byla sztuka.

Karolina Plinta

Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego

w Krélikarni, Warszawa
23 kwietnia - 6 sierpnia 2017
kuratorka: Katarzyna Kucharska-Hornung

W XIX wieku polska postszlachecko-

-inteligencka kultura ,odkrywa” (czy tez

raczej konstruuje) lud. Zadaje sobie pyta-
nia o to, jak ,lud przyprowadzi¢ do narodu”,
jak wlgczy¢ ludowe masy w tworzacy sie
nowoczesny masowy narod. Jednym z na-
rzedzi majacych to umozliwic jest inteli-
gencki wynalazek ,folkloru”, pozwalajacy
zarzadzac tym, co ludowe 1 wiejskie.

W tych wszystkich procesach szcze-
gblne miejsce zajmuje Podhale. Dla
warszawskich 1 krakowskich inteligen-
tow przelomu XIX 1 XX wieku kultura
gorali podhalanskich staje sie nie tylko

Relacja Warszawa-Zakopane

najczystszym wyrazem polskiej formy, ale
takze zrédtem wzorcow dla projektu no-
wego stylu narodowego: zakorzenionego
gleboko w tradycji, a jednoczesnie nowo-
czesnego, prawdziwie demokratycznego
1 ludowego, wolnego od balastu sarmackiej
przeszlosci.

Pokazywana w Krolikarni, wspotorga-
nizowana z Muzeum Tatrzanskim w Zako-
panem wystawa Relacja Warszawa-Zakopane,
przygotowana przez Katarzyne Kucharska-

-Hornung, bada zwigzki miedzy inteligenc-
ka kultura Warszawy a goralska ludowo-
scig. Obejmuje okres od konca XIX wieku

lan Dziaczkowski, Bez tytutu, z cyklu Gory dla Warszawy, kolaz, 2009, wtasno$¢ adw. Marka Mateckiego.
Kolaz powstat w ramach cyklu Ekspektatywa Fundacji Bec Zmiana
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po czasy w zasadzie wspotczesne. Znajdzie-
my na niej wszystko, czego spodziewac sie
mozemy po takim projekcie: makiety 1 pro-
jekty willi w stylu zakopianskim, zdjecia
polskich pawilonow z Wystawy Sztuk Deko-
racyjnych i Nowoczesnego Przemystu w Paryzu
21925 roku, Witkacego, Wiladystawa Ha-
siora czy goralskie wzornictwo.

Przy pierwszym kontakcie wystawa
troche rozczarowuje. Dobor obiektéow
wydaje sie dos¢ oczywisty, przewidywalny.
Brakuje chocby zasygnalizowania miedzy-
narodowego kontekstu polskiej fascynacji
ludowym Podhalem. Pomyst na wyide-
alizowana ludowosc jako budulec nowej,
demokratycznej sztuki nowoczesnego spo-
teczenstwa przemyslowego to przeciez nie
tylko polski patent - wracal w réznych eu-
ropejskich kulturach od polowy XIX wieku,
poczynajac od Arts and Crafts Movement
w Anglil.

Wystawa nie podejmuje tez proby
zbadania tego, jaki tworzony przez pol-
skich inteligentow projekt goralszczyzny
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napotykat opér wsrod samych rdzennych
mieszkancow Podhala. A ze wywolywac
musial, pokazuje choc¢by historia Goralen-
volku - kolaboracyjnej organizacji gorali
w okresie drugiej wojny swiatowe]. Warto
by przeciez zapytac o to, dlaczego czes¢
goralskiej elity dala sie uwiesé opowiesci
o tym, ze nie sa zadnymi Polakami, tylko
potomkami Germanéw, zepchnietych we
wezesnych wiekach srednich do Niecki
Podhalanskiej?

Jednak wystawa po blizszym, bardziej
wnikliwym przyjrzeniu sie jej zyskuje.
Odkrywamy nieoczywiste powinowac-
twa, interesujgce fakty. Z pewnoscig udala
sie czg$¢ poswigcona awangardowym ar-
tystom miedzywojnia: Zofii Stryjenskiej,
Witkacemu, Augustowi Zamoyskiemu.
Nie tylko pokazuje biograficzne, ludzkie
relacje miedzy warszawska 1 zakopianska
bohemag, ale takze to, jak na kulture Podha-
la patrzyto pokolenie tworzace juz w I RP.
Podhale nie jest juz dla niego - jak dla Wit-
kiewicza ojca - rezerwuarem narodowych
form. Interesuje je racze] jako teren ,dziki”,
bliski, a jednoczesnie ,pierwotny” 1 ,egzo-
tyczny”, peten witalnosci, energii, jakie
utracila osiadla w miastach, przemystowa
cywilizacja. Sztuka 1 wytwérczosc ludowa
z Tatr koresponduje z artystycznymi eks-
perymentami awangardy, szukajacej form
ekspresji odwolujacych sie do najbardzie;

przetwarza przy pomocy nowych mediow,
takich jak kino 1 telewizja, wlacza ,goral-
skie” projektowanie w ramy prawdziwie
masowe] produkcji.

Wystawa urywa sie gdzies w III RP.
Niewiele jest prac przygladajacych sie temu,
co dzi$ dzieje sie z Zakopanem 1 okolica-
mi. Ze wspdlczesnych prac ciekawa jest
z pewnoscia seria bardzo zabawnych ko-
lazy Jana Dziaczkowskiego Géry dla War-
szawy. Dziaczkowski tgczy na nich krajo-
braz Podhala 1 Warszawy. Przenosi gory
z Podhala do stolicy, by stworzy¢ z nich
naturalng bariere, wymuszajaca na war-
szawskich planistach prowadzenie sen-
sowniejsze] polityki przestrzennej niz ta,
na jakg pozwala niczym nieograniczona
plaskos¢ Mazowsza.

Jednak nie tylko dzisiejsza Warszawa
jest w wielu miejscach urbanistyczng, pla-
nistyczng 1 estetyczna porazka. To samo
mozna powiedzie¢ o Zakopanem. Zbada-
nie relacji tych dwoch klesk - bo przeciez
Podhale nie mogloby sig tak oszpecic, gdy-
by nie pewne ogdlne zalozenia na temat
sfery publicznej, wlasnosci prywatnej, roz-
woju, jakie po 1989 roku przyjeto w stolicy -
powinno by¢ ostatnim rozdzialem wystawy.

Fiaskiem okazal sie tez projekt arty-
stéw 1 dziataczy z pokolenia Witkiewicza
ojca. W oparciu o goralszczyzne, czy sze-
rze] - ludowosd, nigdy nie udalo sie zbu-

kulturowo plodne efekty. Z pewnoscia

warto je przypominac. Ale w sytuacji, gdy

obecna wladza wraca do pomystu na kon-
serwatywnag, nacjonalistycznie rozumiang

ludowosc, jako estetyczny idiom dla wspdl-
czesne] Polski, pytanie o kleske poprzed-
nich podobnych (choc znacznie bardziej

progresywnych spolecznie) projektéw wy-
daje sie wyjatkowo aktualne.

Jakub Majmurek

Wystawa w Krélikarni stroni od pytania o niepowodzenie
modernizacji polskiej formy przez nowoczesng ludowosc.
Skupia sie na przypominaniu tych momentow, gdy spotkanie
goralskiej ludowosci z kulturg inteligenckg przynosito
nieoczywiste, kulturowo ptodne efekty.

ypierwotnych”, ,organicznych” form pla-
stycznych, nieuwiklanych w ornamentyke
kolejnych historycznych kostiumow. Go-
ralskosc dla artystéw miedzywojnia miala
podobne znaczenie, co tradycyjna rzezba
Afryki dla francuskich kubistow.
Interesujaca jest takze czes¢ wystawy
poswiecona PRL. Obserwujemy pewna
cigglos¢ pomyshu na goéralska ludowosc,
jakg - mimo zmiany ustroju, granic, go-
dia - Polska Ludowa zachowata z IT RP,
a nawet z wczesniejszymi, siegajacymi
konica wieku XIX ideami. PRL umasawia ja,

dowac masowej, ludowej, demokratycznej,
nowoczesnej polskiej kultury. Gdy Polacy
mogli wreszcie po 1989 roku zacza¢ bu-
dowac sie 1urzadzad, jak chcieli, bez po-
wazniejszych ograniczen materialnych, od
ludowosci, takze w goralskiej wersji, atrak-
cyjniejszy okazat sie wzorzec sarmacki.
Wystawa w Krolikarni stroni od pytania

o0 to niepowodzenie modernizacji polskiej
formy przez nowoczesna ludowosc. Sku-
pia sie na przypominaniu tych momentéw,
gdy spotkanie géralskiej ludowosci z kul-
turg inteligencka przynosito nieoczywiste,
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Muzeum Sztuki Nowoczesnej -
Muzeum na Pariskiej, Warszawa

14 czerwca - 10 wrzesnia 2017
kuratorzy: Max Cegielski, Janek Simon

Latem 2015 roku warszawskie Muzeum
Sztuki Nowoczesne] pokazato swietng wy-
stawe przygotowang przez Anselma Fran-
kego 1 Annett Busch, After Year Zero. Przez
wspolczesna sztuke 1 film poddawata ona
refleksji modernizacyjny wysitek, jaki po-
dejmowaty narody globalnego Poludnia
w okresie dekolonizacji. Jednym z bardzie]
interesujacych watkéw wystawy byta proba
narysowania mapy ,geografii wspotpracy”
miedzy ,drugim a trzecim Swiatem”, pan-
stwami bloku wschodniego a tymi powsta-
jacymi w Azji 1 Afryce w miejscu dawnych

Erwin Séwka, Medytacje IIl, 1986, dzigki uprzejmosci
Muzeum Slaskiego w Katowicach

Sklep polsko-indyjski

zamorskich posiadlosci europejskich po-
teg. Az prosilo sie, by ktos w Polsce pod-
jal ten watek 1 dokladniej zbadal to, jak ta
wgeografia wspdlpracy” wygladata w przy-
padku PRL.

Dwa lata po wystawie Frankego 1 Busch
probe te podejmuja Janek Simon 1 Max
Cegielski na takze prezentowanej w MSN
wystawie Sklep polsko-indyjski. Bada ona
prywatne 1 oficjalne sieci wspotpracy mie-
dzy Polska a Indiami, od nawigzania sto-
sunkow dyplomatycznych w latach 40. po
lata go.

Na wystawie obserwujemy, jak PRL
szybko stat sie dla mtodej indyjskiej demo-
kracji - szukajacej swojej wlasnej drogi
rozwoju poza zimnowojennymi podzialta-
mi - nie tylko waznym partnerem gospo-
darczym 1 politycznym, ale takze miejscem,
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w ktérym szukalo sie rozwigzan odpowia-
dajacych wyzwaniom budowy nowoczes-
nego spoleczenstwa. PRL wydawat sie
atrakcyjny wltadzom w Nowym Delhi jako
miejsce umozliwiajace dostep do osiagnie¢
nowoczesnosci, poza kolonialnym, eksplo-
atacyjnym kontekstem, z jakim w okresie
brytyjskiego panowania zwigzana byla
modernizacja subkontynentu.

Kuratorzy zgromadzili bogata do-
kumentacje dzialan polskich ekspertow
w Indiach. Inzynierowie z Polski budo-
wali cukrownie, elektrownie, turbiny,
uruchamiali linie produkcyjnie. Wielu
z nich zyto jak brytyjscy urzednicy ko-
lonialni - w europejskich bungalowach,
z indyjska stuzba - odbywali tez prywatne
podroéze po kontynencie 1 wydawali p6z-
niej w Polsce ksiazki na ten temat. PRL
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eksportowat do Azji Potudniowej nie tylko
twarde technologie, ale takze idee. Do In-
dii jezdzili doradzac tamtejszemu rzadow1
ekonomisci Oskar Lange 1 Michal Kalec-
ki. Na specjalnych kursach planowania dla
krajow rozwijajacych sie w warszawskiej
Szkole Giéwnej Planowania 1 Statystyki
(dzi$ Szkota Gléwna Handlowa) uczyli sie
eksperci tworzacy pdzniej indyjska polity-
ke gospodarcza.

Za wymiang intelektualng szta tez kul-
turowa - czesto bardzo nieoczywistymi
sciezkami. W MSN mozemy obejrze¢ mie-
dzy innymi fragment starego bollywoodz-
kiego przeboju z lat 50. Madhumati. Jedna
z postaci Spiewa tam piosenke na melodie...
Szta dzieweczka do laseczka. Kierowane przez

Jesli czegos na wystawie brakuje, to
proby podjecia refleksji nad tym, w ktorym
wlasciwie momencie PRL przestal byc dla
Indii atrakcyjnym punktem odniesienia.
Czy momentem przelomowym bylo za-
mkniecie osrodka ksztalcenia planistow
z krajow potudnia na SGPiS w 1968 roku?
A moze zalamanie sie technokratyczne-
go projektu gierkowskiego pod ciezarem
kosztéw obstugi dlugu? Kryzys lat 80.?
Czy tez przyczyn tej zmiany szukac nalezy
nie w PRL, a w samych Indiach - w tym,
jak zmienialo sie ich rozumienie nowo-
czesno$ci 1 wlasnego miejsca w Swiato-
wym porzadku. Brak tych pytan to zdecy-
dowanie najwiekszy mankament Sklepu
polsko-indyjskiego.

Sklep polsko-indyjski probuje
dokonac swoistej reorientacji polskiej
tozsamosci, idgc w poprzek dwoch
ciggle dominujgcych narracji na temat
polskiego miejsca w Swiecie: liberalnej

i nacjonalistyczne.

Langego Towarzystwo Przyjazni Polsko-
-Indyjskiej nie tylko wydawato (poza kon-
trolg cenzury) klasyki indyjskiej poezji 1 fi-
lozofii, ale takze stanowilo osrodek, wokot
ktérego w PRL gromadzili sie hipisi, jogini,
fani ezoteryki, pierwsi w Polsce buddysci.
Od czasow Gierka wektor wymiany
miedzy PRL a Indiami zmienia sie. Teraz
to Indie ucza Polakéw nowoczesnosci - tej
kapitalistycznej. Od lat 70. indyjski subkon-
tynent staje sie bowiem jednym z osrodkéw
polskiej turystyki handlowej. Nasila sie
ona stopniowo az do 1989 roku. Na wiel-
kim bazarze Pahargandz w Nowym Delhi
polski stal si¢ szybko jednym z jezykow,
w ktorych robilo sie interesy. W latach 8o.
to przez Indie z Singapuru 1 Hongkongu
trafiaja nad Wisle magnetowidy i podze-
spoly do pierwszych komputeréw osobi-
stych. Zarobione na indyjskim handlu de-
wizy budowaly kapitaly szare; strefy lat 8o.,
a po zniesieniu ograniczen dzialalnosci
gospodarcze]j stanowily podstawe juz legal-
nych biznesowych przedsigwziec¢. Polski
kapitalizm lat 9o. wygladalby inaczej bez
Jndyjskiego sladu”.

Mimo to wystawa Cegielskiego 1 Si-
mona jest jedna z ciekawszych interwencji
w polu sztuki w tym sezonie. Choc¢ prak-
tycznie nie ma na niej obiektow, ktore
wyprodukowane zostalyby jako ,dzieta
sztuki”, to cala wystawe mozemy uznac za
rodzaj instalacji artystycznej, ,konceptual-
nej rzezby”, opowiadajacej pewna historie
przez zestawienie roznego rodzaju archi-
walnych swiadectw: starych okladek pra-
sowych, ksiazek, prywatnych 1 oficjalnych
archiwow wizualnych, nagran wywiadéw
ze swiadkami wydarzen, materialnych ar-
tefaktow (produkowane przez polskich rze-
mieslnikéw posazki Buddy, importowane
do Polski indyjskie tkaniny 1 tym podobne).

Ta wystawa-instalacja kontynuuje po-
szukiwania, jakie Cegielski prowadzil juz
wezesnie] w swoje] praktyce pisarskiej, a Si-
mon w wizualnej. Prébuje dokona¢ swoiste]
reorientacji polskiej tozsamosci, idgc w po-
przek dwdch ciagle dominujacych narracji
na temat polskiego miejsca w swiecie: libe-
ralnej 1 nacjonalistyczne;.

Ta pierwsza podkresla miejsce Pol-
ski w Swiecie zachodnim. PRL to dla niej
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gléwnie kunderowska historia o ,porwa-
niu Europy” (Srodkowej) przez ,azjatycki
Wschdéd”, a transformacja po 1989 roku
to powr6t polski do wlasciwej jej kulturo-
wo zachodniej przestrzeni. Narracja na-
cjonalistyczna z kolei podkresla cigglosc
narodowej, katolickiej polskiej tozsamo-
sci, konfrontacyjnie przeciwstawione]
zaréwno ,dekadenckiemu” Zachodowi,
jak 1 ,barbarzyncom” z Afryki 1 Azji. Sklep
polsko-indyjski pokazuje, ze obie narracje
grzesza uproszczeniami, udowadnia, ze
nie da sie pomysle¢ najnowszej historii
Polski bez jej zwigzkow z Azja. Te okazuja
sie bowiem niebagatelne dla spolecznego,
ekonomicznego 1 kulturowego ksztaltu
IIT RP - nawet jesli zostaja poznane 1 wy-
pierane ze swiadomosci Polek 1 Polakow
XXI wieku. W sytuacji idiotycznego, kse-
nofobiczno-nacjonalistycznego zdziczenia
narastajacego w Polsce ostatnich lat taka
wystawa wydaje sie szczegolnie potrzebna.

Propozycja reorientacji polskiej swia-
domosci, jaka stawiajg kuratorzy, wykracza
jednak poza oczywisty biezgcy kontekst.
Wystawa przyglada sie projektowi polskiej
ambasady w Nowym Delhi autorstwa
Witolda Ceckiewicza i Stanistawa Denki.
Projekt mial by¢ eksportowym przyktadem
polskiego modernizmu i socjalistycznej no-
woczesnoscl, dostosowanym do lokalnych
warunkow klimatycznych. Jednak - takze
ze wzgledu na oszczednoscl w realizacyi -
szybko zaczal niszczed, nie zachwycat tak-
ze swoich codziennych uzytkownikéw.

Historia ambasady stwarza okazje do
kolejnej dyskusji w toczacym sie od jakie-
gos czasu w polskich akademiach, muze-
ach 1 branzowe] prasie sporze o modernizm:
jego zalozenia, utopijne obietnice, sukcesy
1 porazki. Spor ten czesto zamyka sie w im-
pasie, miedzy konserwatywnymi 1 postmo-
dernistycznymi krytykami modernizmu
a naiwng, retromodernistyczng nostalgia.
Byc moze - jak pokazuje Sklep polsko-indyj-
ski — by wyjs¢ z tego impasu 1 na powaznie
dokonac weryfikacji dziedzictwa moderni-
zmu (a by¢ moze calej nowoczesnosci), war-
to wyjs¢ poza euroatlantycka banke?

Jakub Majmurek

% klub Fiesta

PLATO Ostrava
29 czerwca - 3 wrzesnia 2017
kuratorzy: Michal Novotny, Lumir Nykl

Simon Brossard / Julie Villard, /t's Fantastic, 2017,
fot. Tomas Soucek, dzieki uprzejmosci PLATO Ostrava

Flix Bus, ktory wyjechal w duszny
lipcowy poranek z krakowskiego dwor-
ca, wiozt grupe ryczacych Polakow do
Ostrawy na festiwal muzyki taneczne;.
JIronia losu”, pomyslalem sobie, probujac
z duzym trudem zmruzy¢ oczy w tym sa-
mym autokarze. Ironia, bowiem jechatem
zobaczy¢ wystawe poswiecona kulturze
klubowej, ktora otwarto kilka dni wcze-
sniej w ostrawskim PLATO: intrygujacej
instytucji, ktora, cho¢ nosi miano galerii
miejskiej, przypomina raczej ,partyzancki”
project space, jedna z efemerycznych ,prze-
strzeni projektowych”, jakie paczkuja na
strychach lub w pofabrycznych budynkach
w Berlinie czy - z mniejsza regularnoscia -
w Krakowie. Z podobnych skojarzen nie

RECENZIE

czynie, bron Boze!, zarzutu, kameralna
atmosfera przydaje wszak temu miejscu
niezwyklego wdzieku. Wspominam o tej
specyficznej aurze przede wszystkim po
to, by czytelnik maogt lepiej zrozumieé gre
miejskich kontrastéw, ktéra wprowadzita
mnie w stan konfuzji na poczatku mojego
pobytu w Ostrawie, lecz z czasem pozwo-
lita mi jeszcze bardziej doceni¢ wystawe
obejrzang w duszny, lipcowy dzien.
,Kultura klubowa”, o ktdrej traktu-
ja pokazane tam prace, nie ma zbyt wiele
wspolnego z owa kulturg, w ktorej uczest-
niczyli rozwrzeszczani pasazerowie Flix
Busa - mitosnicy muzyki trance, pokazow
laserowych, ecstasy, drogiego festiwalowe-
go piwa oraz taniego seksu. Narkotykowa
turystyka wydaje sie - jak wnioskuje z roz-
moéw zaslyszanych w lokalnej piwiarni -
jednym z motoréw napedowych miasta,
za$ komercyjny festiwal Beats for Love,
ktory odbyl sie tam na poczatku lipca, nie
jestjedynym tego typu wydarzeniem w oko-
licy. Kuratorzy wystawy klub Fiesta, Michal
Novotny 1 Lumir Nykl, a takze zaproszeni
przez nich artySci postanowili mimo to
opowiedzie¢ w PLATO o innych ,rejonach
doswiadczenia”, jakkolwiek weciaz blisko
zwiazanych z narkotykami czy glosna
muzyka. Co wazne, zrobili to na sposéb
site-specific, w bliskim zwigzku z lokalng
,scena podziemng” (ta ledwie widoczna
z zewnatrz - to znaczy dla tych, dla ktérych
ostrawska scena muzyczna tozsama jest
z festiwalami, takimi jak Beats for Love).
Co jeszcze wazniejsze, zrobili to z niezwy-
kla gracja; wystawa klub Fiesta zostanie dzie-
ki temu na dlugo w mojej pamieci.
Przypuszczajac, ze wielu czytelnikow
moze wcigz pamietac lodzka wystawe
Notatki z podziemia (kuratorowang przez
Davida Crowleya 1 Daniela Muzyczuka
W ms2, 2016-2017), w ktorej fenomen kul-
tury klubowe] poddano sekwencji procedur
badawczych, musze na wstepie zaznaczyc,
ze klub Fiesta nie jest wynikiem - a przynaj-
mniej nie konsekwentna prezentacja - po-
dobnego researchu. Jest to wystawa ,gale-
ryjna’, niemuzealna; wystawa-environment,
eseistyczna racze] niz sprawozdawcza,
a przy tym bardzo efektowna; dowcipna,
zbudowana z duza dezynwoltura; zaaran-
zowana w wysmakowany sposob, a przy
tym igrajaca rozmyslnie z mieszczanskim
poczuciem dobrego smaku. Sposéb, w jaki
zostala skonstruowana, przywodzi mi na
mysl wystawy jednego z moich ulubio-
nych artystow-aranzeréw, Yves’a Scherera.
Wszystkie katy kryja jakies niespodzian-
ki; wystawa jest pelna obiektow, wrecz

161



162

przepelniona, ale mimo to nie sprawia wra-
zenia chaotycznej. Dziela utozono tak, by
samo ich ustawienie wprowadzato podziat
na rozmaite sekcje. Jedna z nich zostata wy-
odrebniona Scislej przez dwie skrzyzowa-
ne konstrukcje z drewna (przypominajace
naltozone na siebie trzepaki). Konstrukcje
te podtrzymuja rozmaite prace: dwa filmy
wyswietlane na superplaskich telewizo-
rach (dzieta New Magic Media oraz Rap-
per Death Seal Corporation), pétprzezro-
czyste odlewy kobiecych torséw (rzezby
Esmay Wagemans) czy ,bizuteryjny” splot
zlotych taficuchow umieszczony nad para
dziwacznych, fluorescencyjnych urzadzen
(praca duetu core.pan pod tytutem I Trade
My Ecstasy on Crypto Currency). Réwnie dzi-
waczna jest ogromna rzezba ustawiona po
drugie]j stronie pomieszczenia - potezna
metalowa konstrukecja Simona Brossarda
1 Julie Villard (It’s Fantastic), przypomina-
jaca ogromny meteoryt, ale rowniez wypo-
sazenie tazienki z klubu dla mitosnikéw
BDSM (w duzy obiekt wkomponowano
umywalki 1 - zamiast kranéw - blyszcza-
ce, podtuzne dzbany ze szkla weneckiego).
Ogromne okna ramujace przestrzen na par-
terze naroznego budynku zastonieto tiulem
z kolorowymi nadrukami Bory Akinciturk.
Wizystkie wspomniane elementy skta-
dajg sie na przedziwne, zaskakujace srodo-
wisko. Kuratorom zalezalo na tym, by wy-
stawa ewokowata specyficzng atmosfere,
odzwierciedlajac by¢ moze aure lokalnego
klubu Bar Fiesta, do ktérego nawiazuje ty-
tut calego wydarzenia 1 w ktérym odbylo
sie afterparty po wernisazu. Zatuje, ze sam
nie moglem sie tam pojawi¢ - intencje ku-
ratoréw, Novotnego 1 Nykla, spotkaly sie
bowiem z aprobata cztonkow lokalnej sce-
ny muzycznej, ktdrzy najwyraznie] ziden-
tyfikowali sie z projektem PLATO do tego
stopnia, ze postanowili ,skolonizowac”
przestrzen wystawy. Gdy wparowalem do
galerii prosto po przyjezdzie z Krakowa,
spora grupa ekscentrycznie ubranych mto-
dych ludzi dyskutowata wewnatrz, siedzac
na podtodze (i nie przejmujac sie wcale
moja inwazyjna obecnoscia); inni stali na
zewnatrz, palac papierosy 1 prezac ciata do
stonecznego swiatla, ktore wlewato sie do
srodka budynku przez na wpot przestonie-
te okna. Niekt6rzy z wypinajacych swe tor-
sy mieli koszulki z hastami podobnymi do
tych, ktére pojawialy sie na jednym z pre-
zentowanych wewnatrz filméw: ,Nie dla
rasizmu’; ,Nie dla homofobii” i tak dale;.
Jak pisze Novotny w przewodniku
do wystawy, celem jej organizatorow bylo
wytworzenie atmosfery, ktéra odsytataby

Kultura klubowa wigze sie z seksem, ale nagosc¢
i seks nie muszg by¢ w niej wulgarne. Ciato
moze tez stawac sie w niej orezem politycznej
walki. O specyfice tej kulturowej formaciji

artysci zaproszeni do udziatu w ostrawskiej
wystawie opowiadajg na przekoér skojarzeniom
ze Swiatem biatych rekawiczek, gwizdkéw

i plastikowego wyuzdania.

do kultury klubowej rozumianej nie tyl-
ko jako ,fenomen muzyczny”, ale row-
niez spoleczny czy polityczny. Kuratorow
interesuje zwlaszcza jej poczesne miejsce
w historil queerowe] emancypacji - by-
walcy gejowskiego Baru Fiesta w Ostrawie
moga ostatecznie identyfikowac sie z mie-
dzynarodowym ruchem, ktérego przed-
stawiciele powtarzaja juz od kilku dekad,
ze tancza co weekend nie tylko po to, by
odreagowac zndj calego tygodnia pracy, ale
1 po to, by pokazac, ze na parkiecie ludzie
moga czuc sie dobrze bez wzgledu na swoja
rase, przynaleznos¢ klasowa czy orientacje
seksualng. W PLATO nawigzania do lokal-
nej sceny muzycznej 1 gesty wykonywane
wobec jej czlonkéw wpisujg sie co prawda
w model kuratorskiej pracy site-specific, lecz
tego ostatniego nie nalezy w omawianym
przypadku myli¢ z parafialnoscig. Obok
czeskich artystéw w wystawie biora udziat
jeszcze licznie] tworcy zza granicy, zas tytu-
towy ,klub Fiesta” potraktowano zaledwie
jako element tej miedzynarodowej kultury,
ktérg T. . Clark, Greil Marcus czy McKen-
zie Wark chwalili w rozlicznych tekstach
za upowszechnianie tozsamosciowych hy-
bryd i ambiwalencji. W Wielkiej Brytanii,
Niemczech, Czechach 1 wielu innych kra-
jach ludzie protestuja dzisiaj przeciw zamy-
kaniu klubdw, ktére maja istotniejsza funk-
¢je niz czysto komercyjne tancbudy, stajac
sie enklawami ,codziennego humanizmu”,
a nawet inkubatorami ruchéw spotecz-
nych - najczescie] miejscami protestow
przeciwko kapitalistycznej hegemonii.
Choc kuratorzy pisza o polityce expli-
cite w tekstach przewodnich, w spéjnym
estetycznie sSrodowisku wystawy obecne sg
raczej subtelne nawigzania do politycznych
tresci. Poza sloganami wyswietlanymi na
jednym ekranie widzowi oferuje sie w tej
materii racze] aluzje, takie jak nawigzania
do kampowe;j estetyki vogue w materiale
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filmowym Charlesa Atlasa What I Did Last
Summer z 1991 roku (wyswietlanym na ma-
tym kineskopowym telewizorku). Ladunek
politycznosci odkrytem réwniez w innym,
cokolwiek zaskakujgcym miejscu. Pét-
przezroczyste odlewy Esmay Wagemans,
ktore podwieszono pod sufitem w innej
czescl wystawy, przedstawiaja zupelnie na-
gie kobiece cialo - w jego nagosci nie ma
jednak nic pornograficznego. Poruszajace
si¢ delikatnie rzezby zawieszono na wy-
sokosci klatki piersiowej, przez co zyskuja
one cechy niesamowitosci; staja sie na wpot
ludzkie. Ewokuja przy tym to ulotne wra-
zenie ciala, ktore z pewnoscig znane jest
kazdemu, kto chociaz raz postanowit zapo-
mniec¢ o bozym Swiecie 1 oddac sie czyste]
przyjemnosci ruchu w jednym z under-
groundowych klubow, w ktorych naczelna
zasada jest wzajemna akceptacja - respekt
dla ludzkich cial w catejich réznorodnosci,
takze pod wzgledem sposobu poruszania
sie. Kultura klubowa wigze sie z seksem,
ale nagosc 1 seks - co istotne - nie musza
by¢ w niej wulgarne. Cialo moze tez sta-
wac sie w niej orezem polityczne] walki.
O specyfice tej kulturowej formacji artysci
zaproszeni do udziatu w ostrawskiej wysta-
wie opowiadaja na przekor skojarzeniom
ze $wiatem bialych rekawiczek, gwizd-
kéw 1 plastikowego wyuzdania, ktdre ha-
sto ,kultury klubowej” moze uruchamiac
u kojarzgcych Ostrawe przede wszystkim
z corocznym festiwalem muzyki trance.
Wystawa klub Fiesta to wcale odwazna pro-
pozycja miejskiej instytucji - 1to nie tylko
ze wzgledu na temat, ale 1 na ,antyklasycz-
ng” estetyke pokazanych tu prac czy ekstra-
wagancki sposob aranzacji.

Arkadiusz Pottorak

&= 17 Biennale Sztuki Mediow WRO 2017 Draft Systems

Wroctaw, wiele lokalizacji
17 maja - 30 lipca 2017
kuratorzy gtéwni: Viola i Piotr Krajewscy

Tegoroczna edycja Biennale WRO
badala granice sztuki w kontekscie teraz-
niejszych przemian. Viola 1 Piotr Krajew-
scy w krotkim tekscie wprowadzajacym
do kuratorskiej wizji zatytutowanej Draft
Systems przedstawiaja nasz swiat jako prze-
razajace miejsce. Demokracja nie spelnia
pokladanych w niej nadziei, spoteczenstwa
odrzucaja obcych, a jednostki oddaja swo-
ja prywatnosc¢ za mozliwos¢ korzystania
z nowinek technologicznych. Do takiej rze-
czywistoscl mialy ustosunkowac sie prace
prezentowane na biennale rozsianym po
calym Wroctawiu.

Tytut tej edycji najlepiej oddaje klimat
calego wydarzenia. Jedynym wspdolnym
mianownikiem laczacym ponad 10 wystaw
1 mniejszych prezentacji sztuki mediéw za-
planowanych na intensywny pierwszy ty-
dzien otwarcia bylo wlasnie Draft Systems.
Ta mglista koncepcja postuzyta do stwo-
rzenia ram dla réznorodnej prezentacji. Od
Cyjanometru (2017) Martina Bricelja Baragi,
obiektu do pomiaru czystosci powietrza
ustawionego przy nadodrzanskim bul-
warze, przez East-Ukrainian Complex (2015)
Antona Lapova 1 Maxima Loseva, instala-
cje przedstawiajgca konflikt na Ukrainie
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Elvin Flamingo / Infer, My — Wspdlny organizm,
Biennale WRO 2017, fot. Marcin Maziej, © WRO Art Center

za pomocg ,archeologii mediow”, po Achil-
les and Tortoise (2016) Shoty Yamauchiego,
wideo pokazujace, jak prawdziwy artysta
zostal przeniesiony do interfejsu smartfo-
na (moglismy obserwowac, jak Yamauchi
tapie pokemony lub porusza sie po mapach
Google).

Tak réznorodnymi metodami Bien-
nale WRO 2017 prébowato odczytywac te-
razniejszosc. Niestety, mozna odnie$¢ wra-
zenie, ze organizatorzy nie potrafig uczyc
sie na wiasnych btedach. Przypomne tutaj
Rysopis. Wystawe artystow urodzonych w Pol-
sce okoto 1989 roku (Centrum Sztuki WRO
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1 DH Renoma, 2014). Wtedy préba mapo-
wania mlodego srodowiska artystyczne-
go na przykladach odmiennych postaw
tworczych nie przyniosta oszatamiajacych
efektow. Wiasciwie jedynymi wnioskami,
jakie nasuwala tamta prezentacja, byl brak
jednorodnosci w pokoleniu.

Biennale WRO 2017 nie porzadkowato
aktualnych wydarzen 1 nurtow kulturo-
wych. Zamiast tego bylismy bombardowa-
ni autorskimi wizjami przedstawiajacymi
konkretne punkty widzenia. Zadna z pre-
zentacji, ktére odbyly si¢ miedzy innymi
w Muzeum Narodowym, Galerii Entro-
pia, DH Renoma, Centrum Sztuki WRO,
Synagodze pod Bialym Bocianem czy tez
w Patacu Ballestremow, nie miata nawet
kilkuzdaniowego wprowadzenia. Widz
zostawal z tytutami wystaw w stylu: OS
(Operacje systemowe), OS (Obiekty systemowe),
Taki pejzaz badz Feel Like Self 1 z samymi pra-
cami, najczesciej lakonicznie opisanymi
w kilku zdaniach.

Kluczem do odczytania catosci wy-
daje sie motyw algorytmow przywolywa-
ny przez organizatoréw Biennale WRO
2017. Okreslajg one dziatanie popularnych
aplikacji, ktore czesto tworzg nowe formy
komunikacji spotecznej. Zasady rzadza-
ce tymi programami sg trudne do zrozu-
mienia dla uzytkownikow. Jak pokazuje
przyktad Facebooka, chyba nawet sami
tworcy nie sa tego Swiadomi. Biennale
bylo skonstruowane na podstawie takich
algorytméw - w wiekszosci przypadkow
dobrze zaaranzowane prace nie ukladaty
sie w zadna spdjna narracje.

Przywolam tutaj przyklad prezentacji
OS (Operacje systemowe) w DH Renoma, kto-
ra zajmowala spora przestrzen po delika-
tesach Alma. W opuszczonym miejscu pa-
nowatl polmrok, prezentowano tam przede
wszystkim prace wideo. Calos¢ otwierato
Attract Money (Systaime, czyli Michaél Bor-
ras, 2017), wideo utrzymane w postinterne-
towej stylistce. W formie gifa, na gradien-
towym tle artysta przedstawil egzotyczne
zwierzeta, Grupe Laokoona, usmiechnie-
tych ludzi 1 pieniadze unoszace sie w po-
wietrzu. Na poczatku prébowalem znalezé
tutaj kuratorskie nawiazanie do mechaniz-
méw rynkowych 1 bankructwa delikatesow
Alma. Jednak przestatem, kiedy w centrum
ekspozycji zobaczytem podwieszong nad
podloga metalows, eliptyczna konstrukcje
oswietlana przez migajace LED-y. Calos¢
zostala opisana jako proba wytlumaczenia
zjawisk zachodzacych we wnetrzu czarnej
dziury. Dodatkowo Horyzont zdarzen (2016)
Magdaleny Gembali mial nam umozliwi¢

dotkniecie nieskonczonosci. O opisach prac
na Biennale WRO 2017 mozna by stworzy¢
oddzielny artykut.

Na Operacjach systemowych pokazywano
jeszcze miedzy innymi Brouillard #19 (2015)
Alexandra Larose’a - prace wideo bedaca
wielokrotnym zapisem pokonywania dro-
gl z domu artysty do jeziora. Wszystkie od-
cinki zostaly na siebie natozone, tworzac
dziesieciominutowy przekaz. Poza tym
na wystawie znalazlo sie wideo Kocham
Cig! (2015) Jany Shostak, rejestrujace prébe

swoich faworytéw, jednak to wszystko traci
sens. Co z tego, ze calemu biennale towa-
rzyszyl rozbudowany program wydarzen
edukacyjnych z Malym WRO na czele, od-
bywaty sie performansy, imprezy klubowe,
pokazy filméw czy tez akcje nastawione
na partycypacje widowni (miedzy inny-
mi Nemesis Machine WRO). Co z tego,
skoro tegoroczna edycja WRO jest przede
wszystkim manifestacja bezradnosci sztu-
ki wobec burzliwych wydarzen, z ktérymi
probuje sie ona konfrontowac.

Konstrukcja biennale powiela
schematy tworzone w obrebie
internetu. Widzowie, jak i sami artysci,
by¢ moze nawet organizatorzy, zostali
wciggnieci w streaming ogromnej
ilosci danych. Niestety nie zawsze
wartosciowych.

zakupienia popularnej gry losowej o tym
samym tytule. Artystka bez zadnych wste-
péw mowita ,kocham cie” 1 nagrywata re-
akcje sprzedawcow. Na ekspozycji znalazt
sie rowniez obiekt Collar AG (2016) grupy
XCEED - audioprzewodnik komentujgcy
wystawy za pomocg informacji Sciagnie-
tych z internetu.

Poza potrzebg znalezienia przestrzeni
wystawiennicze] dla wszystkich prac nie
widze innego powodu, aby biennale loko-
wacé w calym miescie. Nie dos¢, ze catko-
wicie pominieto kontekst miejsc ekspozy-
cji, to na przyklad prezentacje Feel Like Self
(Patac Ballestremow) 1 Taki pejzaz (Synago-
ga pod Bialym Bocianem) umiejscowione
w piwnicach zabytkowych budynkow spra-
wialy wrazenie wepchnietych tam na site.
Natomiast Revamp w Entropil, ze wzgledu
na wielkosc samej galerii, nie mégt pomie-
sci¢ wiecej niz trzy prace. Ta ostatnia wysta-
wa uwiodla mnie szczegdlnie, kiedy dwie
z prezentowanych instalacji popsuly sie na
moich oczach. Wtasciwie to ten moment
okazal sie dla mnie przelomowy w odbio-
rze calego biennale.

Wiekszos¢ recenzji opisujacych tego
typu wydarzenia - pozbawione spdjnej
narracji - skupia sie na najciekawszych
pracach. Mdglbym tutaj zaczac opisywac
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Konstrukcja biennale powiela sche-
maty tworzone w obrebie internetu. Pre-
zentacje sztuki mediow jako hipertekst
mozna porownac do ruchomych piaskow.
Widzowie, jak 1 sami artysci, by¢ moze
nawet organizatorzy, zostali wciggnieci
w streaming ogromnej ilosci danych. Nie-
stety nie zawsze wartosciowych. Cale wyda-
rzenie mozna podsumowac za pomocg nie-
fortunnej metafory uzytej w opisie animacji
Pustostany (2016) Krystiana Grzywacza -
17. Biennale Sztuki Mediow WRO 2017
Draft Systems byto ,paczkiem mysli o czlo-
wieku coraz gescie] splatanym nowocze-
snymi technologiami”.

Marcin Ludwin

CSW Znaki Czasu, Torun
19 maja - 1 pazdziernika 2017
kurator: Mateusz Kozieradzki

Natalia LL, Kolaps - Gtowa wizyjna Ill, fotografia czarno-biata,

ptétno fotograficzne, akryl, 1990, dzieki uprzejmosci artystki

Natalia LL, Sum ergo sum

Natalia LL to artystka trudna. Jako kla-
syczka polskiej sztuki feministycznej (kto-
ra jest nawet mimo manifestowania swo-
jego dystansu do ruchu feministycznego),
swoimi dzialaniami samym feministkom
moze sprawiac nie mniejszy problem niz
wspolczesne rozneglizowane zdjecia Zofii
Krawiec na Instagramie. I jedna, 1 druga
stawia w koncu na eksploracje kobiecej
seksualnosci 1 celebracje wlasnego, wyzwo-
lonego wizerunku - a w przypadku Natalii
LL zmierza to niejednokrotnie w kierunku
przesady graniczacej z autoparodia. Klopo-
téw z Natalig LL nie maja za to fani kampu,
jak Karol Radziszewski, ktory tworczoscig
krolowej seksartyzmu niezmiennie sie
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inspiruje. Albo Ewa Toniak, ktéra w 2015
roku kuratorowalta wystawe Natalii LL
w CSW Zamek Ujazdowski. Jej gtownym
celem bylo wlasnie wyeksponowanie queer-
owych 1 kampowych watkéw w tworczosci
artystki. Bylo to jednak ujecie o tyle proble-
matyczne, ze sama Natalia LL nie uwaza
sie za artystke kampowa, zatem podczas
przygotowywania wystawy w CSW rozgo-
rzal powazny konflikt miedzy kuratorky
1 artystka, ktora w koncu wymusila na tej
pilerwsze] nadanie wystawie wlasnego, za-
skakujgcego tytutu: Secretum et Tremor. Po
dwoch latach od tamtej wystawy Natalia
LL znéw powraca, tym razem jako bohater-
ka swoje] retrospektywne] wystawy w CSW
Znaki Czasu w Toruniu. Instytucja obecnie
zarzadzana przez Waclawa Kuczme nie ma
zbyt dobrej opinii w sSrodowisku, a jednak
do takiej wystawy jak Sum ergo sum wydaje
sie stworzona.

Dwuznaczna adekwatnosc¢ wystawy
Natalii LL w torunskiej instytucji wyni-
ka zjej obecnego profilu, stawiajacego na
prezentacje gwiazd bardziej zwiazanych
z popkultura niz sztuka wysoka, co swiad-
czy o niklych ambicjach 1 prawie catko-
witym braku krytycyzmu wsréd obecnej
zatogi CSW. Zaprosi¢ kogos znanego, do-
piescic go, urzadzic celebre - w tym galeria
przoduje. Sadzac po tytule 1 uktadzie wysta-
wy, kurator najwyraznie] zostawil artystce
sporo wolnosci 1to ona miata decydujacy
wplyw na wystawe. Sum ergo sum, w zato-
zeniu wystawa retrospektywna Natalii LL,
juz od samego poczatku zaskakuje swoja
chaotycznoscig. Na wystawie prezentowa-
ne sa prace z roznych okresow, od najweze-
sniejszych fotografii z lat 60. 1 dokumenta-
ji dziatan Permafo z lat 70., do ostatnich
projektow z poczatku XXI wieku. Tak duzy
material najrozsadniej byloby po prostu
pokaza¢ w kluczu chronologicznym, pod-
plerajac go solidna dawka informacji o kon-
tekscie dziatan Natalii LL, co umozliwiloby
widzowi przesledzenie 1 zrozumienie te]
nietuzinkowej kariery artystycznej. Jednak
zamiast tego narracja wystawy ogniskuje
sie przede wszystkim na wybranych tek-
stach artystki, ktére maja stanowic¢ komen-
tarz do poszczegolnych prac. Goscie galerii
musza wiec podazac za logika narzucong
przez Natalie, a nie jest to latwe...

Kto sie tego zadania podejmie, juz na
wstepie moze sie zdziwic. Od razu po wej-
Sciu na wystawe jesteSmy konfrontowani
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z dzietami artystki z okresu spirytualistycz-
nego, gdzie wystepuje ona w roli szamanki.
Najsamprzod oko widza przyciaga fotogra-
ficzny cykl Prywatne magie (2010). Natalia
LL wystepuje na nim razem z bratanicg -
obie rozneglizowane, siedza za okraglym
stolem. Na stole w roznych wariantach
1 kompozycjach ustawione sg najrézniejsze
magiczne przedmioty, ktore stuzyc¢ maja
przekazaniu wiedzy nastepczyni: ,Kost-
ka Rubika, Tecza, Hanukowy swiecznik,
Szisza, czyli wodna fajka muzulmanow,
nakluta laleczka szpilkami voodoo albo
ja zamieniajaca sie na kruka to elementy
Swiata, ktory mnie ogarnia i czaruje, i to
chce pokazac mojej siostrzenicy jako spa-
dek po nadwrazliwosci kobiecego gender”,
pisze w swoim tekscie artystka. Co ozna-
cza w praktyce rzeczona nadwrazliwosc,

mozemy sie przekonac dzieki etiudzie
Menego. Mgka w szesciu konwulsjach na dnie
suchego Jeziora Bystrzyckiego po powodzi
1987 r., wykonane] przez artystke w akcie
solidarnosci z powodzianami. Istotny dla
artystki aspekt zjednoczenia z naturg zostat
takze wyeksponowany w serii prac Dusza
drzewa (1996) ztozonej z fotografii prze-
krojow pni drzewa 1 obrazéw powstatych
ze zmielonego pytu drzewnego. O historii
prac informuje tekst artystki, ktora swoja
opowles¢ zaczyna jeszcze od czasow stu-
denckich 1 swojej relacji z Andrzejem La-
chowiczem (,Genetyczne uwarunkowania
1normalna, ustawiczna praca hormonéw
sprawily, ze ten odjazdowy osobnik znalaz}
sie w poblizu mojego wzgorka fonowego”),
by w koncu przejs¢ do watku swojej walki
z dziko rosngcymi witkami wierzby, ktore
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Natalia LL, Zarfoczne koty,
fotografia czarno-biata,
ptétno fotograficzne, akryl,
1989, dzigki uprzejmosci
artystki

artystka musi karczowac w swoim ogrod-
ku w Gérach Sowich, co stalo sie inspiracja
do wykonania jej drzewnych prac.

O specyficznym podejsciu do natury,
ktora dla Natalii LL jest nie tyle ekolo-
gicznym zjawiskiem, co zrédlem kobie-
cej mocy 1 romantycznym spektaklem,
w ktorym kazdy ma przypisang sobie role,
swiadczg roztozone na srodku sali maski -
motyw w jej twérczosci czesty 1 odsylajacy
do prowadzonej przez nig od wielu lat gry
z tozsamoscig 1 wizerunkiem - oraz re-
kwizyty wykorzystywane do jej licznych
przebieranek, w ktorych weielata si¢ w po-
sta¢ Wagnerowskiej Brunhildy. Wraz z fil-
mem Marzenia Brunhildy (1994), na ktérym
artystka w stroju walkirii zneca sie nad
bananem, stanowig one przejscie do sekeji
ze starszymi pracami z lat 70., powstatymi

w wyniku semiotycznych eksperymentéw
artystki 1 podazania za postulatami sztuki
permanentne], ogloszonej przez grupe
Permafo w 1970 roku. Sa tu wiec ikonicz-
ne cykle Sztuka konsumpcyjna 1 Sztuka post-
konsumpcyjna, a takze zdjecia z serii Foto-
grafia intymna, ktore ukladajg sie w napis:
SNATALIA IST SEX”. Zabrakna¢ nie moglo
takze autoportretow artystki z futrem,
a temu zestawowl towarzyszy tekst Posta-
wa transformujgca z 1972 roku, w ktérym
znajdziemy dwczesne poglady Natalii LL
na sztuke: ,Jeszcze do niedawna w sztuce
modnymi byly stwierdzenia podkreslajace
unikalnos¢, incydentalnosc 1 wyjatkowosé
dziela artystycznego. [...] Sztuka realizuje
sie w kazdym momencie rzeczywistosci,
kazdy fakt, kazda sekunda jest dla czlowie-
ka jedyna 1 nigdy niepowtarzalna. Dlatego
zapisuje wydarzenia zwykle 1 trywialne,
jak jedzenie, sen, kopulacje, odpoczynek,
wypowiadanie itp.” W kontekscie tego
stwierdzenia, wyrazajacego najwazniej-
szy postulat Permafo - permanentnej re-
jestracji rzeczywistosci, pojmowanej jako
sztuka sama w sobie, uderza jednak to, ze
w rzeczywistosci Natalie LL interesowaty
tylko jej wybrane aspekty. Jak zauwazyta
Anna Markowska w eseju Amour fou w nie-
przyjaznych dekoracjach (opublikowanym
w katalogu wystawy Natalia LL. Secretum
et Tremor), rejestracje wykonywane przez
grupe Permafo catkowicie pomijaly co-
dziennosc¢ PRL i skupialy sie wlasciwie
bardziej na Swiecie natury, wpisujac sie
tym samym w estetyczne konwencje re-
wolty kontrkulturowej. Ambicja odejscia
od konwencjonalnych metod dziatania
artystycznego nie oznaczala wiec odej-
scia od konwencji jako takich, byla raczej
wyborem innych, co ciekawe - tracacych
eskapizmem, ktdry p6znie] transformowat
sie w maniere. Na wystawie w torunskim
CSW znajdziemy tylko jeden przyklad,
kiedy kamera Permafo rejestruje cos spoza
hipisowskiego imaginarium grupy - jest to
poniemiecka szosa prowadzgca do Wro-
clawia. Jednak owczesnego Wroctawia,
miasta przeciez tak interesujacego w tam-
tym okresie, w rejestracji permanentnej
juz nie zobaczymy.

Niewielki fragment Ziem Odzyska-
nych mozna zobaczy¢ za to na najwczes-
niejszych, fotograficznych pracach artystki
z lat 60., bedacych czescia torunskiej wy-
stawy. Egzystencje 11 Egzystencje 2 pokazuja
mtoda Natalie, wéwczas jeszcze Lach, na
tle wroctawskiego podworka. Stanowi ono
jednak tylko nieco rozmazane, romantycz-
ne tlo dla pieknej dziewczyny 1 to wlasnie

jej wizerunek zdominuje sztuke Natalii LL
w pozniejszych fazach, przemieniajac sie
w zasadzie w rodzaj autofiksacji. Przeko-
nac sie mozna o tym, ogladajac prace Na-
talii LL z lat 80., zdominowane przez auto-
portrety z twarza obciggnieta poniczocha,
wystepujace zarowno w formie malarskiej,

ze boczne $ciany sali zapelnione zostaty au-
toportretami artystki, a to w masce gazowe]
(na znak solidarnosci z ofiarami ataku na
World Trade Center), a to w poniczosze,
w seril Trwoga paniczna, na ktérych Nata-
lia LL przypomina rozkladajacego sie tru-
pa. Od takiej intensyfikacji seksu, Smierci

Ambicja cztonkdw grupy
Permafo w kwestii odejscia
od konwencjonalnych metod
dziatania artystycznego

nie oznaczata odejscia od
konwencji jako takich, byta
raczej wyborem innych,

Co ciekawe - trgcgcych
eskapizmem, ktory pozniej
transformowat sie w maniere.

jak 1 rzezbiarskiej. Jesli chodzi o sama fo-
tografie Egzystencje 1, jej obecnos¢ na wysta-
wie Sum ergo sum jest o tyle istotna, ze byla
to pierwsza doceniona praca artystki, ktora
55 lat temu zdobyta pierwsza nagrode na
Ogolnopolskim Festiwalu Fotografii Stu-
denckiej, organizowanym wiasnie w To-
runiu. Na wystawie zobaczymy ja obok in-
nych wezesnych fotografii artystki, a takze
portretu jej samej na tle nagrodzone;j pracy.
Z okazji tego jubileuszu torunskie CSW
zdecydowalo sie takze na rekonstrukcje
stynnej piramidy, w ktorej artystka wyko-
nywata swoje performansy, oraz dokonato
gruntowne] renowacji prac z serii Dusza
drzewa (moze z tego powodu zostaly one
pokazane na poczatku wystawy - instytucja
chwali sie tu swoimi dokonaniami).
Zrekonstruowana piramide mozna
obejrze¢ w ostatniej sali, ktora zostata
przemieniona w spektakularng swiatynie
Natalii LL. Wprowadza na nig film Zar-
foczne koty z 1994 roku, na ktorym artystka
karmi miesem tytulowe zwierzeta, z twarza
obowiazkowo obciagnieta ponczocha. Nad
wnetrzem dominuje z kolei instalacja Prze-
strzen aluzyjna, sktadajaca sie z ciagow foto-
grafii przedstawiajacych ulubione motywy
artystki: banana, czaszke 1 anturium. Nie
bedzie to chyba zaskakujace, jesli dodam,
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1 egocentryzmu pewnie niejednemu moze
zakrecic sie w glowie 1 jedynym rozsadnym
krokiem jest w tym wypadku ucieczka. Ja
w kazdym razie zdecydowaltam sie to zro-
bic. Przeskakujgc pospiesznie krecone
schody CSW, zastanawiatam sie nad dziw-
nymi losami polskiej neoawanagardy, kt6-
ra - choc chciala by¢ przelomowa i w kon-
trze do systemu - ostatecznie przywiodla
mnie wlasnie tu, do tej dziwnej, holdujace;
mieszczanskim gustom instytucji.

Karolina Plinta
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@ #dziedzictwo

Muzeum Narodowe w Krakowie
23 czerwca 2017 - 7 stycznia 2018
kurator: Andrzej Szczerski

Dawno, dawno temu, w latach 60. lub
jeszcze dawniej, dziedzictwo jawilo sie jako
pozbawiona dyskursywnych probleméw
materialna spuscizna przeszlosci, ktérag
prezerwowano 1 afirmatywnie konceptu-
alizowano jako zbi6r pomnikéw 1 zabytkow
historii. Mieszkancy odleglej galaktyki
wierzyli takze, utwierdzani w tym przeko-
naniu przez muzea oraz bialo-niebieskie
tabliczki z napisem ,zabytek”, ze dziedzic-
two Scisle wigze sie z pisang wielkg litera
heroiczna 1 piekna Historiag wielkiego
zawsze 1 dumnego Narodu. I tak dziedzic-
twem angielskim byla katedra w Canterbu-
ry, francuskim Wersal, polskim zas Wawel

Jarostaw Modzelewski, Zabijanie $wini, olej na ptétnie,
1983, fot. Muzeum Narodowe w Krakowie

1 katedra krakowska, niekoniecznie juzjed-
nak, dajmy na to, wroctawska.

Czasy sie jednak zmienily, skompliko-
waly, jednoznaczne kategorie rozmyly, bia-
fo-czarne schematy zszarzaly, a 1 samo poje-
cie dziedzictwa wyewoluowato. W skrdcie,
historycy, socjologowie, antropologowie, ba,
nawet geografowie, postawili w ciagu pot-
wiecza dziedzictwu szereg pytan, by z na-
mystu nad prostym, jak sie dotad zdawato,
pojeciem uczyni¢ nows dyscypline wiedzy -
heritage studies. Badacze 1 badaczki - David
Lowenthal, Gregory Ashworth, John Tun-
bridge, Sharon Macdonald, by wymienic¢
tylko najglosniejsze nazwiska - konfron-
towall (najstarsi z nich przynajmniej od lat
70.) dziedzictwo z zasadniczymi z dzisiejsze]
perspektywy pytaniami; do kogo nalezy
dziedzictwo, jakie 1 czyje $lady przeszto-
sci warte sg ochrony 1 pamietania, w jaki
sposob je odzyskad, jesli zostaly utracone
w wyniku dominujgcego w XX wieku dys-
kursu utozsamiajgcego dziedzictwo z po-
mnikami narodowej historii? Wspdtczesni
teoretycy 1 teoretyczki dziedzictwa zaczeli

zastanawiac sie takze nad takimi, pomija-
nymi w tradycyjnym ujeciu, kwestiami jak
dziedzictwo niechciane [dissonant heritage)
1trudne [difficult heritage] czy ogromny ob-
szar dziedzictwa niematerialnego [intangible
heritage], obeymujacy obyczajowos¢, kulina-
ria, muzyke, jezyki 1 idiolekty, wiedze 1 wie-
rzenia, swiatopoglady 1 przekonania.
Polska jest jednak, jak wiadomo, swia-
tem dla siebie 1 $wiatem samym w sobie,
rozwo) wypadkow w odleglych galaktykach
zdaje sie wiec z jej perspektywy nieciekawy,
a galaktycznej historiografii z jej proble-
mami teoretycznymi przeciwstawi¢ moz-
na zawsze historiozofie narodowsa. Taka,
w ktdrej dziedzictwo, chociaz zostato okra-
szone nowym, bo zapozyczonym z interne-
téw hasztagiem, nie rézni sie zasadniczo
od tradycyjnego 1 przestarzatego modelu,
w ktorym utozsamiane byto z artefaktami
o charakterze pamigtek narodowych prze-
chowanych przez instytucje muzeum, kto-
re, jak pisze kurator, ,w szczegdlny sposdb
definiuja polska tozsamosc”. Ta zas z kolei
jaw1 sie jako niczym niezmgcone spokojne
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wody tysigca lat stawy 1 chwaly, a ,najwaz-
niejszg tezg wystawy jest podkreslenie kul-
turowej ciaglosci i odnajdywanie niezmien-
nych elementéw narodowe;j tozsamosci”.
Najwieksza od ¢wier¢wiecza, co wszem
wobec podkreslane jest bardzo wyraznie,
wystawa w krakowskim Muzeum Narodo-
wym zbudowana zostala z setek obiektéw:
zabytkéw ruchomych oraz dziet sztuki
z kolekejt MNK. Owa wielka, esencjalna
narracja o ,niezmiennych elementach toz-
samosci” ,odwiecznego narodu”, by postu-
zy¢ sie terminem Michala Luczewskiego,
skonstruowana zostala wokot czterech
kategorii: geografii, jezyka, obywateli oraz
obyczaju, ktore, jak pisze kurator, zostaty
zaczerpniete ze studiow nad kulturami
narodowymi. [ istotnie, Swietnie sie tuta]
sprawdzily. Snuje sie tutaj za ich pomoca
bardzo profesjonalng, bez cienia watpliwo-
Sci anl ironii, MoCno urézowiong opowies¢
o dziedzictwie (hasztag) narodowym 1jego
ogromie. Efekt monumentalizmu osiagnie-
ty zostal za pomocg aranzacji, ktéra nie
sprowadza ekspozycji do chronologicznego

1 zalega w ciemnych magazynach. Dzie-
dzictwo to przeszlosc praktyczna, mowiac
stowami Haydena White’a, wczorajsza po-
tencja, ktora aktualizujemy - mniejsza o to,
swiadomie czy nie - dzisiaj. Wystawa zas to
nie pokaz wszystkich dostepnych zbioréw,
tylko skromny z nich wybdr; taki, ze jesli
zmieni¢ ktorys z jego elementéw, wystawa
staje sie nieczytelna 1 przypadkowa. #dzie-
dzictwo wlasnie przez swoja rozpietos¢/
rozwleklosc¢ sprawia wrazenie wystawy
wprawdzie z mocng teza, ale urzadzonej
z przypadkowo wybranych rekwizytow,
ktore tatwo mozna by zastapic innymi.

Bo jesli pokazuje sie mape Australii
tylko dlatego, ze wlasnie w Australii, nie
za$ na Antarktydzie, znajduje sie Gora Ko-
Sciuszki nazwana tak przez Pawla Edmun-
da Strzeleckiego, to dlaczego nie pokazac
w zamian albo obok mapy arktycznych
wypraw Henryka Arctowskiego? Jesli po-
kazuje sie rysunek ukazujgcy Barcelone
autorstwa Napoleona Ordy, to dlaczego nie
rysunki przedstawiajace jakiekolwiek mia-
sto Swiata jakiegokolwiek innego rysowni-

#dziedzictwo przez swojg rozpietosc/
rozwlektoSC sprawia wrazenie wystawy
wprawdzie z mocnag tezg, ale urzadzonej

z przypadkowo wybranych rekwizytéw, ktore
tatwo mozna by zastgpi¢ innymi.

przegladu, nawigzujac raczej, wedtug kon-
cepcji kuratorskiej, do ahistorycznego ga-
binetu osobliwosci utozonego wedle ,gustu
1 wyobrazni kolekcjonera”. Jesli zatem ku-
rator jest tutaj kolekcjonerem, to jego gust
1 wyobraznia zdaja sie tylez interesujgce
jako wplywajace na wystawe, co nieciekawe
jako przypadek indywidualny.

Wyobraznia wydaje sie, po pierwsze, ni-
czym nieograniczona. Jest jak cala wystawa,
ktora zajela dwa pietra gmachu gtéwnego
MNK i jeszcze korytarz. Nie dziwi to o tyle,
o ile praca wyobrazni odbywala sie na ba-
zie - badz co badz - najwiekszej kolekcji
muzealnej w Polsce. Zdumiewa z innego
powodu, ktéry stresci¢c mozna jako niezro-
zumienie natury samego dziedzictwa 1 me-
dium wystawy. Dziedzictwo bowiem nie jest
tym wszystkim, co nam zostato z przesztosci

ka, ktoremu przydarzylo sie to podwojne
szczescie, ze Polakiem sie urodzil i prace
jego trafity do MNK? Co ma wspdlnego
z dziedzictwem portret Ludwika XVII?
Czy nie bylo konterfektéw kilkunastu in-
nych kréléw Francji o tym imieniu? A ob-
raz Jana Stanistawskiego Perugia o zmroku?
A dlaczego nie swojskie Kielce?

Osobnym problemem pozostaje pre-
tekstowe 1 instrumentalne wykorzystywa-
nie szeregu artefaktéw 1 umieszczenie ich
w wypreparowanym 1 pod teze skrojonym
kontekscie, budowanym przez obszerne
opisy umieszczone w ich sasiedztwie (trze-
ba tutaj nadmienic, ze dzieki nim stawne
podpisy pod obrazami w MOCAK-u maja
mocna konkurencje). I tak rytualna meta-
loplastyka zydowska 1 prawostawne ikony
ilustrujg narracje (tytut roboczy) Sarmatia
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Felix. To opowiesc o wieloetnicznej 1 wielo-
wyznaniowe] | Rzeczypospolitej, w ktdrej
zyli obok siebie w symbiozie przystowiow1
sasiedzi, 1 zyliby dlugo 1 szczesliwie, no ale
przyszli Moskale 1 Prusacy 1 zniszczyli to
cate Soplicowo. Ciekawe, ze posrod catego
legionu duchownych 1 $wietych katolic-
kich obecnych na wystawie nie byto miej-
sca dla tak popularnych i bez watpienia
bedacych czescia polskiego dziedzictwa
(kltopotliwego?) 1 polskiej pamieci jak $w.
Andrzej Bobola czy Piotr Skarga; obaj, jak
wiadomo, doskonale wpisujacy sie w mit
tolerancyjnej przedrozbiorowej Polski.
Swoja drogg, o wiele ciekawsze bylo-
by pokazanie takich wtasnie mitéw jako
dziedzictwa niematerialnego. Zeby jednak
byto to mozliwe, dziedzictwo niematerialne
w og6le musialoby pojawic sie na wystawie
w MNK. Zapewne w przepastnych muze-
alnych magazynach nie ma nagran muzy-
ki, piesni ludowych, moze nie ma nawet
wywiad6éw 1 nagran wideo. Od czego jest
jednak sztuka wspotczesna? Na wystawie
pokazano szereg prac artystow 1 artystek
wspolczesnych (miedzy innymi Roberta
Kusmirowskiego, Marcina Maciejowskie-
go 1 Jakuba Woynarowskiego). Zamiast
jednak ,wykorzystac” ich do ozywienia
1animacji tego gabinetu antykwarskich
rozmaitosci, ktore kleja sie w catosc tylko
przy zastosowaniu wystarczajaco pojem-
nych czterech wspomnianych kategorii,
a na wyrost nazwane zostaly dziedzic-
twem, stloczono wszystkich w jednej sali,
tak jakby ich prace byly takim samym dzie-
dzictwem jak te wszystkie zgromadzone tu
mapy, obrazy, porcelana, siodla 1 dywany.
Dziedzictwo nie jest jednak ani ma-
gazynem, ani antykwariatem, z ktorego
mozna wybierac¢ sobie dowolnie tadne
lichtarze z dworku, zostawiajgc natomiast
szpicrute wycwiczong na chamskich ple-
cach. Dziedzictwo to nie tylko pokazywana
w MNK chanukowa lampka z XIX wieku
1 kiczowate opowiesci o bezproblemowym
sasiedztwie, ktore jej towarzysza, lecz tak-
ze dziesiatki synagog, domow modlitwy
1 cmentarzy do dzis pozostajacych w ruinie.
Dlatego trudno uwierzy¢ w deklaracje, ze
#dziedzictwo to wystawa nawiazujaca do
legendarnej ekspozycji Polakow portret wiha-
sny, ktora otwarta zostata w MNK w 1979
roku. Wystawa, jesli jest jakims zbiorowym
portretem, to albo niepetnym, albo karyka-
turalnym. W obu przypadkach falszywym.

Wojciech Szymanski
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Galeria Labirynt, Lublin
23 czerwca - 6 sierpnia 2017

Blady Dom to kolejna solowa wystawa
Piotra Lakomego. Latwo mozna odnalezc
na niej nie tylko elementy znane z po-
przednich indywidualnych i grupowych
realizacji, ale takze echa recenzenckich
interpretacji 1 diagnoz. Jak w wielu innych
przypadkach, tak 1 tutaj trudno przejsc obo-
jetnie obok stosowanego materialu. Wydaje
sie jednak, ze w Bladym Domu ze wzgledu
na skromna palete srodkow szczegdlnie
wyraznie widad, z jakim pietyzmem arty-
sta traktuje wykorzystane przedmioty, jak
1 sposob prezentacji swojej metody.

Wiekszos¢ prac zajmuje przestrzen
jednej z dwoch duzych sal Galerii Labi-
rynt. Nad wejSciem zainstalowane zostalo
Gniazdo, ikonopodobna forma obciagnieta
drobng, metalowa siatka pokryta woskiem
1 bialg farba oraz skorupkami calych 1 po-
thuczonych przepiorczych jajek. Na tej sa-
mej Scianie znajduja sie jeszcze Ani okno, ani
oko, aluminiowa rama okna, od gory cze-
sciowo zastonieta siatka, na ktérej umiesz-
czona jest przepolowiona wydmuszka stru-
slego jaja, przypominajgca nieco kamere
monitoringu, oraz sasiadujace z oknem
catkowicie okryte metalowa pajeczyna,
ktora, zreszta jak Gniazdo 1 siatka uzyta
w poprzedniej pracy, nosi slady biate] farby,
drzwi balkonowe (Bez tytutu). Naprzeciwko
znajduje sie praca Rano, kolejne okno, tym
razem umowne, bo wykonane z wypolero-
wanej blachy polaczonej ze schematycznym
parapetem 1 podwieszonym pod nim jajem.
Tuz obok znajduje sie instalacja Podwdjna
sypialnia (to ostatnia z prac, ktére maja tytul,
reszta opatrzona jest adnotacja Bez tytufu),
wykonana ze zdekonstruowanych mate-
rialowych pojemnikéw, przy czym trudno
rozstrzygnac, czy sa to worki na zwloki,
ktorymi artysta postugiwal sie juz weze-
$niej, czy pojemniki do przechowywania
poscieli z IKEA. Te wertykalnie rozpieta
na $cianie konstrukcje obciazaja kolejne
dwa jaja umocowane w gornej czesci, na
przebiegajacych w poprzek tasmach. Serie
prac, ktore zajmujg miejsce na Scianach,
uzupelniaja biale, dwuskrzydtowe, drew-
niane drzwi z zagniezdzonymi w nich pier-
Scieniami ze strusich jaj, ktore na przestrzal
otwieraja tkanke drzwi. Poza plaszczyzne
scian wychodza trzy nienazwane prace.

G| Piotr takomy, Blady Dom

Na pograniczu znajduje sie przyklejony do
sciany rekaw wypelniony charakterystycz-
ng dla Lakomego siatka o heksagonalne;
strukturze plastréow miodu, w ktorej osa-
dzone s3 jaja, tym razem nie strusie, lecz
przepidreze. Do jednego z nich przymoco-
wane jest zdjecie artysty. Watek obecnosci
uzupelniaja przestrzenne instalacje, ktére
sg nosnikami ksztattu ludzkiego ciata: wy-
cinek drzwi z wychodzacymi z niego jajami
1 odbitym w siatce fragmentem rozczton-
kowanego ciala oraz porzucony siatkowy
obiekt przypominajacy pusty kokon, ktéry
wezesnie] obejmowal nogi. Na jedna z od-
nog skorupy wciggnieto dres 1 poddano ja
dodatkowemu znieksztalceniu przez wyko-
nanie idealnie okraglych otwordw.

To proste wyliczenie nie oddaje atmo-
sfery, ktéra panuje w Bladym Domu, wpot-
widocznej, ale jak najbardzie] wyczuwalnej
wprost. Blady Dom to wystawa, na ktore]
widz staje sie bohaterem horroru. Nie

Blady Dom jest
utkang z pustki

i delikatnej

siatki skojarzen,
pojec i wydarzen
wypowiedzig

0 pamieci.

dlatego, ze dezorientuje go ziejaca 1 nie-
spodziewana proznia - to, jak rozumiem,
bylo zamierzone. Tylko dlatego, ze prze-
gladajac sie w oknie pracy Rano, ledwo
mozna dojrze¢ wlasng sylwetke, bo wy-
gladajac przez okna, stajemy twarza do
muru. Poniewaz cos zaleglo sie ;,w domu”.
Wizystko to tworzy wrecz gotycki nastroj
grozy z rownoleglego swiata, ktéry pod po-
stacig bacznego spojrzenia nawiedza prze-
strzen wystawy przez otwory-przeswity.
Dom, ktory zazwyczaj jest przedstawiany
jako punkt orientacyjny 1 obserwacyjny,
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staje sie soczewka, przez ktdrg to my je-
stesmy obserwowani. W pewnym sensie
Piotr Lakomy przez ulozenie mentalnego
rusztowania i przywolanie w Labiryncie
obrazu domu podkreslit z jednej strony
niepewnosc i podejrzany charakter tej idei,
z drugiej jej formujacy, doswiadczalny 1 la-
boratoryjny charakter. Na taki trop wska-
zuje takze towarzyszacy wystawie wiersz
Marcina Czerkasowa, ktéry zastapil stan-
dardowy tekst kuratorski. Inna nietypowa
cecha wystawy jest dyktowany przez nig
tryb odbioru. Podczas gdy wiekszosc wy-
staw wymusza na widzach przechadzke,
tutaj mamy do czynienia z mapg topogra-
ficzng 1 wydaje sie, ze najlepsza strategia
jest bezruch.

Sytuujaca sie gdzies miedzy luznym
systemem konotacji odnoszacych sie do
domu a umownym rzutem mieszkania (na
marginesie: bylby to raczej dos¢ burzuj-
ski metraz) przestrzen jest osrodkiem dla
bardzo mocnych 1 czesto symbolicznie uj-
mowanych przedmiotéw: drzwi/okien, jaj
1 miodu/pszczot kojarzonych odpowiednio
z domem, plodnoscia i praca, zeby ograni-
czy¢ sie do tych najbardziej oczywistych
asocjacji. Lakomy pracuje czesciowo poza
ta znaczeniowa nadbudowg 1 postuguje sie
nig przede wszystkim na poziomie fizycz-
nym. Stad tak czesta, banalna konstatacja,
ze interesuje go materialnosc. Oczywi-
scie! Ale nie $wiadczy o tym samo uzycie
dziurawych, zniszczonych czy (o zgrozo!)
przemystowych materiatéw. Lakomy rze-
czywiscie wyrywa je z ich pierwotnych
kontekstow 1 przekleja w nowe, swobod-
nie przemieszcza sie od organicznych do
wzorowanych na organicznych ksztaltach
form 1z powrotem. Wystawa jest zapisem
powtarzania procesow tworzenia i znosze-
nia dystansu miedzy pracami, miedzy ma-
terialami, wreszcie dystansu tematyczne-
go. Dzieki tym zabiegom napiecie na linii
naturalne-syntetyczne znika, pozostatosci
organiczne: puste jaja 1 wosk oraz sztucz-
ne, jak tuszczaca sie, odchodzaca od drzwi
farba, otrzymujg taki sam status. Dlatego
powiedziatabym, ze Lakomy przede wszyst-
kim zestawia, nie buduje. Nie tworzy meta-
fory, ale postuguje sie metonimia. Wszyst-
kie prace lgczy procedura opakowywania,
ktérg do znudzenia Lakomy powtarza
(nawet umieszczenie jaja w domu zaklesz-
cza te dwa pojecia w jakiejs monstrualnej
matrioszce). Robi to jednak na tyle sprytnie,

Piotr takomy, Blady Dom, fot. Daniel Koniusz

ze przesuwa akcent z samego opakowywa-
nia na tworzenie warstw 1 ich pomieszanie.
Chociaz jest rzezbiarzem, nie uwalnia ni-
czego zakletego z materiatéw, ktore opra-
cowuje. Metal, drewno, wosk, werniks,
rzepy, tkaniny, przedmioty same w sobie
srednio interesujace, tworzg zlepki, ktére
sytuujg sie poza linia demarkacyjng uzyt-
kowosci 1 kryterium funkcjonalnosci, a jed-
noczesnie unikajg bycia zarchiwizowany-
mi, upomnikowionymi.

Okna, drzwi 1 przestrzenne instalacje
wyznaczaja bazowq siatke do wytyczenia

zbiegu linii perspektywy. Z tego spéjnego
szkicu potencjalnej przestrzeni ucieka
zamontowana na klatce schodowej galerii
dziesiata (Bez tytulu), ostatnia praca. Jest to
niewielkich wymiardow, szczegdlnie w po-
réwnaniu z reszta, plyta imitujgca frag-
ment lazienkowe] Sciany, na ktore] artysta
umiescil naklejki z postaciami z bajek Di-
sneya, dodatkowo pociagnieta bialg farba.
Jako jedyna zostala umieszczona w gablo-
cie z pleksi. Co sklonilo artyste do wyjscia
z Domu? Co zdeterminowalo do umiesz-
czenia elementu poza gtéwnym korpusem
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wystawy? Cho¢ dostrzegam pewien dowcip

w gescie zaanektowania klatki schodowej

za sprawg pracy, ktora faktura przypomina

kafelki, oczywiscie odpowiednio przetwo-
rzone przez artyste, to jednak stoi za tym

chyba zwykle przyzwyczajenie. Nawykowe

odtwarzanie ruchu, ktory wczesniej przy-
czynit sie do postrzegania Lakomego jako

artysty wchodzacego w dialog z architek-
tura, co teraz obliguje go do tej dostowne;

interakeji z otoczeniem. Uderza takze to,
kiedy ta praca powstala (2010), w odnie-
sieniu do pozostatych (2017) oraz autono-
micznos¢ w zestawieniu z glowna czescia
Bladego Domu, ktéra dziata przede wszyst-
kim jako zestawienie komunikujacych sie

ze soba element6éw. Nie pozostaje nic inne-
go, jak potraktowac ja jako humorystyczny
dodatek, element, ktory moze nadaje pre-
zentacjl retrospektywny sznyt, mimo ze

jest w niewielkim stopniu zwigzany z sama
wystawa. Jednoczesnie to wlasnie zejscie

do dodatkow 1 detali, w ktérych Lakomy
pozwala sobie na humor 1 zacheca do pod-
jecia detektywistycznego sledztwa (czego

nie wida¢ w makroskali) oraz na drugim

biegunie odejscie 1 przygladanie sie spo-
sobow1i aranzacji calosci, ktéra jest polem

gry przedmiotéw 1 odbic $wiatta - nosnika

informacji - daje wglad w dzialalnos¢ arty-
sty, ktory obok pracy z rzeczami angazuje

sie w opowies¢ o, jakkolwiek gornolotnie

to zabrzmi, kondycji ludzkiej. Nie znaczy
to, ze jedyna miara, jaka mozemy przylozyc
do obiektéw pokazanych na wystawie, jest

zasugerowana we wspomnianej triadzie

prac-odciskéw miara ludzkiego ciala. Blady

Dom jest utkana z pustki 1 delikatnej siatki

skojarzen, pojec 1 wydarzen wypowiedzia
o pamieci, nie o przedmiotach. Pamieci,
ktdra czasem sie rozpycha, a czasem ulega

kompresji, jest niekompletna 1 niepewna,
a czasem zbyt zaciekle pielegnowana, staje

sig zrédlem strachu. Lakomy sledzi geome-
trie nierdwnosci, co czyni jego tworczosé

i te konkretng wystawe nie tylko konceptu-
alng kompozycja, ale operacja zmystowego

umiejscowienia. Na szczescie zaréwno

pojedyncze prace, jak 1 caly ich uktad uni-
kaja tatwych sentymentéw i melancholii.
Lakomy - obiecujacy mlody, polski artysta -
udowadnia, zZe realizm magiczny (uzywam

tego okreslenia z awersja. Moze spekula-
tywny? Kojarzy sie 1 brzmi o wiele lepiej)

to new international?

Aleksandra Goral
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[(”? Potencja, Seans

Galeria Szara, Katowice

12 maja - 17 czerwca 2017
kuratorzy: Magdalena Kownacka,
Gawet Kownacki

Oprocz wlasnej] wystawienniczej ak-
tywnosci w Krakowie Potencja jako grupa
wystepuje w innych galeriach z czestotli-
woscia, jakie] wielu réwiesnikéw mogloby
jej pozazdroscic. Odgrywajg przy tym nie-
co dwuznaczna role dostarczycieli mlode;
krwi, cho¢ w duzej mierze na wlasnych
warunkach. Po Rastrze, ktdry przedstawit
ich jako generacyjne odkrycie na miare
sami-wiecie-kogo, na transfuzje zalapalta
sie tez Galeria Szara. A przy okazji duet
galerzystow z F.ALT, Magdalena 1 Gawel
Kownaccy.

W katowickiej galerii sytuacja jest
zupelnie inna niz w stolicy. Szara nie jest
galerig komercyjna, nie ma tu zadnej na-
pinki (ani konfliktu intereséw), Tomek
Krecicki, Karolina Jablonska i Cyryl Po-
laczek znalezli sie wiec w komfortowe;j
sytuacji, w ktorej zrealizowaé mogli swoje
okolofilmowe fantazje. Mimo dos¢ chtod-
nego przyjecia wystawy w Rastrze przez
krytyke Potencja to wciaz goracy towar,
a tego Szara potrzebuje jak powietrza. Po
przeprowadzce z Cieszyna jedynym po-
wodem do odwiedzania nowe] siedziby
galerii mogla by¢ tylko ciekawosc lub
sentyment. Jak na razie tworcy Szarej nie
mieli szczescia, pokazujac najwyzej letnie
wystawy zbiorowe 1jeszcze mniej inte-
resujace wystawy indywidualne takich
artystow jak Malgorzata Szymankiewicz.
Kownaccy to z kolei logiczny wybor kura-
torski - tworcy F.A.LT. (znéw zresztg za-
mknietego - po raz ktdry pamietaja tylko
najstarsi gérale) od dawna wspieraja gru-
pe. Zapraszali ich 1 na zbiorowg wystawe
w swojej galerii, 1 do prowadzonego przez
siebie Radia Glosy, a Magadalena Kow-
nacka kuratorowata réwniez solowa wy-
stawe Karoliny Jablonskiej w krakowskiej
Szarej Kamienicy.

Kinowe elementy pojawiaja sie tez
w malarskie]j tworczosci grupy, najbardziej
wprost u Krecickiego, ktéry przemalowuje
na matych formatach oktadki wydan DVD
trzeciorzednych thrillerow 1 horrorow.
W Katowicach trio zaprezentowalo z kolei
swoje fabularne krotkie metraze, krecone
pod szyldem Zespotu Filmowego Potencja,

gléwnie podczas wypadow nad jezioro czy
w gory latem ubiegtego roku.

Seans to nie tylko same filmy, ale dzieto
totalne - aranzacja galerii na pelnoprawne
kino. W holu wisza plakaty, a nad wejsciem
do sali projekeyjnej ekran, na ktorym wy-
swietlane sg trailery. Na kontuarze lezy
stojak z ulotkami 1 maszyna do popcornu,
ktorym mozna sig poczestowac. Podloga
jest wyscielona czerwona wyktadzina, pod
scianami stoja fotele 1 kanapa dla czekaja-
cych na wejscie do sali. Stylizacja jest dos¢
swobodna, nie udaje ani multipleksu, ani
porzadnego kina studyjnego, to raczej fan-
tazja bliska estetyce Eda Wooda zmiesza-
nego z Wesem Andersonem w nieco zubo-
zate] postradzieckiej wersji. Na tytach kina
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Potencja, Jar of Alien, widok wystawy Seans, 2017,
dzieki uprzejmosci Galerii Szarej w Katowicach

znalazly sie pomieszczenia, do ktorych
w rzeczywistosci dostep maja nieliczni,
nie tyle zreszta kinowe, co wyjete z planu
filmowego, mianowicie sktadzik na rekwi-
zyty 1 kostiumy. Jeden obiekt to mrugniecie
okiem do widzow odwiedzajgcych Poten-
cje przy ulicy J6zefinskiej — model statku
kosmicznego, ktéry mozna oglada¢ tylko
przez judasza w zamknietych drzwiach.
To zabieg znany z kilku wystaw w krakow-
skiej galerii. W wypelnionej imponujaca
liczba przedmiotéw graciarni trafimy tez
na nawigzania do malarstwa grupy. Na le-
zacym pod Sciang obrazie Karolina Jabton-
ska trawestuje swoje pl6tna przedstawiajace
dziewczece twarze ujete z profilu, ekspo-
nujace w ciasnych kadrach wytrzeszczone,

Filmy Potencji nie komentujg niczego poza
prywatnymi fascynacjamiich autorow.

To efekt zainteresowania oglagdanym dla
rozrywki kinem klasy B, a nawet C, D i E,
oraz wakacyjnych wyjazdéw z kamerg

w gronie znajomych.
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Potencja, Popcorn, widok wystawy Seans, 2017,
dzieki uprzejmosci Galerii Szarej w Katowicach

nabiegle tzami oczy. Tutaj jednak wpatruja
sie w siebie dziewczyna zszary kosmita
o wielkich, czarnych slepiach.

Klisze z filméw o Obcych to motyw
przewodni Interstelazu. Krecony w mocku-
mentalnej konwencji film portretuje kil-
ku kosmitéw, a to uciemiezonych przez
bezmyslng ludzkosé, a to nawiedzonych
przez superinteligentng rase ,szarakow”,
ktorzy zakldcili ich spokojne, pozbawione
trosk zycie. Interstelaz najbardziej wyroz-
nia sie na tle reszty filmow - wydaje sie
najbardziej fantazyjny. Inne dzieta mala-
rzy-filmowcow kuleja na rézne sposoby.
Kilka filmow 1 zwiastunow nakreconych
W sceneril tego samego jeziora zlewa sie
w jedno. Bledna decyzja, polityczny thriller
z elementami science fiction, opiera sie na
niezbyt przemyslanej 1 nuzacej intrydze.
Esencja, horror o zamieniajgcej sie w kosz-
mar wakacyjnej wyprawie do gorskiego
domku, ktérego wlasciciel okazuje sie
przywodca odprawiajacej krwawe rytualy
sekty, ciagnie sie niemiltosiernie. Niemal
wszystkie filmy opieraja si¢ na bardzo po-
dobnych schematach - tworcy autentycz-
nego kina klasy B miewaja chyba jednak
troche wiecej fantazji.

Jesli zapomnimy o spektakularnej sce-
nografii, zostang wiec Srednio zabawne
1 weiagajace filmiki, ktore same w sobie
nie mialyby racji bytu w galerii. A pewnie
1 na YouTubie, macierzy tego typu rado-
snej 1 przesmiewcze] tworczosci, nie zrobi-
tyby wielkiej kariery. W koncu tworzenie
autentycznie zabawnych filmikow postu-
gujacych sie celowo glupawym humorem
to tez sztuka. Humor taki dziala, kiedy
podlany jest wiarygodnym naturszczykow-
skim sosem, jak u youtubera Klocucha.
Lub gdy rezonuje ze wspdtczesng kulturg
wizualna, jak w podobnym z pozoru do
tworczosci filmowe] Potencji Miasteczku
Kletno Horacego Muszynskiego. Minise-
rial Muszynskiego powstaly w realiach
akademickiego pleneru nie ma porywa-
jace] fabuly, za to trafia w ,duchologiczne”
klimaty 1 rodzaj wszechobecnej w kultu-
rze popularnej nostalgii, ktdra owocuje
masowym produkowaniem remake’éw
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1 nowych produkeji stylizowanych na
konkretna modte (casus ostentacyjnie ejti-
sowego Stranger Things). Nie on pierwszy
to zjawisko zauwazyl, ale potrafil je jakos
skomentowac.

Filmy Potencji nie komentujg nato-
miast niczego poza prywatnymi fascynacja-
mi ich autorow. To efekt zainteresowania
ogladanym dla rozrywki kinem klasy B,
anawet C, D 1 E, oraz wakacyjnych wyjaz-
déw z kamerg w gronie znajomych, gléw-
nie innych krakowskich artystéw. Nie
byloby w tym nawet nic ztego, gdyby nie
to, ze jako malarze Jablonska, Krecicki
1 Polaczek sami zawiesili sobie wysoko
poprzeczke 1 wywindowali oczekiwania
publicznosci, ktéra spodziewa sie, ze majg
oni co$ do powiedzenia o rzeczywistosci
1 swoim pokoleniu. Na pocieszenie do-
dac¢ mozna jednak, ze rownie absurdalny
1 wtorny byt tworzony zupelnie na powaz-
nie Walser Zbigniewa Libery. Patrzac z tej
perspektywy, mozemy rzeczywiscie na Se-
ansie Potencji zarechotac ze $Smiechu - jesli
potraktujemy go jako mimowolna parodie

yzwrotu kinematograficznego”.

Piotr Policht

Janek Zamoyski, Bez tytutu

Galeria Czutos¢, Warszawa
22 czerwca - 16 wrzesnia 2017

W centralnym miejscu Galerii Czutosc
wita widzow swojski, miedziany zyrandol
z lat 70. To wyrdzniajacy sie znak na calej
wystawie, nieprzynalezny do niej, stale
obecny w tych pomieszczeniach, okresla-
jacy ich domowosc 1 zgromadzona w tej
atmosferze publicznosc - muzykdw, foto-
grafow, grafikow.

I o tyle dobrze przy opisie te] wystawy
od zyrandola zaczac, ze to naprawde jedyny,
wydawaloby sie, nieprzemyslany element,
ktory pojawia sie w polu widzenia. Cala
reszta - biala wykladzina polozona na
te okazje, specjalnie dobrane pod wzgle-
dem proporcji ramy tak, aby po wejsciu
do galerii tworzyly idealny rytm podob-
nych wielkoscig plaszczyzn zdjec (do tego
trzeba poswiecic prostokaty, a niektore
oprawy to trapezy) - sklania do refleksji,
ze autor wzial na siebie jakas zagadkowa
misje totalng, ktora poja¢ mozna w trakcie
zwiedzania.

Zagadka kryje sie juz w tytule. Bez tytuhu -
to przeciez duze oko puszczone przez Za-
moyskiego do widzow, falszywie skromny
1 nieco odpychajacy gest, ,co ja mam wam
wymysla¢, sami pomyslcie” - zaraz za tym
komunikatem idzie mysl, ktéra tej nie-
oczywistosci sie poddaje: ,Dobra, trzeba
sprawdzic¢ na miejscu, czy mamy do czy-
nienia z fanfaronada, czy tylko z pobudze-
niem apetytu”.

Tym razem forma dla fotografii jest
wlasnie propozycja ,minisztuki totalnej”:
wyczyszczona, bawigca sie mysla o steryl-
nosci white cube’a przestrzen, specjalny
uktad ram, w ktorych srodku widac swoje-
go rodzaju pomieszanie miejskich kadréow
sprowadzajacych je do jednego pejzazu. Co
wiece], w kazde zdjecie wtopione sa specjal-
ne tagi/piktogramy jednego z galeryjnych
artystow - Nampeia Akakiego - ktore, jak
dopowiada Zamoyski, maja dowiesc, ze
kazdy gest jest sztuka, ta zas jest niezby-
walna 1 dostepna dla kazdego. O oprawie
1 formie wystawy opowiada jako o dziele
zbiorowym. Podkresla role konserwatora
zabytkow Piotra Matoska, ktory wtopit te
znaki japonskiego towarzysza w zdjecia,
moéwi o aluminiowych ramach zrobionych
przez Jana Szyszkowskiego. Gdy pytam dla-
czego, opowiada, ze chodzilo o uczczenie
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czegos, co wydawaloby sie niewazne - sztu-
ki, tworzenia, pokazanie, ze towarzyszy
temu wspdlnotowosé. Ze gesty pozornie
bez znaczenia, fotografie niemal przypad-
kowe sg w stanie zrzeszy¢ tylu ludzi. To
wszystko jest podnioste, uyymujgce, a jednak
nie jest sednem wystawy.

Najciekawsze jest 1 tak to, co Zamoyski
pokazal na zdjeciach. Forma ekspozycji,
wszystkie te wystawiennicze triki odpada-
ja w interpretujacej glowie jak wierzchnie
warstwy 1 zostaje to, czego naprawde moz-
na uzy¢ do estetycznej 1 dekonstruujacej
znaczenia przyjemnoscl. Tu musimy wro-
ci¢ do tytutu. Bez tytulu to tyle co ,bez nazwy
miasta” - patrzac na to dostownie. Zamoy-
ski przejechal sie bowiem po kilku mia-
stach Europy (moze 1 innych kontynentow,
ale tego nie zdradza) 1 zrobit ,randomowe”
zdjecia w miare uporzadkowanej, prze-
cietne] miejskiej przestrzeni - przystanek
autobusowy, tymczasowy mur budowlany,
podjazd, wszystko o réznych porach dnia
1 roku. Tu gdzies na murze mozna dojrze¢
niemieckie stowa, tam hiszpanskie, tu
rozpoznajemy prawdopodobnie bloki do-
brze utrzymane) warszawskiej spotdzielni
mieszkaniowe] - wazne jest to, co z tych
spojrzen wynika.

Zamoyski twierdzi, ze chce pokazaé
jedno miasto, bez réznic, bez skaz, jeden
ciag, ktory przebija w tych galeryjnych
ramach jak widok z okna na jakie$ uni-
wersalne metropolis. To kuszace podejscie.
Ale kryje sie w nim tez o wiele wiecej. Hu-
manistyczne pragnienia autora: ,Zeby$my
sie nie roznili”, do ktdrego mozna dodac:
zeby nie byto wojen, a ludzie byli szczesliwi
1 wszedzie u siebie, schodzg na plan dalszy.
Zostaje pewne ciekawe przeczucie.

To jedno miasto, jedna przestrzen bez
zaskoczen jest sposobem na wybudzenie
umystu w kwestii samej swiadomosci wi-
dzenia. Zostaje odkryty sam akt, czynnosc -
to, co sie widzl, nie ma znaczenia; wazne
jest, ze przed oczyma przesuwaja sie obrazy.
To tez przyczynek do samego rozumienia
fotografii 1 miejsca fotografa w przestrzeni.
Musialo by¢ w jego umysle cos - przeczu-
cie, z ktorego powstat caty koncept - ze
taka jednorodna, wielkomiejska przestrzen
wybudza jego cialo, a widzenie staje sie

impulsem do swego rodzaju metafizyki -
naleze do tego pejzazu - nie, skoro nic
mnie w z nim nie lgezy, niczego nie roz-
rézniam? Czym jest sam sprowadzony do
braku réznic pejzaz? ,Dlaczego jest raczej
co$ niz nic”, skoro to, co widze - mégltby
pomyslec fotograf - pewien banat globali-
zacji (niestety rozpadajacej sie na naszych
oczach), pozbawiony jest znaczenia?

Najpiekniejsze w te] wystawie jest
wlasnie to. Stan zero widzenia. Potyczka
z widzeniem. Potyczka ze wzrokiem. Resz-
ta, cala ,totalna” oprawa te] wystawy, jest
holdem dla sztuki, ale ta jest w samotnosci,
W spojrzeniu 1 pytaniu, czym to spojrzenie
wlasciwie jest.

Zamoyski upiera sie, ze ta cala oprawa
ma podkreslac cos blahego, a wymyslona
zostala ,troche zideowe] checi nadania
rzeczom pozornie bezuzytecznym rangi

najwyzsze] kulturowej nobilitacji” - odbie-
ram to jako gre, podobnie jak tytul wystawy,
a nawet zyrandol wiszacy na swoim starym
miejscu. Tak sie robi dobra sztuke. Nigdy
wprost. Nigdy frontem. Im wigcej pytan,
tym ciekawsze odpowiedzi.

Wojciech Albinski
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Janek Zamoyski, Bez tytufu, widok wystawy, 2017,
dzigki uprzejmosci Galerii Czuto$¢ w Warszawie
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Piotr
Rypson

Pustelnia bt. Salomei
Piastéwny w Grodzisku

Europejski Kongres
Sceptykéw we Wroctawiu

WSKAZANE

Rzymski Panteon rano Achille Mbembe, Polityka
wrogosci
Enrico Prampolini Thilisi Trylogia autobiograficzna
Eliasa Canettiego
Quinoa Andriej Ptatonow Polskie projektowanie

Piotr Rypson

Krytyk, publicysta, historyk sztuki 1 litera-
tury, kurator. W latach 1990-1994 redak-
tor naczelny ,,Obiegu”. Od 1993 do 1996
Gléwny Kurator Zbioréw 1 Galerii w CSW
Zamek Ujazdowski. Wyktadat w Rhode
Island School of Design w Providence.
Kurator licznych wystaw 1 autor ksiazek -
najnowsze to: Nie gesi. Polskie projektowanie

graficzne 1945-1949

graficzne 1919-1949 (Karakter, Krakow 2017,
wyd. II) oraz Czerwony monter. Mieczystaw
Berman - grafik, ktory zaprojektowat polski ko-
munizm (Karakter, Krakow 2017). Obecnie
Zastepca Dyrektora ds. Naukowych w Mu-
zeum Narodowym w Warszawie. 4

BIENNALE

SZTUKI MLODYCH
RYBIE 0KO 9

OTWARCIE 9 BIENNALE SZTUKI MLODYCH RYBIE OKO
WRECZENIE NAGROD LAUREATOM

05.10.2017 GODZ. 19.00

CENTRUM AKTYWNOSCI TWORCZE) W USTCE
WWW.BGSW.PL

AGNIESZKA ANTKOWIAK, MARTYNA CZECH, NATALIA DOLGOWSKA & MICHALINA MUSIELAK (KOLEKTYW), PIOTR GASIOROWSKI,
EWA KUBIAK, KAMIL KUKLA, MAGDALENA LAZAR, AGNIESZKA MASTALERZ, TYMON NOGALSKI, KRZYSZTOF PIETKA, JANA SHOSTAK,
GRZEGORZ STEFANSKI, TYTUS SZABELSKI, MACIE) SZCZESNIAK & SARA PIOTROWSKA (KOLEKTYW), KATARZYNA SZYMKIEWICZ

INSTYTUCJA KULTURY Ministerstwo
SAMORZADU Kultury
< WOJEWODZTWA Dofinansowano ze $rodkéw i Dziedzictwa
BALTYCKA GALERIA SZTUKI WSPOLCZESNE) W SEUPSKU POMORSKIEGO Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego ~ Narodowegoas
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