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M“ZE““ Muzeum Sztuki Nowoczesnej

nad wistq w Warszawie zaprasza na wystawe
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25 marca—18 czerweca 2017

Wybrzeze Kosciuszkowskie 22
www.artmuseum.pl
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q Projekty zadaniowe Mecenas Muzel
Muzeum oraz projekty ji
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kuratorki / curatozrs: 3103 -
Maria Sasin 04 06 2017
Gabriela Warzycka-Tutak
GGM1 / Gdanska Galeria Miejska 1/ Centrum Sztuki WRO
Gdansk City Gallery 1 .
ul. Piwna 27-29 / Piwna Str. 27-29 Widok 7, Wroctaw
Gdansk
www . ggm.gda.pl
o wrocenter.pl
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- ultur
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DOSWIADCZENIE
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SUPERORGANISM
THE AVANT-GARDE AND
THE EXPERIENCE OF NATURE
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RODCZENKO
SCHWITTERS
STIEGLITZ
STRZEMINSKI
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URGANIZM

17 marca - 4 maja 2017

Galeria Arsenat elektrownia,ul. Elektryczna 13, Biatystok

kuratorka: Monika Szewczyk
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RELATIONS

21 marca - 17 kwietnia 2017

Galeria Curators'LAB
Galeria Duza Scena UAP
.~ Galeria Mata Scena UAP

. www.poznangalleries.com

i
POZnan i@ o

Fot. Aleksander Zaleski. Z archiwum Stolecznego Biura Wystaw Artystycznych w Mazowieckim Instytucie Kultury.

Zdiecie z wernisazu wystawy malarstwa tukasza Korolkiewicza w 1976 r.

iekt dofinansowany ze $rodkéw
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
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hungarian art nouveau

19.04—2.07

/2016
BWA Tarnéw 08/12/2016—-29/1/2017
GGM Gdarisk 24/03/2017-03/06/2017
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The International Cultural Centre GalleryRynek Gtéwny 25, Krakow
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Wystawa odbywa sie
w ramach obchodow
stulecia awangardy
w Polsce
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Pod Honorowym
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Rzeczypospolitej Polskiej
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SKLEP.MAGAZYNSZUM.PL

Zofia Krawiec
fot. PION
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Od redakciji

TEKST: Adam Mazur, Karolina Plinta

Malarstwo to specyficzne medium. Jezeli wierzy¢ bunczucz-
nym deklaracjom historykow sztuki, krytykow, ale 1 samych arty-
stow — malarstwo znajduje sie w stanie permanentnego kryzysu od
mniej wiecej stulecia. Ile juz razy wieszczono jego koniec? Fraza
moéwiaca o koncu, schytku, zmierzchu (niepotrzebne skreslic)
malarstwa to bodaj najbardziej wyswiechtana teza krytyki arty-
styczne]. Tymczasem malarstwo nigdzie sie nie wybieralo ani nie
wybiera, regularnie ukazujgc swoje nowe oblicze. My tez przygla-
damy sie malarstwu z uwaga 1 chyba to wlasnie teraz, po domina-
cji Grupy Ladnie 1 wtargnieciu na scene surrealistéw XXI wieku,
znowu (ktdry to juz raz?) mozemy mowi¢ o nowym otwarciu.

O nowym pokoleniu malarzy pisze dla nas Piotr Policht, mto-
dy, wrazliwy, a do tego krakowski krytyk 1 historyk sztuki. Lekture
tekstu analitycznego urozmaicaja glosy samych artystow: Agaty
Bogackiej, Jakuba Czyszczonia, Tomasza Krecickiego 1 Martyny
Czech. W numerze 16 malarstwa jest wiecej: tylko u nas obejrzy-
cie niezwykle obrazy Czech (dzial ,Do widzenia”) 1 odrzucone
przez dystrybutorow plakaty filmowe Wilhelma Sasnala (,Strona
artysty”). Mniejsze formy w tym numerze uzupelniajg: autorski
felieton Krzysztofa Maniaka i opowiesc Jedrzeja Wijasa o politycz-
nym spocie jako dziele sztuki (,Obiekt kultury”).

W biezacym numerze zajmujemy sie takze awangarda, ktorej
okragly jubileusz zaczal sie w Lodzi, w Muzeum Sztuki, w gabi-
necie dyrektora Jarostawa Suchana. Rozmowa o uwiklaniu awan-
gardy w polityke kulturalna 1 praktyke instytucjonalna otwiera
pole do dyskusji - wydaje sie, ze nie tylko historycznej, ale moze
przede wszystkim polityczne]. Jak wiadomo, awangarda, tak jak
malarstwo, to sprawa dla sztuki zasadnicza. Stad obok rozmowy
Adama Mazura z Jarostawem Suchanem publikujemy tekst Luizy
Nader poswiecony kluczowe] dla awangardy polskie] i Swiatowe]
postaci Wiadystawa Strzeminskiego. Powidoki to nie tylko seria prac
stworzonych przez wybitnego artyste 1 analizowanych przez Nader,
lecz rowniez punkt wyjscia dla Andrzeja Wajdy, ktory postanowit
zmierzy¢ sie z 16dzkim awangardzista w swoim ostatnim filmie.
Tematyke historyczna podjal takze Tomasz Lysak. Badacz doku-
mentéw Zaglady fotografuje i pisze dla nas o dziwnych rzezbach,
obiektach, a moze instalacjach, ktore wplynely na rozumienie 1 ob-
raz Holokaustu w swiadomosci ocalonych, oskarzycieli, politykow,
a nade wszystko odwiedzajacych muzea ludzi.

,Szum” zna swoje miejsce na mapie. Sztuka polska w Polsce
1dla Polakow niezmiernie nas interesuje, ale przygladamy sie tez
temu, co stychac za miedza. Kto wie, moze to na Bialorusi ma dzis

miejsce prawdziwie awangardowy przelom? Specjalnie dla nas
o Roku Kultury (tak, tak, rezim Lukaszenki tez lubi takie imprezy!)
pisze bialoruska artystka, kuratorka i1 krytyczka Tania Arcimowicz.
Z dziatem ,Blok” polaczy¢ mozna réwniez strony artystow takich
jak Barbora Kleinhamplova czy Jana Shostak, ktérych prace zwro-
cily nie tylko nasza uwage.

Jesli wcigz wam matlo, to proponujemy esej Wojciecha Albin-
skiego o nieregularniku poetycko-artystycznym ,Polmrok”. Po
lekturze niekoniecznie polubicie, ale na pewno lepiej zrozumiecie
fenomen postaci takich jak Zuzanna Bartoszek 1 Wojciech Bagkow-
ski wraz z calym poetycko-postpenerskim klimatem Stereo.

Zyjemy w ciekawych czasach, wiec jest o czym pisaé i rozma-
wiad, a nawet co recenzowac. Z pewnoscig nie bedziecie sie nudzic,
czytajac w dziale ,Recenzje” to, co o najwazniejszych wystawach
1 ksigzkach kwartalu majg do powiedzenia nasi korespondenci.
Zjechali dla was caly kraj wzdluz 1 wszerz, zobaczyli 1 przeczytali
wszystko, co byto do zobaczenia 1 przeczytania - teraz wasza kolej!
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U PROGU NIESKONCZONOSCI
RELIEFY ANDRZEJA NOWACKIEGO

24.03 - 23.04.2017 (wt.-nd. w godz. 11:00 - 19:00)

Franciszek Kupka, Vibrantes no.2, 1953, olej na ptétnie, 75 x 75 cm, fot. Ondrej Polak

Panstwowa Galeria Sztuki, Plac Zdrojowy 2, 81-720 Sopot

Soyel  PASTWOWA GALERIA STIUKI

1R P T PO, LA EOVRO0NY 1, e £ 590 5P 0, 5 L WP 55 L2 - S, RGN T



92 Tania Arcimowicz - artystka, performerka, absolwentka
Biatoruskiej Akademii Sztuk Pieknych w Minsku, studiowata
w eksperymentalnej pracowni Anatolego Praudina w Sankt
Petersburgu. Krytyczka sztuki, swoje teksty publikowata
@ w takich magazynach jak ,Mastactva” (,Art”), ,pARTisan”,
/// +Petersburg Theatre Magazine”, ,Sowriemiennaja Drama-
’//ﬁy //%X@%? turgija”, ,Res Publica” czy ,Czas Kultury”. Koordynatorka
g projektéw, miedzy innymi Café European: lectures about
modern art (2012) i A Report on the Condition of NGOs and
ST Independent Culture in Belarus (2011). Wspotredaktorka
Wilhelm Sasnal, Projekt plakatu do filmu Powidoki, ksiazki Partisanen: Kultur_.macht_Belarus (edition.fotoTAPE-
rez. Andrzej Wajda, 2016 — wariant 1 TA, Berlin 2014). Obecnie jest redaktorka naczelna pisma
REDAKTORZY NACZELNI: +PARTisan". Jest takze zatozycielkg i menadzerka ,ziErnie”,
Jakub Banasiak, jakub.banasiak@®magazynszum.pl platformy poswigconej praktykom performatywnym.
Adam Mazur, adam.mazur@magazynszum.pl
REDAKCIJA | MEDIA SPOLECZNOSCIOWE 102 Tomasz Ltysak - naukowiec, filozof, stopien doktora nauk
Karolina Plinta, karolina.plinta@magazynszum.pl humanistycznych (w zakresie filozofii) zdobyt w Instytucie
Piotr Policht, piotr.policht@magazynszum.pl Filozofii i Socjologii PAN, obecnie pracuije jako adiunkt
SEKRETARZ REDAKCII: w Instytucie Komunikacji Specjalistycznej i Kulturowej na
AT SR S ST R e B F e ! Uniwersytecie Warszawskim. Jego zainteresowania na-
MARKETING | KOMUNIKACIA; ukowe skupiaja sie na reprezentacjach Zagtady w ré6znych
Ewa Dyszlewicz, ewa.dyszlewicz@magazynszum.pl mediach (film, fotografia, psychoanaliza, autobiografia)
DYREKTOR ARTYSTYCZNY: i studiach nad trauma.
Dominik Cymer
LAYOUT: 116 Luiza Nader - historyczka sztuki, pracuje jako adiunkt
Cyber Kids on Real w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego.
SKEAD: Autorka ksigzki Konceptualizm w PRL (Wydawnictwo Uniwer-
Marta Lissowska sytetu Warszawskiego, Fundacja Galerii Foksal, Warszawa
zespot wespot 2009), a takze wielu rozpraw z zakresu powojennej historii
KOREKTA: sztuki w Polsce. Jej zainteresowania naukowe dotyczg takze
Paulina Bieniek relacji sztuki i Holokaustu, teorii afektu, traumy, pamieci,
WSPOLPRACA: archiwum, koncepcji zwigzanych z ,materialnym zwrotem”
Wojciech Albiriski, Tania Arcimowicz, Waldemar Baraniewski, Anezka Bartlova, oraz humanistyki i etyki afirmatywnej.
Barnabas Bencsik, £ukasz Biatkowski, Jolanta Bobala, Maksymilian Bochenek,
Tymek Borowski, Zofia Maria Cielgtkowska, Natalia Cieslak, Przemystaw
Chodan, Anna Cymer, Jakub Dabrowski, Jakub Gawkowski, Aleksandra Goral,
tukasz Gorczyca, Hubert Gromny, Mikotaj lwariski, Agata Jakubowska, HONZA ZAMO]SK|

Aleksander Kmak, Jakub Knera, Joanna Kobytt, Karol Komorowski, Piotr
Kosiewski, Izabela Kowalczyk, Anna Krawczyk, Zofia Krawiec, Andrzej Lesniak,
Marcin Ludwin, Tomasz tysak, Jakub Majmurek, Szymon Maliborski, Santa
Micule, Mateusz Mondalski, tukasz Musielak, Luiza Nader, Agné Narusyte,
Martyna Nowicka, Dagmara Ochendowska, Ewa Opatka, Janek Owczarek,
Lidia Pankow, Klara Pelouskova, Pawet Polit, Arkadiusz Péttorak, lifi Ptacek,
Agata Pyzik, Oleksiy Radynski, tukasz Ronduda, Joanna Ruszczyk, Piotr
Rypson, Marta Sktodowska, Piotr Stodkowski, Daria Skok, Magdalena Starska,
Stach Szabtowski, Wojciech Szymanski, Magdalena Ujma, Maja Wolniewska,
tukasz Zaremba, Artur Zmijewski

DRUK:

ARGRAF Sp. z.0.0
ul. Jagielloriska 80
03-301 Warszawa

NAKLAD:
1200 egzemplarzy

WYDAWCA:
Fundacja Kultura Miejsca

ADRES REDAKCII:

Magazyn ,Szum”

Wydziat Zarzadzania Kulturg Wizualng
Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie
Wybrzeze Kosciuszkowskie 39

00-347 Warszawa

www.magazynszum.pl
www.facebook.com/magazynszum
redakcja@magazynszum.pl
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tekst: Adam Mazur, Karolina Plinta
40 DO WIDZENIA

Martyna Czech
46 FELIETON

O abstrahowaniu z otoczenia
tekst: Krzysztof Maniak

52 STRONA ARTYSTY
Markéta Othova, Untitled
Rafat Zarski, Networking mutations

54 OBIEKT KULTURY
Od kampanijnej sztuczki do sztuki
wspotczesnej. Zaskakujace losy
Konkretnego przekazu
tekst: Jedrzej Piotr Wijas

58 TEMAT NUMERU
Ornament to nie zbrodnia
Horyzont mtodego malarstwa
tekst: Piotr Policht

73 Przegapianie
tekst: Jakub Czyszczon

76 Proste rzeczy
tekst: Tomasz Krecicki

78 Sprzecznosc rzeczy naturalnych
tekst: Martyna Czech

8o Czym jest dla mnie malarstwo?
tekst: Agata Bogacka

82 INTERPRETACIE
Na dnie
tekst: Wojciech Albinski

90

92

102

111

116

126

128

144

146
152

216

STRONA ARTYSTY

Marek Rachwalik, Logo i maskotki
alternatywnej kapeli metalowej
pochodzacej ze wsi

Stawek Zbiok Czajkowski, The Cloud

BLOK

Artysci ida do sadu

Rok 2016 w sztuce biatoruskiej
tekst: Tania Arcimowicz

TEORETYCZNIE
Modelowanie Zagtady
Makiety krematoridow i obozow
tekst: Tomasz Lysak

STRONA ARTYSTY
Katarina Szanyi, Solaris
Wilhelm Sasnal, Plakaty filmowe

WYDARZENIE

Powidoki Andrzeja Wajdy
Hoftd Strzemiriskiemu, hotd
postawie oporu

tekst: Luiza Nader

STRONA ARTYSTY
Barbora Kleinhamplova, Strike

ROK AWANGARDY

Awangarda i ,,prawdziwa polskosc¢”
Z Jarostawem Suchanem rozmawia
Adam Mazur

STRONA ARTYSTY

Jana Shostak, Obdz dwoch
totalitaryzmow
KALENDARIUM
RECENZIE

WSKAZANE
Karol Radziszewski

19



teati powszechny

Teatr, ktéry sie wtrgca

Zygmunt Hobner

Nieznosnie dlugie objecia Kuronh. Pasja wedlug $w. Jacka
7, 8, 9 marca 11,12, 13, 14 marca

Wscieklosé Ksiegi Jakubowe Oliver Frlji¢
16, 17, 18, 19 marca 22, 24 marca na motywach dramatu
Stanistawa Wyspianskiego
premiera 18 lutego 2017
kolejne pokazy 4, 5, 6 marca

Klatwa

Najbardziej katolicki spektakl
w polskim teatrze
ostatnich 30 lat.

O wielkiej mocy przebaczenia,
milosierdzia i zapomnienia.
Piekno, Dobro i Prawda.
Bez asekuragji.

Kazdy dostanie to, w co wierzy Lalka. Najlepsze przed nami

23, 25, 26, 28 marca 30, 31 marca i 1 kwietnia
o povni dWOIkﬂ HWyborcza Bwhborapl cojestgrane24 m P.. www.powszechny.com
VIDEO
REPOZYTORIUM

FUNDACJI ARTON
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Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku
4 lutego - 3 maja 2017 roku

JOZEF HALAS POSZUKIWANIA

kurator: Anna Podsiadty

Jacek Jagielski

ulotha
trwatosc
horyzontu

Prace z lat 1984-2017

JOZEF HAtAs, Z cykLU PIONY, SKOSY,OLEJ I AKRYL NA PtOTNIE, 200 x 200 cm, 2014
WYSTAWA MALARSTWA I RYSUNKU KURATOR: BoGUStAW DEPTULA
23 MARCA - 28 MAJA 2017
MUZEUM ARCHITEKTURY WE WROCLAWIU
UL. BERNARDYNSKA 5

O

Centrum Rzezby Polskiej

ul. Topolowa 1, 26-505 Oronsko

tel. 48 618 45 16, fax 48 618 44 70
e-mail: sekretariat@rzezba-oronsko.pl PARTNERZY : PARTONAT MEDIALNY:
www.rzezba-oronsko.pl, www.sculpture.art.pl
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Monika Sosnowska, Modele 2007-2017
Fundacja Galerii Foksal, Warszawa 03.03 —22.04.2017

Ewa Kuryluk

kuratorka: Marta Smolinska
7.04 —14.05.2017

Galeria Sztuki Wozownia
Organizatorem galerii jest samorzad ommieen 87-100 Torun / ul. Ducha SW 6
wojewddztwa kujawsko-pomorskiego L - 4 WWW.Wo0zownia.pl




KREATYWNE
CWICZENIE OKA

CYKL WYSTAW / SPOTKAN / WYKEADOW

Heidi Specker DETAL (syczemarze

Jessica Backhaus PAMIEC (oiec-mo

Rinko Kawauchi MOMENT () ipiec)

Lauren Marsolier OBECNOSC rzesicipazazieni
Natalia Pakuta SPOJRZENIE (::diermik-iistopad)
Sascha Weidner KONTEMPLACJA (isiopad-grudzien)

kuratorka: Agata Toromanoff

GALERIA
FOTOGRAFII
Galeria Fotografii pf Centrum Kultury ZAMEK, ul. Sw. Marcin 80/82, 61-809 Poznan, www.ckzamek.pl KEHVJ;';Y“M
TAMEK A —
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FUTURA —Centre for Contemporary Art Prague
invites you for current & upcoming programme:

CURRENT: UNIVERSA AL H O S P 1 T A L | T Y Curatedby Edit Andras, llona Neméth, Birgit

FromMarch 3rd through April28th2017. 2 2 2 2 2 2 2 2 2 22 2 2 2 2 2 Lurzand Wolfgang Schlag.
UNIVERS HOSPIT TY

BRUD: THINGAMAJIG 2 2 2 2 2 2 2 2 22 2 2 2 2 2 w/ Andras Cséfalvay, Selda Assal, Borsos

By Aditya Mandayam & EmiliaZalewska. U N | V E R O S P I \[ Y Ldrincz, Martin Piacek, Michal Moravcik, Anca
2 22 2 22 2 2 2 Benera & Arnold Estefan, Csaba Nemes,

WANDERING WOMBS: UNIT V E Y Yevgenij Fiks, Erdem Glindlz, Dante Buu,

By Marina Noronha & lvana Kralikova 2 22 2 2 Gulstin Karamustafa, Tomas Rafa, Pavel Sterec.

UPCOMING: SCATTE UPCOMING: SCATTERED DISK

From April 25th through June 11th2017.  Curated From April 25th thro Curated by Barbara Sirieix.

w/ Laetitia Badaut Haussmann,
Pauline Curnier Jardin, Feminist
Land Art Retreat, Ulrike Ottinger,
Richard Sides, Jay Tan, Mark Ther,
Julien Tiberi, Ericka Beckman,

Lenka Vitkova, Angharad Williams.

MAREK MEDUNA: HEAT AND MIST
Curated by Michal Novotny.

ONDREJVICENA:ASOLO
Curated by Michal Novotny.

lien Tiberi,
enka Vitkova,

¥ Williams.
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Curated by Michal Novotny.
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MAREK MEDUNA: HEAT AND MIST
Curated by Michal Novotny.
MAREK MEDUNA: HEAT AND MIST
Curated by Michal Novotny.
:HEAT AND MIST 5T MAREK MEDUNA: HEAT AND MIST

. Curated by Michal Novotny.
AT AND MIST MAREK MEDUNA:HEAT A
. Curated by Michal Novotny.

AT AND MIST MAREK MEDUNA:HEAT A
Y Curated by Michal Novotny.

MEDUNA: HEA
by Michal Novotny.

urated by Michal Novotny.
MAREK MEDUNA: HEAT A
Curated by Michal Novotny.

MAREK MEDUNA: HEAT A
Curated by Michal Novotny.

bT

Curated by Michal Novotny. Novotny. Cur I Novo Curated by Michal Novotny.
MAREK MEDUNA: HEAT AND MIST :HEAT AND MIST MAREK MEDUNA: HEA4 ST MAREK MEDUNA:HEAT AND MIST
Curated by Michal Novotny. Curated by Michal Novq Curated by Michal Novotny.
MAREK MEDUNA: HEAT AND MIST MAREK MEDUNA: HE IST MAREK MEDUNA:HEAT AND MIST

Curated by Michal Ng Curated by Michal Novotny.
MAREK MEDUNA; D MIST MAREK MEDUNA: HEAT AND MIST
Novotny. Curated by Mic Curated by Michal Novotny.
EAT AND MIST MAREK N AND MIST MAREK MEDUNA: HEAT AND MIST
' y. Curated by Michal Novotny.
AT AND MIST MAREK MEDUNA:HEAT AND MIST

Curated by Michal Novotny.

Curated by Michal Novotny.

MAREK MEDUNA: HEAT AND MIST
Curated by Michal Novotny.

MAREK MEDUNA: HEAT AND MIST
Curated by Michal Novotny. Curaté
MAREK MEDUNA: HEAT AND MIST MAREKN
Curated by Michal Novotny. Curated by Mi al Novotny.

MAREK MEDUNA: HEAT AND MIST MAREK MEDUNA: HEA SVIEDUNA: HEAT AND MIST
Curated by Michal Novotny. Curated by Michal Novotny. Curated by Michal Novotny.

MAREK MEDUNA: HEAT AND MIST
Curated by Michal Novotny.

Holec¢kova 49, Prague (P5)
Wed—Sun: 11—18.00

UPCOMING: From April 25th through June 11th 2017. www.futuraprague.com
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PLATO, OFFI1CE FOR ART PREPARATORY PORTRAIT OF
Ceskobratrska 1888/ 14, A YOUNG-GIRL will be activated by
Ostrava, Czech Republic series of live events in April 12 ‘17
www.plato-ostrava.cz CURATED BY Michal Novotny,
Activities of PLATO Ostrava, Daniela and Linda Dostalkova

Przemystaw Kwiek, studium postaci stojacej, kolejna faza Dziafari na rzezbie, 1967/70. Fot. P. Kwiek, dzieki uprzejmosci Fundaciji Kulik-KwieKulik

contributory organization, are

Galeria Salon Akademii kuratorka Agnieszka Szewczyk
Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie = wystawa czynna 31 marca-28 kwietnia 2017 founded by the City of Ostrava OSTRAVA!!!
Krakowskie Przedmiescie 5 pn-pt 12-18

wejscie od ul. Traugutta



WEDLUG BALETOW
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< CENTRUM kurator wystawy : Krystyna Rybicka bilety: kasa CSK, plac Teatralny 1 |
V4 SPOTKANIA

KULTUR wiecej informacji:

\ [} P 2
18 MAR2017]19:00 W LUBLINIE 17LUT-31MAR 17 www.spotkaniakultur.com spoTKANIA

inigjatyw .
KOLTUR i www.spotkaniakultur.com | www.rozdroza.com
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najstarsza uczelnia
artystyczna w Polsce,

- zapr.asza d.o MIEDZYNARODOWE
- - studiowania BIENNALE SZTUKI
= na Wydziale
= — .
— Zarzqdzania
= Kulturq Wizualng

do podjecia — pragnqg w przysztosci naprawde
studiéw na zmieniaé naszq codziennq
kierunku rzeczywistosé
Historia Sztuki, — sq zainteresowane historiq sztuki
specjalnosé i naukami spotecznymi
Kultura Miejsca, — planujq realizowanie wtasnych

zapraszamy
osoby, ktére:

projektow w dziedzinie kultury

— chcq poznaé podstawy projektowania

— odczuwajq potrzebe realnego wptywu
na ksztatt swojej lokalnej wspélnoty

oferujemy: — studia pod kierunkiem
profesjonalistow
— objazdy naukowe krajowe

i zagraniczne (m.in. Wroctaw,
Krakéw, Rzym, Berlin)

— mozliwo$é rozwijania talentéw
plastycznych

— praktyki w najlepszych
instytucjach kultury

— mozliwo$é kontynuowania edukacji
na studiach magisterskich

LAJECIE

dziekanat WZKW dzien otwa r'l'y -
ul. Wybrzeze 24 kwietnia — sala 1.01 —
Kodciuszkowskie 37/39 — dla kandydatéw na studia | st. - - O
pok. 1.04 godz. 17.00
00-379 Warszawa — dla kandydatéw na studia Il st.
godz. 18.00
email:
kultura.wizualna@asp.waw.pl .l.k °
tel. 22 623 8117 spo anie B
. : W 4 GALERIE
Informacyjne A -t BWA Wroctaw 1 PROGRAM
wzkw.asp.waw.pl 19 maja — sala 1.01 Galerie Sztuki Wspétczesnej
fb.com/wzkwasp godz. 18.00 www.bwa.wroc.pl Wroctaw Dyrektor: Marek Puchata 1 BIURO



ANIA WITKOWSKA
| ADAM WITKOWSKI

SECOND MOON SYNDROME
KURATORKA: EMILIA ORZECHOWSKA

Kronika

Rynek 26, Bytom
tel. 32 281 81 33
www.kronika.org.pl

NAGROBKI
MACIEJ SALAMON
| ADAM WITKOWSKI

GRANIT
KURATOR: STANISLAW RUKSZA

DRUKUJ
NA RISO
W PA!RISO

PA!RISO atelier drukarskie
to pierwsza w Polsce
drukarnia Riso i miejsce
eksperymentéw drukarskich.
U nas dowiesz si¢
wszystkiego o technologii
risografii, wydrukujesz zina,
plakaty, ulotki, ilustracje

i poeksperymentujesz.

PAIRISO
atelier drukarskie

telefony: 511 227 708, 669 269 930
email: pariso@zespolwespol.org
www: pariso.zespolwespol.org
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Wizualne niewidzialne
Artysta dzisiaj w polskiej rzeczywistosci

Wyniki badan

Fotografie rodzinne

Przedmioty i dziefa sztuki o tematyce religijnej (krucyfiksy, lichtarze, ,$wiete obrazy” itp.)

Amatorskie prace artystyczne cztonkéw rodziny 28%

Inne ksigzki poswiecone sztuce 26%
Obrazy drukowane, plakaty 23%

Albumy o sztuce 23%

Ksigzkowe biografie znanych artystow 22%

Amatorskie prace artystyczne oséb spoza rodziny 16%

Zabytkowe meble lub elementy wyposazenia domu (np. kilimy, dywany, zastawa stotowa) 13%

Fotografie artystyczne 12%

Reprodukcje lub kopie dziet sztuki dawnej (np. znanych obrazéw, rzezb) 12%

Pisma o sztuce 10%

Filmy poswiecone sztuce na DVD lub innych no$nikach 9%

Oryginalne dzieta sztuki wspétczesnej (np. obrazy, rzezby znanych artystow) 7%

Reprodukcje lub kopie dziet sztuki wspoétczesnej (np. znanych obrazéw, rzezb) 6%

Oryginalne dzieta sztuki dawnej (np. obrazy, rzezby znanych artystow) 6%

Przedmioty uzytkowe zaprojektowane przez znanych designeréw (np. naczynia, meble,
lampy)

3%

Elementy aranzacji wnetrza zaprojektowane przez artystéw (np. wystroj wnetrza) 3%

Projekt ,Wizualne Niewidzialne. Sztu-
ki wizualne w Polsce - stan, rola 1 znacze-
nie” mial na celu okreslenie kondycji,
w jakiej znajduja sie dzis sztuki wizualne
w Polsce. Realizacja tego celu wymagala
przeprowadzenia kompleksowych ba-
dan zlozonych z pieciu etapow: analizy
danych zastanych, ktorej przedmiotem
byly najwazniejsze raporty z badan nad
sztuka, prowadzonych w ostatnich latach
w Polsce; 1losciowo-jakosciowej analizy
zawartosci przekazéw prasowych (ponad
3000 artykulow prasowych opublikowa-
nych miedzy czerwcem 2010 a czerwcem
2015 na famach Polityki, Goscia Niedzielnego,
Gazety Wyborczej oraz Rzeczpospolitej); son-
dazu przeprowadzonego w pazdzierniku
2015 przez CBOS na reprezentatywnej

0% 20% 40%

lle jest sztuki w naszych domach? Rozktad odpowiedzi
na pytanie ,,Czy w Pan(i) domu znajduja sie...”. Sondaz
ogolnopolski (N=930)

probie losowej dorostych mieszkancow
Polski (N=930); sondazu przeprowadzone-
go w 2016 roku przez CBOS wsrod osob,
ktore ukonczyly Akademie Sztuk Piek-
nych (Katowice, Krakéw, Lodz, Warszawa
Wroctaw), Akademie / Uniwersytet Ar-
tystyczny w Poznaniu, Akademie Sztuki
w Szczecinie lub Wydziat Sztuk Pieknych
UMK w Toruniu w latach 1975-2012; in-
dywidualnych wywiadoéw pogtebionych
z artyst(k)ami, przedstawiciel(k)ami swia-
ta sztuki oraz z decydent(k)ami. Szczego-
towe ustalenia badawcze oraz informacje
na temat przebiegu analiz prezentowane
sa w raportach zamieszczonych na stronie
www.wizualneniewidzialne.pl, tu zas war-
to przywotac kilka tez, ktore wydaja sie
szczegOlnie istotne.

ARTYKUL SPONSOROWANY

93%

62%

60% 80% 100%

Pierwsza z nich to wskazanie, 1z sztuka
jest zjawiskiem spotecznym o ktopotliwym
statusie, jednoczesnie czyms marginalnym
1 doniostym. Z jednej strony, wydaje sie
ona nieistotnym aspektem rzeczywistosci,
o czym $wiadczy to, 1z: w reprezentatyw-
nym sondazu wsrod dorostych Polakow
prawie 60% ankietowanych deklaruje, ze
nie zna zadnego dzialajacego w Polsce ar-
tysty; ponad potowa twierdzi, 1z nigdy nie
byta w galerii lub muzeum sztuki; w do-
mach Polakow prawie nie ma dziel sztu-
ki, ich reprodukeji albo ksiazek o sztuce;
taczna liczba tekstow dotyczacych w choc
minimalnym stopniu sztuk wizualnych
ukazujacych sie w przeanalizowane] prasie
miesci sie miedzy 5 a 8 tekstow miesiecznie
13 to czesto wzmianki lub kroétkie notki;

tylko dla kilku procent Polakéw kontakt
ze sztuka stanowi jeden z najistotniejszych
aspektow ich stylu zycia, zas okoto 20% czu-
je sie zobowigzane do korzystania z niej.

Z drugiej jednak strony, 1 w przeci-
wienstwie do innych niszowych praktyk
(takich, jak np. nauka czy unikalne hobby
1 zainteresowania), wiekszosc Polakéw ma
na temat sztuki jakies zdanie, wyobrazenie
dotyczace tego, kto ja tworzy 1 gdzie sie ja
pokazuje, a nawet wyrazne opinie na temat
tego, gdzie sie ja powinno prezentowac oraz
jaka sztuka jest dobra, a jaka nie. Polacy
obarczajg tez sztuke licznymi zadaniami-
-funkcjami, tym samym uznajac, 1z jest ona
potencjalnie istotna. Cho¢ wielu z nas obce
okazujg sie pojecia nieustannie obecne we
wspolczesnej sztuce, takie jak video art,
street art czy performans, to jednoczesnie
spora czesc¢ uczestnikéw sondazu przyznaje
za to miano sztuki szerokiej palecie dzie-
dzin zycia codziennego, obejmujac nim np.
fryzjerstwo 1 gotowanie.

Druga z istotnych tez: to wskazanie,
1z podstawowy problem, z jakim borykaja
sig artySci w Polsce, to nie tyle ubdstwo, co
raczej brak podstawowego poczucia bez-
pieczenstwa egzystencjalnego. Pomimo
tego, 1z taka kondycja zycia jest udzialem
wielu innych kategorii spoteczno-zawo-
dowych, to w przypadku twércéw ma ona
specyficzny charakter. Ta szczegdlnosc
sytuacji artystek 1 artystow polega na tym,
ze: (a) jako kategoria spoteczna uzyskuja
oni przychody siegajace sredniej krajowej,
ale jednoczesnie sg to najczesciej dochody
nieregularne 1 pochodzace z wielu réz-
nych zrédel; (b) jest to grupa zawodowa
niezwykle rozwarstwiona pod wzgledem
wysokosci uzyskiwanych dochoddw, ale
tez liczby zrodet uzyskiwania dochoduiich
stabilnosci; (c) wielu artystow wskazuje
na to, iz brakuje im podstawowego zrédla
bezpieczenstwa egzystencjalnego, jakim sa
ubezpieczenia spoteczne, dostep do stuzby
zdrowia, mozliwosc pelnego korzystania
z ustug bankowych. Nieprzypadkowo tez
marzeniem, czesto nieosiggalnym, jest dla
nich praca na uczelni lub w szkole; (d) ich
kariera zawodowa poddana jest silnemu
falowaniu, wynikajacemu z rosngcego lub
malejgcego zapotrzebowania na ich prace;
(e) niejasne sg dla nich zazwyczaj czynniki
okreslajace popularnos¢ niektorych twor-
cow, a wiec nie kontroluja oni warunkéw,
ktore decydujg o tym, ze wiedzie im sie le-
piej lub gorzej; (f) poddanti sa silnej presji
konkurowania z innymi tworcami, zas ich
aspiracje, rozbudzone przez zjawiska takie
jak ,efekt Sasnala”, bardzo rzadko zostaja
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Artysci i artystki obecni w prasie:

Bardzo czesto (31-50 razy)

zaspokojone, co rodzi nie tylko frustracje,
ale tez rywalizacje, zazdrosc, a czasem
tez sklonnos¢ do myslenia w kategoriach
spiskowych.

Zgodnie z trzecig tezg, cechg charakte-
rystyczna polskiego Swiata artystycznego
jest to, 1z jest on ogromnie zréznicowany,
poprzecinany podziatami, ktdre maja swo-
je zrédto w bardzo wielu rodzajach réznic
(wsrod nich, jak pokazujg badania, naj-
istotniejsze s3: plec, wiek, osrodek, w kté-
rym sie tworzy, poglady polityczne). Czes¢
z tego rodzaju podzialow sprawia, 1z twor-
cy maja nierowny dostep do réznorodnych
kapitalow, co z kolei réznicuje ich szanse
zyciowe 1 pozycje spoteczng. Najwazniej-
szym rodzajem rdznicy przecinajacych
pole sztuki wizualnych jest widzialnos¢.
To ona roznicuje dostep do innych zasobéw
(pieniedzy, zainteresowania, prestizu) 1 to
réznicuje w sposob potegowy, sprawiajac,
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Mapa 262 artystéw najczesciej wystepujacych w analizowanej prasie
oraz powigzan migdzy nimi. Punkty symbolizujg artystéw, ich kolor -
czesto$¢ wystepowania w prasie, a odcinki taczace punkty - wskazuja
na wspotwystepowanie w tych samych tekstach prasowych.

1z z ogromne] liczby artystow 1 artystek,
zarowno ekspertom, jak 1latkom znani sg
nieliczni. To samo zjawisko dotyczy row-
niez instytucji oraz uczelni artystycznych.
Dobrym przejawem tego zjawiska jest pote-
gowy rozklad czestosci wystepowania na-
zwisk artystek 1 artystow w analizowanych
tytutach prasowych. W sumie w analizo-
wanych 3000 tekstéw mozna odnalezc bli-
sko 1300 nazwisk artystow, jednak prawie
polowa pojawia sie w tylko jednym tekscie,
co czwarty - w wiecej niz trzech tekstach,
tylko 100 - w wiecej niz dziesieciu. Jedena-
stu artystow pojawia sie natomiast w ponad
50 tekstach. Podobnie jest z instytucjami
wystawienniczymi: wiekszos¢ uwagi po-
Swiecane] im przez prase skupia sie na kil-
kunastu galeriach 1 muzeach.

Wiecej o projekcie na:
www.wizualneniewidzialne.pl
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Krzysztof Maniak, Bez tytutu, 2016

O abstrahowaniu
Z otoczenia

TEKST: Krzysztof Maniak

Gombrowicz pisat: , Artystg jest sie
dlatego, ze sie wie cos, czego inni nie
wiedzg”. Dodatbym jeszcze, ze nie
tylko wie, ale dostrzega tez to, czego
inni nie widza.

Dla mnie artysta to po prostu osoba, o ktdrej
mozna nakreci¢ film. I tyle. Dlaczego ten film ma
byc o niej? Bo bedzie mowic o jej systemie zachowan,
ktorego konsekwencja jest wypracowany latami jezyk.
Jezyk wypowiedzi artystycznej. Latami, delikatnie
zlobiac wokol siebie przestrzen i nici powigzan po-
miedzy kreowanymi sytuacjami. Wedlug mnie artysta
najlepiej jest by¢ tylko przez chwile, tylko wtedy, jak
ma sie co$ do powiedzenia, bo jak nie, to co? Jest sie
stabym artysta, pét-artysta? Czy sie tym przejmowac
1 roztrwaniac potencjal wykreowany jedna ,zlota
mysla” sprzedawang pdzniej pod réznymi postaciami
w roznych celach? Tylko dla tytutu? A czy to jest do-
bre? Juz nikt sie nad tym nie zastanawia. Dochodzac
do sedna, chcialoby sie rzec, ze tak naprawde ,artysta
sie bardziej bywa, niz jest”. Powiedzial to bodajze
Norwid. Ta dewiza jest stara 1 wyswiechtana. Ale czy
nie z takim podej$ciem byloby najprosciej niesc ten
bagaz? Probuje przypomniec sobie cytaty, ktdre majg
mnie w tych chwilach rozterek podniesc na duchu,

O abstrahowaniu z otoczenia
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Krzysztof Maniak, Bez tytutu, interwencja
w ogrodzie, 2016

1jeszcze raz zrewidowac swojg role. ,Artysta, prawdziwy artysta,
a nie przeintelektualizowany mtynek mielgcy automatycznie
wszystkie mozliwe wariacje 1 permutacje, nie powinien bac sie
cierpienia”. To wypowiedz Witkacego, w tonie ktorej stychac
lekkie poirytowanie, by¢ moze wynikajgce z zarzutu o matla
dyskursywnosc jego sztuki. Gombrowicz natomiast uzyl bardziej
subtelnego, ontologicznego jezyka: ,Artysta jest sie dlatego, ze
sie wie co8, czego inni nie wiedza”. To jest chyba to. Dodatbym

jeszcze, ze nie tylko wie, ale dostrzega tez to, czego inni nie widza.

Nie stoje po zadnej stronie, nie zamierzam tez szukac kolejnych
definicji, te akurat mialem pod reka. Czekam, az wyklaruja sie
moje wlasne przemyslenia. Moze faktycznie chodzi tu o stan
ducha. Ten stan ducha niech sie pojawia tak po prostu. Czas,
miejsce, sito historil i tak przecedzi, czy tak jest/bylo, czy ktos
stal sie artysta, czy nie. Nazywajac sie artysta, komus moze by¢
latwiej, cho¢ bezpieczniej postugiwac sie mniej uduchowionym
terminem, po prostu ,tworca”.

»

To jest caly ogrod. Ciagnie sie jeszcze kawatek, pod tamtg
siatke. Troche zaniedbany. Na upartego zaliczytbym go do stylu

angielskiego. Mozna go tez zapuscic jeszcze bardziej, aby wygla-

daljak dzungla. To nie jest problem, a wydaje sie, ze byloby lepie;.

Jabtka pospadaly, wisza tylko ostatnie nadgryzione zgnitki. Cos
dziwnego podzialo sie z jabloniami w tym roku. Tu jest sadzaw-
ka, tamto to budynek gospodarczy, z niego ciggne prad do mojej
pracowni. W gtéwnym budynku w wakacje bylo jakies zwarcie

1 na razie nie oplaca sie tego naprawiac. To dtuga historia. Jak na
razie traktuje go wylacznie w kategoriach schronienia. W tym
ogrodzie wykonatem swoj pierwszy ,nudyczny” performans.

Byl wéwczas upalny, letni sierpniowy dzien. Przyjechalem na
rowerze. Jak zwykle z duzym plecakiem, takim ze stelazem.
Mialem aparat, statyw, wode mineralna. W glowie natomiast
pomysl, przegadany z kumplem, ktdry utwierdzit mnie w prze-
konaniu, ze warto sprébowac. Przywiozlem tez lopate, nie duza,
racze] saperke. Dlugo szukalem miejsca, gdzie moge nagrac te,
nazwijmy to, etiude. Praca polegala na tym, ze najpierw kopalem
dot. Nie byt on jakis olbrzymi. Jak pamietam, miat okoto 60 cm
glebokosci. Podobnie z szerokoscig 1 dlugoscia, wydaje mi sie, ze
powinien by¢ wigkszy, ale ziemia, jak to przewaznie w sierpniu,
byta sucha, dodatkowo gliniasta, bo to takie podtoze; kopato

FELIETON

Krzysztof
Maniak,
Bez tytutu,
2016

Ograod traktuje w kategoriach schronienia.
Wykonatem w nim swoj pierwszy
»hudyczny” performans.

sie ciezko. Im glebiej whbijalem lopate, tym koncem sztychowki
zaledwie wyskrobywalem, centymetr po centymetrze, osta-
teczng glebokosc dotka, wyrzucajac z niego za kazdym razem
coraz mniejszg porcje pokruszone] grudkowatej ziemi na trawe.
Nastgpita chwila stresu, ekscytacji, niepokoju. Miatem przejsc
do kulminacyjnego momentu mojej akeji. Niby nikt nie patrzyl,
siatka odgradzajaca podworko od drogi byta szczelnie porosnieta
krzewami 1 leszczyna. Jeszcze jablonie pomiedzy. Jednak szum
aut 1 cyrkularek kontekstualizowal to miejsce, przypominajac
mi, ze byla to dawniej ,przemystowa” dzielnica miasta. Koo go-
spodarcze, sklady materiatéw budowlanych, plac do nauki jazdy,
mala stacja benzynowa 1 tak dalej. W miare szybko rozebralem
sie, a ciuchy lacznie z bielizna 1 butami wrzucitem do dotka.
Zagrzebatem je, po czym topatg wyréwnatem podloze, uklepujac
je na koncu goltymi stopami. Statem zupelnie nagi. W mocnym
storicu. Zar lat sie z nieba, ze mnie pot. Dziwne uczucie, bo niby
bytem w jakims odizolowanym miejscu, ale z drugiej strony?
Ten dom, jak wszyscy wokoto wiedza, jest opuszczony, wiec
nietrudno, aby ktos przyszedt sprawdzi¢, kto kreci sie koto
niego w ten wakacyjny dzien. Byloby to kuriozalne. Zaczatem

odkopywac ciuchy. Najpierw lopata, potem juz w pospiechu
dlorimi, na kuckach. Wszystko tatwo znalaztem, tylko skarpetki
zaplataly sie gdzies w brylach spulchnione] juz wowczas ziemi,
ale 1je udato mi sie w koncu wydostac. Wyciggnatem wszystko
na wierzch, nie otrzepujac zbytnio, ubralem czesci garderoby

na siebie. Czulem mrowienie okruchéw blota przy pachwinach,
kamyczki miedzy palcami stop. Zaczely sciekac ze mnie brazowe
struzki potu (zmieszanego z ziemia). Pot, ziemia, bloto, stonce.
Pod paznokciami, w pepku, na przedramionach, karku 1 wszyst-
kich zgieciach ciata. Spierzchniete wargl, sdl, zatarte oko. Bylem
juz bezpieczny, ubrany. Wstyd zniknat w ciezkich ciuchach.
Zagrzebatem dolek, ziemi znacznie ubylo 1 teren w tym miej-
scu obnizyt sie. Ciekawe, czy to jeszcze wida¢? Chyba juz nie.
Wypitem pare tykow wody, zazgrzytalo mi w zebach. Potknatem
jeszcze lyk nagrzanej od stonica mineralnej, a reszta namoczylem
wiszacg przy budynku gospodarczym szmate. Ufatem jej, bo byta
stad, swoj brud poniekad. Umylem sie, a racze] tylko rozmazalem
to bloto na przedramionach i twarzy. Ztozylem statyw, spakowa-
tem aparat do torby, po czym wsiadlem na rower 1 pojechatem
przez miasto do siebie, do domu. Tam wzigtem chlodny prysznic.

O abstrahowaniu z otoczenia
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Krzysztof Maniak,
Bez tytutu, 2016

Jesli spacer, na ktory cie zabratem, przysni ci sie
chocC pare razy w zyciu, kiedy zatesknisz za tym,
co dzieki mnie zobaczytes, to dla ciebie moge by¢

artysta. | to wystarczy. To jest wystawa.

Pomyslatem, jak to dobrze, ze mam te mozliwos¢, choc lepie;
1 bardzie] autentycznie byloby zrobi¢ to w rzece. Wieczorem
poszedlem ze znajomymi na miasto.

"

Jesli spacer, na ktory cie zabralem, przysni ci sie cho¢ pare
razy w zyciu, kiedy zatesknisz za tym, co dzieki mnie zobaczytes,
to dla ciebie moge byc artysta. I to wystarczy. To jest wystawa.
Myslac o tym ostatnim zdaniu, myslac o moim celu, przypomi-
naja mi sie pierwsze opisy happeningéw Kaprowa 1 Vostella,

z ktérymi mialem do czynienia w wieku dorastania; nie wiem,
mialem moze 15 lat. Tak, to jest sztuka, sam ten opis w ksiazce

z konkretnym numerem ISBN, utkwionej w kilku miejscach na
kilku potkach ,gdzies tam”. Taki punkt to kamien milowy. Ocza-
mi wyobrazni patrze tym razem na prawo od mojego biurka, przy
ktérym pracuje. Na p6lce lezy przyniszczona ksigzka, juz w splo-
wialej, przyzolconej, jak stare jeansy, niebieskiej okladce. Jest to

O sztuce nowej i najnowszej Krakowskiego. Ksiazka ta w zasadzie
pozbawiona jest ilustracji. Dopiero gdzies przy jej koficu znajduje
sie fotograficzna wkladka wykonana na papierze kredowym, jesli
sie nie myle, z Antropometriami Yves’a Kleina, Benem Vautierem

stojagcym w Galerii One, partyturami do happeningéw Wolfa
Vostella. Na pewno sg flagi Jaspera Johnsa 1 combine-painting
Rauschenberga. Oczywiscie Andy Warhol, ale jak dobrze, ze juz
nie z zupa Campbell, a z kadrami jego strukturalnych filméw:
Empire, Eat. Chyba znalezli sie tam tez hiperrealisci: Duane Han-
son 1 Chuck Close, ktdrych dzieta chcialbym kiedys zobaczyc na
zywo. Dla kontrastu byt jeden akcjonista wiedenski: Hermann
Nitsch, skorujacy jagnie. Moge sie jednak myli¢, bo mimo ze
ksiazke te mam na wyciggniecie reki, dawno do niej nie zaglada-
tem. Ale wlasnie... Tyle zapamietatem po jej grzbiecie.

Fragmenty pochodza z ksigzki bedgcej czescig pracy
dyplomowej zrealizowanej w Pracowni Transmediéw na Wydziale
Intermediéw Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, pod opieka
dydaktyczng dra Bogdana Achimescu i mgra Mariusza Softtysika.

4
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Od kampanijnej sztuczki
do sztuki wspotczesnej

Zaskakujace losy
Konkretnego przekazu

TEKST: Jedrzej Wijas
FOTOGRAFIE: Przemystaw Klicki

OBIEKT KULTURY

Jestem przyzwyczajony, ze to, co tworzg artysci, nabiera dla odbiorcow
nieprzewidzianych przez twérce sensow. To istota odbioru sztuki.

W moim przypadku odbidr ,dzieta” nie tylko poszedt w poprzek moich
intencji, lecz rowniez przeistoczyt mnie z polityka w artyste.

Na tle proceséw transmedialnych zachodzacych
w sztuce, ktére w dynamicznym tempie poszerzajg
pole jej oddzialywania, przypadek mojego klipu wy-
borczego, ktéry stal sie dzietem sztuki, jest dosc nie-
winny 1 malo kontrowersyjny. Jest natomiast interesu-
jacy jako swiadectwo zachtannosci wspotczesnej sztuki
1 wszechwladnego gestu kuratora. Nie da sie jednak
opowledzie¢ o tym inacze] niz przez osobistg narracje
o pokreconych losach politycznej reklamy, ktora osta-
tecznie spelnila sie w obszarze zaskakujaco odlegltym
od moich intencji 1 planéw.

W 2011 roku wybralem sie z Edyta Longiewska,
moja zong, na festiwal muzyczny do Czech, zdomino-
wany przez ekstremalne formy metalowej ekspresji.
Nie byt to nasz pierwszy wyjazd tego typu. Oprocz
dzwiekow urzekata nas wizualnosc tego rodzaju zda-
rzen, mniej sceniczna, za to zwigzana z thumem, jego
ruchem, ambiwalencja. Z jednej strony byta to masa,
ktora gromadzi sie 1 porusza pod dyktando dzwiekow

plynacych z estrady, z drugiej zbior jednostek za-
znaczajacych swoja indywidualnos¢ i réznorodnosc,
w ramach kodu identyfikujacego przynaleznosc do
okreslonej subkultury muzycznej. Thum fanow stat sie
dla nas inspiracjg do przygotowania materiatu wideo
prezentujacego przekroj publicznosci: od uczestnikow
festiwali disco polo, przez fanow techno 1 popowego
mainstreamu, do wielbicieli cigzkiego metalu (projekt
ten jest w ciaglej realizacyi).

Niemniej fascynowato nas skandowanie nazw ze-
spotow 1 ich wywolywanie przez ttum. Pod akcentowa-
ne zestroje glosek zaczelismy podkladac nasze glosy,
wykrzykujgc wlasne hasta. Wsrdd nich pojawito sie
tez: ,Glo-suj mad-rze!”. Rok 2011 byl rokiem wyborow
do Sejmu 1 Senatu RP, a ja bratem udzial w rozpoczete;
wiasnie kampanii jako kandydat do parlamentu. Byt to
czas moje] aktywnej dziatalnosci politycznej, 12 lat by-
tem radnym Szczecina. Wéwczas startowatem z dale-
kiego miejsca na liscie do sejmu, bez nadziei 1 szans na




zwyciestwo, z niskim budzetem, pozwalajacym na wy-
druk ulotek 1 wywieszenie dwoch billboardéw przez
dwa tygodnie w niezbyt atrakcyjnej czesci miasta.
Tam wlasnie, na festiwalu, podczas luznej roz-
mowy z Edyta, ktdra jako absolwentka poznanskiej
ASP zajmowata sie wideoartem 1 performansem,
powstal pomyst spotu muzycznego z przekazem
kampanijnym. Z poczatku byt tylko nasza fantaza,
ale stopniowo zaczal nabierac¢ realnego ksztaltu.

nudy poprawnych reklam wyborczych, z gtupkowa-
tych usmiechéw, kiczowatej scenografii, kabotynskich,
histerycznych 1 pretensjonalnych gestow politykow.
Wieczorem 20 wrzesnia 2011 roku teledysk wrzu-
citem do sieci: na Facebooka i1 YouTube’a'. Nie spo-
dziewalem sie odzewu, z ktorym spotkal sie ten utwor.
Byl on stale przywolywany w telewizyjnych serwisach
poswieconych trwajacej wlasnie kampanii. Z wyni-
kiem ponad 630 tys. odston nadal pozostaje najcze-

Konkretny przekaz miat byC zartem z nadecia przekazow
politycznych, z bezdennej nudy poprawnych reklam wyborczych,
z gtupkowatych usmiechow, kiczowatej scenografii, kabotynskich,
histerycznych i pretensjonalnych gestéw politykow.

Mimo umieszczenia w czesci dla nieartystow, ktdéra nie byta
zresztg w jakis widoczny sposob oddzielona od tytularnie
profesjonalnej czesci, otrzymatem identyfikator ze swoim

56

imieniem i nazwiskiem oraz podpisem , Artist”.

Po powrocie z festiwalu przystapitem do produkgji,
majgc w glowie wizje koncowa. Fundusze przyznane
mi na billboardy zaangazowatem w projekt, ktéry
w duzym stopniu byt sposobem na spelnienie osobi-
stego marzenia (zawsze chciatem ,zaspiewac” w krot-
kim, deathgrindowym kawatku).

Zaangazowalem przyjaciol muzykow z réznych
szczecinskich zespolow; nie identyfikowali sie oni
z moimi pogladami politycznymi, ale mimo to skompo-
nowali dla mnie czterdziestosekundowy numer w stylu
wezesnego Napalm Death. Napisatem do niego tekst,
zatytutowany Konkretny przekaz, zachecajacy do gtoso-
wania na mnie 1 moje ugrupowanie. Koriczy sie on sto-
wami ,,Glo-sujmad-rze!”, ktére razem z Edytg krzycze-
lismy na festiwalu. Po rejestracji w studio muzycznym
zostal nakrecony wideoklip, w ktorym na scenie razem
z kolegami - metalowcami w czarnych koszulkach -
wystepuje W garniturze 1, przyjmujac polityczna poze,
wykrzykuje growlingiem frazy ze swojego wyborczego
programu. Obraz nakrecil 1 zmontowat Rafal Bajena,
kierownik produkeji filmowej ze szczecinskiego Sto-
warzyszenia Tworcow 1 Producentéw Sztuki. Mial to
by¢ zart z nadecia przekazow politycznych, z bezdennej

sciej ogladana polska reklamg wyborcza w Internecie.
Chyba jako jedyna - albo jedna z nielicznych - odbie-
rana jest na calym swiecie®. Dzieki niej znalazlem sie
w internetowe] Encyklopedii Metalu, ,Wikipedii” dla
metalowcows.

Mojg intencjg bylo zwrdcenie uwagi na siebie
w sytuacji ostrej rywalizacji poprzez wygenerowanie
silnego przekazu politycznego. Dodatkowo, jak wspo-
mniatem, bylo to poklosie wieloletnich fascynacji
ekstremalnymi formami muzycznymi. Dla jasnosci -
kampanie wyborcza przegratem.

W kwietniu 2016 otrzymatem oficjalne zaprosze-
nie od Christiana Jankowskiego, gtdownego kuratora
biennale Manifesta 11, ktore odbylo sie w zesztym roku.
Niemiecki artysta trzy lata temu przebywat w Szczeci-
nie z okazji wystawy pracy The Eye of Dubai. Wtedy tez
zobaczyt mdj spot wyborczy. Co ciekawe, Jankowski
odebral go jako artefakt.

Manifesta 11 odbywato sie w Zurychu, pod hastem
What People Do For Money. Konkretny przekaz umieszczo-
ny zostal w sekcji nieartystow w gtownym pawilonie
biennale. Ogladajac go po latach w przestrzeni wy-
stawlennicze], zinterpretowalem jego obecnos¢ tam

1 https//wwwyoutube.com/watch?v=AKPmkRU-Bzs
2 http//www.cafebabel.co.uk/../jedrzej-wijas-polish-election-...
3 http://www.metal-archives.com/art../]%C4%99drzej_Wijas/333872
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jako swiadectwo przejmowania ze sztuki mechanizmu
przelamywania konwencji, w tym przypadku na po-
trzeby marketingu politycznego, majacego przyniesc
okreslona korzysc (partycypacje we wladzy).

Mimo umieszczenia w czesci dla nieartystow, ktora
nie byla zreszta w jakis widoczny sposob oddzielona od
tytularnie profesjonalnej czesci, otrzymatem identyfi-
kator ze swoim imieniem 1 nazwiskiem oraz podpisem
LArtist”. Zaczalem sie zastanawiac, kiedy nastapit mo-
ment, ktéry doprowadzit mnie do tego, chocby przej-
sciowego, tytutu? Czy kiedy tworzytem klip, wlaczajac
w to innych twércow? Czy w momencie umieszczenia
go w Internecie 1 rozprzestrzenienia go w sferze poli-
tycznych 1 muzycznych odbiorcow? Jego niespotykana
1 nagla popularnosc¢ miala rozstrzygajace znaczenie?
Czy tez kluczowa byta decyzja kuratora?

Nie znam odpowiedzi, lecz wiem, ze nie miatem
wplywu na proces, w ktorym Konkretny przekaz stat
sie reklama polityczna wzieta w nawias, pozbawiona
pragmatycznej roli, 1 przeistoczyt sie w (pseudo?)arty-
styczne wideo.

Biennale w Zurychu przypomniato mi inne, ber-
linskie, biennale z 2012 roku. Kurator Artur Zmijew-
ski zaprosil na si6dma edycje festiwalu miedzy inny-
mi rzezbiarza Mirostawa Pateckiego, autora posagu
Chrystusa w Swiebodzinie. Artysta wykonywat w Ber-
linie kopie 1:1 glowy Zbawiciela. Jako materiatu uzyt
styropianu. Rozmawiatem z Mirostawem Pateckim

w trakcie wykonywania tej pracy - to zaproszenie
oznaczato dla niego wyraz uznania dla jego sztuki.
I tak pewnie tez bylo, cho¢ podejrzewatem wtedy 1 po-
dejrzewam nadal, ze w geécie kuratorskim Zmijew-
skiego bylo o wiele wiecej znaczen (szczegdlnie tych
subwersywnych), niz autor gigantycznego Chrystusa
mogl podejrzewac. Na Manifesta znalaztem sie w po-
dobnej sytuacji.

Nie panujac nad sensami, ktorych nabywa maj
dawny spot wyborczy 1 ktore zmieniajg moj status nie-
zaleznie od woli, czulem sie w stolicy Szwajcarii do-
stownie nieswo). Jestem przyzwyczajony, ze to, co two-
rzg artysci, nabiera dla odbiorcéw nieprzewidzianych
przez tworce senséw. To istota odbioru sztuki. Ten pro-
ces nie zmienia jednak pozycji 1 funkeji autoréw w spo-
tecznym schemacie komunikacji - nadal sg artystami,
lepszymi lub gorszymi. W moim przypadku odbior
,dziela” nie tylko poszedl w poprzek moich intencji,
lecz réwniez przeistoczyt mnie z polityka w artyste.
Co w swiecie sztuki nie jest, jak sie wydaje, wyjatko-
wym wydarzeniem (transgresje dokonuja sie zreszta
w obu kierunkach), lecz dla mnie prywatnie pozostaje
fenomenem. Od dwoch lat nie dzialam w sferze poli-
tycznej, nie jestem czlonkiem zadnej partii politycznej
1 pracuje w galerii sztuki.

4

0Od kampanijnej sztuczki do sztuki wspétczesnej. Zaskakujace losy Konkretnego przekazu
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Ornament to nie zbrodnia
Horyzont mtodego malarstwa

TEKST: Piotr Policht

Nowe malarstwo czesto balansuje na granicy figuraciji i abstrakcii,
ogranicza sie do wagskiego repertuaru formalnych srodkow

i prostych znakow. Chetniej niz z otaczajgcej rzeczywistosci pokpiwa
Z samedgo siebie. A przede wszystkim skgpane jest w ornamentach.
Dekoracyjnosc¢, traktowana dotad raczej jako zarzut, w nowym
klimacie stata sie akceptowanym horyzontem.

W ciagu ostatnich 30 lat malarstwo organizo-
walo sie wokol wyraznych formacji estetycznych.
W nastepujacych po sobie dekadach byly to kolejno:
nowa ekspresja lat 80., realistyczno-konceptualny
1diom wprowadzony przez malarzy z Grupy Ladnie
11ch réwiesnikéw, wreszcie nowy surrealizm. Jednak
od czasu debiutow ,zmeczonych rzeczywistoscig”,
ktdrzy pojawili sie na scenie w latach 2005-2008, mija
juz dekada. Kolejne pokolenie opuscito lub wlasnie
opuszcza akademie 1 ma juz swoich malarzy - na-
lezy wiec zapytad, kim oni sa, co 1 dlaczego maluja?
I czy ich propozycja jest rownie spojna jak malarstwo
poprzednich generacji?

Aksamitna rewolucja

Na razie wszystko wskazuje na to, ze zmiana,
jaka dokonuje sie w malarstwie os6b urodzonych
pod koniec lat 80. 1w latach 9o., jest z gatunku tych
dyskretnych, ewolucyjnych. Nie przyjmuje formy
rytualnego ojcobdjstwa, mlodzi nie cheg i8¢ na noze
z tymi, ktorzy tworza najnowszy malarski kanon, wolg
racze] korzystac z ich doswiadczen. Po nowych nadre-
alistach nowa generacja odziedziczyla niechec do wy-
chodzenia poza introspekcje, a od siebie dodata nowy
wizualny jezyk oraz specyficzng swiadomos¢ medium.
Nowe malarstwo czesto balansuje na granicy figuracji

1 abstrakeji, ogranicza sie do waskiego repertuaru
formalnych srodkéw 1 prostych znakéw. Chetniej niz
z otaczajace] rzeczywistosci pokpiwa z samego siebie.
A przede wszystkim skapane jest w ornamentach.
Dekoracyjnos¢, traktowana dotad raczej jako zarzut,
w nowym klimacie stata sie akceptowanym hory-
zontem. Jesli tak naszkicowang sytuacje naniesiemy
na mape malarstwa miedzynarodowego, okaze sie,
ze w duze] mierze pokrywa sie ona ze zjawiskami,
ktdre wyraznie sie na niej odznaczaja, choc korzenie
polskich 1 zagranicznych tendencji sa gdzie indziej.

tadnie i szczerze

Mtode pokolenia malarzy wyrastalo w specy-
ficznym czasie. Z jednej strony, wygasat surrealizm
(Ewa Juszkiewicz, oniryczno-nadrealistcyzny Lukasz
Stoktosa); z drugiej, co wazniejsze, dochodzito do dys-
kretnego odwrotu od malarstwa, a takze do stopniowe]
demitologizacji statusu samego medium (Tymek
Borowski). Jakby na uméwiony sygnal swiat sztuki
odwrdcit oczy 1 przestal szukac ,kolejnego Sasnala”,
czemu jeszcze chwile wezesnie] z upodobaniem sig
oddawal. Samo malarstwo w oczach wielu pasuje do
sztuki wspodtczesnej jak kwiatek do kozucha, niz jest
sprawg zycia 1 $mierci. Pozadane jest wiec juz tylko,
lub az, ,fajne malarstwo”. ,Ja nie wiem, czy jest jeszcze

Martyna Czech, Nikt, 80 x 60 cm,
olej na ptétnie, 2014, fot. Jacek Rojkowski

Ornament to nie zbrodnia. Horyzont mtodego malarstwa
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Nowa generacja malarzy
prowadzi walke na dwa fronty,
okreslajgc sie wobec kategorii
estetyzacji z jednej strony oraz
ekspresiji z drugiej, dziatajgc

w polu, w ktérym malarstwo
przestato byc¢ traktowane

jako uprzywilejowany sposéb
opowiadania o rzeczywistosci.

sens mowic o malarstwie jako czyms specjalnym”™, mowit pod
koniec 2016 roku Wojciech Koztowski w rozmowie z Jagng Dom-
zalska, jednoczesnie ulegajac wszystkim powabom tego medium
1 zastanawiajac sig nad tym, czy pozostaje ono w ogole istotne.
Podobne zmiany daja sie zauwazyc za granicg. W dysku-
sji dotyczacej wystawy Forever Now: Contemporary Painting in an
Atemporal World w MoMA jako oczywistosc przyjeto zatozenie,
ze malarstwo od dawna nie jest ekspresywne, ale raczej koncep-
tualne. Alex Bacon stwierdzil wrecz, ze mlodzi artysci traktuja
dzi$ malarstwo jako pewne puste pole, nie zwazajac na niuanse
tradycji dyscypliny, troche tak jak artysci konceptualni w latach
60. patrzyli na fotografie. Nowa generacja prowadzi w tej sytuacji
walke na dwa fronty, okreslajac sie wobec kategorii estetyzacji
z jedne]j strony oraz ekspresji z drugiej, dzialajac w polu, w ktd-
rym malarstwo przestalo byc traktowane jako uprzywilejowany
sposob opowiadania o rzeczywistosci. ,Wydaje sie, ze na poczatku
lat 2000 réwnie istotne, co ilosc 1jakos¢ malarskich propozycji,
bylo specyficzne rozumienie malarstwa. To rozumienie wyra-
stato z rozmaitych odtamow polskiej tradycji artystycznej dekad
wezesniejszych, ale mialo wspélny mianownik, ktéry mozna
okreslic jako bezwarunkowe przekonanie co do istotnosci ma-
larstwa, jego niezbywalnej rangi. [...] Teraz, w 2015 roku, pogoda
dla malarstwa jest inna”%. W ten spos6b Jakub Banasiak zakreslit
ramy dla wystaw Piotra Janasa 1 Przemyslawa Mateckiego sprzed
dwdch lat. Przekonanie o wyjatkowosci malarstwa wigze sie wiec
nie tylko z tym, co intuicyjnie z takim podejsciem taczymy, czyli
postkapistowskim szacunkiem do pigmentu 1 pldtna, ale 1 z prze-
konaniem, ze malarstwo moze odgrywac szczeg6lng role jako
medium chwytajace nerw wspétczesnoéci. Zartobliwy stosunek
do wagl malarstwa dobrze oddaja fragmenty pracy dyplomowe;]
Tomasza Krecickiego (ur.1990): ,[..] pralka to dziwna maszyna.
Zajmuje sie kolorami. Ma w sobie co$ z malarza. Albo na odwrdt,
malarz ma w sobie co$ z pralki”. I dalej: ,Mam taki pomysl, zeby

namalowac kebab. Chodzi mi ten pomyst po gtowie juz od roku.
Do takiego obrazu musze przygotowac sie tak, jak aktor do roli
zycia, dlatego jem czesto kebab, chodzg po miescie, obserwuje
rozne lokale. Jednym stowem, chlone klimat kebabowej budki
catym sobg. Do tego wykonuje olejne szkice na papierze potrzeb-
ne do wiekszej realizacji na ptotnie™.

Ijeszcze jedna wypowiedz. ,Kiedy bylem studentem, malar-
stwo postrzegano jako wyczerpane, pozbawione juz energii. Oczy-
wiscle im wiecej sie o nim dowiadujesz, tym mniej taka perspek-
tywa wydaje sie miec sens. Ale w pewnym sensie dobre bylo to, ze
zmalata presja”s. To z kolei Simon Ling, brytyjski malarz, rocznik
’68, jeden z pigtki artystow sredniego pokolenia uczestniczacych
w wystawie Painting Now: Contemporary Artists w Tate Britain na
przetomie 2013 1 2014 roku, przepytywany przez dziennikarzy
»Guardiana” przy okazji tej wlasnie wystawy. [eszcze niedawno
raczej nie ustyszelibysmy podobnych stéw z ust adeptow malar-
skiego fachu. Dzis to calkiem mozliwe. Czyzby demitologizacja
malarstwa stanowila ostatni etap w procesie globalizacji polskie-
go swiata sztuki? Czyzby ,powazne” traktowanie malarstwa bylo
W cynicznym, ironicznym, ponowoczesnym (i tak dalej) swiecie
po prostu niemozliwe?

Zdarta powtoka, czyli pomiedzy nadrealizmem
a ornamentalizmem

Przejscie od postawy poglebionego rejestrowania rzeczywi-
stosci 1 pewne] egzystencjalnej powagi (nawet jesli przystoniete;
maska ironii) do postawy luznej zabawy uosabia najlepiej Stawo-
mir Pawszak (ur. 1984), jedna noga stojacy po stronie ,zmeczo-
nych rzeczywistoscia”, druga juz wsrdd dzisiejszych mlodych,
nie tylko pogodzonych ze statusem obrazu jako ograniczonego,
plaskiego, dekoracyjnego obiektu, ale 1 wydobywajacych te
wlasciwosci na pierwszy plan. Zmagania Piotra Janasa z ma-
larska materig czy wezesne prace Pawta Sliwinskiego stanowia
wrecz rewers radosnych kompozycji Pawszaka, u ktorego nie ma
miejsca na szuranie plétnem po posadzce pracowni 1 ironiczno-
-dramatyczny taniec na krawedzi ptdtna przy akompaniamencie
Handla. Zastepuja je fajerwerkowe wybuchy czystych barw na
dekoracyjnych, kraciastych tkaninach 1 przypadkowe spotkania
fragment6éw rzeczywistosci z czystymi, lekkimi, ornamentalny-
mi ksztaltami. A wszystko to malowane w radosnym flow w rytm
hip-hopowych bitow, ktore nie domaga sie juz namystu nad
samym medium, a po prostu korzysta z narzedzi dostepnych na
wyciagniecie reki.

1 Wojciech Koztowski w rozmowie z Jagna Domzalska, Odejscie, [w:] Odejscie. 9. Wystawa Kuratorska Bielskiej Jesieni 2016, Bielsko-Biata 2016, s. 5.
2 Jakub Banasiak, Uparte balansowanie na krawedzi. Nowe wystawy Piotra Janasa i Przemystawa Mateckiego, http://magazynszum.pl/krytyka/uparte-balansowanie-na-krawedzi-nowe-

-wystawy-piotra-janasa-i-przemyslawa-mateckiego [dostep: 3.02.2017].

Tamze, s.101.

[O, BN NV}

/nov/08/why-painting-still-matters-tate-britain [dostep: 3.02.2017].

Tomasz Krecicki, Wspomnienia. Fragment dyplomu, ,;Wiadomosci ASP” 2015, nr 71, s. 100.

Simon Ling w rozmowie z Nicholasem Wroe, Simonem Grantem, Why painting still matters, ,The Guardian”, 8 listopada 2013, https://www.theguardian.com/artanddesign/2013

TEMAT NUMERU

Stawomir Pawszak, Kompozycja 96,
146 x 130 cm, olej, akryl i wybielacz na flaneli,
2016, fot. Bartosz Gorka
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Kamil Kukla, Bez tytutu,
160 x 180 cm, olej na ptétnie, 2016

Malarstwo Pawszaka stanowi pomost mie-
dzy nowymi nadrealistami a ich nieco mtodszym
kuzynostwem, Irming Stas (ur. 1986) 1 Kamilem
Kuklg (ur. 1989), zadtuzonymi jednoczesnie u takich
klasykow nadrealizmu jak Erna Rosenstein, Jerzy
Kujawski czy Alfred Lenica. Podobnie jak Pawszak
Stas 1 Kukla odzegnuja sie od uprawiania czyste]
abstrakcji 1 pozostaja zawieszeni pomiedzy przedsta-
wianiem fragmentow rzeczywistosci 1 budowaniem
autonomicznych kompozycji plastycznych. Impul-
sem do rozpoczecia sztandarowe; serii Stas, czyli
Organizméw, byl czas spedzony w szpitalnym 16zku

po przebytej operacji, w ptotnach Kukli spotykaja

sie w clasnym uscisku wszystkie wazne dla niego

w danym czasie inspiracje wizualne. Na jednolicie
czarnych 1 biatych tlach obrazéw Stas przestylizowa-
ne organiczne ksztalty ukladaja sie w dekoracyjne
wzory jak nawleczone na sznurek korale. Jej kom-
pozycje sa wzorcowo klarowne 1 uporzadkowane,

a ,miesne” formy oswojone, pozbawione ekspresyj-
nego tadunku znanego z pl6cien Piotra Janasa czy
Jakuba Juliana Ziétkowskiego. Z kolei miedzy Kuklg
a Lenicg wskaza¢ mozna formalne podobienstwa,

a nawet szukac zbieznych zainteresowan - Lenica

TEMAT NUMERU

Opracowanie aktualnego leksykonu malarskiej
figuraciji w przypadku wielu artystéw pocigga za sobg
paradoksalng z pozoru koniecznos¢ cofniecia sie az
ku samym poczgtkom nowoczesnego malarstwa.

byt z wyksztatcenia skrzypkiem, Kukla para sie
didzejka - prozno jednak szuka¢ w jego tworczosci
tego konwulsyjnego nerwu, spietrzenia i splatania
form znanych z ptécien klasyka. Zastepuje je czesto
neutralne tlo, a rozsianym po obrazach impastowym
spietrzeniom farby towarzysza gladkie powierzchnie,
fragmenty przedstawien wywiedzione a to z baroko-
wych martwych natur, a to z ilustracji przedstawia-
jacych dinozaury, a to z emoji. Co$ wyglada jak ptasie
skrzydlo, cos innego jak kawatek pokrojonej ryby,
jeszcze inny element jak naturalistycznie odmalo-
wany kamien z kepka trawy. Kukla nie trzyma sie
jednak wylacznie inspiracji wywiedzionych z historii
malarstwa czy zapamietanych z dziecinstwa albu-
méw. W cyfrowych grafikach, ktére jak dotad artysta
wykonuje pobocznie, niezobowiazujaco, czasem na-
wet polautomatycznie, intuicyjnie kreslac po ekranie
tabletu podczas rozmow telefonicznych, ujawniaja sie
inne wplywy. Takie, ktére pod warstwa malatury po-
zostajg mniej widoczne lub zgola nieobecne. Nalezg
do nich formy graficzne, od klasycznego miedziorytu
po cyfrowe ilustracje 1 wymuskane mangi, z ktérych -
znowu - u Kukli ostaja sie drobne fragmenty.

Stas 1 Kukla pod wzgledem formalnych rozstrzy-
gniec roznig sie miedzy sobg - ona idzie w kierunku
klarownosci, on - ciaglej akumulacji. Oboje jednak
reprezentuja te sama postawe osadzona w tradycji
nadrealizmu - nowego 1 tego z przelomu lat 40.1 50,
ale raczej z litery niz z ducha. Jest ona wygodng rama
do rozwijania wybranych motywéw. Warto poréwnad
te tworczosc z zapetlonym, ,malarskim” wideo Tym-
ka Borowskiego SEED 4k prototype #01, ktére pojawito
sie na wystawie Cafy czas w pracy, kuratorowanej
w tarnowskim BWA przez Romualda Demidenke,
jako 1dealny wizualny balsam na styrana korporacyj-
ng dusze. To wlasnie samo jadro zmian, jakie zaszty
w polskim malarstwie - oskérowanie ekspresyjnej
formuly 1 ulepienie z niej efektownego ornamentu.
Zamiast uciekac od autonomicznego czy wprost
dekoracyjnego charakteru malarstwa, mtodzi artysci
biorg ten idiom za dobrg monete. Malarstwo nie
musi by¢ ptaska powierzchnig pokryta farbami, ale
wclaz moze nig by¢. Pytanie brzmi: o czym powinno
opowiada¢, kiedy juz odrzuci cigzar gatunkowy na
rzecz czerpania z popkultury, siegania do historycz-
nych form wedlug wlasnego widzimisie 1 gimnastyki
z abstrakcyjnymi i figuratywnymi motywami?

Krélem malarskich popisow jest Cezary Po-
niatowski (ur. 1987), Wunderkind, ktory po sukcesie
w Konkursie im. Eugeniusza Gepperta rozpoczat
spektakularna kariere jako jeden z artystow repre-
zentowanych przez Galerie Piktogram. Zonglujaca
plétnami artysty, szeroko usmiechnieta figura, ktéra
jakby wyrwata sie z jednego z ptdcien Poniatowskiego
1 rozsiadla sie w kacie sali w Piktogramie podczas
jego ubiegloroczne] wystawy, moze wrecz stanowi¢
symbol pokolenia. Poniatowski buduje swoj jezyk
wizualny konsekwentnie, niemal od zera, od biatych
pldcien, po ktérych rozlewaja sie czarne plamy, ukla-
dajace sie z poczatku w najprostsze figury. Swiat przed
zaludnieniem to z kolei puste, dekoracyjne ramy,
ktore wypelnialy powierzchnie wezesnych obrazéw.
W Genesis Poniatowskiego pierwszymi ludzmi sa
usmiechniete emotikony, z czasem rozrastajace sig
w coraz bardzie] ztozone, jak nazwala je w recenzji
wystawy No Center No Edges Karolina Plinta - baroko-
we formy. Poniatowski celuje w niejednoznacznych
obrazach, ktére coraz bardziej zaczynaja sugerowac,
ze kryje sie za nimi pewna historia, jednoczesnie nie
pozwalajac sie rozszyfrowac. Pojawiaja sie dodatkowe
plaszczyzny, niekiedy ,okna” lub ,dymki” rodem
z komikséw, ktore jednak albo pozostaja puste, albo
wypelnione zwielokrotnionymi figurami. Kiedy
Poniatowski siega wprost do elementéw popkultury,
sa to albo motywy przystajace do jego swiata, jak
Lovecraftowskie monstra (Providence), albo zostaja one
przeniesione w inne, zlowieszcze realia, wywrocone
na lews strone, jak w nawiazujagcym do ostatniej sceny
w Casablance obrazie pod tym samym tytulem.

Tlo, na jakim osadzi¢ mozna malarstwo Poniatow-
skiego, jest przy tym dosc wyjatkowe. Nawr6cony na
malarstwo grafik ,to nasz Christian Rosa, tyle ze pod-
szyty Ryszardem Grzybem”, jak okreslita to Plinta,
ale 1 przy okazji jakby nieslubne dziecko ,Jurry’ego”
Zielinskiego 1 poznej Agaty Bogackiej, wyroste
w epoce internetowych memoéw. Bogacka wydaje sie
tu tym, kim dla spadkobiercéw surrealizmu sa Paw-
szak 1 Borowski. Poniatowski kontynuuje wlasciwie
poszukiwania, ktére ta rozpoczeta w pracach takich
jak Usmiechy z 2008 roku. Emocjonalny chtod weze-
snych obrazow artystki rozciggnal sie w nich na sama
forme, ewoluowal w stygnace malarstwo, osuwajace
sie z  literatury” ku plastycznej konstrukeji, w ktérej
komentarz do rzeczywistosci, réwniez pojmowane]

Ornament to nie zbrodnia. Horyzont mtodego malarstwa
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Cezary Poniatowski, Bez tytutu,
210 x170 cm, 2016

Jesli jakas tradycja jest dzis szczegodlnie bliska mtodej
generacji polskich malarzy, to jest nig nowa ekspresja lat
80., uzupetniona o realistyczno-konceptualne myslenie

znane z dorobku cztonkéw Grupy tadnie.

jako swiat wlasnych fantazji 1 emocji, staje sie coraz

Malarski stownik Bogackiej zawiera tez coraz wiecej
fraz zaczerpnietych ze sztuki ubieglego stulecia.

Opracowanie aktualnego leksykonu malarskie;
figuracji w przypadku wielu artystow pociaga za soba
paradoksalng z pozoru koniecznosc cofniecia sie
az ku samym poczatkom nowoczesnego malarstwa.
Zarysujmy wiec tlo dla zachodnich poszukiwan na
tym polu. Ponowne ozywianie form rodem jeszcze
z czas6w nabistow czy dojrzatego Henriego Matis-
se’a odnalez¢ mozna bez trudu u malarzy takich jak
Sanya Kantarovsky, Ella Kruglyanskaya czy Heid1
Hahn. Nie przez przypadek do nabistow nawigzywata
tez w swoje] ostatnie] wystawie w nowojorskim Metro
Pictures Paulina Olowska, ktdra réwniez kuratoro-
wala swego czasu wystawe w zainteresowanym tego
rodzaju estetykami londynskim Studio Voltaire. Za-
interesowanie to przektada sie przy tym na eksploro-
wanie nie tylko okreslonych tradycji malarskich, ale
1 kontekstéw kulturowych, czego przyktadem w Stu-
dio Voltaire byla wystawa Notes on Neo-Camp, tropiaca
wspdlczesne inkarnacje kampu, ktore wykroczyty
poza oryginalng, queerows rame tego zjawiska.

W pracach wspomnianego Kantarovskiego
rozmiar, ksztalt, a niekiedy takze docelowy sposob
prezentowania obrazu Scisle organizujg przedsta-
wienie 1 staja sie jego elementem, postaci opieraja sie
o krawedzie pldcien jak o framugi drzwi, a wewnetrz-
ny uklad wymaga czasem uzycia w jednym obrazie
oleju, akwareli 1 pastelu. Na jednym z obrazéw pod
wymownym tytulem You Become a Pattern smukta
postac zarysowana prostymi 1 falistymi, eleganckimi
konturami zamienia sie w abstrakcyjna kompozycje.
Formalne aranzowanie elementéw obrazu stawia
Kantarovskiego w jednym rzedzie z Poniatowskim
czy Tomaszem Krecickim, jednak kiedy wezmie-
my pod uwage zainteresowanie malarza historia
radzieckiej Rosji, You Become a Pattern zyskuje zgota
inng, daleka od czysto formalnych zagrywek wy-
mowe. Konceptualizacja medium w przypadku tego
artysty oznacza réwniez wpisanie malarstwa w rame

v -

v -

bardziej lapidarny, zostaje zastygta w bezruchu maska.

nastepnie gotowe obrazy potraktowatla jako scenerie
dla performansu z charakterystycznymi dla siebie
elementami teatralnymi i choreograficznymi. Perfor-
matywno-malarskie dziatanie duetu osadzone zostato
w tradycji taczacej choreografie ze sztukami wizual-
nymi Baletow Rosyjskich Siergieja Diagilewa.

Na polskim gruncie malarstwo garsciami
czerpigce z historycznych szkot, grajace ze skala,
ksztaltem 1 sposobem ekspozycji obrazu zaszczepit
Tomasz Kowalski. Mimo ze Kowalski szybko znalazt
wlasna droge, odbiegajaca od poszukiwan pozostatych
nowych nadrealistéw, btyskawicznie zrobil kariere
1 sprawnie wszed! w obieg miedzynarodowy, to
wlasciwie nie znalazt kontynuatoréw. Dopiero dzis,
dekade po starcie jego kariery, slady podobnego jezy-
ka wizualnego 1 myslenia o obrazie znalez¢ mozemy
u przedstawicieli nowej generacji w formie zreduko-
wane] 1 osadzonej w innych tradycjach, niesiegajacych
tak daleko jak punkty odniesienia Kowalskiego.

Spuszczanie powietrza

Jesli jakas tradycja jest dzis szczegdlnie bliska
mtlodej generacji polskich malarzy, to jest nig nowa
ekspresja lat 80., uzupelniona o realistyczno-koncep-
tualne myslenie znane z dorobku cztonkéw Grupy
Ladnie. Wielu mlodych malarzy jest w istocie ,pod-
szytych” Ryszardem Grzybem. Egzotyczne motywy,
zamaszysty gest 1 groteskowy humor w réznych
postaciach pojawiaja sie 1 u Cezarego Poniatowskiego,
1u malarek takich jak Karolina Jablonska (ur. 1991)

1 Martyna Czech (ur. 1990). Spuscizna nowej ekspresji
objawia sie jednak w dosc szczegélnej redakeji.
Zamiast chwytac rzeczywistosc lub oddawac sie
urokom zmyslenia, artysci gustuja raczej w obrazach
rodem z horrorow klasy B, ksigzkowych ilustracji,
komiksow 1 internetowych memow. Wszystko jest
tu w jakis sposéb zaposredniczone. Cyryl Polaczek
(ur. 1989) przeszedt droge od melancholijnych,
ciezkich od impastéw obrazéw ku 1zejszym zaba-
wom z powierzchnig obrazu, monochromatycznymi
plétnami malowanymi w podobny sposéb - pocia-
gnieciem pedzla lub innego narzedzia elegancko
przecinajgcego gruba, jednolicie natozona warstwe
farby. Jednoczesnie obrazy takie jak Cycek i wgz bawia
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sig doborem tematéw. Krotko méwiac - motyw nie
potrzebuje pretekstu, moze by¢ wrecz glupawy, jak
fantazja na temat skrzyzowania filmu Weze w samolocie
z erotyczng scenka, jesli ttumaczy sie malarskimi
walorami. W innych obrazach miejsce plaskiego
motywu zajmuje perspektywiczna siatka, w jeszcze in-
nych odpryski malatury staja sie zaczatkiem nowych
form. Skumulowane w wieksze] 1losci przeksztalcaja
sig¢ w obiekt - ironiczne przywiazanie Polaczka do
malarskiej materii obrazujg Odchody obrazéw, obiekt
w formie ulepionej ze starej farby grudki katu.

‘W monochromach malarza pobrzmiewa natomiast
echo serii Lamp Black Rafata Bujnowskiego - ksztalty
wylaniajg sie z barwnych tel, warstwy farby przeora-
nej pedzlem lub gwozdziem.

Rowniez w tworczosci Tomasza Krecickiego
ujawnia sie wklad, jaki wniosta w polskie malarstwo
Grupa Ladnie, wykraczajacy daleko poza chetnie
kopiowang swego czasu stylistyke. Istotna jest
pod tym wzgledem przede wszystkim dziatalnos¢
Bujnowskiego 1 Sasnala, 1 to raczej dosc wczesna,

o ktdrej rastrysci pisali w ten sposob: ,Czasem sztuke
trzeba wymyslac od nowa, od samego poczatku. Od
rozgladania si¢ dookola, rozmawiania ze znajomymi
i stuchania muzyki”. Krecicki maluje wiec codzien-
nos¢, a raczej zmaga sie z nig, bowiem ta nie czeka po
prostu na przeniesienie na plotno, ale stawia pewien
opor. Malowane przez Krecickiego na kartonach
okladki filmowych plyt nie rekonstruuja filmoteki,
ktéra miataby dla niego jakikolwiek formacyjny
charakter. Kupuje on po taniosci réznego rodzaju
horrory czy fantastyke klasy B, kierujac sig, jak twier-
dzi, ich czysto wizualnym aspektem, czyli po prostu
interesujacymi okladkami. W pewnym sensie wiec to
one wybieraja sobie malarza, wabigc powierzchnia,
pod ktorg kryje sie blizej nieznana tresc. Formuta
obrazow-przedmiotéw Bujnowskiego, znana z jego
Cegiet czy Kaset VHS, znajduje u Krecickiego specy-
ficzne rozwiniecie takze w obrazach takich jak Pralka.
Krecicki biale plétno zamalowuje jedynie siedmioma
czarnymi kreskami, idealnie réwnymi i prostopa-
dlymi. Cztery obwodzg kontur, pozostate wyznaczaja
umowne podzialy na czesci urzadzenia. Wychodzi
wiec ni to pralka, ni to niedokonczony obraz Pieta
Mondriana, co wazne jednak, to wlasnie to drugie od

razu rzuca sie tutaj w oczy. Mozna wiec powiedziec,
ze w tym sensie awangarda odniosta sukces - sam
Mondrian mozolnie dochodzil od zwykle] jabloni
do abstrakeyjnej siatki, my dzis predzej zobaczymy
~typowego Mondriana” niz zwykla pralke.

Wobec tego spuszczania powietrza z napompo-
wanego przez dekady balonika zastanawiac moze
swoiste przywiazanie mlodych artystéw do autono-
mii malarstwa, ktora kaze mu zajmowac odrebng
pozycje - mariaze z performansem 1 choreografia jak
dotad nad Wisla nie wystepuja. Wycieczki mto-
dych malarzy w strone tworzenia obiektéw, wciaz
w pewnym sensie ,malarskich”, plaszczyznowych,
nie oznaczaja jeszcze catkowitego przekroczenia
granic medium. Gdy mlody performans odkrywa dla
siebie inne niz neoawangardowa tradycje, malarstwo
porusza sie w granicach horyzontu zakreslonego
w obrebie wlasnej dyscypliny. Stad zapewne brak
polaczen miedzy nimi - mtodych malarzy nie intere-
suja zbytnio ani cielesne doswiadczenie powstawania
obrazu i odbierania go przez widza, ani mozliwosci
wykorzystania go jako narzedzia krytyki kulturowe;.
Tego rodzaju polaczenia znajdziemy wiec w dorob-
ku starszej generacji, u artystek takich jak Paulina
Olowska czy u siggajacego po malarskie srodki oka-
zjonalnie Karola Radziszewskiego, mtodzi natomiast
dystansuja sie od dalszego przepracowywania historii
1 komentowania biezace] rzeczywistosci, a tym
samym pozostaja zamknieci w obrebie wlasnego
malarskiego podworka.

Obrazy Martyny Czech 1 Karoliny Jablonskiej
sa znacznie bardzie] osobiste od enigmatyczno-
-groteskowych kompozycji Poniatowskiego, Polaczka
1 Krecickiego. Karolina Jabtoniska chetnie obdarza
bohaterki wlasna fizjonomia, cho¢ nie mozna powie-
dziec, zeby szczegolnie sobie w tych autoportretach
pochlebiala. Przysadziste, sprowadzone do plaskich
sylwetek postaci odstaniaja wianuszek groteskowo
zwielokrotnionych zgbéw w kwasnych usmiechach.
Gdy wchodza w relacje z innymi, sa to albo relacje
polegajace na waleniu sie piesciami po twarzach,
albo na podduszaniu wielkimi, niezgrabnymi tapami.
Gdy akurat kobiecych postaci nie napastujg anoni-
mowe meskie dlonie, gryza 1 drapia je wsciekle koty.
Jednoczesnie od pewnego czasu artystka tworzy
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Tomasz Krecicki, RzeZba,
200 x 200 cm, olej na ptétnie, 2016

Wycieczki mtodych malarzy w strone tworzenia
obiektow, wcigz w pewnym sensie ,malarskich”,
ptaszczyznowych, nie oznaczajg jeszcze
catkowitego przekroczenia granic medium.
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przestrzenne obiekty poruszajace te same tematy,
ztozone z krzyzujacych sie ze soba plaskich figur,
zamknietych w dekoracyjnie ptynnych konturach.

Trafnie prace Jablonskiej opisala kuratorka jej
ostatniej indywidualnej wystawy Ludzka rzecz, Magda-
lena Kownacka: ,Uproszczony do znaku obraz staje
sie ornamentalny. Lek, agresja 1 chorobliwa fascynacja
sq materia dla tego basniowego fryzu. Instynkt repro-
dukeji 1 przetrwania, piekno 1 rywalizacja, ciekawskie
oko patrzacego - to wszystko staje si¢ elementem
szczegolnej dekoracji”. Czesto pojawiajace sie w od-
niesieniu do Jabloniskiej porownania do Celnika
Rousseau 1 malarstwa ,naiwnego” sg tu wiec z jednej
strony zasadne formalnie, a z drugiej niekoniecz-
nie odwolujg sie do samej wymowy prac malarki.
Jabloniska w koncu nie jest zadna ,prymitywistka”,
lecz raczej typowa przedstawicielkg malarstwa
figuratywnego drugiej dekady XXI wieku - rownie
zafrasowana ,pierwotnymi”, gwaltownymi stanami
emocjonalnymi, co problemami z przedstawianiem
ich na serio. Z podobnymi tematami mierzy sie w cze-
sci swoich obrazéw Agata Kus (ur. 1987), gdy maluje
wilczyce kapitolinska z ornamentalnym przekrojem
przez organy wewnetrzne, z jednym z mitycznych
blizniat w tonie, drugim, pozeranym, w pysku (Suka
kapitolinska) 1 w obrazach przedstawiajacych ,futro tej
glupiej suki” (cykl Futro suki).

Do pierwszej kategorii, ktora wyznacza hory-
zont wspolczesnego malarstwa - jego ostentacyjnej
dekoracyjnosci, ktorg uznac¢ mozna za efekt wkro-
czenia nowej generacji w swiat, w ktérym malarstwo
juz utracito swoja uprzywilejowang pozycje - dolgcza
w ten spos6b druga, czyli autentycznosc. Innymi
stowy, czy malarstwo moze nie tylko odwolywac sie
do estetyk neoekspresjonistycznych, ale rzeczywi-
scie by¢ ekspresyjne? O ile Jabloniska wykorzystuje
w tym kontekscie wypreparowane stany emocjonalne,
sprowadzone do ahistorycznych generaliow, a sama
siebie przedstawia w roli everymana (czy moze everywo-
man), o tyle Martyna Czech atakuje temat z otwarta
przylbica. Czech z rzadka umieszcza na obrazach
siebie, czescie] malujac ludzi ze swojego otoczenia,
na dodatek tych, z ktorymi ma kose. Rozwijany przez
katowickg malarke jezyk jest wiec podwdjnie jadowi-
ty, bo 1 wymierzony w konwencjonalnie pojmowane
,dobre” malarstwo. Obrazy Czech sg wzorcowym,
osobliwie pieknym wykwitem negatywnych emocji.
Jak na zajeciach terapeutycznych w domach kultury,
powie ktos, no bo czy jeszcze mozemy traktowac serio
malarstwo, ktore stawia sobie takie cele? Okazuje
sle, ze mozemy, zwlaszcza ze obrazy Martyny Czech
absolutnie uwodza w warstwie malarskiej.

Jej podejscie do tej dyscypliny mozna uznac za
Kklasyczny love-hate relationship. Czech z jednej strony
maluje szybko, niestarannie, z glebokim brakiem
poszanowania dla ;wyjatkowosci” malarstwa, jakby
za punkt honoru stawiala sobie ztamanie wszystkich
wyuczonych zasad. Jednak mimo szybkiej, niemal
tasmowe] produkcji obrazow, dukt pedzla bywa
wywazony, nawet ostrozny, a zestawienia ptaskich

plam 1 fakturowych zgrubien ujawniaja niedostrze-
galne na pierwszy rzut oka bogactwo, podobnie jak
w przypadku zestawien barw, czesto krzykliwych,
ale jednoczesnie harmonijnie dobranych. Czech jest
przy tym zdeklarowana obronczynia praw zwierzat,
a jako zakamuflowana estetka 1 w gruncie rzeczy
sympatyczna osoba, ktdra wszystko, co zle, zostawia
na plétnach, szczegdlnym zamilowaniem darzy
urocze, puchate kroliki. Motywy animalne czasami
pojawiajg sie wiec w jej malarstwie, jak w pokazywa-
nym w Bielsku-Biate] WC czy kréliczym tryptyku
portretowym Swigta Trdjca, choé na razie raczej
drugoplanowo.

Wspomniane proby Martyny Czech stanowig
rzadki w tym pejzazu przyklad wyjscia poza intro-
spekcje. Mlode malarstwo stosunkowo nieczesto
wkracza na obszary polityczne. To zresztg najmocnie]
odrdznia je od rodzimej tradycji nowej ekspres;ji.

W koncu spod pedzla cztonkow Gruppy wychodzily
nie tylko eskapistyczne przedstawienia piaszczystych
plaz 1 nosorozcow. Na jednym z obrazéw Wiodzi-
mierza Pawlaka w gestym listowiu tropikalnej plazy
wyleguje si¢ Adolf Hitler. Marek Sobczyk z kolei
dzien wprowadzenia stanu wojennego upamigtnit
stosownym portretem Wojciecha Jaruzelskiego pod
tytulem Gandzia, na ktorym, wbrew tytutowi, generat
w ustach trzyma cos, co bardziej niz jointa przypo-
mina laske dynamitu. Dzi$ nawet zwyklego jointa
trudno znalezc.

Ciemna materia malarstwa

Nie sposob nie zauwazyc, ze wbhrew dosc duzej
liczebnosci stosunkowo staba jest dzis pozycja
postkonceptualnej, czy tez jak kto wol, ,poszerzone;”
abstrakcji. Choc w polskim malarstwie odbija sig w ja-
kiejs postaci wiekszosc globalnych trendow, ten jeden
nie znajduje istotnego przelozenia na nasze realia.
Gregor Muir trafnie wyrdznit niedawno kilka wioda-
cych zjawisk w tym obszarze. Zdaniem Muira wsrod
mlodego pokolenia malarzy rosnie wplyw koncep-
tualnej abstrakeji spod znaku Christophera Woola,
ktéry tym samym detronizuje Gerharda Richtera,
przez lata krélujacego w umystach zastepéw malarzy
(dodajmy - ramie w ramie z Lukiem Tuymansem).
Pomijajac nurty pozostajace w idiomie figuratywnym,
poczesne miejsce na mapie dzisiejszego malarstwa
przyznaje Muir malarstwu ,performatywnemu”,
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Z niewielkg dozg przesady powiedzie¢ mozna, ze
postkonceptualna abstrakcja jest swego rodzaju
ciemng materig polskiego malarstwa.

poszerzonemu (ktore do pewnego stopnia krzyzuje
sie z tym, co mniej wiece] w tym samym czasie Walter
Robinson okreslit mianem zombie formalizmu, tyle
ze nie jest wartosciowane negatywnie).

Choc¢ autotematyczna abstrakcja ma - bo 1 zawsze,
pod kazda szerokoscia geograficzng miec bedzie,
chocby ze wzgledu na swoj potencjat rynkowy -
wyrazne miejsce na rodzimej scenie, to jest z nig
wlasciwie podwdjny problem. Z jednej strony jest to
niemoznos¢ wytworzenia kuratorskich narracji na
temat samego medium, ktéra wykroczytaby poza
wczesniejsze rozpoznania, z drugie] mglawicowos¢
1 czesta wtornos¢ samych strategii malarskich. Czysta
formalnosé Marcina Krasnego wykrzesala ledwie
szybko wygaslg iskre, z szerszym oddzwiekiem nie
spotkala sie takze wczesniejsza Akcja rewaloryzacji
abstrakejiw galerii F.A LT, podobnie jak Odejscie
Wojciecha Koztowskiego 1 Jagny Domzalskiej, ktore
skupialo sie jednak gtownie na ,malarskich” elemen-
tach prac poszczegdlnych artystow.

Z niewielky dozg przesady powiedziec mozna, ze
postkonceptualna abstrakeja 1 ,malarstwo poszerzo-
ne” jest wiec swego rodzaju cilemna materig polskiego
malarstwa - mimo ze liczna, to jednak skazana na
drugi szereg. Umiarkowany sukces Bartosza Kokosin-
skiego, ktory podczas przedostatniej edycji Bielskie;
Jesieni zdobyl liczne wyréznienia 1 stal sie pozywka
dla analizujacych jego obrazy akademikow, jest tu co
najwyzej wyjatkiem od reguly. A kariera lubujacego
sie w niezbyt glebokich metamalarskich refleksjach
malarza réwniez przebiega w symptomatyczny spo-
s6b - od kilku lat jednak zawsze pozostaje na wazniej-
szych wystawach gdzies w tle, a indywidualny sukces
nie przekracza putapu Project Roomu CSW Zamek
Ujazdowski. By¢ moze w duzej mierze zrzucic to
mozna na karb swoistego konserwatyzmu rodzimego
malarstwa, ktére nadal odkrywa przemystowe farby
1 ,niemalarskie” materialy, a obraz odrywa od $ciany.
W miedzyczasie artysci tacy jak Laura Owens zajmuja
sig raczej przemysleniem roli abstrakeji wobec wizu-
alnosci wytwarzane] przez nowe technologie, a tego
rodzaju problemy w naturalny sposob podchwytuja
mlodzi malarze chociazby zza naszej potudniowej
granicy, co udowodnila zesztoroczna wystawa trzech
studentéw praskie] UMPRUM w Galerii Leto. Choc
w Polsce doczekalismy sie dziatajacej w podobnych
rejonach, wykorzystujacej CGI fotografii, z niezna-
nych przyczyn mtodzi malarze abstrakeyjni sa im

raczej niechetni 1 wprowadzajg elementy z cyfrowej
rzeczywistosci bardzo ostroznie.

Jesli Magdalenie 1 Gawlowi Kownackiemu
z FE.AIT nie przyswiecal cel zarysowania pelnej
genealogii dla kilkorga owczesnych debiutantow,
pokazywanych w ramach cyklu wystawienniczego
poswieconego abstrakeji (byli to miedzy innymi Justy-
na Gryglewicz, Tomek Baran 1 Mikotaj Moskal), tak
na gestej 1 mocno chaotycznej Czystej formalnosci zwy-
czajnie sie to nie udalo. Nie doczekalismy sie jeszcze
nadwislanskiego odpowiednika glosnego Forever Now:
Contemporary Painting in an Atemporal World, kuratoro-
wane] przez Laure Hoptman w MoMA na przelomie
2014 12015 roku, pierwsze] w tej instytucji od 30 lat
wystawy skupionej na najnowszym malarstwie.

Niepodlegty archipelag

Jesli przyjrzymy sie zarysowanemu powyze]j prze-
krojowi mtodego malarstwa, okaze sie, ze startuje ono
z pozycjl z jedne] strony trudnej, a z drugiej uprzywi-
lejowane]. Przewartosciowanie jego roli stawia je na
pozycji rownolegle] wobec zjawisk pojawiajgcych sie
na Zachodzie, a jednoczesnie probuje ono swoj jezyk
wypracowywac niezaleznie. Do pewnego stopnia
podpiera sie tradycjami ostatniego trzydziestolecia;
przy zachowaniu bezpiecznego dystansu niechetnie
spoglada poza czubek wlasnego pedzla.

Znaczacym zjawiskiem w polu miodego malar-
stwa jest takze zanik aktywnosci grupowej. Katowicka
grupa Osmiornica stosunkowo szybko sie rozpierz-
chla, natomiast Potencja, w sktad ktorej wchodzg To-
masz Krecicki, Karolina Jablonska 1 Cyryl Polaczek,
od poczatku konsekwentnie definiuje sie jako galeria,
nie formacja artystyczna. Co prawda w przypadku
starszych kolektywow, takich jak Gruppa 1 Grupa
Ladnie, rowniez aktywnosc grupowa sprowadzata sie
nie tyle do lansowania wspélnej postawy, co wspdl-
nego wystawiania 1 imprezowania, jednak w po-
czatkowych okresach swoich karier ich cztonkowie
dobrowolnie definiowali si¢ jako grupy wlasnie. Gru-
py potaczone nie tylko towarzyska, ale 1 artystyczna
nicig - tworezos¢ ich czlonkdéw taczyly we wezesnych
stadiach wyrazne podobienstwa. Czlonkowie Potencji
réwniez rzecz jasna poruszaja sie w obszarze zakre-
slonym przez konkretne, zblizone tradycje spod zna-
ku Ladnistéw 1 nowej ekspresji, jednak od poczatku,
Ppo pierwsze, rozwijaja w jej ramach wyraznie osobne
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1diomy, a po drugie, dziatajac wspolnie, w rowne;j
mierze stawlaja na prezentowanie zaréwno swoich
prac, jak 1 tworczosci innych artystow. Sytuacja ta jest
podwdjnie symptomatyczna. Dziatalnos¢ Potencji to
jeden z przejawow rozkwitu galerii typu artist-run space
(do ktorych naleza takze Stroboskop czy Miejsce przy
Miejscu). To takze efekt postrzegania malarstwa jako
wyizolowane], autonomicznej dziedziny, ktorej sita
lezy w stabosci. A jesli tak, to sile te pozwalaja zdobyc
tylko indywidualne poszukiwania.

Paradoksalnie, mlode malarstwo pozostaje o tyle
stabo zglobalizowane, ze choc porusza sie w rejonach
rownoleglych do zjawisk zachodnich, to wyrasta
z zupelnie innej gleby, rozwija sie w specyficznych,
cieplarnianych warunkach. Tym samym raczej
ostroznie samo siebie konceptualizuje 1 trzyma sie
swojej ograniczone] do waskiego pola autonomii, row-
niez w przypadku opieszale reagujacej na przemiany
wspdlczesne) kultury wizualnej abstrakeji. Pitka
znajduje sie wiec po stronie praktykow postkoncep-
tualnej figuracji, ktorzy chetnie podporzadkowuja
sie wlasciwosciom dosc tradycyjnie pojmowanego
malarstwa, a wrecz swoiste] guilty pleasure ornamen-
tacji. Sa wsrod nich kontynuatorzy idiomu nadreali-
stycznego, w wydaniu intymno-ilustracyjnym, jak
Stas 1 Kukla, ktorzy koncentruja sie na rozwijaniu
wybranych motywéw wizualnych, celebracji for-
malnych mozliwosci, jakich one dostarczaja. Innego
rodzaju poszerzanie malarskich srodkéw uprawiaja
malarze tacy jak Poniatowski, Krecicki i Polaczek,
czerpiacy z doswiadczen przedstawicieli starsze]

generacji: Bogackiej, Kowalskiego, Bujnowskiego,
Sasnala. Korzystajgc z ich sposobéw na wycisniecie
ostatnich sokow z migzszu ,czystego” malarstwa —
operowania gestem, faktura 1 skala - tworza wlasny
stownik 1 w zarysowanym przez starszych pejzazu
osiedlajg wlasna menazerie. Wreszcie malarki takie
jak Jabloniska 1 Czech siegaja po srodki rodem z nowej
ekspresji 1 sztuki naiwnej, by przy ich pomocy snué¢
skrajnie indywidualna, choc ironiczna i przefiltrowa-
ng przez popkulture opowiesc.

Kiedy mlode malarstwo wykracza poza wlasny
obszar, to robi to w formie rzezby 1 przestrzennych
obiektow, ktore w swoim charakterze s de facto
jego przedtuzeniem. Wycofanie sie z komentowania
spoleczno-politycznych realiéw mozna interpretowac
dwojako. Z jednej strony jako dziedzictwo nowych
nadrealistow, tworzacych kanon, do ktérego mlode
malarstwo musi sie ustosunkowywac 1 robi to nie
poprzez ojcobdjstwo, ale rozwiniecie doswiadczen
poprzednich generacji. Z drugiej - jako wynik
wzrastania w epoce malej stabilizacji, ,cieple) wody
w kranie” 1 sukceséw globalizujacego sie polskiego
swiata sztuki. Przewrotowi nie sprzyjat ani klimat
polityczny, ani artystyczny. Czas pokaze, czy kolejni,
debiutujacy w najblizszych latach malarze potraktuja
dzisiejszych mtodych jako godnych nasladowania
wirtuozow, czy wycofanych ornamentalistow, ktorych
nalezy zdetronizowac.

4
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Stach Szumski, Tajsa,
mural, 2014

TEKST:
Jakub Czyszczon

TEMAT NUMERU

Przegapianie

Pomyslatem o tym, ze zapiski Roberta Morrisa
z podrozy na plaskowyz Nazca w 1975 roku' mowia
mi wiele wiecej o mojej wlasnej praktyce niz o do-
swiadczeniu - doswiadczeniu, po ktore udal sie
Morris - rozleglego horyzontu 1 linii, jakie Indianie
pozostawili na pustyni w postaci gigantycznych
1wcigz enigmatycznych relieféw. Mysle tak oczywi-
scie dlatego, ze nigdy tam nie bylem, a pragnienie
znalezienia sie na tym konkretnym pustkowiu towa-
rzyszy mi od dawna. Zanim uda sie tego zaznad, zna-
lezc sie na pustyni, dostepne jest jedynie wyobrazenie
przestrzeni, ktorej rozleglosc daje sie zmierzyc tylko
wilasnym wysitkiem. Rozlegtosc, ktora nie sugeruje
zadnego konkretnego ruchu, 1 pozostawia catkowicie
arbitralny, mozna by pomyslec ,dowolny” kierunek
poruszania sie.

,Bedziesz nad nimi latal, nie? Z ziemi nic nie
widac”

Przebywajac na pustyni Morris, obserwowat linie,
przemieszczajac sie pieszo; ,obraz”, ktéry powstawal,
kiedy ich nieregularne ksztalty pod katem prostym
stykaja sie z horyzontem, opisywal jako doswiad-
czenie ,najwiekszego skrétu perspektywicznego
1 kompresji”. Doslownie bylo to spojrzenie w czas
1 przestrzen, gdzie linie krzyzuja sie ze soba 1 mieszaja
w niezrozumiatych porzadkach. Kiedy chodzi sie po
pustyni, przesuwajg sie wraz z przemieszczajacym sie
cialem, ,by znalez¢ sie pod katem 9o stopni wobec
horyzontu”. Praktyke pracy napedzaja podobne ocze-
kiwania, ze w odpowiednim momencie znajdziemy
sie we wlasciwym miejscu, gdzie dostrzezemy obra-
z-forme w pewnej wyrazistosci. Bedzie to zaledwie
fragment calosci, szczegot widziany w skali makro,
jednak z przekonaniem spekuluje nad jego ksztaltem
1 poruszam sie dalej.

Linie na ptaskowyzu sa ,niemal niewidzialne”

z ziemi. Zeby zobaczy¢ petny obraz, trzeba sie dostaé
na miejsce oczekiwanego punktu widzenia. Wtedy
dopiero z perspektywy lotnicze] spojrzenie spotyka
sie z plaszczyzna pod katem prostym, wchodzac

w solidnie ukonstytuowany kanon patrzenia na ob-
razy kultury: ,dzieta sztuki, fotografie, a nawet druk
na tej stronie”. Jest to spojrzenie uprzywilejowane
(w pewnym sensie hierarchiczne), jednak bardziej
niz to zastanawia mnie roznica obu perspektyw,
poruszania sie po plaszczyznie obrazu zbudowane]
zjego fragmentow 1 obserwowania go z dystansu
jako calosci. R6znica ta widziana z perspektywy
praktykujacego podmiotu przypomina porzadek
labiryntu, ktdry staje sie zrozumiaty, dopiero kiedy
jest widziany jako kompletny obraz. O poruszaniu
sie po labiryncie decyduje logika albo intuicja, obie
wymagajace wysitku.

Zastanawiam sie nad praktyka widziang poprzez
jej objetosc, nie jako efekt, wypelniony postulat czy
materialny ekwiwalent, lecz objetos¢ wysitku. Nie
jako wycinek praktyki, lecz jej calosé. Albo calosé
widziana poprzez jej fragment.

,Piata po poludniu, szes¢ kilometrow od Nazca.
Zadnych linii. Catkowicie je przegapitem w dogasaja-
cym Swietle. Sprébuje jutro™.

Czas 1 przestrzen sa tym, co interesuje mnie
w tym momencie w malarstwie najbardziej. Umowna
forma zapisu okreslajaca umowne relacje z rzeczywi-
stoscig. Czas w tym przypadku jest najczesciej skom-
presowany w decyzjach, warstwach, materiatach,
sladach, pomylkach... Przeoczeniach. Dostrzezenie
jego zmieniajacych sie przejawéw wymaga poruszania
sie. Poruszanie sie - wywolywanie ruchu - wprowa-
dza zmiane, ktéra wymusza zréznicowanie patrzenia
nie tylko na dalekie 1 bliskie, ale z pewnoscig na
obserwowanie szczegotu 1 calosci z réznym wyteze-
niem uwagi. Bylo to tytulowym watkiem na wystawie
Mikrogramy5 - minimalna réznica miedzy czesciami
dodanymi i zabranymi. Czgs¢ prac powstala poprzez
nagromadzenie, druga z kolei dostownie poprzez
zdzieranie, pozbywanie sie warstw (,skonstruowane
w procesie usuwania”). Z jednej strony ilosci, ktore
sq precyzyjnie okreslane w dawkach substancji

[

Muzeum Sztuki w Lodzi, £6dz 2010, s. 57-68.

2 Tamze, s. 61.
3 Tamze, s. 61.
4  Tamze,s.58.
5

Jakub Czyszczon, Mikrogramy, Galeria Ermes-Ermes, Rzym 27.09-02.11.2016.
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Robert Morris, Aligned with Nazca, ,Artforum” 1975, October, vol. 14, no. 2, s. 26-39. W Polsce wydane jako: Robert Morris, Po linii Nazca (1975), [w] tenze, Uwagi o rzezbie. Teksty,
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Malarstwo reprezentuje pewng fasadowos¢ wpisang

w medium; fasadowos¢, ktéra wymaga zajecia
odpowiedniej pozyciji, zorganizowania porzgadku zaréwno
na ptaszczyznie, jak i w przestrzeni, i nie da sie tego
zrobi¢ bez najmniejszego chociazby wysitku.

majacych wplyw na biochemiczny ,porzadek” nasze- [] My pocket

go ciala, z drugiej niedostrzegalne sktadniki medium,  of rhinestone, yoyo, carpenter’s pencil,
ktdre przyjmujac niekiedy forme alchemicznych amethyst, hypo, campaign button,
receptur, s odczytywane pdznie] w opisach prac. 1s the room full of smoke? Shit
Poruszajac sie w przestrzeni wystawy, mozna bylto on the soup, let it burn. So it’s back.
odnies¢ wrazenie oszczednosci czy pustki, a obiekty You’ll never be mentally sober.

(obrazy) utrzymane w pewne] binarne] zaleznosci

wymagaly ruchu. Inaczej byto w przypadku wystawy Frank O’Hara, On Rahmaninoff's Birthday
Is the room full of smoke?%. Ze wzgledu na przestrzen,

jej specyfike 1 rozmiary wrazenie ,zageszczenia”

bylo znacznie silniejsze, a tytulowa fraza - fragment 4
z wiersza Franka O’Hary - sugerowala spojrzenie na

wydarzenie przez pryzmat jego fizycznych pozostato-

sci. Dym jest sladem konkretnego wydarzenia, a jego

cienka transparentna warstwa jest fatwa do prze-

oczenia, zwlaszcza kiedy cala uwaga skupiona jest na

czyms zupelnie innym.

Podobno pustynia widziana z perspektywy space-
ru nie sprawia wrazenia ponadludzkiego, nieobliczal-
nego wysitku. Tak samo niedostrzegalny moze byc
wysitek mierzony momentem zatrzymanego procesu.
Malarstwo reprezentuje pewng fasadowosc¢ wpisana
w medium; fasadowosc, ktéra wymaga zajecia odpo-
wiedniej pozycji, zorganizowania porzadku zarowno
na plaszczyznie, jak 1 w przestrzeni, 1 nie da sie tego
zrobi¢ bez najmniejszego chociazby wysitku. Dystans
nalezy potraktowac jako stan pozadany. Mozna
patrzec na obrazy jak na wydarzenia: doszukiwac sie
w nich historii (narracjt), anegdoty, mozna przepro-
wadzic rekonstrukcje, probujgc przesledzi¢ proces —

okolicznosci, w jakich powstaly, albo myslec jedynie I v

y . 'I ] i "'
- ;I-.-'-:D.JI 1

o kontekscie ich powolania 1 intencjach. Poruszajac _ s ]
sie po tym rozleglym obszarze, mozna réwniez zasta- | ; SR s 0] ik KT _;;1."@[ 'f.' U= F_AI I
nowic sie nad tym, co w tym wszystkim moglo zostac o ' o ! R T . '=‘4‘I-.J[‘____'“,l:
przegapione. a

Jakub Czyszczon, Bez tytutu, 60 x 50 cm,
farba olejna, obiekty znalezione, ptétno,
2014-2016, fot. Giorgio Benni

6 Tenze, (Is the room full of smoke?), Galeria Stereo, Warszawa 22.01-27.02.2016.
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Proste rzeczy

Malarstwo od wewnatrz, z perspektywy malarza,
to zapewne od lat te same problemy przy pracy czy
wokol malowania. Jaka kupi¢ terpentyne, mniejszg
czy wieksza, czy kupic tanszq farbe, len czy bawelne.
Namalowac¢ dany obraz w prostokacie czy kwadracie,
maly czy duzy, czy w ogdle go nie malowac. Kupic
sobie obiad czy dwie bulki 1 zaoszczedzic trzy zlote
1 czas na wychodzeniu z pracowni po jedzenie?

Czego stuchac przy malowaniu? Wrdcic z pracowni
021.00 1 wsta¢ nastepnego dnia o normalne] porze czy
siedziec calg noc, a potem odsypiac 1 znowu praco-
wac w nocy? Namalowac tlo czerwone czy zielone?
Zrobic 10 szkicoéw do obrazu 1 uzy¢ rzutnika do
przerysowania go czy liczyc, ze lepiej wyjdzie z jedne-
go podejscia? Namalowac prosta linie od linijki, od
tasmy, bez niczego czy moze krzywa?

To dosy¢ nudne sprawy. W kazdym razie w ma-
larstwie nie ma sztywnych regul 1 to cenie najbardzie;.
Mozna namalowac to, co sie chce 1jak sie chce. Tak
pewnie bylo 10, 30 czy 50 lat temu. Podobne problemy,
tylko troche inne obrazy. Tak to wyglada z perspekty-
wy malarza. Oprocz tego malarstwo to cos, co musze
robic. To moje ulubione zajecie 1 najlepiej wychodzi
mi tworzenie obrazow, lepiej niz pisanie czy na przy-
klad gotowanie. Malowanie, przebywanie w pracowni,
myslenie o obrazach, ktére chce namalowad, sprawia
mi bardzo wiele przyjemnosci. Lubie tez to, co
dzieje sie w moim zyciu wokol malarstwa czy sztuki
w ogole. Organizowanie wystaw, imprez po wysta-
wach, spotykanie ludzi, rozmawianie o malarstwie,
kupowanie katalogow ze sztuka to rzeczy, z ktorych
bardzo sie ciesze.

Tomasz Krecicki,
Painting is my life (autoportret),
80 x 80 cm, olej na plétnie, 2016
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TEKST:
Martyna Czech
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Sprzecznosc¢ rzeczy naturalnych

Siedze w pracowni duze] jak dziewica, mysle: co
ja tu robie w smrodzie farb, oparach wczorajszego
potu, siedzac na podlodze skapanej w benzynie, chlo-
ngc ten smrod, caly ten syf. Zgnily padot zamyka sie
za $ciang w clasnym pokoju w odorze wczorajszych
farb; obrazéw. Oslepnij, zubozej, sprzedaj sie! Firanki,
obrusy, polacie ptdcien i tak... okiennice stare!

Wiszystko 1 na wszystkim, na ciele, na tobie,

w sobie. Wylej to, co masz, na to, co zdobytes, ztupites.
Ztupic trzeba siebie, by powstal sam proces; od mysle-
nia do czynu. To wazne w czasach, gdy cokolwiek, co
masz, jest gotowe do zuzycia. Wyciskasz jedna tubke
farby - nie zuzyjesz jej do konca na palecie, a juz
ciskasz kolejna! Zachlapujesz ptétno, ciskasz w kat
nieudane, bezmyslnie marzysz o kolejnym, a mamony
ci brak. Zmadrzejesz - nie zniszczysz, przeprosisz je

z pokorng mina, ucatujesz zakurzona powierzchnie

1 zmalujesz obraz. A co faktura, co ze przeswit? To nie
wolno inaczej, niz ci kazano?

Wstaje z martwych, wktadam malarskie tachy
1 smierdze. Nic z tego sobie nie robie, bo to caly pro-
ces: od myslenia, zdobycia srodkéw, kombinowania,
czasem lajdactwa, Smierdzenia, siegniecia po srodki.
Po to wszystko. I na co? Nie lepiej rozweseli¢ sig
promilami? W sumie nie - mysle sobie - bo potem
kac morderca, matka morderca 1 wszyscy ludzie
z nie mniej cuchngcymi myslami niz moj oddech czy
tachy malarskie.

Gdy jest tak zle, ze nie da sie wytrzymac 1 tylko
skakanie z okna wydaje sie jedyna racjonalng rzecza,
potykam sie o stary, stwardnialy pedzel, ktory jak
trzon wskazuje mi kierunek. O tak, intuicja! Stara
znajoma, ktora wszystkich ludzi odestataby w czarng
dziure, wyprosila ten gatunek ze stacji Ziemia. Szcze-
rze mysle, szczerze robie wszystko, a jak mam klamac,
wole nie robic niczego. Czego nie robie, musi byc to
na ,n” procent. Tak, by jak skoncze, $mierdziec, mie¢
poczucie sytosci, lecz we wlasno-cudzym smrodzie
z Intuicjg za uchem nie da sie wytrzymac za dlugo.
Czasem szybciej, czasem wolniej, w jednym dniu myje
sig 10 razy, a w innym tylko raz. Nie czuje nic, nie
mowie nic, to 1 nie robie nic.

Sztuka jest forma natogu, hipokryzji - tyle razy
rzucam malarstwo, ile kapryséw, emocji, zwatpien
przewija sie¢ w moje]j glowie za dnia. Za kazdym dzie-
tem kryje sie historia, ktora ci opowiadam, i nie bede
Sciemniad, ze bez ciebie ona istnieje. To, co robie,
robie dla ciebie, ale wszystkim mowie, ze nie potrze-
ba mi odbiorcy, bo jestem taka samodzielng artystka,

,sama se”. Filtruje twdj swiat, poszukuje osobliwosci
osobowosci, ale w tym pieknym, sterylnym Swiecie
pseudointelektualne tresci, teksty zastaniajg mi same
dzieta. Wszystko musi wygladac 1 zanim cos obejrze,
grube foldery, ulotki wyttuszcza mi caly sens wszyst-
kiego w niczym ,kawa na tawe”. Chwytliwe tematy
s3 na tople, na czasie, w modzie - potepiam te komer-
cje, bedac jednoczesnie jej konsumentka. Niewazne,
bo wazne by sie nazwalo, sprzedalo 1 poszto w swiat.

Sam sobie cztowiek-natogowiec-artysta opowiada
brzydkie historie do poduszki - w koncu na kazdego
przyjdzie kiedys pora?!

4

Martyna Czech, Roztgczenie, olej, 2015
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TEKST:
Agata Bogacka
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Czym jest dla mnie malarstwo?

Malarstwo to farba na plétnie. Wszystko poza tym
powstaje w glowie widza. Jakkolwiek zbyt prosto to
nie zabrzmi, zrozumienie tej definicji z punktu wi-
dzenia malarza jest drogg do wolnosci (dla widza jest
kluczem do zrozumienia sztuki w ogole). Oznacza, ze
moge namalowac absolutnie wszystko w dowolnym
stylu 1 w dowolnej formie. Mysle, ze dojscie do tej
definicji zajelo mi prawie potowe artystycznego zycia.
W ciggu pierwszych siedmiu lat, kiedy malowatam
figuratywne, linearne obrazy, prawdopodobnie nie
musiatam sie nad tym zastanawia¢. Ale z biegiem
czasu, kiedy zaczetam wszystko w swoim malarstwie
zmienia¢, musiatam te definicje stworzyc dla wia-
snych potrzeb. Gléwnie po to, zeby odpowiedziec so-
bie (i innym) na pytanie: czy moge wszystko zmienic,
czy mi wolno? Zgodnie z ta definicja nie zmieniam
niczego. Nakladam farbe na plétno. Zamalowuje
centymetr po centymetrze. Z tej perspektywy nie od-
rozniam figuracji od abstrakeji. Centymetr kwadrato-
wy moze byc fragmentem wszystkiego. Tworze zbiory
centymetrow kwadratowych.

Malarz nie musi przywigzywac sie do stylu. To
wy chcielibyscie go do tego przywiazac, opisac go,
przypisa¢ do pewnej grupy, ogromnie upraszczajac.
Tymczasem styl jest tylko narzedziem, ktore si¢ zmie-
nia w zaleznosci od potrzeby.

Nie ma czegos takiego jak wlasny styl. Wlasny jest
sposob patrzenia.

Po odzyskaniu wolnosci w malarstwie robie to,
co chce. Rozlewam farbe na pldtnie albo wykreslam
obrazy-mapy. A poniewaz nie obowigzuja mnie zadne
granice, przychodzi czas, ze nie moge skonczyc
zadnego obrazu. Im dluzej przemalowuje kolejne
obrazy, tym czescie] zadaje sobie pytanie: dlaczego
obraz jest skonczony? Po co? Czy dlatego, ze obraz nie
skoniczony, nie moze by¢ pokazywany, wystawiany?
Obraz jest skoniczony na dzis, ale jutro lub za miesiac
moze by¢ punktem wyjscia. O takich etapach mowie.
Czy dlatego ze artysta, malarz zyje ze sztuki, obraz
musi by¢ skonczony, zeby byl sprzedany? W pracowni
malarza widz pyta gtownie o to, czy ten obraz jest
skoniczony. Im wigcej takich skonczonosci, tym lepiej.
Najlepiej by¢ fabryka obrazow. Co jezeli moje obrazy
sie nie koncza?

Jeden z obrazéw maluje od 2007 roku z zatoze-
niem, ze dopiero sprzedaz przerwie proces przemalo-
wywania go. Obraz zostaje sprzedany w 2011 roku.

Obraz sie nie koniczy 1 nie musi sie koficzy¢. Pod-
lega tylko pewnej decyzji, ze od teraz bedzie wygladat

tak. W trakcie przemalowywania robitam zdjecia
kolejnych etapow. Niektore byty bardzo dobre, ale
zostaly zastgpione kolejnymi. W wiecznym patrzeniu
od nowa. To radykalny proces, nieodwracalny. Obraz
psuje sie od glowy - tak go wtedy nazwatam. W ma-
larstwie najwazniejszy jest proces. Ten, ktérego nikt
nie zobaczy w galerii, w muzeum, na scianie. Oglada-
cie czubek géry lodowej 1 wam sie podoba. Malarstwo
jest wypadkowq niezliczonej liczby rzeczy.

Malowanie obrazu jest tym samym, co przemalo-
wywanie go.

Zawsze buduje swoje obrazy jak rebusy. Doktadam
kolejne elementy. Dzi$ w sposob trudniejszy niz kie-
dys. Maluje pierwszy element, p6t gradientowego kota
na potowie plétna. Wyglada swietnie, ale ja p6jde da-
lej. Mijajg tygodnie, a kompozycja jest tak skompliko-
wana do rozwigzania, ze budze sie w nocy 1 po kilka
razy ogladam w telefonie zdjecie obrazu. Ten ledwo
zaczety moglby byc z powodzeniem obrazem skon-
czonym. To tylko moja decyzja, ale jej nie podejmuyje.
Wracam do pracowni, wychodze, wracam. W koncu
z kims sie kloce, wszystko sie wali 1 nagle wpadam na
to rozwigzanie jak na stup. Wraz z nowym obrazem
szukam od nowa.

‘W malarstwie najwazniejszy jest sposob patrzenia.
Czyli sposdb szukania. Artysta, ktéry nie szuka, jest
skonczony (tu przynajmniej nastepuje jakis koniec).

4

Agata Bogacka, Kompozycja Portretowa 5 /
Portrait Composition 5,140 x 120 cm,
akryl na ptétnie, 2017
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Malarz nie musi przywigzywac sie do
stylu. To wy chcielibyscie go do tego
przywigzac, opisac go, przypisac¢ do
pewnej grupy, ogromnie upraszczajac.

Malarstwo



Na dnie

TEKST: Wojciech Albinski

INTERPRETACIE

Zarysowany w ,,Pétmroku” obraz pierwotnego narcyzmu da sie

rozszerzy¢ na caty nurt zmeczonych rzeczywistoscig, w ktorym
dominujg wycofanie, kontemplacja braku, apatycznos¢ dziatan.
Dadaizm, oniryzm. Ruiny rzeczywistosci, nic konkretnego.

JWysoce spojne, wysoce spojne”, nalezaloby
pokiwac glowa nie tylko przy ogladaniu kolejnych
wystaw w Galerii Stereo, ale 1 podczas przegladania
kolejnych numeréw ,Pélmroku”, zina wydawane-
go przez Galerie Stereo - ,aperiodyku z literatura
1sztuky”, jak napisane jest na jego oktadce. Kto o nim
wie? Niewielu, a rzecz jest rownie ciekawa jak sama
Galeria Stereo (a dla mnie nawet bardziey).

Aperiodyk, periodyk, kwartalnik (bo réznie o so-
bie pisza) jest spdjny z cala reszty tego, czym szermuje
galeria, nie tylko w swym lekko nonszalanckim,

a jednoczesnie wypracowanym, minimalistycznym

stylu, ale takze ze wzgledu na zespot piszacych 1 publi-
kujacych tam prace graficzne autoréw. No 1 tresci.

W kolejnych numerach pojawiaja sie kolejno:
Piotr Bosacki, Tomasz Kowalski, Norman Leto,
Gizela Mickiewicz, Mateusz Sadowski oraz Zuzanna
Bartoszek, autorka opublikowanego niedawno tomi-
ku wierszy Niebieski dwor, ktora odpowiada za projekt
graficzny pisma. Redaktorem calosci jest frontman
poznanskiej grupy artystycznej Penerstwo 1 poniekad
Stereo - Wojciech Bakowski - on takze zamieszcza
tam najwiece] materialow, ktore ubarwiaja catos¢
ukladang przez jego ,redakcje”.
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Swoista niegramatycznos¢ i gmatwanina mysli w ,,Pétmroku”,
kolejnych snow przedstawianych przez Bosackiego,
nawracajgcych opiséw stanéw zdrowia Normana Leto
(martwie sie o niego) jest tylko spojnym wyrazem pewnego
stanu ducha, ktory przedstawia nie tylko zin, ale moze i cate
Stereo, a nawet - to juz troche zartem, cho¢ czemu nie,

w koncu trzeba ambitnie pisac - pokolenie.

Dzied hipochondryka. Zafundowalem sobie rezonans glowy. 450
ziotych, bez konfrastu. Dostajesz piyte dvd z setkami plaster-
kinw w formacia DICOM, Przy pomocy programu Slicer modna
poskiadad to w widok gestosciowy.

Ten tomograf z Otwocka polrafi stworzyC obraz o rozdzielczosc
milimedra szesciennego na woksel. To najlepsza mozliwa roz-
dzielczost w 2013 roku, Trzy lesie. S jeszcre siedmiotesiows,
ale 1o tylko do maledkich fragrmentiw ciata.

Norman Leto, fragment Dnia hipochondryka
z drugiego numeru ,,Pétmroku”, 2013

INTERPRETACIE

I teraz dlaczego wole zina. Zawartosc jest niby
taka sama jak w Stereo, ale tym razem jest to lepie;
wytlumaczone, klimat znany z galeryjnych sal zysku-
je dzieki narracyjnej, papierowej aurze, a charaktery-
styczna dla Stereo intymnos¢ przeniesiona na papier
wybrzmiewa, o dziwo, bardziej, moze dlatego, ze da
sie z nia zmierzy¢ w prywatne] refleksji. Stowem, jesli
ktos omija Stereo, nie powinien unika¢ ,Polmroku”.

Tu nastepuje akapit o sprzezeniach miedzy praca
artystow wizualnych a pisaniem, o wsp6tbrzmie-
niu tych dwdch sztuk 1 tym, ze ostatecznie tak jak
nowojorska szkota malarska miata swoich poetow, tak
nowojorska szkota poezji miata swoich malarzy, 1 jeste-
smy swiadkami takiej udanej synestezji tutaj, nawet
jesli - tak jak Leto, Bakowski czy Bosacki - robia to ci
sami ludzie. Pozostaje oczywiscie pytanie, czy plastycy
umieja robic literature. Sam pisalem ten tekst po
wszystkich kidtniach z okazji nagrody Nike dla Bron-
ki Nowickiej, a redaguje juz z wiedza, ze w Muzeum
Sztuki Nowoczesnej bedzie cata wystawa o tej relacji,
ale 1 tak wiem, ze wszyscy spogladajacy w strone pisza-
cych plastykéw najpierw patrza na przecinki, potem
na powtdrzenia wyrazow 1 zawsze pytaja, czy to juz
grafomania, czy nie? Ale my sie tym nie zajmujmy.

Pojecie grafomanii jest dla purystéw 1 niedono-
szonych pisarzy, ktorzy tak probuja sie separowac od
uchodzcow do panstwa literatury, tu zas nie powin-
ny istnie¢ zadne mury. Swoista niegramatycznosc
i gmatwanina mysli w ,Pélmroku”, kolejnych snow
przedstawianych przez Bosackiego, nawracajacych
opiséw stanow zdrowia Normana Leto (martwie sie
o niego) jest tylko spéjnym wyrazem pewnego stanu
ducha, ktory przedstawia nie tylko zin, ale moze 1 calg
Stereo, a nawet - to juz troche zartem, choc czemu nie,
w konicu trzeba ambitnie pisac - pokolenie. Odkrywa
sie to nie bez watpliwosci, a nawet smiechu, by po
czasie ulec mu zupelnie. Dlaczego najpierw $miech?

Kazdy z trzech dotad wydanych numerow prze-
studiowalem uwaznie w drodze do Krakowa, gdzie
jak wiadomo, na Rynku jest umieszczona, po drugiej
stronie kosciola Mariackiego, a tuz obok wiezy
ratuszowej, rzezba Igora Mitoraja. To duza metalowa
glowa, otwarta tak, ze mozna do niej wejs¢, spojrzec
przez oczy 1 poczuc sie tak, jakby sie w ogéle weszlo
do srodka czlowieka. Dzieci lubig do niej wchodzié.

Po wyjsciu z pociggu spojrzatem na nia 1 od
razu znalaztem podsumowanie wszystkiego, co jest
zamieszczone w tychze zinach. Po pierwsze, nachal-
nosc - tego sie nie da inaczej napisa¢ - pewnej meta-
fory, z ktore] przez pierwsze dwa numery w zadnym
chyba z wierszy nie rezygnuje Wojciech Bakowski.
Idzie ona (najpierw w mojej parafrazie), tak ze no...,
no ze ulice to moje zyly, Ze $ciana naprzeciw to $ciana
mojej czaszki, a powietrze to mysli - i teraz przyklady
ze zrédla: ,Powstajg we mnie prady [..] Momentami
tworza komplety, nawet cate mieszkania” albo z inne-
go numeru: ,Clemnieje / zmieniam sie w tunel” 1 tak
dalej; Swiat staje sie czlowiekiem, czlowiek swiatem,
granic nie ma.

Cytatéw z Bakowskiego mozna podac wiecej,
jego poetyka przeszywa calos¢, pozostali autorzy nie
tyle wtéruja, co - jak w dobrze zestrojonym chérze -
dodaja swoje skale, ale poniewaz mamy do czynienia
z pismem spéjnym wzgledem siebie, wszystko brzmi
nadzwyczaj jednolicie. Bosacki w trzecim nume-
rze pisze wprost: ,..znika niejako granica miedzy
wnetrzem 1 zewnetrznoscia; a na przekroczeniu tej
granicy informacja zawsze traci’, Norman Leto dzieli
sle swolmi wrazeniami zwiazanymi z rezonansem
czaszki w podobny sposob, ewokujgc to zacieranie sie
granicy miedzy swiatem a soba, jakby jedno pochla-
niato drugie. Stad ten Mitoraj.

Jak tylko go zobaczylem, od razu sie usmiatem.
Przeciez oni robig to samo! Glowa-cialo-swiat. Ilez
mozna jechac na te] metaforze? Moze do Krakowa
wystarczy, podpowiadalem zlosliwie, ale wtedy tez
przyszlo opamietanie. Bo Mitorajem 1 Stereo, chca-
cym do takiej glowy wejs¢, kieruja jednak zupelnie
inne pobudki.

Mam nadzieje, ze teraz zaczyna sie ciekawsza
czesSc tekstu, a przynajmnie] mniej ironiczna. Rzezby
Mitoraja, to rozplywanie sie antyku w wielkomiej-
skim krajobrazie, melancholia starych bandazy na
ich dudnigcych zakutych tbach jest niczym wiecej
niz (tu by sie przydato jednak stowo grafomania)
powtarzaniem nie tylko metafory, ale 1 przezytej juz
straty, schematycznym odtwarzaniem. ,Nie ma juz
czlowieka, nie ma juz klasycznej miary, nie ma, nie
ma”, rozbrzmiewaja Mitorajowe gorzkie zale 1 trwaja
jakos od modernizmu, miast, maszyny i tak dale;.
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Wojciech Bakowski, wiersz i rysunek z cyklu
Ulica zfotych uliczek z trzeciego numeru
,Pétmroku”, 2015

Na dnie
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Okfadka pierwszego numeru
Poétmroku”, 2012

No, wlasnie. To co w takim razie r6zni Mitoraja
od ,Pélmroku”? Budowanie metafor podobne, dia-
pazon 1 diagnoza tez, wezmy tytul pisma. ,Pétmrok”?
Czy nie chodzi o koniec, o eliotowskich wydrazonych
ludzi (zdjecia czaszki Normana Leto w srodku!)
na chwile przed tym, jak swiatlo przejezdzajacego
samochodu ostatecznie opusci pokdj 1 wszystko znéw
wrocl do niebytu?! Zgoda, ale tam, gdzie Mitoraj
patrzy, a wlasciwie sztukuje spojrzenie w prze-
szlos¢, ,redakeji” ,Potmroku” mozna przypisac inne
motywy. Po pierwsze, wystepuje niebagatelna réznica
w uzytych materiatach do pracy graficznych: tektury
Sadowskiego, surowe szkice na fascynujacych mate-
riatach 1zolacyjnych Mickiewicz czy niemal dzieciece
rysunki Bartoszek. Wiszystkie te prace sytuuja sie na
przeciwlegtym biegunie monumentalnego brazu.
Nie ma jednak sensu pisac o rzeczach oczywistych -
ta poezja 1 rysunki prébuja wywolac w czytelniku
uczucie silniejsze niz pokaz samych warsztatowych
zdolnosci. Tam, gdzie Mitoraj smutno-radosnie ska-
cze sobie po tysigcleciach, tu zaczyna sie subtelniejsze
przedstawienie.

Narcyzm w psychoanalizie to pierwotna faza roz-
woju dziecka, kiedy nie rozrdéznia ono jeszcze miedzy
sobg a Swiatem, a obiekty, na ktére mogtaby zostac
skierowana jego wola, jeszcze nie istnieja.

INTERPRETACIE

Czy nie przypomina to naszej metafory - Swiat-
Bakowski-Sadowski-Bosacki-Bartoszek, no
1 Swiat- Mitoraj? Wszystko jest w nich: lampa, tunel,
mieszkanie, oni wszystkim. Ten obraz pierwotnego
narcyzmu da sie tez rozszerzyc na caly nurt zmeczo-
nych rzeczywistoscig, w ktorym dominujg wycofanie,
kontemplacja braku, apatycznosc dziatan - poczytajcie
,Lolmrok”. Dadaizm, oniryzm. Ruiny rzeczywistosci,
nic konkretnego.

Tyle ze tam, gdzie u Mitoraja jest zadekre-
towana strata, gdzie rzezbiarz ze wszystkich sit
prébuje wrdcic do czasow, kiedy czlowiek byl miarg
wszechrzeczy, zdrowia ludzkosci (kto wie, czy kiedy-
kolwiek istniejgcego), ci z ,Potmroku”, w autorskich
wariantach niby robigc to samo, przy uzyciu tej
same] metafory jednosci cztowieka-swiata probuja
nie tyle skoczy¢ w tyl, do czegos, co juz nie wroci, co
scali¢ cztowieka ze swiatem, skalibrowac na nowo.
Dorosnac. Wypowiadanie tej metafory jest przewrot-
nym podkreslaniem checi odréznienia sig od Swiata,
ktdry nieustannie zasysa w narcystyczng jednosc.
Nie jest to cofanie sie do dziecinstwa, Mitorajowego
raju 1 nie jest to oczywiscie modernistyczne wykrzy-
kiwanie roznych nowych pomystow. Jest to racze;
konstatacja, ze wraz z nowoczesnoscia cztowiek
sig skonczyl, ale 1 jakas proba scalenia myslacego,

Strony z pierwszego numeru
»Poétmroku”, 2012

Tam, gdzie Mitoraj ze wszystkich

sit prébuje wroci¢ do czasow, kiedy
cztowiek byt miarg wszechrzeczy,
zdrowia ludzkosci, ci z ,,Pétmroku”,

w autorskich wariantach niby robigc to
samo, przy uzyciu tej samej metafory
jednosci cztowieka-swiata probujg nie
tyle skoczyC w tyt, do czegos, co juz nie
wroci, co scali¢ cztowieka ze sSwiatem,
skalibrowac na nowo.

Na dnie

Too il ke weplecsiy
]

Zuzanna Bartoszek, fragment wiersza
i rysunek z cyklu Sciezka czterech wierszy
z trzeciego numeru ,,Pétmroku”, 2015

czujacego nic z rzeczywistoscia. Antydada. Wyswie-
tlanie widzenia - bo 1 taka prace, kanoniczna dla tej
galerii, mial kiedys Bagkowski.

To poszukiwanie, obecne w kazdym wierszu
w ,Polmroku”, w kazdej fotografowanej pracy z filcu,
tektury, rysunkach, delikatny ruch, by znalezé
granice miedzy sobg a rzeczywistoscia, na pewno
nie jest zmeczeniem. To raczej cicha, przystajaca do
czasu proba znalezienia roznicy 1 miary w stosunku
do swiata, ktory nagle przejal wszystko - a przede
wszystkim samego cztowieka 1jego odrebnosé. Tak
widze nie tylko to pismo, ale wlasnie (co wecale mnie
nie cieszy) cale pokolenie czujacych co$ jeszcze ludzi,
odurzonych elektronicznymi opiatami, bzdetna
1 emocjonalna polityka, ktérzy gdy w koncu gasnie
swiatlo, nie maja nic innego do podparcia wlasnego
zycia niz szmatka, stary filc, wspomnienie snu, cien
na Scianie czy co tam wyciagnac z tego pétmroku.
Sam taki bywam, niespecjalnie to lubie, niespecjalnie
lubie wiec tez Galerie Stereo, ale szanuje to, co udaje
jej sie zrobi¢. To jak proba zrozumienia topografii
dna, na ktorym codziennie sie budzimy. W porzadku.
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Artysci idg do sadu
Rok 2016 w sztuce biatoruskiej

TEKST: Tania Arcimowicz
TLUMACZENIE: Joanna Bernatowicz

Podczas gdy offowa scena ma sie coraz lepiej,
rytuaty i ideologia oficjalnej kultury biatoruskiej
wyczerpaty sie i przestaty dziatac. By¢ moze juz
wkrotce obserwowac bedziemy nie tylko stagnacije
oficjalnej wersji kultury, ale i jej ostateczny upadek.
Pytanie, co nastgpi potem i czy powstanie miejsce
dla r6znych wersji kultury, pozostaje otwarte.

Na Bialorusi podzial przestrzeni artystycznej na oficjalna,
a wiec zideologizowana 1 podporzadkowang pafistwu, i nieoficjalng
(alternatywna, opozycyjna wobec wladzy) nadal pozostaje aktualny.
Mimo ze polityka panstwa od lat sie nie zmienia - inicjatywy nie-
oficjalnych kregdw artystycznych w najlepszym razie sa catkowicie
ignorowane - w ostatnim roku to wlasnie w nieoficjalnym obiegu
sztuki zachodzily najbardziej interesujace 1 réznorodne procesy,
ktére wlaczaja Bialorus w globalny kontekst.
Biatoruscy artysci Andriej Durejka 1 Maksim Tymino, miesz-
kajacy od wielu lat w Niemczech, zostali kuratorami ambitne-
go projektu ZBOR. Ruch wspélczesnej sztuki biatoruskiej (ktéry jest
gléwna 1nicjatywa niezalezne platformy Kalektar). W ramach Aleksie] Koszkarow,
tego dziatania w kijowskiej Izolyatsii po raz pierwszy wystawia- Guerra di torta (Bitwa na

. . . S , 2003, wid
no najlepsza bialoruska sztuke ostatnich dekad z nieoficjalnego 2 happerf;rgu)w Mam;v;t::
obiegu. W CECH (II9X) po raz kolejny odbyl si¢ ambitny Miesiac @Eiﬁ?;%s i
Fotografii w Minsku. Przez kilka miesigcy w réznych miejscach VG Bild-Kunst Bonn

Artysci idg do sadu. Rok 2016 w sztuce biatoruskiej



94

Minska i Brzescia mozna bylo obejrzec wystawy: ho-
lenderskiego fotografa Roba Hornstry, Stand BY pol-
skiego kolektywu Sputnik Photos, Mity o przemianach
(Fables of change) Hody Afshar, Owena Leonga, Simo-
na Harsenta, Raya Cooka, a takze prace legendarnego
bialoruskiego fotografa Walerija Lobki. Szczegdlna
uwage przykula grupa fotografikéw LED z Minska:
Maksim Dosko, Anna Lewankowa, Aleksiej Naum-
czik, Maksim Saryczau, Aleksandra Sotdatowa, Alek-
sander Michatkowicz. Wszyscy oni zastyneli dzieki
indywidualnej dziatalnosci, a w ramach wspdlnej
pracy przedstawili projekt Przybrany refleks, w ktérym
siegneli po temat tozsamosci postsowieckie], w ostat-
nich latach szczegdlnie aktualny na Bialorusi.
Galeria Sztuki Wspélezesnej ,V” samodzielnie
1 we wspolpracy z innymi organizacjami pokazala
w zesztym roku wiele znaczacych projektow, takze
miedzynarodowych: Wyznania amerykanskiej artystki
Candy Chang, projekt Bioetyka ukrainsko-niemieckie-
go artysty Aljoschy, Labour in a single shot Antje Ehmann
1 Haruna Farockiego 1 inne. Na szczegdolng uwage za-
stuguje projekt QAI/BY polskiego artysty Karola Radzi-
szewskiego (przy wspétudziale biatoruskich artystow
Aleksieja Luniewa 1 Sergeya Shabohina), zaktadajacy
badanie 1 zebranie swego rodzaju archiwum biatoru-
skiego ruchu queer. To pierwszy raz, kiedy bialoru-
skie srodowisko artystyczne zostato tak bezposrednio

skonfrontowane z tematem spotecznosci LGBTQ.
Na granicy z Litwg powstal ambitny projekt Artura
Klinaua Wioska Sztuki Kaptaruny, ktérego celem jest
stworzenie przestrzeni dla realizacji réznych inicjatyw
artystycznych.

Chociaz 2016 rok na Biatorusi zostal oficjalnie
ogloszony Rokiem Kultury, zaden z wymienionych
projektow nie otrzymaly zadnego wsparcia ze strony
panstwa. Co gorsza, inicjatywy artystyczne natrafialy
na ekstremalnie niesprzyjajace warunki, przez co ubie-
gty rok statl sie jednym z najtrudniejszych 1 najbardziej
upokarzajacych dla biatoruskiej kultury.

Rok Kultury

Jeszcze w 2015 roku na Bialorusi przyjeto ustawe
o podatku ,dla darmozjadéw” (oficjalnie Dekret nr 3.
O zapobieganiu spotecznemu pasozytnictwu). Na mocy
tego dokumentu obywatele mieszkajacy w kraju na
stale, ktérzy nie uczestnicza w finansowaniu wydatkéw
publicznych albo uczestnicza mniej niz przez 183 dni
kalendarzowe w roku, zobowigzani sg do wniesienia
oplaty w wysokosci 20 kwot bazowych (tacznie okoto
250 dolaréw). Do kategorii ,darmozjadéw” zaliczani
sa bezrobotni, gospodynie domowe 1 inne bezbronne
grupy obywateli. A takze artysci, ktorzy najczescie]
nie sg zatrudnieni na etacie. Z podatku zwolnieni sa

BLOK

Wtadimir Cesler,
Brosza, 2008

cztonkowie oficjalnych zwiazkéw twoércow (stowarzy-
szen projektantow, pisarzy, artystow plastykow) 1 po-
siadacze Certyfikatu Pracownika Tworczego, wyda-
wanego przez specjalna komisje Ministerstwa Kultury
Bialorusi'. Niemal polowie twércow, wsrod nich wielu
cieszgcych sie uznaniem na polu miedzynarodowym,
nie udalo sie uzyskac takiego certyfikatu. W konse-
kwencji znalezli sie w warunkach praktycznie unie-
mozliwiajacych swobodna tworczosé, poniewaz jak za-
uwazyta filozofka Almira Ousmanowa, ,nawet gdy traci
sie wolnos¢, mozna pozostac artysta. Ale mozna by¢
wolnym, ale juz nie artystg, lecz kims zupelnie innym ™
Wokot tej sytuacji narosto wiele dyskusji i tresci pu-
blicystycznych, w ktérych podkreslano skale absurdu,
a takze podawano w watpliwos¢ kompetencje komisji.
Nie zmienia to faktu, ze juz pod koniec roku artysci
1artystki zaczeli dostawac ,listy szczescia” od skarbow-
ki, w ktorych stwierdzano, ze sa osobami zyjacymi na
koszt panstwa.

Przypomnijmy, ze caly ten proces zachodzit pod ha-
stami Roku Kultury. Co prawda, mato kto sie spodzie-
wal, Ze przyniesie on konstruktywne rozwigzania, na-
wet nie dlatego ze byl typowym pafstwowym zleceniem.

Rustan Waszkiewicz, Rok kultury
na Biatorusi, fot. Wotha Bubicz

Jeszcze w 2015 roku na Biatorusi przyjeto
ustawe o podatku ,dla darmozjadéw”.
Do kategorii ,darmozjadow” zaliczani
sg bezrobotni, gospodynie domowe
i inne bezbronne grupy obywateli.
A takze artysci, ktorzy najczesciej nie sg
zatrudnieni na etacie.
95

1 Tatiana Arcimowicz, Biatorus: artysto, rejestruj sig!, ,Dziennik Opinii” 2016, nr 160, http://krytykapolityczna.pl/swiat/bialorus-artysto-rejestruj-sie/ [dostep: 23.01.2017).
2 Almira Ousmanowa, Sankcyjanawanaje wolnaje mastactwa?, http://partisanmag.by/?p=13383 [dostep: 23.01.2017].
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Antonina Stobodczikowa,
Ono tu jest, kadr z wideo, 2011
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Aleksiej tuniew, Nic nie ma,
z serii Black Market, 2009

Oprécz konceptualnego sprzeciwu wobec
konserwatywnych i zideologizowanych
instytucji panstwowych pewng tendencjg
stato sie otwarte deklarowanie swojego
stanowiska - nie w ramach projektu
artystycznego czy poprzez dziatanie
tworcze, lecz fizycznie, na poziomie
politycznym i obywatelskim.

BLOK

Watpliwosci budzit sam organ wykonawczy, a wiec Mi-
nisterstwo Kultury, ktore pozostaje jedna z najbardziej
represyjnych instytucji na Bialorusi. Nie wprowadzono
W zycle nawet najprostszych zmian, na przyklad wyco-
fania obowigzku uzyskiwania zaswiadczen o prawie
do zorganizowania imprezy kulturalnej, ktory bloku-
je rozwoj sceny niezaleznej. Nie zostaly podjete takze
zadne dzialania w obronie praw pracownikow kultury
zar6wno na poziomie ich statusu, jak 1 wynagrodzen.
Nie wiadomo nawet, czy powstal specjalny budzet na
potrzeby wiekszych wydarzen kulturalnych, a jesli tak,
to na co zostal przeznaczony - na prace komisji czy
opracowanie Kodeksu Kultury, kolejnego absurdalne-
go dokumentu, ktéry bedzie uprzykrzal nam zycie juz
w nastepnym roku? Bo nawet Miedzynarodowy Festi-
wal Filmowy Listopad, ktory zwykle odbywa sie dzieki
wsparciu Ministerstwa Kultury, nie otrzymat pelnego
dofinansowania, co zmusilo organizatorow do ograni-
czenla programu.

Hasto Roku Kultury przydato sie tylko znanemu
biatoruskiemu artyscie Ruslanowi Waszkiewiczowi,
ktory juz na poczatku roku odpowiedzial na dziatania

Anna Sokotowa, Czarny-Biafy-Czarny.
Manifest, wideoperformans, 2012

Rok 2016 pokazat, ze nie mozna méwic o jednej
spotecznosci artystycznej w skali kraju. Srodowisk

jest wiele i r6znig sie miedzy soba.

panstwa wystawa Kanat Kultury w Minsku, a nastepnie
wystawil w Witebsku suprematyczng opere, odwotu-
jaca sie do znanej opery futurystycznej Zwyciestwo nad
storicem napisane] na czes¢ Kazimierza Malewicza.
Rok zakonczyl natomiast ambitnym spotkaniem in-
tegracyjnym artystéw na stolecznym wysypisku smie-
ci, przez co wskazal niejako miejsce, ktore w grun-
cie rzeczy zajmuje dzi$ kultura w polityce panstwa
biatoruskiego.

Jestem obywatelem

Oprécz konceptualnego sprzeciwu wobec konser-
watywnych 1 zideologizowanych instytucji panstwo-
wych pewna tendencja stalo sie otwarte deklarowanie
swojego stanowiska - nie w ramach projektu artystycz-
nego czy poprzez dzialanie tworcze, lecz fizycznie, na
poziomie politycznym 1 obywatelskim. Jesienia ubie-
glego roku bialoruski artysta Aliaksiej Talstou zlozyt
w sadzie skarge, w ktorej poruszyl problem dostepu
do informacji o wydatkowaniu srodkéw publicznych
na zakupy kolekeji Narodowego Centrum Sztuki

Wspélczesne) (wezesniej: Muzeum Sztuki Wspdtcze-
snej). Artysta kladl nacisk wtasnie na obywatelski
element swojej inicjatywy: ,,Jestem obywatelem Bialo-
rusi, ale nie moge otrzymac informacji na temat zaku-
pionych prac [..]. Wynika z tego, ze zwykly obywatel
pozbawiony jest jakiejkolwiek mozliwosci, aby dowie-
dziec sie, jak wyglada sytuacja zbiorow Narodowego
Centrum Sztuki Wspélczesnej. Prawdopodobnie doty-
czy to réwniez innych instytucji tego typu”. Sad odda-
lit skarge, argumentujac, ze inicjatywe artysty nalezy
rozpatrywac wylgcznie w kategoriach performansu.
Informacja o rozdysponowaniu srodkéw w budzecie
niejestjawna z zasady 1 z tego wzgledu ani Talstou, ani
zaden inny obywatel nie moze uzyskac do niej dostepu.

Z jednej strony, zgodnie z podejsciem Jeffreya Ale-
xandra, byla to préba sprowadzenia gestu artysty do
poziomu banalnosci, majaca na celu zniwelowanie
jego politycznego wymiaru; jednak z drugiej strony
w wyniku tego dzialania na pierwszy plan wysunat
sie wlasnie polityczny potencjal dzialalnosci arty-
stow, ktora wyszia poza ramy instytucjonalne, ale nie
poprzez dzialania uliczne, lecz sagdowe. To tendencja
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dobrze znana we wspolczesnym globalnym swiecie.
Wystarczy wspomnie¢ na przyklad dzialania Mariny
Napruszkiny z Biatorusi, ktéra od dluzszego czasu
mieszka w Berlinie 1 w ostatnich kilku latach wspol-
pracuje z uchodzcami w ramach przedsiewziecia
New Neighborhood//Moabit. Wlasnie z tym pomystem,
balansujgcym miedzy sztuka a realnym dziataniem,
Napruszkina uczestniczy w wielu miedzynarodowych
projektach. Jej prace znalazly sie na warszawskiej wy-
stawie Postep i higiena, ktorej kuratorka byta Anda Rot-
tenberg (Zacheta, listopad 2014 roku).

Spotecznosci

Wiszystkie te procesy doprowadzity do jeszcze jed-
nej dyskusji, dotyczacej tym razem srodowiska arty-
stycznego. Ta sprawa w ostatnich latach coraz czesciej
dochodzita do glosu w nieoficjalnym obiegu artystycz-
nym. Jeszcze kilka lat temu - w 2009 roku, gdy grupa
biatoruskich artystow 1 artystek otworzyta w Min-
sku alternatywny pawilon Bialorusi na 53. Biennale

w Wenecji na znak protestu przeciwko decyzji Mini-
sterstwa Kultury, aby Bialorus po raz kolejny byta

nieobecna w Wenecji, albo w 2012 roku w kontekscie

wiekszego przedsiewziecia Promien zera poswieconego

biatoruskiej sztuce poczatku XXI wieku - wydawato

sie, ze mozna mowic o srodowisku jako skonsolidowa-
nej grupie: istnialo pewne ,my”, sita wystepujaca prze-
ciw wiladzy, 1 ,0ni”, reprezentujacy ideologie panstwa

bialoruskiego. Rok 2016 radykalnie naruszyt te gra-
nice 1 pokazal, ze proste i dostowne rozumienie, kim

jestesmy ,my”, a kim s3 ,,oni”, nie jest juz mozliwe. I ze

w og6le nie mozna mowic o jakiejs jednej spotecznosci

artystycznej w skali kraju. Srodowisk jest wiele i réznia

sie miedzy soba.

Dlaczego jest to w ogdle istotne? Wiadomo, ze zad-
na przestrzen nie jest w stanie zgromadzi¢ wokot siebie
nie tylko twércow, ale 1 publicznosci. Tym wieksza jest
potrzeba prowadzenia polityki otwartosci, o czym cze-
sto sie zapomina, kultywujac mit, ze milosnicy sztuki
wspolczesne] naleza do waskiego grona wybrancow.
Dlatego na przyklad waznym wydarzeniem kilka lat

BLOK

Siarhiej Babareka,
Czerwony obiekt
architektoniczny, 1997

temu byto pojawienie sie przestrzeni CECH, ktora sta-
fa sie alternatywa wobec Galerii Sztuki Wsp6lczesnej
RS wprowadzita na scene kulturalng nowe nazwiska
1 nowe srodowiska. W ubiegltym roku mapa takich
przestrzeni znacznie sie¢ powiekszyla. Powstaty takie
przestrzenie jak Korpus§8 (a nastepnie Centrum Kul-
tury Korpus), Wierch, galeria Dworek Sztuki w pry-
watnym mieszkaniu Wothy Klip, Stotowka XYZ, wiele
otwartych wydarzen zorganizowali w swoje] pracow-
ni Michail Gulin 1 Antonina Slobodczikowa. Kazde
z tych miejsc ma swoje cechy szczegélne 1, co istotne,
swoja publicznosc. Dochodzito w nich tez do kldotni
1skandali. Na przyktad z powodu homofobicznej wy-
powiedzi jednego z wlascicieli Wierchu niektére osoby
zrezygnowaly ze wspOlpracy z tym miejscem. Ale 1 to
miato swoje dobre skutki: w przestrzeni publicznej
przetoczyta sie zywa dyskusja na temat etyki, solidar-
nosci, kolaboracji, strategii - a wiec dla wszystkich sta-
fo sig jasne, ze nie wystarczy po prostu by¢, nalezy kon-
sekwentnie budowac polityke swoich dziatan. Sam fakt,
ze takie zapotrzebowanie pojawilo sie w biatoruskich

srodowiskach artystycznych, najlepiej charakteryzuje
zmiane 1 zlozonos¢ pojecia spotecznosci w biatoru-
skim kontekscie.

Na nieoficjalnym, ale juz niejednorodnym polu
sztuki trwa rutynowa, codzienna praca, ale moim zda-
niem wyszla ona poza banalny poziom. Najwyraznie]
rytualy 11deologia oficjalnej kultury biatoruskiej wy-
czerpaly sie 1 przestaly dzialac. By¢ moze juz wkrétce
obserwowac¢ bedziemy nie tylko stagnacje oficjalne;
strony kultury, ale 1jej ostateczny upadek. Pytanie, co
nastapi potem 1 czy powstanie miejsce dla réznych wa-
riantow kultury, pozostaje otwarte. Celem nie jest prze-
ciez zwyciestwo jakiej$ jednej opcji, lecz takie dzialania,
aby rdézne srodowiska mogly swobodnie dziata¢ obok
siebie 1 uczy¢ sie¢ wzajemnej tolerancji. Miejmy nadzieje,
ze 2017 rok przyniesie takie wlasnie wyzwania.

4
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Goodbye, Motherland,
fotografia z serii Goodbye,
Motherland, 2011
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Modelowanie Zagtady
Makiety krematoriow i obozow

TEKST | FOTOGRAFIE: Tomasz tysak

TEORETYCZNIE

Makiety komoér gazowych, krematoriéw lub topografii catego obozu

to powtarzajgce sie elementy wystaw w muzeach Holokaustu,

jednak ich status jest niejasny: nalezy je traktowac jako dzieta sztuki,
groteskowg pomoc dydaktyczng, przedstawienia architektury czy
niecofajgce sie przed niczym rekonstrukcje agonii ofiar?

Makiety komor gazowych, krematoriéw lub topo-
grafii calego obozu to powtarzajace sie elementy wy-
staw w muzeach Holokaustu. Cho¢ niektore modele
to najczescie]j ogladane reprezentacje Zagtady (miliony
turystéw rocznie w Panstwowym Muzeum Auschwitz-

102 -Birkenau, Instytucie Yad Vashem w Jerozolimie czy

w United States Holocaust Memorial Museum w Wa-
szyngtonie), ich status jest niejasny: nalezy je traktowac
jako dziela sztuki, groteskowa pomoc dydaktyczna,
przedstawienia architektury czy niecofajace sie przed
niczym rekonstrukeje agonii ofiar? Nawet zwrot muze-
6w ku multimediom nie zagrozit pozycji makiet1 mimo
przeprowadzonych w XXI wieku gruntownych zmian
ekspozycji nie wepchnieto modeli w najciemniejszy kat
muzealnych magazynow. Siegaja po nie nowo otwie-
rane centra informacyjne w bylych obozach zaglady

(Treblinka 1 Belzec), jak 1 amerykanskie muzea (na
przyktad Illinois Holocaust Museum and Education
Center w Skokie z makietami krematorium V i Betzca).
Z czego wynika przywigzanie kuratoréw tych wystaw
do trojwymiarowych rekonstrukeji? Mozna domnie-
mywac, ze chodzi o doswiadczenie naocznosci, trudne
do wyobrazenia w innym medium, na przyktad w fil-
mie czy fotografii. Trudniej tez o psychiczna identyfi-
kacje z ofiarami niz w przypadku fotograficznych doku-
mentéw. Bez watpienia makiety sa atrakcyjne wizualnie
1zajmuja centralne miejsce w narracjach muzealnych
o uprzemyslowionym ludobdjstwie. Podkresleniu tych
cech shuzy tez punktowe oswietlenie, wydobywajace
eksponat z mroku spowijajacego reszte ekspozycji.
Dwdch prekursoréw tego gatunku wizualnej in-
formacji o ludobdjstwie dzieli zaréwno zyciorys, jak
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Model Treblinki Jankiela Wiernika,
Muzeum Bojownikéw Getta

Z czego wynika przywigzanie
kuratorow tych wystaw do
tréjwymiarowych rekonstrukc;ji?
Mozna domniemywac, ze
chodzi o doswiadczenie
naocznosci, trudne do
wyobrazenia w innym medium,
na przyktad w filmie czy
fotografii.

1 ujecie przestrzeni ludobdjstwa. Mirostaw Stobierski,
autor modelu krematorium IT w Birkenau, wiedze
o ostatnich chwilach wigzniéw zdobyl na sali sadowej
podczas procesu Rudolfa Hossa. Sam nie byt wiezniem
obozu, wynajeto go do sporzadzenia gipsowej makiety
w 1947 roku (powstawala przez dwa lata, a Muzeum
Auschwitz-Birkenau zakupilo ja w 1951 roku). Jankiel
Wiernik pracowat jako ciesla w obozie zagtady w Tre-
blince, z ktdrej uciekl podczas buntu w sierpniu
1943 roku, zabijajac ukrainskiego straznika siekiera,
swoim narzedziem pracy. Drewniana makieta obej-
muje caly teren obozu zaglady, ogranicza sie jednak
do topografii 1 architektury, bez pokazywania postaci
ludzkich. Stobierski 1 Wiernik przedstawiaja prze-
strzenie zniszczone w czasie wojny w celu zatarcia
sladéw zbrodni. O ile architektura Treblinki znikneta
z powierzchni ziemi, w Birkenau zachowat sie uktad
topograficzny, jak 1 wiele budynkéw z wyjatkiem wysa-
dzonych w powietrze krematoriow (IV zniszczyli wiez-
niowie Sonderkommando 7 pazdziernika 1944 roku,
a reszte administracja obozu po zaniechaniu masowe]
eksterminacji niedlugo pozniej). Rekonstrukeja wy-
sadzonego krematorium w Birkenau opierala sie na

TEORETYCZNIE

Krematorium II,
Instytut Yad Vashem

zachowanych planach architektonicznych, rzut po-
ziomy budynku nadal tatwo sprawdzi¢, mierzac ruiny.
Wiernik zachowal obraz obozu w pamieci, wypelnia-
jac luke w dokumentacji. Jego praca to przyktad troj-
wymiarowego swiadectwa, ktore znaczaco uzupelnia
relacje przekazana w ksiazce Rok w Treblince, opubliko-
wanej po raz plerwszy w 1944 roku.

Z zachowanego listu ciesli do historyka Bernarda
Marka dowiadujemy sie, ze ostateczny ksztalt makiety
odbiega od pierwotnego zamiaru, a rzemieslnik ubo-
lewa, ze zabrakto w niej postaci ludzkich. Na tym nie
koniec - juz w obozie Wiernik pragnat zrobi¢ o nim
film, nie wyjawia jednak, czy mial na mysli fabule, czy
dokument. Makieta wystawiana od 1959 roku w Mu-
zeum Bojownikéw Getta (na terenie kibucu nieopo-
dal Akko) to niepelne swiadectwo, scenografia do
dziela filmowego, ktore nigdy nie powstato. Rola tego
przedstawienia nie ograniczala sie wylacznie do edu-
kacji historycznej mtodych Izraelczykéw (do tej pory
obiekt zajmuje szczegdlne miejsce w ekspozycji, a nie-
dawna renowacja wydobyta go spod grubej warstwy
kurzu). Fotograficzna dokumentacja modelu postu-
zyta jako dowod podczas procesu Adolfa Eichmanna

w 1961 roku - Wiernik, wskazujgc na dwie sporych
rozmiarow odbitki, zilustrowal opowiesc o przyby-
ciu transportu: od wjazdu pociagu na falszywa stacje
kolejows az po pozbycie sie zwlok. Swiadek przyznat
tam rowniez, ze opleral sie na szkicu wykonanym tuz
po ucieczce w 1943 roku. Makieta nie powstata jednak
w zadnej skali, gdyz przyjeto szacunkowe wymiary.

Za sprawa modelu Stobierskiego docieramy do ja-
dra ciemnosci, tajemnicy ostatnich chwil ofiar 1 pracy
Sonderkommando. Zagladamy do rozbieralni, komory
gazowe] 1 krematorium niczym do wnetrza skompliko-
wanej pompy wystawionej na targach przemystowych:
wycinek fragmentéw budynku ujawnia ,przeplyw”
materiatu ludzkiego na wzor przeptywu cieczy przez
uktlad hydrauliczny. Czym jest ta perspektywa ,boskie-
go oka” w reprezentacji Zaglady? Po pierwsze, proces
ludobdjstwa staje sie catkowicie przezroczysty, dostep-
ny poznaniu. Po drugie, kluczowy moment Zaglady,
a mianowicle fizyczne unicestwienie ofiar, podlega
wizualnej reprezentacji. W koncu odstania tajemnice
smierci, skrywang przed ofiarami przez przesladow-
cow 1 niedostepna dla powojennych widzow ze wzgle-
du na zniszczenie instalacji do zadawania $mierci.
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Rampa w Birkenau,
Imperial War Museum w Londynie

Czym jest perspektywa ,boskiego
oka” w reprezentacji Zagtady? Po
pierwsze, proces ludobojstwa staje
sie catkowicie przezroczysty, dostepny
poznaniu. Po drugie, kluczowy
moment Zagtady, a mianowicie
fizyczne unicestwienie ofiar, podlega
wizualnej reprezentacji. W koncu
odstania tajemnice smierci, skrywang
przed ofiarami przez przesladowcow

i niedostepng dla powojennych widzow
ze wzgledu na zniszczenie instalacji
do zadawania smierci.

Paradoksalnie Claude Lanzmann, rezyser monumen-
talnego dokumentu Shoah (1985), nieugiety wrég ar-
chiwalnych przedstawien ludobdjstwa 1 oredownik
otoczenia Holokaustu ochronnym pierscieniem ognia,
sfilmowal makiete, ilustrujac kluczowe swiadectwo
Filipa Miillera, bytego wieznia Sonderkommando
1 autora nieprzetozonej dotychczas na polski relacji
o trzech latach pracy w krematoriach. Ta decyzja to
potwierdzenie mojej intuicji o radykalnie odmiennym
charakterze dowodéw fotograficznych, rekonstrukeji
z wykorzystaniem aktorow 1 gipsowe] rzezby.

W odroznieniu od scenograficznego modelu
Wiernika u Stobierskiego doszukiwatbym sie filmo-
wej sceny z zastrzezeniem, ze chodzi o rzezbiarski
odpowiednik montazu filmowego (nastepujace po
sobie wydarzenia przedstawiono jednoczesnie). Gip-
sowy model z postaciami ludzkimi ma zaréwno cechy
wizualne] narracji/swiadectwa, jak 1 abstrakcji. Na
makiecie Stobierskiego nie znajdujemy sladéw losu
konkretnych osob, lecz scenariusz typowego transpor-
tu. Dlatego ta makieta to raczej konceptualny model
niz konkretna reprezentacja. Dlaczego odtworzono
krematorium II? Wraz z blizniaczym krematorium
11T bylo szczytem technologii masowego usmiercania
1 spopielania zwlok (w poréwnaniu z mniej wydajnymi
1awaryjnymi krematoriami IV 1 V). Biel makiety przy-
woluje skojarzenia z Kazimierzem Malewiczem, ktory
wedlug Johna Gage’a (Colour and Meaning. Art, Science
and Symbolism) wiazat ja z nieskonczonoscia 1 abstrakcja.
Bialy jest réwniez gips, z ktérego wykonano makiete.

Miekki podczas formowania zastyga 1 staje sie kruchy,
,kamienieje” niczym ofiary zatrzymane w momencie
agonii. Wiernik postuzyl sie drewnem, gdyz to z niego
wzniesiono ob6z w Treblince. Na archiwalnych zdje-
ciach dokumentujgcych powstawanie modelu byly
wiezien rzezbi dtutem, jako ze zmieniona skala ;wzno-
szonych” budynkéw wymusita zmiane uzywanych na-
rzedzi. Nastepnie wszystkie elementy pomalowano na
realistyczne kolory. Kolejng réznica miedzy dzietami
Stobierskiego i Wiernika jest ich orientacja w prze-
strzeni. W tym wzgledzie ogladanie makiety krema-
torium w Birkenau przypomina raczej obcowanie
z fotografia, nie mozna przejs¢ ,za model”, schowany
zreszta w Panstwowym Muzeum Auschwitz-Birkenau
za szyba. Model Wiernika mozna obejs¢ dookota, bez
ograniczen zmieniajac perspektywe patrzenia i w wy-
obrazni wypelniajgc trojwymiarowsa scenografie posta-
ciami z obozu. Dostepu do modelu bronig metalowe
prety - nie jest to jednak stuprocentowa ochrona, gdyz
na krawedziach brakuje drobnych elementéw, ktére
zniknety najpewniej w kieszeni zwiedzajacych.

Krytyk fotografii Henry Bond (w ksiazce Lacan
at the Scene) przyréwnuje sceny zbrodni uwiecznione
przez brytyjskich sledczych w latach 50. 1 60. do planu
filmowego, na ktorym nic nie dzieje sie przypadkiem,
lecz odgrywany jest wezesniejszy scenariusz. Stowu

,scena” brakuje znaczeniowej precyzji: w psychoanali-
zie chodzi o ,scene traumy”, w policyjnym dochodze-
niu o ,scene zbrodni”, zas sztuka filmowa odwotuje
sie nieraz do obu tych znaczen. W krematoriach ofia-
ry, oprawcy, straznicy 1 wiezniowie odgrywali kilka
wezesnie] ustalonych scenariuszy, rzadko zdajac sie
na improwizacje. Tym samym makieta przypomina
scenariusz filmowy, z zaznaczeniem najwazniejszych
etapow procesu ludobdjstwa. Ostatnie chwile ofiar,
brutalnos¢ lub obojetnosc straznikow i praca Sonder-
kommando przynaleza do opisu sceny zbrodni, ktorg
Stobierski przeniost z zeznan na sali sagdowe] na mu-
zealny eksponat.

Jaka zywotnosc¢ maja koncepcje zaproponowane
przez Wiernika 1 Stobierskiego? Model krematorium
11 powstat jeszcze trzy razy: dla United States Holocaust
Memorial Museum w Waszyngtonie (1993), Niemiec-
kiego Muzeum Historycznego w Berlinie (1995) 1 In-
stytutu Yad Vashem (2005). Kolejne wykonania nie sa
kopiami, gdyz gipsowe rzezby za kazdym razem powsta-
ja w nowych formach. W pézniejszych wersjach (wyko-
nanych wraz z synem Jackiem lub tylko przez niego)
korygowano pewne faktograficzne niescistosci odkryte
przez historykow. Imperial War Museum w Londynie

Modelowanie Zagtady. Makiety krematoriéw i obozéw

107



KrematoriumV,

lllinois Holocaust Museum
and Education Center

w Skokie




10

W krematoriach ofiary, oprawcy,
straznicy i wiezniowie odgrywali
kilka wczesniej ustalonych
scenariuszy, rzadko zdajgc sie
na improwizacje. Tym samym
makieta przypomina scenariusz
filmowy, z zaznaczeniem
najwazniejszych etapow
procesu ludobdjstwa.

(wystawe o Holokauscie otwarto w 2001 roku) wybrato
innga metode, zaproszony przez zespot kuratorski ar-
tysta Jerry Gudah potaczyl cechy wezesniejszych ma-
kiet: ttum na rampie kolejowej w Birkenau to ludzie,
ktdrzy dopiero co przyjechali w transporcie. Gipsowa,
olbrzymich rozmiaréw makieta pokazuje pokazny wy-
cinek obozu zaglady: od ikonicznej bramy az po budy-
nek krematorium (uzupelnieniem wizualnej narracji
sg fragmenty swiadectw na zapetlonej sciezce audio);
nie zagladamy tutaj do wnetrza budynkéw, zas obser-
wacja losu ofiar koniczy sie na stopniach rozbieralni.
Gudah wsréd zrodet inspiracji wymienia fotografie
z albumu Auschwitz (czyli fotoreportazu z przybycia
transportu wegierskich Zydéw w maju lub w czerwcu
1944 roku, wykonanego przez esesmana z Erkennun-
gsdienst - biura zajmujgcego sie miedzy innymi foto-
graficzna rejestracja wiezniow). Jak sie wydaje, makie-
ta odpowiadataby oczekiwaniom Wiernika, a figurki
nowo przybylych pokazuja nie tylko natychmiastowa
eksterminacje, ale 1 odroczong $mier¢ w obozie. Zwie-
dzajacy przechodza wzdltuz makiety od bramy wijazdo-
wej, sledzac poszczegolne etapy transportu. Rozmiary
makiety wykluczaja zreszta dostrzezenie wszystkich
szczegolow bez fizycznej zmiany perspektywy.

Inacze] przestrzen wewnatrz 1 wokél kremato-
rium V interpretuje Jeff Wrona, autor modelu dla
Illinois Holocaust Museum and Education Center
w Skokie w stanie Illinois. ,Otwarcie” budynku daje
wglad w poszczegélne etapy eksterminacji (przedsta-
wione rowniez w tym samym czasie), budynek 1 posta-
cie pomalowano jednak na realistyczne kolory, z wy-
jatkiem figurek ofiar. Co charakterystyczne, zmienita
sie technika wykonania: zamiast cyzelowanych jedna
po drugiej figurek Wrona uzyl gotowych zestawéw
dla modelarzy, w razie potrzeby zmieniajac ich forme.
Tak stalo sie w przypadku ofiar w komorze gazowe;:
nagie figurki z tworzywa sztucznego podgrzano, two-
rzac kilka powtarzajacych sie ,klastrow”. Stosunkowo
niewielki model mozna obejs¢ dookola, a przed nad-
mierna ciekawoscia zwiedzajacych chroni go gablota
z pleksi. Ten sam material wykorzystano, aby stworzy¢

wrazenie, ze patrzymy do wnetrza komory gazowe]

wypelnionej cyklonem B. Wypiaskowanie powierzch-
ni nadato jej mleczny odcien, ten zabieg zrywa jednak

z realizmem przedstawienia, gdyz gaz trujacy byl bez-
wonny 1 przezroczysty. Chociaz wszystkie powyzsze

modele powstaly, aby unaocznic przestrzenie i proces

ludobdjstwa, réznia sie podejsciem do rekonstrukeji.
Pierwszym wykonawcom pozostawiono wiecej swobo-
dy, wspélczesni realizuja wizje kuratoréw 1 historykow.
Bez watpienia poszczegdlne modele réznia sie wielko-
scig, co podyktowane jest rozmiarami rekonstruowa-
nej przestrzeni, nie pozostaje jednak bez wpltywu na

postrzeganie szczegotow.

Rekonstrukcja celow tych przedstawien 1 metod
ich produkcji nie wyczerpuje mojego zainteresowania
tematem. Zdjecia ilustrujace niniejszy tekst to wycinek
projektu fotograficznego, ktdrego celem jest rejestra-
cja makiet w kolekcjach muzealnych. Fotografowanie
odbywa sie w zastanych warunkach oswietleniowych,
niejednokrotnie w godzinach otwarcia muzeum dla
zwiedzajacych. W wiekszosci instytucji zabroniono fo-
tografowania ekspozycji i wymaga ono specjalnego po-
zwolenia. Nie chodzi przede wszystkim o udokumen-
towanie makiety w przestrzeni muzealnej, istotniejsze
jest ciasne kadrowanie, wydobywajace poszczegolne
elementy wizualnej narracji lub zrédla inspiracji, ta-
kie jak archiwalne fotografie. Ogladane z konkretne-
go miejsca makiety oferujg metakomentarz do historii
obozu, totalitaryzmu 1 Zaglady. Nie da sie ukry¢, ze
pewne ujecia sa trudne do wykonania/odtworzenia
ze wzgledu na przestrzenng organizacje ekspozycji.
Takze srodki chroniace obiekty przed zwiedzajacymi,
takie jak szyby, obudowy z pleksi czy metalowe prety,
wyznaczaja ramy fotografowania. Tym niemniej same
makiety zdajg sie sugerowac pewne kadry: relacje mie-
dzy budynkami w przypadku Treblinki u Wiernika,
wzajemne polozenie uczestnikow dramatu na rampie
w Birkenau i techniczng perspektywe u Stobierskiego.
Fotografujac, poddaje sie tym sugestiom lub wybieram
nie do korica oczywiste kadry.

Dzigkuje nastepujgcym osobom za pomoc: Evelin
Akherman (Muzeum Bojownikéw Getta), Anat Kutner
(Yad Vashem), Emily Peirson-Webber (Imperial

War Museum) oraz personelowi Illinois Holocaust
Museum and Education Center w Skokie. Wszystkie
fotografie za pozwoleniem odpowiednich instytuciji.
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WYDARZENIE

Wiadystaw Strzeminski ze studentkami na
plenerze w Nowej Rudzie, lato '47, z archiwum

Muzeum Sztuki w Lodzi
| |

Powidoki Andrzeja Wajdy
Hotd Strzeminskiemu,
hotd postawie oporu

TEKST: Luiza Nader

Powidoki Andrzeja Wajdy mozna
rozpatrywac jako dar pamieci
o Wtadystawie Strzeminskim obecnym
w tym konkretnym odtamku historii.
Zarazem w szerszym horyzoncie to
film o wadze indywidualnej odmowy,
egzystencjalnej, podmiotowej

16 | politycznej roli, jakg w czasach
totalitaryzmu petnig sztuka, nauka,
edukacja, wybory estetyczne
| teoretyczne.

Powidoki Andrzeja Wajdy. Hotd Strzeminskiemu, hotd postawie oporu
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Patrzgc na jakikolwiek przedmiot, otrzymujemy jego odbicie w oku.
Dzialanie padajgcego swiatta wywoluje na siatkéwee odpowiednie pro-
cesy chemiczne, ktorych przebieg trwa dtuzej. W chwili, gdy przestajemy
patrzec na dany przedmiot i przenosimy spojrzenie gdzie indziej - pozo-
staje w oku powidok przedmiotu, slad przedmiotu o tym samym ksztaltcie,
lecz przeciwstawnym zabarwieniu (wskutek procesow regeneracyjnych
zachodzgcych w oku).

Wiadystaw Strzeminski, Teoria widzenia

,Biologizm. Gdy z czlowieka wybito ostatnig resztke jego splugawio-
nego cztowieczenstwa - staje si¢ on biologig trwania, jak trwa, bezmysiny
i bezmowy caly $wiat trwania, ta sama biologia jest w oku, jakie wycieka
krwig i w deskach podlogi, na jakie ono wycieka powalong glowg gumami
bezmyslnych razow, w deskach, jakie tak blisko w oku wyciggniete gatezie
zylami sosen, wykrzywionych stgkiem zakrzywionych paznokei, bo tylko
ziemia jest tq ostatnig, gdzie odpoczynek w kamienie bruku wcisnigtych
nog godzinami daremnego oczekiwania wpatrzonych oczu, bo tesknota jest
niczym wpatrywaniem godzinami na murem powalong, rozbitg, sthuczong
glowg.”

Wiadystaw Strzeminski, fragment powojennej niedokonczonej
powiescl

,Nasza przyszlos¢ nigdy nie byta bardziej nieprzewidywalna,
nigdy nie bylismy tak bardzo uzaleznieni od sit politycznych, kto-
rym nie mozna ufa¢, ze beda postepowaly z wymaganiami zdro-
wego rozsadku 1 wlasnego interesu - sil, ktore oceniane za pomo-
ca norm minionych stuleci zdaja sie wcielac czyste szalenstwo”,
zauwazala latem 1950 roku Hannah Arendt. Dalej we wstepie do
pierwszego wydania Korzeni totalitaryzmu filozofka odnotowywata,
ze wspolczesny jej czas tuz po wojnie okreslany jest przez chaos,
poczucie wykorzenienia 1 bezdomnosci oraz doswiadczenie pod-
stawowe - wlasne] bezsilnosci. To moment oczekiwania na trzecia
wojne swiatowg, znaczony przez galopujacy rozklad tego, co znane
1 czemu udalo sie jakims cudem przetrwac. ,Ta chwila oczekiwania
podobna jest do ciszy - pisata Arendt - ktora nastaje, kiedy gasnie
wszelka nadzieja™.

Witasnie temu ulamkowi historii, wspétczesnemu dzietu
Arendt, poswiecony jest ostatni film Andrzeja Wajdy - Powidoki
(2016). Jego akcja toczy sie od konca grudnia 1948 do konca grudnia
1952 roku, a jego bohaterem Wajda uczynil jednego z fundatorow
polskiej 1 miedzynarodowej awangardy, wybitnego artyste 1 teorety-
ka, meza Katarzyny Kobro - Wladyslawa Strzeminskiego.

Choc artysta uznany jest przez historie sztuki zaréwno w jej
lokalnym, jak i globalnym wydaniu za twérce kanonicznego, to
ani jego tworczosc, ani jego zawila 1 skomplikowana biografia
nie zostaly w sposob satysfakcjonujacy rozpoznane. Pelno w niej
niedopowiedzen, znakow zapytania, znamy ja przede wszystkim
ze wspomnien wydanych pod koniec lat 80. 1 na poczatku lat go.
corki artysty - Niki Strzeminskiep?, ktore wlaczaja przede wszyst-
kim prace pamieci i postpamieci ze wszystkimi jej mechanizmami:

przypominaniem i zapominaniem, kodowaniem i dekodowaniem,
interpretacja, naznaczeniem wstecznym czy w koncu wyparciem?.
Biografia Strzeminskiego posiada kilkanascie przynajmniej wat-
kow nadajacych sie na sensacyjny materiat filmowy. Strzeminski
jako oficer saperéw bral udzial w pierwszej wojnie swiatowej,
z ktérej powrocil jako strzep czlowieka - stracit czesc lewej reki,
prawej nogi, w jednym oku zostalo mu jedynie poczucie swiatla; po
1917 roku zaangazowal sie w budowe rewolucyjne] sztuki 1 kultury
w Rosjl, z ktérej okolo 1922 roku (wraz z Katarzyna Kobro) uciekt,
przedostajac sie przez zielong granice do Polski. W Polsce budowat
ruch awangardowy, a jego aktywna tworczos¢ 1 dzialalnos¢ arty-
styczna oraz organizacyjna laczyla sie z wszelkimi antagonizmami
ideologicznymi i politycznymi w okresie dwudziestolecia miedzy-
wojennego. Zaraz po wybuchu drugiej wojny swiatowej przedostat
sie wraz z rodzing na Kresy - jednak niedlugo potem ZSRR napadt
na Polske (o tym dramatycznym okresie zycia Strzeminskiego wie-
my chyba najmniej). W maju 1940 roku wrécit wraz z rodzina, pod
zmienionym nazwiskiem, do przynalezacej do Kraju Warty Lodzi,
w ktérej miescilo sie Litzmannstadt Ghetto. Swiadectwo cierpienia
i $mierci Zydéw Strzeminski dat w obecnym w filmie Wajdy cyklu
Moim przyjaciolom Zydom, ktéry - tworzony w czasie powojennych
pogromow w Polsce - byl zarazem wyrazem empatii 1 politycznego,
jednostkowego protestu. Kolejny ztozony watek doswiadczenia bio-
graficznego Strzeminskiego stanowi dtugoletni zyciowy 1 artystycz-
ny zwiazek z wybitng rzezbiarka - Katarzyna Kobro, zakoniczony
spektakularnym rozpadem, wyniszczajacym procesem dotyczacym
sprawowania opieki na dzieckiem i nienawiscig+.

Andrzej Wajda wybral jednak moment réwniez dla niego, jak
sadze, biograficznie istotny - czas ,utwierdzania wladzy ludowe;j”,
na ,ubitej ziemi”, kiedy rany po katastrofie wojny 1 Zaglady sa nadal
otwarte, przemoc, strach i $mierc nie tylko sa zywe w pamieci, ale
nadal towarzyszg codziennemu funkcjonowaniu, tworzy sie pa-
miec, kiedy to poczatkowo nic nie jest przesadzone, a po krotkim
czasle nic nie wydaje sie juz mozliwe. Zaryzykuje twierdzenie, ze
tytulowe Powidoki, ktorych definicja zaczerpnieta z Teorii widzenia
Strzeminskiego wypelnia pierwsze minuty filmu, to powidoki sa-
mego rezysera — ucielesniona pamiec wizualna, ktora pierwotne
zdarzenie gleboko pochloniete przez percepcje poddaje jednak
transformacji®. Film mozna zatem rozpatrywac jako dar pamieci
o Wiadystawie Strzeminskim obecnym w tym konkretnym odlam-
ku historii. Zarazem w szerszym horyzoncie dotyczy on pewnej
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Tytutowe Powidoki, ktorych definicja zaczerpnieta z Teorii
widzenia Strzeminskiego wypetnia pierwsze minuty filmu,
to powidoki samego rezysera - ucielesniona pamiec¢
wizualna, ktéra pierwotne zdarzenie gteboko pochtoniete

przez percepcje poddaje jednak transformacii.

Powidoki Andrzeja Wajdy. Hotd Strzeminskiemu, hotd postawie oporu
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Wiadystaw Strzemiriski, Sladem istnienia
z cyklu Moim przyjaciotom Zydom,
collage (fotografia), 1945, ze zbioréw
Muzeum Narodowego w Krakowie
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radykalnej, cho¢ réwnie trudnej do uchwycenia 1 opi-
sania postawy oporu. To film o wadze indywidualnej
odmowy, egzystencjalnej, podmiotowe;j 1 politycznej
roli, jaka w czasach totalitaryzmu pelnig sztuka, nauka,
edukacja, wybory estetyczne 1 teoretyczne.

Film Powidoki nie jest konstrukcja dokumentalna.
Bazuje jednak na mocno wyselekcjonowanych faktach
potwierdzonych przez dokumenty archiwalne, takich
jak na przyktad wyrzucenie Strzeminskiego z Panistwo-
we] Wyzszej Szkoly Sztuk Plastycznych ze skutkiem
natychmiastowym w 1950 roku; zniszczenie przez
t6dzki Zwigzek Polskich Artystow Plastykow mozaiki
Wyzysk kolonialny w grudniu 1952 roku; stopniowe od-
bieranie wszelkich uprawnien, w koficu $mier¢ Strze-
minskiego powodowana zaréwno gruzlica, jak 1 skraj-
nym fizycznym wycieniczeniem. Film odnosi sie takze
do pamieci corki oraz przekazow studentéw Strzemin-
skiego wskazujgcych na przyklad ogromna charyzme
artysty jako wykladowcy, jego znakomite relacje ze stu-
dentami czy chorobliwg awersje do Katarzyny Kobro.
Mocno czerpie réwniez z pism samego artysty, a do-
kladnie z Teorii widzenia, wydanej posmiertnie w 1958
roku dzieki staraniom Juliana Przybosia 1 studentéw
z kregu Strzeminskiego. Na potrzeby filmu wydarze-
nia z zycia Strzeminskiego w duzym stopniu zostaty
jednak sfabularyzowane 1 ufikcyjnione.

Co wiecej, chciatabym podkreslié, ze film Wajdy
jest znakomity, pomimo wielu mielizn i stabosci. Staba

waznego tekstu. Wielka silg filmu, jego ogniskiem,
jest mistrzowska gra Bogustawa Lindy w roli glow-
nego bohatera: awangardowego malarza, coraz moc-
niej zamykanego w kregu niemoznosci, beznadziei,
konformizmu, a w konicu - niemozliwosci fizycznego
przetrwania.

Film zbudowany jest raczej z narracyjnych sekwen-
cjiniz na podstawie linearnej akeji (scenariusz: Andrzej
Mularczyk). Przede wszystkim jednak tworza go wy-
raziste obrazy (dzieki wspolpracy Andrzeja Wajdy ze
znakomitym operatorem Pawlem Edelmanem), ktore
jak tytutowe powidoki osiadaja na siatkowce oka, draza
pamiec, wyzwalaj fale niekontrolowanego, wzbieraja-
cego poruszenia. Powidoki oddziatuja przede wszystkim
obrazami, ktorych przestrzen 1 kolorystyka, polaczona
z brawurowg, cho¢ wyciszong, pozbawiona efekciar-
stwa gra Bogustawa Lindy, okresla afektywny poziom
filmu, ogromne] intensywnosci osiagnigtej pomimo
wszelkich mielizn filmowej narracji 1 gry aktorow
drugoplanowych. Najbardziej zapadly mi w pamieé
trzy obrazy. Pierwszy to plener w Nowej Rudzie, na kté-
rym Strzeminski tworzyl swoje stynne rysunki laczace
reprezentacje obserwowanych fenomendw z reakcja
fizjologiczna i emocjonalna obserwujacego: otwarta
przestrzen, soczyste kolory, stonce, ruch, smiech, ra-
dos¢, turlanie sig ze zbocza wzgérza. To otwierajaca
sie, niezdeterminowana przyszlos¢ 1jej niezmierzone
mozliwosci. Druga scena, najmocniejsza od strony

Powidoki oddziatujg przede wszystkim obrazami, ktérych
przestrzen i kolorystyka, potgczona z brawurowg, cho¢ wyciszong,
pozbawiong efekciarstwa grg Bogustawa Lindy, okresla afektywny
poziom filmu, ogromnej intensywnosci osiggnietej pomimo
wszelkich mielizn filmowej narraciji i gry aktorow drugoplanowych.

dramaturgia, sztywne dialogi, kompletnie niepogte-
biony watek milosny, a jednoczesnie niemal catkowite
wyparcie z narracji filmowej Katarzyny Kobro (ktora
pojawia sie albo w narracjach dziecka, albo jako trup),
szkolna gra drugoplanowych aktorow - wady Powi-
dokow dtugo mozna by wymieniac. Obok calkowitego
wymazania Katarzyny Kobro, ktorej posta¢ wzmocni-
taby 1 skomplikowata scenariusz, niezwykle przykry
byt brak transpozycji na wspotczesny jezyk méwiony
Teorii widzenia. Nie byto dobrym pomystem cytowa-
nie catych akapitow tego niestychanie hermetyczne-
go tekstu, ktory (pomimo stabego stylu 1 meczacego,
niezrozumiatego dzis jezyka) jest jedng z najbardzie]
porywajacych 1 profetycznych wizji czlowieka, funkeji
myslenia 1 widzenia oraz sztuki ostatnich 70 lat. Zupel-
nie nie rozumiem, dlaczego nie sparafrazowano tego

wizualnej 1 afektywnej, to obraz czerwonej ptachty
z portretem Stalina zakrywajacej okno, swiatlo, storice
1 niebo w mieszkaniu artysty. Portret wodza zacienia
krwista czerwienia biel zagruntowanego plotna, unie-
mozliwiajac ukoniczenie obrazu, mistrzowsko budujac
atmosfere stopniowego, wszechogarniajacego uwie-
zlenia 1 narastajacego Smiertelnego zagrozenia. Ostat-
ni obraz to scena, w ktorej dominuja odcienie ziemi
1 szaroscl: zrujnowany czlowiek, wystawiony w swojej
fizycznej stabosci 1 egzystencjalnym upokorzeniu na po-
kaz w witrynie sklepowej, dostownie upadajacy 1 zrow-
nany ze sklepowymi manekinami. Scena ta nie bez po-
wodu kojarzy sie miedzy innymi z obrazami egzekucji
irozstrzelen, pokawatkowanych martwych cial inne-
go malarza, wspotczesnego, cho¢ duzo mlodszego od
Strzeminskiego - Andrzeja Wréblewskiego. Tu jednak

WYDARZENIE

Witadystaw Strzemiriski w rozmowie ze studentami WSSP,
+£6dz 1946, z kolekcji Muzeum Sztuki w Lodzi

jako widzowie znajdujemy sie jakby wewnatrz przedstawienia,
patrzac na inny obraz nakreslony przez Andrzeja Wajde 1 Pawla
Edelmana - przechodniéw obojetnych wobec bolu, ponizenia i roz-
paczy innego. To obraz indyferencji swiata, ktéry trwa. Czy nie jest
to nasze lustrzane odbicie? Wizualna konstrukcja Powidokow buduje
na temat dynamiki 1 atmosfery socrealizmu 1 stalinizmu w Polsce
niezwykle cenna wiedze - jestem przekonana, ze filmowe obrazy
z Powidokow zamieszkaja w pamieci wielu widzéw.

Jednoczesnie Strzeminski Andrzeja Wajdy to cztowiek nie tyle
pomnikowy, co w jakims sensie skamienialy, nieludzki, pozaludzki.
Zasklepiony w nienawisci do zony, niezdolny do podjecia wyzwania
milosci, niesprawdzajacy sie w funkcji ani meza, ani kochanka, ani
ojca, profesor abnegat. Do rzeczywistosci przywraca go tylko sztu-
ka, wyklad, proces malowania, rozmowa ze studentami, wystawa,
dzialanie na rzecz sztuki. Przemawiajac wlasnie na rzecz autonomii
formy, Strzeminski ujawnia sie jako parezjasta - publicznie glosi

Przemawiajgc na rzecz

autonomii formy, Strzeminski
ujawnia sie jako parezjasta -
publicznie gtosi swojg prawde,
narazajgc sie na ryzyko utraty
pracy, zdrowia, zycia. 121
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Wiadystaw Strzeminski, Pejzaz z Bierutowic, Wiadystaw Strzeminski, Rudowfosa, 1949,
50 x 40,5 cm, tusz na papierze, 1949, z kolekcji Muzeum Sztuki w Lodzi
2z kolekcji Muzeum Sztuki w Lodzi
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Wiadystaw Strzeminski wsréd studentéw
Szkoty Filmowej w Lodzi, 1948, z kolekcji
Muzeum Sztuki w Lodzi

swojg prawde, narazajac sie na ryzyko utraty pracy, zdrowia, zycia.
Sciera sie jednak z retoryka wladzy, ktéra przektada sie na realng
site, biurokratyczna 1 fizyczna przemoc, sprowadzajaca jednostke
dorangi ,nagiego zycia” (jak opisywal ja Agamben), ,biologicznego
trwania” (jak okreslal te forme istnienia Strzeminskai).

W duzej mierze jednak oczywiscie Wiladystaw Strzeminski
jako bohater Wajdy musial zosta¢ wymyslony. Jest fikcjg nie tylko
dlatego, ze kazdy obraz filmowy, kazde dzieto sztuki (wymujac rzecz
najproscie]) jest pewna konstrukeja, splotem wartosci referencyjnej
1 wyobrazeniowej, ktéra moze (lecz nie musi) rodzic efekt realnosci
1 posiada¢ wobec rzeczywistosci wartos¢ Swiadectwa, niezawieraja-
ca sie jednak w jej wiernosci faktograficznej. Musi by¢ fikcjg réw-
niez z innej przyczyny. Jak wspominatam, biografia Strzeminskie-
go nie nalezy do dobrze przebadanych. Otacza ja nadal atmosfera
plotki, nawet skandalu (przemoc wobec Katarzyny Kobro). To, co
jednak o Strzeminskim ze wszystkich strzepow relacji wiadomo,
daje przestanki, by odebrac jego kolejne artystyczne 1 zyciowe de-
cyzje nie tylko jak pojedyncze akty odmowy, ale réwniez jak gesty
specyficznego, rozdrobnionego oporu. Jak zauwaza w swym zna-
komitym tekscie Michat Herer, teoria owych niezbornych aktow
sprzeciwu ,samotnych 1 pelzajacych”, historia owych indywidual-
nych gestow abnegacji (ab-negatio - odmowa) odwrotnie niz wielka

tradycja obywatelskiego zaangazowania pozostaje nienapisana®.
Tam, gdzie pojawia sie wladza, powtarza za Michelem Foucaultem
Michat Herer, tam pojawiajg sie rowniez liczne, zdywersyfikowa-
ne, zréznicowane punkty oporu. Punkty te, zauwaza dalej autor,
tworzg etos nieprzynaleznosci, a zarazem stawania sie podmiotu.
Najwiecej do zaoferowania ma tutaj literatura, poniewaz ,czlowiek,
ktéry odmawia, jest - jesli to mozliwe - jeszcze bardziej niepozorny,
jego zycie jeszcze mniej spektakularne. Dlatego tez, by zaistnie¢
w dyskursie, musiat zosta¢ zmyslony”’. Oczywiscie ani biografia
Strzeminskiego, ani sam artysta nie pasuje do figury everymana, nie
mozna mu tez odmowic spektakularnosci. Jednak Herer w filozofii
Foucaulta oraz Gilles’a Deleuze’a zauwaza cos, co wydaje mi sie
decydujace dla myslenia o historii, wladzy, oporze 1 splatajacej sie
z nimi sztuce. Wypisywanie sie z relacji wladzy to ucieczka, a za-
razem zdrada spolecznych rubryk, konwenansow, praw, proceséw
segmentacji 1 tak dalej. Akt odmowy to ,stawanie sie niepostrzegal-
nym”, co prowadzi ,nieuchronnie do zatracenia”, ale zarazem do
,stawania sie” podmiotu®.

Strzeminski w filmie Wajdy nosi wszelkie cechy takiego wia-
s$nie bohatera. Jego op6r nie jest oporem politycznym, choc z kaz-
da chwila wlasnie taki si¢ staje. W kolejnych sekwencjach filmu
stykamy sie z gestami odmowy, ktore réwniez od strony etycznej

6  Michal Herer, Bartleby i jego bracia albo o politycznej sztuce odmowy, 2 lipca 2016, http://machinamysli.org/tag/michal-herer/ [dostep: 9.02.2017].

7 Tamze.
8  Tamze.

WYDARZENIE

1 emocjonalnej staja sie coraz bardziej problematyczne: od przeciw-
stawienia si¢ doktrynie socrealizmu podczas przestuchania przez
funkcjonariusza UB, poprzez otwarty protest w trakcie publicznego
spotkania w PWSSP z ministrem Wlodzimierzem Sokorskim, po
odmowe (za cene trwania przy wlasnych pogladach artystycznych)
pomocy zamknietej przez bezpieke studentce. ,To po ktdrej stronie
jestescie?”, pyta oficer UB. ,Po swojej”, odpowiada Strzeminski. Ta
odpowiedz wpisuje sie w opisywany przez Herera za Foucaultem
1 Deleuze’em proces ,stawania sie” podmiotu, ktdry jest zarazem
gestem zdrady systemu, wypowiedzig: ,Nie jestem jednym z was”.
Strzeminski w filmie Wajdy nie tyle protestuje w imieniu wspol-
noty, ile powoli, na mocy kolejnych, samotnych aktow odmowy ze
wspélnoty sie wypisuje. Sledzimy proces, ktéry Herer za Deleu-
ze’em okresla jako ,stawanie sie niepostrzegalnym”, proces odpod-
miotowlenia 1 znikania%. Mozna go przesledzi¢ w poszczegolnych
sekwencjach filmu: Strzeminski najpierw otwarcie i samotnie
sprzeciwia sie przyjeciu doktryny socrealizmu, w wyniku czego
zostaje pozbawiony stanowiska 1 pracy w PWSSP, a nastepnie zawo-
dowych uprawnien, dostownie odmawia mu sie mozliwosci zaspo-
kojenia gtodu, zostaje on zréwnany z tym, co nieludzkie (manekin),
a na koncu Strzeminski znika (puste szpitalne t6zko to wizualna
elipsa smierci).

Film Wajdy stawia zasadnicze pytanie, nie dajac na nie jasnej,
wyraziste] odpowiedzi, prowokujac widza do etycznego rozdarcia.
Dlaczego racze] trwac przy swojej abstrakcyjne] (a moze 1 absur-
dalnej, utopijnej) idei, odmawiac narzucajacym swoja wizje sztuki,
kultury 1 historii (ale réwniez podmiotu) decydentom, narazajac sie
na wypisanie z systemu 1 upadek, niz przyjac system, zapewniajac
sobie tym samym racje bytu 1 powodzenie, choc przy okazji porzu-
cajac (zawsze na czas jakis) swoje przekonania? Dlaczego wybrac
raczej co$ z siebie (czego wcale nie jestesmy pewni) niz nic ze Swiata
(tu pewnos¢ jest stuprocentowa)?

Powidoki zle sie oglada. Rezyser odmawia pieknej, 1zawej opo-
wiesci, odmawia nawet akcji. Wraz z kolejnymi gestami odmowy
wokot gtéwnego bohatera zaciesnia sie krag niemoznosci. Wszyst-
ko w tym filmie polega na niespelnieniu: niemozliwa jest milos¢
ani do corki, ani do zakochanej kobiety, niemozliwe staje sie nawet
dokonczenie obrazu, niemozliwe jest zakupienie pozywienia, zycie
staje sie niemozliwoscig. Widz pozostaje w niespelnieniu.

Wyzruszenie trzyma za gardlo, nie chce pusci¢. Powidoki gwa-
rantuja widzom podrdz w przestrzen niespelnienia, rozczarowania,
beznadziei, dusznosci, a zarazem pionowego spadania:

dawniej spadano
1 WZnoszono sie
plonowo
obecnie

spada sie
poziomo™.

Strzeminski starat sie spadac pionowo 1 ostatni film Andrzeja
Wajdy, choc chropowaty, a miejscami wprost bolesnie staby, dosko-
nale ten ruch spadania oddaje. Co pozostaje, kiedy podmiotowi za-
biera si¢ niemal wszystkie mozliwosci dzialania, rozwoju, zycia na
zupelnie podstawowym poziomie? Kiedy decyzyjnos¢ ograniczo-
na zostata do minimum? Kiedy nadal jest kuszony mozliwosciami

Strzeminski w filmie Wajdy
nie tyle protestuje w imieniu
wspolnoty, ile powoli, na mocy
kolejnych, samotnych aktéw
odmowy ze wspolnoty sie
wypisuje.

kariery w nieludzkim systemie, ktorego niezbednymi komponen-
tami s konformizm, upokorzenie, wyrzeczenie sie siebie, upadla-
nieinnych? ,Biologizm”, pisal Strzeminski w swej niedokoniczone]
powiescl. ,Gdy z czlowieka wybito ostatnia reszte jego splugawio-
nego czlowieczenstwa - staje si¢ on biologia trwania [..] ™. Ten film
ukazuje, w jaki sposéb ostatnig instancja suwerennosci, chroniaca
podmiot przed ,biologia trwania”, resztka, ktdrej nie mozna ode-
brac - staje sie sztuka. Nie jako przedmiot - w jej materialne aspek-
ty fatwo mozna bowiem uderzy¢ (na przyktad przez reglamentowa-
nie materiatdw malarskich). Sztuka jako pewna idea - swiadomos¢é
wzrokowa (ucielesniony ruch mysli 1 postrzegania), forma, ktora
ma w sobie zalazek spoteczneji politycznej zmiany - jako samotny,
kruchy, dziki, ostateczny akt sprzeciwu, ktory jak twierdzi Michat
Herer, ,z koniecznosci oznacza swego rodzaju odpodmiotowienie,
zakwestionowanie form zycia funkcjonalnych wobec [..] porzad-
ku”, zawierajgc program zarazem negatywny 1 pozytywny, jest
,nowa formg zycia".

Powidokito pamiec o Strzeminskim, hommage dla Strzeminskie-
go (grana powidokach pamieci, a zarazem umocowanie w pamieci
wyrazistego obrazu indywidualnego sprzeciwu). To zarazem hold
zlozony pewnej postawie odmowy, nieudanym i zle koficzacym sie
aktom oporu, ktére jednak pomimo swojej kruchosci 1 niepozor-
nosci zmieniajg $wiat. Film oplakuje te niedostrzezone momenty
historii, zagubione 1 wiodgce do zatracenia gesty stabego sprzeciwu
1 buduje postawe nadziei na czas ciemnosci 1 utraty. Jest splotem pa-
mieci 1 wyobrazni nie tylko wymierzonym w przesztosc, ale przede
wszystkim w przyszlosc 1 terazniejszosc.

4

9  Tamze.

10  Tadeusz Rézewicz, Spadanie, czyli o elementach wertykalnych i horyzontalnych w Zyciu wspdlczesnego czlowieka, [w] tenze, Twarz trzecia, Czytelnik, Warszawa 1968.
11 Wiadystaw Strzeminski, Powies¢, [w:] Powidoki zycia. Whadystaw Strzemiriski i prawa dla sztuki, Muzeum Sztuki w Lodzi, £6dz 2012, s. 394.

12 Michal Herer, Bartleby i jego bracia..., dz. cyt.

Powidoki Andrzeja Wajdy. Hotd Strzeminskiemu, hotd postawie oporu
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ROK AWANGARDY

Awangarda i ,prawdziwa polskos¢”

FOTOGRAFIE: PION

Z Jarostawem Suchanem rozmawia Adam Mazur

Nie chodzi o to, by awangarde przykroi¢ do tego, co zazwyczaj
postrzegane jest jako dziedzictwo narodowe, i w ten sposdb oswoic.
Celem jest wprowadzenie awangardy do dziedzictwa narodowego

i problematyzacja jego utrwalonego wyobrazenia.

Adam Mazur: Skad pomyst na jubileusz awangardy?
Jarostaw Suchan: Zastanawialismy sie, co moze zrobic taka insty-
tucja jak Muzeum Sztuki w nowej sytuacji, gdy zmienia sie oficjal-
na polityka kulturalna.

Zmienia sie w jaki sposob?

Wydaje sie, ze w jej centrum znajduje sie dzisiaj dziedzictwo na-
rodowe. Z tego wzgledu kwestig istotna staje sie to, jak sobie to
dziedzictwo narodowe wyobrazamy. A wiadomo, ze jest ono po-
wszechnie kojarzone raczej z kulturg dawna, z pewnym, dosc tra-
dycyjnym, kanonem utrwalanym przez szkolng edukacje. W takim
wyobrazeniu dziedzictwa narodowego cos takiego jak awangarda
raczej sie nie miesci, mimo ze przeciez ma juz ponad stuletnig hi-
storie. Zastanawiajgc sie wiec nad tym, jak odniesc sie do takiej po-
lityki kulturalnej, bedac tym, czym jestesmy, czyli instytucjg silnie
zwigzang z historig awangardy, doszlismy do wniosku, ze celem
powinno byc wlasnie zadbanie o to, aby awangarda znalazla sie
w narodowym kanonie. Wtedy olsnito mnie, ze w roku 2017 mija
100 lat od pierwszej naprawde waznej wystawy awangardowe;.

Powiedziat pan, ze awangarda nie jest czescig tego
kanonu?
Nie. Nie tudzmy sie. Sadzi pan, ze o Kobro 1 Strzeminskim mowi
sie na lekcjach w gimnazjum albo liceum?

Moze stanowig ilustracje do fragmentow literatury serwo-
wanych nastolatkom w liceum...
No, wlasnie, nawet jesli sie o sztuce awangardowej wspomina, to na
marginesie, przez co nie utrwala sie ona w swiadomosci mlodych
ludzi jako co$ istotnego dla naszej kultury.

Gest wpisania awangardy w dziedzictwo narodowe ozna-
cza bardzo ponurg diagnoze stanu rzeczy.
Niestety.

Jak doszto do tego, ze awangardy nie kojarzymy z dziedzic-
twem narodowym?
Wriasnie o tym mowimy. Chodzi o to, ze sztuka nowoczesna, awan-
garda w systemie powszechnego nauczania jest traktowana po

Awangarda i ,prawdziwa polskos¢”
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macoszemu. Polak, wychodzgc ze szkoly, na ogol nie otrzymuje
nawet sygnalu, ze awangarda warto sie zainteresowac. Wiedza
o niej nie jest postrzegana jako jakis istotny element bagazu wy-
ksztatconego cztowieka. Pod tym wzgledem wcigz, niestety, nie-
wiele si¢ zmienia. Malo tego, byto pare takich ruchow, ktére wrecz
uwstecznily proces nabywania kompetencji kulturowych w tym
zakresie. Mam na mysli chociazby fakt, ze przez 14 lat edukacja
w obszarze sztuk wizualnych - historia sztuki, wychowanie pla-
styczne - byla wylaczona z obowiazkowego programu nauczania.
Miata charakter fakultatywny 1 to od woli dyrektora zalezato, czy
si¢ pojawila w szkole, czy nie. W 2011 roku tego rodzaju zajecia
zostaly przywrdcone, ale te 14 lat to jednak spora wyrwa. W tym
czasie kilka rocznikéw zakonczylo edukacje bez szansy na ze-
tkniecie sie ze sztuka.

Mam wrazenie, ze méwienie o edukacji przez dyrektoréw
instytucji kultury jest probg usprawiedliwienia. Niedawno
z pracy odszedt dyrektor Tate Modern sir Nicholas Serota
i z tej okazji wiodgce media oddaty mu sprawiedliwosc¢,
podkreslajac, ze w zasadzie do lat 90., do czasu przyjscia
Seroty i stworzenia Tate w Wielkiej Brytanii nie dziato sie
zbyt wiele, dominowata kultura z gruntu konserwatywna.
Wszystko zaczeto sie nie od systemu edukaciji, tylko od
instytucji, jakkolwiek jest to ze sobg potagczone. Miat miej-
sce ,efekt Tate Modern”. W Polsce tez obserwowalismy
bardzo intensywny rozwéj instytucjonalnego swiata sztuki
wspoétczesnej. Instytucje byty przejmowane, budowane,
modernizowane, ale doszty do szklanego sufitu i zasadni-
cza zmiana w polu kultury nie zaistniata.
Przywolywanie Tate jako case study, gdy zastanawiamy sie nad
sytuacja w Polsce, to nieporozumienie. Méwimy o jednej z naj-
wiekszych instytucji artystycznych na swiecie, z gigantycznym bu-
dzetem, mieszace] sie w Londynie, ktdry jest globalng metropolia
odwiedzana przez miliony turystéw, 1 o spoleczenstwie, w ktérym
istnieje dluga tradycja kolekcjonowania sztuki, a edukacja arty-
styczna przez wieki stanowita element wychowania w tak zwanych
dobrych domach. To prawda, ze byta to edukacja konserwatywna,
co wiecej, ograniczona do warstw uprzywilejowanych, 1 ze sztuka
wspolczesna w kulturze brytyjskiej do lat 9o. nie odgrywata waz-
nejroli. Ale istniatjednak spoteczny 1 ekonomiczny background, na
ktorym zainteresowanie nia moglo sie rozwinac. W przeciwien-
stwie do Polski. Tak wiec zestawiac polskie instytucje z Tate to tak,
jakby zestawiac polskie magazyny artystyczne z ,Frieze” 1 dziwié
sig, ze w przeciwienstwie do tego ostatniego nie staly sie pismami
o zasiegu globalnym. Nie chodzi tutay nawet o awangarde 1 sztu-
ke wspotczesna; rzecz w tym, ze w Polsce generalnie nie uczy sie

rozumienia kultury wizualnej 1 raczej nie uznaje sie jej za zrédlo
istotnych dla spoteczenstwa wartosci.

Jeszcze w czasach rzadow liberatéw byt pan bardzo kry-
tyczny wobec bezrefleksyjnego i rozrzutnego wydawania
Srodkéw na kulture. Czy podkreslanie przez pana stabej
pozyciji kultury wizualnej wynika wtasnie z tych wczesniej-
szych btedéw?
To ma jeszcze glebsze historyczne uwarunkowania, ale to praw-
da, ze dominujacy przez ostatnie lata model kultury festiwalowo-
-eventowej z pewnoscig nie pomogt w zmianie tego nastawienia.
Poniewaz kultura byla postrzegana jako narzedzie marketingu
publicznego 1 stymulator proceséw gospodarczych, wspierano
przede wszystkim to, co najbardziej popularne, lubiane 1 akcep-
towalne, bo tylko dzieki temu mozna bylo osiggac¢ stawiane sobie
PR-owe 1 ekonomiczne cele. Znacznie trudniej byto uzyskac wspar-
cie dla dzialalnosci edukacyjnej, dla codziennej pracy zwiazane]
z upowszechnianiem, z oswajaniem spoleczenstwa z eksperymen-
talnymi formami twérczosci. No 1, jak juz méwitem, zaniedbano
catkowicie kwestie edukacji artystyczne] w szkotach, jej jakosci,
rangi 1 tak dalej. Z koniecznosci odpowiedzialnosc za taka edukacje
wziely na siebie muzeai galerie. I oczywiscie z pewnoscig mogly to
robic lepiej, ale obarczanie ich odpowiedzialnoscig za niski poziom
spotecznej akceptacji dla sztuki awangardowej czy wspotczesne] to
absurd. Wystarczy poréwnac liczbe instytucji artystycznych 1 szkot,
zeby zrozumied, gdzie znajduje sie realna sila.

Awangarda jest dosy¢ specyficzng czesciag dyskursu
dotyczacego sztuk wizualnych i sztuki wspotczesnej. Nie
tylko w Polsce wiedza dotyczgca awangardy, neoawan-
gardy, pseudoawangardy jest rodzajem wiedzy tajemnej
bardziej niz podrecznikowej. Zatézmy jednak, ze chcemy
awangarde wprowadzi¢ do gtéwnego nurtu i dopisac do
dziedzictwa narodowego. W sierpniu 2016 roku ogtosit
pan szeroko zakrojony plan jubileuszu, ale juz pod koniec
roku w rozmowach byt pan sceptyczny co do kierunku,
w jakim to wszystko zmierza...
Bylem zaniepokojony jednostronnoscia ujecia tematu awangar-
dy przy okazji informowania o inauguracji obchodéw jej stule-
cia. Awangarda nie jest tematem neutralnym 1 jest zrozumiate,
Ze w grze o Je] pamiec beda sie Scieraly rézne opcje, interpretacje
1cele.

Mowi pan o grze politycznej?
Takze o grze politycznej. Na szczescie, w obchody angazuja sie roz-
ne instytucje, organizacje i srodowiska 1 wierze, ze ta réznorodnosc

Dziedzictwo jest powszechnie kojarzone raczej

Z kulturg dawng, z pewnym, dosc¢ tradycyjnym,
kanonem utrwalanym przez szkolng edukacje. W takim
wyobrazeniu dziedzictwa narodowego cos takiego jak
awangarda raczej sie nie miesci, mimo ze przeciez ma

juz ponad stuletnig historie.

ROK AWANGARDY
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stanowi¢ bedzie najlepsze zabezpieczenie przed za-
wlaszczeniem awangardy przez jedng narracje.

Czyli co bytoby dla pana stawka w tej grze?

Juz odpowiedzialem - zmiana §wiadomosci tej czesci
polskiego spoleczenstwa, ktéra ma bardzo tradycyj-
ny spos6b widzenia dziedzictwa narodowego 1z tego
wzgledu postrzega awangarde jako cos obcego, a co
za tym 1dzie, jako obce widzi to wszystko, co wyrasta
z awangardy, czyli wspolczesna, progresywna, ekspe-
rymentalng kulture.

Teraz nie méwi pan o publicznosci, tylko o kon-
serwatywnym establishmencie politycznym,
ktoéry odrzuca awangarde i sztuke wspotcze-
sna. Sadzac po statystykach dotyczacych
uczestnictwa w kulturze, wydaje sie, ze szeroka
publicznos¢ nie tylko sztuke awangardowg ma
w powazaniu...
Uczestnictwo Polakéw w kulturze to oczywiscie
znacznie szerszy problem, ale nie chodzi juz nawet
o kwestie uczestnictwa, tylko uznania. Istnieje w na-
szym spoleczenstwie ugruntowane wyobrazenie na
temat tego, co jest wazne w kulturze narodowe;j 1 po-
wszechnej. Leonardo da Vinci, Szekspir, Matejko, Mo-
niuszko, Stowacki - jak najbardziej, co nie znaczy, ze

Sztuka nowoczesna, awangarda

w systemie powszechnego nauczania
jest traktowana po macoszemu.
Polak, wychodzgc ze szkoty, na ogét
nie otrzymuje nawet sygnatu, ze
awangardg warto sie zainteresowac.

wszyscy czytaja Stowackiego czy stuchaja Moniuszki.
Ale Strzeminski czy Peiper juz nie.

Moze Kantor jeszcze by sie tu zmiescit...
Gdybysmy zrobili badania, to okazaloby sie pewnie,

ze Kantor budzi zainteresowanie...

..w Krakowie.

..1nie tylko, ale dzieki temu, ze jest kojarzony z te-

atrem. Nie jako artysta wizualny. Tu jest problem. A co

do konserwatywnego establishmentu, ktéry nie tyle

lekcewazy kulture wizualng, ile odrzuca awangar-
de ze wzgledow 1deowych, to oczywiscie planowane

przez nas obchody sa organizowane rowniez z mysla
o nim. To srodowisko posiada wplyw na ksztaltowanie

opinii znaczne] czgscl spoleczenstwa, dlatego jego sto-
sunku do awangardowe] tworczosci nie mozna lekce-
wazy¢. I nie chodzi o to, zeby wszystko sie wszystkim

podobalo, ale o to, zeby zostalo zaakceptowane zréz-
nicowanie naszego dziedzictwa, 1o to, zeby nie wy-
mazywano, marginalizowano czy delegitymizowano

niektorych jego przejawéw, takich wlasnie chociazby
jak awangarda. Dlatego tez tak istotne bylo pozyskanie

patronatu prezydenckiego nad obchodami. To jest tez

wazny komunikat wystany do zwolennikéw rzadzace;

formacji polityczne;.

Awangarda i ,prawdziwa polskos¢”
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Szczerze, mysli pan, ze to sie wydarzy?

Nie jestem naiwny 1 nie wierze, ze przez jedno przed-
siewziecie moze sie dokonac¢ rewolucja, natomiast
wierze w to, ze pojedyncze fakty, dziatania s3 w stanie
stopniowo zmieniac rzeczywistosc. Widze to chociazby
po efektach naszej pracy w Muzeum Sztuki, po zwiek-
szajgce] sie z roku na rok liczbie ludzi, dla ktorych mu-
zeum staje si¢ wazne.

To jest inny dyskurs. Rosnagca frekwencja i do-

bry wizerunek jako legitymizacja istnienia in-

stytucji w obecnej postaci. By¢é moze potrzeb-

ne jest muzeum, ale niekoniecznie awangarda

czy rewolucyjne idee z awangarda zwigzane.
Muzea w Lodzi sg rdzne, ale ludzie akurat przychodza
do Muzeum Sztuki, a przychodzac do niego, silg rzeczy
nie spotkaja si¢ z niczym innym niz wlasnie z awan-
garda 1tym, co z awangardy wyrasta, bo tego rodzaju
sztuka sie zajmujemy.

ROK AWANGARDY

Mysle, ze mozna by jeszcze o tym kiedys pody-
skutowac...
Nie zasklepiamy sie w jakims jednym ortodoksyjnym
ujeciu awangardy.

Czyli jak wtasciwie pan rozumie awangarde?
Awangarda to dla mnie ruch, ktory sie pojawit
w pierwszym dziesiecioleciu XX wieku 1 ktory tgczyt
si¢ z przekonaniem, ze dawnych form sztuki nie da
sie juz dluzej traktowac jako zrédla wzorca. Byla to
odpowiedz na modernizacje, ktéra radykalnie zacze-
ta przeobrazac europejska rzeczywistos¢. Pojawilo sie
poczucie, ze jezyki, ktore do tej pory byly wykorzysty-
wane do opisywania rzeczywisto$ci, wobec jej gwal-
townych przeobrazen ponosza porazke. Przykladem
takiej porazki, fascynujacym, jest w pewnym sensie
secesja. Albo to, co widzimy w Lodzi, czyli fabryki,
ktore wygladaja jak sredniowieczne zamki. Tak wiec,
to jest pierwsza cecha awangardy - poszukiwanie

nowych sposobéw opisywania swiata biorgce sie z intuicji, ze
dotychczasowe sie wyczerpaly. Druga cechg byloby przekonanie,
ze dzialalnos¢ artystyczna powinna przeksztatcac rzeczywistosé
spoteczna. Jak mialaby to robic, co do tego wewnatrz awangardy
zawsze toczyly sie spory. Postulat samolikwidacji sztuki 1 bezpo-
sredniego zaangazowania sie artysty w organizowanie zycia zde-
rzal sie z obrona autonomii sztuki powiazang z przekonaniem,
ze tylko w przestrzeni wylaczonej z rezimu codziennych praw
mozliwe jest wypracowanie absolutnie nowych wizji spolecznej
zmiany. Trzecia cechg awangardowosci, wigzaca sie z dwiema po-
zostalymi, bytaby otwartos¢ na eksperyment, uznanie prawa do
swobodnych poszukiwan w zakresie idei, form, mediéw, postaw...
Troche upraszczam, ale takie bylyby wyrézniki tego, co uznaje
za awangarde.

To jest ujecie historyczne. Szerokie, ale historyczne.
To prawda. Ale awangarda to w zasadzie zjawisko historyczne, tyle
ze z konsekwencjami, ktore oddziatujg do dzis. Tak naprawde cala
sztuka wspodlczesna istnieje dzieki zmianie, jaka sie w polu sztuki,

w sensie bourdianskim, dokonata dzieki awangardzie. Poza tym,
mysle, ze w wielu pézniejszych praktykach artystycznych mozna
wskazac na trwanie swoistego etosu awangardy.

Po tym, co pan powiedziat, tym bardziej jestem przekona-
ny o tym, ze nie ma pan racji, twierdzac, ze Tate Modern
byto fenomenem, ktérego tutaj - toutes proportions gar-
dées - nie dato sie powtérzyé. W muzealnictwie polskim
mozna wskazac takie przyktady - wprowadzenia pewnych
bardzo skutecznych, konserwatywnych narracji w sze-
roki kulturowo i zywy spotecznie obieg. Mam tu na mysli
Muzeum Powstania Warszawskiego.
To nie jest dobry przykltad. Muzeum Powstania Warszawskiego nie
wprowadzito zadnej nowej narracji. Wrecz przeciwnie. Muzeum
Powstania Warszawskiego odniosto sukces wlasnie dlatego, ze wpi-
salo sie w juz istniejaca narracje, ktora co najmniej od 1989 roku
byta promowana przez liczne srodowiska 1 oficjalne czynniki,
a wezesnie] stanowila kluczowy element drugoobiegowego odkla-
mywania historii.

Kluczowe jest dla nas
zainteresowanie awangardg
réoznych grup spotecznych,

a takze uczynienie awangardy
bardziej niz dotychczas obecng
w publicznym dyskursie.

Awangarda i ,prawdziwa polskos¢”



137




138

Jezeli chodzi o awangarde, mozna powiedziec¢, ze wtadza
ludowa - z wyjatkiem okresu stalinowskiego - takze trak-
towata awangarde jako jedng z pobocznych narracji, ktéra
legitymizowata system. Byto przyzwolenie na to, o czym
moéwimy, na patrzenie w przysztos¢, na eksperymento-
wanie, na zajecia z plastyki w szkotach. To zaktadato tylko
jedng rzecz, o ktérej pan nie wspomniat, méwigc o awan-
gardzie, a mianowicie nieobecnos¢ w sztuce i dyskursie
artystycznym polityki.
Tak, tak, oczywiscie, wiemy o tym wszyscy, co najmniej od Deka-
dy Piotra Piotrowskiego... Nie miejsce, zeby polemizowac z takim
obrazem sztuki PRL - robiono to wielokrotnie, zresztg sam Pio-
trowski mocno go w pdzniejszych tekstach zniuansowal - teraz
chcialbym zrozumiec, czemu jego przywolanie ma tutaj stuzyc? Czy
chodzi o to, ze wladze w PRL wspieraly awangarde, bo ta zrezygno-
wala z tresci politycznych, 1 ze dzigki temu mogta zyskac spoleczne
uznanie, trafic pod strzechy?

Moze nie pod strzechy, nie do spoteczenstwa, ale do elit
kulturalnych juz tak. Sam pan mowit we wczesniejszych
rozmowach, ze zainteresowat sig sztukg wspotczesna,
ogladajgc w telewizji dokument filmowy o Hasiorze i na
pamiec uczac sie wydanej przez Arkady monografii tego
artysty.
Nie no, nie uogdlnialbym jednak pojedynczego doswiadczenia.
W tym samym czasie na zajeciach z wychowania plastycznego ry-
sowalismy przez dwa lata jedno 1 to samo krzesto, podczas gdy na-
uczycielka popijata kawe w pokoju obok. Réwnie dobrze to doswiad-
czenie moglo przewazy¢ 1 skutecznie odstraszyc od zainteresowania
sztuka. A wracajac do pytania: mysle, ze stosunek elit kulturalnych
do awangardy byl mniej wiecej taki sam za PRL, jak jest obecnie. Nie
sadze, zeby pod tym wzgledem cos sie znaczaco zmienilo.

Pytanie, czy i jak to sie w ogéle moze zmieni¢? Pan na-
prawde wierzy w edukacje szkolng?
Oczywiscie. W tym momencie s dwa gtowne obszary, w ktérych
ksztaltuja sie kompetencje spoteczne: szkota 1 media.

No, dobrze, szkota, media, powiedzmy, ze z tym sie zga-
dzam, tylko ze program Roku Awangardy wcale nie idzie
w kierunku dotarcia do pedagogéw czy pracy z systemem
edukaciji. Rok Awangardy zbiega sie w czasie z likwidacjg
gimnazjow i zmiang - na jeszcze bardziej konserwatyw-
ng - podstawy programowej w szkotach. Jesli spojrze¢
z dystansu, to Rok Awangardy jest w gruncie rzeczy
programem klasycznych wystaw i ambitnych dziatan arty-
stycznych skierowanym do niezbyt szerokiej publicznosci
odwiedzajgcej instytucje sztuki, do elit kulturalnych - juz
uksztattowanych.

Z pewnoscia nasza dziatalnosc nie jest adresowana tylko do elit. Byc

moze na to mogg sobie pozwolic instytucje dziatajace w Warszawie,

gdzie te elity sa dostatecznie liczne.

Mowie o programie Roku Awangardy, w ramach ktérego
w Muzeum Sztuki zobaczy¢ mozna szereg swietnych
wystaw. Na przyktad Muzeum rytmu. Tylko ze to nie sg
wystawy dla dzieci i mtodziezy szkolnej.
Kazda wystawa moze byc dla dzieci 1 mtodziezy szkolnej. To tylko
kwestia stworzenia odpowiedniej ramy edukacyjnej, odpowiednie-
go programu dzialan towarzyszacych. I my staramy sie taki pro-
gram edukacyjny dla kazde] wystawy tworzyc.

To stata dziatalnos$é, a jubileusz?
Kluczowe jest dla nas zainteresowanie awangarda roznych grup
spotecznych, a takze sprawienie, ze awangarda stanie sie bardziej

ROK AWANGARDY
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niz dotychczas obecna w publicznym dyskursie. Dlate-
go bardzo sie ciesze, ze na przyklad udato nam sie prze-
konac lokalne wladze, zeby £6dz mianowala sie w tym
roku Stolica Awangardy 1 zeby znalazto to odzwiercie-
dlenie w dzialalnosci kulturalnej i promocyjnej miasta.

Co dla pana bytoby w tym wazne?

Wazne jest to, ze w obchody wlaczaja sie instytucje, kto-
re reprezentujg rozne pola kultury. Z jednej strony ta-
kie, w ktérych awangarda 1 wywodzaca sie z niej twor-
czo$¢ s3 obecne w sposob oczywisty - galerie, muzea

sztuki wspolczesne] czy progresywne teatry - z drugiej

takie, ktorych z awangarda raczej nie kojarze: muzea

miejskie, domy kultury, kluby literackie, teatry opero-
we, filharmonie. Staramy sie tez przekona¢ ludzi, kté-
rzy organizuja festiwale muzyczne czy filmowe, zeby
temat awangardy zostal uwzgledniony w programach
ich tegorocznych edycji. Poza tym rozmawiamy z re-
dakcjami pism kulturalnych o przygotowaniu specjal-
nych numeréw z tej okazji.

Ktoére wydarzenia sg w tym programie dla pana
osobiscie najwazniejsze, po ktérych pan sie
najwiecej spodziewa?
Dla mnie najwazniejsze beda, co zrozumiale, te, kto-
re organizuje Muzeum Sztuki. Wystawy, dzialania
edukacyjne, cykl publikacji 1 konferencja naukowa,
za pomoca ktérych chcemy po pierwsze, pokazaé
awangarde jako zjawisko interdyscyplinarne, taczace

Uwazam, ze muzeum jest instytucjg
fundamentalnie edukacyjng. Wszystko,
co robimy, jest temu w jaki$ sposdb
podporzgdkowane.

sztuke, architekture, wzornictwo przemystowe, muzy-
ke, choreografie, teatr, literature. Po drugie, przyjrze¢
sie awangardowym sposobom widzenia Swiata, na
przyklad srodowiska naturalnego czy nowoczesne; rze-
czywistosci miejskiej. Po trzecie, wskaza¢ na kosmo-
polityczny 1 internacjonalny kontekst funkcjonowania
awangardy w Polsce (dlatego gtéwnymi bohaterami
kolejnych wystaw beda miedzy innymi Enrico Pram-
polini, Gerrit Rietveld 1 Debora Vogel). I po czwarte,
zastanow1¢ sie nad aktualnoscig awangardy (temu ma
by¢ poswiecona konferencja). Jesli chodzi o projekty
przygotowywane przez inne instytucje, to nie chce wy-
rozniac zadnego. Moze sie okazad, ze panel dyskusyj-
ny zorganizowany w niewielkim miescie bedzie miat
wieksze znaczenie dla popularyzacji awangardowych
1dei niz duza wystawa w ktdrejs z wiodacych instytucji.

Mowit pan, ze dla muzeum i dla pana szczegol-

nie wazna jest edukacja.
Uwazam, ze muzeum Jest instytucja fundamentalnie
edukacyjna. Wszystko, co robimy, jest temu w jakis
sposob podporzadkowane. A wracajac do tego, o czym
pan moéwil nieco wezesnie] - ze program obchodéw
nie jest zorientowany na zmiane systemu edukacji - tu
takze staramy sie dziatac. Nasze muzeum jest jedyna
instytucja zajmujacy sie sztuka wspoltczesna, ktora za-
angazowala sie, jako jeden z regionalnych operatordw,
w program Bardzo Mtloda Kultura. Zostal on urucho-
miony z inicjatywy Obywateli Kultury, a jego celem ma
by¢ doprowadzenie do jakosciowe] zmiany w edukacji
kulturowej. Zmiana ta ma polegac¢ miedzy innymi na
wypracowaniu systemowych form wspdlpracy miedzy
dwoma sektorami, ktére do tej pory dziataly raczej
obok siebie, czyli oswiatg 1 instytucjami kultury. Bar-
dzo Mloda Kultura ma umozliwiac tworzenie regio-
nalnych sieci 0s6b zajmujacych sie edukacja kulturows,
wymiane do$wiadczen miedzy nimi, a takze realizacje
najciekawszych projektow edukacyjnych. W ramach
programu wspolpracujemy miedzy innymi z lokalnymi
centrami kultury, osrodkami doskonalenia nauczycieli,
szkotami, kuratoriami 1 organizacjami pozarzadowy-
mi. Nie tylko z duzych miast, takze z matych osrodkéw.
Dzielimy sie nasza wiedza, ale takze uczymy od innych,
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jak na przyklad prowadzi¢ edukacje w mniej rozpoznanych przez
nas srodowiskach.

To bardziej awangardowe dziatanie niz program Roku

Awangardy.
To sa dziatania komplementarne. W tym roku bedziemy zachecac
naszych partneréw z programu Bardzo Mloda Kultura, aby potrak-
towali awangarde jako punkt odniesienia dla swojej dzialalnosci
edukacyjnej. Niekoniecznie chodzi¢ bedzie o upowszechnianie
wiedzy o awangardzie historycznej, racze] - o inspirowanie sie tego
rodzaju mysleniem czy postawa wobec $wiata.

Ciekawi mnie relacja awangardy z instytucjami. Mozna
przyjac¢ takg perspektywe, ze obecny system instytucji
kultury ma de facto zasadniczy problem w szerzeniu idei
awangardy, o ktérych pan wspomniat, poniewaz nasze
instytucje sg zdefiniowane tak, ze raczej konserwujg
pewien model kultury, niz go podwazaja. Znakomita
wiekszos¢ wystaw i dziatan instytucji to sg w gruncie
rzeczy formaty dos¢ konserwatywne, a juz na pewno nie
eksperymentalne.

Nie zgadzam sie z tym. Skad taka teza?

Wezmy chociazby Jubileusz Awangardy - wiekszos¢
z tych rzeczy jestem w stanie sobie wyobrazi¢ jako do$¢
proste wystawy tematyczne lub pomniki ku pamieci wy-
bitnych artystéw, filmowcow, poetéw i tak dalej. Czy to jest
awangarda?

A na czym polegalaby w ogéle awangardowos¢ w instytucjach?

No, wtasnie?

No, wlasnie - to jest moje pytanie do pana. Pan stwierdzil, ze insty-
tucje sa konserwatywne, wiec na czym miataby polegac¢ awangar-
dowosc instytucji? Instytucje sa rézne, jedne mniej, inne bardzie]
konserwatywne czy awangardowe. Tak samo jak mniej lub bar-
dziej eksperymentalne sg wykorzystywane w nich formaty dzia-
tania. Swoja droga, mysle, ze za bardzo ekscytujemy sie samymi
instytucjonalnymi czy kuratorskimi formatami, a zbyt mala wage
przywiazujemy do tego, jakiego rodzaju tresci czy jakiego rodzaju
doswiadczenie one generuja. Prawde mowiac, ta pogon za nowy-
mi formatami wiecej ma wspolnego z mechanizmami znanymi ze
Swiata rozrywki niz z awangarda. Strzeminski pokazal, ze do ce-
low istotnych z perspektywy projektu awangardowego wykorzysta¢
mozna nawet tak wiekowa strukture jak muzeum 1 tak anachro-
niczny format jak kolekeja.

Strzeminski moéwit to jakies 80 lat temu...
Nie zmienia to faktu, ze jest to przyktad pouczajacy. Wiec ponawiam
pytanie: jak miataby wygladac awangardowosc w instytucjach?

Ostatnio myslatem o tym w Paryzu, gdzie widziatem
kolejno wystawy miedzy innymi Georges’a Didiego-
-Hubermana, Tina Sehgala i Maurizia Cattelana. Kazda

z nich na swéj sposéb rewolucyjna, podwazajgca status
quo i negocjujgca format wystawy. Kazda niemozliwa do
pomyslenia w Polsce, ale jesli chodzi o lokalne podwdrko,
to juz panu moéwie - na przyktad Szalona Galeria. Wydaje
mi sig, ze to jest instytucja awangardowa prowadzaca
ciekawy dialog z historig awangardowej instytuciji, jakg
jest Muzeum Sztuki w Lodzi.

Nie widziatem paryskich wystaw, wiec nie ocenie ich rewolucyj-
nosci. Mam jednak dos¢ dobra orientacje w tym, co sie w Swiecie
dzieje, 1 nie odnosze wrazenia, ze to, co robimy, jest konceptualnie
mniej zaawansowane. A jesli chodzi o Szalong Galerie, nie moge
sie zgodziC na przeciwstawianie tego projektu jako pozytywnego
wzorca dzialaniom instytucji. To bardzo sympatyczna inicjatywa
swietnych artystow, ale nieporozumieniem jest uznawanie jej za
projekt popularyzatorski, w dodatku bardziej efektywny od dzia-
tan prowadzonych na co dzien przez instytucjonalnych edukatorow.
Szalona Galeria jest fajna, jest cool...

To zle?
Ale jakie sg efekty? Mam wrazenie, ze ta inicjatywa wzbudzita ta-
kie zainteresowanie w naszym srodowisku, poniewaz stali za nia
znani, lubiani artysci. Wiele innych, naprawde waznych 1 orygi-
nalnych przedsiewziec¢ pozostaje natomiast kompletnie niezauwa-
zonych tylko dlatego, ze realizuja je anonimowi edukatorzy.

Podejrzewam, ze dla oséb spotkanych przez Szalong Ga-
lerie w trasie miato duzo wieksze znaczenie niz instytucje,
ktore sg i tak zasadniczo nieobecne.
Tylko pan podejrzewa. A sprawdzaliscie, na przyklad, kto przycho-
dzil na te spotkania?

MieliSmy z tego catg serie materiatéw, wysytaliSmy redak-
toréw i artysci pokazywali nam dokumentacije.
Czytatem te relacje 1 z nich wynika jedno.

Ze to jest niepowazne?
Nie, ze tojest dzialanie, ktore raczej nie przyniesie trwatego skutku.

Moze na tym tez polega awangarda?
Na tym, zeby nie przynosic skutku?

Na tym, zeby ryzykowac i proponowac cos, czego jeszcze
nikt nie zrobit, co jest jednorazowe, szalone, ale co moze
by¢ regutg w przysztosci.
Ale na czym polega tutaj ryzyko? Pojechano 1 zrobiono na miejscu
wystawe - superkonserwatywna formuta.

Wystawg bym tego do konica nie nazwat.
Dlaczego?

Jesli juz definiowac to dziatanie, to raczej jako performans...
Ale to ma niby by¢ wzorzec dziatania edukacyjnego...

Performans edukacyjny, niech bedzie.
To tez nie jest jakas szczegolna innowacja. Tak samo mozna by na-
zwac formaty, w jakich pracuje chociazby nasz dziat edukacji. Ta
praca tez zreszta czesto odbywa sie poza siedziba muzeum, takze na
przyklad w swietlicach srodowiskowych, takze poza Lodzia.

To jednak byt pewien cyrk, cos dziwnego, otwierajgcego,
co moze dla uczestnikéw by¢ wydarzeniem.
No, wlasnie o tym méwie - kreujemy wydarzenia.

Robicie tak jak oni? Picie do biatego rana i odurzanie sie
sztukg?
No, picia do bialego rana nie organizujemy. Moze rzeczywiscie jest
to jakis$ pomyst...
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Strzeminski pokazat, ze do celdéw istotnych
z perspektywy projektu awangardowego wykorzystac
mozna nawet tak wiekowg strukture jak muzeum

i tak anachroniczny format jak kolekcja.

Wr6¢émy do pomystu Roku Awangardy. Jak zmienita sig

sytuacja od czasu ogtoszenia Roku Awangardy w sierp-

niu w Muzeum Narodowym w Warszawie i konferenciji

w Patacu Prezydenckim w pazdzierniku 2016 roku?

Wydaje mi sie, ze narracja dotyczaca tego, czym jest

awangarda, mocno sie zmienita?
Podczas konferencji w Patacu Prezydenckim pojawily sie rézne
narracje, niestety w relacjach medialnych przebita sie tylko jedna
z nich, ta eksponujagca moment ciaglosci 1 zaleznosci awangardy
od narodowej tradycji. Oczywiscie, w ruchu awangardowym moz-
na wskazac liczne zwiazki z dawniejsza kultura, ale to nie one
jednak przesadzaja o istocie tego fenomenu. Tym bardziej trudno
mowic o awangardzie jako naturalnej kontynuacji narodowych
tradycji. Byl to jednak ruch o orientacji przede wszystkim kosmo-
politycznej 1 uniwersalistycznej, krytyczny wobec idei kultury czy
sztuki narodowe;.

Bedzie awangarda, ale konserwatywna?

Taka opowies¢ o awangardzie nie bytaby prawdziwa. A nam nie

chodzi o to, by awangarde przykroic do tego, co zazwyczaj postrze-
gane jest jako dziedzictwo narodowe, 1 w ten sposéb oswoi, tylko

o to, aby wprowadzajgc awangarde do dziedzictwa narodowego,
sproblematyzowac jego utrwalone wyobrazenie. Chcemy, by ludzie

w Polsce uswiadomili sobie, ze czescia naszej tradycji sg nurty ar-
tystyczne 1intelektualne zwigzane réwniez z takimi ideatami jak
emancypacja, postep, radykalizm spoteczny, uniwersalizm, kosmo-
polityzm. Wydaje mi sie to bardzo wazne, poniewaz dziedzictwo

narodowe jest tym, do czego odwotujemy sie rowniez dzisiaj, budu-
jac nasza wspolczesna tozsamos¢. Wazne jest zatem, jak sobie ten

punkt odniesienia konstruujemy.

Wracamy do polityki kulturalnej i polityki sztuki. Wymysla-
jac rok jubileuszowy, sprawit pan, ze awangarda stata sie
stawka w grze. Moze nie tyle awangarda, co jej spoteczne
funkcjonowanie; to, jak bedzie rozumiana w przysztosci.
Cho¢ do tej pory uciekat pan od politycznosci awangardy,
to teraz kwestie polityczne powracajg ze zdwojong sitg.
Rowniez w dyskusjach w Patacu Prezydenckim. Jak pan
to widzi?
Nigdy nie uciekalem od politycznosci awangardy, ale tez nigdy
specjalnie nie interesowalo mnie odnoszenie sie do rzeczywisto-
sci polityczne] w sposo6b ilustracyjny. Politycznosé sztuki rozu-
miem w inny sposob 1 uzycie awangardy do sproblematyzowania

dziedzictwa narodowego wiasnie w takie rozumienie si¢ wpisuje.
To jest rozumienie, powiedzmy, Ranciéere’owskie. Opiera sie ono na
przekonaniu, ze sztuka jest polityczna wowczas, gdy poszerza sfere
widzialnego, wprowadzajac w nia to, co do tej pory pozostawato poza
granicami widzialnosci, gdy zmienia nasz sposéb widzenia rze-
czywistosci, czyni go bardziej krytycznym i wyemancypowanym.
Wprowadzenie awangardy do kanonu ma spelnic¢ podobna funk-
cje: zmienic postrzeganie tego, co kojarzy sie z ,prawdziwg polsko-
scia”, zakwestionowac to, co dla wielu jest oczywistg oczywistoscia
1zmusi¢ w ten sposéb do przemyslenia swoich tozsamosciowych
fundamentow.

Ciekawe, ze przywotuje pan Ranciere’a, a nie chociazby
Strzeminskiego...

Nie moge caly czas przywotywac Strzeminskiego. Chociaz akurat
tutaj byloby to nawet uzasadnione: w niektérych momentach jego
myslenie wcale nie jest tak bardzo odlegle od Rancierowskiego.
To jest zupelnie inna rzeczywistosc teoretyczna, inne rejony inte-
lektualne, ale generalnie Strzeminskiemu réwniez chodzito o roz-
wijanie zdolnosci swiadomego widzenia. W jednym ze swoich tek-
stow z 1934 roku pisat on, ze o ile dzieto sztuki dawne] wykorzystuje
wszelkie mozliwe srodki, zeby oszolomic widza 1 sklonic go do
biernej 1 bezkrytycznej akceptacji przekazywanych idei, o tyle dzie-
o nowoczesne zmusza widza do aktywnosci, wymagajac od niego
intelektualnego wysitku 1 pracy wyobrazni. Pomysl, zeby stworzy¢
w Lodzi kolekeje sztuki awangardowej, wigzal sie z takim wlasnie
mysleniem: miato to by¢ narzedzie stuzace ksztalceniu dojrzalej,
jak to nazywat Strzeminski, ,Swiadomosci wzrokowe]”. Nie jest
to az tak bardzo odlegte od politycznosci Ranciere’a. Tak w ogole
to warto byloby kiedys sie przyjrze¢ tamtym i dzisiejszym kon-
cepcjom politycznosci. Mam wrazenie, ze w dzisiejszych sporach
na temat zaangazowania artysty, spotecznych funkcji sztuki 1 tak
dalej - chociazby tych sprowokowanych przez wypowiedzi Artura
Zmijewskiego - pobrzmiewaja echa dyskusji, jakie w Polsce toczyty
si¢ najpierw w okolicach 1924-1925 roku miedzy Szczuka a Strze-
minskim i p6zniej gdzies na poczatku lat 30. miedzy Strzeminskim
a Chwistkiem, ale takze w tonie pierwszej Grupy Krakowskiej czy
lwowskiego Artesu. Postawy, ktore teraz sg artykutowane w ob-
szarze sporu o skutecznos¢ sztuki, sa do pewnego stopnia powie-
leniem tamtych. Dlatego mysle, ze réwniez nam samym, naszemu
srodowisko przyda sie przypomnienie tamtej awangardy.

4

ROK AWANGARDY
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Wiosna-lato 2017:
Kalendarz wystaw
w Polsce i Europie
Srodkowo-Wschodniej

POLSKA
Biatystok

Galeria Arsenat
Sputnik Photos, Stracone terytoria
3 marca - 20 kwietnia 2017

Made in Blue Republic
17 marca - 4 maja 2017

Zuza Golinska / Magdalena
tazarczyk, Trzy zycia
28 kwietnia - 1 czerwca 2017

Bielsko-Biata

Galeria Bielska BWA

Agata Agatowska, Dzient na Marsie /
One Day on Mars

8 marca - 2 kwietnia 2017

Dora Hara, Malarstwo
nieoznaczonosci
11 maja - 18 czerwca 2017

Bytom

CSW Kronika

Nagrobki (Maciej Salamon / Adam
Witkowski)

21 kwietnia - 10 czerwca 2017

Grupa Budapeszt (Igor Krenz / Michat
Libera / Daniel Muzyczuk)
21 kwietnia - 10 czerwca 2017

Gdansk

CSW taznia
Iwona Zajgc, Cud ciezkiej pracy
31 marca - 30 kwietnia 2017

Gdanska Galeria Giintera Grassa
Sprawna reka. Kupferman / Chlanda
24 marca - 4 czerwca 2017

Gdanska Galeria Miejska
Gteboka Woda
10 marca - 7 kwietnia 2017

Lata 80-te w Gdarisku
21 kwietnia - 11 wrzes$nia 2017

Kolonia Artystow
Edyta Kowalewska
7 kwietnia - 7 maja 2017

Martyna Jastrzebska
8 kwietnia - 13 maja 2017

Muzeum Narodowe w Gdansku
Triumf koloru
19 maja - 13 sierpnia 2017

Zbrojownia Sztuki

FSUMI-e. Festiwal Sztuki inspirowany
twdrczoscig Witostawa Czerwonki
18-25 maja 2017

Gorzéow Wielkopolski
Miejski Osrodek Sztuki
Julia Curyto

11 marca - 16 kwietnia 2017

MOS/ST/808/1...
20 maja - 18 czerwca 2017

KALENDARIUM

Katowice

BWA Katowice
Matgorzata Jabtonska, Neuro
28 kwietnia - 4 czerwca 2017

Galeria Rondo Sztuki
Dominik Ritszel / Piotr Wysocki
7-28 maja 2017

Galeria Szara
Matgorzata Szymankiewicz, FRAME
10 marca - 9 kwietnia 2017

Muzeum Slgskie
Nie jestem juz psem
1 kwietnia - 10 wrzesnia 2017

Krakow

Art Agenda Nova
Awangarda to petarda
21 kwietnia - 31 maja 2017

Bunkier Sztuki
Ukryte
10 marca - 18 czerwca 2017

Cricoteka

Biel kolorem sniegu. Tadeusz Kantor
i Artysci z kregu Cricot 2. Rzym 1979
3 marca - 11 czerwca 2017

Galeria Szara Kamenica
Przemystaw Branas
31 marca - 19 kwietnia 2017

Galeria Zderzak
tukasz Stoktosa, Misfits
25 lutego - 27 kwietnia 2017

BUDUJEMY NOWY DOM! Sztuka
awangardowa z kolekcji Zderzaka na
Stulecie Awangardy

1maja -1lipca 2017

Ksiegarnia | Wystawa, Fundacja
Razem Pamoja

Anna Bella Geiger, Odkupione
Condamné

31 marca - 28 kwietnia 2017

Xavery Deskur Wolski, Armia
Sat-Okha dla Polakéw
5-26 maja 2017

KRAKERS Cracow Gallery
Weekend 2017
21-23 kwietnia 2017

Miesiac Fotografii w Krakowie 2017
19 maja - 18 czerwca 2017

Miedzynarodowe Centrum Kultury
Zsolnay. Wegierska secesja
20 kwietnia - 2 lipca 2017

MOCAK
Sztuka w sztuce
28 kwietnia - 1 pazdziernika 2017

Muzeum Narodowe w Krakowie
Potega awangardy
10 marca - 28 maja 2017

Widna
Dominika Kowynia, Ludzie z piasku
19 maja - 16 czerwca 2017

todz

Atlas Sztuki
283x100x27,12x6x5
10 marca - 30 kwietnia 2017

Muzeum Sztuki

Stephen Kaltenbach, Indeks
mozliwosci

24 marca - 4 czerwca 2017

Translocal. Museum as Toolbox
27 maja - 27 czerwca 2017

Lublin

Centrum Spotkania Kultur
Bohdan Butenko, Plakaty
17 lutego - 31 marca 2017

Galeria Biata

Bartosz Kokosinski / Pawet
Matyszewski, Cudowne lata
17 marca - 21 kwietnia 2017

Mam to z glowy
12 maja - 14 czerwca 2017

Galeria Labirynt
Cafty czas w pracy
31 marca - 23 kwietnia 2017

Uporczywe upodobanie
21 kwietnia - 4 czerwca 2017

Nowy Sacz

BWA Sokot
SUPERSAM
21 kwietnia - 4 czerwca 2017

Olsztyn

BWA Olsztyn

Beata Ewa Biatecka, Efekt aureoli /
Halo effect

2 marca - 2 kwietnia 2017

Magdalena Abakanowicz
26 maja - 23 lipca 2017

Maria Pininska-Bere$, Slad kobiety
18 maja - 25 czerwca 2017

Opole

Galeria Sztuki Wspoétczesnej
Bolestawa Polnar
30 marca - 7 maja 2017

Oronsko

Centrum Rzezby Polskiej
Jacek Jagielski, Ulotna trwatos¢
horyzontu. Prace z lat 1984-2017
4 lutego - 3 maja 2017

Marek Rogulus Rogulski, Dwie
strzatki czasu
4 lutego - 3 maja 2017

Robert Kaja, KTO TAM
4 |lutego - 3 maja 2017

Poznan
CK Zamek

Zte kobiety
9 marca - 14 kwietnia 2017

KALENDARIUM

Galeria Arsenat
Piotrowicz. Arka
19 lutego - 2 kwietnia 2017

Mariusz Kruk, Pion
3 marca - 2 kwietnia 2017

Galeria Curators’LAB
PR
21 marca - 17 kwietnia 2017

Galeria Duza Scena UAP
Pawet Susid, Bez tytutu
26 kwietnia - 13 maja 2017

Galeria Ego

Ryszard Grzyb, Wystawa wesofych
obrazdw i smutnej poezji

7 kwietnia - 31 maja 2107

Galeria Mata Scena UAP
PR
21 marca - 17 kwietnia 2017

Galeria pf
Jessica Backhaus, Pamigc¢
23 marca - 7 maja 2017

Rinko Kawauchi, Moment
18 maja - 16 lipca 2017

Galeria Piekary

Maciej Haufa, Kreska do sztuki, stowa
na wiatr

10 marca - 28 kwietnia 2017

Galeria R20
Agnieszka Zaprzalska, 366 kobiet
23 marca - 8 kwietnia 2017

Rodriguez Gallery
Diana Lelonek, Zoe-Terapia
17 marca - 21 kwietnia 2017

Radom

MCSW Elektrownia
Julia Kurek, Lucha Libre
3 lutego - 23 kwietnia 2017

Andrzej Mitan, Sztuka
(nie)zidentyfikowana
3 lutego - 23 kwietnia 2017
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Stupsk i Ustka

Battycka Galeria Sztuki
Wspoétczesnej

Przeszto$c¢ jest obcym krajem
6 kwietnia - 30 czerwca 2017

Sopot

PGS Sopot

Katarzyna Swinarska / Elvin Flamingo
+ Infer, My - Wspdlny organizm

24 lutego - 2 kwietnia 2017

t6dz Kaliska, Parada Wieszczow
7 kwietnia - 4 czerwca 2017

Krystyna Piotrowska, Jest czego
nie ma
27 kwietnia - 28 maja 2017

Szczecin

Trafostacja Sztuki
Szczecin lezy nad moze
17 marca - 30 kwietnia 2017

Tarnow

BWA Tarnéw
Stawa Harasymowicz, Hart Ducha
16 marca - 16 kwietnia 2017

Mitosny performans
8 maja - 15 czerwca 2017

Torun

CSW Znaki Czasu

Jednoczesnosc¢ zdarzen. Wystawa
wybranych prac laureatow konkursu
Artystyczna Podréz Hestii

17 marca - 16 kwietnia 2017

Natalia LL, Sum ergo sum
19 maja - 1 pazdziernika 2017

Galeria Sztuki Wozownia
Michat Kokot
3 marca - 2 kwietnia 2017

Ewa Kuryluk, Cztekopejzaz
7 kwietnia - 14 maja 2017

Izabela Zoétcinska, Ksiega gingcych
gatunkow architektury
28 kwietnia - 28 maja 2017

Warszawa

CSW Zamek Ujazdowski
Mateusz Kula
16 lutego - 19 marca 2017

Cezary Poniatowski
23 marca - 23 kwietnia 2017

PdézZna polskosc. Nowe formy
narodowej tozsamosci po 1989 roku
31 marca - 6 sierpnia 2017

Anna Ortowska
27 kwietnia - 28 maja 2017

Fundacja Archeologii Fotografii
Zbigniew Dtubak / Basia Sokotowska,
Ekwiwalenty

23 marca - 28 kwietnia 2017

Fundacja Galerii Foksal
Monika Sosnowska, Modele
2007 - 2017

3 marca - 22 kwietnia 2017

Galeria IFF
Michat Szlaga, Polska
10 lutego - 9 kwietnia 2017

Galeria Stereo
Mateusz Sadowski, Reflex Wander
24 lutego - 1 kwietnia 2017

Jakub Czyszczon, Noa Glazer
22 kwietnia - 31 maja 2017

Galeria Studio
Kolekcja stata
3-26 marca 2017

Aura Rosenberg, Aniot historii
4 kwietnia - 31 maja 2017

Kasia Michalski Gallery

Anna Zaradny, Theurgy Two
30 marca - 25 maja 2017

KALENDARIUM

Le Guern

Irmina Stas / Pawet Matyszewski,
Grzebanie

24 |utego - 6 maja 2017

lokal_30
Przyjazni moc
3 marca - 15 kwietnia 2017

Miejsce Projektow Zachety
Zofia Gramz, Skad sig biorg mysli?
21 kwietnia - 18 czerwca 2017

Muzeum Rzezby im. Xawerego
Dunikowskiego

Relacja Warszawa-Zakopane

23 kwietnia - 6 sierpnia 2017

Muzeum Sztuki Nowoczesnej
Syrena herbem twym zwodnicza
25 marca - 18 czerwca 2017

Pawilon Sztuki ERGO Hestia
Natalia Rybka, Powrdt
9 marca - 9 maja 2017

tukasz Bilinski
11 maja - 14 lipca 2017

Raster
Aneta Grzeszykowska / Zofia Rydet
1 kwietnia - 20 maja 2017

Salon Akademii
Mozliwosc¢ rzeZby
31 marca - 28 kwietnia 2017

Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki

Afekt
6 maja - 2 lipca 2017

Jarostaw Kozakiewicz. Brzuch
architekta
6 maja - 6 sierpnia 2017

Wroctaw

Biennale Sztuki Zewnetrzne
OUT OF STH

ZAJECIE

12 maja - 25 lipca 2017

BWA Wroctaw
Gotkowska. Wystawa otwarta
24 |utego - 23 marca 2017

Fabiena Lédé, The Gradual
Disappearance of Melancholy
31 marca - 20 maja 2017

WRO Art Center
Przemystaw Jasielski / Rainer
Prohaska, Not To Be Seen.
Nieubtagana zemsta postepu
technicznego

10-24 marca 2017

Norimichi Hirakawa, znane, nieznane
i (nie)odwracalne

31 marca - 4 czerwca 2017

w ramach WRO BIENNALE 2017

WRO BIENNALE 2017
DRAFT SYSTEMS
17 maja - lipiec 2017

Muzeum Architektury we
Wroctawiu

J6zef Hatas, Poszukiwania
23 marca - 28 maja 2017

MWW Muzeum Wspétczesne
Wroctaw

Czarna wiosna. Wokdt niezaleznej
sceny muzycznej Wroctawia lat 80.
XX wieku

28 kwietnia - 11 wrzesnia 2017

Gordon Parks. A Choice of Weapons /

I'll show you
26 maja - 16 sierpnia 2017

Pawilon Czterech Koput

Nature morte. Wspotczesni artysci
oZywiajg martwa nature

19 lutego - 14 maja 2017

Zielona Gora

BWA Zielona Géra

Blue Republic (Anna Passakas /
Radostaw Kudlinski), Made in Blue
Republic

10 marca - 2 kwietnia 2017

Dorota Buczkowska, Pensjonaty
7-28 kwietnia 2017

EUROPA SRODKOWO-
-WSCHODNIA

CZECHY
Brno

Moravska galerie
Marian Palla
21 kwietnia - 6 sierpnia 2017

Ostrawa

Plato
Preparatory Portrait of a Young-Girl
16 marca - 7 maja 2017

Praga

FUTURA
Brud, Thingamajig
3 marca - 16 kwietnia 2017

Galerie hlavniho mésta Prahy /
Prague City Gallery

Karel Kuklik, Photographic Dialogue
with Landscape

7 lutego - 14 maja 2017

Hunt Kastner Gallery

Basim Magdy, Only Stone, Bronze
and the Sky Shall Outlive all the Rest
25 lutego - 15 kwietnia 2017

MeetFactory
Universal Hospitality 2
3 marca - 28 maja 2017

Narodni galerie
FrantiSek Skala, Riding School
10 marca - 3 wrzes$nia 2017

Magdalena Jetelova, Touch of Time
15 marca - 31 sierpnia 2017

Ai Weiwei, Law of the Journey
15 marca - 7 stycznia 2018

Gerhard Richter
26 kwietnia - 3 wrzesnia 2017

Charta Story
14 marca - 19 stycznia 2019

Pavla Dundalkova, When | Close My

Window, | Dont Hear the Street Noise
17 marca - 11 wrzes$nia 2017

KALENDARIUM

SVIT
Jan Merta, Dezert
10 marca - 15 kwietnia 2017

ESTONIA
Talin

Eesti Kunstimuuseum / Art
Museum of Estonia

30 Colourful Years. The Sadolin Art
Collection

8 kwietnia - 7 maja 2017

LITWA
Kowno

Meno Parkas
Creature Comforts
12 kwietnia - 12 maja 2017

M.K. Ciurlionis National Museum
of Art

Algimantas Slapikas, The Name of
the Generation of the Break

2 marca - 14 maja 2017

Wilno

CAC Contemporary Art Centre
Wilno

Indré Serpytyté, Absence of
Experience

3 lutego - 8 marca 2017

Galeria Narodowa
Citynature: Vilnius and Beyond
3 lutego - 19 marca 2017

Galerija Vartai
Body and Darkness
7 marca - 14 kwietnia 2017

tOTWA
Ryga

kim? Contemporary Art Centre
leva Kraule, o: Deceived Deceivers
24 marca - 6 maja 2017
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Maija Luutonen, Easy Peasy, Plan,
Dive
24 marca - 6 maja 2017

Daria Melnikova / Agata Melnikova,
There’s Many a Slip ‘Twixt the Cup
and the Lip

20 maja - 6 sierpnia 2017

Latvijas Laikmetigas makslas
centrs / Latvian Centre for
Contemporary Art

Janis Borgs / Kaspars GroSevs
4-28 maja 2017

ROSIJA
Moskwa

Garage Museum of Contemporary
Art

Garage Triennial of Russian
Contemporary Art

10 marca - 14 maja 2017

Irina Korina, The Tail Wags the Comet
10 marca - 6 sierpnia 2017

Moscow Museum of Modern Art
Sergei Borisov. Retrospective
16 maja - 18 czerwca 2017

The State Tretyakov Gallery
An Artist’s Model in the Camera’s
Viewfinder

29 marca - 28 maja 2017

RUMUNIA
Bukareszt

Muzeul National de Arta
Contemporana / National Museum
of Contemporary Art

I AS IN US. Digital Distraction in the
Age of Addiction

9 lutego - 26 marca 2017

Cluj Napoca
Galeria Plan B

Narrating Images / Imagining Stories
17 lutego - 24 marca 2017

SLtOWACIA
Banska Bystrzyca

Stredoslovenska galéria
Stano Filko
21 lutego - 30 kwietnia 2017

Bratystawa

Galéria Plusminusnula
Ramon Feller
27 kwietnia - 26 maja 2017

Krokus Galéria

FrantiSek Demeter / Jaromir Novotny /
Kay Walkowiak

24 lutego - 9 kwietnia 2017

Kunsthalle Bratislava
APART, By-pass
31marca - 2 lipca 2017

UKRAINA
Charkow

COME in Gallery
Evgeniy Pavlov, Total Photography
28 kwietnia - 2 czerwca 2017

Kijow

Pinchuk Art Centre

Exhibition of 21 Artists Shortlisted for
the Future Generation Art Prize 2017
25 lutego - 16 kwietnia 2017

Shcherbenko Art Centre
Victor Sydorenko, Depersonalization
5-29 kwietnia 2017

Visual Culture Research Center
TEXTUS. Embroidery, Textile,
Feminism

8 marca - 9 kwietnia 2017

Yermilov Centre
Granice / Linie ciecia
7 kwietnia - 14 maja 2017

KALENDARIUM

WEGRY
Budapeszt

Hungarian National Gallery
Baselitz. Preview with Review
31 marca -2 lipca 2017

Knoll Galéria
llona Németh, Pack up Everything...
23 marca - 20 maja 2017

Ludwig Muzeum
Westkunst - Ostkunst
10 marca - 31 grudnia 2017

Parallel Avant-garde. Pécsi Mihely
1968-1980
14 kwietnia - 25 czerwca 2017

Molnar Ani Galéria

Péter Forgacs, Stories of Random
Bodies

13 marca - 28 kwietnia 2017

Miicsarnok
Alex Webb, Suffering of Light
1marca - 9 kwietnia 2017

Platan Galéria

Szymon Roginski / Milan Racmolnar,
Recognition

29 marca - 3 maja 2017

Trapéz
L&szl6 Lakner
30 marca - 5 maja 2017

Blue Scotch Edwarda Krasinskiego, inaczej niz wynikatoby
to z reprodukcji zamieszczonych w poprzednim numerze

,Szumu”, ma kolor niebieski.

Edward Krasinski, Interwencja, 1983, fot. Jan Smaga
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Poruszone ciata. Choreografie nowoczesnosci
tekst: Zofia Cielatkowska

Sprawna reka. Kupferman / Chlanda

tekst: Piotr Policht

Mirostaw Batka i Katarzyna Krakowiak, Jutro nie
przyjdzie nigdy, tekst: Aleksander Kmak

Jacek Damigcki, Makroformy

tekst: Waldemar Baraniewski

Warsztat Formy Filmoweyj, tekst: Jolanta Bobala
Sharon Lockhart, Rudzienko, tekst: Jakub Gawkowski
Witek Orski, Fafda, tekst: Karolina Plinta

Odejscie — 9. Wystawa Kuratorska Bielskiej Jesieni
2016, tekst: Arkadiusz Pottorak

Daniel Spoerri, Sztuka wyjeta z codziennosci

tekst: Martyna Nowicka

Jan Smaga, Artony, tekst: Pawet Polit

Anna Okrasko, Polonia Bytom, tekst: Daria Skok

Podzieli¢ przez pomnozyc, tekst: Malina Barcikowska

Karolina Breguta, Swiatfowstret, tekst: Karolina Plinta

Flucht aus dem Kino Freiheit

tekst: Paulina Olszewska

Slavs and Tatars, Usta usta, tekst: Piotr Policht
Dominika tabgdz, Joanna Synowiec, Czes¢ wspdlna —
archiwum spoteczne, tekst: Anna Batko

Damian Reniszyn, Krélicza nora

tekst: Daga Ochendowska

Larte differente: MOCAK al MAXXI

tekst: Anita Kwestorowska

Kinotron, tekst: Jakub Gawkowski

Wanda Czetkowska. Retrospekcja

tekst: Waldemar Baraniewski

Alicja Kwade, In aporie, tekst: Piotr Kosiewski

Five Pieces on a Background, tekst: tukasz Biatkowski
Krzysztof Jung, Przemiana, tekst: Jakub Gawkowski
Pawet Rojek, Awangardowy konserwatyzm. Idea polska
w pozZnej nowoczesnosci, tekst: Jakub Woynarowski
Wodiczko. Socjoestetyka, tekst: Piotr Kosiewski

Kuba Szreder, ABC Projektariatu. O nedzy

projektowego Zycia, tekst: Lukasz Biatkowski

Poruszone ciata
Choreografie
Nnowoczesnosci

Muzeum Sztuki w todzi
kuratorka: Katarzyna Stoboda
18 listopada 2016 - 12 lutego 2017

Pierwszg rzecza, jaka zobaczymy na
wystawie Poruszone ciata. Choreografie nowo-
czesnosci, bedzie kolor. Sukienka Loie Ful-
ler przy kazdym ruchu tancerki uktada
sie w ulotne ksztalty, wiruje w powietrzu
i spektakularnie zmienia barwy - zielen
przechodzi ptynnie w rdz, ten w odcienie
fioletu, po czym wpada w wyblakly indygo.
Kolory delikatnej materii jedwabiu zdaja
sie pulsowac 1 wypelniac projekcje - rytm
dyktuja na réwni: barwa, ruch 1 towarzy-
szaca im cisza. Trzeba nacieszy¢ oko tym
kolorem, gdyz w dalszej czesci wystawy
czekaja nas odcienie szarosci.

Ten pierwszy obraz stanowli tez zapo-
wiedz problemu towarzyszacego kazde-
mu przedstawieniu ruchu, a zwlaszcza
dokumentacji tanica i choreografii; aby
uchwycic ruch w obrazie, trzeba go albo
zamrozi¢, albo pokazac jego sekwencje.
Zostaje jeszcze oczywiscie rejestracja fil-
mowa. Na co naprawde patrzymy, spogla-
dajac na tanczacg postac? Pierwsza odpo-
wiedz moze brzmie¢: na Loie Fuller, jedna
z pierwszych choreografek laczacych
ruch z mozliwosciami sceny dwczesnego
czasu, pokazujgcg mozliwosci, jakie dawat
taniec wolny, bez rygoréw baletu czy sche-
matow. Na postawione powyzej pytanie
mozna tez odpowiedzie¢ inacze]. Widzi-
my moment spelnienia pragnienia foto-
grafii - ruch w obrazie. Widzimy marze-
nie poprzedzone wieloma latami zmagan
1 eksperymentéw, od poruszajacego sie ka-
watka papieru Talbota, pociskéw uchwy-
conych w locie przez E. Macha, stynnej
pozycji konia na jednej nodze Eadwearda
Muybridge’a czy wreszcie tych wszystkich
powielonych postaci skaczacych o tyczce,
rzucajacych oszczepem, prezacych mu-
skuly czy po prostu poruszajacych sie
przed obiektywem (Etienne-Jules Marey,
Thomas Eakins). To marzenie fotogra-
fi1 o uchwyceniu ruchu urzeczywistnia
si¢ wlasnie w wynalazku braci Lumiere
(z perspektywy historii filmu w tradycji

amerykanskiej za wazny moment w reje-
stracji ruchu uznaje sie wynalezienie ki-
nematografu Edisona w 1889 roku, w hi-
storii europejskiej liczy sie bardziej samo
zjawisko, czyli pierwszy publiczny pokaz
rejestracji z 1895 roku).

Czesto przy okazji wspominania po-
czatkow filmu powtarza sie cytat z gazety

,La Post” (30 grudnia 1985) komentujace;

pierwszy publiczny pokaz: ,Kiedy ten apa-
rat dostanie sie do rak szerokiego odbiorcy,
kiedy beda oni mogli fotografowac swo-
ich bliskich nie w stanie nieruchomym,
ale w ruchu, w dziataniu, w serdecznym

gescie, ze stowami na wargach - smierc¢
przestanie byc absolutna”. Przestala - po
czescl. Nikt jednak nie mogt przewidziec,
ze wraz z wszechobecnoscig ekranu nadej-
dzie inna $mierc - doswiadczania i bezpo-
sredniosci. Ta symboliczna $mier¢ poka-
zuje, do jak istotnych zmian w percepcji
obrazow doszto na przestrzeni lat. Uwaga
o tyle wazna, ze ten okres w tancu prezen-
towany na wystawie, czyli pierwsza polowa
XX wieku, to tez moment narodzin oraz
definiowania sie sztuki filmowej; historia
biegnaca od zachwytu nad poruszajacym
sie ekranem, ksztaltowania, intensywnego
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Giannina Censi, Aerodanza, 1931,
MART Archivo del 900’, Roveret,
dzigki uprzejmosci Muzeum Sztuki w todzi

rozwoju 1 odnajdywania wlasnego jezyka
w mozliwosciach plaskiego ekranu. Kt6z
nie zna stynnego wjazdu pociagu na stacje
w La Ciotat czy wyjscia robotnikéw z fa-
bryki? Takich rejestracji z zycia codzien-
nego pod szyldem firmy Lumieére bylo
catkiem sporo; kiedy w 1905 roku zaczeto
porzadkowac jej katalog, zawieral on 2018
zarejestrowanych tytulow. Wsrdd nich
znalazla sie wlasnie miedzy innymi tan-
czaca Lole Fuller. Te wczesne rejestracje
zgodnie z mozliwosciami monochroma-
tycznego celuloidu powstawaly w czerni
1 bieli. Skad wziat sie kolor? Do tego watku
powrdce na koncu tekstu.

Taniec 1 choreografia to pewien uktad,
gest czy ekspresja rozgrywajace sie w czasle,
ekspresja ciala poruszajacego sie w prze-
strzeni. Z punktu widzenia materialu
muzealnego taniec poczatku XX wieku to
nieliczne rejestracje filmowe oraz znacznie
czescie] fotografie - statyczne obrazy. Te
ostatnie - z koniecznosci - sprowadzajace
ruch do pozy. Jesli uwierzymy tylko oku,
tancerki Isadory Duncan uchwycone w wy-
skoku tanecznego kroku z materialem nad
glowa, pozostaja rzezbami w dziwnej pozie,
delikatnie unoszgcymi sie w powietrzu

Praca pionierek

i rewolucjonistek
tanca najczesciej nie
byta traktowana zbyt
powaznie.

(Isadora Duncan dancers, fot. Arnold Genthe).
Oko tu nie wystarczy. Potrzebna bedzie

wyobraznia ciata czy myslenie ciala. Zasy-
gnalizowany wczesnie] problem zwiazany
z pokazaniem ruchu zostal rozwiazany
przy wykorzystaniu angazujace] widza

architektury przestrzeni zaprojektowanej

przez Karoline Fandrejewska. To prze-
strzen 1 obraz ma tu sugerowac ruch - od

schylenia sie przy przejsciu do kolejnych

prac, zjezdzaniu na zjezdzalni czy wreszcie

wejsciu - dla odwaznych - w labanowski

wieloscian 1 poeksperymentowaniu z ru-
chem. Wlasnym ruchem.
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Akarova, Allegro Barbaro, 1929, Archives d’Architecture
Moderne, Bruksela, dzieki uprzejmosci Muzeum Sztuki w £odzi

Przestrzen stanowi tu tez element 1g-
czacy awangarde z tancem. I jakkolwiek
mogloby sie wydawac, ze rzezby Katarzy-
ny Kobro zostaly wpisane w te wystawe
bardziej ze wzgledu na formalne powody
obchodéw Roku Awangardy 1 program
Muzeum Sztuki w Lodzi, to podane w tej
nienarzucajgcej sie aranzacji sie bro-
nig. Stanowia kolejny element opowiesci
o przestrzeni czy bardziej precyzyjnie -
kompozycji przestrzeni. I tak miekkosé
Kompozycji przestrzennej 1 (1925), 2 (1928)
1 Akty Kobro (1925-1927) tacza sie z Kon-
strukejg wiszgcqg Bolestawa Utkina (1921) -
a catos¢ dopetnia teoria, czyli film Jozefa
Robakowskiego poswigcony wspomnia-
nym kompozycjom 11ich relacjom z prze-
strzenig. W dalsze] czesci wystawy zwiazki
prezentowanych prac z geometrig bedg
wielokrotnie podkreslane.

Co zobaczymy tu z samego tanca 1 cho-
reografii? Osoby zorientowane cho¢ troche
w te] tematyce zaskoczy zapewne mini-
malna obecnos¢ mezczyzn zwykle opisy-
wanych na kartach historii tanca, ale jak
pokaze wystawa - nie bedzie ich szcze-
gélnie brakowac. Pionierki 1 rewolucjo-
nistki przemowig silnym glosem, cho¢
w rzeczywistosci czesto spotykaly sie
z odrzuceniem czy niezrozumieniem. Za
taki dostowny wrecz obraz odrzucenia
mozna uzna¢ Heretic Marthy Graham
21929 roku, przedstawienie z udziatem 12
tancerek ubranych - poza jedna w bialym
kostiumie - na czarno. Mocne ekspresyj-
ne ruchy 1 wyrazne utrudnianie bialej po-
staci dotarcia do grupy w czerni sugeruja
wlasnie niezrozumienie 1 samotna Sciezke.
Potwierdza ja kadry z Lamentacji (1930) na-
zywane] czasem tanicem smutku. To w niej
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gltéwna bohaterka siedzi ubrana w luzna
tube z materiatu ograniczajaca ruch 1 two-
rzacg jednoczesnie, z perspektywy widza,
geometryczne ksztalty. Obydwie prace
zobaczymy na fotografiach. W przypadku
zwlaszcza tej ostatnie] wybor tego medium
wydaje sie stuszny, gdyz dodatkowo pod-
kresla on statycznos¢ i tez wspomniana
1zolacje, samotnos¢. W dwcezesnym czasie
praca ta zostala uznana za kompletne la-
manie konwencji. Ten motyw samotnosci -
nawet jesli nie do konca wyrazny - bedzie
tu obecny jeszcze wiele razy w przypadku
innych przedstawicieli 1 przedstawicie-
lek. Poza takimi kluczowymi postaciami
dla historii tanica jak Isadora Duncan czy
Mary Wigman pojawig sie tez nieco mniej
oczywiste jak chociazby Valentine de Saint-
-Point - poetka, dramatopisarka, artystka
oraz choreografka. Ta jedna z ciekawszych

postaci francuskiego futuryzmu stworzy-
ta kobiecy manifest tego kierunku (1912).
Wielosc¢ jej zainteresowan 1 obszarow, kté-
rymi sie zajmowala, znalazta swoja realiza-
cje w Metachorie (1913) - traktacie na temat
ruchu wzbogaconego rysunkami wielu
znanych artystéw owczesnego okresu (te
wlasnie mozna zobaczy¢ ). Duza wage
przykladata ona do swiatta podczas wyste-
pow, ale tez do polaczenia stéw z ruchem
1 gestem. Odnajdziemy tez swoistg du-
chowg poprzedniczke Rebeki Horn, czyli
Rosalie Chladek wraz zjej tanicem z draz-
kiem - przedmiotem po czescl ogranicza-
jacym, po czescl wyznaczajacym kierunki
i pozwalajacym bada¢ przestrzen. Obecna
jest takze Vera Skoronel - tworzgca kom-
pozycje choreograficzne oparte na cietych
geometrycznych strukturach czy Akarova
(Marguerite Acarin) - artystka rzezbiarka,
malarka, a takze tancerka 1 choreograf-
ka; w jej kompozycjach abstrakcyjnego
ruchu z kolei bardzo liczyly sie kostiumy
1 scenografia. Do kolejnych - chyba réw-
niez niezbyt znanych postaci - dojdzie
Giannina Censi lgczaca pourywane ruchy
w dyktacie ciala-maszyny 1 inspirujaca sie
futuryzmem.

Obok choreografek pionierek zoba-
czymy tak zwane laboratorium - jego
znaczenie 1 konkretne przyktady mozna
potraktowac dowolnie: jako rozwinigcie
tematu, margines myslenia o cielesnosci
itancu czy wreszcie istotna czes¢ dopo-
wiadajaca kontekst narracji o ruchu. Labo-
ratorium wprowadza uzupelnienie, ale tez
sugeruje zestawlenia - te kwestie pozosta-
wiam otwartg - czy uprawnione 1 czytel-
ne. Z jednej strony obecnos¢ Wsiewotoda
Meyerholda z jego biomechanicznym tre-
ningiem aktorskim wydaje sie oczywista,
natomiast gdyby z drugiej zastanowi¢ sie
nad jego podejsciem do cielesnosci 1 ru-
chu, to mocno rdéznilo sie ono od tanca
innych tworczyn/twércow. Nawet jesli
istnialy zwiazki z mechanicznoscig czy
mechaniky (biomechanikg), to zupelnie
na innym poziomie; w tanicu liczylo sie
cialo 1jego dzialanie, dla Meyerholda ten
etap byl tylko czescig treningu aktorskie-
go, stuzyl jako narzedzie do innych celéw.
Podobnie zresztg ma sie sprawa z obecno-
scig Oskara Schlemmera postugujacego
sie bardzo usztywnionym ciatem 1 wspo-
minanego gtéwnie jako autora Baletu tria-
dycznego - na wystawie zostaly zaprezento-
wane kostiumy do tego spektaklu. Warto
przypomnied, iz Schlemmer od dos¢ weze-
snych lat, bo od 1911 roku rozwijal teorie
przedstawienia na scenie - pisal o niej

w pamietniku 1 ciggle ja modyfikowal. Za
jeden z najistotniejszych motywéw uznat
relacje teorii 1 praktyki - wykorzystat do
tego klasyczne figury Apollina 1 Dioni-
zosa. Przyktadem przelozenia teorii na
praktyke byt Taniec gestow (1926-1927)
polegajacy na graficznym przedstawieniu
notacji ruchu, a pézniej jego odtworzeniu
na scenie. Wedlug Schlemmera najpierw
nalezalo znalez¢ stowa czy abstrakcyjne
rysunki; warstwe odnoszaca sie do rzeczy-
wistych przestrzeni 1 czasu, aby moc po-
tem je wykorzysta¢ w praktyce. Duza role
odgrywaly u niego kukietki czy figury
mechanicznie. W Balecie mechanicznym za-
projektowanym przez Kurta Schmidta abs-
trakcyjne figury identyfikowane z literami
A, B, C, D, E, niesione przez niewidocz-
nych tancerzy tworzyly iluzje tanczacych
automatéw. I znéw z pewnoscia podkre-
slone zostato u niego matematyczne czy
geometryczne podejscie do ruchu, jednak
myslenie o ciele 1 taicu nalezy do mocno
zaposredniczonych przez inne watki.

Troche na innej zasadzie mozna po-
traktowac obecnos¢ w tym laboratorium
Rudolfa Labana (tancerza, choreografa
1teoretyka tanca) - jego praktyka zdecydo-
wanie mocniej odwotywata si¢ do doswiad-
czenia tanecznego 1 nawet do dzi$ stanow1
punkt odniesienia dla wybranych choreo-
grafow czy choreografek. Na wystawie
wyeksponowany zostal wspomniany juz
labanowski watek - krysztal, wieloscian
foremny. Podczas eksperymentow w bry-
le wazne sg takie elementy jak: kierunek
ruchu, masa ciala, poziomy, wreszcie czas
1 przestrzen. Nie sposob wymieni¢ wszyst-
kich nazwisk obecnych na tej ekspozycjt
1 chyba tez nie o to chodzi.

Wystawe zamyka ostatnia sala o wy-
dzwieku polityczno-spotecznym. Jest on
z jednej strony wyrazny 1 czytelny, jak
w przypadku fragmentow filméw Leni
Riefenstahl, plakatu Workers Theatre (1933),
dzialalnosci The New Dance Group, ale
z drugiej nieco bardziej subtelny 1 mniej
oczywisty. Powracam tutaj znow do wat-
ku filmowego. Na niewielkim ekranie
telewizyjnym zobaczymy Dames (1934),
jeden z typowych przykladéw musicali,
czyli kina amerykanskiego lat 30., two-
rzonego tuz po rygorystycznym kodeksie
Haysa. Jest on skonstruowany tak, by nie
zwracac¢ uwagl widza na forme. Mowi
takze wiele o relacjach polityczno-spo-
tecznych, nawet jesli w zaden sposéb sie
do nich nie odnosi; instruuje, jak patrzec¢
1 doswiadczac¢. Musical nalezal do jed-
nego z najpopularniejszych 6wczesnych
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gatunkow, opleral sie na spdjnej drama-
turgii triady laczacej piosenke, muzyke
1taniec (elementy wokalne oraz choreo-
graficzne nie byly dodatkiem, ale wazng
czescig wkomponowana w podporzadko-
wang ich rygorom akcje). Zaznaczam ten
watek w kontekscie koloru - film niemy,
cho¢ dzwiekowy tez, dos¢ dtugo operowat
materialem monochromatycznym, jed-
nak od samych poczatkéow podejmowano
proby barwienia - jedna z metod byto bar-
wienie reczne klatka po klatce. Jak mozna
sie domyslic, ta metoda wymagata diugiej
1 zmudne] pracy, a jednym z jej pierwszych
przykladow jest wspomniany na poczatku
taniec Lole Fuller. Kto glownie barwit
filmy? Kobiety. Cate ich zastepy zatrud-
nial Edison, podobnie dziatal Melies czy
wytwornia Pathé - im dluzsze byly filmy,
tym proces barwienia stawal sie drozszy
1 bardziej pracochlonny.

Jesli w szerszym polu kultury w ogéle
moéwi sie o tancu, to czy czesto wspomina
sie o nim jako o pracy? Pracy, czyli poswie-
conych mu latach, intensywnosci trenin-
gbw, problemach zdrowotnych, umowach,
widokach na emeryture, problemie prze-
kwalifikowania zawodowego, wktadzie
w kulture 1 prébie dziatania w obrebie da-
nej rzeczywistosci politycznej (na przyktad
prezentowana na wystawle antywojenna
choreografia Kurta Joossa czy wspomnia-
na dziatalnos¢ The New Dance Group).
Catkiem aktualny temat. Poruszam ten
przyziemny, ale wazny watek, gdyz we
wspolczesnych schematach widocznosci
1 wiedzy zbyt czesto pozornie jasne rzeczy
pozostaja ukryte 1 nie funkcjonuja na po-
ziomie praktyki 1 dziatania. Praca pionie-
rek 1 rewolucjonistek tafica najczescie] nie
byta traktowana zbyt powaznie. Zapropo-
nowang wystawe odbieram przede wszyst-
kim jako refleksje nad konstruowaniem
historii 1 praktyk wspotczesnosci. Ciele-
snosc¢ 1 cialo od paru lat nalezy do kluczo-
wych zagadnien wspdlczesne] humanisty-
ki 1 z pewnoscia przywolane/przywolani
w strukturze wystawy choreografki/cho-
reografowie oraz tancerki/tancerze zaj-
muja w tym temacie wazne miejsce. Moze
warto, aby taniec czescie] pojawiat sie
w kontekscie sztuk wizualnych czy szerzej
w dyskusji o kulturze.

Zofia Cielgtkowska
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Kupferman / Chlanda

(Gdaniska Galeria Miejska: 25 marca - 4 czerwca 2017)

Okolicznosci, w jakich narodzil sie
pomyst na Sprawng reke, wiele méwig o jej
ostatecznym ksztalcie. Przede wszystkim
nie bytoby tu Moshego Kupfermana bez
Marka Chlandy. Podczas gdy kuratorzy
wystawy odwiedzili dwa lata temu pracow-
nie Chlandy, przegladali szpargaly 1 kart-
kowali ksiazki, w jednej z nich natrafili na
obrazy, ktérych zupelnie nie znali, a kto-
re z miejsca przykuly ich uwage: obrazy
Kupfermana. To odkrycie moze sie wydac
dziwne. W koncu Kupferman mial u nas
wystawy w dwoch instytucjach 1 to nie byle
jakich, zwlaszcza w latach 90.: w Muzeum
Sztuki w Lodzi 1 CSW Zamek Ujazdow-
ski w Warszawie. Na dodatek byt jednym
z artystow prezentowanych na stynnej
wystawie Andy Rottenberg Gdzie jest brat
twoj, Abel?. A kuratoréw, Ewy Laczynskiej-
-Widz, prowadzace] BWA Tarnow i Piotra
Stasiowskiego, szefujgcego obecnie Gdan-
skiej Galerii Miejskiej — nawet jesli same
wystawy mialy miejsce przed tym, jak roz-
poczeli oni kuratorskie kariery - raczej nie
podejrzewalibysmy o braki w historyczno-
-artystycznych kompetencjach.

A jednak twérczos¢ Kupfermana mo-
gla wielu umknad, bo izraelski artysta
polskiego pochodzenia nie mial szczescia
do rodzimych mediow, a jego prace najwy-
razniej byly jednak nieco zbyt egzotyczne,
by trwale zapisac sie w polskiej artystycznej
historiografii. Trudno sobie wyobrazi¢, dla
przykladu, by po zdjeciu z galeryjnych scian
przepadly w pamieci ZUJ-owskie wystawy
Christiana Boltanskiego czy Nan Goldin.
Tymeczasem o Kupfermanie dos¢ szybko
zapomniano, mimo ze na potrzeby telewizji
powstal nawet krétki materiat z jego wizyty
w rodzinnym Jarostawiu. Malarz wyjechat
z niego do Izraela pod koniec lat 40., jako
dwudziestodwulatek 1 wspdéttworca ruchu
kibucowego. Jako pracownik budowlany,
pomagal on wlasnymi rekami wznosic je-
den z kibucéw, Lochamej HaGeta’ot, 1 spe-
dzil w nim wiekszosc zycia.

We wczesnym okresie Kupferman
pozostawal po wptywem Chaima Atara,

artysty 1 zalozyciela muzeum w Ein Ha-
rod, zafascynowanego ekspresyjnym ma-
larstwem Chaima Soutine’a. Pracujac
z Atarem, Kupferman stopniowo redu-
kowal swoj malarski stownik, zmniejsza-
jac tadunek ekspresji 1 skupiajgc sie na
samym malarskim gescie. Wieksza role
niz figuratywny ekspresjonizm Souti-
ne’a odegral dla gustujacego zdecydowa-
nie w malarstwie nieprzedstawiajgcym
Kupfermana amerykanski ekspresjonizm
abstrakcyjny. Z czasem artysta coraz bar-
dziej redukowal wachlarz malarskich
srodkéw, az do rozmytych plam barwnych,
przede wszystkim fioletu - zszarzalego,

Moshe Kupferman, The Rift in Time (7), 200 x 200 cm,
olej na ptétnie, 1999, dzieki uprzejmosci BWA Tarnéw
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rozbielonego, przetamanego, dalekiego od
czystego pigmentu - przecinanych dlugimi
pociggnieciami pedzla. Czesto positkowat
sie rownymi, krzyzujacymi sie pasami,
zdradzajacymi wplywy Agnes Martin 1jej
motywu delikatnej, pokrywajace;j cate ptot-
na siatki. Jak méwil sam malarz: ,Kratka
[] jest dla mnie podstawowg formg. Linie
poziome s3 jak horyzonty - rézne punkty
widzenia na rzeczywistosc - a kazda linia
pionowa jest jak ludzka obecnosc¢”. Ten
sprecyzowany jezyk jest wiec mocno pod-
szyty restrykcyjnym modernizmem czer-
piacym z teozofii, jak w przypadku Pieta
Mondriana.

Rozpisanie przez Chlande wrazen wyniesionych

z prac Kupfermana na rodzaj poétabstrakcyjnego
storyboardu ze scenami z Akropolis samo w sobie
jest frapujgce, jest z tym jednak jeden problem

w kontekscie catej wystawy - silna rama, w jakg
wpisany zostaje tym sposobem Kupferman.

Po swoim ,klasycznym” okresie Kup-
ferman w pewnym sensie zatoczyl koto,
malujac w ostatnich latach swojego zycia
wieloplanowe, spietrzone kompozycje,
roznicujac 1 dramatyzujgc gest. To w tym
okresie powstal kluczowy dla narracji
tarnowskiej wystawy cykl The Rift in Time -
cykl podwdjnie wyjatkowy. Po pierwsze,
jako jedyny odnoszacy sie do Holokaustu,
mimo ze wezesnie] w ten sposob interpre-
towano jego obrazy z motywem kraty. Po
drugie, jako powstaly na okreslone tema-
tycznie zamoéwienie, mimo konsekwent-
nej niezaleznosci Kupfermana. W korncu
mial on ten komfort, ze mieszkajac 1 za-
rabiajac w kibucu, nie musial przejmo-
wac sie upodobaniami kolekcjonerdéw czy
instytucji. Trudno oprzec sie wrazeniu, ze
Kupferman troche ulegt presji odbiorcow,
chcacych widzie¢ w nim malarza gleboko
doswiadczonego Zaglada 1 doswiadczenie
to malujacego. Jakby wreszcie skapitulo-
wal 1 stwierdzil: ,No, dobra, macie swoje
obrazy o Zagtadzie”. Cho¢ nalezy jednak
przyznac, ze wczesnie] zdarzylo sie Kup-
fermanowi namalowac obraz pod wply-
wem realnych, dramatycznych wydarzen.
Na poczatku lat 80., chtongc docierajgce do
niego obrazy z wojny libanskiej, a konkret-
nie masakry w Sabrze 1 Szatili, namalowat
With Beirut - After Beirut - With Beirut.

The Rift in Time to z kolei gwozdz pro-
gramu na tarnowskiej wystawie. Dwa obra-
zy z seril zajmuja najbardziej wyekspono-
wane miejsce, a pozostate plétna prowadza
wprost ku nim. Po szybkim przegladzie
kilku wczesniejszych obrazéw, tych ,kla-
sycznych”, o bardziej jednorodnym, upo-
rzagdkowanym charakterze, dajemy nura
w lata 9o. 1 serie ekspresyjnych obrazow
o coraz bardziej zawiklanej strukturze
1 coraz silniejszym wyrazie. Kupferman juz
weczesnie] malowat element po elemencie,
naktadal poszczegdlne formy na siebie,
a nie tylko rozmieszczal je na plaszczyz-
nie. Tu jednak doprowadza to do skraj-
nosci. Nie jestesmy ani w stanie ogarnac
catych obrazéw jednym spojrzeniem, jak

u minimalistow, ani w miare konsekwent-
nie podazac za sladami farby, jak u abstrak-
cyjnych ekspresjonistow. Oko slizga sie,
potyka sie o spietrzenia impastow, grzeznie
w zawitosciach duktu pedzla.

The Rift in Time jest tez punktem wyjscia
dla Marka Chlandy, ktérego zaprezento-
wany w Tarnowie malarski cykl, uzupet-
niony kilkoma instalacjami, wprost si¢ do
tych obrazow odwoluje. Praca w seriach
oraz w odniesieniu do prac innych arty-
stéw to klasyczne dla Chlandy zagranie.
W ten sposob powstalo na przyklad Uzdro-
wisko, nawiazujace do tworczosci Andrzeja
Szewczyka. Podzielone w wigkszosci na
dwie czesci, abstrakeyjna 1 figuratywna,
obrazy Chlandy z jednej strony prébuja
tapac¢, jak okresla to malarz, ,energie”,
z drugiej przedstawiajg kulturowe tropy,
wywiedzione przez niego z obrazéw Kup-
fermana. A struktura tych obrazéw to dla
Chlandy idealna pozywka. To jeden z tych
malarzy, ktorzy do jednego abstrakcyjnego
szczegdtu sa w stanie dobudowac calg wi-
zualna epopeje. I jeszcze przy okazji napi-
sa¢ o tym ksiazke.

Odtworzmy trajektorie mysli mala-
rza na widok The Rift in Time (7). Lukowate
1 zygzakowate formy, jakby w perspekty-
wicznym ujeciu, kojarzg sie Chlandzie
z rurami (rzeczywiscie, trudno uciec od
tego skojarzenia). Krajobraz wypetniony
rurami prowadzi do dzwieku, jaki wydawa-
ty one w spektaklu Akropolis Jerzego Gro-
towskiego 1 Jozefa Szajny, wedlug dramatu
Stanistawa Wyspianskiego. Dalej jego mysli
przeskakujg na ulice Bracka w Krakowie,
gdzie 23 lata wezesnie widzial sie z Kupfer-
manem. | ku witrazom franciszkanskiego
kosciola stojacego na jej wylocie, zapro-
jektowanym przez Wyspianskiego, ktdre
z kolei Kupferman zapamietat ze swojej
wycleczki z czasow dziecinstwa. Krag sie
zamyka, dzieki Wyspianskiemu wracamy
do Akropolis, przez ,czwartego wieszcza”
przeniesionego z Grecji na Wawel, a przez
Grotowskiego z Wawelu do Auschwitz.
Uff. To rozpisanie przez Chlande wrazen
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wyniesionych z prac Kupfermana na rodzaj
potabstrakcyjnego storyboardu ze scenami
z Akropolis samo w sobie jest frapujace, jest
z tym jednak jeden problem w kontekscie
calej wystawy - silna rama, w jaka wpisany
zostaje tym sposobem Kupferman.

Pewna przeciwwage dla opowiesci
Chlandy, wchodzgcg w innego rodzaju
dialog z Kupfermanem, stanowia prace
kilkorga innych artystéw, zwigzanych
z rodzinnym miastem polsko-izraelskiego
malarza badz przywiazanych do samej jego
tworczoscl. Razem z filmami 1 katalogami
wezesniejszych wystaw Kupfermana sg one
aneksem do wystawy. Choc ta czesc, opa-
trzona zawartym w tytule hastem Sprawna
reka, jest tak niewielka, stanowi ciekawy
zalazek zupelnie innej narracji na temat
Kupfermana niz ta rozwijana przez Chlan-
de 1 zastuguje na chwile uwagi.

Najciekawsza realizacjg jest tutaj de-
likatna tablica pamiatkowa poswiecona
pamieci artysty, ktora zaprojektowala Kaja
Gliwa. Sama tablica wisi w Jarostawiu,
a na wystawie mozna bylo przesledzic, jak
Gliwa dochodzita do jej ksztaltu. Starannie
opracowany graficznie, nawiazujacy do for-
my macewy 1 faktury brutalistycznej kibu-
cowej architektury projekt nie tylko odstaje
od przecietnych tablic pamiatkowych, ale
1ma szanse przypomniec¢ mieszkancom
miasta o istnieniu Kupfermana. To zresz-
ta nie pierwsza tego typu praca powstata
przy okazji wystawy w tarnowskim BWA.
W ramach kuratorowanej przez Dawida
Radziszewskiego ekspozycji Tarnow. 1000 lat
nowoczesnosci tablice pamigtkowa dla wizjo-
nerskiego architekta tarnowskiego, Jana
Gtluszaka ,Dagaramy”, stale podgrzewang
do podgoraczkowe] temperatury, zaprojek-
towat Rafat Bujnowski.

Do specyficznych okolicznosci, w ja-
kich pracowal Kupferman, z budowlanca
malujacego po godzinach stopniowo stajg-
cego sie artysta na pelny etat, odniosta sie
Jadwiga Sawicka dos¢ subtelnym obrazem,
na ktorym cytatowi Karola Marksa towa-
rzyszy lapidarne, obrazowe przedstawie-
nie tego, jak fizyczna praca przemieniata
sie w malarski gest. Chybionym pomystem
okazalo si¢ natomiast wyeksponowanie
prac Magdaleny Burdzynskiej, ktdra jako
uczennica tarnowskiego liceum plastycz-
nego obejrzata wystawe Kupfermana
w Muzeum Sztuki w Lodzi, a nastepnie
na studiach postanowila namalowac cykl
prac inspirowanych jego tworczoscia. O ile
historie ich odkrycia uznac¢ mozna za cie-
kawg anegdote, to same obrazy wypadaja po
prostu blado. Ot, studenckie, nieporadne
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prace zdradzajace fascynacje tworczoscia
odkrytego wlasnie ,mistrza”, ktore po la-
tach pozosta¢ powinny na dnie szafy.

Na przeciwnym biegunie znajdujg sie
fotografie Przemystawa Branasa, regular-
nego uczestnika wystaw w BWA Tarnow,
ktdére w poréwnaniu z innymi, bezposred-
nio komentujacymi twérczos¢ Kupfer-
mana pracami z pozoru wydaja sie niezbyt
tu pasowac. Mieszkajacy w Jarostawiu
1 pochodzacy stamtad Branas nie zdecy-
dowal sig na tropienie $ladow malarza, ale
pozostal w obrebie wlasnego bloku 1 osie-
dla. Wybiegajac w lata 9o., pokazal migaw-
kowo, jak w czasie nostalgicznej wizyty
Kupfermana toczylo sie obok codzienne
zycie, uksztaltowane juz przez inne, PRL-
-owskie 1 potransformacyjne okolicznosci.

Na wystawie znalazly sie tez rysun-
ki Kupfermana, dtugie arkusze papieru,
pokryte hipnotycznymi pasami 1 kratka-
mi, skumulowane w bocznej, wyrwane;j
z gtéwnej narracji sali. Jesli The Rift in
Time zmaga sie ze wspomnieniami Zagla-
dy, to rysunki te oddaja w pewnym sensie
Lklimat” modernistycznej, socjalistyczno-
-syjonistyczne] enklawy posrodku mono-
tonnego krajobrazu, ale 1 charakter same-
go rytmu pracy malarza. Uporzadkowane-
go, poczatkowo sprowadzonego do kilku
scisle wyznaczonych godzin w tygodniu,
wprzegnietego w tryby dobrze zorganizo-
wanej spotecznosci. Swietnie pisal o tym
zwigzku malarza z zyciem 1ideami pie-
legnowanymi w kibucu Igor Bloch w ka-
talogu wystawy. Z kolei na samej Sprawnej
rece dostajemy szczegétowo odmalowang
sylwetke Kupfermana jako ,malarza z Ja-
rostawia”. Ceng za ten dobrze przemyslany
portret jest to, ze nieco w cieniu zostat ma-
larz z Lochamej HaGeta’ot. Ale moze takie
sa uroki wystawy organizowanej w ramach
Roku Awangardy. Traumy Holokaustu to
zawsze temat bezpieczniejszy niz zycie
w kibucu, a1 polski element tozsamosci
Kupfermana zostaje wydobyty. Co naleza-
to udowodnic.
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@ Mirostaw Batka i Katarzyna Krakowiak,
Jutro nie przyjdzie nigdy

Galeria Arsenat, Biatystok
kurator: Marek Wasilewski
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Dwoje tuzow sztuki wspolczesnej taczy
sily w projekcie przetamujgcym wsobny
charakter ich dotychczasowych dokonan.
W pocie czota dekonstruuja jezyk w jego
najbardziej wspdlczesnych przejawach -
nattoku, przejezyczeniu, ambiwalencji
prawdy 1 falszu - 1 caly ten proces symul-
tanicznie thumacza na trudny, rzadzony
idiomem jezyk artystycznego minimali-
zmu, w ktorym dzielo wlasciwie znika, ale
pojawia sie reakcja zmystowa widza. Ten
z kolei, oniemiaty, puszcza wodze fantazji
izaczyna lepiej] rozumiec¢ zakompono-
wang przez artystow sytuacje przestrzenna,
w ktorej sie znalazl, ale przeciez nie tylko -
uniwersalna sita sztuki stawia réwniez
pytania idace o wiele dalej, az do kondycji
jezyka, inflacji jego znaczen 1 chybotliwe;
mozliwosci porozumienia z innymi. Zada-
nie sztuki wykonane!

Pisanie o sztuce wspolczesnej jest bar-
dzo proste. Zdziwilem sie, ale okazuje sie, ze
nietylko onojest fatwe. Bialostocka wystawa
Batki 1 Krakowiak pokazuje bowiem,
ze nie ma nic prostszego niz sklecenie

Mirostaw Batka, Katarzyna Krakowiak,
Jutro nie przyjdzie nigdy, widok wystawy,
Galeria Arsenat, fot. Maciej Zaniewski

niezobowiazujacej, eleganckiej wystawy
w dos¢ uznanej galerii sztuki. Jutro nie
przyjdzie nigdy wydato mi sie poczatkowo
kolejna nudng wystawa spod znaku less is
more (szczesliwie pewne tendencje w sztuce
polskiej pozwalajg miec nadzieje, ze w bie-
zacym roku juz nikt nie bedzie miec watpli-
woscl, ze tak naprawde to more is more, a less
nalezy zostawic sztywniakom bez fantazji),
niestety jest inaczej. Pokaz w Bialymstoku
jest nie tylko kolejna wersja bezpiecznego,
sprawdzonego schematu wystawienni-
czego, ale co najgorsze, wydaje sie jego
niezamierzong, bo Smiertelnie powazna
karykatura. Elegancka prostota neonowych
napisOw oszczednie rozmieszczonych
w przestrzeni 1 nieznosny wprost patos
jednostajnego, buczacego dzwieku wcho-
dzacego w jakas niezrozumiala dla mnie
interakcje z neonowym swiatlem buduja
nastrdj ni mniej, ni wiecej, sekularnej $wia-
tyni, artystycznego odpowiednika koscio-
16w, cho¢ moze w tym przypadku bardziej
buddyjskich, medytacyjnych klasztoréw.
O ile wytrzymanie tej koturnowej powagi
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Batka i Krakowiak nie zadali sobie trudu, aby zwatpi¢ w obowigzujgcy
kanon estetyczno-wystawienniczy. Wbrew rozpoznaniom tekstu
kuratorskiego Jutro nie przyjdzie nigdy nie ma zadnej sity krytycznej - ani
wobec instytucji, ani uprzywilejowanej pozyciji artysty, ani nawet wobec
najbardziej juz oczywistych klisz na temat wspotczesnosci.

mozna jeszcze zniesc, o tyle na wszystko
inne nie starcza juz sity - co moze jest jed-
nak argumentem na rzecz minimalizmu
jako skutecznego narzedzia wystawienni-
czych tortur. Ekspozycja sktada sie z kilku-
nastu neonéw prezentujacych dosc szeroki
wachlarz wyrwanych z kontekstu napiséw:
FAKE GO, DRZAZGI, DRESZCZ, ZAGROZE-
NIE, SEXY. Wage nieprzypadkowych stéw
podkresla ich rozproszenie - w kazdej z sal
neondw jest tyle, ile Scian, o natloku infor-
macji nie moze by¢ wiec mowy.

Gdyby nie to, ze nie wierze w znacze-
nie dziela - ale raczej w jego doswiadcze-
nie - powiedzialbym wrecz, ze wystawa
cierpi na jego powazny niedobdr. Wynika
to z kompletnie chybione;j filozoficzne;,
by tak rzec, strategii, jaka wobec dzieta
przyjeli na wystawie Krakowiak 1 Batka.
Woeielajgc sie w Roberta Morrisa1 Donalda
Judda, potraktowali neonowe instalacje
jako autonomiczne dziela, znaczace tylko
siebie, zaznaczajace swoje zmystowe istnie-
nie w przestrzeni. Daja tej wierze dowod
w postaci stéw jako wlasciwego tematu
swoje] wystawy - magia stowa polega
przeciez na tym, ze nie jest ono tozsame
z przedmiotem, ktory opisuje, a jego zwia-
zek z rzeczg ma czysto konwencjonalny
charakter. Od lat 60. mineto jednak tro-
che czasu 1 do autonomicznego uroku
dziela zwyklismy podchodzi¢ jednak
z wieksza rezerwa, zauwazajac najpierw
jego uwiklanie w rzeczywistosc, a poz-
niej tez podejrzany charakter wszystkich
roszczen o sztuke czystg. Tymczasem
Batka 1 Krakowiak klepia na modle ame-
rykanskich minimalistow, nie zwazajac, ze
wspdlezesnosc, o ktorej maja ambicje cos
powiedzie¢, wymaga raczej innego jezyka,
niz ten wypracowany 50 lat temu.

Byloby moze jednak lepiej, gdyby o tej
wspolczesnosci w ogdle na wystawie nie
probowali méwic. Nie tylko dlatego, ze
nieszczegolnie sie to udaje, ale dlatego ze
wyobrazajac sobie, czym wspoltczesnosé
mialaby by¢, uzywaja nieakceptowalnych
truizmow 1 klisz. Najlepiej poswiad-
cza to tekst kuratorski, w ktérym jak

mantra powracajg banaty na temat szumu
medialnego, zmieniajacego sie Swiata,
wystepuje nawet symboliczna przemoc
jezyka, a takze - z nieco innego porzadku -
og6lny komunikat no future. Nie chodzi
niestety o przewrotne hasto punka, lecz
o brak stabilne] przyszlosci, ktora bylaby
czym innym niz konstruktem powstalym
na bazie terazniejszosci. Tytulowe jutro -
a przynajmniej to, jak sobie je wyobra-
zamy - nigdy nie nadejdzie, bo nie istnieje.
Doprawdy glebokie spostrzezenie wydoby-
wajace nieszczesnikow z solipsystycznych
lekéw epoki. Ekspozycje zaleca sie takze
czytac zgodnie z kluczem konca wiel-
kich narracji - kolejnym intelektualnym
wytrychem sprzed kilku sezonéw, ktorym
wcigz mozna otworzyc kilka par drzwi,
ale juz niektorzy najbardziej wybiegajacy
w przysztosc zapowiadaja koniec jego uzy-
tecznosci. Nalezy jednak zaznaczyd, ze bez-
refleksyjne powolywanie sie na rzekomo
chwytliwe hasta nie jest jeszcze najgorsza
rzeczg - niech instytucja artystyczna, ktéra
tego nie robi, pierwsza rzuci kamieniem —
poniewaz niewybaczalny jest dopiero banat
zgromadzonych prac. Batka 1 Krakowiak
buduja ekspozycje zblizona do struktury
kuratorskiego tekstu, tylko ze w wersji 3D.
W obu przypadkach widz ma bowiem
do czynienia z rzucanymi bez wiekszego
sensu hastami, deklaracjami niebedacymi
zadnym powaznym gestem. Nie chodzi
tutaj tylko o, $mieszny nieraz, wybor kon-
kretnych stow - jaka szkoda, ze szpila tego
$miechu nie zostala wyostrzona na tyle,
zeby przebic balon dostojenistwa - ale tez
0 jakos¢, zaniechana przez oboje artystow
forme prac. Wykorzystanie neonowych
lamp 1 sprzezenie ich z podprogowym
halasem jest zabiegiem, no ¢4z, nudnym.
Juz nawet nie: ogranym, znanym, wykorzy-
stanym, kanonicznym, klasycznym, ale po
prostu nudnym. Kombinatoryczna zabawa
wymyslania sekwencji taczacych poszcze-
gblne stowa jest fajna, ale krotkotrwala
1 powierzchowna, a same dziela nie maja
w ogole sity, by sprowokowac¢ widza do
drazenia. Nie jest to zarzut, ktéry stawiam
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sztuce reprezentowanej przez artystow
w ogdle, bo pamietam swietna prace Batki
w warszawskim MSN bedgca niczym wie-
cej niz obracajaca sie metalowg sprezyna,
albo ciekawe, okoloradiowe dokonania
Krakowiak - chociaz trzeba przyznac, ze
oboje od zawsze mieli podejrzang inkli-
nacje do pustych frazeséw o dramatycznej
wymowie, jak na przyklad ,autentycznosc
gestu” (Batka) czy ,niemoznos¢ komuni-
kacj1” (Krakowiak).

Moy gléwny zarzut polega na tym, ze
artysci nie zadali sobie trudu, aby zwatpi¢
w obowigzujgcy kanon estetyczno-wysta-
wienniczy. Wbrew rozpoznaniom tekstu
kuratorskiego Jutro nie przyjdzie nigdy nie
ma zadnej sity krytycznej - ani wobec
instytucji, ani uprzywilejowanej pozycji
artysty, ani nawet wobec najbardzie]j juz
oczywistych klisz na temat wspdlcze-
snosci. Wyglada bardziej jak szablonowa
wystawa z katalogu ,Jak zrobi¢ wystawe
w pierwszych dekadach XXI wieku, tak
zeby sie spodobato”. Malo znaczacy slogan
na miejscu artystycznego gestu czyni z eks-
pozycji festiwal stereotypowych przywar
sztuki wspdlczesnej - narcystycznej auto-
koncentracji 1 hermetyzmu - ale w zaden
sposob nie probuje zdaé z tego sprawy.
Pewnie dlatego, ze demaskowaloby to
pewna jej Smieszno$¢ — Smiesznosc, ktora
nie musi przeciez wcale dyskredytowac
wartosci sztuki, wrecz przeciwnie, ale na
ktora zdecydowanie nie ma miejsca na
otftarzyku wystawionym sobie przez Baltke
1 Krakowiak. Marek Wasilewski zaznacza,
ze wystawe mozna czyta¢ jako monolog,
dialog lub chaotyczna polifonie. Ja propo-
nuje czwartg mozliwos¢: folgujacy sobie,
estetycznie koniunkturalny, a na koncu
takze po prostu banalny betkot, jedynie na
deklaratywnej plaszczyznie skierowany ku
rzeczywiste] sytuacji odbiorczej, bo w isto-
cie zainteresowany tylko soba.

Aleksander Kmak
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Jacek Damigcki, Makroformy, widok ekspozycii,
Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, fot. Marek Krzyzanek,
mat. prasowe
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,Swiadomo$¢, ze w pracy projekto-
wej przystepujemy do konfrontacji z ko-
smosem 1 wciggamy go w orbite naszego
dzialania, zmienia perspektywe 1 pozwala
zerwac zastone konwencji, blichtru, dema-
gogii 1 fetyszyzacji towarow we wspolczes-
nym kapitalizmie” - wyznal w rozmowie
z Magda Roszkowska Jacek Damiecki.
Jego wystawa w warszawskiej Zachecie
byla przypomnieniem nie tylko niezwykle-
go dorobku tworcy, ale tez zapomnianych
dzi$ 1dei ,innej” architektury, ktore ksztal-
towaly sie na warszawskiej ASP, w kregu
Jerzego Soltana, Lecha Tomaszewskiego
1 Zakladow Artystyczno-Badawczych.

Jacek Damiecki (ur. 1935) to jeden z naj-
ciekawszych polskich architektéw drugie;
polowy XX wieku. A przy tym tworca mato
znany, pozostajagcy na marginesie, niereali-
zujacy w zasadzie zadnego ze swych licz-
nych projektow. Jest absolwentem Akade-
mii Sztuk Pigknych w Warszawie (dyplom
w 1961 roku) oraz Wydziatu Architektury
Politechniki Warszawskiej (dyplom w 1969
roku). Przez wiele lat projektowal wystawy
polskich produktéw na krajowe 1 mie-
dzynarodowe targi. Stworzyl koncepcje
Domu indywidualnego ewoluujgcego zgodnie
z rozwojem struktury rodziny (wspotpra-
ca: Violetta Damiecka), prezentowana na
Biennale w Paryzu w 1967 roku. Jest takze
autorem koncepcji Miasto binarne Warsza-
wa-£6dz z integrujacym uklad duopolis
miedzynarodowym portem lotniczym po-
srodku. Tak wiec postac znana 1 nieznana,
legendarna, kultowa. Znakomity ,materiat”
do odkrycia 1 ponownej interpretacji.

Sama wystawa byla zlozona narracja,
taczaca archiwalng dokumentacje projek-
towa, obiekty artystyczne 1 wspdlczesng in-
stalacje, reinterpretujaca prace dyplomowa
Damieckiego z ASP z 1961 roku. Ta wypel-
niajgca wnetrze matego salonu Zachety
mobilna, barwna, otwarta struktura jako

ymakroforma” uzmystawiala owg perspek-
tywe ,konfrontacji z kosmosem”, o ktdre;
wspominatl architekt. Towarzyszyly jej
dwie formy, ktore jak moge odczytac in-
tencje kuratoréw, miaty byc przywolaniem

tradycji artystycznych stanowiacych inte-
lektualne zaplecze sztuki Damieckiego.
Jedna z nich to tak zwane Ucho, czyli model
powierzchni jednostronnej, powstaty jako
pomoc dydaktyczna w pracowni Lecha
Tomaszewskiego (1962/1987). A drugi to
rzezba Katarzyny Kobro, Kompozycja wiszg-
ca nr2 (1921/1922). Obie prace, rozniace sie
statusem 1 znaczeniem, bo Ucho nie miato
charakteru samodzielnej pracy ,artystycz-
nej”, taczy cos ponadczasowego 1 wyjatko-

jednostronnymi, czyli zniesienia relacji

wnetrze-zewnetrze. Projekt basenu topolo-
gicznego, w ktérym cyrkulacja wody miata

tez przebiegac wzdtuz powierzchni jedno-
stronnej, byl proba materializacji czystej

topologicznej formuly, a zarazem piekna

przestrzenna kompozycja.

Projekty Damieckiego, niezaleznie od
fascynacji topologia, wyraznie sytuuja sie
w obszarze ,rezonujacym” z naturg, w mi-
kroskali przepracowujac 6w kosmiczny

umocowana na stelazu, ale zyjaca rytmem
natury, unoszaca sie, falujaca nad placem.
Miala uczci¢ pamiec uczestnikow powsta-
nia warszawskiego. ,Byta dalekim echem
doswiadczenia burzy w powietrzu”, ko-
mentowal autor.

Nadzwyczaj aktualnie wybrzmial na
wystawie w Zachecie zapomniany dzis pro-
jekt scistego centrum Warszawy z 1991 roku.
Autorzy (Damiecki 1 Jan Goots) zapropono-
wali powr6t do przedwojennej siatki ulic,

Wystawa Damieckiego uzmystawia, jak wazng role dla innego
rozumienia architektury, przestrzeni i jej uwarunkowan
naturalnych i kulturowych odegrato srodowisko Zaktadow
Artystyczno-Badawczych warszawskiej ASP.

wego zarazem. Obie sa przykladami reali-
zacji powlerzchni jednostronnych (czego
zazwyczaj w pracy Kobro sie nie dostrze-
ga), a przez to odwotuja sie do kluczowego
dla Jacka Damieckiego zagadnienia, ktore
probowal on tez zrealizowaé w tytulowe;
,makroformie”, bedacej holdem dla Lecha
Tomaszewskiego. Damiecki wspominal, ze
wyktady Tomaszewskiego poswigcone geo-
metrii powierzchni jednostronnych nadaty
kierunek jego praktyce twércze]. Konczace
jeden z wykladow zdanie: I wszystko to nie
ma znaczenia w architekturze” rozbudzito
jego zainteresowanie topologia. ,Zaczatem
o niej myslec przez pryzmat architektury.
Zglebianie obszarow, ktére na pierwszy
rzut oka wydaja sie bezuzyteczne, pozwa-
la projektantowi dojrze¢ w architekturze
potencjaly, ktore pozostaja niewidoczne
w realizacjach podporzadkowanych funk-
cj1”, wspominal. Odkrywanie tych ,niewi-
docznych” potencjatéw architektury stato
sie podstawg dziatalnosci projektowej Da-
mieckiego. Na wystawie moglismy ogladac¢
miedzy innymi niezwykly projekt Basenu
topologicznego (1968), czyli ,kryto-otwar-
tej ptywalni z ruchoma powtoka, ktora
w zaleznosci od pogody moze byc¢ dachem
lub dnem basenu”. Niezwykly obiekt,
o ksztalcie wynikajacym z formy ,wstegi
Moebiusa”, byl utopijng préba pogodzenia
antynomii zwigzanej z powierzchniami

sposob rozumienia przestrzeni. Widac to
wyraznie we wczesnym projekcie kawiarni
w parku Agrykola (1958). Zgodnie z opisem
to pierwszy projekt architekta wykonany
podczas studiéw w ASP pod kierunkiem
prof. Zbigniewa Ihnatowicza. Pawilon
mial byc czesciowo pograzony w ziemi, tak
by wzrok siedzacych przy stolikach ludzi
znajdowal sie na poziomie trawy rosnacej
w parku. ,Rezonans z natura oczyszcza”,
jak méwi architekt. Jednym z zalozen
Damieckiego jako architekta jest walka
z ,fetyszyzmem przedmiotowym”, ze sku-
pleniem sie na przedmiocie, na designie,
na jego funkcjach 1 walorach estetycznych.
Damiecki stara sie unikac przedmiotowe-
go podejscia do kreacji. Interesujg go nie
przedmioty, ale sytuacje, ,w ktorych prze-
strzen rezonuje z czlowiekiem, dzieki cze-
mu nie czuje sie on przez nia przytloczony
1 moze si¢ w niej odnalez¢”. I nie ma w tym
wypadku znaczenia na przyklad problem
skali. Damiecki byt autorem dwéch ma-
kroinstalacji wzniesionych w przestrzeni
Warszawy, na (obecnym) placu Pitsud-
skiego. Pierwsza zrealizowana w 1974
roku Warszawa XXX byla przestrzenna
ekspozycja 1 stanowila swego rodzaju tto
dla narracji o charakterze historycznym
1 rocznicowym. Druga, czyli Chmura, zosta-
ta zrealizowana w 1994 roku jako struktura
autonomiczna - ogromna czarna plachta,
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bedacej odbiciem przedwojennej struktury
wlasnosciowej. ,Nie wartosciujemy form -
deklarowali w opisie projektu - a staramy
sie je zespala¢ w jeden organizm droga
superpozycji struktur. Tych struktur, kto-
re sg obecne, 1tych, ktdre zatarta historia.
Odtwarzamy je 1 transformujemy, by da¢
impuls przyszlosci. Proponujemy odtwo-
rzy¢ sie¢ ulic niegdys tu istniejaca 1 wokot
tej bazy skondensowac elementy kubaturo-
we centrum”. Odtworzenie dawnej tkanki
miejskiej dokonac sie miato wzdluz ulic
Marszatkowskiej i Swietokrzyskiej, w gte-
bi za$ autorzy przewidywali ,ekrany zabu-
dowy” siegajace 75 metréw, dopelniajgce
restytuowana dziewietnastowieczng za-
budowe. Projekt odznaczal sie surowoscia
i konsekwencja zastosowanych srodkéw
plastycznych. ,Podstawowym elementem
konstrukeyjnym projektu - komentowat
Damiecki w rozmowie z Magda Roszkow-
ska - byla przestrzenna parcela, tak zwany
modutl pusto-pelny, czyli rudymentarna
forma stanowigca projekcje w przestrzen
czarnego kwadratu Malewicza. Moim zda-
niem istnieja w Swiecie pewne kanoniczne
formy, ktore charakteryzuje niebywata
spojnos¢, sita wyrazu 1 logika - jak wlasnie
modutl pusto-pelny, czyli szescian z dziura
w srodku”. I ta forma stala sie podstawo-
wym elementem nowej projektowanej
tkanki miasta. Tak wiec powré6t do dawnej
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siatki ulic nie miat by¢ sentymentalnym,
mimetycznym powrotem, ale emocjonal-
nym odniesieniem pamieci przestrzeni do
uniwersalizmu malewiczowskiego supre-
matyzmu, do modutu pusto-petnego, ktory
w nowoczesny sposéb mial organizowac te
przestrzen. Projekt Damieckiego 1 Gootsa
w 1991 roku chyba nie zostal nawet zauwa-
zony w nattoku ,postmodernistycznych”,

,dekonstruktywistycznych” 1 ogolnie wrza-
skliwych propozycji. Dzis ten projekt wpi-
suje sie w cigg kolejnych straconych szans
na nowe centrum Warszawy.

Wystawa Damieckiego, o czym wspo-
mnialem na poczatku, uzmystawia takze,
jak wazna role dla innego rozumienia ar-
chitektury, przestrzeni 1jej uwarunkowan
naturalnych i kulturowych odegrato srodo-
wisko Zakladéw Artystyczno-Badawczych

Atlas Sztuki, £6dz
kurator: J6zef Robakowski
16 grudnia 2016 - 19 lutego 2017

Lodzki Atlas Sztuki pozegnal rok 2016,
a przywital 2017 wystawg poswiecona jed-
nej z najbardziej lokalnych grup artystycz-
nych, czyli Warsztatowi Formy Filmowey.
Ekspozycja prezentujaca dokonania tej
czolowej grupy awangardy filmowej miata
charakter retrospektywny.

O Warsztacie napisano juz wiele, zatem
aby nie nosic¢ drewna do lasu, przypomne
gwoli wstepu tylko najwazniejsze kwestie.
Warsztat powstal w 1970 roku w Lodzi z ini-
cjatywy grupy studentow Filméwki, ktorym
owczesny poziom edukacji na uczelni wy-
bitnie nie odpowiadal. Najbardziej rozcza-
rowani, wsrod ktorych znalezli sie miedzy
innymi [6zef Robakowski, Pawel Kwiek,
Wojciech Bruszewski czy Ryszard Wasko,
jako Kolo Naukowe powotali zesp6t badaw-
czo-tworczy nazwany poczatkowo Warsz-
tatem Formy Filmowej. Z czasem skracano
te nazwe do jej pierwszego czlonu, gdyz
dzialania studentow znacznie przekra-
czaly wylacznie eksperymenty z filmem.
Program Kotla diametralnie odbiegal od
oficjalnych zalozen uczelni, postulujac re-
alizacje filmow wrecz antykomercyjnych,
a takze wystaw 1 rozlicznych wydarzen ar-
tystycznych. Czlonkowie grupy starali sie
jak najbardzie] rozszerzyc sposob myslenia

warszawskiej ASP. To w kregu ASP, a nie
Wydziatu Architektury ksztaltowaly sie
najciekawsze idee 1 projekty, kamienienie
milowe polskiej architektury nowoczes-
nej - stadion Warszawianki, bar Wenecja,
dworzec Warszawa-Srédmiescie. Miej-
my nadzieje, ze niebawem doczekamy sie
calosciowego opracowania dokonan tego
srodowiska.

O przygotowanie wystawy tworczosci
Jacka Damieckiego zabiegata Fundacja
Polskiej Sztuki Nowoczesne;. Z jej inicja-
tywy podjeto szeroko zaplanowane dzia-
tania zabezpieczajgce nie tylko dorobek
architekta, ale 1jego dokumentacje, kore-
spondencje, ksiegozbior. Wystawa w Za-
checie wjawnila tylko fragment tych prac,
najciekawszych z perspektywy polskie;
historii sztuki 1 architektury, ale warto

% Warsztat Formy Filmowej

o filmie 1 fotografii, zrywajac z tradycyjny-
mi sposobami uzycia medium (narracja,
zgodnosc dzwiegku z obrazem, klasyczny
montaz), a w ich miejsce prowadzac bada-
nia dotyczace zagadnien czasu, przestrze-
ni, obecnosci oraz wplywu mediow na
odbiorce. Eksperymentom towarzyszyla
aura absurdu 1 ironii, co bylo kolejna nicig
taczacq ich dokonania z dadaistami czy pel-
nymi humoru pracami Franciszki 1 Stefana
Themersonéw. Warsztat zakonczyl dzia-
talnosc po siedmiu latach wytezonej pracy,
okraszanej licznymi wystawami w Polsce
12za granica.

Kurator prof. J6zef Robakowski przy-
gotowal wystawe, ktéra juz sama forma
nawigzywata do zlotych lat Warsztatu.
W salach Atlasu Sztuki krélowaly trzy ko-
lory: biaty, czarny 1 szary. Czarno-biate byty
zdjecia 1 dokumentacja, czarno-biate byly
takze filmy. Wystawa zostata podzielona na
dwie czesci: sale z fotografiami 1 ksigzkami
oraz wyczerniong przestrzen, gdzie pre-
zentowano w oddzielnych stanowiskach
filmy. Za komentarz kuratorski postuzyt
pierwszy manifest grupy 1 w zasadzie tyl-
ko te stowa wprowadzaly widza w tematyke
wystawy. Prace artystow byly opatrzone wy-
tacznie podpisami ijedynie przy afiszach
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pamietad, ze praca ta dokonuje sie skrom-
nymi sitami prywatnej fundacji. Dobrze,
ze jej efekt pokazata Zacheta. Otrzyma-
lismy fascynujaca wystawe fascynujacej
postaci, o niezwyklym dorobku 1 jakby
niedzisiejszych, szerokich horyzontach
intelektualnych. Ogladalismy wystawe,
ktdra byta jak haust czystego powietrza
w smogu duszace] polska architekture ba-
nalnej deweloperki.

‘Waldemar Baraniewski

z wydarzen czy filmow mozna byto znalez¢
kilka stéw dotyczacych historii 1 okolicz-
nosci powstania pracy. Ewentualne braki
czy gtéd wiedzy po obejrzeniu prac mozna
byto zaspokoi¢, przegladajac publikacje na
temat Warsztatu 1 poszczegolnych artystow.

Bialy szescian pierwszej z sal dzielity
na mniejsze plaszczyzny rzedy fotografii
kolejnych artystow Warsztatu. Wyszcze-
golniono tu najwazniejsze postaci z grupy:
Ryszarda Waske z pracami badajacymi
przestrzen za pomocg obiektywu (miedzy
innymi od 0 do 180 ), zabawne Niewykona-
ne rysunki Pawla Kwieka, préby rozmonto-
wywania 1 poruszenia tradycyjnych zdjec
przez Andrzeja Rézyckiego (kilka wersji
Fotografii warunkowych czy Fotografia anali-
tyczna), przez prace samego kuratora, po
unikatowy Jezyk baletowy Wojciecha Bru-
szewskiego. Cho¢ kazdy z artystéw zada-
wal inne pytania swoimi pracamii podawat
w watpliwosc zastane schematy myslenia
na temat jezyka 1 medium, podchodzili
oni do fotografii jak do srodka zapisu, ma-
jac rownoczes$nie na uwadze wszystkie
przeklamania, jakie 6w zapis zawiera. Im
bardziej trafiali na sciane w mozliwosci
pracy aparatu, tym bardziej probowali
ja przebié, co jednak konczyto sie tylko

Andrzej Rézycki, Ukton pana Wacka, 1973,
dzieki uprzejmosci Galerii Atlas Sztuki

Cztonkowie Warsztatu
Formy Filmowej starali
sie jak najbardziej
rozszerzyc¢ sposob
myslenia o filmie

i fotografii, zrywajgc

z tradycyjnymi
sposobami uzycia
medium (narracja,
zgodnosc¢ dzwieku

Zz obrazem, klasyczny
montaz), a w ich miejsce
prowadzgc badania
dotyczgce zagadnien
czasu, przestrzeni,
obecnosci oraz wptywu
medidéw na odbiorce.

uwypukleniem ciszy, statycznosci 1 subiek-
tywnosci medium. Same proby pozostaja
jednak niezwykle ciekawe, a wiekszosc
prac mozna uznac za konceptualne.
Wystawe uktadal jeden z czlonkow
grupy, ale na szczescie akcenty roztozono
po réwno, podkreslajac wklad wszystkich
artystow w ow wyjatkowy tworczy ferment.
Co kilka prac migotata sylwetka chyba juz
zapomniane] postaci, a dla Warsztatowcow
niezwykle istotnej, jaka byt Wactaw Ant-
czak. Krawiec, a zarazem wszechstronny
artysta naiwny 1 przedstawiciel todzkiego
folkloru, ktory do srodowiska Filmowki
przeniknal jako statysta, szybko zyskujac
aprobate studentéw. Antczak bral udziat
w réznych wydarzeniach (na przyktad
prowadzil wyprzedaz towaréw po zmarle;
ciotce Robakowskiego) 1 wystepowat w fil-
mach Warsztatu, ale tez pojawiat sie w fa-
butach Andrzeja Kondratiuka czy Marka
Piwowskiego. Stworzyl nawet epopeje na
temat powstania warszawskiego, ktdra
sumptem Robakowskiego wydano kilka
lat temu 1 ktora mozna bylo poczytac na
wystawie. Robakowski niejednokrotnie
podkreslal, jak istotne dla studentéw byly
rozmowy z Antczakiem; w jaki sposob ob-
serwacja jego radykalnej postawy wobec
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sztuki dawata im samym przyktad bezkom-
promisowego postannictwa.

W bialej sali znajdowata sie dodatkowo
niewielka, wydzielona przestrzen, w ktorej
prezentowany byl film dokumentalny au-
torstwa Andrzeja Bednarka stworzony swe-
go czasu dla TVP na temat Warsztatu. War-
to byto go obejrzed, gdyz poza wywiadami
z Robakowskim 1 Bruszewskim pojawily sie
tam réwniez wypowiedzi Krzysztofa Kie-
slowskiego, ktory z szacunkiem wypowia-
dat sie o kolegach, ale o efektach ich pracy
juz niekoniecznie. Ogladanie filmow, ktore
prezentowaly statyczny obraz za oknem
z dzwiekiem z wnetrza domu lub strumien
swiatla przebijajacy przez dziury wyciete
w tasmie filmowej, uwazal, delikatnie mo-
wiac, za niezrozumiale 1 zbedne.

Z opinia Kieslowskiego widz mdgt
sle sam rozprawic w czarnej sali, siadajac
przed ekranami 1 ogladajac przygotowany
material filmowy. Filmy Warsztatowcéw
opieraly sie na tym samym schemacie
dzialania, co ich boje z fotografig - zbu-
rzy¢ iluzje tréjwymiarowosci i pozory rze-
czywistosci filmu, obnazy¢ manipulacje
medidw 1zbadaé granice percepcji. Naj-
wczesniejsze mozna nazwac ,czystymi”,
poniewaz wyjatkowo dobitnie burzyty one
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przyzwyczajenia publicznosci. Trudno
je nazwac filmami w tradycyjnym sensie
tego slowa - raczej byly to eksperymenty
ze Swiatlem, montazem 1 dzwiekiem, poka-
zujace, czym tak naprawde jest ten rodzaj
sztuki: podswietlona sekwencja klatek ta-
smy, zmontowanych wedle jakiegos porzad-
ku. Trudno nie zgodzic sie z Kieslowskim,
ze te prace s3 trudne w odbiorze. Sg takie
z racjl swojej nieoczywistosci. Poczatkowo
wydaje sie, ze staja naprzeciw logice 1 przy-
zwyczajeniom widza. Kieslowski zreszta
byl absolutnym mistrzem opowiadania
historii, wiec prace kpiace z tradycyjnego
kina mogly go drazni¢ 1 sprawialy, ze czul
sie niekomfortowo, jak zapewne draznia
wielu widzow do dzis. Réwnoczesnie ta
ucigzliwos¢ stanowi ich najwieksza sile.
Co zaskakujgce - nie chodzi mi nawet
o warstwe wierzchnig, te wydrapane wzory,
migajace punkty czy historie z zaburzong
logika, ale o to, z czego to wszystko wynika.
A wynika z bezczelnej mtodosci 1 niepoha-
mowane] checl zadawania pytan, aby zba-
dac swiat, w ktérym sie zyje. Pasja, odwaga
1 otwartosc, jakie bija z tych prac, przetrwa-
ty probe czasu 1 takze dzis znakomicie stu-
za wytrgcaniu z bezpiecznej, ospalej réwno-
wagl. Dobrze pamietam, jakie piorunujace
wrazenie zrobily na mnie dobre 10 lat temu
prace Themersonow - ogladajac wystawe
w Atlasie Sztuki, miatam bardzo podobne,
rownie silne odczucia.

Elegancka 1 prosta aranzacja przestrze-
ni w Atlasie Sztuki pozwolila pracom wy-
brzmie¢ czysto i Swiezo. Plotka glosi, ze
czes¢ filmow 1 fotografii ma sie pozniej
znalez¢ w Krakowie, na jednej z wystaw
poswieconych awangardzie. Lodzka eks-
pozycja bardzo wdziecznie poradzila so-
bie z tematem. Czy prace Warsztatowcow
przegonia krakowski ,mentalny” smog
1 wpuszcza troche swiezego powietrza? Oto
jest pytanie.

Jolanta Bobala

Fundacja Galerii Foksal, Warszawa
18 listopada - 17 grudnia 2016

Otwarcie wystawy Rudzienko amerykan-
skiej artystki Sharon Lockhart w Fundacji
Galerii Foksal zbieglo si¢ w czasie z oglo-
szeniem wynikéw konkursu na kuratorski
projekt wystawy w Pawilonie Polskim na
57. Biennale w Wenecji w 2017 roku. Z tego
powodu wystawa stala sie powodem ozy-
wionej dyskusji nie tylko na temat samego
projektu, ktory Lockhart bedzie realizo-
wad, ale 1 roli, jaka odgrywa dzis narodowy
pawilon, nie tylko w kontekscie promocjt
polskiej sztuki za granica, ale 1 wspiera-
nia rodzimego srodowiska tworcéw sztuk
wizualnych. Czterdziestominutowy film,
fotografie oraz wykonana na warsztatach
publikacja zebrane w FGF dotycza tego sa-
mego watku, ktéry artystka kontynuowac
bedzie na wystawie w Wenecji.

Lockhart od kilku lat odwiedza Polske
regularnie. W 2009 roku, gdy w Lodzi reali-
zowala film Podworka, w ktorym pierwszego
dnia wakacji dzieci bawig sie na zapuszczo-
nych podwoérkach pozydowskich kamienic,
spotkata dziewiecioletnig Milene. Chociaz
dziewczyna nie wystapita w filmie, za-
angazowala sie mocno w jego produkgje.
Miedzy nig a artystka powstala szczegolna
wiez - je] imieniem nazwano przekrojowa
wystawe Lockhart w warszawskim CSW
w 2013 roku (Milena, Milena).

Chociaz ich drogi przez ten czas byly
bardzo rézne, taczy¢é moze je to, ze obie
maja dzi§ kuratoréw. Lockhart - Barbare
Piwowarsky, kuratorujgca Polski Pawilon
na Biennale w Wenecji, gdzie artystka
zaprezentuje swoj projekt Maty Przeglgd,
laczacy jej zainteresowanie pedagogika Ja-
nusza Korczaka, wydawanym przed wojna

»Matym Przegladem” (w planach jest mie-
dzy innymi przettumaczenie na angielski
wszystkich numerow) oraz osobami adep-
tek 1 uczennic Mlodziezowych Osrodkow
Socjoterapii w Polsce. Milena natomiast
ma kuratora sgdowego, dbajacego o to, by
dziewczyna nie weszla ponownie na droge
wystepku.

Milena, tak jak inne bohaterki wy-
stawy w FGF, mieszka w internacie przy
Mtodziezowym Osrodku Socjoterapii
w Rudzienku, niedaleko Minska Mazo-
wieckiego. Dziewczyny obserwujemy w fil-
mie sktadajgcym sie z dtugich, spokojnych
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Q Sharon Lockhart, Rudzienko

1starannie zaplanowanych kadréw, w kto-
rym prowadza one luzne rozmowy, nudza
sie, bawia, po prostu sa razem. Artystka
nakrecita film podczas letnich wizyt
w Rudzienku, sktadanych tam przez dwa
lata z rzedu. W rozwleczonych scenkach
nie zachodzi nic spektakularnego, nie
ma zadnej akcji, zwrotu, po prostu nuda.
Czas w zasadzie nie istnieje, mato jest tu
tez wskazowek zdradzajacych, kim sa
dziewczyny 1 w jakie] sytuacji sie znajduja.
W wiekszosci obserwujemy je w idyllicz-
nym otoczeniu, kiedy biegna przez wy-
sokie trawy czy zamyslone leza na sianie.
W innych pokazane sa w sfatygowanych
wnetrzach osrodka. Niektore ich rozmo-
wy dotycza rzeczy blahych, codziennych,
wydawaloby sie, ze zupelnie niewaznych.
W innych poruszaja problemy wieksze]
wagl, o charakterze niemal egzystencjal-
nym. Méwia o rodzinie, jedzeniu, spedza-
niu wolnego czasu. Wspominaja domy ro-
dzinne, poréwnuja swoje historie, dziela sie
przemysleniami na temat milosci, szcze-
Scia, radzenia sobie z otaczajacym Swiatem.
Niektdre rozmowy styszymy, inne, mam-
rotane pod nosem pozosta¢ musza tajem-
nica rozmowczyn. Pomiedzy powolnymi,
leniwie pltynacymi statycznymi ujeciami
po czarnym ekranie przewijaja sie spisane
dialogi dziewczyn, zaréwno te pochodzace
ze scen, ktdre ogladamy, jak 1 z innych, ktd-
re nie weszly do ostatecznej wersji filmu.
Spod powierzchni blahych, niezobo-
wigzujacych rozméw wylania sie emo-
cjonalny krajobraz tych doswiadczonych
przez zycie, wrazliwych mlodych osdb.
Estetyczne dopracowanie i niespieszne
tempo filmu sprawiaja, ze obraz, poswieco-
ny tak zwanej trudnej mlodziezy, opowia-
dajacy o jednostkach, ktére maja problem
z dopasowaniem sie do wymogow obowia-
zujacego systemu, wychodzi daleko poza
ramy dokumentalnej patologizacji spod
znaku Czesc, Tereska. W nastrojowych, wy-
smakowanych kadrach dziewczyny sg ze
sobg, otwierajg sie, ale nie ma tu emocjonal-
nej pornografii, brutalnych historii o ztama-
nych zyciorysach 1 ciagtym nakrecaniu spi-
rali przemocy. To wlasnie dzieki estetyzacji,
starannie skrojonej, bardzo atrakcyjnej dla
widza warstwie formalnej 1 przeniesieniu

Sharon Lockhart, Rudzienko, wideo, 40’ 10", 2016, dzigki uprzejmosci artystki oraz Fundacji Galerii Foksal

bohaterek w neutralny, spokojny pejzaz,
nie skupiamy sie na patologii srodowisk,
z ktérych wywodza sie rezydentki, lecz
odkrywamy ich zwykle niedostepny nam
swiat wewnetrznych rozterek. Skonfronto-
wani zostajemy z grupg dziewczyn w cale]
jej zlozonosci, a nie jedynie z obrazami sku-
plajacymi sie na negatywnych przezyciach
oraz powodach, dla ktorych dziewczeta
trafily do osrodka.

Oprécz wyswietlanego w zaciemnionej
sali filmu na wystawie znalazly sie miedzy
innymi broszura wykonana przez dziew-
czyny na warsztatach w Muzeum Historii
Zydéw Polskich POLIN, wiersz autorstwa
jednej z nich, Andzeliki Szczepanskiej,
oraz kilka wielkoformatowych fotografii
z seril When You're Free, You Run in the Dark,
na ktorych artystka uchwycita swoje boha-
terki w ruchu, na tle pograzonego w ciem-
nosci lasu. Zdjecia Lockhart sa tajemnicze,
znajduja sie na granicy niepokojacej atmos-
fery dreszczowca oraz wystylizowanej este-
tyki sesji modowych - to one s3 pomostem

miedzy sfera zaangazowanego spotecznie
projektu partycypacyjnego a aksamitnym
swiatem komercyjnych galerii.

Po wybraniu Lockhart do reprezento-
wania Polski na weneckim Biennale poja-
wily sie zarzuty, jakoby wybor ten przyczy-
nial sie do symbolicznego skolonizowania
naszego, nieco prowincjonalnego swiata
sztuki przez mieszkajaca w Los Angeles
artystke o ,muzealne;” randze. Krytycy
wytaczali zupelnie archaiczne argumenty,
stawiajac w centrum problem niepolskiej
narodowosci czy wysokiej pozycji Lockhart
na miedzynarodowej scenie artystycznej.
O 1le pierwszy uznac trzeba za catkowicie
absurdalny, w przypadku drugiego zarzutu
sprawa jest nieco bardziej skomplikowana.
Nie chodzi tu jednak o jakas przesadnie
wysoka pozycje Lockhart - mimo sukce-
sOw nie jest ona przeciez Jeffem Koonsem
czy Maring Abramovic.

Problemu upatrywalbym raczej w kwe-
stii potencjalnosci - mocy sprawczej konkur-
su na reprezentanta Polski, ktora sprawia,
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ze do zycia powolany zostaje projekt, ktory
w innym wypadku nie miatby szansy zaist-
niec. Jury konkursowe wybiera prace, ktére
dopiero powstang, powotujg je do zycia, pisza
na biezgco najnowsza historie sztuki, wpro-
wadzajgc do obiegu sztuki nowe nazwiska
lub na powrdt odkrywajac te zapomnia-
ne. Lockhart wspélprace z dziewczetami
przebywajacymi w osrodku socjoterapii
prowadzita juz od dwoch lat (dtugotermi-
nowe zaangazowanie to zresztg ogromny
atut jej projektu), projekt zostaltby zrealizo-
wany w takiej czy innej formie niezaleznie
od wynikow konkursu, o czym swiadczy¢
moze chociazby wystawa w FGF. Podobnie
proponowany przez Piotra Uklanskiego
cykl fotograficzny Polska, w ktérym artysta
skupia sie na narodowe;j historii, ikonogra-
fi1, tozsamosci 1 na zbiorowych mitologiach.
On réwniez bytby tylko kolejnym spekta-
kularnym sukcesem 1 tak wystarczajgco juz
spektakularnego artysty.

Mozna tez zastanawiac sie, czyje Spoj-
rzenie jest bardziej kolonialne? Sharon
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Nie da sie rozstrzygnac, naile
charytatywne dziatania, ktérych

efekty mozemy ogladac na wystawie

w Fundacji Galerii Foksal, wynikajg

ze szczerej potrzeby serca, ale

trzeba zauwazy¢, ze projekt

Lockhart opowiada miedzy innymi
witasnie o solidarnosci - kobiecej,
ponadnarodowej i miedzypokoleniowej,
o sile wynikajgcej z bycia razem.

Lockhart, realizujacej projekty w Polsce od
2009 roku, spedzajacej czas w Rudzienku
1 aktywnie angazujgcej sie w pomoc potrze-
bujacym wsparcia dziewczynom, czy na
przyklad Piotra Uklanskiego, patrzacego
na Polske z perspektywy swojej zawrotnej
kariery w globalnym swiecie sztuki 1 wie-
loletniego zycia w Nowym Jorku. W rywa-
lizacji Lockhart 1 Uklanskiego pewne byto
jedno - tak czy inaczej wygra¢ w pewnym
stopniu miala Fundacja Galerii Foksal, ale
to, ze FGF czesto rozdaje wszystkie karty,
chyba nikogo (no, moze poza Monika Mal-
kowska) nie dziwi.

Najbardziej sposrod nadestanych pro-
jektow szkoda chyba Tomasza Machcin-
skiego, artysty odkrytego dzieki wystawie
Po co wojny sq na swiecie? Sztuka wspotczesnych
outsiderow w Muzeum Sztuki Nowocze-
snej. Machcinski w domowym zaciszu
przez lata stworzyt tysigce autoportretow,
na ktorych wciela sie w postacie histo-
ryczne, pochodzace z filméw czy popkul-
tury. Na swoje pie¢ minut w $wiecie sztuki

~czlowiek tysigca twarzy” czekal bardzo
dlugo - zdjecia zaczal robi¢ w 1966 roku.

166 Reprezentacja Polski w Wenecji bytaby

fantastycznym elementem w artystycznej
biografii nietuzinkowego fotografa, od lat
tworzgcego z uporem projekt o ogromnej
sile, a takze dowarto$ciowaniem starosci
1 pasji, a nie wielkich nazwisk globalnego
Swiata sztuki.

W rozmaitych podsumowaniach 2016
roku sztuk wizualnych pojawial sie watek
miatkosci, nudy 1 braku ciekawych wystaw.
To tak, jak gdyby artysci polscy znalezli sig

w paradoksalnej sytuacji, kiedy dookota

nich, zaréwno na poziomie lokalnym, jak

1 globalnym, zachodzg niestychane procesy

1 gwaltowne zmiany, a oni stoja niemi, po-
zbawieni narzedzi, pomystow lub wrazliwo-
sci, by o tym wszystkim mowic. Z cala pew-
noscig jednym z najwazniejszych polskich

wydarzen 2016 roku byl zrodzony z ogar-
niajgcego miliony osob strachu i frustracji

Czarny Protest, w ktérym w kilkudziesie-
ciu miastach Polski sprzeciwiono sie plano-
wanemu zaostrzeniu (1 tak jednej z najbar-
dziej restrykeyjnych na swiecie) regulacji

prawnych aborcji. W sztuce natomiast te-
mat niespecjalnie zaistniat (wyjatkiem byta

bardzo ciekawa wystawa kobiecej sztuki

wideo If you don’t know me by now, you will

never never never know me w Fundacji ARTon).
Oczywiscie, artystki 1 artysci uczestniczyli

w protestach, ale w kontekscie sztuki watek

nie wybrzmial wystarczajaco.

Rudzienko oczywiscie nie opowiada

o aborgji, ale w centrum zainteresowania

stawia mlode kobiety, pozbawiane zbyt

czesto glosu 1 sprowadzane do roli obiektu

seksualnego czy chodzgcego inkubatora

przez przemocowych mezczyzn - reprezen-
tantéw kleru czy polityki. O tym, ile mamy

do nadrobienia w temacie praw kobiet

1 spolecznego przyzwolenia na podwdjne

standardy, moze swiadczy¢ chocby fakt, ze

samozwanczy lider KOD, podstarzaty hipis

1 najdrozszy informatyk w Polsce, Mateusz

Kyjowski, bez wiekszego problemu laczyt

obrone demokracji z nieptaceniem alimen-
tow. Zadajac pytanie o stosownos¢ wyboru

amerykanskiej artystki o ugruntowane]
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pozycji do reprezentowania naszego kra-
ju na Biennale w Wenecji, pamietajmy, ze
opowiada ona o mlodych polskich kobie-
tach, tak narazonych w obecnej sytuacji
na rozmaite zagrozenia. Zwraca uwage na
niewidzialnych, stabych aktoréw zycia spo-
tecznego. Chociaz mozna zastanawiac sie,
kto tak naprawde jest beneficjentem dzia-
tan artystki - bo w idealnym swiecie pozy-
cja bohaterek moglaby zostac dodatkowo
wzmocniona, traktujgc je jako rownowazne
autorki projektu, a nie jedynie jego uczest-
niczki, sprawiajac, ze bylby to bardziej pro-
jekt ich, a nie o nich - to jednak Lockhart
mowi o nich 1 kaze nam wshuchac sie wich
stowa, nawet jezeli czasem przychodzi nam
to z trudem. Dziataniom Lockhart zarzu-
cano powierzchowng, pokazowa dobro-
czynnos¢: stynna amerykanska artystka
(1 zapewne bogata, co wzbudza dodatkowa
nieufnosc¢) niczym ksiezna Diana sztuki
wideo jedzie do biednego kraju w Europie
Wschodniej, by spedzac czas z tamtejsza
ytrudng mlodziezy”. Alternatywa dla po-
wierzchownej, dziatajacej wertykalnie do-
broczynnosci, ktéra spltywa ze szczytu na
dno, jak pisat Eduardo Galeano, jest hory-
zontalna, opierajaca sie na wzajemnym sza-
cunku solidarnos¢. Nie da sie rozstrzygnac,
na ile charytatywne dziatania, ktorych efek-
ty mozemy ogladac na wystawie, wynikaja
ze szczere] potrzeby serca, ale trzeba zauwa-
zy¢, ze projekt Lockhart opowiada miedzy
innymi wilasnie o solidarnosci - kobiecej,
ponadnarodowe] 1 miedzypokoleniowe;,
o sile wynikajacej z bycia razem.
Oczywiscie, narodowa duma kaze nam
mysled, ze byloby lepiej, gdyby ktérys z pol-
skich artystow podjat wszystkie te watki,
ale jezeli kolonizacja ma polegac na tym,
ze posiadajacy Swietny warsztat, uwazni
arty$ci poswiecaé beda uwage grupom
najbardziej potrzebujacym 1 angazowad
sie w zaplanowane na diugie lata dziatania,
wymagajace czasu, wiedzy 1 konsekwencji
projekty, to moze jednak nie jest to takie zle
rozwigzanie?

Jakub Gawkowski

B

BWA Zielona Géra
9 grudnia 2016 - 8 stycznia 2017

Wypada stwierdzid, ze wystawa Witka
Orskiego w BWA Zielona Gora, zatytuto-
wana Falda, to wydarzenie szczegolne. Jest
to jego pierwsza wystawa indywidualna od
dwéch lat, czyli od Cwiecenia, ktore byto tez
oficjalnym rozstaniem artysty z Galerig
Czulosc. Juz wtedy byto widad, jak bar-
dzo oddalil sie on od hipsterskiej poetyki
Czutosci. Cwiecenie byto wystawg rebusem,
intelektualna zagrywka, czytelng glownie
dla specjalistow od fotografii. Wszystkie te

Witek Orski, Fatda

,Na potrzeby tej wystawy zrobitem tylko
kilka zdjec”, chwalil sie Orski, jakby akcen-
tujac ewolucje swojej strategii artystycznej,
ciazaca ku konceptualizmowi. Moze zasta-
nawiac to, ze w ramach tej ewolucji postano-
wil on tez siggnac po narzedzie, zdawaloby
sie, ze archaiczne - swoje zdjecia wykonat
analogowym aparatem wieloformatowym
4 x 5 cali, ktory mnie osobiscie kojarzy sie
z filmem Titanic (niezatapialny liniowiec
odplywa z portu, przy nabrzezu stoi fotograf

obrazu - byla instalacja site-specific, trud-
na do odtworzenia w innych warunkach.
Wydaje sie, ze wlasnie ta zaskakujaca jed-
norazowos¢ tak skomplikowanej instalacji
podkresla dazenie Orskiego do stworzenia
czegos$, cow zasadzie nijak sie ma do wspot-
czesnego systemu produkeji towaréw (tak-
ze sztuki), a blizsze jest idei rzemieslnictwa.

Skojarzenie z rzemieslnictwem jest
zasadne jeszcze z jednego powodu, a mia-
nowicie historii Krzywego Lasu. Rosnace

Wystawa Fafda jest rodzajem spekulacji na temat statusu
obrazoéw, grg z ich znaczeniem i autentycznoscis.

zabawy zostaly wpisane w skomplikowang
metafore ¢wiecenia. Termin ten wymyslit
francuski chlop-sadysta Pierre Riviere,
ktéry tak nazywat jedna ze swoich ulubio-
nych czynnosci - krzyzowanie zab 1 ptaszat,
czyli ich zabijanie. Jesli zas zastanawiac sie
nad leksykalnym znaczeniem francuskiego
terminu, nalezaloby go przettumaczyc jako
,pod przymusem nauczy¢ (sie) pogrzebac
strach w rozblysku”.

Minety dwa lata 1 z okazji swojej kolej-
nej wystawy Orski znow zaprosit widzéw
do rozwigzania kolejnej zagadki. Tym ra-
zem juz dotyczacej nie fotografii, ale same-
go widzenia i percepcji rzeczywistosci, kto-
ra spina metafora faldy Gilles’a Deleuze’a.
Jej dostowng wizualizacja jest z kolei zdje-
cie Krzywego Lasu pod Gryfinem, gdzie
pnie drzew sa w dziwny sposéb wygiete
w jedna strone.

Jesli Cwiecenie byto jeszcze wystawa foto-
grafa, to Fafda nie przypominala juz typowej
wystawy fotograficznej. Nie bylo tu fotogra-
fi1 zainstalowanych na $cianach, zadnego
cyklu czy tez zdjeciowe;] serii przedstawia-
jacej jakis urywek rzeczywistosci. W BWA
na gosci czekala tylko zagadkowa maszyna
optyczna, przez ktdrg rzucone zostalo na
calg Sciane zdjecie Krzywego Lasu.

ukryty pod czarna peleryna, gdy naciska
spust migawki, z aparatu wydobywajg sie
kleby dymu 1 tak dalej). Jesli przypomni-
my sobie, ze zyjemy w czasach obrazu cy-
frowego, Instagrama, zdjec satelitarnych
1dronéw z kamerami - wybor Orskiego
jest czyms zagadkowym. Jest to tym bardzie]
paradoksalne, ze wybor analogowej techni-
ki postuzyt artyscie do skonstruowania ma-
szyny wytwarzajace] glicz, czyli zjawisko ze
Swiata obrazéw cyfrowych. Jego maszyna
optyczna skladata sie z rzutnika 1 zwier-
ciadla, odbijajacego obraz Krzywego Lasu.
Lustro to zreszta bylo jednym z ciekawszych
obiektow na wystawie. Jego trapezoidalna
forma uwzgledniata potencjalne zakrzy-
wienie obrazu, a tafla zostata ztozona z kil-
kudziesieciu ptytek. Ta mozaika powstata
na podstawie specjalnego algorytmu, dzieki
ktéremu obraz Krzywego Lasu rzucony na
sciane byt zdekonstruowany w specyficz-
ny sposob: w miejscu zakrzywien konarow
powstat glicz, niejako ,prostujgcy” drzewa,
a de facto przesuwajacy jego poszczegol-
ne fragmenty. Cata ta konstrukcja - rzut-
nik z unikatowym pozytywem (30 cm na
dtuzszym boku), podwieszona do sufitu
mozaika lustrzana 1 w koncu padajgcy na
Sciane niepokojacy obraz rozgliczowanego
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w nim sosny datowane sg na lata 30. XX wie-
ku 1 najprawdopodobniej mialy one postu-
zy¢ do produkeji mebli w stylu art déco.
Ze wzgledu na wybuch drugiej wojny swia-
towe] nie zostaly Sciete 1 trwaja do dzis,
jako - jak to okreslil artysta - ,kuriozalna
pamiatka modernistycznych marzen i pro-
jektow”. Orski zas te pamigtke rozgliczowu-
je, by¢ moze poglebiajac jej absurdalny sta-
tus. A raczej, przepraszam, rozfaldowuje ten
obraz, otwierajac go na nowe potencjalnosci
w mysl teorii Deleuze’a: ,Rozfaldowanie nie
jest przeciwienstwem pofaldowania, lecz
wiedzie od jednej faldy do kolejne;”, pisal
znany filozof w ksiazce Fatda. Leibniz a barok.

Jak wlasciwie nalezy rozumiec te wszyst-
kie dos¢ skomplikowane zabiegi Orskiego?
Z mojego punktu widzenia wystawa Falda
jest rodzajem spekulacji na temat statusu
obrazéw, gra z ich znaczeniem 1 autentycz-
noscig. Obraz rzucony na $ciane galerii nie
jest w koncu po prostu fotografia Krzywe-
go Lasu; bardziej rozumiem go jako sym-
boliczne zakrzywienie czasoprzestrzeni,
poprzez ktére mozemy dostac sie do ko-
lejnych fald rzeczywistosci czy swiatow
mozliwych; mozna go tez rozumie¢ jako
deklaracje wyboru filozofii nomadyczne;
czy tez antyplatonskie] jako tej definiujace]
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Witek Orski, Fatda,

lambda transparent c-print,
fot. dzigki uprzejmosci
artysty

Witek Orski, Fatda,
widok wystawy, fot. dzigki
uprzejmosci artysty

myslenie Orskiego o obrazach. Dla artysty
nie sg to wiec tylko cienie, ale osobne byty,
na dodatek spietrzone na sobie, mnogie.

Tak to wiec mniej wiece] sie prezentu-
je: rozfaldowany obraz zostal tu wykonany
,rzemieslniczym” sposobem, przywodza-
cym na mysl barokowe eksperymenty
z 1luzjonizmem, co zapewnilo fotografowi-
-spekulantow1 perwersyjna ucieche. Na
swoj sposéb jego praca byla pociagajaca,
takze pod wzgledem wizualnym - obraz
rzucany na Sciane byl niepokojaco nie-
samowity (w gliczach dopatrzylam sie
czaszki), lustro przywodzilo na mysl jakis
przyrzad alchemiczny, a sala BWA zyskata
biurowo-gabinetowy sznyt dzieki przema-
lowaniu Scian na szaro 1 wykladzinie za-
krywajace] galeryjng klepke. Po niej z kolei
wil sie pomaranczowy, pofaldowany kabel
jako (zndéw) perwersyjna wisienka na torcie
spekulanckiego dziela artysty.

Wydaje mi sig, ze w swoim podejsciu do
obrazéw Orski nie jest odosobniony. Wez-
my na przyktad teorie cyrkulacjonizmu
Hito Steyerl, ktora wykluta si¢ na podsta-
wie jej spekulacji na temat wspétczesnych
funkcji obrazow, ktére nie tyle odnoszg
sie do swojego zrodla, co kraza w obiegu

Galeria Bielska BWA

kuratorzy: Jagna Domzalska i Wojciech
Koztowski

28 pazdziernika - 26 grudnia 2016

wizerunkow 1 s3 przechwytywane oraz in-
terpretowane w zaleznosci od okolicznosci.
To jednak, co rézni Steyerl od Orskiego, to
material, na ktorym pracuja: gdy Steyerl
analizuje cyrkulacje obrazow poprzez, daj-
my na to, przytoczenie historii wizerunku
swojej kolezanki Andrei Wolf, ktora zaan-
gazowala sie z wojne kurdyjsko-turecka,
by pozniej zostac¢ kurdyjska meczennicz-
ka, Orski raczej ogranicza sie do bardzo
formalnych eksperymentow odwotujacych
sie do polityki na najbardziej zawoalowa-
nym poziomie meta, czytelnym gléwnie
dla specjalistow. Jego sztuka jest wyrafino-
wana, mozna j3 uznac za interesujaca za-
gwozdke intelektualna, ale wlasnie - jest to
praca nie tyle fascynujaca, co ,interesujgca’
(pisze to ze Swiadomoscia dwuznacznosci
tego epitetu).

Ta zachowawczosc sztuki Orskiego jest
zreszta jedng z rzeczy, ktore najbardziej
zastanawiajg mnie w jego sylwetce. Jest to
w koncu postac, ktérej nie mozna odmowié
zaangazowania politycznego, ktére Orski
chetnie demonstruje chocby w mediach
spotecznosciowych (pisze to, poniewaz na-
prawde trudno to zignorowac). Celne ko-
mentarze 1 demonstracje zaangazowania

Wystawa Odejscie w Galerii Bielskiej
BWA jest ,kuratorska”. Oznacza to, ze po-
wstata w wyniku konkursu dla kuratoréw.
Oznacza réwniez, ze jej formuta powinna
(przynajmnie] z zatozenia) odbiegac od or-
ganizowanego co dwa lata - na przemian
z kuratorskim konkursem - przegladu
malarstwa, Bielskiej Jesieni. Niestety,
zorganizowany przez Jagne Domzalska
1 Wojciecha Koztowskiego pokaz powiela
format ,malarskiej rewii”, a wrecz stano-
w1 jego hiperbole. To wielka strata, ponie-
waz przetadowanie omawiane] ekspozycj,
a takze zupelne rozproszenie obecnych
w niej tropéw narracyjnych uniemozliwito
kuratorom interesujace rozwiniecie pro-
blemu, ktory sami sformutowali w prze-
wodnim tekscie.

Domzalska 1 Koztowski zauwazyli, ze
tworcy wyszkoleni w malarskim rzemiosle
coraz czescie] rezygnujg nie tylko z docho-
wywania wiernosci jego monumentalnej
Tradycji, ale wrecz od praktykowania tego
rzemiosta w ogole - dlatego tytul wystawy,
Odejscie, odwoluje sie nie tylko do wolnej
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na Facebooku nie przekladaja sie jednak na
jego myslenie o sztuce, ktora z codzienno-
sci jest catkowicie wyprana. Jak na artyste
zainteresowanego wizualnoscig 1 obrazem
jest to zastanawlajgca decyzja, bo w koncu
czym s3 obrazy, jesli nie jakimis fragmenta-
mi rzeczywistosci? Stojac wiec w wyciem-
nionej sali BWA Zielona Goéra 1 podzi-
wiajac tajemnicze zakrzywienia §wietlne
w ksztalcie czaszek, myslalam w zasadzie
ojednym: No, dobra, ale o czym to wszyst-
ko jest? Jedyna odpowiedz, ktora mi sie na-
suwala, to taka, ze Witek Orski po prostu
staje sie formalista.

Karolina Plinta

|1|]| Odejscie — 9. Wystawa Kuratorska Bielskiej Jesieni 2016

przestrzeni pomiedzy widzem a zawieszo-
nym na Scianie plétnem. Moze réwniez, jak
czytamy w materialach prasowych, ,okre-
slac sytuacje samego autora - poszukiwa-
nie innych mozliwosci pracy z przestrzenia
obrazu; wychodzenie w trzeci wymiar, bez
rezygnacji z malarskich jakosci”. Mysl
o zachowywaniu tych ostatnich pomimo
ulegania tendencji, by podwazac czystos¢
medium, jest intrygujaca; kuratorzy nie
tlumaczg jednak, co konkretnie rozumie-
ja przez ,malarskie jakosci”. Skoro mowa
0 ,wyjSciu w trzeci wymiar”, nie chodzi tu
z pewnoscia o absorpcyjnosc¢ nowozytnych
plocien, z ktorej Michael Fried uczynit
programowg ceche ,dobrego” malarstwa.
Moze chodzi zatem o prostsze skojarzenia
z ta galezig sztuki - na przyklad skupienie
na swietle 1 kolorystyce - a moze o specy-
ficzny rodzaj wrazliwosci? Widz nie otrzy-
muje jasne] odpowiedzi na te pytania ani
w tekscie, ani w przestrzeni wystawienni-
czej, chyba ze kuratorzy prébuja dac odbior-
com do zrozumienia wylacznie to, iz ,ma-
larskos¢” to kategoria, ktorej rozumienie
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podlega wspotczesnie ciagle] negocjacji.
Jednak nawet to nie pozwala uchwycié
intencji kuratoréw - wystawa nie traktuje
przeciez o tym, czy wspomniane jakosci
mozna odkrywac, powiedzmy, w kinie czy
w grach komputerowych.

Na dwoch pietrach bielskiego BWA
zaprezentowano prace 13 artystow z kilku
roznych pokolen. Sg tutaj tuzy polskiego
malarstwa - Leon Tarasewicz, Tomasz
Ciecierski czy Marek Sobczyk - a obok
nich twércy duzo mlodsi, w tym urodzony
w 1992 roku Stach Szumski. W tej drugiej
gruple wyroznia sie mocna reprezenta-
cja ,rocznikéw 80.”, czyli o$miu tworcow
urodzonych miedzy 1980 a 1985 rokiem,

Odejscie — 9. Wystawa
Kuratorska Bielskiej
lJesieni 2016, widok
wystawy, Galeria
Bielska BWA,

fot. K. Morcinek

170  ktdrzy po opuszczeniu wydziatéw malar-

skich (a zwlaszcza, co ciekawe, tego na
poznanskim Uniwersytecie Artystycz-
nym) skomplikowali swéj stosunek do
wyuczone] dyscypliny 1 to na wiele sposo-
béw;, niekiedy catkiem idiosynkratycznych.
Niektorzy tworcy porzucili pedzel na rzecz
rzezby czy instalacji (jak Piotr Lakomy),
inni zas - jak Michal Gayer - postanowi-
i kontynuowac¢ modernistyczna trady-
cje ,materialowych eksperymentow”, na

przyklad stosujac w swej pracy niekonwen-
cjonalne podloza. Spektrum strategii twor-
czych jest w caltym zbiorze bardzo szerokie,
kuratorzy podkreslaja jednak, ze nie starali
sie, by Odejscie stanowilo wyczerpujace, sys-
tematyczne ujecie. ,Nasze wybory - pisza
blyskotliwie - sa wlasne [sic!], 1 duza role
przy ich podejmowaniu odegrata wiara
w site przekazu tych wlasnie [prezentowa-
nych] artystow”.

Na parterze Galerii Bielskiej wystawio-
no wiele prac wyrazistych kolorystycznie -
to wybor bardzo funkcjonalny, dlugg sale
ekspozycyjna mozna ogladac bowiem od
strony ulicy, przez szybe. Uwage przechod-
niow niezawodnie zwracajg powieszone tu

na marmurowa kolumne - ktory rozpadt
sie wkrotce po wernisazu, odstaniajgc
swe zolte, maslane wnetrze. W gtebi sali
zobaczyc¢ mozna korzenioplastyki tej sa-
mej artystki, plastikowo-nylonowa rzezbe
Michata Gayera, fluorescencyjny Basen
Katarzyny Przezwanskiej (akrylows ,tafle”
ustawiong na podtodze) czy instalacje Mar-
ka Sobczyka z kota rowerowego (nawia-
zujaca do ready made Marcela Duchampa,
ktdérego malarskie odwzorowanie - pedzla
tego samego artysty - zawislo na koncu
sali). Glownym kluczem aranzacyjnym tej
czescl wystawy byla z pewnoscia jej dobra
widocznos¢ z poziomu ulicy; kuratorom
najwyrazniej zalezalo tez, by dwie prace

minimalistyczne prace Leona Tarasewicza,
a zwlaszcza ogromne plotno (bez tytutu, 260
x 530 cm, 2008) pokryte pasami w teczowej
kolorystyce, ktdre zawieszono na przeciw-
leglej wzgledem okien Scianie. Uwage tych,
ktorzy juz weszli do srodka, przyciaga -
a moze przeciwnie, rozprasza — pokazny
zbi6r osobliwosci. Pierwszg z nich jest ma-
slana rzezba Doroty Buczkowskiej, usta-
wiona zaraz przed wejsciem: potezny stup
thuszczu - pierwotnie ,ucharakteryzowany”
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Marka Sobczyka byly ustawione w jedne;
linii1 od razu przyciggaly spojrzenie widza,
ktdry oderwatl juz wzrok od rozpadte] rzez-
by Doroty Buczkowskiej. Mimo wszystko
aranzacja sprawia wrazenie dosy¢ przypad-
kowej, co - niestety - nie ulega zmianie na
wyzszym pietrze galerii.

W drugiej czesci wystawy kuratorzy
umiescili jeszcze wiece] malarskich oso-
bliwosci, ale obok nich - sporo tradycyjne-
go malarstwa, w tym obrazy Malgorzaty

Szymankiewicz czy Weroniki Teplickie;
(ktorej wdziecznym, mozaikowym pra-
com powstalym ze zszytych kawatkow
plétna mozna byto przygladac sie na dol-
nym pietrze). Do ,osobliwosci” mozna za-
liczy¢ takze kolejng prace wspomnianejjuz
Doroty Buczkowskiej - zawista pod skle-
pieniem rzezbiarska forme z szarawych
pecherzykéw, ktére ulegaja (niczym ma-
slana kolumna) stopniowe] autodestrukei,
uwalniajac zawarte w srodku fragmenty
tekstyliow. Inne prace, ktére w kontekscie
tradycyjnego malarstwa mozna uznac za
niekonwencjonalne, to rozpoznawalne me-
talowe rzezby Piotra Lakomego, drewniane
konstrukcje Stawomira Pawszaka (budzace,

w ktore poszczegdlne dzieta wchodza ze
swoim najblizszym sasiedztwem. Niekto-
re zestawlenia wydaja sie przemyslane:
na przyklad subtelne wycinanki Michata
Gayera wygladajg Swietnie w otoczeniu
akrylowej (skadinad, bardzo tradycyjnej)
pracy Katarzyny Przezwanskiej; wygladaja,
mozna by rzec, bardzo elegancko - takie
samo wrazenie robilyby, gdyby przeniesc
je razem na Artissime czy Art Basel. Nie-
stety, umieszczone nieopodal prace Piotra
Lakomego wygladaja zgota inaczej - ni-
czym ,podrzutki”, tak jakby na wystawie
znalazty sie przez przypadek. Najokazal-
sze dzielo omawianego tworcy, plachta
z szare], odblaskowej tkaniny (bez tytutu,

Obfitos¢ prac jest w przypadku Odejscia
prawdziwg kleska i to nie tylko ze wzgledu na
~kosmetyke”, czyli upakowanie tak licznych
dziet w galeryjnej przestrzeni. Najwiekszym
problemem jest fakt, ze omawiana obfitos¢
wynika z nadreprezentacji konkretnych
twoércow, a prace, ktére kuratorzy wybrali z ich
dorobkow, sg bardzo nieréwne.

podobnie jak korzenioplastyka Buczkow-
skiej, skojarzenia z pracami Wiadystawa
Hasiora), druki soczewkowe Stacha Szu-
mskiego, podkoszulek z zaschnietej farby
autorstwa Michala Gayera czy kompozycje
Katarzyny Przezwanskiej oraz Pawla Ma-
tyszewskiego (utozone w pozycji horyzon-
talnej 1 wykonane z niekonwencjonalnych
materialow jak gleba, potpourri czy wasy
czepne pnacych roslin, a jednak uprzywi-
lejowujace konwencjonalny dla malarstwa
sztalugowego - czyli ,plaski”, dwuwymia-
rowy, wymagajacy odejscia — odbior). A tak-
ze wiele, wiele innych prac, ktorych nie
sposob opisac na kilku stronach z osobna,
a nawet taczac je w pary lub dluzsze serie,
ktore moglyby stac sie pdzniej podstawa
porownania rozmaitych strategii twor-
czych, wykraczajacych poza jednostkowe
ekscentryzmy.

Kuratorzy nie ulatwiajg selektywnej,
porownawcze] analizy - potezna kolek-
cje zaaranzowali bowiem w sposéb ko-
smetyczny, skupiajgc sie na interakcjach,

2015), nie blyszczy wcale - chociaz po-
winno blyszczeé, dostownie i w przenosni
(skoro wygospodarowano juz dla niego
ponad cztery metry kwadratowe Sciany).
Niestety, prace oswietlono fatalnie, igno-
rujgc tym samym najbardziej] oczywiste
z ,malarskich jakosci”, o ktorych Jagna
Domzalska 1 Wojciech Koztowski wspo-
minaja w kuratorskim tekscie - a takze
odchodzac od podstaw rzemiosta, jakim
powinno by¢ nie malarstwo, lecz kura-
torstwo, zwlaszcza gdy odchodzi ono od
edukacyjnych czy ,systematyczno-takso-
nomicznych” ambicji.

Jestem przekonany, ze na temat wedro-
wek malarstwa oraz konkretnych malarzy
pomiedzy roznymi mediami mozna by
stworzy¢ nie jedng, nie dwie, a nawet nie
tuzin, lecz cale dziesigtki inspirujacych
wystaw - jednak pod warunkiem, ze orga-
nizatorzy kazdej z nich odwazyliby sie za-
proponowac osobiste, wasko sprofilowane
ujecie. Jak inaczej mozna bowiem podjac
temat, ktory obejmuje tylu artystow, tyle
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strategii1 tyle mediow (skoro na malarstwo
patrzymy juz z perspektywy, by rzecz na-
zwac za Rosalind Krauss, postmedialnej)?
W jaki inny sposob mozna podjac go - na-
wet gdy nie chodzi o zadna ,systematyke” -
nie majac wcale do dyspozycji poteznego
pietra w Tate czy Centre Pompidou, lecz
nieco skromniejsza - jakkolwiek bardzo
ciekawg - przestrzen Galerii Bielskiej?

Obfitos¢ prac jest w przypadku Odejscia
prawdziwa kleska 1 to nie tylko ze wzgle-
du na ,kosmetyke”, czyli upakowanie tak
licznych dziel w galeryjnej przestrzeni.
Najwiekszym problemem jest fakt, ze
omawiana obfitos¢ wynika z nadrepre-
zentacji konkretnych twércéw, a prace,
ktore kuratorzy wybrali z ich dorobkéw,
sa bardzo nieréwne. Wspomniatem o traf-
nym zestawieniu dziel Michala Gayera
1 Katarzyny Przezwanskiej (skadinad cat-
kiem ,grzecznych” 1 od tradycyjnych ,ja-
kosci malarstwa” nieodlegltych) - dobre
wrazenie w przypadku obojga artystow
niwecza jednak pozostale segmenty wy-
stawy, w ktorych wyeksponowano inne po-
zycje z ich portfolio: pozycje mniej udane,
szkicowe badz do znudzenia powtarzalne.
Byc moze Domzalska i Koztowski chcieli
pokazac wszechstronnos¢ konkretnych
tworcow; w efekcie przekonujg jednak na
site 1 padaja ofiarg formuty, ktorej - jak
sugerowatem na poczatku tekstu - po-
winni uniknad, czyli formuly przegladu.
Nieistotne jest przy tym to, Ze na omawia-
nym pokazie bledna prace ,tuzéw”, takich
jak Ciecierski badz artystow mlodych,
uznanych 1, ,modnych” (jak Lakomy); naj-
bardziej szkoda tych, ktérzy zastugujg na
wiekszg uwage 1 na wystawie mogli sko-
rzystac najbardziej, na przyktad Gayera
czy Stawomira Pawszaka.

Kuratorzy, skoro prezentujecie na wy-
stawach Wybory Wlasne, wyborow sie
nie bojcie! Nawet tych trudnych 1 nawet
gdy polegaja one na eliminacji... Nie boj-
cie sie ich szczegolnie wtedy, gdy wasza
gléwna intencjg - co musze zaznaczy¢ dla
klamrowej kompozycji artykutu - nie jest
ksztaltowanie dyskursu, lecz promowanie
konkretnych nazwisk: pokazujcie wtedy,
prosze, wylacznie prace najlepsze.

Arkadiusz Pottorak
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MOCAK, Krakéw
kuratorka: Maria Anna Potocka
21 pazdziernika 2016 - 2 kwietnia 2017

Galeria sztuki wspélezesne] w porzad-
nym muzeum: pldtna, plétna o nietypo-
wych ksztaltach, rzezba, cos, co trudno
nazwac rzezba, troche krwi 1 troche prac
wideo. W tym towarzystwie niespodziewa-
nie zawieszony na Scianie stot z resztkami
positku. Eupinki po orzechach, resztki sera
rozmazane na talerzach, niedopita kawa
zostawiona w filizankach: Daniel Spoerri
wkracza do akeji. Jego putapki na zwyczaj-
ne przedmioty cechuje lekkosc i poczucie
humoru, jest w nich czulos¢ wobec tych
resztek, zainteresowanie tym, co normalnie
trafitoby do kosza 1 zlewu. Jedzenie jest tu
spolecznym dziataniem (o bezdyskusyjnym
wymiarze estetycznym - piekne kolorowe
zastawy nie wziely sie na stolach znikad).
Oczywiscie Spoerri to nie tylko Stoty-putapki,
jego najbardziej znana seria, ale to wlasnie

AEEEESEEEEEEN"

te pozostatosci czyhaja na widza najezescie]
w muzeach na calym swiecie. Jego sztuka,
okreslana zwykle jako nowy realizm, nosi
tez silne znamiona surrealizmu.

Sztuka wyjeta z codziennosci to wystawa
podsumowujgca ponad pél wieku arty-
stycznej dziatalnosci Daniela Spoerriego,
przygotowana w krakowskim MOCAK-u
przez jego dyrektorke, Marie Anne Po-
tocka. Wsrod tych ,codziennych” 1jedno-
czesnie artystycznych obiektow przewaza-
ja zdecydowanie prace z najnowszych cyKkli,
stworzone przez artyste w zdecydowanej
wiekszosci juz w XXI wieku. Nie zabra-
klo tu jednak najbardziej znanych Stoféw-

-pufapek ani nawiazujacych do nich Fafszy-

wych stotow-putapek, ktére na pierwszy rzut
oka wydaja sie prosta kontynuacja tamte-
go cyklu. Krakowska wystawa koncentruje
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Daniel Spoerri, Sztuka wyjeta z codziennosci

Fatszywy stot-putapka -
portret J. A. (Faux tableau
piége - Portrét J. A.),

88 x 101 x 31 cm, asamblaz,
2007, dzigki uprzejmosci
Daniela Spoerriego, LEVY
Galerie w Hamburgu

sie na obiektach i przedmiotach, ignorujac

wlasciwie performatywny wymiar dziatal-
nosci Spoerriego. Wybrane przez Marie

Anne Potocka prace to przede wszystkim

pokaz efektownych, tréjwymiarowych ob-
razow 1 rzezb, latwo poddajacych sie muze-
alizacji, wspaniale wpisanych w efektowna

bryle Claudia Nardiego. To jednoczesnie

dobra wystawa 1 stracona okazja, zeby po-
szerzy¢ edukacyjna dziatalnos¢ muzeum

o dodatkowy watek.

Wystawe rozpoczyna jeden z pierw-
szych falszywych stolow-putapek, odlane
z brazu Wieczne sniadanie — pozostatosci
po $niadaniu dla dwojga, z jajkami w kie-
liszkach 1 herbata w imbryku, zostaly
odlane w brazie, nieruchome jak pomnik
dla sniadania. Zamiast kolorowej rézno-
rodnosci dziel Spoerriego, zdezelowanych

nieco przedmiotow zdobywanych na

pchlich targach calego swiata - braz, w kt6-
rym wszystko zastyga na wiecznosc. Dalej

prace sa rozmieszczone seriami - kazda

wneka to kolejna seria (lub dwie): Fafszywe

stoly-putapki sasiadujg ze Stotami-putapkami,
za nimi To zostaje!, czyli zawieszone jak ob-
razy stoly handlarzy z pchlich targéw pod

koniec dnia. Karnawat zwierzgt, w ktérym do

fizjonomicznych badan Charles’a Le Bruna

Spoerri dobiera obrazy 1 zwloki zwierzat,
dyskutujace z zaktadanymi przez malarza

podobienstwami miedzy ludzmi 1 zwie-
rzetami. Gablotki jednodniowe to z kolei two-
rzone w jeden dzien niewielkie zestawy

z klasycznego ,$mietnika”, ktory tak lubi

Spoerri, ze zbioréw, ktore artysta przecho-
wuje we wlasnej stodole. Krajobraz w tle, se-
ria dziel wykonanych na obrazach Ericha

Bamlera uzupelniaja Kolekcje, czyli zbiory

konkretnych przedmiotéw (kluczy, butele-
czek, radelek do ciasta) przyszpilone obok

siebie. Na koniec rzezby: Piora do kapelusza,
Jednorozec 1 mocne zamkniecie w postaci

Osmiu pomniejszych koszmarow.

W towarzyszacym wystawie katalogu
Sabrine Kaufman w eseju Daniel Spoerri
1 jego performansy pokazuje zrédta gestu Spo-
erriego, odstania nogi stolom wiszacym na
Scianie, przedstawiajac historie jego akcji
1 performanséw zwiazanych z jedzeniem.
Spoerri to nie tylko artysta, ale 1 eat-artysta,
dzialajacy w obrebie stworzonego przez
siebie eat artu. W ramach tej spozywczej
dzialalnosci prowadzi on przez kilka lat
restauracje w Dusseldorfie, gdzie mozna
nie tylko zjes¢ obiad, ale z wlasnych resztek
obstalowac sobie dzieto sztuki. Przedmio-
ty codziennego uzytku, zastawa stolowa
1 karafki wody, przepetnione popielniczki
1 brudne widelce zastygaja, a potem wisza
zatrzymane jak opowies¢ 1 swiadectwo rze-
czy catkiem znajomej: oto kilka osob spo-
tkalo sie 1 zjadlo kolacje. W tym polaczeniu
banalnej sytuacji 1 nieoczekiwanego gestu
zamyka sie caly Spoerri: mitosnik reali-
stycznie ujete] resztki, artysta z poczuciem
humoru. O tych akcjach nie wspomina
jednak w zaden sposob wystawa - stoty-pu-
tapki pojawiaja sie znikad 1 nagle powinny
w widzu wzbudzac zachwyt.

Wystawa w MOCAK-u pokazuje szereg
wizualnych zabiegéw artysty: jego staran-
nie komponowane obrazy 1 obiekty, ko-
lekcje jakby przeznaczone do dalszego ko-
lekcjonowania. Brakuje tu jednak drugiej
czescl: akeji 1 poczucia humoru. Ten fatali-
styczny ton da sie tez wychwycic w tekstach
towarzyszacych wystawie. Maria Anna Po-
tocka pisze o stolach-putapkach tak: ,Stot

zawleszony w pionie to utamek sekundy
przed katastrofa. Napiecie w oczekiwaniu
na rozpad nadaje tym pracom ogromna
ekspresje”. Tymczasem pulapki mozna tez
czytac jako zart, odwrdcenie konwencji,
niekoniecznie dostrzegajgc w nich ,oltarze”
dla jedzenia, a raczej widzac w nich sztucz-
ke magika, ktdry spod zastawionego stotu
zgrabnym ruchem wyciaga obrus, zeby po-
kazac go zaskoczonej widowni.

Prace Spoerriego - zaréwno te zawie-
szone na $cianach, jak i stojace na wtla-
snych, pieczolowicie toczonych nogach, to
bardzo staranne kompozycje z obiektow
znalezionych. Niezaleznie od tego, czy
artysta pokazuje wypchane lisy 1 przy-
twierdzone do tabliczek poroza, czy moze
na jednym plétnie gromadzi wszystkie
zebrane wskazniki w ksztalcie dloni, jego
wybory sg nieprzypadkowe. Takze w sto-
tach-putapkach widac staranna selekcje
ceramiki - w wielu wypadkach w tytutach
prac artysta zaznacza pochodzenie naczyn,
starannie okreslajac regiony, gdzie wypro-
dukowano talerze, filizanki czy dzbanki.
Dbalosc o wizualng strone konceptualnych

zwracaja uwage widzow - falszywe putapki
poluja bardziej na rekwizyty niz na przed-
mioty codziennego uzytku. Podobny efekt
osiaga Spoerri w Kolekcjach, w ktorych sta-
rannie rozmieszcza przedmioty o tej same;
funkcji we wspélnej przestrzeni. Powstate
w wyniku tego dziatania trojwymiarowe
obrazy to nie komentarze do realnej sytuacji
(tak jak chocby w wypadku serii To zostaje!),
a oniryczne konstrukcje ze spietrzonych
znaczen. Wystawa w MOCAK-u bardzo
skutecznie pokazuje, jak Spoerri, za pomoca
resztek ze stoléw na pchlim targu 1 brud-
nych naczyn, tworzy intrygujace 1 niepozba-
wione znaczenia wizualne struktury.
Trzeba jednak powiedziec, ze prace

artysty az prosza sie o nieco Smielszg aran-
zacje. Spoerri, usytuowany wsrdd innych
klasykow sztuki wspétczesne], ma w sobie
lekkosc 1 brak mu tej Smiertelnej, usztyw-
niajace] powagi. W wyborze prezentowa-
nym w Krakowie jego dziela pozbawiaja
sie nawzajem elementu niespodzianki,
a zdecydowanie najmocnie] wypada Osiem
pomniejszych koszmarow, praca pokazana na
szklanej podlodze 1 na tle ogromnego okna.

Wystawa w MOCAK-u pokazuje szereg wizualnych
zabiegow artysty: jego starannie komponowane
obrazy i obiekty, kolekcje jakby przeznaczone do
dalszego kolekcjonowania. Brakuje tu jednak drugiej
czesci: akcji i poczucia humoru.

przedsiewziec najwyrazniejsza jest w Falszy-
wych stotach-putapkach, serii nowszej niz ich
klasyczni poprzednicy. W przeciwienistwie
do pierwotnego pomystu te stoly nigdy nie
stuzyly nikomu do jedzenia - o ich zasad-
niczej sztucznosci swiadczg chocby blaty,
zwykle ozdobne 1 dodatkowo dekorowane
Intarsjowanymi sztu¢cami.

Falszywe stoly zapelniaja tez elementy
absurdalne i nieoczekiwane: ku niedo-
jedzonemu jajku zmierza powoli odlany
w metalu z6tw, futrzana czapka staje sie
kontrapunktem miedzy talerzami. Przed-
mioty codziennego uzytku zostaja tu wyko-
rzystane nie tylko ze wzgledu na swoja funk-
cje, ale przede wszystkim do stworzenia
symetrycznej, efektownej struktury. Wzoér
na filizance stanowi odpowiedz na rysu-
nek na blacie, mozaika 1 obrus z papugami
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Zamiast straszy¢ na tle bialej sciany, kosz-
mary Spoerriego oddychaja pelng piersia:

w MOCAK-u na stosunkowo niewielkiej

powierzchni zgromadzono sporo prac ar-
tysty, wiec te umieszczone w pustce silg rze-
czy wybrzmiewajg lepiej. Skondensowane

z pozyczonych sytuacji 1 przedmiotéw tréj-
wymiarowe obrazy w nadmiarze moglyby

sig z powrotem zlewa¢ w jeden chaotyczny

1 niezrozumialy $mietnik- tak sie jednak

nie dzieje.

Martyna Nowicka
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Zainteresowanie Jana Smagi artonami
Wrtodzimierza Borowskiego nie jest przy-
padkowe. Poproszony o sfotografowanie
prac z tego cyklu, ktére eksponowane byly
na wystawie Wiodzimierz Borowski. Siatka cza-
su, do publikacji w magazynie ,,Piktogram”,
zdecydowal sie na zwielokrotnienie ich
widokéw w lustrach. Kazdy z tych przed-
miotéw umieszczany byt w swoistym mini-

-environmencie skonstruowanym przez Sma-
ge z podtuznych kawalkow lustra, a przez
to zwielokrotniony i pofragmentowany,
nastepnie fotografowany. Rytmiczny desen
pionowych odbic¢ ewokowal kazdorazowo
wrazenie wielostronnego ogladu przedmio-
tuw przestrzeni ekspozycji, przywodzac na
mysl koncepcje lustrzanosci dziela sztuki
ukutg przez samego Borowskiego. Wlacze-
nie zgodnie z ta koncepcja w strukture pra-
cy odbicia lustrzanego, by zacytowac jego
MANIfest LUStrzany (1966), ,wycisza «szu-
my», ulatwiajac czystszy odbior doznan”.

Jan Smaga, Artony, widok wystawy,
dzigki uprzejmosci Galerii Raster

Jan Smaga, Artony

Dzialanie z artonami koresponduje
z zalozeniami dotyczacymi fotografii okre-
slajacymi specyfike prac Smagi, z ktérych
czesc zrealizowal wspdlnie z Aneta Grzeszy-
kowska - zalozeniami nadajacymi im cha-
rakter dokumentacji totalnej. Wynikajaca
z tych zasad metoda pracy okreslana bywa
jako rodzaj skanowania; polega na wielo-
krotnym rejestrowaniu fragmentarycznych
widokéw dokumentowanego przedmiotu,
a nastepnie na scalaniu ich, czesto przy
zastosowaniu narzedzi cyfrowych, w mak-
symalnie adekwatny wobec pierwowzoru
obraz. Smaga zmierza do nadania tego
rodzaju prezentacji obiektywnego cha-
rakteru; chcialby, by praca wykonana przy
uzyciu medium fotograficznego nie byta
zwyklym powtdrzeniem przedmiotu, lecz
aby wskazywata rowniez jego niewidoczna
strone. Ten postulat obiektywizmu wymaga
od przedstawienia fotograficznego korekty
czastkowych widokéw rzeczy, wiazacych

RECENZIE

ze sobg nieuchronnie przypadkowosc uje-
cla, zmienne warunki oswietlenia itym
podobne. Korekta tego rodzaju w intere-
sujacy sposob koresponduje z postulatem
Borowskiego dotyczacym przezroczystosci
medium artystycznego; celem niniejszego
tekstu jest uchwycenie jej swoistosci.
Mozna zastanowic sie nad tym, w jakim
sensie pojecie lustrzanosci odnosi sie do
prac Smagi, 1 ujawnic glebszy zwigzek mie-
dzy jego twdczoscia a formula tworczosci
Borowskiego. Zwigzek taki sugeruje praca
Odbicie (2004) Grzeszykowskiej 1 Smagi,
emblematyczna dla stosowanej przez nich
w plerwszych latach XXI wieku metody
odwzorowywania wnetrz w postaci trojwy-
miarowych makiet eksponujacych frontal-
ne ujecia elementow architektonicznych.
We wspomniane] pracy dokonuje sie in-
wersja architektonicznego modutu: cztery
strony niewielkiego prostopadlosciennego
lightboxu reprodukuja w niej podloge, sufit
1 Sciany patacowego wnetrza, w ktorym jest
on umieszczony. Podobny charakter maja
makiety wnetrz skladajace sie na trojwy-
miarowg reprodukcje wnetrz gmachu
YMCA (2005); tym razem ich akumulacja
izréznicowane ksztalty poniekad podaja
w watpliwosc kwalifikacje transparentno-
sci lustrzanego odbicia. Praca ta kojarzy

lustrzanos¢ z zainteresowaniem Smagi

ujawnieniem niewidocznej strony rzeczy.
Cykl modeli tréjwymiarowch powstat po

serii Planow (2003), w ktérych Grzeszykow-
ska 1 Smaga zmierzali do maksymalnej ade-
kwatnosci obrazéw fotografowanych z géry

wnetrz, tworzac je metoda cyfrowego mik-
sowania wielu ujec.

Wydaje sie, ze te 11inne rejestracje to-
talne Grzeszykowskiej 1 Smagi (prace ar-
chitektoniczne to czesc z nich) zawierajg
pewne roszczenie o charakterze ontolo-
gicznym: wypowladaja zamyst dostarczenia
takiego ekwiwalentu przedmiotu, ktory
obejmowalby niejako wlasng podstawe by-
towa - nie bylby zaledwie odwzorowaniem,
ale istnialby sam dla siebie. Roszczenie to
bylo najwyrazniej dla Jana Smagi istotnym
motywem poddania artonéw Borowskiego
znacznie bardziej zdyscyplinowane;j reje-
stracji fotograficznej niz ta do ,Piktogra-
mu”. Nature tej operacji, realizowanej od
2014 roku w ramach projektu Artony, wy-
czerpujaco objasniaja informacje dostepne
na stronie Galerii Raster; dla niniejszej
eksplikacji wazne jest to, ze byta to operacja
dwustopniowa. Po pierwsze, artysta poddat
drobiazgowemu ,skanowaniu” - wielo-
stronnej rejestracji fotograficznej - kazdy
z szesciu dokumentowanych artonow;
uzyskane kolorowe fotografie postuzyly
mu nastepnie za substrat dla moduléw -
niewielkich rombéw wycietych z wydru-
kéw fotograficznych - z ktérych konstru-
owal wielkoformatowe kolaze stanowigce
abstrakeyjne odwzorowania kazdego z ar-
tondéw. Po drugie, kolorowe kolaze nastep-
nie powtérnie dokumentowal - staly sie
przedmiotami odwzorowania dla serii sze-
sciu czarno-bialtych fotografii o znacznie
mniejszych formatach niz kolaze. Pierwszy
z opisanych tu pokrétce etapdw procesu do-
kumentowania artonéw zmierzal do zneu-
tralizowania iluzyjnego aspektu dokumen-
tacji fotograficznej, drugi zas sankcjonowac
mial jego obiektywnosc.

Smaga przyznaje, ze do wykonania te]
systematycznej dokumentacji zainspirowa-
ta go deklarowana przez Borowskiego pre-
tensja artonéw do bytowe] samodzielnosci.

W projekcie Artony Smaga wydaje sie wykraczac poza

Moduty, z ktérych konstruuje swoje kola-
ze, wyposaza w charakter atomow sklada-
jacych sie na konkretne przedmioty; ich
ukosne ksztalty nawigzuja do wielokie-
runkowego zorientowania struktury od-
bi¢ lustrzanych. Metodyczne skanowanie
artonow porownal - w rozmowie z auto-
rem niniejszego tekstu - do zdejmowania
wierzchnie] warstwy z przedmiotéw; w po-
dobny sposéb komentowal reproduko-
wanie elementéw architektonicznych we
wezesniejszych pracach. Punktem odnie-
sienia dla tych operacji pozostaja dla niego
nieodmiennie istotne wlasciwosci medium
fotograficznego; zarowno kolaze, jak 1 beda-
ce ich odwzorowaniami fotografie czarno-
-biale przygotowuje w proporcjach 8:10,
bedacych rowniez proporcjami negatywu
fotograficznego.

Zaréwno wspomniana na poczatku
seria zdje¢, jak 1 pdzniejsza dwustopnio-
wa dokumentacja artonow odwolujg sie
do pewnego etapu w rozwoju tworczym
Borowskiego, w ktorym (okolo 1963 roku)
wlaczyt on lustro do materiatow, ktore
wykorzystywal w swojej sztuce. Decyzja
ta pociggala za soba stopniowa rezygna-
cje z modelu dzieta odpowiedzialnego za
konstrukcje artonéw, pojmowanych jako
samowystarczalne 1 quasi-organiczne
byty, obejmujace w niektdérych wypadkach
element ruchu, wykluczajacych pozorna
glebie optyczna kompozycji malarskie;.
Zestawiajac prostokatne kawatki lustra
z réznorodnymi materiatami w nowo
powstajacych pracach, ktére nazwal ma-
nilusami, zneutralizowal on metafore or-
ganiczng okreslajaca charakter artonow
1 usytuowal te prace daleko poza zasiegiem
konwencji malarstwa. ,Tandetne naklejki
11nne rekwizyty nie sg jakims szczegolnym
wyborem, a relacje zachodzace miedzy
niminie sa tematem ani trescig”. Elementy
te przemieszane z kawatkami lustra, czasa-
mi odbijane w nich, mialy na celu przypo-
mnienie tego, ze lustro ,nie pretenduje do
roli tzw. dziela sztuki 1jest w stosunku do
niego w opozycji”. Wlasnie na tym etapie
Borowski zradykalizowal zorientowana
na przedmiot formutle twérczosci, formule

nadajaca przedmiotowi charakter autono-
micznej 1 samoorganizujacej sie struktury.
Zamierzenie ,uSmiercenia przedmiotu”,
manifestujace sie w Manilusach, miato na
celu wywolanie efektu ,najwyzszego stop-
nia nieuporzadkowania”, dzieki czemu
dzielo Borowskiego wykraczaloby poza
zastane konwencje reprezentacji w sztuce.

Swoista rownoleglos¢ projektow arty-
stycznych Borowskiego 1 Smagi wiaze ze
soba pytanie o sposéb rozumienia statu-
su fotografii przez samego Borowskiego.
Wydawac by sie moglo, ze traktowatl je jako
medium neutralne artystycznie. Do niekto-
rych swoich prac 1 projektow wlaczal przed-
stawienia fotograficzne, nadajac im charak-
ter pomocniczy, Scisle podporzadkowany
wyjsciowym zalozeniom; nalezg do nich
zdjecia wykonane przez Tadeusza Rolkego,
wsréd nich stynny portret artysty w muszce
wykorzystany w VIII Pokazie synkretycznym
(1968), czy zdjecie artysty z pryzmatami na
oczach wykorzystane na okladce katalogu
do tegoz Pokazu. Czysto instrumentalny
charakter miaty zdjecia wykonane przez
Rolkego do ,antyhappeningu” Fubki Tarb
(1969). Niekiedy Borowski zdawat sie jed-
nak uznawac kwalifikacje kreatywna obra-
zu fotograficznego; zdjecia wykonane przez
Eustachego Kossakowskiego przy okazji
IV Pokazu synkretycznego (1966) sa wyraznie
upozowane 1 nie dokumentujg wlasciwego
dzialania artysty. Wykonana réwniez przez
Kossakowskiego dokumentacja wystawy
Borowskiego opatrzonej retrospektywnie
tytutem I Pokaz synkretyczny (1966) ukazuje
rodzaj pokazu mody wsrod eksponatow:
sale wystawowa wizytuje na nich grupa
0s6b (w wigkszosci mezezyzn, wsrdd nich
sam Borowski) noszacych eleganckie stro-
je. Artysta najwyrazniej zaakceptowal wow-
czas tego rodzaju formule improwizowanej
dokumentacji wystawy.

Widoczny w pracach Borowskiego
z lat 60. ambiwalentny stosunek do fo-
tografii odzwierciedla obszerniejszy
kontekst dylematow artystycznych tam-
tej epoki dotyczacych sposobu wykorzy-
stania fotografii w sztuce konceptualne;.

Czysto dokumentacyjny - funkcjonalny 175

tradycyjng dychotomie przezroczystosci obrazu fotograficznego,
ktora gwarantowataby jego obiektywnosScé, i jego iluzyjnosci,
nadajgcej mu status przypadkowy i wzgledny.
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1antyestetyczny charakter zdjecia fotogra-
ficznego - znamionujacy na przyklad foto-
grafie Eda Ruschy uktadajgce sie w cykle
Twentysix Gasoline Stations (1963) czy Every
Building on the Sunset Street (1966) byt dla
artystow konceptualnych przestanka do
wykorzystania jej w charakterze catko-
wicle transparentnego 1 obiektywnego
nosnika informacji; w takim charakterze
obrazy fotograficzne byly wykorzystywa-
ne w analitycznej wersji konceptualizmu
Josepha Kosutha. Inni, na przykiad Mel
Bochner, eksponowali w swoich pracach
nieuchronnos¢ znieksztalcen znamionu-
jacych dokumentacje fotograficzng. Iluzyj-
ny charakter obrazu fotograficznego byt
przedmiotem rozlicznych korekt ksztat-
tow przeprowadzanych w fotograficznych
pracach Jana Dibbetsa. W Polsce napiecie
miedzy zalozong transparentnoscia obra-
zu fotograficznego a fizyczna plaskoscia
odbitki eksponowane bylo w niektérych
obiektach Edwarda Krasinskiego z drugiej
polowy lat 60. oraz w jego pézniejszych In-
terwencjach przeprowadzanych za pomoca
niebieskiego paska samoprzylepnej tasmy.
Projekt Artony Jana Smagi nosi zna-
miona pracy konceptualnej o charakterze
systemowym; bedace jego wypelnieniem
dwa zbiory elementéw - kolorowe kolaze
zlozone z romboidalnych moduléw oraz
ich czarno-biale fotografie - wynikaja
z przyjecia 1 $cistego zrealizowania okre-
slonych zalozen wyjsciowych. On sam
nazywa go dokumentacja konceptualna.
Dodac nalezy, ze jest to dokumentacja,
w ktorej proponuje on okreslong interpre-
tacje prac Borowskiego. Grzeszykowska
1 Smaga s autorami innej dokumentacji
o zblizonym charakterze - zbioru zdje¢
opustoszalej przestrzeni pracowni Hen-
ryka Stazewskiego naznaczone] horyzon-
talnym przebiegiem niebieskiego paska
Edwarda Krasinskiego. Sa to frontalne
ujecia Scian pracowni ustanawiajgce cal-
kowicie poziomy przebieg paska. Tym
rozni sie ich dokumentacja od zbioréw
fotografii Interwencji wykonywanych przez
Eustachego Kossakowskiego 1 Krzysztofa
Wojciechowskiego przy bezposrednim za-
angazowaniu Krasinskiego - te eksponuja
zaréwno poziomy przebieg paska, jak i jego
meandryczne wchodzenie w zalamania ar-
chitektoniczne 1 w iluzyjne przestrzenie
obrazéw napotykanych po drodze.
Podobnie ukierunkowany charakter
ma interpretacja artonéw. Smaga pod-
kresla réznice miedzy wlasnym sposo-
bem wykorzystania odbicia lustrzanego
1 sposobem Borowskiego: jego wilasny

znamionuje dosrodkowe zorientowanie
inicjowanych przez niego odbi¢ lustrza-
nych - ich ukierunkowanie na przedmio-
ty dokumentacji; spos6b Borowskiego
charakteryzuje natomiast zorientowanie
odsrodkowe. W tym sensie jego doku-
mentacja stanowl, jak komentuje Smaga,
kolejng forme istnienia artonow.

W projekcie Artony Smaga wydaje sie
wykracza¢ poza tradycyjna dychotomie
przezroczystosci obrazu fotograficzne-
go, ktora gwarantowalaby jego obiek-
tywnos¢, 1 jego iluzyjnosci, nadajgce] mu
status przypadkowy 1 wzgledny. Wydaje
sie, ze dychotomia ta Scisle odnosi sie do
medium fotografii analogowej. Obiek-
tywnosc¢ dokumentacji Smagi jest niejako
z gory rozstrzygnieta ze wzgledu na do-
stepnos¢ srodkéw obrébki cyfrowe). Nie

interesuje go obraz okreslany przez niego
jako plaski i iluzyjny, ale obraz jako nosnik
informacji - wyposazony w pewng glebie
pojeciowa. Rejestrujac na fotografiach
czarno-biatych wlaczone do dokumentacji
arton6w kolaze, neutralizuje te ich aspekty,
ktére moglyby wigzac ze soba przyjemnosc
estetyczng. Znamienne jest to, ze fotografie
czarno-biale zostaly wykonane w skali 1:1
w stosunku do negatywu. Wydaje sie, ze
w ten sposob Smaga laczy zalozenia do-
kumentacji catkowitej przedmiotu z sama
istotg fotografii. Obiektywnosc tego rodza-
ju dokumentacji zblizona jest do bezosobo-
we] obiektywnosci nauki.

Pawel Polit

W
Anna Okrasko, Polonia Bytom

CSW Kronika, Bytom
kurator: Stanistaw Ruksza
19 listopada 2016 - 5 stycznia 2017

Projekt Anny Okrasko Polonia Bytom to,
dostownie rzecz ujmujac, opowies¢ o pol-
skich emigrantach zarobkowych. Historia,
jaka tworzy Okrasko, stanowi ciekawe
doswiadczenie dla kazdego, komu udato
sie przebrnac przez jej dwa kluczowe ele-
menty: scenariusz filmu Patrioci oraz album
zdjec¢ Bytomia. Opowies¢ o emigrantach to
jednak tylko powierzchowny poziom pro-
jektu: wraz z rozwojem scenariusza mnoza
sie konteksty 1 poziomy interpretacji.

Forma wystawy determinuje jej odbior.
Na ekspozycje zlozylo sie kilka réznych
medidéw: scenariusz filmowy, album fo-
tograficzny, storyboardy, obiekty przypo-
minajace stupy ogloszeniowe, obiekty re-
ady made (rower), projekcje wideo 1 pokaz
slajdéw. Ale biorac pod uwage hierarchie
elementow, dwa pierwsze s3 zasadnicze
dla poruszania si¢ w polu narracji. Na
plerwszy rzut oka wydaje sie, ze jest to
wystawa ,nie do ogladania”. W katach po-
rozstawiane zostaly tekturowe stupy, a na
nich zawieszone niechlujne storyboardy
wykonane technika kolazu na zwyklych
kartkach papieru A4; na Scianach wy-
swietlajg sie slajdy, ktérych zreszta z po-
wodu dziennego oswietlenia w ogéle nie
wida¢. Na podlodze stoja niskie stoliki
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czy moze podesty, a na nich egzemplarz
scenariusza lub albumu fotograficznego.
Widok nieciekawy. Takg wystawe mozna
oblecie¢ w trzy minuty 1 nic z niej nie wy-
nies¢. Jednak po przeczytaniu scenariusza
wystawa zaczyna ciekawic. Mozna na niej
zauwazyc takie szczegd6ly jak pottuczony
telefon komorkowy, ktéry stuzyl boha-
terom Patriotow do kontaktéw z rodzing
z Bytomia lub nagrywania filméw. Nie-
chlujnie posklejane wycinki lub zalepione
plasteling twarze ze storyboardow zaczy-
najg odzwierciedla¢ pekniecia 1 konflikty,
jakie nawarstwiaja sie miedzy przebywa-
jacymi w Holandii Polakami. Cata ta bie-
da 1 posepnosc otoczenia przeistaczaja sie
w doskonala scenografie.

Bohaterami scenariusza Patriotéw sg
polscy emigranci zarobkowi w Rotter-
damie, drugim co do wielkosci miescie
Holandii. Poznajemy ich na poczatku fil-
mu dokumentalnego, ktérego producent
(miejscowe muzeum) postawil sobie za
cel ukazanie relacji polskich emigrantow
i Holendrow. Zaczyna sie typowo. Pada-
ja pytania o pochodzenie, rodzaj wyko-
nywanej pracy 1 wyksztalcenie Polakow,
znajomosc¢ jezyka holenderskiego, a takze
pytania z pola tych ,zyciowych” - czyli

Anna Okrasko, Bez tytutu, ready made (zepsuty smartfon),
2016, fot. Frank Kleinbach, dzigki uprzejmosci artystki
i CSW Kronika

Wydawac by sie
mogto, ze z opowiesci
Okrasko wytania sie
jakis uniwersalny obraz
Polaka za granica.
Tymczasem jesli nawet
taki quasi-uniwersalny
obraz kondycji
emigranta zarobkowego
sie krystalizuje, to
jedynie poprzez opis
indywidualnych,
osadzonych

w konkretnym
kontekscie historii.

o marzenia, cele, aspiracje. Z biegiem cza-
su do glosu dochodza indywidualne czy
wrecz egoistyczne oczekiwania uczestni-
kow projektu, ich relacje ulegaja kompli-
kacjom, narasta konflikt, ktérego wybuch
stanow1 jednoczesnie punkt kulminacyjny
scenariusza.

W Patriotach przedstawiony zostat
pelny przekroj ludzkich typéw - sa mlo-
de malzenstwa, ktore zdecydowaly sie na
wspélny wyjazd, jest mezczyzna, ktory zo-
stawil swojg rodzine w Polsce, jest takze
starszy, skromny czlowiek, ktérego egzy-
stencja wydaje sie niemal niezauwazalna.
Wsréd bohateréw znajduja sie tacy, kto-
rzy nie maja wygorowanych oczekiwan,
a kwestia przystosowania sie do nowych
warunkow nie jest dla nich szczegélnie
zajmujaca ani trudna, przynajmniej na
poziomie, ktéry ich zadowala. Jest 1 pra-
coholik, z duzym ladunkiem wewnetrzne;
agresji 1 wielkimi oczekiwaniami wzgle-
dem otoczenia: to przede wszystkim jego
postawa stopniowo doprowadza do eskala-
cji konfliktow wewnatrz grupy. Sa tez tacy -
jak gtowna bohaterka, Agata - ktérzy maja
ukonczone studia, dyplom wyzszej uczel-
ni, a dorywceza praca ich nie satysfakcjo-
nuje; mimo to nie potrafig zmienic swojej
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sytuacji, na przyklad poprzez nauke jezyka
w kraju, do ktorego postanowili wyjechac.
Niemal wszyscy mowia jednym glosem:
nie chcg sie uczy¢ jezyka, poniewaz nie
majg zamiaru tam mieszkaé na zawsze.
Zarazem okres, na jaki maja zamiar po-
zosta¢ na emigracji, wydaje sie mglisty
1 nieokreslony.

Patrioci pokazuja rowniez przekrdj po-
kolen. Film realizuje mloda rezyserka, Ilse,
pomystodawczyni projektu. W kontekscie
relacji polsko-holenderskich wazna wy-
daje sie posta¢ dziadka Ilse. Jest to przed-
stawiciel generacji, ktdra pamieta czasy
wojen, konfliktow 1 przeloméw, tacznie
z przybywaniem na Zachod kolejnych fal
imigrantow, od potowy XX wieku do te-
raz. To osoba raczej niechetna imigrantom
w Holandii. Jako emerytowany nauczyciel
jezyka holenderskiego nie moze zaakcep-
towac tego, ze imigranci nie chca sie uczy¢
jezyka, a jego kraj traktuja tymczasowo, tak
jakby jedyna identyfikowana z nim warto-
scia byla jakas ,niemojos¢”, ktora pozwala
na tozsamosciowq izolacje. Niemniej jed-
nak za manifestowang przez Holendra nie-
checig kryje sie moralna odpowiedzialnos¢
za losy wszystkich nieprzystosowanych
i niezintegrowanych, ktérzy do Holandii
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przyjechali. Pomimo niecheci potrafi on
spojrzec na sytuacje imigrantow z dystansu,
wyjs¢ poza kierujaca nimi potrzebe doro-
bienia sie, ktéra zbiega sie czesto z izolacja,
rezygnacja z wszelkiej aktywnosci spotecz-
nej 1 brakiem zaangazowania w cokolwiek,
co znajdowaloby sie poza strefa komfortu.
Projekt zainicjowany przez Ilse wydaje sie
jednym z narzedzi, ktore miato spolecznie
zaktywizowac imigrantéw, jednak jak po-
kazuje Okrasko, préba ta konczy sie fia-
skiem. Kiedy porazka staje sie faktem, Ilse
zalatwia Agacie prace opiekunki dziadka.
Ten zas za wszelka cene stara sie nauczy¢
jajezyka holenderskiego.

Wydawac by sie moglo, ze z opowiesci
Okrasko wylania sie jakis uniwersalny
obraz Polaka za granica. Tymczasem jesli
nawet taki quasi-uniwersalny obraz kondy-
¢ji emigranta zarobkowego sie krystalizuge,
to jedynie poprzez opis indywidualnych,
osadzonych w konkretnym kontekscie hi-
stori1. Polonia Bytom jest bowiem projektem
powstalym w wyniku wieloletnich 1 bezpo-
srednich obserwacji artystki. Bohaterowie
opowiesci sg ponadto bohaterami okre-
slonymi, niejako naznaczonymi poprzez
swoje prowincjonalne, matomiasteczkowe
pochodzenie.

Towarzyszacy wystawie album fotogra-
ficzny przedstawia Bytom jako miejsce pu-
ste, posepne, ukazuje przestrzenie podmiej-
skie - zarosla, nieuzytki, pustostany, drogi,
rozstaje, tory kolejowe, stacje 1 przystanki,
czyli wszelkie wspotczesne miejsca zwig-
zane z zawileszeniem, byciem pomiedzy,
ale 1z momentami inicjujacymi przejscie
poprzez podrdz. Przedstawia sekwencje
powtdrzen: anten satelitarnych, okiennic,
bram wejsciowych, ktdre jednoczesnie

podkreslaja powtarzalnos¢ opowiesci (za
kazdg anteng stol przeciez cztowiek), jak
11ich chaotyczny rozrost. To Bytom z baga-
zem jego chwiejne] tozsamosci, zaniedba-
nymi zautlkami, domami, kamienicami,
a jednoczesnie reprezentatywny przyklad,
figura pars pro toto wobec innych, podob-
nych miast 1 miasteczek, z ktorych wywo-
dzi sie duza czes¢ polskich emigrantéw
zarobkowych.

Ten przygnebiajacy obraz umacnia
krotkometrazowy film wyswietlany w prze-
strzeni galerii. Do czarno-bialego obrazu
zarejestrowanego jeszcze w czasach glebo-
kiego PRL podlozono inne pytania. Przy-
padkowi przechodnie - mlodzi, w srednim
wieku czy starsi - pytani sa o marzenia,
aspiracje, wartosci. Za kazdym razem po py-
taniu zapada cisza, rozmoéwca zbiera sie do
odpowiedzi, powtarza pytanie lub rozpoczy-
na wypowiedz. Wtedy nastepuje ciecie 1 py-
tanie zadawane jest kolejnej przypadkowo
spotkanej osobie. Nie do konca wiadomo,
czy za cieciem kryje sie jakakolwiek odpo-
wiedz, czy ten gest podkresla jedynie cha-
rakteryzujacy ogromna grupe ludzi brak
jakichkolwiek marzen, wiary w wartosci
czy refleksji wychodzacej poza tu 1 teraz, co
zdaje si¢ charakteryzowac réwniez bohate-
row Patriotow. Wraz z fotografiami Bytomia
film ten ukazuje kondycje Polakow w nie-
zwykle pesymistyczny sposdb.

Jesli nie ironiczny, to co najmnie] zasta-
nawiajacy wydaje sie tytul scenariusza. Na
jego kartach nie znajdziemy odwoltan do
uczuc patriotycznych. Trudno powiedzie¢
o bohaterach, ze sa patriotami. To ludzie,
ktorych taczy egzystencjalny stan zawiesze-
nia - pozornie aktywni, podejmujacy wy-
zwanie zycia w obcym kraju, jednoczesnie

1|}-'?V Podzieli¢ przez pomnozyc

Gdanska Galeria Miejska
Kuratorka: Marta Wroblewska
18 listopada 2016 - 12 marca 2017

Podzieli¢ przez pomnozyé w Gdanskiej
Galerii Guntera Grassa wychodzi od para-
doksu. Jest proba uchwycenia dwuznacznej
formutly opisujacej podzialy - te narzucane,
generujace fizyczne lub mentalne granice
1 ograniczenia, ktore jednak mnozg rozwia-
zania, byty 11dee. Ekspozycja nie probuje
na site rozwigzywac zadania, trzymajac sie
regul klasycznej logiki - przyjmuje raczej
strategie drogi, ktdrg z powodzeniem mogl-
by przejs¢ mitologiczny Hermes, patron
trudow interpretacji 1 najbardziej dwuznacz-
ny z bogow, ktéry, jak pisal Umberto Eco,

spatronuje sztukom, ale takze ztodziejom”.
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jednak bierni, niepodejmujacy inicjatywy,
ktora realnie zwiekszylaby ich szanse na
rozwoj czy awans spoteczny. Czesc z nich
ma jeden cel - dorobic sie 1 wrécié. By¢
moze w te] wlasnie potrzebie powrotu
tkwi ich patriotyzm? Pytanie o patriotyzm
tojednak takze pytanie o tozsamosc 1 budu-
jace ja wartosci. Jak pisze Stanistaw Ruk-
sza, ,Gorny Slask jest peten historycznych
nawarstwien, a tozsamos¢ Bytomia wielo-
znaczna 1 nieoczywista”. Jednoczesnie do-
daje, ze w Bytomiu nadal silna jest kwestia
ynarodowosci” slaskiej, ktora jednak nie
wybrzmiewa w ustach protagonistow Pa-
triotow. Gdy sie jednak przyjrzec stojacemu
w kacie rowerowl, ktérego rama obwieszo-
na jest jakimis$ brezentowymi, napchanymi
worami, okazuje sie, ze z workow tych wy-
sypa¢ moglby sie.. wegiel. Nawet na uli-
cach Rotterdamu.
Wyjatkowos¢ projektu polega na tym, ze
w bardzo wrazliwy sposob ukazany zostat
caly wachlarz symptomoéw ,.choroby” bez
stawiania diagnozy. Ta moglaby bowiem
nies¢ ze soba widmo wartosciowania, oceny,
ktérej by¢ moze nie mamy prawa wystawiac.
Okrasko zamiast dazy¢ do przedstawienia
uniwersalnych aspektéw dotyczacych kon-
dycji Polaka-emigranta zarobkowego, ana-
lizuje problem na podstawie konkretnych,
okreslonych pod wzgledem ekonomicz-
nym, spotecznym 1 kulturowym egzystencji.
Uniwersalne tresci zas 1 tak ostatecznie sie
tej narracji wymykaja - tak jak wegiel wysy-
pujacy sie z brezentowych workéw.

Daria Skok

Chociaz wystawa porusza aktualne tematy
spoleczne, jest takze uniwersalng opowie-
Scia, skupiajaca sie na eksploracji tego, co
polityka 1 historia nazwie granicami, sztu-
ka linia, a pojedynczy czlowiek ma szanse
odczud jako sfere wlasnego bezpieczen-
stwa. Prezentowane prace konfrontuja
ze sobg kilka porzadkéw rzeczywistosci
1 problematyzuja temat ich okupowania
1 wyzwolenia.

Tego wspolistnienia dotycza wszystkie
prace zaprezentowane na wystawie, za-
réwno te przywolane z minionych kontek-
stow historycznych, jak 1 odnoszace sie do

Marina Abramovi¢ i Ulay, The Lovers, The Great Wall Walk, dzigki
uprzejmosci Marina Abramovic Archives and Murray Grigor

aktualnych wydarzen. J6zef Robakowski
w przypomnianych tu Pytaniach do siebie
probowal znalez¢ szczeling w systemie ofi-
cjalnych instytucji kultury, opierajac funk-
cjonowanie Galerii Wymiany na bezinte-
resownych relacjach z artystami. Andrze]
Partum powotal w Poznaniu Biuro Poezji
(1971-1985) 1 zainicjowal tak zwany mail
art, ktérego liczne przyklady mozna zoba-
czy¢ na wystawie. Julia Kurek uznata, ze
dobrym sposobem na pokonanie barier -
w tym wypadku szeregu strazy bronigcej
wejscia do palacu prezydenckiego w stolicy
Meksyku - jest prowokujaca juz sama inten-
sywna barwa kwiecista sukienka. Artystka
stworzyla prace Lucha libre, w ktorej dopro-
wadza do konfrontacji symbolu z fizyczng
przemoca panujaca w Meksyku. Zapre-
zentowane prace to nie tylko rozsadzaja-
ce porzadki wyrazy oporu czy sprzeciwu
inicjowane przez artystow w konkretnych
sytuacjach politycznych, ale takze proby
poszukiwania alternatywnych modeli rze-
czywistoscl. Kiedy przyjrzymy sie na przy-
klad pracy Hannimari Jokinen, ztozonej ze
zdjec przedstawiajacych katastrofe todzi
z uchodzcami na Lampedusie w 2014 roku
1tekstow senegalskiego poety, zauwazymy,
Ze jest to praca odwotujgca sie 1 do tzw. ko-
jace] mocy poezji, bedaca probg odniesie-
nia tego, co jest ,tu iteraz”, do rownolegle;,
1dealnej rzeczywistosci. Bialy papier zapi-
sany czarng czcionky ewokuje symbolicz-
ne skojarzenia z opozycjami dobro-zlo,
swiatlo-cien, co w kontekscie przedsta-
wionych wydarzen politycznych wydaje sie
by¢ komentarzem wystosowanym ze sfery
obiektywnych wartosci w kierunku (dla)
zieml. Podzieli¢ przez pomnozyé pokazuje, jak
artystki 1 artysci starajg si¢ kreowac w od-
wolaniu do nich relacje miedzyludzkie.

Kolejnym przykladem takiego podejscia
jest zapis transportu Buste de Femme Picassa;
dziela, ktore holenderskie muzeum Van
Abbe z Eindhoven wypozyczylo akademii
w Ramallah w ramach wspdlnego projek-
tu1 postanowilo przewiezc je przez terytoria
palestyniskie - wideo Khaleda Houraniego.
Sterroryzowane zywe oczy 1 podobienstwo
portretu do Terminatora to nie tylko cha-
rakterystyczny barwny jezyk Slavoja Zizka
poproszonego o komentarz do tej akqji,
ale takze wstep do refleksji nad byciem
stygmatyzowanym. Sztuka wspotczesna -
co oddaje technika obrazow Picassa - le-
gitymizuje wiele mozliwych perspektyw.
Kiedy uczestnicy projektu umieszcza obraz
w skrzyni spelniajacej zasady bezpieczen-
stwa, zdobeda niemozliwe do zdobycia do-
kumenty warunkujgce transport 1 opatrza
calosc zwyczajowy sygnaturg FRAGILE, to
subtelnos¢ tego pomystu bedzie polegala
miedzy innymi na tym, zeby skonfronto-
wac porzadek polityki z porzadkiem sztu-
ki 1 zastanowic sie, czy dotyczace ich obu
ograniczenia moga powodowa¢ réwniez
okupowanie/wyzwolenie umystu. Twarz
z portretu nabiera w tym artystycznym pro-
jekcie nowego wymiaru, co - przynajmniej
dla mnie - staje sie najmocniejszym ak-
centem wystawy. ,Gdy widzi pan nos, oczy,
czolo, brode drugiego 1 gdy potrafi je pan
opisac, oznacza to, ze zwracamy sie do nie-
go jak do przedmiotu”, méwil Emmanuel
Levinas. Niektore spojrzenia, jak uczyt
Jean-Paul Sartre, uprzedmiotawiaja, co
w optyce porzadku spolecznego sprowadza
jednostki do liczb 1 procentow, 1 powoduge,
ze zamiast mowi¢ o epifanii twarzy, traf-
niejsze jest mowienie za Zizkiem o ,twa-
rzy okupowanej”. Transport obrazu przez
granice, mozliwy dzieki woli kontaktu,
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podjeciu ryzyka 1 wspolpracy staje sie pro-
ba realizacji dialogu 1 ponowieniem pytania
o mozliwos¢ takiego realizowania praktyk
artystycznych, ktére w sposob rzeczywi-
sty ksztaltowalyby przestrzen spoteczna.
Twarz - konkretny portret, ale 1 etyczna
figura, ktéra moze by¢ symbolem zakazu
zabijania 1 nakazem odpowiedzialnosci,
buduje kolejne wyzwalajgce odniesienia
dla wspotczesnych praktyk artystycznych,
realizowanych w konkretnych ogranicze-
niach politycznych.

Wybrane prace Tomasza Kopcewicza
z seril Beautiful Landscape to pod wzgledem
zastosowane] techniki (malarstwo olejne)
najbardziej tradycyjne z pokazywanych tu
prac. Zgodnie z zamierzeniem kurator-
skim z cyklu wybrano obrazy pokazujace
granice. Obrazuja je kraty 1 piony, ktére
moga budzi¢ bezposrednie skojarzenia
z przejSciami granicznymi, ale iz uprzed-
miotowieniem, ktéremu podlega swiat, na
ktory narzucono procedury teorii, siatki
pojec, koncepcji, badan.

To, ze moze to by¢ istotny sposob mé-
wienia o sztuce w ogole, pokazuja zapre-
zentowane w narracji Podzieli¢ przez pomno-
zy¢ obrazy Kopcewicza. Kadry moga stac
sie opresyjnymi ujeciami, a perspektywa
malarska - liniami o wyznaczonych punk-
tach zbiegéw formatujacych doswiadczanie
swiata. Dzialalnos¢ Partuma czy Galerii
Wymiany Robakowskiego wychodzily ze
sztuka poza instytucje. Okupowanie umy-
stu - a przynajmniej jego préby - moze od-
bywac sie takze przez sprawnie dzialajaca
machine sztuki, ktora eksponuje prace, ale
nawet na mocy konkretnych teorii este-
tycznych, a nie koniecznie tylko scistych
zwigzkow z polityka nie widzi stojacych
za nimi ludzi, ktorym trudno jest jednak
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zakonczyc zwiazek z nimi symbolicznym
gestem podpisu.

W estetyce relacyjnej istnieje taki ter-
min jak ,skazanie”, stosowany do opisu
kondycji artystow 1 takiego uprawiania
tworczosci, ktora celowo wpisuje sie w sy-
tuacje historyczne. Za tym stowem idzie
nastepujacy ciag skojarzen: decyzja, opinia,
orzeczenie, osad, postanowienie - norma-
tywne terminy, ktére dobrze obrazuja, jak
moze by¢ ona wtlaczana w systemy pocho-
dzacych z réznych zrodet przepisow i regul.
Temat wystawy w Gdanskiej Galerii poru-
sza takze problem mozliwej (?) utopijnej (?)
proéby przekucia tego ,skazania” na ,szanse
lepszego gospodarowania Swiatem”. Praca
André Cadere’a przedstawia — najprosciej
mowiac - mezczyzne spacerujacego z ko-
lorowym stupkiem. Tu granice wyznacza-
ne sg przez piony - elementy architektury,
ktére nie wynikaja z naturalnych uwarun-
kowan terenu, ale staly sie esencja rachun-
ku polityki 1 historii. Postuza one artyscie
do zadania nieoczywistego pytania o ich
faktyczne zwigzki z wlasnym bezpieczen-
stwem; sama praca udowadnia, ze najlepiej
jest stawiac je samodzielnie wobec manipu-
lujacych jednostkami mechanizméw spo-
tecznych. Tym samym wystawa wprowadza
nowy kontekst granic - tego, co prywatne
1 publiczne oraz istniejacych miedzy nimi
niebezpiecznych zwigzkow.

Wystawa prezentuje prace artystek 1 ar-
tystéw z réznych miejsc Swiata, odnoszace
sie do roznych kontekstéw 1 momentéw
historyczno-politycznych. Oprécz wymie-
nionych przeze mnie, problematyzujacych
granice 1 ograniczenia, nadajgcych im tym
samym glebsze znaczenie, mozna na niej
znalez¢ tez pare Marina Abramovic/Ulay,
ktora wykorzystuje Wielki Mur Chinski
do sentymentalnego, prywatnego rozsta-
nia - lacznie 11 odrebnych spojrzen na to
samo zagadnienie. Czas, miejsce 1 technika
powstania sa bardzo rézne, problem poru-
szony w pracach - podobny. Podzieli¢ przez
pomnozy¢ mimo wyraznie okreslonej nar-
racji nie ujednolica go za wszelkg cene; sila
wystawy jest wielos¢ perspektyw.

Malina Barcikowska

@ Karolina Breguta,

Galeria Labirynt, Lublin
kurator: Marcin Krasny
9 grudnia 2016 - 29 stycznia 2017

Po co dzisiaj powstaje sztuka? Czesto,
chodzac na wystawy, mam wrazenie, ze
nie wiedza tego sami artysci, wiecej - oni
po prostu w sztuke nie wierza, co nie prze-
szkadza im produkowac jej dalej. Czy to
dziwne? Bynajmniej, raczej powszechne.
Artystka, ktora od dawna dostrzegala ten
zasadniczy problem czaséw postartystycz-
nych, jest Karolina Bregula, wiecej - ona
uczynila z niego leitmotiv swojej sztuki. Jej
ostatnia wystawa Swiatlowstret w lubelskie]
Galerii Labirynt byla okazja do gtebszego
zapoznania sie z je] tworczoscia filmowa,
swoja droga nawet nagradzang, warto wiec
zapytac, z jakiego rodzaju kreacja mamy tu
do czynienia i co moze wynikac z dystansu
Breguly wobec sztuki.

Zacznijmy jednak od wystawy. Ekspo-
zycja samych prac wideo, z pominieciem
innych mediéw, za pomoca ktorych wypo-

Swiattowstret

tak wiec w ramach zwiedzania wystawy
mozna bylo nie tylko porzadnie zmarznac,
ale 1 réwnie solidnie sie wynudzic.

Co ciekawe, grobowa aura Labiryntu
catkiem niezle oddawata ogdlny nastrdj
panujacy w filmach Bregutly, ktérych ak-
cja toczy sie w Swiecie jakby zanurzonym
w formalinie. Jego mieszkancy to czesto
osoby starsze, ktdre trwaja samotnie w pu-
stawych wnetrzach czy rownie bezludnych
plenerach. Ulubiona architektura moder-
nistyczna Breguly tez z reguly nosi znamio-
na zuzycia, najlepsze czasy ma za soba, jest
zakurzona, pozolkla, opustoszata i poteguje
poczucie samotnosci. Bieg wypadkow jest
racze] powolny 1 sktada sie z drobnych,
niepozornych wydarzen, podbijanych to-
warzyszacg 1m cisza jako uniwersalnym
podktadem muzycznym. Jest to rzeczywi-
stosc postutopijna; moze nie s3 to ruiny, ale

Dziwny obraz swiata, ktory wytania sie z filmow
Breguty, najlepiej chyba poréwnac do rzeczywistosci
péznego PRL. Szarosci i nudzie sekunduje

iscie orwellowski rygor funkcjonowania zgodnie

Z kuriozalnymi nierzadko zasadami, ustanawianymi
przez leciwych architektow-urzednikow.

wiada sie artystka (instalacja, performans,
fotografia), jest zabiegiem prostym, ale spro-
wadza gest kuratorski do wystawienia w ga-
lerii pieciu ekrandéw, na ktorych osobno wy-
swietlane sg filmy. Nie byloby to w zasadzie
zle, gdyby nie fakt, ze puszczane symulta-
nicznie filmy zagluszaly si¢ wzajemnie
i nieraz trudno bylo zrozumie¢ rozmowy
toczace sie pomiedzy bohaterami. Percep-
cyjnym utrudnieniem jest takze dlugos¢
poszczegolnych filmow - gdyby sie cheialo
obejrze¢ wszystkie podczas jednej wizyty,
trzeba by spedzi¢ w galerii kilka godzin,
w zimnie 1jazgocie. Z kolei filmy Breguty
maja to do siebie, ze raczej daleko im do
weiggajacych fabul w stylu amerykanskim,
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zmeczone pozostalosci po nowoczesnosci,
zapomniane] 1 bezuzyteczne;.

Tytul wystawy w Lublinie pochodzi
od jednego z najnowszych filmoéw Breguly,
czyli Swiatlowstretu. Jego bohaterka to typo-
wa ,bregulowska postac” - starsza, zyjaca
samotnie urzedniczka, ubrana po pensjo-
narsku 1 aseksualna. Teoretycznie jest ze
wszech miar zwyczajna, cierpi jednak na
dziwaczna przypadlosc - nie lubi swiatla.
Ta specyficzna niechec sklania jg do rozpo-
czecia prywatnej batalii ze swiatlem sym-
bolizowanym przez zaréwki, ktére nie-
pozorna urzedniczka potajemnie usuwa
z przestrzeni publicznych, zanosi w siat-
kach do domu, po czym rytualnie tlucze.

Karolina Breguta, Wieza, wideo, 2016, fot. Wojciech Pacewicz,
dzieki uprzejmosci Galerii Labirynt

To zajecie pochlania ja bez reszty 1 wydaje
sie, ze Jest to jedyny sposob, by kobieta
mogla umknac powszechnej 1 obowiazu-
jace] normalizacji. Poprzez nieszkodliwe,
starannie ukrywane dziwactwo. Motyw
obsesyjnego kolekcjonowania powraca
zreszta w innych produkcjach artystki,
jak w filmie Biuro podrozy pomnika, w kt6-
rym gléwna bohaterka (znéw: starsza ko-
bieta, chuda, tym razem o nieco dzieciece]
urodzie) maniakalnie kolekcjonuje zeby,
a zeby zdobyc interesujace ja okazy, jest
w stanie posunac sie do kradziezy czy na-
wet zaaranzowania napasci.

Dziwny obraz swiata, ktéry wylania sie
z filmow Bregutly, najlepiej chyba poréwnac
do rzeczywistosci poznego PRL. Szarosci
1 nudzie sekunduje iscie orwellowski ry-
gor funkcjonowania zgodnie z kuriozal-
nymi nierzadko zasadami, ustanawianymi
przez leciwych architektéw-urzednikow.
W filmie Obraza taki system zakazow siega
absurdu - aby przetamac w mieszkancach
miasta strach przed wszystkim, co obce
1 nowe, zostaje ogloszony zakaz uprawy
koniczyny. W rezultacie mieszkancy mia-
sta sami zaczynaja ja uprawiad, z czyste]

przekory. Réwnie dwuznaczny obraz spo-

teczenstwa pojawia sie w Fire-followers, gdzie
tym razem motorem akgcji jest wystgpienie

historyka sztuki, ktéry w programie tele-

wizyjnym zarysowuje osobliwg teorie na
temat postepu - aby mlodzi artysci mogli
sie rozwijac, trzeba pozby¢ sie cigzacego
im kulturalnego dziedzictwa, wszystkie

obrazy w miescie musza byc wiec spalone.

Mieszkancy miasta, wiedzeni narastajacym

strachem przed sztuka, staja sie tutaj para-

doksalnymi wykonawcami radykalnych
idei futurystéw. Projekt nowoczesnosci
zostaje tu wiec wdrozony, podobnie jak

w Obrazie, dzieki nieSswiadomosci i nie-

uzasadnionym lekom, co w zasadzie mozna

tez uznac za komentarz na temat nowocze-
snosci jako takie] - zasadniczo niechcianej,

budzace] nieufnosc i opor.
Zainteresowanie nowoczesnoscig oraz

jej spuscizna powraca w wigkszosci filmow
Breguly. W filmie Wieza zostaje to pokaza-
ne przez pryzmat architektury moderni-

stycznej 1jej mieszkancow, z jednej strony

zarazonych utopijna wizja budowy wiezy
z cukru, a z drugiej zmagajacych sie z pa-

radoksalna naturg otoczenia, w ktérym
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zyja. Swoja drogg, fabula tego filmu zostata
przedstawiona takze na deskach teatru jako

,opera modernistyczna’, ale przynajmniej

z mojego punktu widzenia okazala sie tam
kompletna klapg. Mocna strong filméw
artystki wydaje sie bowiem warstwa wizu-
alna - starannie dobrane wnetrza, swiatto
1 melancholijna aura - ktorych w teatrze
po prostu zabraktlo, a same dialogi 1 saczg-
cy sie z nich lekko ocigzaty zart nie byly
w stanie uratowa¢ Wiezy. Inna sprawa to
pewna oczywistosc tematu, z ktorym caty
czas flirtuje Bregula, czyli nowoczesnosc.
Co tu duzo méwic¢ - na temat fiaska mo-
dernizmu powstato mndstwo prac 1 nadal
wiele powstaje, na dluzsza mete watkowa-
nie tego zagadnienia moze byc¢ nuzace.
Trzeba jednak oddac¢ sprawiedliwos¢

artystce 1 przyznac, ze zaczela sie ona inte-
resowac tego typu problemami stosunko-
wo wezesnie. Przypomnijmy chocby jeden
z pierwszych waznych projektow Breguty,
czyli Biuro Tlumaczen Sztuki z 2010 roku
(przy okazji warto zwrdci¢ uwage, jak
konsekwentnie trzyma sie ona metafory
urzedu). Internetowa platforma do ttuma-
czenia sztuki nie wydaje sie z dzisiejsze]
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perspektywy pomystem btyskotliwym (od
tlumaczenia sztuki przeciez zawsze byly
krytyka czy instytucje 1 trudno powiedziec,
dlaczego Biuro Breguly miatoby thtumaczy¢
sztuke lepiej niz zaprawiony w boju krytyk),
ale w 2010 roku by¢ moze wyplyneto na
fali zwiekszonego zainteresowania kry-
tyka instytucjonalna. I to ogélne poczucie,
ze sztuka 1 kultura wspolczesna opieraja
sie na roznego rodzaju paradoksach, w ja-
kis sposdb odcinajacych te dziedziny od
wzwyklego zycia”, jest obecne w wiekszosci
realizacji Breguly. Sztuka, podobnie jak
nowoczesnos¢ sama w sobie, s3 w oczach
artystki ideami na dobrg sprawe osmie-
szonymi 1 nieporadnymi wobec kryzyséw
trawigcych wspolczesnosc. Czasem takie
podejscie trafia w punkt, o czym prze-
konatam sie dwa lata temu na Festiwalu
Sztuki Efemerycznej Konteksty w Soko-
towsku, gdzie artystka ,powt6rzylta” zestaw

Galerie im Saalbau, Berlin
kuratorka: Agnieszka Rayzacher
19 listopada 2016 - 8 stycznia 2017

ikonicznych performanséw polskich
klasykow, ale w formule domu strachéw;,
a wiec po prostu dokonala pewnego aktu
sparodiowania, co na tej imprezie o bar-
dzo konserwatywnym profilu okazalo sie
gestem odswiezajgcym. Innym razem, jak
podczas jej wystawy w galerii lokal_30 (Ja
po rzezbach nie placzg, 2015), owo parodiowa-
nie wspdlczesnosci zamienia sie w zestaw
czerstwych grepséw, tak samo niestraw-
nych jak jej Ciasteczka Kippenbergera, ktore
po zjedzeniu intensywnie barwig jezyk na
czarno. Zarty ze sztuki maja bowiem to do
siebie, ze w pewnym momencie po prostu
przestaja bawic. Nowoczesnosc sie nie uda-
ta, tak, to wiemy, ale wiaénie - JUZ to wiemy,
wiec po co powtarzac to w nieskonczonosc¢?
W 2017 roku, w obliczu tak dziwnych i nie-
pokojacych wydarzen na scenie politycznej,
chciatabym w zasadzie ustyszec jakis inny
komentarz do wspolczesnosci. Wydaje mi

Flucht aus dem Kino Freiheit

Polska. Schytek lat 80. 1 ustroju komu-
nistycznego. W kinie Wolnos¢ w jednym
z polskich miast aktorzy grajacy w wy-
swietlanym filmie buntujg sie 1 odmawiajg
dalszej gry. Rozwiazac te sytuacje 1 przy-
wroci¢ rzeczywistosc filmowa do normy
ma lokalny cenzor. Ucieczka z kina ,Wolnosc”
wyrezyserowana przez Wojciecha Mar-
czewskiego to zapewne jeden z najwazniej-
szych filméw okresu transformacji. Opisuje
on metaforycznie moment konczenia sie
jednego porzadku 1 rozpoczecia nowego.
Momentu, nad ktérym nie ma juz kontroli,
bo stare reguly juz nie obowiazuja, a nowe
jeszcze nie zostaly ustalone.

Tytut filmu postuzyl Agnieszce Rayza-
cher jako punkt wyjscia do wystawy, kto-
ra przygotowata dla Galerie im Saalbau
znajdujace] sie w berlinskiej dzielnicy
Neukolln. Wystawa koncentrowata sie
na polskich artystach tworzacych rzezby,
obiekty 1instalacje wideo. Jak podkresla
kuratorka, powstata z potrzeby spojrzenia
na ¢wier¢wiecze nasze] polskiej wolnosci
1 zaprezentowania postaw artystycznych
wobec spraw spolecznych, polityki badz
historii, a takze dialogu polskich artystow
z rzeczywistoscig. Kontekst wystawy bar-
dzo dobrze wpisat sie w program Galerie
im Saalbau, tak zwanej kommunale Galerie
przynaleznej do Neukolln, ktora poza pre-
zentacjg berlinskich artystow porusza tak-
ze tematy spoleczne, polityczne 1 kulturowe
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si¢ jednak, ze tacy artysci jak Karolina Bre-
gula nie s w stanie tego przekaza¢, ponie-
waz w wyniku swoich autotematycznych
gierek po prostu nie interesuja sie sztuka,
1to z nich w zawoalowany sposéb wycho-
dzi. Kilka miesiecy temu, podczas dyskusji
po Kongresie Kultury Breguta tak skomen-
towala problem zaangazowania artysty
w aktualne wydarzenia: Wydaje mi sig, ze
sa takie momenty w historii, kiedy trzeba
odlozy¢ sztuke na bok 1 po prostu by¢ oby-
watelem”. No, 6z, takie momenty na pew-
no istnieja. Co jednak znaczace, sa to takze
momenty, kiedy okazuje sie, ze wlasciwie
nie ma juz o czym mowic, zwlaszcza jesli
chodzi o sztuke, a wspolna droga krytyczki
1artystki zdaje sie radykalnie rozwidlac.

Karolina Plinta

1 przyglada im sie zarowno z perspektywy
historycznej, jak 1 aktualne;.

Wystawa Flucht aus dem Kino Freiheit
takze ze wzgledu na rozmiar samej galerii
miata bardzo kameralny charakter. Do
udziatu w niej zaproszono 12 réznych ar-
tystow. Patrzac na polska scene artystycz-
ng, mozna stwierdzic, ze niewielu. Jednak
zalozeniem Agnieszki Rayzacher nie bylo
stworzenie wystawy o przekrojowym cha-
rakterze ani prezentujacej wszystkie posta-
wy artystyczne 1 zjawiska obecne na scenie
polskiej. Wrecz przeciwnie, miata wlasnie
zaprezentowa¢ pojedyncze nazwiska 1 wy-
brane prace, ktore wspolnie zaznaczaly
konkretne watki, problemy badz zjawiska
wystepujace w Polsce. Do udzialu w wy-
stawie zaproszeni zostali przedstawiciele
trzech roznych pokolen twércéw, dla ktd-
rych moment przetlomu 1 zmiany miat roz-
ne znaczenie 1 do ktoérego oni sami w roz-
noraki sposéb sie odnosili.

Wydaje sie, ze najblizsza atmosferze
filmu Wojciecha Marczewskiego jest sztu-
ka artystow urodzonych w latach 60.; tych,
ktérzy jako dorosli 1 w pelni uksztaltowani
ludzie przezyli okres transformacji. Na wy-
stawie glos tego pokolenia prezentowany
byt przez Pawta Althamera, Zuzanne Janin
1 Romana Stanczaka.

Roczniki 70., czyli Karolina Bregula,
Filip Berendt, Olaf Brzeski, Joanna Mali-
nowska czy Konrad Smolenski, to artysci,
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Filip
Berendt,
Let the
Beast Run,
fotografia,
2014, dzieki
uprzejmosci
lokal_30
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Z perspektywy Berlina z pewnoscig obfitos¢
polskich wydarzen i ich charakter mozna
potraktowac jako swoisty karnawat, ktéry
odbywat sie w zupetnym oderwaniu od
wydarzen majgcych miejsce w kraju, tak jakby
polityka zostata zupetnie wyeliminowana

i odsunieta na bok.

ktorych czas dorastania i formowania sie
osobistego, a takze artystycznego przy-
pad! wlasnie na 6w moment przemiany
1 niepewnosci.

Pokolenie najmltodsze, konca lat 8o.
1 poczatku go. (Justyna Gorowska, Justyna
Los 1 Mikotaj Sobczak), to zas ci artysci,
ktérzy nie musieli si¢ konfrontowac z prze-
tomem historii, poniewaz byli zbyt mtodzi,
aby go pamietac albo po prostu nie mieli go
jak doswiadczyc.

‘Wydawac by sie moglo, ze prezentujaca
trzy rézne pokolenia artystow wystawa po-
winna mie¢ charakter historyczny 1 spré-
bowac zaprezentowac sposob ewaluowa-
nia sztuki 1 zmian, jakie w niej nastapily,
tak jak zmienialy sie kolejne pokolenia
artystow. Jednak zamiast udziela¢ lekeji
z historii polskiej sztuki Agnieszka Ray-
zacher pokazata prace, ktore zostaty wyko-
nane przez artystow w ostatnich kilku la-
tach, a wiec w czasach obecnych, tu 1 teraz.
Dzieki temu zabiegow1 udalo sie zaprezen-
towac tak réznych artystow na wspdlnej
plaszczyznie i znalez¢ w ich pracach punk-
ty odniesienia do obecnych realiow 1 sytu-
acji spoteczno-politycznej. Z drugiej strony
kazda z prac prezentowala takze najistot-
niejsze aspekty z twérczosci konkretnego
artysty / konkretnej artystki.

Jesli chodzi o pokazywane na wystawie
prace, z polskiej perspektywy sa to pozycje
rozpoznawalne, bardzo dobrze znane 1 cze-
sto wystawiane: o ktérych sporo méwiono,
dyskutowano 1 pisano. Takze z punktu wi-
dzenia berlinskiej sceny, z pewnoscia poza
kilkoma nazwiskami (Gérowska, Polen
Performance), zaprezentowano szerszej
publicznosci prace artystow o ugruntowa-
nej pozycji, tyle ze z innej perspektywy czy
w mniej oczywistym kontekscie.

Co 1 kto w takim razie opisuje zmiany
spoteczno-polityczne? Jakie tematy 1 kwe-
stie zostaly poruszone w tych pracach?
Z pewnoscia odnosily sie one do partycy-
pacjiispolecznego zaangazowania, tak jak
w przypadku projektu Renia, ktory Pawel
Althamer wykonal wspélnie z wiezniar-
kami. Opowiadaja one o banalnosci co-
dziennosci (Roman Stanczak, Tapczan,
2015), o bezpieczenstwie 1 leku (Zuzanna
Janin, Volvo 240 Transformed into 4 Drones,
2014), o protescie 1 spolecznym oporze
(Karolina Breguta, Instrumenty do robienia
hatasu, 2016), o buncie (Konrad Smolenski,
Guard, 2009), o rzeczywistosci 1 jej iluzji
(Olaf Brzeski, Sierotki, 2014 1 Filip Berendst,
Let the Beast Run, 2014). Joanna Malinow-
ska z CT. Jasperem ze swoim projektem
Halka/ Haiti 18 48'05"N 72 23'01"W (2015) od-
nosza sie do mniej znanych kart polskiej
historii. Justyna Gérowska stawiala pyta-
nie o pozycje 1role cztowieka wzgledem
natury (FoxP2, 2012), a duet Polen Perfor-
mance zaprezentowal prace podejmujaca
temat roli artysty we wspélczesnym swie-
cie, takze 1 tym wirtualnym (Deutschland-
transport, 2016).

Szczegolnie tej ostatniej pozycji war-
to poswieci¢ wiecej uwagi w kontekscie
wystawy, gdyz stanowita takze bardzo cie-
kawy punkt odniesienia do wspdlczesne]
sztuki oraz relacji polsko-niemieckich.
Dwoje $wiezo upieczonych absolwentow
warszawskie] ASP, Justyna Los 1 Mikotaj
Sobczak, postanowilo powtorzyc gest Jose-
pha Beuysa 1jego podroéz do Polski z 1981
roku. Zamknieci w skrzyni pokonali droge
odwrotng do tej przebytej przez niemiec-
kiego artyste 35 lat wezesniej. Z 16dzkiego
Muzeum Sztuki udali sie do Kunstpa-
last w Diisseldorfie. Podr6z Beuysa poza
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charakterem symbolicznym 1 wsparciem
sceny polskiej miata takze swoj fizyczny
1 praktyczny wymiar w formie przywie-
zienia artefaktow. Gest Polen Performance
uswiadamia zas ewolucje, ktéra dokona-
ta sie w formie 1 charakterze sztuki. Aby
teraz dokumentacja tworczoscl artysty
przekroczyla jakiekolwiek polityczne
granice, nie musi odby¢ realnej, fizycznej
podrézy. Wystarczy zaladowac ja w wir-
tualna chmure, z ktérej bedzie dostepna
wszedzie 10 kazdym czasie. Pokonywanie
jakichkolwiek granic nie jestjuz potrzebne.
Artysci przez caly czas podrdzy na biezaco
relacjonowali j3 w mediach spotecznoscio-
wych, tak aby zaspokoic¢ nasza nieustajaca
potrzebe dowiadywania sig, jak réwniez
relacjonowania swojego zycia 1 aktywnosci.

Berlinski kontekst pozwala takze ina-
cze] spojrzec na projekt Joanny Malinow-
skiej1 CT. Jaspera. Chociaz praca przygoto-
wana dla Polskiego Pawilonu na Biennale
w Wenecji w 2015 roku w polskim srodo-
wisku artystycznym zdawala sie zbudzac
sprzeczne emocje, to z berlinskiego punk-
tu widzenia byta ciekawa z powodu histo-
rii, do ktorej artysci sie odniesli. Siegnieli
oni do malo znanego epizodu zwigzanego
z polskimi walkami o niepodleglos¢ 1 bez-
silne] proby znalezienia wsparcia z réznych
stron. Wisparcia, ktére w koncu zawiodto
grupe polskich zolnierzy na odlegle Haiti,
gdzie do tej pory mieszkaja ich potomko-
wie. Myslenie dzisiaj o Polakach w kon-
tekscie obecnych wydarzen politycznych
sprowadza sie do wyobrazania ich sobie
jako konserwatywnych katolikéw, ktorzy
przerazliwie boja sie obcego. Halka/ Haiti
18 48'05"N 72 23'01"W ukazuje polska hi-
storie z perspektywy niejednoznacznosci
polskiej tozsamosci. Mato kto tez pamieta,
ze dziewietnastowieczne dgzenia Polakow
do niepodleglosci byly niczym innym jak
proba zburzenia panujacego tadu, ktory za-
pewnial Europie poczucie stabilnosci 1 bez-
pieczenstwa. A o przywrécenie podobnego
poczucia bezpieczenstwa zabiegaja obecnie
europejscy politycy.

Wystawa Flucht aus dem Kino Freiheit
zostata otwarta 18 listopada 2016 1 trwata
do poczatku stycznia 2017. Mozna wiec
zauwazyc, ze symbolicznie byla ostatnim
wydarzeniem o charakterze polskim, kt6-
re odbylo sie w ubiegltym roku w Berlinie.
A rok ten ze wzgledu na wielosc rocznic
iistotnych wydarzen, szczegélnych dla
relacji polsko-niemieckich, obfitowat
w rozmaite imprezy 1 dyskusje. Co istotne,
pierwszy raz od dawna nie chodzito wy-
Iacznie o roznice, problemy 1 kontrowersje,

ale prébowano podkreslic sukcesy w budo-
waniu 1 rozwijaniu dialogu miedzy sasied-
nimi krajami.

Z perspektywy Berlina z pewnoscia
obfitosc polskich wydarzen i ich charakter
mozna potraktowac jako swoisty karnawal,
ktory odbywal sie w zupelnym oderwaniu
od wydarzen majacych miejsce w kraju,
tak jakby wowczas polityka zostata zupel-
nie wyeliminowana 1 odsunieta na bok.
Jednak im blizej konica roku, tym bardziej
mozna bylo odczud, ze mimo wszystko byt
to czas wyjatkowy, ktéry musial predzej

czy pozniej dobiec konca. Juz w grudniu
kontrowersje wywotalo wczesniejsze od-
wolanie ze stanowiska dyrektorki ber-
linskiego Instytutu Polskiego, na ktdre
mocno zareagowalo lokalne srodowisko
ludzi kultury. Problemem tez okazato
sie zorganizowanie oficjalne] premiery
filmu Smolensk - zadne berlinskie kino
nie chcialo sie tego podjac. Pokaz filmu
odbyl si¢ w koficu w pierwszym tygodniu
stycznia 2017 roku. Zostal jednak zorgani-
zowany przez alternatywny Klub Polskich
Nieudacznikéw (Club der polnischen
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Olaf Brzeski, z cyklu Sierotki, 2014,

widok wystawy Flucht aus dem Kino Freiheit,
fot. Marcin Liminowicz, dzieki uprzejmosci
lokal_30

Versager), ktéry znany jest ze swojego
zdystansowanego 1 krytycznego podejscia
do spraw politycznych. Tym samym cha-
rakter pokazu filmu 1 przebieg wieczoru
nie do konca spodobal sie Ambasadzie RP
1w lutym zorganizowala w tym samym
kinie swoj wlasny pokaz.

Takze ze strony Ambasady RP 1 nowe-
go ambasadora padaja wyrazne zapowiedzi
zmian dotyczacych kursu dotychczasowe)
polityki kulturalnej. Wyraznie wiekszy
nacisk polozony bedzie nie na kulture
aktualna, ale na historie, 1jak mozna bylo
przypuszczacd, bedzie to postawa oparta nie
na dialogu 1 wymianie pogladéw, lecz na
jednostronnych roszczeniach 1 rozdrapy-
waniu starych ran.

Tym samym wystawa w Galerie im
Saalbau w kontekscie konca roku nabrata
nowego wymiaru 1 stala sie ciekawym tlem
1, cho¢ zupelnie przypadkowo, komenta-
rzem do aktualnych wydarzen w Berlinie
1w Polsce. Mozna wrecz powiedzied, ze
w odniesieniu do polskiej kultury w Ber-
linie wystawa ta odbyta sie w podobnym
symbolicznym momencie zmiany, do kto-
rego sama nawiazuje. Zmiany, ktéra wiaze
sle z niepewnoscia tego, co nastapi, 1 ktdrej
konsekwencji nie jesteSmy jeszcze w stanie
przewidziec.

Paulina Olszewska
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CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa
kurator: Jarostaw Lubiak
25 listopada 2016 - 19 lutego 2017

Slavs and Tatars, Love Letters (No 1),
z cyklu Wfadza podstawiania, 250 x 250 cm,
przedza wetniana, 2013

Slavs and Tatars, Usta usta

Usta usta to wrecz modelowa retro-
spektywa, ze wszystkim tego konsekwen-
cjami. Fani iransko-polskiego kolektywu
Slavs and Tatars prawdopodobnie beda
zadowoleni, bo obejrzg to, co znaja 1 lubig,
a ci, ktdrzy za nimi nie przepadaja, odejda
tak samo nieprzekonani jak w momen-
cie, w ktorym przekraczali prog wystawy.
Nawet liczby sg tu 1dealnie okragle: 10 lat
dzialalnosci, piec¢ prezentowanych cykli:
Regiony bytu, Wiadza podstawiania, Przyjazn

Dla Slavs and Tatars najwazniejszy pozostaje
tekst, czego kolektyw nie ukrywa. Artysci
wrecz przy roznych okazjach zaznaczajg, ze
wtasciwie zaczynali jako kotko czytelnicze,
ktore dopiero z czasem przeksztatcito sie

w grupe artystyczna. | to widac.
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narodow, Porywajgc gory oraz Polityka kiszenia.
Zeby nie byto za bardzo na szkolng modte,
nie sa one prezentowane po kolei - wy-
bor prac z poszczegolnych cykli tgezy sie
w segmenty tematyczne. Nie komplikuje
tojednak odbioru ani nie wytwarza wlasci-
wie nowych, niespodziewanych polgczen,
jako ze twdrczos¢ Slavs and Tatars 1 tak
krazy w gruncie rzeczy zawsze wokot po-
dobnych problemow 1 przeplata je ze soba
nawzajem. Rytm starannie oddzielonych
od siebie na potrzeby wystawy sal uklada
sie wiec w dobrze znang melodie.

Slavs and Tatars szczegolnie upodobali
sobie temat jezyka 1jego przemian, w kto-
rym doskonale odbijaja sie ztozone losy in-
teresujgcych ich obszaréw geograficznych.
Z jednej strony narzucone odgérnymi de-
kretami przemiany alfabetéw stanowily wy-
nik imperialnego podporzadkowania, jak
w przypadku srodkowoazjatyckich krajow,
gdy staly sie one republikami radzieckimi.
Z drugiejjednak, jak w Turcji po reformach
Ataturka, przyjmowane byly raczej chetnie,
a Atatlirk do dzi$ uosabia ideal modernizu-
jacego kraj ,,0jca narodu”.

W takich cyklach jak Niesforne noséw-
ki transliteracje, translacje 1 gubigce sie
lub ulegajace hybrydyzacji w ich wyniku
elementy jezyka zostaja przedstawione
wprost - jak w seri1 Listow mifosnych, wyko-
rzystujacych rysunki Whadimira Majakow-
skiego, w ktdrych oryginalne teksty zasta-
pione zostaly odpowiadajgcymi tym samym
gloskom literami z roznych alfabetow.
Na jednym z przedstawien wysypuja sie one
wymownie z wozu, za poganiajgcym ko-
nia woznicg. W samym centrum wystawy
znajduja si¢ z kolei utozone koncentrycz-
nie lustrzane glosniki, skladajace sie na
prace Lektor (jezykowe zwierciadlo). Docho-
dzi z nich ta sama kwestia wypowiadana
w jezyku niemieckim, polskim, arabskim,
hiszpanskim i gaelickim, wybrzmiewajaca
ze wszystkich stron niemal rownoczesnie.
Ale przemiany w obrebie jezykéw przeni-
kaja wiekszos¢ prac kolektywu, nawet gdy
nie staja sie gléwnym tematem.

Jezyk bywa tez zrodlem osobliwych
ciekawostek, jak w przypadku fascynuja-
cego Payama Sharifiego, jednego z czlon-
kow kolektywu, stowa ,odbyt”. Jego pol-
ska etymologia sugeruje, ze Swiat swoj
poczatek ma w anusie, a nie w damskim
tonie, co ilustrowal choc¢by stynny ob-
raz Gustave’a Courbeta. Na marginesie —

wyjasniatoby to w pewnym sensie stereoty-
powa polska sklonnosc do malkontenctwa.
Slavs and Tatars staraja sie jednak pozosta-
wac jak najdalej od stereotypow. Wprost

przeciwnie, koncentruja sie na wyszukiwa-
niu zwigzkéw miedzy pozornie odleglymi

faktami, jak rewolucja iranska z 1979 roku

1 p6zniejszy o dekade triumf Solidarnosci,
znoszeniu latwych podzialéw na ,wschod-
nig” 1,zachodnia” kulture. W znajdywa-
niu tych nieoczywistych potaczen lezy ich

najwieksza wartos¢. Zestawienie odleglych

wzgledem siebie elementéw to jedna z pod-
stawowych metod pracy Slavs and Tatars

réwniez pod wzgledem wizualnym, jak

w przypadku persko-polskich dywanow

z sentencjami zapisanymi alfabetem ku-
ficznym na tle nadwislanskich ludowych

WZOIOw.

Najwazniejszy mimo wszystko pozosta-
je tekst, czego kolektyw nie ukrywa. Artysci
wrecz przy roznych okazjach zaznaczaja, ze
wlasciwie zaczynali jako kétko czytelnicze,
ktore dopiero z czasem przeksztalcito sie
w grupe artystyczna. I to widac. Slavs and
Tatars, poszerzajac obszar swoich dzialan,
nie probowali zmieniac¢ sposobu, w jaki
pracuja. Najpierw doglebny research, p6z-
niej opracowanie tekstéw. W szybkim tem-
pie - grupa ma juz na koncie kilka sporych
publikacji, fantastycznych zreszta. Samo
opracowanie dos¢ hermetycznych tematow
z zakresu gramatyki historycznej wschod-
nioeuropejskich 1 wschodnioazjatyckich
jezykéw w sposob atrakeyjny dla wlasciwie
kazdego czytelnika zastuguje na duze uzna-
nie. Réwniez na wystawie w CSW stanowig
one wazny element, utozone w kilku miej-
scach, przede wszystkim na duzym stole;

Galeria Studio BWA, Wroctaw
8 grudnia 2016 - 21 stycznia 2017

jesli ktos nie miat ich w rekach, to wlasci-
wie nic nie stol na przeszkodzie, by usiasc
przy stole 1 dokladnie je przestudiowac.

Wreszcie na koficu procesu znajduja
sie same prace wizualne, ktore w gruncie
rzeczy stanowig przedluzenie warstwy ilu-
stracyjne] 1 edytorskiej ksiazek. Odnosza-
ce sie do poruszanych w tekstach tematow,
nawet do znaczenia 1 wieloznacznosci kon-
kretnych stow, o ktorych mowa w tekstach,
sa ich tréjwymiarowsa ilustracja. Jak otwie-
rajaca Usta usta kolorowa, bujana, zywcem
wyjeta z parku rozrywki figura Hodzy
Nasreddina, siedzacego na grzbiecie osta
tylem do kierunku jazdy legendarnego
medrca, od ktdrego nazwiska powstala tez
nazwa pewnego azerskiego magazynu saty-
rycznego (przettumaczonego zreszta przez
Slavs and Tatars). Zawiera si¢ w niej credo
teoretyczne 1 artystyczne kolektywu - ana-
lizowanie wspolczesnosci przez patrzenie
wstecz, misterne tkanie polaczen miedzy
pozornie niezwigzanymi ze soba wydarze-
niami, a jednoczesnie przedstawianie wy-
nikéw tych badan w popowej, atrakcyjne;
formie. Na figurze medrca mozna usigsc
1 sie pobujac, choc¢ poza dzie¢mi racze]
niewlielu widzow sie na to publicznie de-
cyduje, gléwnie z powodu nasuwajacych
sie podczas siedzenia okrakiem twarza
w twarz z figura Nasreddina erotycznych
skojarzen... Jak szczerze przyznal jeden
z artystow kolektywu, to akurat byt efekt
niezamierzony.

Jednak w innych przypadkach zmy-
stowe, erotyczne wlasciwosci jezyka sa
przez Slavs and Tatars wydobywane z pre-
medytacja. Kolorowe 1 obte powierzchnie
zmaterializowanych fonemow majg kusic.

Dominika tabagdz, Joanna Synowiec,
Czesc wspolna -

archiwum spoteczne

Wspdlnota to typ zbiorowosci, ktory
budowany jest na podstawie silnie emo-
cjonalnych wiezi 1 nieformalnych struk-
tur, charakteryzujacych sie brakiem przy-
padkowosci 1 przelotnosci. Bywa ono tez
odnoszone do nomenklatury koscielne]
1tej rodem z czasow realnego socjalizmu.
Z kolei ,czesc¢” jest namiastky, fragmen-
tem zwiastujacym istnienie innych czesci
1, idac dalej, pewnej, na tym etapie nieokre-
slonej, calosci. Czgs¢ wspolna to nic innego
jak pojecie z zakresu matematyki 1 teorii
mnogosci. To rodzaj zbioru zawierajacy
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Robig to z powodzeniem, bo Slavs and Ta-
tars wzorcowo opanowali sztuke tworzenia
prac uwodzacych forma. Rozczarowani
beda jednak ci, ktérzy oczekiwaliby wyjscia
poza te ilustracyjna formule. Do pewnego
stopnia udaje sie to w Lektorze oraz w sgsia-
dujacych ze sobg pracach Samizabt 1 Pajgki
Solidarnosci. Pierwsza z nich to wiersz Milo-
sza Ktory skrzywdzites czytany w jezyku per-
skim, sgczacy sie z glosnika na dyskretnym
postumencie zwienczonym wzorzystym za-
wojem. Druga to wywodzace sie z iraniskie]
ludowej tradycji mozolnie plecione formy,
podwieszone pod sufitem wypelnionej na
te okazje lustrzana powierzchnig jednej
z baszt zamku. Ich sposéb wytwarzania
zestawlony zostal z powoli wzrastajaca
spoteczna sila Solidarnosci. Podobny cha-
rakter mialo tez Towarzystwo szubrawcow
w Galerii Raster ze wzgledu na zapachowe
1 smakowe uroki przeznaczonych do kon-
sumpcji kiszonek.

Wizystkie te prace powstaly w podobny
sposob jak inne, ale blyszczg dlatego, ze ich
istnienie poza kartami ksigzek jest zwyczaj-
nie uzasadnione. Ttumacza sie one po pro-
stujako sztuki wizualne, nie sg naddatkiem,
ale osobng forma, ktérej nie pomiescitby
tekst. Dobrze zrealizowana, ale bezpieczna
1w gruncie rzeczy bardzo klasyczna retro-
spektywa CSW dobrze podsumowuje wiec
dotychczasowy dorobek kolektywu. Pozo-
staje miec nadzieje, ze w drugiej dekadzie
swoje] aktywnosci wyjdzie on troche dalej
poza atrakcyjne ilustracje.

Piotr Policht

te 1 tylko te elementy, ktore naleza jedno-
czesnie do obu lub wszystkich wybranych

zbiorow. I to tez tytul wystawy zaskakujace;

graficzne diagramy 1 rysunki zbioréw, we

wroctawskim BWA Studio.

Ekspozycja, jak sie zdaje, zostala nie-
przypadkowo otwarta w galerii, ktéra jesz-
cze do niedawna stuzyta jako pracownia,
potem przestrzen, w ktore] prezentowano
sztuke mlodych, by wreszcie przeobra-
zi¢ sie w nowatorskie laboratorium uli-
cy ,MIASTOPROJEKT". Jest ono rodza-
jem zamknietego archiwum oddolnych
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Wystawa tabgdz

i Synowiec przypomina
wydmuszke, gdzie
zakonserwowane

i zakurzone elementy
wpisane zostajg

w struktury instalacji
sztuki wspotczesnej

| przestrzen stylizowang
na amerykanski
open-space z lat 70.
Jest dziwnie martwo,
energia wyparowata,
uchodzgc w eter
niczym bagbelki ruskiego
Szampana.

1 niezaleznych ruchow, jakie wstrzasaty
zyciem Wroclawia na przestrzeni ostatnich
20 lat, od konca lat 9o. do dzisiaj. Ruchow
nie tylko artystycznych, ale moze nawet
przede wszystkim spolecznych, ktorych
kulturalne zaplecza byly zaledwie pokto-
siem, odpryskiem dziatan 1indywidual-
nych zapatrywan ich czlonkow, a gtownym
celem pozostawala nie tyle integracja, co
jednoczenie sie w jednej, wspolnej sprawie.
Kolektywne doswiadczenie, ktore w kon-
sekwencji nierzadko bylo kulturotworczym
impulsem. A mowa tu o takich patainstytu-
cjach kontrkultury - by wymieni¢ tylko
kilka - jak: Sitka Radio - stowarzyszenie
muzycznych maniakéw tworzacych wlasne
audycje; Arbitrowie Dobrego Smaku - pro-
testujaca 1 performujgca przed MWW grupa
aktywistow; Dwie Lampy - prywatne miesz-

188 kanie, ktére przez jakié czas petnito role

miejsca spotkan; Samba - stowarzyszenie
demonstracyjnych bebniarzy; Modut - ko-
lektyw projektantek 1 artystek krotko publi-
kujacych swojego autorskiego zina; Brzuch,
gdzie organizuje sie roznego rodzaju kon-
certy 1 wyktady; spotkania miedzy innymi
,Rity Baum”; Rozkurz - cykl koncertéw
1 wydarzen zwigzanych z eksperymentalna
muzyka 1 sztuky dzwieku; squat Bonczy-
ka, ktory wpisat sie w historie Wroctawia
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Dominika tabadz, Joanna Synowiec, Czesc wspdlna - archiwum
spoteczne, widok wystawy, BWA Wroctaw, fot. Alicja Kielan

happeningowymi akcjami typu cyrk w ogro-
dzie czy Food not Bombs 1 squat Kromera,
1 wielu innych inicjatywach, z ktérych ko-
jarze zaledwie kilka, w tym Czarny Marsz
1 wspomnianag juz weczesnie] ,Rite Baum”
czy Brzuch, co jak na osobe spoza Wrocta-
wia 1 tak jest chyba nieztym wynikiem.
Wystawe Dominiki Labadz, wspol-
zalozycielki eksperymentalnej Galerii U,
1 Joanny Synowiec, dzialajacej miedzy inny-
mi w Stowarzyszeniu Nomada, autorki za-
angazowane]j spolecznie instalacji Domofon
w Muzeum Wspdlczesnym Wroctaw, ktdre
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w tekscie towarzyszacym wystawie zgrab-
nie opisujg sie jako tandem kuratorsko-
-artystyczny, oglada sie stosunkowo trud-
no. No, ale wiadomo, mamy tu do czynie-
nia z archiwum spotecznym zbierajacym
niczym porzucone souveniry artefakty
powstate przy okazji efemerycznych 1 nie-
trwalych dzialan, fizyczne resztki samo-
organizujacych sie komorek. Duzo jest
tutaj starych, choc nie tak znowu bardzo,
dokumentdéw 1 plakatow, kolorowych
zdje¢ ilustrujacych blizej nieokreslone
akcje 1 dziatania, prasowych wycinkow

przykuwajacych uwage tytutami w stylu:
Karnawat powstrzymany, Tu zabawa, tam sikawa,
Kobiety wyszty na ulice czy Lesbijki, geje i przyja-
ciele. Jest tez cala sciana filméw, historii mo-
wione] - wywiadéw z dziataczamii aktywi-
stami oraz dokumentalnych nagran audio
1 wideo. Sg zupelnie niemodne niestosow-
ne ubrania i padajace co jakis czas, niczym
przebrzmiala mantra, stowa: aktywizm,
dzialanie, wymiana. Mozna sie troche po-
smiad, ale 1 ponabija¢ nie tylko z péznych
lat 9o., dekady wstydu, jak grzmial swego
czasu ,Dwutygodnik”, ale 1 tych milenij-
nych, 1 potraktowac je egzotycznie, tak jak
bysmy sami nie wierzyli, ze przyszto nam
zy¢ w czasach uroczo tandeciarskich, deli-
katnie ezoterycznych 1 absolutnie heteroge-
nicznych, ale w gruncie rzeczy zywotnych,
pelnych niewidzialnych na pierwszy rzut
oka, kontrkulturowych dziatan. Mozna
wejs¢ w role archeologa. Jesli sie komus na-
prawde chce. Bo godzina w przestrzeni wy-
stawy zdaje sie nie tylko dtuzy¢, ale przede
wszystkim nie wystarczac, a nie kazdy ma
ochote na stojaco grzeba¢ w chaotycznym
stosie plakatow niczym w aktywistycznym
second-handzie, tropi¢ niehierarchiczne
praktyki, doczytujac squatowe prasowki,
przegladac archiwalne numery ,Recyklin-
guldei”, ,Naszego Nadodrza”, ,Rity Baum”
czy intrygujace] w gruncie rzeczy -, Utopi1”,
pisma zdeprawowanych ministrantéw.

I mimo ze przepadam za przegadanym,
przereklamowanym 1 trgcacym myszka
Jacques’em Derrida z jego archiwalng go-
raczka, strukturami aporetycznymi, ktdre
zawsze pracujg przeciw sobie, 1 kurzem na
dywanie, ktory ,zaznacza lepkie przejscie
miedzy kuchnia a tazienka”, podobnie
zreszty jak przepadam za zapachem zate-
chlych archiwaliow, skrzypiacych wozkow,
na ktorych moszczg sie kilkutonowe akta,
1 ciszg zakldcana na przemian tykaniem
zegara 1 przewracaniem kartek papieru, to
jakos tez swiezej archeologii, dokumentacji,
zagarniete] szybkim ruchem reki makula-
tury zalegajacej w ostatniej szufladzie biur-
ka, nie kupuje. Moze dlatego, ze podana jest
w formie nawet nie tyle przeestetyzowanej,
co po prostu przestylizowane] - wsrod do-
niczkowych kwiatéw, uroczo postkomu-
nistycznych palm 1 fikuséw moszczacych
si¢ wygodnie w zeliwnych kwietnikach.
Wielkiego stotu z pitkarzykami, ktéry jak
reprezentowa¢ ma, no, wlasnie.. wspdl-
note mysli, bezpretensjonalna zabawe
1 zdrowg konkurencje?! Bibliotecznych
szaf kartotecznych, gdzie wreszcie mozna
wszystko zaszufladkowacd, co zreszta kura-
torki - nie moge sie oprze¢ wrazeniu, ze

pobieznie - czynia. Przyrdzewialego sto-
jaka z mnéstwem plakatow, ukladajacego
sie w ksztatt dziwacznego kubika, ktéry
poza tym, ze ladnie wyglada, niczego nie
ulatwia. Szkolnej tablicy, na ktdrej kreda,
najprawdopodobniej powotana specjalnie
na czas wystawy grupa robocza, szukajaca
nowych metod archiwizacji, powypisywata
w dwéch kolumnach rézne hasta, zbiorczo
okreslone jako obszary dzialan. Faktogra-
fia, chronologia, metodologia. Digitaliza-
cja1bibliografia, taktyki 1 praktyki. I wiele
innych. Moja uwage przykuwa zwlaszcza

ystudium przypadku”, tylko ze ,przypadki”
trzeba na wystawie powoli 1 mozolnie wy-
tuskiwac¢. Ma sig wrecz wrazenie, ze spe-
cjalnie opowiada sie¢ o nich w hermetycz-
ny, wybidrczy sposéb, prébujac uchwycié
samo zjawisko, ktére o ironio losu, pod-
dane encyklopedycznej klasyfikacji w tym
samym momencie umyka, wyslizgujac sie
kuratorkom z rak.

Na dobrg sprawe urzeka tylko zawie-
szony na wprost wejscia, przeniesiony
zjedne] z wroctawskich galerii, neon. Nie-
dziatajacy, z urwanym w polowie napisem

LOPIA”, ktorego litera ,0” oswietlona zim-
nym $wiatlem I$ni niby spodek UFO czy
offowa aureola. Troche mniej prezentowa-
ne z boku na specjalnie wyeksponowanym
biurku audycje Radia Sitko 1 anarchistycz-
ny transparent z cytatem z Johna Lennona:
Imagine there is no countries. I jeszcze za-
mknieta w przeszklonej gablotce kolekcja
skladajaca si¢ miedzy innymi z kaset 1 plyt
CD, walkmana 1 podobno, bo tych nie wi-
da¢, zabawnych zapalniczek z napisem
BIEDOTHA, 1 kilku wygladajacych szaro
1 smutno zdje¢ dodawanych do plyt, czapki
1 koszulki z logo BDTA - inwentarz Oficy-
ny Biedota, ktéry zostal okraszony napraw-
de yymujacym listem Michata Turowskie-
go, w ktérym ten z gory spisuje wszystko na
straty. To wszystko slady historyczne, ktore
sg rodzajem ontologii rzeczy, palimpsestem
miejskiej tkanki, dowodem na istnienie
w przestrzeni publicznej zapalnych ognisk,
zaréwno malych, jak 1 duzych spoteczno-
sci. Wspolnot, ktore domagajg sie zmian.
I troche szkoda, ze nie ma tego wiecej, ze
historia rewolucyjnych haset 1 oddolnie
prowadzonych eksperymentéw grzeznie
w beznamietnej narracji 1 czystosci ,tad-
nego” displeju, podporzagdkowanych obse-
sji systematyzacjl.

Chociaz kuratorki méwig, ze to tylko
taki szkic, subiektywna mapa, do ktérej
mozna, a nawet trzeba, dodawac elementy,
to nie mozna sie¢ oprze¢ wrazeniu, ze mato
kto dodaje. Moze kilka nazw dopisano
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olejng farba do obejmujacego cala sciane
diagramu ilustrujacego tytulowa czesé
wsp6lng, ale w gruncie rzeczy to wszystko.
Powstaje rodzaj wydmuszki, a zakonserwo-
wane 1 zakurzone elementy wpisane zostaja
w struktury instalacji sztuki wspdtczesnej
1 przestrzen stylizowang na amerykanski
open-space z lat 70. Jest dziwnie martwo,
energia wyparowata, uchodzac w eter ni-
czym babelki ruskiego szampana. W grun-
cle rzeczy nie ma tu nic, co mogloby dawac
chociazby cien wyobrazenia o entuzjazmie
1 afirmacji, rewolucyjnej 1 wywrotowej
atmosferze kontrkultury, emocjonalnym
zarze, ktory przeciez musial towarzyszy¢
akcjom 1 wydarzeniom powotanych spon-
tanicznie instytucji, nie mowigc juz o de-
monstracjach, ktére nalezaloby czytac¢
w kontekscie spolecznego gniewu.

Przypomina mi sie jeden z tekstow
Andrzeja Lesniaka, ktory w archiwalnej
goraczce rozpoznaje symptomy straszne]
kuratorskiej choroby 1 pisze miedzy inny-
mi o archiwum, ktdre stato sie warunkiem
mozliwoscl niepamietania; tym, co utrud-
nia dostep do wiedzy o przeszlosci - o tym,
co bylo, oraz o przemysle pamieci 1 uwikla-
nej w ten przemyst artystycznej archiwal-
nosci, ktéra za jedyny cel stawia sobie wy-
tworzenie spektaklu 1 wprzezenie w niego
doswiadczenia wzniostosci. Nie moge po-
zbyc sie wrazenia, ze to nam wlasnie zaser-
wowano - ,epistemiczng nieefektywnos¢”,
chociaz nie mozna powiedzie¢, ze bez am-
bicji, by calos¢ podporzadkowac stworzonej
na potrzeby projektu metodologii. Tyle ze
zapetlajacy sie proces jej budowy skutkuje
rodzajem archiwalnej biegunki, prezen-
tacji quasi-wspolnotowych fantazmatow
zatopionych ,w objetosci tomu nie do upu-
blicznienia”, ktére do niczego sie nie od-
noszg, od ktérych moze nie mdli, a wrecz
oglada sie je zbyt przyjemnie, jesli tylko nie
wymagamy za duzo. Podobnie jak przyjem-
nie jest mysle¢, ze co$ jednak po nas zosta-
nie. Chociazby, nie jak pisze Derrida ,na”,
ale wlasnie pod dywanem. Nie sztuka jest
dojrze¢ kurz. Czasem jednak lepiej zajrzec
do miejsc, gdzie go zamieciono, do miejsc
gdzie, jak pisze jeden z autorow w tekscie
Rewolucyjni Romantycy w drugim numerze
wroctawskiej ,Utopi” - ,na barykadzie
w wisniowym sadzie walczylismy dzielnie,
gingc za dzielnie”.

Anna Batko
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lCll)I Damian Reniszyn, Krolicza nora

Galeria Wozownia, Torun
kuratorka: Natalia Cieslak
13 stycznia - 19 lutego 2017

Damian Reniszyn, Weisk, druk pigmentowy, 2014,
dzieki uprzejmosci Galerii Wozownia

Krolicza nora, do ktérej wezolgala sie
Alicja w ksigzce Lewisa Carrolla, przeszla
do popkultury jako niezwykle pojemna
metafora wchodzenia w §wiat nieznany
1 tajemniczy, ale takze mocno zaburzo-
ny 1odrealniony. Stanowi jednocze$nie
preludium do trawestacji rzeczywistosci,
osadzonej juz jednak w glebszych obsza-
rach swiadomosci. Podczas ogladania prac
wideo Damiana Reniszyna trudno pozbyc
sie wrazenia, ze od lat bada on Swiaty
odrealnione, pozostajac wobec nich nie-
zmiennie zdezorientowanym. W swoich
wideoperformansach dokumentuje préby
wejscia do pudel, wiader czy rynien, zawsze
przyjmujac te samga defetystyczng postawe,
zdradzajac juz na wstepie, ze jego dzialania
skazane bedg na porazke.

Wchodzac do pierwszej sali - ,laborato-
rium sztuki” wystawy Reniszyna w torun-
skiej Galerii Wozownia - szybko uswiado-
mitam sobie, ze artysta do tytulowej nory
weczolgac sie w ogdle nie moze. Jest to oczy-
wista uzurpacja, bo z pewnoscia mozna by
znalez¢ dziure, w ktérej by sie zmiescil.
Fotografujac samego siebie, rozebranego
zawsze do pasa, z glowg, reka lub noga we-
pchnieta w otwor, Reniszyn prébuje powie-
dziec, ze wejsc chee, ale tak naprawde jedyne,
co robi, to do dziury zaglada. Paradoksalnie
przypomina bardziej przerazonego strusia
chowajacego gtowe w piasek anizeli $mial-
ka z dzieciecg naiwnoscia podazajacego za
tym, co nieoczywiste i zagadkowe. Jawi
sie on tu takze w postaci odbitego w krzy-
wym zwierciadle, przerosnietego Piotrusia
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Pana, jako alegoria przestrogi o nieuchron-
nym procesie podrézy od mlodosci ku
dorostosci, co jakis czas szyderczo szep-
czacym: Don’t grow up it’s a trap! Reniszyn
jednak nie ustepuje w swoich dziataniach.
Kierowany pragnieniem przejscia w con-
radowska smuge cienia, penetruje kolejne
otwory. Poszukujac réwnoleglej rzeczywi-
stosci, wykazuje zapewne chec powrotu
1 tesknote za przeszloscia. Na wystawie
w Wozowni widzimy to w postaci serii
wydrukéw pigmentowych na papierze ar-
chiwalnym jako dokumentacje jego dziatan
w przestrzeni publiczne] w Izraelu, zatytu-
towana Weisk (2015).

W ,laboratorium sztuki” znajdziemy
takze prace Chciathym sie dowiedziec, czy prze-
lece catg ziemig na wylot (2017). Jest to wideo

Wkraczajgc do swiata Reniszyna, lawirujemy na granicy jawy
i snu, zahaczajgc o Sciezke symboliki freudowskiej, silnie
obecnej w pracach przedstawionych na wystawie, a takze
zauwazalnej juz w samym jej tytule.

nieszczesliwie usytuowane na ziemi, co ma,
jak sie wydaje, zachecic do ,skoku” w glab
niczym do krdlicze] nory (widocznej na
ekranie), a w rzeczywistosci grozi potknie-
ciem si¢ o lezacy na ziemi ekran monitora.

Trzecia praca w sali to wykonane z bra-
zu 1 aluminium Obiekty do reki (2013). Te pro-
ste formy o fallicznym ksztalcie, ustawione
na niewielkich pétkach, przypominaja
kamery monitoringu wizyjnego. Dzieki
swoje] uproszczonej formie 1 niewielkim
otworom poprowadzonym wzdtuz obiek-
tu s3 réwniez minitunelami. By¢ moze
przypominajg te z ksiagzki Carrolla: ,Nora
byla poczatkowo prosta niby tunel, po
czym skrecala w dot tak nagle, ze Alicja
nie mogla sie zatrzymac i runeta w otwor
przypominajacy wylot gtebokiej studni”.
Patrzymy zatem z ciekawoscia w $wiatlo
otworu niczym przez teleskop. Perspek-
tywa sie zmienia, Swiat nieco zakrzywia,
a my przechodzimy na drugg strone.

Niewatpliwie jest w tym co$ necacego,
wiec widz podaza za pracami artysty. Nie-
swiadomie ryzykuje, ,pije zmniejszajacy
eliksir” 1 wkracza do kolejnej sali. Na jej
progu zatrzymuje go wideo Zwis (2015),
bedace zreszta jedna z najlepszych prac
na calej wystawie. Na pionowo ustawio-
nym ekranie opartym o Sciane u szczytu
schodow galerii widzimy artyste doslow-
nie zwisajacego glowa w dot. Zatrzymany
jest w niekoniczacym sie spadaniu zaraz
na progu kroliczej nory, bedacej, jak mo-
zemy sie domysla¢, drzwiami do kolejne-
go wymiaru. Wpadnie do nory czy runie
niezgrabnie na ziemie, budzac sie przy
tym z letargu? Nic sie jednak nie dzieje,
Reniszyn pozostaje niemal w bezruchu,
co budzi watpliwosci co do intencji, a po-
twierdza defetystyczna teze o jego postawie
jako bohatera tragicznego.

Przekraczamy prog drugiej sali 1 wkra-
czamy do ,archiwum”. Role artysta-od-
biorca odwracaja sie, stawiajac teraz widza
w roli tworcy, a artyste na pozycji facznika -
medium kierujacego naszymi ruchami.
Whpadamy do ,kroliczej nory” Reniszyna.

Wystawa artysty obejmujaca dwie salki
galerii, dosc zwinnie 1 blyskotliwie rozwia-
zuje dylemat skali 1 proporcji. Nie mogac

przejsc przez krolicza nore w swej cielesnej

postaci, Reniszyn porzuca swoja dawng for-
me, zawisa na drzewie, a w ,archiwum” sie

odradza. Drukuje wlasng zminiaturyzo-
wang podobizne 3D (Limited Reniszyn, 2015),
a figurke ubiera w stroj performera. Czarny,
prosto skrojony, luzny kombinezon - zaska-
kujaco sprytnie laczacy w sobie elementy

truistycznego kostiumu everymana 1 zawa-
diackosci trickstera. Sam kostium (rzeczy-
wistych rozmiarow) znalazl sie takze na

wystawie jako jedna z prac - Stroj performera

(autoportret) (2015) zawieszony samotnie

na Scianie, pozostawiony jako atrybut roli,
w ktorg wchodzi performer, po raz kolejny

stawia pytanie o dualizm postaci.

Mamy zatem Reniszyna-performera
1jego niekonczacy sie probe przejscia na
druga strone, ale 1 kreatora, ktorym jedno-
czesnie stajemy si¢ my jako widzowie sci-
gajacy artyste. Kto zatem jest tu kim? Czy
wolno nam wtozyc kostium performera?
Jak widac¢, Reniszyn podobnie jak Alicja
bardzo lubi udawac dwie osoby naraz. Ta
rezolutna dziewczynka jednak szybko za-
daje sobie pytanie: ,Ale po c6z udawac dwie
osoby naraz, skoro ledwie wystarczy mnie
na jedna, godng szacunku osobe?”. W pro-
ste metaforze o Alicji poszukujace] wejscia
Reniszyn przesuwa akcent 1 sprawia, ze za-
czynamy zastanawiac sie nad mozliwoscia
wejscia w cokolwiek. Coraz wyrazniejsza
jest sugestia, ze wchodzenie, przechodze-
nie, przeciskanie sie wymaga jakichs kon-
kretnych zabiegow, rytuatow, kostiuméw -
artefaktow 1 gestow, ktore pozbawione
tadunku tworczej sily sprawcze] pozostaja
puste 1 wisza na kotku jak kostium.

Ciag skojarzen z Alicja w kolejnych
obiektach powtarza sie 1 wzmacnia. Reni-
szyn-artysta swoje] miniaturowe] podobiz-
nie wklada w donie mikrobeleczki, kpigc
ewidentnie z postaci Reniszyna-performe-
ra, cztowieka nieustannie poszukujgcego
wejscia. Te same beleczki leza takze na
jednym z standow jak patyczki do wrézb
I Ching. , U6z mnie”, napis zacheca, by je
podniesc i rozrzucic.

Whkraczajac do tego Swiata, lawirujemy
na granicy jawy 1 snu, zahaczajac o Sciezke
symboliki freudowskiej, silnie obecnej
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w pracach przedstawionych na wystawie,
a takze zauwazalnej juz w samym jej tytule.
Krolicza nora, podobnie jak wszelkiego ro-
dzaju jamy, kratery, szczeliny czy szpary we
freudowskiej nomenklaturze sugeruja ma-
cice. Tak wiec proba wezolgania sie do kro-
liczej nory symbolizowac moze tesknote za
opuszczonym fonem matki, a w nastepne]
kolejnosci przede wszystkim potrzebe
transgresyjnej wyprawy w glab siebie.

Reniszyn w kilku pracach w dostowny
sposob dekonstruuje swoj wizerunek, na-
stepnie nadajac mu przewrotnie tytul au-
toportretu. Pomniejsza sie do rozmiaréw
dajacych sie wcisnac¢ w niewielka szpare,
rozpina swo] wizerunek na poliestrowym
druku cyfrowym, a wszystko to w celu do-
konania zawoalowanej autodekonstrukeji
1 potrzeby poznania swojego ego.

W sferze konceptualnej Reniszyn zda-
je sie jednak sugerowac, ze istnieje wiele
wymiaréw, wymagajacych dla wejscia
nieustannych przeskalowan, rekonstruk-
i 1 przeksztalcen. Nareszcie gubi sie tu
uporczywosc krélicze] nory, do tego mniej
istotny staje sie nieomal autoerotyczny akt
pokazywania w kazde] pracy swoje] posta-
ci jako obiektu sztuki, a z wystawy daje sie
wyluska¢ subtelna mysl, ze te oszczedne
estetycznie obiekty stusznie pelnia funkcje
srodkow.

Czy ktokolwiek moze wejs¢ do kroli-
czej nory niezmieniony? Reniszyn szuka
wejScla, zmienia wymiary, manipuluje
wlasng postacia, przeskalowuje porzadek
rzeczy, zrzuca skore, przetwarza cyfrowo
swoj wizerunek, produkujac z tych samych
danych formy dla dwu- 1 trojwymiarowych
swiatéw. [ nawet jesli takie traktowanie tej
klasycznej juz metafory traci scholasty-
ka, to jest w tym pewna doza humoru, bo
wystawa Damiana Reniszyna sprawia, ze
przez chwile mozna pobawic sie dziura,
nawet nie bedac Alicja.

Daga Ochendowska
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%g% L’arte differente: MOCAK al MAXXI

MAXXI Museo nazionale delle arti del XXI
secolo di Roma

Wspolezesna sztuka polska? To ,na
pilerwszy rzut oka pewien rodzaj powro-
tu do przeszlosci, lustrzane odbicie kraju,
ktory niedawno wylonit sie z szare] rzeczy-
wistoscl rezimow politycznych. Artystycz-
na przygoda, na swoj sposéb peryferyjna
1wcigz w trakcie rozwoju” - pisze wloski
dziennik ,Il Messaggero”.

Wystawa kolekeji MOCAK-u w rzym-
skim MAXXI Narodowym Muzeum Sztu-
ki XXI Wieku miala zapozna¢ zagranicz-
ng publicznos¢ z kanonem polskiej sztuki
wspolczesnej jako integralnej czesci sztuki
swiatowe], ale niestety jej wydzwiek okazal
sie¢ nieco inny od zamierzen organizatorow.
Wioska prasa skupita sie przede wszystkim

kuratorka: Anna Maria Potocka
7 grudnia 2016 - 22 stycznia 2017

Marcin Maciejowski, My, mfodzi artysci..., 180 x 140 cm,
olej, ptétno, 2014, dzieki uprzejmosci MOCAK

My mtodzi artysci
dzieto Podkowiri-

skiego witomy
T najwyzsrg
radadcia,
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na stereotypowej interpretacji dziet Pola-
kéw jako tworczosci postkomunistyczney,
ktdra wciaz jeszcze zyje przeszloscia 1 nie
bardzo dopasowuje sie¢ do swiatowych ten-
dengji artystycznych. I cho¢ zainteresowa-
nie wystawa bylo ogromne, to we Wloszech
polska sztuka wspotczesna weigz uwazana
jest przede wszystkim za gorzki 1 ironiczny
portret spoleczenstwa bloku wschodniego,
ktore nieustannie poszukuje wlasnej toz-
samoscl. Interpretacja zdumiewajaca, bio-
rac pod uwage znaczgce osiggniecia wielu
polskich artystéw na miedzynarodowym
rynku sztuki oraz ich tworczosc zblizona
do wloskich artystow bioracych udziat
w ostatnim Quadriennale Sztuki w Rzymie
(Palazzo delle Esposizioni, 13 pazdziernika
2016 - 8 stycznia 2017). By¢ moze wioska
ocena zwigzana jest z wciaz dominujacym
we Wloszech stereotypem Polski jako kraju
naznaczonego pietnem komunizmu, wcigz
borykajacym sie z problemami socjalno-
-ekonomicznymi, w ktérym traumatyczne
wydarzenia z przeszlosci blokujg kreatyw-
nosc¢ artystow mlodych pokolen. Na szcze-
scie nie sg to tendencyjne oceny negatywne
1 najczesciej uzupetnione sa one opiniami
polskich ekspertow, ktorzy dazg do umiej-
scowlenia rodzimych twércow wsréd naj-
znakomitszych przedstawicieli Swiatowego
rynku sztuki.

Aby miec pelng wizje polskiej sceny
artystycznej, wystarczyloby tez uwaznie
przyjrzec sie calej kolekcji Muzeum Sztu-
ki Wspotczesne; w Krakowie, ktdra liczy
obecnie ponad 4,8 tys. dziel 270 artystow
z 35 krajow $wiata. ,Od poczatku istnienia
MOCAK programowo zestawia sztuke pol-
ska ze swiatowa, aby pokazad, ze ta pierwsza
wchodzi w zakres drugiej 1 wpisuje sie w je]
wartosci”, zapewniajg organizatorzy. Insty-
tucja skupia sie na zaprezentowaniu powo-
jennej sztuki awangardowe] (szczegdlnie
artystow z Europy Wschodniej) szerokiej
publicznosci, niezwigzanej profesjonalnie
z sektorem. Ambicjag MOCAK-u jest ,za-
przyjaznienie” widza ze sztuka wspotcze-
sna, czesto niezrozumialy, oraz przekona-
nie go, ze jest ona ,niezbednym narzedziem
pojmowania swiata”. Kazdego roku w mu-
zeum prezentowanych jest okolo 15 wystaw,
ktore maja ,zwalczy¢ przesady, wedlug
ktorych sztuka powinna byc dekoracyjna
iprzyjemna”. Jak podkresla dyrektor mu-
zeum 1 kurator rzymskiej ekspozycji, Maria
Anna Potocka, organizowane wystawy maja

,sklania¢ do refleksji 1 wyjasnia¢ znaczenie
sztuki”. W 2011 roku, a wiec roku otwarcia,
obiekt odwiedzilo 40 tys. widz6w, teraz jest
to juz 100 tys. 0s6b rocznie.

W rzymskim MAXXI mozna bylo zo-
baczy¢ tylko niewielka czesc stalej kolekeji
krakowskiego muzeum, ale byla to pierw-
sza tak obszerna jej prezentacja poza grani-
cami Polski. Potwysep Apeninski wybrata
Potocka. ,Uwielbiam Wlochy. Kazdego lata
spedzam tu dwa tygodnie na dlugich space-
rach w gorach oraz poszukiwaniu sladow
cywilizacji Etruskéw. Wlochy to réwniez
szczegblne miejsce do zrozumienia kultury
europejskiej, ktora wlasnie tutaj bardzo sil-
nie sie rozwineta, a MAXXI reprezentuje
kolejny element w tym procesie”, wyjasnita
w jednym z udzielonych wywiadéw.

Wystawa objeta ponad 50 obrazow, prac
wideo, fotografii 1 obiektéw artystow pol-

siatki, aluminium 1 pleksi w odpowiedzi na
problem bezdomnosci, z ktérym w latach
80. borykaly sie nowojorskie schroniska
i domy socjalne. Pojazd mial zapewniac
czeSciows autonomie 1 sfere prywatnosci
zamieszkujgcym nowojorskie ulice oraz
pomagac przy zbieraniu puszek 1 butelek.
,len pojazd nie jest rozwigzaniem kryzysu
bezdomnych. Jest pogotowiem ratunko-
wym dla ludzi, ktorzy nie maja wyjscia,
1 pogotowiem intelektualnym, bo arty-
kutluje zlozong sytuacje bezdomnych [..].
Znajduje forme na to, czego nikt nie chce
wiedziec 1 widziec¢”, wyjasnia Wodiczko.
Podobnym zainteresowaniem cieszyta
sie instalacja Tomasza Bajera Minimalism
of Guantanamo (2008), czyli precyzyjne
odbicie celi wieziennej Yassera Talala Al
Zahraniego z amerykanskiego obozu dla
podejrzanych o terroryzm w Guantanamo

Intrygujacy jest rowniez aspekt psycholo-
giczny pojawiajacy sie zwlaszcza w pracach
Wilhelma Sasnala, Pawta Ksigzka 1 Bartka
Materka. Odmienny styl reprezentuje na-
tomiast dzieto Marcina Maciejowskiego
My miodzi artysci (2014), kupione przez
MOCAK od warszawskiej Galerii Raster.
Tworczosc artysty charakteryzuje realizm
1 narracja; jego figuratywne, uproszczone
malarstwo nawiazuje do plakatow, komik-
sow 1 1lustracji prasowych. Olej Maciejow-
skiego prezentowany w Rzymie to jeden
z ciekawych przykladéw sztuki wolnej od
tematow trudnych 1 kontrowersyjnych, ory-
ginalny przyklad twérczosci, gdzie sztuka
moze jeszcze byc celem samym w sobie.
Prezentacja dziet z kolekeji MOCAK-u

na wystawie L’Arte differente: MOCAK al
MAXXI odbyla si¢ wramach projektu
Expanding the Horizon, ktéry ma na celu

Witoska ocena polskiej sztuki zwigzana jest z wcigz dominujgcym
we Wioszech stereotypem Polski jako kraju naznaczonego
pietnem komunizmu, wcigz borykajgcym sie z problemami
socjalno-ekonomicznymi, w ktérym traumatyczne wydarzenia

Z przesztosci blokujg kreatywnos¢ artystow mtodych pokolen.

skich 1 zagranicznych, takich jak Edward
Dwurnik, Katarzyna Gérna, Marcin Ma-
ciejowski, Jadwiga Sawicka, Krzysztof Bed-
narski, Pawel Althamer, Rafal Bujnowski,
Maya Gold, Shinji Ogawa 1 Daniel Spoerri.
Ekspozycja nie miata porzadku chronolo-
gicznego ani motywu przewodniego, cho-
ciaz jak podkresla Potocka, ,sztuka koncep-
tualna jest silnie obecna w naszej kolekeji”.
Czesc polskich artystow znana jest juz
bardzo dobrze wloskiej publicznosci z wy-
staw organizowanych przez Instytut Polski
w Rzymie, miedzy innymi wystawy prac
Mirostawa Batki.

Szczegolna uwage przyciagnal naj-
bardziej znany Polak we Wloszech, czyli
Papiez (2002) Rafata Bujnowskiego. Olej na
pldtnie namalowany zostal wedlug wska-
zéwek zawartych w stynnym projekcie ar-
tysty Schemat malowania papieza (2001), ktory
W prosty sposob pokazuje, jak kilkoma pro-
stymi ruchami kazdy moze sobie stworzy¢
we wlasnym domu artystyczng podobizne
Jana Pawta II. Glosno byto réwniez o Po-
jezdzie dla bezdomnych (1988-1989/2013)
Krzysztofa Wodiczki. Szalone urzadzenie
skonstruowane zostalo z blachy, stalowe;

na Kubie. Natomiast kontrowersje wywo-
tat tryptyk fotograficzny Fuck Me, Fuck You,
Peace (2000) Katarzyny Goérnej. ,\W taki oto
sposob porno przeksztatca sie w MAXXI
w dzieto sztuki”, pisze ironicznie wloski
dziennik ,La Notizia”. Trzy nagie mo-
delki w roznym wieku ukazane w pracy
Goérnej wykonuja gesty wymienione w ty-
tule dziela. Statyczne, ,oltarzowe” pozy
wskazuja na wolna inspiracje ikonografia
chrzescijaniska. Idea artystki jest ukazanie
odmiennych potrzeb kobiet w réznych
okresach zycia oraz zmieniajgce sie zrodlo
ich motywacji.

Catla ekspozycja, nazywana przez Po-
tocka ,zbiorem pomysiéw”, to prezenta-
cja bardzo minimalistyczna, zaréwno pod
wzgledem jej aranzacji, jak 1 pod wzgledem
rodzaju 1 tematyki wybranych na wystawe
prac. ,Zadaniem MOCAK-u jest oczyszcze-
nie sztuki z wszelkiej, zupelnie niepotrzeb-
nej enigmatyki”, mowi kuratorka. W wy-
stawionych pracach mozna bylo odnalez¢
ciagly zwiazek z codziennoscia, problema-
mi nurtujgcymi wspotczesnego czlowieka,
nawigzania do wydarzen politycznych 1 hi-
storycznych, do religii, mitosci 1 $mierci.
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prezentacje 1 promocje sztuki innych
krajow 1 kultur. ,Zalezy mi na tym, aby
MAXXI méwito wszystkim jezykami swia-
ta”, twierdzi przewodniczaca rzymskiej
fundacji Giovanna Melandri. Rzymskie
Muzeum Sztuki XXI wieku to jedna z naj-
wazniejszych instytucji swiatowych po-
swieconych sztuce wspotczesnej. Po zna-
komitym zamknieciu 2016 roku (38 wystaw
1420 wydarzen artystycznych) muzeum
zapowiada, ze rok 2017 bedzie ,kreatywna
rewolucja”. Juz w tej chwili przewidywa-
ne sg miedzy innymi zmiany w struktu-
rze wewnetrznej oraz podwojenie liczby
eksponowanych dziel na ekspozycji state;.
Zaplanowanych jest juz 15 wielkich wystaw,

z ktérych najwazniejsza bedzie czerwco- 193

wa retrospektywa Zahy Hadid. Specjalne
miejsce zajmie projekt JACK Contemporary
Arts TV, czyli telewizja internetowa, ktora
wspolpracowac bedzie z wieloma muzeami
1 kolekcjami sztuki wspétczesnej na swiecie.

Anita Kwestorowska
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? Kinotron

Visual Culture Research Center, Kijéw
kurator: Oleksiy Radynski
19 listopada - 25 grudnia 2016

W poblizu centrum Kijowa w niepo-
zornym sasiedztwie hurtowni alkoholi
1 rybnego bistro dziala Visial Culture
Research Center - niezalezna jednost-
ka wystawienniczo-badawcza powotana
przez grupe mtodych badaczy zwigzanych
ze srodowiskiem ukrainskie; Krytyki
Politycznej. Oprécz dziatan z pogranicza
praktyk artystycznych 1 aktywistycznych
oraz redefiniowania pozycji Ukrainy po
wydarzeniach Majdanu jednym z obsza-
row dziatan VCRC jest odzyskiwanie 1 ar-
chiwizowanie ukrainskiej historii sztuki.
Po odkrywaniu modernistyczne] archi-
tektury Kijowa, ktéra byta prezentowana

eksperymentalnych filméw powstajacych
w kregu nieformalnej Kijowskiej Szkoty
Filmu Naukowego.

W pierwsze] z dwoch niewielkich sal
zestawiono ze sobg plakaty filméw na-
ukowych, tworzonych w Kijowie od lat 60.,
trzy przeklady dziela Summa technologiae -
niezwyklego filozoficzno-futurystycznego
wywodu Lema, w ktérym opisat on pano-
rame mozliwych efektéw przysztego roz-
woju technologicznego, a takze materialy
archiwalne, roztaczajace przez nami nie-
zrealizowane, mniej lub bardziej utopijne
wizje, w ktérych sztuka 1 nauka mialyby sie
polaczyc, przynoszac swiatu kolejne dzieta
z pogranicza dwoch dziedzin.

Wsrod projektow, ktore nigdy nie
doczekaly sie realizacji, znajduja sie mie-
dzy innymi film, ktory miatby opowia-
dac o astroarchitekturze - mozliwych

Kinotron nie jest jedynie efektem badan nad
eksperymentalnym filmem ukrainskim, ale wystawg
o0 marzeniach, wykraczaniu poza mozliwosci ciata

I umystu, poszerzaniu spektrum dziatania ludzkiego
organizmu i percepcji za pomocg technologii - czyli
tym, co dzi$ nazywamy transhumanizmem.

na wystawie Superstructure, a szerszej pu-
blicznosci takze podczas zorganizowane-
go przez VCRC Kiev Biennale w 2015 roku,
przyszla pora na film. Know-how z mtody-
mi, niezaleznymi badaczami podzielito sie
warszawskie Muzeum Sztuki Nowocze-
snej, a rezultatem nawigzanej wspolpracy
jest ukrainska, powstala na wzor polskiej,
Filmoteka.

Wystawa Kinotron przygotowana przez
zespo6l badawczy pod przewodnictwem
autora jej koncepcji, Oleksija Radynskiego,
jednego z filaréw VCRC, artyste 1 znawce
ukrainskiego modernizmu, jest wariacjg na
temat mozliwej fuzji dwoch niezwyklych
zjawisk z pogranicza nauki 1 fantastyki
naukowej, ktore pojawily sie w Europie
Wschodniej w latach 60. Opowiada o moz-
liwym oddzialywaniu na siebie literackie-
go kunsztu 1 futurystycznych rozwazan
Stanistawa Lema oraz awangardowych,

warunkach rozwoju architektury w ko-
smosie, tworzone] na przyklad w stanie
niewazkosci, a takze koncept tytutowego
Kinotronu - eksperymentalnej koncepcji
sztuki filmowej autorstwa Feliksa So-
bolewa, zakladajacej, ze film mialby byc
narzedziem akceleracji artystycznego, na-
ukowego 1 spotecznego postepu. Umiesz-
czona w tym kontekscie Summa technolo-
giae, jedyna ksigzka dyskursywna, z ktorej
Stanistaw Lem byt zadowolony nawet wiele
lat po jej napisaniu, ma sugerowac, ze jej
ekranizacja byta kolejnym, nigdy niezreali-
zowanym projektem ukrainskich filmow-
cow. Ekranizacja, niczym pomyst Siergieja
Eisensteina, by na ekran kinowy przenies¢
Kapitat Karola Marksa, zupelnie niemozli-
wa do zrealizowania. W wydanej w 1964
roku Summie Lem zawart cale spektrum
swych celnych (ijakze aktualnych!) prze-
myslen dotyczacych sztucznej inteligencji,
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nanotechnologii, rzeczywistosci wirtu-
alnej czy odkrywania kosmicznych cy-
wilizacji. Mowigce najogolniej, snul on
rozwazania na temat ludzkosci wzgledem
obserwowanego juz wowczas niepohamo-
wanego postepu technologicznego, a takze
wynikajacych z niego dylematéw natury
moralnej. I choc¢ trudno wyobrazi¢ sobie,
jak ekranizacja Summy miataby wygladac,
to po zapoznaniu sie ze zjawiskowymi fil-
mami Feliksa Sobolewa, Wiktora Olendra
czy Waleriana Pidpalyja nasuwa sie re-
fleksja, ze jezeli ktokolwiek bylby zdolny
ja zrealizowac, to wlasnie oni.

Pierwszy z zebranych na Kinotronie
filmow to Approaching the Truth autorstwa
Waleriana Pidpalyja z 1972 roku. Zdekom-
pletowany samochod pedzi ulicami czarno-

-bialego miasta - kota, siedzenie, karoseria
1 pasazerowie, wszystkie elementy wozu
suna po ekranie osobno. Surrealistyczne-
mu obrazowi towarzyszy dobrotliwy, do-
nosny glos lektora wprowadzajacy widzow
w podstawy teorii czgstek elementarnych -
rozczlonkowany samochod ilustruje, jak
dziataja kwarki.

Nieformalna Kijowska Szkota Filmu
Naukowego powstala w latach 60. wokot
osoby Feliksa Sobolewa. Tworzone filmy
krotko- 1 dlugometrazowe, chociaz prze-
znaczone do kin, a nie do szkolnych sal,
mozna by poréwnac do tworow funk-
cjonujace] w Polsce Wytworni Filmow
Oswiatowych - one réwniez mialy wy-
miar edukacyjny - opowiadajac w przy-
stepny 1 atrakcyjny sposob o nauce, mialy
propagowac ja wsrod sowieckiego spote-
czenstwa. To poréwnanie nie jest jednak
wystarczajace, bo sposrod tworzonych
w bloku wschodnim filméw o charakterze
pedagogicznym prace Sobolewa 1jego kole-
gow po fachu wyroznia kilka rzeczy. Przede
wszystkim ekspresyjna, eksperymentalna
forma, a takze fakt, ze medium filmowe
stuzyto im nie tylko jako narzedzie do ilu-
strowania 1 przekazywania wiedzy, ale dzie-
ki nim mogta ona powstawac.

Fragmenty filmow reprezentujace
Kijowska Szkote Filmu Naukowego, pre-
zentowane sa parami w drugiej 1 ostatnie]
sali. Sg zestawione tematycznie 1 ujaw-
niaja wielowatkowe bogactwo zebranego
w VCRC materialu. Bogactwo objawiajace
sie w jego roznorodnosci formalnej, fakcie,
ile dzieki temu mozemy sie dowiedzie¢
nie tylko o tym niezwyklym zjawisku

Walerian Pidpalyi, Approaching the Truth,
kadr z filmu, 1972

z pogranicza nauki, ale 1o spotecznych
1 politycznych realiach, wjakich filmy po-
wstawaly. Wyswietlane sa na telewizorach
kineskopowych, ustawionych dwojkami na
podtuznych, czarnych tawach, skutecznie
buduje retrofuturystyczny klimat wystawy.
Zestawienie Sobolewa z Lemem, oderwa-
nie sie od jednego osrodka, zarysowuje
duzo szersze zjawisko fascynacji 1 namystu
nad naukg 1 otaczajacym Swiatem, teraz-
niejszym 1 przysztym. Stawiane rownocze-
snie w Warszawie 1 Kijowie, w literaturze
1 filmie naukowym, pytania okazujg sie
bardzo aktualne, zwlaszcza w kontekscie
dzisiejszego odczytania dziela Lema.

Film o eksperymentach, film ekspery-
mentalny, film jako eksperyment - wszyst-
kie te okreslenia odnies¢ mozna do filmow
prezentowanych na Kinotronie. R6znig sie
od siebie dlugoscia, stylistyka, doborem
tematow 1 sposobow ich uyjmowania. Nie-
ktére to klasyczne popularnonaukowe
dokumenty z ,gadajacymi gtowami” 1 pro-
stymi przykladami ilustrujacymi opinie

ekspertéw, innym zdecydowanie blizej jest
do klasykow radzieckiego science fiction
niz do szkolnej tawy, jak na przyktad wizjo-
nerskiemu Over the horizon (Feliks Sobolew,
1965), porazajacej sugestywnymi obrazami,
dzwiekami 1 dynamicznym montazem fil-
mowe] wizji, projektujace] zjawisko zimnej
wojny na realia miedzyplanetarne (!).
Motywem przewodnim, ktéry dostrzec
mozemy w wiekszosci prezentowanych
fragmentdw, jest akceleracja 1utopijna
proba wyjscia poza granice ludzkich moz-
liwosci. W When the Barriers Vanish (Feliks
Sobolew, 1980) ogladamy grupe usmiech-
nietych mlodych ludzi poddajacych sie
eksperymentalnej, ekspresowej nauce jezy-
ka metoda sugestii cybernetycznej. Spokoj-
ne, dokumentalne nagrania grupy osob
czytajacych ksiazki przeplatane sa bltyska-
wicznymi kadrami, gdy wcisnieci w fotele
smiatkowie - niczym w Mechanicznej poma-
ranczy - wpatruja sie w sekwencje tekstow,
w mgnieniu oka przetaczajgce sie po ekra-
nie Powtarzaja stowa, wpatruja sie w cyber-
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netyczne wykresy, w zawrotnym tempie
klepia w klawiatury - stowem-kluczem
jest tu stymulacja. Po trzech dniach, jak
informuje nas dumny lektor, grupa miesz-
kancéw Kijowa potrafi juz rozmawiac¢ po
angielsku, francusku 1 niemiecku.
Pokonanie swoich ograniczen nie za-
myka sie tylko w sferze nauki, czyli cyber-
netyki. Wrecz przeciwnie, przybiera wy-
miar metafizyczny, tak jak w zestawieniu
fragmentow Nine Years with Psychics Wikto-
ra Olendra (1990) z Seven Steps beyond Hor-
zon Feliksa Sobolewa (1968). Nauka miesza
sie tu z paranauka, fizyka - z metafizyka.
Obserwujemy hipnotyzera - naukowca
w laboratoryjnym kitlu, ktory ze smiertel-
ng powaga wprowadza w trans mlodego
mezczyzne. Staje sie on rosyjskim realista,
Ij3 Repinem, 1 przejety chwyta za sztaluge.
W naukowym entourage’u, nieréznigcym
sie niczym od innych, nieco bardziej racjo-
nalnych eksperymentow, zahipnotyzowany
Ilja wdaje sie w rozmowe z mlodg dziew-
czyna, ktdéra przedstawia sie jako Wiera

195



196

Komissarzewska - wybitna rosyjska aktor-
ka z konca XIX wieku.

Kinotron nie jest jedynie efektem badan
nad eksperymentalnym filmem ukrain-
skim, ale wystawa o marzeniach, wykra-
czaniu poza mozliwosci ciala i umystu,
poszerzaniu spektrum dziatania ludzkiego
organizmu 1 percepcji za pomocg technolo-
gil - czyli tym, co dzi$ nazywamy transhu-
manizmem. Jak stusznie zauwaza Radynski,
nasze czasy wecale nie sa tak wyjatkowe
w swych zainteresowaniach pokonywa-
niem ludzkich ograniczen.

Mimo ze uderza rozmach ifantazja
zaréwno filmowcéw, jak 1 naukowcow, to
przedstawione na kineskopowych telewi-
zorach projekty nie sa przeciez wynikiem
przesadnego zadowolenia, szukania no-
wych drog wystarczajaco rozwinietego juz
spoleczenstwa. Paradoksalnie, im gorzej
dzialo sie w Zwiazku Radzieckim, z tym
wieksza ochota podejmowano abstrakcyjne
dziatania, ktore podziwia¢ mozemy w fil-
mach. Dzi$ trudno uwierzyc, ze wszystkie —
czesciowo zupelnie niepotrzebne, ajedy-
nie efektowne - eksperymenty odbywaty

sie w czasach powszechnej biedy, recesji
i kryzysu. Filmy obrazuja w wiekszosci
desperacka akceleracje w czasach stagna-
1, szukanie drogi na ksiezyc, podczas gdy
caly system sie sypie. Nasuwajgce sie wnio-
ski okazujg sie niepokojaco aktualne - dzis,
réwnolegle do postepujacego konca swiata
1 kryzysu demokracji, wérdd tych, ktérzy
chca by¢ jeszcze wydajniejszymi aktora-
mi neoliberalnego systemu, coraz wiek-
szg popularnoscig cieszy sie zwiekszajacy
mozliwosci moézgu microdosing substancji
psychoaktywnych czy nawet hackowanie
DNA. Odniesien nie trzeba jednak szu-
kac daleko - rave’y, trwajace kilkadziesiat
godzin taneczne imprezy tez przeciez sg
po czesci przekraczaniem biologicznych
(taniec non stop przez 48 godzin?), jak
1 spotecznych barier w tych niewesolych
czasach. Zreszta Kijow, ze swoja nieposkro-
miona sceng klubowsa 1 imprezami przy-
pominajacymi zlote czasy Berlina sprzed
gentryfikacji, od kilku lat polecany jest
milosnikom tego typu wrazen.

Kinotron dobrze ilustruje charakter ca-
tego programu Visual Culture Research

@ Wanda Czetkowska. Retrospekcja

Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego
w Krélikarni, Warszawa

kuratorki: Ewa Opatka, Agnieszka Tarasiuk

6 listopada 2016 - 12 lutego 2017

W poczatkach 1990 roku krakowska
Galeria Zderzak przygotowala pierwsza
od prawie 30 lat wystawe prac Wandy
Czetkowskiej, krakowskiej artystki iden-
tyfikowanej gléwnie z Grupa Krakowska,
rzadko pokazujacej prace, ktora jedyna
wiekszg wystawe miata w 1963 roku w Ga-
lerii Krzysztofory. Jan Michalski pisat
przy okazji ekspozycji w Zderzaku: ,Prace
Wandy Czetkowskiej warte sg nie tylko
przypomnienia, ale odkrycia. Po lawinie
lat osiemdziesiatych, ktora odsunela da-
lej, niz przypuszczamy, poprzednie deka-
dy, zmieni sie zapewne hierarchia jakosci,
tak jak zmienia sie nasze poczucie smaku.
Teraz czas przypomniec¢ twdrczos¢ arty-
stow wysokiej klasy, o ktorych dotychczas
milczano. Dlaczego rzezby Czelkowskiej
nie zrobily naleznej im kariery we wlasci-
wym czasie, jest zagadka”.

Po 27 latach stowa Michalskiego
brzmia zaskakujaco aktualnie w kontek-
scie wystawy Czelkowskie] w warszaw-
skiej Krolikarni. Jakby nic sie nie zmienito.
Czetkowska wciaz jest do odkrycia. Pisze
to bez ironii, nawet z pewnym smutkiem,
ze po tylu latach wiedza o dziele tak wyjat-
kowe; artystki weiaz jest tak nikta.
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Center 1 koncepcyjnego zaplecza jego
zespotu. Mocno osadzone w lokalnosci
VCRC wzmacnia 1 propaguje ukrainskie
dziedzictwo ostatnich dekad, jednocze-
$nie umieszczajac je w nowoczesnym, glo-
balnym kontekscie. Radynski to w koficu
takze artysta, filmowiec wspotpracujacy
z Hito Steyerl - jego spojrzenie na Kijow-
ska Szkote Filmu Naukowego dalekie jest
od maniery zimnego archiwisty, bibliote-
karza zbierajacego material. Wystawa jest
ogromna 1 niezwykle wartosciowa praca
badawcza umieszczajacg zarowno filmow-
cow, jak 1 Summe technologiae Lema na tle
napedzane] zimnowojennym wyscigiem
komunistycznej fascynacji kosmosem, ale
jest takze wartka opowiescia o odwieczne]
checi pokonania ograniczen wlasnego cia-
a1 umystu.

Jakub Gawkowski

Jak wspomniatem, Czetkowska zwia-
zana byla z Krakowem, gdzie w 1954 roku
ukonczyta studia pod kierunkiem Jerzego
Bandury, jednego z uczniéw Xawerego
Dunikowskiego. Juz wowczas wypracowa-
ta swoj indywidualny styl, wywodzacy sie
z popicassowskie] koncepcji neoprymity-
wizmu. Naiwna, uproszczona figuracja
odwolywala sie do archaicznych formut,
do sztuki surowej, pierwotnej, przedkultu-
rowej. W latach 60. Czetkowska stworzyta
cykl Giow utrzymanych w tej stylistyce,
o zwartej, monumentalnej bryle, wyrazistej
tektonice 1 naiwne] figuracji. Ten sposob
modelunku stal sie rozpoznawalnym idio-
mem stylu artystki. Jego zwigzki z plastycz-
nym dzielem Picassa wydaja sie oczywiste
(Autoportret, 1959), ale jednoczesnie bardzo
samodzielne 1 oryginalne (Gracze, 1957).
Jednoczesnie tworczosci Czetkowskiej nie
da sie sprowadzic¢ do rzezby rozumiane]
jedynie przedmiotowo. Nie tylko w od-
miennosci 1 oryginalnosci stylistyczne]
tkwi walor jej wyjatkowosci. Czetkowska
na wiasna reke od lat penetrowala grani-
ce rzezby, tworzyla rozbudowane struk-
tury o charakterze materialowym, malar-
skim, rysunkowym, architektonicznym,

przestrzennym, w ktorych poszczegdlne
elementy wchodzily w zlozone relacje
znaczeniowe, emocjonalne, intelektualne.
Kluczowe znaczenie w tym procesie trzeba
przypisac¢ rysunkowi, a wlasciwie pewnej
metodyce dzialania analitycznego, kto-
ra konstytuowala rodzaj rysunku-rzezby.
Celnie okreslit to w cytowanym juz tekscie
21990 roku Jan Michalski, piszgc: ,Ryso-
wanie - rzezbienie odslania wyraziscie czy-
stos¢ myslowa, chcialoby sie powiedzied,
bezwzglednosc¢ podejmowania idei. Bar-
dzo istotny jest dla niego rodzaj materiatu:
czy jest to tusz, czy weglel, surowe czy za-
gruntowane plétno. Energia, ktora w bryle
rzezby promieniowala z wnetrza, niejako
potencjalnie obecna, w rysunku ujawnia
sie w skupiskach i w kumulacji napiec,
w sprzecznosciach mysli 1 instynktu, kon-
strukeji 1 odruchow reki. W tym sensie
rysunek uzupelnia naszym oczom rzezbe,

Wanda Czetkowska. Retrospekcja, widok wystawy,
fot. Szymon Roginski, dzieki uprzejmosci Muzeum Rzezby
im. Xawerego Dunikowskiego

rozjasnia jej hybris. Obie te dziedziny to
dwa oblicza tego samego procesu rzezbie-
nia. Niepowtarzalna wartosc¢ rysunkow,
ich wiekszy ciezar gatunkowy w tym, 1z
unaoczniajg konkretnos¢ myslenia - czu-
cia. Odstaniajg w ten spos6b dynamiczng
strukture rzezby, ktérej ukrytych napie¢
1 konfliktéw zaledwie domniemywalismy”.
Praca w tym zakresie kluczowsa byta Scia-
na (1975-1976), pokazana na warszawskiej
wystawie, a wezesnie] prezentowana przed
laty w Zderzaku. Sciana jest konstrukcja z 13
roznej wielkosci blejtraméw obciagnietych
plotnem, polaczonych w kwadrat o boku
2,7 m, przy pomocy metalowych listew 1 du-
zych $rub spajajacych narozniki ptdcien
w regularnych uktadach po cztery lub dwie.
Calosc wspiera sie na rusztowaniu opartym
na trzech pionowych, stalowych katowni-
kach. Sciana jest obiektem przestrzennym,
dostepnym z obu stron, ale z wyraznym

Po 27 latach od wystawy w Zderzaku Czetkowska
wcigz jest do odkrycia. Pisze to bez ironii, nawet

z pewnym smutkiem, ze po tylu latach wiedza

o dziele tak wyjatkowej artystki wcigz jest tak nikta.
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wskazaniem centrum ideowego kompo-
zycji, jakim jest lico Sciany. Linie laczace
blejtramy, stalowe listwy 1 sSruby wyznacza-
ja tu rytm 1 skale dla rysunkow 12 czarno-
-biatych gtéw, umieszczonych na ptétnach.
Glowy sa zawiniete, obwigzane, opakowane,
ajednoczesnie wydrazone, przewiercone,
zdestruowane, przez co blizsze sa wyobra-
zeniom czaszki niz glowy. Przed sciang
ustawiona jest rzezba-glowa opakowana
i obwiazana sznurem. Sciana nie jest przy
tym przegroda, lecz pelnym, tréjwymiaro-
wym obiektem rzezbiarskim, odniesionym
do przestrzeni 1 kontekstu. Takze znacze-
niowego, co na ekspozycji w Krolikarni
zostalo stonowane 1 wyciszone, by¢ moze
decyzja samej artystki. Ale warto go przy-
wolac w sugestywne] interpretacji Jana Mi-
chalskiego, ktéry pisat: ,Metaforyka Sciany
opiera si¢ na motywie zniewolenia 1 to
znaczenie, przeprowadzone z bezwzgledna

logiczng $cisloscig jest réwniez zasada jej
konstrukeji. Nic dziwnego, ze w polowie
lat siedemdziesiatych dowdd tak absolutny 197
nie znalazl wiekszego echa. W moim prze-
konaniu rzezba Sciany jest jednym z nielicz-
nych wybitnych i catkowicie oryginalnych
odpowiednikow motywu Ukrzyzowania
w nasze] sztuce, tak bogatej w jego synoni-
my. Wzigwszy pod uwage, 1z jest to rzezba,
mamy do czynienia z dzielem wyjatko-
wym”. Podobnie jak tekst Jana Michalskie-
go, tak 1 pozostale nieliczne zresztg anali-
zy tworczosci Czetkowskiej nasycone sa
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retoryka ,wyjatkowosci”, ,oryginalnosci”,
yradykalnosci” 1 ,bezkompromisowosci”.
JTworczosé Czelkowskiej - pisal Romuald
Bochynski - konsekwentnie ewoluuja-
ca do granic tradycyjnego pojecia rzezby
1 niekiedy je przekraczajgca, jest oryginal-
nym 1w znacznej mierze prekursorskim
zjawiskiem we wspolczesnej sztuce pol-
skiej”. No1 dla porzadku przypomnijmy, ze
bardzo mato znanym. By¢ moze jestesmy
swiadkami zmiany, ktdra sie w tej kwestii
dokona, moze nawet bardziej za sprawg
publikacji 1 sesji naukowe] organizowanej
w Krolikarni niz same] wystawy. War-
szawska ekspozycja jest bowiem bardzo
wyrafinowana, finezyjna, wysublimowa-
na intelektualnie, ale chyba nie wypelnia
ogromne] luki w wiedzy o dziele Czetkow-
skiej. Nie jest to zarzut, bo taki wlasnie cel
ekspozycji zostal wyraznie okreslony przez
kuratorki: Ewe Opatke 1 Agnieszke Tara-
siuk 1 perfekeyjnie zrealizowany.

Wystawa zbudowana jest wokot dwoch
figur stylistycznych: retrospekqji 1 elipsy,
wobec ktérych funkcjonalizowane sa wy-
brane prace artystki. Retrospekcja jest tu gra
z ,retrospektywa” 1 przez kuratorki zdefi-
niowana zostata w kategoriach odnosza-
cych sie do teorii literatury i filmu. A wiec

Jretrospekeja” jako figura stylistyczna, za-
bieg polegajacy na wlgczeniu w strukture
narracyjng przypomnien, obrazéw wcze-
sniejszych wydarzen. Mozna powiedzied,
Ze jest to zabieg wlasciwy dla strategii ar-
tystycznej Czetkowskiej, ktora wielokrot-
nie wykorzystywata ,retrospekcje” jako
metode konstruowania nowych prac. Tak
wiec zalozenie wystawy jest tu catkowicie
zbiezne z autorska koncepcja dziela.

Druga figura stylistyczna, ktora postu-
guja sie kuratorki, jest ,elipsa”, czyli zabieg
opuszczenia, pominiecia elementu zdania.
Elipsa pozwala na unikniecie powtdrzen,
kondensacje tresci izdynamizowanie
wypowiedzi. ,Elipsa - pisze Ewa Opatka -
omijajac czes¢ akcji, pozwala manipulowac
opowiadaniem. Umozliwia przemilczenie,
ukrycie czy przetransponowanie 1 sublima-
cje tego, co nazbyt traumatyczne. Podbija
wiec ona dodatkowo znaczenie «retrospek-
cji» zwigzane z rekonfiguracja klasycznej
wystawy retrospektywnej. Kiedy retrospek-
tywa jest klasycznym rozwiazaniem ekspo-
zycyjnym, majacym na celu jak najszersza,
chronologiczna prezentacje dorobku ar-
tysty, retrospekcja jest spojrzeniem wstecz
przez sama artystke, zsubiektywizowana
narracja, ktora moze pigtrzyc przed odbior-
ca trudnosci, jednoczesnie wzywajac go do
pelni zaangazowania w rozszyfrowywaniu

komunikatu”. W przestrzeni wystawy elip-
sa znajduje swoja fizyczna konkretyzacje,
w pierwszej sali, jak autorski manifest na
otwarcie. Jest to aluminiowa, eliptyczna
forma, obejmujgca prace artystki z roz-
nych okreséw tworczosci, miedzy innymi
Studium X-te (1957) czy Rézowg glowe (1962).
Uzycie geometrycznej formy elipsy uka-
zuje tez znaczenie postawy racjonalnej,
odwolujacej sie do nauki, obiektywnosci,
jako sktadnika koncepcji rzezby Wandy
Czelkowskiej. Mozna ten watek odniesc,
jak czynia to kuratorki, do tradycji koncep-
tualizmu, ktory dla Czetkowskiej byt istot-
nym kontekstem jej dziatan. Ale elipsa jako
figura geometryczna jest tez oczywistym
sktadnikiem zgeometryzowanego jezyka
rysunkow Czeltkowskiej. Rysunkow, ktdre
jak wspominatem, wprowadzaja w materie
rzezby, czy tez - ujmujac to z innej strony -
konceptualizujg materie. Szczegélnym
przypadkiem elipsy jest okrag, a to gléwny
motyw rysunkow 1 gléwny srodek wizual-
nych transformacji Gféw. Jego fizycznym
ekwiwalentem sa koliste wgniecenia, drg-
zace materie rzezb. Elipsa w te] formule
staje sie jednym ze srodkow formalnych,
pozwalajacych na wykraczanie poza ma-
terialnosc, na rozwijanie koncepcji rysun-
ku-rzezby. Pokazane na wystawie prace
rysunkowe, takie jak Analiza (1986) czy Ptak
(1977-1978) dobitnie to ukazuja. Rowniez
swoiste zakonczenie eliptycznej retrospek-
cj1, czyli Glowa - cigg kinetyczny (1981) sytu-
uje nas wobec idiomatycznego elementu tej
koncepcji rzezbiarskie] - napiecia miedzy
materialnoscia 1 wykraczaniem poza ma-
terialnos$¢. Dorota Jarecka, poczatkujaca
w 1990 roku krytyczka ,Gazety Wyborcze)”,
pisala o ekspozycji w Zderzaku w prostych
stowach: ,Pozornie - obrazy na stelazach,
w rzeczywistosci - rzezby, ktére oglada sie
ze wszystkich stron”.

Kluczowym obiektem warszawskiej
ekspozycji jest jedno z najistotniejszych
dziel Czetkowskiej - Stot. Jego koncepcja
ksztattuje sie pod koniec lat 60. (1968-1971)
w wyraznym dialogu z konceptualizmem,
ale tez z cala tradycjg rzezby jako obiektu,
przedmiotu, dziela jednostkowego oraz

LSytuacji rzezbiarskiej”, jako procesu, pro-
cederu. Stof Czetkowskiej to rodzaj zbioro-
wego cokolu, weryfikacja ekspozycji jako
konwencji. To model matematyczny dzia-
tan z przestrzenia, fizycznie obecny, ale
tez intencjonalny, mozliwy do realizacji
w kazdym innym miejscu. Stéf jest swego
rodzaju partytura dzialan przestrzennych,
procesu rekonstrukeji, odtwarzania 1 de-
materializacji. Tworzg go dwa elementy jak
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w odwiecznej sytuacji ,ekspozycji” - cokét

1 biust portretowy. W tym wypadku to ze-
spol 18 odlewow tej samej powielonej, zde-
formowanej glowy, ustawianych na bialych

lub czarnych polach stotu, w statym, okre-
slonym na zawsze ukladzie. ,Stala ilos¢

elementéw ukladu - pisat Jan Michalski -
oraz stale wymiary sprawiaja, ze Stof mozna

odtworzy¢ w dowolnym miejscu - takie

jest jego podstawowe znaczenie. Wystarczy

znajomos¢ danych, aby dokonac jego rekon-
strukcji. Nie mozna natomiast powiekszac¢

go ani pomniejsza¢ - formuta zaklecia

znajduje sie wlasnie w proporcjach 1 w ska-
11 konstrukeji. Stét nie ma w sobie niczego

pomnikowego, jest zdarzeniem”. To samo

mozna by odnies¢ - nie znieksztalcajac, jak

sadze, intencji Michalskiego - do catej twor-
czosci Czetkowskiej: ,Nie ma [ona] w sobie

niczego pomnikowego, jest zdarzeniem”.

Waldemar Baraniewski

[(”} Alicja Kwade, In aporie

kamel mennour, Paryz
14 pazdziernika - 26 listopada 2016

Alicja Kwade, Hypothetisches Gebilde, 231 x 133 x 209 cm,

2016, © Alicja Kwade, fot. Julie Joubert & archives kamel
mennour, dzigki uprzejmosci artystki i kamel mennour,
Paris/London
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Na wystawie In aporie w galerii kamel
mennour znalazlo sie zaledwie kilka prac
Alicji Kwade. Jednak - mimo swej niewiel-
kiej skali - paryska ekspozycja w bardzo
przemyslany sposéb pokazuje podstawo-
we kwestie obecne w twérczosci urodzo-
nej w Polsce, a mieszkajacej od dawna
w Niemczech artystki.

Po wejsciu do galerii napotykamy rze-
dy wiszacych na fancuchach obciaznikow
(zwanych potocznie wagami). Jedne to
zwyczajne metalowe walce, innym nadano
ksztalt szyszek. Jest nawet posta¢ jakiegos
skrzata, krasnoluda czy tez innego gno-
ma. Niegdys wszystkie byly czesciami
mechanizmow zegarowych. Dzis stracily
swa funkcje. Staly sie tylko odpadkami,
ztomem. A jednak odwotluja sie do swo-
jej dawnej funkgji, przypominajg o swym
dawnym przeznaczeniu. Nieruchome, ale
jakby nadal odmierzaly czas. Sprzecznos¢?
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Tak, do tego zamierzona, bo stan wahania,
watpliwosci, niedowierzania, sprzecznych
odczué najbardziej interesuje artystke. Nie-
przypadkowo w tytule wystawy pojawia sie
zaczerpniety z greki termin aporia, uzy-
wany do opisu z pozoru niemozliwych do
przezwyciezenia trudnosci w logicznym
rozumowaniu.

Kwade miesza materialy, szlachetne
1 pospolite, lazuryt 1 wegiel drzewny, granit
1tupek. Siega po gotowe przedmioty: a to po
starg ksiazke, a to po fragmenty mechani-
zmu zegarka kieszonkowego. ,Ona kwe-
stionuje przedmioty, domniemywa praw-
de”, pisze Annabelle Gugnon w tekscie
towarzyszacym wystawie. I dodaje: ,Na
swoj] sposob, z mieszanka rygoru 1 humo-
ru, kazda praca podwaza rzeczywistosc, jej
granice 1]ej ztudzenia. Artystka odwotuje
sie do znaczen zapisanych w konkretnych
przedmiotach, do ich niegdysiejszych funk-
¢ji, przypisywanych im w przeszlosci zna-
czen”. Prowadzi gre z widzem, odwotuje
sie do jego pamieci 1 jego wiedzy. Wykorzy-
stywane przez nig rzeczy czesto ,niosa” ze
soba dtuga historie, jak nieraz wykorzysty-
wana przez Kwade lampa Kaiser Idell 6631,
autorstwa Christiana Della z 1931 roku,
jednego z najwybitniejszych projektantéw
Bauhausu (w latach 1935-1939 w te lampe
wyposazona byla wiekszos¢ niemieckich
urzeddw; nieustannie pojawiala sie tez
w filmach, w tym w scenach przestuchan).
Przedmiot, bedacy jedng z ikon ubieglo-
wiecznego designu (do dzi$ jest produko-
wany), to wybitny przyklad awangardowe-
go wzornictwa 1jednoczesnie przedmiot
uzywany w biurokratycznym aparacie,
ale tez przez organy represji. Kwade wy-
korzystuje wszystkie znaczenia ,zapisane”
w historii Kaiser Idell 6631, gra z nimi,
przypomina o skomplikowanych losach
tego projektu.

Na wystawie w Paryzu podobna funkcja
przedmiotow przywolujacych przeszlosc
pelnia miedzy innymi czesci dawnych ze-
garéw. To one lacza terazniejszosc z tym,
co minione. Patrzac na jej prace, czesto ma
sie poczucie déja vu. ,Patrze na forme sci-
sle zwiazang z funkcja”, podkresla artyst-
ka. W pracy Durchbruch durch Schwiche
(2016) zawieszone w rzedach obciazniki,
zwisajac wprost z sufitu, zamieniaja cala
przestrzen galerii w jeden wielki mecha-
nizm zegarowy. Zwiazki z dawnymi czaso-
mierzami wrecz sie narzucajg. Jednak juz
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Kwade nie utozsamia nauki ze sztuka.
Przeciwnie, wydaje sie bardzo swiadoma
odrebnosci ich praktyk, narzedzi, przesztosci.
Nawigzuje tez do tradycji samej sztuki, miedzy
innymi do przywracanego w ostatnich latach
doswiadczenia minimalizmu.

w Ein Jahr (2020) (2016) dziesiatki delikat-
nych fragmentéw zegarowego mechani-
zmu przyszpilone do kartonu wydaja sie je-
dynie geometryczna kompozycja. Odbiorca,
niebedacy profesjonalnym zegarmistrzem,
pozbawiony informacji o pochodzeniu wy-
korzystanych przed artystke materialow,
pozostaje troche bezradny. Dopiero infor-
macja o funkcji nadawanej ich przezna-
czeniu sprawla, ze zmieniajg sie mozliwe
znaczenia tego dzieta.

Obie te prace dotyczg problemu cza-
su, czesto obecnego w tworczosci Kwade.

,Interesujg mnie «pytania podstawowe»”,
ttumaczy artystka w rozmowie z Karoling
Plinta, opublikowang na stronie ,Szumu”.

,Na przyklad skad jestesmy, kim jestesmy
1jak to okreslamy, jakie mamy systemy,
zeby to okreslic? Wynalezlismy cos takie-
go jak czas, zegar z dokladnie wyliczona
miara, potrafimy zmierzy¢ dtugos¢ centy-
metrem 1 tak dalej... Wszystko po to, zeby
jakos zy¢ ze soba 1 sie komunikowac”. I do-
daje: ,Zyjemy w éwiecie miar, s3 one nam
niezbedne do zycia”.

Pomiar czasu, jego odmierzania, za-
pisywanie - wszystkie te problemy wiaza
si¢ z kluczows dla artystki kwestig: nauki
jako narzedzia opisywania (1 odkrywania)
rzeczywistosci oraz jej zwiazkéw z prakty-
ka artystyczna. I to nauki bardzo szeroko
rozumiane]. W drugiej z sal paryskiej gale-
rii znalazly sie prace z cyklu Hypothetische
Gebilde (2016). To miedziane konstrukcje -
rury z rozszerzonymi w ksztatcie dzwonu
koncéwkami, charakterystycznymi dla
instrumentéw detych. W pierwszej chwili
obiekty te wydajg sie czescia wyposazenia
jakiejs dziwacznej orkiestry... Jednak po
chwili mozna zauwazyc¢ dodatkowe ele-
menty tych prac: a to granatowsa kule, a to
pokruszony kamien. Jakby owe tajemnicze
urzadzenia stuzyly do przesytania materii,
podczas ktérego zmienia ona stan skupie-
nia. Nie jest to przypadkowe skojarzenie.

Prace te sg zainspirowane tak zwanymi tu-
nelami czasoprzestrzennymi, okreslanymi
takze jako mosty Einsteina-Rosena, beda-
cymi hipotetycznymi tacznikami miedzy
réwnoleglymi swiatami.

Nauka wedtug Kwade ma poméc
w uchwyceniu tego, co nieznane i trudne
do opisania. ,By¢ moze rzeczywisto$¢ sama
w sobie nie jest jednolita. By¢ moze jest to
rodzaj materii [..] 1 mozemy dowolnie ko-
rzystac z te] materii do tworzenia sensow-
nych swiatow”, podkresla przywolany na
wystawie francuski fizyk 1 filozof Aurélien
Barrau, specjalizujacy sie w astrofizyce cza-
stek, czarnych dziur 1 kosmologii.

Artystka wydobywa z badan nauko-
wych te elementy, ktére podwazaja oczy-
wistosci, wylamuja sie z szablonéw my-
slenia, lub tez korzysta z ich narzedzi lub
odkry¢. Siegata chociazby po wahadlo
Foucaulta pozwalajace uchwycic¢ obrét
Ziemi wokol wilasnej osi. Jego mecha-
nizm wykorzystata w instalacji Nach Osten
(2013), prezentowanej miedzy innymi na
wystawie artystki w szczecinskiej Tra-
fostacji Sztuki w 2015 roku. Podobny me-
chanizm zastosowata w Die bewegt Leere des
Moments, monumentalnej instalacji, ktorg
w ramach ubieglorocznej edycji paryskiej
Nuit Blanche (1-2 pazdziernika) zamon-
towano nad Sekwang, nieopodal Grand
Palais i mostu Aleksandra ITI. Tworzac
za$ swoj autoportret (2015), zebrata po pro-
stu 22 fiolki z pierwiastkami chemiczny-
mi wystepujgcymi w ludzkim organizmie.
Z kolei na trwajacej obecnie wystawie Me-
dium Median w londynskie] Whitechapell
Gallery (28 wrzesnia 2016 - 25 czerwca
2017) stworzyla instalacje odwzorowujaca
gwiazdozbior Kasjopei.

W kamel mennour znalazly sie nato-
miast jej prace z cyklu Being Werner (2016).
Kwade wyszukata odrecznie napisane
listy osdb, ktére podziwia 1 nauczyla sie
nasladowac ich styl i charakter pisma.
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Nastepnie napisane ,przez nich” listy wy-
stata do grafologow z prosba o dokonanie
analizy osobowosci autoréw. Tylko ktérego,
prawdziwego czy nasladowanego? Fizyka,
chemia, psychologia - Kwade korzysta
z ich osiagnied, ale w malo ortodoksyjny
sposob. Czasami tez pokazuje nieoczywiste
czy pomijane zwiazki tych nauk z religig
(wahadlo Foucaulta po raz pierwszy szero-
kiej publicznosci zostalo zaprezentowane
w lutym 1851 roku w paryskim Panteonie,
bedacym pierwotnie miejscem kultu), fi-
lozofia czy sztuka wreszcie. ,Sztuka zadaje
pytania, na ktére ma odpowiedziec sama”,
przekonuje Alicja Kwade w rozmowie
z Dobromilg Blaszczyk, opublikowanej na
portalu Contemporary Linx. ,Jest to rodzaj
filozofii, zredukowanej do jej aspektow
fizycznych. [..] Jednak nie zawsze tak jest.
Sztuka jest pytaniem 1 proba odpowiedzi”.
Jednak nie zawsze te odpowiedzi udziela-
ne przez sztuke sg ,zrozumiale 1 nie zawsze
udaje sie jej udzieli¢ odpowiedzi lub nawet
je zasugerowac. W rzeczywistosci, czasami
jest niczym wiecej niz obiektem. Pewnym
punktem na drodze. Sztuka to cos pomie-
dzy filozofia 1 psychologia, poniewaz jest
zwigzana z ludzkimi emocjami”.

Kwade nie utozsamia tez nauki ze
sztuka. Przeciwnie, wydaje sie bardzo
swiadoma odrebnosci ich praktyk, narze-
dzi, przeszlosci. Nawiazuje tez do tradycji
samej sztuki, miedzy innymi do przywra-
canego w ostatnich latach doswiadczenia
minimalizmu. W cytowanej juz rozmowie
z Dobromity Blaszczyk zastrzega jednak:

,Oczywiscie mozemy powiedzied, ze uzy-
wam jezyka minimalizmu, ale skupienie
sie na minimalizmie dotyczylo raczej for-
my niz na historii. Staram sie ograniczy¢
formy do minimum, wiec koncentruje sie
na tresci”.

Jednak - co chyba najciekawsze - wy-
daje sie swiadoma ograniczen samej sztuki.
Owszem, stawia pytania podstawowe typu:
skad jestesmy, kim jestesmy? Zdajac sobie
przy tym sprawe z ich bezczelnej prosto-
ty. Latwo tu o zarzut naiwnosci. Tylko,
jak celnie zauwaza Annabelle Gugnon,
Alicja Kwade stawia nas, twarza w twarz,
z pytaniami, a nie z interpretacjami. Ich
dokonywanie, udzielenie odpowiedzi na
pytania zostawia odbiorcom. Dlatego tez
pojawiajaca sie w tytule paryskiej wysta-
wy aporia odnosi sie przede wszystkim do
znane] figury retorycznej, a nie do filozofii.
Kwade - wzorem dawnych retorow - sta-
wia pytania wyrazajgce wahania, watpli-
woscl, niedowierzania, sprzeczne odczucia
wobec przedmiotu.

Jednoczesnie jej prace ,wydaja sie
z tego Swiata, a jednak sie mu wymykaja.
I tworzg wlasne rytmy, kreuja ruch poza
sensem 1znaczeniem nadawanym im
przez ludzi, stajac sie przedmiotami sztu-
ki, ktorych [..] nie mozna pomyli¢ ze
zwyklymi przedmiotami”, pisal Michael
Hierholzer w tekscie opublikowanym na
famach ,Frankfurter Allgemeine Zeitung”.
Sa tez prowokacjami, niepoprawnymi,
niepozbawionymi humoru. Na paryskiej
wystawie jedna praca przykuwa szcze-
golng uwage. To Heavy Weight of Hindsight

Izolyatsia, Kijow
kuratorka: Anna Ptak
5 listopada - 10 grudnia 2016

Obawiam sie, ze ,Szum” przewiduje
za malo miejsca na recenzje wystaw, zeby
chociaz powierzchownie oméwic¢ tematy-
ke poruszang na Five Pieces on a Background.
Stwierdzam to nie asekurancko lub kokie-
teryjnie, ale po prostu dlatego ze to kura-
torowane przez Anne Ptak wydarzenie
nalezalo do bardzo ciekawych.

Jak wskazywat sam tytul, nie byt to
projekt-gigant, jednak skromne rozmiary
tylko dodawaly mu uroku. Szczegdlnie na
tle miejsca, w ktérym go zaprezentowano -
postinidustrialne] przestrzeni nazywanej
(tylko pozornie dramatycznie) Izolacja.
Jest to zlokalizowane na terenie dawnej
stoczni, tuz przy naddnieprzanskim porcie,
centrum kulturalne. Na kilku pietrach bu-
dynku, w ktorym kiedys naprawiano barki
rzeczne, dzisiaj znajdujg sie olbrzymia sala
koncertowa, przestrzen coworkingowa,
pracownie dla artystow rezydencyjnych,
otwarte dla wszystkich biuro projektowe,
bar 1 oczywiscie przestrzen wystawien-
nicza. Cho¢ Izolyatsia rzeczywiscie jest
jedynym na te skale osrodkiem w Kijo-
wie (a pewnie 1na catej Ukrainie), w jej
nazwie nie ma nawet cienia pretensji. To

(2016) - wielki granitowy glaz, ktory unosi
sie w powletrzu niczym dzieciecy balonik.
By nie odfrunal, doczepiono mu gruby
sznur, a ksiazkg postuzono sie jako ob-
ciagznikiem. Szczegdlna, bo trzydziestym
trzecim tomem ,,Das Neue Universum?,
wydawanego od 1880 roku, znanego nie-
gdys 1 popularnego rocznika dla mlodziezy,
w ktérym zamieszczano teksty naukowe,
ale tez przygodowe 1 rozrywkowe. To, co
mialo rozwija¢ u mtodych wyobraznie,
zachecac do poszukiwan, odwagi, okazuje
sie tylko ciezarem.

Five Pieces on a Background

raczej zarcik, bo wziela sie ona od fabryki

materialow 1zolacyjnych, na terenie ktorej

rozpoczeta dziatalnosé. Mialo to miejsce

jeszcze w Doniecku, w 2010 roku, czyli

zanim ktokolwiek przewidywal tam obec-
nos¢ ,zielonych ludzikéw”. Gdy nieprosze-
ni goscie z Rosji pojawili sie na wschodzie

Ukrainy, oligarcha sponsorujacy Izolyatsie

(a scislej rzecz biorac, fundacje, ktora pro-
wadzi to centrum kultury) stracit fabryke

w Doniecku, a centrum zostalo przeniesio-
ne do Kijowa.

Z wiadomych wzgledéw okoliczno-
sci na Ukrainie nie sprzyjaja temu, zeby
tryskac optymizmem. Mimo to Izolyatsia
prowadzi zakrojona na szeroka skale dzia-
talnosc, oddziatujac poza Kijowem i wspot-
pracujgc z instytucjami zagranicznymi.
Przykladem moze by¢ tegoroczna wystawa
ZBOR. Biatoruski ruch artystyczny, rodzaj zada-
nia domowego, ktdre ta ukrainska fundacja
odrobita za biatoruskie wladze, organizu-
jac przeglad historii sztuki na Bialorusi po
1989 roku. Réwniez wystawa Five Pieces on
a Backgorund wpisuje sie w szerszy projekt
miedzynarodowe] wsp6lpracy tej instytucji.
Powstata jako wynik zainicjowanego przez

Kamien unoszacy si¢ w powietrzu to
tylko sztuka iluzjonisty - mozna by zarzu-
cic artystce. Tak, ale czy to nie sztukmi-
strzowie pokazywali nieograniczong moc
wyobrazni? Nie przypadkiem Kwade wy-
mienia wéréd waznych dla siebie postaci
niejakiego Harry’ego Houdiniego. Mistrza
mistrzow iluzji.

Piotr Kosiewski

CSW Zamek Ujazdowski 1 sponsorowa-
nego w ramach programu Partnerstwo
Wschodnie kuratorsko-artystycznego pro-
jektu Blue Box, przy ktérym obok Izolyatsii
wspolpracowaly réwniez instytucje z Bia-
torusi, Gruzji i Moldawii. Artysci bioracy
udzial w wystawie, wczesnie] w pieciu
krajach prowadzili badania, ktérych wyni-
kiem byla wlasnie wystawa w Kijowie.
Formutla badawczo-rezydencjalna ma
swoje koleiny. Wielu artystéw nie tyle nawet
w nie wpada, co bardzo pilnuje, zeby z nich
nie wypasc 1 dojechac na miejsce zwane
Przelewem Bankowym. Wszyscy wiemy,
jak najczesciej wygladaja artystyczne poby-
ty studyjne lub to, co szumnie nazywa sie re-
searchem. Sugerowane w tych okresleniach
naukowe pretensje 1 domniemane zaanga-
zowanie ,researchera” w lokalne problemy
w rzeczywistosci najczescie] sprowadza sie
do tego, ze artysta albo przyjezdza na miej-
sce z gotowq teza lub kliszami, ktorych nie
chce lub nie umie si¢ pozby¢, a potem - na
zasadzie wypracowania - realizuje pra-
ce, ktora te klisze powiela. W najlepszym
przypadku probuje jakos z nimi grac, co nie
zmienia faktu, ze nadal stanowig one dla
niego punkt odniesienia. Rownie watpliwe
sg proby dzialania takich artystow z lokal-
ng publicznoscia 1 wspolnego ,przepra-
cowywania probleméw”. Miedzy innymi
z tak prozaicznego powodu, ze po nawet
pélrocznym pobycie nie zna sie wystar-
czajaco dobrze ani tej publicznosci, ani jej
problemow. Zaangazowanie, partycypacje,
przepracowywanie 1 inne tego typu procesy

Formuta badawczo-rezydencjalna ma swoje koleiny. Wielu artystéw
nie tyle w nie wpada, co bardzo pilnuje, zeby z nich nie wypas¢
i dojecha¢ na miejsce zwane Przelewem Bankowym.
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Five Pieces on a Background,
widok wystawy, Izolyatsia,
fot. Walerij Mitosierdow

mozna najwyzej pozorowac. Na koniec po-
zostaje tylko stwierdzenie: ,Trzymajcie sie
cieplo w tym waszym nieprzepracowanym
Mordorze. Chetnie zostalbym dluzej, ale
inne rezydencje wzywaja. Pa”.

Urok Five Pieces on a Background kurato-
rowanego przez Anne Ptak polega na tym,
ze w wiekszosci przypadkéw pokazywane
przez nia prace nie wpadaja w wymie-
nione pulapki. Dzieje sie tak albo dzieki
temu, ze artysci siegneli po watki ciekawie
wyluskane z lokalnych kontekstow. Albo
przez.. zaniechanie jakichkolwiek wy-
muszonych odwotan do specyfiki miejsca.

202 W obu przypadkach powstaty prace, ktére

wykorzystuja interesujace miejscowe tropy
1 przez to majg uniwersalng wymowe. Przy
okazji graja z konwencja wizyt studyjnych
1 researchu, wyplywajac na szerokie wody
uniwersalnie rozumianych probleméw.
Tego typu artystyczng postawe znacza-
co umozliwila kuratorka, ktora, pracujac
W regionie naznaczonym - w oczach wielu
mieszkancow naszej czesci Europy - tak
wieloma stereotypami, nie chciala ich

wlasnie tematyzowac. Projekt nie jest wypo-
wiedzia, ktora aspirowataby do formulowa-
nia jakichs generalnych tez czy zamykania
w zgrabnych okresleniach tego, co dzieje sie
na wschdd od nas. Podkreslata to zdecen-
tralizowana struktura wystawy, w ramach
ktorej prace pozostawialy sobie wzajemna
autonomie. Jesli opowiadane historie nawia-
zywaly do siebie, to robily to bardzo niezo-
bowiazujaco. Temu zalozeniu sprzyjata pew-
nie w znaczne]j mierze przestrzen Izolyatsii,
miedzy innymi dlatego ze hol, w ktérym
znajdowaly sie prace, pelni réwniez role
miejsca spotkan. Na state rozmieszczone sa
przeciwlegle bar, stoty, lawy oraz improwi-
zowany punkt informacyjny 1 to do nich au-
tomatycznie kierujg sie przychodzacy, a wy-
stawy sila rzeczy ogladaja z wielu réznych
perspektyw. Zamiast z tym walczyc lub uda-
wac, ze znajduje sie w sterylnym white cube,
Anna Ptak po prostu zaakceptowata specy-
fike tego miejsca. Zadanie skonstruowania
z nich wizualnej calosci przejal Oleksandr
Burtaka, ktory stworzyt lekkg 1 niewymu-
szong, ale wyrazistg architekture ekspozycji.
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Symptomatyczne dla poetyki projektu,
1jednoczesnie najciekawsze, sg dwie reali-
zacje. Jedng stworzyta Iza Tarasewicz, dru-
ga - nowa na polskiej artystycznej scenie -
Grupa Budapeszt. Iza Tarasewicz pokazalta
instalacje Knight’s Tour. Przed ogladajgcymi
wisial ztozony z kawatkéw drewna i sznur-
ka obiekt, ktory widziany w pionie przypo-
mina wypatroszona kostke Rubika - stelaz,
w ktory mozna whozy¢ kubiki. Gdybysmy
jednak pozwolili sobie na odrobine szalen-
stwa 1 potozyli sie pod nim, zobaczyliby-
smy konstrukcje duzo bardziej dziwaczna,
ukladajacg sie w regularne, ale trudne do
nazwania wzory. Pochodzg one z ksigz-
ki niejakiego Lipawskiego, gruzinskiego
szachisty, ktory opisal kierunek ruchéw
konika szachowego, tak aby figura mogta
przejs¢ wszystkie pola na szachownicy.
Znajgcy temat wiedza, ze jest to dosc specy-
ficzna figura szachowa. Goniec z zalozenia
jest wyizolowany na bialych albo czarnych
polach i moze poruszac sie tylko po nich.
Inne figury moga poruszac sie po wszyst-
kich. Z tym, ze konik teoretycznie moze

wejs¢ na kazde pole - ale w praktyce jest to
bardzo trudne 1 nigdy nie zdarza sie w grze.

W obszarze nieco podobnej metaforyki
poruszata sie Grupa Budapeszt — w skla-
dzie Igor Krenz, Michal Libera 1 Daniel
Muzyczuk - ktora réwniez dokonala
przetozenia teoretycznego porzadku na
obiekt. Punktem wyjscia byl dla nich
film Entuzjazm - poswiecony robotnikom
z Donbasu esej wizualny Dzigi Wiertowa
21930 roku. Obok Czlowieka z kamerg to
najbardziej znany film Wiertowa - klasy-
ka przedwojennego filmu awangardowego.
Jakby nic sobie z tego nie robigc, Grupa
Budapeszt postanowila nakreci¢ go jesz-
cze lepiej niz sam Wiertow. Wychodzac
od teoretycznych zalozen radzieckiego
rezysera dotyczacych natury i zadan me-
dium filmowego, poprawita jego film tak,
aby jeszcze lepiej realizowat zalozenia
samego autora. Opierajgc sie na statystyce
obrazéw, ruchéw 1 dzwiekow obecnych
w filmie, przelozyta je na zrealizowany
w druku 3D prostopadloscian. Kiedy czy-
talem opis pracy, sam nie moglem w to
uwierzyc, ale gdy podczas wykladu pefor-
matywnego w Izolyatsii autorzy - z pelna
powaga - fragment po fragmencie uzasad-
niali ,nakrecony przez siebie film/obiekt”,
uwierzytem absolutnie w kazdy kawatek

jego sekundy/milimetra. Tym zartem Gru-
pa Budapeszt poruszyla jednak catkiem
powazne zagadnienie umownosci repre-
zentacji 1 zaposredniczen dokonywanych
za pomocy dziela sztuki. Bedagc medium,
jest przeciez zawsze posrodku, oderwane
do bezposredniego doswiadczenia. Pod-
kreslanie sztucznosci kryteriow, ktérymi
postuguje sie kazda reprezentacja, ttuma-
czy tez nonszalancje, z jaka Krenz, Libera
1 Muzyczuk podeszli do tematu swojego
badania. Sugerujac, ze cokolwiek powiedzg
o kraju, ktérego nie znaja, bo przebywali
tam zaledwie kilka dni, bedzie tak samo
umowne, jak przerdbka Entuzjazmu na pod-
stawie statystyk.

Pozostali artysci do sprawy podeszli
duzo bardziej tradycyjnie. Karol Radzi-
szewski przygladal sie - tu niespodzian-
ka - artystycznemu srodowisku gejow na
Biatorusi, a Maja Bekan sledzita losy znik-
niecia 1 ponownego pojawienia sie rzez-
by nagiego chlopca na placu Oleandrow
w Warszawie. W obu przypadkach jednak
projekty cechuje duza swoboda 1 bezpre-
tensjonalne ujecie. Dos¢ topornie w tym
kontekscie wypad! film Alicji Rogalskiej
dokumentujacy jej dzialania w Kiszynio-
wie. Artystka - jak w wielu projektach
naiwnie interpretujgcych ,zaangazowanie

m Krzysztof Jung, Przemiana

Galeria Salon Akademii, Warszawa
kuratorka: Katarzyna Urbanska
22 pazdziernika - 30 listopada 2016

Bujne, krecone wlosy, ciemne oczy,
hollywoodzki usmiech. Na jednym ze
zdje¢ przypomina Jima Morrisona, na
wielu innych wyglada jak Freddy Mercury.
Z tym drugim, oprocz fizycznego podo-
bienistwa i orientacji seksualnej, wydaje sie
taczyc go tez gwiazdorski charakter - na
prywatnych fotografiach Krzysztof Jung
pozuje z obyciem zawodowego modela czy
moze racze] aktora porno - czaruje, ciggle
gra, ,przegina sie”, jak napisatby Michat
Witkowski.

Ten malarz, pedagog, performer, twérca
teatru plastycznego, osobowosc towarzyska
1 wazna posta¢ w sSrodowisku warszawskie]
Galerii Repassage zmarl przedwczesnie na
skutek ataku astmy w 1998 roku. To posta¢
wyjatkowo ciekawa i pelna sprzecznosci,
jednoczesnie zmitologizowana 1 nadal nie
catkiem odkryta.

W rok po $mierci artysty w 1998 roku
zorganizowano wystawe jego tworczoscl
w Krolikarni. Obecna, odbywajgca sie
w Salonie Akademii - po $mierci Junga

RECENZJE

spoteczne” sztuki - przyjechata, zlokalizo-
watla problem (utrudniony dostep do wody
pitnej), zorganizowala akcje mieszkancow,
po czym wyjechatla z Kiszyniowa. Pewnie
na kolejna rezydencje, gdzie réwniez zlo-
kalizuje problem, ktéry - tak jak wsze-
dzie - po jej wyjezdzie wcale nie zostanie
tam rozwigzany.

Niemniej nawet sztampowa praca Ro-
galskiej, funkcjonujgc tak jak wszystkie
pozostale, na zasadzie wolnej komety, kto-
ra raz sie przybliza, a raz oddala od innych,
wpisywala si¢ w caly ten minikosmos -
wszedzie obok ciekawych praktyk istniejg
przeciez réwniez zle. Zreszty wlasnie prze-
strzen, kt6ra Ptak pozostawita kazdej pracy,
wygrala wystawe. Trudno bylo o bardziej
konsekwentng decyzje niz pozostawienie
poszczegdlnym realizacjom sporej auto-
nomii. R6znia sie przeciez temperamenty
poszczegdlnych artystow, tak samo jak te-
matyka 1 strategie, ktore podejmujg. Artysci
znalezli sie na rezydencjach w pieciu kra-
jach, z ktérych kazdy ma odrebne proble-
my, inne uwarunkowania polityczne 1 po
prostu inng specyfike.

Lukasz Biatkowski

jego dorobek zostal przekazany Muzeum
ASP - to druga tak obszerna prezentacja
jego tworczosci. Obszerna - jesli chodzi
o rozmiar ekspozycji 1 wysitek kuratorki,
ktdra oprécz niezwykle ciekawie pomy-
slanej wystawy 1aranzacji przygotowala
réwniez publikacje, do ktérej wspottwo-
rzenia zaproszono miedzy innymi Pawla
Leszkowicza czy Marike Kuzmicz. Jesli
natomiast chodzi o obszernosc pod wzgle-
dem prezentowania artystycznych praktyk
Junga, to trzeba powiedziec, ze Przemiana
skupia sie na jej konkretnym wycinku.
Gléwna role graja tu ,nitkowania”, czyli
dzialania wykonywane przez Junga od
drugiej polowy lat 70., w ktérych artysta
petal ni¢mi przedmioty, ludzi oraz otacza-
jaca ich przestrzen. Oprocz dokumentacji
tych wykonywanych gléwnie w Repassage
dzialan na wystawie znalazly sie rowniez
delikatne rysunki wykonane dlugopisem
oraz zdjecia Junga autorstwa Grzegorza
Kowalskiego. Z pelng swiadomoscig pomi-
nieto malarska twérczos¢ artysty, cho¢ on
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Krzysztof Jung, archiwum prywatne, Jungéwka,
lata 80. XX w., dzigki uprzejmosci Muzeum Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie

sam uwazal sie przeciez przede wszystkim
za malarza. O tym, jak trafna decyzja byto
nieprezentowanie tworzonych pod wply-
wem J6zefa Czapskiego widokow przyro-
dy, przekonac sie mozna podczas ogladania
filmu Imago Krzysia, zrealizowanego przez
rodzenstwo Barbare 1 Adama Janischow,
dzieci wieloletnie] przyjacidtki Junga, Do-
roty Krawczyk-Janisch.

Wystawa odbywala sie w trzech za-
ciemnionych, nastrojowo zaaranzowanych
pomieszczeniach. Tradycyjny white cube
zdecydowano sie zamieni¢ w black cube, po-
krywajac Sciany czarng tkaning. W pierw-
szym z nich centralne miejsce zajmuje re-
konstrukcja environmentu Dwa czerwone, czyli
poemat przestrzenny o systemie - czerwonej

Jung to silna osobowos¢, w ktorej tworczosci
mozna dostrzec spojng, catosciowg wizje Swiata.
To takze - mimo tego, co robig z nim wszyscy
nazywajacy go ,,Krzysiem” przyjaciele - postac
wyrazista, zajmujgca konkretne stanowisko wobec
otaczajgcej go rzeczywistosci.

sieci oplatajace] w 1978 roku przestrzen

Repassage - oraz intrygujacy, niezwykle

osobisty wiersz piora Junga. ,Podporzad-
kowany systemow1/ wynikajacy z systemu/
wspoldzialajacy z systemem/ ograniczony

systemem” - mozemy go odczytywac jako

pozycje jednostki w systemie komunistycz-
nym lub - co dodatkowo podkresla opis -
pozycje jednoczesnie podporzadkowanej

systemow1 1 wykluczonej z niego osoby ho-
moseksualne]. Mozna zastanawiac sie tylko,
na ile zasadne jest podkreslanie opresyjno-
sci PRL w te] kwestii. Przeciez stosunek

systemu oraz wiekszosci spoteczenstwa do

0s6b homoseksualnych nie stat sie specjal-
nie przychylny po 1989 roku 1 nie jest taki

do dzisiaj.

RECENZIE

Opresje 1 poczucie zagrozenia mozna
wyczytac takze z niewielkiej, przetworzonej
przez Junga szkolnej mapki, w ktorej czar-
ne cielsko imperium rosyjskiego rozlewa
sle stopniowo na coraz wieksza czesc Swiata.
Dwa czerwone... to rzeczywiscie fantastyczna
1jedna z kilku nasyconych politycznie prac
Junga, ale rekonstrukcja w Salonie Akade-
mii nie wypadla najlepiej. Jednym z podsta-
wowych zalozen nitkowan, jak sie wydaje,
bylo tworzenie sieci, ktora oplatywani sa
ludzie - widzowie spektaklu czy ci, ktorzy
odwiedzaja galerie poznie]. Zamiast tego
otrzymalismy instalacje efektowna 1 foto-
geniczng, przywodzaca na mysl tworzone
z czerwonych 1 czarnych nici spektakular-
ne instalacje japonskiej artystki Chiharu

Shioty. Na wystawie zaprezentowano insta-
lacje piekna, ale sterylna 1 muzealna, ktdrej

nie wolno nawet dotkng¢ - a to tak, jakby

zabronic zwiedzajacym wejs¢ w przestrzen

pracy Migdzy Stanistawa Drézdza.

Przy minimalnym oswietleniu, w ta-
jemnicze], nastrojowe] atmosferze ogla-
dac¢ mozna slajdy - dokumentacje kilku
najwazniejszych nitkowan wykonanych
od 1976 roku, zrealizowanych z udzialem
przyjaciol oraz partneréw 1im dedyko-
wane - miedzy innymi Grzegorzowi Ko-
walskiemu czy Wojtkowi Karpinskiemu.
Dokumentacja to zreszta okreslenie nie
catkiem adekwatne, bo wykonywane byly
juz po ,wlasciwych” nitkowaniach. Akcje
powtarzano, specjalnie po to, by mozna
bylo wykona¢ zdjecia. Podczas samego
seansu, do ktorego zapraszana byla waska,
wyselekcjonowana grupa osob, fotografo-
wanie nie bylo dozwolone - mogloby ze-
psuc misternie tkany przez Junga nastrdj.

Niepozorna, banalna wrecz ni¢ w re-
kach Junga zyskiwala niemal magiczne

Wizualne i niewizualne aspekty przestrzeni - studia do
dyplomowego spektaklu ,teatru plastycznego”, 1976,

fot. Krzysztof Jung, dzieki uprzejmosci Muzeum Akademii
Sztuk Pigknych w Warszawie

wlasciwosci. Z wiotkiej stawata sie mocna,
silna, mogaca wiezi¢ w swym uscisku i na-
wet ranic. Jung wykorzystywat nie tylko
niezwykte walory estetyczne tworzonych
przez siebie sieci, ale takze ich mozliwosci
konstrukceyjne - tak jak w akeji Stwarzanie
poprzez innych i horyzont wolnosci, w ktore]
wspinal sie po stworzonej z nici drabinie.
Nicig, niczym bozek milosci, faczyl nagie
sylwetki dwoch mlodych osob. Zwigzywatl
ze soba nie tylko pary, ale 1 cale, nieraz za-
skoczone takim obrotem spraw grupy. Two-
rzyl sieci zaleznosci, sprawiajac, ze kazdy,
nawet najmniejszy, ruch byl odczuwalny
czy nawet bolesny dla innej osoby.
Pleciong przez Junga sie¢ rozumied
mozemy jako powolna, oplatajacg nie-
swiadomych niczego obywateli opresje,
ktora najpierw wiotka 1 niegrozna wiezi
ich w koncu z calg swojg moca. Inny wy-
miar nitkowan to poziom miedzyludzki,
oparty na personalnych relacjach, w ktore
kazdy z nas wikla sie z r6zna intensywno-
scig. Ci, ktorzy znali Junga 1 przebywali
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z nim, podkreslali niemal réwnoczesnie
dwie rzeczy - jego charyzme, umiejetnos¢
do zjednywania sobie ludzi oraz fatwosc,
z jaka nimi manipulowal. Nitkowania,
oprocz abstrakeyjnych kompozycji 1 wi-
dowiskowych performansow, w ktérych
petani uczestnicy wyswobadzali sie na-
stepnie z wiezow, sa takze opowiesciami
o réznych relacjach wladzy - polityczney,
towarzyskiej, seksualne.

Przemiana skupia si¢ jednak na innym
watku twdrczoscl Junga - zainteresowa-
niu $wiatem przyrody oraz zwiazkami,
jakie taczg go z czlowiekiem. Biologiczne
analogie akgji takich prac jak Kokonienie
czy tytutowa Przemiana, ktdrej uczestnicy
stajg sie insektami, przepoczwarzajacymi
sie w swa nowg postac, zostaly dodatkowo
uzupelnione serig dziwacznych rysun-
kow. W surrealistycznych, dziatajgcych na
wyobraznie kompozycjach wykonanych
dlugopisem na papierze Jung taczyt dwa,
wydawac by si¢ moglo, zupelnie nieprzysta-
jace éwiaty. Swiat seksu, pozadania i erotyki
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pozenil ze swg wieloletnig pasja - owadami,
ktdre od wezesnych lat z uporem ,portreto-
wal”. Tak powstaly zupelnie zadziwiajace
wizje pelzajgcych, przypominajacych lar-
Wy penisow 1 caly szereg innych obrazéw
0 niejasnym, erotyczno-entomologicznym
statusie. Swiat bezkresnej wyobrazni Jun-
ga jest trudno dostepny dla wszystkich tych,
dla ktorych ,robactwo” jest czyms odraza-
jacym, nieprzyjemnym, odrzucajagcym. Ro-
bactwo Junga jest emanacjg sity przyrody,
jedna z jej wielu postaci, nie mniej piekna
1 pociagajaca niz bujne rosliny, kwiaty czy
dostojne zwierzeta. To docenienie natury,
bezwarunkowa aprobata dla niej 1 zachwyt
nad nig we wszystkich jej, nawet najbar-
dziej ,nieludzkich”, przejawach sprawia, ze
tworczos¢ Junga odrywa sie od kontekstu
lat 70. w Polsce, od stanu wojennego, czy
pierwszych lat III RP, kiedy to przyszto
artyscie tworzyc.

Jak wspominalem, na wystawie pre-
zentowany jest réwniez film Imago Krzysia
zrealizowany przez Barbare 1 Adama Jani-
schow, ktorzy w dziecinstwie podczas wa-
kacji odwiedzali artyste. O Jungu opowiada
w nim ich matka, Dorota Krawczyk-Jani-
sch, a takze Grzegorz Kowalski, Wiktor Gut
czy Adam Adach. Ze wszystkich tych, bar-
dzo sympatycznych 1 nieco nostalgicznych
rozmoéw (bo wspominajac Junga, wszyscy
wspominaja takze czasy swojej mlodosci),
wylania sie Krzys - wujek, przyjaciel, kole-
ga, animator lokalnego towarzystwa, z kto-
rym wspaniale spedzalo sie lato. Filmowi
z pewnoscia mozna zarzucic to, ze zamiast
odpowiadac na pytania lub chociaz je zada-
wad, jest racze] kolejna cegietka dolozong
do pomnika legendarnego artysty Krzysia
Junga. Janischowie - co sami przyznawali -
nie starali sie jednak stworzy¢ krytycznego
czy nawet obiektywnego portretu, ale po
prostu opowiedziec o czlowieku, ktorego
znali w dziecinstwie. Jest w takim posta-
wieniu sprawy pewna uczciwosc, ale w ich
pracy uwiera jednak zmarginalizowanie
watku jego seksualnosci. Oczywiscie - po-
jawiaja sie wzmianki o kochankach, mez-
czyznach, z ktérymi spedzal miesiace, ty-
godnie, a niekiedy tylko noce. Wszystko
to - jak na te buzujaca seksualna energia
postac - zostaje ugrzecznione, zepchniete
na drugi plan. Wydaje sie, ze problem sta-
nowig przede wszystkim rozmowecy 1 ci,
ktérzy nie zgodzili sie wystapic w filmie.
Wspomniany wczesnie]j partner Junga, pi-
sarz 1 krytyk literacki Wojciech Karpinski,
chociaz pomagal w realizacji filmu, sam
nie chciat opowiadac o ich relacji. On, a za-
pewne 1 wielu innych znajomych, chcialby

niestety (Swiadomie lub nieswiadomie)

nieco ,upupic” Krzysztofa, zrobic z niego

Krzysia 1 pamietac go nie jako homoseksu-
alnego performera majgcego kochankéw

w kilku miastach Europy, ale raczej roman-
tycznego artyste, malarza tworzacego pod

wplywem J6zefa Czapskiego. Tymczasem

Jung to silna osobowos¢, w ktorej tworczo-
sci mozna dostrzec spdjna, calosciowa wi-
zje $wiata. To takze - mimo tego, co robia

z nim wszyscy nazywajacy go ,Krzysiem”
przyjaciele - posta¢ wyrazista, zajmujaca

konkretne stanowisko wobec otaczajgcej

go rzeczywistosci. Whrew temu, co mozna

by pomyslec, przygladajac sie niektérym,
gleboko romantycznym, egzystencjalnym

watkom w jego tworczosci, pamietajmy, ze

ten kochajacy nature Faun - jak nazwal

go Karol Sienkiewicz - zanitkowal brame

Uniwersytetu Warszawskiego, a w jednej

z akejl w przestrzeni publicznej, jako jeden

z niewielu artystéw w PRL, odwotat sie do

dramatycznego samospalenia Jana Palacha.
Niestety ten jakze wyrazisty watek zostat na

wystawie catkowicie pominiety. Problem

Junga polega na tym, ze jako piekny, wiecz-
nie mlody, wrazliwy marzyciel zdazyt juz

zosta¢ zmitologizowany, ale nadal brakuje

odwagi, by wyciagnac z niego to, co najbar-
dziej ekscytujace. A Jung z calg pewnoscia
zastuguje na to, by by¢ nie unoszacym sie
nad ziemia Krzysiem, a Krzysztofem z krwi

1 koscl.

Wystawa w Salonie Akademii udowad-
nia, ze Jung jest by¢ moze jednym z ciekaw-
szych tworcow krazacych niegdys w or-
bicie Galerii Repassage. Artysta nie tyle
kluczowym dla rozwoju sceny artystycznej
swojego czasu ani by¢ moze nie najbardziej
wyjatkowym pod wzgledem artystycznych
poszukiwan, ale tym, ktorego tworczosc
moze da¢ nam tak wiele wlasnie dzisiaj.
Zupelnie wspolczesna, a nawet wyprzedza-
jaca wspolczesnosc wizja miejsca czlowieka
w przyrodzie 1 wsrod innych nieludzkich
istot, nieskrepowana, pozytywna seksual-
nos¢ czy snuta przez niego opowiesc o ota-
czajacych nas relacjach 1 zaleznosciach czy-
nig z Junga artyste nie tyle ciekawego dla
historii sztuki, co potrzebnego 1 wspdtcze-
snego, ktorego sylwetka moze byc¢ rozpa-
trywana w kontekscie ekologicznych 1 eg-
zystencjalnych kryzyséw terazniejszosci.

Jakub Gawkowski
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Pawet Rojek, Awangardowy konserwatyzm. Idea polska
w pOzZnej nowoczesnosci

Osrodek Mysli Politycznej,
Krakow 2016

,Dziwna to wiec lektura. Budzaca opor
1irytacje. Inspirujgca” - zapewne takimi
wlasnie sfowami mozna byloby najzwiez-
lej scharakteryzowac ksigzke Pawta Rojka
pod tytutem Awangardowy konserwatyzm. Idea
polska w péznej nowoczesnosci. Przytoczona
opinie sformutowat na tamach tygodnika

,Do Rzeczy” Andrzej Horubala - nie doty-
czyla ona jednak tworczosci samego Rojka,
ale redagowanego przez niego w latach
2011-2015 czasopisma ,Pressje”, wydawa-
nego przez Klub Jagiellonski. ,Awangardo-
wy konserwatyzm” nie jest bowiem samo-
rodnym fenomenem, lecz wierzchotkiem
prawdziwe] ,gory lodowe;”, kumulujgce;
pietnastoletni dorobek kwartalnika.

Na wstepie nalezaloby zadac pytanie,
co odrdznia krakowskich ,sushi-mesja-
nistéw” (jak ironicznie nazwat ich Ce-
zary Michalski) od bardziej tradycyjnie
usposobionych srodowisk intelektualne]
prawicy? Aby scharakteryzowac pokrétce
strategie ,Pressji”, mozna byloby odwotac
sie do egzotyczne] metafory kaszubskiego
poklonu feretronow. Cho¢ genealogia tego
archaicznego rytualu siega osiemnasto-
wieczne] tradycji pielgrzymkowej, w od-
czuciu postronnych widzéw moze on jawi¢
sie jako awangardowy, obrazoburczy per-
formans. ,Poklon”, oddawany obiektom
kultu przez obraznikéw dzwigajacych na
drzewcach wizerunki swietych patronow,
stanowi niezwykle dynamiczng sekwencje
ruchow, opartg na scisle geometrycznych
trajektoriach. Obowigzujacy schemat cho-
reograficzny - bedacy punktem wyjscia
do aleatorycznej interpretacji - nie peini
tu funkeji gorsetu krepujacego ruchy, ale
racze] porzadkujacej struktury, pozwala-
jace] zréwnowazy¢ nadmierng ekspresje
wykonawcow. To samo mozna by powie-
dzie¢ o redaktorach ,Pressji”, ktorzy nie
wychodzg co prawda poza uswiecony tra-
dycja krag filozoficznych odniesien, lecz
za to w jego obrebie z dezynwolturg wy-
konujg dziki taniec, peten dynamicznych
przechylow w najmniej oczekiwanych
kierunkach.

Kolejnych tropow dostarcza sam tytut
czasopisma: ,pressje” moga budzic¢ skoja-
rzenia z ,przymusami’, w sensie nadanym

im przez reprezentantow francuskiego
OuLiPo - Warsztatu Literatury Poten-
cjalnej. To wlasnie dzieki oulipijczykom
ktadacym nacisk na tworczy potencjat
ograniczen, sformulowanie ,pisanie pod
przymusem” nie stalo sie synonimem
wstecznictwa, lecz kreatywnosci. Pierw-
szy manifest grupy wyodrebniat — obok
nowatorskiej tendencji ,syntetycznej” (syn-
thoulipisme) - réwniez wariant ,analityczny”
(anoulipisme), oparty na eksploracji literac-
kiej tradycji, ktéra mogtaby stanowic inspi-
racje dla oryginalnych form tworczosci. Tak
pojeta kreatywnosc¢ ma wiele wspdlnego
z praktykami typu reduce, reuse, recycle reali-
zowanymi - wedlug nowojorskiego teore-
tyka Richarda Schechnera - przez konser-
watywna awangarde (The Conservative
Avant-Garde). Ow paradoksalnie zacho-
wawczy rys Warsztatu znajduje odzwiercie-
dlenie w jego genealogii, siegajace] francu-
skich Wielkich Retorykéw z przetomu XV
1 XVIwieku. Czlonkowie OuLiPo okreslali
ich mianem ,plagiatoréw przez antycy-
pacje”, zapozyczajac od swych poprzed-
nikow dwa kluczowe pojecia: contrainte
(przymus, rygor) oraz ouvroir (warsztat),
a wiec miejsce, w ktérym zbierali si¢ mnisi
w celach medytacyjnych.

Podobnie pojecie ,warsztatu” definio-
wal - tym razem w odniesieniu do ,idei
polskiej” - Stanislaw Brzozowski, patron
lewicowej , Krytyki Politycznej”, a zarazem
autorytet ceniony w kregach prawicowej

,Frondy”. Brzozowski, romantyk 1 katolik,
ale takze twérca nowoczesne] polskiej le-
wicy, pisat w ,Legendzie Mlodej Polski”:

,Mysl Polska dzis jeszcze podobna jest bar-
dziej do kapliczki, w ktorej trzeba dbac o to
tylko, aby ogien nie wygasl, niz do warsz-
tatu, w ktorym ceni sie 1 szanuje narzedzia,
ale nie zachowuje si¢ ani na chwile dtuze;
niz potrzeba ztamanego dluta, nie przy-
puszcza sie, ze pletyzm moze zastapic kota
wygryzione przez rdze”. Nie bez znaczenia
pozostaje fakt, ze na te wlasnie wypowiedz
Brzozowskiego powolywat sie artysta Zbi-
gniew Warpechowski we wstepie do swo-
jego manifestu Konserwatyzm awangardowy,
stanowigcego kluczowe zrodlo inspiracji
dla projektu Pawta Rojka.

RECENZJE

PAWEL
ROJEK

Awangardowy konserwatyzm

Idea polskn w pédre| nowoczesnoscl

o ®
7. ¢

o

Alternatywe wobec statycznego, tra-
dycjonalistycznego monolitu stanowitby
zatem dynamiczny ,warsztat polskosci
potencjalnej”, taczacy nieuprzedzona,
analityczna lekture utrwalonego kanonu
z - bliskim ekstatycznemu taficowi - po-
klonem przed narodowy ,kapliczka”. Samo
stowo ,potencjalnosc” wywotuje skojarze-
nia z seksualna potencja, co réwniez zna-
lazlo ciekawe rozwiniecie w dyskursie
redaktoréow ,Pressji”, promujacych sze-
roko pojety ,heterointelektualizm” (jako
asumpt do ,poczecia” nowych koncepcji).
W tece XXV kwartalnika Michat Zabdyr-
-Jamré6z wyjasnia: ,Intelektualne pragnie-
nie innego jest niczym innym jak erosem.
[.] Prawdziwy intelektualista powinien
byc ideowo rozerotyzowany”. Odzegnujac
sie od intelektualnego homointelektu-
alizmu 1 kazirodztwa, autor zapewnia, iz
sprokreacja heterointelektualna to zdrowe
krzyzowanie koncepcji o ré6znym pocho-
dzeniu, charakterze, kontekscie odkrycia
1 uzasadnienia - odmiennych 1z pozoru
niekompatybilnych”. Przeciwienstwem tej
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Nie sposdb unikng¢ wrazenia, iz w finale opowiesci Pawta Rojka
triumfuje konserwatyzm w najbardziej tradycyjnej - by nie rzec
fundamentalistycznej - formie, a ,awangardowos¢” okazuje sie
zaledwie towarzyszgcym mu atrakcyjnym akcydensem.

postawy bylby pruderyjny faryzeizm, opisa-
ny w manifescie Warpechowskiego: ,Kon-
serwatysci postepuja tak, jak faryzeusze, za-
mykajgc oczy, zeby nie grzeszyé na widok kobiet,
czujac sie zwolnieni od poznawania, czym
kieruja sig artysci wspolezesni”.

Postulat heterointelektualizmu wigze
sie nieodlacznie z poetyka discordia concors -
o te] szczegolnej ,metodzie” pisat redaktor
Jan Maciejewski: W ten zresztg sposob,
wynajdujac zbitki dwéch pozornie przeciw-
stawnych poje¢, staralismy sie dobiera¢ ty-
tuly dla kolejnych tek ,Pressji” (Postmoder-
nistyczna Solidarnosé, Przesniony nacjonalizm,
Ludowy postsekularyzm, Ekonomia trynitarna)”.
Podobna ,zbitky” jest takze awangardowy
konserwatyzm, ktdry - jako ,trzecia dro-
ga” - stanowli probe wyjscia z zakletego
kregu, wyznaczonego przez dwa opozy-
cyjne, ale w sposéb binarny uzupelniajgce
sie Swiatopoglady: tradycjonalistyczny
1 progresywny. Termin ten, sformutowany
przez Zbigniewa Warpechowskiego, zo-
stal tworczo zinterpretowany w ksiazce
Pawtla Rojka, ktéry - powotujac sie z kolei
na Tomasza Merte - zwracal uwage na in-
teresujgcy paradoks konserwatysty odtwa-
rzajgcego ,to, co zostalo utracone” w dzie-
jowych kataklizmach: ,Jesli konserwatyzm
opiera sie na dazeniu do zachowania tego,
cojest, a awangarda bierze sie z pragnienia
stworzenia tego, czego nie ma, to dzisiejszy
konserwatyzm musi by¢ awangardowy, to
znaczy musi wiec najplerw wytwarzad
to, co bedzie chcial potem konserwowac”.
Przypominajac teze Ryszarda Legutki
o Polsce jako kraju ,wielokrotnie zrywa-
nej cigglosci”, Rojek sklania sie ku afirma-
i ,polskosci ejdetyczne;]”, nieograniczo-
nej przypadlosciami 1 dajacej sie ,wlewac”
w rozmaite formy: ,Gdyby Polska nie byta
1deg, juz dawno by jej nie bylo”.

Cho¢ sformutowanie ,awangardowy
konserwatyzm” nie powstalo w srodowi-
sku ,Pressji”, na tyle dobrze wpisuje sie
ono w poetyke lansowana przez twércow

kwartalnika, ze w krétkim czasie zyskato
status redakcyjnego credo. Okreslenie uku-
te w 2005 roku przez Warpechowskiego tra-
fito na tamy czasopisma za sprawg powsta-
tego w tym samym czasie glosnego tekstu
Krzysztofa Szczerskiego Polska - republika
wyznaniowa, a wlasciwie pézniejszego arty-
kutu Btazeja Sajduka (W obronie awangar-
dowego konserwatyzmu), broniacego polityka
przed jego krytykami. W eseju, opublikowa-
nym na famach teki V ,Pressji”, Szczerski
zaproponowal bowiem wlasna, kontrower-
syjng koncepcje ustroju Rzeczypospolitej,
wynikajaca z interpretacji tezy Roberta
Schumana, jednego z ojcéw-zatozycieli
Unii Europejskiej: ,Zadanie odpowiedzial-
nego polityka polega na pogodzeniu, w de-
likatnej niekiedy, ale koniecznej syntezie
[..] dwoch porzadkow rzeczy: duchowego
1 swieckiego”.

Warto zwrdci¢ uwage, 1z w te] same]
tece znalazl sie rowniez tekst Dlaczego pol-
ska prawica powinna zainteresowac sig sztukg
wspofczesng? autorstwa brata Krzysztofa
Szczerskiego, Andrzeja, ktory - opowiada-
jac sie za ,polifonig glosow” - argumentuje:

,Dzisiejsza prawica polska powinna przy-
najmniej poda¢ w watpliwosc ten binarny
podzial 1 pokazac, ze kwestie tworczej wol-
nosci nie sg tylko domeng lewicy”. Réwno-
czesnie formutuje paradoks, ktory - choé¢
w obecnych warunkach politycznych stra-
cil nieco na aktualnosci - wyraza intuicje
bliskie zaréwno konstatacjom Rojka, jak
1 Warpechowskiego: ,Ironicznie poniekad,
cho¢ to ironia pozorna, mozna stwierdzic,
Ze postawa awangardowa, typowa dla sztu-
ki wspotczesne, jest dzis$ niezwykle bliska
prawicy w Polsce - przyznawanie sie do
wartosci prawicowych ma dzis w Polsce
charakter par excellence «awangardowy»”.

Wydaje sie, ze - po uptywie dekady - to
wlasnie Pawel Rojek w swojej propozycji
teoretycznej realizuje oba postulaty. Afir-
macja zjawiska ,awangardowe] prawicy”
na gruncie polskiej sztuki wspotczesnej
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prowadzi go ku uznaniu swoistej ,republiki
wyznaniowe]” (cho¢ nominalnie odzegnu-
je sie od idei teokracji), zainaugurowanej
aktem ,postsekularne)” intronizacji Jezu-
sa Chrystusa na Kréla Polski. Radykalna
teza Rojka, iz ,religia, jesli nie jest wszyst-
kim, jest niczym” tudzaco przypomina
deklaracje Krzysztofa Szczerskiego, ktory
w Polsce - republice wyznaniowej dowodzil:
,Demokracja albo bedzie religijna, albo nie
bedzie jej w ogole”.

Aby zrozumiec powody, dla ktérych au-
tor Awangardowego konserwatyzmu postrzega
religie jako ,gwaranta wolnosci” w systemie
liberalnej demokracji, nalezaloby siegnac
po wczesniejsza jego ksiazke, poswiecona
Semiotyce Solidarnosci, ktora - korzystajac
z osiagniec tartusko-moskiewskiej szkoty
semiotyczne] - odwotuje si¢ do dynamiki
systemOw binarnych 1 ternarnych. O ile
dyskurs binarny oparty jest na konflikcie
wykluczajacych sie przeciwienstw, o tyle
dyskurs ternarny wprowadza do tego dy-
chotomicznego modelu trzeci, ,neutralny”
obszar, umozliwiajgcy tworczg dyskusje.
W toku swoich badan autor Semiotyki Soli-
darnosci dochodzi do konstatacji, 1z ,starcie
Partii 1 Zwiazku bylo zderzeniem dwéch
rodzajow dyskurséw: binarnego, charakte-
rystycznego dla ideologii marksizmu-leni-
nizmu 1 kultury rosyjskiej, oraz ternarnego,
wlasciwego katolicyzmowi 1 kulturze za-
chodniej”. Pawel Rojek niestety nie uzasad-
nia szerzej tezy o ternarnym charakterze
polskiego katolicyzmu, mimo iz w sposob
aprioryczny odnosi sie do niej w swoich
rozwazaniach.

Zwracajac uwage na ,binaryzacje” dys-
kursu Solidarnosci po wprowadzeniu stanu
wojennego, Rojek sugeruje réwniez, iz po
1989 roku moglo dojsc do ,symetrycznego
przeciwstawienia dwoch binarnych dyskur-
sow — «polskiego liberalizmu» 1 «polskie
prawicy»”. Dlatego tez widoczna w jego
pismach proba efektownego zderzenia
1 przekroczenia utartych dychotomii staje

sie punktem wyjscia do krytyki ,ideologii”
III RP, ktéra jego zdaniem ,opiera sie na
falszywym zalozeniu, ze nie da sie pota-
czy¢ konserwatyzmu 1 awangardy”. Za eg-
zemplifikacje tej postawy moze uchodzi¢
omawiany w ksigzce tekst Adama Mich-
nika z 1987 roku pod tytutem Klopot, prze-
ciwstawiajgcy dziedzictwo ,Blazna” - Wi-
tolda Gombrowicza 1, Kaptana” - Stefana
Wryszynskiego jako dwa wykluczajace sie
modele polskosci. Co wiecej, sugerujac ist-
nienie paraleli miedzy katolicyzmem a ide-
ologia komunistyczna, Michnik sprowoko-
wal polemike z Ryszardem Legutka, ktory
krytykowat obecne w tekscie ,dualistyczne
schematy myslenia” (co jednak nie prze-
szkodzito mu pdzniej wpisac sie w ten sam
schemat, zréwnujgc system komunistyczny
z liberalng demokracja).

Przekonujac, ze ,zaréwno pelne przy-
jecie form, jak 11ch catkowite odrzucenie
prowadzi do zaniku podmiotowosci”, Ro-
jek wskazuje na nieoczywiste analogie
biograficzne 1 programowe pomiedzy rze-
komym ,fundamentalista” Wyszynskim
1 domniemanym ,rewizjonista” Gombro-
wiczem. Proba poszukiwania uniwersalnej
1 nowoczesne] formy, ktora jednak - nie be-
dac opresyjnym monolitem - zachowalby
twarde, tozsamosciowe ,jadro”, sklania
autora do przywolania fenomenu Lasek,
stawnego osrodka opieki nad ociemnia-
tymi, z ktérym zwigzany byt zaréwno Ste-
fan Wyszynski, jak i siostra Gombrowicza,
Irena. Ze srodowiska Lasek wywodzit sig
takze Janusz Bogucki (ledwo wspomniany
w ksiazce Rojka), traktujacy to miejsce jako
1dealny model ,gospodarstwa duchowego” -
rozwijany pozniej zarowno w ramach ku-
ratorskich projektéw wystaw ,przykosciel-
nych” (w tym emblematycznego Labiryntu),
jak 1 w formie asramu - niezrealizowanego
ostatecznie chrzescijanskiego Merzbau,
organicznie taczacego cechy domu, swia-
tyni 1 labiryntowej galerii sztuki. Co istot-
ne - w kontekscie tezy Rojka o ternarnym
charakterze katolicyzmu - Bogucki byt
takze inicjatorem odwaznego ekspery-
mentu, przeprowadzonego w 1987 roku
w ramach projektu Droga swiatet - spotkania
ekumeniczne, kiedy to w architektoniczna
1instytucjonalna rame kosciola wpisal
wielowyznaniowy zespol swiatyn, obej-
mujacy - obok kreowanych przez artystow
stref ,indywidualnych” - Izbe Zydowskq
oraz kaplice: protestancky, prawostawna,
muzulmanska, buddyjska 1 hinduistyczna.

Cytowany przez Rojka Marcin Suskie-
wicz okresla Laski mianem ,doskonatego
wzoru polskiej nowoczesnosci”, niegodzace]

sie jednak na sekularyzacje 1 odstepstwo od
silnych tozsamosci. Suskiewicz dowodzi,
1z tak zdefiniowana ,nowoczesnosc alter-
natywna” wpisuje sie w narracje Andrzeja
Szczerskiego zaproponowana w Moderni-
zacjach, zgodnie z ktorg w miedzywojennej
Europie Srodkowo-Wschodniej nie zaist-
niala jedna, nadrzedna wizja ,nowoczesno-
sci”, lecz raczej wiele krancowo réznych
sprocesow modernizacyjnych”. Szczerski
rozwinat te koncepcje w swojej najnowszej
ksigzce Cztery nowoczesnosci, wskazujac, iz
,modernizacja nie zawsze miala charakter
rewolucyjny 1 kontestujacy przeszlosc”,
a Polska, wbhrew przekonaniom o jej pod-
rzednym statusie w globalnych procesach,
byta w istocie ,podmiotem przemian, ktore
uksztaltowaly dzisiejszy swiat”.

Podobnie jak Szczerski, takze Rojek do-
strzega potencjal swiata sztuki jako swoiste-
go ,warsztatu nowoczesnosci”, poszukujgc
w jego obrebie argumentéw uzytecznych
w tozsamosciowej dyskusji. Jest to zadanie
o tyle trudne, ze w ciggu ostatniego ¢wierc-
wiecza polski artworld koncentrowat sie
raczej na przyswajaniu miedzynarodowego
jezyka sztuki niz na eksploracji ,narodowej
formy”, na co wskazywat Stach Szablowski
na tamach ,Art & Business”: ,,Polskos¢ po-
zostaje jedng z najrzadziej reprezentowa-
nych kategorii, pojeciem raczej przemil-
czanym niz dyskutowanym przez polskich
artystow”. Zajeden z nielicznych wyjatkéw
od tej reguly uznal Szablowski tworczos¢
Tomasza Kozaka, ktéry w swoich kolej-
nych projektach ,przekraczal paradygma-
ty lekliwego konserwatyzmu 1 postepowe]
samokolonizacji nowoczesnoscia, szuka-
jac nowej formy dla, jak to nazwal, «pdz-
nej polskosci», w glebinach lucyferycznej
negacji”. Tym tropem podaza takze Rojek,
kontrujge ,lucyferyczna negacje” Kozaka

Jteurgicznym” idealem Warpechowskiego.

Powolujac sie na opisywang przez Ko-
zaka ,pornografie poznej polskosci”, Rojek
z uznaniem konstatuje, 1z to wlasnie éw

,budzacy sympatie komponent erotyczny
odroznia te koncepcje od typowych lewi-
cowych 1liberalnych krytyk”. Ostatecznie
jednak autor Awangardowego konserwatyzmu
odrzuca bezptodna - w jego mniemaniu -

spornografie” Kozaka jako objaw ponowo-
czesnej stabosci, nieoczekiwanie wpisujac
sie w horyzont ideowy, zarysowany przez

Artura Zmijewskiego wjego parafrazie
wiersza Czeslawa Mitosza: ,Po co nam
sztuka, skoro nie ocala narodéw ani lu-
dzi? Jesli nie potrafilibySmy sztuka dzia-
ta¢ w rzeczywisty sposdb w rzeczywistym
swiecie - to po co nam ona?”.
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Ta, konstruktywistyczna z ducha re-
toryka, odzwierciedla w pewne] mierze
bliska Pawlowi Rojkowi definicje awan-
gardy, sformulowang przez Borisa Groysa.
Nieprzypadkowo, parafrazujgc tytut ksiaz-
ki Groysa Gesamtkunstwerk Stalin, Rojek do-
wodz, 1z ,Polska jako Krélestwo Chrystusa
bytaby prawdziwym bosko-ludzkim total-
nym dzietem sztuki”. Inspirujgca sugestia
istnienia paraleli miedzy Kosciotem a sys-
temem sztuki jest jednak traktowana przez
autora instrumentalnie - by¢ moze nie bez
powodu redaktor naczelna ,Arteonu” Ka-
rolina Staszak méwi wprost o Rojku, 1z ten

,hie ma milosci” do sztuki. Niewatpliwie
jednak w toku wywodu, w ktérym warsztat
badacza spotyka sie z profetyczng ekspresja,
daje o sobie znac ,erotyczny” zachwyt nad
tradycja mesjanistyczna, z ktorej autor czy-
ni niemalze synonim ,idei polskiej”: ,Oto
prawdziwa jednos¢ dialektyczna tradycji
i nowoczesnosci. Oto absolutnie pocia-
gajacy erotycznie projekt, ktorego skala
wymaga jednak zachowania ironii wobec
wlasnych mozliwosci uczestnictwa w nim.
Oto prawdziwy anachronizm, rozsadzajgcy
podstawy poznej nowoczesnosci”. Nieste-
ty ostatecznie w forsowanym przez Rojka
projekcie intronizacyjnym nie ma miejsca
naironie, a spektakularne wizje spolecznej
odnowy nie uwzgledniaja pragmatyczne]

Llekeji Hobbesa 1 Machiavellego”, na co juz
kilka lat temu - w kontekscie ,awangar-
dowego konserwatyzmu” - zwracal uwage
Marcin Polak.

Nie sposob uniknac wrazenia, iz w fi-
nale opowiesci Pawla Rojka triumfuje wiec
konserwatyzm w najbardziej tradycyjnej -
by nie rzec fundamentalistycznej - formie,
a ,awangardowosc” okazuje sie zaledwie
towarzyszacym mu atrakcyjnym akcyden-
sem. Nic zatem dziwnego, ze wedlug in-
terpretacji Mateusza Matyszkowicza autor
pragnie nam jedynie powiedziec, iz ,kon-
serwatyzm jest awangardowy”. Co wiecej,

s<awangardowy konserwatyzm” ograniczo-
ny zostaje tu do ,awangardowego katolicy-
zmu”; zapewne dlatego wlasnie na kartach
ksigzki zdystansowana wobec sacrum
koncepcja Tomasza Kozaka spotyka sie ze
sceptycyzmem autora, a zjawiska takie jak
na przyktad ,awangardowo-konserwatyw-
na” tworczos¢ Stacha Szukalskiego (pro-
gramowo odrzucajacego chrzescijanstwo
na rzecz neopoganskiej hybrydy) zostaja
catkowicie pominiete.

Zrédtem niespGjnoéci w narracji Pawta
Rojka moze by¢ bezkrytyczne przyjecie tezy
Groysa, 1z awangarda ,wyrosta z przeko-
nania o $mierci Boga i konicu natury”, a jej
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naturalna konsekwencja byt totalitarny sta-
linizm. Wprost przeciwne intuicje wyraza
Zbigniew Warpechowski, wedtug ktérego -
co podkresla sam Rojek - ,awangarda pole-
ga wlasnie na odwzorowywaniu w ludzkim
swiecie boskiego porzadku”. Jak pisze kra-
kowski filozof: ,Konserwatyzm prowadzi
do awangardy, ale takze awangarda prowa-
dzi do konserwatyzmu”. Stowa te odnosza
sie do tworczosci Kazimierza Malewicza,
ktéry dla Warpechowskiego jest - jak sie
zdaje - modelowym przykladem ,awan-
gardowego konserwatysty”, ewokujacego
przywiazanie do tradycyjnej duchowosci
nie tylko w sztuce, ale takze w tekstach
teoretycznych, miedzy innymi w szkicu
Bdg nie zostat obalony (sztuka, cerkiew, fabry-
ka) oraz w referacie Sztuka, fabryka i cerkiew,
Jako trzy drogi utrwalajgce Boga. Co wydaje sie
réwnie istotne w kontekscie ksiazki Rojka,
Warpechowski uwaza Malewicza za Pola-
ka, z dezaprobatg odnoszac sie do polityki
wladz sanacyjnych, ktore w 1929 roku od-
méwily artyscie przyjecia polskiego obywa-
telstwa. Podazajac za intuicja wyrazona na
okladce ksiazki (ktorg zdobi Malewiczow-
ska kompozycja suprematyczna), Pawel Ro-
jek mégluczynic z opowiesci o ikonicznym
artyScie XX wieku narracyjng rame dla
swoich rozwazan o naturze awangardowe-
go konserwatyzmu, zar6wno w wymiarze
lokalnym, jak 1 uniwersalnym.

Wydaje sie, ze w wywodzie Rojka za-
braklo takze namystu nad ,konserwaty-
zmem” awangardy, zrodzone] w wyniku

tworcze] adaptacjl wzorcow z zamierz-
chlej nieraz przeszlosci. O zwigzkach mie-
dzy sztuka dawna a nowoczesna swiadczy
obecnos¢ w ich obrebie nie tylko para-
lelnych motywow czy postaw tworczych,
ale czesto - calych nurtéw artystycznych.
Przypadek Czarnego kwadratu Malewicza
nie jest odosobnionym zjawiskiem, ale
racze] wyrazem szerszego trendu. Nie
sposob zbagatelizowac poteznego wplywu
malarstwa ikonowego (odkrytego ponow-
nie na poczatku XX wieku) na cala rosyjska
awangarde, ktéra najwyraznie]j przedklada-
ta powrodt do sredniowiecznych wzorcow
nad ,nowoczesng” niegdys, importowana
z Zachodu estetyke szkoly petersburskie;.
Ten archaiczny rys wida¢ réwniez chocby
w wizji Waltera Gropiusa, duchowego ojca
Bauhausu, ktéry wprost nawotywat do
odtworzenia instytucji Sredniowiecznego
Jwarsztatu” rzemieslniczego w swoim ma-
nifescie, ozdobionym drzeworytniczym
wyobrazeniem gotyckiej katedry, autor-
stwa Lyonela Feiningera. Tekst ten - wraz
z wszystkimi nieoczywistymi konotacja-
mi - stal sie w 2013 roku punktem wyjscia
dla glosnej ksiazki Medieval Modern, w kto-
rej nowojorski badacz Alexander Nagel
wskazywat na obecnos¢ sredniowiecznej
,modalnosci” w obrebie sztuki nowoczesne]
(co zreszta mogtoby spodobac sie redakto-
rom ,Pressji”, promujacym teze o ,nowym
sredniowieczu”).
Czarny kwadrat Kazimierza Malewicza
moze uchodzi¢ za emblematyczny przyktad

% Wodiczko. Socjoestetyka

Krzysztof Wodiczko, Adam Ostolski
Wydawnictwo Krytyki Politycznej,
Warszawa 2016

“Warto by zaczac te rozmowe od jakie-
gos trzesienia ziemi” - tymi stowami za-
czyna sie ksiazka skladajaca sie z rozmow
Adama Ostolskiego z Krzysztofem Wo-
diczka. I chociaz obaj nie unikaja kwestii
kontrowersyjnych ani nie pomijaja tez dra-
matycznych zwrotéw w zyciu artysty, to za
sprawg tej publikacji nie dokonat sie jakis
przelomowy zwrot w postrzeganiu osoby
1 tworczoscl Wodiczki 1. Nie ma tu jakichs
znaczacych reinterpretacji ani nowych
spojrzen. Mimo to jest to ksigzka wazna,
bo pozwalajaca pelniej, bardziej calosciowo
spojrzec na tego artyste.

Wywiady-rzeki staly sie nazbyt mod-
ne, chociaz przepytywanie polskich ar-
tystow wizualnych nadal jest rzadkoscia
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niejednoznacznej natury awangardowego
przelomu. Jest to dzieto zarazem fundujace,
jak 1 podwazajace idee artystycznej ,nowo-
czesnosci”. Interpretacja Warpechowskie-
go nakazuje traktowac go jako apofatyczny
obraz sacrum - by¢ moze przyklad acheiro-
pity, a wiec przedstawienia ,nadswiadome-
go”, powstalego w sposéb nadprzyrodzony,
stworzonego ,nie reka ludzka”. Malewicz
nie sygnowal swojego najstynniejszego
dziela, podkreslajac, iz nie jest ono jego
swynalazkiem”, ale zjawiskiem naturalnym,
powstalym w niemalze samorodny sposéb.
Taka interpretacja wpisuje Czarny kwadrat
w obszar rozwazan z dziedziny teologii
ikony, do ktdrej nawiazywal sam tworca,
eksponujac swoj obraz w ,pieknym rogu”
pomieszczenia, w podobny sposob, jak czy-
niono to z obrazami sakralnymi w tradycji
prawostawia. Zwracajgc sie ku archetypom,
Malewicz zdaje sie podwazac stereotypowe
wyobrazenia na temat artystycznego indy-
widualizmu, a co za tym idzie - afirmuje
raczej ahistoryczny 1 bezosobowy ,kosmos”
niz ,postep”, anonsowany przez genialne
jednostki, a wiec ,uczyniony ludzka reka”.
Ten paradoks moglby sugerowac najdobit-
niej, 1z awangardowy konserwatyzm jest
immanentnie wpisany w paradoksalng na-
ture nowoczesnosci.

Jakub Woynarowski

1 niewiele wydawnictw decyduje sie na
ich publikacje. Powoddw tej atrakcyjnosci
zapewne jest wiele, w tym ztudzenie mniej
formalnego, bez mala intymnego kontak-
tu z ;wywiadowanym”. Temu przymusow1
bliskosci z czytelnikiem zdajg sie podda-
wac wszyscy, nawet Krytyka Polityczna -
z noty redakcyjnej dolaczonej do rozmow
Wodiczki-Ostolskiego dowiadujemy sie
nie tylko, ze przeprowadzono je od marca
2012 do stycznia 2015 roku (co akurat jest
istotne), ale tez o tym, ze spotykali si¢ mie-
dzy innymi w kawiarni Wedla w hotelu
Intercontinental przy ulicy Emilii Plater
w Warszawie.

Szczesliwie same rozmowy sg znacz-
nie powazniejsze. Wiecej, udalo sie w nich

wywazy¢ proporcje miedzy tym, co pry-
watne, a tym, co publiczne, zwiazane

z artystyczng aktywnoscig Wodiczki. To

przede wszystkim zasluga Adama Ostol-
skiego, osoby w tej roli dos¢ nieoczywistej,
socjologa, publicysty 1 ttumacza, ale tez ak-
tywisty politycznego (byt miedzy innymi

jednym ze wspolprzewodniczacych Partii

Zieloni). Owszem, mozna troche zalowac

braku pewnych watkéw, chociazby pytan

o stosunek Wodiczki do nurtéw 1 zjawisk

artystycznych, ale tez konkretnych arty-
stow czy krytykéw aktywnych w ostatnich

szesciu dekadach, jednak to zastuga prowa-
dzacego rozmowy jest tak szerokie wyjscie

poza $wiat sztuk wizualnych (to zamknie-
cie na Swiat poza sztuka” jest nadal jednym

z najwiekszych probleméw polskiej kryty-
ki 1 badan nad historia sztuki).

W Socjoestetyce Ostolski przyjat po-
dwdjna perspektywe. Czesc ksiazki to tra-
dycyjna opowiesc, ktorej kierunek nadaje
chronologia faktéw. Wodiczko opowiada
o szkole, o studiach na Wydziale Projek-
towania Przemyslowego warszawskie;
ASP w Warszawie. O pracy projektanta
przemystowego dla Unitry oraz Polskich
Zakladéw Optycznych w Warszawie.
O zwigzkach z warszawska Galerig Foksal
i poznanskimi Akumulatorami 2. Artysta
mé6wi tez o swym wyjezdzie w 1977 roku do
Kanady, o zostaniu emigrantem, chociaz -
jak podkresla - nigdy nie zamierzal ,wy-
jezdzac z Polski na stale. Chcialem jezdzic
tam 1 z powrotem”. I wezesniej podrézowat
za granice, co w tamtych czasach nie bylto
czeste (miedzy innymi w1969 roku byt
na paryskim Biennale Mlodych). Jednak
ostatecznie, jak sam mowi, wyrzucono go
z Polski.

Wazng czes¢ ksigzki zajmuje réwniez
poczatkowy okres Wodiczki na emigracj,
najpierw w Toronto, a potem w Nowym
Jorku. Wtedy mialy miejsce jego pierwsze
proéby projekeji slajdowych w przestrzeni
miejskiej 1zaczal sie zajmowac proble-
matyka bezdomnosci. Jest jednak druga
perspektywa w tej ksigzce, tylko po czesci
przecinajaca sie z tg chronologiczna, w kté-
rej jest mowa przede wszystkim o istotnych
watkach w tworczosci Wodiczki: praca
z bezdomnymi 1 weteranami wojennymi,
projekcje na pomnikach. Niektore roz-
mowy poswiecone sg nawet konkretnym
projektom: projekcjom na Kopule Bomby
Atomowe] w Hiroszimie 1 na El Centro
Cultural w Tijuanie czy wyjatkowemu
w jego tworczosci, zaprojektowanemu
wspolnie z Julianem Bonderem, pomniko-
wi Zniesienia Niewolnictwa w Nantes.

Socjoestetyka obejmuje aktywnos¢ ar-
tysty do 2014 roku. Jednak w tej ksigzce
najbardziej przykuwaja uwage fragmenty
poswiecone czasom przedemigracyjnym
oraz pierwszym latom spedzonym przez
Wodiczke w Kanadzie 1 Stanach Zjedno-
czonych. Z kilku powodéw - bo to chyba
nadal mniej znany okres w jego tworczo-
sci - artysta w kraju ponownie jest obecny
od czasu projekeji w 1996 roku na krakow-
skiej wiezy ratuszowej, podczas ktorej od-
dat glos bezdomnym, narkomanom, homo-
seksualistom czy nosicielom wirusa HIV.

Pobyt na Zachodzie byt dla Krzysztofa
Wodiczki czasem ,oduczania sie”. ,Anty-
femizmu, szowinizmu, antysocjalizmu...” -
podkresla. Tym wazniejsze - chociaz ry-
zykowne - sg proby pokazania zrodel jego
pozniejszych postaw w latach spedzonych

w PRL. Uchwycenia w tym czasie zrodet
nie tylko artystycznych, ale przede wszyst-
kim 1deowych jego najglosniejszych pro-
jektow z ostatnich dekad. W ksiazce nie
zabraklo biograficznych szczegdtow, istot-
nych nie tylko dla zaspokojenia zwyklej
ciekawosci, w tym o rodzicach Wodiczki.
O ojcu - Bohdanie, wybitnym dyrygencie
1 pedagogu, ktdry na przyklad w latach
1961-1965 kierowal Opera Warszaw-
ska (w ktorej wystawit Krola Edypa Igora
Strawinskiego, w rezyserii Konrada Swi-
narskiego, Zamek ksigcia Sinobrodego Beli
Bartoka, Czerwony plaszcz Luigiego Nona
11nne kluczowe dziela operowe ubiegtego
stulecia), w zwigzku z Krzysztofem wiele
juz pisano. Matka, Irena, pozostawala do-
tad troche w cieniu. A byta postacia waz-
ng 1 ciekawg: z wyksztalcenia pianistka,

Wodiczko

Socjoestetyka

Rozmawia Adam Ostolski
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uczyla w konserwatorium, pdzniej pelnita
funkeje redaktorki wydawnictw muzycz-
nych w PWM, ale tez ukonczyla drugi
kierunek - mikrobiologie. Z matka tez
wiaze sie jeden z najistotniejszych watkow
w cale] ksiazce - zydowskich korzeni arty-
sty i - szerzej - obecnosci Zydéw w Polsce,
w nasze] historii 1 kulturze. ,Cata zydowska
czes$¢ mojej rodziny poza moja matka zgine-
ta w Zagtadzie juz kilka tygodni po moich
urodzinach”, Wodiczko méwi Ostolskie-
mu. Wsréd nich byt dziadek Krzysztofa
Wodiczki - Jézef Labuszynski, kontra-
basista, przez wiele lat czlonek Orkiestry
Filharmonii Warszawskiej, zamordowany

reinterpretacji, stawiania pytan, nie zas
prostego odrzucenia lub potepienia. Do-
brze to widac na przykladzie jego dziatan
z pomnikami, ktére sam okresla mianem
1deologicznych maszyn. Jednak gdy Ostol-
ski pyta, czy nie nalezy po prostu zniszczy¢
warszawskiego pomnika Matego Powstan-
ca, skoro niesie ze sobg tak niebezpieczne,
wrecz toksyczne przestanie, odpowiada
zdecydowanie, ze nie. I dodaje: ,Potrakto-
walbym go jak problem, czes¢ kultury. Cos,
czemu trzeba sie przyjrzec bardziej inte-
ligentnie, historycznie, réwniez dlatego,
zeby uhonorowac $mierc tych dzieci, ich
doswiadczenie”.

Socjoestetyke mozna czytac takze jako
opowiesc¢ o mniej znanych aspektach pol-
skiejneoawangardy, w tym o politycznym
zaangazowaniu w pierwsze] potowie lat 70.
(jego wystawa Rysunki linii w Galerii Fok-
sal w 1974 roku miata wyraznie polityczny
przekaz, co szybko dostrzegta cenzura). To
jednak tylko czes¢ tej ksigzki. Najwiece]
miejsca poswiecono w niej jego dziala-
niom od lat 80. w przestrzeni publiczne;,
zwlaszcza jego projekcjom. W 1985 roku
wyswietlal swastyke na fasadzie ambasa-
dy RPA w Londynie, komentujac w ten
sposéb stosunek brytyjskiego rzadu do
polityki apartheidu. Piec lat pozniej figure

Przesztos¢ dla Wodiczki to przestrzen, ktéra wymaga statego namystu,
reinterpretaciji, stawiania pytan, nie zas prostego odrzucenia lub
potepienia. Dobrze to wida¢ na przyktadzie jego dziatan z pomnikami,
ktore sam okresla mianem ideologicznych maszyn.

w Treblince w 1942 roku. Irena Wodiczko
przezyla wojne dzieki mezowi - Krzysz-
tof urodzit sie w1943 roku. Nigdy jednak
,nie mowila o wojnie 1 swoich tragicznych
doswiadczeniach”. Zydowsko$¢ nie byta
tematem, ktory w domu podejmowano -
thumaczy Ostolskiemu artysta.
Problem tozsamosci, pamiect, tradycji
w ogole zajmuje istotne miejsce w tym dia-
logu Wodiczki a Ostolskiego. Artysta mowi
o swe] mltodziencze] fascynacji oswiece-
niem. Duzo miejsca poswieca istotnym dla
niego osobom z przeszlosci - Tadeuszowi
Kosciuszce, Adamowi Mickiewiczowi,
Roézy Luksemburg, fizykowi Jozefowi Rot-
blatowi. Wymieniane przez niego osoby
moga zaskakiwac. Jednak w kazdym z tych
przypadkow ciekawie - chociaz chwilami
kontrowersyjnie - interpretuje ich dziela,
postawy, dokonania. I przede wszystkim
szuka ich znaczenia dla siebie 1 dla wspdl-
czesnych. ,Dzisiaj dos¢ istotne jest - mowi
o autorze Dziadow - zobaczenie roli artysty,
ktéry bierze na siebie odpowiedzialnosc
znacznie szerszg, niz sie spodziewamy,
1 czlowieka, ktory potrafi widzie¢ swiat
takze poza ramami kultury narodowej, wi-
dzi tez koniecznos¢ wspolpracy z innymi
dyscyplinami”.
Przesztosc dla Wodiczki to prze-
strzen, ktéra wymaga stalego namystu,

Sam Wodiczko dosc¢ precyzyjnie -
1 przekonujaco - tworzy linie wiazace
jego wezesng tworczose 1 zyciowe wybory
z p6zniejsza aktywnoscia. ,Sztuka byla dla
mnie wazna, ale sztuka jako projektowanie.
Przez wiele lat po skonczeniu uczelni nie
moglem znies¢ mysli, ze ktos mnie nazy-
wal artysta” - mowi Ostolskiemu. To do-
swiadczenia wyniesione z pracy projektan-
ta beda miaty dla niego kluczowe znaczenie
1skieruja go w obszar sztuki. Zatrudniony
w Unitrze tworzy - w 1969 roku - Instru-
ment osobisty reagujacy na dzwiek i stuzacy
do dziatan ulicznych. Nie uwazatem swe-
go dziela za sztuke, ale tak wlasnie zostato
ono zakwalifikowane - podkresla. ,Chcia-
tem zrobic cos uzytkowego, a jednoczesnie
interwencyjnego”.

Jednak - co chyba najistotniejsze -
podczas prac miedzy innymi nad mikro-
skopem biologicznym Biolar - zwrocit
uwage na etyczny wymiar dziatania. ,Za-
czatem polegac na etyce spolecznej i sku-
pieniu sie na ludziach, dostrzezeniu roli
dzialalnosci estetyczne] w odniesieniu
do problemoéw spotecznych, jak rowniez
polityki iideologii”, podkresla w jedne;j
z rozmow z Ostolskim. I dodaje: ,Estetyka
jest pomiedzy wszystkimi funkcjonujacy-
mi formami polityki oraz zyciem 1 praca,
1 rzeczywistoscia”.
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Lenina z pomnika we wschodnim Ber-
linie ubrat w pasiastg koszulke, a w rece
wlozyl mu wozek z zakupami. Z czasem
wyswietlanym obrazom zaczynajg towa-
rzyszy¢ opowiesci: ofiar, tych, ktorzy sa
pozbawieni glosu. Budynki, rzezby wy-
powiadaja sie w ich imieniu. W projekgeji
w 1999 roku na Kopule Wojny Atomowe;
w Hiroszimie mozna bylo uslysze¢ stowa
tych, ktorzy przezyli eksplozje. W Tiju-
anie w 2001 roku na wielkg kopule tam-
tejszego kina rzutowat relacje-skargi ko-
biet-robotnic, bitych, wykorzystywanych
1 ponizanych.

W rozmowie Wodiczko méwi wie-
le o kontrowersjach zwiazanych zjego
pracami, chociazby wokét wyswietlenia
rakiet balistycznych - amerykanskiej i ra-
dzieckiej - na nowojorskim tuku triumfal-
nym na Grand Army Plaza w 1984 roku.
Stara sie pokazac réznice w postrzeganiu
jego dziatan po obu stronach berlinskiego
muru. O swym dzialaniu na Ambasadzie
RPA w Londynie méwi: ,To byla inter-
wencja aktywistyczna, ktora nie angazo-
wata budynku czy pomnika w taki sposob,
w jaki cheialbym go uzy¢, z mojego punktu
widzenia to bylo, estetycznie rzecz biorac,
plaskie 1 prymitywne, ale - z perspektywy
etyczne] - gdybym ja sie tego nie podjal,
nikt by mdgt tego nie zrobic”.

Jednak wtasnie po lekturze czesci ksiaz-
ki poswieconej spotecznym projektom Wo-
diczki 1 od polowy lat 80. pozostaje poczucie
niedosytu czy braku przekonywajacych od-
powiedzi. Owszem, Wodiczko radzi sobie
z prostymi, trywialnymi etykietkami, ktory-
mi czasami tatwo opatruje sie jego dzialania.

,Nie uwazam moich dzialan z weteranami
za antywojenne”, ttumaczy Ostolskiemu.
One s3 ,«odwojenne» - unwar. Nie chodzi
w nich o walke o pokdj czy przeciwko woj-
nie, tylko o probe zrozumienia, jak powstaje
wojna 1jakie s3 mechanizmy psychowojen-
nej «pedagogiki» oraz emocjonalnej mobi-
lizacji mas do wojny”.

Jednak ,w zawieszeniu” pozostaje kil-
ka pytan kluczowych, w tym o sprawczosc
1 etycznosc sztuki jako takiej. Nieprzypad-
kowo w ostatnich latach tak wiele méwiono
o uwiklaniu sztuki 1 jej instytucji w system
przemocy. Zwracano uwage, ze tworca nie
jest jedynie obserwatorem czy $wiadkiem,
lecz takze wspdtuczestnikiem, a nawet
wspotwinnym. Ciekawe jest spojrzenie na
dzialania Wodiczki wlasnie w kontekscie
tych sporéw. On sam mowi o ofiarowywa-
niu gtosu Innym. O skupieniu sie na sytu-
acji ludz, ktorych nie rozumie, nie stucha,
oraz daniu im mozliwosci zabrania glosu.
Jednak czy c1 wszyscy Inni obecni w projek-
tach Wodiczki nie stajg sie - whrew inten-
cjom artysty - przedmiotem manipulacji?

Ostolski podejmuje ten problem, ale jak-
by troche na marginesie. Pyta - odnoszac

sie do dzialan Wodiczki z bezdomny-
mi - czy mowiac o nich, oddajgc im glos,
nie prébujemy jednoczesnie upodobnié
bezdomnych do nas samych, a tez ,prze-
konac¢ ich do naszego «normalnego»
1 «zdrowego» trybu zycia”. To szlachetne
pobudki - jak podkresla Ostolski - ale
jest pewien paternalizm w naszym spoj-
rzeniu. A jednoczesnie towarzyszy temu
przekonanie, ze bezdomnosc jest czyms
w porzadku, a oni w gruncie rzeczy ,sami
wybrali swoje zycie”. Wodiczko odpowiada,
ze owszem, ale on przede wszystkim chce
,2ujJawnic pewlen wyimaginowany stosunek
bezdomnych do wlasnej bezdomnosci, psy-
chologiczng projekcje na ten temat 1 wobec
ich sytuacji zyciowej”. Dac¢ im prawo do
wlasnego wizerunku. Nieprzypadkowo
zreszty artysta przywoluje wlasnie w tym
kontekscie Bertolta Brechta ijego poczu-
cie humoru, obecne takze w jego dzietach.
,2Rozumiem réwniez cieple, a jednoczesnie
krytyczne spojrzenie Honoré Daumiera”,
jego patrzenie na biednych po prostu
z sympatia - dopowiada.

Wodiczko czesto - z calg premedyta-
cja - odwoluje sie tu do doswiadczen daw-
nej lewicy, takze artystycznej. Socjoestetyka
to tez ksigzka o ponownym odkryciu przez
Wodiczke marksizmu. Na emigracji ,zdo-
talem odKklei¢ socjalistyczne idee 1 postawe
od praktyki monopartyjne] dominacji i re-
presji systemu” - ttumaczy Ostolskiemu.
Na ile ta mysl nadal moze byc aktualna to

Kuba Szreder, ABC Projektariatu
O nedzy projektowego zycia

Fundacja Bec Zmiana,
Warszawa 2016

W znanej scenie w Ziemi obiecanej Mo-
rys Welt mowi do Karola Borowieckiego:
,Ja nie mam nic. Ty nie masz nic. [..] To
razem wlasnie mamy tyle, w sam raz tyle,
zeby zatozy¢ wielka fabryke..” Ta rozmo-
wa dwoch fabrykantéw-bankrutéw mo-
glaby réwniez stac sie podsumowaniem
ksiazki Kuby Szredera ABC Projektariatu.
Paradoksalnie to ultrakapitalistyczne cre-
do doskonale wpisuje sie w program, jaki
Szreder proponuje spotykajacym sie co
roku 30 listopada w calodobowych pocz-
tach, tuz przed godzing 00.00, rzeszom
aplikujacych do MKiDN lub innym oso-
bom szukajgcym wsparcia dla wydarzen
kulturalnych. W skrécie przestanie tej
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juz inna kwestia, przez obu rozméwcow
takze troche pominieta. Szkoda, bo dla obu
to istotny problem.

Wréémy na koniec do pytania: czy
Wodiczko wierzy, ze sztuka rzeczywiscie
oddziatuje spolecznie? Przywolam inna,
starsza rozmowe z artysta, ktéra chyba
dobrze uzupelnia jego dialog z Adamem
Ostolskim. ,Artysci moga sytuowac sie
w konkretnych sytuacjach spotecznych,
moga odnosic¢ sie do napiec spolecz-
nych - z pozycji kogos, kto wprowadza
dodatkowy niepok¢)”, méwit Krzysztof
Wodiczko w wywiadzie opublikowanym
w 2008 roku w ,Tygodniku Powszechnym”.
,Kogos, kto interweniuje. Trzeba jednak
wlasciwie rozumiec pojecie interwencji:
«interwencjonista» to ten, kto wchodzi
pomiedzy grupy, akcje czy procesy antago-
nistyczne. Moze odmieni¢ dyskurs (nawet
poprzez nowy konflikt, zdenerwowanie
kogos) 1 stworzyc sytuacje, w ktérej nasta-
pi porozumienie. Pole dzialania jest duze.
Pamietajmy przy tym, ze obecna sztuka
nie kontynuuje bezposrednio awangardo-
wej utopil interwencji w kulture, ze ma
bardziej dekonstrukeyjny - a to znaczy:
uswiadamiajacy - charakter”.

Piotr Kosiewski

ksigzki brzmi: dodajmy stabe do stabego,
a cos z tego bedzie.

Ksigzka Szredera na pewno nalezy do
pozycji, ktérych brakowalo na polskim
rynku wydawniczym. Nikt do tej pory tak
skrupulatnie nie przedstawit calej struktu-
ry stojacej za systemem grantow. Nikt tez
tak doktadnie nie opisal motywacji 1 za-
chowan funkcjonujgcych w tym obszarze
pracownikow kultury. Na pewno pomoze
jej chwytliwe haslo ,projektariat” - au-
torstwa Szymona Zydka, ktéry w ksigzce
przedstawiony zostaje jako stowotworcza
krynica 1 autor innego, czesto pojawia-
jacego sie w publikacji sformulowania:

sartyzol”. Jest ono intuicyjnie zrozumiale
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by Tezma

Kuba Szreder

1 pewnie bedzie funkcjonowac jako ,logo”
calej problematyki. Szreder w ten sposob
na pewno przez dlugi czas bedzie mial mo-
nopol na podejmowanie tej tematyki w Pol-
sce 1narzucil punkt odniesienia. Rzecz
polega jednak na tym, ze ABC Projektariatu
to nie tylko catkiem rzeczowa analiza pro-
blemu, ale réwniez dos¢ metna proba jego
rozwigzania.

Ksigzka sktada sie z trzech czesci, ale
odnosi sie wrazenie, ze napisaly ja dwie oso-
by. Pierwsza ma forme leksykonu, w ktorym
w kolejnosci alfabetycznej przedstawiono
najwazniejsze dla kondycji projektariatu
pojecia. To oczywiscie tylko stylizacja, bo
hasta skonstruowano w ten sposob, ze ukta-
dajg sie w zgrabny wywod. Jego zalozenia sa
takie, ze to zblizona do logiki neoliberalne;
gospodarki struktura narzucana przez sys-
tem finansowania wydarzen kulturalnych
zmusza projektariuszy do ciggtej rywaliza-
ji. O co? Nie tylko o pienigdze, bo te sg de
facto narzedziem do utrzymania sie w obie-
gu wymiany kulturalnej 1 do pozostawa-
nia widocznym. Szreder wnioskuje, ze
nastawiony na generowanie widocznosci
1 celebrytéw system prowadzi do nieustan-
nego konkurowania ze soba niezaleznych
animatorow, kuratoréw 1 tworcow oraz
do powstawania wsrdd nich postawy cy-
nicznego oportunizmu. To catkiem udana
proba podsumowania struktury, w ktore;
osadzil sie na przestrzeni kilku ostatnich
dziesigcioleci $wiat sztuki. Oczywiscie nie
pierwsza - krytyka kultury osadzonej na
zagadnieniach widzialnosci 1 konkurowa-
nia o nig przejawiala sie w catej humani-
styce, szczegblnie w lewicowej, od dawna
(chociazby u Guy Deborda, ktérego Spo-
leczenstwo spektaklu jest wlasciwie matryca
tego typu atakéw na dojrzaly kapitalizm
dla wielu wspétczesnych autorow). Jednak
Szreder potrafit skompilowac wiele wat-
kow 1 podac je we wdzieczne] popularyza-
torskiej formie.

Znacznie gorzej jest z drugg czescig te]
ksigzki, gdzie autor podejmuje staranie o to,
zeby entuzjazm prekariuszy - ich chec do
dzialania i zaangazowanie w kulture - prze-
ksztalci¢ w postawe polityczna. Nie tylko
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wiec opisuje, co sie robi, ale jakimi srod-
kami mozna wymknac sie logice konkuro-
wania o widocznos$c. Postuguje sie w tym
celu terminem ,radykalnego oportunisty”
(tego raczej topornego sformulowania na
pewno nie wymyslit Szymon Zydek). Siega
tutaj do tacinskiego zrodlostowu, zgodnie
z ktérym - mowiac oglednie - oportunizm
oznaczatby wykorzystywanie sprzyjajacych
okolicznosci. Jednak nie na drodze cynicz-
nego podporzadkowania sie uwarunko-
waniom 1 kabotynskie] gry z nimi, lecz
przeciw systemowi. Radykalny oportuni-
sta nie jest wiec zobojetnialym na wartosci
cwaniakiem, ale partyzantem otwartym na
mozliwosci roztaczajace sie poza systemem.
Brzmi to wspaniale 1 niemal tak samo intry-
gujaco jak termin projektariat.

Schody zaczynaja sie, kiedy Szreder
zaczyna precyzowac postawe radykalne-
go oportunisty 1 narzedzia, ktorymi moze
on dysponowacd. Tutaj autor ABC Projekta-
riatu - w rewolucyjnym zapale - siega po
narzedzia réwnie subtelne jak siekiera
lub koktajl Molotowa. Méwi mniej wiecej
tyle, ze skoro system produkeji kulturowej
powiela neoliberalng logike, narzucajac
zasade konkurowania, ze skoro wszystko
podporzadkowuje kapitatowi, ktérego pro-
jektariat nie ma, ze skoro skazuje niezalez-
nych dziataczy kultury na ciagla niestabil-
nosc finansows, to.. nalezy stworzy¢ sie¢
wymiany dobr kultur niezalezna od tego
pierwszego. Genialne w swojej prostocie -
dzieci sgsiadow bija nas w stworzonej ze
srodkéw publicznych piaskownicy, wigc
zrébmy sobie wlasna.

Gléwne pytanie wobec zlozonej w taki
sposob projektariuszom propozycji musi
dotyczy¢ srodkéw finansowych, infra-
struktury 1 logistyki. Tutaj Szreder przy-
chodzi z odpowiedzig réwnie prosta jak
jego postulat: kombinowanie. Oczywiscie
nie wulgarnie rozumiane, nastawione
na wilasny interes kombinowanie stereo-
typowego Polaka, ale jako ,dawanie rady,
majsterkowanie przy systemowych urza-
dzeniach, manewrowanie w celu zacho-
wania zdolnosci dzialania 1 zapewnienia
przetrwania” (s.196). W innym fragmencie

Szreder zbyt chetnie wywiesza biatg flage. Jego postulat dobrg sprawe
oznacza poddanie sie i rezygnacja z publicznych pieniedzy. Tymczasem
ONE SIE KULTURZE NALEZA.

zamiast ekonomii zysku proponuje ekono-
mie daru oraz systemy wspolpracy oparte
na wzajemnej wymianie. Miedzy innymi
te skltadowe - wymieniane catkiem se-
rio - mialyby wspdttworzy¢ patainstytucje.
Bylyby to nieoficjalne odpowiedniki do-
brze znanych oficjalnych instytucji, gdzie
ludzie nie pracowaliby w biurach, tylko
we wlasnych domach, dyskutowaliby nie
w salach konferencyjnych, lecz w knajpach,
nie otrzymywaliby wynagrodzen, tylko
swiadczyliby sobie wzajemnie ustugi albo
ci, ktorym uda sie zdoby¢ srodki, dzieliliby
sie nimi. Wszystko to w imie powolnosci,
czyli odzyskania czasu wolnego, ktérego
projektariat w obecnych warunkach nie
ma, wlasciwie caly czas poswiecajac na
zdobywanie srodkéw do zZycia 1 na realiza-
cje projektow. Innymi stowy, Szreder ape-
luje o spoleczna solidarnos¢ i na niej chce
oprzec strategie radykalnego oportunizmu
projektariuszy. Oczywiscie malo kto nie
zgodzi sie z takim postulatem. Na pozio-
mie deklaracji wszyscy sa za. O spoleczne]
solidarnosci trabi dzisiaj kazda opcja poli-
tyczna, od prawicy do lewicy. Dobrych in-
tencji nie mozna nikomu odméwic.

Cho¢ wszystko to brzmi wspaniale,
to niestety spotecznej solidarnosci 1 do-
brej woli nie da sie zadekretowac. Dlate-
go w kontekscie, w ktérym porusza sie
Szreder, jego zabieg ma posmak szantazu
emocjonalnego. Méwi: ,Dzielmy sie!”,
a w domysle: ,Kto nie chce sie dzielid, jest
po prostu oportunistycznym cwaniakiem”.
To nawet mozna by przetknac. Zasadniczy
problem polega jednak na czyms innym -
czy formutle dzialania, ktére cechuje male
grupy niezaleznych aktywistow 1 artystow,
mozna traktowac jako powazne rozwiaza-
nie systemowe?

Nie jest przeciez tak, ze Szreder ten
pomyst wzial z sufitu. Opisywana przez
niego formuta dzialania cechuje male
NGO, anarchistyczne komuny, squatersow,
wspolnoty sasiedzkie, grupy towarzyskie
1inne im podobne. Ryzyko jest takie, ze
przy pomocy patainstytucji - czyli zasady

,Ja c1 dam worek burakéw, a ty mi popilnu-
jesz dzieci albo zrobisz zdjecia” - mozna

tworzy¢ przede wszystkim patasztuke.
Taktyka, ktora proponuje Szreder, zakta-
da zacisniecie pasa nie tylko w wymiarze
ekonomicznym, ale réwniez artystycznym.
Swietnie moglaby sie sprawdzi¢ w przypad-
ku dziatan aktywistow miejskich, artystow
pracujgcych z grupami marginalizowany-
mi, performerow 1 wszystkich tych, kto-
rzy skupiaja sie na spotecznym wymiarze
swoje] dzialalnosci i jest on dla nich wazny
bardziej niz tworzenie obiektow. Dlatego
wydaje sie, ze w systemie patainstytucji nie
powstatoby wiele prac w obrebie sztuki
wspolczesnej. Tych, ktérzy chea realizowac
instalacje 1 inne obiekty, taktyka propono-
wana przez Szredera skazuje na szukanie
srodkow w oficjalnych instytucjach. Zbliza
sie tez niebezpiecznie do zalecenia Leszka
Balcerowicza, ktorego znana wypowiedz
sprzed kilku lat pozwole tu sobie przywo-
ta¢: ,No to zaczynajmy w Polsce od skrom-
niejszych projektow [..]. A pieniadze moga
pochodzi¢ z wielu zrodel. Jezeli w Polsce
udalo sie rozwinac spoleczenstwo obywa-
telskie, nie widze powodu, aby nie zadziata-
to takze w kulturze, zreszta to sie juz dzieje.
Nie kazdy jest Carnegiem, ale wiele osob
moze ufundowac tawke, jezeli znajdzie
sie na niej ich nazwisko”. Obawiam sie
wlasnie tego, ze patainstytucje to miejsca,
w ktérych neoliberalizm 1 strategie lewi-
cowe podaja sobie reke.

Szreder gladko przeslizguje sie przez
wszystkie problemy wynikte z jego postu-
latu, cytujac znanych autoréw, budujac ana-
logie, siegajac po ,akademickie autorytety”,
stowem: probuje problem zagadac. Z takim
postawieniem problemu wspdlczesnego
funkcjonowania systemu dotacji publicz-
nych dla sztuki (ale tez rynku sztuki), kto-
re wskazuje, ze glownym winowajca jest
tutaj wymuszona potrzeba konkurowania
o widocznosc, szezerze sympatyzuje. Nie-
stety wydaje mi sie, ze jego propozycja ma
wszelkie cechy jatowosci lub inteligenc-
kiego upajania sie stowami. Z jednej stro-
ny model dzialania, ktory postuluje autor
ABC Projektariatu, jest juz dobrze znany
1 realizowany. Z tym, ze nie w oficjalnym
obiegu, tylko gdzies na jego marginesach.
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Z drugiej zaryzykowalbym stwierdzenie, ze
wlasnie uplasowanie go na marginesie do-
wodzi tego, ze model ten jest rozwiazaniem
lokalnym 1 chwilowym, a na pewno nie jest
atrakeyjny dla wszystkich. Latwo zauwazyc,
ze propozycja Szredera nawet z idei o anar-
chistycznej proweniencji jest w stanie zro-
bi¢ pataanarchizm, proponujac wlasciwie
zasade ,zr6b grafike za butke”, tylko nazy-
wa to duzo tadniej, a grafik dostaje butke od
kolegi, nie od prywatnej firmy.

W gruncie rzeczy chodzi o cos jeszcze
innego - Szreder zbyt chetnie wywiesza
bialg flage. Bo jego postulat to na dobra
sprawe poddanie si¢ 1rezygnacja z pu-
blicznych pieniedzy. Tymczasem ONE SIE
KULTURZE NALEZA. Co wiecej, Szreder
zbyt tatwo utozsamia widocznosc z mozli-
woscig utrzymania sie ze sztuki. Owszem,
takie zaleznosci istnieja, ale na pewno
falszywa jest proponowana przez Szrede-
ra alternatywa: albo zostaniesz celebryta,
albo znikniesz z pola sztuki. Falszywosci
tej alternatywy dowodza przyktady krajow,
ktore decyduja sie na rozwiazania struk-
turalne zwigzane na przyklad z opodatko-
waniem dochodu artystéw 1 sprzedawa-
nych prac, ubezpieczeniami spolecznymi
1- przede wszystkim - wiekszym niz
u nas procentem srodkow budzetowych
przeznaczanych na kulture. W tego typu
strukturach w duzo wiekszym stopniu
reguly gry o widocznos¢ moga narzuci¢
sobie tylko ci, ktérych ona interesuje. Nie-
stety nie zrobimy tego u nas, rojac sobie,
ze ekonomia daru jest rozwigzaniem dla
wszystkich, lub kombinujac, jak wymie-
niac sie ustugami. Zamiast zabiera¢ zabaw-
ki, chyba rozsadniej jest zastanowic sie, jak
wykorzystac realne narzedzia polityczne.
Obawiam sie, ze ,radykalny oportunizm”
takim narzedziem nie jest.

Fukasz Biatkowski
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(ur. 1980) - artysta, absolwent Wydziatu
Malarstwa warszawskiej Akademii Sztuk
Pieknych. Uprawia rézne dyscypliny sztu-
ki (film, fotografia, performans, instalacja),
a jego realizacje najczesciej odnosza sie do
takich kwesti1 jak polityka plci, gender, ar-
cheologia polskiej kultury queerowej czy
badania nad wybranymi sylwetkami z hi-
storii sztuki 1 teatru XX wieku (Natalia LL,
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Ryszard Cieslak). Wydawca 1 redaktor
naczelny ,DIK Fagazine”, tworca Queer
Archives Institute. Laureat Paszportu Po-
lityki (2009). Jego prace byly pokazywane
w najwazniejszych instytucjach 1 festiwa-
lach w Polsce 1 za granica.
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Muzeum Slaskie w Katowicach
ul. T. Dobrowolskiego 1

5 Muzeum
Slaskie

Smoulng tejey :emojnify exielg

Ewa Bloom-Kwiatkowska, Anna ,Mirosawa" Bachanek, Robert Brylewski, Damian Czeladka,
Wtodzimierz Czerw, Anna Dabrowska-Lyons, Franciszek Dzida, Stanistaw Garbarczuk,
Marian Henel, Ryszard Kisiel, Anna Laskowska, Mikotaj tawniczak, Tomasz Machcinski,
Kazimierz Malinowski, Justyna Matysiak, Maciej Olszewski, Radostaw Perlak, Pisarka M. H.,
Erwin Séwka, Daniel Stachowski, Karol Suka, Ryszard Szozda, Marcelo Zammenhoff,
Dariusz Skubel i Zdzistaw Zinczuk

n www.facebook.com/muzeumslaskie
www.instagram.com/muzeumslaskie
@ www.twitter.com/muzeumslaskie

/ jf SIQSkle / w:;i::.e;;‘wo / Muzeum Slaskie w Katowicach jest instytucja kultury Samorzadu WojewodZztwa
2 i Dziedzictwa
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