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Piotr Urbaniec

rezydencja w Nowym Jorku
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rezydencja w Walencji

Hanna Dyrcz

nagroda specjalna Prezesa
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zaprasza na wystawe
WRO Art Center w Hali Koszyki

¢my, kraby, fluidy

od 12 pazdziernika
do 30 listopada 2016 o

AKIINOMATA
— Why not hand over a ‘shelter”
to Hermit Crabs

David Bowen (US) » Michael Candy (AU) » AKI INOMATA (JP)
Pawet Janicki (PL) = Carolin Liebl & Nikolas Schmid-Pfahler (DE)
Akira Wakita (JP) « WROcenter Group (PL) « Shota Yamauchi (JP)
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MUSEUM JERKE

JERKE ART FOUNDATIOMN

Johannes-Janssen-StraBe 7
45657 Recklinghausen, Germany
www.museumjerke.com



kuratorka: Katarzy

Galeria Salon A
21.10—30.11.2016

Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie

wystawa czynna: wt—pt 12—18, sob 12—16

Dofinansowano ze srodkéw
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
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22-25 WRZESNIA 2016 o~
Patac Kultury i Nauki, Warszawa
Lista artystow/ galerii:

www.notfair.pl
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Newsha Tavakolian, Portret z cyklu Listen, 2010, fotografia © Newsha Tavakolian

Stefan Gierowski Newsha Tavakolian Like a Rolling Stone
Z kolekcji Stefana Gierowskiego Warsztat Formy Filmowej
16.09.2016-16.10.2015 21.10.2016-04.12.2016 9.12.2016-05.02.2017

90-006 t6dz, ul. Piotrkowska 114/116, www.atlassztuki.pl, info@atlassztuki.pl,
wtorek-pigtek 11:00-20:00, sobota-niedziela 11:00-17:00
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Stopien zaleznosci
wystawa mtodej sztuki ukrainskiej

Rivers and Roads
wystawy w ramach TIFF Festival 2016

f Koszty architektury
wystawa BudCud, lzy Rutkowskiej i Mateusza Szczypinskiego

i : ) N G R g ] ' Where is my paradise?
oy ' ' ' wystawa Shige Fujishiro

t
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! ' A Ty co zrobisz dla malarstwa?

ogtoszenie wynikow i wystawa 12. Konkursu Gepperta

i > Postep prac
. o wystawa Pracowni Identyfikacji Wizualnej ASP Wroctaw

= Karina Marusinska
wystawa

Krystian Czaplicki, Kama Sokolnicka i Philémon Vanorlé
wystawa porezydencyjna z La Malterie

IZABELA | MALARSTWO oo Do abac

Najlepsze Dyplomy 2016

CHAMCZYK | JAKO

+

Yuji Yamada
rezydencja TIFF Festival / ESK Wroctaw 2016

+

Polityka kulturalna

27.10-26.11.2016 magazyn BIURO nr 13

fdecdw Patroni medialni
SS Galeria Supermarket Sztuki S — B
S Grzybowska 88, Warszawa S W BWA Wroctaw
i 8
&WH www.supermarketsztuki.art.pl ssm"lﬂ‘ arb . A —_— Galerie Sztuki Wspotczesnej
’ ; ul. Wita Stwosza 32, 50-149 Wroctaw
www.bwa.wroc.pl Wroctaw Dyrektor: Marek Puchata
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Od redakciji

tekst: Adam Mazur, Karolina Plinta

W dobie szalejacych internetéw, zawirowan politycznych 1 ar-
tystycznego przyspieszenia kwartalny rytm publikacji pozwala
ztapac dystans 1 bez emocji spojrzec na powstajaca sztuke. Tema-
tem czternastego numeru ,Szumu” jest architektura polska po
1989 roku. Esej Anny Cymer ilustrowany przez Zbigniewa Rogal-
skiego to szerokie ujecie probleméw zwigzanych z architektura
istotnych takze z punktu widzenia sztuki wspolczesnej. Z kolei
o skutkach nadmiernego zainteresowania i przesadnej ekscytacji
architekturg pisze w ,,Obiekcie kultury” Eukasz Gorezyca, biorac
na warsztat dziatalnosc znanych w Polsce 1 na $wiecie specjali-
stow od ,pornografii architektury”.

Architektura postindustrialna towarzyszyta takze rozwija-
jacej sie w Polsce w latach 9o. scenie rave, ktéra z perspektywy
kuratorskiej 1 teoretycznej zainteresowala - a jakze - duet ku-
ratorsko-badawczy Lukasz Ronduda/Zofia Krawiec. Zdeklaro-
wanym esencjalistom, ktérym obecnosc rave’u 1 postindustrialu
w dyskursie sztuki wspolczesnej wydaje sie akcydentalng moda,
proponujemy wizyte w obchodzacej w tym roku okragly jubileusz
Galerii Foksal MCKiS. Do tego niewatpliwie waznego wydarze-
nia krytycznie odnosi sie w swoim tekscie Adam Mazur, ktory
W tym samym numerze rozmawia z ,filarem” srodowiska Foksal.
Milada Sliziiska, bo o niej mowa, to posta¢ kultowa. Zepchnieta
obecnie na srodowiskowy margines kuratorka swoim dorobkiem
zawstydza mtodych 1 gniewnych, ale tez daje nadzieje, odkrywajac
szczegdly swojego warsztatu 1 mowiac o cenie, jaka trzeba zaptacic
za dobra wystawe. Jesli pokryta patyna Galeria Foksal to dzisiaj
top of the top polskiego swiata sztuki, to jak potraktowac Jerzego
Dude-Gracza, ktorego wielka retrospektywe urzadzilo torunskie
CSW? Zapewne bylo jeszcze paru artystéw, z ktérymi mogtby sci-
gac sie w konformizmie, lecz chyba tylko on jeden ptynal na fali za
Gierka, Jaruzelskiego, Walesy 1 Kwasniewskiego, by triumfowac
na salonach wladzy i sztuki réwniez dzis. O niezwyklej, sympto-
matycznej karierze Dudy-Gracza w dziale ,Interpretacje” pisze
Jakub Banasiak.

W nowym ,Szumie” znajdziecie réwniez materialy przygo-
towane specjalnie dla nas przez najciekawszych twércow wspot-
czesnych z Polski 1 okolic od Habimy Fuchs 1 Justyny Wiechrzo-
wieckie], przez Piotra Urbanca 1 Przemystawa Branasa, po Olge
Kisseleva 1 Tamasa Kaszasa. Aby nie popas¢ w rutyne, felieton
artysty do ,czternastki” przygotowata Justyna Goérowska (a nie
jak zazwyczaj Daniel Malone), ktora ujeta nas swoim szczerym
komentarzem do klopotliwej od strony materialnej, a nade wszyst-
ko egzystencjalnej, sytuacji mtodych artystéw 1 artystek. To 1 tak

nic w poréwnaniu z tym, co dzieje sie na Ukrainie. O fascynacj
swiata sztuki artystami z Lwowa, Kijowa, Charkowa czy Iwano-

-Frankowska w dziale , Blok” pisze Oleksiy Radynski. Kuratorzy,

artysci czy po prostu poszukiwacze artystycznych emocji na pew-
no nie moga sie juz doczekac kolejnego zestawu tekstow z naszego

statego dziatu ,Recenzje”. Jak zawsze staralismy sie wybra¢ dla

was co lepsze kaski z toczgcego sie mozolnie zycia artystycznego.
Pare wystaw z ostatniego kwartatu zapamieta moze nawet 1 hi-
storia sztuki, a na pewno zarejestrowal je ,Szum”. Wisienka na

torcie ,czternastki” jest tradycyjnie ,Wskazane”. Swoje the best of
przedstawia Waldemar Tatarczuk, dyrektor lubelskiej Galerii

Labirynt, performer, posta¢ wyrazista i wielowymiarowa. Takich

nam wilasnie trzeba!
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KATOWICE
Miasto Ogrodéw

Instytucja Kultury
im. Krystyny Bochenek

Ten widokma
potencjat

artysci: Jézef Czerniawski, Witostaw Czerwonka, Henryk Czesnik, Elvin Flamingo,
Filip Kalkowski, Anna Krélikiewicz, Anna Reinert, Joanna Rusinek, Katarzyna Swinarska

9 wrzesnia - 17 pazdziernika 2016
Katowice Miasto Ogrodéw, Instytucja Kultury im. Krystyny Bochenek, Galeria Miasta Ogrodéw ( Il pietro), Plac Sejmu Slaskiego 2, 40-032 Katowice

Wystawa zorganizowana przez Panstwowg Galerig Sztuki w Sopocie na zdjeciu: Dwaj ludzie z napisem Sopot, Elvin Flamingo, instalacja +wideo, 2012

Magia kwadratu

Josef Albers Homage to the Square, lata 60-te; papier, serigrafia; 59,5 x 59,5cm;
kolekcja prywatna, dzieki uprzejmosci Galerii 86; fot. Jarostaw Bikiewicz

Josef Albers, Henryk Berlewi, Max Bill, Zbigniew Dtubak, Wojciech Fangor, Lyonel Feininger, Stanistaw Fijatkowski, Stefan
Gierowski, Wassily Kandinsky, Paul Klee, Edward Krasinski, Kazimierz Malewicz, Adam Marczynski, Michat Martychowiec, Ro-
berto Matta, Francois Morellet, Jerzy Nowosielski, Wtodzimierz Pawlak, Zbigniew Rogalski, Wilhelm Sasnal, Kajetan Sosnowski,
Henryk Stazewski, Pawet Susid, Samuel Szczekacz, Ryszard Winiarski, Andrzej Wroblewski, Wiodzimierz Zakrzewski i inni.

07.10.2016-21.01.2017 KURATOR: BOGUSEAW DEPTULA

Panstwowa Galeria Sztuki w Sopocie wt-nd. w godz. 11.00-19.00

PL Zarojowy 2, 81720 Sopot Syt | PANSTWOWA GALERIA SZTUK|

PL-81-720SOPOTPLACZ0ROIOUTY 2, el 4858) 5510621, 551 3262, N 585-122-0-52,REGON 000277167
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tukasz Gorczyca - historyk sztuki, kurator, galerzysta i kolekcjoner.

W 1995 roku razem z Michatem Kaczyriskim zatozyt zin ,,Raster”, nastepnie
funkcjonujacy jako jedna z pierwszych stron internetowych poswieconych
sztuce wspoétczesnejw Polsce. W 2001 roku, réwniez z Kaczynskim, zatozyt
Galerie Raster, dziatajgcag do dzisiaj. Felietonista, krytyk, wspoétautor powiesci
W potowie puste, napisanej wraz z tukaszem Rondudg i po$swieconej postaci
Oskara Dawickiego.

Milada Sliziriska - historyczka sztuki i kuratorka. W latach 1972-1980
i1984-1987 pracowata w Galerii Foksal. W latach 80. zwigzana byta z Instytu-
tem Wzornictwa. W latach 90. rozpoczeta prace w Centrum Sztuki Wspétcze-
snej Zamek Ujazdowski, gdzie pracowata do 2011 roku. Jako gtéwna kuratorka
Dziatu Wystaw Miedzynarodowych styneta z pokazéw prac miedzynarodo-
wych gwiazd (Christian Boltanski, Nan Goldin, Mary Kelly, Shirin Neshat, Cindy
Sherman, Pippilotti Rist, Gerhard Richter, James Turrell, Anri Sala, Kara Walker
czy Jlenny Holzer). Obecnie wyktada na ASP w Warszawie.

Oleksiy Radynski - rezyser, pisarz, aktywista. Cztonek zatozonego w 2008
roku w Kijowie Centrum Badan nad Kulturg Wizualna. Od 2011 roku jest
redaktorem naczelnym ukrainskiego wydania , Krytyki Politycznej”. Zajmuje
sig aktywizmem spotecznym i artystycznym, aktywizmem w sieci oraz krytyka
instytucjonalna.
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OD REDAKCII
Tekst: Adam Mazur, Karolina Plinta

DO WIDZENIA
Katarzyna Przezwariska

FELIETON
Post Avant-garde Survival Guide
Tekst: Justyna Gorowska

TEMAT NUMERU

Dobra zmiana.

Nowa polska architektura
Tekst: Anna Cymer
llustracje: Zbigniew Rogalski

STRONA ARTYSTY
Tamas Kaszas, Law of the minimum

STRONA ARTYSTY
Olga Kisseleva,
Time Is Money, Money Is Time

INTERPRETACIE

Jerzy Duda-Gracz jako funkcja
i symptom polityki kulturalnej
Tekst: Jakub Banasiak

BLOK
To nie jest tekst o sztuce z Ukrainy
Tekst: Oleksiy Radynski

WYDARZENIE

Jubileusz. Co nam sie nie podoba
w Galerii Foksal MCKiS?

Tekst: Adam Mazur

SPROSTOWANIE
W poprzednim numerze magazynu ,Szum” w recenzji wystawy Brzmienia Eduarda Chillidy pojawita sie btedna informacja, ze organizato-
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OBIEKT KULTURY
Architecture Porn
Tekst: tukasz Gorczyca

TEORETYCZNIE

BadZz sobg, jestem z toba.

Kultura rave i sztuka

w latach 90. w Polsce

Tekst: ukasz Ronduda, Zofia Krawiec

STRONA ARTYSTY
Habima Fuchs, Instruments

STRONA ARTYSTY
Justyna Wierzchowiecka,
z serii RESORT/DISTORT

ROZMOWA

NiedZwiedzie mieso

Z Miladg Slizinskg rozmawia
Adam Mazur

STRONA ARTYSTY

Przemystaw Branas,

Kanapka i W obawie przed ztem Swiata
buduje sobie schrony

KALENDARIUM

STRONA ARTYSTY
Piotr Urbaniec, Autoportret

RECENZIE

WSKAZANE
Waldemar Tatarczuk

rem wystawy Dispossession byto Muzeum Wspoétczesne Wroctaw. Za kompleksowa organizacje wystawy odpowiadato Biuro Festiwalowe

Impart, organizujgc jg w ramach Europejskiej Stolicy Kultury Wroctaw 2016.
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Galeria Sztuki Wozownia

87-100 Torun / ul. Rabianska 20
WWW.wozownia.pl

dyrektorka
Anna Jackowska . ’; o
Oy e *
artinfo.pl )

Organizatorem galerii -

jest samorzad wojewddztwa
kujawsko-pomarskiego

- -

autor fotografii:
Andrzej Wojciechowski
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FILIP BERENDT
EWA JUSZKIEWICZ
KATYA SHADKOVSKA

Syndrom Gauguina

23.09-19.11.2016

lokal30.pl
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APSKI ART FOUNDATION [CAF] powstataw 2013 roku.
n do nieustannych poszukiwan nowatorskmh rozwigzan, ktdre tgcza
uke i biznes araz umozliwiajg udziat w kulturze réznym, czesto wykluczonym,
grupom spotecznym.

Aktualnie prowadzone projekty:

|. Nowa Gazownia - od grudnia 2014 roku, po wygraniu konkursu na operatora
miejskiego ohiektu kulturalnego, CAF rozpoczeta zarzadzanie i realizowanie
programu kulturalnego w Nowej Gazowni [NG].

- Artystyczna strona NG to bogaty program wystawienniczy, spoteczne projekty
lokalne, rewitalizacja dzielnicy Chwaliszewo poprzez kulture. Tworzac
wydarzenia CAF zwraca szczegdlna uwage na taczenie tradycji i nowoczesnosci,
a istotnym aspektem jest wspotuczestnictwo publicznosci. Wspieramy sieci
wzajemnej wspotpracy organizujac cykliczny program regrantingowy dla
mtodych animatoraw kultury.

- Biznesowym atutem NG jest lokalizacja w scistym centrum Poznania, przez
co stanowi idealne miejsce do organizacji komercyjnych spotkan kameralnych,
szkolen, imprez firmowych czy kancertéw. Nowa Gazowania miesci 200 migjsc
siedzacych lub 500 stojacych.

[l. Czapski Gallery - powstata w 2013 r,, jako jeden z kluczowych projektéw CAF.
Wspiera zaréwno dojrzatych jak i debiutujgcych artystow. Gtdwnym obhszarem
dziatania jest sztuka wspotczesna. Czapski Gallery wspdtfinansuje i wspatorga-
nizuje wystawy mtodych artystow, czesto zwycigzcow lokalnych konkursow.

lll. Projekt ,,InCAF - Inteligentny system wspierania od pomystu do przemystu” -
rok 2017 dla CAF to czas realizacji cyklu doradztwa rozwojowego zaréwno
zespotu Fundacji jak i srodowiska artystek oraz artystow. Rozwiniemy
kompetencje w zakresie wdrazania pomystow oraz bgdziemy wspierac twarcow
nowych ustug i produktéw w tym, by ich oferta biznesowa byta innowacyjna
i adekwatna do potrzeb zamieniajacych sig gustow kansumenckich.

IV. 5.Mediations Biennale - Fundamental realizowane w roku 2016 dzieki
wspotpracy CAF i Fundacji Mediations Biennale. Podczas trwajacego od 1 do 30
pazdziernika migdzynarodowego hiennale sztuki wspotczesnej zainicjowany
zostanie dialog artystow z catego Swiata, ktdrzy za pomoca sztuki wypowiedza
sig na temat aktualnych, globalnych i lokalnych probleméw w zakresie
fundamentalnych ludzkich wartosci i potrzeb. Finansowanie: Miasto Poznan,
Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz Urzad Marszatkowski
Wojewadztwa Wielkopolskiego.

5] MARSZALEK WOIEWODZTWA
Kultury \'Zyr./ WIELKOPOLSKIEGD
S MAREK WOZNIAK
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Anna Zaradny, RONDO ZNACZY KOtO
WEZE, SZTYLETY | PLATKI ROZY
DRUGA OGOLNOPOLSKA WYSTAWA ZNAKOW GRAFICZNYCH
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SPRAWNA REKA. MOSHE KUPFERMAN / MAREK CHLANDA
BWA Tarnéw 8.12.2016 —— 29.01.2017
Gdanska Galeria Miejska 31.03 —— 4.06.2017

JAROSEAW
TABLICA PAMIECI KUPFERMANA

ul. Grunwaldzka 16 / miejsce urodzenia artysty

Gtéwny Partner BWA Projekt dofinansowano ze $rodkéw
B/wﬂ 0 7 Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego

TAaRNOY taraow.pl

Ministerstwo
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NARRNCJE #8

21—22.10.2016 / BISKUPIA GORKA

KoL o AOTT 1 7 1)

INSTALACJE | INTERWENCJE W PRZESTRZENI PUBLICZNEJ
INSTALLATIONS AND INTERVENSIONS IN PUBLIC SPACE
KURATOR /CURATOR: STACH SZABLOWSKI

www.narracje.eu’// www.facebook.com/NarracjeGdansk // #narracje2016

Organizator / Orgahi

,, I"StVtut GDANSKA
GDANSK cultury % GALERIA
SR vk miejskie) QW 5k

miasto wolnosci
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Prezentacja twoérczosci Stanistawa Dréozdza
w przestrzeni publicznej Wroctawia:

/ murale

/ instalacja artystyczna inspirowana
twoérczoscia artysty

/ utwory poetyckie w przestrzeni miejskiej
/ dziatania edukacyjne

/ tom poetycki
POZASEOWNE

SRODSEOW
MIEDZYSEOWIA

WROCLAW 2016 =] Retaary %
Europejska Stolica Kultury s i Dzledzictwa
Narodowego. NFM =~
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Autorka projektu:
Matgorzata
Dawidek

Sciezki tekstu
Text Paths
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Garncarskie 2
Wroctaw

www.sciezki-tekstu.pl
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Organizator konkursu i wystawy Galeria Bielska BWA jest samorzadowa instytucja kultury

miasta Bielska-Biatej

== "i Bielsko-Biata

AAAAAAAAAAAAAAAAAAAA

Dorota Buczkowska
Tomasz Ciecierski
Michat Gayer
Agnieszka Grodzinska
Piotr kakomy

Pawet Matyszewski
Stawomir Pawszak
Katarzyna Przezwanska
Marek Sobczyk

Stach Szumski
Matgorzata Szymankiewicz
Leon Tarasewicz
Weronika Teplicka

9. Wystawa Kuratorska Bielskiej Jesieni 2016

Galeria Bielska BWA, Bielsko-Biata
28 pazdziernika - 26 grudnia 2016

www.galeriabielska.pl
Kuratorzy:

Jagna Domzalska
Wojciech Koztowski

Dofinansowano ze srodkéw Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego

Ministerstwo
Kultury

| Daiedzictwa
Harodowegos
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Labirynt -

ul. ks. J. Popietuszki 5, Lublin, www.labirynt.com

17.03 - 30.10.2016

ARTYSCI:

PAWEL ALTHAMER
PRZEMYSLAW BRANAS
HUBERT CZEREPOK

MICHAL DOBRUCKI
INICUATYWA PRACOWNICZA
ADA KARCZMARCZYK
MILENA KOROLCZUK
KWIEKULIK

MALGORZATA MALINOWSKA/KOCUR
MARIA OLBRYCHTOWICZ
ZYGMUNT PIOTROWSKI
ALICJA ROGALSKA
ROZDZIELCZOSC CHLEBA
DANIEL RYCHARSKI

JANA SHOSTAK

LUKASZ SUROWIEC

JERZY BOHDAN SZUMCZYK
STACH SZUMSKI

PIOTR WYSOCKI

KURATORZY:
SZYMON MALIBORSKI
LUKASZ MOJSAK

Wystawa ,,Communis — renegocjacje wspdlnoty”
koncentruje sie na wspétczesnej polskiej tozsamo-

$ci, w ktérej religia i duchowo$¢ czesto wptywajg na
wyobrazenia o zyciu wspélnoty. Naszym celem jest
postawienie pytania: jak sztuka i réznego rodzaju
doswiadczenia rodzace sie na styku dziatalno$ci arty-
stycznej i duchowosci wchodzg w dialog ze wspéinota,
problematyzuja jej wyobrazenia o sobie samej, rozsz-
czelniajg kategorie, w ktérych postrzega ona $wiat.
Skoro dazenia emancypacyjne oparte na racjonalnych
metodach, bedace jednym z przejawéw projektu nowo-
czesnosci, zdajg sie by¢ w polskiej sferze publicznej

w odwrocie, zastanawiamy sie, czy mozliwy jest dialog
odwotujacy sie do sfery nieracjonalnej, religijnej,
duchowej badz afektywnej? Czy poprzez sztuke da sie
problematyzowac rozdarcie spoteczne i gteboki
konflikt, ktéry dzieli obecnie polska wspélnote? Czy

da sie wskaza¢ obszary zycia spotecznego do rene-
gocjacji ? Czy praca na waznych elementach polskiej
tozsamosci: duchowosci i religii, moze przyczyni¢ sie
do poszerzenia spotecznego imaginarium, wzrostu
akceptacji dla odmiennosci etnicznych, spotecznych,
seksualnych?

Wystawa podejmuje temat powracajacej wizji wspdlno-
ty opartej na religijnej etyce oraz przyglada sie ruchom
spotecznym dazacym do realnej zmiany Kosciota
poprzez wtaczenie w jego ramy nieakceptowanych
dotad grup spotecznych. Ciekawi nas takze ponowne
,zaczarowanie $wiata”, obserwowalne w sferze komer-
cyjnej, oraz krytyka stosunkéw spotecznych odwotujaca
sie do rytuatéw religijnych.

Premiera: 10 grudnia 2016, godz. 19:00 | Spektakle: 11 i 12 grudnia 2016, godz. 19:00

Osrodek Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora Cricoteka | ul. Nadwislanska 2-4, Krakéw | www.news.cricoteka.pl

ORGANIZATOR PATRONI MEDIALNI
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INSTYTUCJA KULTURY N i ultury ZE SRODKOW
g WOJEWODZTWA ) i Dziedzictwa  MNISTRAKUTURY RADIO, RADIO
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ANNA OKRASKO POLONIA BYTOM

 KURATOR: STANISLAW RUKSZA

Kronikd

Rynek 26, Bytom
tel. 32 281 81 33
www.kronika.org.pl

CSW KRONIKA, BYTOM

N AT911.2016-07.01.2017 PY AT @

s _?QAKAIJEMIE SCHLDSS SOLITUDE, STUTTGART

15:9.2016-27.10.2016-._¢

WYSTAWIE TOWARZYSZY PUBLIKACJA:

JOANNA BEBENEK, JUSTYNA CHMIELEWSKA,
ANNA OKRASKO

POLONIA BYTOM

WYDAWNICTWO CSW KRONIKA W BYTOMIU
ORAZ EDITION SOLITUDE W STUTTGARCIE

OPERA
NARODOWA

‘ MARTA FHEJ ILUSTRATORKA

Premiera ksigzki

ROZMOWY
NA NOWY SEZON.
CZESC Il 19/09/2016

z ilustracjami MARTY FREJ
Wystawa prac

EDWARDA DWURNIKA

14/11/2016 - 8/01/2017

w Galerii Opera

OPERA
EACZY

SEZON 2016/)17

teatrwielki.pl

Zdjecie: Anna Okrasko



SZTUKA WYJETA Z CODZIENNOSCI

OSRODEK DOKUMENTACJI SZTUKI TADEUSZA KANTORA CRICOTEKA | UL.

ORGANIZATOR

cricoteka

SCHLEMMER

14 PAZDZIERNIKA 2016 - 15 STYCZNIA 2017

Kuratorzy: Matgorzata Leyko, Matgorzata Paluch-Cybulska

A Ministerstwo
S\
INSTYTUCJA KULTURY §$* \i Kultury
WOJEWODZTWA i Dziedzictwa
MALOPOLSKIEGO MALOPOLSKA Narodowego.

KANTOR

Wernisaz: 14 pazdziernika 2016, godz. 18:00

Wystawa odbywa sie w ramach projektu
,Maszyna choreograficzna. Analogie: Schlemmer”
Koncept/Kuratar: Anna Krélica

ka

NADWISLANSKA 2-4, KRAKOW | WWW.NEWS.CRICOTEKA.PL

PATRONI MEDIALNI

SZU M

PROJEKT . WY A
E0Fisowavo wyborcza KONTEKSTY
MINISTRA KULTURY

[ DZIEDZICTWA 0“ RADIO, “#2ADIO, [TvPI3
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RAFAL DOMINIK
AFTER HUMANS, BEFORE ROBOTS:

TOP 10 LITTLE KNOWN STORIES

23 wrzesnia - 17 listopada 2016

o e Kasia Michalski Gallery

LS Poznariska 16,

MICHALSIK 00-680 Warszawa
www.kasiamichalski.com
Warsaw Gallery Weekend 2016

Dlaczego krytycy
nie chca rozmawiac?

Ja tylko pytam
- lwo Zmyslony

Premiera - listopad 2016

PROPAGANDA.



P LATO platform (for contemporary art) Ostrava

Jana Kalinova €@

Maix Mayer Reduction
Barosphere 2 26 09 — 0210 2016

Curated by Jifi Havli¢

The project is supported by the City of Ostrava

GOOUT

2010 -2412 2016 Exhibition opening 1910 2016
Curated by Pavel Vancat

ostravanc

Markéta Vaiikov
Probably in the Fi

1509 — 2412 2016 Exhibition openin
Curated by Terezie Nekvindova

Rt é‘i
Ostrava City Gallery Multifunctional auditorium Gong Mon - Sun, 10 am-6 pm 8 S Ka [ U/ Q R KO O/ '/ WWW.S t ara k f oun d a t ilon.or g

Dolni Vitkovice, Ruskd 2883 Free admission Ryszard WiniarsKki Specira Art Space Masters

706 02, Ostrava — Vitkovice www.plato-ostrava.cz
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TEKST: Justyna Gérowska

Jaka jest moja rola jako artystki? Przez niektorych moge by¢
postrzegana jako party hard - osobowos¢ spedzajgca czas na stadnej
zabawie czy tez jako push it to the limit, czyli jednostka afiszujgca

sie anormalnymi zachowaniami, rich bitch jako prawdopodobnie
bardzo majetna czy just business jako osoba wchodzgca w role
wyrachowanego pracownika artystycznego. W koncu jako realizatorka
idei ,,revolution now” pragngca spotecznej zmiany.

What my friends think | do

Moje pierwsze zetkniecie ze sztuka wspolczesna
szybko uswiadomilo mi, jak wazne sa w niej relacje
miedzyludzkie, a procesy im towarzyszace sg nieroze-
rwalnie zlaczone ze sztuka. Wszystko toczyto sie do-
okota niby bez znaczenia catodobowych libacji, kon-
sumpcji cial 1 napojow wysokoprocentowych. Istotne
byty takze prowokacje sytuacji absurdalnych: zakopy-
wanie kapsul czasu, poszukiwanie portali, nieprzyz-
woite zabawy z pieskami 1 wiele innych. Sztuka w swo-
im nieskrepowanym poszukiwaniu znaczen 1 magicz-
nym rekonstruowaniu rzeczywistosci stala sie dla
mnie parkiem rozrywki. Spotkania méwiacych cial,
z ich przeplywem energetyczne] potencji, moglyby sie
wydawac na pierwszy rzut oka jedynie leniwym 1 ,bez-
produktywnie” spedzanym czasem, manifestacyjnym
Jhicnierobieniem”.

Sztuka jest zywym projektem, ktéry inicjuje, w kto-
rym jednoczesnie trudno méwic o jakiejkolwiek

autorskosci, poniewaz jako pole eksperymentu, nie-
skrepowanej ekspresji 1 dobrej zabawy jest glosem
wielosci. Moje spostrzezenia staly sie dla mnie bardzo
istotne w kontekscie ciggle pokutujacego mitu arty-
sty romantycznego, funkcjonujgcego na marginesie
spoleczenstwa i podazajaca za ta mysla edukacja arty-
styczng nastawiong na kreowanie artystéw jako samo-
wystarczalnej, samotne] jednostki. Trudno funkcjono-
wac samemu w tak skomplikowanym $wiecie, tym-
czasem pracujac w wiekszej grupie, budujemy nowa,
zblorowa swiadomosc mogaca miec potezng sita od-
dzialywania. Jest to wiec obszar interakeji spoleczney,
w ktore] poszczegolne jej elementy tworzg specyficzne
powiazania skladajace sie na jedng wspolna calosc.
Wszystkim tym odczuciom bycia w stadzie towa-
rzyszy przeswiadczenie, ze walczymy we wspodlnej
sprawie, jednoczesnie dajac sobie mozliwos¢ prze-
trwania, ale dziatamy z mysla don’t grow up it’s a trap.

FELIETON
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Niestety, sztuka czesto nie reprezentuje artystow
niepokornych, mowigcych o waznych spawach, lecz
takich, ktorzy wpisujg sie w odpowiednie struktury,
stajgc sie ,galeryjng mendg”.

52

What the half of the society thinks | do

Zostajac dyplomowanym artysta performans, pla-
suje sie jako reprezentantka najdziwniejszej dziedziny
sztuki, kuriozum ze wszystkimi towarzyszacymi jej
elementami gabinetu osobliwosci. Czes¢ spoteczen-
stwa moze uwazac, ze jestem co najmniej wariatka, bo
jakiego sensu mozna sie doszukac w bieganiu nago po
galerii 1 wykradaniu widzom wydychanego powietrza
niczym zombi czy rozwieszaniu ogloszenia o swoim
zaginieciu.

To poczucie dziwnosci 1 niezrozumienia nie od-
bywa sie tylko na linii artysta-reszta spoleczenstwa,
ale takze na linii artysta-artysta. Przyktadem krytyki
wymierzone] w szeroko rozumiang sztuke wspdlczes-
ng moze by¢ facebookowy fanpage Beka z Performance,
ktorym zarzadza absolwent malarstwa warszawskiej
Akademii Sztuk Pieknych. Wydaje sie ona szczegdlnie
interesujaca, biorac pod uwage, ze sztuka mimo wszyst-
ko nawet nieraz w formie prawnej, w sSrodowiskach nie-
zwigzanych z kultura, objeta jest duza tolerancjg zgod-
nie z mysla, Ze ,arty$ci moga sobie pozwolic na wiecej”.

Na przekor wierze, ze ,niewazne co, ale zeby
sie dzialo”, poniewaz sztuka powinna by¢ polem zy-
wej dyskusji 1 poprzez swoje absurdalne, prowoku-
jace gesty musi podawac w watpliwos¢ odpowiedzi
przyjmowane przez ogot jako prawdziwe. Taka sztu-
ka, mimo nieraz naprawde zenujgce] formy, pozwa-
la na refleksje. Wazne, zeby umozliwi¢ wyrwanie
sie z rutyny codziennego postrzegania, wstrzasnac

FELIETON

ludzmi 1 wyprowadzi¢ ich w ten sposéb ze stanu
zobojetnienia.

Niezwykle istotny jest takze fakt, ze sztuka od daw-
na nie jest interpretowana w kontekscie piekna, czego
0g0t spoteczny ciagle nie jest do konca swiadomy, jesli
wezmie sie pod uwage drobnomieszczanska przed-
miotowg sztuke obecng w publicznych 1 prywatnych
galeriach sztuki wspolczesnej. Mam wrazenie, ze uwie-
rzylisSmy w mit sztuki milczacej, luksusowej 1 pieknej,
na co wskazuja chocby realizacje wielu wspolezesnych
artystow. Czy sztuka moze by¢ brzydka, sliska 1 niesfor-
naw czasach, gdy kazdy chce kreowac siebie w jak naj-
lepszym swietle 1 przez udoskonalanie metody robienia
selfie, takich jak move over, suprised-face selfie, fish gape?

What the other half of the society thinks | do

Jako osoba aktywna na polu sztuki moge sprawiac
wrazenie bogate]. Bogactwem na pewno jest kapital
niematerialny, opierajacy sie miedzy innymi na zdo-
bytym doswiadczeniu. Jesli natomiast chodzi o kapi-
tal materialny urzeczywistniony w banknocie, to jest
gorzej - a przeciez samym powletrzem nie mozna zyc!
Istnieje pewien rozdzwiek pomiedzy pieknie wygla-
dajagcymi wnetrzami instytucji, targami sztuki 1 kulu-
arami instytucjonalnego swiata sztuki z wystawnymi
kolacjami i calym jej snobizmem a rzeczywistym zy-
ciem wigkszosci artystow. Czasami mozna pozazdro-
Sci¢ pracom artystycznym standardu zycia w nowocze-
snych przestrzeniach ekspozycyjnych.

Nie ma takiego drugiego towaru jak sztuka, ktéry
moze by¢ poddawany tak niewyobrazalnym finanso-
wym spekulacjom. Jest ona nie tylko wyobrazeniowym
dobrem luksusowym dla najbogatszego szczebla spo-
tecznego, ale idealnie sie wpisuje w strategie kapitatu,
ktéry z czasem moze nabrac jeszcze wieksze] war-
tosci. Istniejg jednak artysci, ktorzy ,,chodza” bardzo
dobrze, 1 c1, ktorzy ,nie chodza” weale. Automatyczna
reakejg na takg sytuacje jest odczucie niesprawiedli-
woscl. Jesli jednak dokladniej przyjrzec sie wszystkim
procesom, mozna dojs¢ do wniosku, ze sztuka jest ele-
mentem wiekszej ekonomicznej calosci.

Sztuka, bedaca elementem kapitalistycznego syste-
mu, jako czes¢ tej ekonomii napedza kolejne tozsame
jej mechanizmy. Staje sie polem wyzysku 1 duzej nie-
sprawiedliwosci w samym srodowisku artystycznym.
Odwolujac sie do eseju Andrei Fraser 1% to ja, trzeba
podkreslic, ze wazne jest zerwanie zaleznosci instytucji
finansowanych z pieniedzy publicznych od instytucji
znajdujacych sie w rekach prywatnych kolekcjone-
row 1 galerzystow. Abyto jednak nastapilo, istotne jest
zwiekszenie finansowania publicznego kultury z bu-
dzetu panstwa i budowanie swiadomosci spoleczne;.
Dobry krok w te strone zrobilo Obywatelskie Forum
Sztuki Wspélczesnej, ktore jako pierwsze zrzeszenie
artystow 1 krytykow zaczelo prace nad zmianami praw-
nymi1instytucjonalnymi, mogacymi poprawic sytuacje
artystow w srodowisku artystycznym. W ciagu paru lat
dzialania OFSW udato mu sie skutecznie naktonic kil-
ka instytucji do wyplacania chociazby minimalnych
gaz artystom. Pod znakiem zapytania stoi jeszcze wiele
palacych kwestii, nie wspominajgc w ogéle o kondycji
sztuki w zwigzku z obecna sytuacja politycznag.

What the artworld thinks | do

Wiele razy styszalam pytanie o prezentacje mojej
pracowni artystyczne] jako miejsca regularnej pracy,
podczas gdy czesto w tym czasie nie mialam nawet
mieszkania. Trudno méwic¢ mi o konkretnym miej-
scu pracy, gdy sztuka dzieje sie w kazdym miejscu,
w ktérym sama akurat jestem. Sztuka jest przeciez
przestrzenia procesu, spotkan ludzi i toczacych sie
rozmow. Nie wierze w pracownie artystyczne, beda-
ce niczym fabryki pustych przedmiotow, ktérych
produkcja, wobec obecnego kryzysu ekologiczne-
go, jest nieetyczna. Tym bardziej, ze ogladajac to, co
si¢ dzieje na polu sztuki, mozna odnies¢ wrazenie,
ze przedmiot za wszelka cene chce istnied, a jego
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ekspansja urzeczywistnita sie nawet w ,formie” arty-
stow kreujacych swojg sztuke na ekskluzywny towar,
niczym seria selfie sprzedawana przez Amalie Ulman,
gwiazde brytyjskiej sztuki wspotczesne;.

Artysta staje dzis przed dylematem, na ile po-
winien nauczy¢ sie umiejetnie zarzadzac sobg, a na
ile oddac sie swojej pracy twérczej, nie zwazajac na
wszystkie mechanizmy rzadzace sztukg instytucjonal-
na. W pierwszym wypadku wyjsciem moze okazac sie
obranie konkretnej strategii artystycznej, takiej, jaka
przedstawil Tymek Borowski w prostej instrukeji How
art works. Wazne jest odniesienie si¢ do jakiegos wcze-
sniejszego dziela, ekspresyjny gest artysty, mata kon-
trowersja, konsekwencja we wszystkich realizacjach
1 dzieto gotowe - ,stawa, pieniadze 1 wielka kariera”
staja otworem. Niestety czesto sztuka nie reprezen-
tuje artystow niepokornych, mowiacych o waznych
spawach, lecz takich, ktérzy wpisuja sie w odpowied-
nie struktury, stajac sie ,galeryjng mendg”.

Instytucjonalny $wiat sztuki wspiera takie proce-
sy, sam bedac zbiorem gestow pustych 1 wyzbytych
emocjl. Autorytatywnosc 1 wladza catego srodowiska
zarzadzajgcego kultura sprawiajg, ze fatwo jest mu wy-
promowac kiepski towar w atrakcyjnym opakowaniu,
wydawac osady, kto ,jest obiecujacy”, a komu ,nie wy-
chodzi”. W ten sposéb tworzy si¢ niezwykle konkuren-
cyjne srodowisko, w ktérym ci, ktérzy nie wytrzymu-
ja presji, bardzo szybko odpuszczaja, a na ich miejsce
znajdzie sie kolejny walczacy o przetrwanie w niebez-
plecznej dzungli polskiej kultury. Uswiadomienie tych
procesow jest kolejnym krokiem naprzod, ale niestety
refleksja na ten temat wydaje sie bardziej poglebiona
wsrdd artystow niz reprezentantéw instytucji.

What | think | do

Jako osoba zorientowana w sztuce odnosze row-
noczesnie nieodparte wrazenie, ze sztuka wysoka jest
niszowa 1 niedostepna dla szerszego spoleczenstwa
badz co najmnie] niezrozumiala. Ludzie nig zaintere-
sowani sg najczesciej przygotowanymi do ,odbioru”
specjalistami z roznych dziedzin, ale na pewno nie
przypadkowymi osobami. Ja tymczasem widze pewien
potencjal w nieswiadomosci spoleczenstwa wzgledem
dzialan artystéw, ktérzy dzialajac podprogowo, moga
realizowac idee cichej rewolucji poprzez sztuke.

Kreatywnosc jako domena ewolucyjnego pedu
urzeczywistnia sie w rozwoju cywilizacji pozwolita na
wielkie odkrycia. W swojej sprawczej sile sztuce bar-
dzo blisko do nauki, jednoczesnie ten sam pierwiastek
tworezy w rekach artysty pozwala na wieksza swobode
1 duza autorefleksyjnosc. Dlatego to od artysty zale-
zy, jak wykorzysta to narzedzie 1 czy stanie sie za jego
sprawg skutecznym art directorem kampanii wielkiej
korporacji przyczyniajacej sie do degradacji srodowi-
ska naturalnego czy, jak sytuacjonisci francuscy ini-
cjujacy wydarzenia z 1968 roku, zbuntuje sie przeciw
niesprawiedliwosci.

Budowanie linii oporu jest istotne w momencie
zawlaszczenia metod sztuki przez system kapitali-
styczny 1 przetrawionych jej odpadéw przyjmowanych
jako model na polu sztuki 1 jej instytucji. Sztuka stata
sie praca etatowa w wielkich korporacjach, gdzie czlo-
wiek zatraca sie w szalefniczym wirze produkeji. Sztu-
ka zostaje okreslone to, co powstaje z ramienia insty-
tuqji sztuki, tymezasem owe twory czesto podszywaja
sie pod wielkie idee, a w rzeczywistosci napedzajg ka-
pitalistyczna machine zysku. Jak proponowat w swoim
manifescie Awangardy Transformatywnej Krzysztof
Wodiczko - sztuka musi zdezawangardyzowad
(»dis-avant-garde”) komercje oraz zreawangardyzowac
(reavant-gard) sama siebie..

Mam wrazenie, ze wlasnie budzimy sie z mara-
zmu 1 podnosi sie coraz wiecej glosow, ktore charak-
teryzuje wrazliwos¢ 1 niezwykla spostrzegawczosc do-
tyczaca zmian zachodzacych w rzeczywistosci 1 sieci
tworzacych ja zaleznosci. Zgodnie ze wskazaniami
instrukeji tego Post Avant-garde Survival Guide, wlasnie
ruszamy na barykady!

What | really do

Kazde z powyzszych rozwazan bylo mocno osadzo-
ne w kontekscie mojej roli jako elementu zywej tkan-
ki spolecznej. Przez niektorych moge by¢ postrzegana
jako party hard - osobowos¢ spedzajaca czas na stadnej
zabawie czy tez jako push it to the limit, czyli jednostka
afiszujaca sie anormalnymi zachowaniami, rich bitch
jako prawdopodobnie bardzo majetna czy just business
jako osoba wchodzaca w role wyrachowanego pracow-
nika artystycznego. W koncu jako realizatorka ide1
Jrevolution now” pragnaca spolecznej zmiany.

Kazdy z powyzszych modeli prowokuje do refleksji
nad sztuka 1jej niezwyklymi mozliwosciami wprowa-

dzenia zmian w rzeczywistosci z racji jej wrosniecia
w tkanke codziennosci. Esencja sztuki jest partycy-
pacyjnos¢ procesow tworczych odbywajacych sie
na polu komunikacji spotecznej. Dlatego sztuka jest
nie tylko moja ekspresja jako artystki, ale takze kaz-
dej sfery mojego zycia, poniewaz jestem obywatelka.
Czesto dzialaniom z pola sztuki, pretendujacym do ce-
lowych zmian rzeczywistosci, zarzuca sie mala skale
sprawczosci. Nie mozna jednak zapomnied, ze kazde,
nawet nieznaczne zakrzywienie rzeczywistosci, po-
zwala podawac w watpliwosc zasadnos¢ dotychczaso-
wych mechanizméw. Poza tym mozna wykorzystywac
swoje umiejetnosci zdobyte na polu sztuki do realnego
aktywizmu, zasilajac szeregi grup, stowarzyszen, fun-
dacji, spotdzielni dostownie walczacych o zmiane pra-
wa. Wazne, aby w tych aktywnosciach sprzeciwic sie
promocji indywidualizmu - 1 odda¢ glos wielosci. Nie
chodzi tylko o wspdlprace na terenie wielu grup spo-
tecznych, ale takze na samym polu sztuki, wspotprace
artystow budujacych site przemawiajacg jednym glo-
sem przy jednoczesne] swiadomosci mechanizmow,
w ktorych jestesmy trybikami i z intencja umiejgtnego
ich wykorzystania.

Te wszystkie pragnienia zrealizowatam w wie-
lu sytuacjach, bedac na przyklad pasazerka Zlotego
Autobusu, cztonkinia podziemnej artystycznej sekty
TAMESH, biorac udzial w Dziadkiewiczowych Orgiach
czy wspolpracujgc z Fundacjg Razem Pamoja. Z ostat-
nig, wraz z Adamem Gruba, realizujemy obecnie pro-
jekt HATI HATI HAT, w ktérym zaproszeni artysci
poddaja krytycznemu redesignowi kapelusze kolo-
nialne. Powstate w ten sposob obiekty staly sie punk-
tem wyjscia do kolejnych aktywnosci w Indonezji
z mieszkancami, lokalnymi srodowiskami aktywi-
stycznymi 1 tworczymi. Budowany w ten sposob kapi-
tat symboliczny stal sie przedmiotem aukgji na stronie
internetowej projektu, co umozliwia zbieranie srodkéw
na rozwigzanie okreslonych problemow na terenie In-
donezji. Projekt jest wyjatkowym przykladem nie tylko
kolektywizacji proceséw tworczych, ale 1 umiejetnego
wykorzystania mechanizmow ekonomicznych, w kto-
re sztuka jest wprzegnieta.

Wiasnie takie dzialania pozwalaja przetrwac w po-
stawangardowej rzeczywistosci!

4

Zdjecia sg dokumentacja performatywnego odczytu Post Avant-garde Survival
Guide podczas IAMESH Ephemeral Art Meeting 10 czerwca 2016
w Ksiegarni | Wystawie na ulicy Jézefiriskiej 9 w Krakowie, fot. Adam Gruba

Justyna Gérowska http://justynagorowska.com
Iza Koczanowska http:/isla-paradis.tumblr.com
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Dobra zmiana
Nowa polska architektura

TEKST: Anna Cymer
ILUSTRACIE: Zbigniew Rogalski

Dziesiec¢ lat wystarczyto, by Polske zalata fala bardzo udanych realizacji
architektonicznych. Dzieki unijnym funduszom wydobyto z cienia

wielki tworczy potencjat tkwigcy w architektach. Efektowne budynki
skutecznie leczg polskie kompleksy. Czy jednak ikoniczne gmachy
wystarczg, aby poprawic jakos¢ przestrzeni publicznej?

»W roku 1956 wszystko, co minelo - minelo, a od tego roku za-  konkurencyjny rynek zachodni, radykalnie odmieni-

czynala sie przysztosc” - tak Adam Kotarbinski podsumowywal o architektoniczne oblicze Polski. Trwajacy od ponad
przemiane, ktora nastgpita w architekturze wraz z gomutkowska  dekady budowlany boom wplynat na wiele dziedzin

odwilzg. Upadek doktryny socrealizmu, rozluznienie rygoréw  zycia, doprowadzajac do poprawy estetyki miast (re-
krepujacych projektantow 1 wzrost liczby inwestycji zaowoco-  monty rynkow, placow, kamienic), zwiekszenia kom-

waly setkami nowoczesnych, nowatorskich (tak formalnie,jak  fortu podrézowania (nowe drogi, wyremontowane

1 konstrukcyjnie) budowli. Nowe osiedla mieszkaniowe, budynki  dworce), rozszerzenia dostepu do kultury (nowe fil-
uzytecznosci publicznej, obiekty kultury, domy wezasowe, dworce, — harmonie, teatry, biblioteki). Co wazne, wiele z pozy-
hale sportowe zmienily obraz kraju: miaty poprawic jakosc zycia,  tywnych zmian wychodzi zdecydowanie poza Warsza-

ale 1 stanowi¢ bodziec do rozwoju. Po mrokach stalinizmu stalty ~ we, Krakéw czy Gdansk - coraz wiecej godnych uwagi
sie rowniez symbolami chwilowo odzyskanejjako takiej swobody.  budynkdéw powstaje w srednich 1 matych osrodkach

,Twarda surowa niewola sztywnych kanonow 1 przesadéw urbani-  miejskich. Moze nie wszystko funkcjonuje idealnie,

stycznych zostala zlamana i zastapiona wolnoscia architektury,  piekne nowe budowle nie zniwelowaly rozmaitych

ktéra nawet dtawigc sie w starych liniach zabudowy kontrastem  problemdéw estetycznych (na przyktad wielkoforma-

lekkosci, jasnosci 1 wesolosci, wnosi nawet w ponure pozostatosci  towe reklamy), planistycznych (suburbanizacja) czy
miast starych - $wiezos¢ 1 tworcza radosc oraz spoleczny postep”,  spolecznych (grodzone osiedla, brak budownictwa
pisat o tamtych czasach Jerzy Hryniewiecki.

nich latach, latwo odniesc powyzsze stowa do czaséw wspélczes-  la. Parafrazujac Kotarbinskiego, mozna bez wielkiej
nych. Bo wejscie Polski do Unii Europejskiej, a co zatymidzie -do  przesady powiedziec, ze 1 dla polskiej architektury

swiata dotacji, dofinansowan i preferencyjnych kredytow, aleina w2004 roku zaczela sie przyszlosé.
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komunalnego), ale jakos¢ otaczajacego nas srodowi-
Analizujac to, co zdarzylo sie w polskiej architekturze w ostat-  ska zurbanizowanego w wyrazny sposob sie poprawi-

Fatszywa cezura

O ile w najnowszych dziejach Polski za kluczowsa
uwaza sie cezure 1989 roku, o tyle w architekturze
data ta nie odgrywa wiekszej roli. Czes¢ zmian zacze-
ta nastepowac wczesniej: w obliczu kryzysu ekono-
micznego wladze PRL juz na poczatku lat 80. zaczely
dopuszczac powstawanie spotdzielni architektéw, co
bylo pierwszym krokiem do likwidacji monopolu pan-
stwowych biur projektowych 1 rozwoju prywatnych
praktyk. Ten sam kryzys ostatecznie ukrocit domina-
cje fabryk domoéw 1 zlikwidowal przymus budowania
z elementow prefabrykowanych. Wtedy tez zaczeto
dopuszczaé nowych inwestoréw, mate spétdzielnie
czy osoby prywatne (wczesniej zardwno proces inwes-
tycyjny, jak 1 produkeji materiatéw budowlanych byt
praktycznie zmonopolizowany przez panstwo). Po
1990 roku, gdy w Polsce pojawily sie zagraniczne fir-
my, konieczne byto zbudowanie dla nich nowych sie-
dzib, a w drugie]j kolejnosci hoteli dla ich kontrahen-
téw. I tak biurowce 1 hotele zdominowaty rynek budo-
wlany poczatku lat 9o., a ich znakiem rozpoznawczym
staly sie szklane sciany kurtynowe potaczone z deta-
lem z kamienia. Warszawskie budynki Curtis Plaza
czy kompleks Atrium International Business Center
albo katowicki Bank Handlowy przy ulicy Sokolskiej,
choc zachowaly sporo uroku, pokazuja, jak szybko zu-
zyly sie 6wezesne koncepcje architektury dla wielkie-
go biznesu. Coraz wiecej Swiatyn mlodego polskiego
kapitalizmu jest dzi$ przeznaczanych do rozbiérki lub

radykalnej przebudowy - na przyklad warszawski Ho-
tel Mercure z 1993 roku ustapit niedawno miejsca no-
we] szklanej wiezy, lepiej odpowiadajacej na potrzeby
wspolczesnego biznesu. Zburzono tez pierwsze srod-
miejskie centrum handlowe, otwarte w 1991 roku City
Center. Ale 1z tamtych czaséw pochodzi kilka perelek.
To choc¢by stanowiaca jeden ze znakdw rozpoznaw-
czych miasta siedziba BRE Banku w Bydgoszczy (proj.
Bulanda, Mucha Architekei, 1995) czy ukryty wsrod
srodmiejskiej zabudowy Warszawy kameralny biuro-
wiec Nautilus (proj. Kurylowicz & Associates, 1996).
Lata 80.190. pozostawily po sobie jeszcze jedna pa-
migtke: postmodernizm, ktéry na krétko rozkwitl na
fali ekonomicznego kryzysu, wyczerpania sie koncep-
cji modernistycznych (na tak zwanym Zachodzie mia-
to to miejsce kilkanascie lat wezesniej), ale tez pomy-
stu na powrét do form ,narodowych” 1 do historycznej
urbanistyki. W opracowane] przez Lidie Klein 1 Alic-
je Gzowska, wydane] w 2013 roku dwutomowe] publi-
kacji Postmodernizm polski. Architektura i urbanistyka
(wyd. 40 000 Malarzy) Jakub Wujek méwik: ,Post-
modernizm w Polsce nie byt postmodernizmem jako
takim. W Polsce postmodernizm polegal na tym, ze
mozna bylo budowacd z cegly, a nie z prefabrykatu,
ze mozna bylo podejmowac proby jakiegos innego
ustawienia detalu architektonicznego. Postmoder-
nizm w Polsce wlasnie tak wygladal, dlatego ze byt
u nas reakcja na schamienie polskiego budownictwa.
Budowac troszeczke inaczej to juz bylto bardzo duzo
1to byt postmodernizm”. Mimo ze nurt ten byt skrom-

-
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o . . .
- miejscu pod wzgledem wykorzystania srodkow
T . finansowych przeznaczonych na kulture wsroéd
_ = - panstw Unii.

,-"I architektow. Cho¢ w latach go. wielu oburzalo to, ze polskie  wanych miedzynarodowych konkurséw architek-
Iu" symbole kapitalizmu projektuja cudzoziemcy, zaledwie kilkalat ~ tonicznych (po Kerezie w Polsce wielkie obiekty
T pozniej cala Polska snula marzenia o tym, by jakis obiekt zapro-  kultury z sukcesem zaprojektowalo wielu zagra-
II jektowal tu ktos ze Swiatowe] pierwsze] ligi. ,Jestem bardzo wzru-  nicznych architektéw), poprawila sie jakos¢ debaty
f \ szony”, méwil podobno Frank Gehry, prezentujac w 2009 roku  publicznej o architekturze, zracjonalizowal sie stosu-
\ o ' 5 swoja wizje Centrum Festiwalowo-Kongresowego, ktore mialo  nek do ,ikon”. Nie bedzie chyba przesada stwierdzenie,
- 1 // / "'\ stanac¢ w centrum Lodzi. Dwa lata wczesniej Zaha Hadid naryso-  ze gdyby nie kleska pierwszego projektu MSN, nie po-
Nk JA watla - wywolujgc medialng euforie - Lilium Tower, mierzacg 257  wstatyby tak udane realizacje jak Muzeum Historii
: — s metréw wieze dla Warszawy. Zaden z tych projektéw nie zostat  Zydéw Polskich POLIN w Warszawie, Muzeum Sla-

ng odmiang postmodernizmu w wydaniu zachodnim, zaowoco-
wal w Polsce realizacjami, ktére s3 waznymi znakami przemian,
symbolem ,okresu przejsciowego” miedzy Polska Ludowg a ka-
pitalistyczng. Liczne budynki mieszkalne 1 tak zwane plomby

(na Hubach 1 Przedmiesciu Olawskim we Wroctawiu, przy uli-
cy Limanowskiego czy przy ulicy Grochowskiej w Warszawie),
wroctawski Solpol (proj. Wojciech Jarzabek), osiedle Centrum E

w Nowej Hucie (proj. Romuald Loegler), zespdt rekreacyjno-spor-
towy nad poznanskim jeziorem Malta (proj. Klemens Mikuta),
a przede wszystkim wybitne obiekty sakralne, takie jak Wyzsze

Seminarium Duchowne Zgromadzenia Ksiezy Zmartwychwstan-
cow na Zakrzéwku w Krakowie (proj. Dariusz Koztowski) czy ko-
$ci6t Monastycznych Wspolnot Jerozolimskich pw. Matki Bozej

Jerozolimskiej przy ulicy Lazienkowskiej w Warszawie (proj. To-
masz Turczynowicz, Anna Bielecka, Piotr Walkowiak), to wazne

1 cenne przyklady stylu w architekturze, zrodzonego w specyficz-
nych okolicznosciach i wartego zrozumienia i docenienia.

Jesli mowa o realizacjach, ktore dzis mozna uznac za kluczo-
we w rozwoju najnowszej polskiej architektury, nalezy wymie-
ni¢ takze nowg siedzibe Biblioteki Uniwersytetu Warszaw-
skiego. Oddany do uzytku w 1999 roku gmach projektu Marka
Budzynskiego 1 Zbigniewa Badowskiego byt pod wieloma wzgle-
dami nowatorski. ,Projekt konkursowy na biblioteke powstat
w1993 1., w czwartym roku nowej Polski. Lat nadziei, zamieszania,
zagubienia w nowym i starym”, pisal Budzynski. Harmonijnie
wkomponowany w kameralna zabudowe Powisla 1 krajobraz brze-
gu rzeki gmach z ogrodem na dachu zawiera elementy kojarzo-
ne z postmodernizmem: pelen jest odniesien do przeszlosci, ma
historyzujace detale, bogata symbolike, szereg ukrytych znaczen.
Jednoczesnie reprezentuje bardzo nowoczesny sposéb myslenia
o publicznym budynku: to pierwsza w Polsce biblioteka z wolnym
dostepem do ksiazek (dzi$ juz nie do pomyslenia jest inny sposob
organizacji podobnej przestrzeni), ktéra ma ponadto wkompono-
wana w swoje wnetrze przestrzen publiczna. BUW pozwala na
bardzo swobodne korzystanie ze swojej siedziby, nie narzuca form
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1 sposobow uzytkowania. Choc jest to obiekt o scisle
okreslonej funkeji, daje wielkie poczucie swobody.
Projekt Budzynskiego i Badowskiego wyprzedzil swoj
czas: dzis w podobny sposéb projektuje sie 1 siedziby
urzedow, 1 biurowce, a w potowie lat 9o. taki sposéb
myslenia o architekturze byt wrecz rewolucyjny. Tym
bardziej, ze lata 9o. 1 pierwsze nowego tysigclecia nie
byly dobre dla inwestycji kulturalnych. Poza warszaw-
ska biblioteka uniwersytecka warte wspomnienia
jest jeszcze ciche, stonowane krakowskie Mu-
zeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha Araty
Isozakiego, Krzysztofa Ingardena 1 Jacka Ewy z 1994
roku, postmodernistyczna rozbudowa Akademii Mu-
zyczne] w Poznaniu, zaprojektowana przez Jerzego
Gurawskiego (1995-1997) czy bogato rozcztonkowana
Biblioteka Slaska, dzieto zespotu w sktadzie: Jurand
Jarecki, Stanistaw Kwasniewicz i Marek Gierlotka

21989 roku.
Starchitekci z importu albo lekcja pokory

Po 1989 roku pojawity sie w Polsce zagraniczne
firmy, a wraz z nimi architekei - cudzoziemcy (choc¢
jeszcze nie zadne stawy, raczej postacie z drugiego,
trzeciego szeregu). Austriak Wolfgang Trissing w 1990
roku zaprojektowal stoteczny hotel Sobieski, Chor-
wat Miljenko Dumenci¢ w tym samym roku opraco-
wal wizje kompleksu PAZIM w Szczecinie (biurowiec
Polskiej Zeglugi Morskiej i hotel Radisson), a kilka lat
pozniej zaprojektowat biurowiec City Arcade w Gdyni
czy warszawski wiezowiec [lmet. Wtedy jeszcze nikt
nie styszal o ,starchitektach” - zagraniczni projek-
tanci byli po prostu lepiej przygotowani do opracowy-
wania duzych realizacji, a sprowadzali ich zachodni
inwestorzy nieznajacy polskiego rynku i lokalnych

zrealizowany, a kleska, jaka okazat sie apartamentowiec Zlota 44
projektu Daniela Libeskinda czy ladny, ale martwy i oderwany od
miejskiej tkanki biurowiec Metropolitan Normana Fostera, do-
wodza, ze glosne nazwisko architekta nie jest gwarancja sukcesu.

Zbyt malo znane nazwisko byto jednym z zarzewi konflik-
tu woko! projektu Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie,
jednego z najwazniejszych wydarzen w dziejach nowej architek-
tury w Polsce (mniej ze wzgledu na sam projekt, ale na wplyw,
jaki ciag zwigzanych z konkursem zdarzen wywarl na debate pu-
bliczng na temat architektury w ogéle). Zaczeto sie w 2006 roku
od skandalu: w ogloszonym konkursie z powodu absurdalnych
zapis6w w regulaminie nie mogty wzia¢ udziatu swiatowej stawy
pracownie. Rozpisano drugi konkurs, ktérego wyniki wzbudzity
jeszcze wieksze kontrowersje: wygral nieznany w Polsce Szwaj-
car, Christian Kerez, proponujac surowg, prosta, pudetkows, cho¢
rozrzezbiona bryle. Trzeba pamietad, ze w tamtym czasie bardzo
czekalismy na ,efekt Bilbao™ doscigalismy Zachdd i cheielismy
mu pokazad, ze 1 my mozemy miec architektoniczng ikone. Kon-
kurs na gmach MSN byl niezwykle prestizowy, bo dotyczyt waz-
nego obiektu, zlokalizowanego w symbolicznym miejscu - u stop
Patacu Kultury 1 Nauki, w samym sercu Warszawy. Tym wieksze
wiec bylo rozczarowanie, gdy pierwszg nagrode otrzymal projekt
skromny, daleki od wizjonerskich ,blobow” 1 ekstrawaganckich,
hipernowoczesnych bryl, jakiej sie tu spodziewano. Wynik kon-
kursu rozpoczal trwajgcg kilka lat batalie pomiedzy szwajcarskim
architektem a stolecznym ratuszem, ktéry pod wplywem opinii
publicznej stracit do tego projektu ,serce” (mnozenie sie proble-
mow z projektowaniem nabierato wrecz surrealistycznego wy-
miaru, od nieuregulowania kwestii wlasnosci gruntu pod budo-
we po ,dolozenie” juz po rozstrzygnietym konkursie do budynku
jeszcze drugiej placéwki, TR Warszawa).

W 2012 roku miasto zerwalo umowe z Kerezem, dwa lata p6z-
niej na drodze rzadko praktykowanej w podobnych przypad-
kach procedury negocjacji z ogtoszeniem do prac nad nowym
projektem tym razem dwoéch budynkow (osobno muzeum,
osobno teatr) wybrano amerykanskie biuro Thomas Phifer and
Partners. Wedlug aktualnych informacji inwestycja ma by¢ go-
towa w 2020 roku (pierwotnie MSN mialo otrzymac gotowaq sie-
dzibe w 2012 roku).

Z perspektywy czasu wydaje sie, ze wszystkie te skandale,
kontrowersje 1 problemy byty bardzo potrzebne: ich ofiarg stat
sie szwajcarski projektant, ale jego porazka byta bardzo poucza-
jaca. Publiczni inwestorzy docenili wartos¢ dobrze zorganizo-

skie w Katowicach czy Teatr Szekspirowski w Gdan-
sku. Nigdy wezesniej nie realizowano w kraju podo-
bnych inwestycji - lekcja o tym, jak to sie odbywa 1 ja-
kie warunki powinny spelniac tego typu obiekty, byta
potrzebna wszystkim.

Architektura po Unii

Ksztattowanie sie wspdlczesnej polskiej architek-
tury mozna podzielic na etapy. Po tym, jak upad? pan-
stwowy monopol na projekty 1 budowy, priorytetem
stalo sie nadrobienie zaleglosci - trzeba bylo zbudo-
wac korporacyjne wiezowce, sieciowe hotele 1 kolo-
rowe centra handlowe, bo polski krajobraz musiat
dogonic¢ Zachdd, wyposazyc sie w komercyjna zabu-
dowe, bedaca dowodem na to, ze mamy juz w Polsce
kapitalizm. Dopiero pozniej przyszed!l czas na mniej
komercyjne realizacje, ktorych powstanie umozliwit
dostep do unijnych dofinansowan. I nie chodzi tylko
o obiekty kultury, ale 1 rewitalizacje dzielnic, remon-
ty placow 1 rynkow, blokéw 1 szkdt, uporzadkowa-
nie osiedli, budowe placéw zabaw, basendw, a takze
obiektéw infrastruktury, autostrad czy oczyszczalni
sciekow. To inwestycje dokonane po 2004 roku realnie
zmienily otaczajgcy nas pejzaz. A wzniesione w ostat-
nich latach obiekty kultury sg najbardziej malowni-
czymi i najbardziej architektonicznie wartosciowymi
znakami te] przemiany.

,Finansowanie ze srodkow panstwowych, samo-
rzadowych, wspomagane dotacjami Unii Europej-
skiej, pozwolito na budowe 1 rozbudowe licznych cen-
trow kultury, filharmonii, muzedw, teatrow, wyz-
szych uczelni, ktérych projektowsa jakos¢ gwaranto-
waly konkursy architektoniczne. W ostatnich latach
Polska znalazta sie na pierwszym miejscu pod wzgle-
dem wykorzystania srodkéw finansowych przezna-
czonych na kulture wsrod panstw Unii. Mozna Smiato
powiedziec, ze nigdy w historii nie bylo tak dobrego
okresu pod wzgledem liczby 1 jakosci budowanych
w naszym kraju dziel architektury”, pisze redaktor-
ka naczelna miesiecznika ,Architektura Murator”,
Ewa P. Porebska w wydanym w 2015 roku monumen-
talnym dziele Form Follows Freedom. Architektura dla kul-
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tury w Polsce 2000+. To opracowana przez Jacka Purchle
1 Janusza Sepiola, a wydana przez Miedzynarodowe
Centrum Kultury w Krakowie ksigzka podsumowu-
jaca rozwoj obiektow kultury po 2000 roku. Juz sama
liczba opisanych tu budowli stanowi niepodwazalny
dowdd na bezprecedensowy rozwoj polskich obiek-
téw kultury; bogato ilustrowany tom przeznaczony
jest przede wszystkim na rynki zagraniczne: ma nie$¢
w $wiat informacje o tym, co niezwyklego zdarzylo sie
w naszej architekturze.

Bodzcem do powstania tej opaslej publikacji bylo
przyznanie polskiej budowli po raz pierwszy w dzie-
jach najwazniejszej nagrody architektonicznej nasze-
go kontynentu, czyli Mies van der Rohe Award. Miato
to miejsce w kwietniu 2015 roku, a laur otrzymata sie-
dziba Filharmonii im. Stefana Kartowicza w Szcze-
cinie. Wyloniony w drodze miedzynarodowego kon-
kursu projekt Fabrizia Barozziego 1 Alberta Veigi nie
wszystkim sie podobal: Wloch 1 Hiszpan zapropono-
wali bryle prawie abstrakcyjna, chtodna, pozbawio-
ng rozpoznawalnych elementéw (na przyktad trady-
cyjnie uksztaltowanych okien), choc¢ jednoczesnie
bedaca tatwg do zrozumienia parafraza historycznej
zabudowy miasta. Dopracowany w kazdym szczegd-
le biaty gmach idealnie wkomponowat si¢ w bardzo
zréznicowana stylistycznie okolice, a efektem tego
byt grad miedzynarodowych nagrdd, ktérymi uhono-
rowano budynek. Ale na tym nie koniec: od otwarcia
filharmonii minety juz prawie dwa lata, a bilety na
koncerty wciaz wyprzedaja sie z wielomiesiecznym

Po 2004 roku komfort zycia melomanéw

w Polsce znaczgco wzrdst: filharmonii, sal
koncertowych, widowiskowych, a nawet
siedzib szkot muzycznych w sumie
wybudowano juz kilkadziesiagt. Nieco gorzej
majg sie sztuki wizualne.

wyprzedzeniem. Podobnie rzecz ma sie w innych
nowo powstatych obiektach - siedzibie Narodowej Or-
kiestry Symfonicznej Polskiego Radia w Katowicach
(proj. Konior Studio) czy Narodowym Forum Muzyki
we Wroctawiu (proj. Kurylowicz & Associates). Do-
bra architektura moze wiec miec znaczacy wplyw na
wzrost popularnosci obiektu kultury.

Po 2004 roku komfort zycia melomandéw w Polsce
znaczaco wzrost: filharmonii, sal koncertowych, wi-
dowiskowych, a nawet siedzib szkét muzycznych
w sumie wybudowano juz kilkadziesiat. Nieco gorzej
majg sie sztuki plastyczne. Burzliwa historia stolecz-
nego MSN weciaz trwa, kuratorzy Muzeum Wspdtcze-
snego Wroclaw walcza z wyjatkowo trudna ekspozy-

TEMAT NUMERU

cyjnie przestrzenig tymczasowe] siedziby placowki

(to zatozony na planie kota dawny schron), bo budowa

nowego gmachu stoi pod znakiem zapytania, mimo

ze konkurs na projekt rozstrzygnieto w 2008 roku,
a piekne, doskonale wkomponowane w pokopalnia-
ny teren Muzeum Slaskie w Katowicach wypetniono

bardzo zlg ekspozycja (sam budynek opracowali Au-
striacy - pracownia Riegler Riewe Architekten). Nie-
co wiece] szczescia mialy Krakow (MOCAK w daw-
nej fabryce Schindlera zaprojektowat Claudio Nardi)

1 Radom, gdzie w poprzemystowym budynku po-
wstalo Mazowieckie Centrum Sztuki Wspdlczesne]

Elektrownia (proj. Andrzej Kikowski). Z funduszy

unijnych skwapliwie skorzystaly tez polskie uczel-
nie: praktycznie kazdy uniwersytet, akademia czy

politechnika w ostatnich latach dorobity sie nowych

budynkéw. Nie inaczej jest ze szkolami plastycznymi.
Zadziwiajace moze sie wydac tylko to, ze pod wzgle-
dem jakosci architektury pozostaja one daleko w tyle

za ,$rednig krajowa”. Nowy budynek 16dzkiej ASP

przypomina pstrokata hale targowa, zupelnie nie-
harmonizujgca z istniejgcym w tym miejscu od poto-
wy lat 70. przemyslanym, pawilonowym zalozeniem

projektu Bolestawa Kardaszewskiego. Nowa siedziba

ASP w Katowicach wyglada jak wyjeta rodem z glebo-
kich lat 9o., nowy gmach Uniwersytetu Artystycznego

w Poznaniu jest zas doskonale banalny. Ciekawiej pre-
zentuje sie Centrum Sztuk Uzytkowych 1 Centrum In-
nowacyjnosci wroctawskiej ASP, prawie niewidzialne,
bo cate ze szkla, oraz nowy budynek stotecznej Aka-
demii, z fasada z jasnych prefabrykatéw betonowych,
powsciagliwy 1 elegancki (moze jednak za bardzo jak

na budynek dla artystow?).

Nowe obiekty kultury buduje sie¢ w krajach dobro-
bytu - liczba takich inwestycji w Polsce jest dobrym
probierzem sytuacji ekonomicznej, ktdra jest wpraw-
dzie mocno wspomagana europejskimi funduszami,
ale ma sie nie najgorzej. Nowe 1 bardzo dobrze zaprojek-
towane biblioteki budujg male gminy, atrakcyjne dla
odbiorcéw centra kultury rosna w srednich i matych
miasteczkach, nawet niewielkie samorzady inwestu-
ja w modernizacje lub rozbudowe lokalnych muzedw.
Nieréwny rozktad tych obiektéw na mapie wciaz jest
widoczny, polnocny wschéd kraju nadal jest wyraz-
nie ,dziurawy’, ale udatlo sie przetamac dominacje
wielkich miast.

Budowanie kolejnych dobrze zaprojektowanych
budynkoéw doprowadzito do jeszcze jednej zmiany.
Bardzo duzo méwimy, czytamy 1 piszemy o architek-
turze. Jeszcze 10 czy 15 lat temu nikt nie opublikowalby
w wysokonakladowe] gazecie przekrojowego tekstu na
temat nowych zjawisk w architekturze, opiniotworczy
tygodnik spoleczno-polityczny nie wpadiby na pomyst
ufundowania wlasnej nagrody architektonicznej, a pu-
bliczna telewizja nie wyemitowalaby cyklu progra-
mow o nowo wzniesionych domach jednorodzinnych.
Przez lata architektura nie byta zadnym tematem - bo
mato sie w niej dzialo, traktowano ja jako tlo. Od kiedy
jednak okazalo sie, ze budynki moga wzbudzi¢ emocje
poréwnywalne z meczem pitkarskim polskiej repre-

zentacji, radykalnie wzrosto takze medialne zaintere-
sowanie nimi. To z kolei doprowadzito do zwieksze-
nia sie Swiadomosci odbiorcow. Zadziatato sprzezenie
zwrotne: im wiecej dobrej architektury, tym wiece;j sie
o0 niej mOwl, a im czescie] uwage ona przykuwa, tym
wiece] pojawia sie rzetelnych opracowan na jej temat,
a wiec podnosi si¢ poziom wiedzy 1 rosng wymagania
wobec kolejnych inwestycji. Fenomenem zwigzanym
ze wzrostem zainteresowania architektura jest tez ist-
ny wysyp publikacji na jej temat. Jeszcze niedawno ksia-
zki o budynkach zaymowaty ukryte w kacie ksiegarni
poiki, znane tylko koneserom i specjalistom. Dzi$ na
listach bestselleréw moze pojawic sie tomik dla dzie-
c1 0 nowoczesnych domach (wydany przez Dwie Sio-
stry w 2009 roku D.O.M.E.K)), ksiazka zachecajaca do
spacerow po osiedlach z wielkiej ptyty (Przewodnik po
warszawskich blokowiskach Jarostawa Trybusia z 2011
roku) czy zbidr refleksji o tym, ze w Polsce nadal
bywa brzydko (Wanna z kolumnadg Filipa Springera).
Polacy moga juz we wlasnym jezyku przeczytac dziela
Le Corbusiera, Rema Koolhaasa, Roberta Venturiego,
Jana Gehla, Jane Jacobs. Okazalo sie, ze cieszacy sie
popularnoscia literaturg o architekturze moga byc nie
tylko albumy o zabytkach.

Dobra architektura, zta polityka

Choc od lat rosnie zainteresowanie architektura,
a takze Swiadomosc tego, jak powinna by¢ organizo-
wana przestrzen na terenach miejskich, problemow
nie ubywa. Jednym z najwiekszych - ktérego skutki
beda odczuwac cate pokolenia - jest suburbanizacja,
rozlewanie sie miast daleko poza ich historyczne gra-
nice. Bardzo szybki wzrost liczby mieszkancow miast
jest zjawiskiem ogolnoswiatowym, jednak wyludnia-
nie sie Srodmiesc na rzecz osiedli potozonych nawet
dziesiatki kilometréw od centrum to przypadlosc zle
zarzadzanych metropolii. W Polsce jest ona konse-
kwencja catkowitego sprywatyzowania mieszkalnic-
twa: kwestie budowy doméw 1 osiedli oddano w rece
deweloperdw, dla ktorych priorytetem jest zysk. To
dlatego wolg oni budowac domy na oddalonych od
miasta, a wiec tanich terenach na peryferiach (tak po-
wstaje ,urbanistyka zagonowa”, gdy w ukladzie sasia-
dujacych ze soba osiedli zachowuje sie wiejski podziat
na miedze). Co wiecej, wiadze samorzadowe zwykle
nie stawlajg takimi inwestorami wielu wymagan do-
tyczacych infrastruktury, nie oczekujg budowy drog,
szkol, sklepow, przestrzeni publicznych (znanych
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wiele jest przypadkow, gdy to gmina musi odkupic
od dewelopera teren, aby zbudowac¢ droge dojazdowa
na jego osiedle), co powoduje, ze osiedla te nie oferujg
mieszkancom nic poza kupionym na kredyt dachem
nad glowg. Przykladem jest warszawskie Miasteczko
Wilanéw, potezne osiedle na potudniu Warszawy (do-
celowo ma liczyc 50 tysiecy mieszkancéw), pierwot-
nie reklamowane jako przyjazne ,miasto w miescie”,
pelne zieleni, skwerdéw, uslug, kameralnej zabudo-
wy. Mija wlasnie 12 lat od rozpoczecia tej inwestycji;
dopiero od kilku dojezdza tam autobus, mieszkancy
wiele lat czekali na sklepy czy kioski. Szkota 1 przed-
szkole powstaly na terenach odkupionych przez gmi-
ne od dewelopera blisko 10 lat po tym, jak na osiedle
wprowadzili sie pierwsi lokatorzy. Niewiele pozo-
stato po planowanych tu parkach 1 publicznych pla-
cach - wiekszosc terenu przeznaczono pod gesta zabu-
dowe mieszkaniows (trzeba doda¢, ze Miasteczko
Wilanéw polozone jest w miare blisko centrum War-
szawy, a sytuacja osiedli budowanych poza granicami
miast wyglada jeszcze gorzey).

Polityka mieszkaniowa panstwa - a raczej jej brak -
wywotuje lawine niekorzystnych skutkéw, wsrod kto-
rych sg korki, generowane przez zmuszonych do korzy-
stania z prywatnych aut mieszkancéw peryferyjnych
osiedli (wzrasta zanieczyszczenia powietrza), czy ro-
sngce wydatki gmin, ktére musza w koncu wyposa-
za¢ nowe dzielnice w niezbedna infrastrukture (dzis
o miejsce w przedszkolach w srodmiejskich dzielni-
cach jest znacznie latwiej niz w tych oddalonych od
centrum). Grodzone zwykle osiedla, stuzace tylko jako
sypialnia, utrudniajg tez nawigzywanie spotecznych
relacji. Choc problemy te nie wigzg sie moze bezposred-
nio z sama architekturg (niektore z nowych osiedli
sg ciekawie zaprojektowane), zte planowanie 1 urba-
nistyka powodujg nieréwnomierny, nielogiczny 1 nie-
przyjazny mieszkancom rozwdj miast, a co za tym
idzie - ich degradacje, obnizenie jakosci zycia w nich.
Sprywatyzowanie wielu dziedzin budownictwa 1 brak
prawnych regulacji pozwalajacych na kontrolowanie
dziatan deweloperéw nie tylko wypchneto mieszkan-
c6w miast na peryferie. Od lat trwa ,zmiana” systemu
handlu w miastach: male sklepy upadaja, bo na tere-
nach srodmiejskich rosng kolejne wchlaniajace prze-
chodniéw z ulic centra handlowe, w starciu z ktéry-
mi drobni przedsiebiorcy nie majg szans. Co ciekawe,
w Poznaniu, Wroctawiu czy Warszawie coraz zacie-
klej protestuje sie przeciw tego typu praktykom - wita-
dze jednak to ignoruja. Na nowe inwestycje nie maja
nawet wptywu tak ewidentne porazki, jak zamieniony
w centrum handlowe dworzec w Poznaniu. To juz nie
opinia garstki aktywistow, ale kazdej osoby skazanej
na skorzystanie ze stacji: trudno wyobrazic sobie go-
rze] zaprojektowana przestrzen, zamknieta ponadto
w wyjatkowo szpetnej bryle. Cho¢ dziesiatki stacji ko-
lejowych w Polsce dzieki remontom odzyskaty swoj
blask, gtowne dworce w duzych miastach sa masowo
zamieniane w centra handlowe; tego losu nie unikne-
ty oszpecony antresolami Dworzec Centralny w War-
szawle czy stacja w Katowicach. Tu wybitny 1 unikalny

przyklad architektury brutalistycznej polegl w starciu
z wielkim handlem: w 2010 roku dworzec zburzono,
W Jego miejscu wznoszac pozbawiong wyrazu ,gale-
rie” handlowg (kilkadziesiat metrow dalej w 2015 roku
powstato kolejne centrum handlowe, takze zbudowa-
ne w miejscu historycznego budynku, przedwojennej
hali targowej).

Losy katowickiego dworca - silny ruch jego
obroncow 1 znacznie skuteczniejsi w dziataniu prze-
ciwnicy jego zachowania - to jeden z dziesigtkow
przykladow na to, jak istniejaca architektura musi
ustepowac miejsca nowej. Na przegranej pozycji znaj-
duja sie przede wszystkim obiekty wzniesione w dru-
giej potowie XX wieku. Czesto niewielkie (a budowa-
ne na wartych dzi$ miliony terenach w centrum), ale
1 zaniedbane, przez lata nieremontowane sg burzone
na potrzeby nowych inwestycji. I w tym wypadku wla-

Polityka mieszkaniowa
panstwa - a raczej jej

brak - wywotuje lawine
niekorzystnych skutkéw, wsrod
ktorych sg korki, generowane
przez zmuszonych do
korzystania z prywatnych aut
mieszkancow peryferyjnych
osiedli, czy rosngce wydatki
gmin, ktére muszg w koncu
wyposazac nowe dzielnice

w niezbedng infrastrukture.

dze miast nie maja zadnej wizji: nierespektowane sg
opracowywane przez SARP listy dobr kultury wspot-
czesne] (ktore moglyby by¢ wskazowka, ktére z obiek-
téw warto chronic), brak planéw miejscowych 1 spoj-
nej koncepcji rozwoju miasta skutkuja chaotycznym
usuwaniem jednych 1 budowaniem nowych obiektéw.
Do kuriozalnych przyktadéw nalezy ,przebudowa”
pochodzacego z 1948 roku warszawskiego Centralne-
go Domu Towarowego (z zabytkowe] budowli pozostat
jedynie szkielet) czy ukrycie za nowym, banalnym
budynkiem szczecinskiego kina Kosmos (zabudo-
wany dzi$ placyk przed kinem byt czescia projektu -
miatl stuzyc oczekujacym na seans widzom, by nie
blokowali chodnika, a takze umozliwia¢ podziwianie
mozaiki, pokrywajacej cata wybrzuszajaca sie fasade).
W obu przypadkach prywatny inwestor podkresla
swoje przywiazanie do architektonicznego dziedzic-
twa (sic!). O tym, ze przed- 1 powojenna architekture
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nalezy chronic, ze warto otoczyc opiekg najcenniejsze realiza-
cje, mOwi sie coraz wiecej, debaty te nie wychodzg jednak poza
grono aktywistow, pasjonatow, badaczy. Nawet gdy wartosciowe
budynki nie s przeznaczone do rozbiérki, ging pod warstwami
styropianu. Masowe termomodernizacje to negatywny skutek
pojawienia sie w Polsce roznych form europejskich dofinanso-
wan. O ile ocieplanie blokéw z wielkiej plyty nie budzi wiekszych
zastrzezen (krytykowana jest najwyzej kolorystyka nowych ele-
wacji), bezrozumnie niszczy si¢ w ten sposob takze znacznie
bardzie] wartosciowa architekture. W kolorowe, styropianowe
,buly” zamieniane sg przedwojenne kamienice, elewacje szkot
czy urzedow (z ktérych wiele byto prawdziwymi dzietami sztuki,
o zréznicowanych fakturach, kolorach, rodzajach oktadzin), pod
styropianem znikaja przemyslane kompozycje detali architekto-
nicznych. Dewastacja termomodernizacja nie oszczedza nawet
architektury sakralnej: koéciét Swietego Ducha we Wroctawiu
(proj. Tadeusz Zipser) w wyniku ,remontu” nie tylko zostat oszpe-
cony - pod kolorowym tynkiem zginela tez przemyslana przez
architekta wymowa symboliczna calej budowli.

Jaka architektura po Unii

Najnowsza polska architektura stoi w rozkroku pomiedzy
Swiatem ,ikon” - pieknych, reprezentacyjnych budowli, szeroko
opisywanych 1 stanowigcych powdd do dumy kazdej wtadzy - a kra-
1ng pozbawione] planu 1 prawnych regulacji ,codziennej”, uzytko-
wej zabudowy, w ktorej rachunek ekonomiczny jest wazniejszy niz
funkcjonalnosc i estetyka. Nowe muzea i sale koncertowe byty po-
trzebne, Polska musiata nadrobic tez zalegtosci w liczbie metréw
kwadratowych korporacyjnych powierzchni biurowych, jednak
zaniedbanie kwestil budownictwa mieszkaniowego, spéjnego 1 ra-
cjonalnego rozwoju centréw miast, szacunku do dziedzictwa ar-
chitektonicznego przyniesie negatywne konsekwencje w kolejnych
dekadach, ktore odczuja takze nastepne pokolenia.

Na tamach przywotane;j tu juz publikacji Form Follows Freedom
znany brytyjski krytyk architektury Joseph Rykwert nazywa ,wy-
buchem kreatywnosci” to, co wydarzylo sie po 2000 roku w Polsce,
a architekt 1 senator, Janusz Sepiol méwi o ,architekturze polskiej
demokracji”. Eksplozja wyjatkowo udanych realizacji jest z pewno-
scig fenomenem naszych czaséw. Trudno napisac co$ o nowej pol-
skiej architekturze 1 unikna¢ ,wyliczanki” - liczba godnych uwagi
obiektow jest ogromna, uniemozliwia ich sensowna selekcje. A ca-
tosci obrazu dopelnit deszcz rozmaitych nagréd 1 poswiecone pol-
skim budynkom publikacje zamieszczone wlasciwie we wszystkich
znaczacych magazynach architektonicznych na swiecie. W tym
euforycznym zachwycie rodzi sie tylko pytanie: co bedzie, gdy
europejskie fundusze si¢ skoniczg (a stanie sie to juz za moment)?
Wielkie budowy na pewno sie zakonicza, ale jest Swiatetko w tunelu.
Moze bedzie to dobry moment na nowa refleksje; moze przestanie-
my mowic o architekturze jako o zbiorze wyrwanych z kontekstu
pieknych obiektéw 1 zaczniemy patrzec szerzej na przestrzen wokot
nas: bo nie koniczy sig ona na ikonach - tych juz troche mamy. Teraz
czas na uporzgdkowanie terenu wokot nich.
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INTERPRETACIE

Jerzy Duda-Gracz jako funkcja
| symptom polityki kulturalnej

TEKST: Jakub Banasiak

Duda-Gracz zawsze byt btaznem, ktory Smieje sie ze wszystkich
oprocz krodla. Z tego wzgledu nie powinien interesowac nas jako
malarz, lecz jako funkcja i symptom prowadzonej akurat polityki
kulturalnej. Jak sie bowiem wydaje, trudno dla niej o lepsze lustro.

W marcu 1980 roku Mirostaw Ratajczak omawiat
na tamach ,0dry” twérczosc Jerzego Dudy-Gracza.
Krytyk pisal, ze Duda-Gracz jest ;,wybornym mala-
rzem”, jednak mial juz watpliwosci, czy jest dobrym
artysta’. Na podstawie lektury tekstu Ratajczaka moz-
na to rozumiec mniej wiecej tak: malarstwo Dudy-
-Gracza nie jest przesadnie wyrafinowane, ale artysta
ma niewatpliwie ,lape”, potrafi odmalowa¢ wszystko.
Jednoczesnie krytyk zauwazal, ze jest to malarstwo
jednoznaczne jak ,rubaszny dowcip’, plaskie, a przy
tym zagracone rekwizytami jak teatralna scena. Tym-
czasem kolejne wystawy artysty cieszyly sie olbrzymia
popularnoscia - 1 to zaréwno wsrod publicznosci, jak
1 krytykéw. Nawojka Cieslinska na famach ,Sztuki”
apelowata: ,Brawo Duda, graj tak dalej!™ 1 nie byta
to reakcja odosobniona. Przeciwnie, Cieslinska wy-
razala pewna zbiorowa emocje. Identycznie recenzje
wystawy Dudy-Gracza zatytulowata zreszta ,Polity-
ka”. Jak sie okazalo, oba czasopisma zainspirowaly sie
tym samym wpisem z ksiegi pamigtkowe] wystawio-
nej na wystawie w CBWA Kordegarda (przetom lat
1978/1979). To rzadki przypadek, kiedy gust publiki

tak szczelnie pokrywat sie z gustem krytykow. I tyl-
ko Ratajczak pytal, czy gdzies nie ,nastapita pomytka”.

Aby zrozumiec 6wczesne nastawienie krytykow
do Dudy-Gracza (chtodne uznanie Ratajczaka byto
tu najnizszym z mozliwych rejestrow emocji), nalezy
przyjrzec sie kontekstowi, w jakim artysta ten funk-
cjonowal - zarowno artystycznemu, jak 1 (przede
wszystkim) spoteczno-politycznemu. To samo nalezy
zreszta uczyni¢, analizujac twoérczos¢ Dudy-Gracza
w dekadach kolejnych, wlaczywszy w to ostatnig, mo-
numentalng (250 prac) retrospektywe artysty w torun-
skim Centrum Sztuki Wspélczesnej Znaki Czasu (Du-
da-Gracz 75). Tym samym Jerzy Duda-Gracz nie be-
dzie nas tu interesowal jako malarz, lecz jako funkcja
1 symptom prowadzonej akurat polityki kulturalne;j.
Jak sie bowiem wydaje, trudno dla niej o lepsze lustro.

*

Jerzy Duda-Gracz ukonczyt Wydzial Grafiki w ka-
towickiej fili1 krakowskiej ASP w1968 roku, a od roku
1976 uczyt tam malarstwa 1 rysunku. W latach 6o0.

1
2

Mirostaw Ratajczak, Migso, ,Odra” 1980, nr 3, s. 91.
Nawojka Cieslinska, Brawo Duda, graj tak dalej!, ,Sztuka” 1979, nr 1, s. 20.

INTERPRETACIE

lerzy Duda-Gracz, J6zefowi Chetmoriskiemu / Replika, 1979, olej na ptycie pilsniowej, 18 x 18 cm;
dzigki uprzejmosci CSW Znaki Czasu w Toruniu
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artyste inspiruje jeszcze kapizm, z kolei w obrazach
powstalych okoto roku 1970 wida¢ fascynacje naiw-
nym slaskim nadrealizmem.

Kariera Dudy-Gracza nabiera rozpedu w potowie
lat 70. Jestesmy w dekadzie Gierka, epoce konsump-
¢ji na kredyt, liberalizacji kultury, nauki 1 sztuki, ale
takze otwarcia na Zachdd 1 proby stworzenia socja-
listycznej klasy sredniej. W latach 70. buduje sie nie
tylko bloki - to takze czas, w ktorym powstaje okoto
300 tysiecy domow jednorodzinnych. To w nich za-
mieszkaja nowi polscy mieszczanie: lekarze, archi-
tekei, menedzerowie przedsigbiorstw panstwowych.
W inspirujacym tekscie Odwazyc sig by¢ srednim Macie]
Gdula postawit teze, ze to wlasnie wtedy rodzita sie
nasza wspolczesnos¢ - imaginarium, ktére rozumie-
my do dzis?. W jego centrum - inacze] niz w dekadach
poprzednich - nie stal juz robotnik 1 kolektyw, ale

Duda-Gracz od zawsze byt twércg gteboko
tradycjonalistycznym: nie lubit Zachodu,
»Zagranicy”, amerykanizaciji polskiej kultury.
Nie wigzato sie to jednak z krytykg systemu:
obiektem fascynacji malarza byt raczej
wyobrazony lud stowianski, ponadklasowy,

»,Czysty”, nieskazony cywilizacjg - obojetnie,
komunizmu czy kapitalizmu.

przedstawiciel klasy sredniej, ,ekspert”, ,bezpartyjny
fachowiec”. Taka tez byla polityka kulturalna epoki:
otwarta na eksperyment, ,progresywna’, lecz niedo-
puszczajaca jednoznacznej krytyki wladzy. To okres
dominacji abstrakcyjnego malarstwa 1 wszelkich mu-
tacji konceptualizmu. Wiadza odwdzieczala sie arty-
stom, finansujac szereg branzowych przywilejéw (od
mieszkan po gwarancje socjalne) 1 zapewniajgc uczest-
nictwo w rynku zamowien plastycznych. A takze ze-
zwalajac na prywatny handel sztuka. Sciany w szere-
gowcach nie mogly pozostac puste.

Tworczosc Jerzego Dudy-Gracza tylko pozornie
nie pasowala do tej ukltadanki. Absolwent Wydziatu
Grafiki, autor realistycznych obrazéw na pograniczu
karykatury, krytyk polskich wad 1 przywar... Zbyt do-
stowny na nowoczesny projekt. A jednak w latach 7o0.
obecnosc jego tworczosci w panstwowych salonach
wystawienniczych byla niemal permanentna. W la-
tach 1974-1980 wystawial w salonach BWA w calej

Polsce, czesto kilkakrotnie w ciggu jednego roku.
Pokazy te zawsze konczyly sie frekwencyjnym sukce-
sem. Czy takze artystycznym? Mirostaw Ratajczak za-
uwazal, ze wobec masowej popularnosci Dudy-Gracza
krytyk staje sie zbedny. Ratajczak nie zalil sie, raczej
konstatowat oczywisty fakt. Co takiego dat widzom
ten malarz? Na jego obrazach polski lud jest oblesny,
umeczony, leniwy, zdeformowany (jedyny wyjatek
stanow1 tu bodaj matka artysty, zawsze przedstawiona
z powaga 1 dostojenstwem). ,Dobrze nas odmalowa?’,
,powiedzial prawde”, ,obnazyl” - przytacza wpisy
z ksiegi pamiatkowej Ratajczak+. Bylo w tych reak-
cjach cos z masochizmu, jednak trzeba pamietac, ze
w latach 0. chlop 1 robotnik nie stali juz w centrum
politycznej narracji. Gdula przywoluje w tym kon-
tekscie serial Czterdziestolatek, w ktorym robotnicy
to partacze, obiboki 1 durnie, a wszelkie kryzysy za-
zegnuje dopiero inzynier Karwowski. W tym sensie
malarstwo Dudy-Gracza utwardzato nowe klasowe
podzialy gierkowskiej Polski. Lechostaw Lamenski
o trawestacji Sniadania na trawie Edouarda Maneta
(Tryptyk polski, 1972) pisal: ,Miejsce eleganckich, do-
brze ubranych mezczyzn z obrazu francuskiego ma-
larza zajeli krepi robole w kufajkach 1 gumiakach,
o tepych, nalanych twarzach, w kragltych berecikach
z antenka, ktérym towarzyszyly, nie jak w oryginale,
dwie zwiewne, pelne czytelnego erotyzmu kobiety,
lecz dwie wyjatkowo obrzydliwe 1 zapasione baby,
bedace absolutnym zaprzeczeniem kobiecego seksa-
pilu. Pomijajac poetyke tego opisu, trzeba podkreslic,
ze ujecie takie - wbrew licznym interpretacjom twor-
czo$ci malarza - nie bylo gestem transgresywnym.
Wrecz przeciwnie: wpisywato sie w nowy, typowy dla
dekady Gierka sposob reprezentaci klas nizszych.
Publicznos¢ z klasy sredniej - réwniez ta pisujaca do
yoztuki” 1, Polityki” - bita brawo: graj tak dalej! Jednak
Duda-Gracz nie lubit tez nowych bohateréw zbioro-
wej wyobrazni: migrujacych ze wsi do miast nowych
mieszczan, socjalistycznej klasy sredniej bez rodo-
wodu. Na jego pltotnach to nieodmiennie nuworysze,
godni politowania prostacy. Duda-Gracz od zawsze byt
bowiem tworca gleboko tradycjonalistycznym: nie lu-
bit Zachodu, ,zagranicy”, amerykanizacji polskiej
kultury. Nie wigzalo sie to jednak z krytyka systemu:
obiektem fascynacji malarza byt raczej wyobrazony
lud slowianski, ponadklasowy, ,czysty”, nieskazony
cywilizacja - obojetnie, komunizmu czy kapitalizmu.

Prawdziwa pogoda dla Dudy-Gracza przychodzi
wraz ze schytkiem dekady. To wtedy kryzys, poste-
pwjacy co najmniej od 1976 roku, przybiera rozmiary
tsunami. Projekt modernizacji na kredyt zakonczyt sie
spektakularnym fiaskiem. Nastroje spoteczne pikuja,
ludzie sg zmeczeni i zniecheceni. W obszarze sztuki
narasta krytyka braku zaangazowania, tworczosci
wsobnej, dekoracyjnej oraz - z drugiej strony - prze-
intelektualizowane]. W pafistwowym systemie sztuki

3 Maciej Gdula, Odwazyc si¢ byé $rednim. Genealogia i przysztosc polskiej klasy sredniej, ,Krytyka Polityczna” 2015, nr 42.
4  Nawojka Cieslinska, Brawo Duda, graj tak dalej!, dz. cyt.
Lechostaw Lamenski, Jerzy Duda-Gracz, artysta osobny, http://akcentpismo.pl/?page_id=3587 [dostep: 4.08.2016).
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uczestniczyli jednak niemal wszyscy, wiec proby jego
krytyki sa jeszcze niesmiale. Na razie, na przelomie de-
kad, w prasie spoteczno-kulturalne; mnoza sie diagnozy
rozmaitych ,kryzysow”: sztuki, estetyki, krytyki. Po-
wszechnie twierdzono, ze przestaja liczy¢ sie ,kierun-
ki” 1 ,tendencje” (tych bylo wéwczas dziesiatki), a wazne
zaczynajg by¢ ,postawy”. Artystycznego zaangazowania
szukano wiec wszedzie: widziano je w akcjach Grupy
Dzialania, inspirowano sie zdobyczami miedzywojen-
nych awangard, pisano o ,sztuce publicystycznej” (Zby-
lut Grzywacz, Edward Dwurnik, Bogdan Krasniewski,
Eugeniusz Get Stankiewicz 11nni) 1,sztuce faktu”. Po-
pularne staly sie rysunki Andrzeja Czeczota 1 Andrzeja
Mleczki, coraz bardziej upolitycznione 1 dostowne. Sta-
nistaw Kluczykowski, czlonek grupy Wprost, deklaro-
wal w rozmowie z Maciejem Szybistem, ze artysta musi
,zobaczy¢ swiat™. Jednym slowem - jak tlenu taknieto
sztuki zywej, zaposredniczone] w rzeczywistosci, za-
angazowane] 1 angazujgcej widza.

I wtedy wtasnie gwiazda Jerzego Dudy-Gracza
rozblyskuje najjasniej - wszak to on, w przeciwien-
stwie do swoich kolegow, ,widzial swiat” juz od kilku
dobrych lat. Jego tworczos¢ bez watpienia zanurzona
byta w codziennosci i do pewnego stopnia wobec niej
krytyczna, pochylajaca sie nad tym, co Polacy mogli
zobaczy¢ za oknem - nad szarzyzna, brzydota, prowi-
zorka. Innymi stowy, Duda-Gracz pokazywat wszystko
to, czego unikata awangarda lat 70. Jeszcze w 1977 roku
namalowal portret Stalina: glowa tyrana spoczywata
na kopcu czaszek. Tytul: Apoteoza pokoju. Wasilijowi
Wierieszczaginowi. Byla to trawestacja obrazu Apoteoza
wojny Wierieszczagina, dziewietnastowiecznego rosyj-
skiego malarza-batalisty, ktorego w pewnym momen-
cie zafascynowatl pacyfizm 1 artysta zamiast malowac
wojne - potepial ja. Na innym pldtnie strawestowal
stynnego Lenina w Smolnym 1zaaka Brodskiego - w jego
wers]i pusty fotel zaymuje znudzony dzialacz sredniego
szczebla, pewnie z lokalnego komitetu wojewodzkiego.
Duda-Gracz zyskatl takimi obrazami poklask publicz-
noscl. Jednak - znowu - nalezy zaznaczyc, ze nie byla
to tworczos¢ opozycyjna: nawet takie przedstawienia
miescily sie w szerokich ramach polityki kulturalnej
dekady. W 1977 roku Duda-Gracz otrzymal zreszta
Srebrny Krzyz Zastugi - z pewnoscia nie za krytyke
PRL. I nie bedzie to jego ostatnie odznaczenie.

*

Po podpisaniu porozumien sierpniowych artysci
zachlystuja sie wolnoscia. Tworcy masowo wspierali
Solidarnosc, przescigajac sie w uzywaniu narodowo-
-wyzwolenczej symboliki. Bylo to zjawisko na tyle
powszechne, ze Komisja do spraw Kultury Regionu
Mazowsze rozpisata konkurs na plakat promujacy
idee Solidarnosci - byt to jedyny sposdb na poddanie

W czasie tak zwanych 16 miesiecy,
czyli okresu pomiedzy Sierpniem '80
a Grudniem '81, Jerzy Duda-Gracz

namalowat szereg ptécien odnoszgcych sie
do fenomenu Solidarnosci. Byty to jednak

prace inne niz reszty kolegow. Artysta

zdawat sie krytykowac¢ w nich kierownictwo

zwigzku i partii, dowartosciowujgc
jednoczesnie robotniczy lud.

patriotycznego kiczu pewnej kontroli. W przeciwnym razie ofi-
cjalna solidarnosciowa propaganda utonetaby we flagach 1 krzy-
zach (ta oddolna i tak toneta).

W czasie tak zwanych 16 miesiecy, czyli okresie pomiedzy
Sierpniem '80 a Grudniem 81, takze Jerzy Duda-Gracz nama-
lowal szereg plocien odnoszacych sie do fenomenu Solidarnosci.
Byty to jednak prace inne niz reszty kolegéw. Artysta zdawal sie
krytykowac w nich kierownictwo zwiazku 1 partii, dowartoscio-
wujac jednoczesnie robotniczy lud. Przyktadem niech bedzie cykl
Polska szkota jazdy. Farbowanym lisom. Na jednym z ptocien widzi-
my zgietego wpol wychudzonego szaraczka, ktéry dzwiga na ple-
cach olbrzymig, otyla kobieta. Mezczyzna trzyma w reku flage
Solidarnosci, kobieta - czerwong ksiazeczke, na szyi nosi srebrny
krzyz. Na innym obrazie nalezacym do cyklu dwoch zgarbionych
dzialaczy w wymietych garniturach niesie na barkach gargantu-
icznego aparatczyka, ktory rozchyla poty koszuli w rejtanowskim
(ale wiemy, ze zaklamanym) gescie.

Obrazy pochodza z1981 roku. Jak je czytac? Jak wskazuja histo-
rycy, mniej wiecej od wiosny tego roku w solidarnosciowych sze-
regach coraz bardziej rozpowszechniata sie krytyka kierownictwa
zwiazku, szczegdlnie jego eksperckiego zaplecza. W konsekwen-
cji w Solidarnosci wyodrebnily sie frakeje ,fundamentalistow”
1 ,pragmatykéw”. Ci pierwsi kwestionowali zasadnos¢ porozumie-
nia z komunistami, domagajac sie ,opozycyjnosci totalne)” (miedzy
innymi Andrzej Gwiazda, Krzysztof Wyszkowski, ale takze robot-
nicze ,doty”), ci drudzy dopuszczali dialog z wladzami 1 byli goto-
wi na daleko idace ustepstwa (miedzy innymi Jacek Kuron, Lech
Walesa, Karol Modzelewski)”. Analogiczne podziaty zachodzily
w Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej: frakcja ,liberatow”
(Stanistaw Kania) $cierala sie z ,twardoglowymi”, czyli dogmatycz-
nymi komunistami, ktorzy opowiadali sie za sitowym zdtawieniem
opozycji. Wsrod ,twardoglowych” przewazala generalicja, a takze
srodowisko narodowych komunistow spod znaku Zjednoczenia
Patriotycznego Grunwald®. Przekonywali oni, ze doradcy Solidar-
noscl, czesto zydowskiego pochodzenia, cheg wykorzystac ,czysty”,
,narodowy” ruch robotniczy 1 przejac wladze w kraju.

6 Zobaczy¢ swiat. Ze Stanistawem Kluczykowskim, krakowskim grafikiem, cztonkiem grupy Wprost, rozmawia Maciej Szybist, ,Sztuka” 1981, nr 4, s. 22.

7 Andrzej Friszke, Rewolucja ,Solidarnoci”. 1980-1981, Znak Horyzont, Krakéw 2014; Jadwiga Staniszkis, Samoograniczajgca sig rewolucja, ved. Jan T. Gross, tham. Marek Szopski, Euro-
pejskie Centrum Solidarnosci, Gdansk 2010.

8  Natemat nacjonalistycznej legitymizacji wladz w PRL zob. Marcin Zaremba, Komunizm, legitymizacja, nacjonalizm. Nacjonalistyczna legitymizacja wladzy komunistycznej w Polsce, Instytut
Studiéw Politycznych PAN, Wydawnictwo TRIO, Warszawa 2005.

lerzy Duda-Gracz, Motyw polski / 27 marca, 1981, olej na ptycie pil$niowej, 49 x 39,5 cm;
dzigki uprzejmosci CSW Znaki Czasu w Toruniu
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Gtosny autoportret
21982 roku: Ora

et colabora, ,,modl

sie i kolaboruj”, to

obraz w zamierzeniu
ambiwalentny; autor
zdaje sie mowic: jak
mam bojkotowac
system, z ktérego
dobrodziejstw tyle lat
korzystatem, w ktorym
wystawiatem, nauczatem
i otrzymywatem nagrody?
Kiedys kolaborowatem,

a teraz mam sie modli¢?
W domysile: tak jak wy.

Wydaje sie wiec, ze tytulowe ,farbowane listy”
to wlasnie zwolennicy porozumienia - z obu stron.
Pierwszy to partyjny ,liberal” - dzwigaja go wszak
mezczyzni z czerwonym krawatem (jeden) 1 srebr-
nym krzyzem (drugt). Prawdziwi komunisci-katoli-
cy przygnieceni przez falszywe partyjne elity. Drugi
to ktos z kierownictwa Solidarnosci, kto zajmuje sie
ywielka polityka”, zapominajac o ,tych na dole”, ,na
plecach ktérych” zdobyt polityczna pozycje. Czy czer-
wona ksigzeczka, ktdérg trzyma w reku kobieta, to
katechizm? Jesli tak, to religijnos¢ tych, ktorzy doszli
do wladzy w Solidarnosci, jest ,farbowana”. A moze to
stynna ,czerwona ksigzeczka”, ,biblia” hunwejbinow
chinskiej rewolucji kulturalnej symbolizujaca tu fa-
scynacje komunizmem duzej czesci lewicowych elit,
takze opozycyjnych? Jakkolwiek by nie bylo, Polska
szkota jazdy. Farbowanym lisom sprawia wrazenie pracy
wymierzone] w te sSrodowiska partyjne 1 solidarno-
sciowe, ktore dazyly do zawarcia porozumienia.

Taka interpretacje zdaje sie potwierdzac obraz
21981 roku pod tytutem 27 marca, ktory takze wyma-
ga przypomnienia historycznego kontekstu. Widzimy
na nim personifikacje Polski: w ujeciu Dudy-Gracza
to kobieta strapiona czy wrecz zrezygnowana. Smutnie
zwiesza glowe, w reku trzyma biala flage, symbol ka-
pitulacji. Z jakiego powodu? Prawdopodobnie chodzi
o tak zwane wydarzenia bydgoskie, czyli najwiekszy
kryzys w relacjach wiadz 1 Solidarnosci od czasu pod-
pisania porozumien sierpniowych. Zaczelo sie 19 mar-
ca od pobicia dziatacza Solidarnosci Jana Rulewskie-
go. W odpowiedzi Solidarnos¢ zorganizowala strajk
ostrzegawczy w calym kraju - najwiekszy w historii
Polski. Kruchy alians reformatorskiego skrzydta

PZPR i Solidarnosci zawist na wlosku. Realna stata sie grozba uzy-
cia sily przez komunistéw, co - jak zgodnie twierdza historycy -
skoniczyloby sie masakra wieksza od tej z 1970 roku. Jednak tego
samego dnia, w ktérym ogloszono strajk ostrzegawczy - wlasnie
27 marca (taka data widnieje na obrazie w postaci kartki z kalen-
darza) - Solidarnosc wrécita do negocjacji z wladzami. Porozu-
mienie podpisano 30 marca. To wlasnie wtedy rozpoczal sie wspo-

mniany podzial zwiazku: solidarnosciowe ,doly” nie rozumiaty
eksperckiego jezyka porozumienia, a kompromis odczytaly jako
zdrade. Wedlug nich 27 marca Polska wywiesila biala flage. Jed-
nak po chwilowym zwyciestwie zwolennicy porozumienia szybko
znalezli sie w defensywie, a 13 grudnia 1981 roku nastgpilto osta-
teczne zwyciestwo jego przeciwnikow. Zaczal sie stan wojenny.

x

Obrazy z 1982 roku sugeruja, ze artysta mocuje sie jeszcze z sa-
mym soba. Na jednym widzimy przygniecionego kartkami cztowie-
ka, nad nim - jasnogérska Madonna; na innym - Chrystusa w thtumie
wiernych, raczej zaciekawionych niz rozmodlonych. Sa tu wszystkie
typowe dla artysty figury: chlopka, dziad, politruk, klecha, dziecko.
W tle sam malarz przygladajacy sie zbiegowisku.

Odwolajmy sie jeszcze do glosnego autoportretu z 1982 roku: Ora
et colabora, ,mddl sie 1 kolaboruy”, trawestacja benedyktynskiego ora
etlabora. Duda-Gracz nosi tu krzyz, ale takze przypiete do piersi orde-
ry - te z lat 70. Na glowie czapka z gazety, ,Irybuny Robotnicze;”. To
obraz w zamierzeniu ambiwalentny; autor zdaje sie méwic: jak mam
bojkotowac system, z ktorego dobrodziejstw tyle lat korzystatem,
w ktérym wystawialem, nauczatem 1 otrzymywalem nagrody? Kie-
dys kolaborowalem, a teraz mam sie modli¢? W domysle: tak jak wy.

Ostatecznie Jerzy Duda-Gracz przystapit do obozu gen. Wojcie-
cha Jaruzelskiego. Jak sam thumaczyt, z szacunku do publicznosci,
ktora ciagle chetnie ogladata jego praced. Duda-Gracz czesto
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powtarzal, ze maluje dla ludzi, nie dla teoretykéw. A po stanie
wojennym ,ludzie” (a przynajmniej ich znaczna czes¢) nie za-
kwestionowali wladzy komunistéw, za to ,teoretycy” zeszli do
podziemia. W 1984 roku Duda-Gracz zapisal sie do powstalego
na gruzach Zwiazku Polskich Artystéw Plastykow neozwigz-
ku ZPAMIG (Zwigzek Polskich Artystéw Malarzy 1 Grafikow),
uczestniczyl w oficjalnych przegladach sztuki aktualnej, w tym
w pilerwsze] wystawie ZPAMiIG w CBWA Zacheta w 1986 roku,
emblematycznej instytucji rezimu, bojkotowane]j przez znaczna
czes¢ srodowiska artystycznego. W CBWA mial tez olbrzymia
wystawe retrospektywna - w 1985 roku. W 1984 roku repre-
zentowal Polske na biennale sztuki w Wenecji - w tym czasie
zaszczytu tego mogli dostapic tylko tworcy w pelni popierajacy
rezim. W latach 80. Duda-Gracz odebral najwazniejsze nagrody
artystyczne 1 odznaczenia panstwowe: Nagrode Ministra Kultury
1 Sztuki I stopnia (1985), Nagrode Towarzystwa Przyjaciot Sztuk
Pieknych (1987), Nagrode Ministra Spraw Zagranicznych (1988),
Krzyz Kawalerski Orderu Odrodzenia Polski (1986). Wystawiat
w catej Polsce, ale takze w Centralnym Domu Artysty Plastyka
w Moskwie. Jego obrazy z tego okresu nie postponowaty juz pol-
skiego spoteczenstwa. W najbardziej bodaj znanym cyklu Obrazy
Jurajskie 1984-1986) artysta tworzy przedstawienia eskapistyczne,
odnoszace sie - jak sam méwil - do czaséw dziecinstwa. Petno
w nich motywow erotycznych 1 figur dostojnikéw koscielnych,
przedstawionych tu jednak w sposob pokraczny, przerysowany.
Przypomnijmy: w tym wlasnie czasie wladze zwalczajg Kosciot,
a dla opozycji symbolem 1 natchnieniem staje sie ksiadz Jerzy Po-
pietuszko, zamordowany przez komunistow w 1984 roku. W ca-
tym kraju odbywaja sie procesje, msze i przykoscielne wystawy.

od lewej:

lerzy Duda-Gracz, Obraz 2479 / Zaduszki - Wtadystawowi
Hasiorowi, 1999, olej na ptycie pil$éniowej, 80 x 70 cm;
dzieki uprzejmosci CSW Znaki Czasu w Toruniu

Jerzy Duda-Gracz, Obraz 2477 / Zaduszki - Zbystawowi M.,
1999, olej na ptycie pilsniowej, 80 x 70 cm;
dzieki uprzejmosci CSW Znaki Czasu w Toruniu

W szezytowym dla tego zjawiska 1984 roku odbyto sie ich blisko
sto. Wladza, zaniepokojona sojuszem podziemnej Solidarnosci
1 Kosciola, przeprowadzita propagandowa operacje ,porozumienia
narodowego”. Jej adresatem byt zdrowy sojusz robotniczo-chlop-
ski, ktéry po Sierpniu ‘80 mial byc jakoby wykorzystany przez in-
teligentow z Solidarnosci. To wlasnie on ma stac sie glownym be-
neficjentem projektowanych reform. Rubaszna, ludowa erotyka,
bukoliczne pejzaze, kler przedstawiony jako dominujacy, grozny
1 opresyjny (mroczne, wydtuzone postaci ksiezy) - to wizerunki,
ktore doskonale wpisywaly sie w narracje wladzy. I cho¢ Duda-
Gracz nadal byt wielbicielem publicznosci (chociaz nalezy zato-
zy¢, ze juz nieco innej), to krytycy stali sie bezwzgledni. W pod-
ziemnych ,Szkicach” Anda Rottenberg pisata ostro: ,Nie wiemy,
czy Duda-Gracz sie modli, to jego sprawa, wiemy, ze kolaboruje™.

Duda-Gracz rowniez sprzedawat. W latach 8o. byt bodaj -
obok Zdzistawa Beksinskiego - najbardziej pozadanym przez ga-
lerzystow artysta. Jego pracami handlowata wiekszosc funkcjo-
nujacych wowezas galerii, jednak najblizsze relacje Duda-Gracz
utrzymywat z krakowska galeria Inny Swiat prowadzona przez
Macieja Szybista 1 Tadeusza Nyczka. Magazyn ,Sztuka” w 1986
roku tak opisywal funkcjonowanie tej galerii: ,Dzis wspolnicy
wiedzg juz, ze najlepiej zarabia sie na sztuce najlepszej. Taka wiec
oferujg swoim klientom. Po obrazy Zdzistawa Beksinskiego, Tade-
usza Brzozowskiego, Jerzego Dudy-Gracza czy Jerzego Nowosiel-
skiego tworza sie kolejki. A w lecie, gdy do Krakowa $ciagaja licz-
ni turysci, takze zagraniczni, jest prawdziwy sezon na grafiki™.
Prace Dudy-Gracza byly kupowane szczegdlnie chetnie.

Jak widziat si¢ w tym czasie sam Duda-Gracz? Czy postrze-
gal siebie jako beneficjenta systemu, ktorym bez watpienia - na

9  Katarzyna Siwiec, Duda-Gracz. Ja tylko tak wyglgdam, ale duszyczke mam wrazliwg, http://krakowwyborcza.pl/krakow/1,42699,18948829,duda-gracz-ja-tylko-tak-wygladam-a-

-le-duszyczke-mam-wrazliwa. html#ixzz4GRDgyq3Y [dostep: 5.08.2016].
10 Anda Rottenberg (jako ].B.), Duda-Gracz, ,Szkice” 1985, nr 2, s.72.
11 Wojciech Mischke, Inny Swiat, ,Sztuka” 1986, nr 2, s. 37.
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roznych poziomach - byl? Zerknijmy na autoportret z 1989 roku.
Jerzy Duda-Gracz znowu zmienia maske - oto widzimy malarza
ponakluwanego szpilkami niczym laleczka voodoo, na glowie ma
cylinder magika. Czyli to wszystko bylo tylko sztuczka, kamufla-
zem, a tak naprawde Duda-Gracz cierpial za miliony (jedna ze
szpileczek jest zwienczona malenka biato-czerwong flaga)? Nie
przewazajac, jaka byta intencja malarza, faktem jest to, ze w okre-
sie transformacji ustrojowej pozycja Dudy-Gracza tylko wzrosta.

Jerzy Duda-Gracz bez watpienia do perfekeji opanowat sztuke
mimikry. W okresie rzadéw wielkiej prawicowej koalicji Akeji
Wyborczej Solidarnosc (1997-2001) religijnos¢ u Dudy-Gracza
znowu przedstawia sie inaczej: oto pobozna chlopka z krzyzem
(prawostawnym) w reku kleczy na ubitej ziemi; gdzie indziej pop
stol dumnie na tle cerkwi. To cykl prac z motywem gory Grabarki,
Swietego miejsca polskiego prawostawia. Zwrot w strone religii
nastapil jednak wczesniej: w 1994 roku powstatla seria nieledwie
dewocyjnych obrazow z Chrystusem, z kolei na pldtnie z 1995
roku Jan Pawel II ni to stoi, ni to lezy pod obrazem jasnogdrskie;
Madonny. To zupelnie inny wizerunek niz przedstawienie bisku-
pa z 1988 roku. Popatrzmy: biskup siedzi na tronie we wtadczej
pozie, odswietnie ubrany, dominujacy, podaje do ucatowania pier-
scien kleczacej, poboznej kobiecie. Dekade pdzniej, w 1999 roku,
Duda-Gracz maluje las krzyzy 1 dwie dziewczynki, zadumane nad
dzieciecym wozkiem, w ktdrym zarzy sie delikatne swiatlo... Inny
obraz z tego roku: dziecko-aniolek na tle cmentarza. Tytut cykli
brzmi Zaduszki, ale nie bedzie chyba naduzyciem, jezeli powiemy,
ze to alegorie aborcji. I jeszcze jedno plétno, z 1994 roku - grupa
Zydéw w chatatach i jarmutkach biegnie na widza w poptochu.
Nad nimi - ukrzyzowany Jezus, przyczepiony do plétna w fizycz-
nej postaci drewnianego krucyfiksu.

Zwrot w strone Kosciota nie przeszkadzat malarzowi

W zawarciu sojuszu z postkomunistami. Zresztg nie byt to
problem takze dla Sojuszu Lewicy Demokratycznej, partii
powstatej na gruzach PZPR, o ktdrej mozna powiedzie¢
wszystko, ale nie to, ze byta liberalna swiatopoglgdowo.

W 1995 roku w kosciele Przemienienia Panskiego w Toporo-
wie Duda-Gracz namalowat plafon Przemienienie, w latach 2000-
2001 w klasztorze o.0. Paulinéw w Czestochowie - cykl obrazéw
Golgota Jasnogorska. Artysta mowil wéwczas: ,Zalezy mi na tym,
aby Golgota Jasnogorska nie byta historig obrazkowa sprzed 2000
lat, ktéra z dobrym samopoczuciem (Ze to nie mysmy krzyzowali)
sprawujemy w Wielki Piatek. Ta Golgota jest dzisiaj, teraz 1 tu-
taj, w katolickiej Polsce™?. Zgodnie z melodig epoki Duda-Gracz
umiejetnie laczyl tron z ottarzem. Kiedy otwieral wielka wystawe
w Katowicach, ekspozycje poswiecil biskup, a pierwszym gosciem
byl prezydent miasta.

12 To media krzyzujg Chrystusa! Niesamowita Droga Krzyzowa wielkiego artysty Dudy-Gracza, http://www.ironda.pl/a/to-media-krzyzuja-chry-
stusa-niesamowita-droga-krzyzowa-wielkiego-artysty-dudy-gracza,36589.html [dostep: 4.08.2016].
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Jerzy Duda-Gracz, Obraz 1257 /
Powrdt corki marnotrawnej, 1988,
olej na ptycie pilSniowej,

34 x 28 cm; dzigki uprzejmosci

Postkomunisci wygrali, bo zaakceptowali lud takim, jakim byt,

po czym zaproponowali mu cywilizacyjny awans - nowy ,,styl”.
Jego depozytariuszem byly elity kulturalne doby transformaciji,
do ktorych Duda-Gracz bez watpienia nalezat.

Zwrot w strone Kosciola nie przeszkadzal mala-
rZOW1 W zawarciu sojuszu z postkomunistami. Zreszta
nie byl to problem takze dla Sojuszu Lewicy Demo-
kratycznej, partii powstalej na gruzach PZPR, o ktdre]
mozna jednak powiedziec wszystko, ale nie to, ze byla
liberalna swiatopogladowo. Prezydent Aleksander
Kwasniewski przyznal malarzowi dwa ordery: Krzyz
Komandorski Orderu Odrodzenia Polski (1996) oraz
Krzyz Wielki Orderu Odrodzenia Polski (2000) - ten
ostatni w ,uznaniu wybitnych zastug dla kultury pol-
skiej, za osiggniecia w pracy artystycznej”. Wydage sie,
ze prezydent rzeczywiscie fascynowal sie tworczoscia
Dudy-Gracza. Podczas pogrzebu artysty w 2004 roku
list od Kwasniewskiego odczytata minister Barba-
ra Labuda: ,Bedzie nam brakowato panskich drwin
1 przestrog, 1 panskiego piekna, panskiej szczerej mi-
tosci do tego, co w czlowieku 1 male, i wielkie”. Jak
relacjonowaly media, Kwasniewski nazwat wtedy Je-
rzego Dude-Gracza ,surowym sedzig naszych naro-
dowych przywar, ktory jednoczesnie goraco pragnal,
by adresaci jego obrazow nie zapierali sie rodzinne]
ojcowizny, nie wstydzili sie wlasnej stomy w butach,
swej tubylczosci 1 odrebnosci™. Po $mierci artysty
glos zabral takze Krzysztof Teodor Toeplitz, dzienni-
karz, bon vivant 1 scenarzysta (miedzy innymi Czter-
dziestolatka), po wprowadzaniu stanu wojennego jeden
z nieformalnych doradcow Jaruzelskiego do spraw
kultury. Toeplitz to takze autor monografii Dudy-
Gracza wydanej w 1985 roku w wydawnictwie Arkady
przy okazji retrospektywy w CBWA Zacheta (oczywi-
scie zaden opozycyjny artysta nie mdogl wowczas na
taka publikacje liczy¢). ,Malarz jak zaden inny uwi-
ktany w polski pejzaz, polskg symbolike, polskie re-
alia™4, ocenial Toeplitz. ,Polskie realia”, a wiec takze
Jtrudne kompromisy”.

W nowej Polsce bytby wiec Duda-Gracz mala-
rzem niepodatnym na ,pedagogike wstydu”, dumnym
z przasne], prowincjonalnej polskosci - juz nie jej
krytykiem, ale czutym kronikarzem. Po 1989 roku
na jego obrazach jest coraz mniej wspélczesnych mo-
tywéw, mniej wiece] na przelomie mileniéw zanikna
niemal zupelnie. W tym ujeciu bytby Duda-Gracz ma-
larzem ,dumnych peryferii”, tesknigcym za Swiatem,
ktdry nigdy nie istnial, jak lubit mawia¢ artysta: ,,od-
chodzacym, «starym swiatem»™. To ciekawe o tyle, ze

przekonanie elit o koniecznosci imitacji zachodnich
wzorcow, ale takze jednoczesna ,tresura wstydem”
byty kulturowymi fundamentami transformacji (od
Tischnerowskiej figury homo sovieticus po kpiny elit
z przywoédcey chlopskiego Andrzeja Leppera)®. Jed-
nak to nie przypadek, ze ,stome w butach” Polakow
hotubili wlasnie byli komunisci - parweniusze na ar-
tystycznych salonach ,warszawki” 1 ,krakowka”, inte-
ligenci z awansu, zainstalowani przez Moskwe ,czer-
woni”. Aleksander Kwasniewski, dawny bezideowy
aparatczyk z najblizszego otoczenia Jaruzelskiego,
wygral wybory prezydenckie w rytmie discopolowe-
go przeboju zespotu Top One Ole! Olek”. Bo to wlasnie
postkomunisci, a nie solidarnosciowe elity, najlepiej
rozumieli poczucie wstydu, ale 1 aspiracje ludu. Sami
mieli przeciez podobne: to wcale nie sprzecznosc, ze
byli komunisci starali sie kopiowaé kody kulturowe
zlemianstwa, a wiec warstwy spolecznej zgtadzonej
przez ich polityczng formacje. W podwarszawskich
neodworkach klasa oligarchiczna - nowa burzuazja -
wieszala wiec ,kossaki’, ale takze obrazy ,swojskie-
go” Dudy-Gracza, ktory z pewnoscia nie wstydzil sie
wlasnej ,tubylczosci” czy to przy Gierku, czy to przy
Jaruzelskim, czy to przy Kwasniewskim. Tak oto ma-
larz rodem z poniemieckiej wsi Lagow leczyl kom-
pleksy postkolonialnej Polski. Czesto pamietamy tylko
o plerwszej czescl wyborczego hasta Kwasniewskiego,
ale Top One spiewal przeciez: ,\Wybierzmy przysztosc
oraz styl”. Postkomunisci wygrali, bo zaakceptowa-
li lud takim, jakim byl, po czym zaproponowali mu
cywilizacyjny awans - nowy ,styl”. Jego depozytariu-
szem byty elity kulturalne doby transformacji, do kto-
rych Duda-Gracz bez watpienia nalezal. Porozumie-
nie komunistow z czescia opozycji oznaczalo przeciez
takze zachowanie cigglosci elit, w tym elit kultury
1sztuki - transformacja” to wszak nie nagle zerwa-
nie, ale plynne przejscie z jednego stanu w drugi.
Mowiac w olbrzymim skrdcie, w transformacyjnym
kanonie znalezli sie przede wszystkim artysci, ktérzy
przed 1989 rokiem (a de facto przed 1981 rokiem) na-
lezeli juz do jednego lub drugiego obozu (a czasem do
obu). Rowniez 1 w przypadku Dudy-Gracza mozemy
mowic o konsekwentnym wzroscie popularnosci:
od dekady Gierka do III RP. Bibliografia albumu
Arkad wydanego w 1985 roku liczyta 185 pozycji do-
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\ CSW Znaki Czasu w Toruniu 13 Pogrzeb Jerzego Dudy Gracza, https://ekai.pl/kultura/artykuly/x8303/pogrzeb-jerzego-dudy-gracza/ [dostep: 4.08.2016].
14  Wypowiedz dostepna na stronie https://wwwwprost.pl/tygodnik/69920/Menu.html [dostep: 4.08.2016].
Q t . .\ Il { Jerzy Duda-Gracz, Wista. Jawornik; 15 Wypowiedz dostepna na stronie https://wwwwprost.pl/tygodnik/69920/Menu.html [dostep: 4.08.2016].
ot I \ Stacja Xil, 1_99‘_" akwarela, otwek, 16  Na ten temat zob. Jakub Majmurek, III RE czyli dwie cele wstydu, http:/ /wwwkrytykapolityczna.pl/artykuly/opinie/20130712/majmurek-iii-rp-czyli-dwie-cele-wstydu [dostep: 4.08.2016];
'/ 199 I\ - 74 x 85 em; dZieki uprzejmosci Magda Szczesniak, Wizualnosé i klasa srednia, http://notesna6btygodni.pl/?q=magda-szczesniak-wizualnosé-i-klasa-srednia [dostep: 4.08.2016].
4 J LA CSW Znaki Czasu w Toruniu .
» 1 17 Teledysk dostepny na stronie: https://wwwyoutube.com/watch?v=yDb8dONh6Ww [dostep: 4.08.2016].
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tyczacych twoérczosci malarza, wznowienie z 1992
roku - juz 435. Nie trzeba dodawacd, ze w znakomite]
wiekszosci byly to teksty o pozytywnym wydzwieku'®.

Artystyczne hierarchie III RP utrwalaty media,
zaréwno te nowe (,Gazeta Wyborcza”, TVN, Polsat,
»Sukces”), jak 1 stare (,Polityka”, ,Trybuna”, TVP).
Jerzy Duda-Gracz byt jednym z ,dyzurnych” bohate-
réw niezliczonych artykuléw, wywiadéw 1 reportazy.
Jako taki kreowat spoleczne wyobrazenia o ,dobrym
malarstwie”, ale - podobnie jak inni - wypowiadat sie
takze na tematy polityczne, spoteczne 1 tym podob-
ne. Znowu jako profesor: w latach 1992-2001 wykta-
dal bowiem w prywatnej (znak czasow) Europejskiej
Akademii Sztuki w Warszawie. Stowem, byt jednym
z pierwszych medialnych celebrytow ,od wszystkie-
go”. Byt popularny tak, jak popularni byli w tym czasie
Adam Hanuszkiewicz, Kalina Jedrusik, Jerzy Kawa-
lerowicz, Daniel Olbrychski, Mieczystaw Rakowski,
Irena Santor, Andrzej Wajda 1 wielu innych. To oni1
goscili w popularnych programach (malarz odwiedzit
na przyklad talk-show Tomasza Raczka), otrzymywali
panstwowe odznaczenia, brali udzial w panstwowych
wystawach (Expo w Sewilli w 1992 roku), wyktadali
na akademiach, byli bohaterami masowe] wyobrazni
- jednym stowem: beneficjentami polityki kultural-
nej doby transformacji. Uzywajac terminologii Pier-
re’a Bourdieu, powiedzielibysmy, ze ludzie ci zgroma-
dzili na tyle duzy kapital symboliczny 1 ekonomiczny,
ze pozwolilo im to zachowac kulturowg hegemonie.
W tym ostatnim przypadku Jerzy Duda-Gracz konty-
nuowat zreszta dobra passe z lat 80. W latach go. stat
sie jednym z flagowych artystow Galerii Katarzyny
Napiérkowskiej, najwazniejszej galerii prywatnej elit
transformacyjnej Polski (biznesowych, politycznych
1artystycznych), jednak jego prace mozna byto kupic
takze w innych miejscach.

Tymczasem w polu sztuki zachodzil proces od-
wrotny: oto wladze przejmowatla formacja ,teorety-
kow”, ktérzy wieksza czesé lat 8o. spedzili w pod-
ziemiu, a ktérzy nie powazali Dudy-Gracza ani pod
wzgledem artystycznym, ani etycznym (,wiemy, ze
kolaboruje”). Pod koniec lat 9o. artysta nie mégt wiec
liczyc juz na wystawy w Zachecie, choc ciagle cieszyl
sig poparciem oficjalnych struktur panstwa i zdecy-
dowanej wiekszosci elit kulturalnych, ktére zmiany
w obszarze sztuki przyswajaly bodaj najwolniej ze
wszystkich dyscyplin artystycznych. Tak oto zaczy-
nal sie proces ,wykluczania” czesci artystow z obiegu
instytucjonalnego IIT RP (w wersji spiskowe] opisuje
go narracja ,mafii bardzo kulturalnej”).

Ostatni cykl Dudy-Gracza byt skrojony na ide-
alny produkt polskiej kultury wysokiej przetomu
mileniow: oto malarz decyduje sie namalowac cykl
obrazow ilustrujacych wszystkie (') dzieta Fryderyka
Chopina, w tym te zaginione. Bylo to wiec przedsie-
wziecie godne mistrza, jego opus magnum: rozlegle,

prezentujace dojrzaly warsztat artysty, a w warstwie symbolicznej
tylez bezpieczne, co patriotyczne, lecz jednoczesnie ,eksportowe”
(Chopin!). Dzieto powstawato w latach 1999-2003 1 objeto 296
prac. Na wiekszosci znajdziemy motywy wyjete ze szlacheckiego
(kresowego) imaginarium: mickiewiczowski dworek, wierzby
placzace, Zurawie, dzieci, damy w jedwabnych sukniach, bagni-
ste puszcze, kapliczki, stogi siana, pola. Tak oto krytyke polskiego
ludu ostatecznie zastapila jego idealizacja. Premiera miata odbyc
si¢ w nalezytej oprawie, w obecnosci wszelkich mozliwych no-
tabli, bo podczas inauguracji XV Miedzynarodowego Konkursu
Pianistycznego im. Fryderyka Chopina w Warszawie w 2005 roku.

Tak sie jednak nie stato.

Jerzy Duda-Gracz zmart 5 listopada 2004 roku, a wiec w mo-
mencie, w ktorym konczyl sie wazny etap polskiej transformacji -
oto Polska w koncu ,dotaczyta do Zachodu”. Artysta zdazyl jesz-
cze zobaczy¢ wejscie Polski do Unii Europejskiej. W epoce, ktéra
sie wowczas rozpoczynala, bylo coraz mniej miejsca na twérczosé
Dudy-Gracza, bo 1 coraz mniej miejsca byto na akceptacje przasne;
polskosci. Nowa polska klasa srednia, ta urodzona w latach 7o0.,
miata juz inne wzorce 1 aspiracje. Jerzy Duda-Gracz - jak chciat
,Raster” - byt dla niej przykladem ,arte polo”, sztuki obciachowe;
jak muzyka chodnikowa i biale skarpetki, przasnej, wschodniej.
W 2002 roku ,Raster” pytat kpiaco: ,Co jedzg buraki?”, czyli ow-
czesni decydenci od spraw kultury”. Wtedy ,jedli” jeszcze miedzy
innymi Dude-Gracza, ale czas ,burakow”, ,stlomy z butéw” 1 ,tu-
bylcow” niechybnie przemijal. W glosnym tekscie Sztuka wobec
rewolucji moralnej z 2005 roku Pawet Leszkowicz pisal: ,Doszlo do
zdecydowanego przetomu, a ludzie zwigzani ze Swiatem sztuki
nauczyli sie wykorzystywac szanse, jakie jednak daje lokalna de-
mokracja, rynek, pluralizm komunikacyjny, dotacje z UE 1 ener-
gla nowego, «europejskiego» pokolenia [..]. Po raz pierwszy w mo-
jej wlasnej historii zajmowania sie sztuka mysle, czytam, pisze
1ucze o sztuce polskiej z taka sama przyjemnoscia jak dotychczas
o zagraniczne]™.

W ten sposob polska sztuka (w konicu) dogonita Zachéd.
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Jerzy Duda-Gracz czesto opisywany jest jako artysta ,chory
na Polske”, a jego egzegeci uniwersalizuja jego twdrczosc jako
apolityczng (1 bezklasows), w gruncie rzeczy w kolejnych deka-
dach traktujaca o tym samym - o Polsce (bez historycznych do-
okreslen). To nie przypadek, ze na wystawie w CSW Znaki Czasu
w Toruniu prace pogrupowane sg tematycznie, a nie chronologicz-
nie, a calosci ekspozycji towarzyszy akompaniament Chopina.
Wrazenie tresciowe] jednorodnosci poteguje maniera artysty, od
konca lat 70. praktycznie niezmienna (przecierka w szaroburych
barwach podbita gdzieniegdzie impastem, szczegolarstwo raczej
rysownika niz malarza). Wszystko to jednak tylko ztudzenie. Du-
da-Gracz czesto powtarzal, ze ,maluje dla ludzi”, ale na jego ptot-
nach najbardziej zohydzone s3 wlasnie nizsze warstwy spoteczne:
chlopi, partyjni urzednicy nizszego szczebla, robotnicy, ,stoiki”
dekady Gierka. Jedyne, czego na jego obrazach nie ma, to figu-
ry aktualnie panujacej wladzy. Duda-Gracz zawsze byt btaznem,
ktdry smieje sie ze wszystkich oprécz krola. Dlatego nie maja racji
ci, ktérzy checa widzie¢ w nim wielkiego przesmiewce, wspolcze-

18  Podaje na podstawie: Lechostaw Lamenski, Jerzy Duda-Gracz, artysta osobny, http://akcentpismo.pl/?page_1d=3587 [dostep: 4.08.2016].
19 ,Raster”, Co jedzq buraki?, http://raster.art.pl/archiwa/archiwum_I_2003.htm [dostep: 4.08.2016].
20 Pawel Leszkowicz, Sztuka wobec rewolucji moralnej, http://archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/teksty/5770 [dostep: 4.08.2016].
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Jerzy Duda-Gracz zmart 5 listopada
2004 roku, a wiec w momencie,

w ktérym konczyt sie wazny etap
polskiej transformaciji - oto Polska
w koncu ,,dotgczyta do Zachodu”.
Artysta zdgzyt jeszcze zobaczy¢
wejscie Polski do Unii Europejskie;.
W epoce, ktora sie woéwczas
rozpoczynata, byto coraz mniej
miejsca na twoérczos¢ Dudy-Gracza,
bo i coraz mniej miejsca byto na
akceptacje przasnej polskosci.

lerzy Duda-Gracz, Obraz
2036 / Majdan Ksigzpolski.
Wieczor, 1996, olej na ptycie
pil$niowej, 38,5 x 30,5 cm;
dzieki uprzejmosci CSW
Znaki Czasu w Toruniu

snego Stanczyka. Jerzy Duda-Gracz byl przede wszystkim funkeja
1 symbolem aktualnej w danym momencie polityki kulturalne;.
W latach 70. kpit z ludu, wyszydzanego w tym czasie przez klase
srednig, ktora w krytyce lumpenproletariatu mogla zaleczy¢ wla-
sny kompleks niedawnego awansu spotecznego. W latach 8o. byt
artysta wladzy, a jego ptotna zapelniali demoniczni ksieza, pod
ktérych przewodem suneto zbite w bezksztaltne masy spoleczen-
stwo; obraz ten uzupelniaty nagie nimfetki. Po 1989 roku nalezat
do artystycznej elity — doceniany przez krytyke 1 publicznosc,
szanowany na salonach wladzy, pozostajacy w dobrych relacjach
z Kosciotem, stal sie symboliczna figurg polskiej transformacji.

Czy jego dzielo wpisze sie w ramy dzisiejsze] polityki kultural-
nej? Wydaje sie, ze jest do tego stworzone, a wystawa w torunskim
CSW Znaki Czasu potwierdza, ze popularnos¢ Dudy-Gracza nie
maleje. Pokaz otrzymuje wysokie noty nie tylko w mediach lo-
kalnych (gdzie wprost pisze sie o ,geniuszu” Dudy-Gracza™), ale
takze w najwazniejszych tygodnikach opinii: w ,Polityce” Piotr
Sarzynski dal wystawie 5 na 6 mozliwych punktow®.

Czy to dopiero poczatek reanimacji tworczosci malarza,
a Duda-Gracz bedzie grat nam dalej? Wydaje sie, ze wystarczy
wybra¢ tylko odpowiednie ptétna.

4

21 Genialny Jerzy Duda-Gracz. Wyjgtkowa wystawa w CSW, http://torunwyborcza.pl/torun/1,48723,20207903,genialny-jerzy-duda-gracz-wyjatkowa-wystawa-w-csw.html [dostep: 5.08.2016].
22 Piotr Sarzynski, Przed lustrem, http://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/wystawy/1669544,1,recenzja-wystawy-duda-gracz-75.read [dostep: 5.08.2016].

Jerzy Duda-Gracz jako funkcja i symptom polityki kulturalnej
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To nie jest tekst o sztuce z Ukrainy

TEKST: Oleksiy Radynski
ILUSTRACIE: Grupa Melnychuk-Burlaka

Potrzeba byto wojny, zeby miedzynarodowa publicznos¢ uprzejmie
zwrdcita uwage na to, co juz od lat dzieje sie w sztuce Ukrainy. Nawet
bardziej: wojna w Ukrainie stata sie mozliwa miedzy innym witasnie
dlatego, ze przez dtugie lata ten kraj byt beznadziejnie biatg plamag
na symbolicznej mapie Europy. W tym - na mapie artystycznej.

Dlaczego rozmawiamy o sztuce z Ukrainy dzis?
Co doprowadzilto do naglej zmiany statusu sztuki
pochodzace] z tego kraju? Jeszcze niedawno byta po-
wszechnie ignorowana, spychana na margines, uwa-
zana za ,bardzo kiepska”, a nagle roi sie od wystaw
prezentujacych sztuke ukrainska. Jeszcze niedawno
sztuka ta byta - w najlepszym przypadku - przed-
miotem niszowego, ekstrawaganckiego zaintereso-
wania niektorych entuzjastow, ktore nierzadko byto
skutkiem biezacej koniunktury w obszarze ,polityki
wschodniej”. Co spowodowalo, ze sztuka ukrainska
nagle stata sie przedmiotem niemal powszechnego po-
zadania? Czy to mozliwe, zeby sztuka z pewnego kraju
stala sie o wiele ciekawsza, o wiele lepsza w ciagu jed-
nejnocy? I co ta cata ekonomia uwagi, ktorg obserwu-
jemy na przykladzie niespodziewanego sukcesu sztuki
ukrainskiej, méwi o mechanizmach rzadzacych mie-
dzynarodowym $wiatem sztuki?

Odpowiedz na te pytania, wydawaloby si¢, mamy
pod nosem. Najprostsza diagnoza brzmialaby naste-
pujaco: swiat sztuki jest zakladnikiem swiata mediow,
a (niektorzy) artysci z Ukrainy stali sig po prostu bene-
ficjentami toczacej sie w ich kraju wojny, ktéra stata sie
medialna 1 przyciagnela rowniez uwage pewnych insty-
tucji. To wlasnie wojna, a nie zadne osiggniecia na polu
sztuki - nawet najbardziej spolecznie zaangazowanej -
sprawila, ze artysci z Ukrainy stali sie sto razy bardziej
niz wezesniej widoczni w miedzynarodowym obiegu.
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Owa diagnoza wydawala si¢ nieomylna od 2014
roku, kiedy skrzynki mailowe artystéw 1 kuratorow
z Ukrainy wypelnily si¢ zaproszeniami do udziatu
w projektach nawigzujacych do ,sytuacji” w ich kra-
ju (przy okazji dowiedzielismy sie, ze eufemizm ,sy-
tuacja” przeklada sie z kuratorskiego newspeak’u po
prostu jako ,wojna” - ale wiekszos¢ instytucji sztuki
nie ma na tyle jaj, zeby uzywac tego stowa wprost).
Nie chce mi sie narzekac na ten nagly wzrost zain-
teresowania - tym bardziej nie chce ukrywac faktu,
ze do listy beneficjentow tej ,sytuacji” musze zaliczy¢
siebie 1 kilku kolegéw po fachu. Naprawde nie mam
problemu z tym, ze sztuka z Ukrainy jest zauwazana -
by¢ moze istotnie na to zastuguje. Moim problemem
jest gléwnie to, ze potrzeba bylo wojny, zeby miedzyna-
rodowa publicznosc uprzejmie zwrdcita uwage na to,
co juz od lat dzieje sie w sztuce tego zacofanego kraju.
Nawet bardziej: wojna w Ukrainie stata si¢ mozliwa
miedzy innym wlasnie dlatego, ze przez dlugie lata
ten kraj byl beznadziejnie biata plamg na symbolicznej
mapile Europy. W tym - na mapie artystyczne;j.

Hipoteza o sztuce jako beneficjentce wojny jest ty-
lez stuszna, co upraszczajaca. Powigzania Swiata sztuki
ze $wiatem wojny sa blizsze 1 bardzie] zlozone, niz wie-
lu si¢ wydaje. Wiadomo, ze ulotna, efemeryczna eko-
nomia sztuki wspolczesnej czyni jg najzreczniejszym
pomocnikiem w praniu krwawych pieniedzy - a zad-
na dziatalnos$c nie przyniesie takich zyskéw co wojna.
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Tu mozna by wspomniec historie wzlotu sztuki wspot-
czesne] z Libanu w latach 9o. - jej materialnym podlo-
zem byla potrzeba wieszania nowych obrazow na scia-
nach bogatych bejruckich doméw, odbudowywanych
po wojnie domowej.

Na szczescie wojna w Ukrainie na razie nie osia-
gnela takiej skali, ktora ksztaltowataby porownywal-
ny popyt na rynku sztuki. Ale w najnowszej historii
Ukrainy da sie znalez¢ inny, mniej oczywisty przyktad
wykorzystania sztuki jako narzedzia legalizacji i re-
dystrybucji débr zdobytych podczas wojny. Chodzi, co
prawda, nie o wojne domowa, tylko o odgérna wojne
klasowa, zwyciesko 1 dosyc btyskawicznie przeprowa-
dzona przez biznesowe elity w latach go. Polegata ona
na niemal darmowej prywatyzacji (czytaj: kradziezy)
wielkiego przemystu 1 innych débr wspdlnych. Mniej
wiece] 10 lat pézniej owoce tej kradziezy wrocity do
ukrainskiej publicznosci w postaci szczesliwe] moz-
liwosci darmowego wstepu na wystawy Damiena
Hirsta w prywatnym muzeum oligarchy Wiktora
Pinczuka. Przy okazji w owym muzeum zdarzala sie
ukrainska sztuka spotecznie zaangazowana. Mowie-
nie o ,beneficjentach odgérnej wojny klasowe;” byloby
w tym przypadku po prostu zbyt banalne.

Wrécmy jednak do wojny toczacej sie w Ukrainie
dzi$ - oraz do sztuki, ktéra jej towarzyszy. Sprobujmy
troche skomplikowac obraz sztuki z Ukrainy jako
cynicznego narzedzia, ktdre stuzy budowaniu symbo-
licznego kapitatu na cudzych nieszczesciach. Co jesli
ukrainska sztuka wspolczesna tak naprawde juz od lat
brata udziat w antagonizmie, ktéry przez dtuzszy czas
istnial w spoleczenstwie ukrainskim, do pewnego stop-
nia trzymajac sie pokojowej formy? Co jesli wojna, ktora
wybuchla w tym kraju w 2014 roku, stanowi po prostu
radykalizacje tego konfliktu, a sztuka wspotczesna
juz dawno i na dobre opowiedziala sie po jednej z jego
stron? Co jesli obecny sukces sztuki z Ukrainy nie jest
przypadkowym darem losu, tylko logicznym skutkiem
je] pewnego rodzaju politycznego zaangazowania?

Przynajmniej od lat 9o. dyskurs ukrainskiej sztu-
ki wspotczesnej niemal w calosci stanowit czes¢ pro-
jektu, ktdry mozna by slusznie opisac jako liberal-
na, prozachodnia modernizacje, znang w dyskursie
publicznym jako ,integracja europejska”. Instytucje
sztuki wspolczesnej powstawatly wéwczas w ramach
tych samych projektéw - a czesto nawet tych samych
budzetéw - co instytucje ,spoleczenstwa obywatel-
skiego”, organizacje broniace praw czlowieka, nieza-
lezne media 1 réznego rodzaju ,endziosy”. Jakkolwiek
kuriozalny méglby wydawac sie dzis pomyst na sztuke
wspolczesng jako narzedzie stuzace do ksztaltowania
,spoleczenstwa obywatelskiego”, to wszystko mia-
lo sens przynajmniej pod jednym wzgledem. Swiat
sztuki wspolczesne] dosc jednoznacznie wypowiadat
sie za przyjeciem ,zachodniego” modelu - cokolwiek
znaczyloby to dla spoleczenstwa ukrainskiego - jako
gwarancje wolnosciowego, emancypujacego podejscia
ku praktykom artystycznym. Ten wlasnie model wy-
dawal sie jedyna szansg na danie wolnosci artystycznej
wypowiedzi po dtugich dziesiecioleciach, w ktérych

dominowat jezyk socrealizmu. Miat tez stuzyc jako
doskonate przeciwienstwo dobrze znanego wowczas
modelu ,wschodniego”, kojarzonego przede wszyst-
kim z rosyjskim kulturowym neokolonializmem,
drastycznym ograniczaniem wolnosci wypowiedzi
oraz jalows oficjalng sztuka (po)radziecka.

W ostatnich dwoch dekadach w sztuce wspoteze-
snej z Ukrainy bardzo rzadko zdarzaly sie zjawiska,
ktore nie miescilyby sie w paradygmacie artystycznej
seurointegracji”. Wsrod artystéw utozsamiajacych sie
ze sztukg wspolczesng panowala niemal catkowita zgo-
da, ze do prawidlowego rozwoju sztuki w ich kraju po-
trzeba tylko paru rzeczy - instytucji zachodniego typu
oraz zastosowania praktyk i przyjecia dyskurséw przez
te instytucje wdrazanych. Nie mozna powiedzied, ze ta
opinia byta zupelnie bledna: sztuka wspolczesna jest
niewatpliwie narzedziem pewnego typu instytucji
spolecznych. Problem z artystyczng ,eurointegracja”
polegat raczej na tym, ze ten dyskurs - tak samo jak
w kazdym innym obszarze - implikowal nasladowanie
pewnych - mowiac jezykiem ,endzioséw” - ,dobrych
praktyk”, co dla sztuki z definicji jest zabdjcze. Dys-
kurs ,eurointegracji” tez widocznie nie dawat sobie
rady z kwestig dziedzictwa kultury radzieckiej, poza
propozycjami wyrzucenia go w catosci na smietnik
historii (co w praktyce oznaczatoby wyrzucenie na
smietnik catego kraju: Ukraina jako najbardziej kon-
sekwentny produkt radzieckiej kultury).

Dlaczego ,eurointegracja” — w sztuce czy w jakiej-
kolwiek innej dziedzinie - spotkala si¢ w Ukrainie
z takim olbrzymim entuzjazmem, doprowadzita ludzi
do takiej pasji, ze zima 2014 roku zmobilizowali sie oni
do walki o ,europejska przysztos¢” przy uzyciu sity?
Nalezy wyjasnic, ze - wbrew ztudzeniom wielu za-
chodnich przyjaciot Ukrainy - sita napedowa tej pasji
weale nie byla zadna idea ,,Europy” czy jej ,wartosci”.
Paradoksalnie, ukrainskie ,Tak!” dla Unii Europej-
skiej bylo tak naprawde odpowiednikiem greckiego
OXI - ,Nie!” - skierowanego w przeciwng strone:
ku Rosji. To bylo zdecydowane ,Nie!” dla sytuacji,
w ktdrej trwalismy tak dtugo, ze moglismy dokltadnie
sobie wyobrazic, jak bedzie wygladal jej ciag dalszy,
jesli owo ,Nie!” nie wybrzmi. Porazka w przypadku
sztuki wspolczesne] wigzalaby sie z nieuniknionym
odpolitycznieniem, czyli, méwigc wprost, oznaczata-
by kleske jej politycznego zaangazowania w ogole. Po-
zostanie w kulturowej orbicie Rosji by¢ moze niekt6-
rym artystkom i artystom przyniostoby nawet pewny
zysk - przeciez w tym kraju zdazyla powstac¢ pewna
instytucjonalna siec, ktora potrafi imitowac zachodnie
wzorce instytucji sztuki. Ale ukrainska sztuka wspot-
czesna jako ideowy projekt okazala sie egzystencjalnie
powigzana z ideologia ,eurointegracji’.

Od samego poczatku projekt dotyczacy ,euroin-
tegracji” w polu sztuki nastreczal praktycznych pro-
blemow, poniewaz mial zmienic¢ dawng geopolityczna
trajektorie sztuki ukrainskiej. Od wiekow sztuka
z Ukrainy miala niezlego pecha: jej droga na Zachéd
wiodla, paradoksalnie, przez Rosje. Artysta z Ukra-
iny musial najpierw zdobyc uznanie w Moskwie czy
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Dyskurs ,,eurointegracji” nie dawat sobie rady z kwestig dziedzictwa kultury
radzieckiej, poza propozycjami wyrzucenia go w catosci na Smietnik historii
(co w praktyce oznaczatoby wyrzucenie na Smietnik catego kraju: Ukraina
jako najbardziej konsekwentny produkt radzieckiej kultury).

Na stronach 87-89: Grupa Melnychuk-Burlaka, Lepiej, gorzej, jeszcze gorzej, 2016; dzigki uprzejmosci artystow
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Petersburgu, zanim mogt zaistnie¢ w Berlinie czy
Nowym Jorku. Zdobycie przez Ukraine formalnej nie-
podleglosci wcale nie zmienilo te] sytuacji. Co wiecej,
otwarcie sztuki z Ukrainy dla zachodnich kuratoréow
w latach 9o. ujawnilo, ze najwazniejszym z globalnego
punktu widzenia zjawiskiem w powojennej sztuce tego
kraju byt konceptualizm w Charkowie, bedacy w duzej
mierze skutkiem personalnej przyjazni charkowskiego
artysty Borisa Michajlowa z moskiewskim artystg Ilja
Kabakowem (urodzonym zreszta w ukrainskim Dnie-
propietrowsku). Swoja droga, zalozony przez Kabakowa
kierunek moskiewskiego konceptualizmu byt wlasnie,
jak wiemy, adaptacja zachodniej sztuki konceptualnej
do radzieckiej sytuacji. Sztuka paradoksalnie powta-
rzata ideowa trajektorie komunizmu radzieckiego,
ktéry - tak samo jak sztuka konceptualna niemal
100 lat pézniej - trafil na tereny Ukrainy 1 Rosji jako
zasadniczo zachodnia teoria, by w zderzeniu z twarda
rzeczywistoscig europejskiego wschodu przybrac zu-
pelnie nieprzewidywalny ksztalt.

Odwotluje sie do tych szczegotow tylko po to, zeby
stalo sie jasne, 1z sie¢ powigzan sztuki z Ukrainy
z politycznym kontekstem regionu, w ktérym ten
kraj ma nieszczescie sie znajdowac, byla 1 jest zbyt
skomplikowana, zeby projekt jednoznacznej ,euro-
integracji” miat jakakolwiek szanse powodzenia.
,Eurointegracja” sztuki cierpiala na te same choroby,
co ukrainska eurointegracja w ogdle: brak wiedzy
o oddolnym zyciu spotecznym, co mialo by¢ zrekom-
pensowane ,opiniami eksperckimi”; upraszczajacy
stosunek do przeszlosci, ktory kierujac sie logika
skrajnego antyhistorycznego liberalizmu, kazatl zre-
zygnowac z calej niedawnej historii; wreszcie impe-
ratyw nasladowania ,dobrego wzorca”, sprzedawa-
nego jako ,dobry” gléwnie z powodéw PR-owych,
a nie merytorycznych.

Ironia losu polega na tym, ze sztuka to na razie je-
dyne, co Ukrainie udato si¢ z-euro-integrowac. Musi-
my by¢ tym bardziej swiadomi tego, jaka cene placimy
za te ,integracje”.
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WYDARZENIE

Jubileusz. Co nam sie nie podoba

w Galerii Foksal MCKiS?

TEKST: Adam Mazur

W kwietniu 2016 roku rozpoczety sie obchody 50-lecia Galerii
Foksal. Na poczagtek zaprezentowano trzy odstony MIEJSCA
kuratorowane przez Lecha Stangreta oraz MIEJSCE. Magazyn letni
przygotowany przez Katarzyne Krysiak. Jednak wystawy z cyklu
MIEJSCE z udziatem dwéch tuzindw artystow i artystek nie dajg
odpowiedzi na pytanie - czym jest dzi$ Galeria Foksal?

LW imieniu komitetu organizacyjnego mam za-
szczyt zaprosi¢ na otwarcie Galerii Foksal PSP”, mowi
niski glos nagrany na muzyczng pocztéwke zaprojek-
towana przez Edwarda Krasinskiego. Wiestaw Borow-
ski ze swada opowiada o pierwsze] wystawie i czekaja-
cym na gosci dobrym alkoholu jeszcze z czaséw wojny
przechowywanym na te okazje. W piatek, pierwszego
kwietnia 1966 roku, w oficynie Palacu Zamoyskich,
w miejscu po zlikwidowanej bibliotece marksizmu
1leninizmu, otworzyla si¢ galeria, ktéra przez kolejne
piec dekad byta sola w oku polskiego swiata sztuki.

Po 50 latach od tamtych wydarzen, w kwietniu
2016 roku, otwarto pierwsza z serii jubileuszowych
wystaw. Na poczatek zaprezentowano trzy odstony
MIEJSCA kuratorowane przez Lecha Stangreta oraz
MIEJSCE. Magazyn letni przygotowany przez Katarzyne
Krysiak. To jednak nie wyczerpuje scenariusza jubile-
uszu. Jesienig wystawe przygotuje trzecia z kuratorek
galerii: Justyna Wesotowska. Z kolei w Nowym Jor-
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ku oprécz wystawy ma odby¢ sie takze konferencja
1 premiera rocznicowe] publikacji. Jednak wystawy
z cyklu MIEJSCE z udziatem dwéch tuzinow artystow
1artystek nie daja odpowiedzi na pytanie - czym jest
dzi$ Galeria Foksal? Przynajmniej nie daja jej wprost.
Na ich podstawie mozna bowiem sprobowac odpowie-
dziec na pytanie, ktore pol wieku wezesniej, w 1968
roku, stawialto sobie coraz bardziej sktéconych tro-
je krytykow odpowiedzialnych za program galerii
w osobach Wiestawa Borowskiego, Anki Ptaszkow-
skiej 1 Mariusza Tchorka: co wlasciwie nam sie nie
podoba w Galerii Foksal (dzi§ Mazowieckie Centrum
Kultury 1 Sztuki, a nie Pracownia Sztuk Plastycz-
nych)? W tym miejscu nalezy réwniez zaznaczyc, ze
krytyka nobliwego jubilata w kazdym innym wypad-
ku bytaby co najmniej niestosowna. Jednak w wypad-
ku Foksal to wlasnie brak krytycznego dystansu ozna-
czalby wiecej niz hotdowanie konwenansom. Bytoby
to zaprzeczenie ide1 MIEJSCA.
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Historia Foksal w pigutce

Pot wieku to epoka. Historie Galerii Foksal mozna podzieli¢
na rozdzialy oddajace jej burzliwy charakter. Pierwszy, heroiczny
okres nalezy do trojga krytykow sztuki, ktorzy tworzyli program
Foksal od 1966 do 1970 roku. Galerie zatozona w szczytowym
okresie gomutkowskiej modernizacji pod auspicjami panstwowe-
go molocha, jakim byly Pracownie Sztuk Plastycznych, wspierali
swoim autorytetem Tadeusz Kantor 1 Henryk Stazewski. W czasie,
gdy srodowisko galerii dopiero sie tworzyto, w programie poja-
wiali sig nie tylko Zbigniew Gostomski, Maria Stangret, Edward
Krasinski czy Koji Kamoji, lecz réwniez Jerzy Beres, Grzegorz
Kowalski, Zygmunt Krauze, Zbigniew Dtubak, Andrzej Berezian-
ski, Wlodzimierz Borowski, a nawet Elzbieta 1 Emil Cie§larowie.
W tym okresie powstaja nie tylko wystawy 1 happeningi, lecz
réwniez kluczowe z perspektywy historii sztuki polskiej teksty
1 manifesty okreslajace tozsamosc¢ miejsca (miedzy innymi Wpro-
wadzenie do ogdlnej Teorii MIEJSCA 1 Co nam sig nie podoba w Galerii
Foksal PSP?). Dyskusja o sztuce jest pasjonujaca 1 osobista. Prze-
wage w sporze nad wspolpracujgcymi z miejscem Ptaszkowska
1 Tchorkiem ma zatrudniony w galerii Borowski. Bohaterowie
pierwszego rozdzialu rozstaja sie skldceni. Anka Ptaszkowska
wyjezdza do Francji, a Mariusz Tchorek emigruje do Wielkiej
Brytanii. Przez lata galerie szerokim tukiem omija sympatyzujacy
z przegranymi secesjonistami Henryk Stazewski.

Rozpoczety w 1970 roku drugi rozdzial mozna opisac jako zaj-
mowanie 1 obrone pozycji w polu sztuki. Silny wplyw Tadeusza
Kantora na program 1 zwigzanie galerii z artysta, ktory odnosi
swiatowy sukces z Cricot 2, zapewniaja Foksal przewage nad inny-
mi placowkami tego typu (a wiec niewielkich galerii miejskich).
Hegemonie Galerii Foksal egzekwuje opublikowany w 1975 roku
na tamach ,Kultury” tekst Wiestawa Borowskiego pod tytutem
Pseudoawangarda. Od te] pory polscy artysci wspolczesni dziela sie
na bliskich Foksal wybranych awangardzistéw 1 ttum pseudoar-
tystow, uzurpatoréw. Warto wspomniec, ze drugi okres w historii
Foksal to takze czas bliskiej wspotpracy Wiestawa Borowskiego
z Milada Sliziniska i Andrzejem Turowskim. Turowski wraz z Bo-
rowskim pisza manifesty programowe, z ktorych najwazniejsze to
Dokumentacja i Zywe Archiwum. Turowski prowadzi do zaciesnienia
kontaktéw galerii ze srodowiskiem poznanskich Akumulatoréow
2 Jarostawa Kozlowskiego oraz Muzeum Sztuki, ktérym kieruje
wtedy Ryszard Stanistawski. W tym czasie w Foksal spotkac moz-
na nie tylko Kantora z Druga Grupa 1 Zbigniewem Gostomskim,
lecz réwniez Krzysztofa Wodiczke, Stanistawa Drézdza, Andrzeja
Szewczyka czy Edwarda Narkiewicza. W programie galerii coraz
wiekszag role odgrywaja wystawy artystow zachodnich - mozliwe
dzieki rozleglym 1 starannie pielegnowanym kontaktom Wie-
stawa Borowskiego. Oprécz zaprzyjaznionego Larsa Englunda
Galeria Foksal pokazuje wystawy miedzy innymi Joela Fischera,
Allana Kaprowa, Lawrence’a Weinera, Christiana Boltanskiego,
Johna Hilliarda, Arnulfa Rainera, Art & Language, Giovanniego
Anselma, Victora Burgina. Zeby by¢ na czasie, po prostu nalezy
bywac na Foksal. Drugi okres definitywnie konczy stan wojen-
ny, a w sferze prywatnej - zwolnienie z pracy Milady Slizifiskie]
1 emigracja Andrzeja Turowskiego.

Zagrozona likwidacja galeria powraca do realizacji programu
w 1984 roku zbiorowa wystawa, ktdra jest desperacka forma obro-
ny miejsca. Problemy z utrzymaniem instytucji, ktéra wypada
spod parasola PSP, to jedno, a toczacy galerie konflikt wewnetrzny
to drugie. Borowski potrzebuje wsparcia Milady Slizifiskiej w re-

alizacji wystaw mlodych artystéw, wiec ponownie jg
zatrudnia, jednak z drugie] strony nie jest gotow oddac
wladzy nad programem. Co by nie méwic o kryzyso-
wej koricowcee PRL, w Foksal pojawiaja sie nowi, ka-
noniczni z dzisiejsze] perspektywy, artysci od Leona
Tarasewicza 1 Kota Klipsa, po Tomasza Tatarczyka
1 Mikotlaja Smoczynskiego. Odbywaja si¢ réwniez
niemozliwe z punktu widzenia dzisiejszego marazmu
instytucjonalnego wystawy Anselma Kiefera, Davida
Macha, Petera Downsborough, Roydena Rabinowit-
scha czy pokaz archiwum Josepha Beuysa. Ten krot-
ki, lecz intensywny rozdzial w historii galerii domyka
smier¢ Henryka Stazewskiego (1988) 1 Tadeusza Kan-
tora (1990). Wyrzucong z pracy po raz drugi Milade
Slizinska wkrotce zastepuje Andrzej Przywara pole-
cony przez zwigzanego z Foksal Andrzeja Szewczyka.
Pierwsza wystawg zrealizowana przez zatrudnionego
wowczas w roli asystenta Przyware jest otwarta 6
czerwca 1989 roku wystawa Edwarda Krasinskiego
W hotdzie Henrykowi Stazewskiemu.

Kolejny epizod historii Galerii Foksal trwa nieco
ponad dekade, z malym uskokiem mniej wiecej po-
srodku. To czas ustrojowej transformacji 1 zwigzane]
z nig zapasci instytucjonalnej. W 1997 roku Wiestaw
Borowski wraz z gronem zaufanych wspétpracowni-
kéw zaklada Fundacje Galerii Foksal, ktéra ma wspie-

Hegemonie Galerii Foksal egzekwuje
opublikowany w 1975 roku na tamach
~Kultury” tekst Wiestawa Borowskiego
pod tytutem Pseudoawangarda.

Od tej pory polscy artysci wspoétczesni
dzielg sie na bliskich Foksal
wybranych awangardzistéw i ttum
pseudoartystow, uzurpatorow.

Na stronie 91: Zbigniew Gostomski, Wieza Babel, rysunek, 1992; dzigki uprzejmosci artysty
i Galerii Foksal

Matgorzata Dawidek, Fikcjonarz Warszawski, 2016, fotomontaz, 5 fotografii na papierze;
dzieki uprzejmosci artystki i Galerii Foksal
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ra¢ dziatalnosc programowa pozbawionego srodkow
do realizacji programu miejsca. Szybko okazuje sie,
ze sukces fundacji przerost oczekiwania zatozycieli.
Uruchomiony mechanizm pozwala opanowac entro-
pie archiwum galerii, wydawac monografie i katalo-
gi, realizowac¢ ambitny program miedzynarodowy,
a nawet uczestniczyc¢ w rynku sztuki, co w przypadku
galerii publicznej jest czyms niespotykanym. Program
galerii 1 fundacji wspottworza w tym czasie, oprocz
Borowskiego 1 Przywary, Joanna Mytkowska 1 Adam
Szymczyk, ale w orbicie pojawia sie wiele innych oséb
(miedzy innymi Malgorzata Jurkiewicz, Dorota Mon-
kiewicz, Piotr Rypson). Na stale do kraju 1 do Foksal
powracaja takze pamietajacy dekady wezesniejsze
Anka Ptaszkowska 1 Andrzej Turowski. Wewnetrzne
napiecia nasilajg sie po 2000 roku. Borowski przy-
zwyczajony jest do ostrych, merytorycznych dyskusji
z Przywarg, ktory do programu galerii wprowadza
Mirostawa Batke, Pawta Althamera, Piotra Uklan-
skiego, Katarzyne [ozefowicz 1 Jadwige Sawicka, ale
coraz trudniej dyskutuje sie z trojgiem kuratorow
realizujgcych dzialania w rodzaju Petzajgcej rewolucji
czy Biurokracji, demitologizujacych Tadeusza Kantora

Matgorzata Dawidek, Fikcjonarz Warszawski, 2016, fotomontaz, 5 fotografii na papierze; dzieki uprzejmosci artystki i Galerii Foksal

1 historie Foksal, zapraszajacych do wspdtpracy Gregora Schne-
idera, Franza Westa, Susan Hiller czy realizujacych w kinie Mu-
ran6éw pokaz filmow Matthew Barneya (w styczniu 1999 roku!).
Ten rozdzial historii Galerii Foksal konczy w 2001 roku zerwanie
z fundacja, ktora w pelni sie usamodzielnienia 1 przeprowadza do
siedziby przy ulicy Gérskiego.

To moment o tyle ciekawy, ze historia Foksal zaczyna biec
niejako dwutorowo, o czym $wiadcza zaréwno wydawane przez
FGF monografie (miedzy innymi Henryka Stazewskiego czy
Stanistawa Drozdza), jak 1 kolejne odstony symbolicznego sporu
o 1dee MIEJSCA. Z perspektywy bohateréw koniec tego rozdziatu
wyznacza 2004 rok, w ktérym umierajg kolejno Mariusz Tchorek
1 Edward Krasinski.

Ostatni, trwajacy juz kilkanascie lat rozdziat historii Foksal to
rosnaca pozycja w polskim 1 globalnym art worldzie fundacji oraz
obrona przed marginalizacja podejmowana przez galerie. Odcho-
dzacy na emeryture Wiestaw Borowski polecit w 2006 roku na
kierownika galerii bylego dyrektora Muzeum Sztuki w Lodzi,
Jaromira Jedlinskiego. Za dwuletniej kadencji Jedlinskiego do-
szto do eskalacji napiec pomiedzy fundacja a galeria. Dostownie
1w przenosni chodzilo o ,Foksal”, ,Foksal” jako marke, mit, histo-
rie 1 kapitat symboliczny, a takze ekonomiczny. Rezygnacja Jedlin-
skiego z posady z dnia na dzien oznaczala przejecie kierownictwa

Jubileusz. Co nam si¢ nie podoba w Galerii Foksal MCKiS?
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galerii przez zatrudniona jeszcze przez Wiestawa Bo-
rowskiego Katarzyne Krysiak, ktora z jednej strony
kontynuowala prace z artystami od dekad zwiazany-
mi z galerig, ale 1 wprowadzita do niej wielu mlodych
tworcow (miedzy innymi Angelike Markul, Nelly
Agassi, Wojciecha Gilewicza, Katie Szadkowska, Hon-
ze Zamojskiego, Tomasza Mroza, Marzene Nowak).
Krysiak poszerzyla zespot o Lecha Stangreta 1 Justyne
Wesolowska. Tym samym wrdcilismy do jubileuszu
piecdziesieciolecia Galerii Foksal - realizuje go wla-
snie ten zespol.

Uzycie/naduzycie

Pierwsza wystawa w Galerii Foksal - ta w 1966
roku - byta dos¢ zachowawcza prezentacjg sztuki no-
woczesne], przede wszystkim malarstwa. Obok wy-
stepujacego w roli nestora 1tacznika z przedwojenng
tradycja Henryka Stazewskiego uczestniczyl w niej
takze zwiazany z Krzywym Kolem 1 warszawska Aka-
demig Sztuk Pieknych Roman Owidzki. Z kolei tacz-
nikiem z waznym dla Anki Ptaszkowskiej 1 Wiestawa
Borowskiego srodowiskiem lubelskim byl Jan Ziem-
ski. Edward Krasinski jako jedyny pokazal w Foksal
obiekty przestrzenne. Calosci dopetnialty obrazy Zbi-
gniewa Gostomskiego, mlodego, zdolnego malarza,
przyszlego profesora ASP, ktorego po sukcesie wystaw
w Krzywym Kole 1 galerii Janusza Boguckiego nie
moglo zabraknac w Foksal. Byla to wiec dobra wysta-
wa wybitnych artystow, niemniej stojaca w jaskrawe;j
sprzeczno$ci z towarzyszacym jej tekstem sygnowa-
nym przez odpowiedzialnych za program Foksal kry-
tykow: Borowskiego, Ptaszkowska 1 Tchorka. ,W or-
ganizowanych przez Galerie pokazach chcielibysmy
Zwrocic uwage szczegdlnie na dwa momenty”, pisali.
,Po pierwsze - nie tyle demonstrowac «dzieta sztuki»
w ich «skoniczonej» postaci, ile ujawniac - warunki
1 sytuacje, ktére wiazg sie z ich powstawaniem. Po
drugie - traktowac te warunki i sytuacje jako orga-
niczne elementy pokazu artystycznego”. Byl to raczej
opis tego, co wydarzylo sie pierwszych latach dziatal-
nosci Foksal, a nie tego, co wisialo na scianach galerii
w kwietniu 1966 roku.

Zasadnicza rozbieznos¢ miedzy ideg przedstawio-
na w tekscie a zrealizowang wystawa dotyczy takze
MIEJSCA kuratorowanego przez Lecha Stangreta
w kwietniu 2016 roku. Nawet jesli kurator nie chcial
koncentrowac si¢ na napisanym w 1966 roku przez
Borowskiego, Ptaszkowska 1 Tchorka Wprowadzeniu
do ogolnej teorii MIEJSCA, tylko rozumial te kategorie
,bardzo szeroko w wielu kontekstach i na réznych
plaszczyznach interpretacji”, to musial rozumiec, ze
zapisywane w sposob szczegolny ,MIEJSCE” nie jest
terminem niewinnym. I rzeczywiscie: ,MIEJSCE” po-
wrocilo z cala moca, jednak nie na wystawie, a w pu-
blikowanej w internetowym wydaniu ,Szumu” pole-
mice z Ankg Ptaszkowska. W tekscie Czemu Galeria
Foksal ,pastwi sig” nad , Teorig Miejsca”? Ptaszkowska
przypomina geneze powstania tekstu, przytacza frag-

Pierwsza wystawa w Galerii Foksal - ta w 1966
roku - byta dos¢ zachowawczg prezentacjag
sztuki nowoczesnej, przede wszystkim
malarstwa. Byta to dobra wystawa wybitnych
artystow, niemniej stojgca w jaskrawej
sprzecznosci z towarzyszgcym jej tekstem
sygnowanym przez odpowiedzialnych za
program Foksal krytykow: Borowskiego,
Ptaszkowska i Tchorka.

Marek Chlanda, Przychodnia, Antropotechnik, 2016, wystawa Miejsce. Odsfona I, Galeria Foksal, 2016,
fot. Bartosz Gorka; dzieki uprzejmosci Galerii Foksal

menty, a przede wszystkim krytykuje Stangreta za sprowadzenie
MIE]SCA do etykiety. ,Teoria Miejsca opublikowana w 1967 roku
w Programie galerii Foksal PSP stata sie ideowym fundamentem
dzialalnosci Galerii w latach 60., 1 istotnym — cho¢ nigdy dostow-
nym - odniesieniem dla realizacji zwigzanych z nig artystow. Ni-
gdy tez 1 przez nikogo Teoria Miejsca nie zostala uzyta/naduzy-
ta jako hasto, jako tytul, jako podkladka, jako spadochron, jako
alibi”. Zdaniem Ptaszkowskiej ,infantylne prébki wyjasnien «na
czym polega Teoria Miejsca?» odnajdziemy w uczonych komenta-
rzach Lecha Stangreta towarzyszacych «Odstonom»”. Krytyczka
zdecydowanie przeciwstawia sie probom ,naruszenia tajemni-
czosci” Teorii Miejsca i taczy ,prostacka aplikacje” teorii przez
Lecha Stangreta z aktualna sytuacja w polityce kulturalnej. Co
znaczace, Ptaszkowska nie odnosi sie do wystaw przygotowanych
przez Stangreta, jak 1 tekstéw im towarzyszacych.

Lech Stangret odpowiedzial Ance Ptaszkowskiej w tekscie
Zostawmy , Teorig Miejsca” w spokoju, marginalizujac znaczenie
historyczne] Teorii: ,Najprostsza definicja «miejsca» to «punkt
lub obszar w przestrzeni» 1 do tego okreslenia odnosi sie tytul,
w ktorym nie ma zadnych «niedwuznacznych sugestii», ze
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dotyczy konkretnej teorii”, pisze kurator. ,Ekspozycje zbudowane
zostaly na odpowiedziach artystéw na pytanie: ,Jakie lub ktore
miejsca (obszary czy punkty) sa dla nich wazne w dzisiejszym
swiecie?”. Oczywiscie takie pytanie postawione artystom - z na-
tury rzeczy - dotyczylo sztuki, jednak ani pytanie, ani artystyczne
odpowiedzi nie mialy nic wspélnego z Wprowadzeniem do ogolnej
Teorii Miejsca z 1966 roku”.

3

Maria Stangret, Hommage & Jesienin, 1989/1994, wystawa Miejsce. Odstona I, Galeria Foksal, 2016,
fot. Bartosz Goérka; dzigki uprzejmosci Galerii Foksal

Polemika miedzy Ptaszkowsky a Stangretem wydaje sie symp-
tomatyczna z wielu wzgledow. Jesli krytyczka zdaje sie wciaz
odtwarzac na nowo trwajacy pol wieku spor z Wiestawem Bo-
rowskim (ktory - jak pisze w tekscie - na nastepce ,namascit’
Lecha Stangreta), to kurator MIE[SCA, prébujac za wszelka cene
uciec podczas jubileuszu od skojarzen z historig galerii, wpada
prosto na nia. Inna sprawa, ze zarzuty Ptaszkowskiej wobec Stan-
greta czytac¢ mozna a rebours jako echo kierowanych przez galerie
przeciw fundacji oskarzen o naduzywanie ,Foksal” i podszywa-

nie si¢ fundacji pod galerie.. Mineto pot wieku, lecz
ogien trawiacego Foksal sporu nie wygasa. To dobry
moment, by przyjrze¢ sie jubileuszowym wystawom.

Kuratorskie odstony

Pierwsza z trzech ,odston” MIE[SCA prezentowata
prace ostatnich juz zyjacych klasykéw galerii: Marii
Stangret, Kojiego Kamojiego 1 Zbigniewa Gostomskie-
go. Kazde z artystow przedstawilo to, co wydato mu
sie najwazniejsze, ale niekoniecznie w odniesieniu do
tytulowego , MIEJSCA”. Raczej do tego, co sam tworzy
1co go aktualnie zajmuje. Zapytany wprost Koji Kamoji
przyznaje, ze Teoria Miejsca nigdy go nie interesowata.
W kazdym razie nie na tyle, zeby przeczytac manifest
napisany przez krytykow z Foksal. Nawet jesli wysta-
wionych w galerii prac Marii Stangret nic nie taczy
z dzielami Zbigniewa Gostomskiego, to ciekawym do-
swiadczeniem jest spotkanie artystéw w jednym miej-
scu, ktorego program tworzg od lat, nigdy razem nie
wystawiajac. Podobnie jak w wypadku pierwszej eks-
pozycji, te] z 1966 roku, wystawa kuratorowana przez
Lecha Stangreta byta pokazem - tylko 1 az - waznych
dziet z dorobku wybitnych artystéw z kregu Foksal.

Tracac panowanie nad sekwencja wydarzen 1 po-
kazywanymi pracami, Lech Stangret w powaznie roz-
minat sie z artystami. Jednak jego kuratorski tekst -
pomimo krytyki Ptaszkowskiej, a nawet dzieki niej -
jest waznym dokumentem w historii galerii. ,Chodzi
réwniez o zainicjowanie dyskursu na temat potrzeby
istnienia «miejsca» w aktualnym krwioobiegu sztu-
ki”, pisze Stangret 1 odpowiednio wylicza rozmaite
znaczenia tytulowego ,miejsca”

,miejsca sztuki 1 dla sztuki,

miejsca spotkan 1 dyskusji na tematy teorii

1 praktyki sztuki,

miejsca dla artystow, swoistego domu dla ich

tworczoscl,

miejsca majacego swoje istotne znaczenie

w historii wspolezesnej sztuki, ale tez

roliirangi miejsca w zmieniajgcym sie Swiecie

artystycznego przekazu,

same] idel miejsca, az po kontestacje miejsca”.

Zaproponowane przez Stangreta nowe punkty
w trwajace] od dekady dyskusji na temat definicji Ga-
lerii Foksal nie zostaly niestety nawet tkniete przez ar-
tystéw, ktorzy zupelnie nie przejmowali sie tym, gdzie
wystawiajg. Nie przejmowali sie ani Teoriag Miejsca
wypracowang przez ojcow zalozycieli, ani przez ame-
rykanskiego socjologa Raya Oldenburga, ani tez nie
kojarzyli akustycznej ,Teorii Miejsca” wywodzgcej sie
z fizyki (trop podrzucony przez kuratora). Artysci po
prostu robili swoje: malowali, tworzyli 1 wystawiali,
a pracownik galerii (czytaj: kurator) wieszal, instalo-
wal, otwierat... 1 (nad)interpretowal. Zaréwno w 1966
roku, jak 12016 roku.

Druga odstona jubileuszu obejmowata prace
Krzysztofa Bednarskiego, Marka Chlandy 1 Toma-
sza Ciecierskiego, a trzecia - juz czysto malarska -

Jubileusz. Co nam si¢ nie podoba w Galerii Foksal MCKiS?
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Witodzimierza Zakrzewskiego, Leona Tarasewicza
i Roberta Maciejuka. Niektdrzy artysci prace przyno-
sili do galerii dzien przed wernisazem, stawiajac pod
sciang - dostownie i w przenosni - kuratora 1 pozo-
statych uczestnikow. Czasem byto to widac, jak w wy-
padku Tarasewicza, ktérego obrazy réwnie dobrze
mogly wisiec na dowolnej wystawie 1 dowolnej cianie.
Z kolei Chlanda wypad! zaskakujaco swiezo, prezen-
tujac inspirowana filmem Powigkszenie Michelangela
Antonioniego instalacje. Najwyrazniej kolejnym od-
stonom blisko bylo do performatywnego dziatania
postulowanego w pierwszym, programowym tekscie
galerii z kwietnia 1966 roku, w ktérym krytycy de-
klarowali, ze ,dysponujac specyficznymi warunkami,
Galeria FOKSAL nie widzi koniecznosci przestrzega-
nia zasad praktykowanych w innych warszawskich
salonach sztuki”.

Z perspektywy wspolczesnych strategii kurator-
skich jubileuszowe wystawy w Galerii Foksal stanowi-
ty propozycje zachowawczg. Ogladajac kolejne odstony
- przewidywalne, jesli chodzi o zestaw nazwisk, za to
nieprzewidywalne w wyborze 1 aranzacji pod wzgle-
dem doboru prac (na dobre 1 na zle) - mozna bylo sobie
zdac sprawe z tego, jak przez pot wieku zmienily sie
swiat sztuki, definicja sztuki, sposéb aranzacji wysta-
wy. Najprawdopodobniej nieforemnosc¢ wystaw wyni-

kata z pomytki, ktorej ofiarg padli zaréwno artysci (zaktadajacy
prace jak przy kazdej innej wystawie indywidualnej w Foksal,
gdzie moga pokazac co chea 1jak cheg), jak 1 galerzysci (uznajacy,
ze bezbolesnie zmienig format pracy z indywidualnym artysta,
ktory przychodzi z gotowym projektem, na realizacje w galerii
seril wystaw problemowych).

W pierwszych trzech odstonach klasycy pokazali swoje dzieta
sztuki 1 byt to wspaniaty pokaz foksalowego esencjalizmu. Z kolei
kierowniczka galerii Katarzyna Krysiak zaproponowata w let-
niej odstonie MIEJ[SCA wystawe artystek, ktore mniej lub bardziej
taczy¢ mozna ze srodowiskiem Foksal. To odpowiedz na struk-
turalna dysproporcje pomiedzy wystawami kobiet 1 mezczyzn
w owladnietym idea meskiego geniusza miejscu. W kuratoro-
wanym przez Krysiak Magazynie letnim wzieto udzial 15 artystek,
ktore zaprezentowaly wideo, instalacje, obrazy, fotografie, kola-
ze 1 animacje. Pokazaly to wszystko w korytarzu (2 x 5 m) 1 sali
wystawowe] (7 x 5 m). Na paru metrach kwadratowych powstata
wystawa, ktora nie burzyta jednak zastanego instytucjonalnego
porzadku. Bylo to mozliwe dzieki zmniejszeniu formatu prac 1 $ci-
snieciu ekspozycji. Z jedne] strony tekst towarzyszacy wystawie
sugeruje dzialania feministyczne, majgce na celu wydobycie z cie-
nia Foksal kobiet artystek. Z drugiej strony juz sam tytut Magazyn
letni kojarzyc si¢ moze z przechowalnig czy nawet z zurnalem, co
- niestety - jest dla artystek krzywdzace. Podobnie znaczace jest
zorganizowanie wystawy podczas wakacji, w ktérych trakeie, jak
wszyscy wiemy - to jedna z lekcji Foksalu - zwyczajowo pokazuje
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sie dzialania mniej istotne, 1zejsze, po prostu letnie.
Artystkom nie pomagaja réwniez ttok na wystawie,
wspomniane male formaty, brak podpiséw i ogolne
rozgadanie pozostajace w ostrym kontrascie z dziela-
mi prezentowanymi przez Lecha Stangreta w stopniu
umiarkowanym, z oddechem, na osobnych scianach,
w godnym wybitnych artystow formatach. To wszyst-
ko klisze, ale w tym wypadku - niestety - uzasadnio-
ne. Co ciekawe, wybrane z historii Foksal artystki
zaproszone przez Katarzyne Krysiak okazaly sie duzo
bardziej zainteresowane tematem miejsca niz artysci.
Usytuowana w przej$ciu instalacja Katarzyny Joze-
fowicz, fotomontaze wykonane na bazie archiwum
galerii Malgorzaty Dawidek czy ustawiona na po-
stumencie na srodku galerii rzezba Foksal autorstwa
Hege Lonne pokazywaly, ze taka autoteliczna wysta-
wa rowniez byla w zasiegu reki. Co nalezy podkreslic,
cho¢ wystawa pokazywala wylacznie prace kobiet, to
trudno nazwac ja autentycznie feministyczng. Z wyjat-
kiem Malgorzaty Dawidek zadna z artystek wlasciwie
nie podjeta zapowiedzianego w tekscie kuratorskim
tematu plei 1 marginalizacji kobiet w Galerii Foksal.
Trudno powiedziec, czy artystki uznaty, ze wcale nie
bylo ich w historii az tak mato, czy moze feminizm
nie pasuje im do programu Foksal. Grzeczne badz nie-
zwigzane z miejscem prace pokazaly zarowno znane
ze skadinad zaangazowanych prac artystki, takie jak
Jadwiga Sawicka, Nelly Agassi czy Zuzanna Janin. Co
rownie zaskakujace, definicja MIEJSCA niespecjalnie
réznila sie w ujeciu kobiecym niz meskim. Wynika
z tego, ze artystki w Foksal sg artystami, tylko rzadziej
wystawlanymi, tworzacymi w mniejszym formacie, za
to w nowszych technologiach.

Cztery wystawy z cyklu MIEJSCE nie bylty ani
specjalnie zte, ani porywajaco dobre. I pewnie moz-
na by przejs¢ nad tym do porzadku dziennego, gdyby
nie historia Foksal. Powrocmy zatem do kluczowego
pytania o kondycje galerii dzis - co wlasciwie nie po-
doba nam si¢ w Foksal A.D. 2016? Przesuniecie uwagi
na inny, klasyczny tekst pozwoli wyjs¢ poza rytualny
spor wokot Teorii Miejsca.

Normalna galeria

Co nam sig nie podoba w Galerii Foksal PSP? to kla-
syka krytyki instytucjonalnej. W dwustronicowym
tekscie Borowski, Ptaszkowska i Tchorek rozprawiaja
sle z szeregiem obowigzujacych w galerii regut. Odpo-
wiednio, ,regula wystaw” nakazywata realizowac wy-
stawy lepsze 1 gorsze, byle wypelnic program. Regula
czasu zmuszala do przestrzegania termindéw wystaw,
miejsca 1 godzin otwarcia (,Zakwestionowac kalendarz
na dniinoce, miesigce 1 godziny”, pisali w kontrze kry-
tycy, ,nie tracmy czasu! Stra¢my go naprawde!”).

,Regula miejsca” zmuszata do dzialania w ga-
lerii 1 niewykraczania poza ramy sali wystawowe;.
Z kolei ,reguta zycia publicznego” zakladata utrzy-
manie poprawnych relacji z publicznoscia 1 $wia-
tem zewnetrznym. Wszystkie reguty po kolei byty

Wystawy z cyklu MIEJSCE sg poprawne,
rutynowe. Majg rowniez okreslone
przeznaczenie (z kolei przeznaczeniem
galerii wydaje sie po prostu trwanie).
Kuratorzy Foksal podjeli wprawdzie wysitek
wyprowadzenia jubileuszu z samej galerii

i zrealizowania programu w Muzeum SztuKi
w todzi i Centrum Sztuki Wspobtczesnej
Zamek Ujazdowski w Warszawie, ale
ostatecznie préby te spetzty na niczym.

Jadwiga Sawicka, £zy, 2016, wystawa Miejsce. Magazyn letni, Galeria Foksal, 2016,
fot. Bartosz Gorka; dzigki uprzejmosci Galerii Foksal
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W Galerii Foksal MCKIiS nie moze podoba¢ sie brak krytycznej
refleksji. Nie chodzi o meczacy, jatowy i odbijajgcy sie czkawka -
na szczescie coraz stabszg - spor galerii z fundacjg, lecz o teksty,
interwencje, manifesty, analizy, monografie, ktére w kregu Foksal

powstawaty ,,od zawsze”.

przez autoréw kwestionowane. ,LEPIE] ZAMKNAC
DRZWI PRZED PUBLICZNOSCIA, niz trzymac ja
w tym uswieconym 1 zniewalajacym példystansie.
Wyzywajmy ja! Odstraszajmy! Stosujmy wybiegi! Dez-
orientujmy!”, pisali Borowski, Ptaszkowska 1 Tchorek,
podwazajgc podstawy zycia instytucjonalnego. Cieka-
wa takze z punktu widzenia realizowanych w ramach
jubileuszu piecdziesieciolecia wystaw reguta miejsca
byta tamana w kolejnych zdaniach tekstu: ,Galeria
Foksal PSP, Warszawa, Foksal 1/4. Korytarz 2 x 5,
pokoik 3 x 5, sala wystawowa 7 x 5, wysokie na 3 me-
try. Dlaczego wlasnie tu 1 tylko tu? Architektura? Je;
moduly? Jej funkcje? Céz za oportunizm tratowac ja
jako punkt wyjscia! Co za naiwnos¢ - fetyszyzowac
ja. Adres? Przydatny jest dla biura. Kazde miejsce jest
dobre. Jedyne zle miejsce to jest galeria. Dlaczego? Po-
niewaz byla na tyle nieostrozna, ze OKRESLILA swo-
je przeznaczenie. Odbierzmy jej to! Szukajmy miejsc
nieokreslonych!”.

Wystawy z cyklu MIEJSCE sa poprawne, rutyno-
we. Maja rowniez okreslone przeznaczenie (z kolei
przeznaczeniem galerii wydaje si¢ po prostu trwanie).
Kuratorzy Foksal podjeli wysitek wyprowadzenia
jubileuszu z samej galerii 1 zrealizowania programu
w Muzeum Sztuki w Lodzi 1 Centrum Sztuki Wspot-
czesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie, ale ostatecz-
nie proby te spelzly na niczym. By¢ moze zakwestiono-
wac nalezatoby réwniez koncentracje programu na zy-
wych klasykach 1 kobietach (jakkolwiek to zabrzmi),
co tylko podkresla nieobecnos¢ artystow martwych
lub - jak kto woli - wiecznie zywych 1 tak istotnych
dla Foksal jak Henryk Stazewski, Tadeusz Kantor,
Edward Krasinski, ale tez Andrzej Szewczyk czy Mi-
kotaj Smoczynski. Idzie za tym, niestety, brak gestow
radykalnych. Odrzucajac tesknote za realizowanymi
z rozmachem happeningami Kantora, warto sie za-
stanowi¢, czy gwozdziem programu ma by¢ ,gadaja-
ca” rzezba Krzysztofa Bednarskiego lub przywieziony
w ostatniej chwili ,typowy Tarasewicz”? W takiej od-
stonie artysci staja sie wlasnymi epigonami.

Jesli mowa o gestach radykalnych, happeningach
1 silnym zwigzku galerii z teatrem/performansem,
to brak programu performatywnego 1 zasadnicza
koncentracja na dzietach powieszonych na scianie
galerii réwniez wydaje sie staboscig omawianych wy-
staw 1 aktualnego programu galerii. Tak jakby galeria
znow zamykala sie we wlasnym wnetrzu, rezygnowata
z dziatan wykraczajacych poza przyjete ramy. Sztuka
wspolczesna taka nie jest, ale tak sztuke wspotczesng

definiuja dzialajacy w Foksal kuratorzy. Dobdr artystéw wedlug
upodoban kuratorskich jest oczywiscie norma, pytanie tylko, czy
nie ciekawsze byloby wyjscie z roli i na przyklad zrobienie wysta-
wy ,starych mezczyzn” przez pracujacg na co dzien z ,mtodymi
kobietami” Katarzyne Krysiak (1 odwrotnie: Lech Stangret pra-
cujacy z feministkami)? Innymi stowy, Galeria Foksal w ztotych
czasach nie byta miejscem sprzyjajacym folgowaniu kuratorskim
fantazjom, tylko szukaniem, a nawet mnozeniem probleméw. Ju-
bileusz mdglby by¢ ich spotegowaniem, tymczasem stal sig letnia
proba redukeji napiecia.

Inna sprawa, ze whrew antykomercyjnej retoryce Galerii Fok-
sal, pragnacej oddzielic sie wyraznie od regularnie wystawiajace]
na Art Basel Fundacji Galerii Foksal, ale tez podkreslajace] wta-
sng odrebnosc na warszawskiej scenie galeryjnej, bezproblemowe
wystawy jubileuszowe spokojnie moglyby znalezc sie w progra-
mie Warsaw Gallery Weekend. Tu réwniez jak znalazl fragment
z Co nam sig nie podoba...?: ,Jestesmy Galeria, ktdrej istnienia - tu
w Polsce - nie usprawiedliwia handel obrazami. Dlaczego wiec
przyjmujemy strukture galerii handlowe)? Dlaczego imitujemy jej
reguly postepowania 1 matpujemy rytual? (Wystawy, Wernisaze,
Krytyka, parodia Publicity)”. To byto p6t wieku temu, a teraz?

Wystawy jubileuszowe sklaniajg do zastanowienia nad uzna-
nymi za reprezentatywnych dla Galerii Foksal artystow 1 artystek.
Obecnosc jednych implikuje nieobecnosc drugich. Co ciekawe,
zwiazani niegdys z Foksal artysci obecni sa w duzo ciekawszy
sposob w innych miejscach, przy czym nie chodzi tu o Pawla Al-
thamera 1 Mirostawa Batke, tworzacych w pozostajacej w trud-
nej relacji wobec galerii matki Fundacje Galerii Foksal, lecz na
przyktad Krzysztofa Wodiczke 1 Jarostawa Koztowskiego (obecnie
Fundacja Profile). Do pewnego stopnia mozna zrozumiec¢ wymija-
jacy ruch wykonany przez kuratoréw Galerii Foksal, ktérzy chca
pokazac proces 1 polozyc nacisk na to, co ich interesuje. Brakow
w nazwiskach 1 - szerzej - sytuacjach jest wiecej. Owszem, arty-
stek w programie galerii jest w ostatnich latach wiecej 1 cieszy
udzial Nelly Agassi1 Hege Lonne w Magazynie letnim, ale co sie
stalo z pierwszoligowymi artystami zagranicznymi, ktorzy stano-
wili o jakosci tego miejsca? Annette Messager, Christian Boltan-
ski, Anselm Kiefer, Lawrence Weiner, Giovanni Anselmo, Franz
West, Daniel Buren, Lars Englund, Michael Craig-Martin, Dou-
glas Gordon... Pamietacie?

W Galerii Foksal MCKiS nie moze podobac sie takze brak
krytycznej refleksji. Nie chodzi o meczacy, jalowy 1 odbijajacy sie
czkawka - na szczescie coraz stabsza - spér galerii z fundacja, lecz
o teksty, interwencje, manifesty, analizy, monografie, ktore w kre-
gu Foksal powstawaly ,od zawsze”. Nie apologetyczne, tylko kry-
tyczne, nawet - niczym napisana cztery dekady wczesnie] przez
Wiestawa Borowskiego Pseudoawangarda - kontrowersyjne. Bez
takich préb galeria bedzie coraz bardziej upodabniac sie do in-
nych miejsc, dziatac sila rozpedu. ,\W rezultacie”, jak w Co nam sig
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nie podoba...? zauwazali Borowski, Ptaszkowska 1 Tchorek, ,dzia-
talnos¢ artystow - dziatalnosc niekonwencjonalna - zostaje pod-
porzadkowana KON'WENC]I. Konwencji samej galerii”. Tymcza-
sem galeria powinna ,zdac sobie sprawe, ze dziala sie w ramach
NAWYKU. Wykry¢ 1 ujawnic to, co we wlasnym postepowaniu
jest NAWYKIEM”.

Opisany powyzej kryzys uzna¢ mozna za pochodna normali-
zacji relacji galerii z zapewniajacym srodki na realizacje progra-
mu mecenasem (Mazowieckie Centrum Kultury 1 Sztuki), a tak-
ze normalizacji stosunkéw miedzy zatrudnionymi na miejscu
kuratorami i relacji z artystami, ktorzy nie kwestionuja sposobu
funkcjonowania miejsca. Niestety, reguta Foksal jest nieublaga-
na. Im dalej od normalnosci, im wiekszy kryzys, walka, niepokd;,
bieda 1 zagrozenie, tym ciekawsze dziatania Foksal. Nie chodzi
o skojarzenie galeryjnej agonistyki z dawno minionymi epoka-
mi, lecz o przemyslenie jej w aktualnej formie instytucjonalne;.
Z drugiej strony krytyka Foksal musi zna¢ miare. W 1997 roku
socjolog Marek Krajewski pisal, ze galeria juz sie wyczerpata
1 bezsensownie wegetuje na marginesie. W 2008 roku Andrze]
Turowski sugerowal, ze okres dzialania Galerii Foksal jest zbyt
dlugi inalezy ja zamkna¢. W 2010 roku Anka Ptaszkowska pisata
o starczym uwiadzie galerii. W 2012 roku schytek galerii diagno-
zowala historyczka sztuki Anna Markowska... Kryzys Foksal jest

Wiodzimierz Jan Zakrzewski,

Wolne Miasto Gdarisk, 2015,
wystawa Miejsce. Odstona lll, Galeria
Foksal, 2016, fot. Bartosz Gorka;
dzigki uprzejmosci Galerii Foksal

w polskie] sztuce stalg wartoécig i dobrze jest weri inwestowac. Zle
by sie stato, gdyby po pot wieku istnienia z tego dotka udato sie
Foksal wreszcie wydostac 1 zostac ,normalng galeria”. Rekapitu-
lacje jubileuszu wypada zakonczyc cytatem z Co nam sig nie podoba
w Galerii Foksal PSP? z zyczeniami kolejnych pieciu dekad walki
dla Galerii Foksal MCKisS:

,W historii Galerii Foksal PSP byly fakty, ktére potrafity roz-
sadzi¢ i przezwyciezyé panujacy tu REZIM. Jednak juz w chwile
potem rezim byt przywrdcony. Trwat nadal zupelnie tak, jakby
nic nigdy sie nie stalo.

Na pytanie - kiedy? Odpowiadajmy - TERAZ.
Na pytanie - gdzie? Odpowiadajmy - WSZEDZIE.
Niech DZIALANIE wyprze 1 skompromituje wykonanie.

W roku 1965 kwestionowalismy WYSTAWE. Postulowali-
smy, zeby «wystawy stracily swoj wtorny 1 neutralny wobec dzieta
sztuki charakter i staly sie forma aktywna artystycznie». Obecnie
kwestionujemy GALERIE - w calej jej dotychczasowej strukturze”.

4

Tekst powstat w ramach stypendium Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego.
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Architecture Porn

TEKST: Lukasz Gorczyca
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Wydany w tym roku album Nicolasa Grospierre’a Modern Forms.

A Subjective Atlas of 20th-Century Architecture to efektowna

summa szczegolnej pasji artysty, fotografa i jednoczesnie mitosnika
architektury. Dlaczego fotografujemy modernistyczne budynki i czemu
ich wizerunki wydajg sie nam tak pociggajgce?

Przywolujac rozne, mniej lub bardziej anegdotycz-
ne, okolicznosci wykonywania zdje¢, ktore skladajg sie
na fotoarchitektoniczny atlas Nicolasa Grospierre’a,
fotograf wspomniat jedna ze swych podrézy na Krym
1 samotny popotudniowy wypad do wczesnie] upatrzo-
nego, intrygujacego obiektu. Imponujacych rozmiarow
niecka - betonowy talerz whity w nadmorski stok - to
prawdopodobnie pozostatosc po nigdy nieukonczonym
systemie anten 1 nadajnikéw. Napotkane na miejscu
dwie turystki spontanicznie zaproponowaly Nicolaso-
wi pozowanie nago do zdjecia na tle tego niecodzien-
nego artefaktu. Fotograf taktownie odmowit. Jezeli bo-
wiem jakikolwiek gatunek pornografii jest bliski jego
praktyce, to jest to wylacznie architecture porn.

Architecture porn - tak jak food porn, bookshelf porn
11inne pokrewne hasztagi - dobrze opisuje fenomen
popularnosci zurnalowe] fotografii architektury juz
nie tylko w postaci coffee bookow, ale przede wszyst-
kim internetowych serwiséw 1 blogéw. To termin na
tyle chwytliwy, a zarazem fenomen rosnacy w sile, ze
warto poswieci¢ mu nieco uwagi. Mamy tu bowiem
do czynienia ze specyficznym podgatunkiem fotogra-
ficznym, ktdéry wzial swdj poczatek z profesjonalne]
fotografii architektonicznej, stuzacej projektantom,
inwestorom 1 deweloperom, agentom nieruchomosci,
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ale tez przemystow1 turystycznemu, biurom podrozy,
hotelarzom 1 tak dalej. Idealistyczna formula tego typu
fotografii zaklada oczywiscie maksymalizacje efektu
wizualnego, blekitne tlo nieba, ale czesto tez widoki
o zmierzchu z efektownym $wiattem naturalnym
1 sztucznym, kadry podkreslajace zaskakujace ele-
menty konstrukgji czy spektakularnie wkomponowa-
ng bryle w zadbany, naturalny krajobraz. Fotoarchi-
tektoniczna pornografia, o ktorej cheialbym tu opo-
wiedziec, wykracza jednak czesto poza ten standard.
Przede wszystkim uwalnia sie od uzytkowe] funkcji
zdje¢, wykracza poza stockowg poetyke 1 zbliza sie do
praktyk stricte artystycznych.

Warto w tym miejscu cofnad sie na chwile w cza-
sie, by uswiadomic sobie, ze retoryka nowoczesnej foto-
grafii wiele zawdziecza logice modernistycznej archi-
tektury - 1 odwrotnie. Poczatki jednej i drugiej splataja
sie chocby w doswiadczeniach Bauhausu. Ale dla roz-
kwitu wspdlczesnego architecture porn réwnie istotne
znaczenie maja artystyczne doswiadczenia, sposrod
ktorych kluczowe jest oczywiscie niezwyktle dzieto
Bernda 1 Hilli Becheréw. To oni jako pierwsi swiado-
mie pokazali naga architekture: budynki we frontal-
nych 1 catosciowych ujeciach ukazujacych pelng eks-
presje bryly, faktury i detalu na mozliwie neutralnym
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tle, jakby wycigte z przestrzennego 1 kulturowego kontekstu. Ka-
dry podporzadkowane geometrycznemu rozumieniu architektury
1ukladane w typologiczne zbiory. Obsesyjnosc tej praktyki, nieza-
leznie od konceptualne]j dyscypliny 1 aspektu dokumentalno-toz-
samosciowego, ujawnia szczegolny rodzaj namietnosci 1 satysfakeji
zwigzane] z kreowaniem, posiadaniem 1 porzadkowaniem tych ide-
alnych obrazow doméw, wiezy cisnien czy kopalnianych szybow.
To by¢ moze tez jeden z pierwszych momentow w historii, kiedy
w fotografii architektury tak jawnie wykorzystano budynki jako
metafore ludzkich typéw - bo przeciez trudno wskazac blizsza foto-
graficzng referencje do zdje¢ Becheréw niz Menschen des 20. Jahrhun-
derts Augusta Sandera. Fotografowanie budynkow przestato wiec
byc niewinna praktyka dokumentalna, stalo sie forma definiowa-
nia wlasnej relacji z rzeczywistoscig spoleczna 1 kulturowa. To, co
uczynili Becherowie, bylo jednoczesnie radykalnym ¢wiczeniem
spojrzenia - dominujacego 1 podporzadkowujgcego fotografowane
obiekty wlasnemu systemow1.

Jak wiadomo, niemieckie malzenstwo mialo ogromny wpltyw
na kolejng generacje fotograféw spod znaku szkoty diisseldor-
fskiej, ktorzy nie tylko dalej eksploatowali temat architektury,
rozwijajac go do stadium wizualnego spektaklu, ale tez ostatecz-
nie przeniesli swoja praktyke w pole sztuki wspolezesnej. Dla na-
szej opowiesci najbardziej zasadne bedzie wspomnienie Candidy
Hofer, ktdrej tworczosc stanowi pomost miedzy rygorystyczna
fotografig Becherow a wspotczesna architecture porn.

Rzecz jasna, nie z samej sztuki czy fotografii rodzi sie porno-
grafia. Tak jak standard VHS rozpowszechnit si¢ w latach 8o. za
sprawa przemystu pornograficznego, tak internet zrewolucjonzo-
wal dostepnosc pornografii, ale tez wplynat na zmiane sposobu
dystrybucji 1 konsumpcji obrazow wszelkiego rodzaju. Jak zreszty
zwracaja uwage badacze (mozna tu przywotac tekst Rossana Ba-
roncianiego Pornograficzne spojrzenie opublikowane w jednym z nie-
dawnych wydan , Autoportretu” 2016, nr 1, s. 83-87), specyficzne,
obsceniczne metody pokazywania i postrzegania rzeczywistosci
zaczynaja dominowac w sposobie, w jaki postrzegamy swiat za
posrednictwem mediow elektronicznych 1 spolecznosciowych -
bynajmniej nie tylko akty seksualne 1 nie tylko architekture. Jed-
noczesnie takie formaty jak Tumblr stworzyty zupelnie nowy ro-
dzaj publicznosci fotografii 1 jej konsumpcji, w tym takze fotografii
zwiazane] z architektura. Ponadto, dzieki technikom ,szerowania”
1 systemow1 hasztagow, typologie 1 wszelkiego rodzaju zbieractwo
wizualne staly sie tatwe w nawigowaniu jak nigdy dotad. Co za
tym 1dzie, jeszcze prostsze stalo sie zaspokajanie roznych, zarowno
erotycznych, jak 1 kulturowych fascynacji.

Ogladanie fotografii budynkow stalo sie fatwo dostepna pod-
nieta, a co istotniejsze, rownie latwe stalo sie dzielenie wlasnymi
zasobami. Z takich tez pobudek, ale 1 z checi uporzadkowania
spontanicznie rozrastajacego sie archiwum, Nicolas Grospierre
uruchomil we wrzesniu 2013 roku fotobloga A subjective atlas of
modern architecture (http://archivemodernarchitecture.tumblr.
com). Zainstalowany na Tumblerze w krotkim czasie zyskat duza
popularnosc (25 tysiecy obserwujacych w 2015 roku). Naturalna
konsekwencjg tego niespodziewanego dla samego fotografa sukce-
su stal sie autorski album Modern Forms z 2016 roku prezentujacy
wybor 180 fotografii z kilkuset opublikowanych do tej pory na
blogu 1 blisko tysigca zgromadzonych w ciggle powiekszajacym
sie archiwum Grospierre’a. To znakomita pod wieloma wzgleda-
mi okazja do blizszego przyjrzenia sie zjawisku, ktore okreslam
mianem architecture porn.

OBIEKT KULTURY

Nie z samej sztuki czy fotografii rodzi
sie pornografia. Tak jak standard VHS
rozpowszechnit sie w latach 80. za
sprawg przemystu pornograficznego,
tak internet zrewolucjonzowat
dostepnosc¢ pornografii, ale tez
wptynat na zmiane sposobu dystrybuciji
i konsumpcji obrazoéw wszelkiego
rodzaju.

Na stronie 101: Nicolas Grospierre,
Dom Sowietow, Kaliningrad, Rosja,
2011; dzigki uprzejmosci artysty

Nicolas Grospierre, Instytut Badari
i Rozwoju, Kijéw, Ukraina, 2012;
dzieki uprzejmosci artysty

Co fotografuje Nicolas Grospierre? Wtasciwie nalezy za-
czac od pytania jak. On sam udziela na to rzeczowej odpowiedzi.
Podczas spotkania promujacego Modern Forms w warszawskim
Muzeum Sztuki Nowoczesnej (10 kwietnia 2016) ujat swoja meto-
de w nastepujacy sposob (cytuje z wlasnych notatek): ,Staram sie
fotografowac budynek tak, zeby caly byl widoczny na jednym zdje-
ciu. Najlepiej pod katem 9o stopni, idealnie jesli mozliwe jest osio-
we ujecie 1jesli nie ma slorica ani ludzi”. Bohaterami jego kadréw
sa budynki o wyraznych, modernistycznych cechach, powstajace
od lat 30. po 70., a nawet 80. Grospierre’a szczegolnie interesuje ar-
chitektura socmodernizmu, z upodobaniem podrézuje on po kra-
jach dawnego Zwigzku Radzieckiego 1 catego bloku wschodniego,

ale o wyjatkowosci jego archiwum decyduje fakt, ze na rownych
prawach (1 analogicznie opracowane) s3 w nim zdjecia obiektéw
z Francji, Libanu, Brazylii czy wszelkich innych krajow swiata, do
ktérych fotograf dotart. Jego ujecia majg dobitny pornograficzny
urok: frontalnie ujete budowle niepozostawiajace niemal w kadrze
miejsca na sztafaz, epatujace rytmem geometrycznych podziatow,
katow prostych, kot 1 owali, sprowadzajace forme architektoniczng
do dwuwymiarowego obrazu. Liczy sie tu nie tyle faktyczny plan
budynku, jego funkcja czy otoczenie, ale jego wyglad na zdjeciu
- osiggniecie maksymalnej ekspresji bryly sprowadzonej do pta-
skiej figury. Jak w pornografii, ,celem nie jest narracja, lecz sama
czynnos¢ odstaniania” (Baronciani). Nawet kiedy Grospierre
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Nicolas Grospierre, Blok mieszkalny, Petersburg, Rosja, 2007; dzigki uprzejmosci artysty
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fotografuje wnetrza (choc akurat takich uje¢ nie ma
w Modern Forms), czyni z nich bardziej obraz niz inter-
pretacje przestrzeni, jak cho¢by w niezwyktych zdje-
ciach ze szpitala balneologicznego w Druskiennikach
(Hydroklinika, 2004). Interesuje go nie tyle charaktery-
styka przestrzenna fotografowanych obiektow, co ich
ikonicznosé. Na podobnej logice oparta jest zreszta
struktura albumu Grospierre’a. W przeciwienstwie do
spontanicznego, blogowego flow Tumblera, tutaj zdje-
cia ustawione sa w kolejnosci pod wzgledem ksztattow
budynkow tak, jak zostaty one ujete na zdjeciach: od
kota, przez kwadraty, prostokaty, parabole i tak dale;
az do... znowu kota. Ten prosty pomysl swietnie orga-
nizuje - jak sam autor przyznaje - arbitralny 1 losowy
przeciez zbior. Zarazem jest to rzecz jasna zabieg ob-
sceniczny, sprowadzajgcy forme architektoniczna do
podstawowych, intuicyjnie rozpoznawalnych plaskich
figur - czyz nie tak, jak w uprzedmiotawiajacym spoj-
rzeniu na ludzkie cialo 1jego wybrane narzady?
Wszakze przegladajac subiektywny atlas Grospier-
re’a, co rusz trafiamy na szczesliwe niekonsekwencje
czy tez wymuszone warunkami odstepstwa od ideal-
nych zalozen fotografa. Pozorne niedoskonatosci spra-
wiaja, ze ten fotograficzny zbidr jest jeszcze bardziej
interesujacy. Samo pojecie atlasu jest tu wazne z kilku
wzgledow - fotografie sa wynikiem podrozy autora,
tylko po czesci zaplanowanych z mysla o sfotografowa-
niu tego czy innego obiektu. W wiekszosci wypadkow
zdjecia powstajg przy okazji wakacyjnych czy zawodo-
wych wyjazdow. Tak wiec widoczne na fotografiach
rozmaite warunki pogodowe 1 Swiatla sa tu nie tyle
wyrezyserowane, co spowodowane dynamika podro-
zy 1 niemozliwoscig wyczekiwania na idealne warun-
ki do wykonania zdjecia. Fotograf dziala tu raczej na
zasadzie precyzyjnych, ale szybkich strzatow (,Gdy
tylko widze interesujacy budynek - fotografuje go”).
To zarazem zmiekeza projekt Grospierre’a i tagodzi
pornograficzng wulgarnosc jego fotografii - staja sie
one na swoj sposob intymne, bo dokumentuja konkret-
ny moment spotkania fotografa z budynkiem. Czasem
jest to umowione spotkanie, a czasem niespodziewane,
spontaniczne rendez-vous przy gasnacym, popotudnio-
wym Swietle. Mozna odniesc wrazenie, ze fotografow1
bardziej zalezy na samym spotkaniu niz perfekeyjnym
obrazie budynku. Dzieki temu w obrebie wielu kadrow
pojawia sie nieortodoksyjny sztafaz, czasem wrecz
anegdota - autokary przy krematorium w Kijowie, cr-
ka artysty na betonowych pomostach na Krymie 1 tym
podobne. To réwniez zbliza dzialanie Grospierre’a do
klasycznych eksploracyjno-dokumentalnych projek-
tow o jeszcze dziewigtnastowieczne] proweniencii. Fo-
tografuje on modernizm wernakularny 1 peryferyjny
(co ma istotny wymiar dokumentalny), ale rowniez
kanoniczne obiekty architektury modernistyczne;,
ktore juz wezesnie] wielokrotnie byty przedmiotem
zaawansowanych, spektakularnych operacji i projek-
tow fotograficznych (na przyktad Brasilia). Chodzi tu
bowiem o ,2wlasne” zdjecie, o fotograficzne trofeum
z podrozy 1 osobiste swiadectwo. Tak tez nalezy rozu-
miec tytulowa subiektywnosc atlasu: chodzi o podmio-

towos¢ fotografa, swoisty dziennik podrdzy - takze, a moze przede
wszystkim mentalnej - na wzér wielkich pasjonatéw 1 odkryweow.
W nieostentacyjny sposob atlas Grospierre’a jest takim wlasnie
wspolczesnym spelnieniem amatorskiego dzieta w dobrym rozu-
mieniu tego stowa. Przypomnijmy, fotograf nigdy nie studiowat
fotografii ani sztuki.

Z tych wzgledéw narzuca sie pytanie, na ile dzieto Grospier-
re’a czytane jest przez pryzmat medium fotograficznego, a na ile
fotografia pelni tu funkcje podrzedna wobec architektury. Wydaje
sie, ze Modern Forms, podobnie jak 1 blog, z ktorego ta publikacja sie
wywodzi, traktowane sg bardziej jako projekt architektoniczny.
Wydawnictwo Prestel promuje ksiazke jako artist book, ale raczej
o kluczu ikonograficznym niz fotograficznym, czego dowodem
moze byc podjeta przez redaktordw, a szczesliwie powstrzyma-
na przez autora, proba poprawienia koloru nieba na czesci zdje¢
(sic!). Pornograficzng przyjemnosc obcowania z atlasem Gro-
spierre’a czerpia przede wszystkim milosnicy modernistycznej
architektury. Interesujg sie oni raczej budynkamiiich wygladem,
a nie sposobem, w jaki zostaly sfotografowane, okolicznosciami

Narzuca sie pytanie, na ile dzieto
Grospierre’a czytane jest przez pryzmat

medium fotograficznego, a na ile fotografia

petni tu funkcje podrzedng wobec

architektury. Wydaje sie, ze Modern Forms,
podobnie jak i blog, z ktérego ta publikacja

sie wywodzi, traktowane sg bardziej jako
projekt architektoniczny.

czy powodami, dla ktérych fotografuje je Grospierre (cho¢ te dla
fanow Modern Forms sa z pewnoscig oczywiste). Paradoksalnie
wiec fotografia po raz kolejny staje sie tu niewidzialna, przezro-
czysta, jej rola sprowadza sie do ujawnienia obrazu o okreslonym
temacie, gatunku 1 napieciu, a nie eksponowania swoich wlasnych
waloréw. Grospierre jest postrzegany bardziej jako fotografujacy
milosnik architektury niz fotograf budujacy obrazy 1 swoja wizje
artystyczna przez odwotywanie si¢ do architektury. Chociaz ta-
kim fotografem z pewnoscia réwniez jest.

Niezaleznie bowiem od estetycznego wymiaru fotografii, kto
re sktadaja sie na Modern Forms, praktyka Grospierre’a ma konkret-
ny podtekst ideowy. Jak fotograf sam pisze we wstepie do ksiazki,
formy architektury modernistyczne] sa dlan ucielesnieniem jed-
nej z najwazniejszych idei modernizmu 1 o§wiecenia - idei poste-
pu. Fascynacja ikonami i reliktami moderny oraz faktem, ze ich
formy wydaja sie catkowicie kosmopolityczne (co fotograf osten-
tacyjnie podkresla w swoim albumie), pozwala szerzej spojrzec na
popularnos¢ modernizmu i réznych podejmowanych w jego obre-
bie praktyk, zaréwno artystycznych, dokumentalnych, jak 1 hob-
bystycznych. Poza estetycznym sentymentem 1 nostalgia zwia-
zang z postepujaca erozja znakomitej wiekszosci architektury
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Nicolas Grospierre, Space Museum
and Heliport, International Fairgrounds,
Trypolis, Liban, 2010;

dzieki uprzejmosci artysty

socmodernistycznej jest tu rowniez - o czym Grospierre Swiado-
mie mowi - tesknota za odnowg globalnego projektu moderni-
stycznego opartego na idealizmie 1 racjonalizmie, ukierunkowa-
nego na ksztattowanie lepszego jutra.

Modern Forms sa przeto frapujacym, pokoleniowym wrecz do-
kumentem intelektualnych 1 estetycznych fascynacji przetomu
stuleci. Popularnos¢ fotograficznego projektu Grospierre’a jest
zarazem wynikiem zmiany, jaka zaszta w sposobie dystrybucji
obrazéw, a wiec niezwyklej efektywnosci nowych, internetowych
kanatéw komunikacji. Jego forma z kolei zawdziecza wiele nie
tylko artystycznej spusciznie spod znaku Becherow, ale tez od-
mienionej naturze naszego spojrzenia - jak wezesnie] probowatem
wykaza¢ - afektywnej czy wrecz pornograficzne). W logiczny spo-
sob splata sie to w calosc z owym zarliwym, erotycznym niemalze
stosunkiem do modernizmu - naszej wspotczesnej starozytnosci.

Oczywiscie Grospierre nie jest osamotniony w swoich foto-
graficznych zainteresowaniach 1 przyjete] metodzie obrazowania
architektury. Biorgc pod uwage samo tylko budownictwo socmo-
dernistyczne, mozna ulozyc dluga liste fotograficznych publikacj
z ostatnich kilku lat, jak cho¢by - z gatunku twardej pornografii -
Soviet Bus Stops Christophera Herwiga (Fuel, 2015), Cosmic Commu-
nist Constructions Photographed Frédérica Chaubina (Taschen, 2012),
Socialist Modernism Romana Bezjaka (Hatje Cantz, 2011) czy z wyz-
szej potki: The Lost Vanguard. Russian Modernist Architecture 1922-1932
nieocenionego Richarda Pare’a (The Monacelli Press, 2007).

Maniera ,nagiej architektury” obecna jest 1 w wielu polskich
projektach, jak chocby w fundamentalnym zbiorze Wojciecha
Wilczyka Niewinne oko nie istnieje (2009). Jakkolwiek sens 1 przed-
miot tego akurat projektu odbiegaja od modernistycznych pere-
grynacji, dosadnosc obrazowania architektury jest rowniez tu

swiadomie przyjetym zabiegiem. Blizej hobbystycznej aury kla-
sycznego architecture porn sytuuja sie natomiast przedsiewziecia
Macieja Rawluka rozpoczete od typologii polskich przystankéw
autobusowych - klasycznym, pornograficznym powtorzeniem te-
matu podejmowanego wczesnie] przez samego Grospierre’a (Litew-
skie przystanki autobusowe, 2003-2004), ale tez oczywiscie 1 innych
autorow.

Modern Forms to najpelniejsza 1 najdojrzalsza jak dotad publi-
kacja Nicolasa Grospierre’a. Warto jednak pamietac, ze archiwum
fotografii nowoczesnej architektury nie stanowito dotad clue jego
artystycznego ceuvre. W lokalnym kontekscie byt bardziej znany
jako autor konceptualnych gier 1 manipulacji fotografia, w tym
rozbudowanych przestrzennie instalacji. Byly one na ogét inter-
wencjami w specyficzna, wyszukana przez artyste przestrzen (jak
cho¢by iluzjonistyczny ogrod zimowy w przeznaczonym do roz-
biorki biurowcu CIECH-u w Warszawie - Szklana putapka, 2010).
W najciekawszych 1 najbardziej efektownych z tych realizacji
powracajacym motywem byly lustra 1 tworzenie za ich pomoca
iluzji nieskonczonej przestrzeni, jak w stynnym cyklu Biblioteka
(2006). Najbardziej spektakularnymi pracami w jego ramach byty
lightboxy ukazujace zmultiplikowane, nieskonczone ciagi potek
z ksigzkami. W kontrze do softpornograficznego Subiektywnego
atlasu architektury nowoczesnej tutaj mamy do czynienia raczej
z uwodzgca psychodelia. Z powodzeniem efekt ten powrdcit w kil-
ku fotografiach z cyklu 50/50 zrealizowanego z okazji stupiecdzie-
sieciolecia Teatru Wielkiego w Warszawie (2015). Bombastyczna
architektura odbudowanego, rozbudowanego 1 udekorowanego po
wojnie gmachu operowego dobrze poddaje sie zabiegom fotogra-
ficznej monumentalizacji, ale Grospierre ztamal nieco banalny,
dekoracyjny przepych architektury (1 samych fotografii), kierujac
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Nicolas Grospierre, Z6lty blok
mieszkalny, Warszawa, Polska, 2005;
dzieki uprzejmosci artysty

Modern Forms to najpetniejsza i najdojrzalsza jak dotgd publikacja Nicolasa
Grospierre’a. Warto jednak pamietac, ze archiwum fotografii nowoczesnej
architektury nie stanowito dotad clue jego artystycznego ceuvre. W lokalnym
kontekscie byt bardziej znany jako autor konceptualnych gier i manipulaciji
fotografig, w tym rozbudowanych przestrzennie instalacji.

obiektyw na wielkoformatowe zwierciadta w foyer 1 rozgrywajac
znienacka swoja wlasna, lekko obsesyjna gre na marginesie jubi-
leuszowego zlecenia. W tych kilku zdjeciach ujawnia sie poczucie
humoru artysty, ale tez - co istotniejsze - zdolnosc do reinterpre-
tacji przestrzeni architektonicznej 1 nadpisywania jej metaforycz-
nych tresci. Przestrzen jako putapka - jak Borgesowska biblioteka
Babel - pograzona w narcystycznym zachwycie nad samg soba,
w nieskonczonym przegladaniu i pomnazaniu sie¢ w lustrach.
W sfotografowanych przez Grospierre’a zwierciadtach odbija sie
tez podstawowy rekwizyt artysty - ustawiony na statywie aparat -
co jest zarazem przewrotnym autoportretem 1 mocna wypowiedzig
dotyczaca natury medium fotograficznego, jego zdolnosci do znie-
ksztalcania 1 przerysowywania rzeczywistosci. Wizyta fotografa
w operze konczy sie wiec scena jak z lunaparkowego domu stra-
chu, ujawnieniem niebezpiecznego, bo oblagkanczego potencjatu
kamery fotograficznej. To niespodziewanie faczy nas na powrot ze
zdjeciami z Modern Forms, ktére przeciez sa réwniez obsesyjnym
atlasem nowoczesnych, architektonicznych osobliwosci.

Mozna jeszcze na koniec zapytad, czy oprocz profesjonalnej,
magazynowe] 1 reklamowej fotografii architektury oraz hedo-
nistycznego architecture porn istnieja jeszcze inne jezyki fotogra-

ficznego opisu 1 eksploracji przestrzeni architektoniczne;? To
oczywiscie temat na osobng rozprawe, ale warto tu wspomniec
takze o amerykanskiej tradycji New Topographics, i o glebie] jeszcze
nacechowanych historyczno-spotecznym namystem dokumental-
nych pracach Iwana Baana (ktéry fotografowat miedzy innymi
legendarng Torre David w Caracas) czy Guya Tillima, ktéry w cy-
klu Avenue Patrice Lumumba (Prestel, 2008) stworzyt poruszajacy
obraz losow afrykanskiej, niepodleglosciowej modernizacji. Na
rodzimym gruncie uwage zwracaja fotografie Blazeja Pindora,
ktory czerpiac zaréwno z tradycji fotografii péznomodernistycz-
nej, jak 1 nowotopograficznej, potrafi ukazac obiekty architekto-
niczne w niemal naturalistyczny sposob, zarazem uwydatniajac
przestrzenny 1 kulturowy kontekst ich egzystencji. W kazdym
z tych wypadkow wszakze, tak jak 1 w fotografiach Grospierre’a,
daje sie uchwycic przekonanie, ze przygladanie si¢ budynkom jest
po prostu inng forma spolecznego wspéizycia.

4

Zdjecia pochodza z albumu Nicolasa Grospierre’a Modern Forms.
A Subjective Atlas of 20th Century Architecture, wyd. Prestel Publishing.
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TEORETYCZNIE

Badz sobg, jestem z tobag
Kultura rave i sztuka w latach 90. w Polsce

TEKST: Lukasz Ronduda i Zofia Krawiec

Kultura rave/techno byta nastepng po punku subkulturg muzyczng,

w ktorg mocno zaangazowali sie artysci wizualni zafascynowani
sposobami formutowania sie wspolnoty w reakcji na neoliberalng
atomizacje, prywatyzacje i hierarchizacje spoteczenstwa. Ponadto,
byta to kolejna po hipisowskiej subkultura tak bardzo zainteresowana
wizualnoscig. Obraz byt w niej rownie wazny jak taniec i muzyka.

Po raz pierwszy impreza taneczna stata sie kolejnym réwnoprawnym
medium artystow wizualnych. Galerie zamieniaty sie w kluby taneczne,
a wystawy w imprezy rave.

Termin ,rave” uzywany jest na okreslenie imprez
tanecznych z muzyka elektroniczng, gtéwnie tech-
no, ktore pojawily sie w Polsce wraz z transformacja
ustrojowa poczatku lat 9o. 1 byly wyrazem czesto
naiwnego, ale 1 autentycznego optymizmu czaséow
otwarcia na $wiat, cywilizacyjnego 1 technologiczne-
go przyspleszenia.

Kultura rave/techno byta nastepna po punku w la-
tach 80. subkultura muzyczna, w ktora mocno zaanga-
zowali sie artysci wizualni zafascynowani sposobami
formulowania si¢ wspolnoty w reakcji na neoliberalng
atomizacje, prywatyzacje 1 hierarchizacje spoleczen-
stwa. Ponadto, byla to kolejna po hipisowskiej subkul-
tura tak bardzo zainteresowana wizualnoscig. Obraz
byt w niej rownie wazny jak taniec 1 muzyka. Po raz
plerwszy impreza taneczna stala sie kolejnym réwno-
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prawnym medium artystow wizualnych. Galerie zamie-
niaty sie w kluby taneczne, a wystawy w imprezy rave.

Artysci wizualni interesowali si¢ obecng w kultu-
rze rave nowsa figurg artysty samplera - DJ-a1 V]-a -
ktory tworzy prace na zywo z gotowych materiatow.
W przeciwienstwie do poprzednich subkultur mu-
zycznych 1 kierunkow artystycznych artysta sampler
walczy o swoja anonimowosc 1 kontestuje dotych-
czasowe hierarchie kulturowe - podziaty na wy-
réznionego tworce 1 zafascynowanych nim fanéw.
Artysci interpretowali techno jako kolejng inkarna-
cje awangardowe], aliterackiej sztuki abstrakcyjnej
o konstruktywistycznej proweniencji. Wchodzac
w relacje z rave’em, interesowali sie jego technolo-
gicznym wymiarem. Sztuka powstawata tutaj catko-
wicie mechanicznie, byla reakcjg na pojawienie sie na
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Na poczatku lat 90. siedziba nobliwej
Grupy Krakowskiej, czyli Galeria
Krzysztofory, stata sie najwazniejszym
klubem techno w Krakowie. Pierwsze
imprezy od 1992 roku organizowat tam
DJ Lovervolver (Janusz Zawieja) , ktoremu
udato sie przekona¢ do nowego zjawiska
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masow3 skale w latach 9o. nowych technologii, takich
jak komputery osobiste 1 internet. Sztuka tworzona
w kontekscie rave’u byla kolejnym rozdzialem w histo-
rii relacji pomiedzy sztuka a technologia, bezposred-
nio zapowiadajacym obecng sztuke postinternetowa.

Szczegolnie ciekawa wydaje sie rola, jaka pelnit rave
w relacji do tendencji pop w sztuce polskiej lat go. W prze-
ciwienstwie do tak zwanej sztuki krytycznej artysci tych
nurtéw szukali bardziej inkluzywnych i nieelitarnych
form budowania wspolnoty poprzez sztuke.

Warto zaznaczyd, 1z tekst ten dotyczy tylko zwiaz-
kow pomiedzy kultura rave a sztukg wspolczesna.
Nie opowiada obiektywnej historii muzyki techno
czy rave’'owej kultury klubowej, ale méw1 wylgcznie
0]ej wspolpracy z artystami wizualnymi. Dlatego jego
strukture wyznacza opis kilku osrodkow, w ktérych
te relacje byly najsilniejsze, poczawszy od Krakowa
1 Trojmiasta, a na Warszawie 1 Lodzi koniczac.

Krakéw

Na poczatku lat go. siedziba nobliwej Grupy Kra-
kowskiej, czyli Galeria Krzysztofory, stata sie najwaz-
niejszym klubem techno w Krakowie. Pierwsze im-
prezy od 1992 roku organizowal tam D] Lovervolver
(Janusz Zawieja)’, ktéremu udalo si¢ przekonac do
nowego zjawiska J6zefa Chrobaka, kuratora 1 badacza
Grupy Krakowskiej oraz tworczosci Kantora, prowa-
dzacego Krzysztofory w tamtym czasie. Niebawem do
Lovervolvera dotaczyli: MK Fever (Michat Diugosz) -
pionier techno w Polsce - 1 D] O.P. (Robert Zajac)™.
Otworzenie legendarnej galerii na techno byto dla
Chrobaka (oprécz powodéw finansowych?) swoistym
nawigzaniem do faczenia awangardy z hipisowskimi
subkulturami mlodziezowymi, do ktérego dochodzito
w tym miejscu w latach 60. W miare rozwoju kontak-
téw z mtodym pokoleniem zafascynowanych techno
artystéw (dla Chrobaka, jak rowniez dla przychodza-

J6zefa Chrobaka, kuratora i badacza

Grupy Krakowskiej oraz twoérczosci

Kantora, prowadzgcego Krzysztofory

w tamtym czasie.

co$ wiece]. Szczegdlnie istotne wydawaly sie odniesienia do kon-
struktywizmu 1 sztuki abstrakcyjnej. Nie bez znaczenia byly
réwniez nawigzania do performatywnych tradycji Krzysztoforow
znanych z Kantorowskich spektakli teatralnych 1 happeningow.
Wspélpracujacy z galerig DJ-e 1 artysci zgodnie podkreslaja, iz
Chrobak, mimo dos¢ mocnej réznicy pokoleniowe], uwazat tech-
no za co$ waznego 1 wartego wsparcia. W rezultacie Krzysztofory
1on sam jako kurator odegrali wzgledem techno podobna role do
te], ktora na przetomie lat 80.190. odegrat Henryk Gajewski w Ga-
lerii Remont wzgledem polskiego punka.

Chrobak, tworzacy plakaty do pierwszych imprez techno, na
ich okreslenie uzywat terminu ,bal”, odwotujac sie do oczekiwan
gospodarzy galerii, jakimi byli wiekow1 juz wtedy czlonkowie
Grupy Krakowskiej. Pragneli oni, aby w Krzysztoforach doszto do
reaktywacji stynnych balow z lat 60. Wedtug relacji Lukasza Guz-
ka, stalego bywalca galerii w tamtym czasie, jedna z pierwszych
imprez techno w Krzysztoforach zostala okreslona mianem Balu
Suprematycznego 1 nawigzywata wystrojem do suprematyzmu
Kazimierza Malewicza (na przyktad na barze fani techno mogli
przegladac albumy z tworczoscig artysty, kelnerki 1 szatniarki
nosity specjalne supermatyczne sukienki, w jednym z katow sali
stala wykonana z pustych pudel konstrukeja nawiazujaca do ar-
chitektonéw Malewicza).

W Krzysztoforach ze wzgledu na specyfike miejsca dbano
o aspekt wizualny imprez techno, w szczegdlnosci o robiace wtedy
duze wrazenie stroboskopy, lasery 1 dymiarki. Pierwsi grajacy tam
D]J-e, miedzy innymi D] O.P. (Robert Zajac) oraz MK Fever (Mi-
chal Dtugosz), zwykli ustawiac swoje stanowisko do gry za sciana

M

) cych do galerii czlonkéw srodowiska artystycznego)  ze stroboskopow skierowana w strone publicznosci. Mniej wiecej
.rﬂ"' ) stalo sie jasne, ze techno z tradycja awangardy taczy ~ w tym samym czasie Chrobak ,zapraszal na imprezy pewnego
1 l':. ;1 1 e . ———
o R “ — 1 http://muzyka.onet.pl/klubowa/clubbing-jak-to-sie-robi-w-krakowie/1fant [dostep: 1.08.2016].
s i 2 Nieco pézniej w Krzysztoforach zaczynali réwniez gra¢ D] Edee Dee oraz D] Dokuro.
Z p U‘.Itk. U na SObOte .f X, 1 993 1 gOd Z. 2 l ’ G ﬂlC ria KI'Z}' SZ lO l'() I'y | 3 Kwestia ta pozostaje dxskusyjna - na przyklad wspéipracujacy z galerig Mitosz Luczynski wspgmina: ,Nie wydaje mi sie, zeby powgdy ﬁnans9we byly ‘czymé istotnym"ﬁ Milos‘z
/ Euczynski w korespondencji z Lukaszem Ronduda: ,Na poczatku na te technoparty wcale duzo ludzi nie przychodzilo, to bylo cos zupelnie nowego 1 weale nie byto pewnosci, ze to sie

u 1 ¥ S 7C7€paﬁ S ka 2 ¢ tel . 22 93 6.0 , W Stc p l S ¢ 0 00 Z‘l' II przyjmie i stanie popularne. Podejrzewam, ze mozna bylo organizowac jakies staromodne imprezki i one by zarabialy wiecej pieniedzy. Nie sadze, zeby Chrobakowi chodzilo o zarabianie

) Kkasy; to byt po prostu bardzo specjalny facet. Zawiei 1 pozostatym udato sie Chrobaka namowié na te imprezy, bo one byty bardzo radykalne (8 do 12 godzin muzyki non stop w ekstremalnie
szatkujacym ciemnosc stroboskopie) 1 w niczym nie przypominaly tego, co byto wezesniej”. Z kolei D] O.P (Robert Zajac) w korespondencji z autorem wspominat: ,Oczywiscie, ze strona
| finansowa nie odgrywata dominujacej roli, ale byta znaczaca i to bardzo. Oprécz wyraznego imperatywu artystycznego, jaki nami kierowat - co Chrobaka szczegélnie ujmowalo - aspekt
finansowy byl kluczowy, zeby owe przedsiewziecia sie udawaly! Wspomne, ze J6zef Chrobak za priorytetowe uwazat wyplacanie Dj-om gazy. Zawsze dostawaliémy kwoty ustalone i to
nawet przy niskiej frekwencji. Dodam tez, ze w pewnym momencie Krzysztofory staly si¢ nosna komercyjna markg przynoszaca spore jak na owe czasy profity ciagajacg do Krakowa
niemala grupe dzialajacych komercyjnie DJ-6w 1 promotoréw z kraju i zagranicy...”

Jozef Chrobak, plakat promujacy jedng z imprez rave w Krzysztoforach, Krakéw, 1993

Na stronie 109: Pawet Althamer, Stawomir Elsner, akcja w ramach imprezy rave, Kassel, 1997
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Karol Suka, performans
w Krzysztoforach, Krakéw, 1995

starszego pana z «Filmotechniki», ktory puszczal do
prezentowane] przez D]- 0w muzyki fragmenty starych
kronik 1 radzieckich filmow animowanych. Postara-
no sie takze o odpowiednie oswietlenie, dzigki czemu
powstata odpowiednia atmosfera™. Chrobak zapraszat
rowniez roznych artystéw, aby pokazywali swoje prace
wideo w trakcie imprez. Jedna z najglosniejszych pre-
zentacji przygotowata na przyktad Alicja Zebrowska,
ktora na jednej z imprez na podwieszonym nad par-
kietem tanecznym ekranie pokazata szereg swoich
najbardziej prowokacyjnych filmow, sztandarowych
przykladow sztuki krytycznej, takich jak Tajemnica
Patrzy, Grzech Pierworodny, Arkadia. W filmie Zebrow-
skiej Rave (1996) dokumentujacym to wydarzenie
widac specyficzng konfrontacje witalnych ciat tan-
czacych na parkiecie 0s6b z obrazami dekonstrukeji
ciala, seksualnosci 1 ptei obecnymi w filmach artyst-
ki. Pokaz Zebrowskiej wywotat konsternacje zaréw-
no fanéw techno, jak 1 prowadzacych galerie. Doszlo
do zderzenia dwéch rzeczywistosci, optymistycznej
1 krytycznej, inkluzywnej 1 operujacej szokiem. Jezeli
chodzi o przedstawicieli Grupy Krakowskiej, to tylko
Julian Jonczyk aktywnie wlaczat sie w dziatania wizu-
alne towarzyszgce imprezom techno. Artysta wykonat

Pierwsi VJ-e pojawiali sie

w Krakowie w okolicach
1995/1996 roku, w rezultacie
intensywnej obecnosci techno
w Krzysztoforach. Mtodzi
studenci ASP i artysci zaczeli
wchodzi¢ w coraz powazniejsze
relacje artystyczne

z tworzgcymi muzyke DJ-ami.
Na scene weszta nowa fala
artystow, nieformalnie zwanych
»dzie¢mi Krzysztoforow”.

instalacje neonowg na potrzeby jednej z imprez, bazujgca na jego
pracy Obnazanie $wiatta. Pozostali czlonkowie grupy, miedzy inny-
mi Jerzy Beres, Maria Pinifiska-Bere$, Janina Kraupe-Swiderska
przychodzili na imprezy w poczatkowym okresie, ale przebywali
racze] w czescl kawiarniane] galerii. Nie stawiali sie na parkiecie®.
Wielu uczestnikow rave’éw w Krzysztoforach pamieta rzezbe Be-
resia, ktora stala w korytarzu podczas imprez. Jakub de Barbaro,
ktéry wtedy przychodzit do Krzysztoforow, wspominat: ,Ta rzezba
w jakis aktywny sposob towarzyszyla tym wszystkim imprezom.
Pamietam dzien, w ktorym zniknela. Mysle, ze nie ja jeden to
znikniecie zauwazytem. Wisiaty tam tez zdjecia nagiego Beresia
zrobione w trakcie jego performenséw. To wszystko bylo w tle, ale
zmienialo status sytuacji. Sasiadowanie techno 1 sztuki nie byto
bez znaczenia™.

Pierwsi V]-e pojawiali sie w Krakowie w okolicach 1995/1996
roku, w rezultacie intensywnej obecnosci techno w Krzysztofo-
rach. Mlodzi studenci ASP i artysci zaczeli wchodzi¢ w coraz po-
wazniejsze relacje artystyczne z tworzacymi muzyke DJ-ami. Na
scene weszla nowa fala artystéw, nieformalnie zwanych ,dzie¢mi
Krzysztoforow”. Jednym z nich byt student Akademii Sztuk Pigk-
nych w Krakowie, Mitosz Luczynski, ktory wspomina: ,Gdy sie
zblizales w nocy do Krzysztoforéw, to stychac bylo narastajace,
mocne dudnienie spod ziemi 1 wydobywajacy sie dym z matych
okienek tuz przy chodniku. To bylo jak pieklo, robito piorunujace
wrazenie”. Luczynski na zaproszenie Chrobaka robil instalacje
artystyczne stanowiace dekoracje imprez techno, miedzy innymi
ciagnacy sie przy sufitach 1 scianach wszystkich pomieszczen
tunel foliowy z dymem, ktdry tworzyt abstrakcyjna kompozycje
1nawiazywal do kineform Andrzeja Pawlowskiego. Artysta byt
tez pierwszym Krakowskim V]-em tworzacym na zywo obrazy
do muzyki wykonywanej na zywo przez DJ-0w. Za pomocg mixe-
ra wideo kompilowal obrazy z kilku zrddel, szczegolnie gustu-
jac w taczeniu obrazu z tekstem. Wspotpracowal w tym zakresie
réwniez z poetami, takimi jak Adam Wiedemann, Marcin Baran
iinnymi. Bylo to oryginalne, gdyz wiekszos¢ V]-6w skupiala sie

Jakub de Barbaro w korespondencji z autorem.
Mitosz Euczynski w korespondencji z autorem.

N oV

http://muzyka.onet.pl/klubowa/clubbing-jak-to-sie-robi-w-krakowie/1fant [dostep: 1.08.2016].
W kontekscie Krzysztoforéw warto wymienic jeszcze Marte Krzynéwek oraz Stanistawa Mogilnickiego, ktérzy byli autorami plakatéw i oprawy plastycznej imprez.
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Rafat Bujnowski, Pity,
Klub Roentgen, Krakéw, 1999

na samym abstrakcyjnym obrazie, ktory podobnie jak
muzyka techno rezygnowat z literatury (na przyklad
tekstu piosenki). Luczynski ponadto byt pierwszym
artysta, ktéry wprowadzil techno w obreb swoich po-
szukiwan artystycznych, prezentowanych w instytu-
cjach sztuki. Taka realizacja byl performans Mitosc¢,
ktory Luczynski wykonat we wspétpracy z D] O.P.
(Robert Zajac) na festiwalu Tu Performance w Toru-
niu w 1995 roku. Artysta ulozyl na podtodze galerii
kwadrat z okolo 2 tysiecy szminek damskich posta-
wionych na sztorc. Nastepnie przy muzyce techno gra-
nej na zywo przez DJ-a O.P., w swietle stroboskopdw,
rozbieral sie, owijal swoje cialo folia, prawie sie duszac,
1tarzal w szminkach, ktére zostawiaty na jego ciele
slady. Artysta celowo staral si¢ umiesci¢ w swojej re-
alizacji - odnoszacej sie do jego zycia emocjonalnego —
takie popowe elementy jak szminka 1 muzyka techno
w kontrze do przasnosci i surowosci polskiej sztuki
performansu w tamtym czasie.

Euczynski jako V] partycypowal w jednym z naj-
wazniejszych wydarzen na styku sztuki 1 rave'u w la-
tach 9o. w Polsce - w imprezie NovaLog (nowy dialog) -
ktére miato miejsce w Bukrze Sztuki w 1997 roku.
Wyniknelo ono ze wspdtpracy pomiedzy berlinskimi
DJ-amii V]-ami zwigzanymi z Paradg Milosci 1 pol-
skimi. Pietro Bunkra Sztuki zajmowaly dzieta miedzy
innymi takich artystéw jak Piotr Jaros, Anna Janczy-

szyn-Jaros, Grzegorz Sztwiertnia. Parter byt miejscem
imprezy techno. Na srodku sali, ktora przemieniona
zostata w jedna wielky instalacje, staty stanowiska
DJ-6w 1 V]-6w do tworzenia obrazu 1 dzwieku, na
scianach wisiato kilkanascie ekrandw, na ktorych
wyswietlane byly wizualizacje. Pomiedzy tanczyli
raverzy. Powstata zbiorowa, muzyczno-dzwiekowo-
-taneczna praca.

Rodzina

Swoistym opus magnum opowiadajacym o styku
sztuki 1 sceny techno/rave w Krakowie lat 9o. byto
bez watpienia dzieto Marty Deskur Rodzina zapoczat-
kowane w 1996 roku. Artystka zdecydowata sie stwo-
rzy¢ prace poswiecong najblizszemu kregowi swoich
przyjaciot, ktorzy tworzyli krakowskie srodowisko
DJ-6w 1 V]-6w. Deskur w polowie lat go. mieszkata
ze swoim bratem Edwardem Gilem-Deskurem, ktéry
funkcjonowal na scenie muzyczno-imprezowe;j tech-
no/jungle jako D] Edee Dee. Sama Deskur tworzyta
w tamtym czasie wizualizacje do muzyki techno. Ich
dom stal sie centrum zycia 1 twdrczosci grupy przyja-
c16t skupionych wokot krakowskiej sceny rave. Na-
lezeli do niej oprécz MK FEVER-a (Michat Dtugosz)

Badz soba, jestem z toba. Kultura rave i sztuka w latach 90. w Polsce
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DJ O.P. (Robert Zajac)®, D] Dokuro (Michat Gorczyca),
jak réwniez mlodzi V]-e, tacy jak Janek Simon, Kuba
de Barbaro, Karolina Kowalska, ktorzy wchodzili na
scene w okolicach 1998 roku. Wszyscy oni byli bardzo
ze sobg zzyci 1 ,symbiotyczni”. Deskur zdecydowata
sie sportretowac te wspolnote, ktdra laczyla silna wiez
emocjonalna 1 duchowa (bardziej mentalna), krytycz-
nie odnoszac sie do tradycyjnej idel rodziny opartej na
fetyszyzacji wiezow krwi 1 konkretnego pokrewien-
stwa genealogicznego. Artystka chciata uchwycic¢
1 udokumentowac pewna konkretng rzeczywistosc¢
spoleczna, wpisujac swojg rodzine w szereg znanych
z historii sztuki motywow symbolicznych.
Wchodzacy w sktad Rodziny Deskur D]-e 1 V]-e or-
ganizowali imprezy, na ktorych grali muzyke, robili
wizualizacje 1 tanczyli. Imprezy te miaty wzmacniac
ich wspdlnote. W 1999 roku zaltozyli oni nawet gru-
pe artystyczna Commbo w celu organizowania tego
typu imprez. Film Impreza Commbo Marty Deskur
przedstawia jedna z takich imprez, w trakcie ktorej
V]-e - Marta Deskur 1 Jakub de Barbaro - miksujg na
zywo obraz, a D]-e - MK Fever, D] Dokuro 1 D] Edee
Dee - miksujg na zywo muzyke. Obie grupy pozosta-
ja w interakeji, ksztatt obrazu odpowiada na muzyke
oraz odwrotnie, powstaje co$ w rodzaju wizualno-
-dzwiekowej rozmowy. Pozostali czlonkowie rodziny
tancza. Poszczegdlni V]-e rozwijali wlasne oryginalne

Rafat Bujnowski, Pity,
Klub Roentgen, Krakéw, 1999

style 1 estetyki. Kowalska, Simon (V] Jansi) gustowali
w geometrycznych, generatywnych motywach, pod-
czas gdy na przyklad de Barbaro 1 Deskur kompono-
wali obrazy bardzo emocjonalnie 1 impresyjnie.

Jakub de Barbaro, charakteryzujac roznice este-
tyczne pomiedzy poszczegolnymi V]-ami, wspominal:
»Marta Deskur byla za pan brat z czystym nagraniem
wideo, uzywala go wezesniej, miata kamere. Nie znata
za to programow do tworzenia animacji, wiec surowe
wideo bylo dla niej naturalne. Ja oprécz kamery mia-
tem komputer 1 prosty program do robienia animacji.
Naktadalem wiec proste animacje wektorowe na fil-
my. Janek Simon 1 Karolina Kowalska z kolei miel1
pewna bieglos¢ w programach 3D. Wydaje mi sie, ze te
trzy rézne narzedzia miaty duzy wplyw na stylistyke
naszych miksow”.

Techno polo

Grupa Ladnie w sktadzie: Wilhelm Sasnal, Marcin
Maciejowski, Rafal Bujnowski w 2000 roku na zapro-
szenie firmy D’Arcy wzieta udzial w kampanii rekla-
mowej dla Radiostacji - niezaleznej mlodziezowej sta-
cji radiowe]. D’Arcy probowata wowczas, podobnie jak
firma AMS, faczyc sztuke 1 reklame w przestrzeni pu-
blicznej. Poszczegolne bilbordy - reklamy Radiostacji
autorstwa Ladnie - przedstawiaty rézne rodzaje muzy-
ki promowanej przez stacje, na przyklad house, techno,
ambient 1 tak dalej. Kampania bilbordowa wpisywata
sie W popartowa (popbanalizm) strategie grupy, wyko-
rzystujgcg juz wezesniej bilbordy oraz inne dostepne
sposoby obecnosci sztuki w zyciu codziennym. Czlon-
kowie grupy czesto organizowali swoje akcje 1 prezen-
tacje prac w popularnych krakowskich klubach, na
przyklad Roentgenie, gdzie wchodzily one w interakcje
z muzyka techno 1 imprezami rave.

Zwigzki Grupy Ladnie z kultura rave Marcin Ma-
ciejowski okreslit mianem ,techno polo”. Otwarci na
rzeczywistos¢ artysci interesowali si¢ techno podob-
nie jak wieloma innymi intrygujgcymi fenomenami
kulturowymi Polski w okresie transformacji. Nie-
mniej jednak o wiele bardziej zainteresowani byli
innymi fenomenami, na przyktad disco polo. Sposréd
Grupy Ladnie to Rafat Bujnowski najczesciej w swojej

8  Sposréd wszystkich DJ-6w Robert Zajac byl najbardziej otwarty na wspélprace z artystami wizualnymi, ktéra wykraczata poza wspélny koncert DJ-a i V]-a. Poczawszy od Chrobaka,
poprzez Luczynskiego 1 koriczac na Deskur, aktywnie wlaczat si¢ w poszukiwania artystyczne na styku muzyki techno 1 sztuki wspélezesnej. Warto dodad, iz wspélnie z innymi muzykami
skonstruowat jeden z najbardziej niezwyklych sprzetéw muzycznych dekady techno w Polsce, mianowicie sound generator do tworzenia muzyki, sporzadzony z dziesieciu domofondw.

TEORETYCZNIE

Piotr Wyrzykowski i Mikotaj Jurkowski zabawg postanowili zwabi¢ do galerii
sztuki osoby, ktore w innej sytuacji prawdopodobnie nigdy by do niej nie przyszty.
Siegneli po techno, poniewaz to byt ruch, ktéry pozwalat na kontakt z masowym

odbiorca.

tworczosci odnosil sie do techno. Poproszony o udeko-
rowanie klubu Roentgen wykonal malarskie odbitki
szeregu pil tarczowych, w skali 11, ktore kojarzyty mu
sie z muzyka techno, czesto goszczacg w tym klubie.
Artysta wykonal swoje pily tak, aby stanowily jednos¢
z efektem stroboskopowym towarzyszgcym rave’om -
sprawialy one wtedy wrazenie, 1z sg w ruchu 1 podczas
pilowania wydzielaja iskry. Sztuka Bujnowskiego
miata wedlug niego duzo wspdlnego z techno, ze swo-
ja specyficzng - obecng w te) muzyce - mechanicz-
noscia, monotonna powtarzalnoscig, multiplikacja
tego samego motywu, maksymalnym uproszczeniem
dzwieku (u Bujnowskiego obrazu). W podobne; este-
tyce utrzymane byty slide shows zatytulowane Unikalny
pokaz malarstwa (1997), ktére Bujnowski przygotowal
wspolnie z Maciejowskim specjalnie na impreze rave
w tréjmiejskich fortach, dokad artystow zaprosili
tworcy zwigzani z CUKT. Slide show przygotowany
przez Maciejowskiego 1 Bujnowskiego byl wyjatkowo
mroczny i podobnie jak prezentacje wideo Alicji Ze-
browskiej w Krzysztoforach nie pasowat do witalnej,
optymistycznej energii taficzacego ttumu. Artysci do-
wiedzieli sie wéwczas (zostali pouczeni), ze wizualiza-
cje do imprez rave majq przede wszystkim poprawiac
nastrdj raverow bedacych pod wplywem narkotykow
czy tez racze] majacych narkotykowy trip. Taka byta
wedlug znacznej czesci fanéw imprez gtéwna rola
wizualizacji11inne ujecie tematu proponowane przez
artystow wywolywato konflikty. Projekcja Maciejow-
skiego 1 Bujnowskiego skladata sie z wielu technik:
szeregu negatywowych zdje¢, uproszczonych czarno-
-bialych grafik, wydrapywanych bezposrednio na
slajdach brutalistycznych rysunkéw. Wszystko to zo-
stalo uzupelnione zdjeciami z prywatnych archiwow
Bujnowskiego, przedstawiajacymi banalne motywy
z codziennego zycia.

Tréjmiasto

W 1994 roku dwéch gdanskich artystow, Piotr
Wyrzykowski 1 Mikotaj Jurkowski, przeksztatcito
Galerie Chwilowg w Koninie w klub z muzyka tech-
no?. Przez 10 dni galeria, zamieniona w klub, dzialala
W nocy, organzujac najlepsze w miescie imprezy. Lacz-
nie przez 120 godzin (stad nazwa projektu: 120h Mega
Techno Obecnosci). Podtytul wystawy brzmiat Sztuka
to przestrzen kultowa, albo nie ma sztuki. Artysci zabawg

postanowili zwabic do galerii sztuki osoby, ktére w innej sytuacji
prawdopodobnie nigdy by do niej nie przyszly. Siegneli po techno,
poniewaz to byl ruch, ktéry pozwalat na kontakt z masowym od-
biorca. Wazne bylo wyjscie poza kontekst sztuki i dzialanie w bez-
posrednim kontakeie z ludzmi. Jak méwil Wyrzykowski, chodzito
o ;wykorzystywanie imprezy jako nosnika, w ktory da sie wlozyc
swoja informacje”. Wyrzykowski puszczat muzyke, miksujac ja
z cytatami. Zamiast klasycznych rzezb artysci zaprezentowali tak
zwane obiekty wspierajgce impreze, czyli miedzy innymi przecieta
w pot grecka kolumne, wykonana z gipsu 1 wypelniona podswie-
tlonym 1 podgrzewanym miodem z amfetaming, w ktérym mozna
bylo zanurzyc palec i skosztowac. Chodzilo o to, zeby przebic balon
nadetej sztuki wspotczesnej, ktora odstraszata ludzi z ulicy. Aby
~Swiatynie sztuki” przeksztalci¢ w miejsce dla wszystkich. Wy-
rzykowski wspomina: ,,Nikogo nie poinformowalismy o zmianie
galerii na klub techno 1 to tez byla czes¢ strategii. To bylo cha-
rakterystyczne dla tamtych czasow, kiedy nagle sklep zamieniat
sie w bank albo na odwrét. Tak sie objawiata transformacja Pol-
ski”. Projekt jednak szybko wymknat sie artystom spod kontroli.
Wyrzykowski wspomina: ,Musielismy uciekac z Konina, ponie-
waz dwie rywalizujace ze soba mikrogrupy mafijne chciaty przejaé
nad naszym klubem kontrole - chcieli, zebysmy zaczeli sprzeda-
wac alkohol 1 dragi”.

Kolejne imprezy rave jako autonomiczne dzialanie artystycz-
ne organizowali juz w Trojmiescie jako CUKT (Centralny Urzad
Kultury Technicznej). Sztandarowym przykltadem takiej realiza-
cji byta Antyelekcja - Technodemonstracja organizowana w prezy-
dencki wieczor wyborczy 1995 roku (Watesa kontra Kwasniew-
ski). CUKT wystawil wlasnego kandydata na prezydenta - Mi-
kotaja Roberta Jurkowskiego (Gruby) - promujacego hasto ,Badz
sobg, jestem z Tobg”. Impreza byta pomyslana jako rodzaj tech-
nowiecu politycznego, promujacego niezaleznego, obywatelskie-
go kandydata na prezydenta. CUKT z jedne;j strony dawal wyraz
rozczarowaniu polityka poczatku lat 9o., dokonujac pastiszu jego
rytualéw (technodemonstracja stanowita przewrotne odniesienie
do wiecow wyborczych Aleksandra Kwasniewskiego, w ramach
ktérych wykorzystywano wéwczas muzyke disco polo). Z drugie]
strony artysci CUKT starali sie testowac impreze techno jako na-
rzedzie mobilizacji spoleczne] 1 zaczyn dziatalnosci polityczne;,
nowe] obywatelskiej wspolnoty rodzgce;j sie po 1989 roku. Warto
zaznaczyc, 1z w grupowe] aktywnosci CUKT, zlozonego z artystéw
o roznych postawach, wspélistnialy scisle dwa wymiary: ironicz-
ny 1 utopiny.

Jurkowski byt kandydatem CUKT (swojej partii) na techno-
prezydenta, ktory uosabiat wartosci bliskie artystom, czyli
wiare w kulture techniczng, informatyzacje, wiedze o mediach
(w szczegolnosci to, jak kreuja obraz rzeczywistosci 1 manipulu-
ja nim), odejScie od nacisku na indywidualny sukces. W zamian

9

Akcja ta odbyla sie przed oficjalnym zawigzaniem grupy CUKT, niemnie] jednak artysci traktuja ja jako dziatanie poprzedzajace powstanie grupy.
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CUKT, Antyelekcja
Technodemonstracja, 1995

promowali nowa wspdlnote, powstala dzieki technolo-
gii. Ten nacisk na specyficzng cyborgicznos¢, wyzbycie
sie egoizmu, darwinizmu spotecznego, byt odwrotno-
scia dominujgcego w debacie publicznej celebrowania
indywidualnej zaradnosci, odpowiedzialnosci za swoje
zycie, za swoj sukces lub porazke. Wspdlnotowosc pro-
ponowana przez CUKT stata w opozycji do obumiera-
nia mysli wspdolnotowej na poczatku lat 9o. w Polsce.
Kandydat CUKT na plakacie wyborczym fotografo-
wal sie z Soldkiem - pierwszym polskim dalekomor-
skim statkiem. Artysci chcieli w ten sposéb oddac hotd
techniczne] inwencji i wynalazczosci, podkreslali ko-
niecznos¢ zblizenia kreatywnosci artystycznej, inzy-
nierskiej 1 biznesowej w celu stworzenia nowego inno-
wacyjnego spoleczenstwa. Jak jednak niestety wiemy,
polska modernizacja przybrata nieco inny kierunek
1 staliSmy sie raczej krajem taniej sity roboczej niz sie-
dziba kolejnej Doliny Krzemowe;.

Artysci w imprezie-akeji Technoelekeja realizowali
swoja strategie wykorzystywania imprezy rave 1 muzy-
ki techno jako narzedzi stuzacych do szerszego spolecz-
nego oddziatywania swojej sztuki. Technoelekcja byta dla
wielu ludzi kolejna imprezg rave, z kolei dla artystow
CUKT ich projektem artystycznym. CUKT-owcy wy-
pelnili przestrzen Technoelekeji, ktéra dziata sie w For-
tach, swoimi instalacjami, bedacymi réwnoczesnie
scenografia imprezy. Imitowaly one wnetrze lokalu wy-
borczego (urna i kabina wyborcza) oraz pomieszczenia
sztabu wyborczego kandydata na prezydenta (méwnica,
kapliczka z modlitewnikiem). Przygotowano takze spe-
cjalne karty do glosowania, na ktorych mozna bylo gto-
sowac wylacznie na Jurkowskiego (Grubego). Tylko na
czas Jego przemowienia Sciszono muzyke techno, a w tle
co jakis czas lecialy specjalne audio miksy z hastami
wyborczymi. Ciekawym elementem wystroju byty
wiszace na scianach kije bejsbolowe wykonane z bialej
czekolady. Stanowily one odniesienie do publicznosci
rave’ow w tamtym czasie w fortach, na ktdrg sktadali
sie rowniez mieszkajacy w okolicznych blokach skin-
headzi. Kolejnym elementem wystroju byta karuzela,
ktdra artysci ukradli z placu zabaw 1 umiescili w jedne;
z sal w Fortach. Po imprezie nad ranem imprezowicze
udali sie do wlasnie otwartych lokali wyborczych, by
oddac swdj glos na prezydenta przez wrzucenie do urny
glosu na kandydata CUKT.

Antyelekcja to jedna z wielu imprez rave, ktore byty
zarazem projektami artystycznymi CUKT, organizowa-
nymi przez artystow w trojmiejskich fortach. CUKT-ow-
cy traktowali to miejsce jako swoja centrale, miejsce
permanentnej pracy z ludzmi, w celu promowania bli-

skich im wartosci. To tutaj laczyli rave ze sztuka, byli obecni, wy-
konywali instalacje, performansy, rozmawiali 1 pracowali z ludz-
mi, budujac tak wazng dla nich wspolnote. W 1995 roku CUKT
jako urzad wyslal nawet do urzedu miasta w Gdansku komplek-
sowa propozycje, aby Forty przeksztalci¢c w centrum kultury, 13-
czace sztuke, zabawe 1 dziatalnosc obywatelska. Warto dodac, 1z
artysci z CUKT organizowali imprezy réwniez jako przedsiebior-
cy. Imprezy musiaty na siebie zarobic, lecz w tamtym czasie nie
bylto rynku sztuki w Polsce, a instytucje publiczne interesowaly
sie sztuka wspdlczesna w niklym stopniu. Artysci musieli wiec
wypracowac wlasny model finansowania. Imprezy rave pozwalaty
godzic sztuke 1 mlody polski biznes poczatkow transformacji.
Dzialajac jako grupa artystyczna 1 przyjmujac zaproszenia od
roznych instytuci sztuki, CUKT realizowat szereg rave’'owych
happeningéw zwanych Test na Cyborga. Najintensywniejszy przebieg
miaty one w Zielonej Gérze (1996), Warszawie (1996) 1 Diisseldorfie
(1996). Byt to swoisty biurokratyczny happening CUKT ,na bram-
ce” na impreze rave. Artysci bardzo dokladnie skanowali wchodza-
cym osobom dlonie, wypisywali na nich numery, pytali o wage,
dawali do wypelnienia ankiete (oparta na tescie Voight-Kampff).
Nastepnie zliczali catkowita mase odbiorcéw. Podkreslali, ze nie
liczy sie¢ indywidualnosc, a nowa, formujaca sie technowspdlnota.
Testy na cyborga przygotowywaly do imprezy rave, miaty w specy-
ficzny sposdb ,odcztowieczy¢” jego uczestnikow. Jednak nie wszy-
scy wytrzymywali emocjonalnie ten eksperyment i odchodzili.

TEORETYCZNIE

Impreza rave dawata mozliwosc, jak to wspomina Wyrzykow-
ski, ,przekroczenia samego siebie, wspolnej kilkunastogodzin-
nej nieraz podrozy, poza swoje granice. Wspolne podrézowanie
bylo waznym elementem tworzenia wspolnoty”. Test na cyborga,
podobnie jak 120 godzin mega techno obecnosci, byty wazne jako
proba przeniesienia kultury rave do przestrzeni sztuki. Z kolel
Globalny Spoteczny Organizm Piotra Wyrzykowskiego z 1996 roku
byla pierwsza autonomiczna instalacja bazujaca na elementach tej
kultury. Artysta stworzyl ja na wystawe Videoprzestrzenie, kurato-
rowang przez J6zefa Robakowskiego w Panstwowej Galerii Sztuki
w Sopocie. Wyrzykowski przenidst do galerii swiecaca réznymi
kolorami kule dyskotekowa zsynchronizowang z dymiarka 1 mu-
zyke techno. Na potrzeby instalacji skomponowat specjalny utwor
muzyczny (we wspélpracy z Yarogniewem Milewskim) z frag-
mentami technowykladu artysty oraz tekstami zaczerpnietymi
z hypertekstu Czy mozemy mowic o spotecznym globalnym organizmie
o ciele historii jako Ja? Byla to praca artystyczna, ktora pokazywana
w galerii sztuki zmieniala catkowicie spos6b odbioru pracy arty-
styczne] - w momentach szybkiej muzyki techno czes¢ publicz-
nosci po prostu tanczyta.

W swojej indywidualnej dzialalnosci artystycznej Piotr Wy-
rzykowski stworzyt wiele prac laczacych rave 1 sztuke, z ktérych
warta wspomnienia jest na przyklad Technokracja z 1995 roku,
stworzona na komputerze Amiga 1 oparta na poczcie kroléow
polskich Jana Matejki. W projekcie artysta konfrontowat po raz

CUKT, dokumentacja akcji

kolejny dwa, na pierwszy rzut oka, oddalone od sie-
bie porzadki: narodowy 1 rave’owy. Krolowie Polski
tafczacy techno (ich oczy sa ciagle w tym samym
miejscu) wpisywali sie w takie projekty CUKT jak
Antyelekcja, w ktérej watki narodowe byty mocno wy-
czuwalne, oraz w Techno-hymn polski, skomponowany
przez jednego z cztonkow grupy - Virusa. Punktem
wyjscia do tego wideo Wyrzykowskiego byt jego pro-
jekt netartowy, prawdopodobnie pierwszy Polski arty-
styczny projekt internetowy oraz cykl performanséw
11instalacji pod wspdlnym tytulem 44.

Warto doda¢, 1z Wyrzykowski byt bardzo aktyw-
nym V]-em, tworzacym wiele wizualizacji do imprez.
Jedna z najciekawszych realizacji artysty w tym za-
kresie bylta praca i-club residents z 1999 roku. Artysta
zaproszony na kolejna edycje festiwalu WRO zamiast
instalacji artystycznej zaproponowatl impreze rave
z udziatem kolektywu miksujgcych na zywo DJ-6w
1 V]-6w. Od strony muzycznej zaprosit Jacka Sienkie-
wicza, Macka Sienkiewicza, Jacka Staniszewskiego
1 Dr. Kudlatza, a sam zajat sie miksowaniem obrazu
jako V] Peter Style. Na animacji tworzonej w relacji
do muzyki mozemy dostrzec odniesienia do suprema-
tyzmu Malewicza 1 konstruktywizmu.

Badz soba, jestem z toba. Kultura rave i sztuka w latach 90. w Polsce
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Artysci CUKT w latach 1997-1999 rozwijali projekt Techno-
opera, bedacy proba polaczenia techno z opera, czyli nowej tech-
nologicznej sztuki z jej ,najwyzsza formg” czy tez najbardziej
humanistyczng odstona. Dlatego tez artysci tematem napisanego
przez siebie libretta uczynili relacje pomiedzy czlowiekiem a cy-
borgiem. Dwoje bohaterow rozmawialo ze soba o przemianach
wspolczesnego Swiata wynikajacych z pojawienia sie nowych
technologii. Gléwnymi bohaterami byli spiewaczka operowa 1 DJ.
Libretto skladalo sie, oprocz muzyki i $piewu, réwniez z audiowi-
zualnych sampli pochodzacych gléwnie z filméw science fiction.
Technoopera wywodzila sie z imprez 1 akeji rave’owych CUKT, ale
w niektérych wersjach byta jedynie przedstawieniem przeznaczo-
nym do ogladania i stuchania, a nie pozwalajgcym na aktywne
uczestnictwo. Zazwyczaj przed wejsciem na Technooperg trzeba
bylo przejsc¢ organizowany przez CUKT Test na cyborga. Libretto
napisali Dr Kudlatz & Peter Style.

Wiktoria Cukt jako wirtualna kandydatka CUKT na prezy-
denta byla kulminacjg projektéw grupy z wykorzystaniem imprez
rave. Artysci stworzyli kandydatke bedaca programem kompu-
terowym, tak zwanym Obywatelskim Softwarem Wyborczym
(OSW). Wiktora Cukt reprezentowata poglady wszystkich, ktorzy
zdecydowali sie ja wybra¢ na rzeczniczke swoich pogladéw. De-
monstrowata wiare w demokracje bezposrednia i partycypacyjna,
bez niepotrzebnych, szkodliwych posrednikéw, jakimi wedlug
CUKT byli politycy. Hasto wyborcze Wiktorii Cukt brzmiato:
,Politycy sa zbedni”. Podczas otwierania kolejnych sztabéw wy-
borczych Wiktorii Cukt odbywata sie impreza rave. W trakcie
tych imprez gromadzone byly postulaty Wiktorii, czyli propozycje
jej potencjalnych zwolennikéw. Zbierane byly réwniez podpisy,
aby mogla ona kandydowac na prezydenta, 1 deklaracja cztonko-
stwa w Parti Wiktorii Cukt.

W kontekscie CUKT warto jeszcze wymienic prace muzycz-
ne i wideo Paulusa Mazura, artysty wywodzacego sie ze srodowi-
ska TOT ART. Paulus tworzyl za pomoca bardzo prostych srod-
kow elektroniczna muzyke taneczng oraz wykonywat do niej
(wspolnie z Yachem Paszkiewiczem) réwnie bezpretensjonalne
teledyski, w ktorych sam tanczyl. Emitowane byly one p6zniej
w programie Lalamido.

TEORETYCZNIE
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Oprocz CUKT wsréd artystow tréjmiejskich bar-
dzo aktywnie na styku sztuki 1 rave’u dzialal Jarostaw
Flicinski, ktéry na poczatku lat o. ukonczyt Wydziat
Malarstwa na gdanskiej Akademii Sztuk Pieknych.
Artysta ten od poczatku swojej dziatalnosci arty-
styczne] probowatl odnalez¢ najbardziej wspdlezesna
1 aktualng formule malarstwa. Dlatego swoje obrazy
konfrontowat z eksperymentami fotograficznymi, fil-
mem, performansem, jak réwniez z trojmiejska sceng
klubowa, w szczegdlnosci zas ze scena techno rosnaca
wowczas w site w sopockim klubie Sfinks. Flicinski
wykonat tam szereg kolorowych murali, pokrywajac
nimi stanowisko DJ-a 1 parkiet. Byto to malarstwo
abstrakcyjne, ktore miato byc integralnie polaczone
z abstrakcyjna muzyka techno 1 ttumem tanczacych
raverow w transie.

Warszawa

Karol Suka nalezal do pionieréw rave w Warsza-
wie. Od 1991 roku pomagat organizowac pierwsze im-
prezy Acid House, na przyklad w dawnych tazniach
na ulicy Rutkowskiego, obecnej ulicy Chmielnej (byt
to prawdopodobnie pierwszy rave w Polsce), nastepnie
(od poczatku 1992 roku) w klubie Horyzont przy ulicy
Zaruskiego 1 na Barce nad Wislg. Suka wspdlpraco-
wal z kolektywem 7 Club skupionym wokot chary-
zmatycznego ekswokalisty grupy Dezerter Darka
Skandala, ktéry w tamtym czasie byt gléwnym ani-
matorem sceny rave w Warszawie. Skandal poza rola
kultowego DJ-a Szamana jako pierwszy tworzyl do
imprez ,instalacje fluorescencyjne, pelne energetycz-
nych symboli, swietliste mandale”. Wkroétce dotaczyl
do niego Suka, stajgc sie gtownym artysta wizualnym
sceny rave’owe] w Warszawie. Suka tworzyt rave’'owa
mode, performansy 1 psychodeliczne ptétna, ktére
nastepnie pokazywane byly w kontekscie imprez.
W ramach imprezy rave Trans and Terror Festival

Andrzej Awsie] JoannaE. Kabala Artur Kozdrowski Robert Jurkowski \
BY-NC-ND 4.0 june‘juni‘czerwiec 2016

Andrze] Awsie] JoannaE. Kabala Arwr Kozdrowski Robert Jurkowski ‘
CC)BY-NC-ND 4.0 june’juni‘czerwiec 2016

w fabryce Norblina (23-24 czerwca 1993 roku) prezentowat swo-
ja wystawe malarstwa oraz wykonywat peformans w specjalnie
przygotowanym fluorescencyjnym stroju 1 masce inspirowanymi
outsiderska tworczoscig z Afryki. Suka wspomina, ze byt cze-
scig grupy, ktora przychodzila na rave’y w strojach malowanych
recznie, fluorescencyjnymi farbami w celu uzyskania glebszych
doznan podczas plemiennych tancéw w blyskach stroboskopéw
1lamp UV. Jednym ze strojow Suki byl podkoszulek z napisem
»Schizofrenia” wykonany fluorescencyjng farba na wzor czcionki
1logo Solidarnosci. Byt to podobnie jak w przypadku CUKT wyraz
stosunku do polityki, symbol rozczarowania polityka poczatkow
lat 9o. w Polsce 1 checi ucieczki od coraz bardziej zatomizowanej
1 zantagonizowane] rzeczywistosci do nowe] wspolnoty ksztattuja-
cej sie w rave. W tamtym czasie artysta tworzyt energetyczne, bru-
talistyczne kolaze 1 psychodeliczne banery, na poziomie estetycz-
nym mieszajac estetyke punk 1 rave 1 wskazujac w ten sposob na
punkowe korzenie warszawskiej sceny techno. Suka wspomina, ze
wowczas sztuka wspolczesna, skupiajaca sie w takich instytucjach
jak na przyktad Zamek Ujazdowski (gdzie Suka pracowal w dzia-
le realizacji wystaw), w ogodle nie przenikala si¢ z dynamicznie
rozwijajaca sie sceng rave. Warszawscy artysci wedtug Suki byli
za bardzo skupieni na elitarnych, konceptualnych 1 krytycznych
strategiach artystycznych. Wyjatkiem od tej reguly byla tworczosé
Marka Kijewskiego 1 Malgorzaty Malinowskiej. Ta przepasc po-
miedzy kultura rave a sztuka w Warszawie jest znaczaca, szcze-
golnie jezeli przypomnimy sobie, jak blisko byly sztuka 1 rave
w Krakowie lub w Tréjmiescie w tamtym czasie.

Obok Karola Suki bardzo waznym artysta poruszajacym sie
pomiedzy muzyka techno a sztukami wizualnymi byl Jacek Sien-
kiewicz. Tworca ten, oprécz produkowania 1 tworzenia muzyki
elektronicznej, sam tworzyt bardzo interesujgce wizualne sample,
towarzyszace jego koncertom, jak réwniez oktadki swoich ptyt.
Stosowatl estetyke czarno-biala, minimalistyczng 1 strukturalna,
silnie korespondujaca z tworzong przez siebie muzyka.

Z kolei Agnieszka Tarasiuk nalezala do grona najciekaw-
szych V]-ow, ktorzy pojawili si¢ w Polsce w latach go. Artystka
tak wspomina swodj udziat w kulturze rave: ,Po dyplomie na war-
szawskie] ASP w obawie przed gwaltownie rodzacym sie kapita-
lizmem wyjechatam na gtebokg prowincje. Druga potowe lat 9o.
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spedzitam w lesie przy granicy biatoruskiej. Dzieki
raczkujgcemu internetowi docieraly do mnie opowie-
sci kolegéw z Londynu o rozkwicie zycia klubowego.
Jeden z nich przyjechat do Warszawy zaopatrzony
w kilka wideoprojektoréw (ktore w Polsce byty wciaz
towarem luksusowym) 1 obstugiwat V]-sko warszaw-
skie imprezy klubowe. Romek zapewnial technologie,
ja obrazy. Cieszyla mnie mozliwos¢ pracy z wielkim
formatem, multiplikowanie ekranéw. Nagrywatam
cale kilometry zaloopowanych tasm, montowatam
je na zywo w mikserze wideo. Szukatam czysto pla-
stycznych wartosci; rytméw, koloréw, pulsu. Swiat
profesjonalnych sztuk wizualnych skupiony byl na
postkonceptualizmie 1 sztuce krytycznej, w galeriach
dominowatla estetyka home video, moje estetycznie do-
pracowane obrazy nie bardzo do tego pasowaly, znala-
zly wiec swoje miejsce w klubach muzycznych, takich
jak Forum Fabricum, Filtry 1 wielu innych. Fajnie bylo
co jakis czas zdja¢ gumofilce 1 przyjechac z krzakow
prosto na impreze rave”. Tarasiuk stworzyta w kon-
tekscie imprez rave szereg niezwyktych V]-skich prac
wideo, jak na przyktad S.L.L. (1999).

Z tak zwanego gtéwnego obiegu sztuki w War-
szawile w tamtym czasie najbardziej ku kulturze
rave wychodzili Marek Kijewski wraz z Malgorzata
Malinowska, tworzacy duet artystyczny Kijewski/

Z tak zwanego gtéwnego
obiegu sztuki w Warszawie
najbardziej ku kulturze rave
wychodzili Marek Kijewski
wraz z Matgorzatg Malinowska,
tworzacy duet artystyczny
Kijewski/Kocur. W swojej
twérczosci z lat 90. para ta
jako pierwsza odnosita sie do
nowej konsumpcyjnej kultury
wizualnej, ktora pojawita sie

w Polsce w wyniku transformaciji

120 ystrojowej.

Kocur. W swoje]j tworczosci z lat 9o. para ta jako pierwsza od-
nosita sie do nowej konsumpcyjnej kultury wizualnej, ktora
pojawita si¢ w Polsce w wyniku transformacji ustrojowej. Po-
stulowali radykalne estetyczne zerwanie z tym, co dotychczas
dominowato w sztuce polskiej (wedtug Kijewskiego byta to tak
zwana estetyka surowej deski) 1 otworzenie sie na specyficzna

Karol Suka, Topy, 1996

mistyke wspolczesne] im rzeczywistosci transformacyjnej. Bar-
dziej niz do tradycji rodzimej awangardy odnosili sie do tradycji
pop artu, ktéry ich zdaniem bardziej nadawal sie do artystycz-
nego opisania 1 analizy mlodego polskiego spoteczenstwa kapi-
talistycznego. W przeciwienstwie do artystow tak zwanej sztu-
ki krytycznej wybrali bardziej wspdélnotowy 1 przystepny jezyk
sztuki, odnoszacy sie do popularnych gustéw, swiadomie flir-
tujacy z kiczem. Podobnie jak Rafal Bujnowski z Grupy Ladnie
interesowali sie kulturg rave jako jednym z fenomendw potrans-
formacyjnej kultury w Polsce. Artysci uczestniczyli w imprezach
techno, eksperymentowali z wielogodzinnym transem muzycz-
no-narkotycznym, w ktérym widzieli rodzaj wspéiczesnego do-
swiadczenia religijnego. Praca Konny portret Andy Warhola poka-
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zuje tworce pop artu jako ravera w futerku 1 fluorescencyjnych
kolorach. Rzezba ta pokazuje rowniez zainteresowanie arty-
stéw obecna w kulturze rave nowga figura artysty samplera -
DJ-aiV]-a - ktdry tworzy prace na zywo z gotowych, istniejacych
weczesnie] materialéw 1 motywow. Artysci zgodnie z wlasng strate-
g1a SSS (Surfing Scanning Sampling) tworzyli rzezby, taczac w eklek-

Karol Suka, Acid, kolaz, 1991

tyczny sposob elementy wizualne ze skrajnie roznych kontekstow
(na przyklad centaura, ravera w futerku czy portretu Warhola).
Wazne wydaja sie tutaj czeste odniesienia do Warhola, ktére po-
jawialy sie w zwiazku z relacja pomiedzy sztuka a rave’em. To
odniesienie istotne byto nie tylko dla Kijewskiego, ale takze dla
CUKT, Marty Deskur, Milosza Luczynskiego.

Warto w tym miejscu opisac jeszcze akcje Pawla Althamera
1 Stawomira Elsnera. W 1997 roku Althamer brat udziat w wy-
stawie Documenta w Kassel ze swoim projektem Astronauta.
W czasie trwania projektu wspolnie z Elsnerem wybrali sie na
impreze rave do klubu techno, w ktérym ten drugi przez kilka lat
pracowal. Althamer, ktéry ,wyladowal” w Kassel jako astronauta,
poszed! do klubu w helmie pilota, w sposéb naturalny kontynu-

ujac swoj projekt majacy na celu sklonienie ludzi
do innego spojrzenia na swoje zycle 1 otaczajacy ich
swiat. Na zdjeciu zrobionym przez Elsnera Althamer
po zazyciu ecstasy siedzi w hamaku. Artysta wielo-
krotnie praktykowatl w swojej sztuce badanie innych
wymiar6w rzeczywistosci, poznania i Swiadomosci za
pomocg narkotykow. Pozytywna, oparta na otwarto-
sci postawa Althamera spotkala sie w sposob bardzo
harmonijny z bazujaca na podobnych wartosciach
wspolnota rave. Z kolei Elsner wykonat akcje polega-
jaca na zapraszaniu raverow do wspolnego zdjecia na
schodach, tuz pod widocznym znakiem zakazu tara-
sowania przejscia.

t6dz

W Lodzi pomimo preznie dziatajacego srodowiska
techno oraz dtugich tradycji abstrakcyjnej awangar-
dy (podobnie jak w Krakowie) wspdlpraca pomie-
dzy srodowiskiem artystow wizualnych a kulturg
rave nie rozwijala sie tak dobrze jak w Krakowie czy
Tréjmiescie.

Jednym z pionieréw 16dzkiej sceny rave byl muzyk
1artysta wizualny Marcelo Zammenhoff. Od poczat-
ku lat 9o. tworzy!t on inspirowane kultura techno fo-
tografie, mode, instalacje 1 performansy. Jedna z jego
najbardziej znanych prac jest fotografia Usta (1994) po-
wstala w jednym z poczdamskich sklotow, gdzie Zam-
menhoff wraz z grupa przyjaciol zamieszkal w trakcie
wyprawy na jedna z pierwszych Parad Mitosci w Ber-
linie. Artysta penetrowal wowczas postsowieckie
poligony w Berlinie Wschodnim, poszukujac indu-
strialnych materialéw, fragmentéw elektronicznych
maszyn, folii 1 tak dalej. Nastepnie wykonywat z nich
bizuterie (tak zwane talizmany elektronowe), ktére
sprzedawal na Paradzie Milosci, a z pozostatych robit
elementy stroju, ktdre on 1 jego towarzysze zakladali
na parade. W trakcie tych prac Zammenhoff wykonat
serie fotografii, miedzy innymi Usta.

W 1998 roku Zammenhoff zorganizowat jedng
z najbardziej legendarnych tédzkich imprez rave - So-
nax 4. Nawiazujac do tradycji nielegalnych rave'owych
J<tymeczasowych sfer autonomicznych”, artysta zorga-
nizowal impreze w nierentownym lunaparku. Zakon-
czyla sie ona interwencjg strazy miejskiej. Zammenhoff
wraz z innymi niezaleznymi artystami mial wlasng
platforme na 16dzkiej Paradzie Wolnosci, kontrastuja-
ca znacznie z innymi, sponsorowanymi platformami.
W 1998 roku na impreze sylwestrowa w l6dzkim klubie
Forum Fabricum Zammenhoff stworzy! prace wideo za-
tytulowang Manifest. Film prezentowany byl w ramach
instalacji ztozonej z wielu telewizoréw 1 stanowigce]
scenografie imprezy. Zammenhoff wyglaszal oredzie,
w ktérym pesymistycznie odnosil sie do swojej wiary
z poczatku dekady w nowa technokulture, ktora miata
znaczaco zmienic rzeczywistosc.

Jednymi z najaktywniejszych tworcéw w tym ob-
szarze w Lodzi byli tworcy skupieni we Wspdlnocie
Leeezec. Artysci tej formacji, dziatajacy w Lodzi od
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poczatku lat 9o., aktywnie wlaczyli sie w organizacje
imprez. Tworzyli muzyke techno 1 instalacje nawiazu-
jace w estetyce do kultury rave. Taka jest na przyklad
instalacja To co widnieje kazdego dnia i czyni sig samo
(1997) starajaca sie taczyc abstrakeyjny geometryzm
z estetyka rave. W warstwie dzwiekowe] instalacje
wypelnia taneczna muzyka elektroniczna stworzona
przez cztonka grupy, Jerzego Korzenia, grajgcego row-
nolegle jako DJ Korzen w t6dzkich klubach. Wspdl-
nota Leeeze¢ czesto taczyta wernisaze 1 imprezy rave.
Tytut To co widnieje kazdego dnia i czyni sie samo oraz
struktura instalacji wypelnionej rave’owym swiattem
ultrafioletowym, odnosi sie do storica, ktdre codziennie
wschodzi 1 zachodzi na niebie, niezaleznie od ludzkiej
dzialalnosci. Instalacje charakteryzuje specyficzny ho-
lizm, proba zsynchronizowania sie z rytmem kosmo-
su czy tez proba rozmycia granic pomiedzy jednostka
a kosmosem. Muzyka techno 1 towarzyszacy imprezom
rave trans mialy realizowac podobna strategie.
Bardzo istotng role w wizualnej sferze imprez rave
w Lodzi odegrata Joanna Malecka, tworzac w drugie;
polowie lat 9o. interesujgce plakaty. Nie tyle zaprasza-
ty one na imprezy, co stanowily ich wizualng oprawe,

w syntetyczny spos6b oddajac ducha subkultury rave
(na przyktad elektro bal, 1999 czy DNA, 1999). Plakaty
Matleckiej powstaty w wyniku intensywnego doswiad-
czenia niemieckiego ruchu techno, w szczegolnosci
po wizycie w kultowym klubie S036.

Flirt z rave’em przezyl rowniez J6zef Robakow-
ski. Artysta chodzit na imprezy techno podobnie jak
wezesnie] na imprezy punkowe, widzac w nich nowa
interesujacg artystycznie subkulture mtodziezowa
oraz ponowna inkarnacje geometrycznej sztuki abs-
trakcyjnej o tak bliskiej Robakowskiemu konstrukty-
wistyczne] proweniencji. W wyniku tych obserwacji
Robakowski pod koniec lat 9o. zaprosil organizatorow
Parady Wolnosci, aby zorganizowali impreze techno
w poznanskiej Galerii Arsenal, w ktérej artysta miat
wystawe. Niestety odmowili, gdyz nie byli zaintere-
sowani kontaktami z awangarda, stawiajgc raczej
na mainstreamowych 1 komercyjnych partnerow.
W kontekscie rave’'u moga by¢ rozpatrywane prace
artysty z serii Kgty energetyczne z lat 9o., podazajace za
logika swietlnej oprawy imprez, oraz praca Impulsatory
21999 roku bazujaca na efekcie stroboskopu - jednego
z podstawowych narzedzi wizualnych raverow.
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Marcello Zammenhoff, Usta, 1992

Jednym z pionierow tédzkiej sceny rave byt muzyk i artysta wizualny Marcelo
Zammenhoff. Od poczatku lat 90. tworzyt on inspirowane kulturg techno
fotografie, mode, instalacje i performansy. Jedng z jego najbardziej znanych
prac jest fotografia Usta (1994) powstata w jednym z poczdamskich sktotow,
gdzie Zammenhoff wraz z grupg przyjaciot zamieszkat w trakcie wyprawy na
jedng z pierwszych Parad Mitosci w Berlinie.

Zakonczenie

W dotychczasowych opracowaniach sztuki lat
90. relacje sztuki 1 rave'u byly pomijane, nawet mimo
faktu, ze w ostatnim czasie dos¢ dokladnie przebada-
ne zostaty zwigzki miedzy punkiem, a nawet znacz-
nie watlejsze relacje pomiedzy sztuka a subkultura
hipisowska. Sami artysci zanurzeni w kulturze rave
w latach 9o., wystawiajac inspirowane tg kultura pra-
ce w instytucjach sztuki, oczyszczali je z tego kon-
tekstu, co miato doprowadzic do powazniejszego ich
potraktowania. To odrzucenie zwigzku miedzy rave’m
1 sztuka bylo zwiazane prawdopodobnie z generalnym
marginalizowaniem tendencji pop w polskim insty-
tucjonalnym Swiecie sztuki wspdlczesnej. Specyficz-
na zgoda na rzeczywistos¢ obecna w kulturze rave
(w przeciwienstwie do punku, ktéry byl wyrazem
buntu) réwniez nie sprzyjata pozyskaniu rzeszy zwo-
lennikow. Podczas gdy z punkiem identyfikowalo sie
pokolenie artystow lat 80. (miedzy innymi Zbigniew
Libera, Mirostaw Batka), ktére stalo sie establish-
mentem sztuki lat 9o., tak techno bylo energia naj-
mlodszego pokolenia, wchodzacego w dojrzalosé ar-
tystyczng wraz z transformacja 1 prébujacego dopiero
wywalczy¢ dla siebie miejsce. Kultura rave wplyneta
na sztuke, ale nie zostata potraktowana jako powazna
propozycja artystyczna przez instytucjonalny swiat
sztuki. Mimo to, jak staralismy sie udowodnic¢ w tym
tekscie, poza punkiem, polska sztuka wspétczesna ni-
gdy juz nie nawiazata tak owocnego romansu z zadna
szersza, masowsa 1 ,popularng” tendencja kulturowa.

Z konicem lat 90. nadszed! czas narodzin mocnych
odmian techno, ktére kojarzone bylty bardziej z dre-
siarstwem, narkomanig i przestepczoscia, co czesto
bylo niestuszna stygmatyzacja. Jednak scena ta zo-
stala potepiona przez rodzicéw, szkote 1 Kosciot. Wte-
dy techno dla wielu osob stalto sie muzyka tandetna
1 wulgarna, ktorej symbolem zostal klub Ekwador
Manieczki. Jak pisze Mateusz Kazula, ,odrzucenie
emancypacyjnej wartosci «rgbanki dla ¢punow i de-
bili», jak mawiano o muzyce techno w latach 9o., 1 ze-
pchniecie jej na prowincje moglo by¢ jednym z wiek-
szych bledéw posttransformacyjnej rzeczywistosci”.

4

Robert Laska, rave w Bunkrach, 1991
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ROZMOWA

Niedzwiedzie mieso

Z Miladg Slizinska rozmawia Adam Mazur

Praca kuratorska polega na duzej dawce adrenaliny. J6zek
Mrozek mowit mi o tym przy réznych wystawach. Na przyktad
przy wystawie Kosuth-Kabakov, nad kt6rg bardzo trudno sie
pracowato, powiedziat mi: ,,Stuchaj, Milada, ta wystawa to osiem
miesiecy z twojego zycia mniegj”. | cos w tym jest.

Adam Mazur: Studiowata pani anglistyke?
Milada Sliziniska: Tak, zdawatam tam przez fascyna-
cje teatrem brytyjskim. Jednak dlatego ze bardzo nie
chcialam wyladowac w kancelarii ttumacza przysie-
glego, to na trzecim roku dostatam zgode na studiowa-
nie jednoczesnie historii sztuki i anglistyki. P6t roku
pociagnetam, ale nie datam rady 1 przesztam na histo-
rie sztuki. Skonczytam historie sztuki, robigc dyplom
u profesora Biatostockiego. To byly czasy, kiedy na
roku bylo 10 0s6b, a na seminarium u profesora cztery,
pie¢. Mot koledzy z roku sg dzis wybitnymi naukowca-
mi, aja posztam do pracy na Foksal.

Galeria Foksal nie rymuje sie z magisterium

u Jana Biatostockiego. Jak zainteresowata sie

pani sztukg wspotczesng?
Na studiach historii sztuki mielismy praktyki w La-
zienkach. Polegalo to na tym, ze odkurzato sie wielkie
zyrandole w Starej Pomaranczarni. Nie bylo mozli-
woscl zrobienia praktyki wsrod sztuki nowszej. Pa-
mietam, ze chyba na trzecim roku, kiedy miatam zro-
bic¢ jakas samodzielng prace, posztam do Ryszarda
Winiarskiego 1 zrobitam z nim wywiad. Wszyscy byli
bardzo zdziwieni, ale wtedy wydawato mi sie to wazne.

Proponowatam na historii sztuki, ze bede pisac prace
na temat Tadeusza Kantora lub Henryka Stazewskiego,
ktorzy wydawali mi si¢ klasyka, a powiedziano mi:
»Ese] moze sobie pani napisac, ale nie magisterium. To
sa normalne studia”.

| 0 czym pani pisata?

Wtedy jeszcze jezdzitam konno 1 Bialostocki zapytal
mnie, co oprécz Kantora mnie interesuje, a ja odpowie-
dziatam: ,Konie”. I profesor dat mi temat ,Batalistyka
nowozytna’, ale pod katem koni w sztuce, wiec pisa-
tam o koniu. Nawet kiedys ktos z pisma , Kon Polski”
zwrocil sie do mnie z pytaniem, czy moglabym udoste-
pnic swojg prace magisterska.

Czy pani rodzice byli zadowoleni z tego, ze po-
szfa pani na historie sztuki?
Nie.

Chciatem sie tylko upewnié. Rozumiem, ze jak
juz pézniej szybko sie pani usamodzielnita, to
uznali, ze miato to gtebszy sens...
Prosze pana, ja bardzo dlugo uczylam angielskiego, ze-
by sie utrzymac.

ROZMOWA

Niedzwiedzie migso

Fot. Tadeusz Rolke
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Wizyta Allana Kaprowa w Galerii Foksal, 1976; od lewej: Wiestaw Borowski, Allan Kaprow, Milada Sliziriska,
fot. Wtodzimierz Pichell; dzieki uprzejmosci Galerii Foksal

Jak pani chciata pisa¢ prace magisterskag o Kan-
torze i Stazewskim jako klasykach, to rozumiem,
ze juz wtedy znata ich pani z Foksal?
Przysztam do Foksal wezesnie. W 1970 roku studiowa-
tam juz na historii sztuki, a w 1972 roku trafitam do
galerii. Wezesniej chodzitam tam, bo tam byt Tadeusz
Kantor. Poza tym wszyscy tam chodzili.

Co to znaczy ,wszyscy”?

Chodzito duzo mlodych ludzi. Na Kantora z dwoch
powoddw - to byta wielka postac, a poza tym w Foksal
byly specjalne malenkie kieliszki do wodki, o ktérych
sie mowilo ,kantoréwki” i trzeba bylo zdoby¢ ,kanto-
rowke”. Mlodzi ludzie, nazwijmy ich éwczesna ,war-
szawka’, chodzili tez po ,kantorowke”. Ja nie wiem,
czy u mnie zaczelo sie od zadzy posiadania ,kantoréw-
ki”, czy od pragnienia zobaczenia, a moze nawet spo-
tkania Kantora.

Pamigta pani pierwszg wystawe w Foksal, kt6rg

pani widziata?
Musiatabym si¢ zastanowic, bo do Foksal chodzitam jako
szary thum. Wyszlam z tego ttumu w czasie studiow, chy-
ba na drugim roku, kiedy pracowalam na targach sztuki
w Patacu Kultury i Nauki. Trzeba bylo zarobic jakies
pieniadze, wiec sprzedawatam bardzo porzadna grafi-
ke krakowskg 1 tam poznatam Wiestawa Borowskiego.
Wiestaw kupit na jakims wyjezdzie z Kantorem Pierre’a
Cabanne’a rozmowy z Duchampem, ktére byty po an-
gielsku, 1 szukat kogos, kto méglby przettumaczy¢ mu
fragment tekstu. Boze, jak ja sie nad tym nameczytam!

ROZMOWA
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To byto koszmarne ttumaczenie, ktére dumnie przynio-
stam do Foksal.

| zostata pani asystentka...
Mialam wrazenie, ze zaczetam pracowac w Galerii
Foksal w duzej mierze dzieki temu, ze znalam angiel-
ski. W pierwszym okresie dziatalnosci galerii angiel-
ski znal Mariusz Tchorek, ktory byt anglista, a stale
byl tam potrzebny kto$ ze znajomoscia angielskiego.

Kto wtedy pracowat w galerii?
Wtedy byt Wiestaw 1 przychodzit Andrzej Turowski.

Jak wygladata praca w galerii?
Ogromna czescig zycia galerii byl rytual, ktory polegat
na tym, ze najpierw szlo si¢ do SARP na kawe, tam
sie spotykato z artystami 1 rozmawialo, a potem koto
pierwszej schodzilto sie do SARP-owskiej stotéwki.
Ona wygladata wtedy bardzo marnie, miala sztucce
jak z Misia, tylko nie na tancuchu. Podawano bardzo
tanie obiady, dla cztonkow SARP 1 akolitéw. Tam po-
znalam Henryka Stazewskiego. Gdy przyszlam do
galerii z tym tekstem o Duchampie, to wprawdzie
nie bylo mowy o zadnym honorarium, ale Wiestaw
w odruchu uprzejmosci zaproponowat, zebym zeszta
z nimi zjes¢ obiad w SARP. Schodzimy, a tam jest
duzy stol, przy ktorym siedzi Stazewski. Oczywiscie,
juz wiedziatam, jak wyglada. Stazewski nagle macha
rekg 1 moéwi, zebym usiadla koto niego. Wiec wie pan
- cuda si¢ zdarzajg. Przettumaczytam trudny jak cho-
lera tekst o Duchampie 1 Stazewski zaprasza mnie do

stolika! W dodatku ktos obok niego siedzi! Pamietam
nawet co do mnie powiedzial: ,Bardzo panig przepra-
szam, ze proponuje, zeby kolo mnie usiadla, ale wie
pani - ta kobieta dosiada sie¢ do mnie od czterdziestu
lat, a ja jej nie cierpie”. I tak poznalam Stazewskiego,
ktory potraktowat mnie jak plot. A potem Wiestaw za-
proponowal mi wspélprace - potrzebowal kogos do po-
mocy. Nie miat wolnego etatu, wiec pracowalam pew-
nie ze dwa lata na zlecenie, czyli jak to sie dzis méwi
,na $mieciowke”. W pewnym momencie, chyba jesz-
cze w czasie studiow, dostatam etat.

To byta praca ttumacza, asystentki?

Nie, to byta wszelka praca. Z cala pewnoscig potrzebny
byl ktos typu ,przynies, zanies, pozamiataj”. Zajmowa-
tam sie gléwnie pisaniem listéw po angielsku, bo ktos
to musial zrobic, 1 chodzeniem do drukarni, pilnowa-
niem drukéw. Nierzadko jezdzitam do stolarni, pilno-
walam wykonawstwa. Ale najgorsze byto chodzenie
do ,cenzury”.

Na Mysig; to niedaleko.

Tak, spacerek. Ale w pewnym momencie zorientowa-
tam sie, ze onitam w ,cenzurze” kompletnie nie wiedza,
co my robimy 1 ze tak naprawde guzik ich to obchodzi.
Przed kazda wystawa przychodzil ktos stamtad zoba-
czy¢, co wisi na scianach. To bylo wzruszajace - rozne
panie przychodzily do galerii, do ,lepszego” swiata, do
Jkulturalnego” zycia. W korytarzyku poprawialy fry-
zury 1 makijaz, malowaly usta, a potem wchodzily na
wystawe 1 nie zadawaly zadnych pytan. Po ich wizycie
wystawe mozna bylo otworzyc.

Dzien w dzien siedzieliscie w galerii we troje,
Wiestaw Borowski, Andrzej Turowski i pani?
Turowski nie przychodzit codziennie. Ja bytam pra-
cownikiem, ktory jest codziennie. Miatam taki doku-
ment wymyslony i napisany przez Wiestawa, a pod-

W dalszym ciggu podziwiam Kantora.
Rozmowy z nim to byty najwazniejsze

i najciekawsze wydarzenia w sztuce jakie

mi sie w zyciu przydarzyly. Z drugiej strony
batam sie go. Batam sie ,,zjedzenia”

przez Kantora, ktory byt bardzo mocng
osobowoscig. Miatam wrazenie, ze iles osob
byto przez niego skonsumowanych.

Niedzwiedzie migso

pisany w SARP, ze pracuje w Galerii Foksal, a moje
godziny pracy sa nienormowane. Caly teren foksa-
lowski byt zamykany na klucz, ktéry byt u portiera.
I rzeczywiscie pracowalo sie w réznych godzinach,
w dzien 1 w nocy, w soboty 1 w niedziele.

Rozumiem, ze mieliscie ekipe montazowg
z Pracowni Sztuk Plastycznych, ktére organiza-
cyjnie prowadzito galerie?

Montaz robilismy sami.

Andrzej Turowski brat mtotek, Wiestaw Borow-
ski trzymat obrazy, a pani sprawdzata, czy pro-
sto wiszg?
Turowski nie byt zbyt dobry do mlotka. Natomiast tak,
trzymalo sie obrazy 1 przybijalo sie gwozdzie. Razem
z artystami. Ale wie pan, to byly czasy konceptuali-
zmu, a wiec stosunkowo latwych montazy.

Pani jest w legendarnym zwigzku z J6zefem

Mrozkiem. Poznaliscie sie na studiach?
Poznalismy sie na studiach, J6zek weczesnie] byt na poli-
technice 1 chyba po Marcu 68 go wywalili. On byl na
wydziale Mechanicznym Energetyki 1 Lotnictwa. Zdat
na historie sztuki, byl rok nizej ode mnie.

Jak wspomina pani Henryka Stazewskiego?
Spotkanie ze Stazewskim byto obowigzkowe 1 niemal
codzienne. Stazewski zawsze bardzo dobrze wygladat.
Byt bardzo elegancki, nosit kapelusz 1 przyjezdzat au-
tobusem. Mial ponad 80 lat, ale nikt mu nie ustepowat
miejsca, bo wygladat kwitngco. Wracat do domu, zdej-
mowal garnitur 1 ukladat spodnie w kant, aby byty go-
towe na nastepny dzien. Moze to byla czesc rytuatu:
bardzo porzadny garnitur, bardzo porzadny plaszcz,
kapelusz 1 do tego torebka z koniaczkiem.

Pamieta pani, kiedy poznata Kantora?

Tak, ze sciskamy sobie dton? Jezdzilam do Krakowa
w latach 70., kiedy w Foksal bylo juz mniej jego wystaw,
a Kantor byt zajety teatrem. Jezdzito sie tam ogladac
proby. Wie pan, ja nawet spalam u Kantora w mieszka-
niu. Wraz z zong Marysia mieli dwa pokoje z kuchnia
w niskim bloku. Jeden pokdj to byta sypialnia, a drugi
byt pracownia, gdzie byt rodzaj wysuwanego postania,
ktore wygladalo jak duza szuflada. Kiedy przyjezdza-
tam do Krakowa, to spatam w tej szufladzie. Kantor
byl bezwzgledny, wszystko jedno, czy ktos w pracowni
$pi, czy nie, przychodzil rano, siadal przy sztalugach
1 malowal. Przynajmniej tak byto w latach 1974-1975.
Pamietam, ze kiedys budze sie w szufladzie, a Kantor
maluje obraz w stylu informel, podpisuje go, a ja sie
krepuje wyjs¢ z tej szuflady, bo nie chce mu przeszka-
dzac. Jednoczesnie widze, ze datuje obraz na rok 1955!
Wtedy, jako adept historii sztuki, odzywam sie z te]
szuflady 1 pytam: ,Jak to mozliwe, panie profesorze?”.
A Kantor z kamienna twarza odpowiada: ,To wszyst-
ko jest proste. Chcialem namalowac ten obraz w 1955
roku, ale nie mialem czasu, wiec namalowalem go te-
raz. Moze troche lepiej”.
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Kantor byt obecny takze na Foksal.
Pamietam jego wystawy Multipart 1 Wszystko wisi na wlosku oraz
happeningi, na ktdre po prostu sie chodzilo. W dalszym ciagu
podziwiam Kantora. Uwazam, ze iles rozmow, przede wszystkim
Wiestawa Borowskiego z Kantorem, czasem jego monologéw, a cza-
sem tez spotkania, w ktorych miatam szczescie uczestniczyc, to
byly najwazniejsze 1 najciekawsze wydarzenia w sztuce, jakie mi
sie w zyciu przydarzyly. Bylo kilka takich sytuacji, kiedy Kantor
po prostu méwil cos absolutnie najwazniejszego w tym konkret-
nym momencie. Z drugiej strony batam sie go. Batam sie ,zjedzenia”
przez Kantora, ktéry byt bardzo mocna osobowoscia. Miatam wra-
zenie, ze iles 0s6b bylo przez niego skonsumowanych. Ja trzymatam
sie na dystans, a jednoczesnie pewnie gdybym bardzo poprosita, to
rozne rzeczy bytyby mozliwe. Przede wszystkim wyjazdy za granice
z teatrem Cricot 2. Natomiast ja bardzo nie chciatam go o to prosic.

Kto decydowat o programie galerii?
Program rodzil sie w rozmowach w SARP. Program zagranicz-
ny tworzony byl na tej zasadzie, ze ogladalo sie pisma o sztu-
ce. Stazewski miat dobre oko. To on wypatrzyl na przyktad
Daniela Burena.

Co ogladaliscie? Czasopisma francuskie, brytyjskie, nie-

mieckie?
Ogladalismy 1 czytalismy wiele pism. To byly jedyne egzempla-
rze w Warszawie, ktére przychodzily do nas. Trzeba byto napisac
do wydawcy - to zwykle spadalo na mnie - z pytaniem, czy moze
nam wysta¢ darmowy egzemplarz. Pisalam, ze do nas przychodza
artysci, studenci 1 krytycy 1 beda to czytali. Wie pan, ze nikt nam
nie odmowil? To jest bardzo odlegly czas 1 musiatabym sie dobrze
zastanowic, ale na pewno bylo ,Artforum”, ,Studio International”,
JArtMonthly”, ,ArtPress”, ,Flash Art” 1jeszcze pare innych...

Pamieta pani moze te gtosna, srodowiskowg dyskusje po
opublikowanym w ,Kulturze” tekscie Pseudoawangarda
Wiestawa Borowskiego?
Prosze pana, wlasnorecznie wycinatam artykuty 1 wktadatam do
szuflady z napisem ,Pseudoawangarda”.

Czyli ta szuflada rzeczywiscie istniata?
Oczywiscie, a teksty byly przez nas analizowane.

Teksty do szuflady wrzucat Wiestaw Borowski razem
z Andrzejem Turowskim?
Mysle, ze Turowski byt dla Wiestawa wazny jako partner intelek-
tualny, cho¢ sytuacja byta dosyc trudna, bo Turowski mial pelen
etat w Poznaniu na historii sztuki, wiec w galerii bywat zwykle
kilka razy w tygodniu. Ale kiedy przyjezdzat Kantor, Andrzej
Turowski nie przychodzit.

Rozumiem, ze pani odpowiadata za porzagdkowanie doku-
mentacji. Za to, co trafiato do folderéw zaprojektowanych,
swojg drogag, przez Krzysztofa Wodiczke?
Oczywiscie. Moim podstawowym i codziennym zadaniem bylo
ogarniecie tych archiwéw. Tam byty wkladane: korespondencja,
fotografie, jezeli byly recenzje, to recenzje, jezeli manifesty, to
manifesty... To byly takie pudetka, do ktérych wpadato wszystko,
co przechodzilo przez galerie w zwigzku z konkretnym artysta.

| jedne wpadaty do szuflady z napisem

.pseudoawangarda”, a inne trafiaty do wtasci-

wych pudetek...
Pudetka dotyczyty artystéw, z ktorymi galeria pracuje
- tych, ktorzy maja, mieli lub tez bedg miec wystawe.
Pudetka te staly w pionie na potkach. Natomiast ta szu-
flada, o ktdrej pan méwi, to byla sytuacja horyzontalna
w odroéznieniu od sytuacji wertykalnej. Tam wchodzity
rozne wycinki prasowe, dotyczace roznych rzeczy, ale
nie dotyczyly artystéw zwigzanych z galeria.

Czy mozna byto by¢ artystg spadajgcym z po-

zycji wertykalnej do horyzontalnej?
Nie. Chyba nie. Kiedy zaczelam sie zajmowac ar-
chiwum, to widzialam odlozone zdjecia z projektow
z dzialan w latach 60. W tej chwili mysle, ze wszyst-
kie one majg pozycje wertykalng. Natomiast nie przy-
pominam sobie czegos takiego, ze artysta zwigzany
z galeria popadal w nietaske 1 ladowal w szufladzie.
Raczej nie.

Jak wygladaty wernisaze? Czy byty jakies prze-

mowy?
Nigdy nie bylo przemowy! Moze ten model foksalow-
ski bez przemow wzial sie z tego, ze galeria byla taka
mata? Trudno byloby czekac, az ludzie sie zbiora
1 wtedy wyglaszac przemowe. Tak jak méwitam - na
jednych wystawach bylo piec 0séb, ale na innych byty
thumy 1 staly w ogrodku. Generalnie dla mnie w prze-
mowach na otwarciach jest cos krepujacego.

Wernisaz na pie¢ os6b to nie lada wydarzenie!
Wernisaz, ktory zapamietalam bardzo dobrze, to byla
wystawa Art & Lanquage w 1975 roku, kiedy prace nie byty
jeszcze do konca suche. To byly duze powiekszenia fo-
tograficzne tekstow 1 zrobienie takich formatéw w tech-
nologii dostepnej w Warszawie w tamtym czasie bylo
niezwykle trudne. Takze wystawa byta niezupetnie po-
wieszona. Mam wrazenie, ze tak jak na wystawy Kantora
przychodzily thumy, tak na wystawy sztuki konceptual-
nej zawsze przychodzito niewiele osob. Ten wernisaz byt
czyms zupelnie niezwyktym, bo tych pieciu gosci, ktérzy
na niego przyszli, wieszalo wystawe z nami. Byto to bar-
dzo dziwne 1 zblizajace doswiadczenie. Mam wrazenie,
ze konceptualizm w Warszawie istniat dos¢ mocno, ale
nie budzit az takich wielkich emociji jak dzis.

To musiat by¢ wyjatek?
Nie. Na przyktad Victor Burgin, dobry brytyjski kon-
ceptualista, przyciagnat takze bardzo mato osob. Nie
potrafie panu teraz powiedziec, ile 0séb przychodzi-
o na wernisaze Stanistawa Drozdza. Przekonatam sie
w Foksal, ze na wystawy polskich artystow, ktorzy sa
znani w srodowisku, zawsze przychodzi wiecej 0sob.
Oczywiscie Kantor 1 Stazewski byli poza wszelka kon-
kurencja, natomiast na wystawy artystow zagranicz-
nych, a jeszcze do tego konceptualnych albo postuguja-
cych sie fotografia, przychodzito bardzo mato widzow.

ROZMOWA

W galerii przyjeto sie, ze czescig pracy jest pi-

sanie tekstow krytycznych, manifestéw. Pisat

Borowski, pisat Turowski, a pani?
Prosze pana, gdyby obok pana z jednej strony siedziat
Andrzej 1 pisal, a z drugie] Wiestaw, to tez by pan nie
smial. Uznalam, ze nie jestem w stanie. Jestem dys-
lektyczna, dysgraficzna 1 pisanie zawsze przychodzilo
mi z trudem, cho¢ w konicu ostatnio wydatam ksiaz-
ke o Zarnoweréwnie.

Czy w zwigzku ze znajomoscig jezykow zaj-
mowata sie pani w Foksal wystawami miedzy-
narodowymi?
Tak, ale wszystkie zagraniczne wystawy musielismy
najpierw zgtasza¢ do Ministerstwa Kultury 1 Sztu-
ki. To byly ciezko wypracowane kontakty, naprawde
niedzwiedzie mieso, zdobycz niezwykla. Najpierw

ogladanie prasy miedzynarodowej, potem dotarcie do
artysty, przekonanie go 1 zorganizowanie mu wystawy.
A my mielismy do zaoferowania tyle, co nic. To zna-
czy troche dobrych checi, pomieszczenie piec na sie-
dem metréw 1 dobra reputacje galerii. Nauczytam sie
w Foksal, ze bardzo wazna jest publikacja - do kazdej
wystawy zawsze byl robiony katalog, nawet maty, ale
byt. Te publikacje wlasciwie projektowal Wiestaw ra-
zem ze Zbigniewem Gostomskim. Do tego plakat z po-
wycinanych liter. To byla czcionka specjalnie zapro-
jektowana dla Foksal przez Zygmunta Targowskiego,
ktory byt studentem Henryka Tomaszewskiego. Ale
ja czesto musiatam sie zajmowac tymi zagraniczny-
mi artystami, trzeba bylo ich odebrac z lotniska lub
z dworca, potem odwiez¢, w miedzyczasie wszystko
zorganizowac 1 byc na gwizdek.

Wyktad Allana Kaprowa w Klubie Dziekanka zorganizowany przez Galerig Foksal, 1976;
od lewej: Wiestaw Borowski, NN, Allan Kaprow, Milada Slizifiska, fot. Wtodzimierz Pichell;

dzieki uprzejmosci Galerii Foksal
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Peten serwis, skads to znam.

Wiecej, oni mieli pelne zaangazowanie z naszej strony. Goscilo sig
ich czesto we wlasnym domu. Bytam niedawno w Triescie - przy-
jezdzam 1 widze, ze kuratorka wiesza prace, nie powiem czyje,
zeby nie bylo przykro. Pytam: ,Czy masz podpisy do tych prac?”,
,Nie, nie mam”. ,A wiesz, co wieszasz?”, ,Nie, nie wiem”. ,Jak to
nie wiesz?”, ,To nie ma znaczenia, wymieszamy narracje”. Bzdu-
ra, zeby wymieszad, to po pierwsze, musisz wiedziec, co mieszasz!
A ona mowi: ,Artysta nic nie przystal”. Usiadtam do komputera
1 wszystko bylo! Nawet nie chcialo sie jej zajrzec. W dodatku za-
ginal moj bagaz. , A, to jedz sobie tam na lotnisko, zatatw formal-
nosci”. U nas tak nie bylo. Jesli bagaz sig zgubil, co sie zdarzalo, to
robilismy awanture na lotnisku 1 bagaz sie znajdowal. A jednocze-
snie bylismy z artysta w SARP, u Henia Stazewskiego w pracowni,
pokazywalismy wszystko, co najciekawsze, rozmawialisémy. Na-
sza praca byla absolutnie na takim samym poziomie, jakby to byto
u [Leo] Castellego. Wszystko bylo zrobione ,naj”, chociaz bardzo
czgsto sami musielismy to zrobic. Czasem kto$ z zakladéw pomoc-
niczych PSP tez cos robil, ale zawsze na dzien dobry styszatam:,To
jest niemozliwe”. To byta dla mnie wazna szkota.

Szkota Foksal.
Jak w sredniowieczu - przez 10-14 lat robisz wszystko, bo musisz
sie nauczyd¢, zeby w ogole by¢ traktowanym powaznie.

Rozumiem, ze nauczyta sie pani warsztatu od Wiestawa
Borowskiego i przekazywata dalej swoim pdzniejszym
asystentom i asystentkom, ale skad pani zdaniem te umie-
jetnosci miat Wiestaw?
Albo sam z siebie, albo z tych kilku galerii, ktore zobaczyl, jezdzac
z Kantorem po Swiecie - nie potrafie powiedziec. Na pewno nie
bylo tam nic z typowo polskiego niechlujstwa. Jezeli my jestesmy
na tyle odpowiedzialni, ze cie do siebie zapraszamy, to masz tutaj
takie same warunki jak w Paryzu, Londynie 1 Nowym Jorku plus
jeszcze troche naszego ciepla 1 serca. W waszej ksiazce Wiestaw na-
pisatl cos, co rzeczywiscie byto dla mnie wazne - ze mialam dobry
kontakt z artystami 1 oni chcieli ze mna pracowac. Albo to masz,
albo tego nie masz. Bardzo wielu kuratorow lubi internet, bo to jest
taka czysta praca bez kontaktu z drugim cztowiekiem - w ogéle nie
widzisz artysty, tylko co$ tam sobie wybierasz z internetu. Ja lubie
prace, w ktorej rzeczywiscie wspdlpracuje sie z artysta.

Okres czeladnictwa to takze stopniowe wejscie w realiza-

cje wtasnego programu wystaw. Pamieta pani swojg pierw-

szg wystawe?
Mysle, ze taka wystawa, przy ktorej miatam juz jakies prawo su-
gestil, byla zorganizowana w 1977 roku wystawa Arnulfa Raine-
ra. Wazna role w tworzeniu programu Foksal odgrywal Jarostaw
Koztowski 1jego sugestie byty istotne. Kilku artystow z cala pew-
noscig przeszlo najpierw przez jego poznanska Galerie Akumu-
latory, a dopiero potem pojawiali sie w Foksal. To nie byly suge-
stie Andrzeja, one wychodzily od Jarka - Wiestaw miat do niego
bardzo duze zaufanie. Mam wrazenie, ze w ogéle praca w galerii
- wszystko jedno komercyjnej czy nie - opiera sie na zaufaniu.
Po prostu decydujesz sie na te wspolprace 1 nie mozesz zawiesc.
Dotyczylo to réwniez artystow. To, co pamietam 1 co szalenie mi
si¢ podobato, co byto wyjatkowe 1 udato mi si¢ pozniej przeniesé
do Zamku Ujazdowskiego, to byl bezposredni kontakt z artysta,
a nie negocjacje z galeria, muzeum czy kolekcjonerem. Taka
byta zasada.

Kate Ericson i Mel Ziegler, Instant Garden, instalacja w ramach wystawy Translation,
CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa, 1992, fot. Mel Ziegler; dzieki uprzejmosci artysty

Praca na Foksal byta absolutnie na
takim samym poziomie, jakby to byto
u Castellego. Wszystko byto zrobione
»Naj”, chociaz bardzo czesto sami
musielismy to zrobic.

Oprocz szeregu artystow, ktérzy mieli poje-
dyncze wystawy, wokét galerii tworzyto sie sro-
dowisko i zbierali sie artysci, ktérzy przez lata
i dekady blisko wspoétpracowali z Foksal. Co
powodowato, ze artysci zostawali?
Mam wrazenie, ze Wiestaw chcial miec artystéw, z kto-
rymi pracowalby przez wiele lat. To byto wypracowane
juz u samych poczatkéw Foksal, bo to bylo miejsce stwo-
rzone przez artystow. Dla mnie taka absolutnie idealna
sytuacja jest to, jak wygladata wspolpraca ze Zbignie-
wem Gostomskim. Gostomski raz na rok robit wystawe
1 kazda byta kolejnym bardzo waznym krokiem w hi-
storii galerii - mysle, ze takze w historii Gostomskiego.
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4
:

Moim zdaniem Gostomski jest artysta absolutnie nie-
docenionym. Podobnie wygladata wspotpraca z Kojim
Kamojim... Mysle, ze wystawy 1 dtuzsza wspotpraca byly
dla artystow w pewien sposéb istotne 1 stymulujace.

No, tak, ale byty tez spektakularne zerwania.
Kiedy w latach 90. pracowata pani w Zamku
Ujazdowskim, byli artysci, do ktérych sie wra-
cato, ale byli tez artysci, w przypadku ktérych
konczyto sie na jednej wystawie.
W Zamku trudno byto wraca¢ do artystéw, bo Zamek
mial zupelnie inne cele. Tam nie mozna bylo sobie po-
zwoli¢ na powroty, poniewaz pan w ministerstwie albo
nawet sam Wojtek Krukowski méwil: ,To juz mielismy,
to juz byto, zrobmy cos$ nowego”. Natomiast Galeria
Foksal miata inng funkcje. Tam mozliwe 1 akceptowal-
ne bylo to, ze z artystg wspolpracuje sie dtuzej, jezeli to
jest mozliwe 1 nie jest to wypadek przy pracy. W Zamku
pojawiali sie artysci, z ktorymi pracowatam w Galerii
Foksal, jak David Mach, Christian Boltanski czy La-
wrence Weiner, 1 na pewno z mojej strony wynikalo to
z pragnienia przedluzenia wspolpracy. Jednak nawet
z nimi nie trwata ona dtugo 1 tylko w szczegélnych wy-
padkach praca z artysta rozciggnieta byla na lata. Wyjat-
kowa byla na przyktad wspotpraca z Jenny Holzer, ktora
trwata wiele lat, bo Wojtek od samego poczatku chciat
mie¢ £awki z jej Truizmami.

David Hammons i Milada Slizinska pokrywaja woda podtogi przy pomocy mopéw, przed otwarciem wystawy Real Time,
fot. Mariusz Michalski; dzieki uprzejmosci artysty

Niedzwiedzie migso

Zanim przejdziemy do CSW, chciatbym jeszcze
dopytac, jak wygladata praca galerii w czasach
Solidarnosci?
Nie wiem, bo w roku 1980 urodzitam syna 1 Wiestaw
powiedzial ,albo dziecko, albo galeria”. Wtedy wyle-
ciatam z Foksal po raz pierwszy.

To nie mogto by¢ takie proste, zwolni¢ kogos, jesz-

cze kobiete w cigzy po prawie 10 latach pracy...
Nie wiem. Po pierwsze, to chyba bylo jednak proste, po
drugie, mam wrazenie, ze nie przysztoby mi do glowy
tego kwestionowac. To byt dla mnie dramat, koniec zy-
cia. Galeria odciela sig¢ ode mnie. Sam ma pan dziecko
1wie, zZe W pewnym momencie trzeba sie nim zajac; to
nie jest praca z doskoku. Jak dziecko jest matle, to jest
sie nim caly czas zajetym.

Jak panig wyrzucaja z galerii, to co pani robi?
Wychowuje dziecko. Zaczetam pracowac w Instytucie
Wzornictwa Przemystowego 1 robitam tam wystawy.
Miatam tam dwukrotne powroty. W Foksal nauczy-
tam sie pracowac ze sponsorami - pracowalam z The
British Council, z Instytutem Austriackim.

Wykorzystywata pani te kontakty, pracujac
w Instytucie Wzornictwa?
Tak, ale potem juz kazdy to robil.
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Jakie wystawy robita pani w Instytucie
Wzornictwa?
Na przyktad wystawe mody brytyjskiej, ktora wtedy
byta zjawiskowa. Wspétpracowatam z Vitra Museum.

Wiec jak to sie stato, ze wrécita pani do Foksal?
Wiestaw zaproponowal mi powrdt, chyba w 1984 roku.
Mial mo; telefon 1 cheial, zebym wrocita. Wiecej, za-
proponowat mi juz powazniejsze partnerstwo. Mo-
glam tez do pewnego stopnia decydowac o wyborze
artystow.

Co to dla pani oznaczato? Leon Tarasewicz?

Koto Klipsa?
Tak, to byla tez wspotpraca z mtodszymi artystami,
ktérzy nie byli dotad zwigzani z Foksal. Tarasewicz
pojawil si¢ w galerii w sposob nieoczywisty. To byt
chyba 1984 rok, w ktérym Wiestaw zdecydowal, ze
rzeczywiscie trzeba pokazac wszystkim oficjelom, ze
galeria jest potrzebna 1 ciagle cos sie w niej dzieje. Do
tej pory nigdy nie mieliSmy wystaw w czasie wakacji,
zwlaszcza w sierpniu, kiedy Warszawa wyjezdzala,
a wystawa Leona Tarasewicza zostala zorganizowana
wlasnie w tym miesiacu 1 byl to jego dyplom na Wy-
dziale Malarstwa warszawskiej ASP.

Tak po prostu zdecydowata sie pani porzucic¢
instytut i wroci¢ do Foksal?
Rzucitam wszystko 1 natychmiast wrocitam. Ni-
gdy specjalnie nie interesowatam sie wzornictwem.
W przeciwienstwie do meza, a staraliSmy sie nie wcho-
dzic sobie w kompetencje.

Nieco p6zniej, juz pracujagc w CSW Zamek
Ujazdowski, walczyta pani o wystawy designu,
a do tego wciggata w to swego meza, Jozka. Od
Franka Gehry’ego, Rona Arada, po Phillipe’a
Starcka, przy ktérym miatem okazje by¢ asy-
stentem, i Droog Design tuz przed odejsciem
z pracy.
Robitam wystawy designu 1 mody, bo uwazalam, ze
Zamek jako miejsce, ktdre jest pewnym forum 1 ma
program multidyscyplinarny, nie moze nie pokazywac
designu. Jednak zawsze wolalam pracowac z artystami
niz z designerami.

Jakich artystow chciata pani pokazywac na Fok-
sal na tych nowych zasadach?
Miatam nawet rozmowy z Mirostawem Baltka, ale Wie-
staw nie chcial Balki.

To na czym polegaty te nowe zasady, skoro
mogta pani proponowac artystow, ale jak Wie-
staw sie nie zgadzat, to koniec, czyli jednak po
staremu?

Nie bylo to tatwe.

Wiec wylatuje pani po raz drugi i to juz nie przez
dziecko.

Wylatuje, poniewaz chce pracowac z mtodymi arty-
stami. Ostateczne rozstanie miato miejsce juz po wy-
stawie Kota Klipsa. Wtedy nie bylo dyskusji. To znaczy
najpierw wystawa jest, a potem Wiestaw moéwt, ze to bez
sensu. Mialam wiec rowne prawa - co wydawato mi sie
szczytem szczescia - ale tylko teoretycznie. W tym mo-
mencie okazalo sie, ze to, co mam do zaproponowania,
nie jest interesujace dla Wiestawa. Nigdy nie zrobita-
bym w Foksal wystawy, na ktdra nie zgadza si¢ Wie-
staw. To bylo poza dyskusja. Wszyscy, ktorzy pracowali
kiedykolwiek w Foksal, tacznie z Andrzejem Przywara,
a potem Joanng Mytkowska, byli asystentami Wiestawa
1 musieli liczy¢ si¢ zjego zdaniem. Jak Wiestaw przyjat
mnie do pracy drugi raz w potowie lat 80., nie bytam
juz wylacznie czeladnikiem, tylko miatam tez niewiel-
ki glos decyzyjny, ale nie powiem, ze bytlam zastepca
Wiestawa, bo to byto niemozliwe.

Co pani zrobita po odejsciu w 1987 roku?

Znow wyladowatam przy stole kuchennym. I przy sto-
le kuchennym pracowatam z Tarasewiczem. A potem
po raz drugi dostatam propozycje z Instytutu Wzor-
nictwa. Najpierw pracowatam w Dziale Wystaw, robi-
tam wystawy, a potem bylam juz szefem Dziatu Wy-
staw 1 tez robitam wystawy. Szybko stamtad zreszta
wyleciatam. Gtéwnie dlatego, ze wiedziatam, ile kosz-
tuje zrobienie wystawy. Robitam dobre 1 wazne projek-
ty, ale nie zgadzalam sie na podpisywanie zawyzonych,
moim zdaniem, dokumentéw finansowych za aranza-
cje wystaw. To byly ogromne kwoty, za ktére mozna
byto wéwczas kupic¢ wille na Zoliborzu. Ja z ta swoja
foksalowska szkola, gdzie budzet byt minimalny, ale
kontrolowany, nie mogtam przestawic sie na wspétpra-
cg z Instytutem Wzornictwa, w ktérym po prostu szas-
talo sie pieniedzmi. W tym czasie dostalam stypen-
dium kosciuszkowskie i 6wczesny dyrektor instytutu
powiedzial mi, ze moge grzecznie odejs¢ z pracy albo
miec problemy. To byla koncowka PRL i jezeli bylabym
wyrzucona z hukiem, to miatabym klopoty z paszpor-
tem 1 stypendium, wiec tego nie pociaggnetam. Potem
kontaktowali sie ze mng pracownicy Instytutu Wzor-
nictwa 1 mowili, ze miatam absolutna racje 1 jest im
glupio, ze nie staneli po mojej stronie. Wtedy wyjecha-
tam na pare miesiecy do Nowego Jorku.

Mniej wiecej w tym czasie zaczyna sie pani

wspotpraca z CSW Zamek Ujazdowski w War-

szawie?
Znatam Wojtka Krukowskiego z uczelni, z historii
sztuki. Kiedy przyszlam tam na studia, Wojtek juz tam
byl. Po moim dyplomie nie widzielismy sie dosy¢ diu-
go. Chyba jeszcze przed wyjazdem do Nowego Jorku
dostalam od niego propozycje, zebym zastanowila sie
nad praca w Zamku, bo wyjezdzajac do Stanéw, mia-
tam juz ze soba plany CSW. To byly plany poszczegol-
nych pieter i sal, ktérych jeszcze nie bylto. Po powrocie
zostalam zatrudniona. Pamigtam, ze Wojtek konsul-
towal sie z Wiestawem Borowskim, czy mozna mnie
zatrudnic, czy nie.
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Milada Sliziriska na wystawie Edwarda Krasiriskiego, Galeria Zacheta, Warszawa, 1997,
fot. J6zef Mrozek; archiwum prywatne Milady Sliziriskiej
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Plakaty Barbary Kruger, 1991,
fot. J6zef Mrozek; archiwum prywatne Milady Slizinskiej

Wspomniata pani Krukowskiego jako znajome-

go ze studiow czy pozniej tez utrzymywaliscie

kontakt?
To byl tak malenki wydzial, wiec znali sie wszy-
scy. Chodzitam do Dziekanki, kiedy byt tam Wojtek
Krukowski 1 Janusz Baldyga. Jesli chodzi o wspotprace
miedzy galeriami, to zdarzyta sie tylko raz. W pewnym
momencie mieliSmy w Galerii Foksal wystapienie Al-
lana Kaprowa. Happening dla Kantora byt niezwy-
kle wazny, wiec obecnos¢ w programie galerii ojca
happeningu byla istotnym wydarzeniem. Z drugiej
strony to Kantor musial by¢ zawsze najwazniejszy 1 to
on dominowat w galerii. Wiestaw madrze prowadzit
galerie 1 chcac uniknac niepotrzebnych napiec, zapro-
ponowat projekt Kaprowa w Foksal, a w Dziekance
jego wyklad.

Dlaczego pani zdaniem Krukowski zdecydowat,

ze to wtasnie pani bedzie z nim wspétpracowata

w CSW?
Akurat wtedy Krukowski zostal dyrektorem Zamku
Ujazdowskiego 1 budowal nowy zespét. Prosze pa-
mietac, ze Zamek w tym czasie mial fatalng opinie.
Nie chcialabym nikogo urazic, ale w latach 8o. nie
chodzilo sie tam, bo nic waznego sie tam nie dziato.
W CSW pojawiali sie kolejni przypadkowi dyrektorzy
znadania politycznego, po czym bardzo szybko umie-
rali. Wielu pracownikow bylo zwiazanych z woj-
skiem. Pracowatly tam tez zony wojskowych. W Dzia-
le Dokumentacji byta specjalna sekcja poswieco-
na ,skoroplastyce”, czyli sztuce wykonanej ze sko-
ry. Caty budynek byt placem nieukonczonej budo-
wy, a samo CSW bylo instytucja z pelnym zatrud-
nieniem, ale za to w stanie zatrzymanego remontu.
Wladza tez nie wiedziala, czy zrobic z tego muzeum
znaczkoéw pocztowych, zabytkowych mebli, czy moze
budynek administracji Uktadu Warszawskiego. Po
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Galerii Foksal Zamek Ujazdowski z pewnoscig nie
wydawal sie kuszaca perspektywa. Krukowski zaczat
od tego, ze chodzil z rézdzkarzem po budynku, zeby
zobaczy¢, gdzie dokladnie jest zrodlo tej ztej energii.

Dlaczego w takim razie zdecydowata sie pani
przyjac¢ zaproszenie Krukowskiego?
Wojtek umiat w dziwny sposéb wspotpracowac z ludz-
mi. Moze to byla wspoltpraca na tamte czasy. To znaczy
Wojtek nic nie dawal, nic nie oferowat, ale proponowat
wolnosc.

Pierwsze wystawy zrealizowane przez pa-

nig w CSW to wcale nie pokazy artystow

zagranicznych...
Moje pierwsze wystawy to Krzysztof Bednarski 1 Ma-
riusz Kruk. Kiedy zostatam zatrudniona w Zamku,
nie bylo tam w ogéle czegos takiego jak wystawy
zagraniczne. Wystawa Mariusza Kruka byta konse-
kwencja tego, ze wczesniej zrobilam wystawe Kolo
Klipsa w Foksal, a Krzysztofa Bednarskiego znatam
i cenilam od zawsze. Ale nie byl on weczesniej zwia-
zany z Foksal.

Wiec dlatego wybrata go pani na pierwszego
artyste do pokazania w CSW?
Wydawalo mi sie, ze on wtedy miat co$ do powiedze-
nia. Kruk tez mnie interesowat. Wie pan, CSW to nie
bylo jeszcze znaczace miejsce, a ja staralam sie, zeby
nasze wystawy byly wazne.

Wielu artystéw, z ktérymi pracowata pani w la-
tach 90. i po 2000 roku, byto zwigzanych ze
sceng nowojorskg, od Zoe Leonard, Davida
Hammonsa, Josepha Kosutha, Nan Goldin,
po Mary Kelly, Shirin Neshat, Jamesa Turrella,
Cindy Sherman, Kare Walker i wspomnianych
Lawrence’a Weinera i Barbare Kruger. Rozu-
miem, ze stypendium w Nowym Jorku byto
przetomowe?
To wszystko zaczelo sie troche wczesnie). Swo-
je plerwsze kontakty amerykanskie nawigzalam
w 1987 roku. Przedtem w Foksal mielismy stosunko-
wo duzo kontaktow angielskich, ale amerykanskich
zadnych. Wyjechalam wtedy z okazji wystawy Leona
Tarasewicza w nowojorskiej galerii Edwarda Thorpa.
Szwedzki galerzysta Leona, Claes Nordenhake, za-
placit 100 dolaréw za moj bilet. To byta wowczas duza
kwota 1 normalnie moglam tylko o tym pomarzyc.
W trakcie parotygodniowego pobytu zaczelam sie
przyglada¢ temu miastu 1 bardzo chciatam wiedzie¢
wiece]j. To byl dobry czas w Nowym Jorku. Leon
Tarasewicz mial wystawe u Eda Thorpa w maju 1987
roku, a przed nim, w kwietniu, wystawiat tam Eric
Fischl. Ceny Leona Tarasewicza 1 Erica Fischla byty
takie same, czyli 13-14 tysiecy dolarow za obraz. To,
czego nie sprzedat Ed Thorp z prac Erica Fischla,
wziela do swojej galerii Mary Boone, ktora wlasnie
rozstala sie z galeria Leo Castellego 1 zalozyta wta-
sna, a to, co nie poszto u Thorpa, kosztowato u niej

teraz 400-500 tysiecy dolaréw. Pytam ja: ,How comes?”,
a ona odpowiada: ,Why not?”. I wie pan, poszto! Za
wiekszg cene zawsze lepiej sprzedasz.

Tarasewicz nawet po dwoch wystawach nadal miat
mate szanse w Nowym Jorku, bo galerzysci byli przy-
zwyczajeni do tego, ze artystow jest mnostwo 1 miesz-
kaja za rogiem, a nie w Walitach pod biatorusky gra-
nica. Pamietam rozmowe z pewnym galerzysta, ktd-
remu ttumaczylam, ze z Londynu do Nowego Jorku
jest dziewiec samolotow dziennie, wiec jezeli cheieliby
pracowac z konkretnym artystg angielskim, to on jesz-
cze tego samego dnia moze do nich przyjechac. Jednak
wowczas dla nich réznica paru godzin, w sytuacji, gdy
mozesz zadzwonic 1 artysta jest u ciebie w pot godziny,
byta nie do przeskoczenia.

Czy jeszcze cos$ sie wydarzyto w 1987 roku?
Tak, podczas tego wyjazdu poznalam Valerie Smith,
kuratorke z Artists Space, ktdra pracowata nad wysta-
w3 o Europie Srodkowej. Kiedy ja spotkatam, to wysta-
wa miata tytul Demokracja 1 Valerie chciala mie¢ w niej,
na przyklad, Szwedow. Usitowalam jej wytlumaczyc, ze
demokracja szwedzka jest zupelnie czyms innym niz
ydemokracje ludowe”, bo z perspektywy Manhattanu
wcale nie bylo to tak oczywiste. Po moim powrocie
udalo mi sig ja namdéwic na przyjazd do Polski. A wy-
stawa, ktora ostatecznie nazywala sie Metaphysical Vi-
sions: Middle Europe, odbyla sie w Artists Space, z kto6-
rego zreszty Valerie odeszta wkrotce po otwarciu wy-
stawy. Projekt Middle Europe byl jednym z pierwszych,
dotyczacych Europy Srodkowej. Pézniej Valerie Smith
zostala gléwnym kuratorem porownywalnej wow-
czas do Documenta cyklicznej wystawy w holender-
skim Sonsbeek. Do tej wystawy zaprosita Mirka Batke
1 Pawta Althamera, ktory byt chyba na trzecim roku
studiéw, a Mirek swiezo po studiach. W Middle Europe
brali udziat takze Piotr Kurka 1 Mariusz Kruk.

Juz z naszej wspolnej pracy pamietam regular-

ng wspotprace z Metro Pictures. Rozumiem, ze

utrzymywata pani z nimi kontakt?
Jak pan wie, kiedy Helene Winter, dyrektorka Arists
Space, zakladala Metro Pictures, zabrata artystow, kto-
rzy tam z nig wczesniej pracowali. Na przyklad Cindy
Sherman, ktora byla recepcjonistka, Jeffa Koonsa
11innych. Wszystko, na czym bylo zbudowane Metro
Pictures, zaczelo sie w Artists Space.

Pani sposob pracy kuratorskiej jest pochodng
pracy w Galerii Foksal i znajomosci modelu pra-
cy instytucji amerykanskich, lub - szerzej - an-
glosaskich. Rozumiem, ze te wyjazdy do Stanéw
byty bardzo istotne od strony warsztatowej?
Bardzo ciezko wowczas pracowatam. Fundacja Ko-
sciuszkowska miata niezte kontakty naukowe, me-
dyczne, natomiast artystycznych nie miata wcale.
Wtedy w Nowym Jorku bylo jakies 2 tysiace galerii
sztuki wspolczesne], moze wiecej. Dali mi pokoik na
Si6dmej Wschodniej 1 radz sobie sama. Nowe galerie
pojawialy sie co tydzien, a poniewaz to bylo jeszcze

przed kryzysem, to nie znikaty wcale tak szybko. Cho-
dzitam po galeriach, dzwonitam 1 nikt nie chciat sie ze
mna spotka¢. W Nowym Jorku byt taki szpan, ze trze-
ba bylo pokazac, jaki jestes superzajety, 1 kazdy mo-
wil: ,Zadzwon za miesiac”. Jak bylo bardzo dobrze, to:
»Zadzwon za trzy tygodnie”. Jak juz mialam umoéwio-
ne spotkania, to chodzitam do dwéch, trzech galerii
dziennie 1 ogladatam wszystko - jak robig dokumen-
tacje, jak pracuja z artystami, z kim pracuja.. Moze
dlatego, ze bylo to takie ,niedzwiedzie mieso”, tak
duzo sie wtedy nauczylam. Bylam sama. Troche po-
magala mi Valerie, ktorej bardzo wiele zawdzieczam.
To, ze poznalam Mary Boone, nie znaczylo, ze ona ru-
szy palcem.

Pracujagc juz w CSW, wspétpracowata pani

z Kim Levin.
Kim, ktora byta prezeskg AICA 1 pisata do ,Village Vo-
ice”, poznatam troche p6zniej. Kim Levin miala listy
wszystkich otwar¢, ktore odbywaly sie zwykle w piat-
ki 1w soboty. Chodzita na wszystkie wystawy, ktore
kolejno odznaczala w notesie, a potem o nich pisata.
Wiele lat p6zniej zrobiono wystawe tych jej galeryjnych

Mary Kelly i Milada Sliziriska na wystawie Words Are Things, CSW Zamek Ujazdowski,
Warszawa, 2008, fot. Mariusz Michalski; dzigki uprzejmosci artystki
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David Hammons na wystawie Real Time, CSW Zamek Ujazdowski,
Warszawa, 2000, fot. Mariusz Michalski; dzigki uprzejmosci artysty

list 1 notesow. Oprocz Valerie Smith 1 Kim Levin duzo
zawdzieczam Magdzie Sawon. Znalam Magde jeszcze
z Warszawy, w Nowym Jorku zatozyla galerie Post-
masters. Na poczatku lat 80., czyli w najgorszym dla
Polski czasie, Magda powiedziata: ,Bede miata gale-
rie w Nowym Jorku”. I miata! W Ameryce zaczynala
od tego, ze sprzedawala buty, a potem miala liczaca
sie galerie w East Village, ktére wtedy bylo waznym
miejscem na mapie sztuki. Potem w Soho 1 w Chelsea,
teraz jest w TriBeCe. Postmasters liczy sie do dzisiaj.

Wielokrotnie wykorzystywata pani te wszystkie
kontakty podczas pracy w Zamku Ujazdowskim.
Powiem szczerze, ze te kontakty byly dopiero poczat-
kiem budowania sieci kontaktow. Pamietam, ze po-
znalam od podszewki galerie Barbary Gladstone, ale

ROZMOWA

to nie znaczy, ze Barbara Gladstone ze mna rozmawia-
ta. To nawet nie znaczy, ze Richard Flood, ktory byt
wtedy dyrektorem Galerii Gladstone, w ogdle ze mna
rozmawial. Po prostu pozwolono mi zobaczyc, jak ta
galeria funkcjonuge.

To ciekawe, ze wbrew etosowi Wiestawa
Borowskiego kierujgcego niekomercyjna, fi-
nansowana z panstwowych pieniedzy Foksal
tak bardzo zainteresowata sie pani galeriami
komercyjnymi, umocowanymi w zupetnie innym
kontekscie ekonomicznym, instytucjonalnym...
Galerie nowojorskie dzialaly w innym kontekscie, ale
Foksal zawsze w sensie jakosci pracy funkcjonowa-
ta jak galeria komercyjna, chociaz nia nie byla. Para-
dygmatem dla Foksal byly wazne galerie komercyjne.
Nawet jesli Wiestaw nie znal instytucji amerykan-
skich, to dobrze znat galerie niemieckie czy brytyjskie.

Czym zatem réznit sie sposéb pracy galerii pol-

skich, na przyktad Foksal, a tych, ktore zoba-

czyta pani w Stanach?
Mysle, ze galerie takie jak Foksal czy Galeria Dtuz-
niewskich pracowaly w cieply, osobisty sposob. Ga-
lerie amerykanskie to byt biznes. Bylam przyzwy-
czajona do tego, ze galeria ma bezposredni kontakt
z artysta, ktérym dzieli sie z wszystkimi. Tymczasem
uzyskanie kontaktu z artysta od galerii nowojorskiej
bylo niemozliwe. W czasie pierwszego wyjazdu spo-
tkatam sie z tylko z Lawrence’em Weinerem, ktérego
znalam jeszcze z Polski.

Kontakt z artystg byt fundamentalnym elemen-

tem pracy takze w CSW.
Nie robilismy wystaw, ktore byly najprostsze, czyli sia-
dailus ,researcherow”, szukaja prac ,pod temat”, robi-
my zbioréwke z artystami, ktorych sobie ,wygooglowa-
lismy” 1 wiemy, ze ktos ,wielkim artysta jest”. Potem
tylko pozyczamy prace albo najlepiej przywozimy go-
towg wystawe - wieszamy, zdejmujemy 1 lecimy dalej.
W Foksal nauczytam sie wykorzystywac stabe punkty
1 traktowac je jako punkty mocne. Przeciez ta galeria
byla malutka. Pamietam, jak przyjezdzali wielcy swiata
sztuki, wchodzili do nasze] przestrzeni wystawowe]
i méwili: ,No, dobrze, to teraz pokaz mi te galerie”. Ta
galeria naprawde miala tyle co nic, a jednoczesnie mam
wrazenie, ze dla artystow wazny byl bezposredni kon-
takt1wystawy, ktore tam mieli. To, czego sie nauczytam
1 wydaje mi sie konieczne dla kuratora, to umiejetnosc

Na Foksal nauczytam sie wykorzystywac stabe punkty

i traktowac je jako punkty mocne. Przeciez ta galeria byta
malutka. Pamietam, jak przyjezdzali wielcy Swiata sztuki,
wchodzili do naszej przestrzeni wystawowej i mowili: ,,No

dobrze, to teraz pokaz mi te galerie”.

pracy z artysta 1 wzajemne zaufanie. W rozmowie ze

Stachem Szablowskim méwi pan: ,Czesto zarzucano

Zamkow1, ze pracuje z artystami bez budzetu”, a Stach
odpowiada tak: ,To prawda, ale oni przeciez w tym
uczestniczyli. Sam pracowales w Zamku 1 wiesz, ze nie

obiecywal on klasycznego, instytucjonalnego standar-
du. Twoja byla mentorka, Milada, dokonywata cudow,
zeby ukry¢ przed miedzynarodowymi gwiazdami
rzeczywisty charakter tego miejsca, zamaskowac jego

prawdziwe oblicze 1 stworzyc iluzje, ze jestesSmy w nor-
malnym, globalnym muzeum. Nawet jej sie to udawalo”.
Absolutnie nie chodzito o udawanie globalnego, nor-
malnego muzeum. Zapraszalam waznych artystow, bo

wydawalo mi sie to istotne dla programu Zamku. Uwa-
zatam, ze albo nasza instytucja bedzie miata powazny
program, albo bedzie jak w latach 8o. A do zrealizo-
wania powaznego programu potrzebny jest normalny
standard pracy, ktdry jestesmy w stanie zapewnic. Na-
prawde nie chodzilo mi o cos nadzwyczajnego, tylko

o to, zeby dzial techniczny pracowat jak dzial technicz-
ny - 1 tak sie dzialo! Stworzenie takiej instytucji bylo

wazne takze dla polskich artystow, ktorzy funkecjono-
wali w dobrym kontekscie. Jezeli artysta jest zadowo-
lony ze wspolpracy, jezeli ma ciekawa wystawe 1 do-
bry katalog, to jest to najlepsza rekomendacja galerii.
Duzy tekst w ,Artforum” moze mie¢ mniejsze znacze-
nie niz to, co artysta opowie o wspolpracy z kuratorem

1z Instytucja.

Wydaje mi sie, ze to sg dwie zupetnie rézne
sytuacje. Z jednej strony opisane przez pa-
nig wizyty ,wielkich” w ,matej” Galerii Foksal,
a z drugiej praca z artystami w Zamku. Jesli
dopasowanie sie do skali Foksal byto przywile-
jem, o tyle szarpanie sie ze skalag CSW bywato
instytucjonalnym koszmarem i mysle, ze tomiat
na mysli Stach.
Widze to inaczej.

Artysci ostatecznie mieli zapewnione warunki
do pracy, ale trudno udawac, ze CSW to MoMA.
Nie. Nasz program wecale nie byt gorszy niz w MoMA.

Duzo méwita pani o galeriach, jednak nie zosta-
ta pani galerzystka, tylko kuratorka. Skad pani
wiedziata, jak by¢ kuratorem?
Zwlaszcza ze to weale nie byl taki oczywisty zawaod.
Zastanawiam sie, od kiedy termin ,kurator” zrobit sie
modny 1 zaczal funkcjonowac...

Ja zapytam raczej o to, kiedy pani zaczeta
uzywac tego stowa?
Z cala pewnoscia pracujac w Foksal, nikt z nas nie
mowil, ze jest kuratorem wystawy. Raczej myslalo sie
o wystawie jako o wspdlnej pracy.

Wobec tego w Instytucie Wzornictwa?

Tam bylam szefem Dzialu Wystaw. W tej chwili moge
o sobie powiedziec, ze bytam kuratorem 1 miatam
wspotpracownikéw. Czy wtedy zauwazylam, ze inni lu-
dzie, ktorych zapraszam do wspolpracy, nazywaja siebie
ykuratorami”? Chyba tez jeszcze nie. W swoich wspo-
mnieniach Wojtek [Krukowski] méwi: ,Zatrudniatem
kuratoréw”, ale to stowo pojawilo sie w latach go.

Kiedy wyjezdzata pani za granice z réznych

okazji, to spotykata pani galerzystow, artystéw,

kolekcjoneréw, a kuratoréw nigdy?
Czesto dyrektorzy instytucji spetniali tez role kura-
torow. Pamigtam, ze kiedy bywatam w Anglii, zawsze
jezdzilam do muzeum w Oxfordzie. Tam dyrektorem
1 kuratorem byt David Elliott. To muzeum w latach 7o0.
robito na mnie zawsze bardzo duze wrazenie dzieki
temu, jak pracowat Elliott. Dyrektor Kunsthalle Bern,
Harald Szeemann, byt w 1968 roku kuratorem legen-
darnej wystawy When Attitudes Become Form. Kiedy po
raz plerwszy w zyciu zobaczytam na oczy kuratora?
Nie wiem. Natomiast pamietam, ze kiedy poznatam
Josepha Kosutha, jego zong byla Cornelia Lauf, ktora
pisata doktorat o [Josephie] Beuysie. Kosuth byl po-
twornie zazdrosny, ze nie pisze o nim. Pamietam, ze
pisata doktorat, ale bardzo chciata zostac kuratorem.
Mieli dom we Wloszech 1 w te] malej miejscowosci
byla niewielka restauracja. Kosuth dogadal sie z wta-
scicielem, ze Cornelia bedzie tam kuratorem wystaw.
Dla niej to bylo bardzo wazne.

Jak doszto do tego, ze zajeta sig pani Dziatem
Wystaw Miedzynarodowych, a nie na przyktad
praca z artystami polskimi?
Wojtek w pewnym momencie powiedzial, ze spotkal
jakichs artystow z Chicago 1 chce zrobi¢ wystawe za-
graniczng. Wtedy powiedziatam: ,Wojtek, nie wystar-
czy, zeby artysta byt zagraniczny, zeby zrobi¢ mu wy-
stawe. Niech do tego bedzie to jeszcze dobry artysta”.

Co to dla pani znaczyto?
Znowu to, czego mnie zawsze uczono w Foksal - zeby
pracowac tylko z najlepszymi.

Niedzwiedzie migso

141



142

Chciatbym poméwi¢ o pani metodzie pracy. To

dos¢ nietypowe dla kuratora, zeby znakomita

wiekszos$¢ wystaw stanowity pokazy indywi-

dualne. Nawet jesli pokazywata pani Gerharda

Richtera, Anriego Sale, Davida Macha, Nedka

Solakova czy Pipilotti Rist, to tylko na soléwkach.
Wspdlpracowatam z innymi kuratorami przy wysta-
wach, w ktérych brato udziat wiecej osob. Mialam
wtedy wrazenie, ze zarowno ja, jak 1 ten drugi kura-
tor za mato mozemy dac artyscie. Generalnie, artysci
weale nie lubia zbiorowych wystaw. To bylo jeszcze
w tych czasach, kiedy artysci angazowali sie w pra-
ce sami, a nie przychodzily tylko paczki z pracami
do powieszenia. Mam wrazenie, ze to, ze Zamek byt
w budowie, ze wlasciwie nie istnial 1 mozna byto ro-
bi¢ prace site-specific, bylo jego niezwykla sila. Wysta-
wy artystow, o ktérych pan méwi, byly specjalnymi
projektami dla Zamku Ujazdowskiego.

Z naszych rozmow z pracy pamietam pani

sceptyczny stosunek do wystaw problemowych.

Tak, jakby byty kuratorskimi uzurpacjami...
Mysle, ze takie wystawy moga by¢ uzurpacjami, na-
tomiast mam wrazenie, ze wystawy zbiorowe, ktore
robitam na poczatku lat 9o. - zaréwno Wealth of Na-
tions, jak 1 Translation - zaktadaly inna prace kuratora
niz dzis. To bylo raczej postawienie na pewien poten-
cjat artystow, ich mozliwosci intelektualne. Czasem
to wychodzilo, czasem nie, ale w tych wczesnych
wystawach, mam wrazenie, to nie byla jeszcze uzur-
pacja. W poézniejszym czasie wystawy zbiorowe byty
juz coraz czescie] pokazywaniem gotowych prac ,na
temat”. Pamietam, ze gdy powstawal pierwszy projekt
Manifesta, dostalam propozycje kuratorowania wy-
stawy w jego ramach. Tematem miala byc ,Europa”.
Odmoéwitam 1 powiedziatam, ze krepuje mnie narzu-
cenie tematu artyScie. Wydaje mi sie, ze racze] nalezy
zostawi¢ wolng reke tworcom 1 skoncentrowac sie na
tym, co oni w tym konkretnym momencie chcg powie-
dziec czy pokazac.

Czasem jednak sie pani uginata, tak jak cho-

ciazby przygotowujgc wystawe na rocznice

Zachety?
To bylo wyzwanie, mission impossible. ,Polityka”
przeprowadzila ranking wsrod polskich krytykow,
ktdry dotyczyl zaréwno najwazniejszych postaci sztuki
swiatowe], jak 1 polskiej w XX stuleciu. Anda Rotten-
berg zrobila wystawe dotyczaca Polski, a ja zapytalam,
dlaczego nie zrobi wystawy dotyczacej sztuki miedzy-

Fot. Tadeusz Rolke

narodowe]? Powiedziala, ze to jest po prostu niemozli-
we, tego sie nie da zrobi¢. Wtedy mnie to zainteresowa-
to. Wystawa dotyczyta klasykow XX wieku 1 osobiscie
uwazalam, ze w takiej wystawie powinny uczestniczyc
kobiety artystki, powinny by¢ fotografia 1 nowe media.
W sumie wybory krytykow byly bardzo oczywiste:
miedzy innymi Picasso, Malewicz, Duchamp, Beuys,
Warhol, Brancusi, Mondrian. Mialam pie¢ miesiecy
na wypozyczenie ich prac z kolekcji muzealnych, ale
udato sie.

Jak pani styszy, ze cos$ jest niemozliwe, to za-
czyna panig to interesowac?
Musze miec troche nie po kolei w glowie.

Praca byta tak intensywna, ze w pewnym mo-

mencie z galerii odwozita panig karetka...
Miatam zgode Wojtka Krukowskiego, ze moge nad
tym projektem pracowac¢ w Zamku, bo trzeba bylo
pracowac na okraglo. Moja wspolpracownicg ze strony
Zachety byla Hanka Wroblewska, z ktora znakomicie
sie pracowalo. I to z Zamku zabrata mnie karetka, bo
jakos puscily mi nerwy, pierwszy 1 jedyny raz. Wy-
niesli mnie na krzesle, pan w karetce zapytal: ,Czy
zyczy sobie pani na sygnale?”. Powiedziatam, ze tak,
1 pojechalismy.

Praca kuratorska polega na spalaniu sie?
Raczej na duzej dawce adrenaliny. [6zek méwit mi
o tym przy roznych wystawach. Na przyktad przy
wystawie Kosuth-Kabakov, nad ktéra bardzo trudno
sie pracowalo, powiedzial mi: ,Stuchaj, Milada, ta wy-
stawa to oslem miesiecy z twojego zycia mniej”. I cos
w tym jest. Jak patrze na réznych ludzi, ktorzy robia
wystawy, to albo to robisz na pelnych obrotach, albo
weale...

4

Rozmowa zrealizowana zostata w ramach stypendium
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Materiaty archiwalne pochodza ze zbioréw prywatnych Milady Slizirskiej oraz
artystow. Redakcja dotozyta wszelkich staran, aby dotrze¢ do wszystkich
zainteresowanych i uzyskac ich zgode na publikacje.
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Jesien 2016:

Kalendarz wystaw
w Polsce i Europie

Srodkowo-
-Wschodhniej

Galeria Arsenat
Nikita Kadan, Kosci sie przemieszaty
25 sierpnia - 29 wrzesnia 2016

Ciprian Muresan, O marionetkach
i ludziach
25 sierpnia - 29 wrzesnia 2016

Sergey Shabotin, Praktyki
podporzadkowania
2 wrzesnia - 30 pazdziernika 2016

Mirostaw Batka, Katarzyna Krakowiak,
Jutro nie przyjdzie nigdy
25 listopada 2016 - 5 stycznia 2017

Galeria Bielska BWA
9. Wystawa Kuratorska Bielskiej Jesieni
29 pazdziernika - 26 grudnia 2016

CSW Kronika
Fakt nie zajscia pozostaje
24 wrzesnia - 5 listopada 2016

tukasz Skgpski, Perfumy
19 listopada 2016 - 7 stycznia 2017

Festiwal Sztuki w Przestrzeni
Publicznej ART.eria Szosty Strzat
7-11 wrzes$nia 2016

CSW taznia

Katerina Mistal, Wytyczanie granic
(Mapping Europe)

18 listopada 2016 - 15 stycznia 2017

Festiwal Narracje 8
Kroélestwo 60,8 m n.p.m.
21-22 pazdziernika 2016

Gdanska Galeria Miejska
Zuza Golinska, Common Ground
26 sierpnia - 23 wrzesnia 2016

Anka Lesniak
28 wrzesnia - 6 listopada 2016

Archiwum Matts Gallery
14 pazdziernika 2016 - 12 lutego 2017

Kolonia Artystow
Patrycja Orzechowska
6-30 pazdziernika 2016

Mateusz Pek
15 pazdziernika - 6 listopada 2016

Gizela Mickiewicz
3-23 grudnia 2016

KALENDARIUM

BWA Katowice
Kolekcja Atelier 340 Museum
16 wrzesnia - 23 pazdziernika 2016

Muzeum Slgskie
Dani Karavan
17 wrzes$nia 2016 - 30 lipca 2017

Art Agenda Nova

Stawek ZBIOK Czajkowski,
Liberations / Wyzwolenia

14 pazdziernika - 18 listopada 2016

Bunkier Sztuki
Weze, sztylety i ptatki rozy
16 wrzesnia - 11 grudnia 2016

Anna Zaradny, RONDO ZNACZY KOO
16 wrzes$nia - 11 grudnia 2016

Cricoteka
Schlemmer / Kantor
14 pazdziernika 2016 - 15 stycznia 2017

Henryk
Zespot Piesni i Tarica Henryk
24 wrzesnia - 8 pazdziernika 2016

Ksiegarnia | Wystawa
Amanda Wieczorek, Dietroit
23 wrzesnia - 23 pazdziernika 2016

Miedzynarodowe Centrum Kultury
Koszycka moderna
16 wrzesnia - 27 listopada 2016

MOCAK

Jarostaw Koztowski, Doznania
rzeczywistosci i praktyki konceptualne
1965-1980

20 pazdziernika 2016 - 2 kwietnia 2017

Daniel Spoerri, Sztuka wyjeta
zZ codziennosci
20 pazdziernika 2016 - 2 kwietnia 2017

Widna
Przemek Krzakiewicz, Nattok
27 pazdziernika - 15 grudnia 2016

Galeria Biata
Irena Nawrot, Zmarszczki
16 wrzesnia - 14 pazdziernika 2016

Galeria Labirynt

Communis - renegocjacje
wspdlnoty

17 wrzesnia - 30 pazdziernika 2016

Atlas Sztuki
Stefan Gierowski
16 wrzesnia - 16 pazdziernika 2016

Galeria Manhattan
Justyna Gérowska, Bieguni
16 wrzesnia - 4 pazdziernika 2016

Muzeum Sztuki
Notatki z podziemia
22 wrzesnia 2016 - 15 stycznia 2017

Grupa ZERO 61
7 pazdziernika 2016 - 8 stycznia 2017

Muzeum Rytmu
5 listopada 2016 - 5 marca 2017

Poruszone ciata. Choreografie
nowoczesnosci
18 listopada 2016 - luty 2017

BWA Sokot
Intermarium
30 wrzesnia - 4 grudnia 2016

Galeria Sztuki Wspoétczesnej
Salon jesienny
1wrzesnia - 25 wrzesnia 2016

Wall Signs
13 pazdziernika - 17 listopada 2016

Centrum Rzezby Polskiej
Tony Cragg, RzeZba
11 czerwca - 30 pazdziernika 2016

Galeria Ego
Bartek Otocki, Symptomy
10 wrzesnia - 8 pazdziernika 2016

Witodzimierz Jan Zakrzewski,
Kolory szumu
14 pazdziernika - 25 listopada 2016

Galeria Piekary
Godzina Trzech Wiedzm
7 pazdziernika - 10 listopada 2016

Andrzej Berezianski, Kontestacje
rzeczywistosci
18 listopada 2016 - 5 stycznia 2017

Galeria pf
Agnieszka Brzezanska, Michael Par, Eclipser
20 wrzes$nia - 16 pazdziernika 2016

Rodriguez Gallery
Michat Smandek, Napamietanie
20 wrzes$nia - 22 pazdziernika 2016

MCSW Elektrownia

Jenny Brockmann,

Widzialne i doswiadczalne

20 sierpnia - 16 pazdziernika 2016

Battycka Galeria Sztuki

Wspoétczesnej

Apologia przypadkowosci

7 lipca - 30 wrzesnia 2016

PGS Sopot

Andrzej Lachowicz powiedziat:
zrob mi wystawe przedsmiertna

15 wrzesnia - 23 pazdziernika 2016

KALENDARIUM

Magia kwadratu
7 pazdziernika 2016 - 29 stycznia 2017

Trafostacja Sztuki
Aleksandra Zielinska
10-30 wrze$nia 2016

Adrian Kolarczyk
7-28 pazdziernika 2016

Magdalena tazarczyk
4-25 listopada 2016

Zona Sztuki Aktualnej

AIRBNB MODE. Srodkowoeuropejska
sztuka mtodego i Sredniego
pokolenia wobec najnowszych
zjawisk kulturowych

6 pazdziernika - 25 listopada 2016

BWA Tarnéw

Aleksandra Bujnowska,
Zielono-czarny

19 wrzesnia - 16 pazdziernika 2017

Sprawna reka.
Chlanda/Kupferman
8 grudnia 2016 - 29 stycznia 2017

CSW Znaki Czasu
Kosci wszystkich ludzi
23 wrzesénia - 13 listopada 2016

Galeria Mitosé
Tytus Szabelski
19 listopada - 18 grudnia 2016

Galeria Sztuki Wozownia
Magda Wegrzyn, Blue Mountains
Rediscovered

16 wrzesnia - 9 pazdziernika 2016

Anna Baumgart, Terytorium
Komanczdw
14 pazdziernika - 20 listopada 2016
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BWA Warszawa
Karol Radziszewski, Ali
23 wrzesnia - 29 paZdziernika 2016

CSW Zamek Ujazdowski
Przemystaw Branas
15 wrzesnia - 9 pazdziernika 2016

Duchy wspadlnoty
22 wrzesnia 2016 - 8 stycznia 2017

Bartosz Kokosinski
10 listopada - 4 grudnia 2016

Slavs and Tatars, Instancja litery
18 listopada 2016 - 19 lutego 2017

Fundacja Archeologii Fotografii
LUX
23 wrzesnia -14 pazdziernika 2016

Fundacja Arton
Arton Review - Wokdt Formy Filmowej
9-17 wrzesnia 2016

If you don’t know me by now, you will
never never never know me
23 wrzesnia - listopad 2016

Video Killed the Radio Star - Warsztat
Formy Filmowej
4 listopada 2016 - styczen 2017

Fundacja Galerii Foksal
Artur Zmijewski, Kolekcja
23 wrzesnia - 11 listopada 2016

Sharon Lockhart
19 listopada 2016 - 5 stycznia 2017

Fundacja Profile

Irenka Kalicka, Smoka pokonac trudno,
ale starac sie trzeba

23 wrzesnia - 5 listopada 2016

Galeria Dawid Radziszewski
ArtysSci z Borelioza
23 wrzesnia - 29 pazdziernika 2016

Galeria Foksal
MIEJSCE. Poza miejscem
16 wrzesnia - 18 listopada 2016

Galeria Opera
Edward Dwurnik
11 listopada 2016 - 8 stycznia 2017

Galeria Stereo
Bill Jenkins, Substation 6
23 wrzesnia - 29 pazdziernika 2016

Galeria Studio
Po wiecu
24 wrzesnia - 25 listopada 2016

Griffin Art Space

Disappointment Island

23 wrzesnia - 29 pazdziernika 2016
we wspotpracy z Galerig Stereo

Cmy, kraby, fluidy
12 pazdziernika - 30 listopada 2016
we wspotpracy z Centrum Sztuki WRO

Hestia Pawilon Sztuki
Marcin Grzeda, Stownik pojec¢
13 pazdziernika - 13 listopada 2016

Maciej Niemojewski,
These Places
15 listopada - 4 grudnia 2016

Kasia Michalski Gallery

Rafat Dominik, Po ludziach, przed
robotami: Top 10 mato znanych historii
23 wrzesnia - 17 listopada 2016

Le Guern

Zuza Zidtkowska-Hercberg, Zmienna
niewiadoma

23 wrzesnia - 26 listopada 2016

lokal_30

Filip Berendt / Ewa Juszkiewicz / Katya
Shadkowska, Syndrom Gauguina

23 wrzesnia - 19 listopada 2016

Monika Powalisz / Mateusz Szczypinski,
Paper Queen
25 listopada 2016 - 4 lutego 2017

Miejsce Projektow Zachety
Alicja Dobrucka,  like you, I like you
alotiinne

19 sierpnia - 16 pazdziernika 2016

Eksperyment tysogdrski 50 lat pézZniej
21 pazdziernika 2016 - 1 stycznia 2017

Muzeum Rzezby im. Xawerego
Dunikowskiego

Hanna Rechowicz, Aranzacja rzezb
Bolestawa i Marii Cybisow oraz inne
prace ogrodowe

2-23 pazdziernika 2016

KALENDARIUM

Muzeum Sztuki Nowoczesnej
Na koncu jezyka.

Performans i wojna stow
21wrzesnia - 30 pazdziernika 2016

Warszawa w Budowie 8

Wreszcie we wtasnym domu.

Dom polski w transformacji

8 pazdziernika - 30 listopada 2016

Szalona Galeria
10 listopada 2016 - 8 stycznia 2017

NOT FAIR
22-25 wrzes$nia 2016

Piktogram
Zuzanna Czebatul, Ellipsism
23 wrzesnia - 12 listopada 2016

Pola Magnetyczne

Wiktor Gutt / Waldemar Raniszewski,
Kultura Niszczgca

23 wrzesnia - 19 listopada 2016

Raster

Peter Puklus, The Epic Love Story of
a Warrior

27 sierpnia - 12 listopada 2016

Rafat Bujnowski
23 wrzesnia - 12 listopada 2016

Warsaw Gallery Weekend 2016
23-25 wrzesnia 2016

Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki
Bogactwo
26 sierpnia - 23 pazdziernika 2016

Jarostaw Kozakiewicz / Krzysztof
Wodiczko, Rozbrojenie kultury.
Projekt Instytutu Rozbrojenia Kultury
i Zniesienia Wojen im. J6zefa Rotblata
7 pazdziernika - 27 listopada 2016

Festiwal The Artists
15 pazdziernika 2016

BWA Wroctaw

12. Konkurs Gepperta,

A Ty co zrobisz dla malarstwa?
14 pazdziernika-11 grudnia 2016

Postep prac
28 pazdziernika - 8 stycznia 2017

MWW Muzeum Wspoétczesne
Wroctaw

Epilog

7 pazdziernika - 30 pazdziernika 2016

Zbigniew Geppert, Konstruktywizm to
problem, a nie estetyka
21 pazdziernika - 5 grudnia 2016

Pawilon Czterech Koput
Kolekcja sztuki sSwiatowej E. Marxa
z Hamburger Bahnhof

19 sierpnia 2016 - 22 stycznia 2017

WRO Art Center
Metabolizm antropocenu
13 lipca - 4 grudnia 2016

BWA Zielona Gora
Sztuka w Zielonej Gorze 1945-2016
2 wrzesnia - 7 pazdziernika 2016

Witek Orski, Fatda
4 listopada - 27 listopada 2016

Aleksandra Kubiak,
Sliczna jestes Laleczko
16 grudnia 2016 - 8 stycznia 2017

Galeriay

Z kolekcji Galerii Arsenat

w Biatymstoku

6 wrzesnia - 4 pazdziernika 2016

Buillon Group
10 listopada - 1 grudnia 2016

Moravska galerie
Adéla Svobodova, Antiobject
17 czerwca - 30 pazdziernika 2016

Magnus Art
2 grudnia 2016 - 19 marca 2017

Plato
Markéta Vankova, Probably in the Field
14 wrzesnia - 24 grudnia 2016

Jana Kalinova, Reduction
26 wrzesnia - 2 pazdziernika 2016

Maix Mayer, Barosphere 2
20 pazdziernika - 24 grudnia 2016

FUTURA
Martin Zet
23 wrzesnia - 27 listopada 2016

Galerie hlavniho mésta Prahy
Radek Brousil
21wrzesnia 2016 - 22 stycznia 2017

Alena Kotzmannova
19 pazdziernika 2016 - 29 stycznia 2017

Jan Merta
2 listopada 2016 - 12 marca 2017

Hunt Kastner Gallery
When Textiles Become Form
3 wrzesnia - 22 pazdziernika 2016

MeetFactory
Laughter and Forgetting
8 wrzesnia - 13 listopada 2016

Ivan Svoboda, Ice Age
13 pazdziernika - 17 listopada 2016

Narodni galerie
Against Nature: Young Czech Art Scene
5 pazdziernika 2016 - 15 stycznia 2017

STARTPOINT 2016 - Prize for European
Art Academy Graduates
5 pazdziernika 2016 - 8 stycznia 2017

THIRD MIND. Jifi Kovanda and the
(Im)Possibility of Collaboration

KALENDARIUM

5 pazdziernika 2016 - 10 stycznia 2017

SVIT

Lukas Jasansky, Martin Polak,
He Calls Himself Topas
wrzesien-pazdziernik 2016

Alexander Wolf
listopad-grudzien 2016

Eesti Kunstimuuseum

/ Art Museum of Estonia

Raul Rajangu, Soviet Midnight
16 wrzes$nia 2016 - marzec 2017

Neeme Kilm / Krista Molder /
Taavi Talve, Between the Archive
and Architecture

17 wrzesnia 2016 - styczen 2017

Siuolaikinio meno centras /
Contemporary Art Centre

The Morality Reflex

2 wrzes$nia - 19 pazdziernika 2016

Anachronikos
9 wrzesénia - 19 pazdziernika 2016

Kitty Kraus / Martin Ebner, Mundane
Rhetorics
16 wrzesnia - 19 pazdziernika 2016

Galerija Avartai
Kri§s Salmanis / Julijonas Urbonas
6 wrzesnia - 15 pazdziernika 2016

Latvijas Laikmetigas makslas centrs/
Latvian Centre for Contemporary Art
Janis Noviks / Linda Vigdorcika,
Synthetic Bio

13 pazdziernika - 18 listopada 2016
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Sculpture Quadrennial Riga 2016
Conservatism and Liberalism
10 wrzesnia - 28 pazdziernika 2016

Survival Kit 8
Acupuncture of Society
8-25 wrzesnia 2016

kim? Contemporary Art Centre
Edgars Gluhovs
2 wrzes$nia - 16 pazdziernika 2016

Daiga Grantina
2 wrzes$nia - 16 pazdziernika 2016

Muzeum Jerke

Ryszard Grzyb, | rozesmiaty sie
do mnie opary barw

17 wrzesnia - 8 pazdziernika 2016

Garage Museum of Contemporary Art
Francisco Goya / Sergei Eisensten /
Robert Longo, Proof

30 wrzes$nia 2016 - 5 lutego 2017

Neue Slowenische Kunst, From Kapital
to capital
30 wrzesénia - 9 grudnia 2016

Multimedia Art Museum
Pino Pinelli
21wrzesnia - 23 pazdziernika 2016

Alexander Rodchenko
24 wrzesnia - 13 listopada 2016

Igor Moukhin
14 listopada - 5 lutego 2017

Muzeul National de Arta
Contemporana / National Museum
of Contemporary Art

Normality, such a brutal word!
7 lipca - 6 pazdziernika 2016

Tranzit
Vlad Brateanu, Mail Merge
7-16 pazdziernika 2016

Adelina Ivan, Nicoleta Moise
10 listopada - 9 grudnia 2016

Galéria Plusminusnula
Jakub Siméik
14 pazdziernika - 11 listopada 2016

Krokus Galéria
Lucia Nimcova / Sholto Dobie
listopad-grudzien 2016

Kunsthalle Bratislava
Esther Stocker, From the Future
30 wrzesnia - 20 listopada 2016

Slovenska narodna galéria
Dream x Reality. Art & Propaganda
1939-1945

21 pazdziernika - 27 lutego 2017

COME in Gallery
Daria Titarenko
14-28 wrzesnia 2016

Andiy Khir, Superstitions
5-28 pazdziernika 2016

IZOLATSYA
Sugar Democracy
22 wrzesnia - 30 pazdziernika 2016

WHO CARES?
3 listopada - 11 grudnia 2016

Central House of Artists
Sensitivity
2-25 wrzesnia 2016

KALENDARIUM

Pinchuk Art Centre
Sasha Kurmaz
10 wrzesnia - 13 listopada 2016

PARCOM
15 pazdziernika 2016 - 8 stycznia 2017

Shcherbenko Art Centre
Tatiana Kartasheva, Initiation
7-24 wrzesnia 2016

Ludwig Museum
Young Poland
30 wrzesénia - 4 grudnia 2016

The Wild West. A History of Wroctaw’s
Avant-Garde
1 pazdziernika - 27 listopada 2016

Molnar Ani Galéria

Ekaterina Shapiro-Obermair,
Double Bind

28 wrzesnia - 25 listopada 2016

Péter Matyasi
30 listopada 2016 - 28 stycznia 2017

Miicsarnok

Jené Szervatiusz / Tibor Szervatiusz,
Two sculptors, two generations

27 czerwca - 16 pazdziernika 2016

Platan Galéria
After Eden
25 sierpnia - 21 wrzes$nia 2016

Jet lag
29 wrzesnia - 10 listopada 2016

Trapéz
Christoph Girardet
30 wrzesénia - 4 listopada 2016

Laszl6 Lakner
10 listopada - 30 grudnia 2016

Piotr Urbaniec

STRONA ARTYSTY
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Julita Wéjcik, Bez widokodw, tekst: Jakub Knera

Grzegorz Klaman, Polonia, tekst: tukasz Musielak

Krzysztof M. Bednarski, Gravity. Tymoteuszowi Karpowiczowi;
Krzysztof M. Bednarski, Ubi sunt? / Gdzie oni sg?,

tekst: Waldemar Baraniewski

Eco Expanded City w ramach projektu

»Miasto przysztosci / laboratorium Wroctaw”,

tekst: Agnieszka Wolny-Hamkato

Rafat Bujnowski, Maj 2066, tekst: Jakub Banasiak

Tekst i jego wykonanie, tekst: Lukasz Biatkowski

Kiedy znéw bede maty?, tekst: Karolina Plinta

IRWIN, Planting Seeds, tekst: Natalia Cieslak

Zuzanna Janin, Biata Kruk, tekst: Martyna Nowicka

Max Ernst, Sny ornitologa, tekst: Arkadiusz Péttorak

Stosunki pracy. Z miedzynarodowej kolekcji sztuki
wspotczesnej Muzeum Wspotczesnego Wroctaw,

tekst: Marcin Ludwin

Alternativa 2016, Uszczerbki i straty, tekst: Daga Ochendowska
Tony Cragg, RzeZba, tekst: Piotr Kosiewski

Leon Tarasewicz, tekst: Aleksandra Goral

25. Migdzynarodowe Biennale Plakatu w Warszawie,
Plakat - remediacje, tekst: Agata Pyzik

Nowe ilustracje, tekst: Jakub Bak
Wykréj. Miasto. Tarndw, tekst: Karolina Plinta

Nie $nij o mitosci, Kuryluk. Malarstwo Ewy Kuryluk 1967-1978,
tekst: Piotr Policht

pany chtopy chtopy pany, tekst: Piotr Policht
Z archiwum Galerii Studio, tekst: Jakub Banasiak

VIl Festiwal Sztuki w Przestrzeni Publicznej Otwarte Miasto 2016,
tekst: Agata Trzebuchowska

Zuzanna Ginczanka. Tylko szczescie jest prawdziwym zyciem,
tekst: Magdalena Ujma

Marta Czyz, Julia Wielgus, W ramach wystawy,
tekst: Adam Mazur

Daleko od Moskwy. Gérard Singer i sztuka zaangazowana,
tekst: Piotr Kosiewski

@)

Julita Wojcik,
Bez widokow

Gdariska Galeria Miejska
kuratorka: Patrycja Rytko
13 maja - 3 lipca 2016

Chociaz dziatalnos¢ Julity Wojcik
powszechnie kojarzy sie przede wszyst-
kim z Obieraniem ziemniakéw z 2001 roku
1 Teczg, na wystawie Bez widokow nie ma
po nich sladu. Na szczescie, bo ekspozycja
w Gdanskiej Galerii Miejskiej koncen-
truje sie na ukazaniu bogatego archiwum
jej dorobku czy tez oddolnej dziatalnosci,
w znaczgce] mierze bedacej wypowiedzig
na tematy polityczne, ale tez komentarzem
do sytuacji artysty w dzisiejszym systemie
spoleczno-ekonomicznym.

Za rok minie dekada od manifestu
Artura Zmijewskiego Stosowane sztuki spo-
feczne, w ktorym zwrocil on uwage na po-
trzebe zaangazowania sztuki w rzeczywi-
stos¢ na réwni z polityka, religia 1 nauka,
wyjscie poza jej autonomie. W przypadku
dzialalnosci Julity Wojcik trudno nie do-
strzec konsekwencji w dziataniu, ktorego
celem jest przyjecie wlasnie takiej postawy.
Czy to w wymiarze Swiadomosciowym,
poprzez dzialania wywolujace dyskusje,
czy tez doslownie poprzez projekty poza
przestrzeniami galeryjnymi - to zaciecie
do lokowania dziatan w obszarze pozain-
stytucjonalnym jest widoczne juz od Moje-
go ogrodu z 2000 roku, kiedy to na trawni-
ku w Gdyni artystka zatozyta kilkumetro-
wa rabate kwiatowga, ktorg starannie pie-
legnowata 1 przy ktérej urzadzata pikniki,
az po wspomniang Tecze. Obie realizacje
realnie zaistnialy w przestrzeni miasta, ta
druga dlugotrwale odbijajac sie szerokim
echem w ogdlnopolskiej dyskusji. Poza tg
cecha sg jeszcze dwie, ktdre przekonujg
mnie w je] tworczosci 1 szczegdlnie pocig-
gaja - spoleczne zaangazowanie, ale tez
wykorzystywanie performansu (formy,
ktéra nie do konca do mnie przemawia) do
realizacji poszczegolnych przedsiewziec.

Dziesiec¢ z 15 prac pokazanych na
wystawie Bez widokow to dokumentacje-
poszczegolnych dzialan artystki od 2003
do 2013 roku, co juz pokazuje, ze mono-
graficzna proba przeniesienie jej dorobku
w przestrzen ekspozycyjna nie jest latwa,
a w skali 1:1 wrecz niemozliwa. Istota ak-
cj1 Wojcik ujawnia sie tu 1 teraz, zyskuje
cechy Benjaminowskiej sztuki auratycznej
1 oddzialuje tylko wtedy, gdy osobiscie sig

Julita Wojcik, Manufaktura, 2013;
dzigki uprzejmosci Gdaniskiej Galerii Miejskiej

w niej uczestniczy. Wojcik bezposrednio
angazuje sie w swoje projekty, nie przygla-
da sie poruszanym tematom z boku, tkwi
w nich.

Widac to juz przy wejsciu do galerii,
gdzie znalazta sie dokumentacja przepro-
wadzonej w 2006 roku w Budapeszcie akeji
Prognoza pogody, w ramach ktorej artystka
zachecala mieszkancow do glosowania na
pogode. W tym przypadku wideo uzupel-
nione jest komentarzem artystki, dzieki
czemu powstaje narracja budujaca opo-
wiesc. Wojcik opowiada o swoim projekcie
z uniesieniem w glosie, w sposob przypo-
minajacy propagandowe filmy przepeinio-
ne radoscia demokracji, tyle ze ona robi to
z pewnym przekasem. Co z tego, ze glosuje-
my, skoro na nic - tak samo jak na pogode
- nie mamy wptywu? To wrazenie niemocy
na ekspozycji Bez widokow bedzie powracac.

Polityczny wydzwiek ma Mrowkopoly -
gra planszowa poswiecona przemytnikom
z granicy polsko-ukrainskiej czy Trans-
atlantyk méwiacy o emigracji, w ktérym
widzimy, jak Wojcik wyplywa z gdynskie-
go portu na podroznych walizkach. Teraz
te prace, w 2016 roku, z powodu kryzysu
uchodzczego czy ponownego objecia wia-
dzy przez Prawo 1 Sprawiedliwos¢ (jak
w 20006 roku), zyskuja nowy kontekst. Sg
aktualne - co cieszy z powodu ich trwa-
tosci 1 ponadczasowosci, ale nie zachwyca
z racji obecnej sytuacji politycznej.

Jednak najwiecej uwagi przykuwaja
projekty skoncentrowane na sytuacji arty-
stow 1 to z nimi najsilniej wigze sie¢ temat
wystawy. Bez widokow znaczy tyle, co bez
perspektyw, bez nadziei na lepsze jutro.
To z nimi powigzane sg bezposrednio Bez-
widokowki - szare, kartonowe pocztowki
z wypisanymi na nich btyskotliwymi ha-
stami, pierwotnie wysytanymi do polskich
galerii i zaprzyjaznionych artystow. Znaj-
duja sie tam bardziej osobiste hasta, aktu-
alne praktycznie w przypadku kazdej gru-
py zawodowej: ,Nie s3dz, ze ubezpieczenie
zapewni ci spokojny sen”, ,Chcesz miec
mieszkanie? Unikaj kredytu hipotecz-
nego”, po te zwiazane stricte z sektorem
kultury: ,Unikaj wiary w to, ze publiczne
srodki naleza do wszystkich” albo ,Jezeli

mowlia, ze wazne sg dla nich muzea, nie
sadz, ze mysla o sztuce”.

Whiosek plynie z tego jeden: perspek-
tywa jest pesymistyczna - jednostka w star-
ciu z systemem nie ma szans, jak réwniez
artystka w starciu z instytucjami publicz-
nymi 1 urzednikami. Tych pojedynkow
pomiedzy systemem a artystg - trybikiem
w maszynie - jest wiele. Muzealna rozgryw-
ka z 2008 roku to mecz tenisowy rozegra-
ny przez Wojcik z Muzeum Narodowym
w Warszawie, ktory artystka z kretesem
przegrywa. Wyscig na 3600 m2 z kolei poka-
zuje ped za nowoczesnoscia 1 nieustannym
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rozwojem, co w obliczu konkurséw gran-
towych dla instytucji 1 niekonczace] sie
potrzeby nowatorstwa, ktdrej celem jest
utrzymanie sie na szczycie, zyskuje dodat-
kowy kontekst.

Autorka Teczy nieustannie zaciera gra-
nice miedzy dzietem artystycznym a rze-
czywistoscia. Komentuje, ale réwnie cze-
sto zywo sie angazuje, wykorzystujac sztu-
ke jako narzedzie. Umowa o pracg z 2012
roku to dokumentacja siedmiu podan
wystanych w swieto pracy do wiodacych
polskich instytucji zwigzanych ze sztuka.
Artysci wszakze nie sg zatrudnieni na etat
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Julita Wéjcik, Wyscig 3600 ms2 (metréw sztuki do kwadratu),
2008; dzieki uprzejmosci Gdanskiej Galerii Miejskiej

w wielkich placéwkach kulturalnych, wiec
z gory wiadomo, ze starania bedg skazane
na porazke. Ta samotnosc dtugodystansow-
ca - tym razem artysty - jest takze widocz-
na w pracy Freelanserka, ktora unaocznia,
ze w starciu z wielkg maching instytucji
artysci zostaja sami: bez stalego zatrudnie-
nia, wsparcia, zabezpieczenia. Nie ma wiec
widokéw na poprawe sytuacji.

Ta perspektywicznos¢, a w zasadzie jej
brak, zostala podkreslona podczas wernisa-
zu - Wojcik zamalowala biala farbg wszyst-
kie szyby w galerii, potegujac jej niedostep-
nosc¢, niewidocznosc, realnie tworzac ,brak
widoku”. Zeby ja zobaczy¢, trzeba wejsé do
srodka. Nasuwa to tez pytanie, na ile de
facto zaangazowana w losy artystow wypo-
wiedz Wéjcik mozna wlaczy¢ w publiczny
dyskurs. Pomimo Teczy czy dzialalnosci
w Obywatelskim Forum Sztuki Wspoélczes-
nej, wystawa jest przeciez czyms zamknig-
tym w galeryjnym szescianie. Oglada sie

Wojcik wychodzi poza biate sciany galerii, a wiec
poza autonomiczne pole sztuki, wprowadzajgc
akcje w szerszy kontekst znaczeniowy, rzuca jg w wir
dyskursu. Zaciekle krytykuje instytucje, neoliberalny
porzadek, sprowadzajgcy artyste w prosty sposob

do roli wytworcy.

ja troche jak w akwarium lub troche jak
w muzeum, jako eksponat i ciekawost-
ke. Rozprawa malarska 1 mecz z instytucja
czy Kgpielisko DPT Wigry s nieco komicz-
ne - uSmiecham sie pod nosem, gdy ogla-
dam ich dokumentacje. Z drugiej strony
malo artystéw moze liczy¢ na tak silny,
spoleczny feedback swoich prac jak Wojcik -
ich sita powstaje jednak nie dzigki obserwa-
i, ale zywemu uczestnictwu. Chociaz ich
oddzwiek nawet w te] plerwsze] sytuacji jest
wyjatkowy.

Ten performatywny charakter dziatan
ma najwieksze znaczenie - Wojcik wycho-
dzi poza biate Sciany galerii, a wiec poza
autonomiczne pole sztuki, wprowadzajac
akcje w szerszy kontekst znaczeniowy, rzu
caja w wir dyskursu. Zaciekle krytykuje
instytucje, neoliberalny porzadek, sprowa-
dzajgcy artyste w prosty sposob do roli wy-
tworcy, ktorego dorobek mozna tatwo po-
liczyc za sprawa jasnego okreslenia, czym
jest dzielo. Na przyklad z perspektywy
rynku najlepiej bytoby, gdyby byto ono tyl-
ko obrazem - z czym (ktérym?) artystka
walczy w Rozprawie malarskiej z 2008 roku.
Jednoczesnie w swoim dzialaniu nie jest

Grzegorz Klaman, Polonia

Panstwowa Galeria Sztuki, Sopot
26 maja - 26 czerwca 2016

Grzegorz Klaman jest w polskiej sztu-
ce postacig doskonale znang. Rozpoczy-
nat jako buntownik, ktérego dziatania
zaliczono do ,nowej ekspresji” lat 80. Po
glosnych 1 kontrowersyjnych Emblema-
tach pokazanych, nomen omen, w Sopocie,
uznany zostal za jednego z najwazniej-
szych przedstawicieli sztuki krytyczne;j
lat go. Jako jeden z nielicznych polskich
tworcow zainteresowat sie bio artem, wi-
dzac w nim ogromny potencjal krytyczny.
Po 2000 roku podjal w swojej tworczosci
problematyke historii, pamieci, tozsamo-
sci narodowej 1 polityki. Zgodnie z aktu-
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pasywna, ale za kazdym razem staje sie ak-
tywistka, czynnie zabierajac glos: gra w te-
nisa, jest szermierzem, dryfuje w porcie,
wysyla pisma, namawia do uczestnictwa
w wyborach. Sztuka jest tu jedynie narze-
dziem, bo 1 trudno skwitowac dziatalnosé
Wojcik hastem ,artystka”. Z drugiej stro-
ny moze to wlasnie jej sukcesywnie udaje
sie wcielaé w zycie postulat Artura Zmi-
jewskiego, wyciagajac srodki artystyczne
1sztuke z getta, aby wykorzystac ja do pro-
wadzenia dyskusji na réwni z polityka czy
nauka? Nie tudzitbym sie co do mozliwo-
sci zmiany spolecznej, ale z pewnoscia jest
to realne dziatanie. Najlepiej doswiadczy¢
tego na wlasnej skorze, w bezposredniej
akcji, tak jak dziata artystka. Dokumenta-
cje sa tego namiastkg, ale ukazuja jej kon-
sekwencje, nieustepliwos¢ 1 updr, ktdre nie
gasng od kilkunastu lat.

Jakub Knera

alna ideg glokalnosci zaczal przektadac
historyczne doswiadczenia Gdanska na
jezyk ponadnarodowy, stajac sie tworca
najbardziej konsekwentnie problematy-
zujagcym wazny (nie tylko) dla europejskiej
tozsamosci mit Solidarnosci. Od samego
poczatku byl tez organizatorem 1 ani-
matorem zycia artystycznego Gdanska,
wspottworea fenomenu Wyspy 1 reforma-
torem konserwatywnej ASP. Tyle mogliby-
smy przeczyta¢ w skroconej do minimum
biograficznej nocie. Niestety, wydaje sie,
ze od jakiegos juz czasu Klaman dzieli
los swojego ulubionego bohatera Lecha

Walesy. Zostat odczarowany 1 pomimo bez-
sprzecznych osiggnie¢ pozbawiony mocy
oddzialywania.

O Klamanie ostatnio méwilo sie przede
wszystkim w kontekscie zamieszania wo-
kot Instytutu Sztuki Wyspa. Z Wyspy ode-
szla jego wieloletnia wspolpracowniczka
Aneta Szytak, pracownicy na tamach prasy
wytoczyli pod adresem Klamana powazne
zarzuty, a miasto - zawsze podejrzliwe 1 ra-
cze] nieprzychylne - po tym wszystkim,
co zrobil dla Gdanska, nie pomoglo mu
przedtuzy¢ umowy najmu na prowadzenie
galerii na terenie Stoczni. Nawet Mikolaj
Iwanski, znany z krytyki wiadz miejskich
1 kapitatu, na famach internetowe] wersji
,Szumu” wyrazil wobec Klamana w tak
trudnej sytuacji wotum nieufnosci.

W calym tym zamieszaniu wokot Kla-
mana organizatora zdecydowanie gubi sie
Klaman artysta. Oczywiscie Klaman nadal
tworzy sztuke 1 pokazuje ja podczas akeji,
festiwali, na wystawach zbiorowych, a co
jakis czas, cho¢ rzadziej, takze indywidual-
nych. Jest nadal zaangazowany, wypowiada
sie na wazne tematy, a swoja dzialalnosc ar-
tystyczna traktuje niezmiennie powaznie.
Jest przy tym stylistycznie konsekwentny,
posiada wlasny alfabet wizualny 1 meto-
dycznie rozwija narracje, prowadzac dia-
log nie tylko z rzeczywistoscig spoteczno-
-polityczna, ale tez z samym soba. Jednak
niewlelu krytykéw zwraca na to wszystko
uwage wiekszg, niz wymaga tego podrecz-
nikowa pozycja autora.

Podczas wernisazu Polonii, wystawy
zorganizowane] w Panstwowe) Galerii
Sztuki w Sopocie, Monika Matkowska,
ktora pojawila sie nagle z nieplanowanym
przemowieniem, chwalgc wystawe, jedno-

czesnie data do zrozumienia, ze zatrzyma-
ta sie w recepcji tworczosci artysty gdzies
na koncowce lat 9o. 1 stabo orientuje sie
w tym, co wydarzylo sie w jego sztuce od
tamtego czasu. Na tamach ,Rzeczpospo-
lite)” uznata nawet Polonig za ,powrot mi-
strza”. Nie jest to oczywiscie zaden powr6t.
Zapewne Matkowska chciata w ten sposdb
zwréci¢ na artyste uwage opinii publicz-
nejiprzy ,powrocie” ustawic si¢ w pozycji
akuszerki. W efekcie potwierdzita jedynie
stan rzeczy, o ktérym pisatem na poczat-
ku. Nikt Klamanem artysta nie jest juz
dzisiaj specjalnie zainteresowany.

Do takiego wniosku prowadzi tez
sama wystawa Polonia. Aktualna, dosy¢
dobrze skomponowana, o przemyslanej
architekturze, a ponadto potencjalnie bar-
dzo kontrowersyjna przechodzi bez echa.
Nie wywotata oburzenia, fali recenzji ani
ogolnych dyskusji, niczyje uczucia religij-
no-narodowe nie zostaly obrazone (a przy-
najmnie] nikt glosno nie zgtaszat takich
uwag). A przeciez gtéwna hiperrealistycz-
na instalacja na wystawie przedstawia na-
turalnych rozmiaréw Swinie z wytatuowa-
ng korong cierniowg 1 sercem Jezusa oraz
rozpoznawalnymi przez wszystkich Po-
lakéw religijno-narodowymi hastami
(»Bog Honor Ojczyzna’, ,Jezu ufam Tobie”,
,chwata bohaterom” 1 tym podobne), ktéra
jakby byto tego malo, depcze polska flage.

Owszem, flaga miata czarny pas doda-
ny przez Klamana, a Swinia trzymana byla
na tancuchu przez sarmate - przedstawi-
ciela elity znienawidzonej przez prawy
prosty lud. Trudno jednak wierzyc, zeby ta-
kie ,niuanse” mogty cos zmienic¢ w oczach
obroncow dumy narodowe] 1 Wrogow ,po-
lityki wstydu”, ale nigdy nie wiadomo -

Grzegorz Klaman, z cyklu SOLIDARITY GUERILLA, fotografia cyfrowa, 78 x 196 cm, 2016

RECENZIE

moze autor zostal potraktowany przez
wladze jako promotor ,dobrej zmiany”?
W kazdym razie odniostem wrazenie, ze
kontrowersji troche obawiala sie Panstwo-
wa Galeria Sztuki. Reklame w przestrzeni
miasta ograniczyla do niezbednego mini-
mum, a w samej galerii informacja o wysta-
wie pojawila sie dopiero w ostatnim dniu,
krotko przed otwarciem. Obawy byly na
wyrost. Autobusy z mltodzieza wszechpol-
ska do bogatego kurortu raczej nie przyja-
da 1 nie beda pchac sie na ostatnie pietro
galerii. Przeciez to tylko profesor Klaman
z gdanskiej ASP zrobil sobie wystawe, kt6-
ra juz w dniu otwarcia rozplywa sie w cie-
niu wielkiego Kazimierza Sichulskiego.
Analiza historycznego zjawiska Stocz-
ni Gdanskiej 1 Solidarnosci doprowadzita
Grzegorza Klamana do przekonania, ze
rewolucyjne idealy Sierpnia ’80 zostaly
zaprzepaszczone, a transformacja ustrojo-
wa zostala przeprowadzona, méwiac ogdl-
nie, niezbyt dla spoleczenstwa fortunnie.
W konsekwencji beneficjentem nowego
systemu stata sie zdecydowanie zbyt waska
grupa ludzi, dystrybucja débr nie przebiega
sprawiedliwie, nowe elity okazaly sie stare,
waskie 1 dumne, rozwarstwienie spoteczne
sie poglebia, szerzy sie marginalizacja. Ktos
oczywiscie musial ponies¢ konsekwencje
przemian, ale Klaman zdaje sie bardziej
wierzy¢ Slavojowi Zizkowi niz liberatom.
To sg konstatacje w swoje] istocie lewi-
cowe, ale w obecnej rzeczywistosci poli-
tycznej bliskie przede wszystkim diagno-
zom populistyczne] prawicowe] wladzy,
ktéra uzasadnia nimi swojg misje. Nie-
wykluczone, ze wsparcie, jakie otrzymat
Klaman od Ministerstwa Kultury 1 Dzie-
dzictwa Narodowego, nie pozostaje z tym
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powinowactwem bez zwigzku (takiego
wsparcia nie dostata na przyktad Julita
Wojcik, ktora krétko przed Polonig otwo-
rzylta bardzo ciekawa wystawe w Gdan-
skiej Galerii Miejskiej). Tym bardziej,
ze odczarowywanie mitu Lecha Watesy
1 problematyzowanie ruchu Solidarno-
sci, ktorym Klaman poswiecit w swoje]
pracy tworcze] sporo uwagi (na przyktad
wystawa Straznicy dokow z 2005 roku), nie-
oczekiwanie sprzyja dzisiaj polityce nowe;
wiadzy, ktora podjeta probe wymiany mitu
Solidarnosci na mit Zotnierzy Wykletych.

Klaman niejednokrotnie przestrzegat
przed konsekwencjami niesprawiedliwie
przeprowadzonej transformacji ustrojowe;.
Dzisiaj te konsekwencje coraz wyraznie]
rysuja sie nam na horyzoncie. Jesli wy-
stawa Rewolucja u bram z 2015 roku posia-
dala jeszcze resztki wiary w mozliwosé
pozytywnego 1 pokojowego rozwigzania
probleméw moca trzezwego argumentu,
to Polonia, ktéra mozna traktowac jako jej
kontynuacje, takiej wiary juz ze sobg nie
niesie. Jest wypowiedzig gorzka, przepel-
niona zwatpieniem 1 bezradnoscia. Kla-
man pokazuje w niej swiat apokaliptycz-
ny, opustoszaly i zwiotczaly, Swiat rewol-
ty, ktora nie zostata w Polsce przeprowa-
dzona, kiedy byl na nig czas, a teraz chce
oszukac historie 1 powroci¢ zarazem jako
tragedia 1 farsa.

Temat, jaki porusza Polonia, jest dzisiaj
niezwykle aktualny 1 nosny. Jak na dloni
uwidaczniajg sie postepujace rozwarstwie-
nie spoteczne, eskalacja nastrojéw nacjona-
listycznych, rzady populistyczne) wladzy
1uplynnianie sie demokracji - jest o czym
dyskutowac. Niestety sama wystawa wzbu-
dza bardziej estetyczna konsternacje, niz
angazuje w dyskusje. Dzieki Klamanowi
w Sopocie moglismy poczuc sie jak w mu-
zeum figur woskowych w Miedzyzdrojach.

Sarmata, jego Swinia z mechanicznym
krabem na plecach, ktéry ujezdza ja jak
kowboj byka, oraz rebeliant przypomina-
jacy Klamana ucharakteryzowanego na
Freddy’ego Kruegera zostali zatrzymani
w stopklatce jak makietowe postacie z in-
scenizacji wojenne]. Wszystkich trzech,
choc przede wszystkim dwdch pierwszych,
obwieszono religijno-narodowo-kibolski-
mi symbolami niczym bozonarodzeniowe
choinki. Zblazowani rebelianci z fotogra-
fi1 zamiast prowadzic rebelie, pozuja na tle
Stoczni Gdanskiej do dziewigtnastowiecz-
nych pejzazy. Ich pojazd stoczniowy stoi na
srodku sali niczym eksponat z Muzeum
Wojskowosci, chyba probujac przekonaé
nas, ze to nie zarty. Nad tym wszystkim

Z jednej strony musimy Klamanowi przyznac racje -
taka wtasnie jest nasza Polska. Wiesniacka, przasna,
~barokowa”, kiczowata, sktbcona, wewnetrznie
sprzeczna, petna chorych ambicji, hipokryzji

i sztucznosci. Z drugiej strony jednak zadajemy
sobie nieuchronnie pytanie, czy rzeczywiscie tak
ciezka, przetadowana, bezposrednia i dostowna
forma jest konieczna, zeby te tresci celnie wyrazic¢?

Grzegorz Klaman, Oto gfowa zdrajcy, 2015, guma, kable elektryczne, siatka poliestrowa, fot. Fotobank.PL/PGS

"#’ S

X)

s
h

)

o
)

L

0%
)
W

'd‘ \J

@.

.}‘

XY
W)

K
/v

Y
[

"”,, ) o

0\
)
@
*
A

»
~'
¥
0:;,

%
)
ATS
¢ A
\’/‘ j
%
v

)

¢
>
R

Y,

%)

"\’;\‘

\"Q
Y

)

9%

RECENZIE

unosi sie zawleszona w sieci glowa Lecha
Walesy, z ktdrej szy1 wystaja obciete kable.
W bocznej sali jest jeszcze wyswietlane wi-
deo sktadajace sie z prosto zmontowanych
fragmentéw Lawy Tadeusza Konwickiego
(Wielka Improwizacja 1 obrzed dziadow)
1 Wesela Andrzeja Wajdy. Jest tez drugie
pietro, juz duzo bardziej minimalistyczne,
chcialoby sie powiedziec, bardziej ,galeryj-
ne”. Na $ciany antresoli Klaman przeniost
sprayem dobrze nam znane antysemickie
1 nacjonalistyczne napisy (,Won”, ,Polska
dla Polakéw”, ,Polska od morza do morza”,
,Czarna pamiec biala sita” i tym podob-
ne), obok nich umiescit swojego czarnego
stlaczalego orla, a na podtodze pozosta-
wil stome, ktora prawdopodobnie wypadia
z butow sarmaty-chama badz posypata sie
za biegnacg swinig. Wszystko to tworzy
mieszanke doprawdy trudna do zniesienia.
Z jednej strony musimy Klamanow1
przyznac racje - taka wlasnie jest nasza
Polska. Wiesniacka, przasna, ,barokowa”,
kiczowata, sktdcona, wewnetrznie sprzecz-
na, pelna chorych ambicji, hipokryzji
1 sztucznosci. Z drugiej strony jednak za-
dajemy sobie nieuchronnie pytanie, czy
rzeczywiscle tak ciezka, przetadowana,
bezposrednia 1 dostowna forma jest ko-
nieczna, zeby te tresci celnie wyrazic?
Moze wystarczy prosty gest Julity Wojcik,
ktora zaprojektowata Bezwidokéwki albo
plaski plakatowy Autoportret jako polska Swi-
nia Tomasza Kozaka. Klaman wielokrotnie
pokazal, ze tez potrafi uderzyc prosto 1 cel-
nie. Takie sg jego uptynniajacy sie czarny
orzel, interwencja w Pomnik Przyjazni
Polsko-Radzieckiej w Legnicy (Niewidoczne
widzialnego, 2012) czy niedawno powtorzony
performans przygotowany pierwotnie na
zamowienie Schmidt Art Center na Flo-
rydzie (Bojazn i drzenie, 2016). Taki tez byl
spontaniczny performans jednego z odbior-
cow, ktéry przyszedl na wernisaz Polonii
w queerowej stylizacji z koszulka z napi-
sem ,I Love Polska’. Polonia jest dziwng wy-
stawa, chyba tak dziwna jak sama Polska.

Fukasz Musielak

Krzysztof M. Bednarski,
Gravity. Tymoteuszowi Karpowiczowi

BWA Wroctaw

kuratorzy: Patrycja Sikora, Stach Szabtowski

25 czerwca - 31lipca 2016

Krzysztof M. Bednarski,
Ubi sunt? / Gdzie oni sg?

ART MAIN STATION by mia
kurator: Waldemar Okon
6 lipca - 21 sierpnia 2016

Tozsamos¢ wspolczesnej rzezby jest
niedookreslona. To sztuka rozpieta mie-
dzy tradycja statuaryczno-przedmiotowsa
i ulotnoscia cyfrowego obrazu. W obu
skrajnych stanach anachroniczna 1 chwiej-
na. A przy tym rzezba jest sztuka potrzeb-
ng wtedy, gdy odmienia sposob postrze-
gania otaczajacego Swiata, gdy zmienia
otaczajaca przestrzen.

Krzysztof M. Bednarski jest jednym
z tych rzezbiarzy, ktérzy, pozostajac w ob-
szarze warsztatowych praktyk, jednocze-
snie nieustannie problematyzuja, pod-
wazaja 1 konstytuuja na nowo przedmiot
swej aktywnosci. Kazda jego wystawa jest
proba zmierzenia sie z fundamentalnymi
dla dyscypliny problemami - przestrzeni,
miejsca, czasu 1 pamiecl. [ego dwie wro-
clawskie ekspozycje, niezalezne, ale, co
oczywiste, komplementarne, pokazuja, jak
perfekcyjnie Bednarski potrafi ,rozwiazy-
wac przestrzen”.

Pierwsza wystawa zatytulowana Gra-
vity zajmuje cala przestrzen galerii BWA
Awangarda 1 poswiecona jest pamieci
Tymoteusza Karpowicza, jednego z naj-
wiekszych poetéw polskich drugiej po-
towy XX wieku. Tworczos¢ zwiagzanego
z Wroclawiem Karpowicza od lat jest dla
Bednarskiego istotnym punktem odniesie-
nia, stanowiac swego rodzaju model pracy
nad jezykiem, nad znaczeniami, ktére nie
sa wywiedzione z potocznych skojarzen.
Bednarski odnosi ten sposéb postepowa-
nia do przestrzeni 1 juz raz postuzyl sie
karpowiczowska metaforg, przygotowujac
w cysternie CSW Zamek Ujazdowski in-
stalacje Podziemne Whiebowstgpienie (20006).
Nie mogto chyba stac si¢ inaczej niz tak,
ze w miescie poety wystawa Bednarskiego
okaze sie holdem dla autora Odwréconego
swiatla. Do tej kwestii jeszcze powroce.
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Wystawa w Galerii Awangarda poka-
zuje Bednarskiego - jak chcg jej kuratorzy
Patrycja Sikora i Stach Szablowski - jako
klasyka, ale nie tyle ze wzgledu na zajmo-
wang przez niego pozycje, ,ile na przywia-
zanie 1 glebokie zrozumienie klasycznych
kategorii formy, czasu 1 przestrzeni oraz
doswiadczenia egzystencjalnego, ktére
jest w te wymiary wpisane”. Ekspozycja ma
kilka watkow, kilka drég splatajacych sie
znaczeniowo 1 przestrzennie. Trudno na-
wet postugiwac sie w tym przypadku okre-
sleniem ,wystawa” czy ,ekspozycja’, bo
Bednarski zagarnal calg przestrzen, odno-
szac sie do jej struktury, ukladu kondygna-
i, charakterystycznych szklanych witryn
budynku, resztek historycznego, klasycy-
stycznego detalu. W trudnej ekspozycyjnie
przestrzeni dawnego patacu Hatzfeldow
znalazly sie trzy klasyczne 1 monumental-
ne zarazem prace Bednarskiego. Po pierw-
sze, Mi senti? (pasaz), reinterpretacja legen-
darnej pracy Pasaze sfoneczne z 1995 roku,
zrealizowane] w warszawskiej Krélikarni
1dzi$ znanej tylko ze zdjec. Po drugie, in-
stalacja Brzeg cienia (Wyznanie) pokazana
w 2007 roku w Galerii Foksal w Warsza-
wie, we Wroclawiu odtworzona 1 podob-
nie jak Mi senti? reinterpretowana. Trzecig
z powstalych wczesnie] i reinterpretowa-
nych, monumentalnych instalacji jest Moby
Dick - Anima Mundi (III) zrealizowana
w 2008 roku 1 pochodzaca ze zbiorow Mu-
zeum Sztuki Wspdlczesne] w Szczecinie.
Jest to swego rodzaju historyczny trzon tej
wystawy, ale w takim rozumieniu histo-
rycznosci, ktéra odnosi te dzieta do czasu
ich powstania, bowiem to, co widzimy, to
ich nowe reinterpretacje zwigzane z nowa
przestrzenig 1 kontekstem, w ktorym sie
znalazty. Tak jest tez z praca Moby Dick -
Levitas (2014), stanowiaca czes¢ cyklu Moby
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Dick - Czwérnia, zrealizowanego w ramach
przewodu doktorskiego na Wydziale Rzez-
by warszawskiej ASP, oraz z zestawem
prac Moby Dick - Maska, Powierzchnia cat-
kowita, Sekcja, Lacrimosa z lat 1992-2013.
Catos¢ narracji Gravity zbudowana jest
na podstawie tych historycznych prac
1 realizacji powstalych specjalnie na te
okazje. I tu rzecz sie nieco komplikuje, bo
zalozenie aktywnego dialogu prac ,histo-
rycznych” z konkretng przestrzenia czy-
nije w gruncie rzeczy pracami nowymi,
sktadnikami calosciowej reinterpretacji
tejze przestrzeni, co ma szczegolnie do-
nioste znaczenie w przypadku instalacji
Mi senti?, o czym za chwile. Narracja jest
przy tym niezwykle precyzyjnie przepro-
wadzona, oparta na grze skala przedmiotu
(od ,maski” do lewitujacego Moby Dicka),
na ograniczeniu 1 nieskonczonosci (akwa-
rium 1 morze, ale tez akwarium wielkich
szklanych witryn galerii), na horyzontal-
nosci (gtdwna czesc parterowa ekspozycji)
1wertykalnosci (gérne sale, start samolotu
1 oderwanie od cigzenia, grawitacji). I nie
jest to - jak juz wspomnialem - wystawa
prac, tylko aktywny uktad elementéw
wzajemnie do siebie odniesionych. Stad
pewna trudnos¢ w pisaniu o niej, bo Bed-
narski tak ja zapetlil, ze jest ona 1 poka-
zem kilku jego historycznych realizacji,
1 dzietem caloSciowym, spdjng narracja
o duzej sile przyciggania. Jak pisze Sza-
blowski, o ,symbolicznej grawitacji ma-
terii, jej form, znakow 1 archetypicznych
figur. To takze wystawa o sile grawitacji,
z jaka na tworczosc Bednarskiego dzia-
ta kino, teatr, literatura 1, nade wszystko,
poezja”. I przede wszystkim wspomniany
juz Tymoteusz Karpowicz, wielki lingwi-
styczny eksperymentator. Praca nad jezy-
kiem, w tym przypadku rzezby, jest dla
Bednarskiego poszukiwaniem wielosci
wymiarow cztowieka. Zaklada niezgode
na Euklidesowy model widzenia swiata
1inzynieryjna racjonalnosc. Rzezba - jak
mowi artysta - jest proba stawiania domu
do géry nogami, wytracenia z rutynowego
postrzegania przestrzeni. Maja temu stu-
zy¢ dzialania wykraczajace poza kwestie
,rozwiazywania przestrzeni’”, dotykajace
zlozonego, wielozmystowego oddziatywa-
nia. Bednarski siega po srodki wywolujace
emocje, zmystowe, sensualne. Podczas jed-
nej z wezesniejszych wystaw w 2013 roku
Bednarski wykonatl dzwiekowy perfor-
mans, obracajac jedna ze swych figur Moby
Dicka i uzyskujac w ten sposéb przeciagly,
metaliczny, wibrujacy dzwiek, kojarzony
z wielorybim Spiewem. Zapis audio tego

Krzysztof M. Bednarski, Moby Dick Maska (zielona), braz, patyna zielona, 2007, fot. Matgorzata Kujda;

dzieki uprzejmosci BWA Wroctaw

koncertu na rzezbe jest podstawg przejmu-
jacej pracy Moby Dick Song umieszczone]
w piwnicy galerii. Po zejsciu do catkowi-
cle clemnego pomieszczenia stapamy po
miekkim, zapadajacym sie 1 niestabilnym
podlozu (gabka), a przestrzen wokét nas
wypelniaja przejmujace dzwieki, wzma-
gajace poczucle dezorientacjl 1 egzysten-
cjalnej niepewnosci. Ciemnos¢ ogranicza
zmyst wzroku, otwierajac drzwi innym
sposobom percepcji. W ten sposob artysta
pozwala nam ,uslyszec rzezbe”, niejako
zobaczyc Ja przy pomocy innych zmystow.

Bednarski wielokrotnie siegal po zapis
dzwieku czy ludzkiego glosu jako elementu
wiekszej calosci. Pierwszy Moby Dick z 1987
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roku jest wypelniony muzyka kosmosu, za-
rejestrowana przez NASA emisj fal planet
naszego ukladu stonecznego. Ale dopiero na
wystawie w Galerii Awangarda dzwigk sta-
je sie tak wyrazistym skladnikiem warsz-
tatu rzezbiarskiego i srodkiem do sformu-
towania przez artyste fundamentalnych
kwestii egzystencjalnych. Wspomniatem
juz o donioste] reinterpretacji dawnych Pa-
sazy stonecznych z warszawskiej Krolikarni
(1995), ktére na wroctawskiej wystawie staja
sie jedna z kluczowych (przestrzennie 11de-
owo) prac. Instalacja wykonana z modular-
nych elementow systemu wentylacyjnego
wmowata w Krolikarni cala przestrzen pa-
tacu, stajac sie symbolicznym odniesieniem

do zawartego w jej centralnym planie mo-
delu idealnego $wiata. Na poczatku i na
koncu instalacji umieszczone byty slajdy
ze wschodem 1 zachodem stonca, tworza-
ce czasowa 1 kosmiczng rame zdarzenia.
Obieg wentylacyjnych rur przerywat sie
w polowie, gdzie mozna bylo ustysze¢ wy-
powiadane przez wiele 0os6b w réznych je-
zykach 1z roznym natezeniem pytanie ,Czy
mnie styszysz?”. Na wystawie Gravity nowa
instalacja, podobnie jak w Krélikarni, bie-
gnie przez kolejne sale 1 staje sie istotnym
elementem spinajgcym dolna 1 gorna prze-
strzen ekspozycji. W holu i na klatce scho-
dowe] Bednarski rzezbi przemystowymi
modutami nowg architekture Langhan-
sowskiej budowli. Klasycystyczne kolum-
ny tworcy Bramy Brandenburskiej zyskuja
swoje odbicia w industrialnych modutach
wentylacyjnej rury. Poczatkiem tej instala-
cji jest zapis obrazu morskiego horyzontu
widzianego z kajuty statku, a finatem po-
dobna rejestracja z okna startujacego samo-
lotu. Poziom 1 pion, statycznosc 1 ekstaza,
grawitacja 1lewitacja.

Ta nowa instalacja Mi senti? (pasaz) pro-
wadzi do kulminacyjnego punktu ekspo-
zycji, dwoch zestawionych antytetycznie
rejestracji wideo Stewardessa (678) (2016)
1 Lustro (1998/2016). Ta pierwsza to zapis,
znanej wszystkim pasazerom samolotu,
spantonimy bezpieczenstwa’, czyli demon-
strowania przed startem, jak prawidtowo
uzy¢ kamizelki ratunkowej 1 maski tleno-
wej. Rutynowe gesty sg chyba najczescie]
w Swiecle powtarzanym mimicznym ko-
munikatem. Bednarski rozbija jego banal-
nos¢, pokazujac odwrécony zapis gestyku-

lujacej stewardesy, jak pisze Szablowski,
,wiszace] glowg w dot jak nietoperz - la-
tajacy ssak”. Tytul pracy odnosi ja do innej
realizacji, pokazywane] w dolnej czesci
wystawy (to kolejna klamra przestrzenna
1znaczeniowa), zatytutowanej Szescset i sie-
demdziesigt osiem (paralaksa) (2009/2016).
To filmowy zapis przypadkowo zaobser-
wowane] sytuacji na ulicy w Barcelonie.
Miedzy pojemnikami na odpadki samotny
mezczyzna wykonuje spazmatyczne ruchy,
w napieciu probuje cos powiedzied, gesty-
kuluje, jakby spierat sie ze soba o cos fun-
damentalnie istotnego. Filmowy zapis tego
dramatycznego monologu umieszczony
jest w waskim korytarzu, zakrecajacym,
wciggajacym 1 stawlajagcym widza w sy-
tuacji sam na sam wobec paniczne] proby
porozumienia. Tytul pracy odnosi sie do
,<liczby melancholii” z filmu Larsa von
Triera Melancholia 1 do pojecia paralaksy,
stosowanego jako zabieg poetycki przez
Karpowicza, a opisujacego zjawisko nie-
zgodnosci dwoch obrazéw obiektu widzia-
nego z roznych punktéw. ,Ten desperacko
probujacy nawiazac kontakt czlowiek jest
dla Bednarskiego alegorig artysty, ale jed-
noczesnie rodzajem lustra, ktore artysta
stawia przed widzem”, twierdzi Szablow-
ski. Lustra, dodajmy, ktére Bednarski do-
slownie stawia przed samym soba. By to
oceni¢, musimy powrécic¢ do odwrdconej
stewardesy. Zza niemego obrazu kobiety
wykonujacej absurdalne ruchy dobiegaja
przerazliwe wrzaski 1 szalony smiech. Per-
formans Lustro (1998) jest zapisem zmagan
z samym sobg, poszukiwania tozsamosci,
w groteskowym obrazie walki z wlasnym

Krzysztof M. Bednarski, MD & (XIll), braz, patyna czarna, 2013, fot. Matgorzata Kujda; dzigeki uprzejmosci BWA Wroctaw
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zwierciadlanym odbiciem, autoidentyfi-
kacjg ze swoim obrazem, z wizerunkiem
innego 1 niemoznoscig przejscia na druga
strone. To puenta wystawy - autoportret
artysty, probujacego jak szaleniec z Barce-
lony cos$ powiedzie¢, nawiazac jakis kon-
takt, nieustepliwie pytajacego: ,Czy mnie
styszysz?” 1 probujacego przebi¢ sie przez
zapore banalu i rytualnych nawykow. Ge-
sty stewardesy staja sie egzystencjalnie do-
niosle, bo postawione na glowie, tak jak
wariacka préba ztapania wlasnego odbicia
w lustrze, zakonczona wybuchem szalen-
czego $miechu.

Wystawa Gravity jest w swej istocie nar-
racja o kondycji artysty, o sztuce jako prébie
porozumienia 1 transfiguracji. O artyscie,
ktéremu w spoleczenstwie przypadnie byc¢
moze rola szalenca, nomady klecacego sza-
tas z patykow, miejsce schronienia 1 dziw-
nych praktyk swej sztuki. Jak w Magicznej
grocie (wedtug Melancholii Larsa von Triera)
(2015/2016) tak rozumiana przez Bednar-
skiego rzezba staje sie duchowym, emo-
cjonalnym wehikulem, a jej funkeja jest
przebudzic zmysty.

Druga wystawa w galerii Art Main
Station by mia w gmachu wroctawskiego
Dworca Gléwnego nosi znamienny tytut
Ubi Sunt? / Gdzie Oni Sq 1 poswiecona jest pa-
mieci aktorow Teatru Laboratorium. Jej ku-
ratorem jest znany, uniwersytecki historyk
sztuki, profesor Waldemar Okon. W zna-
komitych Kilku myslach o tworczosci Krzysz-
tofa Bednarskiego pisze on miedzy innymi
o szczegolnej ,przyliterackosci” prac Bed-
narskiego. Jak zauwaza, ,jest to w tym sen-
sle interesujace, ze nie znam wspolczesnego
artysty-rzezbiarza bardziej niz on »zanu-
rzonego« lekturowo 1 emocjonalnie w wy-
bitnych tekstach literackich, stanowiacych
dla Niego, podobnie jak przez wiele lat dla
Jerzego Grotowskiego, nieustanne zrédto
inspiracji 1 tworczej fascynacji. Rzecz jest
rowniez o tyle istotna, 1z autor Moby Dicka
potrafi niejako »wzmocni¢« , poprzez swo-
je pozornie tradycyjne w sensie materialo-
wym rzezby, obrazy 1 instalacje, rozliczne
znaczenia zawarte w dzielach stowa 1 stwo-
rzy¢ z nich wybitna, czysto rzezbiarska,
w duzej mierze autonomiczng kreacje”. Juz
o tym wspominatem w zwiazku z wysta-
wa poswiecona Karpowiczowi, gdzie 6w
sprzyliteracki” komponent dzieta wynika
z proby przeniesienia w obszar praktyk
przestrzennych istoty eksperymentow je-
zykowych poety.

Decyzja o zaprezentowaniu nowego

cyklu prac we wroclawskiej galerii, zna-
komicie pokazuje charakterystycznag dla

159



160

Krzysztof M. Bednarski, Mi senti? (pasaz),

instalacja site-specific, 1995/2016, fot. Matgorzata Kujda;

dzigki uprzejmosci BWA Wroctaw

Bednarskiego umiejetnos¢ budowa-
nia dramaturgicznych narracji i odno-
szenia si¢ do pamieci miejsca. Jest swe-
go rodzaju wycieczkg w przeszlos¢. Wro-
clawski Dworzec Gléwny byt w latach 7o.
ikonicznym znakiem konca podrozy na
spektakle Apocalypsis cum figuris 1 spo-
tkania z aktorami Teatru Laboratorium.
A czesto tez jedynym wroctawskim adre-
sem, gdzie mozna bylo spedzic noc. I jed-
nym z niewielu czynnych cala noc miejsc
we Wroclawiu, gdzie mozna bylo spotkac
przeréznych nocnych wedrowcow.
Tytulowe retoryczne pytanie zawiera
wlasnie ten czas, te przestrzen i to przy-
pomnienie tych, ktorych praca stala sie
tak waznym doswiadczeniem dla mlode-
go wowczas studenta rzezby. Na wystawe
skladaja sie w wiekszosci najnowsze prace
z cyklu Moby Dick, realizowane w nowym
materiale, jako odlewy aluminiowe. Ale
sa tez klasyczne prace w brazie. Ich zesta-
wienie pozwala dostrzec role znaczenio-
wa tych materialnych determinant. Braz
narzuca precyzje 1 perfekcyjnosc; alum-
inium ma w sobie co$ szkicowego, a jed-
noczesnie jest lekkie, kojarzy sie z dyna-
mizmem, penetracja przestrzeni, lotem.
Ten walor nowego tworzywa, nowego
sposobu pracy 1 nowej estetyki potwierdza
heroiczny wymiar tego projektu, proby
dotarcia do istoty ksztaltu, poprzez jego
nieustanne transformacje bedacego ce-
lem rzezbiarskich praktyk. Przywolanie
w tym kontekscie aktoréw Teatru Labora-
torium, z ktérym Bednarski byt w latach
70. zwigzany, wskazuje na szalenie istotny
dla niego watek performatywnosci i do-
swiadczenia cielesnego, sensualnosci pro-
cederu rzezbiarskiego. Waldemar Okon
przypomina, ze Bednarski jest tez tworca
nagrobka Ryszarda Cieslaka na wroctaw-
skim Cmentarzu Osobowickim, ktérego
rzezbiarska forma powstata jako synteza,
znanych z fotografii, obrazow niezwykte-
go aktu aktorskiego - ,spowiedzi cialem”
- gdy Ryszard Cieslak stawal sie Ksieciem
Niezlomnym. Okon wskazuje tez na fakt,
ze Jerzy Grotowski metaforycznie poréw-
nywat gre aktora do pracy rzezbiarza: ,Jest
[.] punkt w grze aktorskiej, ktéry spo-
krewnia ja racze] ze sztuka rzezbienia ani-
zell z malarstwem. Malarstwo polega na
gromadzeniu barw, podczas gdy rzezbiarz
zdziera nawarstwienia z formy, czekajacej
niejako od zarania w glebi kamienia, nie
chodzi o to, by ja wymysla¢, lecz by ja od-
nalezc”. Ale w przypadku tej neoplatoniskiej
koncepcji trudno mowic o bezposrednich
zaleznosciach. Raczej o zmaterializowanej
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po latach przez Bednarskiego potrzebie
nieustannej pracy nad procesem, nad
czyms o nieustajaco zmiennym charakte-
rze. Okon trafnie to diagnozuje, odnoszac
istote procesualnych dziatan Bednarskiego
do budowania struktury 1 organizacji dzie-
ta, tak jak to ymowat Grotowski: , Struktu-
ra moze byc zbudowana, ale proces nigdy”.
Ta wystawa utwierdza w przekonaniu,
ze poddawane nieustannym przemianom
pierwotne formy Moby Dicka nie daja sie
sprowadzi¢ do formuty abstrakcyjnej. Ze
ich najglebszym zZrédlem jest performa-
tywnosc ludzkiego ciala, do ktorej arty-
sta doprowadzil w nagrobku Cieslaka.
By¢ moze w ostatecznym zamiarze jest
to préba przeniesienia istoty cielesnosci
w przestrzennosc. Proba utrwalenia sladu
po czlowieku. Okon pisze: ,Poprzez sztuke
zyskujemy mozliwosc niemal mistyczne]
transfiguracji [..], tak dzieje sie w szeregu
prezentowanych na naszej wystawie dziet
Bednarskiego, ktore dzieki 1jednoczesnie
pomimo swej maestrii technicznej, zyskuja
wymiar ponadmaterialny, obecny w prze-
strzeni galerii pod postaciag wypelniajacych
ja ukonkretnionych w dzietach, wewnetrz-
nych, dynamicznych napiec¢ienergii”.
Bednarski zrealizowal we Wroctawiu
dwie wielkie wystawy, ktérych waznym,
egzystencjalnym skladnikiem staly sie
dwa ,wroctawskie” watki jego biografii -
fascynacja poezja Tymoteusza Karpowicza
1 bliskie relacje z twércami Teatru Labo-
ratorium. Przy tym kolosalnym wysitku
logistycznym twércy dzialajacego miedzy
Rzymem 1 Warszawa troche dziwi caltko-
wity brak promocji wystawy w Galerii
Awangarda. Nie ma plakatow, informacji
na miescie, nic! A przeciez Wroclaw jest
teraz Europejska Stolicg Kultury... Nie ma
nawet katalogu tak duzej i zlozonej ideowo
wystawy. Na szczescie mala broszurka za-
wiera podstawowe informacje 1 $wietne ko-
mentarze kuratoréw: Patrycji Sikory 1 Sta-
cha Szablowskiego. Ale to o wiele za mato.

‘Waldemar Baraniewski

Eco Expanded City w ramach projektu
»~Miasto przysztosci / laboratorium Wroctaw”

WRO Art Center

kuratorzy: Viola Krajewska i zesp6t Centrum Sztuki WRO
weekend otwarcia: 13-15 maja 2016, wydarzenia do korica

2016 roku

Antynomia, ktora na polu sztuki bu-
duje sie miedzy techniky a natura, jest ar-
chaiczna. Szukajac nowych przestrzeni ry-
zyka, artysci coraz czesciej badajg obszary
graniczne miedzy biologia a technologia.
Suplementuja 1 implantuja, budujac obiecu-
jace albo chociaz spektakularne hybrydy.
Pokazujg Scisty wspolprace natury 1 no-
wych technologii - na rzecz zycia 1, ma sie
rozumiec, sztuki. Méwia w waznej spra-
wie. Przemysl, takze ten delikatny, czuly -
jest ekspansywny 1jego kolonie powinny
podlegac obserwacji, kontroli. Inaczej na-
tura wycofa sie¢ 1 krucha rownowaga stanie
sie piesnig przeszlosci, utopia, ktora chet-
nie widzielismy jako futurologiczna wizje
lepszego swiata. Dlatego Viola Krajewska 1
zespot Centrum Sztuki WRO, postanowili
nazwac wystawe zrealizowana w ramach
projektu ,Miasto przyszlosci / laborato-
rium Wroctaw” Eco Expanded City. Wy-
stawa, ktéra znalazla si¢ w tegorocznym
programie ESK, korzystala z doswiadczen

podobnych autorskich projektéw WRO,
realizowanych w przeszlosci miedzy ko-
lejnymi edycjami biennale sztuki nowych
mediow.

Powotujac sie na Utopie Tomasza Moru-
sa, kuratorzy wpisanych w kontekst wysta-
wy prac, performanséw, koncertow, debat
1 spotkan deklaruja perspektywe posthu-
manistyczng. Umozliwia ona spojrzenie na
czlowieka w gestej strukturze powiazan,
oddala nas od antropocentryzmu w stro-
ne relacji miedzygatunkowych. Pokazuje
,hasze czasy” nie jako punkt dojscia, osta-
teczne osiagniecie ewolucii, ale jako punkt
na mapie: nie lepszy i nie gorszy od in-
nych punktéw na linii czasu. Jedna z prac
pokazanych na tegorocznym WRO byla
I Wanna Deliver a Dolphin A1 Hasegawy.
W podziemiach pasazu wyswietlono prace
wideo pokazujaca artystke rodzaca w base-
nie delfina, a $cislej méwiac - niewielkie-
go robota-delfina, ktéry utozsamia kon-
kretny gatunek z Maui. To najmniejszy,

Ai Hasegawa, | Wanna Deliver a Dolphin, 2011-2013, kadr wideo; dzieki uprzejmosci artystki
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najrzadszy 1 najbardziej zagrozony delfin
na swiecie. Praca jest symptomatyczna dla
WRO, ktore od poczatku istnienia festiwa-
lu, nastepnie biennale, a potem Centrum
Sztuki WRO, zajmuje sie przekraczaniem
granic miedzy czlowiekiem a maszyna.
Wystarczy przywolac pokazywane w prze-
sztosci prace Stelarca, ktére koncentrowa-
ty sie wokol interfejsow taczacych czlowie-
kaz nowymi technologiami. Praca Maui
przypomina mi niektdére performansy
Stelarca: jest dowcipna i absurdalna, jedno-
czesnie zas$ profetyczna. Inicjuje refleksje
nad czyms, co zwiemy potocznie ,zyciem
Planety”. Dyskusje o innosci przesuwa
dalej, w strone robotyki 1 sztucznej inteli-
gencji. Jednoczesnie wciaz pozostaje praca
proekologiczna. Wideo pokazano w pod-
ziemiach Pasazu Pokoyhoff. Eksplorowa-
nie niedostepnych przestrzeni miejskich
to przeciez wizytowka biennale WRO,
ktore jest takze permanentnym ekspery-
mentem socjologiczo-urbanistycznym. Od
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kilku lat zesp6l wspolpracuje na przyklad
z Domem Handlowym Renoma, umiesz-
czajac instalacje - ukryte 1 spektakularne
- na pietrach 1 parkingach sklepu, a w tym
roku takze w gtéwnych witrynach przy
ulicy Swidnickiej, gdzie przechodnie mo-
gli wchodzi¢ w interakcje z dwoma subtel-
nymi, rachitycznymi robotami, znacznie
ciekawszymi od manekinéw. Kontekst
Pasazu Pokoyhoff wzmocnil prace Ai Ha-
segawy - piwniczny chéd 1 wilgo¢ bezpo-
srednio wplywaty na odbior filmu, przed-
stawiajacego czysta wode, drobna kobiete
unoszaca sie na powierzchni, ktérej czarne
wlosy oblepiaty ramiona, a mokry materiat
przylegal do ciala. Grymas na twarzy, bol
11ntymnosc porodu - wszystko to uderzalo
w odbiorce, ktory natychmiast zapominat
o intelektualnej analizie zdarzenia 1 pod-
dawal sie emocjom. Widzowie, ktorzy
plerwszy raz uczestnicza w biennale, sa
zwykle zaskoczeni ,wilgotnoscia” mediow
1 cybernarracji. Pojecie wilgotnych me-
diéw (moist media) - dyskutowane zreszta
przed laty na konferencjach WRO - prze-
nika wszystkie edycje, te] wystawie zas to-
warzyszy wyjatkowo mocno. Autorem tego
pojecia jest profesor Roy Ascott, ktéry zaj-
muje sie zwigzkami biologii, fizyki kwan-
towe] 1 nowych technologii. Wedtug jego
definicji wilgotne media powstajg poprzez
przenikanie sie suchego $wiata wirtualne-
go 1 mokrego swiata biologii.

Kolejna praca pokazujaca te asocjacje
byt karmigcy robot ustawiony w specjal-
nie udostepnionych mykwach Synagogi
pod Bialym Bocianem. Tu znéw wilgod,
zapach plesni, rur, cos, co identyfikuje-
my jako zaduch zepsutej klimatyzacji lub
kanalizacji, ,przeszkadzato” nam w kon-
sumpcji dzieta sztuki 1 przygotowanego
przez organizatorow pokarmu. Te prace
warto odczytywac nie tylko w kontekscie
globalnego glodu/przejedzenia, ale takze
projektowanych przez narracje science
fiction robotéw-pielegniarzy, ktore miaty-
by w przyszlosci obstugiwac starzejace sie
spoleczenstwa. Poza tym doswiadczenie

Aki Inomata, Why Not Hand Over a “Shelter” to Hermit Crabs?, 2009, © Aki Inomata; dzigki uprzejmosci MAHO KUBOTA GALLERY

przetykania tajemniczych kulek, ktore ro-
bot podawat odbiorcom na tyzeczce, wy-
magalto malych, prywatnych przekroczen
1 wchodzito w opisang przez Julie Kristeve
sfere abject - tego, co obrzydliwe, niepoko-
jace, ,przejsciowe”. Temat ten zreszta po-
jawil sie takze na tegorocznej konferencji
pod tytulem Miasto przysztosci / laboratorium
Wroctaw. Oto problemy interfejséw, kodéw,
symboli 1 przysztosci komunikowania zma-
terializowaly sie pod postacia Biny - glowy
droidki, ktora brata udzial w konferencji.
Sprawita ona, ze uczestnicy biennale czuli
sie nie tylko swiadkami narodzin nowych
pradéw w humanistyce 1 posthumanisty-
ce, ale stali sie uczestnikami autentyczne;j

Widzowie, ktérzy pierwszy raz uczestniczg

w biennale, sg zwykle zaskoczeni ,wilgotnoscig”
mediow i cybernarraciji. Pojecie wilgotnych mediow
(moist media) - dyskutowane zresztg przed laty na
konferencjach WRO - przenika wszystkie edycje, tej
wystawie zas towarzyszy wyjgtkowo mocno.
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zmiany. W czasach, kiedy wizje przyszlo-
sci skompromitowaly sie 1 pozostaly no-
stalgicznymi opowiesciami starego kina,
wstydliwym marzeniem - pojawilo sie wra-
zenie, ze oto przyszlosc dzieje sie tu, teraz.
A my mamy narzedzia, zeby ja zbada¢. Co
wiece], prezentacje WRO pokazuja, ze pod-
czas kiedy wizje futurystyczne niemal na-
tychmiast ulegaja rozpadowi, a teorie pro-
bujace na biezaco opisywaé permanentna
technosocjologiczna zmiane juz po kilku
latach stajg sie przestarzate - sztuka okazu-
je sie wiarygodna wieszczka 1jedyna sferg
samosprawdzajgcych sie przepowiedni.
Kolejng praca pokazujaca przenikanie
sie sfer bio-tech jest dowcipna 1 wzrusza-
jaca seria projektow Aki Inomaty Why not
hand over a <shelter> to hermit crabs? Artystka
zastosowala metodologie tomografii kom-
puterowe] do zeskanowania naturalnych
muszli krabow pustelnikéw. W progra-
mach do obrébki modeli w 3D zmodyfi-
kowata je w taki sposob, ze stworzyly mi-
niatury stynnych, starchitektonicznych
cuddéw z réznych stron swiata: Tokio, Pa-
ryza. Muszle wydrukowane na drukarce
3D staty sie¢ domami krabéw. W ten sposdb
miniatury stynnych budynkow wizytowek,

jakie ogladamy w sklepach z pamigtkami
na calym $wiecie, przeniosly sie w natural-
ne srodowisko krabow.

Poza wystawami 1 konferencja nauko-
wa WRO to takze dziatania performatyw-
ne. Jesli chodzi o tegoroczny nurt perfor-
matywny - najwazniejsze zdarzenia miaty
miejsce w Narodowym Forum Muzyki. Byt
to koncert mréwek (projekt 1 zachowania
mréwek moglismy obserwowac juz pod-
czas ostatniego biennale) 1 performans taj-
wanskiej grupy Anarchy Dance Theatre -
Second Body - pokazujacy zlozone relacje
czlowieka 1 miasta/ciala 1 technologii, an-
tagonizmy 1 kooperacje obu sfer. Digitalny
teatr tanca, ktéry odbywat sie w ciemne;j
sali podziemia NFM, polaczony byt z mapo-
waniem ciala tancerki. Cialo wykorzystane
jako doskonale cicha 1 bezblednie pracuja-
ca maszyna bylo na przemian atakowane
1 pieszczone przez uklady map miejskich
swiatel. Komunikowalo sie 1 wspolpraco-
walo, to znéw probowato oderwac sie od
strumieni danych. Cialo przejmowalo siec,
sie¢ przejmowala cialto. Praca przywolywata
zatem takze problem subtelnej gry o wtadze
w Swiecie nowych technologii 1 globalnej
komunikacji. To my rezyserujemy media
spolecznosciowe czy moze raczej one rezy-
seruja nas? Kto na kim pasozytuje? Kto jest
przedmiotem, a kto podmiotem w Swiecie
pdznego kapitalizmu 24/7? To naglace pyta-
nia, ktore oczywiscie pozostaja ptynne - tak
jak odpowiedzi: za kazdym razem negocju-
jemy je na nasz wlasny uzytek. Ale perfor-
mans Second Body mozna bez wstydu opi-
sac stara, dobra kategoria piekna. To kolej-
ny mocny punkt wystaw organizowanych
przez zespol WRO: oprécz eksperymentow,
ktore pomagaja nam odkryc nasze nowe,
ruchome role, ktdre egzorcyzmuja proble-
my wprowadzane przez nowe technologie -
ogladamy tu dobra sztuke. Sztuke, ktora zaj-
muje nas intelektualnie i emocjonalnie. I -
mimo ze po wystawie widzow oprowadzaty
Swietnie przygotowane wolontariuszki - te
prace zostawiaja dla nas miejsce. Daja jedy-
nie punkty oparcia. Reszte pracy musimy
wykona¢ sami, we wlasnych glowach.

Agnieszka Wolny-Hamkato

Rafat Bujnowski,
Maj 2066

Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa
kuratorka: Maria Brewinska
11 czerwca - 21 sierpnia 2016

Rafat Bujnowski, D6t, 2016; dzigki uprzejmosci artysty i Galerii Raster
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Rafat Bujnowski najmniej pasowat do
Grupy Ladnie. O ile jego pierwsze prace
trudno bylo jeszcze odréznic¢ od obrazow
Marcina Maciejowskiego 1 Wilhelma Sa-
snala, o tyle te nieco pézniejsze nie pozo-
stawialy juz watpliwosci co do unikalnego
charakteru tego malarstwa. Podczas gdy
koledzy z grupy prébowali przedstawic to,
co widzieli za oknem, w gazecie, w domu,
na ekranach telewizoréw i monitorow -
tematem tworczosci Bujnowskiego stato
sie malarstwo jako takie. I cho¢ poczatko-
wo wydawalo sie, ze rowniez i tu chodzi
o cokolwiek enigmatyczny ,popbanalizm”,
to z perspektywy czasu wida¢ wyraznie, ze
nawet kiedy Bujnowski kierowat wzrok na
tak prozaiczne obiekty jak cegta, tablica
czy telewizor, mowil o samym medium,
jego wlasciwosciach i ograniczeniach.
Malarska osobnosc¢ Bujnowskiego dobitnie
potwierdzila pierwsza przekrojowa wysta-
wa artysty w krakowskim Bunkrze Sztuki
w 2005 roku. W blyskotliwym eseju towa-
rzyszacym temu pokazowi Maria Anna
Potocka, 6wczesna dyrektorka Bunkra,
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Rafat Bujnowski, kadr z filmu przygotowanego na wystawe w Zachecie, 2016, materiaty prasowe Zachety - Narodowej Galerii Sztuki

wymienita kilkanascie obiegowych ma-
larskich ,prawd”, ktore Bujnowski krok
po kroku - obraz po obrazie - kwestionuje
(,obraz nie jest rzezba’, ,obraz nie powsta-
je z niczego”, ,obraz nie jest materig, ktora
przedstawia” 1 tym podobne). Sam artysta
lubi mowic o sobie, ze jest rzemieslnikiem,
ktéry po prostu wykonuje przedmioty -
przedmioty jak kazde inne. Bujnowski
bardzo swiadomie wykorzystywal te figu-
re juz na poczatku kariery, kiedy wcielat
sie w role ,malarza pokojowego”. P6zniej
powtarzal podobne sformutowanie wielo-
krotnie: jestem wyrobnikiem sztuki, moje
obrazy to przedmioty, powtarzalne, banal-
ne, niemajace nic z ducha ,wielkiej sztuki”.
Kilka desek, szmata 1 troche pigmentu.
A jednak to wystarczalo, aby doprowadzi¢
do malarskiej eksplozji.

Wszystko to chciatbym uznac za oko-
licznosci tagodzace, jednak wystawa Maj
2066 nie daje podstaw do zlagodzenia wy-
roku. Bujnowski pokazuje na niej kilka
nowych obrazdw, tyle ze sa one nowe je-
dynie chronologicznie (2016) - to wariacje
(lub powtdrzenia) na temat wezesniejszych
prac. W Zachecie znalazly sie takze dwa
samochody marki Mazda, rocznik 1986,
oraz film przedstawiajacy siedemdziesie-
ciolatka o ciele mezezyzny w sile wieku.
W rozbrajajaco szczerym tekscie kura-
torskim Maria Brewinska pisze: ,Czy na

wystawie mamy do czynienia z apologia
przypadkowosci? W duzej mierze to wla-
snie przypadek zadecydowal o wyborze
prac, a proces konceptualizacji projektu
przebiegal szybko 1 spontanicznie”. Dodaj-
my: zbyt szybko, zbyt spontanicznie i zbyt
przypadkowo. To, co zawsze bylo silg Buj-
nowskiego, czyli intelektualny rygor 1 ma-
larska btyskotliwos¢, tutaj ustapito miejsca
mglistym przemysleniom o ,przemijaniu”
1 malarskiej rutynie. Zacznijmy jednak od
samochodéw. ,Proste w formie, bezpre-
tensjonalne, sredniej klasy auta zostaly
wybrane sposréd masy kolekcjonerskich,
bardziej atrakcyjnych egzemplarzy”. Nie-
stety kuratorka nie dopowiada, jaki byl po-
wod takiej decyzji. Byc moze jest to rzecz
o kopiach 1 oryginalach, a moze - wracajac
do cytowanego wyzej fragmentu - chodzi
o nostalgiczny powrét do lat mlodosci ar-
tysty. Ta kierownica, ta tapicerka... ,Mamy
do czynienia z egzemplarzami na tyle
rzadkimi, ze ich obecnos$¢é moze by¢ intry-
gujaca’, pisze Brewinska, jednak obecnosé
samochodow w Zachecie intrygujaca nie
jest. Co wiecej, podobny zabieg Bujnowski
zastosowal juz wczesniej, pokazujac kilka
kopii papieskich etazerek (Ostatni zachowa-
ny, 2004). Jednak to, co przed dekada byto
swieze (namyst nad statusem kopii i ory-
ginalu), tutaj jest tylko wieksze. Na wy-
stawie znajdziemy wiece] powtdrzen: oto
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monumentalne plétna, ktdre juz to uzna-
jemy za abstrakcje, juz to za przedstawie-
nia pochmurnego nieba. Mogloby to robi¢
wrazenie, gdyby Bujnowski nie wykorzy-
stal tego samego patentu przed dekada. Po-
dobnie jest z wyeksponowanym linorytem,
z ktérego odbito abstrakcyjny wzor tapety
zdobiace] jedna z sal Zachety. Malarska re-
prezentacja nie jest tym, czym sie wydaje
- Swietnie, tylko Bujnowski pokazywat to
juz - w rozmaitych konfiguracjach - wie-
lokrotnie. W plataninie prostych kresek
chcemy widzie¢ rozgwiezdzone niebo,
w kilku cieciach (by¢ moze migkkie pod-
toze linoleum bylo tylko podkiadka dla
nozyka) - abstrakcyjne wzory.

Cala wystawa zaczerpnela nazwe od
tytulu abstrakeyjnych tond Maj 2066. Tutaj
trik polega na tym, ze jeden z obrazéw po-
wstal w wyniku specyficznego zabiegu: po-
wedrowat do komory badajacej wytrzyma-
tos¢ materialéw w wysokie]j temperaturze
- w ten sposob Bujnowski go ,postarzal’.
Artysta znowu wiec powtarza: obraz to
tylko przedmiot, ktéremu nadajemy zna-
czenie z szeregu irracjonalnych powodow,
na przyktad dlatego ze uplyneto troche
czasu. ,Szlachetna patyna” jest iluzja, to
po prostu procesy chemiczne, ktére wraz
z biegiem lat deformuja przedmiot-obraz.
Albo wraz z opiekaniem. To moze greps na
wystawie najbardziej udany, chociaz tonda

z seril Maj 2066 nie wytrzymujg porowna-
nia z weze$niejszymi pracami artysty. By¢
moze dlatego, ze namalowane zostaly iden-
tycznie jak obrazy z serii Lamp Black. Tam
jednak kompozycje zbudowane w oparciu
o kladziong w réznych kierunkach farbe
tlumaczyly sie, tutaj - nie. Co wiecej, tak-
ze 1 Maj 2066 zainfekowaly przemyslenia
o przemijaniu. Prace Bujnowskiego - raczej
z porzadku szkietka i oka niz czucia 1 wia-
ry - naprawde nie zyskuja dzieki takiej
retoryce nowych glebi. O wiele ciekawsze
wydaje sie umieszczenie ich w konkret-
nym porzadku spoteczno-politycznym:
jako obrazow transformacji, widmowego
pejzazu wytworzonego na styku dwoch sys-
temow. Udalo sie to znakomicie na wysta-
wie W sercu kraju, na ktérej Oczodoty zostaly
odczytane metaforycznie 1 nie stracity przy
tym jednoczesnie swojej pierwotnej sity.
Nie chce, zeby zabrzmialo to banalnie,
ale w przypadku tak przekombinowanej
wystawy moze przyda sie kilka prostych
prawd: otoz destrukcja malarstwa do-
konywana przez Bujnowskiego byta tak
odswiezajaca, poniewaz w jej ramach po-
wstawaty znakomite obrazy. Bujnowski
dokonal bowiem czegos, o co niezwykle

trudno: polaczyt malarskie ,mieso” z idio-
mem konceptualnym. Jego prace byly
ciekawe wlasnie z powodu tego paradok-
su: kiedy patrzylismy na cykl Graboszyce,
czyli obrazy przedstawiajace malomia-
steczkowe szeregowce namalowane na
blejtramach zbitych w ksztalt tychze sze-
regowcow, docenialiSmy przewrotnosé
pomystu, jednak ciagle byly to... dobre ob-
razy. Podobnie z innymi stynnymi cykla-
mi malarskimi (1 nie tylko) Bujnowskiego:
Obrazami-przedmiotami, Kosmosem, Firanka-
mi, Scianami pracowni, Plamami, Gérnikami,
Lamp Black... Paradoksalnie Bujnowski
dowiodl wielkiej sity malarstwa, chociaz
jego obrazy demaskowaly to medium na
wszelkie sposoby. A jednak to wlasnie
przydawalo im mocy, otwieralo na nowe
mozliwosci. Na wystawie Maj 2066 mamy
juz tylko sam pomysl i to drugiej, a nawet
trzeciej Swiezoscl. Duza skala, duzy prestiz
1duzy budzet wystawy zaowocowaly wiel-
kimi obiektami, jednak nie wielkg sztuka.
Pokaz, ktory mogt by¢ malarskim wyda-
rzeniem, manifestacjg malarskiej sity, stal
sie implozja, spektakularnym kolapsem
1 smutna autokarykatura dotychczasowe;j
metody. To, co wielokrotnie juz u Bujnow-

@ Tekst i jego wykonanie

Bunkier Sztuki, Krakéw
4 czerwca - 21 sierpnia 2016
kuratorka: Agnieszka Kilian

Jesli na wystawie widzisz porozklada-
ne ksiazki, wiedz, ze zle sie dzieje. Jesli sa
to ksiazki 1 artykuly poswiecone prawu,
wiedz, ze dzieje sie naprawde niedobrze.
Mniej wiece] taki aforyzm powinien wi-
siec¢ nad wejsciem na wystawe Tekst i jego
wykonanie zamiast wyklejonego tam stowa
Jtekst”. Tym bardziej, ze w kontekscie cato-
sci jest to co najmniej o jeden tekst za duzo.

Ale od poczatku. Agnieszka Kilian jest
prawniczka 1 kuratorka. Te dwie role prze-
plataja sie w jej zyciu, przekladajac sie row-
niez na tematyke organizowanych przez
nig wystaw. O ile bez watpienia mozna
powiedziec, ze jest najlepszg prawniczka
wsrod kuratordw, to odwrotne stwierdze-
nie wymagaloby juz chwili zastanowie-
nia (przypomnijmy, ze paru prawnikow
w polskiej sztuce Swietnie sobie radzi
jako kuratorzy, na przyklad Daniel Mu-
zyczuk). Pierwsza glosniejsza wystawa,
ktora Kilian zrealizowala - a wydaje mi
sie, ze byla to nawet wystawa debiutanc-
ka - to Rekawiczki Jeffa Koonsa - w bytom-
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skiego widzielismy, w Zachecie wybrzmia-
lo glosniej, jednak w falszywym tonie.

Maj 2066 dowodzi, ze sama idea nie
wystarczy - szczegdlnie, ze styszelismy
o niej juz wielokrotnie 1 to od samego Buj-
nowskiego. Oto mamy dwa samochody,
ktore za nic nie chcg zamienic sie w atrak-
cyjny obiekt sztuki, 1 stare-nowe obrazy,
ktore niechcacy przemycajg smutng praw-
de: nawet nowe pomysty Bujnowskiego sa
stare. Jak informowata ,Gazeta Stoleczna’,
cze$¢ z postarzonych obrazow od razu
trafita na targi do Bazylei. Wyjete prosto
z pieca musialy sprzedawac sig jak cieple
buleczki. Przyjemnie opalizujace, prawie
jak postinternety czy moze zombie forma-
lizm. Czy naprawde zostalo z tego malar-
stwa tylko tyle?

Jakub Banasiak

skiej Kronice. Pomyst nalezal do swiezych
i niebanalnych, dzieki temu, ze poprzez
wystawe, ale 1 silny nacisk na aspekt
warsztatowy 1 edukacyjny, podjeta zostata
tematyka prawa autorskiego. Z pozniejszy-
mi projektami bylo juz réznie. Najgorzej
chyba z przekombinowanym Spoczywa-
niem - zorientowane] woko! problematyki
czasu wolnego wycleczce réznej masci
Lludzi sztuki”. Podejmowala ona problemy
pracy, konkurencji, produkeji nastawionej
na widzialnos¢ 1 rygoru pracy artystycznej
11nne zagadnienia, ktérymi upajaja sie , le-
wicujacy” artysci, niekoniecznie wykazu-
jac sie ich poglebiona znajomoscia.

By¢ moze to cecha prawnikdow jest
po prostu to, ze mowia relatywnie wiele.
Jak juz wspomnialem, na omawianej tu
wystawie znajdziemy bardzo duzo tekstu.
I to nie tylko dlatego, ze stowo pisane jest
punktem wyjscia, ale réwniez dlatego, ze
- jak mi sie wydaje - fascynacja tekstem
stanowi jakies trwale zainteresowanie
kuratorki. Samo w sobie nie jest to niczym
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zdroznym, ale staje sie klopotliwe, gdy
wchodzimy w obszar sztuk wizualnych -
projekty Kilian czesto cechuja sie dyspro-
porcja miedzy tym, co napisane 1 powie-
dziane (obiecane?), a tym, co widac. Tak
jakby kuratorka probowata rzucac zakle-
cla na wystawe 1 za sprawg magii dodac
jej mocy. Bo podobnie jak w czarach 1 ma-
gicznych formutach w projektach Kilian,
rowniez w Tekscie i jego wykonaniu pojawia
si¢ nadwyzka stowa nad rzeczami, co do-
prowadza do jego dewaluacji.

Cel wystawy jest jakby ,biblijny” - Ki-
lian chce obserwowac, jak stowo staje sie
ciatem. Jak zapisane w prawie reguty od-
dziatuja na zycie, przechodzac przez filtry
interpretacji 1 wiklajac sie w konkretne
przypadki, rozwigzania i orzeczenia. [na-
cze) mowigc, jak prawo jest performowa-
ne. Trzeba przyznac, ze tematyka wzbudza
zainteresowanie. I na wystawe wchodzimy
z zaciekawieniem, mimo ze wiekszosci
z odwiedzajgcych brakuje specjalistycz-
nej wiedzy prawniczej. Cheac nie cheac,
kuratorka stawia nas w roli uczniow,
ktorzy cheieliby poznac problem chocby

w zarysie 1 zrozumiec jego podstawowy
mechanizm. Niestety w ogdle sie to nie
udaje, a wystawa nie znalazla réwnowagi
miedzy banatem a wiedza specjalistyczna.
Bo to, ze prawo jest zapisane, a nastepnie
interpretowane 1 w ten sposéb przeklada
sie na rzeczywistos¢, doskonale wiemy.
Matlo kto jednak wie, na czym opieraja sie
orzeczenia, na podstawie jakich kluczy se-
dziowie interpretuja przepisy, jakie spory
interpretacyjne wokol nich sie tocza. Cata
ta wiedza pozostaje zamknieta w praw-
niczych ksiazkach 1 artykutach, ktére
wprawdzie pojawiaja sie na wystawie, ale
pelnia role dekoracyjna.

Opierajac sie na zasadzie ,albo-albo”,
kuratorka nie zastosowata potsrodkow.
Dotyczy to rowniez prac. W konsekwencji
ogladamy albo gesty bardzo toporne, albo
wysubtelnione intertekstualne, autorefer-
nencyjne gry, w ktérych - jak mozna od-
nies$¢ wrazenie - gubia sie sami autorzy.
Wsréd tych pierwszych znajduge sie praca
Alicji Rogalskiej, ktora przelozyla na jezyk
arabski polska konstytucje. Do bolu pro-
sty gest, podejmujacy tematyke polskich

Opierajgc sie na zasadzie ,,albo-albo”, kuratorka
nie zastosowata poétsrodkdéw. Dotyczy to réwniez
prac. W konsekwencji oglgdamy albo gesty bardzo
toporne, albo wysubtelnione intertekstualne,
autorefernencyjne gry, w ktérych - jak mozna
odnies¢ wrazenie - gubig sie sami autorzy.

Piotr Wyrzykowski, Copyright,
performans, 1995,

fot. Tamara Wyrzykowska;
dzieki uprzejmosci artysty
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wyobrazen o swiecie muzulmanskim
1 spolegliwie idacy po linii naiwnie rozu-
mianej poprawnosci politycznej az prosi
sig o jakies przetamanie, jakas subtelniej-
sza gre. Rownie proste przestanie kieruje
do nas Piotr Wyrzykowski. Ten na pewno
potrafi sie bawic, bo w 1995 roku - wtedy
tez pojawila sie nowa ustawa o prawie au-
torskim - wytatuowal sobie na ramieniu
znak © - copyright. Jednak ta znana pra-
ca zostala wyciaggnieta z lamusa, by nie
powiedzie¢ niczego wiecej niz kiedys. Jej
przestanie, oparte na grze miedzy orygi-
nalnoscig rozumiang jako wyjatkowosc
jednostki ludzkiej a oryginalnoscia w po-
staci wyjatkowosci pracy artystycznej, jest
chyba z jednej strony zbyt silne, a z drugie;
zbyt dostowne, by po 20 latach mogto zy-
skac¢ nowy wyraz. Carlos Amorales na-
tomiast podjal sie wywazania otwartych
drzwi, pokazujac w Supprimer, Modifier et
Préserver [Usuwac, zmieniac i zachowy-
wac], ze jesli zmienimy zapisy w prawie
(w tym przypadku wciaz obowiazujacym
we Francji kodeksie napoleonskim), to
wplynie to rowniez na zycie spoleczne.
Brawa za odwage.

Wsrdd prac o znaczeniu tak ulotnym,
ze sami artysci wzlecieli bardzo wysoko,
znajduje sie realizacja Mateusza Kuli.
Kolejna wymeczona instalacja in situ tego
krakowskiego artysty (nawiasem mowiac,
Kula réwniez uwielbia wlgczac ksigzki do
swoich prac), do ktérej zrozumienia klucz
posiada jedynie autor. Z tym, ze gdzies po
drodze zdarzyto mu sie go zgubié. Zeby zaj-
rze¢ do srodka, trzeba wiec albo postuzyc
sie siekiera, albo wzniesc sie jeszcze wyze]

niz autor, by spojrzec z gory. Na oprowa-
dzaniu kuratorskim - indywidualnym, za
co skadinad kuratorce bardzo dziekuje -
dowiedzialem sie, ze stworzony przez Kule
obiekt to realizacja w procesie. Toczyla sie
przy nim dyskusja na temat zagadnien
problematyzowanych przez wystawe,
z ktdrej transmisje mozna bylto ogladac
jednoczesnie pietro wyzej (czemu nie na
przyklad dwa pietra wyzej albo w kosciele
Mariackim lub gdziekolwiek indziej?). Po-
nadto zastosowana kolorystyka (Mondria-
nowski z6lty, czerwony, niebieski, czarny
1 bialy) odwoluje sie do modernistycznego
projektu postepu, z ktérym to miato kore-
lowaé nowoczesne ustanawianie prawa.
Kodeks Hammurabiego tez ustanawial
prawo - co wiec tak szczegélnego taczy
prawodawstwo z modernizmem? Tego sie
nie dowiadujemy.

Widzimy na wystawie prace, ktére
moéwig o prawie w kontekscie jego narra-
cyjnosci, prawle jako narzedziu wyklucze-
nia lub inkluzji, prawie jako przedmiocie
swobodnej interpretacji, prawie autorskim.
Problem polega wiec na tym, ze kuratorce
niebezpiecznie wszystko kojarzy sie ze
wszystkim, co samo w sobie nie jest niczym
ztym. Wrecz odwrotnie, na tym mniej wie-
cej polega kreatywnosc - skojarzy¢ lub ze-
stawi¢ rzeczy, ktorych nikt wezesniej ze
soba nie zestawiat. Z tym, ze jest to dopiero
warunek wstepny. Kolejnym krokiem jest
przeciez pokazanie, ze te zestawienia majgq
sens 1 m6éwia co$ nowego o taczonych ele-
mentach, ze pozwalaja zrozumiec je lepie;.
Tymczasem projekty obecne na wystawie,
na zasadzie wylacznosci, albo popadaja
w banal, albo zamykaja sie w hermetycznej
skorupie niedomdwien 1 hastowosci.

Jest to problem tym bardziej, ze tego
typu przedsiewziecie ze wzgledu na swoj
specjalistyczny wydzwiek domaga sie duzo
wyraziScie] zarysowanej Sciezki edukacyj-
nej, niz ma to miejsce Bunkrze. Trudno
obejsc to wydarzeniami towarzyszacymi -
dlaczego uczestnictwo w nich mialoby by¢
warunkiem zrozumienia tego, co widzi-
my? Bez dobrze poprowadzonej, klarowne;
narracji projekt gubi sie w polstowkach,
ttumaczac tajne przez poufne. W efekcie
niejest to ani zrozumiata wystawa o prawie
dla artystow, ani tez - jak mam wrazenie
- nosna artystyczna dekonstrukcja prawa
dla prawnikow.

Fukasz Biatkowski

Kiedy znow bede maty?

Cricoteka, Krakow
kuratorka: Joanna Zielinska
17 czerwca - 18 wrzes$nia 2016

Bracia, Bromba 1, Bromba 2, stroje i obiekt z Piosenek mitosci i Smierci, 2015, rezyseria: Cezary Tomaszewski,
kostiumy zostaty wypozyczone dzigki uprzejmosci Capelli Cracoviensis, fot. Bartosz Cygan/Fototerminal;
materiaty prasowe organizatora, Osrodek Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora Cricoteka w Krakowie

Odwiecznym pragnieniem dzieci jest
bycie duzymi, dorosli tymczasem marza,
by znéw stac sie dzie¢mi 1 powrocic¢ tym
samym do krainy beztroski 1 utracone;j
wolnosci. Do te] tesknoty odwoluje sie wys-
tawa Kiedy znow bede maty?, ktorej tytul zo-
stal zaczerpniety z powiesci Janusza Kor-
czaka. Warto jednak nadmienid, ze jest to
powiesc przewrotna, poniewaz jej gtowny
bohater - ktéremu udato sie dzieki pomo-
cy krasnoludka powrdci¢ do lat dziecin-
nych - wcale nie jest z tego powodu zado-
wolony. Swiat dzieci w koncu nadzoruja
dorosli, starajacy sie ujarzmic i zdyscy-
plinowac swoje pociechy. Z drugiej stro-
ny dziecinstwo przez wielu uwazane jest
za niezwykle wazny okres w zyciu - jest
to czas najintensywniejszego przezywa-
nia, zdobywania pierwszych doswiadczen
1 ksztattowania osobowosci.

Do wszystkich wymienionych wyzej
aspektéow dziecinstwa nawiazuje wysta-
wa w Cricotece, kuratorowana przez
Joanne Zielinska 1 bedaca niejako pod-
sumowaniem wczesniejszej dziatalno-
sci tej instytucji 1 same]j kuratorki. Bez
przesady mozna powiedziec, ze jest to
wystawa ,przechodnia” - znajdziemy na
niej zarowno watki nawiazujace do wyda-
rzen minionych, jak 1 takich, ktére dopie-
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ro nastapia. Ten dos¢ nietypowy format
wystawy moze zastanawiac, ale najwyraz-
niej jest wynikiem przyjetej przez Zielin-
skg metody pracy, w ktorym kazdy nastep-
ny projekt ma by¢ rozwinieciem poprzed-
niego 1 jako calosc tworza one lub maja
tworzyc kuratorskie dzielo totalne. Na
wystawle pojawia sie juz wiec eksplorowa-
ny w ramach pokazywanej wiosna 1 latem
tego roku w CSW Zamek Ujazdowski wy-
stawy Rzeczy robig rzeczy motyw lalki (be-
dacy zarazem waznym tematem dla samej
Cricoteki, ktorej wystawe stalg wypelniaja
aktualnie Kantorowskie marionety), zna-
lazto sie miejsce dla ksigzek promowa-
nych w ramach projektu The Book Lo-
vers, pracy Christiana Boltanskiego, ktdry
takze pojawial sie juz w Cricotece, czy dla
kostiumow przygotowanych przez duet
Bracia do spektaklu muzycznego Piosenki
mito$ci i $mierci. Wydarzenia planowane sy-
gnalizuje z kolei mural Kariny Bish, od-
wolujace; sie do tradycji Bauhausu 1 Baletu
Triadycznego Oskara Schlemmera, ktdre-
mu poswiecona bedzie jesienna wystawa
w Cricotece. Na wprost wejscia ustawiono
z kolei obiekt Maszyna mitosci i smierci Ta-
deusza Kantora, prezentowany na wcze-
sniejszej wystawie czasowe], ktérego hi-
storia ma swoje zrodto w mlodzienczych
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Maciek Chorazy, Panoptikumkum, 2016 i Tony Oursler, Grand Mal (Padaczka), film, 1981, fot. Bartosz Cygan/Fototerminal;
materiaty prasowe organizatora, Osrodek Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora Cricoteka w Krakowie

fascynacjach artysty przedwojenng awan-
garda 1 sztuka Schlemmera, jak réwniez
jest odniesieniem do pierwszych ekspe-
rymentéw Tadeusza Kantora z marionet-
kami (w 1938 roku jako student wystawit
on ,kieszonkowy spektakl” na podstawie
sztuki Maurice’a Maeterlincka).

W same] pracy Kantora trudno dopa-
trzy¢ sie bezposrednich odniesien do przy-
wolanej na poczatku beztroski dziecin-
stwa - marionetce chlopca towarzyszy tu
na przyklad ludzki szkielet, jednoznacznie
kojarzacy sie z tematyka vanitas 1 odsylaja-
cy do ostatniego etapu tworczosci Kanto-
ra, czyli Teatru Milosci i Smierci. Z tego
wzgledu w temat dziecinstwa 1 ksztatto-
wania sie osobowoscli tworcze] zdecydo-
wanie lepiej wprowadza dos¢ intrygujaca
dokumentacja dziatan Wiktora Gutta,
ktéry przez wiele lat organizowat dla swo-
ich dzieci sesje malowania ciata. Dzieci
malowaly sie same, przy uzyciu pedzli lub
wlasnych rak 1 przy dzwiekach etnicz-
nej, transowej muzyki. Sesje te przybie-
raly forme niemalze spirytualistycznych
rytualéw 1 wlasciwie po obejrzeniu tej
dokumentacji przez glowe przebiegta mi
niepokojaca mysl, jakie tez skutki mogtly
przynies¢ te cwiczenia. W procesie malo-
wania wlasnego ciala nie chodzi bowiem
tylko o plastyczne uwrazliwienie, ale jest
to forma wyrwania si¢ z narzuconych nam
spolecznie norm obchodzenia sie z wia-
snym ciatem, dokonywana jeszcze w mo-
mencie, kiedy ta sSwiadomos¢ jest wlasnie
ksztaltowana. Ciekawie bytoby zapewne
wystuchac opowiesci tych dzieci po latach

i dowiedziec sie, co wlasciwe oznaczat dla
nich udzial w eksperymentach ojca 1 czy
co$ w ich zyciu zmienil.

Gutt nie jest jedynym artysta prezen-
towanym na wystawie, ktory postanowit
wlaczy¢ w swoja praktyke artystyczng
dzieci. Na przyktad film Moby Dick Guya
Ben-Nera jest odtworzeniem fabuly po-
wiesci Hermana Melville’a w warunkach
domowych: akcja dzieje sie w kuchni, arty-
sta gra role kapitana i kanibala, a jego cor-
ka jest marynarzem. Film jest utrzymany
w konwencji komedii slapstickowej 1 jako
taki sytuuje si¢ gdzies pomiedzy pracg ar-
tystyczng 1 domowsa zabawg w budowanie
bunkréw, indianskich tipi czy wyimagi-
nowanymi podrézami do egzotycznych
krajow, ktore odbywa sie, petzajac po do-
mowym dywanie. Dziecko - juz bardziej
jako bohater sztuki niz wspottworea - jest
takze istotnym tematem dla Anety Grze-
szykowskiej, ktorej szyte lalki przedsta-
wiajgce corke Franciszke znalazty sie na
wystawie. Ich dopelnieniem jest z kole1
Jael, rzezba przedstawiajaca corke Pawla
Althamera, wykonana przez artyste z ma-
teriatéw znalezionych podczas rodzinnych
wakacji w Plochocinku.

Dosy¢ ciekawym watkiem pojawiaja-
cym sie na wystawle sg prace czy tez obiek-
ty, ktore odkrywaja przed widzem dziecie-
ce fantazje samych artystéw. W Cricotece
znajdziemy wiec na przyktad lalke Le Petit
Christian bedacg alter ego Christiana Bol-
tanskiego, ktorg wykorzystat on do swoich
wczesnych dziatan artystycznych (lalkar-
stwem mial sie jednak szybko zniechecic,
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pono¢ wlasnie przez Kantora, ktéry w dzia-
taniach z marionetkami byt duzo biegle;-
szy). Oko przykuwa takze okazaty zbior
zabawek Macka Chorazego, ktéry - jak
sie okazuje - od wielu lat je kolekcjonuje,
zdobywajac bezcenne eksponaty zarow-
no w polskich sklepikach, lumpeksach
czy targowiskach, jak 1 podczas egzotycz-
nych podrozy. No 1 czego w te] kolekeji
nie ma!l Dinozaury, potworne (a z zatoze-
nia zabawne) maski, figurynki zabek z la-
seczka, upiorne klauny, laleczki Pinokio,
dtugopisy-koty, zabawki z Kinder Niespo-
dzianki, murzynki, gumowe rece, czaszki
1 czaszeczki, okulary z nosem, nietoperze
1 sztuczne noze, porcelanowe psiaki, kra-
snale, plastikowe karaluchy, dmuchane
kaczki, palmy, azteckie Mikolaje... Dtu-
go mozna by tak wymieniac. Ta kolekcja
(warto podkresli¢, ze to tylko wybor) dzie-
ciecych trofeow zostala uporzadkowana
przez artyste w kilka grup kompozycyj-
nych, tworzonych na podstawie wlasnych
fantazji 1 humoru. Dla mnie osobiscie ze-
tkniecie z kolekcja Chorazego bylo intere-
sujace o tyle, ze jest ona istotnym tropem do
zrozumienia jego tworczosci, ktérg weze-
$niej - musze to przyznac - uznawalam po
prostu za zabawkowga. No i ona wtasnie
taka jest, tylko - jak sie okazuje - zrodtem
tej zabawkowosci jest specyficzna obse-
sja artysty, ktory z upodobaniem dryfuje
w troche $miesznym, a troche strasznym
dzieciecym imaginarium. W podobnym
kierunku co Chorazy w swoich artystycz-
nych poszukiwaniach zmierza Anja Carr,
ktorej serie zdje¢ mozna podziwia¢ na wy-
stawie. Sg one stylizowang dokumentacja
performansow, w ktorych artystka lub za-
proszone przez nia osoby wcielaja sie w zo-
omorficzne postaci kojarzace sie z subkul-
turg furry. Do tak zwanej ,sztuki futrzastej”
nalezaloby chyba doliczy¢ takze kostiumy
Braci, najwyraznie] inspirowane kreacjami
z Teletubisiow lub Ulicy Sezamkowej.

Pod katem estetycznym Kiedy znéw
bede maty? przedstawia sie niezwykle atra-
kcyjnie. Wystawa przesycona jest inten-
sywnymi kolorami 1 pelno na niej kuszg-
cych gadzetow, ktore zostaty pokazane
na dwoch wielkich drewnianych platfor-
mach, przywodzacych na mysl stoly z ga-
binetéw osobliwosci (za projekt aranzacji
odpowiedzialne jest studio Matosek Nie-
zgoda). Jedna z niewielu prac pokazanych
osobno byta instalacja Wetspotten Jana Fa-
bre’a, przedstawiajaca laboratoryjny stoli-
czek, na ktorym poustawiano stoiki wy-
pelnione formaling 1 rozczlonkowanymi
ciatami lalek (korpusami, raczkami...).

Tuz obok zawist natomiast plakat Buried
(Pogrzebany), na ktérym artysta sam tkwi
w zawekowanym stoiku. Te niby pogod-
na, ale jednak duszna 1 cokolwiek niepo-
kojaca atmosfere wystawy dopelnia jesz-
cze wielka projekcja filmu Grand Mal
Tony’ego Ourslera. Oglada sie go trudno
(film jest nieprzettumaczony, a orygi-
nalna sciezka dzwiekowa jest wlasciwie
niezrozumiala), ale ma on chyba pelnic
role tla dla reszty eksponatéw prezento-
wanych na wystawie: przed oczami widza
migajg tu dziwne kukietkowe stworki po-
ruszajace sie w fantastycznych przestrze-
niach, niepozbawionych jednak elemen-
tu psychodelii. Ten zreszta element jest
motywem, ktory najczesciej powtarza sie
na wystawie 1 wplywa na jej wydzwiek.
W tym kontekscie nieco klopotliwe jest
tez kuratorskie zalozenie, ze wystawa
Kiedy znow bede maty? ma obrazowac ,,mo-
ment narodzin artystycznej osobowosci
oraz wchodzenia w wiek dojrzaly”. Te
watki w zasadzie wydaja sie tuta) zdomi-
nowane przez zupelnie innego rodzaju
refleksje, ktdrg mozna strescic w pytaniu
,Co sie stanie, kiedy zapomnimy, ze jeste-
smy dorosli, 1 pograzymy sie w naszych
najmroczniejszych, dzikich, dziecigcych
fantazjach?”. Z tego, co mi wiadomo,
dzieci jak nikt inny potrafig byc okrutne,
by¢ moze wlasnie dlatego, ze nie pozna-
ty jeszcze réznych kulturowych barier.
I to okrucienstwo czy tez moze po prostu
clemna strona dziecinstwa jakos na tej
wystawie wylazi, a wszedobylski motyw
kukty, marionety 1 laleczki (jakby byto
tego mato - pokawatkowanej) tylko pote-
guje to wrazenie.

Karolina Plinta

CSW taznia, Gdansk

kuratorki: Julia Draganovi¢, Claudia Loffelholz,
LaRete Art Projects

13 maja - 17 lipca 2016

Przy omawianiu wystawy Planting
Seeds stowenskiej grupy IRWIN trudno
nie pokusic sie o uzycie pojecia agorafilii,
zaczerpnietego z ksiazki Piotra Piotrow-
skiego, ktére ma okreslac postawe znacz-
nej czeéci artystéw z Europy Srodkowej
1 Wschodniej, dziatajacych po 1989 roku.
Agorafilia to (w tym kontekscie) ,poped
wyjscia w przestrzen publiczna, wola
uczestnictwa w przestrzeni, ksztattowa-
nia zycia publicznego, dziatanie krytyczne
1 projektowe na rzecz 1 w obszarze spolecz-
nym”. Okreslenie to charakteryzuje podej-
scie wspomnianego kolektywu do kwestii
zaangazowania artystow w debate publicz-
na 1zarysowuje ogélne ramy, w jakie moz-
na wpisa¢ wieksza czes¢ jego realizacji.

Czlonkowie IRWIN - Dusan Man-
di¢, Miran Mohar, Andrej Savski, Roman
Uranjek 1 Borut Vogelnik - zrzeszyli sie
juz w 1983 roku. Ponad trzydziestoletnia
dzialalnos¢ tej lublanskiej grupy, ktdrej
poczatki wiaza sie z kultura undergroun-
dowg, rozgrywa sie w dynamicznym dialo-
gu z ,dawnym porzadkiem” 1 uwzglednia
charakterystyczna poetyke artystycznej
wypowiedzi. Sposobem na zablokowanie
lub ostabienie sity oddzialywania systemu
badz ideologii w przypadku IRWIN jest
zdefiniowana przez Slavoja Zizka proce-
dura artystyczna okreslana jako nad-iden-
tyfikacja. W duzym skrocie polega ona
na tym, by traktowac system przesadnie
powaznie, nawet jeszcze bardziej serio,
niz on sam siebie traktuje. I rzeczywiscie,
IRWIN nie krytykuje w sposdb oczywisty,
nie narzuca interpretacji swoich prac, nie
podsuwa gotowych formut oceny zjawisk,
nie kaze widzom podazac z gory zapro-
jektowana Sciezka. Realizowane przez
kolektyw projekty, takie jak na przyktad
powotanie do zycia sztucznego organizmu
panstwowego NSK State in Time, ilustru-
ja Zizkowska koncepcje, u ktérej podstaw
lezy chec¢ zadawania pytan o prawdziwa
twarz ideologii, pobudzanie odbiorcow do
refleksji. IRWIN chce (zgodnie z tytutem
ekspozycji) zasia¢ w umystach widzéw
zlarno zwatpienia - doskonale ilustruje
to fotografia przedstawiajaca cztonkow
grupy jako siewcow, stanowigca glowny
motyw identyfikacji wizualnej wystawy.
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HhIE IRWIN, Planting Seeds

Jednak tylko od nas zalezy, co z tych na-
sion wyrosnie.

Przeswiadczenie, ze ,wszelka sztuka
podlega politycznej manipulacji, chyba
ze mowi jej jezykiem”, doprowadzito do
tego, ze artysci zdecydowali sie na pra-
ce kolektywna. Koncepcja zrzeszenia sie
1 podejmowania wszelkich inicjatyw jako
byt zbiorowy nawigzuje do zasad organi-
zacyjnych socjalistycznych zakladow pra-
cy, ktore istnialy zaréwno na terenie byle;
Jugostawii, jak 1 w innych komunistycz-
nych republikach. IRWIN, jako wspdlno-
ta, w charakterystyczny dla siebie sposéb
przepracowuje relacje spoleczne, obycza-
jowos¢, kulture czy estetyke podporzad-
kowang ideologii, a takze nacjonalistyczne
czy socjalistyczne pietno, jakie odcisneto
sie na historii wielu krajow europejskich.

Sposobem na
zablokowanie lub
ostabienie sity
oddziatywania

systemu bagdz ideologii
w przypadku IRWIN

jest zdefiniowana przez
Slavoja Zizka procedura
artystyczna okreslana
jako nad-identyfikacja.

Przez odwolanie sie do idei panstwa total-
nego 1 wdrozenie strategii nad-identyfika-
cji powstal jeden z najbardziej ikonicznych
1 dtugofalowych projektéow kolektywu:
wspomniane weczesnie] Panstwo w Czasie.
Powotujac je do zycia, cztonkowie IRWIN
nawiazali wspolprace z innymi grupami
subkulturowymi dzialajgcymi w Lublanie
1 stworzyli kolektyw Neue Slowenische
Kunst. Jak piszg kuratorki wystawy - Julia
Draganovic 1 Claudia Loffelholz - ,NSK
State in Time to wirtualne panstwo mysli,
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IRWIN, Planting Seeds,
widok wystawy,

fot. Pawet J6zwiak; dzieki
uprzejmosci CSW taznia .

w Gdansku

IRWIN, jako wspdinota,
w charakterystyczny
dla siebie sposéb
przepracowuje
relacje spoteczne,
obyczajowosé,
kulture czy estetyke
podporzgdkowang
ideologii, a takze
nacjonalistyczne czy
socjalistyczne pietno,
jakie odcisneto sie na
historii wielu krajéw
europejskich.

kolektywny ruch, ktdry nie ma granic te-
rytorialnych 1 tym samym podwaza am-
biwalentny status panstw narodowych,
terytorialnosci oraz ugrupowan etnicz-
nych”. Obywatelem Panstwa w Czasie mo-
ze zosta¢ kazdy, kto zadeklaruje cheé
przynaleznosci. W gdanskim CSW pre-
zentowana jest instalacja imitujaca biuro
paszportowe, gdzie mozna zlozy¢ wnio-
sek o wydanie dokumentu sygnowanego
przez NSK State. Pelno tu réznych, pozor-
nie chaotycznie zestawionych elementow,
ktore z jednej strony przywoluja skojarze-
nia z biurokracjg panujacag w panstwo-
wych urzedach (maszyna do pisania, zdje-
cie czlonkow grupy w charakterystycz-
nych czarnych garniturach-uniformach),
a z drugiej bogate s3 w réznego rodzaju od-
wolania artystyczne (obrazy abstrakcyjne
1 realistyczne, ekran telewizyjny wyswie-
tlajacy Malewiczowski czarny krzyz na
biatym tle). Inne, aranzowane w podobny
sposdb, pelne symboli ambasady grupa
IRWIN zakladala w réznych czesciach
Swiata. Jedna z pierwszych placéwek zo-
stata powolana w 1992 roku przy okazji jej
wizyty w Moskwie. W stolicy Rosji artysci
zrealizowali wowczas takze akcje Czarny
kwadrat na Placu Czerwonym, ktdrej zapis
mozemy ogladac na wystawie. Po raz ko-
lejny zostat tu wykorzystany motyw znany
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z suprematystycznych obrazéw Malewi-
cza. Rozlozona na centralnym placu Mo-
skwy czarna plachta materiatu nawigzuje
do formy najbardziej charakterystyczne;
dla nowe;j sztuki tworzonej dla nowej rze-
czywistoscl 1 nowego spoleczenstwa. Jed-
nak pojawiajac sie w przestrzeni publiczne]
w momencie, gdy dawny blok wschodni
juz sie rozpadl, ale przyszlosc weiaz ryso-
wala sie niepewnie, sklaniat do zastano-
wienia sie nad tym, co dalej.

Czlonkowie IRWIN chetnie ope-
ruja znakami charakterystycznymi dla
rezim6w totalitarnych, socjalizmu, faszy-
zmu czy nazizmu, podazajac przy tym za
stwierdzeniem, ze ,historia nie jest dana,
historia musi by¢ z(re)konstruowana”. Nie
sposob wymieni¢ tu wszystkich motywoéw
z bogatego wachlarza symboli, jakie prze-
wijaja sie w prezentowanych na wystawie
pracach - szczegdlowo opisane zostaly
one w folderze towarzyszacym prezentacji.
Warto wspomniec jednak, ze zaintereso-
wanie kolektywu dawng ikonografia, ale
1 wspolczesna kultura wizualng, przekla-
da sie takze na dziatania badawcze w ob-
szarze historii sztuki (na przyktad zaini-
cjowany pod koniec lat 9o. projekt East Art
Map, bedacy swoistg mapg sztuki wschod-
nioeuropejskiej oraz przeréznych powia-
zan 1 relacji w jej obrebie). Wyczulenie

grupy IRWIN na kwestie zwigzane z tozsa-
moscia artystyczng regionu widac szczegol-
nie w serii fotografii Like to like, odwolujace;
sig do tworczosci zapomniane] neoawan-
gardowe] stowenskiej grupy OHO, dziata-
jacej na przetomie lat 60.170. XX wieku.
Mandi¢, Mohar, Savski, Uranjek 1 Vogel-
nik inscenizowali sytuacje ze zdje¢ doku-
mentujacych akcje artystyczne pionieréw
stowenskiej kultury alternatywnej, tym sa-
mym oddajac im hotd.

Ped do dziatania w przestrzeni publicz-
nej pchnal IRWIN takze do realizacji ak-
cji Monument’s Time Sharing. Polegata ona na
zamianie miejsc dwoch pomnikéw: Matego
Pasterza, na stale usytuowanego przed bu-
dynkiem stowenskiej telewizji, oraz alego-
rycznej rzezby Styria, ktorg zwykle mozna
ogladac w Grazu. Choc ten, prosty zdawa-
loby sie, gest mozna interpretowa¢ w kon-
tekscie polityczno-spotecznym (podobnie
jak pare fotografii Celovec, ktéra przypomi-
na o tym, ze znajdujacy sie dzis na grani-
cach Austrii Klagenfurt byl kiedys takze
waznym osrodkiem kultury stowenskiej),
w tej akcji mozna dopatrywac sie wielu
innych znaczen. Daje sie ja odczytywac na
przyklad w kontekscie idei kulturowego
transferu. Jak podkreslita w czasie inaugu-

racji projektu dyrektorka Moderna Galeri-
jaw Lublanie, Zdenka Badovinac: ,Przeno-
szenle czegos, co z same] swej natury jest
nieprzestawialne, tak jak pomnik, zmienia
znaczenie tych pomnikéw. [..] Chodzi o pe-
wien transfer - nie tylko o wizualng zmia-
ne obiektéw, ktéra tworzy nowe znaczenia,
ale o tworzenie nowych relacji”. To ,bardzo
proste przestanie dla Europy, aby nie przy-
wigzywac zbyt wielkiej wagi do ustalonych
tozsamosci, bo tozsamosc zawsze moze by¢
mobilna”. Tymczasowos¢ 1 potencjal dyslo-
kacyjny podkresla rowniez sposéb, w jaki
w CSW zaaranzowano instalacje wideo
z zapisem akcji - zostata ona umieszczona
obok skrzyni transportowe;.

Wystawa Planting Seeds nalezy do tego
typu prezentacji, ktore absorbuja intelektu-
alnie, nie przyttaczajac przy tym ogromna
liczbg prezentowanych prac. Nalezy pod-
kreslic, ze waznym elementem projek-
tu - oprécz ekspozycji - jest takze obszer-
ny folder, ktory nie tylko wskazuje pewne
konteksty niezbedne do zrozumienia
dzialan kolektywu, ale mowi takze o wie-
lu aspektach jego tworczosci, jakie nie zo-
staly szerzej zaprezentowane na wystawie
(na przyklad interesujaca artystéw kwestia
autorstwa 1 oryginalnosci dzieta sztuki;

? Zuzanna Janin, Biata kruk

lokal_30, Warszawa
kuratorka: Agnieszka Rayzacher
25 maja - 9 lipca 2016

Wrazenie robi juz sama podloga - trzy
rodzaje drewna, potaczone w misterny
wzor. Na podlodze niewielkich rozmia-
réw kamien, ktory na tym efektownym tle
wyraznie si¢ odbija, jakby spadt tu z innej
rzeczywistosci. Trzecia warstwa to wy-
rzezbiony biaty kruk, potaczony z kamie-
niem pepowing. Linia pepowiny wisi w po-
wietrzu, wije sie na szarym podlozu, a po-
tem zatapia w nim, staje sie jego czescia.
Ptak na granicy prawdopodobienstwa - to
nie jednorozec czy chimera, ale anomalia,
ktora moglaby miec miejsce; jednoczesnie
jest zwigzany z kamiennym podlozem.
Niespotykany, ale pepowina, jak lina,
zwiazany z tym, co bylo, cho¢by bylo duzo
mniej spektakularne. Bialy kruk, a wla-
sciwie Biata kruk to jednoczesnie emble-
mat najnowszej wystawy Zuzanny Janin
w warszawskim lokalu_301ej tytul.

Wokét tego dziwa, biatego kruka, zbie-
rajg sig inne prace Zuzanny Janin - zaréw-
no te najnowsze, jak 1 te sprzed kilku lat.
W mieszkaniu w warszawskiej kamienicy
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zagadnienie ikonicznosci obrazéw - ku-
ratorki, skupiajac uwage na realizacjach
w przestrzeni publicznej, pominely niemal
catkowicie malarska tworczosc kolekty-
wu). Gdy jednak spojrzec na te prezenta-
cje z szersze] perspektywy, to nie mozna
nie zauwazyc, ze szczegolnie silnie wybija
sie tu konsekwencja, z jaka Draganovic
1 Loffelholz poprowadzily watek agora-
filskiej dziatalnosci kolektywu, opiera-
jace] sie na totalnej apropriacji (naslado-
wanie mechanizméw funkcjonowania
systemow 1 ideologii, zapozyczanie zna-
kéw 1symboli z réznych obszaréw kulturo-
wych, ponowne odgrywanie akeji innych
artystow). Gdanska wystawa pokazuje, ze
zgodnie z tym, o czym w cytowanym wy-
zej fragmencie méwita Zdenka Badovinac,
IRWIN dazy do rekonstrukeji znaczen,
jakie przypisujemy symbolom, ideom 1 fe-
nomenom istniejacym w naszej zbiorowe;
swiadomosci. Tworzenie nowych relacji
miedzy znaczacym 1 znaczonym to jednak
proces bardzo zmudny 1 wymagajacy za-
angazowania, ale owocny, a niekiedy nawet
zaskakujacy.

Natalia Cieslak

kuratorka Agnieszka Rayzacher pokazuje
dzieta - od stynnej Walki az po powstale
W ciggu ostatniego roku rzezby 1 kolaze.
I chociaz nikt nie uzywa tu stowa ,retro-
spektywa”, to kuratorce udato sie wydoby¢
z tworczosci artystki watki, ktére intere-
sujg ja od samego poczatku jej artystycznej
drogi. Punkt widzenia Janin, jej miejsce
w Swiecie, historia Polski 1 historia ro-
dziny przeplataja sie tu na rézne sposoby.
Niewiele jednak mowi sie tu wprost. Pra-
ce Janin to nie tylko dziela ,problemowe”,
prezentujace konkretny artystyczny temat,
a racze] osobiste podréze, poszukiwania.
W wywiadzie przeprowadzonym przez
Malgorzate Czynska, opublikowanym
w monograficznej ksigzce, Zuzanna Ja-
nin méwi: ,Sztuka jest wizualizacja, a nie
ilustracja, jest nienarracyjna forma komu-
nikacji. Kazdy artysta komunikuje co in-
nego, czytelnego na réznych poziomach”.
To nie przypadek, ze biatego kruka
z kamieniem aczy pepowina. Zuzanna Ja-
nin, co wida¢ szczegolnie w jej najnowszych
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pracach, jest artystka zwiazana nie tylko
ze Swiatem, ale takze z wlasng historig ro-
dzinna. Historia Polski (i historia Europy)
taczy sie z podrozami po Swiecie, wspol-
czesna popkulturg 1 refleksja na temat sie-
bie same;j. Pokazane w lokalu_30 prace od-
noszg sie do rodzinnej historii Janin - Lost
butterfly to historia poszukiwania zaginio-
nego obrazu matki - malarki, Marii Anto,
kolaze Powstancy 1863-2016 wykorzystuja
rysunki dziadka Ignacego Jasinskiego.
Swiadome odniesienia do przeszlosci wi-
dac takze w doborze wykorzystanych w in-
stalacjach 1 kolazach materialéw. Obozowe
chodaki, w ktérych Janin tanczy Taniec dla
Marii i Nelly, zdekonstruowany 1 przetwo-
rzony samochdd 1 wreszcie meskie akty,
portrety powstancéw styczniowych. Po-
znajac mimochodem wspomniang historie
artystki, mozna przestac sie dziwic, ze taka
z niej biata kruk.

Bialego kruka w pierwszej sali ota-
czajg kolaze, zbudowane wokot szkicow
Ignacego Jasieniskiego. Dziadek artystki,
powstaniec styczniowy, szkicowat swo-
ich kolegéw nie w pelnym rynsztunku
bojowym, ale nago. Zamiast wojennych
rysunkéw - delikatne, piekne akty. Obok
nich znajduja sie doklejone przez Zuzanne

Zuzanna Janin, Walka, 2001-2012,
video still; dzigki uprzejmosci
galerii lokal_30

Janin postacie z meskiej popkultury. Zdje-
cie Brada Pitta z Fight Club sasiaduje tu
z rozebranymi kibicami Lecha Poznan.
Zamiast powstania - wspolczesni mito-
snicy polskich powstancéw (chociaz ra-
cze] tych warszawskich - kto by pamietat
o tych historycznych detalach). Subtelni
mezczyzni, ktorzy naprawde z kims wal-
czyli kontra napakowani chlopcy, ktérzy
calg energie wykorzystuja na stadionie.
Powstancy 1863-2016 bez zbednego dydak-
tyzmu pokazuja zmieniajace sie wzorce
meskosci na tle polskiej historii.

W lokalu_30 lekkosci wystawie dodaja
nie tylko ptasie, ale 1 motyle skrzydla. Dwie
wersje motylich skrzydel - jedne z metalo-
wej siatki, drugie kolorowe, jak fragment
dzieciecego przebrania na bal karnawato-
wy, to czes¢ pracy Lost butterfly. Za zaginio-
nym motylem goni biaty kruk - Zuzanna
Janin udata sie w podroz do Brazylii, zeby
przesledzi¢ losy zaginionego obrazu matki.
Zuzanna idzie na bal, ptétno przedstawiajace
nienarodzong jeszcze wtedy corke, nigdy
nie wrocito do Polski po pokazie na bien-
nale w Brazylii. W towarzyszacych skrzy-
dtom filmach Janin jednoczesnie rekon-
struuje historie obrazu 1 opowiada o swojej
podrdzy do Brazylii. Kiedy na ulicach Sao
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Paulo podczas karnawatu przedziera sie
przez ttumy, udekorowana skrzydlami jak
dla malej dziewczynki, historia zatacza
koto. Zuzanna idzie na bal poszukiwana jest
przez Zuzanne na najwiekszym mozliwym
balu, posréd ubranych w pidra i cekiny tan-
cerek samby.

Poszukiwanie obrazu, ktérego do-
kumentacje Janin znalazta wsréd rzeczy
matKki, jest tez przywolaniem postaci mat-
ki - artystki. We wczesniejszych pracach,
takich jak POMIEDZY (Matki i corki), Janin
interesowaly raczej rodzinne relacje mie-
dzy nig a matka. W Lost butterfly 1 Ocalo-
nych, pokazywanych na wystawie w loka-
lu_30, Maria Anto powraca juz nie jako
matka Zuzanny, corka Jozefiny, ale jako
artystka 1 osobna postac ze swoja wlasng
tragicznag historia. Anto, ocalona wraz ze
swoja matka z transportu do Auschwitz,
staje sie druga bohaterka warszawskiej wy-
stawy - wyrzezbiona 1 postawiong na coko-
le Dziewczynkg z cebulg i skrzydlami, adresat-
ka Tanca dla Marii i Nelly. W chaotycznym
1 wielowarstwowym, jak to zwykle bywa
z filmami Janin, poszukiwaniu jej obrazu
w Brazylii przygladamy sie takze corce -
szukajace]j juz nie tylko matki, ale osobnej
kobiety artystki.

Biata kruk to juz nie tylko préba okresle-
nia swojego miejsca - znalezienia sie w mat-
riarchalnej linii wlasnej rodziny, w powta-
rzajacych sie z pokolenia na pokolenie ges-
tach 1 ksztaltach ciata. Pokazywany po raz
kolejny cykl Idz za mng. Zmien mnie. Juz czas
powstaly dwie dekady temu to cykl nalo-
zonych na siebie zdjec czesci ciat artystki
1 kobiet z jej rodziny. Gest wpisania sie
w historie, od ktérego zaczyna sie war-
szawska wystawa, zostanie tu jednak zane-
gowany. W innych pracach artystki, takich
jak filmowy cykl Majka from the movie, role
pytajacej o Swiat przejela cérka artystki.
Nawiazujac do filmowej przygody Janin,
ktéra w mlodziezowym serialu zagrala
gléwna role, Melania Baranowska prze-
mierzala swiat, szukajac odpowiedzi na
wazne pytania. Opowies¢ o corce, nowej
Majce, przeplatana miedzy innymi frag-
mentami Szalenstwa Majki Skowron (a takze
wieloma innymi materiatami filmowymi),
byta kolejna wypowiedzia w tej matriar-
chalnej linii.

Q0

Pokazany na wystawie zostat stworzo-
ny w tym roku fotograficzny cykl 55, w ra-
mach ktorego artystka fotografuje frag-
menty swojego ciala i pokazuje je z zupel-
nie innej perspektywy. To nie spojrzenie
zewnetrznego obserwatora, ktory w rodzi-
nie dostrzega podobienstwa, ale uwazne
spojrzenie na siebie sama, oderwane od tej
cigglosci. Janin gra z percepcja wlasnego
ciala, widzianego nie w calosci, jakby w lu-
strzanym odbiciu, ale wlasnie we fragmen-
tach. Powtorzenia i zblizenia przywodza
na mysl przypadkowe spojrzenia, rzucane
na siebie przy okazji - to juz nie powod do
przegladania sie w innych 1 szukania podo-
bienstw, ale badanie samopoczucia we wla-
snym $wiecie i ciele. Na karnawale w Sao
Paulo, tak jak w trakcie Walki z Przemysta-
wem Saletg, Zuzanna Janin jest sobg, cho¢
nie zapomina o tym, skad przyszla.

Podobne dekonstrukcyjne podejscie
charakteryzuje tez prace Volvo V70 Cross
Country Transformed into 6 Drones, w ktorej
rodzinny samochdd staje sie dla artystki

%% Max Ernst, Sny ornitologa

Miedzynarodowe Centrum Kultury, Krakéw
kuratorzy: dr Monika Rydiger, dr Jiirgen Pech
30 maja - 28 sierpnia 2016

Obsesja jako metoda tworcza. Brzmi
chorobliwie? Byc¢ moze - a jednak mowa tu
o zjawisku tak czestym 1 fascynujacym, ze
nie sposéb zbywac tematu uwagami o ,psy-
chologizmie”. Nie o psyche tu zreszta chodzi,
a o produktywnos¢ maniakalnego mysle-
nia: obsesja jako ,,chorobliwy” rodzaj fiksa-
¢ji mnozy wokot swojego obiektu interpre-
tacje, ,wytwarza” go caly czas od nowa; kie-
dy napedza tworcza praktyke, przeksztalca
swoj obiekt w figure. Krakowskie Miedzy-
narodowe Centrum Kultury przygotowato
wystawe, ktora stanow1 §wiadectwo takiej
produktywnej obsesji. Kuratorzy wysta-
wy Max Ernst. Sny ornitologa - dr Monika
Rydiger 1 dr Jirgen Pech - postanowili
dobrac sie do tworczosci Ernsta, biorac na
warsztat figure ptaka, jeden z przewodnich
motywéw w tworczosci surrealisty. Autor
uczynil bowiem ze skrzydlatego zwierzecia
symbol meskiej sily, a zarazem swoje wielo-
imienne alter ego.

Wystawa - zbudowana prawie w cato-
sci z grafik, rysunkow 1 rzezb tworcy (ma-
larstwo gra tutaj role drugo-, a nawet trze-
cioplanowa) - zostala podzielona na szesc

sekeji. Kazda z nich prezentuje inny aspekt
,ptasiej osobowosci” Ernsta. W pierwszej
czescel, ktora stanowi zgrabne wprowadze-
nie do ekspozycji, widz obok prac rzezbiar-
skich odnajdzie na przyklad broszury, ktore
ilustrowal Ernst - powstale miedzy innymi
we wspolpracy z Paulem Eluardem - czy
wyimki z wizualne] powiesci-kolazu Une
semaine de bonté; efektowne ilustracje z tej
ksiazki (skompilowane z innymi, najwyraz-
niej dziewietnastowiecznymi ilustracjami)
beda jeszcze powracac w kolejnych sekcjach.
W wiekszosci tych obrazow daje sie wyczué
erotyczne napiecie: cze$¢ przedstawia nagie,
ponizane kobiety - ponizane przez ptasie al-
ter ego Ernsta - badz samego cztowieka-pta-
ka, ktory przed kobietami ucieka.
Aranzacja pierwszej sali sygnalizuje,
jak zostala przygotowana cala wystawa.
Zaznaczy¢ trzeba, iz klucz, wedtug ktorego
ulozono na niej prace, jest daleki od chro-
nologii. We wszystkich pokojach dzieta
z lat 20. mieszaja sie z tymi z lat 50., 60.,
70.; uporzadkowane zostaty tematycznie.
Przewodnikami po kazdym z segmentéw
sg syntetyczne kuratorskie teksty (omawia-

RECENZIE

punktem wyjscia. Rozlozone na czesci ro-
dzinne volvo staje sie materialem do budowy
szesciu dronow. Zamiast rodzinnego bezpie-
czenstwa zyskujemy szesciu uwaznych obser-
watorow. Ta praca, pokazywana na wystawie
tylko przez czesc jej trwania, podbila litew-
skie targi sztuki. Na Art Vilnius, gdzie Zu-
zanne Janin reprezentowata galeria lokal_30,
zdobyta ona tytul najlepszej artystki (czyli naj-
lepszego artysty) targéw. Biata kruk pokazuje,
Ze tworc6w na poziomie Janin rzeczywiscie
nie ma zbyt wielu - jej konsekwencja w podej-
mowaniu niektdrych tematéw, poziom 1 roz-
norodnos¢ artystycznego jezyka 1 swiadome
wykorzystywanie bardzo réznych materia-
16w budza szacunek. I chociaz na pierwszy
rzut oka wydaje sie, ze tatwo wpisuje sie ona
w stereotypy kobiety artystki, to jednak ucie-
ka przed nimi wlasna droga.

Martyna Nowicka

jace nie tylko tresci, ale i walory formalne
przedstawianych dziel, wsrod ktérych znaj-
dziemy kolaze, frotaze czy grataze) oraz cy-
taty z wypowiedzi samego Ernsta umiesz-
czone na $cianach. Kazdy z ,rozdziatow”
otrzymal swoj tytul - rozdzial pierwszy,
wprowadzajacy: ,Ja-ptak”; rozdzial drugi -
sytuujacy ptactwo autora w surrealistycz-
nym imaginarium - ,Ptaki moich snow”;
trzeci - ,Ptasie loty, inne loty” (gdzie na-
trafiamy na przedstawienia lewitujacych
nie-ptakéw); w czwartym, o wymownym
tytule ,Ptaki-znaki”, zobaczymy, jak Ernst
syntetyzuje ptasie sylwetki, przeksztalcajac
je w graficzne znaki-hieroglify (jak w Ma-
ximilianie z 1964 roku) czy w ,prymitywne”
rysunki; pigty rozdzial, ,Transmutacje”, jest
swoistg kontynuacjg czwartego o tyle, ze
skupiono sie tu juz nie na ptaku jako swo-
iste] figurze narracyjnej, a raczej na tenden-
cji Ernsta, by kontrastowac w obrebie auto-
nomicznych prac nieprzystajace do siebie
estetyki. Widz mog! sie juz zapoznac z ta
praktyka w poprzedniej sali dzieki kapital-
nym pracom z tek Oiseaux en peril 1975) czy
La brebis galante (1949).
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Swobodna wyprawa w swiat ptasich snéw Ernsta
moze dostarczy¢ sporo satysfakcji, jakkolwiek widz,
ktory pozwoli, by zamiast konkretnych motywow

w sttoczonych w MCK pracach Ernsta prowadzity
go przez wystawe raczej kuratorskie gesty, moze
opusci¢ Sny ornitologa zniecierpliwiony: za duzo

tu gestow teatralnych, interpretacyjnych zas,
upieratbym sig, za mato, i to pomimo utozenia
wystawy w tematyczne segmenty.

Grafiki z pierwsze] z wymienionych tek
zainteresowaly mnie szczegolnie. Mozna
potraktowac je bowiem jako wizualny ko-
mentarz do poetyckiej wypowiedzi Ernsta,
ktérg kuratorzy cytuja w korytarzu pro-
wadzacym do piatej sekeji wystawy: ,Dzi-
siaj niebo nie jest juz kadzielnica, / tak jak
bywalo przed tysigcami lat [..] / Wszystko
jest chaosem. / A zatem dojdzie do tego, ze
powoli, dzien po dniu, / noc po nocy, niebo
przemieni sie w pieklo. / A zatem dojdzie
do tego, ze powoli, dzien po dniu, / noc po
nocy, ludzie przemienia sie w ptaki”. Sche-
matyczne ptasie sylwetki w pracach z serii
Oiseaux en peril kontrastowane sg kolazowo

z realistycznie odwzorowanymi elementa-
mi (wycletymi najpewniej ze starych atla-
sow czy encyklopedii jak w przypadku ko-
lazy z Une semaine de bonté), takimi jak ptaki
w zbrojach (sic!), ale tez kola zebate, chi-
rurgiczne narzedzia czy szczatki ssakow.
Dzieki okragltym ,wklejkom” w archaiczny
ptasi swiat — nakreslony w sposéb prymity-
wny, ,2animistycznie uduchowiony”, budza-
cy skojarzenia z malarstwem Joana Mir¢ -
dystopijne przebtyski nowoczesnosci wdzie-
raja si¢ niczym przez wizjer (albo, nie przy-
mierzajac, celownik w twardej broni).
Sekcja szosta - ostatnia - zatytutowa-
na ,Z ptasiej perspektywy” zawiera mie-

Max Ernst, Homme (Mezczyzna),
1960, braz, 28 x12 x10 cm,

Max Ernst Museum Briihl des LVR,
Sammlung Peter Schamoni;

© Adagp, Paris 2016
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dzy innymi zestaw obrazéw z rozmaitych
okreséw tworczoscl artysty, choc o zbli-
zonej estetyce - onirycznych pejzazy, na
ktérych przez uproszczone, niemal abs-
trakcyjne formy przezierajg niepokojace
powidoki ,,organicznej” realnosci (na jed-
nej z prac ksztalty przypominajace sloje
drzewa ukladaja sie we wzoér budzacy sko-
jarzenia z sowimi oczami). Jezeli przemia-
ne ludzi w ptaki - ktora wieszczy w przy-
wolanym wyzej cytacie Ernst przerazony
chaosem skapanego w ogniu, stechnicy-
zowanego swiata - mozna potraktowac
jako figure zbawienia (nie zas - co réw-
nie zasadne - ostatecznego zwyciestwa
nieludzkiej technologii, ktéra umozliwia
ludziom wzbijanie sie w niebo w kabinach
samolotéw), to wydaje sie, ze ostatnia czesc
wystawy w Miedzynarodowym Centrum
Kultury prezentuje krajobraz ,po apoka-
lipsie”. Swiat przedstawiony na zebranych
tu obrazach to swiat, w ktérym czltowiek
ostatecznie powrdcit do natury. Wszystko
jest tu przenikniete tym samym rodzajem
animistycznej duchowosci, ktéry narzucat
sie kilka sal wczesnie] w przedstawieniach
,ptakow-znakow”. Ta niemal ,religijna’
aura w skapo oswietlonym pomieszczeniu
otacza zwlaszcza totemistyczng rzezbe
ustawiong na srodku, jakkolwiek 6w ,to-
tem” (Le Génie de la Bastille) nawiazuje do
paryskiej kolumny, ktora upamietnia jeden
z momentow fundacyjnych swieckiej no-
woczesnosci - zburzenie Bastylii.

Jak staratem sie pokazac, dzielac sie
powyze] impresjami z moje] wlasnej wi-
zyty w MCK, swobodna wyprawa w §wiat
ptasich snéw Ernsta moze dostarczyc spo-
ro satysfakeji, jakkolwiek widz, ktéry po-
zwoli, by zamiast konkretnych motywow
w stloczonych tu pracach Ernsta prowa-
dzily go przez wystawe raczej kuratorskie
gesty, moze opuscic Sny ornitologa zniecier-
pliwiony: za duzo tu gestow teatralnych,
interpretacyjnych zas, upieralbym sie,
za malo, 1 to pomimo ulozenia wystawy
w tematyczne segmenty. To zastrzezenie
moge jednak utrzymac¢ w mocy, jedynie
oddawszy sprawiedliwos¢ modelow1 in-
stytucji, do ktorego bardzo konsekwent-
nie odwoluja sie gospodarze. Ci pozostaja
zainteresowani pracg dla jak najszerszej
widowni, co wida¢ 1 w przypadku omawia-
nej wystawy. Dobrze spelnia ona funkeje
,propedeutyczng”, poniewaz umozliwia
nie tylko problemowy wglad w wyizolowa-
ny watek prezentowanej tworczosci. Dla
widzoéw, ktorzy Ernsta znaja stabo badz
weale, a surrealizm kojarza gléwnie z ma-
larstwem Salvadora Dalego, Sny ornitologa

powinny stanowi¢ miedzy innymi cieka-
wa lekcje na temat technicznych innowa-
cji, ktére nalezy wigzac¢ z awangardowym
nurtem, jego powlazan z literatura czy
praktykami zycia codziennego. Na jed-
nej z obecnych tu portretowych fotografii
widnieje sam tworca w balowym, ptasim
przebraniu, niektore z cytatow umiesz-
czonych na scianach daja natomiast wglad
w zapatrywania Ernsta na takie tematy jak
,smak” 1 konwenanse, a takze ich zwiazek
z praktyka artysty. Ci widzowie, ktorzy
licza na wiecej niz szkolng propedeuty-
ke (1 wiedza o wspomnianych kwestiach
wiece], niz zdradzaja kuratorzy), moga
tymczasem poczud irytacje z powodu
obecnosci takich ,naddatkow” jak wielko-
formatowe podobizny twércy - zwlaszcza
ze na wiekszosci pokazanych tu fotografii
Ernst jest przedstawiony jak ,poczciwy
dziadek”, ktéry rozmarzonym wzrokiem
patrzy w woliery rozstawione na targu lub
pozuje do zdje¢ na zacisznym ganku. Jezeli
w ,laurkowe]” scenerii wystawy sposobem
na przywrocenie kampowej estetyki (wha-
sciwej na przyklad pracom Ernsta z Une
semaine de bonté: przedstawieniom mezczy-
zny-ptaka napastujgcego nobliwe damy lub
przed nimi uciekajgcego; pojawiajacego sie
w dzlewietnastowiecznej, mieszczanskie]

Max Ernst w kostiumie ptaka,
Huismes, 21 czerwca 1958 roku,
fot. John Rewald; © Adagp, Paris 2016

scenerii juz to w kostiumie gladiatora, juz
to w przebraniu powaznego dzentelmena)
miato by¢ umieszczenie na Scianach poje-
dynczych pidr - czy racze] pierza - trzeba
nadmienic, ze cho¢ kamp czesto korzysta
z komizmu, $miesznos¢ nie jest jego jedy-
nym ani nawet gléwnym celem; pierze na
Scianach pozostaje za to Smieszne.

Jezeli kuratoréw interesowat zas nie
Ernst kampowy, a raczej - na co wskazy-
walby wybor portretow - Ernst-mistyk,
Ernst skonfundowany kondycja nowocze-
snego czlowieka, Ernst zadumany, widza
moze wprawi¢ w zadume potraktowa-
nie po macoszemu prac, ktére mogtyby
w omawianym kontekscie zadziatac¢ na
publicznosc nader perswazyjnie, na przy-
ktad Tout en un (1967). Ta akwaforta - przed-
stawiajaca ni to jajo, ni to rozwinieta ptasia
sylwetke - imponuje swoja prostota oraz
interpretacyjna nosnoscia, blednie jednak
w natloku innych dziel. Sttamszona przez
nadmiar innych prac wydaje sie réwniez,
skadinad, ilustracja Ernsta do Zacisnietych
dookota ust Jana Brzekowskiego, ow ,polski
akcent” na omawianej wystawie (dostepny
na szczescie na co dzien w Muzeum Na-
rodowym w Krakowie); to samo mozna
powiedziec o nielicznych pracach malar-
skich, ktore znalazty sie na Snach ornitologa.

RECENZIE

Mimo tych kilku niedociagniec wysit-
ki krakowskiej instytucji, by sprowadzi¢
z muzeum Maxa Ernsta w Brihl liczne
1roznorodne prace, zastuguje na uznanie -
podobnie jak pomysl, by panoramiczna
prezentacje dorobku Ernsta skonstruowac
w oparciu o rzezby 1 grafiki, nie zas po-
wszechnie kojarzone malarstwo. Dzieki
temu wystawa, choc¢ adresowana do szero-
kiej publicznosci, nie wydaje sie zrobiona
spod publiczke”. Wreszcie: zgdanie ,bra-
wurowych interpretacji”, ktore czytelnicy
mogg mi przypisac na podstawie ztosliwo-
sci, na ktore sobie pozwolitem w dwéch po-
przednich akapitach, ignoruje popularyza-
torskie zakusy instytucji, ktora wywigzata
sie z zadania zorganizowania przystepneyj,
a zarazem niesztampowe] monografii zna-
nego artysty 1 unikneta putapki az nazbyt
silnych, efekciarskich interpretacji, ktora
zagraza kuratorom skupionym na jednym
motywie w tworczosci jednego tworcy.
Z drugiej strony dlaczego nie zadac wszyst-
kiego, skoro kuratorom udaje sie czasem
osiggac wszystko - a wiec interpretacyjna
brawure oraz komunikatywnosc - zupel-
nie jak na dopiero co zakonczonej mono-
grafii Paula Klee w paryskim Centre Pom-
pidou? Tak czy inaczej, takie - nieznane mi
wezesnie] - prace Ernsta jak kolaze z teki
Oiseaux en peril najpewniej niepredko znow
zobacze, a te udostepnione dzieki MCK
pozostana jednak ze mna co najmniej do
nastepnego razu.

Post scriptum: zarzutéw o nieprzy-
ZWoito$¢ porownania miedzy wystawa-
mi w Krakowie 1 tymi w Pompidou nie
przyjmuje.

Arkadiusz Pottorak
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Muzeum Wspétczesne Wroctaw
kuratorka: Sylwia Serafinowicz
10 czerwca 2016 - 27 marca 2017

Zaleznosci powstajace miedzy pra-
cownikiem a pracodawca to zawsze gora-
cy temat, bo dotyczacy wiekszosci spote-
czenstwa. Od czerwca 2016 roku Muzeum
Wspoélczesne Wroctaw mierzy sie z tym
zagadnieniem na wielu plaszczyznach.
W schronie na placu Strzegomskim zo-
stala otwarta wystawa wychodzaca od
problemu pracy. Stalo sie to w bardzo nie-
spokojnym czasie dla samej instytucji, jak
1 pracownikéw muzeum.

Aktualnosc koncepcji muzealnej na
tle terazniejszosci bedzie jednym z gtow-
nych watkow ponizszego tekstu, majgcym
pomdc w usytuowaniu wystawy réwniez
poza dyskursem samej sztuki wspdlczes-
nej. Koniec koncow, taka jest intencja
Stosunkow pracy. Muzealna kolekcja zo-
stata tutaj wykorzystana jako impuls do
zbudowania narracji wokot trzech zagad-
nien wybranych przez kuratorke Sylwie
Serafinowicz: ,przemystu’, ,prymitywnej

Eva Kotétkova, Ptak, z cyklu Nasfuchy, Gtowa, 2013,
kolekcja MWW, fot. Matgorzata Kujda;
© Muzeum Wspotczesne Wroctaw, 2016
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akumulacji kapitatu” oraz ,subordynacji
1pozadania’.

W zwiazku z powyzszym wyjatkowo
waznym pytaniem wydaje sie to dotyczace
miejsca kolekgji sztuki wspotczesnej w sa-
me]j wspdlczesnosci. Warto dodacd, ze bede
szukal odpowiedzi w tej materii z perspek-
tywy osoby, ktdrej stosunek pracy wobec
MWW zostat zakonczony (z mojej inicja-
tywy) po blisko pieciu intensywnych latach
spedzonych w zelbetowych murach.

Wystawe otwiera praca VALIE EXPORT -
Fragmente der Bilder einer Beriihrung (1994).
Zaréwki zwisajace z sufitu zostaty wpra-
wione w ruch za pomocg dlugich, metalo-
wych pretow. Dokladnie pod kazda taka
konstrukcja znajduja sie szklane tuby wy-
pelnione trzema réznymi pltynami: mle-
kiem, wodg 1 zuzytym olejem silnikowym.
Kazda z zaréwek zanurza sie w innej sub-
stancji, co buduje skomplikowana sieé
powiazan. Woda jest niezbedna do zycia,
mleko kojarzy sie z osoba to zycie dajaca,
natomiast zuzyty olej silnikowy to prze-
mystowy odpad. Zjawisko pracy moze by¢
utozsamiane z tymi sytuacjami na wielu
poziomach. W kontekscie ekonomiczno-
-finansowym jest ono czyms niezbednym
dla podtrzymania kontaktéw spolecznych.
Z drugiej strony zbytnie jej poswiecenie
moze wywolac odwrotne skutki, wyrzuca-
jace jednostke poza margines.

Powyzszy przyktad pokazuje, jak cien-
ka granica istnieje miedzy zyciem prywat-
nym a zawodowym 1 wydaje sie, ze taki
kierunek przyjeto w ogolnej narracji wy-

Stn Stosunki pracy. Z miedzynarodowej kolekcji sztuki
| wspotczesnej Muzeum Wspdtczesnego Wroctaw

stawy. Widac to juz na poziomie oprawy
swietlnej caltej ekspozycji, ktéra zostata
przygotowana przez Seve Granika. Neo-
nowe odcienie czerwonego 1 niebieskie-
go wprowadzaly zwiedzajacych w swiat
imprez rave organizowanych najczescie]
w postindustrialnych przestrzeniach, la-
czac tym samym czas odpoczynku z po-
widokami pracy.

Najczesciej jednak mariaz tych dwoch
sfer zycia przynosi frustracje. Nie tylko
w kontekscie nadmiaru pracy. Czasami
to wlasnie jej brak rzuca przygnebiajacy
clenl na czas przeznaczony na relaks. Pra-
ca Jeremy’ego Dellera - Hello, today you have
day off (2013) to baner z naszytym tytulo-
wym hastem nawigzujacym do popularne-
go w Wielkiej Brytanii modelu pracy wsrod
0s0b zatrudnionych na umowach smiecio-
wych, tak zwane zero hours, okreslajacych
minimalne gwarancje dla pracownika. Pra-
codawca na ich podstawie moze zmniejszac
liczbe godzin pracy w tygodniu. Nagle po-
zytywne haslo z banera nabiera ponurego
wydzwieku, kiedy okazuje sie, ze dzien bez
pracy to dzien bez przychodow.

Zbytnia ingerencja wladzy w nasze pry-
watne zycie czesto wywoluje niezadowole-
nie, ktére moze stac sie zalgzkiem prze-
mian spotecznych. Anna Molska w pracy
Tkacze (2009) zestawia ze sobg dziewigtna-
stowieczng sztuke Gerharta Hauptmanna
poswiecona buntowi tkaczy w Gérach So-
wich, w 1844 roku, z rzeczywistoscia sla-
skich gérnikow. Sita pracy Molskiej tkwi
w kontrascie. Piesn rewolucyjna wykorzy-

Muzeum z definicji zajmuje sie ochrong Swiadectw
kultury i historii. Czy mozna potgczy¢ te podstawowg
funkcje z rzetelnym komentarzem wspoétczesnosci,
tak jak to postulowat Jerzy Ludwinski? Przywotuje
postac tego wybitnego teoretyka, poniewaz
stworzone przez niego koncepcje lezg u podstaw
dziatan programowych MWW.
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stana we wspolczesnych realiach traci swoj
pierwotny wydzwiek, podkreslajac ludzka
bezsilnos¢ wobec systemu.

Wydaje sie, ze w Polsce nadal panuje
bardzo silne przekonanie o tym, ze nie-
wazne jaka mamy prace, byleby jakakol-
wiek byta. To zjawisko doskonale uchwycit
Krzysztof Walaszek, ktory obowigzkowe
w czasach PRL praktyki robotnicze prze-
pracowal we Wroctawskim Zakladzie Me-
talurgicznym WROZAMET. Artysta na-
malowat na pokrywie od kuchenki (wy-
produkowanej we wspominanym zakla-
dzie) samotng postac¢ zamknieta w pokoju
(Wrozamet, 1989).

W tym miejscu przechodzimy do po-
zostalej czesci Stosunkow pracy, ktéra zna-
czgco poszerza kontekst calej wystawy.
Druga sekcja tematyczna prébuje pokazac
wspolczesne podziaty geopolityczne przez
pryzmat prymitywnej akumulacji kapita-
tu. Polityka kolonialna prowadzona przez
kraje europejskie od XVI wieku spotyka
sie tutaj z kapitalizmem 1 komunizmem.

W tej czesci pokazano prace Piotra
Skiby Untitled (Nike Mouthguard), bronze die-
cast, life-size, made in China (2015), ktéra juz
na poziomie tytulu prezentuje zjawisko
globalizacji. Projekt ochraniacza na zeby
firmy Nike zostat stworzony w Chinach,
a jako sprzet sportowy jest wykorzystywa-
ny przez ludzi na calym swiecie. W tym
kontekscie braz - material, z jakiego zo-
stata wykonana praca, dodatkowo podkre-
sla kuriozalnos¢ tej ekonomicznej mapy.

,Lrymitywna akumulacja kapitatu” to
W pewnym sensie wycieczka przez epoki.
Mozna ja rozpoczac¢ od wystylizowanego
zdjecia Yinki Shonibara Fake Death Picture
(The Death of St Francis - Bartolomé Carducho)
z 2011 roku, poswieconego smierci Lorda
Nelsona. Brytyjski artysta nigeryjskiego
pochodzenia nawigzuje do kompozycji
hiszpanskiego malarza Bartolomégo Car-
ducha - Smierci $w. Franciszka. W centrum
lezy umierajacy Lord Nelson w batikowym
stroju. Idac dalej, przechodzimy obok light-
boxéw Magdaleny Jetelovej, przedstawiaja-
cych niemieckie bunkry z czasoéw drugie]
wojny Swiatowe]. Tytuly Waiting Before the

Jeremy Deller, Hello, today
you have day off, 2013,
propozycja zakupu na

2016 rok, dzieki uprzejmosci
The Modern Institute Glasgow,
fot. Matgorzata Kujda;

© Muzeum Wspotczesne
Wroctaw, 2016

Infinite Oceanic Expanse oraz The Essential Is
No Longer Visible sa cytatami z ksigzki Pau-
la Virilia, ktére zostaly wyswietlone przez
artystke na powojennych budynkach tak
zwanego Watu Atlantyckiego.

W watek zza zelaznej kurtyny wpro-
wadzala miedzy innymi praca Dominika
Langa Clocks Going Backwards (Dislocation
From Its Own History) z 2014 roku, do ktérej
artysta wykorzystal rzezbe swojego ojca
Jifiego Langa powstala w okresie socreali-
zmu. W tamtym czasie nie speiniata ona
wymogow oficjalne] retoryki, przez co nie
byta pokazywana na wystawach. Dominik
Lang sadza pocieta rzezbe na skrzyni shu-
zace] do transportu dziel sztuki, przywo-
tujac tym samym echa komunizmu 1 réw-
noczesnie prezentujac ja w kapitalistycznej
rzeczywistosci.

Idac ciasnym korytarzem, dociera sie
do czasow wspotczesnych. Wita nas tutaj
Gregor Roézanski, ktorego First They Ignore
You, Then They Laugh at You, Then They Fight
You, Then You Win (2015) moze by¢ inter-
pretowane nie tylko jako swiadectwo za-
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chlysniecia sie konsumpcjonizmem przez
polskie spoleczenstwo w pierwszej poto-
wie lat 0. Praca przedstawia odwrdcone
logo restauracji McDonald’s, komentujac
w ten sposob procesy historyczne. Cos,
co jest swiadectwem przeszlosci, obecnie
krytykowanej, ostatecznie zostalo wyeks-

ponowane w muzeum.

Tutaj wracamy do problematyki zwig-
zane] z kolekcja sztuki wspotczesne] w mu-
zeum, ktore z definicji zajmuje sie ochrong
swiadectw kultury 1 historii. Czy mozna
polaczy¢ te podstawowa funkeje z rzetel-
nym komentarzem wspolczesnosci, tak jak
to postulowal Jerzy Ludwinski? Przywotu-
je postac tego wybitnego teoretyka, ponie-
waz stworzone przez niego koncepcje lezg
u podstaw dziatan programowych MWW.

Tymczasem wchodzimy na kolejne pie-
tro wystawowe, ktére w calosci zostato po-
Swigcone tematyce ,Subordynacji i poza-
dania”. Zagadnienia dotyczace cielesnosci
1 zawierajace] sie w niej produktywnosci
problematyzuja prace miedzy innymi
Evy Kotatkovej, Joanny Rajkowskiej czy
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Zuzanny Janin. Artysci wybrani przez Syl-
wie Serafinowicz najczescie] dzielili sie
intymnosciag. W #Blackmendream (2015)
Shikeitha stuchamy historii opowiada-
nych przez czarnoskorych mezezyzn, kto-
re wplynely na ich swiadomosc spolecz-
na. Pare krokow dalej Pilar Albarracin
w wideo-performansie She-wolf z 2006
roku spozywa positek razem z wilkiem,
natomiast J[irgen Klauke przekracza kul-
turowe granice miedzy plciami w Self
Performance (1972/1973). Chyba najmniej
bezposrednimi wypowiedziami byly pra-
ce Krystiana ,Trutha” Czaplickiego oraz
Alicji Kwade, ktére budowaty kontekst za
pomoca formy i abstrakeyjnych skojarzen.

Poswiecenie calego pietra zagadnie-
niom zwiazanym z cielesnoscig jest intry-
gujacym zabiegiem na wystawie dotyczace]
miedzy innymi relacji miedzy pracodawca
a pracownikiem. Kuratorka powotuje sie
w tym miejscu na Gilles’a Deleuze’a 1 Féli-
xa Guattariego, ktorzy jej zdaniem zasta-
nawiali sie nad zaleznosciami miedzy eko-
nomig a ludzkimi popedami. Niestety, od-
dzielenie ,Subordynacji 1 pozadania” od
czescl poswieconej przemyslow1 wprowa-
dza dosc duzy zamet do skomplikowane;

Zuzanna Janin, Virtual Sex
(Is That What You Really
Want: Virtual Sex?), 1999,
kolekcja MWW,

fot. Matgorzata Kujda;

© Muzeum Wspétczesne
Wroctaw, 2016

przestrzeni, jaka jest schron pochodzacy
z czasOw drugie] wojny Swiatowe]. Mozna
bylo odniesc¢ wrazenie, ze na obydwu pie-
trach ekspozycyjnych znajduja sie dwie
rézne wystawy. Sylwia Serafinowicz pro-
bowata temu przeciwdzialac, wykorzystu-
jac przeswity wyciete miedzy kondygna-
cjami. W takim miejscu znalazla sie praca
Annette Messager - Hotel Fiction (2010).
Tytulowe hasto utkane z czarnego ma-
teriatu, znajdujace sie naprzeciwko Za-
dymy (2014) Ewy Axelrad, laczylo twarda
cielesnosc z rezimem wladzy. Barykada
z czarnych tarcz policyjnych zestawiona
z zapowledzig hotelowych igraszek w po-
etycki sposob okreslala relacje zachodza-
ce miedzy dwiema osobami. Czy w takiej
sytuacji stosunki pracy réwniez sg tylko
fikcja - wytworem ustanowionych przez
ludzi konwenansow?

Zaleznosci miedzy pracodawca a pra-
cownikiem sg konstruktem spotecznym
unormowanym przez zbior praw, ktory jest
w jakims sensie fikcja - istnieje tylko w ob-
rebie konkretnej grupy oséb. Jednak juz sita
sprawcza tych zasad jest jak najbardziej re-
alna - wplywa bezposrednio na zycie ludzi
nalezacych do tej wspolnoty. Z tego wzgledu
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nalezy zada¢ w tym miejscu pytanie: czy in-
stytucja, ktora porusza taki temat, jest przy-
jazna dla pracownika?

Na obydwu pietrach wystawowych pra-
cujg opiekunowie ekspozycji, spedzajacy
tam przez sze$¢ dni w tygodniu po osiem
godzin dziennie. Niech kazdy z nas spro-
buje sobie wyobrazi¢ sytuacje, kiedy caty
dzien przebywa w pomieszczeniu oswietlo-
nym neonowymi jarzeniéwkami. Do tego
dochodzi wysokie natezenie powtarzal-
nych dzwigkdw, co najsilniej odczulem przy
prébie obejrzenia The Trick Brain (2012) -
wideo Eda Atkinsa, ktére jest poswiecone
etnograficznej kolekcji dziet bedacej kiedys
w posiadaniu André Bretona. Dzwigk od-
twarzany na stuchawkach nie byt w stanie
wygrac z szumem innych projekeji.

Pisze to z perspektywy osoby, ktéra
byta wczesniej w MWW odpowiedzialna
za opiekunéw ekspozycji. Komfort ich pra-
cy probowano podniesc na rézne sposoby:
nad ich stanowiskami zamontowano lam-
py emitujace biale swiatlo oraz zapewnio-
no im czestsze przerwy. Te procesy toczace
sie w obrebie samej wystawy, jednak nie-
nalezace do jej gléwnej narracji, sa bardzo
wazne dla znaczenia calej instytucji oraz
budowane] przez nia kolekcji. Za wielkimi
nazwiskami art worldu stojg ludzie, kto-
rzy pomagaja w montazu wystaw, pilnuja
eksponatéw, transportuja dziela sztuki,
inwentaryzuja kolekcje muzealne, prowa-
dza procedury administracyjne 1 ksiegowe
czy tez dbajg o czystos¢ placéwki.

W tym miejscu cheiatbym zastano-
wic sie nad warunkami pracy panujacymi
w instytucjach zajmujgcych sie dziatalno-
scig kulturalna. Odnosze wrazenie, ze wy-
trychem do zrozumienia sytuacji jest poje-
cie uzytecznosci publicznej, ktore narzuca
na tego typu miejsca odpowiedzialnosc
biezacego 1 nieprzerwanego zaspokajania
zbiorowych potrzeb spoleczenstwa. Wiaze
si¢ z tym spelnianie celow edukacyjnych
1 kulturalnych w czasie, kiedy ludzie mogg
z nich korzystac, czyli najczescie] wie-
czorami 1 w weekendy. Niestety, czesto
z poswieceniem ekipy pracujacej w takim
miejscu nie tacza sie dodatkowe korzysci,
ktdre gwarantujg na przyklad zagraniczne
korporacje. Ten stan rzeczy czesto powo-
duje w ,robotnikach sztuki” frustracje,
ktdra raczej negatywnie wpltywa na pro-
dukt koncowy.

Dorota Monkiewicz, dyrektorka MWW,
probowata wyjs¢ naprzeciw tej sytuacji
1 zaprosita do wspdtpracy Adama Mazura,
ktory razem z Maureen Connor, Noahem
Fischerem, Oleksiyem Radynskim, Zofig

Wasélicka i Arturem Zmijewskim przepro-
wadzili artystyczny audyt dotyczacy praw
pracowniczych we wroclawskiej instytucji.
Jego wyniki byty pokazywane w gmachu
muzeum jako dodatkowy projekt laczacy
sie z narracja Stosunkow pracy. Poczatko-
we domysty grupy artystow 1 aktywistow
przeprowadzajacej kontrole, opierajace sie
na podejrzeniach o dyktatorskie zapedy dy-
rektorki, ostatecznie zostaly odrzucone po
oddaniu glosu pracownikom MWW.

Jest to o tyle znamienne, ze prace wien-
czace audyt odbywaly sie juz po wydarze-
niach zwigzanych z decyzja Urzedu Miej-
skiego Wroctawia o nieprzedtuzaniu umo-
wy Dorocie Monkiewicz. Co ciekawe, kon-
cepcja Stosunkow pracy powstata na dtugo
przed zaistnialg sytuacja, wiec nie mozna
mowic tutaj o intencjonalnym poruszaniu
tego watku na wystawie. Jednak te okolicz-
nosci wzmacniaja sile przekazu aktualnego
programu muzeum, co dodatkowo podkre-
sla, jak wielka praca jest wkladana w dzia-
talnosc tej instytucji.

Wystawie Stosunki pracy towarzyszyta,
otwierajgca 1 rownoczes$nie zamykajaca
ja, interwencja Maureen Connor 1 Noaha
Fischera - artystow, ktorzy nalezeli do ze-
spotu przeprowadzajacego audyt w MWW,
Postawione przez nich pytania, wygtasza-
ne w muzealnej windzie, najlepiej okreslaja
warto$¢ podejmowanych w muzeum ge-
stow, dziatan dotyczacych kolekeji sztuki
wspolczesnej czy tez samych stosunkow
pracy: ,Czy wiesz, 1le 0s6b pomagalo przy
produke;ji te] wystawy? [..] Czy wiesz, ze
Urzad Miasta nie przedtuzyt umowy aktu-
alnej Dyrektorce Muzeum, ktora jest row-
niez jego wspolzatozycielka? Czy wiesz, ze
zespot MWW napisat list do Prezydenta
Wroclawia Rafala Dutkiewicza? Czy wiesz,
ze pytali w nim, co stanie sie z planem pro-
gramowym Muzeum? Czy wiesz, ze zespot
podkreslit w tym liscie ich wspélodpowie-
dzialnos¢ za ten program? Czy wiesz, ze
Prezydent Wroctawia nie odpowiedzial? [..]
Czy wiesz, ze Urzad Miasta moze zwolni¢
wszystkich pracownikow tego Muzeum?
[..] Czy w ogole chcialbys to wiedziec?”.

Marcin Ludwin

@ Alternativa 2016, Uszczerbki i straty

Stocznia Gdanska, Hala B90, Gdansk
kuratorki: Livia Paldi, Anna Nawrot, Aneta Szytak
24 czerwca - 15 wrzesnia 2016

Otaczajaca rzeczywisto$c przestaje
przypominac te nam znana, a watpliwo-
Sci, pytania 1 emocje zaczynaja mnozyc sie
z minuty na minute. Bladzimy w labiryn-
cie jak dzieci, ktorymi na przemian szar-
gaja sprzeczne glosy rozsadku, rozpaczy,
rezygnacji 1 gasnacego uczucia nadziei,
co w konicu doprowadza do wyniszczenia
idestrukgji, a nierzadko takze i do szalen-
stwa. Perspektywa powrotu do ,normalno-
sci” wydaje sie wrecz niemozliwa, a mysl,
Ze ,nic nie bedzie juz takie jak wczesniej”
nie pozwala nam prawidtowo funkcjono-
wac. Czy tak wlasnie czuje sie czlowiek,
ktéry wszystko stracil? Sens zycia, doro-
bek, prace, zaufanie najblizszych? Tego-
roczna edycja festiwalu Alternativa odby-
wa sie pod hastem ,Uszczerbki 1 straty”,
lecz nie jest to tak przesycona defetyzmem
podroz, jak mogloby sie wydawac, ale urze-
kajaca wyprawa przez ludzkie historie
z solidnym fadunkiem nadziei na zmiane.

Piata edycje festiwalu otwiera anima-
cja Batagan Mariusza Warasa, wciagajaca
niczym kosmiczny portal w wir autode-
strukeji miasta. Obraz rzucany przez
rzutnik zatacza kregi, a czesci architek-
tury odrywaja sie kolejno od konstrukeji
miejskiej bryly, przepadajac bezpowrotnie
w otchlani. Chwile p6zniej uwage przyku-
wa helikopter/dron, ktéry swobodnie wy-
ladowal na betonowej posadzce hali Bgo -
rzucona nan plama ostrego Swiatla niejako
wskazuje, ze jest on gotow poderwac sie do
lotu zwiadowczego. Takich ,latajacych”
obiektow z czasem mozna zauwazy¢ wie-
cej, w sumie jest ich az dziesiec. Wspdlnie
wchodza w sklad zbioréw skladajacych
sie na prace Zuzanny Janin o nazwie Volvo
240 Transformed into 4 Drones oraz Volvo
V70 Transformed into 6 Drones. Tworzac te
wehikuly, Janin inspirowala sie wspol-
czesnym, dynamicznym rozwojem tech-
nologii. Majaca zapewnic spoleczenstwu
bezpieczenstwo i rozwdj, paradoksalnie
tak naprawde stata sie medium kontrolu-
jacym, indoktrynujacym 1 sprawiajgcym,
Ze niepostrzezenie staliSmy sie wiezniami
otaczajacej nas rzeczywistosci. Do stwo-
rzenia tych futurystycznych maszyn ar-
tystka wykorzystata elementy z aut marki
Volvo, uznawanych za jedne z najbezpiecz-
niejszych samochodow.
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Jesli péjdzie sig tym tropem, to okaze
sie, ze jedng z ciekawszych prac koncepcyj-
nych tegorocznej Alternativy jest instalacja
wideo Daniela Dressela AK 9, zawdziecza-
jaca swoja nazwe amsterdamskiemu arty-
stycznemu studio, ktére w 2012 roku dosz-
czetnie sploneto w wyniku pozaru. Praca
jest kalejdoskopem odzyskanych ze zglisz-
czy przedmiotéw, nagran i dokumentacji.
Uratowane materialy wyswietlane sa na
ekranie przetopionym z pozostatosci po
studio. Wiekszosc¢ nagran stanowia strzep-
ki prywatnych 1 stuzbowych rozméw odby-
wanych przez bytych pracownikéw, a same
filmy, choc sa powaznie pouszkadzane, spra
wnile wpisujg sie w popularna stylistyke
glitchu. Znowu zatem mamy do czynienia
z recyklingiem materialow - tematem co-
raz czescie] pojawiajacym sie 1 obecnym
w kontekscie produkcji prac zaméwionych
na wystawy 1 imprezy artystyczne. Nierzad-
ko bywa tak, ze po zakoniczonej wystawie
prace nie zostaja odpowiednio zabezpie-
czone 1 zmagazynowane 1 nie trafiajg ani
do kolekcji prywatnej artysty, ani galerii.
Spolecznie zaangazowani tworcy coraz cze-
Sciej zabieraja glos w te] sprawie, a podczas
tegorocznej Alternativy szybko mozna byto
zauwazyc, ze wiele z prezentowanych prac
wpisuje sie w ten dyskurs, poruszajac tema-
tyke recyklingu, odzyskiwania materia-
tow, wartosciowania przedmiotow, a takze
ich transformacji 1 historii. Dobrym przy-
ktadem pracy odwolujacej sie niemal do
wszystkich tych kwestii jest dwukanalowa
instalacja wideo Nazhad i dzwon przedsta-
wiajaca dwa powiazane ze sobg wydarze-
nia majace miejsce we Wiloszech 1 w Iraku.
W czasach wojen, kiedy brakowato amuni-
cji, przetapiano koscielne dzwony, a nastep-
nie odlewano z nich bron. Praca Hiwa K,
artysty irakijskiego pochodzenia, opowiada
o sytuacji odwrotnej. Nastepuje transforma-
cja, w trakcie ktorej dokonano prefabrykacji
materialéw w Iraku, nastepnie przetrans-
portowano je droga morska do Wloch 1 od-
lano zen dzwon. Co ciekawe, Nazhad, czyli
bohater filmu (odpowiedzialny za odlew),
byt potomkiem odlewnika, ktory w czasach
wojny przetapial koscielne dzwony na amu-
nicje. Praca dokumentuje to, jak przemyst
zatacza krag. Historia ,antyanalogicznie”
powtarza sie 1 po latach metal uzyty do
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Alternativa sama w sobie nie rzuca na kolana.
Jednak sprawny i zaangazowany odbiorca wyciggnie
Z niej wiecej, niz mogtoby sie wydawac na pierwszy
rzut oka. Konteksty i znaczenia kryjg sie tu czesto
pod niepozornie wygladajgca praca.

wyprodukowania amunicji zostaje zwro-
cony Europie w postaci monumentalnego
instrumentu.

W podobny sposob pracowata Domini-
ka Skutnik, konstruujac instalacje ztozong
z magnesu 1 stali znalezionej na terenach
postoczniowych. Ta efemeryczna rzezba
Bez tytutu wykorzystuje pole magnetyczne
bedace tu gléwnym elementem mocujacym
prace, wiszaca kilkanascie centymetrow
nad ziemia. Calo$¢ zlozona jest z niematej
1losci stalowych przeset, ktore po zakoncze-
niu ekspozycji wroci¢ majg na teren Stoczni
Gdanskiej, gdyz jak zaznacza sama artyst-
ka, materiaty zostaty jedynie wypozyczone.

Zuwagl na miejsce, w ktorym rokrocz-
nie odbywa sieAlternativa, nie sposob nie

Daniel Dressel, AK 9, 2015, instalacja wideo, fot. Matgorzata Misha Szura-Piwnik; dzieki uprzejmosci Fundacii Alternativa
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wspomnie¢ o kontekscie stoczni jako ging-
cego dziedzictwa architektury naszych cza-
sow oraz dyskursu polityczno-spolecznego,
ktory w ostatnim czasie zdecydowanie byt
waznym 1 nieustannie drazonym tematem.
O planach na zagospodarowanie Stoczni
poczatkowo rozmawialo sie jedynie w kulu-
arach, gdzie czesto panowata ogélna dezin-
formacja przeplatana plotkami, opieraja-
cymi sie jedynie na domystach. Jednak
z czasem dyskusja przeniosta sie takze na
grunt lokalny, a z kolejnymi informacjami
przeciekajacymi do mediéw, weszla do dys-
kursu ogdlnopolskiego. Oczy wszystkich
zwrocily sie na Stocznie. Przejscie stoczni
Antona Katsa to performatywna instalacja,
ktora nawigzuje do tych zagadnien. Reali-
zacja artysty jest interaktywng ukladanka
zlozong z makiet stoczniowych budynkéw,
pozwalajaca odnies¢ sie do aktualnych pro-
blemoéw bedacych wynikiem procesu pry-
watyzacji 1 niejasnych planéw zabudowania
tych terenow. Jak zapowiadajg organizato-
rzy, w ramach festiwalu odbedzie sie takze
cykl spotkan 1 warsztatow, kierowanych
gléwnie do grup sasiedzkich 1 lokalnych
organizacjl, ktore beda stanowic platforme
badan nad losami stoczni.

W tematyke Uszczerbkow i strat dobrze
wpisuje sie takze praca, przygotowana z my-
sla o tegorocznej edycji festiwalu - Szdsta
katastrofa Mariusza Tarkawiana, porusza-
jaca tematyke zwiazana ze sSrodowiskiem,
a konkretnie z problemem ginacych ga-
tunkow. Tarkawian na jedne;j ze Scian stwo-
rzyl gigantyczny rysunek przedstawiaja-
cy, jak sam méwi, ,kilkadziesiat gatunkow
ptakéw, ktore wymarly w ciggu zaledwie
ostatnich 100 lat”, tym samym ,zachecajac
do zastanowienia sie nad rolg 1 miejscem
czlowieka w ekosystemie nasze]j planety”.
Watek ornitologiczny wykorzystata takze
Swen Johne do stworzenia pietnastominu-
towego wideo opartego na fikcyjnej historii
kobiety, ktéra w poszukiwaniu utraconego
sensu zycia aplikuje jako wolontariuszka
do osrodka badajgcego migracyjne szlaki
ptakéw na wyspie. Trafiajac do owego miej-
sca, ta kobieta rozpoczyna zupelnie nowe
zycie 1 nie oglada sie na to, co zostawita za
soba. Odradza sie na nowo. Te decyzje jed-
nak podjeta samodzielnie, co z pewnoscia
wymagato czasu. Co zatem w sytuacji,
kiedy tego czasu nie mamy 1 niezaleznie
od nas samych jestesmy zmuszeni opusci¢
nasze miejsce zamieszkania? Gdy musimy
zostawic cale dotychczasowe zycie 1 uciekac
w poszukiwaniu nowego sensu, bez per-
spektyw 1 planow, odarci z godnosci 1 wiary
w jakiekolwiek wartosci? Dariusz Fodczuk
zainspirowany ta dobrze znana przez histo-
rie sytuacja postanowil wyruszy¢ do Izra-
ela w poszukiwaniu Zydéw wypedzonych
z Polski. Nalezy tu takze zaznaczy¢, ze wy-
pedzonych z Polski przez Polakow, o czym
weigz w naszym kraju w ogéle sie nie mowi
albo mowi bardzo niechetnie. W Izraelu
Fodczuk zebral material, z ktérego nastep-
nie powstata praca Bog - Honor - Ojczyzna,
skladajaca sie z nagran rozmow wypedzo-
nych Zydéw, opowiadajacych o doswiad-
czeniach z czasow wojny, a takze instalacji
ztozonej z mebli 1 sprzetéw gospodarstwa
domowego. Jest to symboliczny obraz do-
bytku, ktory wypedzani zmuszeni byli zo-
stawi¢ w opuszczanych domostwach. Nie
bylo czasu na planowanie. Nie bylo litosci.
Jeden z bohateréw filmu mowi o okrucien-
stwie, z jakim Zydzi sie spotkali: ,Dawali
mi smote do jedzenia, méwili: Zydek moze
jesc smote”. W przeszlosci wykorzystywa-
nie smoty do publicznego upokorzenia bylo
powszechnie znana praktyka. Ofiara zmu-
szona byla do wytarzania sie w mazi, a na-
stepnie obrzucana byta pierzem - utrzy-
mywalo sie to na ciele przez kilka dni,
a nawet tygodni. SHAME - praca Zuzanny
Janin jest reminiscencja tych wydarzen.

Anton Kats, Przejecie stoczni, 2016, perfomatywna instalacja, fot. Matgorzata Misha Szura-Piwnik;
dzieki uprzejmosci Fundacji Alternativa

Wielki globus w nawigzaniu do tych aktéw
nienawi$ci wysmarowany zostal smola i ob-
klejony kaczym 1 gesim pierzem. Z daleka
praca oswietlona reflektorem rodzi cieple
skojarzenia, lecz to, co sie za nig naprawde
kryje, zobaczy¢ mozna dopiero z bliska.

Z pewnoscia kazdy z nas kiedys cos
w zyciu stracil. Najbolesniejszg jednak
stratg wydaje sie odejscie bliskiej osoby.
Tegoroczna Alternativa poswiecona jest
zmartemu w ubiegltym roku Konradow1
Pustole, ktéry wspotpracowal i przyjaz-
nil sie od lat z kuratorkg Anetg Szylak,
a z festiwalem zwiazany byl wlasciwie
od samego poczatku. Piata edycja Alter-
nativy opowiada zatem o procesie, trans-
gresywne] przemianie, dokonujacej sie
przede wszystkim w umystach ludzi. Fakt
Jutraty” sam w sobie niekoniecznie jest tu
w centrum uwagi. Odczuwalna jest ona
ze wzgledu na niezalatang pustke, ktora
pozostaje po utracie. Dlatego pigta odsto-
na festiwalu to eseistyczna podroz przez
realizacje artystow z calego Swiata, ktérzy
opowiadaja historie nie tylko tego, co stra-
cili, ale przede wszystkim jak do tego do-
szlo 1jak sobie z tym poradzili. Czasem sa
to historie osobiste 1 bardzo intymne, jak
na przyktad w przypadku wideo Rozhgar
Mustafy Jestem podobna do ojca, nawiazujg-
cego do problemu przemocy wobec kobiet.
Innym za$ razem podejmujgca analogicz-
na tematyke, jednak fabularnie odwo-
tujaca sie do wiekszej spotecznosci pra-
ca zatytulowana Kompleks fabryczny Im
Heung-Soona, traktujgca o tym, jaka cene
przyszlo zaptacic¢ pracujacym w Korei Pot-
nocnej kobietom za szybka industrializa-
cje kraju. Tegoroczna Alternativia stusz-
nie skupia sie wiec na tym, jaki kierunek
dziatania obrali bohaterowie poszczegol-
nych projektow 1jakimi drogami podaza-
11, aby wypelnic pustke po tym, czego juz
nie ma.
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Alternativa sama w sobie nie rzuca na
kolana. Jednak sprawny 1 zaangazowany
odbiorca wyciggnie z niej wigcej, niz mo-
globy sie wydawac na pierwszy rzut oka.
Konteksty 1 znaczenia kryja sie tu czesto
pod niepozornie wygladajaca pracg. Nie
znajdziemy tu spektakularnych realizacji.
Na kolana rzucaja natomiast z pewnoscia
historie. Tegoroczna wystawe festiwalowa
odwiedzitam po wernisazu jeszcze kilku-
krotnie 1 sadze, ze weiaz bylo to za malo,
aby w pelni przezy¢ te podroz. Uszczerbki
istraty to zdecydowanie wyzwanie dla wy-
trwalych 1 wymagajacych, ktorzy poswieca
sporo czasu na przeanalizowanie wszyst-
kich opisow, a takze cierpliwie obejrzg fil-
my, wideo 1 instalacje. Jednak historie lu-
dzi, realizacja prac, towarzyszgce im nar-
racje, a takze samo miejsce, w ktérym od-
bywa sieAlternativa zdecydowanie wciaga
1uwodzi swojg uniwersalnoscia, bez nade-
cia 1 niepotrzebnego przerysowania.

Daga Ochendowska
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@ Tony Cragg, RzeZba

Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku
kuratorka: Eulalia Domanowska
11 czerwca - 30 pazdziernika 2016

Centrum Rzezby Polskiej w Oronisku
przygotowato wystawe Tony’ego Cragga.
Nie jest to pierwszy pokaz dziet tego bry-
tyjskiego artysty w Polsce. W 1988 roku
mozna bylo je ogladac¢ w Galerii Foksal,
aw 2007 roku w CSW Zamek Ujazdowski
1 Bunkrze Sztuki. Jednak skala oronskiej
ekspozycji imponuje. Wystawa nie tyl-
ko umozliwia zobaczenie dziet jednego
z najwazniejszych dla sztuki brytyjskie;
ostatniego potwiecza artystow, ale tez - co
wazniejsze - sklania do postawienia pytan
o dzisiejszy status rzezby.

Na wystawle zaprezentowano 35 rzezb
oraz wybor rysunkéw 1 akwarel Cragga.
Zajely one caly pawilon wystawienniczy,
ale tez historyczne przestrzenie oranze-
rii 1 kaplicy. Niektére z nich umieszczo-
no w parku otaczajgcym patac, nalezacy nie-
gdys do Jozefa Brandta. Wszystkie powsta-
ty - cojest podkreslane w informacjach o tej
ekspozycji - w latach 1988-2015. Jednak
poza rzezba Minster z1988 roku - ze starych
metalowych pierscient, z ktdrych artysta
skonstruowat monumentalne kolumny -
wszystkie pochodza z ostatnich 20 lat. To
1stotne zastrzezenie. Dla zrozumienia zna-
czenia tego artysty w sztuce ostatnich de-
kad trzeba bowiem pamietac o tym, czego
w Oronsku zabrakto.

Pozycja Tony’ego Cragga jest dzis szcze-
golna. Nalezy on do grona klasykéw wspot-
czesnoscl, co znalazto niejako instytucjo-
nalne potwierdzenie (w tym roku otrzymat
tytul szlachecki; ciekawym tematem jest
zreszta polityka Wielkiej Brytanii prowa-
dzona wobec rodzimych twoércéw 1 miejsce
wyznaczane im w hierarchii spolecznej).
Nalezy tez - obok Richarda Deacona, Bar-
ry’ego Flanagana, Anisha Kapoora 1 Billa
Woodrowa do grona rzezbiarzy, ktdrzy na
nowo zdefiniowali miejsce rzezby.

Laczy ich wspdlnota pokoleniowa (naj-
starszy z nich - Flanagan - urodzit si¢ 1941
roku, najmlodszy - Kapoor - w 1954 roku),
ale tez doswiadczen artystycznych. Cragg
rozpoczal studia artystyczne w 1969 roku.
Jak sam podkresla, w czasie dominacji
minimalizmu 1 konceptualizmu, radykal-
nego redefiniowania dzieta 1 aktu tworze-
nia. Byl to czas - jak mowit - pod znakiem

Marcela Duchampa. Eksperymentowania,
siegania po nowe, ,nieklasyczne” dla rzez-
by materialy jak tworzywa sztuczne czy
tez korzystanie z gotowych materialow.

Wezesne prace Cragga to czesto in-
stalacje site-specific tworzone ze znalezio-
nych przedmiotéw 1 zuzytych materiatow.
Artysta ukladal je w barwne kompozycje
-reliefy na podlogach 1 scianach przestrze-
ni galerii. Jedna z nich, Britain Seen from
the North z 1981 roku, wielobarwna figura
czlowieka (samego Cragga?) patrzacego na
zarys Wielkiej Brytanii ujetej z dos¢ nie-
oczywistej perspektywy (jakby patrzacy
ustawlal sie w pozycji zewnetrznego obser-
watora, outsidera), zostata uznana za jedno
ze sztandarowych dziet epoki taczeryzmu,
za komentarz - bardzo polityczny - do 6w-
czesnej sytuacji w tym kraju. Oto Wielka
Brytania w stanie rozsypki, konfliktu,
rozktadu.

Od samego poczatku Cragg wiele czer-
pie z doswiadczen minimalistow 1 koncep-
tualnych doswiadczen, ale w jego prace
wpisane sg dystans 1 nawet ironia. Wiecej,
niektére wydaja sie pastiszami minima-
listycznych dziel. Artysta ,byl jednym
z pierwszych gryzacych reke, ktora go kar-
mita”- napisat o nim przed kilkoma laty
James Hall na tamach ,Guardiana”.

Nieprzypadkowo tez jego wczesna
tworczos¢ (w mniejszym stopniu dotyczy
to innych rzezbiarzy z tego pokolenia)
bywa laczona z neoekspresjonistycznym
zwrotem w malarstwie, powrotem do figu-
racji. Méwi si¢ o nim nawet jako o jednym
z reprezentantéw postmalarskiej rzezby.

Jednak w latach 8o. Cragg coraz bar-
dziej odchodzil od ,$mieciowe]” stylisty-
ki, jego dziela stawaly sie coraz bardziej
szwarte”, blizsze rzezbie niz instalacji, ale
pozostal wierny gotowym materiatom,
czego przykladem jest wspomniany juz
Minster z 1988 roku czy inna praca po-
kazana w Oronsku: Congregation z 1999
roku, w ktorej wykorzystat stara todz wraz
z wiostami1innymi znalezionymi elemen-
tami - belkami czy wielkimi drewniany-
mi szpulami. We wszystkie te polaczone ze
soba elementy Cragg wbitl tysiace metalo-
wych haczykow. Zaburzaja one pierwotny
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Tony Cragg, Wooden Crystal, 2001, fot. © Michael Richter

ksztatt uzytych przedmiotow, nadajac im
nierzeczywisty wyglad.

Cragg nie przeksztalca gotowych ma-
terialéw, nie demontuje ich ani nie znie-
ksztatca, a tylko komponuje z nich cat-
kiem nowe formy. Nieustannie tez - do
dzisiaj - odwoluje sie do przedmiotow
wytwarzanych przemystowo, rozmaitych
kadzi, pojemnikéw, naczyn. W niekto-
rych pracach wykorzystuje gotowe mate-
riaty. Fields of Heaven (1998) czy Clear Glass
Stack (2000) to dziesiatki szklanych na-
czyn - butli, wazondw, kieliszkéw - rdz-
nych ksztaltéw 1 rozmiardéw, z ktérych
artysta utworzyl misterne konstrukeje,
monumentalne, a jednoczesnie niebywa-
le kruche z powodu uzytego materiatu.
Jednak w przypadku tych prac trudno
mowic o zuzytych, znalezionych materia-
tach - wszystkie wygladaja, jakby przed
chwilg zeszly z fabrycznej tasmy. W in-
nych zachowany jest tylko ksztatt rzeczy,
czasami tylko w przyblizeniu. Niektore
rzezby - jak chociazby Early Forms (2001)
- wygladajg jak przeksztalcone fragmenty
jakichs urzadzen.

Twoérczos¢ Cragga funkcjonuje w post-
industrialnym $wiecie. Jest ono dla niego
niejako ,naturalnym otoczeniem”. Jednak
w wywiadzie z Jonem Woodem, ktorego
obszerne fragmenty zamieszczono w pu-
blikacji towarzyszace] oronskie] wystawie,
podkresla: \W pewnym sensie srodowisko
tworzone przemystowo 1 jego artefakty sa
wrogiem rzezbiarza. Daja nam najskute-
czniejsze egzystencjalne ramy 1 bardzo

na nich polegamy. Oczywiscie potrzebu-
jemy pozytecznego Swiata, ktory mozemy
ksztattowac zgodnie z naszymi celami.
Utylitarnosc i systemy przemyslowe domi-
nuja nad rzeczywistg materig dokota nas,
nad naszymi zmystami 1 myslami. Czasa-
mi trudno jest dojrzec jakas rzeczywistos¢
alternatywna”. Dodaje tez: ,Nigdy nie inte-
resowato mnie robienie rzezb, ktore przed-
stawiaja istniejace przedmioty”, co moze byc¢
troche zaskakujacg deklaracja, pozostajaca
w sprzecznosci z jego praktyka tworzenia.

Z czasem u Cragga pojawia sie tez dru-
gl nurt: rzezb na pograniczu abstrakeji.
~Eleganckie formy, pelne dynamiki zakle-
tej w brazie, kamieniu, drewnie, szkle czy
Zywicy, pna si¢ 1 wyginaja w przestrzeni” -
tak pisze o nich Eulalia Domaniewska, ku-
ratorka wystawy. ,Pionowe nieodgadnione
ksztalty wydaja sie zawiera¢ znajome ele-
menty. Staja sie aluzyjna forma, ktéra oko
widza taczy z tradycja figury ludzkiej. Od-
krywamy w nich twarze 1 profile”.

Same formy sg plynne, wydaje sie, ze
stanowig probe oddania materii w ru-
chu. Rozwiniecie dawnych poszukiwan,
zwlaszcza wloskich futurystow (wrecz
narzuca sie¢ porownanie z Jedyne ksztatty
cigglosci w przestrzeni Umberta Boccio-
niego z 1913 roku). Znacznych rozmiaréw
Over the Earth (2015) to pnaca si¢ ku gorze,
rozszalala materia. Pair (2015) to wirujace
w przestrzeni kolumny. Cragg stworzyl
rzezby niemalze biologiczne lub przypo-
minajace jakies geologiczne formy. Inne,
jak Red Figure (2008), sprawiaja wrazenie
zapisu ludzkiej figury w ruchu, zas Helix
Head czy Woman’s Head (obie z 2007 roku)
bardzo wyraznie zachowaty ksztatt ludz-
kiej twarzy ujete] z profilu.

Wiasnie te rzezby dobrze pokazuja kla-
sycyzujay zwrot w tworczosci Cragga.
Istotnym punktem odniesienia stajg sie dla
niego Constantin Brancusi, Naum Gabo,
ale tez Henry Moore. ,Przeszlosc dostar-
cza nam materialnych swiadectw ludzkich
problemow 1 wartosci”, podkresla arty-
sta. Jego dzieta bywajg nawet zestawiane
na wystawach z pracami poprzednikdw.
W 2008 roku w wiedenskim Belvedere po-
kazano je z rzezbami Franza Xavera Mes-
serschmidta, cztery lata p6zniej, w Ham-
burgu, z dzietami Ernsta Barlacha.

Wystawa w Oronsku pokazuje - to tak-
ze zastuga jej kuratorki - ze rzezby Cragga
dobrze ,odnajduja sie” w bardzo réznych
przestrzeniach, zaréwno w historycznych
wnetrzach dawnej oranzerii (w ktérej po-
kazano przede wszystkim rzezby ze szkta),
jak 1 w niewielkiej przypatacowej kaplicy;

w parku, wsrdd prac innych rzezbiarzy,
jak 1 w dosc trudnych pomieszczeniach
pawilonu wystawienniczego, z dominujaca
czerwienig ceglanych scian.

Jednak najwazniejsze sg - co dobrze
pokazuje oronska ekspozycja - zmiana
w definiowaniu samej rzezby w ostatnich
dekadach 1 powrdt do samego terminu,
ktory wydawat sie nalezec juz raczej do
przesztosci. Stalo sig to miedzy innymi za
sprawg Cragga, ktory podkresla, ze ,przy-
szo$¢ rzezby dopiero co sie rozpoczela. Jej
potencjal jest teraz wiekszy niz kiedykol-
wiek wczesniej, a jej mozliwosci wlasnie
sie otwierajg. Jej jezyk 1 formy zaczynaja
ewoluowac”.

Co przesadzilo o tej zmianie statusu
rzezby? W przypadku Cragga istotne bylo
bardzo swiadome zwrdcenie uwagi na pro-
ces tworczy, ktdrego ostatecznym celem
jest powstanie konkretnego, materialne-
go dziela 1 na samo tworzywo. Dla wielu
wspolczesnych material jest ,byle czym”,
za$ ,z mojego punktu widzenia, material
jest wszystkim”, podkresla Cragg. Jego
zdaniem rzezbiarz musi odstaniad to, co
jest ukryte w materiale, w ktorym pracuje.

W jego mysleniu o tworzeniu powraca sta-
ra koncepcja Michata Aniota, ktory w Li-
scie do Benedetta Varchi pisal: ,Przez rzezbe
rozumiem to, co sie wykonuje, ujmujac
[materii] sita”. Jednak przesztosc rzezby,
jej tradycja - zaréwno dawnej, jak 1 doby
awangardy - zostaje niejako ,przefiltrowa-
na” przed doswiadczenia neoawangardy
lat 60.170., z je] procesualnoscia, niekon-
wencjonalnoscig w podejsciu do tworzy-
wa 1 wychodzeniem poza galeryjne ramy
1praca w przestrzeni publiczne.

Rzezby Cragga sa osadzone w rzeczy-
wistosci, w tworach natury czy produktach
przemystowych, ale nie poprzestaje on na
prostym powielaniu istniejagcych rzeczy
czy na koplowaniu czegos, co juz istnieje
(pozostalosci realnego swiata dobrze moz-
na dojrzec w bardzo ciekawych rysunkach
1akwarelach pokazanych w Oronsku). Jak
moéwi w pominietym w polskim przektla-
dzie fragmencie rozmowy, kazdy rzezbiarz
musi znalez¢ swoj wlasny wizualny jezyk,
bowiem ,chce dac alternatywe do patrzenia
na nature. [..] natura jest wspaniata i cieka-
wa 1 bedzie zrodltem wszystkiego, ale osta-
tecznie, jako rzezbiarze, musimy wyrazic

Cragg podkresla, ze ,,przysztosc rzezby dopiero co
sie rozpoczeta. Jej potencjat jest teraz wiekszy niz
kiedykolwiek wczesniegj, a jej mozliwosci wiasnie sie
otwieraja. lej jezyk i formy zaczynajg ewoluowac”.

/i1

Tony Cragg, Congregation, 1999, fot. © Jan Gaworski, Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku
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siebie na wlasnych warunkach”. Cragg zna-
lazt te ,wlasne warunki” 1 swoj wlasny, roz-
poznawalny 1 dos¢ koherentny, jezyk.

Ostentacyjne wrecz skupienie sie na
formie, precyzyjnosc opracowania prac
1 umiejetnos¢ uzywania bardzo roznych
materiatow, od stali 1 brazu, poprzez szklo,
kamien, drewno 1 wtékno - wszystko to
moze imponowac. Podobnie jak skala
niektorych dziel, a przeciez w Oronsku
zabraklo dziet rzeczywiscie wielkofor-
matowych, jak tworzone przez Cragga gi-
gantyczne wersje przyrzadow laboratoryj-
nych. Jednak gdzies zagubit sie polityczny
potencjal jego dziel, ich nieoczywista iro-
nia czy tez buntownicza postawa.

I jeszcze jedno. Tworczosé Cragga, ale
tez wielu innych artystéw zjego pokolenia,
przywrocita rzezbie wazna pozycje, ale
mozna zrozumiec sigganie po materiaty
,ubogie”, ktore sg ,byle czym” - papierem,
starymi meblami, fragmentami przemy-
stowych produktéw - przez wielu artystow
mlodszego pokolenia, bardzo réznych, od
Thei Djordjadze 1 Michata Budnego po
Navida Nuura czy Yorgosa Sapountzisa.
Latwo bowiem wpas¢ w banalny akade-
mizm, w tworzenie form efektownych
formalnie, chociaz pustych 1 pelnigcych
wylacznie dekoracyjne funkcje. Nie jest to
jednak przypadek Tony’ego Cragga.

Piotr Kosiewski

B

Galeria EGO, Poznan
13 maja - 19 sierpnia 2016

Leon Tarasewicz

Bez tytutu, 2016, pleksi, LED, 60 x 180 x 20 cm, fot. Archiwum Galerii Ego

Kiedy mysli si¢ o Leonie Tarasewiczu,
na pierwszy plan wysuwa sie refleksja
o przekraczaniu granic malarstwa, me-
dium, a takze granic sztuki. Na wystawie
w poznanskiej Galerii EGO réwniez mozna
bylo dopatrzyc sie pewnej transgresji. Ale
czy odbieranie nowej kreacji Tarasewicza
W ten sposob jest potrzebne 1 co wazniej-
sze - stuszne? Jesli tak, to w ktora strone
zmierza? I co przekracza? To podkresla-
nie awangardowego ruchu wydaje sie co
najmniej podejrzane 1 to z paru wzgledow.
Z jednej strony bez problemu mozna wpi-
sac Tarasewicza w historyczne linie roz-
woju sztuki, ktora kontestowata 1 zrywata
ze skostniatymi akademizmami. Z drugiej
strony, cho¢ Marek Wasilewski w swoim
tekscie towarzyszacym wystawie, przywo-
tuje Jamesa Turrella 1 Dana Flavina (zde-
cydowanie blizej mu jednak do Flavina)
1 nadaje Tarasewiczow1 role kontynuatora
pewne] tradycji, nietrudno odnotowac dia-
metralne réznice. Najsilniejszy sprzeciw
budzi we mnie jednak powierzchowne
powiazanie postepowego gestu ze zmiang
technologiczng. W przypadku Tarasewicza
mamy do czynienia zasadniczo z powtorze-
niem, a takze z rola nowosci, ktéra w po-
wtorzeniu 1 przez nie moze zaistniec.

Artysta pozostat wierny konwencji,
w ktoérej pracuje od lat. Tarasewicz trzyma
sie prostych form, krazy wokoét pochodnych
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linii. Znany jest zarowno oszczedny zestaw
barw, jak i formy, ktdre one przybierajg. Nie
brakuje wiec swobody w manipulowaniu
kontrastami $wietlnymi, w tworzeniu gra-
dientéw. Obserwujac jego kariere, mozna
odnies¢ wrazenie, ze ewolucji tworczosci
towarzyszy postepujaca redukcja srodkéw.
W tym splaszczaniu sg pewne surowos¢
1rygor. Tarasewicz zdazyl przyzwyczaic nas
do niefiguratywnego malarstwa, pozostaje
ono jednak podszyte prawostawng tradycja
1kony, co nastraja przede wszystkim do tak
zwane] bezinteresownej kontemplacji. Ge-
neza najnowszych prac jest taka sama jak
wczesniejszych przedsiewziec (o czym do-
bitnie mowi film towarzyszacy wystawie),
ale nastapilo pewne przeniesienie czy prze-
suniecie w obrebie samych przedmiotéw,
ktére miedzy innymi ze wzgledu na kon-
tekst narodowosciowy 1 religijny towarzy-
szacy sztuce tworzone] przez Tarasewicza
daja sie rozpoznac jako zblizone do ikon. To
odwolanie jest nadal obecne: swiatlo bijace
0d/z obrazu, nieprzedstawiajgcy charakter,
a takze ksztalt - wszystko to przywodzi na
mysl sztuke sakralng. Formalny minima-
lizm lightboxow jest Swietng pozywka dla
przeczucia niewidzialnej obecnosci i na-
dania im statusu ,obrazéw prawdziwych”,
doskonatych, tozsamych z oryginalem, 1jak
sam Tarasewicz deklaruje, odtgczonych
od spotecznego zaangazowania. Narzuca

takze mysl o innej rzeczywistosci stojacej
za takim ascetycznym obrazem 1 wzywa
do wczucia swoich wrazen, przemyslen.
Tym razem jednak Tarasewicz zmienit
tworzywo na takie, ktore rozsadza dotych-
czasowe napiecia 1 ciezary kompozycyjne
1interpretacyjne. I mimo ze juz wczesniej
artysta dzialal w obrebie ptaszczyzn, a nie
obrazow, plastik - bo 0 nim mowa - wy-
musza szczegolnego rodzaju wycyzelowa-
nie, gltadkosc, stosunkowo nowe walory,
jesli pod uwage wezmie sie role, jaka gra-
ty w sztuce Tarasewicza niedoskonatosci.
W rezultacie nieustajgcej puryfikacji kwe-
stie wrazliwosci na swiatlo, gra kolorow
1przestrzen schodza na drugi plan. Obiekty
zostajg pozbawione obietnicy przebdstwie-
nia. Wystawione w EGO lightboxy ewokuja
poczucie pustki, nie tylko tej definiowanej
przez brak mocnych obiektéw, ale tez pust-
ki semantycznej. W tekstach ,pilotujacych”
lightboxy sg przedstawione jako pojemniki
do napelnienia. Wedlug opisu przeglada sie
w nich mysl i obraz widza. To, co przyciaga
wzrok 1 kaze sie mu na sobie zatrzymac,
to powierzchnia lightboxa 1 towarzyszaca
jej aura nieoryginalnosci, fetyszystyczna
wartos¢ hi-resolution, chtodno wykalku-
lowane refleksy. Wpisujac sie w estetyke
wellness, kusi 1 wyzywa, ale potem ostenta-
cyjnie pokazuje nieprzystawalnosc oczeki-
wan 1 rozbrat plaszczyzn doswiadczenia.
Lightboxy pozostaja zupelnie niewzruszo-
ne $wiatlem dziennym, nie ulegaja mani-
pulacjom patrzenia i same nie manipuluja
przestrzenig. Nienarazone na urazy me-
chaniczne mogtyby przetrwac wieki. To, co
odbijaja, pokazuje integralnosc swiata (co$
na ksztatt lacanowskiej fazy lustra) 1 jego
niezmiennosc, ktére sa zupelnie obce lu-
dziom wystawionym nieustannie na dzia-
tanie przypadku. Prace Tarasewicza zdajq
sie uosabiac cos, czego mozemy dotknac,
ajednak cos powstrzymuje przed kontak-
tem - 1 nie jest to rama instytucjonalna. Tej
niedostepnosci nie towarzyszy ani zal, ani
nostalgia; brak dostepu budzi raczej niepo-
ko), ktéry rosnie wprost proporcjonalnie do
czasu spedzonego posréd ekrandéw 1 pozo-
stawia w niepewnosci. Podmiot musi (zeby
pozosta¢ podmiotem) okresli¢ swoje bycie
wobec $wiatla, ale oslepiony 1 przeswietlo-
ny skazany jest na interpasywna relacje,
pozycje zaposredniczona przez patrzace
ekrany. Prace nie sg oknami, przez ktore
mozna uzyskac dostep do czegokolwiek,
bez wzgledu na to, czy jest to wnetrze, czy
co$ spoza. Tym bardzie] nie odsyla do pry-
watnej czy wewnetrznej przestrzeni widza.
Wszystko dzieje sie na powierzchni. Jednak

nie jako proste wezucie czy odbicie, raczej
jako $wiadomos¢ albo podejrzenie tego, ze
jest sie obserwowanym przez obiekt, kto-
ry sam opiera sie grze zmystow. Jest wrecz
nie-do-patrzenia. Ratunkiem przed dekom-
pozycja 1 zawlaszczeniem przez niezidenty-
fikowane spojrzenie jest patrzenie z ukosa.
Po lightboxach $lizga i rozmazuje sie
nie tylko wzrok, ale takze mysl. Na zwia-
zek widzenia 1 myslenia, odwotujac sie do
Georges’a Didiego-Hubermana, zwraca
uwage Marek Wasilewski. Jednak to, co
wydaje sie istotne, to pojedynek na po-
wierzchni. Dziwacznos¢ zetkniecia sie
niejednolitej, porowate] i przepuszczalnej
ludzkiej skéry z nieréznorodna plastiko-
wa powloka 1 réwnie plastikowym srod-
kiem przedmiotu, kaze przemyslec relacje
zwierzece] dyspozycji naszego ciala 1 tego,
co nieludzkie. Jesli godzi¢ sie na metafi-
zyczne konotacje, mozna o tych obiektach
pomyslec jak tylko o czesciowo jawnych,
skrywajgcych fragment swojej material-
nosci, skladajacych sie z elementow, kto-
rych liczba jest wieksza niz calosc, przy-
puszczalna suma. Nie moge zgodzic sie
z interpretacja, ktéra mowi, ze prace te sa
wynikiem redukcji 1 syntezy zewnetrznych
przejawéw naszego zycia. Wrecz przeciw-
nie, sa synekdochg tego, co syntezie sie
nie poddaje, bo wymyka sie ludzkiemu
poznaniu. Plastik w pracach Tarasewicza
jest tym, co zupelnie obce. Ze swej natury
- sztuczne. Jest nie z te] ziemi - w ukladzie,
w ktérym czlowiek alienuje swoj tworczy
potencjal plastik zastepuje miejsce boga.
Ale mimo swoje] wszechobecnosci nie ro-
Sci sobie prawa do powszechnosci. Uniwer-
salnosc jest sprowadzona do konkretnego,
jednostkowego 1 zarazem niedajacego sie
wjac calosciowo przedmiotu. Wystawa nie
wzmacnia ani nie destabilizuje rzeczywi-
stosci, pokazuje natomiast jej zmystowg
nieredukowalnos¢. Plastik jest nieprzezro-
czysty, metny, ustanawia bariere. Jawi sie
jako zageszczony material, ktory zawiera
sie sam w sobie. Widz moze prébowac roz-
broic, jesli nie sam material, to myslenie
o sztuce autonomicznej, wobec ktorej pla-
stik jest nie tyle adwokatem, co ironistg.
Tarasewicz nie tworzy Swiata, w kto-
rym widz moze poddac si¢ immersji. Na-
wet we wezesniejszych monumentalnych
malarskich strukturach, ktére majg symu-
lowac wchodzenie do ,srodka” obrazu, ich
powierzchnie odpychajg, odbijaja. W prze-
strzeni galerii Tarasewicz nie konstruuje
zadnej 1luzji. Stwarza za to warunki do
konfrontacji kleski wtadz poznawczych
z wiarg w istnienie gtebi. Znamienny oka-
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zal sie wiec czerwony lightbox wiszacy nad
drzwiami; ostrzegal, jakby cytowat Dante-
go: ,Porzuccie wszelkg nadzieje, ktorzy tu
wchodzicie”. Ta wystawa to nieustajaca gra
laczeniairozbijania doswiadczenia blisko-
sci, podobienstwa i réznicy. W przypad-
ku Tarasewicza wydaje sie, ze stawka jest
prawda, bo przeciez nie tworzy on sztuki
dekoracyjnej czy ,dyskretne)” - otwiera
wiec przestrzen pytan o podmiot-przed-
miot raczej widziany niz patrzacy, o walke
o ustanowienie pozycji 1 mozliwosci wy-
miany, o samg mozliwosc plaszczyzny, na
ktdre] mogloby zawiazac sie porozumienie.
Odzwierciedla w skondensowanej formie
sama proliferacje otaczajacych nas obra-
zow. Ale nawet jesli Tarasewicz w pierw-
szym ruchu obnaza relacje zachodzaca
miedzy technologia a zyciem, naturalizacje
tej pierwszej, to drugi jego ruch anuluje
to spostrzezenie: zakrywa on $wietlistym
ekranem maszynerie pracujaca pod gladka,
nieprzenikalna powierzchnia. Cala wysta-
wa jest rozpieta pomiedzy odstanianiem
a mistyfikacja; oscyluje wokot tego, co po-
strzegamy jako naturalne 1 tego, co postrze-
gamy jako sztuczne. Uniwersalny charakter
konstatacji ptynacej ze spotkania z pracami
przedstawionymi na wystawie nie wynika
zich niefiguratywnosci, metaforycznosci,
ale z wyboru materiatu o konkretnych, ra-
dykalnie innych wlasciwosciach - plastiku.
Inna kwestig jest jego rozciagliwosc - takze
pod wzgledem prowadzenia teoretycznych
spekulacji.

Aleksandra Goral

Bez tytutu, 2016, pleksi, LED, 95 x 70 x 15 cm,
fot. Archiwum Galerii Ego
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Muzeum Plakatu w Wilanowie
kurator: David Crowley
12 czerwca - 25 wrzesnia 2016

Plakat jest jedna z najsilniej dziataja-
cych 1 najskuteczniejszych metod dziata-
nia propagandowego, czemu z pewnoscia
zawdzieczamy tak wspanialy jego rozkwit
W nowoczesnoscl, a zwlaszcza w XX wieku.
Jego niezwykle walory rozprzestrzeniania
tresci w atrakcyjny sposob dostrzegli za-
réowno kapitalisci 1 kupcey, probujacy cos
przy jego uzyciu sprzedac, jak 1 politycy,
chcacy w ten sposob zapewni¢ sobie ko-
rzy$ci polityczne. Podobnie jak fotografia
nowoczesny plakat jest skutkiem wejscia
w ere mechanicznej, technicznej reproduk-
cji. Pod koniec XVIII wieku wynalezienie
litografii zapoczatkowato stuletni okres
udoskonalania prasy drukarskiej, z kluczo-
wym rozwigzaniem w ostatnich dekadach
XIX wieku, umozliwiajacym wprowadze-
nie elementéw kolorowych. Dzieki temu
rozszerzyly sie mozliwosci realistyczne
plakatu, ktory podobnie jak fotografia stat
sie zarowno przekaznikiem komunika-
téw panstwowych, nosnikiem reklamy,
promowania wydarzen publicznych, jak
1 propagandy. Plakat z koniecznosci wigze
sie wiec ze wszystkimi problemami nowo-
czesnosci 1 doskonale je odbija, bedac tez
srodkiem przekazu idealnie przezroczy-
stym 1tylko czekajacym na wypelnienie go
trescia. Dzieki swojej specyfice wytworzyl

tez dystynktywne srodki wyrazu 1 rozwijal
swoje wlasciwosci artystyczne indywidual-
nie. W plakacie na prowadzenie wychodzg
inne elementy niz w malarstwie czy w fo-
tografii - plakat jest od poczatkéw swojego
istnienia multimedialny: moze zawlaszcza¢
1 wlaczac w siebie wszystkie pozostate srod-
ki wizualnego wyrazu.

Pierwsza wojna $§wiatowa przyniosta
awangardowe uproszczenie, abstrakcje, od-
rzucenie ornamentacji dla niej samej, zgeo-
metryzowanie w takich ruchach arty-
stycznych jak kubizm, futuryzm 1 sur-
realizm. Po wojnie plakat coraz bardzie]
ustepowal miejsca innym wizualnym me-
diom, przede wszystkim telewizji 1 kolo-
rowym magazynom ilustrowanym. Po-
zostal jednak jednym z najwazniejszych
sposobow komunikowania w atmosferze
zimnowojennego konfliktu. To dlatego
Biennale Plakatu w Warszawie stato sie
wydarzeniem o takim prestizu, za zelazna
kurtyna 1 nie tylko, na kilka dekad - w obo-
zie socjalistycznym uchodzito za najbar-
dziej otwartg, miedzynarodowq 1 stanowig-
cg najbardziej awangardowa, pionierska
tego rodzaju impreze w bloku wschodnim.
Kolorowa, optymistyczna konwencja mie-
dzynarodowego modernizmu doskonale
wpasowywala si¢ w powojenny optymizm

Peter Brandt, Roland L. Haeberle, Q.And babies?, 1994,
z Kolekcji Plakatu Obcego Muzeum Plakatu w Wilanowie
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25. Miedzynarodowe Biennale Plakatu w Warszawie,
Plakat - remediacje

gospodarczy 1 spoleczny, przynajmniej
w oficjalnie gloszony bez wzgledu na opcje
polityczna humanizm, postugujac sie ko-
dami wizualnymi, ktore mogly zostac zro-
zumiane na calym Swiecie. Z przeréznych
przyczyn - ideologicznych, popularnosci
tego nosnika wsrod wspierajacych go wladz,
innowacyjnego podejscia 1 geniuszu po-
szczegblnych grafikow - sztuka plakatu, jak
wiemy, wspaniale rozwijala sie w krajach
bloku wschodniego, a zwlaszcza w Polsce,
stajac sie jedna z najoryginalniejszych eks-
presji artystycznych tego okresu.

Z dziedzictwem, zmieniajgcymi sie ro-
lami plakatu, jego jakosciowymi trans-
formacjami i dylematami stojacymi przed
tym medium mierzy sie na tegorocznej,
jubileuszowe] wystawie wytrawny kura-
tor designu 1 profesor z Royal College of
Art David Crowley, autor Remediacji, czyli
glowne] wystawy jubileuszowego, piec-
dziesiatego biennale. To wlasnie ,zmienia-
jaca sie rola plakatu w Swiecie” znaczaco
odswiezyla oblicze tej szacownej, ale od
lat nieco tracace] myszka imprezy. Crow-
ley w swojej bardzo autorskiej, a zarazem
bardzo szerokiej wizji skupia sie przede
wszystkim na nowych, innowacyjnych wy-
korzystaniach formy plakatu, a zwtaszcza
jego roli politycznej - cos, co mimo klima-
tu polityczny zimnej wojny albo wlasnie ze
wzgledu na niego musiato pozosta¢ glebo-
ko ukryte. Paradoksalnie, ultrapolitycz-
nos¢ zimnej wojny sprawila, ze plakat miat
by¢ w swoje] zewnetrzne] warstwie glebo-
ko apolityczny. Crowley zrywa z tym prze-
konaniem. Na wystawie miesza ze soba
porzadki polityczne 1 czasowe: kijowski
Majdan 1 spontanicznie wykonywane wte-
dy plakaty, nalepki czy transparenty sasia-
duja z wojna w Wietnamie, walkg o prawa
czlowieka 1z segregacja rasowa w Stanach
Zjednoczonych lat 60., plakatami, ktére
najpierw zaistnialy w wyobrazni literac-
kiej, z ktorej przeniosty sie do rzeczywi-
stosci (jak w przypadku 1984 George’a Or-
wella), a takze niezwykle ornamentalnymi
chinskimi plakatami propagandowymi
rewolucyjnej epoki Mao Zedonga czy ,or-
namentem masowym” w Korei Potnoc-
nej. Nie ignoruje tez technologicznych

Tadeusz Trepkowski, Nie!, 1952,
z Kolekciji Plakatu Polskiego Muzeum Plakatu w Wilanowie

innowacji, ktore je umozliwity. Nie sku-
pia sie na konkretnych tworcach plakatu
- geniuszach grafiki - lecz na weztowych
punktach przemian ,plakatu jako innego
medium” 1 wspotczesnych wyzwaniach,
zarazem stawlajac pod znakiem zapytania
przysztosc plakatu, jaki znamy. Wystawa
jest wyjatkowa juz przez sam fakt, ze poka-
zuje medium jako cos ruchomego, zmien-
nego, ulegajacego transformacjom - mato
kto u nas wykazuje sie podobng wyobraz-
nia. Ekspozycja zostala oparta na nieustan-
nych skokach czasowych 1 problemowych.
Tytulowe remediacje to wlasnie ukazanie,
ze sam plakat, rozumiany jako grafika, nie
istnieje, ale zawsze tylko czeka, by zmienic¢
sle W co$ Innego.

Plakat nadal ucielesnia cos, czego nie
da sie zastapic niczym innym: najlepiej od-
powiada na koniecznos¢ komunikowania
o miejscach, w ktérych krzyzujg sie eko-
nomiczne, spoleczne 1 polityczne potrzeby
czlowieka; jest ogolnodostepny. Crowley
kontrastuje co$, co za artystka Hito Steyerl
nazywa ,stabym obrazem” (poor image, na
wystawie przetlumaczonego nie do konica
trafnie jako ,kiepski obraz”) i obrazem
mocnym. ,Staby” obraz jest spontaniczny,

wykonany oddolnie, o ,kiepskiej” jakosci
technicznej, wykonany z tego, co akurat
jest pod reka, jest powodowany wyzsza ko-
niecznoscia 1 potrzeba: w sytuacji protestu
politycznego, bronienia swoich praw czy
ukazania opresji. W taki obraz wpisujg sie
tez rozmaite ,destrukcyjne” interwencje
w plakat: spontaniczne nakladanie sie pla-
katow reklamowych na siebie 1 niszczenie
ich przez przechodniéw, ktore wykorzy-
stywali francuscy artysci pop, reprezen-
tanci tak zwanego Nouveau Réalisme, tacy
jak Raymond Hains czy Jacques Villeglé.
,Staby” plakat interesuje Crowleya duzo
bardziej niz obraz ,mocny’, czyli profesjo-
nalny, artystycznie spelniony, okopany na
SWoje] pozycjl, reprezentujacy w ten spo-
s6b nawet nieswiadomie jakas hegemonie
wiadzy. U Crowleya pojawiaja sie zaréwno
bardzo stabe, jak 1 wybitne plakaty, ktore
nagle staja sie wazne ze wzgledu na poten-
cjalna role, jaka moga odegrac.

Crowley zebral na wystawie obrazy
skonfliktowanej sfery publicznej, ukazu-
jace] spoleczne antagonizmy, prowadzace
nawet do eskalacji przemocy. Co ciekawe,
kurator niczego nie ocenia, nie wartosciu-
je - kijowski Majdan sgsiaduje tutaj z ideg
,Je suis Charlie” czy zwolennikami Donalda
Trumpa. Imperializm rosyjski jest zly, ale
obok niego mamy inny imperializm, ame-
rykanski: pojawia si¢ wojna w Wietnamie
1 stynny plakat lewicowej organizacji Art
Worker’s Coalition ukazujacy ciata kobiet
1dzieci zamordowanych w wiosce My Lai,
z cytatem ,Dzieci tez?”, zaczerpnietym
z autentycznego wywiadu z jednym z ofi-
cerow amerykanskich dotyczacym ma-
sakry, w ktore]j zginely przede wszystkim
niewinne kobiety 1 dzieci.

Crowleya interesuje nie tylko sponta-
niczne dziatanie polityczne, ale tez jego
naturalna konsekwencja, czyli prolifera-
cja obrazow 1 plakatow. Na Majdanie byta
ona tak wielka, ze uczestnicy wydarzen
sami zaczeli je utrwalac 1 archiwizowac,
najpierw na wielkiej choince na Majdanie,
potem na fotografiach w internecie. Jako
ze podczas rewolucji na Ukrainie krecone
i wrzucane na YouTube filmiki i towarzy-
szaca im dezinformacja medialna (wprowa-
dzana gléwnie za sprawa Rosji) odgrywaty

Plakat nadal ucielesnia cos, czego nie da sie
zastgpi¢ niczym innym: najlepiej odpowiada na
koniecznos¢ komunikowania o miejscach, w ktérych
krzyzujg sie ekonomiczne, spoteczne i polityczne
potrzeby cztowieka; jest ogdolnodostepny.
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taka role, plakaty stuzyty tez do informowa-
nia o tym, co sie dzieje. Problem szybkiego
reagowania - w dobie internetu wazniejsze-
go niz estetyka - byl jednym z wazniejszych
tematéw wystawy.

Istotnym watkiem byly rowniez sprze-
ciw 1 niechec wobec reklam, objawiajace
sie rozmaitymi odmianami tak zwanego
brandalizmu, czyli niszczenia powierzch-
ni reklamowych. U Crowleya takie akty
dokonywane przez lewicowych aktywistow
mieszajq sie z podejSciem artystéw neo-
awangardowych lat 60.; na przyktad Jacques
Villeglé przemierzat ulice Paryza w poszu-
kiwaniu szczegdlnie zaskakujacych form
wytworzonych przez nakladajgce sie na sie-
bie warstwy plakatéw polaczonych z ak-
tami spontanicznego wandalizmu. Dzia-
talnos¢ tego artysty, jak 1 pozostalych No-
wych Realistow, ktorzy afirmowali pop,
plastik, a przede wszystkim codziennosc,
przywoluje na mysl sytuacjonistow, dzia-
tajacych w Paryzu mniej wiecej w tym sa-
mym czasie, afirmujacych dryfowanie po
ulicach 1 przypadkowe piekno ulicznych
pejzazy. Wystawa Crowleya az prosi sie,
by jakos nawiazac do sytuacjonistycznych
slogandw, ktore staty sie gléwnymi hasta-
mi Maja ’68: ,Nigdy nie pracujcie!” czy
,Lod chodnikiem jest plaza”. Zamiast tego
wystepuja inne polityczne konotacje z le-
wicowymi zrywami 1 polityka, z tym, ze
Crowleya od prowadzenia na wystawie ja-
kiejs konkretnej linii politycznej bardziej
interesuje pokazanie wszechstronnosci
plakatowego medium wspierajgcego wyda-
rzenia polityczne. Od walki o cywilne pra-
wa Afroamerykanéw - mamy tu opowies¢
o stynnym plakacie I am a Man, w ktéry
yubrani” czarnoskorzy pracownicy fabryk
walczyli o prawo do zatrudnienia, pod-
wyzki, ale przede wszystkim o prawo do
uznania 1 szacunku. Subwersywna, nie-
bezpieczna sila tego najprostszego, a przy
tym ukazujacego szokujacy rasizm hasta
zostala natychmiast rozpoznana 1 dlatego
rownie mocno zaatakowana. Antagonizmy
polityczne widzimy tez w serii filmikéw
z YouTube, a to budzacych sprzeciw, kiedy
zwolenniczka Trumpa niszczy transparent
Latynosa protestujacego przeciw stynacemu
z rasizmu kandydatowi na prezydenta, to
znow rodzacych uczucie ulgi, gdy czlonek
Antify niszczy transparent jednej z faszy-
stowskich organizacji w Dreznie.

‘W ramach remediacji Crowley pokazuje
tez kolejne odstony ,zycia” plakatéw, kt6-
rych demokratycznos¢ sprawia, ze prze-
twarzane 1 dekonstruowane zyja one da-
lej, ale w innych dekoracjach. Jednym
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z przyktadow jest plakat reklamowy glo-
szacy, ze ,Nie ma dzis takiego drugiego
kraju jak Ameryka”, ukazujacego typowa,
bialg, zadowolona z siebie rodzine reprezen-
tujaca klase srednia. Popularnosc zyskata
fotografia z czaséw wielkiego kryzysu, kie-
dy pod jednym z tych plakatéw ciagneta
sie dtuga kolejka Afroamerykandw cze-
kajacych na miske darmowe;j zupy. To po-
tencjalnie politycznie wybuchowe zdjecie
wykorzystal w innej epoce, bo w latach 70.,
piosenkarz disco Curtis Mayfield na oklad-
ce swojego albumu.

Dzisiaj mozna odnie$¢ wrazenie, ze ar-
tystyczna 1 materialna rola plakatu schodzi
na dalszy plan, bo wypierajg jg inne me-
dia - internet, ekrany, telebimy, telefony
komoérkowe, gify, memy, przestrzen wirtu-
alna. Kilka dekad temu wieszczono koniec
plakatu, tymczasem na ulicach wspotcze-
snych miast widad, ze jest wrecz odwrotnie.
Zalewa nas wizualny reklamowy $mietnik,
zdominowany przez wielkoformatowa
reklame, coraz silniej komercjalizujgcy
1 zawlaszczajacy przestrzen miejska. Na-
tomiast dynamiczna, coraz bardziej nie-
pokojaca sytuacja polityczna na Swiecie,
kolejne zrywy, protesty i rewolucje zapew-
niaja wciaz rozwoj zaskakujacego swoja
réznorodnoscig plakatu politycznego. Byc¢
moze zyjemy W erze coraz szybszego reago-
wania 1 dostepnosci wizualnych sposobow

Nowe ilustracje

Galeria Arsenat Elektrownia, Biatystok
kuratorki: Magdalena Godlewska-Siwerska,
Jadwiga Sawicka

3 czerwca - 18 sierpnia 2016

Biatostocka wystawa bada zwigzki
sztuki z wypowiedziami innego typu - na-
uka, literatura, filmem, modg czy teatrem.
Tak ogolnie zarysowany temat pozwala na
wlaczenie do wystawy chyba kazdej pra-
cy dowolnego artysty, bo czy istnieje jakas
sztuka nieintertekstualna 1 niezalezna od
relacji miedzyobrazowych?

Z drugiej strony Nowe ilustracje sa pro-
jektem edukacyjnym, skierowanym do
szerokie] publicznosci, a w tym przypad-
ku postawione zadanie staje sie ciekawym
narzedziem do oswajania z hermetyczng

protestu szerzacego sie przede wszystkim
za pomocg internetu, memow 1 portali
spolecznosciowych, jednak oznacza to, ze
niewatpliwie zyjemy w czasach znacznie
brzydszych - jakos¢ grafiki zastgpita jej
uzytecznosc, szybkosc. Wystawa Crowleya
jest tez ciekawa wlasnie pod tym wzgledem,
bo pokazuje, ze wlasciwie zawsze tak bylo -
jesli przez jakis czas plakat mogt uchodzic
za ,piekny”, to tez odbywalo sie to jakims
kosztem - by¢ moze jego politycznej sku-
tecznosci. W konicu najwazniejsze plakaty
prezentowane na wystawie Crowleya, jesli
mierzyc je miara politycznych wydarzen,
do ktérych sie odwoluja, to czesto plakaty
najbardziej amatorskie 1 malo estetyczne.
Niestety, nie wszystko sie tu udato
i koncowka wystawy, gdzie tytulowa re-
mediacja zostaje potraktowana dostownie,
rozczarowuje. ,Najistotniejsze dzis mer-
kantylne wejrzenie w serce rzeczy na-
zywa sie reklama. [..] Reklama nakreca
rzeczy 1 ma tempo dobrego filmu”, pisal
Walter Benjamin, ale ten ruch, potrak-
towany doslownie przez kilku mlodych
polskich grafikow, przetwarzajacych kla-
syczne plakaty w krétkie animacje, nic
nowego do nieruchomego, ptaskiego
plakatu nie wnosi. Nie §wiadczy to naj-
lepiej o wysitkach wspolezesnych arty-
stow, jesli duzo bardziej przekonujaco
i nowoczesnie wypada fragment filmu

sztuka wspolczesna. Zamiast klasycznego
kierunku: od dzieta sztuki, przez teorie wy-
jasniajaca, do skutecznej recepcji zapropo-
nowano odwrocenie porzadku 1 wskazanie
na ruch: od dyskursywnego pretekstu do
wizualnego ,tekstu” dzieta sztuki. Przez to
ujawnienie sztuka, powszechnie uwazana
za trudna 1 niezrozumialy, staje sie bardziej
czytelna i lepiej przyswajalna. To odwroce-
nie doprowadza tez do zréwnania statusu
artysty z pozycja odbiorcy, ktéry tak samo
podejmuje zadanie ttumaczenia obcej wy-
powiedzi na wlasny jezyk.

Kuratorki nie pokusity sie o jakas sys-
tematyzacje tworczego odczytywania i ar-
tystycznych reinterpretacji innych tek-
stéw, niemnie] jednak mozna wyroznic¢
kilka strategii.

Najczescie] cudze teorie artysci thu-
macza sobie przez bezposrednie uzy-
cie, czyli eksperyment. Karolina Bregula
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Georges’a Mélies’a sprzed ponad 100 lat,
w ktérym postaci z teatralnych, staro-
swieckich afiszéw ozywaja 1 wchodza
w zabawne interakcje ze soba. Podejscie
Mélies’a cechowalo cos, czego wspoleze-
snym brakuje - wyobraznia i humor.

Przestrzen publiczna, jak twierdzit
Henri Lefebvre, skadinad jeden z guru
buntownikéw Maja ’68, ,jest miarg de-
mokracji”. Idealnie byloby wiec, gdyby
plakat byl esencja przestrzeni publiczne;.
A przeciez przestrzen publiczna w dobie
pdznego neoliberalizmu jest wyraznie
zawlaszczona, mimo demokracji, przez
wladze kapitatu. Wystawa Crowleya cze-
sto siegajaca po bardzo znane przyktady
plakatow oznacza jednak nowg jakosé
w polskim wystawiennictwie grafiki,
stanowigc wystawe problemowa, wystawe
o ideach, sklaniajaca do dojrzatego prze-
myslenia istoty sfery publicznej, komuni-
kowania politycznego 1 jego ograniczen,
nawet w obecnej, wydawaloby sie, dos-
konale demokratycznej rzeczywistosci,
w ktorej oficjalnie cenzura nie istnieje -
tym razem przez posiadany kapital.

Agata Pyzik

w performensie dokamerowym Ttumacze-
nie sztuki na oczach publicznosci stosuje
teorie wyjasniajace, poprzez ktore inter-
pretuje inne prace obecne na tej wysta-
wie. Z kolel teorie ustanawiajacg bierze
na warsztat Julita Wéjcik w filmie Pejzaz
unistyczny. Glos z offu odczytuje norma-
tywy teorit Wiladystawa Strzeminskiego,
ktore z pelng dostownoscia sa realizowa-
ne w kadrze kamery ustawionej na tace
pelnej krow. Krowy skubia sznurek ulo-
zony w charakterystyczne ptynne linie,
eksponuja swoje laty, a tacznos¢ optyczna
1 wzrost sSwiadomosci ilustruja, podaza-
jac dziarskim krokiem w strone kamery.
Pierwszoplanowa ironia pokazuje odda-
lony szereg sprzecznosci: modernizm
jednak jest naszym antykiem, nostalgia za
absolutnym brakiem nostalgii jest zywa,
a to, co nowe, daje sie znalez¢ w zamierz-
chlej przeszlosci.

Paulina Ofowska, Buty konstruktywistyczne typu rockabilly, 2000, obiekt, praca z kolekcji Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie,
fot. Maciej Zaniewski; dzigki uprzejmosci Galerii Arsenat w Biatymstoku

Wiekszosc prac pokazywanych na tej
wystawie siega daleko wstecz, az do rady-
kalnego modernizmu. Strzeminski wyste-
puje tu co najmniej czterokrotnie, chyba
tyle samo razy pojawiaja sie uklady neopla-
styczne, najczescie] ttumaczone przez meto-
nimie. W ten sposdb Grzegorz Sztwiertnia
klasyfikuje je jako narzedzia dyscyplinuja-
ce, a Paulina Otowska jako ornament.

Inna popularng tu metoda jest wyja-
snianie przez model, tak jak na lekcjach
fizyki. Lila Kalinowska buduje makiety
stuzbéwek z ksiazki Zycie instrukcja obstugi
Georges’a Pereca, a Aleksandra Czerniaw-
ska odtwarza biatostockie mieszkanie
Dzigi Wiertowa. Mimo szkolnej prostoty
modelowanie potrafi przynosi¢ catkiem
poetyckie efekty. Rzezba 232 Szymona
Kobylarza, dtuga galaz zlozona z plastrow
drewna recznie struganych tak, by mozli-
wie wiernie zachowywaly powierzchnie
odpowiadajaca kolejnym liczbom ciggu
Fibonacciego 1 grubosci mozliwie zblizo-
nej do liczby Fi, jest tak samo pomnikiem
bledu i przypadku, jak tez harmonii i tadu.

Jednak najciekawsza strategig artysty-
-tlumacza jest ttumaczenie niezrozumia-
tego przez niezrozumiate. To podejscie,
absurdalne 1 nielogiczne, rownie dobrze
moze doprowadzi¢ do powstania dziet
wybitnych, jak 1 o niskiej wartosci. Nowe
ilustracje pokazuja obie mozliwosci.

Film Lukasza Jasturbczaka Dead Fox
to rozrachunek z wlasna wystawag Miraze,
podroz przez podroze w Ameryce 1 zmie-
rzenie sie z tradycja sztuki amerykan-

skiej. Brawurowa narracja filmu da sie
porownac z najlepszymi ksigzkami Tho-
masa Pynchona, w ktdrej porozrzucane
tropy z Mirazu ukladajg sie w sensacyjny
ciag serendypicznych zdarzen na mapie
wezesniej zindeksowanych tajemnic. Nie-
znane przez zastosowanie odpowiednich
srodkow staje sie na nowo nieznane, ale
tym razem w jeszcze bardziej fascynujacy
sposob taczy sie w calosé 1 nawiazuje do
jeszcze odleglejszych odniesien.

Réwnie udanym przykladem jest seria
fotografii Leona Tarasewicza Miniatury.
Sukcesywnie blednaca panorama wezes-
nowliosennego pejzazu opowiada o zmar-
tym przyjacielu artysty, ktéry pojawia sie
na pierwszym zdjeciu. Ostatnia fotografia
jest juz ciatkiem biata. Mozliwos¢ ujecia
w tak prosty sposéb tak zlozonej relacji to
genialny przyktad ekonomii atrakeji, ktora
ignotum per ignotum wyjasnia Piotr Bosacki
w filmie Dzigki uprzejmosci artysty. Kwieci-
sta fraza naiwnego wyktadu Bosackiego,
w ktérym pojecia naukowe tong w sponta-
nicznosci jezyka potocznego, a kanon fi-
lozoficzny zastepuja wlasne przemyslenia
1 mieszczanskie madrosci cioci artysty,
jest bezsprzecznie urocza 1 bardzo spraw-
na, a w polaczeniu z rozedrgang animacja
staje sie parodia Dociekan filozoficznych.

Zdecydowanie najgorzej na wystawie
wypada plansza Tymka Borowskiego Co to
Jest sztuka? Wyeksploatowana w mediach
masowych formula infografiki zdradza tu
z cala mocg swdj pauperyzujacy charak-
ter, a artysta krok po kroku ujawnia skale

RECENZIE

swojej ignorancji: sztuka to cos, co dziala
na umysl, z pominieciem ciala, a umyst
to zwoj kabli, a jej dzialanie mozna okre-
sli¢ jako zestaw bodzcow wywolujacych
w umysle skutek korzystny dla naszego
zycia. Do tego strzatki, ikonki 1 dalej: gra-
foman rézni sie od geniusza tylko tym,
ze nie jest tak popularny, bo gléwne atry-
buty dobrej sztuki to popularnosé i zdol-
nosc doprowadzania do silnego pobudze-
nia. W ten sposob, chyba nieswiadomie,
autor myli sztuke z kontentem, czyli tre-
sciami dystrybuowanymi w internecie,
co ma na celu takie zaangazowanie uwagi
uzytkownika, by dalej przekierowac jg na
tresci komercyjne.

Gdyby Borowski spytal wprost: czym
tworzenie sztuki rézni sie od dostarczania
wartosciowego kontentu, bytaby to jedyna
na wystawie praca odnoszaca sie do real-
nych problemow. Calosc jest mocno wyco-
fana, chyba z premedytacja odseparowana
od aktualnych kwestii spolecznych, eko-
nomicznych i cywilizacyjnych, ktére na co
dzien rozpalajg umysty, prowokujg dysku-
sje 1 wymuszajg zajecie stanowiska.

Temat ogdlnej przekladalnosci sztuk,
praktyki polegajacej na sSwiadomym za-
plataniu intertekstualnych wezléw 1 eks-
plorowaniu miedzyobrazowych ciagow to
racze] pomyst na organizacje olbrzymiej
kolekeji muzealnej niz wystawe problemo-
wa. Ciekawsze pytanie pojawia sie na mar-
ginesie te] prezentacji — po co sztuce teoria
sztuki? Odpowiedzi padajg tu rzadko, sa
nieporadne, nieistniejgce lub rozpaczliwie
cofniete do czasow awangardy.

Oczywiscie nie wszyscy artysci mu-
sza, jak Hito Steyerl, pisa¢ brawurowe
eseje, ktérych wnikliwos¢ 1 oryginalnosé
zawstydza antropologow 1 kulturoznaw-
céw, nie wszyscy musza tez budowac so-
lidne teoretyczne opakowanie promocyjne
jak Donald Judd i nie kazdy musi tworzy¢
wlasna mitologie artysty jak Joseph Beuys.
Niemniej jednak kazdy musi odpowie-
dzie¢ sobie na pytanie: co to znaczy byc
artysta, co znaczg moje prace 1jak odnosza
sie do otaczajacej rzeczywistosci? A tego
Nowe ilustracje nie obrazuja.

Jakub Bak
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Wykrdoj. Miasto. Tarnow

BWA Tarnow
kurator: Marcin Rézyc
19 czerwca - 28 sierpnia 2016

Bez przesady mozna powiedziec, ze
ekspozycja Wykrdj. Miasto. Tarnow zapowia-
dala sie jako jedna z bardziej atrakeyjnych
propozycji wystawienniczych tego lata.
Kuratorowana przez Marcina Rézyca wy-
stawa ciekawila mnie gléwnie ze wzgledu
na zaproponowany przez niego mezalians
swiata sztuki, mody 1 Tarnowa - miasta,
ktore mnie osobiscie z modg sie nie koja-
rzy, ale jest interesujace z innych wzgle-
dow historyczno-artystycznych. W tym
kontekscie ta wystawa wprawia widza
w konsternacje. By¢ moze dlatego, ze po-
stawione przez kuratora zadanie polacze-
nia problematyki mody, historii miasta
1 Holokaustu jest karkotomne, zwlaszcza
jesli wszystko to jest polukrowane dziwna,
niby to poetycka, a jednak bliska magazy-
nom modowym retoryka.

Narracja kuratorska Roézyca rozbija sie
wlasciwie na trzy watki: dotyczace mody
jako takiej, rozumianej miedzynarodowo
1 wpisane] w szeroki kontekst kulturo-
wy; historii tarnowskich Zydéw, ktérych
zagltada nastapita podczas drugiej wojny
swiatowe]; w koncu historii tarnowskich
arystokratek lub kobiet nalezacych do bo-
gatego mieszczanstwa, ktére ze wzgledu
na swoj status 1 majgtek mogty sobie po-
zwoli¢ na wykwintne kreacje od paryskich
czy chociazby krakowskich krawcow. Te-
mat mody laczy (z reguty) wszystkie pra-
ce pokazywane na wystawie, ale efekty
tych prob integracji bywaja zaskakujace,
a nawet komiczne.

Wystawa rozpoczyna sie od niewiel-
kiej ekspozycji w Tarnowskim Centrum
Kultury. To rodzaj instalacji na czesc De-
bory Weschler, zyjacej w Tarnowie w XIX
wieku majetnej Zydéwki, filantropki i do-
natorki nieistniejace] juz synagogi przy uli-
cy Nowej. Wystawa z poczatku zapowiada
sie szalowo, poniewaz u wejscia witajg nas
krzykliwe projekty studentéw mody, za-
aranzowane na soczyscie zielonej, sztucz-
nej trawie, po ktdrej petzaja roznobarwne
slimaki. Nastepnie jestesmy jednak skon-

N

Jadwiga Sawicka, Woreczek komunijny, 2005, olej na ptétnie, 70 x 50 cm, z kolekcji Matopolskiej Fundaciji
Muzeum Sztuki Wspétczesnej; dzigki uprzejmosci BWA Tarnow

frontowani z portretem Weschler, ktory
trudno uznac za zachecajacy. Kobieta na
nim przedstawiona jest niemloda, a jej
uroda dawno przemineta. Wedtug kura-
tora wystawy jest to jeden z najciekaw-
szych przykladow portretéw zydowskich
znajdujacych sie w polskich zbiorach,
gléwnie ze wzgledu na ubidr portretowa-
nej. Tego stroju jednak jak na zlos¢ na tym
obrazie w zasadzie nie wida¢, poniewaz
przedstawienie ujmuje tylko popiersie,
a suknia Weschlerowe; jest prosta 1 czar-
na. Przeanalizowa¢ mozna jedynie peru-
ke, czepiec 1 perlowy diadem - by¢ moze
na tamte czasy okazaly, ale z dzisiejszej
perspektywy nieszczegolnie intrygujacy
1 raczej niezrywajacy z konwencjami 6w-
czesnego ubioru zydowskiej kobiety. Z po-
wodu wrazenia niedosytu ciazgcego nad
kluczowym dla wystawy wizerunkiem na
ratunek wezwano Hanne Rydlewska, kto-
ra stworzyla bujna opowiesc o tym, kim

RECENZIE

pani Weschler mogta byc 1jak mogta zy¢.
Przy czym z calej tej opowiesci w trybie
przypuszczajacym najblizsze prawdy jest
zapewne zdanie: ,Debora raczej nie potra-
fita gotowad, ale uwielbiata jes¢”, poniewaz
ta cecha charakteru bohaterki ewidentnie
odznacza si¢ na jej twarzy 1 kraglej szyi.
Jakby dla przypomnienia, ze w tle historii
o portrecie Wechsler pobrzmiewa echo
Holokaustu, instalacji towarzyszy mural
z dramatycznymi odezwami na temat nie-
urodziwej filantropki.

Ktos mogtby sie zastanawiac, dlaczego
portret Weschlerowej jest tak istotny dla
wystawy o modzie, ale Rydlewska podpo-
wiada, ze zabia twarz bohaterki jednoznacz-
nie kojarzy sie z Suzy Menkes, wplywowsa
angielska krytyczka mody, w swojej dzie-
dzinie uznawang za wyrocznie 1 obecnie
redaktorke generalng 19 edycji Vogue’a.
Sprawdzitam - tak, rzeczywiscie sa do sie-
bie bardzo podobne.

Wystawe w BWA otwieral monumen-
talny Wykroj Marzeny Nowak, bedacy bez-
posrednim odniesieniem do tytulu wys-
tawy, a zarazem wprowadzeniem w baje-
czny ,gwiazdozbiér” mody. Mozna go pew-
nie interpretowac takze jako symbolicz-
na mape, zapowiadajaca wedrowke po
zakamarkach modowego Tarnowa. Z kolei
na samej wystawlie praca najbardziej rzuca-
jaca sie w oczy jest zwisajaca z sufitu kotara
wiedenskiego domu mody Wendy & Jim,
ozdobiona wzorem kobiet-wezy. W zasto-
nie jest dziura z falbana, przez ktorg moz-
na przelozyc glowe, stajac sie tym samym
czescia instalacji 1 zyskujge rownoczesnie
nietuzinkowe nakrycie glowy, przywodza-
ce na mysl dziewietnastowieczne czepce.
Jest to wiec by¢ moze moment, kiedy gosc
wystawy moze stac sie na chwile Doborg
Weschler aka Suzy Menkes, poczué zew
modowej Galicji 1 magie monarchii austro-
-wegierskiej (falbanki 1 kotary to przeciez
ulubione tlo prezentowania sie wladcow, na
przyklad Franciszka J6zefa czy cesarzowej
Sissi), a przy okazji zadumac sie nad specy-
fikq mody, w ktdrej ubranie czy tez prze-
branie jest stalym elementem teatru dnia
codziennego.

Po zabawie w wezowe] kotarze uwage
spragnionego konfekcyjnych przyjemno-
sci widza z pewnoscia przykuje zagadko-
wa gablota w Scianie. Za nig ukrywa sie na
przyklad Piers iluminowana Aliny Szapocz-
nikow czy wytworna suknia Charlesa
Wortha, wybitnego dziewietnastowiecz-
nego projektanta. Obiekty te w mniej lub
bardziej bezposredni sposb odnosza sie
do postaci Heleny Sanguszko, majetnej
arystokratki, ktorej rod mial swoja ro-
dzinng siedzibe pod Tarnowem. Na $cia-
nie obok powieszono jej portret pedzla
Antoine’a Bourlarda, na ktérym pozuje
ona wlasnie w sukni Wortha. Historie
pieknej arystokratki mozna uznac za spel-
nienie marzenia o byciu ksiezniczka - jej
zycie uptyneto na podrézach, romansach,
zakupach sukien 1 dziet sztuki. Helena
Sanguszko nigdy nie wyszla za maz, sama
zdecydowala o swoim losie, a wiec - jak
podaje kurator - niczym rzezba Aliny Sza-
pocznikow wymkneta sie formie. Jednak
nawet prowadzac tak barwne zycie, cza-
sem musiala zjawiac sie w palacu w pod-
tarnowskich Gumniskach, dzieki czemu
wprowadzata w okolicy trendy prosto
z Paryza.

Kto nie mial szczescia stanac twarza
w twarz z Heleng Sanguszko za jej zycia,
zawsze mogl przechwyci¢ modowe wzor-
ce z nagrobka Barbary z Teczynskich Tar-

nowskiej, ktéry znajduje sie w bazylice ka-
tedralnej Narodzenia NMP w Tarnowie.
Stal si¢ on takze inspiracja dla Krzysztofa
Maniaka, zaintrygowanego historia Tar-
nowskiej, ktérej piekno przycmito tozsa-
mosc. Cheac przywrdcic jej pamied, Ma-
niak postanowitl stworzy¢ kolejny pomnik
szlachcianki, tym razem zlozony z sukni
slubnej, z ktorej falban wytaniaja sie trupio
z61ta reka 1 by¢ moze jeszcze bardzie] prze-
razajace zwienczone wasem usta, probuja-
ce zlozyc na rece pocatunek. Odlew ust
nalezy do samego artysty, ktory miat sie
ucharakteryzowac na meza Barbary, het-
mana Jana Amora Tarnowskiego (ciekawe,
jak mozna ucharakteryzowac usta na het-
mana - czy chodzi o dorobienie wasow, czy
okreslony grymas ust?); odlew dloni nalezy
z kolei do ,mlodej kobiety o podobne; fizjo-
nomii do Barbary z Teczynskich Tarnow-
skiej”, de facto dziewczyny Maniaka. Chcia-
toby sie powiedziec: co za niezwykly zbieg
okolicznosci, a przy okazji piekny przyklad
tak zwanej instalacji matrymonialnej w pol-
skiej sztuce wspolczesnej. Warto przy oka-
zj1 zauwazyc, ze to kolejna praca w dorobku
Maniaka, przy ktorej zostaty wykorzystane
odlewy rak, co w zadziwiajacy sposob czy-
ni go jednym z wazniejszych artystéw nurtu
,'asl w sztuce”.

Pomimo swojego niewatpliwego uro-
ku historie modnych arystokratek zwia-
zanych z Tarnowem wydaja sie cokolwiek
oderwane od interesujgcego Rézyca kon-
tekstu, czyli miasta jako takiego. Najbar-
dziej tarnowskim watkiem modowym na
wystawie jest chyba historia Spéldzielni
Pracy Tarkonfex, ktéra powstata po woj-
nie jako spoldzielnia zydowska, z czasem
zostala upanstwowiona 1 przetrwala do
2012 roku, kiedy oficjalnie ogloszono jej
upadlosc. Jej dokladne losy mozemy po-
znac dzieki materiatom archiwalnym,
a do jakosci wyrobow spétdzielni odniost
sie¢ Pawel Bownik, fotografujac w zblize-
niu wybrane przez siebie ubrania i dema-
skujac ich niedoskonatosci. Na wystawie
zobaczy¢ mozemy takze jego zdjecia sta-
rych gorsetow wiejskich sukien z lat 20.
XX 1iromska suknie estradowa - wszyst-
kie wywiniete na druga strone, a przez
to ujawniajace swoje ,zaplecze” - szwy
1 kolejne warstwy materiatéw. Biorgc pod
uwage sposob ich uszycia, az dziw, ze kto-
kolwiek maogt je nosic.

Niezbyt optymistyczna historia Tar-
konfexu zostata uzupelniona na wystawie
takze o watek nowej nadziei, czyli filmy
Wojtka Onaka dziatajgcego pod pseudoni-
mem W P ONAK. Pochodzacy z Tarnowa
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Onak obecnie robi kariere w Londynie
1 ma na swoim koncie wspodlprace z taki-
mi projektantami jak Alexander McQue-
en czy fotografem Nickiem Knightem.
Godny odnotowania jest tez fakt, ze jest
on zatozycielem marki modowej Polygon,
ktorej kolekcje powstawaty w zaktadach
rzemieslniczych i fabrykach z okolic Tar-
nowa. Z bardziej wiejskich inspiracji ko-
rzysta z kolei artysta ukrywajacy sie pod
pseudonimem Au Matt, o ktorym wiado-
mo, ze ,urodzit sie w Polsce”, ale obecnie
pracuje w Londynie, Tokio, Seulu 1 Tajpej -
wiedza ta jest o tyle istotna, ze jego film
Folkotron towarzyszy kolekeji projektanta
Wan Hung Cheunga i jest mieszanka ma-
larstwa podtarnowskich Zalipianek 1 tech-
nologicznego malarstwa laserowego.
Wykroj. Miasto. Tarnéw miat poprzedzic
dwuletni research, a rozmach wystawy, a na-
wet sam jej tytul, sugeruje, ze kurator miat
ambicje stworzenia czego$ na miare wy-
stawy Tarnow. Tysigc lat nowoczesnosci kura-
torowane] przez Dawida Radziszewskiego.
Ostatecznie nie jestem jednak przekonana,
czy to sie udato. Wystawa Rézyca wyda-
je sie dziwnym patchworkiem, w ktorym
mieszajg sie bardzo rozne watki 1 estetyki:
jest tu troche historii o Zydach, opowia-
danych glosem Kazimiery Szczuki czy
utrwalanych przez lifestylowe ilustratorki
jak Agata ,Endo” Nowicka, sa przesigknie-
te wybiegowym glamourem prace Vane-
ssy Beecroft, Au Matta czy W P ONAK-a,
wspolpracujacego okazjonalnie z Anja Ru-
bik, znalezione w muzealnych magazynach
kreacje 1 gadzety, nalezace do przedwojen-
nych wytwornis. Jest wreszcie troche sztu-
ki biednych artystow od sztuk wizualnych,
ktorzy z narzuconym tematem mody jakby
sie szamoczg - tworzg instalacje bez mata
dziwaczne, tak jak Krzysztof Maniak, lub
przemierzaja muzealne magazyny w po-
szukiwaniu strzepkéw ubran, paprochéw
1 koltunikow jak Przemystaw Branas, kto-
ry znalezione skarby przerobil na diament,
w ten sposob dodajac ,.cos pieknego” do tej
wystawy. Niewykluczone jednakze, ze dia-
ment Branasa jest udana metafora wysil-
kéw kuratora, ktory stara sie stworzyc co$
z niczego, wiazac przerwane nitki narracji
1 doszywajac to te] wystrzepione] tkaniny
ornamenty z innych porzadkow.

Karolina Plinta
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Muzeum Narodowe w Krakowie
kuratorka: Anna Budzatek
6 maja - 14 sierpnia 2016

W obrazie, z ktérego kuratorka malar-
skiej retrospektywy Ewy Kuryluk w kra-
kowskim Muzeum Narodowym zaczerp-
nela jej tytul, streszcza sie z grubsza cata
wystawa. Na tym autoportrecie artystka
siedzi z otféwkiem 1 kartkg w dloni, od kto-
rych odrywa wzrok, by czujnym okiem po-
patrzec na widza. Na jej twarzy maluje sie
szeroki usmiech. Nie wiadomo, co pisze.
Moze réwnie dobrze buja¢ w oblokach,
jak sama sugeruje, jak 1 zajmowac sie tym,
co niezaleznie od medium 1 etapu swojej
tworczosci robi niemal nieustannie - pro-
jektowaniem obrazu samej siebie. Kra-
kowska wystawa pokazuje 1 site malarstwa
Kuryluk, 1 site oddzialywania tego, jak ona
sama ustawia odbidr swojej tworczosci.
Wystawe zaproponowalo 1 zorganizowato
muzeum, ale 1 tak wydaje sie, ze to artystka
pociaga za sznurki. Wyb6r obrazéw? Niby
sprawa kuratora, ale w wywiadzie z Kaling
Blazejowska w , Tygodniku Powszechnym”
Kuryluk nie pozostawia ztudzen: ,Poka-
zuje wylgcznie to, co uwazam za udane”.
Freudowska pomytka?

Nie $nij o mitosci, Kuryluk to szeroki prze-
glad malarstwa, skrzetnie wydzielanego
przez artystke z calosci jej dorobku. Sa one
pogrupowane wedtug cykli, ktore znacza
kolejne etapy rozwoju malarki na prze-
strzeni dekady, od konicéwki lat 60. do 1978
roku. Porzgdek chronologiczny jest tu nie-
co zaplatany. Zaczyna sie od obrazéw poz-
nych, cho¢ nie najpézniejszych, koniczy sie
na najwczesniejszych. Mozna powiedzied,
ze te gradacje wyznacza ich popularnosc.
Honorowe miejsce zajmuja obrazy z naj-
bardziej znanego etapu tworczosci Kury-
luk, zamykajacego sie w latach 1975-1978,
utrzymane w konwencji syntetyzujacego,
linearnego realizmu (dlaczego niekoniecz-
nie ,hiperrealizmu” - za chwile) 1 pastelo-
we] kolorystyce. Dopiero pézniej widzimy
to, co nastapito tuz po tym etapie 1 tuz przed
nim. Ta topografia réwniez taczy sie z auto-
narracja Kuryluk, ktora okres pokazywa-
ny tu na wstepie, pokrywajacy sie w duzej
mierze z Jej pobytem w Londynie, uwaza za
najlepszy w swojej karierze.

Na wszystkich etapach Kuryluk, po-
siadajgca gruntowne wyksztatcenie histo-
ryczno-sztuczne, jawi sie jako wytrawna

erudytka, siegajaca swobodnie po rézne
tropy malarskie 1 kulturowe. Elementy
kolazowe 1 mate winietki decyduja czesto
o wymowie obrazdw. Raz sg to fragmenty
otaczajace] rzeczywistoscl, jak gazety 1 pa-
plerosy, innym razem przeciwnie — rzeczy
1 postacie wazne dla bohateréw, jak gdyby
byty zobrazowanymi myslami i wspomnie-
niami. Na portrecie Leszka Kotakowskiego
zatytulowanym Migdzy 50 a 5 na ramieniu
filozofa sto1 Edyp z obrazu Ingresa. W prze-
ciwleglym rogu obrazu znajduje sie¢ odma-
lowane zdjecie z dziecinstwa filozofa. Edyp
wlasnie probuje rozwiklac stynna zagadke
Sfinksa, a Kotakowski pelni tu podwdjng
role - jest zaréwno czlowiekiem ukazanym
na réznych etapach zycia, a wiec odpowie-
dzig na pytanie Sfinksa, jak 1 samym pyta-
jacym. Podobno Kotakowskiemu portret
ten nie przypadl do gustu 1 to nie dlatego, ze
W pewnym sensie wystepuje tu on jako mi-
tologiczne monstrum (czerwona poswiata
bijaca z oczu zabawnie to podkresla), ale
przez zbyt pstrokate ubranie, na czele z ro-
zowg koszulg. Kotakowski, jako powazny
profesor z Oxfordu, nosit sie bowiem wy-
acznie w barwach zalobnych.

O| Nie Snij o mitosci, Kuryluk. Malarstwo Ewy Kuryluk 1967-1978

Malarskie nawigzania wychodzg jed-
nak poza poddajace sie dos¢ jednoznacz-
nemu odczytaniu ,rebusy”. Autoportrety
w zdezelowanych samochodach z potowy
lat 70. niejako drwig ze stynnego autopor-
tretu Tamary Lempickiej w zielonym bu-
gatti. Zbliza je do niego kompozycja, strdj
artystki, a w jednym przypadku takze gama
barwna. Tyle ze w dekadzie Gierka wszyst-
ko jest biedniejsze, jakies poszarzale i nad-
werezone. W Niebieskim liscie twarz artystki
jest pomaranczowo-brunatna, a do polowy
spowija ja arabeskowy papierosowy dym.
Przypomina ona afrykanska maske - afry-
kanskie motywy, pochodzace miedzy inny-
mi z The Last of Nuba Leni Riefenstahl, poja-
wiajg sie w jej tworczosci chwile wezesnie;.

Poodwilzowa dominacje abstrakeji
zwyklo sie ttumaczyc potrzebg zlapania
oddechu po uwolnieniu sie z kieratu socre-
alizmu. Powrot do figuracji w wykonaniu
Kuryluk odnosi sie takze 1 do tej przeszto-
sci, ktorej ona sama, urodzona odpowied-
nio pozno, uniknela. Cho¢ - co skrupulat-
nie rekonstruuje w swojej wspomnieniowe]
prozie - w czasach przedszkolnych, przy-
padajacych jeszcze na okres stalinizmu,

Ewa Kuryluk, Warany, 1971, akryl i kolaz na pil$ni, wtasno$¢: Muzeum Narodowe w Krakowie,
fot. Muzeum Narodowe w Krakowie

RECENZIE

Kuryluk jest okreslana jako hiperrealistka, ale mato
jest tak irytujgcych tatek w polskiej historii sztuki.
Ktos moze powie, ze to terminologiczne czepialstwo.
Ot6z nie. Rzutuje to bowiem na to, jak malarstwo
Kuryluk jest problematyzowane. Czy tez, no, witasnie,
jak problematyzowane nie jest, czego koronnym
przyktadem jest wtasnie wystawa w MNK.

Ewa Kuryluk, Miedzy 50 a 5, 1978, akryl i kolaz na ptétnie, wiasnos$é: Ewa Kuryluk,
fot. Muzeum Narodowe w Krakowie

tatwo chloneta oficjalng propagande. Do
jednego z autoportretow pozuje w grubym
plaszczu i futrzane] czapie. Winieta z boku
przedstawia prace przy blizej nieokre-
slonej przemystowe] maszynerii, pelnej
przyciskow 1 wajch. W zestawieniu z nig
ustawiona w dos¢ nietuzinkowej jak na jej
standardy, typowo portretowej pozie, z wy-
pieta piersig, zadarta gtowa 1 zacieta mina,
Kuryluk wydaje si¢ wzorowa przodownicz-
ka pracy. Tyle ze trzyma w rekach figurke
Myszki Miki. Za to kreskéwkowy gryzon
w tapkach dzierzy czerwony sztandar.
,Czerwona mysz” w wydaniu dostownym
pojawia si¢ w innym obrazie. Kto si¢ boi czer-
wonej myszy?, malowany na nietypowym dla
artystki, bardzo wydtuzonym poziomym
formacie, wydaje sie z kolei figlarnym po-
widokiem Newmanowskiego Who's Afraid
of Red, Yellow and Blue (I1I), powstatego kilka
lat wezesnie]. Przy okazji jest to granie na

nosie cenzurze - nijak nie da si¢ wykazac,
Ze czerwona mysz, hasajgca tutaj po, jak
wskazuje widok za oknem, nowojorskim
mieszkaniu, moze by¢ aluzja do Kraju Rad.

Przelomowy moment dla artystki sta-
nowilo zetkniecie sie z hiperrealizmem
podczas jej podrézy do USA w 1975 roku.
Dzieki temu osmielita sie wykorzystywac
fotografie, bez wstydliwego ukrywania jej
jako pomocy technicznej, jak to praktyko-
wano od czasu jej wynalezienia. Zacigzylo
to takze na recepcji tworczosci Kuryluk -
odtad sama nazywana bedzie hiperrealist-
ka niezliczona ilos¢ razy. Malo jest tak iry
tujacych tatek w polskiej historii sztuki.
Ktos moze powie, ze to terminologiczne
czepialstwo. Ot6z nie. Rzutuje to bowiem
na to, jak malarstwo Kuryluk jest proble-
matyzowane. Czy tez, no, wlasnie, jak pro-
blematyzowane nie jest, czego koronnym
przykladem jest wlasnie wystawa w MNK.
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Nieprawdg jest tez, ze Kuryluk sama
sie w nurt hiperrealizmu $wiadomie wpi-
sala swoja ksiazka na jego temat, ktéra do
dzi$ stanowi obowiazujaca lekture na uni-
wersyteckich kursach historii sztuki XX
wieku. To raczej kwestia niezbyt uwaznej
lektury. Owszem, ,hiperrealizm” to pierw-
szy czlon tytuly, jednak réwnie wazny jest
drugi - ,nowy realizm”. Sama Kuryluk
wykazuje sie tutaj doskonale wy¢wiczo-
nym okiem 1 zrozumieniem charakteru
tworczosci opisywane] wlasciwie jeszcze
na gorgco, gdy ta wcigz sie rozwija. Wy-
odrebnia wiec bardzo wyraznie hiperre-
alizm anglosaski, przede wszystkim ame-
rykanski. Reszte stanowi zespol bardziej
zréznicowanych postaw w sztuce europej-
skiej, zgrupowanych pod szyldem nowego
realizmu, ktore czasem siegaja po techniki
wypracowane przez hiperrealistow, ale tyl-
ko po to, by wykorzystac je we wlasnych
celach. Te zas wynikajg z zakorzenienia
w réznorodnych tradycjach sztuki eu-
ropejskiej. I to w te druga, pojemniejsza,
kategorie wpisuje sama siebie Kuryluk.
Kategorie pokrewna hiperrealizmowi, ale
do niej nieprzynalezna.

O ile nad obecnoscia pop-artu w Polsce
deliberowano juz nieraz, z hiperrealizmem
bylo inaczej, mimo ze to przeciez w duzej
mierze dwie strony tego samego medalu,
u swych zrddel nierozerwalnie zwigzane
z kapitalistycznym spoteczenstwem spek-
taklu i materialnego dobrobytu. By¢ moze
wynika to troche z tego, ze ksigzka Kury-
luk w powszechnym mniemaniu zatatwita
sprawe. Przed nig probowano jednak nawet
w ramach VI Zlotego Grona zrobic na ten
temat wystawe. Jak ujat to Konrad Schiller:
,z hiperrealizmem mijala sie ona szerokim
tukiem”. Pewnie nie bez znaczenia jest to,
ze mlodszy brat popu cieszyl sie jednak
chyba od zawsze mniejszg estyma. W ostat-
nich latach skrajny wyraz data temu ku-
riozalna recenzja Piotra Sarzynskiego du-
zego przegladu tego nurtu w wiedenskim
MUMOK, sugerujaca, ze jest on zupelnie
pusty 1 pozbawiony sensu.

Wracajae do malarstwa Kuryluk 1 tej
nieszczesne] etykietki - nie tylko formal-
nie, ze wzgledu na daleko posunieta synte-
ze, ,plakatows” plaskosc i kolorystyke czy
elementy kolazowe nie da sie jej wpisac
w nurt hiperrealizmu. Przede wszystkim
nie mozna tego zrobic ze wzgledu na te-
matyke prac. Malarze hiperrealisci naj-
czescie] wymazuja z obrazéw sztafaz, sku-
piajac sie na weiaganiu oka w Swiat poly-
skujacych powierzchni. Kuryluk redukuje
wszystko oprécz postaci, a efekty tego sa
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zupelnie inne niz na przyklad u Chucka
Close’a. Towary 1 gadzety tez sie tu poja-
wiaja, jako przywolane bezposrednio, wy-
ciete ze zdjec, ale jednak drugoplanowe re-
kwizyty. Malarstwo to oczywiscie opowia-
da takze o wspolczesnosci. Sprowadzanie
go do autobiograficznej rodzajowosci jest
kolejnym powaznym nieporozumieniem.
Przez cienka zastone intymnosci wyraz-
nie przebija historia, postrzegana jednak
w innych niz u klasykow hiperrealizmu
kategoriach - miedzy innymi przez do-
swiadczenie emigracji, ktoremu Kuryluk
poswiecila tez pare esejow.

Kuratorka krakowskiej wystawy przyj-
muje niestety mocno archaiczny punkt
widzenia, podkreslajac niejednokrotnie
yswpisywanie sie¢” Kuryluk w ,miedzy-
narodowy nurt malarstwa 2. polowy XX
wieku”. O wiele lepie; istote relacji sztuki
Kuryluk do 6wczesnych trendow uchwycit
dawno temu Mieczystaw Porebski, piszac
jeszcze o wezesnym jej malarstwie, ze nie
jest ani paseistyczne, ani awangardowe.
O wiele ciekawsze byloby spojrzenie na
Kuryluk 1 paru innych przedstawicieli
tego samego pokolenia w perspektywie
horyzontalne;j historii sztuki. Podczas gdy
owczesna neoawangarda od dluzszego
czasu jest na $wieczniku, badania nad ma-
larska figuracja tego okresu moga wciaz
przynies¢ sporo ciekawych obserwacji.
Na wystawie jest zreszta jeden portret
Kuryluk, ale autorstwa innego artysty. To
pl6tno Lukasza Korolkiewicza, niegdysiej-
szego kolegi artystki z grupy Smietanka.
Wigzanie go z hiperrealizmem jest duzo
bardziej zasadne, jednak 1 on operuje wy-
pracowanymi na tym gruncie technika-
mi w bardzo osobnym idiomie, ze swoim
przywigzaniem do symboliki, malarskosci
ujawniajgce] dukt pedzla czy niemal bon-
nardowskich scenerii. Niemal rownolegle
z wystawg Kuryluk odbywa sie zresztg re-
trospektywa Korolkiewicza w Panstwowe]
Galerii Sztuki w Sopocie - by¢ moze stanie
sie to impulsem do jakichs badan.

Piec lat temu przy okazji dwoch wy-
staw Kuryluk we wroclawskim BWA 1 gli-
wickiej Czytelni Sztuki ukazata sie ksigz-
ka Obrysowujgc cien. Wystawa w MNK jest
nieomal wycieciem jej zawartosci i prze-
niesieniem jej na $ciany muzeum. Obejmu-
je ten sam zakres czasowy (data w podty-
tule ksiazki teoretycznie za punkt wyjscia
podaje 1968 rok, ale najstarszy obraz z kra-
kowskiej wystawy, o rok wezesniejszy, tak-
ze jest w niej reprodukowany). Pokazuje
w duzej mierze te same prace. Malo tego,
nawet positkuje sie w opisie wystawy tym

samym cytatem z Johna Harveya, ktéry
przedrukowano w tamtej publikacji.

Czy rzetelnie zrealizowana retrospek-
tywa waznej artystki jest wartosciowa
sama w sobie? Jasne. Zwlaszcza ze przy
jej okazji odrestaurowano pare obrazow,
ktére akurat nie znajduja sie w zbiorach
krakowskiego muzeum, jak na przyktad
dramatycznie wczesniej zniszczony przez
konserwatorow obraz o tym samym, od-
wolujacym sie do Pliniuszowskiej legendy
o poczatkach malarstwa tytule, co wspo-
mniana ksigzka - Obrysowujgc cien. Czy
mozna przy takiej okazji popchna¢ do
przodu refleksje nad dorobkiem artystki?
Tym bardziej. Mozne nawet nalezatoby.
Zwlaszcza gdy sama prezentacja przy-
pomina to, co juz catkiem dobrze znane.
Tymczasem mam wrazenie, ze z okazji
tej wystawy nic nie drgneto nawet o cal.
Charakter ekspozycji najwyrazniej zna-
komicie wyczuta Agata Jakubowska, kto-

ra dolozyta staran, by w katalogu znalazlo
sie duzo 1 madrze napisanych tekstow na
temat autonarracji Kuryluk w jej sztu-
ce 1 prozie. I mozna by sie z tego cieszyc,
jako ze teksty artystki bywajg co najmnie;
réwnie ciekawe, jak jej sztuka. Co jednak,
jesli monopol na tworzenie narracji o Ewie
Kuryluk bedzie mie¢ sama Ewa Kuryluk?
Jesli narracje te, a co gorsza, naroste wokét
nich uproszczenia, kuratorzy 1 badacze ty-
kac beda jak mtode pelikany, to wydobyte
z glebi magazyndéw zbiory moga tam szyb-
ko powrdcic 1 nikt tego nawet nie zauwazy.

Piotr Policht

% pany chtopy chtopy pany

Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA Sokoét,
Sadecki Park Etnograficzny, Nowy Sacz
kuratorzy: Wojciech Szymanski, Magdalena Ujma
24 czerwca - 11 wrzesnia 2016
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Rozpieta miedzy Sadeckim Parkiem
Etnograficznym a BWA Sokdt wystawa
pany chtopy chtopy pany to, mowiac bez
ogrodek, najciekawsza sposrod ekspozycji
na temat wsi 1 wiejskosci, jakie zdarzyly sie
w ostatnich latach. Gdy po premierze Prze-
$nionej rewolucji powial sprzyjajacy wiatr,
wiejska tematyka pojawila sie w salach
wystawowych szybko, ale 1 na dosc¢ krétko.
Szlak przetarto Muzeum Sztuki Nowocze-
snej 1 eksportowe Into the Country, poktosie
jednego z watkow wyodrebnionych na Co
wida¢. Ekspozycja, ktéra w ramach Roku
Polskiego odbyla sie w Ankarze, gro-
madzita podobne, odrobine poszerzone
w stosunku do wystawy w Emilii grono
artystow. Czyli miedzy innymi: Michat La-
gowski, Daniel Rycharski, Krzysztof Ma-
niak oraz, co bawi do dzi$, Honorata Mar-
tin. Podobnym tropem w kwestii zakresu
prezentowanych zjawisk podazyli tez rok
pozniej organizatorzy krakowskiego festi-
walu ArtBoom. Na jego korzys¢ poczytaé
nalezy prezentacje pierwszej odstony Mu-
zeum Alternatywnych Historii Spolecz-
nych, prace-instytucje, przygotowang wraz
z Szymonem Maliborskim przez Rychar-
skiego, ktory niepostrzezenie z tworcy nie-
pozornych wiejskich street artow wyrdst

Przemystaw Branas, Maska z pokrzyw na uzytek wtasny, 2016, fotografia 80 x 60 cm; dzieki uprzejmosci artysty

na inteligentnego obserwatora wspotcze-
snej polskiej wsi. Lagowski z kolei zostat
gléwnym bohaterem niedawnego Paganusa
w Gdanskiej Galerii Miejskiej, niewielkiej
wystawy dokumentujgce] wiejskie zabawy
artystow ze srodowiska trojmiejskiego.
Zadnego z tych nazwisk nie znajdzie-
my w Nowym Saczu. Juz samo to daje
pewne pojecie o odmiennoscl przyjete]
tutaj perspektywy. Kuratorski duet wy-
kroczyl poza orbite artystow kojarzonych
bezposrednio z ,wsig w sztuce”. Kierunek
poszukiwan byl tutaj odwrotny, wycho-
dzacy od konkretnego miejsca 1 koncepcji.
W efekcie kuratorzy zaprosili tworcow,
ktorzy niekoniecznie na co dzien dzielg
czas miedzy robinie sztuki a pielenie grza-
dek 1 sianokosy. Bodaj jedynym artysta,
ktory znalazl sie juz wezesniej w podobnej
ramie, jest Przemystaw Branas. Na wysta-
wie Wsiosko!, zorganizowane] w ramach
ArtBoomu przez Piotra Sikore w brono-
wickiej Rydlowce, Branas odnidst sie do
rozgrywajacego sie w tej samej scenerii
Wesela Wyspianskiego - przygotowal cho-
chota 1 animowal go podczas performan-
su. W Nowym Sgczu poszed! w podobnym

kierunku: sensualnym, nasyconym sym-
bolika 1 duszna, senng atmosfera. W koncu
1tujuz w tytule pojawia sie nawigzanie do
dramatu Wyspianskiego.

Najpierw jednak wypada powiedzie¢
o0 tym, czego tu nie ma. Na wystawie pada
pono¢ pytanie o wyparte chlopskie dzie-
dzictwo w polskiej kulturze. Deklaracja
mocno na wyrost. Zapewnienie to brzmi
racze] jak automatycznie klepana formul-
ka, podkreslajaca aktualnos¢ 1 odpowiedni
kosciec teoretyczny wystawy. Tymczasem
skupia sie ona faktycznie na krzyzowaniu
sie porzadkow, ktore wyznaczaja bieguny
polskiej mentalnosci, rozpiete] miedzy
szlacheckim dworem a chtopska chata,
ale z perspektywy nie tyle dzisiejszego
spoleczenstwa, co raczej historycznych
przemian samej wsi.

Prace w skansenie z rzadka odnosza sie
bezposrednio do samej instytucji. Do tych,
ktore to robia, nalezy wideo Franciszka
Ortowskiego, pokazujace zakulisowe pra-
ce wykonywane po zamknieciu przybyt-
ku przez pracownikow firmy sprzatajace;,
oraz spektakularna instalacja Malgorzaty
Mirgi-Tas, zlozona z barwnych tkanin
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1 sznurow okalajgcych romskie chaty.
Stworzona przez polsko-romska artystke
wraz z kobietami z je] miejscowosci zwraca
uwage na dystans dzielgcy te czes¢ osady
od centralnej czesci wioski. W pozostatych
przypadkach lokalizacja stanowi jedynie
punkt wyjscia.

Skansen to nie tylko miejsce, gdzie nad
wypreparowang przeszloscig sprawuje sie
piecze, ale tez, cheac nie chege, kreuge sie
pewna sielankowa wizje, redukujac histo-
rie do malownicze] sceneril. I tutaj zaczyna
sie na panach chtopach chtopach panach ro-
bi¢ naprawde ciekawie. Fenomenalnie od-
nosi sie do tej bukolicznej atmosfery praca
Pauliny Olowskiej. U Otowskiej , panskie”
miesza sie z ,chamskim” w czarujacej
1luzji. Do eleganckiej, suto zastawione]
meblami 1 porcelana jadalni w skanse-
nowym dworze artystka wstawita stolik
z willi Kadenowki w Rabce-Zdroju. Wille
te zamienia ona od paru lat w specyficzna
galerie, ktéra co jakis czas, w coraz to no-
wych katach, porastajg jak grzyby prace
zaproszonych artystow (nie bez powodu
dzieje sie to miedzy innymi podczas tak
zwanych teatréw mykologicznych, czytay:
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grzybobran potaczonych z programem
performatywnym). Juz sam budynek Ka-
denowki jest w perspektywie sadeckiej
wystawy ciekawy. Willa wzniesiona w la-
tach 30. XX wieku laczy wplywy stylu za-
kopianskiego z elementami huculskimi
1 modernistycznymi. Pelna geba repre-
zentuje wiec charakterystyczna dla epoki
inteligencka fantazje o urokach rustykal-
nego zycia. Olowska postanowita nie tyl-
ko zrewitalizowac jej wnetrze, ale 1 troche
w nim poszperac 1 pokopac dookota. Zna-
lezione przedmioty skiadaja sie wlasnie na
instalacje zaprezentowang w Nowym Sa-
czu. Fragmentarycznie odbija sie w nich
los willi. W jej historii nie brakuje biatych
plam. Niedlugo po wojnie przebudowano

,sztucznym” w calym skansenie, niemajg-
cym nic wspolnego z odtwarzanymi realia-
mi regionalnej zabudowy wiejskiej, ale po-
wstalym w odpowiedzi na czysto uzytkowa
potrzebe organizowania w niej ,ludowych”
imprez - w amfiteatrze lesnym.

Ten zabieg doktadnego przestudiowa-
nia motywu, wyjecia go z lokalnych ram,
wykorzystania w innym miejscu, materia-
le 1 skali, oddaje w pigulce zabiegi, jakim
sztuka ludowa poddawana bylta na prze-
strzeni XX wieku. Stanowila ona wazny
skladnik oficjalnej propagandy zaréwno
w II Rzeczpospolitej, jak 1 w PRL, 1 sila
kilku pasjonatek oraz poteznych insty-
tuci, z Cepelia 1 Instytutem Wzornictwa
Przemystowego na czele, wprzegnieto ja

Kuratorzy pany chtopy chtopy pany wykroczyli poza
orbite artystéw kojarzonych bezposrednio z ,wsig

w sztuce”. Kierunek poszukiwan byt tutaj odwrotny,
wychodzgcy od konkretnego miejsca i koncepciji.

W efekcie zaproszono tworcow, ktdrzy niekoniecznie
na co dzien dzielg czas miedzy robinie sztuki

a pielenie grzadek i sianokosy.

wnetrze na mieszkania komunalne, jednak
nie wiadomo, co dzialo sie z budynkiem
podczas samej wojny. Zatarte slady prze-
sztosci, w ktérych trudno dopatrzec sie
czesto znakow konkretnej osoby 1 czasu,
Olowska jeszcze silniej zamazuje, przyda-
jac im zarazem nostalgicznego ksztattu.
Pokryta zielong farbg kolekcja wyglada
niezwykle efektownie ukazujac, jak tatwo
przeszlos¢ zamieni¢ w gtadka, sielankowsa
projekcje.

Frapujace jest takze tytutowe krzyzo-
wanie sie dwoch porzadkow, wydobyte
w kilku realizacjach na przyktadzie sztuki
ludowej. W skansenie watek ten zapowiada
praca Jana Gryki. Gryka wykorzystal w niej
motywy tworzone przez malarza samouka
z Podlasia, Zenka Itariona Daniluka. Nie
jest to klasyczna sztuka ludowa, zamyka-
jaca sie w ramach lokalnych kanondw, ale
przejaw bardzo indywidualnej ekspres;ji,
czerpigce] z roznych dostepnych na wycia-
gniecie reki wzorcow, miedzy innymi ilu-
zjonistycznych polichromii cerkiewnych.
Gryka zrecznie wydobywa to napiecie.
Kopiuje motyw z pracy Daniluka 1 ukla-
da go w nowy wzdr w miejscu najbardzie]

w przemystowa machine. Zeby sztuka lu-
dowa nie wymarta w wiejskich gettach,
wykraczano poza ugruntowane w danym
miejscu techniki 1 wzory. Jednoczesnie
caly proces doktadnie kontrolowano, by
unikna¢ przeksztalcenia jej w masowy bu-
bel. Zainteresowanych tematem odsytam
do swietnej ksigzki Ludowos¢ na sprzedaz
Piotra Korduby.

W BWA Sokét ten watek podjeli takze
Przemystaw Branas 1 Karol Radziszewski.
I ta czesc wystawy, choc po bozemu urza-
dzona w galerii, bez tak efektownego tta
jak w Parku Etnograficznym, jest najcie-
kawsza. Branas 1 Radziszewski zgroma-
dzili troche fantéw z lokalnego Muzeum
Okregowego, dopowiadajac je tu 1 6wdzie
wilasnymi realizacjami. W sposobach ob-
rébki zgromadzonego materiatu odbijajq
sie upodobania obu artystéw. Radziszew-
ski stawia na gruntowng archiwizacyjng
robote. Gromadzi miedzy innymi pokaz-
ny, spojny tematycznie 1 formalnie zbior
drewnianych figurek. Wsréd niewielkich
rzezb dominuje motyw diabla. Zdarza sie
tez odniesienie do tematyki swieckiej,
a nawet polityczne], pod postacia statuetki
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przestawiajace] Wincentego Witosa. Laczy
je jednak przede wszystkim pochodzenie.
Wiekszos¢ powstata w okolicznym Paszy-
nie. Rozkwit tamtejszej rzezby ludowe]
nie nastapit ani samorodnie, ani nie byl
podparty szczegolnie odlegly tradycja. Ma
on swoj Scisle okreslony poczatek, ktéry
przypada na 1957 rok. Wtedy to do Paszyna
przybywa owiany dzis legenda proboszcz,
ksiadz Edward Nitka. To on wpada na po-
myst, by w czasie wolnym od prac na roli
znalez¢ tutejszym chlopom tworcze zaje-
cie. Podobno po to, by si¢ biedaczyny nie
zapili na Smierc. Na wystawie znalazlo sie
tez miejsce dla samego Nitki. Na drewnia-
nej ptaskorzezbie wystepuje on w roli §w.
Jerzego zabijajacego smoka.

Drugim filarem partii przygotowanej
przez Radziszewskiego jest rytual, egzoty-
ka daleka 1 bliska. Smutek tropikow prze-
plata sie tu ze smutkiem matopolskiej wsi.
No, nie tylko smutek. Zgodnie ze stowami
Gospodarza z Wesela tutaj caty swiat robi
sie rzeczywiscie troche magiczny. Kato-
licka obrzedowos¢ Radziszewski zderza
z brazylijskim rytuatem ku czci bostwa
Oxumare, ktorego symbolem jest waz.
Jesli przy tej okazji przypomni sie komus
Aby Warburg ze swoja legendarna podroza
do Indian Hopi 1 uczestnictwem w rytuale
weza, bedzie to catkiem dobry trop. Ra-
dziszewski rowniez patrzy na odlegte geo-
graficznie rytuaty przez pryzmat ,formut
patosu”, powtarzalnych, uniwersalnych
motywow 1 sposobow ekspresji. Mozna
powiedzied, ze z takimi rytualnymi matry-
cami dawno juz uporala sie antropologia.
Zgoda, jednak Radziszewski dziata w in-
nych rejestrach. Obrazy te przyprawione
emocjonalnym stosunkiem 1 queerowa
perspektywa robia sie catkiem zajmujace.
Dalekie s od beznamietnego tropienia po-
dobienstw, ale tez od pokpiwania z naiw-
nych praktyk kultowych. Jakkolwiek za-
bawnie by to brzmialo, Radziszewski jest
w tym momencie niemal artysta ekume-
nicznym. Kto wie, moze to sadecka wy-
stawa powinna towarzyszyc programo-
wi Swiatowych Dni Mtodziezy zamiast
grzecznego pokazu Matek Boskich pedzla
1 dtuta dawnych mistrzéw.

Branas w swoich partiach jest bardziej
sensualny 1 niejednoznaczny, cho¢ po-
dejmuje w duzej mierze podobne tematy.
Ciazenie religijne] wyobrazni nad chtop-
ska kultura objawia sie tu dyskretniej niz
w szeregu statuetek z wyobrazeniami
czartow badz swietych. Nad ta czescig wy-
stawy goruje jedna z kopii Matki Boskiej
Czestochowskiej. Przestrzeni calego pietra

klimat nadaje z kolei intensywny zapach
dziegciu, wypelniajacego plytki basen.
Ciezkawa, nieco kadzidlana won swiet-
nie rezonuje z zawodzacymi, dochodza-
cymi z oddali glosami Radziszewskiego
1jego babki, Spiewajacymi koscielng piesn
Chwalcie tgki umajone. W wyborze artefak-
téw z muzeum Branas celuje w obiektach
niejednoznacznych, trudnych do sklasyfi-
kowania. Jedna z nich jest duza drewniana
glowa niedzwiedzia, ktéra formalnie wy-
daje sie wlasciwie niemozliwa do zadato-
wania 1 powigzania z konkretnym regio-
nem. Stylistycznie traci wrecz odrobine
rzezba romanska.

Wisienka na torcie jest bardzo oszczed-
nie zagospodarowane przez artystow dru-
gle pietro BWA. Zamykaja je stojgce w ga-
blotach dwa baty - chlopski 1 panski, wi-
szace wymownie przed przeszklona §ciang
na tle panoramy miasta. Powsciagliwosc,
wbrew pozorom, cechuje cala ekspozycje,
mimo jej rozproszenia 1 zroznicowania
zarowno w formie, jak 1 w ogélnym tonie.
Dzieki temu udaje jej si¢ uniknac przega-
dania i nieczytelnosci. No i nie ma proble-
mu z okresleniem tego, czym wlasciwie
chce byc ta wystawa - czy poukladang
rozprawka, czy onirycznym environmen-
tem. Jest po prostu jednym i drugim. Jesli
kuratorska wystawa w skansenie stanowi
doktadnie zaplanowany wyktad na temat
wiejskosci 1jej muzealizacji, to w Sokole
znajdujemy sie racze] w samym Srodku sty-
lizowanej na ludowg modle bajki. Pierwsza
wystarcza, by rozbudzic ciekawosé, druga
catkowicie podbija serce.

Piotr Policht

B

Galeria Studio, Warszawa
kuratorki: Dorota Jarecka, Barbara Piwowarska
14 maja - 12 czerwca 2016

Wystawa Z archiwum Galerii Studio
otwiera nowy etap dziatalnosci tytutowej
instytucji. W marcu kierowniczka galerii
zostala Dorota Jarecka, a glowng kurator-
ka - Barbara Piwowarska. To tandem od-
powiedzialny miedzy innymi za kapitalng
ksiazke reinterpretujaca twérczos¢ Erny
Rosenstein (Mogg powtarzac tylko nieswia-
domie), a takze cykl wystaw poswieconych
te] wybitnej przedstawicielce polskiego
nadrealizmu. Klasa tych przedsigwziec po-
zwala da¢ nowemu Studio kredyt zaufania.
Ten zas jest bardzo potrzebny - mieszczaca
sie w Patacu Kultury 1 Nauki galeria to bo-
wiem jedno z tych miejsc na artystycznej
mapie Warszawy, ktore po latach swietno-
sci ,podupadly na znaczeniu”. Przypomnij-
my pokrotce zawiklane nieco losy Studio:
galeria powstala w 1972 roku z inicjaty-
wy Jozefa Szajny, ale placéwka kierowat
najpierw Andrzej Ekwinski (1972-1978),
a potem Zdzistaw Sosnowski (1978-1981).
Byla to woéwczas multimedialna placowka
taczaca taniec, muzyke, plastyke 1 film. Po
wprowadzeniu stanu wojennego (do 1995
roku) galerie prowadzit Zbigniew Tara-
nienko, wpisujac ja w orbite oddziatywa-
nia warszawskiej ASP (wystawy mieli tu
profesorowie 1 asystenci stolecznej uczel-
ni, chociaz oczywiscie nie wyczerpywato
to programu). W 1996 roku galerie objat
Grzegorz Pabel, ugruntowujac pozycje
Studio jako satelity stolecznej uczelni.
Waznym punktem programu galerii byty
tez prezentacje jej kolekeji.

W 2008 roku kierownikiem Studio
zostat Krzysztof Zwirblis. Stworzyt galerie
tylez dynamiczna, co niewyrozniajgcg sie
niczym szczeg6lnym na tle innych stotecz-
nych placowek (w pamieé zapadaty za to
plakaty Matgorzaty Gurowskiej). W 2012
roku Zwirblisowi nie przedtuzono kon-
traktu - byla to jedna z pierwszych decyzji
dyrektor Teatru Studio Agnieszki Glin-
skiej, ktorej konflikt z zespolem teatru
do dzis rozpala srodowisko artystyczne
stolicy. Po Zwirblisie na stanowisko kie-
rownika galerii wrdcit Pabel, jednak 1 tym
razem nie nastapil przetom. Teraz nastal
czas Jareckiej 1 Piwowarskiej.
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Z archiwum Galerii Studio

Wystawa Z archiwum Galerii Studio wy-
dobywa kilka wyrazistych momentow
z pierwszego okresu funkcjonowania gale-
rii: mamy tu plany przebudowy Teatru Stu-
dio autorstwa Oskara Hansena (niezreali-
zowane), projekcje materiatow filmowych
z koncertu zespotu Tilt z 1979 roku, ktory
rowniez mial miejsce w Studio (rez. Hen-
ryk Gajewski), a takze set slajdow doku-
mentujacych performans Stuarta Brisleya
21975 roku. Eleganckie muzealne gabloty
z projektami Hansena wypelniaja klasycz-
ny white cube na dolnym poziomie galerii.
Filmowe projekcje na gorze ogladamy juz
w zaciemnionym black cubie. JesteSmy w ga-
lerii, ale 1 w teatrze, zdaja sie przypominac
kuratorki. Na klatce schodowej laczace;
oba poziomy plakat Lesa Levine’a z 1981
roku. Z niewielkiego afisza patrzy na nas
para mlodych ludzi, moze punkow, z pew-
noscig sympatykéw kultury niezalezne;.
Nad ich twarzami wyrazisty czerwony na-
pis: We Are Not Afraid. Czy to takze deklara-
cja Jareckiej 1 Piwowarskie]? Zastanawia-
jac sie nad ich pierwszg wystawa w Studio,
dochodze do wniosku, ze pewnosc siebie
moze by¢ tu bardzo potrzebna. Co bowiem
w istocie ogladamy?

Stuart Brisley, Moments of Decision/Indecision, szesciodniowy
performans w Galerii Studio, 1975; dzigki uprzejmosci
Galerii Studio
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Pierwsza dekada dziatalnosci Studio to
okres tworczych eksperymentow, o czym
przypomina projekcja performansu Le-
vine'a. Artysta, wijgc sie w katuzy farb
(niestety slajdy sa czarno-biale), stara sie
na rézne sposoby oswoic zastana prze-
strzen - to ona jest plotnem, prawdziwe
podobrazie nie jest juz potrzebne. Powstat
dziwny choreograficzny uklad plasuja-
cy sie gdzie$ pomiedzy misteriami wie-
denskich akcjonistow a antropometria-
mi Yvesa Kleina. Pamietajmy jednak, ze
prace wydobyte Z archiwum Galerii Studio
powstaty w konkretnym momencie histo-
rycznym, tu, w Polsce. Oto polityka kultu-
ralna dekady Gierka dopuszcza szeroko
pojety artystyczny eksperyment - byle
tylko nie zawierat krytyki systemu. Ak-
cja Levine’a to doskonaty przyklad takie;
sztuki. Lata 70. to jednak nie tylko epoka
rozmaitych mutacji konceptualizmu, ale
takze czas wzglednej prosperity, spotecz-
nego optymizmu, konsumpcji, relatywne;
liberalizacji nauki 1 sztuki, w konicu - de-
polityzacji zycia codziennego. Narracja
indywidualizmu powoli wypiera retoryke
klasowg 1 splaszcza (choc oczywiscie ich
nie likwiduje) spoteczne podziaty. Marcin
Zaremba nazwat ten okres ,bigosowym
socjalizmem”. To juz nie czas wielkich
utopijnych projektow, ale proba budowania
spoleczenstwa na wzor zachodni. Proba
pokraczna 1 ostatecznie nieudana. Przypo-
mina o tym niezrealizowany projekt Oska-
ra Hansena - wizjonerski, totalny, ale juz
nie tak gargantuiczny jak Linearny System
Ciagly, a przede wszystkim akcentujacy in-
dywidualistyczne () relacje aktora 1 widza,
chociaz ciggle aplikujacy koncepcje Formy
Otwartej. Jednak w drugiej polowie deka-
dy nie bylo juz miejsca nawet na utopie
w skali mikro, cho¢ prawdopodobnie to po
prostu postepujacy wtedy kryzys pokrzy-
zowal ambitne plany przebudowy teatru.

Schylek dekady to juz okres rozczaro-
wan: gierkowska konsumpcja na kredyt
okazala sie iluzja, gospodarka konata, na-
rastalo spoleczne niezadowolenie, ktérego
symbolem staly sie Radom 1 powstanie Ko-
mitetu Obrony Robotnikéw. Zniechecenie
bylo szczegdlnie widoczne wsrod ludzi
mlodych - okazalo sie, ze nie kazdy dostaje
przydzial na mieszkanie i talon na malego
fiata. Jeden z przedstawicieli ,poronione]
generacjl” w pokazywanym na wystawie
filmie Gajewskiego méwi: ,Smutny czas.
Dla takich ludzi jak ja. Oszukujemy sie
bardzo”. Z kolei mtodziutki Robert Bry-
lewski przekonuje, ze wszystkim bedzie
lepiej, jesli kazdy zrozumie, iz ,ja to nie

jestem tylko ja, ja to jestem 1ja, 1]a, 1 ]a,
1 wszyscy inni”. Oto gierkowski indywi-
dualizm jest juz przezytkiem, nadchodzi
epoka myslenia wspdlnotowego. Babilon
upadnie zaraz po koncercie Tiltu (gru-
dzien 1979 roku) - na krétko, bo tylko na
16 miesiecy. Trzeba przy tym pamietac, ze
w konicu dekady wiadza zgadza sig jeszcze
na kontrolowane rozszczelnienie syste-
mu - Studio kieruje wowczas Zdzistaw
Sosnowski, ten sam, ktéry wezesniej pro-
wadzil Galerie Wspdlczesnag po odejsciu
Janusza Boguckiego. Punkowy koncert
w palacu imienia [6zefa Stalina to dobry
symbol tego czasu.

Rzecz w tym, ze z wystawy sie tego
wszystkiego nie dowiemy. Pokaz Jareckiej

interdyscyplinarne, a przez to wspélczesne,
jednak wystawa dwczesne] wspdlczesnosci
nie problematyzuje. Nie przecze - to zada-
nie nielatwe. W przeciwienstwie do lat 8o.
190. dekada Gierka jest albo idealizowana,
albo diabolizowana. Historycy 1 krytycy
sztuki wyjmuja z niej to, co im pasuje, ar-
bitralnie uznajac, ze te, a nie inne zjawiska
byly bardziej ,niezalezne” niz reszta. Tym-
czasem wystawa Z archiwum Galerii Studio
az sle prosi, zeby wpisac ja w ramy epoki
- ambiwalentnej, nieoczywistej, a przez
to ciekawej. I najczesciej ocenianej ahisto-
rycznie - bo przez pryzmat dekady kolejne;.

Pierwsza wystawa nowej dyrekeji
wrecz domaga sie, aby odczytac ja jako
wypowiedz programowg (warto przypo-

s U L

Makieta sceny Teatru Studio wedtug projektu Oskara Hansena, 1975, fot. Marek Holzman, archiwum Muzeum ASP w Warszawie

1 Piwowarskiej catkowicie ignoruje tto hi-
storyczne, ukazujac prezentowane obiekty
poza procesami spolteczno-ekonomicz-
nymi 1 poza polityka. Jedynym punktem
odniesienia jest samo Studio. W efekcie
widz otrzymuje narracje tylez archaiczna,
co mitotworcza - to typowy pokaz twor-
czosct Wielkich Nazwisk, ktorych sztuka
zawieszona jest w historycznym bezczasie.
Znajdziemy tu elementy wystawy muze-
alnej, jednak to raczej kwestia formy: wy-
pozyczone z Muzeum ASP w Warszawie
plany 1 szkice Hansena umieszczono w ga-
blotach, pod szyba. Przywotane przez kura-
torki epizody pokazuja Studio jako miejsce
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mnieé, ze Zwirblis tez zaczynat od wysta-
wy Studio. Galeria w teatrze 1972-82, a wiec
uwypuklal doktadnie te samg dekade).
Powstaje wiec pytanie, czy Jarecka chce
kontynuowac model galerii, ktory funk-
cjonowat w latach 70.? A moze galeria chce
eksploatowac¢ wtasna historie, a to tylko
pierwsza odslona? Jezeli tak, to kolejne
pytanie musi dotyczyc zakresu ewentual-
nych badan. Warto bowiem pamietac, ze
praca na zasobach archiwalnych 1liczacej
blisko tysiac pozycji kolekeji galerii moze
przeciagac sie w nieskonczonosé, prze-
obrazajac Studio w muzeum. Ale przeciez
Studio to takze spizowa figura Szajny,

ktora rzuca na galerie gleboki cien. Kiedy
ogladalem wystawe, pan pilnujacy ekspo-
natéw familiarnie poinformowat mnie, ze
w przysztym roku jest nadzieja na wystawe
Mistrza... A na razie musi wystarczy¢ mi
jego pusty stol do montazu, ktéry wyeks-
ponowano na wyzszym pietrze. Oswie-
tlony tylko punktowym reflektorem, stoi
W centrum ciemnego pomieszczenia obok
performansu Levine’a i filmu Gajewskie-
go. Co symbolizuje? Czy Jareckiej uda sie
odczarowac postac wielkiego scenografa,
na razie unieruchomiong miedzy kartami
historii sztuki? Czy pusty stél to zarazem
tabula rasa, na ktérym kierowniczka Stu-
dio przemontuje historie tego miejsca?
Na razie dostalismy wystawe zgrabna,
kompaktowa, ale zbyt oczywista, plaska;
w konsekwencji pozostawiajacg niedo-
syt. Tymczasem wystarczy wyjrzec przez
wielkie okna galerii, aby zorientowac sie,
ze nie sposdb prowadzi¢ dzisiaj programu
wsobnego, skupionego tylko na historii
(sztuki). Co wiecej, panorama Warszawy
podpowiada, ze rownie trudno bedzie wy-
kreowac program, ktéry wyrézni czyms
Studio sposrdd dziesigtek warszawskich
galerii, muzedéw, fundacji.. Potknat sie
na tym Zwirblis, potknat sie Pabel. A dzi$
réznorodnosc jest jeszcze wieksza. Tra-
westujac premiera pewnego zamorskiego
kraju, ,mamy rok 2016”, a dookota PKiN
nie ma juz pustyni, tylko Warszawa
w budowie. Wyjrzyjmy wiec za okno. Na
dalszym planie trwa nicowanie Sciany
Wschodniej, zaraz wyrosnie tu kolejny
biurowiec. Ale wazniejszy jest kontekst
planu pierwszego - jesli wszystko pojdzie
zgodnie z planem, zaraz rozpocznie sie tu
budowa nowych siedzib Teatru Rozmaito-
sci1 Muzeum Sztuki Nowoczesne]. A wiec
teatr 1 sztuka, wielkie kubiki - czarny
1 bialy, jak pierwsza wystawa w nowym
Studio. Dwie potezne instytucje, a posrod
nich kameralna galeria z niebagatelna
historia. Jaka role zamierza pelni¢ w tej
scenografii? Na razie raczej przypomi-
na, niz przepracowuje wlasna przeszlos¢.
To wrazenie poglebia sie wraz z kolej-
nym projektem galerii - oto Studio sta-
je sie przestrzenia otwarta dla studentéw
warszawskiej] ASP (tym razem z wydziatu
Sztuki Mediow, na ktérym wyktada tak-
ze Jarecka), ktorzy w lecie pokazywali tu
swoje prace wideo. Szukajac réznorodno-
sci, Studio po raz kolejny ucieka w strone
akademii. Czy nie czas na nowa formule?

Jakub Banasiak

VIl Festiwal Sztuki w Przestrzeni
'V Publicznej Otwarte Miasto 2016

Lublin
23 czerwca - 20 lipca 2016
kurator: Stach Szabtowski

Wojciech Bakowski, Pomnik godziny czwartej, fot. Anna Horyniska;
dzieki uprzejmosci Festiwalu Sztuki w Przestrzeni Publicznej Otwarte Miasto

Sztuka pomnikowa jest jedng z bar-
dziej znanych 1 oswojonych form obecno-
sci sztuki w przestrzeni publiczne). Wiele
mowi o charakterze miasta oraz o wartos-
ciach, wokét ktorych tozsamosc buduja jego
mieszkancy. Monumenty, pomniki, obeli-
skibywaja swiadkami 1 aktorami przewro-
téw politycznych. Stanowia powszechne
1 skuteczne narzedzie propagandy. Plac Li-
tewski w Lublinie niejednokrotnie stawat
sie polem walki symboliczne;. Stojacy na
nim niegdys pomnik wdziecznosci armii
radzieckiej zostal zastapiony przez monu-
ment poswiecony [ozefowi Pilsudskiemu.
W czerwcu, w ramach 6smej edycji festi-
walu Open City, stana!l przy nim Translator
Grzegorza Drozda - pomnik dedykowany
wyznawcom idei rewolucji. Instalacja ma
forme gilotyny, ktora swego czasu goscita
na niejednym miejskim placu, budzac trwo-
ge 1 ekscytacje zbierajacych sie na nim ga-
piow. Wsrod mieszkancéw Lublina wywo-
tata konsternacje 1 umiarkowane protesty.
I dobrze, bo czym bylby festiwal artystyczny
bez odrobiny skandalu?

Czerwona Wdowa niepokojaco korespon-
duje z zainstalowanymi nieopodal Oblokami
Srebrzystymi Krzysztofa M. Bednarskiego.
Do zobrazowania zjawiska metrologicz-
nego artysta wykorzystuje wykonang
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z aluminium glowe Karola Marksa. Wi-
zerunek mysliciela od dawna towarzyszy
Bednarskiemu jako puste znaczace, wy-
pelniajac sie trescia w zaleznosci od kon-
tekstu 1 dynamiki sytuacji geopolitycznej.
Marks zostal wyklety z przestrzeni publicz-
nej w krajach bylego bloku wschodniego,
ktorym wcigz nierozerwalnie kojarzy sie
z rezimem komunistycznym. Dzieki pra-
cy Bednarskiego powraca jako widmowy
oblok - ostrzezenie dla potencjalnych re-
wolucjonistow, a moze proba wskrzeszenia
marksistowskiej krytyki kapitalistycznej
rzeczywistosci?

Trafnie usytuowany w komisie samo-
chodowym Ketou Piotra Grabowskiego
problematyzuje nasze uwiklanie w system
rynkowy, sugerujac, ze dawne podzialy na
wyzyskiwaczy 1 wyzyskiwanych nie zawsze
odzwierciedlaja wspdlczesne stosunki wla-
dzy. Artysta, przechwytujac 1 taczac trady-
cyjny chinski poklon oddawany moznym
z forma emotikona ,ORZ” (ilustrujgcego
kleczaca postac), zbudowat pomnik w hol-
dzie kapitatow1, ktéremu bezrefleksyjnie
oddajemy czesc.

Spoleczna krytyka w oczywisty spos6b
wpisana jest w interaktywna prace Karo-
liny Brzuzan o wymownym tytule Goscie
Nerona. Ustawione w miejscu bylego targu
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Krzysztof M. Bednarski, Marks NLC (Obfoki srebrzyste),
fot. Maciej Niec¢ko; dzieki uprzejmosci Festiwalu Sztuki
w Przestrzeni Publicznej Otwarte Miasto

Tegoroczna edycja
Open City z pewnosciag
byta wydarzeniem
wartym uwagi. Forma
pomnikowa bedaca
motywem centralnym
festiwalu okazata sie
jednak pomystem
raczej obcigzajgcym niz
wywrotowym.

zydowskiego dwie masywne metalowe
bryty pelnia funkcje skarbonki. Artystka
zacheca do wrzucania pieniedzy, za ktére
po zakonczeniu festiwalu zostanie zaku-
piona zywnosc dla uchodzcéw z Bliskiego
Wschodu. Dostep do gotowki jest jednak
swobodny. Kazdy moze pobrac pieniadze
lub je przekazac. Brzuzan swojg prace
nazywa spolecznym eksperymentem-
-pomnikiem wyboru, przed ktorym sto-
1my jako spoleczenstwo 1jako jednostki.
To od moralnej postawy 1 decyzji odbiorcy
zalezy wydzwiek pracy.

Utlozone z zolnierskich mundurow
hasto WARNING ukrainskiego artysty
Vovy Vorotniova nie wymaga szczegol-
nego komentarza. Wpisanie w przestrzen
publiczng tak prostego (a moze nawet o-
patologicznego?) wizualnie hasta jest sku-
tecznym zabiegiem dokonanym na zbio-
rowe] Swiadomosci. Mijane codziennie
przez tysiace mieszkancow dramatycznie
rozrzucone mundury nie pozwalaja zapo-
mniec o konflikcie, ktéry rzuca cien na
zycie sasiadow zza wschodniej granicy.

Patriotyczne 1 szlachetne postawy pod-
waza Gniazdo Jerzego Kosatki, ktory na
bohatera swojego pomnika wybral sepa -
symbol interesownosci 1 egoizmu. Ten
antywzorzec w pole widzialnosci wpro-
wadza cechy 1 (anty)wartosci, ktérych nie
obejmuja ,wielkie narracje”, choc sg one
przeciez dojmujaca czescia zycia spolecz-
nego. Artysta, podkreslajac ich obecnosc,
zwraca uwage na dosc oczywisty fakt, ze
nardd to nie tylko dumne orly, ale takze
sepy gotowe kala¢ wlasne gniazdo.

O innym zbiorowym wyparciu przy-
pomina Pomnik Chtopa Daniela Rychar-
skiego. Znakomita wiekszos¢ naszego
spoleczenstwa posiada chlopskie korzenie,
choc malo kto chetnie sie do nich przyzna-
je. Wedrowny w swoim zalozeniu pomnik
polskiego chlopa nie pozwala jednak o tym
mniej szlacheckim pochodzeniu zapo-
mnie¢. Od dwoch lat objezdza Polske w po-
szukiwaniu wygodnego 1 godnego miejsca.
O dziwo, wszedzie pasuje.

Podczas tegorocznego festiwalu domi-
nowaly prace mniej lub bardziej krytycz-
nie odnoszace sie do obecnego porzadku
spoteczno-politycznego. Na ich tle wyrdz-
nia sie neon autorstwa Michata Frydrycha,
ktoéry z podniosty forma monumentu roz-
prawia sie Pomnikiem Zasady Rzeczywistosci.
Na ilustracje owej prawidlowosci wybiera
wyslizgujacy sie z dtoni kanapke, ktéra
z typowa dla rzeczy martwych zlosliwo-
Scig upada na ziemie posmarowang strona.
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Tym ironicznym gestem artysta sktada hotd
przypadkow1 i slepemu losow1.

Z pewnoscia daleki od politykowania
byt réwniez Wojtek Bakowski wystawiajacy
pomnik godzinie czwarte] -, krytycznemu
momentowl w psychofizycznym cyklu
dobowym czlowieka”. Samotnos¢, bezsen-
nos¢, melancholia - zazwyczaj przezywane
w domowym zaciszu - artysta wydobywa
je na $wiatlo dzienne, stawiajgc na publicz-
nym skwerze pomnik-t6zko. W miejscu
poduszki Bakowski sktada odlew swojej
glowy. Obiekt - kameralny w charakterze
1 geometryczny w formie - idealnie wpisat
sie w zielony wycinek miejskiej przestrze-
ni tuz przy nowoczesnej siedzibie Centrum
Spotkan Kultur. Bakowskiemu zalezato na
tym, by instalacja pozostata na lubelskim
skwerze, ale niestety nie bedzie to mozli-
we. Miejsce spoczynku artysty zajmie po-
mnik arcybiskupa Jézefa Zycinskiego -
tragicznego bohatera lokalnych patriotow,
ktory zmart w niewyjasnionych okolicz-
nosciach podczas wizyty w Watykanie. Na
lubelskich ulicach kraza plotki, ze zostat
otruty. Tak oto Bakowski niespodziewanie
zostal uwiklany w te patowg sytuacje, nie-
zamierzenie stajgc sie aktorem polityczne-
go konfliktu.

Podczas otwarcia festiwalu w akompa-
niamencie orkiestry detej 1 sopranu Spie-
waczki operowej uroczyscie zakopano
kapsute czasu. Zamknieto w niej przed-
mioty o wartosci symbolicznej, miedzy in-
nymi obraczke kuratora Stacha Szabtow-
skiego oraz walute: ztotéwke, euro 1 funta.
Kulminacja performansu Erika Biingera
oraz Stevena Cuznera miala nastapi¢ pod-
czas finisazu, kiedy w rownie podniostych
okolicznosciach planowano odkopac kap-
sule, w nadziel, ze przez miniony miesiac
wartosc zadnego z ukrytych w niej przed-
miotow sie nie zmienila.

Tak sie jednak nie stalo. Gdy w Lublinie
zakopywano kapsute, w Wielkiej Brytanii
przeglosowywano Brexit, ktory odbit sie za-
rowno na wartosci funta, euro, jak 1 ztotéw-
ki. Okazuje sie wiec, ze pomniki, na ogét
anachroniczne 1 odsytajace do przeszlo-
sci, moga reagowac na nieprzewidywalna
terazniejszosc.

Tegoroczna edycja Open City z pew-
noscia byta wydarzeniem wartym uwagi.
Forma pomnikowa bedgca motywem cen-
tralnym festiwalu okazata sie jednak po-
mystem raczej obciazajacym niz wywroto-
wym. Wpisany w nia patos wiekszosc arty-
stéw popchnal w kierunku krytyki obec-
nego porzadku. Oczywiscie, trudno sie

temu dziwic, biorac pod uwage destabili-
zujaca sie sytuacje geopolityczng 1 narasta-
jacy katastrofizm. Zabrakto jednak obiek-
téw, ktére wykorzystalyby podniosty cha-
rakter pomnika do celow bardziej twor-
czych niz politycznych. Te, ktore stronity
od ,trudnych tematow” (poza wczesnie]
wymienionymi), nieraz popadaty w naiw-
nos¢ lub banat. Nie do konca zostal wyko-
rzystany urbanistyczny 1 historyczny po-
tencjal samego Lublina. Biorac pod uwage
bogata tradycje tego miasta, stosunkowo
niewiele prac poszerzyto swoje znaczenie
o lokalne konteksty. Czesciowo wynikato
to z logistyczno-organizacyjnych kompli-
kacji, o ktére nietrudno przy podobnych
przedsiewzieciach. Zdecydowanie nalezy
doceni¢ stylistyczng réznorodnosc prac
oraz wyczuwalny zamyst organizatorow,
by obiekty wrosty w miejska tkanke, a nie
byly jedynie ornamentem czy atrakcja
turystyczna. Last but not least, warta po-
chwaty 1 dalszego rozwoju jest sama idea
festiwalu, ktora wypycha sztuke z galerii,
aby doprowadzi¢ do konfrontacji miedzy
nig 1 zwyktym przechodniem.

Agata Trzebuchowska

Zuzanna Ginczanka.

Tylko szczescie jest prawdziwym zyciem

Muzeum Historii Fotografii, Krakow
8 czerwca - 14 sierpnia 2016

Wystawy poswiecone jednej postaci
stanowig dla kuratorow duze wyzwanie.
Sa trudne przede wszystkim dlatego, ze
o zwigzkach zycia ze sztuka mysli sie cze-
sto w automatyczny sposob. A wtedy tatwo
jest wpas¢ w pulapke analogii 1 ttumaczyc
sztuke jako rezultat zdarzen zyciowych,
rekompensate rozmaitych urazow 1 nie-
dostatkow fizycznych 1 psychicznych.

Wystawa Zuzanna Ginczanka. Tylko
szczescie jest prawdziwym zyciem w war-
szawskim Muzeum Literatury, a nastepnie
w krakowskim Muzeum Historii Fotogra-
fi1 tey putapki zgrabnie unika. W tekscie
bede odnosic sie do wystawy krakow-
skiej, lecz zasada komponowania, czesc
historyczna 1 wiekszosc dziel pozostaly te
same, co W wersji pierwotnej. Wystawa zo-
stata poprowadzona dwutorowo, za cel zas
stawia sobie ,pokazanie «kobiecego geniu-
sza» Zuzanny Ginczanki” (by zacytowac
Agate Araszkiewicz, autorke scenariusza
wystawy), a rownoczesnie skomentowa-
nie zwiazku jej tworczosci 1 losow przez
wspolczesnych artystow.

Ta podwdjnosc przynosi zréznicowany
efekt. Przypomnienie biegu zycia-sztuki
wypadto przekonujaco, lecz obudowanie
biografii rama sztuki wspodlczesnej dato
stabszy wynik. Widocznie tak stac¢ sie mu-
sialo: zycie wymysla lepsze scenariusze niz
najbardziej pomystowa fikcja. Przywotano
tutaj pamiec dwojakiego rodzaju: do czesci
historycznej te, ktéra na co dzien spoczy-
wa w archiwach pod piecza specjalistéw;
do czesci wspolczesnej zas pamiec zbioro-
wa, tworzaca popularne opowiesci 1 mity.
Precyzyjne informacje bazujace na fak-
tach stanety naprzeciwko wrazen 1 odczué
natury ogolnej.

Zuzanna Ginczanka to tragiczna le-
genda polskiej literatury, weielenie mitu
,pieknej Zydéwki” i niewinnej ofiary Za-
glady. Etapy opowiesci o jej zyciu to dzie-
cinstwo spedzone w IT Rzeczypospolitej,
na Wolyniu, w Réwnem, z dziadkami, ale
bez matki 1 ojca, to bycie gwiazda zycia
literackiego 1 towarzyskiego w Warsza-
wie (ulubienica starszych od niej pisarzy:
Juliana Tuwima 1 Witolda Gombrowicza),
to tragiczne losy wojenne, denuncjacja we
Lwowie, ucieczka do Krakowa 1 pojma-
nie przez gestapo na kilka tygodni przed
wkroczeniem Armii Czerwonej. Widzimy

Slavs and Tatars, Szpagat (gold), 2015, fot. Tycjan Gniew Podskarbiriski; © Fundacja Polskiej Sztuki Nowoczesnej
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Zuzanna Ginczanka to legenda polskiej literatury,
wcielenie mitu ,pieknej Zydéwki” i niewinnej ofiary
Zagtady. Etapy opowiesci o jej zyciu to dziecinstwo
spedzone w Il Rzeczypospolitej, na Wotyniu,

w Réwnem, z dziadkami, ale bez matki i ojca, to
bycie gwiazdg zycia literackiego i towarzyskiego

w Warszawie (ulubienicg starszych od niej pisarzy:
Juliana Tuwima i Witolda Gombrowicza), to tragiczne
losy wojenne, denuncjacja we Lwowie, ucieczka do
Krakowa i pojmanie przez gestapo na kilka tygodni
przed wkroczeniem Armii Czerwone.

ja przede wszystkim jako atrakcyjna, do-
piero co rozkwitlg kobiete (zgineta w wie-
ku 27 lat), wiecej niz podwdjnie obca, bo
pochodzaca z prowingji, poetke, a do tego
Zydéwke, ktéra jezyk polski wybrata
swiadomie (Maria Janion: ,Wybor jezyka
byl w jej wypadku wyborem formy”), w jej
domu rodzinnym méwilo sie po rosyjsku.
Decydujac sie na polskie gimnazjum, przy-
pieczetowala swoj los. To jeden z refrenow
opowiesci o niej. Oto kolejny: niezwykla
uroda wyrdzniajgca ja z thumu spotego-
wala pietno obcosci 1 stala sie jej przeklen-
stwem, skazala jg na Smierc.

Czesc biograficzna zostala skompono-
wana przekonujgco. Specjalnie skonstru-
owane blaty 1 zarazem gabloty ukladaja
sie w ,linie zycia®, raz prosta, raz zygzako-
wata, gdzie obok siebie polozono zdjecia,
rekopisy, wydruki 1 komentarze. Catos¢
podzielono na etapy wedlug chronologii:
LRowne”, ,Warszawa”, ,Nadchodzi wojna’,
SLwow”, ,Krakow” 1 ostatni, zatytulowany
bezlitosnie ,Koniec”. Bieg zycia, pelnego
niekonsekwencji 1 niecigglosci, dopaso-
wany zostat do formy opowiesci. Swietnym
pomystem sa kartki z wybranymi wiersza-
mi, ktére mozna zabrac ze soba, co rymuje
sie z najslynniejszym, ostatnim jej wier-
szem Non omnis moriar.. Niech Ginczanka
pozostaje w glowach 1 w pamieci, niech
towarzyszy nam w codziennych zajeciach.

Z tekstem na wystawach w polskich
galeriach jest zwykle problem: jest go albo
za duzo, albo za mato. Tutaj informacji jest
W sam raz, mozna je bez wysitku przeczy-
tac 1 zapamietac. Nie jest fatwo traktowad
widza jako partnera, tutaj jednak to sie
udato - w komentarzach kuratorzy nie po-
klepuja ludzi po ramieniu 1 nie pouczaja.
Ich wypowiedzi, utrzymane w spokojnym,

rzeczowym tonie, uzupelnione zostaly krot-
kimi, dobrze dobranymi cytatami z opowie-
sci swiadkéw, majacymi site aforyzmu.
Nagranie Ludwiki Stauber, wspomi-
najacej czasy mlodosci w Réwnem i Gin-
czanke, z ktora byla zaprzyjazniona od
przedszkola, to glos starszej kobiety, ktora
przezywszy Zaglade, dotrwala do naszej
epoki 1 prowadzi nas pod prad czasu, ku
przeszlosci. Cala wystawe mozna bylo
zreszty oglada¢ z dwdch stron, od po-
czatku lub od konca, od narodzin lub od
smierci 1 tylko od decyzji zwiedzajacych
zalezalo, w ktorym kierunku rusza. W ka-
talogu wystawa zostala zrelacjonowana od
konca. Ten zabieg przypomina przewijanie
sie calego zycia przed oczami kogos zagro-
zonego $miercig. Ale tez przegladanie zy-
cia od konica pozwala na potraktowanie go
jako catosci, jako skonczonego dziela.
Czesc artystyczna tworzy rodzaj ramy,
dziela snuja dygresje, dopowiadaja. Obok
prac wspolczesnych pojawiaja sie prace
z epoki, w tym autoportret Ginczanki. Jej
twarz pojawia sie jak wizualne echo czy
,2widmo”, o ktérym wspominal Kazimierz
Brandys. Twarz poetki pokazaty Krystyna
Piotrowska 1 Maja Gordon. W zestawieniu
ze zdjeciami, na ktérych dziewczyna pro-
mieniuje energig 1 charyzma, te portrety
gubia niezwykla aure 1 intensywnosc¢ jej
spojrzenia. Postaé pieknej Zydéwki jest
waznym watkiem w polskiej kulturze
wspolczesnej, by wymienic chociazby Ali-
ne Szapocznikow. Ginczanka dotgcza do
tego watku poprzez wlasna twarz. Twarz
egzotycznej pieknosci staje sie jej wizytow-
ka, lecz rowniez jg zdradza. ,Mow1” za nia
rzeczy, ktérych nie chciataby slyszec.
Inna grupa prac jest proba komenta-
rza do zycia poetki. Alex Czetwertynski
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pokazuje Ginczanke jako poruszenie
W przestrzeni, czysta energie, wir porywa-
jacy wszystko dookota. Mikill Skugga przy-
gotowala swoiste epitafium dla Ginczanki.
W fotografii nagiego dziewczecego ciata na
tle brzozowego lasu rozbrzmiewaja nuty
seksu, gwaltu 1 Smierci, przemocy 1 kran-
cowego upokorzenia. Ginczanka zostata
zamordowana w Krakowie, lecz cztonko-
wie jej rodziny zgineli rozstrzelani w la-
sach podczas likwidacji gett w Rownem
1w Wilnie. Bogustaw Bachorczyk stwo-
rzyt cykl reliefow zainspirowany opisami
mieszkania babki poetki, Klary Sandberg.
W ostatnim wierszu Ginczanka wylicza
Jrzeczy zydowskie, kilimy, makaty, pot-
miski, lichtarze” 1 przewiduje, ze ,chmury
rozprutych poduszek [..] do rak przylgna”
tym, ktorzy chciwie patrza na ekwipunek,
jaki babka data jej na droge, gdy w 1939
roku jechata do Lwowa, wierzac, ze talerze
1 koldry ocalg jej zycie.

Najwieksze wrazenie robig jednak Ze-
gar Anety Grzeszykowskiej 1 Szpagat Slavs
and Tatars. Obie prace prezentuja obnazo-
ne ciato w zderzeniu z wyabstrahowana,
nieprzystonieta niczym przemocg. Drob-
ne cialo dziewczyny bezwolnie poddaje sie
ruchowi wskazowek zegara, stajac sie jego
czescia. W Zegarze kryje sie jakby drwina
z Ginczanki: po co te wszystkie wysitki,
wybory, zmiany, ucieczki, skoro klamka
juz zapadta? Twoj los zostal przypieczeto-
wany jeszcze przed urodzeniem. Szpagat
Slavs and Tatars za temat bierze z kolei
dwa jezyki poetki, polski i rosyjski. Rzezba
pokazuje forme, ktdra kojarzy sie nie tylko
z aktem kobiecym, lecz 1 z litera z alfabetu
hebrajskiego. Cialo rozdarte miedzy jezy-
kami. Jezyk zas potrafi ,zdradzi¢” - tak jak
polszczyzna zdradzita Ginczanke.

Nad wystawa z jednej strony czuwa
obraz Czarne stonce Aleksandry Waliszew-
skiej, z drugiej zas neon Tylko szczgscie jest
prawdziwym zyciem Huberta Czerepoka.
Ginczanka byla serdeczna 1 wesola, lecz
nosita w sobie mrok. Nigdy nie zostata do
konca zaakceptowana przez wspolnote,
ktora ja opuscila tak, jak wezesniej uczy-
nila to jej matka, gdy wraz z mezem wyje-
chata do Pampeluny. Wystawa kaze nam
stanac twarza w twarz z poetka. Co powie-
my, stajac naprzeciwko niej, z dzwieczacy-
mi w uszach jej sarkastycznymi stowami,
stuzacymi za tytul wystawy? Nie kazdy,
nawet najzdolniejszy 1 najpiekniejszy, ma
szczescie zyC.

Magdalena Ujma

Marta Czyz, Julia Wielgus,
W ramach wystawy

Fundacja Sztuk Pieknych Kochanski Suwalski Knut,

Warszawa 2015

proj. Jakub de Barbaro

Uwielbiam ksiazki z kluczem, a do
tego srodowiskowe. Jakby tego bylo malo,
W ramach wystawy to zbidr rozméw ze zna-
jomymi kuratorami, czyli pozycja na waka-
cje obowigzkowa. Marta Czyz1 Julia Wiel-
gus wykonaty swietng robote, przepytujac
na okolicznos¢ wykonywanego zawodu
swoich ulubionych nauczycieli z zamknie-
tego w 2010 roku studium kuratorskiego
przy krakowskiej historii sztuki. W ksigz-
ce znajdziemy - jak mawiaja Francuzi -
tout le monde: oczywistych protagonistow
sceny polskiej (Stach Szabtowski, Lukasz
Ronduda, Sebastian Cichocki), graczy
miedzynarodowych (Adam Budak 1 Adam
Szymczyk), ambitnych dealerow (Lukasz
Gorczyca, Michat Kaczynski), a nawet
kuratorujacych artystow (Janek Simon).
Pomimo meskiej dominacji nie zabrakto
nieco inaczej patrzacych na zawod kura-
torek, takich jak Maria Brewinska, Joan-
na Zielinska czy Magdalena Ziétkowska.
Same autorki dosc ciekawie ttumacza sie
z wlasnej selekcji: ,Chcemy zaznaczyd, ze
dokonanego przez nas wyboru rozmowcow
nie nalezy traktowac jako rankingu, ponie-
waz w publikacji nie moglysmy uwzgled-
nic wszystkich waznych kuratoréw”.

Wazny/mniej wazny to zaden problem.
Istotne, ze mtode autorki wybraty kurato-

réw srednich 1 to nie ze wzgledu na klase
organizowanych wystaw, tylko wiek. Juz
na pierwszy rzut oka widac¢ bowiem brak
wielkich tego swiata w postaci chocby
Andy Rottenberg czy Milady Slizifiskiej
(réwniez wykladajacych w Krakowie), a od
rocznikéw gléwnie 70. 1 80. odstaje nawet
przeciez nie tak znow wiekowy dyrektor
Wojciech Koztowski. Brak nestoréw to nie
problem 1 w sumie ciekawie jest dowie-
dzie¢ sie czegos o rowiesnikach, ktorzy
do kuratorowania zabrali sie pod koniec
lat 9o., ale po lekturze rozméw nasuwa sie
refleksja, ze moze jednak cos ciekawszego
poznawczo dzieje sie w starszym niz mlod-
szym pokoleniu.

Ale po kolei. Ksiazke Czyz/Wielgus
otwiera wstep, w ktérym czytelnik kon-
frontowany jest z trudnym do zniesienia
pensjonarskim tonem, wynikajgcym za-
pewne z roznych pozycji rozmowcezyn
1 kuratorow, o ktorych bez przesady mozna
powiedziec, ze sa ludzmi sukcesu. Przety-
kana komunatami dotyczacymi pracy
kuratorskiej (czy tez raczej fantazjami na
jej temat) catosc konczy swoiste wyznanie
wiary: ,Z rozméw wyciggnetysmy dla nas
bardzo wazne wnioski, ktore pokazuja,
ze kuratorstwo powinno wynikac z od-
czuwania potrzeby, koniecznosci, gdzie
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niezbednym elementem jest ciggly kontakt
z artystami, ale takze krytyczna diagnoza
otaczajace] rzeczywistosci”. Prosze sie nie
zrazac, z rozmow mozna takze wyciagnac
inne wnioski.

Druga przeszkoda na drodze do wy-
wiadow jest esej Marii Hussakowskiej, za
ktorego streszczenie wystarczy tytul Me-
nedzer, broker dobr kultury / krytyk, sumienie
systemowe. Rosnace stezenie patosu wokot
,najbardziej pozadanej profesji art worl-
du szczesliwie opada wraz z pierwszym,
skierowanym do Marii Brewinskiej pyta-
niem: ,Jako dziecko, kim chcialas zostac,
gdy dorosniesz?”. O dziwo Brewinska (ani
zadna z kolejnych osob, ktérym autorki
zadawaly na dobry poczatek to samo py-
tanie) nie odpowiada, ze chciata zostac¢
kuratorem (pewnym wyjatkiem jest tu -
co akurat nie dziwi - Lukasz Ronduda).
Moze jeszcze dziwniejsze jest to, ze kura-
torzy jednak na to 1 tym podobne pytania
odpowiadaja, jakby codziennie wypelniali
zeszyty ztotymi myslami na temat swoj, ar-
tystow 1 kolegdw po fachu. Przyznaje, ze po
plerwszym szoku poznawczym niezmier-
nie mi to zaimponowalo. Ale jak to? Tak
po prostu mozna zapytac Szymczyka o to,
co robi w czasie wolnym? Cichockiego
o ulubione muzeum to jeszcze rozumiem,
ale o to z kim chcialby sie spotkac, gdyby
mégt cofnac sie w czasie? (Oczywiscie
z Robertem Smithsonem). Odpowiedzi
na te proste 1jakze urocze pytania to nie-
zwykta nagroda dla wszystkich zaintere-
sowanych tematem zapalencéw, followe-
row 1 groupies poszczegolnych bohateréw
ksigzki. Ostatecznie Czyz z Wielgus najle-
piej jak mogty, rozegraly sytuacje nieréw-
nosci wpisana w relacje nauczyciel-uczen,
profesor-studentka, kurator-wannabe.
Zafascynowane studentki pytaja swoich
mistrzow, a ci probuja sprostac ich wyob-
razeniom, snujac dygresje o sobie, swoich
wystawach, swoich projektach, swoich in-
stytucjach. Nie ma co wrzucac do recen-
zj1 spoilerow, ale juz poréwnanie tego, co
do powiedzenia o Piotrze Uklanskim ma
Maria Brewinska, fukasz Ronduda 1 Adam
Szymczyk warte jest trzech, moze czterech
godzin lektury, jakich wymaga ksiazka.
Warto zapoznac sie takze z genialnymi
w swej prostocie sadami na temat kolegow
z branzy wygloszonymi przez autentycznie
1 ze swada odpowiadajgcego na pytania au-
torek Lukasza Gorezycy. Przy czym nie ma
co traktowac zbyt serio tytuléw rozméw. To
redaktorska pomytka, cho¢ dos¢ malowni-
cza: ,Do Ameryki ciggle wracam”, ,Na-
szym jezykiem”, ,Stworzyc banike lepszego
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swiata”, ,Konstelacja kawatkow swiado-
mosci”... Przy czym ten ostatni tytul chyba
najlepiej odpowiada temu, co znajduje sie
w ksiazce, gdyz tytul wlasciwy - W ra-
mach wystawy - wydaje sie niezbyt trafio-
ny. [lustruje to fragment najlepszej w to-
mie rozmowy z Adamem Szymczykiem.
,Czy jest pytanie, ktorego zabraklo w tej
rozmowie?”, pytaja na koniec obszernego
wywiadu autorki. ,Zabraklo pytania, kt6-
re prébowatem zada¢, prowadzac przez
dwa lata seminarium na uniwersytecie
w Bazylei dla studentéw historii sztuki
zainteresowanych wystawami 1 pracg ku-
ratora. Moglem zdefiniowac temat zajec
tak, jak chcialem, moje zajecia nazywaly
sie wiec: Co to jest wystawa?”. Nic dziwne-
go, ze Czyz 1 Wielgus, pytajgc o marzenia
z dziecifistwa i ulubione postaci z przeszlo-
sci, zapominajg o wystawach. Po prostu
same zainteresowane sg kuratorami, a nie
wystawami, o dzietach sztuki 1 artystach
nawet nie wspominajgc. Zauroczenie zmi-
tologizowana figura kuratora pobrzmiewa
zreszty w calej ksigzce 1 przenosi czytelni-
ka wlasnie w okolice 2010 roku, gdy pew-
na fantazja snuta przed adeptami zawodu
prysta (niestety!). W polskim swiecie sztu-
ki zamkniecie studium kuratorskiego to
na pewno cezura konczaca niezbyt dluga
epoke wzglednej dominacji kuratoréw, dla
ktorej ksiazka Czyz/Wielgus stanowi po-
dzwonne, a wiedza w niej zgromadzona
ma sens nie tyle dorazny, co przede wszyst-
kim historyczno-sztuczny (tak, tak, sztu-
ka po 2000 roku to juz historia). Trudno
traktowac zebrane opowiesci jako rodzaj
wsp6lczesnego kuratorskiego know-how,
gdy wszyscy ksiazkow1 kuratorzy repre-
zentuja historie potransformacyjnego suk-
cesu, niedostepnego dla kolejnego pokole-
nia. Szkoda, ze rozmowy Czyz/Wielgus
nie sg bardziej ujednolicone pod wzgle-
dem objetosci (Szymezyk dwa raz diuz-
szy od nastepujacych po nim Zielinskiej
1 Zi6tkowskiej), a autorki bardziej dociek-
liwe (mogtyby dopytac, dlaczego wlasciwie
Szymeczyk chcialby spotkac Krasinskiego).
W sumie ksigzka to rozpisane w formie
pelnej dygresji rozméw kuratorskie CV
z dodatkiem fantastycznych zlotych mysli
1 garsci anegdot. Jak sie nad tym zastano-
wic, to chyba lepsza bylaby jedna, pogle-
biona rozmowa z Adamem Szymczykiem
- trzymajac sie przykladu - niz dziesie¢
powierzchownych materialéw. Ze sposobu
prowadzenia rozmow tatwo zauwazyc, kto
1 co interesuje autorki. Jedynie Szymczyka
pytaja one o cel 1 to, co bedzie robit po Do-
cumenta. Przypadek? Nie sadze.

Autentycznie podziwiam Czyz 1 Wiel-
gus. Jak nikt w redakcji wiem, ze wywiady
to meka, a z kuratorami meka podwdjna.
Artysta zawsze czyms zaskoczy, a jesli
chodzi o kuratora, to nigdy do konca nie
wiadomo, czy zarznie wywiad urzedni-
cz3 przemowa, profesjonalnym zargonem
upstrzonym datami wlasnych wystaw czy
moze okaze sie pozujacym na dziwaka nie-
spelnionym artysta. Autorkom udato sie
stworzy¢ rzecz lekka, przyjemna, a przy
tym inspirujgca. Sporo mozna sie dowie-
dziec o polskim srodowisku 1 polskich ku-
ratorach, ale nie o logice ich pracy i tym,
dlaczego jeden osiagnat sukces, a inni
ugrzezli, by nie powiedziec, ze majq zasad-
nicze problemy egzystencjalno-zawodowe,
ktorych konca nie widac. Czasem mozna
odnies¢ wrazenie, ze kuratorzy zastania-
ja sie, chowaja przed rozmoéwczyniami.
Moze nie chea zawiesé ich oczekiwan?
Moze nie maja az tylu ciekawych rzeczy
do powiedzenia? A moze sa spieci, walcza
o pozycje 1 wizerunek? W najlepszym razie
pozuja autorkom, a w najgorszym je zby-
wajg (Adam Budak - nietadnie). Co cieka-
we, sami kuratorzy - z wyjatkiem fukasza
Rondudy - nie przedstawiajg zapowiedzia-
nych we wstepie ,strategii kuratorskich”,

ajesli juz, to raczej taktyke, szereg projek-
tow, ktore bardziej sa wypadkowa szczes-
cia1predyspozycji kulturowych, reakeji na
sytuacje polityczno-artystyczng niz orygi-
nalnych kuratorskich pomystéw. Moze to
co$ znaczy, ze tak wielu kuratorow z tego
pokolenia interesowalo sie w dziecin-
stwie botanika i geografia, roslinkami
1rybkami, a 1 teraz zdarza im sie przesa-
dzic do tadnej donicy kwiatki kupione na
targu. I bynajmniej nie robia tego w ra-
mach wystawy.

Adam Mazur

Daleko od Moskwy.
Gérard Singer i sztuka zaangazowana

Muzeum Narodowe w Szczecinie
kurator: Szymon Piotr Kubiak
28 kwietnia - 30 czerwca 2016

»W bocznym, ciasnym, a przez to rzad-
ko odwiedzanym pomieszczeniu magazynu
Muzeum Narodowego w Szczecinie lezat
drewniany wat - dtugi na trzy 1 pét metra.
Wraz ze wspierajacymi go koztami, wyko-
nanymi z tego samego, Surowego i zszarza-
tego materiatu, przypominal ciezka ma-
chine obleznicza, dawne dzialo czy raczej
taran’, pisze Szymon Piotr Kubiak, kurator
szczecinskie) wystawy. Okazalo sie, ze jest
to powstate w latach 1950-1951 14 lutego w Ni-
cei Gérarda Singera. ,Wszystko - zwlaszcza
siermigzny wyglad statywu - wskazywalo
na to, ze ogromny obraz trwat pod postacia
rolady okoto 60 lat”, dodaje Kubiak.

Dzielo mlodego francuskiego malarza,
przedstawiajace bunt dokeréw na Lazuro-
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wym Wybrzezu, w 1952 roku pokazano
na Wystawie wspolczesnej plastyki francu-
skiej w warszawskiej Zachecie. Nastepnie
polskie wladze zakupily je 1 przekazaty
szczecinskiemu muzeum. Tam tez ekspo-
nowano je do 1956 roku. Potem na dlugie
dekady obraz trafil do magazynu. Dopiero
teraz - po latach - zostal ponownie wy-
eksponowany. Co wiecej, 14 lutego w Nicei
1]jego autora uczyniono osia wystawy Da-
leko od Moskwy w szczecinskim Muzeum
Narodowym, poswieconej polskiej sztuce
oficjalnej w latach 1949-1955.

Wystawa jest dosc nieoczywista, cho-
ciaz socrealizm od poczatku lat 80. ubiegte-
go stulecia budzi znaczne zainteresowanie.
W tej oto dekadzie pojawily sie pierwsze

Wiadystaw Strzeminski, Tkacz, 1950, litografia, Muzeum Narodowe w Szczecinie

teksty na temat naszej sztuki oficjalne;j
w latach stalinizmu. Méwiono o niej pod-
czas Kongresu Kultury Polskiej w 1981
roku 1 podczas sesji Stowarzyszenia Histo-
rykow Sztuki , Sztuka polska po 1945 roku”
trzy lata p6zniej. W 1986 roku paryska Li-
bella opublikowata Socrealizm. Sztuka polska
w latach 1950-1954 Wojciecha Wlodarczyka,
za$ w nastegpnym roku Muzeum Narodo-
we w Warszawie zorganizowalo wystawe
Oblicza socrealizmu.

Owczesne zainteresowanie socrealis-
tyczng sztuka wpisuje sie w szersze zjawi-
sko: od konica lat 70. zaczyna sie rozrachu-
nek z polskim zaangazowaniem w stali-
nizm czy szerze] - w komunizm. Jednym
z jego przejawow bylto ukazanie si¢ w dru-
gim obiegu w 1980 roku powiesci autobio-
graficznej Wielki strach Juliana Stryjkow-
skiego, w 1985 glosnej ksigzki Teresy Toran-
skiej Oni, a w kolejnym Hanby domowej Jacka
Trznadla, czyli rozméw z polskimi pisarza-
mi. W 1994 roku zostata otwarta Galeria
Socrealizmu w Patacu w Kozléwee.

Jednak w latach 80., a takze pdzniej,
w tym przygladaniu sie polskim doswiad-

w sztuce wloskiej XX wieku. Co wiecej,
w zbiorach warszawskiego Muzeum Na-
rodowego - o czym pono¢ wiedzieli tworcy
Oblicz socrealizmu - znajduja sie zakupione
w latach 50. dzieta czolowych twércéw so-
crealizmu na Zachodzie: André Fougerona,
Renata Guttusa 1 Gabrielego Mucchiego.
Nikt jednak nie wyciagnat ich z magazynu.
Dlaczego? Nie ma na to pytanie prostej od-
powiedzi. Jednak nasuwa sie taka: przez lata
przyjmowano, ze realizm socjalistyczny jest
przede wszystkim wschodnim importem.
Zmiana zaczela nastepowac dopiero
w nowym stuleciu. Na wystawie Andrzej
Wroblewski 1927-1957. W 50. rocznice Smierci
artysty w warszawskim Muzeum Narodo-
wym kuratorka Joanna Kordjak-Piotrow-
ska pokazala autora Rozstrzelan w kon-
tekscie dziel Guttusa, Fougerona 1 mek-
sykanskich artystéw. Obrazy Fougerona,
Guttusa 1 Mucchiego zaprezentowano tez
na innej wystawie w stolecznym muzeum:
Galeria Sztuki XX wieku. Odstony kolekcji. Lata
1945-1955 (2007-2008). Z kolei w 2014 roku
ukazata sie ksigzka Karoliny Zychowicz
Paryska lewica w stalinowskiej Warszawie. Jed-
nak dopiero w Szczecinie po raz pierwszy
tak obszernie zestawiono polski socrealizm
z zachodnimi reprezentantami tego nurtu.
14 lutego w Nicei jest dzielem dosc nie-
zwyklym, takze przez swoje wymiary:

Sztuka, co bardzo dobrze pokazuje Daleko

od Moskwy, miata sie przyczyni¢ do zmiany
rzeczywistosci. Jednak - paradoksalnie - jej istotg
byto podkreslanie ciggtosci.

czeniom tamtych lat zazwyczaj pomijano
lub tez marginalizowano zwiazki z za-
chodnim nurtem realizmu socjalistycz-
nego. Oczywiscie, pamietano o wystawach
sztuki zachodniej w bierutowskiej Polsce.
Chociazby Jacek Wozniakowski na wspo-
mnianej juz sesji SHS w 1984 roku méwit
o obrazach Renata Guttusa, ktéremu ,chcgc
nie cheac, jakze wiele zawdzieczal Andrzej
Wréblewski”. Pisano o wplywie sztuki
meksykanskiej na mlodych artystéw. Jed-
nak - jak dodawal Wozniakowski - ,,dziw-
nie przypominac obce nazwiska, tak zasnu-
te plesnig minionych lat”.

Uwagi Jacka Wozniakowskiego sa
znaczace. Przeciez na przyklad Guttuso do
konca zycia zajmowal szczegolne miejsce
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350 x 440 cm. Byl to obraz glosny w swoim
czasie. Praca zaledwie dwudziestotrzylet-
niego artysty inspirowana antywojenng
demonstracja dokeréw w 1951 roku zosta-
fa wystawiona na Salonie Jesiennym w Pa-
ryzu. Wywolata skandal 1 zostata - wraz
z kilkoma innymi - przejeta przez policje.
Po tym wydarzeniu o obrazie Singera
szeroko pisala prasa. Wydano pocztowke
z jego reprodukcja, artysta zas wykonat li-
tograficzna wersje swojego dzieta. Rozpi-
sano nawet publiczng subskrypcje - obraz
mial by¢ prezentem dla Maurice’a Thore-
za, przywodcy francuskich komunistow.
W 1952 roku 14 lutego... zostal wystawio-
ny w Zachecie na Wystawie wspotczesnej pla-
styki francuskiej wraz z dzietami czotowych



francuskich socrealistow, Masakrg w Korei
Pabla Picassa, obrazami Fernanda Légera,
ale tez Henriego Matisse’a czy Paula Signa-
ca. PI6tno Singera wzbudzilo duze zaintere-
sowanie (sam artysta przyjechat do Polski
na wystawe). Zbigniew Herbert, ktérego
trudno podejrzewac o nadmierng sympatie
do 6wczesnej oficjalnej ideologii, w recenzji
opublikowanej w , Tygodniku Powszech-
nym” pisal: ,Mozna wypominac obrazowi
Singera rdézne braki”, lecz ,jezeli bunt ar-
tystyczny jest jeszcze nieartykulowany, to
bunt moralny jest tu jawny, wolajacy, moze
zbyt «na wierzchu, ale na pewno szczery
1 bezposredni”.

Obraz Singera - wraz z Wypozyczo-
nymi szkicami do tego dzieta - znalazt
sie na szczecinskie] wystawie obok prac
miedzy innymi Xawerego Dunikow-
skiego, Wojciecha Fangora, Fougerona,
Guttusa, Tadeusza Kulisiewicza, Alfreda
Lenicy, Bernarda Lorjou, Erny Rosenste-
in, Wiadystawa Strzeminskiego 1 Borisa
Taslitzky’ego. Calosc - jak pisza jej tworcy
- miata opowiedzie¢ o budowie ,nowego
powojennego porzadku 1 wizerunku no-
wego socjalistycznego czlowieka”, a tak-
ze o relacjach polsko-francuskich w tym
czasie. Mozna jednak zaproponowac inne
yodczytanie” te] ekspozycji, troche inaczej
rozkladajac akcenty.

Jednym z istotnych watkow - wydoby-
tym zreszta na wystawie - jest wspolnota
doswiadczenia 1 radzenia sobie z traumg
wojennych doswiadczen. Sztuka w pierw-
szych powojennych dekadach niejedno-
krotnie byla tworzona w cieniu Zagtady,
nazistowskich, ale tez sowieckich zbrodni.
Boris Taslitzky byt wiezniem Buchenwal-
du. Xawerego Dunikowskiego uwieziono
w Auschwitz, podobnie jak - na krocej -
Juliusza Studnickiego (tam tez zamordo-
wano matke Taslitzky’ego). Erna Rosen-
stein stracita bliskich w Holokauscie.
Singer po zajeciu przez Niemcoéw Paryza
uciekt? z rodzing na potudnie Francji. Jego
rodzice w 1943 roku zostali zadenuncjo-
wani (ocaleli dzieki falszywym dokumen-
tom), on za$ przylaczyt sie do francuskiego
ruchu oporu. Na ile istotny byt wplyw tych
doswiadczen na pozniejsze ideowe 1 polity-
czne, ale tez artystyczne wybory poszcze-
golnych artystow? Na pewno wazne bylto
pragnienie odciecia sie od przeszlosci, zas
1dea budowania lepszego, pozbawionego
takze antysemityzmu $wiata, okazywala
sle, przynajmniej przez pewien czas, bar-
dzo atrakeyjna.

Trauma lat 1939-1945 sprawila tez, ze
jednym z najistotniejszych pytan stalo sie

Henryk Wicinski, Dziewczyna ze sztandarem, 1940-1941,
braz, Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego / Oddziat
Muzeum Narodowego w Warszawie

to o role 1 znaczenie sztuki. Przed laty Elz-
bieta Grabska w tekscie Puisque réalisme il
v a, czyli o tym, co w sztuce powojennego dzie-
sigciolecia nie mogto sig dokona¢ pisata wta-
snie o trudnosciach, przed jakimi staneli
artysci, probujac znalezé jezyk adekwatny
do 6wczesnej rzeczywistosci 1 niedawnych
tragicznych doswiadczen. Poczucie bez-
radnosci, a nawet kleski nie bylo czyms
rzadkim. Historyk sztuki Tadeusz Dobro-
wolski pisat w 1946 roku: ,Osamotnienie
sztuki [..] nigdy nie bylo tak zupelne jak
dzisiay”. Zas Andrzej Wroblewski, przy oka-
zji wystawy sztuki meksykanskiej w War-
szawle, W 1949 roku przekonywat: ,Mieli-
$my u siebie dosyc wojennej makabry; ale
nie znalazla ona jeszcze swojego wyrazu
W naszej sztuce, wyrazu jednoznacznego,
moéwiacego o tym, kto jest sprawca, a kto
ofiarg. Cierpienie 1 $mierc nie istnieja
w oderwaniu, «same przez sie»”.

Jedng z odpowiedzi byt wlasnie re-
alizm. Jednak uproszczeniem byloby prze-
clez wigzanie powrotu do niego z wojenng
trauma. Juz w dwudziestoleciu miedzy-
wojennym mamy do czynienia z rozmai-
tymi jego repetycjami (czy tez powrotem
do figuracji), niekoniecznie zwigzanymi
z lewicowym lub prawicowym wyborem
ideowym (podobnie jak nie nalezy méwic
o realizmie, lecz o realizmach). Jednak
to wlasnie realizm okazal sie najbardziej
odpowiedni do mowienia o kwestiach spo-
tecznych 1 polityeznych. Jego wybor wyni-
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Obrazy zgromadzone

w Szczecinie pokazuja,
jak bardzo pojemny

i roznorodny stylistycznie
byt zachodni realizm
socjalistyczny. W tej
formule miescity sie
zarowno niemalze bliskie
Nowej Rzeczowosci
malarstwo Fougerona,
jak i czerpigca

z ekspresjonizmu

i niestronigca od
groteskowosci twérczosc¢
Bernarda Lorjou.

ka - jak podkreslat Taslitzky -,z potrzeby
wyjasnienia spraw 1 uczestniczenia w wal-
ce dla poparcia problemow spolecznych,
ktére mamy do rozstrzygniecia. Realizm
dementuje, analizuje, ujawnia, usprawie-
dliwia, oskarza, budzi entuzjazm, gniew
1 radosc. Oto dlaczego jest on bronig”.

Co wazne - mimo doswiadczen panstw
totalitarnych - realizm okazat sie atrakeyj-
ny nie tylko dla wielu Europejczykow, ale
takze Amerykandéw, by wymieni¢ Bena
Shahana czy Williama Groppera (dwa jego
rysunki przedstawiajace Warszawe znala-
zly sie zreszta na szczecinskiej wystawie).
Przy czym to w ZSRR - chociaz na Zacho-
dzie nie brakowatlo informacji o komuni-
stycznych zbrodniach - wielu przedstawi-
cieli lewicy poktadalo przeciez nadzieje na
przebudowe swiata. Dzisiaj moze to dziwic,
jednak nie powinno sie tatwo zbywac kon-
tekstu polityczno-spotecznego tamtych
czasow 1 poszukiwan rozwiazania owcze-
snych problemow. Ostatecznie zas znacznie
efektywniejsza odpowiedzia na konflikty
okazalo sie stworzenie europejskiego mo-
delu spotecznego.

Sztuka, co bardzo dobrze pokazu-
je Daleko od Moskwy, miala sie przyczynic¢
do zmiany rzeczywistoscl. Jednak - pa-
radoksalnie - jej istota bylo podkresla-
nie cigglosci. Swietnym przyktadem jest
wlasnie obraz Singera. 14 lutego... jawnie
nawiazuje do Porwania Sabinek (1633-1634),
jednego z arcydziet Nicolasa Poussina, ale

tez podejmujacego ten sam temat w 1799
roku Jacques’a-Louisa Davida (malarza
szczegolnie cenionego przez francuskich
socrealistow). Mozna zreszta szukac bar-
dziej odleglych powinowactw z ptétnem
Singera - wydaje sie, ze inspiracjg dla po-
staci wspinajacych sie na metalowy maszt
byly watykanskie freski Rafaela: Pozar Bor-
go 1 Wygnanie Heliodora ze swigtyni.

W Szczecinie mozna bylo z latwoscia
odnalezc inne pokrewienstwa. Trybuna gor-
nika André Fougerona z 1950 roku nawig-
zuje do pldcien Jeana-Baptiste’a -Siméona
Chardina (Swietnie z obrazem Fougerona
koresponduje zawieszona obok Martwa
natura z ,,Trybung Ludu” Zygmunta Radnic-
kiego), zas Gertruda Wysocka - przodownica
pracy Juliusza Studnickiego z 1950 roku to
niemalze dokladne powtorzenie kompozy-
cji Baru Folies-Bergére Eduarda Maneta. Dla
artystow, takze polskich, stalym odniesie-
niem byta zachodnia tradycja artystyczna,
nie zas$ wzorce z ZSRR, dos¢ stabo zreszta
znane. Do wyjatkéw nalezal wyksztatco-
ny w Moskwie Wtodzimierz Zakrzewski,
ktérego monumentalny Towarzysz Bierut
wsrod robotnikow (1950) jest jednym z rzad-
kich przykladéw socrealizmu w iScie so-
wieckim wydaniu.

Obrazy zgromadzone w Szczecinie po-
kazuja réwniez, jak bardzo pojemny 1 rdz-
norodny stylistycznie byt zachodni realizm
socjalistyczny. W tej formule miescity sie
zarowno niemalze bliskie Nowe] Rzeczo-
wosci malarstwo Fougerona, jak 1 czer-
piaca z ekspresjonizmu 1 niestronigca od
groteskowosci tworczosc Bernarda Lorjou.

Wystawa przypomina wreszcie o jesz-
cze jednym fenomenie: budowaniu ideowej
1 politycznej wspolnoty pod przewodnic-
twem ZSRR przedstawiajacego sie jako
kraj, ktory podtrzymuje 1 kontynuuje naj-
lepsze europejskie tradycje: humanizmu
1 oéwiecenia. Brzmi to do$¢ osobliwie, ale
ta wizja dlugo byla atrakcyjna dla wie-
lu zachodnich Europejczykow. Jednym
z wymiarow budowania europejskiej, lewi-
cowe], prosowieckiej wspolnoty byla wila-
$nie wymiana kulturalna. Zakupy dziet
zachodnich socrealistow (ale tez dary) nie
byty czyms wyjatkowym. Jedno z najstyn-
niejszych dziel Fougerona - Hotd André
Houllierowi (1949) trafil do moskiewskiego
Muzeum Sztuk Pieknych im. Puszkina,
ainne jego obrazy do kolekcji muzealnych
w Pradze 1 Bukareszcie.

Daleko od Moskwy pokazuje jeszcze jeden
wymiar wspolnoty polsko-zachodniego
doswiadczenia. Dwa lata po warszawskie;
wystawie Singer porzucit realizm socjali-

styczny. Podobnego wyboru dokonato wie-
lu innych francuskich artystéw. A po wy-
darzeniach budapesztenskich 1956 roku
pozegnali sie oni z partig komunistyczna.
Przemiany polityczne w 1956 roku
potozyly kres realizmowi socjalistycz-
nemu w Polsce 1 pozwolily na ponowne
otwarcie na Zachdd, juz inny, poszukuja-
cy, eksperymentujacy. O socrealizmie sie
nie méwi, chee sie go wyprzec z pamieci,
ale jest on tez przestroga. Na tyle znacza-
ca, ze doswiadczenia z lat 1949-1956 na
dtugo skompromitowaly sama idee sztuki
spolecznie 1 politycznie zaangazowanej.
Jak zauwazyl przed laty Waldemar Ba-
raniewski, ,socrealizm zniknal, stal sie
niewidzialny”. Nie mozna zatem si¢ dzi-
wic, ze miejsce dla te] tworczosci znalazto
sie wlacznie w magazynach, nawet jezeli
plotna najciekawszych jego zachodnich
przedstawicieli od dawna sa wystawiane
w tamtejszych najwazniejszych muzeach.
Wystawa odwotuje sie do miejsca: do
Szczecina w pierwszych dekadach powo-
jennej Polski. Znalazly si¢ na niej prace,
ktére dotyczg tego miasta. Jan Maksymi-
lian Kasprowicz przedstawil przekaza-
nie portu szczecinskiego przez wladze
radzieckie wladzom polskim, Stanistaw
Jezioranski zaprojektowal plakat ,Szcze-
cin wita” z okazji Swiatowego Festiwalu
Mlodziezy 1 Studentéw w 1955 roku. Pro-
blem Szczecina, szerzej zas ziem zachod-
nich w sztuce, jest szczegdlnie ciekawy
ze wzgledu na miejsce, jakie zajmowaty
one w polityce 1 propagandzie wtadz ko-
munistycznych, 1 to, jak wazne byly dla
legitymizacji rzadzacych (o czym pisat
miedzy innymi Andrzej Friszke). Jednak
najciekawszy na wystawie watek dotyczy
samego muzeum 1 osoby Natalii Pacanow-
skiej-Haltrecht, za ktdrej dyrektorowania
obraz Singera zajal centralne miejsce.
Sama Pacanowska to kolejna bohater-
ka wystawy, a jej biografia jest ciekawym
przyczynkiem do badan polskich losow
w ubiegtym stuleciu. Urodzona w 1898
roku w 16dzkiej rodzinie ortodoksyjnych
Zydéw studiowata historie sztuki, archeo-
logie 1 polonistyke na Uniwersytecie
Jagielloniskim. W dwudziestoleciu byla
zwigzana ze Srodowiskami lewicowy-
mi. W czasie wojny ukrywatla sie, ale tez
wspolpracowata z Armig Krajows. Jej ro-
dzina, w tym matka, siostra 1 brat zgineli
w obozie koncentracyjnym. W 1944 roku
Pacanowska wstapila do 2. Armii Wojska
Polskiego. Wspottworzyta Polske Ludowa.
Pracowata miedzy innymi w Kolumnie
Wystaw Historycznych (Fotomontazu)
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Centralnej Szkoty Partyjnej. W 1951 roku
zostata kustoszkg w Muzeum Sztuki w Lo-
dzi. W nastepnym roku zostata dyrektorka
Muzeum Pomorza Zachodniego w Szcze-
cinie. W 1955 roku na wlasng prosbe ode-
szta. Po Marcu '68 zostala w kraju. Umarta
w 1989 roku, zaledwie kilka dni po wybo-
rach 4 czerwca.

Muzeum Narodowe w Szczecinie w 0s-
tatnich dekadach bardzo konsekwentnie
bada 1 przepracowuje wlasna historie, za-
réwno powojenng, jak 1 wezesniejsza: mu-
zeum, ktdre poprzedzalo jego dzialalnosc
w czasach niemieckich: powotanego w1878
roku Muzeum Miejskiego, od 1913 roku
majacego swa siedzibe w nowym, wybudo-
wanym wedtug projektu Wilhelma Mey-
era-Schwartaua gmachu przy dzisiejszych
Watach Chrobrego.

,<Lamiec o dawnych kolekcjach w du-
zej mierze okresla wspolczesne kierunki
dziatalno$ci” - mozna przeczytac na stro-
nie internetowe] muzeum. To dzisiejsze
jest intrygujacym zbiorem obiektow, ktore
w roznych okolicznosciach do niego tra-
fiaty. Znajduja sie tu zaréwno pozostalosci
zbiorow dawnych muzedéw niemieckich,
jak 1 kolekcje tworzone po wojnie.

Po 1989 roku wazne stalo sie odzy-
skiwanie 1 ponowne udostepnienie dziet
z przedwojennych kolekcji. W 1994 roku
z Warszawy wrocita kolekcja antyczna,
w tym niezwykte rekonstrukecje w brazie
najstynniejszych dziel greckiej rzezby.
W 1999 roku udato sie pozyskac Portret
ksigcia pomorskiego Filipa Lucasa Cranacha
mtodszego, a w 2006 roku do Szczecina
wrocila kwatera ottarza z Wkryujscia. Da-
leko od Moskwy wydaje sie kolejnym etapem
przypominania dziejow muzeum, cieka-
wym, bo przywracajacym pamiec o twor-
czosci, ktora nadal jest oblozona spoteczng
anatema. Przywrdceniem pamieci dzie-
dzictwu tego konkretnego miejsca, z calg
jego zlozonoscia.

Piotr Kosiewski
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Waldemar Tatarczuk

Artysta performans, kurator. Zatozyciel Os-

rodka Sztuki Performance (1999-2010), cztonek-
-zatozyciel 1 pierwszy prezes Lubelskiego Towa-
rzystwa Zachety Sztuk Pieknych (2005-2008),

dyrektor Galerii Labirynt w Lublinie (od 2010). Pawil Cat h K t
awilion Czterec opu

Muzeum Sztuki Wspotczesnej
— Oddziat Muzeum Narodowego we Wroctawiu

Pomystodawca i pierwszy kurator festiwalu Mia-
sto Otwarte / Open City (2009). Od 2012 roku

prowadzi warsztaty performance. W 2016 roku

zalozyl pracownie sztuki performance przy Ga- ul. Wystawowa 1, 51-618 Wroctaw

lerii Labirynt. Najchetniej sped Azji ; Robert Rauschenberg, Summer Rental + 3, 1960
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