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Magdalena Abakanowicz, Pawet Althamer, Jan Berdyszak, Henryk Czes$nik, Edward Dwurnik,
Wojciech Fangor, Jerzy Fober, Izabella Gustowska, Roman Kalarus, Jerzy Kedziora, Zofia Kulik,
Ewa Kuryluk, Robert Kusmirowski, Natalia Lach-Lachowicz, Przemystaw Lasak, Zbigniew Libera,
Lech Majewski, Franciszek Masluszczak, Adam Myjak, Andrzej Pagowski, J6zef Robakowski,
Jacek Rykata, Jadwiga Sawicka, Monika Sosnowska, Grzegorz Sztwiertnia, Andrzej Tobis,

Jerzy Truszkowski, Ireneusz Walczak, Kazimierz Gustaw Zemta, Artur Zmijewski

I MUZEUM SLASKIEMU




Muzeum S$laskie w Katowicach
ul. T. Dobrowolskiego 1
40-205 Katowice

Muzeum tel. 32 779 93 00

SlaSkle www.muzeumslaskie.pl

Muzeum Slaskie w Katowicach jest instytucja / Minisre
kultury Samorzadu Wojewddztwa Slaskiego j/ Kultury

3 i Dziedzictwa
Slaskie. Narodowego-
Pozytywna energia

wspotprowadzong przez Ministerstwo
Kultury i Dziedzictwa Narodowego



CENTRUM

RZEZBY
POLSKIE
W ORONSKU

Kuratorka | Eulalia Domanowska
Wspotpraca | Bogustaw Dobrowolski

Jarostaw Pajek

www.rzezba-oronsko.pl

www.sculpture.art.pl

Organizator:

<©> Centrum Rzezby

Polskiej w Ororsku
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Wystawa

30.05-28.08.2016

Sny ornitologa

Galeria Miedzynarodowego
Centrum Kultury

Rynek Glowny 25, Krakow
wtorek-niedziela 11.00-19.00
www.mck.krakow.pl



Co-founder of Latvian Museum of Contemporary Art

ABLV CHARITABLE FOUNDATION

is proud to announce solo exhibitions of annual grant recipients:

EDGARS
GLUHOVS

DAIGA
GRANTINA

September 2—October 16, 2016

kim? Contemporary Art Centre
Riga, Latvia | www.kim.lv

i ABLV
_ CHARITABLE
FOUNDATION

10 YEARS OF PHILANTHROPY



KATOWICE katowicestreetartfestival.pl

KATOWICE

\ G .
"' dla odmiany miasto-ogrodow.eu ’\’ Miasto Ogrodow

fb / KatowiceStreetArtFestival

Instytucja Kultury im. Krystyny Bochenek

Dofinansowano
ze $rodkow
Ministra Kultury
i Dziedzictwa
Narodowego

Ministerstwo

9—26.06.16



NOWE ILUSTRACJE

Wystawa: 3 czerwca - 18 sierpnia 2016

Kuratorki: Magdalena Godlewska-Siwerska i Jadwiga Sawicka

Galeria Arsenat elektrownia
Biatystok, ul. Elektryczna 13 (wejécie od ul. Swietojanskiej)

godziny otwarcia wystawy: wt-nd, 10.00-18.00
www.galeria-arsenal.pl / wstep wolny

Artysci: Tymek Borowski, Piotr Bosacki, Karolina Breguta, Izabela Chamczyk,
Matgorzata Dmitruk, Attila Csorg6é, Aleksandra Czerniawska, Aleksandra
Gontarz, Izabella Gustowska, Matgorzata Jabtonska, tukasz Jastrubczak, Ewa
Juszkiewicz, Lila Kalinowska, Barbara Kasprzycka, Szymon Kobylarz, Pawet
Matyszewski, Marzanna Morozewicz, Jacek Niegoda, Zbigniew Oksiuta, Paulina
Otowska, Agnieszka Piksa, Dorota Podlaska, Agnieszka Polska, Magdalena Rej,
Jadwiga Sawicka, Grzegorz Sztwiertnia, Jacek Swidzinski, Pawet Susid, Leon
Tarasewicz, Krzysztof Topolski, Karolina Wiktor, Julita Wojcik, Zorka Wollny,
studenci Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego

. VP NOTES— , = lskie V72
Ro® o Kultury —NA—6 o_ﬂ! sl ine Igdf.ﬂ{"! I T Bialystok =
c . BIALYSTOK TYGODNI e ] et Bialystok St bl B

Dofinansowano ze $rodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
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ALTERNATIVA 2016
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Wojciech Bakowski
Holiday Power Supply
8/7 - 20/8 2016
www.svitpraha.org
SVIT
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{CSW/; Zamek Ujazdowski
2016

Bank Pekao Project Room

18/02-13/03/2016 23,/06-31/07/2016
Piotr Krystian
Urbaniec Truth
31/03—24/04/2016 c y 4 ap l i C ki
PiOtr 04,0811/09/2016
Skiba Rafat
28,/0422/05/2016 2ars ki
M a g - 15/09-09,/10,/2016
dalena Przemy-
Franczuk staw
25,/05—19/06/2016 B ranas
Bartosz
Zaskorski
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Procedery sztuki lat 70.

The Procedures of 1970s Art

PROFILE

FUNDATCUJA

ul. Franciszkanska 6
00-214 Warszawa
www.fundacjaprofile.pl
+48 2263516 15
wtorek - sobota

godz. 12-19

Dofinansowano ze srodkéw
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

24.06 - 18.09.2016

Wtodzimierz Borowski, Wojciech Bruszewski,
Andrzej Dtuzniewski, Jarostaw Koztowski,
KwieKulik, Natalia LL, Andrzej Matuszewski,
Andrzej Partum, Ewa Partum, J6zef Robakowski,
Jerzy Rosotowicz, Jan Swidzinski, Warsztat Formy
Filmowej, Krzysztof Wodiczko.

— Lokal przy ul. Franciszkanskiej 6 w Warszawie
Ku"ury (wj _‘ § jest wykorzystywany na cele kulturalne
. - 'Kod@iyg przez Fundacje Profile dzieki pomocy Miasta
73}

a“lémii\«bd'“iCSCiu Stotecznego Warszawy - dzielnicy Srodmiescie
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REZYDENCI W REZYDENCIJI

JUSTYNA SMIDOWICZ

Fotograficzne Gry Terenowe:

Justyna Smidowicz i Katarzyna Balicka - 8.06. 1 g. 18-20
Justyna Smidowicz i Wojciech Frasz — 17 i 24.07. 1 g. 18-20

Justyna Smidowicz i Grzegorz Bibro - 21 i 28.08. 1 g. 18-20

Wernisaz: 9.09. |1 g. 19 I Wystawa: 10-22.09.

facebook.com/rezydenciwrezydencji
asec.tumblr.com

Projekt w ramach programu
CENTRUM A ... REZYDENCI rezydencji artystycznych CK ZAMEK

KULTURY W *
IMEK A — REZYDENCJI www.ckzamek.pl POZnan



PRENUMERATA | NUMERY ARCHIWALNE
WWW.MAGAZYNSZUM.PL/SKLEP




Od redakciji

TEKST: Karolina Plinta

Pytanie o kondycje poszczegolnych gatunkow artystycznych
moze by¢ ktopotliwe. Zyjemy w koficu w czasach, kiedy dziatania
artystow staja sie coraz bardziej multidyscyplinarne 1 to wlasnie ta
cecha jest jedna z najwyze]j cenionych w sztuce. Wydaje sie wiec, ze
sita kazdej dyscypliny tkwi w jej zdolnosci do przyswajania regut
rzadzacych innymi technikami i otwartosci na te sfery rzeczy-
wistoscl, ktére do sztuki nie przynalezg. Taka ,otwartg” dyscy-
pling jest chociazby performans, z zalozenia majacy stanowic¢
alternatywe dla tradycyjnych form twérczosci artystycznej. Czy
zatem pytanie o specyfike performansu w Polsce ma sens? Jak
najbardziej, wszak jest to gatunek, w ktorym Scieraja sie ze soba
rézne przekonania, czasami - paradoksalnie - bardzo konserwa-

tywne. Z drugiej strony znaczenie performansu wzgledem innych
dziedzin artystycznych ciagle rosnie. Nie musimy juz chyba dalej
tlumaczy¢, dlaczego stal si¢ on bohaterem trzynastego numeru

,Szumu” 1 jemu poswiecony jest temat numeru. Warto takze za-
znaczyc, ze problem performansu - 1 jego skomplikowanej relacji
z teatrem - powraca w innych tekstach ,trzynastki”, jak chocby
w artykule Wojciecha Szymanskiego o powotanym do zycia przez
Pauline Olowskg magazynie ,Pavilionesque”.

Wydarzeniem tego numeru uczynilismy ostatnie trzy wysta-
wy realizowane przez Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie
w pawilonie Emilia. Te ekspozycje nie tylko wpisuja sie w aktu-
alne dyskusje o sztuce, toczace sie na tle gwattownych zmian po-
litycznych Polsce 1 na swiecie, ale stanowig takze glos w sprawie
projektu nowoczesnosci, ktory zdaje sie wyczerpywac na naszych
oczach. Szersze znaczenie ostatnich wystaw w pawilonie Emilia
stara sie wychwyci¢ Jakub Banasiak, a jego tekstow1 towarzyszy
rozmowa z pracownikami technicznymi MSN. Z tematem nume-
ru koresponduje takze esej Adama Jastrzebskiego o sztuce arty-
stow nieprofesjonalnych, ktorych tworczosc jest czesto fetyszyzo-
wana 1 uwiklana w rynkowe mechanizmy, ale moze tez pelnic¢
istotne funkcje polityczne.

W ciggu ostatnich tygodni w srodowisku artystycznym toczy
sie ostra dyskusja wokot zwolnienia Doroty Monkiewicz ze sta-
nowiska dyrektor Muzeum Wspotczesnego Wroctaw - placowki,
ktdra tworzyta od podstaw. Na razie wiadomo, ze Monkiewicz zo-

| stanie w muzeum do korca 2016 roku, ale dalsze losy te]j instytucji

' sa niepewne. W tym numerze ,Szumu” zamiesciliSmy rozmowe

Adama Mazura z Dorotg Monkiewicz o historii jej kariery kura-
torskiej 1 doswiadczeniach w pracy w instytucjach sztuki.

Co natomiast znajda Panistwo w innych statych dzialach?

‘W nasze] rubryce anglojezycznej Daniel Malone opowiada o tym,

dlaczego jako Nowozelandczyk zainteresowat sie polska sztuka

1 postanowit zamieszkac w tej czesci Europy. Na stronach , ktére
oddajemy artystom, goszcza tym razem Karolina Brzuzan, Adrian
Kolarczyk, Pawet Sliwitiski, Sasha Kurmaz, Jiri David, Dominik
Cymer, Jacek Kolodziejski i Blazej Pindor. Druga czes¢ magazynu
ZWyczajowo zawiera recenzje z najciekawszych wystaw ostatniego
kwartatu. ,Trzynastke” - nie wierzymy w przesady, wiec uwaza-
my, ze szczesliwa - zamyka the best of Pawla Nowaka, prorektora
do spraw artystycznych 1 naukowych warszawskiej Akademii
Sztuk Pieknych, ktérego dziatalnosé miatla istotny wplyw na
poprawe wizerunku tej uczelni. Jako magazyn dzialajacy przy
te] instytucji zawsze moglismy liczyc na jego wsparcie, za ktore
niniejszym serdecznie dziekujemy.

19
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Andrzej Rézycki, Klatka, 1968, fotografila, 62x44cm - /

Andrzej Rézycki

Fotografia - w poszukiwaniu sacrum

¥

15.09. - 23.10.2016, kurator: Cezary'Pieczyrﬁski
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Uskrzydieni

Pawel Althamer
i Grupa Nowolipie

= Ministerstwo

30.06.2016-15.08.2016, kurator Adam Mazqr .y " |
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106

193

Agné Narusyté - krytyczka sztuki i kuratorka. W latach 1997-2006 pracowata

w Litewskim Muzeum Sztuki. W latach 2006-2008 studiowata w Napier University
w Edynburgu (Szkocja), a od 2009 roku w Akademii Sztuk Pigknych w Wilnie na
Wydziale Historii i Teorii Sztuki. Od 1998 roku wspétpracuje z tygodnikiem ,,7 Dni
Sztuki”, w ktérym od 2015 roku jest redaktorka naczelna. Kuratorka wystaw fo-
tograficznych w Centrum Sztuki Wspoétczesnej w Wilnie. Autorka monografii Este-
tyka nudy w litewskiej fotografii (2008) i Fotografia litewska: 1990-2010 (2011).

Mateusz Chorébski - absolwent Komunikacji Multimedialnej na Uniwersytecie
Artystycznym w Poznaniu (2011), Sztuki Mediéw na Akademii Sztuk Piegknych w War-
szawie (2013) i Miedzywydziatowej Specjalnosci Multimedialnej na Uniwersytecie
Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie (2013), obecnie student Interdyscypli-
narnych Studiéw Doktoranckich na UAP. Testuje rézne zakresy i skale wypowiedzi
artystycznej - od krétkich filméw po rozbudowane aranzacje w przestrzeniach ga-
leryjnych czy kontekstualne dziatania w przestrzeni publicznej. Miat swoje wystawy
indywidualne w Galerii Arsenat w Biatymstoku, Zonie Sztuki Aktualnej w Szczecinie,
Another Vacant Space w Berlinie. Cztonek Kota Falenica.

Witold Mrozek - krytyk teatralny i publicysta. Ukoriczyt Migdzywydziatowe
Indywidualne Studia Humanistyczne na Uniwersytecie Jagielloriskim (kierunki
wiodace: filmoznawstwo i dramatologia). Dziennikarz ,,Gazety Wyborczej”, staty
wspotpracownik Dwutygodnika.com, felietonista portalu e-teatr.pl. Od 2009
roku cztonek zespotu Krytyki Politycznej. Wspotpracowat z Instytutem Muzyki

i Tanca i Instytutem Teatralnym.

TYMEK BOROWSKI

Konsekwencje nieuniknionego*
rozmycia okreslen, ktorymi
opisujemy rzeczywistos¢:

WNIOSEK
trafnosé
~41%
[WNIOSEK WNIOSEK WNIOSEK
trafnosé trafnos¢ trafnosé¢
~64% ~64% ~64%

K4

1

* poza naukami Scistymi
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OD REDAKCII
Tekst: Karolina Plinta

DO WIDZENIA
Aleksandra Waliszewska

PATAPHYSICS POST-PARTUM
With The Probability of Being Seen
Tekst: Daniel Malone

TEMAT NUMERU
Ucieczka z twierdzy
Tekst: Karolina Plinta

STRONA ARTYSTY
Pawet Sliwinski, Control Group

STRONA ARTYSTY
Karolina Brzuzan
Projekt graficzny: Jakub de Barbaro

OBIEKT KULTURY
Da-dantystka. Pawilon - magazyn
- karnawat

Tekst: Wojciech Szymanski

STRONA ARTYSTY
Btazej Pindor

WYDARZENIE

Akcja regeneracja. Trzy ostatnie
wystawy w Emilii

Tekst: Jakub Banasiak

Kompromis z grawitacja

Z ekipg montazowg Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie rozmawiajg
Jakub Banasiak i Adam Mazur

TEORETYCZNIE
Art Brut i mit natury
Tekst: Adam Jastrzebski

105

106

114

115

116

126

140
146
179

200

STRONA ARTYSTY
Adrian Kolarczyk, Zapalniczka

INTERPRTACIE
Pozytki z btadzenia
Tekst: Mateusz Chorébski

STRONA ARTYSTY
Jifi David, Clot from Eden

STRONA ARTYSTY
Sasha Kurmaz, Bez tytutu

BLOK
Geologia litewskiego pola sztuki
Tekst: Agné Narusyte

ROZMOWA

Wszedzie tam, gdzie jestem

Z Dorotg Monkiewicz rozmawia
Adam Mazur

KALENDARIUM

RECENZIE

STRONA ARTYSTY

Dominik Cymer i Jacek Kotodziejski

WSKAZANE
Pawet Nowak

23
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HENRYK STAZEWSKI

ul. Bobrowiecka 6, 00-728 Warszawa - www.starakfoundation.org



WIDNA

ul. Grzegérzecka 31, Krakow
KingaNowak Formy wyobrazni 31.05-30.06.2016
Kuratorka: Magdalena Ujma




KURATOR: Romuald Demidenko DESIGN: Marcel Kaczmarek Gdanska Galeria Miejska 1, ul. Piwna 27/29

uratorka: Wiktoria Biezunska

GGM1 / Gdanska Galeria Miejska 1 / ul. Piwna 27-29 / Gdansk
www.ggm.gda.pl
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GALERIA SZTUKIIM JANA TARASINA

CITY ART GALLERY OF KALISZ

7.07 - 3.09

BEZ KADRU
TOMASZ MACHCINSKI

WSPOLPRACA: FUNDACJA FRIK

2.09
POWROT (DO) PRZYSZLOSCI #3

MARYSIA ZIMPEL - WHAT DO YOU REALLY MISSe

\ Projekt
ALEX BACZYNISKI-JENKINS - PREMIERA Anamvwany Mt
KURATOR: MATEUSZ SZYMANOWKA P N orasgen

PUSTO

WYSTAWA FINALISTOW ARTYSTYCZNEJ PODROZY HESTII
KURATOR: MICHAL SUCHORA

www. attory (Y rencs
tarasin.pl  galeria@tarasin.pl n GaleriaKalisz galeria_tarasina e Wn@wo\w



FORUM POSTAW
GALERIA DIZAJ
25.05

—07.08.2016

- Pablo Calderén Salazar

ATANOWSKA,

MYSZY | LUDZ

— GALERIA SIC!
KRZYSZTO 17.06 -
M. BEDNARSKI, -31.07.2016
GRAVITY.

W HOLDZIE
TYMOTEUSZOWI
KARPOWICZOW
GALERIA
AWANGARDA
25.06

A1 .07.2016 SW e

Wroctaw Dyrektor: Marek Puchata



wiestaw SZAMBORSKI

26/05-24/06/2016
teatrwielki.pl

TEATR WIELKI
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Antoni Mikotajczyk, Zapisy DZzwigku — Warszawa, 1998, fotografia, 50 x 59,7 cm

ANTONI MIKOtAJCZYK
SWIATEO ODNALEZIONE | LIGHT REGAINED
17.06-30.09.2016

Galeria Piekary
ul. $w. Marcin 80/82
Fundacja 9/11 Art Space 61-809 Poznan

A <)/ ‘,f'
www.fundacjaartspace.pl q/" ’/h\‘ O \'Z//_/l\ E Partner:  GALERIA PIEKARY CK Zamek, Dziedziniec Rozany

Dofinansowano ze $rodkéw Ministra Kultury Patronat medialny:
i Dziedzictwa Narodowego oraz Miasta Poznania
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7-11.09.16 cz-wa

LUZANNA SOKOLOWSKA

DOBRO
WEASNE,
DOBRO
WSPOLNE

Amerykanski filozof Michael Hardt i wloski mysliciel Antonio
Negri w swojej ksigzce ,Imperium” postanowili podda¢ inten-
sywnemu badaniu ponowoczesny kapitalizm, trafnie zauwa-
zajac, ze wspolczesna rzeczywisto$¢ pograzona jest w kryzysie
prawa wartosci. Negri sformulowat teoretyczny projekt dobra
wspolnego, czy tez raczej ,tego co wspdlne”, ktdre wywodzi sie
bezposrednio ze sfery produkcji, definiowanej wspodlczesnie
jako praca biopolityczna. A czym ona jest ? Jak twierdza autorzy
LImperium’, ,jest to praca, ktérej wytworami sa afekty, relacje
spoleczne, wiedza, obrazy, informacja, kody, formy zycia i pod-
miotowosci, ktora jest w coraz wiekszym stopniu autonomiczna

wobec kapitalistycznej kontroli”. 6 juz odstona Festiwalu Sztuki

DOFINANSOWANO ZE SRODKOW MINISTERSTWA KULTURY | DZIEDZICTWA NARODOWEGO,
ORAZ BUDZETU GMINY MIASTA CZESTOCHOWA.

ART.eria odbywajacego sie w przestrzeni publicznej Czestocho-
wy, stanie sie polem artystycznych, a takze biopolitycznych eks-
ploracji badajacych miejskie obszary tego, co wspdlne i przede
wszystkim spoleczne, traktujac je, w my¢l teorii Hardta i Negrie-
g0, jako ,niewyczerpane zrédlo kreatywnosci i innowacji”. Za-
proszeni artyséci: Agata Zbylut, Agata Lankamer, Aleka Polis, Ali-
cja Rogalska, Bogna Burska, Emilia Dudziec, Krzysztof Maniak,
Maciek Chodzinski, Szymon Motyl, Grupa FRiKO zaangazuja
mieszkancéw do aktywnego uczestnictwa w budowaniu plat-
formy wzajemnej komunikacji, ktéra bedzie sprzyja¢ integracji,
zaangazowanej rozmowie, jak i wymianie do§wiadczen. Rézno-
rodne, interdyscyplinarne realizacje tworcéw beda aktywizowaé
mieszkancéw do podejmowania dziatan w przestrzeni miejskiej,
oswajania i nadawania jej nowych znaczen. Grupa FRiKO zapro-
si publicznoé¢ na pieciodniowy piknik w samym sercu Czesto-
chowy, czyli w III Alei, ktdéra na co dzien wykorzystywana jest
gléwnie jako strategiczny punkt przejscia, nie wymagajacy zad-
nego aktywnego zaangazowania. Szykowanie wspdlnych posil-
koéw i grillowanie w centrum miasta stanie si¢ przede wszystkim
pretekstem do spotkan, przywracajac tej czeéci Czestochowy
prawdziwie publiczny charakter. Tymczasem Krzysztof Maniak
przygotuje specjalng instalacje, wpisujacg si¢ w dzialania land ar-
towych artystéw. Maniak stworzy niewielki biaty kubik, nawia-
zujacy bezposrednio do twoérczoséci konceptualnego artysty Sol
Le Witta. Zostanie on przysypany ziemia i nasionami trawy. Pra-
ca Maniaka bedzie powoli poddawana procesom dojrzewania,
nieustannej zmiany i wystawiona na dzialanie natury, nad kto-
ra czlowiek nigdy nie bedzie mogl przeja¢ absolutnej kontroli.
A Agata Zbylut przygotuje realizacje o symptomatycznym tytule
,Robaczki Swigtojaniskie”, sktadajaca sig z telefonéw komérko-
wych z zielonymi wy$wietlaczami, na ktorych ukazywac sie beda
hasta z transparentéw ludzi bioracych udzial w manifestacjach.
Dla artystki robaczki $wietojaniskie staja sie egzemplifikacja
tajemnicy oraz obezwladniajacego pigkna — kuszg i zniewalaja
wzrok, rozblyskujac zielonymi korpusami na tle ciemnego nieba.
Jednakze w kontekscie dzialaii Zbylut te niezwykle owady nabie-
raja réwniez innego znaczenia — staja sie symbolem relatywizmu,
zacierania granic pomiedzy tym, co dobre, a co zle. Jej instalacja
bezposrednio podwaza nieomylno$¢ rozumu, jego analiz i spo-
strzezen, co skloni tym samym publiczno$¢ do weryfikacji wla-
snych pogladow. W trakcie tegorocznej ART.erii nie zabraknie
réwniez sporej dawki muzyki w wykonaniu Zespotu Nagrobki
i Zespolu PMS, jak i okazji do zywiotowych, intelektualnych
dyskusji, bo festiwal w przestrzeni publicznej to Zywa, aktywna
praca na miejskiej tkance, ktéra ma stuzy¢ dobru indywidual-
nemu, dobru wspdlnemu oraz przede wszystkim wypracowaniu
zdolnosci do samodzielnego, krytycznego myslenia o otaczajacej

rzeczywistosci.

www.arteria.kulturoholizm.pl
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Galeria BWA SOKOL w Nowym Saczu

Galeria BWA Sokot
w Nowym Saczu

Przemystaw Branas
Karol Radziszewski

Sadecki Park Etnograficzny
w Nowym Saczu
Agata Biskup

Leone Contini

Jan Gryka
Matgorzata Mirga-Tas
Dorota Nieznalska
Paulina Otowska
Franciszek Ortowski
Jaanus Samma
Julita Wojcik
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MIASTO.
TARNOW

m.in. Bownik, Przemystaw Branas,

Magdalena Burdzynska, Mario Kiesenhofer/
Wieden, Elizabeth Szancer-Kujawski/Nowy Jork,
Krzysztof Maniak, Janusz Noniewicz

i studenci Katedry Mody ASP w Warszawie,
Marzena Nowak, Agata Endo Nowicka,

W P Onak/OCR-Creations, Damien Fredriksen
Ravn/Antwerpia, Hanna Rydlewska, Jadwiga
Sawicka, Alina Szapocznikow, Kazimiera
Szczuka, Wendy&Jim (Hermann Fankhauser

i Helga Ruthner)/Wieden, Charles Worth/Paryz,
Antoine Bourlard/Rzym

19 i 06 T
18 / 0872016

Projekt dofinansowano ze $rodkéw Ministra Kultury Partnerzy wystawy
i Dziedzictwa Narodowego oraz Miasta Tarnowa.
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OPOWIESC O TYM, ZE DOBRA SZTUKA
JEST INTELIGENTNA

SZTUKA SZUKA IQ

ARTYSCI WROCELAWIA

3 lipca—11 wrzesnia 2016

Wernisaz: 2 lipca 2016, godz. 18:00
Narodowe Forum Muzyki
pl. Wolnosci 1 | Wroctaw

Tomasz BRODA / Jan CHWALCZYK / Krystyna CYBINSKA / Tomasz DOMANSKI / Stanistaw DROZDZ /

Kurt FLECKENSTEIN / J6zef HAELAS / Marcin HARLENDER / Aga JARZABOWA / Pawet JARODZKI / Kasia KMITA /
Piotr KMITA / Jerzy KOSAEKA / Hanna KRZETUSKA / Waldemar KUCZMA / Natalia LACH-LACHOWICZ /
Andrzej LACHOWICZ / Eugeniusz MINCIEL / Zdzistaw NITKA / Krzysztof SKARBEK / Eugeniusz GET STANKIEWICZ /
Anna SZPAKOWSKA-KUJAWSKA / Wactaw SZPAKOWSKI / Radek SLANY / Albin TOMASZEWSKI /

Lech TWARDOWSKI / Antek WAJDA / Krzysztof WALASZEK / Urszula WILK / Maria ZUBA

www.wroclaw2016.pl | FB/esksztukiwizualne

Wystawa zrealizowana w ramach programu Sztuk Wizualnych Europejskiej Stolicy Kultury Wroctaw 2016

SFINANSOWANE ZE SRODKOW WSPOLORGANIZATORZY PARTNER STRATEGICZNY PARTNER SZTUK WIZUALNYCH PARTNER WYSTAWY

@ WROCEAW 2016 ( wt'l‘ﬁ:le;?wo § O KGHM CREDIT SUISSE\

Europejska Stolica Kultury i Dziedzictwa —— g
Narodowego-
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Oduczyc¢ sztuki

Metoda pedagogiczna
Leona Tarasewicza

na tle tradycji dydaktycznej
Wydziatu Malarstwa
Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie

Jakub Banasiak

el

S k3

St 3

A 3 N
) ‘;, =
awed

www.fundacjakulturamiejsca.pl

Oduczyve sziuki. Metoda pedazgogiczna Leona Tarasewicza

Jakub Banasiak
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Osrodek Dokumentaciji Sztuki Tadeusza Kantora CRICOTEKA /

The Centre for the Documentation of the Art of Tadeusz Kantor CRICOTEKA
ul. Nadwislanska 2—4, Krakéw

www.news.cricoteka.pl
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Kurator / Curator: Joanna Zielinska
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INSTYTUCIA KULTURY
WOJEWODZTWA
MALOPOLSKIEGO

17.06-18.09.2016
Wernisaz / Opening: 17.06.2016, godz. 18:00
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DEBUTS 2016 9 CZERWCA 2016 | 17:00

PRZYJDZ | POZNAJ 40 NAJBARDZIEJ ANDEL'S HOTEL +ODZ
UTALENTOWANYCH DEBIUTUJACYCH OGRODOWA 17
POLSKICH FOTROGRAFOW! 9/06-6/07.2016

ORGANIZATOR MECENASI WYSTAWY PARTNERZY WYSTAWY PATRONI MEDIALNI W RAMACH

€ FOMEI

- ] gy s ; SZEROKI
andels warimpex doc! % [iok] | ©rororestiwaL
Lobz 1 by Nikom

BLOWUPPRESS

_ NAJBLIZSZE WYSTAWY: 8.09.2016 ANDEL'S PHOTO Ula Tarasiewicz kodz
29.09.2016 ANDEL'S PRESENTS Michat Gajer Krakéw

m 27.10.2016 ANDEL'S PRESENTS £6dz Kaliska kodz

_ 24.11.2016 ANDEL'S PRESENTS Monstfur kodz

www.andelsart.com
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BUNKIER SZTUKI GALLERY OF CONTEMPORARY ART

BUNKIER.ART.PL Wawm:



BARTEK BUCZEK
SZYMON SZEWCZYK

DYWAN T0 LAWA
KURATORKA:
AGATA CUKIERSKA

24.09.2016
-10.11.2016

Kronika

Rynek 26, Bytom
tel. 32 281 81 33
www.kronika.org.pl

Fotel do pracowni twércy (2015, obiekt uzytkowy wykonany na bazie projektu Gerrita Rietvelda,

drewno, sklejka powtoki lakiernicze, 9o x 80 x 70 cm, autor Bartek Buczek, fot. Barbara Kubska).



I

1 I
( )
) 1]
( T

Nagroda
Fundaciji

-
W)z

1 —

.\
= ‘
2 e

AN

A\

\

N \ -
- > AN

I

L




o v
O K ZANURZENIE

2016/2017

MIEDZYNARODOWY FESTIWAL SZTUKI WIZUALNEJ

ZACHLYSNIJ SIE SZTUKA IMMERSE YOURSELF IN ART

blisko 100 obrazéw, instalacji, nowych mediéw  nearly 100 paintings, installations, new media artworks

PALLADA UBEZPIECZENIA PALLADA INSURANCE GRAND PRIX
najlepsi z najlepszych  the best of the best

PELNE ZANURZENIE! FULL IMMERSION!
KAMP! - Dj Siasia (Dirty Stuff Records / Katowice) Dj Dastin (Dual Force Records / Szczecin)

www inspiracje art pl
) ‘!_ ) b
_“ —r - . °

SZCZECIN

Miasto
Szczecin —
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fot. Diana Kotczew

UE - MO - KRA - CJA

20.05 - 10.07.2016

JANUSZ BAEDYGA, MIROStAW BALtKA, ANNA BAUMGART, JOANNA BORKOWSKA, KAROLINA BREGUtA
JANUSZ BYSZEWSKI, HUBERT CZEREPOK, DOUWE DIJKSTRA, YAROSLAV FUTYMSKYI, MAURYCY GOMULICKI
MAEGORZATA GUROWSKA | JOANNA RUSZCZYK, WIKTOR GUTT | WALDEMAR RANISZEWSKI, ELZBIETA JABEONSKA
RAFAL JAKUBOWICZ, ZUZANNA JANIN, JERZY KOSALKA, GRZEGORZ KOWALSKI, TOMASZ KOZAK, ZOFIA KULIK
JAROSEAW KOZEOWSKI, KATARZYNA KOZYRA, JULIA KUREK, ROBERT KUSMIROWSKI, FABIEN LEDE
DOMINIK LEJMAN, MONIKA MAMZETA, KAROLINA MEENICKA, ALEKA POLIS, JOANNA RAJKOWSKA
ROBERT RUMAS, JADWIGA SAWICKA, SLAVS AND TATARS, ,SZALONA GALERIA" (JAKUB DE BARBARO
AGNIESZKA POLSKA, JANEK SIMON FEAT. KATARZYNA PRZEZWANSKA), RADEK SZLAGA, STACH SZUMSKI
JAN SWIDZINSKI, MAREK WASILEWSKI, ARTUR ZMIJEWSKI, JULIA PETELSKA | GAJA WASILEWSKA

ORGANIZACJA | ARANZACJA WYSTAWY: WALDEMAR TATARCZUK / WSPOEPRACA: PAULINA KEMPISTY

La biry nt

ul. ks. J. Popietuszki 5, Lublin, www.labirynt.com SZ U M o,pl oA CzasKultury



Cezary Bodzianowski, Owady
Fundacja Galerii Foksal, Warszawa 21.05—11.06.2016 fot: Monika Chojnicka
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Aleksandra Waliszewska
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Aleksandra Waliszewska
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PATAPHYSICS POST-PARTUM

With The Probability
of Being Seen

TEXT: Daniel Malone

I have a confession to make; for a little while now, played out by the canonising agenda of October maga-
since I've been writing these columns in fact, [ haven’t zine or the high-powered curation in the art capitals of
actually been living in Poland. It’s an odd and perhaps the West. Perhaps it was something to do with Polish
ironic coincidence that after more than 5 years living art’s peripheral nature, developing a long way from any
and working in Warsaw [ was asked by the editors to self-ordained centre, according to it’s own context, audi-
make a regular contribution to the magazine, from my ence and cultural predisposition, that I also recognised
“outsider inside” perspective, just as I moved to Berlin. and liked. I don’t mean the cliche of Eastern isolation or
It wasn't like I was dying to move—although itis an iron curtain ignorance of “international” tendencies

obvious and arguably ideal place to live as a contempo-
. . ) Daniel Malone & Fiona Connor, Not a Dated Annotation (Designation of Will Within the
rary artist, 1f I'd wanted to be here I would’ve moved Season Which We Live), installation details, Laurel Doody Gallery, Los Angeles, 2016

years ago when I first left New Zealand. Plenty of friends
and colleagues in the artworld told me at the time that
I should move here, a few even said that I was just being
perverse to choose Warsaw instead. It’s true that I was
being a bit wilfully contrary, I didn’t want to move to
Berlin because it seemed too obvious, too easy somehow,
too full of artists (and curators, and galleries, etc.) that
I was familiar with. I chose Warsaw instead because it
seemed like more of a change, more of a challenge, but
also because, thanks to being in a group show in Zacheta
(and visiting Poland) a few years earlier, I'd been intro-
duced to something of Polish art history and I really
liked what I saw.

It was an amazing experience to suddenly be
made aware of a whole art history composed of totally
unfamiliar work and artists that I'd never come across
before. And yet there was also something about it that
I immediately felt like I got, that I could relate to. I liked
the more eccentric, often even unexpectedly existential
turn of the Polish work I was looking at, a conceptual
rigour that still had considerable humour, informed as
much by surrealism and literature as cybernetics and
phenomenology. At art school in Auckland in the early
90s I'd been part of a general reassessment of 60s and 70s
practice, call it post-object art, and I'd never quite been
convinced by the squeaky-clean version of this that was

PATAPHYSICS POST-PARTUM



Daniel Malone & Fiona Connor, Not a Dated Annotation (Designation of Will Within the
Season Which We Live), installation details, Laurel Doody Gallery, Los Angeles, 2016

(a myth long before the internet even), but rather a milieu where
these ideas and methodologies and -isms and schisms undoubted-
ly circulated with their own currency.

Of course I could also immediately see a lot of differences
in the way this dynamic operated in the centre of continental
Europe and in the islands at the bottom of the world that I'd
come from, but perhaps that’s the real point. Whereas in NZ this
distance was usually mitigated by intentionally or unconsciously
embracing the hegemony of anglophone high-culture (and pop
culture too, for that matter), either as a default culture to claim
as our own, or an aspirational measure of our local cultural
production. In Poland the language alone seemed to make an
enormous difference, primarily in producing and sustaining
localised conversations, even the act of translation itself being
arguably an act of authentication beyond appropriation. The
proof to me on arriving in Poland was in the wealth and breadth
of publishing (including translations). In NZ the publishing
industry is practically non-existent, and in the field of visual
arts even more so, with almost no critical writing and only a
handful of catalogues published by the largest institutions each
year. Poles, by and large, had no choice but to produce their own
reading material, the same might be said for cinema, theatre,
music and of course, the visual arts, and for several decades, for
better or worse, there was the state apparatus to ensure they did.

One of the examples of this centralised control over cultural
production was the setting up of a nationwide network of gal-
leries under the auspices of the Biuro Wystaw Artystycznych
(Bureau of Art Exhibitions). These undoubtedly added to
contemporary art circulating and developing outside the larger
centres and they remain important, in various forms, even today,
putting places like Biatystok, Lublin, Tarnéw and Zielona Géra
on the contemporary art map.

The places listed above don’t spring to mind by coincidence,
and, in my defence, since I've moved, I've spent more time work-
ing on projects in such places than being in Berlin. The longest
period away though was in Los Angeles, for a project (and this is
a coincidence), that explicitly explored the idea of peripheral art
histories and post-object art, tracing a strange trajectory fortwo 55
artists between NZ, L.A. and Poland, an invisible un-equilateral
triangle, without a centre point.

4
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TEMAT NUMERU

Ucieczka z twierdzy

TEKST: Karolina Plinta
ILUSTRACIE: Horsefuckers M.C.

Performans to stowo, ktére w sztukach wizualnych jest

w Polsce utozsamiane zasadniczo z jedng grupg. Ta zas
zazdrosnie go strzeze i zamyka sie w niedostepnej twierdzy,
niechetnie spoglgdajgc na sgsiadéw. A powinna im sie
doktadnie przyjrzec, bo ci robig wtasnie pod nig podkop.

Bez przesady mozna powiedzied, ze nastala epoka
performansu. Wydaje sig, ze to wlasnie performans,
promowany pod hastem ,zwrotu performatywne-
go” od dwodch dekad przez angloskaskich badaczy
(Richarda Schechnera, Jona McKenziego 1 innych),
najpeliniej definiuje wspélczesnosc. Jestesmy w koncu
nastawieni na akceleracje, zwiekszanie wydajnosci za-
rowno swojej, jak 1 przedmiotéw wokét nas, wreszcie -
otaczajaca nas rzeczywistosc znajduje sie w ciagltym
ruchu, wiecznej akeji, w ktorych najbardziej liczg sie
umiejetnosc¢ dynamicznego dostosowywania sie do
nowych sytuacji 1 aktywnosc. A jednak jesli zapyta¢
mlodego polskiego artyste, czy jest performerem,
najprawdopodobniej odpowie: bynajmniej. Mozna by
z tego wycliagnac wniosek, ze performans nie jest dzi-
siaj popularna forma ekspresji, ale znow - jesli sie nad
tym glebiej zastanowic, to okazuje sie, ze niemal sie on
panoszy we wspolczesnej sztuce. Oraz ze duza czesc
miodych artystow to wlasnie performerzy, ktorzy tyl-
ko czesto po prostu nie chea siebie tak nazywac. Pro-
blemy z performansem dobrze ilustruje cho¢by wy-
powiedz Tymona Nogalskiego, absolwenta Akademii
Sztuk Pieknych w Poznaniu 1 Warszawie. Nogalski

TEMAT NUMERU

zajmuje sie fotografia 1 performansem, ale sam ma

spory problem, zeby przedstawiac sie jako performer.
W wywiadzie udzielnym ,Notesowi na 6 Tygodni”
(nr 103) tak definiowatl swojg praktyke: ,Nazywam

swoje prace wykladami, bo performans kojarzy mi sie

z typem ubranym na czarno, ktory na bosaka prébuje

wyjeczec jakies zagmatwane sensy, czesto robigc sobie

przy tym krzywde. Patrze na takie dziatania i rozu-
miem, ze chodzi o proces, ale on mnie nie jara, cho-
dzi mi raczej o przekazanie tresci. To moje podejscie

wynika z doswiadczen studenckich na poznanskim

Wydziale Intermedidw, na ktéry trafitem po ukoncze-
niu studiow fotograficznych. Na uczelni wielu ludzi

robilo performansy i chyba nikt, lacznie ze mna, nie

wiedzial, o co w nich wlasciwie chodzi. To byty takie

dziatania «post-Abramovic»”.

Byc¢ moze to poznawcze zamieszanie wynika z fak-
tu, ze ,performans” to stowo, ktore w sztukach wizual-
nych jest w Polsce utozsamiane zasadniczo zjedng gru-
pa. Ta zas zazdrosnie go strzeze 1 zamyka sie w niedo-
stepnej twierdzy, niechetnie spogladajac na sasiadow.
A powinna im si¢ dokladnie przyjrzec, bo oni robia
pod nia podkop.






Jednostka i autentycznos¢

,Nie pisze sie performans, tylko PERFORMANCE!” - zwroci-
ta kiedys uwage Malgorzata Kazmierczak, kuratorka promujaca
sztuke performance 1 cérka Wladystawa Kazmierczaka, perfor-
mera 1 organizatora stynnego festiwalu Zamek Wyobrazni. Jej
uwaga odnosila sie do artykutu Lukasza Guzka Performatyzacja
sztuki, opublikowanego w zbiorze jego tekstéw (Performatyzacja
sztuki, Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku, Gdansk 2013).
Tekst Guzka wydaje sie kwintesencja lekow 1 stereotypow, ja-

kimi postuguje sie érodowisko polskich performeréw: niecheci  JESIi podzielimy pOlSka scene
do teatru, pogardliwego stosunku do zawodu aktora, wreszcie - performatywnq na ”twierdzen

strachu przed utrata autonomii sztuki performance. Za gtéwne

zagrozenie dla dziedziny krytyk uwazal rozwijajace sie perfor- klasycznego performance’u i grupy
mance studies, do Polski docierajace dzieki takim publikacjom . . .
robigce pod nig podkopy, to relacja

jak Performans Marvina Carlsona. Zeby odrézni¢ dziatania per-

formatywne - w ktérych zawieraja sie teatr 1 taniec - od sztuki pom|edzy sztu ka i teatrem stanie S|e

performansu, Guzek zaproponowal, aby konsekwentnie stosowac . )
stowo ,performance” na okreslenie tych aktywnosci, ktére loku- fundamental na kWGStla WyWO’fU Jaca
ja sie w tradycji sztuk wizualnych. Kto wie, moze dlatego wiele ten Spér.
wspolczesnych imprez performerskich ciagle ma w tytule wlasnie
yperformance”. Nawet jesli spora czesc srodowiska artystycznego
uzywa polskiego 1 angielskiego terminu naprzemiennie, o po-
stulacie Guzka zapewne w ogéle nie wiedzac, to performerom
nie jest jednak obojetne, jak ich dzialania zostang nazwane. Na
potrzeby tego tekstu bede z kolei uzywatla terminu ,performans”,
dla podkreslenia multidyscyplinarnego charakteru tej sztuki -
z tymi wyjatkami, gdy bede méwic o srodowisku klasycznej
sztuki performance.

O skali niecheci srodowiska performance wzgledem teatru
duzo méwia same teksty Guzka; w tym zbiorze szczegdlnie godny
uwagi wydaje sie tekst poswiecony akcji Wirus w spektaklu grupy
Sedzia Glowny w Teatrze Rozmaitosci z 2006 roku (patrz: tenze,
Sedzia Gtowny (Karolina Wiktor, Ola Kubiak) w TR, [w] Performaty-
zacja sztuki..., s. 137). Przedsiewziecie bylo czescia cyklu AKCJE,
kuratorowanego przez Joanne Warsze, w ramach ktorego we
wspolpracy z TR zrealizowano piec¢ dziatan: Rafala Betlejewskie-
go, Anny Baumgart, Pawla Althamera, Katarzyny Kozyry 1 wspo-
mnianej grupy Sedzia Glowny. Akcja tego duetu byla najwyrazist-
szym zderzeniem sztuk wizualnych z teatrem 1 zakladata inter-
wencje Karoliny Wiktor 1 Aleksandry Kubiak podczas spektaklu
Magnetyzm serc w rezyserii Grzegorza Jarzyny. Obie performerki

Jprzeszkadzaly” wéwczas w spektaklu, wchodzac na scene 1 wy-
konujac polecenia widzow, co spotkato sie z niechetnymi i pelny-
mi dystansu reakcjami aktoréw. Tak sie oczywiscie musialo stac,
biorac pod uwage, ze duet performerski zostal zdefiniowany w tej
konkretnej sytuacji grania spektaklu jako intruz, ktéry niszczy
przyjeta wezesnie] przez zespol teatralny strukture. Dla opisuja-
cego wydarzenie Guzka akcja Wirus w spektaklu byta jednak osta-

58  teczng demaskacja réznicy miedzy teatrem a performance, ktérg
on definiowal nastepujaco: ,,Profesjonalny aktor niby moze zagra¢
wszystko, ale nie moze zagrac siebie - to znany paradoks [..]. Per-
former bazuje na sobie, swoim ciele 1 psychice, a jak cos odgrywa,
to raczej tworzy obraz niz wcielenie postaci czy sytuacji”. Opinie
krytyka potwierdzaty rowniez same artystki, poréwnujac akto-
row do ,nakrecanych maszynek”, odliczajacych czas swojej gry co
do sekundy. Dla poréwnania akcja duetu Sedzia Gléwny zakon-
czyla sie w momencie, gdy perfomerki same uznaly to za stosowne.

Wirus w spektaklu byt oceniany przez krytykéw (nie tylko

Lukasza Guzka, ale na przyklad takze Lukasza Rondude) pozy-
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tywnie, jednak z dzisiejszego punktu widzenia jest o tyle ciekawy,
ze w zasadzle mozna uznac go za ilustracje konwencjonalnego
myslenia zaréwno o teatrze, jak 1 sztuce performansu. W rolach
gtownych wystapity tu dwie niezalezne artystki, znane ze swoich
dzialan sytuujacych je w tradycji body artu, oraz zesp6t pozba-
wionych sprawczosci 1 indywidualnosci aktorow, ktorzy swoje

zadanie wykonuja pod dyktando rezysera.

Wspominam o nim jednak nieprzypadkowo. Jesli podzielimy
polska scene performatywna na ,twierdze” klasycznego perfor-
mance’u 1 grupy robigce pod nig podkopy, to relacja pomiedzy
sztukg 1 teatrem jest fundamentalng kwestia wywolujaca ten
spor. Spor, ktory dotyczy rozumienia statusu artysty 1 roli warsz-
tatu w tworzeniu dziela - bodajze dwdch gtownych pytan w sztu-
ce XX wieku, zaczynajgcego sie gdzies w tworczosci dadaistow
1 Marcela Duchampa. Wreszcie porusza on takze kwestie auten-
tycznoscl, kategorii kluczowej dla sztuk wizualnych, ktérej prze-
ciwstawiana byla i jest wlasnie teatralnos¢ (przypomnijmy chocby
krytyke minimalizmu, ktoremu Michael Fried przypisat teatral-
n0sc). W Polsce ten podziat jest réwnie gleboki i cho¢ moze wydac
sie to paradoksem, srodowisko performance postuguje si¢ réwnie
sztywnymi kryteriami gatunkowymi, co malarze czy rzezbiarze.
Niechec ,klasycznych” performerow wobec innych dziedzin per-
formatywnych dodatkowo wiaze sie z dawnymi srodowiskowymi
podziatami, ktore uformowaly rodzimy pejzaz artystyczny. Jesli
bowiem pytamy o teatr w polskiej sztuce, pierwszg 1 wrecz narzu-

cajacy sie odpowiedzig jest ta zwigzana z tworczoscig Tadeusza
Kantora 1jego teatru Cricot 2, bedacego kontynuacja przedwojen-
nego krakowskiego Cricotu. A Kantor to przeciez Galeria Foksal,
ktora na wlasne zyczenie okopala sie na cokolwiek sekciarskiej
pozycji ,prawdziwe]” awangardy. Ta czesc srodowiska, ktorej Wie-
staw Borowski przypiat etykiete ,pseudoawangardy”, poszta wiec
w druga strone, zwracajac sie ku ,kontekstow1”, taczac sztuke
z codziennoscia 1 dwezesnymi realiami spoteczno-politycznymi.
A przeciez jesli cos ma miec zwiazek z rzeczywistoscig czy tez
,prawdziwym zyciem’, to przeciez nie moze byc teatralne, prawda?

Nie do kofica. Zaproponowana przez Jana Swidzinskiego
teoria sztuki kontekstualnej (1976) byta uzyteczna dla artystéw
reprezentujacych bardzo rozne postawy. Do pseudoawanagardy
zaliczani byli w koncu tacy artysci jak Jerzy Beres, Zbigniew
Warpechowski, Andrzej 1 Ewa Partumowie, Andrzej Lachowicz
1 Natalia LL, duet KwieKulik, ale 1 twércy dzialajacy w Warsztacie
Formy Filmowe] czy wreszcie Akademia Ruchu. A czym byla ta
ostatnia, jesli nie teatrem wlasnie? Awangardowym, zrywajacym
z konwencjami teatralnymyi, ale jednak teatrem.

Pewne przekonania wydaja sie silniejsze od faktéw 1 nawet
heroiczne préby zatagodzenia dawnych sporéw i pojednania sro-
dowisk, na ktore silit sie Lukasz Ronduda, podejmujac badania
nad sztuka lat 70., niewiele tu pomagaja. Mozna wrecz stwierdzic,
ze sytuacja performansu w Polsce jest schizofreniczna: z jednej
strony Akademia Ruchu razem z Pawlem Althamerem moze
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pojawic sie na Performie w Nowym Jorku na zapro-
szenie same] Roselee Goldberg, poszczegolni czton-
kowie akademii sg tez bywalcami takich imprez jak
Festiwal Konteksty w Sokotowsku, a jednak polskie
srodowisko performansu woli hotdowac figurze
performera romantycznego indywidualisty, uosabia-
nej przez takie postaci jak Warpechowski czy Beres
(ktorzy byli patronami drugiej 1 trzeciej edycji Kon-
tekstéw; pierwszej - oczywiscie Swidzinski). Jak gle-
boka moze by¢ awersja do teatralnosci, przekonatam
sie niedawno, wkraczajac do warszawskiej galerii XX1,
w ktorej Przemyslaw Kwiek organizowal Performatyw-
ne spotkanie Perfidia Perfearance V. Jednak na przekor
nazwie nadanej wydarzeniu, nasuwajgcej jednoznacz-
ne skojarzenia z performatyka, organizator spotkania
wyrazal sie o niej jakby z przestrachem, definiujac ja
jako zagrozenie dla sztuki performance. ,No, przeciez
performer nie moze by¢ poréwnywany do aktora!”, pa-
dlo w koncu wszystko rozstrzygajace stwierdzenie.
Skomplikujmy jednak sprawe jeszcze bardzie;.
Niechec do ,sztucznosci” 1 konwencji jest na do-
bra sprawe zrozumiala, warto jednak zauwazyd, ze
nieraz przeciwstawiali sie jej sami tworcy teatralni.
Czym bowiem bylto Laboratorium Jerzego Grotow-
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skiego, jak nie zaprzeczeniem konwencjonalnego
teatru z aktorami odgrywajacymi swoje role? Dla
odmiany Grotowski bohatera swojego teatru definio-
wal jako Performera: ,Performer - z duzej litery - jest
czlowiekiem czynu. A nie czlowiekiem, ktéry gra
innego. Jest tancerzem, kaptanem, wojownikiem; jest
poza podzialami na gatunki sztuki. Rytuat to perfor-
mance, akcja spelniona, akt”, pisal. Wedtug Grotow-
skiego aktor byt figura na wskros romantyczna, ktora
przed widzem nie tyle gra, co sie obnaza; uczestnictwo
w sztuce jest dla niego praktyka niezwykle osobista,
ktora moze doprowadzi¢ do duchowe] przemiany, jak
to miato miejsce chocby w przypadku najwybitniej-
szego aktora Grotowskiego, Ryszarda Cieslaka. Ten
specyficzny rys charakteryzujacy teatr Grotowskie-
go zostal wydobyty chocby na wystawie Performer
w 2009 roku w Zachecie. Jej kuratorzy (Magda Ku-
lesza, Jarostaw Suchan, Hanna Wréblewska) wpisali
Grotowskiego w ekspresjonistyczng tradycje sztuki
performance lat 70., zestawiajac go z akcjonistami
wiedenskimi, radykalnymi performerkami pokroju
Giny Pane, Any Mendiety 1 Mariny Abramovic czy
wreszcie z polskimi artystami z kregu body art (Grze-
gorz Sztwiertnia, Roman Dziadkiewicz) 1 klasykiem



Zbigniewem Warpechowskim, ktéry cho¢ od body artu zde-
cydowanie sie odzegnuje, to jednak jego dziatania - w kto-
rych wystepujg tez elementy autoagresji - sg silnie osadzone
w tradycji romantyzmu.

Poza indywidualnosé

Przywotanie przykladu Grotowskiego pokazuje, ile proble-
mow nastreczajg proby oddzielenia sztuk wizualnych od teatru,
warto jednak zauwazyc, ze Grotowski to postac wpisujaca sie
w nurt ,klasycznego”, bodyartowego performansu lat 70. 1 jako
taka w zasadzie nie rozsadza stereotypowego myslenia o tej
dyscyplinie. Teatr Grotowskiego byt triumfem indywidualizmu
1 w podobny sposéb indywidualizmowi holduje do dzis polskie
srodowisko performance, co jest dosc klopotliwe szczegolnie dla
mlodszego pokolenia artystow - tym bardziej, ze zwolennicy kla-
sycznego performance’u nadal maja swoja silng reprezentacje na
polskich uczelniach artystycznych 1 swoje imprezy (wspomniane
Konteksty w Sokotowsku czy InterAkcje w Piotrkowie Trybunal-
skim), ktére jakos podtrzymuja te sztuke przy zyciu. Emanacja
tego pokoleniowego konfliktu jest dzialalnosc Tomasza Pilikow-
skiego, autora fejsbukowego fanpage’a Beka z performance, ktéry
z zapamietaniem komentuje wyczyny swoich rowiesnikow per-
formeréw. Oczywiscie, krytyka stosowana przez Beke... jest do-
sy¢ powierzchowna 1 konserwatywna, ale wyplywa ona wlasnie
z niecheci do jezyka wypracowanego przez artystow body artu.
Obecnie z tradycja klasycznego performansu chyba najsensow-
niej potrafi polemizowac Karol Radziszewski, dla ktérego - co
znamienne - tworczos¢ takich osobowosci jak Ryszard Cieslak
czy Natalia LL jest fundamentem, na ktérym buduje on swoja que-
erowa narracje. Na swoj sposob klopotliwe sg zas takie strategie
jak chocby ta stosowana przez Oskara Dawickiego, ktéry posta-
wil si¢ w roli syna marnotrawnego Zbigniewa Warpechowskiego
1w zasadzie jest wspotczesnym kontynuatorem klasyczne;j tradycji
performance. W swoich dziataniach Dawicki przede wszystkim
mierzy sie z romantycznym etosem artysty - a to drwiac z mecha-
nizmow instytucjonalno-rynkowych, jakim podlega obecnie sztu-
ka (na przyktad w takich pracach jak Budzet Story czy 10 000 PLN),
a to prezentujgc sie jako jednostka skazana na porazke, w jakis
sposob niespelniajaca oczekiwan publicznosci, wiec ustawicznie
przepraszajaca, przyznajaca sie do swojej niewiedzy czy nawet
uciekajaca z wystaw. Mozna powiedzie¢, ze na swdj sposob Da-
wicki kreuje sie podobnie jak Michel Houellebecq - pod maska
cynika ukrywa twarz pograzajacego sie w defetyzmie romantyka.
Ten wizerunek dodatkowo wzmocnily ostatnie zabiegi w twor-
czoscl artysty, majace na celu podkreslenie jego relacji z mistrzem
Warpechowskim. Mam tu na mysli oczywiscie publikacje Lu-
kasza Rondudy Warpechowski, Konieczny, Uklanski, Bodzianowski.
Warpechowski, Dawicki (2010), powies¢ W potowie puste napisang
przez Rondude razem z Eukaszem Gorczyca oraz film Performer
(rez. Lukasz Ronduda 1 Maciej Sobieszczanski , 2015). Szczegdl-
nie w tej ostatniej produkeji posta¢ Dawickiego wypada wrecz
konwencjonalnie 1 idealnie wpisuje sie w stereotypowy schemat
dziewietnastowiecznego artysty — osamotnionego idealisty, wie-
dzionego instynktem geniuszu badz to rozpaczliwie czekajacego
az sptynie na niego wena 1 funkcjonujagcego na marginesie spote-
czenstwa. Jako taka na pewno jest wdziecznym tematem dla filmu
1 moze by¢ ,pozywka dla mas”, pytanie jednak, co z obierania tej
romantycznej strategii wlasciwie wynika, poza prostym faktem,
ze sprzyja ona pielegnowaniu dos¢ zachowawczych postaw arty-

Klasyczny performans mozna
krytykowac, bra¢ go w nawias lub
perwersyjne kontynuowac, ale

w zasadzie najskuteczniejszym
sposobem odejscia od tej tradyciji
jest zaprzeczenie idei dziatania
indywidualistycznego.

stycznych? Te krytyke mozna nawet rozwinac, bo w koncu jest
to tez typowo meski wizerunek artysty, chetnie reprodukowany
przez innych performerow-mezczyzn. Wypada tu przypomniec
chocby intensywna posta¢ Artiego Grabowskiego, ktéry choé
charakteryzuje sie innym temperamentem, blizszym sztuce Jerze-
go Beresia, to jego poszukiwania artystyczne sprawiajg wrazenie
dos¢ podobnych do dziatan Dawickiego.

Klasyczny performans mozna krytykowac, bra¢ go w nawias
lub perwersyjnie kontynuowac, ale w zasadzie najskuteczniejszym
sposobem odejscia od tej tradycji jest zaprzeczenie idei dzialania
indywidualistycznego. Takie myslenie o roli artysty zaczelo zy-
skiwa¢ na popularnosci na fali dyskusji o estetyce relacyjnej, roz-
poczete] przez Nicolasa Bourriauda w latach 9o. XX wieku. Fran-
cuski teoretyk budowal swoja teorie w odniesieniu do tworczosci
takich artystow jak Rirkrit Tiravanija, Liam Gillick czy Vanessa
Beecroft, w ktérej kluczowa role odgrywaja relacje powstajace po-
miedzy uczestnikami artystycznego dziatania. Podobnie w Polsce
pierwsza dekada XXI wieku moze by¢ dzisiaj czytana jako przy-
ktad sztuki relacyjnej 1 partycypacyjne]. Takie odczytanie propo-
nuje chocby Claire Bishop, ktéra wywodzi wrecz - chyba nazbyt
pochopnie - nadwislanska relacyjnosc z Hansenowskiej Otwartej
Formy. W ten spos6b tworczosé Pawta Althamera i Artura Zmi-
jewskiego jest opisywana przez Bishop w kontekscie performan-
su delegowanego. Jakkolwiek dyskusyjne jest takie wpisanie ich
tworczosci w zachodnie dyskursy, propozycja Bishop wydaje sie
wartosciowa z tego wzgledu, ze badaczka rozpatruje uwiklanie tej
tworczosciw relacje ekonomiczne, jakie stanowig istotny aspekt
dzialan artystow uprawiajacych performans delegowany - mowa
tu gléwnie o Tinie Sehgalu 1 Santiago Sierrze, ktorych mozna
uznac za kluczowe figury we wspolezesnej sztuce performansu.

Tino Sehgal swoja praktyke wywodzi z choreografii, dzie-
dziny szturmem podbijajgcej obecnie muzea 1 galerie sztuki. Nie
jest to oczywiscie dzielem przypadku - historia awangardowego
tanica XX wieku przyniosta w koicu szereg przewartosciowan po-
jecia ruchu 1 osoby tancerza, zostal w nim zanegowany zar6wno
konwencjonalizm, jak 1 indywidualizm, stanowi wiec on obecnie
istotny gtos w dyskusjach o sztukach performatywnych. Duze za-
stugi w budowaniu zainteresowania tanicem jako forma galeryj-
ng ma takze Boris Charmatz, choreografi dyrektor Narodowego
Centrum Choreografii w Nantes. Po objeciu urzedu w 2009 roku
Charmatz postanowil zmienic jego nazwe na Musée de la Danse,
sygnalizujac tym nowy kierunek w mysleniu o prezentacji tafica -
bardziej odpowiadajacy wspélczesnym tendencjom w tej dziedzi-
nie 1 zblizajgcy jg do innych dyscyplin, w tym sztuk wizualnych.
Zaproponowana przez niego w Manifesto for the Dancing Museum wi-
zja muzeum jako miejsca zywego, gdzie historyczne performansy
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sa odtwarzane przez wspolczesnych tancerzy, jest cie-
kawym przewartosciowaniem tradycyjnej definicji
muzeum. Charmatz nie jest zreszta jedynym zwolen-
nikiem takiej formuly, o czym swiadczy chocby re-
trospektywa Mariny Abramovic The Artist Is Present
w MoMA w 2010 roku.

Postulat muzeum zywego zdaje sie idealnie wpisy-
wa¢ w moment zwrotu performatywnego w humani-
styce, ale rodzi tez wiele pytan, zaréwno o czas 1 spo-
sob percepcji dziela sztuki, status artysty 1 publiczno-
sci, jak 1 0 koncepcje pracy 1jej wartosci. Jak zauwaza
Sven Litticken w eseju Dance Factory opublikowanym
w piec¢dziesigtym numerze ,Mousse” (pazdziernik-
grudzien 2015) moda na taniec w muzeum zdaje sie
tez 1dealnie wpisywac w neoliberalna logike dziatania
instytucji artystycznych, w ktorych - zgodnie z idea

seventowosci” - zawsze musi sie co$ dziac. Rosngce
zapotrzebowanie na performeréw w muzeum rodzi
takze inny problem, dotyczacy ich ekonomicznego
funkcjonowania w instytucji. Te kwestie Swietnie

Sielewicz - chetnie zapraszajg do muzeum gwiazdy
gatunku, jak chocby Manuele Pelmus, Alexandre
Pirici, Adama Lindera czy Alexandre Bachzetsis,
maja tez duze zastugi w promowaniu 1 kontekstuali-
zacjl najciekawszych zjawisk z obszaru swiatowego
performansu. Nie sposob jednak nie zauwazyc, ze
jak do tej pory muzeum albo przechwytywato gotowe
juz produkty, albo - w najlepszym razie - doprowa-
dzalo do sytuacji autoreferencyjnych, w ktorych pro-
gram performatywny odnosi sie do samego muzeum.
W tym drugim wypadku najlepszym przykladem
jest chyba pokaz expo zéro Borisa Charmatza, jaki
mial miejsce w muzeum 7 maja tego roku. W ciagu
jednego dnia muzeum zamienilo sie na pie¢ godzin
w przestrzen wydarzen efemerycznych, kreowanych
przez Charmatza 1 zespdt zaproszonych przez niego
artystow 1 teoretykow. Charakter tych dziatan wpisat
sie wiec w dyskusje o niepewnym statusie tej instytucji
oraz planowanego wyburzenia budynku, a catosc za-
koniczyla sie spontanicznym ,koncertem” odegranym

Postulat muzeum zywego zdaje sie idealnie wpisywa¢ w moment zwrotu
performatywnego w humanistyce, ale rodzi tez wiele pytan, zarébwno

O czas i sposOb percepcji dzieta sztuki, status artysty i publicznosci, jak
i 0 koncepcje pracy i jej wartosci.

komentuja chocby wykonywane przez Adama Linde-
ra ,ushugi choreograficzne”, ktdre mozna byto oglada¢
w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie w 2015
roku. Integralna czescia projektu Lindera jest umo-
wa sporzadzana z instytucja, w ktdrej okreslone sa
dokladnie warunki i czas wykonania performansu.
W MSN byla ona zawieszona na $cianie, a performe-
rzy, przebrani w robocze kombinezony, skrupulatnie
realizowali zakontraktowane dziatania.

Polskie instytucje sztuki coraz bardziej zaczynaja
interesowac sie tancem. Wspomniane juz Muzeum
Sztuki Nowoczesnej konsekwentnie promuje perfor-
mans powstajacy na styku sztuk wizualnych 1 choreo-
grafii, co zapoczatkowata pracujagca w MSN w latach
2007-2011 Ana Janevski, dzieki ktorej MSN pokazato
choéby Zywg walute, czyli wystawe performanséw na
scenie, w tym wypadku na deskach Teatru Drama-
tycznego. Spektakularnym projektem performansowo-

-tanecznym byt emesenowski, legendarny juz bal syl-
westrowy Bankiet cial, nawigzujacy do performansu
Louise Bourgeois, podczas ktérego w przestrzeniach
pawilonu Emilia mozna bylo spotkac tancerzy prze-
branych w kostiumy nawigzujace do najwazniejszych
performansow lub grup artystycznych w sztuce XX
1 XXI wieku. Od dwéch lat muzeum realizuje takze
cykl Performans w Muzeum, powstajacy we wspolpracy
z André Lepeckim. Zajmujgce sie performansem ku-
ratorki - Marta Dziewanska, Magda Lipska 1 Natalia
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na zewnetrznych $cianach budynku, zainicjowanym
przez Pawla Althamera.

Logika dziatan tej jednej z kluczowych instytucji
artystycznych w stolicy, stawiajace] bardziej na import
niz wspolprace ze srodowiskiem, jest jednak zrozu-
miala o tyle, ze jeszcze do niedawna polska scena cho-
reograficzna nie byta szczegolnie rozwinieta. O same;j
tradycji tanica w Polsce wymownie opowiada perfor-
mans Przemka Kaminskiego 1 Mateusza Szymanowki
Nowe nieskonczone solo na obuwie sportowe, czas przeszty
1 grupe 0sob (2015), w ktorym taniczacemu perfomerowi
towarzyszyla narracja z offu: ,Historia tarica w Polsce
wyglada tak, ze najpierw byli tancerze, ktorzy tanczyli
dla kréla. Pézniej byl polski taniec ekspresjonistycz-
ny, ale o nim zapomniano; troche szkoda tez Konrada
Drzewieckiego. A p6zniej byl 2004 rok, Polska wsta-
pita do Unii Europejskiej 1 wszyscy wyjechalismy za
granice”. Performans Kaminskiego 1 Szymanowki,
odnoszacy sie gtéwnie do ich fascynacji nowojorska
awangarda taneczng lat 60. XX wieku, jest tez proba
okreslenia pozycji pokolenia mlodych choreografow.
Z braku odpowiedniego zaplecza w Polsce (instytucji
promujacych taniec w jego wspolczesnym wydaniu,
ale 1uczacych, jak go wykonywac), wiekszos¢ mlodych
adept6w tanca decyduje sie na studia w zagranicznych
placéwkach. Czes¢ z nich pézniej wraca i z powodze-
niem promuje w kraju nowe sposoby myslenia o tancu,
ale polska scena nadal ma im stosunkowo niewiele do



zaoferowania. Z tego wzgledu mlode pokolenie choreograféw zo-
stalo nazwane przez Witolda Mrozka ,pokoleniem solo” - wystepy
solowe sg najtansza forma performatywnej ekspres;ji i dlatego naj-
chetniej wykorzystywang przez mtodych choreografow.
Dziatajace od 2012 roku w Warszawie Centrum w Ruchu moz-
na uznac za reakcje na niezbyt sprzyjajace niezaleznym choreo-
grafom warunki ekonomiczne 1 instytucjonalne; duzy wktad
w budowanie sceny polskiego tanca mialo tez prowadzone przez
Grazyne Kulczyk Art Stations Foundation, do dzisiajjedyna insty-
tucja artystyczna programowo wspierajaca mariaz sztuk perfor-
matywnych i wizualnych. W kontekscie dziatalnosci Art Stations
warto wspomniec o ubleglorocznej wystawie Let’s Dance, kurato-
rowane] przez Joanne Lesnierowska, Tomasza Plate 1 Agnieszke
Sosnowska. Wystawa skupiata sie na zjawisku postmodern dance,
powstajacego w relacji ze zwyklymi, codziennymi ruchami czto-
wieka 1 zaclerajacego granice pomiedzy tancem profesjonalnym
1amatorskim. Jest to wystawa o tyle istotna, ze niejako wyznaczata

krag zainteresowan polskich choreografow, ktorzy inspiracji
szukaja w popkulturze, odmetach internetu czy zyciu codzien-
nym. Zeby zrozumie¢ spektrum mozliwosci, jakie daje w taricu
tego rodzaju perspektywa, wystarczy przywolac dwa dos¢ glosne
w ostatnim czasie wystapienia. Jednym z nich jest performans
Czarne na czarnym Marty Zi6lek, wykonywany przez dwie zama-
skowane performerki, badajace zagadnienie czerni i czarnosci
w choreografii. Performans Ziotek odnosi si¢ do zjawisk z réz-
nych dziedzin kultury - mody, treningu fitness, tafica ulicznego
czy wreszcie maskarady, dzieki ktdrej performerki zamieniaja sie
w monstra. Drugg warta przywolania w tym kontekscie akcja jest
Balet koparyczny Izy Szostak, bedacy wspotczesng interpretacja Ba-
letu Triadycznego Oskara Schlemmera. Jego postulat traktowania
ciala jako formy 1 bryty Szostak zrealizowata, uzywajac koparek,
ktore staty sie naturalnym przedtuzeniem ciat tancerzy.

Nie wiadomo, czy budowa Muzeum Sztuki Wspotczesneji Per-
formansu, o ktérym marzy Grazyna Kulezyk, dojdzie do skutku,
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wyglada wiec na to, ze performans choreograficzny
bedzie sie przebijat do polskiej sztuki gtéwnie za spra-
wa takich instytucji jak Muzeum Sztuki Nowoczesnej,
Nowy Teatr czy Muzeum Sztuki w Lodzi, ktore - jak
warto zauwazy¢ - ma na swoim koncie by¢ moze
bardziej kompleksowg dzialalnosc w tym obszarze
niz warszawska instytucja, co znajdowato swoj wy-
raz choc¢by w takich projektach jak kuratorowana
przez Sonie Niespialowska-Owczarek 1 Katarzyne
Stobode wystawa Przyjdzcie, pokazemy wam, co robimy.
O improwizacji tanca czy kuratorowane przez Mateusza
Szymanowke 1 Katarzyne Stobode Punkty odniesienia.
Choreografia w muzeum.

Wydaje sie jednak, ze mlodzi choreografowie nie
moga narzekac - obecnie tworzg scene moze niewiel-
ka, ale za to dynamiczna 1 niezalezng, ktéra moze
sobie pozwoli¢ na tworzenie wlasnych przestrzeni
(mam tu na mysli KEM prowadzony przez Marte Zi6-
tek 1 Alexa Baczynskiego-Jenkinsa); obecnie coraz
baczniej zaczyna mu sie przygladac srodowisko sztuk
wizualnych (co wida¢ chocby w tegorocznym progra-
mie Galerii Sztuki im. Jana Tarasina w Kaliszu, do te]
pory zainteresowanej performansem zupelnie inne-
go rodzaju). Choreografia staje si¢ istotnym odniesie-
niem dla mltodych artystow ksztatcacych sie w Aka-
demiach Sztuk Pigknych, co na przyklad sygnalizujg
takie pokazy jak utwér wizualny Trema, zrealizowany

TEMAT NUMERU

w 2015 roku w Komunie//Warszawa. Zostal on za-
inicjowany przez Magdalene Angulska, Mateusza
Chorobskiego, Norberta Delmana, Anne Jochymek
1 Tymona Nogalskiego, a jego struktura przestrzenna
miata oddawac charakter tremy.

W strone awangardy

Mode na performans choreograficzny w polskich
instytucjach sztuki mozna na pewno potraktowac
jako rodzaj prowokacji czy tez probe przedefiniowania
dotychczasowego myslenia o sztukach performatyw-
nych, warto jednak zwréci¢ uwage na fakt, ze propo-
zycje te sa o tyle klopotliwe, ze w zasadzie wyplywaja
bardziej z zachodnich tradycji niz lokalnych, sa wiec
rodzajem ,naktadki” naciaganej na dosc zachowawcza
scene performansu w Polsce. Nie jest to oczywiscie
scena jednolita 1 w jej sklad wchodza takze osrodki
promujace bardziej multidyscyplinarne podejscie do
performansu, jak na przyklad poznanska Audiosfera
czy warszawska Pracownia Dzialan Przestrzennych
prowadzona przez Mirostawa Batke. Przy okazji
warto jednak zaznaczy¢, ze multidyscyplinarnosé
podejmowanych dzialan nie zawsze jest gwarancja
przetamania konwencjonalnych strategii perfor-
mansu. Dobrym przykladem sa tu chocby dzialania
duetu BNNT (Konrad Smolenski i Daniel Szwed) czy



muzyczna kariera Wojtka Bakowskiego, opierajace sie na re-
produkcji maczystowskich figur artystow-gwiazdoréw-chuli-
gan6w lub tez introwertykow, charakterystycznych dla kultury

popularnej. Na tym tle bardziej krytycznie wypada niegdysiejsza

postfeministyczna aktywnosc duetu Cipedrapskuad (Dominika

Olszowy 1 Maria Tobota), ktéry obecnie dziata w gangu mo-
torynkowym Horsefuckers M.C. Dzialalnosc gangu jest dos¢

enigmatyczna (poza efektownym wjazdem na motorynkach do

CSW Zamek Ujazdowski w ramach wystawy Project Room jak na

razie gang nie ma wielu dzialan na koncie), ale moze by¢ uznany

za zartobliwe spelnienie ,marzen mtodego artysty z Polski”, za-
patrzonego w kulture 1 przemyst artystyczny Zachodu, a jednak

zmuszonego do dzialania na prowincji 1 tez wlasciwie nieoperuja-
cego zbyt duzym nakladem finansowym prekariusza (motorynki

to jednak nie to samo, co motocykle).

By¢ moze nadzieja polskiego performansu sa studenci Pra-
cowni Dzialan Przestrzennych, ktorych tworczosc wydaje sie bar-
dziej nastawiona na eksperyment. Objawia sie to przede wszyst-
kim w prébach odejscia tych artystéw od myslenia indywiduali-
stycznego 1 w otwarciu na inne formaty dzialan performatywnych.
Tutaj przyktadem moga byc choreograficzne proby Anny Jochy-
mek czy performansy delegowane Mateusza Chorobskiego, ktore
mozna bylo zobaczy¢ na jego wystawie Niebieski ptak w Zonie Sztu-
ki Aktualnej (2015). Artysta, ktory odzegnuje sie od performansu,
a zarazem go uprawia, jest Norbert Delman, ktérego najglosniej-
sza akcja polegala na treningu 1 diecie podczas rezydencji w Szko-
¢ji. Warto do tego grona zaliczy¢ takze duet Polen Performance
(Justyna Los 1 Mikotaj Sobczak), uprawiajacy krytyke instytucjo-
nalna 1 dziatajacy na Snapchacie, czy dwie przyjaciotki artystki,
Zuzanne Goliniska i Magdalene Lazarczyk, ostatnio wystepujace
jako blizniaczy duet zywcem wyjety z Lsnienia Stanleya Kubricka.

Trzeba przy tym wszystkim zaznaczyc, ze pomimo niecheci
do tradycyjnych form performansu, a takze pewnej réznorodno-
sci postaw ksztaltowanych przez poszczegdlne osrodki akade-
mickie, mlode pokolenie artystow performansu rézni od starych
mistrzow przede wszystkim nasigkniecie wizualnoscia ijezykiem

popkultury oraz odrzucenie etosu towarzyszacego klasycznemu
performansowi. Taki rys twérczosci mlodych perfomerow ujaw-
nil sie cho¢by na zorganizowanym w 2015 roku Performance Art
Meeting w lubelskiej Galerii Labirynt. W ramach tego spotka-
nia skonfrontowani zostali ze sobg studenci Pracowni Sztuki
Performance Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu, prowa-
dzonej przez Janusza Baldyge 1 studenci Royal College of Art
w Londynie, uczonych przez Nigela Rolfe’a. W poréwnaniu do
swoich kolegéw z Wysp Brytyjskich, z pelnym zaangazowaniem
powtarzajacych gesty wywodzace sie z body artu, mlodzi artysci
z Polski wydali sie nie tylko bardziej zdystansowani, ale 1 bardzie;
,wspodlezesni”. W swoich wystapieniach odwotywali sie do jezyka
reklamy, nowych form komunikacji (na przyktad przez zorgani-
zowanie YouTube Party), operowali zartem, ale takze realizowali
osobiste akcje poswiecone rozterkom mtodego pokolenia. Wy-
powiedzi indywidualistyczne mozna bylo takze zaobserwowac
w wystapieniach przygotowanych w ramach cyklu Trzy Cze Ry!
Performance kuratorowanego przez Aleksandre Kubiak w BWA
Zielona Gora w 2015 roku. I tak na przyktad jedna z zaproszonych
artystek, Matgorzata Michalowska, przygotowata akcje polega-
jaca na ukladaniu monet na wadze tazienkowej - ich ciezar od-
powiadal wadze artystki i réwnoczesnie byl réwnowazny hono-
rarium otrzymanemu za wystep. O niezaspokojonych ambicjach
1 ego mlodego artysty opowiadata akcja Umieszczenie Zuzanny
Czajkowskiej, w ktdrej wystapila ona oblepiona swiecidetkami,
trzymajac w dloniach tabliczke z napisem ,OBECNA”. Podobny
wydzwiek miato dzialanie Szymona Kuli, podczas ktorego ar-
tysta balansowal na linie. Przykladéw podobnych ,poszukiwan”
mozna by poda¢ wiecej; ich liczba wynikala tez z samej formuly
cyklu (artysci w Zielonej Gorze mieli sie skonfrontowac ze scena),
ale to, co laczylo te wystapienia, to wyjscie od perspektywy ,ja’,
ktore determinuje juz jednak inna wrazliwosc. Z tych wzgledow
mlode pokolenie performeréw najlepiej mozna by okreslic jako
sposzukujace”, ktére dodatkowo musi mierzy¢ sie z wyzwaniem
konfrontacji z tradycja neoawangardowego performansu. Nieta-
twa o tyle, ze musi sobie z nig poradzi¢ wlasciwie samo, szukajac
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nowych formatéw, co jest oczywiscie trudne w sytuacji,
kiedy do wspolpracy zapraszaja ich na przyklad kura-
torzy o bardziej klasycznym podejsciu do performansu,
tacy jak Aleksandra Kubiak czy Wojciech Tatarczuk.
Zreszta nie tylko mlodzi maja problemy z udzwi-
gnieciem te] tradycji. Jak bardzo trudne jest to zadanie,
pokazuje obecna sytuacja w CSW Zamek Ujazdowski
- instytucja o bogatej tradycji prezentowania sztuk per-
formatywnych, ktorg zawdziecza swojemu pierwsze-
mu dyrektorowi Wojciechowi Krukowskiemu oraz
kuratorom - Grzegorzow1 Borkowskiemu 1 Januszowi
Markowi. Kolejni dyrektorzy tej placéwki nie potrafili
1 nie potrafia tego potencjalu wykorzystac, a obecnie
kuratorkg programu performatywnego jest tam Joan-
na Zielinska, ktérej zainteresowania blizsze sa trady-
cji Kantora niz Krukowskiego ijego Akademii Ruchu.
Kuratorowana przez nia wystawa Nic 2 razy w Crico-
tece byla wiec projektem trafionym 1 interesujacym,
natomiast warszawskie Rzeczy robig rzeczy juz mniej.
Zaréwno kampowa estetyka, jak 1 konwencjonalny
sburleskowy” czy tez ,kabaretowy” sposéb myslenia
o teatrze, jaki interesuje Zieliniska, jest catkowicie prze-
ciwny awangardowej tradycji CSW Zamek Ujazdow-
ski. A jesli dodamy do tego odbywajaca sie w ramach
wystawy promocje magazynu ,Pavilionesque” Pauliny
Olowskiej, wprost odwolujace; sig to tradycji witkacow-
skich (magazyn byt prezentowany przez panig ubrana
w efektowna dziewietnastowieczna peleryne i kape-
lusz), cale to przedsiewziecie mozna potraktowac tyl-
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ko jako rodzaj srodowiskowego zgrzytu 1 sSwiadectwo
niezrozumienia kontekstu, w jakim si¢ dziala.
Tradycja Akademii Ruchu jest istotnym odnie-
sieniem dla tworcéw, ale - co znamienne - obecnie
bardziej tych zwiazanych z teatrem niz sztukami wi-
zualnymi. Wazna role w przywracaniu dorobku AR
odgrywa Tomasz Plata, badacz, obecnie dziekan Wy-
dziatu o Teatrze w warszawskie] Akademii Teatralnej,
1 kurator, od wielu lat zwigzany z Komuna// Warsza-
wa. Pod jego redakcja ukazatla sie ostatnio antologia
tekstow poswieconych spektaklom Akademii Ruchu.
Inicjatywa ta jest o tyle znaczaca, ze odkurza ona te-
atralna historie grupy, z reguty kojarzong z akcjami
ulicznymi (na nich na przyktad koncentrowata sie
retrospektywa Miasto. Pole akcji w CSW Zamek Ujaz-
dowski w 2012 roku). Ksigzka jest niezwykta pod tym
wzgledem, ze zawiera teksty mlodych badaczy 1 twor-
c6w, ktérzy z Akademia Ruchu wlasciwie nie zetkneli
sie bezposrednio, a ich spektakle znajg raczej z doku-
mentacji archiwalnych. Jest to wiec proba stworzenia
nowego odniesienia dla srodowiska teatralnego, ktére
do tej pory zamykalo swoja tradycje glownie w dorobku
trzech postaci: Leona Schillera, Jerzego Grotowskiego
i Tadeusza Kantora. Spuscizna AR jest z kolei o tyle
interesujgca, ze laczy ona wspolezesnych tworcow
z konstruktywistyczna tradycja przedwojennej grupy
a.r.1moze byc¢ dla nich pomocna w budowaniu jezyka
teatru zaangazowanego, ktory jednak wychodzi poza
horyzont zakreslony przez dotychczasows historie




polskiego teatru. Metody wypracowane przez AR w duzej mierze
odnosily sie do obserwacji 1 dziatan ulicznych, grupie udalo sie wy-
pracowac jezyk operujacy syntetyczna metafora, wyjatkowy okazat
sie takze sposob myslenia o bohaterach tych spektakli, ktorzy byli
przeciez performerami, traktowanymi tutaj nie tyle jako emanu-
jace swoja osobowoscia jednostki, co reprezentanci spoleczenstwa,
obywatele, szarzy, ,zwykli” ludzie.

Zastanawia¢ moze, w jaki sposdb wspolezesni tworcy wpisuja
sie w te tradycje. Na przyklad Wojciech Ziemilski w swoim tek-
scie o AR otwarcie przyznal sie, ze dzialania Akademii Ruchu
dlugo byly mu nieznane, po czym odkryl, ze jego poszukiwania
artystyczne 1jezyk sa niezwykle bliskie AR. Jest to wiec rodzaj
dziedzictwa nieuswiadomionego, ktore teraz jest odkrywane
przez polskie srodowisko teatru awangardowego. Niewykluczone,
ze w te] tezie ,nieuswiadomionego dziedzictwa” jest sporo prawdy -
na przyklad w spektaklach Komuny// Warszawa mozna dostrzec
pewne podobienistwa do dziatan AR. Kluczowa role odgrywa tu
oczywiscie historia Komuny, ktora zaczynata jako anarchistyczny
kolektyw dziatajacy w Otwocku (od 1989 roku), ztozony z grupy
amatordw, ktérzy postanowili robi¢ spektakle. Brak warsztatu ak-
torskiego zmusil cztonkéw Komuny Otwock do wypracowania
wlasnego jezyka, niezwykle wyrazistego 1 innowacyjnego w po-
réwnaniu do tego, co bylo pokazywane wowczas w teatrach.

Moment nie-performansu

Jesli zastanowi¢ sie nad obecnym stanem sztuki performans
w Polsce, to kluczowym problemem moze sie tu wlasnie wydawac
rozdzwiek z tradycja. Podzial polskie] sceny na ,twierdze” klasycz-
nego performansu 1 podkopujace ja grupy jest by¢ moze uproszcze-
niem, ale sygnalizuje prosty fakt, ze pewne tematy ciggle wymagaja

przepracowania. Awangardowe srodowisko teatralne odkrywa

teraz dla siebie Akademie Ruchu, pokolenie mlodych choreo-
grafow patrzy na siebie gléwnie przez pryzmat zachodniej awan-
gardy tanecznej, a Srodowisko sztuk wizualnych sytuuje sie przede

wszystkim w tradycji Warpechowskiego i Beresia, do ktorego

ostatnio dochodzi odswiezany przez duet Zielinska-Olowska teatr

Kantora. Znamienne jednak, ze jest to tradycja, ktora odrzuca spo-
ra czes¢ mlodego pokolenia. By¢ moze wiec najrozsadniej bytoby

powiedziec, ze jesli chodzi o sztuki wizualne, to obecnie jestesSmy
w momencie nie-performansu. Performansu, ktory jest uprawiany
przez wszystkich, a jednak nie jest performansem, a juz na pewno

nie jest performansem uprawianym przez performerdéw. Co jest dla

takiego pokolenia nie-performeréw najbardziej interesujace? Coz,
oczywiscie dziedziny, ktére prawdziwym performansem nie sa:
teatr, taniec, muzyka.. Uwaga: to nie jest zwrot konserwatywny.

4
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STRONA ARTYSTY: KAROLINA BRZUZAN. TA STRONA TO TONA RYZU. DOCHOD Z REKLAMY TRAFI DO UCHODZCOW PRZEBYWAJACYCH W IDOMENI NA GRANICY GRECKO-MACEDONSKIEJ.
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Da-dantystka
Pawilon - magazyn - karnawat

TEKST: Wojciech Szymanski

OBIEKT KULTURY

We wprowadzeniu do pierwszego numeru ,,Pavilionesque”, jak

| zarazem kolejnych przewidzianych trzech numerow magazynu,
interesujgce sg trzy rzeczy. | nie sg to wcale fascynujgce jednych, lecz
pozostajgce zupetnie obojetnymi dla drugich, twarze lalek, o ktorych
napisano juz cate biblioteki, ani nawet nie 6w ,Swiat sztuki i teatru”,
ktéremu skadingd poswiecone jest czasopismo, Swiat, co do ktorego
istnienia zachowuje jednak daleko idgcg rezerwe. Sg to kolejno:
sktadanie z resztek nowej catosci/jakosci, pobudzanie politycznej
wyobrazni oraz niezwyktosc.

W pierwszym - poswieconym w calosci teatrom
lalkowym - numerze ,Pavilionesque. Magazynu
o Sztuce 1 Teatrze” jego dyrektor artystyczna Paulina
Otowska 1 redaktor naczelna Joanna Zielinska, pre-
zentujac tres¢ magazynu 1 jednoczes$nie ujawniajac
swoje fascynacje, pisaly o twarzach 1 fragmentarycz-
nej calosci lalek, Podrozach Guliwera Jonathana Swi-
fta, talizmanach, zabawkach, duchach zmartych oraz
o niezwykle] podrdzy, w ktdra obiecaly zabrac czytel-
nikéw 1 czytelniczki. I tak, w redakeyjnym wstepnia-
ku o lalkach czytamy: ,Fascynujgca jest twarz lalki -

z szeroko otwartymi oczami, uwydatnionymi policz-
kami 1 lekko rozchylonymi ustami. Czasem wyglada
jak postac poskladana z resztek oraz niepasujacych
do siebie kawatkow™. Na temat Guliwera zas Olow-
ska z Zielinska pisza w nastepujacy sposéb: ,Jednym
z najbarwniejszych bohaterow naszego dziecinstwa
jest Lemuel Guliwer - tajemniczy podroznik wiezio-
ny przez Liliputow, odwiedzajacy kraine gigantow
1 panstwo rzadzone przez konie. [..] Ksiazka Jonathana
Swifta [..] wciaz pobudza polityczng wyobraznie 1 za-
daje podstawowe pytania o anatomie natury ludzkiej™.

1
2

Paulina Olowska, Joanna Zielifiska, Od Redakcji, ,Pavilionesque. Magazyn o Sztuce i Teatrze” 2016, nr 1, s. 4.

Tamze.
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Premiera magazynu ,,Pavilionesque” w Jamie Michalika, Krakéw, 2016.

Od lewego goérnego rogu: Paulina Ofowska, Pantomima; Alicja Pismenko,
etiuda aktorska Zielony Balonik; oktadka magazynu ,Pavilionesque”;

Elzbieta Jeznach, Teatr Marionetki Swinty Proutto wg Rolanda Topora (1);
Elzbieta Jeznach, Teatr Marionetki Swinty Proutto wg Rolanda Topora (2);
Paulina Ofowska, Pantomima. Fot. Grzegorz Mert, dzieki uprzejmosci Cricoteki
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Forma magazynu wykorzystuje z jednej strony znalezione rzeczy i gotowe
obiekty (stare fotosy z przedstawien, dokumentacje teatralne, prace artystow
i artystek nierzadko wtérnie wykorzystane do stworzenia stron autorskich),

z drugiej zas sg to czesto materiaty wizualne pozostajgce dotad raczej na
marginesie zainteresowan niz w centrum uwagi Swiata sztuki i Swiata teatru.

W koncu, last but not least, jest stowo o podrézach:
,Magazyn «Pavilionesque» chcialby zabrac cie, Droga
Czytelniczko, Drogi Czytelniku, w niezwykla podroz
po Swiecie teatru i sztuki™.

Tym, co zainteresowalo mnie we wprowadzeniu
do pierwszego numeru, jak 1 zarazem kolejnych prze-
widzianych trzech numeréw* magazynu, sg trzy rze-
czy. I nie sa to wcale fascynujace jednych, lecz pozo-
stajace zupelnie obojetnymi dla drugich, twarze lalek,
o ktérych napisano juz cate biblioteki, ani nawet nie
ow ,Swiat sztuki 1 teatru”, ktoremu skadinad poswie-
cone jest czasopismo, swiat, co do ktdrego istnienia
zachowuje jednak daleko idaca rezerwe. Sa to kolejno:
(1) sktadanie z resztek nowej catosci/jakosci, (2) pobu-
dzanie polityczne] wyobrazni oraz (3) niezwyklosc.

Zdzistaw Mozer, Podrdéze Guliwera, Pafistwowy Teatr Lalek w Watbrzychu, 1976; z archiwum Jerzego Koleckiego, dzieki uprzejmosci magazynu ,Pavilionesque”

Magazyn

Mozna powiedziec, ze ,Pavilionesque” caly zto-
zony zostal z resztek lub tez, innymi stowy, jest nowa
caloscia/jakoscig poskladang - jak ciala niektorych
lalek - z resztek 1 niepasujacych, lecz dopasowanych,
do siebie elementow. Na kolejnych stronach maga-
zynu sasiadujg ze soba krotkie, popularne teksty
poswiecone twoérczosci japonskiego artysty Yotsuyi
Simona czy miniaturze, strony autorskie (na ktorych
zaprezentowano twoérczosc Tadeusza Kantora, Ewy
Kuryluk 1 Kiki Uhart), fotografie ze spektakliiich
dokumentacja, krzyzowka, a takze adresy stron inter-
netowych teatréw lalkowych z Polski 1 ze swiata, ta-
kich jak warszawski Teatr Lalek Guliwer, Teatr Lalek

3 Tamze.

4  Kolejne numery, podobnie jak pierwszy, maja by¢ wydaniami tematycznymi. Numer drugi, jak glosi zapowiedz umieszczona na ostatnie] stronie magazynu, bedzie poswiecony
kobietom w teatrze marionetki, kostiumowi, scenografii i surrealizmowi. Zob. Kiki Uhart, Pavilionesque, zapowiedz drugiego numeru, ,Pavilionesque. Magazyn o Sztuce i Teatrze” 2016, nr 1,
s.108. Numery trzeci 1 czwarty zas, jak poinformowata mnie dyrektor artystyczna, beda traktowac o grotesce 1 burlesce oraz o teatrze przyszlosci.
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Kiki Uhart w czasie przedstawienia lalkowego, 1990; fot. Pedro Uhart,
dzieki uprzejmosci magazynu ,Pavilionesque”

Banialuka w Bielsku-Bialej czy Puppentheater Firle-
fanz w Berlinie.

Forma tak pomyslanego magazynu wykorzystu-
je z jednej strony znalezione rzeczy 1 gotowe obiekty
(stare fotosy z przedstawien, dokumentacje teatralne,
prace artystow 1 artystek nierzadko wtdérnie wyko-
rzystane do stworzenia stron autorskich), z drugiej
za$ sa to czesto materialy wizualne pozostajace dotad

zionych tekstoéw 1 obrazow. Taka publikacja, w calosci
zestawiong ze znalezionych tekstow 1 obrazow, jest
Metamorphosis z 2005 roku, ksigzka wydana z oka-
zji otwarcia instalacji o charakterze environmentu
pod tytulem Metamorfozy. Praca, w ktorej odtworzono
przestrzen nowojorskiego salonu fryzjerskiego, zostala
wykonana dla Museum Abteiberg w niemieckim Mén-
chengladbach. W konwencji fanzina natomiast utrzy-

Teatr Bread and Puppet, Festiwal Teatru Otwartego, Wroctaw, 1969, fot. Eustachy Kossakowski;
z archiwum Anki Ptaszkowskiej, dzigki uprzejmosci Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie

i magazynu ,,Pavilionesque”

raczej na marginesie zainteresowan niz w centrum
uwagi Swiata sztuki 1 - pokrewnemu mu, jak chca
tego dyrektor artystyczna i redaktor naczelna - swia-
ta teatru. Wykorzystanie tak rozumianych ,resztek”,
tworzacych nowg catosé/jakosc o charakterze kolazu
w formie ksiazki, kieruje uwage czytelniczek 1 czytel-
nikow w strone, po pierwsze, innych, wczesniejszych
przedsiewzie¢ wydawniczych Pauliny Otowskiej, po
drugie, historycznych przykladéw interdyscyplinar-
nych 1 srodowiskowych zarazem magazynow o sztuce.

Sama Otowska podobne jak w ,Pavilionesque” me-
tody wykorzystywata co najmniej kilkukrotnie przy
okazji wystaw, w ktérych brata udziat albo ktére przy-
gotowywata, wydajac przy ich okazji fanziny, katalogi
wygladajace jak fanziny 1 publikacje zlozone ze znale-

mana byta publikacja towarzyszgca pierwszej indywi-
dualnej nowojorskiej wystawie artystki, ktéra odbyta sie
w 2007 roku w Metro Pictures. Tej wystawie, zatytulo-
wanej Nowa Scena, towarzyszyta publikacja Broken Tooth
zlozona przez Olowska 1 Roberta Jarosza. Niezwykle
podobny pod wzgledem formalnym byl réwniez kata-
log przygotowanej przez Otowska wystawy Brudna woda,
ktdra odbyla sie w Panstwowe] Galerii Sztuki w Sopocie
W 2011 rokud.

Natomiast motyw znalezionego przedmiotu, tru-
waju® [objet trouvé] 1 gotowego obiektu [ready made],
ktory przywotatem juz zreszta w niniejszym tekscie
1 ktéry charakteryzuje pierwszy numer magazynu
,Pavilionesque”, wymusza wrecz spojrzenie wstecz,
w odlegle czasy, gdy rowne 100 lat temu rodzil sie
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5 W wystawie tej udziat wziely: Agnieszka Brzezanska, Bonnie Camplin, Ewa Juszkiewicz, Katharina Marszewski, Michele Di Menna, Magdalena Moskwa, Zofia Nierodziniska 1 Paulina Otowska.
6  To natchnione spolszczenie francuskiego objet trouvé zawdzieczam Michatowi Glowinskiemu. Zob. Michat Glowinski, Carska filizanka. Szesnascie opowiesci, Wielka Litera, Warszawa 2016, s. 53.
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w bolach pierwszej wojny swiatowe] 1 spazmach
smiechu dadaizm. Sama artystka pytana o inspiracje
innymi tytutami artystycznych magazynow podaje
,Slepca”, czasopismo wydawane w 1917 roku w No-
wym Jorku przez tamtejszych dadaistow: Beatrice
Wood 1 Marcela Duchampa wespot z pisarzem Hen-
rim-Pierre’em Rochém. Podobnie jak w przypadku
,Pavilionesque” tematyka ,Slepca” byta écisle okre-
slona, a liczba numeréw dosc ograniczona; ukazaty
sie bowiem tylko dwa. Co istotne, jesli wezmie sie
pod uwage opisang wczesniej historie wystawowych
drukéw ulotnych Otowskiej, nowojorskie czasopismo
dadaistéw zalozone zostato przez Duchampa z okazji
Wystawy Niezaleznych, w ktdrej brat on udzial, poka-
zujac tam pod pseudonimem stawng Fontanne (1917)".
I podobnie jak wydawnictwa Otowskiej nowojorskie
czasopismo takze bylo swego rodzaju nowsa caloscia
zlozong z truwajow. Na okladce kwietniowego, pierw-
szego, manifestatywnego 1 zaledwie osmiostronicowe-
go numeru pisma, ktore sktadalo sie z tekstéw redak-
cyjnych, umieszczono zdanie: ,Drugi numer «Slepca»
ukaze sie, jak tylko przyslecie wystarczajaca ilos¢ ma-
teriatu do niego”. Drugi numer ukazat sie w maju 1917
roku i stawial w centrum zainteresowania ready made,
zwlaszcza zas Fontanng, bedac zbiorem listow (Franka
Crowninshielda 1 Alfreda Stieglitza), wierszy (miedzy
innymi autorstwa samego Duchampa, Waltera Arens-
berga, Charlesa Demutha 1 Francisa Picabii), esejow,
rysunkow 1 zdjec.

Tytut

Mozna powiedziec, ze nowojorskie czasopismo
bylo przede wszystkim platforma 1 wehikutem zto-
zonymi z propozycji 1 materialéw (truwajéw) monto-
wanych jedynie przez wydawcéw. Nie inaczej nizjako
Kiki Urhart, plakat z przedstawienia lalkowego, dzigki uprzejmosci Magazynu ,Pavilionesque” platforme; rozumiec' naleiy ”Pavﬂionesque”’ ktérego
tytul przenosi nasza uwage z magazynu na pawilon
(wystawowy). Rola pawilonu w twérczosci Otowskiej -
pawilonu rozumianego jako miejsce 1 koncept kultu-
rowy zarazem - byla juz niejednokrotnie rozwazana

Za Uwazmy, ze magazyn n ie nosi przez piszacych o artystce®. Z naszego punktu widze-
: TP nia istotne jest to, ze artystka ponownie siegneta do

prOStego tytl'”u n Pawilon/Pavilion”. stojace] za cala sztuka nowoczesna idei wystawiania
Ty'tut przez dodanie sufiksu »—€S(Q Ue”, [to display] obrazéw w galerii 1 skrzyzowanie jej z wy-
. 5| Bachti K stawianiem [to perform] sztuki w teatrze. Z jedne]
prZYWDle na mys achtinows a strony magazyn/pawilon Otowskiej odwotuje si¢ do
kategorie Carnivalesque_ |naczej’ paradygrpatycznych p:,avs.filonéw Wystawiennic.zych
. ) . wczesne] nowoczesnosci - ,czerwonego” pawilonu

magazyn JeSt pO’faCzen iem pawi lonu realizmu Gustave’a Courbeta z 1855 roku czy pawilonu
i karnawalizaCji wiedenskiej secesji projektu Josepha Marii Olbricha

(1897-1898) - ukazujac ich parateatralny, scenicz-
ny charakter, z drugiej zas sam staje sie miejscem -
pawilonem - ekspozycyjnym?®.

7 Calvin Tomkins, Duchamp. Biografia, przet. Iwona Chlewinska, Zysk 1 Sk-a, Poznan 2001, s. 168-170.

8  Zob. Monika Szewczyk, Lucy McKenzie and Paulina Otowska, Nova Popularna, [b.m.] 2003, ,The Artist as Curator”, Issue #9, s. 27-29.

9  Interesujace wydaje sie tez dyskursywne, ekonomiczne i rynkowe uwiklanie pawilonu handlowego, co w kraju, w ktérym najwazniejsze stoteczne muzeum wystawiajace sztuke
nowoczesng 1 wspétczesna, pokazywato ja w budynku pawilonu meblowego, jest doskonale widoczne. Dyskursywna bliskos¢ pawilonu wystawowego z pawilonem sklepowym nie dziwi,
jesli wziagc pod uwage ich wspdlng (kolonialng) geneze, ktorej poczatki siegaj dziewietnastowiecznego ,swiata na wyciagniecie reki”, swiata rozumianego jako ekspozycja i ukazujacego
$wiat jako wystawe oraz za pomocg wystawy (sztuki swiatowej, sklepowej, muzealnej, przemystowej i tak dalej). Wiecej na ten temat zob. Timothy Mitchell, Egipt na wystawie swiata, przet.
Ewa Klekot, Panistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 2001.
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Zauwazmy, ze magazyn nie nosi jednak prostego ty-
tutu ,Pawilon/Pavilion”. Tytul, przez dodanie sufiksu
,~esque’, przywodzi na mysl - pamietajmy o uprzednio-
sci angielskojezyczne] wersji magazynu wzgledem wy-
dania w jezyku polskim - Bachtinowska kategorie car-
nivalesque. Inaczej, magazyn jest potaczeniem pawilonu
1 karnawalizacji. Karnawalizacja jest wiec tutaj drugim,
obok pawilonu, kluczowym dyskursywnym momen-
tem. A jesli tak, wprowadzone zostaja dwie pozostate
interesujace mnie obok przetwarzania resztek rzeczy,
ktére wyczytalem ze wstepu redakcyjnego: pobudzenie
politycznej wyobrazni (2) 1 niezwykltosc (3).

Wytozony bowiem przez Michaita Bachtina po-
myst na karnawalizacje - pierwszy raz w Problemach
poetyki Dostojewskiego, ksigzce z 1929 roku, ponownie
zas$ w 1969 roku w pracy Tworczos¢ Franciszka Rabela-
isego a kultura ludowa sredniowiecza i renesansu — wpro-
wadza wizje Swiata na opak, a co za tym idzie, owa
niezwyklosc (3), ktdérag rozumiec przeciez mozna takze
jako niesamowitos¢ — Freudowskie das Unheimliche/un-
canny. Jak réwniez, o czym poucza Galin Tihanov, jako
zwigzang ze Scisle politycznymi wyobrazeniami (2).
Karnawalizacja bowiem, jako kategoria odwotujaca sie
do ludowej 1 ludycznej zarazem kultury sSmiechu 1 tra-
dycji karnawatu, rozumiana bywa w sposéb polityczny

Evgeny Anufiev; dzieki uprzejmosci magazynu ,Pavilionesque”

jako ,symbol buntu przeciwko uciskowi (lub sze-
rze]: odpowiedzi na ucisk) ze strony sit oficjalnych ™.
W karnawale, pisze dalej Tihanov, upatrywano ,lu-
dycznego oblicza rewolucji, celebracji niepostuszen-
stwa 1 swobody, zasiewajace] ziarno spolecznej zmia-
ny”". Co moze jednak bardziej interesujace z nasze-
go - wystawlenniczego 1 historyczno-artystycznego
zarazem - punktu widzenia, ,karnawal to zlozona -
zar6wno wywrotowa, jak 1 konsolidujaca - ekspresja
traumatycznego doswiadczenia zycia™.

Performerka

Wprowadzajac pojecie karnawalizacji rozumiane]
jako ekspresja traumy 1 reakcja na nia, nie twierdze, ze
traumatyczna opresja zycia w rezimie stalinowskim,
w ktérym zy! Bachtin 1 w ktérym pisal swoja wydana
w 1929 roku ksigzke o Dostojewskim, jest poréwny-
walna z jakakolwiek trauma wspolczesnego zycia ar-
tystycznego. I chociaz ,Pavilionesque” ma w sobie co$
z Moskwy lat 20. ubieglego wieku, poréwnanie jest
raczej strukturalne, a nie historyczne.

Wszechobecna w ,Pavilionesque” karnawalizacja
moze byc odczytywana jako reakcja z jednej strony na
modernistyczne w swojej istocie podziaty medialne
istniejace ciagle w Swiecie sztuki oraz, co wydaje sie
z nimi blisko spokrewnione, na spektakularne roz-
dzielanie - partycje - roznych, w teorii nieprzenikal-
nych, sfer zycia, takich jak sztuka (symboliczne) - zy-
cie (realne). Jednak ujecie calosci doswiadczenia zycia
jako niepodzielnej jednosci pozwala przewartosciowac
1 przezwyciezyc jego rozczlonkowanie. To przewarto-
sciowanie mozliwe jest dzieki performatywnemu uje-
ciu sztuki 1 rzeczywistosci lub - innymi stowy - dzie-
ki przejsciu z wystawiania [to display] do wystawiania
[to perform] sztuki.

Sytuacjonistyczne 1 kampowe zarazem® performo-
wanie sztuki 1 zycia ma spory potencjat subwersywny
wzgledem odwiecznych, zdawatoby sie, normatyw-
nych regul spotecznych, w tym tych przeciwstawiaja-
cych sobie sztuke 1 zycie. Nie bez znaczenia dla takie-
go odczytania magazynu pozostaje otwierajaca pierw-
szy numer ,Pavilionesque” winieta autorstwa Piotra
Blachuta, ktdra sktada sie z dwoch przestylizowanych
teatralnych masek - komicznej 1 tragicznej - ktore
prowadzg ze sobag kampowy dialog:

,— Teatr - cdz za zycie...

- Zycie - ¢4 za teatr...”

Galin Tihanov, Pan i niewolnik. Lukdcs, Bachtin i idee ich czasow, red. Danuta Ulicka, przel. Marcin Adamiak, Oficyna Naukowa, Warszawa 2010, s. 290.

Paulina Otowska w rozmowie przeprowadzonej przeze mnie na potrzeby niniejszego tekstu przywolata, wyjasniajac pojawienie si¢ pomystu na magazyn, pawilony wystawowe i kioski

z terenu moskiewskiego parku Gorkiego. Na terenie dzisiejszego parku otworzonego w 1928 roku zaledwie rok przed ukazaniem sie ksigzki Bachtina poswieconej Dostojewskiemu
w 1923 roku otworzona zostata Wszechrosyjska Wystawa Rolnicza i Rzemieslniczo-Przemystowa [Wsierossijskaja sielskochozjajstwiennaja 1 kustarno-promyszlennaja wystawka], na ktérej
potrzeby zbudowanych zostalo wiele pawilonéw wystawienniczych, w tym stynny awangardowy pawilon Machorka zaprojektowany przez Konstantina Mielnikowa. Cze$¢ pawilonow
po zamknieciu wystawy zostala rozebrana, czes¢ popadla w ruine, czesé zmienita swoja funkcje.
14 Zauwazmy, ze zarowno sytuacjonizm Guy Deborda, jak 1 kamp w najbardzie] klasycznym ujeciu autorstwa Susan Sontag, rozumieja §wiat w kategoriach teatralnych. Debord
demaskuje jego strukture, nazywajac spektaklem, Sontag natomiast wprost pisze, ze kamp wykorzystuje metafore swiata-teatru. Wychodzac od tego rozpoznania, sytuacjonizm i kamp
probuja, performujac, zmienié¢ krytykowany programowo przez siebie spektakularny $wiat teatru. Zabawne, gdyz chyba dotad nierozpoznane, ze oba paradygmatyczne dla recepcji kampu
1 sytuacjonizmu teksty dzieli raptem trzy lata. Spofeczenstwo spektaklu Deborda wydane zostalo we Francji w 1967 roku, Notatki o kampie natomiast ukazaly sie na famach nowojorskiego
,Partisan Review” w 1964 roku. Nie bez znaczenia pozostaje tez to, ze o ile kamp wykorzystywat figure dandysa (kamp to w koricu dandyzm XX wieku), o tyle sytuacjonizm siegat chetnie
po spokrewniong z dandysem figure flineura.
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Lucy McKenzie, Paulina Otowska, Nova Popularna, 2003; dzieki uprzejmosci Fundaciji Galerii Foksal
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,Pavilionesque” nie jest jednak pierwszym pro-
jektem Olowskiej, ktory polega na performatywnym
przekroczeniu porzadkow.

Juz pobiezne przejrzenie katalogu projektu Nova
Popularna (2003) pozwala znalez¢ analogie pomiedzy
dwoma projektami. Nova Popularna, przypomnijmy,
byta sytuacja (jesli mowimy o rejestrze sytuacjoni-
zmu) badz zabawg (jesli odczytujemy projekt kampo-
wo) polegajaca na prawie miesigcznym'’ prowadzeniu
na ulicy Chmielnej 5 w Warszawie baru/kawiarni
artystycznej przez Pauline Otowska 1 Lucy McKenzie.
Obie artystki przez miesigc performowaty 1 odgrywa-
ty role prowadzacych kawiarnie barmanek. Olowska
W tej scenicznej sytuacji stawata sie aktorkg/marionet-
ka, bedac jednoczesnie rezyserka tego niejednoznacz-
nego z punktu widzenia obowiazujacego rozdzielenia
porzadkow sztuki i zycia spektaklu.

Rozpoznana przez Otowsky przy okazji Novej Popu-
larnej inna - sceniczno-teatralna - tradycja performan-
su postuguje sie nie tyle moze samym performansem
tak, jak rozumiany bywa on w szerokim swiecie sztu-
ki, co raczej schechnerowska performatyka [perfor-
mance studies]'® 1 swoistym dla tej dyscypliny rozumie-
niem performanséw jako wyzwania. Jak pisze bowiem
Jon McKenzie, ,performans rzuca wyzwanie: pro-
wokuje, kontestuje, zada™’. Ta inna tradycja ponadto

jest spokrewniona z pierwotnym, a zarazem wypar-
tym impulsem awangardy.

Inne tradycje

Jesli zapytac kogos w Polsce o performans w sztu-
ce, od razu - jestem o tym Swiecie przekonany - usty-
szy sie opowiesc o paradygmatycznie antysceniczne]
1 antyteatralnej tradycji postugujacej sie antymime-
tycznym gestem autentycznego 1 nagiego nierzad-
ko artysty. Przed oczami stana od razu ci wszyscy
niezwykle powazni mezczyzni - jakims dziwnym
zrzadzeniem losu bowiem sa to prawie wylacznie
mezczyzni - nadzy artysci, artySci dmacy w rdg, ar-
tysci w foliowej siatce na glowie, artysci przebrani za
bochenek chleba, artysci z pijawka przystawiong do
czola®. Dzialania tych artystéw, chociaz niezwykle,
pozbawione sa jakiejkolwiek - kampowej - ironii.
Nie wszystkie ekstrawaganckie rzeczy bowiem, po-
ucza Susan Sontag, sa kampowe; baktazan w ksztalcie
krzyza 1 dwugtowy kurczak na przyktad nie sg*. Dla-
czego tak sie dzieje, ze w Polsce performans kojarzy sie
z tymi nieznosnie powaznymi gestami?

Odpowiedz wydaje sie prosta: w Polsce tradycja
antyscenicznego, powojennego performansu zupel-
nie przy¢mila inne jego rodowody 1 wlasnie sceniczne
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Nova Popularna czynna byla od 2 do 29 maja 2003 roku w dawnej siedzibie kawiarni Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych, ktéra dziatata tu w latach 60. XX wieku. W tym miejscu
odbyl sie 10 grudnia 1965 roku Cricotage Tadeusza Kantora, jeden z pierwszych, jesli nie pierwszy polski happening.

16 Richard Schechner wyrdznit osiem podstawowych rodzajow performanséw, z ktérych tylko jeden przypisany byt sytuacjom artystycznym. Inne to miedzy innymi performansy zycia
codziennego, sportowe, biznesowe, seksualne i rytualne. Por. Jacek Wachowski, Performans, Wydawnictwo Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2011, s. 43.

17 John McKenzie, Performuj albo... Od dyscypliny do performansu, red. i przet. Tomasz Kubikowski, Universitas, Krakow 2011, s. 41.

18  Szanuje ich wszystkich, po prostu ich nie lubie.
19  Susan Sontag, Zapiski o kampie, przet. Dariusz Zukowski, [w:] tejze, Przeciw interpretacji i inne eseje, przet. Malgorzata Pasicka, Anna Skucinska, Dariusz Zukowski, Karakter,
Krakow 2012, s.382.



Paulina Otowska, Metamorphosis, katalog, 2005; wydawca: Museum Abteiberg, Ménchengladbach;
dzieki uprzejmosci artystki

formy. Te inne tradycje reaktywuje 1 dowartosciowuje w ,, Pavilio-
nesque” Olowska. Przeciwstawnymi wobec opisanej powyzej, do-
minujace] w Polsce tradycji performansu, sg tradycja wywodzaca
sie z okresu plerwsze] awangardy sprzed 100 lat oraz - do jakiegos
stopnia jej pokrewna - tradycja kalifornijska. Zreszta Olowska na
obie sie powoluje.

Wydaje sig, ze dychotomia sceniczne - antysceniczne jest naj-
wazniejszym rozroznieniem miedzy ,polska” tradycja 1 dwiema
pozostalymi. Mozna powiedziec, doprecyzowujgc ich odmien-
nos¢, ze o ile tradycja ,polska” wierzy w autentycznosc, o tyle
dwie pozostale konsekwentnie dekonstruuja te wiare, ukazujac
performatywny - to znaczy rowniez sceniczny - charakter wszel-
kiego dziatania artystycznego. Jesli mielibySmy wymienic patro-
now lub patronki naiwnie ,autentycznej” 1 scenicznie ,ironicznej”
tradycji, moglyby to by¢ dwie nauczycielki Olowskiej, na ktorych
zajecia uczeszczala podczas swoich studidw w Rijksakademie van
beeldende kunsten w Amsterdamie, czyli Marina Abramovic (au-
tentycznosc 1 prawdziwos¢) 1 Joan Jonas (teatralnosc¢ 1 umowna
konwencjonalnosc).

Odwotania do sceniczne] 1 quasi-teatralnej tradycji performan-
su doskonale uwidaczniajg si¢ w wydarzeniach towarzyszacych
promocji magazynu. Jak dotad odbyly sie dwa performatywne
wieczory - w Paryzu w Klubie Silencio 1 w Krakowie w Jamie

Michalika. Zwlaszcza krakowska premiera zaréwno
ze wzgledu na program wieczoru, jak réwniez atmosfe-
re miejsca, legendarng mlodopolska kawiarnie, w kto-
rej dziatal Zielony Balonik 1 narodzita sie krakowska
szopka polityczna, w otwarty sposob odwolywata sie
do tradycji dadaistycznych, futurystycznych 1 sur-
realistycznych kabaretow 1 performanséw tworzonych
przez artystow, a takze do teatralnosci bliskiej kregow1
konstruktywistow oraz artystow 1artystek skupionych
w miedzywojennym Bauhausie czy - pozostajac w pol-
skim kregu historyczno-artystycznych referencji -
w kregu pierwszego Cricotu (1933-1939) z Jozefem
Jarema na czele.

Nie mniej istotna wydaje sie rowniez druga sce-
niczna tradycja performansu, ktora okreslitem mia-
nem kalifornijskiej 1 ktéra réwnie czesto jak z teatrem,
flirtowala z kinem. Mam tu na mysli gtéwnie Euro-
pejezykow, ktorzy na przetomie lat 60. 1 70. stworzy-
li w potudniowej Kalifornii wptywowe srodowisko
performujace rzeczywistosc: Basa Jana Adera 1 Gera
van Elka oraz urodzonego w Bostonie kalifornijczyka
Chrisa Burdena, ktérego performansy mozna wpraw-
dzie zaklasyfikowac omytkowo do ,autentycznych”
tradycji Europy Srodkowej, uwzgledniajac jednak ich
performatywny, wyrastajacy z klimatu Hollywood
kaskaderski (fingowany) charakter, zaliczyc je trzeba
w poczet innych scenicznych tradycji. Mysle w koncu
o wybitnie teatralnej tworczosci Guy de Cointeta, fran-
cusko-kalifornijskiego artysty, ktérym fascynuje sie
sama Olowska, oraz o Allenie Ruppersbergu, ktory -
jak Olowska 1 McKenzie - od 1969 roku prowadzit
1 performowat wlasng knajpe, znana jako Al’s Café>.

Biorac pod uwage opisang w niniejszym tekscie
nature magazynu, nie majg oczywiscie sensu rozwa-
zania, na ile performans Nova Popularna jest reperfor-
mansem dzialania Ruppersberga ani na ile ,Pavilio-
nesque” zapozycza sie w kawlarniano-kabaretowej -
zawsze jednakze scenicznej - tradycji pierwszej awan-
gardy. Inne reanimowane przez Olowska sceniczne
tradycje performansu juz dawno pogrzebaty nadzieje
,autentycznych” performeréw na jednostkowosé 1 nie-
powtarzalnos¢ doswiadczenia. Scenicznosc zaklada
przeciez powtorzenie spektaklu. W koncu w sama
nazwe Novej Popularnej wpisane zostato powtdrzenie;
bo jesli ta jest nowa, istnie¢ musiala jakas stara. Nie
inaczej jest w przypadku ,Pavilionesque” - jak bo-
wiem powszechnie wiadomo, karnawal powtarza sie
czesto. Reszta, jak w pawilonie, to kwestia aranzacji
1 dobrego utozenia.

4
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20 Warto zauwazy¢, ze pomyst Ruppersberga nie byt odosobniony. Dwa lata pézniej, w 1971 roku, inny ,sceniczny” performer-sytuacjonista, Gordon Matta-Clark, otworzyt w Nowym
Jorku wraz z Caroline Goodden, Ting Girouard, Suzanne Harris i Rachel Lew restauracje/jadtodajnie Food.

Da-dantystka. Pawilon - magazyn - karnawat
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AKcja regeneracja

WYDARZENIE

Trzy ostatnie wystawy w Emilii

TEKST: Jakub Banasiak
FOTOGRAFIE: Ernest Winczyk

Wystawy w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w swojej
podstawowej warstwie pytajg o kondycje nowoczesnego
projektu. Wszystkie znoszg takze partykularne polityczne
podziaty (znajdziemy na nich prace ,lewicowe” i ,,prawicowe”,
z ,centrum” i ,peryferii”), przesuwajgc sie w kierunku ogolnych,
ponadlokalnych narracji. W koncu wszystkie pokazujg, jak zywy
pozostaje regeneracyjny mit modernizmu.

CHLEB | ROZE. ARTYSCI WOBEC
PODZIAtOW KLASOWYCH
KURATORZY: tukasz Ronduda,
Natalia Sielewicz

PO CO WOINY SA NA SWIECIE?

SZTUKA WSPOLCZESNYCH OUTSIDEROW
KURATORKI: Katarzyna Karwanska,

Zofia Ptoska

ROBIAC UZYTEK. ZYCIE W EPOCE
POSTARTYSTYCZNEJ
KURATORZY: Sebastian Cichocki,
Kuba Szreder

MUZEUM SZTUKI NOWOCZESNE],
WARSZAWA
19 lutego - 1 maja 2016

Roger Griffin zauwazyl, ze jezeli spojrzymy na modernizm
(traktowany jako artystyczna konsekwencja nowoczesnosci)
w perspektywie dlugiego trwania, bez trudu dostrzezemy organi-
zujgcy go mit regeneraci. Brytyjski historyk wskazuje, ze pragnie-
nie odnowy, nowego poczatku, punktu zerowego, nowego czto-
wieka, rewitalizacji, nowej ery 1 tym podobnych - to ideologiczny
fundament nowoczesnosci. Piotr Juszkiewicz - przenoszac to
rozpoznanie w obszar historii sztuki polskiej - sformutowat nie-
dawno teze, ze perspektywa taka pozwala uchyli¢ opozycje, ktére
zdeterminowaly nasze postrzeganie zjawisk artystycznych ostat-
nich kilkunastu dekad. Tym samym stwierdzil, ze niemozliwe do
przezwyciezenia aporie mozna pomyslec jako awers 1 rewers tej
samej monety. Juszkiewicz méwi tu miedzy innymi o nastepuja-
cych opozycjach: krytyczna dekonstrukeja 1 autonomia; sztuka
narodowa 1 awangardowa; nowoczesnosc i socrealizm; nowo-
czesnos¢ 1 ponowoczesnosc. Wszystkie one bowiem - jak twierdzi -
realizuja w istocie jeden 1 ten sam mit regeneracji. Jest to diagnoza
nie tylko odswiezajaca, ale przede wszystkim otwierajaca niezwy-
kle interesujace perspektywy interpretacyjne. Chodzi nie tylko
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o mozliwosc zignorowania tylez uzasadnionych, co cokolwiek
arbitralnych cie¢, ktérymi zbyt czesto postuguja sie historycy
1 krytycy sztuki, ale takze to, zeby wykroczyc poza konstatacje na
temat ideowej afiliacji tych czy innych artystow.

Chcialbym przymierzyc ten model do trzech ostatnich wy-
staw przygotowanych przez kuratorow warszawskiego Muzeum
Sztuki Nowoczesne] w pawilonie Emilia. W swojej podstawowej
warstwie pytaja one bowiem - jak sadze - wtasnie o kondycje
nowoczesnego projektu. Wszystkie znoszg takze partykularne
polityczne podzialy (znajdziemy na nich prace ,lewicowe” 1 ,pra-
wicowe”, z ,centrum” 1 ,peryferii”), przesuwajac sie w kierunku
ogdlnych, ponadlokalnych narracji. W koficu wszystkie pokazuja,
jak zywotny pozostaje regeneracyjny mit modernizmu.

*

Zacznijmy - trzymajac sie topografii Emilii - od wystawy
Chleb i réze. Pokaz otwieraja plansze opracowane przez [ana Sowe
1 Michaela Oswella. Te cokolwiek enigmatyczne kompozycje (for-
ma zdecydowanie przygniata tu tres¢) ilustruja przemiany w obre-
bie globalnego kapitalizmu, ktore zaszly na przestrzeni ostatnich
dziesiecioleci, a ktérych efektem staty sie pogltebiajace sie mniej
wiece] od lat 80. nieréwnosci. Precyzyjne (1 mikroskopijne!) wy-
kresy to teoretyczny wstep do wystawy, jej swoista bibliografia
(przywotane zostaly tu miedzy innymi koncepcje Thomasa Piket-
ty’ego 1 Immanuela Wallersteina). Wyodrebniono - 1 przytoczono
w calosci - glosny tekst Andrei Fraser 1% to my. Ten jeden procent
to oligarchiczna elita, ktéra tylko w samych Stanach Zjednoczo-
nych kontroluje 40 procent kapitatu, zas w skali swiata posiada
wigce] pieniedzy niz pozostale 99 procent ludnosci. Jest jednak
1drugi czlon tytutu: ,my”, czyli srodowisko artystyczne, globalny
art world. Wniosek Fraser jest bezlitosny: dzieta sztuki majg dzis
status aktywow, a artysci nie potrafig sie temu przeciwstawic. Bez-
posrednim komentarzem do diagnozy Fraser wydaja sie wielko-
formatowe fotografie Cindy Sherman, na ktérych artystka wciela
sie w role wspolczesne) mieszezki z upper middle class, nawiazujac
przy tym do konwencji malarskich portretow moznych.

Na wystawie znajdziemy wiecej prac o podobnej wymowie.
I tak, Pomnik burzuazyjnej klasy pracujgcej Christiana Jankowskie-
go wprost odsyla do tytutowego ,chleba 1 r6z”: oto David Alfaro
Siqueiros (1896-1974), jeden z najwybitniejszych meksykanskich
muralistéw, a przy tym ideowy komunista, jako pomocy studyjnej
uzywal zdjecia przedstawiajacego wypielegnowana, udekorowa-
na bizuteria kobieca dlon trzymajaca robotnicze dtuto. Jankowski
obraz ten przedstawil w formie monumentalnej - niczym prace
Siqueirosa - rzezby. Réwnie ironiczna jest praca chinskiego ar-
tysty Li Liao, ktdry zatrudnil sie w fabryce produkujacej iPady,
a pieniadze zarobione po przepracowaniu 45 dni wydat na pocho-
dzacego z tejze fabryki iPada. W tym samym tonie wypowiada
sie Adrian Melis, ktory oglosil nabor do pracy majace] polegac
na drukowaniu, a nastepnie niszczeniu wszystkich pozostalych
zgloszen. I faktycznie - ,zwyciezca” cierpliwie przepuszczal przez
niszczarke stosy papieréw.

Jedna ze stawek wystawy Chleb i roze jest préba pomyslenia
na nowo czegos, co zwyklo okreslac sie mianem ,polskiej sztuki
krytyczne;”. Jedna z prac, ktora otwiera nowg perspektywe w tym
zakresie, jest Artforum Jacka Adamasa: zestawienie fotografii ,zlo-
tego samolotu” Pawla Althamera (praca Wspolna sprawa) 1 rozbite-
go wraku Tupolewa, czyli (oryginalny) front tytulowej gazety 1jej
(fikcyjny) tyt. Jest to zabieg tylez prosty, co piorunujacy. Adamas

zdaje sie mowic, ze peryferyjna modernizacja okazata sie catkowi-
cie nieskuteczna - w przeciwnym razie nie doszloby do katastrofy,
w ktorej zgineli prezydent, prezes Narodowego Banku Polskiego,
cate dowodztwo Sit Zbrojnych, postowie, senatorowie itd. Elity
(takze artystyczne!), $niac sen o dostatniej Polsce kierowanej przez
,rzady fachowcéw”, wykazaly sie ignorancja i krétkowzrocznoscia.
Ubrani na zloto rozradowani ludzie z projektu Altahmera Wspdlna
sprawa to w te] perspektywie jeszcze jeden przyktad chocholego tan-
ca, jakiemu w obliczu katastrofy oddaj sie Polacy. Jednoczesnie
warto zauwazyc, ze zarowno awers, jak 1 rewers Artforum odsylaja
do regeneracyjnych projektow obecnych w dzisiejszej polityce (mo-
dernizacja przez imitacje PO 1 modernizacja bez emancypacji PiS).

Znakomite prace pokazali takze Michal Lagowski, Lukasz
Surowiec 1 Rafat Jakubowicz. Ten pierwszy ironicznie spuen-
towal przepasc pomiedzy habitusami rolnikow (a szerzej: klas
nizszych) 1 wielkomiejskiej klasy sredniej. Oto artysta - ubrany
jedynie w bokserki 1 wiejska chuste - najpierw pchat po gdanskim
Dlugim Targu taczke z gnojéwka, by w koncu stana¢ przed ko-
sciolem 1 przy uzyciu trzymane] przed soba kartki zapytac: ,Kto-
redy na manife”? Odpowiedzi nie uzyskal, ludzie potraktowali go
w najlepszym razie jako zebraka. Z kolei Surowiec, zaproszony
do udziatu w jednym z festiwali artystycznych, zaproponowat
wladzom Sopotu, ze zamiast otrzymac honorarium woli zaprosi¢
na wezasy grupe bezdomnych ze Slaska. Wobec odmowy, Suro-
wiec wykorzystal figure hiperboli: kupit sztabke zlota, a nastepie
rozsypal na plazy pozyskany z niej pyl, ucielesniajac tym samym
fantazje miejskich wlodarzy o ,zlotych piaskach”. Jakubowicz
natomiast pokazal dwa minimalistyczne obiekty. Jeden z nich to
tak zwana plyta, czyli niewielki podest, na ktorym przemawiat
Marcel Szary, zwigzkowiec z Zaktadow im. Hipolita Cegielskiego
w Poznaniu. Drugi to zaméwiona przez Jakubowicza replika. Oto
czysto utylitarny kawalek stali zamienit sie w atrakcyjny muzeal-
ny artefakt. Tak wlasnie postepujemy my, jeden procent, zdaje sie
méwic Jakubowicz.

Ostatnie trzy wystawy w Emilii: Chleb i réze, Po co wojny sa na Swiecie, Robigc uzytek,
Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, 19 lutego - 1 maja 2016
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Interesujaco wypadly takze prace komentujace
strategie funkcjonowania artystow poodwilzowej no-
woczesnoscl w panstwowym systemie sztuki. Z jednej
strony mamy dziatanie Zofii Kulik, ktora miata kon-
testowac propagandowy plener wspoétorganizowany
przez hutniczo-miedziane zaklady Legmet (Kulik
uznala, ze przeznaczone dla artystow przydzialy ma-
terialéw powinni wykorzystac robotnicy). Z drugiej -
prace Gerarda Jirgena Bluma Kwiatkowskiego, orga-
nizatora pleneru o podobnych zatozeniach (Biennale
Form Przestrzennych): oprawiony w zlote, ,burzuazyj-
ne” ramy, robotniczy znoszony drelich, pozszywany
w geometryczne ksztatty. To udany obraz dwéch po-
staw, ktére - znowu - zbyt pochopnie mozna oceni¢
jako ,idealistyczne” 1, konformistyczne”. Eukasz Ron-
duda 1 Natalia Sielewicz wskazuja, ze byty to przykta-
dy jednego 1 tego samego modernizacyjnego marzenia.

Realizacje Adamasa, Lagowskiego, Surowca 1 Ja-
kubowicza to niejako emblematy nowej, ,klasowe;”
sztuki krytycznej. Trzeba jednak pamietac, ze Rondu-
da1 Sielewicz wiele zawdzieczaja w tym zakresie roz-
poznaniom innych osob: przede wszystkim Stanistawa
Rukszy (wystawy Oblicze dnia, Twoje miasto to pole walki,
wystawa Jacka Adamasa w bytomskiej Kronice), ale
takze Rafata Jakubowicza, Mikotaja Iwanskiego czy
Obywatelskiego Forum Sztuki Wspolczesnej. Pokaz
w Muzeum Sztuki Nowoczesnej prébuje ulokowaé
diagnozy Rukszy et consortes w perspektywie glo-
balnej, uniwersalizujac je 1 udowadniajac, ze lokalny
kontekst jest czescig wiekszego obrazka. Wyraziscie
ukazuje to zestawienie wartych dziesiatki tysiecy
dolaréw barokowych fotoséw Cindy Sherman z au-
toportretem Zbigniewa Libery: nagiego, brudnego,
symbolizujacego artyste wyjetego poza spoteczny
nawias. Bo choc¢ w obu przypadkach mamy do czy-
nienia z pracami (auto)ironicznymi, to dobrze oddaja
one przepasc, jaka dzieli pod wzgledem materialnym
1 spotecznym gwiazdy polskiej i globalnej sztuki. Po-
dobng uwage mozna wystosowac takze w odniesieniu
do aktu zrownania zachodniego 1 rodzimego rynku
sztuki - bytéw z pewnoscia nieporéwnywalnych.
Jednoczesnie jednak obecna kondycja ekonomiczna
bytych demoludéw 1 globalnego Zachodu jest ze soba
nierozerwalnie sprzezona. Bo cho¢ historie obu tych
obszardéw przeplataty sie w réznych konfiguracjach
(jeden byt dawca, drugi biorcg), to dzisiaj spotykaja sie
one za sprawg globalnego kryzysu: tylez kapitalizmu,
co wartosci. I oba potrzebuja regeneracji.

Jezeli cos przeszkadza mi w wystawie Chleb i roze,
to niektore kuratorskie wybory, ktore niepotrzebnie
rozmazujg spojnosc zarysowanej na wstepie narracji -
trudno mi czytac je inaczej niz jako wynik kompro-
misu pomiedzy polami zainteresowan Rondudy 1 Sie-
lewicz. Wydaje sie, ze nieledwie idiosynkratyczne
wskazania Rondudy (J6zef Robakowski, Zofia Kulik,
Zygmunt Piotrowski, Zbigniew Libera) mimo wszyst-
ko naleza do innych porzadkéw niz design stworzonej
przez artystow, a zajmujace] sie ,projektowaniem stra-
chu” marki Brace Brace (ekwipunek ratowniczy), post-
internetowa estetyka prac Jesse Darling (efektownie

Robigc uzytek, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, 19 lutego - 1 maja 2016

Jedng ze stawek wystawy Chleb

i roze jest préba pomyslenia na

nowo czegos, co zwykto okreslac sie

mianem , polskiej sztuki krytycznej”.

Takg otwierajgcg nowg perspektywe

pracg jest na przyktad Artforum Jacka 83
Adamasa: zestawienie ,,ztotego

samolotu” Pawta Althamera i rozbitego

wraku Tupolewa, czyli (oryginalny) front

tytutowej gazety i jej (fikcyjny) tyt.

Akcja regeneracja. Trzy ostatnie wystawy w Emilii



84

P Sp———

Mikotaj kawniczak, Bez tytutu, 2012, wystawa Po co wojny sa na swiecie, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, 19 lutego - 1 maja 2016

podswietlone odwrocia transparentéw - koniecznie z taflami opa-
lizujace] blachy) czy Débory Delmar, ktéra ,w swojej tworczosci
poddaje analizie globalne mechanizmy konsumpcji, podziatow
klasowych 1 aspiracyjnej estetyki stylow zycia charakterystycz-
nych dla poznego kapitalizmu (np. joga, organiczne jedzenie, well-
ness)”. Ta ostatnia robi to - rzecz jasna - eksplorujac korporacyjne
estetyki a la DIS. Czy jednak ciggle mamy tu do czynienia z tema-
tem zasygnalizowanym w tytule 1 opisie wystawy? Czy wymienio-
ne tu prace nie rozciggaja go ad absurdum (w gruncie rzeczy mozna
powiedzied, ze klasowe jest wszystko)? To samo pytanie mozna tak-
ze zada¢ w odniesieniu do kilku innych realizacji. Czy na przyktad
fakt, ze J6zef Robakowski pochodzi z ziemianskiej rodziny (czego
dowiadujemy sie z pracy Mamo, tato, chodzcie si¢ ze mnq przejsc [fere-
tron dla Rodzicow]), rzeczywiscie przeklada sie na jego twoérczosc?
Watpliwosci budzi takze symboliczna - jak sie wydaje - nieobec-
noé¢ na wystawie Artura Zmijewskiego (na rzecz dowartosciowa-
nia Jacka Adamasa). To gest z pewnoscig efektowny, ale jednak
wykonany chyba zbyt pochopnie - wszak to Zmijewski jako pierw-
szy pisal o artystach jako ,frajerach ptacacych czesc frycowego za
przemiany [ustrojowe]” (Stosowane sztuki spoteczne). I choé Zmijew-
ski nie odnosil sie wtedy do perspektywy klasowej, to pokazywat
podobny mechanizm do tego, na ktory - podazajac za Frazer -

zwracajg uwage Ronduda 1 Sielewicz: oto artysta, nieswiadomy
swojego statusu, jest wykorzystywany przez bardziej rezolutnych
graczy. Bez tej konstatacji - 1 postulatu instrumentalizacji praktyki
artystycznej w celach politycznych - nie byloby strategii tworczych
Rycharskiego czy Surowca. Co wiecej, Zmijewski ma w dorobku
cykle (Wybrane prace, 2006-2010) 1 pojedyncze prace (Robotnicy i ro-
botnice, Swiecie), ktére wrecz antycypuja perspektywe klasowa.
Jaki obraz wylania sie z wystawy Chleb i réze? Po pierwsze, ku-
ratorzy niejako twierdza, ze przeciwko artystom dziata sita niepo-
miernie od nich potezniejsza: globalny kapital, ktérego ekspansje
moga powstrzymac jedynie mechanizmy stricte polityczne - 1 to
rowniez tylko na poziomie globalnym. Co wiecej, po bankructwie
komunizmu brakuje réwnosciowej, uniwersalistyczne;j idei, ktéra
raz jeszcze wskrzesi modernizacyjny zapat mas unieruchomio-
nych pomiedzy ideowg apatig a tania konsumpcja. Z kolei w ob-
rebie sztuki mozliwe sa juz tylko mikrostrategie buntu obliczone
na punktowe oddzialywanie, o niewielkich skali i zasiegu - jak
akcja Renza Martensa, ktory zlecit pracownikom plantacji kakao
z Konga wykonanie rzezb. Zostaly one nastepnie odlane z czekola-
dy 1 wystawione w europejskiej galerii, a pieniadze uzyskane z ich
sprzedazy trafity do Afryki. Z drugiej strony natrafiamy na wy-
powiedzi demaskujace status quo, te jednak nieuchronnie sytuuja
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Wystawa Cichockiego i Szredera proponuje
~Skutek 3.0”: rozproszony, niepewny,

a z pewnoscig niemozliwy do uchwycenia
tu i teraz, natychmiast. Tym samym trudno
pyta¢ o namacalny efekt tego projektu -
zostat on bowiem ,,rozpylony” pomiedzy
jego uczestnikdw, czyli setki osob, ktore
uczestniczyty w dyskusjach, polemizowaty,
prezentowaty swoje koncepcje, stuchaty,
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sie na granicy cynizmu (Adrian Melis). I jeszcze jeden
przykry wniosek: oto okazuje sie, ze polski swiat sztu-
ki nie nawigzuje zadnej tacznosci z ,ludem”, odwrot-
nie niz prawica i sympatyzujacy z nia artysci (znowu
klania sie Adamas). Warto w zwigzku z tym zwrdcic
uwage na prace Ivana Argotego: betonowg, perforowa-
ng Sciane, na ktérej widnieje hasto wymyslone przez
dzieci uczestniczace w zorganizowanych przez artyste
warsztatach: ,Spij wiecej, a bedziesz mniej zmeczony”.
Jednoczesnie jest to odwolanie do ruchu teologii wy-
zwolenia, ktérego aktywnymi uczestnikami byli ro-
dzice Argotego. Czy kuratorzy sugerujg w ten sposob,
ze Jedynym rozwigzaniem dla polskiej lewicy (takze
artystycznej) jest alians z Kosciolem 1 wypracowanie
rodzimej wersji teologii wyzwolenia?

Wystawa Chleb i réze stawia wiec niezwykle pesy-
mistyczng diagnoze - 1 to w kilku wymiarach. Skraj-
nie krytyczna ocena istniejacego stanu rzeczy to jed-
nak warunek konieczny, aby regeneracyjny mit nowo-
czesnosci zostal wprawiony w ruch. Oto Swiat jest zly,
niesprawiedliwy, brudny. Nalezy go wiec oczyscic -
a sztuka winna w procesie odnowy uczestniczyc.

czytaty, ogladaty i tak dalej.

Robigc uzytek. Zycie w epoce postartystycznej to z kolei
przepelnione optymizmem wcielenie mitu o nowym
artystycznym poczatku, w ktérym sztuka rozpusci
sie w rozmaitych praktykach codziennosci. Wysta-
wa wiaze - zgodnie z tytulem - koncepcje Jerzego
Ludwinskiego 1 Stephena Wrighta wyrazone - od-
powiednio - w eseju Sztuka w epoce postartystycznej
1 ksigzce W strong leksykonu uzytkowania (Sebastian
Cichocki splott zresztg te teksty juz w przedmowie
do tej ostatniej). Propozycje obu teoretykéw mozna
odczytac jako radykalne wcielenie mitu regeneracyj-
nego. Wedtug Ludwinskiego sztuka dotrze w koncu do
Jazy zerowe)”, kiedy to zleje sie z rzeczywistoscig jako
taka. W ujeciu Ludwinskiego proces ten bedzie przy-
pominat efekt kuli snieznej: sztuka bedzie ,,zagarniac”
kolejne obszary rzeczywistosci, az stanie sie Ziemia
w skali 1:1. Z kolei Wright méw1 o ,wspotczynniku
sztuki” obecnym we wszelkich ludzkich aktywno-
sciach, ktory, podobnie jak u Ludwinskiego, z czasem
ma sie coraz bardziej powiekszac. Autor W strong leksy-
konu uzytkowania proponuje tez inne terminy, dzielgc je
na trzy grupy: ,nadchodzace pojecia” to te, za pomoca
ktérych bedziemy (by¢ moze) opisywac sztuke w przy-
szlosci; ,instytucje pojeciowe w odwrocie” zawieraja
hasta, o ktorych - jako nieaktualnych - powinnismy
wkrotce zapomniec¢; w koncu ,tryby uzytkowania”
to terminy, ktére pozwalajg ,robic uzytek” z praktyk
artystycznych.

Wystawa Sebastiana Cichockiego 1 Kuby Szrede-
ra wykorzystuje przede wszystkim pierwsza 1 trzecia
grupe ukutych przez Wrighta pojec (a takze kluczowy
termin Ludwinskiego: ,postsztuka”). To wokot nich
zorganizowane zostaty obiekty, dokumentacje, filmy,
archiwa 1 prace, ktére ilustruja to, w jaki sposéb sztuka
»zapyla” inne dziedziny zycia (polityke, ruchy protestu,
adbusting, architekture, produkcje wiedzy 1 tak dalej).
I tak, poznajemy tu historie wielebnego Billa Talena,
swieckiego pastora, ktory przy wykorzystaniu prak-
tyk z pogranicza telekaznodziejstwa 1 radykalnego
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performansu protestuje przeciwko zanieczyszczeniu
srodowiska, globalnym koncernom spozywezym itym
podobnym; zapoznajemy si¢ z geneza 1 funkcja ,tapa-
czy mgly’, czyli azurowych konstrukeji uzywanych do
zbierania mgly na pustyni Atakama w Chile, jednym
z najbardziej suchych miejsc na Ziemi; ogladamy za-
plesniate obrazy Wilhelma Sasnala, ktére wedtug firm
ubezpieczeniowych utracity juz status dzieta sztuki;
poznajemy projekt Greenpeace Polska wykorzystujacy
subwersywne strategie nielegalnego przerabiania re-
klam; napotykamy maszyne do ozonowania wykorzy-
stang w Dotleniaczu Joanny Rajkowskiej... Przyklady
mozna mnozyc - na wystawie zaprezentowano prze-
szlo 100 aktywnosci o wysokim ,wspotczynniku sztu-
ki”. Wsrod nich takze te bardziej oczywiste: Muzeum
spoteczne Krzysztofa Zwirblisa, a takze postawy (bo
juz niekoniecznie dzieta) Jerzego Rosotowicza, Wto-
dzimierza Borowskiego 1 oczywiscie Ludwinskiego,
ktory wystepuje tu w roli profety. Jego koncepcje ,.epo-
ki postartystyczne]” ustawiono obok poje¢ Wrighta,
a diagramami Ludwinskiego wyklejono szyby 1 sciany
(w tym powiekszony do olbrzymich rozmiarow graf
Etapy ewolucji sztuki).

Robigc uzytek to pokaz, ktéry zarazem weiela w zy-
cie postulowane idee: dawne, nieaktualne juz ,gmachy
pojeciowe” zostaly tu rozebrane, a w ich miejsce reali-
zowana jest koncepcja ,muzeum 3.0”: fluktuujacego,
stale negocjujacego swoje funkcje, btyskawicznie
reagujacego na zachodzace poza nim zmiany, produ-
kujacego (1 absorbujacego) wiedze, zwrdconego ku
publicznosci (,uzytkownikom”), otwartego na nowe
yhabitaty sztuki”. W konsekwencji wystawa pracuje
jak zywy organizm: pokaz z tygodnia na tydzien obra-
sta kolejnymi przykladami obiektéw 1 sytuacji o wyso-
kim ,wspélczynniku sztuki”, a poszczegolne obiekty
migruja (zostaly umieszczone na specjalnych platfor-
mach z kétkami) czy wrecz zmieniajg swoj ksztatt.
Wszystko to powoduje, ze tradycyjna lektura Robige
uzytek nie ma wiekszego sensu. To projekt, w ktérym
trzeba uczestniczy¢, wspottworzy¢ go, sledzi¢ zacho-
dzace w nim zmiany (az do ostatniego dnia trwania
wystawy), a w koncu przyswoic skomplikowang termi-
nologie 1 ,przestawic sie” na ten specyficzny tryb od-
bioru sztuki (?). Jednoczesnie jest to pokaz niezwykle
spojny: jego poszczegolne elementy, potaczone chwy-
tliwymi hastami, doskonale do siebie pasuja, choc cze-
sto pochodza z catkowicie odrebnych porzadkéw. To
wielki sukces kuratoréw, ale takze Krzysztofa Pydy,
autora oprawy graficznej, 1 architekta wystawy, Macie-
ja Siudy (tego samego, ktory zaprojektowat Warszawe
w Budowie 7). Ten ostatni okreslit Robigc uzytek jako wy-
stawe ztozona z ,czasownikow”, podczas gdy tradycyj-
ny pokaz to raczej zbiér ,rzeczownikow”. Aby podkre-
slic procesualnosc pokazu, obok przestrzeni ekspozy-
cyjnej zbudowano audytorium, w ktorym codziennie
odbywaly sie prelekcje 1 dyskusje. W innej czesci
muzeum zorganizowano z kolei ,kacik relaksacyjny”
z aneksem kuchennym, przestrzenia coworkingows,
darmowym wi-fi, a takze roslinami wypozyczonymi
z warszawskiego Ogrodu Botanicznego. W efekcie

—_—

Daniela Ortiz, Bialy pawilon, 2016, wystawa Chleb i réze w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie,

19 lutego - 1 maja 2016

wystawa Cichockiego 1 Szredera proponuje takze
,skutek 3.0”: rozproszony, niepewny, a z pewnoscig
niemozliwy do uchwycenia tu i teraz, natychmiast.
Tym samym trudno pyta¢ o namacalny efekt tego pro-
jektu - zostat on bowiem ,rozpylony” pomiedzy jego
uczestnikéw, czyli setki osob, ktore uczestniczyty
w dyskusjach, polemizowaly, prezentowaty swoje kon-
cepcje, stuchaly, czytaly, ogladaty i tak dale;. To, czy
Robigc uzytek pozostawilo po sobie jakis trwaly slad,
bedziemy mogli ocenic jedynie na innej podobnej wy-
stawie, ktorg ktos kiedys gdzies zorganizuje w jakims
nowym ,gmachu artystycznym”, pokazujac kolejne
przyklady ludzkich aktywnosci o wysokim ,wsp6i-
czynniku sztuki”. Jednak juz teraz Cichocki 1 Szreder
zdaja sie méwic: inny Swiat jest mozliwy, sztuka zre-
generuje sie raz jeszcze - a Wraz z nig zregeneruje sie
cata ludzkos¢.
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Wystawa przygotowana przez Katarzyne Karwanska i Zofie Ptoske
jawi sie jako ostrzezenie: aby nastgpita regeneracija, najpierw
trzeba zdefiniowac¢ ,,norme”, potem zas odseparowac od siebie
~chorych” i ,zdrowych”. Po co wojny sg na swiecie? przypomina,

ze dotyczy to takze sztuki.

W przeciwienstwie do dwoch pozostatych Po co
wojny sq na swiecie? to wystawa skromna - umiejsco-
wiona niemalze w rogu parterowe] przestrzeni Emi-
li1 1 zajmujaca najmniej miejsca. Mozna rzec: zostata
umieszczona na marginesie tak, jak na obrzezach
funkcjonuja pokazywani na niej tworcy. To oczywiscie
odczytanie anegdotyczne, jednak nie do konca bez-
podstawne. Wystawa kuratorowana przez Katarzyne
Karwanska i Zofie Ploske istotnie prezentuje bowiem
tworczosc artystéw nieobecnych w polu sztuki; jednak
nieobecnych z nieoczywistych powodow.

Zacznijmy od prac, ktére faczy radykalna krytyka -
cho¢ z odmiennych ideologicznych perspektyw -
ekonomiczno-spolecznego tadu, ktory zaistniat w Pol-
sce po 1989 roku: Wiladystawa Matlegi, Stanistawa
Garbarczuka 1 Daniela Stachowskiego. W dwdch
pierwszych przypadkach sa to narracje, na ktdre skta-
daja sie niechec do Platformy Obywatelskiej (zaréwno
partii jako organizacji, jak 1 jej prominentnych przed-
stawicieli), poczucie odtracenia przez gtowne osrodki
medialne (,przemyst pogardy”), ludowa religijnosc,
prostoduszny patriotyzm 1 tym podobne. Ciekawsze
wydaja sie jednak prace Daniela Stachowskiego - kry-
tykujace cala klase polityczna III RP, kler, obowigzu-
jaca polityke historyczng, peryferyjna infrastrukture,
a w koncu transformacje jako calos¢, ale takze jej po-
szczegOlne elementy (na przyklad prywatyzacje). Prze-
rysowane do granic karykatury rysunki to cos jakby
zwielokrotnione dzielo, ktérego w polskiej sztuce ni-
gdy nie bylo - nieoczywiste ideowo, krytykujace obie
strony ,historycznego podzialu”, niepasujace do ple-
miennej wojny ,modernizatoréw” z ,moherami”. Ku-
ratorki uciekaja zreszta od stygmatyzujacych etykiet
w rodzaju ,0szotom” czy ,homo sovieticus” 1 nazywaja
te wystapienia ,ostrymi antysystemowymi manife-
stami”, aktami ,wyrazenia swojego niezadowolenia
1 sprzeciwu wobec dziatan politykow”.

Czym wiasciwie sa te prace? To bez watpienia spoj-
rzenia z marginesow, ale nie z marginesow identyfiko-
wanych jako ,naiwne” czy ,wykluczone”; chodzi raczej
o postawy, ktére nie mieszcza sie w systemie, jaki ukon-
stytuowat sie¢ w potransformacyjnej Polsce. Artysci ci
nie tylko pytaja, ,po co wojny sa na Swiecie”, ale rowniez
,mOwia, jak jest” - w przeciwienstwie do graczy z ,pro-
fesjonalnego” srodowiska artystycznego, niezdolnych
do tak jednoznacznych wypowiedzi. Ostatnio zaczyna
sie to zmieniac (czego dowodem jest nie tylko ekspozy-

cja Chleb i roze, ale takze dyrektorska aktywnosc Pio-
tra Bernatowicza), jednak datowania prac outsideréw
(1 rzut oka na kalendarz) pokazujg, ze mainstream ze
swoim klasowym buntem znaczaco sie spoznit.

Jak wiemy, to nowoczesnos¢ stworzyla figure arty-
sty ,naiwnego” (bedacg przedtuzeniem romantycznej
fantazji na temat ,dzikiego”). Modernizm dostrzeg?
w ,prymitywistach” wlasne idealy: autentyzm, czy-
stos¢, plerwotna, regeneracyjna energie. Wedlug tego
odczytania naiwisci za kazdym razem tworzyli jako-
by ab ovo, wprowadzali nowy porzadek, za nic majac
obowigzujgce normy estetyczne. Jednak zaréwno sty-
listyczna ,czystos¢?, jak 1 gatunkowa odrebnosé sztu-
ki naiwnej od poczatku byty jedynie projekeja same;j
nowoczesnosci (w tym numerze ,Szumu” pisze na ten
temat Adam Jastrzebski). Kuratorki Po co wojny sg na
Swiecie? zrecznie wymykaja sie takiej perspektywie,
konsekwentnie rozszczelniajac pojecie ,sztuki na-
1wnej” (ciagle obecnej w polskiej historiografii arty-
stycznej), az do jej catkowitego rozmycia. Zastepuje
je wykorzystana w tytule wystawy figura outsidera,
dzieki czemu najwazniejsze staje si¢ miejsce, z kto-
rego patrzy artysta (a nie jego intelektualne mozli-
wosci). W Emilii ogladamy wiec zaréwno tworczosc
wieznia z dozywotnim wyrokiem (Radostaw Perlak),
jak 1 niegdysiejszego pacjenta szpitala psychiatryczne-
go (Marian Henel), ludzi niewyksztalconych 1 uzna-
nych juz artystéw (Tomasz Machcinski), amatoréw,
0s0b zaburzonych 1 dysfunkeyjnych. W tym sensie
nalezy méwic po prostu o tworczosci nieprofesjonal-
nej - jedynym kryterium zastosowanym na Po co wojny
sq na swiecie? jest bowiem fakt, Ze ten czy inny twor-
ca nie uczestniczy w tak zwanym oficjalnym obiegu
artystycznym. I rzeczywiscie: tematyka 1 forma po-
kazanych na wystawie prac w znacznej mierze nie
odbiega od realizacji artystow uznanych przez insty-
tucjonalny mainstream - mamy tu dziela polityczne,
poruszajace tematy seksualnosci, mass mediow 1 tym
podobnych. Lepsze 1 gorsze, bardziej naiwne 1 mniej —
wlasnie tak, jak na kazdej wystawie zbiorowej. Tym
samym postawy 1 motywy, ktére uznajemy za typowe
dla tworczosci outsiderow, zostaly rozpuszczone w po-
stawach 1 motywach typowych dla sztuki jako takie;.
Czyz bowiem tylko ,naiwni” odstaniaja przed nami
swoje rany, odkrywajg fiksacje, natrectwa 1 fobie, fa-
scynacje 1 fantazje? Oczywiscie nie.

Kuratorki, rozbrajajac kategorie ,sztuki prymi-
tywnej”, wskazuja, ze tworczos¢ outsiderow znajduje
sie ,na zewnatrz” wylacznie z powodu takiej, a nie
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Jezeli spojrzeC na ekspozycje przez pryzmat mitu regeneracii,
okaze sie, ze Chleb i roZe stawiajg diagnoze, ktéra ma poprzedzi¢
regeneracje systemu; Robigc uzytek pokazuje, ze w nowej epoce
rowniez sztuka zostanie pomyslana na nowo (w znanym nam
ksztatcie, jako relikt dawnych czaséw, po prostu zniknie);

Po co wojny sa na swiecie to natomiast upomnienie: pamietajcie
0 marginesach, bo to one zawsze stajg sie pierwszymi ofiarami
rewolucyjnego zapatu.

Robigc uzytek, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie,
19 lutego - 1 maja 2016
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innej definicji normy. Normy, od ktorej ,odchylenia”
skatalogowatla i zinstytucjonalizowala nowoczesnosc.
Zjawisko ,sztuki naiwnej” byloby wiec zaréwno na-
rzedziem, jak 1 rewersem mitu regeneracji. Jak wiemy,
Joseph Goebbels, aby podkreslic nedze ,sztuki zdege-
nerowanej”, poréwnywal ja do rysunkéw psychicznie
chorych. I kolejny trop: pragnienie uczynienia §wiata
sczystym?, ,higienicznym”, pozbawionym ulomnosci
jest by¢ moze najczarniejszym z ,cieni modernizmu’.
W tym sensie wystawa przygotowana przez Katarzy-
ne Karwanska 1 Zofie Ploske jaw1 sie jako ostrzezenie.
Aby bowiem nastapita odnowa, najpierw nalezy wy-
znaczyc obszar, ktory winien byc uzdrowiony.

vy

i
i T
et

£

Zaréwno okolicznosci zaistnienia oméwionych tu
pokazéw, jak 1ich rozmieszczenie wzgledem siebie, za-
checaja do odczytania ich w komparatystyczny sposob.
To z kolei pozwala postawic kilka pytan. Czy ostatnie
wystawy w Emilii skladaja sie w jakas catos¢, a jesli
tak, to jaka? Czy mamy tu do czynienia z wypowiedzig
o randze programowego manifestu? A przede wszyst-
kim - jakie sa wzajemne relacje tych ekspozycji?

Wydaje sie, ze zespot Muzeum Sztuki Nowocze-
snej zgodnie twierdzi, ze dawne wzory opisywania
rzeczywistosci nie zdaja juz egzaminu. Taka diagnoza
dostarcza jednak réznych odpowiedzi. Na parterze
1w podziemiach Emilii styszymy: to nie sztuka jest
problemem, ale ekonomia 1 polityka. Na pierwszym
pietrze kuratorzy odpowiadaja: moze 1 tak, ale zobacz-
cie, jak bardzo awangarda poszerzyta sposoby funk-
cjonowania w tych wiasnie dziedzinach. Z kolei pokaz
Po co wojny sq na swiecie? - usytuowany pomiedzy tymi
dwiema narracjami - przypomina, ze nowoczesnos¢
produkuje takze réznice. I zawsze dotyczylo to sztuki.

Jezeli jednak spojrzec na te ekspozycje przez pry-
zmat regeneracyjnego mitu nowoczesnosci, okaze
sie, ze regeneracja jest w nich - trzymajac sie przyje-
tej w tym tekscie kolejnosci - marzeniem, zadaniem
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Ostatnie trzy wystawy w Emilii: Chleb i réZe, Po co wojny sa na $wiecie, Robiac uzytek, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, 19 lutego - 1 maja 2016;

Na pierwszym planie instalacja Platynowe filary Debora Delmar Corp

1 przestrogg. Chleb i roze opisuje rzeczywistos¢ w gltebokim, struk-
turalnym kryzysie - taka diagnoza poprzedza wszystkie regenera-
cyjne projekty; Robigc uzytek pokazuje, ze w nowej epoce rowniez
sztuka zostanie poddana radykalnej odnowie, musimy tylko przy-
tozyc do tego reke (w znanym nam ksztalcie, jako relikt dawnych
czas6w, po prostu zniknie); Po co wojny sq na swiecie to natomiast
upomnienie: pamietajcie o marginesach, bo to one wyznaczaja
granice regeneracjl.

Nie zapominajmy jednak, gdzie jestesmy.

Muzeum Sztuki Nowoczesne] - jak chce nazwa - to instytucja
gleboko zanurzona w tradycji sztuki nowoczesnej, akcentujaca jej
emancypacyjny 1 modernizacyjny potencjat.

Emilia - niegdys pawilon meblowy, a w istocie nowoczesna
rama, w ktorej odbywala sie kolejna regeneracja projektu peere-
lowskiej modernizacji; pozniej przestrzen muzealna - w niej zas
proba pomyslenia polskiej sztuki na nowo (,jaka sztuka dzis, taka
Polska jutro”).

Roger Griffin zauwaza, ze w modernizmie zmitologizowana
przeszlosc jest wykorzystywana do tworzenia wizji przyszlosci.
Muzeum Sztuki Nowoczesnej, z zelazng konsekwencja wdra-
zajac zasade pisania wlasnej historii in statu nascendi, wie o tym
doskonale. Wyznaczanie kolejnych etapow w krdotkim zyciu tej
instytucji, akcentowanie wydarzen dlan przetomowych, a nawet
ironiczne-nieironiczne wystawy o wlasnych ,latach wezesnych” -

oto kolejne epizody tej opowiesci; rowniez kilka lat w Emilii zo-
stalo podsumowanych - a jakze - ksiazka. Wkrotce otworzy sie
przed nami jej kolejny rozdzial - czy tez ostatnia czes¢ rozdzia-
tu pierwszego. Przed nami jeszcze jeden ,nowy poczatek”. Jego
ramy wyznacza wbicie lopaty na placu budowy 1 przeciecie wstegi
w dniu otwarcia nowego gmachu - bialego, aseptycznego, moder-
nistycznego kubika. W ten sposéb MSN zregeneruje sie raz jesz-
cze. A potem? A potem - jak przedstawita to Joanna Mytkowska
w tekscie opublikowanym przez ,Gazete Stoleczna” na okolicz-
nosc¢ zamkniecia Emilii - ,jeszcze bedzie przepieknie”.

Pytanie tylko, kto w 2020 roku bedzie wskrzeszal regenera-
cyjny mit nowoczesnosci.

4
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Kompromis z grawitacjg

Z ekipg montazowg

Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie

rozmawiajg Jakub Banasiak i Adam Mazur

FOTOGRAFIE: Karol Grygoruk

Adam Mazur: Na jakich zasadach pracujecie
w Muzeum Sztuki Nowoczesnej?
Michatl Zietek: Na zasadzie samoorganizacji.

Jakub Banasiak: Czyli nie jestescie zatrudnieni

na etatach?

MZ: Ja tak, reszta nie, co wynika z obecnych moz-
liwosci muzeum.

AM: Jako chyba jedyna ekipa techniczna macie

pewng tozsamos¢: nazwe, profil na Facebooku

(Realizacja Wystaw), strone w internecie. Po co

to wszystko?

Szymon Ignatowicz: Po prostu chodzi o to, ze
w czasle, gdy muzeum miewa przerwy - a teraz be-
dzie mialo jeszcze dluzsza - my musimy z czegos zyc,
a platnych wakacji raczej nie dostaniemy. Czesto bie-
rzemy zlecenia z zewnatrz 1 nasza strona jest po prostu
forma reklamy. Montazysci do wynajecia.

JB: Jestescie jedna firmg czy kazdy jest zatrud-
niany osobno? Jaka jest relacja Realizacji Wy-
staw do MSN?

SI: Pracuje w muzeum jako firma zewnetrzna juz
od czterech lat. Ale ta firma powstala tylko z powodéw
formalnych. Nie jestem prawdziwym ,szefem”. Jeste-
smy w duzym stopniu dobrymi kumplami, spedzamy
razem wiele godzin. Razem pracujemy w muzeum, ale
tez dzielimy sie pracg ,na miescie”, pomagamy sobie.
Dzielimy sie po rowno, wedlug dnidwek lub godzin.
Kiedys bym to nazwat kolektywem, spotdzielnia...

Marcin Szubiak: Poza montazami w ,Emilce”, kto-
re nie trwaja przeciez caly czas, musimy tez zarobi¢
na zycie...

JB: Przygotowujecie wystawy sami, w te kilka
0s6b?
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MZ: Czesto korzystalismy z pomocy ludzi zwiaza-
nych z innymi instytucjami. Znajdowalismy sie w roz-
nych sytuacjach, ale najbardziej zaiskrzylo z dwiema
osobami: Mietkiem Rynkiewiczem 1 Jankiem Jurkie-
wiczem z Mazowieckiego Centrum Kultury. Gene-
ralnie to jest bardzo szeroki temat, nie mozemy sami
zrobic¢ wszystkiego - mamy ulubionych spawaczy,
stolarzy, malarzy 1 elektrykow. Jak na przyktad trzeba
przetransportowac 1 przystosowac volkswagena Konra-
da Smolenskiego, to nie znosimy go sami do piwnicy,
tylko zamawiamy ludzi od lawet, ludzi od podnosni-
kow, nawet alpinistow. Szymek ma na przyklad super
dojscia do bardzo fajnej ,ekipy sklotowe;”. To sa ludzie
na telefon: przychodza, zarabiajg pieniadze, ale 1 poto-
wa sklotu jest zbudowana z desek z MSN.

JB: Jak skompletowaliscie zesp6t?

MZ: Historia jest taka, ze ja z Piotrkiem Fryszta-
kiem wsigkaliémy w muzeum od pamietnego pierw-
szego sylwestra. Przyszlismy tutaj jako pierwsi tech-
niczni. I mam ten przywilej, ze w muzeum znalazlo sie
miejsce dla mnie, a chlopaki niestety musza korzystac
z alternatyw, czaséwek, samozatrudnienia.

SI: Michat jest nawet w Burfakach... [Smiech]

MZ: Poczatkowo montowalismy wystawy sami
z Piotrkiem, ale one byly coraz wieksze. Na pierwszej
wystawie, Kiedy rano otwieram oczy, widze film, moja
rola byta taka, ze zamiast montowac - bo tego sie nie
dato samodzielnie montowac - zaczgtem doktadac
chtopakow. W miedzyczasie byt czas eksperymentow,
zatrudniania studentow 1 tak dalej, jednak nikt z tych
ludzi nie byt zainteresowany praca na powaznie. Przez
wiele lat dostalismy moze ze trzy zgloszenia na mail,
ze ktos chcialby sprébowac sity jako techniczny w mu-
zeum. No 1 w ten sposdb przewalilo sie tu wiele, wiele
0sob. Niektorzy odpadli, bo niedomagali fizycznie
albo niedomagato co$ innego. W kazdym razie montaz



nie szedl. Jednak inni zostali 1 w ten sposob wykrystalizowat sie

trzon zespotu. Po jakims czasie przyszed! Pawet ze Zbigniewem Ko-
lasg, ktorego znalem z akademii, pojawit sie tez Szymek, ktéry pra-
cowatl wezesniej w CSW Zamek Ujazdowski. Ja 1 Piotrek jestesmy
po Akademii, po rzezbie, bylisSmy w jednej pracowni. Wydaje mi sie,
ze to Jest grupa ludzi, ktdrzy nie zostali wrzuceni przez los do pracy
w instytucji, a bylo to ich swiadomym wyborem. Brzmi to troche

kuriozalnie, ale pamietaj, ze jeszcze kilkanascie lat temu pracowni-
cy techniczni trafiali do instytucji kultury na przyklad w ramach

zastepcze] stuzby wojskowej. Teraz nasz zespol realizacyjny jest naj-
dluzej dziatajacym zespotem realizacyjnym w muzeum. Z czasem

doszed! tez Jakub Antosz, ktdry czynnie wspomaga nasze prace.

Pawet Sobczak: Jest tez Marcin...

MS: Ja przyszedlem z ulicy.

MZ: Tak, ostatnio nawet odkopalem gdzies CV Marcina. Mar-
cin przepracowal szesnascie lat w Muzeum Narodowym, nabit
taki staz mimo mlodego wieku.

MS: Chociaz, szczerze mowiac, prace jako montazysta wystaw
polubitem dopiero w tej instytucji, mimo ze zajmuje sie tym od
lat. Pracowalem w magazynie malarstwa Muzeum Narodowego
1przez chwile w Muzeum Archeologicznym, ale wszystko to trak-
towalem troche jak przymus, cos, co trzeba robic, zeby zarobic na
utrzymanie, ale nie sprawiato mi to satysfakeji, nie czutem tego.

PS: Kolejna osoba, ktdra tez przyszla tutaj na chwile, jest pan
Marek Franczak - tak jak kazdy z nas przyszed! na jakas fuszke

1 zostal pelnoprawnym czlonkiem zespotu. To przyjaciel Szymona.

SI: Marek pracowal ze mna wezesniej w CSW.

MZ: Marek z nami zostal, bo nie przeszkadzato mu, ze tu kaz-
dy robi wszystko. Nie mamy profesjonalnej ekipy do sprzatania
czy gosci od magazynu albo transportu. Czasami trzeba powiesi¢
obraz, ale tez posprzatac skrzynie lub pozamiatac. I Marek nie
robil fochow, bo ,jestem montazysta 1 zajmuje sie tylko wbijaniem
gwozdzia 1 wieszaniem obrazka”. Nie uciekt stad, a mdgl, bo mu-
sial wyskroba¢ 200 metréw kwadratowych farby z szyb [smiech].

SI: Z CSW przyciagnalem tez jeszcze jedna wazna postac:
pana J6zia.

AM: Jozef malarz?

SI: Ten sam.

MUZ: Pan J6zef ma doswiadczenie - mozna go $mialo wpuscic na
dzien przed wernisazem albo wrecz w dniu wernisazu 1 on przema-
luje ekran, bo wiadomo, ze nic nie zniszczy. Takich ludzi lubimy.

AM: Szymon, czyli ty zaczynates pod okiem pana J6zefa?

SI: Podstaw nauczylem sie od chlopakéw z CSW. Pierwszym
moim majstrem byt Mieczystaw Urawski. Zaczelo sie od glupiej
fuchy na weekend, pdzniej zostalo na miesiac, pozniej wyszlo
z tego z doskoku pare lat.

AM: Ale ty tez jestes po Akademii Sztuk Pieknych?
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SI: Nie, nie. Po historii. Pézniej skonczylem jeszcze podyplo-
mowe studia muzealnicze na Uniwersytecie Warszawskim, tam
poznalem wiecej teorii, zasad panujacych w muzealnictwie. Nie-
dawno skoniczylismy z Marcinem szkole stolarska. Wszystko sie
przydaje...

AM: Czym rézni sie wasz zespét od innych ekip tego typu?

MZ: Jest troche inaczej skonstruowany. W MSN nigdy nie
bylto mistrzéw, starszego pokolenia pracownikow, od ktérych sie
uczylismy; raczej korzystalismy ze wspdlnych doswiadczen 1 ba-
gazu przeroznych zadan, ktére mielismy za soba. No 1 zakres jest
duzo wigkszy niz w klasycznej galerii - nie wystarczylo nauczy¢
sie wieszac prosto obrazy.

Piotr Frysztak: Generalnie wszyscy robig wszystko 1 tak to sie
juz utarlo, nie ma sztywnego podziatu, ze ,ty robisz to 1 tylko to”.
Przy montazach jest oczywiscie harmonogram, podzial rdl, pla-
ny, ale im blizej wernisazu, tym bardziej trzeba improwizowac,
rozwigzujac problemy i1 walczac z czasem. Lect sie sila rozbiegu.

MS: Ale z czasem wyksztalcily sie specjalizacje.

MZ: Tak, przy czym my zebralismy catkowicie nowg ekipe. Za-
den z chlopakéw, oprécz Marcina 1 Szymona, nie zrobit wiekszej
ykariery” w instytucji. Ja nigdy nie pracowalem w muzeum, na-
wet w galerii nie pracowalem. Wszystkiego, co umiem, nauczylem
sie tutaj. Kiedys robilismy w ,Emilce” trzy wystawy i Sebastian
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Cichocki dzwoni do mnie 0 21.00 1 méwi: ,Michal, gdzie sa ludzie?
Nie mam ludzi na montazu”. Wiec policzytem ekipe - 1 w tym mo-
mencie w budynku bylo 16 0séb, montazystow, o 21.00, na trzy dni
przed wystawg. ,Emilka” ma ponad 4000 metréw kwadratowych
dostepne] powierzchni, tatwo sie zgubic.

AM: Marcin, pracowates w Muzeum Narodowym, teraz pra-

cujesz przy sztuce wspoétczesnej. Na czym polega roznica?

MS: Przy sztuce wspolczesne] jest wiece] wyzwan, niczego
oczywiscie nie umniejszajac szacownemu Narodowemu. Jest cale
spektrum materialéw, z ktérymi trzeba sie jakos uporad, wizje ar-
tysty czasem korygowane sa na biezaco. Czesto musimy improwi-
zowac... Jezeli chodzi o sztuke, jaka pokazujg najczescie) Muzeum
Narodowe 1 podobne instytucje, to jest to obraz w ramie, klasyczna
rzezba, ktora w jakis sposéb montujemy w uprzednio zaaranzowa-
nej sali, wszystko realizowane jest wedlug zatwierdzonego projek-
tu, od ktdrego rzadko sie odstepuje. A tutaj dochodza instalacje AV,
swiatlo, dzwiek, obraz, prace z nietypowych materialow.

PF: Zdarza sie tez, ze wykonujemy same dzieta sztuki na pod-
stawie projektow 1 we wspdlpracy z artystami.

JB: Jakie$ przyktady?
PF: Robitem razem ze Zbigniewem Kolasa kule z asfaltu Zan-
ny Kadyrowej. Czasami artysta przyjezdza tylko na wernisaz.

JB: Ale w miedzyczasie nadzoruje?

SI: Czasami tylko przysyla projekt.

MS: Przychodzi mail z drugiego konca swiata z wymiarami
przedmiotu, z informacjami, z jakiego ma by¢ materiatu 1 tym
podobne.

AM: Jest to tez chyba praca ekstremalna, o godzinie 21.00
pracuje 16 montazystéw, co jednak w Muzeum Narodo-
wym sie nie zdarza, prawda?

MS: Nie wiem, jak jest teraz, bo odszedlem stamtad kilka lat
temu. Czasem pracowalismy po godzinach 1 w weekendy przy
montazach, ale wszystko bylo tak rozplanowane, ze przewaznie
pracowalismy od 8.00 do 16.00.

AM: Z czego to twoim zdaniem wynika?

MS: Moze wiasnie z bardziej skomplikowanego montazu.

SIL: Jest tez tak, ze w klasycznym muzeum wystawe organizuje
sie p6l roku, a tutaj na przyklad trzeba ja zrobi¢ w miesiac.

PF: Tak, terminy sa wyzytowane 1 dobrze, bo to mobilizuje, ale
tez psychicznie obcigza wszystkich zaangazowanych w zrobienie
wystawy, bo data wernisazu jest sztywno ustalona, nie do przeto-
zenia, niezaleznie od wszystkich problemow, ktore sie pojawiaja
po drodze. Wiele rozwiazan dotyczacych montazu i1 ekspozycji
w Emilii trzeba wymyslac na biezaco. Podczas montazu okazu-
je sie, ze tego, co sie wezesnie] wydawato mozliwe do zrobienia
w taki czy inny sposob, jednak nie da si¢ zrobic 1 trzeba w biegu
wymysli¢ co$ innego. Zazwyczaj takie rzeczy wychodza wieczo-
rem, w niedziele... Kiedy sklepy sa zamkniete 1 ma sie ograniczone
mozliwosci; trzeba wtedy kombinowac z tym, co si¢ ma.

MS: Czasem trzeba znalez¢ kompromis pomiedzy wizja arty-
sty, architekta a prawami fizyki. Na przyktad ostatni montaz pracy
Ivana Argotego (Jesli gtod jest prawem, bunt jest sprawiedliwoscig. Spij
wigcej, a bedziesz mniej zmeczony) na wystawe Chleb i roze: betonowa
sciana, trzy elementy, ktore razem wazyly pdttorej tony, trzeba ja
byto postawic idealnie pionowo 1 w jednej linii bez zadnych szpar
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pomiedzy nimi... na szesciu szpilkach. To fajnie wyglada, jak stoi,
jest solidne, ale utozy¢ to...

IB: | jak to zrobiliscie?

SI: Tajemnica [Smiech].

PF: Odwierty, gwintsztangi, hektolitry kotwy chemicznej, wo-
zek z podnosnikiem, ktéry byt specjalnie do tego kupiony, kilka
naszych patentow 1 troche przeklenstw...

PS: Musielismy zmieni¢ zalozenia artysty. Artysta chcial stwo-
rzyc rodzaj ,pajaka” z linek stabilizujacych prace. Tutaj sie nie dato
tego zrobi¢, bo wszystkie wezly komunikacyjne bylyby zagrozone.
Poza tym byloby brzydko. No 1 zmierzylisSmy sie z wyzwaniem,
zeby to dobrze wygladalo 1 bylo tez bezpieczne. Biorac pod uwaga,
jaka masa ludzi przychodzi na wernisaze, musielismy zrobic to
tak, zeby naprawde bylto bezpieczne. Praca bytla montowana we
wspolpracy z autorem, w tym przypadku wspolpraca z artysta szta
gladko. No 1 jest, udato sie. Mialo by¢ mndstwo odciggow, ale uda-
to sie zrobic bez.

MZ: Inny przyklad: stawiamy projektor-karuzel, ktory ma
swoj obrot, obraca sie przy slajdzie, jest szarpniecie. Marcin Kwie-
towicz projektuje postument, Kuba Antosz mowi mu: ,Zespawaj to
na dole, bo bedzie sie chwialo”. Nic z tego, nie pasuje do wizji. Jest
dzien wernisazu, przychodzi Sebastian [Cichocki] 1 pyta: ,Czemu
obraz sie trzesie?” [smiech].

AM: Ale za to byta tam najdtuzsza sciana, Marcin powie-

dziat mi, ze takiej Sciany nikt mu nigdy nie zrobit.

MZ: Praca Ewy Axelrad tez powstala przy udziale Jakuba An-
tosza 1 Pawla Sobczaka, te tarcze (Zadyma)...

PS: Tak, zrobilismy ja z Jakubem, artystka byta megazadowolona.

AM: No, tak, artysci majg pewne fantazje, a potem ktos to

musi zrobic.

MZ: Wyglada to tak: przyjezdza Ewa, chce mie¢ parawan
z powyginanych tarczy z uchwytami w okreslonym ksztalcie. Ja
to zaczynam napedzac, daje Kubie. Kuba sprawdza, gdzie dosta-
nie pleksi, jaka ona bedzie, ile to bedzie kosztowac, jak jg wygiac.
Pozniej przychodzi Pawel 1 mowi, ze trzeba dodac jeszcze szpil-
ki, trzeba to znitowac 1 tak dalej.. Potem przyjezdzaja elementy.
Wtedy rola Ewy staje sie troche rola obserwatora. Ewa méwi: ,OK,
zgadzam sie na te ustepstwa’. Nie wszystkie prace sg tak robione,
ale stworzylismy juz bardzo duzo rzeczy.

AM: Czy czegos nie udato wam sie zrealizowac?

SI: Nie, no, nam sie wszystko zawsze udaje.

PF: Tylko czasami sie zaklada, ze cos zajmie dwie godziny,
a pozniej sie okazuje, ze zajmuje dwie noce.

AM: A ktéra wystawa byta jak do tej pory najtrudniejsza?
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MSN odswiezyto te zasade
wspotpracy, ze techniczni pracujg

na wczesnym etapie z projektantem
lub architektem - to jest bardzo
wazne. Czesto sami przejmujemy
role projektantéw, pozwala nam na to
doswiadczenie albo wyksztatcenie.
Nasza rola to tez stopowanie lub
przeksztatcanie pomystoéw ,nie do
zrealizowania”.

PS: Zadna [$miech]. Jak méwil Piotr, czasami jest tez tak, ze
mozliwosci budynku sa ograniczone. Przychodzi artysta 1 méwi, ze
chce miec tak a tak, a my znamy juz budynek na tyle, ze wiemy, ze
na przyklad na suficie nie da sie wwiercic kotka, trzeba korzystac
zjakichs gwintsztang, chemii... Kazda wystawa to nowe wyzwanie.

SI: A jeszcze czasami projektant ma taki pomyst, ktorego nie
da sie zrealizowac.

MS: Mozna chyba powiedziec, ze na nas wszystko sie skupia,
bo my realizujemy pomysly projektanta, kuratora, artysty...

1B: Rozréznijmy wigc obowigzki projektanta wystawy i wasze.

MZ: Wydaje mi sie, ze MSN odswiezylo te zasade wspélpracy,
ze techniczni pracuja na wezesnym etapie z projektantem lub ar-
chitektem - to jest bardzo wazne. Czesto sami przejmujemy role
projektantéw, pozwala nam na to doswiadczenie albo wyksztat-
cenie. Nasza rola to tez stopowanie lub przeksztalcanie pomystow
,nie do zrealizowania”.

SI: To jest pewna walka: kurator ma wizje merytoryczna, pro-
jektant estetyczna, a pdznie] sa jeszcze konserwatorzy, prawa fizy-
ki, no 1 budzet.. Aha, 1 czas - czasami mamy wrazenie, ze wszyst-
ko sie udaje, bo siedzimy tu dzien 1 noc.

AM: A ktéra wystawa byta waszg ulubiong?

SI: Ja lubilem pierwsza wystawe kolekeji, W sercu kraju. To
byt tez poczatek ,Emilki”, bylo widac caly efekt wszystkich prac.
Wszyscy razem zaczynalismy tu prace od sprzatania budynku po
sklepie meblowym, bylismy jednymi z pierwszych oséb, ktore tu-
taj pracowaly, 1 spedzalismy tu duzo czasu. Malo kto wie, jaki tu
byt syf. To naprawde bylo ciezkie [Smiech]. Mam tez sentyment do
tej wystawy, bo pracowatem wtedy rowniez ,na galerii”, dobrze
poznalem wszystkie prace; mito to wspominam.

PF: Ja nie jestem w stanie powiedziec, bo byto duzo naprawde
udanych.

JB: Na pewno ktéras zapadta ci w pamiec.

PF: Fajna byla wystawa I Could Live in Africa, ale to bylo jeszcze
przed ,Emilka”, na Panskiej. Kolorowa, odjechana wystawa z pa-
zurem. Troche rzezby, troche malarstwa, troche punka...

MZ: No 1 z Michalem Wolinskim bardzo fajnie sie pracuje.
Tesknimy za tym, zeby wpadl i zrobil jakas wystawe [Smiech].

PS: Bardzo podobata mi sie wystawa Ustawienia prywatnosci, na
ktorej byta praca Hannah Perry, wspottworzenie jej multimedial-
nej instalacji bylo ciekawym doswiadczeniem. Tam w ogdle byto
duzo multimediéw, mialem mozliwos¢ pracowac z nieobecnym
tutaj Michatlem Dominikiem. On tez jest dla nas bardzo wazng
postacia - niestety wyjechal na stale do Austrii. Obecna wystawa
tez mi sie podoba - bylo mnéstwo wyzwan. Tak jak méwi Mi-
chal, bywa nerwowo, ale mnie to napedza do pracy. Nie jest tak, ze
wchodzimy, wszystko jest prosto, elegancko, haczyki, dwa wkrety
1jest super. Tutaj tego nie ma. Jest walka, nakrecanie sie. To tak
naprawde mnie tutaj trzyma.

JB: Michat, a ty? leste$ tu najdtuze;j.

MZ: Ja zaczalem od zaprojektowania neonu muzeum z Pau-
ling Olowska. Ale moim najciekawszym wyzwaniem byla chyba
Siatka czasu Wlodzimierza Borowskiego. Dostalem kilka zdjec,
kupitem lupe 1 na podstawie tych zdje¢ rekonstruowatem nie-
istniejace juz przedmioty, no 1 calg archiwalng wystawe, jej roz-
planowanie 1 tak dalej. Doszukalem sie tam kilku rzeczy, ktére
na pierwszy rzut oka wydawaty sie nie do odczytania. Od tamtej
pory obiecalem sobie archiwizowac projekty wystaw — niestety
bywa z tym réznie. Te nowsze wystawy troche mi sie zlewaja, ale
kiedys byta taka wystawa w sali na Panskiej - wystawa o tytule
Wystawa. To bylo w zasadzie dziesie¢ malych wystaw. W kazdej
przecznicy okna miales inng wystawe. Zrobilismy to gléwnie we
dwdch z Piotrkiem, ja to tez wyprodukowatem. To bylo wtedy nie-
zwykle wyzwanie - zostalem rzucony na bardzo gteboka wode.
Z jednej sekcji okiennej wyjelismy okno 1 wstawilismy fragment
elewacji z Patacu Republiki w Berlinie - kazdy artysta realizowat
nowga prace. Waznym przezyciem byta tez wspolpraca z Piotrem
Zamecznikiem. Na poczatku tapalismy sie za glowe, z czym ten
,starszy pan” do nas przychodzi, pomiete makietki 1 kilka otow-
kowych rysunkow. Proponowalismy mu prace w programach 3D,
jednak przy montazu szybko okazalo sie, ze facet ma catkowita
racje, kazda decyzja trafiata w punkt. Plastyka w najczystszym
wydaniu, stara szkola - musielismy okazac pokore.

MS: Jezeli chodzi o montaze, to wspominam je wszystkie po-
dobnie, ale jest jeden wyjatek - wyjazdy na Open’era. To jest pro-
dukt eksportowy MSN. Duzo pracy, krétki termin, mordercze
tempo, ale jednoczesnie wspaniata atmosfera.

JB: A po pracy koncerty?
MS: Tak, pozniej mamy wstep na wszystkie koncerty. A po
czterech dniach zwijamy wystawe.

AM: W ogodle nie wspominacie o kuratorach. Nie wspoétpra-

cujecie z kuratorami?

MZ: Prébowalismy zawsze sobie wychowac kuratoréw, Joanna
Mytkowska tez od tego zaczeta. Wiec moze dlatego to tak dobrze
dziala [Smiech].

JB: W takim razie kto jest dla was kluczowym partnerem -

producent czy kurator?

MZ: Joanna juz tego pewnie nie pamieta, ale jak zaczynalismy,
to moéwita do nas na zebraniach w matym zespole: ,Stuchajcie,
wasza praca jest wazna, ale konczy sig na gwozdziu na wystawie”.
To podejscie bylo cenne, bo dzigki niemu wiedzialem, ze to, co jest
wazne na montazu, ze na przyklad swiatlo zle pada - to nie jest
wina moja, Szymka, Pawla, tylko zawsze na koncu bierzemy odpo-
wiedzialnos¢ razem z kuratorem. Ja to nazywam wymiana uslug:
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my dostarczamy wiedzy 1 technicznego wykonania, a kurator ma

dostarczyc nam ciekawych zadan. Kurator w MSN jest partnerem,

a nie dyktatorem, ktéry moze wymagac niewyobrazalnych rzeczy.
SI: No, powiedzmy... [Smiech]

JB: Pracujecie z producentami od samego poczatku, jesz-

cze w fazie koncepcyjnej? Jezdzicie z nimi do marketéw

budowlanych, uczestniczycie w wyborze materiatéw?

SI: Najczescie] Piotrek jezdzi cos dokupic, dwa razy dziennie,
nigdy nie da si¢ przewidziec, czego zabraknie.

MS: Ale juz na przyktad Szymon Maliborski jest osobg, ktora
1jako kurator, 1jako producent bardzo angazuje sie w takie zakupy.

MZ: A tak w ogdle, to chlopaki wola wspélpracowac z kurator-
kami niz z kuratorami.

AM: A dlaczego lepiej sie pracuje z dziewczynami, z ku-

ratorkami?

SI: To tylko seksistowski wrzut Michata.

MZ: No, nie gadajcie, jak pytacie, kto jest kuratorem 1 méwie,
ze Natalia [Sielewicz], to slysze: ,Aaa, to luz” [Smiech].

SI: No, bo tu chodzi o Natalie, a nie dziewczyny. Plec tu nie gra
roli, jak ktos jest mily, to si¢ milo pracuje 1 tyle.

PS: Ja lubie pracowac z Natalig, bo jest konkretna. Z Natalia
1jeszcze z Michalem Dominikiem robilismy duzo instalacji AV. Bar-
dzo ufata Michatow1 i to tez mi sie podobato. Czesty tekst Michata:

,Natalia, 1dZ do domu, przyjdziesz rano, bedzie pieknie”. Takie zaufa-
nie. Naprawde milo sie z nig wspotpracuje; wie, czego chce.

MZ: Ja lubie pracowac z Tomkiem Fudala, bo on doswiadczyt
wielu sytuacji, w ktérych musial wzia¢ tasme, przybijac gwozdzie,
1 wie, ze istnieje fizyka 1 grawitacja. Dobrze pracuje sie z kurato-
rami, ktorzy znajg chleb.

PF: Przystowiowe ,przewiescie kilka centymetrow w lewo, ze-
bysmy zobaczyli, jak to jest” przeklada sie na szereg dodatkowych
rzeczy do zrobienia, a nie tylko male przesuniecie obiektu. Pod ko-
niec montazu potrafi to dobid, ale tak jest wszedzie, nie tylko u nas.

AM: A co teraz, po Emilii?

MZ: Musialby nastapic armagedon, zeby chlopaki nie mieli co
robi¢. Czesto bylo tak, ze ma by¢ za chwile dtuga przerwa, a jednak
zawsze jest co robic.

PF: Michal ma racje. Jak w zesztym roku chcialem zrobi¢ so-
bie miesieczne wolne, zeby wszyscy mi dali Swiety spokgj, to by-
tem w MSN czescie] niz normalnie, bo chlopaki byli na Open’erze,
co$ tam sie zepsulo na wystawie, co§ w biurach... Dzialalnos¢ mu-
zeum nabrala juz zbytniego rozpedu, utrata ,Emilki” na pewno
troche to przystopuje, ale nie zatrzyma.

AM: Ale co sie stanie z muzeum?

SI: Wierzymy, ze cos$ tam na gorze wymysla. Wierzymy w nich
bardzo [Smiech].

PS: Ja licze na to, ze kuratorzy nie pozwola sobie na bezrobocie.
Jakos razem bedziemy z tym wszystkim plynad, tak mi si¢ wydaje.
To, ze sie konczy ,Emilka”, nie zmienia faktu, ze za chwile bedzie
wystawa na Panskiej, potem tymczasowy pawilon, Warszawa w Bu-
dowie, Open’er 1 tak w kétko.

JB: Szymon, to tez czas dla twojej firmy?

SI: Tak jak powiedziatem, firma to tylko formalnosc. Bedzie-
my dziata¢ na wlasna reke, bedziemy brac zlecenia ,na miescie”,
a moze bedziemy tez robic inne rzeczy? Ja bede odnawial stare
skutery, Pawel bedzie robit ottarze 1 tapicerke, Marcin wréci do
pozlotnictwa, Piotr bedzie rzezbil, a Marek wyjedzie w ciepte kra-
je... Nie wiadomo...

JB: Czy przy projektowaniu nowego budynku byliscie pytani

o to, jak ma by¢ urzgdzony wasz sektor?

SI: Michatl z Kubg sie tym zajmowali. Ja tylko poprositem
o duzg winde.

MZ: Caly czas dorzucamy uwagi architektowi. Nie moge
powiedziec, ze to idylla i narysowal wszystko, co chcielismy, ale
mamy rozplanowane warsztat, stolarnie, magazyn, magazyn AV,
jest przewidziany ,socjal” dla chtopakow. To, co wyksztalcilo sie
w Emilii, co pouktadalismy, mozna cytowac¢ w nowym budynku -
w lepszej formie, blizej, lepie], jasniej, ale mozna to w miare do-
kladnie przetozyc. Tam bardzo wazne beda magazyny i konserwa-
cja. Zastanawiamy sie, jak chlopaki beda poruszac sie po galeriach,
tworzgc wystawy - to w projekceie jest tak samo wazne jak reszta
elementow. I tak to bedzie.

4
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Art brut i mit natury

TEKST: Adam Jastrzebski

TEORETYCZNIE

Sekretem zywotnosci art brut jest uporczywa obecnos¢é w naszym
zyciu i strukturach swiata pojecia natury i wszystkich zwigzanych

z tym pojeciem zagrozen i mozliwosci. Jest to zapewne kategoria
nieunikniona, ale skuteczna dekonstrukcja mitu natury dokonana

w artbrutowym subpolu moze przemienic to zjawisko w narzedzie
gtebokiej integracji wykluczonych spotecznie artystéw i ich praktyk

Z procesami rozgrywajgcymi sie w wykluczajgcym ich ciggle obszarze
sztuki pozenionej z kultura.

Art brut - sztuka stworzona w latach 40. arbi-
tralnym gestem, troche na przekdr wspolczesnym jej
szkotom malarskim, a troche na ich wzor, odznacza
sie paradoksalna zywotnoscia. Klonuje sie 1 reprodu-
kuje z zawzietoscig postmodernistycznych wiruséw,
chociaz stanowi czesto siedlisko konserwatywnych
mitéw, gleboko zakorzenionych w romantyzmie.
Sekretem jej trwalosci jest uporczywa obecnos¢
w naszym zyciu i strukturach $wiata pojecia natury
1 wszystkich zwigzanych z tym pojeciem zagrozen
1 mozliwoscl. Jest to zapewne kategoria nieuniknio-
na, ale jesli uda nam sie ominac rafy esencjonalnego
rozumienia natury, moze ona przestac nas dzielic
1 postuzyc¢ integracji swiata w glebokim, politycznym
sensie, ktory Bruno Latour opisuje w Polityce natury.
Odnoszac to do pola sztuki, cheiatbym postawic teze,
ze skuteczna dekonstrukecja mitu natury dokonana
w artbrutowym subpolu moze zmieni¢ to zjawisko
z artystycznego getta w narzedzie glebokie] integra-
¢ji wykluczonych spolecznie artystéw 1 ich praktyk

TEORETYCZNIE

z procesami rozgrywajacymi sie w wykluczajacym
ich ciggle obszarze sztuki pozenione] z kultura.
Sztuka naiwna 1 art brut to dwa rozdzialy tej samej
historii. Jest to opowiesc o tym, jak w pierwsze] potowie
XX wieku w toku wyznaczania nowych granic sztuki,
niechcacy ukonstytuowano rowniez jej nowy obszar
zewnetrzny. Nowa sztuka, ktora rozpoznata kulture
1 zycie spolteczne jako pole swojego dzialania, jedno-
czesnie przejrzala sie w zbiorze zeksternalizowanych
bytow 1 praktyk, dla ktérych zarezerwowana zostata
kraina natury opuszczona przez ludzi. Od tej pory no-
wym zadaniem wyraznie wytyczonego pola sztuki jest
radzenie sobie z istnieniem ich wlasnych granic i tego,
co lezy poza nimi. Praca ta moze polega¢ zaréwno na
obronie granicy przed wptywami obcych, prébie zagar-
niecia nowych terytoriow, jak 1 na dbaniu o obustronna
przepustowosc bram, jednak jej nowym paradygmatem
stala sie opozycja dzielaca swiat na kulturalne wnetrze
1dzikie peryferie. To, co ostatecznie zostato zdefinio-
wane jako sztuka naiwna 1 art brut, powstalo w wyniku



tych przygranicznych ruchéw i uzyskalo swoja tozsa-
mos§¢ przez organizowanie sig na clemnym biegunie
rzeczywistosci, przeciwnym do pojec, takich jak nowo-
czesnos¢, kultura, zdrowie psychiczne.

Mit natury jest sita napedowa tych procesow, dlate-
go probujac je zrozumied, warto siegnac do krytyczne]
analizy tego pojecia zaproponowanej przez Brunona
Latoura. W jego ujeciu p0]e;c1e natury opisuje realnie
istniejgcy biegun naszej rzeczywistosci, natomiast
fikeja jest przekonanie, ze istnieje uchwytna granica
pomiedzy dwoma obszarami oraz ze posiadaja one
esencjonalng istote. Szkodliwos¢ tej fikcji ujawnia sie,
gdy staje sie ona pozywka dla praktyk politycznych.
Latour postuguje sie dwiema charakterystycznymi ob-
razowymi metaforami: pierwsza z nich rozwija sie na
linearnej opozycji kultura - natura 1 opiera sie na Pla-
tonskim micie jaskini, opisujgc ruch pomiedzy dwie-
ma pozornie oddzielonymi izbami. Jaskinia kultury,
w ktorej tkwia kajdaniarze, to przestrzen politycznej
dyskusji o wartosciach, zas Swiat zewnetrzny jest zro-
dlem niemych faktéw, w ktérych imieniu przemawiaja
wytacznie kompetentni naukowcy'. Latourowska ana-
liza ruchu obustronnego zachodzacego miedzy tymi
biegunami pomoze mi pokazac, jak politycy sztuki sta-
rali sie godzic nowo odkryte fakty artystyczne z wypra-
cowanymi wczesniej hierarchiami wartosci oraz jak
ztudzenie esencjonalnej natury przyczyniato sie do
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Wtadystaw Matlega, Kara spotyka
tych co zabijaja niewinnych ludzi, 49,00, 200 sk,
56 x 75 cm, 2013; W. MATLEGA.

dzieki uprzejmosci Anny Stankiewicz

tworzenia mitéw o artystycznej naturalnosci. Druga

wazna dla mnie metafora, ktora postuguje sie Latour,
to obraz miasta, ktérego obywatele starajq sie zaprosic
do srodka jak najwieksza liczbe bytow zewnetrznych,
aby ich glos takze mdgl wybrzmie¢ we wspolnej dys-
kusji”. Jest to polityczne zadanie, ktdre autor Polityki

natury wyznacza chcgcym podjac sie tworzenia nowej

konstytucji naszego swiata. Chcialbym przywotac ten

obraz jako propozycje nowej konstytucji gléwnego pola

sztuki 1jego procedur granicznych, a opisane w jego

ramach mechanizmy uwzgledniania nowych bytéw

potraktowac jako sposéb interpretacji, ale i praktycz-
nego ,uprawiania’ dyscypliny, jaka jest art brut.

Naturalizacja sztuki naiwnej

Modernistyczna samoswiadomosc badata wta-
sne granice juz od konca XIX wieku, fascynujac sie
Jnnymi kulturami’, orientem czy twdrczoscig spote-
czenstw prymitywnych, jednak zorganizowane ba-
danie bezposredniego pogranicza ma swodj poczatek
uprogu XX wieku. Jednym z wazniejszych mitéw wy-
rostych wokot mody na sztuke twércow nieprofesjo-
nalnych, obojetnych na wspdlczesne zycie artystyczne,
jest opowies¢ o przyjeciu na cze$¢ Celnika Rousseau
wydanym przez Picassa 1 Gertrude Stein3. Przedstawi-
ciele swiata kultury - 1 to jej awangardowego bieguna -
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1 Bruno Latour, Polityka natury, thum. Agata Czarnacka, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2009, rozdzial 1.

2 Tamze, rozdziat 3.

3 Ksawery Piwocki, Dziwny $wiat wspolczesnych prymitywéw, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1980, s. 51.
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przedmiotowo traktujg tu reprezentanta Swiata natury.
Byc¢ moze to wlasnie dzigki awangardowemu wrzeniu
na wysublimowanym kulturowo biegunie nowocze-
snosci bardziej widoczny stal sie przeciwny biegun.
Roézne proby klasyfikacyi zjawisk, ktérych szuka-
no w bezposredniej bliskosci, wskazuja dzis przede
wszystkim na obszary, ktore probowano zbadac. Ter-
miny takie jak ,malarze golebiego serca”, ,malarze
ludowe] rzeczywistosci’, ,neoprymitywi’, ;malarze
niedzielni’, ,amatorzy” wskazuja, ze interesujgcych
propozycji szukano w bezposrednim sasiedztwie
gléwnego pola, wsrdd artystow bez wyksztalcenia,
tworzacych w sposob amatorski (nie zawodowo), oséb
nieprzystosowanych spotecznie, miejskiego proletaria-
tu, czy wyalienowanych w dobie masowe] reprodukcji
spadkobiercow sztuki ludowejt. To nieco powierzchow-
ne, ale zdecydowanie wielowatkowe 1 proceduralne po-
dejscie szybko jednak ustapilo miejsca innemu. Kiedy
tylko z nowo podbitych kolonii pozyskano duzy zbior

Metoda Latoura pomaga zrozumiec ten proces
przejscia od struktury do esencji. Pomiedzy opowia-
dajacg sobie kulturalne gltupoty jaskinia a milczaca
naturg pelng stabilnych stanéw faktycznych, gdzie
rozbili swéj ob6z naukowcy, kursuja filozofowie,
ktdrzy przynoszg do jaskini z obszaru Natury przy-
gotowywane tam przez naukowcow paczki faktow.
Kiedy zrozumiemy, ze nie istnieje ostra granica po-
miedzy obszarem natury a punktem, w ktérym o niej
rozprawiamy, stanie sie jasne, ze pakiety faktow do-
starczanych nam przez ,wyjasniaczy” $wiata zawsze
przybywaja zanieczyszczone mniejszymi lub wiek-
szymi porcjami wartosci. To, co zgodnie z naszymi
oczekiwaniami ma byc pierwotne i niepodzielne, bo
przeciez zaczerpniete z czystego zrodla natury, oka-
zuje sie wtorne 1 zanieczyszczone kulturowo-spotecz-
ng dowolnoscia. Dlatego ci, ktorzy oczekiwali, ze tuz
za murami nowo ustanowionego krolestwa sztuki
znajdg jej czysta negacje, musieli sie rozczarowac,

Aleksander Jackowski podsumowat wizualng tozsamosc, ktora przylgneta
do ,sympatycznych naiwnych” nastepujgco: ,W wielkiej dzungli lew
wyglada jak pluszowa zabawka, a mate ludziki chodzg po placach, na
ktorych krecg sie karuzele, sitacze podnoszg ciezary, mkng wsrod ttumow
i transparentéw kolarze Wyscigu Pokoju”.

artystycznych towarow - dziet sztuki - powracano

do modernistycznej praktyki szukania esencjonalnej

tozsamosci nowego zjawiska przez analize jego wizu-
alnych przejawow. Romantycznej mitologizacji ulegta

jednoczesnie biografia artysty naiwnego®; oba procesy

zachodzily réwnolegle 1 stwarzaly wokot sztuki naiw-
nej specyficzng kulturowg aure. Podobnie jak pozniej

bedzie to miato miejsce w przypadku art brutu, for-
mowanie sie sztuki naiwnej mialo wiec swoj poczatek

w strukturalnym w swoje] istocie pytaniu o peryferie

1 kierowato si¢ ku wylaniajacemu sie w odpowiedzi

esencjonalnie nacechowanemu zjawisku. W latach 4o.
sztuka naiwna byta juz na tyle solidnie ukonstytuowa-
nym bytem, ze mogta stuzy¢ za wzor odwolujacym sie

do niej stylizacjom®. Aleksander Jackowski podsumo-
wal wizualng tozsamosc, ktéra przylgneta do ,sympa-
tycznych naiwnych” nastepujaco: ,W wielkiej dzungli

lew wyglada jak pluszowa zabawka, a mate ludziki cho-
dza po placach, na ktérych kreca sie karuzele, sitacze

podnosza ciezary, mkng wsrdd ttuméw 1 transparen-
tow kolarze Wyscigu Pokoju™.

odkrywajac w otwartym obszarze praktyki blisko
spokrewnione z tymi obowigzujgcymi wewnatrz
modernistrycznego pola, wyrzucone za burte tylko
za sprawa arbitralnych procedur 1 wskutek drob-
nych niedostatkow kulturowo-adaptacyjnych. Nie
byl to bynajmniej skrajny biegun tongcy w mroku,
a wrecz przeciwnie, w wielu przypadkach sztuka
prymitywow aspirowala do wejscia w obszar glow-
nego nurtu. Sztuka naiwna niewatpliwie byla tatwo-
strawna. W pewien sposob byla zwiazana z réwno-
legle rozwijajacymi sie ruchami awangardowymi,
szczegolnie z pokrewnym pod wzgledem estetycznym
surrealizmem. Chetnie postugiwala sie formami wta-
sciwymi dla gléwnego pola, z ktérym dzielita media
1 techniki artystyczne, chetnie adaptowata takie for-
my zycia artystycznego jak wystawy czy uczestnictwo
w rynku sztuki. Z drugiej strony istniaty juz - mowiac
za Latourem - ,procedury brania pod uwage” artystow
nieprofesjonalnych, chociazby w postaci Salonu Nie-
zaleznych, ktory funkcjonowal w Paryzu juz od 1884
roku. By¢ moze wiec artystom naiwnym z ich zain-

Tamze, s. 5-6.

Ksawery Piwocki wskazuje na dzialalnos¢ Anatole’a Jakovsky’ego jako przyklad aktywnego utrwalania zmitologizowanego obrazu sztuki naiwnej; tamze, s. 20-21, 45.

Tamze, s. 45

Aleksander Jackowski, Mit sztuki poza kulturg. Art Brut, [w:] ,Polska Sztuka Ludowa - Konteksty” 1994, t. 48, nr 3-4, s. 61.
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teresowaniem potoczna rzeczywistoscia, a zarazem
zdolnoscig adaptowania sie na pograniczu gtéwnego
pola, nalezaloby przypisa¢ w Latourowskiej metaforze
jaskini raczej role aktywnych wydeptywaczy szlakow
taczacych obie 1zby niz osobliwych eksponatow przy-
noszonych z krainy natury 1 biernie poddajacych sie
dalszej kulturowej obrobce.

Naturalizacja art brutu

Wraz z tym rozpoznaniem sztuki naiwnej 1 przy-

krojeniem jej do modernistycznego wyobrazenia o so-
lidnym nurcie artystycznym granica gtéwnego pola
przesuwala sie na zewnatrz i jednoczesnie powracalto
pytanie o to, co lezy na peryferiach miasta, co w tym
przypadku odnosi sie réwnoczesnie do wyobrazonej
podrozy ku glebszym warstwom umystu.

1E
NPV
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Wiadystaw Matlega, Reka, noga..., 46 x 32 cm, 2010; dzigki uprzejmosci Anny Stankiewicz

Jednym z badaczy tych peryferii byt Jean Dubuffet,
ktory w latach 40. zaczal kolekcjonowac prace oséb
chorych psychicznie oraz mocno wykluczonych ze
spoleczenstwa. Dubuffet utworzyl termin ,art brut”
na okreslenie obszaru, ktory penetrowal. W zainte-
resowaniu sztukg chorych psychicznie wyrazata sie
nieufnosc¢ Dubuffeta wobec oswojonego malarstwa
naiwnego. Podjal on probe pojscia krok dalej w poszu-
kiwaniu natury. Programowosc tego gestu 1 potrzeba
cigglej transgresji ponownie okazuje sie symetryczna
do dynamiki podbojéw awangardy rozgrywajacych sie
na przeciwleglej granicy modernistycznej samoswia-
domosci. Choroba psychiczna niewatpliwie pasuje do
opowiesci o tajemniczych granicach spolecznego kro-
lestwa, tatwo tez zauwazyc, ze jest to zwykle wyklu-
czenie na zdecydowanie wiekszg skale niz to, ktdre ce-
chuje niezaradnych zawodowo artystow naiwnych. Nic
wiec dziwnego, ze terytorium to skusito poszukujacego
czego$ prymitywniejszego od prymitywow Dubuffeta.

Powiazanie pojec prymitywnosci, regresu i dzie-
cinnosci z choroba psychiczng wywodzi sie jeszcze
z dziewietnastowiecznych teorii wloskiego psychia-
try Cesarego Lombrosa, ktdry przenidst te koncepcje
réwniez na obszar interpretacji prac plastycznych wy-
konywanych przez jego pacjentow. To zideologizowane
utozsamienie ostatecznie wybrzmi poprzez nazistow-
ska ,wystawe sztuki zdegenerowanej”.

Aleksander Jackowski zwraca uwage na fakt, ze
kolekcja Dubuffeta byla zamknieta na estetyke, ktéra
zdazyla juz wtedy przylgnac do prymitywistow. Wy-
bierajac pewien klucz formalny oparty na surowosci
wyrazu, Dubuffet wyszed! naprzeciw wlasnemu wy-
obrazeniu o chorobie psychicznej, trwale wpisujac ja
w narracje o outsiderach kultury. Tworczosc chorych
psychicznie pojawiala si¢ juz wezesniej w polu zainte-
resowania modernistycznych artystow, 1 to w podob-
nym kontekscie, jako znak zaprzeczenia kultury oraz
obraz zrédet sztuki®.

Pojecie art brutu nie odnosi sie 1 nigdy nie odnosi-
to wylacznie do tworczosci 0s6b chorych psychicznie,
jednak trwalosc tej kategorii opiera sie w duzym stop-
niu na tym potocznym utozsamieniu, ktére w polgcze-
niu z psychologicznym rozumieniem sztuki 1 psycho-
analitycznymi metodami badawczymi stworzonymi
jeszcze przez Freuda, musi owocowa¢ wyobrazeniem,
ze jednostki chorobowe mozna przekladac na katego-
rie estetyczne, co w efekcie doprowadza do powstania
nurtu artystycznego w modernistycznym znaczeniu:
zbudowany ze zbioru spdjnych w wyrazie dziet sztuki.

Juz Hans Prinzhorn analizujacy na poczatku lat
20. tworczosc chorych psychicznie wskazywal na sze-
reg estetycznych powinowactw z wybranymi artysta-
mi epoki. Twierdzil tez, ze istnieja zwigzki z ekspres-
jonizmem 1jego ,emocjonalng postawa”. Obok nurtu
ekspresyjnego dostrzegal drugi wazny nurt; kompul-
sywny, systematyczny 1 ornamentacyjny. Prinzhorn
byt gotow przyznac pracom chorych umystowo status

8  Hal Foster, Blinded Insights: On the Modernist Reception of the Art of the Mentally Il ,October” 2001, vol. 97, s. 3-30.
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dziel sztuki, wytyczajac jednak granice sztuki tam,
gdzie znika element komunikacji ze spoleczenstwem®.

Hal Foster wskazuje na trzy podstawowe mo-
dernistyczne kierunki interpretacji tworczosci
chorych psychicznie: plastyczna ekspresja stanéow
wewnetrznych, ilustracja wizji i przekraczanie
konwencji. O ile dla Paula Klee sztuka chorych jest
obszarem, w ktorym ujawnia sie bliska mu ekspre-
sja 1 wizyjnosc, o tyle Dubuffet przypisuje jej racze)
moc przekraczania granicy - w jego rozumieniu tej
granicy, na ktérej utkneta sztuka, socjalizujgc twor-
cz0$¢ artystow naiwnych®. W 1949 roku Dubuffet
oglosit manifest zatytutowany L’Art Brut préféré
aux arts culturels, towarzyszacy pierwsze] wystawie
prezentujace] jego zbiory, w ktorym pisat o art bru-
cie: ,Przez termin ten rozumiemy prace tworzone
przez osoby nietkniete przez kulture artystyczna -
odtwarzanie rzeczywistosci gra tu niewielka lub zad-
na role (w przeciwienstwie do aktywnosci intelek-
tualistéw). Artysci ci wydobywajg wszystko: tematy,
materialy, srodki wyrazu, rytmy, style pisania i tym
podobne z wtasnej glebi, a nie z koncepcji pochodza-
cych ze sztuki klasycznej lub modnej. Stajemy sie
swiadkami catkowicie czystych artystycznych dzia-
tan, surowych, dzikich 1 wynajdywanych zupeinie od
nowa na wszystkich swoich etapach wytacznie dzieki
osobistym porywom artysty™.

Jest to wiec deklaracja poszukiwania jakosci
pierwotnych, ktorych gwarantem ma byc catkowite
oczyszczenie z kultury. Poprzez zastosowanie moder-
nistycznych kategorii Dubuffet dokonuje tu mitolo-
gicznej absolutyzacji art brutu. Hal Foster podkresla
fakt, ze wielu artystow modernistycznych absolutyzo-
wato sztuke chorych psychicznie, odnajdujac w niej
pierwotne jakosci swiata: Paul Klee odnalazt ,czysta
wizje”, a Dubuffet ostateczne przekroczenie. W cy-
towanym manifescie Dubuffet wyraznie podkreslat
role wynajdywania od nowa artystycznych dziatan we
wszystkich ich fazach. Jednoczesnie medium, jakim
jest malarstwo, zostalo uznane za przezroczyste, a na-
wet jesli jednak widzialne, to chyba za sprawa swojej
przynaleznosci do pierwotnych jakosci sztuki.

Dubuffetowski gest tworzenia kolekeji przynidst
niespodziewane konsekwencje. W tym przypadku po-
wtarzala sie procedura opisana wyzej w odniesieniu
do sztuki prymitywéw. Tworzenie kolekeji czy pre-
zentowanie wystawy to tworzenie sumy desygnatow
dla pewnego pojecia. Chociaz samo pojecie art brutu
ma charakter strukturalny 1 wyraza sytuacje lub pro-
cedure (glebokie wykluczenie), ktora musi zaistniec,
aby wylonila sie tworczosc charakterystyczna dla tego
zjawiska, to jednak cementowanie jego tozsamosci za
posrednictwem zbioru obiektéw wybranych wedtug
pewnego estetycznego wyobrazenia sprawia, ze art
brut nabiera estetycznego wymiaru.

Romantyczna aura zbudowana

z czytelnych dla odbiorcy mitéw moze
byC strategig reklamowg komercyjnych
galerii art brutu, ale moze tez stuzyc¢
celom politycznym konserwatywnych
srodowisk powotujgcych sie chetnie

na jakosci pierwotne sztuki, takie jak
»malarski gest”, ,potrzeba tworzenia”,
~czysta ekspresja” i tak dalej.

Foster wskazuje, ze Dubulffet jest zainteresowany
konsekwentnym podnoszeniem kwestii istnienia gra-
nicy, bo ona daje mu punkt oparcia dla jego dzialan
oraz wskazuje zrodto mitu o jej przekroczeniu, zas
caly projekt ,art brut” jest w istocie strategia gteboko
zakotwiczong znaczeniowo w obszarze kultury™.

Art brut w stuzbie nowych procedur

Dubuffet stworzyt wzorzec dla analogicznych
projektow polegajacych na doglebnym zbadaniu sro-
dowiska chorych psychicznie 1 silnie wykluczonych
spotecznie w poszukiwaniu os6b zainteresowanych
ekspresjg plastyczna, a nastepnie przenoszenie ich wy-
tworow w obszar praktyk kulturowych, takich jak for-
mowanie kolekgji, prezentowanie wystaw, obrot ryn-
kowy. Kuratorzy, animatorzy 1 opiekunowie chorych
psychicznie, uposledzonych lub nieprzystosowanych
spotecznie tworcow wedrujg wiec pracowicie w obie
strony, zanoszac Nature do jaskini. Wymykaja sie
przy tym totalnej wltadzy Nauki - tu reprezentowanej
przez psychiatrie - 1 unikaja policji epistemologicznej
zakazujace] im, profanom, wypowiadania sie o Natu-
rze same] w sobie. Im bardziej realnie traktujg granice
dzielaca dwie izby, tym bardziej moga przypisywac so-
bie wladze reprezentacji 1 prawo do przemawiania nie
tylko w imieniu, ale wrecz zamiast pozostawionych
poza granicami kultury. I odwrotnie: im bardziej czu-
ja sie polityczna reprezentacja naturalnej sztuki w ob-
szarze dyskusji o wartosciach, tym bardziej czujg sie
zobowigzani ksztaltowac jg jako atrakcyjna 1 strawna.
A wiec: im bardzie] obsesja granicy motywuje ludzi
kreujacych pole art brutu, tym wyrazniej ich dzialania
maja charakter kolonizatorskich wypraw, z ktérych

9  Tamze,s.7.
10 Tamze,s.3.
11 Tamze, s13.
12 Tamze,s.16.
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przywozi sig atrakcyjne tupy. Oczywiscie mitologizacja natury
moze spelnia¢ w polu artbrutowym funkcje strategiczna lub ko-
mercyjna (powinniSmy nazwac ja w tych przypadkach ideologia).
Romantyczna aura zbudowana z czytelnych dla odbiorcy mitéw
moze by strategia reklamowa komercyjnych galerii art brutu, ale
moze tez shuzyc celom politycznym konserwatywnych srodowisk
powolujacych sig chetnie na jakosci pierwotne sztuki, takie jak
,malarski gest”, ,potrzeba tworzenia”, ,czysta ekspresja” 1 tak dale;.

Gdybysmy mieli odkry¢ geneze zjawiska art brutu, bylaby to
historia radzenia sobie z wynalazkiem, jakim jest tego rodzaju
tworczosd, czyli z pomystem na znaturalizowana sztuke ufundo-
wana na jakosciach pierwotnych. O jakiej innej historycznosci
mozna by tu méwic, skoro zjawisko zostalto zdefiniowane wlasnie
jako bierna suma wszystkiego, co niehistoryczne 1 wolne od spo-
tecznej przypadkowosci? Jak mozna poradzi¢ sobie z tym pomy-
stem lepiej niz dotychczas?

W ,praktycznej” czesci Polityki natury Bruno Latour opisuje
metabolizujgca komorke, ktora jest politycznym planem zinter-
nalizowania wszystkiego, czyli mechanizm ,zbierania kolekty-
wu”, ktéry cheiatbym wykorzystac tu jako model dla programu
nowego zagospodarowania pojecia art brutu. I probleméw, jakich
ten program nastrecza. Opisany przez niego mechanizm zagarnia
znaturalizowane wczesnie] byty 1 w czteroetapowe] procedurze
stara sie wlaczy¢ w swoj ustrdj. Nastepuje wiec kolejno: rozpo-
znanie istnienia apelujacych bytow (z tym art brut radzi sobie
wzglednie dobrze, wysytajac swoich funkcjonariuszy w najciem-
niejsze 1 najodleglejsze zakamarki), oddanie im glosu w spotecz-
nych konsultacjach (z tym czesto art brut radzi sobie gorzej, gdyz
naduzywa wladzy selekcji), hierarchizacja ich wartosci wzgledem
wartosci tubylcow (tu odnosi sukces: narracja jest trwala, szanuja-
ce sie encyklopedyczne wykazy nie zapominaja o hasle ,art brut”)
oraz ustanowienie nowego porzadku 1 zamkniecie etapu proce-
dury, z czym wiaze sie dokladny zapis zakonczonego procesu,

potrzebny na wypadek, gdyby odkryto btad proceduralny, zeby
mozna bylo wykonac krok wstecz 1 naprawic ten blad. Gdyby ta
ostatnia zasada byta w peini zachowywana przez artbrutowe pole,
moglibysmy dowiedziec sie wiecej o mrocznych 1 tajemniczych
procedurach potozniczych, ktére sa czescig roli posrednikow
kontaktujacych sie bezposrednio z wykluczonymi artystami. To
oni czesto dostarczaja materialow artystycznych (takich, a nie in-
nych), dokumentujg (te, a nie inne momenty), selekcjonuja prace
(arbitralnie), motywujg artystow do tworzenia 1 wptywaja na nich
swiadomie 1 nieSwiadomie w nieprzewidywalny sposéb.

Zastosowanie metafory tworzenia kolektywu nie bytoby uza-
sadnione, gdybym nie dokonal pewnego zastrzezenia: podmiotem
polityki w filozofii Latoura jest wszystko, co istnieje: zywe czy
martwe, powinno sie wiec dokonac analogicznego przeksztalce-
nia w odniesieniu do pola wyznaczonego przez art brut. Machina
Latoura nie moze mlec¢ samych martwych reprezentacji w postaci
quasi-ekspresjonistycznych obrazéw (to zniewaga!). Jesli mamy
byc¢ konsekwentni, do krolestwa sztuki na réwnych prawach za-
praszac trzeba wszystkich aktoréw zdolnych zagrac, od uposle-
dzonych lub wykluczonych ludzi, przez zwierzeta, nastepnie przez
postawy, strategie artystyczne, sytuacje 1 miejsca, a koniczac na
przedmiotach, pozostatosciach procesu, ktore - jesli znajda sie za-
interesowani nimi zbieracze - niech nawet nazywaja sie ,dzielami
sztuki” - nie bedzie to juz mialo trucicielskiego wymiaru. Kom-
petencje drugiej izby, czyli hierarchizacja apelujacych o uwage
bytéw 1 ustanawianie nowych porzadkow beda w tym przypadku
oznaczaly glebokie przeksztatcanie tego, co znamy jako sztuke,
tak, zeby wszystko, co zaprosimy do naszego grona, znajdowato
swoje miejsce posrdd nas, dotykato nas od tej pory niespodziewa-
nie z roznych stron 1 to ze swojej wlasnej inicjatywy.
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Pozytki z btgdzenia

TEKST: Mateusz Chordébski

INTERPRETACIE

Podobnie jak Walter Benjamin wiele razy probowatem

zgubic sie w miescie, poczuc sie jak nowo przybyty, ale

nie turysta. Stac sie czescig tkanki miejskiej, bezwiednie
przemieszczac sie miedzy ulicami i budynkami, ktore

wiele razy mijatem. Btgdzenie czesto moze byc¢ zalgzkiem
procesu, wyszukiwaniem w rzeczywistosci detali, mysli, ktore
po odpowiednim przefiltrowaniu nabierajg ksztattu bytow
autonomicznych.

,Psychogeografia. Badanie bezposredniego oddzia-
tywania srodowiska geograficznego, swiadomie urza-
dzonego lub nie, na afektywne zachowanie jednostek™.
Do niedawna swojg praktyke odczytywatem przez pry-
zmat flaneura, posta¢ znana gtownie dzieki Walterowi
Benjaminowi. W opinii letrystow fldneur ma wymiar
zaangazowania, a nie tylko doswiadczania - takie po-
dejscie lepiej ttumaczyloby czes¢ moich realizacji.

W tekscie Berlin Childhood” Benjamin pisze: ,Nie
orientowac sie¢ w miescie to nic niezwyklego. Zabta-
dzi¢ w nim jednakze, tak jak czlowiek potrafi zabla-
dzi¢ w lesie - to wymaga nauki. Nazwy ulic musza
wtedy przemawiac do bladzacego jak trzask suchych
galezi, a uliczki srodmiescia pokazywac mu pore dnia

tak wyraznie jak gorska dolina. Tej sztuki nauczytem
si¢ pozno; ziscita ona marzenie, ktorego pierwszymi
sladami byly labirynty na bibutach moich zeszytow™.

Podobnie jak Benjamin wiele razy probowatem
zgubid sie w miescie, poczuc sig jak nowo przybyly, ale
nie turysta. Stac sie czescig tkanki miejskiej, bezwied-
nie przemieszczac sie miedzy ulicami i budynkami,
ktére wiele razy mijalem. Podobny maty eksperyment
przeprowadzit Alain de Botton w swoim rodzinnym
Londynie 1 opisat go w ksiazce Sztuka podrozowa-
nia*. Niezaleznie od siebie doszlismy do zblizonych
wnioskow: istotny jest przedmiot obserwowany oraz
punkt odniesienia. W moim wypadku przektadato
sie to na banalna w swojej prostocie zmiane zasady

W=

Przewodnik dla dryfujgcych. Antologia sytuacjonistycznych tekstow o miescie, wybor i przektad Mateusz Kwaterko, Pawet Krzaczkowski, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2015, s. 190.
Walter Benjamin, Berlinskie dzieciristwo na przelomie wiekéw, przel. Bogdan Baran, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2010.

Tamze, s.17.

Alain de Botton, Sztuka podrézowania, przel. Hanna Pustula, Czuly Barbarzyrica Press, Warszawa 2010.
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przemieszczania sie: wystarczylo patrze¢ w gore, na pietra budyn-
kéw, ktore normalnie pozostaja poza zasiegiem wzroku. Wplywa
to na to, jak obserwujacy odczuwa uptyw czasu. Czas przestaje by¢
tylko terazniejszy, a zaczyna nabierac ksztaltu przeszloscii teraz-
niejszoscl. Nagle swoje zadrapania ujawniaja balustrady, balkony,
popekane szyby, mijamy pustostany zaro$niete dzika roslinnoscia.
Miasto pozwala sie czyta¢, dowolnie wertowac swoje kartki. To
perspektywa ponad poziomem ulicy, ktory bywa dosc przewidy-
walny 1 nudny w swojej powtarzalnosci.

Bladzenie czesto moze byc zalazkiem procesu, wyszuki-
wanilem w rzeczywistosci detali, mysli, ktére po odpowiednim
przefiltrowaniu nabieraja ksztaltu bytow autonomicznych. Samo
przemieszczanie sie traktuje jako cos intymnego, czego sie nie
ujawnia. Powodéw tego jest kilka, miedzy innymi przekonanie
o znikome] wadze dzialan w tkance spotecznej, na dolnym po-
ziomie perspektywy, ingerencji opierajacych sie na punktowym
dzialaniu 1 czasem egoistycznym podejsciu artysty, wigzacym sie
z akcentowaniem hierarchii pomiedzy nim jako sprawca a dana
spolecznoscia, w ktorej on interweniuje (artysta wierzy, ze wyma-
ga ona interwencji, a sam uzurpuje sobie prawo do gestu, jest to
jednak dosc archaiczne podejscie). Czasem takie myslenie bywa
naiwne i krotkowzroczne, przeksztalca mozliwosc realnej zmiany
w rozrywke, chwilowo upiekszajac codziennosc danej spoteczno-
sci. Tym samym praktyka ta oddala sie od przyczyny i powodu
(wreczje tuszujac) sytuacji zyciowej danej grupy spolecznej. Kiedy
indziej konkretne problemy zostaja powtérzone i odegrane przez
artyste w celu ich zaakcentowania. Niebezpieczenstwo takiego roz-
wigzania wiaze sie ze skupieniem uwagi na tworcy, ktory z pozycji
obserwatora przechodzi do aktywnego uczestnictwa. Oczywiscie,
nie ma w tym nic zlego, ale od tego juz niedaleka droga do rozrywki
1 propagowania takiej postawy (i zdje¢ w prasie mainstreamowej),
wyrostej na gruncie kwestii Innego. Mozna zapytac, czy taka po-
stawa zahacza o egocentryzm, czy tez jednak pozwala przyblizyc¢
widzowl nieznany mu $wiat 1 jego problemy, nazwac nieobecne do-
tad zagadnienia, ktorych adresatka bytaby - oby nie hermetyczna -
grupa odbiorcow posiadajaca narzedzia do ich odezytywania. Sam —
nie jestem w stanie odpowiedziec na to pytanie 1 oceniac pracy in-
nych. Jednak istotna jest dla mnie swiadomosc ryzyka, jakie niesie
ze sobg praca w przestrzeni publicznej. Niedostateczne rozpoznanie
terenu moze przyczynic sie do zawlaszczenia znaczenia dzialania
artystycznego 1 wpisania go w odrzucony przez tworce dyskurs.

Moéwiac o niepozadanym wykorzystaniu jego pracy, nie mam na
mysli krytyki, ale jej obecnos¢ w swiadomosci spoteczne;.

+Wielkie miasta sprzyjaja rozrywce, ktéra nazywamy dryfo-
waniem. Dryfowanie to technika przemieszczania si¢ po miescie

bez celu. Opiera sie na wplywie otaczajacej dekoracji. [..] Przypo- Mateusz ghf;fébfki’ Czlowiek Pigkny, 2015,
. . .. . . . zywica, sklejka, aluminium;
minamy o koniecznosci wynajdywania nowych gier™. dzieki uprzejmosci artysty

W tym rozumieniu owe gry i dekoracje moga realnie oddzia-

tywac na dang strukture miejska. Wiaze sie to z zastawianiem

108 putapek i konstruowaniem labiryntéw poznawczych, czy to po-
przez architekture, czy przez dzialania artystyczne, nienarzucane
uczestnikom codziennosci w sposob punktowo-opresyjny. Forma

ta stracila na sile oddzialtywania, przejela ja dziatalnosc¢ mainstre-
amowa, w ktére]j obrebie niezwykle trudno jest sie wybic. Postula-

ty Miedzynarodowki Sytuacjonistycznej wydaja sie nadal aktual-

ne i pomocne w konstruowaniu dziatan artystycznych. Guy De-

bord w Raporcie o konstruowaniu sytuacji, warunkach organizacyjnych

5 Przewodnik dla dryfujgcych.., dz. cyt., s. 66.

INTERPRETACIE



i planowych dziataniach migdzynarodowego nurtu sytuacjonistycznego
pisze: ,Rewolucyjne dzialanie w sferze kultury musi miec na celu
poszerzenie zycia - a nie jego ttumaczenie lub wyrazanie. [..] Re-
wolucja nie sprowadza sie do pytania o to, jaki poziom produkcji
osiagnal przemyst ciezki 1 kto bedzie nim zarzadzal. Wraz z wy-
zyskiem muszg zgina¢ namietnosci, kompensacje 1 przyzwycza-
jenia, ktore byly wytworem tego wyzysku. Nalezy okresli¢ nowe
pragnienia powigzane zjuz istniejgcymi mozliwosciami. [..] Cala
reszta nalezy do przeszlosci i jej stuzy™.

Jesli dziatania artystyczne maja rzeczywiscie oddzialtywac
poza przestrzenia galeryjna, to podobnie jak u Deborda ich twor-
cy powinni wykreowac nowe pragnienia, ktore ja rozumiem jako
samoswiadomosc 1 mozliwos¢ zmiany wlasnego miejsca. Moze
jednak zastanawiad, czy negacja dotychczasowych pragnien ma
sens. Postulat Deborda jest brutalny, opiera sie na zamianie, kto-
ra w swoje] formie jest opresyjna. By¢ moze lepsza bytaby propo-
zycja alternatywna, ktéra pozwalaltby przejs¢ od dotychczasowej
formy funkcjonowania do jej nowego, rownolegtego wariantu.
Dlatego wiasnie pragnienia nazwatem samoswiadomoscia, ktora

6  Tamze, s.168-169.
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zamiast rewolucji polegataby na indywidualnym ksztaltowaniu
swoje] przestrzeni zyciowe] bez zwierzchnictwa, bez narzuca-
nia idei. Uwazam, ze rewolucja w swojej rozpoznane] formie nie
ma racji bytu, jest nostalgicznym wspomnieniem starszego ode
mnie pokolenia. W pewnym sensie ta tesknota jest zagrozeniem,
utrudnia narodziny Swiezej, nowej mozliwosci. W innym miejscu
Debord pisze: ,Nasza naczelna koncepcja dotyczy konstruowania
sytuacji, czyli chwilowych nastrojow zycia, 1 ich przeksztalcenia
w wyzszg jakos¢ namietnosciowa. Musimy opracowac system

W 2013 roku miatem okazje odwiedzi¢ Vita Ac-
conciego w jego studiu w Nowym Jorku, gdzie opo-
wiedzial mi o swojej praktyce, zaczynajac wlasnie od
Following Piece 1 koticzac na ostatnich realizacjach
architektonicznych. Acconci ttumaczyl, ze przeszedt
od sztuk wizualnych do architektury, poniewaz wy-
czerpaly sie satysfakcjonujace go mozliwosci, jakie za-
pewniataby dzialalnosc¢ w obrebie sztuk wizualnych.
Ponadto Acconci przyznat sig, ze czes¢ dokumentacji

Wrogos¢ Ltodzi wymusita na mnie poszukiwanie dziatania, ktore bytoby
nadrzedne wobec przestrzeni. Dziatania totalnego, niewykorzystujgcego
niczego, co do todzi przynalezy. W przeciwnym razie musiatoby by¢
przesigkniete nig samg, skazone. Chciatem potraktowac miasto jak kartke
papieru, ktérg moge zgnies¢ lub na ktérej moge rysowac, wykreslac linie.

oddziatywania na dwa gléwne 1 ztozone czynniki znajdujace sie
w stalej interakeji: na materialng dekoracje zycia oraz na zacho-
wania, ktére owa dekoracja wywotuje 1 ktore, z kolei, gwattownie
ja przeksztalcaja”™.

Moim zdaniem nie warto probowac odkrywac czystej, niena-
warstwione] idel rzeczywistosci. Nie do konca wiem, jak nazwac
TO, co znajduje sie pod albo za spektaklem. Gilles Ivain w Zarysie
nowej urbanistyki poetycko pisze: ,Nie ujrzysz hacjendy. Ona nie
istnieje. Trzeba wybudowac hacjende™.

Istnienie tego nawarstwienia, czy tez jak u Deborda - spek-
taklu, wyklucza zasadnosc tesknoty na rzecz kreowania rzeczy-
wistosci za pomoca dostepnych srodkéw dzieki dryfowi, ktéry
pozwala dryfujacemu stac sie obiektem wlasnych badan, doswiad-
czyc¢ oddzialywania przestrzeni na sobie, by potem wykorzystujac
zdobyta wiedze 1 rozszyfrowane wybrane elementy, konstruowac
sytuacje w nieznany do tej pory sposob.

Guy Debord: ,Prawdziwa postawa eksperymentalna musi
sie zas oplerac na trafnej i Scistej krytyce panujacych warunkéw
1 na probie ich przezwyciezenia. Nalezy wyraznie podkreslic, ze
nie mozna okresla¢c mianem tworczosci tego, co stanowi zwykla
indywidualng ekspresje, za pomoca srodkéw stworzonych przez
innych. Tworczo$¢ nie jest aranzacja przedmiotéw i form, to raczej
wynajdowanie nowych praw takiej aranzacji™.

Wydaje sie, ze jedna z mozliwosci takiej kreacji jest dzialal-
nosc architekta majgcego realny, widoczny wplyw na rzeczywi-
stosc. Warto tutaj przywolac postac Vita Acconciego, ktory przez
swoja wezesng praktyke wptynal na zmiane dyskursu krytyczne-
go (poszerzajac go), realizujac prace takie jak Following Piece 21969
roku - Acconci przez prawie miesiac sledzil przypadkowo wybra-
nych ludzi na ulicy. Jest to, jak sie wydaje, przyktad konstruowania
sytuacji z jednoczesnym dryfowaniem.

Following Piece byta mistyfikacja. Informacja ta nie
oslabia wydzwieku samej realizacji, a wrecz rzuca
nowe $wiatlo na artyste Swiadomego znaczenia swojej
koncepcji, radykalnego i swiezego w swoje] praktyce;
na tworce, ktory nie potrzebuje widza ani na poziomie
bezposrednie] obserwacji, ani posredniej odbywajace]
sie za sprawg dokumentacji. Tak oto Following Piece
jaw1 sie jako przyktad sytuacji skonstruowane;.
Acconci jest artysta, ktory poszerzyl granice jezyka
sztuki réwniez w innych swoich dziataniach, na przy-
klad w Seedbed, podczas ktdrego przez trzy tygodnie po
osiem godzin dziennie schowany pod specjalnie wybu-
dowana drewniana rampa masturbowat sie 1 artykuto-
wal fantazje na temat widzéw przebywajacych w galerii
komercyjnej. Swietne! I nagle artysta ten zostaje archi-
tektem... Dlaczego? Na dodatek nie jest tak dobrym ar-
chitektem, jakim byt artysta. Czy pod stwierdzeniem
sbrak satysfakcjonujacych mozliwosci oddziatywania”
kryje sie brak wiary w mozliwos¢ kreowania sytuacji?
Z drugie] strony takie kreowanie byto dos¢ hermetycz-
ne, zarezerwowane dla tych, ktérzy chcieli je dostrzec.
Byc moze architektura jest jedyna materialna forma,
ktora z istoty rzeczy usprawiedliwia swoj fizyczny,
trwaly aspekt. Mozna powiedzied, ze Acconci pozostat
czysty w swoje] praktyce. Nie zostal nagle malarzem,
jakiego zapewne pragneloby mieszczanstwo, nie powta-
rzat pomystéw z Following Piece 1 Seedbed, dzieki czemu
jego realizacje zachowatly swoja pierwotng agresyw-
nos¢. Ich powtarzanie (co dzis czesto praktykuja per-
formerzy) mogloby doprowadza¢ do zawlaszczen ich
znaczenia 1 ostabienia pierwotnej koncepcji. Dlatego

7 Tamze,s.171.
8  Tamze,s.34.
9  Tamze,s.170.
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tez architektura jawi sie jako naturalna droga rozwoju
Vita Acconciego. Chapeau bas!

Vito Acconcti: ,Architecture is not about space but about
time™°, I think future architecture is inevitably mobile™.

Guy Debord: ,Postep tej architektury bedzie sie
opieral w wiekszym stopniu na poruszajacych sytu-
acjach niz na wzruszajacych formach. Doswiadczenia
z tego rodzaju «materig» doprowadzg jednak do wyna-
lezienia nieznanych dotad form™>.

Wydaje sie, ze dryf jako forma predzialania jest
owocnlejszy niz uczynienie wloczegi autonomiczna
wypowiedzig. Przypomnienie o koniecznosci wyszu-
kiwania nowych gier mozna rozumiec jako zastawia-
nie pulapek poznawczych na widza, uczestnika spek-
taklu. Zamiast punktowo negowac dotychczasowe wa-
runki, moze lepiej byloby wprowadzac nieoczywisty
ferment w tkanke miejska. Ferment, ktory pozwalalby
widzow1 bez narzucania czegokolwiek samemu pod-
dac sie¢ dryfowi. W efekcie rozproszylyby sie formy
1 sytuacje, statyby sie one réznorodne 1 nie miatyby
narzuconej narracji. Dlatego blizsze jest m1 intymne
dryfowanie niz bezposrednia konfrontacja z przypad-
kowo napotkang osoba.

Przeciag

Odrzutowiec nad Piotrkowska. przeleciata nad
dachami kamienic

vAoJoNylEligell nad ulicg Piotrkowskag i Placem Wolnosci
przeleciat [EANLCIEL odrzutowiec [N EM eI AEL (N oI (174
zostat zarejestrowany w Polsce jako samolot cywilny. ]
pierwszy tak niski lot [gleMel=1a1i V] 4K ZeJeF4N

Za sterami Iskry siedziat Stawomir Hetman, pilot
ojskowy w stanie spoczynku.
- Przelece v{ololyy) nad [sEl Ely Il ElngIElglle - mowit przed

lotem. — [HFZ=1lel AeTe [oITeFALRSI S A ol {=Ye [[(e1]eitz] 600-650 km/h.
Podczas przelotu odrzutowiec zuzyt 700 | paliwa.

[Zgodnie z prawem lotniczym samoloty cywilnejfi[:}
moga przelecieé ELINIEREIG ponizej 1,5 tysigca [l
Dlaczego = obnizyta loty?”

,Dziennik £6dzki”, 2013- I

‘W 1930 roku zginal Miho Schon, mato znany serb-
ski artysta, po ktérym pozostaty zdawkowe informacje
1 plotka o jego ekwilibrystycznych lotach samolotem
tuz obok przejezdzajacych pociggdw. W trakeie jed-

nego z takich pokazéw, wykonujac petle tuz nad ziemia, Schén
zginal.

Rok po6zniej do Lodzi przeprowadzil sie Wiadystaw Strzeminski,
awangardowy artysta, uczen Kazimierza Malewicza 1 pomystodawca
powstania pierwszej kolekeji sztuki awangardowej w Europie.

Miho nazywat swoje dziatania aktem performatywnym, kto-
ry byl wypadkowa jego dadaistycznych poszukiwan. Tym samym
zmienil znaczenie lotu, nadal mu wartosc przez inne, dotad nie-
praktykowane wykorzystanie maszyny oraz odnalezienie widza
na wiele lat przed zdefiniowaniem performansu w sposob, w jaki
rozumiemy go dzisiaj.

Niedlugo potem Wladystaw Strzeminski probowat oswoic
przestrzen Lodzi - okielznac chaos 1 strukture miasta. Paradok-
salnie wojna pokrzyzowala jego plany - bynajmniej nie umozliwita
wprowadzenia nowej architektury, ktora wyrastalaby na ruinach
miasta, bowiem E6dz... nie zostala zniszczona w czasie wojny. Nie
mogl wiec zaprojektowac miasta na nowo, co chciat uczynié juz
przed wojna, gdy opisywal swoje zalozenia 1 wskazywal w tekscie
£odz sfunkcjonalizowana' na toczace miasto dymy 1 choroby.

W Pismach Strzeminskiego £6dz jawi sie jako projekt do zre-
alizowania, jako miasto niesprawne, wymagajace naprawy. Strze-
minski dostrzegal potrzebe wprowadzenia zmian w nowym okre-
sie historycznym Lodzi, po czasach prosperity ziemi obiecane;.

L6dz przemystowa rozwijala sie na planie zblizonym do ame-
rykanskiego miasta, ktorego schemat sprowadza sie do prostokat-
nej szachownicy ulic. W okresie wzmozonego rozwoju plan ten
nie sprostal rzeczywistosci ani todzkiej, ani amerykanskie;.

Wychowalem sie w Radomsku, w wojewddztwie todzkim.
£6dz to najwieksze 1 polozone najblizej mojego rodzinnego domu
miasto. W mlodosci wraz z kolegami czesto podrézowalismy do
Lodzi jako jedynego osrodka kulturalnego, dostepnego po pottora-
godzinnej jezdzie pociagiem. Bylismy spragnieni kin, teatrow
i chwilowego poczucia wielkomiejskosci, innej dynamiki. Byli-
smy wioczykijami podrézujgcymi na gape. Zbieralismy butelki po
piwie 1 sprzedawalismy je w skupie za kilka zlotych. Na studiach
wracalem do tej przestrzeni, odwiedzajac t6dzkie Muzeum Sztu-
ki. Wychodzac z jeszcze wowczas czynnej stacji E6dz Fabryczna,
a poznie] z Lodzi Kaliskiej, mijatem ulice Piotrkowska.

W grudniu 2012 roku podczas takich odwiedzin spacerowa-
tem, przypatrujac sie tej specyficznej przestrzeni, kojarzonej gtow-
nie z zaniedbaniem i nieprzyjazna aura. Zaczatem sie zastanawiac,
co mogloby wplynac na te przestrzen. Nie znalazlem jednak od-
powiedzi na to pytanie, tak jakby miasto nie pozwolito mi wejs¢
w swojg strukture, a ja sam nie moglem pozby¢ sie poczucia obco-
sci, ktdre czasem towarzyszy niechcianym obserwatorom.

Pamietajac o tym nieudanym spotkaniu, w styczniu 2013 roku
wrocitem do Lodzi. Nieprzychylnosc przestrzeni postanowitem
tym razem potraktowac jako jej ceche immanentna, na ktora
w zaden sposdb nie moglem wplynac. Musialem ja zaakceptowac.
Wrogosc Lodzi wymusila na mnie znalezienie dziatania, ktére
bytoby nadrzedne wobec przestrzeni. Dzialania totalnego, niewy-
korzystujacego niczego, co do Lodzi przynalezy. W przeciwnym
razie musialoby byc¢ przesigkniete nig sama, skazone. Chcialem

10 Vito Acconci, Architecture Is Not about Space but about Time, rozmowe przeprowadzit Marcus Fairs, dostepna online: http://www.dezeen.com/2012/10/13/vito-acconci-interview/

[dostep: 12.02.2016].
11 Tamze.
12 Przewodnik dla dryfujgcych..., dz. cyt,, s. 172.

13 Joanna Barczykowska, Jarostaw Kosmatka, Odrzutowiec nad Piotrkowskq, [w:] ,Dziennik Eédzki” 2013. Czes¢ artykulu opublikowanego dzien po dziataniu Przecigg. Ze wgledu na
charakter projektu, ktory zakladal miedzy innymi wprowadzenie plotki w tkanke miejska, nie moge poda¢ doktadnej daty opublikowania informacji prasowej.
14  Wladystaw Strzeminski, £6dz sfunkcjonalizowana, [w:] tegoz, Pisma, wybér 1 oprac. Zofia Baranowicz, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1975.
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potraktowac miasto jak kartke papieru, ktorg moge zgnies¢ lub na
ktorej moge rysowac, wykreslac linie. Tak jak zrobilby to planista
czy rysownik zabierajacy sie¢ do naszkicowania miasta. Potrakto-
wanie przestrzeni jako pola do dzialania, bez ograniczen, przynio-
sto nowe konotacje. Zaczeta sie ona jawic jako miejsce spektaklu,
w ktérym kazdy odgrywa swoja role, jest nieswiadomym eksper-
tem, jak w teatrze Rimini Protokoll. Problem polegat na tym, ze
spektakl przestal by¢ interesujacy, scenografia poszarzala, a ak-
torzy mechanicznie powtarzaja swoje kwestie. Niektorzy, jakby
patrzac z dystansu na swoja pozycje, rezygnowali ze swoich rol
1udawali si¢ na emigracje, przyjmujac status wedrowcy.

Moje poszukiwania 1 mierzenie sie z miastem zbiegly sie
w czasie z publikacjg artykulu na tamach ,The Sun™s, ktdry opi-
sywal £6dz jako miasto stracone. Tabloid ze znang sobie przesada
opisal tamtejsze kolejki na lotnisku prowadzace przysztych emi-
grantow do nowe] ,ziemi obiecanej”. Mimo to autorowi tekstu
udalo sie jednak zwrdcic uwage na toczace miasto problemy. Zro-
bil to z pozycji osoby z zewnatrz, ktora nie uzurpuje sobie prawa
do obrony gniazda, ale moze spojrze¢ krytycznym okiem.

Poszukiwalem formy zewnetrznej 1 nadrzednej wobec prze-
strzeni. Dazgca do przebudzenia mieszkancow, jak dzwonek
w teatrze, gdzie pauza nabiera znaczenia. Do te] pory spektakl
przybieral bezpieczng forme, przestrzen dawata poczucie fatszy-
wego komfortu, brakowalo przesilen, momentéw krytycznych
pozwalajacych sie zdystansowac 1 zastosowac negacje. Wiekszos¢
todzkich ulic jest szeroka - byta tak projektowana, by umozliwic
wentylacje powletrza w przestrzeni miasta.

Od kiedy £6dz przestata byc osrodkiem przemystowym, po-
wietrze w pewnym sensie ciggle tam zalega. Przestrzen wymagala
przewietrzenia, jednak do tego potrzebowatem formy, ktora poru-
szy nieruchome powietrze przytlaczajgce budynki i mieszkancow.
Powietrze to, mimo ze w swoje] naturze jest przezroczysta, choc¢
styszalng 1 namacalng mieszanka atmosferycznych substancji
chemicznych, jawito mi sig jako masa, sluz, ktéry spowalnia ru-
chy 1 wyklucza dynamike. Jak przezroczyste bagno albo scena,
na ktorej trudno zlapac oddech, a przeciez warunkiem ruchu po-
wietrza jest to, zeby moglo ono wtargna¢ do srodka 1 wydostac sie
z niego. W Lodzi tak nie byto. Na tutejszej scenie byto duszno. Do-
szlo do zatrzymania cyrkulacji 1 do stagnacji powietrza, zabetono-
wania ulic starym powietrzem. W takich okolicznosciach mozna
przedostac sie do danej przestrzeni tylko przy uzyciu pewnej sily,
czesto gwalttownej. Takiego wtargniecia potrzebowatem. Dzwiek
10braz, nadrzedne wobec miasta, spelniaty ten warunek. Dlatego
wybratem samolot odrzutowy 1 samolot akrobatyczny.

W 2013 roku nad ulica Piotrkowska w Lodzi, najstarsza ulicg
miasta, od ktérej liniowo rozwijala sie £6dz, na wysokosci ponizej
200 metrow przelecial samolot odrzutowy. Gdy zniknat, pojawit
sie drugi, zostawiajac linie w powietrzu wytworzona z dymu, smo-
gu rysujacego zawlieszong w przestrzeni efemeryczna linie, na po-
wrot nakreslong pierwsza kreske na arkuszu urbanisty.

,Dzialania [..] z koniecznosci roznorodne, a okazjonalnie gwal-
towne. Polegalby one przede wszystkim na badaniu skutkéw serii
btyskawicznych wstrzaséw, majacych - w okresie z gory zawezo-
nym do jednego miejsca - wprowadzic¢ do powszechne] organizacji

spolecznej i afektywnej miasta element niepewnosci™®.

Opetato mnie storice i miatem ochote sie Smiac¢
(kuratorka: Monika Szewczyk, Galeria Arsenat, Biatystok),
Niebieski ptak (kuratorka: Aurelia Nowak, Zona Sztuki
Aktualnej, Szczecin) oraz Niebieski ptak’ (kuratorzy: tukasz
Sosinski, Magdalena tazarczyk, Realny Obszar Dziatan,
Warszawa)

Karolina Plinta w recenzji opublikowane; w magazynie
,Szum” nr 87 trafnie zauwaza, ze wystawy w Biatymstoku 1 Szcze-
cinie wyrosly na gruncie doswiadczenia nowojorskiego. Jednak
popelnia btad, twierdzac ironicznie: ,Chorébski jest kolejnym ar-
tysta, na ktorego Ameryka nie byta gotowa™®. Krytyczka powtarza
schemat myslowy znany polskim twércom (ale nie tylko) - mysli
0 moim pobycie w Nowym Jorku tylko w kategoriach pragnienia
zaistnienia. Tym samym stawia sie w pozycji gorszego w stosunku
do zachodniego swiata. Jednakowoz przyczyny mojego wyjazdu
nalezy szukac na antypodach wyobrazen autorki, mianowicie
w potrzebie poznawcze]. Oczywiscie, na poczatku towarzyszyly mi
pewne pomysty dotyczace potencjalnych sniezek rozwoju, jednak
dosc szybko zostaly one zweryfikowane, a swiadomos¢ anonimo-
woscl okazala sie przewodnim motywem podrozy.

Kilkumiesieczny pobyt w nowojorskiej metropolii byt dla
mnie czasem bladzenia 1 gubienia sie w miescie, kiedy to zbiera-
tem materiat do planowanych wystaw w Polsce. Dane te nie byty
konkretne, nie chcialem bowiem powielac wyobrazen 1 klisz,
ktore moze 1 bylyby interesujace, ale na pewno nie dla nowojor-
czykow, a dla marzycieli znajgcych miasto z seriali Seks w wielkim
miescie 1 Dziewczyny. Takie kopiowanie obrazéw byloby najprost-
szym, ale 1 pozbawionym sensu zabiegiem (chyba ze bytoby gra).
Swoja droga, nie wykonatem zadnych Fotografii w trakcie mojego
pobytu w Nowym Jorku.

Zalezalo mi na tym, aby na planowanych wystawach zaakcen-
towac odczucie, a nie gotowy obraz widzianego $wiata, czy tez,
odwotujac sie do Deborda, spektaklu. Po lekturze Przewodnika dla
dryfujgcych stwierdzam, ze realizacje te nie byly pozbawione skon-
struowanych sytuacji, a u ich podstaw lezat dryf.

9 stycznia 2015 roku podczas otwarcia wystawy w bialostoc-
kim Arsenale osiemnastoletnia dziewczyna spacerowata po Szcze-
cinie, gubiac sie 1 wypowiadajac kwestie z pierwszej ekranizacji
sztuki teatralne) Maurice’a Maeterlincka Niebieski ptak, filmu
niemego o tym samym tytule. Jej glos byt transmitowany na zywo
ze Szczecina do Bialegostoku. W Arsenale przerwy w monologu
wypelniata muzyka z tego filmu. Dziewczyna z oddali ,nachodzi-
la” swoim glosem przestrzen wystawy w momentach odpowiada-
jacych narracji filmowej. W filmie niemym sa to plansze z tekstem
przerywajace ciaglos¢ obrazu ruchomego. Dlugos¢ spaceru dziew-
czyny odpowiadata dtugosci trwania filmu, jej glos pojawiat sie
w tych samych momentach, co plansze z tekstem. Reszta obiektéw
odsyta do innych doswiadczen, miedzy innymi do oltarza perga-
monskiego. Plinta w recenzji nie wspomina, czego dotyczy sztuka
teatralna 1 jej ekranizacja, a jest to opowiesc o rodzenstwie, ktdore
wyrusza na poszukiwania niebieskiego ptaka majacego uleczy¢
ich chora sasiadke. Ta dwojka przemierza przedziwne krainy,
trafia do czasu przeszlego i przyszlego. To alegoryczna opowiesé
o dojrzewaniu 1 poznawaniu.

15 Graeme Culliford, Polish City That’s Moved to Britain, dostepny online: http://www.thesun.co.uk/sol/homepage/features/4728585/Polish-city-thats-moved-to-Britain.html

[dostep: 12.02.2016]
16 Przewodnik dla dryfujgcych..., dz. cyt,, s.144.

17 Karolina Plinta, Mateusz Chordbski, ,, Opgtato mnie storice i miatem ochote sig $mia¢”, Galeria Arsenal, Biatystok; Mateusz Chorébski, Niebieski Ptak, Zona Sztuki Aktualnej, Szczecin, ,Szum”

2015, nr 8, s. 147.
18  Tamze, s.148.

INTERPRETACIE



Zalezalo mi na zbudowaniu wystawy, ktora nie
opiera sie na artefaktach, ale jest otwarta sytuacja,
w ktorej obiekty swoim charakterem 1 wykonaniem
odsytajg do innych przestrzeni znaczeniowych, takich
jak muzeum w Berlinie, mieszkanie przy Russell Street
190 czy dziewczyna spacerujgca na drugim koncu Pol-
ski. Obiekty te sa urzadzeniami: platforma, ktéra mozna
bylo jezdzic albo lezec na niej, krzywym zwierciadlem
badz postumentem dla widza, na ktérym mogt usigsé
istucha¢. Mozna powiedzie¢, ze byly fasadami w ujeciu
sytuacjonistéw. Obiekty nie narzucaty jednej narracji,
umozliwily odbiorcy przeobrazenie moich doswiad-
czen, czego efektem mialo by¢ rozproszenie znaczen
1 narracji, uwolnienie ich.

sArchitektura to najprostszy sposob artykutowa-
nia czasu 1 przestrzeni, ksztaltowania rzeczywistosci,
wywolania marzen. Nie chodzi przy tym jedynie o ar-
tykulacje 1 ksztaltowanie plastyczne, wyraz przemija-
jacego piekna. Ale o ksztaltowanie influencyjne, ktore
wpisuje sie w odwieczng krzywa ludzkich pragnien
1 postepu w urzeczywistnianiu owych pragnien™.

W Szczecinie na otwarciu wystawy pojawita sie
ta sama dziewczyna, jednak tym razem mozna bylo
na nig patrze¢. Widzowie wkraczali w skonstruowa-
na sytuacje trwajaca dokladnie tyle, ile film Niebieski
ptak. Otaczaty ich elementy swoistej scenografii. Film
zostal rozlozony na czesci sktadowe, a jego obrazem
jest wydarzenie, ktorego nie mozna przyspieszyc ani
zatrzymac. Po wernisazu glos aktorki zostal zape-
tlony 1 puszczony w przestrzeni galerii. Plinta pisze:
+W Szczecinie osoba pilnujgca galerii zostala zobligo-
wana do wchodzenia na postument, gdy ktos zwiedzat
ekspozycje - co bylo bez sensu, biorac pod uwage, ze
nic nie recytowata, miata za to uczyc sie tekstu, tak
by mdc go wyglosic¢ na finisazu wystawy”*. Krytycz-
ka nie dostrzega, ze to ona jako widz obliguje osobe
pilnujaca, ktora jest poniekad straznikiem wystawy,
do wejscia na postument 1 nadania sobie pozycji oso-
by podlegle], stania sie figura - sladem trwajacej nar-
racji. To przeciez obecnos¢ widza dewaluuje pozycje
pracownika, ponadto tylko w obecnosci odbiorcy moz-
liwe jest dalsze przekazanie tresci. Innymi stowy, tyl-
ko przy widzu osoba pilnujaca galerii moze ostucha¢
sie z tekstem 1 wypelnic¢ swoje zadanie. Tylko przy
widzu wkraczajacym w przestrzen, w ktorej stycha¢
zaloopowany film, praca moze trwac w czasie. Jedynie
obecnosc widza - jako wspottowarzysza, sSwiadka - po-
zwala na odbycie tej inicjacyjnej podrozy.

W ostatnim dniu wystawy w Szczecinie dziew-
czyna z postumentu sprobowala odtworzyc ostuchany
tekst. Jej glos byl transmitowany na zywo do Realnego
Obszaru Dziatan w Warszawie. W ROD pojawita sie
nowa postac - chlopak, ktory stojac na postumencie,
probowat w obecnosci widzéw powtarzac na glos stowa

e —

Mateusz Choroébski, Przeciag, 2013,
video still, 3.50, full hd;
dzieki uprzejmosci artysty

dziewczyny. Tekst wypowiadany przez dziewczyne jest inny, nie
brzmi tak samo jak 9 stycznia. W ROD niespodziewanie ujaw-
nil sie tez poetycki naddatek: chlopak wystawiony na spojrzenia
zwiedzajacych jest homoseksualista, z pochodzenia Cyganem
mieszkajacym na warszawskiej Pradze. Jego stowa 1 zmiany, jakie
wprowadzal w tekst, ujawnily jego wlasne, prywatne pragnie-
nia, marzenia. W pewnym momencie zamiast powtérzyc: ,Wez
mnie za reke”, powiedziat: ,Zal6z mi na reke obraczke”. Tam tez
konczy sie podrdz dzwieku i tresci, ktore rozproszone po mia-
stach 1 osobach tworzyly indywidualne sytuacje. Dodatkowo
na potrzeby wystawy w Szczecinie powstala strona internetowa
www.niebieskiptak.com (obecnie nieaktywna), na ktorej mozna
bylo odstuchac¢ nagrania dzwieku z pierwszego dnia wystawy
w Zonie Sztuki Aktualnej.

Michele-Ivich Bernstein, André-Frank Conord, Mohamed
Dahou, Guy Ernest Debord, Jacques Fillon, Gil ]. Wolman w imie-
niu Miedzynarodéwki Letrystycznej: ,[..] zycie uptywa, a my nie
oczekujemy zadnych kompensacji, oprocz tych, ktére winnismy

sami wynalez¢ 1 stworzyc. To tylko sprawa odwagi™.

4

19  Przewodnik dla dryfujgcych..., dz. cyt, s. 35.

20
21

Karolina Plinta, Mateusz Chordbski..., dz. cyt., s. 147.
Przewodnik dla dryfujgcych..., dz. cyt., s. 46.
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Sasha Kurmaz

STRONA ARTYSTY

Bez tytutu

W Grazu spotkatem bezdomnego, ktéry poprosit mnie

o pienigdze. Datem mu kilka euro i zaproponowatem wymiane
kubka, ktéry trzymat w dtoniach, na fotografie. Zgodzit sie.

Graz, Austria, 2016
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Geologia litewskiego pola sztuki

TEKST: Agné Narusyte
TLUMACZENIE: Danuta Balasaitiené i Irena Fedorowicz

Po dwuletnim okresie redagowania tygodnika kulturalnego

-/ Meno Dienos” (,7 Dni Sztuki”) mam swiadomos¢, ze

wiem duzo. Dlatego chcgc w jednym artykule przedstawic
0golny obraz litewskiej sceny artystycznej, wypada cofngc¢

sie i spojrze¢ na to zagadnienie z perspektywy, bezlitosnie
usuwajgc nazwiska, ktore byty na liscie wstepnej. Jak mozna
okresli¢ to pole? Co w nim dominuje? Jakie wazniejsze warstwy
tematyczne i znaczeniowe je tworzg? | najwazniejsze - ktorzy
tworcy sg najciekawsi i najwazniejsi?

Spory wokét rzezb i méwigca przestrzen

Spoleczenstwo na Litwie dostrzega wspdlczesna
sztuke dopiero wtedy, gdy w przestrzeni publicznej po-
jawia sie obiekt, ktory jest sprzeczny z romantycznym
wizerunkiem litewskiego narodu. Takim obiektem
stala sie ustawiona w 2009 roku nad brzegiem rzeki
Wilii [lit. Neris] rzezba Vladasa Urbanaviciusa Arka
nadbrzezna - gruba, zardzewiala, wygieta rura, przy-
pominajgca o dostawach energii. Pracy tej nie chca
docenic zwolennicy wygtadzonej popkultury’. Bar-
dziej im odpowiada inna rura, autorstwa Zilvinasa
Kempinasa, ktory w tym samym roku reprezentowat
Litwe podczas biennale w Wenecji - praca byta lekka
1 przezroczysta, wykonana z tasm magnetofonowych

w majestatycznej przestrzeni Scuola Grande della Mi-
sericordia. Pod wpltywem przenikajacego przez drzwi
swiatla poruszajace sie tasmy potyskiwaly, to zagesz-
czajac, to rozmywajac granice pomiedzy tym, co jest
wewnetrzne 1 zewnetrzne, zaklocaly poczucie stabil-
nosci przestrzeni, zanurzaly w bycie pomiedzy prze-
strzeniami, wprowadzajac niemal w stan niewazkosci.

Przeksztalcajac szorstka rzeczywistosé w tekst
asocjatywny lub krytyke sytuacji, rzezbiarze moga
1 draznic, 1 przenosic do przestrzeni wyobrazni. Jak
pokazala zorganizowana w 2014 roku w wilenskiej
Narodowej Galerii Sztuki [lit. Nacionaliné dailés ga-
lerija] wystawa Mindaugasa Navakasa Slové buvo ran-
ka pasiekiama [Stawa byta w zasiegu reki], awangarda,
ktora doszta do glosu pod koniec okresu sowieckiego,

1 Waszystkie pozytywne i negatywne wypowiedzi na ten temat zostaly zebrane w pracy pt. Vieno projekto apkalta. VEKS 2009 viesyjy erdviy humanizavimo programos Neries krantinés skulptiry
istorija [Oskarzenie jednego projektu. Wilno - Europejska Stolica Kultury 2009. Historia rzezb nad brzegiem rzeki Wilii w ramach programu humanizacji przestrzeni publicznych], oprac.
Elona Lubyté, AICA Lietuvos sekcija [Sekcja litewska], Vilniaus dailés akademija, Vilnius 2011.

BLOK



Dainius LiSkevicius, Relic / DNR, fragment instalacji
Labyrinthus; fot. Agné Narusyté
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Zilvinas Landzbergas, Crown Off,
2015, CAC; fot. Agné Narusyté

ma wiele do powiedzenia réwniez o zmaterializowa-
nej wspolczesnosci. Geometria miasta obramowana
zardzewialymi cysternami 1 podporami z granito-
wych bryl obnazyla swoje ukryte znaczenie - zawarte
w symbolach mocy dazenie do zawladniecia teryto-
rium stalo sie zalosnie Smieszne. A wewnatrz galerii
rzezby stanowily nie tylko obiekty estetyczne, ale
takze komentarze do przeksztalcenia strukturalnego
budynku z Muzeum Rewolucji w najwazniejszg insty-
tucje artystyczna. Ceramika przerobiona na kolumny
1 tablice do koszykéwki kierowala uwage ku wkle-
snieciom na suficie w ksztalcie umywalek. Rozpiete
plandeki furgonetek uzywanych do przewozenia rzezb

staly sie komentarzem do architektury wystaw - pod-
kreslaly tranzytowy charakter sztuki przemieszcza-
jacej sie po salach wystawowych. Obiekty wykonane
z portfeli biurokratow, laminowane liscie fopianu, ce-
gla zamieniona na chleb przypomnialy o obowiazku
sztuki bawienia sie codziennoscig, kpienia ze wszyst-
kich ideologii. O ile w tamtych czasach przesladowat
natretny slogan: ,Chwala wyzwolicielskiej Armii
Radzieckie)”, to teraz w oczy rzuca sie hasto: ,Chwata
Ukrainie”. Chwala jest ulotna. Artysta kpiacy z pra-
gnienia chwaty wybiera wolnosc.

Swobodnie ,prawdy” historyczne przedstawia
réowniez Dainius Liskevicius, ktéry w 2015 roku re-
prezentowatl Litwe na biennale w Wenecji ze swoim
ironicznym Muzeum®. Pozbierane na pchlich targach
przedmioty z okresu sowieckiego opowiadajg nie tylko
o trzech nieokreslonych rewolucjonistach, ale tez o ar-
tyscie - tworcy, ktory w warunkach cenzury nauczyt
sie przeksztalcac dowolne wydarzenie w zakazana
sztuke. Olbrzymia instalacja tegoz autora Labyrinthus,
ktérego kontynuacja Exit / Resurrection byla prezento-
wana pod koniec 2015 roku w warszawskiej Galerii
Foksal, jeszcze bardziej zaskoczyla publicznosé. Tym
razem artysta przemowil jezykiem ,z innego swiata”,
nadat elementom rzeczywistosci moc magiczna, po-
prowadzil w kierunku paradygmatu myslenia przed-
oswieceniowego, kiedy to, wedtug Michela Foucaul-
ta, zasada podobienstwa aczy procesy zachodzace na
ziemi 1 niebie, a odbijajacy sie w kazdym najdrobniej-
szym znaku wszechswiat jest swoistym palimpsestem+.
Ciemnoszary budynek pochlonat glebie, dale, odlegto-
sci, zanurzyl w iluzji lustra. W 16 oznakowanych po-
kojach stal jakis przedmiot skomponowany na nowo
z przedmiotow rozpoznawalnych, ale juz majacych
status magiczny, a wiszace na scianach zdjecia staty sie
oknami do powtarzajacego sie snu, w ktérym panuje
dlugotrwata katastrofa. Widz, ktory trafia z codzien-
nej przestrzeni troyjwymiarowe]j do korytarzy bezwy-
miarowe] wyobrazni, znajduje si¢ w takiej przestrzent,
w ktorej zawodza logika 1 prawa fizyki, a najzwyklej-
sze przedmioty staja sie tajemniczymi rebusami, po
ktorych rozwigzaniu mozna wyjsc z labiryntu.

Mtody rzezbiarz Zilvinas Landzbergas tworzy
metafory przestrzenne nie z artefaktéw kulturowych,
ale z aluzji przyrodniczych. Jego zlutowane struktury
migoca w ciemnosci jak nieziemskie krysztaly, ol-
brzymie rogi losia przenosza widza do $wiatyni wiary
W marzenia, mimo ze wszystko jest zrobione z tanich
materialow. Wrazenie cudu jest tworzone przy pomo-
cy zwyklych gestow: wypadajace ze starej ilustrowane;
ksiazki dla dzieci kartki przeksztalcajg sie w drew-
niang martwa nature, a najzwyklejsza pokryta rdza
umywalka z kapigcym kranem taczy jezyk przyrody
z rzeczywistoscia 1 nieuswiadomionymi doswiadcze-
niami z dziecinstwa.

2 Zob. Dainius Liskevicius, Museum, oprac. Dainius Liskevi¢ius 1 Agné Narusyté, Kaunas: Kitos knygos 2013.
3 Ukazala sie zwigzana z ta wystawg publikacja: Dainius Liskevicius, Exit. Resurrection, Foksal Gallery, Warszawa 2015.
4 Michel Foucault, The Order of Things. An Archeology of the Human Sciences, Routledge, London 2002, s. 19.
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Roéwnolegte rzeczywistosci

Logiczny labirynt to réwnolegta strefa artystyczna, a do kto-
rej zapraszal widzow od 1995 roku w wileniskim Centrum Sztuki
Wspblezesnej [lit. Siuolaikinio meno centras] badacz sztuki Ra-
imundas Malasauskas, pracujacy obecnie jako miedzynarodowy
niezalezny kurator. Stworzona przez niego wystawa 0O podczas
weneckiego biennale w 2013 roku okazala sie strzalem w dziesiat-
ke. Widz, ktory trafial do osrodka sportowego, stopniowo tracit
poczucie orientacji, czul sie tak, jak gdyby znalazt sie w zatamaniu
czasowym. Dziela sztuki czasami wygladaly jak przedmioty ist-
niejgce w te] przestrzeni w sposob naturalny, chociaz zeszly z na-
turalnych dla nich orbit, totez najzwyklejsze przedmioty zaczyna-
ty udawac dzieta sztuki. W Sali zabaw miejsca widzéw byly zajete
przez obiekty sztuki, a na tablicy byt podany tylko czas, ktdry za-
trzymat sie pomiedzy 01 O, podrézujac pomiedzy przywiezionymi
z roznych galerii scianami. Zamontowany w kacie telewizor po
litewsku zapowiadal prognoze pogody: ocieplenie, mzawka, opady
sniegu, wiatr. Pare metrow dalej zza kulis wylaniaty sie drzwi do
kanalu w Wenecji, gdzie prazylo stonice, a za plecami stychac byto
obietnice orzezwiajace] litewskiej mzawki.

Zilvinas Landzbergas, Crown Off,
2015, CAC; fot. Agné Narusyté

Obecnie tradycje takich wystaw kontynuuje Virginija Ja-
tyckie’; inna wersja tej imprezy zostala zaprezentowana w Kra-
kowtie (Milion linii / A Million Lines) w Bunkrze Sztuki, przy wspot-
pracy z Anetg Rostkowska. Uczestnicy triennale razem probo-
wali wyobrazi¢ sobie przyszlos¢, eksperymentujac z réznymi
materialami niby w laboratorium naukowym, ale tak naprawde
bez jasnego, przynoszacego korzys¢ celu. Bylo to swoiste odwro-
cenie gestu Marcela Duchampa, ktérego industrialne ready made
zostaje przeksztatcone w dzieto sztuki; odpowiadato temu wybra-
ne jako motto triennale twierdzenie Davida Bernsteina: ,To, co
jest dzielem sztuki dzis, moze by¢ czyms zupelnie innym jutro”.
Na przyktad laboratorium mikromorfow Nomedy 1 Gediminasa
Urbonaséw oraz rozprowadzona na sali ,magma” wygladaty jak
przybysze pozaziemscy rozmnazani w tajnym bunkrze, ktorzy
wkrotce zawladng ludzkimi umystami i cata planetyg. Natomiast
Goda Budvytyté 1 Viktorija Rybakova badaty historie plastiku,
odnajdujac jego prawzory w przedindustrialne] przeszlosci Swiata.

Takie myslenie pozwala wykorzystywac artystow z przeszlosci
jako surowiec, z ktérego mozna stworzy¢ terazniejszosc¢. Dlatego
do tematu ruchomej wyobrazni bardzo pasuja zdjecia Algirdasa
Seskusa z lat 70.1 80., balansujace na granicy rzeczywistoéci i nie-
jasnosci. Rola artysty jest zredukowana do kanalu nadawczego,
do czego on sam sie przyznaje: ,Czy ty musisz wiedziec, czym jest
sztuka, kiedy tworzysz dzielo sztuki? Niekoniecznie, gdyz prawde
moéwiac, sztuka wykorzystuje nas, aby stworzy¢ dzielo. A wiec po-
zwol jej wiedzie¢”. Artysta wolny od narzuconych regul, pragnien
stworzenia czegos niezwyktego na pozor tylko intuicyjnie naci-
skat spust migawki aparatu fotograficznego. Teraz na wystawach
sztuki wspdlezesnej przemykaja pojedyncze, malutkie, nieoswie-
tlone zdjecia Seskusa: spikerzy siedzacy w dwczesnym butaforyj-
nym telewizyjnym otoczeniu, trenujace gimnastyczki, wysmukte
tancerki emanujace tesknotg za innym zyciem. Na wystawach te
zdjecia przyciagaja jak slepe plamy, ktére wiazg ,miliony linii”
w wezly energetyczne.

Fascynacja tym, co jest nieznane, to odpowiedz artystow na
opisany przez Zygmunta Baumana stan niepewnosci w miare roz-
rzedzania sie tozsamosci, ktory powoduje horror egzystencjalny
w globalnym §wiecie®. Na przyklad Akvilé Anglickaité bada

Fascynacja tym, co jest nieznane,
to odpowiedz artystow na opisany
przez Zygmunta Baumana stan
niepewnosci w miare rozrzedzania
sie tozsamosci, ktory powoduje
horror egzystencjalny w globalnym
sSwiecie.

5 XII Baltijos trienalé: Parodos gidas [X11 Triennale Baltyckie: Przewodnik po wystawie], kurator i redaktor Virginija Januskevi¢iaté, Siuolaikinio meno centras, Vilnius 2015,

6  Zygmunt Bauman, Liquid Times. Living in an Age of Uncertainty, Polity, Cambridge 2007.
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samo zjawisko niepewnosci, obserwujac, w jaki spo-
s6b przechodzac od fotografii do filmu lub do utworu
muzycznego, poszerza ono zakres pojecia czasowego
1 staje sie zjawiskiem pozytywnym - zrédlem zywego
doswiadczenia artystycznego. Projektant wnetrz Juli-
jonas Urbonas konstruuje hipotetyczne maszyny, kto-
re potrafia w mézgu symulowac stan antygrawitacji,
orgazm 1jednoczesnie dokonac bezbolesnej eutanazji -

Pakui Hardware (Neringa Cerniauskaité, Ugnius Gelguda),
Shapeshifter, Heartbreaker, 2014, fot. Ugnius Gelguda

Pakui Hardware (Neringa Cerniauskaité, Ugnius Gelguda),
Crave That Mineral, 2015; fot. Ugnius Gelguda

Dwuznaczne relacje z terazniejszoscig naruszajgce
granice prawdy i fikcji mozna wyttumaczy¢ poczuciem
wolnosci po wyzwoleniu sie z przesadnego realizmu
okresu sowieckiego. Przez jakis czas wydawato sie,

ze kwestia tej niezbyt odlegtej przesztosci zostata
wyczerpana i pozostaje jedynie patrzenie w przysztosc.

za sprawg takich mozliwosci proponuje on swobodna
zabawe przynajmnie] w wyobrazni. Bycie po prostu
artysta, niezaleznie od kraju, przemieszczajacym sie
z Jednej wspolnoty artystycznej do drugiej, swobodnie
manipulujgcym odmiennymi mediami, niestawiaja-
cym przed soba zadnych skomplikowanych zadan sta-
je sie jedyna ostojg w zreorganizowanym przez neoli-
beralizm swiecie, w ktdrym artysta sam od siebie musi
kupowac wolnos¢ tworzenia dla publicznosci, sugeru-
jac konkretne sensy. Taka strategie stosuje takze Da-
rius Mikgys, ktory w 2011 roku podczas w biennale
w Wenecji umozliwit widzom samodzielne kurato-
rowanie wystawy przez wybieranie wedlug katalogu
dziet ukrytych Za biatq zastong’.

Pamig¢ okresu sowieckiego

Dwuznaczne relacje z terazniejszoscig naruszajgce
granice prawdy 1 fikeji mozna wytlumaczyc poczuciem
wolnosci po wyzwoleniu sie z przesadnego realizmu
okresu sowieckiego. Przez jakis czas wydawalo sie, ze
kwestia tej niezbyt odlegle) przesztosci zostata wyczer-
pana i pozostaje jedynie patrzenie w przyszlos¢. Kon-
sekwentnie zajmowal sie nig tylko Deimantas Nar-
kevicius, ktéry w swoich utworach zwraca uwage na
wirtualnosc pamieci, zaleznos¢ od specyficznego me-
dium w takim stopniu, ze przeszlos¢ nabywa jego ma-
terialnos¢, ktdra rozprasza sie w miare pojawienia sie
nowych zawirowan technologicznych. Ale w ostatnich
latach znowu wzrasta fala zainteresowania tym ,utra-
conym” okresem. Od 2008 roku Kestutis Grigalianas
upowszechnial zdjecia 0séb represjonowanych?®, w 2012
roku Dainius Liskevicius stworzyt instalacje Muzeum
na temat stawania sie artysta, od 2013 roku mloda ma-
larka Eglé Ulcickaité bada pamiec o tym nieprzezytym
przez nia okresie, w 2014 roku Gintaras Zinkevicius
wydal ksiazke Kareivio dienorastis [Dziennik zolnierza] -
parodie albumu pamiagtkowego rezerwisty z okre-
su sowieckiego?, a wystawa Aureliji Maknyté Tévy

Darius Miksys, Behind the White Curtain, ed. Kestutis Kuizinas, Contemporary Art Center, Vilnius 2011.

Erika Grigoraviciené, Kestutis Grigalianas, Atvaizdas kaip atminimas [Obraz jako upamietnienie], [w:] Kestutis Grigalitinas, Mirties dienoraséiai. Apie meile / Diaries of Death. About Love,
Vilniaus grafikos meno centras, Vilnius 2010, s. 9-21. Inne wydania z tego cyklu: Kestutis Grigalitinas, Mes - is pirmo vezimo / The First Trainload: Deportees of 1941, Vilniaus grafikos meno
centras, Vilnius 2012; tenze, A§ nezinojau, Mylimasai, kad buiuoju tave paskutinj kartq / I did not know, my Beloved, that I was kissing you for the last time, Vilniaus grafikos meno centras, Vilnius
2012; Vaizdy archyvas / Sgsiuvinis Nr. 1 [Archiwum Obrazéw/ Zeszyt nr 1], oprac. Kestutis Grigalianas i Agné Narusyté, Vaizdy archyvas, Vilnius 2014; Vaizdy archyvas / Sgsiuvinis Nr. 2
[Archiwum Obrazéw/ Zeszyt nr 2], oprac. Kestutis Grigalitinas, Vaizdy archyvas, Vilnius 2015.
Gintaras Zinkevicius, Kareivio dienorastis / The Soldier’s Diary, ed. Agné Narusyté, Artbooks, Vilnius 2014.
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kambarys [Pokéj rodzicow] z 2015 roku polaczyla zycie réznych
ludzi z odwiecznymi pytaniami o byt. A wiec, jak sie wydaje, nad-
szed} czas, by zrozumiec te przesztosc, bo tylko w ten sposéb mo-
Zemy ostatecznie si¢ z nia pozegnac.

Mirties dienoras¢iai [Dzienniki smierci] Kestutisa Grigalitina-
sa wygladaja jak doniosta praca naukowa: autor dokonuje prze-
gladu teczek przechowywanych w Archiwum Specjalnym Litwy
[lit. Lietuvos ypatingas archyvas] 1 gromadzi znajdujgce sie tam
materiaty wizualne: rysunki, etykietki, wycinki z gazet, odciski
palcow, zdjecia zrobione w wiezieniu 1 osobiste, zabrane podczas
rewizjl. Jest to thum, ktory trafit do Procesu Franza Kafki, jednako-
wo spogladajgcy w nieznane. Zlewa sie on w jednolity obraz minio-
nego pokolenia, jak gdyby w chwili niebezpieczenstwa rozbtysto
wspolne wspomnienie. Grigaliinas zaprasza teoretykow 1 artystow
do pisania tekstéw, zadajac wcigz to samo pytanie: ,Co bys zrobil,
gdybys znalazl worek z anonimowymi zdjeciami?”. W ten sposob
przeksztalca on piszacych we wspotautorow 1 weiaga ich do rekon-
struowania pamieci o okresie sowieckim. Jednoczesnie wychodzi
najaw rozmiar represji, jakie mialty wowczas miejsce, a wyciggniete
z tajemnych archiwalnych schowkéw na swiatto dzienne obrazy
,zostaja wyzwolone” do nowego zycia w terazniejszosci.

Jedna z uczestniczek projektu Grigalitinasa, Eglé Ul¢ickaité,
malarstwo postrzega jako instrument samoswiadomosci, sposob
poszukiwania wlasnej tozsamosci w terazniejszosci, ktora zawie-
ra jeszcze wiele znakow z sowieckie] przeszlosci. Pociagnieciami
pedzla reaguje ona na rzeczywistosc, w ktorej przeszlosc jest od-
czuwana jako huk podziemnych proceséw, nieustannie grozacych
wybuchem 1 zniszczeniem deklaratywnej budowli ,otwartego”,
,obywatelskiego’, ,praworzadnego” wspdlczesnego spoteczen-
stwa. Zatem ,fotograficzne” obrazy dziataja jako fragmenty pa-
mieci zbiorowej, ktére wydaja sie bez znaczenia: pokd nauczyciel-
ski, pusty basen, kanciasty zielony fotel, drzwi, na ktérych wisi
tabliczka nouma [poczta] 1 tak dalej. Te przebtyski przeszlosci sa
jak zdjecia z cudzego albumu, abstrakcyjne formy, w ktore moz-
na wlac siebie. Eglé zatrzymuje ich bieg, lekkimi ruchami pedzla
szybko ktadzie je na powierzchni ptétna - nadaje im materialng
forme, gromadzac w swojej kartotece obrazy miejsc, w ktérych
doswiadczyla przeszlosci.

Prace Grigalitinasa, Liskeviciusa 1 Ul¢ickaité sa jak ,obraz-
-czasu” Gillesa Deleuze’a - z arkuszy przeszlosci zostal pozyska-
ny hipnotyczny, niechronologiczy czas: terazniejszosc¢ owinieta
w przeszlos¢ jest jak przeczucie przysztosci®. Takim ,obrazem-
czasem” jest Pokoj rodzicow Aureliji Maknyté, w ktorym przepla-
taja sie doswiadczenia réznych ludzi, zarejestrowane w dtugo
zbieranych przez artystke listach 1 przedmiotach. Sa to wyciete
z radzieckiej gazety ,Prawda” wykroje ubran, autentyczne listy
krawcowej do cérki z tego okresu, wyzej podniesione t6zko -
wyznaczone przez rodzicow granice Swiata, dwa sktadane sto-
ty, zgniecione kawaltki gazet wyciagniete z trumiennych butow
matki 1 wiersz zainspirowany zaswiadczeniem o sekcji zwlok
ojca. Pokéj rodzicow z przyciagajacego tajemnicami zycia doro-
stych 1 bezpiecznego miejsca zmienia sie w kaplice pogrzebowa,
zbudowane przez rodzicéw ogrodzenie rozpada sie, rozmywa sie
granica oddzielajaca ,ja” od $mierci. To przejscie przez cale zycie
W przestrzenl wystawy nastepuje z zawrotna szybkoscia, zache-
cajac do postrzegania siebie jako sekwencji zmieniajgcych sie rol
w cudzym scenariuszu.

Algirdas ir Remigijus Gataveckas, Ramuné, 2012; fot. Remigijus Gataveckas,
dzigki uprzejmosci MAC Vilnius

10 Tamze, s.128-130.
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Uczestnictwo i performatywnos¢ sztuki

Wigkszos¢ omowionych tutaj prac réwniez miata
charakter performatywny, angazowata ciato widza
1 niewidzialnych bohateréw wykorzystanych w histo-
riach z ich zycia. Wynika to z faktu, ze estetyka rela-
cyjna Nicolasa Bourriauda na Litwie ma prawdziwych
kontynuatoréw. Juz od potowy lat o. najwyrazistszy
posrod nich jest Arturas Raila, ktéry konsekwentnie
trzyma sie zalozenia Josepha Beuysa, ze ,kazdy jest ar-
tysta”, dlatego wprowadza w pole sztuki szczegolnych
bohateréw: bezdomnych, motocyklistow, mechanikéw
samochodowych, entuzjastow odrodzenia kultury
Battow 1 tym podobnych. Nie tylko wprowadzil on
tych ludzi do przestrzeni wystawowych, ale 1 ,skazil”
bialty szescian budynku inwazja ich samochoddw,
robotnicze] odziezy, niewlasciwych interpretacji, pro-
dukujgc w ten sposdb juz nie ,sztuke”, lecz sytuacje
z zycia wziete. Obecnie jego abstrakcyjne zaintereso-
wanie kreatywnoscia réznych dzialan artystycznych
podjeli miodzi artysci i blizniacy Algirdas 1 Remigi-
jus Gataveckasowie. Przenosza sie oni na pole sztuki
zaangazowanej spolecznie - nadzwyczaj precyzyjnie
rysuja wychowankéw doméw dziecka w miescie Olita
[lit. Alytus], jakby ucielesniajac ich w tych portretach,
ktore potem reprezentuja mtodziez w powaznych sy-
tuacjach 1 w ten sposob ja dowartosciowuja.

Apoteozg wspolnie tworzonej sztuki byto Miedzyna-
rodowe Biennale w Kownie, ktére wyrosto z Biennale

Darius Zidra (we wspdtpracy z Vyacheslavem Kovalenko i S), The Monument for Utopia (fragment),
2015, Kaunas Biennial, w ramach wystawy Threads: A Phantasmagoria about Distance;
fot. Darius Zidra

Tkaniny Artystycznej, organizowanego od 1997 roku
przez krytykéw sztuki Virginije Vitkiené i Rasuté Zu-
kieng, artystki sztuki wlokna Laime Orzekauskiene,
Lorete Svaikauskiené, Monike Zaltauskaité-Grasiené
oraz galerzystke Ane Cizauskiené. To symboliczne,
ze dziesigta edycja biennale odbyta sie w nieczyn-
nych fabrykach widkienniczych 1 w wystawionych
na sprzedaz pustych pomieszczeniach administracyj-
nych Poczty Glownej [lit. Centrinis pastas]; kuratorem
wystawy Gijos: Fantasmagorija apie atstumg [Watki:
fantasmagorie o odleglosci] byl Nicolas Bourriaud™.
W Kownie poruszyt on kwestie zjawiska skurczonego
czasu jako nastepstwa zmniejszone] przestrzeni, be-
dacej efektem rozwoju technologii informacyjnych -
zmniejszenie odleglosci ma destrukeyjny wplyw na
relacje miedzyludzkie. Byla to wspolczesna odpowiedz
na opisang przez Waltera Benjamina fantasmagorie
industrializacji epoki - utopii tworzonej przez wy-
obraznie pod presja szokujacych innowacji™. Biennale
zaprowadzito widzow do ruin sowieckiej moderniza-
cji, w ktorych zostato utrwalone otoczenie codzienne;
pracy, ktére w sposob naturalny zmienilo sie w niemo-
gacego umrzec upiora przeszlosci. Przestanie to jesz-
cze bardziej poglebily instalacje Moniki Zaltauska-
ité-Grasiené 1 Ignasa Maldzitinasa. W tej scenerii snu
widzowie chodzili jak szabrownicy na polu walki, lecz
rabowali nie rzeczy, lecz ducha budynku opuszczone-
go przez poleglych na arenie historii, ukrytego miedzy
warstwami odpadajacego tynku, w na wpélotwartych
szufladach, w bukietach zasuszonych kwiatow, w kar-
totekach inwentarza, w tiulowych firankach. Wyda-
walo sie, ze ten ttum intruzéw w swoisty sposob spel-
nia proroctwa Benjamina, upajajac sie wyobrazeniami
o wlasne] przyszlej smierci.

Wystawa Bourriauda w budynku Poczty Glowne;
(zbudowanej w 1931 roku) stata sie swoistym tajnym
osrodkiem sterowania tym procesem. W czasach so-
wieckich byl to dwuznaczny osrodek komunikacji,
bo tylko stad mozna byto kontaktowac sie ze swiatem
1 wlasnie stagd emitowano zakldcenia radiowe. Przed
odsprzedaniem budynku innym wtlascicielom, ma-
jace tu swojg siedzibe biennale jak gdyby zjednoczy-
to duchy przeszlosci 1 wizje przyszlosci. Sama poczta
zostata spersonifikowana - stala sie solidnym dziad-
kiem, ktory ze spakowanymi walizkami juz czeka na
ostatnig podrdz, na scenie kazdego pokoju, zanurza-
jac sie w coraz to inne wspomnienia. Przez stworzony
przez Roberta Cabota ,wspoltczesny alef” - nowocze-
sne ekrany pokazujace rézne czesci Swiata w czasie
rzeczywistym - on jak gdyby bezradnie obserwowat
katastrofy spoleczne, spowodowane przez niewi-
dzialne moce. Wrazenie ,upiornosci” jeszcze bardzie]
wzmacniaty jakby ,samoistnie” otwierajace si¢ drzwi
Julijonasa Urbonasa, instalacja dwéch mlodych arty-
stéw Pakui Hardware (Neringa Cerniauskaité i Ugnius

11 Kauno bienalé SUTUNGTI / Kaunas Biennial NETWORKED, oprac. Virginija Vitkiené, Kauno bienalé, Kaunas 2015.
12 Walter Benjamin, Paryzius, devynioliktojo amziaus sostiné [Paryz, stolica dziewietnastowieczna), [w]: tegoz, Nusvitimai [Ol$nienia), ttum. Laurynas Katkus, Vaga, Vilnius 2005, s. 244-2509.
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Severija In¢irauskaité - Kriauneviciene, A Path Strewen with
Roses, 2007-2008; fot. Modestas EZerskis

Gelguda), ilustrujace zycie ciata technologicznego w wirtualnej
przestrzeni, do ktorego zytami przewodow elektrycznych plynety
mineraly, a dane btyskawicznego krachu na gietdzie konfiguro-
waly sie w musujace roje abstrakcyjnych czasteczek zycia.

Jako melancholijne pozegnanie z kultura pisang zabrzmiat
recytowany po francusku poemat Denisa Diderota Poczta z Kro-
lewca do Memla w instalacji Arnasa Anskaitisa, gdzie dwujezyczne
stowniki krajow nadbaltyckich zostaly otwarte na stronach z ha-
stem ,podroz” i utozone w kierunkach stron swiata. Tuz przed
koncem wystawy jako swojego rodzaju kulminacyjna scena tej
zbiorowe] fantasmagorii przestrzennej pojawit sie Pomnik utopii
Dariusa Ziairy: na kolorowej mandali utozonej z ksiazek sto-
ja trzy gipsowe figury mlodych mezczyzn. Prototypem jednego
znich jest sam autor Darius Zitira. Pomnik odnosi sie do historii
miodych ludzi trzech réznych narodowosci, ktéry stuzyli dwa lata
w armii sowieckie] 1 razem marzyli o przysziosci. Po upadku sys-
temu ich zycie potoczylo si¢ wiasnymi torami. Jeden z nich zrobit
kariere akademicka jako artysta w Petersburgu. Drugi wyemi-
growat do Irlandii, z ksiegarn kradt albumy o sztuce 1 ksiazki do
samodzielnej nauki w celu samorealizacji, ale byt w stanie jedynie
kompulsywnie powtarzac te same dzialania. Trzeci zostal artysta
konceptualnym, majacym tylko symboliczny kapital. Stworzony
przez petersburzanina pomnik przyjazni w konwencji realizmu
socjalistycznego, ustawiony na cokole ze skradzionych ksiazek,
nabrat autoironicznego wymiaru.

Dyskurs kobiecy i polityka sztuki

Ruch artystek sztuki wiokna zwrdcit uwage na tworczosc ko-
biecg jako zjawisko wyjatkowe, do ktorego jednak nie przywiazy-
wano wiekszego znaczenia w litewskiej kulturze patriarchalney;
zachecil tez artystki do podejmowania tematéw poswigconych
problemom kobiet, aby ich twdrczosc stata sie jednoczesnie ko-
mentarzem do otaczajace] rzeczywistosci. Na przyktad w pracach

Ruch artystek sztuki wiékna zwrdécit

uwage na tworczosc¢ kobiecg

jako zjawisko wyjgtkowe, do
ktorego jednak nie przywigzywano
wiekszego znaczenia w litewskiegj
kulturze patriarchalnej; zachecit
tez artystki do podejmowania

tematow poswieconych problemom

kobiet, aby ich tworczosc stata sie
jednoczesnie komentarzem do
otaczajgcej rzeczywistosci.

Coolturistes, Fire and Thunder, performance, 2014, Rauma Biennale, Finland;
fot. Titus Verhe

Eglé Gandy Bogdaniené ujawnia si¢ osobiste doswiadczenie ar-
tystki w prowadzeniu warsztatow z arteterapii dla kobiet doswiad-
czajacych przemocy, jej Pieta — kobieta w ciazy z obfitym biustem -
wyraza jednoczesnie cierpienie codziennego ponizenia ko-
biety 1 jej sSwietosc. Jako prorektor Wilenskiej Akademii Sztuk
Pieknych artystka poswieca caly swoj czas w pracy na biurokra-
cje, pisanie pism, staty sie wiec one obiektem jej twérczosci: wy-
haftowala je, ozdobita pieknymi naiwnymi robotkami recznymi
gospodyni domowej, a z dokumentow zrobilta dywan, ktéry po-
tozylta na podlodze, by deptali go goscie galerii. Wyhaftowany
w kwiaty przez Severije Incirauskaité-Kriauneviciené zardze-
wiaty samochdd trafil do stynnej parodii parku tematycznego
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Dismaland Banksy’ego, w ktérym wysmiewano si¢ ze
sztucznego Swiata sukcesu, zasilanego opowiesciami
z branzy filmowej 1 podrecznikami samodoskonalenia
pilsanymi przez guru tematu - a to wylgcznie po to, by-
Smy w rozmarzeniu nie zapomnieli stuzyc kapitatowi.

Eglé Ridikaité przeniosta do malarstwa dziedzic-
two tekstylne, wykorzystujgc artefakty okresu sowiec-
kiego - chustki swojej babei jako dawne znaki pozycji
kobiety. Artystka namalowata chustki aerozolem na
pldtnie jak prawdziwe, jak gdyby wyhaftowata je przy
zastosowaniu najnowszych technik. Ten zestaw jest
jak unikalna kombinacja genéw - kupione w réznym
czasie, w roznych miejscach chustki ztozyty sie na
jedno zycie. Historie zycia pomagaja opowiedzie¢ na-
pisane na plétnach tytuly - gwarowe komentarze wy-
jasniajace, przy jakich okazjach chustki byly noszone:
jedne byly odswietne, drugie zakladane na cmentarz,
trzecie codzienne, inne przeznaczone na wizyte u le-
karza, u krewnych, do prac ogrodowych, na pogrzeb
1tak dalej. A wiec wykonane w fabrykach ornamenty
przeksztalcaja sie w magiczne symbole, za pomoca
ktérych zostala wyrazona ludzka madrosc; proste
chustki staja sie tekstami filozofii bytu.

Natomiast Laisvydé Sal¢iaité zaskakuje publicz-
nosc swoja produktywnoscia - organizowang kazde-
go roku spektakularng wystawa. Jej cykl Orlando. Bio-
grafia jest otwarcie dwuznaczny w kwestii roli ptci®s.
Nazwa cyklu nawiazuje do na wpot autobiograficznej
powiesci Virginii Woolf (1928), ktérej gtéwny boha-
ter zamienia sie w kobiete 1 doswiadcza, co to znaczy
byc kobietg w spoleczenstwie czaséw wiktorianskich.
W celu wywotania podobnych doznan dzisiaj, w cza-
sach wizualnych zawirowan, Sal¢ifité wykorzystuje
obraz Mona Lisa Leonarda da Vinci jako symbol nie-
okreslonej tozsamosci 1 wmontowuje go w typowe fo-
tografie, wysSmiewajac w ten spos6b zaréwno tajemni-
czy usmiech Giocondy, jak 1 stereotypy fotograficzne.
Glowa Mony Lisy zostaje dotaczona do korpusu ba-
letnicy, malarki, obskurnego awangardzisty 1 innych
postaci, staje sie bohaterem wchodzacym w cudze
wspomnienia, ktdrego tozsamosc jest nieodgadnio-
ng zagadka. Obecnie Sal¢ifité kontynuuje prace nad
cyklem (Melo)dramat [Melodrama - Ktamstwo-dra-
mat], w ktorym rozprawia sie z przypisywang kobie-
tom nadwyzka dramatyzmu, klamstwem wizualnych
przekazow. Robi to przy pomocy antycznych mitéw
1 basni, dziewietnastowiecznych fotografii ze szpitala
Salpétriére w Paryzu, gdzie przymusowo fotografowa-
no kobiety w celu udokumentowania symptoméw ich
histerii, oraz ze znalezionych w internecie wspolcze-
snych form wizualnego wyrazania histerii.

Co jakis czas na litewskiej scenie artystycznej ak-
tywizuje sie 1 zwraca na siebie uwage utworzona 10 lat
temu przez krytyka sztuki Laime Kreivyté anonimowa
grupa artystek Coolturistés [Coolturystki], krytykujaca

dyskryminowanie kobiet w instytucjach zwiazanych
ze sztuka'4. Czlonkinie grupy Coolturistés ubrane
w biale kombinezony spawaczy wdzieraja sie na po-
wazne imprezy 1 rozdaja przesmiewcze manifesty.
W ciagu 10 lat swojej dziatalnosci grupa umocnita
swoja pozycje jako stala, ciggle gdzies sie czajaca, beda-
ca wszedzie, a zarazem nigdzie, sita, z ktora nalezy sie
liczyc. Ale polityka Cooltuiristés nie ogranicza sie tyl-
ko do feminizmu. Kiedy 9 maja 2014 roku Krym zajety
szlelone ludziki”, artystki nakrecity film o wilenskich
Rosjanach, ktérzy z przypietymi wstgzkami gieorgi-
jewskimi szli na cmentarz, by zlozy¢ hotd poleglym
w drugiej wojnie swiatowe]. Wokot wiecznego ognia
wyrosta czerwona wieza z kwiatow. Nastepnego dnia
posréd deszezu 1 grzmotow obok tego stosu kwiatow
staly tylko zielone ogrodowe krasnoludki. Nastepnie
w Raumie (Finlandia) dziataczki Cooltaristés prze-
braly sie za ,zielone ludziki” 1 autorytarnie zarzadzaty
publicznoscia przybyla na otwarcie Baltyckiego Bien-
nale: podzielily jg na grupy, miejsce zbrodni oznaczyty
tasma, obrysowaty kreda 1 wreczyty kwiaty widzom -
tylko po to, by zniszczyli je infiltrowani bohaterowie.

Tradycyjne malarstwo i fotografia - to podoba
sie widzom

Sugerujg to dwie wystawy w wilenskiej Narodowej
Galerii Sztuki [lit. Nacionaliné dailés galerija] zorga-
nizowane w 2015 roku 1 na przelomie biezacego roku -
fotografa Algimantasa Kundiusa i malarza Sartinasa Sa-
uki. Publicznos¢ na wystawy tych artystow przyciggaly
bardzo rézne rzeczy. Kuncius eksponowal ponad 500
zdjec oraz ,dzienniki” nagrane na szesnastomilimetro-
wej tasmie 1 tasmie cyfrowe], obejmujace okres od lat
60. do czasow wspolczesnych. Z pewnoscia dla specja-
listow sztuki interesujace byto obserwowanie ewolucji
jego prac: od reporterskich zdje¢ mieszkancéw wsi po
bolesnie piekne transformacje wspolczesnego miasta.
Fotografowie chcieli zobaczy¢ oryginaly, bo Kuncius
jest znany jako niezréwnany mistrz odbitek. Ale wiele
0s6b przybylo po to, by przypomniec sobie swdj dawny
kraj - popatrzec¢ na pogodne twarze ludzi idacych do
kosciota w tamtych czasach, na zapomniane kwieciste
sukienki, ,malego ksiecia”, ktéry przynajmniej przez
okno piekarni probuje poczuc zapach ciastek, zajetych
swoimi sprawami zyjacych 1juz niezyjacych artystow.
Poktady wspomnien na tej wystawie wydawaly sie nie-
wyczerpane, wielu widzow przychodzito po kilka razy,
by wciaz 1 weiaz rozkoszowac sie przeszloscia.

Bijaca wszystkie dotychczasowe rekordy frekwen-
cji wystawa Czlowiek z twarzq Sauki [Zmogus Saukos ve-
1du] byla zupelnie inna®. Sauka od lat 8o. stynie z prze-
rysowanego obrazowania ludzkiego ciata, nekanego
chorobliwa wyobraznia. To cierpigce cialo ma naj-
czescie] twarz samego autora, ktory gapi sie widzowi

Laisvydé Saléiate, Orlando. Biografija / Orlando. A Biography, Vaizdy archyvas, Vilnius 2013.
14  Coolturistés, Kristina Inc¢iaraité, Susitikimas. Pavogta praeitis / The Meeting. Stolen Past / Bcmpeua. Ykpadennoe npownoe / Spotkanie. Skradziona przesziosé: Parodos katalogas [Katalog
wystawy], Klaipédos kultiry komunikacijy centas, [b.m.] 2013-2014.
15 Zmogus Saukos veidu. Sariino Saukos tapyba 1978-2015: Parodos katalogas [Cztowiek z twarza Sauki. Malarstwo Sar@inasa Sauki w latach 1978-2015: Katalog wystawy], oprac. Monika
Saukaité, Milda Zvirblyté, Lietuvos dailés muziejus, Vilnius 2015,
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prosto w oczy, mimo ze sam jest oblepiony chodzacymi
po nim na czworakach ludzikami, kgpany w zielonej
wodzie, zjadany lub w inny sposéb torturowany. Licz-
ne postaci, najczescie] nagie, przypominaja bohateréw
z obrazow Hieronima, ale jednoczesnie mozna w tych
przedstawieniach rozpoznac fragmenty litewskiego
bytu - typowe drewniane schody, stoiki ogérkow, wne-
trza wiejskich doméw. Te surrealistyczne kombinacje
przypominaja to, co ludzie widza w kosciele, a zarazem
stanowia przekaz litewskiej mentalnosci znieksztalco-
nej przez ciagla samokrytyke.

Obok Kunciusa i Sauki nalezy wymienic jeszcze
dwdch artystow, na ktorych wystawy wszyscy zawsze
czekaja. To fotograf Remigijus Treigys i malarz Jonas
Gasitinas. Wydana w ubieglym roku ksigzka Treigysa™
1jego retrospektywna wystawa w Ktajpedzie staty sie
narzedziami do zanurzenia sie w spowolnionym czasie.
Specjalnie porysowane, jakby wraz z uptywem czasu
zbieraty kurz, pojedyncze odbitki odtwarzajg miasta
1 krajobrazy ,z pamieci”, juz na wstepie tchng nostalgia.
Chodzac po ulicach Klajpedy 1 innych miast, po nad-
morskich plazach, jadac drogg, Treigys odkrywa stany
pustki, zanurzenia w sobie, kiedy absolutnie nic sie

Algimantas Kungius, Sakura in Vilnius, 2015

nie dzieje, ale to wlasnie wtedy mozna odczuc gestosc¢ egzystencji.
Z kolei Jonas Gasiunas jest artystg o zupelnie innym temperamen-
cie niz Treigys, w jego malarstwie pojawia si¢ wspolczesne genius
loci. Jeszcze w latach go. artysta zaslynal z tego, ze zaczal rysowac
dymem ze swiecy, przydajac swoim erotycznym, krzyczacym
wspolezesnymi znakami obrazom, posmak wiecznosci 1 $mierci.
Na podstawie jego prac powinny powstac filmy, w ktorych rozgry-
walyby sie pelne dowcipnych przygdéd miejskie dramaty.

*

Na zakonczenie nalezy powiedziec, ze dokonany w tym ar-
tykule przeglad szesciu warstw litewskiego pola sztuki w zaden
sposob nie obejmuje calosci réznorodnej dziatalnosci artystycz-
nej. Nie zostala tu oméwiona pokazna czgs¢ malarstwa i fotogra-
fi1, skoncentrowana na analizie specyfiki mediéw, sztuka ulicy
aktywnie zmieniajaca miasto, w opisach trendow artystycznych
zostaly tez pominiete nazwiska mlodych artystow. A wiec ogolna
prezentacja pola sztuki nawet malego kraju ma jednak fragmen-
taryczny charakter.

4

16 Remigijus Treigys, Fotografijos / Photographs, oprac. Gytis Skudzinskas 1 Remigijus Treigys, oprac. czesci tekstowej Agné Narusyté, Lietuvos fotomenininky sajunga, Vilnius 2014.
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z Dorotg Monkiewicz rozmawia Adam Mazur
FOTOGRAFIE: tukasz Rusznica

Adam Mazur: Niech zgadne, wszystko zaczyna

sie od historii sztuki?
Dorota Monkiewicz: Nie. Moja historia zaczyna sie
wezesniel. W 1981 roku, jesienia, tuz przed stanem
wojennym poznatam Jacka Kryszkowskiego 1 grupe
Lodz Kaliska, a takze radykalnie antysystemowe sro-
dowisko Strychu. Jezdzilam do todzi 1 uczestniczy-
fam w spotkaniach, na ktérych redagowano pierwszy
numer ,Tanga”. Dopiero péznie] zaczelam studiowac
historie sztuki. Trwalo to bardzo dlugo, bo formalnie
studiowatam osiem lat. Od 1982 do 1990 roku.

Dlaczego tak dtugo?

Poniewaz w miedzyczasie urodzilam troje dziecl.
Same studia nie trwaly znowu az tak dlugo, ale dopie-
ro trzy lata po absolutorium sie obronitam. Wezesniej
wszystkie egzaminy zaliczalam o czasie, ale mialam
pozniej problem, zeby napisa¢ prace magisterska, bo
moje najmlodsze dziecko urodzilo sie, gdy bylam na
piatym roku studiow.

Kryszkowskiego i Strych poznatas jeszcze jako

licealistka?
Bylam juz po maturze 1 przez trzy lata nie studio-
walam, bo mialam ciekawsze zajecia. Przezywatam
okres mlodzienczego buntu 1 jeszcze bedac licealistka,
wiedzialam, ze chce sie zajmowac sztuka wspoteze-
sna. Bylam czlonkiem Towarzystwa Mtodych Mi-
tosnikow Sztuki przy Zachecie. Joanna Krzymuska,
pozniej] Mansfeld, ktéra wowczas jeszcze nie byla
wicedyrektorka przy Andzie Rottenberg, tylko jako
mioda pracowniczka Dzialu Edukacji prowadzilta
z ramienia Zachety warsztaty z mlodzieza, zabierala
nas do pracowni artystow, gtownie do artystow z Gru-
py o Poprawe. Pod koniec lat 70. to ci artysci domi-
nowali w Warszawie. Pamietam na przyklad wizyte
u Antoniego Falata. Poniewaz juz wtedy rwalam sie
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Wszedzie tam, gdzie jestem

do wszystkiego, to przez jakis czas prowadzitam kro-
nike stowarzyszenia. Bardzo chcialam byc krytykiem,
kuratorem 1 w ogodle osoba od sztuki wspotczesnej. Tu
musze cofna¢ sie do dziecinstwa. Tak sie zlozylo, ze
na podworku, na ktorym sie wychowalam, w moim
wieku byli tylko chtopcy. Razem chodzilismy do pod-
stawowki 1 bardzo sie lubilismy. Potem dalej sie kole-
gowalismy, choc oni poszli do zawodéwek 1 technikow,
a ja jako jedyna z tej paczki do elitarnego liceum. Nie
wiem, skad mi sie to wzielo, ale juz wtedy uwazatam,
ze trzeba propagowac sztuke, ze sztuka nie moze byc¢
elitarna. W zwiazku z tym razem z moimi kolegami
z podworka zatozylismy Mtoda Zachete. Powiedzie-
lismy Joannie Krzymuskiej, ze my bedziemy tu robi¢
wystawy, ze bedziemy sie spotyka¢ w piwnicy pod sala
kinowg Zachety. I pozwolono nam na to. Pomagata mi
w tym wszystkim moja mlodsza siostra. W grupie byt
tez Jas Wodiczko, mlodszy brat Krzysztofa Wodiczki,
ktérego spotkalismy w Kole Mlodych Milosnikéw.

Ciekawe, ze nie myslatas o tym, zeby zostac¢

artystka. To - jak sie wydaje - jest wiodgca fan-

tazja wsrod zainteresowanej sztuka mtodziezy.
Nie, nigdy nie chcialam by¢ artystka. Najpierw spoty-
kalismy sie w piwnicy pod salg kinowa, a pozniej prze-
szlismy do dziatania. U dyrektora Zachety wyprosilismy
zgode na powielanie naszych katalogow na ksero, ktore
stalo w jego sekretariacie. Powiedzielismy, ze chcemy
robi¢ w sali kinowe] weekendowe wystawy. W sumie
udato nam sig zrobi¢ dwie. W jednej brali udziat ludzie
z OTiRO, Osrodka Terapii 1 Rozwoju Osobowosci, mie-
dzy innymi Faustyn Chetmecki. Na otwarcie wystawy
przyszli chlopcy z Oddziatu Zamknietego.

A druga wystawa?
To byt Salon Odrzuconych. Postanowitam zrobi¢ wystawe
0sdb, ktore sie nie dostaty na ASP. Wystawilismy teczki,






128

s 1
Dorota Monkiewicz i Waldek Deluga na Wystawie Odrzuconych, sala kinowa
Zachety, 1981; archiwum prywatne Doroty Monkiewicz
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ktdre uczniowie skladali na egzaminy wstepne. Wystawa cieszyta
sie powodzeniem, bo przyszli rodzice 1 koledzy odrzuconych. Przy
wejsciu powiesilismy wielki afisz - Salon Odrzuconych. Na wysta-
we przyszli tez Kryszkowski z Banachem. I tak poznalam Jacka
Kryszkowskiego.

Nie byli ,odrzuceni”, tylko przyszli zobaczy¢ wystawe?
Tak. Przyszli, bo byli zainteresowani tematem 1 poszukiwali
otwartych sytuacji.

| od stowa do stowa zamienitas Zachetowskie salony na
stoteczny underground?
Wiedzialam juz wtedy, ze gdzie$ jest radykalna sztuka i od
diuzszego czasu probowalam sie dowiedzie¢ gdzie. To wcale
nie bylo latwe dla osoby spoza $rodowiska artystycznego. Cho-
dzitam do réznych galerii 1 widzialam, ze to nie jest ta sztuka,
o ktérg mi chodzi.

Pamietasz pierwsze rzeczy, ktére cie autentycznie

zainteresowaty?
Posztam do Teatru Studio 1 tam tez zobaczylam Kryszkow-
skiego, ktory podczas wystgpienia feministyczne) performerki
z Niemiec siedzial na widowni 1 robil na drutach biato-czerwo-
ng flage. Nie dat sie wyprowadzi¢ z sali, choc to byl warsztat dla
kobiet. Wtedy pierwszy raz mialam stycznos¢ z feminizmem.
Kryszkowski przyszedl tam 1 powiedzial, ze nie wyjdzie z sali,
bo robi na drutach, zatem wystepuje tu w roli kobiety 1 ma pra-
wo tu byc. Sugerowal, ze nie moze chodzic o ple¢ fizyczna, tylko
o funkcje kulturowa. Méwit to bardzo powaznie, a przy tym miat
poczucie humoru.

Pamietasz, kiedy to byto?
To byla jesien 1981 roku. Trwal karnawal Solidarnosci. Jeszcze

przed stanem wojennym. Kryszkowski chodzil wtedy z plecakiem,
w ktérym mial dwa kilebki - bialej 1 czerwonej welny - 1 siadal na
przyklad na przystanku 1 robil na drutach. W tym patriarchalnym
spoleczenstwie zdyscyplinowanym przez komunizm byt to nie-
spotykany widok. Dzi§ mozesz robi¢ na drutach 1 nikt sie tobg
nie zainteresuje. Jacek bardzo dobrze robit na drutach. Umiat tez
pieknie i precyzyjnie haftowac. Lubil gotowac. Mial zdolnosci ma-
nualne. Na studiach interesowal sie sztuka ludowa. Zbieral ma-
katki, swiatki 1 fascynowaly go umiejetnosci hafciarek. Uczyl sie
to robic, zeby mac je nasladowac.

Ciekawe, ze na spotkaniu z artystkg feministkg twojg uwa-

ge bardziej niz ona przyciggnat facet robigcy na drutach.
No, wlasnie. Wkrétce potem trafitam do Dziekanki i zaczetam
sie rozwija¢. Poznatam Jana Swidzinskiego, Janusza Baldyge,
Ewe Partum, Jerzego Onucha, Piotra Rypsona. Lukasza Szajny juz
nie zdazylam poznac. To byl jeden krag ludzi. Przyciggalo mnie
niekonwencjonalne zycie, poniewaz zycie artystow w tym czasie
bardzo sie roznilo od zycia szarych zjadaczy chleba. Byto tam
wszystko, co mnie interesowato - otwarto$¢ 1 odwaga, a takze nie-
spotykane w zyciu codziennym zwyczaje. Okazywalo sie, ze nie
musze sie az tak przejmowac normami spotecznymi, w ktorych
sie wychowalam. Komunizm to byto zycie w sztywnych ramach
1 do glowy mi nawet wczesniej nie przychodzilo, ze mozna w tym
kraju zy¢ poza systemem.

W tamtym czasie zbuntowana mtodziez lgdowata raczej
w kregu Remontu, punka i subkultur muzycznych. Z tego,
co moéwisz, wynika, ze bytas zorientowana na srodowisko
artystow.
Wydaje mi sig, ze srodowisko Remontu stalo sie popularne troche
poznie] - juz w stanie wojennym, ale nie jestem w tej kwestii kom-
petentna.
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tazitam z nimi, pitam z nimi,
rozmawiatam z nimi. Robilismy ,,Tango”,
a przede wszystkim przezywalismy.
Wszystko byto dziataniem. Dzisiejszym
jezykiem mogtabym powiedziec, ze
performowato sie rzeczywistos¢. To
byto permanentne zycie sztuka.

Artysci, ktérych wymienitas, nie byli twoimi ré-
wiesnikami. Bytas najmtodsza?
Chyba tak. Mialam 20 lat. Do kazdego méwito sie ,ty”.
Szybko poznalam Jozka Robakowskiego. Jakis czas po-
tem Ande Rottenberg. Wszyscy méwilismy sobie po
imieniu, bylismy jednym srodowiskiem. Nie sprawiato
mi to klopotu, bo zawsze bytlam bardzo bezposrednia.

Bytas mtoda.
Gdy teraz spotykam sie z mtodymi ludzmi, to oni zazwy-
czaj czuja do mnie ogromny dystans. Ja tego nie miatam.
Szybko w to wchodzitam. Rozgladatam sie 1 staralam
rozumiec. Przeciez nic o tym nie wiedzialam, bo niby
skad miatam wiedzie¢, co robi neoawangarda.

| ciebie ta sztuka interesowata?

Artysci interesowali mnie przede wszystkim jako
spotecznosc, jako sposob na zycie. Oczywiscie, intere-
sowalo mnie to, co rewolucyjne 1 radykalne. Co jesz-
cze ze sztuka mozna zrobic. Jacek byl bardzo fajnym
partnerem do dyskusji. Ciagle rozmawialismy o sztuce
1 wymyslalismy, co ta sztuka mogtaby jeszcze zrobic.

W Lublinie na wystawie Nurt intelektualny z wydanym wtasnie pierwszym numerem ,Tanga”
(tzn. przycigtym u introligatora w Lublinie). Za ,Tangiem” chowa sig¢ Marek Janiak;
fot. Zygmunt Rytka; archiwum prywatne Doroty Monkiewicz

Wszedzie tam, gdzie jestem

Te rozmowy byty dowcipne 1 fundamentalne zarazem.
Pozwalaly zrozumiec, w jakim punkcie rozwoju sztu-
ki jestesmy. Zastanawialismy sie, jak jeszcze mozna
wyjsc z konwencji. Jacek mowil: ,Jakkolwiek bys sie
nie zachowata, zawsze dziatasz w jakiejs konwencji
1]juz niczego nowego nie wymyslisz; mozesz co naj-
wyze] mysle¢ o wyborze konwencji, w ktérej cheesz
zyc 1 tworzy¢”. PoruszaliSmy rézne tematy. To bylo
fantastyczne. Ja nic nie wiedzialam 1 w zwiazku z tym
z przejeciem kombinowalam, co jeszcze mozna zrobid,
a Jacek wiedziat wszystko 1 karmil si¢ moja swiezo-
Scig, tym, ze nie determinuje mnie nadmiar wiedzy.

Nie chciatas robi¢ wystaw artystom z kregu Stry-

chu i Kryszkowskiego?
W ogole nie bylo mowy o wystawach. Po pierwsze,
zaczal sie stan wojenny. Po drugie, chodzilo o dziala-
nie, a nie wystawianie. Trwal bojkot oficjalnych galerii
1tworzyly sie podziemne struktury. Na przyklad Tomek
Sikorski wyprowadzit sie do pracowni Daniela Wnuka,
ktérego stan wojenny zastal w Stanach 1 u niego Galeria
Dziekanka robita prywatne pokazy dla ograniczonej
liczby osob. Réwniez Jacek robit tam performansy.

Co w takim razie tam robitas? Obserwowatas?
Lazilam z nimi, pitam z nimi, rozmawialam z nimi.
Robilismy ,Tango”, a przede wszystkim przezywali-
smy. Wszystko bylo dzialaniem. Dzisiejszym jezykiem
moglabym powiedziec, ze performowalo sie rzeczywi-
stosc. To bylo permanentne zycie sztuka.

Wocigz nie czutas sie artystkg?
Nie. Czulam sie raczej ,markietanka”.

Co na to wszystko twoi rodzice?

Tuz po maturze wyprowadzitam sie z domu. Sama na
siebie zarabialam 1 koniecznie chcialam byc¢ samo-
dzielna. To byta moja obsesja. Dopdki bytam w liceum,
rodzicom sie to nie podobalo. Z czasem sie przyzwycza-
1l11 zaakceptowali to, ze mam swoje zycie. Po liceum ro-
dzice bardzo sie martwili, ze nie studiuje. Prébowatam,
ale dwa razy nie dostalam sie na historie sztuki, dlatego
ze nigdy nie nauczylam sie na pamie¢ stéw Bogurodzicy.
Za pierwszym razem dostalam na egzaminie wstepnym
same piatki 1 dwdje z polskiego, bo poproszono mnie
wlasnie o analize Bogurodzicy, ktorg trzeba byto znac na
pamiec, zeby moc ja analizowac. Rok pozniej tez wycia-
gnelam na egzaminie Bogurodzice. A za trzecim razem
byl inny zestaw pytan 1 zdatam.

Nalezgc do tego srodowiska, chciatas by¢ hi-

storykiem sztuki?
Juz nie chcialam. Jak zamieszkatam z Jackiem, to nie
chcialam byc historykiem sztuki, a jak pojawila sie
w moim zyciu £6dz Kaliska, to w ogdle stwierdzitam, ze
studia nie sg mi do niczego potrzebne. Jacek ttumaczyt
mi, Ze najpierw musze poznac to, co odrzucam. Prze-
konywal, ze powinnam zdac na studia i jak mi sie prze-
stanie podobad, to wtedy zrezygnowac, ale nie moge tak
z gory decydowac, ze nie bede studiowac. I postuchatam.
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Jak jeszcze wptynat na ciebie Kryszkowski?

Przede wszystkim wplynal w aspekcie osobistym, cho¢ tego aku-
rat nie chce tu rozwijac. Od strony zawodowej zycie z artysta wply-
nelo na mnie tak, ze zdobylam bardzo duza wiedze o sztuce lat
70. Jacek miat ogromna biblioteke, archiwum tekstéw, odbijanych
na powielaczu, rzadkich katalogow, ktérych do dzisiaj nie moz-
na znalez¢ w zbiorach publicznych. Poznawatam rozne nazwiska
1 prace, ale generalnie zylam z kompleksem Jacka. W przekona-
niu, ze on to wszystko wie, a ja dopiero musze to poznac.

O ile lat byt starszy od ciebie?
O piec lat. To nie byta duza réznica, ale wtedy on byl juz po stu-
diach, a ja przed nimi. On byt wyksztalconym czlowiekiem, a ja
dopiero sie uczytam. Na poczatku byl moim przewodnikiem po
sztuce 1w rzeczywistosci to on mnie ksztattowat.

Aty jego nie?

Moze nie bylo to az tak jednokierunkowe. W koricu miatam wplyw
na jego prace z cyklu Wszedzie tam, gdzie jestem. To byly wlasnie
rezultaty naszych rozméw. Staram sie w te] rozmowie sytuowac
siebie na drugiej pozycji wobec Jacka, bo chce mu odda¢ wszystko
to, co bylo w nim dobre, skoro to ja sie z nim rozstatam. Uwazali-
smy wtedy, ze nie mozna juz produkowac dziel sztuki, ze wszystko,
co artysta produkuje, to sa jakies odpady. To bylo bardzo koncep-
tualne, przy czym wtedy ja nie wiedzialam, ze to tez juz bylo. Na
studiach musialam calg historie sztuki przejs¢ w odwrotnym niz
pozostali studenci kierunku - zaczynajac od punktu zero, musia-
tam budowac pozytywny program. Opornie mi szlo. Jak uznac,
ze obiekt sie jednak liczy? I jeszcze pozniej odczuwalam pewne
zaklopotanie, przyznajgc przed soba sama, ze materialny wymiar
dziela jest jednak w sztuce wazny.

Krag Kryszkowskiego, todzi Kaliskiej i Strychu stynat
nie tylko z radykalizmu, ale tez z kierowania sie emocja-
mi, co czesto prowadzito do konfliktéw. Jak ty sie w tym
odnajdywatas?
Do dyskusji z tym srodowiskiem doszlo juz po tym, jak sie rozstali-
smy z Jackiem. Potem jeszcze przez chwile uczestniczytam w tych
spotkaniach, ale dos¢ szybko sie wycofalam z powodow prywat-
nych. Wyszlam za maz, urodzitam drugie dziecko 1 nie mogtam ot,
tak sobie jezdzic na spotkania z artystami.

Ktory to byt rok?
Wyszlam za maz w 1984 roku. Wiec kiedy doszlo do réznicy zdan
miedzy Markiem Janiakiem a Jackiem Kryszkowskim, ktora zawsze
sie tlita, to mnie juz w tym kregu nie byto. Kryszkowski ciggle natrza-
sal sie z Janiaka, ze zawsze chce co$ wyprodukowac. Od poczatku mi
sie to nie podobalo. Tu rodzilo sie napiecie miedzy nimi.

Zerwatas z Kryszkowskim i undergroundem tédzko-

-warszawskim, by skonczy¢ studia i zajg¢ sie na dobre

muzealnictwem?
Nie tak szybko. Na historii sztuki spotkatam Joasie Kiliszek, ktora
byta ze mna na roku. Studiowalam wprawdzie z réznymi roczni-
kami, ale razem zaczynalySmy i zawsze potem sie¢ znalysmy. To
byta jedyna osoba na roku, ktora byla naprawde zainteresowana
sztuka wspolczesna. Zaczeltam studiowac w 1983 roku 1 nabor byt
wtedy taki, ze sposrdd tych, ktorzy sie dostali, kazdy myslal, ze
bedzie robil w zyciu cos innego, ale na pewno nie bedzie zajmo-
wal sie sztuka. Wielu kolegow myslalo, ze wyemigruje za granice.

Byl tez z nami na przyktad Maciej Nowak, ktory na historie sztuki
trafil przez przypadek, bo chcial studiowac teatrologie, ale nabor
byl co dwa lata 1 przyszedt do nas, zeby cos studiowac. Na zajecia
wlasciwie nie chodzil, bo studiowal prywatnie u profesora Ra-
szewskiego w Instytucie Teatralnym.

Robitas cos zwigzanego ze sztuka, zeby przezy¢?
Tak, prowadzitam galerie w Stodole, potem dzieki poleceniu Ma-
ryli Poprzeckiej prawie rok bytam kierownikiem dzialu sztuki
wspdlczesne] w pierwszym polskim domu aukeyjnym.

Co byto dla ciebie wéwczas wazne?

Wazne bylo seminarium Ryszarda Winiarskiego 1 Mirostawa
Duchowskiego na akademii (tam poznalam Wlodka Pawlaka,
a przez niego Gruppe), wyklady Piotra Dybla z hermeneutyki na
polonistyce. Bardzo wazne byto seminarium profesora Jana Biato-
stockiego, ktore z Joasig wywalczytysmy. Bialostocki miat z nami
seminarium nizsze, a my chcialySmy, zeby miat wyzsze. Naméwi-
tysmy go na seminarium metodologiczne. To bylo ciekawe, ponie-
waz Bialostocki byl jednoczesnie praktykiem i teoretykiem.

Biatostocki pracowat tez w muzeum.
Tak, ale ja wtedy o muzeum w ogéle nie myslatam. Szkota Biatostoc-
kiego uczyla dystansu do réznych metodologii. Metoda zalezy od
przedmiotu badan 1 tego, co chcemy uzyskac. Nauka relatywizmu.

Nie mys$latyScie z Joanng o zaczepieniu sie¢ w muzeum,
0 czym marzy wielu historykéw sztuki, tylko caty czas
chciatyscie w pracy zajmowac sie wspoétczesnoscig?
Tak, zawsze. Jak bylam jeszcze w liceum, to wiedziatam, ze nie po
to chce 18¢ na historie sztuki, zeby byc ekskluzywnym kustoszem
czy opisywac historie, ale zeby ja tworzyc.

Dla Joanny Kiliszek druga potowa lat 80. byta pracg w ga-
lerii i wystawianiem wczesnego Mirostawa Batki. Czy twoje
doswiadczenia byty podobne?
Poszukiwalam, ale w tamtym czasie nie trafitam na ,swojego”
artyste. Przez rok prowadzilam w Galerii Stodota program, ale
potem urodzitam drugie dziecko 1 nie moglam tego wszystkiego
polaczyc ze studiami, wiec przekazalam galerie Joli Ciesielskiej.

Znatas jg ze studiow?
Nie, poznalam ja w Lublinie na wystawie Nurt Intelektualny. Zbli-
zylto nas do siebie to, ze ona tez miala dziecko.

Kiedy w takim razie muzeum pojawito sie na twoim hory-
zoncie - juz w latach 90.?
Konczylam studia, pracujac juz w muzeum. Zostalam zatrudniona
z datg 1 stycznia 1990 roku, ale potem to zmienili, bo nie mozna
zatrudniad w Swieta.

Jak tam trafitas?
Nigdy nie miatam planow, zeby pracowa¢ w muzeum, bo uwaza-
tam, ze to do mojego temperamentu kompletnie nie pasuje. Mimo
ze mo) maz pracowal w muzeum juz od 1985 roku, to ja nadal uwa-
zalam, ze w muzeum pracujg zakurzeni kustosze 1 inni muzeal-
nicy. Sytuacja si¢ zmienita, kiedy méj] maz mial wyjecha¢ na rok
za granice 1 powiedzial, ze nie wiadomo, jak to bedzie, wiec mu-
sze mie¢ stala prace. Wowczas miatam juz dos¢ przygdd z domem
aukcyjnym 1 innymi prywatnymi interesami konca lat 80. Maciek,
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Dorota Monkiewicz dyskutuje z artystami
Kiinstlerhaus ze Stuttgartu w malarni
Teatru Studio. Podczas ich pokazéw Jacek
Kryszkowski robit na drutach; Archiwum
Galerii Studio

W Muzeum Narodowym w Warszawie od razu wpadtam w wir
pracy wystawowej. Moje pierwsze zadanie polegato na tym, zeby
przygotowac spis katalogowy do wystawy Tadeusza Makowskiego.
Wesztam pierwszy raz do magazynu malarstwa i dowiedziatam sie,
ze obrazy maja tyt, a nie tylko przod.

wyjezdzajac, powledzial: ,Stuchaj, moze bys sprobowa-
ta w Muzeum Narodowym?”. Sam tam pracowal, wiec
to bylo pierwsze, co mu przyszto do glowy. , Przeciez cie
nie zostawie z dziecmi bez srodkéw do zycia, wiec moze
lepiej, zebys miala stala prace, przynajmniej przez ten
czas, kiedy mnie nie bedzie,” powiedzial. Ja sie do sta-
tej pracy nie palilam, ale poszlam tam, powiedzialam,
ze jestem Dorota Monkiewicz, dawniej Skaryszewska.
I ku memu zdumieniu dostatam prace od reki.

Pamietasz, z kim rozmawiatas?
Oczywiscie, przyjal mnie Janusz Zagrodzki, ktory
byt kuratorem Dziatu Sztuki Wspolczesney.

Nic wiec dziwnego. Zagrodzki musiat cie koja-
rzy¢ z todzi.
Ja go nie pamietalam. Kojarzytam go jako autora ksigz-
ki o Katarzynie Kobro. Po prostu nie wiedziatam, jak
ktos sie nazywa tam, na Strychu. To byl wir.

| jak trafitas do muzeum, to...
Zaczetam prace. I przepracowatam tam 18 lat, do 2009
roku. W muzeum przy Januszu Zagrodzkim bylo mi
bardzo dobrze, poniewaz robilismy mnéstwo projektow

Wszedzie tam, gdzie jestem

1to wszystko bylo bardzo ciekawe, a ja si¢ przy tym bar-
dzo duzo uczylam. Po pierwsze, zobaczytam, jak mysle¢
o kompozycji przestrzeni wystawy. Wczesniej robitam
mnostwo rzeczy, bo bytam odwazna, ale nie wiedziatam
na przyklad, ze jak sie podpisuje dzieto sztuki, to naj-
pierw sie pisze wysokos¢, a potem szerokosc - nie wie-
dzialam, ze jest jakas konwencja zapisywania danych.
Wydatam katalog Gruppie, ktéry robitam na targi w Po-
znaniu, nie majac pojecia, ze sa w ogole jakies zasady
robienia katalogéw. Zrobitam 1 juz. W ten sposob pare
ich prac z wczesnego okresu zostato sfotografowanych,
zanim zniknely w prywatnych kolekcjach za granica.
Nie umiatam, ale dobrze, ze zrobitam. W muzeum sie
dowiedzialam, ze tak naprawde nic nie umiem 1 ze mu-
sze sie uczyc¢ wszystkiego od zera.

Robitas z Zagrodzkim wystawy?
Asystowatam mu. Od razu wpadlam w wir pracy wy-
stawowe]. Moje pierwsze zadanie polegalo na tym,
zeby przygotowac spis katalogowy do wystawy Tade-
usza Makowskiego. Wesztam pierwszy raz do maga-
zynu malarstwa 1 dowiedzialam sie, ze obrazy maja tyl,
a nie tylko przdd 1 ze istnieje cos takiego jak numer
inwentarza. Makowski kunsztownie sygnowal prace,
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wiec jego obrazy od tylu rowniez sa pigkne. Wtedy
przezytam pierwsze ramowanie prac 1 konserwacje, bo
Zagrodzki zlecit konserwacje ponad 100 obrazow, kté-
re lezaly w magazynach od czaséw, gdy sprowadzita je
pani Jaworska z paryskiej pracowni artysty. Zdobytam
nie tylko praktyczne doswiadczenie, ale 1 zobaczy-
tam, ze obraz nie jest taki, jaki jest, tylko wiele zalezy
od tego, w jaka rame go wlozymy. Rama wydobedzie
rozne elementy 1 bedzie mozna go bardzo réznie czy-
tac. Bylam takze swiadkiem waznego procesu reinter-
pretacji dziela artysty. Zagrodzkiemu, ktéry sam byt
zwolennikiem awangardy, zalezalo na tym, zeby wy-
ciagna¢ Makowskiego z zatoki koloryzmu 1 pokazac
jego kubistyczne poczatki. Okazywalo sie, ze dzieto
sztuki nie istnieje samo w sobie, lecz jego sens wynika
z tego, w jakim wyborze 1 w jakim kontekscie jest po-
kazane. Wtedy nauczylam sie takze myslenia o widzu.
Zagrodzki powtarzal, ze jak komponujesz wystawe,
to musisz pamieta¢, ze widz wchodzi tymi drzwiami,
wiec trzeba myslec o tym, co jest pierwsza rzecza, kto-
ra on zobaczy. Od tego zalezy, czy wejdzie, czy nie wej-
dzie, a jak wejdzie, to wedlug tego ustawi sobie calg wy-
stawe, ktorg przygotowujesz. Takich rzeczy nie uczono
wowczas nigdzie.

Jakie zajmowatas stanowisko?

Na poczatku przez rok bylam tak zwanym laboran-
tem, poniewaz nie mialam pracy magisterskiej. Pi-
satam skomplikowang prace o teorii sztuki Martina
Heideggera (ktéra mi méj profesor Wiestaw Juszczak
serdecznie odradzal), a tymczasem nieoczekiwanie
znowu zaszlam w ciaze 1 urodzitam trzecie dziecko.
I tak sie stalo, ze przez nastepny rok kompletnie nie
rozumialam tego, co czytam. Bytam przerazona, ze juz
nigdy nie wroca mi wladze intelektualne. Po roku ten
dziwny stan mingl, wreszcie ukonczytam moje dzieto
1 obronilam sie, co zreszta bylo warunkiem mojego
dalszego zatrudnienia w muzeum.

Jak to jest by¢ muzealnikiem?

Miatam z tym spore klopoty, bo musiatam sie nauczyc¢
zachowywa¢ w muzeum - by¢ grzeczna i pokorng
w stosunku do starszych kolezanek. Juz studia na hi-
storii sztuki wymagaly kindersztuby, ktora wyniostam
wprawdzie z domu, ale dawno ja porzucitam 1 odwy-
klam od niej. Nie mialam probleméw z profesorem
Biatostockim, ale raczej z nizszymi szarzami.

W latach 90. z laborantki statas sie jedng zwaz-

niejszych os6b w Muzeum Narodowym, zajmu-

jaca sie sztukg wspotczesng, gromadzaca ko-

lekcje, tworzgcg tozsamos¢ tej instytucii.
Przesadzasz. Bytam raczej wolnym elektronem na
marginesie te]j instytucji.

Chodzi mi o obecnos¢ sztuki wspdtczesnej
w muzeum. Tozsamos¢ tworzyt Ferdynand
Ruszczyc.
Odpowiem w ten sposob: wszystko, co mi sie udato zro-
bi¢ w Muzeum Narodowym, wynikalo z walki z tym

muzeum, a racze]j z moimi bezposrednimi przelozony-
mi. Szkoda gada¢. W muzeum miatam zablokowany
awans 1 bardzo dlugo nie mogtam zostac¢ kustoszem.
W pewnym momencie bylo tak, ze jak przyjezdzaty
delegacje zagraniczne, to dyrektor Ruszczyc przed-
stawial mnie jako kustosz Monkiewicz, ktdrg jako
zywo nie bylam, ale wstyd mu bylo powiedziec, ze to
jest adiunkt Monkiewicz, bo kierowano mnie do zbyt
powaznych spraw.

W dekadzie transformaciji twoi znajomi, w tym
wspomniane Anda Rottenberg i Joanna Kiliszek,
robity kariere. Twoja historia, chociaz rozwija sie
Z pewnym opoznieniem, jest rowniez historig
rozwoju i sukcesu.
Byc moze. Na pewno to strasznie dtugo trwalo. W mu-
zeum mlyny mielg powoli. W kazdym razie zostalam
asystentka 1 od razu chcialam robi¢ wystawy. Jestem
osobg aktywna 1 dostawac pieniadze za to, ze przycho-
dze do pracy 1 podpisuje liste, nie zgadza sie z moim
temperamentem. Staratam si¢ cos robid, ale okazywato
sie, ze asystent nie moze robi¢ wystaw. Do tego trzeba
by¢ kustoszem. Tak wiec pierwsza wystawe zrobitam
nielegalnie. I tak po partyzancku pracowatam w mu-
zeum wlasciwie przez cale 18 lat.

Jak sie robi wystawe nielegalnie? Podaj przyktad.
To bylo juz po tym, jak Janusz Zagrodzki odszed} z mu-
zeum. Ta wystawa nazywala sie Unvollkommen. Pozna-
fam kolege kustosza w niemieckim muzeum 1 umo-
wiliSmy sie na zrobienie tam polskiej wystawy. Tamto
muzeum placilo, a ja z tych pieniedzy wynajetam do po-
mocy szefa montazu z naszego muzeum. On pracowat
na urlopie wypoczynkowym 1ja tez. Ze wzgledu na nie-
cheé mojej przelozonej nie moglam oficjalnie korzystac
z pomocy muzeum, w zwigzku z tym prace od artystow
zwozilisSmy do Zamku Ujazdowskiego, gdzie Marek
Gozdziewski udostepnil mi miejsce w piwnicy. Stam-
tad przewioztam prace do Niemiec. Sama zaméwitam
ciezaréwke, zapakowalismy prace z wynajetym panem
z muzeum 1 pojechalam tg ciezaréwka az na most
w Shubicach do przejscia celnego, bo wtedy nie byto
czegos takiego jak strefa Schengen 1 wywozilo si¢ dzie-
ta sztuki na karnecie ATA. Balam sie, ze kierowca, kto-
ry normalnie wozil banany, nie bedzie umiat obstuzy¢
tego karnetu, wiec sama na granicy odprawitam karnet
ATA 1na piechote wracalam przez most. Juz po polskiej
stronie ztapalam stopa, dojechalam na najblizsza stacje
kolejowa, skad pociag zawiozt mnie do wiekszej stacji
kolejowej, potem do jeszcze wiekszej 1 tak wrocitam do
Warszawy. Pomogla mi przy tym pracujaca wéwczas
w Fundacji Batorego Anda, bo skad miatabym niby
wzia¢ karnet ATA, skoro karnety wystawiano tylko in-
stytucjom, ktore posiadajg konto bankowe.

Czy to oznacza, ze bedac pracowniczkg mu-

zeum, robitas wszystkie wystawy poza muzeum?
Nie. Ale w tej sprawie moge dodac, ze jak muzeum robi-
fo rocznik, to wpisato wystawe Unvollkommen do swoich
osiagniec.

ROZMOWA



Miatas bardzo dziwny status.

Bardzo dziwny. Mam juz takie szczescie. Kiedys Eukasz Gorcezyca
napisal o mnie, ze jestem szarg eminencja polskiej sceny artystycz-
nej 1 bardzo dobrze odnajdywatam sie¢ w tym okresleniu. Nastep-
ne moje wystawy nie byly juz jednak robione w tym trybie. Prze-
konywalam muzeum do relatywnego angazowania sie w moje
projekty w taki sposcb, ze przedstawialam propozycje wystawy
razem z zewnetrznymi zrédlami finansowania albo z dogadanym
juz powaznym partnerem. W muzeum pomimo chronicznych
niedostatkow srodkéw finansowych takie zachowanie kuratora
bylo wyjatkowe. W muzeum bylo zawsze tak, ze kuratorzy tworza
program, a dyrektor organizuje na ten program srodki i ,przykra-
wa” program wystaw w zaleznosci od stanu budzetu. Dyrektor
Ruszczyc nie interesowal sie sztuka wspolczesna 1 w zasadzie ani
mi nie pomagal, ani mi nie przeszkadzal. Mozna powiedziec, ze
mialam ,wolng reke”, jesli sama sobie wszystko zalatwilam 1 nie
musialam konkurowac o miejsce 1 budzet z innymi ,historycz-
nymi” dzialami w muzeum, bo tej konkurencji nie miatabym
szans wygrac.

Jaki byt twéj najwazniejszy projekt z tego okresu?

Tych projektow bylo bardzo duzo, ale niekoniecznie chodzi tylko
o projekty, ktére sama kuratorowalam, ale takze o projekty, ktore
wspieralam, wykorzystujac szyld i mozliwosci logistyczne Mu-
zeum Narodowego, jak na przykiad dwuletni projekt wymiany
artystow pomiedzy Polska 1 Nadrenig - Westfalig o nazwie Trans-
fer (1997-1998). Jesli chodzi o wystawy, ktérych sama bytam kura-
torka, to przelomowa byta dla mnie wystawa Na wolnosci w koricu
2z 2000 roku. To byl wazny projekt, zwlaszcza ze wzgledu na kata-
log, ktory jest prawie nieznany, poniewaz dotart do Polski w bar-
dzo malej liczbie egzemplarzy. W katalogu jest bardzo dokladne
kalendarium nowej sztuki powstale] po 1989 roku. Czulam sie
bardzo zaangazowana w walke o sztuke krytyczng, wiec chciatam
to zjawisko udokumentowac. Potem zrobitam Pejzaz semiotyczny
1to byla pierwsza moja wystawa nie historyczna, tylko problemo-
wa. Stabo zauwazona, cho¢ niekt6rzy ja dostrzegli, jak na przyklad
Aneta Szylak, ktora bylta bardzo kompetentna kuratorka w dwcze-
snym polskim srodowisku. Potem zostalam prezeska AICA.

Przechodzisz do poczatku XXI wieku, a ja bym jeszcze zo-

stat w latach 90. Opowiedz o relacji ze sztukg krytyczna.
W 1991 roku poszltam na wystawe do Akademii Sztuk Pieknych,
do Maryli Sitkowskiej 1 zobaczylam prace Pawla Althamera 1 Kasi
Kozyry. To byly chyba pierwsze ich wystawy poza uczelnig. I bar-
dzo sie tym zainteresowalam. Jezdzilam do Plocka, do Galerii Art,
napisatam tekst o Jacku Markiewiczu, spotykalam sie z Kozyra,
a Althamer bral juz udziat w tej wystawie w marcu 1993 roku, kt6-
ra robilam do Niemiec, i zlozyl tam wtedy takie oswiadczenie,
ktére do dzisiaj jest przedrukowywane.

Bytas juz wtedy na Foksal?
Ja bytam, ale Althamer jeszcze nie. Trafitam tam dzieki zleceniu
od Andy. Centrum Sorosa zamawialo monografie réznych ar-
tystéw, bo mialo tworzy¢ baze informacyjna. Byla lista artystéw
1 Anda méwi: ,Wybierz sobie kogos 1 opracu;j”. Wybratam Edwar-
da Krasinskiego. Zaczelam chodzi¢ na Foksal, zeby przegladac
jego dokumentacje. Potem bywatam w galerii przez wiele lat.
W 1995 roku pojechalam na urodziny Edzia do Lucka 1 tam po-
znalam Adama Szymczyka. Przez Adama Szymczyka zblizylam
sie do pozostalych czlonkow mlodej ,trojki” z Foksal. Byt taki

Kiedys tukasz Gorczyca
napisat o mnie, ze jestem
szarg eminencjg polskiej sceny
artystycznej i bardzo dobrze
odnajdywatam sie w tym
okresleniu.

Wszedzie tam, gdzie jestem
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Dorota Monkiewcz z Edwardem
Krasifiskim podczas Walnego
Zjazdu AICA, lata 90.; archiwum
prywatne Doroty Monkiewicz

okres, moze dwuletni, kiedy Galeria Foksal byta moim gléwnym
punktem odniesienia. Wspélpracowalismy bardzo blisko, bo Ga-
leria Foksal dostala pienigdze na dokumentacje, a ja z kolei bytam
ta starsza kolezanka z muzeum, ktéra juz wie, jak to sie robi. Jak
Joanna Mytkowska opracowywata dokumentacje, to zdarzalo sie,
ze jej doradzatam, jak mozna poréwnywac 1 detektywistycznie do-
chodzi¢ do pewnych faktéw, a ona z kolei lepiej orientowala sie
w organizacji 1 zasobach Archiwum Galerii Foksal.

Mowisz o ksigzce Kantor w Galerii Foksal?
Nie, to bylo wczesniej. Oni dostali od dwczesnego wiceministra
Pawla Jaskanisa pienigdze na uporzadkowanie archiwum 1 do
tego zatrudniona zostala Joanna Mytkowska. Adam Szymczyk
nigdy nie byl zatrudniony w Galerii Foksal, a Andrzej Przywara
pracowal tam juz wczesniej. Okolo 1995 roku zaczelam zaciesnia¢
wiez z ta tréjka. Tojest o tyle wazne, ze wezesnie] miatam tylko kon-
takt z Wiestawem Borowskim, ktory mnie bardzo polubit, bo po-
magalam mu prowadzi¢ AICA, ktdrej przez chwile byl prezesem.
Wiestaw liczyt sie z moim zdaniem 1 obdarzyl mnie zaufaniem,
a jak wiesz, Wiestaw nie byl nigdy skory do obdarzania zaufaniem
kazdego historyka sztuki, ktéry tam przychodzit. I zaczal mnie
zapraszac. Foksal to bylo bardzo elitarne miejsce. Najwazniejszy
byt wernisaz, a potem po wernisazu najblizsi zostawali w galerii
1 Wiestaw zapraszal na kolacje. Oczywiscie, jesli byl na to budzet.
W przeciwnym razie zostawalo sie w galerii, zeby porozmawiac.
Ogromnie lubitam chodzi¢ do Galerii Foksal, bo to bylo miejsce,
w ktérym sie rozmawialo o sztuce. Jezeli szedles na jakikolwiek
Inny wernisaz, to wszyscy zwykle pili 1 na tym koniec. Nie bylo
zadne] wymiany zdan na temat tego, co wlasciwie zobaczylismy.
Natomiast na Foksal bylo tak, ze jak wernisaz sie konczyl, to naj-
bardzie] zaufana grupa zostawala, zeby zastanowic sie, o co cho-
dzi z ta wystawg, jakie to ma znaczenie, ile to jest warte, jaki to jest
kontekst. Andrzej Przywara oczywiscie intensywnie w tym uczest-
niczyl, bo on ma dar wnikliwej interpretacji. Jako jedyna osoba
dochodzaca z zewnatrz stalam sie czlonkiem tego kotka, ktore zo-
stawato na dyskusje. Mysle, ze moim kolegom to odpowiadalo, bo
Muzeum Narodowe wciaz cieszylo sie prestizem. Na przyktad jak

do Warszawy przyjechali Catherine David 1 Peter Pakesz, ktorzy
robili selekcje na Documenta, to zadzwonili do mnie Andrzej albo
Joanna, zebym koniecznie przyszia do Galerii Foksal na spotkanie,
poniewaz - jak zrozumiatam - byla potrzebna osoba, ktora poprze
autorytetem muzealnym propozycje Pawla Althamera na Docu-
menta. Byla zima, byl mrdz, a ja mialam dwustronne zapalenie
pluc 1 czterdziesci stopni goraczki. Wziglam cos, zeby nie kastac,
wiozylam sweter 1 pognatam do Galerii Foksal, zeby wspierac Paw-
ta. Potem poszlismy do Edzia. Tam sie pito wodeczke 1 dalej robito
dobrg atmosfere, zeby Pawel dostal sie na Documenta.

Jednak nie statas sie czescig Fundaciji Galerii Foksal?
Nie. Ja pracowalam w muzeum. Oni pracowali w trdjke. Byli po-
laczeni ze sobg pokoleniowo, a ja bytam jednak osoba z zewnatrz.

Kiedy zatozytas fundacje przy Muzeum Narodowym?

W 1996 roku. Przez to nie mam do dzisiaj doktoratu. Moja praca
o Edziu Krasinskim byta juz na zaawansowanym etapie, ale na nie-
szczescle poskarzylam sie mojej siostrze, ze jest Swietna praca na
wystawie, a muzeum nie ma srodkow na zakupy. Jeczatam jak kaz-
dy prawdziwy intelektualista, na co moja siostra, ktdra jest kobietg
biznesu, powiedziata: ,Irzeba zatozy¢ fundacje 1 zbierac pienia-
dze”. Tak sie zaczelo. Poczulam, ze to méj obowiazek - wesprzecd
muzeum 1 kolekcje. Skoro jest takie narzedzie, dzieki ktéremu
mozna dziala¢, to dlaczego ja go nie uzywam? Fundacja zostala za-
tozona przez moja siostre Beate, a wlasciwie jej firme, 1 reprezen-
towane przez dyrektora Ruszczyca Muzeum Narodowe. Dziwie
sie w ogole, ze dyrektor sie na to zdecydowal, ale tak bylo.

To nie byt osobny byt wzgledem muzeum?

Utozsamiatam sie catkowicie z Muzeum Narodowym. Jeszcze
w latach 9o. w naszym zespole pracownicy bardzo sie utozsamiali
z instytucja. Zarabialismy naprawde malo, ale najwazniejsze bylo
dla nas, ze pracujemy dla firmy 1 chronimy dziedzictwo narodowe.
Nie przesadzam. Taki byt etos pracownika Muzeum Narodowego.
Etos pochodzit z dawnych lat, kiedy ratowalo sie dobra narodowe;
zaczat erodowac dopiero pod koniec lat go.

ROZMOWA



Prace kupowane przez fundacje stawaty sie for-

malnie wtasnoscig muzeum?
Nie, one do dzisiaj sa depozytami. MieliSmy rézne
klopoty z nasza fundacja, ktora miala wzorowac sie
na amerykanskich odpowiednikach. Moja siostra sta-
rata sie o zelazny kapital, czyli endowment. Fundacja,
ktéra dysponuje kapitatem, zyje z odsetek. Odbywaly-
$my juz bardzo zaawansowane rozmowy z Bankiem
Handlowym, ktéry mial przelac srodki na fundacge,
zeby miala zelazny kapital. Gdy dowiedzial sie o tym
dyrektor Ruszczyc, to zablokowal przelew 1 sciagnal te
pieniadze na galerie sreber. W zwigzku z tym musia-
tysmy zbierac pieniadze na kolejne zakupy. Staralismy
sie o srodki 1 byla to naprawde ciezka praca. Organi-
zowalismy wieczory karnawalowe 1 aukcje. To tez byt
klopot dla muzeum, ktére nie miato przestrzeni maga-
zynowej. Wkiadatysmy w to pieniadze, zaangazowanie
1]eszcze prosilysmy, zeby ktos to w ogdle przyjat. ,Do-
rota znéw cos wymyslita 1 robi nam klopot”. Zreszta
zawsze tak byto. Czy to wystawa, czy fundacja.

Rozumiem, ze po roku 2000 narastata w tobie
frustracja zwigzana z Muzeum Narodowym
w Warszawie, co ttumaczy twoje rosngce zaan-
gazowanie w powstajgce w owym czasie Mu-
zeum Sztuki Nowoczesnej.
Tak. Na poczatku chcialam dzialac na rzecz Muzeum
Narodowego. Prébowalam namowi¢ dyrektora, ze-
bysmy wystapili o fundusze unijne na nowe skrzydlo.
Dyrektor nie chcial. Zamiast tego mial koncepcje, ze
potaczy Zachete z muzeum, co dla mnie bylo nie do
przyjecia. Zreszta nie mial na to szans. Wtedy stwier-
dzitam: ,No, to zbudujemy nowe muzeum”. Sytuacja
byla dziwna. Wiedzialam, ze jak Anda wrdci jeszcze
raz z idea budowy nowego muzeum, to koledzy jg za-
dziobia. Takie byty w srodowisku antagonizmy. Pomy-
slalam, Ze ja nie mam jeszcze antagonistéw, wiec pro-
bowatam zmobilizowa¢ AICA do lobbowania na rzecz
tego muzeum.

Bytam w Muzeum Narodowym osobg podejrzang, bo przeciez
to jest niemozliwe, zeby ktos bezinteresownie zatrudniat

Swojg siostre do zbierania pieniedzy na sztuke. Klasyka lat 90.
Fundacja, poki ja bytam jej szefowg, nigdy nie dostata pieniedzy
panstwowych i jest catkowicie prywatna.

Zatapatem sig jeszcze na dwa bale karnawato-

we potgczone z aukcja. To byto co$ niezwykte-

go. Caty $wiat sztuki, cata Warszawa.
Ale dyrektor nigdy nie przyszedl. Ani wicedyrektor.
To byla trudna sytuacja, a ja nie miatam takiej sily
sprawcze] w muzeum, zeby zakupione prace mogly
trafi¢c na stale ekspozycje. Bylam w muzeum osoba
podejrzana, bo przeciez to jest niemozliwe, zeby ktos
bezinteresownie zatrudnial swoja siostre do zbierania
pieniedzy na sztuke. Klasyka lat go. Fundacja, pdki ja
bylam jej szefowa, nigdy nie dostata pieniedzy pan-
stwowych 1jest catkowicie prywatna.

Z opisu przypomina to nieco cele przyswiecaja-

ce zatozycielom Fundacji Galerii Foksal.
To byta pierwsza fundacja tego typu 1 koledzy z Fok-
sal bardzo sie interesowali jej dzialalnoscig. Bardzo
mnie wsplerali 1 sami tez przygotowywali sie do star-
tu. Byli to wéwczas moi najblizsi partnerzy. Naprawde
moglam na nich zawsze liczy¢. Jak chcialam zrobi¢
aukgcje, to pomogli zdoby¢ prace od swoich artystow.
Dochéd byt przeznaczony na zakup dziet sztuki.

Wszedzie tam, gdzie jestem

Moéwisz o latach, gdy bytas przez dwie kadencje

przewodniczgcg AICA?
Tak, wczesniej sie tym nie zajmowatam. Tak sie zlo-
zylo, ze poznatam wowczas osobe, ktora uwijata sie
W te] samej sprawie w ministerstwie. Byt to Tadeusz
Zielniewicz, ktory chyba dzialat z ramienia ministra.
Polaczylismy sily. Ja gwarantowalam poparcie srodo-
wiska, a on umiejetnos¢ poruszania sie¢ w Swiecie poli-
tyki pomiedzy PiS 1 PO.

W sumie niezty tercet, ty z Zielniewiczem i Andag

Rottenberg.
Tak. Postawilismy na Ande, poniewaz byla najbardziej
rozpoznawalna medialnie. Wowczas dyskusja o budo-
wie muzeum dopiero sie zaczynata. Po Zachecie Anda
byla najbardziej rozpoznawalna osoba ze srodowiska
w Polsce 1 miala szanse przebic sie do dziennikarzy
1mediow. Anda zostala dyrektorka artystyczng, Tadeusz
Zielniewicz byt dyrektorem, a ja bylamsobie tam z tytu.

Szara eminencja.
Jak zwykle.
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Kwerenda do wystawy Pejzaz semiotyczny u Wilhelma Sasnala w Tarnowie, 2002;
fot. Dorota Kryszkowska; archiwum prywatne Doroty Monkiewicz

Tworzytas z Radg program MSN?
Pomagalam w tworzeniu Rady MSN 1 jak przeczytalam gdzies
- chyba zreszta w ,Szumie” - ze to muzeum nie miato programu,
to mng bardzo zatrzesto.

Moéwisz o tym, co byto przed Joanng Mytkowska.
Tak. Bardzo ciezko nad tym pracowalismy, poniewaz nigdy nie
robilismy programu i nigdy nie budowalismy muzeum. Tadeusz
Zielniewicz zatatwil socjologow 1 profesora od organizacji, ktory
przychodzil 1 nas wszystkiego uczyt. Rada byta spora - w sumie
12 0s6b.

Bytas w Radzie?
Bylam w Radzie Programowej. Anda byla przewodniczaca, jako
dyrektor artystyczny. To byt swietny zesp6t. Byt z nami tez miedzy
innymi Piotr Piotrowski. To byly wazne rozmowy, podczas kto-
rych wypracowywalisSmy po raz pierwszy mndstwo rzeczy. Z jed-
nej strony przerobiliSmy cala teorie muzedw. Z drugiej kwestie

publicznosci 1 tego, co dla tej publicznosci mozemy zrobic. To byto
polaczone z dziataniami w AICA, z kongresami, publikacjami,
ktére do dzis pozostaja kamieniami milowymi w dyskursie muze-
ologicznym. Joanna zrobita na pewno inny program i miala inne
priorytety, ale to, co zrobita Rada, do dzis procentuje. Wszystkim
nam, kt6rzy bralismy w tym udzial, cos nam to dato.

Zblizamy sie powoli do Wroctawia. To moment, kiedy za-
czynasz mysle¢ o stworzeniu nowej instytuciji.
W 1995 roku Szymczykowi powiedzialam, ze zbuduje nowe mu-
zeum. Tylko myslatam, ze zbuduje je przy Muzeum Narodowym.

Pracujac w Radzie, czyli na rzecz Muzeum Sztuki Nowo-
czesnej, startowatas w konkursach.
W jednym. Na Muzeum Sztuki w Lodzi. Razem z Jarostawem Su-
chanem. Po spotkaniu z komisja wracaliSmy nawet razem samo-
chodem, omawiajac, co kto z nas powiedzial podczas konkursu.

Pomimo zaangazowania w Muzeum Sztuki Nowoczesnej

bratas pod uwage £6dz...
To bylo juz w momencie, kiedy to sie sypalo. Musialam juz wie-
dzied, ze z tego nic nie bedzie, a mialam bardzo trudna sytuacje
w pracy. Miatam juz dosy¢ Muzeum Narodowego 1 szukatam
innego miejsca. Czulam sie juz gotowa do zostania dyrektorka.
Uwazalam, ze mam odpowiednie kompetencje. Z drugiej strony
nie wierzylam, ze ten konkurs wygram, ale chcialam zobaczyc,
jak to jest, jak sie startuje w konkursach. Wiedzialam, ze koledzy
startujg w réznych konkursach i pomyslalam, ze ja tez wystartuje
1 zobacze, o co pytajg. Byly jakies szanse, ze wygram, bo bardzo
mnie popieralo 16dzkie srodowisko, ale nie podobalam sie tamte]
komisji z réznych powodow.

W Lodzi bytas pamigtana z czaséw Strychu.

Tak, bytam pamietana 1 to zyczliwie, wiec wszyscy chcieli, zebym
tam zostala dyrektorka. W komisji byli przedstawiciele Urzedu
Marszatkowskiego, w ktorych oczach wydawalam sie osoba nie-
powazng, poniewaz moéwilam bardzo emocjonalnie, ile trzeba
zrobi¢, zeby postawi¢ to muzeum na nogi. Dzisiaj inacze] bym sie
zaprezentowala. Ale wowczas pokazalam sie im prawdopodobnie
jako $mieszna, bezposrednia i niepowazna osoba.

Nie tylko Mirostaw Borusiewicz odchodzit w tym czasie do
niechlubnej pamiegci. Ten czas to takze schytek panowania
Ruszczyca. Nigdy nie bratas pod uwage, ze to jest to miej-
sce, w ktérym mogtabys...
Zawsze myslalam o sobie bardzo skromnie; gdyby mnie rézni lu-
dzie nie popychali, to pewnie nie staralabym sie o stanowiska. Za-
wsze myslalam o sobie, ze malo umiem ijestem staba. Do pewnego
momentu. Moge pracowac, ale nie robi¢ kariere. Zawsze bylo tak,
ze ktos mowil: ,Dorota, przeciez ty juz powinnas zaaplikowac na te
pozycje”. Z AICA bylo tak samo. Dlugo bylam sekretarzem 1 Ma-
sza wymyslila, ze juz moge by¢ prezesem. Mnie sie wydawalo, ze
wszyscy sa ode mnie starsi, madrzejsi 1 powazniejsi.

Od motywacji wewnetrznych bardziej interesuje mnie sy-
tuacja w samej instytuciji. Przeciez w Muzeum Narodowym
juz sie wtedy kottowato, a na miescie wymieniano szereg
nazwisk oséb, ktére miaty zastgpi¢ Ruszczyca.
Kolezankizdzialu miaty takie pomysty1méwity:, Dorota, powinnas
wystartowac na dyrektora Muzeum Narodowego”. Po pierwsze,
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uwazalam, zZe to sa dla mnie za wysokie progi. Po dru-
gie, myslalam ze smutkiem: ,Kochane, chcecie, zebym
zostata dyrektorem, ale jak zostane, to bede musiata
was zwolni¢, bo mamy nadzatrudnienie, a ja siedze
W tym muzeum po uszy 1 wiem, jakie reformy trzeba
przeprowadzi¢”. Nie mialam tez ambicji by¢ dyrekto-
rem wielodzialowego muzeum. Do dzis ich nie mam,
bo mnie interesuje sztuka wspdtczesna.

Muzeum Sztuki jest muzeum wielodziatowym.
Ale tam chodzi glownie o sztuke wspolczesna.

Teraz czas na rozpad waszego projektu Muzeum
Sztuki Nowoczesnej i waszej wizji tego miej-
sca. Joanna Mytkowska - jak zauwazytas - ma
inny pomyst niz wy na to miejsce, ale z drugiej
strony powiedziatas, ze wszyscy zaangazowani
w projekt co$ z niego dla siebie wyniesli i to ich
uksztattowato. W jakim stopniu doswiadczenie
pracy przy MSN wptyneto na twojag wizje Mu-
zeum Wspoétczesnego Wroctaw?
O sytuacji wokol MSN moge opowiedziec tylko fak-
tograficznie. Po pierwsze, nie bede juz wnikac w opo-
wiesci, jaka to bylo dla mnie trauma, ze ten projekt
upadl. To wszystko spowodowalo, ze nie chcialam
juz mieszka¢ w Warszawie 1 patrze¢ na to, co tu sie
bedzie dzialo, bo tak bardzo osobiscie to odbieratam.
To byta jedna rzecz. Po drugie, w tym samym czasie
gnilo 1 rozpadalto sie Muzeum Narodowe pod wodza
jakiegos administratora. Nie doczekalam momentu,
w ktorym przyszed! Piotr Piotrowski. W owym czasie
nie mogliSmy robic juz niemal nic. Wtedy dostalam
propozycje, zeby stworzy¢ muzeum we Wroctawiu.
Dostatam jg dlatego, ze bylam w Radzie MSN razem
z Piotrem Krajewskim. Piotr wiedzial mniej wiecej to,
co ja. Razem sie uczylismy. I on zaproponowal mnie
do pomocy urzednikom wroctawskim. We Wroclawiu
moglismy wykorzystac to, czego sie nauczyliSmy przy
projektowaniu Muzeum Sztuki Nowoczesnej.

Ale w Warszawie znatas wszystkich, a we Wro-
ctawiu nikogo.
Znalam Piotra Krajewskiego.

Mam na mysli politykow z Wroctawia: Rafata
Dutkiewicza, Bogdana Zdrojewskiego, Kazimie-
rza Michata Ujazdowskiego...
Z Ujazdowskim raz sie spotkalam, kiedy byl mini-
strem kultury. Ale tutaj nie.

Muzeum Wspotczesne Wroctaw byto takze pro-
jektem politycznym. Podobnie zresztg jak Mu-
zeum Sztuki Nowoczesnej byto wypadkowa
dziatan politycznych, nie tylko srodowiskowych
i artystycznych. Rozumiem, ze jak przyjezdza-
tas do Wroctawia, to juz miatas te Swiadomosc¢?
Wiedzialam, jaka jest sytuacja polityczna w miescie.
Byla dobra. Miedzy ministrem kultury a prezyden-
tem miasta ewidentnie byla przyjazn. Przyjazn, ktora
w te] chwili jest bardzo szorstka. Wchodzitam w zu-

Wszedzie tam, gdzie jestem

pelnie nowg sytuacje, poniewaz zaczelam pracowac
w urzedzie miejskim. To byla rewolucja w moim zy-
ciu zawodowym, bo bylam kustoszem 1 pracowatam
W muzeum w otoczeniu artystow, zajmowalam sie
przede wszystkim sztuka, chociaz od pewnego czasu
rzeczywiscie pochlonely mnie sprawy administracyj-
no-polityczne, w takiej skali, jaka mozemy mie¢ w na-
szym srodowisku. W moim muzeum nic sie nie dzialo,
wiec spokojnie mogtam oddawac sie w catosci MSN,
bedac zatrudniona w tym muzeum, bo nikt ode mnie
niczego nie oczekiwal. Szczegolnie przez ostatnie lata
mojej pracy. Do Wroclawia przyjezdzatam rowniez
z pozytywnym nastawieniem. Chcialam zmiany. Wie-
dziatam, ze to bedzie przygoda. Cate zycie mieszkalam
w Warszawie, wiec chcialam sprobowac¢ wyjechac
1 zobaczy¢, jak to jest gdzie indzie]. Zaczelam od pra-
cy w urzedzie 1 na poczatku to byl szok, bo musiatam
sie przyzwyczaic, nauczy¢ procedur, jakie obowiazu-
ja urzednikow, a one sa zupelnie inne niz muzealne.

Dorota Monkiewicz niesie kwiaty do instalacji Julity Wojcik, Nowy Jork-Queens,
2003, wystawa Architectures of Gender; archiwum prywatne Doroty Monkiewicz
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Jest wiele rzeczy, ktore wydaja sie absurdalne, ale dla-
tego ze urzednik pracuje w administracji publicznej, to
musza byc przestrzegane. W ogdle administracja funk-
cjonuje w innym obiegu prawnym niz muzea. Bytam
pelna pozytywnych emocji 1 pozytywnych oczekiwan.
Przekonalam sie, ze urzad jest nowoczesny, ze poznaje
bardzo fajne osoby, ktore sa swietnie wyksztalcone, ze
wszyscy mysla pozytywnie. Wezesnie] meczyto mnie
to, ze nic nie mogtam robic¢ w tym Narodowym, a tutaj
mam szanse 1 wszystko 1dzie do przodu. Realizujemy,
konstruujemy, budujemy, dzialamy na rzecz przyszto-
sci. Co wazne, to byly nie tylko moje odczucia, ale tez
ludzi, ktorych spotykatam dookota. Niosta nas podob-
na fala entuzjazmu. W tym urzedzie 1 poza nim. A dla
mnie budowac, konstruowac 1 robi¢ co$ pozytywnego
jest sensem zycia.

Szybko udato ci sie przejs¢ pierwszy etap.
Stworzy¢ instytucje, znalez¢ siedzibe tym-
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czasowa, sprawnie przeprowadzi¢ konkurs ar-

chitektoniczny...
Udalo sie to dzieki doswiadczeniom z Warszawy.
Wspélnie z Piotrem Krajewskim postawilismy waru-
nek, ze - prosze bardzo - piszemy misje 1 wizje oraz
przygotowujemy plan funkcjonalno-uzytkowy, ale be-
dziemy w jury konkursu, poniewaz wiemy, co w tym
muzeum ma by¢. Przygotowywalam juz taki ,PFU”
w Warszawie, ale potem nie bylam w jury, co wplyneto
na wynik konkursu.

Jak znalaztas siedzibe tymczasowg?

To cata historia. Najpierw przez poltora roku projek-
towalismy to muzeum. Doszlismy do etapu projektu
wykonawczego, czyli ostatniego etapu, po ktorym
rozpisuje sie juz przetargi, bo juz wszystko wiadomo,
no 1 wtedy skonczyta sie przyjazn miedzy panem pre-
zydentem a panem ministrem. Wtedy pan minister
powiedzial, Ze nie ma na to muzeum pieniedzy 1 ze
swoja rezerwe przekaze na Pawilon Czterech Kopul,
bo budynek sie wali 1 trzeba go ratowac, a to jest zaby-
tek UNESCO. Ja to ttumacze bardzo naiwnie, bo nie
wiem, jakie byly prawdziwe powody.

Pierwszy harmonogram zaktadat, ze muzeum

ma by¢ zbudowane w 2015 roku.
Mielismy harmonogram, w jakim czasie mozna zbu-
dowac muzeum. Zostalam dos¢ pézno zaproszona do
projektu. Powinnam by¢ Sciggnieta rok wezesniej, ale
dalismy z siebie wszystko, zeby zdazyc na ministerial-
ny konkurs projektow. Bylismy gotowi, a pienigdze
1tak dostal Pawilon Czterech Kopul. Niewazne, ze wa-
runkiem uzyskania finansowania bylo pozwolenie na
budowe 1 gotowy projekt. Mielismy to, a nie dostalismy
pieniedzy, natomiast Pawilon Czterech Kopul byl na
etapie wczesnego projektowania, wstepnej koncepcji
1dostal.

Jeden do zera w meczu Zdrojewski-Dutkiewicz.
Dawni koledzy walczyli o gtosy wroctawian, mi-
nisterstwo walczyto z miastem, Platforma Oby-
watelska z lokalng konkurencja. Wszystko sie
sypie - znoéw - ale jednoczesnie decydujesz sie
stworzy¢ te instytucje mimo wszystko.
Najpierw zaprojektowany zostal budynek. Potem na-
pisalam statut, zreszta bazujac na doswiadczeniach
MSN 1 konsultujac sie z Masza Potocka, ktora miata
juz statut MOCAK. Statut zaniostam do ministerstwa,
bo wszystkie muzea, ktore powstaja, musza miec statut
uzgodniony w ministerstwie, a dopiero potem jest pod-
dawany przez Rade Miasta pod glosowanie, czy w ogo-
le chce sie zalozyc taka instytucje. I musze powiedzied,
ze ze strony Zdrojewskiego doznawatam tylko zyczli-
woscl, mimo ze bylam z Warszawy 1 wezesniejsze] sie
nie znalismy. Ten nasz statut zaginal w ministerstwie
1 minister zadzwonil do mnie osobiscie, zeby powie-
dzie¢, ze zostal odszukany 1 ze on juz go parafowal.
Miatam wrazenie, ze Zdrojewski nad wyraz sie stara.
Kiedy statut byl juz zarejestrowany, to zostat przegloso-
wany podczas zebrania Rady Miasta, ktora tym samym



zdecydowala, ze powstaje nowa instytucja. Kiedy sie
okazalo, ze nie dostajemy pieniedzy z ministerstwa
1 trzeba bedzie poczekac, to miasto zaproponowato
mi ten budynek jako siedzibe tymczasowg. Byto to dla
mnie duze rozczarowanie, bo myslalam, ze pierwszy
raz w zyciu bede wreszcie pracowac¢ w czyms, co jest
wiasciwie wybudowane i dobrze dziala, a znowu dosta-
fam ruine. Wahatam sig, czy nie wraca¢ do Warszawy,
ale ciagneto wilka do lasu, chcialam jednak cos zro-
bi¢. Konsultowalam sie wtedy z Piotrem Krajewskim.
Myslatam wtedy, ze ten schron jest na wygwizdowie,
bo nie bylam wczesnie] w te] czesci miasta, mimo ze
od dwdch lat mieszkatam we Wroctawiu. Piotr zapew-
nial, Ze to nie jest tak daleko 1 namawial mnie, zebym
sie zdecydowala. Aneta Szylak mowita to samo. I tak
mnie przekonywali. Przyszlam tutaj z asystentka mie-
rzy¢ odleglosci, bo trudno bylo sie nawet zorientowac,
czy schron sie w ogole do czegos nadaje, czy tu moz-
na bedzie zrobic projekcje 1 powiesic¢ obraz. Wszystko
przymierzalysmy do kolekcji dolnoslaskiej Zachety.
Sprawdzaly$my, czy przez drzwi da si¢ wnies¢ wszyst-
kie obiekty. Okazalo sie, ze wlasciwie wszystko wej-
dzie. No 1 sie zdecydowalam.

To byt 2010 rok.
Tak. Przysztam w marcu 2009 roku, w czerwcu 2010
roku mamy projekt wykonawczy 1 dowiadujemy sie,
ze nie mamy na niego pieniedzy, a jesienig rusza juz ta
adaptacja 1 we wrzesniu 2011 roku otwieramy siedzibe
tymczasowa.

Dzis$ instytucja zatrudnia 19 oséb, ktére realizujg

program i nadzorujg kolekcje. Czy przychodzac

tu, wiedziatas, ze perspektywa budowy budyn-

ku, ktory wygrat konkurs, przesuwa sig, ale nie

jest odtozona catkowicie do szuflady?
Wiedziatam, ze wszystko sie przesunie 1 ze musimy
zaczekac, az skonczy sie budowa Narodowego Fo-
rum Muzyki. Tak mi powiedziano. Wtedy mialy byc
zwroty unijne - bo NFM jest czesciowo finansowane
przezunie - 1 wtedy ruszymy z budowa muzeum. Wie-
dzialam, ze musze chwile zaczekac. Pomyslatam, ze to
moze nawet lepiej, bo mamy czas potrzebny na zbu-
dowanie instytucji 1 zespotu, wyprobowanie pewnych
rzeczy, wypracowanie procedur, prace nad kolekcja.
Przekonalam sie, ze nawet dobrze jest zaczac z takiego
poziomu. Zostalam mianowana dyrektorem 1 nalezato
stworzy¢ instytucje. Najpierw bylam tylko ja. Potem
bylo nas juz piecioro 1 dalej muzeum stopniowo rosto.
Ale Narodowe Forum Muzyki mialo by¢ skonczone
w 2013 roku, a otworzylo sie w 2015 roku. Mialam na-
dzieje, ze zaczniemy budowac w 2013 roku 1 otworzy-
my w 2019 roku, a kto wie, moze nawet w 2018 roku.
Tak to bylo wszystko obliczone, kiedy otwieralismy
muzeum w zaadaptowanym schronie przeciwlotni-
czym na placu Strzegomskim.

4

Rozmowa jest autoryzowanym fragmentem spotkania z Dorotg
Monkiewicz i Arturem Zmijewskim przy okazji dziatan w Muzeum
Wspétczesnym Wroctaw realizowanych od lutego 2015 roku do czerwca
2016 roku przy wsparciu Instytutu Adama Mickiewicza (Culture.pl),
Ambasady Stanéw Zjednoczonych oraz Europejskiej Stolicy Kultury
Wroctaw 2016. W projekcie udziat wzigli Maureen Connor, Noah Fischer,
Oleksiy Radinski, Zofia Waslicka, Artur Zmijewski i zespot MWW.

Wszedzie tam, gdzie jestem
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Lato 2016:
Kalendarz wystaw
w Polsce i Europie
Srodkowo-
-Wschodhniej

Galeria Arsenat
Nowe ilustracje
3 czerwca - 18 sierpnia 2016

Performance Arsenat
24 czerwca 2016

Wojciech Doroszuk
1lipca - 11 sierpnia 2016

Corin Sworn
1lipca - 11 sierpnia 2016

Nikita Kadan, Kosci sie
przemieszaty

26 sierpnia - 29 wrzesnia 2016
wystawa w ramach festiwalu Wschod
kultury / Inny wymiar

Ciprian Muresan

26 sierpnia - 29 wrzesnia 2016
wystawa w ramach festiwalu Wschod
kultury / Inny wymiar

CSW Kronika
Wszystkie zmowy do piwnicy
23 lipca - 1wrzesnia 2016

Mateusz Chordbski,
Powolny upadek podrozy
23 lipca - 1wrzesnia 2016

KALENDARIUM

Festiwal Sztuki w Przestrzeni
Publicznej ART.eria Szosty Strzat
7-11 wrzes$nia 2016

Alternativa 2016
Uszczerbki i Straty
24 czerwca - 15 wrzes$nia 2016

CSW taznia
IRWIN, Seeding Plants
13 maja - 17 lipca 2016

New Generation - SIZAK
17 czerwca - 17 lipca 2016

Agnieszka Kalinowska,
Wodopdj
12 sierpnia - 23 pazdziernika 2016

Gdanska Galeria Fotografii
Sonia Szostak,

Wiek niewinnosci

8 lipca - 18 wrzesnia 2016

Stanistaw Szalay, Dokumentacja pol-
skiego krajobrazu
30 wrzesénia - 4 grudnia 2016

Gdanska Galeria Giintera Grassa
Nie-Miejsca
26 sierpnia - 30 pazdziernika 2016

Gdanska Galeria Miejska
Paganus
24 czerwca - 7 sierpnia 2016

Zuza Golinska,
Common Ground
26 sierpnia - 23 wrzesnia 2016

Kolonia Artystow

Daniel Koniusz,
DOUBLESPEAK

18 czerwca - 17 lipca 2016

Muzeum Narodowe w Gdansku
Saga rodu Sobczakow
30 lipca - 20 listopada 2016

Maxim Kantor.
Rodzina kontra imperium
24 wrzesnia - 27 listopada 2016




Galeria Sztuki im. Jana Tarasina
Tomasz Machcinski, Bez kadru
7 lipca - 3 wrzesnia 2016

BWA Katowice
Widmo
29 lipca - 11 wrzesnia 2016

Galeria Rondo Sztuki

Dyplomy Akademii Sztuk Pieknych
w Katowicach

lipiec 2016

David Bowie, Live on Earth?
5-28 sierpnia 2016

Katowice Street Art Festival
Going Beyond Street Art
19-26 czerwca 2016

Muzeum Slgskie
Anatomia czasu. Wczoraj, dzis, jutro
14 maja - 3 lipca 2016

Bunkier Sztuki

InZynieria obrazu -
(Re)aktywacja fotografii

15 maja - 21 sierpnia 2016
wystawa organizowana w ramach
Miesigca Fotografii w Krakowie

Aurélien Froment / Krzysztof Pijarski,
Moiré
3 czerwca - 21 sierpnia 2016

Tekst i jego wykonanie
3 czerwca - 21 sierpnia 2016

Cricoteka
Kiedy znéw bede maty?
17 czerwca - 18 wrzesnia 2016

Galeria Starmach

Paul Graham, Nowa Europa

13 maja - 10 czerwca 2016
wystawa organizowana w ramach
Miesigca Fotografii w Krakowie

Galeria Zderzak
Cyryl Polaczek, Odmiany posrednie
24 maja - 30 czerwca 2016

Ziemowit Kmiec¢, Black Gloves
5-30 lipca 2016

Henryk
Ojciec szklarz, matka szyba
9 czerwca - 23 lipca 2016

Studio foto-video Henryk
30 lipca - 10 wrzes$nia 2016

Ksiegarnia | Wystawa
IAMESH Ephemeral Art Meeting
8 czerwca - 12 lipca 2016

Justyna Gérowska, Adam Gruba,
Bartosz Przybyt-Otowski,

HATI HATI HATS

10 czerwca - 8 lipca 2016

I would prefer not to. Ale sie nie
upieram
15 lipca - 14 sierpnia 2016

Amanda Wieczorek, Dietroit
20 sierpnia - 20 wrzesnia 2016

Miedzynarodowe Centrum Kultury
Max Ernst. Sny ornitologa
31 maja - 28 sierpnia 2016

MOCAK
Medycyna w sztuce

22 kwietnia - 2 pazdziernika 2016

Olga Kisseleva
23 czerwca - 25 wrzesnia 2016

Cwiczenia przed lustrem
23 czerwca - 25 wrzes$nia 2016

Jonasz Stern, Krajobraz po zagtadzie
4 sierpnia - 4 wrzesnia 2016

Muzeum Narodowe w Krakowie

Ewa Kuryluk, Nie $nij o mitosci, Kuryluk

5 maja - 14 sierpnia 2016

Widna

Kinga Nowak,

Formy wyobrazni

31 maja - 30 czerwca 2016

Mateusz Kula, Zestawy
8-30 lipca 2016

KALENDARIUM

Atlas Sztuki

Robert Rauschenberg, Travels
10 czerwca - 11 wrzes$nia 2016
wystawa organizowana w ramach
Fotofestiwalu

Stefan Gierowski
16 wrzesnia - 16 pazdziernika 2016

Galeria Manhattan
Justyna Goérowska, Bieguni
16 wrzesnia - 4 pazdziernika 2016

Muzeum Sztuki
Rozdzielona Wspdlnota -

The Inoperative Community Il
20 maja - 28 sierpnia 2016

Tamas Kaszas we wspotpracy z Anikd
Lorant (ex-artists’ collective)
Cwiczenia w autonomii

3 czerwca - 25 wrzesnia 2016

Centrum Spotkania Kultur
Sebastido Salgado, Genesis
27 maja - 7 sierpnia 2016

Galeria Biata

Sofie Muller z udziatem Roberta
Kusmirowskiego, RzeZby mentalne
3 czerwca - 22 lipca 2016

Irena Nawrot, Zmarszczki
16 wrzesnia - 14 pazdziernika 2016

Galeria Labirynt
DE - MO - KRA - CJIA
20 maja -10 lipca 2016

Otwarte Miasto VIl Festiwal Sztuki
w Przestrzeni Publicznej
23 czerwca - 21 lipca 2016

BWA Sokot
Pany chtopy, chtopy pany
24 czerwca - 11 wrzesnia 2016
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Galeria Sztuki Wspoétczesnej
Ben Muthofer
25 maja - 26 czerwca 2016

Centrum Rzezby Polskiej
Tony Cragg, RzeZba
11 czerwca - 30 pazdziernika 2016

Galeria Arsenat
Jerzy Kalina, Warnka Wstarka
24 czerwca - 24 lipca 2016

Bianka Rolando, Diirer
1sierpnia - 14 sierpnia 2016

Ryszard Kaja
5-28 sierpnia 2016

Galeria Ego
Leon Tarasewicz
13 maja - 14 czerwca

Bartek Otocki, Symptomy
9 wrzesnia - 10 pazdziernika

Galeria pf
Karol Komorowski, Po czwarte
7 czerwca - 10 lipca 2016

Galeria Piekary
Antoni Mikotajczyk
17 czerwca - 30 wrzesnia 2016

Rodriguez Gallery
Andrés Pachon, Magic Lantern
19 maja - 16 czerwca 2016

MCSW Elektrownia
Forma i nieprzedstawialne
6 maja - 24 lipca 2016

Aleksandra Szczodry, Wedrowka
1sierpnia - 30 pazdziernika 2016

Jenny Brockmann, Ciafo i przestrzen
19 sierpnia - 16 pazdziernika 2016

Battycka Galeria Sztuki

Wspétczesnej

Apologia przypadkowosci

7 lipca - 30 wrzesnia 2016

05 ARTLOOP Festival
Kumulacja
27 sierpnia - 4 wrzesnia 2016

PGS Sopot

Wystawa laureatéw i finalistow
konkursu Artystyczna Podréz Hestii,
Wsrod twarzy

21czerwca - 3 lipca 2016

Pawet Althamer i Grupa Nowolipie,
Uskrzydleni
30 czerwca - 15 sierpnia 2016

Andrzej Rézycki, Fotografia
multimedialna
15 wrzesnia - 23 pazdziernika 2016

inSPIRACIJE 11
Oksydan
24-26 czerwca 2016

Trafostacja Sztuki
Sound Systems
18 czerwca - 18 wrzesnia 2016

Zona Sztuki Aktualnej
Wystawa najlepszych dyplomow
Akademii Sztuki 2015

23 czerwca - 23 lipca 2016

BWA Tarnéw
Wykrdj. Miasto. Tarndw
18 czerwca - 28 sierpnia 2016

Swiatostaw Karwat,

Wiosenne przesilenie
1-15 wrzesnia 2016

KALENDARIUM

Aleksandra Dziaczkowska,
Zielono-czarne
19 wrzesnia - 16 pazdziernika 2016

CSW Znaki Czasu
Miedzynarodowy Festiwal Performance
6-9 lipca 2016

Kosci wszystkich ludzi
23 wrzesnia - 13 listopada 2016

Galeria Mitos¢
Liliana Piskorska, Scum
25 czerwca - 31 lipca 2016

Obserwatorium Miejskie: Zasoby
20 sierpnia - 25 wrzes$nia 2016

Galeria Sztuki Wozownia
Mathilde Papapietro, Druga natura
1-31lipca 2016

W strone cztowieka. W hotdzie Zofii
Rydet
1-31lipca 2016

Jerzy Hejnowicz
5-28 sierpnia 2016

Tobiasz Jedrak
5-28 sierpnia 2016

Magdalena Wdowicz-Wierzbowska,
Po prostu meza mi brakuje
5-28 sierpnia 2016

BWA Warszawa
Mate formy rzeZbiarskie
28 czerwca - 10 wrzesnia 2016

CSW Zamek Ujazdowski

El Hadji Sy, Na poczatku myslatem, ze
taricze

16 czerwca - 16 pazdziernika 2016

PKO Project Room: Krystian Truth
Czaplicki
23 czerwca - 31 lipca 2016

PKO Project Room: Rafat Zarski
4 sierpnia - 11 wrzes$nia 2016



Fundacja Galerii Foksal
Robert Kusmirowski, KREW-WERK
od 24 czerwca

Fundacja Profile
Procedery sztuki lat 70.
16 czerwca - 18 wrzes$nia 2016

Galeria Dawid Radziszewski
Krzysztof Mezyk
24 czerwca - 22 lipca 2016

Galeria Foksal
MIEISCE
30 czerwca - 2 wrzesnia 2016

Galeria Opera
Wiestaw Szamborski
24 maja - 26 czerwca 2016

Leto

Black Hole Generation (David Krihan-
sky, Martin Lukac, Julius Reichel),
Nuance Freshovosti

7 maja - 25 czerwca 2016

Le Guern
Roman Owidzki, Forma w malarstwie
20 maja - 30 lipca 2016

lokal_30
Zuzanna Janin, Biata Kruk
25 maja - 9 lipca 2016

Anna Maria tuczak, Wiktor Polak,
Joanna Szumacher, Trup radosci
2-17 wrzes$nia 2016

Miejsce Projektow Zachety
Ztozone, roztozone
17 czerwca - 15 sierpnia 2016

Alicja Dobrucka
19 sierpnia - 16 pazdziernika 2016

Muzeum Narodowe w Warszawie
Marzenie i rzeczywistosc.

Gmach Muzeum Narodowego

w Warszawie

12 maja - 31 lipca 2016

Muzeum Rzezby im. Xawerego
Dunikowskiego

Rodin / Dunikowski, Kobieta w polu
widzenia

22 maja - 18 wrzesnia 2016

Dorota Buczkowska, Uzdrowisko
29 maja - 2 pazdziernika 2016

Muzeum Sztuki Nowoczesnej
Cwiczenia z kreatywnosci
24 czerwca - 4 wrzesnia 2016

Propaganda
Jagoda Przybylak, Zblizenia
21 maja - 18 czerwca 2016

Raster

Slavs and Tatars, Towarzystwo
Szubrawcow

21 maja - 30 lipca 2016

Spektra Art Space
Henryk Stazewski
23 kwietnia - 31 lipca 2016

Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki
Teresa Kazimiera Murak-Rembielinska
6 maja - 17 lipca 2016

Podréznicy
13 maja - 21 sierpnia 2016

Rafat Bujnowski, Maj 2066
10 czerwca - 21 sierpnia 2016

Bogactwo
26 sierpnia - 23 pazdziernika 2016

Jacek Malinowski, Dwubiegunowo
2 wrzes$nia - 16 pazdziernika

BWA Wroctaw
Alicja Patanowska, Myszy i ludzie
16 czerwca - 30 lipca 2016

Krzysztof M. Bednarski, Gravity.
Tadeuszowi Karpowiczowi
26 czerwca - 31 lipca 2016

Max Syron
4 sierpnia - 30 sierpnia 2016

Galeria Miejska we Wroctawiu
Jeune Création Européenne
30 czerwca - 31lipca 2016

MWW Muzeum Wspétczesne
Wroctaw

Maureen Connor, Noah Fischer,
Oleksyi Radinsky, Zofia Waslicka, Artur
Zmijewski, Muzeum Wspétczesne

20 maija - 16 sierpnia 2016

KALENDARIUM

Stosunki pracy. Z miedzynarodowej
kolekcji sztuki wspotczesnej Muzeum
Wspdtczesnego Wroctaw

10 czerwca 2016 - 27 marca 2017

Narodowe Forum Muzyki

Sztuka szuka IQ. Artysci Wroctawia
2 lipca - 11 wrzes$nia 2016

wystawa w ramach ESK 2016

Pawilon Czterech Koput. Muzeum
Sztuki Wspétczesnej
otwarcie 25 czerwca 2016

Letnia Rezydencja. Kolekcja Marxa
goscinnie we Wroctawiu
23 sierpnia 2016 - 22 stycznia 2017

SURVIVAL 14. Przeglad Sztuki
Warsztat pracy
24-28 czerwca 2016

TIFF Festival 2016
Rivers & Roads
1-11 wrzesnia 2016

WRO Art Center
Eco Expanded City / Utopie
13 maja - 3 lipca 2016

BWA Zielona Goéra
Bud’mo! / BadzZmy!
10 czerwca - 3 lipca 2016

Piotr Leszczynski
8-24 lipca 2016
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Moravska galerie

Josef Hoffmann / Josef Frank, From
»,Endless Garniture” to an Open System
22 czerwca - 30 pazdziernika 2016

Plato
Pavel Pepperstein, Memory Is Over
18 maja - 21 sierpnia 2016

Roman Sté&tina, Névod k upotfebeni
Jifiho Kolare
22 czerwca - 18 wrzesnia 2016

FUTURA
More Than Lovers, More Than Friends
22 czerwca - 11 wrzesnia 2016

Robert Salanda, Passive Perpetrator
22 czerwca - 11 wrzesnia 2016

Galerie hlavniho mésta Prahy
/ Prague City Gallery

David Cronenberg, Evolution

19 lutego - 17 lipca 2017

Hunt Kastner Gallery
Dalibor Chatrny
27 maja - 30 lipca 2016

MeetFactory
Enacting Stillness
11 czerwca - 28 sierpnia 2016

|za Tarasewicz, TURBA, TURBO
11 czerwca - 20 lipca 2016

Anders Grgnlien / Anezka HoSkova
28 lipca - 31 sierpnia 2016

Narodni galerie
Generosity. The Art of Giving
5 lutego - 3 lipca 2016

Ai Weiwei, Zodiac Heads
6 lutego - 31 sierpnia 2016

Zdenek Rykr and the Chocolate Factory
27 maja - 28 sierpnia 2016

Nicole Morris / Miroslava VecCerova
24 czerwca - 10 wrzesnia 2016

Dreams and Reality: 30 Years of the
Architecture Collection at the National
Gallery in Prague

24 czerwca - 18 wrzesnia 2016

Eesti Kunstimuuseum

/ Art Museum of Estonia

Kumu Hits. Contemporary Art from
the Collection of the Art Museum of
Estonia.

8 kwietnia - 28 sierpnia 2016

Cold Look. Variations of Hyperrealism
in Estonian Art
13 maja - 9 pazdziernika 2016

Marcel Lefrancq and Belgian Surrealist
Photography
8 lipca - 6 listopada 2016

Galerija Avartai
Heimo Zobernig / Julia Haller
22 czerwca - 14 sierpnia 2016

Siuolaikinio meno centras
/ Contemporary Art Centre
Antanas Gerlikas

17 czerwca - 14 sierpnia 2016

Network Architecture Lab (Kazys
Varnelis / Leigha Dennis), Detachment
17 czerwca - 14 sierpnia 2016

Post Ars ,,Score”
17 czerwca - 14 sierpnia 2016

kim? Contemporary Art Centre
Edgars Gluhovs
2 wrzes$nia - 16 pazdziernika 2016

KALENDARIUM

Daiga Grantina
2 wrzes$nia - 16 pazdziernika 2016

Latvijas Laikmetigas makslas
centrs / Latvian Centre for
Contemporary Art

Artdrs Punte

30 czerwca - 27 lipca 2016

Augusta Lara
11 sierpnia - 30 wrzes$nia 2016

Survival Kit 8
Acupuncture of Society
8-25 wrzesnia 2016

Garage Museum of Contemporary
Art

Rashid Johnson, Within Our Gates

17 marca - 31 sierpnia 2016

Mauro Restiffe, Post-soviet Russia
1995-2015
7 kwietnia - 26 czerwca 2016

Urs Fischer, Small Axe
10 czerwca - 21 sierpnia 2016

Co-Thinkers
7 lipca - 9 wrzesnia 2016

Multimedia Art Museum
Russian Space
18 maja - 11 wrzes$nia 2016

The State Tretyakov Gallery

The Modern Art. Restart. End of the
1950s to 2000s

8 kwietnia - 1 wrzes$nia 2017

Wassily Kandinsky, Counterpoint.
Composition VI - Composition VIl
1maja - 31lipca 2016

Mikhail Dronov, Sculpture of
1960s-2000s
2 czerwca - 11 wrzes$nia 2016




Bucharest Biennale 7
26 maja - 30 czerwca 2016

Muzeul National de Arta Contempo-
rana / National Museum of Contem-
porary Art

Shape of Time - Future of Nostalgia

20 kwietnia - 9 pazdziernika 2016

Jifi Kovanda
od 30 czerwca 2016

Galeria Sabot
Razvan Botis, Cashmere Thoughts
10 maja - 25 czerwca 2016

Kunsthalle Bratislava
Fear of the Unknown
17 marca - 31lipca 2016

Kristof Kintera, Natural Nervosity
5 maja - 26 czerwca 2016

Slovenska narodna galéria / Slovak
National Gallery

Francois Kollar, A Working Eye

10 czerwca - 11 wrzesnia 2016

Stano Filko, The Poetry of Space
- Cosmos
24 czerwca - 18 wrzes$nia 2016

Tranzit
Small Big World
27 maja - 16 lipca 2016

COME in Gallery
Polina Karpova, 38
19-31 sierpnia 2016

Non-Stop Media Festival
2-9 wrzesnia 2016

Pinchuk Art Centre
Lada Nakonechna
21 maja - 4 wrzesnia 2016

Research Platform: Guilt
21 maja - 2 pazdziernika 2016

Loss. In memory of Babi Yar
21 maja 2016 - 8 stycznia 2017

Research Platform: Transformation
21 maja 2016 - 8 stycznia 2017

Shcherbenko Art Centre
Yaroslav Prysiazhniuk
15 czerwca - 9 lipca 2016

Magyar Nemzeti Galéria /
Hungarian National Gallery

Picasso - Transfigurations, 1895-1972
22 kwietnia - 31 czerwca 2016

Ludwig Museum
Contemporary Art in Albania and
Kosovo

25 lipca - 11 wrzes$nia 2016

The Wild West. A History of Wroctaw’s
Avant-Garde
30 wrzesénia - 27 listopada 2016

Young Poland
30 wrzesénia - 4 grudnia 2016

Molnar Ani Galéria

Emese Benczur / Marge Monko,
Let It Shine

11 maja - 16 wrzes$nia 2016

Tranzit

Cartography of Artist Solidarity -
Narratives and Ghosts from the
International Art Exhibition for
Palestine, 1978

2 czerwca - 31lipca 2016

Trapéz

Dominika Trapp
23 czerwca - 29 lipca 2016

KALENDARIUM
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Frank Stella i synagogi
dawnej Polski

Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN, Warszawa
kuratorzy: Artur Tanikowski, Clifford Chanin
19 lutego - 20 czerwca 2016

Oczywiscie, tak jak glosity plakaty,
mamy do czynienia z ,gwiazda Swiatowe]
sztuki” (,nareszcie w Polsce”), ranga dziet
odpowiada, powiedzmy, obecnosci Rothko
w Muzeum Narodowym w Warszawie
w 2013 roku, ton zapowiedzi jest jak najbar-
dziej uzasadniony, ale to dopiero lokalny
kontekst tworzy najwiekszy efekt wystawy.

Cykl obrazéw Franka Stelli Polish Vil-
lage wedruje po rozmaitych muzeach swia-
ta 1 zapewne w takim formacie moglby zo-
stac zaprezentowany rowniez w Warsza-
wie. Dzieki pomystowi Artura Tanikow-
skiego, kuratora wystawy, obrazy zostaty
jednak pokazane w specyficznie polskim
czy zydowskim kontekscie. Sygnalizuje to
zresztg sam tytul wystawy - Frank Stella i sy-
nagogi dawnej Polski; spojnik w tytule dzieli
jana pol, ale jest w tym podziale takze cata
przyjemnosc jej ogladania.

I tak w sali wystaw czasowych muzeum
mamy przed soba elegancko zestawione
dwie historie, ktore przylegaja do siebie,
niby to nie stykajac sie ze soba, 1 tg niemal
wzorowa réwnolegloscia zaskakuja, jak gle-
bokie, trwale, ale 1 ukryte moga by¢ wply-
wy 1 przenikanie idei miedzy soba.

Z jednej strony dzieki filmom, wysta-
wionym szkicom architektonicznym i pre-
zentacjom multimedialnym przedstawiona
zostala zawila historia powstania ksiazki
Béznice drewniane Marii i Kazimierza
Piechotkéw. Tak poznajemy Szymona
Zajczyka, fotografa tychze boznic, studen-
téw realizujacych rysunki, ktére weszly
w sklad ksigzki, 1 profesoréw Politechni-
ki Warszawskie] tworzacych srodowisko
do takiej pracy. To jedna historia. Z drugiej
strony widzimy geneze powstania cyklu
Polish Village Franka Stelli.

Ot6z Stella w ,polowie drogi zycia”,
bedac juz czlowiekiem wolnym, jak sam
o sobie powiedzial, przed dluzsza wizyta
w szpitalu dostal - mozna pomyslec nie-
co przypadkiem - owe Béznice drewniane,
ksigzke ktdra przez dziesieciolecia dojrze-
wala po drugiej stronie oceanu. Jej powsta-
niu nie przeszkodzilo spalenie wiekszosci
fotografii, zamordowanie fotografa, spale-




Frank Stella, Bogoria IV, 1971, technika
mieszana, kolekcja Ralpha DeLuki;
© 2015 Frank Stella / Artists Rights Society
(ARS), New York

nie samych swiatyn i ludzi, ktorzy do nich
przychodzili.

Jak przeskoczyta iskra?

Stella, ktory pod koniec lat 60. ,walesal
sig” - jesli mozna tak powiedziec¢ - w neo-
awangardowym rozmyciu znakéw, tytu-
tujac swoje prefiguratywne w stosunku
do obecnych w Warszawie prace nazwami
miasteczek stanu New Hampshire czy
bliskowschodnich medyn, nagle dzieki
boznicom trafit w splot znakow, ktéry po-
zwolil wypowiedzie¢ mu swoja historie.

To dzieki ksigzce Piechotkow znajduje
w koncu jezyk, dzieki ktoremu moze od-
dac hold abstrakeji 1 poszukiwana droge
w przeszlosc, do miejsca, gdzie sie narodzi-
ta. Jest to droga na linii, jak mow1 w przy-
wolywanym wywiadzie: Berlin-Warsza-
wa-Moskwa. Od tej pory Stella bedzie
budowal obrazy z tego, co ma w ksiazce -
z zachwytu nad ciesielstwem 1 forma zy-
dowskiej architektury, jednoczesnie wciaz
zajmujgc sie abstrakea.

Obrazy powstaja kilka lat, na wystawie
jest mnostwo prototypow, wlasciwe obiek-
ty zajmuja cale sciany, wypelniajac je kon-
trastujgcymi formami 1 kolorami, tytulo-
wane s3 nazwami miejscowosci, w ktérych
wezesnie] staty béznice: Bogoria, Lunna
Wola, Lanckorona, Olkienniki. Czy da sie
zauwazyc jakies podobienstwo do $wigtyn?
Czy w ogole chodzi o odwzorowanie? Tym
razem znaczenia ptyna na drugi brzeg oce-
anu. Jesli, jak glosi Serge Guilbaut w swo-
jej detektywistycznej historii Jak Nowy Jork
ukradtideg sztuki nowoczesnej, amerykanscy
malarze ukradli co$ z Europy, jeden z nich
najzupelniej sSwiadomie w kolejnym poko-
leniu zwraca te ideg nie tylko pierwszym
abstrakcjonistom, ale 1 catej kulturze -
ktora po prostu przestata istnie¢. Znikta.

Ale czy aby na pewno znikta? No, wta-
snie. To zasadnicze wrazenie, ktore towa-
rzyszy ogladaniu tych wielkich kolorowych
plaszczyzn hard-edge painting, color-field pa-
inting, czy jak zwal, podobnie jak czytaniu

RECENZJE

amerykanskiej literatury zydowskiej. Moze
tylko rozmyta sie, jak to sie méwi, w ,wiek-
szej katuzy”, zabarwiajgc ja swoimi kolora-
mi. Skad bierze sie energia Saula Bellowa,
codzienny, skryty spirytualizm Jerome’a D.
Salingera czy dynamizm Philipa Rotha - je-
sli odwotamy sie tylko do literatury? Z tych
rubiezy, z ktérych rowniez pochodza te
obrazy. Ze §wiata aszkenazyjskich Zydéw,
ktéry przetrwat wlasnie w takim ksztalcie.

Frank Stella jest Wlochem, co uniewaz-
nia narodowy watek w tej historii, podobnie
jak podkreslane w katalogu wystawy wat-
pliwosci, czy aby na pewno boznice budo-
wali zydowscy ciesle. Mozna sie oczywiscie
spierac, ze jesli polscy ciesle, to rozwiazania
byty polskie; co wiecej, polskie chaty miaty
calg kosmogonie 1 przy wigzaniach uzywa-
nych do laczenia bali synagog musiaty by¢
przeniesione 1 polskie watki, ale to bzdura.

Ostatecznie chodzi o samo budowanie -
to stowa Stell, ktore przytacza jako swoje
upraszczajgce odkrycie - ,Zbuduj, a potem
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pomaluj”. Jesli wezesnie] budowano z drew-
na, teraz mozna budowac to samo z filcu,
dykty, tektury (cojest zreszta kolejnym cie-
kawym przezyciem podczas te] wystawy -
jak wyglada 1 starzeje sie oryginal, ktéry
wczesnie] tyle razy obracano w JPG).

W tej energii, wedrujace] w te 1 z po-
wrotem przez Atlantyk, fascynuje do-
swiadczenie ludzkiej, bo juz nie narodowe;
sily tworczej, ktora nawet jesli nie zacho-
wala nic z tradycji, wraca co pokolenie
z nowgq sita. By¢ moze zreszta to ocalanie
tradycji zachodzi na duzo glebszym 1 mniej
swiadomym poziomie, ktdry wlasnie ta
wystawa unaocznia. Ktos, gdzies, jakas
ksiazka, hold ztozony abstrakeji. I prosze,
tu wszystko zostaje wyswietlone.

Co do owych ciesli, by¢ moze sam zna-
fem potomka jednego z takich wirtuozow.
Jako dziecko widziatem, jak zamachiwal
sie siekierg do wciosu. Siedzac gdzies na
belkach budowanej wiejskiej chatupy, za-
mykat na chwile oczy 1 tuz obok palcow
ladowala siekiera. Zawsze trafial 1 w prze-
ciggu tygodni powstawal dom.

To przypomnialo mi inng historie
zwigzang z ta wedrowka energii. O cha-
sydach mowi sie, ze przeksztalcili kabate
w etos, rozbijajac jej rygoryzm 1 wnoszac
w nig nowego ducha, pneume, ktdéra na
powrét ozywita zydowski mistycyzm.
W jakims sensie mamy do czynienia z po-
wtérzeniem tamtej historii sprzed 300
lat. Jak to sie ma do ciesli z zamknietymi
oczyma? Bal Szem Tow twierdzil, ze cala
roznica miedzy jego naukg a kabata polega
na tym, ze Swiaty, przez ktore dusza musi
przejsc, aby zjednoczyc¢ sie z Bogiem, on
zobaczyl w srodku czltowieka.

Gdy patrzy sie na te wiszgce w przy-
ciasnych moze dla nich salach obrazy -
monumentalne, a zarazem radosne, pelne
grajacych ze soba kolordéw, plaszczyzn,
nieliczace sie ze Sciang, rama 1 tradycjami,
a zarazem gleboko z nich czerpiace, wlasnie
przez ducha, ktory wieje, kedy chee - same-
mu mozna doswiadczyc tego uczucia. Tym
mocniej, ze dzieje sie to tutaj, tuz obok poli-
techniki z jej miedzywojennym Zakladem
Architektury Polskiej, projektowanych
przez Piechotkow warszawskich osiedli
1 chociazby na Mazowszu z jego boznica-
mi. Jak sie okazuje, boznice dalej tu istnieja.

Wojciech Albinski
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Jan Mancuska,

Najwazniejsze zawsze jest niewidoczne

ms?, £odz
kurator: Vit Havranek
26 lutego - 24 kwietnia 2016

,Gdybym mial na dtuzszy czas zatrzymac
sie w jednym miejscu, oznaczatoby to dla
mnie rezygnacje” - mowil J[an Mancuska
do kuratora wystawy w Muzeum Sztuki 2
w Lodzi, Vita Havranka w wywiadzie dla
,Flash Art” z 2010 roku. I rzeczywiscie,
trudno w jego pracach uchwyci¢ kontynu-
acje jakiegos stylu, ulubione medium. Ce-
lem wystawy Najwazniejsze zawsze jest niewi-
doczne jest wlasnie uporzadkowanie, wrecz
chronologizacja, twérczosci artysty, ktorego
prace, cho¢ roznorodne stylistycznie, zde-
cydowanie inspirowane byly dziataniami
srodkowoeuropejskiego konceptualizmu.
Niestety, wystawa Jana Mancuski w 16dz-
kim Muzeum Sztuki jest retrospektywa.
Artysta zmarl przedwezesnie w 2011 roku,
pozostawiajac po sobie fantastyczne projek-
ty, ale 1 znaczny niedosyt.

Mancuska zadebiutowat w Pradze
w polowie lat go. XX wieku. We wspomi-
nanym juz wywiadzie twierdzil, ze kon-
sekwentna apolitycznosc swiata sztuki po
1968 roku w Czechostowacji byta forma
sprzeciwu, bycie apolitycznym oznaczato
wybor bardzo polityczny. Sam artysta uwa-
zat akt artystyczny za posiadajgcy znaczenie
polityczne - dla niego silg sztuki byt fakt, ze
koncepcja artystyczna jest w stanie zmieni¢
ludzkie postrzeganie 1 sposob zycia.

Wystawe Jana Mancuski mozna po-
dzieli¢ na cztery okresy jego tworczosci.
Najwczesniejszy etap to prace z konca lat
90., kiedy artysta, ,uziemiony” z powo-
du choroby, tworzyl ,martwe natury” -
prace z uzyciem zwyklych, dostepnych
przedmiotéw; kolaze z patyczkow do uszu,
jednorazowych sztuccéw 1 rurek po na-
pojach. Z tego okresu pochodzi praca Boli
tylko wtedy, kiedy si¢ smieje z 1999 roku. To
kolaz na ptycie pilsniowej, przedstawiajacy
domowe urzadzenia hydrauliczne, a moze
zle funkcjonujacy organizm?

Wkrétce jednak artysta porzucit skrom-
ne materialy na rzecz pracy z tekstem.
W swoich instalacjach Mancuska czesto
nadawat tekstow1 indywidualny charakter,
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odrywat go od otoczenia 1 traktowat bar-
dziej jako obiekt, symbol niz tylko element
tworzacy wieksza calos¢. Tekst stawal sie
u niego obiektem w przestrzeni, nosnikiem
tresci wizualnych. W 2003 roku powstala
praca Kubek, bedaca uklonem w strone
tworczosci Josepha Kosutha; diagram
mysli, oficjalnych znaczen 1 prywatnych
asocjacji wokot obiektu, jakim jest ku-
bek, a takze jego obraz z rzutnika. Inna
ciekawg pracg z tego okresu jest Podczas
gdy przechadzatem sig... po swojej pracowni
in ISCP, 323 W 39th Street #811, New York
22004 roku. To wizualny zapis trasy, ktéra
artysta przemierzal, przechadzajac sie po
swoje] pracowni. Wykres, ktory zaznacza
elastyczna gumka rozciaggnieta nad glowa
widza, jest jak widzialny wektor ruchu.
Na gumce artysta drobiazgowo opisat
swoja wedrowke. W pracy Inny (Poprositem
mojq zong, by pomalowata na czarno wszyst-
kie fragmenty mojego ciata, ktérych nie moge
zobaczyé) z 2007 roku Mancuska uzyt swo-
jego ciata do skonstruowania specyficzne;
mapy. Fakt, ze artysta mial pod koniec
akeji calg zaczerniona twarz, okazal sie
symboliczny. To, ze twarz, ktora jest nasza
wizytowka, podstawa naszej identyfikacji
1 reprezentacji, jest niewidoczna dla osoby
ja posiadajace], stanowi paradoks - to, co
nas identyfikuje, jest dla nas niewidzialne.

Z kolei okoto 2010 roku Mancuska za-
czal tworzy¢ prace zwiazane z problematy-
ka narracji filmowej. Artysta interesowat
sie 1 eksperymentowal z nielinearnym od-
czytywaniem historii, zaréwno w filmie,
jak 1 w teatrze. Doskonalym przykladem
tego zainteresowania jest Stracona pamigé
(opowies¢ postkatastroficzna). Tréjkanatowa
projekcja filmu 16mm, opowiadajacego
historie miasta, nad ktérym wydarzyta
sie niewielka katastrofa. Poznajemy hi-
storie kilku oséb, ktore w zapetleniu po-
wtarzajg swoje czynnosci. Jednak dotyka
ich stopniowa amnezja, az do ostatnich
fragmentéw filmu, w ktérym bohaterowie
kraza bez celu po miescie, nie pamietajac,
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co zamierzali zrobic 1 gdzie pdjsc. Artysta
uwazal, ze dlatego 1z pamie¢ jest wybidr-
cza, defragmentuje wydarzenia 1 szczegd-
ty, powinna miec forme dramatyczna, aby
zostac zrozumiana.

Podobna praca, jednak dotyczaca nar-
racji scenicznej, jest Gra odwrotna z 2010
roku. To przedstawienie teatralne z zawo-
dowymi aktorami. Mancuska napisal sce-
nariusz, poetycka historie cztowieka, ktéry
traci ukochana 1 probuje jg odnalezc. Jed-
nak dopiero po jakims czasie widz orien-
tuje sie, ze choc tresc¢ odgrywana jest od
poczatku do korica, ruch sceniczny odbywa
sie od konca do poczatku. Aktorzy chodza
wspak, a ich gesty 1 wypowiedzi spotykaja
sie tylko w wybranych punktach kulmina-
cyjnych, gdzies posrodku opowiesci.

Sam artysta wyraznie wskazywal na
dwa nurty, sprzeczne ze sobg, ale row-
norzednie obecne w jego twérczosci. Po
pilerwsze, postkonceptualne skupienie na
jezyku dziela. Stad zainteresowanie tak
réznorodnymi mediami jak performance,
film, wideo, instalacja czy wreszcie litera-
tura 1 tekst. Mancuska traktowat jezyk jako
proces narracji. Z drugiej strony intrygowa-
ta go jednak opowiadana historia. Opero-
wanie pomiedzy tymi dwoma biegunami -
kwestig sztucznosci jezyka, a zarazem waga
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przekazywane] opowiesci, byly gtowna sila
napedowa jego sztuki.

Mimo zlozonosci formalne) wystawa
Jana Mancuski Najwazniejsze zawsze jest nie-
widoczne Jest przystepna, a zarazem dyskret-
nie poetycka. Kurator prowadzi nas po naj-
wazniejszych dzielach artysty, zaczynajac od
tych wezesnych, prawie studenckich, wrecz
zartow, przez dojrzale tekstowe instalacje
postkonceptualne, na filmach i przedstawie-
niach teatralnych konczac. Widz moze tez
zobaczy¢ wezesnie] nieprezentowane szkice
prac 1 kolaze z pracowni artysty.

Dodatkowym walorem wystawy jest
to, jak projektant aranzacji poradzil sobie
z nielatwy przestrzenia wystaw czasowych
w Muzeum Sztuki przy ulicy Ogrodo-
we] w Lodzi. Okragle stupy, podpierajace
konstrukeje budynku nieraz zakidcaja
czytelny odbior ekspozycji w tym miejscu.
Jednak wystawa Mancuski jest inna. Przez
zarysowanie nieistniejacych $cian, jakby
przeniesionych z minimalistycznej sce-
nografii teatralnej, przestrzen nabiera lek-
kosci, a widz, zamiast gina¢ w meandrach
scianek, moze skupi¢ sie na wyselekcjono-
wanych instalacjach artysty.

Katarzyna Szydtowska
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Muzeum Narodowe w Warszawie
28 lutego - 8 maja 2016

Wystawa ma tytul W muzeum wszystko
wolno. Idac na nia, zastanawialem sie, czy
mozna tanczyc, biegac, Spiewac i rozwa-
lac te wszystkie cenne artefakty. Czy to
wszystko wolno? Czy wolno pokazywaé
niedozwolone 1 makabryczne obrazy - na
przyklad faceta zabijajgcego kobiete albo
na odwrot? Po drodze zobaczytem plakat,
na ktérym niewyraznie bylo napisane fla-
mastrem: ,Lew z zegarem”. Gdybym tego
dokladnie nie przeczytal, to bytoby ,lueu
z plebazem”. Ale jak wychodzilem z mu-
zeum, to plakat juz mi sie podobal, bo byto
na nim wszystko, co mi sie podobato: Mi-
notaur, smoki, zegar z lwem 1 bron.

Duze wrazenie zrobily na mnie otwie-
rajace sie wielkie drzwi do muzeum. Bra-
wo! Bo dziecko nie mogloby takich drzwi
samo otworzyc¢. W srodku duzo kamien-

Protoma, Nela, lat 9

W muzeum wszystko wolno

nych scian 1 kolumn, jakbym byl w starym
egipskim palacu. Figura Zeusa 1 pomnik
Juliusza Cezara to racze] nie jest wystawa
dla dzieci. Wystawa dla dzieci byta obok
schodéw. W pierwszej sali bardzo smiesz-
ny konik, ktory si¢ ubrudzit, a czyszcza go
husarscy zolnierze. To dziwaczne 1 Smiesz-
ne. Ubrania niefajne, ale za to fajne srebr-
ne krzyze oraz krzyz eldorado - srebrny,
chociaz powinien by¢ zloty. Strzelby tez
byly super. W drugiej sali podobaty mi sie
smoki, choc napisy byly nieczytelne, bo
znéw napisane niewyraznie flamastrem,
a w sali bylo ciemno. Oba smoki sa bar-
dzo fajne 1 wygladaja jak prawdziwe albo
jak sobowtéry smoka wawelskiego lub
jego podobizna. Jeden z nich z glowg jak
rekin mlot to straznik skarbca. Nazywa
sie Lwica Kara Shishi. Dalej podobaly mi

Y ot ¢

RECENZIE

« Womzowie « 1364
15000 Lo wla .Stbt A3\4mmu %_R”Lim J“?
o 'ioﬁ |¢\-6L. Mm3 n;,\r-q.omq 3.:,, 1‘!‘0‘«

sie bardzo te wszystkie bogactwa, ktdre po-
chodza pewnie z Egiptu 1 Grecji. Lew bar-
dzo mi sie podobal, cho¢ gorzej wygladat
narysowany flamastrem na plakacie. Jest
tez obraz stynnego Buddy. Sa trzy figurki
Buddy. Moim zdaniem jeden oznacza wol-
nos¢ 1 sprawiedliwosc (ten na koniu), drugi
mitos¢ 1 pokdj (ten najwiekszy z czterema
rekami), a trzeci zyzne pola 1 duzo jedze-
nia (ten bardzo gruby). Sala z6tta bardzo
mi sie podoba, bo sa rézne stowa 1 swieci
sie krzyzowka. Uzupelnitem trzy slowa -
yAleksander”, ,Chiny” 1,Chrystus” -1 po-
szedlem dalej. Dalej tez mi sie podobato,
bo bylto duzo potworéw, zombi 1 tajnych
przejsc. To najlepsza jak na razie czesé
wystawy. Nastepna sala byta fajna, bo byt
w niej labirynt 1 film o Minotaurze, kto-
ry w stroju gwiezdnego pilota ttucze sie
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W poréwnaniu do Bitwy pod Grunwaldem

jest dobrze. Wystawa jest fajna (oprécz tych
sredniowiecznych ubranek). Byto duzo napisow,
ale ich nie czytatem, bo ogladatem rzeczy

na wystawie. Dzieci powinny robi¢ wszystkie
wystawy. Wtedy bytoby milej

i zabawniej.

z ninja na miecze $wietlne. Nic nie rozu-
miatem, bo nic nie bylo stychac, ale mi sie
podobato, tylko szkoda, ze nie byto gdzie
usigsc. Labirynt mial tylko jeden zautek
1 bardzo tatwo sie przez niego przechodzi-
to. Dopiero na koncu sig zorientowatem, ze
jest tajne przejscie. Na koncu byla kobieta
-swinia. Bardzo dziwna - pewnie mowia na
nig ,Swinia” w teorii, bo jest bardzo niefaj-
na, a teraz ja tak przedstawili gola z twarza
swini. To bez sensu.

Na koniec pani dala mi bardzo duzo
ulotek 1 powiedziala, ze skoro pisze o tym
muzeum, to dostaje je wszystkie za darmo.
Uzyltem ich do pisania tego tekstu. Byto
w nich duzo quizow. Na przyklad dowie-

dziatem sie o Lwicy Kara Shishi. Rozwia-
zalem test 1jestem jak straznik Lokapala -
,odwazny i roztropny”.

Wystawa jest bardzo fajna, ale niektore
rzeczy sa dziwaczne. Szczerze mowiac, po-
dobal mi sie film z Minotaurem (chociaz
nic nie styszalem), smoki 1 zegar z lwem
1 strzelby. Niektore rzeczy mi sie podobaty,
a niektore tak srednio, czyli zwyczajnie. Po
prostu nie zwrécilty mojej uwagi. Ale nie
byto nic, co by mi sie nie podobato. Chociaz
nie wszystkiego mozna bylo dotykac 1 nie
wszedzie mozna byto wchodzi¢, dlatego wy-
stawa nie byta wcale specjalna. Podobata mi
sie sala, gdzie bylo wiele trupow, bo to byty
pewnie ofiary Minotaura.

Z Wojciech Zamecznik. Foto-graficznie

Narodowa Galeria Sztuki Zacheta, Warszawa
kuratorki: Karolina Puchata-Rojek,

Karolina Zigbinska-Lewandowska

30 stycznia - 24 kwietnia 2016

Wojciech Zamecznik. Foto-graficznie jest
projektem, ktory bardzo dobrze - 1 to przy-
najmniej na dwdch plaszczyznach - odpo-
wiada na dobrze juz zauwazalne w ostat-
nich latach wzmozone zainteresowanie wy-
stawami historycznymi, na rézne sposoby
przepisujacymi genealogie nowoczesnoscl.
W samej Zachecie robiono to albo ramu-
jac pole sztuki wedlug danego problemu
(przyktadem moze by¢ wystawa Kosmos
wzywa!), albo wysuwajac na pierwszy plan
logike wymazywania biatych plam 1 fak-
tograficzno-addytywnego uzupelniania
kanonu (Dzikie pola). Réwnie czesto po-

reczng formula, taczaca oba te zabiegi,
okazywala sie wystawa monograficzna,
ktéra wydobywala z niepamieci znaczne
fragmenty ceuvre artystéw 1/lub reinter-
pretowata je wedlug nowego klucza; na
mysl przychodzg przede wszystkim Tere-
sa Zarnoweréwna jako surrealistka, czy-
1i Artystka konca utopii (Muzeum Sztuki
w Lodzi) oraz Andrzej Wréblewski w po-
staci Recto / Verso (Muzeum Sztuki No-
woczesne] w Warszawie). Stowem, uzycie
monograficzne] wystawy historycznej,
ktdrej stawka jest przypomnienie artyst-
ki/artysty w taki sposéb, aby opowiedzie¢
o nowych wymiarach nowoczesnosci, to
plerwsza plaszczyzna budowania analogii
do Wojciecha Zamecznika. Foto-graficznie.
Druga jest dowartosciowanie pracy przy
wykorzystaniu materialéw archiwalnych.
Ta z kolei moze byc¢ mniej lub bardziej in-
dywidualna praca badawcza, jak w przypad-
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W poréwnaniu do Bitwy pod Grunwal-
dem jest dobrze. Wystawa jest fajna (oprécz
tych sredniowiecznych ubranek). Bylo
duzo napisow, ale ich nie czytatem, bo ogla-
dalem rzeczy na wystawie. Dzieci powinny
robic¢ wszystkie wystawy. Wtedy byloby
milej 1 zabawniej. Spotkatem bardzo duzo
dzieci 11m sie chyba podobato. Nie miatem
odwagi sie z nimi zapoznac i dlatego sie
z nimi nie bawitem. Jakbym robil wystawe
dla dzieci, to zrobitbym kacik zabaw 1 lep-
szy film o Minotaurze, a takze sale z roz-
nymi dziwnymi, zywymi gadami 1 wezami
boa jak w zoo w terrarium i zeby byt basen
ze zjezdzalnig 1 wycieczki helikopterem.
Taka wystawa bylaby ekstra! Pewnie by to
kosztowalo, ale byloby warto.

KONIEC

Ignacy Mazur (lat siedem)

ku Andrzeja Turowskiego nad twérczoscia
Jerzego Kujawskiego (Muzeum Narodowe
w Poznaniu) czy Turowskiego i Milady Sli-
zinskiej nad dzietami Zarnower. Coraz cze-
sciej bywa ona jednak juz wchlonieta przez
rézne instytucje - rozumiem przez to nie
tylko prosty fakt, ze ma ona instytucjonal-
ne umocowanie, co skadinad jest oczywiste,
ale przede wszystkim, ze wasko sprofilo-
wane badania silnie wpisuja sie w polityke
konkretnych instytucji, nierzadko nadajac
1m tozsamosc. Mozna to zauwazy¢ w dzia-
taniach Fundacji im. Andrzeja Wroblew-
skiego czy Fundacji Archeologia Fotografii,
zajmujgce] sie archiwami Zbigniewa Dtu-
baka czy wlasnie Zamecznika.

Ostatnia duza wystawa monograficzna
Wojciecha Zamecznika odbyla si¢ w Za-
checie.. w 1988 roku. W katalogu obec-
nej, co tatwo zrozumie¢, podkresla sie ten
dystans czasowy, niejako rownoznaczny
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z zastojem w badaniach nad dorobkiem
artysty. Jest zatem zrozumiale, ze wlasnie
archiwum, ktére Fundacja Archeologia Fo-
tografii opracowywala przez ostatnich pie¢
lat, znajduje si¢ teraz w centrum uwagi, bo
moze da¢ impuls do ponownej refleksji
nad Zamecznikiem - zaréwno jesli chodzi
o zrédia (wszechstronny materiat wizual-
ny, zapiski, ,kuchnia” pracy artysty...), jak
1 potencjalnie oparte na nich reinterpre-
tacje jego dzieta. Wojciech Zamecznik. Foto-
graficznie rzeczywiscie kieruje mysli na te
dwie plaszczyzny zrodel 1 interpretacji -
1juz chocby z tego powodu nie mozna po-
wiedzied, ze jest to nieudany projekt. Jedno-
czesnie nie wykorzystuje pelni mozliwosci
zadnej z nich - 1 dlatego nie mozna tez po-
wiedziec, ze nie mdglby on by¢ lepszy.
Rozmowa z kuratorkami, opubliko-
wana na stronie internetowej ,Szumu’,
daje dobre pojecie o ogromie niewidoczne]
pracy nad archiwum sensu largo 1 w kon-
tekscie wystawy sensu stricto. Po pierwsze,
wydzielanie lub niewydzielanie czesci
fotograficznej z catosci zbiorow, selekeja
11dentyfikacja odbitek, rekontekstualiza-
cja fotografii. Po drugie, problematyzacja,
a wiec wyltonienie odrebnego fragmentu
z magmy materiatu (relacja grafiki 1 foto-
grafiki). Po trzecie, mndstwo decyzji wy-
stawienniczych: rozréznienie oryginaléw
(wystawionych na Scianach) od zeskano-
wanych negatywow (zaprezentowanych
wirtualnie w formie projekcji) czy nada-
nie innego statusu reprintom plakatéw.
Wystarczy podobne wyliczenie, by zgodzi¢
sie z Karoling Puchala-Rojek, twierdzaca,
ze ,tak naprawde to nie jest wystawa, kto-
ra pokazuje archiwum w bezposrednim
sensie. Jest tu bardzo wiele radykalnych
decyzji niepokazywania wszystkich stop-
ni”. Decyzji, ktdre nie tylko sg uzasad-
nione, gdyz trudno ukazac archiwum in
extenso, ale takze, dodajmy, na ogot trafne.
Watpliwos¢ nie odnosi sie do koniecznosci
samej mediacji, lecz niemalze catkowite;
niewidocznosci tego ruchu na wystawie,
a to juz wydaje sie klopotliwe. Ciekawe,
ze niniejszy problem mozna rozpatrywac
w kontekscie interesu zaréwno kuratorek,
jak 1 widzéw. Pierwszych, bo uchylenie
rabka tajemnicy dotyczacej zrodel: ich sta-
tusu, skali zaposredniczen, form prezen-
tacji, daje mylne wyobrazenie o wkladzie
pracy - w istocie projekt kosztowat kura-
torki wiece], niz mozna by przypuszczac.
Drugich, bo z uwagi na nieréwny poziom
przygotowania publicznosci ogranicza sie
w ten sposob jej mozliwosc bardziej swia-
domego kontaktu z tym, co oglada. Oczy-

Wojciech Zamecznik,
Halina Zamecznik,
studium do projektu
plakatu Muzyka polska,
1963; © J.i S. Zamecznik
/ Fundacja Archeologia
Fotografii

wiscie, nie mozna abstrahowac od charak-
teru 1 profilu pokazu 1 mimo to postulowac
wystawe laboratoryjng dla waskiego grona
specjalistow. Taki zarzut trafiatby w proz-
nie, co nie zmienia faktu, ze ukazana w tle
metarefleksja nad, najkroce; mowiac,
naturg materialéw wizualnych bylaby
w przypadku tej ekspozycji bardziej niz
pozadana.

Inna kwestia to interpretacja widzow.
Teza wystawy jest merytorycznie klarow-
na 1 historycznie umocowana, ale podana
nazbyt subtelnie. Oto niezmiernie cieka-
wy temat: zwiazki grafiki 1 fotografiki
w tworczosci Wojciecha Zamecznika. Roz-
szczepla sie on na caly szereg probleméw:
eksperyment przekraczajacy konwen-
cjonalnie wyznaczone granice medium;
funkcje fotografii w zyciu 1 tworczosci
Zamecznika rozpiete miedzy prywatnymi
zdjeciami a materialem wprzegnietym do
grafiki uzytkowej; ambiwalentny status
tejze fotografii, oparty chyba bardziej na
przygodnym jej uzyciu niz podmioto-
wym potraktowaniu; warunki mozliwo-
sci jej przenikania do reklamy, plakatu,
projektow ksiazek 1 okladek; wresz-
cie najciekawsza kwestia - ujecia kompara-
tystyczne wertykalne 1 horyzontalne, dia-
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chroniczne 1 synchroniczne, pytania o ge-
nealogie podobnych zabiegow w dziedzic-
twie Bauhausu oraz o podobne postawy
u wspolczesnych artyscie. W przywolanej
rozmowie kuratorki, ktére do podobnych
sadow sa najbardziej uprawnione, prze-
konujg, ze w wielu z tych punktow twor-
czo$¢ Zamecznika stanow1 wyjatkowe stu-
dium przypadku. Problem ten wybrzmie-
wa jednak gléwnie w tytule wystawy
- Foto-graficznie - a poza nim zdaje sie
juz rozmywac.

Przyklady najwyrazistszego zastoso-
wania fotografii w pracach graficznych zo-
staty pokazane w ostatnich, zdecydowanie
najlepszych, salach wystawy, w ktérych
bardzo ciekawie prezentujq sie zestawie-
nia zdjec 1 projektow, miedzy innymi do
plakatow spotecznych Zmien Swiatla (1964)
czy Wszyscy odpowiadamy za bezpieczenstwo
dzieci (1964), a takze stworzony z wykorzy-
staniem fotografii film animowany Italia’61
(wraz z Janem Lenicg). Same prace - te
1 wiele innych - naocznie ukazujg wiec
teze o przenikaniu mediow w ceuvre arty-
sty. Trudno tez zarzucic narracji pokazu
brak spdjnosci czy logiki, skoro widz naj-
pierw dowiaduje sie o mniej lub bardzie]
przygodnych kontaktach Zamecznika z fo-



tografia, ktore z czasem daly podstawe do
jego ,foto-grafiki”.

Mimo wszystko ekspozycja wywolu-
je wrazenie pewnego dysonansu. Z jednej
strony, zwazywszy na wieloletnia prace
nad archiwum, ktora stoi za wystawa,
stawka przedsiewziecia (czego zreszty nikt
nie ukrywa) jest bardzo wysoka, poczaw-
szy od gruntownych rekontekstualizacji
i nowych ustalen okolofaktograficznych,
a skonczywszy na (wskazanej wezesniej) -
problematyzacji materiatu, tak aby osta-
tecznie o wiele mocniej zaznaczyc obec-
nos¢ Zamecznika w polskiej nowoczesno-
sci. Z drugiej strony jednak trudno oprzec¢
sie wrazeniu, ze Foto-graficznie jako projekt
wystawlenniczy uchyla ten ciezar gatun-
kowy 1 zbyt czesto sprowadza ekspozycje
do poziomu prezentacji dobrego materia-
tu wizualnego. Na taki kierunek odbioru
wystawy naprowadzaja zwlaszcza komen-
tarze kuratorskie, ktore nie dosc, ze sg lako-
niczne 1 dlatego niekiedy zbyt ogélnikowe
w objasnianiu waznych kwestii (na przy-
ktad ide1 Patrze = Widze - Widze = Mysle), to
przede wszystkim zatrzymujq sie na opisie
ponizej poziomu interpretacji, zbyt rzadko
wyciagajac konkluzje ze skadinad cennych
ustalen 1 rozpatrujac je w odpowiednim,
bardziej pogtebionym kontekscie. Zwlasz-
cza ze kuratorki majg do tego merytorycz-
ng podstawe, czego dowodzi chocby jeden
z najlepszych komentarzy - krétki, ale
tresciwy - do rysunkéw swietlnych: mowa
w nim o odniesieniach do awangardowych

Wojciech Zamecznik,
studium do projektu plakatu
Muzyka polska, 1963;

© 1.1 S. Zamecznik / Fundacja
Archeologia Fotografii

eksperymentow lat 20.130. XX wieku oraz
bardzo ciekawym zwigzku miedzy podob-
nymi praktykami powojennymi oraz ma-
larstwem gestu 1 sztuka uzytkowa. Ogél-
nie rzecz ujmujac, poglebiona problematy-
zacja materiatu zostala bardzo wyraznie
przeniesiona w inne miejsce - do katalogu,
w ktérym znajduja sie wartosciowe teksty
Julie Jones, Marcina Lachowskiego czy, na
marginesie tematyki wystawy, Katarzyny
Jezowskiej.

Oczywiscie wystawa stanowl suwe-
renne medium 1 sposob wypowiedzi. Nie
jest tez prawda, ze za upomnieniem sie
o wyrazniejszy dyskurs wystawy musi
stac ignorancja tekstualizmu, slepego na
autonomiczny ,dyskurs przestrzeni”. Jest
natomiast prawda, ze zbytnie ograniczenie
tegoz komentarza zbyt tatwo moze prowa-
dzi¢ do drugiej skrajnosci: estetyzacji. Aku-
rat w przypadku Zamecznika 1 wystawy w
Zachecie to przesuniecie byloby niezwykle
tatwe, gdyz jego prace zachwycaja wizu-
alnie, ale rowniez niezmiernie rozczaro-
wuja, gdyz - o czym juz wspominatem -
ten pierwszorzedny materiat pozwala na
znacznie wiecej niz przedstawienie go
tak, by olsniewal, 1 wszyscy, tacznie z ku-
ratorkami, zdaja sobie z tego sprawe. Poza
tym alternatywa dla putapki tekstuali-
zmu nie jest tylko estetyzm; miedzy tymi
skrajnosciami znajdowano juz ,trzecia
droge” 1 w ostatnim czasie bardzo dobrze
uwidocznita to Warszawa w Budowie, dajac
przyktad, jak mozna wprowadzi¢ obszer-
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ny komentarz kontekstowy 1 zarazem
eksponowac obiekty z pelnym poszano-
waniem ich nietekstowego charakteru.
W tym swietle tradycyjny podzial na wy-
stawe - prezentacje 1 katalog - opracowanie
wydaje sie coraz bardzie] watpliwy.

Wojciech Zamecznik.. jest ekspozycja
wartosciows, ale niespdjna. Pytanie jednak
- kto wie, czy nie najwazniejsze, jakie moz-
na postawic¢ - brzmi: czy ma to jakiekol-
wiek wieksze znaczenie? Na ile adekwatna
1 sprawcza jest dzi$ refleksja nad wystawa
jako jednostkowym wydarzeniem arty-
stycznym w sytuacji, kiedy - z braku lepsze-
go stowa - hybrydyczny ,ruch wystawien-
niczo-badawczy” odbywa sie zdecydowanie
powyze] tego poziomu? Wystawiennictwo,
ktoére poza wszystkim innym zawsze bylo
narzedziem upowszechniania wiedzy,
uwidocznilo ten swdj wymiar jeszcze bar-
dziej, a wiedza coraz czescie] przeplywa od
duzych instytucji muzealno-akademic-
kich do matych, ale efektywnych fundacji.
Ten stan rzeczy ma zalety 1 wady, rodzi po-
tencjalne mozliwosci 1 zagrozenia: zwiek-
sza kreatywnosc 1 wydolnos¢ produkeji
naukowej, ale - jako ze stykajg sie tu malo
kompatybilne pola wiedzy 1 rynku - niesie
takze ryzyko zawlaszczania 1 opatrywania
materiatéw do badan znakiem copyright
(jest to uwaga ogdlna, nie za$ Swiadectwo
wystawione Fundacji Archeologia Foto-
grafii). Niezaleznie od tego, czy skupi sie
uwage na pozytywnych czy negatywnych
aspektach sytuacji, jej nieredukowalna
konsekwencja jest wlasnie myslenie w ka-
tegoriach makro, w taki sposdb, ze wysta-
wa pozostaje tylko jednym z etapow wielo-
letniego projektu. Tak samo jak twérczosc
Andrzeja Wroblewskiego dziatalnosé Woj-
ciecha Zamecznika byla 1 bedzie tematem
badan przez kolejne lata, jego archiwum -
przedmiotem rozmaitych zabiegow insty-
tucjonalno-interpretacyjnych, a dorobek —
obiektem ekspozycyjnym: od kameralnych
wystaw organizowanych przez Fundacje
Archeologia Fotografii, przez te przygoto-
wana w Zachecie, do planowanych poka-
z6w eksportowych w Lozannie 1 paryskim
Centre Pompidou. Moze wiec przedmiot
oceny 1 refleksji rowniez powinien sie
zmieni¢ w wiekszym stopniu, tak aby
obejmowal cale to o wiele obszerniejsze,
hybrydyczne pole?

Piotr Stodkowski
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Eduardo Chillida, Brzmienia

BWA Wroctaw, w ramach Europejskiej Stolicy Kultury Wroctaw 2016

kuratorzy: Inés R. Artola, Ignacio Chillida

15 stycznia - 13 marca 2016

Brzmienia Eduarda Chillidy, jedna
z wystaw bedacych czescig programu in-
auguracyjnego Europejskiej Stolicy Kultu-
ry we Wroclawiu, stanowily najmocniej-
szy punkt w obszarze sztuk wizualnych
owego programu. Przestrzeni dla ekspozy-
ji przygotowane] przez kuratorke Inés R.
Artole 1 Ignacia Chillide, syna rzezbiarza
1 dyrektora poswieconego mu muzeum,
uzyczylo wroclawskie BWA. I dobrze na
tym wyszto. Pokaz prac baskijskiego rzez-
biarza koncentrujacy sie na zwigzkach
jego rzezb z muzyka 1 uzupelniony dwiema
stworzonym na te okazje kompozycjami to
kurtuazyjny uklon w strone réwnoczesnie
noszacego miano ESK hiszpanskiego San
Sebastian. Jesli jednak bezpieczna klasyka
z importu przy¢miewa reszte atrakeji, nie
trzeba wyluszczac, jak nedznie jako catosc
wypadl wroctawski inauguracyjny week-
end, zwlaszcza po zesztorocznych ,zapo-
wiedziach” ESK zrealizowanych przez
Muzeum Wspélczesne Wroctaw - Dis-
possession 1 Dzikich Polach. Z hiszpanskim
rzezbiarzem konkurowaty srodowiskowe

Eduardo Chillida, Elogio De
La Luz XX, 1990, alabaster,
wystawa Brzmienia;

© photo by Matgorzata Kujda,
dzieki uprzejmosci Fundacion
Eduardo Chillida-Pilar
Belzunce, ESK Wroctaw 2016

anegdotki Poli Dwurnik, a nawet zupelne
kurioza, jak pokaz na Wyspie Stodowej, pe-
ten taneczno-akrobatycznych wygibasow
1 zonglerki ogniem 1 stowami zaczynaja-
cymi sie na ,k..”, majacy wiecej wspolnego
z ulicznym kuglarstwem niz jakkolwiek
pojmowang kulturg. Konkurowac zatem
nie bylo trudno.

Urodzony w potowie lat 20. Eduardo
Chillida, po porzuceniu studiéw architek-
tonicznych 1 krétkim epizodzie kariery
pitkarskiej, zakonczonej kontuzja, prze-
szed! typowgq dla swojego pokolenia szyb-
kg ewolucje od realistycznych wprawek
do abstrakeji. W artystyczna dojrzatosc
wkroczyl w latach 50., w zenicie franki-
stowskiej dyktatury i czasach miedzyna-
rodowej Swietnosci ekspresyjnej rzezby
w metalu na granicy abstrakeji 1 figuracji.
W tym duchu, bliskim Seymourowi Lip-
tonow1 1 Herbertowi Ferberowti, tworzyt
azurowe kompozycje z kutego zelaza 1 cie-
tej blachy o quasi-organicznych formach.
W ciggu kilku lat formalne rozbuchanie
zlagodnialo, rzezby staly sie bardziej geo-
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metryczne, modutowe, choc nie stracity
na dramatyzmie wyrazu. Wazne miejsce
w dorobku Chillidy zajmujg rzezby site-spe-
cific, jak bodaj najstynniejsza 1 najbardziej
udana realizacja - Grzebien wiatru z lat 70.
wykonana na wybrzezu rodzinnego San
Sebastian. Ta praca w pelni obrazuje mo-
dernistyczny etos Chillidy. Trzy ogromne,
poskrecane metalowe formy wyrastajgce
z nabrzeznych skal ramuja przestrzen
nie tylko wizualnie, ale kazg takze przy-
stuchac si¢ niemilkngcym dzwiekom
otoczenia, wiatru 1 fal rozbijajacych sie
o rzezbe 1 skaly. Grzebien wiatru to hotd
ztozony Krajowi Baskow, z ktorym Chilli-
da byt mocno zwigzany, ale hold sktadany
na wiasnych warunkach, bezpardonowo,
caltkowicie zawlaszczajacy otoczenie.
Wystawa w BWA Wroctaw idealnie
odpowiadata charakterowi prac Chillidy.
Z okazji Brzmien przemieniono budynek
BWA Awangarda na prawie sakralny black
cube, cho¢ z paroma przeswitami. Rzezby
jako struktury plastyczne graty tu pierw-
sze skrzypce, otulajacy je elegancki czarny




Choc¢ Chillida jeszcze w latach 90. siegat po nowe formy

i techniki, do konca zycia pozostat nieodrodnym dzieckiem swojej
epoki. Jego rzezby z zelaza niekiedy zblizajg sie formalnie do
minimalizmu w typie Richarda Serry, ale to tylko pozory. Wszystkie
pozostajg unurzane w metafizyce, wyrastajg z doswiadczen
niezachwianej wiary w aure i uniwersalizm sztuki.

kokon stwarzal wiec dla nich wyizolowang
strefe kontemplacji. Lacznosc z otaczajaca
przestrzenig zachowata poczatkowa 1 sta-
nowiaca geometryczny Srodek czgs¢ wysta-
wy posrodku hallu, dalej pojawilo sie takze
delikatne nawiazanie do dawnej funkeji
jedne; z sal, gdzie pierwotnie w palacu prze-
ksztalconym na siedzibe BWA miescila sie
kaplica. Posrodku, niemal w charakterze
oltarza, znalazla sie tylko jedna, alabastro-
wa rzezba, z glosnikow saczyly sie dzwieki
kompozycji Gorki Aldy, jednego z dwoch
(obok Joségo Marii Sancheza-Verdu) zapro-
szonych do stworzenia oprawy dzwiekowe]
wystawy kompozytorow.

Cho¢ Chillida jeszcze w latach go. sie-
gal po nowe formy 1 techniki, do konca
zycia pozostal nieodrodnym dzieckiem
swojej epoki. Jego rzezby z zelaza niekie-
dy zblizajg sie formalnie do minimalizmu
w typie Richarda Serry, ale to tylko pozory.
Wszystkie pozostaja unurzane w metafizy-
ce, wyrastajg z doswiadczen niezachwianej
wiary w aure 1 uniwersalizm sztuki. Nie
schodza z postumentéw. Jedng z podsta-
wowych kategorii jest takze prawda mate-
riatu - swietlistos¢ alabastru, ciezar zelaza,
kruchosc i szorstkosc terakoty. Warunkuje
to takze uzaleznienie od plastycznego cha-
rakteru tworzywa sposobow pracy: przez
addycje, formowanie lub ociosywanie. Caty
dorobek rzezbiarza, od najwiekszych reali-
zacji plenerowych po malutkie studia, licz-
nie zgromadzone w salach wroclawskiego
BWA, rozpina sie na linii miedzy surowo-
scig form 1 podniostoscia ksztaltujacego je
dyskursu, zanurzonego w chrzescijanskim
mistycyzmie spod znaku $w. Jana od Krzy-
za. Chillida jest jednoczesnie do cna mo-
dernistyczny 1 na swoj sposob barokowy;
surowy 1 podniosty jak architektura Esco-
rialu. Ujawnia sie to w jego podejsciu do
wykorzystywania w kompozycjach pustki,
jednej z kluczowych dla rzezbiarza katego-
rii. Z tego wzgledu w historyczno-sztucz-
nych analizach pojawiaja sie niekiedy od-
niesienia do Henry’ego Moore’a. Jednak
Chillida nie tyle buduje swoje kompozycje

na pustych przeswitach 1 wokét nich, jak
Moore czy Barbara Hepworth, ale operuje
kontrastem - zamyka jg miedzy arkuszami
blachy, potaciami gliny lub ostro wycina
w blokach alabastru.

Wroclawska wystawa nie proponowa-
ta zadnego przewartosciowania spuscizny
Chillidy czy interesujacych zderzen, jak
na londynskiej wystawie sprzed dwéch
lat, na ktdrej zestawiono baskijskiego
rzezbiarza z Joanem Miro. Byla syntetycz-
na retrospektywa, prezentujaca utomki
poszczegolnych etapow kariery Chillidy,
cho¢ zorganizowang wokél jednego kon-
kretnego watku, ktorym jest muzycznosé
jego rzezb. Kuratorzy wystawy, znajacy od
podszewki caty dorobek Chillidy, a w oso-
bie Ignacia Chillidy sprawujacy nad nim
muzealnicza piecze, pokornie podazyli
sciezka wytyczong przez rzezbiarza 1 nie
probowali podejsc do jego spuscizny ina-
czej niz na kleczkach. Podkreslenie wat-
ku muzycznego 1 dopowiedzenie rzezb
kompozycjami wyplywa z zainteresowan
samego artysty, ktory nie tylko chetnie
o muzycznych konotacjach 1 inspiracjach
opowiadal w wywiadach, ale 1 podkreslat
je czesto w tytulach prac. W odréznieniu
od pionierow owczesnej awangardy, Was-
silego Kandinskiego 1 zakorzenionego
jeszcze w symbolizmie Mikalojusa Kon-
stantinasa Ciurlionisa, trudno doszukiwadé
sie w poszukiwaniach Chillidy dotycza-
cych muzyczno-wizualnych korespon-
dencji usystematyzowanego zamilowa-
nia. Nie szukal scistych odpowiednikéw
dzwiekowych dla form wizualnych, jak to
robil wspomniany Kandinsky w ksigzce
O duchowosci w sztuce. Muzyka obecna jest
u Chillidy z ducha, nie z litery, zasugero-
wana, a nie analizowana. To - obok lokal-
nego bez mata kultu jego postaci - wyja-
snia szczegdlna, niestabnaca popularnosc,
jaka cieszy sie on wsréd swoich krajan
parajacych sie kompozytorstwem, dedy-
kujacych mu liczne hommages.

Zachowawcza strategia kuratoréw nie
szkodzi samym pracom, ma tez uzasadnie-
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nie o tyle, ze polski widz nieczesto ma oka-
zje zetknac sie z hiszpanskim klasykiem.
Tyle ze wbrew usilnym zapewnieniom
o nieslabnacej aktualnosci dorobku Chil-
lidy raczej sprowadza je tym mocniej do
rangi szacownych zabytkow, glosu z mi-
nionej epoki. To jednak szczegét. W bu-
dowaniu uroczystej, Swiatynnej atmosfery
troche jednak kuratorzy przedobrzyli i zro-
bili o jeden krok za duzo. O ile dorobek
artystyczny Chillidy pokryta szlachetna
patyna, to juz dumnie prezentowane w kaz-
dej z sal aforyzmy rzezbiarza zalatujg raczej
plesnia i niekoniecznie zastuguja na przy-
pominanie. Przyklady? ,Czyz konstrukcja
1poezja nie sg podstawowymi skladnikami
wszystkich sztuk?” lub ,Czyz sztuka nie
jest tym, co dzieje sie z cztowiekiem na jego
wiasnych oczach 1 na oczach bezlitosnego
swiadka, jakim jest dzielo?”. Idealnie po-
nadczasowe, idealnie banalne artystyczne
scoelhizmy”. Takie kwiatki w przestrzeni
zrealizowanej poza tym z duzym wyczu-
ciem, klarownej 1 efektownej wystawy to
niby detal, jednak niepotrzebnie przyga-
dujacy rzezbom i muzyce, zaburzajacy po-
wage calosci, nadajacy jej niezamierzenie
pretensjonalny rys. Widocznie nawet idac
na kolanach, mozna sie potknac.

Piotr Policht
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Gdanska Galeria Miejska
kuratorka: Marta Wréoblewska
15 stycznia - 3 kwietnia 2016

Wystawa W poszukiwaniu utopii, ktorej
bohaterem jest finski artysta Antti Laiti-
nen, to skromna prezentacja minicyklu
zlozonego z fotografii 1 prac wideo (It's My
Island, 2007; Voyage, 2008; Growler, 2009),
osnuta wokot charakterystycznych dla
dzialan tego tworcy watkéw zwigzanych
z relacjg cztowieka 1 natury. Inicjatywy po-
dejmowane tu przez Laitinena sa - mowiac
oglednie - dosc niecodzienne. Postanawia
on bowiem zbudowac¢ dla siebie sztucz-
ng wyspe kilkanascie metréw od brzegu
1 realizuje swoje zamierzenie wylacznie
praca wlasnych rak, przeciagajac budu-
lec - mimo oporu wody - w gltab akwenu
1 mozolnie umieszczajac jeden element na
drugim. Inna, specjalnie skonstruowang
wyspe traktuje jak tratwe czy 16dz, na kto-
rej przemieszcza sie po rzece. W ramach
kolejnego dziatania w srodku lata prébuge
utrzymac na morzu duzg, $niezno-lodowa
bryle, jaka od zimy przechowal w specjal-
nych warunkach, by mogta przetrwac do
momentu wodowania.

Prace Laitinena, na ktore sklada sie
dokumentacja przeprowadzonych przez
artyste performansow, zwykle sa pokto-
siem roznych fizycznych doswiadczen.
Dokonujac nawet szybkiego przegladu
tworczosci artysty, mozna stwierdzic, ze
lubi on podejmowac inicjatywy wymaga-
jace zaangazowania nie tylko emocjonal-
nego, ale przede wszystkim cielesnego czy
wrecz uzycia sity, co jednak niekoniecz-
nie przynosi wymierne efekty. Wiekszos¢
jego przedsiewzie¢ w pierwszej chwili jest
oceniana jednoznacznie: w powszechnym
mniemaniu sa one pozbawione sensu czy
znaczenia. Prawdopodobnie niewielu ar-
tystow zdecydowaloby sie na gesty, ktore
wymagalyby takiego poswiecenia i za-
angazowania, choc nie gwarantowalyby
przyniesienia spektakularnych rezultatow,
tak jak ma to miejsce w przypadku akeji
Laitinena. Jedno z jego wczesniejszych
dziatan polegato na kilkudniowym, kon-
sekwentnym kopaniu w ziemi, majacym
na celu wydobycie z niej trzech kamieni
w réznych odstepach czasu (The Stone
That I Found after Seven Minutes of Digging,
The Stone That I Found after Seven Hours of
Digging, The Stone That I Found after Seven
Days of Digging, 2003). Inne zaktadato za-

Antti Laitinen, W poszukiwaniu utopii

puszczenie sie na kilka dob do lasu, bez
zadnego przygotowania czy podstawowego
ekwipunku, na dodatek nago, podczas gdy
jedynymi towarzyszami tej podrozy byly
kamera 1 aparat fotograficzny (Bare Neces-
sities, 2002). Rowniez projekt Forest Square,
z ktorym artysta reprezentowal Finlandie
na Biennale w Wenecji w 2013 roku, wy-
magal wykonania mozolnej, czasochton-
nej pracy. Przygotowanie go polegalo na
przeniesieniu do pawilonu fragmentu lasu
o powlerzchni jednego ara, co odbylo sie
w dwoch etapach - najpierw podzielono
zebrane tam materialy osobno na glebe,
mech, drewno, igliwie 1 tym podobne,
a potem ponownie zaaranzowano je - tym
razem Juz w przestrzeni wystawienniczej —
tak, by tworzyly kompozycje, do ktérej
kluczem okazat sie aspekt kolorystyczny.

W projektach prezentowanych w ra-
mach gdanskiej wystawy, jak 1 w wyzej
opisanych pracach Laitinena, istotna role
odgrywajg dwa czynniki. Pierwszy z nich
to wspomniany wczesniej wysitek wkia-
dany w realizacje zamierzonego przedsie-
wziecia, ktory - nie oszukujmy sie - wy-
daje sie bezsensowny, absurdalny 1 nie-
wart podejmowania, bo to praca niemal
syzyfowa. Tak jak mityczny krol Koryntu
Laitinen wykonuje bowiem ciezkie zada-
nia, ktore albo z gory skazane sa na niepo-
wodzenie, albo sg po prostu gra niewarta
swieczki. Przeciez umieszczenie latem na
morzu wielkiej bryly sniegu moze miec
tylko jeden skutek - co do tego nikt, kto
kieruje sie racjonalizmem 1 zdrowym roz-
sadkiem, nie moze miec watpliwosci. Jed-
nak Laitinen, jak dziecko, chce przekonac
sie na wlasne oczy, co z tego wyniknie. Nie
zniecheca go trud 1 chwilowos¢ efektu. Po
prostu robi swoje.

Drugim aspektem prac artysty jest
odwotlanie sie do zwigzku cztowieka z na-
turg. W czasach, kiedy na co dzien obcuje-
my tylko z jej ekwiwalentem, jaki stanowig
miejskie parki 1 skwery (ktérych zreszty
1tak jest coraz mniej), Laitinen zwraca sie
ku ,pierwotne]” przyrodzie, rozumiane]
jako wszechogarniajgcy zywiotl. Artysta
odzegnuje sie od postawy dominujacego
antropocentryzm, w ktorym poszczegolne
elementy Swiata natury maja stuzyc czlo-
wiekow1, podlega¢ mu, by¢ narzedziem
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Obserwujgc Laitinena,
ktory w pocie czota buduje
sobie wyspe, mozna
odnies¢ wrazenie, ze
chce on odcigc sie od
cywilizaciji i by¢ blizej
sfery, ktora jawi mu sie
jako ,raj utracony”.

Jego dziatanie to tytutowe
~Poszukiwanie utopii”,

a wiec przestrzeni
idealnej, najlepszego
mozliwego miejsca

do zycia.

w jego rekach, 1 umieszcza ja ponad soba,
traktujac z pokora 1 uleglosciag. W jego
pracach postawa ta nie przybiera jednak
formy slepego kultu przyrody, ale racze; fa-
scynacji wynikajacej z checi zjednoczenia
sie z nig 1 poddania jej prawom. Pejzaz nie
jest tu tlem dla wydarzen czy dramatycz-
nych akcji, lecz czynnikiem wspotkreuja-
cym aure autentyczne] prawdy 1 prostoty
wpisane] w rzeczywistos¢ natury, a czasa-
mi - jak w przypadku fotografii ukazujace;
zajete chmurami niebo 1 pieniace sie fale -
takze wzniostosci, ktdra potrafi sie objawi¢
w kontakcie z przyroda.

Artysta w swoich pracach bardziej wy-
raza pewne postawy czy stany, niz buduje
konkretng narracje. Mimo to punktem
wyjscia do jego dzialan jest aktywnosé
podejmowana w ramach przyrody i w bez-
posrednim odniesieniu do niej - w przy-
padku prac prezentowanych w Gdansku
przede wszystkim do zywiotu wody. Czyn-
nosci wymagajace wysitku, jakie podejmu-
je artysta, nie sa jednak zmaganiami z na-
turg w rozumieniu walki z nia, pokony-
wania narzucanych przez nig ograniczen,
niepozwalajgcych czlowiekowi swobodnie



rozwija¢ swoich planéw 1 zamierzen. To
racze] rodzaj poznawczych eksperymen-
téw, ktore umozliwiajg artyscie zblizenie
sig choc o krok do przyrody i wejscie z nia
w bezposrednia interakcje. I chyba wlasnie
ta bliskos¢, namacalny kontakt i wzajemne
oddzialywanie na siebie czlowieka 1 natu-
ry stanowig clou jego poszukiwan. Obser-
wujac Laitinena, ktéry w pocie czota budu-
je sobie wyspe, mozna odnies¢ wrazenie, ze
chce on odcigc sie od cywilizacji 1 byc blizej
sfery, ktora jawi mu sie jako ,raj utracony”.
Jego dziatanie to tytutowe ,poszukiwanie
utopil”, a wiec przestrzeni idealnej, najlep-
szego mozliwego miejsca do zycia. U La-
itinena polityczne konotacje wpisane w to
pojecie nie majg znaczenia - skupia sie on
na prostej tesknocie czltowieka za lepszym
swiatem. Refleksja na ten temat kaze mu
zwrocic sie wlasnie ku naturze, bo sto-
pienie sie z nig daje w jego odczuciu pew-
na nadzieje nie tylko na wnikniecie w jej
istote, ale takze po prostu na lepsze zycie.
Poruszajac te kwestie w swoich pracach,
Laitinen operuje prostymi wizualnymi
metaforami. Z jednej strony pokazuje, ze
jego poszukiwania wigza sie z trudem 1 s3

Antti Laitinen, It's My Island, wystawa W poszukiwaniu utopii,
2016; dzigki uprzejmosci Gdanskiej Galerii Miejskiej

pelne wyrzeczen, a co najwazniejsze - nie
gwarantuja wymiernych efektéw, ale -
przewrotnie 1 ironicznie - przywotuje on
takze figure wyspy, na ktdre]j rosnie palma,
a wiec symbol bedacy kwintesencja idei
beztroski i szczesliwosci. Obszar poszuki-
wan lokalizacji utopii artysta sytuuje wiec
poza sfera kultury 1 przestrzeni bliskich
codziennej ludzkiej egzystencji. Marzenia
o ideale taczq sie u niego z pozegnaniem
z cywilizacja.

Znaczaca w kontekscie projektu pre-
zentowanego w Gdansku wydaje sie tak-
ze etymologiczna dwuznacznosé tkwigca
w slowie ,utopia”. W zaleznosci od zrédio-
stowu, z jakiego je wywiedziemy, oznacza
ono ,dobre miejsce”, ale tez ,niemiejsce”,
,miejsce, ktérego nie ma”. Mimo ze Laiti-
nen wyraznie wskazuje kierunek swoich
poszukiwan utopii, obserwujac wyniki
jego dziatan, dojs¢ mozna do wniosku, ze
dotarcie do niej pozostaje jednak niemoz-
liwe, podobnie jak nieosiagalne jest dzisiaj
calkowite zerwanie kontaktu z kultura.
Nawet wyspa, ktérg zbudowat sobie ar-
tysta, jest sztucznym tworem powstalym
rekami czlowieka. Jak przekonuje Laiti-
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nen, satysfakcjonujace moze byc¢ jednak
towarzyszace poszukiwaniu utopii przekra-
czanie pewnych granic 1 schematéw myslo-
wych, a takze bunt wobec tych ograniczen
oraz wytrwatosc 1trud w ich pokonywaniu.

Natalia Cieslak
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Panstwowa Galeria Sztuki, Sopot
kurator: Arkadiusz Péttorak
11 marca - 10 kwietnia 2016

Normanowi Leto zazdrosci¢ mozna
wielu rzeczy: sukcesoéw, talentu czy ugrun-
towane] pozycji. Ja zazdroszcze mu przede
wszystkim podrézy na Antarktyde, ktéra
oglada¢ moglismy w jego najbardziej zna-
nym filmie Sailor. Na wystawie Ludzie, ktorzy
ciggle czegos ode mnie chcg obok nostalgii, hu-
moru czy wyrazonej w tytule irytacji poja-
wia sie takze zazdrosc. Partnerka zazdrosci
artyscie malowania innych kobiet, artysci
zazdroszczg sobie nawzajem stawy, kazdy
komus czegos zazdrosci...

Filmy, dzieki ktérym Leto zdobyt uzna-
nie nie tylko polskiego artworldu, lecz 1 szer-
sze] publicznosci, byly polaczeniem dwéch
zywiolow: precyzyjnego, technicznego wy-
konania 1 wielkiego, niemal filozoficznego
wywodu o ludzkiej naturze. Na pierwszy
rzut oka na sopockiej wystawie sytuacja
jest odwrotna: mamy do czynienia raczej
z prywatnymi sprawami, podanymi w do-
datku w niezobowiazujacej formie, jak
gdyby od niechcenia.

Aranzacja wystawy 1 kuratorskie de-
cyzje sa bardzo konkretne - w sali Pan-
stwowej Galerii Sztuki jasno wytyczona
zostaje trasa, ktéra zwiedzajacy maja po-
dazac. Zwarty tekst kuratorski zamiast
niepotrzebnych filozoficzno-egzystencjal-
nych prob analizy malarstwa Leto, w przy-
stepny sposob wskazuje najwazniejsze
poruszane przez artyste watki 1 mozliwe
sposoby ich interpretacji. Zaraz po prze-
kroczeniu progu sali wystawowe] ze spo-
rych rozmiarow plotna figlarnie zerka na
nas ktos znajomy. To dziewczyna znana
z filmoéw artysty. Obok - fotografia, ktéra
postuzyla za wzor do obrazu.

Podazajac wytyczonym przez kuratora
szlakiem, na kazdym kroku natrafiamy na
fragment ukladanki: dziecinstwo, biogra-
ficzne migawki, kobiety przewijajace sie
przez zycie artysty 1 na pozor przypadkowe
kadry ze swiata mediéw, popkultury 1 pro-
zaiczne] codziennoscl, ktére razem tworza
spojng calosc. Wiekszos¢ obrazow sprawia
wrazenie malowanych szybko. Jak gdyby
byly proba uchwycenia momentu, jakiegos
pomystu, ktory rozblyska jak gtowka za-
palki, by za chwile zgasna¢, pozostawiajac
po sobie niezamalowane fragmenty pl6tna.
‘Wsréd prezentowanych prac znajdziemy
jednak i takie, w ktorych widac kunszt czy

swiadoma zabawe z malarska tradycja -
obrazy udowadniajace nieprzekonanym, ze
Leto mimo braku artystycznego wyksztal-
cenia maluje lepiej niz niejeden absolwent
ASP. Obrazy, ktorych na scianach PGS jest
naprawe sporo, przez swoja mato oficjalna
forme 1 osobista tematyke sprawiaja wra-
zenie jakby wyciagnietych przed chwilg
zza szafy artysty, pokazywanych jak gdyby
wbrew swojemu plerwotnemu przeznacze-
niu. W filmach Lukasza Banacha (bo tak
naprawde nazywa si¢ artysta) wszystko jest
jasne, klarowne 1 podane na tacy. W ma-
larstwie wrecz przeciwnie — pewnych rze-
czy mozemy sie domysla¢, inne natomiast
na zawsze pozostana dla nas tajemnica.

Z pewnoscia wezesniejsze dokonania
artysty, zarowno wizualne, jak 1 literac-
kie moga (choc absolutnie nie musza byc)
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Norman Leto, Ludzie, ktorzy ciggle czegos ode mnie chcag

Norman Leto, Zawstydzony
imigrant, 2014, 150 x 100
cm, olej na ptétnie; dzieki
uprzejmosci Paristwowej
Galerii Sztuki w Sopocie

kluczem do odczytywania jego malarstwa.
Sytuacja troche sie jednak komplikuje, bo
przeciez Leto nie tworzy dziel stricte auto-
biograficznych. Caly czas watki z wlasne-
go zycia przeplata z fikcyjnymi. Wydaje
sie nam, ze po kilku latach sledzenia ka-
riery artysty potrafimy odpowiedzie¢ na
pytanie: ,Kim jest Norman Leto”, lecz czy
mozemy powiedziec cokolwiek o tym, kim
jest kryjacy sie pod tym pseudonimem Lu-
kasz Banach? Stojgc przed obrazami Leto,
wpuszczeni do jego prywatnego Swiata z ro-
dzing, znajomymi 1 wspomnieniami z dzie-
cinstwa w tle, niby-biograficzne malarstwo
mamy interpretowac jedynie przy pomocy
niby-biograficznych filmoéw 1 utworow
prozatorskich.

Z jednego plétna zerka na nas nieobec-
nym wzrokiem chlopiec, siedzacy przy za-



Norman Leto, To, co musiat widzie¢ codziennie mdj tata po powrocie z pracy o pietnastej, 2016,
150 x 110 cm, olej na ptétnie; dzieki uprzejmosci Paristwowej Galerii Sztuki w Sopocie

rysowanym szkicowo monitorze. To jeden
z tych obrazéw, w ktorych swiat jest tylko
zasugerowany lekkimi pociggnieciami
pedzla. Wiemy, ze znajdujemy si¢ w dzie-
ciecym pokoju, ze wymieniamy spojrze-
nia z chlopcem siedzacym przy biurku
- trudno jednak dokladnie okresli¢, o co
w tym wszystkim chodzi, rozpoznac ja-
kie$ szczegoly. Swiat konstruowany jest za
pomoca niedbatych, krzywych pociggniec
- jedynie twarz chlopca i kontur monitora
zaznaczone sg wyrazniej. ,Teczowe lata 80.
zmetnialy, miekko przechodzac w specy-
ficzny 1 trudny do uchwycenia ciezar
nastepnej dekady”, pisal Banach w Sailo-
rze. Narrator, alter ego artysty, opisywat
w ksiazce ptywanie ,w kolorowym swiecie
gier wideo przysytanych przez ciotke prosto
z Kalifornii”. Obraz, choc niepozorny i na
plerwszy rzut oka nawiazujacy do sfery pry-
watnej, moze opisywac doswiadczenie kil-
ku pokolen ludzi, ktorych wracajacy z pracy
rodzice zastawali wgapionych w ekran.

W filmie Matrix: reaktywacja grany
przez Keanu Reevesa Neo po dlugich go-
dzinach zmagan dociera do sterylnej, za-
wieszone] w niebycie przestrzeni. W okre-
gu otoczonym tysigcem komputerowych
ekran6w, na ktérych wyswietlane sa sceny
z zycla uwiezionych w Matrixie niczego
nieswiadomych nieszczesnikdow, jest ON,
tworca systemu - Architekt. Rozparty
wygodnie w fotelu, caty ubrany na biato
thumaczy sekrety stworzonego przez siebie
Swiata.

Matrix w kontekscie wczesniejsze],
multimedialnej twérczosci Normana Leto
nasuwa sie na mysl niemal mimowolnie.
Artysta buduje skomplikowane systemy,
za pomoca sobie tylko znanych technik
tworzy wirtualng rzeczywistos¢, w kto-
rej umieszcza ,delegatow” - symulacje
jednostek w spoleczenstwie, ktdre tancza
dokladnie tak, jak im sie zagra. ,Progra-
mowalne dziwki” - tak nazywa ich w wy-
swietlanym w niewielkiej salce PGS filmie
z 2007 roku. Jest Architektem. Z drugie;
strony artysta od lat stwarza wokot siebie
aure tego, ktory wyroznia sie sposrod sza-
rego thumu; tego, ktdry poznat zasady rza-
dzace tym skomplikowanym jak Zderzacz
Hadronow systemem (ale mimo wszystko
systemem). Dzieki temu moze poruszac sie
w nim na wszystkie mozliwe sposoby, tak
jak matrixowy wybraniec nie przejmowac
sie narzucanymi innym zasadami, by¢
,poza prawem”.

Jesli Leto jest Architektem z filmu sidstr
Wachowskich, to na wystawie w PGS zdej-
muje bielutki garnitur, eleganckie buty
1siada w dresie z piwem w reku, aby opo-
wiedzie¢ nam o swoim prywatnym zyciu.
A jesli jest Neo, wybrancem dzialajacym
wbrew systemow1, to takim, ktéry ko-
rzystajac z przerwy od walki z agentem
Smithem, spedza spokojnie czas na malo-
waniu, spaniu 1 rozprawianiu o banalach,
frustracjach i1 zachwytach codziennosci.

Gdy pierwsza czes¢ Matrixa wchodzita
do kin pod koniec lat 9o., nastoletni Lukasz
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Banach wtasnie rzucil szkole. Gdy jego
réwiesnicy walczyli o lepsza przyszlosc,
narrator Sailora spacerowat pod oknami
szkoty: ,W srodku pisano egzamin dojrza-
tosci1do dzisiaj nie wiem, kto z nas byt po
wlasciwej stronie”. Dzi$ z pewnoscig wielu
przyznaloby, ze podjat stuszna decyzje. In-
teresujaca wydaje sie jego pozycja W neo-
liberalnej rzeczywistosci: czy tej faktyczney,
czy - jak wjego filmach - na poty fikcyjne;.
Z jednej strony jest to przeciez buntownik
nic sobie nierobigcy z obowigzujacych za-
sad, pokazujacy srodkowy palec wszyst-
kim yuppies 1 programowalnym ,delega-
tom”. Z drugie] z taka przeszloscig moglby
spokojnie zostac bohaterem wszystkich
kochajacych wolny rynek, zwolennikéw
Ryszarda Petru, a moze 1 Janusza Korwin-
-Mikkego. Zamiast slepo podazac za ttu-
mem artysta wzigl przeciez sprawy we
wlasne rece, rzucil szkole 1 zajat sie sztuka.
Mimo ze rynkowa rzeczywistos¢ artysta
traktuje z dystansem, jego postac swiet-
nie daje sie wpisa¢ we wzor self-made mana
nadwislanskiego swiata sztuki.

W Panstwowej Galerii Sztuki nie
mamy jednak do czynienia z charaktery-
styczng dla Leto dezynwoltura, poczuciem
wyzszoscl czy nawet arogancja obecng
w filmowych realizacjach. Tu zamiast de-
miurga konfrontujemy sie ze zwyklym,
uwiklanym w proze zycia kolezka, ktdre-
go zycie potoczylo sie akurat tak, ze zajat
sie sztuka.

Poznajac urywki z zycia Normana
Leto, chcialoby sie wiedzie¢ o nim wszyst-
ko, a jednak nasza ciekawosc nie zostanie
zaspokojona. Im wiece] wiemy, tym met-
niejszy staje sie obraz. Ale przeciez na tym
po czesci polega jego sukces - poniewaz
nie méwi nam wszystkiego, caly czas
w napieciu czekamy na jego ostatnie stowo.

Mniej wiecej w potowie ekspozycji,
miedzy plakatowym, jakze aktualnym
plétnem Zawstydzony imigrant z 2014 roku,
amalowanymi suchym pedzlem ptakami,
ktére majg by¢ wyrazem swiadomej gry
z trendami rynku sztuki, znajduje sie ob-
raz, ktory chyba naymocniej przykul moja
uwage. Spore] wielkosci ptotno utrzyma-
ne w biegunkowozielonkawej tonacji nie
przedstawia na pierwszy rzut oka absolut-
nie nic. Gdy przystaniemy na moment, na
srodku pokrytego byle jakimi maznigcia-
mi obrazu dostrzezemy jednak zawor. Za-
krecony na amen zawor przy sptuczce, kto-
ry do tego stopnia dal sie artyscie we znaki,
ze postanowil on go uwiecznic, malujac go
tym samym lakierem, ,co ktos go zaklaj-
strowal”. Mimo ze na wystawie znalazto
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sie kilka (niekonwencjonalnych, ale jed-
nak) autoportretéw, wizerunkéw bliskich
0s6b 1 znaczacych sytuacji, to wydaje sie,
ze wlasnie w tym bezsensownym, uwiecz-
nionym lakierem kadrze jest bardzo duzo
szczerych, odautorskich emocji.

Na wystawie znalazto sie wiele prac
réznigcych sie od siebie tak formalnie, jak
1 tresciowo. Od kompozycji Road namalo-
wanej na przydroznej blasze informujgce;j
o braku przejazdu 1 tytutowych Ludzi, kto-
rzy ciggle czegos ode mnie chcg majaczacych
na ciemnym plétnie, przez zapadajacy
w pamiec, krwawy potabstrakeyjny Kuwejt,
az po zawieszony na koncu ekspozycji Ob-
raz zniszczony patrzeniem - zarys przekre-
slonej, ludzkiej glowy, mazniety na starym,
sfatygowanym materacu.

Przechadzajac sie alejkami, przy kto-
rych umiejetnie rozlokowano prace, nie
moglem jednak oprzec si¢ wrazeniu, ze
same plétna nie sa tu wcale wazne. Istotne
jest to, co zachodzi miedzy nimi, co do-
prowadzito do ich powstania czy historia,
ktorg mozna odnies¢ do konkretnej pracy
1 umiejscowic ja w dotychczasowym do-
robku artysty. By¢ moze problem polega
na tym, ze Norman Leto jest artysta o tak
silnym wizerunku, zZe trudno patrzec na
jego malarstwo w oderwaniu od jego in-
nych prac. Choc tworcy ekspozycji zrobili,
co mogli, by bylo inaczej, prezentowane
w PGS obrazy sa wyjatkowo ciekawym,
lecz mimo wszystko aneksem do dotych-
czasowych dokonan artysty. Ostatecznie to
nie problem Normana Leto czy jego malar-
stwa, tylko odbiorcow 1ich perspektywy.

Jakub Gawkowski

Bunkier Sztuki, Krakow
5 marca - 8 maja 2016
kuratorzy: Anna Bargiel, Paulina Hyta,

Z mojego okna widacC wszystkie kopce

Magdalena Kownacka, Lidia Krawczyk,
Anna Lebensztejn, Kinga Olesiejuk, Aneta
Rostkowska, Krzysztof Siatka, Karolina VySata,

Magdalena Ziétkowska

Nad wystawa Z mojego okna wida¢ wszyst-
kie kopce pracowal caty zespot bytego BWA
1jest to spozniony prezent na piec¢dziesiate
urodziny krakowskiej galerii. Jak nietrud-
no sie domysli¢, narracja koncentruje sie
wlasnie na temacie instytucji, a kuratorska
strategia oparta jest na historii budynku,
niegdysiejszej dzialalnosci edukacyjne;
1 wystawienniczej.

Analiza wizerunku 1 tozsamosci insty-
tucji to trop, ktérym coraz czesciej podaza-
ja wszelkie podmioty zwiazane z publicz-
nym zyciem sztuki - na przyklad Dorota
Monkiewicz w Muzeum Wspolczesnym
Wroclaw zorganizowata projekt badawczy
prowadzony miedzy innymi przez Adama
Mazura i Artura Zmijewskiego, w ktérym
badano strategie 1 dziatalnosc¢ kierowanej
przez nig instytucji. Niedawno ukazata
sie rowniez ksigzka Patrycji Sikory, ktéra
przez pryzmat pracy BWA Wroclaw opisu-
je zmiany zachodzace w polu krytyki in-
stytucjonalnej. Warto wspomniec¢ réwniez
inicjatywe badajgca potencjal zespolenia
dawne; sieci Biur Wystaw Artystycznych
podjeta przez Ewe Tatar 1 BWA Tarnow.
I choc zjazd przedstawicieli dawnej sieci
BWA nie przyniost spektakularnego po-
taczenia, odbudowy tej sieci, to uwidocz-
nil potrzebe redefinicji 1 pytan o miejsce
wspolczesnej galerii. By¢ moze wzrost
zainteresowania instytucji swoim wta-
snym statusem (?) podyktowany jest ak-
tualnymi przemianami w polskim zyciu
politycznym, a moze to wyraz szerszej, po-
nowoczesne]j refleksji nad gromadzeniem
1 prezentowaniem sztuki jako jedynymi
dzialaniami instytucji.

Dawny Pawilon Wystawowy w Kra-
kowie to prawdziwa peretka powojennego
modernizmu - jedyny tego typu obiekt
w Polsce. Odwazny projekt architektki
Krystyny Tottoczko-Rozyskiej dawniej za-
chwycat wszystkich, dzis zachwyca tylko
wyedukowanych architektonicznie. Ciag
szeSciu plynnie przenikajgcych sie prze-
strzeni o roznych gabarytach i réznych
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mozliwosciach stanowil niezwykle efek-
towna 1 pobudzajacg wyobraznie wysta-
wiennikow rame dla sztuki, a nowatorskie
rozwigzania, takie jak luksfery w stropach
doswietlajace pomieszczenie dziennym
swiattem byly inspiracja dla spragnionych
nowoczesne] symboliki artystéw. Dzis
obiekt zastugujacy na wyjatkowa opieke
1 konserwatorska dbatosc pozostawiony
jest na laske mniej lub bardziej wrazli-
wych wlodarzy. Obecna dyrektorka wia-
$nie stara sie o nieodzowny remont, ktéry
pozwoli zachowa¢ historyczng tkanke
budynku. Poki co zmuszona jest pracowaé
w rozpadajgcym sie budynku.

Opowies¢ o Bunkrze Sztuki rozpoczy-
na sie od ciala widza. Zdjecia zatrzyma-
nych w réznych pozach zwiedzajgcych,
czasem kontemplujacych, czasem znudzo-
nych, wydaja sie bardzo podobne niezalez-
nie od dekady, kiedy je zrobiono. W starym
telewizorze migocze wyblaklymi kolora-
mi dokumentacja filmowa wystawy Hen-
ry’ego Moore’a. Zabawna muzyka w tle
1skaczacy obraz przypominajg, jak bardzo
wspolczesna instytucja zmienila sie pod
wzgledem technologicznych mozliwosci
rejestracji 1 archiwizacji obrazow. Nastep-
nie przechodzimy do czesci dotyczace]j juz
nie jednostkowego widza, tylko odbioru
przez szeroko rozumiang publicznosc.

Mamy wiec misje upowszechniania
wiedzy o sztuce 1 komunikacje z widzem.
Archiwalia, pozdtkle papiery z maszyno-
wym pismem, kuriozalne stowne kon-
strukeje, jezyk propagandy sztuki bijacy
z zaproszen 1 pism urzedowych polaczony
zostal kolorowymi ni¢mi tak, ze doku-
menty mozna odczytywaé w kilku kon-
tekstach zwigzanych z dziataniami skie-
rowanymi do odbiorcy. Widz nadajacy
sens bytnosci instytucji przyciggany jest
za pomoca jezyka, ktéry w rzeczywistosci
byt i nadal jest odpychajacy. Réwniez dzi-
siaj dyskurs sztuki tworzony przez samych
artystow, kuratorow 1 krytykow ciagle jest
nieprzystepny dla publicznosci. Tuz obok



Na wystawie znajdziemy
zagadkowe dzieta

sztuki, ktore zobaczyty
Swiatto dzienne po
dziesiecioleciach
spedzonych w magazynie.
Autor jest nieznany i nie
wiadomo, jak trafity do
kolekcji Bunkra. Za tym
gestem siegniecia po
nikomu nieznane dzieta
sztuki kryje sie prosta
prawda - instytucje zyjq
zyciem ich dyrektorow lub
na odwrot.

dokumentow z poprzednie]j epoki zobaczy¢
mozna bylo hasta ze stownikow stworzo-
nych przez wspdlczesnych artystow. Her-
metyczny jezyk wspolczesnej sztuki jest
czesto réwnie niestrawny co slogany z pro-
porczykéw. Pozytywny przyklad dotarcia
do widza pokazuje wystawa Dzieci patrzg
21983 roku zainicjowana przez Stanistawa
Pappa. Komentarze dorostych do prac dzie-
c1 wyrazaja podziw dla tego, co rejestruje
oko najmlodszych obserwatorow rzeczy-
wistoscl stanu wojennego. Wsréd wpisow
pojawia sie jeden glos zupelnie nieprzysta-
jacy do reszty: , A gdzie cenzura?”.
Narracja wystawy nie jest pozbawiona
krytyki, prézno szukac autocenzury w re-
konstruowaniu historii Bunkra. Plany nie-
zrealizowanych projektow fasad Bunkra
Sztuki wraz z uzasadnieniem odrzucenia
ich przez komisje czy tez dokumentacja
uwieczniajgca niechlubng aukcje dziet
sztuki z kolekeji Bunkra we wezesnych la-
tach go. dalekie sg od 1dealizacji 1 wybiela-
nia historii. Wrecz przeciwnie, widac jak na
dloni wielos¢ linii programowych, niespdj-
nos¢ strategii 1 nieciaglosc¢ instytucji. Na
wystawie znajdziemy tez zagadkowe dzieta
sztuki, ktdre zobaczyly swiatto dzienne po
dziesiecioleciach spedzonych w magazy-
nie. Nikt nic nie wie na ich temat. Autor
jest nieznany 1 nie wiadomo, jak trafity do
kolekcji Bunkra. Za tym gestem siegniecia
po nikomu nieznane dzieta sztuki kryje sie
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Fragment instalacji Mateusza Kuli, wystawa Z mojego okna widac¢ wszystkie kopce, Galeria Sztuki

Wspétczesnej Bunkier Sztuki w Krakowie; fot. studioFILMLOVE

prosta prawda - instytucje zyja zyciem ich
dyrektorow lub na odwrot.

Na Z mojego okna wida¢ wszystkie kopce
znajdziemy takze wazne momenty z zycia
galerii lokujace ja na mapie miedzynaro-
dowej. Dokumentacja z konferencji Poli-
fonia gloséw zorganizowane]j przez Adama
Budaka w 2002 roku wytycza bardzie]
kierunek zwigzany z przyszloscia galerii.
Naprzeciwko - nowa przestrzen. Pawilon
wystawowy zaprojektowana przez BudCud,
czytelnia polaczona z biblioteka 1 pracownia.
Miejsce nazwane ta dawng nazwa ma stuzyc
budowaniu nowego myslenia o galerii, ale
takze kapitatu spolecznego galerii. Poziom

RECENZJE

ma by¢ rownie wysoki jak Polifonia, cho¢
ma by¢ przystepniejsze dla niewprawionego
odbiorcy. Wysoko postawiona poprzeczka,
ale kto nie gra, ten nie wygrywa.

Kuratorzy 1 kuratorki Z mojego okna wi-
dac wszystkie kopce zdecydowali sie pokazaé
takze wazne dla historii sztuki, a czesto
niepostrzegane w polu wspélczesnej kryty-
ki prace awangardy z lat 70. Chodzi gltow-
nie o artystow zwigzanych z Krakowem,
ale znaczacych dla polskiej historii sztuki.
Ich narracje uzupetnity prace mtodych
artystow. Mateusz Kula nawigzal do ar-
tefaktow znalezionych podczas badan ar-
cheologicznych w poblizu Bunkra Sztuki.
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Praca powstala w wyniku badan nad zy-
ciem alternatywnych organizméw odkry-
wa zupelnie inny sposéb myslenia o hi-
storii instytucji. Z kolei praca Moniki Ni-
welinskiej to bezposrednie nawigzanie do
architektury budynku. Luksfery w gtow-
nej sali wystawowej, niegdys dostarczajace
wnetrzu naturalnego, dziennego Swiatla,
dzi$ s tylko wspomnieniem dawnej swiet-
nosci. Doswietlanie to lustrzane odbicie
segmentu sufitu, ktérego powierzchnia
zostala pokryta fluorescencyjna farba. Po-
chlania swiatlo po to, by potem oddawac je
w ciemnosci, w pustej galerii, gdy nikt juz
nie patrzy. Ten poetycki aspekt zwiazany
z absorpcja 1 redystrybucja swiatla wpisuje
sie w antymaterialny 1 antyobiektowy wy-
dzwiek otaczajacych ja prac.

Wielowatkowa opowies¢, sktadajaca
sie niemal z filmowych scen, kurator-
skich 1 artystycznych gestow, oprocz licz-
nych odwolan do jezyka, ciala, materii
czy architektury ma jeszcze jedno wazne
znaczenie. Instytucja to przede wszystkim
przestrzen wladzy, wplywow 1 zaleznosci.
Najpelniej wybrzmiewa to w gléwne; sali
wystawiennicze], w ktorej zgromadzone
zostaty artefakty przedstawiajace rozne
praktyki zawlaszczania 1 wypierania sto-
sowane nie tylko przez samgq instytucje, ale
takze przez jej organizatorow. Co§ umiesz-
czone na czyms$ innym Yana Calovskiego to
praca, ktora odnosi sie¢ do materialnosci
wladzy, jej fizycznej manifestacji w ma-
terii. Proces rozktadu budynku w tym
aspekcie nie jest tylko powolna demateria-
lizacja, jest takze mniej lub bardziej uswia-
domionym przyzwoleniem na powolna de-
gradacje tego, co wspolne.

Proba zanegowania stagnacji jest inter-
wencja, do jakiej doszto w strukturze bu-
dynku. W glownej sali odstoniete zostaty
tasmowo ulozone, kadrujace widok okna,
zasloniete kilkadziesiat lat wczesnie;j.
Z nich rozposciera sie widok, ale nie na
tytulowe kopce - nie ma takiego miejsca
Krakowie, z ktérego mozna by zobaczyc je
wszystkie. Widac za to dawno zapomnia-
ny obraz, czubki drzew na krakowskich
Plantach, znajdujacy sie po sasiedzku
Patac Sztuki. Gest odstoniecia okien jest
oczywiscie symboliczny, zwiastuje jedynie
potrzebe zmiany, a nie przeprowadzona
rewolucje. Gesty jednak pomimo pozornej
efemerycznosci posiadaja polityczna sile.

Joanna Kobytt

Wobec awangardy XX wieku
w wyborze Andrzeja Paruzela

Atlas Sztuki, todz
kurator: Andrzej Paruzel
4 marca - 3 kwietnia 2016

Wystawa przygotowana dla przestrze-
ni Atlasa Sztuki jest dos¢ lapidarna i prze-
krojowa - trudno na tak malej przestrzeni
pokazac¢ wszystkie nurty i tendencje panu-
jace w sztuce owczesnego okresu. Z dru-
gie] strony te fragmentarycznos¢ mozna
uznac¢ za walor: opuszczajac wystawe, ma
sie uczucie niedosytu, pragnie sie wiecej.
To swoiste preludium do zaprezentowa-
nia racji artystow, ktorzy taczyli wlasng
praktyke tworcza z organizowaniem kul-
tury artystycznej 1 ksztalttowaniem zycia
artystycznego (jak mozemy przeczytaé
w towarzyszacym wystawie katalogu,
,w latach 80.19o. aspekt artystyczny 1 or-
ganizacyjny nakltadaja sie na siebie 1 lgczg
na rézne sposoby”). Mozna wiec stwier-
dzic, ze wystawa w Atlasie Sztuki jest do-
piero zapowiedzia majaca podsycic apetyt
przychodzacych na ekspozycje widzow.
Dla 0s6b posiadajacych juz jakas wiedze
na temat polskiej sztuki wspdtczesne;j
ekspozycja stworzona na potrzeby Atlasa
Sztuki moze by¢ powtdrzeniem przyswo-
jonego juz materiatuy, ale niestety moze tez
byc¢ postrzegana jako wtérna. Zrozumiala
jest wybi6rczos¢, z jaka Paruzel potrakto-
wal ekspozycje (z pewnoscia mialy na to
wplyw takze warunki lokalowe galerir),
nie zmienia to jednak faktu, ze pewne eks-
ponowane na wystawie obiekty zdazyty sie
juz opatrzy¢ i znudzic. Nalezy tu przywo-
ta¢ chocby prace Natalii LL, ostatnio dos¢
mocno eksploatowane w polskim swiecie
kulturalnym (nalezy jednak pamietac, iz
dziatania prowadzone przez Lach-Lacho-
wicz byty przelomowe dla polskiej sztuki
lat 70. Cho¢ teraz wydaja sie banalne, to
gdy powstawaly, z pewnoscia byly prowo-
kacyjne 1 odwazne).

We wstepie do katalogu wystawy Jacek
Michalak odwotuje sie do mato znanego
faktu z zycia kuratora, do wedkarstwa,
ktorego Paruzel jest zapalonym mito-
snikiem. Wydaje sie, ze autor wystawy,
dokonujac subiektywnego wyboru, za-
rzuca wedke w nurt zmian kulturalnych
idzialan podejmowanych przez artystow -
schwytane obiekty sa dos¢ przypadkowe,
losowe; postepuje podobnie jak wedkarz,
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ktory ma ograniczony wptyw na rodzaj
zdobyczy, ktora pojawi sie na haczyku. Ten
subiektywny wybo6r Paruzela sugeruje
jednak juz sam tytul wystawy, nie mozna
wiec krytykowac trafnosci prac 1 negowac
jej, wybrane dzieta majg bowiem charakte-
ryzowac polska sztuke awangardowsg (tym
bardziej, iz mimo pewne] wybidrczosci
prace wystawione w Atlasie sg wystarcza-
jaco zrdéznicowane, by da¢ widzowi ogdlny
rzut na tendencje panujace w sztuce wspot-
czesne]. Wspolpraca Andrzeja Paruzela
z Atlasem Sztuki wydaje sie dos¢ oczywi-
stym wyborem, kiedy przeanalizujemy
dzialania podejmowane dotychczas przez
kuratora ,wobec awangardy”. Paruzel,
zwigzany z 16dzka Szkota Filmowg (przede
wszystkim ze srodowiskiem artystycz-
nym skupionym wokét PWSFiT), juz w la-
tach 8o. prowadzit badania teoretyczno-
-poznawcze dotyczace polskiej awangar-
dy - mowa tu oczywiscie o realizowanym
w Koluszkach projekcie dotyczacym twor-
czosci Wladystawa Strzeminskiego 1 Ka-
tarzyny Kobro. Prezentowana w Atlasie
wystawa jest niejako kontynuacja podej-
mowanych juz wezesniej badan.

Na wystawie oprdcz dziet wspomnia-
nych juz klasykow znalazty sie takze prace
bardziej wspotczesne. Wsrdd eksponatow
pojawia sie stosunkowo nowy projekt Zbi-
gniewa Libery The Gay, Innocent and Heart-
less. Libera w ironiczny, charakterystycz-
ny dla siebie sposéb baw1 sie pewna utarta
konwencjg. Jak sam méwi, ,jest znanym
niszczycielem” - niszczy konwencje, trady-
cje, swietosci. The Gay, Innocent and Heart-
less réwniez jest pewna gra z widzem -
projekt sklada sie ze zdje¢ partyzantow,
przywodzacych na mysl boliwijskich gue-
rillas. Na wystawie w Atlasie prezentowa-
ny jest takze spreparowany przez artyste
dziennik wyprawy, w ktorym znalezé
mozna opisy poczynan bohaterow zdjec.
Same fotografie pokazuja wojownikow,
wyposazonych w bron 1 amunicje; z uzbro-
jeniem kontrastuja jednak delikatne, jesz-
cze chlopiece twarze. Sam tytul pracy wy-
tycza dosc jasng droge interpretacji pracy -
szczegllnie znaczace jest stowo innocent,



Andrzej Paruzel, Trdjkat, instalacja wideo - éwiczenie, 1978, dzieki uprzejmosci Atlasa Sztuki

ttumaczone jako ,niewinny” 1 budzace
skojarzenia z Piotrusiem Panem, z jego
kompania wiecznych chlopcow. Ukazane
na fotografiach niewinne istoty ludzkie,
jeszcze niedojrzate, zgodnie z zapowiedzig
w tytule sg jednak pozbawione serca, nie
maja uczuc. W tym wypadku dochodzi
do pewnego zaburzenia kontekstu, mamy
bowiem do czynienia z dwoma przeciw-
stawnymi, wykluczajacymi sie pojeciami.
Podobny kontrast uwidacznia sie réwniez
w pulchnych jeszcze chlopiecych twarzach
modeli, ktdrzy maja przewieszone przez
ramiona karabiny. Ambiwalentne uczucia
bedzie budzic takze wskazéwka dotyczaca
orientacji seksualne] partyzantéw.
Andrzej Paruzel, dokonujac selekeji
pokazywanych prac, skupia sie takze na
realizacjach wideo, tak waznych dla sztuki
polskie;j lat 70. 1 80. Na wystawie znalazta
sie wiec praca Partum de facto, bedaca zlep-
kiem wspomnien o tym niezwyklym kon-
ceptualiscie 1 teoretyku. To znamienne, ze
Paruzel zdecydowal sie wybrac wlasnie to
wideo: dziatalnos¢ Andrzeja Partuma, czlo-
wieka orkiestry polskiej sceny artystycznej,
jednego z twércow neoawangardy, z pewno-
Scig zaliczy¢ nalezy do jednych z wazniej-

Oskar Dawicki, Drzewo wiadomosci, 2008, 160 x 120 cm, fotografia;

dzieki uprzejmosci galerii Raster

szych (i z pewnoscig ciekawszych) tendencji
panujacych w sztuce wspodlczesnej.

Na wystawie nie zbraklo rowniez nie-
zwykle waznych dla wspolczesnej historii
sztuki (a tym bardziej dla tradycji polskiej)
przykladow sztuki wideo. Zachlysniecie sie
nowymi technologiami, innowacyjnymi
mozliwosciami realizowania form arty-
stycznych nastapito w Polsce w polowie lat
70., gléwnie za sprawg artystow skupionych
wokot 16dzkiej filmowki (fakt ten, kolejny
zreszty raz, ttumaczy zaangazowanie 1 wy-
bory podejmowane przez Andrzeja Paruze-
la). Sztuka wideo z pewnoscig stanowi jedng
z wazniejszych osi, wokot ktérych rozwijata
sie polska sztuka powojenna (wedle katalo-
gu wystawowego: ,byly to gry z percepcja
przestrzeni 1 perspektywy”, ,pulapki per-
cepcyjne tworzone za pomoca medium fo-
tografii 1 wideo”), dlatego tez na wystawie
,wobec awangardy”, oprocz wspomnianego
juz wezesniej Partum de facto, znajdziemy
takze prace Jozefa Robakowskiego czy Ry-
szarda Waski. Paruzel stara sie pokazac
przemiany 1 tendencje, panujace w sztuce
wspolczesne] w szerszym, europejskim kon-
tekscie. Druga sala galerii w wiekszej czesci
zastala zaaranzowana przy wykorzystaniu
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prac artystow zagranicznych. Znajdziemy
tu miedzy innymi filmy Petera Weibla czy
prace beligijskiego artysty Emilia Lopeza
Manchera. Poprzez podjecie dodatkowych
watkow kurator stara sie poglebic prezen-
towany kontekst sztuki polskiej, wples¢ ja
w szersza narracje. Dzieki temu, ze wysta-
wa nie skupia sie jedynie na tendencjach
polskich, oferuje widzow1 szerszy kontekst
kulturowy, umozliwiajgcy dokladniejszg
identyfikacje nastepujacych przemian.

Wobec awangardy jest zdecydowanie
wystawg dobrg. Z pewnoscig na pozytywny
odbi6r wplynatl niezwykle trafny wybor
kuratora, silnie zaangazowanego nie tylko
w zycie l6dzkiego srodowiska artystyczne-
go, ale takze w zachodzace w sztuce lat 70.
1 80. przemiany. Atlas Sztuki nadal utrzy-
muje wysoki poziom na polskiej mapie
instytucji kulturalnych - miejmy nadzieje,
ze tendencja ta utrzyma sie w najblizszych
latach.

Maja Wolniewska
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kuratorka: Anna Olszewska
2 marca - 8 maja 2016

Wspolczesna kultura masowa na
wszystkie mozliwe sposoby wypiera fakt
przemijania 1 $mierci. Starszych ludzi sie
nie pokazuje, a jesli juz, to bedacych w
rownie swietne]j formie jak Adam Nawal-
ka w reklamach sieci Play. O $mierci méwi
sie tylko wtedy, jesli miata miejsce w spek-
takularnych okolicznosciach. ,Staranne,
madre 1 optymistyczne” codzienne umie-
ranie, o ktérym tak piekne pisal Tadeusz
Rézewicz, stalo si¢ zupelnym przezytkiem
i nudziarstwem. Stad chocby z racji tematu
wystawa Tempus fugit. O czasie i przemijaniu
w krakowskim MCK, instytucji popularnej
1 chetnie odwiedzanej, zastuguje na uwage.

Kuratorka wystawy, doktor Anna Ol-
szewska, zdecydowata sie pokazac, jak
obrazowano uplyw czasu 1 mierzenie sie
z przemijaniem przede wszystkim w XVII
1 XVIII wieku, koncentrujac sie rowno-
czesnie na Jego, jak sama to uymuje, ,egzy-
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Tempus fugit. O czasie i przemijaniu

Miedzynarodowe Centrum Kultury w Krakowie

stencjalnym wymiarze”. W komentarzu do
wystawy podkreslita réwniez, iz ludzie zy-
jacy we wskazanym czasie Swietnie radzili
sobie z przemijaniem. Zapewne nieprzy-
padkowo poczatek ekspozycji przypadat
na czas Wielkiego Postu, ktory ciggle jest
postrzegany jako wyjatkowy moment na
zadume nad zagadnieniami ostatecznymi.
Pomiedzy rycinami Olszewska umiescita
prace dwudziestowiecznych konceptuali-
stow polskich: Zygmunta Rytki, Stanista-
wa Drozdza 1 Romana Opalki, przypo-
minajgc wspolczesne, ale juz klasyczne
wypowiedzi artystyczne.

Dawni mistrzowie grafiki dialogowali
z mlodszymi kolegami po fachu w obrebie
trzech pojec, ktore znaczyly sciezke zwie-
dzania: vanitas, trwania 1 ,,nietrwania”. Va-
nitas, czyli koheletowska marnosc, przy-
pominata o sobie stalym zestawem moty-
wow. Pierwsze dwie sale wystawy stanowi-

Roman Opatka, Bez tytutu / OPALKA 1965/1-Infinity Detail 2983397; Bez tytutu / OPALKA 1965/1-Infinity Detail 4415232, fotografie;

Kolekcja Grazyny Kulczyk
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ty zatem zbior kosciotrupéw (lub samych
czaszek), klepsydr 1 zegaréw oraz personi-
fikacji pojec, ktdre starano si¢ oswoi¢. Mu-
skularny brodaty starzec Tempus pojawiat
sie na réwni ze Smiercia, przypominajaca
truchlo z kosg, dzielac miedzy siebie pole
kompozycji. Wspolezesne rozumienie mar-
nosci uosabialy krople wody ukladajace sie
w azurowe kompozycje, uchwycone przez
Zygmunta Rytke na trzech fotografiach
z cyklu Przedziaty czasowe 1/1000 sek.
Wiek XVII - ciagle silnie zanurzony
w religii chrzescijanskiej - pozostawial
w domysle miejsce dla wiecznego zycia po
Smierci, co zupelnie znikneto po oswiece-
niowym przetomie. W sali, w ktorej zgro-
madzono prace mierzace sie z pojeciem
trwania, perspektywa prawdopodobnego
ciagu dalszego ustepowala miejsca wzmo-
zonemu zainteresowaniu doczesnymi
szczatkami przeszlosci. W jej miejsce po-

{2
f
N
-



jawily sie znaki dawnych czaséw - ruiny,
opuszczone miasta 1 fantazje na ich temat.
Najbardziej fascynujace 1 zachwycajace
technicznie byly oczywiscie w tym zbio-
rze ryciny Gilovanniego Battisty Pirane-
siego, ktory wizje zagraconych miast po-
trafil przesyci¢ atmosfera grozy zamiast
czestszego sentymentalizmu. Wiek XX
odpowiadal na oswieceniowe melancho-
lie abstrakcyjnymi pracami Stanistawa
Drézdza, réwnie tkliwymi, co dosadnie
prezentujacymi zagadnienie.

sci Polakéw jako ,narodowa Albertina’.
Jednym z atutéw Tempus fugit byto zatem
wyciggniecie na swiatto dzienne, po raz
dziesiaty, kolejnej partii zbioréw graficz-
nych. Niejako przy okazji mozna bylo
przesledzi¢, jak ewoluowaly poszczegolne
techniki 1 w jakiej kolejnosci nastepowaty
zmiany. Najstarsze na wystawie byly mie-
dzioryty z konca XVI wieku, a wsréd nich
szczegolnie efektownie prezentowal sie
cykl Triumfy Petrarki Matthiasa Greutera.
Pozniejsza 1 otwierajaca wystawe Vanitas

MCK wtasciwie od poczagtku swojej dziatalnosci
wspotpracuje z Bibliotekg Naukowg PAU i PAN

w Krakowie. Wspadlny cel obu instytucji zaktada
popularyzacje swietnego zbioru rycin, jakim szczyci
sie krakowska biblioteka, tak aby zaistniata ona

w swiadomosci Polakow jako ,,narodowa Albertina”.
Jednym z atutow Tempus fugit byto zatem
wyciggniecie na swiatto dzienne, po raz dziesiaty,
kolejnej partii zbiorow graficznych.

W przestrzen ,nietrwania” wprowa-
dzal widzéw korytarz z lustrem, zmusza-
jac do konfrontacji z wtasnym obliczem -
najbardziej ulotnym elementem ludzkiej
egzystencji. Do zmierzenia sie z tym ko-
rowodem przygotowywaty widzow ryci-
ny z XVIII wieku ilustrujgce podobnie
nietrwate etapy zycia 1 role. Zgodnie z za-
powiedzig trzonem ostatniej czesci byla
posta¢ upamietniona w portretach. Ich
bogaty wybdr, gléwnie z XVIII 1 XIX wie-
ku, eksponowany byt w wyciemnionej sali.
Twarze dzieci 1 starcow, osob biednych
1 krolow, kobiet 1 mezczyzn przeplataly sie
w stworzonym na potrzeby wystawy tan-
cu $mierci, ktéremu przewodzity portrety
Romana Opatki.

Wybor rycin jako gléwnych ekspona-
tow nie byt przypadkowy. MCK wlasciwie
od poczatku swojej dziatalnosci wspdtpra-
cuje z Biblioteka Naukowg PAU 1 PAN
w Krakowie. Wspolny cel obu instytucji
zaklada popularyzacje swietnego zbioru
rycin, jakim szczyci si¢ krakowska biblio-
teka, tak aby zaistniala ona w swiadomo-

z czaszkg, galgzkg rozy i zegarem Cornelisa
Gallego stanowita bodaj najlepszy przy-
ktad wanitatywnej martwej natury na wy-
stawie. Jeszcze w czescl vanitas pojawily
sie pierwsze akwaforty, w tym doskonaty
przyktad pracy wykonanej przez Giovan-
niego Benedetta Castiglionego Diogenes
szukajgcy czlowieka. Akwaforty dominowa-
ty w drugiej czesci wystawy 1 dopiero pod
koniec zostaly catkowicie wyparte przez
prace w technice mezzotinty. Ta najpoz-
niejsza 1 najbardziej malarska z obecnych
na ekspozycji technik graficznych celowo
pojawila sie przy koncu 1 wsréd portre-
téw. Najlepiej wykonane ryciny (miedzy
innymi portrety sir Jeffrey’a Amhersta,
Fryderyka II Wielkiego czy Williama
Howleya) tudzaco przypominaty czarno
-biate zdjecia, skad juz bardzo niedaleko
do nasze] rzeczywistosci zanurzone] w fo-
tografii. Gléwna réznica pomiedzy wspol-
czesnymi a ludzmi XVIII czy XIX wieku
zasadza sie bowiem przede wszystkim na
tym, ze dawnie] portrety w jasny sposéb
znaczyly kolejne etapy zycia, a dzis pstry-
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kane nieustannie zdjecia ukladaja sie nie-
jako w rownolegly do biegu lat film, ktéry
jakby nie mial konca.

Jakies uwagi? Wobec bogatego zbioru
rycin izagadnien technicznych z nimi po-
wiazanymi propozycje interpretacji poda-
ne do przemyslenia przez kuratorke, czyli
czas jako rownoczesny morderca 1 waru-
nek rozwoju, brzmiaty blado 1 zbyt prosto.
Wybor polskich artystéw wspoétezesnych
takze nie zaskoczyl, a wrecz byt przewi-
dywalny: klasycy z klasykami. Podpisy do
rycin tez nie wiedzialy, czy chea by¢ racze;
wyjasnieniem zapomnianych juz alegorii,
czy biogramami artystow. Zatem pewne
uproszczenia 1 niedopatrzenia nie zagraty
w te] wystawie na jej korzys¢, pozostawia-
jac pewien niedosyt. Braki ostadzaly jed-
nak znakomite przyktady grafiki, o kto-
rych pisatam juz powyze;.

Niemniej jednak Tempus fugit to ko-
leyny udany punkt na trasie wspolpracy
MCK z Biblioteka Naukowa PAU 1 PAN
w Krakowie 1 trafny wybér samego MCK.
Wystawie tradycyjnie towarzyszy niezwy-
kle wysmakowany katalog z bardzo dobrej
jakosci rycinami oraz tekstami profesora
Jacka Purchli, profesora Jana Wolenskie-
go, doktora Pawta Moscickiego 1 kuratorki
doktor Anny Olszewskiej. Ostatnia skupia
sie na zagadnieniu czasu w filozofii od
Francisa Bacona do Woltera. Wystawa
mogla rowniez pozostac w nakreslonych
przez tekst ramach.

Jolanta Bobala
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Tadeusz Kantor.
Odstona trzecia.
Marioneta

Cricoteka, Krakow
16 lutego 2016 - 29 stycznia 2017

To nie jest wystawa o Tadeuszu Kanto-
rze, to wystawa o teatrze Kantora. Decyzje
wyboru konkretnego obszaru tworczosci
artysty ttumaczy fakt, ze Odsfona trzecia.
Marioneta jest elementem czterech czesci,
z ktorych ma skladac sig prezentacja ceuvre
artysty w krakowskiej Cricotece - Osrod-
ku Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kan-
tora. Co wiece], ekspozycje w przestrzeni
nowego budynku na Podgdrzu uzupetnia
wystawa czasowa Cholernie spadam! prze-
dluzona do 15 maja 2016 roku oraz prze-
glad szkicow Tadeusz Kantor. Ciato - obraz -
rysunek w Galerii Pracownia przy ulicy
Siennej. Po co az tyle Kantora w Kantorze?
W perspektywie zblizajacej sie premiery
filmu fabularnego Jana Hryniaka o robo-
czym tytule Nigdy tu juz nie powrdce z Bo-
rysem Szycem w roli gléwne] warto przy-
pomniec i uporzadkowac to, co pozostawit
po sobie Kantor.

Pierwsza z odston - Kolekcja - byta
szeroko zakrojong retrospektywa orga-
nizowang przez Cricoteke. Druga - Dzie-
cinstwo - zakreslata kontekst biograficzny
kluczowy dla tematyki prac artysty. Na-
tomiast odstona trzecia - Marioneta - de-
finiuje Kantora przede wszystkim jako
reformatora wspolczesnego teatru. Eks-
pozycja zostala uporzadkowana chronolo-
gicznie, adekwatnie do kolejnych form ak-
tywnosci scenicznych, ktére podejmowat
Kantor. Powstaly wiec dzialy prezentujace
Podziemny Teatr Niezalezny, powstanie
Teatru Cricot 2, Teatr Informel, Teatr Ze-
rowy, Teatr Happeningowy, Teatr Niemoz-
liwy i Teatr Smierci. Juz na poziomie upo-
rzagdkowania materiatu widac, ze tworcy
wystawy byli swiadomi, jakie podejmuja
wyzwanie, chcac zaprezentowac przeglad
tworczosci klasyka awangardy, 1 ze musza
zastosowac srodki odpowiadajace przyjete]
konwencji. Autorzy wystawy (zespot me-
rytoryczny pod kierunkiem dyrektorki

Wystawa Tadeusza Kantora, Odsfona trzecia: Marioneta, Cricoteka, Krakéw, 2016-2017. Obiekt Goplana i elfy, autorska
rekonstrukcja obiektéw ze spektaklu Balladyna (1981-1984, Podziemny Teatr Niezalezny); fot. StudioFILMLOVE

Cricoteki Natalii Zarzeckiej, czyli Justyna
Michalik, Malgorzata Paluch-Cybulska,
Jan Raczkowski oraz projektanci aranza-
cji plastycznej 1 scenografii Robert Rumas
Studio wraz z Jakubem de Barbara) zadba-
li o skrupulatng selekcje obiektow - w jej
wyniku wyrazne znaki wizualne wskazu-
ja na kolejne etapy rozwoju teatru Kantora.
Dla przyktadu: Podziemny Teatr Niezalez-
ny sygnalizujg bauhausowsko-dadaistycz-
ne stalowe rekonstrukcje Goplany 1 Elféw
z Balladyny oraz oryginalna maska z papier
maché jednego z zalotnikow z Powrétu Ody-
sa. Taki sposob prezentacji pozwala wi-
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dzom Kantora przyswoic czytelne znaki
1 powiazac je z konkretnymi momentami
jego drogi tworczej, natomiast zaznajomio-
nym z jego sztuka pozwala uporzadkowac
znane pojecia.

Elementem charakterystycznym wy-
stawy sa rekonstrukcje elementéw sceno-
graficznych. W materiatach do wystawy
Natalia Zarzecka odwotuje sie do genezy
kolekeji Cricoteki: \W 1984 r. Tadeusz
Kantor zrobil liste dwudziestu czterech
obiektéw teatralnych, poczawszy od re-
konstrukeji obiektow z najwczesniejsze-
go etapu swoje] tworczosci, Podziemnego



Teatru Niezaleznego (1943-44), przez in-
scenizacje dramatow Witkacego (Mgtwa,
W matym dworku, Wariat i zakonnica, Kurka
wodna oraz Nadobnisie i koczkodany), az po
najgtosniejszy spektakl Kantora, Umartg
klasg, 1 przedstawienia oparte na wspo-
mnieniach artysty: Gdzie sq niegdysiejsze
sniegi, Wielopole, Wielopole, Niech sczezng
artysci. Czesciowo zrekonstruowane 1 od-
nowione zyskaty status autonomicznych
dziel”. Ocalenie spuscizny Teatru Cricot
1 Cricot 2 bylo zatem celem samego Kan-
tora. Podniesienie rekwizytow teatralnych
do rangi dziet sztuki miato, w opinii ar-
tysty, ocali¢ je przed zniszczeniem 1 za-
pomnieniem. Jak podaje dalej Zarzecka,
zaproponowana na ekspozycji narracja
prowadzona zgodnie z kolejnymi etapami
teatru Cricot podaza za wskazowkami jego
tworcy. Muzealizujgce dzialanie Kantora
mialo tez charakter dokumentacyjny, row-
niez zauwazalny na wystawie. Sklada sie
ona z rekwizytow teatralnych, rejestracji
wideo spektakli 1 materiatow archiwal-
nych - fotografii, rekopiséw.

sIrzecig odstong wystawy zacheca-
my do namystu nad obecnym w sztuce
Tadeusza Kantora napieciem pomiedzy
zywym aktorem a jego atrapa’, deklaru-
ja w objasnieniach do wystawy Paluch-
-Cybulska 1 Zarzecka. Tytulowa marioneta
jest symbolem tego napiecia. Pojawia sie na
wystawle w roznych formach - jako dzie-
cinny wozek z obracajacymi sie gtowka-
mi Dzieci w wézku na smieci odwotujacych
sie do spektaklu W matym dworku wedlug
prozy ulubionego dramaturga Kantora -
Witkacego, jako Szafa-interior imaginacji
z zawleszonym w nie] meskim maneki-
nem organizujaca catos¢ akeji tej sztuki
czy Klatkg/Kurnikiem z Nadobnisi i koczko-
danow, tylko zaznaczajac obecnos¢ czto-
wieka pozostawionym w niej damskim
butem. Marioneta to termin rozwiniety
przez Kantora, a zaczerpniety z koncepcji
Edwarda Gordona Craiga, brytyjskiego
rezysera teatralnego. Zgodnie z jego teo-
rig aktor byt wlasnie marioneta - monu-
mentalng postacig z nieruchoma maska
w miejscu twarzy. Stawal sie elementem
wiz]jl rezysera, na rowni ze scenografia,
tekstem 1 muzyka. Byl jednym z narzedzi,
srodkow wyrazu teatralnego. Do koncep-
¢ji Craiga Kantor dodal miedzy innymi
napiecie aktor - atrapa, o ktérym wspomi-
naja Paluch-Cybulska i Zarzecka. W jego
teatrze cztowiek rzadko kiedy wystepowat
jako samodzielna istota. Mgl wspotgrac
z przedmiotem, na przyktad tozkiem (£oz-
ko i manekin Wuja Jozefa - Ksigdza), by¢ jego

elementem (Szubienica-klozet) czy istnie¢
w odniesieniu do niego (Lusterko). W sztu-
ce Kantora to nie czlowiek organizowat
zycie przedmiotow, ale one uprzedmiota-
wialy jego egzystencje, czego najlepszym
przykladem sa Ukrzestowienia.

Wystawa trafnie wyszczegdlnia ele-
menty stylistyki Kantora. Scenografia wy-
stawy stara sie oddac teatralnosc sztuki
Kantora. W czarnej przestrzeni umiesz-
czono oswietlone punktowo obiekty. Nie-
ktére z nich ,ozywajq’, kiedy sie do nich
zblizamy. Dzieci w wozku na smieci zaczyna-
ja krecic¢ glowami, gdy zrobimy krok w ich
strone. Swiatlo i ruch sceniczny wystawy
uzupelnia dzwiek. Obecny jest metafo-
rycznie - jako partytura do Powrotu Odysa,
ale tez dostownie - jako $ciezka dzwie-
kowa do pokazywanych filmoéw 1 szum
z glosnikéw towarzyszacy wystawie. Sztu-
ki Kantora sg pelne swiadomego hatasu-
chaosu. Postaci maniakalnie powtarzaja
swoje kwestie, w pospiechu przerzucaja
przedmioty, niekiedy to same przedmioty
tworza ,muzyke” - wydobywaja si¢ z nich
mechaniczne rytmiczne odglosy. Dzwiek
obecny na wystawie stara sie nawigzywac
do tej ,muzycznej stylistyki” wspotcze-
snosci. Teatralnosc ekspozycji podkresla-
ja rowniez wyswietlajace sie na Scianach
cytaty z komentarzy do tworczosci wlasnej
Kantora. Artysta staral sie kontynuowac
tradycje miedzywojennej awangardy.
Odnoszac sie w wywrotowy sposob do
kanonéw historii sztuki, proponowat no-
watorskie rozwigzania warsztatowe czy
stylistyczne, ktdre sankcjonowala podbu-
dowa teoretyczna wyrazona w oglaszanych
na pismie manifestach.

Niezwykle zasadnym dziataniem ku-
ratorskim jest ilustrowanie danego etapu
rozwoju teatru artysty odpowiednio dobra-
nym do kazdego etapu wideo. Filmy trwa-
ja od kilku do kilkunastu minut. Poprzez
klarowny komentarz z offu wypunkto-
wuja najwazniejsze cechy danej epoki.
W kontekscie teatru Kantora taki zabieg
jest nieodzowny. Ilu przymiotnikéw 1 przy-
stowkow bysmy nie uzyli, w najmniejszym
stopniu nie oddaje to atmosfery spektakli
Cricotu. Rejestracja wideo, choc tez nigdy
w pelni nie jest obiektywna, to jednak jest
blizsza zywym obrazom Kantora.

W wyniku tych wszystkich zabiegéw
wystawa zyskuje narzedzia charaktery-
styczne dla formy teatralnej. Dzieki wy-
korzystaniu tekstu, obrazu, scenografii,
rekwizytow, dzwiekow 1 ruchu marionety
ozywajg, obiekty ,graja” ze sobg nawzajem
oraz z widzem, ktéry wprowadzony jest
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w sam Srodek akeji dramatu. To réwniez
zbliza ekspozycje do charakteru sztuk Kan-
tora, ktory niejednokrotnie usadzat swoich
widzow wsréd aktoréw. Sam uczestniczyt
w spektaklu, korygujac niektére kwestie
czy przestawiajac elementy dekoracji, co
mozna zobaczy¢ na wideo umieszczonych
na wystawie.

Ciekawym kontekstem dla Odstony
trzeciej jest ekspozycja czasowa Cholernie
spadam, pokazywana w przylegtej sali Cri-
coteki. To, czego niedosyt moglismy po-
czu¢ podczas przegladu najistotniejszych
elementow teatru Kantora, zostalo tutaj
rozwiniete. Przekonani, ze artysta dzia-
tal jedynie na polu teatru, moga dzieki tej
wystawie odrzucic to btedne przekonanie.
Mozna tu zobaczy¢ rzadko prezentowane
obrazy z ostatniego okresu zycia malarza,
w ktorym wrocit on do figuracji.

Chapeau bas dla twércow wystawy, kto-
rym udala sie trudna sztuka wszechwido-
ku. Odwolanie sie do konkretnych przy-
kladow stworzylo odbiorcy punkt wyjscia
do doswiadczenia catosci sztuki teatralnej
Kantora. Kuratorzy nie dali sie uwiesc
nadmiarowi interesujgcych dziel, pryma-
tow1 stowa nad obrazem, wiedzy nad prze-
zyciem intelektualnym 1 doswiadczeniem
estetycznym. Obylo sie to bez zbednych
etykietek, szufladek, w zamian zas zapro-
ponowano klarowne znaki wizualne 1 wej-
scie w sam Srodek praktyki artysty.

Jan Hryniak robi film o Tadeuszu Kan-
torze, Andrze] Wajda o Wladyslawie Strze-
minskim. Moze i jemu przydalaby sie po-
dobnie madrze rozwigzana retrospektywa?

Anna Miller
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"S& Uktad otwarty
J+~

CSW Znaki Czasu, Torun
kuratorka: Eva Scharrer
5 lutego - 3 kwietnia 2016

‘W 1929 roku powstata Kompozycja prze-
strzenna 4, najbardzie] znana 1 najczescie]
reprodukowana praca Katarzyny Kobro
(choc jak twierdzi Malgorzata Czynska,
,popularnosc” to w przypadku Kobro za
duzo powiedziane). Jedna z takich repro-
dukcji, wykonanych w skali 5:1 (w stosun-
ku do przechowywanej w Muzeum Sztuki
w Lodzi), powstata z inicjatywy Gerarda
Kwiatkowskiego, ktory zaprojektowal jej
powiekszenie do tych kolosalnych roz-
miaréw. Forma wykonana w 1986 roku
pierwotnie zostala ustawiona na pasie zie-
leni przed Zespolem Panstwowych Szkét
Muzycznych w Elblagu. W ciepte dni ten
yokazalej wielkosci barwny kawal powy-
ginanej, metalowej blachy” stanowit dla
uczniow pobliskiej szkoly namiastke placu
zabaw w przerwach miedzy lekcjami. Ko-
lory 1 forma pnacej sie wysoko 1 opadajace]
do ziemi rzezby zapraszala przechodniow,
aby weszli z nig w interakcje, ktadac sie
wygodnie na dnie tuku czy wspinajac na
jej najwyzsza kondygnacje. Wsrod tych
dzieci, nieswiadomie bawiacych sie na
wspomnianym ,kawale blachy”, bytam
1ja. O pochodzeniu 1 autorce rzezby do-
wiedzialam sie dopiero wiele lat p6zniej,
rozpoczynajac studia w Akademii Sztuk
Pigknych w Gdansku.

Zbiorowa wystawa Uklad otwarty po-
Swiecona jest tworczosci wspolezesnych
rzezbiarek z Polski 1 Niemiec. Juz samym
swoim tytulem na wstepie mimowolnie
przywoltuje mysl koncepcji dziela otwarte-
go 1jej semiotycznej idei analizy sztuki. Co
wiece], Ukfad otwarty w zestawieniu z Ka-
tarzyna Kobro, ktdrej twérczosc 1 zatoze-
nia staly sie punktem wyjscia pracy dla
pozostalych artystek, na mysl przywodzi
(tozsame tu) kompozycje otwarta 1 kompo-
zycje przestrzenna 1 to wlasnie przestrzen
w kontekscie rzezby stala sie fundamen-
tem, na ktérym kuratorka Eva Scharrer
zbudowata ekspozycje.

Wedréwke po wystawie otwiera jedna
ze sztandarowych prac Kobro - Kompozy-
¢ja przestrzenna 7 z 1931 roku. Dociekliwie
poszukujaca wlasciwosci przestrzeni,
eksploruje ja 1 odkrywa wielokierunko-

Inge Mahn oraz Irene Patzug i Valentin Hertweck, Przeciag, 2016, widok instalacji z uzyciem réznych mediéw,
CSW Znaki Czasu w Toruniu, widok wystawy Ukfad otwarty; dzigki uprzejmosci artystéw i Galerie Max Hetzler,
Berlin; fot. Wojciech Wozniak © CSW, Torun

wosc, tak bardzo charakterystyczng dla
tworczosci artystki i akcentowang w niej.
Zwiazki rzezby 1 architektury wynikaty
zdaniem Kobro z podobnego stosunku do
przestrzeni i byly bezsprzecznie ze sobg
polaczone. Jak pisata w tekscie Dla ludzi
niezdolnych do myslenia zamieszczonym
w numerze 3 ,Formy” z 1935 roku, ,istot-
nym podlozem rzezby jest przestrzen
1 operowanie tg przestrzenig, organizacja
rytmu proporcji, harmonia formy, zwigza-
nej z przestrzenia”. Umberto Boccioni juz
w 1912 roku poruszat analogiczne kwestie,
traktujac rzezbe 1 przestrzen jako pojecia
tozsame, o czym pisal w manifescie Rzezba
futurystyczna. Pomimo tych nowatorskich
jak na dwczesne czasy teorii 1 koncepcji,
ktére mniej wigce] dwie dekady pozniej
rozwineta Kobro (wraz ze swoim partne-
rem Wladystawem Strzeminskim), opi-
sujac je w ksiazce Kompozycja przestrzeni
- jako wnioski wyciagniete ze swoich
poszukiwan - w Polsce dopiero lata 60.
okazaly sie dos¢ arbitralnym odejsciem
od konserwatywnych sposobow ksztatto-
wania rzezby. Przelomowym momentem
rozpoczecia eksperymentow formalnych
1 otwarcia sie na nowe, nieoczywiste ma-
terialy czy formy jezyka rzezby stalo sie
Biennale Form Przestrzennych w Elblaggu
(1965-1971). Ta niezwykle istotna impreza
artystyczna, organizowana przez Galerie
El we wspdlpracy z Zaktadami Mecha-
nicznymi Zamech, miata kluczowy wplyw
na ugruntowanie obecnosci modernizmu
w twérczym krajobrazie naszego kraju,
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bedac jednoczesnie swoistym laborato-
rium nowatorskich doswiadczen 1 ekspe-
rymentow z przestrzeniag. Wyraznie zo-
stalo to takze zaakcentowane na wystawie
Zbigniew Libera: To nie moja wina, ze otarta
sig 0 mnie ta rzezba réwnoczesnie odbywa-
jacej sie w Muzeum Rzezby im. Xawerego
Dunikowskiego w Warszawie. Z uwagi
na miejsce ekspozycji Ukfad otwarty warto
zaznaczy¢, ze wiele prac Kobro udato sie
zrekonstruowac dzieki historykowi sztu-
ki Januszowi Zagrodzkiemu, pierwszemu
monografiscie tworczosci Kobro. To wia-
snie podczas studiow w Toruniu zafascy-
nowal sie on dzialalnoscig zaréwno jej, jak
1 Strzeminskiego, co mocno ukierunko-
walo jego zainteresowania w dziedzinie
sztuki wspélczesne.

Parafrazujgc tytul najnowszej ksiaz-
ki poswieconej zyciu 1 tworczosci Kobro,
kolejno ,skaczac w przestrzen” CSW, na-
trafiamy na prace pozostalych artystek
zaproszonych do udzialu w wystawie.
Uwage widza szybko przykuwa tworczosé
Ulrike Mohr. Praktykuje ona zanikaja-
cq dzis technike powolnego wypalania
drewna w prozni do momentu uzyskania
jego fizycznej stalosci. Ten pozornie prosty
zableg w rzeczywistosci jest skomplikowa-
nym chemicznym procesem, dzieki ktore-
mu drewno przeobraza si¢ nie, jak mozna
sadzié, w kruchy wegiel”, lecz w materiat
mogacy przetrwac kilka milionéw lat.
Wegiel 0112358 to przestrzenna instalacja,
a wlasciwie tréjwymiarowy szkic Mohr.
‘Widz dopiero w momencie zblizenia 1 ru-



Wystawa Uktad otwarty w zestawieniu z Katarzyng
Kobro, ktérej tworczosc¢ i zatozenia staty sie
punktem wyjscia pracy dla pozostatych artystek,

na mys| przywodzi (tozsame tu) kompozycje otwartg
i kompozycje przestrzenng, i to wtasnie przestrzen
w kontekscie rzezby stata sie fundamentem,

na ktérym kuratorka Eva Scharrer zbudowata

ekspozycije.

|za Tarasewicz, Turba, Turbo, 2015/2016, fragment instalacji, widok wystawy Ukfad otwarty;
dzieki uprzejmosci artystki i BWA Warszawa; fot. Wojciech Wozniak © CSW, Torun

chu jest w stanie oceni¢ przestrzenie po-
miedzy poszczegolnymi elementami insta-
lacji, dostrzegajac, ze funkcjonuje ona we
wszystkich mozliwych wymiarach. Zmyst
wzroku jest bombardowany, a widz w pew-
nym momencie odnosi wrazenie, ze praca
przeistacza sie w czarng chmure, tworzac
pozornie nieskonczong przestrzen. Mohr
w swojej tworczosci, analogicznie do Ka-
tarzyny Kobro, czesto wykorzystuje obli-
czenia matematyczne, co sugerowac moze
takze nazwa wspomnianej pracy - Wegiel
0112358 (ciag Fibonacciego).

Kolejna praca jest Dryf 03 Natalii Sta-
chon. To jedna z najbardziej intrygujacych
prac Uktadu otwartego. Szesc¢ solidnych
pleksiglasowych rur dostownie dryfuje
w powietrzu, wyznaczajgc kierunek zwie-
dzania 1 zagarniajgc przestrzen, wokot
ktorej skupiaja sie grupy widzow wpatruja-
cych sie w zalamania obrazu i1 znieksztal-
cenia powstajgce dzieki uzyciu szkla akry-
lowego. Pasy ze stali nierdzewnej spinajace
szklane elementy podwieszone kolejno za

pomoca lin 1 hakow pod sufitem utrzymuja
calosc¢ w idealnej réwnowadze. Zabawne,
ze podswiadomos¢ szybko zaczyna rodzi¢
mysli o nieoczekiwanym podmuchu wia-
tru, ktory przeobrazitby ten stan spokoju
1 uporzgdkowania w chaos ttuczonego
szkta ladujacego z hukiem na podtodze.
Efemerycznosc 1 minimalizm pracy Sta-
chon wypada wyjatkowo ciekawie na tle
pozostatych rzezbiarek.

Najmlodsza z artystek - Iza Tarasewicz
- wykorzystuje w swoich pracach materialty
bardzo surowe 1 ekonomiczne, a poddajac je
obrobce, nadaje im zupelnie nowe ksztalty.
Prace, ktore znalazly sie na wystawie w To-
runiu, sg obiektami z pogranicza sztuki
uzytkowej 1 designu. Turba, Turbo (pierwot-
nie przygotowana na wystawe Spojrzenia
2015 w Zachecie) to okragla, szkieletowa
struktura ztozona z 25 metalowych obre-
czy polaczonych z 75 potkami, nawigzuja-
ca do ksztattu modernistycznego kwietni-
ka z lat 30. XX wieku. Tuba kumulacyjna zas
przypomina prymitywny teleskop, co daje
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mozliwos¢ ogladania przestrzeni przez
wyznaczony przez artystke pryzmat.

Uklad otwarty wienczy spektakularna
instalacja Przecigg Inge Mahn, powstata
we wspolpracy z Irene Patzug 1 Valenti-
nem Hertweckiem. Wykorzystujac po-
wstate w przesztosci prace Mahn (Czerwo-
ny dywan, 1980; Gory z flagami, 1988 1 Lawki
parkowe z koszami na $mieci, 1973), artysci
zestawili je z elementami stworzonymi
specjalnie z mysla o niniejsze] wystawie
(Kurtyna, 2016; Kule, 2015/2016), kreu-
jac ostatecznie multimedialna 1 inter-
aktywng instalacje site-specific. Znajduje sie
w sali kolumnowej CSW 1 sprawia wra-
zenile autonomicznego tworu, wyraznie
oddzielonego od reszty ekspozycji, ktorej
jednak stale towarzyszy narracja koncep-
¢ji Kobro. Centralnie zawieszona, o mo-
numentalnych rozmiarach, snieznobiata
zastona reaguje na ruch zwiedzajacych,
tagodnie opadajac 1 wznoszac sie co ja-
kis czas, niczym meduza unoszona przez
fale. W zestawieniu z ciezkim, grubym
1 krwistoczerwonym materiatem dywa-
néw przecinajacych Sciany i podlogi sali,
tworzy wyrazny dychotomiczny podzial.
Kompozycja calosci nawigzuje takze do
ukladu heliocentrycznego, korespondujac
tym samym z zatozeniami Mikotaja Ko-
pernika zwiazanego z Toruniem. Podobnie
jak w przypadku Kobro teorie Kopernika
opieraly sie przede wszystkim na odwaz-
nym mysleniu, a takze przeciwstawieniu
sie autorytetom 1 panujagcym pogladom
naukowym czy trendom w sztuce.

Gdy weszlam do sali na pierwszym
pietrze torunskiego CSW, wrécity do mnie
wspomnienia z dziecinstwa o gigantycznej
1 kolorowej Kompozycji przestrzennej 4 usta-
wionej przed mojg szkolg, a w glowie poja-
wily sie stowa Franza Westa, ktory twier-
dzil, ze praca nie jest skonczona, dopoki
odbiorcy sie z nig nie polacza. I gdyby nie
skrupulatni pracownicy CSW sprawdzaja-
cy, czy przypadkiem nikt ze zwiedzajacych
nie probuje chociazby dotknac ktdregos
z eksponatow, Uktad otwarty bytby moim
placem zabaw. Rzezby wchodza tu w prze-
strzen, a przestrzen wdziera sie w nie. Po-
przez swoje polaczenia 1 budowe wspolnie
tworza jedna spdjna instalacje, z ktorej wy-
tania sie szczera prawda teorii Kobro.

Daga Ochendowska
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Chtoporobotnik i boa grzechotnik

Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa

kuratorka: Ewa Tatar
29 lutego - 3 kwietnia 2016

Wystaw, w ktorych zawartosc sztuki
w sztuce jest niepewna lub znikoma, ku
mej uciesze, bylo w ostatnim czasie kilka.
Im mniej mizdrzenia sie do widza, im wie-
cej dystansu do Swiata sztuki, tym lepiej,
zdrowiej. Oczywiscie nie jest prawdag, ze
zyjemy w erze postartystyczne]. Tworzenie
takich konceptualizacji opisuje w najlep-
szym przypadku niewielki skrawek zjawisk
w polu sztuki, jest doraznym mitem. Mity,
ktore wspolezesnie tworzymy, zyja krét-
ko, a ich wielosc¢ sprawia, iz nasza wiara
stabnie. Nawet stowo ,paradygmat”, ktore
jeszcze niedawno bylo na ustach 1 w tek-
stach wszystkich badaczy kultury, niemal
wyszlo z uzycia. Nie przystaje do rzeczy-
wistosci wartkich przepltywéw informacji
1 wielosci trend6w. Jest zbyt cigzki 1 powol-
ny. Jezeli przyjmiemy jednak na chwile za-
lozenie, 1z zyjemy w epoce postartystycznej,
réwnoczesnie powinnismy powiedziec, ze
zyjemy w epoce postnaukowej. Wracamy do
emocji 1 obrazow jako narzedzi poznania?

» MODELRA?

& ENSPEDIENTRAT
A Mohi ARTYSIKA KABARE.
TOWAT

»Nowa Wies. llustrowany tygodnik
dla mtodziezy wiejskiej”,

fotografia opublikowana na famach
czasopisma; materiaty prasowe
Muzeum Sztuki Nowoczesnej

w Warszawie

LTy

O mitach w procesie mowita przygoto-
wana przez Ewe Tatar dla Muzeum Sztuki
Nowoczesnej wystawa Chloporobotnik i boa
grzechotnik. Warstwa estetyczna poruszala
gltéwnie wielbicieli sztuki ludowe;j 1 fanow
rodzimego folkloru, a aranzacji daleko byto
do doskonalosci. Mimo to, a moze wlasnie
dzieki temu, mozna bylo przypomniec so-
bie, ze rzeczywistos¢, w ktdrej zyjemy, to
spoleczny konstrukt, umowa, ze jest ma-
terig plastycznag, 1 nawet jesli stawia opor,
zmiany s mozliwe.

Narzedziem ilustracyjnym wystawy
nie byta sztuka wspdlczesna, lecz dokumen-
ty 1 sztuka tworcow nieprofesjonalnych.
Moglismy zobaczyc obrazy, rzezby, prace
na papierze autorstwa miedzy innymi Sta-
nistawa Marcisza, Jana Plaskocinskiego,
Anny Narzymskiej-Prauss, Wladystawa
Rybkowskiego, Marii Ciechanskiej. Glow-
nym motywem byla proba stworzenia no-
wego czlowieka (ktérego gusta, poglady
1 pragnienia kreowato fenomenalne pismo
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~Nowa Wies”) oraz diagnoza wplywu prze-
mian spolecznych na tworcéw ludowych
1 tak zwang sztuke samorodna. Z foto-
archiwum Wladystawa Hasiora wytonita
sie za$ apokaliptyczna wizja upadku war-
tosci estetycznych w koszmarach przydroz-
nych, przydomowych kapliczek, zwierzatek,
krasnali ogrodowych 1 reklam. Zebrany
przez Hasiora kicz i poganstwo form pla-
sujace sie w catkowitej kontrze do racjonal-
nego projektu nowoczesnosci i propozycji
reform, ktorg proponowato pismo ,Nowa
Wies”, byto smutnym komentarzem do pro-
cesow komercjalizacji 1 banalizacji sztuki
samorodnej. Zaprezentowano rowniez pra-
sowe wycinki w formie kolazu komentuja-
ce peerelowska codziennosc, niestety mato
czytelne, estetycznie nijakie, cho¢ tresci
w nich zawarte dla kogos, kto lubuje sie
w zaprzeszlosciach 1 w staniu z nosem przy
Scianie, aby rozszyfrowac zawarte w nich
tresci, zapewne frapujgce.

Obiekty tworcow nieprofesjonalnych,
tworczos¢ naiwna oraz dokumenty mia-
ty przyblizy¢ projekt spolecznej zmiany,
w ktérym swojska tradycja o charakterze
argarno-pogansko-chrzescijanskim zmik-
sowana zostala z programem nowoczesno-
sci lat powojennych. Sity nowoczesnosci
nie zostaly pokazane w jednoznacznie po-
zytywnym swietle. Z jednej strony wyzna-
czaly nowy horyzont aspiracji zyciowych,
nows estetyke (pragnienie nowoczesnego
traktora, necenie popkultura) oraz wage
edukacji (promocja czytelnictwa), z drugiej
jednak okaleczaly tradycyjne formy sztu-
ki, wyplukujac z niej duchowosc. Na brak
motywow religijnych nie moglismy jednak
narzekac. Moglismy zobaczy¢ 1 rajskie sce-
ny, 1 wizerunki Chrystusa Frasobliwego.
Tlosciowo dominowal jednak czort Boruta
(w realizacjach miedzy innymi Ignacego
Kaminskiego). Sztuka ludowa nigdy nie
byta rewolucyjna, stanowita ostoje tradycji,
byta apolityczna 1 mitologiczna. Polityka
kulturalna PRL oznaczala jej degradacje;
sztuka ta zostala zinstrumentalizowana,
zamienila sie w Cepelie wlaczong do walki
ideologiczne]. Na wystawie mieliSmy wiec
skrawki mitéw chrzescijanskich, prébe
tworzenia nowej mitologii 1 nowego czlo-
wieka oraz zaswiadczone w dokumentacji
Hasiora bestiarium form obrzydliwych pty-



nacych pod prad dobrych, modernistycz-
nych gustéw. W Fantomowym ciele krola Jan
Sowa pisze o polskosci jako braku (rozdziat
Pustka, ktorq nazwano narodem). Wystawa mo-
glaby postuzyc jako ilustracja niektérych
tez Sowy. Tozsamosc narodowa podbudo-
wana pragnieniem zachowania tradycji,
nieuchronnie jednak ulegajaca przeksztal-
ceniom na wzdr zachodni nie jest w stanie
wytworzyc spojne] 1 pozytywne]j podmioto-
woscl. Powstala hybryda. Chloporobotnik,
czyli mit, utopia, typ idealny.

Szkoda, ze na wystawe zostata udo-
stepniona tak nieciekawa przestrzen, za
ksiegarnia, bedaca przelotowka do jakichs
zapleczy 1 magazynéw. Archiwa Hasiora
ogladalismy wraz z osobami czekajgcymi
do toalety. No, c6z. Wystawa byla lekka,
momentami zabawna, lecz niedopowie-
dziana. Postartystycza (lub przedartystycza!
Pamietajmy, ze sztuka ludowa - pierwotnie
wielofunkcyjna, utylitarna, przezroczysta —
,zyskala” wartos¢ estetyczna w wyniku
funkcjonalnego réznicowania sie syste-
mow spotecznych) 1 niemal postmuzealnal
Dawata namiastke wizji chloporobotnika
1 chlopointeligenta. Prezentacji zabraklo
poglebionego komentarza socjologicznego
1 historycznego. Szkoda, bo z wywiadu, kto-
rego Ewa Tatar udzielita ,Dwutygodniko-
w1”, wylania si¢ intrygujacy obraz przemian
swiadomosci, ktérych produktem jestesmy
obecnie. Dla mato dociekliwego widza mo-
gla byc¢ niewiele wiecej niz zbiorem dziw-
nych, troche smiesznych, troche strasznych
figurek 1 obrazkéw.

Przemystaw Chodan

Muzeum Sztuki w Lodzi

opieka kuratorska nad

t6dzka realizacjg: Lukasz Zaremba
18 marca - 15 maja 2016

Salon de Fleurus

Gertrude Stein w swoim mieszkaniu na 27 Rue de Fleurus, 1930, odbitka srebrowo-zelatynowa;
»New York World-Telegram” and ,,The Sun Newspaper Photograph Collection (Library of Congress)”

Wchodzac do jednego z bytych pata-
cow rodziny Poznanskich, odczuwamy
chtéd 1 zauwazamy wysublimowang pro-
stote biatych scian. Minimalizm wnetrza
jest wiec idealnym tlem dla dziatan podej-
mowanych przez mieszczaca sie tam insty-
tucje - pierwszy oddzial Muzeum Sztuki
w Lodzi to miejsce skupiajgce sie przede
wszystkim na badaniu sztuki awangar-
dowej 1 progresywnych zjawisk artystycz-
nych. Tym bardziej rozczarowuje wiec
znajdujaca sie na parterze budynku naj-
nowsza ekspozycja, ktora zdaje sie bardziej
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korespondowac z dziewietnastowieczna
narracja niz ze wspoltczesnymi.

Wystawa prezentowana przez t6dzkie
MS miesci sie w trzech pomieszczeniach -
pierwsze dwa sa integralna czescia wysta-
wy, natomiast trzeci pok¢j pelni funkcje
edukacyjng - odbywaly sie w nim zajecia
dydaktyczne. Plerwsza z przestrzeni to
,salon wlasciwy”, pelen artefaktow, ram
1 cigzkich aksamitnych kotar. Na $cianach
wisza reprodukcje najbardziej znanych
odkry¢ Gertrude Stein - wsrod prezento-
wanych pldcien znajdziemy te autorstwa
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Paula Cezanne’a, Henriego Matisse’a czy
Pabla Picassa. Prezentowane dziela nie sg
jednak cennymi oryginatami, ale ich ko-
pia, stworzong przez wspolczesnych nam
tworcéw niemalze wezoraj (na wigkszosci
prac widnieje zreszta data ,2015”). Widz nie
ma prawa okaza¢ zdziwienia, nawet jesli
takie uczucie zakietkuje w jego sercu czy
umysle (,Muzeum Sztuki wystawia kopie?
Dlaczego?”) - o fakcie tym uprzedza wstep-
ny tekst znajdujacy sie zaraz przy wejsciu
do pierwszej sali. Moglibysmy uznac, ze
wydobycie wszystkich niezwykle cennych
okazow, na ktore sktada sie miedzy innymi
Salon de Fleurus bytoby niezwykle trudne
zarowno pod wzgledem finansowym, jak
1 technicznym - niezwykle rzadko udaje
sie wWypozyczyc za granice dziela takiej
rangl, znajdujace sie w kolekcjach prywat-
nych 1 muzealnych na calym swiecie. Nie
to jest jednak powodem, dla ktorego na
scianach t6dzkiego muzeum zawisty fal-
syfikaty. Wedtug Lukasza Zaremby, kura-
tora t6dzkiej ekspozycji, jest to catkowicie
zamierzony zabieg, ktory ma ,zaburzad
czasoprzestrzen”, ,budzi¢ w widzu poczu-
cie niepewnosci” 1 pokazac, jak wybidrczo
1 subiektywnie ksztaltowana byta czasem
historia sztuki. Niezmiernie mi przykro,
ale podczas mojej obecnosci w muzeum nie
doszto do zakrzywienia niczego, nie mo-
wigc juz o czasowym kontinuum.

Nie jestem pewna, czy sposob narracji
Salon de Fleurus jest wlasciwy, zwlaszcza
wzlawszy pod uwage fakt, ze zostal on
zaprezentowany w X XI wieku. W pierw-
szym 1najwazniejszym salonie znajdziemy
wariacje na temat tego, jak prezentowato
si¢ stynne lokum Gertrudy Stein. Mamy
tu ciezkie kapy, kanapy, krzesta, komplet
porcelany 1 gnijace owoce na jednym ze
stoléw (majace zapewne podkreslac deka-
denckosc). Dodatkiem do calego teatralne-
go entourage’u ma byc¢ aranzacja muzyczna,
specjalnie przygotowana przez Michala
Libere (ja mialam okazje ustyszec Edith
Piaf), majaca pomdc widzowi przeniesé
sie dzieki tej specyficznej kapsule czasu do
dwudziestolecia miedzywojennego.

Przedmioty czerpig swoja sile 1 moc
z historii, ktdra je otacza. Filizanka moze
urosng¢ do rangi artefaktu, przedmiotu
magicznego, jesli trzymat ja ktos wazny
dla ogladajacego z historycznego punktu
widzenia. Domyslam sie, ze prawdziwy,
mieszczacy sie przy paryskiej rue de Fleu-
rus salon Stein rzeczywiscie mozna byto
nazwac artefaktem, miejscem energetycz-
nym, ktore w latach swojej dziatalnosci
zdazylo nasigknac emocjami, ludzkim

oddechem. Zwiedzanie takiego miejsca
moze byc wiec uzasadnione z wielu powo-
déw: mozemy w nim szuka¢ ducha minio-
nej epoki, dotknac czegos, co przeminelo.
Takie artefakty sa rowniez zakorzenione
w pewnym konkretnym miejscu, w tym
przypadku byla to wspomniana juz rue
de Fleurus - to tu Stein zyla, czuta, two-
rzyta wyjatkows atmosfere. Proba odtwo-
rzenia czy przeniesienia artefaktu, ktory
jest zakorzeniony w czasle 1 poswiecony
konkretnemu miejscu, sprawi, ze ten nie-
zwykle cenny magiczny przedmiot ulegnie
zniszczeniu, stanie sie pusty. Uczucie pust-
ki1 nieprzydatnosci jest wlasnie tym, co
towarzyszy widzowi podczas zwiedzania
prezentowanego w Lodzi Salonu - patrzac
na wszystkie ramy oparte o $ciany, na pre-
cyzyjnie ustawione alembiki, chodzimy
1pytamy ,,Po co?”. Przeciez to tylko zwykle
przedmioty, niemajace zadnego znaczenia,
niebedace nosnikiem tego, co najwazniej-
sze - emocji. To rowniez nie to miejsce, bo
cho¢ zapewne budynek przy ulicy Wiec-
kowskiego byl swiadkiem wielu radosci
1tragedii, to nie jest to Paryz. Cata aranza-
cja Salonu jest niczym innym niz oderwang
od rzeczywistosci barika, niepasujaca do
wspolczesnosci. Jak mozemy przeczytaé
w komentarzu do wystawy: ,Salonowe ma-
nualne kopie uznanych dziel malarstwa
[.] wytwarzajg obszar alternatywnej opo-
wiescl, zwracajac uwage na to, ze krytyka
1 historia sztuki rowniez stanowig staran-
nie snute historie: zbudowane ze schema-
tow narracyjnych, ale réwniez z obrazow”.
Trudno sie jednak zgodzi¢ z powyzszym
stwierdzeniem. Przedstawione na wysta-
wie prace nie s3 ,manualnymi kopiami”,
interpretacjami wspo6tczesnych artystow,
jak przekonuje nas tekst wstepny. Sa to po
prostu kopie, imitacje, ktére dodatkowo
poteguja wrazenie sztucznosci 1 odreal-
nienia ekspozycji. Dialog, ktory wystawa
stara sie podjac z potencjalnym widzem,
faktycznie zdaje sig ,zakrzywiac czaso-
przestrzen” 1 wprowadzac chaos, zdecy-
dowanie jednak nie jest to zamieszanie,
o ktore tworcom chodzilo - ekspozycja
wywoluje uczucie zmieszania, zdziwie-
nia, niesmaku 1 niezrozumienia niejasnej
idei. Czy naprawde musimy prezentowac
sztuke awangardowa, ktéra zrewolucjo-
nizowata XX wiek, przez pokazywanie
szezlongdéw 1 biedermeierowskich koméd?

Mozna uznac, ze Stein swoich wybo-
réw dokonywata wybidrczo 1 subiektyw-
nie. Zastandwmy sie jednak, czy takie
podejscie jest naprawde godne potepienia.
Przy ocenie sztuki, tym bardziej tendencji
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dotad nieznanych, calkowicie nowych,
trudno jest opierac sie jedynie na skonkre-
tyzowanych faktach 1 wlasnej wiedzy. Na-
lezy uswiadomi¢ sobie takze, ze mowa tu
o czasach, kiedy nie istniat jeszcze komer-
cyjny rynek sztuki we wspoltczesnym tego
stowa znaczeniu - to Stein zapoczatkowata
tendencje kreacji, promowania pewnych
nurtow 1 postaci. Oczywiscie, dokonywata
tego w sposob emocjonalny, catkowicie su-
biektywny, ale czy dzialanie to, dotyczace
w szczegolnosci tak wplywajace] na psy-
chike 1 emocje dziedziny, jaka jest sztuka,
naprawde nalezy pietnowac?

Sama ekspozycja zatrzymata sie na
przelomie XIX 1 XX wieku. Nie $wiadczy
to dobrze o kuratorach, ktérzy ida wstecz,
1gnorujac wspotczesny dorobek. Salon de
Fleurus prezentowany byt takze w innych
miastach 1 krajach, Polska nie jest pierw-
szym punktem na jego mapie - wystawa
byla pokazywana miedzy innymi w Bej-
rucie, Paryzu 1 Los Angeles. Mimo prze-
réznych wariacji na swoj temat wystawa
nie prowokuje zadnej dyskusji. Druga
sala wystawowa prezentowana w t16dzkim
muzeum to juz minimalistyczna wersja
Salonu. Zostata tam opowiedziana sama hi-
storia wystawy, jak 1 pieczolowicie zapre-
zentowano ksigzki 1 rozmaite publikacje
dotyczace artystow skupiajacych sie wokot
Stein. Miejsce to ma zachecac do kontem-
placji, do prowadzenia dziatan poznaw-
czych zapoczatkowanych przez zwiedzanie
plerwsze] sali, czyli salonu wlasciwego.

Salon de Fleurus mial miedzy innymi
prowokowad, zmuszac do rozwazan na
temat obecnosci kopii w Swiecie sztuki.
Niestety, nic takiego sie tu nie wydarza.
Bardzo rozczarowuje to, 1z miejsce o po-
dobnym dorobku, co t6dzkie Muzeum
Sztuki, zdecydowalo sie na przedstawienie
ekspozycji tego typu. Mozna bylo zywic
entuzjastyczne nadzieje, z napieciem ocze-
kiwac, jakie wrazenia wystawa wywola,
sugerowane w towarzyszacych wydarze-
niu tekstach - szkoda, ze obietnice te nie
zostaly spelnione.

Maja Wolniewska



Krystian Truth Czaplicki, Kropla nad i

BWA Wroctaw
kuratorka: Anna Kotodziejczyk
8 kwietnia - 5 czerwca 2016

Wszedzie oslepiajaca biel. Powoli spod
niej wylanialy sie: buty narciarskie, kilka
zabawek, kokos, jajko, Lenor, prezerwaty-
wy Durex Invisible, manekin, kajzerka,
pendrive, pojemniki z suplementami diety
dla kulturystow, kilka szklaneczek pltynu
Listerine 1 wodki Absolut, trzy orzechy
wloskie, kask, fotel, sofa, szezlong, korzen
imbiru, kilka smartfonow, dwa wibra-
tory, kapsulki z kawg oraz figurki Bolka
i Lolka. Tak pokrétce mozna przedstawi¢
Krople nad i, wystawe Krystiana Trutha
Czaplickiego. Whrew pozorom nie byto to
zwykle przedstawienie gestow zwiazanych
z dniem codziennym. Calos¢, obydwie eks-
pozycje w galeriach BWA Wroctaw: Awan-
garda 1 SiCl, zostata subtelnie zespolona
stalowym pretem.

Krystian Truth Czaplicki juz od jakie-
gos czasu flirtuje ze Swiatem white cube’a,
nie odrzucajac doswiadczen zdobytych
w okresie intensywne]j pracy w przestrze-
ni publiczne]. Mozna go bylo wéwczas po-
znac jako niesmiatego wywrotowca, gruba
kreskg odcinajacego sie od zjawiska street
artu. Truth zagospodarowywat przestrzen
publiczng przez ingerowanie w nig w spo-
sob grajacy ze swiadomoscig jej uzytkow-
nikéw. Wiekszos¢ prac wyrdzniala sie pre-
cyzja wykonania, dzieki ktorej powstawat
silny dysonans miedzy dzialaniem Trutha
a miejscem, w ktérym sie ono odbywato.

Pomimo tej oczywiste] sprzecznosci
ingerencje artysty byly czesto pomijane
przez publicznosc ulicy - czasami wybija-
jacja z osi codziennych obowiazkéw. Truth
nadal, nawet w $nieznobialych salach,
tworzy obiekty umykajace widzowi. Czar-
ny, prosty fotel nie przykuwa szczegolnie
uwagl, jednak to nie on rzuca sie w oczy
jako pierwszy. Zanim na niego spojrzymy,
musimy oderwac wzrok od stalowej kon-
strukeji bedacej antytezg siedziska. Meta-
lowy, podtuzny stelaz zaprzeczat podsta-
wowe] funkgji fotela. Obydwa przedmioty
razem tworzyly taiji dzielace wszechswiat
na yin 1 yang. Umyst zaczyna eksplodo-
wac chwile pézniej, kiedy zauwazymy juz
Wszedzie oslepiajaca biel. Powoli spod niej
wylanialy sie: buty narciarskie, kilka za-
bawek, kokos, jajko, Lenor, prezerwatywy

Durex Invisible, manekin, kajzerka, pen-
drive, pojemniki z suplementami diety
dla kulturystéw, kilka szklaneczek ptynu
Listerine 1 wodki Absolut, trzy orzechy
wloskie, kask, fotel, sofa, szezlong, korzen
imbiru, kilka smartfondéw, dwa wibra-
tory, kapsutki z kawg oraz figurki Bolka
1 Lolka. Tak pokrdtce mozna przedstawic
Kroplg nad i, wystawe Krystiana Trutha
Czaplickiego. Whbrew pozorom nie bylo to
zwykle przedstawienie gestow zwiazanych
z dniem codziennym. Calos¢, obydwie eks-
pozycje w galeriach BWA Wroctaw: Awan-
garda 1 SiC!, zostala subtelnie zespolona
stalowym pretem.

Krystian Truth Czaplicki juz od jakie-
gos czasu flirtuje ze Swiatem white cube’a,
nie odrzucajac doswiadczen zdobytych
w okresie intensywne] pracy w przestrze-
ni publiczne]. Mozna go bylo wéwczas po-
znac jako niesmiatego wywrotowca, gruba
kreskg odcinajacego sie od zjawiska street
artu. Truth zagospodarowywat przestrzen
publiczng przez ingerowanie w nig w spo-
sob grajacy ze swiadomoscig jej uzytkow-
nikéw. Wiekszos¢ prac wyrdzniala sie pre-
cyzja wykonania, dzieki ktorej powstawat
silny dysonans miedzy dzialaniem Trutha
a miejscem, w ktérym sie ono odbywato.

Wystawa Kropla nad i sktada sie z konceptualnych
artefaktéw tongcych w bieli. Stgd wspomniane
wczesniej przeze mnie zjawisko laboratorium. Préba
zdefiniowania rzeczywistosci wychodzi Truthowi
bardzo sprawnie, jednak wydaje sig, ze prowadzi to

do pustych wnioskow.

Krystian Truth Czaplicki, Kropla nad i, widok wystawy; fot. Justyna Fedec, dzieki uprzejmosci BWA Wroctaw
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Pomimo tej oczywistej sprzecznosci
ingerencje artysty byly czesto pomijane
przez publicznosc ulicy - czasami wybija-
jacja z osi codziennych obowigzkéw. Truth
nadal, nawet w $nieznobiatych salach,
tworzy obiekty umykajace widzowi. Czar-
ny, prosty fotel nie przykuwa szczegélnie
uwagl, jednak to nie on rzuca sie w oczy
jako pierwszy. Zanim na niego spojrzymy,
musimy oderwac wzrok od stalowej kon-
strukeji bedacej antyteza siedziska. Meta-
lowy, podtuzny stelaz zaprzeczat podsta-
wowe] funkcji fotela. Obydwa przedmioty
razem tworzyly taiji dzielace wszechswiat
na yin 1 yang. Umyst zaczyna eksplodowac
chwile pdzniej, kiedy zauwazymy juz ka-
walek korzenia imbiru wepchnietego
miedzy stalowe prety. Najpierw patrzymy,
a dopiero potem z tego zachwytu przychodzi
zrozumienie (2016).

Stal w tworczosci Trutha jest elemen-
tem budujacym granice, rownoczesnie be-
dac zapowiedzig jej przekroczenia. W swo-
ich pierwszych pracach artysta czesto
zastepowal material pierwotny materia-
tem metalowym. Dopiero przy skupieniu
uwagl na danym przedmiocie odkrywato
sie, ze to, co wezesnie] zinterpretowalismy
jako brud lub galezie, zostalo wykonane ze
stali. Taki zabieg robil piorunujgce wraze-
nie w miejscach publicznych, zmuszajac
przypadkowa widownie do zweryfikowa-
nia wiary w swoja percepcje. Truth w miej-
scach zamknietych czterema Scianami na-

Krystian Truth Czaplicki, Kropla nad i, widok wystawy;
fot. Justyna Fedec, dzigki uprzejmosci BWA Wroctaw

dal korzysta ze stali w tym samym celu, jed-
nak uzywa jej w inny sposob.

Chlodny, perfekcyjnie wykalkulowany
minimalizm jest znakiem rozpoznawczym
Trutha. Krysztalowe wibracje wywolywa-
ne dzieki uzyciu stalowych konstrukeji
zostaly poglebione przez wykorzystanie
przedmiotéw znanych z codziennego zy-
cia, bez odrywania metki producenta.
Subtelnos¢ codziennych proceséw zostata
wplatana w mieszanine nostalgii z me-
chanizmami globalnej ekonomii. Brelok
w ksztalcie Marge z Simpsonow (Roztado-
wanie teqo co weigz nazywamy napigciem jest
istotnym zjawiskiem psychologicznym, 2016)
moze wywola¢ melancholijny usmiech na
twarzy, kiedy podobny zabieg w pracach
Mitosé (2016) 1 Granica przejrzystosci (2016)
prowadzi do poswiecenia prezerwatywie
Durexa wiece] niz statystyczne pie¢ minut.

Stal nadal wyznacza granice. Urucha-
mia ona proces myslowy u odbiorcy, wzbu-
dza chec zadania sobie pytan tkajacych
kolejne faldy rzeczywistosci. Jest to bezpo-
srednie nawigzanie do tytutu - do kropli
nad ,i” rozciagajace] w nieskonczonosé
moment refleksji. Tej chwili zostata pod-
porzadkowana aranzacja wystawy. Kazda
z prac oddychata biela, podnoszac sam pro-
ces myslowy do rangi dziela sztuki. Kura-
torka Anna Kolodziejczyk przedstawita
laboratorium mysli, po ktérym pomagaty
sie poruszac tytuly nadane pracom przez
Trutha.

Minimalistyczne stalowe konstrukeje
spajajace szklanki wypelnione réznymi
rodzajami wodki Absolut, woda kokosowa
lub ptynem Listerine to kompozycja pieciu
prac, ktore razem uktadaly sie w ciag wy-
darzen. Sekwencje tytuléw mozna utozy¢
nastepujaco: Sposob w jaki mnie obejmujecie
(2014), Psychotyczny poranek (2014), Poranek go-
dzina 13:00 (2013), Sposob w jaki na mnie patrzysz
(2014) 1 Czyszczenie pamigci (2016). Jednakze
narracja nie jest tutaj najwazniejsza. Napie-
cie budowane wokot relacji miedzyludz-
kich gtadko przechodzilo w kalejdoskop ob-
razéw rodem z Trainspotting, tylko ze poka-
zany poprzez medium sztuki wspolczesne;.

Na przestrzeni ostatnich lat w twor-
czosci Trutha dokonato sie przesuniecie,
ktore dobrze ilustrujg wspomniane prace.
Niektore z nich byly pokazywane na 12.
Przegladzie Sztuki Survival odbywajacym
sie¢ w dawnej siedzibie Instytutu Farma-
cji Akademii Medycznej we Wroclawiu.
Opuszczony budynek popadl w ruine.
Gruz, rozbite kafelki na §cianach, odcho-
dzgca farba - w takim otoczeniu Truth
umiescit swoje subtelne ingerencje. Na-
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tomiast w przestrzen galerii BWA artysta
nie wchodzi.

Wystawa Kropla nad i sktada sie z kon-
ceptualnych artefaktéw tonacych w bieli.
Stad wspomniane wczesnie] przeze mnie
zjawisko laboratorium. Préba zdefinio-
wania rzeczywistosci wychodzi Truthowi
bardzo sprawnie, jednak wydaje sie, ze pro-
wadzi to do pustych wnioskéw. Udowad-
nianie, ze strzata wystrzelona z tuku wcale
sie nie porusza, jest jalowe, skoro w koncu
ona w nas trafi.

Tego doswiadczenia nie zastapl zmu-
szenie zwiedzajacych do pokonania dy-
stansu miedzy galeriami Awangarda 1 SiC!
Podzielenie Kropli nad i moze zostac¢ wyttu-
maczone proba stworzenia odpowiednie]
ilosci bieli dla prezentacji dwoch dodatko-
wych prac. Jednak te nie wprowadzaja zad-
nych nowych watkow do tresci wystawy -
sa powtdrzeniem tego, co widzieliSmy
w Awangardzie. Znowu przedmioty tong-
ce w bieli, utrzymujace sie na powierzchni
dzieki stalowym konstrukcjom. Awangar-
da nie odchodzi od zycia, bo wtadzy brakuje wi-
zji (2016) oraz Zrozumie¢, uzasadnic i opisaé
rzeczywisto$c to patologia ludzkosci (2016) sa
pracami efektownymi wizualnie, odwotu-
jacymi sie do popularnych produktow ze-
stawionymi w nietypowych konstelacjach.
Tym bardziej dziwi fakt, ze nie zostaly wia-
czone do narracji w Awangardzie.

Truth na wystawie Kropla nad i przed-
stawia ewolucje zachodzaca w obrebie
jego tworczoscl. Biel 1 stal przelamane
gdzieniegdzie neonami znanych marek to
pomyst trafiony. Niestety, pomimo wpro-
wadzenia bardziej dynamicznych elemen-
téw, metal wydaje sie jeszcze chlodniejszy
1 mniej goscinny. By¢ moze brakuje na nim
zwyklej rdzy?

Calos¢ najlepiej podsumowuje Granica
przejrzystosci (2016) - konstrukcja ze stali,
pleksi, opakowan ptynu Listerine Advan-
ced White oraz jedne] prezerwatywy Du-
rex Invisible zawieszone] w centrum kom-
pozycji. Praca pomimo swej chtodnej for-
my rozszczepila idee jak pryzmat Swiatlo.
W warunkach laboratoryjnych latwiej jest
zrozumiec niektore mechanizmy rzadzace
rzeczywistoscig, jednak pelne doswiadcze-
nie przezywamy, patrzac na tecze rozpo-
Scierajacg sie nad krajobrazem.

Marcin Ludwin
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CSW taznia, Gdansk
19 lutego - 10 kwietnia 2016

Tabela. Co? Czym? [Polityka] odwoluje sie
do zorganizowanej przed 15 laty wystawy
Jarostawa Modzelewskiego 1 Marka Sob-
czyka o podobnej nazwie Co? Czym?. Tamto
wydarzenie réwniez mialo miejsce w Cen-
trum Sztuki Wspolezesnej Laznia, co bylo
poklosiem rezydencji artystow w Gdansku.

Punktem wyjscia wystawy jest stworzo-
na przez artystéw Tablica, traktowana jako
matryca do dalszego malowania. W formie
diagramu tworcy usystematyzowali zagad-
nienia jezyka malarskiego 1 idee artystycz-
ne, ktére wybierane losowo staja sie zada-
niem czy tez sposobem dalszego tworzenia.
Skupienie sie na jezyku malarskim, ktéry
w tej sytuacji ksztaltuje sie przez metode
przypadku, wynikajaca z zaprogramowanej
wezesnie] koncepcji, jest najwazniejszym
elementem tego przedsiewziecia 1 wystawa
w Lazni dobrze to uwypukla.

Modzelewski i1 Sobczyk razem malowa-
li obrazy juz wezesniej, budujac wlasna pra-
ce koncepcyjna 1 wspolne dzieta. Zaczynali
w latach 80. w Gruppie, nawiazujac do fali
Nowej Ekspresji. Tworzyli krzykliwe, figu-
ratywne dziela, Swiadomie antyestetyczne,
co wyrodznialo sie na tle napietej sytuacji po-
lityczno-spoteczne] w Polsce spowodowanej
stanem wojennym. Te dzikos¢ przeniesli
z Gruppy do pracy w duecie, ktéra rozpo-
czeli w polowie lat 80. podczas stypendium
artystycznego w Dusseldorfie. Swobodne
i zamaszyScie malowane obrazy dawaty im
mozliwosc pelnego artystycznego wyzycia
sie. Gruppa organizowala wspdlne sesje
malowania w Galerii Dziekanka w latach
1985-1986, w kosciele na ulicy Zytniej
w 1985 roku oraz po raz ostatni w 1988
roku. Dopiero w 1996 roku na indywidual-
nej wystawie Marka Sobczyka w warszaw-
skiej Krélikarni pojawily sie cztery obrazy
namalowane wspolnie z Modzelewskim.

Dwoch twércéw - jako swoisty spadek
po Gruppie - przenosi w swojej tworczosci
absurd 1 groteske, anarchie i prowokacje.
Gombrowiczowsko spogladaja oni na spo-
teczenstwo, budujac alternatywna rzeczy-
wistos¢, przepelniona ikonografiami, sym-
bolika, ktora wywotuje liczne skojarzenia.

Na wystawie znalazly sie prace indy-
widualne i namalowane przez artystéw

Jarostaw Modzelewski, Marek Sobczyk,
Tabela. Co? Czym? [Polityka]

Marek Sobczyk, Co? Réwnowaga; Czym? Proporcjami [3:5:8], 2000, 230 x 180 cm, tempera jajkowa, plandeka; fot. Pawet J6zwiak,
dzigki uprzejmosci CSW taznia

razem w latach 2000-2014. W tym szalen-
stwie jest metoda. Albo: w tej metodzie jest
szalenstwo. Bo to wlasnie metodologia jest
najwazniejszym watkiem ekspozycji. Skla-
daja sie na nie dzialania, ktére spotykaja
na przecieciu polityki, zwigzane z lokal-
nym kontekstem 1 sztuka, ktorej tworze-
nie (a nie wytwarzanie - pozostanmy przy
formie niedokonanej) nieprzerwanie taczy
sie z aspektem spoteczno-politycznym.

Lokalny kontekst pojawia sie w pra-
cach Sobczyka 1 Modzelewskiego poprzez
komentowanie biezacych wydarzen, spo-
teczne czy tez polityczne zaangazowanie,
ale czynione z pewnego dystansu. Jest to
spowodowane forma ich wspélnych prac,
ich nieustanng ewolucja, wynikajaca z me-
tody tworzenia, wysuplywania kolejnych
watkow. Sami przyznaja w monografii
towarzyszace] wystawie, ze artysta nie jest
potrzebny. Rozumiem to bardziej jako brak
przymusu, by komentowat on biezaca sy-
tuacje spoteczna 1 polityczna, potrzebe ak-
tywizowania sie; nie jest to jego nadrzedna
rola. Wprowadzaja tym dystans do swoich
prac, nie ma tu niepotrzebnego patosu wy-
wolanego poczuciem, ze co$ ,muszy”.

Na wystawie Tabela Co? Czym? [Polityka]
mam kilka ulubionych pozycji. Ikoniczne
Zaglgdanie pod obraz (obraz z dziurg), bedace
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odwzorowaniem kolorowanki z dzie¢mi,
ktére wspdlnie sie modla, taczy w sobie
watki genderowe, religijne, koscielne czy
moralne. Minimalistyczny Przerwany wat
w Borkach odnost sie z kolei do tytulowego
wydarzenia, ale zamalowanie go w calosci
bialo-czerwong szachownicg - znakiem
lotnictwa polskiego - dodaje kolejna war-
stwe znaczeniowa. Onet Dzierzynski kore-
sponduje z forami internetowymi, rozma-
zang technikg tworzenia Gerarda Richtera
i budowaniem fikcyjnej wypowiedzi. Jed-
noczesnie kazdy z tych elementow tworzy
wielotorowy wydzwiek prac.

Mocne w wymowie sa nowe dzieta.
Co? Z papieza zolnierza, Czym? Szablonem
(Uklanski), ktéra jednoczesnie taczy watki
odnoszace sie do Kosciola katolickiego,
wystawy Uklanskiego, aby nieco ironicz-
nie przelozyc¢ szable, ktora Olbrychski
pociat portrety aktorow grajacych nazi-
stow (tym razem widzimy portrety ksiezy,
chociaz jesli patrzy sie z odleglosci, to wy-
tania sie kolejny element pracy), na jezyk
sztuki: szablon, obrazy z muréow. Wydaje
sie, ze komentowane przez artystow wy-
darzenia, ktére mialy miejsce niedawno,
mocno oddziatuja takze przez swoja obec-
nos¢ w dyskursie publicznym i niestabna-
ce, gorace komentarze. Tak jest przeciez ze
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Jarostaw Modzelewski, Marek Sobczyk, Tabela. Co? Czym? [Polityka], widok wystawy, fot. Pawet J6Zwiak,
dzieki uprzejmosci CSW taznia

Tabela jest niczym plansza do gry - gracze,

ktérzy w poszczegdlnych ruchach wykazujg jakgs
aktywnosé, wykorzystujg nowe srodki i sposoby ich
zastosowania. To zestaw zagadnien i kwestii do
¢wiczen, ktére wykorzystywane na rézne sposoby
dajg efekty w postaci prac malarskich, kolazy lub
rzezb. Sobczyk i Modzelewski nie koncentrujg

sie na tym, zeby przedstawi¢ dzieto skonczone

i gotowe, ale wcigz otwarte, w fazie rozwoju,

nieustannie ewoluujgce.

stosunkowo prostym, ale szalenie wymow-
nym Co? Katedra w Kolonii; Czym? Osobami
wyglgdajgcymi na pochodzgce z Afryki, na
ktérym widzimy gmach swiatyni i przy-
rodzenia czarnoskoérych mezezyzn.

Ten polityczny aspekt prac obu artystow
jest wyjatkowo wyrazisty, a jednoczesnie
wybrane przez nich tematy sa wziete w na-
wias, artysci nie probuja byc smiertelnie
powazni. Z jednej strony w obszernej mo-
nografii przyznaja, ze polityka jest obecna
w obszarze ich aktywnosci. Z drugiej kon-
statuja, ze rolg artysty nie jest wyjasnianie
polityki, a racze] przygladanie sie jej, mani-
festowanie czy kwestionowanie wydarzen.

Najciekawsze jednak jest to, jak te
aspekty Modzelewski 1 Sobczyk wykorzy-
stujg do zabawy czy eksperymentowania
metodami 1 filtrowania réznych srodkéw
artystycznych.

Tabela jest niczym plansza do gry -
gracze, ktorzy w poszczegdlnych ruchach
wykazuja jakas aktywnosc, wykorzystuja
nowe srodki 1 sposoby ich zastosowania.
To zestaw zagadnien 1 kwestii do ¢wiczen,
ktére wykorzystywane na rézne sposoby
daja efekty w postaci prac malarskich, ko-
lazy lub rzezb. Kolejne elementy ekspozycji
zamykaja si¢ w pytaniach o tres¢ (co? kto?),
forme (czym? kim?) 1 funkcje (po co? jakie?
kiedy?). Sobczyk 1 Modzelewski nie kon-
centruja sie na tym, zeby przedstawic dzie-
fo skonczone 1 gotowe, ale wcigz otwarte,
w fazie rozwoju, nieustannie ewoluujace.

Istotny jest tu nacisk na pokazanie, ze
obaj tworcy traktuja srodki artystyczne nie
jako podlegle artyscie, ale jako catkowicie
niezalezne. Przypisujg im prawa podmio-
tu, a nie jedynie przedmiotu, wobec czego
w fazie rozwoju wszystko jest catkowicie
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mozliwe. Spotkania poszczegdlnych ele-
mentéw s przypadkowe. Proces tworzenia
z grubsza wyglada tak, ze jeden z malarzy
przekazuje prace drugiemu po zostawieniu
w kazdym obrazie swojego sladu. Nastepnie
dochodza kolejne warstwy srodkéw malar-
skich 1 kolejne warstwy znaczeniowe.

Sobczyka 1 Modzelewskiego poréw-
nuje sie chociazby do Gilberta 1 George’a,
ale artysci zdaja sie od nich dystansowac,
chociaz odwotujg sie do ich twérczosci.
Podkreslaja tez, ze cechuje ich pewna nie-
poradnosé, tkwienie w niedoskonatosci
1w niezamknietej formie.

W Zaglgdaniu pod obraz (obraz z dziurg)
dziurawia obraz, zeby zajrzec¢ na jego druga
strone 1 wywlec wnetrznosci, nacinajg ptot-
no kilkakrotnie. Tworzac go razem, brodza
w nieprzewidywalnosci, bo nigdy nie wia-
domo, jak finalnie bedzie on wygladac.
Moéwia: ,Interesuje nas sztuka jako swoisty
trening, bardziej zatem robienie sztuki, kto-
re nawet jesli nie jest sztukg samg to nie jest
tez czyms zupelnie od niej réznym”.

I to ¢wiczenie jest kluczowe. Uktada-
nie klockow, z ktorych powstaja wieksze
formy, nie jest czyms zamknietym, a jed-
noczesnie nie jest dookreslone.

Ich prace sa inteligentnymi famigtow-
kami, czasem przykuwaja uwage poszcze-
gblnymi motywami od razu, ale przez
nalozenie warstw znaczeniowych, nie sg
weale tak tatwe do rozwiazania. Im blizsze
w czasle wydarzenie, tym robi sie cieka-
wiej, poniewaz jego interpretacja ciagle sie
zmienia, nie jest tak mocno zakorzeniona
w historii1jej tresciach.

Znamienne, ze mija doktadnie 15 lat
od wystawy tych dwdch artystow w CSW
Faznia. Juz wtedy, rok po ekspozycji, plano-
wane bylo stworzenie katalogu, co jednak
nie doszto do skutku. Dobrze, ze poza wy-
stawg Modzelewski 1 Sobczyk doczekali sie
wiec solidnie przygotowanej monografii ich
wspolnej tworczosci, w ktorej opowiadaja
o swoich dziataniach 1 szczegotowo wy-
jasniajg wiele ze swoich zawilych 1 wielo-
watkowych prac. Warto sie w te lekture
zaglebid, zeby w calosci docenic niezwykla
tworczosc tego artystycznego duetu.

Jakub Knera



Daniil Galkin, Paraliz senny

kuratorka: Agata Cukierska

Dominik Cymer, DREAMS & MARKETING

kurator: Stanistaw Ruksza

Bartosz Zaskorski, Historia rury oraz

inne historie mitosne

kurator: Stanistaw Ruksza

CSW Kronika, Bytom
16 kwietnia - 11 czerwca 2016

Gdyby wzia¢ pod uwage same tytuly
wystaw otwartych na jednym wernisazu
w bytomskiej Kronice, to mozna bytoby
odnies¢ wrazenie, ze mamy do czynienia
z bardzo wiosennym repertuarem. Paraliz
senny, by¢ moze wynikajacy z tego Dreams
¢ Marketing 1 Historia rury oraz inne historie
mitosne ukladaja sie w coroczna narracje.
Aura za oknem sprzyjata luzniejszej at-
mosferze, jednak w galeryjnej przestrzeni
nie zawsze bylo wesolo.

Paraliz senny - wystawa Daniila Gal-
kina - tworzyla atmosfere na skraju snu
1jawy, kiedy ciato po przebudzeniu wciaz
$pi, natomiast umyst juz funkcjonuje.
Prowadzi to do paniki ciagnacej za sobg
resztki naszej Swiadomosci. Ten stan rze-
czy najlepiej odzwierciedlata praca Restless
Dreams skladajaca sie z gabkowego t6zka
1 betoniarki mieszajace] zastawe stotowgq.
Calos¢ prezentowano w zaciemnionym
pomieszczeniu, co wzmagato uczucie dez-
orientacji. Pomimo interaktywnosci pracy
16zko pozostato puste.

Daniil Galkin przedstawil réwniez
A Trampoline or Social Critical Voyeurism -
instalacje zajmujacg cale pomieszczenie,
zlozona z tytulowej trampoliny i Scian ob-
tozonych gabka. Tutaj rowniez mozna bylto
oddac sie rozkoszom interaktywnosci.
Skakanie na trampolinie miato umozli-
wic zobaczenie tego, co znajdowalo sie po
drugiej stronie muru z gabki, ktory ksztal-
tem nawigzywat do betonowych ptyt ogro-
dzeniowych uzywanych w ZSRR. Podréz
odbywatlo sie tylko czysto metaforycznie,

gdyz poza $ciang nie bylo nic. Zamiast tego
mozna bylo przywali¢ glowa w sufit.
Wydaje sie, ze prace ukrainskiego ar-
tysty pokazywane na bytomskiej wystawie
poszerzaja socjopolityczny kontekst pro-
jektu The Lower State, nad ktérym Galkin
pracuje juz od kilku lat. Uczucie niepoko-
ju 1 niepewnos$ci, wynikajace z proceséw
toczacych sie za kulisami walki o spote-
czenstwo, towarzyszylo mi przez caly czas
obcowania z instalacjami przygotowanymi

przez artyste. Dzwiek tluczonej zastawy
i metalowych sztuécow obijajacych sie
o betoniarke skutecznie wzmagat wraze-
nie dezorientacji. Podobnie trampolina,
ktora umieszczona w zbyt niskim po-
mieszczeniu, nie zapraszala do skorzysta-
nia. W ten sposéb uzyskiwalismy precy-
zyjnie skrojong narracje o utracie kontroli
nad wlasnym zyciem w spoleczenstwie
iuswiadamianiem sobie tego procesu.

Galkin juz nieraz poruszal problem
wychodzenia ze strefy komfortu. Praca
Tourniquet otwierala ubiegloroczna wy-
stawe Fire and Forget. On Violence w berlin-
skim KW Institute for Contemporary Art,
wymuszajac na odbiorcy przejscie przez
las obrotowych, metalowych rur. Artysta
w ten sposob wskazywal na potrzebe cig-
glej transgresji uswiadamiajacej kruchosc
powszechnych standardow spotecznych.
Podobna funkcje spelnial piankowy mate-
rial na Scianach i 16zku w Paralizu sennym.
Swoja miekkoscig nasuwat skojarzenia ze
szpitalem psychiatrycznym.

Prace Daniila Galkina pokazywane
w Bytomiu nie zostaly wpisane w szerszy
kontekst, jak to miato miejsce na wystawie
w KW Institute. Oczywiscie porownywa-
nie duze], problemowej ekspozycji z pre-
zentacjg wynikow artystycznej rezydencji
mija si¢ z celem. Z drugiej strony dziwi
brak pelniejszego wykorzystania potencja-
tu drzemigcego w utalentowanym artyscie.

Wystawa Daniila Galkina byta zde-
cydowanie najpowazniejszym projektem

Danil Galkin, A Trampoline or Social Critical Voyeurism, wystawa Paraliz senny;
fot. Marcin Wysocki, CSW Kronika w Bytomiu
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Dominik Cymer, Plugits, wspétpraca: Jacek Kotodziejski, wystawa Dreams & Marketing; fot. Agata Cukierska, CSW Kronika w Bytomiu

w Kronice. Na tym samym pietrze znajdo-
wala sie jeszcze ekspozycja przygotowana
przez Bartosza Zaskérskiego — Historia rury
oraz inne historie mifosne. Parafrazujac tekst
kuratorski, catos¢é sktadata sie ze Smiechu,
smierci, dzwiekow, gipsu, drewna 1 rur
splecionych w mitosnym uscisku. Wszystko
to przedstawione zostato jako postmoder-
nistyczna gra ze sztukg XX wieku w po-
staci stuchowisk urozmaiconych kilkoma
obiektami.

Na tym tle najbardziej wyrdzniala sie
praca Gra Blood wyswietlana na pupie Moniki
(2015), ktora byta dostowna projekcja tytu-
tu. Paradoksalnie, wideo odbiegajace naj-
bardziej od zalozenia calej wystawy bylo jej
najmocniejszym punktem. Gest wyswie-
tlenia krwawej gry na czyichs posladkach
stawal sie w tym otoczeniu wyjatkowo
aktualny, szczegdlnie zaraz po zobaczeniu
prac Daniila Galkina.

Ostatecznie wystawa Zaskorskiego za-
trzymala sie na etapie zapowiedzi glebsze]
narracji o zyciu w czasach konca historii.
Mam nadzieje, ze artysta nie wbije sobie
W serce rury 1 nie umrze, jak to sie stalo
z jednym z bohateréw stuchowiska prezen-
towanego na wystawie (Historia rury, 2014).

Jednak aby obcowac z tymi wystawa-
mi, najpierw nalezato przejs¢ przez pre-
zentacje pomystéw Dominika Cymera -

wspottworey kreatywnej agencji reklamo-
we]j Cyber Kids on Real. Wystawa Dreams
¢ Marketing to zbior nigdy niezrealizo-
wanych koncepcji. Jego inspiracje zostaty
podzielone na trzy sekcje: Dreams Products,
Startups oraz Moodboard. Wszystkie prace
tworza spojny obraz stylu Dominika Cy-
mera - s3 komentarzami do rzeczywisto-
sci podanymi w postaci btyskotliwych,
syntetycznych grafik. Opracowanie wi-
zualne doskonale oddawato charakter
prezentowanych produktéw 1 ustug, nato-
miast duza dawka cynizmu jasno prowa-
dzila osie interpretacyjne.

Wystawa zaczynala sie od alkotaku -
maszyny sprzedajacej karnety pozwalaja-
ce na spozywanie alkoholu w miejscach
publicznych. Poza krotkim opisem start
-upa zaprezentowanym w formie samego
urzadzenia moglismy zapoznac sie z ko-
miksowg historig dwéch obcokrajowcéw,
ktérzy trafiajg do 1zby wytrzezwien za
spozywanie alkoholu w miejscu publicz-
nym. Jak to w reklamie - jest happy end.
Cate zajscie konczy sie radosna libacja,
w ktorej udziat wzieli poszkodowani 1 sami
sprawcy. Oprawa graficzna jest utrzymana
w syntetycznej formie, jasno odwolujacej
sie do powszechnych stereotypow. Turysci
wygladaja troche jak hipsterzy, twarz poli-
cjanta ozdabiajg szpiczaste wasy, natomiast
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bohater sygnujacy caly projekt w miejscu
nosa ma czerwone koto.

Kazdy projekt na wystawie zostat
przedstawiony na tyle, aby zrozumiec jego
koncepcje 1 nie zanudzic¢ przy tym odbior-
cy. W jednym z przypadkow najpierw wi-
dzimy plakat przywolujacy skojarzenia ze
scena wiezienng. Mezczyzna (w tej roli
Dominik Cymer) pod prysznicem upuscil
mydto. Patrzyt porozumiewawczo prosto
w oczy zwiedzajacych. Po chwili zauwa-
zamy napis isoap - reklamowany produkt
okazuje sie komunikatorem zapachowym.
Czyms$ w rodzaju telefonu, ktéry odbiera
zapachy na odleglos¢. Urzadzenie przeka-
zuje je za pomocg swoje] powloki. Przesta-
ny zapach ,mozna poczud, umyc si¢ nim
1 skasowa¢ w dowolnym momencie”. Rze-
komy produkt, do zludzenia przypomina-
jacy zwykle mydlo, zostal pokazany na wy-
stawie w szklane] gablocie postawionej na
podlodze, tuz pod plakatem z mezczyzna.

Sytuacji, w ktorych przesmiewczej
krytyce zostata poddana wspélczesne kul-
tura, jest wiecej. Wlasciwie kazda praca
odwotuje sie do jakiegos konkretnego zja-
wiska, mamy wigc: Celebuy umozliwiajacy
zakup produktow wybieranych przez ce-
lebrytéw (start-up byt reklamowany przez
Dorote Mastowska siedzaca w wozku na
zakupy); Dragon - komputer obstugiwany
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za pomoca wykonywanych ¢wiczen fi-
zycznych; plugits - przenosne urzadzenia
wpinane do gniazda elektrycznego, spel-
niajgce takie funkcje jak ozigbianie dwoch
kieliszkéw do wodki czy tez podgrzewanie
jedne]j parowki; Trash Marketing — agencja
umieszczajaca reklamy na $mieciach oraz
message in a bottle - aplikacja pozwalajgca
wysta¢ maila, ktéry dociera do adresata po
minimum roku dryfowania po internecie.

To obszerne portfolio poszerza jeszcze
bardziej ostania sekcja wystawy - Mood-
board, prezentowana w formie projekeji
powoli wyswietlajacej kolejne grafiki oraz
skrzetnie zapelnionych szkicami notatni-
kéw pokazywanych w gablocie. Z tych mate-
rialow nie dowiadujemy sie niczego nowego.
Cymer jest tworca niezwykle sSwiadomym,
jasno komunikujgcym swoje spostrzeze-
nia za pomocg wyrazistego stylu. Uzywa
prostych linii, aby przekaza¢ mysl bardzo
wprost. Calosc najlepiej podsumowuje mi-
nikomiks dostepny na stronie internetowe;
Cymera: ,Istniejg dwa zrédta pomystow. Po-
mysty z glowy. Oraz pomysty z dupy”.

W zwigzku z tym warto zastanowic sie,
do ktérej kategorii mozna zaliczyc otwar-
cie trzech diametralnie réznych wystaw
w postaci jednego, wernisazowego wyda-
rzenia. Z jednej strony Kronika wychodzi
do odbiorcy z wielopoziomowg propozycja
badajacg zagadnienia z obszaru socjopoli-
tyki, postmodernizmu oraz wspolczesnosci
powstajace]j na naszych oczach. Z drugiej zas
rozdzielenie narracji na trzy watki pozbawia
co najmniej dwa z nich glebi 1 naleznej im
przestrzeni. Nalezy zadac sobie pytanie,
czy jest sens wypowiadac niedokonczone
zdanie?

Marcin Ludwin

R

Piotr Janas,
52.255494N,
21.074795E

Fundacja Galerii Foksal, Warszawa
26 lutego - 9 kwietnia 2016

,Ciekawy jest dla mnie moment prze-
miany, kiedy farba tudzaco przypomina ja-
kas inng substancje 1jak dobry aktor na sce-
nie zamienia si¢ w bohatera tak, ze widz za-
pomina o tym, ze to jest tylko aktor 1 zaczyna
mu wierzy¢”, méwil w 2004 roku Piotr Janas.

Mimo uptywu lat stowa Janasa dobrze
opisuja istote jego malarstwa. A ich przy-
wolanie w tekscie towarzyszacym wysta-
wie artysty 52.255494N, 21.074795E w Fun-
dacji Galerii Foksal moze wskazywac, ze
istotng wartoscia w jego tworczoscli ma
by¢ stalos¢, ciaglosc, trwanie. Jednak nie
mniej intrygujace moze byc przyjrzenie
sie probom wpisania tworczosci Piotra
Janasa w rozmaite konteksty, artystyczne
1intelektualne mody, co nie przeszkadza-
fo w jednoczesnym podkreslaniu jego od-
rebnosci, innosci. ,Piotr Janas nie podaza
za modnymi nurtami, tym samym jego
wielbiciele nie tylko podziwiaja jego ma-
larstwo, ale takze cenig sobie jego zlozong
artystyczng postawe i niezaleznosc”, pisat
Gregor Muir w katalogu wystawy artysty
zorganizowane] w 2012 roku w londyn-
skim Institute of Contemporary Arts (to
kolejny cytat przywolany w tekscie towa-
rzyszacym wystawie w FGF). Powstato
wyobrazenie artysty outsidera. Jednocze-
snie Janas jest reprezentowany przez jedna
z najwazniejszych galerii w Polsce 1 wysta-
wia w prestizowych miejscach.

Janusowe oblicze artysty moze budzi¢
watpliwoscl, a przynajmniej nakazywaé
pewna ostroznosc. Jednak wydaje sie, ze
te dychotomie dobrze opisujg mocno nie-
jednoznaczny status Piotra Janasa w obie-
gu artystycznym, nie tylko polskim. Jego
tworczos¢ szybko dostrzezono. W 2003
roku zostat zaproszony na Biennale w We-
necji, ale w Polsce pozostal nieco na ubo-
czu. Jego malarstwo nie wpisywato sie
w modne wowczas nurty. Zmiana nastg-
pila pod koniec pierwszej dekady XXI
wieku. Wydawato sie, ze przyszed! czas
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na jego tworczosc. Pojawilo sie cate grono
artystow - jak Tymek Borowski, Tomasz
Kowalski, Pawet Sliwiriski, Jakub Julian
Ziotkowski - ktérych okreslono mianem
nowych surrealistow. Méwiono o nich:
uciekaja od rzeczywistosci, sa nig zme-
czeni, inspiracji szukaja w wyobrazni.
Przywolywano przy tej okazji klasykow
XX wieku. Padaty nazwiska Maxa Ernsta,
Roberta Matty czy Arshile’a Gorky’ego.
Malarstwo Janasa zas wydawalo sie oczy-
wista zapowiedzia tego surrealistyczne-
go zwrotu, prekursorskim pierwszym
krokiem. Jednak sam zwrot okazat sie
nadspodziewanie krotkotrwaly, a artysci
niekoniecznie sie chcieli podpisywac pod
hastem ,nowego surrealizmu”.

Piotr Janas ponownie zostal troche
zepchniety na margines. Jak pisal niedaw-
no Jakub Banasiak na tamach ,Szumu’,
przy okazji wystawy artysty Ostatnie prace
w Gdanskiej Galerii Miejskie], ;malarstwo
zblizajace sie do abstrakeji, autarkiczne,
wsobne, niemajace zadnych ambicji wply-
wania na rzeczywistos¢ [..] musi funkcjo-
nowac na marginesie. Oczywiscie bywa
pokazywane w instytucjach publicznych
[], ale nie stanowi pozywki dla tego, co

Janas wraca do
twoérczosci klasykow
XX wieku, ale troche
zapomnianej, uznanej
(w odrdéznieniu od
amerykanskiej
ekspresyjnej abstrakciji)
za szacownag, lecz

juz przesztosc, do
tworczosci zepchnietej
do muzealnych sal, ale
tez zbanalizowanej,

a nawet osmieszonej
przez kolejne pokolenia
nasladowcow. Problem
ten nie dotyczy tylko
polskich przedstawicieli
europejskiego informelu.



Piotr Janas, Bez tytutu,
2016, 24 x18 cm,

olej na ptétnie; fot.
Katarzyna Biaton, dzigki
uprzejmosci Fundaciji
Galerii Foksal

zwyklo okreslac si¢ mianem «dyskursu» -
chyba ze w roli chlopca do bicia”. Nie
powinno zatem dziwic, ze szybko uzyto
w stosunku do Janasa kolejnego modnego
sformulowania - ,zombie formalizm” -
majacego opisac tworczosc odwolujaca sie
do tradycji sztuki abstrakcyjnej, skupionej
przede wszystkim na kwestiach czysto
estetycznych: przestrzeni dziela, Swiatla,
barwy 1 ksztaltu, a jednoczesnie mocno
uwiklanej w mechanizmy rynku sztuki.
Gdanska wystawa Janasa nie pozostata
bez znaczenia. Dobrze pokazywala zmia-
ne - whrew nieustannym zapewnieniom
o ciaglosci - jaka zaszla w malarstwie Ja-
nasa. Zaginela frywolnosc, ktora od czasu
do czasu ujawniala sie w jego plotnach. Nie
byto serduszek przeszytych strzalg czy nu-
tek zapisanych na obrazie. Pozostaly ptétna
pokryte warstwami farby, zachodzacymi na
siebie, przybierajacymi amorficzne ksztalty,
surowe, wrecz brutalne. Na wystawie zna-
lazl sie tez film Baletmistrz, ktéry szczegol-
nie przykuwal uwage. Przedstawiat artyste
tanczacego nad ptétnem do Suity Nr 3 d-moll
HWYV 428 Georga Friedricha Handla. Zapis
przypomina stynne przedstawienia malu-
jacego Jacksona Pollocka. Jednak powaga
zostala zaburzona. Janas, skapo ubrany, jest

mocno nieporadny w swym taiicu, chwila-
mi wrecz karykaturalny. Powstat ironiczny
autoportret, Swiadomie odwolujacy sie do
mitu artysty podpatrywanego przy pracy
W pracowni.

Film Janasa nawiazuje do dos¢ daw-
nego toposu tworcy w pracowni, do przed-
stawlen pojawiajacych sie u poczatku
nowozytnosci, spopularyzowanych przez
romantykow 11ich nastepcéw, ostatnio zas
ponownie modnych. Tate Modern w ra-
mach filmowej serii TateShots odwiedza
kolejne atelier artystéw (ostatnio: Laurie
Simmons, Yinki Shonibarego 1 Wilhelma
Sasnala). Madryckie Museo Thyssen-Bor-
nemisza wokot pracowni organizuje pokaz
prac Andrew 1 Jamiego Wyethow. Wyobra-
zenia o artyscie osadzone w romantyczne]
tradycji okazuja sie bardzo trwate (w tym
mit artysty - outsidera wlasnie).

Na wystawie w siedzibie Fundacji Ga-
lerii Foksal sama pracownia staje sie jed-
nym z kluczy interpretacyjnych.

Jej tytul - 52.255494N, 21.074795E -
wprost odnosi sie do konkretnego miej-
sca: zespotu budynkéw dawnej fabryki
amunicji MESKO na warszawskie]j Pradze,
w ktérym Janas urzadzil sobie miejsce pra-
cy (i znéw mozna snuc analogie, chociaz-
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by z wystawa Around 2115°00”E 52°06°17”°N
+GO-GO Mirostawa Batki z 2001 roku
w warszawskiej Zachecie; piszgc o Janasie,
z latwoscig mozna wpasé w pulapke erudy-
cyjnych popiséw).

Artysta wczesnie] juz podkreslal zna-
czenie, jakie ma dla niego miejsce, w kt6-
rym pracuje. O swej dawnej pracowni na
Szmulkach méwit: ,Dala mi mocnego
kopa”. Jednak w przypadku wystawy
w FGF nie chodzi raczej o jakas aure, ta-
jemniczy klimat, lecz o fizyczne miejsce,
w ktérym powstaja prace. Sam proces two-
rzenia ma mie¢ w tym przypadku kluczo-
we znaczenie.

Pokazane w FGF prace - jak podkre-
slajg autorzy wystawy - odwoluja sie do
tradycji polskiego malarstwa powojen-
nego lat 60.170. Mozna nawet na ich pod-
stawie sporzadzi¢ maly przeglad technik
tworzenia w tym czasie. Obrazy powstate
w latach 2015-2016 zebrano w dwéch po-
mieszczeniach, wyraznie podkreslajac
wielotorowosc¢ w twoérczosci Janasa, a tym
samym podtrzymujac niejednoznacznosc
wizerunku artysty. W pierwsze]j czesci
znalazly sie wieksze prace. Jednak to nie
rozmiar - czesto znaczny - ma podstawo-
we znaczenia. To obrazy bardziej robione
niz malowane. Istotny jest przypadek,
zdarzenie. Artysta wylewa na plétno farbe,
pozwala jej zgromadzi¢ sie w dowolnych
miejscach, zbija¢ z grudy. W serii Gravi-
ty/Grawitacja z 2015 roku najpierw pokryt
pldtno lakierem, a nastepnie polat je farba,
ktora powoli zasychala, formujac na plasz-
czyznie delikatne smugi. Czasami w tych
pldtnach pojawia sie jedynie element ma-
larskiej interwencji, jak linie w Hatchet/
Tasak (2015), wprowadzajace do obrazu
1luzje przestrzeni, zabieg znany dobrze
z obrazéw Francisa Bacona. To swiat mate-
rii, ksztattow niemozliwych do nazwania,
amorficznych, niezdefiniowanych.

Druga czes¢ wystawy jest inna. Znala-
zly sie w niej obrazy niewielkie, niemalze
kieszonkowe. Bardzo réznorodne. W nie-
ktorych mozna dopatrzy¢ sie przedstawien
jakichs biologicznych fragmentdw, tkanek,
a nawet wnetrza jakiegos organizmu (Unti-
tled/Bez tytutu, 2016). Forma tych prac jest
bardzo cielesna, wrecz baconowska, jakby
nie do konca wyksztalcona, a moze oka-
leczona, przyszpilona do sciany (Fintifluch,
2016), morski pejzaz ze statkiem, zapewne
malowany na podstawie dawne] pocztéwki
(Untitled/Bez tytutu, 2016), a nawet uwiecz-
nione sprzety gospodarstwa domowego
(Duster/Trzepaczka, 2016). Janas zongluje
réznymi stylistykami, bawi sie, a nawet
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zartuje. Zabiera widza w podroz po réznych
ubieglowiecznych stylistykach. Ze swoboda
taczy elementy, nawet bardzo realne, po-
chodzace z bardzo roznych swiatéw.

Z tych odwotan Janasa do przesztosci
dzisiaj najbardziej intrygujace jest odnie-
sienie sie do polskiej ekspresji abstrakeyj-
nej, do tworczosci Jerzego Tchorzewskiego
(u ktorego Janas studiowal, chociaz jak sam
mowil, whasciwie go nie znat), Tadeusza
Brzozowskiego czy Rajmunda Ziemskie-
go. Niektore ksztalty pojawiajace sie w ob-
razach pokazanych w FGF przypominaja
te znane z poznych plécien Alfreda Lenicy.
Janas wraca do tworczosci artystow klasy-
kow XX wieku, ale troche zapomniane;,
uznanej (w odréznieniu od amerykanskiej
ekspresyjne] abstrakcji) za szacowna, lecz
juz przesztos¢, do tworczosci zepchniete;
do muzealnych sal, ale tez zbanalizowane;,
a nawet oSmieszonej przez kolejne pokole-
nia nasladowcow. Problem ten nie dotyczy
tylko polskich przedstawicieli europejskie-
go informelu. Mozna wymieni¢ wielu in-
nych wybitnych malarzy, jak Manolo Mil-
lares, Bernard Schultze czy Emilio Vedova,
ktérych twérczos¢ ma dzis podobny status.

Janas probuje podobnie jak Goshka
Macuga czy Piotr Uklanski testowac nasza
artystyczna przeszlosc, siegac po to, co od-
rzucane czy lekcewazone. Raz jeszcze zada¢
pytanie o aktualnosc tej tradycji. To - przy-

wolujac tytul rozmowy z artysta przepro-
wadzone] przez Jakuba Banasiaka - dmu-
chanie w trabe, ktora jest zatkana (chociaz
Janasowi, jak mozna sadzic¢ po dodanym
przez niego podtytule do tej rozmowy, to
okreslenie nie bardzo sie spodobato). Cal-
kiem skutecznie, trzeba przyznac. Moze
dlatego, ze nie jest to jedynie nabozne ko-
piowanie bytych stylistyk. W malarstwie
Janasa obecny jest element gry, a nawet

zabawy, ale tez pewnej powagi, a nawet
wyjscia poza kwestie czysto malarskie.
Chociaz ostatecznie gléwnym bohaterem
pozostaje obraz, traktowany jest jako plasz-
czyzna pokryta farbami.

Piotr Kosiewski

Piotr Janas, 52.255494N, 21.074795E, widok wystawy; fot. Katarzyna Biaton,

dzieki uprzejmosci Fundacji Galerii Foksal

‘2 Rafat Dominik, Black Mesa
Gizela Mickiewicz, Nastepne teraz

Galeria Arsenat, Biatystok
kuratorka: Maria Rubersz
11 marca - 28 kwietnia 2016

Wystawy Black Mesa Rafata Dominika
1 Nastepne teraz Gizeli Mickiewicz otwarto
w biatostockim Arsenale tego samego dnia.
Podobno zestawiono je ze sobg nieprzypad-
kowo. Rozumiem pokuse takiego ttuma-
czenia. Milo sie czujemy, kiedy wszystko
pasuje do wszystkiego. Instytucje sztuki
nie stanowig tutaj wyjatku. Skrupulatnosé,
konsekwencja i celowosc w funkcjonowa-
niu (chociazby przy szeroko pojetej reali-
zacjl wystaw) to cechy z pewnoscig godne
poszanowania. Nic jednak na site. Cho¢
obydwa pokazy sa dobre, to nie oszukujmy
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sie - w rzeczywistosci laczy je niewiele.
Oczywiscie z wyjatkiem osoby kuratorki,
Marii Rubersz. Ale po kolei.

Zacznijmy od tego, ze propozycja Ga-
lerii Arsenal jest szczegolnie interesuja-
ca z jednego powodu. Otéz bodaj po raz
plerwszy moglismy ogladac indywidualny
pokaz Rafala Dominika z prawdziwego
zdarzenia. Chcac kierowac sie kronikar-
skim obowigzkiem, nalezaloby jednak
odnotowa¢ wystawy w Galerii Milano
1 Fundacji Bec Zmiana... sprzed pieciu lat.
W dodatku trudno obie te instytucje zali-
czy¢ do pierwszoplanowych na polu kra-
jowego wystawlennictwa, stad w kontek-
Scie artystycznej kariery Dominika Black
Mesa moze uchodzi¢ za maly przetom.
Niewatpliwie umozliwila ona pelniejsze
przyjrzenie sie sztuce artysty do niedawna
kojarzonego przede wszystkim ze swoich
wystepow w discopolowym zespole Galac-
tics lub wrecz zapoznanie sie z nig.



Pod wzgledem instytucjonalnej obec-
nosci Gizela Mickiewicz - niemal réwie-
sniczka Rafata Dominika - zajmuje zupel-
nie inng pozycje. Raczej nikogo nie trzeba
zapoznawac z jej tworczoscia, od kilku
lat opisywana 1 bardzo czesto prezento-
wang w galeriach publicznych 1 prywat-
nych. Jesli jest sie kuratorem, krytykiem
lub widzem zainteresowanym najnowszg
sztuka spod znaku powrotu do material-
nosci, nazwiska artystki po prostu nie
sposob nie znaé. Zrozumiale jest wiec to,
ze o 1le wystawa Dominika mogta stano-
wic dla widzow udajacych sie do Arsenatu
niewiadoma, to w odniesieniu do Gizeli
Mickiewicz raczej nikt podobnych zna-
kow zapytania nie stawial. Trudno bylo
podejrzewad, ze akurat w przypadku tej
artystki bedziemy mieli do czynienia z ja-
kimi$ naglymi artystycznymi woltami.
Nie taka jest dynamika tej sztuki. Znakuja
ja racze]j drobne 1 precyzyjne przesuniecia
w podejsciu do poruszanych spraw. A jak
wiadomo, sg to niemal wylgcznie sprawy
zwiazane z forma, materialami, rzeczami
1 ludzmi w kontekscie tychze.

Obydwa pokazy dziela przestrzen
ekspozycyjna galerii na pét. W salach
z jednej strony Dominik, z drugiej Mic-
kiewicz. Zero wspdlnego miejsca, zero
jakichkolwiek zestawien prac. Sam uktad
sprawial wrazenie, jakby nikomu nawet
sie nie $nito poszukiwaé ewentualnych
punktéw stycznych pomiedzy artystami,
co absolutnie nie dziwi. Sztuka Dominika
1 Mickiewicz to nawet nie przeciwienstwa,
to artystyczne archipelagi. Rozbiega si¢ na
najprostszych mozliwych poziomach: for-
malnych, stylistycznych, poetyckich 1 tre-
sciowych. Stad tez moje zaskoczenie, kie-
dy juz na samym poczatku opisu wystaw
przeczytalem, ze ,nie sa one zestawione
przypadkowo”. Ogladajac obydwa pokazy,
dowodow przemawiajacych za ta teza nie
sposob sie doszukac.

Black Mesa Rafata Dominika to nieco
ponad 10 prac zgromadzonych w trzech
pomieszczeniach. Wiekszos¢ z nich to
dosy¢ nowe realizacje (najstarsza praca
- rysunek pochodzi z 2013 roku), zreszta
akurat pod tym wzgledem artysta wypada
podobnie do Mickiewicz, ktéra pokazuje
rzezby z lat 2015-2016. A wiec co dokladnie
ogladamy na wystawie Dominika? Wcale
nie rysunki (artysta czesto jest przedsta-
wiany jako rysownik; rysuje rzeczywiscie
sporo), ale réwniez nie spektakularne
instalacje (jak catkiem niedawno na wy-
stawle Sztuka w naszym wieku w stolecznej
Zachecie). Niemal wszystkie prace poza-

Rafat Dominik, Jazda w déf, 2016, widok wystawy Black Mesa; dzigki uprzejmosci Galerii Arsenat w Biatymstoku

wieszano na scianach. Sa to: cyfrowe pliki
w postaci obrazkéw 1 wideo, kilka bardzo
ciekawych relieféw, jeden mural 1 jeden
rysunek. Towarzyszyl im miedzywojenny
silnik wypozyczony z Muzeum Rolnictwa
w Ciechanowcu (na drugim na podwérku
przed galeria rozegrano spalinowy kon-
cert) oraz kubik, z ktérego wydobywatly
sie dzwieki ciezkich, przytlumionych
basow. Przyznaje, ze te dodatki wypadly
niezwykle dobrze. Wielokolorowy, przy-
pominajacy bardzie]j jakis bajkowy samo-
chodzik, silnik nie tylko zdradzal motory-
zacyjng pasje Dominika, ale tez ciekawie
korespondowat z pozostalymi pracami,
na przyklad z futurystycznym reliefem
EVO (2016) czy Martwq naturq ze Sneakerem
(2016). W zasadzie 6w silnik bez proble-
mu moglby stac sie kolejng praca artysty.
Z kolei wspomniany dzwiekowy kubik The
Cube of Pump (2016) dostownie nadawat ton
osobnej sali, w ktorej znalazlo sie miejsce
jeszcze na dwie inne prace: Gory (2016)
1 Jazde w dot (2016). To czesciowo podkolo-
rowane rurki powyginane w ksztalty przy-
wolujace na mysl korporacyjne wykresy
(a moze jakiekolwiek?). Obydwa sa ,zjaz-
dami”, co w polaczeniu z rytmicznie pul-
sujacymi dzwiekami moze jawic sie jako
komentarz do tempa dzisiejszego Swiata,
w ktorym wszelkie procesy ulegaja tur-
boprzyspieszeniu, a dtuzszy odpoczynek
od nich staje sie nieosiggalnym luksusem.

Widac w fascynacji Dominika poje-
dynczymi, konkretnymi rzeczami (samo-
chodami, silnikami, adidasami), ze arty-
sta nierzadko traktuje je w kategoriach
samodzielnych dziet sztuki. Przygladajac
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si¢ na przyklad coraz to wymyslniejszym
projektom sportowych butow, trudno nie
przyznac mu racji. Niemnie]j jednak Black
Mesa porusza takze tematy duzo ogél-
niejsze. Relief EVO przedstawia wpisane
w owal sumarycznie i dos¢ futurystycznie
potraktowane sylwetki, ktére na pierwszy
rzut oka trudno zidentyfikowac. Z ksztal-
téw przypominaja pedzacych dinozaura,
czlowieka 1 jakies inne stworzenie. Jak
wiadomo, dinozaury raczej nie zamiesz-
kiwaty planety w tym samym czasie, co
ludzie, dlatego praca robi wrazenie czego$
w rodzaju pozaziemskiego rysunku-sche-
matu ukazujgcego zycie na nasze]j planecie.
Wypada przyznac, ze w zestawieniu ze sto-
jacym obok silnikiem nie ma ani krztyny
metafizyki - jest czysta energia. Podobny
w wymowie jest rowniez niewielki rysu-
nek Zycie jezdzi na réznych Rzeczach (2013),
gdzie tytutowe Zycie (przedstawione jako
milutka istotka) przyczepia si¢ do kolej-
nych ,rzeczy” (komorki, grzyba, ryby, pta-
ka, psa 1 czlowieka), tworzac rodzaj dosc
pasozytnicze] sztafety przez dzieje planety.

Nastepne teraz Gizeli Mickiewicz to zu-
pelnie inny typ wystawy. Jej rozplanowanie
wydaje sie niewymuszone 1 eleganckie —
takie, ktérego w zasadzie nie dostrzega-
my. Prac jest zdecydowanie mniej, zreszta
wszystkie charakteryzuje jednolity sznyt
estetyczny. Dotyczy to réwniez watkow, na
ktore moze sie natkng¢ widz w kontakcie
z rzezbami artystki. Wszystkie one zostaty
wykonane wedlug podobnego pomystu -
artystka uzyla szeregu wynalezionych
1 opatentowanych materiatéw (glownie
budowlanych), ktore z réznych przyczyn
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Sztuka Dominika i Mickiewicz to nawet
nie przeciwienstwa, to artystyczne
archipelagi. Rozbiega sie na
najprostszych mozliwych poziomach:
formalnych, stylistycznych, poetyckich

i tresciowych.

nie weszly do powszechnego uzytku. Nie
naleze do ekspertéw w branzy budowlane,
ale wspomniane budulce nie maja chyba
scisle okreslonego, konkretnego zastoso-
wania, a ich wartosc uzytkowa ma zapew-
ne wymiar przede wszystkim potencjalny.
Oczywiscie to, co nie znajduje pelnego
zastosowania w praktyce, mozna z suk-
cesem przenies¢ na grunt sztuki. Mic-
kiewicz wychodzi to wyjatkowo dobrze.
Specjalne wlasciwosci uzytych surowcow
za sprawg ich tworczego 1 czasem absur-
dalnego wykorzystania czy zestawienia
zyskuja w rzezbach artystki dodatkowa
wartos¢. Na przyklad pomalowana na
czarno 1 powyginana betonowa tkanina
we Wilgczaniu pojedynczosci (2015) z jednej
strony przypomina znany z zycia dywan,
ale z drugiej wyglada dosy¢ obco, twardo
1 surrealistycznie. To samo (tylko z na-
ciskiem na lekkosc) dotyczy Przysztych
wspomnien (2015) - rachitycznej konstruk-
i z pleksiglasu, drucikéw, kalki 1 tiulu.
Podobne paradoksy wynikajace z fizycz-
nych wlasciwosci materialéw mozna do-
strzec w mniejszym lub wiekszym stopniu
wlasciwie w kazdej z szesciu zgromadzo-
nych na wystawie prac. Oprdcz tego mamy
do czynienia z sytuacja, w ktorej formali-
styczne obiekty artystki nie niosa ze soba
zadnych anegdot 1 tresci. To czeste w przy-
padku tworczosci skierowanej na kwestie
formalne, ale w sztuce Gizeli Mickiewicz
to przelozenie nie jest wcale takie oczy-
wiste. Juz sam fakt, ze nawet nie do konca
wiadomo, do czego maja stuzy¢ wykorzy-
stane materialy, otwiera prace artystki na
mnogos¢ skojarzen, co przy okresleniu ich
mianem rzezb-autoportretéw dodatkowo
wzmacnia che¢ wnikliwego ogladania
detali 1 snucia (nierzadko metaforycznych
1 koslawych) skojarzen - jak w przypad-
ku Krétkiego prowadzenia (2016), dla mnie
najlepszej pracy na wystawie, subtelnie
umieszczone] w osobnej, ciemnej sali.
Wracajac do ,nieprzypadkowego zesta-
wienia” obydwu wystaw, ktére wzmianko-
walem na poczatku, jednym z argumentéw

za ma byc fakt, ze fundamentalna sprawa
dla Dominika 1 Mickiewicz sg takie kwe-
stie jak forma 1 materia dzieta. Trudno sie
z tym nie zgodzic. Trzeba miec jednak na
uwadze, ze s3 to sprawy istotne nie tyl-
ko dla tych artystow, ale w zasadzie dla
ogromnej czescl Srodowiska tworcow,
ktorzy programowo nie koncentruja sie
jedynie na zagadnieniach tresciowych.
Moéwiac najkroce) - chyba kazdy dobry
artysta powinien koncentrowac sie na
formie dziel, ktére tworzy. Jesli juz mial-
bym pokusic sie o wskazanie pewnych
punktéw stycznych obu pokazow, bytoby
to omijanie szerokim tukiem przez Do-
minika 1 Mickiewicz kolein pretensjo-
nalnosci, bezzasadnych intelektualnych
kontekstow czy nattoku odwotan. Oczywi-
scie, obydwoje dochodza do tego zupelnie
innymi drogami. Rafal Dominik za spra-
wa bezposredniosci 1 zwiezlosci przekazu
oraz szczerego podejscia ,zajawkowego” do
sztuki 1 kultury (jego wystawa wiasciwie
opiera sie na pojedynczych, nie zawsze ze

soba powiagzanych ,zajawkach”), Mickie-
wicz - redukujac do minimum wszelka
anegdote, zmuszajac do przyjrzenia sie za-
skakujacym 1 nieznanym z codziennosci
ukladom przedmiotow 1 materialow. Ga-
lerii Arsenal udato sie przygotowac dwa
pokazy, ktdre nie tylko ukazywaly arty-
styczne przemiany w dzialaniu artystow,
ale tez pozwalaly popatrzec¢ na sztuke,
ktéra nie potrzebuje zbyt wielu stow, aby
wybrzmiec.

Jan Owczarek

Gizela Mickiewicz, Odlegfe nowosci, 2015, widok wystawy Nastepne teraz; dzigki uprzejmosci Galerii Arsenat w Biatymstoku
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BWA Tarnéw
kurator: Romuald Demidenko
14 kwietnia - 15 maja 2016

W tarnowskim Biurze Wystaw Arty-
stycznych Romuald Demidenko zapre-
zentowal kuratorska ,wystawe-fryz” pod
tytutem Caty czas w pracy. Zupelnie jak
na klasycznym fryzie, jest tutaj wiele po-
staci (artystow), a kazda z nich prezentuje
pewna postawe wobec wiodacego tematu,
ktory w obszernym przewodniku zostal
zdefiniowany jako dyskusja nad wizjami
,rownowagi pomiedzy pracg a zyciem pry-
watnym w odniesieniu do technologicznej
automatyzacji”. Niestety, kuratorowi nie
udalo sie wypracowac spéjnej ramy odnie-
sienia dla wszystkich postaw, z ktérymi
artysci konfrontuja widza. To niedopa-
trzenie dziwi, poniewaz spora czes¢ prac
najwyraznie] zostala wykonana specjalnie
na wystawe, natomiast wprowadzajacy
do niej tekst dos¢ wyraznie zarysowuje
konceptualng podbudowe projektu. Spo-
sOb prezentacji dziel sprawia wrazenie
nieprzemyslanego: nie ma tu wyrazistych
zestawlen, na ktore kurator mogl sobie
pozwoli¢ - nalezy podkreslic bowiem, ze
posrdd kilkunastu zebranych na Caty czas
w pracy realizacji nie brakuje prac btysko-
tliwych, ktore odsytaja do ciekawych, nie-
kiedy zaskakujacych kontekstow.

W osobnym pomieszczeniu wyeks-
ponowano prace Gregora Rozanskiego
Wymdég mobilnosci. Artysta umiescit na
stole, materacu 1 wieszaku na ubrania
doniczki z pasiatky - typowe dekoracje
korporacyjnych przestrzeni. Niepozorna
rosline nazywa sie rowniez ,wedrujacym
Zydem” lub ,wiecznym tulaczem” z uwagi
na jej zdolnosci adaptacyjne. Botaniczna
instalacja Rozanskiego stanowi dowcip-
ng alegorie wspdlczesne] podmiotowosci:
odporna na zmiany otoczenia 1 nietrudna
w uprawie pasiatka postuzyla tu za figure
prekariusza, ktéry poddaje sie kapitali-
stycznej ideologii ,plastycznego”, mobilne-
go zycia, nie otrzymujac wiele w zamian.
Dzieki wykorzystaniu materaca ta reali-
zacja moze nasuwac skojarzenia z gtosna
wystawg Yves'a Scherera Closer, ktora od-
byla sie niespelna dwa lata temu w Galerie
Guido Baudach w Berlinie. Szwajcarski
tworca (znany, podobnie jak autor Wymogu
mobilnosci, ze zrecznego igrania z konwen-

Caty czas w pracy

Anna Maria tuczak, Creative Zen, 2016;
dzigki uprzejmosci artystki © fot. Jan
Domicz; widok wystawy Caty czas w pracy;
dzigki uprzejmosci BWA Tarnéw

cjami sztuki postinternetowej) rozstawit
we wnetrzu galerii maty tatami podobne
do tej, na ktdrej sam sypia podczas swoich
przelotnych pobytow w ktorejs z duzych
europejskich stolic. Melancholijna 1 ,para-
noiczng” atmosfere, jaka wykreowat Sche-
rer w Closer, Rézanski zastapil w Tarnowie
czarnym humorem.

W gléwnej sekeji Catego czasu w pracy -
na samym srodku - zainstalowano telewi-
zor, ktory postuzyt do wyswietlania foto-
grafii Ghislaina Amara. Tworca wykonat
na zlecenie zdjecia w inkubatorze biznesu
we Frankfurcie: typowe obrazy na uzytek
korporacyjnego marketingu, przedstawia-
jace jasne, ascetycznie urzadzone wnetrza
oraz usmiechnietych ludzi zadowolonych
z pracy. Juz samo pojawienie sie takich
ystockowych cacuszek” miatoby na wy-
stawie wydzwiek gorzko-ironiczny, Amar
poszed! jednak krok dalej 1 postanowit
zaprezentowac dziesigtki ujec prébnych,
nieudanych 1 zaciemnionych, ktére de-
maskuja ideologiczny (czy propagandowy
wrecz) charakter biurowej fotografii w jej
najbardziej potyskliwym - a tym samym
falszujacym rzeczywistos¢ - wydaniu.

Pasiatka Rozanskiego 1 zdjecia Amara
nie sg na wystawie jedynymi dostownymi
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cytatami z korporacyjnej rzeczywisto-
sci. Obok nich warto wspomniec miedzy
innymi intrygujaca prace Jana Domicza
Parrot stand: rzezbiarska forma nasladuje
barierki organizujace przestrzen na dwor-
cach, lotniskach, a takze w korporacyj-
nych wiezowcach, do ktorych mozna sie
dosta¢ wylacznie po uzyciu karty magne-
tycznej. Niestety, kurator nie znalazt dla
te] ,papuziej poreczy” wlasciwego miejsca
na wystawie (nie wspominajac o wlaczonej
do katalogu fotografii tego samego artysty,
ktorej w przestrzeni ekspozycyjnej po pro-
stu nie sposob odnalezc). Dwie inne prace
umieszczone w gléwnym pomieszczeniu
na parterze BWA nasuwaja skojarzenia
z wygaszaczami komputerowych ekra-
now - mowa o wideo Seed Tymka Borow-
skiego oraz tym wykorzystanym przez
Anne Marie Luczak w instalacji Creative
Zen. Podczas gdy Luczak sparodiowata do-
stepne w sieci ,relaksacyjne wideoporad-
niki”, Borowski wykonat abstrakcyjna,
ruchoma kompozycje zlozona z opltywo-
wych, organicznych ksztattéw; dzieki ich
rozproszeniu i obfitosci ekran telewizora
ma przypomina¢ akwarium. Omawiam
te prace lacznie nie tylko ze wzgledu na
wspolne medium, ale takze z powodu ich
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emblematycznie postinternetowe] este-
tyki. Jako ze kurator wystawy promuje ja
w Polsce, mozna bylo sie spodziewac, ze
pokaze wiele podobnych realizacji; szcze-
sliwie, wspomniana estetyka nie zdomino-
wala calej wystawy, a w przypadku wideo
Borowskiego doczekata sie interesujace;
rekontekstualizacji.

Borowski dotaczyt do pracy ,manifest”,
ktorego przewodnia mysl mozna okresli¢
jako Rousseau’owski postulat powrotu do
natury: ,[plowiedzie¢, ze ten [korporacyjny
- przyp. aut] styl zycia jest nienaturalny, to
malo. [..] Upraszczajac: jesli masz w zasie-
gu wzroku kawalki dynamicznej natury, to
pozostajesz w kontakcie z rzeczywistoscia
1 podejmujesz lepsze decyzje”. Cytowany
tekst Borowskiego prowokuje do rozpatry-
wania réznych prac na wystawie w kon-
tekscie klasycznej opozycji miedzy natura
1 kultura. Wnikliwy widz tatwo rozciagnie
taka linie interpretacji miedzy innymi na
realizacje Rozanskiego czy Aleksandry
Wasilkowskiej. Artystka zaprezentowata
efektowna instalacje (De Labore Solis) - ma-
kiete ruchomego budynku, ktéry obracajac
sie zgodnie z ruchem storica po niebosklo-
nie 1 zapewniajac tym samym optymalne
doswietlenie wnetrza, miatby stanowic
sidealne” srodowisko dla produktywnych
dziatan. Wasilkowska przypomina, 1z no-
woczesna organizacja pracy ma zwigzek
z mechaniczng koncepcja Swiata — a w tym
czlowieka - ktora zaciera granice natury
1 kulturowego uniwersum.

Omawiany model recepcji uruchamia
na swoj sposob takze praca Daniela Ma-
lone’a zestawiona z wideo Borowskiego
na jednej Scianie. Artysta zaprezentowat
niedbate kolaze ztozone miedzy innymi
z wykonanych przy uzyciu kawy rysun-
kéw, opakowan po przekaskach i bankno-
téw - prace ,improwizowane”, wykonane
w przypadkowych sytuacjach. Kolaze te
nie budzityby wiekszego zainteresowa-
nia, gdyby nie to, ze zawierajg rowniez
fragmenty tekstow filozoficznych. Trud-
no jednak oprzec sie wrazeniu, ze cytaty
z czasopisma ,Collapse” znalazly sie tam
przypadkowo - a moze z woli samego
kuratora, ktdry chcial, by spekulatywne
rozwazania o roznicy miedzy percepcja
prawa 1 prawdopodobienstwa w porzadku
natury oraz tym spoteczno-kulturowym
Lzrymowaly sie” z pracg Attili Cs6rgg,
umieszczong po przeciwleglej stronie sali.
O tej fotografii - przedstawiajacej szklanki,
w ktorych poziom wody przeczy zasadom
grawitacji - czytamy w przewodniku do

wystawy, 1z ,prezentuje mozliwos¢ istnie-
nia alternatywnego porzadku”.

Praca Cs6rg6 wyeksponowana jest
w dziwnym miejscu, tuz obok charaktery-
stycznej pracy Cezarego Poniatowskiego
Kunst und Musik - wydruku rozwijajagcego
znajomg formule jego malarstwa (ktérego
obecnos¢ na wystawie jest raczej zastana-
wiajaca) - oraz efektownej, kojarzace;j sie
ze sztandarami Wladystawa Hasiora insta-
lacji Beaty Wilczek Wszystko znika, a nawet
wigcej zostaje (ktora, odwolujac sie do rela-
¢ji miedzy masowa konsumpcja a global-
nym kryzysem ekologicznym, porusza te-
mat wystawy w intrygujacy, lecz dos¢ abs-
trakeyjny sposob). By¢ moze wlasnie przez
trudna lokalizacje prowokacyjny potencjat
zdeponowany w pracy Csorgé - potrakto-
wanej jako polityczna, ,rewolucyjna” meta-
fora - zupelnie nie wybrzmiewa. Chociaz
formuta ,wystawy-fryzu” jest idealnie do-
stosowana do warunkow ekspozycyjnych,
Lryz” mozna w kontekscie tarnowskiej
wystawy potraktowac rowniez jako demi-
nutywny epitet. Mimo ze sposob sprofilo-
wanila tematu nawigzuje do politycznych,
a przy tym wyrastajacych z badawczych
intencji wystaw Anselma Frankego, Caty
czas w pracy pozostaje racze] pozornie neu-
tralna ,ilustracjg kondycji ludzkiej”. Jest
tak pomimo kilku ,punktow zapalnych”,
a zwlaszcza dwoch najlepszych, jak sadze,
realizacji: pracy Aleksandry Wasilkow-
skiej oraz Linii produkcyjnej Agnieszki Ku-
rant 1 Johna Menicka - rysunkéw wyko-
nanych nieswiadomie przez pracownikow

platformy crowdsourcingowej, ktorych
poproszono o narysowanie zwyczajnych
linii (praca ta komentuje problem wyzy-
sku w dobie kapitalizmu informacyjnego).
Wspomniane realizacje robilyby wieksze
wrazenie, gdyby kurator zastosowat kon-
sekwentna narracje w calej wystawie.

Romuald Demidenko wykazat sie duza
intuicjg zaréwno w kwestii doboru tematu,
jak 1 artystow. Niektdrzy z nich odwazyli
sie na ambitne poszukiwania, a ich prace
z powodzeniem moglyby znalez¢ sie na
jednej z obszernych wystaw, jakie poswie-
cono ostatnio problematyce spoleczen-
stwa informacyjnego w berlinskim Haus
der Kulturen der Welt czy londynskiej
Whitechapel Gallery. Niestety, wystawa
w tarnowskim BWA traci przez brak kon-
ceptualnego rygoru.

Arkadiusz Pottorak

Daniel Malone, Disassemblage series, Untitled (Coffee), 2008-2016; dzieki uprzejmosci artysty
© fot. Jan Domicz; widok wystawy Cafy czas w pracy; dzieki uprzejmosci BWA Tarnéw
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VALIE EXPORT,

Galeria Labirynt, Lublin
kuratorka: Brigitte Huck
11 marca - 30 kwietnia 2016

Wagi aktu nazywania nigdy nie powin-
no sie lekcewazy¢, tak ogromna symbolicz-
nie1retorycznie ma moc. W latach 50. Wal-
traud Lehner, mloda artystka austriacka,
spogladajac na paczke palonych przez siebie
papierosow Smart Export, stwierdzita, ze
nie chce nosi¢ nazwiska swojego meza ani
ojca 1 odrzucita nazwisko na rzecz brzmig-
cego miedzynarodowo, a zarazem jak pro-
dukt przemystowy pseudonimu VALIE
EXPORT (zawsze zapisywanego duzymi
literami). W ten sposéb nadata swojej sztu-
ce rys bezosobisty, ogdlny, sama decydujac,
jak uzyje swojej tozsamosci 1 swojego ciata.
EXPORT to klasyczka sztuki feministycz-
nej1krytycznej, a jej solowa, retrospektyw-
na wystawa jest w Polsce niecodziennym
wydarzeniem. Zwlaszcza kiedy odbywa
sie z dala od kulturalnego 1 artystycznego
centrum, czyli Warszawy - w pogranicz-
nym Lublinie. Galeria Labirynt stworzyla
niepowtarzalng okazje, by skonfrontowac
sie z bolesna, a zarazem pelna dystansu do
siebie sztuka EXPORT, gromadzgc raczej
pozniejsze dzieta EXPORT, w tym pocho-
dzace z ostatnich lat jej twérczosci. Wy-
stawa eksploruje trudne tematy zwiazane
z kobiecoscig 1jej stereotypami, takie jak
histeria, (auto)agresja, autodestrukeyjnosc,
samobdjstwo, samookaleczenie, cierpienie
kobiet (i dzieci jako ich - w pewnym sensie
- przedtuzenia) w spoteczenstwie. EXPORT
tworzyta w kulturowym epicentrum rady-
kalnej sztuki konceptualnej lat 60., jakim
byt Wieden, przyjaznila sie z akcjonistami
wiedenskimi, wtedy rozsadzajagcymi powo-
jenny utadzony porzadek spoleczny w Au-
strii swoimi krwawymi skandalizujacymi
performansami. EXPORT rozszerzyta je
o feminizm 1 perspektywe kobieca. Nie
byta w tym odosobniona - nalezata do cate-
go pokolenia niemieckojezycznych femini-
stek-filmowczyn, jak Helke Sander 1 Ulrike
Ottinger; jej dzielo jest blizniaczo podobne
do prac innej performerki Carolee Sch-
neeman. Do jej ulubionych artystéw nale-
zeli jednak Amerykanie: konceptualisci jak
na przyktad Lawrence Weiner postugujacy
sie glownie stowem, performerzy 1 tworcy

Tattooed years / Tatuowane lata

poezji konkretnej Fluxusu oraz performer-
ka-tancerka Yvonne Rainer.

Jej konfrontacyjne 1 drastyczne prace
sa pewnego rodzaju inscenizacja wla-
snego bolu, teatralizacja kobiecej traumy.
Klasyczne dzieta EXPORT, takie jak Tapp
und Tastkino czy Action Pants: Genital Panic,
podejmowaty kwestie uprzedmiotowienia
1 seksualizacji kobiecych ciat 1 stanowity
wyzwanie dla voyeryzmu 1 skopofilii, ko-
jarzonej z filmem, a zwlaszcza z wizual-
ng konsumpcja cial kobiet. Jednoczesnie
prace te mialy w sobie wiele humoru,
cho¢ zawsze podszytego agresja 1 niebez-
pieczenstwem. W tej pierwsze] EXPORT
zamontowala na wysokosci piersi pudetko
z kurtynag, malg parodie sali kinowej -
seans tego pokazu zasadzal sie na kontak-
cie wzrokowym artystki z widzem, ktory
moégt korzystac 1 najczesciej bezceremo-
nialnie to robil z mozliwosci obmacy-
wania jej piersi. Wlasne cialo stawato sie
w rekach EXPORT czyms bezosobowym,
uogoblnionym 1 politycznym, a zarazem
czyms partykularnym, czego doznania
1 cierpienie bynajmniej nie zostaly w ten
sposob zniwelowane, ale nabieraly tym
bardziej dojmujacego charakteru. W Action
Pants to, co zazwyczaj uznawane jest za
atrakcyjne, czyli nagie kobiece cialo, zo-
stalo obrécone w swoje przeciwienstwo -
EXPORT wyciela w swoich spodniach
trojkat na wzgérku lonowym 1 cipce, ktore
tym samym staly sie wlasnie ,ekranem”,
sarkastycznym show, a zarazem - w rozu-
mieniu artystki - ,kinem rozszerzonym”
na inne media. Ironia tych prac polegata
na wykorzystaniu wiasnej ,atrakcyjnosci”
w celach jak najbardziej odmiennych od
typowych dla obrazow erotycznych czy
pornograficznych. Dodatkowo pozujac
w meskim stroju, ubrana w skére, z kara-
binem 1 prowokacyjnym papierosem w ze-
bach, EXPORT chciata wywotac strach
1 by¢ moze tez zniesmaczenie.

Prace zgromadzone w Lublinie to pra-
ce pozne, powstale w okresie, w ktérym
zainteresowanie EXPORT performansem
o fluxusowej proweniencji zmalato na
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rzecz trzewiowej wrecz intensywnoscl.
Cechuje je jeszcze wieksza, jesli to w ogéle
mozliwe, bezkompromisowosc. Stosunko-
wo niewielka przestrzen jest maksymalnie
wykorzystana, pograzona w pétmroku,
przecinana tylko raz po raz potwornym
hatasem wydobywajacym sie z instalacji.
We wszystkich pracach powraca motyw
przemocy 1 okrucienstwa. Artystka stop-
niowo przestata wykorzystywac, chocby
prowokacyjnie, swoje mlode 1 atrakcyjne
ciato 1 charakterystyczny, obecny w naj-
bardziej znanych pracach, sardoniczny
1 wisielczy humor. Epicentrum 1 jedno-
czesnie ukoronowaniem wystawy jest
film, ktory moze uchodzi¢ wrecz za jej
najbrutalniejsze dzieto, Remote, remote...
(1973), w ktérym artystka, pozujac na tle
zdjecia policyjnego dwdjki maltretowa-
nych dzieci, maltretuje, tnie 1 rani swoje
dlonie scyzorykiem, zanurzajac krwawia-
ce palce w mleku. Najbardziej wstrzasaja-
ca jest zwyczajnosc tej czynnosci: artystka
siedzl w czarnym swetrze 1 niebieskich
dzinsach, a wszystkie te czynnosci wy-
konuje od niechcenia, jakby robila sobie
manikiur albo obierata ziemniaki. Czyn-
nos¢ wielokrotnie sie powtarza, a widzowi
nie zostaje oszczedzony zaden drastyczny
szczegdl, podkreslany na zblizeniach.
Kompulsywnos¢ 1 powtarzalnosc tej czyn-
nosci zaswiadcza¢ moga o niemozliwosci
zwyczajnego ,przerwania’ btednego kota

W sytuacji coraz
czestszego
utowarowienia sztuki
kobiet i pojawiajgcego
sie niebezpieczenstwa
ich estetyzaciji, prace
EXPORT, odwotujgce

sie do doswiadczenia
kobiecego, ale tez bardzigj
uniwersalnych systemow
kontroli — psychologii,
nauki, pisma - trwajg w
swoim sardonicznym
usmiechu i wymykajg

sie jakiejkolwiek tatwej
klasyfikacii.
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VALIE EXPORT, Die Praxis des Lebens oder ,tatooed tears”, 1983, instalacja wideo;
fot. Wojciech Pacewicz, dzieki uprzejmosci Galerii Labirynt

przemocy w spoleczenstwie. Na przemoc
ynlle mozna patrzec¢” w galerii, natomiast
w codziennym zyciu jest tolerowana. Prze-
moc wobec samego siebie, samookalecze-
nie sg tez, jak wiemy z psychologii, sposo-
bem na paradoksalng ,kontrole” przemocy
zadane] wczesnie] przez innych.

W najbardziej wstrzgsajacym 1jedno-
czesnie centralnym dla wystawy dziele
Praktyka zycia, albo wytatuowane 1zy (1983)
EXPORT zestawita ze sobg drastyczne zdje-
cia martwych cial i przeszywajacy, trzesz-
czacy, elektroniczny dzwiek. Jest to jakby
dzwiek samej Smierci, spiecia elektrycz-
nego, wieszczacy niebezpieczenstwo. Na
dwdch ekranach wyswietlane sa fragmen-
ty pelnometrazowego filmu EXPORT, Men-
schenfrauen (,kobiety rodzaju ludzkiego”,
ale tez dzieki wieloznacznosci jezyka nie-
mieckiego - gra z ,meskimi kobietami”)
1 zblizenie na nosorozca. Wokot porozrzu-
cane s3 zdjecia samobojcow lub zmartych
od porazenia pradem z widokiem spalonej,
odchodzacej skory. Znowu ,nie mozna” pa-
trzec na wstrzasajace obrazy Smierci i prze-
mocy, choc przeciezjednak goraczkowo sie
im przygladamy. Prad, ktéry zabil bohate-
row pracy, jednoczesnie fascynuje artystke

jako przenosiciel energii, element nowo-
czesne] cywilizacji 1 modernizacji. To, co
jednak w tej pracy wydaje mi sie najwaz-
niejsze, to niepokdj 1 strach, jakby zgroma-
dzone przedmioty same ,porazaly” pradem
1 promieniowaty zla energia.

Negatywna energia ptynie z kazdej
z okrutnych prac. Obsesyjnie powraca-
jacym motywem sa kobiece dlonie: kale-
czone, cierpiace, torturowane. Rozpada-
jace sie rzezby dioni odstaniajace szkielet
drutéw przypomniaty mi znakomita prace
Anety Grzeszykowskiej Selfie. Dlonie ko-
jarzace sie z kobiecym pieknem 1 delikat-
noscia, ale tez kobiecg mrowczg praca,
przede wszystkim pracami domowymi,
u EXPORT pokazuja, ze piekno moze by¢
rowniez nosnikiem przemocy. Dlonie,
stopy 1 ramiona, rozrysowane na wielkich
plachtach, kosciste, meczone, torturowa-
ne sa tez symbolami gestu, gestykulacji,
mowy ciata, ktore probuje sie w ten spo-
sob nawet jesli nie obronic przed przemo-
cg, to cos zakomunikowac. Przypominaja
one przedstawienia Meki Panskiej 1 ma-
larstwo gotyckie. Kontekst dawnych mi-
strzow 1 religii powraca zresztg w kolejnej
pracy, 14 welonéw Tamar (1998), w ktorej
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EXPORT mierzy si¢ z mizoginistycznym
aspektem nakazow religijnych. W bibliyj-
nej przypowiesci Tamar jest zmuszona
uzy¢ niebezpiecznego fortelu, przywdziac
welon 1 przebrac sie za prostytutke, by
uwies¢ Jude, swojego tescia 1 zagwaran-
towac sobie przetrwanie po tym, jak dwaj
je] mezowie, synowie Judy, zmarli. Gdy za-
chodzi ona w cigze, jej tes¢ chce ja spali¢
na stosie - ratuje j3 ujawnienie swoje] toz-
samosci kochanki Judy. Odwotujac sie do
znanego przedstawienia, Tamar pedzla ar-
tysty reprezentujacego szkole Rembrand-
ta, EXPORT wykonata 14 czarnych 1 cieli-
stych odlew6éw welonu Tamar z poliestru,
ktore zawieszone w szeregu na $cianie
ziong zlowieszcza pustka. Repetytywnosé
1 taniosc materiatu, z ktdrego zostaty wy-
konane, tylko poteguje wrazenie kobiece]
mocy, ktéra musi siegac po metody prze-
ciwnika, aby przetrwa¢ w patriarchalnym
spoleczenstwie. Tym samym nawiazuje tez
do wspolczesnej islamofobii, zakazujace;
publicznego noszenia chusty jako czegos
zagrazajacego swiattemu, laickiemu pan-
stwu. Chusta staje sie dla wspdtczesnych
muzulmanek, podobnie jak dla Tamar,
czesto sposobem na przetrwanie 1 zaak-



centowanie wlasnej tozsamosci w sytuacji,
w ktérej warunki dyktuja mezczyzni.
Interesujaca w wystawie byla ilosc tek-
stu - tekstu, ktérym EXPORT postuguje
sie w swoich pracach zaréwno dostownie,
jak 1 metaforycznie. Znaki pisemne, proby
pisania acza sie z nieufnoscig wobec je-
zyka 1 préba jego reklamacji, ktore taczg
EXPORT z jej rodaczka Elfriede Jelinek.
Sa to eksperymenty z pisaniem automa-
tycznym, pisanie performatywne, az do
zatarcia znaczenia lub odstoniecia nowego.
W pracy Znaki pisemne/Proby pisania (1973)
EXPORT ,przepisuje sie przez” fragmenty
pism Michela Foucaulta z Choroby i rozwo-
ju. Jest to ,performans pisany”, EXPORT
pisata na dwoch kartkach dwiema reka-
mi jednoczesnie - wyrysowane koslawym
pismem teksty powoli tracg czytelnosc
1jakikolwiek sens, przypominaja seans
spirytystyczny, w ktorym artystka prze-
mawia 1 przeksztaltca tekst filozofa. W ten
sposob dyskutuje z pojeciami Foucaulta,
ktory méwit o rozszczepieniu na jazn i na
cialo, stwarzajacego psychotyczne demony,
aby jednoczesnie doswiadczenie pisania
ufizycznic 1 doprowadzic¢ ,do konca” tak,
by nic juz nie zostalo do powiedzenia.
EXPORT jest z pewnoscig mocno osa-
dzona w konceptualnych latach 70., z ich
wiarg w transgresje jako sposdb na prze-
zwyclezenie traum spolecznych, ktéra ze
swoja sztuka chce sie posunac do konca,
cho¢ nieobce jest jej tez pragnienie mini-
malizmu. By¢ moze zbyt wiele razy widzia-
ne w podrecznikach historycznej sztuki
feministycznej, klasyczne prace EXPORT
sie opatrzyly, tak mocno ich pionierskie
wartosci zostaty wykorzystane w pdzniej-
szej sztuce. W wystawie w Labiryncie na-
lezy pochwalic juz samo to, ze jej tworcy
mieli odwage pokazac te mniej oczywiste,
subtelniejsze pozniejsze prace. To, co dzis
nadal okresla ich warto$é, to intelektu-
alna ciekawosc 1 klasa VALIE EXPORT,
jak rowniez niestychane wyczulenie na
strone estetyczna, a zarazem catkowita
bezwzglednosc. W sytuacji coraz czest-
szego utowarowlenia sztuki kobiet 1 poja-
wiajacego sie niebezpieczenstwa ich este-
tyzacji prace EXPORT, odwolujace sie do
doswiadczenia kobiecego, ale tez bardziej
uniwersalnych systemow kontroli - psy-
chologii, nauki, pisma - trwaja w swoim
sardonicznym usmiechu 1 wymykajg sie
jakiejkolwiek tatwej klasyfikacji.

Agata Pyzik

Zanna Kadyrowa, Alice Nikitinova,

Barwy ochronne

Plato - Galeria Miasta Ostrawy
kurator: Marek Pokorny
10 lutego - 1 maja 2016

Od lutego tego roku w galerii Plato mia-
ta miejsce wystawa dwoch artystek z Ukra-
iny: Zanny Kadyrowej i Alice Nikitinovej,
o wymownym tytule Barwy ochronne. Ka-
dyrowa 1 Nikitinova tworza zgrany duet,
ktory swietnie odnajduje sie w betonowe;
przestrzeni ostrawskiej galerii. Wystawa
uwodzi swoja wizualnoscig, a artystyczny
dwugtos, ktéry z niej wybrzmiewa, zaspo-
kaja estetyczne oczekiwania, jednoczesnie
prowokujgc pytanie, czy wizualna satys-
fakcja wystarczy?

Kuratorowana przez dyrektora insty-
tucji Marka Pokornego ekspozycja wygla-
da podejrzanie dobrze. Tto - szare betono-
we Sciany, specjalnie dobudowane scianki,
pelne wyczucia rozmieszczenie obiektow
1 obrazow, Swietne proporcje, swiatlo, od-
dech 1 praca z przestrzenig przy instala-
cjach site-specific. Wszystko to wywotuje
wrazenie doskonalej harmonii i zgrania;
wspolpracy na poziomie formalnym, kt6-
ra - jak wspomina w tekscie do wystawy
sam kurator - stanowita podstawe do po-
laczenia tworczosci obu artystek. Cos jed-
nak sprawia, ze na pierwszy rzut oka nie
moge odgonic od siebie mysli, ze nie mamy
do czynienia ze sztuka, ale z designem.

Ze obiekty i obrazy, ktére z taka precyzja
1 wyczuciem rozstawione zostaly w prze-
strzeni, snujq jakas narracje, zamiast by¢
tylko tadnymi artefaktami. By¢ moze wia-
snie to sugeruje tytul wystawy - barwy
ochronne, sztuka udajaca design po to, aby
- gdy sie jej juz blize] przyjrzymy - zasko-
czy¢ nas konceptualna wolta?

Zerknijmy na tekst. Kurator wpro-
wadza nas w arkana twérczosci Zanny
1 Alice, prezentujac szerokie tlo referencji.
Zongluje pojeciami relacji figuratywnosci
1 abstrakeji, czystej formy 1 reprezentacji,
opierajac swo] wywod na historii sztuki pi-
sane]j przez duze ,H”. Bo jak méwic o abs-
trakeji, to nie bez Matisse’a 1 Pollocka,
prawda? Nie lubie takich oficjalnych lekeji
historii sztuki w tekstach kuratorskich -
moim zdaniem nie maja one po prostu
sensu. Dla laika zwiedzajacego wystawe
bedzie to ttumaczenie ignotum per ignotum,
z kolei ktos, kto ma pojecie o historii sztu-
ki, fatwo moze uznac je za oczywiste - tak
oczywiste, ze niepotrzebne. Opisywanie
sztuki dwoch ukrainskich artystek przez
budowanie powigzan z encyklopedyczny-
mi ,ojcami” abstrakeji wydaje mi sie nad-
uzyciem. Brakuje mi tu horyzontalnego

Zanna Kadyrowa, Alice Nikitinova, Crypsis, widok wystawy; fot. Tomas Sougek, dzieki uprzejmosci PLATO Ostrava
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myslenia 1 horyzontalnej historii sztuki,
to znaczy takiej, ktéra zamiast kontekstu
globalnego - z klinicznym przykladem
ksigzki Art Since 1900: Modernism, Anti-
modernism, Postmodernism sazniscie kry-
tykowanej przez Piotra Piotrowskiego -
skupia sie na historii lokalnych tendencji
i ruchéw artystycznych. Poréwnywanie
jest w pewnym sensie stawianiem znaku
réwnoscl pomiedzy zachodnioeuropejska
awangarda 1 dwiema mlodymi artystkami
1 nic nie wnosi do lektury wystawy. Lepiej
czytac tworczos¢ Kadyrowej 1 Nikitino-
vej przez pryzmat czeskiego kubizmu,
polskiego banalizmu 1 tradycji rosyjskiej
awangardy, weciaz zywej na Ukrainie.
Zamiast odniesien do jasniejacych symu-
lakrow Duchampa i Kandinskiego wolal-
bym znalez¢ nawiazania do Grupy Ladnie
czy Vaclava Ciglera albo Frantiska Kupki.
Srodkowoeuropejska wyjatkowosé ktania
sle po raz pierwszy.

Zanna Kadyrowa jest laureatka Pin-
chukArtCenter Prize, artystka, ktdrej
tworczosc prezentowana byta w wielu eu-
ropejskich instytucjach. Jej prace uwodzg
materialnoscia 1 prostota. Ich podstawg
jest proba przelozenia koncepcji rodem
z przedwojennej awangardy na jezyk ma-
terii; kiedy barwy 1 ksztalty mialy jeszcze
rewolucyjny potencjal. Artystka w uni-
wersalny spos6b angazuje fleksje propor-
cji, sktadnie koloréw i gramatyke banatu
bedacego elementem, ktory nie tylko
konstytuuje jej dziela, ale réwniez buduje
most porozumienia z surowymi obrazami
pracujace] 1 mieszkajacej w Czechach Alice
Nikitinovej. Te z kolei zupelnie przypo-
minaja wezesne malarstwo Grupy Ladnie.
Banalistyczne pldtna, na ktorych ksztalty
niczym z Malewiczowskich kompozycji
okazuja sie portretem papierowe] torby
na chleb badz oparciem krzesla, ciesza
minimalistyczng konsekwencja. Nikiti-
nova upraszcza 1 przemalowuje fragmenty
rzeczywistosci, jakby wierzyla, ze kryje sie
w nich jakis porzadek, neoplastyczny tad.
Jakby w zniszczone] blaszanej plakietce
1 resztkach zerwanego ze sciany plakatu
(niczym podobizna Matki Boskiej na ko-
minie) miaty objawic si¢ mondrianowskie
proporcje 1 suprematyczny porzadek.

Przeskalowane obiekty Kadyrowej
przynosza skojarzenia z czeskimi ku-
bizmem. Czesi wzniesli sie ponad prak-
tyke kopiowania wzorcow zachodniej
awangardy, a tworczosc Josefa Gocara czy
Ottona Gutfreunda stanowia nowg jakos¢
w historii tej tendencji. Malarstwo Nikiti-
novej z podobnym do polskiego banalizmu

pietyzmem przyglada sie niezauwazanym
elementom codziennosci. Intrygujacy po-
zostaje fakt, ze kiedy Grupa Ladnie jeszcze
zajmowata si¢ malowaniem cegiel 1 pa-
pierowych kaset wideo, s$wiat nie styszat
o proponowanej przez Brunona Latoura
object oriented philosophy czy object oriented
ontology autorstwa Leviego Bryanta. Jest to
zdecydowanie ciekawy przyczynek do ba-
dan. Przeczylbym jednak sobie, odrzucajac
zachodnie przyklady gwiazd sztuki i przy-
wolujac zachodnie gwiazdy filozofii. Na
propozycje Latoura odpowiem wiec bar-
dziej lokalnym i zdecydowanie srodkowo-
europejskim Slavojem Zizkiem, ktéry na-
pisat niedawno krytyke obydwu teorii (Ob-
jects, Objects Everywhere: A Critique of Object
Oriented Ontology).

,Zawsze warto robi¢ duety” - potwier-
dza z szelmowskim usmiechem Marek

Lt

Pokorny - 1 trudno nie przyzna¢ mu racji,
patrzac na tak zgrabny wizualnie projekt.
Nie moge jednak pozbyc sie mysli, ze lepie;
byloby czytac ten duet w kontekscie lokal-
nym niz zdobyczy zachodniej awangardy.
Na koniec czkawkg odbija sie wspomi-
nana w tekscie kuratorskim political situ-
ation in Ukraine, ktéra jawi sie jako slogan
przypominajacy, ze ,estetyka to polityka”.
I by¢ moze w tym lezy prosta odpowiedz
na pytanie postawione na poczatku tekstu.
W obliczu konca wladzy rozumu tworze-
nie sztuki jest heroizmem.

Piotr Sikora

Zanna Kadyrowa, Alice Nikitinova, Crypsis, widok wystawy; fot. Tomas Sougek,

dzigki uprzejmosci PLATO Ostrava
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Nieczytelnosc. Konteksty pisma

Galeria Art Stations, Poznan
kuratorka: Marta Smolinska
23 lutego - 17 maja 2016

Galeria Art Stations konczyla swoja
dzialalnosc bardzo ciekawie zapowiada-
jaca sie wystawa Nieczytelnosé. Konteksty
pisma. Na otwarciu byto mndstwo ludzi.
Grazyna Kulezyk z duzym sentymentem
wspominala koniczacy sie okres, dzieko-
wala, ale takze nie ukrywala zalu 1 rozcza-
rowania. Odwiedzajacy mogli zobaczy¢ po-
nad 70 prac 26 artystow rozmieszczonych
na catlej trzykondygnacyjnej przestrzeni
galerii. Wsréd nich byl na przyktad szki-
cownik z notatkami Jana Berdyszaka, za-
gadkowe pdzne rysunki Leszka Knaflew-
skiego czy kilkanascie prac ze zbioréw
Grazyny Kulezyk, ktére najlicznie] repre-
zentowal Andrzej Szewczyk. Jesli chodzi
o sama ekspozycje, to nie w kazdym przy-
padku poradzono sobie z oswietleniem, co
jest niestety dos¢ powszechnym proble-
mem wystawlenniczym. Tutaj obrazy Irmy
Blank za mocno odbijaty swiatlo. Z jej pra-
ca Ur-schrift ovvero Avant-testo — wiszaca tez
zdecydowanie za wysoko - prawie w ogole
nie mielismy kontaktu.

W ramach wstepu warto dodac, ze ko-
munikacja wizualna wystawy w swojej for-
mie ciekawie nawiazala do tematu 1 sama
mogta byc potraktowana jako czesc ekspo-
zycji. Przy projekcie wykorzystano miedzy
innymi font dla dyslektykéw stworzony
przez pochodzacego z Iranu holenderskie-
go artyste Navida Nuura, ktorym zapisano
anglojezyczng wkladke do katalogu. Font
mozna pobrac za darmo ze strony Dislec-
tika.nl 1 uzywac do wlasnych, nie tylko
czysto komunikacyjnych celow. W sumie
wszystko to wygladato bardzo zachecaja-
co. Ten jednak, kto oczekiwal dobrej pro-
blemowej kuratorskiej wystawy, mog} sie
poczud rozczarowany.

Punktem wyjscia dla pokazéw w Art
Stations jest zazwyczaj prywatna kolekcja
Grazyny Kulczyk. Kuratorka Marta Smo-
linska postanowila spojrzec na te kolekcje
z perspektywy pisma i1 problemu nieczytel-
nosci. Nie znam zbioréw kolekcjonerki, ale
sam pomyst uwazam za ambitny i ciekawy,
choc zarazem ryzykowny, biorac pod uwa-
ge fakt, ze to wystawa konczaca dziatalnosc
galerii. Pismo 1 nieczytelnosc to tematy
o duzym potencjale teoretycznym, a podje-
cie ich w kontekscie sztuk wizualnych wy-
daje sie tylko poszerza¢ przestrzen refleks;ji.
Trzeba zarazem przyznac, ze pomimo pew-

nej bliskosci z codziennym doswiadcze-
niem, tematy te niosg ze soba zagadnienia
zdecydowanie bardziej akademickie niz
popularne. O ile zainteresowanych filo-
zoflg analityczng 1 poststrukturalizmem
moga inspirowac do skomplikowanych
subtelnych rozwazan, to zwyklych smier-
telnikéw raczej dosc szybko zmecza. Moze
wlasnie dlatego w kuratorskiej narracji
probowano polaczyc watki ,akademickie”
z nastawieniem popularyzatorskim 1 edu-
kacyjnym, co niestety nie wypadlo zbyt
dobrze.

Duza czesc ekspozycji to dzieta mi-
nimalistyczne, pracujace bezposrednio
z pismem czy nawet z tradycyjna ksiazka,
oparte na prostych gestach skreslenia, wy-
mazania, zastapienia, przepisania, wyod-
rebnienia czy symulowania (Marek Wasi-
lewski, Michal Martychowiec, Irma Blank),
czasem hermetyczne 1 zagadkowe (Hanne
Darboven, Antoni Starczewski, Tamas
St. Auby). Bylo jednak kilka ,1zejszych”
1 bardzie] ,efektownych” prac (instalacja
swietlna Brigitte Kowanz, Komora Lemkina
Jakuba Jasiukiewicza, Historia malarza z Bo-
rowego Mtyna Krzysztofa Gliszczynskiego),
czasem tez nieco dowcipnych (Sasaguchi

Kazz, Portrait (Meg)), ktére mogly zrelakso-
wac odbiorce po momentach wytezonego
skupienia. Nie zapomniano oczywiscie
o efemerycznym site-specific, ktore zostalo
zrealizowane na Scianie naprzeciwko wej-
scia do galerii (Endre Tét, I Am Glad if I Can
Write Sentences One after the Other), a takze
o popularnym dzi$ watku arabskim (Sakir
Gokeebag). Wymieniac 1 kategoryzowac
zgromadzone prace mozna dlugo.
Niestety mozna bylto odniesc¢ wraze-
nie, ze poza wyborem dziet 1 ogélna kon-
cepcja organizatorzy nie majg pomyshu na
opowiedzenie tematu. Wygladato to troche
tak, jakby pracy nad wystawa poswiecono
za malo czasu. O pospiechu moze swiad-
czy¢ niedopracowany merytorycznie kata-
log, z krétkim chaotycznym wprowadze-
niem 1inflacyjnymi wzgledem ekspozycji
interpretacjami, ktére probuja dopasowac
do konkretnych prac rozne filozoficz-
ne tezy. Ekspozycja przy tej teoretycznej
nadbudowie dostawata zadyszki. Odbiorcy
prawdopodobnie tez. Pomimo mnogosci
otwartych watkéw trudno bylo odnalezc
kuratorska mysl przewodnia 1 odkry¢, do
czego wlasciwie zmierza cata ekspozycja.
W katalogu znajdujemy na ten temat jedy-
nie ogolne stwierdzenie, zgodnie z ktérym
celem wystawy jest prezentacja rozmaitych
form funkcjonowania nieczytelnosci. To
jednak troche za malo, tym bardziej, ze
nie widac, aby ten cel udalo sie osiagnaé
w uktadzie ekspozycji. Zabrakto klarowne;,

Ireneusz Pierzgalski, Bez tytufu, 1965, tusz, papier; dzieki uprzejmosci Fundacji

Art Stations i Grzegorza Musiata
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przemyslanej narracji, ciekawej tezy, ktéra
znalaztaby dobre odzwierciedlenie w wy-
stawie 1 uczynila z niej spdjna opowiesc.

Oczywiscie, analizujac komunikat
prasowy 1 katalog, a przede wszystkim
wstuchujac sie w komentarze kuratorki,
mozemy zrekonstruowac pewne podsta-
wowe zalozenia wystawy, ktore noszg zna-
miona takiej opowiesci. Organizatorzy
wyszli od konstatacji, ze pismo jest nie
tylko nosnikiem znaczen, ale ma tez swo-
ja materialng, wizualng, cielesna strone,
ktéra moze byc traktowana w kategoriach
czysto estetycznych. Kody jezykowe maja
wowczas szanse stac sie ornamentem, abs-
trakcyjna kompozycja, pejzazem czy nawet
portretem, a my mozemy dac sie ponies¢
samemu ukladowi elementéw 1 rytmo-
wi zapisu, doswiadczy¢ znaku jako sladu
ludzkiego ciala, a ponadto skupi¢ sie na
dzialaniu wilasnej percepcji, ktéra w po-
szukiwaniu sensu zachowuje sie w sposéb
trudny do uchwycenia przy rutynowym
odczytywaniu znaczen. Na tym odbiorca
moze poprzestac, ale moze tez pdjsc dale;.
Dystans osiagniety dzieki doswiadczeniu
nieczytelnosci moze pomdc wyciaggnac
istotne wnioski dotyczace natury jezyka.
Przede wszystkim pozwala zobaczyc je-
zyk jako arbitralny 1 niedoskonaty system
znakow o ograniczonych mozliwosciach
komunikacyjnych, ktory w praktyce jest
zawsze uwiklany w jakis dyskurs poli-
tyczny 1 stuzy okreslonym interesom. Ten
krytyczny potencjal nieczytelnosci zostat
rozpoznany nie tylko przez postruktural-
nych filozofow, jak Jacques Derrida 1 Paul
de Man, ale tez przez samych artystéw, dla
ktérych nieczytelnosc staje sie swiadomie
obrang strategia. By¢ moze organizatorzy
mysleli nawet o tym, zeby wychodzac od
doswiadczenia nieczytelnosci, pokazac,
jak niewiele dzieli oglad estetyczny od
krytycznej refleksji.

Byc moze wigc zupelnie swiadomie
postanowiono oprze¢ wystawe nie tyle na
konkretnej narracji, ile na doswiadczeniu
1 kompetencjach odbiorcy. Postanowiono
stworzy¢ inspirujacy kontekst oraz wska-
zac kierunek interpretacji: wychodzimy
od dyskomfortu zwigzanego z doswiad-
czeniem nieczytelnosci, przechodzimy
do etapu akceptacji tej sytuacji jako natu-
ralnej, bo nieuniknionej, a nastepnie wy-
ciggamy z tego doswiadczenia krytyczne
wnioski. Niestety te wnioski wyciagnieto
za nas, zanim jeszcze przyszlismy do gale-
rii. Co gorsza, proponuja one uproszczenia
1 powielaja postmodernistyczne stereotypy.
Na przyklad taki, ze nieczytelny ,zapis”

Podejmowane na wystawie tematy moga
inspirowac zainteresowanych filozofig analityczng

i poststrukturalizmem, ale zwyktych smiertelnikdw
raczej dosc szybko zmeczg. Moze wiasnie dlatego
w kuratorskiej narracji probowano potgczy¢ watki
»akademickie” z nastawieniem popularyzatorskim

i edukacyjnym, co niestety nie wypadto zbyt dobrze.

w postaci topornych otowianych pseudo-
znakow (Andrzej Szewczyk, Biblioteka Ma-
rianny Alcoforado) moze powiedziec wiecej
o uczuciach niz przepelnione emocjami
listy. Nie sadze, zeby to bylo takie proste.

Marta Smolinska podkresla poznaw-
czy potencjal nieczytelnosci kosztem
mozliwosci jezyka, przedstawiajac go
w punkcie wyjscia bardzo tradycyjnie
jako logiczny system znakow posiadaja-
cych jednoznaczne desygnaty, ktéry nie
pozwala wypowiedziec rzeczy dla czlo-
wieka najwazniejszych, ma natomiast
charakter wykluczajacy 1 opresyjny 1 dla-
tego powinien (?) zosta¢ uniewazniony.
Jednoczesnie za malo miejsca poswieca
kwestii przekladu 1 poszukiwania jezy-
kow alternatywnych - wydaje sie, ze dla
wielu artystow w Art Stations, w tym dla
pracy Andrzeja Szewczyka, jest to zdecydo-
wanie wazniejsze od samego zagadnienia
nieczytelnosci.

Zasadnicza wartoscig poznawczg do-
swiadczenia nieczytelnosci jest z pewnoscia
przeniesienie naszej uwagi na inny obszar
znaczen: na materialny nosnik, forme prze-
kazu, sposdb konstruowania tresci. Marta
Smolinska wielokrotnie podkresla krytycz-
ny potencjat tkwiacy w tym przeniesieniu,
ale na wystawie zaden chyba artysta wprost
nie podaza jego tropem. Owszem, mozemy
doszukiwac sie krytycznych inklinacji na
przyklad w pracy Marcina Berdyszaka (Alfa-
bet globalny, 2013) czy Franciszka Ortowskie-
go (Biblia (NT) - przeklad enigmatyczny, 2005~
2006), ale jesli krytyczny potencjal nieczy-
telnosci jest jednym z gléwnych kontekstow
kuratorki, to jest to zdecydowanie za mato.
Przesada wydaje si¢ tez na przyklad stwier-
dzenie, ze prace Ketty La Rocca, Mariana
Warzechy, Andrzeja Lesnika czy Sophii
Pompéry, ktora w pracy Und Punkt wydoby-
ta z opowiesci o milosci konczace je kropki
1uczynila z nich autonomiczne artystyczne
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byty, demaskuja arbitralnosc jezyka 1 kwe-
stionuja pewnosc nasze] wiedzy o Swiecie.

Takich daleko idacych wnioskéw, ktére
zostaly za nas wyciggniete zbyt pochopnie,
jest w katalogu do wystawy wiece). Praw-
dopodobnie biora sie one z popuszczenia
wodzy wewnetrznej logice tematu, ktory
z fatwoscia pracuje niezaleznie od sztuki.
To jest ogdlniejszy problem zwigzany z ku-
ratorskimi tematami o duzym potencjale
teoretycznym. Sztuka staje sie w nich je-
dynie pretekstem do opowiedzenia histo-
rii czy uzasadnienia jakiejs tezy. Owszem,
powlemy: czemu nie, mozna przeciez 1 tak.
Jednakze taka strategia wymaga dobrego
uzasadnienia lub przynajmniej ,grube;j”
warstwy teoretycznej. W Art Stations bra-
kuje obu. Do kogo wlasciwie byla skiero-
wana ta ostatnia wystawa w poznanskiej
galerii? Dla masowego odbiorcy byta zbyt
trudna, dla zainteresowanych tematem zbyt
chaotyczna 1 powierzchowna. By¢ moze po
prostu chodzilo o pozegnalne podkreslenie
rangi galerii: zobaczcie, co tracicie!

Fukasz Musielak
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Rzeczy robig rzeczy

CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa
kuratorka: Joanna Zielinska
26 lutego - 31 lipca 2016

Z punktu widzenia krytyka teatralne-
go wystawa - kazda - ma nad przedstawie-
niem jedna kolosalna przewage. Mozna
z niej wyjs¢ w dowolnej chwili, nie wywo-
tujac towarzyskiego skandalu.

Rzeczy robig rzeczy to wystawa Joanny
Zielinskiej, kuratorki zwiazanej wczesniej
przede wszystkim z krakowska Cricoteka,
dzis$ glownej specjalistki do spraw progra-
mu performatywnego CSW Zamek Ujaz-
dowski. Wystawa, w ktdrej od razu widac
inspiracje z czasow pracy w osrodku do-
kumentacji tworczosci Tadeusza Kantora.

Skrawki afiszy. To one od razu przykuly
moja uwage, widoczne w pierwszej sali po
prawej stronie. Zaaranzowane przez Pauli-
ne Olowska w pracy Maty nieznany teatr pasy
plakatowego papieru odsylaja do zapomnia-
nego $wiata polskich lalkowych instytucji.
Rzeczywistosci, ktéra nawet w zakurzonej
branzy teatralnej ma status szczegdlny.

Lalki, lalkarze 1 teatry lalkowe sg obiek-
tem wielu mitow 1 uprzedzen. Niektérzy
rezyserzy uwazaja, ze lalkarze sa bardziej
~plastyczni”, ze maja - co zasadniczo ma
pozytywny wydzwiek — mniejsze aktorskie
ego. Z drugiej strony ,aktor po lalkach” to
w spore] czesci branzy lekcewazacy epitet,
kojarzony z brzydkimi marionetkami,
z kurzem 1 szkolg w Bialymstoku. Akade-
micki establishment do dzi$ nie dopuszcza
lalkarzy do udziatu w Festiwalu Szkoét Te-
atralnych w Lodzi, najwiekszego srodowi-
skowego targu dyplomantéw aktorstwa.

Afisze uzyte przez Olowska pochodza
z lat 80. - mrocznej 1 zapomniane]j dekady
polskiego teatru. Znamienne, ze widnieja
na nich nazwiska kobiet. Jak zwraca uwage
Ewa Marcinkéwna - wtedy debiutantka,
dzis objezdzajaca peryferyjne srodki twor-
czyni - tojak z ,kinem mlodziezowym” - do
lalek jako ,niepowaznych” ,przeznaczonych
dla dzieci” szybciej dopuszczono kobiety,
w czasach gdy w ,duzym teatrze” bylo jesz-
cze znacznie mniej rezyserek niz dzis.

Afisze w CSW pochodzg z malutkiego,
istniejacego do dzis Teatru Rabcio w Rabce
Zdroju (dlaczego jednak Zielinska w kata-
logu nazywa go ,stynnym”?). Dzis jest to te-

Mary Reid Kelley & Patrick Kelley, The Thong of Dionysus, 2015

atr publiczny z jedng z najmniejszych dotacji,
jedyny prowadzony przez samorzad nie woje-
wodzki czy miejski, lecz powiatowy.

Szkoda, ze intrygujaca ,powiatowa’
praca Olowskiej pozostaje zawieszona
w pustce. Wydaje mi sie, ze kryje sie za nia
jakas niewykorzystana szansa; opowiedze-
nia kawatka spotecznej historii kultury
1nacze] niz za pomoca przykurzonych ga-
blot teatralnego muzealnictwa.

Zasmieje sie ktos, ze krytyk teatral-
ny, wchodzac do galerii, chciatby od razu
kurtynek, dramatéw i sSrodowiskowych
anegdot. Ale przeciez wystawa Zielinskie;
od dramatu, teatru 1 teatralnosci wcale nie
stroni, ba! - chetnie ich uzywa. A nawet
obiecuje teatralnosci jeszcze wiecej: sama
wystawa ma by¢ przede wszystkim prze-
strzenig wydarzen towarzyszacych, pod-
czas ktorych w interakcjach ma ozy¢ czesé
obiektow: lalkowego slamu, warsztatow
Michata Zadary czy innych performan-
sow, ktore trwac maja do lipca. ,Otwarcie
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; materiaty prasowe CSW Zamek Ujazdowski w Warszawie

wystawy to dopiero poczatek wielu rzeczy,
ktére robi¢ beda rozne rzeczy!”, zacheca
CSW na swojej stronie.

Nawet jesli ktos akurat nie trafi na
ktéres z nie az tak znowu licznych (jak na
czas trwania wystawy) wydarzen, zapisy
filmoéw 1 performansow, teatru, to 1 tak do-
stanie tu sporo.

Na duzy ekran przed catkiem duza wi-
downia w pierwsze] sali trafia wiec znany
cykl Forced Entertaiment: Table Top Shake-
speare. Dziela Szekspira wystawione na
kuchennym stole: Hamlet jest tu butelka,
Poloniusz zelazkiem, Gertruda solniczka,
za$ podchodzacy pod zamek Makbeta las
Birnam - zielonymi gabkami do naczyn.
W skondensowanej, dowcipnej formie per-
formerzy FE opowiadaja fabuly kolejnych
tragedii 1 komedii.

Hitem wystawy jest Karol Marks jako
jawajka (lalka poruszana od dotu przy
uzyciu drutéw) w serii $miesznych wi-
deo Pedra Reyesa z Meksyku (Baby Marx).
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Choc¢ w gruncie rzeczy
nietrudno zrozumiec
porzgdkujgcg uktad
Rzeczy... logike
(,dziwny sSwiat matego
teatru”, ,empatia z
przedmiotem” ,lalka

i utopia”), to wystawie
brakuje - o dziwo -
dramaturgii.

Autor Kapitatu jest tu efekciarzem tylez
narcystycznym, co uroczym, zakochanym
we wlasnej frazie showmanem-idealista,
o zachowaniu 1 akcencie stylizowanym
lekko na Slavoja Zizka. Do Fryderyka En-
gelsa mowi: ,Wiesz, jestes troche jak ten
drugi z Wham!. No, wiesz, nie George
Michael, tylko ten drugi”.

Ale antagonistg Marksa bedzie tu nie
Engels, a ojciec liberalizmu gospodarcze-
go: Adam Smith, do ktérego Marks mowi
,Smittie” 1 ktorego darzy wyrazna fascyna-
cja. Z erotyczng wiacznie.

W jednym z filméw filozof z Trewiru
pojawia sie wsrod uczestnikow ruchu Oc-
cupy Wall Street. Lalki wkraczaja w rze-
czywistg przestrzen spolecznego protestu,
zadaja pytania. Skoro socjalizm miat naro-
dzic sie z kapitalizmu - méwi Marks, sto-
jac przy chlopaku w hipsterskiej czapce -
to narodzi sie w sercu Swiatowego kapita-
lizmu, pod nowojorska gielda.

Najbardziej zalezy jednak Karolowi
na stawie autora efektownego manifestu,
ktéry testuje na zebranych; w tym czasie
Smith zbiera pienigdze od uczestnikéw
1 zakltada ,okupacyjny” bank, po czym
ucieka z kapitalem na zlotej lotni.

Moze nie jest to szczegdlnie odkryweza
1 gleboka krytyka wspotczesnej intelektual-
nej lewicy uwiklanej w tryby kulturowych
przemystow, z pewnoscia jednak zabawna.
Swoja drogg tytut Rzeczy robig rzeczy - mogt-
by spokojnie odsytac do alienacji czlowieka
w Swiecie (po)przemystowej gospodarki, do
utowarowlenia pracy 1 uprzedmiotowienia
robotnika - wytworcy. Zdaje sie jednak, ze
nie tedy szta droga kuratorskiej koncepcji.
Bardziej adekwatna jest angielska wersja
tytutu Objects do Things: artystyczne ,obiek-
ty” robia to 1 owo.

Czasem to ,to 1 owo” robi wrazenie.
Jak projekt This Is Not Time for Dreaming
Pierre’a Huyghe’a. Wideo taczy zapis przed-
stawienia lalkowego na zywo 1 film na ta-
smie 16mm. Huyghe odnosi sie do jedynej
w USA realizacji Le Corbusiera: Carpenter
Center for the Visual Arts na Uniwersyte-
cie Harvarda. To fantazja osnuta wokot po-
wstania dwoch koncepcji: otwartego w 1963
roku budynku, pézniej zas zrealizowanej na
nim przez Huyghe’a w 2004 roku instalacji
-ogrodu. Wideo ma w sobie cos$ z estetyki
niemieckiego teatralnego ekspresjonizmu.
Kolory to czern, biel i czerwien; smutne
twarze mezczyzn, jakby sflaczalych 1 wy-
plowialych. Do tego bombastyczna muzy-
ka Iannisa Xenakisa 1 Edgarda Varesego.
W realizacji czasy sa pomieszane 1 kaze
ona spotka¢ Huyghe’ow1 ojca urbanistycz-
nego modernizmu, ktéry sam nie zdgzyt
zobaczyc¢ swojego amerykanskiego dziela.
Huyghe zjawia sie jako wieksza marioneta
animujgca mniejsze marionetki, w tym Le
Corbusiera.

Film Huyghe’a jest snem. A sen w tym
opartym na obiektach teatrze otrzymuje
osobliwg materialnosc. Nawet jesli jest to
materialnosc potem zaposredniczona na
ekranie. Podczas sceny marzenia sennego
Le Corbusiera pojawiaja sie wirujace ele-
menty budynku - drzwi, fasady, filary. Sg
tu tez fruwajace papiery z rozrzucong kon-
cepcja, sg zywe rosliny poklatkowo obra-
stajace bryle, sa rozwijajace sie ksztatty
architektury tanczace na scenie - ,archi-
tektoniczne lalki”. Zgodnie z tytulem film
Huyghe’a urzeka swiadoma naiwnoscia,
nostalgia za czasami wielkich spolecznych
1 cywilizacyjnych projektéw.

Warto tez zwréci¢ uwage na przewrot-
ne lalkarskie filmowe realizacje znanych
opowiesci jak Pinocchio Pipenose Household
Dilemma Paula McCarthy’ego czy lalkowa
opera mydlana o Dionizosie autorstwa
Mary Reid Kelley 1 Patricka Kelley’a.

Rzeczy robig rzeczy probuja tez wyjsé
poza spektakl 1 odniesc sie jakos do od-
wiecznego mitu o ozywaniu przedmiotow
1 granicy tego, co ludzkie. Tego z tradycji
Golema 1 innych homunkuluséw. Uchwy-
cic co$ podstawowego, jakas pierwotng
materie - stad oczko wodne 1 glina sklada-
jace sie na prace Shelly Nadashi.

Ten drugi biegun wystawy w Zamku
Ujazdowskim najlepiej oddaje chyba praca
Tony’ego Ourslera Widmo, wyeksponowana
w drugiej sali. Wienczaca oklapnieta dziew-
czeca sukienke kamienna gtowa, ktore;
twarz rzucana jest z projektora, przygniecio-
na jest nogg od stotu. Recytuje niewyrazny,
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zapetlony wierszyk. Potludzki, zdegrado-
wany ksztalt ma niepokoic, a z pewnoscia
intryguje.

Jednak watek przy¢miony przez lalko-
we atrakcje zupelnie sie rozmywa.

W pewnym sensie wystawa Zieliniskiej
przypomina dzisiejszy program performa-
tywno-teatralny CSW Zamek Ujazdowski -
posiadacza jedne] z najciekawszych prze-
strzeni scenicznych Warszawy, Sali Labo-
ratorium im. Krukowskiego. Jest troche
Jteatru plastycznego” czy klasykéw tanca
z Festiwalu Rozdroze, od czasu do czasu
objawia sie interesujacy konceptualny
program taneczny, zbyt jednak rozrzedzo-
ny, by stworzyc¢ charakter miejsca. Jest to
troche zastuga obecnosci ,teatru plastycz-
nego” na Festiwalu Rozdroze, czasem inte-
resujacy konceptualny program taneczny,
zbyt jednak rozrzedzony w czasie, by stwo-
rzy¢ charakter miejsca. A czasem osamot-
niony mocny strzal w gtuszy, jak pokazana
goscinnie w styczniu Pornografia poznej pol-
skosci Weroniki Szczawinskiej 1 Tomasza
Kozaka z lubelskiej Galerii Labirynt.

Zamkowym propozycjom performa-
tywnym brakuje wyrazistej linii. Obec-
nos¢ Sali Laboratorium na ,performatyw-
nej” mapie Warszawy pozostaje zbyt nikta.

Cho¢ w gruncie rzeczy nietrudno zro-
zumiec porzadkujacg uktad Rzeczy... logike
(,dziwny $wiat malego teatru”, ,empatia
z przedmiotem”, ,lalka 1 utopia”), to wy-
stawie brakuje - o dziwo - dramaturgii.
I choc wlasnie ,dramaturgie” ma nadawac
brytyjski artysta Tim Etchells, to jednak
brakuje tu gestosci. Rzeczy... sie rozchodza.
Prébg nadania im dramaturgii z zewnatrz
jest napisany przez kuratorke potoczy-
sty, efektowny komentarz-przewodnik,
zamieszczony w minikatalogu. ,Lalki sa
rozne, lalki majg swoje zycie. Poznaj lalki”,
mozna by go zlosliwie strescic.

Witold Mrozek



C&) Zintegrowane dziatania partycypacyjne

lokal_30, Warszawa
kuratorka: Katya Shadkovska
9 kwietnia - 15 maja 2016

Zintegrowane dziatania partycypacyjne
swiadcza nie tylko o sobie, ale 1 0 pewnej
historii polskiej sztuki, ba!, nawet historii
spolecznej ostatnich lat, ktorej to polska
sztuka byla, powiedzmy, probierzem. Jak
swiadczg? Nad tym wlasnie, zwiedzajac
wystawe, mozna sie zastanawiac.

Najpierw czes¢ wizytéwkowa. Otéz
tak: lokal_30 w kwietniu tego roku przed-
stawil zebrane artefakty, dokumentacje
1wytwory wspdlpracy pomiedzy artystami
a wiezniami osadzonymi w polskich za-
ktadach karnych. Projekt trwajacy z géra
rok realizowany byt przez Fundacje Dom
Kultury, a finansowany przez Minister-
stwo Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego
1 Fundacje Galerii Foksal. Kuratorka ca-
tosci od poczatku jest Katya Shadkovska.
Na plakacie-ulotce zostali wymienieni ar-
tysci bioracy udzial w tych dziataniach, jak
11nstytucje penitencjarne, ktore podjety
wspolprace: kobiece 1 meskie areszty sled-
cze, zaklady karne, przy czym najwiece)
dzialan zostalo zrealizowanych w aresz-
cie $ledczym Warszawa-Grochéw. Co do
artystow, to na pierwszy plan bezwiednie,
tytulem dlugiej obecnosci w polskiej sztuce,
wychodza Pawet Althamer, Zuzanna Janin,
Artur Zmijewski, ale cata lista tworcow jest
dluga 1 obejmuje takze ilustratoréw czy
tworcow komiksow (Jan Bajtlik, Beata So-

snowska). Jest to zatem projekt zakrojony na
duza skale, ktory uwaza¢ mozna za pewien
sygnat odnoszacy sie do stanu 1 charakteru
rodzimej sztuki opartej na wspotdziataniu.
Oddaje to tez tytul wystawy: Zintegrowane
dziatania partycypacyjne.

Zintegrowane, a Wiec przynoszace pew-
ne ogolne wrazenia, skladajace sie z masy
dzialan i wrazen indywidualnych. Te dwa
poziomy wyraznie roznig si¢ miedzy soba.
Ogolne wrazenie jest takie, ze te zebrane
w jednym miejscu prace sa ilustracja do
niedawno wydanej po polsku ksiazki Cla-
ire Bishop, Sztuczne piekta, w ktérej autor-
ka podkresla, ze problemem dzialan par-
tycypacyjnych jest brak dziel. Dziel, czyli
czegos, co wykraczaloby poza sama relacje
wspolpracy, a stwarzato nowe znaczenia,
rekonfigurujace, bo dlaczego nie dac sztu-
ce takiej mocy, spoleczenstwo.

I takiego wlasnie calosciowego zna-
czenia brak. Owszem jest milo, widac, ze
dzialaniom przyswiecaly szlachetne cele
poswiecone polityczng poprawnoscig 1 ak-
tualnym kursem sztuki, ale nawet pomi-
jajac w oczywisty sposob mdle warsztaty
dla wiezniow z robienia stempli (pro-
wadzonych przez Oskara Kasperka) czy
produkeji medali (z udzialem Ewy Marii
Smigielskiej), catoé¢ wystawy usrednia
nawet prace ciekawsze niz wymienione.

Reaktor Laboratorium RzeZzby (Anna Zieliiska, Przemystaw Pietrzak), Legenda, warsztaty rzezbiarskie,
Zaktad Karny w Potulicach, oddziat meski; fot. Sandra Gatka, dzigki uprzejmosci galerii lokal_30

RECENZJE

I tak ,przechadzanie” sie po pokojach ga-
lerii 1 przygladanie a to rzezbkom, a to ga-
zetce wieziennej, czyli efektom wspdtpracy
pomiedzy wiezniami a artystami, grupami
z definicji z brzegdw spoleczenstwa, kaze
zastanawiac sie nad tym, czy przypadkiem
nie ,znormalizowali” si¢ sami artysci.

Byc moze jest to efekt cenzury pomy-
stéw, o ktorym wspomina Sebastian Krok
w opisie swoich dziatan: ,Gléwne zaloze-
nie formalne - mial to by¢ mural, ktéry
przejdzie przez cenzure wladz wiezien-
nych”, by¢ moze innych zalozen, ktérych
nie znam, niemniej poczucie braku zostaje.

I tu pojawiajg sie prace, ktore zwyczaj-
nie widac, zas gdyby byto ich wiecej, nie od-
nosiloby sie tez smetnego wrazenia co bez-
pleczenstwa tej partycypacji. Bezpieczen-
stwa, ktore kaze sie zastanawiad, jak doszto
do tego, ze sztuka krytyczna, zaangazowana
skonczyla jako warsztaty, do ktorych zaiste
nie potrzeba artystow, tylko sprawnych
dzialaczy kulturalnych. Oczywiscie nie jest
to dziatalnos¢ zla; bramy wiezien powinny
zostac otwarte, na pewno dla spolecznikéw,
ale skoro juz weszli tam artysci...

Trzy lata temu recenzowatem wysta-
we Artura Zmijewskiego Pracujgc w CSW
Zamek Ujazdowski, atakujac go za wyko-
rzystywanie ludzi do celéw wiasnej sztuki.
Moze tak, moze nie (pewnie tak), ale teraz
musze cofnac swoje stowa. Byla z tego cieka-
wa wystawa, a ja nie dostrzeglem jednego —
Ze ta uwaga na drugiego 1 dzialania etyczne
(jakze nienawidze stowa ,etyczne”!) obecne
do przesytu na te] wystawie prowadza do
nudy 1 spotecznej doxy, co mozna w skrdcie
opisac: ,zeby bylo mito”. Wiezniowie 1 tak
pozostana w wiezieniu, my sie wprawdzie
czegos dowiemy o ,braku wolnosci’, ,oni
zajma sobie czas” (sic!) 1 tak od wyroku do
wyroku, od warsztatow do warsztatow.
Gdzie tu potencjal polityczny sztuki?

Przebija w szczegotach, chocby w pra-
cy Norberta Delmana, pomyslanej jako
warsztaty sportowe, podczas ktorych arty-
sta wymienia sie z wigzniami wiedza kul-
turystyczng. On opowiada, jak powinno sie
budowac¢ mase miesniowsg, ktora jest trwa-
ta 1 obliczona na skutecznos¢, wiezniowie
zas dzielg sie z nim wiedzg, jak ¢wiczy¢
w zamknieciu. Transakcja nie uprzed-
miotawia zadnej ze stron, a nadto pokazuje
mozliwosc realnej wymiany.

Politycznosc - paradoksalnie! - mozna
zauwazyc takze w ujmujacym, nawet na-
iwnym, ale pieknym rezultacie wspdtpracy
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przy tworzeniu komiksu przez aresztantki
z Warszawy-Grochowa 1 Beaty Sosnowskie;.
Jej opis wrazen wywotanych przez spotka-
nie to wydobywa z widza uczucia 1 mysli,
ktére zwykle kryje. To przywodzi na mysl
spory antropologéw spotecznych o mozli-
Wos$¢ réwne]j rozmowy z ,innym”. Komiks,
ktdry wspottworzg wigzniarki, rozwiazuje
to pytanie - trzeba robi¢ go razem.

Zupelnie inaczej do pytania o norme
1jej granice podchodzi Aleksandra Polis,
proponujac osadzonym kobietom stwo-
rzenie modelu celi marzen. Efekt jest zto-
wrdzbny, ale 1 realistyczny, ,oto granica
nasze]j spolecznej zmiany’, czyli malutkie
modele wlasciwie mieszkan, z kanapami,
kapciami 1 osobnymi wejsciami. Czy nie
sa aby zbyt podobne do naszych wlasnych
mieszkan?

Artur Zmijewski tworzy z wiezniami
audiobook, w ktorym kontrast gltosow
1 przejs¢ zyciowych skazanych ma wply-
wac na charakter recytacji wierszy z tomi-
ku Swiat. Poema naiwne Czestawa Mitosza.
Czuc¢ w tym kunszt artysty, sSwiadomos¢
znaczen, ktore pojawiaja sie¢ podobnie jak
w zamysle Milosza, ktory pisal te wiersze
w Warszawie w 1943 roku z zestawienia
kontrastéw.

Kims$ nieobecnym na tej wystawie jest
Eukasz Surowiec, ktorego charakter weze-
sniejszych projektow i - §wiadoma czy
nie - subwersywna mysl odnoszaca sie do
charakteru 1 mozliwosci ,wielkiej partycy-
pacji” w ramach spoleczenstwa, moglaby
przynies¢ réwnie ciekawy efekt co wymie-
nione powyzej. Ale nie przynosi, bo tak jak
nie ma Surowca, tak nie ma proby integracji
tych dziatan w jedno, powiedzmy wieksze
pytanie, czy w ogdle sugerowang mozli-
wos¢ zmiany spolecznej, ktorej domaga sie
Ranciére czy Bishop. Ale pytanie mozna
zostawic¢ na poznie). Ostatecznie wystawa
to tylko moment w czasie, migawka. Party-
cypacja odbywa sie dalej 1 kto wie, co przy-
niosg konsekwencje tego projektu.

Jako puente mozna wspomnie¢ ksigz-
ke Andrzeja Stasiuka Mury Hebronu - po-
etycki reportaz z wiezienia, do ktérego
bohater trafit za odmowe odbycia stuzby
wojskowej. To nie byta nawet partycypacja
W zyclu wiezienia, to byla partycypacja
w samym zyciu - z wszystkimi tego kon-
sekwencjami. Ale to bylo takie so ninieties.

Wojciech Albinski

From Museum
Critique to the
Critical Museum

Ashgate Publishing, Surrey-Burlington 2015

W polskiej muzeologii 1 historii sztuki
proba wprowadzenia w zycie przez pelnia-
cego funkcje dyrektora Piotra Piotrow-
skiego 1 wystepujace] w roli jego zastep-
czyni Katarzyny Murawskiej-Muthesius
nowego programu Muzeum Narodowego
w Warszawie w latach 2009-2010 stano-
wi pewna cezure. Opisywana czesto jako
,radykalna’, ,rewolucyjna” czy tez ,uto-
pyna” idea nie zostala zaprzepaszczona,
ale tez trudno znalezc jej kontynuatorow
wsréd establishmentu podtrzymujacego
liberalno-konserwatywny model mu-
zeum. Muzeum krytyczne uwiera 1 po-
mimo instytucjonalnej porazki zmartego
w ubieglym roku Piotrowskiego wyznacza
horyzont toczacej sie debaty wokot insty-
tucji. W momencie, gdy konserwatywny
backlash nabiera impetu w ramach muze-
alnej ,dobrej zmiany”, idee Piotrowskiego
1 Murawskiej-Muthesius maja szczegdlne
znaczenie. Natomiast kontestowanie przez
dyrekcje Muzeum Narodowego w War-
szawie w latach 2009-2010 neoliberalnego
status quo jaw1 sie jako dzialanie nie tyle
przedwczesne, co wyprzedzajace bieg po-
litycznych wydarzen. Zredagowana przez
Katarzyne Murawska-Muthesius i Piotra
Piotrowskiego antologia From Museum
Critigue to the Critical Museum jest proba nie
tyle rekapitulacji tego, co sie wydarzylo, co
raczej spojrzeniem na idee muzeum kry-
tycznego w obszerniejszej ramie czasowej
1z szersze] niz lokalna perspektywy.

Publikacja wydana przez Ashgate po-
dzielona jest na trzy czesci poprzedzone
wstepem redaktoréw tomu. We wprowa-
dzeniu przyblizona zostaje istota progra-
mu muzeum krytycznego 1 sporu o dziata-
nia dyrekcji Muzeum Narodowego (watek
w dalszej czesci rozwija w swoim tekscie
Piotrowski), dalej zas przedstawione sg ko-
lejne teksty zebrane w antologii, logicznie
ze soba powigzane 1 stanowiace obowigz-
kowy dla kazdego zainteresowanego te-
matem przeglad mysli dotyczacych histo-
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FROM MUSEUM
CRITIQUE TO
THE CRITICAI
MUSEUM

AUTHESILE

rycznych 1 wspolczesnych modeli instytu-
cjonalnych. W ciekawy sposéb te antologie
wyroznia to, ze redaktorzy - odwotujac
si¢ do swoich zainteresowan badawczych
1 praktyki wlasnej - skoncentrowali sie na
omowieniu instytucji utrzymywanych ze
srodkow publicznych.

Czes¢ pierwsza zatytulowana jest ,Hi-
storie”, druga ,Narzedzia: obiekty, prze-
strzen, praktyka widzenia’, a trzecia po
prostu ,Krytyka”. W czesci poswieconej
historiom znajdujg sie eseje odnoszgce sie
do historii muzeéw amerykanskich (Alan
Wallach), genezy muzeum sztuki wspot-
czesne] w Zwigzku Sowieckim (Andrzej
Turowski), Republice Weimarskiej (Mo-
nika Flacke), dyskusji wokot idei ,Whi-
te Cube” z naciskiem na historie Stadel
we Frankfurcie nad Menem (Charlotte
Klonk), ide1 Muzeum Sztuki Aktualne;
we Wroclawiu Jerzego Ludwinskiego
(Magdalena Ziotkowska). Znajac zainte-
resowania badawcze 1 metodologie Piotra
Piotrowskiego 1 Katarzyny Murawskiej-
-Muthesius, trudno sie dziwi¢, ze naj-
ciekawsze z zebranych w tomie tekstow
skupiaja sie na momentach przekroczenia
formatu konserwatywnego muzeum repre-
zentujacego model $wiatyni, skarbca, o cen-
trum rozrywki nie wspominajac. Osobnym
tematem jest lezaca u zalozen publikacji
rewizja geografii artystycznej 1 rezygnacja
ze skoncentrowania uwagi na zachodnich
instytucjach muzealnych. Poprzez do-
bor tekstéow redaktorzy prowadza rodzaj
dialektycznego sporu rozgrywajacego sie
W przestrzeni rozposcierajace]j sie pomie-



Muzeum krytyczne uwiera i pomimo instytucjonalnej
porazki zmartego w ubiegtym roku Piotrowskiego
wyznacza horyzont toczgcej sie debaty wokot
instytucji. W momencie, gdy konserwatywny
backlash nabiera impetu w ramach muzealnej
»dobrej zmiany” idee Piotrowskiego i Murawskiej-
-Muthesius nabierajg szczegb6lnego znaczenia.

dzy Wschodem 1 Zachodem globalnego pola
sztuki. Skadingd fascynujgca dyskusja moze
wydac sie nieco wsobna zainteresowanym
boomem instytucjonalnym oraz krytyczng
debata toczaca sie wokol instytucji powsta-
jacych w Azji, Ameryce Potudniowej czy
w bogatych krajach arabskich.

W drugiej czesci Katarzyna Murawska-
-Muthesius pisze o problemie ,arcydziel”
w muzeum krytycznym, Pedro Lorente
podejmuje temat rozwoju krytycznego
dyskursu w praktyce muzealniczej, Pene-
lope Curtis porusza kwestie ,krytycznego
establishmentu”, Piotr Piotrowski na bazie
wiasnych doswiadczen z okresu prowadze-
nia Muzeum Narodowego daje swiadec-
two proby nadania muzeum krytycznego
charakteru, gdy tymczasem Warszawskie
Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN
analizuje zaangazowana w projekt Barba-
ra Kirshenblatt-Gimblett. Zaproszona do
wspolpracy przy tomie Mdria Oriskova
rozszerza analize na Europe Srodkowa,
przygladajac sie prowadzonym w regionie
dyskusjom o lokalnych muzeach 1 przy-
gotowanych przez nie wystawach. Z kolei
analogiczne dyskusje - tyle, ze prowadzone
na Zachodzie Europy - przybliza odwotlu-
jacy sie do angielskiego Manchesteru tekst
Alpesha Kantilala Patela.

Trzecia czesc jest najkrotsza 1 skla-
da sie z trzech esejéw autorstwa Victorii
Walsh (The Context and Practice of Post-Criti-
cal Museology), Jacoba Birkena (‘Is the Con-
temporary Already Too Late?’ (Re-)producing
Criticality within the Art Museum) 1 Johna
Oniansa (Neuromuseology). Wydaje sie, ze
to cze$¢ najstabsza. Ta koncowka jest o tyle
niezrozumiala, ze wlasciwie dotyczy nie
tyle ,krytycznosci”, co raczej ,postkrytycz-
nosci’, pozostajgc w sprzecznosci z zaloze-
niami wstepnymi tomu.

Niewatpliwg zaleta antologii jest dob6r
autorow, sposréd ktérych wiekszosc to
autorytety faczace praktyke z teoria 1 histo-
rig muzealnictwa. Odwazny ruch redak-

torski polegajacy na wyjsciu poza srodo-
wisko akademikéw w zasadzie przynidst
pozytywne rezultaty, moze z wyjatkiem
eseju Penelope Curtis, ktora wabi wpraw-
dzie prestizem dyrektorki Tate Britain
1 redaktorki wspdtpracujgce) z Ashgate, ale
gubi sie w tekscie, ktory odstaje od reszty
materiatu nie tylko brakiem przypisow,
ale takze poziomem 1 0gdlng niezborno-
scia (by¢ moze wykopata pod soba dolek,
podejmujac temat , krytycznego establish-
mentu”). Ztozona we wstepie przez redak-
torow deklaracja o sSwiadomym odejsciu
od antologii bedacych peanami na czesc¢
muzeow tylko czesciowo zostala zrealizo-
wana w zawartych w tomie esejach. W dia-
lektycznym ukladzie Wschéd - Zachdd
okazuje sie, ze to autorzy pochodzacy z na-
szego regionu sa duzo bardziej krytyczni
1 sceptyczni wobec opisywanych instytucji.
Dyskurs anglosaski skiania sie - chcac nie
chcac - ku afirmacji 1 okreslajace] trzecia
czesc ksiazki tendencji do rozpuszczania
1 wchlaniania krytyki przez istniejace
ramy instytucjonalne. Innymi stowy, to,
co dla Piotrowskiego, Turowskiego, Mu-
rawskiej-Muthesius, Zidtkowskiej czy
Kirshenblatt-Gimblett jest kwestia toczo-
nego na forum politycznego sporu o pryn-
cypia dla autoréw takich jak Wallach,
Patel, Walsh, Birken, Lorente czy Onians
jest w najlepszym razie kwestig dyskursu
historii sztuki rozwijanego w kolejnych
dekadach przez wzglednie autonomiczne
instytucje, a w najgorszym - zestawem
zadan administracyjnych, technologicz-
nych, ekspozycyjnych, edukacyjnych,
a nawet neurologicznych, ktére muzea po-
winny wykonac, by wzmocnic swojg po-
zycje w polu wladzy, utrzymac spoleczny
status 1 okresli¢ zwiazek ze wspolczesno-
scig. By¢ moze to rozwarstwienie wynika
z niejasnosci dotyczacych tego, czym wla-
sciwie jest ,krytycznos¢” w muzeum. Po-
mimo odmieniania ,krytycznosci” przez
wszystkie mozliwe przypadki wlasciwie
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w zadnym z tekstéw nie zostaly oméwio-
ne problemy definicyjne i kazdy z autorow
rozumie krytycznos¢ na swoj sposob. Przy
czym dominuje muzeologiczny model
wypracowany przez pokolenie ,nowych
muzeologéw” (z patronujgcymi réwniez
tej publikacji klasykami, takimi jak mie-
dzy innymi Janet Marstine, Peter Vergo
czy Tony Benett), a wlasciwie nieobecna
jest krytycznosc [criticality] w rozumie-
niu Irit Rogoff. W ksiazce nawiazujacej
wprost do Andrei Fraser (From the Critique
of Institutions to an Institution of Critique)
dziwi¢ moze brak tekstow czy nawet po-
glebionych odniesien do formutowanej
przez artystow krytyki instytucjonalne;.
Sytuuje to antologie Murawskiej-Muthe-
sius 1 Piotrowskiego wyraznie po stronie
dyskursu muzeologicznego, tworzone-
go przez muzeologéw 1 adresowanego
przede wszystkim do nich. Trudno czyni¢
z tego zarzut, gdyz antologia ma charak-
ter naukowy, a prezentowana wiedza jest
przeznaczona dla zainteresowanych sta-
nem badan specjalistéw. Omawiany tom
odniesie zatem sukces, jesli rozszerzajac
1 uwspolezesniajac program nowej muze-
ologii, stanie sie punktem odniesienia dla
muzealnikow 1 historykéw sztuki. Poraz-
ka zas bylaby akademizacja i idealizacja
wydarzen, ktdre zostaly przerwane, ale
przeciez niezapomniane ani tym bardziej
pogrzebane. Poki co widmo muzeum kry-
tycznego krazy po Polsce, a dzieki ksigzce
Murawskiej-Muthesius 1 Piotrowskiego
zaczyna oddzialtywac takze za granica.

Adam Mazur
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Claire Bishop, Sztuczne piekta.
Sztuka partycypacyjna i polityka

Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2015

Dosy¢ trudno, przyzna chyba kazdy, pi-
sac recenzje ksigzki, ktora chociaz w orygi-
nalnej, angielskojezycznej, wersji ukazata
sie ledwie cztery lata temu, juz zyskata so-
bie status pozycji waznej, by nie powiedzie¢
klasycznej, 1 ktéra - to ciggle u nas rzad-
kos¢ - ukazala si¢ w polskim ttumaczeniu
juz w trzy lata pézniej. Trudnosc tym wiek-
sza, ze autorka - brytyjska historyczka
1 krytyczka sztuki, Claire Bishop - nalezy
dzi$ do najwazniejszych i - jesli krytyka
w jakis sposob oddziatuje - najbardziej
wplywowych glosow krytycznych, ktore
styszalne 1 stuchane sg w skali globalne;.
Najtrudniej jednak pisac recenzje tak waz-
nej ksiazki, kiedy ksigzka ta nie do konca
podoba sie utrudzonemu piszgcemu, a wla-
sciwie nie podoba sie¢ mu wcale. Trudno.

Cel ksiazki, jak sformutowata go Bi-
shop, jest tylez szczytny, co rewelacyjny.
Ksigzka jest bowiem w zamysle autorki
impulsem do przemyslenia historii sztuki
XX wieku w perspektywie teatru i dziatan
performatywnych. Samo myslenie w tych
kategoriach o sztuce nowoczesnej 1 wspot-
czesnej nie jest, trzeba przyznac, niczym
nowym. Propozycja Bishop jest ozywcza
1 swieza, dlatego ze zostala skontrastowa-
na z dwiema klasycznymi i dominujacymi
w $wiecie angielsko-amerykanskiej kry-
tyki 1 historii sztuki narracjami o sztuce
XX wieku. Mianowicie z uprzywilejo-
wujacq ,czyste media” - rzezbe 1 przede
wszystkim malarstwo - modernistyczna
opowiescig Clementa Greenberga i jego
pogrobowcow oraz wielka - chociaz post-
strukturalistyczna 1 postmodernistyczng -
narracjg o ready made Rosalind E. Krauss
1jej akolitow z kregu magazynu ,October”
Yve’a-Alaina Boisa, Benjamina Buchloha
1 Hala Fostera. Pozostawiajac otwartym
pytanie, czy 1 na ile tak pozycjonowana
propozycja Bishop istotnie zmienia nasze
spojrzenie na XX wiek (moim skromnym
zdanlem nie zmienia), przyjrzyjmy sie
konstrukeji tej opowiesci.

Ksigzka, ktdrej tytul jest przechwyce-
niem z tekstu Grande saison Dada André
Bretona z 1921 roku, sklada sie z czesci
teoretycznej 1 historycznej. Pierwsza, teo-
retyczna czes$¢ stanowi jeden rozdzial, kto-

ry jest zrewidowana 1 rozbudowang wersja
glosnego tekstu Bishop, opublikowanego
w 2006 roku w ,Artforum” Social Turn.
To tutaj wytozone zostaja problemy, ktore
beda dla krytyczki istotne w czesci histo-
rycznej ksigzki. Zajmuje ja sama kwestia
,zwrotu spolecznego” w sztuce, jego po-
wigzania z tak zwanym ,zwrotem etycz-
nym”, w konicu napiecie pomiedzy impli-
kowana sztuce 1 artystom etyka a estetyka.
To sztuczne 1 na wyrost przeciwstawianie
sobie etyki 1 estetyki, chociaz ma raczej -
z dzisiejsze] perspektywy - walor histo-
rycznej ciekawostki o charakterze falszy-
wej alternatywy, jest istotne dla catej ksiaz-
ki, w ktére] przeprowadzona zostaje proba
oceny partycypacyjnych 1 zaburzajacych
porzadek sfery publicznej dziatan arty-
stycznych. Kolejne rozdzialy to historycz-
ny 1 interesujacy przeglad wydarzen arty-
stycznych z calego niemal XX wieku; swo-
ista genealogia sztuki partycypacji, ktora
stanow1 dla Bishop tlo sztuki lat go. XX
wieku 1 pierwszej dekady XXI wieku. I tak
Bishop sprawnie porusza sie po obszarze
od wystapien wloskich futurystéw, przez
performatywne wzmozenie porewolucyj-
nej Rosji, do dadaistycznego Paryza lat 20.
Po tak skrojonej ,prehistorii” awangardy,
robi przeskok do lat 60., dla ktorych kon-
stytucyjne sg dzialania Miedzynarodéwki
Sytuacjonistycznej, Jeana-Jacques’a Lebela
1 dziatania neoawangardy z Ameryki Po-
tudniowej (gtownie argentynskiej), ktore
Bishop zestawia w kolejnym rozdziale
z praktykami partycypacyjnymi w kra-
jach realnego socjalizmu, Czechostowa-
cji 1 Zwigzku Radzieckim. Dekade lat 0.
reprezentuje tu ciekawy rozdzial poswie-
cony sztuce brytyjskiej (Artist Placement
Group), po czym Bishop przenosi nas
w lata 9o., tak jakby lata 80. nigdy sie nie
wydarzyly.

W rozdziatach poswieconych okre-
sow1 po 1989 roku, jaki - co blyskotliwie
zauwaza autorka - charakteryzuje sie re-
definicja modelu wystawy, ktdra z miejsca
wystawiania [display] zmienila sie raczej
w miejsce produkgji, Bishop wprowadza
1 problematyzuje pojecie performansu
delegowanego [delegated performance]. Ten
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polega wedlug niej na zapraszaniu nie-
profesjonalistow lub specjalistéw z dane;j
dziedziny do wystepéw w imieniu artysty,
majacych dzialac zgodnie z jego/jej in-
strukcjami 1 wytycznymi. Wprowadzona
tutaj typologia performansu delegowane-
go, ktéry Bishop dzieli na trzy kategorie,
rozrozniajac je ze wzgledu na wykorzysta-
nych w nim aktoréw - profesjonalistéw,
nieprofesjonalistow 1 ludzi wynajetych na
potrzeby nagran filmowych lub wideo -
moze by¢, co prawda, przydatna z punk-
tu widzenia opiséw samych dziatan, nie
wprowadza jednak zadnej sensownej
struktury, za pomocg ktorej dostrzec moz-
na istotna roznice typologiczna. Trzeba tez
przyznac, ze omawianie dzialan artystycz-
nych, ktore Bishop nazywa performansami
delegowanymyi, a ktore - w zasadzie kazdy
opisany przez nig - mieszcza si¢ w steo-
retyzowanym przez Nicolasa Bourriauda
w 2002 roku modelu postproduke;ji, bez
choc¢by przywotania francuskiego kryty-
ka 1 kuratora, jest dosc kuriozalne. Nieco
swiatla na to znaczace przemilczenie kon-
kurencyjnego stanowiska rzuca co prawda
wstep do wydania polskiego autorstwa Ka-
rola Sienkiewicza, ktory pisze o tym, jak to
Bishop onegdaj swoimi tekstami rzekomo
zgasilta francuskg gwiazde globalnego
swiata sztuki. Nie zmienia to jednak faktu,
ze o ile model Bourriauda wyjasnia, o tyle
model Bishop co najwyzej opisuje w zasa-
dzie te same zjawiska.

Dochodze tutaj do najpowazniejszej
watpliwosci, jaka rodzi we mnie ksigzka
Claire Bishop, mianowicie do zapropono-
wane] przez nig metodologii, a wlasciwie



jej braku. Pomimo szumnych deklaracji
o wprowadzeniu ,catkowicie odmien-
nej metodologii niz we wczesniejszych
tekstach”, tych nowych rzekomo metod
po prostu nie wida¢. Ksigzka bowiem
utrzymana jest w klasycznym porzad-
ku chronologicznym, a poza pierwszym,
teoretycznym, rozdzialem, jest do bdlu
przewidywalnym katalogiem poszczegél-
nych dzialan, ich opiséw 1 omdéwien. Ten
enumeracyjno-deskryptywny charakter
calego przedsiewziecia urozmaicony zo-
stat co prawda ramowymi datami, ktérym
Bishop poswieca wiele uwagi 1 ktore w jej
opinii tworzg splot sztuki partycypacyjnej
1 rewolucyjnych wstrzaséw politycznych;

swoja uwage na fenomenach artystycznych
Europy Srodkowej i Wschodniej, jak réw-
niez Ameryki Poludniowe]. Pomijajac fakt,
ze sama Ja, koniec koncow, uprawia, trud-
no jest jednak przemilcze¢ hegemoniczna
role angielsko-amerykanskich dyskursow
o sztuce w globalizujacych sie latach go.,
jak1role artystycznego 1 pozaartystyczne-
go aktywizmu AIDS, ktory globalny byl na
dlugo przed tym, nim Swiat sztuki zgloba-
lizowat sie po 1989 roku.

Czy Bishop istotnie daje swoja ksigzka
impuls do przepisania historii sztuki XX
wieku w nowej, teatralnej perspektywie?
Nie bardzo. Nie dlatego nawet - co w po-
stowiu do polskiego wydania zauwazyla

Bishop zbyt wiele uwagi przywigzuje do koncepciji
estetycznych ciggle obecnego na kartach jej
ksigzki Jacques’a Ranciére’a, pomijajgc wlasciwie
wychodzgcg wtasnie od namystu teatrologicznego
performatyke [performance studies].

wybrane daty jednak nie do konica prze-
konuja. Wazne dla Bishop daty to: istot-
ny dla historycznej awangardy rok 1917
1 kluczowy dla neoawangardy 1968 rok,
jak rowniez przesilenie 1989 roku, po kto-
rym krytyczka upatruje rozkwitu praktyk
partycypacyjnych. Odkladajac na bok pa-
sjonujgce spory, ktore prowadzic mozna
o dwa pierwsze ,przelomy”, nie mozna
obojetnie przejsc obok trzeciej daty - waz-
nej przeciez 1 z polskiej perspektywy.

Jak sie wydaje, cezura 1989 roku jest
nieco przypadkowa 1 jest efektem za-
stosowania stare] maksymy brytyjskie-
go empiryzmu: esse est percipi, zgodnie
z ktora by¢ to byc postrzeganym. Cezura
1989 roku wydaje sie Bishop tak istotna,
gdyz przedmiotem swego namystu czyni
ona przede wszystkim lata 9o. XX wieku
1 pierwsza dekade XXI wieku, pomijajac
wlasciwie lata 80., zwlaszcza zas te ich
partycypacyjng strone, ktéra ujawnita
sie przede wszystkim w Ameryce 1 Wiel-
kiej Brytanii w klinczu pomiedzy sztuka
a aktywizmem epoki AIDS. Oczywiscie
Bishop zaznacza na poczatku ksigzki, ze
jednym z jej celow jest przelamanie angiel-
sko-amerykanskiego sposobu myslenia
o historii 1 krytyce sztuki, dlatego skupia

Joanna Warsza - ze Bishop nie zna sie na
teatrze, nie wspomina tak istotnych - tak-
ze dla sztuk wizualnych - wystapien Ber-
tolta Brechta, Erwina Piscatora czy twor-
cow z kregu Bauhausu. Raczej dlatego, jak
mi si¢ wydaje, ze Bishop zbyt wiele uwagi
przywiazuje do koncepcji estetycznych
ciagle obecnego na kartach jej ksiazki
Jacques’a Ranciére’a, pomijajac wlasciwie
wychodzaca wlasnie od namystu teatro-
logicznego performatyke [performance
studies]; nazwisko Richarda Schechnera
pojawia sie w ksiazce raz. Dlatego, by¢
moze, jej analiza mocnej 1 szokujace] pracy
Christopha Schlingensiefa Please Love Au-
stria (2000), konczaca ksiazke, utrzymana
bardziej w kluczu partycypacyjnym niz
performatywnym, nie przekonuge.
Znaczenia kontenera, ktory artysta wy-
stawil w przestrzeni publicznej Wiednia na
przetomie wiekéw i naklonit do zamiesz-
kania w nim czekajacych na azyl w Austrii
imigrantéw, a w ktorym przebywali na
zasadach identycznych jak te obowigzujace
w Big Brotherze, Bishop opisuje tak: , Please
Love Austria jest tak wstrzasajacg lekcja,
poniewaz artystyczne przedstawienie
miejsca przymusowego odosobnienia ma
wieksza moc wywolywania sporu [..] od
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faktycznie istniejace] instytucji odosob-
nienia uchodzcow”. Niestety, kontener nie
byl, jak chciataby tego Bishop, ,artystyczna
reprezentacjy” [artistic representation] znaj-
dujacego sie pod Wiedniem osrodka dla
uchodzcow. Kontener byl kontenerem,
a mieszkajacy w nim uchodzcy uchodzca-
mi. Tym samym opisywana z pietyzmem
przez Bishop praca nie tyle wpisywala sie
w interesujgce ja performansy delegowa-
ne, za pomocg ktorych przepisana miata
zostac historia sztuki XX wieku, co raczej
korzystata z kluczowego dla innej opo-
wiesci o sztuce ubieglego wieku koncep-
tu ready made 1 strategii jego wystawiania
[display]. A to, ze owa ,gotowa rzecz” miata
gleboki wymiar performatywny, to juz
inna historia, widoczna dobrze na gruncie
performatyki, wykraczajaca jednak daleko
poza estetyke Ranciere’a.

Pozostaje w koncu kwestia jakosci sa-
mego ttumaczenia autorstwa Jacka Stani-
szewskiego. Jest ono przyzwoite, ksigzka
Bishop nie staje sie dzieki niemu ani cie-
kawsza, ani bardziej nudna, co jednak nie
zmienia faktu, ze zdarzaja sie w nim mo-
menty Smieszne, bardzo Smieszne 1 wrecz
pokraczne, jak réwniez istotne bledy rze-
czowe. I tak, na przyktad, klasyczna praca
Rachel Whiteread House (1993) to, wedle
polskiego wydania ksigzki, ,odlana na
podstawie wnetrza wyburzonego tarasu
betonowa rzezba” (s. 53), podczas gdy - wi-
dac to przeciez chocby na fotografii repro-
dukowanej w Sztucznych piektach - rzezba,
istotnie, jest odlewem, ale domu szere-
gowego [terrace], nie zas wnetrza tarasu;
czymkolwiek wnetrze tarasu jest. Zasta-
nawiajaca jest takze - to uwaga raczej do
redaktora merytorycznego 1jezykowego
tomu niz thumacza - zmiana tytutu staw-
nego filmu Piera Paola Pasoliniego z 1975
roku; Salo, czyli 120 dni Sodomy (Salo o le 120
giornate di Sodoma) funkcjonuje tutaj jako...
Salo albo sto dni Gomory (s. 397). Filmu nie
znam, ale chetnie obejrze.

Wojciech Szymanski
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1 2

Najwazniejsi:
Iwona, Szymon, Werka

Pawet Nowak

Najwazniejsze:
zajmowanie sie sztukg

3 = 5 6

Najwazniejsza:
tolerancja (we wszystkich
aspektach)

Najlepsze miejsce:
Kuznica na Helu

Najwazniejsza:
niezaleznos¢

Najwazniejsza:
uczciwos¢ wobec siebie

7

Najlepsza kuchnia:
wiasna, improwizowana

8

Najlepsze kino:
polskie z lat 60.

9

Najlepszy relaks:
trawnik, tenis, sauna

10

Najlepszy trunek:
czerwone wino

w oparciu o kuchnie $wiata

Pawet Nowak

Absolwent Wydziatu Grafiki Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie, w ktorym od 1989 roku
pracuje 1 prowadzi obecnie pracownie malarstwa.
W latach 2005-2012 byt kierownikiem Katedry
Malarstwa 1 Rysunku w ASP w Warszawie na Wy-
dziale Grafiki. W 2013 roku uzyskat stopien pro-
fesora zwyczajnego, od 2008 roku peini funkcje
prorektora do spraw artystycznych 1 naukowych.
‘W ASP zalozyl dwie galerie: Galerie Aspekt (2002)
1 Galerig Salon Akademii (2009). Inicjator dorocz-
nej wystawy Coming Out - Najlepsze Dyplomy ASP

w Warszawie obywajgce] sie od 2010 roku.

4

fot. Jarnusziewicz
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Z miedzynarodowej kolekcji Pilar Albarracin Magdalena Jetelova Joanna Rajkowska
. L, . Ed Atkins Laurie Kang Mika Rottenberg
sztuki wspolcz'esnej Ewa Axelrad Anna K.E. Gregor Rézanski
Muzeum Wspétczesnego Wroctaw Johanna Billing Jiirgen Klauke Eran Schaerf
Monica Bonvicini Eva Kotatkova Allan Sekula

From the International Contemporary Krystian ,,Truth” Czaplicki Alicja Kwade Shikeith
Jeremy Deller Dominik Lang Yinka Shonibare

Art Collection of Wroctaw VALIE EXPORT Klara Lidén Piotr Skiba

Contemporary Museum Carlos Garaicoa Little Warsaw Goran Skofié¢
Dominique Gonzalez-Foerster Natalia LL Slavs and Tatars
Igor Grubié Annette Messager Tatiana Trouvé

Ryszard Grzyb Anna Molska Krzysztof Wataszek
1 o = 6 = 2 o 1 6 — Binelde Hyrcan Carlos Motta Piotr Wysocki

Dominik Jatowinski Deimantas Narkeviéius
2 7- 3 [ 2 o 1 7 Zuzanna Janin Antonio Paucar
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Kuratorka / Curator:
dr Sylwia Serafinowic,

Muzeum Wspoéitczes
Pl. Strzegomski 2a
53-681 Wroctaw

Ministerstwo
M WW Kultury miasta spotkan i [RAS] TS

i Dziedzictwa
Narodowego.
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Muzeum Wspétczesne
Wroctaw Zakupy w latach 2012-2015 dofinansowano ze érodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa NarodoWego

Muzeum Wroctaw jest instytucia kultury Miasta Wroctawia




