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15. jubileuszowa edycja konkursu
Artystyczna Podroz Hestii

-

Zostan laureatem i wygraj fniesiecznq rezydencje
w Nowym Jorku lub Walenciji. Studenci wydziatow
artystycznych: czekamy na Was!

Zgtoszenia do 04.04.2016
www.artystycznapodrozhestii.pl/konkurs
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Ukraina
Czekajac

na bohatera
Kostyrko,
Rawski

24.02-03.04.2016

INTERNATIONAL

4 5 MIEDZYNARODOWE
CENTRUM
KuLTURY
\ / CULTURAL

CENTRE

Migdzynarodowe Centrum Kultury
Sredniowieczne piwnice

Krakéw, Rynek Glowny 25
wtorek-niedziela 10.00-18.00

www.mck.krakow.pl



obrzedy

powszednie
i odswietne

ANDRZEJ DtUZNIEWSKI / ANDRZEJ DUDEK-DURER / RYSZARD GRZYB / CT JASPER / KOJI KAMOJI /
ALICJA KOCHANOWSKA / ALEKSANDER KOMAROV / ALEXEY LUNEV / JOANNA MALINOWSKA /
JACEK MALINOWSKI / TOMASZ MATUSZAK / DOROTA PODLASKA / DANUTA RADULSKA /

JOZEF ROBAKOWSKI / TADEUSZ ROLKE / LUDGARDA SIENKO / ANTONINA SLOBODCHIKOVA /

15 kwietnia - 26 maja 2016 / Galeria Arsenat elektrownia / ul. Elektryczna 13 Biatystok / www. galeria-arsenal.pl
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2016
Bank Pekao
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Piotr Piotr Magdalena
Urbaniec Skiba Franczuk
26,/05—19,/06,2016 23/06—31/07/2016 04,/08—11,/09,/2016
Bartosz Krystian Rafatl
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Wobec awangardy XX wieku

Oskar Dawicki | Julius Koller | Jarostaw Koztowski | Jacek Kryszkowski | Natalia LL
Zbigniew Libera | Emilio Lopez-Menchero | Andrzej Partum | Andrzej Paruzel
Jozef Robakowski | Jerzy Trelinski | Ryszard Wasko | Peter Weibel | Piotr Weychert

04.03.2016-03.04.2016

Erika Hoffmann-Koenige: M6j wybor dla Atlasa Sztuki z Kolekcji Hoffmann

Jean-Michel Basquiat | Vanessa Beecroft | Monica Bonvicini | Dan Flavin | Gunther Forg
Isa Genzken | Nan Goldin | Felix Gonzalez-Torres & Christopher Wool | Katharina Grosse
Zuzanna Janin | Steve McQueen | Pipilotti Rist | Frank Stella | Andy Warhol

15.04.2016-05.06.2016

Robert Rauschenberg

10.06.2016-04.09.2016

Atlas Sztuki, ul. Piotrkowska 114/116, 90-006 £.6dz, www.atlassztuki.pl



Kuratorka: Brigitte Huck

Wystawa Tattooed Years obejmuje mocne
obrazy, opowiadajace o bélu, wtadzy i kontroli,
o przymusie i uczuciach. Prezentowane dzieta
ukazuja kilkudziesiecioletnig twdrczos¢ artystki
oraz dokumentujg jej dziatania estetyczne

i transgresyjne strategie: Expanded Cinema
(poszerzone kino), performans, film, fotografie,
instalacje przestrzenne, rzezby, rysunki. Chodzi
tu o wielowymiarowos¢ i nielinearnosc,

o rozszerzenie i potaczenie, o zbieznosci

i odwotania, o czas, ruch, a takze procesualnos¢
dzieta sztuki. Przeciecia i podwojenia, przemoc,
agresja i przymus, tekst i jezyk — zawsze

z niezawodnie feministycznej perspektywy
EXPORT - to tematy poszczegélnych grup dziet,
podejmowane w Tattooed Years.

Wystawa czynna: 11.03-30.04.2016
Galeria Labirynt

ul. ks. ]. Popietuszki 5, Lublin
www.labirynt.com

Labirynt

s

VALIE EXPORYT, ...Remote...Remote..., 1973, dzieki uprzejmosci Sikpack Film, Wieders \Austriackie 'forum' kultlllrwaw
] [ [



Miedzynarodowe
Centrum Kultury
Mowy Teatr
Przestrzen
wolnogci tworczej
Otwarcie

w kwietniu 2016

Goebbels
Monster Truck

Rimini Protokoll
Warlikowski
i wielu innych



56. Esposizione
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KATALOG WYSTAWY Internazianale
EUROPE|SKIE] STOLICY d"Arte
KULTURY Evesniti Codlaterali
WROCLAW 2076

w ramach

56. Miedzynaredowego

Biennale Sztuki w Weneacji

[B.o5—22.11.2015) | |

ARTYSCI:

Manal Halbowni

Susanne Keichel

Thomas K ilp-pi,-r

i Massimo Ricciarde, Holger 'Wilst
szymon Kobylarz

Dorota Mieznalska

Tomasz Opania

The Open Group

Andrij Sahajdakowski

Oksana Zabuiko

TEKSTY:

Michaf Bieniek, Matgorzata Midniakiewicz
Andrze| Leder

Andreas Philippopoulas-Mikhalopoulss
Kristina Rapacki

Karl-Sieghert Rehbarg

Miykota Riabezuk

Jan Sewa

Oksana Zabutko
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Mal"len a Kontrola jakosci

i weryfikacja standardu

K“d I iCka Rzezba

Quality Control and
Standard Verification

Sculpture

Muzeum Wspoétczesne Wroctaw
pl. Strzegomski 2a

Marlena Kudlicka, unprotected 0 fig.2, 2015, © Marlena Kudlicka

Drigki uprzejmosci Artystkii Galerii Zak Branicka
Courtesy of the Artist and Zak Branicka Gallery

19.2—3.5.2016

Kurator wystawy / curator of the exhibition:
Dorota Monkiewicz

MWW

Muzeum Wspdtczesne Muzeum Wspé Wroctaw jest -
RADIO s - V[P ;
Wroctaw instytucja kultury Miasta Wroctawia m wm:n:ulaw ram Gaze ,,,,,, ta .... 3 odra op’ miasto spotkan
W aobeym tonie WROCEAW



Andrzej Lachowicz

1939 - 2015
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PRENUMERATA | NUMERY ARCHIWALNE

WWW.MAGAZYNSZUM.PL/SKLEP




Od redakciji

TEKST: Jakub Banasiak, Adam Mazur, Karolina Plinta

Zmieniamy ,Szum” na lepsze. Wraz z Mapq sztuki polskiej 2015
(numer10)1 tekstem Karoliny Plinty o konkursach artystycznych
(numer 11) wyczerpali$my - jak sagdzimy - dotychczasows formu-
te dziatu ,Temat numeru”. Teraz, po serii artykuléw o poszcze-
golnych segmentach peryferyjnego pola sztuki, postanowilismy
przyjrzec sie kondycji artystycznych mediow. Czy taki podziat
ma jeszcze sens? Postaramy sie pokazac, ze tak — homogeniczne
dyscypliny ciagle pozostaja operatywna kategoria opisu dzisiej-
sze] sztuki. Malarstwo, rzezba, fotografia czy performens nadal
funkcjonujg jako pojecia, za pomoca ktorych zorganizowane s
akademie, wystawy, konkursy... I nawet jezeli odbywa sie mniej
wystaw problematyzujacych tradycyjne media, to przeciez ciagle
styszymy o kolejnych zwrotach zwiazanych z poszczegdlnymi
dyscyplinami - ostatnio byl to zwrot performatywny, wczesnie]
moéwilo sie o renesansie malarstwa, a w poprzednim numerze

»Szumu” pisaliSmy o zwrocie kinematograficznym. Artystyczne
media to nadal kosciec, elementarny podzial, ale takze swoiste
zwierciadlo, ktére mowi nam o aktualnej kondycji rynku, aka-
demii, muzeum. W tym sensie refleksja nad medium to przede
wszystkim punkt wyjscia do refleksji krytyczne] w polu sztuki
jako takim. Jak postrzegane sg wiec poszczegolne media w Pol-
sce drugiej dekady XXI wieku? Jakie pelnig funkcje? Czy stuza
petryfikacji porzadku instytucjonalnego, czy tez go rozszczelnia-
ja? Czy kuratorzy 1 krytycy staraja sie przemyslec ich kondycje,
czy tez uzywajg ich jako wygodnych szufladek, w ktore mozna
upchnad kolejne nowe zjawiska artystyczne? Odpowiedzi szukaj-
cie w tegorocznych numerach - w tym o fotografii pisze Adam
Mazur, zwracajgc uwage, ze obecna kondycja tego medium jest
wynikiem instytucjonalizacji jego specyficznego, w duzej mie-
rze nieaktualnego juz rozumienia - co z kolei w duzym stopniu
uniemozliwia krytyczne przepracowanie jego tradycji.

Zmiana formuly ,Tematu numeru” nie oznacza, ze catkowicie
rezygnujemy z praktyki mapowania artystyczne] rzeczywistoScl.
Postanowilismy jednak rozszerzyc perspektywe iprzyjrze¢ sie
kondycji pola sztuki w panstwach Europy Srodkowo-Wschod-
niej. W nowym dziale ,Blok” znajdziecie tekst Anezki Bartlovej,
krytyczki sztuki 1laureatki konkursu dla miodych krytykow
imienia Véry Jirousovej, o sztuce mlodego pokolenia czeskich
artystow.

Jednoczesnie nie przestajemy przygladac sie temu, co dzieje
sie na scenie krajowej. Dzial ,Wydarzenie” tym razem poswieco-
ny zostal wystawie Mirostawa Batki w 16dzkim Muzeum Sztuki.
Przygotowalismy wiec dla was wywiad, ktérego artysta udzielit
Marcie Sklodowskiej, natomiast samg wystawe wnikliwie oma-
wia Waldemar Baraniewski. Ciekawe prezentacje mialy miejsce
takze winnym miastach. W dziale ,Teoretycznie” Maria Hussa-
kowska-Szyszko pisze o powtdrzeniu historycznej akeji Drugie;
Grupy, ktora odbyta sie w listopadzie w Cricotece. Sztuka polska to
jednak nie tylko wydarzenia krajowe, o czym mozecie przekonac
sie, zagladajac do dziatu ,Interpretacje”, w ktorym o londynskich

prezentacjach prac Marii Pininskiej-Beres pisze Agata Jakubow-
ska. Przygladajac sie z uwagg obecnej polityce kulturalnej polskie-
go rzadu, postanowilismy przypomnie¢ zalozenia programu Znaki
Czasu - w dziale ,Obiekt kultury” omawia go Maks Bochenek.
Rdzen numeru zamyka obszerna rozmowa Adama Mazura z Bo-
gna Swigtkowska.

Oczywiscie tradycyjnie 1 w tym numerze znajdziecie takze mno-
stwo recenzji najciekawszych/najwazniejszych wystaw ostatniego
kwartalu, autorskie wypowiedzi artystéw na oddanych im przez
nas stronach, podsumowanie kwartatu w polskiej sztuce wedtug
Daniela Malona oraz kalendarium, od tego numeru w nowe] formie.
Zyczymy przyjemnej lektury.

4
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Kazimierz Sichulski, LIBERLUIM VETO, 1903 [ szkic okladki nr 1017, 1903 )} tusz, podzelek, rw. ol papier, 21,4 x 18,6
ze zhiordw Lwowskio] Marcdowe] Galerii Sztuki

TWORCZOSC KAZIMIERZA SICHULSKIEGO

Ibiory Lwowskiej Marodowej Galerii Sztuki imienia B. G. Woznickiego

08.04 - 03.07.2016

wystawa crynna od wiorku do niedeieli w godzinach | 1:00 - 19:00

Fanstwowa Galeria Sziuki, L Zdrojowy 1, Sopot



Ludzie, ktbérzy
ciggle czegos
ode mnie chca

Norman Leto

Al

11.03—-10.04.2016

kurator: Arkadiusz Pottorak
wspotpraca: Fundacja Wschéd Sztuki

TSNS Panstwowa Galeria Sztuki w Sopocie,
. Pl. Zdrojowy 2, Sopot
wt.—nd. w godzinach 11.00-19.00

| v LB I | B R
PANSTWOWA GALERIA SZTUKI S,,af e I
PL61720SOPDT,PLACZOROIONY 2, tl + 4855)551 0621, f: 5513262, W 85-122-0-52, REGON Q00277167 GrTE
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Anezka Bartlova - krytyczka i teoretyczka, doktorantka
w Akademii Sztuki, Architektury i Dizajnu w Pradze, gdzie
przygotowuje rozprawe doktorskg poswigcong krytyce
artystycznej w czasach normalizacji w Czechostowaciji.
W 2014 roku laureatka Nagrody imienia Véry Jirousovej,

L&
poswigconej mtodym krytykom w Czechach, ktérg obecnie
organizuje. Publikuje w magazynach: ,A2”, ,Art+Antiques”,
Artalk.cz i A2larm.cz. Wspétprowadzi galerie INI w Pradze.
STTIGTTS 94 Maks Bochenek - krytyk sztuki, wiceprezes Fundacji
Mirostaw Batka, Czaszka, 1989, z wystawy Nerw, Alternativa, absolwent historii sztuki na Uniwersytecie
HHET S o et i (eaeratel A el Gdariskim i Muzealniczych Studiéw Kuratorskich na
REDAKTORZY NACZELNI: Uniwersytecie Jagielloriskim, doktorant historii sztuki
Jakub Banasiak, jakub.banasiak@magazynszum.pl . . . ..
Adam Mazur, adam.mazur@magazynszum.pl pod kierunkiem prof. dr hab. Matgorzaty Omilanowskiej
WICE w Uniwersytecie Gdariskim. Wyktadat w katedrze Intermediow
Karolina Plinta, karolina.plinta@magazynszum.pl Gdanskiej Akademii Sztuk Pieknych. Wspétzatozyciel bloga
SR R EER »Modelator”, kurator wystaw takich jak Alternativa 2013,
Ewa Dyszlewicz Shoenberg!, Nauczyciele - Sokrates u Duchampa w Instytucie
.dyszlewicz@ .pl . . i
R SEA ST Sztuki Wyspa w Gdarisku, Re- Designing the East w VKW
DYREKTOR ARTYSTYCZNY: w Stuttgarcie. Publikowat migdzy innymi w ,Obiegu”, ,Visual
Dominik Cymer e ) o
Communication”, ,Springerin”.
LAYOUT:
Cyber Kids on Real
104 Maria Hussakowska-Szyszko - historyczka i krytyczka
i::l‘([l’:sztra sztuki, pracuje w Zaktadzie Sztuki Nowoczesnej Instytutu
Historii Sztuki Uniwersytetu Jagielloriskiego w Krakowie. Zajmuje
KOREKTA: . . . L
Paulina Bieniek sie wspoiczesnym muzealnictwem, kuratorstwem, historig
WSPOEPRACA sztuki nowoczesnej i wspodiczesnej oraz sztukg amerykanska.
Wojciech Albinski, Jakub Apfelbaum, Justyna Balisz, Autorka publikacji Spadkobiercy Duchampa? Negacja sztuki
Waldemar Baraniewski, Anezka Bartlova, tukasz Biatkowski 2 alirn & : M iR, :
’ ' ' w amerykariskim srodowisku artystycznym 1) i Minimalizm
Jolanta Bobala, Tymek Borowski, Zofia Maria Cielgtkowska, ameryxans Srodowisku a tyc V! (198 ) a
Natalia Cieslak, Przemystaw Chodar, Jakub Dabrowski, Jakub w sztukach wizualnych (2003). Wspétredaktorka (obok Ewy
Gawkowski, Hubert Gromny, Agata Jakubowska, Aleksander C e B . .
Kmak, Jakub Knera, Joanna Kobytt, Piotr Kosiewski, Izabela Ma*gorzaty Tatar) kSqukI Dlsplay. Strateg’e VVyStaW’an’a Wydanel
Kowalczyk, Andrzej Lesniak, Kuba Maria Mazurkiewicz, w 20712 roku. Cztonkini AICA, do 2009 roku cztonkini Zarzadu
Szymon Maliborski, Anna Miller, Mateusz Mondalski, L. .
tukasz Musielak, Martyna Nowicka, Janek Owczarek, Polskiej Sekcji AICA.
Ewa Opatka, Piotr Policht, Arkadiusz Péttorak, Jiri Ptacek,
Agata Pyzik, Piotr Rypson, Konrad Schiller, Marta
Sktodowska, Piotr Stodkowski, Daria Skok, Stach Szabtowski,
Wojciech Szymarnski, Magdalena Ujma, Maja Wolniewska TYMEK BOROWSK'

REKLAMA:
redakcja@magazynszum.pl

DRUK:

Zakfad Graficzny ,Colonel” S.A.
ul. Dgbrowskiego 16

30-532 Krakow

NAKLAD:
1200 egzemplarzy

WYDAWCA:
Fundacja Kultura Miejsca

DOFINANSOWANIE:
Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie

ADRES REDAKCII:

Magazyn ,Szum”

Wydziat Zarzadzania Kulturg Wizualng
Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie
Wybrzeze Kosciuszkowskie 39

00-347 Warszawa

www.magazynszum.pl
www.facebook.com/magazynszum

Eleganckie struktury (budynki,
organizacje, idee) natychmiast sie brudza,
kiedy wlewa sie w nie zycie.



SZU M

NR 12

wiosna-lato 2016

15

32

33

42

44

58

59

60

66

OD REDAKCII

Tekst: Jakub Banasiak, Adam Mazur,
Karolina Plinta

STRONA ARTYSTY

Natalia Bazowska

DO ZOBACZENIA

Agnieszka Kurant
PATAPHYSICS POST-PARTUM

Je suis Koji
Text: Daniel Malone

TEMAT NUMERU

Ostatnie zdjecia
Tekst: Adam Mazur

STRONA ARTYSTY
Attila Cso6rg6, Local Time
STRONA ARTYSTY
Irena Kalicka
INTERPRETACIE

Maria Piniriska-Beres w Londynie
Tekst: Agata Jakubowska

BLOK

Podrdz przez gwiazdozbior mtodej sztuki w Czechach
Tekst: Anezka Bartlova

Redakcja ,Szumu” pragnie przeprosi¢ za omytkowe pominigcie w teksécie panig Grazyne

Stawicka, ktéra - wraz z Marcinem Kwietowiczem - jest autorkg projektéw ekspozyciji wystaw Jana

Dziaczkowskiego i Zofii Rydet, recenzowanych w poprzednim numerze magazynu.

72
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STRONA ARTYSTY

Maurycy Gomulicki, Malarstwo naskalne
WYDARZENIE

Techniki obecnosci przestrzennej

Z Mirostawem Batkg rozmawia Marta Sktodowska

Fotografie: Krzysztof Pijarskl

Prawda etapu
Tekst: Waldemar Baraniewski

OBIEKT KULTURY

Program Znaki Czasu
Tekst: Maks Bochenek

STRONA ARTYSTY
Artur Zmijewski
TEORETYCZNIE

Not as before, but Simply Again
Tekst: Maria Hussakowska-Szyszko

ROZMOWA

Gorgca transmisja. Z Bogng Swigtkowska
rozmawia Adam Mazur

Fotografie: Mikotaj Dtugosz
KALENDARIUM

RECENZIE

WSKAZANE

Piotr Krajewski

19



INTERDYSCYPLINARNE
STUDIA '
DOKTORANCKIE

UNIWERSYTET ARTYSTYGZNY
W POZNANIU

ISD.UAP.EDU.PL




KURATORSTWO

SzczegOty na stronie: & Q
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PLATQ P'attorm for contemporary art) - Ostrava

Zhana Kadyrova (VA /
Alice Nikitinova (cz/uA) Jifi Havlic¢ek
Crypsis Film Week

10 02 — 0105 2016 18 04 — 24 04 2016
Curated by Marek Pokorny Curated by Marek Pokorny

Sarka Mikeskova Pavel Pepperstein RV

By the Machine [Me Too] Debris of the Future

28 04 - 05 06 2016 19 05 — 2108 2016
Exhibition opening 27/4/2016 Exhibition opening 18/5/2016
Curated by Marek Pokorny Curated by Tomas Glanc

Ostrava City Gallery Multifunctional auditorium Gong Mon - Sun,10 a.m. -6 p.m.
Dolni Vitkovice, Ruska 2883 Free entrance
706 02, Ostrava — Vitkovice www.plato-ostrava.cz

The project is supported by the City of Ostrava

GOOUT

4
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newtdn media FlashArt ostravan:

Media Partners @ AZ  Arthian artalk@z
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JULITA WOJCIK
wybrane prace
13.05-03.07.2016

kuratorka / curator: Patrycja Rytko

Gdanska Galeria Miejska 2 / Gdansk City Gallery 2

Powroznicza 13/15 / Gdansk / www.ggm.gda.pl
godziny otwarcia galerii: wt-$r 11.00-17.00 / czw-nie 11.00-19.00 / wstep wolny
opening hours: Tue-Wed 11 AM.-5 PM. / Thu-Sun 11 AM.-7 PM. / free admission

Organizator / Organizer Patroni medialni / Media Patrons

GDANSKA
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Veronika Holcova

Homo Spiritualis

kurator: dr Agnieszka Wolodzko

04.03-10.04.2016

wemisazz 03.03.2016, 19.00

andel’s Hotel Lodz ul. Ogrodowa 17
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& ALICJA LUKASIAK
19.05.2016 ANDELS PRESENTS SHOSHANAH’ CIECHANOWSKI +bDZ
KURATOR CHIARA VALCI MAZZARA
12-15.05.2016 ANDEL’S PHOTO MIESIAC FOTOGRAFII W KRAKOWIE KRAKOW
DEBUTS 2015 DOC MAGAZINE
09-12.06.2016 ANDEL’S PHOTO FOTOFESTIWAL +bDZ
DEBUTS 2016 DOC MAGAZINE
08.09.2016 ANDEL’S PHOTO URSZULA TARASIEWICZ +ODZ
29.09.2016 ANDEL’'S PRESENTS MICHAL GAYER KRAKOW
27.10.2016 ANDELS PRESENTS £ODZ KALISKA +ODZ
24.11.2016 ANDEL’'S PRESENTS MONSTFUR +oDZ
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GALERIA S’ZTUKIIM. JANA TARASINA

CITY ART GALLERY OF KALISZ

3.03 - 14.04.2016

IMAGO

ANNA GRZELEW SKA
ZUZA KRAJEWSKA

21.04 - 28.05.2016
WOJINA POWIECZNA | LITERATURA

BARBARA STRYKOWSKA
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Idea dematerializacji dziela, wieszczona
przez artystow konceptualnych, na polu
1Zej mierze sie nie sprawi
iradoksalnie realizuje sie w eka
ego kapitalizmu, w coraz wiekszyn
topniu opartej na bytach fanto:
akich jak wirtualny kapita

i O
‘l'1'~i_ ST 1 m
stal sie kapital spoleczny, czego wyrazem
jest coraz czestsza obecnos¢ ukrytej
eksploatacji energii spolecznych i general

A - intellect we wspélczesnej gospodarce

'~ ibiopolityce. Procesy te pozwalaja

; :3; +‘zrozumie, iz tw b ¢

N o

- réwniez wduz




hybrydyzacji
czego autorst;

zbiorowego, €
trwania wystz
zeum jest nie,

podpiséw. Rok
przerwy skladz
na kartkach, kt

do drukowania na
kich dokumentéw.
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Przykladem eksploatacji energii
spolecznych oraz pracy niewidzial-
nej jest wykorzystywanie naszych
danych osobowych przez firmy
Google, Amazon i Facebook poprzez
sprzedawanie ich korporacjom
reklamowym. Klikajac ,lubie” na
Facebooku lub szukajac banalnej
informacji w przegladarce Google,
wykonujemy prace, ktorej my sami
nie jeste$my $wiadomi, a ktéra
przynosi kumulowane zyski tym
korporacjom. Pojedynczy uzytkow-
nik Facebooka przynosi okolo 36
dolaréw zysku rocznie. Odpoczy-
wajac lub nawet patrzac na ekran,
nieswiadomie generujemy ,widmo-
wy kapital”, pracujac w rozproszo-
nej fabryce. Jednocze$nie powoli
powstaje rodzaj nowej klasy robot-
niczej opartej na crowdsourcingu
pracy cyfrowej wykonywanej przez
miliony ludzi w sieci na platfor-
mach takich jak Amazon Mechani-
cal Turk oraz w tak zwanych click

Prace z serii A.A.I realizowane sg przy

udziale termit6w, ktére podobnie jak
Iudzie nalezg do jednego z niewielu
gatunkow, ktére wyksztalcily spole-
czenstwo robotnicze oparte na podzia-
tach klasowych. Termity zamieszkujg-
ce Afryke buduja gigantyczne kopce,
wygladajace jak monumentalne
budowle wzniesione przez ludzkie
cywilizacje. W wyniku doprowadzenia
do ekstremum idei zlecania pracy
na zewnatrz, instalacja A.A.I oparta
jest na outsourcingu rzezb do innego
gatunku. Ten zrealizowany we wspoél-
pracy z entomologami z University
of Florida cykl prac polega na do-
starczeniu termitom alternatywnego
budulca do konstrukcji kopcow:
kolorowych piaskéw, drobinek zlota
i krysztalow. W efekcie powstaty
hybrydalne, zawieszone pomiedzy
naturg i kulturg rzezby autorstwa ko-
lonii termitéw ztozonych z milionéw
owadow-robotnikéw. A.A.L System’s
Negative to negatywowe odlewy
systemow korytarzy wykonywane
przez wlewanie plynnego aluminium
lub cynku wewnatrz opuszczonych

kopcow termitow.

farms generujacych falszywe ,lajki”

1 re-twitty.
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Zywa waluta przechwytuje energie generowana
przy otwieraniu drzwi muzeum przez wchodza-
cych, niczego nieswiadomych widzéw. Zbudo-
wany we wspélpracy z inzynierami mechanizm

przeksztalca energie kinetyczng z ruchu drzwi
w energie elektryczna, akumulowang w baterii

i mogaca nastepnie stuzy¢ do napedzania
dowolnego urzadzenia elektrycznego. Powstala
bateria-rzezba stanowi kumulacje energii spo-
tecznych widzow.

Kultura jest motorem wzrostu
gospodarczego, a artysci i inni tworcy
jako istotny kapital spoleczny podnosza
warto$¢ nieruchomosci w dzielnicach,
ktore zamieszkuja. Sa waznymi, lecz
calkowicie pasywnymi agentami
gentryfikacji miejskiej, cho¢ nigdy nie
partycypuja w zyskach przynoszonych
przez ten proces. W podobny sposob
eksploatowana jest energia widzow. Bycie
publicznoscia stalo si¢ réwniez forma
pracy. Umieszczajac na Facebooku lub
Instagramie zdjecia obejrzanych wlasnie
na wystawie dziel, widzowie partycypuja
w podnoszeniu ich wartosci. Idac o krok
dalej tropem idei Duchampa, staja

sie oni wspoltworcami nie tylko prac
artystycznych, ale przede wszystkim ich
warto$ci rynkowej. Sztuka coraz cze$ciej
jest przej$ciowa forma lokaty kapitalu,

a jej tres¢ i forma okazuja sie czasem
zupelnie niewazne. W razie potrzeby
zamrozony w dzielach sztuki kapital
mozna uplynnié na rynku.

Magazyny w strefach bezclowych
Freeports w Genewie i Hong Kongu
przechowuja warte miliony dolarow,
zamkniete w skrzyniach dziela nalezace
do korporacji lub bardzo zamoznych ludzi.
Przenoszenie skrzyn zawierajacych te
obrazy i rzezby z jednego pomieszczenia
do drugiego zastepuje wiele transakcji
finansowych. Zmieniaja one wlascicieli
niczym abstrakcyjna waluta.

Dziela sztuki sa przedmiotami

o hybrydalnym statusie wynikajacym

ze zlozonych relacji pomiedzy ich
autorstwem, produkcja, obiegiem

i wartoscia. Sa to w pewnym sensie
autonomiczne organizmy zyjace wlasnym
zyciem i uwalniajace si¢ od swoich
pierwotnych autoréw niczym memy.



Air Rights — lewitujace nad postu-

mentami meteoryty unosza sie
magicznie w powietrzu, zawieszo-
ne w polu elektromagnetycznym.
Prace te nawiazuja do nowego
obszaru rynku nieruchomosci
opartego na handlu pustka,

a dokladnie na tak zwanych
prawach powietrznych (air rights),
czyli sprzedazy pustej przestrzeni
ponad dachami budynkow. Zakup
air rights gwarantuje wlascicie-

lom lub inwestorom ladny widok
z okna na zawsze.

Phantom Estate jest propozycja muzeum
dziel widmowych, dziel bez autoréw.
Instalacja inspirowana jest anegdotami
na temat fikcji i falszerstw obecnych

w ,masach spadkowych” artystéw
(artists’ estates), ktérych rodziny czesto
koticzyly lub fabrykowaly liczne prace.
Phantom Estate to krok dalej: na pod-
stawie krazacych legend i wywiadéw

z rodzinami i przyjaciéimi artystow
konceptualnych takich jak Marcel Bro-
odthaers, Alighiero Boetti, Lee Lozano,
Gino de Dominicis, Edward Krasinski
powstaly swobodne interpretacje nigdy
niezrealizowanych idei dziel wspomnia-
nych jedynie w prywatnych rozmowach.
Przykladem jest zrekonstruowana

na podstawie wspomnien Kilku oséb,
nigdy nieskoniczona i niezachowana
rzezba-drabina Guy de Cointeta oraz
autoportret jako wiatrowskaz Alighiera
Boettiego wspomniany kiedys przez
artyste przy $niadaniu z Zona. Instalacja
Phantom Estate nieustannie przemiesz-
cza sie po calym muzeum i zmienia
ksztalt niczym zywy organizm.
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ny we wspolpracy z amerykanskim montazysta filmowym — Walterem Murchem
estiego oraz. Rozmowe Francisa Forda Coppoli) to portret rownoleglego $wiata

nawiedzajacych kapitalistycznag rzeczywistos¢. Jest to spotkanie ludzi-fanto-

mow wycietych z réznych systeméw i narracji:

filmowych i kulturowych oraz ekonomicznych

i politycznych. Projekt podejmuje kwestie pracy
niewidzialnej oraz praw autorskich obejmujachych
paradoksalnie réwniez odrzucone materialy i ,$mieci”.

W wyniku riserczu w poszukiwaniu postaci calkowicie

i bez sladu wycietych w ostatecznym montazu z istotnych
filméw fabularnych, odnalezionych zostalo okolo
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dwustu interesujacych postaci, z ktorych wybrane zostaly trzy. Scenariusz Cutaways polaczyl tych trzech
widmowych bohateréw w jedna narracje. Wycieta z filmu Znikajqcy punkt postaé autostopowiczki zagrana
owczesnie przez aktorke Charlotte Rampling spotyka wycietego z Rozmowy Francisa Forda Coppoli
emerytowanego adwokata, ktérego zagral kiedys aktor Abe Vigoda. Nastepnie oboje docieraja na zlomo-
wisko samochodow, ktorego wlasciciel zostal niegdys wyciety z filmu Pulp Fiction Quentina

Tarantino. Cala tréjka aktoréw zgodzila sie na udzial w Cutaways, pozwalajac na rzeczywiste spotkanie
bohateréw usunietych z trzech réznych filméw, w jednym miejscu i czasie. Ze wzgledu na brak zgody ze
strony studiow filmowych na uzycie wycietych postaci, Cutaways stal sie rowniez historia trzech praw
autorskich, ktére same stajg sie autonomicznymi bohaterami uwolnionymi od scenarzystow, rezyseréw

i producentéw. Film rozwaza réwniez idee montazysty jako protokuratora oraz artysty jako montazysty.

Smutny

paradoks
machiny
$wiata sztuki
i kultury polega

na jej uzaleznieniu

. CHA QLI:’ I E H‘ﬂ‘ MPL- ING od spJoljecznego
. i finansowego kapitatu,

tzw. ciemnej materii
(dark matter): tysigcy ludzi,

ktérym nie udato sie wyjs¢
z cienia — pisarzy z nieopubli-

-
N i 2
e
-
- )
—

-

kowanymi powiesciami, artystow,
ktérzy nie odniesli sukcesu komercyj-
nego itd. To oni uczeszczaja na projekeje
i odczyty, kupujg czasopisma i bilety do
muzedw. Ci niewidzialni bohaterowie sg
wbrew pozorom niezbedni dla rozwoju prze-
mystu kultury.



Seria prac Evolutions. .\ !,\ /o5 ni, oparta jest na bada-

niach wybitnego ma-":"'+".".""; Wi tematyka z Princeton
— Nilsa Barricellego — : ktory na poczatku
lat 50-tych zajmowal‘ pF e sie tworzeniem
i rozwijaniem sztucz-",'. . nego zycia cyfrowych
organizmoéow ewo-- '/ W : . luujacych w czasie
niczym geny, memy sieereee o lub wirusy. Ich za-
chowanie przypomi- hCLR), na emergentne po-
jawianie sie i rozwoj _. i . zjawisk spolecznych
takich jak rewolucja,«-i}: <i’"’'moda lub plotka.

Wydruki dokumen-;:-"tujace rozwéj tych
pierwszych cyfro= wych organizméw
wykonywane byly przez Barricellego
co 50 pokolen. Dzis§ stanowig
one rodzaj archeologicznego
zapisu sztucznego zycia.
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Je suis Koji

TEXT: Daniel Malone

Daniel Malone, detail from
the installation, Powstajac
Upadajac / Downrising
Uprising, Galeria
Kordegarda, 2008

A couple of years ago I had the privilege of being invited to col-
laborate on a project with Martha Rosler at the CCA in Warsaw.
My invitation was based partly on what I might bring to the project
as a foreigner based in Poland for some time (long enough to have
been jokingly referred to in one “art novel” as the contemporary
Koji Kamoji). Indeed, in the program of events developed by the
various collaborators, it fell to me to organise the public discussion
around immigration in Poland. It was clear to me that this was
quite a big issue, in part, paradoxically, because of the relatively
tiny number of immigrants. My own status as an immigrant—an
english speaker from a first world country, moving voluntarily to
base myself as an artist here—is clearly quite different from those
we sort to include in the conversation. However I do have my own
experiences and bugbears based on being an outsider, even just
within the hermetic world of contemporary art.

There is something infuriatingly parochial about the way in
which the Polish art scene operates. One example we have seen
countless times is “big names” from abroad being invited to con-
ferences here to comment on and validate the practices of amaz-
ing (usually historical) Polish artists, about which they know next
to nothing. On the flip-side I've come to have a strong sense that,
in spite of making work specifically engaged in local contexts and
histories, the scene at large doesn’t really know what to do with
someone like me, an artist who comes from somewhere else and
brings quite different cultural framings and experiences to bear
on their practice.

PATAPHYSICS POST-PARTUM

Unfortunately, however, I often find myself cringing even more
when attempts are made in the Polish arts at engaging in questions
of the “cultural other”. One recent example is the Polish pavilion at
Venice which purported to “question the export of culture” by pre-
senting a re-staging of Poland’s classic opera Halka in an area of Haiti
once long ago settled by a small group of Polish soldiers.

The general and indicative problem I have with Halka/Haiti
1s the way it fetishises this exotic historical connection without
using it as an opportunity to say anything critical about the sit-
uation that sustains Haiti’s woefully impoverished state today,
more than 200 years after the revolution (or for that matter about
Poland’s own misadventure with national identity, historically
or today). It conveniently fulfils Venice’s latter-day criteria of
producing transcultural spectacle without addressing any of the
difficult questions regarding the trading of such tropes in con-
temporary art, or Venice’s own role in this trade as a symbolic
centre of global trade and empire.

And yet Halka/Haiti’s pull is based on exactly this cultural clash,
juxtaposing the abject poverty of it’s environs and the inhabitants
lives with the titillating out-of-placeness of European haute culture,
it proves nothing so much as contemporary arts amazing ability
to manufacture, commodify and export such juxtapositions from
far-flung corners of the globe back to it’s shimmering centres. In
Herzog’s Fitzcarraldo, or the more recent work of Renzo Martens,
this cultural conceit is made excruciatingly hard to watch. Halka/
Haiti instead immersed us in a long slow-moving video projection,

PATAPHYSICS POST-PARTUM



in a darkened hall that one was free to wander in and out of like a

magical aquarium of otherworldliness—another stop on the grand
tour of national pavilions. It’s 360" tableau projected on a curved
screen presented the village and its inhabitants as a diorama in
a natural history museum, albeit under visitation from quaintly
faux-historical Polish figures. Ultimately the work felt like (yet
another) attempt at sublimating Poland’s own very real traumatic
history for a place alongside the (post-colonial) cognoscenti of Eu-
ropean high-culture.

A better example of nuanced and productive engagement in oth-
erness can be found in the exhibition project I Could Live in Africa from
a few years ago, which under the title of an obscure documentary
on 80s Polish post-punk reggae band Izrael by Dutch filmmaker
Jacques de Koning, brought together various artworks and hap-
penings of the same dark period in Poland. In different ways all the
works included dealt with the extreme discomfort and out-of-place-
ness of the artists within the heavily constructed nation state. They
used tropes of cultural otherness variously as sites of empowerment,
expressions of disenfranchisement or bewilderment. Altogether, for
all their engagement in ideas of “other”, the works articulated much
about Poland, and the self-perception of those living here at this time.

Another entertainingly inverse example worth comparing to
Halka/Haiti was a theatre piece I saw presented last year by an Indian
director Manish Mitra and actors invited here on cultural exchange.
They presented a heartfelt mediation on the famous story of Janusz
Korczak accompanying Jewish children of his orphanage to the

gas chambers of Treblinka. The combination of Indian dramaturgy

(melodramatic to European eyes), and a narrative loaded enough to

border on cliché, produced a startling reminder of how we decide

what’s appropriate to touch on in our own culture, and how we sanc-
tion certain ways (or even people) to speak of them. More than any-
thing it made me realise how something as central to Europe’s expe-
rience as WWII might appear as distinct and foreign as so many of

the conflicts we watch from afar in other places today.

Perhaps it’s the “refugee crisis” currently sweeping across Eu-
rope—specifically the appalling amnesia it has been greeted with
by so many countries that only 70 years ago experienced their own
mass displacements from the ravages of war—that’s got me think-
ing about all this right now. It seems no coincidence that Poland’s
own extreme mono-culturalism comes out of that same war, and yet
welcoming those seeking refuge from widespread regional conflicts
now seems the only way that could ever change.

4
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Ostatnie zdjecia

TEKST: Adam Mazur

TEMAT NUMERU

Fotografia po raz kolejny w swojej historii zmienia stan skupienia,

a przejscie od analogu do cyfry wydaje sie mie¢ duzo wieksze
konsekwencje niz zwyciestwo talbotypii nad dagerotypig. Innymi
stowy, nieruchomy obraz zwany potocznie zdjeciem by¢ moze wyglgda
jak fotografia, ale obecnie ma z nig naprawde niewiele wspodlnego.

W tym sensie fotografia nalezy do kategorii zombie.

Fotografie swiat sztuki polskiej docenit na wystawie Co widac?
kuratorowanej w 2014 roku w warszawskim Muzeum Sztuki Nowo-
czesnej przez Sebastiana Cichockiego 1 Lukasza Rondude. Nikt sie nie
oburzal 1 nie kwestionowal udzialu w wystawie sztuki wspdlczesne;
uzywajacych fotografii artystow takich jak Aneta Grzeszykowska, Igor
Omulecki, Witek Orski, Mateusz Sadowski, Ewa Axelrad, Katarzyna
Mirczak, Jan Smaga czy Pawel Bownik. Mozna si¢ nawet zastanawiac,
jak to sig stalo, ze wezesniejsze przeglady, ktore traktowac mozna jako
swoisty barometr sztuki, regularnie pomijaly fotograféw, pozostawia-
jac im w najlepszym razie drugoplanows role dokumentowania zycia
artystycznego 1wystaw. Jeszcze na zorganizowanych w stolecznym
Zamku Ujazdowskim pokazach - jak kuratorowana przez Ewe Go-
rzadek 1 Stacha Szablowskiego Scena 2000 (2000) czy zaproponowany
przez Jarostawa Suchana sezon Wsamym centrum uwagi (2005-2006) -
nie bylo ani jednego fotografa. Oczywiscie nie znaczy to, ze fotogra-
fia przed Co wida¢? nie istniala. Przeciwnie, rozwijala si¢ intensywnie
przez 150 lat, tyle ze rownolegle do swiata sztuki. Doceniajac otwieraja-
cy epoke normalnosci gest kuratoréw MSN, mozna mimochodem za-

uwazyc, ze dobrze sie stalo, szkoda tylko, ze w miedzyczasie fotografia,
jaka znamy, sie skoniczyla.

Rewolucja, ktérej nie byto

Chcac uprawomocnic¢ refleksje nad przyszloscig relacji fotogra-
fia - sztuka, wypada zacza¢ od sproblematyzowania historii trud-
nego zwiazku obu dyscyplin. W tym bowiem przypadku nie ma
sensu charakterystyczne dla peryferyjnego pola produkeji kultu-
rowe] usprawiedliwianie stanu rzeczy niepewnym statusem sztuki
wspolczesnej 11nstytucjonalnym zapdznieniem. Jakkolwiek wielu
fotografom wydaje sie, ze stabos¢ fotografii w swiecie sztuki wyni-
ka z ignorancji 1 dezynwoltury kuratoréw 1 dyrektoréw muzeow, to
mozna by to twierdzenie z powodzeniem odwrdcic 1 zasugerowac,
ze fotografowie sami sa sobie winni, gdyz nigdy nie zaproponowali
niczego, co godne byloby uwagi decydentow. Wzajemny brak zain-
teresowania, lekcewazenie 1 sSrodowiskowa niechec to symptomy, ale
nie przyczyna stanu rzeczy.

TEMAT NUMERU



Joanna Piotrowska, Untitled, 2014
fot. dzieki uprzejmosci artystki
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Siegajaca XIX wieku podejrzliwosc swiata sztuki - zwlaszcza ma-
larzy - wobec fotografii jako techniki uzytkowej unicestwiajgcej aure
dziela 1 fotografow jako nieudanych artystéw odbierajgcych chleb tym
prawdziwym, na dobra sprawe nigdy nie zostala w polskich realiach
przepracowana. Glos miedzywojennych awangardzistow optujacych
za uzyciem nowych technik - fotografii, fotomontazu, filmu - w ro-
dzaju Karola Hillera byt zbyt cichy, by przetama¢ dominujace post-ro-
mantyczne mitologie. Nawet wsamym Srodowisku fotograficznym
tatwosc, dostepnosc, masowos¢ fotografii budzila wewnetrzny sprzeciw
nestorow, dowodzacych niczym Jan Buthak, ze tylko czasochlonne 1 nie-
dostepne pstrykajace] gawiedzi techniki szlachetne, skutkujace unka-
towymi, zamaszyscie sygnowanymi odbitkami godne sa ,prawdziwych
artystow fotografikow” bezkrytycznie zapatrzonych w malarstwo spod
znaku Ferdynanda Ruszczyca. Inacze] niz wprzedwojennych Niem-
czech czy ZSRR w polskiej sztuce fotografia (a do pewnego stopnia row-
niez film) nie zaznala momentu dominacji potaczonego z emancypacja;
momentu, w ktérym jednomyslnie uznano by ja za technike kluczows
dla zrozumienia zmieniajacego sie blyskawicznie Swiata.

Powojenny rezim legitymizowat separacie dyscyplin, powotujac do
zycia obok Zwigzku Polskich Artystow Plastykéw Zwigzek Polskich
Artystéw Fotografikow. Od organizacyjnego rozdzialu moze nawet
wazniejsze bylo utrwalenie rozdziatu technika - sztuka. Innymi stowy,
problemy sztuki nie sa problemami natury techniczne] 1 nawet jesli
dotycza sposobow widzenia, to rozwiazywane sg na poziomie idei lub
za pomocy tradycyjnych mediéw z malarstwem na czele. Nawet jesli
w Polsce nie byto Waltera Benjamina dajacego filozoficzng wykladnie
zachodzacych zmian, Alfreda Barra wlaczajacego od razu film 1foto-
grafie do programu powstajagcego Museum of Modern Art w Nowym
Jorku, a pierwsza awangarda nie zastapita mitu romantycznego geniu-
sza uzywajacym nowoczesnych technik producentem obrazéw; to moz-
na bylo sie spodziewad, ze ptyngce do kraju pod koniec lat 60.1w latach
70. impulsy konceptualne istotnie zmienig pozycje fotografii tak, jak to
sie stalo na zachodzie Europy 1 w Stanach Zjednoczonych. Nic takiego
jednak sie nie wydarzyto. Przeciwnie, dodatkowo wzmocniony zostat
podzial na sztuke 1 fotografie, konceptualizm 1 - jak ujat to Jan Stanistaw
Wojciechowski - . konceptualizm stylistyki fotomedialne;”. Tak zwany

Jotomedializm” szybko stal sie konceptualizmem gorszego gatunku,
awielu artystow zwigzanych ztym nurtem znalazto sie dodatkowo
w pojemnym worku zetykietg ,pseudoawan-
garda”. Co ciekawe, nawet nieliczne, choé
Intrygujace poznawczo prace fotograficzne
uznanych artystow konceptualnych, takich
jak Krzysztof Wodiczko czy Jarostaw Koztow-
ski, byly spychane na margines ich dorobku.
O ile odrzucenie przedwojennych koryfeuszy
fotografii artystycznej byto stosunkowo proste
ze wzgledu na wtérnosc 1zachowawczy cha-
rakter ich dzialan, o tyle tworzona w latach 70.
sztuka - wbrew splaszczajace) przekaz kryty-
ce - miala znaczny potencjat artystyczny. Inny-
mi stowy, trudno z powodu uzytego medium
skresli¢ artystéw takich jak Zbigniew Diubak,
Andrzej Lachowicz 1 Natalia LL, KwieKulik
czy zwigzanych z Warsztatem Formy Filmo-
wej Jozefa Robakowskiego, Antoniego Miko-
tajczyka, Wojciecha Bruszewskiego 1innych.
A jednak na uznanie 1 poglebiona recepcje
wlasne] twérczosci ,fotografowie” ci (nie ar-
tysct!) musieli czeka¢ kilka dekad. Niewiele
zreszty brakowalo, a znéw zostaliby wyklu-

Wiktoria Wojciechowska, Short Flashes, 2013-2014
(z ksigzki Short Flashes Wiktorii Wojciechowskiej,
wyd. Bemojake), fot. dzieki uprzejmosci

czeni - wszystko za sprawa kuratorowane] przez Pawla Polita w 1999

roku w CSW Zamek Ujazdowski wystawy Refleksja konceptualna w sztuce

polskiej. Doswiadczenia dyskursu 1965-1975. Wystawa Polita spotkata sie ze

zmasowang krytyka, a w Lublinie zostala nawet zorganizowana kon-
trwystawa prezentujgca wykluczonych tworcow (Autonomiczny ruch

konceptualny w Polsce). Wkrétce potem Zbigniew Libera rozszerzyl, a bu-
kasz Ronduda 1 Piotr Uklanski poglebili proces ponownego odkrywa-
nia nie tyle zapomnianych, co raczej niedowartosciowanych mistrzéw

sztuki lat 70. Nieprzypadkowo w ostatnim czasie artysci mlodego

pokolenia interesujg sie generacja ojc6w (i1 matek), wspotpracuja z nig,
anawet jej holdujg. Karol Radziszewski 1 Natalia LL, Pawet Bownik

1 Krzysztof Wojciechowski, Mateusz Sadowski 1 Wojciech Bruszew-
ski, Krzysztof Pijarski 1 Jerzy Lewczynski to tylko wybrane przyklady

miedzypokoleniowych transmisji, ktdére zjednej strony odswiezaja

tworczo$¢ wygnanych niegdys zpanteonu pseudoawangardzistow

i fotomedialistow, z drugiej zas pozwalaja dotrze¢ do odbiorcy z wla-
snym komunikatem artystom mlodym, ktérym bez tego wsparcia

trudniej byloby liczy¢ na zrozumienie.

Niekonczacy sie festiwal

Kooptacja tuzina artystow-uzywajacych-fotografii nie zmie-
nita wszelako kondycji calego srodowiska fotograficznego, ktére
W swoje] masie pozostaje poza Swiatem sztuki, tworzac swoje wia-
sne struktury, fora, hierarchie 1 stawki. Od strony instytucjonalnej
fotograficzne pole jest beneficjentem rozpoczete] pod koniec lat go.
festiwalizacji zycia kulturalnego, ze szczegolnym entuzjazmem
podchwycone] przez niedoszlych badz pozbawionych sukcesow
odpowiadajacych ambicjom wlasnym fotograféw, ktorzy zamie-
nili sie w menadzerow, prezesow 1 dyrektoréw artystycznych. To
charakterystyczne, ze mlode pokolenie nie bylo zainteresowane
odnowg istniejacych, choc¢ pozostajacych w oplakanym stanie
postkomunistycznych struktur zwigzkowych, tylko korzystajgc
z mozliwosci pozyskiwania grantow, postanowilo zakladac wlasne
fundacje 1 stowarzyszenia. Nawet jesli szczyt festiwalizacji mamy

- jak sie wydaje - za soba, to wystarczy wymienic kilka najwazniej-
szych z calego szeregu imprez, by miec¢ obraz skali zjawiska. Od
2000 roku kolejne festiwale byty organizowane w réznym okresie

1ze zmiennym powodzeniem w Krakowie,

Poznaniu, todzi, Szczecinie, Wroclawiu,

Bielsku-Bialej, Opolu, Bialymstoku, Piotr-

kowie Trybunalskim, Czestochowie, Byd-
goszczy, Gdansku 1 - oczywiscie - Warsza-
wie. Sam w sobie fenomen festiwali nie jest
ani zty, ani dobry. Ma tez swoje przelozenie
na miejskie 1ministerialne dotacje oraz
sie¢ festiwalowych kontaktow. Zdarzaja
sie tu momenty ciekawe 1spektakularne
kolapsy, jednak problem w tym, ze bez za-
korzenienia winstytucjach muzealnych
niemal wszystko jest ruchem powierz-
chownym, namiastkg - niczym wystawa
na parkanie miejskiego ogrodu. Pomimo
dobrego samopoczucia organizatorow (na
przyklad wroctawski TIFF organizowany
w2015 roku pod hastem ,Polska Now!”)

w Srodowisku menadzeréw daje sie od-

czuc rosngce napiecie. Po latach cichej
rywalizacji dyrektorzy gléwnych festiwali
zorientowali sie, ze bez zjednoczenia sit
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1instytucjonalizacji wkrétce moga znalez¢ sie w sy-
tuacji zgolta folklorystycznej, zblizajac sie ranga do fe-
stiwali teatréw ulicznych. Obawy nie biorg sie znikad.
Pomimo licznych proéb 1 jeszcze wiekszej liczby bizne-
sowych podrézy zarzadéw fundacji udalo sie jak dotad
wyeksportowa¢ pojedyncze wystawy 1 zwrdcic uwage
na pojedyncze nazwiska, a instytucjonalny network
ma swoje konsekwencje jedynie dla podrézujgcych
z Houston do Pekinu, zjednego na drugie portfolio
review dyrektorow artystycznych. Wyjatkiem potwier-
dzajacym regule moze byc sukces Krzysztofa Candro-
wicza, wieloletniego szefa lodzkiego Fotofestiwalu,
ktéry w roku 2015 kuratorowal hamburskie Triennale
Fotografii. Warto jednak dodac, ze byl to sukces bar-
dziej osobisty niz artystyczny (z medialnego przekazu
wiecej mozna bylo si¢ dowiedziec o oryginalnym stylu
zycia 1 mieszkaniu kuratora niz o pokazywanej prze-
zen sztuce).

W 2015 roku tempo zyciu fotograficznemu ciagle
nadawal imponujacy rozmachem Miesigc Fotografii
w Krakowie oraz nalezace do Scistej czoléwki todzki
Fotofestiwal 1 wroctawski TIFF. Wszystkie te imprezy,

stowarzyszenia Warsaw Gallery Weekend (WGW) az
jedna czwarta zajmuje sie wylacznie fotografia (Galeria
Czulos¢, Galeria Asymetria, Galeria Pola Magnetycz-
ne, Fundacja Archeologii Fotografii, Fundacja Arton),
awiele galerii pokazuje fotografie w miare regularnie
(Galeria Raster, Galeria Starter, lokal_30, Monopol,
aostatnio nawet Fundacja Galerii Foksal). Co cieka-
we, ze wzgledu na te zastanawiajacg popularnos¢ zre-
zygnowano z dalszego rozszerzania WGW o kolejne
fotograficzne podmioty. Do klubu nie przyjeto Galerii
Obserwacja, a Leica Gallery, znajac z géry wynik, nawet
nie probowala ubiegac sie o przyjecie. Jest wtym no-
wym komercyjnym wrzeniu wiele z mody, odrabiania
zaleglosci po latach zaniedban ilatwego wekslowania
wiary Kkolekcjoneréw wmoc 1zyskowng dostepnosé
,sztuki sredniej”. Z drugiej strony prywatna inicjatywa
oraz towarzyszace fundacje 1stowarzyszenia wchodza
na teren opuszczony przez instytucje publiczne, ktore
w atwy sposob porzucily badania podstawowe, kompli-
kacje zwiazane z konserwacjg 1archiwizacja, katalogo-
waniem, udostepnianiem fotografii. Trudno nie doce-
ni¢ w tym kontekscie dzialan galeryjnego i pokrewnego

Komercijalizacja fotografii niesie ze sobg takze zagrozenia. W cieniu skromnych
na tle Swiatowym rekorddw aukcyjnych rozwija sie spekulacja, fascynacja
materialnoscig zamienia sie w fetyszyzm odbitek vintage, zaprzecza sie
naturze medium poprzez celebrowanie niskich edyc;ji i limitowanie naktadow -
koniecznie sygnowanych - ksigzek fotograficznych.

co ciekawe, przyjely znany wpolu sztuki wspotcze-
snej system kuratorski. To zaproszone do wspdtpracy
gwiazdy kuratorskie problematyzujg material fotogra-
ficzny pokazywany na wystawach gtownych 1 towarzy-
szacych 1 dokonuja jego swoistej edycji.

Komercjalizacja

Boom na festiwale zbiega si¢ w czasie z rozrostem
siatki szkot 1 wzrostem liczby absolwentow z dyploma-
mi fotografa. Przy jednoczesnych deregulacji izmia-
nach wstatusie fotografa zawodowego nie wrozy to
wielu znich ani wybitnych karier artystycznych, ani
nawet glodowych pensji na rynku komercyjnych zlecen.
Wraz zpodniesieniem poziomu edukacji artystycz-
nej nadzieja - choc raczej dla wybrancéw losu - moze
by¢ uczestnictwo w rozwijajacym sie rynku sztuki.
O postepach w handlu sztuka fotograficzng swiadczy
obecnos¢ specjalizujgcych sie w fotografii podmiotow
w ekskluzywnym klubie najlepszych warszawskich
galerii komercyjnych. Jesienig 2015 roku w zrzeszaja-
cym 20 podmiotow dziatajgcego od niespelna pieciu lat

small businessu dla dobra artystow 1 archiwéw. Inna spra-
wa, ze wydaje sie, 1z dynamika trendu wznoszacego pry-
watne galerie 1 fundacje rowniez powoli spada 1 przesta-
ja sie nim interesowac sami uczestnicy. Swiadczy¢ o tym
moze zamkniecie w 2015 roku Galerii Lookout 1 Galerii
Aleksander Bruno (po wczesniejszych pozegnaniach
z galeriami Luksfera, Kwadrat, Czarna) czy odejcie
niemal wtym samym czasie Pawla Bownika z Galerii
Starter 1 Nicolasa Grospierre’a z BWA Warszawa.

Komercjalizacja fotografii niesie ze sobg takze
zagrozenia. W cieniu skromnych na tle $wiatowym
rekordow aukcyjnych (w2014 roku sprzedano foto-
grafie Stanistawa Ignacego Witkiewicza za ponad 8o
tysiecy ztotych) rozwija sie spekulacja, fascynacja ma-
terialnoscig zamienia sie w fetyszyzm odbitek vintage,
zaprzecza sie naturze medium poprzez celebrowanie
niskich edycji 1limitowanie naktadéw - koniecznie
sygnowanych - ksigzek fotograficznych. Sygnowane,
numerowane, oprawione wramy unikalne odbitki
z epoKki, a czescie] wspolczesne cyfrowe wydruki maja
réwnac sie obrazom, ale czy na pewno o to chodzi w fo-
tografii wspdlczesne;?

Ostatnie zdjecia
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Muzea sztuki, nie fotografii

Oprocz bedacych pochodng biezacej polityki kulturalnej sze-
regu grantow obstugiwanych przez organizujace festiwale NGO
1 raczkujacego rynku kolekcjonerskiego, kondycje polskiego pola
produkeji fotograficznej cechuja slabe instytucje i brak czegos, co
mozna by nazwac ,tradycja fotograficzna”. W przeciwienstwie do
naszych sasiadéw - Niemcow, Czechéw, Szwedow - nie tylko
nigdy nie mieliSmy mocnego przemystu fotograficznego, ale nie
rozwinely sie nawet instytucje wyspecjalizowane w przechowy-
waniu 1udostepnianiu fotografii. Chodzi tu o muzea, archiwa,
ale takze o agencje fotograficzne z prawdziwego zdarzenia. Tego
typu zaplecze wspierajgce artystow od strony materialnej, dbaja-
ce 0 rozwoj zbioréw 1 cigglos¢ badan historycznych jest bezcen-
ne w momencie skokowego przejscia fotografii w nows, cyfrowa,
postmedialna faze.

Cho¢ od dekad méwi sie o powotaniu Muzeum/Centrum Foto-
grafii w Warszawie, to jak do tej pory wszystkie wysitki spelzly na
niczym. Jedyne w Polsce Muzeum Historii Fotografii utworzono
w latach 80. w Krakowie. Placowka ta od poczatku nie miala szcze-
scia 1 przez kolejne dekady pograzona byta w prowincjonalnym ma-
razmie, przebijajac sie do mediéw przy okazji procesow dotyczacych
praw wlasnosci kolekgji czy relacji z odnalezionych na wysypisku
$mieci muzealnych zbioréw. Dopiero w grudniu 2015 roku, po la-
tach oczekiwania przez srodowisko, nastapila zmiana na stanowi-
sku szefa miejskiej placéwki. Wybrany na nowego dyrektora Marek
Swica, byly wicedyrektor Muzeum Narodowego w Krakowie, poki
co nie ujawnit swojego programu naprawczego (co jest nowa swiec-
ka tradycja wsrod powolanych na dyrektorskie fotele urzednikéow),
ale nalezy miec nadziejg, ze taki program ma. Inna sprawa, ze za
czaséw urzedowania Swicy w Muzeum Narodowym w Krakowie
fotografia niemal wylacznie (choc 1 to nie zawsze) pokazywana byla
w ramach miejscowego festiwalu - Miesiaca Fotografii w Krakowie.

Rola Muzeum Historii Fotografii jest wyjatkowa takze ze wzgle-
du na procesy zachodzace w reorganizowanych panstwowych in-
stytucjach kultury, ktore wyrugowaly resztki fotografii z wlasnych
programow. Z perspektywy sztuki wspdlczesnej decyzja oznacza
awans fotografii. Z perspektywy historycznej to degradacja polega-
jaca na likwidacji autonomii, zerwaniu ciaglosci badan, zakupow
do kolekeji, programéw wystaw... Jakkolwiek oceniac instytucjo-
nalng zmiane, Dzialy Fotografii nie przetrwaly reform wCSW
Zamek Ujazdowski w Warszawie 1w Muzeum Sztuki w Lodzi,
gdzie fotografia dolaczyla do pojemnej, postmedialnej kategorii
sztuki-w-ogdle. W nowo powstajacych instytucjach, jak stoteczne
Muzeum Sztuki Nowoczesne] w Warszawie, specjalnych dziatow
poswigconych nowoczesnej fotografii nawet nie prébowano otwie-
ra¢, a zdeponowane w MSN archiwa Eustachego Kossakowskiego
1 Tadeusza Rolkego nie przelozyly si¢ na wystawy monograficzne
1 konferencje - jak dotad stanowig material pomocniczy w kweren-
dzie dotyczace] powojennej historii sztuki, a takze wzmacniajg mito-
logie nowej placowki.

Istniejgca proznie wypelniajg instytucje muzealne nowego typu
(miedzy innymi Dom Spotkan z Historia, Muzeum Powstania War-
szawskiego, Muzeum Warszawy, Muzeum Historii Zydéw Polskich
POLIN, Europejskie Centrum Solidarnosci...), atakze Instytut Pa-
mieci Narodowej 1 Narodowe Archiwum Cyfrowe, dla ktorych praca
z dokumentami fotograficznymi to dzialalnos¢ podstawowa. Para-
doksalnie, to zachlysniecie sie fotografia przez nowe muzea histo-
ryczne niesie ryzyko splaszczenia wizji historii 1 pozbawienia obrazu
wlasciwego kontekstu, o braku zainteresowania kwestiami teoretycz-

Oprécz bedacych pochodng

biezgcej polityki kulturalnej
obstugiwanych przez organizujgce
festiwale NGO i raczkujgcego rynku
kolekcjonerskiego, kondycje polskiego
pola produkciji fotograficznej cechujg
stabe instytucje i brak czegos,

co mozna by nazwac ,tradycjg
fotograficzng”.

Witek Orski, Polbruk, 2013 (widok wystawy Cwiecenie), fot. dzieki uprzejmosci artysty.
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Karol Komorowski, HW2, 2015
fot. dzigki uprzejmosci artysty

nymi czy wartoscig artystyczna - drugorzedna z punktu
widzenia ,polityki historycznej” - nie wspominajac.

Brak instytucjonalnego wsparcia tylko pozornie
oznacza brak wywierania presji na artystow. Neolibe-
ralna narracja jednostkowego sukcesu jest szczegélnie
silnie zakorzeniona wumystach fotografow, ktorzy
muszg wykazac sie nie lada odpornoscia, by nie stoczy¢
sie wodmety komercji 1 medialnego spektaklu. Osta-
tecznie fotografia to fach, ktéry zaklada znajomos¢ za-
sad funkcjonowania Aparatu, 1 dlaczego nie skorzysta¢
z okazji, by nie zablysna¢ w komercji (jesli w sztuce sie
nie da). Lichej jakosci 1 ptytki system mediéw jest jed-
nym z najbardziej konkurencyjnych rynkéw zlecen, co
przy postepie technologicznym dajacym mozliwosci
pracy niemal kazdemu amatorowi oznacza dramatycz-
ny 1staly spadek honorariéw wyplacanych nawet uzna-
nym fotografom. Pauperyzacja zawodu fotografa ryko-
szetem odbija sie na statusie artystow postugujacych sie
w swoje] praktyce artystycznej fotografia. Instytucjonal-
ne bledne kolo sie zamyka, ekonomiczna petla powoli
sie zaciska - tuzinowi wskazanych przez instytucje arty-
stow moze sie uda, a reszte pochtonie fotografia.

Specyfika medium

Analizujac polska fotografie wspolczesna, mozna od
razu darowac sobie nieciekawy pejzaz fotograficznego
spektaklu, na ktory sktadajg sie chattury robione dla pro-
wincjonalnych oddzialéw sieciowych agencji reklamo-
wych, resztek prasy drukowane] imediow elektronicz-
nych. To, co najciekawsze, rozgrywa sie na marginesie
swiata sztuki. W fotografii polskiej definitywny schytek

piktorializmu, humanizmu 1isocrealizmu mial miejsce

wlatach 70, gdy zafascynowane konceptualizmem po-
kolenie twércow podjeto probe przemyslenia miejsca fo-
tografii w praktyce artystycznej. Od tego czasu dialektyka
polskiej fotografii zaklada scieranie sie (iprzenikanie)
nurtu dokumentalnego z fotomedialnym. Jesli dokumen-
talisci nie kwestionuja statusu obrazu, koncentrujac sie na
tresciach spolecznych, to wywodzacy sie zrefleksji kon-
ceptualne] fotomedialisci na wszelkie mozliwe sposoby
beda wykazywali naiwnos¢ takiego podejécia, analizujac
1 podwazajac ramy fotograficzne] reprezentacji. Rowniez
dzis wydaje sie, ze fotografig polska rzadza dwa postmo-
dernistyczne w gruncie rzeczy tryby pracy - postfoto-
medialny ipostdokumentalny, ktére mozna uzupel-
nic o stworzony w latach 80. 190. wachlarz praktyk
polegajacych na przechwytywaniu izawlaszczaniu
obrazéw. Mamy wiec ,nowych dokumentalistow”,
ynowych konceptualistéw” 1 artystow-uzywajacych-fo-
tografii”, a dominacja jednych nad drugimi jest wypad-
kowa nastroju tworcy, srodowiskowej mody i kurator-
skiego widzimisie.

O ile oddany sprawie dokumentalista w rodzaju
Wojtka Wilczyka czy Rafata Milacha moze liczy¢ na
warunkowane podejmowanym tematem zaintereso-
wanie Swiata sztuki, o tyle prawdziwym wyzwaniem jest
wejscie na stale do grona istotnych dla artworldu artystow
-uzywajgcych-fotografii. Obserwujac dynamike tworczo-
sci Anety Grzeszykowskiej, Ewy Axelrad czy Nicolasa
Grospierre’a, mozna dojs¢ do wniosku, ze podstawowym
warunkiem kariery jest... stopniowe odejscie od fotografii
w strone filmu, instalacji, obiektu. Przypomina to dziala-
nia neoawangardy lat 70. 1 tworcéw wprost do tejze neo-
awangardy nawigzujacych, jak Zbigniew Libera czy Piotr
Uklanski, ktorzy fotografii uzywali wedle uznania. Do
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Kklasyki nalezg hermetyczne ze wzgledu na wymagana znajomos¢ hi-
storii fotografii Pozytywy Libery czy zdjecia oparte na stynnym podrecz-
niku Kodaka Joy of Photography Uklanskiego. Dziela sztuki tego typu
moze nie tyle odmienily, co raczej zwrocily uwage krytykow 1 kurato-
réw sztuki na cos tak specyficznego jak fotografia.

Uzywanie (inaduzywanie) fotografii przez artystow to jedno,
a drugie to problem z ,fotografig czysta” (w modernistycznym sensie
tego stowa). Specyfika polskiego swiata sztuki whasciwie wyklucza
myslenie o takie)” fotografii jako sztuce. No c6z, ktos powie, nie byto
Atgeta, Steichena, Stieglitza, Sandera, Adamsa, Westona, wiec nie
ma sie specjalnie czemu dziwic. Wspomniane sukcesy ,nowych do-
kumentalistéw” w warstwie wizualnej (czytaj: fotograficznej) spoty-
kajg sie z niezrozumieniem. Krytycy 1 kuratorzy czesto zachowujg

wiele wspolnego. W tym sensie fotografia nalezy do kategorii zombie,
ktora jeszcze rusza sie i catkiem dziarsko podryguje (lekko przy tym
przerazajac), a w gruncie rzeczy moze byc juz od jakiegos czasu mar-
twa 1animowana jedynie sila inercji 1zawczasu zmagazynowanych
w miesniach impulséw elektrycznych (czyli niebagatelnych — mimo
wszystko - zasobow instytucjonalnych). Jakkolwiek by nie byto, wcho-
dzaca w nowa, cyfrowy ere fotografia pobudza do refleksji teoretykow
istwarza nowe mozliwosci artystom. Kluczowe dla stanu fotografii
swiatowe] glosy wiasciwie nie docierajg jednak do Polski, tak jak z Pol-
ski niewiele przebija sie za granice. Co ciekawe, nawet starania orga-
nizatorow wiodacych instytucyi, jak Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie, Fundacja Archeologii Fotografii czy festiwali takich jak
Miesigc Fotografii w Krakowie czy wroctawski TIFF, majgce na celu

Fotografig polskg rzadzg dwa postmodernistyczne w gruncie rzeczy tryby pracy -
postfotomedialny i postdokumentalny, ktére mozna uzupetni¢ o stworzony w latach
80. i 90. wachlarz praktyk polegajgcych na przechwytywaniu i zawtaszczaniu
obrazéw. Mamy wiec ,nowych dokumentalistow”, ,,nowych konceptualistéw”

i ,artystow-uzywajgcych-fotografii’, a dominacja jednych nad drugimi jest
wypadkowag nastroju tworcy, sSrodowiskowej mody i kuratorskiego widzimisie.

sie tak, jakby w fotografii nieprzetworzonej w sposob ewidentny

istniala wylacznie tres¢, o ktore] mozna rozmawiad. Ostatecznie,
wszystkie kategorie fotografow (facznie zartystami uzywajgcymi

fotografii) napotykaja cos wrodzaju szklanego sufitu. Uznanie

swiata sztuki okazuje sie ulotne, a znak rownosci miedzy fotografia

a malarstwem, filmem czy rzezba/instalacja - falszywy. Trudno so-
bie obecnie nawet wyobrazic, ze fotograf badz fotografka zdobedzie

nominacje do realizacji wystawy w Pawilonie Polonia na Biennale

w Wenecji. Pierwszy 1jak do tej pory ostatni zaszczyt wystawy w Pa-
wilonie Polonia spotkal dwie dekady temu Zofie Kulik. Podobnie

sytuacja wyglada z konkursami dla mlodych artystow. Przykladowo,
wsrod kilkudziesieciu uczestnikéw organizowanych przez Zachete

1 Deutsche Bank od ponad dekady Spojrzen tylko Anete Grzeszy-
kowska mozna okresli¢ mianem artystki uzywajacej fotografii. To

dobry moment, by jeszcze raz podkresli¢ wage epokowego gestu ku-
rator6w MSN, mimochodem zauwazajac, ze dobrze sie stato, szko-
da tylko, ze w miedzyczasie fotografia si¢ skonczyta.

Fotografia zombie

Koncentrujac sie na polskiej prowingji, fatwo stracic¢ z oczu szer-
szy horyzont wydarzet. W oderwaniu od kontekstu nawet najambit-
niejsze programy zmiany stanu rzeczy beda chybione 1skazane na
prowincjonalng porazke. Tymczasem medium po raz kolejny w swojej
historii zmienia stan skupienia, a przejscie od analogu do cyfry wy-
daje sie mie¢ duzo wieksze konsekwencje niz zwyciestwo talbotypii
nad dagerotypia. Innymi slowy, nieruchomy obraz zwany potocznie
zdjeciem by¢ moze wyglada jak fotografia, ale ma z nig naprawde nie-

zaproszenie do Polski znaczacych artystow 1teoretykéw nie budza
entuzjazmu w zajetym samym soba srodowisku fotograficznym i nie-
zainteresowanym fotografia srodowisku artystycznym. W ten sposdb
przemkneli przez Polske miedzy innymi artysci od Joana Fontcuberty
1 Hito Steyerl po Trevora Paglena 1 Alfreda Jaara, teoretycy od Abigail
Solomon-Godeau po Charlotte Cotton, kuratorzy od Quentina Baja-
ca po Matthew Witkovskiego, redaktorzy od Aarona Schumana po...
Nie dziwi wiec, ze jak do te] pory zaden polski fotograf nie znalazt sie
w przegladzie FOAM Talents, nie otrzymat Paul Huf Award, nie byt
w finale Deutsche Borse Photography Prize - nie méwigc juz o zbli-
zeniu sie z caloksztaltem dorobku do poziomu Infinity Award ICP
czy Hasselblad Award. Nieprzypadkowo na jedne] z najbardziej dys-
kutowanych w ostatnich latach wystaw, jaka byt kuratorowany przez
Quentina Bajaca w nowojorskim MoMA przeglad nowych zakupow
pod tytutem Ocean of Images (7 listopada 2015 - 20 marca 2016), nie bylo
nikogo z Polski. I to pomimo mocnej reprezentacii fotografow z regio-
nu, w tym znane] publicznosci Miesigca Fotografii w Krakowie Indré
Serpetyté czy obecnego w polskim $wiecie sztuki Zbynka Baladréna.
‘W opublikowanym w czerwcu 2015 roku na blogu The Photo-
graphers’ Gallery tekscie What Is 21st Century Photography? Daniel Ru-
binstein wpisuje fotografie w szerszy kontekst nowoczesnosci, siegajac
do poczatkow industrializacji, rewolucji naukowej, wolnorynkowego
kapitalizmu 1liberalnej demokracji. W pewnym momencie Rubin-
stein nazywa po imieniu czterech jezdzcéw fotograficznej apokalipsy.
Jego zdaniem anglosaska fotografie gnebig Indeks, Punctum, Doku-
ment iReprezentacja. Z pojeciowych jezdzcéw fotograficznej apoka-
lipsy tylko Dokument 1 Reprezentacja maja sens w naszym lokalnym
kontekscie. Zaczerpnigte z Austinowskiego jezykoznawstwa pojecie

TEMAT NUMERU



53

Wawrzyniec Kolbusz,
z serii Sacred Defense, 2014
fot. dzieki uprzejmosci artysty

Ostatnie zdjecia



Yulia Krivich, z cyklu Przeczucie, 2014,
fot. dzigki uprzejmosci artystki

Indeksu (pol. wskaznik) jest dopiero odkrywane przez
fotograféw, a Barthesowskie punctum robi kariere jedynie
w kregach kolekcjonerdw 1 eseistow oddanych fotografii
wernakularnej. Thumaczac wiec metafore Rubinsteina
na jezyk polski, nalezaloby wiec odpowiednio doda¢
do apokaliptycznej grupy Sztuke 1. Polskos¢. Sztuka to
kompleksy 1niespelnione ambicje, natomiast Polskosc
oznacza zamkniecie 1 niechec do podejmowania tematow

innych niz lokalne (lub z perspektywy innej niz lokalna),

podjeta prébe opisu fotografii - z racji miejsca zamieszka-
nia krytyczki 1 siedziby wydawnictwa - gléwnie anglosa-
skiej przez wykorzystanie kilku powracajacych z uporem
tematow wyeksploatowanych przez wiodacych tworcow
od ,muzealnych zdjec” Thomasa Strutha po ,intymny
dziennik” Elinor Carucci. Oczywiscie, nie ma sensu
za Lange wskazywac na Central Park, Chinatown czy
Afroamerykanow jako tematy, z ktérymi milodzi polscy
fotografowie nie musza sie juz mierzyc, bo starsi zrobili

Problemem niosgcym artystéw pozostaje reprezentacja wielosci rzeczywistosci,
ktora wypiera stopniowo tematyke tak lubianej jeszcze do niedawna przez
teoretykow indeksykalnosci.
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kolekcjonowania fotografii autorow innych niz polscy,
fotografowanie tylko Polski 1 Polakéw, chodzenie na wy-
stawy 1 organizowanie wystaw tylko Polek 1 Polakéw; foto-
grafowanie polskiego pejzazu, polskiej historii 1 ogladanie
swiata tylko z perspektywy polskiej. Polska promocja pol-
skiej fotografii: Teraz Polska! Polska Now!

Fotografia po koncu fotografii

W wydanym w 2014 roku sto szescdziesiatym czwar-
tym numerze magazynu o sztuce ,Frieze” Christy Lange

to wezesniej 1lepiej. Roznice miedzy Polska a swiatem sg
nieuchronne, ale sg tez 1 podobienstwa, jak chocby wska-
zany w tekscie motyw nagosci 1 wpisanych w cialo tema-
tow tozsamosciowych czy problemy dorastajacej miodzie-
zy. Obserwujac tendencje na wystawach dyplomowych,
pokonkursowych 11innych przegladach mlodej fotografii,
mozna wyrobic sobie zdanie na temat aktualnie obo-
wigzujacych punktow odniesien. W pewnym sensie to
Swietnie, ze istnieje swiadomosc tego, co robia mistrzo-
wie dokumentu w rodzaju Bogdana Konopki, Wojciecha
Wilczyka 1Rafata Milacha czy przodownicy fotografii
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inscenizowane] jak Grzegorz Przyborek, czy tez klasycy intermediow
w rodzaju Piotra Wolyniskiego 1 Konrada Kuzyszyna. Z drugiej strony
zle by sie stalo, gdyby 1stniejace hierarchie petryfikowac i replikowac.
Wipolczesnej fotografii polskiej dobrze zrobi zmiana perspektywy
z tej akcentujacej cigglosc 1zmaganie sie z tym, co juz sie wydarzylo,
na spojrzenie w przysztos¢. Innymi stowy, chodzi o fotografie po kon-
cu fotografii. Przy czym koniec mozna rozumie¢ na wiele sposob6w.
Dostownie jak rozpalajgcy ognisko z analogowych aparatéw Szymon
Roginski. Lub bardziej abstrakcyjnie jak nalezacy do najmlodszego
pokolenia Karol Komorowski, ktéry fotografie traktuje takze jako
skanowanie 1 generowanie obrazow przy uzyciu komputera [Computer
Generated Images - CGI). W serii zdje¢ Wirtualnos¢ znikneta (2014) Komo-
rowski wyszedt poza krag wzajemnych referencyi sztuki 1 fotografii,
a nastepnie skonfrontowat sie z koncepcja reprodukeji mechanicznej
Waltera Benjamina. ,Watpienie w obraz jest juz przestarzalg formula
artystyczng”, pisze Komorowski we wstepie do wystawy w Galerii
Lookout. ,Zaakceptowalismy rzeczywistos¢ uporzadkowana wedtug
dwuwymiarowych przedstawien. Do te] wirtualnosci nie da sie uciec,
ale 1 tez nie mozna uciec od nie] - pozostalibysmy w przestrzeni jakiejs
czyste] abstrakeji. Na znaczeniu stracita nawet rdznica miedzy halo-
genkami srebra, pikselami 1 CGI. Obrazy sa dzi$ naszym Realnym,
awirtualnos¢ zniknela. Jak wiec nalezy zdefiniowac ten realizm?
Jak zmienia sie nasze doswiadczenie rzeczywistosci w Swiecie, gdzie
przestrzen fizyczna zostala zaanektowana przez oprogramowanie
komputerowe? Jak nowe interfejsy zmieniaja nasz porzadek symbo-
liczny, jezyk, tryby patrzenia? Jakie mozliwosci daje nam nowe zaufa-
nie wobec obrazéw?”. Pytania stawiane przez urodzonego w 1994 roku
artyste s3 kluczowe dla zrozumienia fotografii po koncu fotografii. Co
ciekawe, slowom mieszkajacego na co dzien w Londynie Komorow-
skiego odpowiadaja obrazy powieszone w rzagdku w galerii, porzadnie
oprawione, w edycji 1/10 1 dostosowane] do wieku tworcy, a dla kolek-
cjoneréw przystepnej, cenie. Sposob ekspozycji w galerii zajmujace; sie
promowaniem fotografii wspélczesnej nie zmienia faktu, ze wszystko,
co stale - tabele naswietlen, negatywy 1 pozytywy, proces ciemniowy
1praca z zelatynowo-srebrowa odbitka - niepostrzezenie z tych kom-
puterowo generowanych postfotograficznych obrazéw sie ulotnito.
Pragnienie ukazania kilku ,rzeczywistosci” jest motorem dzia-
tania Mateusza Sadowskiego, ktéry w swojej tworczosci postuguje sie
filmem, fotografia, instalacja, a przede wszystkim ideami. ,Uwazam,
ze postrzeganie Swiata jest Scisle zwigzane z konstruowaniem przez
umyst struktury tego, co postrzegamy”, méwi artysta w opublikowa-
nej winternetowym ,Szumie” rozmowie z Michatem Lasota. ,Taka
struktura jest niepeina, zawiera bledy 1jest otwarta na transformacje,
na poprawki. Dzieki temu mozliwy jest zwiekszajgcy sie z czasem
wzrost rozumienia rozmaitych zjawisk w $wiecie, choc oczywiscie nie
jest to proces liniowy”. Prace Sadowskiego czesto sytuuja sie na grani-
cy abstrakgji, stajac sie wizualnymi 1 konceptualnymi lamigtéwkami,
sladami probleméw izagadnien rozwigzanych przez artyste, a na-
stepnie przekazanych dalej widzom. ,Zaczynam prace w momencie,
w ktérym zaczyna brakowac¢ mi stow, 1 zeby cos sprawdzi¢, musze to
zobaczy¢, a wiec - zrobic. Interesuje mnie powolywanie takich sensow
sytuacji wizualnych, ktérych nie jestem w stanie sensownie werbalizo-
wac. By¢ moze stad ten dodatkowy wymiar rzeczy”. W dziataniach Ko-
morowskiego czy Sadowskiego fotografia jest narzedziem ulatwiajg-
cym prace, jednym z elementéw stuzacych wizualizacji 1 komunikacji.
Problemem niosgcym artystow pozostaje reprezentacja wielosci rze-
czywistoscl, ktéra wypiera stopniowo tematyke tak lubianej jeszcze do
niedawna przez teoretykéw indeksykalnosci. Indeks powraca jeszcze
w dyskusjach - jak ostatnio w rozmowie z Benjaminem Buchlohem
otwierajacej poswiecony fotografii monograficzny numer ,Texte zur

Kunst” z wrzesnia 2015 roku - ale coraz trudniej odszukac ciekawe re-
alizacje w obszarze sztuki i fotografii. Jesli prébowac znalez¢ w mlodej

polskiej fotografii ilustracje obrony Buchloha, definiujacego zwiazek

medium z rzeczywistoscig, to chyba najlepiej bytoby siegnac po ktéras

z prac Witka Orskiego z koniczace] wspolprace artysty z Galerig Czu-
tos¢ wystawy Cwiecenie. Opuszczajac galerie, artysta zarzuca urokliwa,
miloda, ale takze niedojrzals 1 naiwna fotografie, ktora w centrum sta-
wiala relacje towarzyskie, prywatki 1 byla nosnikiem stylu zycia. Z dru-
gie] strony wlasnie doswiadczenie Czulosci ma zwigzek z postulowa-
nym przez Orskiego przeniesieniem ciezaru na wystawe. ,Fotografia

ma dla mnie wartos¢ w kontekscie przestrzeni, gdy sama staje sie fi-
zycznym obiektem”, deklaruje artysta w opublikowanej w ,Notesie na

6 Tygodni” rozmowie. ,Mechaniczne powtarzanie motywu czy sposo-
bu przedstawiania jest czyms, czego w fotografii bardzo nie lubig. Na-
tomiast konstruowanie wystawy pozwala na zbudowanie wypowiedzi,
ktéra pracuje nie na serti, tylko na relacjach miedzy pracami. To jest

niby oczywiste, ale te relacje s dla mnie réwnie wazne, a moze nawet

istotniejsze niz to, co jest zarejestrowane na poszczegdlnych obrazach”.
Z nieco innej strony format wystawy eksploruje Diana Lelonek, kté-
ra na zorganizowane] w Project Roomie stolecznego CSW wystawie

Zoe-Terapia oprécz skonczonych prac przedstawita takze przeniesione

z pracowni elementy oraz narzedzia stuzace pracy nie tyle samej ar-
tystki, co podmiotéw nieludzkich w rodzaju niszczace] obrazy plesni.

Przewietrzenie

Wymienione wyzej przyklady wpisa¢ mozna w przekraczaja-
cy polska scene pejzaz nowej fotografii, w ktore] wykonane przez
fotografa zdjecie rzeczywistosci nie jest ani punktem wyjscia, ani
srodkiem, ani nawet celem. Nie znaczy to, ze wszyscy fotografujacy
1dg az tak daleko w rozszerzaniu pola postfotograficznego ekspe-
rymentu. Sposrod tworcow zdecydowanie wybijajacych sie ponad
lokalng scene warto wymienic¢ podtrzymujace zaufanie do fotogra-
ficznej rejestraci artystki, takie jak Wiktoria Wojciechowska, Joan-
na Piotrowska czy Yulia Krivich.

Wiktoria Wojciechowska zaczynata od pieknego 1 nostalgicznego
na swoj sposob dyplomu poswieconego miejscu zamieszkania (Own
Place, 2013), by szybko przejs¢ do realizacji cykli portretowych reali-
zowanych w Chinach, jak nagrodzony w 2015 roku Nagroda Oskara
Barnacha Short Flashes czy zrealizowany zudzialem ukrainskich we-
teranéw wojennych cykl Sparks. Te réwnie proste, co formalnie prze-
myslane portrety pokazuja, jak moze odnalezc sie polski fotograf za
granicg, bez poszukiwania egzotyki 1 protekcjonalnego spojrzenia na
swiat, widocznego chocby w znanych zdjeciach Tomasza Gudzowa-
tego czy wydanej niedawno ksiazce Macieja Jeziorka 317 Days to Mars.
Duzo bardziej zaawansowany edytorsko 1 psychologicznie wydaje sie
cykl zdje¢ Joanny Piotrowskiej pod tytulem FROWST, nagrodzony
1w efekcie wydany przez londynskie wydawnictwo MACK w 2014
roku. To, co decyduje osile calego projektu, wydaje sie na pierwszy
rzut oka ukryte - uchwycenie w wystudiowanej, ale powsciagliwej for-
mie psychologicznej ztozonosci relacji rodzinnych 1 miedzyludzkich.
Same fotografie uwodza doskonalym warsztatem, Swietnymi, nieoczy-
wistymi kompozycjami 1 tlem. Pozornie proste, wykonane niejako od
niechcenia po chwili ujawniajg chirurgiczng precyzje ustawienia,
nieprzypadkowe oswietlenie, znaczace gesty. Piotrowska aranzuje,
inscenizuje 1 przetwarza zarowno trudne psychologicznie, jak 1dos¢
banalne sytuacje napotykane w codziennym zyciu kilkupokoleniowej
rodziny. Tytulowy ,zaduch” odnosi sie do relacji panujgcych w domu.
Na kolejnych stronach 1 rozktadéwkach fotografka studiuje 1 analizu-
je gesty, tworzac narracje wizualng przypominajaca dramat lub film

Ostatnie zdjecia

55



56

psychologiczny. Ksigzka Piotrowskiej - cho¢ cykl prezentowany byt
réwniez w formie wystawy - pokazuje takze, jak wykorzysta¢ mozna
medium ksiazki do przekazu réwnie interesujacego, jak w wypadku
Witka Orskiego ekspozycja galeryjna. Przy czym Piotrowska nie jest
tu wyjatkiem. Jakkolwiek krytycznie mozna si¢ odnosi¢ do rozwija-
jacej sie od dekady mody na photobooki, to nalezy dostrzec przeklada-
jace sie na zainteresowanie kolekcjoneréw 1nagrody w konkursach
opanowanie tego formatu przez pokolenie polskich fotografow. Wida¢
to dobrze na przyktadzie Yuli Krivich, wyréznionej w konkursie Co-
ming Out absolwentki warszawskiej ASP 1 uczestniczacej pod opieka
merytoryczng Anny Naleckiej w programie OFF Miesigca Fotografii
w Krakowie w2015 roku. Ciekawa forma Przeczucia Krivich, bedaca
skrzyzowaniem ksigzki 1gazety, wprowadza do projektu bezpreten-
sjonalng atmosfere. Ujete w takie ramy zdjecia Krivich zyskaty na
sile wyrazu. Sg one zapisem powrotow artystki na Ukraine 18ladéw
rodzacego sie wewnetrznego konfliktu. Ale to przede wszystkim ob-
serwacja mlodych ludzi, réwiesnikéw autorki, ktorzy staja przed zy-
clowymi wyborami, a toczacy Ukraine konflikt dostownie odznacza
sie na ich posiniaczonych, pokrytych bliznami ciatach. Wszystkie trzy
autorki - Wojciechowska, Piotrowska 1 Krivich - wykraczajac poza
podzial na dokument i fotografie inscenizowang, portret 1 pejzaz, wy-
stawe 1 ksigzke fotograficzna, opowiadaja o emocjach i relacjach, o spo-
tkanych ludziach 1 o sobie; opowiadajg w sposdb ciekawy nie tylko dla
odbiorey polskiego. Trudno w to uwierzyd, ale tego typu autentyczny
1subiektywny, emocjonalnie gesty, a do tego subtelny, zapis wczesnie
w Polsce sie nie pojawial. Kluczowe w realizacji wspomnianych de-
biutéw jest odejscie od lokalnosci jako doswiadczenia zamykajacego
1 préba uniwersalizacji wlasnych emoqji, relacji. Nie znaczy to, ze na
znaczeniu tracg typowe dla polskiej fotografii tematy uwiktanie wlo-
kalne problemy z tozsamoscig 1problemy zinterpretacja wydarzen
historycznych, nieciggloscia pamieci 1tym podobne. Dominujaca po-
zycje skoncentrowanej na sladach historii fotografii dokumentalnej
spod znaku Wojciecha Wilczyka kontrapunktuje rozwijany przez
Krzysztofa Pijarskiego 1 eksponowany w 2015 roku w berliniskiej gale-
ria C/O projekt Zywoty nieswigtych poswiecony historii i wyburzeniom
komunistycznych pomnikéw: ,Interesowaly mnie nie tyle same po-
mniki 1ich losy, lecz przede wszystkim problem ich widzialnosci/nie-
widzialnosci. Niektore zostaly catkowicie zniszczone, niektore, choc
trwaja, sa symbolicznie niewidoczne”, méwi Pijarski portalowi Cultu-
repl. ,Choc pomniki powstaja, by przetrwac wieki 1 wyttoczyc historie,
ktorej sa nosicielami w otaczajace] je przestrzeni miejskiej, to wlasnie
one jako pierwsze staja sie przedmiotem gestow «oczyszczania» w mo-
mentach kryzysu”. Wydany w formie ksigzki oraz eksponowany jako
wystawa cykl Pijarskiego poréwnac¢ mozna z opublikowanym jesienig
2015 roku projektem Pozdrowienia z Auschwitz Pawta Szypulskiego, kto-
ry zebral kilkadziesiat typowych dla PRL fotograficznych pocztéwek
przedstawiajacych teren obozu zaglady Auschwitz-Birkenau. Szypul-
skiego wypada uznac za artyste, choc wezesniej realizowal sie gtownie
jako kurator 1komentator zycia fotograficznego w Polsce. Wydana
przez Miesigc Fotografii w Krakowie 1 Patrick Frey Editions publi-
kacja przywodzi na mysl klasyke gatunku w postaci Nazistow Piotra
Uklanskiego (ksigzke niedostepng od lat, poszukiwang 1 réwniez wy-
dang przez Freya). Jakkolwiek kolekcje obrazéw podnoszace proble-
matyke pamieci Holokaustu 1 temat tak mocno wpisany w polski pej-
zaz jak Auschwitz moga wydawac sie juz nieco trywialne, patetyczne,
a nawet koniunkturalne, to ksigzka Szypulskiego dowodzi, ze mozna
jeszcze powiedziec cos ciekawego w te] kwestil.

Fotografem zainteresowanym historig, ale niekoniecznie Polska,
jest Wawrzyniec Kolbusz, ktory podczas licznych wypraw do Iranu
wykonal niezwykla prace rekonstrukeji pamieci wojny z Irakiem, kto-

ra do dzis wplywa na tozsamos¢ mieszkancow 1biezacg polityke jed-
nego z najwazniejszych 1 najbardziej zapalnych pafistw regionu. Praca
Kolbusza spotkata si¢ z zainteresowaniem miedzynarodowej krytyki
fotograficznej 1 pokazywana byta w adresowanym do mlodych twor-
cow programie wroctawskiego TIFF. Zwiazany poczatkowo z kregiem
Sputnik Photos Rafala Milacha Wawrzyniec Kolbusz jest jednym
z tych fotografow, ktorzy tacz refleksje nad historia, wiedze geopoli-
tyczna z opanowaniem warsztatu dokumentalisty 1 wizjg artystyczng.

Fabryka

Powyzsze przyklady pozwalaja mie¢ nadzieje, ze w przyszlosci
polscy fotografowie beda w stanie uzy¢ sztuki do opowiedzenia wila-
snych historii. Oczywiscie, lista mlodych izdolnych na nich sie nie
konczy. Adrian Kolarczyk, Lukasz Filak, Ernest Protasiewicz, fu-
kasz Wierzbowski, Agata Madejska, Magdalena Switek, Ola Walkéw,
Patryk Karbowski czy obecna na zorganizowanej dwa lata wezesniej
edycji New Photography nowojorskiego MoM A Anna Ostoya zastuguja
na uwage krytyki 1 kuratorow. Z drugiej strony dobrze byloby, gdyby
mieli oni $wiadomosc czekajacych ich niemitych niespodzianek wy-
nikajacych ze wspomniane] w pierwszej czesci tekstu kondycji insty-
tucji krajowych. Utalentowana mlodziez zawsze sie znajdzie. Pytanie,
jak tych talentéw nie roztrwonic.

Kondycja mlodej polskiej fotografii nie wyklucza rowniez szer-
szych pytan dotyczacych przysztosci medium: Co zrobic z ta nowsa
fotografig 1dziwnymi zdjeciami? Czy zadaniem fotografa jest do-
starczac tadnych reprodukcji badz zagadkowych zdje¢ odpowia-
dajacych aktualnej definicji dziela sztuki? Na jakich warunkach
fotograf ma uczestniczy¢ w tworzacym nowy cyfrowy swiat spekta-
klu? W polskim kontekscie pytania wydaja si¢ niemal absurdalne,
ale wystarczy przespacerowac sie z Pawilonu Polonia (gdzie co dwa
lata pokazywany jest kolejny odcinek artystycznego wideoserialu
pokazujacego zmagania z historiag narodows) ot, chocby do Germa-
nii. Prezentowana w pawilonie niemieckim na 56. Biennale Sztuki
w Wenecji wystawa pod tytutem Fabryka kuratorowana przez Floria-
na Ebnera taczyla skupiony na kondycji uchodzcow dokument Tobia-
sa Zielonego z konceptualng realizacja Olafa Nicolaia, wideoinstala-
¢ja politycznych blogerow z Egiptu Jasminy Metwaly 1 Philipa Rizka
zimmersyjnym, psychodelicznym wideo Hito Steyerl. Jakkolwiek
ocenia¢ wystawe Ebnera, warto zauwazy¢ zasadnicze przemieszcze-
nie definicji medium przez odpowiedzialnego za program fotografii
kuratora z Folkwang Museum w Essen. Artystéw bardziej od wy-
miaru estetycznego interesuje relacja z wydarzeniami politycznymi
daleko przekraczajaca publicystke prasows (Zielony, Metwaly/RizKk),
gra zregulami Swiata sztuki (Nicolai) 1 wreszcie zasadniczy temat
warunkoéw reprodukcji, cyrkulacji itozsamosci obrazéw w nowej
rzeczywistosci (Steyerl). Uczestnikow wystawy Ebnera laczy préba
wyjscia poza schemat, zgodnie zktérym Fotograf jest Funkcjona-
riuszem udoskonalajgcym Aparat wladzy lub organizujacym spek-
takl dla mas. Innymi slowy, galeria zamieniona w fabryke jest o tyle
nietypowa, ze dostarcza okazji do podjecia krytycznej refleksji nad
kondycja obrazow 1- szerzej - rzeczywistosci. Przy czym dyskurs
produkowany w Fabryce nie ma nic wspélnego z zagadnieniami in-
deksykalnosci czy punctum ani tym bardziej sztuki 1 polskosci.

4
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Mateusz Sadowski,
Reflex wander 01, 2016
fot. dzieki uprzejmosci artysty
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INTERPRETACIE

Maria Pininska-Beres w Londynie

TEKST: Agata Jakubowska

Zapewnienie artyscie czy artystce, cenionej w lokalnym kontekscie,
miedzynarodowej rozpoznawalnosci jest dtugotrwatym procesem, ktory
nie zawsze konczy sie sukcesem. Tworczosc¢ Marii Pininskiej-Beres
(1931-1999) dopiero zaczyna sie pojawia¢ na Swiatowych salonach.
Jesienig 2015 roku jej prace zostaty pokazane w Londynie rownoczesnie
w ramach dwoch waznych wydarzen artystycznych - na wystawie

The World Goes Pop zorganizowanej w Tate Modern', a takze na
targach Frieze na stoisku Galerii Dawid Radziszewski?. Trudno na razie
postrzegac to jako przetom w recepcji tworczosci Pininskiej-Beres.

Wystawa The World Goes Pop w zalozeniu jej kuratorki - Jessi-
ki Morgan - prezentowala reakcje artystéw na fenomen pop artu
w roznych miejscach na swiecie. Globalne spojrzenie przetamac
mialo anglosasky hegemonie dotychczasowej wersji historii tego
nurtu, czemu sprzyjalo tez pominiecie ikon. Jednym z istotnych
dzialan zmierzajacych do pokazania nowej wizji pop artu bylo
zwrocenie wieksze] uwagl na artystki, ktore wsumie stanowi-
ty okolo 40 procent wszystkich pokazanych tworcow. Niektore
z nich pokazywane byly juz wczesniej w tym kontekscie na wysta-
wach poswieconych wlasnie relacji migdzy tworzacymi kobietami
1pop artem, czyli Seductive Subversion: Women Pop Artists 1958-1968
(Rosenwald-Wolf Gallery, The University of the Arts, Filadelfia
1 The Brooklyn Museum, Nowy Jork, 2010/2011) 1 Power Up: Female

Pop Art (Kunsthalle w Wiedniu, 2010). Inne pojawity sie jako zwig-
zane z pop artem po raz pierwszy, co dotyczy miedzy innymi Marii
Pininskiej-Beres.

W polskiej historii sztuki dominuje przekonanie, ze pop artu
w Polsce nie bylo, cho¢ wymienia sie niekiedy artystow w jakims stop-
niu jemu bliskichs. Mozliwos¢ takiego ujecia tworczosci Pininiskiej-
-Beres, niezamieszczane] na takich listach, jest atrakcyjna. Przy
czym zdecydowanie nie chodziloby o cala jej twérczosc, a fragment
- szereg rzezb powstalych na przelomie lat 60. 170. Ich zwigzek
z pop artem znajduje potwierdzenie warchiwum. Zachowal sie
tam tekst artystki bedacy autokomentarzem do wystawy indywi-
dualnej, pierwszej w jej karierze, jaka miata w 1970 roku w Piwnicy
pod Baranami w Krakowie. W jego koncowej czesci odnotowata:

1 17 wrzesnia 2015-24 stycznia 2016 roku.
2 14-17 pazdziernika 2015 roku.

3 Typowa opinie moga ilustrowa¢ stowa Aleksandra Wojciechowskiego, ktéry w 1983 roku stwierdzil, ze pop art w Polsce sie nie przyjal, gdyz ,nie istnialy u nas wzgledy natury
politycznej, ekonomicznej i kulturowej, przemawiajgce za pop artem” (tenze, Mode malarstwo polskie 1944-1974, Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, Wroctaw 1983, s. 103). Opinia niejako
powtérzona w opublikowanym w 2015 roku tekscie Piotra Piotrowskiego, Why Have There No Been Great Pop Art Curatorial Projects in Eastern Europe in the 1960s?, ,Baltic Worlds”, October

2015, Vol. VIII: 3-4, 5. 10-16.
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Maria Pininska-Bere$, Czy kobieta jest cztowiekiem?,1973,
fot. dzieki uprzejmosci Otwartej Pracowni

,Na wystawie jest obecny duch wolnosci pop artu polgczony z du-
zym rygorem wyboru dokonan. [..] zaprzecza wulgarnie pojmowa-
nemu pop artowl, a zarazem wyzwala sie z wszelkich dotychcza-
sowych rygoréw™. Uwagi te niestety brzmia dos¢ enigmatycznie
1niewiele poza deklarowanym zwiazkiem zpop artem mozna
znich wyczyta¢. Moze poza interesujagcym laczeniem tego nurtu
z wolnoscig.

Na londynskiej wystawie pokazane zostaly dwie prace Pininskiej-
-Beres Maszynka mitosci (1969) 1 Parawan (1973). W katalogu znalazta sie
za$ reprodukcja rzezby Czy kobieta jest czlowiekiem? z 1972 rokw’. Ta ostat-
nianajbardziej dostownie odnosi si¢ do probleméw utozsamianych
z pop artem. Ten ciagle, bylo tak tez na tej wystawie, definiuje sie
przede wszystkim jako odpowiedz, czesto krytyczng, na masowe

media, obrazy 1techniki w nich obecne oraz kulture konsump-
cyjna. Tak mozna postrzegac prace Pininskiej-Beres - to cialo
kobiece, przeksztalcone w kostium kapielowy 1 poddane jak ono
rygorom mody i atrakcyjnosci, jest z pewnosciag komentarzem do
sposobu, w jaki kultura konsumpcyjna uprzedmiotawia kobiety.
Nie jest to jednak praca najbardziej typowa dla Pininiskiej-Beres,
ktora unikala zazwyczaj dostownosci. Kuratorki przygotowuja-
ce wystawe zdecydowaly sie na pokazanie dwéch innych dziel.
Zostaly one opatrzone komentarzami zwracajgcymi uwage na
ich krytyczny wymiar. W katalogu napisano, ze Pininiska-Beres
w tych pracach ,podejmowata kwestie uprzedmiotowienia kobiet
stuzacego meskiej przyjemnosci”. Podkreslanie wymiaru kry-
tycznego wiaze sie z zamiarem kuratorki wskazania politycznego

4  Maria Pininska-Beres, rekopis, archiwum artystki, Fundacja im. Marii Pinifiskiej-Bere§ i Jerzego Beresia.
5 Jestjedna z ilustracji towarzyszacych tekstowi Kalliopi Minioudaki, Feminist Eruptions in Pop, Beyond Borders, [w:] The World Goes Pop, kat. wyst., red. Jessica Morgan 1 Flavia Frigeri,

Tate Publishings, London 2015, s.73-92.
6  Lina DZzuverovié, Maria Piniriska-Beres, [w:] The World Goes Pop.., dz. cyt., s. 215.
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znaczenia wyeksponowanych dziel 1 szerzej globalnego popu. ,,Pop -
pisala Jessica Morgan - rzadko byt po prostu afirmatywna estetyzacja
kultury konsumpcyjnej, ale angazowat jezyk reklamy 1 marketing,
[-], by przeksztalcic wyksztalcone strategie komunikacyjne w po-
lityczny sprzeciw, satyryczna krytyke, subwersywne zawlaszcze-
nie iutopijng eksploracje zbiorowe] iindywidualne] tozsamosci™.
Obie prace majg jednak znacznie bardziej ambiwalentne znaczenia
iprzede wszystkim sa mocno osadzone w kontekscie, w ktérym
powstaly, kulturowym badz osobistym, ktory jak w wypadku wie-
lu takich duzych, obejmujacych ogromny materiat pokazow znika.
Przedstawie to tutaj na przykladzie jednej z dwoch zaprezentowanych
prac - Maszynki milosci®.

Maszynka mitosci przywodzi na mysl urzadzenia erotyczne nazy-
wane maszynami do seksu, ktore stuzg do mechanicznej stymulacji
seksualnej osoby ich uzywajacej. Mamy tu do czynienia z przedsta-
wieniem zaréwno samego urzadzenia, jak 1kobiety, ktdéra zniego
korzysta. Polaczone sg one w taki sposob, ze trudno orzec, czy glow-
ny element rzezby - skrzynka stojaca na czterech nogach o wysoko-
sci okolo 9o centymetrow - przynalezy raczej do urzadzenia, czy jest
odpowiednikiem korpusu kobiecego ciala. Wewnatrz niej znajduje
si¢ rozowa waginalna forma penetrowana przez dildo wksztalcie
przypominajagcym kwiat, a takze piersi. Wewnegtrzne scianki pomalo-
wane zostaly na pasy coraz bardziej rozbielonego rézu, ktére mozna
postrzegac jako ilustracje fal rozchodzacego sie po ciele orgazmu. Uzy-
cie stowa ,milos¢” wtej pracy o ewidentnie erotycznym charakterze
mozna by thumaczy¢ wplywem idei hipiséw, z ktorymi Beresiowie
utrzymywali bliski kontakt. Hipisi méwigc o uwalnianiu sfery ero-
tycznej zycia czlowieka od wplywow panistwa, kosciota czy tradycji,
uzywali pojecia ,wolna milosc”. Trudnos¢ z rozstrzygnieciem statusu
skrzynki 1 mozliwos¢ uznania jej za korpus kobiecego ciala otwieraja
jednak mozliwo$¢ innego potraktowania tytutowe) maszynki niz ten
zasugerowany powyzej. Zamiast maszynki do seksu stuzacej kobiecie
mielibySmy do czynienia zkobietg jako ,maszynka mitosci”. Zupel-
nie zmienia to wydzwigk calej pracy ztakiego, ktéry wskazywalby
na znaczenie kobiecej przyjemnosci erotycznej, na taki, w ktérym to
kobieta stuzy przyjemnosci erotycznej innych. Takiemu odczytaniu
sprzyja miedzy innymi to, ze kobieta pozbawiona jest rak, przez co
sama nie moze obraca¢ korbka itym samym kontrolowac jej pracy.
Ambiwalencja dotyczaca pozycji kobiety, statusu jej przyjemnosci ero-
tycznej w te] pracy, wspolgra z ambiwalencjg dotyczaca relacji miedzy
postulatami rozwijajacych sie w tym okresie ruchéw feministycznych
a glosicielami idei ,wolnej milosci”. Tymi ostatnimi bardzo czesto byty
kobiety, w stosunku do ktérych ograniczenia prawne 1iobyczajowe
byly dotkliwsze niz w przypadku mezczyzn. Dazyly tez one do zdoby-
cia, obok innych praw, prawa do przyjemnosci erotycznej, co wigzalo
sie miedzy innymi z rozerwaniem Scistego zwigzku miedzy seksual-
noscig 1prokreacja. Z drugiej strony wiele przedstawicielek ruchow
feministycznych, na przykltad Robin Morgan, dystansowalo sie od ide1
,wolnej mitosci”, jak 11nnych reformatoréw zycia erotycznego, twier-
dzac, ze w niewielkim stopniu, jesli w ogole, uwzgledniaja oni nieréw-
nosci miedzy plciami.

Na wystawie The World Goes Pop dominowalo odczytywanie sku-
plone na problemie uprzedmiotowienia kobiety 1 kwestia przyjemno-
scl nie zostala zaznaczona®. Nie miala tam tez szansy przykuc uwagi

Maria Piniriska-Beres, Krag, 1976, kamienie, drewno, tkanina,
papier-maché, wata, stoma, @ 320 x 160 cm, stoisko

Galerii Dawid Radziszewski na targach Frieze London 2015,
fot. Robert Gtowacki

7 Jessica Morgan, Political Pop: An Introduction, http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/ey-exhibition-world-goes-pop/jessica-morgan-political-pop-an-introduc-

tion [dostep: 23.01.2016].

8  Obszerniejsza interpretacja tej pracy oraz innych tutaj przywotanych znajduje sie w przygotowywanej przeze mnie ksiazce pod roboczym tytutem Rewolucja seksualna w Polsce

wedtug Marii Piniriskiej-Beres.

9  Akcentowano to tez w komentarzu dotyczacym Parawanu, ktéry moze jednak nie tyle odnosic sie do wyciszania kobiecej seksualnosci, jak glosi katalog (The World Goes Pop..,

dz. cyt.,, s. 215), co problemu intymnosci lub jej braku w PRL-owskiej rzeczywistosci.
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psychodeliczna estetyka Maszynki mifosci, w ktorej obok koloru rézo-
Wego, wazne miejsce zajmujg zolty 1 pomaranczowy, z ktérego wyko-
nany jest kluczowy element - obracajace sie, wirujace, nogi. Obie prace
Pininskiej-Beres znalazty sie w czesci zatytulowane] Pop Bodies, ktore;
Sciany 1postumenty zostaly w wiekszosci pomalowane na rézowo.
Mozna to uznac za powtdrzenie typowego dla pop-artystow siegniecia
po popularny motyw, by podja¢ z nim gre. Jednak fakt, ze zostaly tu
pokazane tylko prace kobiet, orazto, ze czes¢ ta sasiaduje z tg poswieco-
na domow1 (Pop at Home), sprawia, ze ten fragment ekspozycji niebez-
plecznie zbliza sie do powielania schematu, zamiast go przelamywac.

Zupelnie inacze] prezentowala sie tworczosc Pininskiej-Beres
w innej czesci Londynu w ramach targéw Frieze, co wynika za-
réwno z wyboru wystawiane] pracy, jak ijej ekspozycji. Dawid Ra-
dziszewski na stoisku swojej galerii pokazat Krgg z 1976 roku. Byto
tojedyne dzielo umieszczone w ascetycznym, bialo-szarym boksie.
Jesliby pojsc za skojarzeniami wywolanymi przez kolory, to tu po-
prowadzilyby nas one w strone modernistycznej architektury, su-
rowych bialych scian 1 betonowych podldg, co wspdlgra z realiami
zycia w komunistycznej Polsce.

Krgg powstat w okresie, kiedy Maria Pininska-Beres czesto
podejmowata problem zagospodarowania przestrzeni. Tu wy-
dzielila krag przy uzyciu polnych kamieni. Umieszczona w jego

whnetrzu kompozycja, ktéra sklada sie z koldry oraz jablek i chle-
ba wykonanych z papier-mache, lezacych na wacie pomieszane] ze
stoma, przypomina legowisko. White sa w nia cztery zerdzie, do
ktorych przymocowano jednobarwne tkaniny-flagi. Dwie flagi
maja jednolity kolor rézowy, co wskazuje na genderowy wymiar
tego dzialania. Bialy 1 czarny mozna wigza¢ z pacyfikacja robot-
nikéw w 1976 roku™.

Uwage zwraca prymitywizm tej aranzacji. To nowa jakosc
w stosunku do rzezb Pininskiej-Beres z przetomu lat 60. 170.,
ktore cechujg sie lekkoscia, niekiedy frywolnoscig. O ile szereg
prac z poczatku dekady mozna postrzegac jako dyskusje z kultu-
ra popularna, to pézniej artystka skupila sie raczej na rozwijaniu
alternatywy wobec niej. Zwrdcenie si¢ w strone natury czy spo-
sobu zycia blizej niej (barldg zamiast wezesniejszego buduaru)
stanowi odpowiedz zjedne] strony na kulture konsumpcyjna
(w skromnym socjalistycznym wydaniu), z drugiej - na uprze-
myslowienie 1 modernizacje, ktére stanowily istotne elementy
polityki wiadz PRL od poczatku lat 70."* Tworzenie alternatywnej
przestrzeni - Kregu - moze wskazywac na eskapistyczna postawe
wobec napiete] spoleczno-polityczne] sytuacji. Zatkniecie flagi
oznaczajace, symboliczng w tym wypadku, aneksje terytorium
nadaje temu dzietu bardziej wojowniczy charakter.

10  Sugestia Jerzego Hanuska, za ktora dziekuje.

11 Fotografia archiwalna dokumentuje jej ekspozycje na polnej drodze, wskazujac wyraznie na cheé artystki powiazania Kregu z krajobrazem. Zdjecie to nie jest zwiazane z zadng impreza

artystyczna, a Krgg byt dotychczas eksponowany w galeriach.
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Ambitne instytucje publiczne stawiajg sobie za
cel nie tyle utrwalanie istniejgcej narracji, co jej
przeksztatcanie, a dokonuje sie to miedzy innymi
przez wskazywanie na dotychczas pomijane

Zjawiska, ktére zmieniajg obraz catosci.

Pojawienie sie prac Pininskiej-Beres na Frieze w tym akurat
momencie nie bylo przypadkiem. Dzialania podejmowane przez
instytucje publiczne 1 podmioty rynku sztuki sa, co oczywiste,
choc przez niektorych przyjmowane ciggle ze zdziwieniem, po-
wigzane. I jedni, 1 drudzy poszukuja nowosci. Ambitne instytucje
publiczne stawiajg sobie za cel nie tyle utrwalanie istniejgcej nar-
racji, co jej przeksztalcanie, a dokonuje sie to miedzy innymi przez
wskazywanie na dotychczas pomijane zjawiska, ktére zmieniaja
obraz calosci. Przyktadem takiego dzialtania jest wlasnie wystawa
The World Goes Pop, a takie postaci jak Maria Pininska-Beres, nieod-
kryta dotychczas artystka z Europy Wschodniej, swietnie spetniaja
warunki ,nowosci”. Rynek sztuki z oczywistych wzgledow potrze-
buje nowych dziel/towaréw. Odkrywanie przez muzea 1 uniwer-
sytety zapomnianych tworcow jest mu jak najbardziej na reke. Stad
zrozumiale sg starania, by w ofercie targow znalazty sie te nazwi-
ska 1 tematy, o ktérych akurat sie mowi. Ten zwigzek zostal wprost
przywolany w jednym z artykulow zamieszczonych w specjalnym
targowym dziennym wydaniu ,The Art Newspaper”. W leadzie
swojego tekstu Julia Halperin zauwazyla: ,Artysci od Brazylii do
Japonii wychodza z cienia na Frieze 1 w muzeach’, a potem: ,Kil-
kunastu artystéw z niedawnych wystaw popu w znaczacy sposob
obecnych jest na targach wtym tygodniu, wlgczajac Wande Pi-
mentel z Brazylii 1 Marie Pininska-Beres z Polski™.

Zestawienie Pimentel iPininskiej-Beres jest interesujace,
chocby dlatego ze mimo tego wspdlnego klucza byly one obecne
na Frieze w odmienny sposob. Wanda Pimentel zostala pokaza-
na w Anita Schwartz Gallery, na Frieze Master w sekcji Spotlight,
ktora przeznaczona jest na pokazy indywidualne artystéw dwu-
dziestowiecznych. Maria Pininska-Beres, przypomne, znalazla
sie wsekcji Frieze London zatytulowanej Focus iskupionej na
prezentacji wschodzacych galerii. Pimentel zorganizowano mala
indywidualna wystawe (taki charakter maja wszystkie prezen-
tacje w Spotlight), ktéra byta czyms w rodzaju uzupeinienia wy-
stawy The World Goes Pop o kolejna posta¢ warta uwzglednienia
wtym kontekscie. W przeciwienstwie do brazylijskiej artyst-
ki Pininska-Beres byla obecna na tej ekspozycji, wigc pokaz na
Frieze stanowi¢ mégt uzupelnienie jej prezentacji w warunkach,
w ktérych praca miala szanse skupi¢ na sobie wieksza uwage.
W zatloczonej, zaréwno jesli chodzi o liczbe zwiedzajgcych, jak
1prac, przestrzeni Frieze London, zatloczonej bardziej niz Frieze
Masters, trudno byto to jednak osiagnac. Przygotowanie stoiska
zjedng praca, wyrozniajacego sie prostota, pomogto sie do tego
zblizyc. Prezentacja Pininskiej-Beres w Galerii Dawid Radzi-

szewski zostala bardzo dobrze przyjeta's. Juz przed otwarciem
targow, a potem w czasie ich trwania kilku krytykéw wymienia-
to artystke czy stoisko jako warte zobaczenia®.

Dawid Radziszewski pokazal inne oblicze artystki niz to za-
prezentowane w Tate Modern. W krétkiej notce o stoisku towa-
rzyszace] wspomnianemu artykulowi Halperin ttumaczyt: ,To jest
nieco mniej «Popy, a racze] wigze sie z zainteresowaniem artystki
land artem 1 happeningami™®. Trudno byloby mu pokazac wiece]
dziel zpopartowskiego nurtu tworczosci Pininskiej-Beres, bo-
wiem albo naleza one do kolekeji muzealnych, albo do kolekeji Ar-
tura Schwarza, ktory zakupit je w latach 70. Te ostatnie moglyby sie
ponownie znalez¢ na rynku, ale od dlugiego czasu nie funkcjonuja
w przestrzeni publicznej, tak jakby mialy status zaginionych. Cia-
gle jednak w posiadaniu rodziny znajduje sie szereg prac, ktorymi
moglyby sie zainteresowac takze muzea spoza granic Polski.

Pokazy londynskie byly pierwszymi znaczacymi prezenta-
cjami prac Marii Pininskiej-Beres w miedzynarodowym swiecie
sztuki. Oferta Galerii Dawid Radziszewski spotkala sie z dobrym
przyjeciem, zarowno w wymiarze krytycznym, jak 1 handlowym.
Obecnosc artystki na The World Goes Pop nie zostala jednak wy-
raznie odnotowana. Mimo ze na zdjeciu, ktore towarzyszy teksto-
w1 The Top 10 Exhibitions in Europe in 2015 zamieszczonemu w ,Art-
net’, na pierwszym planie znajduja sie eksponowane w Tate
Modern rzezby Pininskiej-Beres, to jej nazwisko nie pojawia sie
aniw podpisie do fotografii, ani w tekscie”. Prawdopodobnie zna-
czenie ma tu intensywniejsze jednak poszukiwanie ,nowosci” na
rynku niz winstytucji takiej jak Tate Modern. Poszukiwanie
przez ich publicznos¢, czasem te sama, ktorej oczekiwania w obu
wypadkach sg odmienne. Samo spojrzenie oscyluje od skoncen-
trowanego na pojedynczych nazwiskach ipracach (na targach)
do obejmujacego calos¢ narracji 1 wizualnej prezentacji (na wy-
stawie w Tate Modern). W wypadku prezentacji prac Pininskiej
-Beres nalozylo sie to z odmienng ekspozycja - skoncentrowana
na niej na stoisku Galerii Dawid Radziszewski 1 wtapiajaca ja
w mozaike barwnych prezentacji pop bodies w Tate Modern. Cho¢
recepcja obecnosci artystki na tej drugiej wystawie pozostawia
niedosyt, to jej rola we wprowadzaniu Pininskiej-Beres w mie-
dzynarodowy swiat sztuki moze jednak okazac¢ sie znaczaca. Jesli
ten proces, rozpoczety w Londynie, bedzie trwal.

4

12 Julia Halperin, It's Pop Art. But Not As We Know It, ,The Art Newspaper”, special daily edition, 14.10.2015, s.7.

13 Pokazano ja na innej duzej ekspozycji prezentujacej globalny pop art - International Pop zorganizowanej w 2015 roku w Walker Art Center w Minneapolis.

14  Dawid Radziszewski miat w ofercie takze rysunki artystki i prace Gorgce fzy z 1982 roku, jednak te dzieta wlasciwie nie zaistnialy w targowych mediach czy relacjach.

15 30 Artist to Watch at Frieze London, https://www.artsynet/article/artsy-editorial-30-artists-to-watch-at-frieze-london; Ben Luke, Six Artist to Watch at Frieze, http://theartnewspaper.com/re-
ports/frieze-london-2015/frieze-frame-six-artists-to-watch-at-frieze/; Christie Chu, 15 Artists to Watch at Frieze London 2015, https://news.artnet.com/market/frieze-artists-london-2015-340163

[dostep: 23.01.2016].
16 Julia Halpeirn, It's Pop Art..., dz. cyt., s. 8.

17 Lorena Mufioz-Alonso, The Top 10 Exhibitions in Europe in 2015, https://news.artnet.com/art-world/top-10-exhibitions-europe-2015-395190 [dostep: 23.01.2016].
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Maria Pininska-Beres w Londynie

Maria Piniriska-Beres, Krag, 1976, kamienie, drewno, tkanina,
papier-méché, wata, stoma, @ 320 x 160 cm, stoisko

Galerii Dawid Radziszewski na targach Frieze London 2015,
fot. Robert Gtowacki
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Podréz przez gwiazdozbior
mtodej sztuki w Czechach

TEKST: Anezka Bartlova
TLUMACZENIE: Krzysztof Gawliczek

Refleksje na temat

konkretnej sceny artystycznej
przygotowywane przez
krytyka-insajdera sg zawsze
wypadkowg wysitku stworzenia
obiektywnego obrazu tejze

sceny i subiektywnego punktu
widzenia tego cztowieka. Artykut
ten nalezy wiec rozumiec raczej
jako wglad w (a nie przeglad)

czy tez spojrzenie na ten obszar

z konkretnego miejsca, jakie
wyznacza moja wtasna pozycja.

A zatem do dzieta, pora rozpoczgé¢
krgzenie po orbicie praskiej sceny
(mtodej) sztuki wspodtczesnej!

Mimo ze zaproponowalam tu okrezny kierunek ruchu, to jed-
nak chcialabym dookresli¢ jeszcze jego tendencje dosrodkowa,
ktdrej nie sposob pomingc - wyobraz sobie wiec spirale i nie trak-
tuj tego, prosze, zbyt symbolicznie - spirala nie prowadzi ani na
gore, ani na dol, kieruje sie jedynie w strone szczegéléw, do wne-
trza, do srodka swej ramy. A rama, ktora bezposrednio 1 najogélnie]
umozliwia nam skupienie si¢ na mtodej scenie czeskiej sztuki,
sg oczywiscie wiek 1 kategorie instytucjonalne. Kazdy zgodzi s,
ze wiek nie wplywa na powstawanie 1jakosc sztuki. Pozostaje za-
tem pytanie, co wyznacza kategorie ,mlodosci” 1jak przedstawia
sie to w kontekscie praskiej sceny artystycznej? Refleksja nad ta
pozornie bezsensowna kwestig ma swoje uzasadnienie: ostatnimi
czasy coraz rzadziej spotykam sie z okresleniem ,mlody/mloda”
w rozwazaniach na temat rozwoju sztuki. Pojecie ageizmu nie
zostalo jednak zapomniane. Najbardzie]j prestizowym 1 uznanym
konkursem czeskie] sceny pozostaje Nagroda imienia Jindficha
Chalupeckiego [Cena Jindficha Chalupeckého] przyznawana ar-
tystom do trzydziestego piatego roku zycia. Z kolei Zlifiski Salon
Mtodych [Zlinsky salén mladych] granice wieku obniza do trzy-
dziestego roku, a Centrum Sztuki Wspotczesne) FUTURA wysy-
tajace artystow na zagraniczne rezydencje, wyblera przewaznie
twércéw w okolicach trzydziestki (cho¢ oficjalnym kryterium
jestjakos¢ ich dziatan, nie wiek).

Zasadniczo dojrzali artysci przechodza tutaj negatywna se-
lekcje: nie mieszcza sie w ramach konkursu czy tez rezydencji,
a wiec w pewnym sensie omija ich ocena 1 zwigzana z nig ewen-
tualna gratyfikacja. Mimo ze przed osmioma laty ,mtodz1” twor-
cy zainicjowali nagrode dla ,starych” - Artysta Zna Swoja Cene
[Umeélec ma cenu] - to wlasnie przyjete przez nich zasady, ze to
mtodzi wybiorg tego, kto jest dla nich najwieksza inspiracja, zno-
wu skreslaja tak zwanych debiutujgcych autoréw 1 autorki, ktd-
rzy mogliby by¢ ciekawi przede wszystkim dla swojego (wiec nie
tylko sredniego, ale 1 starszego) pokolenia. Pokrotce: ,mlodosc”
to synonim aktualnosci, ktora dziala tu jak szklo powiekszajace,
ulatwiajace zauwazenie konkretnego artysty przez krytykéw. Ze-
bym zostata dobrze zrozumiana: nie opisuje idealnej sytuacji, lecz
realna. Nie chodzi mi réwniez o to, aby zmieni¢ system nagra-
dzania. Interesuje mnie, jak status quo, faworyzujacy mtodych au-
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Barbora Kleinhamplova, We the People,
2014, FUTURA, Praga,
fot. dzigki uprzejmosci artystki
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toréw, wplywa na atmosfere na samej scenie - w duzej
czesci skladajace] sie zartystek iartystéw niemlo-
dych. Oczywiscie nie ma potrzeby udawac, ze nie jest
to typowo czeski, czy nawet praski, wyjatek.

Jest to juz reguty, ze ciekawy
wspotczesny artysta sredniego
pokolenia pracuje zgodnie z krytyczno-
-konceptualng modg, omijajgc media
uznane za klasyczne. Natomiast
rodzimi artysci i artystki odnoszgcy
komercyjne sukcesy czesciej

pracujg z klasycznymi mediami,

a co znamienne, w swojej tworczosci

Z reguty nie zajmujg sie aktualiami.

Jednakze to charakterystyczne, ze to wlasnie w stoli-
cy Czech znajduje sie kilkanascie matych, tak zwanych
niezaleznych galerii. Jak zauwaza dyrektor Galerii PLA-
TO Ostrava, Marek Pokorny, typowy dla czeskiej sceny
artystycznej jest brak instytucji wystawowej, ktorej sta-
tus potwierdzalby ustabilizowana pozycje najlepszych

jej tworcéw. Male, niezalezne przestrzenie przezna-
czone s zazwycza] dla debiutujacych artystek, a duze
galerie (w Czechach nie znajdziemy wiekszej instytucji
poswiecone] sztuce wspolczesnej, ktora dzialalaby pod
nazwa ,muzeum’) Koncentrujg si¢ raczej na autorach
niewsp6lczesnych lub na autorach znajdujacych sie na
koncu swojej zyciowe] drogi (widac to na przyklad w pro-
gramie Praskiej Galerii Miejskiej [Galerie hlavniho
meésta Prahy] w ostatnich kilku latach pokazujacej mie-
dzy innymi retrospektywe Kvéty Pacovskiej czy Milana
Grygara). Co sie za$ tyczy Galerii Narodowej, to podwa-
za ona regularnie swoj status, organizujac wystawy prac
dyplomowych studentow Akademii Sztuk Pieknych
[Akademie vytvarného uméni] i coroczng wystawa prac
klauzurowych studentéw UMPRUM - Wyzszej Szko-
ly Artystyczno-Przemyslowe] w Pradze [Vysoka skola
umeéleckopramyslova v Praze] - czyli dwoch duzych, ale
za to wylacznie praskich szkél artystycznych.

Jesli mozemy jeszcze na chwile zatrzymac sie przy
pokoleniu artystow w wieku 40-55 lat, ktorzy tworzg owa
ustabilizowang czesc sceny sztuki wspolczesney, a ktorzy
maja réwniez usankcjonowang funkcje wwiodacych
pracowniach szkét artystycznych, to ciekawy okazuje
sie fakt, ze artystéw w ukierunkowanych koncepcyjnie
- choc czesto mowimy tutaj o konceptualizmie lokalnym
czy wernakularnym - moglibySmy okreslic mianem
dobrych, a mimo to mniej okopanych na lokalnych pozy-
cjach instytucjonalnych. Innymi slowy, jest to juz regula
(niech zyja wyjatkil), ze ciekawy wspolczesny artysta
sredniego pokolenia (tuta) stowa ,wspdtczesny” uzywam
w znaczeniu klasyfikujgcym) pracuje zgodnie z krytycz-
no-konceptualng moda, omijajac media uznane za kla-
syczne (cho¢ klasyczny” brzmi dzis dos¢ smiesznie).

Jan BroZ i Richard
Nikl, Shrimps at

the End of the
Season, 2014,

VII. Zlinsky salén
mladych, fot. dzigki
uprzejmosci artystow
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Barbora Dayef,
kadr z filmu Weight,
2014, 11'38”

Natomiast rodzimi artySci iartystki odnoszacy komercyjne
sukcesy czesciej pracujg zklasycznymi mediami, aco znamienne,
w swojej tworczoscl z reguly nie zajmuja sie aktualiami. Kiedy ostat-
nio Jifi David w swojej instalacji przygotowanej na Biennale w Wene-
cji w roku 2015 sprobowat to sztucznie rozdzielone pole przekroczy¢
1 pracowac za pomoca tradycyjnych, ,wiszacych” obrazow (Apotheosis,
2015), rozbil sie o sciang krytyki. Wystarczy to podsumowac stwier-
dzeniem, ze czeskie srodowisko jest dos¢ konserwatywne, a w sto-
sunku do nowosci 1 nieznanych, zagranicznych twércow, jest raczej
nieufne 1 zamkniete.

Ze wzgledu na homogenicznos¢ praskiej sceny wciaz niestety
jej charakterystyczng cecha jest relatywnie mata znajomos¢ teore-
tycznych dyskurséw wspétczesnosci (znowu: niech zyja wyjatki!).
Z pewnoscig po czescl jest to zwigzane z niewielka liczbg tekstow
tlumaczonych na jezyk czeski. Dalej zas z tym, ze pokolenie mi-
strzéw 1profesoréw akademickich zprzyzwyczajenia nie uczy
swoich studentéw potrzeby podazania za nowosciami. G1éd no-
wego stale daje o sobie znac raczej na poziomie formalnym niz na
intelektualno-teoretycznym.

Kolejna naturalng ramg instytucjonalng mlodej sztuki sa oczy-
wiscie szkoty: w Pradze jest to Akademia Sztuk Pieknych [Akademie
vytvarnych umeéni - AVU], Wyzsza Szkola Artystyczno-Przemy-
stowa [UMPRUM] oraz Akademia Sztuk Scenicznych [Akademie
muzickych uméni], a konkretniej - jej Wydzial Filmowy 1 Telewizyj-
ny [FAMU]. Cho¢ moze wydawac sie to dziwne po wnikliwsze] ob-
serwacji, oczywiste staje sie, ze 1dzi$ - po wielu dyskusjach, prébach
zmian 1paru rewolucjach - szkola artystyczna, strukturalizowana
przez pracownie prowadzone przez konkretnych wybranych auto-
row weiaz jest podstawowym kapitatem artworldu.

W dalszej czgsci tekstu kolejno postaram sig nazwac 1 opisac
tworczosc kilku mlodych (na te chwile wiec definiowanych owa
magiczng granicg 35 lat) czeskich, a dokladniej praskich artystek
1artystow. W ciagu ostatniego roku coraz bardziej wida¢ konkret-
na grupe tworzacych kobiet 1 (w mniejszym stopniu) mezczyzn,
ktdrzy pracuja w sposob naturalny, kierujgc sie przede wszystkim
wlasnymi upodobaniami. Wymienimy chociaz rytualne sytuacje
aranzowane przez Tereze Pfihodovg czy Matyasa Chochole lub tez
delikatne i efemeryczne instalacje Anny Roc¢riovej. Odkrycie sztu-
ki nieracjonalnej jako istotnego elementu tworczosci jest dla sce-
ny praskiej wazne wlasnie z powodu kontrastu do wspomnianego
wezesnie] nacisku ze strony starszych pokolen na pryncypia kon-
ceptualne. Na przyklad Adéla Souckova nalezy do tworcow, ktorzy
sledza zmiany w sztuce, jednak slowa takie jak ,aktualnosc” czy
Jtrend” stuza im raczej do szufladkowania i nie stanowia dla nich
realnych wyzwan. Idac w poprzek wlasnej tworczosci, ktdra opiera
sie gléwnie na zespoleniu, braku czasowosci oraz symbolice (Sre-
dniowiecznej, ale ostatnimi czasy niemal starozytnej), Souckova
skupia sie na refleksji o zyciu jednostki w swiecie wspdlczesnym.
Nasze pierwotne instynkty 1 kulturowe nawyki ujawniaja sie w jej
obrazach w obecnosci smartfonéw czy tez okien na pulpicie kom-
putera. Jej sztuka nie niesie konkretnego przekazu dla widza, ale
moze on doznac¢ wrazen na poziomie uczuciowym i zmystowym.

Mierzenie sie zrealiami wsp6lczesnosci nie jest powszech-
ne wsrod mlodych tworcow, czesto jest za to w ostatnim okresie
przedmiotem dyskusji 1 krytyki. Powoli tematem staje si¢ dla nich
problematyczna spuscizna przeszlosci (rozumiana tu jako norma-
lizacja czy tez dzika prywatyzacja lat 90.). O ile w Europie Srodko-
we] mozemy obserwowaé zapoOznienie w przyswajaniu trendow
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lifi Zak, The Evening Programme, 2013, performens podczas
wystawy Lapiddrium, Galerie Jaroslava Fragnera, Praga,
fot. Dominik Hejtmanek

liti Zak, kadr z filmu Mother City, 2015, 21’




w momentach historycznych zwrotéw (zap6znienie bylo spowodo-
wane trwaloscia niedotykalnosci tego, co jest przez starsza gene-
racje traktowane jako stygmat), o tyle dzis$ ten sposob znajdowania
kolektywnej tozsamosci jest przez mlodych autoréw wykorzysty-
wany racze] jako srodek niz cel. Swobodna reinterpretacja 1la-
czenie poetyckich imaginacji z twardymi faktami historycznymi
sg dzis tak samo powszechne, jak przed piecioma laty byty z kolei
dzialania na osobistych czy tez instytucjonalnych archiwach. Jiri
Z4k wswoim ostatnim filmie Matefské mésto [Miasto rodzinne,
2015], dotyczacego prob kolonizacyjnych czynionych przez Jana
Antonina Bat’e, czesto pozostawia to na poziomie delikatnego
inleagresywnego przeplatania opowiesci, ktéra opiera na fak-
tach historycznych 1zlekkoscia transformuje w wideoesej. Wy-
rafinowana kontekstualizacja, ktérej twérczosé Zaka jest dobrym
przykladem, polega na laczeniu tematu z problematyka medium.
Zék tak jak Batapochodzi ze Zlina, w ktérym Bat’a realizowat
swoja utopijng wizje i zmienil charakter tego miasta z rolniczego
na przemystowy, tworzac przy tym pelne zaplecze - takze to na
potrzeby filmu. Innym razem znéw Zak pracowat z filmem jako
z materia 1 obserwowal jego obecnosc w przestrzeni, jak wtedy, gdy
stworzyt instalacje ze szpuli konkretnego filmu. Podobnie dziata
réwniez Roman Stétina. On z kolei regularnie uzywa przestrzeni
radiowe]. Zaplecze radia jest dla niego punktem wyjscia w pracy
z dzwiekiem 1jego relacjom z widzianym, ktérego nie ma by¢ wi-
dad, 1 styszanym, ktérego musimy sobie wyobrazic. Mozna by rzec
- medium is a message, ,czyz to nie proste, drogi Wastonie?” Obaj sto-
suja jednak kombinacje faktycznych informacji z jakas dawka ko-
niecznego fantazjowania. Jezeli jednak obecnie twérczo$é Stétiny
przesuwa sie w kierunku czystej wizualnosci, to osigga on sukcesy
tam, gdzie zostaje na polu mediéw. Dla przykladu poprzecinany
serial Colombo, ktory pod nazwa Ztraceny pripad [Beznadziejny przy-
padek, 2014] zostal uhonorowany prestizowa nagroda Jindricha
Chalupeckiego w2014 roku, mdgt by¢ odczytywany wieloplasz-
czyznowo, co nie zdarza sie czesto u mlodych tworcow.

Pozostane jeszcze przy artystach, ktérzy swiadomie pracujg
z przestrzenia 1 wlasng tozsamoscia. Barbora Dayef, tak jak wielu
milodych twércow, podczas pobytu w szkole doswiadcza swych
ograniczen imozliwosci swojego otoczenia. W delikatny sposdb
przemyca skromne dawki egzotyki opakowane w podstawowe
techniki 1metody pracy tworczej. Jednak jej filmy 1instalacje,
w przeciwienstwie do innych studentéw pracujacych podob-
nie, stanowig obserwacje ruchu po linearnej, ale przemnozonej
trajektorii. W obrazie Viha [Waga, 2014] dostownie doréwnuje
swemu ojcu na hustawce dzieki plecakowi wypelnionemu gling,
ktdéra wezesniej wykopala motyka zziemi. Cierpienie fizyczne,
ktére zwykle uzmystawia kruchos¢ fizyczna (Minaret, 2014), jest
w pracach tym momentem, ktéry nadaje pracom Dayef ludzkos¢,
a ogdlnoludzkie tematy (doréwnanie rodzicom) staja sie tematem
spotecznym. Przenikanie znaczen, cielesnosci 1 humoru, ktéry za-
wsze Jest w jej dzielach swego rodzaju tylnymi drzwiami do rzeczy-
wistosci, pozwalajg mniemac, ze mamy sie jeszcze na co cleszyc.

Tozsamosd, tym razem kolektywna 1wspdlna, jest tematem
poruszanym przez tych tworcow, ktorych najlepiej opisa¢ moz-
na jako zaangazowanych. Pavel Sterec i Barbora Kleinhamplova
tworza (kazde na swéj sposdb) tematy z tego, do czego czesto sami
przywyklismy. Emocjonalne i relacyjne frustracje, ktére znajduja
ujscie w adorowaniu urzadzen, zaklocenia swiadomosci, kiedy
glowa nie wie, co robi reka, jak na przyktad We The People Who
Know Flexibility Has Wide Spread Benefits (2015) Kleinhamplove;. In-
nym razem chodzi o powstawanie obiektow, ktérym nadajemy

okreslong wartosc, jak na przyklad w przypadku Nehybné smény
[Bierna zmiana, 2012] Sterca: monumentalizowanego przykladu
,monet” z kamienia. Wiekszos¢ dziet obojga tworcow porusza sie
w ramach okreslonych aktywnoscia ruchéw emancypacyjnych
(réznego rodzaju) oraz ukazywaniu (rozmaitych) wynikéw (post)
kapitalizmu. Obydwoje tez aktywnie wypowiadaja sie na temat
aktualnych wydarzen 1 angazuja sie w dzialalnosc grup aktywi-
stow, organizujg demonstracje 1 tak dalej.

Nie mozemy zapomniec takze o mlodych autorach iautor-
kach, ktorzy sledza raczej rozwdj sztuki za granica niz na rynku
rodzimym. Nik Timkova laczy dziatalnosc spolecznie zaangazo-
wang z postinternetowg estetyka. Obie plaszczyzny artystka spaja
przez wyrafinowane dzialania na rzeczach znajdujacych sie wo-
kot niej. Motyw materializmu, typowy dla sztuki wspolczesnej,
zestawla natomiast z niematerialnoscig (Neo Tropical Companion,
razem z Jakubem Hoskiem, 2012), marnotrawstwem czy tez,
odwrotnie, zasada re-use/re-duce/re-cycle (The Dawn, razem z Ad-
rianem Kissem, 2015). Zasadnicze jest tu rowniez przeplatanie
z designem. W podobny sposob design 1 sztuke laczy tez Jan Broz,
ktory czesto wspolpracuje z Richardem Niklem. Rozdzielenie
uzytecznego od nieuzytecznego przestaje wich pracach odgry-
wac gléwna role, planem moze stac sie ornament, a $mieci biuro-
we (pociete papiery, segregatory 1 skrzynki czy papierowe rurki)
bedace idealnym elementem dekoracji czasem sa az nazbyt za-
lezne od swej jakosci estetycznej 1jej konotacji. Nikl z Brozem
dorosli juz do stosowania zasad customizacji pierwotnie modu-
towych elementow, jak to ma miejsce na przyklad w ich wspdlnej
instalacji FOMO (2015).

W dyskusjach permanentnie powtarza sie, ze mlodzi artysci
czescy sa malo zaangazowani i w niklym stopniu odbieraja Swiat
wokot siebie, aich dzialalnos¢ zatrzymuje si¢ na poziomie for-
malnym. Osobiscie zgadzam si¢ z tym twierdzeniem, na jednym
wydechu dodatabym jednak, ze jesli jako swiadoma spolecznosé
nie bedziemy przynajmniej w jakims zakresie wspierac 1, nie boj-
my sie uzyc tego stowa, motywowac twércéw, niewiele si¢ zmie-
ni. Ostatecznie wiec refleksja, krytyka 1ocena czyniona przez
rzeczonego insajdera-arbitra nie jest ani zbawienna, ani niebez-
pieczna, ale przede wszystkim potrzebna.

Na wspomnienie o wielu twércach zabrakto tu miejsca, wielu
z nich jest czesto mlodych duchem, lecz niekoniecznie wiekiem,
nazwiska jeszcze innych nalezaloby tu wymienic, ale albo nie
znam ich osobiscie, ale lub tez zapomnialam ich imion, za co
przepraszam. Nie chodzi tu jednak o stworzenie jakiejs listy. Dla
lepszej orientacji odsytam do katalogu powystawowego Zliniskie-
go Salonu Mlodych. Ostatnia jak do tej pory, siddma, edycja miala
miejsce w 2015 roku. W katalogu mozna znalez¢ bardziej szcze-
golowy przeglad razem zbiogramami poszczegolnych autorow
po angielsku.

4

Podréz przez gwiazdozbiér mtodej sztuki w Czechach



72

Maurycy Gomulicki

STRONA ARTYSTY






74

Techniki obecnosci
przestrzennej

Z Mirostawem Batkg rozmawia Marta Sktodowska
FOTOGRAFIE: Krzysztof Pijarski

Marta Sktodowska: Pracuje pan w wielu mediach, ale

zawsze podkresla najwazniejsze - ,, Jestem rzezbiarzem”.

Czym sie rézni kazdy inny obiekt sztuki od rzezby?
Mirostaw Batka: Traktuje rzezbiarstwo jako technike obecnosci
przestrzenne]. Przewrotnie uzywam tradycyjnego stowa ,,rzezbiarz”,
ale rozumiem je bardzo nowoczesnie - rzezbiarstwo to dla mnie re-
akcja przestrzenna na sytuacje, z ktérymi sie spotykam. Bycie swiad-
kiem rzeczywistosci.

Wystawa w tédzkim Muzeum Sztuki ma
charakterystyczny dla pana rys minimalizmu,
~powietrznos¢”, jak ujeta to jedna z kuratorek wystawy,
Maria Morzuch. Czy to jest zwigzane z koncepcjg tej
wystawy, czy z kierunkiem panskich poszukiwan?
Sposdb ekspozycji wynikal tutaj bezposrednio z przestrzeni wysta-
wienniczej, czyli z sal Muzeum Sztuki. One majg dosc duze ogra-
niczenia, chociazby transportowe. Jedynymi schodami, ktére do
nich prowadza, spelniajgcymi réwniez funkcje towarowe, sa glow-
ne, ozdobne schody. Po prostu tam nie mozna bylo wnies¢ rzezby,
ktdra jest wieksza. To znacznie wplynelo na wybor prac i myslenia.
Kluczem byl réwniez mieszkalny charakter wnetrz. Staralismy
sie szukac istoty tych przestrzeni, ktore sa bardzo kameralne. Tak
wiec nie wyobrazam sobie wykonania tam gestu bardziej monu-
mentalnego. To, ze pojawila sie tak duza liczba rysunkéw, rowniez
z tego wynikalo. Ustawienie duzej liczby rzezb byloby niemozliwe,
atak pojawila sie szansa na ciekawy dialog pomiedzy rzezbami
apracami na papierze. Dla mnie wystawa musi miec¢ charakter
ekonomiczny. Staram sie robi¢ wystawy tak, zeby zrozumiec¢ cha-
rakter przestrzeni, zeby ja wykorzysta¢ bez gestéw dodatkowych
w rodzaju budowania Scian, zamalowywania podlogi, wyklejania
wielkich powierzchni. Z mojego doswiadczenia wynika, ze kazda
przestrzen ma swoj moment uczciwoscl. Tylko trzeba podjac wysi-
lek, zeby z nig do tego momentu dojs¢, bo inaczej po prostu wchodzi
sie w nia z make-upem. MS1 jest trudng przestrzenia wystawienni-
czg. Tam jest bardzo niski sufit, wiec kazda praca wiszaca jest bar-
dzo trudna do zrealizowania. Sa dziwne przestrzenie pod Scianami,
ktdre zjednej strony sg pelne, a z drugiej, od strony okien, sa puste.

WYDARZENIE

Na cale szczescie udalo sig okielznac te przestrzen, przynajmnie]
w warstwie doswiadczenia bezposredniego. Bo w dokumentacji
fotograficzne] niestety wszystko powraca. Ale obecnosc fizyczna
rzezb 1 rysunkow sprawia, ze sie o tej architekturze nie mysli. Staje
sie ona zrozumiata.

Wystawe tworzy wiele niepokazywanych wczesniej prac.
Skad ta decyzja?

Staralismy sig wybierac sposrdd prac nieznanych, co nie znaczy,
ze gorszych, mniej waznych. Tropem byto uruchomienie moich
prywatnych magazynéw. Podzielilem sie tym, co miatem na tym
swoim zapleczu, z kuratorka wystawy, Kasig Redzisz, z ktorg dlu-
go pracowalem nad koncepcja calosci. Spedzilismy godziny na
Skypie, rozmawiali$my, odrzucalismy 1 wybieralismy. Ktos moze
powiedziec, ze na wystawie brakuje takich arcydziel, jak na przy-
kiad Chiopiec i orzel, ale wydaje mi sie ze to bardzo sensownie wy-
brany 1 przygotowany zesp6! prac. Sa na tyle reprezentatywne, ze
udalo sie dzieki nim stworzy¢ ciekawe watki narracyjne. A to, ze
nie ma Pamigtki pierwszej Komunii Swigte]? Nieumieszczenie na wy-
stawie zadne] pracy z kolekcji muzeum jest Swiadomym gestem.
Czes¢ z nich jest pokazywana niewiele metréw dalej, w MS2, wiec
przewozenie ich stamtad tylko po to, zeby pokazad, ze ,to jest bar-
dzo wazna praca”, nie mialo dla mnie sensu. Zwlaszcza ze chcia-
tem pokazac tu takze okres przed Pamigtkg. Ona jest co prawda do-
kumentem ukonczenia studiéw, ale ja pracowalem rowniez przed
studiami, od polowy lat 70. Wtedy wiasnie zaczela sie u mnie poja-
wiac jakas wizja zostania artysta.

Mimo przekrojowosci i uwzglednienia najwazniejszych
watkéw z pana artystycznej autobiografii, wystawa nie jest
retrospektywa. Znéw gra pan z tg konwencjg, podobnie
jak w Zachecie, gdzie pokazat pan nagrobki wystaw
indywidualnych z lat 1985-2001?
W moim przypadku formula retrospektywy wynika troche bar-
dziej z zapotrzebowania innych, a nie mojego. Zawsze staram sie
do tych retrospektyw podejs¢ w taki sposob, zeby nie byly retro-
spektywami. Zeby stowo ,retrospektywa” pojawiato sie pézniej, gdzies
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w kolejnej warstwie, a nie w pierwszej — nawet kiedy uzy-
wam prac, ktére s3 w wiekszosci z przeszlosci, czyli jed-
nak jakies ,retro”. Tutaj takze chcialem uniknac pojecia
Jretrospektywa”, chociaz ta wystawa postuguje sie praca-
mi, ktére powstaly w okresie trwajacym mnie] wiecej 40
lat. Cate pietro, na ktérym odbywa sie wystawa, to 13 sal,
musiatbym wiec tam pracowac przez kilka lat, zeby wy-
pelnic je wszystkie nowymi pracami. Dlatego szukanie
prac zréznych okreséw bylo logiczne. Wazne bylo po-
mieszanie prac. Spojrzenie na swoj dorobek przez pryzmat
roznych kontekstow. Czyli nie sugerowanie wyraznych
logicznych 1 czasowych zwigzkdw, tylko szukanie zwiaz-
kéw innych.

Wystawa zatytutowana jest Nerw. Konstrukcja.
Czy doswiadczenie zmystowe, a potem jego
konstrukcja, to dwa elementy procesu twérczego,
ktére sg w ciggtym napieciu, i dlatego oba te
wyrazy znalazty sie w tytule?
Dokladnie. Chodzilo o to, zeby do tej organicznosci
dodac tez jakis gest konstruktywny, czyli niemalze ar-
chitektoniczny 1 dyscyplinujacy. Tytul wystawy jest dla
mnie zawsze wazny 1 wplywa na jej ksztalt. Kiedy ten
tytul sie pojawil, od razu wiecej spraw stalo sie jasnych
1 moglismy podejmowac klarowniejsze decyzje.

Specijalnie na wystawe powstata otwierajgca

ja praca site-specific Nerw, czyli hebrajski

napis etzew wykonany czerwong szminkg na
lustrze, znajdujgcym sie w historycznym wnetrzu
niedawno zrekonstruowanej, neorokokowej sali
muzeum. Oznacza on takze smutek, zatobe, bél

i pewien rodzaj zamyslenia. Jako pierwszy artysta
odnidst sie pan poprzez to do zydowskiej rodziny

lotnosci. Do tego dochodzi tez odbicie widza ito stowo
pojawiajace sie na nim. Nie jestem zwolennikiem prac
na lustrze 1 nigdy wczesniej nie robitem prac na lustrze...
A jednak nie, kiedys zrobitem dwa krzywe lustra, pokazu-
jace postac znieksztalcong, anorektyczna. Powstaly na spe-
cjalne zaméwienie, ale chyba do tej pory nawet ich nigdy
nie pokazatem, a zrobitem te lustra z 10 lat temu. Wciaz sg
umnie w pracowni. Tu po raz pierwszy pojawitem sie na
tym lustrze, ktdre jest gléwnym elementem wystroju sali
numer jeden 1 mysle, ze to bylo bardzo czujne. Stanowilo
wazng informacje, wktdrej sie zawieral tytul wystawy.
Poza tym obserwowalem to wnetrze wczesniej 1tam nic
nie wygladato dobrze. Ani obiekt, ani plansza, ani gablota.
Stad decyzja, ze poza szminka na lustrze nie ma tam nic.
Czasami nie trzeba stawiaé obiektu, zeby pokazac¢ prze-
strzen 1 bardzo prosty gest wystarczy, zeby podjac z nig dia-
log. Mozna dmuchnac ito moze byc tak samo wazne jak
gest uderzenia piescia w stol.

W kolejnej sali pojawia sie rysunek Wista/

Swider odsytajgcy do innego waznego motywu

podkreslonego na wystawie, czyli lezacego nad

tymi rzekami pana rodzinnego Otwocka.
Fakt, ze po skonczeniu studiéw podjalem watek pracy
w Otwocku, ze zaczalem pracowa¢ wdomu, w ktérym
spedzitem dziecifistwo, skierowal mnie w okreslone re-
jony. Zostalem wrzucony kreatywnie w Otwock, najpierw
w sytuacje domu rodzinnego, pézniej pojawialy sie kolejne
kregi zainteresowan. Obecnie Otwock jeszcze szerszy krag
zatoczyl w projekcie, ktory realizuje z Fundacjg Open Art
Projects, polegajacym na corocznych prezentacjach prac
innych artystéw. Kolejne kregi pojawity sie bardzo natural-
nie. Wazne okazalo sie stuchanie sytuacji rzeczywiste), wy-
rwanie sie z dziwnego akademickiego nurtu pojmowania

Zawsze staram sie do tych retrospektyw podejs¢ w taki sposodb, zeby nie byty
retrospektywami. Zeby stowo ,retrospektywa” pojawiato sie pdzniej, gdzies
w Kkolejnej warstwie, a nie w pierwszej - nawet kiedy uzywam prac, ktore sg

w wiekszosci z przesztosci, czyli jednak jakies ,retro”.

Poznanskich, dawnych mieszkaricéw patacu,

w ktérym dzi$ miesci sig¢ muzeum.
To stowo wzapisie hebrajskim fascynowalo mnie, od
kiedy dowiedziatem sie o jego podwéjnym znaczeniu. Po-
stuzylo jako wazny element wprowadzajacy w te wystawe.
Widocznie wezesniej zaden z artystow nie zadawat sobie
pytania o to, jaka funkcje pelnily te pomieszczenia. Stara-
tem sie delikatnie wskazac na ten zwigzek. Jednak zeby
nie obcigzaé przeszlosci zbyt duzym smutkiem, zastoso-
watem forme dosc¢ trywialna, jaka jest obecnos¢ szminki
na lustrze. Gdzies w domysle pojawia sie jakis kochanek,
jakas kochanka, ktora zostawia mu rano na lustrze numer
telefonu. Zalezalo mi na oddaniu sytuacji pewnej prze-

procesu tworczego jako czegos oderwanego od zycia. Fakt,
ze tam pracowalem, byl bezposrednim zrédlem - nie inspi-
racji, bo tego stowa nie chce uzy¢, raczej konfrontacji.

Z tym miejscem fgcza sie takze materiaty,
ktérych czesto uzywa pan do tworzenia prac.
Popidt, igliwie, linoleum, deski, puszki po farbie
pojawiajgce sie w rzezbach zwykle pochodzg
wiasnie z domu w Otwocku, wigzg sie z nimi
emocje odnoszgce sie do niego.
Uzycie tych materialéow bylo bezposrednio zwigzane
z miejscem. Konczac akademie, bylem przekonany, ze
bede rzezbil w glinie. Nawet przywozilem sobie niele-
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galnie po pare kilograméw gliny z uczelni, na wszelki wypadek,
zeby miec z czego rzezbi¢ po skonczeniu szkoly. A pézniej oka-
zalo sie, ze rownie dobrze mozna zrobic rzezbe z patyka, mozna
rzezbe zrobic z worka jutowego. Znajdujaca sie na wystawie rzez-
ba Jan 15,6 i inne moje historyczne figury, takie jak Sw. Wojciech
sg szyte z workéw jutowych, ktorych mialem duzo, bo uzywala
ich moja babcia. Reakcja na ten dom nie byla jednoznaczna - byta
to przestrzen do pracy, ale zawierala tez duzo przestrzeni bio-
graficznych, naznaczonych funkcjami rodzinnymi. Wiele czasu
zajeto mi w ogole znalezienie metody, jak uzywac tej przestrzeni.
Na poczatku mialem duze opory, nie wiedzialtem, co ja tam moge
zrobi¢, jakie gesty moge wykonac. Proces rzezbiarski jest prze-
ciez procesem brudnym - cos sie tnie, cos sie szlifuje, leca iskry.

Mozna powiedziec, ze transformacja w sztuke wymagata

ofiar?
Tak 1ofiarg stalo sie wnetrze tego domu. To mi zajelo pare lat,
zanim sobie pozwolitem na calkowite uzycie tej przestrzeni 1 wy-
korzystanie znajdujacych sie wniej materialéw. To tak mowiac
o fizyce. A emocjonalnie - na pewno skierowalo mnie to w obsza-
ry, ktérych bym prawdopodobnie az tak bardzo nie interpretowat
w swoje] sztuce, czyli ten nieszczesny okres dziecinstwa, ktory tam
sie pojawit i jeszcze w potaczeniu z Pamigtkq pierwszej Komunii Swig-
tej stworzyl metke, ktéra mi przyszyto. Pézniej bez wzgledu na to,
jakiej pracy bym nie robil, to zawsze mowiono, ze praca dotyczy
dziecifistwa, bo Balka to dziecifistwo 1 wspomnienia. Potem do te]
metki dziecinstwa doszla metka Holokaustu. No itak sie zbiera
takie metki, ktdére ulatwiaja ludziom zrozumienie. Ja nie méwie
przez to, ze pamiec nie jest wazna. Pamie¢ jest ekstremalnie waz-
na, tyle ze w moim przypadku to juz nie jest ta pamiec dziecinstwa.
To juz s inne pamieci.

Jaki jest w takim razie ,nerw”, ktéry teraz pana prowadzi?

W ktérg strone?
Dopiero bede wiedzial, w ktdra strone péjde. Ta wystawa pozwo-
lita mi szuka¢ nowych zaleznosci miedzy istniejacymi dzietami,
usystematyzowac je, ulozy¢ niemalze jak w koncepcji Aby’ego
Warburga, ale tam nie bylo przestrzeni na nowe dzieto. A co mnie
interesuje? Trudno powiedzie¢ jednym stowem. Dopoki nie zrobie
dziela, to nie wiem. Dlatego nie jestem w stanie ci teraz odpowie-
dziec. Jak bede mial dzieto, to wtedy odpowiem tym dzielem. Po to
tez sig robi prace, zeby sie czego$ dowiedziec. Ja tak rozumiem ten
proces. Podziwiam artystow, ktérzy wiedzg 1 maja jasng wizje. Ale
ja wole ciemniejsza wizje. Wizje niewiedzy. Taka nie-wizje.

Waznym watkiem powracajgcym w panskiej tworczosci

jest Holokaust. Zostato to tez zaznaczone na wystawie. Ten

temat takze faczy sie z Otwockiem.
Ja do Holokaustu dochodzitem swojg droga, zaczynajac wlasnie
z plaszczyzny niewiedzy, braku podstawowych informacji, biatych
plam historycznych, powstajacych poprzez niepodnoszenie tego
watku, poprzez milczenie w szkole podstawowe], a nawet Sred-
niej, a takze w najblizszym srodowisku, wlaczajac wto srodowi-
sko rodzinne. Okazalo sie, ze ulica rownolegla do ulicy, na ktorej
mieszkatem 1 gdzie mam teraz swojg pracownie w Otwocku, byla
granica getta. Przetomowg lektura byta dla mnie ksigzka Calela
Perechodnika, wowczas noszaca tytut Czy ja jestem mordercg?. Ten
policjant zydowski w Otwocku w swoim pamietniku opisuje mie-
dzy innymi, jak wsadza do transportu swojg zone, swoja corke. To
budzacy duzo niepokoju dokument historyczny. Odczuwalem po-

tem ludzka zlos¢, ze nie bylem poinformowany o tym wczesniej.
Ze pomijana byla wsumie najwazniejsza informacja w historii
Otwocka, bo w historii Otwocka nic wazniejszego sie przeciez nie
wydarzylo niz ten jeden dzien w sierpniu 1942 roku, kiedy nasta-
pito catkowite znikniecie Zydéw z Otwocka. Jednego dnia wywie-
ziono do obozu $mierci 8 tysiecy oséb.

Jaka cene ptaci pan za obcowanie z tym tematem? Czy jego

przenoszenie w obszar sztuki i przepracowywanie staje sie

mozliwoscig ujawnienia tego, co byto ukryte i przemilczane,

i przez to jest wyzwoleniem sig z traumy, rodzajem

odprawienia naleznych zamordowanym rytuatéw?
Zajmujac sie tymi pracami, przyjalem na siebie bagaz postswiad-
ka. To racze] nie polega na jakims katharsis, w wyniku ktorego na-
stepuje nagle przepracowanie tego tematu. Bo tego si¢ nigdy nie
przepracuje. To zawsze jest ciezarem. To, co ja robie, to sa proby
zmierzenia sie ztym, ale to s zawsze tylko proby. One zostaja
na mnie, a nie oczyszczajg mnie. Holokaust, mimo ze mozna go
rozpatrywac z perspektyw modernistycznych, co prébuje robi¢
poprzez dwie prace w jednej z sal na wystawie w Lodzi [Modulor/
AF/ 1944 (2015) 1 H/R Wybrzeze Ko$ciuszkowskie Warszawa (2015)], jest
jednak mrocznym doswiadczeniem. Tam Swiatto zapala sie tylko
na chwile 1potem gasnie. Jestem juz naznaczony tym ciezarem
1 musze go nies¢, z tym ze robie tez inne rzeczy. To nie jest temat
jedyny, chociaz jest to temat tak mocny, ze nawet samo pojawienie
si¢ stowa Holokaust juz cos znaczy.
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Uwaznos$¢ dla poruszanych przez siebie tematow stwarza

pan réwniez przez konstrukcje wystaw. Ich przestrzen

jest kontemplacyjna, moze kojarzy¢ sig tez z przestrzenig

sakralna.
Traktuje przestrzen wystawiennicza w sposob symboliczny. Na
pewno korzystam w budowaniu wystawy z doswiadczenia Swia-
tyni. Swiatyni chrzescijanskiej. Bardzo czesto postuguje sie wi-
dzeniem ottarzowym. Wchodzi sie do przestrzeni i widzi sig co$
frontalnie. Albo wchodzi sie do przestrzeni 1 pojawiaja sie obiekty,
tak jak przy wejsciu do kosciola pojawia sie pojemnik na swigco-
ng wode. Te gesty pojawiaja sie tez na wystawie w Lodzi. Na przy-
klad przy wejsciu do jednej z sal po prawej stronie jest betonowa
rekawica [33 x 24 x 11 (1991)], a przy wyjsciu po lewej podgrzana do
temperatury ciala poduszka elektryczna [32 x 25 x 22 x (1990)]. Nie-
ktdre obiekty ustawiam jako oltarze boczne. Tak ze jest tu pewna
przejeta symbolika przestrzeni. Wazne jest dla mnie tez porusza-
nie sie widza w przestrzeni. Jest ona tak zbudowana, zeby widzem
pokierowad, zeby on wykonywal pewne gesty - pochylenia sie,
podniesienia glowy, opuszczenia jej. Taka prosta, wydawaloby sie,
fizyka ciala w przestrzeni, ale dla mnie jest przedmiotem badan
1interpretacji. W moim zyciu obecna byla gléwnie ikonografia
chrzescijaniska. Wynikalo to z braku innych obrazéw - to byly
czasy, kiedy swiety obrazek od ksiedza po koledzie to byt jedyny
kolorowy obrazek, ktory sie miato. Pdzniej pojawiala sie jeszcze
historyjka obrazkowa, w ktéra byla zapakowana guma do zucia
Donald. Albuméw o sztuce nie byto wiele, przynajmniej w moim

domu. W ogole zawsze byl niedosyt tego rodzaju rzeczy, a znajo-
mos¢ historii $wietych byla dla mnie wazniejsza Sciezka, bardzie]
obecng niz inne historie. To rzutowalo na moje wybory, to byt
grunt, ktory mialem rozpoznany z doswiadczenia bezposrednie-
go. Figura Chrystusa w kosciele to byl pierwszy kontakt z rzezba.
Jakis nieudany obraz Matki Boskiej w parafii otwockiej to byt
pierwszy kontakt z malarstwem wczesniej, niz mialem doswiad-
czenie, powiedzmy, muzealne prac. Do tego dochodzi element cza-
su, czyli godzinna msza. Czlowiek jest skoncentrowany, wybiera
sobie pare obiektow, to jest jakas tam monstrancja, to sa dzwonecz-
ki, wszystko wynikajace z takiego biednego myslenia, w ktérym
ja dorastalem. Kaplica w Otwocku nie byla ozdobna, tylko dosc
prymitywna w swoim wystroju architektonicznym, ale przez to -
wyrazna. Nawet obiekty niskiej jakosci artystycznej byty obiekta-
mi, na ktorych oko spoczywalo 1 mozna powiedzieé, ze tam wia-
$nie nabieralem doswiadczenia materialnosci. Dywany, kwiaty,
gromnica, przyrzad stuzacy do gaszenia swiec, ktory zawsze mnie
fascynowat 1jest takze na wystawie w Lodzi jako taki maty rysu-
neczek w drugiej sali [czaszki i stofek (1990)]. To byly przezycia wi-
zualne ksztaltujace moja wrazliwosc. Wazny byl tez zapach, ktory
przetozyt sie na uzywanie materialéw takich jak mydto. Uzywanie
popiotu w srode popielcowa przetozylo sie na przestrzenie pokry-
te calkowicie popiotem. Jakies linki wcigz tam sa, wiele temu za-
wdzieczam. Ale poza tym obmapowywaniem przestrzeni dookota
strasznie sie meczylem na tych mszach. Nie moglem w sobie wy-
egzekwowac duzej religijnosci. Musialem by¢ obecny, bo taki byt
obowiazek dziecka w mojej rodzinie 1 nie moglem sobie pozwolic
na protest, ale dla mnie to byla meczarnia. To byta mata kaplica,
w ktorej wszyscy byli stloczent, 1 to, ze musze miec kontakt z taka
liczbg ludzi, ktorych nie znam 1 ktérzy mnie nie interesuja, bylo
dla mnie straszne. Nie moge powiedziec, zeby to bylo doswiadcze-
nie duchowe.

To dlatego w warstwie tresci pana prace czesto dotycza
wyzwalania sie z opresyjnosci religii?
Nie chodzi o wyzwalanie sie czy tez o niewyzwalanie, ale chodzi
o korzystanie z wlasnego doswiadczenia. Proba zmienienia tego
doswiadczenia na wyrazistos¢, ktdra mozna si¢ podzielic. Niby
wszyscy mieli ten popidl na glowie, ale...

Jakie jeszcze inne wazne doswiadczenia uksztattowaty pana
stosunek do przestrzeni?
Do doswiadczenia fizycznej materialnosci kosciota pozniej doszta
jeszcze materialno$¢ wystaw sklepowych z lat 60. 1 wezesnych 7o0.
To bylo dla mnie doswiadczenie wlasnie takich pustych wystaw,
gdzie nic sie nie dzialo. Byly tam jakie$ absurdalne zestawienia,
ktére wtedy chionatem. Jezdzilem rowerem po Otwocku od skle-
pu do sklepu 1 tam stawalem, 1 sie przypatrywalem. I nie mialem
wtedy pojecia, o co mi chodzi, bo w sklepach wtedy nic nie bylo.
Czasem jaki$ material zwisajacy, czasem jakis portret nagrobny,
jak ktos umartl, jakis dygnitarz komunistyczny. Do dzi$ pamietam
portrety wietnamskiego przywddcy H’6 Chi Minha, ktéry zmart
w1969 roku. Przestrzen wystawowa to byla tez przestrzen kio-
skow. Potrafilem stac godzinami przy réznych kioskach Ruchu,
gdzie perfumy spotykaly sie z zabawkowymi zolnierzami i innymi
rzeczami. To zawsze mnie fascynowato. Wtedy to bylo zupelnie
intuicyjne, a péznie] zrozumialem, ze to bylo calkiem powazne
zrédlo inspiracji itakiego glodu wystawy, sztuki. I wtedy w tym
Otwocku sztuke znajdywalem wlasnie w tym kosciele, w kaplicy,
w witrynie tego sklepu 1 w te] gablocie kiosku, ktdry objezdzalem
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z trzech stron. Dlatego moze wlasnie rzezba nigdy nie intereso-
wala mnie w oderwaniu od przestrzeni, tylko zawsze w kontek-
scie przestrzennym. Podkreslam, ze przestrzen wokot rzezby jest
tak samo wazna jak przestrzen rzezby samej w sobie. Dla mnie
odpowiedzialnosc artysty polega nie tylko na stworzeniu rzezby
w pracowni - to jest punkt wyjscia. Dopiero kiedy przewoze cos,
co zrobitem w pracowni, do przestrzeni wystawienniczej, pojawia
si¢ relacja 1jej poszukiwanie jest réwnie kreatywne jak zrobienie
pracy. Pojawilo sie wtedy tez ogromne zainteresowanie literatura.
Ona byta swiatem, ktory dopelnial doswiadczenia wizualne, o kto-
rych opowiedzialem wezesnie]. Ksiazek bylo nieduzo, trzeba bylo
o nie walczy¢, zapisywac sie w bibliotece w kolejce po powiesci Ja-
mesa Joyce’a. Czulem tez ogromna bliskosc¢ Becketta. Wchodzac
w Becketta, nagle widzialem swoj swiat. Beckett pojawil sie nie
jako przewodnik po swiecie, ale jako wspdttowarzysz, partner do
wymiany spostrzezen na temat zycia. To jest dla mnie figura réw-
nolegla, inspirujaca we wspolnocie pogladow. Kiedy juz podjatem
decyzje, ze bede studiowat sztuke, zaczalem polykac ksigzki z serii
Nefretete. Znalem je na pamie¢. Malarstwo abstrakcyjne, dada-
1zm, ale 1 akademizm - wszystko czytatem z podobna uwaga. Trzy
razy przeczytatem Historig sztuki Alpatowa. Z tych informacji, ktd-
re wtedy zdobylem, do dzisiaj jestem w stanie korzystac, na przy-
klad na zajeciach ze studentami wyciagnac co$, o czym czytatem,

jak mialem 17 czy 18 lat. Niedosyt, ktéry towarzyszyt mi w tych
weczesnych latach budzenia sig kreatywnosci, stal sie zrédlem na
dluzszy czas 1 wcigz moge z niego czerpac, dokladajgc oczywiscie
do tego nowe fascynacje, obserwacje, odkrycia i doswiadczenia zy-
ciowe. I te pochodzace ze sztuki.

Mimo ze odwotuje sie pan do doswiadczen wspdlnych
zwigzanych z materialnoscig codziennosci, hermetycznos¢
to jeden ze stereotypdw przypisywanych panskiej
sztuce. Czy tworzac formy rzezb, uniwersalizujac swoje
doswiadczenia i przenoszac pewne napiecia na forme pracy,
mysli pan o odbiorcach? Czy w pewnym momencie pojawia
sie mysl, ze dla publicznosci powinien pojawic sie jeszcze
jeden slad, trop?
To taki stereotyp, ze opracach Balki trzeba czytac, bo inaczej
sig ich nie zrozumie. Ja racze] staram si¢ tak do tego podejs¢, ze
to ja jestem tym plerwszym odbiorca. Zakladam, ze jezeli to jest
dla mnie komunikatywne w tym konicowym procesie, to bedzie
rowniez komunikatywne dla ktéregos z odbiorcow. Nie mowie,
ze dla wszystkich. To nawet bytoby przerazajace, gdyby bylto dla
wszystkich. Nie chce sie utozsamiac z wrazliwoscig tysiecy osob.
Aczkolwiek Turbine Hall odwiedzito ponad 2 miliony oséb. Mam
pewna wiedze 1 praktyke, dochodzi do tego jeszcze element zain-
trygowania samego siebie. W oparciu o to wierze, ze powstajgcy
gest Jest gestem czytelnym.

Specyficznym przypadkiem zaleznosci rzezby i przestrzeni

sg pomniki. Mimo ze juz Auguste Rodin chciat zdejmowac

je z cokotow, to najczesciej postuguijg sie bardzo

skonwencjonalizowanym jezykiem form. Tymczasem pan

swoim pomnikiem ofiar promu Estonia pokazat, ze mozliwe

jestinne podejscie.
Interwencja w mur cmentarza w Sztokholmie to byt taki pomnik-
-niepomnik, ale bardzo dla mnie wazny. Wygratlem konkurs cal-
kiem innym projektem, ale potem okazalo sie, ze wychodzi on
poza dozwolony teren, pojawil sie jakis konflikt. Ale nie obrazi-
tem sie na sytuacje, tylko przyjrzalem sie jeszcze raz, przemysla-
tem 1 zaproponowalem inne rozwigzanie, polegajgce na zupelnie
prostym gescie otwarcia muru, stworzenia dodatkowego wejscia
na cmentarz dla zeglarzy, ludzi, ktérzy zgineli na morzu. To byt
rodzaj gestu przygarniecia. Chodzcie na cmentarz, jestescie czton-
kami tej wigksze] spolecznosci. Rodina nie uwazam za ojca innego
myslenia o rzezbie. Tym bardziej, ze byli inni. Z tego pokolenia
wskazatbym na Medarda Rossa1jego swiadome uzycie wosku. Ale
to nie byla rzezba pomnikowa. Ona zawsze byta trudna dyscypling.
Trudno znalez¢ dobre przyklady. Rodin, ktéry to zszed! z cokotu
na chwile, plaszcz zarzucil na tego Balzaka, a pézniej? Pamietaj-
my, ze kiedy Rodin pracowal nad Bramg piekiet, Marcel Duchamp
wystawit podpisany pisuar, czyli Fontanng. Swietnym pomnikiem
jest mimo wszystko znajdujacy sie w Waszyngtonie pomnik ofiar
wojny w Wietnamie Mai Ying Lin, ktéry wchodzi w glab ziemi. To
dosc ciekawe, ze abstrakcyjny pomnik zwyciezyl 1 zostal zaakcep-
towany do realizacji. Jednak juz kilka lat pézniej obok postawiono
realistyczna rzezbe trzech zolnierzy. Jakby ta interwencja nie wy-
starczyla 1zeby zaspokoi¢ gtod myslacych konserwatywnie, mu-
sial pojawic sig¢ pomnik realistyczny, przed ktérym mozna latwie]
polozyc wieniec. Jednym z najwazniejszych pomnikéw na Swiecie
jest realizacja w Treblince - wspdlny projekt Haupta, Duszenki
1 Strynkiewicza. Dzielo unikatowe powstale na przetomie lat 50.
160. Pomnik, ktérego cokotem jest caly teren bytego obozu.
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Szczegdlng sytuacjg przestrzenng byto dla pana

przygotowanie scenografii do opery Czarodziejska gora

w rezyserii Andrzeja Chyry, ktéra w tym roku miata premiere

na Festiwalu Malta. Czym réznita sie praca nad scenografig

od pracy nad wystawg?
Roéznila sie znacznie. Aczkolwiek staralem sie traktowac ja jak
wystawe, a wykonawcow jak aktywnych odbiorcéw pracy. Zale-
zalo mi na stworzeniu mocnej scenografii, dwoch mocnych ge-
stow: w pierwszym akcie scenografia stoi, w drugim przewraca
sie 1 lezy. Kluczowe bylo jednak zauwazenie, kto sie porusza w te]
scenografii. To bylo wazne doswiadczenie zadbania o $piewakow.
Staralem sig myslec o nich jak o widzu, z tym ze ten widz oprocz
tego, ze sie porusza, musi jeszcze Spiewac 1to Spiewac dobrze. Ten
element wspotodpowiedzialnosci byl nowym doswiadczeniem.
Zeby nie wprowadzi¢ sytuacji dyskomfortu na zasadzie ,ja to sobie
tak wymyslilem 1 wy teraz macie tu zagrac”, trzeba bylto reagowac
na niewygody, ktore sie pojawialy, rezygnowac z pewnych rozwia-
zan scenograficznych, modyfikowac je tak, zeby raczej ulatwic¢ niz
utrudnic zycie Spiewakowl - a zarazem zachowac odpowiedzial-
nos¢ wizualng. Mysle, ze to sie udalo 1 doswiadczenie $piewania
w konkretnych, przygotowanych dla nich uktadach sceny réwniez
11m co$ dato. Wazny byt tez fakt wspdlpracy z kompozytorem, kto-
rego cenie. To tez byl element zywy, nie byl to tylko Tomasz Mann,
ale takze Pawel Mpykietyn, catkiem przeredagowane libretto,
z cleniem Czarodziejskiej gory unoszacym sie nad caloscig. Mysle,
ze dla nas, wszystkich uczestniczacych w projekeie, to bylo super
doswiadczenie. Takiej rzeczy na pewno sie nie robi codziennie.
Chociaz mialem inne propozycje, to nie wyobrazam sobie jednak
wskoczenia od razu w inne projekty scenograficzne, poniewaz to
nie jest przestrzen mojego codziennego dyskursu. Scenografia jest
dla mnie polem jeszcze za malo znanym, zeby dotaczy¢ do watku
rzezbiarskiego jeszcze watek scenograficzny. Wole jak na razie
zakonczy¢ na tym jednym doswiadczeniu. Moze w przysziosci
co$ sie pojawl, ale mam swiadomosc, ze jest mndstwo Swietnych
scenografow, wiec ja wole juz zosta¢ na polu rzezby, bo tu przynaj-
mniej historycznie wiem, gdzie jestem.

~Podjecie préby rozpoznania i twérczego ksztattowania

przestrzeni, w ktérych sie poruszamy i dziatamy” jest

zadaniem prowadzonej przez pana Pracowni Dziatan

Przestrzennych w warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych.

Buntowat sie pan jako student i w czasie dziatalnosci grupy

Neue Bieriemiennost’. Czy studentom trudno buntowaé

sie przeciw pana swiadomej i uwaznej postawie? Jak oni -

i pan - sobie z tym radza?
To byloby pytanie bardziej do studentéw. Rzeczywiscie moga mie¢
ze mng problem. Jak tu sie zbuntowac, kiedy swiat pracowni nie
jest sformalizowany, a raczej czujny, przygladajacy sie im ztro-
ska 1zrozumieniem, a nie w skamienialy sposob? Nie miatlbym
nic przeciwko temu, zeby sie student buntowal, ale rzeczywiscie,
cholera, jest problem z tym buntowaniem sie w tej mojej pracow-
ni. Ja mialem na studiach jednak duzo latwiejsza sytuacje. Sam
rzezbilem w pewnym momencie jak m¢j profesor Jan Kucz 1 nie
mialem Swiadomosci tego, ale to wplynelo na mnie pozniej tak
traumatycznie, ze swoim studentom nie pozwalam nasladowad
Balki, jezeli juz komus przyjdzie taki pomyst do glowy. Nie méwie,
Ze to sie zdarza czesto, zwlaszcza ze ja to tak prowadze, zeby bylo
jasne, ze trzeba wygenerowac sobie przestrzen samym sobg, nie
mna. Pracuja dla siebie, a nie dla profesora. Mysle, ze kiedy skon-
czg studia, w zestawieniu ze Swiatem zewnetrznym pojawi sie to

zjawisko buntu, sprzeciwu. Chociaz wlasciwie my sie jednak bun-
tujemy, z tym, ze ja jestem po ich stronie. Buntuje sie razem z nimi.
Przeciwko glupocie, znieczuleniu. Komentujemy razem to, co sie
wokél dzieje. Tu sie kryje takie hansenowskie podejscie Otwarte]
Formy: nauczyciel tez jest elementem grupy studentéw 1 moze po-
zwoli¢ sobie na gesty wspdlne. Czgsto moze nawet na gesty nie do
korica dojrzate. Nie jestem jakims guru, aczkolwiek moge by¢ tak
postrzegany. Dlatego staram sig zejS¢ na poziom traktowania ludzi
W sposob rownorzedny 1 tam z nimi réwniez popelniac bledy. Nie
udajemy, ze lewitujemy 1 dotykamy nie wiadomo jakich rejestréw
kreatywnosci - tak jak mnie oszukiwano 1jak ja sam siebie oszu-
kiwalem na studiach. Dzialamy czasami poprzez zabawe, poprzez
glupote, przez zejscie do poziomu, ktéry mozna wyczuc stopami
1 wtedy sie od niego odbic. Takie zejScie na poziom zero i spraw-
dzenie: ,Aha, to jest twarde”. Do dalszego budowania trzeba uzy¢
wlasnej odpowiedzialnosci. Ale trzeba najpierw zejsc. Ija mysle,
ze tym swoim studentom umozliwiam to zejScie 1 poznanie tego
tworzywa, od ktorego mozna si¢ odbi¢. To, co charakteryzuje
studentow pracowni to to, ze poznajg sie nawzajem, ze sie tak nie
okopuja w bastionach swojego ego. Mysle, ze to jest jakas wartos¢
nasze] pracy. I ucza sie myslec. Bo ja zawsze mowie, ze ta pracow-
nia niczego nie uczy - moze poza mysleniem. Ale uwazam, ze to
wystarczy 1 w tym jest juz cala abstrakcja.

Warszawa, 21 grudnia 2015
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Mirostaw Batka,

Nerw. Konstrukcja

Muzeum Sztuki w todzi

kuratorka: Kasia Redzisz

27 listopada 2015 - 13 marca 2016

Muzeum Sztuki w Lodzi jest dla Mi-
rostawa Batki miejscem szczegdlnym,

gleboko osadzonym wjego zyciorysie ar-
tystycznym. Bylto ono pierwsza instytucja
tej rangi, ktdra zdecydowata sie na zakup
prac mlodego absolwenta warszawskiej
ASP. Tu trafita praca dyplomowa Batki
Pamigtka pierwszej Komunii Swigtej (1985)
i Sw. Wojciech - bohater CSRS (1987). I przez
16dzkie muzeum sztuka Balki zostala po
raz pierwszy pokazana za granica, na zor-
ganizowanej w 1988 roku wystawie Polish
Realities w Glasgow. Wspominam o tym,
bowiem decyzja pokazania najwiekszej
jak dotad wystawy artysty wlasnie w Lo-
dzi chyba nie byla przypadkowa. A sam
Balka wielokrotnie podkreslal, ze swia-
domos¢ miejsca jest jednym z czynnikow
budujacych dzielo.

Wystawa Nerw. Konstrukcja pokazana
w stare] siedzibie MS, w dawnym patacu Po-
znanskich przy ulicy Wieckowskiego, jest
wyborem prac od 1975 roku do chwili obec-

WYDARZENIE

nej. Wyborem niezwykle precyzyjnie skon-
struowanym, ale tez bardzo specyficznym.
Calos¢ zostala podzielona na 13 przestrzeni
oréznym stopniu Kkoncentracji, réznych
watkach 1tematach. Uderzajacy dla widza
jest fakt, ze Batka nie pokazuje prac znanych.
A wiec poruszamy sie wobszarach margi-
nesow, $ladow, przypomnien, intymnych
ujawnien, powrotow. Jest to przy tym dys-
kurs nieco zawiklany, a przez to intrygujacy.
Mozemy sledzi¢ dialogi miedzy pracami,
przenikanie sie, dopowiadanie, uzupelnia-
nie czy weryfikowanie watkéw. Poréwnanie
te) wystawy (1tej przestrzeni) do struktury
poetyckiej nie bedzie przesads, aczkolwiek
nie przepadam za tego rodzaju metafora-
mi. Ale trudno z nich zrezygnowac, bo ten
~komponent poetycki” jest wyrazisty 1- jak
rozumiem - zamierzony. Poswiadcza to
,sztambuchowy” charakter ekspozycji, ujaw-
niajacy prywatne zasoby pamieci, nieznane
dotad rysunki, ktérych sens (w wiekszosci)
zawiera sie w poetyckiej metaforze. Katarzy-



na Redzisz, kuratorka wystawy, zbudowala
ja, odchodzac od chronologicznej narracji
na rzecz ukladu tematycznego. ,Takie ujecie
- pisze — wigzac ze sobg rozne momenty twor-
czoscl, daje wyraz jej spojnosci 1 dyscyplinie”.
Przy czym wybrane przez kuratorke kregi
tematyczne - cialo, Smierc, pozadanie, miej-
sce, pamie¢ - wynikaja zsamej istoty twor-
czosci Balki, nie sg kuratorskim konceptem.
Dzieki temu ani przez moment nie odbiera-
my ich jako zewnetrznych pomystéw inter-
pretacyjnych. Odnoszac sie do konstrukeji
wystawy, trzeba tez podkresli¢ niezwykly
subtelnos¢, klarownosé calej ekspozycii - po
czesScl zwigzang ze specyfika pokazywa-
nych prac, w duzej liczbie rysunkow 1prac
o minimalistycznej strukturze. Ale waznym
skladnikiem tej ,czystosci”, atmosferyczno-
sci przestrzeni jest takze swiadoma rezygna-
cja z podpiséw 11innych elementow narracyj-
nych, ktére zastapiono miniprzewodnikiem,
z ktérym mozemy ogladac wystawe. Nie jest
to moze element najistotniejszy, ale ujawnia-

taforyczna pojemnos¢ daje znacznie szersze,
uniwersalne pole interpretacji. Batka wielo-
krotnie podkreslal, ze rzezba jest obszarem
odbieranym wielozmystowo. Ze dla rzezbia-
rzanerw w opuszkach palcow jest pierwszym
doswiadczeniem w kontakcie z materig - to
stad impuls przechodzi do mézgu (konstruk-
cji). Zatrzymalem sie nad znaczeniem tytutu
wystawy, bo bardzo powaznie traktuje wszel-
kie decyzje artysty. Wtym sciszonym dys-
kursie kazdy dzwiek ma znaczenie 1warto
sl przy nim zatrzymac. Batka niemal zawsze
odnosit rzezbe, proces twérczy, do szeroko
traktowanej sfery somatycznosci. Od kodéw
cielesno-antropologicznych - takich jak
wlasny wzrost, dtugosc rozlozonych rak, po
fizykalne, jak na przyklad temperatura ciala,
czy fizjologiczne, na przyklad sdl jako krysta-
liczna pozostalosc cielesnych wydzielin, potu
czy lez. Wydaje sie, ze konstrukeja todzkie
wystawy ten obraz ugruntowuje izarazem
problematyzuje w odniesieniu do pewnych
kwestii historyczno-artystycznych. Odnio-

Pokazanie tak wielu prac na papierze podnosi walor
prywatnosci tej ekspozyciji. Prywatnosci, do ktérej
zostajemy dopuszczeni, a moze lepiej - zaproszeni.
Batka pokazuje, jak ksztattowata sie jego droga
artystyczna i co sie na nig sktadato.

jacy ten rodzaj troskliwego, skupionego my-
slenia o przestrzeni, ktory charakteryzuje
sztuke Balki. Sifa sztuki tworzy przestrzen.

JLytulowy «nerw» - pisze Redzisz - wska-
zuje na sfere odczuwania 1przekazywania
informacji”. Nerw to praca wprowadzajaca na
wystawe — hebrajskie etzev wypisane czerwo-
na szminka na gladkiej tafli lustra w neoroko-
kowym buduarze Patacu Poznanskich. Poza
znaczeniem wyrazonego w tytule pokazu ma
oznaczac smutek zalobe. Jest pracg odnoszaca
sie do kontekstu miejsca 1jego historii w pro-
sty1troche przewrotny sposob. Nerw 1 smutek
w mieszczanskim buduarze, na lustrze, ktdre
dzi$ odbija obrazy innego swiata.

Druga czes¢ tytulu - Konstrukge - od-
nies¢ mozemy do racjonalnych, intelektu-
alnych struktur, na ktérych 6w nerw jest
napiety. Obie czesci tytutu w gruncie rzeczy
opisujq istote twérczoscl artysty, ale ich me-

stem wrazenie, ze Balka chce zbudowac,
a moze tylko pokazac, genealogie swoje] rzez-
by. W jednym z wywiadéw stwierdzit wyraz-
nie, ze przygotowujac wystawe, koncentruje
sie ,na problemie materializacji myslenia
kreatywnego poprzez dzialania rysunkowe,
rzezbiarskie 1 wideo”.

Pierwsze zprezentowanych prac po-
chodzy zczaséw szkolnych. Nieczesto sie
zdarza, by dojrzaly artysta eksponowal
w takiej skali swoje juwenilia. Mam na my-
sli zespot rysunkow z polowy lat 70., o wy-
raznej, mlodzieficze] ekspresji 1pewne;
naiwnoscl. Rysunek Takiej to podobna jedzy
(1975) z cytatem z Norwida jest pelnym eg-
zaltacji, buntowniczym komentarzem do
rzeczywistosci widziane] oczami siedem-
nastolatka. Trudno zgodzi¢ sie zopinia ku-
ratorki, ze ,artysta pochyla sie dyskretnie
nad dramatami ludzkiej egzystencji, bolem,

Mirostaw Batka w MS1

rozpacza, sensem dzialan 1beznadziejg nie-
ktérych posuniec”. Chyba ze potraktujemy
ten rysunek ipodobne prace jako dzieta
siedemnastoletniego artysty. Ito jest chyba
ten kontekst, na ktory wskazuje Balka, 1ta
ni¢ genealogii, poszukiwania samego siebie,
ktéry wystawa ma ukazac. Potwierdzeniem
tego Jest praca Powietrze (1978) oraz jej nowa
wersja (2015) w formie zapisu audio tekstu
czytanego wspdlczesnie przez Balke z daw-
nego rysunku. Praca jest tak skonstruowana,
ze stojac przed rysunkiem, styszymy dobie-
gajacy z gory glos artysty. Balka czyta swoje
notatki o powietrzu 1 bryle (a wiec o rzezbie)
uwaznie 1 wyraziscie. Warto — mysle - przy-
toczy¢ fragment tego nieznanego tekstu, bo
zawiera zaskakujaco dojrzale przemyslenia
(mimo nieco egzaltowanej stylistyki). ,Prze-
nikajace sie powietrzne przestrzenie tworza
dopelnienie do materiatu przestrzennego
bryty dotykalne). Nadaja jej swoim czasowo
nieograniczonym rytmem sens mistycznej
ponadczasowosci, ktora pozostaje w opozycji
do realnosci przemijania czasu, przestrze-
ni 1formy materialnej. Masa powietrza nie
jest ograniczona, dziata ona na wszystko, co
dotykalne 1czasowe, stwarza warunki do
rozwoju bryly ijednoczesnie dziala na nia
zewnetrzna 1wewnetrzng sila realnej nie-
realnosci, ktéra poprzez brak dotyku swej
dotykalnosci zdaje sie trwac poza wszelkim
ukladem swiadomosci. [.] Stosujac w kom-
pozycji dotykalnej bryly formy wkleste, prze-
nikajgce sie, opieram si¢ na w/w wplywie
powletrza, ktore spelnia podobng role dla
bryly materialne] wrealnym jej sensie ist-
nienia, jaka spelnia powietrze dla nas, ludzi,
istot zyjacych przemijaniem. Czym jest krew
dla czlowieka, tym otaczajace powietrze dla
bryly, ktéra musi swa wampirza chlonnosé
nim nasycic”. A wiec mamy tu spory zestaw
watkow, ktére badacze twérczosci Batki wy-
wodzili zjego pozniejszych dziet - somatycz-
nos¢, materialno$¢ 1niematerialnosc, doty-
kalnos¢, ponadczasowosc, przemijanie oraz
ekspresyjna ,wampirza chlonnosc”.
Mlodziencze rysunki znalazly sie
w przedostatniej sali, wraz z nows praca Ka-
tegorien. Tragbar (2015), ktora w intrygujacy
sposob dookresla otwierajacy ekspozycje,
tytulowy Nerw wystawy. To cienkie nici
bawelniane (jestesmy w Lodzi) w kolorach
przypisanych Kkategoriom wiezniow obo-
z6w koncentracyjnych (tez kontekst Lodzi,
ale inny ijeden zwatkéw postswiadkowe;
pozycji Batki). Itu warto zacytowa¢ jeden
zcelniejszych  komentarzy kuratorskich:
,Delikatnos¢ pracy niepokojaco kontrastuje
z drastycznoscig tematu. Losy ludzi podzielo-
nych na tytulowe kategorie pozostaja niedo-
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powiedziane, aich ciala reprezentujg ledwo
dostrzegalne nici, ktére artysta porownat [..]
do elementéw ukladu nerwowego”. Mozna
powiedzie¢ - nerw historii. Jest tez w tej pra-
cy inny niedopowiedziany watek, ktory mnie
zawsze zadziwial 1 przerazal. Kolory, ksztalty,
plastyka, architektura 1urbanistyka zaglady.
Ideogram gwiazdy Dawida, litery, czerwone
kotka, barwne trdjkaty na pasiakach, same
bialo-niebieskie pasiaki - swoisty holo-
kaustowy neoplastycyzm czy suprematyzm —
abstrakcja zaglady.

Jesli ta wystawa jest proba autorskie
narracji o wlasnej historii 1jej zrédlach, to
bez watpienia watkiem, ktory to potwierdza,
jest zagadnienie figuratywnosci, figury ijej
metamorfoz. Przyznaje, ze po pierwszym
ogladzie calosci czulem brak owej ,pierw-
szej” figury, czyli Pamigtki..., ktéra znajduje
sie w kolekcji MS2. Ale decyzja o jej nie-
pokazaniu byta stuszna. Pozwolila ukazac
napiecie miedzy figura i minimalnoscia
w ciekawszy sposob, koncentrujac sie na
dyskursie miedzy $ladami figuratywnie
zdefiniowanymi: na przykltad Kuros (1988)
czy Jan 15,6 (1989), arozproszonymi - jak
trzy Stoleczki 2x (24 x 24 x 8), 24 x 28 x 8 (1990).
Szczegdlnie ta ostatnia praca jest tu symbo-
licznym znakiem pulsujgcych relacji mie-
dzy figura 1jej symboliczng reprezentacja.
Pokazana zostala na pamietne] wystawie
Batki Good God w warszawskie] ,Dziekan-
ce” w1990 roku. Wtedy po raz pierwszy, ku
zaskoczeniu czesci krytyki, artysta catko-
wicie zrezygnowal z elementéw figuratyw-
nych na rzecz prostych, ale i ubogich form.

Ten watek przejscia ku formom minimal-
nym, zazwyczaj interpretowany jako nagle
porzucenie jezyka figuratywnosci, jest na
todzkiej wystawie pokazany jako proces
zlozony 1wlasciwie od poczatku obecny
w sztuce Balki. Ale jego intensywnos¢ wy-
raznie wzmaga sie okolo 1989 roku. Przypo-
minaja o tym tak - wydawac by sie moglo -
odmienne prace jak wspomniana juz Jan 15,6
czy Abel (1989). Ta ostatnia to plaska, a przy
tym monumentalna (287 x 367 x 1 cm) ptyta
pilsniowa z konturem skrzyni-trumny jako
reprezentacji nieobecne] cielesnosci. Mozna
wtym konteks$cie przypomnie¢ rysunek
Trumna itzy (1989) przygotowany na wystawe
Rzeka w Lublinie, gdzie Balka zaprezento-
wal woddzielnych przestrzeniach galerii
Labirynt 2 figure plywaka zwyciagnieta
reka 1skrzynie powtarzajaca ten ludzki
ksztalt w formie zgeometryzowanej. Podob-
nie jak wpracy Abel istotnym elementem
te] nowej, minimalistycznej figuracji byla
kwestia pustki, nieobecnosci, ale w formie
aktywnej jako sladu po czlowieku.
Wystawa Batlki, jak wspominalem,
ujawnia niezwykle ciekawy zespol prac na
papierze, w tym rysunkow artysty. Sg wsrod
nich zaréwno te zaskakujace juwenilia, jak
1szkice zwigzane zprojektami wystawowy-
mi (Trumna itzy, Chiopiec, swastyka i orzef), ale
wiekszos¢ to prace autonomiczne, wizualne
notatki zcodziennosci. Odrebnym zespo-
fem s rysunki ocalone zpozaru pracowni
w Otwocku w1993 roku. Pokazane jako
obiekty szczatkowe, nadpalone, doswiadczo-
ne przez zywiol. Starannie wyeksponowane

WYDARZENIE

w sterylne] gablocie przywodza na mysl re-
likty starych manuskryptow czy trudne do
zespolenia w jedna calos¢ kawatki papiruséw.
Ale tez przypominajg o watlosci materialnej
ludzkich srodkéw utrwalania pamieci.

Rysunek jest tez znakomitym srodkiem
wizualizacji emocji, intuicji, przemyslen.
Rysunkowy zapis operuje obrazowym kon-
kretem, przedmiotem, postacig. Jest wiec
obszarem réwnoleglym wobec minimali-
stycznego 1formalnego jezyka wielu prac
rzezbiarskich. Zaskoczeniem dla widza
moga by¢ rysunki nowe lub sprzed kilku lat.
Ze wzgledu na czesto rozbudowane, narra-
cyjne, nierzadko symboliczne sceny 1 obrazy
oraz element groteski, jaki sie w nich znalazl.
Jako przyklad niech postuzy rysunek jakiejs
absurdalne] maszynerii, beczki zrurkami
czy lefkami, zatytulowany Zmieniacz Dobra
wZo (2007). Mozna sobie wyobrazic¢ jego
materializacje w obiekcie przestrzennym, ale
wtedy byc¢ moze zbyt dostownie zabrzmiala-
by literackos¢ samego konceptu.

Pokazanie tak wielu prac na papierze,
wtym rysunkow otak specyficznym cha-
rakterze, podnosi walor prywatnosci tej eks-
pozycji. Prywatnosci, do ktorej zostajemy do-
puszczeni, a moze lepiej - zaproszeni. Batka
pokazuje, jak ksztattowala sie jego droga ar-
tystyczna 1 co sie na nig skladalo. Jeden z po-
kazanych rysunkéw ma wtym wszystkim
walor szczegdlny. Praca Ja ija (2000) przedsta-
wia dwie postaci polaczone ze sobg opaskami
na rekach 1nogach. Wieksza znich, troche
fantomiczna, kieruje ruchami tej drugiej -
nagiego chlopca, mlodzienica, zawieszonego
nad ziemia, bezwolnie sie poddajacego, po-
wtarzajgcego ruchy wiekszej postaci. Ja 1ja,
dwie istoty w jednej, czyli co kieruje artysta?
Ten rysunek jest dla mnie jedna z najwazniej-
szych prac z 16dzkiej wystawy, zapisem mysli,
projekcja, moze wyznaniem?

Mirostaw Batka moze sobie pozwolic¢ na
wszystko. Moze pokazad, co zechce. I moze
nie pokazac tego, czego nie zechce. Taka jest

Jprawda etapu”, ktéra umiescila jego twor-
czo$¢ wobszarze trudnym do weryfikacj.
Dobrze, ze sam ten obszar problematyzuje,
ze pokazuje inne, nieznane inieraz wrecz
intymne $lady swojego projektu zostania ar-
tysta. Wspominalem na poczatku o dojmuja-
cym wrazeniu ,czystosci” lodzkie] wystawy,
ale chyba trafniejszym okresleniem bytaby
wlasnie intymnosc jako kategoria odniesiona
do przestrzeni, w ktérej Mirostaw Balka pro6-
buje dzielic sie swoimi myslami - dzielami.
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OBIEKT KULTURY

Program Znaki Czasu

TEKST: Maks Bochenek

Kiedy we wrzesniu 2003 roku

w warszawskiej Zachecie
otwierano wystawe prac

z francuskich zbiorow
regionalnych, zatytutowang
Rzeczywistosci. Kolekcje

bez granic Il, komentatorzy
wzdychali z zazdroscig, utyskujac,
ze w Polsce nie tylko nie istnieje
kolekcjonerstwo sztuki na taka
skale, ale i nie ma odgornego
pomystu, jak mozna by to
zorganizowac.

Wystawa musiala zrobi¢ wrazenie. Ponad 100 prac, 47 auto-
réw, a wsrod nich artysci tacy jak Marina Abramovi¢, Allan Se-
kula, Man Ray, Barbara Kruger, Patty Chang czy Douglas Gordon.
Wszystko to stanowilo zaledwie niewielki ulamek dziet zgro-
madzonych w kolekcjach Fonds Régional d’Art Contemporain
(FRAC), czyli Regionalnych Funduszy Sztuki Wspélczesnej, ktére
w 2003 roku obchodzity okragta, dwudziesty rocznice powolania.
Ale pokazywana w Warszawie ekspozycja nie byla czescig roczni-
cowych obchodow. Jubileuszowe] wystawie nadano dos¢ pompa-
tyczna 1 dwuznaczna nazwe Trésors publics (co oznacza we Francji

OBIEKT KULTURY

Stanistaw Drozdz,

Kosci zostaty rzucone,
2003-2005, Na zachete
do muzeum. Kolekcja
+odzkiego Towarzystwa
Zachety Sztuk Pigknych,
MS1, 2013/2014
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Zofia Kulik, fotografia z cyklu
Ogrod, 1996-2004, Na zachete
do muzeum. Kolekcja t6dzkiego
Towarzystwa Zachety Sztuk
Pigknych, MS1, 2013/2014
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Ministerstwo Skarbu, azastosowana wtytule liczba

mnoga oznacza dostownie publiczne skarby). Pokazano

ponad tysiac najcenniejszych obiektow z kolekeji FRAC

izgodnie zfrancuskim duchem wystawa nie opuscilta

granic panstwa, prezentujac sie jedynie w czterech wy-
branych miastach Francji. Jedynie FRAC du Grand-Est,
zrzeszajgce wschodnie regiony tego funduszu, widzialo

wroku jubileuszowym szanse pozyskania zagranicz-
nych partneréw do dzialan programowych w nastep-
nych latach. Dlatego korzystajac z nadarzajacej sie okazji

1zainteresowania Europy francuskim programem, sto-
warzyszenie zaproponowato kilku instytucjom sztuki

wypozyczenie ze swojej kolekeji prac, ktére definio-
walyby glowne zjawiska sztuki europejskiej. Pierwszy
pokaz zatytulowany Collection without Borders odbyt sie
w Turynie. Warszawa jako druga odpowiedziala na zlo-
zong oferte.

na kulture jako czynnik rozwoju cywilizacyjnego, od-
dzialujacy na wzrost atrakcyjnosci miast iregionéw.
,Nie chodzilo o to, zeby epatowac¢ wybitnymi osiggnie-
ciami artystycznymi, tylko zeby skupic sie na podno-
szeniu kompetencji kulturalnych Polakéw” - wspo-
minal Dabrowski, przyznajac, ze kiedy otrzymat teke
ministra w 2002 roku, przed przystapieniem Polski do
UE w dokumentach akcesyjnych nie bylo stowa o kul-
turze'. Wraz z ogloszeniem strategii ruszylo pie¢ naro-
dowych programow (Ochrona Zabytkéw i Dziedzictwa
Kulturowego, Promocja Czytelnictwa 1Rozwoju Sektora
Ksigzki, Rozwdj Instytucji Artystycznych oraz Wspieranie De-
biutow i Rozwoju Szkot Artystycznych Maestria), wsrod kto-
rych najwiecej emocji budzil ten bezposrednio odno-
szacy sie do sztuki wspotczesnej - Znaki Czasu. Program
mial sie przyczynic¢ do stworzenia miejsc stuzacych
wlasciwe] prezentacji sztuki wspolczesnej, spelniaja-

Gtéwnym zadaniem, jakie stato przed Znakami Czasu, byto ponowne

zdefiniowanie publicznego kolekcjonerstwa. Chodzito o zbudowanie takich
zbioréw regionalnych, ktore odzwierciedlatyby charakter sztuki danego miejsca,
przy jednoczesnym uwzglednieniu zjawisk o charakterze krajowym, a w miare
mozliwosci finansowych - réwniez Swiatowym.

Wystawie w Zachecie towarzyszylo zorganizowa-
ne w Instytucie Francuskim seminarium. Tematem
spotkania byly oczywiscie ,Fraki”; warunki, w jakich
powstawaly, sposoby ich organizowania, cele, jakie so-
bie stawiaja 1 wyzwania, zjakimi musza sie mierzyc.
W wydarzeniu uczestniczyli dyrektorzy FRAC, przed-
stawiciele wladz regionalnych Polski i Francji, a takze
reprezentanci polskiego Ministerstwa Kultury. Pod-
czas dyskusji padly pierwsze pytania 1sugestie doty-
czace mozliwosci ,przeszczepienia” francuskiego mo-
delu kolekcjonowania sztuki wspolczesnej na rodzimy
grunt, ale wsréd pojawiajacych sie komentarzy prze-
wazaly te traktujgce pomyst jako czysta fantazje
1 mrzonke. Nastepne lata pokazaly, ze resort kultury
nie tylko powaznie myslal o zastosowaniu pochodza-
cego z Francji schematu, ale pracowal takze nad szcze-
gélami jego wdrozenia w Polsce. W marcu 2004 roku
Waldemar Dabrowski, 6wczesny minister kultury, za-
prezentowat koncepcje Narodowej Strategii Rozwoju Kul-
tury na lata 2004-2000 (przedluzonej pozniej do 2013
roku). Dokument przygotowany przez ministerstwo
odpowiadat wskazaniom unijnym, kladacym nacisk

cych przy tym role osrodkéw edukacji kulturalnej. Po-
przez polityke promowania aktualnej tworczosci arty-
styczne] probowano stworzy¢ podstawy rozwoju
rynku sztuki, ktéry praktycznie w Polsce nie istnial.
Jednak gléwnym zadaniem, jakie stato przed Znakami
Czasu, byto ponowne zdefiniowanie publicznego ko-
lekcjonerstwa. Chodzito o zbudowanie takich zbioréow
regionalnych, ktére odzwierciedlatyby charakter sztu-
ki danego miejsca, przy jednoczesnym uwzglednieniu
zjawisk o charakterze krajowym, a w miare mozliwo-
sci finansowych - réwniez swiatowym. Wstepne zalo-
zenia przedstawione przez Dabrowskiego pokrywaly
sle ztymi towarzyszacymi powolywaniu kolekeji
FRAC, takimi jak rozwdj 1 upowszechnianie tworczo-
sci wspolezesne] w regionach, polityka oryginalnych
zakupow do lokalnych kolekeji sztuki wspélczesne;
oraz podniesienie swiadomosci w rozumieniu wspol-
czesnych form sztuki w regionach. Oba programy kta-
dly duzy nacisk na rozwiniecie wspolpracy z samorza-
dami terytorialnymi, zktdrymi wspolnie chcialy
wyznaczac cele 1opracowywac formy wykorzystania
srodkow zfunduszy wobszarze kultury. Pomoc

97

1 Kolekcjonowania trzeba sig nauczyé. Z Waldemarem Dgbrowskim, ministrem kultury w latach 2002-2005, inicjatorem Narodowego Programu Kultury ,Znaki Czasu”, rozmawia Agnieszka Pindera, [w:] Na
zachgte do muzeum. Kolekcja Eodzkiego Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych, Muzeum Sztuki 1, E6dZ 2013, 5. 45 .
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w oslagnieciu tego planu mialo przyjecie zasadnicze]
zmiany polityki, polegajacej na traktowaniu kultury
jako jednego z sektoréw gospodarki, anie jak dotad
tylko jako beneficjenta srodkéw publicznych. Zblize-
nie kultury 1 ekonomii bylo wyrazem wykazania zain-
teresowania przemystami kultury, ktore do tej pory
nie byly finansowane przez Ministerstwo Kultury.
Kluczowa réznica w momencie powolywania FRAC
1 Znakow Czasu byly okolicznosci, w jakich je formuto-
wano. Podczas gdy bezposrednim powodem powola-
nia francuskiego programu byla préba decentralizacj
systemu finansowania 1rozwoju kultury, jego polski
odpowiednik miat za zadanie nadrobié braki, do kto-
rych doprowadzily lata zaniedban w sferze kolekcjo-
nowania 1 promocji sztuki wspolczesnej. Wprawdzie
w dokumencie inicjujacym Znaki Czasu réwniez zwro-
cono uwage na potrzebe decentralizacji w obszarze
kultury 1 wyprowadzenie uwagi poza Warszawe, to

Robert Kusmirowski, £6dZ - Paryz, 2006,
Na zachete do muzeum.

Kolekcja todzkiego Towarzystwa
Zachety Sztuk Pigknych,

MS1, 2013/2014

w rzeczywistosci  trudno mowi¢ o rozproszeniu
w sensie instytucjonalnym, bo dopiero w2004 roku
rodzila sie koncepcja Muzeum Sztuki Nowoczesnej
jako centralnej instytucji zajmujacej sie sztukg wspot-
czesng (ze wzgledu na planowang budowe MSN oraz
obecnosc Zachety w Warszawie zdecydowano sie nie
powolywac w wojewddztwie mazowieckim kolejnej
instytucji z programu Znaki Czasu). Konsekwencja
tych rozbieznosci bylta inna zréznicowana wizja roz-
woju powstajgcych kolekeji. We Francji koncepcja re-
gionalnych funduszy oparta byta na eksperymencie
1w momencie wprowadzania stanowila nowa propo-
zycje wstosunku do istniejacych muzedw sztuki
wspolczesnej. Zakladano, ze kolekcje beda miaty cha-
rakter nomadyczny, a pozbawienie ich stalej lokaliza-
cji zmusit je do bycia w ciaglym ruchu 1 docierania do
szerokiej publicznosci. Ponad trzydziestoletnia histo-
ria FRAC pokazata, ze realizacji misji mobilnych ko-
lekeji weale nie przeszkadza posiadanie stalego miej-
sca, stuzgcego celom wystawienniczym, edukacyjnym
oraz artystycznym 1juz po 20 latach funkcjonowania

Rzeczywistosci. Kolekcja bez granic Il, Galeria Zacheta, 5 wrze$nia - 16 listopada, 2003.

Na pierwszym planie: Markus Raetz, Gross und Klein (Duzy i Maty), 1992-1993, braz (rzezba),
dykta, karton (cokot), od lewej: Anette Messager, Moja kolekcja przystéw, 1974, haft na tkaninie;
Anette Messager, Chimera, 1983, technika mieszana, fot. Elzbieta Seczykowska

wiekszos¢ kolekeji posiadata swoje siedziby, z czasem
modernizowane 1przystosowywane do spelniania
funkeji artystycznych 1 organizacyjnych. Tymczasem
pomyst Znakow Czasu od samego poczatku przewidy-
wal stworzenie we wszystkich wojewddztwach sieci
tak zwanych ,muzeéw nowoczesnosci” oraz ,interdy-
scyplinarnych centréw nowoczesnosci”. Te, adekwat-
nie do funkgcji, odpowiada¢ mialy za gromadzenie,
przechowywanie 1udostepnianie dziel kultury jako
swiadectw naszych czaséw. Przyjeto, ze dzigki nim
uda sie zaangazowa¢ roznorodne grupy spoleczne
w dzialania na rzecz sztuki wspélczesnej oraz posze-
rzyc¢ jej znaczenie w sferze edukacji. Zalozeniom
sprzyja¢ mialo adaptowanie obiektéw poprzemysto-
wych, czesto posiadajacych walory zabytkowe, do in-
stytucji upowszechniania kultury wspélczesnej.
W efekcie powstajgce kolekcje stanowi¢ mialy katali-
zatory budowy nowych gmachéw muzedw, centrow
1 galerii sztuki. Rozne byly takze zasady formalne regu-
lujace powolywanie podmiotéw operujacych progra-
mem. We Francji panistwo zobowiazato kazdy region do
ustanowienia stowarzyszenia, ktére regularnie bylo fi-
nansowane zsubwencji zasilanych srodkami panstwo-
wymi 1regionalnymi. W Polsce stowarzyszenia byly po-
wolywane na zasadzie dobrowolnosci 1nawigzywac
miaty do tradycji dawnych Towarzystw Zachety Sztuk
Pieknych - stad wiekszosc organizacji powstatych w ra-
mach Znakéw Czasu przyjela nazwe ,Zacheta” (na przy-
klad Lubelskie Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych,
Swietokrzyska Galeria Sztuki Wspdlczesne] ,Zacheta”,
Zacheta Sztuki Wspolczesnej). Kazda z Zachet regional-
nych po ukonstytuowaniu sie 1 podjeciu decyzji, ze chce
tworzy¢ kolekeje, otrzymata od ministerstwa dar w po-
staci dzieta sztuki jako poczatek przysztej kolekeji. W cia-
gu dwdch lat po zainaugurowaniu Znakow Czasu w nie-
malkazdymwojewodztwie,z wyjatkiempodkarpackiego,
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powstaly stowarzyszenia gotowe realizowa¢ program. Jego gltow-
ny cel, czyli zainicjowanie regionalnych kolekeji, zostal osiggnie-
ty, cho¢ zréznymi skutkami. Perspektywa rozwoju przedsie-
wziecia zakonczyla sig jednak juz po dwoch latach, wraz ze
zmiang na stanowisku ministra. W 2007 roku Kazimierz Ujaz-
dowski przeformowal Znaki Czasu z programu narodowego kultu-
ry wprogram operacyjny. W konsekwencji tej zmiany ze $rod-
kéow zarezerwowanych do tej pory na realizacje statutowych
obowigzkéw dla 15 regionalnych kolekcji mogty skorzystac
wszystkie instytucje sztuki w kraju. Ta zmiana powaznie ostabita
lokalne Zachety, ktore utracity gwarancje uzyskania srodkéw na
zakup dziet sztuki, ponadto zmuszone byly rywalizowa¢ z bar-
dziej prestizowymi placéwkami (na przykiad muzeami narodo-
wymi). Radykalnie zmniejszono tez wtedy srodki przeznaczane
na program operacyjny 1 ostatecznie zostat on zlikwidowany po
objeciu stanowiska ministra przez Bogdana Zdrojewskiego.

Pomyst Znakow Czasu od samego
poczatku przewidywat stworzenie we
wszystkich wojewddztwach sieci tak
zwanych ,muzedw nowoczesnosci”
oraz ,interdyscyplinarnych centrow
nowoczesnosci”. Te, adekwatnie

do funkcji, odpowiada¢ miaty za
gromadzenie, przechowywanie

i udostepnianie dziet kultury jako
Swiadectw naszych czasow.

Mimo krotkiego okresu zainteresowania Ministerstwa Kultury
Znakami Czasu perspektywa ponad 10 lat od momentu ich powota-
nia wykresla aktualny krajobraz instytucji zwigzanych z zada-
niem kolekcjonowania sztuki wspdlczesne]. Niewgtpliwie naj-
bardziej spektakularnym sukcesem programu bylo zbudowanie
pierwszego w powojennej Polsce obiektu poswieconego sztuce
aktualnej, czyli Centrum Sztuki Wspéliczesnej Znaki Czasu
w Toruniu. Nowg instytucje utworzono dzieki porozumieniu
czterech partneréw: Ministerstwa Kultury 1 Dziedzictwa Naro-
dowego, wladz wojewodztwa kujawsko-pomorskiego, Gminy
Miasta Torun oraz Torunskiego Stowarzyszenia Przyjaciot Sztuk
Pieknych ,Znaki Czasu” w 2006 roku. Otwarcie gmachu w 2008
roku bylo entuzjastycznie komentowane jako prawdziwy prze-
fom w polskiej polityce kulturalne] i odbierane jako zapowiedz
tworzenia kolejnych obiektow stuzacych rozwojowi lokalnych

kolekeji. Jednak niektdrzy krytycy, jak Iza Kowalczyk, w realiza-
¢ji samego budynku widzieli zaprzepaszczong szanse na nieba-
nalna architekture®. Pozbawiony oryginalnego charakteru
obiekt do dzisiaj nie przykuwa uwagi 1 nie zacheca do zwiedzania
jego wnetrza. Przy okazji otwarcia nowe] przestrzeni ujawnily sie
takze pierwsze formalne problemy. Poniewaz nowa instytucja
powstala niezaleznie od stowarzyszenia, ktéremu powierzono
tworzenie kolekeji, zbiory nie mogly przejs¢ na wlasnos¢ CSW.
Postanowiono wiec, ze prace zostang przekazane instytucji w for-
mie depozytu, ale niezaleznie od tego centrum rozpoczeto two-
rzenie wlasnej kolekeji. W formie stalych depozytéw pozostaja
takze inne kolekcje, na przyklad nalezaca do Matopolskiej Fun-
dacji Muzeum Sztuki Wspolczesnej. Juz sama nazwa sugeruje, ze
zbiory tego krakowskiego stowarzyszenia tworzone byly z mysla
o powolaniu, podobnie jak w Toruniu, nowej placéwki. Mimo
wysokie] oceny merytoryczne] zebranych prac nie zostaly one
wlaczone w zbior powolanego niezaleznie od Znakéw Czasu w 2010
roku Muzeum Sztuki Wspolczesneg MOCAK w Krakowie.
W tym czasie prace z kolekeji pokazywane byly w kilku mia-
stach, gléwnie na poludniu Polski. Ostatecznie od 2013 roku ele-
menty tej kolekeji sg na stale prezentowane w przestrzeni tar-
nowskiego Dworca PKP jako wspolne przedsiewziecie BWA
w Tarnowie 1 Malopolskiej Fundacji Muzeum Sztuki Wspolcze-
snej. W ciggu trzech lat zorganizowano tam szesc¢ odston cyklu
zatytulowanego Wystawa stata. W 2013 roku uroczystego zlozenia
kolekcji w formie depozytu do Muzeum Sztuki dokonato Lodz-
kie Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, ktdre jako pierwsze
oficjalnie zakonczylo tworzenie swojej kolekcji. Przekazane pra-
ce od poczatku byly kupowane w zgodzie z tradycjg kolekcjono-
wania sztuki wspolczesnej w Lodzi 1s3 obecnie prezentowane
jako czes¢ stalej ekspozycji MS2.

W czoléwce najwyze] ocenianych kolekcji znajduja sie mie-
dzy innymi Zacheta Sztuki Wspélczesne) w Szczecinie, Podla-
skie Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Biatymstoku oraz
Slaskie Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Katowicach.
Zadna z tych kolekcji nie posiada whasnej przestrzeni ekspozy-
cyjnej 1mimo to, a moze wlasnie dzieki temu, stanowig najory-
ginalniejsze zbiory podrézujace zaréwno po Polsce, jak 1za gra-
nica, spelniajgc przy tym zakladany przez Znaki Czasu postulat
mobilnosci. Jednak stale rozbudowywane kolekcje wymuszaja
na zarzadach Zachet starania o pozyskanie wiasnych przestrzeni
pozwalajacych magazynowac i prezentowac zebrane prace w nie-
zalezny sposéb. Mimo wstepnych zalozen programu o wspol-
pracy regionalnych kolekeji z wladzami samorzadowymi zadna
z tych trzech organizacji nie otrzymata odpowiedniej do dziatan
przestrzeni. I tak na przyklad wbhrew wszelkim staraniom szcze-
cinskiej Zachety tamtejsze wladze nie przekazaly jej budynku po
dawne] transformatorowni. Obiekt zdecydowano sie przekaza¢
galerii miejskiej, a zarzadce wybrac na drodze rozpisanego prze-
targu, ktory wygrala zewngtrzna spotka. Cho¢ poprzemyslowy
charakter miejsca idealnie wpisywal si¢ w zalozenia programu
Dabrowskiego, prace sa wciaz magazynowane w szczecinskim
Muzeum Narodowym. O nowa przestrzen dla swojej kolekcji
bezskutecznie stara sie takze biatostocka Zacheta wraz z Galerig
Arsenal, wktorej zdeponowane sa zbiory. Pomimo wczesniej-

2 Izabela Kowalczyk, Otwarcie Centrum Sztuki Wspdiczesnej w Toruniu, 14.06.2008, http://strasznasztuka.blox.pl/2008/06/Otwarcie-Centrum-sztuki-Wspolczesnej-w-Toruniu.html

[dostep: 09.02.2016].
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Markus Reatz, Gross und Klein (Duzy i Maty),
1992-1993 braz (rzezba), dykta, karton (cokéf),

z wystawy Rzeczywistosci. Kolekcja bez granic Il,
Galeria Zacheta, 5 wrze$nia - 16 listopada 2003,
fot. Elzbieta Seczykowska
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szych zapewnien ze strony miasta 1rozstrzygnietego konkursu  zprogramem Fonds Régional d’Art Contemporain wzbudzito
architektonicznego na adaptacje budynku dawnej elektrowni, nieufnos¢ krytyki. Obawiano sie wysypu centralnie sterowa-
nie zostal nawet wyznaczony termin rozpoczecia prac. Bez po-  nych kolekeji sztuki wspolezesnej lub polskiej - ubozszej wersji
wodzenia o przestrzen starego dworca kolejowego w Katowicach ~ francuskich FRAC, ktérym zarzucano $lepe dazenie do méd Pa-
staralo sie takze Slaskie Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych,  ryza, Berlina czy Nowego Jorku i kolekcjonowanie tej samej mie-
przechowujace prace zkolekcji w magazynach Muzeum Goér-  dzynarodowej sztuki. Watpliwosci budzilo tez mnozenie nowych
noslaskiego w Bytomiu. Wspélpraca na poziomie lokalnym nie  bytéw zajmujacych sie kolekcjonowaniem sztuki wspolczesne;
wszedzie jest jednak taka sama. Niewatpliwym sukcesem Znakow ~ zamiast zmodernizowania iprzywrdcenia sprawnosci instytu-
Czasu, dazacych do wypracowania zrownowazonego finansowa-  cjonalnej istniejacych przeciez w dawnej sieci Biur Wystaw Ar-
nia lokalnych Zachet opartego na patistwowych, samorzadowych  tystycznych, ktore po 1989 roku staly sie ofiarami decentralizacji
1 prywatnych dotacjach, jest przyklad Lubelskiego Towarzystwa  panstwa. Problematyczne irodzace skrajne opinie byly zasady
Zachety Sztuk Pieknych. Powstalo ono z prywatnej inicjatywy  formowania rad eksperckich, wybierajacych dziela przeznaczo-
przedsiebiorcy 1 polityka Janusza Palikota, a jego dziatalnos¢ jest  ne do zakupu, w ktorych niejednokrotnie zasiadaly osoby niepo-
wspierana przez wladze Lublina i Urzad Marszatkowski Woje-  siadajace zadnego doswiadczenia w dziedzinie sztuki wspolcze-
wodztwa Lubelskiego. snej lub przeciwnie, znawcy, a wérod nich takze artysci, ktérych
Czesc towarzystw powstalych w ramach Znakow Czasu przy-  prace byly celem zakupéw. Wsrdéd coraz czesciej stawianych
jela bardzo indywidualne podejscie do tworzenia publicznych  pytan dotyczacych przyszlosci kolekeji weiaz nierozwigzana
zbioréw sztuki wspolczesne). Wielkopolskie Towarzystwo Za-  jest kwestia fizycznego zabezpieczenia prac, ich eksponowania,
chety Sztuk Pieknych poczatkowo dziatalo na rzecz wzboga- przechowywania, ewidencjonowania iprzede wszystkim kon-
cania 1uzupelniania stalej ekspozycji Muzeum Narodowego  serwacji, na ktore nie ma, jak w przypadku francuskich FRAC,
w Poznaniu. W 2005 roku towarzystwo rozpoczeto wspdlpra- osobnych funduszy. Mimo wielu niedoskonalosci Znaki Czasu
ce zlokalnymi instytucjami publicznymi, czego efektem bylo  wygenerowaly olbrzymia fale publicznych debat na temat sztuki
wyjscie z kolekcja w przestrzen miasta. Prace zakupione przez  wspdlczesnej w Polsce. Zatoczyla ona szerokie kregi 1 rozwinela
poznanska Zachete znajduja si¢ na tamtejszym lotnisku, w miej-  si¢ na niespotykana dotad w polskie] rzeczywistosci skale. Cze-
skich parkach oraz na ulicach iplacach. Zkolei najbardziej  scig programu staly sie takze szerokie dyskusje wokot ksztattu,
nietypowym sposrod wszystkich towarzystw jest Podkarpackie  funkgji i programu takich realizacji jak Muzeum Sztuki Nowo-
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Rzeszowie. Powstalo  czesnej w Warszawie, Muzeum Sztuki Wspdlczesneg) MOCAK,
w 2008 roku jako ostatnie w Polsce, kiedy program Znaki Czasu ~ Muzeum Nowoczesne we Wroclawiu czy Muzeum Sztuki 2
juz mocno stracil na znaczeniu. Inicjatywa podkarpacka powsta- ~w Lodzi.
ta w stuzbie aktywnej popularyzacji dokonan artystéw z regionu.
Zarzadow1 udalo sie zaangazowac w dziatalnosé przedstawicie-
li lokalnego biznesu, dzieki ktérym aktywnoéé wydawnicza, &
wystawlennicza 1kolekcjonerska towarzystwa nie wymagala
finansowania z programu ministerialnego. Nakladem Zachety
ukazaly sie cztery tomy albumu Sztuka Podkarpacia, prezentuja-
ca sylwetki 1twdrczos¢ artystow regionu, a dzieki prywatnym
darom tworcow biorgcych udzial w indywidualnych wystawach
w postaci ich wlasnych prac, Zacheta buduje takze swoja kolekcje.
Nie wszystkie stowarzyszenia przetrwaly jednak probe czasu. Po
kilku latach swoja dzialalnosc zawiesita Lubuska Zacheta Sztuk
Pieknych dzialajaca przy BWA w Zielone] Gorze. Nieaktywna
pozostaje réwniez Swietokrzyska Galeria Sztuki Wspélezesnej
sZacheta”, ktora dzialalnos¢ prowadzita w przestrzeni Muzeum
Narodowego w Kielcach. Na jednorazowym zakupie prac do
kolekeji zakonczyto swoje dzialania Pomorskie Towarzystwo
Zachety Sztuk Pieknych, ktore mimo poczatkowych zapewnien,
ze dazyc bedzie do powolania muzeum sztuki wspdlczesne;j, zlo-
zylo nabyte obrazy do magazynoéw Oddziatu Sztuki Wspdlcze-
snej Muzeum Narodowego w Gdansku. Przyklady te stanowia
dowod na to, ze nie wszedzie realizacji Znakow Czasu podjeli sie 101
wystarczajaco zdeterminowani animatorzy. Tam, gdzie istnialty
silne tradycje twércze i mocne srodowiska artystyczne, udalo sie
stworzy¢ stabilne osrodki kolekcjonerskie. Najwiekszg porazka
programu jest jednak to, ze Zachety nie przyjely sie tam, gdzie
byly najbardziej potrzebne.
Narodowy Program Kultury Znaki Czasu bez watpienia ozy-
wil proces ksztaltowania zbioréw sztuki wspdlczesnej w Polsce.
Ukierunkowany na aktywnosc¢ obywatelska, anie instytucjo-
nalna, program dawal duza swobode zaangazowanym w two-
rzenie kolekcji podmiotom. Oczywiste 1 bliskie pokrewienstwo
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Artur Zmijewski

Portret Lecha Watesy zostat namalowany z inspiracji Joanny
Swierczynskiej w dniu ujawnienia przez IPN (bez potwierdzenia
prawdziwosci dokumentéw) tresci teczek SB przechowywanych w domu
Czestawa Kiszczaka. Grupowe malowanie portretu zatytutowanego
Siodmy dzien strajku byto reakcjg na atakowanie Lecha Watesy

i skazanie go na cywilng Smier¢ przez agendy ,,panstwa PiS” i panstwa
z PiS. Lechu - dziekujemy za wolno$¢! W rytualnym malowaniu

wzieli udziat: Pawet Althamer, Robert Brylewski, Aga Szreder, Joanna
Swierczynska, Zofia Waslicka, Artur Zmijewski, Zwirek, Natalia Zychska.

STRONA ARTYSTY
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Not as before,
but Simply Again

TEKST: Maria Hussakowska-Szyszko

W listopadzie w Cricotece, w ramach
programu jubileuszowego zwigzanego
ze stuleciem urodzin Tadeusza Kantora,
miato miejsce zdarzenie, doskonale
wpisujgce sie w wazng dla aktualnej
sztuki tendencje re/definiowania
przeréznych dziatan artystycznych,
ktorych elementem konstytutywnym
jest/byt czas. A uprzywilejowanie czasu
przesztego lub terazniejszego w wielu
wypadkach bywa kluczowe.

TEORETYCZNIE

TEORETYCZNIE

Efemeryczny charakter réznych artystycznych wy-
darzen zmusza do myslenia nie tylko o czasie, w ktorym
sie one odbywaly, ale takze o jego sladach we wspomnie-
niach uczestnikéw 1$wiadkow (na ogot coraz bardziej
niepewnych wraz z uplywajacym czasem); czy wreszcie
omateriale dokumentacyjnym, nagraniach, tekstach,
zdjeciach oferujacych dzisiaj tylko na pozér mozliwie
poprawne odczytania. Takie refleksje prowokowata in-
stalacja zatytulowana Sprawdzam! Sprawdzajac z - reak-
tywowana z okazji wystawy 1jubileuszu - Druga Grupa
sprobujemy poruszac sie po zasygnalizowanych przez nig
polach i poziomach znaczen.

Cricoteka tak anonsowala wydarzenie: ,Wystawa
Sprawdzam! to niezwykla prezentacja Drugiej Grupy -
Jacek Maria Stoklosa, Lestaw Janicki, Wactaw Janicki
(aktoréw teatru Cricot2 Tadeusza Kantora) nawigzujaca
do ich wystapienia pod tytulem Gwarancja na 20-35, w 1973
roku na Biennale Mlodych w Paryzu.

Autorzy odtworza w Cricotece projekt sprzed blisko
polwiecza, stawiajac widza przed pytaniami o aktualnosé
sztuki 1jej konfrontacje z ludzka egzystencja. [..] Spraw-
dzam)!, zawolali zgodnie czlonkowie Drugiej Grupy -
Jacek Maria Stoklosa, Lestaw Janicki 1 Wactaw Janicki.
Nadszed! czas, aby skonfrontowac idee z rzeczywistoscia!

Prawie pét wieku temu, w1973 roku, w Muzeum
Sztuki Wspdlczesne) w Paryzu na 8. Biennale Mlodych
oferowalismy Gwarancje na 20-35. Mielismy do tego pod-
stawy, kapital zgromadzonych materialéw niezbednych
do przezycia do p6znej starosci, obrazujacy naturalne za-
chowanie starszych ludzi, gromadzacych wielkie zapasy
na nieokreslong przysztos¢. To byla nasza gwarancja. Na
ekspozycji prezentowalismy kilka ton zywnosci w skrzy-
niach przywiezionych z Polski”.



Druga Grupa (Jacek Maria Stoktosa, Lestaw
Janicki, Wactaw Janicki), Gwarancja na 20-35,
Biennale Mtodych w Paryzu, 1973,

fot. Jacek Maria Stoktosa
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Od pewnego czasu staram sie uzywaé jak naj-
oszczedniej, a moze wrecz wystrzegac frazy ,pamietasz,
jak..”, ale wystawa, a wlasciwie zdarzenie zaproponowa-
ne przez Druga Grupe, odtwarzajaca w Cricotece swoje
dzialanie z 1973 roku, wymusza przyjecie takiej perspek-
tywy (oczywiscie nie wylacznie). A wiec co pamigtam:
nie bylam wowczas w Paryzu, nie widzialam wystawy,
ale dostalam katalog, prawdopodobnie od jednego z ar-
tystow. I pamietam, jakie ozywienie zapanowato w Kra-
kowie, a scislej w Krzysztoforach, kiedy Georges Bouda-
ille, kurator paryskiego Biennale Mlodych, konsultowat
z Tadeuszem Kantorem ewentualne kandydatury mlo-
dych polskich artystow. Romek Siwulak, z ktérym roz-
mawialam na wernisazu w Cricotece, przypominal, ze
Grupa Anonimowa tez byla brana pod uwage' (zrezy-
gnowano znie] zpowodu nieotrzymania ministerial-
nego dofinansowania), 1dodawal, ze dziatanie Drugiej
Grupy bardzo sie w Paryzu podobalo, a Caroline Tisdal,
krytyczka wowczas piszaca dla ,The Guardian”, wrecz
uwazala te prace za najlepsza.

Kantor, wskazujac na swoich aktoréw: Jacka Stokto-
se, Lestawa 1 Waclawa Janickich, ktorzy w1967 roku
ukonstytuowali artystyczna grupe, a pare lat wezesniej
rozpoczeli wspolne akcje, wystawy 1 happeningi, akcep-
towal ich dziatania, co byto duzym zaskoczeniem, bo na
o0go6t mial ambiwalentny stosunek do artystycznych ak-
tywnosci poza teatrem Cricot2. Watpliwosci byly zresz-
ta uzasadnione, bo po powrocie Drugiej Grupy z Paryza
Kantor zerwal kontakty z jej cztonkami 1ignorowat ich
przez pare lat (tak jak to tylko ON potrafif).

Druga Grupa oswoim projekcie pisze: ,Pokazali-
smy sie na Biennale Mlodych przewrotnie jako starzy
ludzie. W tym celu zostalismy wczesniej przygotowani
przez profesjonalnych filmowych charakteryzatorow.
Charakteryzacja byla tak przekonywajaca, ze wizytuja-
cy nasza ekspozycje minister kultury Francji traktowat
nas z naleznym starcom szacunkiem.

Po raz kolejny zabraklo w nasze] tworczosci typo-
wych artystycznych wytwordw, a zamiast nich postu-
giwalismy sie przedmiotami gotowymi isamymi soba
- specyficznym humorem, ironia 1dowcipem. Brak
konkretnego dziela powoduje, ze aby przypomniec te ak-
cje, musimy odtworzyc rekwizyty 1 postacie. Dozylismy,
jestesmy teraz w wieku, jaki zakladalismy, a nawet duzo
dalej. I'to na naszych twarzach widac, jak idea sprzed
dziesigtk6éw lat zmienila si¢ w rzeczywistosc”.

W dalszej czesci tekstu troche zaczepnie - 1 odrobi-
ne patetycznie — ubolewajg nad niepamiecia 1 nieobecno-
scig ich niematerialnej sztuki w ramach systemu, 1tym
samym koniecznoscig przypominania sie.

Ale tytulowe ,sprawdzanie” nie odnosi sie tylko do
starej] maksymy Owidiusza tempora labuntur tacitisque
senescimus annis czy przetestowania, ztrudem, krok po
kroczku, fizycznych 1 mentalnych mozliwosci ponow-
nego wykonania ani tez do idei powrotu ukonstytuowa-

nej przed laty grupy (o czym pézniej). Te kwestie licza
sie jednak. Przeciez przed laty, w Paryzu, jednym z ele-
mentéw byly wreczane widzom certyfikaty, gwarancja
na przetrwanie - znaczen, a nie produktow - na lat co
najmniej 30.

~Sprawdzam” to przede wszystkim pokerowa od-
zywka - a w pokera grywalismy do$¢ czesto. Powtarza-
na, przez przejmujacego inicjatywe gracza, zawiazuje
akcje, stwarza nowa sytuacje. Kazdy z uczestnikow gry
mo6wl w swolm imieniu, dlatego tez w tytule akcji uzyto
liczby pojedynczej, co sugeruje, ze kolejni artysci wypo-
wiadajg te formule. ,Sprawdzam” to wypowiedz, ktora
jest czynnoscia, a wiec ma charakter performatywny.
Jonathan Culler wyjasnia, ze: ,Jezyk jest performatyw-
ny w tym sensie, ze nie przekazuje po prostu informacji,
lecz dokonuje roznych aktéw, przez powtarzanie usta-
lonych praktyk dyskursywnych badz sposobéw dziata-
nia™. Postuzenie sie performatywem w tytule zdarzenia,
ktdérego najwyrazistsza cechg jest bezruch, wywoluje
mocne spiecie, prowokuje, wrecz drazni.

W stworzonym w Cricotece zdarzeniu artysci uczest-
niczyli trzykrotnie. W Paryzu siedzieli codziennie przez
dwa lub trzy tygodnie, ale juz nie pamietajg dokladnie.
Wystarczajaco dlugo, zeby zdenerwowac Kantora - nie-
wystarczajaco, zeby wypelni¢ czas trwania wystawy.
Kolejny dowdd na wzglednosc czasu. Obie aranzacje eks-
pozycyjnych przestrzeni mialy silne wizualne dzialanie
1tudzity podobienstwem. W Krakowie w muzealnym
przyziemiu, zduzej szatni wyodrebniono otwarty prze-
strzen bialego szescianu, gdzie vis-a-vis wejscia, pod Scia-

Grupa Druga. Sprawdzam!,
Cricoteka, 20 listopada -
20 grudnia 2015

1 Dowodem bezdyskusyjnym jest zamieszczenie w katalogu wystawy zdjec ich projektu Behind the Door (Les Artistes anonymes), [w] 8e bi

artistes, 14 septembre - 21 octobre 1973, s. nienumerowane.

le de paris,

internatinale de jeunes

2 Jonathan Culler, Teoria literatury, ttum. Maria Bassaj, Wydawnictwo Prészynski i S-ka, Warszawa 1998, s. 11.
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Cricoteka, 20 listopada -
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ng na trzech krzestach zasiedli - 1 zamarli w bezruchu
- artys$ci. Nad nimi na Scianie reprodukgcja ich grupo-
wego portretu z biennale. Obok, na podtodze wiktuaty
w skrzyniach, pakach, workach, torbach 1innych po-
jemnikach (wswoim ogélnym wyrazie bardzo bliskie
Kantorowskim obiektom eksponowanym dwa pietra
powyzej). Na scianach prosta, ale efektowna - 1bardzo
w swe] konwencji muzealna - ekspozycja fotografii pa-
ryskiego projektu. Czes¢ zdje¢ dokumentuje zabiegi
charakteryzatorki, odstaniajac to, co dzieje sie za kulisa-
mi, a czego widz na ogdl nie oglada, wprowadzany w fik-
cyjny Swiat filmw. Inne pokazujg ucharakteryzowanych
aktoréw na paryskich ulicach - taki prosty zabieg mie-
szania porzadkéw. Byly tez fotografie dokumentujgce
ich obecnos¢ wtych samych miejscach bez kostiumu
1charakteryzacji. Wszystkie w formacie bliskim kwa-
dratu, wplaskich bialych ramach, przetworzone cy-
frowo. Niemal wszystkie pokazujg aktoréw w ruchu
na ogét wprzypadkowych sytuacji: mimo ze nie maja
jednoznacznie reportazowego charakteru, odsylaja nas
do tego, co ,tam iwtedy’, czyli na paryskim Biennale
Mtodych w 1973 roku. Efekt zdjecia pozowanego - wizy-
towki zdarzenia - zastyglych w troche nienaturalnych
pozach starcéw zakloca ,mlodzienczosc” spojrzenia
1gestu Stoklosy. Przygladajac sie im wnikliwiej 1 zasta-
nawiajac sie, czy ich perswazyjny charakter nie jest zbyt
dostowny, wpadamy sie w putapke zastawiong przez ar-
tystow, ktérzy odsytaja odbiorce do konfrontacji dwoch
sytuacji fikcyjnej i realnej, przywolywanego paryskiego
biennale 1 krakowskiej instalacji.

Juz za plerwszym gestem powtorzenia, czyli zazna-
czenia przez artystow ,swojej przestrzeni”, kryja sie waz-
ne odniesienia. Po pierwsze, muzeum Kantora, w ktorym
jego aktorzy - nie bezbolesnie - dopiero negocjuja dla
siebie miejsce, ale doceniajg znaczenie muzeum1icenig ar-
chitekture. A po drugie, szatnia jako przestrzen dla sztuki
przenosi nas do spektaklu Kantora Nadobnisie i koczkodany,
z ktérego nie da si¢ zapomniec Janickich jako monstrual-
nych 1 nieco agresywnych szatniarek. Trzeba wspomniec,
ze na pomyst wykorzystania szatni wpad! - z typowa dla
niego intuicjg - Jézik Chrobak. Uklad zaanektowanej
wystawowej przestrzeni byl nie tylko poprawny, ale wrecz
wskazywal na zabawe aktualnymi konwencjami. Wkom-
ponowanie w tg przestrzen zywych rzezb, czyli zastyglych
w katatonicznym otepieniu artystow - tym razem juz
zminimalng charakteryzacjg - kieruje nasza uwage do
oczywistych odniesien do teatru, ale nie tylko tego kan-
torowskiego, ktory w tych okolicznosciach od razu przy-
chodzi nam na mysl. Wazniejsze sa jednak tableau vivant,
jakze anachroniczne zywe obrazy, w ktérych Roland Bar-
thes dostrzegt unieruchomienie czasu, pokrewne do tego,
jaki daje fotografia: ,W fotografii unieruchomienie Czasu
objawia si¢ w przesadnym trybie, nawet monstrualnym:
Czas zostaje potkniety (stad zwiazek z Zywym Obrazem,
ktérego mitycznym prototypem jest usniecie Krolewny
po zranieniu si¢ wrzecionem)*. Aktorzy wkomponowu-
jacy sie w historyczny zywy obraz zowe] przesadnosci
gestu, kostiumu, makijazu, pozy bardzo korzystali. Stata
sie wrecz ich wizytowka, ktdorg bezblednie odnajdujemy
na fotografiach/obrazach. Wspodlczesni inscenizatorzy
zywych obrazow swobodnie lacza te grubymi nicmi
szyta anachroniczno$¢ z innymi, nowszymi technikami
prezentowania, czyli eksponowania. Na przyklad Peter
Greenaway kilkakrotnie wprowadzal zywe cialo w mu-
zealne ramy (The Physical Selfw Museum Boimans Van Be-
uningen w Rotterdamie w 1991 roku), badajac jego ekspo-
zycyjne sensy. Uwazal bowiem, ze: ,wspolczesna wystawa
moze zintegrowac wiele zlozonych kulturowych jezykow,
robigc z niej cos wrodzaju tréjwymiarowego filmu, sty-
mulujacego wszystkie pie¢ zmysltéw, aktywizujacego wi-
dza, ktéry moze wykreowac sam dla siebie wlasng czaso-
wa rame percepcji 1skoro moze (réwnie dobrze) ogladac,
to 1dotykac prezentowanych obiektow, wchodzac z nimi
w fizyczno-wizualne relacje™. Zywe obrazy izywe ciala
w muzealnych ramach wykorzystywali tez inni artysci
1kuratorzy. Inie chodzi o mnozenie takich strategii,
natomiast Greenaway jako przede wszystkim czlowiek
sceny wydaje sie waznym tropem.

W omawianym dzialaniu inscenizacja zzalozenia
powtorzy¢ ma konkretng sytuacje, a wiec odniesc sie
do zapamietanych przez artystéw mentalnych obrazéw,
Jtamtego biennale”, do zdjec¢, ktdére sa pomocna Sciaga
wtych rekonstrukcyjnych procesach budowania wi-
zerunku artystow dojrzalych - w podtekscie artystow
rozliczajacych sie, podsumowujacych 1tak dalej - tak

Lekeji makijazu udzielita im, jeszcze w Warszawie, charakteryzatorka filmowa, ktéra poznali w czasie krecenia Potopu.
Roland Barhes, Swiato obrazu. Uwagi o fotografii, przeklad Jacek Trznadel, Wydawnictwo KR, Warszawa 1996, s. 154.
Peter Greenaway, katalog wystawy Some Organizing Principle, Glynn Vivian Art Gallery, Swansea 1991, cyt. za: James Putnam, Art and Artifact, The Museum as Medium, Thames & Hudson,

ondon 2001, s. 141.
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jak to sobie wczesniej wyobrazali. Wspomagajgc sie rekwizytami,
ktdre bardzo jednoznacznie odwoluja sie do starosci, czyli torbami,
workami 1 garami z podstawowymi produktami zywnosciowymi,
ktdre staja sie synonimem zachlannosci, maniakalne] potrzeby
gromadzenia. W realiach PRL z permanentnymi brakami mialo
to oczywiscie jeszcze dodatkowy wymiar krytyczny. Powtdrne
postuzenie sie zapasami jedzenia gromadzonymi na czarng godzi-
ne ma - w moim odczuciu - przede wszystkim wymiar ironiczny,
anawet autoironiczny. Wiktualy, podobnie jak paryskie zdjecia,
zostaly bardzo precyzyjnie rozlokowane, w réwnych rzedach, w fil-
mowych sekwencjach. Sa przede wszystkim swiadkami odlegtego
w czasie zdarzenia. Swiadkami najwazniejszymi sg artysci, a moze
(tylko) ich ciata. Zdjecia ogladano 1 namietnie komentowano, nato-
miast nie widzialam, zeby ktos zagladal do toreb czy dotykal jedze-
nia. Nie wiem, czy w wyniku wpojonego szacunku dla muzealnych
obiektéw, czy generalnie dla muzeum. Podobnie z pelnym, wrecz
anachronicznym respektem, potraktowano aktoréw.

W kontekscie Cricoteki, odgrywania,
repetowania gestu, oczywiste stajg sie
pytania o teatr i teatralnos¢, mimo ze
- jak powszechnie wiadomo -
performens, zwtaszcza w swych
poczgtkach, unikat, a nawet ignorowat
relacje z teatrem. Dzisiaj natomiast
nie ma nic nagannego w krzyzowaniu
réznych praktyk.

Wydaje sie, ze przede wszystkim zdjecia - jako poswiadczenie
obecnosci - byly dla odbiorcéw ,naturalnym” mostem do mental-
nych wycieczek w przeszlosc, cofania czasu, poszukiwania istoty
tamtego paryskiego zdarzenia. Zdarzenia, ktérego powtorzenie
zmiliona powodow jest niemozliwe. Jednak inscenizacyjne za-
biegi natarczywie zmuszaja do poréwnywania. Zaczynajgc od
przygotowania trzech aktorow, niemal nieruchomo usadzonych/
osadzonych na krzestach pod $ciang, przez ich kostiumy (juz nie
tamte garnitury, ale tez troche zlat 70.), a konczac na utozonych
w stosach produktach. W zaaranzowanej przestrzeni, tak jak 1je-
zyku ciala, wszystkie elementy zostaly wyeksponowane tak, zeby
uwiarygodni¢ powtérzeniowy charakter zdarzenia.

W kontekscie Cricoteki, odgrywania, repetowania gestu, oczy-
wiste staj sie pytania o teatr 1 teatralno$¢, mimo ze - jak powszech-

nie wiadomo - performens, zwlaszcza w swych poczatkach, unikat,
anawet ignorowat relacje zteatrem. Dzisiaj natomiast nie ma nic
nagannego w krzyzowaniu roznych praktyk. W omawianym pro-
jekcie, w moich intuicjach mniej kantorowskiej machiny pamieci”,
a wiece) Becketta (do ktérego Janiccy wielokrotnie 1 z sukcesem pod-
chodzili) analizujacego z precyzja chirurga ekspresje bezruchu. Ale
to oba wielkie koncepty aktora podbudowuja sens sprawdzania.

Wydaje sie, ze te niema 1 kataleptyczng obecnosc jako reprezen-
tacje zdarzenia z przeszlosci wjakims stopniu pozwoli nam przy-
blizy¢ Jean-Paul Sartre i casus kelnera: ,Gra w bycie kelnerem [..]
jest reprezentacjg dla innych ludzi 1 dla mnie samego, co oznacza,
ze moge jedynie byc poprzez reprezentacje. Ruchy i gesty kelnera
sg reprezentacyjne dla kelnera, wten sam sposéb, wjaki obrazy
mogg przedstawiac nieistniejace rzeczy poprzez rodzaj analogii™.
W tym, co przedstawione, mozna prébowac szukac tamtych mlo-
dych artystéw odgrywajacych - tam 1 wtedy - starych katatonikow.

Jak mozna wpisa¢ w dyskurs historii sztuki - czego domagaja
sie artysci - tytulowe zdarzenie? Do czego nas prowadzi sprawdza-
nie niemozliwej repetycji?

Whisuje sie na pewno w bardzo rozbudowane artystyczne
dziatania oparte na powtérzeniu (z mocnym/stabym odwotaniem
do filozoficznych rozwazan Jacques’a Derridy czy Gilles’a Dele-
uze’a). Dzialan takich jest tak wiele, ze btyskawicznie konstru-
owane taksonomie staraja si¢ wyodrebnic i nazwac artystyczne
strategie. W uzywanych w jezyku angielskim okresleniach tak
czesto pojawia sie przedrostek ,re-”, ze okragly sto prominent-
nych amerykanskich krytykow proklamowal na tamach ,Art-
forum”” okreslenie roku 2013 rokiem re-(petycji). W obszarze
sztuk performatywnych reenactment konsoliduje praktyki zmie-
rzajace do odtworzenia pewnych dzialan i wydaje sie najblizszy
omawiane] pracy. Separuje sie wyraznie od teatralnego odgry-
wania na nowo, eksponujac tak ceniong autentyczno$c gestu,
zjak najdalej posunieta dbaloscig o zgodnos¢ z pierwowzorem.
W tych staraniach wszystko od scenerii po rekwizyty moze przy-
pominac pierwowzor, ale nie musi, bo istotna jest wola artysty.
Przywolaymy Allana Kaprowa, ktéry w poczatkowej fazie gwal-
townie oprotestowawszy powtarzanie happeningu, pisal: ,Kiedy
doktorzy Eugen Thiemann, Wolfgang Feelisch 1ja zdecydowali-
smy sie na retrospektywe mojej kariery w Museum am Ostwall
w Dortmundzie, to od razu sobie przyrzeklem, ze albo bede miat
z tego frajde, albo zrezygnuje. Moge zrobic tylko wyimaginowa-
ng wersje tego, czym mogly byc te dzialania, a czym sa teraz”s.
W refleksji Kaprowa dominuje przekonanie o zasadniczej zmia-
nie w definiowaniu 1 popularnym rozumieniu/odczuwaniu cza-
su w latach 60. 1w czasie przygotowywania retrospektywy. Nie
chodzi o sprzecznosci, wskazane przez Arystotelesa, w docieka-
niu chwili terazniejsze]. Dla poczatkéw happeningéw 1 perfor-
mensow, a wiec takze jego artystycznych doswiadczen, charak-
terystyczne byly préby igrania z czasem spektaklu, przeciggania
efektu oczekiwania na rozpoczecie zdarzenia 1 anektowania tych
pustych zdarzen w strukture happeningu, zatrzymywanie czasu;
co$, co nazywali stopping in time.

Teraz - generalizujac - panuje przekonanie narzucone przez fizy-
kéw o wszechogarniajgcym czasie przesztym, bo zapisanie tego zda-
nia, a nawet mgliste przywotanie mysli, to juz kilkadziesigt sekund.

6  Tak pisze w ksiazce poswieconej Sartre’owi doskonala interpretatorka jego filozofiit Mary Warnock, taz, Filozofia Jean-Paula Sartre’a, [b. ttum. 1 wyd.], Warszawa [b.r,, b.s.].

7 ,Artforum” 2013, December, s. 127-130.
8  Allan Kaparow, Re-invented Yard, www.allankaprow.com [dostep: 08.02.2016].
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Sztuka ostatniej dekady chetnie 1czesto problematyzuje status
dzialan efemerycznych, niematerializujacych efektow, nicuje 1 prze-
rabia na nowo rozne watki skladajace sie na historie performensu,
akeji, happeningu czy body artu. Bierze na warsztat takze ich - za-
wsze niedoskonate - reprezentacje. Powrotom towarzyszy przypomi-
nanie stownikowych zawilosci i refleksja o ulotnosci nie tylko prac,
ale 1tworzonych przez artystow kategorii. Szereg watpliwosci budzi
rejestracja, ktora przy podejmowanych prébach powtdrzen zdarzen
okazuje si¢ wysoce zawodna. Efektem nasilenia zainteresowan ba-
daczy z roznych dyscyplin kolejne antologie tekstow, ktore dotykaja
tego zjawiska w coraz szerszej, globalnej perspektywie. W ostatnio
wydanym tomie Perform, Repeat, Record: Live Artin Histor® zderzono ze
soba dwie perspektywy badawcze: kulturoznawstwa 1 historii sztu-
ki. Ta ostatnia, cho¢ przywiazana do obiektéw 1 zamrozonego w nich
czasu, nie jest bezradna wobec gestu, ciata, rozpadu. Wydaje sie, ze
wsrod trafnych analiz wspolezesnych strategii powtdrzen i préb ich
dookreslen jedna wyjatkowo dobrze przylega do zdarzenia skonstru-
owanego przez Drugg Grupe w krakowskiej Cricotece: Not as before,
but Simply Again. Bezposrednia porownywalnos¢ jest przez Druga
Grupe przywolywana ijednoczesnie odrzucana. Zaproponowana
gra z czasem, pamiecia, reprezentacjg juz w punkcie wyjscia miata
zderzy¢ sie 1 positkowac trzema wersjami, a ze dwie z nich naleza do
Grupa Druga, Krakow, Blizniakéw, to mnozg si¢ pytania o zbieznosci w funkcjonowaniu
fot. Jacek Maria Stoktosa .o , . . .

pamieci. Trzeba bylo zaczac do konfrontowania wszystkich wersji,
budowac te wspdlna, ze swiadomoscig protekcjonizmu, wymazywa-
nia, utraty. Cel to ustalenie wspodlnej teoretyczne] pozycj, ale tytul,
przywolujacy liczbe pojedyncza, podwaza konsensus. Dominujaca
wydaje sie kwestia pierwotnej recepcji kazdego z artystow. Wygla-
da na to, ze sprawdzaniu towarzyszylo integrujgce wszystkich ar-
tystow przekonanie, ze powtorzenie formalnie zorganizowanego
displaya z paryskiego muzeum jest w efekcie poddaniem sie fantazji,
ze to 1tak nie bedzie jak wtedy. Co nie wyklucza nieskrepowanej
gry wyobrazni z tym, czym bylo, mogloby by¢ 1jest konstruowane
simply again zdarzenie. Wspdlnie przepracowany projekt nie zakta-
dal restytucji Drugiej Grupy, mimo ze powrdot mogly sugerowac
bilbordy na krakowskich przystankach tramwajowych. Nie ma
tez deklaracji, ze artysci nie bedg wracac, co stwarza mozliwos¢
arcyciekawych spotkan.

4
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9 Perform, Repeat, Record, Live Art in History, A. Jones, A. Heathfield (ed.), Intellect Ltd, London 2012.
10 A. Lepecki, Not as before, but Simply Again, [w:] Perform, Repeat, Record.., dz. cyt., chapter 8.
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Gorgca transmisja

Z Bogna Swigtkowska rozmawia Adam Mazur
FOTOGRAFIE: Mikotaj Dtugosz

Rozumiem polityke jako
sprawczosc. To jest moja praktyka,
uznaje z innych pozycji niz wasko
pojmowane ,tradycja i naréd”,

ze kultura najnowsza jest istotng
CzescCig zycia spotecznego. Jezeli
moge sie wigczyc, wesprzec
narzedzia, ktoére pozwolg
wyprowadzic€ jg ze swiata teorii

w Swiat praktyki, regulaciji,
przepisow, to zrobie to.

Adam Mazur: Pamietasz jeszcze, co robitas, zanim zaczetas
kierowaé Fundacjg Nowej Kultury Bec Zmiana?
Bogna Swiatkowska: Moja pierwsza praca byla praca w Bibliotece
Pedagogicznej w Olsztynie. Pracowalam w czytelni 1 miatam stuz-
bowy zakaz czytania. Moglam czytac jeden tytul - dyrektor dopusz-
czal lekture ,Przegladu Sportowego”, co byto bardzo korzystne, bo
jednak interesuje sie boksem.

Pochodzisz z Olsztyna?
Tak, tam sie urodzilam. Studiowalam bibliotekoznawstwo.
Wytrzymatam jeden semestr.

Cos jeszcze studiowatas?

Polonistyke. Byta potowa lat 80,, juz po stanie wojennym, taki dziw-
ny czas PRL gnijacego, sam Srodek emigracji wewnetrznej. Dookota
Olsztyna, na Warmii, byto bardzo duzo gospodarstw, ktore Warmiacy

opuszczali, wyjezdzajac do RFN. Zostawaty po nich domy w przepiekne;
przyrodzie i ludzie, szukajac dla siebie trzeciej drogi, wynosili sie na wies
- stad sa Pupki 11nne wspaniate osady zasiedlone przez ,uciekinierow”
zmiast. Bylam przekonana, ze moja droga bedzie taka sama, ze czeka
mnie emigracja wewnetrzna. Osiade sobie gdzies z przyjaciolmi wja-
kims opuszczonym gospodarstwie 1 bede po prostu wiejska bibliotekar-
ka - bede czytata ksigzki 1 wypozyczala je okoliczne) ludnosci.

Miata$ ambicije literackie, kiedy studiowatas polonistyke?

Nie, wogole. Jestem zbyt samokrytyczna, by nie rozpoznac
usiebie braku talentu. Studiowalam polonistyke zmilosci do
literatury. Bardzo wczeénie nauczytam sie czytad. Zytam whasciwie
w ksiazkach, szalenie interesowal mnie swiat, caly swiat, no, ale
poznawac go moglam jedynie przez lekture. Moja ulubiona ksigzka
zczasow przed podstawowka - mam jg zreszta do dzisiaj - to
jednotomowa Encyklopedia A-Z.
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Skonczytas te polonistyke?

Cos ty. 4 czerwca 1989 roku, akurat jak bylam na drugim
roku, byly wybory, po czym wzielam od razu paszport 1 wyjecha-
tam. W lawce trudno pdzniej usiedziec.

Nie masz magistra? Nawet licencjata?

Nic. Nie wierze w edukacje uniwersytecka, wierze w eduka-
cje doswiadczeniem. Dlatego wydalismy Odszkolnic spoleczenstwo
Ivana Illicha.

Swoich synéw ksztatcisz jednak w szkole?
Tak, ale oni nie s3 mna. Sami beda mogli podjac decyzje.

U ciebie to byta swiadoma decyzja?
Porzucenia nauki? Oczywiscie, bo nie miatam za co zy¢. Musia-
tam sie za co$ utrzymac, wiec musiatam pdjs¢ do pracy.

Rodzice nie wspierali?
Pochodze z bardzo niemajetnego domu. Nie bylo szans na wsparcie.

| dokad wyjechatas?

Najpierw do Izraela. Jak wiele 0sob z mojego pokolenia do-
tknal mnie szok Holokaustu - uzmyslowienie sobie zaglady
Zydéw icisza nad ich zniknieciem byty wstrzasem. Fakty dzis
szeroko znane nie byly wtedy wiedzg powszechna. Chcialam
wiec zobaczyd¢, jak dziala Izrael. No idzieki kolezance na mie-
sigc wyladowatam w kibucu. Teraz mysle, ze bylo to jedno z mo-
ich najwazniejszych doswiadczen. Zmianowa praca - pracujesz
na rzecz wspolnoty, pracujesz, gdzie cie przypisza do pracy, a nie
gdzie chcesz, nie masz pieniedzy, ale masz gdzie mieszkac, masz
co jes¢, mozesz korzystac z réznych socjalnych udogodnien...

Teraz powrdcitas do kibucow.

Tak, z Konradem Pustola dokumentowalismy kibuce, ponie-
waz interesowaly mnie one ze wzgledu na radykalizm projektu
spolecznego, ktoremu architektura byla podporzadkowana, byla
ich wyrazem.

Wrdcitas do tego pierwszego kibucu?

Wrdécitam, oczywiscie. To jest w ogéle jeden z najstarszych
kibucéw, nazywa si¢ Ein HaShofet. Pracowatam tam jeden dzien
w fabryce srubek i nakretek - nadal dziala 1 ma super logo! Wte-
dy wydawalo mi sie, ze to najgorsza praca Swiata. Polegala na
sortowaniu Srubek inakretek wedlug wielkosci imaterialu,
z ktorego byly wykonane. No, ale nie moglam tam tkwic¢ w nie-
skonczonosc.

| dokad pojechatas?

Pojechatam odwiedzi¢ przyjaciot mojej mamy w Walii.
W Cardiff pracowalam nielegalnie w jednej restauracji przez pét
roku. Pracowatam tak dtugo, az zarobilam na bilet. Uwazam, ze
nie zarabia sie pieniedzy po to, zeby je mie¢ - zarabia sie po to,
zeby co$ z nimi zrobic. Polskie odkladanie ,na cos” bardzo zle mi
wychodzilo. Byt 1989 rok; wiedziatam, co sie dzieje w Polsce, bo
mialam kontakt z mama 1 moim dwczesnym chlopakiem. Wie-
dzialam, Ze jest bardzo zle i cieszylam sie, ze pracuje w tej knaj-
pie 1 sta¢ mnie na rozne rzeczy, ktérych ludzie w Polsce nie mieli
1 nie mieli nawet na nie szans. Nie myslalam o tym, zeby wracac¢
do Polski, ale tez moim gléwnym celem nie bylo gromadzenie
pleniedzy.

A jaki byt twoj cel?

Chcialam podrézowac. Jezdzic¢ z miejsca na miejsce 1w kaz-
dym z nich pracowac tym samym systemem - czyscic kible, zmy-
wac gary, byc kelnerka albo babysitterka, chociaz powiem szcze-
rze, ze cudze dzieci trudno znosze.

Udato ci sie w ten sposoéb zwiedzi¢ po6t $wiata?

Nie, nie udato sie. Utknetam w Wallii, a potem wrocitam do
Izraela, ale juz na troche innych zasadach. Przed pierwsza wojna
w Zatoce bylo tam naprawde bardzo duzo ludzi z Polski, ktérzy
pracowali tak, jak wtedy Polacy wszedzie pracowali - czyli przy
robotach budowlanych, jako opiekunowie oséb starszych, sprza-
taczki, robotnicy fizyczni.. Izrael byt o tyle ,fatwym” krajem dla
zarobkowej emigracji, ze nie trzeba tam bylo zna¢ jezykéw ob-
cych - aw tamtych czasach raczej poliglotami nie bylismy - po-
niewaz starsi Izraelczycy méwili po polsku. Dla mnie byl to mo-
ment totalnego dryfu - spotkatam réznych zyciowych rozbitkow
1 popaprancow z calego swiata, z ktorymi podrézowatam metoda
glosowania na skrzyzowaniu, czy jedziemy w prawo, w lewo, czy
prosto. Sam rozumiesz, ze taki czas jest niezwykle produktywny,
ale nie pod wzgledem finansowym, tylko raczej zdobywania do-
swiadczen, budowania zupelnie innego sposobu przyjmowania
wiedzy o $wiecie.

Rozumiem, ze nawet nie ocieratas sie o kulture i sztuke?

Przepraszam bardzo, jadlam nozem 1 widelcem, stuchalismy
duzo muzyki, nadazalismy nie tylko za rozwojem kultury na
swiecie, ale za skomplikowana sytuacja polityczna Izraela - wtedy
jeszcze oficjalnie nie bylo Palestyny, byty za to Intifada 1 haszysz
przemycany podobno z Doliny Bekaa przez zolnierzy sit pokojo-
wych ONZ. Wszystko sie mieszalo, mlodzi izraelscy poborowi
z depresja, uciekajacy przed soba cudzoziemcy, mlodzi Palestyn-
czycy, chasydzi plujacy na widok kobiety w spodniach, nasladow-
cy Jezusa w szatach jak sprzed 2 tysiecy - gigantyczne poczucie,
ze biore udzial w chorym balu ze swiatem polskiej emigracji za-
robkowej, z gielda ofert pod kosciolem w tle, narastalo. No i kiedy
okazalo sig, ze placze przy Chopinie, ze nie moge dtuzej wytrzymac
bez wierzb Mazowsza 1 laséw Warmii, ze na lopatki ktadzie mnie
,Litwo, ojczyzno moja...” recytowane przez tych, ktérzy z Polski nie
wyjezdzali z wlasnej woli, wrécitam do kraju.

Btagam cie...

[$miech] Naprawde. Nici wyszly z tego mojego podrozowania.
Poczulam, ze musze wrdci¢ do mojego kontekstu, do mojego kra-
ju, gdzie jestem z ludzmi, z ktérymi mam wspdlny jezyk. Nie je-
zyk lingua, tylko jezyk doswiadczen, istotnych zdarzen. Pierwsze
kolejki zaliczytam w 1976 roku, stojac po cukier. Trzy lata poznie;
podczas zimy stulecia mroz byl taki, ze szkoty 1zaklady pracy
zamknieto, wiec siedzieliSmy w domu przy piecu, okna oblozone
kocami. Ojciec dla hecy nauczyt mnie wtedy pali¢ fajke. Miatam
trzynascie lat. Byto super. Wyczulenie na absurd sytuacyjny, ja-
kas taka niezdrowa do jego polskiej odmiany predylekcja whu-
dowaty mi sie wtedy chyba na trwate. No 1 wrdcitam w1990
roku. A w kraju masakra, na ulicach t6zka polowe z miesem. Ale
wszystko mi sie podobalo - taka jest prawda.

Myslatem, ze jako matka chrzestna polskiego hip-hopu
spedzitas sporo czasu w Stanach Zjednoczonych.
Sciggnetas do Polski amerykanski hip-hop z Izraela?
Oczywiscie, ze nie. Hip-hop znany byl mi juz wczesniej, nato-
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Mam totalng awersje do organizacii,
ktére posiadajg legitymacje

Z pieczatka i z moralng wyzszoscig
0sgdzajg style zycia innych,
organizaciji zarowno religijnych, jak

i Swieckich. Krotko méwigc, jestem
kompletnie pozbawiona zmystu i checi
Zrzeszania sie.

miast to nie muzyka, a sytuacjg, ktora ja wytwarzala, sie intereso-
walam. Zaczytywalam sie w postmodernistach amerykanskich,
ktérzy mnie fascynowali. Urodzitam sie w1967 roku, wiec ruchy
kontrkulturowe lat 60. byty najblizszym mi romantycznym bun-
tem. Ruch punkowy byl rocznikowo moze blizej, ale z jakiegos po-
wodu, jesli chodzi o postawy 1 wybory, duzo blizej byto mi do lat 60.

Nie zatapatas sie na opozycje antysystemowa epoki

poznego PRL?

Nie. Mam totalng awersje do organizacji, ktore posiadaja legi-
tymacje z pieczatka 1z moralng wyzszoscia osadzaja style zycia in-
nych, organizacji zaréwno religijnych, jak i swieckich. Krétko mé-
wiac, jestem kompletnie pozbawiona zmystu i checi zrzeszania sie.

To opowiedz mi, jak zrobitas kariere w latach 90. Jak to
sie stato, ze z niedosztej bibliotekarki statas sie panig
zradia i dyzurng redaktorka naczelng?

Kariere? Co masz na mysli? Nie robilam zadnej kariery, po
prostu zylam, jak mnie dryf prowadzil. Na poczatku bytam gon-
cem 1 kims$ w rodzaju sekretarza w ,,Brulionie” Roberta Tekiele-
go. Zajmowalam sie dystrybucja.

Skad znatas ,,Brulion”?
Znajoma polecita mnie do pracy, bo musialam gdzies zarabiac.

Daj spokdj, zarabia¢ w ,,Brulionie”...

Tak, to byt absurd, ale wystarczalo na pét czynszu za miesz-
kanie na 23 metry kwadratowe na jedenastym pietrze w bloku na
osiedlu Za Zelazng Bramg. Wspominam to jako jedno z istotniej-
szych doswiadczen zawodowych. Robert Tekieli byl niesamowitg
osoba, a jesli chodzi o prace - prawdziwy tytan.

Uksztattowat tez w twojej gtowie figure redaktora

magazynu jako pewnego wizjonera?

Tak. On byl bardzo skoncentrowany na swojej pracy, na swojej
wizji. To, co bylo w nim szczegdlnie porywajace, to fakt, ze z oto-
czenia, ktdre tworzy tak zwany swiat, potrafit wyodrebnic takie
tresci 1tak je pokazac, ze one rzeczywiscie stawaly sie zupelnie
nowg wartoscia. Znaczyly nie tylko bardziej, ale okazywalo sie,
Ze maja wiece] wymiardw, niz mozna podejrzewac. Nie powielal,
nie kserowal, nie osiadal w formacie, nie robil po prostu jeszcze
jednego pisma. Nie. To byla transmisja tego, co byto w jego glowie.

Na szczescie byt otoczony przez chyba najbardziej interesujace
samodzielne umysty mlodej kultury tamtego czasu - poetow, pro-
zaikéw, krytykow, z ktorymi potrafil stworzyc pismo o naprawde
niebywale]j jakosci. Nawet jak dzisiaj czytasz wezesny ,Brulion”,
to sie niezle trzyma.

Co tam robitas?

No, bylam ,przynies, podaj, pozamiataj”. Bylam sekretarzem
pisma. Czyli nie odgrywatam jakiejs szczegdlne; roli, jesli chodzi
o formowanie jego zawartosci. Po prostu sprawialam, ze ,Bru-
lion” byt we wszystkich ksiegarniach, w ktorych miat byc. Cho-
dzilo o stworzenie zaplecza dla czasopisma. To takze sprawiato
mi bardzo duzo przyjemnosci. Wiedziatam, ze dzieki mojej pracy
o8, co oni robig, co uznaje za wartosciowe, trafia do ludzi. Spra-
wialo mi to duza frajde, bo lubie widzie¢ efekty swojej pracy. Lu-
bie sprzatac, zmywac, pra¢, bo widze efekt.

Jedyne, czego tam nie widziatas, to pienigdze...
Rzeczywiscie, nie bylo to najlepie] platne zajecie, ale umowmy
sie - mialo inne walory.

Utrzymywaliscie potem kontakt z Tekielim?

Niekoniecznie. On mial pdzniej okres, ktory zaowocowat misty-
cyzmem 1dryfem w strone ognistego katolicyzmu 1 tutaj juz trudno
bylo mi sie z nim spotkac. Widzielismy sie p6zniej przypadkowo kil-
ka razy 1 zawsze sie cieszylam z tych spotkan. Nadal go bardzo cenie.
Jestem przekonana, ze wszystko, co robi, robi z rzeczywistego, wiel-
kiego przekonania i z zaangazowaniem - to wielka sita.

Dtugo pracowatas w ,,Brulionie”?

Niedlugo, jakis rok. Pézniej powstawat taki dziennik, ktéry na-
zywal sie ,Obserwator Codzienny” 1 trafitam do niego jako dzienni-
karz informacyjny.

Juz wtedy spodobaty ci sie media i praca w redakcji?

Woezeénie] bylam goricem w popotudniowce, jeszcze w Olsztynie.
To byta super praca - bedac nikim, trzeba bylo laczyc ze sobg kluczo-
we osoby w miescie. Widzisz wszystko - nikt nie widzi ciebie.

W ,,Obserwatorze” miatas juz jakas powazniejszg funkcje?

Pisalam normalne teksty dziennikarskie. Zresztg jak bylam
goncem, to tez pisalam. Praca w prasie bardzo mi odpowiadala -
zwlaszcza codzienne]. Praca dziennikarza informacyjnego to zebra-
nie informacji, weryfikowanie ich, podanie w mozliwie najkrétszej
formie, w dokladnie takiej objetosci, jak zaplanowano - nie wiecej,
nie mniej. To jest bezposrednia, goraca transmisja ito jest sytuacja,
w ktore] ja sie najlepiej czuje.

Pisatas o wszystkim, tylko nie o kulturze?

W ogéle nie pisalam o kulturze. Pisalam o przestepczosci zor-
ganizowanej. To byly czasy, ktére bardzo dobrze zostaly pokazane
w Psach Pasikowskiego.

Miatas juz wtedy poczucie, ze chcesz zosta¢ w mediach?

Wiesz, czulam, ze to jest moje miejsce. Tak jak nie czulam, ze
moim miejscem jest uniwersytet. Tutaj czulam, ze to jest moj zawdd,
moj temperament.

»,Obserwator” byt ambitnym przedsiewzieciem i to sie
dobrze zapowiadato.

Gorgca transmisja
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Po prostu sprawiatam, ze ,,Brulion” byt we wszystkich ksiegarniach, w ktorych
miat by¢. Chodzito o stworzenie zaplecza dla czasopisma. To takze sprawiato mi
bardzo duzo przyjemnosci. Wiedziatam, ze dzieki mojej pracy cos, co oni robiag,
CO uznaje za wartosciowe, trafia do ludzi. Sprawiato mi to duzg frajde, bo lubie
widzieC efekty swojej pracy. Lubie sprzatac, zmywac, prac, bo widze efekt.

To byta préba wprowadzenia nowego tytulu informacyjnego.
Wychodzito wtedy ,Zycie Warszawy”, tytut prasowy wychodza-
cy w Warszawie od pazdziernika 1944 roku, mlodziutka ,Gazeta
Wyborcza®, ktéra miata ogromna site. Media uwolnione od cen-
zury 1jedynej stusznej linii partii zaczynaly sie w Polsce tworzy¢
1tworzyl sie réwniez rynek pracy w mediach. Jestem z pokolenia,
ktore weszlo w tak zwany moment dziejowy: rynek medidéw po-
trzebowat nowych ludzi.

Opowiedz o pracy w ,,Obserwatorze”.

Z ,Obserwatora” pamietam w sumie niewiele. Bylismy bar-
dzo wkreceni w prace. No, ale latem 1992 roku z ramienia ,,Ob-
serwatora Codziennego” pojechalam relacjonowac wybory parla-
mentarne w [zraelu. Jak wrécitam, to juz nie bylo ,Obserwatora”
- upadl, a wlasciciel, zreszta producent musicalu Metro 1 promo-
tor Edyty Gorniak, pozdrawial nas z Wysp Brytyjskich. Dosta-
tam bardzo fajna propozycje z ,Zycia Warszawy”. Zauwazyli mnie
weczesniej, kiedy udato mi sie zdoby¢ jedna czy dwie informacje,
ktorych oni nie mieli, 1 weiagneli mnie do zespotu.

Zajmowatas sie politykg?

Polityka nie. Znowu tg przestepczoscig zorganizowang. W ga-
zetach codziennych, w ktérych pracowatam, w ogdle nie bytam
wdziale kultury. Chociaz w,Zyciu Warszawy” pracowatam
z Pawlem Duninem-Wasowiczem; tam poznatam Maurycego
Gomulickiego, tam poznatam Marka Raczkowskiego, Monike
Matkowska, Pawla Szweda, ktory jest teraz redaktorem naczel-
nym wydawnictwa Wielka Litera...

Zanim przejdziemy do , Zycia Warszawy”, chciatbym

odszukac¢ w twojej biografii watek muzyczny...

Odkad pamietam, bylam wkrecona w muzyke. Pierwszym
zespolem, ktorego zaczelam stucha¢ z duzym zaangazowaniem,
byt Black Sabbath. Ozzy Osbourne - mistrz wokalistyki.

Kiedy bytas bibliotekarkg?

Cos ty! Ja bylam wtedy jeszcze w podstawowce. W kazdym
razie nagrywalam sobie na kasety dyskografie Black Sabbath 1 do
dzisiaj mnie dziwi, ze te plyty, ktore sie wtedy urywaly, bo konczyla
sie czterdziestopieciominutowa audycja radiowa albo jedna strona
kasety, na ktorg sie nagrywalo z radia, maja swoje ciagi dalsze. Tak
jak wiekszos¢ ludzi z mojego pokolenia jestem ofiara gustéw mu-
zycznych Programu Trzeciego Polskiego Radia 1 cieplej narracji
Piotra Kaczkowskiego. Radio bylo wtedy oknem na swiat. Prefe-
rencje muzyczne to nie sg tylko preferencje muzyczne, to sposéb
zdobywania wiedzy o Swiecie. Gdy czytasz sobie bitnikow, post-
modernistéw amerykanskich, Julia Cortazara, ktorych proza prze-
sigknieta jest muzyka, ktdra nie jest muzyka tla, to wiesz, ze ona jest
zespawana z miejscem 1 z ludzmi, wéréd ktorych powstaje. Stucha-

tam duzo jazzu, stuchalam bardzo duzo reggae, bluesa, wszelkich
sczarnych” gatunkéw. To mnie interesowalo, bo bylo nieoficjalng
historig swiata. Z ,czarnej” muzyki wychodzila przeszlosé, ktéra
dzisiaj jest oczywista - kolonializm, niewolnictwo, przerzucanie
ludzi z jednego kontynentu na drugi whrew ich woli, walka o pra-
wa czlowieka, o rdwnouprawnienie. Prawdziwg 1fascynujaca hi-
storie $wiata mozna wydoby¢ z blahych hitéw!

Chcesz powiedzie¢, ze audycje radiowe i muzyka byty

impulsem do opuszczenia Olsztyna?

Adam, kazdy znas chcial jezdzic! Jednym wystarczal trip,
ainni chcieli mie¢ prawdziwy bilet. Stuchaj - przez 22 lata swo-
jego zycia bylam absolutnie pewna, ze nigdy nie wyjade poza gra-
nice Polski Ludowej, a jezyka angielskiego uczylam sie nie po to,
zeby rozmawiad, tylko zeby rozumiec piosenki Boba Marleya.
Muzyka pociagata mnie jako wehikut tresci - czytalam wiec
coraz wiecej 1 wiece], w jaki sposdb funkcjonujg ,czarne” przed-
miescia amerykanskich miast. Czytatam o tym, wjaki sposcb
te miasta sg skonstruowane pod wzgledem urbanistycznym, co
tam sie dzieje. Pamietaj, ze Polska Ludowa w latach 70. 1 80. pro-
gramowo wspierata ruchy emancypacyjne w Afryce 1 w Stanach
Zjednoczonych.

Gdzie o tym czytatas? W ,Swiecie Mtodych”?

W ,Swiecie Mlodych” to czytalam o emancypowaniu sie Ty-
tusa de Zoo. No, jak to gdzie? Ksiazki? Czytelnia? Ksiegarnia?
Biblioteka? Mowi ci to cos?

Jaka ksigzka moéwi o gettach w amerykanskich miastach?

Chata wuja Toma? Baldwin? Po prostu literatura amerykanska.
Z kazdej ksiazki mozna wyciggnac wiedze. Wieczng mitoscia da-
rzy¢ bede ,Literature na Swiecie” - zawdzieczam jej caty $wiat.

Wr6émy do momentu, w ktérym statas sie ,,DJ Bozig”.

Nigdy sie tak nie przedstawiatam i te rozne tytuty wprawiaja
mnie w zaklopotanie. Nie celebrowatam nigdy swoich wystepow
radiowych i nie budowalam na nich swojej tozsamosci - napraw-
de za kazdym razem dziwie sie takim pytaniom. Nikim sie, kur-
cze, nie stalam. Jestem soba.

No, dobra, wiec jak to sie stato, ze zaczetas prowadzié¢

audycje hip-hopowe?

Pracowatam juz w tym czasie w ,Zyciu Warszawy”, no ipod
koniec 1992 roku chyba dowiedzialam sie, ze powstaje niezalez-
ne radio, jedno z pierwszych lokalnych w Warszawie. Nazywato
sie Radio Kolor - autorskie radio Wojciecha Manna i Krzysztofa
Materny finansowane przez biznesmena Pawla Obrebskiego. Po-
niewaz wiele os6b méwilo mi, ze mam spoko glos, posztam spro-
bowac. Przyszlam prosto z ulicy na przestuchanie mikrofonowe.
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Przyjeli cie?

Zapytali mnie, co chcialabym robic. Powiedzialam, ze chcia-
fabym robi¢ audycje o hip-hopie. Wojciech Mann strasznie sie
zmarszczyl, bo okazalo sie, ze nie jest milosnikiem tego gatunku,
ale powiedziat ,Dobra, sprobu)”. A poniewaz nie miatam wtedy
zadne] plyty na wlasnosc - bo jak juz ustaliliSmy, nie przywiazuje
sie do atrybutéw materialnych - to wiesz, przez jakis czas gralam
z pozyczonych. I bylo bardzo fajnie. Po jakims czasie zorientowa-
lam sig, ze ktos mnie stucha, chociaz dlugo w to nie wierzylam,
myslalam, ze méwie sama do siebie. No 1 wyjechalam na trzymie-
sieczne stypendium do Goethe-Institut w Murnau - gdzie miatam
uczyc¢ sie niemieckiego, a wpadlam w totalne towarzystwo mlo-
dych stolarzy 1 czcicieli tanga, 1 znowu wiecej czasu niz w klasie
spedzalam w cyganskim wagonie stojacym w srodku Alp.

Tam nakupitas$ sobie ptyt?

Tak, troche. Wrocilam 1 okazalo sie, ze Marek Niedzwiecki,
ktory prowadzil pasmo, ktore zwolnitam, byl nekany przez stu-
chaczy domagajacych sie powrotu mojej audycji. Wtedy pomysla-
tam sobie, ze to jest dziwne 1 ciekawe.

Od kogo pozyczatas ptyty?

Od znajomych, ktérzy je mieli. Poza tym byty tez wypozyczal-
nie ptyt CD 1 kaset magnetofonowych - co za czasy! Dzialalo juz
wtedy MTV 1 mozna byto ogladac do woli. Poza tym, gdy bylam
za granica, to tez mogtam stuchac do woli, bo miatam po prostu
dostep do aktywnych, zywych, otwartych mediow. Akurat wtedy
bardzo popularny byt hip-hop, ktory wlasnie wyszedl juz z ery di-
sco 1 wchodzil w rozpolitykowang faze na przetomie lat 80.19o0.,
po to zeby juz za momencik, w 1991 roku, wejS¢ w gangsta wraz

ich totalnych zajawce, entuzjazmie 1 uporze, 1 mimo wszystko nie
chcieli kopiowac tego, co przychodzi z zewnatrz, ale robi¢ to po
swojemu. Mialam wielkie szczescie, ze to widziatam.

Przesytali ci demoéwki do audyciji?

Tak. Zapraszalam ich irobitam to z wielkg przyjemnoscia,
bo widziatam, ze uczestnicze w czyms bardzo waznym - w po-
wstawaniu gatunku i pewnej energii, ktéra wczesniej nie miala
swojego ujscia. Ale swoja role odczytuje jako totalnie poboczna,
pomocniczg.

»,Matka chrzestna”.
Nie lubie tego tytutu, strasznie si¢ nim denerwuje.

Okej, to jak bys sie okreslita? ,Rola pomocnicza” nie

brzmi dobrze.

To bylo klasyczne wsparcie, bylam kims, kto tworzy platfor-
me, na ktérej cos moze sie wydarzyc, zaistniec, ujawnic sie. Oni
sobie swietnie dalej poradzili. Srodowiska sie zorganizowatyi ten
boom z lat 9o0. zaowocowal ciekawymi zespotami, czasopismami
robionymi na zajawce.

Jaki byt dla ciebie najwazniejszy moment w tych

audycjach?

To, ze moglam wnich powiedzie¢ to, co wiem. Przekazac
wiedze dotyczacg nie tyle muzyki - bo zawsze gubitam sie w dys-
kografiach, nazwach, tytutach - ale to, co dla mnie byto istotne,
przekazanie kontekstu, wjakim ta muzyka powstaje. Historia
czarnych Amerykanow, specyfika miast, przestrzeni, w ktorej sie
to wszystko dzieje, religia, ktdra jest jakim$ wehikutem do prze-

Miatam to szczescie, ze patrzytam, jak mtodzi ludzie, gtdbwnie mezczyzni, ktérzy

z wielkim uporem nagrywali swoje kawatki na kaseciaka, nie mieli sprzetu,
bazowali na swoich totalnych zajawce, entuzjazmie i uporze, i mimo wszystko nie
chcieli kopiowac tego, co przychodzi z zewnatrz, ale robi¢ to po swojemu.

z NWA. Byl to wiec tez superciekawy czas dla hip-hopu, bo on
faktycznie relacjonowal, jak jest, byl zresztg nazywany ,CNN
czarnych Amerykanéw”. W czasach przedinternetowych to byt
wehikul, medium przekazywania wiedzy o tym, jakie zycie jest
naprawde. Najlepszy moment.

A polski hip-hop?
Co polski hip-hop?

Pytam cie jako specjalistke od hip-hopu, jak to byto

z polskim hip-hopem.

4Polski hip-hop rodzit sie na moich oczach”, powinnam po-
wiedzie¢, co? Rzeczywiscie obserwowalam powstawanie pol-
skiego hip-hopu. Mialam to szczescie, ze patrzylam, jak mltodzi
ludzie, gtéwnie mezczyzni, ktérzy z wielkim uporem nagrywali
swoje kawatki na kaseciaka, nie mieli sprzetu, bazowali na swo-

pracowania stabych punktéw.. Czarny islam, ktéry byl bardzo
1stotny dla formowania filozoficznych podstaw czarnej dumy, od-
zyskiwania godnosci, gubienia niewolniczej mentalnosci. O tym
moéwilam - moje audycje nie byly o muzyce.

Utrzymujesz kontakty z polskimi hip-hopowcami?

Tak. Z tymi, z ktérymi znatam sie blize]. Te kontakty polegaja
natym, ze jezeli sie widzimy na ulicy, to sie serdecznie przywitamy,
ale zeby sie odwiedzac w domu czy wspolnie wyjecha¢ na wakacje,
to nie. Miedzy mna a nimi byla réznica wieku mniej wiecej 10 lat -
to bardzo duzo. W czasie, kiedy oni byli w szkotach srednich, jajuz
mialam rozbujane zycie zawodowe, bylam w innej fazie.

Czyli byt taki moment w potowie lat 90., Zze bytas w ,,Zyciu
Warszawy” i jednoczesnie po nocach puszczatas muzyke?
Tak, robitam te audycje jako dodatkowq rzecz.

ROZMOWA



Bytas kiedy$ w Stanach Zjednoczonych?
Do Stanow pojechalam na dwudziestopieciolecie festiwalu
w Woodstock. To byt chyba 1996 rok.

Jak to wspominasz?

Masakra... Jak osoba, ktéra generalnie czuje rezerwe do wiel-
kich zgromadzen ludzkich, moze sie czu¢ na wielkim festiwalu,
pod presja bycia wszedzie z ludzmi? Troche stabo.

Czyli odpowiadat ci klimat radia - siedzie¢ w studio jak

odludek, puszczac cos samej...

Ale to nie tak, ze jestem jakim$ freakiem, co siedziatby w ja-
skini. Zauwaz, ze jednoczesnie ja bardzo lubie by¢ zludzmi, ale
lubie miec¢ swobodg wyjscia. Do Standw pojechalam rzeczywiscie
relacjonowac Festiwal Woodstock. Bylam tam jako korespon-
dent ,Zycia Warszawy”. To bylo szalenie interesujace, poniewaz
moglam skonfrontowa¢ swoje wyobrazenia 1 to, czego sie nastu-
chalam i naczytalam, z tym, jak mozna przeczytac amerykanska
ulice. Nie bylo tez tak, ze jezdzilam po calych Stanach Zjedno-
czonych, tylko mieszkalismy na Greenpoincie u Daniela Wyszo-
grodzkiego, znanego 1 cenionego autora tekstow piosenek wielu
znanych polskich wykonawcow, w ogole znakomitej postaci. Zo-
baczylam troche Nowego Jorku, ale tylko troche, 1 wrécitam do
Polski. Przy okazji kupitam sobie w Nowym Jorku duzo ptyt.

Kiedy skonczyt sie dla ciebie hip-hop?

Kiedy poczulam, ze powinnam zaja¢ si¢ czyms$ innym -
to masz na mysli? Wkrecenie si¢ w polska scene hip-hopowa
nie bylo moim zamiarem. Pomyslalam sobie, ze wszyscy sobie
Swietnie poradza iczes¢. Powiedzialam, co wiedzialam, wiece]
juz nie powiem, bo juz wiecej nie wiem. Hip-hop na swiecie tez
juz wszed! w faze odcinania kuponéw od wlasnej popularnosci
1porzucil te tresci, ktore mnie najbardziej interesowaly, czyli
bezposredni, namacalny kontakt z rzeczywistoscia, o ktdrej nie
dowiesz sie w zaden inny sposéb.

Kto bytby dla ciebie najlepszy w hip-hopie

amerykanskim?

To jest typowe ,,chlopackie” pytanie.  Ej, ile masz plyt?”, a ktos
ci mowi: ,Trzy metry’..

Pytam o konkret.

Nie mam takich konkretéw. Dla mnie hip-hop jest jednak
ilustracja pewnych tresci. Bardzo lubie Public Enemy, poszcze-
golnych wykonawcéw, ktorzy nawet nie sg jakimis gwiazdami,
ale majg surowsa energie 1 kopa jak Tim Dog, LL Cool | czy Biz
Markie.

Jak trafitas do ,,Machiny”?

Bylo zebranie w piwnicy na Saskiej Kepie grupy inicjatywne;.
Grzesiek Brzozowicz, z ktérym pracowalam wtedy w Radio Kolor,
powiedziak: ,E, moze pdjdziesz ze mna?”. I posztam. Okazalo sie, ze
to sa Swietni ludzie, ze Marek Koscikiewicz, znany wtedy szero-
kim masom jako cztonek zespotu De Mono, ma super wizje, jest
naprawde wkrecony, naprawde mu zalezy na stworzeniu ciekawe-
go pisma. To byl projekt, w ktorym czulo sie autentyczna, niczym
niezafalszowang chec stworzenia czegos po swojemu. Takie pro-
jekty najbardziej mi odpowiadaja. Po prostu totalnie w to weszlam.
Juz sama perspektywa stworzenia czegos od poczatku, od nowa, po
swojemu z ludzmi o takim tadunku entuzjazmu, byta wspaniala.

Na dzien dobry zostatas wybrana redaktorkg naczelng?

Zwariowales? Byl wtedy redaktor naczelny. To jest w ogole su-
perciekawa postac — Andrze] Sienkiewicz, architekt, niezly freak.
A Marek Koscikiewicz, chcialabym tutaj dodad, tropiac forsowa-
ne przez ciebie watki, jest po wzornictwie na warszawskiej ASP.

Czym miatas sie tam zajmowac? Hip-hopem?

Co to za obsesja? Nie. Dzialem literackim 1 ksigzkowym.
Ibardzo dlugo sie nim zajmowalam. Zaprositam do wspdtpracy
Pawla Dunina-Wasowicza, Kazie Szczuke, chlopakow z,Rastra’,
Maurycego Gomulickiego. Kazda z osdb, ktore tworzyly ,Machine’,
zaprosita swoich kolegow 1 zrobil sie z tego naprawde super krag.

tukasz Gorczyca z Michatem Kaczynskim byli twoimi

kolegami?

Nie, ale zachwycil mnie sposéb, w jaki Gorczyca z Kaczyn-
skim pisali jeszcze zinowego ,Rastra”. Wzietam to do reki, prze-
czytatam jedna strone i powiedziatam: ,To sg ludzie, ktdrzy pisza
o sztuce w taki sposéb, ze trzeba to pokazac swiatu”. Tyle.

Czyli pracowatas jako redaktorka?
Tak.

Jak to sie stato, ze zostatas redaktorkg naczelng?

Mielismy jedno pomieszczenie, wktorym pracowalismy,
dwupoziomowe. MieliSmy zebrania, na ktorych planowalismy,
no 1 przez te jedng przestrzen bardzo duzo pracowalismy wspolnie
nad trescig pisma. Najwyrazniej Andrzej uznal, ze moze mi powie-
rzyc obowiagzki zwigzane z prowadzeniem pisma. Ja chyba mialam
tez najdluzszy staz ze wszystkich, jesli chodzi o prace w mediach
drukowanych. Kiedy dostalam te propozycje, szalenie mnie ona
ucieszyla, czulam sie wyrozniona, tym bardziej, ze zdarzylo sie to
chyba w miesiac po tym, jak urodzitam pierwszego syna.

Swietny moment na objecie takiego stanowiska...

Tak. Przychodzitam do pracy, a Marcin Prokop wozil Igna-
cego w wozku po naszym podworku, zebym mogta sobie ,troche
poredagowac”.

To opowiedz o tym, jak redagowatas.

Redakcja tekstu polega na tym, ze zamawiasz teksty, czytasz
je, rozmawiasz z autorem, uzupelniasz z nim ewentualne braki,
pracujesz nad tekstem, profilujesz prace autora, ktéry moze mieé
jakies pytania, watpliwosci... Sam dobrze wiesz. Ale w ,Machi-
nie” praca redaktora byla tez bardzo przyjemna z tego powodu, ze
teksty wynikaly z propozycji 0sob, ktére byly rzeczywiscie zajaw-
kowiczami na jakis temat. Rzecz kultowa Maurycego jest przykla-
dem takiego zajawkowego czegos, ale takie byty tez teksty Tomka
Beksinskiego, Pawla Dunina-Wasowicza. To bylo niesione pew-
ng energia, przy ktorej redakcja jest przyjemnoscia, poniewaz
masz do czynienia z fachowcem, osobg wkrecona w temat, ktéra
jest ekspertem w temacie na dang chwile w tym kraju.

Jako redaktorka naczelna musiatas sledzi¢ wszystko, co

sie dzieje, ale tez sama sie troche udzielaé. Pisatas?

Tak, ja tez od czasu do czasu pisatam. To tez byt taki okres,
dos¢ niezrozumialy zdzisiejsze] perspektywy, w ktérym na
okladce chwalilismy sie, ile recenzji publikujemy w ,Machinie”.
Wiesz, dzisiaj jest troche inaczej, recenzje sa dostepne w rézny
sposob 1te drukowane sg raczej mocno selekcjonowane. A nam
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Bardzo wazny, przetomowy dla mnie
moment w ,,Machinie”, to wywiad,
ktory zrobitam ze Zbyszkiem Liberg -
to byto w1996 roku. Zrozumiatam
wtedy, czym jest sztuka - jest maszyng
do myslenia. Nie jest obiektem,
estetyzacjg przestrzeni, tylko jest tym,
co daje ci kopa.

zalezalo na tym, zeby ludzie czytajacy ,Machine” mieli jak naj-
szerszy przeglad tego, co sie dzieje, jak najwiekszy wybor dla sie-
bie. To bylo fajne, ze bardzo szanowalismy naszych czytelnikéw.
Wiedzielismy, ze mowimy do ludzi, ktérzy maja juz wlasny aparat
- nie weiskalismy im kitu, zadrukowanego papieru - mowilismy do
nich tak, jakbysmy méwili do siebie. Bardzo wazny, przelomowy dla
mnie moment w,,Machinie”, to wywiad, ktory zrobitam ze Zbysz-
kiem Liberg - to bylo w1996 roku. Spotkalam czlowieka, ktory,
owszem, tworzy obiekty 1 przedmioty, ktore w pewnej konwencji sg
pokazywane w okreslonej sytuacji, ale ktérego horyzonty wyskaku-
ja daleko poza, ze tak powiem, gitare. Potrafit opowiedzie¢ fascynuja-
cym jezykiem nie tylko o sobie, ale tez o $wiecie. Zrozumialam wte-
dy, czym jest sztuka - jest maszyna do myslenia. Nie jest obiektem,
estetyzacja przestrzeni, tylko jest tym, co daje ci kopa.

Nareszcie zaczynasz interesowac sig sztuka!

Tak serio, to rzeczywiscie po rozmowie ze Zbyszkiem Libera.
Sztuka wczesniej takze byta dla mnie bardzo, bardzo istotna. Nie
wzrastalam w izolacji i tunelu - wsréd moich znajomych 1 przy-
jaciol byli ludzie, ktérzy malowali, pisali poezje, zajmowali sie
tworzeniem, byli bardzo tworczymi jednostkami - spedzalam
z nimi swoja mlodosé. To byli ludzie gotow1 odlaczyc¢ sie od stada,
spoleczenstwa po to, zeby na marginesie, w kontrze do nurtéw
oficjalnych zajmowac sie muzyka, pisaniem, sztuka.

Moéwisz o zbieraninie zajawkowiczéw, ale z dzisiejszej
perspektywy wydaije sie, ze ,Machina” zbiera to wszystko, co
mozna opisac jako mainstream.

Naciski dotyczace stworzenia z tego produktu nastgpity wte-
dy, kiedy sie okazalo, ze Marek musial sprzedac¢ ,Machine”. Kupit
to jakis fundusz inwestycyjny 1 zaczela sie zabawa: cisnienie na
sprzedaz, na egzemplarze.

To byto juz pdézniej, moéwie o momencie, kiedy jestes
naczelng, masz redakcje, nie masz za to jeszcze tej presiji.
Czym byta ,Machina”? Jakbys$ jg opisata w tym najlepszym
momencie?

Presja byla zawsze - ,Machina” zawsze miala co najmniej na
siebie zarobi¢. Znowu trzeba przywola¢ sytuacje rynku prasowe-
go 1rynku mediéw polowy lat go. Nie bylo internetu - to pierwsza
sprawa. Nie bylo ,Vivy” 1 wielu tytuléw takich jak ,Aktivist”, ktére
poznie] zaczely wprowadzac uzytkowy [ifestyle. ,Machina” byla two-
rzona na ziemi niczyjej, na ktdrej moglismy sformulowac nasza wila-

sng wypowledz. W tej komfortowe] sytuacji byla przez dlugi czas,
poniewaz praktycznie nie miala konkurencji. Oczywiscie, istniaty
starsze pisma, ktorych lektura takze byla dla mnie wazna, czyli taki
+Non-Stop” czy ,Jazz Forum”. Istniatjeszcze ,Tylko Rock” - pismo dla
fanéw wiadomo czego. ,Machina” miala zaspokoi¢ pewna potrzebe
naistnienie pisma, ktére wychodzi poza muzyke. Jak sie okazalo, byta
to potrzeba nie tylko tworcow, ale 1 czytelnikéw.

Tam chyba po raz pierwszy w historii magazynow
ilustrowanych obecna byta sztuka wspoétczesna. Gomulicki,
Gorczyca i Kaczynski, to juz powiedzielismy, ale jest

tez Andrzej Przywara piszgcy o Cremasterze czy Adam

Szymczyk, Piotr Rypson.

Sztuka naprawde mnie interesowala ipotrafitam przekona¢
moich kolegow, ktdrzy zajmowali sie muzyka, ze jest superciekawa
inalezy na nig wygospodarowac miejsce. I to bylo dla mnie zupel-
nie jasne, ze trzeba dac czytelnikom takie tresci. Pézniej na przyktad
Marek Krajewski przyszed! do nasze] redakeji z Galerig Zewnetrzng
AMS 1 zaproponowal serie publikacji, ktdre wzmacnialyby bilbordy,
ktére oni kleili na miescie, wsréd nich stynne Kiedy w koncu bedzie
wojna grupy Twozywo. Zaczelo powstawac srodowisko, ktdre na réz-
nych polach postugiwato sie jezykiem, w ktérym zawierala sie sztu-
ka jako bardzo wazny element zycia - uzywana, uzytkowana, jako
element rozpoznania rzeczywistosci, krajobrazu, w ktorym zyjemy.
Dzi$ swietnie opisal to Stephen Wright w niewielkiej ksiazeczce
W strong leksykonu uzytkowania, ktora dzieki Sebastianowi Cichockie-
mu wydalismy jako jeden z numeréw ,Formatu P”.

Dlaczego stamtgd odesztas?

W pewnym momencie nastapilo przejScie w strone grubego
biznesu, warszawskich balang 1 marketingowych eventow... Nie
odnajduje sie w takim srodowisku. Wolatam zalozy¢ Fundacje Bec
Zmiana, o dziwnej nazwie, przed ktorg kazdy mnie wtedy prze-
strzegal, pukal sie w glowe 1 uwazal, ze jestem nienormalna.

Dobrze, ale zanim przejdziemy do fundacji, to chciatbym

cie zapytac¢ o twojego meza. Nie poznaliscie sie czasem na

jakims redakcyjnym bankiecie, na ktérym on reprezentowat

konkurencje z Agory?

Spotkalismy sie chyba na lotnisku wojskowym, na odprawie
GROM-u. Zresztg juz nie pamietam. Powiem ci szczerze - wielu
rzeczy nie pamigtam, bo mam taki scenariusz bogatych przezyc,
ze kazdemu takiego zycze 1 nie magazynuje wszystkiego w glo-
wie, bobym od tego oszalata.

W ksigzkach, ktére publikujesz, bardzo czesto podwazany
jest podziat na prywatne i publiczne, ale sama oddzielasz to
bardzo wyraznie...

Rézne rzeczy, ktore robie, sa bardzo dziwne.

Okej, tylko pytam. Mogtas przeciez powiedzie¢, ze na

przykfad twéj maz ma istotny wptyw na twoje zycie

zawodowe i wybory ideowe...

Moj mgz ma ogromny wplyw na to, jak sie potoczyto moje zy-
cie, dlatego ze dal 1 daje mi ogromne wsparcie. Dzieki niemu ten
caly Bec przetrwal, taka prawda.

Interesuje mnie moment twojej przemiany. Z jednej
strony jest sytuacja z Marcinem Prokopem i zmianami
w ,Machinie”, z drugiej twoje przejscie do Edipressu.
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Opowiedz o tej koncowce ,,Machiny”.

To byl 2001 rok, faza, w ktérej widac bylo, ze juz dluzej nie chee
pracowac w pisSmie muzycznym, ktére drukuje mape tirowek w Pol-
sce. Oni mieli taki pomyst, zeby drukowac mape tras, przy ktorych
stoja prostytutki 1robi¢ jakies rankingi.. Pomyslatam, ze tego juz
za wiele - moge sie posmiac, moge si¢ pokldcié, ale nie bede w tym
brata udziatu. Z drugiej strony czulam, ze oni wytworzyli silng, me-
ska energie, wobec ktorej moje biadolenie: ,Ej, chlopaki puknijcie sie
w czolo, co wy robicie?” juz ze soba nie gra. Musialam odejs¢, znalezé
sobie inne zajecie. Zreszta oni tez nie widzieli mnie w swoim gronie.

No i potozyli ,Machine”.
Ich sprawa.

Nie zatujesz?
Nie.

To teraz poczatki fundaciji.

Poczatki byly ekstatyczne! Byt 2002 rok. Mialam rozmaite wy-
obrazenia na temat tego, co moglabym robi¢. One byly oczywiscie
weryfikowane przez rzeczywistos¢. Piszesz 200 listéw do sponsorow,
a dostajesz jedna odpowiedz 1 ona jest na nie. Albo koriczg ci sie pie-
nigdze 1 co wtedy?

QOd poczatku zatozeniem fundacji byto to, ze chcesz

wydawac¢ ,,Notes na 6 Tygodni”?

Nie. Zalozeniem fundacji bylo ujawnianie interesujgcych wy-
darzen w polskiej kulturze najnowszej, ktore sa nieobecne w obie-

gu informacji pozaeksperckiej. To stalo za fundacjg - wspierac
miodych artystow, architektow, wynajdywac sposoby wsparcia ich
dzialalnosci, zeby stali sie widoczni. Okazalo sie, ze jest to bardzo
trudne. Bytam kompletnie zielona. Wydawato mi sie, ze ten entu-
zjazm wszystkich zarazi, ale niestety nie zarazat.

Moze ty petnisz funkcje bardziej coacha niz redaktorki?
Jezeli uwazasz, ze ja redagujac, nadaje ton, to tak nie jest.

Sama moéwitas o wspieraniu i oddziatywaniu. Nie moéwie

juz o pracy z autorami tekstoéw, pytam o prace z artystami,

dizajnerami, architektami.

Mnie interesuje ich wyobraznia, to, co oni potrafia stworzyc, uru-
chomienie potencjaléw, ktére w nich drzemia. Wsparcie ich.

Nie jestes kuratorka, nie jestes dilerka...
No wiasnie. Nazwijmy mnie.

Cotoznaczy?
Powiedz mi; jestem teraz na etapie weryfikacji.

To jest bardzo ciekawy moment, dlatego tez sie spotykamy.

Ale jeszcze raz wro¢my do tej definicji: czym miata zajmowac

sie fundacja? Idea byta taka, zeby wspiera¢ artystow,

nadawac im pewng widzialno$¢?

Powiem bardziej otwartym tekstem. Intencja byta bardzo samo-
lubna: chce sie dowiedziec, kim oni sg 1 co robig - jak sie dowiem, to
napisze 1wszyscy beda wiedzieli. Dlatego tym pierwszym wehiku-
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tem byla strona, czasopismo, a dopiero potem myslatam o tym, zeby
wspierac akcje zwigzane z realizacj projektéw czy ekspozycja... Bec
jest oparty na autentycznej ciekawoscl. Jestem zaciekawiona, a intere-
suje mnie to, bo uwazam, ze kultura to istotna czesc zycia spolecznego
1uwazam, ze ludzi takich jak ja jest wiecej.

Spojrzmy z perspektywy czasu na to, co zrobita Fundacja

Bec Zmiana. Stworzytas instytucje o poteznym kapitale

symbolicznym i istotnym wptywie na sceng artystyczna.

Sprébujmy uchwyci¢ dynamike tego procesu. Trudne

poczatki w latach 2002-2005, pierwsze granty w 2006 roku

i poczatek ,,Notesu”. Tworzenie struktury, linii wydawniczej,

edukacyjnej oraz sieci dystrybucji. Z czasem powstaje

ksiegarnia. Opowiedz o tych zmianach. Fundacje definiujesz
od samego poczatku.

Moja role widze caly czas tak samo. Tak samo jak bytlam gon-
cem, gdy pracowalam w ,Brulionie”, kiedy pracowalam w dziale
krajowym ,Zycia Warszawy”. Czuje, ze, owszem, buduje jakas
strukture, ktdra jest Bec, fundacja. Ciesze sie, kiedy osigga sukce-
sy, kiedy sprawnie realizuje cele, ktdre jej postawilam, ale nie jest
tak, ze buduje tym swoja pozycje. Kiedy slysze takie rzeczy, zawsze
mnie to troche Smieszy, ale bardzie] przeraza, ze ludzie moga to
tak widzie¢. Nie gram w szachy - gram w warcaby. Wiem, ze moja
praktyka w swiecie sztuki, ktéry - jak sam doskonale wiesz - jest
bardzo zhierarchizowany 1 mocno poukladany, bywa denerwuja-
ca. Sg tu pewne zasady, co robic, a czego nie robi¢, ktérym zasadni-
czo sie nie podporzadkowuje.

Nie masz poczucia, ze ty tez ustalasz te zasady?

Swoje zasady ustalam ja - w swoim zyciu prywatnym 1izawodo-
wym. W Becu fajne jest to, ze ludzie go docenili. To jest najlepsze na
swiecie! Cos, co odezytywatam jako skromne dzialanie jednej osoby,
ktéra cos tam robi najpierw wjednym matym pokoju, potem w dru-
gim... Nagle pojawili sie ludzie, ktdérzy powiedziels, ze to jest ciekawe
1fajne - cos, co daje nowa wiedze albo nowe mozliwosci, cokolwiek.
To jest autentyczna radosc 1 to mi wystarczy. Mogg sobie dale] siedzie¢
w tym malym pokoju.

Juz nie siedzisz w az tak znowu matym pokoju...
On nadal ma tyle samo metréw, co mial.

A moze to Mokotowska sie zmienita - to juz nie jest ta

sama ulica, co kilka lat temu. Powiedziatas, ze fundacja jest

emanacja twojej energii, ale to sg tez dos¢ konkretne cele

instytucjonalne.

Nie wierze w - cokolwiek to jest — biznes, robienie butéw, szycie,
gotowanie, jezeli to nie jest podparte autentycznym zaangazowaniem,
energig 1checig zrobienia tego, co robisz najlepiej, jak mozesz. Jesli
robisz tylko dlatego, ze musisz, to jest masakra - zarcie niesmaczne,
buty niewygodne, piwo cieple.

Opowiedz o fundaciji.

Zaczeta sie od zajawki. Poznawalam srodowisko ludzi, kto-
rzy sa ekspertami wswoje] dziedzinie, ktdrzy sa profesjonalnie
przygotowani do tego, zeby wtym srodowisku funkcjonowac.
A ja wchodze tu jako ,odbiorca”, ktos, na kogo sie czeka w galerii,
,2wymarzona publicznos¢’, ,entuzjastka”. Nie jestem co prawda ko-
lekcjonerem, ale kims, kto docenia prace artystéw, architektow,
dizajnerow 1w dodatku docenia jg publicznie. Powstal ,Notes na
6 Tygodni”, ktory docenial takze dzialalnosc instytucji, relacjo-
nowal zycie galerii, zmieniajacych sie¢ muzedw. Z drugiej strony
zwracal sie do oséb takich jak ja, spoza srodowiska, ktére chciaty
sie po prostu dowiedziec, co, do cholery, w tej kulturze najnowsze;
sie dzieje. W trakcie dziatania fundacji przesztam ogromna samo-
edukacje, ewolucje. Zaczelam z pozycji osoby, ktora jest tylko za-
interesowana, zafascynowana i przez te wszystkie doswiadczenia
statam sie czescia Swiata, ktdry cheialam opisac.

Do tego dochodzi dziatalnos¢ wydawnicza i projektowa...

To tez jest czesScia mojej naturalnej sklonnosci 1 wiary, ze czlo-
wiek nie musi chodzi¢ na uniwersytet, ale gdy czyta ze zrozumie-
niem, to zdobedzie gory! Wydawanie ksiazek bylo moim wielkim
marzeniem. Ogromnym przezyciem bylo to, jak w 2007 roku wy-
dali$my nasza pierwsza ksiazke - to byla W-WA Maurycego Go-
mulickiego. Bytam szczesliwa! To bylo spelnienie najskrytszych
fantazji z czaséw, kiedy wydawalo sie, ze nigdy nic nie bedziesz
mogl zrobié, z czaséw zamkniecia w PRL, w stanie mentalnym,
ktéry cie ukierunkowuje na biernos¢... Nie potrafie przekazac ci,
jak cleszy mnie aktywnosc 1 sprawczos¢.

Dziatalno$¢ wydawnicza sktada sig teraz z kilku segmentéw.

Tak, ale one tez wynikaja z mojej samoedukacji, z tego, wjakiej
sytuacji fundacja dziala, z kim 1 z czym sie spotyka, na jakie natrafia-
my tresci. Jesli tak mnie juz przyciskasz do muru, to tak - ja progra-
muje fundacje, ja wybieram tematy.

Jakbys$ opisata najwazniejsze dla ciebie rzeczy?

Znowu opisze je na miekko. Dla mnie najwazniejsze s3 te tresci,
ktére pokazujg niewidzialne do tej pory sposoby funkcjonowania
w systemie, w ktorym si¢ znajdujemy - widzenie przyszlosci. By¢
moze to jest garb ciasnoty 1 duchoty PRL, ta obsesja znajdowania spo-
sobu na wyjscie, rozepchniecia sig fokciami wyobrazni.

Opisujac to na twardo, to jest polityka miejska, aktywizm,
zaangazowanie. Fundacja jako jedna z pierwszych
wprowadzata te wszystkie tematy i problemy do
dyskursu - w pewnym momencie nie tylko relacjonowata
wystawy w instytucjach i galeriach, ale zajmowata sie
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W tej chwili posiadam symetrie
czotgania. Czotga nas Radio Maryja

za to, ze jako organizacja stoimy za
~lewacka” strategig dla kultury do
2020 roku przyjetg przez wojewoddztwo
mazowieckie, napisang przez Wojtka
Ktosowskiego. Z drugiej strony mam
czotganie za to, ze wzmachiam
prekariat.

dziatalnoscig dotyczaca architektury, projektowania,

wspomnianego designu. Zarazem niosta pewng

polityczna tresé, wizje. Jakbys to opisata? To jest cos, co
wczesniej sie u ciebie nie pojawiato.

Tak, ale inni sg w tym lepsi niz ja. Mnie charakteryzuje napado-
wos¢, wytrwalosc niestety nie. Nie mam programu politycznego, nie
mam wizji tego, co powinnam zrobi¢ w ciggu najblizszych pieciu lat
po to, zeby realizowac swoje ideologiczne zalozenia. Beca najlepie] jest
czytac przez rzeczy, ktore sa.

Sa jednak wymyslone przez ciebie linie wydawnicze -

opowiedz o tym.

Jak to jest, ze tak wymyslam? Siedze 1 mysle sobie: ,Kurcze blade,
ale to jest ciekawe! Zrobmy na ten temat linie wydawnicza”.

Jakie sg zatem tego konsekwencie...
Takie, ze te ksigzke nastgpnie ktos przeczyta.

Ze masz na przyktad w witrynie odwrécone logo
McDonaldsa i cytat z Gandhiego, ktdre obracajg sie
szybko przeciwko tobie?

Tak! Wydaje mi sie, ze tworzenie narzedzi interpretacyjnych dla
rzeczywistosci to w ogdle nie jest domena zarezerwowana dla jednej
wizji. Oczywiscie moze to dziata¢ w réznych okolicznosciach w roz-
ne strony. Zobacz, w tej chwili posiadam symetrie czolgania. Czolga
nas Radio Maryja za to, ze jako organizacja stoimy za ,Jewacky” stra-
tegig dla kultury do 2020 roku przyjeta przez wojewddztwo mazo-
wieckie, napisang przez Wojtka Klosowskiego. Z drugiej strony mam
czolganie za to, ze wzmacniam prekariat.

O ile nigdy nie bratas udziatu i nie byto mowy o zadnym
akcesie do Radia Maryja, do tej strony sceny politycznej,
to bytas bardzo zaangazowana w tworzenie dyskursu
lewicowego, réwniez dotyczgcego kondyciji prekariatu.
Chodzi ci 0 to, ktére czolganie jest przyjemniejsze?

Wiasnie o to chciatem cie zapytaé.
[$miech] Niespojnos¢ jest moja praktyka, jest moja drogg, nawet
jeslijej nie chce.

W pewnym momencie angazujesz sie w produkcje

i zaczynasz dziata¢ jako kuratorka, wydajesz ksigzki

dotyczace miast, organizujesz konferencje dotyczace

dziatan w przestrzeni publicznej i aktywizmu w sztuce.

Z drugiej strony robisz wystawy takie jak Synchronizacja

wspierane przez antologie tekstéw, ktére sg de facto

podrecznikami, uczgcymi ludzi pewnego nowego myslenia

0 miescie, 0 sztuce w przestrzeni publicznej. Porozmawiajmy

o tej czesci twojej dziatalnosci. Dlaczego wzdychasz? To jest

najtrudniejsze?

Nie, najtrudniejsza jest nomenklatura. Ja to widze jako zmateria-
lizowanie tresci, tropow, ktore wydaja mi sie warte wprowadzenia do
debaty publicznej. Nie odczuwam swojej pracy jako pracy kurator-
skiej. Nie widze siebie w zadnej z rol, ktore sa zdefiniowane wewnatrz
pola sztuki.

Organizujesz przeciez Biednale, robisz wystawy, pracujesz

z szeregiem artystow...

Adam, mozesz to nazywac, jak chcesz. Jest to materializacja tre-
sci, ktére wydajg mi sie warte wyrazenia w taki sposéb, aby staly
sie wlasnoscig publiczna. Tak jak ci mowie - by¢ moze wykonuje te
wszystkie funkcje, ale nie przypisuje ich sobie. Wystawy traktuje jako
organizacje przestrzeni z trescig. Podobnie publikacje, ksigzki - to, co
ja robig, to sg readery, zebranie tresci, ktére mnie pociagnety, uformo-
wanie ich wjeden grzbiet 1udostepnienie, by ktos mogt wyciggnac¢
z nich by¢ moze inne nizja wnioski.

Okej, opowiedz o pracy z artystami. Jeste$ przeciez z nimi
bardzo blisko.
Jak bardzo blisko?

To ja pytam.

Lubie pracowac¢ bardzo blisko. To jest najwieksza przyjem-
nos¢, kiedy pracujesz z kim$ - znasz to na pewno ze swojego do-
swiadczenia - 1 nagle sie okazuje, Ze nie jest to zamowienie, nie
przychodzisz do artysty, zeby wykonat prace czy tez udostepnit
ja na wystawe, tylko nastepuje dopelnienie. Ty ze swoja wola
sprawczo$ci 1ta osoba ze swoim potencjalem tworczym idziecie
w tym samym kierunku. Ten wspdlny marsz w jednym kierunku
jest czyms najfajniejszym, co si¢ moze zdarzy¢. Uwielbiam i sza-
nuje artystow, ale praca z nimi jest czasami bardzo trudna z tego
powodu, ze mam jednak pewne oczekiwania. To jest trudny mo-
ment. Tomek Bersz sie ze mnie Smieje, ze jestem ,zewnetrzng in-
teligencja, ktora projektuje ksigzki”.

To ciekawe, ze méwiac o artystach, méwisz takze

o grafikach. Wtasciwie ,Notes na 6 Tygodni” i fundacja sg

jednymi z pierwszych bytéw, ktére nadaty wage catemu

przedsiewzieciu, jakim jest projektowanie graficzne.

To jest tworczos¢, cos bardzo waznego, bo dzigki pracy grafikow
1projektantow graficznych otrzymujesz narzedzie, ktérym czytasz
tresci intelektualne.

No, tak, ale to tez pojawia sie w pewnym momencie.

W ogdle w polu sztuki w Polsce w latach 90. nie byto tak

widoczne jak teraz.

To jest 1 zawsze bylo dla mnie zrozumiale. Tak robil Robert Te-
kieli w ,Brulionie”. Tak tez robilismy w ,Machinie” - wiele praktyk,
ktére stosowalismy, byly wrecz whbrew sztuce robienia prasy. Na
przyklad Andrzej Sienkiewicz zapraszat artystéw do projektowania

Gorgca transmisja
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poszczegolnych tekstow. Na poczatku nie bylo spdjnej makiety pisma.
Rozktadéwki byly projektowane niezaleznie od siebie przez zapro-
szonych artystow, ktorzy interpretowali tres¢ tekstow. Nawet fonty
dopasowywane byty do tresci. Jezyk, jakim podawana byla tres¢, byt
sprzegniety z tematem.

Jezeli chodzi o twdéj sposob pracy z zespotem fundacii, jest
tak, ze bardzo czesto wymieniasz wspotpracownikéw. Nie
wiem, ilu grafikéw miat juz ,,Notes”.

To nie tak. Na poczatku, przez pierwsze 29 numeréw, za kazdym
razem pracowalam zkims innym. Nie dlatego, ze ich ,wymienia-
fam” - ,Notes na 6 Tygodni” powstawal w ten sposob, ze gromadzi-
fam materialy, udawalam sie do grafika, ktérego cenitam, 1 propono-
walam mu wspdlne skladanie pisma. Za kazdym razem pismo bylo
wiec takze prezentacjg pracy 1 wyobrazni konkretnego projektanta.
Dlatego tez ,Notes na 6 tygodni” przez 29 numerow nie mial w ogdle
layoutu! Za kazdym razem byl projektowany zupelnie przez kogos in-
nego. Pierwszy numer byl projektowany przez Mamastudio, a ostatni
z tamtej serii przez Monike Zawadzki. A w miedzyczasie przez takich
tuzow jak miedzy innymi Jakub ,Pionty” Jezierski, Kobas Laksa, Mi-
chat Lojewski, Jakub ,Hakobo” Stepien, Wojtek Kucharczyk... Dopie-
ro od trzydziestego numeru pracuje do dzi$, nieprzerwanie, z Grzes-
kiem Laszukiem.

Dobrze. Czesto zmieniasz ludzi, z ktérymi wspoétpracujesz?

Z Elg Petruk pracuje od 2009 roku 10d tego roku dziatamy ra-
zem wzarzadzie Beca. Szymon Zydek, z ktérym bardzo dobrze mi
sie wspOlpracowalo (znakomita osoba 1jestem pewna, ze duzo cie-
kawych rzeczy zrobi, bo juz robi, jak wystawa Sztuka wnaszym wieku
w Zachecie), wspieral Wolny Uniwersytet Warszawy organizacyjnie,
dziala samodzielnie, ale pracowalismy przez kilka lat bardzo blisko.
Z Magda Roszkowskg pracujemy wspolnie nad ,Notesem na 6 Tygo-
dni” od pieciu lat. Bardzo lubie wspotpracowac z ludzmi, z ktérymi
mam porozumienie, z ktorymi naprawde ide w tym samym kierun-
ku. To chyba normalne, nie?

Czy to sie sprawdza? | dla ciebie, i dla fundac;ji?
Jest bardzo roznie. Czasami jest to Swietne zetknigcie, Swietna
przygoda, a czasami porazka.

Opowiedz jeszcze o waszej dziatalnosci dystrybucyjne;.

To klasyczny Bec - mielismy juz sporo wydrukowanych ksia-
zek 1 okazalo sie, ze ksiegarze 1 hurtownicy nie rozumieja naszych
publikacji. Hurtownicy nie chcieli ich nawet brac i na nie patrzec!
Co to za okladka? Gdzie jest tytul? Co to ma byc? Co to za temat?
Jak ksiegarze juz dostawali ksigzki, to umieszczali je nie na tych
potkach, co trzeba. Bylo za wczesnie. Robilismy wtedy zebrania
wydawcow takich niszowych publikacji 1 zastanawialismy sie, czy
nie zrobi¢ konsorcjum - 40 000 Malarzy Kuby Banasiaka, Raster.
Okazalo sie, ze formalnie byloby to tak trudne, ze wszystko sie roz-
lazilo. Zgodnie ze swojg dynamika dzialan powiedzialam, ze jak
nikt nie robi, to my zrobimy. Akurat tak si¢ szczesliwie zlozylo, ze
do naszego zespotu dotaczyl chlopak, ktory mial doswiadczenie
ksiegarskie, zajmowat sie dystrybucjg 1 catkiem udanie to popro-
wadzil. W ten sposob uzyskalismy narzedzie, ktére umozliwito
nie tylko nam, ale tez wielu innym wydawcom wejscie na rynek.
On 1 Paulina Pytel uruchomili sie¢ ksiegarni, w ktorych znali lu-
dzi swiadomych, gdzie postawic nasze ksigzki 1 komu powiedziec,
ze sg one ciekawe. Skarb! Tak jak w wielu sprawach dotyczacych
Beca, wszystko sie udalo, bo pojawil sie w odpowiednim momencie

czlowiek, ktéry mial w zyciu taki czas, ze akurat wspolpraca z Be-
cem spelniala jego potrzeby.

Tylko wspomnielismy o Wolnym Uniwersytecie Warszawy.

Moze dlatego, ze odcietas sie od polityki, a to chyba

najbardziej polityczna impreza organizowana pod

patronatem Beca. Moze nie jestes az tak na lewo jak Janek

Sowa i Kuba Szreder?

Myslisz, ze oni sg bardziej na lewo? No tak, oni sg ,lewsi”. Ale sa
przeciez ,lewsiejsi” od nich.

Wiasnie o to chciatem cie zapytaé, o polityke. To

jest dziatalnos¢, w ktorg tez jestes zaangazowana.

Przygotowywatas aplikacje do Europejskiej Stolicy Kultury,

Radio Maryja cie czotga za stworzenie scenariusza dla

kultury na Mazowszu. To sg jednak powazne skrypty, ktére

sqg realizowane, reguty, ktére nie tylko obserwujesz, ale

tez w jakiejs mierze tworzysz je jako ekspertka albo osoba

bardzo bliska prawdziwej polityki miejskiej, wojewddzkiej,

czesciowo ogoélnopolskiej. Jak rozumiesz polityke?

Rozumiem polityke jako sprawczos¢. Wszystkie te inicjatywy,
o ktorych powiedziales, zgadzaja sie w 100 procentach z moim osobi-
stym profilem - sa narzedziem uznania kultury jako istotnej czesci
zycia spotecznego. To jest moja praktyka. Angazuje sie w te wszystkie
projekty, poniewaz uznaje, z innych pozycji niz wasko pojmowane
stradycja1narod”, ze kultura najnowsza jest istotng czescig zycia spo-
lecznego. Jezeli moge sie wlaczy¢, wesprzec narzedzia, ktdre pozwola
wyprowadzic ja ze Swiata teorii w Swiat praktyki, regulacji, przepi-
sOw, to zrobie to.

To troche co innego. Kultura katolicka, orkiestry strazackie

i tuki triumfalne tez sg czescia kultury wspétczesnej

i tez sg bardzo skutecznie wspierane przez inne Bogny

Swigtkowskie.

Moge tak méwic 1naskoczycie mi. Nie kaze byc innym takimi
jak ja. Na tym polega wazna przewrotka - zyj 1 daj Zy¢ innym.

Jak to przektadasz na sztuke? Jak piszesz scenariusze,

jak myslisz o tym, co powinno sie wydarzy¢? Co cie

w tym wszystkim interesuje? Teraz to juz nie jest

moment zainteresowania artystag. Ja jestem na przyktad

zainteresowany tym, co robisz.

No wlasnie to jest moim celem. Ale nie patrz na mnie - patrz
na to, na co ja patrze; moze dla ciebie to tez bedzie wazne. Staram sie
wspiera¢ ludzi, ktérzy chcg wymyslaé nowe, lepsze $wiaty. Swiaty,
w ktérych istnieje poszanowanie dla ludzkiej réznorodnosci, gdzie
nie ma agresji, przemocy ani zta. Banal! Po prostu tragiczny banal!
Nie jestem Leninem. Po prostu chce, zeby bylo dobrze.
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Wiosna 2016:
kalendarz wystaw
w Polsce | Europie
Srodkowo-
-Wschodhniej

POLSKA

Biatystok

Galeria Arsenat

Gizela Mickiewicz,
Nastepne teraz

11 marca - 28 kwietnia 2016

Rafat Dominik, Black Mesa
11 marca - 28 kwietnia 2016

Obrzedy powszednie i odswigtne
15 kwietnia - 26 maja 2016

Wracajac do Biatowiezy
13 maja - 23 czerwca 2016

Bytom

CSW Kronika

Dominik Cymer,

Dreams & Marketing

16 kwietnia - 11 czerwca 2016

Daniil Galkin
16 kwietnia - 11 czerwca 2016

Gdansk

CSW taznia

Jarostaw Modzelewski, Marek
Sobczyk, Tabela Co? Czym?
[Polityka]

19 lutego - 10 kwietnia 2016

Irwin, Dreams and Conflicts
13 maja - 17 lipca 2016

10. edycja IN OUT FESTIVAL -
wystawa pofestiwalowa
23 kwietnia - 14 maja 2016

Gdanska Galeria Miejska
Honorata Martin, Bog Matpa
18 marca - 30 kwietnia 2016

Marta Branicka, Rebuild
8 kwietnia - 22 maja 2016

Julita Wojcik, Wybrane prace
13 maja - 3 lipca 2016

KALENDARIUM

Gliwice

Czytelnia Sztuki
Technolog
od 30 stycznia 2016

Kalisz

Galeria Sztuki

im. Jana Tarasina

Anna Grzelewska i Zuzanna
Krajewska, Imago

3 marca - 14 kwietnia 2016

Barbara Strykowska,
Wojna powieczna i literatura
21 kwietnia - 28 maja 2016

Katowice

BWA Katowice
Sztuka w naszym wieku
29 kwietnia - 12 czerwca 2016

Galeria Dwie Lewe Rece
tukasz Sosinski
11 marca - 9 kwietnia 2016

Agnieszka Piksa
22 kwietnia - 28 maja 2016

Muzeum Slgskie

Carole Benzaken,
Mi’'maamakim... (*Psalm 130)
6 lutego - 31lipca 2016

Post-Apocalypsis.
Polska ekspozycja PQ 2015
5 marca - 10 kwietnia 2016

Krakow

Art Agenda Nova
tukasz Surowiec, Zielnik
22 kwietnia - 31 maja 2016

Bunkier Sztuki

Z mojego okna widac¢
wszystkie kopce

5 marca - 8 maja 2016

Krzysztof Pijarski
i Aurélien Froment
25 maja - 21 sierpnia 2016



Tekst i jego wykonanie.
Wystawa jako dziatanie
25 maja - 21 sierpnia 2016

Cracow Gallery Weekend
KRAKERS
22-24 kwietnia 2016

Cricoteka

Tadeusz Kantor.

Odsfona trzecia. Marioneta

16 lutego 2016 - 29 stycznia 2017

Miesiac Fotografii

w Krakowie

Kryzys? Jaki kryzys?!

12 maja -12 czerwca 2016

Miedzynarodowe Centrum
Kultury

Tempus fugit.

O czasie i przemijaniu

2 marca - 8 maja 2016

Max Ernst. Sny ornitologa
29 maja - 28 sierpnia 2016

MOCAK
Medycyna w sztuce
22 kwietnia - 2 pazdziernika 2016

Robert Devriendt,
Making Connections
22 kwietnia - 25 wrzesnia 2016

Muzeum Narodowe

w Krakowie

Nie snij o mitosci, Kuryluk.
Malarstwo Ewy Kuryluk
1967 - 1978

5 maja - 14 sierpnia 2016

Lublin

Galeria Labirynt

Valie Export,

Tatooed Years / Tatuowane lata
11 marca - 30 kwietnia 2016

Shahar Marcus i Nezaket Ekici,
In Relation
1 kwietnia - 15 maja 2016

Galeria Biata

Mariusz Tarkawian,

Duzo rysunkow

12 lutego - 24 marca 2016

Swiadomy sen
15 kwietnia - 20 maja 2016

todz

ANDELS ART

Veronika Holcova,

Homo Spiritualis

4 marca - 10 kwietnia 2016

Atlas Sztuki
Wobec awangardy XX wieku
4 marca - 3 kwietnia 2016

Erika Hoffmann-Koenige,
MGj wybor dla Atlasa Sztuki

z Kolekcji Hoffmann

15 kwietnia - 5 czerwca 2016

Galeria Manhattan
Justyna Gérowska, Bieguni
8-29 kwietnia 2016

Monika Drozynska,
Modny drobiazg
6-27 maja 2016

Muzeum Sztuki

Jan Mancuska, Najwazniejsze
zawsze jest niewidoczne

26 lutego - 24 kwietnia 2016

Salon de Fleurus
18 marca - 15 maja 2016

Podzielona wspdlnota
20 maja - 28 sierpnia 2016

Nowy Sacz

BWA Sokot
Marta Sala
9 kwietnia - 8 maja 2016

Kamil Kukla
13 maja - 19 czerwca 2016

Poznan

Art Stations Foundation
Nieczytelnosc. Konteksty pisma
23 lutego - 17 maja 2016

Galeria Arsenat
Jerzy Kalina, Warika wstarika
14 maja - 14 czerwca 2016

Galeria pf
Wawrzyniec Kolbusz, Po drugie
10 marca - 10 kwietnia 2016

Agnieszka Grodziniska,
Po trzecie
26 kwietnia - 29 maja 2016

Galeria Piekary
Marek Piasecki, With Care
12 marca - 29 kwietnia 2016

Rodriguez Gallery

Alicja Dobrucka, Houses
(31°2330.67N 35°644.45E)
15 kwietnia - 14 maja 2016

Radom

MCSW Elektrownia
Joanna Krzyszton i Grzegorz
Rogala, Przeglad instalacji
13 lutego - 17 kwietnia 2016

Ororisko 17 km w linii prostej
29 kwietnia - 30 lipca 2016

Stupsk i Ustka

Battycka Galeria Sztuki
Grzegorz Handerek, Zly sen
8 kwietnia - 26 czerwca 2016

Mirostaw Batka, Wystawa
8 kwietnia - 26 czerwca 2016

Sopot

PGS Sopot

Norman Leto,

Ludzie, ktorzy ciagle czegos
ode mnie chca

11 marca - 10 kwietnia 2016

Salon odrzuconych
14 kwietnia - 22 maja 2016

tukasz Korolkiewicz,
Malarstwo. Retrospektywa
19 maja - 19 czerwca 2016

KALENDARIUM

Grzegorz Klaman, Polonia
25 maja - 26 czerwca 2016

Szczecin

Zona Sztuki Aktualnej
Qystein Aasan, NINE LIVES
9 marca - 23 kwietnia 2016

THE BEST OF. Najlepsze
dyplomy Akademii Sztuki
w Szczecinie 2015

5-28 maja 2016

Tarnéw

BWA Tarnow
Caly czas w pracy
14 kwietnia - 15 maja 2016

Wojciech Wilczyk, Swigta wojna
od 21 maja 2016

Torun

CSW Znaki Czasu

Raport 2015. Wystawa z okazji
70-lecia Wydziatu Sztuk
Pieknych UMK

1 kwietnia - 15 maja 2016

Dtuga droga do Tate Modern.
Wystawa sztuki tureckiej
6 maja - 18 wrzesnia 2016

Galeria Mitos¢
Katarzyna Malejka, Proznia
23 kwietnia - 29 maja 2016

Warszawa

CSW Zamek Ujazdowski
Rzeczy robia rzeczy
26 lutego - 31lipca 2016

Angelika Markul,
To, co stracone, jest na poczatku
25 marca - 30 lipca 2016

Fundacja Arton
Ludmita Popiel
29 stycznia - 26 marca 2016
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Barbara Koztowska, Wszystko to
mozna zobaczy¢ gdziekolwiek
15 kwietnia - 2 lipca 2016

Fundacja Galerii Foksal
Piotr Janas

52.255494N, 21.074795E
26 lutego - 9 kwietnia 2016

Galeria Asymetria

Arno Gisinger,
Konstellation Benjamin
30 kwietnia - 28 maja 2016

Galeria Foksal
Zbigniew Gostomski, Koji
Kamoiji, Maria Stangret,
Miejsce, Odstona |

11 marca - 8 kwietnia 2016

Krzysztof M. Bednarski,

Marek Chlanda, Tomasz
Ciecierski, Migjsce, Odstfona Il
15 kwietnia - 14 maja 2016

Robert Maciejuk, Wtodzimierz
). Zakrzewski, Leon Tarasewicz,
Miejsce, Odstona Il

20 maja - 17 czerwca 2016

Galeria Kohana
Mieczystaw Wishiewski,
Uktady sferyczne

2 kwietnia - 20 maja 2016

Hestia Pawilon Sztuki
Karolina Bielawska,

PdZniej i troche wezesniej
26 lutego - 15 kwietnia 2016

Aleksandra Prusinowska
22 kwietnia - 24 czerwca 2016

Kasia Michalski Gallery
Agnieszka Brzezanska,
Matrix-Sratrix

31 marca - 25 maja 2016

Le Guern
Simone Ruess, Pamiec przestrzeni
13 lutego - 30 kwietnia 2016

lokal_30

Stefan Constantinescu,
Shades of Love

19 lutego - 2 kwietnia 2016

Zintegrowane dziatanie

partycypacyjne
8 kwietnia - 21 maja 2016

Miejsce Projektéw Zachety
Habima Fuchs
15 kwietnia - 12 czerwca 2016

Monopol

Edward Narkiewicz, Grzegorz
Kozera, Alex Urso

7 kwietnia - 5 czerwca 2016

Muzeum Historii Zydéw
Polskich POLIN

Frank Stella i synagogi dawnej
Polski

19 lutego - 20 czerwca 2016

Obecnosé / Brak / Slady
Wspdtczesni artysci

o zydowskiej Warszawie

11 marca - 25 kwietnia 2016

Muzeum Narodowe
Warszawa

Gmach MNW

12 maja - 31 lipca 2016

Muzeum Rzezby

im. Xawerego
Dunikowskiego

Rodin / Dunikowski,
Kobieta w polu widzenia
22 maja - 18 wrzesnia 2016

Muzeum Sztuki
Nowoczesnej

Chleb i roze. Artysci wobec
podziatow klasowych

19 lutego - 1 maja 2016

Po co wojny sa na swiecie.
Sztuka wspdfczesnych
outsiderow

19 lutego - 1maja 2016

Robigc uzytek. Zycie w epoce
postartystycznej
19 lutego - 1 maja 2016

Piktogram
Cezary Poniatowski
18 marca - 30 kwietnia 2016

Tomasz Mroz
7 maja - 18 czerwca 2016

Propaganda
Pawet Kowalewski, Te rzeczy dzis
20 lutego - 2 kwietnia 2016

£ 6dz Kaliska, Tango
9 kwietnia - 7 maja 2016

Raster
Slavs and Tatars
21 maja - 31lipca 2016

Zacheta - Narodowa Galeria
Sztuki Wojciech Zamecznik,
Foto-graficznie

30 stycznia - 24 kwietnia 2016

Teresa Murak
29 kwietnia - 26 czerwca 2016

Podroéznicy
13 maja - 21 sierpnia 2016

Rafat Bujnowski
20 maja - 10 lipca 2016

Wroctaw

BWA Wroctaw

Krystian Truth Czaplicki,
Kropla nad i

8 kwietnia - 5 czerwca 2016

MWW Muzeum
Wspotczesne Wroctaw
Marlena Kudlicka, Kontrola
jakosci i weryfikacja standardu
19 lutego - 5 maja 2016

Milczenie dZwiekow
18 marca - 30 maja 2016

Stosunki pracy. Wystawa
kolekcji Muzeum
Wspdiczesnego Wroctaw

22 kwietnia 2016 - 9 stycznia 2017

SURVIVAL 14. Przeglad
Sztuki

Warsztat pracy

24-28 czerwca 2016

WRO Art Center

2. Ogdlnopolski Konkurs
Najlepszych Dyplomdw Sztuki
Mediow

15 marca - 15 kwietnia 2016

EcoExpandedCity
13 maja - 30 czerwca 2016

KALENDARIUM

Zielona Gora

BWA Zielona Goéra

Michat Frydrych, Tylko Dzieto
Sztuki moze mnie uratowac
18 marca - 10 kwietnia 2016

Ekspresyjne NRD
6-29 maja 2016

Basia Banda, Onomatopeje
13 maja - 5 czerwca 2016

EUROPA
SRODKOWO-
WSCHODNIA

Biatorus

MINSK
Galeriay
Bio-futurism
3-30 marca 2016

Zahar Kudin
5-29 maja 2016

Czechy

BRNO

Moravska galerie
Patricie Fexova, Rysy

4 marca -1czerwca 2016

Ondfrej Pribyl,
Mechanical Viewer
11 marca - 22 maja 2016

OSTRAWA

Plato

Vladimir Skrepl, Darlings

20 stycznia - 3 kwietnia 2016

Zhanna Kadyrova /
Alice Nikitinova, Crypsis
10 lutego - 1 maja 2016

Jifi Havlicek
11-17 kwietnia 2016

Sarka Mikeskova
28 kwietnia - 5 czerwca 2016



PRAGA

FUTURA

Thomas Jeppe

9 kwietnia - 5 czerwca 2016

Kasia Fudakowski
9 kwietnia - 5 czerwca 2016

Galerie hlavniho mésta Prahy
Prague City Gallery

David Cronenberg, Evolution

19 lutego - 17 lipca 2016

Hunt Kastner Gallery
Jan Serych
od 11 marca 2016

MeetFactory
Little Warsaw, Fightlessness
18 lutego - 3 kwietnia 2016

The Portent of Light
14 kwietnia - 31 maja 2016

Narodni galerie
Generosity. The Art of Giving
5 lutego - 3 lipca 2016

Ai Weiwei, Zodiac Heads
6 lutego - 31 sierpnia 2016

Jifi David, Apotheosis
6 lutego - 22 maja 2016

Polansky Gallery
Thomas Helbig
25 marca - 7 maja 2016

SVIT
Jan Merta, Appetizer
1marca - 16 kwietnia 2016

Estonia

TALIN

Eesti Kunstimuuseum /

Art Museum of Estonia
Force majeure. The Destroyed
and the Disappeared in
Estonian Art

4 marca - 26 czerwca 2016

Photorealism. 50 Years of
Hyperrealistic Painting
18 marca - 12 czerwca 2016

Litwa

WILNO

Galerija Vartai

Zilvitis

19 lutego - 2 kwietnia 2016

totwa

RYGA

Kim?

Alexandra Zuckerman,

Tri Devici Pod Oknom

12 lutego - 3 kwietnia 2016

Exhibition of the XlI Baltic
Triennial
15 kwietnia - 5 czerwca 2016

Latvijas Laikmetigas
Makslas Centrs / Latvian
Centre for Contemporary Art
Lost in the Archive

4 lutego - 27 marca 2016

Rosja

MOSKWA

Garage Museum of
Contemporary Art
Viktor Pivovarov

17 marca - 18 czerwca 2016

Taryn Simon, Action Research:
the Stagecraft of Power
17 marca - 22 maja 2016

Multimedia Art Museum
Hiroshi Sugimoto, Past and

Present in the Three Parts

1marca - 9 maja 2016

Candida Hofer, Hermitage.
Palaces of St. Petersburg
1marca -15 maja 2016

The State Tretyakov Gallery
Wassily Kandinsky,
Counterpoint. Composition VI
- Composition Vil

1maja - 31lipca 2016

Stowacja

BRATYSELAWA

Galéria Krokus

Lucia Dovicakova

28 kwietnia - 11 czerwca 2016

Kunsthalle Bratislava
Clemens Fiirtler,
Bildmaschine O7

4 marca - 24 kwietnia 2016

Fear of the Unknown
18 marca - 31lipca 2016

Kritof Kintera
6 maja - 26 czerwca 2016

ZLIN

Galéria Plusminusnula
Martu Hlavajové, Black Faces
17 marca - 22 kwietnia 2016

Ukraina

Klow

National Art Museum
of Ukraine

Behind the Curtain of
Uncertainty

18 marca - 16 czerwca 2016

Pinchuk Art Centre
Exhibition of the
shortlisted artists for the

PinchukArtCentre Prize 2015

31 pazdziernika 2015
- 17 kwietnia 2016

Shcherbenko Art Centre
Jung Sung-Tae
17 kwietnia - 8 maja 2016

Vasyl Bazhay
12 maja - 6 czerwca 2016

CHARKOW

COME IN Art Gallery
Misha Pedan, M

1- 20 kwietnia 2016

Wegry

KALENDARIUM

BUDAPESZT

acb Galéria

Kis Réka Csaba

10 marca - 13 maja 2016

Knoll Galéria

Young Hungarian
Photographers

7 kwietnia - 2 czerwca 2016

Ludwig Mazeum
Passion. Fan Behaviour and Art
16 kwietnia - 26 czerwca 2016

Rock / Space / Time
6 maja - 26 czerwca 2016

Magyar Nemzeti Galéria /
Hungarian National Gallery
A Revolution in Art - Russian
Avant-Garde in the 1910s and
1920s

29 stycznia -1 maja 2016

Molnar Ani Galéria
Andrés Ernszt, Nature Transfer
17 lutego - 8 kwietnia 2016

Miicsarnok

National Salon of Photography
and Media Arts

23 kwietnia - 26 czerwca 2016
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129 Transmissions. Art in Eastern Europe and Latin America, 1960-1980,
tekst: Ewa Opatka

136 Xll Triennale Battyckie,
tekst: Adam Mazur

138 Michat Budny / Jaromir Novotny, Kapradinovy kvét,
tekst: Wojciech Szymanski

140 Cholernie spadam!, tekst: Martyna Nowicka

142 Csaba Nemes, Gdy polityka wchodzi w codziennosé, tekst: Anna Miller

144 Dorota Nieznalska, Przesztosc, ktdra nie chce przeminac,
tekst: Daga Ochedowska

145 Pola Dwurnik, Before the Orgy, tekst: Aleksander Kmak

147 Monika Sosnowska, Martwa natura, tekst: Stach Szabtowski

149 FORMA Festiwal Sztuk im. Wojciecha Zamecznika,
tekst: Ewa Dyszlewicz

150 |zabella Gustowska, Nowy Jork i dziewczyna, tekst: Izabela Kowalczyk

153 Igor Krenz, 8:Blow-Up, tekst: Marcin Ludwin

154 Alicja Kwade, Nach Osten, tekst: Karolina Plinta

158 Wszyscy ludzie beda siostrami, tekst: Lukasz Musielak

160 Nowy Duch, tekst: Jakub Banasiak

163 Jerzy Nowosielski, tekst: Maja Wolniewska

165 Ewa Zarzycka, Lata swietnosci, tekst: Karolina Plinta

167 Patrycja Sikora, Krytyka instytucjonalna w Polsce w latach
2000-2010, tekst: Marta Kudelska

169 Biate jest biate, czarne jest czarne, tekst: Przemystaw Chodan
Oneiron & Yan Tomaszewski, Pismo, Yan Tomaszewski,

171 Message from Charlotte, tekst: Jakub Gawkowski

174 Pornografia péznej polskosci, na podstawie Pornografii P6znej
Polskosci i Akteonu Tomasza Kozaka, tekst: Piotr Policht

175 Ewa Toniak, Prace rentowne. Polscy artysci miedzy ekonomia
a sztuka w okresie Odwilzy, tekst: Adam Mazur

177 Marek Sobczyk, ,muzeum” w cudzystowie,
tekst: Waldemar Baraniewski

180 Wojciech Szymarnski, Argonauci, tekst: Piotr Policht

182 Urzekajaca paralaksa. Fotografia i jej obrazy, tekst: Adam Mazur

184 Wojciech Wilczyk, (nie)widzialne, tekst: Jolanta Bobala

186 Zbigniew Libera: to nie moja wina, Ze otarfa sie o mnie ta rzezba,

tekst: Agata Pyzik




Marisol (Marisol Escobar), Love, 1962,
Museum of Modern Art,
New York © 2016 Marisol

T

Transmissions. Art in Eastern
Europe and Latin America,
1960-1980

Museum of Modern Art, Nowy Jork
kuratorzy: Stuart Comer, Roxana Marcoci,
Christian Rattemeyer

5 wrzesnia 2015 - 3 stycznia 2017

Boks z pleksiglasu, w nim rodzaj makie-
ty biurowego pokoju - dwa biurka, taboret,
teleks, magnetofon, mikrofon, automatyczna
sekretarka (meble isprzet marki Olivetti). 129
Na przedniej Scianie boksu zawieszone sg
dwie stuchawki - nie tak znow wiele osob
zwiedzajacych wystawe siega po nie auto-
matycznie. W stuchawce co$ na ksztalt ra-
portu czy serwisu informacyjnego na temat
tytulowe] wojny, jak podaje tekst opisujacy te
prace, przekazywanego wjezyku wloskim,
francuskim 1hiszpaiiskim. Praca Davi-
da Lamelasa Office Information About the
Vietnam War: The Visual Image, Text and Au-

RECENZJE



130

Mangelos (Dimitrije BaSicevic), Manifest de la relation, 1976
Museum of Modern Art, New York © 2016 Estate of Mangelos
(Dimitrije BaSicevic)

dio (1968) ze wzgledu na swojg skale oraz
wymowe zdaje sie dominowac w podzie-
lonej na 10 moduléw przestrzeni wystawy
Transmissions. Art in Eastern Europe and Latin
America 1960-1980. Mozna by wrecz napi-
sac, ze ten rodzaj informacyjnej centrali
moglby domagac sie miana centrum, gdy-
by nie fakt, ze wystawa zdaje si¢ kwestio-
nowac sama idee centrum. Badz przejawia
wobec te] idei rodzaj ambiwalencji. Albo
pragnie widzie¢ niezliczong ilosc centrow.

Taki wniosek mozna wyciagnac z lek-
tury tekstu kuratorskiego poszerzonego
o rozmowe z Christianem Rattemeyerem,
jednym ztrzech, obok Stuarta Comera
iRoxany Marcoci, kuratoréw wystawy

bedacej jednoczesnie prezentacjg kolek-
¢ji MoMA. W informacji zamieszczonej
na stronie muzeum mozna przeczytac,
ze ,wystawa gromadzi blisko 300 prac,
wlaczajac wto wybdr najistotniejszych
obiektéw 1instalacji zdorobku wybra-
nych tworcow, ktdre sg czescig muzealne)
kolekgji, a z ktérych blisko polowa poka-
zywana jest po raz pierwszy’. Wystawa
réwniez ,[.] bada zjawiska radykalnego
eksperymentu, ekspansji 1rozpowszech-
niania idei, ktére w tych dekadach nazna-
czyly produkcje kulturows (towarzyszac
rozprzestrzeniajacym sie studenckim
protestom z1968 roku) 1ktére stanowi-
ly wyzwanie dla usankcjonowanych na

RECENZIE

Zachodzie narracji historii sztuki”. Tym
samym z kuratorskiego statementu wyla-
nia sie przekonanie o tym, ze to wlasnie
w wymienionych w tytule w czesciach §wia-
ta poszukuje sie alternatywnych centrow
sztuki awangardowej (z naciskiem na sztuke
konceptualng) powstajacej wramach cza-
sowych zakreslonych wtytule wystawy.
Jednak tak sformulowane tytul i teza pro-
wokujg szereg pytan: czy aby na pewno
zza tak pomyslanego modelu nie wyziera
jednak jakies centrum przez duze ,C”?
Czy mimo checi oddania dysocjacji, rdz-
norodnosci, wielosci paralelnych kon-
ceptualnych narracji wykluwajacych sie
symultanicznie w réznych czesciach glo-



bu juz sam tytul nie zdradza jednak (nie-
przekraczalnej) trudnosci catkowitego
odciecia sig od opozycji? Czy wlasciwym
centrum nie jest jednak punkt widzenia,
z ktérego rozpoczyna sie, zgoda, ze wie-
lowgtkowa 1wieloglosowa, ale jednak
(linearna) narracja wystawy? Ktorg zdra-
dza chociazby punkt, z ktorego ta narra-
cja jest rozwijana, oraz to, jak rozumiany
(zaprojektowany?) jest jej zasadniczy od-
biorca? No 1w koncu, najproscie: dlacze-
go wlasciwie Ameryka Laciiska 1 Europa
Wschodnia i co z resztg $wiata?

Christian Rattemeyer na pytanie
o motywacje stojaca za zestawleniem ze
soba sztuki z Europy Wschodniej 1 Ame-
ryki Lacinskiej udziela dwéch klarow-
nych odpowiedzi: praktycznej, zwigzane]
ze strukturg 1sposobem dzialania insty-
tucji oraz koncepcyjnej. Druga wynika
bezposrednio z pierwsze], pierwsza, cho¢
wyjasnia, co stol za kuratorskimi wybo-

cji, akoncepcje formalne 1przestrzenne
zastosowane w aranzacji 1architekturze
wystawy zdaja sie subwersywnie prze-
kazywac niezwerbalizowany w tekscie
kuratorskim komentarz na temat czesto
utopijnego (w radykalnym aspekcie nihi-
listycznego) charakteru dziatan artystow,
ktorzy ,[..] od Pragi po Meksyk tworzyli
alternatywne, ustawicznie rozwijajace sie
sieci dystrybucji 1organizacji - poprzez
Paryz, Wieden 1 Wenecje, majace omijac
granice ustanowione po drugie] wojnie
swiatowe], lokalne formy wladzy 1 represji
militarnych oraz zachodnie wartosci mi-
strzostwa 1 indywidualizmu”.

Wystawa zasadniczo zaczyna sie wila-
snie wlobby na szostym pietrze, gdzie
przed wejsciem we wlasciwg przestrzen
ekspozycyjna umieszczona zostala praca
Argentynczyka Eduarda Costy Names of
Friends: Poems for Deaf-Mute (1969). Zape-
tlony film nakrecony na tasmie 8mm pre-

Ten rodzaj informacyjnej centrali mégtby domagac
sie miana centrum, gdyby nie fakt, ze wystawa zdaje

sie kwestionowa¢ samg idee centrum. Badz przejawia

wobec tej idei rodzaj ambiwalencji. Albo pragnie
widzie¢ niezliczong ilos¢ centrow.

rami, znéw mnozy pytania. Wywod ku-
ratora jest bardzo przejrzysty, dostarcza
jednoczesnie istotne] informacji, ze to
sama wewnetrzna struktura instytucji
czy wrecz jej plaszczyzna administracyj-
na, odpowiada za tytulowe zestawienie
Europy Wschodniej z Ameryka Lacin-
ska (niejako w opozycji do Zachodu). Te
klarownos¢ znaczy jednak rysa sygnali-
zujaca rozdarcie miedzy pragmatyczng
potrzeba porzadkowania, klasyfikowania,
uzupelniania, zachowania ciaglosci, wy-
nikania 1stosowania linearnej narracji
a szczera potrzebg oddania poprzez me-
dium wystawy swoistej paralelnosci, wie-
lowatkowosci, alternatywnych geografii
dyskursu sztuki, potrzeby odbicia sie od
zastanych hierarchii 1tak dalej. Ostatecz-
nie sama konstrukcja Transmissions zdra-
dza rodzaj (uswiadomionej?) ambiwalen-

zentuje samego artyste wypowiadajacego
(bezglosnie) tytulowe nazwiska 53 przyja-
ci6l. Brak dzwieku wynikajacy z samych
walorow ,0semki” w pracy otwierajgce]
wystawe o przekazywaniu informacji
dziala przede wszystkim jako komunikat
otrudnosci komunikowania, ocierajgc
sie o zagadnienie cenzury. Jako metafora
zawarte] w wystawie figury transgranicz-
nego, zachodzacego niejako niejawnie,
rozprzestrzeniania sie idei, jednoczesnie
niepokoi wlasnie swoistym wycigciem
komunikatu. Pierwsza sala natomiast
obezwtadnia wrecz komunikacyjng przej-
rzystoscia, tadem, formalnym 1 estetycz-
nym porzadkiem. Obecny jest tutaj rodzaj
koncepcji kuratorskiej, ktdra z prezento-
wanych prac, ponad ich indywidualnym
znaczeniem, wydobywa watki wspdlne
takze na plaszczyznie formalnej. Na tym
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poziomie transmisja zdaje sie przebiegac
bez zakldcen. Jest wiec motyw linii pro-
stej zdajace] sie opasywac calg wystawe,
ktora wtej sali troche sie wije, kreslac
meander, petle, elipse, kolo 1 przechodzac
ostatecznie w przestrzenna kule. Przewija
sie przez pldtna Julijego Knifera, Victora
Vasareliego, Francois Morelleta 1 Elswor-
tha Kelly’ego, wpelza w obiekty malar-
skie, w relacji do przestrzeni rozgrywane
na granicy z rzezbg (od kinetycznego bok-
su Julia Le Parca), przez kaolin na plétnie
Piera Manzoniego, drut 1 olej na desce Je-
susa de Sota, przechodzi w zdecydowana
linie ciecia, ktore rozplatato ptétno Lucia
Fontany, po bichos Lygii Clark, rzezby Je-
susa Rafaela Sota, Sergia Caramego 1, wy-
odrebnione] wezlowate] plataniny tkaniny
wykorzystanej do Little Nothings, rzezby
Miry Schendel. Linia ostatecznie rozpra-
sza sie w rodzaj bialego szumu w pracach
Francois Morelleta 1 w migotliwym, kine-
tycznym boksie Julia Le Parca.

Na plaszczyznie historyczne] 1igeo-
graficznej punktem odniesienia dla
zgromadzonych w pierwsze] sali prac jest
wystawa Art Abstrait Constructif Internatio-
nal majgca miejsce w1961 roku w galerii
Denise René w Paryzu. Paryska galeria
proklamowala koniecznos¢ tworzenia
przestrzeni wymiany dla sztuki awangar-

owe] zarowno z krajow Europy Wschod-
nie] (pokazywano tam miedzy innymi
prace Wladyslawa Strzeminskiego iKa-
tarzyny Kobro), jak 1sztuki z Ameryki
Potudniowej. Tytulowy konstruktywizm
odgrywa wtym odniesieniu role pierw-
szego tacznika na linii Wschod-Potudnie.
Jako jeden z fundamentéw przedwojennej
radzieckiej awangardy wywierat on silny
wplyw na powojennych artystow dzia-
tajacych na wschod od Odry. Stanowit
jednoczesnie silny punkt odniesienia dla
tworcow z krajéow Ameryki Poludnio-
we] - pochodzacy z Argentyny Le Parc
czy Wenezuelczyk Soto wlasnie podczas
pobytu w Paryzu, korzystajac z konstruk-
tywizmu przeniesionego uprzednio na
grunt Ameryki Poludniowej, kierowali
sie w strone sztuki kinetyczney.

Jesli  konstruktywizm w wydaniu
potudniowoamerykanskim, ze swoimi
odniesieniami do natury, aczesto tez
pewng dozg humoru, w formie obiektéw
kinetycznych ujawnial chec eksperymen-
tu, gry, zabawy, to w przypadku artystéw
z bloku wschodniego nawigzywanie do
tradycji przedwojennej awangardy wlasnie
znaciskiem na awangarde radziecka zjej
miedzynarodowym, wyrastajgcym z idei
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komunistycznych charakterem, mani-
festowato sie zgola inaczej. Pokazywani
w pierwsze] 1drugiej sali tworey zJugo-
stawii (zwolnionej, jak stusznie zauwazaja
kuratorzy, zrealizowania doktryny real-
nego socjalizmu) Julije Knifer i Dimitrije
Basicevi¢ (Mangelos) czy Josip Vanista

w panstwach socjalistycznych moze bu-
dzi¢ watpliwosci. Nawet jesli wzia¢ pod
uwage czesciowe otwarcie Jugostawii na
zachodnie rynki, to negacja autorytetow
1wladzy wkrajach bloku wschodniego
wynikata raczej zodgdérnego ogranicza-
nia przez wiladze ludowa swobody arty-

Pokazywane sg zjawiska niejako paralelne, trudno

bytoby jednak wdawac sie w szczegdtowe poréwnania

prezentowanych postaw. Przypomina to odrobine
improwizacje zespotu jazzowego z nieustanng

pracg przecinajgcych sie muzycznych fraz,
wielogtosowoscig oraz relacjami miedzy gtéwnymi
tematami a kontrapunktami, ale takze z ostatecznym
balansowaniem wprowadzanych kontrastujgcych ze

sobg motywow.

tylez kontestowali kontekst instytucjonal-
ny, co popadali w rodzaj artystycznego ni-
hilizmu. Manifestacja braku politycznego
sprawstwa, pustka stojaca za artystycznym
gestem stanowiaca tlo dzialan Grupy Gor-
gona $wiadczy zaréwno o potrzebie kon-
tynuacji zalozen awangardy przedwojen-
nej, jak 1 o rekapitulacji wobec utopynych
przekonan o faktycznym oddziatywaniu
sztuki w polu politycznym.

Prezentujagc prace Gorgony, ale tez
innych antyartowych grup jak jugosto-
wianskie OHO (1966-1971), czeski Aktual
(1962-1964), ale tez wenezuelski kolek-
tyw EI Techo de la Ballena (1961-1968),
dla ktérych narzedziami artystycznego
dzialania staly sie mail art (dajacy fak-
tyczng mozliwos¢ przekraczania przez
sztuke granic) oraz wydawanie niezalez-
nych magazynéw 1ksiazek, kuratorzy
wystawy chca widzie¢ przede wszystkim

132 ,sceptycyzm wzgledem wiladzy iautory-

tetu, wiaczajac wto autorytet samej sztu-
ki, ktore napedzaly twodrcza produkcje
poza kontekstem rynku’. Jezeli zdanie
to, po przywolaniu kontekst rynku sztu-
ki, czyli mechanizméw kapitalizmu jako
formy (opresyjnej) wladzy, jest w pelni
adekwatne do dziatan kolektywu z Cara-
cas inspirujacego sie rewolucja na Kubie,
pisarstwem bitnikow 1 surrealizmem, tak
zastosowane wobec grup dzialajgcych

stycznego wyrazu niz zkrytyki kapita-
lizmu. W te] czesci wystawy uwidacznia
sie pewna slabos¢ dos¢ uogolnionego
zestawlenia sztuki Ameryki Lacinskie
1 Europy Wschodniej, ktére, cho¢ w wielu
przypadkach moze dawac ciekawe efekty,
czesto rowniez prowadzi do uproszczen.
Jednoczesnie motyw linii prostej or-
ganizujacy prezentowane prace struktu-
ralnie, formalnie 1 symbolicznie, zainicjo-
wany w plerwsze] sali w formie splatanej
1 ruchliwej, w sali antyartowych kolekty-
wow przybiera posta¢ dos¢ ugrzecznionej,
linearnej 1chronologicznej prezentacji
dokumentacji performenséw. Tylko wni-
kliwy 1 bardzo cierpliwy obserwator w tej
ogromnej dokumentacji dostrzeze, ze sta-
nowigcy dominante motyw linii materiali-
zuje sle rOwniez tutaj: zaczyna troche plasac
na fotografiach przedstawiajacych dziata-
nia Summer Projects Milanka Matanovica
- pod postacig lin, wsteg, wygietych paty-
koéw - biegnie on przez krajobraz i znéw
odrobine rozprasza sie dzieki formalnym
cechom prac kolektywu El Techo de la
Ballena, w tym estetyce pisma-manifestu
,Rayado sobre el Techo” (1940-1980). Sam
tytul, ktéry mozna ttumaczyc jako ,Paski
(Linie/Promienie) na Dachu albo Rozcia-
gniety na Dachu” zdradza zastosowany
na okladce zabieg - zamieszczone zdjecia
poprzecinane sg gesta serig biatych, cien-
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kich paskéw, uniemozliwiajacych prak-
tycznie zobaczenie znajdujacego sie w tle
obrazu. W tym miejscu pojawia sie motyw
powracajacy na przestrzeni wystawy - li-
nia ciggta jako symbol lacznosci, konty-
nuacjl, rozprzestrzeniania sie idei jest jed-
noczesnie zakwestionowana przez swoja
warilacje - linie, ktéra skresla, rozprasza
przekaz, komunikujgc przede wszystkim
brak jednoznacznej komunikatywnosci
obrazéw.

Pokazywane réwniez wtej sali prace
dwoch czlonkéw Gorgony: Dimitrijego
BaSicevicia (Mangelosa) 1Josipa Vanisty
wjawniajg dodatkowe znaczenia, jakie linia
miala dla konceptualnej idei demateria-
lizacji sztuki 1 jak mozna czytac jej obec-
nos¢ w Transmissions. Gest Josipa Vanisty
z Ubermalung (1959-1965), pracy, ktérej ma-
terialng podstawg jest zdjecie z wystawy pej-
zazowych akwareli tego samego artysty, na
ktérym ,nadmalowana” zostata abstrakcja.
Prace Mangelosa Manifest de la relation
(1976) 1Manifest diguraski (1977-1978) to
przemalowane na biato szkolne globusy,
wzdtuz ktérych zamiast rownoleznikow
biegng linie wziete jakby ze szkolnych
zeszytow. W nie wpisany jest tekst - jego
tresc oraz forma samego obiektu manife-
stuja jednoczesnie wizje budowania rela-
cji, jak 1potrzebe dematerializacji (w ob-
rebie) sztuki. Dematerializacjajako rodzaj
kontynuacji idei sztuki bezprzedmiotowey,
ktora byla fundamentem radzieckiego
konstruktywizmu, przywolywana w kon-
tekscie oddzialywania globalnego - idei
obiegajacej Swiat - wybrzmiewa znéw am-
biwalentnie. Jesli w przedwojenng awan-
garde radziecka z jej marzeniami o sztuce,
ktora tak jak komunizm nie znalaby gra-
nic, wpisany byl rys utopijny, to u artystow
Gorgony utopia przeksztalca sie wnihi-
lizm. Sztuka zdematerializowana moze
mie¢ charakter transgraniczny ijedno-
czesnie, deklaratywnie, nie istniec.

W kolejnej sali natlok informacyjny
tej czesci Transmisji plynnie przechodzi
w komunikat znacznie bardziej synte-
tyczny, nadawany tym razem z Ameryki
Poludniowe;. Wtym miejscu rowniez
w pelni ujawniajg sie zalozenia konstruk-
cyjne wystawy - splatajace sie poczatkowo
linie prezentacji artystow z Argentyny,
Wenezueli, Brazylii, Wtoch, Francji 1 Ju-
gostawil zostaja chwilowo rozdzielone,
by nastepnie przejs¢ w faze luznego prze-
platania sie. Pokazywane sa zjawiska
niejako paralelne, trudno byloby jednak
wdawac sie w szczegélowe porownania
prezentowanych postaw. Przypomina to



odrobine improwizacje zespotu jazzowe-
g0 z nieustanng pracg przecinajacych sie
muzycznych fraz, wieloglosowoscia oraz
relacjami miedzy gléwnymi tematami
a kontrapunktami, ale takze zostatecz-
nym balansowaniem wprowadzanych
kontrastujacych ze sobg motywéw. W li-
nearna chronologie prezentacji (od lat 60.
do 80.), wpisana zostata sinusoida dynami-
ki politycznego zaangazowania - od akty-
wistycznego wzmozenia do politycznego
wycofania. Po zdystansowanych wobec

Ana Mendieta, Untitled (Glass on Body Imprints—face), 1972
Museum of Modern Art, New York © Estate of Ana Mendieta
Collection, Courtesy Galerie LeLong

bezposredniego udzialu w polityce Eu-
ropejczykach zdemoludéw narracja wy-
stawy wprowadza poludniowcéw, ktorzy
w latach 60. biorg w swoje rece mass media.

Podjecie przez artystéw z Instituto Tor-
cuato di Tella zBuenos Aires (1950-1970)
dialogu z masowym przekazem zaprezen-
towane zostalo na trzech mocnych przykla-
dach: obok przywotlanej uprzednio Office
Information about the Vietnam War: The Visual
Image, Text and Audio Davida Lamelasa jest
to Simultaneidad en symultaneidad [Symul-
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tanicznos¢ w symultanicznosci, 1966]
Marty Minujin, 60 metros cuadrados y su in-
formation [60 metréw kwadratowych 11in-
formacja o nich, 1967] Oscara Bony’ego.
Praca Minujin to pokazywana w formie
dokumentacyjnych notatek, szkicéw 1 za-
piskow jedna z trzech czesci skltadowych
performensow Three Country Happening,
wykonywanych symultanicznie w trzech
miastach: Buenos Aires, Nowym Jorku,
Berlinie, wraz Allanem Kaprowem 1 Wol-
fem Vostellem. Dzialania byly transmito-
wane na zywo przez telewizje 1 stanowily
jedng zpierwszych prob wykorzystania
mediéw masowych w sztuce. Z kolei na ty-
tach Biura informacyjnego Lamelasa ukryta
zostala chyba najbardziej rozpoznawalna
praca Oscara Bony, bedgca sztandarowym
przykladem mysli konceptualnej skon-
centrowane] na nowych mediach. Praca
60 metrow kwadratowych... to metalowa siat-
ka rozpieta na podtodze. Chodzi sie po niej,
ze wzgledu na jej budowe, dos¢ niepewnie,
jednoczesnie konfrontujac sie z projekcja
filmu 16mm przedstawiajacego wlasnie
siatke. Dwa rodzaje doswiadczenia - jed-
nego zaposredniczonego przez zmysly
idrugiego dodatkowo zaposredniczonego
przez medium filmu - kierujg uwage na
sam charakter informacji pozyskiwane]
wlasnie za pomocg mediéw. Podobny wy-
dzwiek ma praca Lamelasa - interesuje
go sama informacja, jej charakter, ale tez
to, czy uzycie medium przybliza, czy ra-
czej oddala od tego, co jest przedstawione.
Zestawienie prac Minujin, Lamelasa i Bo-
ny’ego pokazuje, ze mozliwosc szerokiego
ipotencjalnie politycznego, masowego
oddzialywania sztuki zostala przez kon-
ceptualizm wzieta pod uwage, a jednocze-
snie postawiona pod znakiem zapytania.
Znaki zapytania mnozy réwniez Lea

Lublin - artystka urodzona w1929 roku
w Polsce 1 dorastajaca w Argentynie - w pra-
cy Interrogations sur l'art, discourse sur l'art
[Pytania o sztuke, dyskurs sztuki, 1975].
Kazdemu z szeregu pytajacych zdan (,Czy
sztuka jest systemem znakéw? Czy sztuka
jest 1luzja?”) odpowiada inny kolor. Pracy
Lublin, ktéra zperspektywy konceptu-
alnej patrzy na zagadnienia charaktery-
styczne glownie dla malarstwa, wtoruje
swoiste laboratorium barwne Alejandra
Puentego Todo vale. Colores primarios y se-
gundarios llevados al blanco [Wszystko ply-
nie. Kolory podstawowe 1 kolory wtdérne
sprowadzone do bieli, 1968-1970] oraz
Kolorowy relief Henryka Stazewskiego. Za
nim natomiast rozposciera sie¢ silny (pol-
ski) akcent barwny, czyli niebieska tasma
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Edwarda Krasinskiego (biegnaca wzduz
scian wystawowych instalacja w katalogu
przedstawiana jest w formie osobnych ar-
tefaktow).

Wsali prezentujace] Krasinskiego
znajduja sie odniesienia do jego odziedzi-
czonego po Stazewskim warszawskiego
studio oraz paryskich 1warszawskich
spotkan artysty zDanielem Burenem
1André Cadére’em. Przestrzen przywo-
tuje spontanicznie organizowane przez
artystéw (dla ktorych wspdlnym mianow-
nikiem znéw okazuje si¢ linia: horyzon-
talna badz wertykalna) ekspozycje, tak jak
mialo to miejsce w warszawskim studio.
Prezentowana jest rowniez Dzida (1963-
1964) - wiszgca W powletrzu, przecinajaca
przestrzen linia rozpadajaca sie na coraz
krotsze odcinki (wlasnie w takiej postaci
mozna bylo ja zobaczyc¢ zrekonstruowana
po latach na wystawie w Fundacji Galerii
Foksal w 2013 roku). Na osobie z Polski ta
czes¢ wystawy moze zrobic wrazenie dosc
mechanicznego przeniesienia - wycie-
cia ekspozycji z pierwotnego kontekstu
iprzeklejenia jej jak kawatka tasmy wia-
s$nie w kontekst nowojorski.

W kontekscie obecnosci na wystawie
polskich artystow warto pozwoli¢ sobie
na dygresje 1rozwing¢ zasygnalizowany
na poczatku watek projektu badawczego
poprzedzajgcego otwarcie Transmissions.
Jak podkresla Rattemeyer, trwajacy pie¢
lat projekt skoncentrowany na przeja-
wach sztuki konceptualne] w Ameryce
Lacinskiej 1Europie Wschodniej, oprocz
aspektow poznawczych 1 merytorycznych
mial na celu uzupelnienie kolekcji MoMA,
czyli zakupy. Jesli chodzi o prezentowana
na wystawie sztuke polska, to tylko Sta-
zewski byl w kolekcji MoMA juz od lat
60., pozostale prace zostaly zas zakupio-
ne w ostatnich latach, wlasnie w ramach
projektu. Zapytany o kryteria wyboru
artystow zdanego regionu, Rattemeyer
podkresla, ze dla zespotu kuratorskiego
istotne pozostaje konsultowanie reprezen-
tatywnosci zakupionych prac z osobami
dziatajacymi wlokalnych srodowiskach
artystycznych 1proba znalezienia odpo-
wiedzi na pytanie: ,Czy kazdy w Polsce
zgodzi sig, ze Stazewski i Krasinski oraz
Partum sg mistrzami, czy kazdy w Ru-
munii zgodzi sie, ze lon Grigorescu 1 Geta
Britescu to najwazniejsi tamtejsi artysci

w latach 60. 170., czy moze nie? A jezeli
nie, to kogo mogliby wskazac?”. Konty-
nuujac, stwierdza, ze wybory kuratorskie
sa efektem badan, ale odzwierciedlaja
réwniez sytuacje na miedzynarodowym
rynku sztuki. Podkresla przy tym, ze
obserwacja lokalnego kontekstu jest nie-
zwykle istotna ipozwala uzyskac inne
odpowiedzi na pytanie, ktory artysta jest
reprezentatywny.

Wybédr  Autobiografii
umieszczone] w sali prezentujacej sztuke
feministyczng, tlumaczy¢ mozna wy-
dzwiekiem, jaki zyskuje ona w kontek-
scie wystawy. Wsrod nazwisk stynnych,
historycznych 1wspolczesnych postaci
(meskiego) kanonu sztuki 1zycia inte-
lektualnego, ktére tworza widniejgce na
sztandarze litery skladajace sie na imie
1 nazwisko artystki, znajduja sie réwniez
nazwiska artystow prezentowanych w ra-
mach Transmisji. W szerszym kontekscie
obecne wtej czesci wystawy prace femi-
nistyczne, poddajace pod refleksje sposoby
konstruowania pojecia kobiecosci, inicju-
ja watek politycznego 1aktywistycznego
wzmozenia w sztukach o konceptualnym
rodowodzie. Odnoszac sie do ruchéw kon-
trkulturowych, ktére wylonily sie globalnie
po 1968 roku, Transmisje wkraczaja wlata
70. Sztuka kobiet jest tu widziana przede
wszystkim jako samoobserwacja 1badanie
oddzialywania mediow oraz popularyza-
cji konsumpcyjnego stylu zycia na sposoby
konstruowania (plciowych) tozsamosci. Jest
wiec Sanja Ivekovic z wideo, w ktérym gléw-
na role odgrywa butelka Coca-Coli (Sweet
Violence, 1974) oraz kolazami wykorzystuja-
cymi okladki zachodnich pism kobiecych
jak In the Apartment/, Elle” March 1975, jest Ma-
rina Abramovi¢ w Rythm 5 (1974/1994). Jest
tez seria prac oscylujacych bezposrednio
wokot formy autoportretu: Gety Bratescu
Towards White (Self-Portrait in Seven Sequences)
(1975), Valie Export - Action Pants: Genital Pa-
nic (1969) 1 VALIE EXPORT SMART EXPORT
(1970) 1 Any Mendiety Untitled (Glass on Body
Imprints - face) 1972).

Warto tutaj jeszcze zauwazyc, ze do gro-
na znamienitych artystek-feministek, dola-
czony zostal, wlasciwie juz niemal klasycz-
nie, Tomislav Gotovac z filmem Circle (1964)
oraz ze sztandarowg sekwencja fotografii
Showing ,,Elle” (1962), na ktérych potnagi ar-
tysta pozuje zkobiecym magazynem. Jak

Ewy Partum,

pisze w swolm eseju poswieconym artyScie
kuratorka wystawy Roxana Marcoci, roz-
mitowany w medium filmowym chorwacki
anarchista 1performer ,otworzyl mozli-
wos¢ zadania seril krytycznych pytan na
temat relacji damsko-meskich, dynamik
pozadania, napiecia miedzy realnym a wy-
obrazonym oraz antytezy pomiedzy spole-
czenstwem konsumpcyjnym 1 codziennym
zyciem w $wiecie socjalistycznym™. I znow,
w odniesieniu do ostatniego fragmentu tej
wypowledzi, mnoza si¢ pytania. Faktem
jest, ze lata 70. w czesci europejskich krajéw
socjalistycznych, zwlaszcza w Jugostawii,
byly czasem otwarcia na Zachdd, w tym na
rodzaj zachwytu nad konsumpcja dobr, dzie-
ki czemu model ten mégl by¢ poddawany
swoiste] krytyce (jak ulvekovié, Gotovaca
czy z polskiego kontekstu - Natalii LL). Ale
czy uprawnia to zréwnywanie tego rodzaju
doswiadczenia zintensywnoscia doswiad-
czenia mechanizméw kapitalistycznych
ireakcja na nie wStanach Zjednoczonych
czy kapitalistycznych krajach Ameryki La-
cinskie)? I czy feminizm, jak zdaje sie wy-
nika¢ zrozmowy zcytowanym uprzednio
kuratorem, daje si¢ sprowadzic do problemu
kontestowania konstruowanej w kapita-
lizmie kategorii (kobiecego) piekna w celu
sprzedazy wiekszej ilosci dobr?

Wydaje sie, ze miejscem, z ktorego wila-
sciwie brala sie narracja sprzeciwu wobec
mechanizméw kapitalistycznych, czesto
drapieznie operujgcych na nowo rozpozna-
nej tkance spoleczenstw, byly kraje Amery-
ki Poludniowe]. Narazone na nieréwnosci
spoleczne, destabilizacje polityczng zwia-
zang z dyktaturami wojskowymi, ale takze
problemy wynikajace ze znajdowania sie
w bezposrednie] strefie wplywow Stanéw
Zjednoczonych nie zdazyly utrwalic sie de-
mokratyczne standardy. Wsrod prezentacji
réznorodnych obiektow takich artystow jak
Alvero Barrios, Beatriz Gonziles (Kolum-
bia), Ledn Ferrari (Argentyna), Hélio Otticica
1Carlos Zilio (Brazylia), filarami tej czesci
ekspozycji pozostaja prace, ktorych tematem
jest rodzina. Postugujac sie kluczem klaso-
wym, wskazuja na spoleczna 1 ekonomiczng
nier6wnos¢, usytuowane w bliskim sasiedz-
twie, robig odpowiednie wrazenie.

Familia obrera [Rodzina robotnicza, 1968]
Oscara Bony’ego, jest czescig dokumentacji
performensu, podczas ktdrego artysta wra-
mach budzetu wystawy wynajal tytulowa

1 Roxana Marcoci, Tomislav Gotovac, When I open my eyes in the morning, I see a film, [w:] Post. Notes on Modern and Contemporary Art Around the Globe, http://post.at. moma.org/content_
items/547-tomislav-gotovac-when-i-open-my-eyes-in-the-morning-i-see-a-film [dostep: 07.12.2015].
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rodzine do przebywania na postumencie
w galeril przez osiem godzin dziennie (tym
samym dochod rodziny zwiekszyt sie w tym
czasie dwukrotnie wstosunku do dotych-
czasowych zarobkéw ojca). Vis-a-vis umiesz-
czono The Presidential Family (1967) Fernanda
Botera, portretujgcego kolumbijsky glowe
panstwa wraz z jego najblizszymi, biskupem,
generalem ipsem oraz usytuowanym na
drugim planie malarzem. Cho¢ wciagnieta
w obreb obrazu figura malarza kaze mysle¢
0 Las Meninas Velazqueza, portret przypomi-
na stynniejszy obraz Goi, na ktérym artysta
oddat calg szpetote rzadzacej Hiszpania kro-
lewskiej rodziny. Zestawienie uzupelnia jesz-
cze The Family Marisola (1962), ktdrego inna
ikoniczna praca z1962 roku Love (butelka
Coca-Coli zatknieta wertykalnie w szeroko
otwartych ustach) wlekko popartowym sty-
lu dobitnie komentuje specyfike konsump-
cjonizmu rodem z Wenezueli.

W tym miejscu wystawa powoli zaczyna
zmierza¢ ku koncowi. W sali feministyczne;
linia prowadzaca widza przez Transmisje prze-
mienia si¢ wfilmowg tasme zapetlong na
projektorze wyswietlajacym film Gotovaca,
anastepnie ulega dematerializacji 1prze-
ksztalceniu wfale dzwiekowa. Wybrzmie-
wajacy w koncowe] czesci ekspozycji ceniony
przez artyste jazz, ktory nigdzie tak jak w No-
wym Jorku nie kojarzy sie¢ zruchliwg ulica,
wprowadza watek artystycznego aktywi-
zmu w polu politycznym (rozgrywajacego sie
czesto wlasnie na ulicy) skonfrontowanego
zjego rewersem, czyli dzialaniami artystow,
ktdrych reakcja na opresje polityczng przy-
bierala forme efemerycznych gestow 1wy-
cofaniem do przestrzeni pracowni. Oddziela
je interwal w postaci Sciany zapelnione] pla-
katami ze Wschodu 1Poludnia - prezento-
wanych w estetyce horror vacui (czyli grafika
uzytkowa jako medium w mniejszym stop-
niu narazone na cenzure).

Rewers - sala prezentujaca wycofujace
sie do przestrzeni pracowni dzialania arty-
stycznych tandeméw (Liliana Porter 1TLuis
Camnitzer, lon Grigorescu 1Geta Bratescu)
czesto eksperymentujacych zréznymi me-
diami w obrebie wlasnego studio, to wedlug
kuratoréw prezentacja dojrzatych form kon-
ceptualizmu. Eksponowane prace charakte-
ryzuje przede wszystkim zblizenie do nauk
scistych, co przejawia sie wprzywolaniu fi-
gury kota w pracach Liliany Porter - Untitled
(Circle Mural) 1973) - 1 Beli Kolarove] - seria

ysztucznych negatywéw”, przywolujacych
doswiadczenie synestezji Radiogram Circle
(1962-1963). Watek poszukiwania tego, co
niewidoczne, ukrytego w matematycznych
roéwnaniach budujacych swiat postrzegalny

rozwija sie wpracach wegierki Dory Mau-
rer. Jest tez The Studio. Invocation of the Drawing
(1979) Britescu, pracy, w ktorej artystka bada
relacje miedzy swoim cialem a przestrzenia
pracowni oraz Medea’s Hypostasis (1980) - pra-
ca postugujgca sie wyrafinowana, subtelng
forma wykorzystujaca reczny Scieg, ktéra
przywoluje klimat polityczne] grozy niemal
odbierajgce) artystom glos. Aktywisci po-
tudniowoamerykanscy to chilijska CADA
(Colectivo Acciones de Arte) z utrzymanymi
w dekonstrukcyjne] manierze interwencja-
mi przeciwko rzadom Pinocheta. W sekeji
aktywistyczne] Europe Wschodnig repre-
zentuje Braco Dimitrijevic z niepozbawiona
poczucia humoru akcja Casual Passer-by I Met
at 430 pm, Berlin (1976), wktdre] ramach
artysta uzywal wielkoformatowych, utrzy-
manych westetyce portretow przywédcow
narodu fotografii ,zwyklych ludzi”, poka-
zywanych w przestrzeni publiczne) Zagrze-
bia. Oprdcz niego znalazl sig¢ tu rowniez Jifi
Kovanda z dokumentacja akeji Kontakt (1979)
- praskiego spaceru, podczas ktorego artysta
dotykal przypadkowych przechodniéw, oraz
Jozef Robakowski (Zmojego okna, 1978-1999).
W tej sali powracaja dokumentacje, mnoza
sie fotografie, druki inazwiska. Bezposred-
nio zestawleni sg tez ze soba artysci z Euro-
py 1Ameryki Poludniowej, ktorych laczy
potrzeba wypowiedzi wobec przestrzeni pu-
blicznej. Jednak gradacje, motywacje, a nawet
wybrane stylistyki politycznego protestu wy-
daja sie bardzo rézne. Sprowadzenie ich do
jakiegos wspdlnego mianownika znow jawi
sie jako uproszczenie.

Ostatni odcinek Transmisji eksponuje
Video Trans America - rozlegly instalacje Ju-
ana Downeya, chilijskiego artysty mieszkaja-
cego w Nowym Jorku. Na podlodze naklejo-
no kontury dwoch Ameryk - w tym ksztalcie
powraca prowadzaca przez wystawe linia, by
ostatecznie przeksztalcic sie wkoncentrycz-
ne kola winnej pracy artysty usytuowane;
w lobby, niejako juz na zewnatrz wystawy.
W poszczegolnych miejscach mapy rozlo-
kowane zostaty monitory. Odtwarzaja filmy
ukazujace rdzennych 1 naptywowych miesz-
kancéw Ameryki Centralnej 1 Potudniowej,
ich rytualy icodzienne czynnosci. Przemie-
rzajgc Ameryki zinstalacji Downeya, par-
tycypujemy w ,spotkaniu artysty zinnoscia
bedacym metaforg rozumienia jego wlasne;
kulturowej tozsamosci”, ktéra dla kuratoréw

LJest centralnym zagadnieniem wystawy mo-
wigce] o kontrgeografiach, modyfikacjach,
alternatywnych modelach solidarnosci,
mozliwosciach ponownego namystu nad hi-
storycznymi narracjami powojennej sztuki”.

Wydage sie, ze jezeli centralnym zagad-
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nieniem Transmigji jest poszukiwanie kultu-
rowe] tozsamosci, to bylaby to jednak przede

wszystkim tozsamosc¢ czlowieka Zachodu,
obywatela Stanow Zjednoczonych, amoze

wrecz mieszkafica Nowego Jorku (jesli nie

pracownika Museum of Modern Art?). Czy
aby na pewno? Christian Rattemeyer opo-
nuje, gdy sugeruje, ze Transmisje to wystawa

dla amerykanskiego widza, 1powoluje sie

na statystki badajace publicznos¢ MoMA
(tylko 40 procent to publicznos¢ amerykan-
ska). Jednak punkt, wktérym rozpoczyna

sle narracja wystawy, wydaje sie doS¢ jasno

okreslony. Tak kazalaby myslec praca Juana

Downeya - artysty o chilyjskich korzeniach,
ale jednak nowojorczyka, ktorej usytuowa-
nie zmusza do przejscia przez Ameryke Ea-
cinisky, by dotrze¢ do Ameryki Péinocnej. To

Ameryka Pélnocna 1 Nowy Jork sa punktem

docelowym 1to tu podejmuge sie wysilek zro-
zumienia wlasne] tozsamosci przez kontakt

z1innym. Praca Downeya, z powodu swojego

umiejscowlenia, staje sie jednoczesnie figurg

podrézy widza przez samg wystawe, kto-
ra jest odzwierciedleniem pracy zespolow

badawczych MoMA. Ijesli podziw budzi

precyzja, struktura, logistyka tych badan,
owocujaca tak gesta 1wielowatkows wysta-
w3, to uwiera pewlen schemat wywiedziony

zadministracyjnego podziatu (Dzial Amery-
ki Eacinskiej, Dziat Europy Wschodniej 1 tak

dalej), ktory przebija juz z samego tytutu, nio-
sgc przeslanie o opozycji miedzy Zachodem

1resztg Swiata. Ten, by¢ moze trudny do omi-
niecia w przypadku ekspozycji prezentujgce;

zbiory muzeum, schemat kidci sie z gtowna

figura organizujacy wystawe, czyli niesforng

linig, ktéra ma symbolizowac zaréwno na-
wiazanie do tradycji przedwojennej awangar-
dy, minimalizmu, abstrakeji jako srodka wy-
razu,jak1 oddawac zawilos¢ relacji pomiedzy

srodowiskami artystycznymi z réznych, cze-
sto oddalonych zakatkéw globu. Linii, ktéra

przybiera rozne formy, przechodzi przez roz-
ne dziedziny sztuki 1 media (od rzezby po me-
dia masowe), przybiera posta¢ lacznika - te-
lefonicznego kabla, linii transmisyjnej, ktora

rozprasza si¢ w fale dzwigekows, demateriali-
zuje, ale wciaz jest obecna. Niestety, trudno

pozbyc sig pierwotnego wrazenia, jakie rodzi

sie w kontakcie z tytulem, ze owa linia, chca-
ca by¢ lacznikiem, wcigz moze by¢ réwniez

linig podziatu.

Ewa Opatka
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@ Xl Triennale Battyckie

CAC Contemporary Art Centre, Wilno
4 wrzes$nia - 18 listopada 2015
kuratorka: Virginija JanusSkeviciaté
wspotkuratorka: Aneta Rostkowska
Bunkier Sztuki, Krakéw

25 listopada 2015 - 31 stycznia 2016

To pierwsza, 1 kto wie, czy nie ostatnia
recenzja triennale, jaka pisze. Pomimo
lat funkcjonowania w swiecie sztuki nie
moge sobie przypomnieé, bym zobaczyl
cho¢ jedna wystawe stworzona w cyklu
trzyletnim. Trudno mi wiec oceniac, czy
dwunasta edycja organizowanego w wi-
lenskim Centrum Sztuki Wspdlczesnej
Triennale Baltyckiego jest lepsza, czy gor-
sza od pozostatych 11, ktdre siegaja wstecz
do 1979 roku. Wyjatkowe jest juz samo
pozbawienie wystawy tytutu. Glupia
sprawa, ale nie moge przypomnie¢ sobie
rowniez jakiejkolwiek innej wystawy bez
tytutu. Niewykluczone, ze to wycofanie
z etykietowania projektu formatowanego
przez instytucje ma glebszy sens. Zamiast
tytulu zplakatu iprzewodnika odczy-
ta¢ mozna ulozone w dwdch kolumnach,
z pominieciem porzadku alfabetycznego,
stowa klucze, na przyklad myriad, climate
change, oceans academy of arts, mist, pharma-
kon, onyx, classes, holy motors, decomissioning,
biomorph, biography, murmur, shipwreck, now...
Jesttez ,tag” Ballard, gdyz wystawa - choc
litewska - jest inspirowana literatura
amerykanska. Zamieszczone w folderze,
na zasadzie cytatu, dwie strony z The Tho-
usand Dreams of Stellavista (1962) ze zbioru
Vermilion Sands pomagaja zobaczy¢ w wy-
stawie co$ w rodzaju Ballardowskiego Psy-
chotropic House. Szereg wymykajacych sie
opisowi jezykowemu 1 przypominajgcych
rzezby obiektow, sytuacji na granicy per-
formensu, badan naukowych, ruchomych
1zatrzymanych obrazow umieszczono
w przestronnych salach CSW w sceno-
grafii zbudowane] z wyciggnietych z ga-
leryjnych magazynéw, nieuzywanych
fragmentéw konstrukcyjnych (kurtyn,
kubikéw). Paradoksalnie, opuszczone,
amoze niedokonczone na pierwszy rzut
oka pomieszczenia skladaja sie na jedng
z bardzie] dopracowanych wystaw, jakie
ostatnio widzialem. Jesli tego rodzaju do-
swiadczenie mozna wogéle nazwacé wy-
stawa (Have you ever been haunted by a feeling

Jay Tan, B is For Behind, rézne media, 2015, fot. Andrej Vasilenko
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that we are constantly preparing for something?,
pyta retorycznie, cho¢ nie minoderyjnie
autorka Triennale).

Nie ma sensu pisa¢ o ,pracach” wy-
branych sposréd kilkudziesieciu realiza-
i artystycznych, tak samo jak nieistotne,
z przyjete] na Triennale postartystyczne]
perspektywy, wydaja sie imiona 1 nazwi-
ska os6b zaangazowanych w realizacje ca-
tosci. Nie wiem, czy w ogéle jest mozliwe
napisanie satysfakcjonujacej recenzji de-
klaratywnie posthumanistyczne] wysta-
wy. Co najwyzej moge stara¢ si¢ uniknaé
bledu popelnionego przez recenzentéw

,Brooklyn Rail” 1,Frieze’ (zracji wy-
ksztalcenia kuratorka, pomimo mlodego
wieku, jest juz dobrze osadzona w glo-
balnej sieci kontaktow), ktérzy pragnac
opisa¢ calos¢, kurczowo trzymali sie nie-
istotnych fragmentow, czyli ,dziel sztuki”.
Ekspozycje triennale, ktére pomyslane
jest niczym kuratorski Gesamtkunstwerk,
otwiera eksperymentalne laboratorium
mykomorféw, ustawione na drewnianych
pétkach wspecjalnym przestronnym na-
miocie; ponadto, wystawe spowija mlecz-
na mgla o niezidentyfikowanym smaku,
wpadajaca do wnetrza przez uchylone
drzwi z wewnetrznego dziedzinca zabu-
dowanego rusztowaniami i folig, a koficzy
ulozony na podlodze zestaw glosnikéw
wlaczajacych sig, gdy splunag¢ na membra-
ne. Jesli probowac opisac calosc, opierajac
si¢ na pojeciowych chmurach idoswiad-
czeniu wilasnym, wypadatoby to dzielo
okresli¢ jako barwne, mroczne, mruczace,
rozproszone, kaprysne, plastikowe, swie-
cgce, matowe, brzemienne, partykularne,
klimatyczne, entropiczne, edukacyjne,
mityczne, obowigzkowo postinternetowe
1 postpolityczne. Czasem mozna odnies¢
wrazenie, ze kuratorka czerpie przyjem-
nos¢ zodwracania sie od publicznosci
1 redukowania pozycji artystow do obiek-
tow, ktére sprawczosc zawdzieczajg jej
arbitralnym decyzjom. Cho¢ pomyslana
jako przestrzen doswiadczen sensual-
nych i bodzcow intelektualnych, wystawa
przede wszystkim pracuje jako maszyna
sama dla siebie. Ma to sens podobny do
wspomniane] hodowli ,mykomorfow”
stanowigcych jeden zfragmentéw calo-
sci, ale tez rezonuje z miejscowg kolekeja
Fluxusu 1George’a Maciunasa. Z drugiej
strony, wswojej recenzji Vincenzo Latro-
nico (,Frieze” 2015, nr 11-12) stusznie
zwraca uwage, ze Claire Bishop w swojej
recenzji Pawilonu Litewskiego z 2013 roku
twierdzila, ze kuratorom juz nie wypada
koncentrowac si¢ tylko na tworzeniu na-

strojowych calosci, ale powinni rowniez
tworzy¢ ramy 1izabiera¢ glos w istotne]
spolecznie dyskusji.

Znuzonych debata o antropocenie
1 popisowymi numerami absolwentek stu-
diéw kuratorskich DeAppel z pewnoscia
przyprawi o mdlosci ustawiony w galerii
sztuki szereg rzeczy, o ktérych dziataniu
mamy mgliste pojecie, ale ktére przeciez
nadal mogg stuzyc estetycznej kontempla-
ji, a nawet rynkowe] spekulacji. Zamiast
streszcza¢ rozbudowany dyskurs, ktory
wytwarzaja dzialajgce prace, trafniej be-
dzie przywola¢ tytuly wybranych reali-
zacjl plejady ,uzytych” artystow: Plastiglo-
merate, Sound of My Soul, Black Box, Vaccines,
Fucking the Boundaries of Death, Alphabet Huts,
Soundtrack, Boiling Fanta, Inside Floyd Sign,
Cryptocurrency Fairytale, Bringing the Singula-
rity In, Structor-5, Waiting...

Otwarte we wrzesniu w Wilnie Trien-
nale Baltyckie odbilo sie szerokim echem
w Swiecie sztuki, ale w zapatrzonej w siebie
Warszawie przeszioby zapewne niezauwa-
zone, gdyby nie zaproszenie z Polski, gdzie
w Bunkrze Sztuki wramach cyklu Litwa
w Krakowie zaprezentowano jego rozwinie-
cie. Od poczatku bylem sceptycznie nasta-
wiony do idei przeniesienia dziela, ktére
opisa¢ mozna jako site-specific (tak blisko
jest zwigzane zmiejscem powstania) do
oddalonego od Wilna 1Baltyku krakow-
skiego Bunkra Sztuki, a owa nieufnosc po-
glebila sie, gdy dowiedzialem sie, ze prze-
kaz catosci wzmocniono tytulem Milion
linii, a do zestawu artystow prezentujacych
na wystawle dziela sztuki dodano Marka
Chlande. Szybko okazalo sie, ze to uklon
w strone probujgcego laczyc¢ ambitny pro-
gram z otwartoscia na publicznosc dzialu
marketingu. Réwniez w tych kategoriach
nalezy rozpatrywac polaczenie ekspozy-
Cjl umieszczone] na plerwszym pietrze
1w piwnicach Bunkra z usytuowanym na
parterze biurem festiwalu Boska Komedia
(wtym roku skoncentrowanego na tema-
cie ,Duch wteatrze”). Ztosliwi powiedza,
ze Milion Iinii brzmi jak triennale rysunku,
ale uzyte wscenografii Bunkra Sztuki
kafelki mogly sugerowac takze triennale
ceramiki uzytkowe]. By¢ moze tego typu
docinki wzmocnilty radykalizm kurator-
ki, ktéra przyjezdzajac do stolicy Malo-
polski, nie tylko spakowata do walizki
ekspozycyjny koncept, ale tez postanowi-
ta go wzmocnic i z wieksza troska zadbac
odalsze pomniejszenie figury artysty
jako autora autonomicznych dziet sztuki.
Podpisy ustawione pod Scianami 1 potlo-
zone na podlodze, nierzadko w ciemnych
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katach, zawieraly tekst napisany czcionka
wystarczajaco malg, by zniecheci¢ nawet
najbardziej zaangazowanych odbiorcéw do
zapoznania sie z nazwiskiem autora 1towa-
rzyszacym dzielu dyskursem. Jesli w Wil-
nie, w gtownej sali czarne kotary gwaranto-
waly pewien rodzaj, jesli nie podmiotowosci,
to przynajmnie] osobnosci, to w Krakowie
artysci spektakularnie znikali wimmer-
syjnej narracji kuratorskiej. Innymi stowy,
tym, co nalezalo 1co mozna bylo ogladac,
byla sama wystawa. Klimat byt tu jednak
zupelnie inny: choc nad caloscia nie unosita
sie mgla, to bylo duszniej, a wynurzajgce
sie z pétmroku, z zakamarkéw moderni-
stycznego ,bunkra” sytuacje przypomina-
ty teatr (na szczescie pozbawiony ,ducha”).
Czego tu nie bylto: hiperrealistyczne ry-
sunki 1abstrakcyjne ornamenty, ukry-
ty za Scianka zkarton-gipsu projektor
zjednym slajdem, rozproszone po galerii
matych rozmiaréw czarno-biale zdjecia,
barwne filmy puszczane zplazmowych
telewizorow, zawsze dobrze wygladajace
na wystawie neony ireflektory swiecace
tak, by tworzy¢ zmystowe cienie 1 wpra-
wia¢ w zaklopotanie nielicznych zwie-
dzajacych, wielki zielony balon nadmu-
chiwany glosno dzialajaca dmuchaws,
no 1mykomorfy, tym razem puentujgce
calos¢ wjedyne] wswoim rodzaju arty-
stycznej piwnicy.

Dokonujgca translacji polsko-litew-
skiej kuratorka negocjowata ksztalt eks-
pozycji swojego dziela 1 walczyla o kazdy
znaczacy szczegol, by ostatecznie zkra-
kowskiej batalii wyjs¢ obronng reka, or-
ganizujac by¢ moze najciekawsza wystawe
od czasu pokazu Edwarda Krasinskiego
przygotowanego przez Andrzeja Przywa-
re. A nawet jesli nie, to 1tak zapisala sie
w bunkrowych annatach jako kuratorka,
ktdra najlepiej zaaranzowata klatke scho-
dowa 1 piwnice, przygotowujac zasadniczg
cze$¢ wystawy na plerwszym pietrze. Byc¢
moze wlasnie kontekst Krakowa sprawil,
ze w tym posthumanistycznym dziele to-
talnym ostatecznie zatracila sie takze pod-

v

Adam Mazur
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Michal Budny, Jaromir Novotny, Kapradinovy kvét,
PLATO - Galeria Miasta Ostrawy, 2015

Plato - Galerie mésta Ostravy
kurator: Marek Pokorny
22 pazdziernika 2015 - 17 stycznia 2016

Chociaz wystawa Kwiat paproci - tyle bo-
wiem oznacza tytulowy czeski Kapradinovy
kvét - Michata Budnego 1iJaromira Novot-
nego w formie wspotautorskiego site-specific
przygotowanego dla przestrzeni ostrawskiej
Platformy Sztuki Wspolczesnej Plato jest
plerwsza kolaboracjg artystow, to funkcjo-
nuje tak, jakby nig nie byla. Obaj artysci przy-
zwyczaili juz bowiem publicznosé do takich
malarsko-rzezbiarskich projektéw, ktore
polegaja wlasnie na wspétpracy w artystycz-
nych duetach. Wspomniec¢ mozna chociazby
Projekcje (2000), ktdra Budny stworzyt wraz
ze Zbigniewem Rogalskim w Malym Salo-
nie warszawskiej Zachety, czy odbywajaca sie
w tym samym czasie co ostrawska wystawa
ekspozycje Novotnego 1Gizeli Mickiewicz
w Gdanskiej Galerii Miejskiej pod nieza-
wodnym - prostym 1zarazem wszystko mé6-
wigcym - tytulem Mickiewicz. Novotny.

Oile jednak wystawa w Gdansku byta
racze] klasyczna ekspozycja dwojga artystow,
podczas ktdrej wjedne) przestrzeni prezen-
towane byly prace rzezbiarskie (autorstwa
Mickiewicz) obok malarskich (Novotnego),
otyle wOstrawie doszlo do pelniejszej, by
sie tak wyrazic, kolaboracji pomiedzy rzez-
biarzem (Budny) amalarzem (Novotny).
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Michat Budny / Jaromir Novotny,
Kapradinovy kvét

W tym sensie projekt ten sytuuje sie raczej
obok wspomniane]j Projekcji ze wzgledu na
wybrana metode twodrcza, mimo ze pod
wzgledem formalnym 1osiagnietych efek-
tow wizualnych wystawie w Plato duzo blizej
jest do tej z Gdaniska. Projekcja byta bowiem,
przypomnijmy, rzezbiarsko-malarska in-
stalacjg zlozong z kartonowych rzutnikow
Budnego, ktére ,wyswietlaly” obrazy Ro-
galskiego. Podobny charakter, polegajacy na
niemoznosci odlaczenia czesci malarskie
od rzezbiarskiej - czy tez, dosadniej, repre-
zentacji od (sposobu) prezentacji 1, filozoficz-
nie, a zarazem fenomenologicznie, noezy od
noematu - ma takze instalacja w Ostrawie.
Kwiat paproci to bowiem przestrzen, in-
terwaly rozpisane pomiedzy dziewiecioma
filarami zastanymi w przestrzeni wysta-
wiennicze] Plato przez artystow. Dziewie¢
betonowych filarow potraktowanych zostalo
tutaj obiektualnie 1rzezbiarsko, jak réwniez
malarsko iintencjonalnie zarazem. Filary
zostaly bowiem obudowane prostopadio-
Sciennymi unitami ze sklejki, do ktérych
przyczepione zostaly papierowe, monochro-
matyczne karty papieru, zaslaniajace iza-
razem odstaniajgce obiektualng forme pod
spodem. Te kruche, prekarne, jak gdyby



istniejace ,na stowo honoru” przedmioty,
zjednej strony sa zlozeniem malarskiego
1rzezbiarskiego gestu, z drugie] pozostajg re-
cyklingiem idei uzycia typowych dla sztuki
obu artystéw papieru 1sklejki. Jednoczesnie
wtym samym stopniu co obiekty liczy sie
tuta) tez przestrzen, ktorg te wytwarzajg.
Projekt bowiem, jak pisal w publikacji towa-
rzyszace] wystawie kurator Marek Pokor-
ny, ,nie jest jedynie ¢wiczeniem formalnym,
lecz artystycznym gestem, manifestacja po-
dzielanego przez artystow zainteresowania
subtelnymi przesunieciami wynikajacymi
zuzycia konkretnego materiatu, eksplora-
cja jego optycznych 1haptycznych wiasnosci
1 doswiadczeniem szczegolnej przestrzeni”.
Ow twérczy gest aranzatorsko-artystyczny,
przesuwajacy zainteresowanie widzow zmi-
nimalnej 1 minimalistycznej zarazem artefak-
tualnosci wystawy na zmiennie doswiadczane
wgalerii przestrzenno-kolorystyczne relacje
jest oczywiscie dobrze czytelny, czy tez - by le-
piej sie wyrazi€ - dobrze odczuwalny. Istotnie,

wzwigzku zcharakterystycznym dla Bud-
nego (jak 1Novotnego) neominimalistycz-
nym idiomem artystycznym, ktorego artysta
konsekwentnie uzywa wwielu swoich prze-
strzennych realizacjach ze sklejki czy papieru.
Idzie mi przede wszystkim o taki rodzaj déja
dit, jaki zawarty zostal zarowno wtekscie to-
warzyszacym wystawie, jak 1jednostkowym
wprawdzie, bo wlasnym, doswiadczeniu.
Jest ono jednak zinternalizowane za posred-
nictwem dziesiatek podobnych wystaw od-
wolujacych sie do szeroko rozumiane] - za
Rosalind E. Krauss - ,rzezby w poszerzonym
polu” po minimalizmie 1 osnutych wokot spo-
tkania widzow z - méwigc sloganem Marthy
Buskirk - ,przypadkowym obiektem sztuki
wspblczesne)”. Aten, jak tytulowy kwiat pa-
proci, chocby nawet nie istnial, produkuje
owo mityczne - jakiekolwiek by nie bylo, wia-
sne, lecz powtarzalne - ,doswiadczenie” lub

- przynajmniej - nostalgiczng za nim tesknote.

Problem, jaki mam zta - déja vu 1déja dit -
wystawg (1 niezliczonym legionem jej podob-

Zasadne jednak wydaje sie pytanie, jakiego rodzaju
doswiadczenie wytwarza sie w tej przestrzeni i czego
ja doswiadczam, jesli nie przezytem ani iluminaciji,
ani, za co przepraszam, nie doznatem oswiecenia?

trzeba byloby wykazac sie wysokim ilorazem
gruboskornosci, by nie doswiadezyc niczego
w te] relacyne] 1 dialektyczne) przestrzeni. I nie
musi to byc weale od razu ,objawienie, momen-
talna iluminacja czy tez oswiecenie”, jakich od
widzow - ,przynajmnie] tego” - oczekuje
wswoim tekscie kurator. Zasadne jednak
wydaje sie pytanie, jakiego rodzaju doswiad-
czenie wytwarza sie w te] przestrzeni 1 czego
ja doswiadczam, jesli nie przezylem ani ilu-
minacji, ani, za co przepraszam, nie dozna-
lem oswiecenia?

Poza objawieniem, ktdrego takze nie do-
swiadczylem, pozostaje - zawsze mile, gdyz
przeciez znajome, aktoz nie lubi piosenek,
ktore dobrze zna - rodzaj déja vu. I nie chodzi
mi jedynie owrazenie déjd vu odczuwane

nych), nie moze byc - oczywiscie zdaje sobie
ztego sprawe - ani glosem za, ani przeciw
samej wystawie. Wszak to problem wiasnego
doswiadczenia, piteczka dawno temu zrecz-
nie zostala odbita 1znajdue sie stale po stro-
nie widza. C6z bowiem z tego, ze 1 bez tekstu
kuratorskiego wiem, ze ta subtelna imini-
malna interwencja site-specific przesuwa mnie
od artefaktu wstrone wielowymiarowego
doswiadczania przestrzeni, w ktdrej sie zna-
laztem 1ktdrg ona wytwarza dzieki muzycz-
nym wrecz interwalom, to jest odleglosciom
1relacjom zachodzacym pomiedzy poszcze-
golnymi rzezbiarsko-malarskimi elemen-
tami? To przeciez bardzo dobrze; wystawa
dziala. Pojawia sie jednak, niejako automa-
tycznie, uczucie dyskomfortu, ktére wynika -
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paradoksalnie - z nadmiaru doswiadczenia,
to znaczy ztego, ze za bardzo przywyklem
do tego rodzaju ¢wiczen; ¢wiczen z wlasne-
go doswiadczania, ktérymi racza mnie tego
rodzaju ekspozycje, jakie zasadzajg sie na re-
petytywnym wykladzie zdziejow percepcji
sztuki drugiej potowy XX wieku. Cwiczenia
te — daje stowo - powtarzac¢ mozna dowolna
liczbe razy, aw ekspozycjach tego rodzaju
bez konca przesuwac mozna klocki izmie-
niac ich elementy, a co za tym 1dzie - relacje.
Tyle ze nie wynika ztego zadna, najmniej
chocby radykalna zmiana; zaréwno ta w do-
swiadczeniu wlasnym, jak ita w polu sztuki
wspotczesnej. Tym, co pozostaje, s3 formalne
warunki do$wiadczenia, czy tez, od czego
odzegnywal sie w cytowanym tekscie kura-
tor, te zlowieszcze 1zlowrdzbne ,cwiczenia
formalne”, od ktorych juz tylko krok do po-
sgdzenia o czysty formalizm: popularny nie-
zaleznie od miejsca, zawsze 1wszedzie, jak
globalny swiat sztuki dtugi i szeroki.

Przypisujac ostrawskie] wystawie w po-
wyzszym zdaniu walory wilasciwe glo-
balne;j sztuce czysto formalnej, nie chce przez
to wydawac sadu wartosciujacego, ktéry bytby
pochodna takiego systemu estetyczno-aksjolo-
gicznego, w ktorym to, co formalne (jak réw-
niez globalne), zmiejsca oznacza to, co niedo-
bre lub zgota zle. Sadze bowiem, ze wzmozone
wdwdch ostatnich sezonach artystycznych za-
interesowanie formalizmem we wspotczesnej
sztuce polskie) 1namiastki dyskusii, jakie sie
przy okazji uwidocznily wdyskursie krytycz-
nym, ukazaly zaréwno potencjat dyskursywny
formalizmu, jak 1brak konsensusu co do jego
wiasciwego znaczenia 1propozycji przewar-
tosciowania. Zjednej strony mozna post-
kolonialnie zzymac sie na owsa tesknote
za rzekomo afektywnym 1 autentycznym,
w istocie powtarzalnym 1 automatycznym
doswiadczeniem, jakie oferuje nam nie-
dyskursywna, nieprzedstawiajgca, neo-
minimalistyczna sztuka w dziesigtkach
galerii od Nowego Jorku, Berlina czy Wied-
nia zaczynajgc, ana Ostrawie 1Gdansku
konczac. Z drugiej strony mozna przeciez
neokolonialnie cieszy¢ sie, ze ten sam ro-
dzaj mitycznego doswiadczenia wywolane-
go spotkaniem z przypadkowym obiektem
sztuki wspolczesne] wydarza si¢ tak w Ber-
linie, jak wGdansku czy Ostrawie. Para-
frazujac niesmiertelnego Blazeja Pascala,
zabobonem jest klas¢ swoje nadzieje w for-
malnosciach. Cozjednak robi¢, skoro pycha
jest nie chciec sie im poddac.

Wojciech Szymanski
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Cricoteka - Osrodek Dokumentaciji Sztuki
Tadeusza Kantora, Krakéw

kuratorka: Matgorzata Paluch-Cybulska
23 pazdziernika 2015 - 27 marca 2016

Najpierw oczywiscie wejscie do budyn-
ku. Zacina deszcz, zardzewiale sciany Crico-
teki wygladaja raczej posepnie, Wista brud-
niejsza niz zwykle, a miejsce po kawiarni na
tarasie Swieci pustka, bo kto mdgltby chcie¢
siedzie¢ wnie] wtakich okolicznosciach.

140 Niekonczacy sie listopad. Winda wiezdzam

na trzecie pietro, gdzie na tle czarnej Sciany
wita mnie ogromny bialy napis ,Cholernie
spadam!”. Monotonny glos, wydobywajacy
sie z niewidocznych glosnikéw przemawia
,Na dnie. Artysta musi by¢ zawsze na dnie,
bo tylko z dna mozna krzyczed, zeby by¢ sty-
szanym”. Wnetrze sali wystaw czasowych,
podczas poprzedniej wystawy zalane przyja-
znym $wiatlem, tym razem jest raczej clem-
ne, roz§wietlane srebrzystymi btyskami. Za-

Cholernie spadam!

powiada sie zlowieszczo, ale blyski wciagaja
mnie od razu do srodka. A tam obrazy, jakby
w nietadzie, rozstawione po calej sali na me-
talowych stelazach, miedzy nimi, na podob-
nych konstrukcjach - lustra. W sumie nie
ma ich az tak wiele, ale wydaje sie, ze ciagle
co$ sig w nich odbija, obrazy komentuja sie
1uzupelniajg nawzajem.

Wystawa, ktorej kuratorka jest Malgo-
rzata Paluch-Cybulska, to podsumowanie
tworczosci Tadeusza Kantora zostatniego
okresu zycia, nazywanego przez niego sa-
mego Teatrem Milosci i Smierci. Wystawio-
no obrazy (pochodzace zczerech réznych
cykli), rysunki, szkice do spektakli, obiekty
teatralne 1zapisy przedstawien. To bez wat-
plenia pelny przeglad dzialalnosci Kantora
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w p6znych latach 80., ktéry dzieki swietnej
pracy kuratorki staje sie dla widzow nie tyl-
ko czytelny, ale 1 dotkliwy. Malarstwo 1 teatr
skoncentrowane wokél tematéw wezesnie
przez artyste spychanych na margines twor-
czosci, a pod koniec zycia w niej wyekspono-
wanych, na tej wystawie zachwycaja. Nie jest
to wcale oczywiste, chocby dlatego ze ostatni
etap tworczosci malarskiej artysty rozpatry-
wany w oderwaniu od reszty jego dziela, nie
musialby swiadczyc o mistrzostwie Kantora.
Te obrazy maja w sobie co$ celowo nieudol-
nego, pojawiajg sie na nich fragmenty ciala
nieproporcjonalne do reszty, do niekts-
rych przyczepiono protezy, stelaze odziane
w spodnie czy po prostu - sztuczne stopy.
Cielesnos¢ przestawionych postaci nieusta-



jaco wymyka sie normom, wszystkiego jest
na tych obrazach jakby nieco za duzo, tym,
co spada, jestjuz nie cialo, a mieso.

Ajednak ta wystawa porusza. To nie
cykl prac powieszonych na Scianach w po-
rzadku historycznym, achaotyczny zbior,
thum postaci 10brazéw, ktore nie pozosta-
wiaja widza obojetnym. Ostatni raz sztuka
Kantora przeméwila do mnie tak mocno
jeszcze wzeszlym stuleciu, kiedy zaprowa-
dzona do Galerii Krzysztofory stanelam oko
woko zdzie¢mi z Umarlej klasy. Manekiny,
na plerwszy rzut oka przypominajace ludzi,
ciemna piwnica, w ktdre] majaczyly rézne
zuzyte przedmioty - wszystko to zebrane
razem bylo niezwykle intensywne. I takie
jest rowniez Cholernie spadam!. Moze bylo to
mozliwe takze dlatego, ze za temat postuzyty
ostatnie prace Kantora, bardziej osobiste niz
wwielu wezesniejszych okresach. W tych
wyolbrzymionych dloniach zWtym obra-
zie muszg pozostac [Z tego obrazu juz nie wyjde],

artysta zpaplerosem W Opuszczonej, prze-
skalowanej dloni. Jego poszarzale, wychudzo-
ne ciato odbija sie od czarnego tla, a oczy patrza
przed siebie. Zdaniem znawcéw twérczosci
Kantora artysta namalowal swoje odbicie
w lustrze, co mozna wywnioskowa¢ gléwnie
zulozenia papierosa. I to wlasnie lustro, obec-
ne w autoportrecie Mam wam cos do powiedzenia,
stalo sie dla Paluch-Cybulskiej kluczem do
konstruowania opowiesci o ostatnich latach
zycia Tadeusza Kantora.

Prace z okresu Teatru Milosci i Smierci
mozna tez zwigzac zlustrem nie tylko do-
stownie, ale 1metaforycznie. W obrazach
z cykli Cholernie spadam, Dalej juz nic, Nie za-
glgda sig bezkarnie przez okno czy Mdj dom poja-
wiaja sie refleksje na temat minionego zycia,
utraconych milosci, fascynacji. To moment,
w ktorym Kantor spoglada na siebie 1 na wia-
sng tworczosc z pewnego dystansu, w lustrze
przeprowadzajac psychoanalize. Paluch-Cy-
bulska zwraca tez uwagg, ze wczesnie] jego

Przechadzajgc sie miedzy infantkg z obrazu
Velazqueza i zotnierzem z obrazu Goi, widz ma
wrazenie, ze znalazt sie wtasciwie we wnetrzu gtowy
Tadeusza Kantora, ze rozumie jego sposob myslenia
i nurtujgce go w tym okresie problemy.

w figurze pana mlodego postawionego obok
trumny (z cricotage’u Slub) jest co$ przejmuja-
cego. Wukladzie zaproponowanym przez
Paluch-Cybulska te obrazy stajg sie ludzkie,
awidz moze poczud, ze wlasnie wchodzi do
Biednego Pokoiku Wyobrazni.

Cala wystawa rozposciera sie pomiedzy
odbitymi w ogromnym lustrze nagraniami
spektakli a Maszyng mitosci i $mierci, zrealizo-
wang przez artyste specjalnie dla Muzeum
Marionetek w Palermo 1wypozyczong na
te wystawe Cricotece. Oba krétsze boki sali
ukryto za ogromnymi lustrami, w ktérych
odbijaja sie obiekty, obrazy, nagrania iwi-
dzowie. Trzeba jednak zaznaczyc, ze ta decy-
zja nie jest przypadkowa, a wynika z jednego
znajwazniejszych na calej wystawie obra-
26w, czyli Mam wam cos do powiedzenia z cyklu
Dalej juz nic. Z czarnego pldtna patrzy na nas

malarstwo nigdy nie bylo figuratywne, do-
plero wtym czasie, kiedy zaczyna moéwic
osobie samym, wprowadza posta¢ ludzka
do obrazow. Ito jest jego postac. Zaczyna
patrze¢ w glab siebie samego 1 to staje sie dla
niego najwazniejsze”. Pojawienie sie figury
ludzkiej na obrazach 1w szkicach wiaze sie
wiec kazdorazowo z samym Kantorem. Nie
wszystkie postaci malowane wtym okresie
maja jego rysy, ale nawet te spadajace ciala,
takie jak to z tytulowego obrazu Cholernie spa-
dam!, wiaza sie z postacig artysty.

Mozna byloby oczywiscie odrzuci¢
podejscie biograficzne, zignorowac figure
odchodzacego artysty, Swiadomego swojej
wielkosci, dumnego z osiagniec. To jednak
nie uczyni te] wystawy mniej poruszajg-
ca - bo jej sita nie wynika weale ze zwigzku
miedzy biografia Kantora a jej artystycznym
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odbiciem, lecz z sily tej sztuki. Jest to jednak
wystawa przygotowana przez znawczynie
tworczoscl 1biografii artysty 1wieloletnig
pracownice Cricoteki. Ztego chocby po-
wodu o Cholernie spadam! nie sposdb mysle¢
woderwaniu od postaci Kantora - zalozy-
ciela 1 pomystodawcy Cricoteki, nawet dzis
ciagle obecnego w dzialaniach tej instytucji.
Osile propozycji Paluch-Cybulskiej swiad-
czy jednak cos zgola odwrotnego - te wy-
stawe mozna réwniez ogladad, nie wiedzac
o Kantorze nic lub prawie nic. Znawcy jego
tworczoscl mogg zwrocic uwage na detale —
kuratorka zastosowala system ekspozycj
na metalowych stelazach, wykorzystanego
po raz pierwszy przez Kantora na wystawie
Dalej juz nic. Maszyna mitosci i smierci, ktéra nie
opuszcza zazwycza] Palermo, ale specjalnie
na potrzeby wystawy zostala wypozyczona
do Krakowa.

Jednak dzieki lustrom, ktorym pokaz
zawdziecza swo] ostateczny ksztalt, ta wy-
stawa to przede wszystkim doswiadczenie.
Przechadzajac sie miedzy infantky z obrazu
Velazqueza i zolnierzem z obrazu Goi, widz
ma wrazenie, ze znalazl sie wlasciwie we
wnetrzu glowy Tadeusza Kantora, ze ro-
zumie jego sposob myslenia 1nurtujace go
wtym okresie problemy. Dzieki odbiciom
mozna poczuc sie jak po drugiej stronie lu-
stra, w miejscu, do ktorego dotychczas nie
mielismy dostgpu. W tytulowym spadaniu
w glab glowy towarzyszymy bohaterow1 wy-
stawy jako widzowie. Dudniacy glos, styszal-
ny na poczatku wystawy, zanika w gaszczu
obrazow, by zinnymi juz tresciami powro-
ci¢ przy Maszynie mifosci ismierci. Po drugiej
stronie lustra, we wnetrzu kroliczej nory,
czeka nielatwa opowies¢ o samotnosci, od-
chodzeniu, rozliczaniu sie ze Swiatem.

Cholernie spadam! to kolejna, po wystawie
Christiana Boltanskiego, swietna propozy-
cja Cricoteki zwigzana zobchodami Roku
Kantora. To dobrze, ze 2015 rok nie minat
w Krakowie pod hastem akademii ku czci,
a faktycznego sprawdzenia, co zostalo z tego
dziedzictwa. Retrospektywa zamiast w Kra-
kowsie czy Warszawie odbyla sie wiec w Bra-
zyli1, gdzie obiekty 1obrazy Kantora podob-
no wzbudzity zachwyt. Nie wiadomo jeszcze,
jakie efekty przyniosly rezydencje w domu
w Hucisku, ale mozna juz stwierdzic, ze ta-
kich obchodéw - przemyslanych, poruszaja-
cych nieobecne dotychczas tematy - mozna
by sobie zyczy¢ czesciej.

Martyna Nowicka
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@ Csaba Nemes, Gdy polityka wchodzi w codziennos¢

MOCAK, Krakow
kuratorzy: Maja i Reuben Fowkes
16 pazdziernika 2015 - 27 marca 2016

Csaba Nemes, Rodzina Roméw, 2009, z cyklu Imie ojca: Csaba Nemes,
olej / ptétno, 200 x 200 cm,
dzieki uprzejmosci Knoll Galleries Vienna & Budapest
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Gdy polityka wchodzi w codziennosé, to
wdziera sie we wszystkie sfery zycia. Wkra-
cza w czas 1przestrzen, zmienia relacje, prze-
nika wspomnienia. Gdy polityka wchodzi
w codziennos¢, to juz zniej nie wychodzi.
O wszechobecnosci wegierskiej polityki opo-
wiada Csaba Nemes na wystawie Gdy polityka
wchodzi wcodziennoéé zorganizowane] w kra-
kowskim MOCAK-u.

»Ta wystawa jest bardzo na czasie, Europa
musl zmierzyc sie zwieloma pytaniami, na-
ciskami zrdznych stron, polityczna presja
zwigzang zkryzysem migracyjnym oraz
problemem oszczednosci budzetowych” -
mowl wwywiadzie dla MOCAK-u Reuben
Fowkes, ktéry wraz z Maja Fowkes jest odpo-
wiedzialny za ksztalt krakowskiej ekspozycji.

Polityka wkracza w konkretny czas. Ten
proces obrazuje cykl czarno-biatych fotogra-
fii wiez koscielnych pozbawionych zegaréw.
Cykl sklada sie z 10 zdje¢ Nemesa uzupetnio-
nych o nadruk z podaniem kolejnych godzin
przyporzadkowanych im na zasadzie 10:01,
11:11,12:21 1 tak dalej. Seria ascetycznych zdjec
subtelnie wprowadza w ekspozycje prac we-
glerskiego artysty. Z wyczuciem umieszczo-
no te prace wlasnie wtej przestrzeni, gdzie
szklane $ciany ipodloga MOCAK-u staja
sle transparentne, wpuszczaja estetyzujace
swiatlo zzewnatrz. Dzieki temu fotografie
nabierajg jeszcze bardziej bezczasowego
charakteru, co sugeruje juz tytut cyklu Time-
less. Zgodnie zkomentarzem kuratorskim
umieszczonym obok fotografii maja one
obrazowa¢ kompleks zapdznienia Wegier
wzgledem Europy Zachodniej inieustanng
chec nadrobienia tej zaleglosci.

Juz tutaj ujawnia sie pewna stabos¢ wy-
stawy, ktora poprzez ideologicznie sprofilo-
wane komentarze ukierunkowuje nastawie-
nie odbiorcy do prezentowanych procesow.
Przyjeto, ze zwiedzajacy powinien przejac
krytyczne podejscie Nemesa do wegierskiej
rzeczywistosci. Niestety, w wyniku takiego
zabiegu kolejne krotkie objasnienia, ktore
wiaza historig kraju z terazniejszoscia, wypa-
daja lopatologicznie. Poza tym odbiorca traci
prawo do wlasnej refleksji 1 interpretacji prac,
a co za tym idzie - komentowanych przez ar-
tyste zdarzen.



Polityka wchodzi tez w przestrzen. Stolen
Facades to kolejny cykl fotograficzny Nemesa,
ktéry zobaczymy w MOCAK-u. Pokazuje on,
jak polityka zmienia srodowisko, jak chaos
przemian gospodarczych odzwierciedla sie
w architektonicznym nietadzie. Z kolei pro-
jektem Inter Utopia Experimental Housing Estate
wegierski artysta sprawnie przechodzi do
medium komiksowego, ktéorym opowiada
zmyslona historie osiedla Inter Utopia, za-
mieszkanego wylgcznie przez artystow. Serig
rysunkow uzupelniong o komentarze z offu,
jakby rodem zfilmu dokumentalnego, po-
kazuje niepewnosc, nadzieje 1 rozczarowanie
koncepcja utopynego artystycznego getta. Ta
cze$¢ wystawy oscyluje wokol tematu za-
wlaszczenia sztuki przez polityke. Oprocz
Inter Utopii znajdziemy na niej plakaty przy-
gotowane przez Nemesa, ktory angazuje sie
w dzialalnos¢ opozycji sprzeciwiajace] sie
poczynaniom obecnego rzadu wegierskiego.
Artysta czesto uzupelnia je o stowne komen-
tarze, ktérymi wysmiewa nachalnie propa-
gandowy jezyk rewolucji.

Skrajny przyklad ingerencji wzycie ar-
tystow pokazuje prezentowany na wystawie
film Softies. Zobaczymy na nim zaaranzowa-
ng przez Nemesa sytuacje: nacjonalistycz-
ny bojéwkarz udziela wywiadu, w ktérym
wspomina, jak razem zkolegg napadli na
miodego intelektualiste. Oskarzyli go o szar-
ganie wegierskich idealow, zmusili, by
wnagranym przez nich filmie odczytal
oswiadczenie, w ktérym wypiera sie swoich
przekonan 1zobowigzuje sie broni¢ odtad

Jprawdziwie weglerskich wartosci”. Zmy-

slona przez Nemesa sytuacja niepokojgco
przypomina metody opresji praktykowane
w dwudziestowiecznych rezimach totalitar-
nych. Wielu wspotczesnych badaczy upatruje
zrodel zaostrzania sie pogladéw u mlodych
ludzi wpustce duchowej, ktéra prowadzi
ich do poszukiwania klarownych wzoréw
postaw w radykalnych organizacjach. Taka
pustke mozemy znalez¢ wweglerskim fil-
mie 72014 roku pod wymownym tytulem
Sens zycia lub jego brak wrezyserii Gabora
Reisza, ktéry jeszcze niedawno mozna bylo
ogladac¢ w polskich kinach. Gléwny bohater
to trzydziestolatek, ktéremu zycie przecie-
ka miedzy palcami. Stracit poczucie sensu,
gdy odeszla jego dziewczyna. Nie ma oco
walczyc, anawet gdzie szukac tego, za co
mialby oddac zycie. Nie jest nihilista, tylko
bezradnym czlowiekiem, tatwo wiec byloby
uwies¢ go namiastkg wyraznych wartosci.
Moglby by¢ odpowiednikiem intelektualisty,
przeciwko ktoremu buntuja sie bojéwkarze
z Softies.

Film jest dla Nemesa tym medium, ktére
najdobitniej pokazuje, jak polityka wchodzi
zbutami w relacje miedzyludzkie. Zaczynajac
od Softies, przez cykl krotkich animacji z serit
Remake, az po dwa filmy dotyczace sytuacji
Roméw na Wegrzech: Gyorgytelep 1Stand Here,
kino wegierskiego artysty dotyczy punktow
zapalnych ludzkiej codziennosci. Polecam
szczegllnie obejrzenie ostatniego zfilméw,
ktory dostepny jest w obszernym fragmencie
na stronie internetowej artysty nemes.csaba.
com. Opowiada on historie spotkania mlode-
go Cygana z wlascicielem lasu, po ktorym ten

Csaba Nemes,
Autorytet, 2012,

z cyklu Imig ojca:
Csaba Nemes,

olej / ptétno,

100 x 100 cm, dzieki
uprzejmosci Knoll
Galleries Vienna

& Budapest
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drugi spacerowal. Mezczyzna od pierwsze
chwili podejrzewa chlopca o kradziez drew-
na. Wttacza Roma w swoje waskie schematy
myslowe, przydziela mu role kozla ofiarnego,
sobie zas oprawcy. Nie byloby w filmie nic
szczegdlnego, gdyby nie fakt, ze Nemes opo-
wiada historie za pomoca pacynek naklada-
nych na reke. Jest to forma metafory skrajnie
nacjonalistycznej rzeczywistosci, ktdra opo-
wiadana w sposéb realistyczny moglaby byc¢
zbyt banalna. Podobnie dzieje sie w drugim
filmie, ktory sytuacje rasizmu wobec Romow
oswaja formga filmu animowanego.

Stodko-gorzkim komentarzem Nemesa
do przenikania polityki we wspomnienia
jest cykl obrazéw Father's Name: Csaba Nemes.
‘W malarstwie, ktorym artysta zajmuyje sie od
niedawna, do glosu dochodza bardziej trady-
cyjne srodki wyrazu. Nemes opowiada histo-
rie swojego ojca przez obrazy, przetwarzajace
na jezyk malarski fotografie z czaséw komu-
nizmu. Zaczarowuje rzeczywisto$¢, wprowa-
dzajac w nig atmosfere realizmu magicznego.
Podobizne ojca umieszcza w skali olbrzyma
1liliputa, ktorym staje sie wobec niego syn.
Postaci lewitujg w nieokreslone] przestrzeni,
puszczajac oko do odbiorcy.

Artysta dorastal wkomunizmie, wcho-
dzil wpelnoletnios¢ podczas transformacjt
ustrojowej. ,Dostrzegam, ze wnowym ka-
pitalistycznym spoleczenstwie marzenia sie
nie spelnily”, wyznaje. Prace Nemesa prezen-
tuja polskiej publicznosci inne oblicze sztuki
krytyczne). Za pomocg fotografii, rysunku,
malarstwa Csaba Nemes przenosi na jezyk
wizualny ,wegierski teatr polityczny”, jak ku-
ratorzy okreslili obszar zainteresowan arty-
sty. To przykltad wystawy, ktéra opowiadajac
osytuacji winnym kraju, idealnie wpisuje
sie waktualne nastroje polityczne w Polsce.
W metaforycznych cyklach rysunkowych,
malarskich 1filmowych odnajdziemy nasz
whasny lek przed imigrantami, strach przed
ograniczeniem wolnosci tworczej czy posu-
nietymi do granic mozliwosci konsekwen-
cjami agresywnego nacjonalizmu. Artysta
osiagga rzadko udany efekt trafnego, azara-
zem metaforycznego komentarza do aktual-
nych wydarzen. Narracja wystawy, mimo iz
czasem zbyt kierunkujaca opowiedzenie sie
po ktorejs ze stron konfliktu, klarownie pro-
wadzi przez sztuke, ktéra weiagga w osobistg
refleksje Nemesa nad tym, jakimi sposoba-
mi polityka wchodzi w nasza codziennosc.

Anna Miller
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Panstwowa Galeria Sztuki w Sopocie

kuratorka: Anna Markowska
20 listopada 2015 - 10 stycznia 2016

Dorota Nieznalska, Mbl TOBEANIIN
[Zwycigzylismy], 2015,

stal, odlewy z mosigdzu, aluminium,
fot. Fotobank.PL/PGS

Panstwowa Galeria Sztuki w Sopocie od
kilku sezonéw konsekwentnie realizuje cykl
indywidualnych wystaw skupiajacy artystow
sztuki krytycznej. W ubiegltym roku galeria
wystawiala miedzy innymi Prace warsztato-
we Artura Zmijewskiego czy Szukajgc Jezusa
Katarzyny Kozyry, a koniec 2015 roku prze-
biegal pod szyldem Doroty Nieznalskiej
1je] wystawy Przeszlo$¢, ktora nie chee przemi-
ng¢ pod kuratelag Anny Markowskie;.

,Czytajgc  osukcesach polskich arty-
stéw, malarza Wilhelma Sasnala, ale tez
niektorych artystéw krytycznych, jak Li-
bera czy Zmijewski, obserwujac powstanie
kolekeji sztuki najnowszej iniecierpliwie
oczekujgec na wynik konkursu na pierw-
sze zprawdziwego zdarzenia muzeum
sztuki wspolczesne) w Polsce, mozna bylo
zapomniec, ze w Gdansku nadal toczy sie
proces Doroty Nieznalskie”, pisze Karol
Sienkiewicz w ksigzce Zatariczg ci, co drzeli
poswieconej polskiej sztuce krytyczne;. Jest
styczetr 2002 roku. Choc¢ od wystawienia
Pasji w gdanskiej] Wyspie minat juz miesiac,
a wystawa zostala zdemontowana, w galerii
pojawia sie mloda wowczas partia LPR. Jak
to komentowal Adam Szymczyk: ,Kiedy

sztuka przestaje byc dekoracja, marginalni
prawicowi politycy podnosza glowy”. Do
prokuratury wplywa doniesienie o obraze
uczuc religijnych. Wybucha wojna polskich
srodowisk katolickich podsycanych przez
media zTVN na czele, toczaca sie miedzy
sadowymi tawami, galeria 1 zyciem prywat-
nym artystki. Sprawa ciagnie sie latami, a fi-
nal osigga dopiero w 2009 roku. Nieznalska
zostaje uniewinniona, lecz stale ciggnie sie
za nig nieprzyjemne wspomnienie tamtych
wydarzen, co pozostawia w niej gleboki slad.
Dorota Nieznalska to artystka cierpiaca,
ajej prace maja wspolny mianownik - wie-
lowatkowy tematyke zwigzana z przemoca.
Ekspozycja wystawy Przeszlosé, ktéra nie
chee przeming¢ znajdujaca sie na najwyzszym
pietrze Panstwowe] Galerii Sztuki w Sopocie
jest mocno rozbudowana 1obejmuje liczne
prace, od instalacji, przez zapetlone archi-
walne wideo, po historyczne mapy, karty,
listy czy nawet specjalnie zaprogramowana
strone internetowy dostepng w sieci. Duzym
zalnteresowaniem cleszy sie praca Haimatver-
triebene, czyli dwurzedowa instalacja sktada-
jaca sie z drzwi pochodzacych ze starych nie-
mieckich domostw, brutalnie nabitych na
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Dorota Nieznalska, Przesztosc, ktora nie chce przemingc

dwa metalowe pale przypominajace szubie-
nice. Analogiczna praca Nieznalskiej wyko-
rzystujaca drzwi jako konstrukcje wagonu
kolejowego, ktérym wywozono ludzi w cza-
sach przesiedlen, wystawiana byla w wenec-
kim Palazzo Dona Brusa na Campo San Polo
podczas zeszlorocznego 56. Biennale Sztuki
w Wenecji. Zorganizowana wramach zbio-
rowe] wystawy artystow z Polski, Niemiec
1 Ukrainy, zatytulowana Dispossession (przez
Europejska Stolice Kultury - Wroctaw
20160), podejmowata pokrewny temat odzy-
skiwania domu 1ibudowania tozsamosci
narodowej] w oparciu o terytorilum w czasie
ipo zakonczeniu drugie] wojny Swiatowej.
Ciekawym pomyslem jest wykorzystanie
zdjecia z7 grudnia 1970 roku przedstawiaja-
cego kanclerza Niemiec Willy’ego Brandta
kleczacego przed pomnikiem Bohaterow
Getta w Warszawie. Podswietlona fotografia
zostala umieszczona w mikrokaplicy. Na
samym Jej koncu ustawiono klecznik, a ca-
los¢ zaaranzowano tak, aby widz wchodzac
do tego niewielkiego pomieszczenia, znalazt
sle w sytuacji téte-d-téte ze zdjeciem 1soba sa-
mym, podobnie jak w pracy artystki Absolucja
21999 roku. Nieznalska porusza wten spo-
s0b tematyke sakralng, ktéra podejmowala
juz od poczatku swojej artystyczne] dzialal-
nosci, co sprawnie wpisuje sie w klucz 1 kon-
sekwencje jej dzialan.

Zdecydowanie najwieksza przestrzen
zagarnia centralna instalacja. Ztozona jest
z o$miu wielkoformatowych ekranéw imi-
tujacych kolejne wieze mauzoleum Hinden-
burga, ustawionych na planie oktagonu tak,
aby widz wchodzac do $rodka, miat wraze-
nie, ze naprawde znalaz} sie na placu nieist-
niejacego juz miejsca pamieci. Niestety, na-
tlok prac calej wystawy sprawia, ze brakuje
w niej odpowiedniego momentu na ztapanie
oddechu. Natomiast nieustanny akompa-
niament muzyki uwielbionego przez Hi-
tlera Richarda Wagnera, rozbrzmiewajgce]
na cale] przestrzeni ekspozycyjnej przy
uwzglednieniu faktow historycznych szyb-
ko nabiera klopotliwego ciezaru.

Biorgc pod uwage fakt, ze ani bitwa
pod Tannenbergiem sprzed ponad 100 lat,
ani mauzoleum Hindenburga, stanowigce
motyw przewodni wystawy, nie sa w szcze-
golny sposob zakodowane w polskiej swia-
domosci, wybor ten wydaje sie racze] malo
oczywisty. Wydarzenia ztamtych okolic
zdecydowanie wyprzedza bitwa pod Grun-



waldem, ktdrej rewanzem - wedlug nie-
mieckiej propagandy - po 500 latach miato
by¢ wlasnie starcie pod Tannenbergiem.
Samo mauzoleum bylo takze uznawane za
symbol ostatecznego pokonania ludéw sto-
wianskich przez Germandéw 1 wkroczeniem
do przynaleznego im Lebensraumu. W 1935
roku miejsce byto aranzowane na grobowiec
zwycieskiego wodza Paula von Hindenbur-
ga, awarminski monument mial od tego
momentu stuzy¢ za Swiatynie nowego vol-
kistowskiego kultu, zastepujacego semickie
wierzenia. W dodatku nieopodal lezy tak-
ze Wilczy Szaniec, zdecydowanie bardziej
spopularyzowany. Mimo to Nieznalska
podejmuje temat traumatyczne] przeszlosci
przesiedlencow, w ktorym punktem wyjscia
staje sie historia nieistniejacego Tannenberg-
-Denkmal, najprawdopodobniej funkcjonu-
jacego dzis wylacznie w pamieci historykow,
mieszkancéw tamtych ziem 1rodzin stam-
tad pochodzacych, jak wprzypadku same;
artystki. Nie mozna jednak wykluczyé
takze pewnej dozy zawoalowanej prowoka-
cji. Nieznalska mogla skorzysta¢ zfali nie-
ustajgcych od lat kontrowersji zwigzanych
ztak zwanymi wypedzeniami Niemcéw,
zjednej strony podsycanymi przez niemiec-
ka, a z drugie] przez polskg prawice. Przykta-
dem moze by¢ casus fundacji Eriki Steinbach,

Rondo Sztuki, Katowice
27 listopada 2015 - 17 stycznia 2016

marginalizowanej w Niemczech, a w Polsce
kreowanej na grozbe kolejnego rozbioru.
,Kazda wladza, czy to religina, czy tez
polityczna, ktéra uznaje tylko jedna praw-
de, jedna jedyna rzeczywistosc, tylko jedna
jedyna interpretacje tej rzeczywistosci, jest
totalitarna. Dowiod! tego podczas stuleci ko-
sciol katolicki. Dowiodly tego ideologie na-
szego stulecia” (Glinter Grass z okazji wizyty
w Gdansku, 1981). Cytat ten otwiera publika-
cje wydana z okazji otwarcia wystawy, row-
niez zatytulowang Przeszlosé, ktora nie chee
przemingc. W dobie przepychanek politycz-
nych 1antagonizméw, jakie wywolwuja decy-
zje nowo wybrane] konserwatywnej wladzy,
fragment ten, mimo 1z pochodzi sprzed po-
nad trzech dekad, dzis$ wydaje sie nad wyraz
aktualny. Intensywnie rezonuje w terazniej-
szoscl, nadajagc tym stowom uniwersalny
1ponadczasowy charakter. Katalog pod re-
dakcja kuratorki wystawy oparty na czterech
tekstach sprawnie wypelnia luke 1 buduje
solidne zaplecze merytoryczno-historyczne
komentujace temat podjety na wystawie. Nie
tylko pozwala zrozumiec szczegdlny zwig-
zek Prus Wschodnich zniemiecky kulturs,
ale réwniez bez przeklaman historycznych
opisuje dzialania i Sciezki wojenne, ktorych
ofiarami nie padajg jedynie ludzie, lecz
rownoczesnie bezpowrotnie ging takze ele-

ANA
Pola Dwurnik, Before the Orgy

Pola Dwurnik,
To wszystko zawsze,
2014, olej na ptétnie,
150 x 210 cm,
fot. Lea Gryze
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menty kultury materialnej, co wyczerpujaco
omawia Anna Markowska w artykule Spolia
Tannenberg-Denkmal, czyli tozsamos¢ w kon-
tekscie przemocy.

W zestawieniu zdorobkiem artystycz-
nym Nieznalskie] wystawa Przeszlosc, ktora
nie chce przeming¢ wydaje sie pewnym zwro-
tem wtworczosci artystki. Przygotowanie
prac na wystawe zajelo jej az trzy lata, co tak-
ze moze wskazywac na pewna zmiane toru
dzialan na bardziej skrupulatne 1przemy-
slane. Artystka zaczyna sprawia¢ wrazenie
nieco ostrozniejszej 1 mozna by sadzic, ze nie
chce juz szokowa¢ 1 wzbudza¢ kontrowersji.
Pozory? Podjecie tematyki koncentrujacej sie
na przeszlosci Ziem Odzyskanych, lecz nie
z perspektywy zwyciezcy, atych, ktorzy je
utracili, czyli Niemcow, moze wydawac sie
dos¢ prowokacyjnym posunieciem. Szcze-
golnie w odniesieniu do sytuacji niemieckiej
panstwowosci XXI wieku, wktorej idea
supremacji rasowe], ktorg opetana jest tam-
tejsza wladza, w zaledwie kilkadziesiat lat ra-
dykalnie ewoluowata do modelu, w ktérym
elementem spajajacym jest tolerancja 1wie-
lokulturowosé.

Daga Ochendowska

Na wystawe Poli Dwurnik wchodzi-
tem znadzieja, ze napisze w koncu recenzje
miazdzgcg wstretne bohomazy malarki, pod-
kreslajaca nieadekwatnos¢ 1 niepotrzebnosé
malarstwa w dzisiejszych czasach i koficzaca
si¢ mniej wiece] wezwaniem do zarzucenia
zajmowaniem si¢ sztuka w ogole.

Nieszczesliwie nihilistyczng fantazje
katowicki pokaz Before the Orgy troche zni-
weczyl. Nie uratowalo jej nawet wspomnie-
nie o kulturowej niemal funkeji spelniane;
w potoczne] Swiadomosci przez Dwurnik,
amianowicie przestrogi plytkosci 1mier-
noty dotykajacej od czasu do czasu nawet
tych szczesliweéw mieszkajacych w Berli-
nie (swoja drogg, czy sformulowanie ,artysta
z Berlina” weszlo juz do terminologicznego
kanonu krytyki artystyczne) XXI wieku? Bo
powinno). A zatem 1pamiec o goracym swe-
go czasu konflikcie miedzy atakujgcymi fatal-
na jakos¢ berlinskiego dzienniczka artystki
a kuriozalnymi kontrofensywami spod zna-
ku miatkiej grzecznosci nie uchronita mnie
przed wnioskiem, ze mam do czynienia z cal-
kiem nieztymi, sprawnie zrealizowanymi ob-
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razami, cieszacymi nawet moje uprzedzone
do malarstwa oko.

Nie oznacza to bynajmniej, ze wystawa
jest sukcesem. Problem lezy wlasnie bardziej
po stronie wystawy niz prac, ktére wchodza
w jej sklad - jasne jest chyba, ze nie wystarczy
zgromadzi¢ paru dziel, by mie¢ sensowna
ekspozycje. To zastanawiajace, ze réwnolegle
ztoczacym sie procesem ubostwienia figury
kuratora jako gléwnego demiurga wprawia-
jacego w ruch machine sztuki, obserwujemy
proces ich odsuwania sie 1zarzucania obo-
wigzkow - 1lez widzielismy ostatnio wystaw
gromadzacych dobre prace, pozostawiajg-
cych je samym sobie..? (Dla jasnosci - tak,
mam na mysli wlasciwie wszystkie ostatnie
duze wystawy w Zamku Ujazdowskim). Be-
fore the Orgy zdecydowanie zabraklo wlasnie
takiego spinajgcego wystawe pomystu, tresci,
intelektualnego ciezaru, ktérym obarcza sie
prace, czyniac je niewygodnymi, nietatwymi,
ajuz na pewno nieprzyjemnymi. A wlasnie
skontekstualizowanie, aktualizacja czy tez,
najprosciej, interpretacja jest fundamental-
nym zadaniem kuratoréw - na szczescie doj-
rzelismy juz chyba do tego, zeby przyznac, ze
artystow o ich wlasne dziela nie ma co pytac,
a1tez wiedza o intencjach autora jest z gatun-
ku tej, ktora niekoniecznie chce sie posiadac.

Cala wystawa ma w sobie w ogéle duzo
zprzegladu nanowszych trendéw w malar-
stwie (powszechnym, ale przede wszystkim
jednak polskim) - moze tez stad wynika
trudnosc ze znalezieniem jednej plaszczyzny,
na ktérej wypowiada¢ moglyby sie poszcze-
golne prace. Najbardziej oczywisty jest wplyw
szczegdlnego rodzaju realizmu zobszaréw
Marcina Maciejowskiego - troche podraso-
wany, niedoslowny, upraszczajacy 1cigzacy
miejscami ku abstrakeji malarskiego gestu -
atakze naladowanego mrocznym 1trans-
gresywnym erotyzmem stylu Aleksandry
Waliszewskiej (zreszta gdyby praca Bezsennosé
II byla sprawniej namalowana, moglaby bez
przeszkdd znalez¢ sie na wystawie tej ostat-
niej). Niezaleznie od tego, jaki bedzie to re-
alizm - czy plastyczny, magiczny albo nawet
mistyczny - na pewno nie jest to realizm spo-
leczny. Mimo wtretéw, ktore poniekad prze-

kraczaja bariere czystej estetyki, malarstwo
Dwurnik wydaje sie wobec rzeczywistosci
indyferentne. Razi to tym bardziej, ze sama ar-
tystka wyraza czasem pretensje do méwienia
o $wiecie 1jego problemach. Jesli nie zauwa-
zymy tego w dziele, ktére dalo tytul katowic-
kiej wystawie, wystarczy przypomniec sobie
jej felietony, w ktdrych - jesli przyjac perspek-
tywe obroncow - rzekomo opisuje niepokoje
wynikajgce ze zmagania sie zplynng nowo-
czesnoscia. Inna sprawa, ze wszyscy sie z nig
zmagamy, a wigkszosc z nas jest jednak na tyle
dobrze wychowana, ze zanudza tym jedynie
najblizszych. Wiekszym problemem jest kon-
struktywnie zdefiniowany problem, ktérego
nie dostrzegam. Chociaz w obrazie Przed orgig
mamy rzeczywiScie przedstawienie rozlicz-
nych postaci wtytulowe] orgii uczestniczg-
cych - wtym homoseksualistow 1zwierzeta,
co najlepiej zapamietalem - nie wystarczy
to, by uczyni¢ ztego obrazu wnikliwg wy-
powiedz na temat, dajmy na to, wykluczenia
z seksualnosci, klasowego charakteru seksu...
Propozycje mozna by mnozyc. Najblizszy rze-
czywistosci wydaje sie cykl Nieznajome z ber-
linskiego metra, skladajacy sie zniewielkich
rozmiaréw portretow — w nich wiasnie jest ta
sama ciekawos¢, ktéra kierowa¢ mogla Zofia
Rydet w czasie realizacji Zapisu socjologicznego.
Nieraz tylko umownie przedstawione kobiety
zréznych stron swiata pokazuja, ze Dwurnik
powinna by¢ moze pozosta¢ artystka detalu
niz zamaszystych, Tolstojowskich ilustracji.
Wydage sie, ze kurator wraz zartystka
beztrosko nie stawiajg pytan, koniecznych
wodniesieniu do prac Dwurnik. Szczegdl-
nym przypadkiem jest obraz Przestepstwo - za-
mkniete wosobnym pomieszczeniu plétno
przedstawia ludzka figure (?) czesciowo ukry-
ta pod skrzydtami wielkiej, zlowrogiej papugi
(motywu, do ktérego wypadnie nam jeszcze
powrécic). Wazniejsze jest jednak silne, stro-
boskopowe swiatlo pulsujace tak ostro, ze
wlasciwie nie sposob dojrzec szczegdtow ob-
razu. Epileptyczny efekt, doprowadzajacy po
pewnym czasie do granic wytrzymalosci, daje
sam w sobie duzo radosci, jednak skutecznie
wygasza ja refleksja dotyczaca tego, czemu
wiasciwie stroboskopowe swiatlo stuzy. Oka-

Mimo wtretow, kidre poniekad przekraczajg bariere
czystej estetyki, malarstwo Dwurnik wydaje sie
wobec rzeczywistosci indyferentne. Razi to tym
bardziej, ze sama artystka wyraza czasem pretensje
do mowienia o Swiecie i jego problemach.
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zuje si¢ bowiem, ze wlasciwie niczemu, jest
racze] efektownym trikiem niz elementem
strategii — ajako taki raczej szybko zaczyna
nudzi¢. Efekciarstwo to wogdle jeden z pod-
stawowych kluczy interpretacyjnych Before the
Orgy. Budujac analogie do badan nad samymi
poczatkami kina, by¢ moze uprawnione by-
toby mowienie o ,sztuce atrakeji” — nieskom-
plikowanej, nastawionej na wartos¢ szoku, za-
chwytu, efektu ;wow!”, racze] nienarracyjnej,
ajesli juz, to wieksza wage przywiazujgce] do
owych wizualnych atrakqji niz ,narracyjnej
integralnosci”. Taka wiasnie jest katowicka
wystawa. Oczywiscie, samo to stwierdzenie
nie jest zadnym powaznym zarzutem - czy
efekciarska nie jest tez na przyklad sztuka
chocby Waliszewskiej? Problemem jest to,
ze - jak odniostem wrazenie - w zamierzeniu
wystawa Dwurnik miala byc jednak zupel-
nie inna, mianowicle powazna, Wyzywajaca,
moze nawet niepokojaca. Tymczasem otrzy-
mujemy grobowy black cube nieswiadomy
wlasnego komizmu 1karykaturalnosci. Za-
miast kampowej, porazkowe] wystawy - nie-
zaplanowang porazke, maskowana pulsuja-
cym stroboskopowym Swiatlem.

Chociaz by¢ moze powtarzane jest to do
znudzenia przez wielu krytykow sztuki, war-
to podkreslac, ze kurator musi temperowac
dziela, z ktorymi pracuje, aby wyostrzyc¢ to, co
wydaje sie wnich najciekawsze, najbardziej
aktualne czy po prostu poruszajace. W Ron-
dzie Sztuki obrazy nie maja wyjScia - musza
obronic sie same, co szczesliwie im sie udaje
w mniejszym lub wigkszym stopniu - Dwu-
rnik jest ostatecznie jednak niezla malarka.
Wychodzgc jednak poza walory estetyczne,
przekonamy sie, ze wystawa nie ma zbyt wiele
do zaoferowania. Przewijajace sie przez dzieta
Dwurnik stale motywy - dziwnych relacji ze
zwierzetami, zwlaszcza papugami, codzien-
nego zycia bedacego tematem dla czasem sur-
realistycznych obrébek - pozostajg niestety
tylko tymi nieszczesnymi atrakcjami, wizu-
alnymi dekoracjami, ktére by¢ moze 1 ciesza
podczas ogladania, ale o ktérych zapomina sie
plec minut po wyjsciu z galerii. Moze 1 dobrze.

Duze znaczenie ma dla wystawy stowo
before, poniewaz jak si¢ dowiadujemy, ma-
larstwo Poli Dwurnik przedstawia pelen na-
plecia moment przed symbolicznym Wyda-
rzeniem, po ktérym nic juz nie bedzie takie
samo lub, uzywajac stéw kuratoréw; ,tego, co
za moment si¢ wydarzy 1 rozbije Swiat”. Ja juz
wiem - ,potem” nic sie nie wydarzy, nie ma
sie czego bac ani, co gorsze, 0 czym myslec.

Aleksander Kmak



m Monika Sosnowska, Martwa natura

Fundacja Galerii Foksal, Warszawa
27 listopada 2015 - 30 stycznia 2016

A wiec znéw jestesmy w Fundacji Ga-
lerii Foksal. Powiedzmy sobie szczerze:
w Fundacji Galerii Foksal jest cos irytuja-
cego. Ja w kazdym razie nie moge opano-
wac lekkiego rozdraznienia w zetknieciu
z FGE. Zreszta irytacja to mato. Niekto-
rych fundacja doprowadza do szalu. In-
nym jaw1 sie jako widoczny - 1zlowiesz-
czy - znak ukladu panujacego w polskiej
(ba, euroatlantyckiej? globalnej?) sztuce.

Czym zatem Jest to ,,co$”, czym fundacja
irytuje, denerwuje, imponuje — no, ogolnie
rzecz wjmujac, robi wrazenie? Z wielu mozli-
wych wyjasnien - niektére s zbyt malostko-
we, by je tu przywolac - wybralbym fakt, ze
FGF nie zabiega o akceptacje. Nie stara sie
podobacé - wie, ze jest fadna.

Co to ma wspolnego z Monika Sosnow-
ska? Wiele, nawet prawie wszystko, bo So-
snowska nie tylko jest artystka FGF: ona jest
artystka taka jak FGF.

Taka, czyli jaka? Jest artystka precy-
zyjng; podobna precyzja cechuje dzialanie
FGF. W sztuce Sosnowskiej nie ma zbed-
nych ruchéw, niekoniecznych projektéw;
artystka nie robi tego, co musi, tylko to, co
trzeba. Druga rzecz to konsekwencja. Zaraz
przyjrzymy sie Martwej naturze, ostatniej wy-
stawle Sosnowskie] w FGF - 1okaze sie, ze
caly ten pokaz - rozpisany raptem na dwie
monumentalne 1dwie kameralne rzezby -
jest logicznym, wrecz nieuchronnym rezulta-
tem praktyki, kt6rg artystka rozwija z zelazng
konsekwencjg od dekady. Na razie jednak
rzu¢my okiem na samg relacje artystki 1 ga-
leri1, w ktorej Sosnowska wystawia. Rozwd
tej relacji réwniez jest kwestia konsekwencj,
cierpliwosci 1dlugodystansowego myslenia
0 pozycjonowaniu artystow, o budowaniu wo-
kot nich sieci znaczen, aury iprestizu. Kry-
tykom FGF, ktorzy zloszcza sie, nie mogac
dojs¢, dlaczego to jest takie dobre (w sensie
jakosciowym), skoro jest takie zle (etycznie),
umyka subtelnos¢ pewnego rozréznienia:
fundacja nie pokazuje artystow, z ktorymi
sie zaprzyjaznila, tylko zaprzyjaznia sie z ar-
tystami, ktorych pokazuje. A kiedy sie juz za-
przyjazni, to jest to druzba na lata, z gatunku
tych konsekwentnie poglebianych 1stale sie
zaciesniajacych. Sosnowska jest tego dosko-
nalym przykladem. To nie jest artystka, ktore;
sztuka jest od czasu do czasu po prostu wy-
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stawiana w fundacji. Chodzi o cos wigcej; jej
sztuka symbolicznie, a nawet fizycznie prze-
nika sie z galeria, zrasta z samg siedzibg FGF.
Fascynacja Sosnowskiej socmodernizmem
naklada sie na socmodernistyczny budynek,
w ktorym urzeduje FGF. Porecz na klatce
schodowe] tego budynku jeszcze niedaw-
no okazywala sie niespodziewanie rzezba
Sosnowskiej. Weisniety w Pawilon Polski
w Wenecji  szkielet socmodernistycznego
pawilonu inspirowany byt stalowg konstruk-
cja kryjaca sie pod szklano-betonows skora
gmachu przy Gorskiego.. FGF wyniosla te
strategie jeszcze ze starego Foksalu. W tym
miejscu artysci nie pokazuja w galerii, lecz
buduja - praca za praca, jak cegla za ceglg -
je symboliczng strukture, mitologie, meta-
foryczng przestrzen. Galeria zas w rewanzu
buduje artystéw; co za piekna symbioza!

I co za piekne prace; bo czego jak czego,
ale piekna nie mozna bylo odméwic reali-
zacjom Sosnowskiej nigdy, ajuz szczegdlnie
ostatnio. Wezmy chocby rzezby pokazane
w FGF na Martwej naturze. Artystka, jak wszy-
scy ludzie konsekwentni, nie stoi w miejscu,
rozwija sie formalnie. W jej w sztuce nie ma
moze nowych konceptéw. To kontynuacja,
ktos powie: to co zwykle, ale coraz subtelniej
1 wlasnie piekniej artykulowane.

Podobnie jednak jak FGF nie stara sie
(przy)podoba¢ widzowi ani jako$ szczegol-
nie z nim zaprzyjazniac, tak 1 Sosnowska ani
mysli kogokolwiek uwodzic. Nie tak to dzia-
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ta. Piekno jej prac, skadinad niezaprzeczalne,
jest zimne, wgruncie rzeczy odpychajace.
Na pierwszy rzut oka to klasyczny przypa-
dek wspdlczesne) ,sztuki bez czlowieka”.
Humanistycznemu okrzykowi: ,Gdzie jest
czlowiek?” odpowiada glucha cisza. U So-
snowskiej nie ma miejsca dla ludzi, poniewaz
j&] wyobraznie wypelniaja bez reszty stwo-
rzone przez ludzi formy, bryly, konstrukge,
struktury. Przez dluzszy czas do ulubionych
tematow artystki nalezaly korytarze 1po-
koje - koniecznie puste. Artystka nigdy nie
przedstawita ludzkiej postaci (ajezeli nawet
przegapitem taki przypadek, to byl to wyjatek
potwierdzajacy regule), nigdy nie zrobita pra-
cy o0,kims” - zawsze o ,czyms”. Nawiasem
moéwiag, to ,,cos”, choc zwykle z wyjete z kon-
tekstu, zazwyczaj wyglada obco 1jednocze-
$nie znajomo, czyli, jakby powiedzial klasyk,
bardzo unheimlich. Sztuka Sosnowskiej nie
jest projektem zakrojonym na lokalna skale.
Nie znaczy to jednak, ze chodzi o twérczosc
dotknieta jakim$ kosmopolityczno-noma-
dycznym brakiem tozsamosci. Przeciwnie,
Sosnowska (podobnie zreszta jak FGF) jest
swietna w ttumaczeniu na miedzynarodowe
idiomy lokalnych doswiadczen, peryferyj-
nych pejzazy, endemicznych fenomendw.
Imaginarium artystki pelne jest wiec materii
glerkowskich blokowisk, nadwislanskiej zel-
betonowe] nowoczesnosci, polskiego socmo-
dernizmu, jego konstruktywistycznych ko-
rzeni... To stad to wszystko znamy, to stad déja

147



148

Monika Sosnowska, Martwa natura, Fundacja Galerii Foksal, 2015, fot. Bartosz Gérka

vu: te dziwne konstrukcje, kawatki betonu,
zmiazdzone struktury - to wszystko odpry-
ski swiata, w ktérym wyroslismy - Swiata
nowoczesnego, ktory chyba sie juz rozlecial,
skoro artystka pokazuje go w kawatkach,
resztkach, ruinach.

Piekno, ale chlodne, struktury w roli pro-
tagonistow, nieludzka konsekwencja, bezlito-
sna precyzja - jest za co Sosnowska podziwiac,
ale nie ma za co jej lubic. To tak jakby lubi¢
matematyke, ktora skadinad przeciez tez jest
piekng dziedzing. W 2014 roku w nowojor-
skim oddziale Hauser & Wirth Sosnowska
przygotowala prace Tower - rzezbg przedsta-
wiajgca stalowy szkielet konstrukeyjny in-
spirowany kosccem wiezowcéw Miesa van

der Rohego. ,Kosciotrup” drapacza chmur
umieszczony zostal wstosunkowo niskim
budynku. Wygladalo to troche tak, jakby
ktos probowat wepchnac konstrukge w stylu
wiezy Eiffla do hali Tesco. Zeby taka operacja
w ogole byla mozliwa, wieze trzeba bylo prze-
wroci€ 1zgnies¢. Mozna bylo sobie wyobra-
zi¢ obdarzonego nadludzka sila olbrzyma,
ktory upcha 1wciska stalowg strukture do
sali wystawowe]. Ito bylo nawet sympatycz-
ne wyobrazenie. Mozna jednak bylo sobie
wyobrazi¢ inny obraz, blizszy rzeczywisto-
sci: Monike Sosnowska, ktéra zinzynieryj-
no-matematyczna precyzja obmysla projekt
wiezy, ktora od poczatku bedzie przewrdcona
1zmiazdzona. Sosnowska, ktdéra gniecie stal
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silg swego matematycznego umyshu. Straszne!

Sosnowska trudno lubi¢, tym bardziej, ze
ta nieobecnos¢ czlowieka wjej pracach nie
do korica jest prawda. Oczywiscie, jest w tych
realizacjach miejsce dla czlowieka - ajest
nim nikt inny, tylko widz. To on/ona ma by¢
osobg u progu Kafkowskich korytarzy insce-
nizowanych przez artystke, osobg zagubiona
wje] zwodniczych, zmanipulowanych per-
spektywach, stojaca przed zbyt duza liczba
drzwi, ktére donikad nie prowadza, osoba
pozostawiona wobec ruin nowoczesnosci,
ktorych nawet nie mozna pladrowa¢ (prosi-
my nie dotyka¢ eksponatow). Pisalem o ma-
tematycznosci sztuki Sosnowskie, ale to nie
wszystko; jest jeszcze nieujeta w liczby niesa-
mowito$¢. Dos¢ nieprzyjemna sprawa.

Cos$ Intrygujaco nieprzyjemnego bylo
takze w rzezbach wystawionych w FGF pod
zlowieszczym tytutem Martwa natura. Pierw-
szy akt tego dreszczowca zainscenizowano
juz na klatce schodowej, kiedy$ nawiedzanej
przez wymykajaca sie spod kontroli dzika po-
recz zaprojektowang przez Sosnowska. Tym
razem na klatce wisialo betonowe panneau.
W szarej masie zatopione byty klamki. Naj-
plerw oryginal, potem odlew oryginatu, jesz-
cze pozniej odlew odlewu - az do ostatniej
mocno juz bezforemnej rzeczy, o rozmytych
konturach, dalekiego, niewyraznego echa
plerwszego przedmiotu. A potem pierwsza
sala 1pierwsza duza rzezba: widok swietnie
obrazujgcy obiegowe wyobrazenie o sztuce
wspolczesnej jako obszaru, wktorym czlo-
wiek musi poczuc sie doskonale wyalieno-
wany. Nieskazitelna wylewka na podlodze,
Sciany z betonu, stali iszkla, sterylna pustka -
awpustce zawleszona pod sufitem forma
z czarnych pogietych pretow zbrojeniowych.
Wrygladalo to troche jak rysunek-gryzmot
nakreslony wpowietrzu stala. Albo jakby
jakies wielkie rece chwycily kawal kon-
strukeji 1zmiely ja wnieregularng kule. Tu
16wdzie na prety nadziane byty grudy ukru-
szonego betonu. Znajomy widok: wyzierajacy
z gruntu zbrojeniowy pret z kawatkiem beto-
nu tojeden z chwastéw, ktére bujnie zarastaty
pejzaz swiezo wybudowanych PRL-owskich
blokowisk. Potykatem sie otakie wykwity
w dziecinstwie. Sosnowska pewnie tez; jest
prawie mojg rowiesniczka. A wiec widok
znajomy 1jednoczesnie oczywiscie obcy;
lewitujgca nad podloga platanina pretow
jawila sie jako jakis zwichrowany model
atomu, z betonowymi elektronami na po-
gietych orbitach - czastka elementarna
wczorajszej moderny.

Druga sala 1nastepne dwie rzezby. Naj-
pierw gruda betonu, z ktérej wyrastal wie-
che¢ poteznych profili konstrukeyjnych,



gnacych sie pod sufitem; jakby ktos wyrwat
z korzeniami jakis fatalny osiedlowy zelbe-
towy krzak-chwast 1 wcisnat go do za male;
sali. Tjeszcze fryz, znéw betonowy, zkto-
rego wyrastajg podobne profile ,tanczace’
w nieregularnych wygieciach. Dalej jest juz
tylko rozposcierajacy sie za szklanymi
scianami siedziby fundacji pejzaz Warsza-
wy. Patrzac na niego przez pryzmat prac
Sosnowskie], trudno nie pomyslec, ze we
wszystkich tych budynkach za oknem bie-
gng - niczym nerwy i Sciegna - zyly stalo-
wych konstrukeji. Sosnowska moglaby je
wyprud - i czasem rzeczywiscie to robi.
Czym wiasciwie jest to dziwne uniwer-
sum zdeformowanych przestrzeni, kon-
strukggi, szkieletow, betondéw, twordw ze
zbrojeniowych pretéw? Ten swiat wpisuje sie
w poetyke ruin (moderny), ale bez tradycyj-
nego dla tej poetyki sentymentalizmu - 1 bez

bal

organizator: Fundacja Archeologii Fotografii
11-29 grudnia 2015, Warszawa

Mirella von Chrupek, projekt witryny dla pracowni rekawiczek,
FORMA Festiwal Sztuk imienia Wojciecha Zamecznika, 2015,
fot. B. Zaborowski

wlasciwego ruinom malowniczego balaga-
nu. Tu rozpad (i jego rozkwit) sa precyzyjnie,
matematycznie zaplanowane. Jest prosto,
cho¢ prostota nie odbiera pracom elokwencj,
wrecz przeciwnie. Perwersja tej elokwencji
polega na tym, ze rzezby mowig glosem pa-
trzacego. Choc same wydaja si¢ nieme (jak-
by istnialy same dla siebie, bez woli wejscia
w dialog zwidzem), to zmuszaja do mowie-
nia odbiorce, ktdry stowami 1 ciggami skoja-
rzen zaghusza niepokdj wywolany przez ich
intensywna obecnosc. W gruncie rzeczy jest
to sztuka dosc bezduszna - 1jest to ten rodzaj
bezdusznosci, oktory mozna podejrzewac
rosliny, przyrode, ogélnie méwigc - nature.
Moderna okazuje sie nie tylko ,naszym anty-
kiem”, lecz réwniez druga naturg? W tytule
wystawy w FGF Sosnowska zapewnia, ze jest
to natura martwa; to bez watpienia prawda,
ale tym bardziej niepokojace jest to, ze ta mar-

FORMA Festiwal Sztuk
im. Wojciecha Zamecznika

Krotka, acz btyskotliwa kariera Wojcie-
cha Zamecznika, w znaczacy sposob wpisa-
ta sie wartystyczny pejzaz powojennej Pol-
ski. Wszechstronny projektant, grafik, jeden
z gléwnych przedstawicieli Polskiej Szkoty
Plakatu, po latach powraca w kolejnej roli.
Udostepnione przez jego syna Juliusza ar-
chiwum, od 2012 roku opracowywane przez
Fundacje Archeologii Fotografii, okazalo sie
zrédlem materialow, ktére pozwolily spoj-
rzec na jego dorobek w nowym kontekscie.

,Gdybym mdgl, najchetniej poswiecitbym

sie fotografii”, wjednym zwywiadéw de-
klaruje Zamecznik. Istotnie, przegladajac
zdigitalizowane przez Fundacje Archeolo-
gii Fotografii zbiory, mozna zauwazyc jego
fascynacje medium; Swiadcza one z jednej
strony o jego zainteresowaniu dokumentem
humanistycznym, z drugiej zas - formalny-
mi eksperymentami, ktore przeprowadzat
w swoim mieszkaniu-laboratorium.
Watkiem przewodnim festiwalu FORMA
imienia Wojciecha Zamecznika stala sie
zatem nowa recepcja jego tworczosci, pre-
tekst do odswiezenia nieco przykurzonej
pamieci o tej postaci (jego ostatnia wystawa
monograficzna miala miejsce trzy dekady
temu, nie liczac oczywiscie trwajacej obec-
nie wystawy Foto-graficznie w warszawskiej
Zachecie). Wydarzenie podzielono na bloki
tematyczne, nawiazujac luzno do interdy-
scyplinarnego charakteru dzialan artysty.
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twota tak sie pleni, rozrasta w osobliwe struk-
tury. Mowi sie, ze Sosnowska jest minima-
listka; chodzi oczywiscie o estetyke, ale nie
tylko. To ten rodzaj minimalizmu, ktorym
postuguja sie muzea historii naturalnej; naj-
dziwniejsze okazy sg w tych muzeach wyjete
z kontekstu, wypreparowane. Odizolowane
w salach wystawowych, w gablotach - poka-
zane ,na czysto”. Trudno to wszystko jakos
szczegdlnie lubié. Sztuki Sosnowskiej nie da
sie oswoid, tak jak trudno poczuc sie przytul-
nie w FGF. To wszystko - galeria, wystawa,
pokazane na niej rzezby - nawet nie prébuje
sie podobad; trzeba sie po prostu z tym liczyc.

Stach Szablowski

Zaproszeni do projektu tworcy (gléwnie ci
zkategoril ,mlodzi”) odnies¢ si¢ mieli do
postaci mistrza, realizujac prace z kategorii
sztuk wizualnych (wystawy na dworcach),
projektowania (witryny sklepowe) czy tez
dramatu (czytanie performatywne). By w tej
obfitosci zdarzen nie rozproszy¢ zbytnio
uwag], postanowitam skupic si¢ na szlaku
linii Srednicowe] - najmnie] oczywistym
watku calego festiwalu.

Zwiedzanie tej rozciagniete] na kilka ki-
lometrow wystawy rozpoczetam od Dworca
Srédmiescie, gdzie pokazano prace Karoliny
Breguly oraz Blazeja Pindora. Wedtug za-
mystu kuratorki Karoliny Puchaly-Rojek
kazdy z zaproszonych do tej czesci tworcow
zinterpretowa¢ mial jeden zkonkretnych
aspektow fotograficzne] spuscizny Zamecz-
nika. Itak wniewielkiej wnece, zgrab-
nie wkomponowane] wfasade budynku,
umieszczono wideo dokumentujace perfor-
mens Breguly zatytulowany Instrument do
odtwarzania obrazu 07-N-00178. Dzialanie to
odtwarzalo gesty fotografa, ktéry zwalniajgc
spust migawki, ,maluje swiatlem” na kliszy

- tak jak mial to wzwyczaju robi¢ Zamecz-
nik ico stalo sie pézniej emblematem jego
eksperymentalnego podejscia do tego two-
rzywa. Performatywnosc¢ staje sie tu niejako
zaprzeczeniem klasyczne] definicji fotogra-
fii jako medium rejestrujacego okreslona
czasoprzestrzen; kontekst ten sam w sobie
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wydaje mi sie na tyle interesujacy, 1z budowa-
nie nowych watkow poprzez wprowadzenie
dzwiekowego instrumentarium wydaje sie
jedynie konsekwencjg panujacej w ostatnich
latach artystycznej mody.

W pawilonie naprzeciw swojg przystan
znalazta kolejna praca - wariacja Blazeja Pin-
dora na temat architektury wnetrz Dworca
Srédmiescie. Zaniedbywany przez lata, iko-
niczny projekt autorstwa zespotu Jerzego
Solttana, dzi$ niemal doszczetnie zatracit
swo] pierwotny charakter. Pindor przetwa-
rzajac zdjecia zachowanych detali (mozaiki
Fangoral), zabawit sie ich forma, tworzac na
ich podstawie krétkie animacje, nienachal-
nie nawiazujgc do warsztatu Zamecznika
(warto mie¢ w pamieci jego czoléwki dla te-
lewizyjnego Pegaza, filmu Jutro premiera Janu-
sza Morgensterna czy zrealizowanej razem
zJanem Lenica krotkometrazowe) Italii 61
na wystawe $wiatowa w Turynie). Mimo ze
zamowienie pracy uprojektanta graficzne-
go 1fotografa, ktory zreszta na koncie majuz
projekt poswiecony linii Srednicowe], wyda-
je sie skazane na przewidywalnos, to przy-
najmniej ta dyskretna interwencja usankcjo-
nowata kuratorskie zalozenia.

Zapetlona projekcje krotkiego filmu
Anny Orlowskiej Pies i dziewczyna wyekspo-
nowano zkoler whali dworca Warszawa-

-Powisle. Autorka, doceniana giownie jako
fotografka, swojg prace buduje na paradoksie,
oniewidzeniu opowiadajgc obrazem. Ka-
mera Sledzi przejscie niewidomej kobiety
1jej psa-przewodnika przez przestrzenie
Dworca Centralnego, w sugestywnych zbli-
zeniach prowadzac alternatywna narracje
skoncentrowang na pozawzrokowej recepcji
swiata. Jednakze skomplikowane relacje po-
miedzy tematem, podmiotem a formg gubia
gdzies pewna subtelnos¢, metafore obracajac
W oczywiste spostrzezenie, a prace artystycz-
na - w Swietnie zrealizowany spoleczny spot.
Problematyczny jest dla mnie rowniez mgli-
sty zwiazek zsama postacig Zamecznika,
dla ktdrego temat postrzegania byl zracj
wykonywanego zawodu istotny (podejmuje
go chociazby w zartobliwy sposob w fotogra-
ficznej planszy Patrze # Widze, Widze = Mysle,
fragmencie pracy zrealizowane] w 1957 roku
zokazji II Ogdlnopolskiej Wystawy Archi-
tektury Whnetrz), jednak w kontekscie filmu
Orlowskiej odkrytam go dopiero po lekturze
festiwalowych materialéw prasowych.

Dworzec Stadion to ostatni punkt pro-
gramu, gdzie - z racji geografii - pokazano
cykl Saska dwa autorstwa Jedrzeja Sokolow-
skiego. Fotograf jako flaneur, poszukujacy
miejsc ze swoich wspomnien z dziecinstwa,
W wmujacy sposob zauwaza wydeptane w co-

dziennych spacerach detale. Prace prezento-
wane wformie czarno-biatych odbitek, jak
1gablot z ,ruchomymi” fotografiami, wkom-
ponowaly sie wpewien naturalny sposdb
w przestrzen dworcowej hali. I choc taki kla-
syczny, ,nudny” dokument jest dla mnie for-
mula na wyczerpaniu, to w przypadku Soko-
owskiego nie traci on na autentycznosci. To
rownoczesnie wnikliwe studium archiwum
Zamecznika, ktory zuwagg Sledzil swoje
otoczenie - zaréwno warszawskie, jak 1to,
w ktorym przebywal podczas zagranicznych
podrozy - Swiadomie wpisujac sie wnurt
fotografii humanistycznej. Warto pamietac,
1z byt on autorem plakatu do polskiej edycji
stynnej wystawy Rodzina cztowiecza, afirmu-
jace] wlasnie taki sposob myslenia o fotogra-
ficznym obrazie.

Ulokowanie wystaw na linii srednico-
wej tlumaczono zamilowaniem Zamecz-
nika do dokumentowania wiasnie tego
fragmentu warszawskie] infrastruktury,
ktéra po wojnie poddano pieczolowitej re-
konstrukeji. Mam jednak watpliwosci, czy
wybor tych - owszem, nietuzinkowych, lecz
na poly plenerowych - lokalizacji wzwiaz-
ku z grudniowa aura by} do konca trafiony.
Jakkolwiek prozaiczna jest to kwestia, to po
raz pierwszy zastanowila mnie relacja mie-
dzy temperatura a sposobem odbioru sztuki.

Ponadto podczas ogladania wystaw
nie mogltam uwolnic si¢ od towarzyszace-
go im ducha ,grantozy”. Niestety, jak nikt
potrafi on skutecznie sparalizowaé pro-
cesy decyzyjne, zarowno na poziomie ku-
ratorskim, jak 1 artystycznym - w efekcie
powstaly realizacje poprawne, chwilami

Art Stations Foundation, Poznan
kuratorka: Agata Jakubowska
5 listopada 2015 - 7 lutego 2016

Nowy Jork idziewczyna Izabelli Gustow-
skiej w poznaniskiej galerii Art Stations to po
Life Is a Story (poznanskie Muzeum Narodowe,
2007) oraz She-ona (Stara Rzeznia w Poznaniu,
2008) kolejna wystawa tej artystki stanowigca
swoisty projekt totalny, ekspozycja-spektakl,
ktora poprzez rozne media w spos6b wielopo-
ziomowy buduje calosciowa narracje. Odnosi
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przypadkowe, ktére na dluzej zagoszcza
prawdopodobnie juz tylko w ministerial-
nych sprawozdaniach. Slepa uliczka syste-
mu, w ktore] urzednicy-mecenasi neguja
specyfike dzialan swoich beneficjentow.
Ta kwestia wplynela zapewne rowniez
na termin, w ktérym finalnie odbyt sie
festiwal; dziwi brak korelacji zotwarta
miesigc péznie] monografia Zamecznika
w Zachecie, zreszta réwniez wspotkura-
torowang przez Karoline Puchale-Rojek.
Kontekst wystawy 1towarzyszacej jej publikacji
na pewno ulatwitby odbior prac publicznosci,
niezaznajomionej jeszcze z nowymi watkami
tworczoscl artysty.

Wielowarstwowo$¢ wydarzenia prdbe
jego jednoznacznej oceny czyni daremna.
Mimo budzace] moje watpliwosci czescl
wystawowe] w odniesieniu do catosci istotna
role odegrala - zreszta udana - czes¢ pro-
jektowa 1dramaturgiczna; nadal wtrakcie
spacerow po miescie napotykam zrealizo-
wane w ramach festiwalu sklepowe witryny.
Festiwal zaangazowal kilkunastu tworcow,
ktérzy podjeli sie przeciez nielatwego zada-
nia aktualizacji cudzego dorobku - mierzac
sie z figura mistrza przez pryzmat wlasnych
dzialan. Co jednak najistotniejsze, na dobre
rozpoczety zostal dlugi izmudny proces
popularyzacji odkrytych warchiwum wat-
kéw; licze zatem, 1z FORMA nie zakonczy
sie na pilotazu 1jeszcze znajdzie swoja konty-
nuacje, w takiej lub innej - formie.

Ewa Dyszlewicz

|Izabella Gustowska,
Nowy Jork i dziewczyna

sie tez do wezesniejszych projektow artystki,
takich jak: Przypadek Edwarda H../ Przypadek
Izy G.., ksiazki Hybryda wydane] przez Fun-
dacje 9/11 Art Space w2014 roku oraz filmu
Przypadek Josephiny H. (2014), ktére sa efektem
dwoch pobytéw Gustowskiej w Nowym Jor-
ku - w 201012013 roku. O ile jednak realizacje
zwigzane z plerwszym pobytem w Swiatowe]



Izabella Gustowska, Rzeczy,
wystawa Nowy Jork i dziewczyna,
Galeria Art Stations,

fot. M. Zakrzewski
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stolicy sztuki odnoszg sie do zainteresowan
strunami czasu istanowia rodzaj wejscia ar-
tystki w swiat obrazéw Edwarda Hoppera, to
projekty powstale podczas drugiego pobytu
pytaja przede wszystkim o spotkana wjego
obrazach kobiete - Josephine Hopper, zone
1modelke malarza, ojej tozsamos¢, atakze
owspolczesne kobiety mieszkajgce w No-
wym Jorku.

Josephine - Jo - Verstille Nivison (1883~
1968) po ukonczeniu college’n w Nowym Jor-
ku pracowata jako nauczycielka, a rownolegle
pobierata nauki z zakresu sztuk plastycznych.
Swoja kariere wigzala zrysunkiem, malar-
stwem, atakze zaktorstwem. W 1914 roku
poznala Edwarda Hoppera, aw1924 roku
wzielt Slub, po ktérym Jo zartystki 1aktorki
stala sie przede wszystkim wijego zong 1 mo-
delka. Swojg tworczosé, juz po Smierci Hop-
pera, chciala przekazac do Whitney Museum,
jednak muzeum nie bylo nia zainteresowane,
przyjelo tylko czes¢ jej prac wraz ze spuscizna
Hoppera. Wiekszosc jej obrazow 1 rysunkéw
zaginelo. Pozostat natomiast dziennik, wyko-
rzystany w ksigzce Gail Levin Edward Hopper.
An Intimate Biography (2007), ktory stat sie dla
Gustowskiej kanwg opowiesci o wspolcze-
snych Josephinach.

Historia zaprezentowana na wysta-
wie Nowy Jork idziewczyna wpisana zostala
w trzypietrows strukture galerii Art Stations.
Pierwszy poziom jest manifestem artystki
odnoszacym sie do jej wchodzenia w fikeyjna
rzeczywisto$¢, czego symbolem sa zakladane
przez nig gogle rzeczywistosci wirtualnej. Nie
pierwszy raz w swej sztuce artystka dokonuje
przekroczenia granicy pomiedzy realnoscig
afikcja, prébujac dostac sie, niczym Alicja
zpowlesci Lewisa Carrola, na druga strone
lustra. Tym razem materig pragnienia staja
sie obrazy Hoppera 1 spotkana w nich kobieta,
acelem poszukiwan artystki jest przywroce-
nie pamieci o Josephine. Pomiedzy projekcja-
mi ukazujacymi twarz artystki w goglach rze-
czywistosci wirtualnej umieszczona zostata
projekgja z wirtualnym performensem doko-
nywanym na/w obrazie Hoppera Summertime
(1943). Jak pisze Giorgio Agamben w Profana-
gjach: ,Obraz to byt, ktorego istotg jest bycie
widzialnoscig lub pozorem. Specjalny zas
to taki byt, ktorego istota pokrywa sie z uka-
zywanym przez niego widowiskiem (spek-
taklem)”. Performens Gustowskie] staje sie
takim bytem specjalnym, w ktérym artystka
nie tylko spotyka swoja bohaterke, przenosi
sle w je] Swiat, ale tez przenika sie z nia, co zo-
stato uzyskane przez zastosowanie niezwykle
ciekawego efektu wyswietlenia projekgi na
pleksi z folig holograficzna. Jednak znajdujac
sie juz w tym obrazie, artystka dokonuje jego
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zamalowania, unicestwiajac zarazem Jo jako
bohaterke ptotna. To wymazanie musi jed-
nak nastgpi¢, aby odkry¢ Josephine na nowo,
przez zbudowanie je] tozsamoscl ze strzepéw
pozostawionej pamiect, archiwalnych tekstow,
odniesien do innych artystek, co odbywa sie
na drugim poziomie wystawy, a w koncu, aby
ja ucielesni¢, co nastepuje w kulminacyjnej
czescl wystawy, ktorg jest wideoprojekca
umieszczona na trzecim poziomie galerii.
Nalezy jednak podkreshi¢, ze wystawa
jest nie tylko opowiescig o Josephinach, ale
tez swoistym dziennikiem zpodrozy Iza-
belli Gustowskiej po Nowym Jorku. Takim
dziennikiem jest réwniez wspomniana juz
ksigzka Hybryda, zaprezentowana na ekspo-
zycji, bedaca réwniez swoistym przewodni-
kiem, opowiadajgca o podazaniu artystki za
spotkanymi na ulicy czy w metrze kobietami,
ktore moglyby stac sie Josephine. Cytujac za
Gustowska z Hybrydy, ,bylo jej zal, tej Jo, jak
mowit Edward, malarki od dzieci, kwiatow
1 kotow”. Gustowska odczuwata tez potrzebe
zrozumienia tej dziwnej milosci, ktéra ka-
zata Jo wyjs¢ za maz w wieku 41 lat, porzucic

rowniez jej trajektorie przemieszczania sie
zostajg utrwalone przez kamere, niekiedy zas
przyglada sie samej sobie, lapiac swoje odbi-
cia w lustrach czy szybach. Tym samym Gu-
stowska staje sie kobiecym odpowiednikiem
Baudelaire’owskiego flaneura - staje sie wiec
flaneuse, zajmujac tym samym pozycje wcze-
$niej niemozliwa dla kobiet - artystki jako
obserwatorki, przemieszczajgce] sie niezau-
wazenie po miescie 1irejestrujace] pochwyco-
ne wrazenia. Swoje poszukiwania rozpoczyna
od kultowego Westbeth, budynku potozo-
nego w West Village na Manhattanie, gdzie
artystka mieszkala podczas swojej rezyden-
i w2013 roku. Mieszcza sie tam niedrogie
mieszkania dla artystow, pracownie, stowa-
rzyszenia, a zarazem Jest to miejsce spotkan
1zycia towarzyskiego, niezwykle popularne
wsrod niemlodych juz tworcéw. Gustowska
krazy tez po najbardziej znanych miejscach
w Nowym Jorku, takich jak Empire State
Building, Grand Central Station, Central
Park, Broadway Avenue, nadbrzeze przy rze-
ce Hudson oraz wszechobecne stacje metra
(Subway to miejsce wszystkich uniesien, tam

Artystka zadaje pytanie o trajektorie zycia
wspotczesnych kobiet. lle z nich zmuszonych
jest zrezygnowac z wtasnych marzen i ambiciji, ile
przestaje marzy¢ o stawie i rezygnuje z wtasnej
kariery ze wzgledu na rzeczywistos¢ obsadzajgcag
kobiety wcigz w tradycyjnych rolach, niewidzacg
w nich genialnych twoérczyn?

swoja kariere, przesta¢ realizowac sie arty-
stycznie, a przede wszystkim wejs¢ w zwigzek,
wktérym zatracila siebie, odrzucita dawne
przyjemnosci, podporzadkowala si¢ swemu
mezowl, ktory zwykle milczal, ale bywat tez
wobec niej okrutny (,On jest zabdjca, tym wia-
snie jest... Tak czesto padam ofiarg... Wyobraz
sobie te wielka odwazna kreature, jak kopie
swoja zone wpiers..”). Wksigzce artystka
opowiada o swoich odczuciach odnoszacych
sie do wspomnien samej Josephine, wyobraza
sobie, co tamta musiala czud, co lubila robié,
jakie ksiazki czytala, zastanawia sie, czy znala
ona teksty Sylvii Plath. Gustowska potrzebuje
jednak realnych kobiet, ktore moglyby doko-
nac¢ swoistego reenactmentu [odtworzenie] po-
staci Josephine. Dlatego podaza przez miasto
z kamery, rejestruje wszystko, co wydaje jej
sie wazne, Sledzi 1podglada. Wydaje sie jed-
nak, ze sama pozostaje niezauwazalna, cho¢

je spotka, zauwazy, zgubi 1 znowu odnajdzie”).
Artystka stara si¢ uchwycic wszystko, co cha-
rakterystyczne dla tego miasta: pickne, tra-
dycyjne zegary, tablice z nazwami ulic, zolte
taksowki, witryny sklepow zsukienkami,
charakterystyczne ganki ze schodami przy
waskich kamienicach, a takze ruch, pospiech,
migotliwosc tak typowe dla Nowego Jorku.
Izabella Gustowska odkrywa jednak nie
tylko Josephine 1nie tylko Nowy Jork, ale
tez samg siebie. Ta podroz staje sie dla niej
okazjg do refleksji nad wlasng tworczoscia,
nad tym, kim jest, dlaczego tworzy, zjakimi
artystkami moglaby sie zidentyfikowac, jakie
teksty 1 obrazy wplynely na jej sztuke. W tym
artystycznym dzienniku zapisuje tez notatki
odnosnie do przyszlych dziatan artystycz-
nych, na przyklad: ,Dzisiaj pigkne slorice
wwaskich pasmach/ wedruje po pracowni,
jest ol$niewajaco./ Jezeli nie wykorzysta tej
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iluminacji, bedzie ghupia d../ To jest ujecie -
najlepsze, jakie mozna sobie wymarzyc./ No-
tuje czas - okolo 10:00 storice znika,/ jest juz
powyze] okien Westbeth”. Artystka wyobraza
sobie tez alternatywna historie samej Josephi-
ne, zastanawia sie, czy gdyby nie wyszla ona
za maz 1nie porzucila wlasnych ambicj, nie
bytaby kims podobnym do samej Gustowskiej.
Dlatego tez w tym projekcie artystka staje sie
jedna z Josephine. Izabella Gustowska wtym
specyficznym dzienniku opowiada tez o tym,
kogo spotyka, o odwiedzanych muzeach, o ko-
bietach, ktorym sie przyglada, odramatach,
ktére wydarzyly sie wStanach Zjednoczo-
nych podczas jej pobytu, o psach, ktorych jest
tam tak wiele (uswiadamiajac sobie, ze teskni
za swym jamnikiem Guciem). Tym samym
dziennik, jakim jest Hybryda, staje sie opowie-
Scia biograficzna tylez o Josephine Hopper, ile
rowniez o [zabelli Gustowskie] - ich wspdlna -
hybrydalna - biografia intymna,

Ten zbi6r przemyslen, doswiadczen, nota-
tek, refleksji na temat obejrzanych prac 1 prze-
czytanych ksigzek, filmowych rejestracyi, ale
tez przedmiotéw kupionych w Nowym Jorku
jest swoistym archiwum wyobrazni artystki,
ktore na wystawie zostaje zmaterializowane
w zaciemnionej sali na drugim poziomie gale-
rii Art Stations. Znajdziemy tu miedzy innymi
charakterystyczne przedmioty przywiezione
z Nowego Jorku, takie jak kapelusz kupiony
w second-handzie (taki sam, jak ten noszony
przez Jo wobrazie Hoppera Automat, a moze
nawet ten sam...), maszyna do pisania, bomb-
ka w ksztalcie wiezowca Empire State, kupio-
na w Metropolitan Museum, noszgca napis:

,Made in Poland” iwiele innych. Pomiedzy
nimi, wcentralnym miejscu, jest umieszczo-
na Hybryda. Ponadto wtej sali umieszczone
znajduje sie¢ wideoarchiwum odnoszace sie do
postaci Josephine, do sztuki 1literatury femi-
nistycznej, a takze do amerykanskich filméw.
Znalazly sie tu réwniez prace Anety Grzeszy-
kowskiej (Untitled Film Stills), Ady Karczmar-
czyk (wideo Made in New York) 1 Evy Rubinste-
in (portret Diane Arbus).

Na trzecim poziomie umieszczono dwu-
nastokanatows projekcje wideo, dzieki ktdrej
mozemy Sledzi¢c odgrywanie gléwnej pro-
tagonistki przez wspolczesne Josephiny, do
ktorych nalezy tez sama artystka. To préba od-
tworzenia Swiata Josephine, miejsc, z ktérymi
byla zwigzana, ktore odwiedzala, drog, ktore
pokonywata. Pojawiaja sie tu fragmenty jej
pamietnika odnoszace sie do jej relacji z Hop-
perem, samotnosci, smutku, doswiadczania
przemocy, ale tez méwiace o krétkich chwi-
lach radosci, jak chocby zatariczenie walca ze
swolm mezem. Przywolane zostaja rozmysla-
nia nad tym, co to znaczy by¢ artystka i na ile



mozna siebie jako artystke - ocali¢, ale tez go-
rycz porazki 1zatracenia siebie. Znakiem roz-
poznawczym Josephine staje sie wspomniany
juz kapelusz. Jest on facznikiem pomiedzy po-
szczegblnymi czeSclami wystawy, pojawia sie
warchiwaliach oraz winstalacji na drugim
poziomie, gdzie 12 kapeluszy symbolizuje 12
kobiet odgrywajacych Josephine, pojawiaja-
cych sie w wideoinstalacji (odnajdziemy je tez
w Hybrydzie, sa rowniez bohaterkami filmu
Przypadek Josephine H.).

Kuratorka wystawy, Agata Jakubow-
ska, napisala, ze celem Gustowskiej byto
przeciwstawienie sie¢ wymazywaniu kobiet,
przywrocenie Josephine Hopper zbiorowe]
pamigci. Mozna wiec uznac ten projekt za
artystyczne ,przepisywanie” historii sztu-
ki. Jednak dla Gustowskiej Josephine jest
punktem wyjscia, jak pisze Jakubowska, ,do
rozbudowanej refleksji na temat losu kobiet
11ch twérczosci, (nie)mozliwosci rozwijania
potencjatu twérczego 1 (nie)spetnienia”.

Dlatego posta¢ Josephine zostaje uwspol-
czesniona, a jej zycie jest odgrywane — niczym
w historycznym reenactmencie - przez 12 kobiet.
Tym samym artystka zadaje pytanie o trajek-
torie zycia wspolczesnych kobiet. Ile znich
zmuszonych jest zrezygnowac zwlasnych
marzen 1ambicj, ile przestaje marzyc¢ o sta-
wie 1rezygnuje z wlasne] kariery ze wzgledu
na rzeczywistos¢ obsadzajacg kobiety wciaz
wtradycyjnych rolach, niewidzaca wnich
genialnych tworczyn? Jest to wiec opowies¢
pytajaca o mozliwoscl artystycznego spelnie-
nia, opotencje tworczyn, ktora czasem nie
ma szans na rozwoyj, ale tez pokazujgca pewna
wspdlnote doswiadczen, zwigzang zpodaza-
niem tymi samymi ,$ciezkami”.

Mozna odczyta¢ te prace réwniez jako
narracje o artystycznej geografii, bo to nie przy-
padek, ze historia dzieje si¢ w Nowym Jorku,
awiec miescie uchodzacym za stolice Swiato-
wej sztuki, dyktujacym trendy artystyczne, ale
tez wmiejscu, gdzie pojawia sie najwieksza
konkurencja, gdzie sukces udaje sie osiagnac
jedynie nielicznym 1gdzie najliczniejsza jest
tak zwana clemna materia §wiata sztuki.

Artystka odwiedzajac muzea 1 wystawy
poswiecone tworczosci feministycznej, od-
krywa, ze réwniez ta sztuka posiada swoj
kanon, ze takze ona oparta jest na zachod-
niocentrycznym paradygmacie. Ujawnia
to poziom rzeczy, a wiec archiwum wizualne
artystki, w ktorym mozemy odnalez¢ odwo-
fania do Judy Chicago, Diane Arbus, Cindy
Sherman. Wydage sie jednak, ze Gustowska
wraz z kuratorka cheg zdywersyfikowac ten
kanon, wprowadzajgc takie artystki jak kam-
powa Ada Karczmarczyk czy Aneta Grzeszy-
kowska stosujgca mimikre 1zawlaszczajgca

fotosy Cindy Sherman. Tym samym ekspozy-
cja Nowy Jork i dziewczyna staje sie tez polemika
ze stynna, przywolywang tu, pracg Judy Chi-
cago Dinner Party (1974-1979), pokazujac, ze
historia kobiet to nie tylko kanon znanych
tworczyn, ktorym Chicago przydzielila miej-
sca przy swoim stole, ale tez historia kobiet
zapomnianych, wymazanych, skazanych na
milczenie, historia modelek 1zon artystow
(przywolana jest réwniez Ada Katz, zona
Alexa Katza, a wiec kobieta w czepku). To
takze historia artystek z ,prowincji”. Tym sa-
mym realizacja Gustowskiej staje sie przede
wszystkim dyskusja z kanonem, zaréwno
tym tradycyjnie przyjetym przez historie
sztuki, jak 1 kanonem feministycznym, mar-
ginalizujgcym artystki spoza zachodniego
centrum. Wystawa zmusza tez do postawie-
nia pytania o sens funkcjonowania kanonéw
w Swiecie, w ktérym kariera artystyczna jest

wynikiem splotu sprzyjajacych okolicznosci,
a do tych raczej nie nalezy bycie kobieta.
Realizacja Izabelli Gustowskiej jest nie-
zwykle poetycka, nasycona wieloma znacze-
niami. Perfekcyjnie wykonana zostata wielo-
kanatowa projekcja ukazujaca wspolezesne
Josephiny, szkoda tylko, ze glos narratora
w przypadku nizszych poziomow jest meski.
Bo jest to zdecydowanie opowiesc o kobietach
1 kulturowych uwarunkowaniach, zjakimi
muszg sie mierzy¢; jest to opowies¢ tworzona
przez Gustowska jako flaneuse, jej dziennik
z podrozy, intymna biografia, w ktore;] splataja
sie losy Josephine Hopper, samej artystki oraz
innych spotkanych w Nowym Jorku kobiet.

Izabela Kowalczyk

Igor Krenz, 8: Blow-Up

Centrum Sztuki WRO, Wroctaw
kurator: Piotr Krajewski
11 grudnia 2015 - 22 lutego 2016
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Projekt Igora Krenza prezentowany
w Centrum Sztuki WRO miat by¢ konstruk-
tem doskonalym. Wypelniony po brzegi
pustka pozwalal na niczym nieskrepowane
praktykowanie freudowskiej Kamasutry. Wy-
stawa 8:Blow-Up stawiala bardzo duze wyma-
gania odbiorcom, dajac wzamian cisze. Czy
tak skonstruowane srodowisko jest potrzebne
czlowiekowi zyjacemu w XXI wieku?

Znajdujemy sie w duzej, zaciemnione] sali,
w ktdre] wyswietlane sg slajdy wpostaci sze-
sciu projekcji. Architektura pomieszczenia
nie pozwala na zobaczenie ich wszystkich na-
raz. Obrazy zmieniaja si¢ z predkoscia godna
chinskiej tortury. W przeciagu kilku sekund
widzimy tyle, aby sie zainteresowac - szcze-
goly umykaja. Sprawia to wrazenie bombar-
dowania krajobrazami, zdjeciami nieznanych
nam ludzi oraz samolotéw - tych ostatnich jest
naprawde duzo. Postac Igora Krenza jako my-
sliciela absurdu nie jest tutaj obecna. Zamiast
tego poznajemy artyste od strony rodzinnej -
tej bardzie] sentymentalnej.

Fundamenty projektu siegaja do po-
czatkowo prostego gestu ojca artysty — Jana
Krenza, ktéry przekazat synowi kolekgje fil-
mow z podrozy nakreconych kamerg 8mm.
Na samej wystawie nie przedstawiono kon-
tekstu tych rodzinnych etiud. Z ruchomych
obrazéw zostaly kadry wyselekcjonowane
przez Igora Krenza oraz charakterystyczna
stylistka dla tasmy 8 mm.
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Igor Krenz, 8: Blow-Up, kadr z filmu, Centrum Sztuki WRO,
fot. Zbigniew Kupisz

W tym miejscu pojawia sie hold ztozony
Michelangelow1 Antonioniemu - dokladniej
jego filmow1 Powigkszenie (angielskie Blow-up).
Wioski rezyser wprodukeji z1966 roku
wzigl na warsztat media fotograficzne oraz
filmowe, budujac narracje opierajaca sie na
napieciu pomiedzy nimi a ludzka percepcja.
Tytulowe ,powiekszenie” to kadr konkret-
nego zdjecia, ktory pozwolit gléwnemu boha-
terow1 Blow-up dostrzec cos, co normalnie by-
toby niemozliwe. Jednak detektywistyczna
intryga jest tylko narzedziem do pokazania
wzglednosci $wiata widzialnego. Antonioni
w ostatniej scenie filmu zostawia widza bez
odpowiedzi. Mnozy pytania o prawde zawar-
ta wobrazach fotograficznych 1filmowych,
rownoczesnie podwazajac ich sztucznosc.
Ostatecznie, Swiat widzialny jest niezmienny,
réznig sie tylko jego interpretacje.

Igor Krenz nie siegnat po raz pierwszy
do tworczosci Antonioniego. W 2007 roku
odtworzyt w skali 1:1 wyzej opisywang odbit-
ke fotograficzng zfilmu Powigkszenie. W ten
sposob powstala praca otym samym tytule,
poszerzajgca jeszcze bardzie] granice fikej fil-
mowe]. Krenz na wystawie 8Blow-Up odwrécit
sytuacje. Prawdziwe sceny z zycia prywatnego
ojcautrwalalw niekonczacych sie projekcjach,
ktére niegdys zestawione w logiczne ciagi, na
wystawie gubily swdj pierwotny sens.

W trakcie zwiedzania goscie otrzymy-
wali tablet, na ktérym mozna bylo odstucha¢
odautorski komentarz do konkretnych cia-
gow fotograficznych. Niestety, nie pomaga-
fo to zbytnio wodbiorze, poniewaz artysta
komentowat sytuacje zaistniale wtrakcie
konkretne; chwili - juz dawno minionej.
Dowiadujemy sie, ze patrzyt miedzy innymi
na zblizajaca sie burze, dzentelmena w Lon-
dynie, jeziora pelne todek, ulice w Tokio, je-
sief na Mazurach.

Calosc najlepiej podsumowuja stowa Igo-
ra Krenza na temat zdjecia przedstawiajacego
jego matke: ,Je lody, tu 1teraz, nie tam 1wte-
dy. Tu iteraz z przeszlosci”. Artysta kopie ,8”

ztytuly, zmieniajac ja wznak nieskonczo-
nosci. Obecnosc odbiorcy uruchamiata ciggi
przyczynowo-skutkowe. Komentarz Krenza
do konkretnych zdjec stanowil jedynie wska-
z6wke dotyczaca sposobu ich odbierania.
Obrazy przywotywaly sytuacje z przeszlosci,
jednak brak kontekstu pozwalal na dowolne
ich interpretowanie. Wten sposéb intym-
nos¢ rodzinnych pamiatek zostala przekuta
we freudowska machine.

Kazdy zwiedzajacy mdgl wybra¢ in-
teresujacy go pasaz - slowo-klucz uzyte
przez kuratora wystawy, Piotra Krajew-
skiego. Plyngce obrazy kusily flineura-od-
biorce, ktory podazal za nimi, napedzany
checig zrozumienia tego, co widzi. Osta-
tecznie, chyba nikomu sie nie udawato. Pa-
saze bardziej przypominatly klgcza - byly
mapa, ktdéra ulega wielokrotnym przemia-
nom 1 nie zawsze prowadzi do celu.

)

Trafostacja Sztuki, Szczecin
29 listopada 2015 - 28 lutego 2016
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Wtym miejscu konstrukt Krenza
trzeszczal pod naporem terazniejszo-
sci. Flaneura pochloniety swoja podrdza -
przedzierajacy sie przez osobiste imagi-
narium, musial w koncu wrécic. Stykat
sie wtedy z pustka terazniejszosci, odkry-
wajac, ze artysta wypelnil ja ,tu 1teraz
z przeszlosci”. Kazda wolna mysl rodzaca
sie pod wplywem machiny Igora Krenza
jest ostatecznie przepuszczana przez filtr
tasmy 8mm. Tutaj tkwi najwieksze zagro-
zenie konstruktéw doskonatych. Niwelu-
ja wszelkie zmienne wedle wlasnych po-
trzeb. Ta sytuacja jest o tyle zaskakujaca,
ze wystawa byla prezentowana w centrum
sztuki, czyli w miejscu, ktdre z definicji
powinno by¢ otwarte na kontekst wspot-
czesny. Tymczasem WRO zmienilo sie
W muzeum.

Jesli potraktujemy 8:Blow-Up jako powrGt
do przelomu miedzy modernizmem a post-
modernizmem, to mozna uznad, ze dostali-
sSmy pewng interpretacje historii. Przed od-
biorcg postawiona zostala praktycznie pusta
sala, jakby czekajaca na wypelnienie naszy-
mi wlasnymi doswiadczeniami. Igor Krenz
zapraszal wswoje rodzinne zycie obcego.
Ostatecznie gosc 1 gospodarz pozostawali po
spotkaniu bez zmian. Bohaterowie u kresu
narracji tylko tajemniczo sie usmiechaja. Jak
w filmach Antonioniego.

Marcin Ludwin

Alicja Kwade, Nach Osten

Wystawa Alicji Kwade zaczyna sie od
dzwieku. Tajemniczy, wystepujacy w regu-
larnych odstepach czasu odglos wypelnia
caly budynek Trafostacji. Przypomina on
troche oddech, a troche tykanie zegara, ktd-
re prowadzi do gtéwnej hali, gdzie znajduje
sie instalacja Nach Osten. Wzorowana na
wahadle Foulcaulta, kolistym ruchem ma
nasladowa¢ krazenie Ziemi wokol wlasnej
ost. Od swojego pierwowzoru praca Kwade
rozni sie jednak tym, ze na jej koficu zamiast
ciezarka jest zaréwka rozswietlajaca zanu-
rzong w mroku przestrzen.



Migajgce Swiatto zaréwki wskazuje na ruch Ziemi

i kaze skupi¢ mysli na czyms, czemu z reguty nie
poswieca sie wiele uwagi i co w zasadzie trudno
sobie wyobrazi¢ - Ziemi nie jako naszego miejsca
zamieszkania i grunt, po ktérym chodzimy, ale jako
planety, ktora jest tylko mikroskopijng czesciag

wszechswiata.

Zanim jednak trafimy do hali zinsta-
lacja, przy wejsciu do galerii czeka na nas
krétki film found footage pod tytutem Alice.
Jest to do§¢ dawna praca, z 2000 roku, ale
wymownie sygnalizujaca, w jakiej sytuacjt
za chwile sie znajdziemy. Obraz jest zlep-
kiem 21 fragmentéw filmow, w ktérych
zust bohateréw pada imie ,Alice”. Zjed-
nej strony jest to oczywiste odniesienie do
postaci artystki, ale w tym gescie multipli-
kacji 1zapetlenia jest co$ odrealniajgcego.
Powtarzane wielokrotnie imie ,Alice” nie-
jako odrywa sie tu od konkretnych wlasci-
cielek 1 staje sie metaforg uwiezienia w bez-
czasie czy tez w $wiecie réwnolegltym.

Watek wyrwania sie zlogiki czasu 1 prze-
strzeni powtarza sie takze w pracach umiesz-
czonych w pomieszczeniach-aneksach przy
gtéwne) hali. In Ewig den Zufall Betrachtend (2014)
1Kreisel (Inception) z2012 roku to filmy bezpo-
srednio odnoszace sie do tematu pigtego
wymiaru: wydaje sie, ze obracajace sie w nie-
skonczonosc kostki 1 wirujacy baczek nie pod-
legaja prawu grawitacji isugeruja istnienie
rzeczywistosci alternatywne] wobec nasze.
W pomieszczeniu obok nich prezentowany
jestjeszcze krotki zapetlony obraz z filmu Hit-
chcocka, na ktérym widzimy wylaniajaca sie
zza kotary twarz smutne] dziewczyny. Dlacze-
go placze 1 czego sie boi? By¢ moze odpowiedz
kryje sie w nastepnych salach galerii.

Warto zaznaczy¢, ze atmosfera wystawy
zbudowana jest przede wszystkim na grze
swiatla 1ciemnosci. Wszystkie sale Tra-
fostacji zalane sa mrokiem, rozoswietlanym
punktowo ekranami zwideo, umieszczo-
nymiw ciemnych korytarzach. Najbardziej
wymownym znakiem te] gry jest oczywi-
scie zarowka z wahadla, ktorej blask rzuca
na éciany diugie, pulsujace cienie. Swiatlo
jako temat pojawia sie takze wsamych jej
pracach - czesc¢ zprezentowanych w Tra-
fostacji filméw to jej jeszcze studenckie
realizacje, na ktérych mozemy przesledzi¢
proces dochodzenia artystki do jezyka, ja-
kim obecnie ona operuje. Gléwnymi bo-

haterami tych filméw sa wlasnie zarowki
1lampy - pekajace, buchajace ogniem lub
poruszajace si¢ niczym przedziwne, mecha-
niczne zwierzeta. Prace te takze pokazuja,
ze relacja swiatta 1 mroku od dawna nurtu-
je Kwade 1 zyskuje wjej sztuce réznorodne
formy przedstawienia. Podobnie temat ten
moze by¢ interpretowany w rézny sposob,
ale tu, na wystawie w Trafostacji, istotny
wydaje sie przede wszystkim kosmologicz-
ny kontekst, o ktéry zahacza instalacja Nach
Osten. Migajace swiatlo zarowki wskazuje
w konicu na ruch Ziemi 1kaze skupic my-
sli na czyms, czemu zreguly nie poswig-
ca sie wiele uwagi 1co wzasadzie trudno
sobie wyobrazi¢ - Ziemi nie jako naszego
miejsca zamieszkania 1grunt, po ktérym
chodzimy, ale jako planety, ktora jest tylko
mikroskopijna czescia wszechswiata. Jest
to rzeczywistos¢ kryjaca wiele tajemnic,
nieznana 1 niedostepna czlowiekowl, 1jako

Alicja Kwade, Thoas, Agrios, Gration, 2009, fot. Roman Marz
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taka moze budzi¢ zaréwno fascynacje, jak
1strach. Uzmystawia tez, jak w zasadzie wa-
ska jest przestrzen, w ktorej zyje czlowiek -
od pustki kosmosu dzieli nas tylko kilkaset
kilometrow atmosfery. Za nig nie ma juz
niczego, co byloby przyjazne czlowiekows,
konczy sie tez nasz obszar rozumienia. Pa-
trzac na ludzka codziennosc ztakiej per-
spektywy - nawet jesli sg to dywagacje czy-
sto teoretyczne - wydaje sie ona dziwaczna,
krucha iwlasciwie pozbawiona sensu.
Chcialoby sie zapytac, jaka jest rola czlo-
wieka we wszechswiecie, ale odpowiedz jest
réwnie prosta, co bolesna: wlasciwie zadna.
Wtej sytuacji by¢ moze wiadomo juz,
jaki jest powdd smutku dziewczyny zfil-
mu Hitchcocka. Jej wystraszone oczy, skie-
rowane na odbiorce wchodzacego do sali,
najprawdopodobniej wyrazaja niepokd)
zwigzany ztym, co niewyobrazalne 1obce.
W obliczu Kosmosu Ziemia jest wkoncu
tylko malym kamyczkiem, dryfujacym
wmorzu innych materialnych odpryskéw,
powstatych po Wielkim Wybuchu. Na wy-
stawie Nach Osten znajdziemy réwniez pra-
ce, wktorych metafora kamyczka zyskuje
swoja wizualng realizacje - w podziemiach
budynku Trafostacji artystka przygotowa-
ta trzy wielkoformatowe projekcie wideo
przedstawiajace wirujace w powietrzu ka-
myki. Wduzym zblizeniu mogg sie one
kojarzy¢ zmeteorytami przemierzajacymi
przestrzen kosmiczna 1jako takie przywotu-
ja szereg katastroficznych skojarzen. Jeden
ztych meteorytow moze wkoncu uderzyc







Alicja Kwade, Nach Osten,
2011/2013, fot. Roman Marz
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w Ziemie, doprowadzajac do zaglady naszej
cywilizacji. Iznowu, jesli do tego dojdzie,
bedzie to koniec zupelnie pozbawiony sensu
1 przypadkowy.

Nach Osten to wystawa, ktéra w swojej

wymowie bardzo bliska jest von Trierow-

skiej Melancholii, nawet jesli nie pojawia sie tu

obraz kosmicznej zaglady. W tej gleboko me-

lancholijne; refleksji o bezsensownosci zycia

czlowieka jest tez miejsce na pytanie o wiare -

czynnik, ktéry podtrzymuje ludzi przy zyciu
1daje nadzieje. Na wystawie w Szczecinie
artystce udato sie umiesci¢ swoje prace takze
w znajdujacym sie naprzeciwko kosciele $w.
Jana Ewangelisty - choc¢ pewnie okreslenie
sprace” to duzo powiedziane w odniesieniu
do dwdch nieszczegolnie wyrdzniajacych sie
kamyczkdw, ktore artystka demonstracyjnie
umiescita w szklanych gablotach. Ta specy-
ficzna gra wystawienniczymi konwencjami
ma jednak w tym miejscu szczeg6lne znacze-
nie. ,Wywyzszone” do poziomu artystyczne-
go artefaktu, a moze nawet relikwii, kamycz-
ki symbolizuja znikomos¢ ludzkiego zycia
1moga byc potraktowane jako préba dialogu
zchrzescijaniska tradycja eschatologiczna.
Sama Kwade nie opowiada sie jednak za
wyborem konkretnej religii, ktéra mialaby
poméc cziowiekowi zwalczyc strach przed
Smiercia 1 nieznanym; wydzwiek jej wystawy
nie jest religiny, ale gleboko egzystencjalny
1otwarty na réznorodne interpretacje. Ar-
tystka stawia sie tutaj w roli intelektualistki,
zaciekawione] wynalazkami nauki 1niewy-
jasnionymi zjawiskami fizycznymi. Draze-
nie probleméw z pogranicza nauki prowadzi
jajednak do podstawowych pytan o sensi cel
ludzkiego zycia.

Warto zauwazy¢, ze to juz druga wy-
stawa w Trafostacji Sztuki, ktéra ma swoja
kontynuacje wznajdujacym sie nieopodal
kosciele. Ba, Trafostacja to nawet ,instytucja
poswiecona’, 1to dostownie. Jesli jednak po-
przedni pokaz Nicoli Samoriego operowal
dos¢ nachalna retoryka religijna, to wystawa
Kwade moze byc inspirujaca zaréwno dla lu-
dzi wierzacych, jak 1 ateistow.

Karolina Plinta

C&) Wszyscy ludzie bedg siostrami

CSW Znaki Czasu, Torun
kurator: René Block
16 pazdziernika 2015 - 3 stycznia 2016

Allan Sekula, Zamknigte oczy, tasma montazowa, 2008/2010,
dzieki uprzejmosci spadkobiercow

Wszyscy ludzie bedg siostrami to wystawa
socjalistyczna. Celowo napisalem ,socjali-
styczna’, poniewaz nie mamy teraz lepsze-
go stowa. Moglbym napisad, ze to wystawa
o sprawledliwosci, ale slowo ,sprawiedli-
wos¢” zostalo przez politykéw zawlaszczone
1zafalszowane. Nie od wezoraj zreszta nasza
cywilizacja zaczyna zwijac zagle. Zadanie
emancypacji nie zostalo zakonczone, oswie-
cenie okazalo si¢ niedokonczonym projek-
tem, a my niepotrzebnie wylalismy dziecko
z kapiela. Wszystko wskazuje na to, ze jeste-
$my zmuszeni powroci¢ znowu do mlode-
go Marksa, odczarowac stowo ,socjalizm”
1wlaczy¢ je do codziennego jezyka. Ale jak
rozumie¢ socjalizm, zeby znowu nie zabil
go kto$ zbliskiej rodziny? Przywolam sto-
wa znienawidzonego przez polsky prawice
Zygmunta Baumana: ,Socjalizm oznacza dla
mnie wzmozong wrazliwos¢ na nierGwnosc¢
1 niesprawledliwos¢, ucisk 1dyskryminacje,
ponizanie 1pozbawianie czlowieka godno-
sc1”. Tak, to oznacza, ze w gruncie rzeczy
(prawie) wszyscy jestesmy socjalistami.

Zaczeto sie dawno temu od stwierdze-
nia Jezusa, ze wszyscy jestesmy bra¢mi. Aby
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zachowac ziemskie hierarchie 1 niesprawie-
dliwosci przez 2 tysiace lat interpretowali-
smy to stwierdzenie jako réwnos¢ w oczach

Boga, a nie miedzy soba. Oswiecenie chcia-
fo zmienic ten stan rzeczy. Pierwszy artykut

,Deklaracji Praw Czlowieka i Obywatela”
glosil, ze ludzie rodza sie 1pozostaja wolni

1rowni wobec prawa. Na barykadach Wiel-
kiej Rewolucji Francuskiej krzyczano: ,Wol-
nos¢, Rownosé, Braterstwo”. Niestety, krzy-
czano duzymi literami, a w domysle miano

,Smier¢” (petne hasto brzmiato: Liberte, E"galité,
Fraternité, ou la Mort). Wkrdtce do sztandaro-
wych hasel dolgczyly Narod, Rasa, Partia,
Proletariat, Panstwo, Rynek, a czlowiek pod

ich ciezarem upadl nisko, zanim w ogdle

zdazyt sie podniesc.

Jednym zgtownych powodéw spek-
takularnych porazek na gruncie naszych
emancypacyjnych wysitkow jest notoryczne
ograniczanie zakresu slowa ,Brat”, a w za-
sadzie zakresu stosowalnosci samego stowa

,Czlowiek”. Jak wiemy, w Europie na trwate
Jprzywlaszezyl” je sobie biaty heteroseksu-
alny mezczyzna. By¢ moze etnocentryzm
1ksenofobia, jak twierdza antropolodzy



kultury, jest czyms powszechnym 1w pew-
nym sensie ,naturalnym”, ale to wlasnie
tatwos¢, zjaka zroznych powodow potra-
fimy wylaczy¢ pewne grupy jednostek ze
zbioru ludzi objetych odpowiedzialnoscia
moralng, jest szeroko otwartg furtka dla
wszelkich spolecznych niesprawiedliwo-
sci 1 niegodziwoscl. Zmiana tego myslenia
w strone 1idei wspdlnoty ogdlnoludzkiej,
adalej wstrone posthumanizmu wyma-
ga zmiany jezyka. Spoleczng forpoczta tej
zmiany w drugiej polowie XX wieku byt
feminizm, ktéry pokazujac na setkach
konkretnych przykladéw, jak jedna potowa
ludzkosci trwale igleboko zdominowata
drugg polowe ludzkosci, zmierzal poprzez
dekonstrukcje pojecia ,braterstwa” wia-
snie do reinterpretacji pojecia ,Czlowiek”.

Zpunktu widzenia dzisiejszego po-
stfeminizmu ekspozycje w MS2 mozna
odczytac jako wystawe edukacyjna do-
tyczacy dziejdéw zachodniej emancypacji
1wjakis sposéb podsumowujacg druga
itrzecig fale feminizmu. Moze sie bo-
wiem wydawac, ze ten rozdzial, jesli nawet
nie w Polsce, to w postepowych krajach
zachodnich mamy juz za soba. Oczywi-
scie, sa w Europie sprawy jeszcze nieza-
tatwione, ale, jak mozemy kontynuowad
te mysl, naleza one juz raczej do zadan
administracji 1sfery legislacyjnej niz do
oddolnej walki ideologicznej. Otoz todz-
ka wystawa zmierza w zupelnie przeciw-
nym kierunku. Pokazuje feminizm jako
aktualny ruch emancypacyjny o zasiegu
ogolnoludzkim 1dowodzi, ze nie moze
byc¢ on uznany za zakonczony, dopoki na
Swiecie panuja upokarzajace nieréwnosci
miedzy ludzmi. Stowo ,siostra” nie ozna-
cza bowiem ,biatoskorej heteroseksualnej
kobiety z klasy sredniej”, ale daleko wy-
kracza nawet poza genderowe znaczenie
stowa ,kobieta”.

Te perspektywe dobrze wyraza sam
tytul wystawy, ktéry pochodzi od plaka-
tu zaprojektowanego w 2007 roku przez
Allana Sekule kontestujacego szczyt G8
w Niemczech. Na plakacie wsréd kola-
zowego napisu Alle Menschen werden Schwe-
stern widzimy latynoskiego spawacza, kto-
ry z,kobiecg wrazliwoscig® patrzy nam
prosto woczy. Nie chodzi oczywiscie
o zamiane rol, ale o takie zdekonstruowa-
nie pojecia ,braterstwa’, aby mozliwe byto
wyciagniecie emancypacyjnych konse-
kwencji ze stojacego za jego ideg tautolo-
gicznego stwierdzenia mowiacego o tym,
ze wszyscy jesteSmy po prostu ludzmi
1w zwigzku z tym powinniSmy nawzajem
wziac za siebie odpowiedzialnosc.

Z pewnoscia pewne strategie feminizmu
sq juz nieaktualne, jak na przyklad kierowa-
nie przez kobiety swoich emancypacyjnych
roszczen bezposrednio do mezczyzn (w tym
duchu jest zrobione obecne na wystawie wi-
deo Agnes Varda Odpowiedz kobiet: nasze ciata

- nasza ple¢ 21975 roku). Dzisiaj nierzadko
same kobiety postuguja sie meskim szowini-
stycznym jezykiem, a mezczyzni z tym szo-
winizmem walczg. W sferach ekonomicz-
nych natomiast nieréwnosci 1upokorzenie
czesto przebiegajg w poprzek tego podziatu.
Praca Oli Koziol 1Suavas Lewy Niech stuzy
nam (2015), dotyczaca seksizmu w kulturze
wizualnej, jest nieprzypadkowo utworem
na dwa glosy - meski izenski. Feministki
zrozumialy, ze wrogiem nie jest konkretny
mezczyzna, poniewaz podlega on podob-
nym niesprawiedliwosciom 1 manipulacjom.

Jo Spence, Rewizualizacja, z cyklu Przemodelowanie
- fotoreportaz, 1981-1982, wspétpraca: Terry Dennett, dzigki
uprzejmosci Estate of Jo Spence i Richard Saltoun Gallery, Londyn
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Jak przypominaja Pauline Boundry iRenate
Lorenz w filmie Wabigc rewolucje, bialy hetero-
seksualny mezczyzna, zktorym domagamy
sie rozwodu, to tak naprawde Rynek. Dlatego
tez zdjecie Johna Heartfielda z 1932 roku
jest dzisiaj nie mniej aktualne niz jego fe-
ministyczna parafraza dokonana przez Jo
Spence w latach 70. Heartfield przedstawit
na zdjeciu mezczyzne zkartka znapisem
+Wezme kazdg prace” na tle kobiety w sukni
Slubnej. Spence przedstawita kobiete-foto-
grafke slubna zpodobnym napisem na tle
salonu zsukniami $lubnymi. Po fali femi-
nizmu, ktéra wzbogacita prace Heartfielda
o perspektywe kobiety, wracamy do punktu
wyjscia, bo tak naprawde wszyscy jesteSmy
w tej samej sytuacji.
Clou wystawy Wszyscy ludzie bedg siostrami
jest zdefiniowanie feminizmu jako formy
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Clou wystawy jest zdefiniowanie feminizmu jako
formy socjalizmu. Kuratorka Joanna Sokotowska
umiejetnie pokazuje nierozerwalny zwigzek
emancypacji w sferze symbolicznej z emancypacijg
ekonomiczng i twierdzi, ze podstawg nierdwnosci,
ktore obecnie w duzej mierze przebiegajg

juz w poprzek podziatéw genderowych,

sg konsekwencje kapitalistycznych stosunkow pracy.

socjalizmu. Kuratorka Joanna Sokolowska
umiejetnie pokazuje nierozerwalny zwia-
zek emancypacji w sferze symbolicznej
zemancypacja ekonomiczng 1twierdzi,
jesli dobrze odczytuje jej intencje, ze pod-
stawg nierownosci, ktore obecnie w duzej
mierze przebiegaja juz w poprzek podzia-
tow genderowych, sa konsekwencje kapi-

talistycznych stosunkéw pracy. Samo réw-
nouprawnienie plci w sferze de iure, a takich
rozwigzan prawnych mamy juz przeciez
catkiem sporo, nie rozwigzuje problemu.
Nieprzypadkowo czesc pokazanych przez
kuratorke prac pomija kwestie nieréwno-
sci plei 1 uderza bezposrednio w problem
nieréwnosci ekonomiczne]. Przykladem

% Nowy Duch

Galeria Sztuki Wspoétczesnej, Opole
kurator: Przemystaw Chodan
23 pazdziernika - 22 listopada 2015

Wystawa Nowy Duch zostala zorganizo-
wana w galerii odleglej od instytucjonal-
nego centrum 1 przemkneta przez krajowe
zycle artystyczne wlasciwie niezauwazona.
Warto jednak przyjrzec sie jej blizej, ponie-
waz mamy tu do czynienia z proba najszer-
szego jak dotad przedstawienia zjawiska,
ktdre przyjelo sie okresla¢ mianem ,nowej
duchowosci”, a o ktérym po raz pierwszy
moglismy uslyszec przy okazji wystawy Ar-
tysta w czasach beznadziei (w Opolu znajdzie-
my zresztg prace dwojga uczestnikow tam-
tego pokazu: Honoraty Martin 1 Michata
Lagowskiego). To wlasnie kurator Nowego
Ducha - Przemystaw Chodan - jest najbar-
dziej konsekwentnym oredownikiem tezy,
ze w polskiej sztuce najnowszej mozna ob-
serwowac zwrot ku duchowosci. Co wiecej,
twierdzi on, ze jest to zwrot o charakterze
pokoleniowym - ma przenikac twoérczosé
szeregu artystow 1iartystek, ktorych do te
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niech bedzie Super propozycja (2008) Gru-
py R.ED, ktéra zrobila reklamy niele-
galnej sily roboczej z Ukrainy, czy praca
Swiat rzeczy (2014) Mony Vitimanu i Flo-
rina Tudora, ktérzy recznie wyszyli mape
amerykanskie] Agencji Bezpieczenstwa
Narodowego definiujgcg panstwa jako
tereny zasobow naturalnych. Wystawa
w MS2 w Lodzi pokazuje, ze dzisiaj walka
o prawa kobiet jest zarazem walka o pra-
wa wszystkich ludzi, a nasza emancypa-
cja nie stanie sie faktem, dopoki zyjemy
w systemie opartym na wyzysku. Przenie-
sienie ciezaru dyskusji nad emancypacja
z kwestil Swiatopogladowych na proble-
my ekonomiczne ma tez ogromna zalete:
moze polaczy¢ zdecydowana wiekszos¢
ludzi na Ziemi.

Fukasz Musielak

pory moglismy uznawa¢ za tworcéw od-
rebnych, chociaz polaczonych metryka -
wszyscy urodzili sie w latach 8o.

Czym jJest ,nowa duchowosc¢”? Cho-
dan uzywa tu zrecznego pojecia ,Swiec-
kiej religii”, zaznaczajac jednoczesnie, ze
yduchowos¢ jest kategoria egzystencjal-
ng”. Jako taka - twierdzi - jest odpowie-
dzia ,zatomizowane] jednostki dazacej
do maksymalizacji wymiernych korzysci
woparciu o neoliberalny model funk-
cjonowania”. Nowy Duch chce by¢ zatem
projektem o szerokim zasiegu: artystycz-
nym, egzystencjalnym, politycznym. Czy-
niac zastrzezenie, ze wystawa w Opolu to
pierwsza probka tak zarysowanego za-
mierzenia, warto zapytac, czy jest w stanie
je udzwignac.

Zacznijmy od przyjrzenia sie pojecio-
wej klamrze, ktéra ma spinac prezentowa-
ne na wystawie prace. Jak juz powiedzie-



lismy, zjawisko ,nowej duchowosci” nie
ma nic wspolnego zreligia rozumiang
jako korpus zinstytucjonalizowanych
dogmatow. Jest natomiast - twierdzi Cho-
dan - wyrazem realnej duchowej potrzeby
artystow dorastajacych w rzeczywistosci
zlaicyzowanego Zachodu. W tym ujeciu
,nowe] duchowosci” blisko do fenomenu
postsekularyzmu. Jego symbolem stalo
sie wystapienie Jurgena Habermasa, kto-
ry w2001 roku zaapelowal w kosciele sw.
Pawla we Frankfurcie nad Menem o to,
aby swiecka liberalna demokracja otwo-
rzyla sie na nauki ptynace z religii. W ten
sposdb  ,odczarowana”
ktéra wraz zoswieceniem zdefiniowala
chrzescijanstwo jako mit, miataby doko-
nac zasadniczego zwrotu. Cel tej operacji
wydawal sie oczywisty: religiiny uniwer-
salizm mial by¢ swoistym duchowym
stlenem”, ktérym moglaby nasycic sie cy-
wilizacja postpolitycznego pragmatyzmu
1,konca historii”. Jak miato si¢ wkrotce
okazad, religia jako motor historii wcale
nie wyczerpala swojej sity. Wydaje sie, ze
terazniejszy zwrot calych rzesz mlodych
ludzi ku wielkim monoteizmom piecze-
tuje kleske postsekularyzmu jako tozsa-
moscl zbyt letnie). Gilles Kepel dobitnie
pokazal, ze musialo sie tak stac werze,
w ktorej globalnemu kapitalizmowi towa-
rzyszy spoleczna anomia.

Jednoczesnie zachodzilo typowe dla
pdznej nowoczesnosci zjawisko dowarto-
sciowania wszelkich partykularyzmoéw.
W tym wypadku byly to rozmaite wie-
rzenia lokalne (czesto pochodzace sprzed
chrzescijanstwa badz rozwijajace sie row-
nolegle), szamanizm, druidyzm, witalizm
1tym podobne. To, co wopisanej przez
Kepela ,zemscie Boga” bylo zjawiskiem
tozsamosciowym (a wiec zistoty rzeczy
masowym), tutaj stanowilo raczej ponow-
ne ,zaczarowanie” $wiata w wymiarze
doraznych, amorficznych wspdlnot. Tego
typu tendencje, przezywajgce rozkwit
w poczatkach XX wieku, aw krajach
zachodniego centrum zaktualizowane
za sprawa kontrkultury lat 60. 170., byly
obecne takze wPolsce. Chodzi tu za-
réwno o ludowe wierzenia, ktore badz to
bezkolizyjnie koegzystowaly z katolicy-
zmem, badz to uzupelniaty go o, heretyc-
kie” naddatki, jak 1peryferyjna imitacje
ruchu hipisowskiego, paradoksalnego, bo
funkcjonujacego w warunkach zniewo-
lenia 1 czesto traktowanego przez wiladze
jako katalizator mlodziezowego buntu,
wygodny margines systemu. Jak sie wy-
daje, obecnie - w zgodzie z logika poznej

nowoczesnosc,

nowoczesnosci - na nowo odkrywamy
raczej te pierwsze, po 1945 roku ttumione
ato uniwersalizmem komunizmu, ato
narracja katolickiej insurekeji (z kluczo-
wa figurg Jana Pawla II). I'tak od kilku
przynajmniej lat obserwujemy fascynacje
lokalnymi obrzagdkami, obumierajacymi
narzeczami, ludowa muzyka, rzemiostem,
rytualami codziennosci 1 tak dalej. Latwo
dostrzezemy, ze zjawiska te odciskajg sie
we wspolczesnej kulturze: muzyce, lite-
raturze, projektowaniu, nawet kuchni
(powrét do ,lokalnych” skiadnikow, se-
zonowosc, krytyka ,splaszczenia” kuchni
okresu PRL1tym podobne).

Zjawisko powrotu do duchowosci jest
wiec wyraznym - ichyba trwalym - ry-
sem nasze] wspolczesnosci, a proklamo-
wana przez Chodania ,nowa duchowosc”
ekwiwalentem tego fenomenu w obszarze
sztuki. Wtym sensie niewypowiedzia-
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Honorata Martin, Wyjscie w Polske, 2013,
fot. dzieki uprzejmosci artystki
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nym patronem wystawy Nowy Duch zda-
je sie Pawel Althamer, ktory ze swoim
upodobaniem do substancji psychoak-
tywnych, sakralizacji natury 1przeko-
naniem o transcendentnym wymiarze
rzeczywistosci, jawi sie jako p6zny wnuk
PRL-owskiego New Age’u. Podobnie jak
,szaman (!) zBrédna’, rowniez 1iartysci
bioracy udzial w Nowym Duchu nigdy nie
powiedzieliby, ze ,wierza” w osobowe bo-
stwo, jednak - czego dowodem sg pokazy-
wane na wystawie prace - niektorzy przy-
znaliby juz pewnie, ze nie sg zamknieci
na pewne pozarozumowe (oparte na ko-
smicznym porzadku natury) postrzeganie
Swiata.

Jako ze pokaz w Opolu byt - mimo
wszystko - kameralny, podobienstwo
niektérych postaw byto niezwykle wy-
razne. Uderzala chocby zbieznosc styn-
nego Wyjscia wPolske Honoraty Martin
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iniemal blizniaczego (wzamysle) Oli
Koziot Wyspiewaé droge (2014). W zary-
sowanym przez Chodania kontekscie
wedrowka Martin jest pielgrzymka - po-
szukiwaniem ,tego czegos’, czego nie
oferuje wspolczesna cywilizacja. Z kolei
praca Koziol to juz wprost peregrynacja
po Polsce lokalnej religijnosci, folkloru,
wierzen. Jakby Martin dopiero szukata
,nowego ducha” (nowej wspdlnoty?), a Ko-
ziot znalazta go w przydroznych kaplicz-
kach, ktore tylko formalnie przynalezg do
uniwersum katolicyzmu.

Wyprawe Justyny Gorowskiej do In-
donezji w poszukiwaniu mityczne] posta-
ci ni to czlowieka, ni to zwierzecia (Orang
Pendek) zestawi¢ mozna zformacyjnymi
wydarzeniami w biografiach Magdaleny
Starskiej (samotna podrdz do Amazonii)
1 Honoraty Martin (wyprawy na przyktad
do Azji, USA), przy czym zaznaczyc nalezy,
ze cel Gorowskiej byt artystyczno-antro-
pologiczny, pozostalych wymienionych
za§ - przynajmniej egzystencjalny. Nie
zmienia to wszakze faktu, ze Gérowska
dostrzegta wmicie (?) Oranga Pendeka
wymowny symbol umownosci gatunko-
wych podzialéw (,Porusza sie on w po-
zycjl wyprostowanej, jest owlosiony na
calym ciele 1 nie posiada ogona. Jest przez
to bardzo podobny do czlowieka 1 moze
stanowi¢ «brakujace» ogniwo w teoril
ewolucji”). Wszystkie te wydarzenia la-
czy bowiem przekonanie, ze dziewicza
natura kryje w sobie prawde glebsza niz
cywilizacja Zachodu - zjej hierarchiami,
typologiami 1racjonalizmem. W Opolu
Starska pokazala jednak zupelnie inna
- 1$wietng - prace, w ktore] uprzedmio-
towila miejscowych amatoréw nordic
walking (Sieje, zeby sig nie marnowaty). Za
najwazniejsza uznata bowiem nie ich
satysfakcje zwykonywanego cwiczenia
(1ich prywatny zysk: lepsze zdrowie), ale
fakt, ze ich kijki zostawiajg w ziemi nie-
wielkie dziurki - wsam raz na wysiew
nasion. W ten oto sposob Starska ukazata
sprawczo$¢ bytow nieozywionych (wsze-
lako troche im pomagajac), przesuwajac
punkt ciezkosci z aktywnosci 1intencjo-
nalnosci wlasciwej kulturze na biernosc
typowa dla przyrody. Artystka deklaruje
wrecz, ze uprzedmiotowianie jest waz-
nym stadium jej duchowego rozwoju. Jest
w tym przekonaniu podobna tylez do sza-
manow, ktorzy w transie taczg sie z natura
(znéw powraca Althamer), co do anacho-
retow, ktdérzy eliminowali wszelka docze-
snos¢ w celu maksymalnego zblizenia sie
do Boga. Na wystawie znajduje sie takze

praca wprost podejmujaca tematyke po-
sthumanistyczna: oto Gérowska pozwala
spija¢ swoim psom mleko z ust (Iris i Reks),
jednak w kontekscie fenomenu ,nowej
duchowosci” jawi sie ona jako zbedny su-
plement. Istote Nowego Ducha zdaja sie na-
tomiast oddawac prace eksponujace moty-
wy ludowe] obrzedowosci zakorzenione]
racze] w kosmicznym porzadku natury
niz spersonifikowanych bdstwach. Itak
Ola Koziol fascynuje sie bialym spiewem
(uprawia go takze Starska, cho¢ nie zosta-
to to zaznaczone na wystawie), pozwala
obmywac sig strumieniowi, afirmuje wie-
lowiekowe drzewo bedace ,nicig wielkiej
sieci zycia” 1 tak dale;.

Jedynym wylomem wtej nieco ko-
turnowej (sita rzeczy) narracji jest praca
Michatla PLagowskiego. Artysta zaaran-
zowal ciemne pomieszczenie, w ktorym
styszymy, jak wrézy mu cyganka, wtle
pobrzmiewa tylko ,wiejskie” cykanie
swierszezy. Oto wspdlczesna ,Judowosé”
bez towarzyszacej jej egzotyki (czesto pa-
ternalistycznej) 1 ezoteryki - ,wrozba” jest
tu tylko tym, czym jest w istocie: sposo-
bem zarabiania pieniedzy na naiwnosci
obywateli rzekomo odczarowanego swia-
ta. Czyz praca Lagowskiego nie jest takze
lustrem, w ktérym powinni przejrzec sie
pozostali uczestnicy Nowego Ducha? Jak
wironicznym autokomentarzu
zyt sam artysta, ,wrozba okazala sie do-
bra, a honorarium za wystawe wysokie”.
Z pewnoscig jest to jedyny moment, w kto-
rym wystawa Chodania wychodzi poza
cukierkowg opowies¢ o szukaniu ,innych
duchowych drog” 1 ,niestabnacej potrze-
bie sacrum” (tu szczegdlnie pretensjonalna
wydaje sie praca Koziol, w ktorej artystka
chowa sie do szaf, szafek, wchodzi pod st6t
1tym podobne, poniewaz ,nie jest w sta-
nie znie$¢ okropnosci wojny”), ukazujac
przeslepienia ipekniecia tak poprowa-
dzonej narracji. Wraz z glosem cyganki
wracamy bowiem do materialnego $wiata,
w ktorym spoteczne nieréwnosci czesto
przykrywane sa ,zemstg Boga’, awiec
antyreligia bedaca ekwiwalentem poli-
tyki, lepiszczem organizujagcym emocje
zatomizowane] wspdlnoty (1 kanalizujacej
potencjalny bunt). W tym momencie - jak
sie wydaje - docieramy do faktycznego
politycznego wymiaru Nowego Ducha. Aby
lepiey go uchwycié¢, warto poprowadzi¢
analogie pomiedzy kluczows dla dru-
giej potowy lat 9o. sztuka ciala a ,nowg
duchowoscia”. W tym pierwszym przy-
padku mielismy bowiem do czynienia
z proba radykalnego przepracowania na-

zZauwa-
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szej $miertelnosci, cielesnosci (czy wrecz

,miesnosci”), starosci, a takze (co réwnie
istotne) biopolitycznych uwiklan wspél-
czesnych spoleczenstw. Jednoczesnie byty
to proby pewnej uniwersalizacji ludzkie-
go doswiadczenia - w skrajnie innej niz
dominujgcej katolickiej lekturze. Nar-
racja towarzyszgca tej sztuce to - czesto
wbrew powierzchownym odczytaniom
- narracja calosciowa, to znaczy probujaca
stworzy¢ ramy, za pomoca ktérych dalo-
by sie opisa¢ ludzka kondycje sensu largo.
Propozycja Chodania oferuje - whbrew
deklaracjom - co$ wrecz przeciwnego:
sume skrajnie indywidualistycznych
doznan 1perspektyw, ktére nie skladaja
sig na zadng calosciowg opowiesc 1 ktdre
nie moga wyj$¢ poza obreb doswiadczen
jednostki. Wtym sensie przedstawiony
na wystawie brak wiary (bo potrzeba du-
chowosci wiarg nie jest) odnost si¢ takze
do braku wiary w mozliwosc jakiegokol-
wiek uniwersalistycznego projektu, ktéry
objalby swym zasiegiem ,i Zyda, i Greka”.
Jako taka ,nowa duchowos¢” pada ofiarg
tego samego zwatpienia, ktérym przesy-
cona jest pézna nowoczesnos¢. W kon-
sekwencji Nowy Duch nie odnowi oblicza
Ziemi, te] neoliberalnej Ziemi, bo zadnego
nowego Ducha tu nie ma - jest tylko bri-
colage indywidualnych (a nie spolecznych)
przezy¢. Jezeli wigc przygotowana przez
Chodania wystawa pokazuje jakas realna
pokoleniowg emocje, jakis rys twércow
milodego pokolenia, to jest nig wlasnie
nieche¢ do jakichkolwiek zbiorowych
manifestacji 1koncentracja na prywat-
nym przezywaniu $wiata.

Jakub Banasiak



% Jerzy Nowosielski

Atlas Sztuki, todz
kuratorka: Agata Mendrychowska
23 pazdziernika - 20 grudnia 2015

Tworczos¢ Nowosielskiego jest tajem-
nica - zjednej strony przepelnia ja prawo-
stawna duchowosc, z drugiej zas cechuje
ja pewna bezsprzeczna seksualnosc. Ta
rozbieznos¢, pewien dysonans jest z pew-
noscig cechg, ktora najbardziej przyciaga
odbiorcow, uwodzi ich swoja sprzeczno-
Scia 1odrealnieniem. Artysta niemal od
zawsze balansowal na krawedzi dwoch
Swiatéw - bez watpienia wplyw na jego
tworczo$¢ mialo zderzenie sie tradycji
chrzescijanskiej 1unickiej, zktdrej arty-
sta przez cale swoje zycie czerpal inspi-
racje. Nie bez znaczenia dla malarstwa
Nowosielskiego pozostaje takze odbyta
w mlodosci pielgrzymka do Lawry w Po-
czajowie, gdzie, jak sam mowil, ,narodzit
sie na nowo”. Podobne emocje wywolata
w artyScie wizyta w Muzeum Ukrain-
skim z pokazng kolekcja ikon. Niezwykle
wazna dla twérczosci malarza pozostaje
takze sztuka staroegipska - hieratycz-
nosc 1 wysublimowana statyka wspdlgraja
w tworczosci Nowosielskiego zelemen-
tami typowo polskimi, jak zielone pola
ilgki.

Jerzy Nowosielski, silnie zwigzany
ztradycjg prawostawna, w nowoczesny
sposob przetwarzal w swoje] tworczosci
dobrze znane z tradycji motywy. Nie zna-
czy to jednak, ze artysta stronit od bez-
posrednich nawigzan religijnych, nie sg
one jednak dostowne, zawsze wymagaja
silnego intelektualnego 1 emocjonalnego
zaangazowania widza wanalize obrazu.
Kompozycje, na pozor nieskomplikowa-
ne 1tatwe w odbiorze, czesto sg niepelne
1zagadkowe. Przedstawione postaci sa
niekompletne, fragmentaryczne - por-
tretowanym czegos brakuje, na przyklad
kawalka konczyny, a same ciala sa czesto
ograniczone 1niepelne. Przez te fragmen-
tarycznosc¢ traca swoje czlowieczenstwo,
z drugiej jednak strony maja potezny la-
dunek metafizyczny 1 emocjonalny, ktory
je ozywia. Ludzkie ciala zdajg sie two-
rzy¢ kuliste ramy obrazu, a jednoczesnie
ciggle wymykaja sie odbiorcy. Kobieta
u Nowosielskiego jest zagadka - mimo
licznych portretéw meskich to wlasnie
pierwiastek zenski jest tak hipnotyzujacy
1wazny wtworczosci artysty. Hieratycz-
ne Murzynki, ascetyczne plywaczki -
wszystkie laczy jeden wspolny element:
androgyniczne, lecz jednoczesnie nie-
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zwykle zmystowe. Wywoluja ten sam
dreszcz emocji, ktory wyzwala sie w pod-
czas ceremonii religijnych, gdy wzrok wi-
dza pada na mozaikowe, umeczone ciala
swietych.

+~Wystawa Nowosielskiego to swieto
malarstwa”, pisze Jacek Michalak we
wstepie do katalogu wystawy. Nie sposob
nie zgodzi¢ si¢ ztymi slowami, zpew-
noscig jest to wydarzenie wyjatkowe na
skale Polski. Niemniej jednak, dla osob
obeznanych z tworczoscig artysty, sledza-
cych na biezaco pojawiajace sie na rynku
prace bedzie to jednak male zaskoczenie.
Nie mozna powiedzied, ze wystawa zor-
ganizowana w Atlasie Sztuki jest malo
interesujaca. W dwdch duzych salach ga-
lerii udalo sie w dos¢ przekrojowy sposéb
zaprezentowac tworczosc artysty. Na eks-
pozycji pojawily sie wiec motywy najbar-
dziej rozpoznawalne przez odbiorcow, jak
portrety kobiet, obok nich jednak zawisty
takze prace abstrakcyjne, ktére mimo nie-
zaprzeczalnego kunsztu sg mniej znane
szersze] publicznosci.

Eksponowane obrazy pochodzy ze
zbiorow Fundacji Nowosielskich, dlate-
go tez wsrod nich znalazly sie tu miedzy
innymi niezwykle rzadkie, wielkoforma-
towe abstrakcje (prace tej rangi znajduja
sie najczescie] w kolekcjach prywatnych,
niedostepnych na co dzien szerokiej pu-
blicznosci). Kompozycje —abstrakcyjne
sa dla artysty tak samo wazne jak przed-
stawienia portretowe: utrzymane w syn-
tetycznej, tak charakterystycznej dla
Nowosielskiego formie, sg kontynuacja
jego inspiracji 1programowych zalozen.
Podobnie jak w przypadku kompozycji
figuratywnych rowniez abstrakcje majg
silny charakter metafizyczny 1 religijny.
W czerwonych oblosciach, w kwadratach,
uwazny 1wrazliwy obserwator z pewno-
Scig dostrzeze analogie do ran Chrystusa,
meczenskich stygmatéw.

Wystawe w Atlasie Sztuki mozna by
sklasyfikowac jako poprawng - na prézno
w bialych salach szuka¢ zaskakujacych
1innowacyjnych dzialan kuratorskich.
Jednak, podobnie jak w przypadku twor-
czoscl Nowosielskiego, to nie koncepcja
jest najwazniejsza, ale synteza. Prezen-
towana w Lodzi ekspozycja jest wiec sta-
tyczna, ale bardzo tresciwa. Sugeruje to
juz brak tytutu, ktéry narzucalby odbior-
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cy jakis interpretacyjny trop. Nie bez zna-
czenia jest rowniez samo miejsce: choc
Nowosielski zwykle bardziej kojarzony
jest ze srodowiskiem krakowskim, przez
ponad 10 lat mieszkal wlodzi (12 prac
prezentowanych w Atlasie pochodzi wia-
snie z okresu tddzkiego), gdzie zetknal sie
z tworczoscia miedzy innymi Stefana We-
gnera, Lecha Kunki czy Stanistawa Fijal-
kowskiego, atakze wspoltworzyl z nimi
(oraz zTeresa Tyszkiewiczowa 1Krysty-
nem Zielinskim) grupe Pigte Kolo. Stani-
staw Fijatkowski zaszczycil swoja obec-
noscig gosci zebranych w galerii podczas
wernisazu - rzadko sie obecnie zdarza, by
jeden z klasykow sztuki powojennej mogt
skomentowac i czesciowo mie¢ wplyw na

przygotowanie ekspozycji jednego ze swo-
ich przyjaciot.

Przyzna¢ nalezy, ze tworczos¢ No-
woslelskiego nalezy do jednych znajcie-

kawszych 1najoryginalniejszych w pol-
skiej historii sztuki. Prace artysty, mimo
bardzo charakterystycznej stylistyki, maja
pewien uniwersalny charakter, ktory
podoba sie szerokiemu gronu odbiorcow
1przycigga je. Podobnie jest takze z wysta-
w3 organizowang przez Atlas Sztuki - ma
ona bez watpienia charakter uniwersalny,
ktory pozbawiony jest cech negatywnych.
Nowosielski to klasyk malarstwa, ikona
polskiej tradycji, ktorego zycie 1 tworczosé
pozostajg zrodtem niewyczerpanych in-
spiracji dla po6zniejszych pokolen. Dla
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Jerzy Nowosielski, Kobieta
egipska, 1958, 81 x 65 cm,
olej/ptétno, Fundacja
Nowosielskich

0s0b obeznanych zpracami artysty 16dz-
ka wystawa byla idealnym miejscem do
uporzadkowania pewnych motywéw, wy-
korzystywanych przez Nowosielskiego,
do ponownego zweryfikowania jego ma-
larstwa; dla tych, ktorzy zaczynaja swoja
przygode ze swiatem historii sztuki, byla
to z pewnoscia niepowtarzalna okazja do
poczucia na wlasne] skorze niezwyklej
mocy, obecne] w wysublimowanych, syn-
tetycznych kompozycjach.

Maja Wolniewska
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O Ewie Zarzyckie] méwi sie, ze to jed-
na zjasniejszych gwiazd polskiego perfor-
mensu. Kazdy, ktos choc troche otarl sie
olokalne srodowisko performeréw, zna
to nazwisko 1ceni je. Nawet obecnie, kie-
dy mlode pokolenie zwyklo brac w nawias
dawniejsze estetyki tego gatunku, akcje Za-
rzyckiej ciggle budzg sympatie, przekonuja,
wiece] - one w zasadzie Swietnie pasuja do
emocjonalnosci  wspolczesnych odbior-
cow. Sa to w konicu wystapienia zabawne,
lekko ironiczne 1powsciagliwe. Nie ma

wyjasnia¢ probleméw 1 nadawac im ram,;
zamiast tego woli je podwazac 1 dostawia¢
do nich kolejne znaki zapytania. Z tego
wzgledu jej strategie mozna by okreslic
jako sokratejskg - nawet charakterystycz-
ny, méwiony styl jej performensow do tego
sformulowania pasuje.

Jednak ze wzgledu na specyfike twor-
czosci artystki, stworzenie syntezy tej
sztuki na pewno nie bylo zadaniem la-
twym. Duza czes¢ wystapien Zarzyckiej
funkcjonuje wformie rejestracji wideo
1 sporo filméw dokumentujgcych jej akcje
mozna bylo ogladac w galerii, jednak obej-
rzenie w calosci tego materiatu wlasciwie
graniczy z niemozliwoscig - s3 to w kon-
cu kilkunastominutowe wystgpienia mo-
wione, wiec obejrzenie calosci zabraloby
pewnie kilka godzin. Podobnie rzecz ma

Zarzycka nie ma w zwyczaju wyjasnia¢ problemow

i nadawac¢ im ram; zamiast tego woli je podwazac

i dostawia¢ do nich kolejne znaki zapytania. Z tego
wzgledu jej strategie mozna by okresli¢ jako
sokratejskg — nawet charakterystyczny, mowiony styl
jej performensow do tego sformutowania pasuje.

wnich epatowania nagoscia, aktéw au-
toagresji, narcyzmu ani patosu. Zamiast
tego zostajemy skonfrontowani z kragla
postacig w luznych, meskich ubraniach,
z potarganymi wlosami i uSmieszkiem na
twarzy. Z widownia artystka wita sie jakby
niesmialo, kryguje sig, za co$ zawsze prze-
prasza, grzecznie sie przedstawia, niczym
uczennica zaczynajgca nauke w nowej kla-
sle, po czym zaczyna mowic.

Wystgpienia Zarzyckie] zwykle maja
charakter autorefleksyjny, dotycza defini-
ji sztuki lub rolii pozycji artysty. Czasem
artystka bierze w nich na warsztat pojecia
bardziej ogélne, jak czas 1 przestrzen. Jed-
nak ktos, kto oczekuje jasno wytyczonych
kategorii ideklaracji, moze poczuc sie
po jej przeméwieniu zawiedziony. Ewa
Zarzycka nie ma bowiem wzwyczaju

sie zjej opowiadaniami wizualnymi, wy-
wieszonymi na scianach - zapisane gesto
idrobnym maczkiem karty wymagaja
niemalego skupienia i cierpliwosci, najle-
piej byloby pewnie czytac je w domowym
zaciszu; galeria, ze swoim okreslonym
trybem ogladania, nie wydaje sie tutaj naj-
dogodniejszym miejscem do kontemplacji.
Ujmujac krétko, sztuka Zarzyckiej jest
rozwlekla, polega na ciagnacym sie w nie-
skoniczonos¢ gadaniu lub kompulsywnym
pisaniu, podana wiec w wieksze] dawce
moze skutecznie zabi¢ entuzjazm nawet
najwiekszych fanow artystki.

Agnieszce Rayzacher udalo sie jednak
wyjs¢ ztej sytuacji obronng reka. Ci bo-
wiem, ktérzy nie zarezerwowali sobie ca-
tego dnia na wizyte w galerii, z osoba Za-
rzyckiej moga sie zapoznac dzieki filmowi
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11nstalacji przygotowanym specjalnie na
wystawe. Ponadto przy wejsciu do galerii
gosci wital film Przejawy, zrealizowany
przez Zarzycka w1980 roku 1oficjalnie
uznawany za jej plerwszg profesjonalng
prace. W oryginale nakrecony jako film
niemy, przeznaczony byt do odtwarzania
polaczonego zrdéwnoczesnym odgrywa-
niem dialogéw. Jego wintydzowa styliza-
cja sugeruje komicznosc przedstawione]
wnim sytuacji, adzieki dialogom orien-
tujemy sie, ze jest to zawoalowana drwina
ztak zwanego ,medializmu’, czyli roz-
wazan o naturze medium. Jest to na tej
wystawie delikatny sygnal, wjakim kon-
tekscie dojrzewala artystycznie Zarzycka
1jakie bylo jej stanowisko wobec sztuki na
poczatku kariery. Lata 8o. to czas, kiedy
autotematyczne strategie konceptualizmu
rozwijajgcego sie w poprzedniej dekadzie
zaczely traci¢ na aktualnosci. Sama Za-
rzycka okreslala tego rodzaju sztuke jako
L4sterylna”, czyli oderwana od rzeczywisto-
sci. Do sterylnosci sztuki konceptualnej
Zarzycka nawigzala takze na poziomie
estetycznym - bohateréw Przejawow ubra-
taw ,obciachowe” ubrania z epoki, a akcje
osadzita w zrujnowanej willi.

Dystans wobec fascynacji technolo-
glami widoczny jest takze wjej instalacji
Szafa grajgca. Jest to praca przygotowana
specjalnie na wystawe. Trudno nie zauwa-
zycjej ironicznego wydzwieku. Jest to kon-
strukcja na swdj sposob imponujaca, przy-
pomina osobliwy oltarz intelektualistki
lub tez laboratorium szalonego naukowrca.
Jest tu wiec biurko z ustawionym na nim
stozkami 1globusami, dwie kolumny
z odwréconymi szklanymi piramidami,
wielki ekran z powazng twarzg artystki
posrodku, wreszcie - panel sterowania dla
uzytkownikow, ktérzy mogg instalacje
wprawia¢ w ruch. Niczym w zabawce dla
dzieci ponize]j trzeciego roku zycia goscie
wystawy moga ja obstugiwa¢ za pomoca
trzech kolorowych guzikow-lampek. Na
kazdym znich narysowany jest jeden
z ulubionych rekwizytow artystki: trojkat
lub globus. W zaleznosci od tego, jaki gu-
zik nacisng¢, instalacja na biurku mieni
sie roznymi barwami, glowa Zarzyckiej
zaczyna gadac, a w piramidkach pojawia-
ja sie efektowne hologramy rekwizytéw.
Wrazenie jest rownie fascynujgce co absurdal-
ne, ale z drugiej strony, czyz instalacja ta nie
przypomina poniekad niektérych karko-
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Ewa Zarzycka, Wroctaw, 1977,
fot. dzieki uprzejmosci artystki i galerii lokal_30
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Ewa Zarzycka, warsztaty ceramiczne w Kazimierzu Dolnym, Albrechtéwka, 1979,

fot. dzieki uprzejmosci artystki i galerii lokal_30

tomnych przykladow sztuki interaktyw-
nej, ktdrymijestesmy faszerowani z okazji
roznych nowomedialnych festiwali? Wy-
daje sie, ze Ewie Zarzyckiej zalezy wlasnie
na tego typu drwinie, nie jest ona jednak
zjadliwa, a pelna humoru, mowi takze cos
na temat samej tworczosci artystki, w kto-
rej réznie rozumiana naukowosc jest stale
przewijajacym sie problemem.

Mozna by nawet zaryzykowac teze, ze
Zarzycka jest swojego rodzaju performer-
ka-paranaukowcem. Ten rys mozna zauwa-
zy¢ w filmie Artysta nie zyje naprawde, ktory
mozna uznac za autoportret artystki bedacy
ruchomym obrazem laczacym sie z narracjg
Zarzyckiej, taczaca poszczegdlne sekwencje.

Strukturalnie przypomina on jej perfor-
mensy, akcja zaczyna sie wiec od wiaczenia
kamery 1przedstawienia artystki, ktora
tlumaczy swoja aktualng sytuacje - zostata
zaproszona do zorganizowania Wwystawy
w galerii lokal_30 1zastanawia sie, co z tym
fantem zrobic. Na fali rozmyslan ttumaczy
swo] tok rozumowania 1przedstawia na-
wet przekrd] wlasnego mozgu, wktorego
srodku znajduje sie takze osrodek odpowie-
dzialny za performens. Jesli przyjrzec sie
mu blizej, jest on pelen wykresow, bryt geo-
metrycznych 1 wspomnianych juz globuséw.
Popularnonaukowy ton, wjakim Zarzycka
opisuje 6w osrodek, moze sugerowac, ze na
sw0j sposob jest on modelowy 1 mozna by po-
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dobny znalez¢ w mézgach innych performe-
row. Tylko czy faktycznie? Przypominajac
sobie sylwetki naszych czolowych artystéw
performensu, mozna przypuszczac, ze w ich
osrodkach znajduja sie¢ inne rzeczy (na przy-
klad ogien, ostre przedmioty do ciecia, moze
jakies zwierzeta zywe lub martwe, grudy zie-
mi, blota 1 tak dalej). Co ciekawe, w pewnym
momencie widzowie poznajg takze niemal-
ze mitycznego (bo wymyslonego 1pojawia-
jacego sie wrdznych wystapieniach artyst-
ki) meza Zarzyckiej, doktora nauk o ziemi,
zktérym miala ona niegdys tworzy¢ na-
ukowy duet na miare Marii Sklodowskiej-
Curie 1Piotra Curie. To sie nie udalo, ale
maz-naukowiec pozostal wiernym doradca
artystki 1 bohaterem jej dialogow.
Przygladajac sie twérczosci Zarzyckiej
jako calosci, trudno powiedzied, ze jest to
dorobek naukowy, wiec ta specyficzna
stylizacja zastanawia. Na pewno korespon-
duje ona z metarefleksyjnym charakterem
sztuki artystki 1 sprawia, ze obcujgc z nig,
ma sie wrazenie przebywania z osobg po-
chloniety catkowicie przez sprawy czysto
intelektualne. Swiat fizyczny isensualny
zdaje sie Jej nie interesowac 1 mozna by na-
wet powiedzied, ze jest ona w tej roli bardzo
meska (jesli myslimy stereotypowym po-
dzialem na rozum 1icialo), co dodatkowo
akcentuje jej calkowicie aseksualny wyglad.
Cialo, jesli juz w sztuce Zarzyckiej sig poja-
wia, to w formie zartu. Na jednym zujec
filmu Artysta nie zyje naprawde widzimy ar-
tystke siedzaca przy biurku i skrupulatnie
zapisujacg co$ w swoich zeszytach. Nagle
dzwoni telefon, po drugiej stronie odzywa
sie Jifi Suruvka, proponujac jej miesieczny
rejs razem z elitarna grupg ,najwiekszych
performeréw na $wiecie”. Szybko jednak
okazuje sie, ze ,najwiekszych” trzeba tu
rozumie¢ jako najgrubszych, co Zarzyckie]
zdaje si¢ nie przeszkadzac. Po tej rozmowie
nastepuje krotki1 humorystyczny monolog
artystki o roli ciala w sztuce performensu -
zostaje on przedstawiony na lesnej polanie,
a opowiesc¢ Zarzyckiej ilustruje wyginajacy
sle, wysportowany mezczyzna. W pew-
nym momencie artystka wchodzi na jego
miejsce 1tez probuje sit w performerskie;
gimnastyce, ale szybko daje sobie spokd;.
Odchodzi, machajgc wymownie reka.
Zarysowany wyze] gest zaniechania
wysitku do podejmowania pewnych dzia-
fan wydaje si¢ znaczacy w odniesieniu
do sztuki Zarzyckiej 1 przypomina jeden
zje] duzo wezesniejszych performenséw
- Utrzymanie pozycji artystycznej z 1989 roku.
W celu przyjecia odpowiedniej pozycji ar-
tystycznej Zarzycka ubrata wowczas szpil-



ki, ktore pod koniec wystapienia zdjela
znog, dajgc do zrozumienia, ze odrzuca
walke outrzymanie swoje] pozycji arty-
styczne]. W akcji tej wyraznie zaznaczylta
swoja nieche¢ do podporzadkowywania
sie pewnym spolecznym czy tez Srodo-
wiskowym standardom, oczekiwaniom
czy tez intelektualnym kategoriom. Jest
to co prawda sprzeciw diametralnie inny
niz w przypadku jej kolezanek po fachu,
jak Natalii LL czy Ewy Partum, ale kto
wie, moze na swoj sposob skuteczniejszy?
Co istotne, sprzeciw ten nie zamyka sie
tylko w kwestiach genderowych, ale od-
nosi sie takze do kwestii mechanizméw
rzadzacych sztuka, ludzkich przyzwy-
czajen 1przekonan. W filmie Artysta nie
zyje naprawde przedstawiony byt fragment
nagrania przemowy Zbigniewa Warpe-
chowskiego, starajacego si¢ naszkicowac
sylwetke Zarzyckiej jako artystki. Pod-
czas méwienia Warpechowski bezwied-
nie macha reka, mimowolnie upodabnia-
jac sie do perorujacego mentora. Tuz obok
niego siedzi sama Zarzycka, ktéra nasla-

Patrycja Sikora

Krytyka
instytucjonalna
w Polsce

w latach
2000-2010

BWA Wroctaw -
Galerie Sztuki Wspétczesnej
Wroctaw 2015

duje ten gest machania, automatycznie
wysmiewajac calg sytuacje.

Kto wie, by¢ moze wlasnie ze wzgledu
na swoje niezwykle zdystansowane podej-
scie do rzeczywistosci Zarzycka nie do-
czekala sie jak dotad naprawde powazne-
go omowienia swojej tworczoscl (te luke
ma wypelnic¢ publikacja o artystce przy-
gotowywana przez lokal_30). To nie jest
w konicu artystka, ktora chciala kiedy-
kolwiek walczyc o swoja pozycje 1 uwage
odbiorcéw. Wolala sie raczej umniejszac,
podwazac 1nawet tytul jej warszawskie;
wystawy, czyli Lata swietnosci, wydaje sie
ironicznym komentarzem na temat jej ka-
riery artystycznej; jesli walczy, to przede
wszystkim o wlasng autentycznosc. Bywa
przy tym niezwykle zabawna, ato, jak
wiadomo, jest strategia, ktérg mozna
zjednac sobie wielu przyjacidl, ale moze
ona réwniez zadziala¢ dyskwalifikujgco,
w przypadku kobiet chyba nawet bardziej
niz mezczyzn. Oczywiscie, nie wiadomo,
czy sama Ewa Zarzycka chcialaby, zeby
traktowana ja jako powazng artystke.

Patrycja Sikora,

Taka naprawde powazng, na piedestale,
bez zadnych $michéw-chichéw. Pytanie
to pozostawie bez domniemanych odpo-
wiedzi, podejrzewajac, ze kazda z nich by-
taby nieznosnie dtuga.

Karolina Plinta

Krytyka instytucjonalna w Polsce
w latach 2000-2010

BWA Wroctaw
Galerie Sztuki Wspotczesnej, 2015

Refleksja nad sposobami funkcjo-
nowania instytucji, atakze dziatajacych
w niej kuratorow, staje si¢ ostatnimi cza-
sy coraz czestszym tematem roznorakich
ksigzek wydawanych w Polsce. Wystar-
czy tu wspomnie¢ Display. Strategie wysta-
wiania (red. Maria Hussakowska-Szyszko,
Ewa Malgorzata Tatar), Zawdd: kurator
(red. Karolina Sikorska, Marta Kosinska,
Anna Czaban) z Arsenatu w Poznaniu czy
tez Wramach wystawy (Marta Czyz 1 Julia
Wielgus) inareszcie przettumaczona na
jezyk polski Bialy szescian od wewngtrz. Ide-
ologia przestrzeni galerii Briana O’Doher-
ty’ego. Pod koniec 2015 roku ukazala sie
réwniez ksiazka Krytyka instytucjonalna
w Polsce wlatach 2000-2010 autorstwa Pa-
trycji Sikory.

RECENZJE

Dlaczego wiasnie teraz dziatania na polu
teoretycznej refleksji nad instytucjami sztuki
przybraly na sile? Pierwsze préby podejmowa-
li juz od dawna artysci - o czym zreszta pisze
w swojej ksigzce Sikora. Byly to reakcje na tyle
udane, ze co wrazliwsi kuratorzy decydowali
sie wraz z nimi badac poszczegolne instytucje.
Doprowadzilo to do zapoczatkowania wielu
interesujacych projektow, jak chociazby Czufe
muzeum w Muzeum Sztuki w Eodzi czy zre-
alizowany w krakowskim Muzeum Narodo-
wym Przewodnik. Chyba jednak czego$ wciaz
brakowalo, skoro wlasnie mozemy zaobser-
wowac teoretyczna fale wokot tego zagadnie-
nia? A moze wrecz przeciwnie. Moze to, co do
tej pory wydarzylo sie wokot tego tematu, bylo
jedynie elementem diugotrwalego procesu
tworzenia samoswiadomosci?
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Reaktywacja budowania wiedzy wokot
instytucji, sposobéw 1modelow ich funk-
cjonowania zbiega sie wdos¢ znaczacym
momencie. Wieloletnia seria zdarzen, ktore]
podsumowaniem jest obecny ksztalt sytuacji
spoleczno-politycznej, otworzyla dyskusje,
ktéra doprowadzita do préb przepracowy-
wania tego, czym w ogole sg publiczne insty-
tucje sztuki. W cale] tej polemice , toczacej sie
w obrebie sektora kultury, odbijaly sie fan-
tazmaty transformacji ustrojowej, zachwyt
raczkujagcym rynkiem sztuki. Ujawnil sie
tez dosc interesujacy fakt, ze instytucje te
czesto nie byly w stanie przebic sie ze swo-
imi dzialaniami do przystowiowego szersze-
go grona odbiorcéw. Specyficzny konflikt
1deologiczny skazywat je wciaz na bycie nie-
pewnym graczem na polskiej arenie.

Jaka zatem jest rola krytyki instytucjo-
nalnej? Krytycznos¢ instytucy, jak wskazuje
sama Sikora, pojawia sie zawsze w okreslo-
nym czasie. Nie dziwi wiec, ze ksigzke otwie-
ra rozdzial poswiecony zagadnieniu krytyki
instytucjonalnej. Znajdziemy tu syntetyczne
omowienia najwazniejszych iklasycznych
juz dzialan Daniela Burena, Michaela
Ashera, Hansa Haackego czy Andrei Fraser.
W czescl tej dominujg omowienia poszcze-
golnych faz krytyki instytucjonalnej, przy-
blizone s jej najwazniejsze postulaty. Mozna
wiec zastanawiac sie, czy wtakim razie zja-
wisko to przywedrowato do Polski dopiero
po 1989 roku? Na podstawie przywolywa-
nych tekstéw Fukasza Rondudy czy Piotra
Piotrowskiego autorka wskazuje jednak na
pewne obecne juz wczesniej tendencje. Siko-
ra przywotuje tu postaci Marka Koniecznego,
Pawla Freislera, Andrzeja Partuma czy duetu
KwieKulik. Szkoda, ze poza odwotaniem do
ksigzki Sztuka polska lat 70. Awangarda Rondu-
dy autorka nie pokusila sie o szersze przeba-
danie tych kwestii. Wydaja sie one znacznie
ciekawsze niz opisywanie historii krytyki
instytucjonalnej na Zachodzie, co znamy juz

ze autorka skupila sie na latach 2000-2010,
tlumaczgc, ze okrytyce instytucjonalne;
w kryteriach zachodnich mozna méwic do-
plero od momentu, kiedy polskie warunki
zaczely przypominac te zachodnie. Stad pew-
nie ta rozbudowana cze$¢ przypominajaca
j€j postawy. Niemniej opisywane przez nig
w kolejnych rozdziatach interwencje znacz-
nie odbiegaja od swoich zachodnich odpo-
wiednikow. Niestety, polska gospodarka,
kontekst spoleczno-polityczny wlatach go.
XX wieku 1w pierwszej dekadzie XXI wieku
roznily sie znacznie od tego, co spowodowa-
fo fale krytyki instytucjonalne] w Ameryce
w latach 60. ubieglego wieku. Thumaczono
to juz wiele razy, miedzy innymi brakiem
odpowiedniego kapitalu kulturowego czy
nierozpoznaniem Kkorzysci plynacych ze
wsplerania kultury wlatach go. XX wieku,
co odbilo sie czkawka po 2000 roku. Tymcza-
sem przesledzenie zaleznosci na przecieciu
sztuki obecnej w PRL, atym, co prezentuje
krytyka instytucjonalna obecnie, moze byc
intrygujacym procesem budowania wlasne-
gojezyka opisu tego zjawiska.

Glowna osig, wokot ktorej Patrycja Si-
kora buduje swojg ksiazke, jest polemika ze
stwierdzeniem Magdy Ujmy, wedtug ktorej
krytyka instytucjonalna jest w Polsce obecna
dzieki dzialaniom artystéw, a nie krytykéw
czy kuratorow. Nie powinna wiec nikogo
dziwi¢ zawarto$¢ kolenych rozdzialow
ksigzki. Skupiaja sie one przede wszystkim
na przyblizeniu poszczegdlnych dzialan.
Tak wiec wrozdziale drugim znajdujg sie
dzialania Santiaga Sierry zGalerii Foksal,
konferencja Mousetrap, Przewodnik z Muzeum
Narodowego w Krakowie, idea Muzeum kry-
tycznego profesora Piotra Piotrowskiego czy
przypomnienie jezyka, jakim postugiwat sie
w swoich dzialaniach Raster. W kolejnych
dwoch rozdziatach omawiane sg dziatania
miedzy innymi Supergrupy Azorro, Laury
Paweli, Huberta Czerepoka, Rafata Jakubow-

sce w latach 2000-2010. Wystarczy tu wspo-
mnie¢ chociazby projekty Elektropopklub
w Kronice z 2005 roku, stynna konferencje
Polifonia glosow zorganizowana w Bunkrze
Sztuki w2002 roku czy takie wystawy jak
4 pokoje. Galeria jako przestrzen dyskursu (Bun-
kier Sztuki, 2002), Muzeum jako $wietlany obiekt
pozgdania (Muzeum Sztuki w Lodzi, 2006-
2007) czy dzialania traktujace o budowaniu
kolekeji przez instytucje jak Kwiaty naszego
zycia (CSW Znaki Czasu w Toruniu, 2008),
czy Siusiu w torcik (Zacheta, 2009). Wiekszosc
znich pojawia sie wbogatych przypisach,
ktdre zainteresowanego tematem czytelni-
ka moga odeslac znacznie dalej niz opisywa-
na tu ksigzka.

Jednak czy poza prdébg podstawowe;
systematyzacji zagadnien zwigzanych z kry-
tyka instytucjonalng 1opisem tego zjawiska
ksigzka méwi co$ nowego? W zamieszczo-
nej na rewersie ksigzki recenzji dr hab. Anna
Markowska stwierdza, ze zksiazka Sikory
nalezy sie nie zgadzac, polemizowac z nig
iuzupelnia¢ ja. Dlaczego? Po pierwsze, dla-
tego ze jest to jak do tej pory pierwsza publi-
kacja stricte kontekstualizujgca ten temat, a po
drugie, dlatego ze ta sama niezgoda byla za-
wsze motorem do zmian. Instytucja stawata
sie krytyczna, gdy odchodzita od modelu sa-
lonu wystawienniczego. Dzialania te nigdy
nie wynikaly zprozni, astanowily reakcje
zaréwno na procesy wewnatrz instytucji, jak
ina sity dzialajace poza nig. Swiadczy o tym
przyklad poznanskiego Arsenalu, ktéry
w okresie lutego-grudnia 2014 roku realizo-
wal projekt W strong instytucji krytycznej bedacy
wynikiem polityki wladz miejskich wzgle-
dem galerii.

Wydage se, ze polskie instytucje sztuki
dopiero od niedawna swiadomie weryfiku-
ja swoja dziatalnos¢. Niestety, Swiadomosc
zmian zachodzgcych poza instytucja para-
doksalnie czesto spotyka sie zoporem nie
tyle ze strony srodowiska sztuki, a wlasnie

Gtéwnag osig, wokot ktérej Patrycja Sikora buduje swojg ksigzke, jest polemika ze
stwierdzeniem Magdy Ujmy, wedtug ktorej krytyka instytucjonalna jest w Polsce
obecna dzigki dziataniom artystow, a nie krytykow czy kuratorow.

zwielu wezesniejszych artykuléw. Niestety,
watek rodzimych protoplastow krytyki in-
stytucjonalnej nie jest rozwijany w zadnym
z kolejnych rozdzialow ksigzki. Rozumiem,

skiego, duetu Sedzia Glowny, Izy Chamczyk,
Rahima Blaka czy Arka Pasozyta.

Te interpretacje oczywiscie nie wyczer-
pwja tematu krytyki instytucjonalnej w Pol-
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tych zewnetrznych mechanizméw. Bardzo
mozliwe, ze jest to wynik niskiej Swiadomo-
Sci spoleczenstwa obywatelskiego, a wciaz
zywe] formuly salonu sztuki czy tez konser-



watywnej idel ,muzeum $wigtyni”. Z reguly
zjawisko krytyki instytucjonalnej wydaje sie
problemem bardzo na czasie, gdyz to wla-
$nie w instytucjach legitymizuje si¢ wladza.
Walka o instytucje jest walka o jezyk 1 obraz
wspolczesnosel.

Podsumowujac, chcialabym podkre-
sli¢, ze wciaz brakuje opracowan takich jak
ksigzka Patrycyi Sikory. Od opublikowania
praktycznie niedostepnego juz wydawnic-
twa Muzeum sztuki. Antologia pod redakcja
Marii Popezyk minelo juz kilka lat, wiec tym
bardzie] wyczekiwane sa nowe ksigzki na
ten temat. Dlatego ksigzka Sikory jest troche
heroicznym wysitkiem uchwycenia pierw-
szych oznak tego typu dzialan artystycznych
1kuratorskich. Zreszta wielki plus nalezy
sie autorce za podsuwanie czytelnikowi co
jakis czas kolejnych punktéw do refleksji lub
wskazowek do dalszych poszukiwan. Ksiaz-
ka ta nie odkrywa niczego nowego, ale chyba
nie taka byta jej rola, 1 nie jest to absolutnie jej
wada. W przystepny sposdb skupia sie na tym,
co od lat jest wyrazne w polskiej sztuce - na
refleksji nad sposobami jej instytucjonaliza-
cji. Cieszac sie wiec z te] pierwszej proby, mam
jednak nadzieje na kolejne publikacje ztego
zakresu. ,Moda ma dzialania krytyczne
wsrod artystéw jest zjawiskiem pozadanym
1pocieszajacym, swiadczy o rosngcym stan-
dardzie 1demokratyzacji zycia spolecznego,
politycznego 1kulturalnego, ktory w swoim
organizmie posiada «antyciala» czy tez - mo-
wiac wprost - umozliwia funkcjonowanie
potencjatu opozycji, diagnozujacej przywary
rozmaitych instytucji stuzacych kulturze” -
pisze wzakonczeniu swoje] ksigzki Patry-
cja Sikora. By¢ moze dzigki coraz wigksze]
swiadomosci ,mocy” instytucji wlasnie teraz
przyjdzie pora na coraz radykalniejsze dzia-
tania, ktdre zaczna oddziatywac na rzeczywi-
sto$¢ ze wzmozong sitg?

Marta Kudelska

gt

Galeria Piekary, Poznan
kurator: Kamil Kuskowski
20 listopada - 27 grudnia 2015

Grzegorz Klaman, Czarny orzet, 2014

By¢ moze nie wypada oto pytac, ale
czy Szanowny Czytelnik réwniez miewa
dni, gdy jedyna reakcja na rzeczywisto$¢
jest odruch wymiotny? Wecale niespowo-
dowany zatruciem nieswiezym Sledziem
czy przedawkowaniem substancji psy-
choaktywnych innych niz powietrze?
Gdy rzeczywistos¢ jawi sie jako catkowi-
cie niekonieczny nadmiar w postaci bez-
foremne] mamalygi? Jak wtakim stanie
walczy¢ o obrone zagrozone] demokracji
1prawa zwierzat? Jak zy¢, gdy najbardziej
chcielibysmy powrdci¢ do czaséw blogiej
nieswiadomosci sprzed epoki, gdy przyje-
lismy za prawdziwe twierdzenie, ze kazde
dzialanie 1 niedziatanie jest polityczne. To,
ze od politycznosci uciec nie sposob, boli
coraz bardziej 1 coraz czestszy jest odruch
wymiotny, gdy spojrze¢ na wiesci z kraju
oraz zzagranicy. Coraz wigksza jest tez
tesknota za umystem przedpolitycznym.
I nie, sztuka nas nie zbawi, sztuka jedynie
pogarsza sprawe. Prezentowana w Ga-

RECENZIJE

Biafe jest biate, czarne jest czarne

lerii Piekary wystawa jest symptomem
impotencji, wktérej znajduje sie umyst
polityczny, ktéry ulegl romantycznemu
rozmarzeniu 1cichej afirmacji oswojone]
1bezpieczne] beznadziel. Jest to wystawa
oumysle schorowanym 1niezdolnym do
zmian. Biale moze byc biale, moze tez by¢
czarne 1 na odwrdt, 1 to bez znaczenia.
Wystawa inspirowana stynnym przeje-
zyczeniem Pana Prezesa w pierwszych mi-
nutach obcowania z nig wywotala we mnie
chichot. Sprowokowala go praca Grzegorza
Klamana Czarny orzel, czyli nasz narodowy
ptak umieszczony vis-a-vis wejscia. Pogoda
w Poznaniu byla naprawde paskudna, spo-
dziewalem sie polityczne] wystawy ona-
szych trudnych sprawach, tu przywitato
mnie lekko sflaczale godlo (bez korony)
z dziwng ming. Rozbawit mnie chyba kon-
trast pomiedzy wzniosla idea 1patosem
motywu, ktory niechcacy ulegl deformacji
(wmaterialach prasowych widzimy po-
prawna, wyprasowang wersje orla, ktéry
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Rafal Bujnowski, Bracia Kaczyriscy, z cyklu Blizniaki, 2006

w rzeczywistosci wygladal inaczej). Dalej
jednak juz tak zabawnie nie bylo. Utrzy-
mana w minimalistycznej estetyce czerni
1bieli wystawa do $miechu nie nastraja.
Nie nastraja tez do placzu.

Nie mam watpliwosci, ze jest to sztu-
ka romantyczna 1 prezentuje chory umyst.
Wiszystko jest tutaj zbolale, w stanie roz-
kiadu (Artur Malewski, Dede. Weltschmerz,
studium choroby ciata) lub zamrozenia (abs-
trakcja Joanny Janiak iPiotra C. Kowal-
skiego Obraz Mrozny - 18°C). Jezeli powiemy
sobie, ze Polska jest stanem umystu, to na
wystawie jest on kryzysie. Katatonia, bez-
nadzieja, szczypta strachu, fantazje o nie-
istnieniu 1lyzka mistycyzmu. Jedyne, co
moze nas z te] katatonii wybudzid, to kiel-
basa zmusztarda iokazale piersi, jak te
w pracy Fat Love Aleksandry Ska. Kietbasa
1 kobiecy biust bardzo ciekawie komponu-
ja sie z wideo Complex Agaty Michalowskiej,
w ktorym obserwujemy splywajacg po
nogach krew, najprawdopodobniej w wy-
niku samookaleczenia. Biale skarpetki
dziewczyny nasigkaja czerwonym plynem,
a gdy ogladamy film przez dtuzsza chwile,
powstaje zludzenie, ze czerwone kropelki
zaczng niedlugo skapywac poza ekran, na
Chrystusa z pracy Malewskiego ponizej.

Wszystko jest polityczne, a politycz-
nos¢ oznacza, ze ma si¢ problemy. Poli-
tyczna jest natura, polityczna katastrofa
spoleczna, polityczne jest cialo, polityczna
jest choroba, polityczna jest sztuka abs-
trakeyjna 1 sztuka figuratywna, polityczna
jest rzeczywisto$¢ 1 polityczne s marzenia.
Polityczna jest seksualnos¢ ireligijnosc.

Na wystawie w Piekarach widzimy jej naj-
gorsza z mozliwych wersji - te, ktdra staje
sie wlasnym zaprzeczeniem (biernoscia)
zZwigzang z opisywanym wyze] poczuciem
zmeczenia rzeczywistoscia. Kto jest temu
wszystkiemu winien? Nie wiadomo, ale
na wystawie mamy portret blizniakow
Kaczynskich pedzla Rafala Bujnowskie-
go. Obok projekcje filmu Czarna bandera,
w ktérym zdjeciom malowania na czarno
elementu krajobrazu miejskiego Szczeci-
na towarzyszy narracja z offu o morskich
przygodach, piratach 1 kapitanach statkow.
Dalej seria fotografii Striptease Anety Grze-
szykowskie], ktéra w kontekscie wystaw
nie jest wcale oodslanianiu, lecz o zni-
kaniu politycznie aktywnego podmiotu.
Znikanie 1przemoc obecne sa wniewin-
nie bialym modelu Anny Orlikowskiej
Kompozycja przestrzenna III (Piwnica pedofila).
O cialach pograzonych w mroku mowi
obraz Jakuba Ciezkiego Blackout #7. Klimat
towarzyszacy wystawie jest apokaliptyczny,
lecz jest to apokalipsa bez wiekszych emo-
¢ji, dominuje przymulenie. Bol 1strach tez
wyparowaly lub s3 skrywane (na przyklad
taka jest praca Kamila Kuskowsiego Ob-
raz3, z cyklu Antysemityzm wyparty). Mamy
co prawda wizje katastrofy (na przyklad
w instalacji Unter dem Eis Hanny Nowic-
kiej), ale zaprezentowana tak, ze nie czu-
jemy strachu, nawet wspolczucia, ale po
prostu przechodzimy dale;.

Gdyby nie kietbasa, musztarda 1ipiersi,
mielibysmy wiec martwote catkowitg plus
charakterystyczne dla sztuki romantycznej
motywy mistyczne. Duchowosc na tej wysta-
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wie jest meczenska, cierpietnicza. Obrazuje ja
zjednej strony praca Chrystus z Isenheim Artu-
ra Malewskiego z cyklu Weltschmerz, a z dru-
giej fotografia Leszka Knaflewskiego Killing
Me Softly. Ten pierwszy stara sie uczynic¢ do-
swiadczenie religijne doswiadczeniem pry-
watnym 11intymnym, drugi krytykuje religie
w jej oficjalnym, koscielnym wydaniu. Inie
s3 to postawy przeciwstawne. Tak przeciez
opisuja religijnos¢ polskiego spoleczenstwa
socjolodzy: mit religiny, w ktorym bardzo
wazne jest cierplenie, przyjmujemy za swoj,
a duchownych karcimy za grzechy bogactwa,
obzarstwa 1tak dalej. Tym samym zachowa-
ny zostaje status quo. Nie lubimy zlego Ko-
sciola, ale lubimy dobrego Boga. Teleportacja
duszy do raju z kraju Polska mile widziana.
Wiec chodzimy do kosciota. W Piekarach
zaprezentowano roéwniez prace z motywem
wegla 1 choc dla wielu Polakéw jest on chyba
materialem oréwnie ciezkiej symbolice, co
krucyfiks (Eukasz Surowiec, Black Diamonds,
Szymon Kobylarz, bez tytutu (wegiel), z cyklu
Historia Alojzego Pigtka).

Biale jest biate, czarne jest czarne mowi o rze-
czywistosci politycznej, z ktore] wyparowal
politycznie skuteczny podmiot. Najpraw-
dopodobnie] ma on zbyt wiele probleméw
zsamym sobg, aby mogt by¢ skuteczny spo-
tecznie. Mozna wiec powiedzied, ze jest to
wystawa arcypolska, a przewodzi jej sflaczaly
Czarny orzel Klamana. Wystawa jest wielo-
watkowa, obejmuje wszystko: czlowieka,
nature, polityke is$mier¢é. Mam tylko jedno,
niepowazne, pytanie: czy w Polsce kiedys
skoniczy sie romantyzm?

Przemystaw Chodan



Oneiron & Yan Tomaszewski, Pismo
Yan Tomaszewski, Message from

Charlotte

CSW Kronika, Bytom
kurator: Stanistaw Ruksza
5 grudnia 2015 - 23 stycznia 2016

Yan Tomaszewski, Message from Charlotte,
CSW Kronika w Bytomiu,
fot. Marcin Wysocki

Na dwoch poziomach kamienicy przy
bytomskim rynku dzieje sie wyjatkowo duzo.
Goscie Kroniki zostajg skonfrontowani
zkilkoma fikeyjnymi 1rzeczywistymi sytu-
acjami. O przeszlosci, tej ,zmyslonej” 1,,praw-
dziwe]” (oba stowa warto wzia¢ w cudzystow,
bo nic nie jest tu oczywiste), opowiadaja
historyczne oraz spreparowane eksponaty
1autorski wyklad wyswietlany na wystawie
Pismo, natomiast w przyszlos¢ kieruje widza
rozgrywajaca sie kilka metrow wyzej eks-
pozycja Message from Charlotte. Wystawy lacza
osoby: artysty Yana Tomaszewskiego (na
jednej z nich zostaje skonfrontowany z grupa
artystow katowickiego undergroundu, na
drugie) wystepuje solo), kuratora Stanistawa
Rukszy oraz to, ze zacierane sg wnich gra-
nice miedzy tym, co prawdziwe 1ifikcyjne,
lokalne 1globalne, fizyczne imetafizyczne.
Niezwykle trudno w syntetyczny spos6b ujac
narracje, ktére budowane sg w Kronice oraz
wszystkie napiecia miedzy nimi. Tak czy ina-
czej wypada chociaz sprobowac.
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Stosujac sie do zasady ,od ogétu do
szczegotu®, sprobujmy najpierw okreslié
bohateréw calego zamieszania. Miedzy
czlonkami dzialajacej w glebokim PRL
katowickiej grupy Oneiron, a mtodym pol-
sko-francuskim artysta Yanem Tomaszew-
skim rozposciera sig taki ocean réznic, ze
w ramach rozrywki mozna by sie pokusi¢
o znalezienie miedzy nimi jakichkolwiek
podobienstw. Pierwszym jest chocby to,
ze nadal mowi sie o nich w Polsce niezbyt
wiele, a powinno sie.

Tomaszewski wystawial niegdys na
Manifesta 9 w Genk oraz na paryskim Le
Salon de Montrouge, mieszka w stolicy Fran-
cji, gdzie pisze doktorat o Strzeminskim.
Swoj ostatni projekt w Polsce realizowat
w warszawskie] Asymetrii. Korzystajac
ze swojego podwojnego wyksztalcenia
(artystycznego 1 historyczno-sztucznego)
Tomaszewski jest artystg-naukowcem snu-
jacym skomplikowane opowiesci, buduja-
cym zakrojone na szerokg skale projekty.
Nie jest to jednak typ naukowca w popla-
mionym swetrze, obgryzajacego nerwowo
ofowki, ale raczej perfekcjonisty w dopie-
tej pod szyje wyprasowane] koszuli, ktory
chytrym spojrzeniem lustruje otaczajaca
g0 rzeczywistosc.

Lige spostrzezen duchowych - Oneiron

- tworzyli Urszula Broll, Henryk Waniek,
Antoni Halor, Zygmunt Stuchlik 1 Andrzej
Urbanowicz. Grupa dzialala na terenie Kato-
wic w latach 60. 170., spotykajac sie glownie
w pracowni przy ulicy Piastowskiej 1 w Ka-
towicach (dziatajacej do dzis, mimo smierci

Urbanowicza w2011 roku). To miejsce, le- 171

gendarne na Slasku oraz w srodowiskach
interesujacych sie szeroko pojeta ezoteryka
czy buddyzmem, nie jest jednak mocno za-
znaczone na mapie polskiego swiata sztuki.
A drzemie w nim, moim zdaniem, ogrom-
ny potencjal. Na wystawie Pismo historia
katowickiego undergroundu spotyka sie
wiec z mlodym artysta - kombinatorem.
Wchodzacych do Kroniki witaja dwa
rozciagajace sie na Scianie 1przylegajace
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do siebie pasy kwadratowych kompozycii,
zamknietych wczarnych ramach. W su-
mie naliczy¢ ich mozna 18. Przenosimy
sle W zimowy wieczor drugiej polowy lat
60., na poddasze naroznej kamienicy przy
ulicy Piastowskiej w Katowicach, gdzie
przebywa grupka znajomych. Sa wsrdd
nich Henryk Waniek, Antoni Halor 1 Zyg-
munt Stuchlik. Odwiedzajg Urszule Broll
1 Andrzeja Urbanowicza wich mieszkaniu
1pracowni wjednym, ktéry to lokal zaj-
mujg oni od 1965 roku. W noc przesilenia,
23 grudnia 1967 roku, cala pigtka - znana
pozniej jako Krag Oneiron lub tez Liga Spo-
strzezenn Duchowych - podejmuje sie stwo-
rzenia wlasnej, alternatywnej encyklopedii
na 30 kwadratowych planszach o wymiarze
70 X 70 cm, z czego kazda podporzadkowa-
na byla innej literze polskiego alfabetu. Tak
powstal cykl Czarnych Kart, ktérych czesé
prezentowana jest w Kronice. Zbior tajem-
niczych kart nazywany przez badaczy ,du-
chowym portretem kregu” powstawat dwa
lata, bo az do pazdziernika 1969 roku. Na
wystawie znalazlo sie 18 znich - tyle, ile
przetrwalo do dzis w zbiorach Muzeum Hi-
storii Katowic. Kazda z nich skrzy sie sym-
bolicznymi kolorami (biaty, srebrny, zloty)
1wypelniona jest po brzegi tajemniczymi
piktogramami 1slowami, ktorych znacze-
nie w duzym stopniu wywodzi¢ mozna od
koncepcji archetypéw Carla Gustava Junga.
Przyznam, ze cho¢ widzialem ich re-
produkcje, to zebrane razem prezentuja
sie zjawiskowo. Efekt nasilit sie dodatko-
wo podczas wernisazowego wieczoru, gdy
zgaszono $wiatlo, a chetni oswietlali sobie
telefonami mistyczne emblematy przy
akompaniamencie muzyki Rafala Iwan-
skiego. To wtedy wyjatkowo mocno uwi-
docznily sie inspiracje artystow, siegajace
miedzy innymi prymitywnego malarstwa
skalnego. Obok Czarnych Kart prezento-
wane sg w Kronice takze inne ,artefakty”
z dorobku grupy: miedzy innymi tajemni-
czy Zwdj z.1969 roku, swiadectwo pierwszej
prezentacji Czarnych Kart, ktdre zbieglo sie
wczasie zII Katowickimi Spotkaniami
Twércéw 1Teoretykow Sztuki. Uwazni
dostrzega na nim podpisy Zofii Rydet czy
Jerzego Lewczynskiego. Druga czes¢ wy-
stawy przenosi nas w zupelnie inne realia.
W czerwcu 1924 roku w willi Kovaro-
vic w czeskie] Pradze grupka intelektu-
alistow, artystow, politykow 1mistykow
spotkala sie, by w sekrecie, z pomoca mocy
tajemnych, stworzy¢ nowsa tozsamosc dla
swiezo powstale] Czechostowacji. Grajac
w gry, komunikujgc sie zrownoleglymi
Swiatami, przez kilka dni wstuchiwali

sie w tajemnicze glosy przemawiajace do
nich podczas réznorodnych sesji okulty-
stycznych, tworzac podwaliny tozsamosci
narodu. Wsréd zgromadzonych w willi
byli miedzy innymi Tomas Masaryk, wy-
bitny czechoslowacki polityk, Vojtéch
Preissig, grafik 1tworca kroju pisma Pre-
1ssig Antikva, stworzonego na potrzeby
czeskiego pawilonu na wystawie Swiato-
we] w1925 roku oraz FrantiSek Muzika,
awangardowy artysta. Z opowiesci snutej
przez Yana Tomaszewskiego dowiadujemy
sie, ze podczas swoje] rezydencji w Pradze
przypadkiem zostal posiadaczem nieod-
krytych wczesniej manuskryptow doku-

dwoch narracji, polgczenia ich wjedna
wystawe? Pierwszy trop to tytulowe stowo.
Czarne Karty nazywano takze ,nowym bez-
pretensjonalnym Pismem Swietym”, miaty
one by¢ alternatywna encyklopedia, spo-
sobem na udokumentowanie $wiata we-
dtug swoich wlasnych zasad. Jak czytamy
w tekscie kuratorskim, oba projekty ,tacza
przewrotne 1utopijne zabiegi tworzenia
leksykalnych adaptacji pisma”. Oba przed-
slewziecla mozna probowac laczy¢ row-
niez zosobg André Bretona - realizacja
wczarnych kart” byla po czesci kontynuacja
jego mysli o sztuce imagii. Dla katowic-
kich artystéw stanowil on wazny punkt

Yan Tomaszewski, Message from Charlotte,

CSW Kronika w Bytomiu,
fot. Marcin Wysocki

mentujacych te ezoteryczne sesje. Dzieki
nim dowiedzial sie, jak pod wplywem
mocy tajemnych emblematycznym przed-
stawieniem dla plastyki czechostowackiej
zostala figura lisa przeskakujacego przez
psi grzbiet. Taka mniej wiecej narracje fun-
duje nam Tomaszewski. Konfabulacja goni
konfabulacje, ale absurd tej wielkiej misty-
fikacji zrecznie zostaje wpleciony w histo-
ryczne realia, postaci 1, méwiac najogdlniej,
yhastroje epoki” slowianskie], przesycone]
energia Europy Srodkowej po pierwszej
wojnie Swiatowej.

Oneiron 1Tomaszewski spotykaja sie
w Kronice wcyklu Archeologie realizowa-
nym przez galerie od kilku lat. Ostatnim
razem, przy okazji wystawy Plica Polonica
Ruksza zdecydowal sie skonfrontowac
Gabloty edukacyjne Andrzeja Tobisa z foto-
grafiami Jerzego Lewczynskiego. Pytanie,
co sklonito kuratora do zestawienia tych
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odniesienia, szczegolnie faza jego twor-
czoscl przypadajgca na lata 50., gdy Breton
fascynowat sie okultyzmem. Tomaszewski
za$ wykorzystuje juz na samym poczatku
swoje] opowiescl jego wizyte w Pradze
w 1935 roku, gdy nazwat on to miasto ,ma-
giczng stolicy starej Europy”.

Jestjednak jeszcze cos: zarowno w dzia-
taniach Oneironu, jak i w konfabulacji To-
maszewskiego istotne jest odniesienie do
stolicy Czech - Pragi. W przypadku The
Quick Brown Fox Jumps over the Lazy Dog 1 Pre-
issig Antikva - bo tak nazywajg sie projekty
Tomaszewskiego prezentowane w Kroni-
ce - odniesienie jest oczywiste. A w przy-
padku Oneironu? Otéz w odpowiedzi na
praskie wydarzenia 1968 roku w kregu
katowickiego undergroundu powstat Ouro-
boros, czyli antologia tekstow dotyczaca
ezoterycznych zwiazkéw zPraga. Ouro-
boros opublikowano w10 egzemplarzach;



w ich srodku znalazly sie ttumaczenia tek-
stow, komentarze oraz tworczosé wilasna.
Problem polega na tym, ze zwigzek 6w na
wystawie zostaje jedynie zasygnalizowany,
gdyz ,pomimo rocznych poszukiwan nie
udalo si¢ go odnalez¢”. Przetrwala tylko
okladka jednego zegzemplarzy bedaca
czgscig instalacji Szuflady. Fizyczny brak
obiektu wcale nie przeszkodzit kuratorowi
w wykorzystaniu go jako gléwnego punk-
tu odniesienia, taczacego grupe Oneiron
zhistoriami snutymi przez Tomaszew-
skiego. Punktem kulminacyjnym, pomo-
stem miedzy dwiema czeSciami wystawy
jest wiec nie sam eksponat, ile informacja
o tym, ze kiedys powstal.

To niepowodzenie paradoksalnie wy-
chodzi wystawie na dobre. Dzieki niemu
Pismo staje sie troche surrealistycznym zar-
tem, ¢Cwiczeniem z wyobrazni. Wydarzenia
historyczne (czy aby na pewno?) splataja sie
gesto z fikcyjnymi, a w samym srodku tego
zamieszania jesteSmy my, skonfundowani
widzowie. Jak mozna - méglby zapytac ktos
zoburzeniem - zestawia¢ dorobek wybit-
nych slaskich artystéw ze spreparowanymi
dowodami okultystycznych —zamitowan
czechostowackich elit?

Zaréwno cata Liga Spostrzezen Du-
chowych, jak 1jej pojedynczy czlonkowie

- Urbanowicz, Broll czy Waniek - zcalg
pewnoscig zasluguja na retrospektywe
,z prawdziwego zdarzenia’, pod krawatem
1z zachowaniem cate] powagi. Jednakze
przy tego typu formacjach, ktérych dzia-
lalnosc opierala sie na nieustannym posze-
rzaniu granic, dzialaniu pozainstytucjo-
nalnym 1rozbijaniu utartych schematéw,
warto uwazac, by przypadkiem nie uczy-
ni¢ zich dorobku formy zalanej w burszty-
nie, ktora skutecznie sttumi ich transgre-
sywny charakter.

Wydage sie, ze forma wystawy Pismo -
1grajaca z widzem, proponujgca alternatyw-
ne spojrzenie na historie sztuki 1 bawiaca sie
pojeciami prawdy 1 fikcji, ktore zamiast sta-
nowic swojg opozycje, dopelniajg sie - stuzy
zaréwno Oneironowl, jak 1 Tomaszewskie-
mu. Skonfrontowanie go z Liga Spostrzezen
Duchowych postrzegatbym jako wyroznie-
nie dla mlodego artysty.

Historia Piastowskiej 1 jest lokalnym
milosnikom sztuki dobrze znana, a dla nie-
ktorych - ciagle zywa czy nawet zwiazana
z osobistymi przezyciami. Pracowito$¢
oplacita sie jednak Tomaszewskiemu i nie
zostal on zepchniety na boczny tor. Choc¢
snute przez niego historie byly oczywiscie
skomplikowane, to jednak mam wrazenie,
ze nawet dla tych, ktorzy nie mieli czasu

lub ochoty sie w nie zaglebia¢, spreparowa-
ne obiekty byly same w sobie wystarczajgco

interesujace 1estetycznie dopieszczone. Wy-
stawa, oparta po czesci na nieistniejgcym

obiekcie, staje sie wiec intrygujaca na wie-
lu plaszczyznach. Co ciekawe, po ostatniej

wystawie Dzieci Szatana, ktdra byla w istocie

catkowicie autorsky wystawa-esejem, w Pi-
smie Ruksza wduzym stopniu oddaje glos

artystom.

Fax

Na pietrze Tomaszewski prezentuje
swo] projekt solowy. Wydaje sie, ze nie
ma on z Pismem zbyt wiele wspolnego, bo
jestesmy juz nie wdwudziestoleciu mie-
dzywojennym czy w Polsce Ludowej, ale
w przyszlosci, w roku 2042. W projektach
przedstawionych w Pismie artysta porusza
tematyke budowania tozsamosci narodo-
wej. W Message from Charlotte w centrum
zainteresowania lezy natomiast budowa
tozsamosci lokalnej. Polem badawczym
Tomaszewskiego jest miejscowos¢ Rydul-
towy w powiecie wodzistawskim. Punk-
tem wyjscia stala sie sytuacja sprzed kilku
lat, gdy w Ryduttowach zakopano kapsule
czasu, ktdra po 20 latach ma zostac wy-
kopana. Artysta zpomoca grafika Mar-
cina Wysockiego stworzyt romboidalng
kapsule czasu, ktora w 2042 roku otwiera
cztowiek ocalaly zglobalnej katastrofy
badz reprezentant innej cywilizacji. Na
sciankach kapsuly wygrawerowane zo-
staly tajemnicze, stylizowane komunika-
ty wizualne, nawigzujace swoja formg do
Tabliczki Pioneera. Tabliczka Pioneera
jest nosnikiem informacji o ziemskiej cy-
wilizacji, w1970 roku znalazla si¢ na po-
kladzie sondy Voyager 11 by¢ moze kiedys
jakas obca cywilizacja odczyta zapisany na
niej] komunikat. Oprocz grawerowanych
informacji w Kronice ogladamy takze po-
kaznych rozmiaréw blaszang litere A oraz
materialy promocyjne gminy Rydultowy
umieszczone w gablotce. Message from Char-
Iotte to wistocie antropologiczny projekt
zrealizowany artystycznymi metodami,
studium na podstawie zebranego materia-
tu wizualnego. Rydultowy zyskaly prawa
miejskie na poczatku lat go. 10d tego cza-
su krok po kroku buduja konsekwentnie
swoja lokalng tozsamosé. Mozna by z prze-
kasem powiedziec, ze wladze miasta, sta-
rajac sie znalez¢ co$, z czego mieszkancy
mogliby by¢ dumni, stosuja metode ,cos$
z niczego’, bo w Rydultowach przeciez nie
ma wiele. Jest najwyzsza pokopalniana
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halda - Szarlota - 1to wokét niej budowa-
na jest strategia promocyjna i duma miasta.
,A” prezentowane w galerii jest kopia jedne;
z liter tworzacych napis ,Szarlota” ustawio-
ny na rydulttowskiej hatdzie. Tomaszewski
bada w swoim projekcie proces budowania
tozsamosci postindustrialnego miasta.

Message from Charlotte rozpatrywalbym
jako swojego rodzaju aneks do Projektu
Metropolis organizowanego przez Kronike
1Fundacje Imago Mundi, zakonczonego
w zeszlym roku. Tam rowniez lwia czesc
inicjatyw podejmowanych przez artystéw
z Polski 1 Europy oscylowata wokot rede-
finiowania poprzemyslowego Gornego
Slaska. Jest jednak jedna rzecz, ktéra od-
roznia znaczaco Message from Charlotte od
projektow realizowanych wramach Me-
tropolis. Na wystawie koncowej Projektu
Metropolis w przestrzeniach katowickiego
Muzeum Slgskiego jak na dloni byto wi-
da¢ dominujaca wsrod projektow estetyke
DIY, podkreslana dodatkowo zabiegami
scenograficznymi. Realizacje powstajace
w ramach Metropolis cechowal partyzanc-
ki charakter, wiele znich opieralo sie na
dzialaniach ze spolecznosciami. Wystawa
Tomaszewskiego jest natomiast wynikiem
chlodnych obserwacji, ktérych efekt poda-
ny jest dodatkowo w dopieszczone] wizu-
alnie, wyjatkowo atrakcyjnej formie. Arty-
sta-kombinator 1 w tym przypadku wie, jak
kupi¢ widza. Tym, ktorych przemiany gor-
noslaskich spoleczenstw i koleje losu gminy
Rydultowy nie interesuja - a nie oszukujmy
sie, dla wielu ta tematyka wecale nie musi
by¢ fascynujaca - Tomaszewski oferuje do-
znania estetyczne, zapraszajac do misternie
stworzonego $wiata, w ktorym udato mu sie
pozenic polska prowincje z futurystycznym
spojrzeniem na ludzka cywilizacje, rodem
z filmow science fiction.

Zaréwno Pismo jak 1 Message from Charlot-
te wychodza od spraw wagi lokalnej, zapew-
niajgc widzom solidna dawke wiedzy na
temat regionu. W rezultacie watki takie jak
budowanie tozsamosci dwudziestotysiecz-
nych Rydultowéw czy spuscizna slaskich
artystow zafascynowanych ezoteryka zo-
staja za kazdym razem sproblematyzowane,
wpisane wszerszy, uniwersalny kontekst
1 podane w peten wdzieku sposéb.

Jakub Gawkowski
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Pornografia poznej polskosci,
na podstawie Pornografii Péznej
Polskosci i Akteonu Tomasza Kozaka

BWA Wroctaw
Galerie Sztuki Wspotczesnej, 2015

Pornografia poZnej polskosci, rez. Weronika Szczawinska,
Galeria Labirynt, 2015, fot. Maciej Rukasz

Wymarzona para. Zdeklarowany ar-
tysta-filozof, postac programowo osobna,
zawziety polemista, lubujacy sie w rozbie-
raniu na kawatki kanonicznych tekstow
(kultury), wydzieraniu znich interesu-
jacych metafor 1osadzaniu waktualnej
rzeczywistosci. Wraz znim rezyserka

-kulturoznawczyni, dramaturzka, zapra-

wiona w podobnych dekonstrukcyjnych
bojach zklasykami. Po tym jak Tomasz
Kozak swoje dzielo sprzed niemal czte-
rech juz lat zrealizowal wyjatkowo nie
w formie filmu found footage, a dramatu,
trudno bylo wyobrazi¢ sobie odpowied-
niejsza osobe do przeniesienia go na
scene niz Weronika Szczawinska. Dwa
indywidua z réznych, choc¢ pokrewnych,
Swiatow, zlaczone podobna strategia
tworcza. I urzekajaco niepokorne. Kozak
zrealizowal swego czasu Zmurzynienie, na
podstawie tekstow Tadeusza Borowskie-
go 1 Ernesta Jungera, wywolujac u niektd-
rych podejrzenia o rasizm. Szczawinska
przerobila Jezycjade na muzyczng opo-
wies¢ antropologiczna o wspolczesnym
mieszczanstwie, za co Malgorzata Mu-
sierowicz oskarzyla ja o naruszenie praw
autorskich, aja cieszytem sig, ze w moim
pokoleniu milodziencza lekturg forma-

cyjna byl juz raczej Harry Potter. Do lubel-
skiego Labiryntu jechalem wiec, liczac na
odswiezajace widowisko, ciekaw, co z tym
materialem, ktorego akurat nie uznaje za
szczytowe osiagniecie Kozaka (o czym za
chwile), zrobi Szczawinska.

Akteon to dramat nietypowy, wlasciwie
raczej scenariusz filmu bazujacego w duzej
mierze na typowo Kozakowych wstaw-
kach found footage. Artysta jednak, podobnie
jak wplerwsze] swoje] ksiazce Wytepic¢ te
wszystkie bestie?, dopowiedzial go wywia-
dem, stanowigcym zwiezla wyktadnie jego
koncepcji. Wlasnie ta rozmowa z fikcyjnym
profesorem Lechem Wolskim, a w gruncie
rzeczy ese] pastiszujgcy wywiad, postuzyt
rezyserce za kanwe spektaklu. Rozmowe
oniewielkim potencjale scenicznym zmo-
dyfikowata ona, dopisujac jeszcze jedna roz-
mowczynie - w ktdrg zreszta sama sie wcie-
lita - dodajac luzne zreby fabularne, a nawet
elementy wokalne 1 choreograficzne. Szcza-
winska ma juz zreszta niejakie doswiadcze-
nie wprzenoszeniu na scene form raczej
dyskursywnych niz literackich. W roku
2012 zrealizowala inscenizacje eseistycznej
ksiazki Tony’ego Judta Zle ma sig kraj, nadajac
je] forme basni 1 czeSciowo przenoszac an-
tykapitalistyczng tyrade Brytyjezyka w pol-
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skie realia. Tym razem to pono¢ artysta
chcial osadzic¢ adaptacje swojej sztuki w ak-
tualnym pejzazu politycznym, jednak Szcza-
winska nie poszla tg droga. Dlaczego? Czy
chodzi o maksymalne wydestylowanie my-
sli Kozaka, oczyszczenie jej z retorycznych
ozdobnikéw 1potencjalnie rozpraszajgcych
zakotwiczen w doraznym politycznym spo-
rze? Zapewne. Chcac nie chcac, wyjaskra-
wiona zostala tez jednak miejscami przega-
dana banalnos¢ owej mysli.

Tomasz Kozak zawsze niemozebnie
pietrzyl teoretyczng obudowe swoich prac.
Dotad jednak uznawalem to za swoisty atut

- teksty taczace potoczystg fraze urodzonego
felietonisty z Powaznym Dyskursem Filo-
zoficznym jezacym sie od Pojec¢ Zapisywa-
nych Wielka Literg czyta sie swietnie ido-
brze uzupelniaja one prace wideo. Czasem
nawet nie tyle uzupelniaja, co nadbudowuja

- filmy artysty zawsze wydawaly sie dreptac
nieco wtyle za towarzyszacym im dyskur-
sem, poniewaz nie byly w stanie pomiesci¢
w obrazowej formule calego spektrum idei
Kozaka. Niemniej jednak ogladalo sie je
zreguly zréwnie nieklamana przyjem-
noscia. Lekcja jogi, Lekcja Lucyferyczna oraz
Zmurzynienie dostarczajg satysfakeji rownej
przyzwoitym literaturoznawczym esejom.
Wrazenia towarzyszace lekturze Akteona
byly juz gorsze. Tres¢ Gombrowiczowskiej
powiesci nie zostala zanadto poglebiona,
aglownie formalnie przemodelowana,
oblozona lancuszkiem intertekstow, wy-
powiedziana pierwszorzedng jezykowsa
mlodopolszczyzng 1w pewnych punktach
fabularnie zmodyfikowana. Jednak nawet
tak drastyczna - wydawaloby sie - wolta
jak zmiana zakonczenia nie dala asumptu
do nowatorskiego odczytania Pornogrdfii.
Zamiast trampoliny dla wywrotowych idei

- brutalne przyprasowanie zlozonego tekstu
heglowskim zelazkiem.

Lech Wolski nie utrudnial Kozakow1
formulowania jego teorii - nic dziwne-
go, skoro to on sam kryt sie za ta maska.
W spektaklu Szczawinskiej sprawa wygla-
da inaczej - rozmowcow jest wiecej, ale ,re-
ferentka dialektyczna” niekoniecznie jest
zainteresowana tym, co akurat ma do po-
wiedzenia jedno z dwdch scenicznych alter
ego Kozaka. W dialogu, ktorego konwencja
oclera sie 10 radiowy wywiad, 10 spotkanie
konspiratorow, zmuszony jest on do sporych
wygibaséw, co czasami owocuje wystrzeli-
waniem serii zdad niczym u odpytywanego
uczniaka. Zwlaszcza otoczka medialnego
spektaklu jest wymowna - witaj w prawdzi-
wym swiecie, ksigzkowy nerdzie, tutaj dosta-
jesz jedynie strzepki uwagi, twoj rozmowca



moze ze znudzeniem zuc¢ gume, zmuszac cie
do powtarzania tego samego po kilka razy,
anajbardziej sakramentalne pytanie, jakie
ustyszysz, brzmi: ,Wody?”. Jednak, jak sie rze-
klo, Kozakowy program ostatecznie zostaje
przedstawiony, anawet wzamierzeniu cze-
sciowo wcielony w zycie w ramach teatral-
nej konwencji. Jakiz to wiec program?
Obdarzony sznytem intelektualnego
hipsterstwa Kozak nierad jest ze swej funda-
mentalnej diagnozy - pustki polskiej formy.
Wiadomo, zbyt mainstreamowa. Mimo jej
konwencjonalnosci przyjmuje jg jednak 1 na
tym podglebiu buduje dalszy wywadd. Wobec
rzeczone] pustki 1 braku panstwowe;j teleolo-
gii zadaje wiec miedzy innymi nieco prowo-
kacyjne pytanie, czy dalsze istnienie struk-
tury pafistwowej jako takiej ma w ogéle sens.
Kozak rozpoznaje dwa rodzaje reakcji na
owg pustke: w przypadku programowej nie-
checi do okreslonej wizji bogoojczyznianej
polskosci rozkosz, wyplywajaca zlichosci
pogardzanej idei, badz rozpacz w przypadku
o0s6b holdujgcych konserwatywnym fanta-
zmatom. Sama ta diagnoza jednak jest tylko
przettumaczonym na Kozakowy idiolekt
najogdlniejszym rozpoznaniem tak zwane-
go syndromu postkolonialnego. Mniejsza

A

Narodowe Centrum Kultury,
Warszawa 2015

PRACE
RENTDWNE

jednak z tym, zapytajmy raczej, jakie wyjscie
zimpasu artysta proponuje? Rzecz jasna -
dialektyczne. Poprzez antyteze zderzona
z obumartymi fantazmatami Kozak chce je
jednoczesnie obali¢ 1zachowac w syntezie,
ktdra na wyzszym etapie stanie sie nows teza.
I'tak dalej; wszyscy wiemy, jak z grubsza wy-
glada model heglowskiej dialektyki. Do tego
jeszcze nalezy dorzuci¢ nieco Nietzschego.
Problem wtym, ze postulat ,tworcze] ra-
dosci” jest razaco niekonkretny 1brzmi jak
pusty frazes, a chwilami ociera sie po prostu
owyklad zhistorii filozofii dla pierwszo-
rocznych studentow.

Kozak wydaje sie dryfowac wysoko
w dyskursywnej barice mydlanej, radosnie
plodzac bunczuczne elaboraty. Cho¢ ciggle
czyta sie je Swietnie, podobnie jak znako-
micie oglada sie spektakl Szczawinskiej,
mistrzowski rezysersko, ptynnie zonglujacy
nastrojami 1poddany wyraznemu rytmowi,
ich nieprzystawalnos¢ do realiéw zaczyna
meczy¢. Rowniez rysowany grubg kreska
obraz sytuacji w samej sztuce jest zgrabnie
erystycznie podany, ale trudno sie¢ znim
zgodzic. Polskos¢ to niemodny temat? Konia
zrzedem temu, kto zmiejsca nie pomysli
chocby o Piotrze Uklaniskim czy Andrzeju

Najnowsza ksigzka Ewy Toniak jest od-
trutka na zalew réwnie powierzchownych,
co przyczynkarskich tekstow gloryfikuja-
cych PRL-owska mala stabilizacje 1jej este-
tyczne wykwity. Prace rentowne. Polscy artysci
migdzy ekonomiq asztukq wokresie Odwilzy to
proba dekompozycyi popularnych mitologii
PRL konstruowanych przez artystow pa-
mietajacych epoke towarzysza Wiestawa 1 do
pewnego stopnia powielanych przez mlodsze
pokolenie badaczy takich jak Max Cegielski
(Mozatka. Sladami Rechowiczow), Pawel Gier-
gon (Mozaika warszawska. Przewodnik po plasty-
ce warchitekturze stolicy 1945-1989) czy Klara
Czerniewska (Gaber i Pani Fantazja. Surrealizm
stosowany). Prace rentowne to réwniez propo-
zycja oryginalne] metodologii tematu $mia-
lo polemizujaca zistniejgcymi Sciezkami
badan PRL zaproponowanymi w ostatnich
latach przez Piotra Piotrowskiego, Piotra
Juszkiewicza, Anne Markowska, fukasza
Rondudg, Jarostawa Jakimczyka 1 Wojciecha
Wilodarczyka.
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Tobisie, by wymieni¢ tylko najglosniejsze

nazwiska. W skondensowanej pigulce, jaka

serwuje nam na scenie Szczawinska, nie-
wielka odkrywczosc tez Kozaka uwydatnia

sie z calg silg. Z ciezkich dzial, ktérych wyto-
czenie zapowiadaly juz Prolegomena do péznej

polskosci wienczace ksigzke Wytepic te wszyst-
kie bestie?, wydobywajq sie wiec ledwie fadne

fajerwerki. Kozak owiele bardziej przeko-
nujaco wypada, gdy zamiast brac sie za bary
zwielkimi ideami, uderza punktowo, jak
w przypadku Zmurzynienia, ktérego poten-
cjalu nie wyczerpuja zreszty towarzyszace

mu teksty artysty - ciekawie prezentuje sie

chociazby mozliwos¢ przyjrzenia sie tworzg-
cym je cytatom filmowym przez pryzmat Pa-
thosformeln Aby’ego Warburga. Tymczasem

w bombastyczne deklaracje Kozaka doty-
czace potencjalnej plodnosci jego pomystow
na radzenie sobie z,p6znopolskim” bezfor-
miem zwyczajnie nie wierze. A po spektaklu

Szczawinskie] zastanawiam sie, czy wierzy
w nie jeszcze sam Kozak.

Piotr Policht

Ewa Toniak, Prace rentowne. Polscy artysci miedzy
ekonomig a sztukg w okresie Odwilzy

Prace rentowne dzielg sie na dwie za-

sadnicze czesci. Pierwsza zatytulowana
,O ruchliwosci egzystencji, czyli Zespol”
jest probg rekonstrukeji historii ,,Zespotu”
zalozonego przez warszawskich malarzy,
braci Andrzeja 1 Jerzego Mierzejewskich,
1dzialajacego wpracowni przy ulicy
Nowy Swiat 35 w Warszawie, nad kawiar-
nig Bliklego. Druga, znacznie krotsza,
choc¢ nie mniej ciekawa, zatytulowana
zostata ,Zespot a PSP” 1jest metodologicz-
nym tour de force Ewy Toniak, gdzie ,Ze-
spol” jest juz tylko pretekstem do zmagan
z pamiecig PRL.

W sensie naukowym Prace rentowne to
monografia, cho¢ monografia niebanalna.
To raczej monografia w procesie probuja-
ca uchwycic ciagle wymykajacy sie temat
badan: efemeryczny ,Zespol”. Trudnosé
z dotarciem do materialéw zrédlowych
generuje napiecie 1powoduje frustracje
dobrze znang wielu badaczom. ,Dla hi-
storyka sztuki opisanie funkcjonowania
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artystow uwiklanych wideologiczne
roszczenia wladzy okazalo sie zadaniem
trudnym: archiwa sg niekompletne,
a$wiadkowie epoki nie zawsze chet-
ni do rozmowy”, pisze Toniak idodaje:
,Stad nieco fabularyzowana konwencja
pierwsze] czesci ksiazki”. Jakkolwiek to
zabrzmi, Prace rentowne nie sg debiutem
literackim Ewy Toniak, lecz rozwinie-
ciem metodologii stosowane] chocby
w istotnych dla badan tematu Olbrzymkach.
Proces odchodzenia od monografii grupy
artystycznej dokonuje sie stopniowo, nie-
zauwazenie tekst przeksztalca sie wese
o kondycji artystycznej, o konformizmie
1rozmienianiu talentow na drobne. Hi-
storia salonu warszawskiego staje sie przy-
czynkiem do naszkicowania monografii
epoki. Toniak zaczyna ksiazke w trzeciej
osobie, by w trakcie przejs¢ na narracje
W pilerwszej osobie.

,Prace rentowne” to eufemizm. Toniak
mierzy si¢ wswojej publikacji z zasadni-
czym zagadnieniem epoki PRL, a miano-
wicie proba odpowiedzi na to, czym jest
chaltura. Badaczka nie waha sie podac
definicji chattury, ktdéra warto przywotac
in extenso: ,Art. tandeta, fucha; twdrczosc,
praca byle jaka, bez wartosci 1znaczenia,
wylacznie dla zarobku; produkt takiej
tworczoscl, pracy. - ros. przest. zaplata

od charta”. Okazuje sie, ze powszechne
w Srodowisku artystycznym w okresie
powojennym zjawisko chalturzenia ma
swoja historie, socjologie, ekonomie 1an-
tropologie. Toniak podejmuje temat,ktore-
go zrozumienie wydaje sie kluczowe dla
rozpoznania dynamiki artystycznej PRL.
To pierwsze konsekwentne opracowanie
juz nie arcydziel gléwnego nurtu, sztu-
ki artystow pozostajacych w kontrze do
PRL-owskiego salonu ani nawet nie dziet
drugorzednych 1 mniej istotnych, lecz pro-
ba ujecia w ramy historii sztuki ,prac ren-
townych”, o ktdrych, jak zauwaza badacz-
ka, czesto sami autorzy nie chca pamietac.
Toniak koncentruje sie na sztuce gorszej,
tym samym przedstawiajac rewers wspol-
czesne] fascynacji dekoracyjng abstrakcja,
uzytkowa ceramika, wyplatanymi krze-
setkami, socmodernistyczng architek-
turg 1tym podobnymi. Wstrzasajacy jest
opis procesu adaptacji 1kooptacji do re-
aliéw nowego rezimu artystow pokolenia
urodzonego ,mocno przed wojna” (Karol
Tchorek, Tadeusz Gronowski, bracia Mie-
rzejewscy...). Toniak nie waha sie opisywac
zjawisk wstydliwych, siegajgc do archi-
wow 1relacji rodzinnych. Inaczej dziala-
nia artystdw pamietaja synowie, inaczej
corki, a jeszcze inaczej do spuscizny ,chal-
turnikéow” podchodza wdowy.

Warto zauwazyc, ze nawet jesli podziat na
~howoczesnych” i ,chatturnikdw” wpisany jest

w dialektyke sztuki dojrzatego PRL, to opisany

przez autorke proces rozpadu marzen artystow

o wielkiej sztuce, ktéra zamienia sie w szereg
~lUkratywnych zlecen”, przekracza ramy jednej epoki
i obserwowac go mozemy réwniez wspotczesnie

(jakkolwiek pamietajgc o odmiennych mechanizmach

konformizacji artystow).

za nabozenstwo (zwl. zalobne); przest. za-
robek, korzysc, tup; jw. ze srdw. tac. char-
tularium ‘wykaz zmartych, ktéry odczy-
tuje ksiadz w dniu, kiedy swieci sie ich
pamiec; skrzynia na papiery; dokumenty,
ksiegi klasztorne’ z tac. chartula zdrobn.

Warto zauwazy¢, ze nawet jesli po-
dziat na ,nowoczesnych” 1 ,chalturnikéw”
wpisany jest w dialektyke sztuki dojrzale-
go PRL, to opisany przez autorke proces
rozpadu marzen artystow o wielkiej sztu-
ce, ktéra zamienia sie wszereg ,lukra-
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tywnych zlecen”, przekracza ramy jedne;
epoki 1 obserwowa¢ go mozemy réwniez
wspolczesnie  (jakkolwiek pamietajac
oodmiennych mechanizmach konfor-
mizacji artystow). Toniak przekonujaco
opisuje, jak walka o niezaleznos¢ finan-
sowg, ktéra wzalozeniach umozliwia
tworzenie arcydziel, faktycznie wpedza
w spirale zaleznosci towarzyskich, arty-
stycznych, politycznych 1 ekonomicznych.
Nic dziwnego, ze autorka ,niezaleznosc”
artystyczna bierze w cudzystow.

W Pracach rentownych szczegolnie uj-
mujaca jest dla mnie zasygnalizowana
w tytule dialektyka ekonomii 1isztuki,
jak réwniez wprowadzenie na nowo do
dyskursu historii sztuki badan socjolo-
gicznych prowadzonych przez Aleksan-
dra Wallisa w latach powojennych. Przy
czym warto zauwazy¢, ze Toniak aktu-
alizuje Wallisa lektura miedzy innymi
Pierre’a Bourdieu 1Andrzeja Rycharda.
Kontekst socjologiczny to nie wszystko.
Toniak wkracza na nieznany history-
kom sztuki obszar ekonomii 1 podejmuje
pilonierskg probe zrozumienia relacj
nie tylko artystycznych 1ispolecznych,
ale takze finansowych spajajacych swiat
sztuki PRL. Autorka Olbrzymek postuguje
sle imponujacym warsztatem 1 wlasciwie
kazde zrdédlo - wtym zachowane doku-
menty zPracowni Sztuk Plastycznych
czy raporty pokontrolne Najwyzszej Izby
Kontroli - bada szczegotowo 1 krytycznie,
nie dajac sie zwiesc¢ ani PRL-owskiej no-
womowie, ani naciskom spadkobiercéw
omawianych artystow. Jest wtym tek-
Scie sporo emocji wynikajacych zapewne
z doswiadczenia PRL ibraku zgody na
reprodukowany przez mtode pokolenie
badaczy zmitologizowany obraz epoki.
Stad ksigzce Toniak momentami blisko
do pamietne]j Dekady Piotra Piotrowskiego.

Ksigzka Toniak jest sSwietnie napisana
1czyta sie jg jak powiesé. W pewnym mo-
mencie czytelnikowi trudno powiedziec,
czy ma do czynienia z literatura, czy z hi-
storig sztuki. To wszystko bez utraty po-
ziomu 1 - fetyszyzowanej w kregach aka-
demickich - naukowosci (tekst gtowny
dostownie naszpikowany jest przypisami).
W przeciwienstwie do autoréw popular-
nych opracowan Toniak nie mizdrzy sie
do czytelnika, tylko jasno go definiu-
je jako historyka/historyczke sztuki.
Swiadcza otym zabawne dla wtajemni-
czonych wtrety w rodzaju ,PSP wszyscy
znamy 1 co$ o nich wiemy. Sa jak monada”.
Nie wiem, czy wszyscy historycy sztuki
powinni tak pisac, ale warto docenic styl



autorki, ktora podczas kwerendy rzucaja-
cej swiatlo na sztuke $rednia, nie zapomi-
na, by oddac¢ smak 1 zapach epoki.

Osobna, wydrukowana na innym pa-
pierze czes¢ ksiazki to poglebiona analiza
fenomenu Pracowni Sztuk Plastycznych.
Toniak odklada na bok talent pisarski
1 przystepuje do scisle akademickiej roz-
prawy ze stanem badan nad kluczowa dla
PRL-owskiego systemu zlecen instytucja,
ktora - co ciekawe - istnieje do dzis, choé¢
odpowiednio uwlaszczona 1dopasowana
do realiéw III RP. Pomimo tytulu tej cze-
sci ksigzki - ,Zesp6t a PSP” - czytelnik
moze odnie$¢ wrazenie, ze autorce juz nie
zalezy na drobnych chalturnikach, lecz
stara sie zrozumie¢ system. Nie wiem,
czy stan badai mozna nazwac lektura pa-
sjonujaca, ale jesli ktos jest zainteresowa-
ny tematem, to wlasnie na tych ostatnich
stronach Prac rentownych znajdzie intry-
gujace badawczo watki 1wazkie pytania.
Niestety, rozdzial - wydrukowany zresz-
ta mikroskopijng czcionka - ma ledwo
20 stron 1pozostawia uczucie niedosytu.
A moze to zapowiedz kolejnej ksiazki?

Adam Mazur

Marek Sobczyk,

Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa
5 grudnia 2015 - 31 stycznia 2016
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Marek Sobczyk, ,muzeum” w cudzystfowie,
Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki,
fot. Marek Krzyzanek

Marek Sobczyk, artysta wspottworzacy
w latach 80. warszawska Gruppe - najwaz-
niejsza formacje artystyczng tego czasu - od
lat niestrudzenie podnosi w swej sztuce 1 re-
fleksji teoretycznej kwestie fundamentalne
dla malarstwa, obrazu, artysty, spoleczen-
stwa. Sobczyk mierzy sie z ontologia, aksjo-
logia, estetyka 1 metafizyka sztuki. A robi to
z pelng odpowiedzialnoscig iintelektualna
rzetelnoscia. Jest krytyczny, ironiczny, prze-
wrotny, tworzy obrazy-hipotezy: zlozone,
wielowarstwowe, ale zarazem konkretne
1uniwersalne. Od lat realizuje tez wielowat-
kowy projekt ,,muzeum” w cudzystowie, ktory
zaprezentowal w stotecznej Zachecie. Jego
plerwszg odstone pokazal wtym miejscu
w 2006 roku. Wtedy w cudzystéw ujeci zo-
stali: Magdalena Abakanowicz, Stanistaw
Droézdz, James Joyce, Jeff Koons, Roman
Opalka 1,Kazimierz Przerwa Malewicz”.
Wystawie towarzyszyla, wydana przez Za-
chete ksiazka Kurs sublimacji, powstata na
podstawie cyklu wykladéw pod tym tytu-
fem, prowadzonych przez Sobczyka w la-
tach 2003-2004.
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,muzeum” w cudzystowie

Wspominam o tym, bo historia mimo
ze niedawna, wymaga chronologicznego
uporzadkowania. To wlasnie na wspomnia-
nych wykladach 1w ksiazce znalazly sie
pierwsze koncepcje ,,muzeum” w cudzystowie
jako czesci projektu bedacego przedmio-
tem Kursu sublimacji. Sobczyk przedstawit
w nim dynamiczny model sztuki, ztozony
z wydzielonych obszarow, ktére - jak zbio-
ry - maja czescl wspolne 1osobne. ,Kurs
sublimacji - pisze - polega na prébie ujecia
krytyki sztuki od strony artysty, artysty
jako zakladnika spolecznosci, ktéry mowi
W jej imieniu, jest na placowce, podstawia
swoja osobowos¢ za osobowosc, ktdra spo-
tecznos¢ widzi jako «osobowos¢ artysty»
1nastepuje przemiana (sublimacja) osobo-
wosci. Nastepuje przemiana (sublimacja)
jednego obszaru w drugi: obszaru artysty
w obszar krytyki, obszaru krytyki wob-
szar «muzeum» w cudzyslowie, obszaru
«muzeum» w cudzystowie w obszar wojny,
obszaru wojny w obszar artysty. Nastepuje
przemiana (sublimacja) sztuki w niesztu-
ke. I nastepuje «1» - czylito, co laczy sztuke
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z niesztuka. Niesztuka jest tym, co jeszcze
sztuka nie jest, albo tym, co jeszcze niedaw-
no sztuka bylo [..]. Kurs sublimacji ukazuje
tez nieodwracalnosc przemian ito, ze stan
poprzedni 1nastepny nie wystepuja obok
siebie, nastepuje przemiana nieodwracal-
na”. Wtym procederze nieodwracalne;
sublimacji ,muzeum” w cudzystowie jest
miejscem ,sublimacji poprzedniego zycia
(artysty) w nastepne zycie” - w zycie nowe-
go dziela. Status tego dziela jest szczegdlny.
Zaklada pewnego rodzaju intelektualng
przemiane, ktorej Sobczyk jest wpelni
swiadomy 1ktora tak opisuje: ,Ja «wcho-
dze» pomiedzy innego artyste 1jego dzielo,
wykonujac «jego» dzielo wlasnorecznie,
wykorzystujac 1mie artysty 1 wyznaczniki
jego stylu. W pewnym sensie «inny» arty-
sta staje sie dla mnie interesujacy bardziej
nizjasam. Bardzo interesujgcy”. I to mozna
by uznac za rodzaj definiujacego opisu tej
procedury, jaka jest ,muzeum” w cudzysto-
wie. Bo jest to w istocie procedura, a nie byt.
Mimo ze Sobczyk w opisie pomystu odwo-
tuje sie do instytucji muzeum, kolekeji czy
rynku sztuki, stuzy to raczej ukazaniu ich
fantomowego charakteru, anie realnosci.
Muzeum, ktore zostaje wypelnione ekspo-
natami zrobionymi przez jednego artyste,
moze byc, jak stwierdza, ,biedna odpowie-
dzig na zapytanie wynikle z biedy: «gdzie
sq nasze kolekcje?» 1oto moja odpowiedz
(na ile biedna?): oto s3”.

Tak wiec w Zachecie moglismy ogla-
da¢ wyjatkowg kolekcje prac Marcela
Duchampa, Gerharda Richtera, Mauri-
zia Cattelana, Cindi Sherman, Mirosta-
wa Baltki, Katarzyny Kozyry czy Piotra
Uklanskiego, ujetych w cudzystow, wyko-
nanych przez Sobczyka. Istotne jest przy
tym wyrazne zaznaczenie, ze artysta nie
dokonuje prostego 1 popularnego zabiegu

~zawlaszczenia®, nie wykorzystuje obrazo-
wych klisz ani nie stosuje gotowych cy-
tatow z prac innych artystéw. Interesuje
go dotarcie do swego rodzaju indywidu-
alnego 1diomu stylowego, ktory sprawia,
ze potrafimy bezblednie zidentyfikowac
10dréznic na przyklad prace Moniki So-
snowskie] czy Piotra Uklanskiego. Sob-
czyk postuguje si¢ tym idiomem, by stwo-
rzy¢ dziela, ktore beda reprezentowaly
tych artystow ,w cudzyslowie”.

Jaki jest cel tych zabiegow? Czemu ma
stuzy¢ praca nad ,muzeum” w cudzystowie?
Jak wspominatem, jego pierwotny zamyst
zwiazany byl z probg teoretycznej 1 filozo-
ficznej wykladni artystyczne] praxis, czyli
Kursem sublimacji, kolejnym po Kursie abs-
trakeji teoretycznym traktatem Sobczyka.

To polaczenie refleksji intelektualnej 1 do-
swiadczenia warsztatowego, nieustannej
pracy analitycznej, stanowi punkt wyjscia
dla koncepcji ,muzeum”, jako obszaru, na
ktérym artysta weryfikuje wczesniejsze
zalozenia teoretyczne. A jednoczesnie
tworzy swego rodzaju alternatywna nar-
racje historii sztuki XX wieku. Pisang
z perspektywy catkowitej ,emancypacjt
srodkéw plastycznych”.

37 im. Gwardii Ludowe] na ul. Narbutta
w Warszawie?”. Wspomnienie anarchi-
stycznych zachowan szkolnego kolegi,
ktory potem bedzie jednym z najbardzie
radykalnych artystéw polskich konca XX
wieku, staje sie punktem wyjscia do skon-
struowania dziela-pytania: czy ija mam
rozstrajac, dekonstruowac te instrumenty,
na ktorych podawany jest ow ,wlasciwy
ton” sztuki? Jest to pytanie retoryczne, bo

W tym procederze nieodwracalnej sublimaciji
~muzeum” w cudzystowie jest miejscem ,,sublimaciji
poprzedniego zycia (artysty) w nastepne zycie” -

W zycie nowego dzieta.

Projekt Sobczyka jest tez przedsie-
wzieciem o charakterze krytycznym. Tak
jak Kurs sublimacji, ktéry podkreslat zna-
czenie 1funkcje ,obszaru KRYTYKI". To
jedno zkluczowych poje¢ w tworzonej
przez Sobczyka teorii. ,Krytyka to zywe
uczestnictwo. Przystepujac czy aplikujac
do sztuki, jestem wpewnym sensie na-
stawiony na krytyke «catosci» sztuki. To
znaczy forma, przestanka, zasada, powdd,
sposobi cotamjeszcze obchodzi mniejako
uczestnika, jako nastepce czy tezjako tego,
ktdry prébuje dolaczyc. Wszystko to ma
mnie przeprowadzi¢ na pozycje stworze-
nia «nowej calosci sztuki». Nowa calos¢
sztuki wzbogacona o moja sztuke 1 0 moja
krytyke”. Na wystawie w Zachecie mieli-
smy kilka mistrzowskich realizacji tej for-
muly krytycznej. Taka formatywng praca
dla calej wystawy byl ,,Jacek Kryszkowski’
w cudzystowie, czyli napis wydrukowany
na folii, nalepiony na podiodze, na kté-
rym 1wokodl ktorego umieszczone byly
pozostale prace. Ten napis, czyli w istocie
idiom stylistyczny dziatan (stylu) Jacka
Kryszkowskiego, byl pytaniem, ktore so-
bie 1nam, a w ostatecznosci sobie 1 sztu-
ce, zadaje Marek Sobczyk: ,Czy 1ja mam
rozstrajac instrumenty, na ktérych podaja
wlasciwy ton dla choru co poniektérzy ar-
tysci, na przyktad Tadeusz Kantor 1 Jozef
Robakowski, na wzoér rozstrajania przez
Jacka Kryszkowskiego skrzypiec pana
Stomkowskiego, nauczyciela prowadzgce-
go szkolny chor w Szkole Podstawowej nr

J
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cala wystawa jest takim ,rozstrajaniem’,

yemancypacja’ Srodkow 1instrumentdw.
Ale jest to takze wielka pochwata postawy
Jacka Kryszkowskiego, co Sobczyk zazna-
cza w komentarzu do dziela. I, jak wspo-
mniatem, doskonaty przyktad morfologii
dziela ,w cudzystowie” ito dzieta specy-
ficznego, bo Kryszkowski nie malowat,
nie produkowal przedmiotow, realizowat
sle w zywej materil interakeji.

Sobczyk stosuje rézne ,cudzystowy”
czy tez na roznych poziomach je umiesz-
cza, szukajac owe] specyfiki ,stylistycz-
nej” wybranych artystow lub czegos - jak
w przypadku Kryszkowskiego - co deter-
minuje obraz tworcy, wiedze onim, ob-
szar jego aktywnosci, specyfike dzialan.
Czes¢ prac - co istotne - jest wieloele-
mentowa, tworzgca nowe konteksty, zbu-
dowane z obrazow, ktore w intencji Sob-
czyka sa ,skonfrontowane znig (a moze
ja konfrontujace)”. Mozna powiedzie¢, ze
poszczegolne ujecia w cudzystow roznia
sie zlozonoscia, stopniem rozwiniecia
dramaturgicznego. Ale wskazuja takze na
motywacje Sobczyka, na wybrany przez
niego obszar ,zainteresowania® innym
artysta. Praca,, Piotr Uklanski” w cudzystowie
jest przykladem prostego zabiegu, odwrd-
cenia sytuacjl, paradoksu kreacyjnego.
Odnosi sie do jednej z najbardziej rozpo-
znawalnych prac Uklanskiego, czyli foto-
grafii sylwetki glowy papieza Jana Pawta
II, utworzonej przez kilka tysiecy brazy-
lyjskich zolnierzy. Sobczyk wykorzystu-



Marek Sobyczyk, ,muzeum” w cudzystowie,
Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, fot. Marek Krzyzanek

jac szablony z wizerunkiem pézniejszych
papiezy, tworzy z nich na plétnie sylwetke
zolnierza w helmie - ,zpapieza zolnie-
rza”. Metoda pracy Uklanskiego zostaje
ujeta w cudzystow o wyrazniej strukturze
paradoksu.

Odmienny, ale réwnie ,prosty” jest
zakres ,cudzyslowu”, wjaki Sobczyk bie-
rze Grzegorza Kowalskiego. Nie odnosi sie
w tym przypadku do idiomu stylowego czy
warsztatowego, ale do zjawiska, jakim stala
sie pracownia Kowalskiego na warszaw-
skiej ASP, nazwana kiedys przez ,rastry-
stow” ,Kowalnia”. Wokot te] metafory budu-

je Sobczyk prace,,Grzegorz Kowalski - Prokrust”
w cudzystowie. Ironicznie - jak w przypadku
Uklanskiego - ujymuje w cudzystéw potocz-
ne wyobrazenie opracowni iprofesorze
jako tym, ktory ,obrabia mlotem”, rozcigga
iformatuje przyszlych artystow.

Znacznie bardziej zlozone, metafo-
ryczne ichyba celniejsze sa cudzystowy,
w ktorych znalezli sie Gerhard Richter
iSigmar Polke, Wiadyslaw Strzeminski,
Jadwiga Sawicka czy Monika Sosnowska.
Ta ostatnia jako Zgnieciony modernizm. To
jeden z ciekawszych ,cudzystowéw” Sob-
czyka, znakomicie pokazujacy metode

RECENZJE

badania 1 kreacji, stosowang przez artyste.
Idiomatyczne dla twérczosci Sosnowskie]
sa przestrzenne, alogiczne konstrukcje
weryfikujace tradycje modernizmu jako
projektu racjonalnej architektoniki. Te

szgnlatane” struktury powstaja dla funk-

cjonalnych galeryjnych czy muzealnych
wnetrz. Projekt Sobczyka zaklada pewnego
rodzaju konstrukcje ,finalna”, czyli zgnie-
ciong kwintesencje modernizmu - powiek-
szong do skali architektonicznej izdefor-
mowang strukture oformach suszarki do
butelek, jednego z ready mades Marcela Du-
champa. Cudzysléw, w ktory ujeta zostata
Sosnowska, ma znacznie szerszy, pojemniej-
szy charakter. Odnosi sie w ogole do tradycji
modernizmu 1jego znaczenia w sztuce XX
wieku. A gest Sobczyka - jak wspomnialem

- ma miec¢ charakter finalny, destruujacy,

zamykajacy. ,Zgniecenie - pisze w komen-
tarzu Sobczyk - wszelkiego modernizmu
rozumianego po pierwsze, jako ciag mysli
proponujacych coraz to nowsza perspekty-
we, po drugie, jako ciag mysli prowadzacy
od przyczyny do skutku; tu zatrzymamy
linie rozwojowa, skutek z przyczyng zasta-
niemy w zgniecionej, racze] nieokreslonej
konfiguracji, raczej proponowanej jako pro-
wadzaca od skutku do skutku (raczej bez
przyczyny)’.

Marcel Duchamp jest w,muzeum”
Sobczyka postacig kluczows. Artysta
dwukrotnie obejmuje go cudzystowem
i poswieca mu najbardzie] rozbudowana
1przestrzennie kluczowa dla wystawy
prace - ,Marcel Duchamp” wcudzystowie
[Giewont, Gaz Kawalerow Wypycha Wode
Panny Mlodej Wysoko; Platforma Widokowa].
To zarazem chyba najbardziej osobista
realizacja, w ktora wlaczyl Sobczyk ele-
menty realnego kontekstu swojej pracow-
ni (drzwi na Platforme Widokowa) oraz
zbierane od wielu lat butelki po wodzie
mineralnej, z ktorych gaz wypchnal wode
Panny Mtlodej. Ta praca moze najwyraz-
niej ukazuje intelektualne zaplecze ca-
tego przedsiewziecia. ,Praca dotyczy nie
do konca rozpoznanych kategorii, takich
jak «woda» 1«gaz» 1ich konotacji odnie-
sione] do stozka - gory - Giewontu.” Tylko
tyleiaztyle.

Cytaty pochodzg z Kursu sublimacji i au-
torskich komentarzy Marka Sobczyka
przygotowanych na potrzeby wystawy.

‘Waldemar Baraniewski
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Wojciech Szymanski,

Argonauci

Argonauci. Postminimalizm i sztuka po
nowoczesnosci. Eva Hesse - Félix Gonzalez-
Torres - Roni Horn - Derek Jarman,
Korporacja Halart, Krakéw 2015

Choc¢ jednym zgléwnych bohateréw
ksigzki jest Brytyjczyk, Argonauci to opo-
wieS¢ przede wszystkim osztuce ame-
rykanskie] oraz, wniewiele mniejszym
stopniu, o amerykanskiej krytyce. Krytyce,
ktora tworzyta narracje zaréwno wokot
kluczowego w ksiazce Wojciecha Szyman-
skiego pojecia postminimalizmu, jak 1 kon-
trnarracje, raz niezalezne, raz programowo
opozycyjne. Jak wprzypadku te, ktora
z historycznego punktu widzenia ,zwy-
clezyla” istala sie naszym elementarzem,
tej, ktéra opowiedzieli Rosalind Krauss
1jej uczniowie. Juz na najogolniejszej plasz-
czyznie Argonauci wypelniajg istotng luke
w polu polskiej historii sztuki. Sposréd do-
tychczasowych opracowan poruszajacych
problematyke sztuki amerykanskiej dru-
gie] polowy XX wieku odnotowa¢ nalezy
przede wszystkim Komedig sublimacji (2010)
Anny Markowskiej, obejmujaca okres od
abstrakcyjnego ekspresjonizmu po wspdt-
czesnosC. Istnieje jednak fundamentalna
roznica pomiedzy opracowaniami Mar-
kowskiej 1Szymanskiego, ktora sprawia,
ze ujecie Szymanskiego - mimo ze nie
zakrojone na tak szeroka skale jak ksigzka
wroclawskiej badaczki - zastuguje na nie-
co wieksza uwage.

Roznica ta polega na sposobie pisania
historii. Pozycja Markowskiej odwoluje sie
do pojecia granicy wspolczesnosci ukutego
przez Mieczystawa Porebskiego (przesuwa
ja w stosunku do jego pism na lata 60., co
zresztg nie jest dzi$ szczegblnie odkryweze),
ramujac w ten sposob swoj wywod. W grun-
cie rzeczy Komedia sublimacji jest jednak zbio-
rem luzno ze soba powiazanych case studies
- wezesniej z reguly publikowanych w posta-
c1 esejéw w innych miejscach - skupionych
na analizach konkretnych prac lub ceuvres.
Szymanski, cho¢ oczywiscie od precyzyj-
nych analiz nie stroni, to jednak kladzie
ogromny nacisk na cigglo$¢ 1 spojnosc calej
opowiesci. Na dzieje postminimalizmu od
Evy Hesse po Dereka Jarmana spogladamy
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zdwoch perspektyw: partykularnego losu
1pejzazu wtle, a obraz ani na moment nie
skupia sie na bliskim lub dalekim planie.
Blizej zatem Szymanskiemu do jego niegdy-
siejszej promotorki, Marii Hussakowskiej-
Szyszko, autorki Spadkobiercow Duchampa
(1984) oraz Minimalizmu w sztukach wizualnych
(2003). Zwigzek ztym ostatnim, swego ro-
dzaju przejecie paleczki 1 kontynuacje histo-
rii dotyczacej lat 60. zgrabnie podkresla juz
projekt graficzny, wktorym Agata Biskup
puszcza oko do Wiadystawa Pluty, mody-
fikujac jego surowy, ,minimalistyczny”
projekt przez zmniejszenie formatu 1 wpro-
wadzenie polyskliwej, zlotej, ,postminima-
listyczne)” kolorystyki.

Opowies¢ Szymanskiego rozpoczy-
na skrupulatna rekapitulacja dyskursu
krytycznego zwigzanego z pojeciem stwo-
rzonym przez Roberta Pincusa-Wittena.
Szybko dolaczajg do niego inne hasta, po-
krewne badz komplementarne: ,abstrakcja
ekscentryczna” Lucy Lippard 1 teatraliza-
cja” Michaela Frieda. Autor $cisle trzyma
sie kluczowych dla wywodu kategorii, nie
zbacza wstrone kompulsywnego mnoze-
nia przypiséw do mniej wtym kontekscie
istotnych, arytualnie cytowanych w dobie
po New Art History badaczy, filozofow 1 kryty-
kéw kultury. Postminimalizm, jak zauwaza
na wstepie Szymanski, jest pojeciem nieco
przykurzonym, stosowanym nadal, tyle ze
mocno intuicyjnie. Nie do konca sprecyzo-
walje bowiem sam jego tworca, a pojawienie
sie konkurencyjnych definicji sztuki prze-
fomu lat 60.170. sprawy nie ulatwilo. Przede
wszystkim za$ postminimalizm przegral
zwizja autorow skupionych wokél maga-
zynu ,October”, programowo forsujgcych
pojecie postmodernizmu 1dostrzegajacych
na przelomie lat 60. 170. fundamentalng
zmiane artystycznego paradygmatu. Jednak
1oni sie nim postuguja, potwierdzajac, ze
jego rozumienie jest niejasne, a wszystko
1tak sprowadza sie do kwestii formalnych.
Na lamy monumentalnego, podreczni-



kowego opracowania Art since 1900, pidra
Krauss 1spotki, wkracza postminimalizm
wraz z Eva Hesse, pdzniej jeszcze przewija
sie kilkukrotnie. Przy okazji sztuki lat go.
powraca czescie], w odniesieniu do Rachel
Whiteread czy Mony Hatoum, rozumiany
czysto formalistycznie - co wprzypadku
srodowiska, ktore koncertowo rozprawialo
sie zGreenbergiem, jest w gruncie rzeczy
dosc¢ zabawne - jako sztuka postugujaca sie
minimalistyczna forma przy uzyciu niemi-
nimalistycznego materiatu.

Im dalej wlas, tym wyrazniejsze sta-
ja sie wiec akcenty polemiczne. Autor
prowadzi dyskusje przede wszystkim
z tezami Hala Fostera. Warto zreszta, czy-
tajac Argonautow, odswiezyc sobie Powrot
Realnego 1obserwowa¢ réwnolegle tory
obu ksigzek, ktore przedstawiaja niemal
identyczne ramy czasowe. Powraca wie-
le pojec, inaczej za to rozlozone zostajg
akcenty, 1naczej jest zarysowywana ge-
nealogia 1postrzegane trwanie. Na stro-
nach poswigconych latom 8o. Scieraja sie
ze sobg pojecie ,sztuki cynicznego rozu-
mu” Fostera, przy ktérego pomocy ten
negatywnie waloryzuje miedzy innymi
tworczosc Jeffa Koonsa, oraz ironii, jednej
z kluczowych kategorii, ktérymi postu-
guje sie Szymanski. Co wazne, przy okazji
omawiania sztuki tej dekady Szymanski
wecale nie rezygnuje ztakich sztandaro-
wych dla obrazu tych lat watkow jak neo-
awangardowe malarstwo 1swit neolibe-
ralnej polityki, traktujac je jako istotne tlo
dla dlugiego trwania postminimalizmu.
Argonauci nie tylko zapelniajg wiec luke
w rodzime] historii sztuki, ale 1zagospo-
darowuja pole, z ktérym nie zmierzono
sie dotad takze na Zachodzie. Tymczasem
ro$nie zainteresowanie tym, co rozwija sie
dookota postminimalizmu. Przed dwoma
laty w nowojorskim Jewish Museum po-
kazano Other Primary Structures, uzupel-
niajace wezesniejszy o prawie pot wieku
legendarny pokaz Kynastona McShi-
ne’a o artystow  zglobalnego Poludnia
1 Wschodu. Rok wezesniej w londynskim
Studio Voltaire odbyla sie wystawa Notes
on Neo-Camp bedaca préba nakreslenia
oblicza wspodlczesnego kampu, kategorii
bardzo dla postminimalizmu istotne;.

Czy przywracanie 1oczyszczanie po-
jecia postminimalizmu ma dzi$ sens? Od-
powiedz jest prosta - tak, jesli tylko bedzie
ono moglo postuzy¢ jako narzedzie opisu
czego$ ponad maly wycinek historii sztu-
ki konica lat 60. 1 poczatku 70. I tak wlasnie
dzieje sie w przypadku Argonautow. Z kazda
kolejna strong coraz jasniejsze staje sie, a na

koniec zostaje wylozone wprost to, ze ksigz-
ka Szymanskiego to propozycja przepisania
historii sztuki za nasza aktualna granica
wspolczesnoscl, aprzynajmnie] uwaznej
korekty historii dotychczasowych. Autor
odwotuje sie tu do dwoch modeli opisu.
Pierwszy to zakorzeniony gleboko w mo-
dernizmie korowdd ,izméw”, ktory zakla-
da, ze wraz zprzelomem konceptualnym
wykwitl pluralizm postaw niedajacy sie
wjac¢ w karby spdjnego modelu opisowego.
Wedlug Szymanskiego nikt juz raczej tak
nie mysli, cho¢ moze nalezy sie zastanowic,
czy ,sztuka po koricu sztuki” nie jest, mutatis
mutandis, przedtuzeniem tego teleologiczne-
go toku myslenia o sztuce XX wieku. Drugi
to tworzona w gronie redaktoréw ,Octobra”
narracja o zmianie paradygmatu. Choc Szy-
manski deklaruje, ze przy uzyciu odpowied-
nich pojec probuje zaproponowac inny, trze-

opisu plynnej rzeczywistosci cyfrowej.
Obfite wykorzystanie przemyslane] raz
jeszcze kategorii friedowskiej teatralnosci
jest gestem wymownie podobnym do re-
wizyjnych poszukiwan Fostera.
Poczatkowo moje watpliwosci budzil
ostatni rozdzial - przezornie zatytulowany,
za tekstem jego bohatera, ,Na wiasne ryzy-
ko”. Chyba jednak niestusznie. Tworczosé
Dereka Jarmana - a nawet ten jej zaprezen-
towany rzezbiarsko-ogrodniczy ulamek -
to nieco inna historia niz pozostale 1 moze
jednak wiasnie dlatego nalezalo jg opo-
wiedziec. Pokazuje bowiem, jak misternie
skonstruowany przez Szymanskiego aparat
pojeciowy mozna zrecznie, szeroko, ale na-
dal precyzyjnie wykorzystywac. Polaczenie
tego z krystaliczng przejrzystoscia wywodu
1kunsztem jezykowym sprawia, ze otrzy-
mujemy ksigzke cenna ipotrzebng, ktéra

Czy przywracanie i oczyszczanie pojecia
postminimalizmmu ma dzi$ sens? Odpowiedz jest
prosta - tak, jesli tylko bedzie ono mogto postuzyc
jako narzedzie opisu czegos ponad maty wycinek
historii sztuki konca lat 60. i poczagtku 70. | tak wtasnie
dzieje sie w przypadku Argonautow.

c1 model, wistocie méwi¢ mozemy racze]
o przeformulowaniu tego ,postmoderni-
stycznego”, uaktualnieniu go 1zastapieniu
yzmiany paradygmatu” ,zmiang wrazliwo-
sci”. W niczym to jednak waznosci tego uje-
cla nie umniejsza.

Polemiczny stosunek do tekstéw Hala
Fostera zyskuje natomiast ciekawy rys
wobec jego ostatniej ksigzki Bad New Days.
Art, Criticism, Emergency (2015), w ktorej Fo-
ster diagnozuje, ze okreslony model kry-
tycznosci ledwo zipie i zastanawia sie, jak
mozna go ratowac. Autor Powrotu Realnego
siega przy tym takze do XX wieku, szuka-
jac idei wartych przypomnienia izrewi-
dowania na uzytek opisu wspolczesnosci.
Odwoluje sie réwniez do kiedy indziej
zajadle zwalczanych oponentéw, nawet
Greenberga, 1 szkicuje mozliwos¢ uzycia
modernistyczne] kategorii bezformia do
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- jak kazda dobra ksigzka o historii - prowo-
kuje takze do stawiania pytan o tu i teraz.

Piotr Policht
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Zdzistaw Beksinski, Strefa, 1957, papier,
odbitka bromosrebrowa, 29 x 29,5, wt. MNWr

Muzeum Narodowe w Poznaniu
kuratorka: Ewa Hornowska
25 pazdziernika - 13 grudnia 2015

»1o pierwsza wystawa fotografii w Mu-
zeum Narodowym w Poznaniu,” z dumg
deklaruje Ewa Hornowska, kuratorka
wystawy Urzekajgca paralaksa. Fotografia i jej
obrazy. Oczywiscie, wczesnie] zdarzaly sie
pomniejsze pokazy 1ekspozycje zdje¢ na
jednej ze scian w salach kolekc;i stalej. Jed-
nak na tym mizernym tle monumentalna
skala Paralaksy imponuje. Podzielona na
trzy czesci rozmieszczone w gtéwnych sa-
lach ekspozycji czasowych wystawa skla-
da sie z kilkuset obiektéw wypozyczanych
z Wroclawia, Krakowa, a nade wszystko
wyjetych z magazynow poznanskiego mu-
zeum. Urzekajgca paralaksa to takze roz-
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Urzekajgca paralaksa.
Fotografia i jej obrazy

budowana, wrecz barokowa scenografia
1takiz katalog. Calos¢ skomponowana jest
niczym autonomiczny utwor 1to zapewne
tlumaczy symboliczne odciecie ekspozy-
¢ji od programu trwajacej réwnolegle nie-
fortunne; dziewiatej edycji poznanskiego
Biennale Fotografii.

Omowienie wystawy wypada rozpo-
cza¢ od refleksji nad tytulem zapropono-
wanym przez Ewe Hornowska. Jest cos
autentycznie uwodzacego w grze zdos¢
banalnym btedem, ktdéry przez pokole-
nia irytowal fotograféw, ale dzis na dobra
sprawe niemal nie wystepuje, skutecznie
wyeliminowany przez postep techniczny.



Paralakse, czyli efekt niepokrywania sie
obrazu widzianego w wizjerze z obrazem
fotograficznym, nalezy rozumie¢ wiec me-
taforycznie. W moim odczuciu stworzona
z okolo 250 obrazow gléwnie dwudziesto-
wiecznych wykonanych przez fotografow
polskich narracja jest préba innego zo-
baczenia historii medium. Popularny we
wspolczesnym kuratorstwie motyw spoj-
rzenia zukosa na ustalony kanon histo-
rycznych dziet ma juz swoja tradycje, cho¢
nalezy jeszcze raz podkresli¢, ze to akurat
nie dotyczy Polski. Trudno bowiem konte-
stowa¢ hierarchie, gdy ustalajace je prze-
krojowe wystawy fotografii organizowane
s3 w muzeach raz na kilkadziesiat lat.
Przyjeta przez kuratorke perspektywa -
czy tez paralaksa - zaktada polaczenie kwe-
stii technicznych z filozoficznymi, co samo
w sobie brzmi obiecujgco. Sek w tym, ze nie
przeklada sie to na wystawe. By¢ moze za-
wiodla przyjeta przez kuratorke formuta au-
torskiego ,fotoeseju”. W katalogu wystawy
Hornowska pisze, ze ,prawem eseju dziela
wystepuja na wystawie 1w ksigzce warbi-
tralnie okreslonych zestawieniach, choé
zestawlenia te nie majg ostrych granic”. To,
co wtekscie drukowanym moze byc lekka,
eseistyczng proba nowego ujecia tematu, na
wystawie staje sie przyciezka fototapetg bez
wyraznego poczatku 1konca. Gesto powie-
szone, niemal wchodzace na siebie zdjecia
w rozmaitych ramach iformatach tracg au-
tonomie, a brak porzadku chronologiczne-
go czy wyraznych rozdzialow tematycznych
sprawia, ze nieuwazny widz tatwo w te] rze-
komo misternej konstrukeji zobaczy chaos,
jako zywo przypominajacy doswiadczenie
infite scroll Tumblera ustawionego na hasz-
tag #polishartphotography. Wystawa jest
monotonna 1nie zmieniajg tego trzy pro-
jekcje: wideo Izabelli Gustowskiej, slideshow
Jerzego Lewczynskiego 1cyfrowa wariacja
na temat znanego obrazu Jozefa Mehoffera
w wykonaniu Ramana Tratsiuka. Niezro-
zumialy, a zapewne takze przydlugi 1zbyt
gesty dla przecietnego widza fototasie-
miec” urzec moze jedynie historykéw
fotografii polskiej, do ktorych w gruncie
rzeczy jest adresowany. Przyznaje, jest cos
perwersyjnego wogladaniu wystawy de
facto anihilujgcej dorobek czotowych pol-
skich ,fotografikéw”. Sam nie miatbym
odwagi tak ponizy¢ Jana Bulhaka, Zdzi-
stawa Beksinskiego, Zbigniewa Diubaka
czy Jerzego Lewczynskiego, ktérych mi-
strzowskie zdjecia zpremedytacjg wto-
pione sa w magme Sredniej klasy barytow
drugoligowych fotografow zwiazkowych
w rodzaju Jana Motyki, Mariana Stamma,

Wilodzimierza Puchalskiego, Jerzego Wi-
klendta czy Bogdana Zimowskiego. Majac
juz swiadomos¢, ze klasycy przewracaja
sie w grobie, obeznany z meandrami foto-
grafii polskiej odbiorca zada¢ musi sobie
pytanie, co wlasciwie z tego wynika?
Odbiér wystawy zdominowany jest
przez scenografie, opartg na charaktery-
stycznym dla technicznych diagraméw
rysunku paralaksy: X. Zrealizowany
w pierwszej sali olbrzymi ,1ks” (czy tez po
prostu krzyz) czesciowo oblozony zostat
cienkimi metalowymi taflami na wysoki
polysk odbijajacymi postacie zwiedzaja-
cych, co przy nieuniknionych znieksztal-
ceniach daje efekt gabinetu luster. Sporych
rozmiarow struktura jedynie zapowiada
zbudowany na planie iksa prawdziwy
karton-gipsowy tuk triumfalny zajmu-
jacy caty hol dawnego gmachu muzeum.
Oczywiscie, przy te] gigantycznej struk-
turze paralaktyczne] wszystko wydaje sie
male, azwlaszcza dziesiatki, setki zdjed
umieszczonych wtanich ramach 1pod
zlej jakosci pleksi. Na naszych oczach
znikaja dziela 1autorzy, uniewazniane
sa trwajace dekady spory, nie maja zna-
czenia relacje sSrodowiskowe, artystyczne
przyjaznie 1osobiste animozje. Ogladajac
w masie polsky fotografie, dopiero moz-
na zobaczy¢, jak $rednie 1nieistotne sg te
wszystkie zdjecia, zdaje si¢ mowi¢ Ewa
Hornowska. Patrzymy na historie foto-
grafil 1 widzimy pustke (dostownie scho-
dy, ktére prowadzg na kolekcje stala, ale

chcialem pociagnac kuratorska metafore
tak, by zabrzmialo to wznioslej).
Wyniesiona zwystawy gorzka wie-
dza pomieszana zrozczarowaniem pol-
ska fotografia ustepuje nieco po lekturze
obszernego katalogu, do ktorego oktadki
przyklejono nieduzych rozmiaréw plasti-
kowg paralakse. Pozytywne wrazenie wy-
nika zlepszego dopasowania eseistycz-
nych eksperymentéow Ewy Hornowskiej
do formatu ksigzki. W przeciwienstwie
do wystawy jest ona uporzadkowana we-
dtug rozdzialow ipodrozdzialéw, w kto-
rych przesledzi¢ mozna tok mysli autorki.
Zawartos¢ oddajg tytuly, miedzy innymi
sWidzialna nierzeczywistosc”, ,Spotkanie
rzeczywistosci zinnag rzeczywistoscia’,
,Obraz o przedtuzonym dzialaniu - powi-
doki 1 pamiec”, ,(Ob)rysowanie $wiatlem”,
»Niepokojaca zmiana planéw”, ,Widziec
na przestrzal”, ,Gra plaszczyzny 1igle-
bi”, ,Czy swiatlo istnieje?”, ,Niewidzial-
ne $wiatto, widzialna ciemnosc”, ,Ludz-
kie, nie-ludzkie spojrzenie”, ,Pod katem”,
,Odpowiedzie¢ spojrzeniem’, ,Widzialna
nierzeczywistosc”, ,Pytania do fotografii
o fotografie” czy wreszcie mogacy stuzy¢
za klucz do interpretacji calosci rozdzial
,Imitacja pelni”. Takze ograniczenie licz-
by zdjec¢ ze wzgledu na objetos¢ wyszlo
katalogow1 na dobre. Zestawienia sg do-
bitniejsze, a problemy nie rozmywaja sie
w kolejnych, niepotrzebnych przyktadach,
ktorych namnozenie tak irytowato na wy-
stawle. Jednak nawet w ksiazce niezrozu-

Mieczystaw Choynowski, Drzewo, 1937,
fot. czarno biata na papierze, 24,3 x 35,7, wi. MNP
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miale jest umieszczenie obok siebie zdjec
miedzy innymi Jana Buthaka, Mariana
Stamma, Stefana Arczynskiego, kadréw
zfilméw Izabelli Gustowskiej 1 projekeji
Jerzego Lewczynskiego.

Forsowana przez Ewe Hornowsky for-
ma eseju stopniowo stacza sie w strone swo-
1stego katalogu sposobow widzenia, wrecz
edukacyjnego przegladu ilustrowanego

o fotografii po tych wszystkich tekstach
swietnych autoréw, naprawde trudno nie
otrze¢ sie o banat. Probka dla kolekcjone-
r6w? Prosze bardzo! Fragment z rozdziatu
,Fragmenty, nigdy calos¢” wypada catkiem
przyzwoicie: ,Fotografowie poddali sie
urokow1 fragmentu, moze nieswiadomie
uznajac swoja bezsilno$¢ wobec zamiaru
ogarniecia spojrzeniem wiecej, niz zdol-

Przyjeta przez kuratorke perspektywa - czy tez
paralaksa - zaktada potgczenie kwestii technicznych
z filozoficznymi, co samo w sobie brzmi obiecujgco.
Sek w tym, Ze nie przektada sie to na wystawe.

zdjeciami opisanymi juz nie eseistycznie,
tylko szkolnie. Niezrozumiate wydajg sie
takze wtej formule noty poswiecone wy-
branym przez autorke fotografom. Jesli zas
chodzi ostyl - tak przeciez istotny w ese-
ju - to Hornowska, ktéra pozostaje pod
wplywem niesmiertelnych klasykow, czy-
li Susan Sontag 1 Rolanda Barthes’a (z go-
scinnymi wystepami Waltera Benjamina),
niezle daje sobie rade, unikajac miksowa-
nia wezorajszych mysli. Z drugiej strony
jezykowo daleko jej nawet do polskich
mistrzow gatunku w rodzaju Wojciecha
Nowickiego czy Stawomira Sikory. Piszac

ny jest do tego jeden czlowiek, chocby
mial do pomocy znakomite narzedzie
w postaci aparatu”. Jedna z moich ulubio-
nych jest rowniez obserwacja pochodzgca
zrozdzialu o zabdjczym, jak na esej, tytu-
le ,Male jest piekne” ,Najwazniejsze jest
kadrowanie przy fotografowaniu zbli-
skiej odleglosci, kiedy znaczenia nabieraja
szczegdly - kilkakrotnie powiekszone za-
czynaja dominowac w kompozycji. Waski
kadr zastosowany do pospolitych wido-
kow przemienia je w egzotyczne pejzaze”.
Projektujac lekture katalogu na do-
swiadczenie wystawy, mozna odniesc

(nie)widzialne

Muzeum Historii Zydc’)w Polskich POLIN,
Warszawa

kuratorzy: Artur Tanikowski, Wojciech Wilczyk
22 pazdziernika 2015 - 4 stycznia 2016
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wrazenle, ze to szereg SCenariuszy Szcze-
gotowych, mikronarracji, ktore nie mogac
doczekac sie realizacji wmuzeum, ewo-
luowaty w kierunku jednego, za to zasad-
niczego, projektu: wstrone Urzekajgcej
paralaksy. Jakkolwiek to zabrzmi, opierajac
swojg wystawe na poznawczym bledzie
1biorgc za dobrg monete arbitralnosé ze-
stawien, Ewa Hornowska wykazala sie
nie tyle dezynwoltura, co odwaga zaska-
kujaca uwaznego obserwatora wystaw
w Muzeum Narodowym w Poznaniu. To
niezwykla wystawa, ktéra uciekajac od
natarczywosci pokazow monograficznych
1latwosci przegladow tematycznych, szu-
kala istotnych dla techniki problemoéw,
a po drodze zagubila swojg tozsamosé, co
w sumie niezle odpowiada kondycji foto-
grafii dzis. Zastanawiajgc sie nad ciazaca
nad caloscig forma fotoeseju, Hornowska
zZwraca uwage, ze oplera si¢ on na trzech
filarach: ,Wspdlnym dla eseju 1fotografii
«ukladzie odniesienia», «rysie indywi-
dualne] osobowosci» oraz na swoistym
«»niespelnieniu«» obu mediow”. I moze
wlasnie to niespelnienie jest najwieksza
z zalet Urzekajqcej paralaksy.

Adam Mazur

Wojciech Wilczyk,

Za sprawa czasowe] wystawy (nie)wi-
dzialne w Muzeum Historii Zydéw Polskich
POLIN publicznos¢ miala okazje zobaczy¢
wystawione réwnoczesnie dwa znaczne
(1znaczace dla polskiej fotografii) cykle
Wojciecha Wilczyka: Niewinne oko nie istnieje
i Swigta wojna. Pomystodawcami projektu byli
sam autor oraz doktor Artur Tanikowski, hi-
storyk sztuki 1 kurator w Dziale Wystaw PO-
LIN. Utworzenie ekspozycji z lubianych
piosenek, ktore wszyscy dobrze znaja, wy-
dawalo sie bardzo bezpiecznym krokiem.
Na szczegscie, oba cykle zestawione w jed-



ng opowieS¢ odstanialy jeszcze bardziej

dojmujacy obraz wspolczesnego polskie-
go spoleczenstwa niz pokazywane osobno.
Niezwykle wazne tlo dla tego glosu stano-
wila wystawa stata.

Krétko o wystawie.
i Swigta wojna zostaly rozlokowane w te]
kolejnosci w dolnej, zaaranzowanej niby
labirynt, partii przestrzeni wystawien-
nicze]. W kazdy cykl wprowadzat tekst
przyblizajacy zalozenia iczas realizacji
projektow. Przypomnijmy sobie zatem
najwazniejsze informacje.

Nad pierwszym projektem fotograf
pracowal w latach 2006-2008, jezdzac po
calej Polsce 1wykonujac zdjecia budyn-
kéw pelnigcych do czasow drugiej wojny
swiatowe] funkcje synagog lub bejt ha-
-midraszow. Dokumentacja obecnego sta-
nu zachowania skladala sie zkolorowe;
fotografii z frontalnym ujeciem budynku
lub z perspektywy bocznej oraz maksy-
malnie obiektywnego tekstu zopisem
architektury 1krotka historia obiektu.
W POLIN cykl reprezentowaly 24 alfa-
betycznie ulozone odbitki, pokaz slajdéw
wszystkich zdje¢ oraz nagrane przez
lektoréw radiowych dialogi Wilczyka
z mieszkancami odwiedzanych miejsco-
woscl, zapisane przez fotografa w trasie.

Po minieciu ekranu ze slajdami, za-
mykajgcego pierwszy cykl, wchodzilo
si¢ w krajobraz zabazgranych blokowisk
Krakowa, todzi imiast Gérnego Slq-
ska. Wulgarne napisy wieszczace chwale
jednych druzyn pitkarskich, azagta-
de drugich, staly sie tematem kolejne;
pracy Wilezyka realizowanej wlatach
2009-2014 i zatytutowanej finalnie Swigta
wojna. Skala nienawisci nie zna tu gra-
nic. Czestym stowem przewijajacym sie
w napisach o przeciwnych druzynach jest
odmieniany przez wszystkie przypadki
i przywolywany w kilku jezykach ,Zyd”,
wslangu kibolskim réwnoznacznym
z okresleniem wroga. Fotograf wyluski-
wal zwlaszcza te bohomazy, gdzie watki
antyzydowskie byly wyjatkowo widoczne.
32 poziome odbitki, zprzerwa na ekra-
ny ze slajdami, prowadzily do schoddéw.
Sala w gornej czesci wystawy ukazywala
aneks do Niewinnego oka..., film dopelniaja-
cy Swigtg wojng oraz skany katalogéw z obu
wystaw.

Nie ma co owgja¢ w bawelne - Polska
wylaniajgca si¢ z obu projektéw to kraj
silnie antysemicki. Faktem jest razaca
powszechna obojetnosc na przejawy wro-
goéci wobec Zydéw. Zydéw, ktérzy w sze-
rokim wyobrazeniu staja sie¢ obcym 1nie-

Niewinne oko...

bezpiecznym innym, dla ktérego nie ma
miejsca w przestrzeni publiczne]. Zdjecia
moéwig same za siebie - tylko nieliczne
synagogi zostaly odnowione 1ioddane
gminom zydowskim. Oczywiscie, po dru-
giej wojnie $wiatowe] populacja Zydéw
w Polsce jest duzo mniejsza 1nie ma juz
potrzeby prowadzenia tak wielkiej liczby
domow modlitw, ale prostym aktem sza-
cunku byloby zachowanie ich oryginalnej
architektury 1cho¢ skromne upamiet-
nienie pelnione]j uprzednio funkcji (przez
tablice na fasadzie itemu podobne). Ale
nie, lepiej zatynkowac, usuna¢ dekora-
cje 1pozbyc sie przykrej sSwiadomosci, ze
ktos niekoniecznie z wlasnej woli musial
opusci¢ te mury. Z napisami sytuacja ma
sie troche inaczej. Obecne w krajobrazie
blokowisk, widywane codziennie przez
rzesze ludzi, tkwig dumne, manifestu-
jac swoja ohyde. Tylko niektore znikajg
zamalowane neutralng farba, ale zadna
farba nie ma takiej sily, aby zmienic¢ moc
funkcjonowania stowa ,,Zyd” wsréd ,naj-
prawdziwszych z Polakéw” - kiboli.

Wojciech Wilczyk, Wielkie oczy, synagoga, 28 lipca 2007,
z cyklu Niewinne oko nie istnieje

Przyczyny znieczulicy na watki antyse-
mickie wpolskim srodowisku fantastycz-
nie ttumaczy Andrzej Leder w ksigzce Prze-
$niona rewolucja. Cwiczenie zlogiki historycznej.
Leder wskazuje, ze nieprzepracowany watek
zydowski wychodzi przynajmniej na kilku
plaszczyznach wspdlczesnego spoteczen-
stwa polskiego, skutecznie utrudniajagc mu
jakikolwiek dojrzaty rozwdj. Z jednej strony
mamy zadre tkwiacg w swiadomosci miesz-
czanstwa, ktore ucieka od konfrontacji
zfaktem, ze w modernizacji wspélczesne-
go spoleczenstwa duzg role ogrywat Holo-
kaust. Z drugiej strony w klasie wywodzacej
sie z chlopstwa (przypuszcza sie, ze stanowi
ona okolo 80 procent spoleczenstwa) wciaz
pobrzmiewa echo nauki, ze Zyd to ktos obcy
11nny, kto$ zupelnie rozny od nas - Polakow.
Na bazie tego zerojedynkowego kontrastu
chlopi budowali swojg tozsamosc obywateli
Polski jako kraju, w ktérym Zydzi stawali
sie niemile widzianymi gos¢mi. Obecnie,
mimo ich realnej nieobecnosci wwielu
miejscach, stowo ,,Zyd” nadal ma wypaczo-
ne konotacje.
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Zjawiska uchwycone juz kilka lat
temu przez Wilczyka zyskuja logiczne
uzasadnienie dzieki analizie Ledera. Tym
samym naiwnoscig staje si¢ oburzenie na
widok kina w synagodze czy hasta ,JUDE”
obok litanii przeklenstw skierowanej do
przeciwnej druzyny. Odczuciami, jakie po
lekturze kolaczg w glowie 1 prébuja utoro-
wac droge nowej mysli, sa raczej smutek
1 przerazenie, biorace sie stad, ze tak waz-
na kwestia jak zaglada narodu zydowskie-
go mogla zostac¢ odrzucona izaniedbana
w powszechne] $wiadomosci. Préba wy-
parcia arcytrudnego przezycia odzwier-
ciedla sie w niewidzialnosci powszednich
zjawisk, ktére sumiennie iskrupulatnie
uwidacznia Wilczyk.

Gorzki wydzwiek wystawy (nie)widzial-
ne doskonale zgrywa sie z programem eks-
pozycji statej, ktory doglebnie analizowata
Zofia Waslicka wtekscie , Paradisus Iuda-
eorum?” Narracja wMuzeum Historii Zydéw
Polskich POLIN opublikowanym na lamach
poprzedniego numeru ,Szumu”. Muzeum,
ktérego opowies¢ oraz samo umiejsco-
wienie budynku wpisujg sie w koncepcje

ynarracji zbawcze]”, mozliwie zminimalizo-

walo negatywny przekaz i badanie tragicz-
nych skutkow Zagtady. To, o czym narracja
POLIN nie mowi, rowniez ukazywala
wystawa Wilczyka: ciagle zywe stereoty-
py, niechec do tego ,dziwnego 1groznego”
tworu, jakim jest naréd zydowski, oraz
strach. Prawdziwy strach tak wielu Pola-
kéw, czesto zamoznych 1dobrze wyksztal-
conych ludzi, przed konfrontacja znadal
bardzo swiezymi 1aktualnymi wspomnie-
niami, przemilczanymi przez starsze poko-
lenia. Mozna zatem przyjac, ze przez nie-
cale trzy miesigce na przelomie 201512016
roku Muzeum Historii Zydéw Polskich
POLIN przedstawialo najbardziej zblizo-
ny do rzeczywistego obraz wspolistnienia
narodu polskiego 1 zydowskiego na tym sa-
mym obszarze. Gdzie$ pomiedzy chlodna
1 niepozostawiajaca ztudzen dokumentacja
Wilczyka awylagodzong narracja wysta-
wy stalej rysowala sie wielowymiarowa
prawda.

Jolanta Bobala

Zbigniew Libera:

to nie moja wina,

Ze otarta sie o mnie ta rzezba

Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego, Warszawa

kuratorka: Joanna Turowicz
22 listopada 2015 - 20 marca 2016

Zbigniew Libera, To nie moja wina, Ze otarta sie o mnie ta rzeZba,
Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunkiowskiego w Krolikarni,
fot. Ernest Winczyk

»Sztuka potrzebuje autonomii. I méwie
to, mimo ze sam jestem artysta, o ktorym
wielokrotnie méwiono, ze przekracza au-
tonomie sztuki na rzecz zajmowania sie
wspolnymi sprawami. Kiedy w latach 8o.
zaczynatem swoja przygode ze sztuka, ta
autonomia kojarzyta sie z konstruktywi-
zmem czy moze racze] postkonstrukty-
wizmem lub jakimi$ innymi kwadratami,
ktorych ja osobiscie mialem dos¢, tak jak
cate moje pokolenie. Byt to swojego rodza-
ju eskapizm - ja tu sobie maluje kwadraty,
a wy wszyscy sie ode mnie odpieprzcie, bo
nie macie o tym pojecia. To bylo smiertel-
nie nudne. Dlaczego nie mielibysmy sie
zajmowac rzeczami, ktore s3 nam wszyst-
kim wsp6lne?” - tak kilka lat temu na la-
mach ,Dwutygodnika” Zbigniew Libera
komentowal swoje wybory artystyczne.
Chyba jednak od tego czasu przeprosit sie
z konstruktywistycznymi  kwadratami,
przynajmniej] metaforycznie, 1w swoim
zainteresowaniu historig dwudziesto-
wieczne] awangardy, jak 1w praktyce
pedagogiczne). Juz w serii zrealizowanej
dla Narodowego Instytutu Audiowizu-
alnego, Mojej historii sztuki, z zaskakujaca
swada opowiadal onajwazniejszych figu-
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rach polskiego eksperymentu w sztuce, od
Katarzyny Kobro i Wladystawa Strzemin-
skiego, przez Terese Murak, az po Oskara
Dawickiego.

Libera tez jako jeden znielicznych
w Polsce moze si¢ mienic artysta prawdzi-
wie ,multimedialnym’, o autentycznych
intelektualnych 1politycznych pasjach.
Od fotografii polityczne] przeszedl do
filmu, czego efektem jest futurologiczny
Walser, a w ostatnich latach dat sie poznac
znowej strony za sprawg kilku projek-
téw, w ktérych woli raczej pokazywac
innych artystéw niz samego siebie. Od Ar-
tysty w czasach beznadziei, czyli castingu na
sprotegowanego Libery” dla nieznanych
miodych artystow, ujawnia sie jako ,ar-
tysta-kurator”. Owocem tego jest rowniez
najnowsza, jubileuszowa wystawa w Kro-
likarni przygotowana na piecdziesigciole-
cie tej instytucji, ktora potwierdza niemal
kanoniczny 1,klasyczny” status, jaki ma
dzi$ ten niegdys skandalizujgcy artysta.
Icho¢ niedawno wwywiadach Libera
narzekal, ze najwiekszym problemem
sztuki jest instytucjonalizacja, nie miat
nic przeciwko temu, aby kuratorowac wy-
stawe wjedne] z najszacowniejszych pol-



skich instytucji. Libera wybrat kilkadzie-
sigt rzezb z kolekcji, ktdre pomieszal ze
sobg chronologicznie 1 zestawil tematycz-
nie. Oczytany wteorii postkolonialnej,
francuskiej teorii poststrukturalistyczney,
Foucaulcie, Reichu, antropologii, pod-
jal sie zadania ,dehistoryzacji” kolekeji
i pokazania napiec ideologicznych, histo-
rycznych, formalnych w pracach, wyda-
waloby sie, dawno odlozonych do lamusa.
Towarzysza im ,tablice pogladowe” Libe-
ry zrealizowane wniemal komiksowej
estetyce 1fotografie obrazujace umiesz-
czenie rzezb w kontekscie przestrzennym.
To nie moja wina.. uklada sie w wystawe
na wskros osobistg ijest prawdziwym
majstersztykiem aranzacji, wchodzenia
w dialog 1 dopowiadania catkiem nowych
znaczen do, wydawaloby sie, opatrzonej
klasyki polskiej sztuki.

Zaczynamy ostro - zrotundy zpa-
noramicznym zdjeciem Rytmu Henryka
Kuny zParku Skaryszewskiego, aladu-
jemy w srodku splatanych cial iwalki
owladze. Sponad bezglowej dziewietna-
stowieczne] Siedzgcej kobiety, kurczowo
zaciskajgcej dlonie na swym lonie, ,pa-
trzy” na nas fotograficzne przyrodzenie
Libery, Diirer (tytut prawdopodobnie stad,
ze fotografujaca go Zofia Kulik okreslila
jego sylwetke jako ,gotycka”): kobieta jest
pod wladza fallusa, choc¢ oboje stracili
glowe, czyli rozumnosé. Obok nich pa-
noszg sie meskie ciata 11nne fallusy: Zwid
pigkny Jerzego Beresia 1rewelacja wysta-
wy, uksztattowany na swastyke Atleta (XX
wiek) Albina Marii Bonczy-Bonieckiego
21939 roku. Ponad nimi dwie tablice po-
gladowe: jedna to Spojrzenie Bialej Bogini,
komentarz Libery do tematu koloniali-
zmu, ale tez matriarchatu w antropologii
Roberta Gravesa, zestawiajacym trzy ar-
tystki: Olge Niewska, Leni Riefenstahl
i Zofie Kulik. Mimo ze nie zgadzam sie
z Libera, ze mozna kolonialne lub krypto-
rasistowskie przedstawienia Afrykanczy-
kéw tych dwoch pierwszych traktowad
jakkolwiek emancypacyjnie, uwalniajac
je spod wladzy patriarchalnego spojrzenia,
to zpewnoscig przechwycenie meskich
cial (ciala samego Libery) w monumen-
talnym fotograficznym projekcie Kulik
czy kubistyczny akt Katarzyny Kobro,
bohaterki drugie;j tablicy, stanowia w sali
realna kontre dla maskulinistycznego
pokazu sity. Ich kariery byly odwaznymi
probami oswobodzenia sie, nawet jesli na
przyklad zycie Kobro na przyklad zakon-
czylo sie tragicznie, co puentuje historia
jej malzenstwa ze Strzeminskim.

Kolejna sala to istne bestiarium, me-
nazeria rzezbiarskiej fauny iflory, ale
zeby nie bylo zbyt ,cukierkowo’, zaaran-
zowana woko! przedwojennej zydowskiej
artystki Miki Mickun, ktérej ojciec miat
w Warszawie fabryke.. kafli ceramicz-
nych. Plansza Libery prawi: Mika ipiece.
W piecach artystka wypalata swoje cera-
miczne rzezby, jak urocza Kobiete siedzgcq
na cokole, ale to byl juz rok 1939. Z tego
nie moze wyjs¢ nic dobrego. I nie, choc
Mika nie zostaje ofiara Holokaustu, to
wyziewy zaglady nagle unosza si¢ nad

Zbigniew Libera, To nie moja wina, Ze otarta sie o mnie ta rzezba,

Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunkiowskiego w Krélikarni,
fot. Ernest Winiczyk
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kolekcja zoomorficznych, organicznych
rzezb: kobiety-rosliny Aliny Szapoczni-
kow, Kraba Anny Kamienskiej-Lapinskiej
czy Kaczora Magdaleny Gross, kolejnej
zydowskiej artystki, ocalale] zzaglady,
ktora czesto przedstawiala zwierzeta
z warszawskiego zoo, zabite pod koniec
wojny przez nazistow. Przyglada sie temu
ze $ciany kafkowska Mucha Wiadystawa
Hasiora, asurrealizmu dodaje calosci
postmodernistyczna, pluszowa Ofelia le-
zgcy duetu Kijewski/Kocur. To bardzo
kobieca, zmystowa 1 delikatna sala, ktéra
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swoje dopelnienie znajdzie w ekspozycji
pokoju numer 4, gdzie Libera gromadzi
ironicznie zimnowojenny dream team ar-
tystek PRL: dwie wowczas przeciwstawia-
ne sobie Aliny, Szapocznikow i Slesifiska.
Tablica pogladowa Libery Francuski fgcznik
wskazuje, jak Paryz pozwolil artystkom
(miedzy innymi Marii Papie Rostkow-
skiej) sie wyemancypowac 1 katapultowat-
przynajmniej Szapocznikow - do stawy.
Nie ma jednak nic za darmo, bo emigra-
cja byla dla nich traumatyczna. Piekne,
organiczne, odwilzowe rzezby kobiet to
o8, co mogtabym zawsze ogladaé. Zagiew
Szapocznikow faktycznie zdaje sie plonac,
konstrukeje architektoniczne Slesifiskiej
po raz kolejny kaza pytac o jej autorstwo,
ale to jakby czeSciowo roztupana Glowa
Wandy Czetkowskiej najbardziej przyku-
wa uwage. Ta sala stanowi jakby alterna-
tywny kanon, zwlaszcza w poréwnaniu
z okalajacymi te rzezby salami z bardzo
meskimi, scisle modernistycznymi w for-
mie rzezbami mezczyzn. Kubistyczna
Kompozycja muzyczna Leopolda Lewickie-
go jest zestawiona z przestrzennymi kon-
strukcjami Jerzego Jarnuszkiewicza, Ma-
riana Bogusza 1legendg Biennale Form
Przestrzennych w Elblagu przedstawio-
nego na zdjeciach Libery, zestawionych
z sarkastyczng tablicg Historia sztuki epoki
Mieczystawa Porgbskiego, co jest delikat-
ng drwing zkanonu sztuki ustalonego
przez znamienitego krytyka, obsesyjnie
piszacego o nowoczesnosScl z perspekty-
wy doswiadczen zachodnie] awangardy,
odmawiajac polskiej sztuce oryginalnosci.
Libera wyrysowal szafe, w ktorej podobno
calag wojne przyjaciel Porebskiego, Tade-
usz Brzozowski, trzymal rzezbe Lewickie-
go. To ,uszafowienie” polskiej sztuki prze-
filtrowane] przez francuska abstrakcje
jest tym, co Liberze obrzydzito koncepcje
awangardy. I moze dlatego tak czytelnie
opowiada sie w swojej ekspozycji po stro-
nie sztuki duzo mniej docenianych 1 ska-
nonizowanych kobiet.

Odnosi sie do tego tez ironiczna eks-
pozycja o ,klanach wsztuce polskiej’,
gdzie mamy Cricoteke 1 Grupe Krakow-
ska, stynace zfalliczne; dominacji Kan-
tora nad wszystkimi przynalezagcymi do
nie] artystkami, zwlaszcza tymi, ktore
czesto byly od Kantora wybitniejsze, jak
Maria Jarema. Zamiast dominacji Kan-
tora mamy tutaj utraconego dla historii
sztuki Henryka Wicinskiego, autora
pierwszej polskiej rzezby socrealistycznej,
Dziewczyny ze sztandarem, z ktora kontra-
stuja tu dostojne, napuszone, dominujgce

posagi mieszczanskich dam Xawerego
Dunikowskiego. Przyjaciel Marii Jaremy,
Wicinski, ozenil sie zjej siostra, jednak
bogata, mieszczanska ikrakowska rodzi-
na rozbila matzenstwo, prawdopodobnie
dlatego ze artysta byl komunista. Choru-
jacego na gruzlice siostry szarytki az do
$mierci meczyly w sprawie nawrdcenia.
Tej historii odpowiada z drugiego konca
sali inna ,historia rodzinna” - awangar-
dowa pracownia w bloku przy alei Solidar-
nosci 62 w Warszawie, czyli dom Henryka
Stazewskiego, Marii ,Mewy” Lunkiewicz
-Rogoyskiej, jej meza Jana, apotem réw-
niez Edwarda Krasinskiego, domu, kto-
ry byl salonem towarzyskim, astal sie
obiektem sztuki, instalacja, environmentem,
nabrzmiewajagcym kolejnymi rzezbami
1 obiektami. Strzelista, smukta Kompozycja
1966 (Przedmiot wprzestrzeni) Krasinskie-
go nadaje abstrakcyjny wymiar tej jakby
niedobranej ,kolacji przedmiotow” a la
animacje Waleriana Borowczyka. Supre-
matystyczny stél itacka Stazewskiego,
pomalowane w podstawowe kolory nijak
nie maja sie do kolorystycznej kompozycji
Mewy 1szybujacego Krasinskiego. A jed-
nak te osobistosci przezyly ze soba Kkil-
kadziesiat lat na malej, jak ta salka, prze-
strzeni. Posrdd tych nieprzystajacych do
siebie obiektow Libera posadzit kolorows,
majolikowg Glowg chlopca Miki Mickun,
niemego $wiadka historii, ktorg tutaj zo-
baczylismy.

Odwiedzajagc wystawe Libery, widz
nie nauczy sie kanonu historii sztuki, ra-
czej go sobie zdekonstruuje. Kontrastujac
nazwiska bardzo znane 1obiekty wyrwa-
ne z czelusci magazynéw, Libera nadal im
wydzwiek niesamowitosci, zaczarowal je.
Z drugiej strony dobitnie wydobyt silnie
maskulinistyczng tradycje awangardy,
zaakcentowal tlamszenie wnim kobiet
przez dominujacych mezczyzn (Kantor,
Strzeminski) 1to wlasnie prace kobiet
1ich narracje symbolicznie tu triumfuja:
Mewa jako centralna postac¢ pracowni na
alei Solidarnosci, Mika Mickun walczgca
z konwenansami, silne 1odwazne emi-
grantki, ,biale boginie” przemieniajace
meskie spojrzenie na sile, wojne 1znisz-
czenie, posréd ktorych ustawil swojego
calkiem bezbronnego, pozbawionego
mocy fallusa. Libera jest na te] wystawie
sprzymierzencem kobiet 11ich alternatyw-
nej narracji, a co znaczace, otwiera te nar-
racje na przyszlos¢. Ostatnie stowo daje
artystce zupelnie wspolczesnej - w rotun-
dzie, symbolicznym poczatku 1 koncu wy-
stawy, na tle nagich kobiet Kuny 1bujne;,
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rajskiej parkowej zieleni, pnie sie do gory
cudownie immaterialna liana z pakut Izy
Tarasewicz.

Agata Pyzik
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Peter Sloterdijk

Piotr Krajewski

Kurator 1 autor, zajmuje sie sztukg wspolcze-
sng 1 problematyka nowych mediéw. Absolwent
Kulturoznawstwa na Uniwersytecie Wroclaw-
skim. Wspdtzalozyciel Biennale Sztuki Mediow
WRO (pierwsza edycja w 1989 roku) 1 jego dyrek-
tor artystyczny, gtowny kurator Centrum Sztuki
WRO. Zorganizowal wiele wystaw zagranicz-
nych, juror licznych konkurséw (miedzy innymi
Kurzfilmtage Oberhausen, Transmediale Berlin,
EMAF Osnabriick), wyklada w Katedrze Interme-
diéw Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniuina
Akademii Sztuk Pieknych we Wroclawiu, gdzie
byl inicjatorem powstania Katedry Mediacji Sztu-
ki. Zasiada w Radzie Muzeum Sztuki Wspélcze-

Konstrukcja w procesie

WSKAZANE

2

Astigmatic

6

Fondazione Prada a Milano

10

Madshus

snej (MOCAK) w Krakowie. Jest czlonkiem-za-
tozycielem Dolnoslaskiego Towarzystwa Zachety
Sztuk Pigknych, czlonkiem Miedzynarodowego
Stowarzyszenia Krytyki Artystycznej AICA, Pol-
skiego Towarzystwa Estetycznego 1 Polskiego To-

warzystwa Kulturoznawczego.
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