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Poklask. To jest bardzo fajne,
choc¢ nietadne stowo. Czy to
sg pienigdze, czy to jest
recenzja, czy kolega
mruczacy z zazdrosci...

Kazdy artysta lubi by¢ gtaskany
i to niekoniecznie przekazem
pienieznym.

Piotr Warszawa Pawet Muzeum
Uklanski w Budowie Althamer Slgskie
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Antti Laitinen /t' My Island, 2007

ANTTI LAITINEN
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ARTYSCI
Z KRAKOWA

Generacja1980-1990
16.10.2015-27.3.2016

Muzeum Sztuki Wspdtczesnej w Krakowie
ul. Lipowa 4

MARTA ANTONIAK Ewn JuszKiEwicz GRZEGORZ SIEMBIDA
ToMEK BARAN IRENA KALICKA MICHAL STONAWSKI
MoNIKA CHLEBEK Emiuia Kina Lukasz STokLosA
Dawnp Czvez KamiL Kuxia MATEUSZ SZCZYPINSKI
VioLA GLOWACKA AcataKus Jaxue WoyNAROWSKI
JusTYNA GOROWSKA MikoLa) MALEK MicHAL ZAWADA
Mareusz Hupo AGNIESZKA PIKSA JaKuB JULIAN ZIGLKOWSKI
KorNEL Janczy TomAsz PRYMON

2014, fotograha | photograph

Partnerzy MOCAK-u

Projekt utworzenia Muzeum Sztuki Wspsiczesnej w Krakowie byt wspstfinansowany

przez Unig Europejska w ramach Matopolskiego Regionalnego Programu Operacyjnego na lata 2007-2013.
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Rafat Bujnowski

Jakub Ciezki

Aneta Grzeszykowska
Joanna Janiak
Grzegorz Klaman
Leszek Knaflewski
Szymon Kobylarz

Piotr C. Kowalski

Kamil Kuskowski

Artur Malewski

Agata Michowska
Hanna Nowicka-Grochal
Anna Orlikowska
Zbigniew Rogalski
Artur Rozen

Aleksandra Ska

tukasz Skapski

Piotr Skiba

tukasz Surowiec
Waldemar Wojciechowski

Kurator: Kamil Kuskowski

20.11 —27.12.2015

QAT SOAL

www.fundacjaartspace.pl

ul. $w. Marcin 80/82, 61-809 Poznan
Dziedziniec Rézany, CK Zamek
www.galeria-piekary.com.pl
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CYFROWE ARCHIWUM
FUNDACII ARTON

FUNDACJA ARTON.PL

ARTYSCI Wojciech Brusrewski
Jan Dobkowski
Jolanta Marcolla
Kzet Robakowski
Andrzej Razvcki



Konrad Pustota

1976-2015

K. Pustola - fot. Przemystaw Pokrycki



W. Fangor - fot. Agencja Gazeta

Wojciech Fangor

1922-2015
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Od redakciji

TEKST: Jakub Banasiak, Adam Mazur

Tematem jedenastego numeru ,Szumu” sg konkursy artystycz-
ne. Analize Karoliny Plinty dotyczaca ich fenomenu zilustrowat Pa-
wel Susid. Oméwienie najwazniejszych konkurséw - od Spojrzen,
Artystyczne] Podrézy Hestil przez Bielska Jesien i Rybie Oko, az
po Coming Out 1 Photo Diploma Awards - poprzedza krytyczna
refleksje nad rolg czesto efektownych piarowo 1 nierzadko catkiem
niezle dotowanych imprez, ktére nadajg rytm zyciu artystycznemu.
Tekst Plinty domyka rozpoczety w pierwszym numerze ,Szumu”
cykl redakeyjnych analiz mapujgcych peryferyjny swiat sztuki pol-
skiej w drugiej dekadzie XXI wieku.

Artysta, ktoéry wdrodze na szczyt nie mogt liczy¢ na nagrody
1 oklaski publicznosci, jest Piotr Uklanski. Przedstawiac go nie trzeba.
Okazuje si¢ jednak, ze wcigz mato o nim wiemy, a ewentualny stan
nasze] wiedzy opiera sie racze] na plotkach 1 miejskich legendach niz
na uporzadkowanych 1 zweryfikowanych przez niego faktach. W nu-
merze znajdziecie obszerng, pelng konkretow narracje biograficzna
ilustrowang znakomitymi zdjeciami Zuzy Krajewskie] oraz specjal-
nie wybranymi reprodukcjami mniej znanych prac Uklanskiego.

‘Wydarzeniem jesieni byla, naszym zdaniem, siédma juz edycja
festiwalu Warszawa w Budowie. O kuratorowane] przez Tomasza
Fudale wystawie gléwnej wnikliwie poglebiajacej weiaz nieukonczo-
ny proces odbudowy stolicy pisza Piotr Stodkowski 1 Jakub Banasiak.

Wprawdzie Warszawa wecigz boryka sie z problemem odbu-
dowy 1reprywatyzacji, ale na mapie stolecznej kultury udaje sie
stworzyc zupelnie nowe instytucje. Najlepszym przykladem jest
Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN, ktérego architektura
szybko zyskata rzesze zwolennikéw. My podejmujemy jednak temat
narracji ekspozycyjnej POLIN, o ktore; z krytyczne) perspektywy
pisze Zofia Waslicka. Temat instytucji, ktérym zajmujemy sie od
poczatku istnienia magazynu 1ktory chcielibysmy zglebic w przy-
sztym roku, podejmuje takze Henryk Waniek. Wybitny eseista przy-
glada sie uwaznie ,kopalni cudéw”, jak nazywa otwarte wiosng tego
roku w Katowicach Muzeum Slaskie.

Wielkie narracje muzealne omijajg na razie sztuke ulicy, ale -
jak wynika z tekstu teoretycznego Adama Jastrzebskiego (aka IXI
Color) - rowniez polski street art przeszedt w ostatnich latach po-
wazng metamorfoze, wchodzac na salony, akademizujac sie 1 zajmu-
jac miejsce w rynkowe] ukladance. Material ilustruje gigant sceny
streetartowej, czyli Mariusz Waras.

Street art 1 wielkie muzea to tematy zdecydowanie ,miejskie”,
wiec dla réwnowagi polecamy tekst Weroniki Plinskiej o Pomniku
chlopa autorstwa Daniela Rycharskiego 1 Szymona Maliborskiego.
Pomnik, ktory zjechat p6t Polski, trafil takze do naszej statej rubryki

,Obiekt kultury”.

Whikliwi czytelnicy ,Szumu” zorientujg sie, ze zrezygnowali-
smy z felietonéw, ktore zastapily strony przygotowane specjalnie dla
nas przez artystow Rafala Jakubowicza 1 Piotra Mache, dzieki cze-
mu rozszerzona zostala stala juz rubryka ,Do zobaczenia”, w ktore;
tym razem znalez¢ mozna niezwykly komiksowa narracje doku-
mentujaca kolejna odstone Kongresu rysownikow Pawla Althamera.

Tradycyjnie w ,Szumie” znajdziecie kalendarium wydarzen, na
ktére warto sig¢ wybra¢ w kolejnym kwartale, oraz jedyny w swoim
rodzaju krytyczny przeglad tego, co mialo miejsce minione; jesien.
Gdzie jesli nie w ,Szumie” znajdziecie 30 mocnych recenzji wystaw,
ksiazek 1 performanséw;, o ktérych méwilo sie tej jesieni? Oczywi-
scie nie wszystkie beda sig podobaly kuratorom, dyrektorom i gale-
rzystom, ale wszystkie powinniscie przeczytac.

W ostatnim w 2015 roku ,Wskazanym” znajdziecie rekomenda-
cje Andrzeja Szczerskiego, profesora krakowskiego THS, kuratora
1 historyka $rodkowoeuropejskiej architektury modernistyczne;
1 prezesa polskiej sekcji AICA.
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Il triennale sztuki pomorskiej PARSTWOWA GALERIA STTUK

organizator
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Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie

22.01.2016 wernisaz wystawy finatowej
z ogtoszeniem nazwisk laureatow konkursu

, jury:

prof. Jarostaw Modzelewski - Malarstwo
Piotr Sarzynski — Grafika, Rysunek

prof. Adam Myjak — Rzezba

dr Adam Mazur - Fotografia / Multimedia

wystawa czynna

od 23 stycznia 2016 do 22 lutego 2016
od wtorku do niedzieli

w godzinach 11:00 - 19:00

Paristwowa Galeria Sztuki

Sopot, Plac Zdrojowy 2

Hoazela SZu M st o iurooniine, [ | B-+sbse mvoopedc @)



Kurator Wystawa czynna Panstwowa Galeria Sztuki
wystawy: 20.11.2015 - 17.01.2016 Sopot
Cezary Pieczynski od wtorku do niedzieli Plac Zdrojowy 2

w godzinach 11:00 - 19:00

Jerzy Lewczynski
Album zycia
Wybor z dwoch kolekcji prywatnych
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Henryk Waniek (ur. 1942) - artysta, pisarz, krytyk sztuki

i tumacz zwigzany ze Slaskiem. Interesuije sie ezoteryka,

co znajduje wyraz w jego tworczosci malarskiej odwotujgcej

sie do tradycyjnych symboli magii. Zajmuje sie rowniez grafika,
scenografig artystyczna i ilustrowaniem ksigzek. Autor esejow
poswieconych kulturze Slgska (na przyktad Hermes w Gdrach
Slaskich, Opis podrézy mistycznej z Oswigcimia do Zgorzel-
ca 1257-1957, Pitagoras na trawie) oraz beletrystyki (Dziady
berlinskie, Dziady paryskie). Brat udziat w ponad 50 wystawach,
indywidualnych i zbiorowych, laureat wielu nagrod.

Rafat Jakubowicz (ur. 1974) - artysta, aktywista, absolwent
Akademii Sztuk Pieknych i Uniwersytetu im. Adama Mickiewi-
cza w Poznaniu. Wspoétzatozyciel grupy artystycznej Wunderte-
am (2002), od 2005 roku cztonek Miedzynarodowego Stowa-
rzyszenia Krytykéw Stuki AICA, finalista Spojrzerh w 2007 roku.
Poczatkowo zajmowat sie malarstwem, by z czasem skupic¢ sie
na krytycznych dziataniach zwigzanych z politykg instytucjo-
nalng i aktualnymi problemami spotecznymi. Waznym watkiem
w jego twérczosci jest kwestia Holokaustu i pamieci po Zydach.
Od 2014 roku jest cztonkiem prezydium Komisji Srodowiskowej
Pracownikéw Sztuki OZZ Inicjatywa Pracownicza.

Daniel Rycharski (ur. 1986) - artysta, autor filméw, instalaciji

i obiektow site-specific, animator kultury. Mieszka i pracuje

w Krakowie i Kuréwku. W latach 2005-2009 tworzyt duet
artystyczny ze Stawomirem Shutym, w 2009 roku wrécit do
rodzinnego Kuréwka. W swoich dziataniach koncentruje sig na
wspotpracy z lokalng spotecznoscig i problematyka zwigzang
Z wsig, czego wyrazem s3 takie projekty jak Wiejski street

art (2009-2013), Galeria-Kapliczka (od 2012) czy Pomnik
chtopa (2015). Obecnie pracuije jako wyktadowca w Katedrze
Multimediéw na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Pedagogicznego
w Krakowie.

TYMEK BOROWSKI

Artysta jest jak morskie zyjgtko:
odruchowo zjada wszystko, z czym
sie styka — i przerabia to na sztuke.

Dlatego, zeby robic wspodtczesnq sztuke,
trzeba zyc¢ we wspotczesnym srodowisku.
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GALERIA SZTUKI

IM. JANA TARASINA
CITY ART GALLERY OF KALISZ

3.12-15.01.2016
BOG - HONOR - OJCZYZNA

DARIUSZ FODCZUK

21.01- 28.02.2016
NO QUICK RESPONSE

KRZYSZTOF WROBLEWSKI

3.03-10.04.2016
IMAGO

ANNA GRZELEWSKA
ZUZA KRAJEWSKA

PL. SW. JOZEFA 5
62-800 KALISZ
w62 767 40 81
www.tarasin.pl
galeria@tarasin.pl
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platform (for contemporary art)

Vladimir Skrepl
Darlings
2101 — 03 04 2016

Curated by Marek Pokorny
Exhibition opening 20/1/2016

Ostrava

Ostrava City Gallery

Hall of the Multifunctional
auditorium Gong

Dolni Vitkovice, Ruskd 2993
706 02, Ostrava — Vitkovice
Mon - Sun,10 a.m. - 6 p.m.
Free entrance

www.plato-ostrava.cz
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The projectis supported by the City of Ostrava
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ALICJA KWADE OSTEN

29.11.2016 - 28.02.2016



Galeria Labirynt

TOMASZ KOZAK

GRUDZIEN 2015

ZUZANNA JANIN

STYCZEN-LUTY 2016

VALIE EXPORT

MARZEC-KWIECIEN 2016



miejsce
studia nad sztukq

i architekturq polskq
XX i XXI wieku

rocznik naukowy
Wydziatu Zarzadzania
Kultura Wizualna
Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie

www.miejsce.asp.waw.pl

)

(L) §+

(

juz
w sprzedazy




GALERIA
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BUNKIER SZTUKI

www.bunkier.art.pl
www.xiitriennalebaltyckie.cc

Wystawa jest czescig

Xll Triennale Battyckiego oraz |_ A

projektu , Litwa w Krakowie: Il“/ rame g M
Sezon Kultury 2015” geﬁgmm _ WKRAKOWIE f finland

£200 mondriaan
KULTURY fund
201

Wspadtorganizatorzy: Przy wsparciu finansowym:

MINISTRY OF CULTURE
)| OF THE REPUBLIC
OF LITHUANIA
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WOJCIECH SZYMANSKI
ARGONAUCI

Postminimalizm i sztuka po nowoczesnosci
Eva Hesse —Felix Gonzalez-Torres —
Roni Horn—Derek Jarman

halart

Juz w sprzedazy
www.ha.art.pl/sklep
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The Numbers Game

TEXT: Daniel Malone
ILLUSTRATION: Daniel Malone, Jedna jedyna, 2015

Just 2 weeks (14 days) ago Iattended the (5th) Warsaw Gallery
Weekend (actually three days, 25th - 27th September). While focused
on the private galleries in the capital (or at least 21 of them), the event re-
vealed a surprising number of configurations and represented a broad
cross section of both artists and dealers, many from and still active el-
sewhere in Poland (3 galleries have their roots in Poznan alone). This
made it seem like a good opportunity to take stock of the current and
still relatively nascent private gallery scene in Poland today, to consi-
der the type of work represented, the modi operand: of the various en-
tities, and of course how all this might add up to a market.

Obviously the practical possibilities for galleries, like every other
private and entrepreneurial activity, changed radically and suddenly
after 1989, and one often hears it said that before then, there was no
market. There are some notable exceptions that prove this rule (the
clandestine collecting of cultured apparatchiks or on-the-spot sales
to foreigners passing through), but at any rate there were a number
of significant non-commercial private initiatives very much in the
vein of other places in the former Soviet bloc. These were small tight-

-knit, low-key affairs, often run out of domestic spaces, or the oppor-
tune occupation of institutional loopholes in places like Universities
and libraries (Repassage, Akumulatory2 and PERMAFO, in War-
saw, Poznan, and Wroclaw respectively, are exemplary).

However, perhaps because of this palpable year 0, many people,
including dealers and gallerists themselves, like to speak of the pri-
vate gallery scene here in terms of waves. The 1st wave consisted of
just 2 initiatives, both of which launched their own spaces in 2001
(a3rd gallery opening just 3 years later is sometimes included). Al-
though this begs the question of what was happening over the 12
years between ‘89 and this moment - especially given it was a tran-
sition period characterised by casino capitalism — undoubtedly this
1s a very new field of activity. Only 3 out of 21 galleries presenting at
the WGW are more than 10 years old, and almost half (10) are less
than five years old. Things get a bit blurry in terms of dates and other
numbers defining the following waves, but the general consensus is
that we are currently riding the 3rd wave.

And what form, you might ask, does the combination of these
waves take? Using the Gallery Weekend as a case study, the scene is
heavily weighted towards the sale of work, or at least creating or en-
gaging a market as such (with only 3 galleries limiting themselves to
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facilitating sales on behalf of artists estates, and with the stated goal of

cementing the historical reputation of those artists). Having said that,
asurprisingly large number of the galleries either focus directly on

specific archives (3), or work with a high proportion of older artist’s hi-
storical practices (4), mostly those of the 60s and 70s, but increasingly

including the 8os. Only 6 galleries out of 21 exclusively show contem-
porary artists active from the gos onward. However, many of the gal-
leries who work with historical practices frequently present projects

which position the practices of their younger artists in relation to the-
se archives or to an older artist’s work, (3 presented such projects just

at the WGW alone). This makes the historical presence considerably

more self-reflexive than just using heavyweight names to underpin

the value of the gallery, asis familiar in art centres elsewhere. Another

strategy often seen to bolster gallery reputations — the inclusion of fo-
reign artists on a local roster — is equally anomalous in Poland. Only 6

galleries showing in the WGW represent artists (16) who aren’t Polish,
however 3 of these galleries have been started by Poles who have retur-
ned from abroad so this may continue to increase.

Concerning artists themselves, 216 of them are represented by the
21 galleries looked at here, of which 155 are male and 61 female. Of the-
se the overwhelming majority (139) are born between 1965 - 1985, 45
in the 15t 10 years, and 94 in the 2nd. Only 28 are represented from the
generations born after WW?2 up to 1965, but somewhat surprisingly
26 artists born earlier than this are represented today. As to the galle-
rists; a large number operate in pairs (7), 2 of which are male-female, 2
female-female, and 3 male-male. One gallery is fronted by atrio of 2
males and 1 female. Of the remaining 13 gallerists who front solo, the
overwhelming majority (9) are women with just 4 men.

Returning to the artwork represented, there is a relatively
large focus on photography, both historical and contemporary, as
a distinct field of practice — 4 of these galleries deal exclusively
with photography and several others present it at the forefront of
their programs (9 presenting it at the WGW this year).

As one might expect with such an abundance of historical work
and archival material the institutional model of a Foundation is very
popular, however the great majority that hold this designation (13 out
of 21) is perhaps more telling of the rather flexible conditions it of-
fers—from help from the city in securing affordable rent through to
favourable grant and taxation possibilities—while still essentially al-
lowing projects to pursue a viable business model. Of the remainder
of private galleries at WGW, 3 are listed as Associations and just 5 as
Limited Liability companies.

Whatis one to make of all this? Well, one might argue thatitis this
very field of activity that is the most significant in shaping Polish art of
the moment, not just its reception but also its production. This seems
even more significant if one traces the peculiar qualities of Polish art
since WW?2 up until the turn of the 21st century. If Polish art today
1s looking more like art from elsewhere than it ever has, the main
reasons are obvious; the ever increasing access to market, media and
education. And yet there is still relatively little from elsewhere happe-
ning here, the artists are (as always) ahead of things, at least aspiratio-
nally so. Which ever way you add it up, 1 thing is patently absent from
either the Warsaw Gallery Weekend or the scene in general — there
are 0 Artist Run Spaces right now — you do the math!
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TEMAT NUMERU

Satysfakcja niegwarantowana. Konkursy
artystyczne w Polsce po 1989 roku

TEKST: Karolina Plinta
ILUSTRACIE: Pawet Susid

Trudno zliczyC€ wszystkie konkursy artystyczne w Polsce.
Tych, ktore majg jakiekolwiek znaczenie dla sztuki,

jest okoto 20, ale gdyby zrezygnowac z kryterium
jakosciowego, na pewno bytoby ich duzo wiecej. Jednak
nawet ta pierwsza liczba moze zastanawiac¢. Po co nam
az tyle konkursow i czy z tego nadmiaru moze wytonic sie

cokolwiek dobrego?

Wydaje sie, ze uczuciem, ktdre najczesciej towarzyszy¢ kon-
kursom artystycznym, jest rozczarowanie. Co wiecej, jest ono
w zasadzie wpisane w konstrukcje zawodow pomiedzy artystami -
wygrywajg w koncu nieliczni, a pozostali musza zadowolic¢ sie
miejscem poza podium. Przygladajac sie losom poszczegélnych
konkursow, zauwazy¢ mozna, ze czesto budza one niezadowole-
nie publicznosci, krytykow, a nawet samego jury - kazda ztych
grup ma bowiem nadzieje, ze konkurs bedzie mial moc wyla-
niania utalentowanych artystéw 1 wskazywania nowych zjawisk
w sztuce. Tak sie jednak z reguly nie dzieje. Jakby tego byto mato,
przepraszajgcym tonem przekazywane sg czesto same komunika-
ty organizatorow, ktorzy maja w zwyczaju thumaczyc sie z tego, ze
efekty ich pracy moga by¢ niezadowalajace 1 nie beda odzwiercie-
dlac tego, jak faktycznie wyglada aktualna sztuka. W tej sytuacji
najwiece] satysfakeji z konkursu czerpie zapewne sam zwyciezca,
ktéry przynajmniej przez 15 minut moze cieszy¢ sie stawa 1 nagro-
da, zwykle pieniezna. Potem swiatla jupiteréw gasna, a w miejscu

poczatkowej euforii pojawia sie rozgoryczenie. ,Skoro wygralem
1jestem najlepszy, to dlaczego na dluzsza mete nikt si¢ mng nie
interesuje?”

Srodowiskowa celebra

System konkursowy w Polsce wynika, przynajmnie] czescio-
wo, z porzadku rzadzacego instytucjami artystycznymi w czasach
PRL. Rozsiane po caltej Polsce oddzialy Biur Wystaw Artystycz-
nych 1 lokalne muzea bardzo czesto w ramach swojej dziatalnosci
organizowaly roznego typu przeglady wtrybie konkursowym.
Charakter konkursow z reguly wiazal sie z profilem tych placo-
wek, ktére ukierunkowane byly na promocje okreslonego me-
dium artystycznego (malarstwa, rzezby, grafiki, pasteli, tkaniny
1tak dalej), co umozliwialo przy okazji prezentacje wybranego
srodowiska artystycznego. Nie obowigzywaly tu granice wiekowe,
jednak warunkiem uczestnictwa w konkursie bylo ukonczenie
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studiéw artystycznych (dopuszczano tez studentéw ostatniego roku).
Takie przeglady mialy zasieg ogolnopolski, a w szczegdlnych przypad-
kach, takich jak warszawskie Biennale Plakatu czy krakowskie Bien-
nale Grafiki (od 1992 roku Triennale), miedzynarodowy.

W prasie artystycznej z wezesnych lat go. mozna wiec zna-
lez¢ ogloszenia o kolejnych edycjach biennale lub triennale sztuk
wszelakich - to one napedzaly rodzime zycie artystyczne w pierw-
sze] dekadzie transformacji. Czesc z nich zreszty przetrwala do
dzis, cho¢ funkcjonuja one poza pierwszoligowym obiegiem arty-
stycznym - przykladem takich imprez sa Quadriennale Drzewo-
rytu 1 Linorytu organizowane przez olsztynskie BWA, Ogdlnopol-
ska Wystawa Pasteli w Nowym Saczu czy Ogolnopolska Wystawa
Srebro organizowana przez Galerie Sztuki w Legnicy. Wlasciwie
jedynym konkursem z PRL-owskim rodowodem, ktory nadal
moze sie poszezyci¢ dos¢ wysoka ranga, jest Biennale Malarstwa
Bielska Jesien - pozostale popadly w artystyczny niebyt i s impre-
zami o charakterze prowincjonalnym.

Problemy zwiazane zo6wczesnymi konkursami dobrze od-
zwierciedla artykut Lukasza Gorczycy z 1997 roku (Utrata umiaru.
Smutna historia graficznych konkurséw, ,Art & Business” 1997, nr 9),
w ktorym podsumowuje on Miedzynarodowe Triennale Grafiki
w Krakowie 1Triennale Grafiki Polskie; w Katowicach. Z tego
opisu wylania sie wrecz odpychajacy obraz: oba konkursy, maja-
ce w swoim zamierzeniu dowartosciowywac tytulowa dyscypline,
w rzeczywistosci pokazywaly jej upadek. Ich poziom byl niski, a jury,
kierujac sie tradycyjnymi gustami, premiowalo przede wszystkim
wirtuozerie warsztatowa, za ktdra niekoniecznie stata ciekawa kon-
cepcja. W opinii krytyka oba konkursy stuzyly przede wszystkim
dowartosciowywaniu samego Srodowiska grafikow, ktére pozosta-
walo Slepe na ambitniejsze propozycje artystyczne - na przyklad
jury krakowskiego Triennale Grafiki catkowicie zignorowato foto-
grafie Mikolaja Smoczyniskiego, duzym zainteresowaniem cieszyla
sie za to grafomanska grafika komputerowa, bedaca wyrazem neo-
fickich fascynacji nowymi wowezas technologiami.

Staroswieckie podejscie do medium pograzylo tez inne kon-
kursy, czego przykladem jest szczecinski Festiwal Polskiego
Malarstwa Wspélczesnego, organizowany przez lokalny oddzial
ZPAP od 1962 roku do dzis. Od lat podstawowym kryterium prac
dopuszczonych do konkursu jest warunek czystosci dyscypliny,
co wobliczu obecnych trendéw w praktyce artystyczne] brzmi
absurdalnie. Latwo sie domyslic, jakie skutki przyniosto takie za-
mykanie sie na rzeczywistosc - festiwal od lat funkcjonuje na mar-
ginesie zycia artystycznego w Polsce 1jest stabo kojarzony nawet
w samym Szczecinie, a gléwne instytucje sztuki w tym miescie
ostentacyjnie sie od niego odcinajg (pisata o tym Ewa Podgajna
w artykule Koniec Festiwalu Malarstwa? Nie ma galersi, a zwlaszcza klima-
tu opublikowanym na tamach ,Gazety Wyborcze]” w kwietniu
2014 roku). W latach go. ubieglego wieku podziat w obrebie sztu-
ki wspdlczesnej nie byl jeszcze jednak az tak wyrazny, a poziom
szczecinskiego FPMW byl porownywalny do innych malarskich
konkursow, takich jak Promocje, organizowane przez Galerie
Sztuki w Legnicy (od 1989 roku; przeznaczony dla absolwentéw
krajowych uczelni artystycznych) 1 Bielskiej Jesieni.

Zawody malarskie

W tym kontekscie ciekawy wydaje sie przypadek Bielskiej Je-
sieni, czyli jedynego konkursu post-ZPAP-owskiego, ktéry nadal
cieszy sie uznaniem Srodowiska. Bielskiej Jesieni grozita podob-
na marginalizacja 1 peryferyzacja jak Promocjom czy FPMW, ale

renome konkursu podniosto kilka decyzji podjetych przez orga-
nizatoréw. Po pierwsze, od 1991 roku impreza nie byta juz wspot-
organizowana przez ZPAP, po drugie, konkurs otwarto na auten-
tyczne autorytety w biezacym zyciu artystycznym. Kluczowym
momentem w historii imprezy po 1989 roku wydaje sie XXXIV
edycja z1999 roku, kiedy wjury zasiedli miedzy innymi Jolanta
Ciesielska, Jarostaw Modzelewski 1 Adam Szymczyk. Grand Prix
otrzymal wtedy Wilhelm Sasnal 1 ten wlasnie fakt przyczynit sie
do najnowsze] legendy konkursu. Nie bez znaczenia pozostaje
takze decyzja o organizacji konkurséw dla kuratoréw na sce-
nariusz wystawy problematyzujacej istotne zjawiska w polskim
malarstwie wspolczesnym (bywaly jednak edycje, w ktérych ku-
ratora nominowano bez konkursu, jak miato to miejsce w przy-
padku Adama Szymczyka). Pokazy takie odbywaja sie co dwa
lata - naprzemiennie z Bielska Jesienia. Jesli wiec nawet kolejne
edycje Bielskiej Jesieni nie przynosity tak spektakularnych od-
kry¢ jak to zwigzane z Sasnalem, to emocje wokot konkursu byly
podtrzymywane dzieki wystawom kuratorskim, ktore oferowa-
ty juz konkretniejszg diagnoze stanu malarstwa 1 prezentowaly
artystow albo juz rozpoznanych, albo takich, ktérym faktycznie
udalo sig ,zaistnie¢”. I tak, znéw bardzo istotna wydaje sie jedna
z pierwszych edycji wystaw — Zawody malarskie z 2001 roku, kura-
torowana przez Adama Szymczyka i prezentujaca prace miedzy
innymi Pawela Althamera, Cezarego Bodzianowskiego, Agniesz-
ki Brzezanskiej, Piotra Janasa, Goshki Macugi, Wilhema Sasna-
la, Moniki Sosnowskiej 1 Piotra Uklanskiego. Inne edycje tego
wydarzenia, cho¢ moze nie tak ,gwiazdorskie”, takze wypadaly
interesujgco: warto wymienic tu chocby wystawe Pigkno, czyli
efekty malarskie z 2004 roku, przygotowang przez kuratorski duet
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Exgirls (Magdalena Ujma 1 Joanna Zielinska) czy Iluzje
jako zrédto cierpier Agnieszki Zechowskiej (edycja z 2008
roku). Natomiast stabiej prezentowaly sie dwie ostatnie
wystawy — Samozapton (2012, kurator Michat Suchora)
1 Nie-widoki. O pejzazu wspolczesnie (2014, kuratorka Jolan-
ta Ciesielska) - co moze prowokowac pytanie, czy idea
wystawy kuratorskiej juz sie nie wyczerpala. Wskazujg
na to przypadki innych konkurséw, na przyktad Trien-
nale Mlodych w Oronsku. Wydaje sie takze, ze konkurs
dla kuratorow znaczy dzisiaj co$ innego niz 10 lat temu.
Trudno nie zauwazyc, ze galerie usytuowane na peryfe-
riach, operujace mniejszym budzetem, nie sg moze juz
atrakcyjnym miejscem do zrobienia popisowe] wystawy
definiujacej stan sztuki aktualne;.

Jak na tym tle wypada sam konkurs dla artystow?
Tutaj emocji moze dostarcza¢ informacja o wysokosci
wygrane]j (Grand Prix to 25 000 zlotych, druga nagroda
opiewa na 20 000, kolejne na 5000 12000 zlotych). Mnie
ich wzbudzily spektakularne odkrycia, ktore zakonczyty
sie na wspomnianym Sasnalu. Nazwiska niektorych lau-
reatow kolejnych edycji biennale zapewne s dzis wielu
osobom nieznane (na przyklad w2001 roku laureatem

wyzsze]. Od tej pory do konkursu moga sie wiec zgla-
szac rOwniez artySci nieprofesjonalni. Jak duze jest za-
interesowanie konkursem 1jak wiele pracy ma przed
sobg jury, dobrze obrazuje skala tegorocznego, XLII
biennale. Zglosito sie do niego 776 artystéw, kazdy
z nich mogt zglosic od trzech do pieciu prac (przesy-
tanych w wersji cyfrowej), co w tym roku przyniosto
3282 prace przedstawione jury do obejrzenia 1ioceny.
W drugim etapie jury ocenia juz obrazy w oryginale.
W tym roku bylo to 137 prac 50 artystow, z czego do
kolejnego, ostatniego juz etapu - wystawy konkurso-
wej — przeszlo 46 autoréw, ktdrzy na pokonkursowej
wystawie pokazali 89 obrazéw. Jak widac¢, mimo ogla-
szanego od lat kofica malarstwa chetnych do pracy
z pedzlem nadal nie brakuje.

Konkursem, ktéry zmaga sie z podobnymi proble-
mami co Bielska Jesien, jest wroctawski Geppert, row-
niez poSwiecony wylacznie malarstwu. Podobnie jak
w przypadku Bielskiej Jesieni, jego ukierunkowanie
na malarstwo wynika z faktu powiazania konkursu
z instytucja, w ktorej tradycyjne podzialy gatunkowe
ciggle obowiazuja. Geppert istnieje od 1989 roku, ale

W prasie artystycznej z wczesnych lat 90. mozna znalez¢ ogtoszenia o kolejnych
edycjach biennale lub triennale sztuk wszelakich - to one napedzaty rodzime
zycie artystyczne w pierwszej dekadzie transformacii.

zostal Rafal Borcz, a w 2003 roku uhonorowano Karoline

Zdunek) lub kojarzg si¢ - mimo wszystko - z druga ma-
larska liga (duet Kubiak & Krawczyk, Kamil Kuskowski,
Jakub Ciezki czy Ewa Juszkiewicz). Czy to znaczy, ze nie

bylo lepszych kandydatéw do Grand Prix? Niekoniecz-
nie, ale chyba po prostu jury nie zawsze bylo w stanie

jednoglosnie docenic artyste, ktory by¢ moze najbardziej

na to zastugiwal. Przykladem takiej sytuacji jest konkurs

22003 roku, kiedy Przemystaw Kwiek ze swoim cyklem

Awangarda bzy maluje przegral z formalistycznymi obraza-
mi Karoliny Zdunek. Na trzecim miejscu uplasowal sie

wtedy Barttomiej Materka. Nie bez znaczenia pozostaje

takze chocby edycja z 2003 roku, podczas ktdrej w wysta-
wie uczestniczyli tacy artysci jak Przemystaw Matecki,
Andrzej Tobis, Pawel Ksigzek, Laura Pawela czy Anna

Witkowska. Oprocz Pawta Ksigzka (ktory otrzymat wy-
roznienie) nikt zwymienionych nie zostal wramach

Bielskiej Jesieni doceniony; ci zas, ktérym przypadt ten

zaszczyt, osuneli sie w artystyczny niebyt.

Oczywiscie, wypada odda¢ sprawiedliwosc jury
Bielskiej Jesieni 1 przyznac, ze z konkursu na konkurs
zadanie juroréw jest coraz trudniejsze - liczba zglo-
szen bowiem systematycznie ro$nie. Ostatnio jeszcze
bardziej, poniewaz w2013 roku organizatorzy Biel-
skiej Jesieni postanowili zrezygnowac z kryterium
posiadania dyplomu wyzszej uczelni artystycznej lub
statusu absolwenta kierunku artystycznego na uczelni

na poczatku funkcjonowat jako wewnetrzny konkurs
wroctawskiej Akademii Sztuk Pieknych imienia
Eugeniusza Gepperta. Odbywa sie zwykle co dwa
lata, cho¢ zdarzaly sie wyjatki od tej reguly. Dopiero
od si6dmej edycji w2005 roku konkurs ma wymiar
ogolnopolski 1 od tego czasu ASP wspolpracuje z wro-
ctawskim BWA, gdzie organizowana jest wystawa po-
konkursowa. Z racji rodowodu imprezy bioracy w niej
udzial artySci musza by¢ absolwentami wyzszej uczel-
ni artystyczne], ktéra ukonczyli w ciagu trzech ostat-
nich lat. Widac wiec, ze Geppert funkcjonuje w dos¢
konserwatywne] ramie. Atrakcyjne sg za to nagrody
(30 000 zlotych za Grand Prix, drugie miejsce to 7500
zlotych, pozostale cztery nagrody wynosza po 5000
zlotych). Emocje budzi takze procedura nominacji
uczestnikéw konkursu. Autorzy nie zglaszaja sie sami
(ak w przypadku Bielskiej Jesieni), ale musza zostac
wskazani przez zaproszonego do konkursu eksper-
ta. Czlonkowie Rady Ekspertéw reprezentujg rozne
osrodki artystyczne w Polsce 1moga zaproponowaé
nominacje maksymalnie trzech artystow ze swojego
regionu. Dzieki temu, przynajmnie] teoretycznie, na
wroclawskim przegladzie mozna zapoznaé sie zak-
tualnymi tendencjami w mlodym malarstwie obec-
nymi w poszczeg6lnych czesciach Polski. Nacisk na
prezentowanie nowych zjawisk wyraza sie tez w fak-
cie, ze w konkursie mozna uczestniczy¢ tylko raz, co

Konkursy artystyczne
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Nazwa Rok powstania Organizator Nagroda gtéwna Medium Grupa docelowa Cykl
X . o Artysci niekoniecznie .
Bielska Jesien 1962 Galeria Bielska BWA 25000 zt Malarstwo 2 artystycznym Dwuletni
wyksztatceniem
Akademia Sztuk Pigknych Artysci z dyplomem
im. Eugeniusza Gepperta ) h ; .
Konkurs Gepperta 1989 we Wroclawiu i BWA 30000 zt Malarstwo wyzszej uczglm Dwuletni
Wroctaw artystycznej
) Wystawa indywidualna Absolwenci wyzszych
Promocije 1989 Galeria Sztuki w Legnicy i katalog Malarstwo krajowych uczelni Roczny
plastycznych
Triennale Mtodych 1992 Centrum Rzezby Polskiej _ Dowolne Artysci mtodego pokolenia | Trzyletni
w Ororisku w Ororisku
. . Malarstwo, rysunek,
Rybie Oko 2001 Battycka Galeria Sztuki 20000 z grafika, fotografia, rzezba, | Artysci do 35. roku zycia Dwuletni
Wspdtczesnej instalacja, wideo i inne
Malarstwo, grafika, Studenci lll, IV i V roku
Artystyczna Podréz 2002 Fundacja Artystycznej Rezydencjaw Nowym rzezba, instalacja, wszystkich kierunkéw R
Hestii Podrézy Hestii Jorku fotografia, sztuka cyfrowa, | artystycznych uczelni oczny
performans w Polsce
Spojrzenia 2003 Fundacja Deutsche Bank 15 000 euro Dowolne Artysci do 36. roku zycia Dwuletni
Nagroda Artystyczna Siemens Polska, Absolwenci ostatniego
Siefnensa ysty 2006 Akademia Sztuk Pieknych | 30 000 zt Dowolne roku Akademii Sztuk Roczny
w Warszawie Pigknych w Warszawie
. " Absolwenci Akademii
Najlepsze Dyplomy 2009 Akaderpla Sztuk Pigknych 20000zt Praca dyplomowa Sztuk Pigknych Roczny
w Gdarisku N d .
(magistranci) z Polski
Artysci do 30 lat
Fresh Zone 2009 ArtBoom Festival 8000 zt dla kazdego P‘referowa‘ng prace (niekoniecznie Roczny
laureata site-specific z artystycznym
wyksztatceniem)
. Absolwenci (studiow
. " Indywidualna wystawa ! Ny
Coming Out 2010 Akademia $zruk Pigknych w Galerii Salon Praca dyplomowa r_nagls_ters_klch lub " Roczny
w Warszawie . licencjackich) Akademii Sztuk
Akademii " N
Pieknych w Warszawie
y Tegoroczni dyplomanci uczelni
- 5000 zt, wystawa Grafika, malarstwo, o
g?g kt'{'rzquuendaql 2010 Fundacja Grey House indywidualna i wsparcie rzezba, fotografia, wideo, ags;yc?%?z(b?:;g%‘z?n Roczny
Y promocyjne nowe media 301 Wy VP!
at).
Lin B Wystawa indywidualna Artysci mieszkajacy na
Siir;iskle Biennale 20Mm Gdariska Galeria Migjska w Gdaniskiej Galerii Dowolne terenie wojewddztwa Dwuletni
Miejskiej pomorskiego
Fundacja Uniwersytetu Wystawa indywidualna . .
Poznan Photo Artystycznego w Poznaniu, oydsczzvs I;ierm;I: Fotografia, praca Dyplomanci “°Ze.","
Diploma Award 20m Art Stations Foundation P - . dyplomowa artystycznych z r6znych Roczny
P . Fotografii w Poznaniu krajow
Centrum Kultury Zamek
. Polski Instytut Sztuki 500 000 2t na produkci Indywidualni artysci, firmy
yg%?snaswmowa 20Mm Filmowej, Mu_zeum Sztuki filmu fabularnego e Film fabularny produ_cenckie, instytucje Roczny
Nowoczesnej sztuki
Produkcja teczek kolek-
Fundacja Griffin Art Space, | cjonerskich, zakup jednej - -
Griffin Art Space - Lubicz | 2014 Miesiac Fotografi do kolekcji FGAS, wystawa | Fotografia A.“VkSC' beﬁ ograniczen Roczny
w Krakowie indywidualna w ramach Wiekowyc!
Miesigca Fotografii
. Filmy eksperymentalne, Studenci wyzszych szkét
5000 ztlub indeks na -
- Akademia Sztuki " wideo, performans, sound | muzycznych i plastycznych,
uczelnie (w przypadku ’ ’ f L
Miode Wilki 2014 wSzczecinie (W przyp art, rzezba, instalacja, niestudiujacy, do 25 lat, Roczny

sekcji Mitode Wilki 1/2)

projekty utopijne

uczniowie szkét srednich
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jest elementem odrozniajgcym te impreze od innych tego typu.
Jak pokazuja listy uczestnikow ilaureatéw, kontrowersji wokol
Gepperta jest wigcej, bowiem wsrod dotychczas nagrodzonych
znajdujg si¢ takie osoby jak Zorka Wollny, Wojtek Doroszuk,
Piotr Wysocki, Szymon Kobylarz czy Agnieszka Polska - czyli
artystow, ktorych nawet przy dobrych checiach trudno powigzac
z malarstwem. Ukazuje to swoista schizofrenicznos¢ wspodteze-
snych konkursow malarskich - kiedy nie wychodza poza obreb

nagrody Poniatowski z miejsca rozpoczal wspolprace z galeria Pikto-
gram. I o 1le Poniatowski zostal wyrdzniony przez cale jury, to jednak
trudno oprzec si¢ wrazeniu, ze mieliSmy tu do czynienia z konflik-
tem interesow.

Innym problemem, czesto pojawiajacym sie przy okazji kolej-
nych edyc konkursu, jest ustalona przez regulamin granica wieko-
wa - uczestnicy Gepperta z reguly maja nie wiecej niz 30 lat, co nie-
jednokrotnie uniemozliwia udzial w konkursie artystom bardziej
swiadomym swojego warsztatu. Szczegolowo pisal otym w2007
roku w ,Obiegu” Piotr Stasiowski, zasiadajacy w jury 6smej edycji
konkursu. Z jednej strony, rozumiejac, ze konkurs ma na celu pro-
mocje debiutantéw z réznych osrodkdw, takze takich o stabej struk-
turze promocyjnej, Stasiowski zauwazal, ze taka granica wiekowa
moze prowadzi¢ do zalewu pracami niedojrzatymi i,studenckimi”
(O nieswiezym malarstwie. Kilka gorzkich uwag o odpowiedzialnosci. Z punk-
tu widzenia kuratora generalnego, ,Obieg”, 04.11.2007). Jesli zas wierzy¢
komentarzom krytykow, 6w ,zalew” faktycznie ma miejsce przy
kazdej edycji imprezy.

Mtodzi w offie

Obserwujac konkursowy pejzaz po 1989 roku, zauwazy¢ mozna
przede wszystkim jedng zasadnicza tendencje. Jeshi przed tym cza-
sem dominowaly konkursy nastawione na promocje okreslonego
medium artystycznego, ktére umozliwialy pokazanie sie wlasciwie
wszystkim reprezentantom tego rodzaju sztuki bez wzgledu na wiek,
to po 1989 roku stopniowo pojawiaja sie konkursy przeznaczone dla
mlodych artystéw, dla ktorych start w przegladzie ma stanowic tram-
poline do kariery. To bardzo znaczace przewartosciowanie, charak-
terystyczne dla neoliberalnych regul gry, wedlug ktérych zaczynat
funkcjonowac peryferyjny art world. Pierwsze w szeregu tego rodzaju
konkursow sa legnickie Promocje (Geppert pozostaje jednak troche
z tyhu, gdy wzia¢ poprawke na to, ze zyskal on wlasciwy ksztatt dopie-
ro w 2005 roku) oraz Triennale Mlodych w Oronsku, organizowane
od 1992 roku. Kilka lat pézniej na podobnych zasadach zaczeto dzia-
lac Biennale Rybie Oko, organizowane przez Baltycka Galerie Sztuki
Wspotczesne) w Stupsku. Wydaje sie, ze szczegdlnie te dwie ostatnie
imprezy maja istotne znaczenie dla ksztaltujacej sie na przelomie wie-
kéw mlodej sceny artystyczne;.

Obserwujgc konkursowy pejzaz po 1989 roku, zauwazy¢ mozna przede
wszystkim jedng zasadniczg tendencije. Jesli wczesniej dominowaty konkursy
nastawione na promocje okreslonego medium artystycznego, to po 1989 roku
stopniowo pojawiajg sie konkursy przeznaczone dla mtodych artystow, dla
ktorych start w przegladzie ma stanowi¢ trampoline do kariery.

malarstwa, krytykowane sg za zachowawczosc; kiedy nagradzaja
artystow spoza medium, tracg tozsamosc. Co wiece], system nomi-
nowania uczestnikéw przez ekspertow moze prowadzic¢ do inne-
go rodzaju dwuznacznych sytuacji, o czym mozna bylo przekonac
sie podczas ostatniej, jedenaste] edycji konkursu Geppert w 2013
roku. Grand Prix przypadlo wtedy Cezaremu Poniatowskiemu,
malarzowl nominowanemu przez Michala Wolinskiego. Co cieka-
we, byla to jedyna nominacja ze strony tego galerzysty, a po zdobyciu

Triennale Mlodych w Oronsku powstalo z inicjatywy Jana Ber-
dyszaka 1 poczatkowo bylo pomyslane jako wydarzenie o charakterze
poznawczym. Dlatego ze pierwotnie odbywalo sie w Centrum Rzezby,
koncertowalo sie na medium rzezbiarskim, jednak swobodnie rozu-
mianym. Wystawe Triennale zawsze poprzedzaly seminaria, podczas
ktorych liderzy” (czyli artysci, kuratorzy, krytycy 1 przedstawiciele
instytuci artystycznych) prezentowali sylwetki najbardziej intere-
sujacych mlodych twoércow ze swojego regionu. W czasach, kiedy

Konkursy artystyczne

43



a4

przeptyw informacji nie odbywat sie jeszcze tak plynnie jak obecnie,
Triennale spetniato swojg funkcje 1 umozliwiato spotkanie istotnych
(z dzisiejsze] perspektywy) artystéw polskiej sceny.

W takiej formule Triennale funkcjonowalo przez trzy edycje,
ktére podsumowano w 2003 roku wystawa Sztuka III RP Re-prezen-
tacja faktow artystycznych Triennale Miodych. W 2004 roku stery Trien-
nale przejat Kamil Kuskowski, ktory stat si¢ kuratorem trzech na-
stepnych edycji (w 2004, 2008 12011 roku) 1 poszerzyl je o wystawe
lideréw, czyli artystow sprawujacych piecze nad triennale. Impre-
za ta stracita wiec swdj dotychczasowy charakter, ale wybory Ku-
skowskiego byly na tyle dobre, by cieszyla sie ona jeszcze wzgled-
nym uznaniem. Ostateczny regres Triennale nastgpil w2014
roku, kiedy po raz kolejny ograniczono budzet, a kuratorem
imprezy zostal Leszek Golec, za$ niski poziom wystawy sklonit
krytykow do refleksji nad zasadnoscig imprezy. Triennale byto
w koficu potrzebne, kiedy system obiegu sztuki nie byt jeszcze
dobrze rozwiniety, a w czasach jego profesjonalizacji stracito
ono na atrakcyjnosci.

Podobnym przypadkiem jest Rybie Oko. Historia tego kon-
kursu zaczyna sie w 2001 roku, kiedy za sprawa Lukasza Gorczycy
w BGSW  zainicjowano Wystawe Artystow Najmiodszego Pokolenia
Rybie Oko. Cho¢ pomystodawca ekspozycji 1jej nazwy jest Gorezy-
ca, to jej kuratorka zostala performerka Ewa Rybska, pracujaca
woéwczas w BGSW. Cechowala ja progresywna postawa, typowa
chyba dla miasta, w ktérym Wiadystaw Kazmierczak organizo-
wal legendarny Zamek Wyobrazni. To Rybska wybrala artystéw
majgcych wziac udzial w wystawie. Jak sama przyznaje na swoim
blogu ,Performerka” (Polemika do tekstu Piotra Bernatowicza,
14.08.2011), wystawa miata by¢ podsumowaniem ostatnich kilku
lat w sztuce, dlatego wzieli w niej udzial artysci mlodzi, ale juz
rozpoznani - Rafal Bujnowski, Hubert Czerepok, Marcin Macie-
jowski, Dorota Nieznalska, Paulina Otowska, Aleksandra Polisie-
wicz, Wilhelm Sasnal, Zbigniew Rogalski czy grupa Magisters.
Gosémi towarzyszacymi wystawie byli Lukasz Guzek itukasz
Gorczyca, ktorzy napisali do niej teksty.

Pokoleniowy pokaz w Stupsku okazal sie sukcesem, na ktd-
rego fali w sierpniu 2001 roku BGWS otrzymala pierwsze miej-
sce wrankingu najciekawszych galerii poza duzymi centrami
miejskimi tygodnika ,Newsweek”. Byla to zapewne wystarcza-
jaca zacheta do kontynuowania idei Rybiego Oka, tak wiec rok
pozniej odbyla sie jego druga edycja, a wystawa przeksztalcila sie
w biennale. Tym razem jednak byta ona proba poszukiwania ta-
lentow 1 badania tworczosci miodych artystéw. Nie wypadia ona
juz tak atrakcyjnie jak pierwsze Rybie Oko, zapewne dlatego ze
miodych artystow poszukiwano gltéwnie przez osrodki akademic-
kie (pomoca byla takze dyskusja na otwartym forum dyskusyjnym
internetowego pisma ,Hysterics”), a pewne kwestie zwigzane
z mlodym pokoleniem wybrzmialy rok wczesniej. Zabraklo takze
charyzmy ,Rastra”, ktéry nie patronowal juz imprezie.

Co jednak istotne, Rybie Oko w naznaczonym idealizmem zamy-
sle Rybskiej nie bylo tylko narzedziem stuzacym do promocji miodych,
ale mialo byc takze okazja do tworczej dyskusji 1spotkania. Wspo-
minajac o trzecie] edycji Rybiego Oka, kuratorka zauwaza: ,Artysci
w 3. Rybim Oku po raz pierwszy byli nawzajem siebie ciekawi. Dzien
przed wernisazem, przez 10 godzin siedzieli na podiodze w galerii Ka-
meralnej 1 pokazywali swoje prace tylko sobie. DVD, projektor, laptop,
PC, cisza 1 glebokie skupienie. To byt znaczacy obraz, ktéry zachecat
do drgzenia jego kontekstow”. Z tego wzgledu Biennale Rybie Oko do
dzis funkcjonuje w specyficznej, integracyjne) formule - artysci biorgcy
udzial w wystawie sg zapraszani do galerii na dwa tygodnie 1 mieszka-
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ja razem w Domu Aktywnosci Tworczej w Ustce. Statym
elementem biennale jest takze autoprezentacja tworczo-
sci poszczegolnych uczestnikéw konkursu oraz dyskusja
z krytykami, zaproszonymi na wernisaz biennale.
Czwartg edycje Rybiego Oka w2006 roku kuratoro-
wala juz nowa dyrektorka Edyta Wolska razem z Roma-
nem Pawlowskim. Wraz z kolejnymi kuratorami zmie-
niaja sie zasady biennale, co zapewne mialo przyczynic sie
do zwiekszenia atrakcyjnosci 1 profesjonalizacji imprezy:
pojawiaja sie nagrody pieniezne oraz jury, wktorym
w 2006 roku zasiedli Joanna Mytkowska, Roman Lewan-
dowski 1 Rafal Pawlowski. Dzialania te jednak miaty staba
moc wobliczu postepujacej centralizacji zycia artystycz-
nego - w 2003 roku w CSW Zamek Ujazdowski odbyta sie
plerwsza edycja Samsung Art Master 1 to ten konkurs zy-
skal range najwazniejszego wsrod zawodéw przeznaczo-
nych dla poczatkujacych artystéw (a1 nagrody pieniezne
okazaly sie wieksze). Wydaje sie wiec, ze racje moze mie¢
Ewa Rybska, zarzucajgca obecnej formule Rybiego Oka
wtornos¢ wobec tego, co dzieje sie w centrum. Zauwazyc¢
jednak trzeba, ze mimo to konkurs ten ma kilka znacza-
cych atutow. W konicu Rybie Oko nadal umozliwia spo-
tkanie ciekawych osobowosci z artystycznego srodowiska,
takich jak Sebastian Cichocki, Piotr Bernatowicz czy Iza-
bela Kowalczyk. Wazne sg takze nagrody, jak na prowin-
cjonalny konkurs nie az takie mate: tegoroczny laureat
Rybiego Oka, Adrian Kolarczyk, otrzymat 20 000 zlotych,
a zdobywca drugiej nagrody, Pawel Matyszewski, 10 000
zlotych. Wreszcie istotna wydaje sie offowa przesztosé
konkursu, ktora nie moga si¢ pochwali¢ jego mlodsze od-

1absolwenci uczelni artystycznych, ktérzy obronili
dyplom w ciggu dwoch ostatnich lat), zostat powiaza-
ny z CSW Zamek Ujazdowski, a Spojrzenia, tez zorien-
towane na mtodych, ale posiadajacych juz wieksze do-
swiadczenie artystow (gérna granica wieku to 36 lat),
odbywaja sie w bardzie] nobliwej Zachecie. Z oboma
konkursami wigzg si¢ (w wypadku Samsunga nalezy
juz uzy¢ czasu przeszlego) wystawa finalistéw oraz
nagrody pieniezne dla laureatéw. Zdobywca pierwsze-
go miejsca w Samsungu otrzymywal 25 000 zlotych,
w przypadku Spojrzen nagroda wynosi 15 000 euro.
W kontekscie konkurséw sponsorskich warto wspo-
mniec tez o Henkel Art Award, wspotorganizowanym
przez wiedeniski MUMOK do 2011 roku. Konkurs ten,
zorientowany na sztuke Europy Srodkowo-Wschod-
niej, mial szanse na wyrobienie sobie mocne] pozycji
w regionie 1by¢ moze nawet zdeklasowanie takich
imprez jak Spojrzenia czy Samsung, ale tak sie jednak
nie stalo. Czyzby konkursy zagraniczne jednak nie
mialy sily oddzialywania w Polsce? Troche szkoda,
biorac pod uwage, jak zamkniety jest obreb sztuki pol-
skiej, co doskonale widac po rotujacych nieznosnie na-
zwiskach uczestnikéw kolejnych, ukierunkowanych
tylko na Polske, konkursow.

Cokolwiek o tym nie sadzic¢, palma pierwszenstwa
przypadla w naszym kraju Spojrzeniom, czesto porow-
nywanym do brytyjskiego Turnera. Organizowane sg
na podobnej zasadzie co ich brytyjski odpowiednik
(nagroda pochodzi z prywatnych funduszy, ale wszyst-
ko odbywa sie pod kuratela narodowej instytucjt), jed-

W historii konkurséw po 1989 roku kluczowym rokiem byt z pewnoscig 2003.

Powstaty wtedy dwa konkursy, ktore przez kilka najblizszych lat miaty nadawac
tempo zyciu artystycznemu - Samsung Art Master i Spojrzenia sponsorowane
przez Deutsche Bank. Ich historia pokazuje jednak, ze posiadajg one umiarkowang

zdolnos¢ do wskazywania mtodych talentow lub potwierdzania dobrze

zapowiadajgcej sie kariery.

powiedniki. Jest to réwniez cecha takich konkurséw jak
Bielska Jesien czy Geppert, nawet wiec jesli konkursy te
traca myszka, to wygrana w nich moze by¢ wyzej ceniona
niz w mlodszych konkursach.

Sponsorzy przodem

W historii konkurséw po 1989 roku kluczowym
rokiem byl z pewnoscig 2003. Powstaly wtedy w War-
szawlie dwa konkursy, ktore przez kilka najblizszych
lat mialy nadawac tempo zyciu artystycznemu w sto-
licy - Samsung Art Master 1 Spojrzenia sponsorowane
przez Deutsche Bank. Ten pierwszy, stworzony z my-
slg oartystach rozpoczynajgcych kariere (studenci

nak z mniejszym rozmachem. Brakuje celebrytow, kto-
rzy na gali wreczaliby nagrody laureatom, jak rowniez
wiekszego zainteresowania impreza ze strony mediéw
(raczej nie ma co liczy¢ na relacje z rozdania nagrod
w Zachecie w TVN czy Polsacie). Troche lepiej wygla-
dalo to w przypadku Samsunga, gdzie do jury systema-
tycznie zapraszano gwiazdy polskiego ekranu, takie
jak Andrzej Chyra czy Jacek Poniedzialek. Na margi-
nesie trzeba dodad, ze obecnie najwiecej blichtru ma
gala wreczenia Paszportéw ,Polityki”, ktéra odbywa
sie w Teatrze Wielkim w Warszawie, a obok artystow
sztuk wizualnych zjawiaja sie tam tworcy innych ga-
tezi kultury, co na pewno zwieksza atrakcyjnos¢ wy-
darzenia zperspektywy zwyklego odbiorcy. Oprécz
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niedostatkéw splendoru polskie konkursy artystyczne borykaja
sie zjeszcze jednym znaczgcym problemem. Piszac o czwartej
edycji Spojrzen w 2009 roku, Dorota Jarecka stusznie zauwazyta,
ze nadmiernie eksponuje sie wnich obecnos¢ sponsoréw przez
mocne akcentowanie ich nazw w tytutach konkursow (Czekajgc na
polskiego Turnera, ,Gazeta Wyborcza”, 01.10.2009). Dziala to tez na
niekorzys¢ samych artystow, ktorych nazwiska, nawet jesli chwi-
lowo rozblysng na firmamencie sztuki, szybko nikng w cieniu sa-
mych sponsoréw. Nie przez przypadek bodaj najbardziej pamietna
praca ze Spojrzen jest bez tytutu (Deutsche Bank) Rafata Jakubowicza
(ktory oczywiscie nagrody nie otrzymat).

Historia Samsunga 1 Spojrzenn pokazuje takze, ze posiadaja one
umiarkowana zdolnos¢ do wskazywania mlodych talentéw lub po-
twierdzania dobrze zapowiadajace] sie kariery. W pierwsze) edycj
Spojrzen pierwsze miejsce przypadlo Elzbiecie Jablonskiej, ktéra
wygrala z Pawlem Althamerem, Cezarym Bodzianowskim, Pauling
Otlowska czy Monika Sosnowska - jak widac, nagroda nie miata wiek-
szego wplywu na rozwdj kariery Jablonskiej, ktéra w pewnym mo-
mencie sie zatrzymata, ani tez nie wplynela na los artystow zwiazanych
z Fundacja Galeri Foksal. Incydentalne wydaja sie takze przypadksi,
kiedy czlonkowie jury starali sie przemycac, oprocz swoich upodo-
ban, takze wlasne interesy, jak mialo to miejsce w przypadku Spojrzen
22005 roku, kiedy wjury zasiadat Michal Kaczynski, a wsrod nomi-
nowanych znalezli sie Rafat Bujnowski, Grupa Azorro (wyréznienie)

Mimo tych niejasnosci wydaje sie, ze Samsung 1 Spojrzenia byly
stosunkowo udanym duetem, a istniejgce pomiedzy nimi zaleznosci
czasami jednak mogly sprzyja¢ wzmacnianiu pozycji artystow tak
przynajmnie] bylo w przypadku Radziszewskiego 1 Molskiej - (nota
bene ten pierwszy w 2009 roku, czyli niedtugo po Samsungu 1 Spoj-
rzeniach, zostal nagrodzony Paszportem ,Polityki”). Niestety, na
skutek niefortunnej polityki Zamku Ujazdowskiego prowadzonej
przez Fabia Cavallucciego zakonczyla sig¢ wspdlpraca tej instytucji
ze sponsorem 1 Samsung Art Master przestal istnie¢ - jego ostatnia
edycja odbyta sie w2011 roku. Z kolei Spojrzenia, osamotnione po
stracie partnera, paradoksalnie spoczety na laurach. Wystawa kon-
kursowa zawsze odbywa sie w tych samych, nie takich znowu du-
zych salach, a impreza wreczania nagréd nawet nie probuje konku-
rowac z Paszportami czy takimi wydarzeniami jak gala wreczenia
nagrod magazynu ,Zwierciadto”, czyli Krysztalowych Zwierciadet.
A przeciez na dobrg sprawe wydaje sie, ze Deutsche Bank 1 Zacheta
sg instytucjami duzo bardziej prestizowymi od psychologiczno-life-
stylowego pisma. Nalezy wigc liczyc na inne, preznie rozwijajace sie
konkursy, ktére w ostatnich latach zaczety nadawac ton.

Wiecej znaczy mniej

Samsung Art Master nie znalaz! jak na razie godnego nastep-
cy, ale - co znamienne - ma on obecnie kilku mniej znaczgcych

Konkursy najczesciej majg za zadanie wspiera¢ i promowac¢ mtodych twércow,
umozliwiajgc im nauke na uczelni artystycznej czy nawigzanie kontaktéw

z kuratorami lub potencjalnymi nabywcami ich dziet. Co jednak z artystami,
ktorzy przekroczyli magiczny wiek 36 lat i nie majg juz szansy zawalczy¢ o tytut

mtodego wilczka sztuki?

1 Michal Budny. Po te] edycji podobne praktyki sie skonczyly 1 nastapit

rozbrat z rynkiem sztuki, co tez jest charakterystyczne dla polskich

konkurséw (cho¢ takie przypadki jak ostatni Geppert czy prorynko-
wa specyfika tegorocznej edycji konkursu Fundacji Grey House moga

wskazywac na to, ze ta tendencja si¢ odwrécita). W jury zwykle zasia-
dajg dyrektorzy instytucji artystycznych, kuratorzy, krytycy 1artysci,
wiec przelozenie wygranej na mechanizmy rynkowe nie jest tu takie

oczywiste. Podobnie zreszta sam podzial wiekowy 1funkcjonalny

Spojrzen 1 Samsunga czasem si¢ rozmywat. Na przyktad nagrodzony

w 2006 roku w Samsungu gtowna nagroda Karol Radziszewski (wow-
czas dwudziestoszesciolatek) juz rok p6zniej zostal nominowany do

Spojrzen. Nie wygrat ich (w trzeciej edycji zwyciezyt Jan Simon), ale

1tak zadziwiajaca jest predkosc, z jaka Radziszewski jako poczatkujacy

artysta przeskoczyt do konkursu dla mtodych, ale juz uznanych twor-
c6w. Podobnym ,ekspresowym” przypadkiem byta Anna Molska, kto-
ra w 2000 roku zostala wyrézniona w Samsungu, w 2007 roku zdobyta

w tym konkursie drugg nagrode 1juz w 2009 roku zajeta drugie miejsc

w Spojrzeniach - niewiele wiec czasu uplynelo od jednego konkursu

do drugiego, ale co poradzic, skoro i tak na dobra sprawe oba byly prze-
znaczone dla miodych artystow?

nasladowcow. W ciaggu ostatnich dwéch lat w widoczny sposéb
rozwinat sie na przyklad konkurs organizowany przez Towarzy-
stwo Ubezpieczenn ERGO Hestia SA - Artystyczna Podréz Hestii.
Konkurs ten jest organizowany od 2002 roku, ale w zasadzie do-
piero edycje z2013 12014 roku cieszyly sie wzglednym zaintere-
sowaniem srodowiska, w duzej mierze dzieki Magdalenie Kako-
lewskiej, nowej prezesce Fundacji APH. Moga brac w nim udzial
tylko studenci akademii sztuk pieknych (od 2014 roku regulamin
uwzglednia studentéw trzeciego, czwartego 1 pigtego roku), a na-
grodami sg artystyczne rezydencje w Nowym Jorku, Walengji,
Polsce lub ostatnio w Berlinie. Konkursow1 towarzyszy takze wy-
stawa finalistow. W 2014 roku Fundacja AHP otworzyla w War-
szawie Pawilon Sztuki, gdzie organizuje wystawy uczestnikéw
konkursu. Mimo to obserwujac dwie ostatnie edycje APH, mozna
bylo odniesc¢ wrazenie, ze podobnie jak w przypadku Samsunga
pierwsze skrzypce gra tu znowu sponsor, a jego podmiotowosc jest
nawet bardziej widoczna niz w przypadku przegladu w Zamku
Ujazdowskim. Wrazenie to jest tym silniejsze, ze konkurs APH
wydaje sie wydarzeniem skierowanym nie do Srodowiska arty-
stycznego, ale biznesowego. Na wernisazach wystaw finalistow
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mozna spotkac raczej pracownikow Hestil niz reprezentacje kura-
toréw, krytykow 1 artystow, a jedna z atrakeji takich wystaw sa na
przyklad dziela stworzone na zlecenie korporacji, majace stano-
wi¢ materializacje artystyczne] wizji na temat tej firmy. Trzeba jed-
nak zarazem przyznac, ze ambicje organizatorow rosng 1z roku
na rok konkurs prezentuje sie lepiej. W konicu jeszcze niedawno
wystawy APH odbywaly sie w takich miejscach jak Galeria aTAK
czy Pawilon Sztuki w Krakowie, ale juz w 2013 roku zorganizowa-
no ja w poznanskim Arsenale, a rok pézniej w Muzeum Sztuki
Nowoczesnej. Z kolei w jury ostatniego konkursu zasiedli miedzy
innymi Sebastian Cichocki, Bogna Swiatkowska, Michat Sucho-
ra czy Agnieszka Tarasiuk. Laureatem tej edycji zostal Krzysztof
Maniak, ktorego jedna z prac byla eksponowana na wystawie Co
wida¢ w MSN, co jest istotnym zbiegiem okolicznosci 1 zasadne
wydaje sie pytanie, czy wygrana w APH wywrze jakis wplyw na
jego kariere. Jak na razie artysta gorgczkowo bierze udziat takze
w innych konkursach (w2015 roku uczestniczyt w Biennale Ry-
bie Oko, zostat takze finalista Konkursu Grey House).

‘W 2010 roku do grona konkurséw dla mlodych artystéw do-
taczyl takze wspomniany juz Konkurs Fundacji Grey House, kto-
ry odbywa sie corocznie w Krakowie. Uczestniczy¢ moga w nim
dyplomanci 1 absolwenci szkot wyzszych o profilu artystycznym
(do trzydziestego roku zycia). Tym, co wyréznia Konkurs Funda-
cji Grey House, jest jego wyraznie sprofilowanie na rynek sztuki
(w jury tegorocznego konkursu zasiadajg tez galerzysci). Impreza
wiec ma za zadanie nie tyle wychwycenie nowych zjawisk w mlo-
dej sztuce, co wytowienie dobrze zapowiadajacych sie, ambitnych
jednostek 1by¢ maching, ktéra pomoze zaistnie¢ im na rynku.
W jury konkursu zasiadaja wylacznie kuratorzy, najczescie] zwia-
zani z konkretnymi instytucjami wystawienniczymi - w domysle
jury wybiera wiec osobe, z ktéra potencjalnie chciatoby pdzniej
wspOlpracowac przy wystawach lub w swoich galeriach. Istotnym
punktem w regulaminie konkursu jest takze wymag przedstawie-
nia planu dzialan artystycznych na rok kalendarzowy po przyzna-
niu stypendium (5000 zlotych). Zwyciestwo w KFGH jest wiec nie
tyle nagroda za udang prace lub talent, ale rodzajem marchewki,
ktéra ma motywowac laureata do dalszych dziatan. Wygrana
w konkursie FGH jeszcze o niczym nie swiadczy, daje co najwyze]
pewne mozliwosci, ktére mozna wykorzysta¢ badz nie.

Uczelni pomocna dion

Osobna kategorig w konkursach dla mlodych sg inicjatywy, z kt6-
rymi wychodzg uczelnie artystyczne. Jednym z pierwszych takich kon-
kurséw byt oczywiscie Geppert (obecnie ogélnopolski), a teraz o uwage
publicznosci walczy co najmniej kilka innych. Pierwszym nasuwaja-
cym sie przykladem jest Coming Out, czyli Wystawa Najlepszych Dy-
plomoéw ASP w Warszawie. Organizowana od 2010 roku, jest wydarze-
niem wewnatrzuczelnianym, a uczestnicy wystawy wybierani sg przez
Rady Wydzialow ASP. Od innych wystaw dyplomowych ASP Coming
Out r6zni sie jednak tym, ze jego organizatorzy dokladaja znacznych
starati do promocji wydarzenia, a od 2012 roku jego czescia jest konkurs
na najlepsza prace na wystawie, ktorg wskazuje jury zlozone z nieza-
leznego gremium wybitnych osobowosci spoza uczelni (dyrektoréw;
kuratoréw 1 krytykéw). Laureat konkursu moze liczy¢ na wlasng wy-
stawe indywidualng w galerii Salon Akademii, co dla absolwentow
rozpoczynajgcych indywidualng kariere moze by¢ interesujaca propo-
zycja. Pozostaje jednak pytanie, co taka wystawa, wlasnie w tym miejscu,
oznacza - czy jest to pierwszy krok ku slawie, czy po prostu zapowiedz
dalszej wspolpracy z uczelnia w charakterze asystenta?

Byc¢ moze ciekawsza formute na konkurs na najlepszy dyplom ma
impreza organizowana przez gdaniska ASP, o charakterze miedzy-
uczelnianym. Konkurs jest organizowany od 2009 roku 1 towarzyszy
mu wystawa w Zbrojowni Sztuki, a takze winnych miejscach (mie-
dzy innymi w Gdanskiej Galerii Miejskiej). Laureaci konkursu moga
liczy¢ na nagrody pieniezne (pierwsza nagroda opiewa na 20 000,
wiec niemato), a prestiz konkursu ma podkresla¢ miedzynarodowe
jury (od tego roku). Studenci znudzeni konkursami krajowymi po-
winni zas$ pomyslec o uczestnictwie w Poznan Photo Diploma Award,
organizowanym przez poznanski Uniwersytet Artystyczny. Jest to
konkurs miedzynarodowy - co juz samo w sobie robi w prowincjo-
nalnej weiaz Polsce duze wrazenie - a jego finalisci moga liczy¢ na
pokaz swoich prac zaréwno na wystawie zbiorowe] w Polsce (w tym
roku wystawa odbywa sie w galerii Stodownia +1 w Starym Browarze),
jak1w zagraniczne] instytucji (w tej edycji konkursujest to Maison de
la Photographie w Lille; wystawa odbedzie sie w styczniu 2016 roku).
Ponadto prace finalistow zostang pokazane takze podczas dziewiate]
edycji Biennale Fotografii w Poznaniu, a laureaci moga spodziewac
sie nagrod finansowych.

By¢ moze nie z takim rozmachem jak poznanski, ale takze intere-
sujaco wypada konkurs Miode Wilki, organizowany przez Akademie
Sztuki w Szczecinie 1 przeznaczony dla artystow (uczacych sie badz
nie) do dwudziestego piatego roku zycia. Jest to konkurs nowy - jego
plerwsza edycja odbyla sie w 2014 roku, zapelniajac luke po niegdy-
siejszym Festiwalu Sztuki Mlodych Przeciag, organizowanym przez
szczecinska Zachete Sztuki Wspolczesnej (odbyly sie trzy edycie,
W 2007, 2009 12011 roku). Miode Wilki majg spetnia¢ kilka funkeji.
Zjednej strony sg elementem budujacym pozycje nowo powstate;
Akademii Sztuki: z racji profilu tej instytucji konkurs jest okreslany
jako festiwal obrazu idzwieku. Zeby podkresli¢ te role, w zesztym
roku przy okazji konkursu zorganizowano konferencje naukowsg
poswiecong problemowi dydaktyki w zakresie nowych mediow oraz
program warsztatowy przygotowany we wspOlpracy ze studentami
Sound Studies berliiskiego Universitit der Kinste. W tym roku
zostala uruchomiona takze sekcja Mlode Wilki 1/2 przeznaczona
dla uczniéw szkol srednich - wygrang jest indeks Akademii Sztuki.
Progresywny profil szczecinskiej uczelni jest tutaj dodatkowo pod-
kreslony przez eksperymentalny charakter konkursu - w tym roku
zrezygnowano zpodzialu prac na kategorie, aich pokaz przyjmie
forme indywidualnego wystapienia nominowanego wsali teatral-
nej Akademii Sztuki. Dzigki temu uczestnicy konkursu beda mogli
zaprezentowa¢ si¢ w dowolny sposob, przez wyklad, performans
czy koncert. Mozliwe jest takze zaprezentowanie projektow, ktérych
materializacja jest niemozliwa ze wzgledu na ich utopijny charakter.
W zeszlym roku wjury zasiedli reprezentanci uczelni, artysci (Kata-
rzyna Krakowiak 1 Michat Libera) oraz galerzysta Dawid Radziszew-
ski. Co ciekawe, ten ostatni zaprosit pozniej laureata konkursu (Piotr
Urbaniec) do wystawy w swojej galerii, nieformalng czescia nagrody
gléwnej bylo wiec takze zainteresowanie 1 pomoc galerzysty. W tym
roku w jury nie zasiada jednak zaden wlasciciel galerii, wydarzenie
to trudno wiec uznac za regule tego konkursu.

Coaching konkursowy

Opisane do te] pory konkursy maja za zadanie wspierac 1 pro-
mowac mlodych tworcéw, umozliwiajac im nauke na uczelni
artystycznej czy nawigzanie kontaktow z kuratorami lub poten-
¢jalnymi nabywcami ich dziel. Co jednak z artystami, ktorzy prze-
kroczyli magiczny wiek 36 lat 1 nie maja juz szansy zawalczyc o ty-
tul mtodego wilczka sztuki? Dla starych wyjadaczy najbardzie;
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atrakcyjng mozliwoscig jest zapewne konkurs na Pa-
wilon Polski w Wenecji. Jest to co prawda konkurs dla
kuratordw, ale artysta, ktory dostapi zaszczytu pokaza-
nia swoich prac w tym miejscu, na pewno moze liczy¢
na wzmocnienie swojej pozycji rynkowej 1 sSrodowisko-
wej. Takg szanse maja jednak nieliczni. Niedoceniona
reszta moze ewentualnie pocieszy¢ sie nagrodami
o charakterze symbolicznym, takimi jak na przyklad
Nagroda imienia Katarzyny Kobro, powstata z inicja-
tywy Galerii Wschodniej, a obecnie dzialajacej pod
patronatem Muzeum Sztuki. Kolejng ewentualnoscig
jest uczestnictwo w konkursach organizowanych przy
festiwalach takich jak Digital_ia, inSPIRAC]E (gdzie
nacisk polozony jest na temat), Miesigc Fotografii
(sponsorski konkurs Griffin Art Space - Lubicz) albo
konkursach promujacych lokalne srodowiska, jak
chocby Gdanskie Biennale Sztuki organizowane od
2010 roku przez Gdanska Galerig Miejska. Pewna al-
ternatywa sg tu takze konkursy prasowe, jak Gwaran-
¢je Kultury, Paszporty ,Polityki”, nagroda ,Arteonu”
czy kwartalnika ,Exit” (ktory niestety zakonczyt dzia-
talnos¢ w 2014 roku). Najwazniejsze w tej kategorii sg
Paszporty, do ktorych artysci zapraszani sg na zasadzie
nominacji (reguta ta obowiazuje od 2004 roku). Wybo-
ry nie s3 tu przypadkowe, a nagradzani artysci ciesza
sie juz z reguly sporym uznaniem. Minusem imprezy
jest jednak fakt, ze podobnie jak w Spojrzeniach, na or-
ganizacji imprezy zyskuje przede wszystkim sam or-
ganizator. Z kolei ranga konkursu ,Arteonu” drama-
tycznie obnizyta sie po zwrocie konserwatywnym, jaki
przeszlo to pismo w ostatnich latach, a po przyznaniu
nagrody The Krasnals czes¢ laureatéw zlat weze-
sniejszych zwrdcita swoje nagrody (Kamil Kuskowski,
Piotr Bosacki, Zorka Wollny). Wypada wiec zapytac,
jakie wlasciwie znaczenie mogg miec¢ nagrody bran-
zowych magazynéw - nie moga w konicu one ani za-
pewni¢ odpowiedniego naglosnienia medialnego lau-
reatom, ani pienieznego zabezpieczenia. Moze wiec
srodowiskowe powazanie, ale tylko pod warunkiem,
Ze sam magazyn cieszy sie odpowiednim prestizem?

Jesli juz mowa o pieniadzach, relatywnie wysokie
wynagrodzenie - 500 000 zlotych - przewiduje Nagroda
Filmowa przyznawana przez Polski Instytut Sztuki Fil-
mowe] 1 Muzeum Sztuki Nowoczesnej od 2011 roku. Wy-
nika to jednak zfaktu, ze za przewidziang sume laureat
musi wyprodukowa¢ film wedlug wlasnego scenariu-
sza, ktory wezesnie] zaprezentowat jury. Nagroda PISF
1 MSN to zreszta bardzo ciekawy przyklad ,mecenatu
kreatywnego”, ktéry zaczyna kietkowac w Polsce - pie-
niadze dostaje sie po to, zeby wykonac projekt wpisujacy
sie w polityke organizatora. W przypadku Nagrody Fil-
mowej chodzi oczywiScie o wspomaganie tak zwanego
zwrotu kinematograficznego, jaki wedlug Lukasza Ron-
dudy dokonuje sie w polskiej sztuce. Laureat konkursu
w ramach wygranej musi wiec przej$¢ roczny kurs rezy-
serii filmowej (chyba ze jego doswiadczenie rezyserskie
wyklucza taka potrzebe) oraz wyprodukowa¢, razem
z pomagajgcym mu producentem lub instytucjg sztuki,
dzieto filmowe. To zas nastepnie moze by¢ wlaczone do
kolekeji Muzeum Sztuki Nowoczesnej. Wyglada wiec
na to, ze Nagroda Filmowa to idealny samograj 1 cho¢
na bardziej przekonywajace jej rezultaty pewnie trzeba
bedzie troche poczekad, to jednak mozna jg uznac za
potencjalng wskazowke dotyczacg kierunku, wjakim
rozwijac sie beda przyszle konkursy. Zresztg juz dzisia
wygrana w niektérych imprezach oznacza dla laureata
tyle, ze musi on zakasac rekawy 1 wziac sie do pracy - tak
to wyglada w przypadku Artystycznej Podrdézy Hestii
czy Konkursu Fundacji Grey House. Wedlug podobnej
polityki dziataja takze konkursy organizowane przy festi-
walach, czego przyktadem jest konkurs Fresh Zone odby-
wajacy sie w ramach festiwalu ArtBoom. Tutaj tez sklada
sie swoja propozycje projektu, ktory musi odpowiadac
hastu przewodniemu danej edycji festiwalu. Korzysci
z takiego postawienia sprawy jest kilka - mlodzi tworcy,
dla ktérych pomyslany jest konkurs, znéw majg szanse
sie wykaza¢, azdrugiej strony, organizatorzy festiwalu
moga pochwalic sie swolm zaangazowaniem W promo-
cje tworczoscl nowego pokolenia 1 krzewieniem ideatow

aktywistycznych 1 animacyjnych.

Wygrana w konkursach coraz czesciej oznacza dla laureata tyle, ze musi
on zakasac rekawy i wzigcC sie do pracy - tak to wyglagda w przypadku
Artystycznej Podrozy Hestii czy Konkursu Fundacji Grey House. Wedtug
podobnej polityki dziatajg takze konkursy organizowane przy festiwalach.
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Jedynym wyjatkiem od tej reguly byl konkurs Obraz
Roku imienia Ewy Switalskiej organizowany przez pi-
smo ,Art & Business” (w latach 2001-2005), w ktérym
gléwna nagroda wynosita 100 000 zlotych. To zastana-
wiajace, ze jak do tej pory Obraz Roku nie zyskat zbyt
duzej konkurencji, jesli chodzi o wysokos¢ nagrody.
Mowi to tez zresztg co$ o kondycji konkurséw w Pol-
sce, gdzie nagrody, nawet te najwieksze, 1 tak pozostaja
stosunkowo skromne. Takie tez towarzysza im emocje.

Wiecej znaczy wiecej (jednak)

Trudno zliczy¢ wszystkie konkursy artystyczne
w Polsce, biorgc pod uwage, jak rézne status 1ran-
ge one miewaja. Tych, ktore przykuwaja uwage lub
uchronily sie przed marginalizacja jest okoto 20, co
- trzeba przyznac - jest liczba niemala. Warto jednak
pamietac, ze wiekszos¢ tych przegladow to nie twory,
ktore zapelnily pustke po PRI, tylko nastepcy réwnie
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rozbudowanego systemu skonstruowanego przez ZPAP. Konkur-
sow w Polsce zawsze bylo duzo, w zaleznosci od czaséw pelnily
one jednak rézne funkgje. Te obecne maja przede wszystkim wply-
wac na rozwoj kariery artystow. Jednak teraz, w dobie konkurso-
wej nadprodukgji, jest nawet niemozliwoscia, zeby wszystkie prze-
glady w Polsce odznaczaly sie taka sama sprawczoscia rynkowa

1 windowaly artystow na wysokie pozycje. Konkurséw w Polsce

jest coraz wiece], ale wszystkie one utrzymujg sie na mniej wiecej

srednim poziomie 1 podobna jest ich skutecznos¢ w ksztalttowaniu

artystycznych realiéw. Dla samych artystow maja one znaczenie

z reguly dorazne, a sledzac rotacje nazwisk uczestnikow, tatwo za-
uwazyc, ze czgsto osoby, ktére zdobyly laury w jednym konkursie,
od razu aplikujg do nastepnego, liczac na kolejne profity. Biorac

pod uwage, ze w jury tych konkurséw czesto zasiadajg te same oso-
by, okazuje sie, ze funkcjonujemy w zamknietym systemie, zupel-
nie wyzbytym jakiegokolwiek symbolicznego znaczenia.

decentralizacji. Nie kazda edycja konkursu gwarantuje odkrycie
nowego talentu, ale za to kazda zapewnia mozliwos¢ zorganizo-
wania wystawy, wsparcie projektu lub finansows nagrode, co
z punktu widzenia artystycznego prekariatu jest nie lada gratka.
Konkursy bez watpienia odgrywaja istotng role w rozwoju syste-
mu sztuki 1 s3 uzytecznym mechanizmem, dzieki ktéremu mtodzi
artysci moga zaistniec na salonach. Dla wielu jest to jedyna szansa,
zeby zawalczyc¢ o swoja kariere, przygnebiajaca jest wiec mysl, ze
mozliwosci te koncza sie po przekroczeniu pewnej granicy wieko-
wej. Z tego wzgledu katalogi konkursow czesto wygladaja jak spisy
zapomnianych 1 odrzuconych - wiele nazwisk, ktore mozna tam
znalezd¢, nic dzis nie méwi. Moze wiec paradoksalnie potrzebnych
jest jeszcze wiece] konkurséw, przeznaczonych jednak dla twor-
c6w dojrzalych? Jesli przyjmiemy, ze liczba konkurséw w Polsce
swiadczy o sile naszego systemu artystycznego, to tak. Temu roz-
rostowl ilosciowemu powinien jednak towarzyszyc takze rozwdj

Trudno zliczy¢€ wszystkie konkursy artystyczne w Polsce, biorgc pod uwage, jak rozne
status i range one miewajq. Tych, ktore przykuwajg uwage lub uchronity sie przed
marginalizacjg jest okoto 20, co - trzeba przyznac - jest liczbg niemata.

Stabosci mechanizmu konkursowego w Polsce mozna w pel-
ni zrozumied, jesli poréwna si¢ rodzime konkursy do inicjatyw,
ktdre takze biora pod lupe tworczos¢ mlodych, ale z zupelnie in-
nej strony. Dobrym przykladem jest tutaj projekt Kurator Libera
zorganizowany przez BWA Wroclaw w2013 roku. W tym wy-
darzeniu tez chodzilo o wylonienie najciekawszych osobowosci
tworczych, jednak proces ich poszukiwania byl diametralnie
inny. Grono ekspertow zastgpila gwiazda sztuki wspolczesne,
ktéra dokonala subiektywnego wyboru podczas ,castingu”. Co
wiece], byt to wybor mistrza poszukujacego poczatkujacych twor-
cow, z ktorymi zdecydowat sie wspotpracowac 1 podzieli¢ swoim
doswiadczeniem; rezultatem ich wspoldzialania byla wystawa
Artysta w czasach beznadziei. Jakze emocjonujgco brzmi to w poréw-
naniu z obradami jury, ktorych ,wyroki” zwykle kojarzg sie raczej
z artystycznym kompromisem niz objawieniem nowego talentu!
Inicjatywa zaaranzowana przez BWA Wroclaw okazala sie tez
bardzo skuteczna, przynajmniej w wypadku artystki, ktora zostala
okrzyknieta objawieniem wroclawskiej] wystawy. Co znamienne,
artystka ta - czyli Honorata Martin - podobnie jak inni wczesniej
startowata w konkursach 1 byta nawet w nich wyrézniana 1 nagra-
dzana (trzecie miejsce w Geppercie w 2011 roku). Stawe przynidst
jej jednak dopiero Kurator Libera, na ktorym zreszta mogta zapre-
zentowac sie w sposob wymykajacy sie konkursowym regulami-
nom. Dzi§ Honorata Martin jest na takiej pozycji, ze to nie ona
musi zalowac braku nominacji do konkursu Spojrzenia, lecz Spoj-
rzenia tracg na nieobecnosci Martin.

Takie przypadki jak Kurator Libera to jednak wydarzenia wy-
jatkowe 1 na tym zreszta polega ich urok. Wiekszosc¢ konkursow
nie moze pochwalic sie taka atrakcyjnoscig, maja za to inng, fun-
damentalng zalete - s3 imprezami przewidzianymi na lata 1 maja
do zrealizowania permanentng misje, zarowno jesli chodzi o po-
moc artystom, jak 1 promocje regionu, co jest mozliwe dzieki ich

jakosciowy, co - biorac pod uwage sposob, wjaki funkcjonuja
dzi$ polskie instytucje ijaka jest mentalnosc¢ sponsoréw - moze
by¢ najwiekszym wyzwaniem na przyszlos¢. Przeciwnikow duzej
liczby konkurséw odsytam zas do Czech, gdzie funkcjonuje tylko
Nagroda Jindricha Chalupeckégo, jest ona jednak bardzo presti-
zowa. Jesli denerwuje was konkursowy nadmiar, wyobrazcie so-
bie sytuacje, w ktdrej konkurs jest tylko jeden. Czy ta perspektywa
wydaje sie wam zachecajaca, drodzy studenci, artysci, kuratorzy
1 galerzysci?
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Polski street art na rynku dobr
symbolicznych

TEKST: Adam Jastrzebski

ILUSTRACIE: Mariusz Waras

Strukturalne spojrzenie Pierre’a Bourdieu na zjawiska wspottworzgce
Swiat sztuki wydaje mi sie niezwykle atrakcyjne dla analizy sceny
streetartowej w Polsce (i zapewne nie tylko tu). Szczegdlnie

jego koncepcja pola produkcji kulturowej i opisane w jej ramach
strategie dos¢ mocno wspotgrajg z podejmowanymi ostatnio przez
rozne srodowiska probami komercjalizacji tworczosci artystow
streetartowych.

Koncepcja pola ustrukturyzowanego poprzez system
subpdl, czyli wzglednie autonomicznych obszaréw, w ktd-
rych moze panowac specyficzna kulturowo-ekonomiczna
mechanika, okazuje sie doskonalym narzedziem opisu
zjawiska, ktdrego tozsamosc uksztaltowata sie na pod-
stawie silnie wyrazonego postulatu autonomii wzgledem
roznych pol wladzy. Jednak, co znamienne, autonomia ta
(1tak zawsze wzgledna) stala sie nastepnie przedmiotem
gry réznych sit 1 postaw, zaréwno ze strony oficjalnego,
glownego pola sztuki, jak 1jego streetartowego subpola.
Terminy 1 pojecia zaproponowane przez Bourdieu stano-
wig wtym przypadku porzadkujaca rame dla wyszcze-
golnienia tych postaw 1 zwigzanych z nimi oddziatywan.
Kwestia wzglednej 1spornej autonomii street artu jest
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jednak ciekawa nie tylko jako zjawisko konstytutywne
dla tego subpola, ale tez kluczowe dla analizy postaw
wawniajacych sie wramach procesu komercjalizacji
street artu, gdyz wlasnie autonomia ma przemienia¢
sie tu w forme kapitalu symbolicznego w ramach jedne;
z opisanych przez Bourdieu skrajnych strategii ekono-
micznych.

Adekwatnos¢ kategorii Pierre’a Bourdieu w stosun-
ku do polskiego rynku streetartowego uderza tym moc-
niej, ze jest on zjawiskiem o skali embrionalne] w stosun-
ku do rynku, ktérego realia sg przedmiotem analiz tego
badacza, i w zasadzie caly miesci sie w granicach bledu
statystycznego wszelkich importowanych zZachodu
analiz. A jednak skromna scena streetartowa jest niejako



spolaryzowana miedzy galeryjnymi strategiami bardzo
bliskimi tym przedstawionym przez Bourdieu.

Formowanie sig pola i zagadnienie definicji

Juz na wstepie chciatbym powiazac obserwowane
przeze mnie mechanizmy wylaniania si¢ pola streetar-
towego, ktdre tu przedstawie, z pewna robocza i zdecydo-
wanie strukturalng definicja streetartu. Formulowanie
definicji zjawiska, jakim jest street art, jest problematycz-
nenietylkodlatego, ze zjawiskojest wciaz zywe, ale przede
wszystkim ze wzgledu na sposob, w jaki badacze dociera-
ja do street artu. Gléwnym kanalem komunikacyjnym
jest tu internet i zarGwno streetartowa samoswiadomosc,
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jak 1 srodowiskowa dyskusja toczy sie réwnolegle w sze-
rokim poziomym przekroju. Akty konstruowania (i de-
konstruowania) definicji maja miejsce réwnolegle w nie-
zliczonych $rodowiskach na swiecie, a dodatkowo proces
ten rozgrywa sie w dynamicznej relacji z sama tworczo-
scig. Internet sprawia tez, ze przedmiot opisu - $wiatowy
streetart - jaw1 sie jako zjawisko fizycznie przekraczajace
pojemnos¢ ludzkiej percepcji, w zwiazku zczym kazda
definicja 1w ogdle wszelka praca badawcza skupiona na
samych realizacjach artystycznych odnosi sie zawsze do
okreslonego wycinka, probki, ktdrej reprezentatywnosc
jest niesprawdzalna. A przeciez juz to, co oferuje po-
wierzchnia internetowego ekranu, jest pewna projekcja,
zbiorowym wyobrazeniem wyprodukowanym wedlug

Polski street art na rynku débr symbolicznych
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okreslonych kulturowych mechanizméw. Z tego wzgledu wydaje sie,
ze zaufa¢ mozna tu raczej powtarzalnosci pewnych procedur genero-
wania sie streetartowego pola niz prébowac wyczytac tozsamosc tej
sztuki z magmy obrazéw, czesto anachronicznych lub pozbawionych
estetycznej genealogii zagubionej w toku niezliczonych zapozyczen.

Opierajac sie na swoich obserwacjach i rozmowach zartystami
streetartowymi reprezentujacymi rézne srodowiska, moge w duzym
uproszczeniu opisac proces powstawania srodowiska streetartowego
w nastepujacy sposob. Jego spoleczng baza jest graffiti, subkultura
oferujaca pewien model organicznej wiezi pomiedzy zagadnienia-
mi estetycznymi arelacjami spolecznymi. Uczestnictwo wtakiej
subkulturze lub nawet ekspozycja na jej kulturowy wyraz stanowi
silny impuls: graffiti w swojej radykalnej odmianie sprawia pozory
pola doskonale autonomicznego, catkowicie niezaleznej monady
tkwigce] niewzruszenie posréd chaosu kulturowych interferencji.
Graffiti narzuca skonczony, wzglednie stabilny system estetyczny,
ktéry - jesli zostanie zinternalizowany - staje sie recepta na poczu-
clie artystycznego spelnienia (zwlaszcza ze zgodnie z regutami pola
wjego radykalnej odmianie wartosc ptynie zaréwno z wyrafinowa-
nia formy plastycznej, jak 1z charyzmy iintensywnosci pracy twor-
cze)). Za sprawg swojego nielegalnego wymiaru graffiti pieczetuje
swojg autonomie: dla radykalnego 1aktywnego tworcy artystyczne
relacje poza polem graffiti mogg grozi¢ problemami prawnymi. Przez
swojg sekciarska dynamike graffiti oferuje wiec utude artystyczne-
go perpetuum mobile, stabilnego systemu poza systemem. Autonomia
graffiti (a w kazdym razie jej przekonujacy pozér) wydaje sie niemal
prowokacyjna wobec szeregu niespelnionych projektow autonomicz-
nosci, kusi jednoczesnie jako potencjalny model lub zarodek systemu
bardziej rozbudowanego, samoswiadomego, o wieksze] wewnetrznej
dynamice - krétko méwiac ciekawszego, a jednoczesnie réwnie au-
tonomicznego. Graffiti oferuje nie tylko silne doswiadczenie ducho-
we, ale tez realng spoleczng sie¢ powiazan, ktdra staje sie baza dla
projektu, jakim jest street art.

Z kategorycznego postulatu autonomii wynika caly szereg stra-
tegil, postaw, narzedzi 1 form, ktorych splot konstytuuge street art. Na
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przyklad walka oautonomie wobec pola wladzy reprezentowanego
przez instytucje kultury owocuje kultem radykalnie interpretowanej
agory, a egzekwowanie swojego w niej miejsca prowadzi do powstania
specyficznych narzedzi mogacych skutecznie rywalizowad zwiel-
koformatowymi narzedziami jej zawlaszczania (na przyklad gasni-
ca, walek, wielkoformatowe plakaty). Obrona autonomii srodkéw
produkeji sztuki owocuje calym szeregiem rozwigzan technicznych
1estetycznych, jak na przyklad szablony, popularyzacja sitodruku i 1in-
nych wzglednie dostepnych technik graficznych, dowartosciowanie
estetyki xero 1tym podobne. Réwniez rynek sztuki zostaje wstepnie
zanegowany, ana jego miejsce proponuje sie alternatywny system
srodowiskowych galerii oferujacych tanio produkty artystyczne adre-
sowane do entuzjastéw-amatoréw, a symbolicznym ukoronowaniem
tej utopii staje sie pocztowy obrét vlepek 1 plakatéw oparty na zasadzie
handlu wymiennego.

Zopisu tej dynamiki wynika moja strukturalna definicja pola
streetartowego w jego heroicznej fazie, ktora brzmi nastepujaco: wy-
wodzace sie ztradycji graffiti pole artystyczne, ktérego uczestnicy
staw1ajg sobie za cel uprawianie sztuki w przestrzeni publiczne] srod-
kami i technikami, ktére pozwalajg na utrzymanie maksymalnej au-
tonomii wobec pola wladzy. W tak opisanym polu zaczynaja oczywi-
scie funkcjonowac przerdzne postawy artystyczne, ktére nie musza
weale byc zgodne z tymi ideowymi postulatami, podobnie jak osobna
historia poszczegdlnych tworcow nie musi by¢ weale powtdrzeniem
filogenezy calego pola. Wlasnie ten wewnetrzny dynamizm postaw
mozna opisac jako rézne sposoby zaprzeczania albo zawieszania au-
tonomii ze wzgledu na rézne zwigzane z tym interesy.

Dynamika subpola streetartowego

Przedstawiciele sceny streetartowe] rozmaicie traktujg autono-
mie swojego pola wzgledem oficjalnego pola sztuki. Warto tu wyro6z-
ni¢ dwie perspektywy. Najbardzie] radykalna interpretacja postulatu

autonomii calego zjawiska polega na prébie zbudowania dla autono-
miczne] sztuki autonomicznego zaplecza krytyczno-metodologicz-
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nego, adekwatnego do istoty zjawiska 1 jego sSrodowiskowe] dynamiki.
Chodzi tu otakie spietrzenie kulturowego komentarza przy jedno-
czesnym utrzymaniu dystansu wobec jezyka polemik toczacych sie
w gléwnym polu, aby w autonomicznej sferze wywola¢ efekt synergii
1zaczac produkcje wartosci, nad ktorg gléwne pole nie ma kontroli.
Tego typu kontrkulturowa higiena intelektualna jest oczywiscie
nieosiggalna, a im obszerniejsze komentarze 1 autorefleksje generuje
pole, tym wiecej tropéw wikla je w relacje z gléwnym polem. Wielu
artystow interpretuje postulat autonomii nieco fagodniej, jako odno-
szacy sie gtownie do wlasnej praktyki artystycznej, ktora nie powinna
w ich odczuciu byc technicznie czy logistycznie zakorzeniona w polu
wladzy instytucji kultury, ale jednoczesnie oczekujg, ze ich tworczosé
zostanie doceniona 1 ostatecznie znajdzie swoja reprezentacje na polu
glownym. Postawa taka niekiedy jest wdrazana od poczatku jako
swiadoma strategia, a kiedy indziej jest efektem procesu ,starzenia
sie” artystéw. Moze to by¢ zwyczajny proces intelektualnego rozwoju
artysty, ktéry w pewnym momencie owocuje jego potrzeba osadzenia
swojego streetartowego dorobku (funkcjonujacego dotad jako auto-
nomiczny) wjakiej$ wiekszej metastrukturze kulturowej. Kiedy in-
dziej jest to efekt spolecznej presji 1 poczucia pewnej niestosownosci
uprawiania praktyk stereotypowo przypisanych mlodym artystom.
W jeszcze innych przypadkach decydujace okazuje sie przychodzace
zwiekiem poczucie ekonomicznej niepewnosci. Rozpatrujac rézne
motywacje wplywajace na zawieszanie lub waloryzowanie swojej
autonomil przez artystow ulicy, warto tez wskazac¢ na polityczny
charakter pola wladzy. Niektorzy tworcy za wszelka cene unikaja
uwiklania wrelacje z prywatnym kapitalem, ale chetnie oddajg sie
w rece symboliczne] wladzy instytucjonalnego kuratora czy krytyka.
Bywa tez odwrotnie: za sprawg relacji ze Swiatem biznesu 1 plynace
stad finansowe] i promocyjne] niezalezno$c artysci konstruuja swoja
autonomie wobec instytucji.

Zkolei pole rowniez wykazuje rozng dynamike w stosunku do
bytu, ktory ukonstytuowat sie na jego pograniczu. Artysta streetar-
towy czasem bywa tu interpretowany jako pochodzacy spoza pola
4dzikus”, ktdrego atrakcyjnosc¢ polega na tym, ze jest ,nieskazony”
mechanizmami wladzy funkcjonujgcymi wewnatrz pola. Aby ocali¢
jego autonomie, ktéra tak wyraziscie manifestuje, nalezy go pozosta-
wi¢ samemu sobie. Inna perspektywa kaze na niego patrzec¢ jednak
racze] jak na dziecko, ktorym warto si¢ zajmowa¢ tym bardziej, im
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silniejsze zdolnosci do przystosowania sie 1 zaakceptowania regut gry
obowigzujacych w dorostym” polu sztuki ono wykazuje. W takiej
sytuacji artysta zmierzajgcy ku gléwnemu polu znajduje usprawie-
dliwienie dla rezygnacji ze swojej autonomii w opowiesci o artystycz-
nym dojrzewaniu.

Dwie strategie komercyjne

W tak zdefiniowanym ischarakteryzowanym polu mozna od-
nalez¢ dwie strategie komercyjne, w ktérych wyrazaja sie dwa spoj-
rzenia na kwestie akumulacji kapitatu symbolicznego. Cheialbym
je oméwic, analizujac dzialania dwdch galerii, ktdre na przestrzeni
ostatnich czterech lat podejmowaly zaplanowane préby sprzedazy
prac artystow z polskiej sceny street art, czyli krakowskiej galerii Art
Agenda Nova 1 warszawskiej galerii Vg, z ktorych pierwsza w moim
odczuciu konstruuje swojg oferte prac artystow streetartowych zgod-
nie zopisana przez Bourdieu logika ekonomiczna, a druga wedlug
logiki ekonomii zaprzeczonej.

Logika ekonomiczng, nastawiong na szybki zysk 1krotki cykl
produkgji kulturowej, zwykle kieruja sie artysci streetartowi, ktdrzy
sami zajmuja sie sprzedazg swoich prac. Nie mogac sobie pozwolic na
tworzenie dlugoterminowych strategii ani nie posiadajac zaplecza,
dzieki ktéremu mogliby je wdrazac, wytwarzaja oni specyficzna for-
me aktywnosci artystyczno-ustugowej, ktéra zaklada sporg otwar-
to8¢ na oczekiwania klienta. Zwykle nie funkcjonujg oni na zadnym
specyficznym rynku, do ktdrego oczekiwan mogliby sie dostoso-
wywad, dlatego sg bardziej sklonni negocjowac forme swoich prac
z konkretnymi zleceniodawcami. Poniewaz komercyjna galaz ich
artystycznych projektéw dewaluuje swoja autonomie jako pierwsza,
artysci cl czgsto postrzegaja ja jako co$ osobnego, mniej szlachetne-
go, w odroznieniu od aktywnosci w przestrzeni publicznej, a przez to
latwiej przychodzi im zaakceptowanie obecnosci instytucjonalnego
posrednika, ktérego pojawienie sie pieczetuje utrate czesci autono-
mii. Z kolei galeria zainteresowana sprzedazg ich prac w duchu logi-
ki krétkoterminowej, ktora w odréznieniu od artysty zna swéj rynek
1oczekiwania klientéw, uzyskuje szybko swiadomosc, ze z wieloma
artystami street art mozna negocjowac roznego rodzaju ingerencje
w charakter ich oferty. W ten sposéb prowadzone byly miedzy inny-
mi [11T Aukcja Streetartu przygotowana przez Rempex (2011 12012),
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Niektorzy tworcy za wszelkg cene unikajg uwiktania w relacje z prywatnym
kapitatem, ale chetnie oddajg sie w rece symbolicznej wladzy instytucjonalnego
kuratora czy krytyka. Bywa tez odwrotnie: za sprawag relacji ze swiatem biznesu

i ptynacej stad finansowej i promocyjnej niezaleznosci artysci konstruujg swojag

autonomie wobec instytucii.

podczas ktorych twoérczosc streetartowcow zostala przykrojona do
form typowych dla aukcji mlodej sztuki, a prace wykraczajace poza
pewien kanon wogdle nie zostaty uwzglednione w ofercie (na przy-
klad prace wykonane celowo na starych, zniszczonych podobraziach
oraz plotnach zdjetych z blejtraméw, a takze prace komentujace samg
koncepcje aukeji). Zreszta pewna grupa artystow street artu zainte-
resowanych takim sposobem sprzedazy pojawia sie od tamtej pory
regularnie na licytacjach mlodej sztuki organizowanych przez rézne
domy aukcyjne. Skrajnym przypadkiem omawianej tu strategii dosto-
sowywania oferty do wyobrazen o guscie klienta byta aukcja street
artu organizowana przez kawiarnie Mito w 2014 roku. Kompletujgc
oferte, poproszono zaproszonych artystow o dostarczenie prac wyko-
nanych technika ,,0lej na plétnie”.

Okolo 2011 roku Galeria Nova zaczeta badac polska scene stre-
etartowa 1 nawigzala wspotprace z kilkoma jej przedstawicielami. Byli
to: Stawek Czajkowski (Zbiok), Michat Linow (Pikaso) oraz Dariusz
Paczkowski, a pézniej réwniez Mikolaj Rejs 1 Igor Cholda. Znamien-
ne, ze poczatkowo zaden z wymienionych nie trafit na liste artystow
oficjalnie wspolpracujacych zgaleria. Galeria zainwestowatla za to
w produkeje specjalnej streetartowej oferty: obiekty Czajkowskiego,
Linowa 1 Paczkowskiego zostaly wydane jako edycja wydrukowanych
przemystowo reprodukeji prac na ptétnach o stalym dla wszystkich
artystéw wymiarze 50 X 70 centymetréw. Egzemplarze zostaly pod-
pisane przez artystéw 1ponumerowane zgodnie zzasadami grafiki
warsztatowe], a kolejne naklady tych wydrukow sa cojakis czas wzna-
wiane. Tak stworzona oferta trafita do sprzedazy przeréznymi kana-
fami 1 przez pewien czas galeria nie umieszczala jej na swojej stronie
w ramach oferty oficjalnej. Prace pojawialy sie za to na aukcjach mlo-

dej sztuki oraz na aukcjach organizowanych przez Art Agenda Nova,
anawet na Allegro. Wyjatkowo wymowne jest to, co stalo sie z wypro-
mowana przez galerie prace Darka Paczkowskiego, ktora jest dosko-
nalym przykladem zaprzepaszczenia kapitatu symbolicznego w niej
obecnego na rzecz doraznego 1 nieproporcjonalnego zysku.

Szablon Darka Paczkowskiego Lenin zirokezem byl jednym
z kultowych anarchistycznych szablonéw obecnych w przestrzeni
publicznej Polski poznych lat 80. Szablon ten funkcjonowal wtedy
bez przypisanego autorstwa, jako wzor udostepniony do kopiowania
wszystkim zainteresowanym, dzieki czemu rozpowszechnial sie
niczym wirus, jako byt autonomiczny nie tylko wobec pola wladzy,
ale tez wobec tradycyjnych mechanizméw dystrybucji sztuki oraz
modernistyczne] tradycji, wktorej dzielo zwigzane jest zaréwno
z okreslong materia, jak 1trwale powiazane z autorem. Jest to wiec
nie tylko praca stynna 1historyczna, ale tez bogata w znaczenia
1z pewnoscig mozna powledzie¢, ze wokol niej zakumulowal sie pe-
wien kapital symboliczny. Tymczasem edycja prac wyprodukowana
przez Art Agenda Nova w dosc surowy sposob gubi cala tozsamosé
projektu, do ktérego sie odwoluje. Zaprzeczony zostaje tu kontrkul-
turowy kontekst powstania dziela, zawieszeniu ulega zasada uwol-
nionych praw autorskich, rzemieslnicza technika oryginatu zostata
zastapiona drukiem przemystowym, a co najciekawsze, zmienia sie
sama forma pracy - szablon zostal stworzony od nowa, w sposdb
bardziej dopracowany 1 estetyczny. Kazdy egzemplarz datowany jest
konsekwentnie ,,1987/2012”.

Podobnie problematyczny moze wydawac sie gest galerii wobec
prac Michala Linowa, tym razem z odwrotnych powodow. Zabawa
reprodukcja, zapozyczeniami, malarskimi symulakrami iinterne-
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towymi reprezentacjami sztuki stanow1 jadro praktyki tego artysty,
a sledzac jg konsekwentnie, mozna stwierdzi¢, ze chociaz jest to ob-
szar silnie eksploatowany w sztuce wspolczesnej, artyscie udaje
sie znajdowac tu ciggle nowe, ciekawe tropy. Tym wiece] proble-
moéw mnozy sie, kiedy strategie stosowane przez artyste w sposob
przewrotny 1niekiedy krytyczny sa uzyte w odniesieniu do jego
twoérczoscl w sposob jednoznaczny i niewyszukany przez wlasne-
go galerzyste.

Na przeciwnym biegunie strategii handlowych sytuuje sie pro-
jekt stworzony okoto 2011 roku przez galerie V9. W odréznieniu od
Art Agenda Nova, Vg jest galerig srodowiskowa prowadzona przez
artystéw, ktorzy sile ptynacg z samoorganizacji 1 stworzenia duzego
srodowiska oraz instytucjonalnego zakotwiczenia (zalozona dwa lata
wezesniej fundacja) postanowili wykorzystac do przetamania panu-
jace] w srodowisku praktyki ,zleceniowego” reagowania na spora-
dyczne zainteresowanie klientow 1zaproponowac zaproszonym do
wspOlpracy artystom pewien dtugoterminowy projekt, ktérego istote
mozna sprowadzi¢ wlasnie do tego, co Bourdieu nazywa akumula-
cja kapitatu symbolicznego. Co wigcej, galerie utworzylo srodowisko
majace juz za sobg dziesiecioletni staz na polu sztuki uliczne; 1 status
srodowiska konsekrowanego (wramach subpola), majacego wiec
pewna moc powotywania mlodszych twércow.

Oile Art Agenda Nova jako podmiot z gtownego pola reprezen-
towala opisang wezesniej optyke interpretowania sceny street art jako
obszaru niedojrzalosci, wobec ktérego mozna wysuwac oczekiwania

dostosowania si¢ do warunkéw obowiazujgcych w gléwnym polu,
otyle Vg jako podmiot wywodzacy sie z wnetrza subpola prezento-
wala kolejno dwie wymienione przeze mnie wczesniej postawy cha-
rakterystyczne dla te] perspektywy. Poczatkowo byla to strategia obli-
czona na utrzymanie maksymalne] autonomii wobec gléwnego pola
1dlugofalowe budowanie réwnolegtego, autonomicznego obszaru
komentarza 1 krytyki, ktorego celem bylo powstanie nowej publicz-
nosci, z ktdrej wywodzic si¢ mialo grono klientéw zdolnych docenia¢
obecna w dzielach wartos¢ wyprowadzong z zasady autonomii (dtu-
g1 cykl produkeyjny). Taka perspektywa szybko okazata sie utopijna
1zastgpila Ja strategia polegajaca na zachowaniu autonomii w obsza-
rze produkeji sztuki, przy jej rdwnoczesnym zawieszeniu, jesli chodzi
owalke o reprezentacje dorobku ipostaw artystow streetartowych
w gléwnym polu. Galeria V9 zaczela szuka¢ partneréw instytucjo-
nalnych, trzymajac sie jednak zdecydowanie sektora publicznego,
postrzegajac aktywnosc galerii prywatnych (szczegdlnie Art Agen-
da Nova) jako wieksze zagrozenie dla kapitatu symbolicznego calej
sceny niz czesciowe zawierzenie autorytetom z przestrzeni kultury
publicznej. Elementem tak pojetej strategii stala sie budowana od 2011
roku kolekcja Fundacji Vlep[v]net, ktorej zadaniem byto nie tylko pre-
zentowanie wycinka historii polskiego street artu, ale takze, a moze
przede wszystkim, pokazywanie, jak praktyka kolekcjonerska po-
winna podazac za specyfika omawianej tworczosci, aby tracic jak naj-
mniej zgromadzonego kapitalu. W dzialaniach V9 mozna odnalez¢
tropy typowe dla opisanej przez Bourdieu strategii dugofalowej. Ga-
leria stworzyla stajnie artystéw w wigkszosci reprezentujacych jedno
srodowisko 1wspolna estetyke, swoisty ,szkole”, w ktore] wyrdzniat
sie jednak nieco starszy artysta (Andrzej ,Bohomaz” Wréblewskai),
majacy w srodowisku status tworcy konsekrowanego, jednoczesnie
bedacy doskonalym przykladem artysty, ktéry zdobyt wysoki srodo-
wiskowy prestiz, zachowujac jednak w znacznym stopniu swojg auto-
nomie. Galeria Vg wielokrotnie wdrazata tez praktyki przywodzace
na mysl zjawisko opisane przez Bourdieu jako zaprzeczone przedsie-
wziecie ekonomiczne. Przykladem moze tu byc akcja Pierwsza Krakow-
ska Aukcja Streetartu (2012), ktdra w istocie okazala si¢ parodig aukeji
dziel sztuki (w szczegdlnosci zas krytyka dzialan Rempexu) 1 cho-
ciaz wystawione obiekty byly (w wiekszosci) prawdziwe, to zdobyc je
mozna bylo, wykonujac zadania sprawnosciowe, przez udzial w grze
miejskiej lub mocno uznaniowe pertraktacje z przedstawicielami Vo.
Ponadto w aktywnosci Vg 1 wypowiedziach zwigzanych zta galerig
tworcow mozna dostrzec powracajgca potrzebe wyraznego dzielenia
sceny na sfere konsekrowana, w ktérej kultywugje sie etos autonomii,
oraz lekcewazong 1 zwalczana sfere komercyjna.

Ocena skutecznosci obu opisanych strategii mozliwa bedzie do-
plero zpewne] perspektywy, ale juz dzis widac coraz wyrazniej, ze
ambitna strategia dtugoterminowa obcigzona jest w odniesieniu do
realiow polskiego streetartu zasadnicza wadg: heroiczna faza sceny
ulicznej trwala unas dos¢ krétko, wiec na dlugoterminowy lokate
trafito w sumie niewiele kapitatu symbolicznego. Zdecydowaly o tym
okolicznosci historyczne: z jednej strony problem z polityczna tozsa-
moscig, jaki przezywala polska kontrkultura po roku 1989, a z dru-
giej fakt, ze kiedy ksztattowalo sie nasze lokalne streetartowe subpole,
z Zachodu plynely juz gotowe wzorce eksploatacji zebranego kapita-
tu. By¢ moze wiec strategia krotkoterminowa to jedyne podejscie
adekwatne do realiow polskiego street artu; bytaby to jednak smutna
diagnoza dla tego ostatniego.

4
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Warszawa w (od)budowie

TEKST: Piotr Stodkowski

Wojna, odbudowa,
reprywatyzacja, eksmisja.
Polityczna wola i niemoc.
Wystawa Spor o odbudowe
pokazuje, ze nie da sie rozwigzac
wspotczesnych problemow
Warszawy bez przemyslenia
wydarzen sprzed 70 lat.

WARSZAWA W BUDOWIE 7.

SPOR O ODBUDOWE

10 PAZDZIERNIKA - 10 LISTOPADA 2015
DAWNY BUDYNEK IX LO IM. K. HOFFMANOWEI
KURATOR: TOMASZ FUDALA

Od kilku juz lat w refleksji naukowej 1 ruchu wystawienniczym
wida¢ zainteresowanie sztuka drugiej polowy lat 40. Okres ten po-
cigga badaczy przede wszystkim punktowo, jako zbidr precyzyjnie
wydzielonych probleméw, 1w jakiejs mierze warstwowo, kiedy je-
den wymiar tegoz okresu stuzy za soczewke, dzieki ktérej ukazuje
im sie pelniejszy obraz epoki. Obie postawy na rézne sposoby daly
sie zauwazy¢ wdwdch waznych tegorocznych wystawach, Andrzej
Wréblewski: Recto / Verso. 1948-1949, 1956-1957 (Muzeum Sztuki Nowo-
czesne)) 1Zaraz po wojnie (Zacheta). W takiej perspektywie binarne
ujecie sztuka nowoczesna - socrealizm zastepuje sie o wiele bardziej
zlozonym opisem, ktory uprzywilejowuje prace opartg na zrodlach
1 prezentacje studiéw przypadkow anizeli tworzenie syntez. Zarazem
otwiera sie tu przestrzen na sproblematyzowanie bardziej ogélnego
napiecia, na plaszczyznie sztuka - wojna - ideologia.

W ten nurt dobrze wpisuje sie takze siédma odslona festiwalu
1wystawy Warszawa w Budowie, tym razem otwarta pod znamien-
nym hastem Sporo odbudowe. Dostrzegam czysto zewnetrzny kontekst
rocznicowy (1945-2015), ale jestem przekonany, ze to przede wszyst-
kim sygnalizowany zwrot w refleksji historyczno-artystycznej za-
wazyt na tym, ze tytul spajajacy kolejne cykle Warszawy... zinterpre-
towano w ten najbardziej dostowny sposob. Nie jestem historykiem
architektury czy urbanistyki 1podczas ogladania ekspozycji nie
koncentrowalem sie na szczegotach rekonstrukeji specjalistycznych
debat; inni zdadza z tego sprawe znacznie lepiej. Interesowala mnie
natomiast problematyzacja tematu tegoroczne] wystawy w swietle
splotu trojakiego rodzaju ruchéw dowartosciowujacych, ktdre do-
konaly sie przez zaakcentowanie roli zrodel w rozpatrywaniu sztuki
lat 40. (odwrét od deprofesjonalizacji dyscyplin), nacisku na badania
podstawowe (w przypadku lat 40. rozbicie schematycznych narracjy),
dowartosciowania kwestii wojny na styku sztuki (architektury)iide-
ologil. A takze, jako ze nie poruszam sie tylko w przestrzeni dyskur-
su, problem dodatkowy, cho¢ wlasciwie centralny: wjaki sposob te
wymienione aspekty znalazty fizyczne odbicie w medium wystawy?

Spor oodbudowe jest niezmiernie pieczolowicie przygotowang
ekspozycja, ale jej najwieksza wartos¢ tkwi gdzie indziej - wtym
mianowicie, ze zachowuje réwnowage miedzy prezentacja materia-
tu ajego zdecydowang problematyzacja, co stanow1 podstawe kazde;
udanej wystawy historycznej. Pokaz otwiera nad wyraz symboliczny
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o odbudowe, 7. edycja
festiwalu Warszawa
w Budowie, budynek
dawnej szkoty przy

ul. Emilii Plater 29,
fot. Bartosz Stawiarski
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dokument: film 21939 roku rejestrujgcy Warszawe widziang z nie-
mieckiego samolotu przelatujacego nad miastem. Dalej zebrano
przejmujace rysunki Tadeusza Kulisiewicza z1945 roku, ktore doku-
mentowaly zniszczong stolice 1juz wtamtych czasach staly sie nie-
malze metonimiczna reprezentacja Swiezej rany wojny. Tu 1w kolej-
nych salach nie pozostawia si¢ widzowi watpliwosci, ze opowiadana
mu historia jest - oczywiscie - dziejami dwoch komplementarnych
ruchow: rujnacji 1 odbudowy, dzialan jednego totalitaryzmu 1 wdra-
zania drugiego. Niemniejjednak, wystawa ma charakter polemiczny
wobec takiego odczytania (po)wojennych dziejéw Warszawy, ktére
dos¢ tatwo 1- by¢ moze - w nieuswiadomiony sposob opiera sie na
prostych afektach; w podobna pulapke wpada zreszty takze refleksja
o socrealizmie, dtugo skazona przez dwa uczucia - najpierw winy,
potem wstydu. ,Wystawa prezentuje powojenng odbudowe jako spo-
s0b wychodzenia z kryzysu. Nie byta ona, jak sie czesto dzis uwaza,
fanaberig jednego systemu politycznego czy decyzja podyktowana
tylko emocjami, ale planowaniem zakorzenionym w dyskusjach
urbanistow jeszcze przed zniszczeniem miasta w1944 roku” - pisza
organizatorzy. Wizja odbudowy, ktora sie uchyla, w swych uprosz-
czeniach 1, mozna zaryzykowac, rewanzystowskim zabarwieniu pod
pozorami przedstawienia przeszlosci reprezentuje przede wszystkim
je] pdzniejsza ocene - 1, ponownie, nasuwa si¢ tu analogia do socreali-
zmu, skoro tradycyjnie wartoSciowano go z pozycji wyraznie pood-
wilzowych. Innymi stowy, zamiast pojmowania miasta jako obiektu
interwencji obcej/nowej polityki, co nota bene miesci sie w konwencjo-
nalnie hierarchicznym rozumieniu wiladzy, postawienie problemu
sporu o odbudowe wprowadza myslenie oparte raczej na zasadzie sie-
ci, czyli takie, ktére obejmuje swym zakresem splot wielu ,horyzon-
talnych” relacji rozpietych miedzy kilkoma odmiennymi rejestrami:
czym innym jest zwigzek architektury 1propagandy, czym innym
pragmatyczna, nie (tylko) ideologiczna relacja miedzy ruinami zabyt-
kéw a koniecznoscia szybkiego polepszenia warunkéw bytowych,
czym Innym wreszcie teoretyczno-architektoniczne Scieranie sie
postulatow konserwacji 1 innowacji...

Konsekwentnie - po zdaniu sprawy ze stanu zniszczen mia-
sta - opowies¢ o odbudowie mnozy napiecia z epoki 1 proponuje
wspolczesne rewizje. Ciekawe, ze narracji nie rozpoczyna rok
1945, ale 1944, kiedy rozwazano sensownos$¢ odbudowy 1 mozli-
wos¢ przeniesienia stolicy. Stricte ideologiczna decyzja, ktora wow-
czas powzieto z poziomu wielkiej polityki, ukazana jest poprzez
precyzyjnie zawezone ramy historii, na przykiad rekonstrukcje
relacji Bolestawa Bieruta z architektami czy szczegolowy analize
Dekretu Bieruta, ktora wydobywa strategiczne pytania zepoki
(-Odbudowac? Tak.. / ..ale jak?”). Podejscie historyczne swiet-
nie wspolgra tutaj z prezentacjg nietekstowych artefaktow, pro-
pagandowych filmow 1obrazow portretujacych prezydenta jako
budowniczego stolicy, poniewaz w Swietle rzeczowej analizy one
same zarazem przypominaja 1, eksponujac, niejako dekonstruujg
prace ideologii. Niemniej, materiaty, ktére miaty par excellence ide-
ologiczny charakter, niekiedy pozwalaja traktowac sie jako praw-
dziwie, a nie tylko pozornie wazne Swiadectwa swego czasu. Tak
samo jak plakaty 1 gazety z lat 40., zebrane na wystawie Zaraz po
wojnie, tak tutay film Wytwérni Filméw Dokumentalnych 1 Fabu-
larnych o budownictwie mieszkaniowym pokazuje, ze w oczach
mieszkancow Warszawy po 1945 roku komunizm - poza wszyst-
kim innym - faktycznie mdgt byc traktowany jako kuszacy projekt
postepu cywilizacyjnego dla historycznie deprecjonowanych klas
spotecznych. Podobnie, bo z perspektywy koniecznosci zaspokoje-
nia najbardzie] podstawowych wymogéw w powojennych realiach
zycia ukazano tez Biuro Odbudowy Stolicy. Jednostronng ocene tej

Widok wystawy Spdr o odbudowe, 7. edycja festiwalu Warszawa w Budowie, budynek dawnej
szkoty przy ul. Emilii Plater 29, fot. Bartosz Stawiarski

W kolejnych salach nie pozostawia sie
widzowi watpliwosci, ze opowiadana
mu historia jest dziejami dwdch
komplementarnych ruchéw:

rujnacji i odbudowy, dziatan jednego
totalitaryzmu i wdrazania drugiego.
Niemniegj jednak, wystawa ma
charakter polemiczny wobec takiego
odczytania (po)wojennych dziejow
Warszawy.
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instytucji jako narzedzia wcielania stalinowskiej ideologii zastapio-
no pytaniem: odbudowywac czy projektowac na nowo? - pytaniem
postawionym niezmiernie powaznie, gdyz na plaszczyznie etycznej
1ekonomiczne]. Wystawa przypomina zatem o przenikajgcych sie,
ale odmiennych porzadkach funkcjonowania architektury. Stricte
polityczny, czyli ucielesniajacy ideologie w brylach budynkow,
emancypacyjny, gdyz zwiazany zfantazja o sprawiedliwosci spo-
feczno-dziejowej, (po)wojenno-etyczny, bo majacy za zadanie ochro-
ne ,nhagiego zycia’, 1wreszcie pragmatyczny, ujmujacy pozostate
wedtug logiki zyskow 1strat - one wszystkie zabarwione sg jeszcze
dyskursem niejako autonomicznym, wymiang architektoniczno
-urbanistycznych idei pomiedzy specjalistami. To wewnatrz tego
pola rozgrywatl sie dla przyktadu spor o zabytki i granice konserwa-
cji, krazacy nie tyle wokot mysli stalinowskiej, ile koncepcji Aloisa
Riegla. To réwniez tutaj wypracowano ksztalt nowego Starego Mia-
sta, ktory osadzony byt bardziej po stronie kreowania wizji historii
anizeli rzeczowej rekonstrukeji.

Znacznemu rozwarstwieniu problemdéw - a swiadomie wybie-
ram tylko te ugruntowane w powojniu, pomijajac odnoszace sie do
wspolczesnoscl - sprzyja niewatpliwie architektura wystawy, na-
rzucona przez architekture budynku dawnego liceum ogélnoksztat-
cacego przy ulicy Emilii Plater. Chociaz calos¢ zasadniczo trzyma
sie chronologii, ta jest ledwie ogolng rama porzadkujacg, poniewaz
wistocie wnetrza pojedynczych klas szkolnych, dalekie przeciez
od ukladu amfiladowego, promowaty wydzielanie odrebnych za-
gadnien, zgodnie zreszta z wymogami przywolanej juz konwencji
Lsleciowe]” prezentacji historii. Rozumiem, ze wykorzystanie nie-
uzywanego budynku, podniszczonego, w niemal surowym stanie,
mialo w przypadku wystawy o odbudowie spotegowac efekt realno-
sci. Niemniej, tego rodzaju zabiegi wydaja sie zupelnie zbedne, gdyz,
pominawszy to quasi-iluzjonistyczne dzialanie, nie pamietam innej
tegorocznej ekspozycji, ktora traktowalaby widza ztaka powaga.
Oczywiscie, gdy chodzi o wystawy historyczne, standardem jest wy-
korzystywanie rozmaitych mediow 1artefaktow, co wynika z prze-
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pracowania dyskusji o reprezentacji przeszlosci. I Spor o odbudowe to
wszystko zachowuje, bardzo rzeczowo. Eksponujac w duzej mierze
rozne artefakty: plansze, mapy, rysunki (artystyczne 1architekto-
niczne), makiety (§wietna rekonstrukeja ulicy Nowy Swiat), pozwala
1m sle po prostu prezentowac jako swiadectwa historyczne. Ten gest
wystawienia na pokaz - przy zachowaniu réznicy kontekstow - jest
réwnie prosty i réwnie efektywny, jak w przypadku Recto / Verso Eri-
ca de Chasseya. Dokumenty, ktore gléwnie zaswiadczaja, wchodza
tu dodatkowo w ciekawg relacje z dokumentacjami wspéltczesnymi,
mieszczacymi si¢ w zupelnie innym rejestrze (na przyklad wylicze-
nie kosztu odbudowy kamienicy w1945 12015 roku). To, co prezen-
towane, stanowi jedna strone przedsigwzigcia. Druga jest bardzo ob-
szerny 1 ciekawie zwizualizowany komentarz kuratorsko-ekspercki.
Gdy pisze o powaznym traktowaniu widza, doceniam zwlaszcza to,
ze W te] warstwie wystawy nie stosuje si¢ uproszczen, bo tez 1 nie ocze-
kuje sie, ze odbiorca bedzie ich wymagal. Pod tym wzgledem Spor
o odbudowe przyjmuje zupelnie inna strategie niz Zaraz po wojnie, ktora
cigzar komentarza przeniosta do skadinad znakomitego katalogu, na
wystawle zostawlajgc jedynie zwyczajowe noty kuratorskie w kazdej
sali. Jesli mam wybierac, uwazam, ze strategia przyjeta na Warszawie
w Budowie jest bardziej efektywna.

Ta ostatnia, cho¢ niewatpliwie wpisuje sie wten sam nurt, co
Recto / Verso 1Zaraz po wojnie, bodaj najciekawiej odswieza formule
wystawy historyczne]. Nie popada w uproszczenia ani nie cigzy ku
multimedialnemu ozywianiu przeszlosci, ale w gescie eksponowania
rozmaitych archiwaliéw 1 rekonstrukeji robi to w bardzo atrakeyjny
wizualnie sposob. Zarazem oczywiscie, tak jak dwa wymieniane
pokazy, pozostaje w facznosci z akademicka historig sztuki 1dzigki
temu umozliwia wielostronng dyskusje o nadkruszeniu znanych pa-
radygmatow produkcji 1 prezentacji wiedzy.

4
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Wspotczesny spor
O przebudowe

TEKST: Jakub Banasiak

Glowna wystawa tegorocznego fe-
stiwalu Warszawa w Budowie sklada sie
z dwoch czesci. Pierwsza koncentruje sie
na powojennej odbudowie Warszawy 1to
ona - jak sie wydaje - spotkata sie z naj-
wiekszym zainteresowaniem krytykow
(szerzej pisze onie] Piotr Stodkowski).
Jednak jest jeszcze czes¢ druga, usytuowa-
na na gornym pietrze dawnego budynku
IX LO im. Klementyny Hoffmanowej -
odnoszaca sie do czasow wspolczesnych.
W ten sposdb pieczolowita rekonstrukeja
tytulowego sporu z okresu tuz po wojnie
zyskuje czytelng funkcje: pokazuje mia-
nowicle, ze przestrzenny ksztalt miasta to
kwestia zawsze 1 ciagle polityczna. Oto -
jak sadze - faktyczna stawka tej wystawy.
Zreszta widz dostaje takie wskazowki juz
w czeScl pierwsze]. Gruz nad Warszawg
Tymka Borowskiego - efektowny cyfrowy
fotomontaz gory gruzu wielokrotnie prze-
wyzszajace] dzisiejsze wiezowce - mozna
czytac przeciez metaforycznie: jako ilu-
stracje gigantycznego problemu ,wiszace-
go” nad miastem, a majacego swe zrodlo
w wydarzeniach sprzed 70 lat. Taki punkt
widzenia juz wprost prezentuje infografi-
ka dotyczaca reprywatyzacji umieszczona
w poblizu osobliwego tableau zlozonego
zsocrealistycznych portretéw Bieruta.
Drobiazgowy diagram zaczyna sie od po-
wojnia, a konczy na rekapitulacji stanu
wspolczesnego prawodawstwa.
podsumowuje komunikat: ,Potrzeba tyl-
ko woli politycznej”. A ze z tg nie jest dzis
najlepiej, mozna przekonac sie wlasnie na
pietrze drugim.

Calosé

Pierwsza czes¢ wystawy moze dzia-
ta¢ na widzow jak balsam. To historia
nieco nostalgiczna: tragiczna, choc¢ osta-
tecznie pozytywna. Wspaniale pokole-
nie architektéw 1urbanistow, zbiorowy
trud, wielkie dzieto odbudowy, szczytne
idee.. Ato wszystko okraszone hipster-
skimi fotografiami Zbyszka Siemaszki
(uliczna rewia mody konca lat 50.) 1 przy-
kurzonymi dokumentami z epoki. Czesé
druga jest jak uderzenie obuchem. Zrazu
wkraczamy w kraine bezwladu, glupoty,
chciwosci 1 marazmu. Wida¢ to w kazdym
kolejnym pomieszczeniu. Narracja zaczy-
na sie¢ od najmocniejsze] ijednoczesnie
najbardzie] przejmujgce] czesci wystawy.
To niejako pokaz w pokazie, zatytulowany
W. oskarza 1przygotowany przez aktywi-
stow ze sklotu Syrena. Ogladamy pok¢;
zdewastowany przez tak zwanych czysci-
cieli kamienic. To przestrzen poswiecona
Jolancie Brzeskiej - najpierw bezposrednio
zagrozone] konsekwencjami reprywaty-
zacji, nastepnie inicjujgce] powstanie War-
szawskiego Stowarzyszenia
1aktywnie dzialajacej na rzecz obrony praw
lokatoréw, w koncu - w2011 roku zamor-
dowanej w niewyjasnionych do dzis oko-
licznosciach. W ,wyczyszczone” z kranéw
1 gniazdek elektrycznych mieszkanie wple-
ciono symbole ignorancji wladz - walajace
sie po podlodze dokumenty 1 obywatelskie
prosby o pomoc, a nawet puste godlo (orzel
abdykowal - zostalo tylko pidrko). Sa tez
slady spolecznej aktywnosci: szablony, zdje-
cia z manifestacji, a nawet prasa, na ktore;
odbija sie ulotki i plakaty. Na jednej ze scian

Lokatorow
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Widok wystawy Spdr o odbudowe, 7. edycja festiwalu Warszawa
w Budowie, budynek dawnej szkoty przy ul. Emilii Plater 29, fot.
Bartosz Stawiarski

zawleszono storyboard fikcyjnego filmu Zatwopalna Warszawa na
podstawie pomystu Jakuba Majmurka. Tytul nawiazuje do glosne-
go hasta ,Wszystkich nas nie spalicie”, ktére stalo sie nieformal-
nym credo ruchéw lokatorskich po zabdjstwie Brzeskiej (jej cialo
zostalo spalone). W krétkim komentarzu Majmurek pisze wprost,
ze chcial wystawy po prostu ,uzyc’, aby opowiedziec o stricte poli-
tycznym problemie reprywatyzacji. To jeszcze jedno potwierdzenie,
ze historyczna czes¢ pokazu pelni role stuzebng. Temat ruchow
lokatorskich to moment, w ktérym wystawa zbliza sie do formatu
zaproponowanego przez Artura Zmijewskiego na Berlin Biennale.
Ekspozycja niczego tu nie udaje, jest tym, czym ma by¢ - rama dla
politycznego komunikatu. Pojawiajg sie wiec wypowiedzi o repry-
watyzacji (wlasciciele reprywatyzowanych budynkéw zaprzeczyli
stawianym w tekstach zarzutom 1 zazadali zmiany ich tresci) i urna,
do ktérej mozna wrzucac adresy zagrozonych kamienic, a ktore po-
winny zostac objete obywatelska ochrona; jest biurko urzednika

Przemystowego, czyli obszaru pofabrycznego o zupelnie innej funk-
cji. Nie przeszkodzilo to deweloperom poszatkowac tej czgsci miasta
na autonomiczne dziatki 1 dostownie przylepic go do zaprojektowa-
nych w latach 70. osiedli mieszkaniowych, ktdre szybko staly sie pla-
cami parkingowymi dla pracownikéw biur. W konsekwencji Mor-
dor to oddzielona od miasta grodzona fabryka bialych kolnierzykéw,
prawdopodobnie krytykéw planowania przestrzennego jako ,reliktu
komunizmu”. Jednak Mordor to skutek zupelnie innej utopii. Ten
motyw wystawy dobitnie obnaza nedze polityki po 1989 roku, ktéra
objawia sie nie tylko w ,wyczyszczonych” z lokatorow kamienicach,
ale takze w l$nigcych biurowcach.

Podobnemu problemowi poswiecono fragment wystawy opowia-
dajacy o potransformacyjnych losach Bialoteki. To swoiste studium
przypadku zjawiska suburbanizacji, czyli niekontrolowanego roz-
lewania sie miasta na peryferie. Bialoleka to najszybciej rozwijajacy
sie obszar w Warszawie. Dzielnica obejmuje takie osiedla jak Tar-

Pierwsza czes$¢ wystawy moze dziata¢ na widzéw jak balsam. CzeS$¢ druga jest
jak uderzenie obuchem. Zrazu wkraczamy w kraine bezwtadu, gtupoty, chciwosci
i marazmu. Widac¢ to w kazdym kolejnym pomieszczeniu.

1groteskowe zdjecie Lecha Walesy pozujacego obok pokracznego
styropianowego orla - byty prezydent dal sie sfotografowac w swoim
ulubionym stroju, czyli krétkich spodenkach isandatach. To wy-
mowna metafora niedojrzatego panstwa.

Nieco zabawniej jest przy Sciance z memami z Facebookowego
profilu Mordor na Domaniewskiej, ale to $miech przez tzy. Mordor
to najwieksza warszawska dzielnica biurowa, ktéra swa nieformal-
ng nazwe zawdziecza iScie diabelskiemu brakowi planowania prze-
strzennego. I tak, nie ma tu zaréwno elementarnej infrastruktury,
jak 1podstawowych ustug (uzywanie majg tylko wlasciciele food
truckow). Mordor powstal bowiem na terenie dawnego Stuzewca

chomin, Zeran czy Nowodwory. To dawne wsie, ktére w1951 roku
zostaly przylaczone do Warszawy. Pdzniej Bialoleka kilkakrotnie
zmieniala swoje granice, stajac sie architektoniczno-urbanistyczng
mozaika. Pozostaloscig po dawnych czasach sg tu charakterystyczne
dla wsi wydtuzone dzialki rolne - to na nich buduje si¢ dzis nowe,
tak zwane fanowe osiedla. Wich granicach nie sposob zaplanowac
jednak regularnej siatki ulic. Tereny podlegajace procesowi subur-
banizacji s réwniez niewydolne na duzo ogdlniejszym poziomie -
trudno dojecha¢ do nich z centrum, brakuje w nich ustug i zieleni.
Jako takie, staja sie nowymi ,sypialniami’, tyle ze bez zalet osiedli
z wielkiej ptyty (a tych bylo calkiem sporo: zielen, swiatlo, ustugi, ko-
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munikacja), za to z wadami neoliberalnej filozofii, ktora kaze trakto-
wac przestrzen jako niepozszywane ze soba, wystawione na sprzedaz
kawalki gruntu. To najbardziej akademicki element wystawy. Jego
glownym motywem jest film Michala Januszanieca 1 Ewy Hevelke
Skqd sig biorg Biatoleki? (2015). To typowy format ,gadajacych gléw”, ale
wystepujacy w filmie socjologowie opowiadaja o temacie przystepnie
1zbiglem. W sali strasza tez zdjecie 1 model tak zwanego szkieleto-
ra, czyli szkieletu nieukoniczonego budynku, oraz rozpadajace sie
wiejskie chalupy potraktowane tu ironicznie jako ,stan deweloper-
ski”. To takze oblicza suburbanizacji. Obok pokazano dokumentacje
dzialalnosci 3 Pokojéw z Kuchnia. To finansowana przez Bialotecki
Osrodek Kultury inicjatywa artysty Michala Mioduszewskiego -
zwyczajny dom zmieniony w miejsce sasiedzkich spotkan 1 centrum
lokalnej aktywnosci.

Osobna - najbardziej enigmatyczna - sala poswiecona zostala
miejskiej zieleni. Zieleni nie ma wniej prawie wcale, s3 natomiast
grudki ziemi, atakze fragmenty kory, plastra miodu, mchu 1poro-
stéw, ktore mozna ogladac przez lupe. Wszystkie te skarby pochodza
ze skarpy warszawskiej, unikalnego pasa zieleni przecinajgcego samo
centrum miasta - w czasach odbudowy pielegnowanego przez archi-
tektéw (na przyklad Zygmunta Skibniewskiego), obecnie pozostawio-
nego samemu sobie, czytaj: deweloperom. Na razie udalo sie Skarpe
ocali¢ - przede wszystkim dzieki zaangazowaniu miejskich aktywi-
stow 1 spolecznikow, ktérzy wywarli skuteczny nacisk na ratusz. To
dlatego przypomniano tu sprawe obrony skupiska domkow finskich
na osiedlu Jazdow lezacym w centralnej czesci skarpy, tuz obok par-
ku Ujazdowskiego -1 w tym sensie zupelnie ,nieekonomicznym”. Boj
to na pewno nie byl ostatni - dosc powiedzie¢, ze Warszawa ciggle nie
posiada spdjne; strategii dotyczacej zieleni.

Calg odrebna sale zajmuje jedyna na wystawie, ale za to wyjat-
kowa makieta: przygotowany przez studentéw Szkoty Architektury,
Dizajnu 1Inzynierii Cywilnej ZHAW w Winterthur plan zagospo-
darowania placu Defilad - owego symbolu impotencji kolejnych
politycznych ekip. Szwajcarzy przedstawili pomyst zarazem prosty
1spektakularny, a co najwazniejsze taki, ktéry powinien zadowoli¢
zar6wno purystow, jak 1zwolennikow nieco bardziej elastycznego
podejscia do zabytkow. Zaproponowali oni mianowicie, zeby obecne
w Patacu Kultury i Nauki systemy arkad polaczy¢ z nowymi budyn-
kami. W ten sposdb powstalaby zageszczona siatka ulic 1 chodnikéw,
flankowana przez otwarte dla mieszkaficow przyziemia kilkukon-
dygnacyjnych gmachéw. To koncepcja genialna w swe] prostocie -
nie uniewaznia palacu 1jego otoczenia, ale tez go nie fetyszyzuje,
natomiast mocno wszywa go w miejska tkanke. Makieta sugeruje
takze, ze w nowym kwartale powinny by¢ zastosowane podobne jak
w PKiN faktury 1 materialy - wiec raczej kamien niz szklo 1 plastik,
raczej delikatne rozrzezbienie fasad niz gladkie tafle, w konicu - bry-
ty raczej ciezsze niz eteryczne. Autorzy nie fetyszyzowali tez parku
Swietokrzyskiego — wszak zieleni w stolicy jest pod dostatkiem,
nie trzeba trzasc sie nad kazdym drzewkiem. Tutaj wiec parku nie
ma - dzieki czemu nie ma tez $ladu po wyrwie w miejskiej tkance,
jaka jest dzis ten rejon Warszawy. Wizja Szwajcarow jest przejmuja-
ca, bo dobitnie uswiadamia, ze zaniedban kolejnych ekip nie da sie
juz usunac. W najlepszym razie plac Defilad stanie sie chaotycznym
patchworkiem budynkow z najrozniejszych stylistycznych 1funk-
cjonalnych bajek.

Spor o odbudowe nie bylby tak mocna wystawa, gdyby nie jej, nomen
omen, architektura. Wnetrza IX LO im. Klementyny Hoffmanowej
zostaly bowiem - doslownie - przeprute 1zryte; podlogi zerwane
1postawione na sztorc; tynk - zdarty; cegly, z ktorych powstat bu-
dynek - odsloniete. Architektura wystaw rzadko jest tak wyrazista

1 komunikatywna; zazwyczaj opiera si¢ na dodawaniu (boksow, bla-
tow, przeplerzen) niz odejmowaniu substancji sal wystawowych - jest
tlem, a nie tematem. Maciej Siuda - autor architektonicznej oprawy
wystawy - zignorowal wszystkie te zasady i stworzyl przestrzen wy-
jatkowa. W ten sposdb - niejako silg rzeczy - stat sie kolejnym arty-
stg biorgcym udzial wwystawie. Niezwyklym osiagnieciem Siudy
jest clemna sala od gory do dotu, lacznie z sufitem, podziurawiona
wiertlem. Mrowie wybitych dziur robi niezwykle wrazenie i staje sie
dzielem samym w sobie. Dzieki podobnym zabiegom Spor o odbudowe
to wystawa do odczuwania wszystkim zmystami - nawet wechem, bo
gruz, wilgoc 1pociete pilsniowe plyty wydzielajg specyficzny zapach.
Jednak aranzacja Siudy pozwala przede wszystkim zrozumied, ze ar-
chitektura determinuje odczuwanie naszego najblizszego otoczenia
zaréwno pod wzgledem fizycznym, jak 1 mentalnym. Z kolei tres¢ wy-
stawy uzmyslawia najrozniejsze uwarunkowania przestrzeni publicz-
nej - od historycznych, przez polityczne, po spoleczne. Cze$¢ pierwsza
daje nadzieje, druga ja odbiera.

Wiszystko to sprawia, ze siodma juz odstona Warszawy w Budo-
wie to nie tylko najlepsza z dotychczasowych edycji imprezy, ale takze
jedna z najwazniejszych wystaw ostatnich miesiecy, a moze nawet lat.
Oczywiscie najbardzie] wymownym dzietem jest tu sam budynek -
przeznaczony do rozbiorki pod kolejny biurowiec. Jednak liceum nie
jest bynajmnie] przedmiotem reprywatyzacji. To samo miasto usune-
fo nobliwg placéwke dydaktyczng z drogocennej dziatki - jej wartos¢
wzrosta wraz znowym planem zabudowy. Jak sie okazuje, jest to
zbyt cenny kawalek ziemi, aby zachowa¢ na nim jedynie” szkole.
Panstwo po raz kolejny okazalo sie za stabe, zeby ocali¢ dobro wspol-
ne - w tym przypadku przyjelo jedynie role sutenera. Zwiedzajacych
wystawe wita umieszczona na fasadzie efektowna podswietlana
metalowa plaskorzezba Rafala Jakubowicza z wizerunkiem Jolanty
Brzeskiej1 hastem jej autorstwa: , Musimy cos zrobic”. Spér o odbudo-
we pokazuje, ze owo ,musimy” dotyczy przede wszystkim panstwa,
anie obywateli - to niezwykle wymowne, ze to zaangazowanie tych
ostatnich uczynilo z reprywatyzacji temat publiczny. Historia Brze-
skiej uzmystawia jednak, ze tam, gdzie kapituluje panstwo, pojawia
sle stan natury, w ktérym wygrywa silniejszy. Skoro jednak udato
sie odbudowac zniszczong w czasie wojny stolice, to moze uda sie
rozwiazac 1 dzisiejsze problemy? Na wspomnianej juz infografice
napisano, ze reprywatyzacja ma ,staby potencjat polityczny”, ale
to bardzo nieszczesliwe sformulowanie. Potencjal polityczny ma
ogromny, staby - co najwyzej propagandowo-piarowski.
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Wcigz obcy kontekst.
Pomnik chtopa
Daniela Rycharskiego

TEKST: Weronika Plinska

W ostatnim czasie wielu teoretykow i badaczy zwrocito uwage na
wstydliwg obecnosc¢ razgcego wyzysku i poddanstwa chtopow

w Polsce uznawanej za wzér demokracji szlacheckiej. W literaturze
przedmiotu podkreslano, ze polskie spoteczenstwo do dzis nie
przepracowato problemu wielowiekowego niewolnictwa i jego skutkow.
Znacznie wygodniejsze okazato sie pielegnowanie wyobrazenia

o przodku rzekomo szlacheckiego pochodzenia. Projekt Pomnik
chtopa Daniela Rycharskiego, ktérego kuratorem jest Szymon
Maliborski, wpisuje sie w podobne dyskusje, starajgc sie podkresli¢
aktywny wymiar chtopskosci'.

1 Zob. takze: Weronika Plifiska, Lekcja historii: Pomnik chlopa i muzeum alternatywnych historii spotecznych Daniela Rycharskiego i Szymona Maliborskiego (<http://magazynszum.pl/rozmowy/
lekcja-historii-pomnik-chlopa-i-muzeum-alternatywnych-historii-spolecznych-daniela-rycharskiego-i-szymona-maliborskiego> [dostep: 20 pazdziernika 2015]).
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W dyskusjach naukowych i publicystycznych su-
gerowano, ze skutki ekonomicznej 1 mentalnej zalez-
nosci s3 dzi$ mozliwe do oszacowania dzieki narze-
dziom krytyki postkolonialnej. Nalezy sie rozliczyc
z historyczna rolg podporzadkowanego, ktorej obraz
zakorzenit sie w trwatych kulturowo, powtarzalnych ge-
stach, opisanych przez Ewe Klekot jako samofolkloryza-
cja’. Ale tez z niewygodnym wspomnieniem kolonizato-
ra, obecnym w pamieci walczacej o ,rzad dusz” polskiej
inteligencji. Roch Sulima zauwazyl, ze dzisiejszy powrot
watku ,chlopskiej krzywdy” 1 wstydliwych rodowodéw”
wpisuje si¢ w dyskurs polityk tozsamosciowych, anga-
zujacych zaréwno inteligencje, jak 1 samych chlopéw
1ich potomkéws. Proces przywracania pamieci o wy-
partych korzeniach jest jednak skomplikowany 1 nie
ma swego zrédla w sentymencie. Zaklada bowiem, jak
twierdzil Andrzej Leder, uswiadomienie sobie prze-
biegu krwawe] rewolucji spolecznej zlat 1939-1956,
ktéra umozliwita pdzniejsza ekspansje dzisiejsze]
miejskiej klasy sredniej, wywodzacej sie z chlopstwas.
Beneficjenci nigdy swiadomie jej nie przezyli, a je-
dynie” przesnili, swiadkujac aktom przemocy, do-
konywanej zawsze przez ,tych innych”. Tym samym
powazna zmiana struktury spotecznej, ktora sie wtedy
dokonala, nie doprowadzita do powstania samoswia-
domosci pozniejszej klasy sredniej.

Waldemar Kuligowski w eseju Wigzniowie ziemi
i stereotypu. Chiopi polscy jako buntownicy> szuka odpowie-
dzi na pytanie, co dzi§ mozna uznac za chlopskie dzie-
dzictwo. Pomocne okazujg sie dwa przelomowe dzieta
Erica Hobsbawma Primitive rebels (1959) 1 Bandits (1969).
Hobsbawm nie miat watpliwosci, ze ruchy spoleczne-
go oporu, ktore dzis kojarzymy z miastem, narodzity
sie na wsl. W samej wsi, ktora, jak zauwazaja 1 Hobs-
bawn, 1badajacy polskie obszary peryferyjne Kuli-
gowski, stereotypowo uznaje sie za konserwatywna,
oporng na zmiane 1 konformistyczng. To jednak wia-
$nie tu dzialali pierwsi buntownicy, domagajacy sie
zadoscuczynienia za krzywdy doznane od posiadaczy
ziemskich. Dlaczego jednak ich bunt zostal tak mar-
ginalnie potraktowany w literaturze? Zdaniem Hobs-
bawma przyczyna jest to, ze ,spolecznym zbdjectwem”
parali sie ludzie niepiSmienni lub ledwie piSmienni,
bez swiadomosci polityczne], ado tego - w swoim
przekonaniu - zmagajacy sie nie zkapitalizmem,
a z blizej nieokreslona, chaotyczna sila. ,Bandyci” nie
zadali zmiany rewolucyjnej, czyli unicestwienia ,pa-
noéw”, tylko sprawiedliwosci ekonomicznej, ktorg eg-
zekwowali brutalnosciag. Mozna wiec powiedziec, ze
byli szczegolnego typu ,reformatorami”. W dodatku
realizacje spotecznych postulatéw silnie wspierat tu
element nadprzyrodzony. Za bandytyzm scigano ich
zramienia prawa - najpierw czynili to lokalni pa-

nowie, potem przylaczylo sie do tego panstwo. Za to
chlopskie spolecznosci wspieraly ichronily swoich
,zbojcow”, czcezac ich jak bohateréw 1 mscicieli swojej
krzywdy. Pamie¢ o nich przetrwala w opowiesciach:
o Robin Hoodzie, Diegu Corrientesie czy Janosiku.
Pomnik chtopa Daniela Rycharskiego powstal z in-
spiracji szesnastowieczng grafika Albrechta Direra,
przedstawiajaca projekt antypomnika, ktéry miat upa-
mietniac kleske powstania chlopskiego pod dowddz-
twem Thomasa Muntzera. Pomnik chlopa nalezy do
kategorii tych dziel sztuki, o ktorych Roger Sansi pisal,
ze ich wymiar partycypacyjny wiaze sie zuczestnic-
twem w pewnego rodzaju ,wymianie daréw” (Art, An-
thropology and the Gift, 2014). Tego typu realizacje to na
przyklad opisywana przez Nicolasa Bourriada rzezba
Félixa Gonzaleza-Torresa - kopiec cukierkéw o wa-
dze odpowiadajacej wadze partnera Gonzaleza-Tor-
resa zmarlego na AIDSS. Te prace wspottworzy pu-
blicznos¢ czestujaca sie slodyczami 1instytucja stale
uzupelniajaca ich ilosc. Praca Gonzaleza-Torresa pod-
nosi przy tym problem wspélczesnych form pomni-
kowosci. Pracujac nad Pomnikiem chiopa, Rycharski
uczestniczy w ,wymianie darow”, rezygnujac z pozycji
jedynego autora. Uczestnicy jego dzialania odpowia-
dajg ,darem”, jakim sg ich zaangazowanie czy odda-
ne ,znaczace przedmioty” skladajace sie na Pomnik.
Dzieki tym bezposrednim interakcjom zaciesniajg sie
wiezi spoleczne, a ich materializacj jest wspdlnotowy
Pomnik chiopa. Proponuje takie spojrzenie na te prace,
ktore wyroznia jej dynamiczny charakter, pewnego
rodzaju ruchomosé. Traktuje Pomnik chiopa jak obstu-
giwane czgsciowo przez Rycharskiego urzadzenie ,ge-
nerujgce” wiezi spoteczne 1 obnazajgce wpisane w nie
hierarchie. Pomnik chlopa powstaje na linii zbiegu sztu-
ki 1aktywizmu, dlatego zastosowalam tutaj antropo-
logiczne narzedzia interpretacyjne’. Pomoga mi one
zarysowac ztozonos¢ kontekstéw Pomnika chlopa, przy
polozeniu nacisku na perspektywe odbiorcy.
Zaprojektowany przez Rycharskiego Pomnik wien-
czy odlana z zywicy, hiperrealistyczna rzezba chlopa
w pozie Chrystusa Frasobliwego (jej autorami sg Dorota
Hadrian, Lukasz Surowiec 1 Daniel Rycharski). Twarzy
figurze uzyczyt soltys Kuréwka - rodzinnej wsi artysty -
Adam Pesta. Zamiast naszkicowane] przez Direra ko-
lumny, w Pomnik zostaje wbudowana ,zwyzka” - winda,
pochodzaca z gospodarstwa wiejskiego artysty krytycz-
nego 1konstruktora, Stanistawa Garbarczuka. Dzieki
temu rozwigzaniu do umieszczone] na cokole figury
mozna podjechad, dotknac jej, obejrzec jg z bliska. Win-
da jest zasilana elektrycznie, a obstugiwanie jej wyma-
ga wspotpracy kilku os6b, przez co Pomnik staje sie tez
pewnego rodzaju urzadzeniem, sterowanym najczescie]
przez artyste. Pomnik jest rowniez maszyna rolnicza -

2 Ewa Klekot, Samofolkloryzacja: wspotczesna sztuka ludowa z perspektywy krytyki postkolonialnej, ,Kultura Wspélczesna” 2014, nr 1.

3 Elzbieta Kot, Z tych polskich Indian. Elzbieta Kot rozmawia z Rochem Sulima, ,Miesiecznik Znak” 2013, nr 694 (<http://www.miesiecznik.znak.com.pl/694z-rochem-sulima-roz-
mawia-elzbieta-kotz-tych-polskich-indian/> [dostep: 20 pazdziernika 2015]).

4 Andrzej Leder, Przesniona rewolucja. Cwiczenie z logiki historycznej, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2014.

5 Waldemar Kuligowski, Wigzniowie ziemi i stereotypu. Chlopi polscy jako buntownicy, ,[online] <http://magazynsztuki.eu/index php/teksty/117-wiezniowie-ziemi-i-stereotypu-chlopi-pol-
scy-jako-buntownicy> [dostep: 20 pazdziernika 2015]).

6  Nicolas Bourriaud, Estetyka relacyjna, Muzeum Sztuki Wspélezesnej w Krakowie, Krakéw 2012, s. 83-98.
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Zaprojektowany przez Rycharskiego Pomnik wienczy odlana z zywicy,
hiperrealistyczna rzezba chtopa w pozie Chrystusa Frasobliwego (jej autorami
sg Dorota Hadrian, tukasz Surowiec i Daniel Rycharski). Twarzy figurze uzyczyt
sottys Kurowka - rodzinnej wsi artysty - Adam Pesta.

figura na cokole stoi na rozrzutniku gnoju, ktérego przyczepe pod-  gazowana zostal najblizsza rodzina Rycharskiego, przez co Pomnik

pina sie pod traktor. Rycharski od poczatku chcial, zeby monument  zyskal wymiar autobiograficzny; pomagata ona réwniez podczas

mozna bylo przemieszczad, na wzér wedréwek swietych obrazéw.  odsloniecia monumentu. W uroczystosci uczestniczyli strazacy-
Na Pomnik skladaja sie tez inne przedmioty, ktore zwigzane sa zdo- -ochotnicy w galowych mundurach, wojt gminy Gozdowo 1 soltys,
swiadczeniem utraty. Otacza go taficuch od krowy, ktérejnie majuz  mieszkanicy Kurowka 1 okolicznych wsi. Na wstepie Daniel Ry-
soltys 1 najpopularniejszy na wsi ,orez stabych” — widly. Hodowca  charski 1 Szymon Maliborski, kurator projektu, rozdali wszystkim

kréw, ktory po wprowadzeniu unijnych obostrzen zaprzestal pro-  tréjkatne flagi, ktérymi wtym regionie przystraja sie kapliczki

dukcji mleka, podarowal pusta kanke. Rycharski posadzil na niej  1futryny okienne z okazji peregrynacji kopii obrazu Matki Boskiej

pograzong w melancholijnej zadumie figure chlopa, starszego mez-  Jasnogodrskiej. Soltys Adam Pesta, ktdry ,pozyczyl” Pomnikowi swoja

czyzny. Artysta wybiera tez uwspolczesnione, chlopskie godlo. Jest  twarz, stwierdzil z dumg 1 wzruszeniem: ,Podobno za zycia pomnik

nim przedstawiajacy oskubanego orla w kajdanach obraz Garbar-  miat tylko Rydz-Smigly!”. Mieszkaricy zreszta rozpoznali go na-
czuka Latat kiedys cho¢ w niewoli, swojg kolorystyka przywolujgcego  tychmiast, méwig do figury jak do soltysa, Pomnik od razu stal sie ich

na mysl kostium mitycznego ,,ognistego ptaka” zaprojektowany dla  ,znajomym”, ,sasiadem”, kims bliskim.

zespolu baletowego Diagilewa przez Léona Baksta. Po odslonieciu Rycharski zaproponowat wszystkim wspolna fo-

Oficjalne odstoniecie Pomnika mialo miejsce wrodzinnej wsi  tografie, a zaraz potem mozna byto podjechac wbudowang w Pomnik
artysty wokolicach Sierpca. W proces powstawania dziela zaan- windg do umieszczonej na cokole figury. Ogladana z bliska hiperre-

Daniel Rycharski, Szymon Maliborski, Village People, ArtBoom Festival, 2015, dzigki uprzejmosci Krakowskiego Biura Festiwalowego, fot. Michat Ramus

7 Zob. Alfred Gell, Art and Agency. An Anthropological Theory, Clarendon Press, Oxford 1998.
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Daniel Rycharski, Pomnik chfopa, ArtBoom Festival, 2015, dzieki uprzejmosci Krakowskiego Biura Festiwalowego, fot. Michat Ramus

OBIEKT KULTURY

J{
r
L. E
r=y
—y ||
-
= ¥
I




e

| i

73

Wciaz obcy kontekst



A

alistyczna rzezba wydaje si¢ batwochwalcza. Ma sig ochote dotknaé
figury, sprawiajacej wrazenie zywej. Ostroznie dotykam dloni i ra-
mienia chlopa, ubranego w zatopiony w zywicy, autentyczny strdj
soltysa, jakby byt to rowniez méj chlopski przodek. Ten, o ktérym
zapomniatam, jak o nigdy nieodwiedzanej, dalekiej rodzinie.

Tuz po uroczystosciach w Kuréwku Pomnik chiopa odwiedzit
tez inne okoliczne wsie dzieki strazakom-ochotnikom. Szczegdl-
nie wazny jest uwieczniony na zdjeciu moment, gdy monument
parkuje pod Urzedem Gminy w Gozdowie. Urzedniczki z tej
okazji wyszly z pracy, by wraz z wéjtem stana¢ pod Pomnikiem do
wspolnej fotografii. ,To one wypelniaja rolnikom te wszystkie unij-
ne dokumenty”, ttumaczy mi potem Rycharski. Elegancko ubrane
kobiety, rozesmiane, cho¢ pod wodzg ,chlopa” - wojta, mezczy-
zny - bardzo przychylnego pomnikowi, godnego, ale 1 przystep-
nego, ustawiajg sie do zdjecia pod ,chlopem na cokole”. ,Czy po-
doba sie paniom ten pomnik?”, spytatam. ,T'ak, bardzo!” ,To jest
tez o kondycji wspdtczesnego rolnictwa, on nie sprzedal mleka”,
ttumaczy Rycharski. ,Bardzo wymowne!”.

,Spolecznego bandyty”, na przyklad konsultujac swoj projekt
z dziataczami chlopskimi w Rolniczym Zielonym Miasteczku
pod Kancelaria Premiera w Warszawie. Na jednej z tawek, usta-
wionej pod wzniesionym przez protestujacych drewnianym krzy-
zem, vis-a-vis Kancelarii Premiera, co chwila ktos przysiadal, zeby
porozmawiac o historii, spoleczenstwie 1 polityce. Demonstranci
twierdzili, tak jak Rycharski, ze Pomnik chfopa powinien jezdzic od
wsi do wsi. Méwili tez, ze chcieliby, zeby inni - tak jak oni teraz -
réwniez mogli powiedziec, co komu lezy na sercu.

Powstajacy w ten sposdb Pomnik chiopa to szczegolnego typu

,niepostuszny obiekt”. Catherine Flood 1 Gavin Grindon w ksiazce
Disobedient Objects (2014) jako ,niepostuszne” wymieniaja: garn-
ki uzyte do wywotania hatasu w protescie chlopskim w Buenos
Aires w 2008 roku przeciwko podwyzce podatkow, poradnik, jak
zrobi¢ maske gazowg z butelki po wodzie z protestu w parku Gezi
w Stambule czy instrukcje wznoszenia ulicznej barykady. ,Niepo-
stuszne” sa jednak takze rekwizyty zaprojektowane przez Piera
Gilardiego, czotowa postac nurtu Arte Povera, uzyte podczas wlo-

Daniel Rycharski, Szymon Maliborski, Village People, ArtBoom Festival, 2015,
dzieki uprzejmosci Krakowskiego Biura Festiwalowego, fot. Michat Ramus

Czasem jednak ta hiperrealistyczna rzezba, ktéra wywoluje
wzruszenie, uwiera mnie, co§ mi w niej przeszkadza. To dziwne
uczucie, nieoczekiwany impuls, ktory chcialby wybrzmie¢ przez
interwencje. Niech zobrazuje to przyktad: do Kuréwka przyjecha-
ta ekipa telewizyjna 1 postawny, elegancko ubrany dziennikarz po-
dal mi reke, jakby w gescie powitania, ale przechodzac obok 1 nie
patrzac w moja strone. Temat jest ,meski”: historia, spoleczenstwo,
polityka. ,Gdzie jest ten pomnik chlopa na stupie?”, pytaja dzien-
nikarze. Chlop wprawdzie siedzi w pozie Chrystusa Frasobliwego,
a frasunek to inaczej cierpienie 1 zgryzota, a jednak, jak twierdza,

Jpatrzy z géry” - tak jak oni na mnie. Potem, gdy dziennikarz 1 sol-
tys, artysta 1 kurator ustawili sie na pomniku, pomyslalam o ,pira-
midzie chlopéw”. W koncu konstrukcja odtwarza tez pewna hie-
rarchie, moze ja zatem réwniez odwraca¢. W ten sposob odczytali
ja miejscowi rolnicy: postawiony pod lokalnym Urzedem Gminy
Pomnik wedtug nich wyniést chlopa ponad wéjta.

Dar Rycharskiego w postaci Pomnika chlopa ma wiec tez poten-
cjal subwersywny. Pracujac nad nim, artysta sam weielal sie w role

Daniel Rycharski, Szymon Maliborski, Village People, ArtBoom Festival, 2015,
dzieki uprzejmosci Krakowskiego Biura Festiwalowego, fot. Michat Ramus

skich protestow przeciwko elektrowni atomowej w Caorso w 1983
roku. Wiekszos¢ ,niepostusznych obiektéw” to tworzone napred-
ce, najczescie] ruchome konstrukeje. Sa to przewaznie efemerydy,
wykonane albo z tanich, albo z przechwyconych materiatéw. Do-
piero w okreslonych warunkach nabieraja one politycznego zna-
czenia - jedynie kontekst 1 uzycie odrozniaja je od zwyklych to-
war6w. A jednak to wlasnie one pomagaly ludziom wyrazac swoj
sprzeciw. W namiotach Rolniczego Zielonego Miasteczka ulotki
programowe 1 portrety politykow, plakaty, prywatne listy poparcia
1 skserowane artykuly mieszaja sie z dewocjonaliami - tak jakby
dla protestujgcych wazny byl nie rodzaj tych przedmiotow, lecz li-
czyla sie ich skutecznosc. ,Niepostuszne obiekty”, tak jak Pomnik
chlopa, maja wspierac ludzkie dazenia. Te przedmioty sa w pewien
sposob niedokonczone, stanowig postulat nadziei zawierajacy ja-
kas obietnice zmiany - nawet jesli najczesScie] pozostaje ona nie-
spelniona.

W Krakowie, w tym samy czasie kiedy Pomnik chlopa stat pod
Muzeum Narodowym, nieopodal Wawelu miala miejsce wystawa

8  Ernesto Laclau, Chantal Mouffe, Hegemony and Socialist Strategy: Towards a Radical Democratic Politics, Verso, London-New York 1985, s. 125 i n.; Claire Bishop, Antagonism and Relational

Aesthetics, ,October” 2014, nr 110, 8. 51-79.

9  Tomasz Rakowski, Lowcy, zbieracze, praktycy niemocy. Etnografia cztowieka zdegradowanego, Stowo/obraz/terytoria, Gdanisk 2008.
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wsp6lnych prac Daniela Rycharskiego 1 Stanistawa Garbarczuka.
Wystawa Village People byla czescia projektu Muzeum Alternatyw-
nych Historii Spolecznych, ktorego kuratorem jest réwniez Szymon
Maliborski. Wspdlpracujacy blisko z Rycharskim Garbarczuk
pisal charakterystyczna, biala czcionka na czarnym tle: ,Dla bo-
gatych gwiazdki z nieba, a dla biednych sznur do nieba, by do nie-
ba pospieszali 1 bogatym gwiazdki stali”. Z drugiej strony obrazu
maluje charakterystyczne gwiazdki na niebieskim tle 1 doczepia

Tuz po uroczystosciach w Kuréwku
Pomnik chfopa odwiedzit tez inne
okoliczne wsie. Szczegdlnie wazny jest
uwieczniony na zdjeciu moment, gdy
monument parkuje pod Urzedem Gminy
w Gozdowie. Urzedniczki z tej okazji
wyszty z pracy, by wraz z wojtem stangc¢
pod Pomnikiem do wspolnej fotografii.

szubilenice. Z opowiesci Rycharskiego wynika, ze Garbarczuk od
lat wiesza podobne prace na ogrodzeniu swojego gospodarstwa
w Gorzewie. Stamtad pochodzi tez wbudowana w Pomnik chiopa
winda, ktéra umozliwia manipulowanie hierarchiami. Szubieni-
ca 1 gwiazdki osuwajg sie az w populizm, prowokujg jednak kon-
flikt, ktory - potencjalnie - moze przyniesc¢ zmiane, bo jak pisali
Ernesto Laclau i Chantal Mouffe, ,w pelni funkcjonujacym, demo-

kratycznym spoleczenstwem nie jest to, w ktorym wszystkie an-
tagonizmy zniknely, ale to, w ktérym nowe, polityczne granice sa
stale zakreslane i poddawane dyskusji”®.

W Gorzewie prace Garbarczuka eksponowane sg zawsze od
strony ulicy, tak by widzieli je przechodnie. Ich twérca wykorzy-
stuje przy tym znany format - w okolicznych wsiach podobnych
tablic uzywa sie, gdy ktos ma cos na sprzedaz. Zapisywane przez
niego teksty ,chlopskiego zrzedzenia” s wyrazem codziennego
buntu praktykowanego (najczescie)) przed telewizorem. To jed-
nak takze Scottowski ,orez stabych”, jak o ,chlopskim zrzedze-
niu” pisal Tomasz Rakowski®. Pokryte tekstami pelnymi zgryzoty
1 narzekania dawne tablice ogloszeniowe stajg sie transparentami:

JW dupie mam rzad, nie wyjade stad! Gdzie spuscizna po komu-
nie, gdzie no rabusie, gdzie, Polak to ja, dziad Europy - »Wy tez«”.
Wiejska sfera publiczna zaczyna sie wiec tuz za jego domem.

Rycharski odtworzyl ja w Krakowie, jako wlasciwszy kontekst
dla Pomnika chtopa. Sam Pomnik zostal w tym samym czasie usta-
wiony pod Muzeum Narodowym, gdzie mijali go przechodnie,
zlekka zdezorientowani, jakby znajdowal si¢ ,nie na miejscu”.
Najczescie] zatrzymywali sie obok niego eleganccy, starsi ludzie.
Po krétkiej chwili wahania juz wiedzieli: ,Chlop to jest! W tele-
wizji pokazywali!”; ,Ale dlaczego akurat tego soltysa?”. Ktos inny
chcial wiedzied, czy jest ,prawdziwy”, bo ;w radiu méwili, ze praw-
dziwy!”. ,Mnie to w ogéle nie daje do myslenia”, szczerze wyznat
pod Pomnikiem mtody chtopak, wskazujac wzrokiem na winde, bo

,do czego ten mechanizm, czy on dziala?”. Ktos powiedzial: ,Po-
mnik chlopa? Nie wiem czemu. Moze gdyby stangl na rogatkach?”.
Monumentalny gmach krakowskiego Muzeum Narodowego to
jednak weiaz obey dla niego kontekst.

4

Daniel Rycharski, Szymon Maliborski, Village People, ArtBoom Festival, 2015, dzigki uprzejmosci Krakowskiego Biura Festiwalowego, fot. Michat Ramus
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Paradisus ludaeorum?

TEORETYCZNIE

Narracja w Muzeum Historii

Zydéw Polskich POLIN

TEKST: Zofia Waslicka
FOTOGRAFIE: Marcin Kalinski

W 1993 roku Grazyna Pawlak

z Zydowskiego Instytutu Historycznego
pojechata na otwarcie Muzeum
Holokaustu w Waszyngtonie. Pomyslata
wtedy, ze takie muzeum powinno powstac
w Warszawie. Wydawato sie to jednak
niemozliwe. Historia Zydow nie wzbudzata
w Polsce duzego zainteresowania,
brakowato historykow zajmujgcych sie
tym tematem. W jej pomyst zaangazowat
sie Jeshajahu Weinberg, dyrektor
waszyngtonskiego muzeum i tworca
koncepcji muzeum narracyjnego.
Dotgczyto do nich kilka osdb i zaczeli
pracowac nad zatozeniami wystawy.

Na poczatku planowali, ze zajmie ona
jedno pietro siedziby ZIH.

Projekt si¢ rozrastat 1 wkroétce okazalo sie, ze po-
trzebny bedzie osobny budynek. Zebrano pienigdze
od prywatnych darczyncéw, ale wystarczaty tylko na
utrzymanie zespotu historykéw, do ktérego w1995
roku dolgczyli projektanci z brytyjskiej firmy Event
Communications. Razem stworzyli ogdlny plan wy-
stawy. Od panstwa nie otrzymali zadnego wsparcia.
Dopiero po 10 latach zostalo powolane Muzeum
Historii Zydéw Polskich. Owczesny prezydent War-
szawy, Lech Kaczynski, przekazal wtedy dzialke,
a Ministerstwo Kultury zobowigzalo sie do pokrycia
kosztéw budowy siedziby. Pieniadze na wystawe mia-
lo zebra¢ powolane w tym celu Stowarzyszenie ZIH.
Brak politycznej woli byt jednym z powodéw, dla kto-
rych muzeum powstawalo az 20 lat. Wiele do zyczenia
pozostawiala tez organizacja pracy. Zdaniem Jerzego
Halbersztadta (ktéry bardzo szybko przejat kierow-
nictwo nad projektem) w latach 9o. w Polsce brakowato
specjalistéw, nie tylko zajmujacych sie projektowaniem
wielkich multimedialnych wystaw, ale i historig Zy-
dow. Powstal wiec miedzynarodowy zespél z wieloma
znanymi historykami. Trudno bylo organizowac ich
spotkania. Nie mieli stalego zatrudnienia w muzeum,
dla wszystkich byla to praca dodatkowa, poza obowiaz-
kami uniwersyteckimi i pracg naukows. Spotykali sie
kilka razy do roku, na poczatku wszyscy razem, po-
tem tylko w zespotach pracujacych nad konkretnymi
galeriami. Komunikacja pomiedzy grupami byla sta-
ba. W 2006 roku na stanowisku dyrektor programo-
wej wystawy zatrudniono Barbare Kirshenblatt-Gim-
blett. Miala zadbac¢ o to, by tworzone od lat oddzielnie
czescei zlozyly sie w spdjna calosc.
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Muzeum Historii Zydéw
Polskich POLIN,
widok wystawy
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Wystawa gléwna znajduje sie w podziemiach
budynku isklada sie zosmiu galerii. Las opowiada
legende o przybyciu Zydéw. Uciekajac z Europy Za-
chodnie] przed przesladowaniami, dotarli do lasu,
w ktérym ustyszeli glos Boga mowiacy: ,Po-lin!”.
Po hebrajsku oznacza to ,Tu spoczniecie”. Jest to tez
hebrajska nazwa Polski. Kolejne galerie to: Pierwsze
spotkania (660-1500), Paradisus Iudaeorum (1569-1648),
Miasteczko (1648-1772), Wyzwania nowoczesnosci (1772~
1914), Na zydowskiej ulicy (1918-1939), Zagtada (1939-
1945) 1 Powojnie (od 1945 roku do dzis).

Wystawa jest ogromna 1 wlasciwie trudno znalezc
istotny temat, ktéry nie zostalby wspomniany. Wy-
glada to tak, jakby historycy napisali ja jak ksigzke!,
a projektanci starali sie to wszystko gdzies upchnac.
Wiele informacji schowanych jest wrozmaitych
szufladkach lub mozna doczytac cos na ekranach.
W przyszlosci w puste] sali w galerii Zaglady, gdzie
teraz siadajg czasem grupy zwiedzajacych, zeby po-
stucha¢ przewodnika lub odpoczac, znajda sie jeszcze
tablety, na ktérych mozna bedzie poczytac o innych
gettach niz to warszawskie. Ale czy pod koniec wysta-
wy zwiedzajacy beda mieli na to sile 1 czas? Muzeum
nie moze tylko dostarczac informacji, ktdre sa zreszta
obecnie latwo dostepne. Nie moze by¢ przegladarka
ani archiwum. Muzeum narracyjne powinno za-
proponowac narracje - pewng interpretacje historii,
o ktorej opowiada, poméc zrozumied, co sie wyda-
rzyto. Po wyjsciu z Muzeum POLIN zwiedzajacy
moze czuc sie zagubiony. Na pewno jednak wyjdzie
z prze$wiadczeniem, ze historia Zydéw polskich jest
wazna, clekawa 1 warto ja dalej zglebiac. A takze jest
ona integralna czescig historii Polski. Samo to wy-
starczajaco uzasadnia istnienie tego muzeum 1 spra-
wia, ze jest sukcesem mimo niedociagniec, ktorych
przy tak ogromnym projekcie nie dalo si¢ uniknac.
Poziom merytoryczny wystawy jest bardzo wysoki.
Imponuje ilos¢ zgromadzonych materialow. Nieste-
ty ta wiedza jest jednak podana w sposob wizualnie
chaotyczny 1 bez wystarczajaco czytelnego komenta-
rza. Do tego wystawy nie odnoszg si¢ do siebie wza-
jemnie, nie kontynuuja watkéw, kazda jest oddzielng
caloscig, w dodatku wizualnie nawigzujgcg do epoki,
o ktorej opowiada. Przez to mozna odnies¢ wrazenie,
ze w kazdej kolejnej galerii wchodzi sie wjakis inny
swiat. A przeciez zmiany dokonywaly sie plynnie.
Wizualna narracja, whrew intencjom twércéw?, su-
geruje wizje historii jako nastepujgcych po sobie, lecz
bardzo odrebnych epok.

Zbawienie przez muzeum

Wystawa jest tylko czescia ogdlniejszego przeka-
zu muzeum. O samym budynku Barbara Kirshen-
blatt-Gimblett méwi: ,Jest to budynek-symbol. Niesie
ze soba wiele znaczen w otwarty sposéb. Fasade zbu-
dowano ze szkla, a nie z betonu 1 ocynkowanej blachy,
jak w wielu nowych muzeach zydowskich w Europie,
ktére uzywajg materialow 1form kojarzonych z mu-
zeami Holokaustu. To deklaracja nadziei 1 optymizmu™.

Muzeum stol na terenie bylego getta, wsréd budyn-
kéw zbudowanych zjego gruzow, dokladnie tam, gdzie
przebiegata ;warszawska himmelweg®”, miejsce na drodze
prowadzacej na Umschlagplatz, skad nie bylo juz odwro-
tu. Dlaczego wlasciwie nie zbudowano tu Muzeum Getta
Warszawskiego? Albo Muzeum Zagltady Zydéw Pol-
skich? Oczywiscie rozumiem powody, dla ktorych zro-
dzita sie potrzeba opowiedzenia calej historii Zydéw pol-
skich (nie jest ona specjalnie dobrze znana ani Polakom,
ani Zydom pochodzenia polskiego, ktérzy ucza sie tylko
o Holokauscie). Taka instytucja jest potrzebna. Ale usytu-
owanie muzeum zycia w takim miejscu ma tez znacze-
nie symboliczne. Tworzy przekaz, ktéry mozna nazwac
zbawczg narracja. Dominick LaCapra nazywa tak nar-
racje, ktore eliminuja to, co zbyt trudne do przyjecia. Ich
budowanie moze byc celowe, ale czesto jest nieswiado-
me. Wynika z potrzeby nadawania sensu, oswajania
tego, co trudne, znalezienia pocieszenia. Zbawcze
narracje przystaniajg to, co traumatyczne. Moze to
byc pozyteczne, gdy bl jest swiezy i silny, pozwalaja
odlozy¢ w czasie zmierzenie sie ztym doswiadcze-
niem. Jednak w dluzszej perspektywie sa szkodliwe.
Nie pozwalajg na przepracowanie traumy 1 przezycie
zaloby. Symptomy traumy [acting out] powracajg w nie-
kontrolowany sposéb. Traumatyczne wydarzenie lub
pewne jego aspekty (na przyklad odpowiedzialnos¢
indywidualna lub grupowa) sa tez czesto negowane.

Zbawczg narracje muzeum POLIN mozna odczy-
ta¢ tak: Holokaust byt tylko czescia tysigcletniej historii
Zydéw polskich. Ich historia bywata trudna, do$wiad-
czali oni czasem przemocy, ale jednak powstala tu ich
najwieksza w Europie wspdlnota 1 wspaniata kultura. To
tu znalezli schronienie, kiedy w sredniowieczu uciekali
przed przesladowaniami, otrzymali wieksza autonomie
niz gdziekolwiek indziej 1niemal do czasu rozbioréw
Polski byto to Paradisus Tudaeorum. Potem Zydzi zawsze
stanowili wazng czesc polskiego spoleczenstwa, przy-
czynili si¢ do industrializacji iunowoczesnienia pan-
stwa. Holokaust to tragiczna przerwa’, ale nie koniec,

1 ,Jednym z cennych poznawczo doswiadczen podczas projektowania wystawy byla ewolucja mojego myslenia. Nie miatem dotad zadnych doswiadczen w robieniu wystawy,

W pisaniu jej scenariusza. I ja, 1 Basia mysleliSmy, Ze po prostu opiszemy najwazniejsze rzeczy, ktore chcemy przekazac i wystawa bedzie czyms w rodzaju ksiagzki. Ale okazalo sie, ze tu
nie chodzi o pisanie ksigzki”, Zofia Waslicka, Artur Zmijewski: Gruz z papier-méché. Jacek Leociak w rozmowie z Zofig Waslickg i Arturem Zmijewskim, ,Krytyka Polityczna”, 31.03.2015 <http://
www.krytykapolityczna.pl/artykuly/kultura/20150331/leociak-gruz-z-papier-mache-rozmowa> [dostep: 20.10.2015].

2 ,Uznali$my na przyktad, ze zaznaczanie »punktéw zwrotnyche, by dzieli¢ narracje historyczna na poszczegdlne galerie, jest zbyt schematyczne”, Jan Spiewak, Zofia Waslicka
i Artur Zmijewski, Muzeum faktéw odczutych. Z Barbara Kirshenblatt-Gimblett rozmawiajq Jan Spiewak, Zofia Waslicka i Artur Zmijewski, ,Krytyka Polityczna” 2015, nr 40-41, Instytucja krytyczna,
Warszawa 2015, s. 271.

3 Tamze, s. 263-264.

4  Himmelweg - niem. ,droga do nieba”, eufemistyczne okreslenie drég prowadzacych do komér gazowych.

5 Nitzan Reisner z biura prasowego MHZP: , Krzywoliniowe $ciany stworzyly swoista wyrwe, rozdarcie, odzwierciedlajace tragiczna przerwe w tysiacletniej historii polskich Zydéw,
czyli zaglade. Ale przerwa to nie koniec”, Tomasz Wojciechowski, Na progu ,muzeum zycia”, ,Nowy Dziennik”, 27.10.2014 <http://www.dziennik.com/publicystyka/artykul/na-progu-
muzeum-zycia> [dostep: 20.10.2015].
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po wojnie nadal toczylo sie tu zydowskie zycie. Tlamszo-
ne przez komunizm, zkolejnymi falami emigracji, ale
przetrwalo ono do 1989 roku, a po nim, w wolnej Polsce,
nastapit rozkwit. Przez wielkie okna gmachu muzeum
widac zjednej strony symbolizujace zycie drzewo 1 park,
z drugiej pomnik - symbol pamieci.

Na to naklada sie jeszcze polityka historyczna. Budy-
nek muzeum zostal otoczony nowymi pomnikami, ma-
jacymi wprowadzi¢ odpowiedni kontekst dla muzeum
1dla dwoch monumentéw powstatych ku pamieci ofiar
getta - pierwszego skromnego, przypominajacego wlaz
do kanatu, zbudowanego w1946 roku przez Centralny
Komitet Zydéw w Polsce oraz odstonietego dwa lata p6z-
niej pomnika Bohateréw Getta autorstwa Natana Ra-
paporta. Zeby wejs¢ do muzeum, trzeba odby¢ najpierw
Lbleg z przeszkodami przez laweczke Karskiego, sciezke
Sendlerowej, pomnik Sprawiedliwych, aby whic do glo-
wy odwiedzajagcym Muzeum, jeszcze zanim przekrocza
prog budynku, jak bardzo Polacy troszczyli si¢ w czasie
okupacji o swoich zydowskich wspolobywateli™.

Zbawcza narracja Muzeum ujawnia sie juz wjego
definicji jako ,muzeum zycia wmiejscu $mierci”
1w optymistycznym, dajacym nadzieje budynku’.
Wzmacnia jg jeszcze niedawne przemianowanie Mu-
zeum Historii Zydéw Polskich na Muzeum POLIN®,
Ta nazwa, odnoszac sie do legendy o szczesliwe] kra-
inie, wymazuje przemoc, jakiej Zydzi jako mniejszosé
tutaj doswiadczali, a Polakom przyznaje role gospoda-
rzy goscinnego kraju. Wymazuje tez traume Zaglady,
ktora nie pasuje do wizji ,Po-lin”, chyba ze przepowied-
nie ,Tu spoczniecie” zrozumiemy jako ,To bedzie wasz
cmentarz”.

Cytatotchoérzostwo?

Haslo ,muzeum zycia” jest proba zaczarowania
rzeczywistosci. Zaglada byla koficem pewnego swia-
ta, a nie piecioletnig przerwg w opowiesci o zyciu spo-
tecznosci polskich Zydéw. Oczywiscie, zaden z twor-
c6w muzeum nie neguje jej znaczenia, ale jednoczesnie
sprzeciwiajg sie onl wyrdznianiu jej na tle historii pol-
skich Zydéw, powtarzaja, ze najwazniejszy jej okres to
cale 1000 lat®. A Zaglada to jedna z oSmiu wystaw, po
ktdrej od razu przechodzimy do okresu powojennego.
Jackowi Leociakowsi1 Barbarze Engelking bardzo zale-
zalo, aby po wyjsciu z korytarza Szoah opowiadajacego
o0 obozach $mierci przechodzilo sie do zupelnie puste-
go pomieszczenia, w ktérym ludzie widzieliby tylko
wlasne cienie. Nie udalo si¢ jednak zrealizowa¢ tego
pomystu z powodu braku miejsca.

Ekspozycja nie unika opowiadania otym, co
trudne. Sg pogromy, szmalcownicy, Jedwabne 1 Kiel-
ce. Sa one jednak zlagodzone przez zbawcza narracje
muzeum. Sprzyja temu sposcb, w jaki zbudowana jest
wystawa. Jednym z jej zalozen jest méwienie o prze-

Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN, widok wystawy

szlosci gtosami z epoki. Nie pojawiajg sie pozniejsze
komentarze (nawet wspomnienia ocalatych z Holo-
kaustu napisane juz po wojnie), a glos muzeum jest
ograniczony do minimum. Zwiedzajacy ma skupi¢
sie na danym momencie historycznym, bez wybie-
gania w przyszlosc. Tworcy chcieli uwolnic historie

6

GROSS_html> [dostep: 20.10.2015].

7

z gmachem muzeum: szklo, duzo $wiatla, jasne kolory, bo opowiadamy o zyciu”, Pawet Smolenski, Kirshenblatt-Gimblet: Opo

Jan Tomasz Gross, Polski problem zydowski, ,Gazeta Wyborcza. Magazyn Swiateczny”, 17.01.2015 <http://mwyborcza.pl/wyborcza/1,132749,17227696,Polski_problem_zydowski__

Barbara Kirshenblatt-Gimblett: ,Pomnik Bohateréw Getta jest z szarego bazaltu i brazu, mroczny w formie, material, z ktérego jest zbudowany, pasuje do tresci. Tak samo jest
y 0 zyciu, ,Gazeta Wyborcza. Magazyn Swiateczny”,

)

25.10.2014, http://wyborcza.pl/magazyn/1,141465,16854952, Kirshenblatt_Gimblet__Opowiadamy_o_zyciu.html [dostep: 20.10.2015).
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8 W tej chwili oficjalna nazwa brzmi Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN, ale docelowo ma zosta¢ tylko Muzeum POLIN.

9 ,Ludzie czesto pytaja: Jaki okres w historii polskich Zydéw by} najwazniejszy? Zazwyczaj osoba pytajaca zna juz odpowiedz - Holokaust albo lata powojenne. Ja odpowiadam, ze
najwazniejszy okres w historii polskich Zydéw to 1000 lat ich obecnosci tutaj. To okazato sie nasza najwazniejsza reguta i bardzo istotnym przestaniem muzeum”, Jan Spiewak, Zofia
Waslicka i Artur Zmijewski, Muzeum faktéw odczutych..., dz. cyt, s. 263-264.

Paradisus ludaeorum? Narracja w Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN



80

TEORETYCZNIE



Paradisus ludaeorum? Narracja w Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN

Muzeum Historii Zydéw
Polskich POLIN,
widok wystawy

81



Muzeum Historii Zydéw
Polskich POLIN,
widok wystawy

Tworcey chcieli uwolnié historie polskich Zydéw od ujecia
teleologicznego, w ktérym jest ona opowiadana z perspektywy
Holokaustu jako nieuchronnego konca, do ktérego prowadzi.
Kazdy moment historyczny byt dla nich ciekawy i wazny - probowali
nie tylko o nim opowiedziec, ale tez oddac jego ducha.
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polskich Zydéw od ujecia teleologicznego, w ktérym
jest ona opowiadana z perspektywy Holokaustu jako
nieuchronnego konca, do ktdrego prowadzi. Kazdy
moment historyczny byt dla nich ciekawy 1 wazny
1 probowali nie tylko o nim opowiedzied, ale tez odda¢
jego ducha, co niestety sie nie udato, bo ekspozycja nie
pozwala na stworzenie nastroju. Mialy temu stuzy¢
nawiazania wizualne do epoki 1 przywotywanie stow
zyjacych wéwczas ludzi w jezyku, jakim sie postugi-
wali. Cytaty te traktowane sa bardziej jak element wy-
stawienniczy niz komentarz - wypisywane wielkimi
literami na $cianach pokazujg réznorodnos¢ jezyko-
wa Owczesne] kultury. Jednoczesnie niesamowicie
zageszczaja wystawe, wraz z ttumaczeniami na polski
1angielski zajmuja niemal wszystkie wolne przestrze-
nie Scian i sufitéw. To one w duzej mierze przyczyniaja
sie do wrazenia przytloczenia i chaosu. Tekstu nie ma
jednak wecale tak duzo. Sg to czesto wyrwane z kontek-
stu zdania pozbawione komentarza. Taki spos6b pre-
zentacji nie ulatwia zrozumienia proceséw historycz-
nych. Zwiedzajacy ma sam odnalezc sens na podstawie
konkretnych informacji. Kiedy jednak ma to zrobid,
skoro caly czas jest bombardowany kolejnymi infor-
macjami 1 atrakcjami?

Opowiadanie historii cytatami przynosi jeszcze je-
den skutek: muzeum pozbywa sie odpowiedzialnosci.
Joanna Krakowska nazwala to ,cytatotchorzostwem™
»»0Oddanie gtosu bohaterom epoki« to klasyczny unik,
zwolnienie sie zformutowania mysli. Zeby nikomu
sie nie narazic, zeby sie nie ttumaczy¢, nie uwiklac.
Aspirowanie do bezstronnosci narracji to zresztg me-
todologiczna kompromitacja - nic podobnego nie jest
mozliwe™. Cytaty zostaly w koncu wybrane tak, zeby
pasowaly do tego, co historycy chcieli opowiedziec.
Ale brak komentarza ze strony muzeum sprawia, ze
nie tworza one wspolnej czytelnej opowiesci, ktora jest
glowna cechg muzeum narracyjnego”. Moze prowa-
dzi¢ takze do wypaczenia sensu, a nawet kompletnego
jego odwrdcenia. Przykladem tego jest galeria Paradisus
Iudaeorum pokazujaca okres od powstania Rzeczpo-
spolitej Obojga Narodéw w1569 roku do powstania
Chmielnickiego 1 pogromow w1648 roku. Wiek XV
1poczatek XVI okreslany jest jako zloty wiek w histo-
rii polskich Zydéw. Cieszyli sie oni duzg autonomig po-
lityczna, rozwojem kultury 1 wzglednym spokojem od
przesladowan. Nazwa galerii odnosi sie jednak do an-
tyzydowskiego pamfletu, ktdrego catosc brzmi: ,Krole-
stwo polskie jest to: raj dla Zydéw, piekto dla chlopéw,
czysciec dla mieszczan, panowanie stug”. Caly tekst
mozna znalez¢ na wystawie, jest jednak malo widoczny
na $cianie pomiedzy innymi cytatami (kazdy w trzech
jezykach), wsréd ktorych nie jest w zaden sposéb wy-
rozniony. Efektjest taki, ze nazwa wystawy odczytywa-
na jest dostownie 1w tej wersji wplywa na odbidr calej
galerii. Dzieje si¢ to na tyle skutecznie, ze sami tworcy

zapomnieli o tym, ze chcieli przez ten cytat podac w wat-
pliwos¢ mit o zlotym wieku 1w informacjach o wysta-
wie na stronie muzeum pisza tak: ,W galerii Paradisus
Iudaeorum uwage zwiedzajgcych przykuje interaktywny
model Krakowa 1 Kazimierza, prezentujacy bogata kul-
ture tamtejsze] gminy zydowskie]. [..] Zwiedzajacy beda
mogli tez odcisna¢ na prasie drukarskiej strone tytu-
towg z szesnastowieczne] ksiazki i zajrzec do skrzyni
znajwazniejszymi dla gminy przedmiotami. Zapoznaja
sle z ogromna mapa osadnictwa zydowskiego w wcze-
snej Rzeczypospolitej, zobaczg, jak w XVI 1 XVII wieku
rozumiano tolerancje religijng 1dlaczego Polske nazy-
wano wowczas Paradisus Iudaeorum - zydowskim rajem”.

4

Cykl fotograficzny Marcina Kalinskiego opublikowany bedzie w catoéci
W 44. numerze ,Krytyki Politycznej”.

10
1

The Holocaust Museum in Washington, New York 1995, s. 49.

Joanna Krakowska, Konformy: Cytatotchérzostwo, ,Dwutygodnik” <http://www.dwutygodnik.com/artykul/5453-konformy-cytatchorzostwo.html> [dostep: 20.10.2015].
,[Muzeum narracyjne] opiera sie na zalozeniu, ze wystawa musi by¢ tak skonstruowana, zeby jej cale znaczenie dawalo sie tatwo zrozumiec”, Jeshajahu Weinberg, Rina Elieli,
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Kopalnia cudow

TEKST: Henryk Waniek
FOTOGRAFIE: Anna Sielska

Zabiore cie, mity czytelniku,

do kopalni, tym réznigcej sie od
innych, by¢é moze ci znanych,

ze nie wydobywa sie w nigj juz
tego, co kiedys. Nie odbywa sie
tu zadna goérnicza praca. Nawet
wieza wyciggowa, pozostawiona
jako symbol, oferuje tylko wyprawe
wzwyz - na platforme szczytows,
skad zobaczysz rozlegty pejzaz,
niewatpliwie przemystowy, choc¢
W coraz mniejszym stopniu.
Krajobraz Gornego Slaska sie
zmienia. Jedni mowig, ze jest

w fazie upadku, inni, ze nie
catkiem, bo tu i dwdzie rozkwita.
Funduje sobie rozmaite pomniki.
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Magdalena Abakanowicz, z cyklu Postacie
kroczgce, 2008, Galeria sztuki polskiej po
1945 roku, Muzeum Slagskie

Dawniej ta kopalnia nazywala sie ,,Ferdynand”. Poz-
niej ,Katowice”. Obecnie Muzeum Slaskie. Ale zaden to
skansen industrialny ani panoptikum przestarzalych
maszyn. Jest to muzeum w znaczeniu pierwotnym 1do-
stownym, czyli $wigtynia muz. Nie zabraklo miejsca dla
muzy pamieci Mnemosyne, co eksponuje przewidziana
jako stala wystawa Swiatlo historii,

Ta przemiana zakladu wydobywczego - jak go na-
zywano w komunistyczne] nowomowie - wmuzeum
jest tak niezwykla, ze bez przesady mozna by ja okreslic
jako ,kopalnie cudu”. I'to nie tylko dlatego, ze to dosc
udana adaptacja obiektu przemyslowego do funkeji
kulturowych. Przetasowanie urbanistyczne zdodatka-
mi oniryczne] architektury uczynilo ztego skupiska
chaosu, brudu itwardej pracy przestrzen czysta ijasna.
W pewnym sensie - raj odzyskany.

Chcac sie wythumaczyc ztego ,cudu’, musze sie od-
wolac do historii. Jej poczatek wyznacza 23 stycznia 1929
roku (plerwsza polowa minionego stulecia), gdy Sejm
Slaski, na wniosek wojewody ptk Michata Grazynskiego
oraz doktora Tadeusza Dobrowolskiego, konserwatora
Oddziatu Sztuki przy Urzedzie Wojewddzkim, wydat
ustawe o utworzeniu Muzeum Slaskiego. Mialo to by¢
miejsce dla zbiorow muzealnych, gromadzonych przez
konserwatora przez poprzednie dwa lata. W osmiu
punktach okreslono zakres dzialania tej instytucji: dziat
prehistorii, etnografii, biologii z geologia oraz przemystu
gornoslaskiego. A przede wszystkim dzialy artystyczne,
bo to specjalnos¢ Dobrowolskiego - sztuka koscielna,
przemyst artystyczny oraz sztuka XIX wieku 1 wspot-
czesna (malarstwo, rzezba, grafika). Dla wojewody
najwazniejszy byt chyba dzial 6smy, czyli pamiatki
z okresu powstan gornoslaskich i plebiscytu. Budzet
na realizacje ustawy uchwalono rok p6zniej. Po upty-
wie czterech lat twoérca licznych budowli moderni-
stycznych na Gérnym Slasku, architekt wojewddzki
Karol Schayer, przedstawil projekt nowoczesnego
1 funkcjonalnego gmachu.

W Katowicach, miescie istniejacym niewiele po-
nad 40 lat, nieposiadajacym praktycznie kulturalnej
przeszlosci, sama idea muzeum stanowila jednen
z frontéw wzmozone] polonizacji miasta, do niedaw-
na w85 procentach niemiecko-zydowskiego. Waz-
nym impulsem byt tez fakt powstania w pobliskim -
ale niemieckim - Bytomiu, réwnie nowoczesnego
1funkcjonalnego Muzeum Gornoslaskiego (Ober-
schlesische Landesmuseum). Polski Gérny Slask
(nazywany wowczas, podobnie jak dzisiaj, po prostu
Slaskiem) nie mégt byé gorszy. Trzeba powiedzie¢
wprost, ze wtym przypadku muzea byty pionkami
w polityczne] grze — poniekad w wojnie, jeszcze bez-
krwawej, ale juz bezwzgledne;.

W latach 1927-1932 na niemieckim Gérnym Sla-
sku wedlug projektu Alberta Stiitza powstalo mu-
zeum. Dtuzej (i chyba ambitniej) dojrzewato katowic-

85



=

: ._._:.WHE-;EHH‘JLEMW té”ﬂ‘-‘:ﬂf

| SRR R

Vi RN A
ik S A

AT

jﬁﬁ:l : 4

¢ -'_._; s AT 1 1‘-' ih. = | T o
e il ;'.-,., 'i El'*"ﬂ‘?uﬂdl | ﬁ. -.J:'di.-_' = ;'1'_ Lis gF o
J_ll_] “ —'i AT i-—' -JF-II-—-| f .E '#5 ; ..-- Iﬂ' gl g -I:i'
SRS D N f’?*"i-r'.' ’ T 1 ]
CRrT = i E:‘&él T .i_ : |_. ".I:‘ !ﬁbglli.i: ]I .. .
g AT L ;..-.-,_1!_1_---.;' BRI i 2 00 5 T
1 At 1 b :--_- EIII:': r o o i J b s
o & | :_!:- ::-il EI.‘-" T R '.'I|= :i"-’ 1Had 1 F."
F\:Jsl: -'--..:T?;-| -.."i:{d.i;iﬁ -:: .El:i.t;..u'.- 29 Y
AT NI R SR Y -
T T T
4 o i e ot ¢ L A L op e
= Tl A e T . 5
L_ L- kil E‘H‘E 1|--!§=4rr *-_:I.- ":1::' ; '
_ :_,p.n":u,rifllhl.* J. S 5 S AN e 112
o ' ISR IR L
% ' ey 4 B -
1 ’ 44 :_- .;';.':
i “: &2 F _:‘:-.-

Leon Tarasewicz, Modry, 2015, Galeria jednego
dzieta, Muzeum Slaskie

kie Muzeum Slaskie. Budowe rozpoczeto w roku 1936
roku iukoniczono latem w1939 roku. Niemal gotowy
byl tez pomnik Bolestawa Chrobrego. Mial stac na placu
przed siedziba muzeum. Projektowat go Stanistaw Szu-
kalski, artysta ekscentryczny 1 kontrowersyjny, ale cie-
szacy si¢ zaufaniem wojewody. Model pomnika zostal
zniszczony podczas bombardowan Warszawy w1939
roku. Zachowaly sie jedynie fotografie. Otwarcie mu-
zeum przewidziano na wiosne roku 1940, ale wybuch
wojny pokrzyzowal te plany. Hitlerowskie wladze posta-
nowily rozebrac prawie gotowy budynek. W roku 1944
pozostaly po nim wylacznie fundamenty. Po 1945 roku
stanal na nich gmach Wojewodzkiej Rady Zwigzkéw
Zawodowych w najezystszym socrealistycznym duchu.

Idea Muzeum Slaskiego trwata w uspieniu niemal
40 lat. Na forum publiczne powrdcita wroku 1981,
w czasach Solidarnosci, jako postulat srodowisk twor-
czych. Przetrwala stan wojenny ijuz w 1984 roku po-
wolano muzeum z siedzibg w biurowcu branzy weglo-
wej, wezesnie] katowickim hotelu Grand, powstalym
okoto 1898 roku. Ale ten malowniczy przyklad dzie-
wietnastowiecznego eklektyzmu nie spetnial warun-

kéw muzealnych. Niewiele pomogly prace adaptacyjne
w gmachu, ukoriczone osiem lat pézniej. Muzeum zo-
stato udostepnione publicznosci w roku 1992 1 mozna
juz bylo w nim umiesci¢ zbiory malarstwa polskiego,
owoc pracy doktora Dobrowolskiego.

Mimo trudnych warunkow odbywaly sie tam tak-
ze czasowe ekspozycje sztuki wspélczesnej, promujace
glownie dorobek lokalnych artystow. Ale przez caly
czas trwala debata na temat nowego budynku. Ktos
marzyt o odtworzeniu projektu Schayera. Powstawaty
tez nowe odwazne propozycje, na przyktad Jana Fische-
ra. Problemem jednak byl ciggly brak odpowiedniej lo-
kalizacji. Oferowang w 2002 roku parcele na obrzezach
miasta uznano za niefortunna.

I moze dobrze sie stalo, bo dwa lata pézniej idea mu-
zeum skoncentrowala sie na terenie wiasnie likwido-
wane] kopalni Katowice. Pomyst z pozoru bulwersujacy,
ale znane sg liczne precedensy, na przyklad z Westfalii,
gdzie z obiektéw gorniczych 1 przemystowych powstaty
instytucje kulturalne iedukacyjne. Tyle ze wwarun-
kach slgskich moglo sie to wydawac bardziej fantastycz-
ne niz niewiele wczesniejsze przetworzenie innej kopal-

TEORETYCZNIE




nina handlowe Silesia Center. Powodzenie zuchwalego
manewru, a wlasciwie zamachu na polski stereotyp mu-
zealny, graniczyloby z cudem.

Procedury prawno-techniczne postepowaly szyb-
ko, jakby komus na tym bardzo zalezalo. Planowane
na marzec 2013 roku zakonczenie budowy - a raczej
przebudowy - opdznito sie tylko o trzy miesigce. Mu-
zeum otworzono 26 czerwca 2015 roku, pierwszego
dnia wakacji szkolnych. Czy to nie cud? Stowa te pisze
we wrzesniu, dokladnie dwa miesigce po otwarciu.

Czule wykonczone wswej obecnej przestrzeni,
dobrze wpasowane w pozostalosci krajobrazu przemy-
stowego, muzeum wszelako ciagle pozostaje placem
budowy. To nawet za bardzo nie rzuca sie w oczy, ale
podtrzymuje swiadomosé, ze ramy przedsiewziecia
jeszcze nie sg zamkniete. Jest to ciggle instytucja in pro-
gress, tylez istniejaca, co dopiero sie stajaca 1 gotowa na
rozmaite ewentualnosci. Ta okolicznosé ma bezcenne
znaczenie dla przyszlych programéw. A przede wszyst-
kim dla prezentacji artystycznych, ktére sa wazna cze-
scig muzealnej perspektywy. Jeszcze do tego wrdce, ale
dla porzadku omowie najpierw aktualny stan rzeczy.

Galeria sztuki polskiej 1800-1945 to w lwie] czesci odtwo-
rzenie zbioru Tadeusza Dobrowolskiego, ktory w polskim
muzealnictwie cieszy sie nalezyta renomg. Od Micha-
towskiego 1 Chelmonskiego, przez Matejke 1 Gierymskie-
go, do Boznanskiej 1 Witkacego. Wiasciwie cala klasyka
malarstwa polskiego. Zaprezentowano 140 dziel. Prawie
drugie tyle czeka w magazynach.

Chronologicznym przedtuzeniem tej ekspozycji
jest Galeria sztuki polskiej po 1945 roku - kolekcja ta two-
rzyla sie za sprawg kolejnych inicjatoréw 1 zmiennych
impulséw kulturowych. Wystawione tutaj obiekty
wiarygodnie przedstawiajg rozterki sztuki wspdl-
czesne]. Szkoda, ze wtym kontekscie zaniedbano
zaakcentowanie fenomenow lokalnych. Na przyktad,
ciagle nie dos¢ odkrytych, katowickich zrywéw arty-
stycznych. Mysle o legendarnej Grupie St-53, oczku
w gtowie Juliana Przybosia. O 20 lat mlodszej Grupie
Arkat, do ktdrej nalezal Henryk Mikotaj Gérecki.
Czy pioniersko postmodernistycznym Kregu One-
iron. Mogtaby sig tu znalez¢ réwniez architektura,
jako ze Katowice (i Gérny Slask w ogéle) sa wyjatko-
wym jej ,poligonem”.

W kazdym razie obie galerie reprezentujg wysoki
1 ambitny poziom, cho¢ mozna by niejedno skorygowac.
Choc¢by niedbale oswietlenie obiektéw. W pierwsze]
galerii pompatyczne ramy dziewietnastowiecznych
obrazéw rzucaja cien czasem az na polowe malowidta.
Iwogole chyba za wiele tu mroku. Troche to dziwi,
wzigwszy pod uwage, ze zastosowano tutaj najnowo-
czesniejszy w Polsce sprzet o§wietleniowy.

Uderza to szczegdlnie mocno, gdy sie przechodzi
do kolejnej ekspozycji - Galerii sztuki nieprofesjonalnej.
Tutaj, przy pomocy tego samego oswietlenia, uzyska-
no efekt piorunujacy. Obrazy wrecz swieca! Mozna
by pomysle¢, ze Ewald Gawlik czy Gerard Urbanek
malowali fluoryzujacymi farbami.

Ale - co najwazniejsze - koncepcja prezentowania
w muzeum tworczosci gornoslaskich malarzy-amatoréw

|dea Muzeum Slgskiego trwata

w uspieniu niemal 40 lat. Na forum

publiczne powrdcita w roku 1981,

w czasach Solidarnosci, jako postulat
srodowisk tworczych. Przetrwata stan
wojenny i juz w roku 1984 powotano
muzeum w tymczasowej siedzibie.

okazala sie tylez oryginalna, co atrakcyjna. Jest to bowiem
skarb kultury regionu, ktorego nie jest w stanie pomniej-
szy¢ przymiotnik ,nieprofesjonalny”. Wsrod nich znalezli
sie tacy ,klasycy” gatunku, jak Teofil Ociepka, Pawel Wrd-
bel, Erwin Séwka iwielu innych. Choc to inna dziedzina,
ewenementem wystawowym podobnego kalibru jest La-
boratorium przestrzeni teatralnych. Ekspozycje te w duze) mie-
rze oparto na Centrum Scenografii Polskiej (osobny dziat
muzeum), bedacego bezcennym autorskim dokonaniem
Jerzego Moskala. Luksus praktycznie nieograniczonej
przestrzeni Muzeum Slaskiego stwarza mozliwos¢ nie-
konczacego sie ,paczkowania” tego Laboratorium, ktéremu
przydataby sie iskra zycia, odrobina animacji. I az sie pro-
s1, by je wzbogacic o odpowiedni program edukacyjny. Ale
pewnie juz kto$ o tym mysli.

Tylko dla porzadku przywolam jeszcze Galerig slg-
skiej sztuki sakralnej, w przewazajacej czeci (40 obiek-
tow!) skompletowane] przed wojng, takze przez Tade-
usza Dobrowolskiego. W tych zabytkach malarskich
1rzezbiarskich, ktore powstawaly od sredniowiecza po
wiek XVIII, mocno uwidaczniajg sie wplywy czeskie,
austriackie i wloskie, gleboko na Slasku zakorzenione.
Galeria po spelnieniu warunkéw konserwatorskich zo-
stanie udostepniona pod koniec 2015 roku.

Catkiem osobnym tematem jest wspomniana juz
wystawa Swiatlo historii. Gorny Slgsk na przestrzeni dziejow.
Jej projekt autorstwa Leszka Jodlinskiego, dwczesnego
dyrektora Muzeum Slaskiego, wzbudzit zrazu goracy
sprzeciw. Takze polityczny. Przypomne, ze wusta-
wie zalozycielskie] muzeum z1929 roku, wpunkcie
6smym przewidziano dzial pamigtek z okresu powstan
gornoslaskich 1 plebiscytu. Dzis jednak trzeba postrze-
ga¢ ten warunek jako propagandowe splaszczenie
wielokulturowego (czyli wielojezycznego, wielowy-
znaniowego i pogranicznego) obrazu Gérnego Slaska.
Owczesne sentymenty weterana powstan, wojewody
Grazynskiego, obecnie zostaly zniuansowane, ponie-
waz znacznie ciekawsze jest nowoczesne spojrzenie na
proces ksztaltowania sie gérnoslaskiej terazniejszosci.

Zatem w2015 roku pokazany zostal obraz regionu
wjegodramatyczneji wieloznaczne] perspektywie. Slask,
ktéry przez dziesieciolecia powlekany byt warstwami
politycznej 1 oportunistycznej nieprawdy, teraz, przy za-
stosowaniu dos¢ oryginalne) formy przekazu (araczej
pokazu), probuje zmierzyc sie z prawda, ktdra - stwier-
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W Katowicach, miescie istniejgcym niewiele ponad 40 lat, nieposiadajgcym
praktycznie kulturalnej przesztosci, sama idea muzeum stanowita jeden

z frontdw wzmozonej polonizacji miasta, do niedawna w 85 procentach
niemiecko-zydowskiego.
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dzam to ze smutkiem - rzadko jest artykutem pierwsze;
potrzeby spoleczenstwa. Zastosowana w tym przypadku
koncepcja labiryntu jest dla publicznosci moze swoista
przygoda, choc trudno pozbyc sie wrazenia pewnego
chaosu doznan. Moze wtych skompresowanych prze-
strzeni 1 czasie je] realizatorzy chcieli powiedzie¢ troche
za duzo? Po prostu jest tam chwilami za ciasno. Nie tylko
z powodu wysokie] frekwencji, ktérg wystawa sie cieszy.

Wedlug dyrektorki muzeum Alicji Knast ,wystawa
ta odzwierciedla zawartos¢ wytycznych do konkursu
1wytycznych pokonkursowych ze zmianami wyni-
kajgcymi zmozliwosci technologicznych 1prawnych
te] przestrzeni”. Brzmi to dosc tajemniczo. Szczegolnie
,mozliwoscl prawne te] przestrzeni”. A ,wytyczne po-
konkursowe”? Ki diabel? Powiedzialbym raczej, ze jest
to ekspozycja troche zepchnieta ,w kat”, jakby zabraklo
woli pozegnania sie z komfortowg fikcjg ,historyczng”.
Ale wszystko jest jakoby zgodne ze scenariuszem Leszka
Jodlifiskiego. Ten zas jest przeciwnego zdania. Natomiast
moim zdaniem Swiathu historii po prostu brakuje auto-
ra, przemyslanej tezy oraz krytycznej artykulacji. Coz,
umiaru. W kazdym razie chyba nie ,mozliwosci techno-
logicznych 1prawnych”. Jesli wezesnie] mowitem o ,ko-
palni cuduw’, to o te] konkretnej ekspozycji powinienem
powiedziec, ze usituje ona by¢ ,kopalnia pamieci”. Trud-
no jednak stwierdzic, czego sie w tej pamieci dokopuje.
Naiwnym pozorem autentyzmu jest to, ze wstepuje sie
tam jakby przez przedsionki gérniczego warsztatu,
w troche podziemna ciemnosc. Trzeba sie w niej po-
ruszac ostroznie, posrod nacierajgcych zewszad bodz-
c6w 11innych zwiedzajacych. Konczac te podroz przez
ciasng, lokalng historie, trudno sie wrecz nie cieszyc¢
ogromem pustych przestrzeni, pomieszczen i pasazy.
Pod tym wzgledem jest tam troche jak w warszaw-
skim Muzeum Narodowym. Mndstwo przestrzeni,
ktora stuzy gltéwnie podziwianiu pustki. Innymi
stowy, te dlugie 1puste korytarze sa po prostu nud-
ne. Z punktu widzenia muzealnej ekonomii - wrecz
zmarnowane, co sie da pewnie naprawic.

Podazajgc jednym z tych pasazy, odbywa sie piel-
grzymke do czegos, co osobiscie uznalem za kulmi-
nacje wizyty w Muzeum Slaskim. Miata ona miejsce
w Galerii jednego dziela. Przestrzen przeznaczona do
tego celu, jakkolwiek znajduje sie na drugiej pod-
ziemne] kondygnacji, ma taka wielkosc, ze wrecz pro-

Jozef Szajna

kukta wykonana do spektaklu Slady, 1993,
Laboratorium przestrzeni teatralnych -
przeszto$¢ w terazniejszosci,

wokuje, by dzielo tam przedstawione miato rozmiar
monumentalny. I takie wiasnie jest.

Jako pierwszy do zagospodarowania te] przestrze-
ni zaproszony zostal Leon Tarasewicz, ktdrego arty-
styczne relacje z Gérnym Slaskiem maja juz swoja tra-
dycje. Obiekt stworzony na te okazje zatytulowal on
Modry, co w jezyku slaskim znaczy niebieski. Mowiac
najproscie], Tarasewicz wypelnil te Galerig kilkupie-
trowa budowla z drewna, z zewnatrz polichromowa-
ng - wtarasewiczowski” sposob - farbg blekitng.
A ztarasu te] budowli (podioga w kolorze intensyw-
nego szafiru) mozna zajrze¢ w glab niedostepnego
,podworza”, utrzymanego w barwach zotto-pomaran-
czowych. Zaréwno ta gra emblematycznymi barwa-
mi Slaska, jak i duchowa temperatura calego obiektu
potrafi ol$nié. Szczesliwy bedzie kazdy, kto doswiad-
czy tego, czego nie potrafie - mimo szczerej checi -
zwerbalizowac. I choc¢ stowa Andy Rottenberg, kura-
torki tego przedsiewziecia, nie powiedzg wiele wiecej,
toje zacytuje: ,jego [Tarasewicza - HW] spojrzenie na
Slask nacechowane jest empatia i zrozumieniem dla
probleméw tego regionu - réwnie wielokulturowego
1réwnie odleglego od centrum Polski jak Podlasie.
Artysta stara sie wiec nie tylko podkresli¢ trudna
wspolnote tgczacg obie »mate ojczyznyx, ale tez stwo-
rzy¢ alegorie Slaska jako regionu..”

»Szczgsliwy bedzie..”, powiedzialem, ale to juz nie-
diugo. Dlatego ze tworzy sie poniekad ,kolejka” nastep-
nych artystéw zaproszonych do zrealizowania projektéw
w Galeriijednego dziela, obiekt Tarasewicza ostatecznie zo-
stanie zdemontowany. Trudno mi sie pogodzi¢ z tg mysla.
Az sie dziwie, ze muzeum, majgce tak duze mozliwosci
przestrzenne, nie pozostawi go na stale. W koncu bez
wielkiego trudu kolejnym artystom mozna zaoferowac
inne miejsca, gdzie zrealizuja swoje projekty. Nie mozna
wszak wykluczy¢, ze nastepne dziela bedg rowniez za-
stugiwaty na to, by je pozostawic ,na zawsze”. Tak zreszta
powinno by¢ w przypadku miejsca, w ktorym gromadzi
sie jesli juz nie skarby, to przynajmniej Swiadectwa. Czy-
li muzeum, anie salon wystaw czasowych. Wierze, ze
10 tym réwniez kto$ mysli.

Tak si¢ mniej wiece koniczy wizyta w miejscu, ktdre
jeszcze pachnie materialami budowlanymi. I przez jakis
czas dalej tak bedzie. Taki jest oto stan biezacy instytu-
cji liczacej sobie 86 lat istnienia mitycznego plus szesc

TEORETYCZNIE

Muzeum Slagskie



] d
SN b v ]




90

Leon Tarasewicz, Modry, 2015,
Galeria jednego dziefa,
Muzeum Slaskie

miesiecy faktycznego. Obecnie deklaruje ona ,przestrzen dialogu
1artystycznego fermentu”, ktdra sig tam niebawem zisci. Opuszcza-
jac muzeum, przez chwile obserwuje przymiarke do wystawy Lecha
Majewskiego Podziemne storice - wideo-art, rzezba, ktdra zostanie otwar-
ta za trzy dni. I potrwa trzy miesiagce. Wiec pewnie zdaze zobaczyc.

Nie wiem co ty, mily czytelniku, zwykle czujesz wychodzac
z muzeum, ale ja ten stan ducha znam jak zly szelag. Podobny do
tego, zjakim sie opuszcza samolot. Bylo wspaniale, ale nie ma to jak
wyladowac. W tym przypadku wychodzi sie w przestrzen natury;
nawet dos¢ prawdziwe] jak na teren postindustrialny; w $wiat az do
przesady fotogeniczny. Eadny i ciekawy. Zupetnie inny Slask. Ale ze
Slqsk - nie ma watpliwosci. Podobnie jak fakt, ze to, co widziales,
nigdzie indziej nie moglo mie¢ miejsca. Kopalnia cudownie prze-
mieniona w Swigtynie Mnemosyne imiejsce edukacji spolecznej.
Obecna linia tego ksztalcenia kieruje sie ku ,budowaniu potrzeby
posiadania tozsamosci”, jak to ostroznie formutuje pani dyrektor.
Bardziej ku terazniejszosci 1 przysziosci. Mniej ku temu, co przeszle.
Furda przeszlos¢! Bylo - mineto.

Tak czysto wokol 1 pogoda wspaniata. Otaczajaca natura jest obie-
cujaca, mimo natretnej geometrii, ktorej rygor przeksztalca okolice.
Nieopodal znajduje sie bardzo nowoczesna siedziba Narodowej Or-
kiestry Symfonicznej Polskiego Radia. Nieco dalej - arcynowoczesne
Miedzynarodowe Centrum Kongresowe. Jeszcze dalej - Spodek, nie-
gdys nowoczesny. Na lawce mozna ochlonac.

Mietosze wrekach Informator (wangielskiej wersji jezykowej
nazywa sie on Guide, czyli chyba Przewodnik), ktory moze poméc

w uporzadkowaniu wrazen. Ale zadna informacja, a szczegdlnie tak
wstrzemiezliwa, nie zastapi autopsji. Nie sposéb stowami opisac te
przestrzenie zawarte miedzy nadmiarem a pustka, podziemne, lecz
jasne, bez watpienia ,innowacyjnie zaproponowane przez austriacka
firme z Grazu - Riegler Riewe Architekten”.

Choc¢ swoja droga, ta wielka plachta papieru mogtaby byc bardziej
tresciwa. Troche doredagowana. Bo co uczyni¢ z wiadomoscia, ze
ymuzeum jest wspdlprowadzone z Ministerstwem Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego™? Rézne to nasuwa pomysty 1 domysty. Takze
iten, ze najlepiej, gdy ministerstwo dba, by muzeum prowadzilo sie
samo. I trzymalo sie na dystans od kaprysow politycznej pogody. No
0z, jako sie rzeklo, jest to muzeum in progress. Wszystko ma jeszcze
przed soba. Oby jak najlepsze!
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Krzysztof Michat Bednarski,

Rozdienie krasnoj zwiezdy / Narodziny czerwonej gwiazdy
(portret Karola Marksa),

1978-1986, Galeria sztuki polskiej po 1945 roku,

Muzeum Slaskie
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ROZMOWA

Nie ma nic lepszego niz
dobre nieporozumienie

FOTOGRAFIE: Zuzanna Krajewska

Z Piotrem Uklanskim rozmawiajg Jakub Banasiak i Adam Mazur

Nie miatem wyboru, zeby sie zastanawiacg, czy ,to” ma sens.

Nie zaktadatem na przyktad, ze bede sie sam utrzymywat ze sztuki.

Na poczatku lat 90. robitem performansy w undergroundowych klubach,
wrecz w mordowniach. Myslatem, ze tak bedzie zawsze. Wszyscy wokot
mnie na Lower East Side funkcjonowali w ten sam sposéb - nikt nie
zarabiat pieniedzy na sztuce. To zmienito sie dopiero w 1998 roku, kiedy
zdecydowatem, ze przestane pracowac dla studiow fotograficznych,

ze rano wstaje i nie ide do pracy, tylko robie swojg sztuke.

Adam Mazur: Jak to sie stato, ze zwrdcites sie w strone
sztuki i postanowite$ studiowa¢ w Akademii?
Piotr Uklanski: To bylo jedyne miejsce ucieczki.

AM: Przed wojskiem?
Przed wszystkim.

AM: Twoje publikacje - przede wszystkim Early Works,
gdzie przedrukowate$ reportaz o twojej rodzinie [Jacek
Petruczenko, Przesilenie, ,Tygodnik Kulturalny” 1976, nr
10 - przyp. red.] - pokazuja, ze miates$ trudne dzieciristwo,
pijacego i bijacego ojca. Co z biograficzng lukg pomiedzy
dziecinstwem i studiami?

To niedokladnie jest luka, wystarczy spojrze¢ na zdjecie z1985

roku, ktdérego uzytem w pracy Bez tytutu (Autoportret zIrokezem,

1985) 1 do plakatu wystawy w Kunsthalle w Bazyle1 w 2004 roku.

AM: Miates wtedy 17 lat.
Nalezalem do jednej z warszawskich punkowych zatég. To bylo
naturalne - wtedy ludzie interesowali si¢ muzyka 1 robili gazetki,
ktore wygladaly jak dadaistyczne ziny. Czulo sie pozytywng presje,
ze co$ trzeba robic. Tak przyszlo zainteresowanie koncepcja ,bycia
artysta”.

AM: Chodzite$ do Remontu?
Tak, oczywiscie.

AM: Grates w kapeli?
Nie, wlasnie ja bylem tym, kt6ry nie gral na zadnym instrumencie
[$miech). Robilem wiec jakies rysunki.

Jakub Banasiak: Pamietasz, jak sie nazywaty te ziny?
Nie, nie pamietam. Mysle, ze nawet juz ich nie mam. Robil je
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MGj ojciec jezdzit do Turcji jako ttumacz i przewodnik, po czym wracat do

Polski: handlowat, dalej uczyt sie jezykdw, a w tak zwanym miedzyczasie ¢wiczyt
kulturystyke i grat w brydza na pienigdze, zeby dorobi¢ - typowo PRL-owskKi
klimat... Takie dodatkowe szczegodty nie majg zadnego znaczenia. Albo majag
absolutne znaczenie - w zaleznosci od tego, kiedy zdecyduje sie je wyciggnac.

Bez tytutu (Jak), 1996, kolaz, opublikowany w gazecie Goteborg-Posten,
3 stycznia 1996

Pawel Sowa, ktéry od lat mieszka w Londynie. Kiedy zaczelismy,
miatem 14 czy 15 lat, byliémy najmlodsi. Starsi bracia moich kum-
pli grali w zespolach jak Deuter czy Dezerter, ktory wtedy nazy-
wal sie jeszcze SS-20. Pozniej chodzilem do szkol zawodowych,
bytem w wieczorowym technikum 1tak dalej, ale tak naprawde
wszystko krecilo sie wokdl muzyki. Najpierw byly zespoty punko-
we w Remoncie, potem Rébrege...

AM: Jak w takim razie udato ci sie skompletowac teczke
na Akademig?
Chodzilem na Nowolipie.

AM: Troche do Remontu, troche na Nowolipie?
Tak. Jeszcze w ciagu dnia do pracy, bo pracowalem jako goniec.
A wieczorem do szkoly.

JB: Z czym kojarzyta ci sie wtedy figura artysty?
Z kompletna bzdura: Money for nothin’ and the chicks for free. Chcia-
tem sie dostac na Akademie po to, zeby nic nie robic i spotykaé
dziewczyny.

AM: Udato sig?
Nie.
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AM: Utrzymywates$ wtedy kontakt z ojcem?
Spotykalismy sie na rozprawach sagdowych z powodu rewaloryza-
gt alimentéw.

AM: W twoich dotychczasowych pracach matka stanowi

pozytywny punkt odniesienia, ojciec jest zdecydowanie

czarnym charakterem. Czy masz co$ wspdlnego wiasnie

z ojcem, a nie z matkg?
Przede wszystkim ten artykul, do ktdrego sie odniesliscie, to jest
pewnego rodzaju... no, nie powiem fikcja literacka, ale to byt arty-
kul pisany przez zaangazowanego spolecznie dziennikarza. Moja
matka nie byla zbyt szczesliwa, gdy ten tekst sie ukazal, poniewaz
znalazly sie tam pewne dziennikarskie przekltamania, po to zeby
artykul lepiej brzmial. Natomiast oczywiscie kiedy zaczatem tego
uzywacd, to malo interesowala mnie prawda. W podobny sposéb
podchodze do koncepcji ojca, ktory jezdzit do Turcji jako thumacz
1 przewodnik, po czym wracal do Polski: handlowal, dalej uczyt sie
jezykow, a w tak zwanym miedzyczasie ¢wiczyt kulturystyke 1 grat
w brydza na pieniadze, zeby dorobic - typowo PRL-owski klimat...
Takie dodatkowe szczegdly nie majg zadnego znaczenia. Albo
maja absolutne znaczenie - w zaleznosci od tego, kiedy zdecyduje

sie je wyciagnac.
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AM: Utrzymujesz z nim teraz kontakt?
Nie.

JB: Czy twdj ojciec sledzi to, co robisz?
Nie wiem, moze $ledzi, jakies sygnaly mialem, ale kontaktu nie
utrzymuje. Nie ma potrzeby. Taki kontakt miatby sens na lozu
smierci - moim albo jego - 1to tez wylacznie w sensie literackim,
a nie emocjonalnym.

JB: Do czyjej pracowni poszedtes, zdajac na Akademie?
Do Ludwika Macigga. To byt malarz koni 1 nie tylko. Jezdzito sie
do niego do domu na plenery oraz zeby jezdzic¢ konno. Kto pierw-
szy spadl, ten stawial wodke.

AM: Malowate$ konie?
Nie, nie malowalem koni. Malowalem jakies portrety - postacie
z rozwianymi wlosami, meskie i zenskie. Kladlem na nie laserunki...

AM: Wciagz bytes punkiem?
Hmm. Byl taki zesp6t Siouxsie and the Banshees...

AM: To juz nieco mniej punkowe klimaty. Kiedy skonczyto
sie dla ciebie punkowanie?
Powiedzmy sobie tak: byl punk, potem nowa fala, potem reggae...
To wszystko bylo za mna, gdy poszedtem na Akademie.

IB: W ktérym roku zdawates?

1988. Poczatek byl wazny, bo spotkatem faceta, ktéry nazywal sie
Jarostaw Paluch, niestety juz nie zyje. I on mial pomysl, jak prze-
tlumaczy¢ punk na sztuke. Robilismy na przyklad performans
w Hybrydach w1989 roku - to byly punkowe dziatania podczas
koncertu zespotu Closterkeller. W zasadzie taki sabotaz ich kon-
certu: bral wtym udzial Cezary Bodzianowski, Paluch 1chyba
Mariusz Augustyniak.

JB: Kiedy trafites do Pracowni Goscinnej prowadzonej

przez Marka Koniecznego?
W zasadzie od razu, na pierwszym roku. Zostalem przyjety na
Akademie w1988 roku 1juz jesienia studenci zaczeli sie burzyc,
czué bylo nadchodzace zmiany. Na nowo powstalo Niezalezne
Zrzeszenie Studentéw. Na Akademii odbywaly sie walne zgroma-
dzenia w stoldwce, w akademiku na Krakowskim Przedmiesciu.
Profesorowie nie wiedzieli, co z tym zrobic. Wszyscy zdawali so-
bie spraweg, ze cos$ si¢ zmienia. Stan wojenny juz dawno sig¢ skon-
czyl, ale chyba wszyscy mieli przeczucie, ze nastapi gruntowniej-
sza zmiana. Jednym zzadan studentéw bylo wlasnie powstanie
pracowni goscinne]. Wiadze Akademii si¢ na to zgodzity - ogdlnie
rzecz biorac - ze strachu. Z tego, co pamietam, potraktowaly to
jako mniejsze zlo, zeby nie walczy¢ ze studentami 1 nie prowadzi¢
dalszych negocjacji w sprawie zadan; by¢ moze wtedy cena bylaby
wyzsza. Ale wszystko bylo robione troche na kolanie... Gdy Aka-
demia przystala na pracownie goscinng, to zaden ze studentow nie

Nie ma nic lepszego niz dobre nieporozumienie
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Identyfikuje sie jako student Koniecznego i Warpechowskiego. Nieprzypadkowo
zaczagtem od performansu - i Warpechowski, i Konieczny zajmowali sie
performansem. Jako student tworzytem obiekty, w ktorych byto duzo ztotego
koloru, poniewaz Konieczny wykorzystywat ztoto... Oczywiscie od dwudziestu
kilku lat robie co innego, operuje innym jezykiem.

wiedzial, kogo zaprosi¢, aby te pracownie prowadzil. I wjakims mo-
mencie wyplyneta kandydatura Marka Koniecznego, ktory prowadzit
Jtajne” komplety w czasie stanu wojennego w pracowni Janka Rylkego.
Jako student Akademii ciagle podawalem w watpliwos¢ autorytety
1 struktury. Nie wiedziatem, kim jest Konieczny, nie wiedziatem, co
robi - jak juz powiedzialem, poszedtem na Akademie w zupelnie in-
nym celu. Zapisatem sie do niego tylko dlatego, ze byla to forma, kt6-
ra rozbijala istniejaca strukture, byla w kontrze. Nam, studentom
pierwszego roku, statutowo nie bylo wolno chodzi¢ do pracowni
goscinne]. Wiec zaczeliSmy tam chodzic ,nielegalnie” - ja, Cezary,
Paluch, Dynowski, pare innych oséb, réwniez spoza Akademii, jak
Piotr Ptaszynski.

AM: Méwites o Rylkem. Czy na Nowolipiu miates jeszcze
jakichs nauczycieli, kogos, kto tobg kierowat?
Rylke nie byl moim nauczycielem. Konieczny prowadzit komplety
w pracowni Rylkego, ale na Ursynowie. Mnie z kole1 uczyta pani, kté-
ra byta malarka; nazywala sie Maria Czarnecka.

AM: Pomyslatem, ze kiedys mogtes spotka¢ Koniecznego

w Remoncie albo w Hybrydach, gdzie scena undergroun-

dowa przecinata sie w kilku miejscach ze sceng artystyczna.

Akademia Ruchu, Dziekanka, Hybrydy, Jacek Kryszkowski...
Najpredzej Akademia Ruchu 1Radio Warszawa. Byta taka kapela
Radio Warszawa, jej liderem byt Jugostowianin. Oni wprowadzali do
koncertow elementy plastycznych scenografii. Ta scenografia nie byta
dekoracja, stawata sie muzycznym performansem. Ale wiesz, chodzilo
sie na koncerty, to byto kontrkulturowe. Wydaje mi sig, ze te rzeczy nie
do korica przecinaly sie ze sztukg konceptualng czy ze sztuka w ogo-
le. Wyjatkiem chyba wtedy byt Henryk Gajewski, artysta, ktory wraz
z Piotrem Rypsonem zostal menadzerem Tiltu. Moze troche na zasa-
dzie Malcolma McLarena. Ale ja nic o nim nie wiedzialem, bytem na
dole tej calej drabiny.

AM: Co sie stato z Paluchem? Jego nazwisko powraca w two-
jej opowiesci.
1B: 1w ogole w opowiesci o pracowni Koniecznego - jako oso-
by, ktéra w akcie protestu przeciwko odejsciu Koniecznego
z Akademii podpalit pracownig. Pisze o tym tukasz Ronduda
w ksigzce Warpechowski, Konieczny, Uklariski, Bodzianowski.
Warpechowski, Dawicki.
Jakiej ksigzce? Paluch pracowat z ogniem, ale nie podpalil pracowni
celowo, cho¢ ona rzeczywiscie czesciowo splonela 1 to byl nie do kon-
ca szczeSliwy wypadek podczas jego manifestacji. Kiedy go pozna-
lem, jego forma ekspresji stawala sie coraz mroczniejsza - dostownie
1w przenosni. Ogien, sadza na Scianach...

JB: To ciekawe, co méwisz, ze nie podpalit, ze to byt przypa-
dek. Trzeba to sprostowac.
Nie. Jezeli legenda jest lepsza niz prawda, to trzeba drukowac legende.

AM: Ostaly sie zdjecia z pracowni z tamtych czaséw:
z tobg, Cezarym Bodzianowskim, Monika Szwajewska,
Markiem Koniecznym. Ale Paluch chyba nie pojawia sie
w tej ikonografii z okresu studiéw...

Tkonografii? Tam jest tylko pare zdjec.

AM: Tak, ale one sg wazne, bo mitologizujg moment zatozy-
cielski i twoja relacje z Koniecznym.

Gdy robilismy to zdjecie, na ktdrym jestem ja, sg Cezary, Marek 1 pani
Monika, to Artur Dynowski, ktory tez byl czescig tej nieformalnej
grupy, po prostu nie zdazyl dojecha¢ [smiech]. Nie pamietam, co sie
doktadnie wtedy stato z Paluchem, ale to nie bylo tak, ze ci, ktorych
nie ma na fotografii, nie byli czescia grupy. To bylo bardziej sponta-
niczne. Zresztg to zdjecie byto zrobione, kiedy juz przestalem uczesz-
cza¢ na Akademie, bo po pierwszym roku wziglem urlop 1 chcialem
pojechac do Nowego Jorku, ale nie dostalem wizy. Wobec tego sie-
dzialem w Warszawie, nie robiac nic. A jeszcze Adam Myjak - dzie-
kan albo juz rektor Akademii - zlosliwie kazal mi chodzi¢ na W-F
podczas dziekanskiego. Mialem to zaliczyc, zeby ukonczyc pierwszy
rok. I musialem co tydzien chodzi¢ na ptywalnie do jakiegos kolesia.
Poszedlem do niego 1powiedzialem: ,Shuchay, ja chce wyjechaé za
granice, zarobi¢ troche pieniedzy, zobaczy¢ swiat, a dziekan kaze mi
przychodzic¢ co tydzien pltywac”. Nauczyciel, ktéry sam w latach 8o.
zbieral gdzies jakies truskawki, odpowiedzial: ,To ja ci odhacze ten
W-F”. Przez brak wizy 1 tak nigdzie nie wyjechatem 1 przychodzitem
wtedy tylko do pracowni Koniecznego. Utkngtem w Warszawie na
pot roku. W tym czasie robilismy dos¢ improwizowane sytuacje. Mie-
lismy wystawe Massons na Mostowe], ktora zorganizowalismy z Ar-
turem Dynowskim 1 Cezarym Bodzianowskim. Pézniej zrobilismy
wystawe Majowe w mieszkaniu na Zoliborzu juz w szerszym gronie:
z Paluchem, Malgorzata Leszczynski 1 Monika Chojnicka. Druko-
walismy druki ulotne z tych wystaw. Opieralo sie to na performansie,
chociaz nie wylacznie. W ogéle zajmowalem sie performansem do
okoto 1993 roku. Gdy pojechalem do Nowego Jorku, dostatem sie na
undergroundowsa scene wiasnie zperformansami. W pewnym mo-
mencie one zaczely by¢ coraz bardzie] minimalistyczne, poniewaz
interesowal mnie kierunek odwrotny do metafory 1opowiadania
historii. Zaczely sie robi¢ kompletnie niewidzialne idoszedlem do
pewnego rodzaju Sciany.

AM: Jaki bytby twoj najwazniejszy performans z tego czasu?
Nie wiem, picie kawy w kawiarni, chyba cos takiego.

AM: Czyli po pierwszym roku miates dos¢ Akademii, nie
chciates jej konczy¢, tylko wyjechac?
Nie. Chcialem wyjecha¢ tak naprawde na rok, nie mialem koncepci,
zeby wyjezdzac na dtuzej.

AM: Ale nie skonczytes$ ostatecznie tej uczelni?
Nie.

ROZMOWA



IB: Opowiedz jeszcze o pracowni Koniecznego. Co sie tam

dziato, co ona ci data?
Duzo bardzie] interesuje mnie odczytywanie tego, co robie poprzez
pracownie Koniecznego niz poprzez pop art, ktérego tatke w pewnym
momencie mi przyklejano. Rownie silny kontakt podtrzymywatem
1utrzymuje ze Zbigniewem Warpechowskim, a on 1 Konieczny to
dwa rézne bieguny. Obaj nauczyli mnie strategii artystycznej, mysle-
nia o tym, jak formulowac swoja wypowiedz i prezentowac ja na ze-
wnatrz. Mowie o pewnej kontekstualnosci, podejsciu do tego, czym
jest wypowiedz artystyczna w rozgrywce ze Swiatem zewnetrznym.
Zawdzieczam to jednemu 1 drugiemu.

AM: Czyli gdy przestate$ juz zajmowac sie performansem, to

ta postawa i sposob pracy pozostaty?
Nazwijmy to filozofig, bo chyba nie ma w tej chwili lepszego okresle-
nia. To dziala do dzisia). Identyfikuje sie jako student Koniecznego
1 Warpechowskiego. Nieprzypadkowo zaczalem od performansu -
1 Warpechowski, 1Konieczny zajmowali sie performansem. Jako
student tworzylem obiekty, w ktorych bylo duzo zlotego koloru, po-
niewaz Konieczny wykorzystywat zloto... Oczywiscie od dwudziestu
kilku lat robie co innego, operuje innym jezykiem. Wydaje mi si¢ jed-
nak, ze okreslone myslenie o sztuce we mnie pozostalo.

AM: Warpechowskiego tez poznates w Akademii?

Tak. Warpechowski przyjechal zodczytem na Akademie w1988

roku, na zaproszenie Ryszarda Winiarskiego, ktéry miat wtedy pra-
cownie dziatan 1 byt dziekanem Wydziatu Malarstwa. Bodzianowski

juz znal Warpechowskiego wczesniej, bo spotkal go na jakims per-
formansowym wydarzeniu, co$ nawet wspdlnie robili. Wtedy przez

Cezarego poznalem Zbyszka, a on zaprosit nas do siebie 1 od tamtego

czasu co miesigc-dwa jezdzilismy do niego 1zostawaliSmy czasami

na pare dni. Juz nie byto Akademii, programu, struktury. Konieczny
zreszta tez prowadzil zajecia nie do konca zgodnie zjakims planem

pedagogicznym, ale na koniec semestru trzeba bylo jednak cos poka-
za¢, Akademia tego wymagala. U Zbyszka bylo zupelnie inaczej: po

dwoch latach, moze wczesniej, zaczal nas wprowadzac w polski swiat

sztuki wezesnych lat 9o. Dzieki jego rekomendacji bylem zaproszony

do BWA w Sandomierzu, robitem tam performans; pozniej na wysta-
we w Galerii Grodzkiej u Andrzeja Mroczka w Lublinie.

JB: Co wtedy pokazywates? W Lublinie to byty zdjecia,
prawda?
‘W Sandomierzu byl performans, w Lublinie zdjecia rozklejane na
dworcu, wystawa w galerii oraz performans. Byt 1994 rok, wlasci-
wie odchodzilem juz wtedy od performansu 1 na powaznie zajalem
sig fotografia.

JB: To byly w petni studyjne zdjecia?
Tak.

IB: Byty jeszcze paczki papierosow... Nigdzie nie mozna

znalez¢ materiatu dokumentujgcego te dziatania.
To, ze go nie widzieliscie, nie znaczy, ze go nie ma. Zdjecia byly publi-
kowane na przyklad w prasie niemieckiej czy szwedzkie;. Jest nawet
taka broszura, Blow-Out, opublikowana przez Cubitt Gallery w Lon-
dynie. Zdjecia z pseudoreklamami papierosow rozlepiatem w East
Village. Byly jeszcze reklamy gumy do zucia. W Cooper Union
szkolilem sie technicznie w tak zwanej tabletop photography 1jedno-
czesnie zarobkowo pracowatem w duzym komercyjnym studio fo-
tograficznym w Nowym Jorku. Poniewaz byt to przemystowy mtyn,

nauczylem sie tego dosy¢ szybko 1 w pewnym momencie zaczalem
to silg rzeczy wykorzystywac w moich artystycznych dzialaniach.
Prace, ktore wtedy robilem, to pseudoreklamowe zdjecia pustych
opakowan. Dosc tanie metafory, reklamy czegos, czego w zasadzie
nie ma, takie absurdy, zarty. Robilem z tego odbitki, wpasowywalem
je w istniejgce reklamy, a one sie w tym gubily, znikaly.

AM: Kiedy w koricu wyjechates do Stanéw? Starates sie

caly czas o wize i chciate$ sie tam ksztafci¢?
Nie, mialem tez alternatywny plan. Spotkalem dziewczyne, wy-
jechalem do Londynu, potem do Szwecji. Musiatbym sprawdzic,
czy Kanada byla przed Stanami, czy w trakcie Stanéw. Poczatkowo
mieszkalem w Nowym Jorku, a w wakacje odnajmowalem swoje
mieszkanie 1 wracalem do Europy, bo byto po prostu tanie;.

AM: | wtedy robite$ wystawy w Lublinie i Sandomierzu?
Whasnie tak.

Od lewej: Piotr Uklariski, Monika Szwajewska, Marek Konieczny, Cezary Bodzianowski,
Warszawa, 1991
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Bez Tytutu, 1992,
performans,
TW.E.ED Inc.,
Nowy Jork
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AM: Opowiedz o Aleksandrze Mir. To charakterystyczne
dla twojej sztuki, ze przepracowujesz w niej poszczegol-
ne watki ze swojego zycia. Mir jest postacig, ktéra miata
na ciebie pewien wptyw, ale nie pojawia sie zbyt czesto
w twoich opowiesciach.
Nie bede wam pomagal. Sg tez inne osoby, ktore byly bardzo waz-
ne. Ale nie przesadzajmy. Nie bede mowit o moich partnerkach.

AM: Dlaczego?
Bo to jest dla mnie 1 dla nich, a nie dla was 1 waszych czytelnikéw.

AM: Opowiedz wiec o sztuce i kobietach. O momencie,
gdy twoje kobiety spotykajg twojg sztuke.
Jedyna rzecza, ktéra moge sie podzielic, jest to, ze Aleksandra bra-
ta udzial w wystawie na Mostowej, ktora zrobilismy w 1990 roku.
Pokazala fantastyczng prace: przezroczysta flage z plastiku.

AM: Wyjechaliscie razem?
Nie. Najpierw spotkalismy sie tutaj, pézniej wyjechalismy osobno,
ale z Europy do Nowego Jorku pojechalismy razem.

AM: A co twoja matka myslata o sztuce, wyjazdach i tak

dalej?

JB: Wyglada na to, ze byta to typowa polska tutaczka...
Moja matka, no wiesz, jak to matka. Dopoki nie zaczatem na siebie
zarabiad, sztuka byla fanaberia.

JB: A co mysli teraz?
Moja matka ma teraz do mnie dosc bezkrytyczny stosunek. Trud-
no jest mi wiec pytac ja, czy cos si¢ jej podoba, czy nie. Poza tym
ona stosuje do tej oceny kryteria nieartystyczne, wiec dyskutowa-

nie o jej ocenach przez ludzi takich jak ja czy wy nie jest fair. Roz-
nica perspektyw.

AM: Rozumiem. Lata 1993-1994 to tez interesujacy
moment zaréwno w Akademii, jak i w warszawskim
Srodowisku, kiedy pojawia sie grupa artystow i kuratoréw,
z ktérymi bedziesz sie spotykat chociazby w Galerii Foksal.
Miates$ z nimi wtedy kontakt?
Nie. Chociaz mielismy dezertera z Kowalni, bo Artur Dynowski po-
rzucit Kowalnie 1 przybyt do Koniecznego. A nas tak malo interesowa-
fa Kowalnia, ze nie pytaliSmy nawet, o co chodzito.

AM: Czyli tworzyliscie zamknigte, witasne srodowisko z Ceza-

rym, Koniecznym, Aleksandrg Mir i innymi?
Przypisujesz temu jakas przesadng decyzyno$¢. Zauwaz, ze jednak
geografia miala tu bardzo duze znaczenie. Bedac w Nowym Jorku, ze
wzgledow finansowych nie mialem mozliwosci przylatywac co roku
na swieta. Cezary wyjechat do Belgii. Wiec koncepcja otwartosci czy
zamkniecia jest w tym kontekscie dosc abstrakeyjna. My spotykalismy
sie w Polsce przy okazji $wiat, moze dwa razy przez jakies cztery lata.
Tak bylo do 1994 roku. Zatem nie bylo tak, ze mialem w Warszawie
srodowisko - zamkniegte, ale jedrne...

JB: Co wydarzyto sie pomiedzy wystawami w Sandomierzu

i Galerii Grodzkiej a Mozaika?
Robilem wystawy czy akcje, na przyklad na Babiej Gorze w 1992
lub 1993 roku, pézniej pokazywalem swoje performanse w Szwe-
a1, w Kanadzie, mialem wystawe we Frankfurcie w1994 roku z in-
terwencjg w przestrzen publiczna, podobnie w Hanowerze; p6zniej
w Galerii Grodzkiej w Lublinie 1 w Cubitt Gallery w Londynie w 1995
roku. Aw1996 roku zrobilem podloge dyskotekowa [Unititled

Widok wystawy

Life as it Should Be™,
Galeria Grodzka,
Lublin, 1995
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Gdy wyjezdzatem w 1988 roku do Anglii, pracowatem przy
wykopkach ziemniakow. Wtedy za trzy miesigce pracy mozna

byto kupi¢ mieszkanie w Warszawie! Taki miatem pomyst na

zycie - by¢ w Akademii i pracowa¢ w wakacje przy ziemniakach.

Ja jednak dorastatem w latach 80., w najgorszym czasie dla Polski.
Konstrukcja moralna dorostych rozktadata sie przed moimi oczyma.

(Dance Floor)] w Gavin Brown’s Enterprise 1 pokazatem Joy of Pho-
tography w Frankfurcie. W 1998 roku prezentowatem The Full Burn
na Manifesta 1 Nazis w Photographers Gallery w Londynie. Tro-
che tego ,pomiedzy” bylo.

AM: W 5 lat dokonuje sie zupetna przemiana.

Chciatbym jeszcze wréci¢ do momentu wyjazdu do

Stanoéw. Po pierwsze, wybierasz tam szkote i jest to

szkota, w ktorej jestes juz nastawiony na nauke; juz nie

chodzito o spotykanie fajnych dziewczyn.
Juz wtedy nie. Gdy wyjezdzalem w 1988 roku do Anglii, jak juz sie
dostalem na Akademie, pracowalem przy wykopkach ziemniakéw:
Wtedy za trzy miesigce pracy mozna bylo kupic mieszkanie w War-
szawie! Taki miatem pomysl na zycie - by¢ w Akademii i pracowac
w wakacje przy ziemniakach. Ja jednak dorastalem wlatach 8o,
w najgorszym czasie dla Polski. Konstrukcja moralna dorostych
rozkladala sie przed moimi oczyma. To polegato na tym, ze oni
wszyscy wyjezdzali na Zachod, do pracy; tam kompletnie sie dege-
nerowali, poniewaz nie mieli mozliwosci, ambicji ani tez specjalne-
go cisnienia - przelozenie walutowe zarobionych pieniedzy w naj-
gorsze] nawet pracy, za najnizsze stawki, byto ogromne. Na przyklad
lekarze nie pracowali jako lekarze czy nawet jako sanitariusze, tylko
na zmywaku, wracali do Warszawy 1 przez nastepny rok nie musieli
nic robic. Taka rotacja trwala pare lat. Myslisz, ze to nie odbija si¢ na
psychice? Robili tak méj wujek, ciotka...

AM: Jednak na twojej psychice nie odcisneto to pietna, tylko
pojechates tam do roboty i zostates na dobre.
Utknalem.

IB: Trafite$ na Greenpoint?
Nie. Na poczatku trafitem na krétko do New Jersey, a potem miesz-
kalem w East Village.

AM: Poznate$ wtedy Krzysztofa Zarebskiego?

Tak. Rodzice Aleksandry mieszkali w Szwecji, gdzie tez jezdzili-
smy. W ktoryms momencie Marek dal mi chyba kontakt do Paw-
ta Freislera, a Zbyszek do Zarebskiego. Wiec Freislera spotkatem
w Szwecji 1parokrotnie go odwiedzitem. Nie uwazam ani Fre-
1slera, ani Krzysztofa za swoich nauczycieli, bo mialem juz wtedy
pewnego rodzaju autonomie, troche inng tozsamosc, a kontakty
byly zbyt sporadyczne, zeby wplynely na mnie w glebszy sposob.
Ale na pewno byly wzbogacajace. Wtedy spotkalem Johna Baldes-
sariego, Hansa Haackego, Geoffreya Hendricksa - artyste Fluxu-
su, wiec z jednej strony mam Amerykanéw, a z drugiej polskg neo-
awangarde.

AM: Kto z amerykanskiego srodowiska najsilniej na ciebie
wptynat?

Mysle, ze John Baldessari byt dla mnie bardzo wazny. Spotkalem go
w Skowhegan - takiej jakby szkole letniej, ktéra byta bardzo dziw-
nym pomystem: na szesc tygodni dostajesz pracownie, mieszkanie
1 kieszonkowe. Co najmniej ekstrawagancja jak na Stany Zjedno-
czone. Taki wyjazd byl dla mnie cholernie atrakcyjny, bo moja co-
dziennos¢ skladala sie z réznego rodzaju prac dorywczych, szkoly,
wieczornych prac domowych na zaliczenie! Mialem wreszcie szes¢
tygodni nieprzerwane] pracy w pracowni, ktorej oczywiscie nie by-
tem w stanie wykorzystac, bo nie miatem nigdy wezesniej pracowni,
nie umialem w niej pracowac, a juz na pewno nie umialem praco-
wac nieprzerwanie. Duzo pozniej, kiedy Baldessari odwiedzil mnie
w domu, zeby zobaczy¢ moje prace, opowiedzial mi swojg historie.
Jego dziadek byt malarzem; po przyjezdzie do Stanow uproscit swo-
je nazwisko. Baldessari doradzit mi uproszczenie mojego nazwiska,
co miatoby mi utatwi¢ odniesienie sukcesu w Stanach. Teraz, kiedy
odmiennos¢ kulturowa jest raczej ceniona, to brzmi niezrozumiale.
Ale on to wtedy zaproponowal catkowicie na serio. Przezylem szok:
uslysze¢ cos takiego od artysty, badz co badz, konceptualnego. Kon-
takt si¢ pozniej urwal, bo jakos nie umiatem tego przetrawic.

AM: W naszej rozmowie ciggle pojawiajg sig figury mi-
strzowskie. Nie chcesz mowi¢ o dziewczynach, ktére tez
sg istotne, za to méwisz o relacjach z waznymi dla ciebie
artystami.

Moze dlatego, ze nie miatem ojca.

AM: To zbyt proste. Mysle, ze to jest rodzaj relacji opartej

na wspoétpracy i nagtym jej zakonczeniu.
Zakonczeniu morderstwem. Bo wiesz, Baldessariego moze akurat
nie, ale Hansa Haackego musialem zamordowac, bo studiowalem
uniego przez ponad dwa lata. W Stanach odbywalo sie to troche
inacze] niz w Akademii, gdzie zmienianie pracowni bylo bardzo
niemile widziane. W Cooper mogles zmienia¢ pracownie co se-
mestr 1ani student, ani profesor nie mieli z tym problemu. Tych
kilka semestréw z Haackem wynikalo z mojego wyboru, on byl
swietnym pedagogiem. Do pewnego stopnia zdjecia, ktére pokazy-
watem w Lublinie 1 w East Village byty wynikiem mojego zaintere-
sowania critical art nauczanego w Cooper, ktore propagowat nie tyl-
ko Haacke, ale tez teoretycy tacy jak na przyktad Laura Cottingham.
Wybitne jednostki. Nasigkalem tym wszystkim, jak réwniez tym,
co sie wtedy dzialo w Nowym Jorku, ktory wyszed! pobity z lat 8o.,
z Reagana, ktdrego tam nienawidzono, a w Polsce uwielbiano. To
byt ferment spowodowany recesja lat go. Owczesny Nowy Jork po
prostu byt paranoja - nie bylo pracy, stawki byly bardzo niskie - 1ja
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Nie miatem wyboru, zeby sie zastanawiac, czy ,to” ma
sens. Nie zaktadatem na przyktad, ze bede sie sam
utrzymywat ze sztuki. Na poczatku lat 90. robitem
performansy w undergroundowych klubach,

wrecz w mordowniach. Myslatem, ze tak bedzie zawsze.

w tym wszystkim, z moim famanym angielskim. Watek polityczny
uwidacznial sie w sztuce bardzo silnie. Nie byto tego drugiego, ko-
mercyjnego bieguna. Byl tylko biegun artystéw, wkurwionych na
zastana sytuacje. To sie zaczelo zmieniac gdzies w latach 1994-1996.
Nadeszta mlodsza generacja artystow, przesycona pojmowaniem
sztuki krytycznej tylko wjeden sposob - na zasadzie wytykania
palcem. W tym miejscu zaczelo sie ,mordowanie” Hansa Haacke-
go, bojegojezyk nie wystarczal juz ani mnie, ani chlopakom z grupy
Art Club 2000, z ktérymi bytem na roku. To byt kolektyw skladajacy
sie z szesciu—-osmiu os6b. Ci ludzie specjalizowali sie w fotografii, tro-
che chyba pod wplywem Jeffa Walla. w ktdrej krytykowali youth cultu-
re w Stanach Zjednoczonych.

AM: Nalezates$ do tej grupy?
Nie. Ale utrzymuje dosyc¢ Scisty kontakt zjednym z tych chlopakéw
do dzisiaj.

IB: lich dziatalnos¢ byta krytyczna, ale nie w tak bezposredni
sposob jak Haackego, tak?
Tak.

IB: W jaki sposob wigzato sig to ze Swiatem galerii prywat-

nych?
Na przyklad taki, ze grupa Art Club 2000 powstala z inicjatywy Co-
lina de Landa. To byt marszand, ktory zatozyl American Fine Arts.
Z czasem Colin de Land stat sie ikong dla wszystkich mlodych gale-
rzystow typu Gavin Brown, poniewaz prowadzil galerie w zupelnie
nowatorski sposob. To byta alternatywna forma galerii, nie byla ani
modelem kombatanctwa antysystemowego, ani tez nie byla zaprzeda-
na systemowi. On byt critical artist par excellence 1 proponowal, aby ten
system rozwalic¢ od srodka. W latach go. de Land przyciagal wszyst-
kich, ktorych postawy nie miescily sie w spolaryzowanym krajobra-
zie: z jednej strony starych malarzy sztalugowych, a z drugiej artystow
krytycznych typu Hans Haacke. Dla artystow, ktorzy chcieli krytyko-
wac $wiat w inny sposdb niz pokolenie lat 70., nie bylo miejsca.

JB: Jak zaczeta sie twoja wspétpraca z Gavin Brown? Jest to
mocno zmitologizowany moment twojej biografii: wtasciwie
trafite$s tam prawie z ulicy, zrobite$ podtoge [Untitled (Dance
Floor), 1996]...
Mialem wystawe w Cubitt Gallery, w ktorej byt zaangazowany Mat-
thew Higgs, 1to on polecil mnie Gavinowi. W tym czasie w réznych
galeriach pokazywalem tez swoje slajdy. Z Gavinem zrobilismy kilka
rzeczy przed Untitled (Dance Floor). Te prezentacje mialy charakter
Jotograficzny”. Na przyklad moja pierwsza instalacja uGavina to
byla tapeta fotograficzna kupiona wjakims sklepie i do tego swiatla.
W tym czasie on nie miat wystaw z miesigca na miesigc. Zamiast tego
postawil bar w srodku galerii. To nie bylo nic wyszukanego. Po prostu
bryla z desek: mogles wejs¢, nalac sobie 1 wyjs¢. To byta praca Rirkrita

Tiravanii. Wiec ja skonstruowalem tak zwane tlo dla baru, ale méj po-
myst polegal na tym, zeby z baru 1 z pomieszczenia zrobic scene. Byta
ta fototapeta, swiatla fotograficzne, ktdre cie oslepialy, gdy otwierates
drzwi, ale pozniej wystepowales... Pokazywalem wtedy jeszcze zdjecia
z Lublina.

JB: Co to byty za zdjecia?
Zdjecia zasniezonego Lublina.

AM: Wspaniaty motyw, Hartwigowski mozna powiedzie€.
Owszem.

AM: Ktorg prace sprzedates jako pierwszg?
Niemcy sprzedawali jakies moje zdjecia, ale za grosze.

AM: To jest dla artysty amerykariskiego dosy¢ wazne
potwierdzenie - obecnos¢ na rynku, sprzedaz. To, ze nie
trzeba wykonywac innych prac, tylko mozna zajac¢ sie
sztuka.

A nie sadzisz, ze to jest potwierdzenie dla kazdego artysty?

AM: Mysle, ze dla Warpechowskiego niekoniecznie.
Dobrze. Powiem inaczej - poklask. To jest bardzo fajne, choc nie-
fadne stowo. Czy to sa pienigdze, czy to jest recenzja, czy kolega
mruczacy z zazdrosci... Kazdy artysta lubi byc glaskany ito nieko-
niecznie przekazem pienieznym.

AM: Kiedy wiec po raz pierwszy sptyneta na ciebie fala

pochwat; kiedy stwierdzites, ze to ma sens?
Ja nie mialem wyboru, zeby sie zastanawiac, czy ,to” ma sens. Nie
zakladalem na przyklad, ze bede sie sam utrzymywat ze sztuki. Na
poczatku lat go. robitem performansy w undergroundowych klubach,
wrecz w mordowniach. Myslatem, ze tak bedzie zawsze. Wszyscy wo-
kot mnie na Lower East Side funkcjonowali w ten sam sposéb - nikt
nie zarabial pieniedzy na sztuce. Moze to, o co pytasz, wydarzylo sie
w 1998 roku, kiedy zdecydowatem, ze przestane pracowac dla studiéw
fotograficznych, ze rano wstaje 1 nie ide do pracy, tylko robie swoja
sztuke. Przez co najmniej dwa-trzy lata nie mialem zadnych pienie-
dzy, musiatem o nie prosic... To bylo cholernie stresujace - on nie mial
mi z czego placi¢, a ja nie mialem z czego zyc.

AM: Nie mogtes znéw pracowac dla studiéw fotograficz-
nych?
Mentalnie to bylo chyba niemozliwe.

AM: Dzisiaj jestes synonimem sukcesu, finansowego tez,
a poza tym artystg, ktéry ze sztuki w ten czy inny sposéb
krytycznej przeszedt na strone komercyjna.

Moim zdaniem jest to catkowicie bledne zatozenie.

ROZMOWA



Od lewej: Marek Konieczny, Piotr Uklanski, Artur Dynowski,
Cezary Bodzianowski, Jarostaw Paluch, Warszawa, 1990

JB: O czym w ogdle jest podtoga?
O polskich promach z Polski do Szwecji. Byles na takich promach?

JB: Nie.
Polecam. Recepcje tej pracy ustawit folder z MoMA, gdzie pokaza-
tem Untitled (Dance Floor) w 2000 roku. I w tym folderze kuratorki
pisza, ze to relational aesthetics 1 tak dalej. Nie ma nic lepszego niz do-
bre nieporozumienie.

JB: Co stato sie pdzniej z tg pracg? Pewnie byto ci jg jeszcze
trudniej sprzedac niz Nazistow.
Ona w ogdle nigdy nie byla obiektem westchnien. Nie wiadomo, co
sle z nig stalo 1 gdzie jest.

AM: Wrécites do Polski pod koniec lat 90., gdy Gavin
Brown zaczat zyskiwa¢ uznanie. Andrzej Przywara z Ada-
mem Szymczykiem zaczeli interesowa¢ sie wtedy twoimi
pracami?
Tak. Ale tez gwoli uscislenia trzeba powiedziec, ze Gavin Brown
Enterprise to byla wtedy zwykla galeria, a nawet gorzej - jak teraz
ogladam galerie w Warszawie, to wszystkie sa tadnie odmalowane,
aten facet funkcjonowal w przestrzeni po warzywniaku, wszystko
sie tam rozpadalo, sam malowat Sciany, bo nie mial na to pieniedzy.
To byto bardzo skromne finansowo.

JB: Zanim przeskoczymy do Polski, chciatbym sie dowie-
dziec, jaki byt odbiér Nazistow bezposrednio po pokazaniu
tej pracy w Londynie.

Z Nazistami byta kompletnie inna sytuacja niz z podlogg - tabloido-
wa. Zanim wystawa sie otworzyla, odbyly sie protesty ito one na-
robity wokot wystawy tyle szumu, ze po prostu bylem zszokowany.

IB: Protestowaly srodowiska zydowskie?
Tak, ale wiesz, to byla klasyka. Jedno srodowisko zydowskie pro-
testowalo, a inna osoba, ktora przezyta obdz, wypowiedziata sig, ze
o tym trzeba mowi¢ rowniez w taki sposob, bo to powoduje, ze spra-
wa funkcjonuje w dialogu kulturowym, artystycznym 1 tak dalej. Po
otwarciu wystawy przeciwnicy ja obejrzeli i przestali protestowac.

AM: To poczatek miedzynarodowej stawy?
Tak?

AM: Jak wygladata twoja wspétpraca z Galerig Foksal, a potem
z Fundacjg Galerii Foksal? Wiestaw Borowski wspominat, ze
koricem sztuki na Foksal byt dla niego moment, gdy ,,z Amery-
ki przyjechat Uklanski i zrobit swojg mozaike”.

No, to fantastycznie. Nie wiedziatem, ze tak mam.

AM: Sytuacja byta wtedy dos$¢ skomplikowana. Borowski byt
krytyczny wobec dziatarh mtodszych kuratoréw Foksalu, z kolei
dla artystéw takich jak Konieczny czy Warpechowski to Ga-
leria Foksal uosabiana przez Borowskiego byta samym ztem.
Jak to tgczytes?
Gdy studiowalem z Koniecznym 1 Warpechowskim, to nie od razu
podzielili sie z nami artykulem o pseudoawangardzie. Ja zdalem sobie
sprawe z tego ,konfliktu pozycji” dos¢ pdzno. I Zbyszek, i Marek tak
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Interesuje mnie zatamywanie sie wartosci, ktore inwestujemy w obraz,
w odczytywanie go. To zatamanie interesuje mnie od zawsze i szukam, prébuje,
jezeli jest taka mozliwosc¢, wejs¢ w to gtebiej. Uzy¢ elementdw, ktére sg coraz

bardziej skomplikowane...

naprawde byli bardziej zainteresowani uswiadomieniem nam pozycji
artysty wobec pewnego skodyfikowanego $wiata kultury niz dialo-
glem z paszkwilem Borowskiego. Nie robili znas swoich zolnierzy.
Moze tez przez to, ze ze wzgledu na geografie nasz kontakt byl dos¢
luzny, choc intensywny, ale chyba 1przez to, ze nie nadawalismy sie
na zolnierzy. Ale jedna grupowa sytuacja miata miejsce: otdz Zbyszek
chcial mnie 1 Cezarego gdzies w latach 1994-1996 zapisac do Grupy
Krakowskiej. Teraz zatuje, ale wtedy sie nie zapisalismy, poniewaz by-
lismy gleboko antysystemowi. Marek 1Zbyszek tez o tym wiedzieli.
Wiedzielj, ze jak nas zaczng ksztaltowac na zolnierzy, to my sie wy-
piszemy z wojska. Wiec jak spotkalem Andrzeja Przyware w1998
czy 1999 roku, nie miatem uprzedzen spowodowanych tym, ze on jest
z ,0bozu” Borowskiego. Potrafilem zrozumiec to, ze Andrzej nie po-
nosi odpowiedzialnosci za tekst Wiestawa.

AM: Ten konflikt powrécit w 1999 roku wraz z wystawg Pawta

Polita i Jarostawa Koztowskiego Refleksja konceptualna

w sztuce polskiej w Zamku Ujazdowskim. Potem swojag wy-

stawe zrobili w Lublinie artysci wyrzuceni z tego projektu.
Dobrze, a co bylo miedzy 1999 a 2009 rokiem, zanim wyszla ksigzka
Sztuka lat 70. Awangarda? Co sie robi przez te 10 lat?!

AM: Robi sie na przyktad zdjecie z zachodem stonca, gdzie
jest cata Galeria Foksal.
A kto to zrobil? I po co?

JB: Warpechowski nie reagowat na twojg wystawe we wspot-

pracy z Galerig Foksal?
Nie. Marek sie tylko podsmiewal - moze ,tylko”, poniewaz ja for-
malnie nie mialem wystawy w starym Foksalu, tylko w Domu Han-
dlowym Smyk. Ale wydaje mi sig, ze wy troche nie doceniacie ludzi,
o ktorych mowimy. To jest moja opinia, Marek 1Zbyszek mogg sie
z tym nie zgodzi¢, ale wydaje mi sig, ze dla nich konflikt ma gléwnie
podloze intelektualne.

AM: Nie personalne?
Na pewno sie nie kochaja, ale s3 w stanie to zrelatywizowaé; przeciez
sztuka to nie jest zycie.

AM: Dla ciebie jest to temat do robienia sztuki.
Absolutnie tak.

AM: Dlaczego to jest co$ waznego?
To jest troche niemadre pytanie... Czasami wazne sa kwiatki, a czasa-
mi dyskusja o pseudoawangardzie. Wistaje rano 1 musze sie na nowo
okreslic.

JB: To byt tez moment, kiedy wpadtes w sam srodek wojny
kulturowej w Polsce - Nazistéw pokazates w 2000 roku. Jak
sie w tym odnajdywates?
Niezle, bo bytem juz po dwdch duzych pokazach Nazistow - w Lon-
dynie, ale przede wszystkim w Niemczech. Pewien niemiecki artysta

powiedzial mi: ,I'y mogles zrobic taka prace, bo jestes Polakiem. Ja
bym nie mogl”. Fantastyczna recenzja, chyba najlepsza. W Niem-
czech bylo przy tym tyle pracy... A juz w Londynie myslatem, ze jest
j¢) duzo. Tak wiec przyjezdzatem z wystawa do Zachety w pewnym
sensie gotowy.

JB: Tutaj kontekst byt troche inny. Tam odnosito sig to do

wrazliwosci srodowisk zydowskich. W Polsce wigzato sie

z nagonka na sztuke krytyczna.
Wystawa sie otworzyla 1 przez bardzo diugi czas nic sie nie dzialo,
normalka. Az do Olbrychskiego, ktéry pociat Nazistow szabelka.
Konlflikt spoleczenstwa ze sztuky tak naprawde przychodzi od
spoteczenstwa, a nie od sztuki.

JB: W tym wypadku to mimo wszystko nie takie oczywiste...
Pytasz, czy bralem w tym udzial? Bytem na drugim konicu kija.

AM: Nazisci inicjujg nowy obszar twoich dziatan - dziata-
nie z kontekstem spotecznym, intensywne wchodzenie
w pewne relacje symboliczne, dziatanie z historig, temata-
mi, powiedzmy, ryzykownymi. Skad sie to wzieto? Wiemy
juz, ze obudzites sie pewnego dnia i tak miates, ale moze
jakies$ konkrety?
Fascynacja pustka obrazu. Podobnie bylo z portretem papieza
W 2004 roku. Zaproszono mnie na Biennale w Sao Paulo 1 zasta-
nawialem sie, co moge pokazac. Cos najbardziej banalnego - wiec
powstal projekt pozniej ochrzczony przez Brazylijczykéw Papa
mulato.

AM: Zaczynasz sie tym bawic¢ i po Nazistach prowokujesz
takie sytuacje?
Nie, nie prowokuje takich sytuacji.

AM: Masz poczucie, ze oczekuje sie tego od ciebie?
Wydaje mi sie, ze powinniSmy zacza¢ rozmawiac o bardziej kon-
kretnych sytuacjach. Czy na przyklad Pornalikes pokazane w Za-
checie s czyms takim? Pracowalem nad Pornalikes przez 10
lat, w zasadzie zaczalem zaraz po Nazistach, ale przez dlugi czas
zastanawialem sie, co z nimi zrobi¢, na przyklad jak definiowac
podobienstwo, czy pokazywac genitalia i tak dalej. Ale nie miatem
parcia, aby dyskredytowac Nazistow. Wydaje mi sie jednak, ze mnie
przeceniasz, jesli chodzi o potrzebe skandalu.

AM: Prébuje zrozumiec¢ twoj sposdéb pracy.
Jest bardzo irracjonalny.

AM: Kiedy spotkates swojg aktualng partnerke, kuratorke
Alison Gingeras?
Kiedy ja pierwszy raz spotkatem, od razu sie poktocilismy.

AM: Dobry poczatek znajomosci.
Tak. Jak w niedobrym opowiadaniu.

ROZMOWA



Royal Arch, 1991, performans, Gallery 410, Hoboken

AM: Poktéciliscie sie o twojg sztuke? Opowiedz o tym.

Przeciez ma to zwigzek z twojg sztuka, przede wszystkim

z pracg GingerAss.
Wchodzac w zwigzek kuratorem, wszedlem wzwigzek zwro-
giem. Nie ma wtym zadnej wigkszej filozofii. A praca, o ktdrej
méwisz, wynikla z rozméw, ktdre odbylismy w zwigzku zta sy-
tuacja. Czy udawad, czy nie? Akurat pewnego wieczoru byt dobry
pomyst 1jakos to zaznaczylismy. Teraz, po wielu latach wydaje mi1
sie, ze czas na aneks.

AM: Galerzysta przyjaciel, kurator wrég.
Oczywiscie, ze wrdg. Z czegos trzeba czerpac sile.

AM: Z ktérym z kuratoréw najciekawiej ci sie pracowato?
Nie moge odpowiedziec, bo inni sig obrazg.

AM: To powiedz o najdziwniejszej wspotpracy, a byto ich

przeciez wiele. To jest o tyle istotne, ze nie pracujesz

na zamowienie, tworzysz we wtasnym tempie, jak sam

mowisz - irracjonalnie. Z drugiej strony jeste$s mocno

osadzony instytucjonalnie.
Nie wiem, czy jestem w stanie. To jak zfilmem na planie. Masz szes¢
godzin swiatla w pazdzierniku w Polsce 1 musisz co$ ztego wykuc. Tak
samo gdy robisz wystawe - nie mozesz jej nie otworzyc. Jest zawezona
przestrzen, ograniczony budzet, czas 1 tak dalej. A do tego kurator 1 artysta
przychodza z innych perspektyw zyciowych. Bardzo czesto konczy sie to
konfliktem, ale ja zawsze postrzegam go jako tworczy. Mnie si¢ to podoba:
chce, zeby ktos mnie przekonat do swojej wizji 1 zeby zrobit to brutalnie.

AM: Wszyscy wiedzg, ze jestes trudnym artysta.
To komplement?

AM: W pewnym momencie sam zaczynasz kuratorowag.
Twoje prace - zbiory prac - stajg sie osobnymi wystawami.
To jest pewnego rodzaju kanibalizm.

AM: Kanibalizm?
Tak, zjadanie siebie samego.

AM: Jak to jest by¢ kuratorem?
Nie wiem. Nie jestem kuratorem, jestem artysta.

AM: Wiec jak to jest tworzy¢ prace o samym sobie? Otta-
rze poswiecone sobie, gdzie sg fragmenty gazet, oktadki,
narracja biograficzna, ktérg tez sie kierujesz.
Moéwisz o Pole-sploitation (2009). Wydawato mi sie, ze to bedzie sil-
niejsze, jesli uzyje siebie, a nie na przyklad Romana Polanskiego.
Przeciez to nie laurka: bardziej boli, kiedy to siebie musisz obnazyc.

IB: Powiedziates, ze Nazisci byli naturalng konsekwencjg
wczesniejszych prac. Czy w twojej sztuce w ogdle byt jakis
moment przetomowy, jakis twist?
Naprawde myslicie, ze w zZyciu artysty sa jakies przetomy? Ze jest
jakis wodospad, zona odeszla, dziecko sie urodzilo, babka umarta
1 wszystko sie w sztuce zmienia?

JB: Nie wiem. Pytam.
Nie radze sobie ztym pytaniem, bo nigdy nie czulem zadnego
przetomu. Depresje - to na pewno.

AM: Jestes kojarzony z popem, chociaz nie masz z tym
nic wspolnego, z estetyka relacyjng - bardzo fajnie, ale tez
nie masz z tym nic wspélnego. Krytyka instytucjonalna?

Nie ma nic lepszego niz dobre nieporozumienie
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Gagosian jest jak matrix. Musisz po
prostu dac sobie z tym rade. To tylko jeden
z systemoéw. Po instytucjach, kuratorach

- kolejne wyzwanie. Albo dasz rade

przeciggnac ich na swoja strone, przekonac¢

do swojej wizji, albo nie.

W porzadku, ale tez myslisz o niej troche inaczej. A do
tego twierdzisz, ze w twojej twdrczosci nie ma przetomaow.
Jakbys sie w takim razie scharakteryzowat?

Jestem fotografem.

AM: Czy jestes zatem polskim fotografem?
Wszechpolskim.

AM: Watek polski w twojej sztuce - szaliki, czapki, powsta-
nia, orty...
Od ilus lat dorabiana jest mi jakas geba.

AM: Dlaczego zajmujesz sie zawtaszczaniem sztuki
[appropriation art]? WspominaliSmy o Nazistach, czyli
wykorzystanych przez ciebie seriach filmowych fotoséw.
Z czasem apropriacja staje sie twoim sposobem pracy.
Zblizamy sie do twoich ostatnich realizacji, dos¢ kontro-
wersyjnych - na czele z Polska Neoawangarda, w ktorej
wykorzystates fotograficzng dokumentacije dziatan polskich
artystéw z lat 70.

To jest dosy¢ naturalna konsekwencja moich prac fotograficznych.

AM: Jak wida¢, mato kto to rozumie, bo artysci skierowali

sprawe do sadu, uznajac, ze kradniesz ich wtasnosg,

dorobek.
Tak wiec blad w sztuce? Interesuje mnie zalamywanie sie warto-
sci, ktére inwestujemy w obraz, w odczytywanie go. To zalamanie
interesuje mnie od zawsze 1 szukam, probuje, jezeli jest taka moz-
liwosc, wejsc w to glebiej. Uzyc element6w, ktdre sg coraz bardziej
skomplikowane.. Wezmy na przyklad wystawe w Metropolitan
Museum, gdzie wykorzystatem prace z kolekeji muzeum, wklada-
jac je w nawias moich prac. Bez koniecznosci cytatu czy transfor-
macji. Dla mnie bylo to pdjscie o krok dalej, niz to co pokazalem na
wystawie Polska Neoawangarda w Londynie.

AM: Mozna powiedzie¢, ze kiedys pracowates ze swoimi

mistrzami, a teraz ich pograzasz, wykorzystujesz, prze-

mieszczasz, a gdy protestujg, to jeszcze dociskasz.
Starzeje sie.

JB: Jak zareagowates$ na pozew? Przejates sie?
Jasne, poniewaz nie spodziewalem sie takiej reakeji.

JB: Potem w Lublinie, w Galerii Labirynt, czyli dawnej
Grodzkiej, to samo srodowisko powtdrzyto twojg wy-
stawe z 1995 roku - bez pytania cie o zdanie (Life As It
Should Be ™, 2013). To miata by¢ odpowiedz na twoje
zawtfaszczenie.

Obawiam sie, ze to nie bylo to, co tam pokazalem...

JB: Pokazano dokumentacije.
No1tojest cos innego. Ale to nie jest pierwszy raz, gdy ktos uzywa mo-
j¢j sztuki bez mojego ,pozwolenia”. Bytbym idiots, gdybym dzwonit
do nich z jakimis sprzeciwami.

JB: To pokazuije, jak mocno artystéw neoawangardy uderzyta

twoja wystawa. Tak mocno, ze postanowili sie symbolicznie

,odegrac”.
Nie wiem, czy wzorcem rozmowy na temat zawlaszczenia neoawan-
gardy jest debata w galerii, czy w sadzie. Jezeli powstaje konflikt, to on
staje sie czgscig pracy 1z perspektywy historycznej jest to rewelacyjne -
tutaj sala sadowa jest lepsza niz sala galeryjna. Niezaleznie od wyniku
sprawy. Ale instynkt podpowiada mi, ze debata powinna jednak mie¢
miejsce w galerii.

JB: Dobijates ich krok po kroku.
Nie! Dobijatem do kraficéw obrazu. Wypraszam sobie! Neoawangar-
da na moich Nazistach [Bez tytulu (Neo/Nazis)] w Zachecie stanowi dla
mnie apogeum korupcji obrazu. Teraz czuje, ze Polska Neoawangarda
to jedna z moich najwazniejszych prac.

AM: Porozmawiajmy jeszcze o Gagosianie. Jak sie
wspbétpracuje z Larrym Gagosianem?
Walka na $mierc1zycie.

AM: A nie imprezy w basenie, na egzotycznych wyspach?
JB: Walka na smier¢ i zycie w basenie.
Czy ,Szum” jest tabloidem?

AM: To nie jest bagatelny temat. Rozmawialismy
o Gavinie Brownie, ktéry miat galerie w warzywniaku i sam
odmalowywat $ciany. Larry Gagosian tego nie robi - to jest
fabryka, ktéra pracuje z artystami, a ty jestes jej czescia.
Ale dlaczego nie zapytasz mnie, jak to jest pracowac w Instytucie Sztuki
Wspolezesnej w Londynie? Czy to jest malo interesujgce? Musialbym
c1 opowledziec, ze dzwonie do sekretarki, ona lgczy mnie zkurato-
rem... Kazda instytucja pracuje w podobny sposéb. Uwazam, ze pytanie
jest dos¢ fabularne.

JB: Zapewne wiesz, dlaczego jest ono zadawane.
Chetnie wam odpowiem, ale najpierw powiedzcie, co dokladnie chce-
cie ode mnie uslysze¢.

AM: Czym rézni sie Gavin Brown od Larry’ego Gagosiana?
To jest zupelnie inne pytanie. Gavin Brown pracuje z artystami nad
ich karierami, rozwojem. Gavin Brown - przynajmniej do pewne-
go momentu - byl galerig artystow. Gagosian jest galerig kolek-
cjonerdw, nie artystéw - nie pracuje nad karierami artystéw, nie
pracuje z artystami, on pracuje z kolekcjonerami. Historie o base-

ROZMOWA



nie to jest jedna rzecz, ale to nie ma nic wspolnego z tym, jak to jest
pracowac z Gagosian Gallery. Walka na $mierc i zycie - w basenie -
jest dosyc trafna metafora.

1B: Dlaczego wiec zrezygnowates z galerii dla artystéw na

rzecz galerii kolekcjonerow?
A moze to Gavin mnie wyrzucil? Nie zastanawialiscie si¢ nad tym?
Gagosian jest jak matrix. Musisz po prostu sprobowac da¢ sobie z tym
rade. To tylko jeden z systemow. Po instytucjach, kuratorach - kolejne
wyzwanie. Albo dasz rade przeciagnac ich na swojg strone, przekonac
do swojej wizji, albo nie. Moge z nostalgia wspomina¢ Gavina, ktory
pracowal ze mng intelektualnie nad wieloma projektami, byt deska, od
ktérej odbijalem moje pomysty, ale z drugiej strony wiem, ze teraz obaj
jesteSmy w innym miejscu. Niemniej mysle, ze warto pamigtac, ze ga-
lerzysci, ktdrzy pracuja po 20-30 lat 1 wykonujg dobra robote, to nie sa
tylko ludzie, ktorzy fantastycznie zamieniaj sztuke na pieniadze. Wy-
daje mi sie, ze mamy instynktowny mechanizm niedoceniania tego, ze
galerzysci sg koniecznym elementem wymiany intelektualnej - obok

artystow, kuratoréw 1 krytykow.

AM: Jest jeszcze kolejny element - kolekcjonerzy. Wiele two-
ich prac funkcjonuje na podstawie relaciji z kolekcjonerami.
Na przyktad z Frangois Pinaultem.

Dotgczam wiec kolekcjonerdw.

AM: Chce jeszcze zapytaé o twoje studio. Nie jest to moze

jeszcze fabryka jak u Hirsta czy innych artystow pracujgcych

u Gagosiana, ale tez masz juz cate grono wspétpracownikéw.
Drobna przedsiebiorczos¢. Pracuje od projektu do projektu. Kie-
dy mam do zrealizowania duzy projekt i nie jestem w stanie sam go
udzwignad, to jasne, ze szukam ludzi - 11ich znajduje. Ale na przyklad
kiedy jezdze po Polsce, zeby ja fotografowad, to nie potrzebuje studia.

JB: A ja zapytatbym jeszcze o ceramike i tkanine. To do pew-
nego stopnia skompromitowane media.
Bo nie jestem fotografem, tylko tak naprawde malarzem?

JB: Witasciwie studiowates malarstwo.
Tak.

AM: A czy film jeszcze cie interesuje?
Na pewno, tylko wszystko ma swoja kolej. W tej chwili musze zrobic
aneks do GingerAss.

AM: Uczyte$ kiedys?
Nie, poniewaz nie wierze w edukacje artystyczng. Uwazam, ze szkoly
artystyczne powinny trwac dwa lata 1 powinny uczy¢ wylacznie tech-
niki.

AM: Z drugiej strony bardzo sprawnie odnosisz sie do tradycji
akademickiej, historii sztuki...
Nienawidze szkot. Nie przekonasz mnie.

JB: Ale wiele wyniostes$ od nauczycieli.
No tak, moge sie sam ze soba pokldcic o to, czy wazniejszy byt Hans
Haacke, czy Marek Konieczny. Ale pamietaj, ze z Koniecznym nie
bylo edukacji artystycznej, tylko spotkanie indywidualnosci. A jego
indywidualnosc byla na tyle szczegdlna, ze umial sie nia szczodrze po-
dzieli¢ - nie byl mistrzem, ktérego trzeba kopiowac. O systemie edu-
kacji zarowno amerykanskim, jak 1 polskim mam jak najgorsze zdanie.

1B: Czy zgtaszajg sie do twojej pracowni artysci, ktérzy chcg

z tobg wspotpracowac?
Trudno mi zaakceptowac mysl, ze w ogole mam cos, czym moge sie
podzieli¢ w sensie artystycznym. Ludzie, ktérzy pracujg ze mna w Sta-
nach, w 99 procentach nie sg zainteresowani rozmowsg o sztuce w spo-
s0b, w jaki ja 0 niej rozmawiam. Ani medialnie nie sg specjalnie zainte-
resowani tym, co robie, ani tez kontekstualnie - pracuja w innej sferze.
Odpowiada mi to. Na mistrza sie nie nadaje.

JB: Czy jest wiec jakis artysta z twojego pokolenia - nie z po-
kolenia mistrzéw - ktéry jest dla ciebie wazny?
Oskar Dawicki powiedzial, ze po czterdziestce artystow nie interesuja

inni artysci. Ale on tylko cytowat Andrzeja Partuma.

Warszawa, 25 wrzesnia 2015
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A A Paulina Otowska,

3

The Mother:

An Unsavoury Play
in Two Acts and
an Epilogue

Tate Modern, Londyn

kuratorki: Catherine Wood, Juliette Rizzi

14-27

Tate

wrzesnia 2015

Unsavoury - niesmaczny, nieprzyjem-
ny, podejrzany, nieodpowiedni, odrazajacy,
przykry, odpychajacy, nieatrakcyjny, a nawet
zenujacy! Tytul najnowszej performatywne;
pracy Pauliny Olowskiej, czyli adaptacja sce-
nicznej sztuki Witkacego Matka - Zenujgca
sztuka wdwoch aktach iepilogu przypomniat
mi Manifest Sztuki Zenujgcej stworzonej przez
cztonkow Kultury Zrzuty/Lodzi Kaliskiej.
Na poczatku Manifestu Marek Janiak pisze:

~Zazenowanie - kiedy juz wiesz, ze wykona-
tes gest przeciwko regulom organizacji spo-
teczney”; daley: ,Sztuka zenujaca jest cwaniac-
tem; oszustwem; lenistwem; a wiec rowniez
rodzajem wolnoscl. [..] Sztuka zenujgca jest
niemozliwa, gdyz deprecjonuje najwazniej-
sze tabu - zadowolenie plynace z akceptacji
spolecznej”. W takim sensie sztuke Pauliny
Olowskiej - nie tylko jej teatralna galaz, ale
cala reszta jej tworczoscl - przynajmniej
przy pierwszym idrugim zetknieciu sie
znig trudno byloby nazwac sztuka zenujaca.
Sposob, wjaki Olowska gra szykiem 1 glamo-
urem, sprawia, ze jej przesigknieta tesknota,
zmystowa, kobieca sztuka moze sie podo-
bac 1 rzeczywiscie sie podoba, zaréwno tym,
ktérzy biorg te szykowng otoczke za dobra
monetg, jak i tym, ktérzy sa w stanie dojrze¢
prowadzong za nia gre.

A jednak wwielu pracach Otowska rézny-
mi metodami kusi czy wrecz prosi o odmienng
recepcje, wywolujaca wlasnie poczucie zazeno-
wania iodrzucenia. W swoich pracach malar-
skich/instalacjach taczy w tym celu kicz prasy,
mody 1PRIL-owskiej/zimnowojennej estetyki.
W Matce wykorzystuje do tego tekst tworcy
trudnego 1 balansujacego zawsze na granicy ki-
czuigeniuszu, czyli Witkacego, 1 podejmuyje sie
pracy teatralnej, co jest dla niej nowoscia. Bylo
to ryzykowne posuniecie, poniewaz moglo

Paulina Otowska, The Mother An Unsavoury Play in Two Acts and an Epilogue,
Modern, dzigki uprzejmosci artystki i Fundaciji Galerii Foksal ©Hydar Dewachi
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przeciez skonczyc sie porazka. Piekno jej

spektaklu wynika wlasnie z bardzo udanego

balansowania miedzy kiczem a wyrafinowa-
niem, powaga a groteska i Smiesznoscia.

W zorganizowanym w Tate spektaklu
wpewnym sensie niemal wszystko odby-
walo sie na pograniczu zenady 1geniuszu.
We mnie na przyklad zazenowanie wzbu-
dza to, ze na organizowanych w Londynie
polskich eventach (na ktorych niezmiernie
rzadko bywam) - niewazne, jakiego charak-
teru - 80 procent widowni stanow1 polonijna
elita ubrana w swoje najlepsze stroje. Jestem
ciekawa, co te osoby widzg w prowokacyj-
nej sztuce Olowskiej, ktora dos¢ czesto kpi
sobie ztakich aspiracji, ale nie to jest naj-
wazniejsze. Mozna odhaczac: Tate Modern
jest, prestiz jest, Isaac Julien 1 Adrian Searle
s3, sponsorzy s3. Sztuka dzis 1tak nie moze
istnie¢, udajac, ze rynek nie istnieje, wiec
nie ma twierdzic, ze splendor nas nie cieszy.
Zawsze zastanawiam sie, czy ci ludzie kie-
dykolwiek chodza na niepolskie spektakle?
Ten odbyt sie wramach dwutygodniowe;
instalacji w Tate posrdd legendarne) wysta-
wy Dream and Poetry, skladajacej sie glownie

Gra aktoréw jest przesadna i groteskowa.

Angielscy aktorzy, ze swoim akcentem klas wyzszych,
nieoczekiwanie dodajg do tej parodii szczypte angielskiej
komedii obyczajowej. Polskie czy zakopianskie
szalenstwo bierze gore nad brytyjskg poprawnoscia.

zdziel surrealistycznych 1z pogranicza sty-
léw malarskiego modernizmu, kilkunastu
ptocien Olowskiej, charakterystycznych dla
nie] zawlaszczen - powtdrzen/przemalo-
wan awangardowe], modernistycznej estety-
ki, wtym przypadku plakatow teatralnych
1okladek ksigzek do sztuk Witkacego. Ta
fascynacja Otowskiej Witkacym nie zaska-
kuje - od dawna interesowalo jg kulturalne
Zakopane, wykonala przeciez cykl inspiro-
wany tworczoscig Zofii Stryjenskiej.

Teraz zaintrygowalo ja legendarne przed-
stawienie Matki Jerzego Jarockiego z1976
roku w krakowskim Starym Teatrze. Tak jak
wczesnie] prowadzenie przez miesiac z Lucy
McKenzie w Warszawie Novej Popularnej,
czyli kawiarni artystycznej, bylo ,kreowa-
niem sytuacji”, pewnego rodzaju hommage
dla awangardy, tak teraz zajecie si¢ Witka-
cym réwniez stanow1 hommage dla awangar-
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dy, naznaczonej szalenstwem 1 specyficznym
wizjonerstwem zakopianskiego filozofa.
Spektakl Jarockiego, oparty na dwdch feno-
menalnych kreacjach Marka Walczewskie-
go jako dekadenckiego samozwanczego filo-
zofa Leona 1 zjawiskowe] Ewy Lassek w roli
jego zapijaczonej matki morfinistki, ktora
popadla w catkowita degrengolade. Sztuka
Witkacego jest parodig naturalistycznych,
psychologicznych dramatow rodzinnych
w stylu Strindberga 1 Ibsena, ,przeginaniem”
ich do poziomu absurdu, gdzie podstawowe
zasady dramatu zostaja wywrocone na nice
na rzecz Czyste] Formy. Zaplanowana tak,
aby widza doszczetnie wymeczyc, ale1 ol$nic,
z pewnoscig nie byla fatwym wyzwaniem dla
Otowskiej. Zwlaszcza ze artystka niemal do-
stownie powtarza te legendarna inscenizacje.
W pracach malarskich natomiast przywo-
tyje Kklaustrofobiczng scenografie zuboza-
tego dworku 1dzieje patologiczne] rodziny
Wegorzewskich (w inscenizacji Tate - Eely).
Sala Tate zamienila sie w zakopianska Wil-
le Kadenowke, a oniemiali widzowie przez
prawie godzine wstuchiwali sie w angielskie
ttumaczenie szalonych pasazy Witkacego
o chorej freudowskie] Hassliebe matki 1 syna,
tonacych w odmetach wzajemnych pretensji,
fatszywych proroctw 1dekadencji. Te dwie
inscenizacje rozni od siebie konsekwentne
squeerowanie. W The Mother nastepuje cal-
kowity przewrot odnosnie do plei: aktorzy
grajag postacie kobiece, aktorki - meskie.
Oczywiscie, wykorzystywano to juz wiele
razy 1to niekoniecznie w kontekscie queero-
wego kabaretu. W teatrze rozmaitych trady-
cjt mezezyzni grali kobiety. Ale to, ze kobiety
grajg mezczyzn, ociera sie juz raczej o kabaret
drag king. Cudéw dokonuje tutaj dwdjka an-
glojezycznych aktorow, Valerie Cutko w roli
Leonaifenomenalny David Gant wystepujacy
jako Matka. Gant jest a to tragiczny, a to znéw
w stuporze robi na drutach, Cutko to z kolei
wulkan queerowej energii, nigdy nie przysia-
da nawet na pie¢ sekund, a jej ciato (1 umyst) co
chwila wykonuje niebezpieczng ekwilibrysty-
ke. Obok nich wystepuje $wietna Kola Sliwin-
ska, grajaca pensjonarska narzeczong Leona,
zwodniczo niewinna. To Sliwiriska, goralka,
konczy spektakl niezwyklym okrzykiem.
Wospanialy jest tez Kacper Olowski, znany
z punkowych programéw typu Brzoska Show
1 Lalamido, ktdry jak ucielesnienie gejowskiej
muskularnosci znanej z rysunkéw Toma of
Finland, przebywa na scenie pie¢ minut, ale
kradnie cate show

Gra aktorow jest przesadna 1igroteskowa.
Angielscy aktorzy, ze swoim akcentem klas
wyzszych, nieoczekiwanie dodajg do tej paro-
dii szczypte angielskiej komedii obyczajowej,



z]ej seksualng ambiwalencjg przypominajaca
tworczos¢ Ivy Compton-Burnett lub Ronalda
Firbanka. Polskie czy zakopianskie szalenstwo
bierze gére nad brytyjska poprawnoscia, ale
smieje sie chyba tylko polska widownia, w do-
datku tylko niewielka jej czesc. Posrdd tego
wszystkiego sama Olowska, ubrana w ogrom-
ny garnitur, muszke 1cylinder, odegrata role
niesamowitego (Unheimlich) soundtracku, rze-
polac niemilosiernie, a zarazem przeuroczo na
skrzypcach, dopowiadajac szczegolnie odraza-
jace, niesmaczne lub zabawne momenty sztu-
ki - pod koniec spektaklu wszystkie struny sa
zdarte. Spektakl pozostawia wrazenie dziwno-
Sci, ale zaczyna tez troche meczyc sama strate-
gla powtarzania. Co potem, mozna by zapytac?

Witkacy byt figurg tak niewygodna, dla-
tego ze siedzial okrakiem na zasadach este-
tycznych zaréwno awangardy, jak 1konser-
watyzmu. Olowska stara si¢ funkcjonowac
miedzy pewng koncepcja awangardy ajej
wspdlczesnymi sposobami odbioru. Adapta-
cja spektaklu Jarockiego pozwolila Olow-
skiej wzbogaci¢ swoja strategie powtGrzenia/
holdu dla awangardy, jak 1po raz kolejny
zaprosi¢ widzow do zakwestionowania lad-
noscl 1 estetyzacji je] wlasnej sztuki. Jednak
trudno oprzec si¢ wrazeniu, ze moze to ro-
bi¢ w nieskonczonosé. Czekam na Olowska
w stylu vintage, ktora po jakims czasie nie-
chybnie zacznie wykorzystywa¢ swoje star-
sze prace 1je dekonstruowac.

Agata Pyzik

CSW Kronika, Bytom
kurator: Przemystaw Chodan
26 wrzesnia - 14 listopada 2015

Bytomska wystawa Magdaleny Starskie
pozornie dostarcza koronnego kontrargu-
mentu dla twierdzacych, ze jej tworczo$¢
(albo szerzej - dzielo Penerstwa) jest spo-
tecznie indyferentna, wyobcowana 1wsob-
na. A opinie takie krgzg wcale nierzadko,
o czym przekonuje tez stusznie nig zirytowa-
ny Jakub Banasiak wnowo wydanej przez
BWA Zielona Gora i Stereo ksiazce proble-
matyzujace] tworczos¢ artystki. Istotna war-
stwa dziel Starskiej przekonuje bowiem, ze
swiadomie zawiesza ona swoje prace ,mie-
dzy zaangazowaniem a formalizmem”, przy
czym rozréznienie miedzy tymi dwiema
kategoriami wyraznie sie chwieje. Mdwi
otym tez sama artystka, thumaczac wroz-
mowie zZuzanng Hadrys, ze jej sztuka nie
ma by¢ w zamierzeniu stabilnym artefaktem,
ale raczej procesem samym w sobie, zmiang
iruchem - dokonujgcym chocby krotko-
trwalego, ale znaczacego zatamania tradycyj-
nej dychotomii podmiot-przedmiot. Choc¢
brzmi to wszystko bardzo przekonujaco,
wizyta w Kronice skutecznie zabija te wysu-
blimowang fantazje. Nawet przy najlepszych
checiach uwzglednienia ubogiej prowenien-

Magdalena Starska, Wszystko czuwa, BWA Kronika, fot. Marcin Wysocki
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Magdalena Starska, Wszystko czuwa

i Starskiej nie da si¢ ukryc, ze ekspozycja
w Kronice jest po prostu zabiedzona 1, nie-
stety, dosc staba.

Wszystko czuwa to dwie prace odpowiada-
jace mniej wiecej stronom biernej 1 czynnej,
awlec wlasciwie stanowigce organiczng
calosc. Skromnos¢ wystawy pod wzgledem
liczby prac akurat nie stanowi problemu -
trudno by sie domaga¢ czegos innego od
racze] powsciagliwe] Starskiej - pozostaje
nim natomiast zasadniczo wszystko inne.
Pierwszg czescig dziela sa tawki ustawione
wgalerii naprzemiennie zdlugim zielo-
nym wlosiem szczotki imitujacym trawe.
Zgodnie z zalozeniem ma to by¢ przestrzen
oczyszczenia umyshu ze szkodliwego nad-
miaru bodZcéw, uspokojenia ikontempla-
ji. Cala bowiem wystawa wymierzona jest
przeciwko hegemonii maksymalizmu, na-
tychmiastowosci 1zawrotne] szybkosci cza-
sow, w ktorych zyjemy, powodujacych jed-
noczesnie, ze na dalszy plan schodza - lub
moze wogole zamierajg - potrzeby, ze sie
tak wyraze, duchowe. ,Wystawa w Kronice
méwi” - pisze jej kurator Przemystaw Cho-
dan - ,o0 potrzebie kontaktu zsamym soba
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oraz o stanie umystu niwelujagcym podziat
podmiot/przedmiot”. Nowe swiatlo na te
deklaracje rzuca druga czesc pracy, czyli bel-
ki do heblowania przygotowane dla widza.
Przyznaje, ze pomyst benedyktynskiej pracy,
w ktrej reka niejako znosi aktywnos¢ umy-
stu - na podobienstwo buddyjskiej medytacji
wygluszajacej jazn - albo stapia si¢ znim
wjedno, bardzo mi si¢ spodobat 1ochoczo
przystapitem do pracy. Niestety, po paru
karkolomnych ,przejechaniach” po surowej
belce stwierdzitem, ze jestem chyba na tyle
wspodlczesny, ze nie umiem 1 - co wazniejsze —
nie chce weale wylaczac sie z rzeczywistosci.
To porazka moja czy Magdaleny Starskiej?
Nie zrzucalbym tego na karb proste
roznicy temperamentow, ale mam podej-
rzenia, ze budujaca enklawy Starska nie ro-
zumie chyba do konca dzisiejszych czasow.
Nie wystarczy posiedziec przed syntetyczna
atrapg przyrody - chyba ze zle odczytuje te
prace? - albo w ramach rozrywki poheblo-
wac sobie w galerii, zeby zmieni¢ sposéb
swojego bycia w rzeczywistoSci, poniewaz
kazde ograniczenie bodzcéw jest kolejnym
rodzajem bodzca. Dziesigtki lat mediow wi-
zualnych istotowo zmienily sposdb, wjaki
widzimy $wiat ijest to proces, ktdrego nie
da sie cofna¢ - nie méwiac juz o raczej zni-
komej sile efemeryczne] ingerencji artystycz-
nej. Pytanie brzmi zatem, czy owa zmiana
jest czyms z gruntu zlym, czemu nalezy sig
hiobowo przeciwstawi¢? Czy rzekomy na-
tlok bodzcéw - zwlaszcza czestych bodzeow
wizualnych zasmiecajacych przestrzen pu-
bliczna - rzeczywiscie degeneruje nas ina-
sze relacje zinnymi? Nie powiedziatbym.
Zyjemy w czasach, ktére dopiero rozpoznajg
te tryby, przyzwyczajaja sie do nowych sytu-
acji 1 kolejnych medialnych zaposredniczen
1stad zapewne wynika strach przed zato-
pieniem podmiotowosci w nawale informa-
qji. Tylko czy nie to wlasnie bytoby jednym
z marzen Starskiej? Czy zminimalizowanie
wiasnej indywidualnosci na rzecz szerszego
spojrzenia na sie¢, w jakiej relacyjnie istnie-
jemy, nie jest wiasnie tym, o czym traktuje
je] sztuka? Tutaj wlasnie ma swoje zrdédlo
powazna — 1dos¢ bolesna - niekonsekwen-
cja wystawy. Refleksja nad przekroczeniem
granicy miedzy przedmiotem a podmiotem
zostaje zapleczetowana w pracach, kto-
re wmolm przypadku jedynie te granice
wzmocnily, poniewaz prowizoryczna kon-
templacja stuzyla wlasnie wylacznie zwré-
ceniu sie ku sobie, do wewnatrz, a nie roz-
proszeniu. Oczywiscie, do pewnego stopnia
jest to sad arbitralny, niemniej Wszystko czuwa
tkwi w wyraznym impasie - odzegnuje sie
od rzeczywisto$ci zdominowanej przez staly

ruch 1 plynnosc, aby stworzy¢ bastion, w kt6-
rym osiagane s3 cele mozliwe paradoksalnie
tylko po stronie tej rzeczywistosci, od ktorej
otacza si¢ murem. Tym samym ekspozycja
niefortunnie neguje wszystko to, o czym byla
mowa na samym poczatku - przede wszyst-
kim dyskretne zaangazowanie.

Mozna oczywiscie bronic Starskiej, jak
robi to na przyklad Jakub Banasiak, piszac,
ze wiekszosc jej prac ,mimo formalnego roz-
buchania [..] to srodek, a nie cel artystycznej
praktyki”. Zgoda, ale zanim ja dotarlem do
tego celu, natrafilem na mur nie do prze-
skoczenia - niewynikajacy zreszty jedynie
z roznych podejsc do istoty wspdlczesnosc,

Austeria

BWA Sokoét, Nowy Sgcz
kuratorki: Anna Smolak, Raluca Voinea
9 pazdziernika - 29 listopada 2015

Zaszli, zeby odpoczgé inabraé sit przed
dalszq ucieczkg. Jak daleko cheg uciekaé? Do sa-
mego Wiednia? Jak daleko mozna uciec na pie-
chote? Parg kilometréw. Kto czeka do ostatniej
chwili? Przeciez mozna bylo wygodnie wyjecha¢
pociggiem.

Julian Stryjkowski, Austeria

Najpierw napis ,Welcome”, widocz-
ny juz zoddali, przez szklane wejscie do
galerii. W proste], odcinajace] sie od no-
wosadeckiej architektury bryle BWA So-
kot, wystawe widac z daleka. Do odwiedzin
zachecaja nie tylko informacje o wystawie
umieszczone na zewnatrz budynku, ale
takze to ,Welcome” zodwroconym ,L”.
Z zewnatrz mozna sie nabrad, traktowad
ten napis jak szyld - zaproszenie do austerii,
porzadne 1 metalowe. Po wejsciu do srodka
mozna sig¢ jednak przekonad, ze napis zo-
stal spleciony ze sznurka, ktory niechlujnie
zwisa z niektorych liter. Niewyrazne, po-
Splesznie przygotowane powitanie autor-
stwa Agnieszki Kalinowskiej to wstep do
te] wspolczesnej karczmy, ktorg do zycia
powotuja dwie kuratorki - Anna Smolak
1 Raluca Voinea. Wystawa Austeria, ktora od
10 pazdziernika do 29 listopada mozna byto
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ale zwatlego zaplecza prac, ktore w niewy-
tlumaczalny sposob stoja w sprzecznosci
z dotychczasowa drogg artystyczng Star-
skiej. Jesli zamiast siedziec na lawce miedzy
szczotkami, wolalem jednak przez dluzszy
czas patrze¢ na rozciagajacy sie za oknem
widok rynku ,polskiego Detroit”, to napraw-
de 0 czyms to Swiadczy.

Aleksander Kmak

zobaczy¢ w BWA Sokoét, to wbrew pozorom
weale nie kolejna opowiesc¢ o tym, jak Gali-
cja wygladata 100 lat temu.

Bo chociaz zaréwno ksigzka Juliana
Stryjkowskiego, jak 1jej filmowa adaptacja
wrezyserii Jerzego Kawalerowicza, bez
watpienia mialy wptyw na tytul 1 koncep-
cje wystawy, to Austeria jest propozycja na
wskros wspolczesng. Przez ostatnie mie-
sigce przez media, zarOwno te mainstre-
amowe, jak 1 spolecznosciowe, przeptywaly
niekonczace si¢ informacje o uchodzcach,
przedostajacych sie do Europy. Ludzie ucie-
kajacy z Syrii, ale takze z Afganistanu, Ery-
tre1, Nigerii czy Pakistanu marzg o spokoju
1 bezpieczenstwie - porzucaja swoje domy,
zeby przedosta¢ sie tu, gdzie majg na szan-
se na inne zycie. Niekonczacy sie korowdd
wedrowcéw, rodziny z dzie¢mi zatrzymuja-
ce sie w kolejnych przypadkowych obozach
dla uchodzcéw, atmosfera tymczasowosci
ipoczucia kofica pewnej epoki - wszyst-
kie takie newsy z pierwszych stron gazet sa
obecne takze u Stryjkowskiego. Austeria
starego Taga, w ktorej zatrzymuyja sie kolej-
ne osoby, jest soczewka, w ktorej odbija sie
spolecznos¢ 1rzeczywistos¢ galicyjskiego
miasteczka.



Jurij Leiderman, Ofiary Chatynia i Katynia spotykaja sie na piaszczystej drodze,
na przedmiesciach Kapsztadu, 2005 (detal), fot. Piotr Drozdzik

Takim miejscem tymczasowym, prze-
strzenig tranzytu jest tez nowosadecka
Austeria. Tandem kuratorski zaprosilt do
wspolpracy 16 artystek 1 artystéw z Polski,
Czeczenil, Gruzji, Turcji, Rumunii, Ukra-
iny, Hiszpaniii Iraku. Z ich prac uklada sie
obraz popekany, ale wciaz wyrazny - opo-
wies¢ oucieczce, obcosci, probach mie-
dzykulturowych porozumien, rytuatach
icodziennosci. Calkiem sporo tematéw,
jak na niewielka w sumie wystawe - 1to
stanowl zaréwno o mocy, jak 1stabosci
tego pomystu. To nie wystawa akademic-
ka, zpoteznym zapleczem naukowym
1 kolejnymi pracami, ktére zgrabnie tacza
sie 1dopelniajg konkretne watki. Austeria
to racze] proba nakreslenia pola mozli-
woscl, oparta na intuicjach 1zgadywaniu,
co bylo dalej. Trudno umiescic ja w kate-
goril zaangazowane] politycznie wystawy
o uchodzcach, nie jest tez oparta tylko na
doswiadczeniach artystow, ktorzy musieli
opusci¢ swoje miasta. A jednak probe od-
tworzenia za pomocg dziel sztuki atmosfe-

ry niepewnoscl, ale takze rodzaj otwarcia
na nieoczekiwane zdarzenia, nalezy uznac
za udana.

Ogromnym atutem wystawy jest aran-
zacja przestrzeni, ktorej autorem jest Mi-
kotay Malek. Dwa pietra nowosadeckiej
galerii udalo sie odrozni¢ od twardego,
modernistycznego zewnetrza budynku.
W Sokole-Austerii Sciany sa drewniane,
cienkie przepierzenia nie oddzielaja po-
szczegblnych prac do konca - zaréwno na
pierwszym, jak 1 na drugim pietrze dzwig-
ki projekeji towarzysza widzom podczas
ogladania innych prac, delikatnie na siebie
nachodzgc. Za ogromny plus nalezy uznac
to, ze podczas projekgji stychac tylko jedna
Sciezke dzwiekows, widz nie ma wrazenia
niekonczacej sie kakofonii. W pétmroku
BWA, posréd drewnianych $cian widac tez
odniesienie do filmowej czy powiesciowe]
austerii - nie jest to dostowne, historyczne
przeniesienie, tylko subtelna, lecz wyraz-
na sugestia. Watki mieszajg sie ze soba we
wspdlnej przestrzeni, ale nie przeszkadza-
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ja sobie nawzajem. Tak samo zresztg jest
w warstwie wizualnej - prace majg od-
powiedni ,oddech”, kazda znich mozna
spokojnie zobaczy¢ zaréwno jako czes¢
calosci, jak 1 0sobno. Wiele z nich ma tez
swoje, wyznaczone drewnianymi $cianka-
mi przestrzenie - co okazuje sie szczegol-
nie przydatne podczas ogladania filméw.

Dzieki  zaaranzowaniu  osobnych
pokoikéw na wystawie ma tez szanse
wybrzmie¢ najbardziej spektakularna

praca, Eliminacja Astana Gajsumowa. Ten
pochodzacy z Groznego artysta wystawia
zeliwna brame, ktéra stala wczesniej na
czeczenskiej ulicy, jako dokument wojenny.
Snop $wiatla z reflektora przenika wszyst-
kie dziury po kulach, uwydatnia fragmenty,
z ktorych odpadla farba. Na scianie odbi-
jaja sie abstrakcyjne, nieregularne wzory -
efekt promieni przenikajacych dziury po
pociskach. Ten nieoczywisty, metalowy
dokument to wlasciwie jedyne odniesienie
wprost do wojny - inne prace opowiadaja
racze] o drogach ucieczki 1 probach radze-
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Wystawa prowadzi widza przez kolejne,
zatopione w potmroku zakamarki historii
emigrantow, imigrantow i ludzi doswiadczonych
przez wojne. To nie wystawa z tezg, ale
przestrzen otwarcia na innych i inne.

nia soble zzyciem wsréd obcych. Anca
Benera 1 Arnold Estefan w Nie ma schronu
przed burzq pokazuja, jak dzis wygladaja
lasy na wschodzie Europy. To juz nie miej-
sce, do ktérego mozna uciec - podzielone
przecinkami, obserwowane z helikopteréw,
przestajg by¢ bezpiecznym schronieniem
dla tych, ktdérzy woleliby by¢ niewidziani.
Zucieczky 1porzucaniem dotychczaso-
wego miejsca zamieszkania wigza sie prace
Agnieszki Kalinowskiej Bez tytutu (Ludzie) czy
Juryja Leidermana Ofiary Chatynia i Katynia spo-
tykajg sie na piaszczystej drodze, na przedmiesciach
Kapsztadu. Prace pokazane obok siebie, w jed-
nym pomieszczeniu ukazujg dwa oblicza
wojennych exoduséw. Leiderman zestawia ze
sobg polskich oficeréw, ktorzy zgineli w Ka-
tyniu, z podpalonymi biatoruskimi chtopami
zChatynia - ze wzgledu na podobienstwo
nazw, druga zbrodnia przez lata stuzyta jako
parawan dla pierwszej. Mezczyzni w mundu-
rowych plaszczach zmierzaja w strone rodzin
w strojach ludowych, jakby po opuszczeniu
grobow wreszcie mieli okazje si¢ poznac.
Z kolei praca Kalinowskiej, tym razem wyko-
nana ze stomy, wyglada jak znak drogowy na-
kazujacy kierowcom zachowanie ostroznosci
przy przejsciu dla pieszych. Wszystkie te pra-
ce, tacznie ze wspomnianym wezesniej Nie
ma schronu przed burzg, opowiadaja o koniecz-
nosci opuszczenia rodzinnej ziemi, atakze
o trudnej wedréwce ku nowemu miejscu.
Kolejne prace, takie jak swietne krotkie
wideo Gruzinki Mai Sumbadze Swigtowanie
czy Everyday is Christmas Doroty Podlaskiej
to opowiesci o probie odtworzenia domo-
wosci w dowolnych warunkach. Film Sum-
badze przedstawia trzy przyjaciétki siada-
jace do skromnej uczty w pustym pokoju,
swigtujace zjakiejs okazji, wznoszace toasty
kawg 1 czestujace sie¢ malymi kawatkami
ciastek 1owocow. Spotkanie tych trzech
kobiet, zawieszone w nieznane] widzow1
czasoprzestrzeni, jest kwintesencja domo-
wosci, mozliwa do uzyskania takze poza
domem 1krajem. Z kolei cykl rysunkowy
Podlaskie; opowiada oimigrantach 1ich
sposobach spedzania europejskich S$wiat.
Turcy, Japonczycy czy Irafczycy opowiada-
ja artystce o tym, jak spedzili Swieta Bozego

Narodzenia 1 Nowy Rok. Okazuje sie, ze
w tych pozornie pojemnych, inkluzywnych
rytuatach nie zawsze odnajduja sie ci, kté-
rzy mogliby ich najbardziej potrzebowac.
Wigkszos¢ ztych osob niezrozumiale dla
siebie $wieta traktuje jako okazje do odpo-
czynku, nie spedza ich wcale tak jak miesz-
kancy zlaicyzowanej, lecz przywigzanej do
tradycji Europy.

Wszystkie prace, ktore na tej wystawie
odwotujg sie wlasnie do rytuatéw 1ustalo-
nych struktur, wskazuja na ich nieprzydat-
noéé. Swieta iceremonie, ktére w zaloze-
niu majg laczy¢ réznych ludzi, okazuja sie
kolejng linig podziatu. Krotkie, oparte na
tradycjach 1 rytuatach filmiki Nicolety Mo-
1se 1Olalli Castro sa dla polskiego widza
wlasciwie niezrozumiale. Brak odniesien
do naszej kultury sprawia, ze patrzac na
plonaca przez minute zapatke czy omiata-
nie bosych stop, mozna tylko poczud pewna
kulturowa odrebnos¢. W serii zdje¢ $lub-
nych Infiltron/Infiltracje Alicji Zebrowskiej
1Jacka Lichonia przenikajg sie tradycje
slubne z réznych miejsc na swiecie. Pamigt-
ki nieodbytych ceremonii taczg ze sobg roz-
ne kultury - przed protestanckim zborem
artysci stoja w tradycyjnych strojach zydow-
skich, na Wawelu wystepuja w koreanskich.

Praca Zebrowskiej i Lichonia ustawia
sie na styku prywatnego 1 publicznego - po-
kazuje mozliwosci wymiany miedzykul-
turowej, ale nie méwi o tym, co nastepuje
potem. O codziennosci, w ktorej kryje sie
szansa na wspdlna egzystencje, opowiada
Pogawgdka z metamorfozg Ferhata Ozgiira -
historia dwoch starszych pan, przyjaciotek,
ktére decyduja sie ,przymierzy¢” swoje ko-
stiumy. Postepowa nauczycielka zamienia
sie wokutana w chuste mniej postepows
przyjaciotke - przygladajac sie w sobie na-
wzajem, widzg réznice kulturowe.

Austeria w Nowym Saczu to opowiesc
oroznicach kulturowych imozliwosciach
ich przelamywania. Kuratorkom - Annie
Smolak i Ralucy Voinei - udato sie stwo-
rzy¢ miejsce, w ktérym wspolczesni artysci
opowiadaja o swoich obrzedach, ceremo-
niach 1ucieczkach. Wystawa prowadzi wi-
dza przez kolejne, zatopione w pélmroku
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zakamarki historii emigrantow, imigran-
téw 1 ludzi doswiadczonych przez wojne. To
nie wystawa z teza, ulatwiajaca polityczne
zaangazowanie, ale przestrzen otwarcia na
innych 11nne. Jak w powiesciowe] Austerii,
tak 1w Nowym Saczu spotykaja sie osoby
ordznych doswiadczeniach 1celach, ktd-
re laczy tymczasowa wspolnota miejsca.
I chociaz wystawa momentami nadmiernie
obfituje w watki, a niektére prace sprawia-
ja wrazenie niedopasowanych do reszty, to
jednak zdecydowanie warto ja zobaczyc.

Martyna Nowicka
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M.K. Ciurlionis, Ottarz ofiarny, 1909, zbiory Narodowego
Muzeum Sztuki M. K. Ciurlionisa w Kownie

M.K. Ciurlionis, Litewska opowies¢

Od poczatku pazdziernika pojawialy sie
w Krakowie dyskretne ciemnozielone plaka-
ty z wypisanym duza bialg czcionka egzotycz-
nym nazwiskiem Ciurlionis”. Nazwiskiem,
ktore kojarzy zapewne wiekszos¢ studentéw
historii sztuki, a z pewnoscia ci szczgsliwey,
ktorzy zdali bez probleméw egzamin ze sztu-
ki XIX wieku. Ale czy szersza publiczno$¢ wie,
kto zacz? Okazjg do zaznajomienia sie z posta-
cig 1tworczoscia Mikalojusa Konstantinasa
Ciurlionisa jest trwajaca do konca stycznia
wystawa w galerii krakowskiego MCK.

Powstala w ramach trwajacego w tym
samym czasie miedzynarodowego projek-
tu Litwa w Krakowie. Sezon kultury 2015 wysta-
wa obrazéw Ciurlionisa stanowi jeden z naj-
wazniejszych 1 najatrakcyjniejszych punktow
jego programu (obok koncertéw, spotkan
zpisarzami 1spektakli). W tekscie towarzy-
szacym ekspozycji mozna przeczytad, ze poza
checig przyblizenia polskiej publicznosci
dziel zapomnianego artysty, kuratorki Nata-
lia Zak i Vaiva Laukaitiené staraly sie takze
zaznaczy¢ zwigzki, jakie zachodzily miedzy
sztuka Ciurlionisa a érodowiskiem polskim,
z ktorym ten byl blisko zwiazany. Wystawa
ta, powstata przy wspotpracy z Narodowym
Muzeum Sztuki M.K. Ciurlionisa w Kownie,
miala dac asumpt do dyskusji na temat prze-
nikania si¢ ,kultur, narodowe] tozsamosci
1zlozonych relacji polsko-litewskich”.

Mikalojus Konstantinas Ciurlionis (1875~
1911) paral sie przede wszystkim kompono-
waniem muzyki oraz malowaniem, ale zaj-
mowal sie tez grafika, projektowat okladki
ksigzek itworzyt poezje. Znany 1iniezwykle
ceniony na Litwie, uwazany za artyste mie-
dzynarodowego, pozostaje jednak dla szerszej
publicznosci obca postacia. Dlatego ekspo-
zycja w MCK shusznie skupia sie gldwnie na
przedstawieniu biografii 1najwazniejszych
watkéw wtwérczoéci Ciurlionisa. Podzie-
lono je przede wszystkim pod katem tema-
tycznym, co mniej wiecej pokrywa sie takze
zukladem chronologicznym prac.

Zwiezla biografia artysty zamieszczo-
na obok zdjecia, na ktérym znajduje sie on
zzona, stanowig punkt wyjscia do podrézy
przez Swiat imaginacji Litwina. Pierwszy
przystanek nosi tytul Nastroje natury 1zgod-
nie z nazwg jest prezentacja wezesnych prac
artysty eksplorujacych motywy inspirowane
przyrodg. Na najwczesniejszych fluorofor-
tach realizm zdazyl jeszcze odcisnac pigtno,
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ale uwidacznia sie juz w nich silny rys de-
koracyjny 1 sklonnos¢ do syntetyzacji. Cykl
o$miu prac zatytulowany Zima stanowi etap
przejsciowy ku coraz dalej posunigtemu
odrealnieniu przedstawien, ku coraz wigk-
sze] rytmizacji kompozycji wyniklej z prob
przelozenia muzyki na plaszczyzne obra-
zu. Rozwiniecie tego tematu znajduje sie
w nastepnej sali nazwanej Dialog malarstwa
i muzyki. Przy okazji omawiania tworczoscl
artysty niezwykle czesto pada slowo ,sy-
nestezja”. Zebrane w jarzebinowym” pokoju
cykle odwotujg sie do utworéw muzycznych
nie tylko z nazwy (sa tu preludia, fugi, sonaty),
ale 1za posrednictwem formy prébujg oddac
polifonicznos¢ lub podziat na konkretne cze-
sci kompozycji. W pracach inspirowanych
muzyka Ciurlionis zupehie odchodzi juz od
realizmu, uwieczniajac za pomocg tempery
1akwareli swoje wielowymiarowe wyobraze-
nia. Mozna w nich odczytac zaréwno zarysy
konkretnych przedmiotéw (gory, morskie
fale) przenikajacych sie zwizjami podwod-
nych lub niebiaiskich krolestw, przefil-
trowanymi jakby przez blyszczaca mgle.
Artysta bedzie uzywac tego bardzo efektow-
nego jezyka sztuki wypracowanego w latach
1907-1909 takze w najpdzniejszych pracach.
Uwidoczni sie wnich zarliwa fascynacja
Litwg - jej krajobrazem, mitologia 1legenda-
mi. Ciurlionis, mimo ze urodzony na terenie
Litwy artysta (zycle jego rodziny wiaze sie
przede wszystkim z miejscowoscig Druskie-
niki) do trzydziestego roku zycia postugiwat
sie wylacznie jezykiem polskim idopiero
jako dorosty mezczyzna, pod wpltywem zony,
zaczal uczy¢ sie litewskiego 1zaznajamiac
sie zdziedzictwem swojego kraju. Jego Sny
oLitwie to ostatni punkt na trasie wystawy.

W pracach tworzonych przed przedwczesna
Smiercig artysta eksplorowal motywy za-
czerpniete z litewskiego pejzazu (polozone
w zaciszu strzelistych sosen cmentarze) oraz
historie z miejscowych legend, ukazujac je
w podobny do prac muzycznych ,polifonicz-
ny” sposob.

Tworczosé Ciurlionisa przemawia na
wystawle swoim czystym glosem, zaréwno
ze $cian - niezakldcona pracami innych ar-
tystow - jak 1z glosnikéw, w kazdym pokoju
odtwarzany jest bowiem ktrys z jego utworow
muzycznych. Jest to zatem Klasyczna, solid-
nie przygotowana retrospektywa tworczosci
Ciurlionisa, w ktérej narracje obrazéw uroz-
maicaja zdjecia, szkicowniki 1 dzwieki muzyki
artysty. Zwigzki zpolsky kultura sygnalizuja
tu wylacznie fotografie zczasow studiow na
warszawskiej ASP wklasie Konrada Krzyza-
nowskiego 1 Ferdynanda Ruszczyca oraz krot-
kie teksty o przyjazniach z polskimi twércami.
Moze toi lepiej - sztuka Ciurlionisa okazuje sie
zjawiskiem bardzo pokrewnym wystepujacym
w Europie na przetomie XIX 1 XX wieku ten-
dengjom modernistycznym, ale réwnoczesnie
osobnym 1niepowtarzalnym. Zjednej strony
wazng role gra jej muzycznosc. Sztukami pla-
stycznymi Ciurlionis zainteresowat sie po stu-
diach ukonczonych w konserwatoriach 1byl
jednym z najstarszych studentéw na roku. Jego
obrazy od najwczesniejszych prdb charaktery-
zuje bardzo spdjny jezyk odwotujacy sie do war-
toscl muzycznych. Z drugiej strony - nieokiet-
znana wyobraznia, ktorej owoce przyrownuje
sie do tworczosci takich tuzow jak Arnold Boc-
Kklin czy Odilon Redon. Wizualizowane przez
niego sceny skladajg sie na swiat wyjety zba-
sni o lesistym, nadmorskim kraju, w ktérym
dziatajy dobre moce. Modernizm Ciurlionisa

jest bowiem zupelnie wyzbyty z napiecia zwig-
zanego zseksualnoscia 1eksploracja ciemnej
strony ludzkiej psychiki.

Biografia artysty przynosi obraz zgodne]
rodziny, w ktore] pod skrzydlami ojca orga-
nisty dojrzewal talent mlodego Mikalojusa.
Dzieki pomocy zaprzyjaznionych Polakow,
wtym hrabiego Michata Oginskiego, udato
sie wystac chlopca do najlepszych szkdt, gdzie
rozwijal talenty muzyczne. Pasja plastyczna
pojawila sie pézniej ijej tajniki Ciurlionis
zglebial w Warszawie. Slub z pisarka Sofija
Kymantaité 1 wspolpraca ze srodowiskami
artystycznymi Wilna i Petersburga to ostatnie
jasne momenty jego zycia. Niezrozumienie
dla tworczosci, wnikajace z tego problemy
finansowe 1stres zwigzany z narodzinami
dziecka doprowadzily do zalamania nerwo-
wego, ktére artysta przezyl wwieku 35 lat.
Zmarl rok péznie] wpodwarszawskim Pu-
stelniku (dzis Marki), gdzie zapad na gruzli-
ce. Pochowany zostal na Rosie w Wilnie.

Wszystko pod koniec jego zycia potoczy-
fo sie tak szybko, ze z tego okresu nie pocho-
dza juz zadne prace. Poprzedzajaca te drama-
tyczne chwile dekada tworzenia obfitowala
jednak wdziela o niezwyklych ksztalcie 1at-
mosferze, ktore oglada sie z prawdziwg przy-
jemnoscia. Szkoda tylko, ze wystawa w MCK
zapewnia jedynie przedsmak tego bogactwa,
poniewaz jest zwyczajnie niewielka. A chcia-
Toby sie dtuzej poby¢ w swiecie tego mezczy-
zny o niespokojnym spojrzeniu.

Jolanta Bobala

Katarzyna Jagodziriska, Czas Muzedw w Europie Srodkowej
Muzea i centra sztuki wspofczesnej (1989-2014)

138 Miedzynarodowe Centrum Kultury 2014

O muzeach sztuki wspdlczesne] cig-
gle méwi sie stosunkowo duzo, ostatnio
przede wszystkim w kontekscie nowego
projektu budynku Muzeum Sztuki Nowo-
czesne] - przypomne, ze po Christianie Ke-
rezie Thomas Phifer zaproponowal War-
szawle skrajng w wyrazie antyikone - ale
tez korica boomu na budowanie gmachéw
muzealnych, co zresztg dobrych kilka lat
temu zapowiadal Jean Clair. Jednak jak
do tej pory nikt nie pokusil sie o szersza
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analize zjawiska, jaka jest kolekcjonowa-
nie 1prezentacja sztuki wspdlczesnej po
1989 roku, po zrzuceniu zelaznej kurtyny,
zwlaszcza w zblorowym odniesieniu do
krajow bytego bloku wschodniego.
Ksigzka  Katarzyny Jagodzinskiej,
opublikowana przez Miedzynarodowe
Centrum Kultury, Czas Muzeow w Europie
Srodkowej. Muzea i centra sztuki wspolczesnej
(1989-2014) doskonale wypelnia te luke,
tworzgc zbidr zwigzanej z muzeami pro-



blematyki. Ajest co zbierac. Publikacja
zostala podzielona na trzy zasadnicze cze-
sci (dodatkowo czwarta czes¢ stanowi nie-
wielki atlas gromadzacy instytucje Czech,
Polski, Slowacji 1Wegier), traktujace
miedzy innymi o sytuacji instytucji sztuki
funkcjonujqcych przed transformacjg 1 po
niej, o problemach zwiazanych z plynnym
podziatem na sztuke nowoczesna 1 wspot-
czesna, omuzealnych ikonach 1antyiko-
nach, prywatnym kapitale, drugim zyciu
architektury monumentalne] 1wreszcie
o zapetlajacej sie relacji miedzy Zachodem
a srodkiem Europy, o specyfice lokalnej
rozpatrywane] z perspektywy ekspansji
sztuki 1muzealnictwa napietnowanego
widmem globalizmu.

I wlasnie to zawieszenie miedzy Wscho-
dem 1Zachodem jest jednym z ciekawszych
watkow, jakie porusza wswej ksiazce Jago-
dziniska. Juz samo pojecie Europy Srodkowej,
cho¢ nie nowe, budzi tu pewne kontrowersje
1mimo ze autorka bierze na warsztat cztery
kraje wyszehradzkie, to stosowana przez nia
nomenklatura traci wykluczeniem, nie tyl-
ko ze wzgledu na geografie, ale tez struktury
ekonomiczno-polityczne. Jagodzinska czyni
to jednak zpelna swiadomoscia, uzasadnia-
jac takie nazewnictwo miedzy innymi wspol-
notg doswiadczen na gruncie komunizmu
1parciem ku strukturom zachodnim, oraz
przywotujac pojecie ,Nowa Europa” ukute
przez Piotra Piotrowskiego dla okreslenia
specyfiki panstw wyszehradzkich.

Zasadnicza teza jest przekonanie, ze
Europa Srodkowa nie tylko nasladuje muze-
alnictwo zachodnioeuropejskie 1amerykan-
skie, ale 1 aspiruje do bycia takim, co zwigza-
ne jest z powojenna izolacja 1 postrzeganiem
Zachodu jako jedynego w swoim rodzaju
hegemona, w ktérego oczach nieustannie
poszukuje sie akceptacji. Okazuje sie, ze

bezskutecznie, bo chociaz w przeciagu
ostatnich 25 lat w Europie Srodkowej po-
wstalo co najmniej kilkanascie muzeéw
poswieconych sztuce wspélczesnej, to
w zachodnich dyskursach muzealniczych
wciaz sie tego tematu nie podejmuje.

Znacznie bardzie] interesujaca wydaje
sie jednak refleksja czytana na margine-
sach Czasu muzeéw, ktéra kresli srodko-
woeuropejski pejzaz jako nie jedno-, ale
wilasnie wielowymiarowy - jak konklu-
duje w zakoniczeniu autorka, sytuujacy sie
miedzy globalizmem 1lokalizmem. Oile
architektura, lokalizacja 1zasadnicze cele
muzeéw ciazg zdecydowanie w strone
Zachodu, otyle program 1sposoby jego
realizacji wykazujg juz cechy srodkowoeu-
ropejskie, naznaczone polityczng transfor-
macja 1specyfikg spolecznosci lokalnych.
Pozwalajg sie tutaj tropi¢ slady wspdlnego
krajom wyszehradzkim 1diomu, ktore-
go symptomami jest zar6wno spolecznie
zaangazowany program Instytutu Sztuki
Wyspa mieszczacego sie na terenie Stocz-
ni Gdanskiej, jak i rzezba Davida Cernego
usytuowana na dziedzincu Centrum Sztuki
Wspdlczesne) Futura w Pradze (wspinajac
si¢ po drabinie, mozna zajrze¢ do wnetrza
wrosnietych wmur ,nogotytkéw”,
wnatrz ktérych wyswietlane sa filmy: pre-
zydent Vaclav Klaus 1 byly dyrektor Gale-
rii Narodowe] Milan Knizak karmia sie
nawzajem kleistg papka); kolekcje wiek-
szoscl opisywanych instytucji, ktére poza
reprezentowaniem typowo narodowego
podejscia, jednoczesnie egzaminuja sztuke
calego regionu, zestawiajgc jg z,zachod-
nig” produqu artystyczng oraz wystawy
coraz czesciej skupiane wokét politycz-
nych 1 spolecznych zagadnien podkreslaja-
cych ,innos¢” czy tez ,odmiennos¢” Euro-
py Srodkowo-Wschodniej.
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Jedynym zarzutem, jaki mozna posta-
wic, jest tutaj wyrazny brak wschodnio-
-europejskiego kontekstu, ktory nawet jesli
nie oddziatuje w takim stopniu jak zachodni,
to niewatpliwie wplywa na specyficzne uwa-
runkowania tej czesci Europy. Wszak - jak
dowodzi chorwacki badacz Ljubo Karaman
- peryferie maja to do siebie, ze chlong wply-
wy zréznych centréw, co w ostatecznym roz-
rachunku doprowadza do stworzenia nowe;
wartoscl. I choc w ksiazce tego typu ,wartosc”
sie nie wylania, to calos¢ nalezaloby potrakto-
wac racze] jako wstep do wnikliwszych badan
miedzy innymi nad ksztaltowaniem kolekej,
edukacja muzealna, ideows wizja muzeum
iwlasnie paradoksem sytuowania sie w sym-
bolicznym ,srodku”.

Czas muzeow to rzetelne wprowadzenie
do tematyki muzealnej w krajach byltego
bloku wschodniego; to wnikliwe, cho¢ cia-
gle jeszcze niewyczerpujgce, studium zwig-
zanych z tg kwestig probleméw 1jednocze-
$nie otwarcie sie na debate, ktora - miejmy
nadzieje - ma szanse zaistnie¢. To wresz-
cie pretekst do dokonywania poréwnan
miedzy panstwami postkomunistycznymi,
ktére mozna tutaj mnozy¢ w nieskonczo-
nos¢. Zaskakuje miedzy innymi liczba ga-
lerii 1 muzeow finansowanych ze srodkow
prywatnych w mocno zcentralizowanych
Czechach oraz sytuacja Polski, przez ktorg
przetoczyly sie na]gore;tsze debaty doty-
czace nowe] w1z]1 muzeum, ale 1w ktore]
powstalo najwiece] instytucji 1 organizacji
zajmujacych sie sztuka wspolczesng. Jago-
dzifiska zresztg poswieca osobny rozdzial
zakonczonemu juz, choc¢ niezwykle war-
tosciowemu, wprowadzajacemu ozywczy
ferment programowi ,Znaki Czasu” - do-
piero statystki ujawniaja skale tego szero-
ko zakrojonego przedsiewziecia.

Na marginesie Czasu muzeow uderza
mnie jeszcze jedna mysl: czy przypadkiem
kontrowersje, jakie budzi projekt nowego
gmachu Muzeum Sztuki Nowoczesnej,
skoro jak wskazuje na przykladzie Centre
Pompidou cytowany tutaj Charles Jencks,
1ikonie poczatkowo zawsze towarzyszy atak
i krytyka, nie s3 one szansa Europy Srodko-
wej na jej wlasng ,ikoniczng antyikone” 1jej
wiasny efekt Bilbao? Czas pokaze. Czas mu-
zeOW 1wclaz trwajace] pogoni nie tylko za
zachodnim, a coraz czesciej rowniez Srod-
kowo-wschodnim kanonem sztuki.

Anna Batko
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Dzieci Szatana

Jasny Dom; Ciemny Dom;

Muzeum Narodowe w Krakowie

Gmach Gtoéwny (Galeria Sztuki XX wieku)
kurator: Stanistaw Ruksza

25 wrzesnia - 10 listopada 2015

f

Andrzej Urbanowicz,
Chaosu swietosc niewyczerpana,
kolaze, 1989-1999

To, ze system edukacji wnaszym kraju
jest w kilku miejscach wadliwy 1ze nieraz
szkodzi tym, kt6rych powinien wychowywac,
dla wielu jest oczywiste. W tej sytuacji jest
wiece] pokrzywdzonych niz kolejne poko-
lenia przeczolgujace sie przez podstawowke,
gimnazjum 1 szkole srednia. Oczywiscie nie
méwie o sfrustrowanych biologach, znerwi-
cowanych polonistkach czy katechetkach,
kt6rym raz na jakis czas ktos wrzuci co$ na

YouTube, ale o tych, ktorzy mimo zalegania
od dekad pod grubg warstwg kurzu takze
staja sie ofiarami: o autorach, pisarzach, po-
etach, ktérych zycie 1tworczos¢é omawia sie
na kazdej lekqji jezyka polskiego. W czoléw-
ce takich postaci z pewnoscig jest Stanistaw
Przybyszewski - dramaturg, mistyk, poeta,
czlowiek instytucja, awkoncu charyzma-
tyczny pijak, legenda Krakowa, ktdrego
kanon lektur na zawsze zamknat w ciasnej
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komorce Confiteora 1,sztuki dla sztuki”. Ko-
morce, z ktorej nikt od lat nie mial odwagi
go wypusci¢ — wkoncu to posta¢ trudna
do ,ugryzienia” - bo trudno w syntetycz-
ny sposob opisac jego dokonania, ajesli juz
ktos sie do tego wezmie, pojawia sie pytanie,
czy w ogole byly one wybitne. Mozna by sie
przeciez sprzeczac co do jego literackiego
kunsztu - przez niektdre jego teksty wrecz
trudno przebrnad, odstraszaja gwaltownym,
chaotycznym stylem.

Wystawa Dzieci Szatana organizowana
przez fundacje Imago Mundi w kilku miej-
scach na terenie Krakowa, tytul czerpie
z powiesci Przybyszewskiego opublikowanej
pod koniec XIX wieku. Satanas Kinder - bo
tak brzmial oryginalny tytul - to wlasciwie
nie powies¢, lecz anarchistyczny manifest,
pochwala destrukeji irozpadu, wykladnia
szalenczej mysli filozoficznej autora. Mysli,
ktora mimo ze przez lata byla uspiona 1 nikt
nie kwapil sie, by wautorze nieszczesnego
Confiteora dopatrywac sie postaci, od ktore]
mozna by sie czegokolwiek nauczy¢, dzis
ciekawi 1co wazniejsze, zaskakuje swa aktu-
alnoscia. Tytul nie jest oczywiscie jedynym
nawigzaniem do Przybyszewskiego; cala
wystawa inspirowana jest jego tworczoscia,
awlasciwie tym, co mozna z niej wyczyta¢
dzis. Kazda praca, oprocz krétkiej noty ku-
ratorskiej, jest opatrzona takze odpowiednim
cytatem pochodzacym zjednego z dziet Przy-
byszewskiego, a wszystko to podane zostalo
w zgrabnej oprawie graficznej autorstwa Kai
Gliwy 1 Mikotaja Moskala.

Kuratorem Dzieci Szatana jest Stanistaw
Ruksza, dyrektor programowy CSW Kroni-
ka w Bytomiu, ktory w ostatnim czasie nie-
mal tak czesto jak w macierzystej galerii, wy-
stawy otwiera takze winnych europejskich
miastach — w minionych miesigcach ekspo-
zycje jego autorstwa ogladac mogli miesz-
kancy Mediolanu 1Paryza. Szczegolnie do
te] drugiej warto w kontekscie Dzieci Szatana
nawigzac. Je briile Paris [Pale Paryz] problema-
tyzujaca zagadnienie roli strachu w zarzadza-
niu spoleczenstwem swoj tytul 1swoja mysl
przewodnia takze czerpala z twérczosci kon-
trowersyjnej, lecz zepchnietej do getta eks-
centrycznosci ikony nadwislanskiego futu-
ryzmu - Brunona Jasieniskiego. Czy wiec po
Rukszy poruszajacym kwestie ekonomiczne
1upominajagcym si¢ oofiary transformacy
ustrojowe] wystawami takimi jak Oblicza Dnia



1 Twoje miasto to pole walki czy badajacym toz-
samo$¢ Gornego Slaska Projektem Metropolis
(o ktorym w poprzednim numerze ,Szumu”
pisata Marta Kudelska) przyszedt czas na
Ruksze rewizjoniste, ukladajacego puzzle
w brakujacych miejscach polskiej kultury
poczatku XX wieku? Ale po kolei...

Pierwsza czes¢ Dzieci Szatana odbyla
sie kilka miesiecy wczesniej, gdy pewnego
kwietniowego popotudnia w przestrzeniach
Galerni Sztuki XX wieku Muzeum Naro-
dowego w Krakowie wyswietlono film Ar-
cade#1 Piotra Bujaka ze zlowrogim kotem
syjamskim w roli gléwnej. Jakub Majmurek
wyglosit wtedy odczyt na temat znamiennej
(nie)obecnosci Lucyfera w polskim romanty-
zmie, aktor Teatru Starego Michal Majnicz
czytat fragmenty Dzieci Szatana, a na koniec
koncert dat zespot Nagrobki tworzony przez
artystow zGdanska - Macieja Salomona
1 Adama Witkowskiego, ktorzy swojg muzy-
ke calkiem trafnie okreslaja jako nekro-polo.
Kontynuacja rozpoczetego wtedy projektu
jest ekspozycja na terenie Krakowa, podzie-
lona na trzy czesci, zlokalizowane kolejno
w Jasnym Domu, Ciemnym Domu oraz Mu-
zeum Narodowym.

niepokojacych, wprowadzajacych w atmos-
fere ,mlodopolskiego satanizmu” dzwiekow:.
To instalacja Pawta Kulczynskiego - znane-
go w srodowisku muzycznym jako Wilhelm
Bras, kt6ry w pracy korzysta z nagran glosu
zmarle] w polowie lat 70. Anneliese Michel,
ktérej historia stala sie inspiracja do powsta-
nia miedzy innymi Egzorcyzmow Emily Rose.
Kulczynski  przetwarzajac  spazmatyczne
okrzyki, przez ktdre z ciata Michel przema-
wiali Kain, Judasz, Adolf Hitler, a nawet sam
Lucyfer, tworzy swojego rodzaju soundtrack,
wykorzystany w dalszej czesci wystawy.
Najciekawszym 1zarazem najmnie]
oczywistym wyborem kuratorskim sa po-
krywajace szczelnie Sciany jednego zpo-
mieszczen kolaze Andrzeja Urbanowicza
pod wspdlnym tytulem Chaosu swigtosé
niewyczerpand. Juz samo nagromadzenie
umieszczonych na czarnym tle prac, na ktdére
sktadajg sie najrozniejsze fotografie rodzajo-
we, reklamy, reprodukcje renesansowych ob-
razow 1wycinki z erotycznych magazynéw,
robi wrazenie. Artysta - kluczowa postaé
sztuki psychodelicznej w Polsce - tworzyt je
przez caly ostatnig dekade XX wieku, lecz
kolaze nie byly dotad chetnie wystawiane.

Odkrycie dorobku intelektualnego Przybyszewskiego
na nowo to jedno, lecz przypomnienie go

w odpowiednim momencie to cos zupetnie

innego. Nie wiem, na ile to zbieg okolicznosci,

na ile przemyslana strategia kuratora, lecz trzeba
przyznac, ze Ruksza trafit idealnie.

Mieszczacy sie przy ulicy Biskupiej 2
Jasny Dom, w ktérym jedno z mieszkan pel-
ni funkcje siedziby fundacji Imago Mundi,
to niezwykle reprezentacyjna kamienica
o historyzujaco-secesyjnych formach, ktora
w1910 roku postawit sobie architekt Jan Za-
wiejski. Przed wojng budynek byl w posia-
daniu pewnego zydowskiego malzenstwa,
zmuszonego ucieka¢ do Rumunii, w czasie
okupacji miescila sie tu siedziba Gestapo,
za$ po niej - Milicji. W eleganckich po-
mieszczeniach z wysokimi oknami od kil-
ku miesiecy urzeduje organizujaca wysta-
we Fundacja, a od czasu do czasu - tak jak
w tym przypadku - mieszkanie stuzy takze
za przestrzen ekspozycyjna.

Po przekroczeniu progu uslysze¢ mozna
serie blize] niezidentyfikowanych, a przez to

W przeszlosci bylo to zapewne spowodowane
obecnoscig bardzo wulgarnych fragmentow,
chociaz dzis wydajg sie one raczej Smieszne,
kiczowate, za sprawa przywolywania estetyki
prasy lat go.

Przybyszewskiego wszedzie jest tu
pelno - wznaczeniu dostownym, jak we
wspomniane] pracy Kulczyniskiego, ktorej
towarzyszy fragment Synagogi Szatana nawo-
tujacy do powierzenia swego losu Lucyfero-
wi, czy w pracy Eukasza Trzcinskiego Slepcy.
Trzcinski za pomoca fikeyjnego plakatu
przypomina historie nigdy niezrealizowane-
go spektaklu - adaptacji dzieta Maeterlincka,
w ktorym  Przybyszewski w glownych ro-
lach obsadzi¢ mial naturszczykow.

Czes¢ wystawy prezentowana w Jasnym
Domu podsumowalbym jako wstep, pre-
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zentacje watkéw poruszanych w tworczosci
Przybyszewskiego. Oprdcz egzystencjalnego
kryzysu, niepokoju 1wszechwladnych in-
stynktéw obrazowanych przez rysunki Hu-
berta Czerepoka pojawia sie tu takze watek
szalenistwa, za$ w ciasne] przestrzeni lazien-
ki wyswietlane sg prace zserii Roboty ziemne
Macieja Salomona i Macieja Chodzinskiego,
zachecajgce do metodycznego zniszczenia
calej ziemskiej przyrody. Te wyjatkowo czesto
prezentowane przez Ruksze wideo-arty (1 nie
tylko przez niego, bo Roboty ziemne pojawiaja
sie takze na tegoroczne] edycji Warszawy
w Budowie), mimo ze zmieniaja sie w nie-
wielkim stopniu, tutaj wpasowujg sie nad
wyraz dobrze, ilustrujac utopijne marzenie
o wyzwalajace] wszechdestrukeji. Chociaz
sam widzialem te prace kilkukrotnie, wcze-
sniej odbieralem jg raczej na plaszczyznie eko-
logicznej czy przez pryzmat wyjalowionego
postindustrialnego Slaska. Trzeba przyznad,
ze do Przybyszewskiego piszacego: ,Cate
miasta, cate prowincje, caly kraj, swiat caly
zniszezyc - to bedzie dopiero prawdziwym
szczesciem”, pasuja Swietnie.

Gdyby mistrz wloskiego kina gore, Dario
Argento robil wystawy, zapewne wygladatyby
one tak jak druga czes¢ Dzieci Szatana prezen-
towana w Ciemnym Domu. W te}, mowiac
eufemistycznie, przestrzeni jwymagajgcego
od$wiezenia” mieszkania, przy dzwiekach
skrzypiace] podlogi podziwia¢ mozna prace
dzielace miejsce na Scianach z wszechobec-
nym grzybem 1 zaciekami. Zebrani tu artysci
odnosza sie do szatana wprost - najmocnie]
chyba Piotr Bujak. W instalacji (a moze ra-
czej: w efekcie akeyi artystyczney) The Vapouri-
zer wygotowuje ukradziong zjednego zkra-
kowskich koscioléw wode Swiecong, zas
wjego pracy Lust of Lilith z ekranu wyzywaja-
co spoglada Lilith Lust, gwiazda porno lat go.,
imienniczka mitologicznego demona. Aleka
Polis w pracy Dryf memetyczny, nawigzujac do
szatanskiej ikonografii, przywiazana do drze-
wa wisi glowa w dol, a ulozony przez nig stos
pudelek zzapatkami wprowadza do wysta-
wy posta¢ Lucia Urtubii - poréwnywanego
do Robin Hooda anarchisty, ktory w latach
70. okradat City Bank, by finansowac¢ walki
zrezimami Ameryki Potudniowej. Polis ze-
stawia Urtubie zmitologicznym Promete-
uszem, czyniac znich przedstawicieli anar-
chotricksteryzmu - stworzonego na potrzeby
projektu nurtu anarchistycznego.

Szatan niejedno ma imie - podczas gdy
praca Polis przywoluje ,antysystemowy” kon-
tekst (szkoda, ze to sformulowanie tak Zle sie
teraz kojarzy), wskazujac Lucyfera jako szla-
chetnego buntownika, Marek Wasilewski
siega po historie nienasuwajgca absolutnie
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zadnych przyjemnych skojarzen. Wasilewski
w pracy Para nagrywa chyboczaca sie kamerg
przystrojone Swigtecznymi ozdobami okno
w bloku. Ot, okno, jakich wiele. Spoza kadru
dochodzg jednak rozmowy przeprowadzone
przez artyste zmieszkaricami bloku. To sa-
siedzi Zuzanny M., znane] pod pseudonimem
Maria Goniewicz, popularnej nastoletniej po-
etki, ktora zima zeszlego roku wraz ze swo-
im chlopakiem brutalnie zamordowala jego
rodzicow. ,Spokojna rodzina, bez zadnych
nalecialosci”, opowiada jeden z sasiadéw tak,
jak gdyby zbrodnie tego kalibru mozna bylo
tlumaczy¢ jakimis ,nalecialosciami”. ,O! Tak
chowad dzieci!”, zabiera glos bunczuczna
kobieta. Wiadomo, przeciez sami sobie zgo-
towali ten los.

W Ciemnym Domu jeden z pokojéw swo-
1mi pracami wypelnita Patrycja Orzechowska.
Kolaze z serii Kinderturnen, w ktorych artystka
wykorzystuje fotografie dziewczynek ze stare-
go podrecznika do gimnastyki, wpisujac je to
w geometryczne ksztalty, to w forme liter, to
znéw w czaszki, mozna bylo podziwia¢ jakis
czas temu na wystawie Ciato w formie w CSW
Kronika. Na ekspozycji znalazta sie takze
niedawno wydana przez artystke ksigzka
z]ej pracami zawierajaca kilka tekstow teore-
tycznych. Tu - skadinad wyjatkowo sprawnie
dopracowane pod wzgledem technicznym
1estetycznym- prace zyskujg jednak mrocz-
niejszy wydzwiek. Czy tresowanie” dzieci,
stosowana wobec jednostek spoleczna opre-
sja koniczy¢ sie ma tak jak przypominana
w pokoju obok historia nastoletniej poetki?
Brzmi to jak spelnienie marzen pragnacego
chaosu Gordona, bohatera Dzieci Szatana na-
klaniajacego innych do popetniania zbrodni.

Wystawa pobudza nie tylko zmysly wzro-
ku 1stuchu. W powietrzu unosi sie swad jak-
by spalenizny, ktéry wytwarza wspomniana
weczesnie] instalacja Piotra Bujaka, zlozona
z oldschoolowego palnika 1babcinego, ema-
liowanego garnuszka. Inny zapach dochodzi
z fazienki po przeciwnej stronie mieszkania.
By do niej dotrzed, trzeba przejs¢ waskim
korytarzem, gdzie wyswietlana jest praca
Lukasza Surowca. Poczekalnia to filmowa
dokumentacja wydarzen, ktére rozegraly
sie wpiwnicy Bunkra Sztuki podczas wy-
stawy Dziady tego artysty, ktoéra wyjatkowo
mocno wstrzasnela konserwatywnym kra-
kowskim Srodowiskiem. Przestrzen czesci
galerii zgodnie zzyczeniem Surowca byla
otwarta catodobowo. Cho¢ zzalozenia nie
bylo mowy o tym, ze miejsce stanie sie noc-
legownig dla bezdomnych - eksperyment
zakladal po prostu ,zawieszenie umowy
spoleczne)”, azpiwnicy bunkra korzystac
mogl kazdy - to wkrotkim czasie niag sie

wlasnie stalo. Material wyswietlany w ko-
rytarzu Ciemnego Domu (ktory takze byt
poczekalnia - dla chcacych skorzystac zto-
alety) ukazuje zZycie tych, ktorym wystawa
Surowca choé na chwile zapewnita dach nad
glowa. Pojawiajg sie tu catkiem sympatyczne
scenki rodzajowe: robienie salatki, wspélne
Spiewanie przy akompaniamencie gitary, czy-
tanie prasowych doniesien na temat wystawy,
atakze praktyczne problemy wynikajace
zmieszkania w piwnicy, gdzie przeciez - jak
zwraca uwage jeden z bohateréw - ,nie ma
kibla”. Para miodych ludzi robi sobie zdjecia,
bezdomni zartuja, pija piwo, jeden zboha-
terow oprowadza po przestrzeni ,poczekal-
ni”. Jednak im dalej, tym wiecej wjawnia sie
ciemnych stron calego przedsiewziecia: wi-
zyty policji, szarpaniny, a takze zatrzymanie
przez funkcjonariuszy samego - nieprzesta-
jacego mimo to filmowac - artysty. Calos¢
jest wstrzasajaca, wywotuje dyskomfort (nie
wiadomo, czy mezczyzna na noszach jest
nieprzytomny, czy moze juz niezywy), a tym,
ktorzy zdazyli zapomnied, jak wazna - cho-
ciaz wypartg — wystawg byly Dziady, w suge-
stywny sposob o tym przypomina.

Po przekroczeniu progu lazienki od-
kry¢ mozna zrédlo niepokojacego zapachu.
W wannie zalegaja blizej niezidentyfikowa-
ne odpadki, na ktore leniwie kapie woda.
Sa wsréd nich fragmenty stron, ksigzek, ze-
szytéw, kawalek dreda, a wszystko to czarne,
niemal doszczetnie spalone. To praca same-
go kuratora wystawy - Stanistawa Rukszy,
ktéry swoj coming out jako artysta mial przy
okazji ekspozycji Je briile Paris. Praca W przed-
wieczor nawiazujgca tytulem do drugiego
rozdziatu Dzieci Szatana jest zaréwno hol-
dem oddawanym Przybyszewskiemu przez
kuratora, jak réwniez mocng wypowiedzig
artystyczna, deklaracjg skladana w obecno-
sci widzow. Ruksza nie robi tylko wystawy
zseril Tribute to.., lecz sam bierze wniej
udzial, demonstracyjnie niszczac wszystkie
swoje ,pierwsze razy” — dredy, ktdre kiedys
nosit na glowie, nagrania z mlodzienczych
préb muzycznych, pierwsze wiersze, kata-
log pierwsze] wystawy. To, co inni chetnie by
fetyszyzowali, oprawili wramke 1 powiesili
w gabinecie, tu zostalo efektownie 1inieod-
wracalnie zniszczone.

Ostatnim
mysla Przybyszewskiego wystawy jest inter-
wencja w Galerii Sztuki Polskiej XX wieku
w Muzeum Narodowym. Do wystawy Ruk-
sza wlaczyl monumentalne plétno Villa dei
Misteri Jerzego Nowosielskiego. Tajemniczy,
przepelniony symbolika obraz, powstaly
w polowie lat 70. nawigzywat do freskéw od-
krytych wjednym zpompejatiskich doméw.

elementem  inspirowanej
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Na potrzeby wystawy do obrazu dolaczono
krotki fragment refleksji artysty na temat
szatana, w ktérej ttumaczy on miedzy inny-
mi, ze ,malarstwo nie jest w stanie przedsta-
wic diabta. ,Malarstwo, aby zaistnialo jako
pozytywny akt twérczy, musi by¢ aktem
udanym”, podczas gdy ,diabet to jest obraz
nieudany, zepsuty”.

Dzieci Szatana to wystawa wyjatkowo ,kra-
kowska”. Jak stusznie zwrdcita uwage moja
znajoma, trudno orzec, ktére z miejsc - czy
wystawny, elegancki Jasny Dom, czy moze
obskurny Ciemny Dom - piekny, lecz zde-
wastowany, w ktorego podworku nieraz ktos
pewnie zalatwial swoje potrzeby, bardziej
kojarzy sie z Krakowem. Ekspozycja czy to
ze wzgledu na wybor lokalizacji, czy chocby
przypomnienie Poczekalni Lukasza Surowrca,
wydaje sie takze statementem Rukszy w sto-
sunku do krakowskiego srodowiska.

Przybyszewskiego, ktory przeciez twor-
cza dojrzalos¢ osiggal poza granicami Polski
(Dzieci Szatana napisat w Berlinie), czytac
mozna Jako swojego rodzaju barometr spo-
lecznych nastrojow wjego czasach. Wszech-
obecne bluznierstwa, powierzenie swego losu
Lucyferowi 18lepa wiara w chaos 1zniszcze-
nia jako jedyng prawdziwg sile - wszystko
to jest wyrazem wewnetrznej psychomachii,
kryzysu egzystencjalnego jednostki uprogu
NOWOCZesSnoscl.

Odkrycie dorobku intelektualnego Przy-
byszewskiego na nowo to jedno, lecz przypo-
mnienie go wodpowiednim momencie to
co$ zupelnie innego. Nie wiem, na ile to zbieg
okolicznos$ci, na ile przemyslana strategia
kuratora, lecz trzeba przyznac, ze jesien 2015
roku, gdy cata Polska tracita zmysty 1 drzata -
czy przed muzulmanska inwazjg, kryzysem
finansowym, czy dojsciem katolickiej prawi-
cy do wiadzy - wydaje sie idealnym momen-
tem na pokazanie takiej wystawy. Dzieci Sza-
tana nie rozpatrywatbym tylko jako dialogu
z Przybyszewskim czy proby przetozenia go
na jezyk wspolczesnosci, a raczej sygnal, ile
z tej postaci mozemy jeszcze wyciagnac iile
jest jeszcze do zrobienia w odniesieniu do
jego dorobku tworczego - takze na polu sztu-
ki wspolczesne.

Jakub Gawkowski



@ Druha smrt George Malloryho

Karlin Studio, Futura, Praga
kuratorka: Agnieszka Kilian
16 wrzesnia - 25 pazdziernika 2015

Wystawe Druhd smrt George Malloryho
otwiera brawurowy cytat z wypowiedzi ty-
tulowego himalaisty: Because it is there — od-
powiedz na pytanie, dlaczego chce zdoby¢
Mount Everest. Wokét najwyzszego ma-
sywu Himalajow, kontekstow z nim zwia-
zanych, zdobywania goér 1,myslenia gora”
zostala skonstruowana ekspozycja w pra-
skim Karlin Studio. I choc nie wszystkie
prace osiagaja szczyt artystycznych mozli-
woscl, paradoksalnie ,odgrzebywanie tru-
pa” Mallory’ego wskazuje nowa sciezke do
interpretacji tematu tak ogranego jak gory.

Oprojekcie Fundacii Imago Mundi re-
alizowanym dzigki duzemu grantow1 euro-
pejskiemu na linii Polska-Czechy stychac
bylo juz od kilku miesiecy zaréwno wsro-
dowisku artystycznym Prag, jak 1 Krakowa.
Serie spotkan, krétkie wyjazdy rezydencyjne
dla czeskich twércow 1porzadne wystawy
pokazywane na podwawelskim podworku
ukoronowane zostaly ekspozycja, ktora zaje-
fa dwa pietra przestrzeni Karlin Studio. Sama
instytucja - bedaca czescig galerii Futura - po-
woli zamyka swoje podwoje. Na gardle postin-
dustrialne] Karlin Studio zaciska sie petla zgen-
tryfikowanych budynkéw korporacji, ktorych
pelna jest Praga 8. Nomen omen wostatnich
wystawach uporczywie powraca temat Smierci
(zeby tylko wspomniec¢ kuratorowang przez
Anne Batko ekspozycje polskiego wideo Dead
Meat czy kolejng zapowiadana wystawe — Death
Is Cool Eugenia Percossiego). Chociaz kura-
torka Agnieszka Kilian z Polski, jak 1drugi
kurator Jaro Varga ze Stowacji mogliby uroz-
maici¢ projekt o watki narodowe 1 sentymen-
talne poréwnania, to na szczeScie tego nie
robia. W efekcie wystawa unika oczywistych
zestawlen 1przy pomocy uniwersalnego jezy-
ka eksploruje uniwersalny temat.

A jest nim drazniaca obecnos¢ czegos
wiekszego. Czegos, co jest ,pod” lub ,nad”
nami. Czego$, co sprawia wrazenie, ze
irytujgco wzrasta ponad kondycje ludzka,
stawiajgc ja w niewygodnej sytuacji powat-
piewania w samg siebie. Jak $piewal Dave
Gahan z Depeche Mode You can scratch all
over. But that won’t stop you itching. Tym pro-
wokujacym elementem jest zew gory, wraz
z jej nierozlacznym negatywem - jaskinia.

Stefan Pap&o, Andrej, braz , 2014, Druhd smrt George Malloryho, Futura, Karlin Studio, fot. Jan Martinec

Uwage zaznajomionego zprzestrzenig
widza w pierwszej kolejnosci przykuwaja roz-
wigzania aranzacyjne, dzieki ktérym skrom-
nymi srodkami udalo sig stworzy¢ wrazenie
cielesnosci wystawy. Za sprawg drobnych ge-
stow aranzacyjnych prace zamkniete zostaly
w subtelnej ramie, ktéra funkcjonuje na gra-
nicach widocznosci niczym gorskie widmo
Brockenu - odbicie cienia na chmurze obry-
sowane przez nimb teczy. Autorka aranzacji
Agata Biskup, postugujac sie poukladanymi
na podlodze kamieniami, delikatnie grajgc
swiatlem 1pozostawiajac w ekspozycji sporo
przestrzeni, nadaje wystawie wizualny ton,
ktoremu na szczescie daleko od wysokogor-
skiego monumentalizmu.

Ten efekt uzupelniajg quasi-alchemicz-
ne, procesualne prace wlaczone do wystawy.
Myslenie wkategoriach magicznych jest
bowiem, jak sugeruje wostatnim akapicie
tekstu kuratorka, kolejnym sposobem od-
czytywania ekspozycji. Przemiana materii,
ktérej ostatecznym odpowiednikiem jest ka-
mien filozoficzny, to klucz do interpretacji
wiszacych pod sufitem obiektéw Rasmusa
Johansena Close Horizon. Zanurzone w srebr-
nej mazi kawatki siatek znylonowego
sznurka zwisajg swobodnie zsufitu galerii.
Oczywiscie pozory myla, a obiekty wykona-
ne sg zjednego z najciezszych metali - ofo-
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wiu. Artysta na szczycie wzgdrza w goracy
wakacyjny dzienn wykorzystujac warunki at-
mosferyczne, doprowadzit do rozpuszczenia
sie materii 1 zanurzyl w niej cienka warstwe
sznurka. Efektem sg intrygujace obiekty pod-
legajace cigglemu procesowi przemiany.
Ciekawym projektem wpisujacym sie

w kontekst podziemnych jaskin, tunelow
1eksploracji w glab gory, jest Odurek Szymona
Durka. Niestety, pokazany na wystawie tylko
przez zaprezentowanie dwoch filméw o dosé
publicystycznym charakterze, traci swéj wy-
miar artystyczny zpokazu w CSW Kronika
w 2012 roku. Narracja filmu oddaje problem
elitarnosci srodowisk. Sztuka wprowadza
nowy jezyk 1dystynkcje dzialajgce podob-
nie do tych, ktére znam ze srodowisk spele-
ologéw 1 wspinaczy. Autor prowadzi wywod,
starajac sie robi¢ to w mozliwie przystepny
sposob, ale momentami pozostaje niezrozu-
mialy. Jednak odkryciom jaskiniowym na
Jurze Krakowsko-Czestochowskiej, ktérych
dotyczy narracja, nie mozna odmowic¢ nie-
zastgpionego uroku. ,Dla naszych przodkéw
natura byla nie tylko srodowiskiem do zycia,
ale tez wigzala sie z poczuciem grozy, leku
1nieznanego” — Durek poszukuje tego ,nie-
znanego” w miejscach niepozornych, w ska-
listych zwaliskach dolinek podkrakowskich

1szczelinach opatrzonych ostaricéw.
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Pracom Durka towarzyszy praca Stefana
Papcy, ktory zdolinek jurajskich przenosi
widzow na szczyty Wysokich Tatr. Stowacki
artysta pokazuje figuratywna rzezbe Andrej,
zakutanego w Spiwor alpiniste broniacego
sie przed warunkami pogodowymi. Prace

galerii powolanej przez grupe stowackich
konceptualistéw wlatach 80. - Galéria
Ganku. Pomyst powraca na wystawie za
posrednictwem zdjec inicjatoréw galerii
(UFO Ganek Gallery) - sposrod ktérych naj-
bardziej rozpoznawalni byli Rudolf Sikora

Ekspozycja zamiast poddac sie monumentalnej
wizualnosci gor w przemyslany sposob wraca do
pytania o ich istote. Krgzy wokoét tematu alchemii,
wigczajgc konteksty, ktérych nie spodziewatem sie

zobaczy¢.

mozna uznac za kopie wystawiennicza innej
realizacji Biwak, gdzie artysta umiescit po-
dobna rzezbe wykonang z drewna, na péltce
skalnej wysoko w gérach Norwegii. Obie
prace czytam jako fetyszyzowanie ekstre-
mum, z ktérym mierza si¢ wspinacze.
Wielkie wrazenie zrobily na mnie
kiedys futurystyczne projekty ogromnych
osiedli, ktore mialyby znalezc sie na szczy-
tach Tatr Wysokich. Olbrzymie betonowe
konstrukgje, ktore przycupnely na ostrych
szczytach gorskich czy masywne moduto-
we zabudowania byly poklosiem zimno-
wojennych wyscigéw o prym w konkursie
na najmnie] realna nowoczesno$c. Spo-
krewniony z tymi pomystami jest projekt

~— \

Jan Dziaczkowski,

Historie prawdziwe i zmyslone

Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa
kurator: Karol Hordziej

17 pazdziernika - 22 listopada 2015

Jan Dziaczkowski, Pozdrowienia z wakacji
Czytelnia Sztuki, Gliwice

kurator: Karol Hordziej

4 wrzesnia - 4 pazdziernika 2015

czy Julius Koller - ale 1 za sprawg fotogra-
fii samego masywu czy rozrysowanego
na podlodze szkicu stworzonego na pod-
stawie wspinaczkowe] drogi Orlowskie-
go na trojwierzchotkowy szczyt Ganku.
Stowacka tradycja konceptualna lezy po
ostonecznionej stronie Tatr, o czym jasno
informuja gustownie i surowo wyekspono-
wane fotografie.

Nie mam watpliwosci, ze wystawa
jest udang proba ozywienia tematu, ktdry
moglby wydawac sie wyeksploatowany.
Nie rozumiem natomiast, dlaczego ku-
ratorzy usmiercajg George’a Mallory’ego
po raz wtory? Czy idzie tu o rozwigzanie
tajemnicy jego smierci? To jedna z tego ro-

W niepisanych zywotach polskich ar-
tystéw mlody, niespelna trzydziestoletni
tragicznie zmarly w Tatrach awangar-
dzista to typ szczegolny. Jakkolwiek to
zabrzmi, mloda $mier¢ wydaje sie z dzi-
siejsze] perspektywy, jesli nie nobilitacja,
to wyrdznieniem artysty, ktéry w wyniku
wypadku staje wjednym rzedzie z klasy-
kami w rodzaju Mieczystawa Szczuki czy
Andrzeja Wréblewskiego.

Niewielki, lecz politycznie wybucho-
wy dorobek przedwojennego ideowego
komunisty, jakim byt Szczuka, pozostaje
w kontrze do rozpisanego na setki prac
1tysigce szkicOw stworzonego juz po
wojnie dziela rozczarowanego ,komu-
ng” Andrzeja Wroblewskiego. Nieliczne
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dzaju tajemnic, ktére chyba powinny zostac
nierozwigzane. Dokad prowadzi nas meta-
fora drugiej Smierci alpinisty? Tekst nieste-
ty tego nie wyjasnia, a rozrysowana w nim
mapa kontekstéw nie do konca pokrywa
sie z wystawg. Smaczkiem w ekspozycji jest
bardzo artystowskie zdjecie Mallory’ego
autorstwa Victorii Bell z1912 roku. Za naj-
ciekawszy watek uwazam natomiast wspo-
minane wyze] motywy alchemiczne, ktére
pojawiajg si¢ rowniez w realizacjach Jana
Moszumanskiego 1 Pavla Sterca.

Ekspozycja zamiast poddac sie monu-
mentalne] wizualnosci gor w przemyslany
spos6b wraca do pytania o ich istote. Krazy
wokot tematu alchemii, wlaczajac kontek-
sty, ktorych nie spodziewalem sie zobaczy¢
na ekspozycji. Zaskoczenie podobne jest do
tego odczuwanego po dluzszej wspinaczce,
kiedy staje sie na szczycie 1po raz kolejny
czuje sie przyjemna satysfakcje.

Piotr Sikora

Jan Dziaczkowski, Historie prawdziwe i zmyslone
Jan Dziaczkowski, Pozdrowienia z wakacji

obrazy 1irelatywnie obszerne cykle réw-
nie apolitycznych, co frywolnych kolazy
pod wzgledem ilosciowym sytuuja two-
rzacego W epoce poznego modernizmu
Jana Dziaczkowskiego miedzy Szczuka
a Wroblewskim. Zorganizowane w Za-
checie 1gliwickiej Czytelni Sztuki czte-
ry lata po Smierci artysty kuratorowane
przez Karola Hordzieja wystawy stawiajg
przede wszystkim pytanie o wartosc sztuki
Dziaczkowskiego. Jakim byt artysta?

Juz na wstepie nalezy nadmienic, ze wy-
stawy sg kolejng proba przyblizenia, opraco-
wania 1zachowania dorobku artysty podej-
mowanego systematycznie przez Fundacje
Sztuk Wizualnych, przyjaciét oraz wdowe,
Aleksandre Dziaczkowska primo voto Buj-



nowska. Jesli zorganizowana w pierwsza
rocznice w stotecznym CSW wystawa grata
na emocjach 1 byla holdem dla autora Keine
Grenze, to juz wydany w 2013 roku imponu-
jacy rozmachem album Kolaze pod redak-
cja Karola Hordzieja zawieral syntetyczne
teksty pisane przez znanych w Swiecie
sztuki autorow: Jana Verwoerta, Briana
Dillona, Stacha Szablowskiego. Emocje
opadly, wiec mozna przystapi¢ do przyj-
rzenia sie historii sztuki, wspominajac
szlachetnego czlowieka i oddanego przyja-
ciela, jakim byt Dziaczkowski.

Wystawa w Gliwicach w Czytelni Sztuki
koncentrowala si¢ na kolazach Dziaczkow-
skiego wybranych zjego najbardziej znanych
serii — Keine Grenze, Malpi Dwor oraz Pozdro-

lan Dziaczkowski, Bez tytutu, 2003-2007, kolaz, z serii Pozdrowienia z wakacji
© Aleksandra Dziaczkowska, Monika Klonowska, Julian Klonowski, dzigki uprzejmosci Fundacji Sztuk Wizualnych

wienia z wakacji, od ktérych pochodzi tytul
wystawy. Powieszone w delikatnych drew-
nianych ramach wniewielkim przypomi-
najagcym gabinet pomieszczeniu prace przy-
blizaly twérczos¢ artysty osobom, ktére go
nie znaly. Te same prace, lecz juz w znacz-
nie wiekszym wyborze, przyjechaly z Gli-
wic na retrospektywny pokaz w Zachecie.
W Warszawie, zktorg Dziaczkowski byt
silnie zwigzany zarowno artystycznie, jak
itowarzysko, oprocz kolazy pokazano
takze obrazy 1ifotografie. Specyficznym
uzupelnieniem byla wykonana przez Jana
Smage dokumentacja pracowni zmarlego
artysty oraz napisany w holdzie Dziacz-
kowskiemu utwér Marcina Maseckiego.
Patetyczny w tonie, zwlaszcza muzycznym,
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trybut nie przestonil na szczescie prac
Dziaczkowskiego. Zaaranzowana przez
Marcina Kwietowicza w trzech salach na
parterze Zachety wystawa rozpoczyna sie
efektownie od luzno powieszonych wy-
branych kolazy grajacych z historig sztuki.
W tej zdecydowanie najlepiej urzadzonej
sali Dziaczkowski objawia swdj talent
ironisty, konesera 1 wytrawnego monteura.
Nie brakuje tu dozy surrealizmu, erudy-
¢ji 1podtekstu erotycznego, a niewielkie
prace powileszone zduzym wyczuciem
oglada si¢ zautentyczna przyjemnoscia.
W Malym Salonie zrecznie wypadaja au-
torskie, nieco absurdalne komentarze do
arcydziel sztuki 1w pelni manifestuje sie
kontekstualna natura sztuki Dziaczkow-
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skiego. Urzeka frywolny charakter tych
wariacji o niewielkich rozmiarach. Nie-
stety, w kolejnych salach lekkos¢ 1jasnosé
sztuki Dziaczkowskiego znika, a powie-
szone gesto niczym na targowym stoisku
kolaze traca wdziek, stajac sie tasmowo
produkowanym gadzetem ulozonym w ro-
dzaj dekoracyjnej wstegi. Najgorze] jest
na koncu, gdzie w rzedach zawieszone sg
niezbyt udane obrazy oraz afrykanskie
Zdjecia powtorzone, awszystko okraszone
skadinad piekng instalacjg Smagi 1 ciezka-
wa kompozycja Maseckiego. Jesli poddac
sie te] proponowane]j na wystawie narracji,
mozna dojsc¢ do wniosku, ze Dziaczkowski
ciekawie si¢ rozwijal, ale zczasem jako
artysta zaczal sie gubi¢. Tak jednak nie
byto. Skad zatem bierze sie to nieodpar-
cie przygnebiajace wrazenie? Zaklocenie
chronologii, wymazanie kontekstu 1 posta-
wienie na ilosc kosztem jakosci sprawia, ze
biografia Dziaczkowskiego, krotka, ale tez
szalenie intensywna, traci wyraz. Umiesz-
czony przy wejsciu tekst opisuje artyste jako
»klasyka z innej epoki trudnej do precyzyjne-
go umiejscowlenia w czasie’, gdy tymcza-
sem dla Dziaczkowskiego kluczowe byly
przyjaznie irelacje, a wiekszos¢ prezento-
wanych na wystawie seril powstala w wy-
niku konkretnych rozméw i zamowien, na
zlecenie prasy, kuratorow, kolekcjoneréw
pierwsze] dekady XXI wieku. Co ciekawe,
ten zatarty na wystawie zwigzek zepoka
swietnie opisal we wspomnianym katalo-
gu kolazy Stach Szablowski. Wystawa, na
ktérej brakuje informacji o konkretnych
cyklach, pozostaje niezrozumiala nawet
dla o0séb pamietajgcych Dziaczkowskie-
go. Nie chodzi o podjecie wysitku inter-
pretacji czy tez przemieszczenia znaczen
poszczegdlnych dziel, lecz chocby o wska-
zanie zwigzkow z biografig artysty, bez
ktérego cale cykle pozostajg nieme. Kim
byt dziadek idlaczego wlasciwie wnuk
powtarzal jego zdjecia? Kim jest dziewczy-
na na obrazach amerykanskich? Z jakiej
okazji powstat cykl Gory dla Warszawy? Bez
podstawowych informacji widz skazany
jest na Slizganie sie po powierzchni dziel

146 klasyka z innej epoki”.

Wystawa Dziaczkowskiego - whrew
zapowiedziom bedaca racze] proba re-
trospektywy niz retrospektywa z praw-
dziwego zdarzenia - mimo wszystko jest
wazna, gdyz pokazuje potencjal drzemia-
cy wdziele oraz mozliwe drogi dalszych
badan. Dziaczkowski jest artystg nierow-
nym, poszukujacym 1 zarazem wyrazistym.
Ciekawie operuje roznymi technikami.
Bedac monteurem niemal nie wykorzystuje

Ll 1gor Makarewicz,

typografii, nie dokleja do prac na papierze
innych materialow, tkanin czy obiektow.
Wykonujac prace do ksiazek, traktujgc
je niczym pocztowki 1ilustracje, wpisuje
sie w awangardowg tradycje sztuki blisko
zwigzanej z zyciem, z codziennoscia. Ma-
lujac, zmaga sie zkompozycjg 1materig
malarska, do konca poszukuje. Pracujac
zarchiwami rodziny, mierzy sie zprze-
szloscig, ale takze z wlasng tozsamoscia.
Wydaje sig, ze dalsze rozpoznanie
tworczosci Dziaczkowskiego powinno by¢
wnikliwym poglebianiem stanu wiedzy
na temat artysty, poszukiwaniem nowych
kontekstow, opracowaniem catalog raiso-
neé (na wystawie, jak 1we wzmiankowa-
nym katalogu nawet poszczegélne serie

]

Atlas Sztuki, todz
kuratorki: Bozena Czubak, Natalia Gonczarowa
18 wrzesnia - 10 pazdziernika 2015

Lalka fascynuje czlowieka od dawna-
wytwor lalkarza, nasladujgcy ksztalt ludz-
kiej fizjonomii budzi w odbiorcach miesza-
neuczucia. Nieozywiona, antropomorficzna
forma, pozbawiona uczu¢ i rozumu, a jednak
nasladujgca znane nam zzycia codzienne-
go gesty; kukla, patrzaca pustymi oczami
wyrzezbiona figura, zawieszona pomiedzy
swiatem realnym ametafizyka, ulomny
wytwor czlowieka, aspirujacego do miana
kreatora. Lalka wzbudza ambiwalentne od-
czucia, od sentymentu dziecinstwa po strach,
jakim napawa imitacja istoty ludzkiej.

Co jesli lalka przestanie nasladowac
czlowieka, jesli sie nim stanie? Lub czlowiek,
najlepszy zboskich twordw, zamieni swoje
idealne czgsci na fragmenty kukly, stajac
si¢ przy tym hybrydalng istota obcego po-
chodzenia? Powstanie wowczas monstrum,
budzacy obrzydzenie potwor. Jak zakwali-
fikowac istote, ktdrej jestestwo, powloka nie
przypomina znanych nam juz schematow?
Czy czlowiek, niepoddajacy sie ogolnie panu-
jacym normom, jednostka unikajaca socjali-
zacji, nadal zastuguje na miano homo sapiens?

Artysta wswoim projekcie Muzeum
Borisowa stwarza swoja wlasna, specyficzna
lalke - jest nig ksiegowy Borisow, postac wy-
kreowana przez artyste na potrzeby projektu.
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nie sg opracowane w catosci). Jakkolwiek
to zabrzmi, to duzo trudniejsze 1ambit-
niejsze zadanie niz umieszczenie przed
gmachem narodowej galerii wagoniku
kolejki gorskiej nawigzujgcego zapewne
do cyklu Gory dla Warszawy, bo chyba nie
puentujacego tragiczng Smier¢ w gorach
Jana Dziaczkowskiego; artysty, ktory nie
byl klasykiem, tylko jak najbardziej nale-
zat do naszej epoki.

Adam Mazur

Muzeum Borisowa

Borisow zostal bardzo dokladnie opraco-
wany, z pieczolowitoscia 1dbaloscig o szcze-
goly - mysli, czuje, posiada wlasna, utkana
z pletyzmem historie. Makarewicz uwaznie
pociaga za sznury swojej lalki, kontroluje jej
kazdy ruch, serwujac odbiorcom przekonu-
jace 1 barwne przedstawienie.

Prezentowana w Atlasie Sztuki wystawa
jest spojna 1 minimalistyczna. Cata ekspozy-
cja zostala rozmieszczona wdwdch salach
galerii - lewa czeS¢ poswigcona jest najwaz-
niejszym dla ksiegowego przedmiotom; po-
jawiaja sie tam rzekome fragmenty notatek
Borisowa (przetumaczone na jezyk polski,
dostepne dla zwiedzajacych wformie pro-
spektu, majacego ulatwi¢ zrozumienie snutej
przez artyste historii), stworzone przez niego
kolaze czy nalezace do wyimaginowanego
ksiegowego przedmioty. Kluczowa role od-
grywa tu prosta, drewniana szafa. Borisow,
istota wyalienowana z rzeczywistego Swiata,
skupia cala swoja uwage na znalezionych
przypadkiem fragmentach mebla. Szafa po-
cigga 1nurtuje, wzbudzajac zywe zaintere-
sowanie bohatera - przedmiot codziennego
uzytku diametralnie zmienia swoje zasto-
sowanie 1przeznaczenie, gdy przypadkiem
w trakcie renowacji jedna zdesek uderza

ksiegowego w szyje, wywolujgc tym samym



niespodziewang satysfakcje erotyczng. Od
tego momentu szafa traci swoje dotychcza-
sowe przeznaczenie, staje sie narzedziem
rozkoszy. Zaczyna ona pelnic role spoleczna,
budzi w Borisowie glebokie iludzkie uczu-
cia, ktorych ten nie odczuwa w stosunku do
ludzi. Wrazenie aliencji poteguje dodatkowo
maska - pozujgc na wykonywanych przez
siebie fotografiach, wyeksponowanych w sali
z szafg, ksiegowy zaklada drewniany dzidb,
odcinajacy go jeszcze bardziej od codzienne]
rzeczywistosci. Przywdzianie maski daje je]
wlascicielowi poczucie bezkarnosci, niwe-
luje wstyd. Po nalozeniu maski potwora Bo-
risow odstania swoje nagie, zwaliste cielsko,
zatraca czlowleczenstwo, pokazuje w pelni
swoje monstrualne jestestwo. Nagi ksiegowy,
uwieczniony na fotografiach, skrepowany
jest czasem pasami, skrawkami materiatu,
ktére wpolaczeniu zzastaniajgcym twarz
drewnianym rekwizytem przywodza na
mysl sklonnosci sadomasochistyczne. Wra-

Igor Makarewicz, Muzeum Borisowa,
Atlas Sztuki, fot. Dominik Szwemberg

zenie dewiacji podkresla dodatkowo erotycz-
na historia zwigzana z szafg.

Wystawa wywoluje ambiwalentne uczucia.
Umieszczone w lewej sali pozornie zwyczajne
przedmioty wzbudzajg niepokdj 1pewnego
rodzaju wstret (sa cudze, uzywane 1 porzuco-
ne). Uczucie to delikatnie lagodza doznania
plynace zogladania drugiej czesci ekspo-
zycji — sala po prawej stronie jest bardziej
wywazona 1spokojna. Wiszace na Scianach
dwa namalowane przez artyste pseudogobe-
liny przedstawiajg las 1sarny - kicz, znany
z mieszczanskich $cian. Wrazenie prawdzi-
wosci calej historii podkreslajg ustawione
muzealne gabloty, w ktérych artysta umiescit
drewniang maske, w ktorej Borisow pozowat
do zdjec. Nie znaczy to jednak, ze ekspozycja
jest niespOjna; pierwiastkiem wspdlnym sg
wiszace na koncu sali, niepozorne grafiki,
ktére swoimi hipnotycznymi kolorami 1de-
liryczng forma nawigzuja do eksponowanych
w sasiednie] sali sadomasochistycznych fo-
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tografil czy umieszczony centralnie fotel gi-
nekologiczny, korespondujacy z szafa z lewe;
czesci ekspozycjl.

Kontakty Borisowa z rzeczywistoscia
uzna¢ mozna za skomplikowane. Artysta
snuje opowies¢ o pozornie zwyklym czlo-
wieku, uwiklanym w monumentalng hi-
storie — stworzonego przez Makarewicza
bohatera przyréwna¢ mozna do radzieckie-
go Buratina, czyli Pinokia, czlowieka-lalki.
Jednak w przeciwienstwie do basniowego
pierwowzoru, Borisow nie pragnie pelnego
uczlowieczenia, wrecz przeciwnie — nie czu-
jac zwiazku z otaczajgcym go Swiatem, dazy
do stopienia si¢ z drewnem, materialem, kto-
ry kocha 1ktéry go pociaga. Posta¢ stworzo-
na przez Makarewicza dazy do ,udrewnie-
nia”, pragnie stac si¢ tytulowym homo lignum,
przedmiotem, ajego obsesje porownac moz-
na do ,ukrzestowienia’, praktykowanego
w pewnym okresie tworczym przez Kantora
czy Wrdblewskiego. Analogia jest zasadna
takze ze wzgledu na eksponowany w drugie;
(prawey)) sali galerii fotel ginekologiczny - po-
dobnie jak szafa zyskuje on nowe znaczenie,
aumieszczone na siedzisku kotki 1kolce
utozsamiajg je z narzedziem tortur.

Makarewicz mowi, wykorzystujac do
tego celu usta swoje] wyimaginowanej lalki,
trudno wiec unikna¢ poréwnywania Boriso-
wa do samego artysty. To naturalne, ze odbior-
ca predzej czy pdzniej zacznie doszukiwac sie
podobienstw 1watkow autobiograficznych
wcalym  surrealistycznym  entourage’u wy-
stawy; piszac o Muzeum Borisowa, czytajac
0 nim, trzeba miec sie na bacznosci, bowiem
po pewnym czasie swiadomosc odbiorcy czy
krytyka sama zaczyna wymiennie stosowac
nazwy Borisow-Makarewicz, Makarewicz-
Borisow. Dyskusji na temat watkéw auto-
biograficznych nie ucina takze sam tworca,
moéwigcy otwarcie WIrozmowie przeprowa-
dzonej z nim przez Bozene Czubak: ,To jest
pytanie, na ktére sam nieustanie usituje sobie
odpowiedziec”.

Wystawa Muzeum Borisowa jest pierwsza
indywidualna wystawa Makarewicza w Pol-
sce. Fakt ten dziwi 1zastanawia, artysta nale-
zy bowiem do grona jednych z wazniejszych
rosyjskich  tworcow postawanagrdowych.
Rosyjski konceptualizm fascynuje swojg od-
miennoscig, jest bardziej liryczny 1 oniryczny
niz jego wersje zachodnie. Dobrze wiec, ze
16dzki Atlas Sztuki stara sie przecierac nie do
konca poznane jeszcze w Polsce szlaki.

Maja Wolniewska
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|Izabella Gustowska, Pamigetam jak... Pamietam Ze...
Wybor prac 1977-1996

Panstwowa Galeria Sztuki w Sopocie
kurator: Cezary Pieczynski
2 pazdziernika - 15 listopada 2015

Kadr z filmu Wzgledne cechy podobieristwa, 1980,
oper. Andrzej Pétrolniczak, wersja cyfrowa,
wedtug 16mm, 4'29”

Byc moze nie jest to do konca zasad-
ne, ale podstawowym kluczem odbioru
wystawy Gustowskiej byly dla mnie lata
90. 1sztuka krytyczna. Jedno od drugiego
plasuje sie dosc daleko, bo w PGS zupelnie
nie ote konotacje chodzi, ale wydaje mi
sig, ze dziwnym zbiegiem okolicznosci tak
dobra wystawa mogla powstac tylko przez
kleske rewolucyjnej sztuki krytyczne). Nie
oznacza to bynajmniej tego, co powyzsze
zdanie moze sugerowac - Pamigtam jak... Pa-
migtam Ze.. nie jest bastionem utrzymania
status quo (1w sztuce, 1w spoleczenstwie)
tradycyjnych wartosci czy marzycielstwa
o lepszej przeszlosci, chociaz jak w wielu
innych pracach Gustowskiej przesztosc -
zwlaszcza ta, o ktdrej sig nie do konca pa-
mieta, albo ktdra sie myli w pamieci, z de-
fektem a posteriori - a wlasciwie namyst
nad nig jest pierwszym tej sztuki gestem.
Wryciszona, skromna 1raczej poukladana
ekspozycja sugeruje, ze stale motywy sztu-
ki krytycznej - cialo, ple¢, wladza - nie
potrzebuja tylko rewolucyjnej obrébki Ko-
zyry i Zmijewskiego, lecz takze pewnego
warlantu pozytywistyczne] pracy u pod-
staw: takiej, ktdra rozpoczyna sie nie od
mas, ale od momentu rozpoznania samego
siebie, utwierdzenia odrebnosci wlasnej
podmiotowosci 1 refleksji na temat zrozni-
cowanych sposob6w jej istnienia w czasie.

Sopocka wystawa prezentuje wybor
cykli tworzonych we wzmiankowanym
w tytule przedziale czasowym 1 wlasciwie
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trudno w jakikolwiek sposdb opisac te dzie-
ta syntetycznie. Na ekspozycji znalazly sie
bowiem filmy, fotografie, obiekty, rysunki -
wazne, ze te media nie sg ,czyste”, ale pozo-
stajg ze sobg w ztozonych relacjach. Gustow-
ska tworzy obiekty hybrydyczne - fotografie
wzbogaca rysunkiem, wydruki zamienia
w tréjwymiarowe, miekkie obiekty, abstrak-
cyjne filmy krecone na amatorskiej kame-
rze przykuwaja uwage swoja materialnoscia,
niedoskonaloscia, dzwiek wnich jest za-
kl6cony, obraz - niewyrazny, z przeklama-
nymi kolorami. Niespdjnosc i niekonwen-
cjonalnos¢ mediéw wykorzystywanych
przez Gustowska Scisle odpowiada me-
rytoryczne] zawartosci prac (idiotyczny,
ale jak wygodny dla leniwego krytyka
podzial) - 1dopelnia ich przekaz. Polemi-
zowalbym jedynie z twierdzeniem, jakoby
ciala ilustrowane przez artystke byly w ja-
kimkolwiek stopniu wirtualne - a tak naj-
wyrazniej chce kurator wystawy, Cezary
Pieczynski, myslac moze, ze termin ,wir-
tualny” zapewni poczucie nowoczesnosci
1aktualnosci nienajmlodsze] juz przeciez
artystki. Ot6z nie musi, poniewaz same
dziela, zktorych czes¢ powstala jeszcze
w latach 70., zaswiadczaja o tym, jak prze-
nikliwa 1inilewyczerpana pozostaje mysl
Gustowskie] - imponujaca tym bardziej,
ze zdradzajgca w wystawie swoja rzadko
spotykang konsekwencje, ale pod zadnym
pozorem nie monotonie.

Rozumiem, ze dla Pieczynskiego me-
dialne zaposredniczenie ciala jest samo
wsoble gwarantem Jjego wirtualnosci,
podczas gdy chyba nie do kotica o to cho-
dzi. Oczywiscie, w najprostszym rozumie-
niu istotnie jest ono wirtualne, niemniej
w zadne] pracy Gustowskiej nie jest wy-
drazonym medialnym fetyszem, ale prze-
ciwnie - materialnym konkretem, ktdre-
go obecnosc daje sie odczuwaé zmystami.
Oble 1miekkie formy maja w sobie cos
wyjatkowo zadowalajacego, ale wyrazny
jest takze ich perwersyjny charakter. Do-
tyk, o ktory az prosza sie niektdre prace,
jest obcigzony przekraczaniem nawet nie
przyjetych w instytucji granic, lecz czegos
intymnego, pozostajacego w ukryciu, ale
gwaltem wystawionego na pokaz. Pokona-
nie dystansu miedzy widzem a pracg jest
przeciez tez kazdorazowo bardzo sensual-
nym doznaniem - 1 nie chodzi nawet tylko
o wlasciwosci haptyczne, ale o pewne za-



klopotanie 1zawstydzenie ztym zwigzane,
strach zwigzany z doswiadczaniem zupelnie
nowego obiektu o niejednoznacznej funkgji
1 niestabilnym statusie.

Mozna, amoim zdaniem nawet nale-
zy, traktowac psychoanalityczne tropy jako
ni mniej, ni wiece], tylko literacka zabawe
ZMocno ograniczong wartoscia poznawcza,
a chyba nikogo nie rozczaruje, jesli powiem,
ze recenzja nie jest obiektywnym sprawoz-
dawstwem, ale wlasnie literacka gra, dlatego
pozwole sobie rozwina¢ psychoanalityczne
watki nieco bardziej. Poza perwersja tego, co
niestandardowe, kolejnym motywem prze-
wijajacym sie przez wystawe bylby watek
Doppelgingera, sobowtéra czy fantomowego
blizniaka, ktory w folklorze kojarzony jest
zniepokojagcym omenem, symbolem nad-
chodzacej $mierci lub nieszczescia. Cykl
Wzgledne cechy podobienstwa, na ktérym
ugruntowana Jest zresztg cala ekspozycja,
sklada sie zprzedstawien ,zdublowanych
obiektéw” - autoportretéw i portretéw, ma-
jaczacych nieraz na granicy abstrakej 1fi-
gury, lustrzanych odbi¢, technologicznie
zreplikowanych przedstawien. U Gustow-
skiej nie ma jednak nic z beztroskiej radosci
rozpoznania, znajdujemy za to Freudowskie
Unheimlich - co$ dziwnego, niespodziewane-
go, transgresywnego, ale jednoczesnie jakby
znanego 1juz widzianego. W sobowtdrach
jest zawsze co$ przerazajacego, wlasciwosc,
ktorej nie da sie opisad, bo tak ambiwalentna
ona jest. Mroczne, ale w pewien sposob 11in-
tymne, spokojne - nasuwa sie synestetyczne
tutaj okreslenie ,ciche” - dziela Gustowskiej
te ambiwalencje bardzo dobrze ilustruja.

J6zef Robakowski, Szpula energetyczna

lokal_30, Warszawa
kuratorka: Agnieszka Rayzacher
25 wrzesnia 2015 - 28 stycznia 2016

Z daleka sprawiajg wrazenie fadnych 1dos¢
zachowawczych. Jednak zkazdym kolej-
nym krokiem okazuje sie, ze przedstawiaja
kolejne makabryczne szczegoly - zdekom-
pletowane ciala, monstrualne cienie ide-
moniczne grymasy. Poczucie to buduje tez
atmosfera snu, nawiasu nieswiadomosci, ja-
kis rodzaj zagapienia i przeoczenia, co wyko-
rzystane zostalo zwlaszcza w dwoch filmach
przedstawionych na wystawie - wizyjnych,
niedostownych, przemyslanych, ale nie for-
malistycznych.

Nie bez znaczenia pozostaje tez rewela-
cyjna ekspozycja tego materiatu. Sale pokry-
te s3 bowiem odbijajacymi obraz, sliskimi
plytami, ktére powoduja, ze widz caly czas
natrafia tez na swoje odbicie - nawet na czar-
nym, magmowym prawie suficie. Szczerze
przyznaje, ze nie mam pojecia, czy to zabieg
kuratorski zastosowany akurat na okolicz-
nosc tej wystawy, czy staly element wystroju
sali - ale nie sadze, by mialo to wieksze zna-
czenie. Pare prac wystawionych jest w prze-
szklonej loggi, wychodzacej na sopocki plac
Zdrojowy, w czasie mojej wizyty oswietlone;
bardzo ostrym storicem odbijanym przez
white cube do tego stopnia, ze dziela ledwo
dalo sie oglada¢. Moze zabrzmi to kurio-
zalnie, ale ten efekt wydal mi sie wyjatkowo
trafnym komentarzem do sztuki Gustow-
skiej - przywolywane przez nia $wiaty nie
powinny by¢ w zasadzie ogladane, wystawia-
ne na pokaz 1upubliczniane, pochodza bo-
wiem z rejestru niepozostawiajacej po sobie
sladu efemerydy.

Przywodzacy nieco na mysl stracony
czas Prousta tytul wystawy Pamigtam jak..

Przy okazji dyskusji srodowiska arty-
stycznego na temat Warsaw Gallery Week-
end czesto mozna spotkac sie z opinia, ze
najciekawszymi wystawami podczas tego
wydarzenia sa pokazy uznanej, szlachet-
nej awangardy. Wbrew pozorom galerie
@esli oczywiscie reprezentujg artystéw
tego typu) maja wte] materili duze pole
manewru. Moga na przyklad wyciagnaé
danego tworce zmrokow zapomnienia,
przywracajac go scenie artystycznej. Moga
takze zaproponowa¢ ,nowe, uwspolcze-
snione odczytanie” jego sztuki - na przy-
klad odswiezajac dyskurs wokot niej albo
zestawiajac dziela ,mistrza” ztworczo-
scia mlodszych artystéw. W koncu - bez
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Pamigtam ze.. odsyla widza do przeszlosci,
ktérg stale drazy Gustowska. Ale nie jest to
bynajmniej praca artystki-archeolozki (taka
bylaby predzej, cho¢ tez nie do kotica, na
przyktad Anna Baumgart), ale artystki-luna-
tyczki usilnie probujacej przypomniec sobie
to, co jednak za kazdym razem w ostatniej
chwili wymyka sie pamieci. Jej sztuka nato-
miast to proces kolejnego $nienia, marzenia,
w ktérym przeszlosé¢ - uwolniona od obcia-
zen logiki 1ciagu przyczynowo-skutkowe-
go - wyplywa spokojnie, cicho, samoistnie
na powierzchnie jazni.

Naprzeciw wlasnie takiej samorzutnej,
bardzo abstrakcyjnej medytacji Gustow-
skiej stawiam sztuke krytyczng zcalym
jej wpisanym w kanon rewolucyjnym ar-
senalem. Jednoczesnie zaznaczam, ze nie
chce minimalizowac politycznego aspek-
tu sztuki Gustowskiej, ale akurat nie o to
tu chodzi. Istotne, ze 1 Gustowska, 1 sztuka
lat 9o. podejmujg podobne, wymienione
juz wezesnie] motywy. I podczas gdy mam
niedajace sie zagluszy¢ wrazenie, ze naj-
bardziej nawet zastuzeni artysci krytyczni
na dzisiejszych wystawach (chocby British
British Polish Polish w Zamku Ujazdowskim)
nie majg mi juz za bardzo nic do powiedze-
nia, o tyle Pamigtam jak... Pamigtam ze... byto
wlasnie w psychoanalitycznym sensie tego
stowa - niesamowite.

Aleksander Kmak

zbednego dwojenia sie 1trojenia - moga
po prostu zorganizowac bezpieczna wy-
stawe szanowanego, rozpoznanego ireno-
mowanego nazwiska o bezdyskusyjnych
artystycznym dorobku 1 osiggnieciach.
Wszystkie trzy strategie - przyjmujac
oczywiscie wysokg jakos¢ merytoryczne-
go opracowania 1 realizacji - potencjalnie
gwarantuja pomyslnosc.

Taka logika sprawdzata sie podczas
ubieglych edycji WGW (2012 - Wojciech
Zamecznikw Archeologii Fotografii; 2013 -
Natalia LL w lokalu_30; 2014 - Wojciech
Bruszewski w Fundacji Arton) iréwniez
wtym roku okazala si¢ przydatna. Tym
samym obok wystawy duetu Kiewski/
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Ostojg tworczosci J6zefa Robakowskiego

jest poczucie humoru, momentami przeradzajgce
sie w zgrywe. Nie przeszkadza to jednak traktowac
artyscie sztuki najzupetniej serio.

Kocur w Propagandzie bez watpienia jed-
ng z najbardziej interesujacych propozycjt
stanowil pokaz Szpuli energetycznej Jozefa
Robakowskiego w lokalu_3o0.

Robakowskiego uwaza sie¢ za nesto-
ra polskiej sztuki wspélczesne). Catkiem
stusznie. Arcyciekawa kariera, wklad do
historii sztuki w postaci kanonicznych
juz dzi$ prac, mentorskie zapedy, wplyw
na artystéw Sredniego imlodego pokole-
nia wyrazany na przyklad w tak zwanych
trybutach (mozna przywola¢ wystawe RO-
BAKOWSKI NOW! z 2013 roku zestawiajgca
jego fotografie z pracami artystow, ktorych
zainspirowala jego twoérczosc). W skrocie:

JTypowy Jozef - klasyk sztuki wspdlcze-
snej”. Wystawa w lokalu_30 uswiadamia
jednak, ze szufladka otej nazwie nie za-
trzasneta sie w latach 9o. czy na poczatku
XXI wieku. Przeciwnie, zotwieranej co
pewien czas wydobywa sie zadziwiajaco
swiezy zapach (cho¢ oczywiscie nie w kaz-
dym przypadku).

Wystawa zostata skomponowana w spo-
sob zwiezly 1precyzyny - liczba dziel nie
przytlacza, oglada sie je swobodnie (w niekto-
rych przypadkach jest to jedna praca na sale).
Atutem jest takze staranna selekcja materiatu.

Pokaz zostal bowiem podzielony na dwie
czescl: wplerwsze] znalazly sie artystyczne
efekty fascynacji Robakowskiego punko-
wym zespolem Moskwa z lat 8o. (klipy do
utworow, rejestracja koncertu oraz sesja
fotograficzna), aw drugiej wybor pieciu
krotkich filméw z lat 1985, 1990, 1992, 2015
oraz zabawne - na poly autobiograficzne -
wideo Piegi (2014).

Calos¢ otwieral znany dwuipotminu-
towy film Powietrza! (1986) - zapis zywio-
towych tancéw publicznosci na festiwalu
w Jarocinie wykonany niejako od wewnatrz
(artysta z kamerg znajdowal sie¢ podobno
wsamym srodku thumu). Dzisiaj tego ro-
dzaju obrazy nie sg niczym szczegélnym -
wystarczy wyciggnac smartfona z kieszeni.
Podejrzewam, ze 30 lat temu w rejestrowa-
niu podobnych wydarzen praktykowano ra-
czej wiekszy dystans, nie mowiac juz o wa-
dze samej kamery filmowej. Bez popadania
w sentymentalne tony trzeba stwierdzi¢ -
tak, bylo trudniej. Chociaz dla artystow
moze niekoniecznie. Podobne ogranicze-
nia sprytny tworca mégt interesujgco wyko-
rzystad, czesto za sprawg najprostszych po-
mystéw, trikéw 1 gestow. J6zef Robakowski
byl pod tym wzgledem wyjatkowy.

lozef Robakowski, Moskwa, 1986, fot. dzigki uprzejmosci Galerii lokal_30
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Wyswietlane w telewizorach w osobnej
sali klipy do utworéw Moskwy (1986) do-
brze odzwierciedlaja charakter zauroczenia
todzkiego artysty muzyka 1 poetyka punkows.
W szybkich, zywiolowych kawatkach Roba-
kowski doszukiwal sie tego, czego nie odnaj-
dywat (a co sam chcial zamieszczac) wpolu
sztuki - intensywnosci, witalnosci, energii
oraz pewnej dozy niedbalosci bedacej efek-
tem ubocznym tychze. Zapewne z tego powo-
du zrealizowane przez niego klipy (postugi-
wanie sie pojeciem teledysku byloby wedlug
mnie powaznym naduzyciem) zostaly skon-
struowane zobrazéw nagranych bezposred-
nio z ekranu telewizora na tasme VHS. Obraz
dygocze 1faluje, co wpolaczeniu z wykorzy-
stywanymi 1zmodyfikowanymi materiatami
kronik filmowych (defilady wojsk na placu
Czerwonym, wiece propagandowe, dziatania
wojenne, Jurj Gagarin, sowleccy notable)
1stynnej sceny ze schodami w filmie Pancer-
nik Potiomkin daje spojny efekt. Co najlepsze,
jesli faktycznie mamy wsztuce Robakow-
skiego do czynienia z ,przeplywem energii”,
to wedtug mnie zdecydowanie wyraza sie on
w surowos$ci, mechanicznosci, oszczednosci,
skupieniu - anie w szalericzej, nieokielzna-
nej, rozlanej pasji. Moze podkolorowuge, ale
widac to wyraznie w Zapisie energetycznym: Mo-
skwa i moje oko (1985) — nagraniu z préby kape-
11, gdzie publicznos¢ ogranicza sie do osoby
artysty rejestrujgcego poczynania muzykéw
na scenie. Kamera - utozsamiana najprawdo-
podobniej z ruchem oka - zbliza sie 1 oddala,
slizga po szczegdtach, wychwytuje pojedyn-
cze pelne napiecia gesty.

Druga czes¢ ekspozyci kontrowata
pierwsza realizacjami o zupelnie innym
charakterze oraz o catkowicie innej poetyce.
To filmowe miniatury bedace wistocie do-
kamerowymi performansami. Robakowski
tworzy! tego typu prace od poczatku lat 8o.
w ramach tak zwanego kina wlasnego - ba-
zujgcego na procesach mentalnych, osobistej
narracji 1przezyciach, banalnej scenografii,
nieruchomym kadrze 1 jednym ujeciu. Te po-
stawe kontynuuje w zasadzie do dzis, jednak
na wystawie pokazano dzieta do tej pory nie-
prezentowane. Selekcja materiatu (w postaci
pieciu filméw) z okresu niemal trzech dekad
wypadla wyjatkowo zgrabnie - mimo ze logi-
ka ostatnich dzialan Jézefa Robakowskiego
moze sprawia¢ wrazenie dos¢ sakramental-
nej. Udalo sie zachowac wsp6lny stylistyczny
sznyt, ale rowniez zaakcentowa¢ mnogosc
watkow czy rozwigzan formalnych: od ma-
nifestowego Mojego teatru (1985), przez wspo-
mnieniowe Okulary (1992) 1 poetyckie Morde
skuje (2015), po Swietny, typowo zabawowy
Taniec z Lajkonikiem (1992). Przygladajac sie ar-



Jozef Robakowski, Piegi, kadr z filmu, 2014, fot. dzigki uprzejmosci Galerii lokal_30

tystycznym wyborom artysty w skali mikro,
mozna dojs¢ do wniosku, ze arsenat jego kon-
cepdji jest niemal nieskoniczony.

Mysle, ze ostoja tworczosci Jozefa Roba-
kowskiego jest poczucie humoru, momen-
tami przeradzajace sie w zgrywe. To dzieki
temu jego prace sg dzi$ traktowane przez
wielu jako evergreeny. Podejrzewam, ze artysta
traktuje je - jak 1 calg sztuke - niezwykle se-
rio. Nie zmienia to jednak faktu, ze wiekszosc

dzialan 1zwierzen Robakowskiego do nieru-
chomej kamery musi przywodzi¢c na mysl
praktyki z pozaartystycznego obszaru - cala
mase popularnych filmikéw z YouTube’a czy
tez w innych aplikacjach sieciowych. Absur-
dalnosc gestéw, domowe warunki rejestracyi,
zwierzanie sie wprost do rejestratora, ko-
miczno$¢ kreowanych sytuacji, niespodzie-
wany suspens - kazdy moze wymieni¢ co
najmniej kilkanascie internetowych przebo-

10w, w ktorych zastosowano taki klucz. W fil-
mie Piegi (2014) autor zwierza sie ze Swojej

nieszczesliwe] (amoze jednak szczesliwej?)

historii z piegami - tu tez dostrzegam podob-
ny klucz.

Tworczos¢ Jézefa Robakowskiego nale-
zy do nielicznych przykladow sztuki, ktdra
wedlug mnie bylaby wstanie obroni¢ sig,
funkcjonujgc poza nawiasem artystycznym,
w kategorii open. Jest zwiezla, nieprzegada-
na, pozbawiona niestrawnych metafor, lekka,
okraszona poczuciem humoru. W czasach
logiki TL;DR oraz wylaczania nieciekawego
filmiku po jakichs trzech sekundach sg to ce-
chy wyjatkowo przydatne. J6zef Robakowski
na YouTubie 1Instagramie? Szkoda, ze nie-
mal na pewno nie. Miejscem Robakowskie-
go jest artystyczny parnas, z ktorego czasem
trudno zejs¢é. ,Typowy klasyk”.

W konsekwencji Szpula energetyczna jest
wystawa bardzo udana. Nie powoduje zna-
czacych przesunie¢ wodczytaniu tworczo-
sci Robakowskiego, ale wyjatkowo zgrabnie
naswietla jej dwa istotne watki. Porzadna
selekgja starszych 1nowszych prac polaczo-
na z oszczedna, precyzyjng forma prezentacji
musi sie podobad.

Janek Owczarek

Jarostaw Koztowski, Doznania rzeczywistosci i praktyKi
konceptualne 1965-1980

CSW Znaki Czasu, Torun
kurator: René Block
16 pazdziernika 2015 - 3 stycznia 2016

Gdyby sprobowac w jednym zdaniu ujaé
mysl przewodnig wystawy Doznania rzeczywi-
stosci ipraktyki konceptualne 1965-1980, mozna
by powiedzie¢, ze Jarostaw Kozlowski pod-
jat tu probe weryfikacji wilasne) tworczosct:
przeskanowania 1przyjrzenia sie jej jeszcze
raz, tym razem przez pryzmat prac powsta-
tych wmomencie ksztattowania sie 1krzep-
niecia jego artystycznej tozsamosci. Trudno
zignorowac autorefleksyjny wymiar tego
przegladu, apretekstem do jego zorganizo-
wania bylo zaskakujace (nawet dla samego
Kozlowskiego) odnalezienie kilka miesiecy
temu bardzo wczesnych szkicow na papierze.

Takie skoki w przeszlosc, bedace zwro-
tem ku artystycznym korzeniom - choé
czesto nie przynosza nic poza rozbudzeniem
ciekawosci widz6éw za posrednictwem nigdy
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wezesnie] niepokazywanych prac - w szcze-
golnych przypadkach potrafia dostarczy¢
nowego impulsu interpretacyjnego dla twor-
czoscl, z ktora na pozor sie juz opatrzylismy.
Moga by¢ one otyle istotne, ze - cytujac
Wieslawa Juszczaka - pozwalaja cofna¢ sie
do tych momentdw, kiedy artystom chodzi-
fo ,(..) 0 odnajdywanie siebie wsrod zametu
doznan, opoznawanie granic, rygoréw, na-
rzedzi wlasne] wypowiedzi, o oswajanie sie
z charakterem wlasnej wyobrazni” (W. Jusz-
czak, Mlody Weiss, Warszawa 1979, s. 8). Mio-
dziencze realizacje rejestruja wiec istotny
dla biografii okres 1niejednokrotnie buduja
ramy cale] tworczosci. W przypadku Jarosta-
wa Koztowskiego ich znaczenie zasadza sie
na jeszcze jednym, waznym aspekcie, ktory
artysta zaakcentowal wwygloszonym na
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wernisazu krétkim przemoéwieniu - okre-
slit je bowiem jako ,niezalezne”. Zwrdcit
tym samym uwage na fakt, ze jego wiasna
wizja sztuki od poczatku nie przystawala
do podtrzymywanych w drugiej polowie lat
60. akademickich systemow artystycznego
nauczania (czes¢ z pokazywanych na wysta-
wie prac, powstajgcych jeszcze w czasie jego
studiow w poznanskiej PWSSP, realizowana
byla niejako ,obok” oficjalnych drog eduka-
qji). Wydaje sig, ze niezalezno$¢ artystycznej
postawy Koztowskiego wyrasta jednak takze
z krytycznego podejscia artysty do kwestil
spoleczno-politycznych, co odezyta¢ mozna
zwlaszcza w jego koncepcjach z lat 7o.

Najwczesniejsze prezentowane na wy-
stawie prace, pochodzace zlat 1965-1967, to
oszczedne w formie, cho¢ zarazem bardzo
ekspresyjne kompozycje na papierze, wy-
konywane przez artyste wlasng krwia (!); to
takze rysunki tuszem skladajace sie zplata-
niny linii, kropek 1 plam, przez ktore czesto
przebija sie ksztalt ludzkiego oka; to szkice
1asamblaze, w ktérych przewia sie miedzy
innymi temat (nie)obecnosci, atakze ob-
razy zzatopionymi wwarstwie malarskie)

szczatkami egzystenci” - wlosami czy zuzyta
zyletka. Te bardzo intymne 1osobiste reali-
zacje sg nie tylko ciekawymi, ,.egzotycznymi”
artefaktami, ktdre - zawieruszone gdzies
w czelusciach pracowni 1po latach wycia-
gnigte — maja zrobi¢ na widzach wrazenie
za sprawg roztaczajacej sie wokot nich aury
tajemniczosci. Ich emocjonalny wymiar, ob-
Jawiajgcy sie w formach sugerujacych bél, po-
czucie permanentne] inwigilacji, sklonnosci
autodestrukeyjne, uczucie zagubienia 1nie-
pokoju, sprawia, ze na pierwszy plan wysuwa-
ja sie tu odczucia 1 wrazenia artysty, ktorych
zrodlo znajduje sie wjego konfrontacji zre-
aliami zycia codziennego, ale 1z doswiadcze-
niami ze sfery gleboko prywatne;.

Sledzenie zapisu proceséw introspek-
cyjych, zwigzanych zsystematycznym ba-
daniem wiasnych mysli 1 uczuc to jedno, ale
przeglad wspomnianych rysunkoéw; szkicow
1asamblazy pozwala takze zlustrowaé roz-

Jarostaw Koztowski, Sytuacja, 1968, environment,
Galeria pod Mona Lisg, Wroctaw, fot. dzieki uprzejmosci artysty

norodne sposoby notacji stosowane przez
Kozlowskiego w poczatkowej fazie jego arty-
styczne] dzialalnosci, na ktorych bazie zro-
dzila si¢ w koricu metoda 1 dyscyplina pracy,
zjaka jest kojarzony Konfrontowanie roz-
nych form ekspresji uwidacznia sie zwlasz-
cza na jednym z rysunkow z 1967 roku. W tle,
wzdhuz osi pionowej 1 poziomej pola obrazo-
wego pojawia sie tu wyznaczona oléwkiem li-
nia z podziatka, nasladujaca te znajdujaca sie
na przyrzadach mierniczych - jest to niemal
ten sam motyw, ktory wystepuje w pozniej-
szej serii Cwiczenia z mierzenia (1972). Wykres
zaktoca jednak horyzontalnie biegnaca, ner-
wowa, lamana linia, wykreslona czarnym
tuszem - te z kolel mozna poréwnac do elek-
trokardiograficznego zapisu nierytmicznej
pracy serca. Na chlodng logike obiektywnej
miary natozona zostata tu dynamika impulsu
plynacego jakby ,.z wewnatrz”. Skorelowanie
tych dwoch porzadkéw doskonale unaocznia
fakt, ze zestawienie fraz wtytule wystawy
(jednej - kojarzacej sie zemocjonalnym wy-
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zwigzanych z systematycznym badaniem
wtasnych mysli i uczuc to jedno, ale przeglad
rysunkoéw, szkicoéw i asamblazy pozwala takze
zlustrowac réznorodne sposoby notacji stosowane

przez Koztowskiego.
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miarem doswiadczenia, drugiej — odwoluja-
cej sie do praktyk, gdzie kluczowe znaczenie
ma intelektualna spekulacja), nie jest weale
paradoksem. Moze obszary te nie wykluczaja
sie, lecz - tak jak na wspomnianym rysunku -
zazebiajg?

W dalszej czesci ekspozycji widz spotyka
Kozlowskiego ,takiego, jakiego zna” - two-
rzacego rysunkowe zapisy idei (na przyktad
X krokow), przeprowadzajgcego artystyczne
akgje (Strefa wyobrazni) lub - przez dokladne
instrukcje - zachecajgcego innych do ich
wykonania (Korespondencje I-V; Ekspedycja).
Przedstawione zostaly efekty eksperymen-
tow artysty zobiektywem fotograficznym
(Aparat) czy tez jego metodycznych ¢wiczen
lingwistycznych, gramatycznych, zsemioty-
ki, z orientacji.. S3 w koncu rysunki - ,wa-
gowe”, ,czasowe”, ,modalne”, ,po-przedmio-
towe”. Po obejrzeniu tych wszystkich prac
ozywa dawny stereotyp - mit Koztowskiego-

-konceptualisty, analizujacego rzeczywistosc
wedtug prawidet logiki, rozkladajacego kaz-
dy jej element na czynniki pierwsze, postugu-
jacego sie abstrakcyjnymi pojeciami, przepro-
wadzajacego doswiadczenia na formulach
jezykowych 1 tym podobne. To, co ,juz wiemy”
o Kozlowskim jako artyscie, zaczyna przesta-
niac to, co wynieslismy z zetkniecia sie z jego
najwczesniejszymi pracami — kompozycjami,
ktére niosly za sobg wrazliwos¢ na odpryski
egzystencji 1 otwarcie na wywolywane przez
nig emocje.

A moze pokusi¢ sie oteze, ze wczesne
prace Kozlowskiego nie s3 weale wyjatka-
mi Wjego ceuvre, nieprzystajacymi do reszty



wdojrzalych” realizacji? Moze cala tworczos¢
artysty tak naprawde jest ,otym samym” -
o doznawaniu rzeczywistosci w roznych jej
aspektach? Moze wspomniane prace odrdz-
nia jedynie sposob zapisu, a sama forma jest
tylko kwestia indywidualne] decyzji artysty,
ktéry w danej chwili postanowil zastosowac
wlasnie takie srodki? Moze rezygnacja z eks-
presji objawiajgce] sie wybujatoscig gestu nie
oznacza rezygnacji z ekspresji w ogole? Gdy
przez pryzmat tych wszystkich pytan przyj-
rzymy sie kilku wybranym pracom z konca
lat 60. 1dekady nastepnej, odkry¢ mozemy
wnich cos wigcej niz tylko ,chlodny kon-
ceptualizm”. W Aranzacji  zaakcentowany
zostaje podmiot doznajacy w postaci widza,
wystawionego na dzialanie réznorodnych
bodzcéw - wzrokowych, zapachowych itak
dalej; w Rozméwnicy pojawiaja sie emocje
plynace znieoczekiwanego spotkania zsa-
mym sobg; w Kolorze podkreslony zostaje
relatywizm procesow percepcji. Nawet mo-
numentalny Zbior - realizowany przez dwa
lata z buchalterskq precyzja zestaw ponad 300
rysunkéw, odnotowujgcych rézne sekwencje
ukladéw kwadratu z przekatng - wywoluje
caly wachlarz przezy¢, ktérych Koztowski
musial doznawac przy tworzeniu go: znudze-
nie 1 zmeczenie wielogodzinng pracg, gorycz
porazki po popelieniu bledu.. Ale warto
wspomniec, ze ekspresji w czyste], gestycz-
nej postaci artysta catkowicie sie nie pozbyl,
czego przykladem jest chociazby performans
Continuum, ktorego trzydziesta dsma wersje
zaprezentowal w Toruniu.

Doznania rzeczywistosci i praktyki konceptual-
ne 1965-1980 to wycinek ,tylko” 15 pierwszych
lat aktywnosci Kozlowskiego, niemnie]
zaskakuje liczba zgromadzonych tu prac
1skala calej prezentacji. Zjednej strony wy-
stawa moze budzi¢ podziw 1 - przy odrobinie
szczescla - ma szanse stac sie dla niektorych
impulsem do spojrzenia na tworczos¢ Ko-
ztowskiego z nieco innej perspektywy. Z dru-
glej jednak strony, poczatkowo intrygujac, na
dluzsza mete moze nuzy¢ monotonig 1aran-
zacyjnym puryzmem. Wszystko zalezy tu od
widza ijego indywidualnego podejscia. Wy-
stawa ta jest wiec tworem demokratycznym,
ktory zyje wlasnym zyciem, a drog jej recepcji
nie byl w stanie zaprogramowac ani sam ar-
tysta, ani tak wybitny i doswiadczony kurator
jak René Block.

Natalia Cieslak

@ Lektury

Galeria Salon Akademii, Warszawa
kuratorzy: Grzegorz Kowalski, Artur Zmijewski
28 wrzesnia - 30 pazdziernika 2015

Lektury, widok wystawy, Galeria Salon Akademii, 2015, fot. dzigki uprzejmosci Galerii Salon Akademii

Na poczatku mialo to by¢ indywidualne
dziatanie Artura Zmijewskiego z Grzegorzem
Kowalskim. Podczas przygotowania wywiadu-

-rzeki, przeprowadzane] przez Waldemara
Baraniewskiego, Artura Zmijewskiego iJa-
kuba Banasiaka z profesorem Kowalni, Zmi-
jewski wynotowat sobie spis lektur wymienia-
nych przez Kowalskiego jako istotnych dla
jego rozwoju. Nic mu nie méwige, kupit
w antykwariatach wymienione pozycje,
starajgc sie przy okazji wybiera¢ egzem-
plarze wydane w czasach, kiedy mogt sie-
gac po nie Kowalski. Zapakowat ksigzki do
specjalnych pudelek, wykonanych na wzér
pojemnikéw na notatki wykorzystywanych
przez psychologdw, po czym wreczyt je Ko-
walskiemu. Ten zas umiescit w ich wnetrzu
lusterka (odbicie rzeczywistosci), po czym
zaprosit do dzialan nad tym materialem
swoich obecnych studentow. Rezultatem
te pracy jest wystawa Lektury, prezentujaca
zar6wno prace uczniow 1ich nauczyciela,
jak 1proces ich powstawania, rozumiany
tu przede wszystkim jako dziatania w pra-
cownl 1 wspolne przebywanie.

Proces ten do$¢ szczegolowo mozemy
takze przesledzi¢ w katalogu wystawy, gdzie
znajdziemy notatki Kowalskiego sporzadza-
ne po zajeciach imaile od studentéw. Sama
wystawa wtajemniczala do niego stopnio-
wo - na poczatku sygnalizowala go instalacja
przedstawiajaca wielki stol w pracowni, ktd-
rej towarzyszyly nagrania wypowiedzi Zmi-
jewskiego ifilm krecony podczas dyskusj
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profesora ze studentami. Byla to wiec sytuacja,
w ktdrej mozna bylo w szczatkowy sposéb po-
czué, na czym polegaly dziatania w pracowni

Kowalskiego w ciggu ostatniego roku: na stole

widoczne byly dlonie studentéw siegajacych

po ksiazki, a w tle wyswietlana byla rejestracja

ich spotkan. Studenci otrzymali zadanie zapo-
znania sie ztym zbiorem 1wybrania jednej

(lub wiecej) ksiazki, ktora stanie sie dla nich

inspiracjg do dziatania. Technika wykonania

dowolna, podejscie do tematu tez.

W dwoch nastepnych salach znalazty sie
juz prace samych studentéw - wszystkie nie-
malze w formie krotkich wideo - 1 dwie insta-
lacje samego Kowalskiego. Ich wybor nie byt
przypadkowy 1dosc¢ wyraznie odnosit sie do
prac uczniow. Na przyklad w sali, gdzie domi-
nowaly prace odnoszace sie do kwestii religii
1tozsamoscl, prezentowana byla takze Nowa
Arka Przymierza (2003) - instalacja zlozona
z Koranu, Tory 1 Nowego Testamentu, ktére
zostaly ze sobg sczepione tak, by nie dalo sie
ich czyta¢. Naprzeciwko pracy Kowalskiego
wyswietlono wideo Moniki Karczmarczyk,
na ktorym zarejestrowana zostala rodzina
artystki, pograzona w modlitwie. W zamysle
autorki wspolna modlitwa zastapic ma tutaj
lekture ksiazek, czynnos¢ utozsamiang z kul-
turg panska, obca klasie chlopéw. Motyw
nieczytania powtarzal sie wiec w obu pracach,
cho¢ chyba rozumiany jest on na inny sposéb.
W bardziej konsekwentny dialog zarka Ko-
walskiego wchodzito wideo Hans Castorp. Aktu-
alizacja Laury Grudniewskiej, przedstawiajgce
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androgyniczng postac o niezidentyfikowanej
do korica tozsamosci, ktéra wypowiada zda-
nie z powiesci Tomasza Manna: Ich bin noch
da [Jeszcze mnie nie ma]. Zdarzalo sie jednak
takze, ze studenci odmawiali wspélpracy
z profesorem - Eliasz Styrna przygotowal na
przyklad prace Wiedza sig nie sumuje, w ktorej
kategorycznie odciat sie od lektur sugerowa-
nych przez Kowalskiego i Zmijewskiego.
Kolejna sala w galerii moglaby nosic¢ na-
zwe wojenne]”, poniewaz dominowaly w niej
obrazy odnoszace sie do wydarzen drugiej
wojny $wiatowe]. Punktem wyjécia byla tu
znowu praca Kowalskiego, tym razem Oikos -
monumentalny cykl obrazéw stworzony
znadpalonych ksiazek. Pierwszy raz Ko-
walski prezentowat go w Bydgoszczy w1994
roku, thumaczac go nawigzaniem do wojen-
nych doswiadczen Jerzego Stajudy Krytyk
ten, jak dziecko, w1943 roku zaobserwowat
unoszace sie wpowietrzu pyly zgetta war-
szawskiego. Wsrdd nich byly takze spopielo-
ne ksigzki, rozpadajgce sie nawet przy najde-
likatniejszym dotyku. Ta wizja opadajacego
pytu znalazta swoje dostowne (i to az nazbyt)
odzwierciedlenie wpracy Iwona Rachwala,
ktory zestawil ze soba stara kronike filmowa
przedstawiajaca Warszawe w1945 roku 10b-
raz czlowieka pokrytego pylem. Zkolei do
problemu konfliktu irelaci pomiedzy kul-

pracy 1przebywania. Wida¢ na nich Grzego-
rza Kowalskiego siedzacego w swoim domu,
towarzyszacego mu Artura Zmijewskiego
czy krytyka Karola Sienkiewicza, atakze
samych studentéw, ich dyskusje, przygoto-
wania do dzialan, wypady plenerowe czy
nawet zabawy, bedace swiadectwem luznych
1 cieptych relacji taczacych uczestnikow pro-
jektu. Obok wejscia do sali wywieszono zas
kontrakt tworczy, zawarty miedzy uczniami
1nauczycielami. Okreslone zostaly wnim
zasady wspolpracy, a najbardziej znamienna
znich jest ta znajdujaca sie w podpunkcie
trzynastym: ,Autorytet Akademii 1jej repre-
zentantow nie obowiazuje”.

Jest rzecza wiadoma, ze inicjujac dziala-
nie z lekturami, Zmijewski prébowat odniesé
sie do metody dydaktycznej Kowalskiego, wy-
wodzacej sie zteorii Formy Otwartej Oskara
Hansena. Zmijewski byt jednym zuczniéw;
ktorzy mieli szczescie uczestniczy¢ w zaje-
ciach ,Obszar wspolny, obszar wlasny” 1do-
swiadczenie wyniesione zakademii okazalo
sie fundamentalne dla rozwoju jego dalszej
kariery. Zrozumiale ztego wzgledu jest jego
zZywe zainteresowanie postacia Kowalskiego
1ksigzkami, ktore mialy istotny wplyw na zy-
cie profesora. Gdyby ,gra” z lekturami odbyta
sie tylko pomiedzy nimi, sytuacja bylaby w za-
sadzie oczywista, ale przy tym nadal ciekawa.

Lektury raczej nie sg wystawa, ktora

miataby site dawnych poczynan studentow

Kowalni, trzeba jednak przyznacé, ze w swojej formule
byta bardzo konsekwentna i ciekawie zaaranzowana.

turg zydowska 1niemieckya nawigzaty Anto-
nina Konopelska 1 Wiktoria Wojciechowska,
asam motyw pola bitewnego stat sie inspira-
cja dla Mariusza Grabarskiego.

Wreszcie, w ostatniej sali w glebi galerii
znalazlo sie cos, co mozna by nazwac¢ ,mé-
zgiem” te] wystawy, czyli artefakty idoku-
menty obrazujgce proces wspolnej pracy.
Posrodku ustawiono pudetka zlekturami
Kowalskiego, amoze raczej - pudetka po
lekturach, bowiem znajdujace sie wnich
ksiazki zostaly symbolicznie spalone, a wich
miejsce wlozono przedmioty zaproponowa-
ne przez studentow. Poza tym w sali mozna
bylo oglada¢ atrakcyjne wizualnie rysunki,
przedstawiajgce wykonane wspdlnie analizy
przedstawianych na zajeciach tematéw (los
tworcy, dzielenie postrzegalnego, analiza licz-
bowa profili osobowosci 1 tym podobne), film
dokumentacyjny zpracowni czy Scianke ze
zdjeciami obrazujacymi rozne etapy wspolnej

Kowalski zdecydowatl sie jednak wlaczy¢
w dzialania studentéw, co mocno skompliko-
walo sprawe. W koricu obecni studenci Ko-
walskiego reprezentuja juz nowe pokolenie
1pracowali zprofesorem na innych warun-
kach. Po 2002 roku Kowalski zmienit formu-
te dzialania swojej pracowni 1usztywnit pro-
gram. Forma wystawy w Salonie Akademii
wskazuje na to, ze takze podczas tego projektu,
mimo jego pewne] otwartosci, zasady wlasci-
wie sie nie zmienily Nadal na przyklad nad
wszystkim panuje tu kamera, ktora rejestruje
wydarzenia w pracowni, jak 1jest gléwnym
narzedziem pracy studentéw: Sfilmowane zo-
stalo dostownie wszystko, co zapewnia o tym,
jak wielkg wage przykladano do procesual-
nosci projektu, ale jego konicowe rezultaty
moga rozczarowywac. Wydaje sie bowiem, ze
prace studentéw sg jedynie laurkami wysta-
wionymi nauczycielowl 1jako autonomiczne
nie prezentujg sie szczegOlnie ciekawie. Nie
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moga zreszta, bo wkoncu ich gléwnym od-
niesieniem jest posta¢ profesora, ktoremu
przygladaja sie za pomoca lektur waznych
dla jego zycia. Ta dziwna sytuacja ociera sie
o praktyki biografistyczne. Na Lekturach tak to
troche wyszlo - studenci okazali sie tutaj nie
samodzielnymi artystami, lecz pewnego ro-
dzaju portrecistami 1po prostu grupg ucznia-
kéw: Wiadomo, ze swojego profesora bardzo
lubia, jednak réwnosciowy dialog trwa tu tyl-
ko do pewnego momentu: ostateczne decyzje
podejmuja Kowalski i Zmijewski jako kura-
torzy wystawy, a sami studenci moga co naj-
wyzej powedrowad na cmentarz 1 wymienic
lektury Kowalskiego na znicze, zszacunku
dla idei juz dawno martwych. Ten przedziwny,
zaduszkowy charakter wspolnego dzialania
podkreslony byt takze w samej aranzacji ,mé-
zgu”, ktory przypominat troche wnetrze anty-
kwariatu. Dla przykladu, przy jednej ze scian
ustawlono stare pianino (z nutami, ksigzkami,
PRL-owskimi banknotami, $wiecg icmen-
tarnymi kwiatami), wszystkie informacje
oobiektach zostaly zapisane na starej ma-
szynie, a polozone na podlodze rysunki pod
wzgledem estetycznym przypominaly twor-
cz0$¢ z lat 80. Co znaczace, Zmijewski zakupit
potrzebne lektury wantykwariacie... Jedyny
wspolczesny element wystawy w,mozgu”
stanowily zdjecia miodych studentow; ktorzy
wymalowali sobie na nagich cialach graffi-
ciarski napis ,Kowal”, oddajac wten sposéb
czes¢ swojemu idolowi. Byl to jednak hold
zartobliwy, skladany raczej sympatycznemu
starszemu panu, a niekoniecznie intelektual-
nemu guru.

Lektury raczej nie sg wystawa, ktora mia-
laby site dawnych poczynan studentéw Ko-
walni, trzeba jednak przyznac, ze w swoje] for-
mule byla bardzo konsekwentna 1 ciekawie
zaaranzowana. Watpliwoscd mogla budzi¢
najwyzej decyzja, by filmy byly puszczane
na wystawie w roznych odstepach, co chyba
mialo narzuci¢ pewien rygor ogladania, ale
najczescie) wywolywalo dezorientace. Jednak
jako wspdlny projekt, powolany wwyniku
checi przekroczenia pewnych akademickich
standard6w, Lektury mozna uzna¢ za wyraz
ambicji Kowalskiego i Zmijewskiego. Widaé
wyraznie, ze chca oni kontynuowa¢ hanse-
nowska tradycje 1 te dawne, awangardowe me-
tody ciagle s3 waznym odniesieniem. Pytanie,
czy takze dla ich uczniow?

Karolina Plinta
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Stredoerépsky Dom Fotografie, FOTOFO,
Eyes On - Month of Photography Vienna
Bratislava-Wien 2014

Druga zzaplanowanych trzech czgsci
Europejskiej historii fotografii pod redakeja
Vaclava Macka obejmuje trzy dekady 1 lata
1938-1968. Prowadzona w dwoch tomach
narracja oparta jest na utozonych w porzad-
ku alfabetycznym rozdziatach poswieco-
nych poszczegélnym panstwom (od Albanii
do Ukrainy), odpowiadajacych aktualne;
mapie politycznej] Europy. Wyjatkiem po-
twierdzajacym regule jest zamieszczenie
rozdzialu poswieconego fotografii w Nie-
mieckiej Republice Demokratycznej. Choé
na mapach kontynentu opublikowanych na
plerwszych stronach ksigzki znalez¢ moz-
na nie tylko kraje Afryki Polnocnej, lecz
rowniez Bliski Wschod 1region Morza
Czarnego, to redakcja uznata, ze Europa
rozcigga sie pomiedzy Islandia a Sycylia,
Gibraltarem a Bosforem. Nie ma wiec
w opracowaniu ani Turcji, ani Gruzj, ani
tym bardziej Maroka czy Izraela.

Ksigzki obejmujg okres pomiedzy zapo-
wiadajacymi drugg wojne Swiatowa ukladem
monachijskim 1Anschlussem Austrii  a pa-
ryskim majem 1968 roku iinwazjg panstw
Ukladu Warszawskiego na Czechostowacge.
Nie dziwi wiec, ze wiekszo$¢ rozdzialéw
opowiada wizualng historie zaczynajacy sie
od wojny 1 okupacji, a koriczacg na fotografii
humanistycznej spod znaku Rodziny czio-
wieczej Edwarda Steichena 1- do pewnego
stopnia - poprzedzajacych konceptualizm
neoawangardowych eksperymentéw. Opra-
cowanie zbiorowe - na zaproszenie Vaclava
Macka - przygotowalo grono specjalistow
znanych 1zashuzonych (jak Gerry Badger,
Hans-Michael Koetzle, Jan-Erik Lundstrom,
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Vaclav Macek (red.), The History of European
Photography 1938-1968

Irina Czmyriewa) 1 mniej znanych (piszacy
o Albanii Zef Paci 1 Ermir Hoxha, o Belgii
Georges Vercheval, o Grecji Nina Kassianou,
o Portugalii Emilia Tavares). Co ciekawe, nie
ma tu zbyt wielu fotografii uznawanych za
ikoniczne. Dla przykladu, w rozdziale o Ro-
sji umieszczone jest zdjecie budynku Reich-
stagu z maja 1945 roku, ale nie to wykonane
przez Dmitrija Baltermanca, tylko przez
Wiktora Tiomina. Jest wprawdzie stynny po-
calunek Roberta Doisneau, ale juz z dorobku
Henriego Cartiera-Bressona wybrano mniej
znany portret Alberta Giacomettiego; nie
pominieto stynnej rozy Josefa Sudka, ale juz
tworczos¢ Josefa Koudelki zaprezentowano
mniej znanym ujeciem z inwazji 1968 roku.
Wryglada to tak, jakby autorzy umowili
sie, ze wytypuja zloty srodek fotografii, bez
ekstremow sytuujac sie gdzies pomiedzy
zdjeciami kanonicznymi a fotografia wer-
nakularna, ktora zreszta w niektdrych roz-
dziatach wrecz dominuje (Albania, Islandia
czy Moldawia). W ten sposéb ksiazka do-
starcza nowego, nieszablonowego materia-
tu wizualnego specjalistom, jednoczesnie
tracac na znaczeniu jako podrecznik.
Rowniez piszacy o polskiej fotografii
Krzysztof Jurecki wybral zdjecia mniej
opatrzone. Przykladowo, wprowadzajac do
narracji Julie Pirotte, zdecydowat sie poka-
zac jej zdjecia z powstania w Marsylii, a nie
dokumentujgce pogrom kielecki. Wspo-
mnial o kluczowych dla historykow Szoah
fotografiach wykonanych przez Sonder-
kommando w Auschwitz-Birkenau, jednak
samych zdje¢ w ksigzce nie umieszczono.
Nie ma réwniez ikonicznych zdjec z getta
warszawskiego, cho¢ znalazta sie tu repro-
dukgcja jednego z fotomontazy Moim przyja-
ciotom Zydom Wiadystawa Strzeminskiego;
brakuje fotografii zpowstania warszaw-
skiego, opublikowano za to sporo powo-
jennej neoawangardy (Jerzy Lewczynski,
Andrzej Rozycki, Zbigniew Diubak, Ma-
rek Piasecki, Andrzej Pawlowski).
Redaktor serii Vaclav Macek probuje
uniewazni¢ podzial na peryferie icen-
trum, wprowadzajac politycznie poprawna
réwno$¢ odnosnie do liczby stron i repro-
dukeji. Nawet potencjalnie hegemoniczne
narracje jak francuska, brytyjska, niemiec-
ka czy rosyjska sa rownane do europejskiej
sredniej. Ustepuja miejsca, jakby nie chcia-
ty przytlacza¢ mikrohistorii bulgarskiej,
islandzkiej, stowenskiej, portugalskiej czy
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chorwackiej. Odejscie od rywalizacji ujaw-
nia sie rowniez w zaskakujgcej nieobecno-
sci fotografii dokumentujgcych rezimy to-
talitarne czy drastycznych zdjec z drugiej
wojny Swiatowej. Nie ma tu fotografii obo-
z6w, podrecznikowego zdjecia z konferen-
qji jaltanskiej, zas dla Adolfa Hitlera zna-
lazto sie miejsce w rozdziale niemieckim
za sprawg subtelnego zblizenia dloni (fo-
tografia Heinricha Hoffmana). ,Heilujace”
tlumy sa przedstawione tylko w rozdziale
stowackim, a we wloskim zamiast zdjecia
powieszonego do gory nogami trupa Beni-
ta Mussoliniego znajdujg sie co najwyze]
typograficzne okladki biuletynéw wyda-
wanych podczas wojny przez miejscowe
fotokluby. Idac za przykladem dyktatoréw,
Jozef Stalin pojawia sie tylko pod posta-
cia plakatowej reprodukeji umieszczonej
w rozdziale estoriskim. Dyskretne obcho-
dzenie sie ze spuscizng systemow totalitar-
nych wrozdzialach dotyczacych Austri,
Hiszpanii, Niemiec, Portugalii, Rosji czy
Wiloch réwnowazone jest w rozdzialach

magazynami. Stad wiele reprodukci tego
typu wydawnictw (na przykiad w rozdziale
holenderskim autorstwa Mirelle Thijsen).
Jesli najbardzie] intrygujace pod wzgle-
dem wizualnym sa rozdzialy czeski autor-
stwa Vladimira Birgusa iJana Mlcocha,
grecki Niny Kassianou oraz szwedzki Ja-
na-Erika Lundstroma, to do najciekawszych
od strony metodologicznej nalezy pisany
przez pryzmat rodzinne] biografii rozdziat
dotyczacy Estonii. Peeter Linnap porusza
rowniez tematy tabu, prezentujac specyficz-
na 1zapewne odpowiadajaca historycznym
doswiadczeniom perspektywe proniemiecka
1antysowiecka. Wojenne zdjecia ,grillowa-
nych” (sic!) przez Wehrmacht sowieckich
partyzantow zderzone zostaly zdokonywa-
nymi przez Sowietow w czasie ,,CZerwonego
terroru” wywozkami na Sybir. Calos¢ domy-
kajg obrazy 1 dokumenty z emigracji do USA.
Niewiele jest rozdziatéw tak wywazo-
nych jak ten poswiecony fotografii litew-
skiejautorstwa Margarity Matulyté 1 Agne
Narusyté. Rzeczowa opowiesc¢ uzupelnio-

Nawet potencjalnie hegemoniczne narracje,

jak francuska, brytyjska, niemiecka czy rosyjska,
sg tu rownane do europejskiej sredniej. Ustepujag
miejsca, jakby nie chciaty przyttacza¢ mikrohistorii
butgarskiej, islandzkiej, stowenskiej, portugalskiej

czy chorwackiej.

opisujacych inne panstwa do$wiadczone
przez wojne, takie jak Bialorus, Estonia,
Grecja, Jugostawia, Litwa, Lotwa czy - cze-
sciowo - w rozdziale poswieconym NRD.
Historyczna narracja jest szczegdlna mie-
szanka historii lokalnej, historii powszechnej
1 historii fotografii. Dopiero czytajac rozdziat
lotewski autorstwa Vilnisa Auzinsa, pod-
kreslajacego wage sprzetu fotograficznego
(akonkretnie aparatu VEF Minox), czytel-
nik sie orientuje, ze z projektu pod redakcja
Macka wlasciwie znika tak charakterystycz-
ny dla tego typu opracowan dyskurs postepu
technicznego. Niemal zaden z autoréw nie
ekscytuje sie nowymi aparatami czy dostep-
noscig fotografii barwnej. Innymi stowy, bar-
dzie] niz czym, a nawet bardziej niz jak liczy
sie to, co sfotografowano 1 to, co chcemy dzis
pamieta¢. Technika fotograficzna do pewne-
go stopnia zastgpiona zostala przez fascyna-
cje ksigzkami fotograficznymi, albumami,

na fotograficznymi ilustracjami 1prowa-
dzona blisko nich reprezentuje poziom,
czesto nieosiagalny dla innych rozdzialow,
dos¢  powierzchownych 1 przyczynkar-
skich (na przyklad wrozdziale norwe-
skim cztery na pie¢ opublikowanych zdjec
przedstawia rybakow podczas potowow
miedzy innymi lososia).

W pierwszych dwoch tomach widad,
jak fatalnie na jakosci wykonywanych
w Europie zdje¢ odbila si¢ masowa emi-
gracja oraz nazistowska eksterminacja Zy-
déw. Pisza o tym wprost autorki rozdzia-
tow austriackiego czy litewskiego. W tym
kontekscie jeszcze bardziej dojmujacy wy-
daje sie brak przekonywujacych zdjec uka-
zujacych Szoah (na przyktad wykonanych
tuz przed wojng zdje¢ Romana Vishniaca
czy zdje¢ z obozéw Lee Miller, Margaret
Bourke-White czy fotografow sowieckich).

W ambitnym projekcie Vaclava Mac-
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ka uwiera psychodeliczne 1ahistoryczne
projektowanie aktualne; mapy wspolnoty
europejskiej na przeszlosc. Pisanie o Ukra-
inie, Bialorusi 1 Rosji zamiast o fotografii
sowleckie] wydaje sie jeszcze bardzie]
klopotliwe wobliczu dolaczenia do pu-
blikacji rozdziatu o NRD 1 oddzielenia go
od fotografii Niemiec Zachodnich (RFF).
Otwarte pozostaje pytanie, czy nie lepie]
byloby stworzy¢ odpowiadajace historycz-
nym podzialom czesci czechostowacka
czy jugoslowianisky zamiast mnozyc byty,
piszac o Czechach, Slowacji, Chorwacji,
Serbii, Slowenii (inna sprawa, dlaczego
nie uwzgledniono Czarnogory ani Bosni
1 Hercegowiny...).

W drugiej czesci Historii utrzymano
wspdlprace z odpowiedzialnym za uklad
graficzny Sandrem Fiala. Niestety, wraz
zuplywem czasu sktad publikacji wydaje
si¢ coraz bardzie] anachroniczny. Wiele
do zZyczenia pozostawia réwniez strona
redakcyjna: nazwy wlasne czy imiona 1 na-
zwiska autoréw wciaz pozostaja nieujedno-
licone, podobnie jak zapisy bibliograficzne
(jesli autorzy zdecydowali sie na przypisy)
czy uklad biogramow fotograféw. Na plus
zaliczy¢ mozna lepsza niz w pierwszych
dwoch tomach jakosé wykonania 1 druku.

Adam Mazur



@ Nasze ciato narodowe

Galeria Arsenat, Biatystok
kuratorka: Monika Szewczyk
27 sierpnia - 27 wrzesnia 2015

Wystawa jest bardzo interesujaca, ak-
tualna 1dobrze rozplanowana. Pierwsze
wrazenie dla czlowieka przyjezdzajacego
z centrum Facebooka 1klétni ouchodz-
céw to olbrzymie przesuniecie na wschod -
potowa zaproszonych artystéw jest z Rosji
1 Ukrainy, a calosc¢ wystawy od pierwszych
otwierajacych ja prac wydaje sie trenem
kuratorki dla rozdartej na pét Ukrainy.
Jest tez w tym pierwszym wejsciu do elek-
trowni goszczace] prace jeszcze przeczu-
wane rozczarowanie — och! znowu sztuka
zaangazowana politycznie - ktorg to autor
recenzjl po mieszczansku traktuje lzej,
drugorzednie, ateraz musi sprostac do-
nioslosci nie tylko wystawionych tu prac,
ale 1 wydarzen, ktore stoja za ich realizacja.
Skoro nie da sie od tego uciec...

Nasze ciato narodowe - juz sam tytul wy-
stawy kaze rozumiec pojecie narodu jako
biologiczna, organiczng sume jednostek,
ktéra ma wlasny wektor uczuc, sympatii
1 nienawisci. Doskonale wyraza to chyba
kluczowy dla odbioru tej metafory film
Anny Baumgart Synekdocha 2012 ztozony
zwielu pocietych fragmentéw obrazow
kinowych, azaczynajacy sie od dwoch
splecionych w milosnym uscisku cial,
przysypywanych piaskiem. Potem moéwi
sie o samospaleniu, goraczkowych snach,
wojnie 1tak metafora sie dopelnia. W ja-
kims sensie jest to oddanie glosu koncep-
¢ji narodu jako Volksgeistu Herdera - bytu
samoistnego, w ktérym jednostka jest ni-
czym, utozona do snu wedle praw grupy.

Po drugiej stronie salki, gdzie wyswie-
tla sie film, wisza dwie ogromne fotografie
Piotra Uklanskiego; najpierw przedsta-
wiajace stoczniowcow ukladajacych sie
zgory wnapis ,Solidarnosc¢”, apotem
rozchodzgcych sie do swoich spraw. Przez
chwile, nim znajomy zwrdci mi uwage, za-
stanawiam sie, czy fotografii nie datoby sie
zamieni¢, zeby najpierw sie oni schodzili,
a potem juz ustawieni stali - to jest sprawic,
aby nar6d powstawal na naszych oczach,
ustuzny dekretom artysty. Jednak nie,
stysze zboku: ,Maja daszki winng stro-
ne, rozchodza sie”. I to jest drugie pojecie
narodu, utozsamiane przez oSwieceniowe
deklaracje 1 Monteskiusza z O duchu praw -
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David Chichkan, PRZECIW WIERZE, PRZECIW HONOROWI,
PRZECIW WEADZY, ZA BEZRZADEM, 2015 (fragment),
fot. dzieki uprzejmosci Galerii Arsenat w Biatymstoku

jestesSmy razem, ale mozemy sie rozejsc,
nawet jesli wzbudza to taka melancholie
jak znaczenia ptynace ze zdje¢ Uklanskie-
go. Narod ostatecznie nie jest niczym in-
nym niz swiadoma decyzja jednostek, kto-
re wimie metafizycznego dobra przyjely
tymczasowo charakter wspdlnot podpisu-
jacych sie flaga, piosenka 1 tak dalej.
Doprowadza to do pomieszania 1 kaze
zastanowic sie nad socjologiczna geneza tej
wspolnoty. Jedyna, w ktorg uwierzylem na
studiach, to koncepcja ,wspolnot wyobra-
zonych” Benedicta Andersona - odkad po-
wstaly gazety, ludzie zaczeli czytac o spra-
wach oddalonych od siebie, ale w swoim
jezyku 1uzywajac klucza jezyka, zaczeli
je tez faczy¢. Na to wszystko natozyly sie
emigracje, handel, ,Made in England /
Made in Germany”, rywalizacja o kolonie
1tak powstaly narody, do ktorych cierpli-
wie zglaszaly akces masy chlopskie rewol-
towane przez ksiezy Stojalowskich. I wy-
dawaloby sie, ze okres, kiedy to pojecie
wybrzmiewalo w historii najbardziej, jest
juz za nami. Jezdzac po dawnych radziec-
kich republikach, sam sie $mialem, ze sa
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spoznieni o jakies 100 lat w ruchach naro-
dowych, gdy nagle okazuje sie, ze wlasnie
nie, paradoksalnie naréd wraca w jakims
paroksyzmie, ktory ni to zwiastuje nowy
poczatek pojecia, ni to - jak w przypadku
ostatnich frontow ideologicznych Koscio-
ta w Polsce - jego koniec.

Tlustracja, aracze] impulsem do tych
mysli sg na przyklad dwa reportaze wideo
Tomasa Rafy, pokazywane w duzej sali. Jeden
z polskich manifestacji pod Palacem Prezy-
denckim po ,Smolensku” i drugi z Majdanu
22014 roku. Mozna je rozumiec jako pokaz
historycznego oddalenia tych dwoch wspdl-
not narodowych, z ktérych jedna wikla sie
juz wemocje wywolywane symulakrami
przekazow medialnych 1potransformacyj-
nych frustracji oddzielona delikatng mgiel-
ka od spraw narodowych uczestnictwem
w Unii, druga zas realnie oponuje przeciwko
obcemu gospodarzowi wniby to suweren-
nym panstwie narodowym.

Ale juz obok inny obraz podkopuje
spojne pojecie narodu - to praca Davida
Chichkana, w ktdrej prébuje on sobie
rozlozy¢ rysunkowo co prawda, ale jak
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najbardziej racjonalnie konflikt ukrainski
na grupy sit spotecznych i tu pojawiajg sie
znamienne stowa o konflikcie klasowym.
A wiec nie tylko narod. Istniejg tez
inne wspdlnoty! To zas kieruje mnie ku po-
czatkows, trzeba wrdci¢ do samego pojecia
ciala - jakby wsrod znaczen sugerowanych
przez uklad prac byla zastawiona pulapka,
ktdra kaze od tytulu odcia¢ przymiotnik
ynarodowe” 1zastanowi¢ si¢ nad samym
pojeciem ciata - skad sie wzielo, czy istnieje
tylko dla siebie. Tu wraca Anna Baumgart
ze swoja pracg Bombowniczka - brzemienna
kobieta z glowa swini, w jakims sensie sym-
bol natury, rodzi z odstonietym fonem. Jak-
by, pomimo deklaratywnej wymowy tej pra-
cy, byt to glos, nie za samodzielnoscig kobiet,
ale za tym, ze nasze cialo nie nalezy do nas.
Glos ten wzmaga sie 1 przy wychodze-
niu z mroku wystawy dochodzi do niego
kolejne wrazenie, kiedy na jednym z catej
seril wstrzasajacych gwaszy Wiady Ratki
dokumentujacych dzien po dniu zamiesz-
ki na Majdanie wida¢ mezczyzne, wsa-
dzajacego glowe do rozcietego brzucha
ciezarne] kobiety: nasze cialo nie jest nasze,
co wiece] - wcigz jest poddawane pracy ze-
wnetrznej, by w ten spos6b nieco stonowac
szokujace ujecia.

Zaraz po wojnie

Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa
kuratorki: Joanna Kordjak i Agnieszka Szewczyk
3 pazdziernika 2015 - 10 stycznia 2016

W tym sensie pocieszeniem jest to, co
robi zwlasnym cialem Piotr Pawlenski,
co zawsze odbieralem jako rodzaj, prosze
wybaczy¢, emocjonalnego szantazu. Na
ostatnie] Scianie w ostatnim pomieszcze-
niu mozna obejrze¢ wlasnie te stynne juz
(takze popowo) akty: jak przybijal sobie
worek mosznowy pod Kremlem, obcinat
ucho w Moskwie, sznurowal usta pod
sadem dla Pussy Riot czy dal sie zawing¢
w drut kolczasty 1 przykryc wojskowg pa-
tatka na publicznym placu Moskwy. Paw-
lenski zwykle dla estetyki 1 calosci pracy
wystepuje nago. Rowniez przy odcinaniu
ucha. Siedzi na murze znozem, mija se-
kunda, blyska stal, ludzie w wielkich cza-
pach decyduja sie zdjac bozego szalenca
z muru. Podnosza go tak, jak zdejmowano
Chrystusa z krzyza 1 zaraz potem przycho-
dzi skojarzenie z - ale sie udalo! - pieta.

By¢ moze od narodu jest ucieczka, ale
od drugiego czlowieka nie ma. Tu frag-
ment podniosly. Pawlenskiego zaciaggneli
silg do ,wspolnoty”, ale jest 1 stosowny frag-
ment z Louisa-Ferdinanda Céline’a: ,Trze-
ba wréci¢ do ludzi, nawet byle jakich, ale
ludzi”. Pytanie z czym 1jak. W tym sensie
najciekawszym obiektem wystawy bytby
ten niestworzony - zdjecie stoczniowcow,

Warszawska Zacheta pokazata fascy-
nujaca wystawe, Swietnie przygotowana
merytorycznie, zaskakujgca odkryciami
1 satysfakcjonujgcg zarowno pod wzgledem
intelektualnym, jak 1estetycznym. A przy
tym niezwykle ciekawg z naszej wspolcze-
snej perspektywy, tak odmiennej od tamte;
tuz powojennej ,transformacji”. Prowokuja-
ca przy tym do nowych badan 1 interpretacji.

Zestawiam dwie daty zkalendarium
1944 roku, zamieszczonego W towarzy-
szace] wystawie publikacji: 1 sierpnia wy-
bucha powstanie warszawskie, 2 sierpnia
w Lublinie zostaje reaktywowany Zwia-
zek Polskich Artystow Plastykéw. Szo-
kujgce. Materia historii jest bezwgledna
1 pozbawiona sentymentéw. Juz g sierpnia
na prawym brzegu Wisly laduje samolot,
ktérym z Moskwy przybywaja czlonko-
wie PKWN, z nieznanym wowczas szerzej
Bolestawem Bierutem. A kilka dni p6zniej,
20 sierpnia, tez w Lublinie, rozpisany zo-
staje konkurs na nowe godlo panstwowe
nawigzujace do ortéw piastowskich. Tego
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z daszkami czapek ku centrum, schodza-
cymi sie dopiero w napis ,Solidarnosc”.
To wjakims sensie sztuka mieszczanska,
ktéra jako wolna od koniecznosci wygla-
szania koncowych deklaracji, moze sobie
pozwoli¢ na luzne dywagacje, umozliwia-
jace czucie sie wspolnota, ale 1jednostka
jednoczesnie.

Coz, wydaje sie, ze nadchodzi czas
sztuki mocno zaangazowanej 1tak wygla-
da narracja wystawy, ktorg odcyfrowatem
dla siebie. Z pewnoscia jest ich wiecej - to
wszystko olbrzymia zastuga Moniki Szew-
czyk 1 nawet jesli czesc prac zostala w tym
opisie pominieta, a wystawa juz sie konczy,
to spokojnie. Na pewno bedziemy ukladac¢
wlasne narracje na temat narodu 1swoje]
w nim obecnosci w ciagu kolejnych lat.

Wojciech Albinski

dnia w Warszawie powstancy zdobywaja
gmach PASTy przy Zielnej. Dwie niesyn-
chroniczne rzeczywistosci. Zakonczenie
dzialan wojennych 1usankcjonowanie
nowej wladzy przyniosa swoista ,norma-
lizacje”, ale podszyta niepewnoscig, prze-
niknietg niestabilnoscia.

Wystawa Zaraz po wojnie jest proba
opisania tych pierwszych lat odtwarzania
przerwanych tradycji artystycznych, sro-
dowiskowych ukladéw, instytucji w nowej
rzeczywistosci  spoleczne] 1 politycznej.
Odtwarzania 1faktycznej, fizycznej odbu-
dowy. Podnoszenia z gruzow miast i dzwi-
gania upadlego cztowieczenstwa.

To wystawa o zmieszane] strukturze.
Trudno jg gatunkowo okreslic. Ekspo-
nuje sztuke, ale zdecydowanie sproble-
matyzowang przez kwestie spoleczne.
Zaprezentowano sporo fotografii, planéw
architektonicznych, dokumentow. Zgod-
nie z intencjg autorek: Joanny Kordjak
1 Agnieszki Szewczyk wystawa ma nakre-
slic pewien horyzont probleméw, przed



Tadeusz Trepkowski, Zgnieciemy szkodnikéw, 1945,
plakat, Muzeum Niepodlegtosci w Warszawie

ktorymi staneli artysci isztuka ,zaraz po
wojnie”. Jaki to byt czas? Co pozostalo z prze-
szlosci? Jak w nowym $wiecie odnajdywali
sie tworcy-przedstawiciele réznych pokolen,
tradycji 1srodowisk? Wobec czego musieli
sie okreslic¢? ,Jak - pytajg kuratorki - sztuka
negocjowala swoje miejsce 1jezyk?”

Krotki czas drugiej potowy lat 40. to
okres swoistej retrospekeji. Powrotu do
ukladu tradycji artystycznych, przerwa-
nego w 1939 roku. A zarazem czas nowych
idel 1zadan, wypracowywania nowych
narracji, nowej wizualnosci. Czesto reali-
zowanych wjezyku przeniesionym z lat
przedwojennych. To lata, w ktérych nowe;

"

wladzy bardziej zalezalo na zdobyczach
personalnych niz na nowej stylistyce. Fe-
licjan Szczesny Kowarski adaptuje na
potrzeby ideologiczne] ikonografii swoja
monumentalng stylistyke z lat 30. Na wy-
stawie nie ma Elektry, ale mozna zobaczy¢
Proletariatczykéw - obraz znany z reproduk-
cji, od lat niepokazywany, a gteboko tkwig-
cy w wizualnej swiadomosci milosnikéw
sztuki. Réwnie monumentalng formule,
podniosta retorycznie 1zaangazowana
spolecznie, zaoferuje Xawery Dunikowski.
Jego prace otwieraja 1 zamykaja przestrzen
wystawy (Pomnik Czynu Powstanczego na Go-
rze sw. Anny). Potezna Glowa robotnika z.1946

roku jest chyba pierwszym w polskiej
sztuce, tej skali 1wartosci artystycznej,
dzietem o tematyce ,klasowej”. W uprosz-
czonych, brutalnych 1ekspresyjnych for-
mach Dunikowski oddal wizerunek nie
tyle ,przodownika pracy”, co - jak pisze
monografistka artysty - ,robotnika-hero-
sa, mocarza, uniwersalng personifikacje
meskiej sity”. Ta rzezba 1 Proletariatczycy
stanowig mocne 1wazkie otwarcie wy-
stawy. Dwie propozycje nowej, egalitarne;
sztuki, zaangazowane], ale odnoszacej sie
tez do tresci uniwersalnych. No 1 dwdch
tworcow, ktérzy zakotwiczaja sztuke
nowej rzeczywistosci (jeszcze nie PRL)
w tradycji siegajace] poczatku wieku, Pa-
ryza 1 Petersburga. Towarzyszy im zreszta
znacznie szerszy kontekst ,zakotwiczen”,
jakby naturalnych kontynuacji watkow
przerwanych czy zawieszonych w chwili
wybuchu wojny. Polityczne fotomontaze
Mieczyslawa Bermana to bezposrednia
kontynuacja tego, co robit w latach 30. Ar-
tysta nie musi przy tym zmienia¢ swych
1deowych wyboréw (co w przypadku Du-
nikowskiego 1 Kowarskiego
pewien problem). Architekci zwigzani
zruchami awangardowymi 1realizujgcy
spoteczne programy budownictwa spot-
dzielczego wracaja do swoich przedwojen-
nych prac. Helena 1 Szymon Syrkusowie
projektuja nowe kolonie osiedla WSM na
Kole (1948) obok przedwojennych realiza-
¢ji. Rzut oka na pokazany na wystawie plan
uzmystawia, ze jednak ,tu zaszla zmiana”.
Tereny miejskie zostaly skomunalizowa-
ne, nic nie kosztuja, a wiec mozna pro-
jektowac swobodniej, z wieksza dbaloscia
owolng przestrzen. Wolna, bo bez wla-
sciciela, wolna, czyli niczyja. W niczyje]
przestrzeni wielkiego cmentarzyska ruin
powstaje tez pierwsze, nowe osiedle War-
szawy - Muranéw. Bohdan Lachert chce
mu nadac range przestrzennego pomnika,
wzniesionego z czerwonego gruzobetonu,
sJak z krwi Warszawy”.

Dramatycznym kontrapunktem tych za-
biegéw symbolizacji gruzéw jest tworczosc
Bronistawa Linkego. Cykl Kamienie krzyczq
jest wielkim narracyjnym przedsiewzieciem,
w ktérym antropomorficzne zjawy domow
wstaja z grobow jak krélewskie truchla z pro-
jektow wawelskich witrazy Wyspianskiego.
Na wystawie znalazly sie tez dwa zdumiewa-
jace obrazy: Niebieska droga 1 Rozowy tor (1948),
dla mnie odkrycia, owielkiej sile razenia.
Czy odnosza sie do pamieci tutaczki po wy-
jezdzie z Warszawy, wywozce do Kazachsta-
nu, repatriacji? Cykl Kamienie krzyczq powstat
po powrocie Linkego do zrujnowanego mia-

stanowilo
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sta. Artysta wraz zona zamieszkal goscinnie
w mieszkaniu Marii Dabrowskiej przy ulicy
Polnej, skad wyruszal wruiny szukac¢ ska-
mienialych ostaricéw, pamieci po miescie.
,Leitmotivem tego czasu - piszg autor-
ki- sg ruiny iich przedstawienia obecne
w malarstwie 1fotografii. Jako obraz swia-
ta rozbitego, zdegradowanego stanowily
wowym czasie niezwykle nosna znacze-
niowo metafore”. Obrazy ruin, tych rze-
czywistych, stanowia tez panoramiczne tlo
wystawy, zaprezentowane jako projekcja
jednego, monumetalnego obrazu o Matej-
kowskiej skali. Autorki wykorzystaty barw-
ny slajd, z calego zespotu kolorowych dia-
pozytywow, wykonanych w 1947 roku przez
Henry'ego N. Cobba, amerykanskiego
architekta, ktéry wraz z grupg technikéw
1architektéw podrdézowal po powojennej
Europie, przygotowujac plany odbudowy.
Doskonalej jakosci barwne slajdy przez
ponad 50 lat pozostawaty nieznane. Kilka
lat temu Cobb opublikowat je w internecie,
przez co staly sie materialem powszechnie

Henryk Stazewski, Ucieczka, 1947, tempera, ptétno, kolekcja
prywatna, fot. Bartek Gérka

mentéw ideologicznych manipulacji 1 poli-
tycznych matactw.

Wystawa Zaraz po wojnie jest przy tym

takze, a moze przede wszystkim, powaznym
przedsiewzieciem badawczym. Przygotowania
do niej trwaty kilka lat i wymagaty wielu kwerend,
poszukiwan i naktadu pracy. Ze znakomitym

rezultatem.

dostgpnym. I szokujacym wizualnoscig,
do ktorej nie przywyklismy. Wiosna w ru-
inach, czerwone cegly, bujna zielen, banal-
nos¢ codziennosci. W tych obiektywnych
1 pozbawionych heroizmu obrazach tkwi
jakas najglebsza prawda o ,tamtym” mie-
scie, o czasie ,zaraz po wojnie”.

Fotografia jest niestychanie waznym
imocnym elementem wystawy. Profesjonal-
ne fotografie Jana Buthaka, Stefana Rassal-
skiego, Krystyny Gorazdowskiej, o artystycz-
nych ambicjach, znakomite warsztatowo, ale
tez fotografie dokumentalne, prasowe czy
wydawnictwa albumowe o charakterze pro-
pagandowym. Chyba po raz pierwszy wysta-
wa historyczno-artystyczna udowadnia, jak
waznym, kluczowym medium stawala sie
fotografia. Jak uniwersalne iwszechstron-
ne byly jej uzycia. Ijak obraz fotograficzny
przesuwal sie w rejony sterowanej perswazji
politycznej, jak stawal sie jednym zinstru-

Fotograficzny walor wystawy jest zna-
komicie wykorzystany wjej oprawie sce-
nograficzne], a wlasciwie autonomicznej
realizacji artystycznej, jaka sa wielkie kola-
ze zrealizowane na $cianach sal wystawo-
wych przez Blazeja Pindora. Tworza one
znakomitg narracje obrazows, Swietnie
zorganizowana pod wzgledem stylistycz-
nym 1 niezwykle atrakcyjna wizualnie.

Wystwa Zaraz po wojnie jest przy tym takze,
amoze przede wszystkim, powaznym przed-
siewzieciem badawczym. Przygotowania do
niej trwaly kilka lat 1 wymagatly wielu kwe-
rend, poszukiwan 1 naktadu pracy. Zaowoco-
walo to swietnie pokazanym warszawskim
srodowiskiem Klubu Milodych Artystow
1 Naukowcow, ktére — mam nadzieje - wresz-
cie zajmie w narracjach dotyczacych historii
sztuki wlasciwe sobie miejsce. Zorganizowa-
na przez to srodowisko w 1947 roku Wystawa
Plastykéw Nowoczesnych jawi sig jako wydarze-
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nie donioslejsze od krakowskiej I Wystawy
Sztuki Nowoczesnej 21948 roku. A formula
malarska Mariana Bogusza jest chyba jedna
z najciekawszych stylistyk owych czaséw. Od
lat odkrywana jest tez Jadwiga Maziarska, ale
na tej wystawie zaskakuje tekstylnym obra-
zem Samoczynny powod (1950).

Autorki wystawy prezentujac dorobek
artystyczny pochodzacy z lat tuz po wojnie,
skoncentrowaly sie na trzech postaciach,
nieco inaczej niz do tej pory rozkladajac
akcenty 1problemy. Obok wspomniane]
Maziarskie] sa to Andrzej Wréblewski
1 Wladystaw Strzeminski. Ich dzielo jest
umieszczone w kontekscie kluczowego
problemu éwczesnego pola sztuki - pro-
blemu realizmu, ktory, co oczywiste, jest
watkiem gléwnym cale) wystawy. Wro-
blewski ze swoja koncepcja ,realizmu bez-
posredniego - pisza autorki - jak 1 Wiady-
staw Strzeminski z»realizmem procesu
widzenia«, podejmuja probe sformulowa-
nia nowego jezyka do opisania wiasnego
doswiadczenia wojny ipowojenne] rze-
czywistosci”. Maria Dabrowska w powsta-
tym w1959 roku wstepie do albumowego
wydania cyklu Kamienie krzyczg napisala,
ze te ruiny to ,zle sny, ktére $nia sie tym,
co widzieli zbrodnie”. To, co sie widzialo,
okazuje sie fundamentalne, doswiadcze-
nie oka jest doswiadczeniem prymarnym.
Wtym kontekscie kuratorki osadzaja
zarowno ,powidokows” tworczosc Strze-
minskiego, jak 1obrazy cielesnych defrag-
mentacji Wréblewskiego. ,»Swiadomosé
wzrokowa« - najistotniejsze pojecie Teorii
widzenia Strzeminskiego - pisza autorki -
rozumiane tez jako zdolno$c¢ czerpania
wiedzy z rzeczywistosci - staje si¢ niezwy-
kle znaczaca kategoria w swiecie, ktérego
uniwersum obrazow w znacznym stopniu
stanowily zdjecia dokumentujace zbrod-
nie wojenne.”

Zaraz po wojnie to tez prezentacja wielo-
warstwowej 1konosfery codziennosci tych
lat: nowych koncepcji wzornictwa, niespo-
zytej aktywnosci Wandy Telakowskiej czy
nowoczesnych warszawskich kin. Waz-
nym Jej kontrapunktem jest wroclawska
Wystawa Ziem Odzyskanych stanowiaca jak-
by dzielo calosciowe tej nowej koncepcji
sztuki wielu realizméw 1 obszaru dyskur-
su wiladzy. Kazdy zelementow wystawy
zastuguje na uwage 1refleksje. Do czego
chciatem tylko zachecié.

Waldemar Baraniewski
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Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa

kuratorzy: Sebastian Cichocki, Karol Hordziej
25 wrzesnia 2015 - 10 stycznia 2016

Zofia Rydet, Zapis, 1978-1990

Zofia Rydet, zdjecie z cyklu Zapis socjologiczny, 1978-1990, dzieki uprzejmosci Fundacji im. Zofii Rydet

Autorami prezentowane] na pierwszym
pietrze Emilki® wystawy Zofia Rydet Zapis,
1978-1990 sa Sebastian Cichocki 1 Karol Hor-
dziej. Wraz z Marcinem Kwietowiczem, kt6-
remu powierzono przygotowanie scenografii
wystawy, Cichocki z Hordziejem stworzyli
ekspozycje totalna, wykorzystujac archiwum
zdigitalizowane ze $rodkéw Ministerstwa
Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego 1zdepo-
nowane w Fundacji im. Zofii Rydet. Wysta-
wa Jest jednak czyms$ wiece] niz pochodng
uwienczonego sukcesem procesu digitaliza-
i tysiecy negatywéw. Skala ekspozycji oraz

liczba zdjec robig kolosalne wrazenie nie

tylko na publicznosci thumnie odwiedzajacej

Zapis; obojetni nie pozostaja tez krytycy sztuki.
Entuzjazm wywolany ponownym odkryciem

Zofii Rydet jest jak najbardziej uzasadniony
1jest owocem precyzyjnych dziatan kurato-
row, ktorzy udostepnili publicznosci dzieto

artystki starannie wyselekcjonowane 1ipo-
zbawione szerszego, rozmywajacego kurator-
ski przekaz kontekstu historycznego. Jakkol-
wiek arbitralne, celowe dzialanie kuratorow

przynioslo efekt: udalo sie przepisac na nowo

historie artystki 1jej dziel.
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Zasadnicza decyzja Cichockiego 1Hor-
dzieja polegata na wyniesieniu Zapisu socjolo-
gicznego AD 1978-1990 do rangi opus magnum
Zofii Rydet. Jesli do tej pory kuratorzy -
wlacznie zUrszulg Czartoryska, Adamem
Sobota, Andrzejem Rézyckim 1 Krzysztofem
Jureckim - zgodnie uznawal, ze Zapis socjolo-
giczny wynika z innych, takze wczesniejszych
1pozniejszych cyklow fotograficznych Ry-
det, tczy sie z nimi 1 przenika, to w ,,Emilce”
widz ma do czynienia zdzielem osobnym.
Na jednej zdwoch piecdziesieciometrowe;
dlugosci $cian tworzacych scenograficzne
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By¢ moze bazujgca na udostepnionym online
archiwum prezentacja skanow w postaci
wielokanatowej projekciji lepiej wspotgrataby z ideg
nowej wirtualnej Zofii Rydet, ale za to zawiodtaby
oczekiwania wcigz skoncentrowanego na
materialnosci raczkujgcego rynku fotografii.

osie ekspozycji umieszczono geneze 1hi-
storie Zapisu socjologicznego, ale inacze] niz
wwypadku diagramow  kontekstualizuja-
cych chocby dzielo Andrzeja Wréblewskie-
go zrezygnowano tu zprzywolania innych,
by¢ moze zbyt humanistycznych, naiwnych,
anawet kiczowatych prac Rydet. Do mini-
mum ograniczono nawigzywanie do relacji
artystki ze Srodowiskiem fotograficznym
1- szerzej - ,epoka” lat 70. 180. Odrzucenie
nieaktualnych juz interpretacji wymagalo
takze stworzenia nowego mitu. Przepisujac
historie Zofii Rydet, kuratorzy pokazali wiec
Jplerwszy” fotografie Zapisu socjologicznego, te,
po ktdre) przyszly tysiace kolejnych.
Zastanawiajac sie, oilez prostsza byla-
by historia sztuki, gdyby skonczone dzieta
wyskakiwaly tak po prostu z gléw 1 noteséw
artystow dzieki hefajstycznym uderzeniom
kuratoréw, zatrzymalem sie przed dywanem
rzuconym na kto wie, czy nie najwieksza
1najdtuzsza w historii wystawiennictwa pol-
skiego Sciane z karton-gipsu. Przykrywajgca
powierzchnie boiska sportowego 1 przypomi-
najaca jako zywo realizacje Zofii Kulik tapeta
sklada sie zponad 500 czarno-bialych 1nie-
licznych barwnych fotografii. Jeshi zerknac
za bedaca leitmotivem wystawy kuratorska
megafotoscianke, okazuje sie, ze Zapis jest
raczej pelnym uskokow pasazem wizualnych
sekwengji, ktore przez autorow skiadane sg
niczym wyrazy w zdaniu w sensowna, cho¢
niekoniecznie potwierdzajaca stan badan
nad tworczoscig artystki wypowiedz. Osta-
tecznie, ten kuratorski 1scenograficzny po-
pis dla co wrazliwszych odbiorcow stanowi
zaledwie tlo dla prac wlasciwych: typologii

162 ginacych zawoddw, okien, papieskich moni-

det we wnetrzach wiejskich izb, sekwencji
zdje¢ przedstawiajacych artystow w swoich
pracowniach czy zdjec luzno umieszczonych
w gablotach. W tym miejscu nalezy nadmie-
nic, ze zdjecia prezentowane na wystawie s
w znakomite] wiekszosci wspélezesnymi
odbitkami $wieconymi z cyfrowych plikéw:
Nieliczne wgladowki (dlaczego nie zdjecia
wystawowe?) wykonane wlasnorecznie przez
Rydet pokazane zostaly w rozrzuconych po

wystawie gablotach, cieszac - wraz z kilko-
ma listami oraz dokumentami z epoki - oko
koneserow vintage printow.

Kontemplujac 500 jeszcze swiezutkich
odbitek, doskonale rozumialem muzeal-
nikéw, ktérym hurtowe drukowanie zdje¢
musialo szalenie ulatwi¢ droge przez meke
wypozyczen z kolekgji prywatnych 1 publicz-
nych. Co ciekawe, w wypadku Rydet te zmud-
na prace juz wykonano. Przygotowana przez
Fundacje Sztuk Wizualnych 1 kuratorowana
przez Karola Hordzieja zgrabna, poparta
doglebna kwerenda, cho¢ niestety mniej
efektowna wystawa kilkudziesieciu oryginal-
nych odbitek Zofii Rydet wedruje od kilku lat
po krajowych instytucjach (ostatnio dostepna
byta w Muzeum Narodowym w Gdansku).
Zapis jest wiec tylko pozornie pdjciem na
tatwizne, atak naprawde jest podniesieniem
poprzeczki niespotykanym dotychczas w kra-

Zofia Rydet, fot. Jerzy Wotgsewicz
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jowe] - a kto wie, moze 1 $wiatowe] - praktyce
muzealnicze]. Drukowanie nowych zdje¢
pozwala réwniez zaspokoi¢ ciekawosé
izobaczy¢ na wlasne oczy to, czego nie
widziala sama artystka. Mozliwy dzigki
postepowi technologicznemu
rialnym programom skok moze oburzac
juz chyba tylko zatwardziale wierzacych
w podmiotowosc artysty 1materialnosc fo-
tografii oraz fetyszystow zaczadzonych aurag
oryginalu. Wobec takiej tylko potencjalnej
krytyki dziatania kuratorow latwo dadza
sie obronic siegnieciem po teorie 1 filozofie
fotografii. Innymi stowy, kuratorzy Zapisu
postprodukujac wspotczesng Rydet, zadaja
odbiorcom wrciaz palace 1z gruntu benja-
minowskie pytanie o status dziela sztuki
1 potencjal reprodukeji fotograficznej. Zofia
Rydet by tego lepiej nie wymyslita.

Nowa superprodukcja powstata - jak za-
pewniaja kuratorzy - na podstawie notatek
pozostawionych przez Rydet, ktora marzyla
w czasach schytkowego, biednego PRL o wy-
stawie Zapisu socjologicznego w te] skali 1tym
formacie. Trudno dyskutowac zrzekomym
testamentem artystki, cho¢ nalezy zwroci¢
uwage, ze ekspozycja imitujacych papier oraz
format cyfrowych odbitek stosowany przez
fotografke rozluznia standardy, do ktorych
przyzwyczaily publicznos¢ muzea sztuki
eksponujgce oryginaly By¢ moze bazujaca
na udostepnionym online archiwum pre-
zentacja skanow w postaci wielokanatowe;
projekai lepiej wspdlgralaby zideg nowej
wirtualnej Zofii Rydet, ale za to zawiodlaby
oczekiwania wecigz skoncentrowanego na
materialnosci raczkujacego rynku fotogra-
fii. Trudno powiedzied, co stanie sig¢ ztymi
pieknymi, choc niesygnowanymi odbitkami
po wystawie, ale juz teraz nieliczni posiada-
cze oryginalow moga z zawiscig patrze¢ na
powieszone w MSN zdjecia oniebo lepsze
od prac nieudolnie odbijanych przez Rydet
w malutkiej, niemal amatorskiej ciemni.

Pasjonujace przepisywanie Zofii Rydet
1modelowanie dziela tak, by odpowiadato
wspolczesne] wrazliwosci  1kuratorskim
strategiom, odbywa sie takze na innych po-
ziomach. Cieszgc oko wybornymi slajdami
prezentowanymi za kotara ulozong w przy-
pominajagca magazynek projektora spirale,
myslalem o Zapisie, aracze] o amputowanej
przydawce ,socjologiczny”. Czy z czasem za-
pis przestal by¢ socjologiczny? Czy w notat-
kach artystka zmienita tytut wlasnego dzieta?
Z opublikowanego w ,Art & Business” tek-
stu kuratorskiego wynika, ze decyzje da sie
uzasadnic odkrytym w trakcie najnowszych
badan nad zeskanowanym archiwum po-
dejsciem Rydet - podejsciem nienaukowym,

1 ministe-



niekonceptualnym, pelnym bledow, slepych
uliczek 1kompulsywnego gromadzenia mo-
tywow. A wiec to nie amputacja, tylko obiek-
tywna korekta naiwnej metaforyki 1 pseudo-
naukowych ambicji.

Myslac o czekajacej swiat sztuki - uza-
sadnionej! - zmianie tytuléw prac wszystkich
tych nieszczesnych artystow antropologéw,
socjologéw 1- pozal sie Boze - filozofow,
przechodze do muzealnego lacznika, gdzie
pokazywany jest krétki film. W zarejestrowa-
nej przez J6zefa Robakowskiego rozmowie
(inaczej niz wznanym zinnych ekspozycj
dorobku Rydet lubianym przez publicznos¢
1nieco juz opatrzonym dokumencie Andrze-
ja Rozyckiego) fotografka podwaza status
wiasne] pracy, rytualnie odzegnuje sie od
sztuki, a nawet ma watpliwosci co do warto-
sci dokumentalnej dzieta. Zjej perspektywy
spotkanie z drugim czlowiekiem wydaje sie
duzo wazniejsze, a sama praca fotograficzna
jest niejako skutkiem ubocznym doswiadcze-
nia egzystencjalnego. Moze to ta nadmierna
skromnos¢ fotografki réwniez pozwolita ku-
ratorom podejmowac $miate - ajesli chodzi
odorobek Rydet wrecz rewolucyjne - de-
cyzje? Czy mozna sobie wyobrazi¢, ze w po-
dobny sposéb potraktowaliby sztuke chocby
stojacego za kamerg Jozefa Robakowskiego?
Tymczasem puryfikacja dzieta Rydet doko-

Wydawnictwo DodoEditor
Krakéw 2015
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nuje sie niemal catkowicie. O innej Rydet
przypominaja zepchniete na margines wy-
stawy gabloty 1 umieszczone w kacie fotogra-
ficzne ostance.

Jak kazda dobra wystawa Zapis sta-
wia wiece] pytan, niz odpowiedzi przynosi.
Otwarta pozostaje rowniez zasadnicza kwe-
stia tozsamosci bohaterki pokazu. Kim wla-
sciwie jest Zofia Rydet? Jesli wczesniejsze
narracje przedstawialy ja jako pionierke sztu-
ki socjologicznej, niedzisiejsza antropolozke,
maniakalng dokumentalistke, bladzacg po
bezdrozach naiwng konceptualistke, kry-
tyczke socjalistyczne; modernizacji, skromna
kolezanke ze zwigzku fotografikow, myslaca
o $mierci domorosla filozofke egzystencjalna,
zapatrzong w papieza Polaka katolickg mi-
styczke 1 sympatyczng, choé nieco zdziwacza-
Ia staruszke, to edycja Hordzieja 1 Cichockie-
go czyni z Rydet gwiazde mediow 1 bohaterke
blyskotliwego kuratorskiego projektu. Rydet
jako ekran pozwala na projekcje historii wila-
snych 1rodzinnych, faczy na warsztatach we
wspdlnote bohaterow zdje¢ 1ich potomkéw.
Rydet umozliwia upragniony powr6t do dzie-
cinstwa na wsl 1wzmaga zainteresowanie
pokolenia czterdziestolatkéw chlopskimi
korzeniami. Rydet jako tryb fotograficzny
produkuje fototapety, generuje kolejne zapisy,
mnspiruje edukatorow, etnografow, dzienni-

Kiedy czytatem Cztery nowoczesnosci.. An-
drzeja Szczerskiego, nieprzypadkowo przypo-
mniato mi sie do$¢ nieznaczace wystgpienie
polityczne sprzed kilku lat. W kwietniu 2013
roku Radostaw Sikorski - wtedy minister
spraw zagranicznych - wyglosit przemowe
na stadionie narodowym wramach konfe-
rencji Wposzukiwaniu nowego fadu. Architek-
tura, sztuka, wzornictwo, inzynieria i zarzqdzanie
nieruchomosciami w budowaniu wizerunku polskiej
polityki zagranicznej. Sikorski méwil wtedy
o potrzebie znalezienia polskiego stylu war-
chitekturze 1isztuce, ktory zjednej strony
odzwierciedlalby dynamike wspélczesnego
swiata, a z drugiej odwoltywatl sie do rodzimej
kultury 1tradycji. Nieprzypadkowo byty mi-
nister odwotal sie wtedy do idealow, ktdrych
korzenie tkwig jeszcze w Polsce czasow zabo-
réw — W te] powtarzanej przez dziesieciolecia
formulce znajduge sie prosty 1 powierzchowny
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karzy 1fotografow. Niewatpliwy 1 zastuzony
sukces drugiej w ciagu dekady dzialalnosci
Muzeum Sztuki Nowoczesne] wystawy foto-
grafii (po Wydomowieniu Ahlam Shibli z 2009
roku) przywraca nadzieje, ze nie tylko zdepo-
nowane przy Panskie] 1 opracowywane przez
Roberta Jarosza archiwa Tadeusza Rolkego
1 Eustachego Kossakowskiego doczekajg sie
wreszcie prezentacjl. By¢ moze mniej brawu-
rowej, ale za to bardziej ludzkiej.

Adam Mazur

Andrzej Szczerski, Cztery nowoczesnosci. Teksty o sztuce
i architekturze polskiej XX wieku

1deal, do jakiego powinnismy dazyc, aby sta¢
sie krajem uznawanym za nowoczesny, a przy
tym nie straci¢ tozsamosciowego fundamen-
tu polskiej historii 1 kultury. Wydaje sie, ze An-
drzej Szczerski swoja niedawno opublikowa-
na ksigzka wigcza sie do szerokiego dyskursu
na temat te] specyficzne] narodowej fantazji
dotyczacej sztuki 1 architektury.

Cztery nowoczesnosci to zbior luzno powia-
zanych historii zPolski okresu XX wieku,
ojasno wyznaczonych celu 1izalozeniach.
Szczerski wyznacza swoj horyzont narracj
modernizacyjnych w Polsce, reprezentowany
przez dwa nurty akademickie. Pierwszy to
szkola Jerzego Jedlickiego, ktéra méwi o tym,
ze Polska zostata ukonstytuowana na sporze
pomiedzy zwolennikami reform a obroncami
tradycji 1 zadna nowoczesnosc nigdy w Polsce
ztego powodu nie powstata. Jak komentuje
Szczerski, radykalna polaryzacja dyskurséw
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W postawie reprezentantéw tego nurtu spra-
wia, ze nie widza oni zjawisk o charakterze
jednoczesnie tradycyjnym 1nowoczesnym
godzacych obie postawy. Druga szkola, na-
zywana antagonistyczna, reprezentuje nurt
wiazacy sie zdyskursem postkolonialnym.
Jego zwolennicy twierdza, ze modernizacja
w Polsce pochodzi zawsze z zewnatrz 1 wpro-
wadzana jest na zasadzie instytucjonalnej
przemocy, ktorej zrédlem jest globalny kapi-
talizm. Szczerski stawia sobie za cel wyjscie
poza te dwa, dos¢ arbitralnie nakreslone
nurty méwienia o nowoczesnosci w Polsce,
co wefekcie oznacza odwolanie sie do przy-
wolanego juz fantazmatu osztuce 1archi-
tekturze polskiej, ktora spojnie laczy w sobie
nurty uniwersalne 1lokalne. Jak méwi autor:
sJezeli bedziemy potrafili odnalez¢ w naszym
dziedzictwie przyklady oryginalneji odrebnej
interpretacji nowoczesnosci, docenimy fakt,
ze modernizacja nie jest pojeciem obcym kul-
turze polskiej, ale integralna czescig jej historii
1terazniejszoscl. [..] W konsekwencji, myslac
o dzisiejszej Polsce, bedziemy mogli odwolac
sie do jej nowoczesnej tradycji, a dzieki temu
tym bardziej budowac jej aktualna, odpowia-
dajaca dzisiejszym realiom, nowoczesnosc”.
Historyczny projekt Szczerskiego jest zatem
scisle zwigzany zproblemem tozsamosci
narodowe] 1uzytecznoSci nasze] historil
w dyskursie omozliwych drogach rozwoju

roku, architektura Zakopanego, projekty
urbanistyczne Wladyslawa Strzeminskiego
dla Lodzi, malarstwo socrealistyczne, twor-
czo$¢ lubelskiej grupy Zamek, architektura
luksusu wlatach 70. XX wieku, dziatalnos¢
wystawiennicza  Ryszarda
go, atakze bardzie) wspolczesne przejawy
wlaczania kultury polskiej wtworczosé ar-
tystyczng 1projektowa wdobie globalizacj.
W kazdej ztych mikrohistorii autor stosuje
inne pole odniesien teoretyczno-metodolo-
gicznych, jednak wwiekszosci przypadkow
zaakcentowane jest ono stabo, cho¢ znalez¢
mozna tez fragmenty wrecz ekscesywnego
ugruntowania wteoril, jak wrozdziale do-
tyczacym architektury hotelowej doby PRL.
Zakres czasowy, r6znorodno$¢ tematow 1r6z-
nice wjakosci ich opracowania sa tu niestety
duzym problemem, jednoczesnie caly czas
autor odnosi sie do zaproponowane] przez
siebie wizji sztuki narodowo-uniwersalnej,
co lepie lub gorzej laczy sie zsamym mate-
rialem. Sama fragmentaryczna forma tekstu
utrudnia  przeprowadzenie jednorodnego
wywodu. Pozytywng strona takiego zabiegu
jest mozliwos¢ ukazania wjedne] publikacji
bardzo wielu wydarzen rézniacych sie pod
wzgledem warunkéw  czasowo-przestrzen-
nych, wktérych doszukiwac si¢ mozemy
pewnych cech wspolnych na zasadzie kompa-
ratystyki. Negatywnie oceni¢ mozna zbyt wa-

Stanistawskie-

Kiedy i gdzie odnalez¢ mozna oryginalnie
nowoczesne wytwory polskiej kultury? Jak sie
okazuje, wtasciwie w kazdym okresie, niezaleznie od
sytuacji politycznej czy ekonomicznej, immanentne
dla naszego narodu, petne sit i witalnosci rozwijaty
sie nurty ,tradycyjnie-nowoczesne”.

we wspOlczesne] Polsce. Juz na wstepie takie
zalozenie moze budzi¢ obawy, jednak warto
sle przyjrzec sposobom jego realizacji.

Kiedy zatem igdzie odnalez¢ mozna
oryginalnie nowoczesne wytwory polskiej
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okresie, niezaleznie od sytuacji politycznej
czy ekonomicznej, immanentne dla naszego
narodu, pelne sit 1witalnosci rozwijaly sie
nurty ,tradycyjnie-nowoczesne”. Odnalez¢ je
mozemy na poczatku wieku XX, w okresie
dwudziestolecia miedzywojennego, wokre-
sie PRL 1w historii najnowszej po 1989 roku.
W kolejnych rozdziatach tekstu analizowane
s3 takie zjawiska, jak styl zakopianski, wy-
stawa miedzynarodowa w Poznaniu w1929

ska perspektywe, w kt6rej wybrane przypadki
sg analizowane, czesto na zasadzie catkowitej
autonomii pola sztuki 1architektury w sto-
sunku do problemow klasowych, geopolitycz-
nych czy perspektyw emancypacyjnych.
Warto byloby dokladnie; sie przyjrzeé jed-
nej z czesci Czterech nowoczesnosci, potencjalnie
najciekawszej 1dajace] najwiece] mozliwosci
nowych odczytan, czyli rozdzialowi Nowy
wernakularyzm. Odnost sie on do wzornictwa
przemyslowego 1architektury powstalej po
2000 roku w Polsce, ktora swojg forma nawia-
zywata do tradycyjnych polskich wyrobéw
rzemieslniczych. Do analizy tego zjawiska
Szczerski uzywa pojecia glokalizmu, co ma
swoje uzasadnienie zaréwno w odniesieniu
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do czasu, jak 1do samych przedmiotéw. Jed-
nak na wspomnieniu glokalizmu 1lekko
negatywne] opinii na temat sposobu, wjaki
przedmioty tworzone w tym nurcie odwotuja
sie do polskiej kultury wernakularnej, ana-
liza historyka sie konczy. Ichoc¢ przyklady
zdecydowanie nadajg sie do interesujacego
zbadania tozsamosci Polski na poczatku XXI
wieku, zakonczenie przynosi dos¢ suchg li-
ste tworcow 1 faktéw: Ciekawe jest chociazby
to, czy przedmioty nawiazujace do polskich
form wernakularnych rzeczywiscie wplynely
na zmiane postrzegania nasze] kultury w kre-
gach miedzynarodowych, czy raczej byly
jedynie formalnymi zabawami, o znikomym
potencjalne intelektualnym, ktére wpisywaty
sie w rynkowe trendy danego czasu? Oczywi-
Scle mozna uznac, ze rola historyka korczy
si¢ na samym przedmiocie 1jego najblizszym
otoczeniu, ale oznacza to catkowita rezygna-
cje zaktywnego uczestnictwa w aktualnych
przeobrazeniach, ktérg Szczerski postuluje
niejako we wstepie do swoje] ksiazki.

Trudno nie odnies¢ wrazenia, ze W wie-
lu przypadkach material historyczny, cho¢
Swietnie opracowany, jest traktowany w Czte-
rech nowoczesnosciach powierzchownie, co
wigza¢ mozna ze wspomnianymi celami, ja-
kie stawia sobie autor juz na wstepie. Historia
pisana przez Szczerskiego jest historig ,ku
pokrzepieniu serc”, ma budowaé tozsamosc,
rozwija¢ poczucie narodowe] przynaleznosci,
udowodni¢ nam, ze mamy powody do dumy.
Mozna zatem uznac, ze jest ona odpowiedzig
na nurty historii krytycznej 1zdecydowanie
mnie] afirmatywnej, rozwijanej obecnie mie-
dzy innymi na Uniwersytecie Jagiellonskim.
Mam powazne watpliwosci, czy pomnozenie
nowoczesnoscl zjednej do czterech 1pisanie
historii przez pryzmat waznych wydarzen
1wielkich postaci, jest w stanie zmienic status
quo lub wplyna¢ na etyczna postawe czytelni-
kéw: Zgodnie z tresciami zawartymi w eseju
Opozytkach iszkodliwosci historii dla zycia Fri-
dricha Nietzschego historii monumentalne;
1antykwaryczne] zawsze towarzyszy¢ musi
historia krytyczna, tak aby wyjs¢ poza nie-
winne kontemplowanie wydarzen ikolek-
cjonowanie wiedzy jako celu samego w sobie.
Celem historii jest praca dla zywej terazniej-
szoscl, jednak nie sposob ulec wrazeniu, ze
analiza ,nowoczesnosci” 1 ,tozZsamosci naro-
dowej” to nie droga do rozwiazania proble-
mow terazniejszosci, a jedynie sposdb na ich
umocnienie.

Adam Przywara



Galeria Asymetria, Dom Funkcjonalny, Warszawa
kurator: Rafat Lewandowski
25 wrzesnia - 31 pazdziernika 2015

Kiedy wszystkie oczy zwrdcone sg ku
Zofii Rydet iwystawie w Muzem Sztu-
ki Nowoczesnej prezentujace] ogromny
zbidr jej fotografii z serii Zapis socjologicz-
ny, wkameralnej przestrzeni funkcjona-
listycznej kamienicy mieszczace] Galerie
Asymetria, grupa artystéw 1kurator wy-
stawy Rafal Lewandowski oddaje hold in-
nemu wybitnemu czlonkow: Gliwickiego
Towarzystwa Fotograficznego - Jerzemu
Lewczynskiemu. On, absolwent gliwic-
kiej politechniki, inzynier, ona skromna
wlascicielka sklepiku. Jako dwdjka zapa-
lonych amatoréw spotykali sie, przyjaznili,
wymieniali uwagi (Lewczynskiemu ponoc
nazwa Zapis socjologiczny zupelnie sie nie
podobata), chociaz niemal niemozliwe
jest znalez¢ w ich twérczosci jakies wspol-
ne punkty. Zyli obok siebie, lecz kazde
znich we wlasnym kosmosie. Symbolicz-
nie znow spotykajg sie teraz w Warszawie,
gdzie w MSN podziwia¢ mozna kunszt
Rydet, a w Asymetrii niewielki, lecz cieka-
wy pokaz prac Lewczynskiego 1 wspolpra-
cujgcych z galerig artystow.

Zmarly przed rokiem Lewczynski
zostawil w swoim gliwickim mieszkaniu
pokazne archiwum skladajace sie zjego
wlasnych oraz znalezionych zdjec, filméw
VHS, na ktérych dokumentowal rozma-
ite wydarzenia, przezroczy, wycinkéw
z gazet 1ksigzek. Czescia kolekeji zaopie-
kowata sie¢ kierowana przez Rafala Le-
wandowskiego Galeria Asymetria, ktéra
w przysztosci ma zamiar pracowac wokoét
wszystkich tych materialéw oraz utworzyc
instytut imienia artysty, zajmujacy sie jego
dorobkiem.

Wojciech Nowicki pisal niegdys
o Lewczynskim jako o ,fotografie, ktory
dokumentuje zycie 1wszystko mu jedno,
czy aparatem, czy czyjas reka”. Oprécz by-
cia wybitnym fotografem, Lewczynski byt
wiec takze zawodowym kolekcjonerem,
zbieraczem. Jego zdaniem wszystko bylto
warte zachowania, lecz najwiece] uwagi
poéwiecat oczywiscie fotografii. ,Zadnych
zdje¢ nie nalezy wyrzucaé, bo fotografia
to jezyk wspétczesnej cywilizacji”, zwykt
mawiac.

Wystawa Tribute to Jerzy Lewczynski. War-
to zapamigtad! jest holdem zlozonym wiel-

kiej postaci polskiej fotografii, prologiem
do kolejnych dzialann zjego dorobkiem
zapowiadanych przez galerie, lecz takze
swojego rodzaju przegladem galeryjnego
asortymentu, prezentacjg dzialalnosci ga-
lerii w ramach tegorocznej edycji Warsaw
Gallery Weekend. Galeria buduje swoj
program w oparciu o prace z klasykami
polskiej fotografii XX wieku: Rydet, Dlu-
bakiem, Lewczynskim, zdrugiej strony
regularnie prezentujgc takze tworczosé
reprezentantéw mlodszych pokolen jak
Anna Orlowska czy Jakub Szerszen.

W przytulnej  przestrzeni  Asyme-
trii z podwojnej okazji: Warsaw Gallery
Weekend 1sprowadzenia do Warszawy
czescl archiwum Lewczynskiego zebrano
prace artystow reprezentujacych rézne
srodowiska 1 pokolenia, ktore prace mniej
lub bardziej kojarza sie z twérczoscia Lew-
czynskiego. Rafal Lewandowski w skrom-
nym tekscie kuratorskim odnosit si¢ do
mysli Guy Deborda 1 ukutego przez niego
terminu dérive oznaczajacego dryf czy swo-
bodne plyniecie bez steru. Jak pisze Le-
wandowski, ,wsp6lne dryfowanie artysty
juz niezyjacego 1 wspotczesnych ma stuzyc
takim przemieszczeniom w polu fotogra-
fi1, by sprébowac utworzy¢ nowe warunki
do zakwestionowania jej granic”, a takze
okresli¢ jej ,nowa psychogeografie”. Dry-

Tribute to Jerzy Lewczynski. Warto zapamietac!

fowanie to odbywa sie przez prezentacje
prac wspolczesnych artystéw podarowa-
nych niejako Lewczynskiemu, a takze fo-
tografii jego autorstwa komentujacych te
plerwsze.

Znajduge sie tu wiec kilka dziel bezpo-
srednio nawigzujacych do spuscizny foto-
grafa, powstalych specjalnie na kuratoro-
wang przez Lewandowskiego ekspozycje;
Anna Orlowska ,sportretowata” uzywany
przez artyste powiekszalnik, nadajac mu
bliskg abstrakcji forme. Szymon Rogin-
ski, ktérego indywidualng wystawe pre-
zentowala wtym samym czasie Galeria
Piktogram, zdecydowal si¢ na dzialanie
z wykorzystaniem jednego ze zdje¢ Lew-
czynskiego. Fotografie gorskiego pejzazu,
ktdry przecina rura gazociggu, Roginski
wzigl wnawias dwoch wlasnych zdjed,
sprawlajgc, ze rozdzierajaca krajobraz
rura przechodzi przez wszystkie trzy ka-
dry, zespalajac je w calosc.

Nie wszystkie prace wiernie odnosza
sig do dorobku Lewczynskiego, wiekszos¢
z nich to prezentacja zdystansowanego po-
dejscia, swobodnego przetworzenia obec-
nych w jego twérczosci motywow. Tak jest
chocby w Smutku tropikow Tomasza Szer-
szenla, zdradzajgce] jego antropologiczne
zainteresowania, w ktorym zdjecie kilku
0s0b wypoczywajacych na egzotycznej,

Tomasz Szerszen, Smutek tropikow, 2015, fot. dzigki uprzejmosci artysty
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cho¢ niezbyt zachecajacej plazy zdecydowat
sie polaczy¢ z innym, nieco podniszczonym
znalezionym zdjeciem - materialem tak
chetnie wykorzystywanym przez Lewczyn-
skiego - przedstawiajgcym grupke ubranych
na galowo dzieci. Smutek.. zestawiono z ka-
noniczng pracg Lewczynskiego Zamykam
iotwieram oczy. Dwa ujecia sfotografowanej
na tle drewnianej chaty kobiety z kwiatem
lilii w dtoni, kolejno z otwartymi 1 zamknie-
tymi oczami, powtorzone zostaja parami
w sekwencyjnym, podwdjnym uktadzie. Fo-
tografie, finalnie bialo-czarne, przepeinia
melancholia, tak charakterystyczna dla calej
tworczosci Lewczynskiego. Mozna to odczy-
tywac jako opowie$¢ o przemijaniu czy sze-
rze] - zyciu wedlug Jerzego Lewczynskiego,
ktére zaczyna sie jako biata karta w lewym
rogu kompozycji, stopniowo zapeinia obra-
zem w cale] jego rozpietosci, by nastepnie
pograzyc sie w ciemnosci.

Szacunek gliwickiego fotografa do
roznego rodzaju zrodel bliski jest Mi-
kotajowi Dlugoszowi. Spotkali sie oni
juz kiedy$ zresztg na wspdlne] wystawie
w bytomskie; Kronice, gdy Real Photo
Dlugosza - fotografie z serwisu Allegro.pl,
skonfrontowano z Negatywami znalezionymi
w Nowym Jorku Lewczynskiego. Podobnie
do Lewczynskiego, konsekwentnie gro-
madzacego calymi latami cudze zdjecia,
postepuje Dlugosz, lecz w przestrzeni
wirtualnej. Tym razem spotkanie artystow
jest duzo skromniejsze - na jednej ze $cian
Asymetrii oglada¢ mozna niepozbawio-
ne humoru prace Git czlowiek Dlugosza,
eksplorujace kulturowy figure samca alfa
w dzisiejsze] Polsce. Na przechwyconych
przez fotografa obrazach wida¢ réznego
rodzaju ,prawilniakéw”, wtym pozuja-
cego zpsem lidera Ruchu Narodowego,
Mariana Kowalskiego. Zebrane przez
Dlugosza fotografie komentuje seria au-
toportretow Lewczynskiego zlat 70. pod
wspolnym tytulem Performer. Strojacy
miny Lewczynski przedrzeznia prezacych
muskuly mezczyzn, odbierajac im resztke
powagi, obnazajac ich Smiesznos¢.

Warto zapamigtaé! to hold nie tylko dla
fotografa, ale 1 o0soby, czlowieka instytucji
oniezwykle bogatej osobowosci. Wazne
jest, tak jak na przyklad w Git czlowieku,
charakterystyczne poczucie humoru Lew-
czynskiego, zauwazalne takze w Czlowieku
i psie z 1980 roku, gdzie fotografie eleganc-
kiej, usmiechnigte] kobiety zestawiono
z portretem dlugowlosego charta afgan-
skiego. Swoja droga, dzi$ te powstala za-
pewne jako zart prace, rozpatrywac mozna
by w kontekscie posthumanistycznym.

Nawigzania do tworczosci Lewczyn-
skiego funkcjonuja na wystawie na wielu
plaszczyznach: prezentowane sa trzy prace
Arna Gisingera zserii Indice poruszajace
tematyke pamieci 1 wspomnien - czesto na-
znaczonych trauma. Na chlodnych, doku-
mentalnych fotografiach Gisingera krucha
pamiec wystepuje pod wieloma postaciami:
staruszka na plazy sciskajacego w dloni
zdjecie, tablicy informujacej o historycznej
siedzibie Gestapo czy zbiorze naznaczo-
nych historig przedmiotéw: harcerskie
przypinki, tyzki, dziennika, niedbale wy-
konanego z tkaniny pieska. Z drugiej strony
poruszane sg takze tematy mniej oczywiste,
jak na przyklad wzlotych kolazach Yana
Tomaszewskiego Silesia Time Capsule nawia-
zujacych do okultystycznych zainteresowan
Lewczynskiego.

Krzysztof Pijarski, Przeblysk (analogia) #1, 2015,
fot. dzieki uprzejmosci artysty

Archiwum fotografa prezentowane jest
w Asymetrii jako mebloscianka, przeniesio-
na z jego gliwickiego mieszkania we wneke
galerii. Na jednej ze Scian oglada¢ mozna
takze czarno-biale fotografie Blazeja Pindo-
ra dokumentujace przenosiny dobytku. Nie
wyglada moze to tak efektownie jak Instytut
Awangardy, lecz stanowi swojego rodzaju
obietnice, a pudla z negatywami daja nadzie-
je na wiele niespodzianek.

Wojciech Nowicki wspominajac Lew-
czynskiego, przywolal sytuacje, gdy ten
zagadniety na dowolny temat wyjmowat
zawsze ulotke, ksigzke czy fotografie - mo-
wil o sobie, ze ,byl niewolnikiem przed-
miotéw”. Nie dlatego jednak, ze podnieca-
ta go sama idea posiadania ich, tworzenia
kolekeji. Wszystko, co decydowal sie do
nie] wiaczy¢, bylo dla niego wazne jako
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Archiwum fotografa prezentowane jest w Asymetrii jako mebloscianka,
przeniesiona z jego gliwickiego mieszkania we wneke galerii. Na jednej ze Scian
oglada¢ mozna takze czarno-biate fotografie Btazeja Pindora dokumentujgce
przenosiny dobytku. Nie wyglada moze to tak efektownie jak Instytut Awangardy,
lecz stanowi swojego rodzaju obietnice, a pudta z negatywami dajg nadzieje na

wiele niespodzianek.

nosnik pamieci, wspomnienia - sSwojego,
ukochanego miasta, znajomosci. Zbieral
wszystko - pocztowki, wycinki, przy-
padkowe zapiski - co moze opowiedzie¢
o przeszlosci, da¢ wskazowki dotyczace
danej epoki, mialo dla fotografa ogrom-
ng wartosc. ,1- zabezpieczyc , 2 - zebrac,
3 - udostepnic”, takie podobno bylo credo
Lewczynskiego. Za zycia wszystko to pie-
czolowicie realizowal, teraz obowiazek ten
nalezec bedzie do Galerii Asymetria. A jest
sie czym zajmowac, bo oprocz przywolanej
mebloscianki mndstwo materialéw czeka
w magazynie. Archiwum daje takze inng

szanse - pozwala zajrzec¢ do ksigzek, ktore
czytat artysta, postucha¢ waznej dla niego
muzyki (jego plyty puszczano zreszta pod-
czas wernisazu). Na jego pétkach znajduja
sie: poradnik Jerzego Buszy Gawedy o sztuce,
Opowiadania miodych hutnikéw czy literatura
historyczna o regionie, lecz takze ksigz-
ki Andy Rottenberg czy Kocham fotografie
Adama Mazura.

Warto zapamigta¢! to hotd dla niespo-
tykane] energii Lewczynskiego, ktory
,zamienil zycie na fotografie”, jego misji
1pragnienia dokumentowania dla przy-
sztych pokolen calej otaczajacej go rzeczy-

wistosci, utopijnego marzenia zarchiwi-
zowania wszystkiego. To takze szansa dla
artystow na polemike z nestorem polskiej
fotografii, na ,podawanie w watpliwosc”
jego wizji Swiata 1 posmiertng wspélprace
znim, czerpanie zjego wrazliwosci 1do-
swiadczen.

Jakub Gawkowski

Piotr Uklanski, Dzis dajemy wam tylko pamiec

Fundacja Galerii Foksal, Warszawa
2 wrzesnia - 21 listopada 2015

Piotr Uklanski to artysta, ktéry bardzo
chce by¢ fotografem. Wystawa w Fundacji
Galerii Foksal Dzis dajemy wam tylko pamigé
umozliwia podziwianie tylko 15, ale za to
nowych, starannie wykonanych 1opra-
wionych fotografii. Umieszczone w galerii
artefakty prowokuja do poszukiwania emo-
¢ji wnas samych. Po raz kolejny od czasu
rozpoczetego w 1997 roku stynnego juz dzis
cyklu Radosé fotografii Uklanski wskrzesza
potoczny jezyk fotograficznego rzemio-
sta; jezyk, ktory swiat sztuki wspotczesney
spisal na straty. Czarno-biale 1 kolorowe
zdjecia wzruszaja nie tylko za sprawg te-
matyki, ale takze zpowodu rzadko dzis
juz spotykanej dbatosci o forme 1 technike
wykonania. Przechadzajac sie po galerii
przy ulicy Gorskiego, myslalem o tym, ilu
znajdzie sie koneseréw mogacych w pelni
doceni¢ jakos¢ bedacej efektem opanowa-
nia techniki otworkowej odbitki zelatyno-
wo-srebrowej przedstawiajacej odwrocony
niczym w wizjerze aparatu Start ksztalt ar-
chitektonicznej bryly zdjetej przez artyste
w rejonie Srédmieécia Potudniowego (Bez
tytutu [Plac Unii City Shopping, Warszawal). To
wlasnie ten finezyjnie odwrécony ,otwo-
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rek” jako pierwszy przykul moja uwage.
Pokazujac w oryginalny sposéb zmienia-
jaca sie ciggle stolice 1- szerzej — Polske,
Uklanski z zainteresowaniem spoglada na
matéwke aparatu, a naciskajgc spust mi-
gawki, stawla w niezreczne] sytuacjl swo-
ich wielbiciels, ktérzy juz zawsze, niczym
Jason Farago beda uwielbiac go za réwnie
nieskomplikowany, co postminimalistycz-
ny parkiet. Jednoczesnie, przestawiajac
tryb pracy aparatu 1 momentalnie zamie-
niajac Kodaka na ORWO, artysta bynaj-
mniej nie poddaje sie latwej tesknocie za
tym, co minione. Podobnie jak w swoich
poszukiwaniach w obszarze tkaniny, ce-
ramiki czy filmu Piotr Uklanski w Dzis
dajemy wam tylko pamig¢ zmaga sie z samym
medium, tworzac artystyczny komunikat.
Umieszczona na innym pietrze gmachu
przy Gorskiego przestrzenna, cho¢ powie-
szona na $clanie niczym obraz instalacja
z tworzywa sztucznego wskazuje, ze na tej
niepokojace] wystawie nie tylko o fotogra-
fie chodzi.

Powracajac do zdje¢, ktére mimo
wszystko sa osia tej ekspozycj, warto
zauwazyC, ze uzywany przez artyste fo-
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Piotr Uklanski, Bez tytutu (Pomnik Bohateréw Warszawy 1939-1945, Warszawa), odbitka zelatynowo-srebrowa, 2015,
dzieki uprzejmosci artysty i Fundacji Galerii Foksal

tograficzny tryb (fatalnie wrecz uwodzi-
cielski) przypominac¢ moze obcy historii
polskie] neoawangardy, ajakze charakte-
rystyczny dla dojrzewajgcego pod koniec
lat 70. pokolenia nowojorskich tworcow
zapatrzonych wlatwe do powielenia ob-
razki. Wzbogacony Swietna znajomoscia
twérczoscl mistrzow artysta konstruuje
pozytywny obraz kraju skladajacy sie by¢
moze na co$ o ksztaltcie doskonalego al-
bumu zobowigzkowymi zdjeciami plo-
nacych powazkowskich zniczy, jemiol na
ogoloconych z lisci drzewach czy spowitej
mgta panoramy Warszawy. Z drugiej stro-
ny, trudno przewidziec, czy dopracowany
w szczegotach 1dealny Polish Photobook
Uklanskiego ma szanse przebi¢ budzaca

do tej pory emocje wsrdd kolekcjoneréw
publikacje The Nazis wedycji Patricka
Freya. Z pewnoscia cykl Uklanskiego, kto-
rego fragment pokazano w galerii przy uli-
cy Gorskiego, ciekawie rozwija 1 dopelnia
wszystkie watki obecne w kregu Pictures
Generation czy w bardziej pocztowkowych
realizacjach duetu Fischli und Weiss, a do
tego nawigzuje dialog 1niejako mimocho-
dem nicuje La Vue Zbigniewa Libery.
Ulozone przez artyste niczym mienig-
cy sie barwami bukiet obrazy prowadza
nas do miejsca, gdzie tkwi Piekno - do la-
biryntu naszego cynizmu. Nowe fotografie
Uklanskiego uwodza poszukujacych w ga-
lerii sztuki wizualnej rozkoszy 1 odrzucaja
taknacych taniejpodniety. W nowym cyklu
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artysta jest skupiony 1 wyciszony, a dziela
przezen prezentowane - cho¢ niewielkich
rozmiar6w - 0s13gaja Najwyzszy poziom.
Uklanski nie ma potrzeby szokowania,
ale inie wraca do czerpane] wczesnie]
garSciami proste] radosci przedstawiania
1 przetwarzania. Wszak artysta pozbyl sie
Lautentycznosci” juz dawno temu. A jednak
te zdjecia s prawdziwe. Osiggnieta przez
Uklanskiego glebia wynika zopanowa-
nia do perfekeji trybow funkcjonowania
aparatu fotograficznego polaczone] zla-
twoscig poruszania bliskiego jego sercu
tematu Polski. Nieprzypadkowo przeciez
to wlasnie ojczyzna jeszcze raz stala sie
istotnym motywem dla przebywajacego
od ponad 20 lat na emigracji w Stanach
Zjednoczonych artysty. Wnikajac w nature
polskiego pejzazu 1doceniajac jego piek-
no, Uklanski mierzy sie z wielka tradycja
fotografii ojczystej. Ochronne dwustron-
ne lustro ,przefotografowywania” jest tu
nieobecne, my za$ stajemy twarza w twarz
z podmiotem. Niewprawne oko dostrzeze
w drogocennych odbitkach ledwie efekt
pracy powaznego fotoamatora, ale kazdy
choc troche zaznajomiony z dzietami mi-
strzéw obiektywu z Wilna, Lublina, Lwo-
wa, Krakowa 1 Wroclawia w lot pojmie, ze
oto mamy do czynienia raczej z niepowaz-
nym profesjonalista.

Fotografowanie miejsc zwigzanych
z martyrologig narodu polskiego podkresla
tragiczny, jesli nie romantyczny rys w twor-
czosci Uklanskiego, ktéry wystawa w Fun-
dacji Galerii Foksal udowadnia, ze dla Pol-
ski najlatwiej jest pracowacd, a najtrudniej
cierpie¢. W ten sposob obecna w Dzi§ daje-
my wam tylko pamig¢ rados¢ fotografowania
Polski okazuje sie powierzchowna, atuz
pod cienka warstwa ulotne] przyjemnosci
wrazliwy artysta skrywa glebie realnego.
Mamy nieuleczalna sktonnos¢ do btednego
uzywania lub rozumienia terminu ,rzeczy-
wistos¢” w odniesieniu do fotografii, zdaje
sie méwi¢ Uklanski, dla ktérego jedynie
sama fotografia jest tym, co realne. Polska
na zdjeciach artysty - podobnie jak fotogra-
fia w ogdle - jest produktem catkowite;j alie-
nacji. Co gorsze, to wlasnie razaca alienacja
jest zrédlem nieskonczonej przyjemnosci,
jaka sprawiaja nowe fotografie Piotra
Uklanskiego.

Adam Mazur
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Galeria Bielska BWA, Bielsko-Biata
kuratorka: Agnieszka Rayzacher
4 wrzesnia - 11 pazdziernika 2015

Ewa Juszkiewicz, Upadek kusi

Ewa Juszkiewicz, Bez tytutu (wg Wassilego Kandinskiego),
2015, 100 x 120 cm, olej na ptétnie, fot. materiaty prasowe

Wydaje sie, ze Ewa Juszkiewicz od-
kryla zlota formule malarstwa. Jej obrazy
bowiem podobajg sie chyba prawie wszyst-
kim. Podobajg sie na przykiad Mauriziowi
Cattelanowi, ktéry wubieglym roku za-
prosit artystke na kuratorowana przez sie-
bie w turynskim Palazzo Cavour wystawe
Shit and Die. Podobaja sie takze w Londynie,
o czym swiadczy wlaczenie artystki do wy-
danej przez wazne wydawnictwo Thames
& Hudson ksigzki 100 Painters of Tomorrow
(2014). Jeszcze wezesniej zas je] malarstwo
spodobalo sie w Muzeum Sztuki Nowo-
czesne] w Warszawie, gdzie Juszkiewicz
wystawiano na glosnej wystawie Co widaé
w 2013 roku, a takze w Bielsku-Bialej, gdzie
rowniez w 2013 roku artystka triumfowata
na 41. Biennale Malarstwa Bielska Jesien
2013. Mnie tez sie zreszty, przyznaje, ma-
larstwo Ewy Juszkiewicz na swdj sposob
podoba. To jednak nie wszystko.

Malarstwo Ewy Juszkiewicz podoba
sie bowiem przede wszystkim publiczno-
éci. Tto jak sie podoba... Swiadczyé o tym
mogg zachowania i zywe reakcje widzow,
ktorych bylem swiadkiem na finisazu
kuratorowane] przez Agnieszke Rayza-
cher wystawy prac artystki Upadek kusi
w Galerii Bielskie) BWA, podczas ktérego
prowadzitem spotkanie z artystka 1 kura-
torka. Spotkanie zostalo zorganizowane
iodbywalo sie wokol wydanej zokazji
wystawy ksigzki pod tym samym tytu-
tem. Zadawalem pytania o sama wystawe,
jej aranzacje, znaczenie nowego cyklu
malarskiego stworzonego specjalnie na
te okazje, atakze o charakterystyczna
dla Juszkiewicz strategie powtdrzenia,
przemalowania, zawlaszczenia obrazu,
a takze role akademickiego portretu w jej
tworczosci. Zdziwiliby sie 1byliby w ble-
dzie ci, ktérzy sadza, ze cala stuchajaca
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rozmowy publicznos¢ podzielala moje
zainteresowanie w te] materii. Znaczna jej
czesc cheiala konkretéw, a nie uczonego
gadania o potedze wizerunkéw czy femi-
nistyczne], malarskiej apropriacji. Pytata
wiec o konkrety: wymiary i szczegoly ko-
lorystyczne reprodukowanych w ksiazce,
lecz niepokazanych na wystawie obrazow,
atakze 10to - po powyzszych pytaniach
pomocniczych - czy mozna co$ jeszcze
kupic, czy wszystko - westchnienie - juz
wyprzedane. Ci, ktorzy sadziliby, ze pu-
blicznos¢ zartowala, znow byliby w ble-
dzie; publiczno$¢ wcale nie zartowala.
Zwlaszcza ostatnie pytanie bylo nie na
miejscu; mozna sie wiec przez chwile
pozzymaé. Nie zmienia to jednak faktu,
ze pelne entuzjazmu izachwytu pytania
o mozliwos¢ kupna swiadcza o tym, ze to
malarstwo naprawde sie podoba.

Nie streszczam tutaj przebiegu spo-
tkania z artystka 1 kuratorka jedynie dla-
tego, ze usituje byc zabawny 1 robie sobie
zarty znuworyszy-estetow. Streszczenie
to ukaza¢ ma interesujacy 1zasadniczy
dla recepcji tworczosci artystki fakt: jeze-
li malarstwo Ewy Juszkiewicz podoba sie
(prawie) wszystkim, to z bardzo réznych
powodow. Zjednej strony nieskrywana
estetyczna delektacja publicznosci, z dru-
giej za$ instytucjonalny dyskurs. Piekne
versus madre, forma przeciwstawiona
tresci, tam prawda, tu zas metoda, sztuka
siatkowkowa w klinczu ze sztuka mdzgo-
w3a. Ale po kolei.

Na zlozonej z dwoch czesci wystawie
pokazanych zostalo kilkadziesigt obra-
z6w 1kolazy. W pierwsze] czesci ekspozy-
¢ji zebrano znane 1pokazywane juz por-
trety kobiece. To tworzone na podstawie
dawnego malarstwa obrazy, w ktérych
artystka zastosowala bedace juz znakiem
rozpoznawczym Jej tworczosci zasto-
niecie, zakrycie lub deformacje twarzy
reportretowanych osob. Na druga czesé
wystawy zlozyly sie prace ze wspomnia-
nego juz nowego cyklu, ktéry powstawat
specjalnie na wystawe 1dla przestrzeni
bielskiej galerii. Ostatnie prace artystki,
gléwnie portrety (okazjonalnie pojawiaja
si¢ takze sceny rodzajowe 1 pejzaz) mimo
ze wciaz postuguja sie strategia powtorze-
nia, wnoszg nowy, konceptualny element
do jej twdrczoscl.

Obrazy znowego cyklu Ewy Juszkie-
wicz powstawaly na bazie archiwalnych

169



170

zdje¢ zaginionych lub zniszczonych dziel

sztuki. Artystka pracujac na dostepnych -
czasem wylgcznie czarno-biatych - fotogra-
fiach, przetworzyla je, malujac obrazy nowe,
bedace jednak powidokami utraconych

iniedostepnych dzis dziel. Nie przywiazy-
wala przy tym znaczenia do formatow ory-
ginalnych prac ani techniki, w ktérej pier-
wotnie zostaly wykonane. Niekt6re obrazy

sq zupelnie nowsa kreacja, powtarzajaca co

najwyze] kompozycje pierwowzorow, jak

na przyklad rewelacyjne plétno tworzone

na podstawie czarno-bialej fotografii zre-
produkcja widzianego ostatnio w1937 roku

1zaliczonego podéwczas przez nazistow
wobreb sztuki zdegenerowane) Krajobrazu

ze wschodzgcym ksigzycem Paula Klee - Bez ty-
tutu (wg Paula Klee) (2015). Inne za$, na pierw-
szy rzut oka, sg prawie dokladna kopia jak
w przypadku obrazu Bez tytutu (wg Leopolda

Lofflera) (2015) powstalego na podstawie

zaginione] podczas drugie] wojny Swiato-
we] - 1tuta) szczesliwy zbieg okolicznosc,
dopiero co odnalezionej - Dziewczynki z ka-
narkiem Leopolda Lofflera. Nie ma wpraw-
dzie wtych malarskich przetworzeniach
najstawniejszych zaginionych lub znisz-
czonych obrazow - jak chocby Kamieniarzy
Gustave’a Courbeta czy krakowskiego Por-
tretu mlodzierica pedzla Rafaela - te bowiem
przedstawialy mezczyzn, ktérym artystka,
jak sie zdaje, nigdy nie poswiecala zbyt wiele
uwagl. Nie brakuje jednak odwotan do ob-
razéw tak kanonicznych, jak Portret podwdjny
Elizy Parenskiej Stanistawa Wyspianskiego

1 Portret kurtyzany Caravaggia.

Najbardzie] interesujacy w nowych
obrazach artystki wydaje sie proces ich
powstawania. Nie tyle mysle tutaj oar-
chiwalnym sledztwie, ktore malarka, jesli
wierzy¢ tekstom zamieszczonym w to-
warzyszace] wystawie ksigzce, prowadzila,
przystepujac do pracy nad cyklem, co racze;

Ewa Juszkiewicz, Bez tytutu (wg J6zefa Simmlera), 2015, 130 x 100 cm, olej na ptétnie

za ruchem obcego przeciez pedzla, symu-
lowana dokladnos¢ kopisty 1iprzemyslane
stosowanie wykorzystanych juz kiedy$ roz-
wiazan decyduja o charakterze tego malar-
stwa, ktdrego zasada staje sie rodzaj perfor-
matywne] maskarady. Maskarady, podczas
ktérej artystka odtwarzajac 1przetwarzajac,
odgrywa dawnych mistrzow 1dokonuje ich
wyboréw tworczych. Efektem finalnym tych

Najbardziej interesujgcy w nowych obrazach
artystki wydaje sie proces ich powstawania. Nie tyle
mysle tutaj o archiwalnym Sledztwie, ktére malarka
prowadzita, przystepujgc do pracy nad cyklem, co
raczej o samym akcie ponownego malowania
cudzego w jakims sensie obrazu.

osamym akcie ponownego malowania cu-
dzego wjakims sensie obrazu, ktory staje sie
wlasnym. To ciagle powielanie, podazanie

malarskich reenactment jest zas rodzaj malar-
stwa, ktdre rozwijajac sie od surrealistyczne-
go impulsu opisanego onegdaj przez Jakuba
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Banasiaka jako zmeczenie rzeczywistoscig
(artystka w przywolywanej juz ksigzce bez
oporow przyznaje sie do przywigzania do
tego rodowodu), zostalo juz jednak przez
Ewe Juszkiewicz przepracowane, stajac sie
istotnym, ale jednoczesnie odlegtym punk-
tem wyjscia. To jednoczesnie malarstwo na
tyle bogate wizualnie, ze niepotrzebujace,
jak sie zdaje, tak rozbudowanego dyskur-
sywnego alibi, jakie nadano mu zaréwno na
bielskiej wystawie, jak 1w tekstach pomiesz-
czonych w towarzyszace] jej ksigzce. W tym
momencie nalezy wrécic¢ do zarysowanego
juz rozdzwieku pomiedzy estetyczna przy-
jemnoscig publicznosci a instytucjonalng
potrzeba dyskursywnego wykladu, ktore-
go celem jest dowiesc, ze obrazy nie tylko
sg fadne, ale 1 bardzo, bardzo madre.
Byliby bowiem zawiedzeni ci, ktérzy
sadzy, ze wystawe malarstwa laureat-
ki Grand Prix jednego zwazniejszych
w kraju konkurséw malarskich, zwyczaj-
nie wiesza sie na biatych scianach galerii.
Nie, to zbyt tatwe 1banalne. Upadek kusi
powieszony zostal, mozna powiedzied,
polowicznie. To znaczy, prace juz pokazy-



wane faktycznie wisialy na Scianach, jed-
nak obrazy znowego cyklu poustawiane
zostaly na konstrukcjach zbudowanych
z przyniesionych do galerii starych me-
bli w ten sposob, ze tworzyly wraz z nimi
jedna, organiczna, jak mogloby sie zdawac,
calosc. Sterty krzeset 1 szaf nie byly jednak
ani rzezbami artystki, ani jej instalacjami.
Majac spetnic - w zamysle kuratorskim -
role rodzaju environmentu, byly jednak
po prostu aranzacjg, zwyczajnie niepo-
trzebnymi1 w swojej masie scenograficzny-
midekoracjami przypominajgcymibardziej
wystawe sklepowa niz przestrzen galeryjna,
doslowna 1metaforyczna podporks dla
niepotrzebujacego jej, bo ,samobronigcego
si¢” malarstwa. Jezeli do mebli doda¢ jesz-
cze cztery poupychane pomiedzy starymi
gratami ekrany telewizoréw, na ktorych
w charakterze ambientu wyswietlane byly
filmy Godarda, Resnaisa, Skolimowskiego
1 Truffauta, to otrzymuje sie wcale niehome-
opatyczna prébe uczonego, dyskursywnego
gadania na temat obrazow.

Ta rozbudowana aranzacja sama w so-
bie byla, przyznaje, niezwykle wysmako-
wana 1 przyjemna dla oka 1 pewnie, gdyby
ja nieco zredukowac iujarzmic, nie bylo-
by w niej niczego odstreczajacego 1 weale
bym sie nie czepial, jesliby sobie pozba-
wiona pretensji dekoracja pozostata. Nic
z tego. Jak mozna sie dowiedziec z tekstu
kuratorskiego Agnieszki Rayzacher: ,Ob-

razy wplecione w konstrukeje stworzona
na potrzeby wystawy [..] stanowia jej czesc,
bedac jednoczesnie metafora nietrwalosci
materialnych obiektéw, ktore ustepujac,
dajg miejsce nowym znaczeniom 1ide-
om. Konstrukeja ta staje sie jednoczesnie
pretekstem do refleksji na temat zmory
wspolezesnosci, jaka jest nadprodukcja,
ktéra dotyczy zaréwno przedmiotéw co-
dziennego uzytku, jak 1obiektéw arty-
stycznych”. To jednak nie wszystko.

Calej prawdy o malarstwie, ktorej
wypowiedziec¢ nie mogly juz stare meble
osobiscie, mozna dowiedzie¢ sie dopie-
ro z zawartego we wspomniane] ksigzce
tekstu Natalii Sielewicz. Czym ono nie
jest.. Otoz ,snujac wlasna opowiesc o zja-
wach 1icieniach, [.] Ewa Juszkiewicz
buduje intymna, afektywna alternatywe
wobec proceséw instytucjonalizujgcych
historie 1wiedze”, aw ,nowych pracach
zaprezentowanych w Galerii Bielskie
BWA artystka tworzy widmowe, malar-
skie archiwum wokét swoich osobistych
proces6w upamietniania 1 polityki zaloby,
przywolujac wizje, ktore moglyby [..] na-
leze¢ do zbiorowe] swiadomosci”. Malo
1 niewystarczajagco madrze? Idzmy wiec
dalej, by zrozumiec¢ wreszcie, ze ,pochlo-
nieta przez czas ipamiec Juszkiewicz
[..] postrzega te rupieciarnie wtaki sam
sposob, wjaki zalobnik patrzy na pozo-
statos¢ po czyms, co utracil, jednoczesnie

Instytut Sztuki Wyspa, Gdansk
kurator: Grzegorz Klaman
9 pazdziernika - 15 grudnia 2015

Bachanalia, pokaz grupowy, Modelarnia, 2003,
fot. dzieki uprzejmosci IS Wyspa
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roztaczajgc piecze nad domowym zbiorem
wspomnien, ktorego wlasny rytm i struk-
tura wpisane sg w rozmaito$¢ opowiesci,
traum, znakow 1narracji” 1czego tam
jeszcze chcecie; sami dopiszcie sobie lub
dopowiedzcie te redundantng enumeracje
pretensjonalnych 1pensjonarskich wy-
nurzen. Proponuje jednak nie dopisywac
niczego 1 czym predzej zapomniec o tym,
pozal sie Boze, dyskursywnym wkiladzie
w hermeneutyke malarstwa. Inie przy-
wiazujac tez zbytniej wagi do mebli 1fil-
méw, pozostawic to malarstwo samo sobie.
Sadze, ze zpowodzeniem poradzi sobie
bez takich gratéw.

Wojciech Szymanski

Wyspa 3.0. Mapa i terytorium

30 lat dzialalnosci zmusza - aprzynaj-
mniej powinno - do przeanalizowania do-
tychczasowych form funkcjonowania waznej
instytucgi, jakg Instytut Sztuki Wyspa bez
watpienia jest, 1 refleksji nad tym. Ta placow-
ka, wezesnie] funkcjonujaca pod kilkoma in-
nymi nazwami, ma w polskie] 1 trojmiejskiej
sztuce duze znaczenie, dlatego wystawa Wy-
spa 3.0 wydaje sie naturalnym zwienczeniem
tego okresu.

Trudno jednak pozby¢ sie wrazenia, ze
zostala ona przygotowana w dosyc chaotycz-
ny sposéb. W wiekszym stopniu przypomina
strumien $wiadomosci szczatkéw pewnych
idel 10s0b zwigzanych z Wyspa, za to nie-
mal wogdle jej organizatorzy nie pokusili
sie ouporzadkowanie dotychczasowej dzia-
lalnosci 1probe krytycznego spojrzenia na
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to, wjaki sposob 1zjakimi efektami funk-
cjonuje. Kurator, Grzegorz Klaman, wspot-
tworca Wyspy, zaznacza, ze wystawa bedzie
regularnie uzupelniana 1bedzie sie zmie-
niac, co jednak wydaje sie malo przekonu-
jacym pomystem.

Ekspozycja w budynku Fundacji Wy-
spa Progress przynajmnie] teoretycznie
sklada sie zdwdch czesci: prac artystow,
ktorzy byli zwigzani z galeria w roznych
momentach jej dziatalnosci idziel twor-
c6w waznych dla srodowiska gdanskiego
z ostatnich 30 lat. Zdecydowanie dominuja
te drugie. Przy wejsSciu na parterze zwiedza-
jacych wita stare zdjecie Wyspy Spichrzow,
ktora w drugiej polowie lat 80. w niewiel-
kim stopniu rdznita sie od tego, co znajdo-
walo sie tam jeszcze przed kilkunastoma
miesigcami. Obok odbywa sie pokaz slaj-
déw instalaci zlat 1987-1988, wystawy
Gnosis (1989), Gdansk-Warszawa (1989), Se-
minarium Projekt Wyspa (1992) 1 warsztatéw
multimedialnych z1994 roku. To dobre
wprowadzenie pokazujace poczatki tej in-
stytucji, ktorg wtedy tworzyla jeszcze nie-
formalna grupa artystéw pogtebiajacych
swoje fascynacje land artem. Funkcjonujac
posrodku miasta na ziemi niczyjej, odcie-
tej od najwazniejszych szlakow Gléwnego
1 Starego Miasta Wyspa zrodzila sie na wy-
spie, stad w koncu jej nazwa.

Kolejne fotosy przedstawiajg dokumen-
tacje prac konkretnych artystéw: instalacje
Mirostawa Filonika woknach jednego ze
Spichlerzy, System lewitacji Marka Rogulskie-
go, prace Noama Braslawskiego, obrazy Ja-
rostawa Flicinskiego czy Termofory Roberta
Rumasa. Zdjecia pozbawione sa komenta-
rza, nie ukladajg sie w narracje. A chociazby

Grzegorz Klaman, Kleczaca, w tle: Ryszard Ziarkiewicz,
malarstwo na papierze, Baraki - Wyspa Spichrzéw, Gdansk, 1987,
fot. dzigki uprzejmosci IS Wyspa

wspomniana praca Rumasa - figury Chry-
stusa 1 Matki Boskiej, rozlozone na Diugim
Targu 1przygniecione duzymi foliowymi
workami wypelnionymi wodg - byly jedna
z najbardzie] oddziatujgcych na lokalna spo-
lecznos¢ instalacji (zaskoczeni mieszkancy
w1994 roku ,uratowali” je, zanoszac do po-
bliskiej kurit). Z wystawy sie tego dowiedzie¢
nie mozna, wiedza o tym tylko ci, ktdrzy to
wydarzenie pamietajg lub przeczytali o nim
gdzies indziej.

Ksztaltowanie sie krytycznej 1spotecz-
nie zaangazowane] sztuki to nieodlgczny
element dzialalnosci Wyspy, ktory chceac
nie chcac, przejawia sie lub koncentruje
przy okazji Pasji Doroty Nieznalskiej, wy-
stawy, ktora w Polsce po roku 1989 wywola-
la najglosniejsza debate na temat wolnosci
stowa 1 cenzury w sztuce. Projekt jest udo-
kumentowany wformie kilku fotografii
1towarzyszy mu praca artystki 1 Grzegorza
Klamana 196kk - on czyta kolejno obrazliwe
komentarze zinternetu, po kazdym uderza-
jac ja w twarz. Ciekawe, jakie efekty przynio-
sloby ponowne zaprezentowanie instalacji?
Przydaloby sie tez skontrastowa¢ Nieznal-
ska z Aling Zemojdzin, ktéra w2009 roku
przygotowata projekt linii kosmetykow (byt
wtedy prezentowany na wystawie w Wyspie,
po usunieciu z CSW Laznia), bazujacych na
tluszczu ludzkim, co réwniez wywotalo zywa
dyskusje. Na jej temat nie pada jednak ani jed-
no stowo, chociaz byla uczennica Klamana.

Materialy telewizyjne pokazujg Pirami-
de zwierzqt Kozyry, Antropy Klamana, Dywan
Jozefowicz, a projekt CUKT jest tylko wspo-
mniany. Brakuje tematu ksztaltowania sie
pracowni intermediéw, nie zostal tez ukaza-
ny proces rozwijania sie trojmiejskiej sceny
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artystycznej w szerszym dyskursie. Opisuje
to przeciez ksigzka Wybory i przemilczenia. Od
szkoly sopockiej do nowej szkoly gdaniskiej Zofii
Tomczyk-Watrak, do ktorej mozna by na-
wigzac. Tymczasem - tak jak w tytule - prze-
milczen jest zbyt wiele. Duzo jest tez prac
Grzegorza Klamana, wtym jego pierwsze
rysunki, ktére do narracji kompletnie nic
nie wnosza. Efekt bycia kuratorem wystawy?
Wydaje mi sie, ze do rzeczowej analizy jest
potrzebny ktos, kto spojrzy na to zjawisko
z boku. Wtedy moze 1 znalazloby sie miejsce
na przelamanie wspominkowego charakte-
ru ekspozycji, chociazby przesmiewczym fil-
mem Pasja Kordiana Lewandowskiego z 2011
roku, dotyczgcego samego kuratora wystawy.
Dystans jest potrzebny.

Na Wyspie 3.0 brakuje wielu postaci
1bytéw nierozerwalnie zwigzanych zta
instytucja 1gdaniska sceng artystyczna.
Nie ma stowa o ,Magazynie Sztuki”, o Fe-
stiwalu Alternativa, tego jak galeria funk-
cjonowala na terenie Stoczni Gdanskiej.
O przestrzeni - kolebce Solidarnosci - 1 jej
przemianach opowiada jedynie film Shi-
pyard 2010-2012 Michala Szlagi, zaczerp-
niety zwystawy Estrangement z festiwalu
Alternativa w 2011 roku. To kolejny wazny
punkt na wystawie zapomniany - wystar-
czy przypomnied, jak otoczenie terendw
postoczniowych zmieniato sie wraz z Wy-
spg, jakim transformacjom to miejsce ule-
galo, jak Wyspa inicjowata debaty na temat
przestrzeni, angazowala sie w dzialalnos¢
przy ulicy Jaracza (ktora kiedys oddzielat
od galerii mur) czy debate na temat Nowe;
Walowej, ktora teraz dzieli Miode Miasto na
pot. Wystawa sprawia wrazenie, ze Wyspa
w kontekscie stoczni po prostu nie istnieje.

Razi brak ukazania drogi instytucji od
dzialalnosci wsrdd spichlerzy, przez ulicy
Chlebnicka pod auspicjami Akademii Sztuk
Pieknych, po Galerie Wyspa, gdzie obecnie
funkcjonuje Centrum Sztuki Wspétczesnej
Laznia, az do przeniesienia si¢ na tereny po-
stoczniowe. Jesli w ktérymkolwiek momen-
cie pojawia sie trop opowiescl na ten temat, to
tylko w archiwalnych nagraniach Telewizji
Gdansk. Szkoda, bo historia Wyspy réwnole-
gle pokazuje, jak rozwijalo sie spoleczenistwo
obywatelskie - od dzialann nieformalnych,
przez funkcjonowanie pod kuratelg uczelni
1miasta, po realizacje projektow jako organi-
zacja pozarzadowa.

W jednym z filméw TVP Gdansk zaryso-
wuje sie problem, czy watki krytyczne moga
by¢ poruszane w galerii finansowane] przez
miasto. Czy subiektywizm jest mozliwy?
A moze potrzebne jest catkowite odciecie od
funduszy miejskich? Wyspa jako NGO 1tak



znich korzysta, jednak to temat na wystawie
réwniez pominiety. Kolejne elementy ekspo-
zycji poglebiajg odczucie, ze brakuje narracj,
kierunkéw 1konkretéw, adominuje chaos
1brak refleksji. Wartosciowe byloby wzbo-
gacenie wystawy o glosy nie tylko teoretykow
sztuki, ale chociazby artystéw, aktywistow
czy nawet urzednikow; ktdrych losy przepla-
taly 1 przeplatajg sie z historiag Wyspy.

Namiastkg ukazania sieci zaleznosci
jest tablica znajdujaca sie przed wejSciem
na wystawe, ktéra kolejne nazwiska, pod-
mioty 1dzialania laczy wwielki poplatany
diagram - uwzglednione sg dotychczasowe
miejsca, w ktdrych artysci dziatali, festiwale,
wydarzenia, wystawy 1nazwiska tworcow -
ale to jedyna, niewystarczajaca, proba usyste-
matyzowania dziatalnosci Wyspy.

Troche zal, ze 30 lat funkcjonowania
tak wazne] instytucii przypomina dosy¢
chaotyczny zbior prac, plakatéw, ulotek czy
dokumentacji poszczegdlnych wydarzen.
Dla osob, ktére to miejsce wspottworzyly,
z pewnoscig moze to byc rozczulajace wspo-
mnienie, dla mtodych, ktérym Wyspa kojarzy
sie tylko z dziataniami w Stoczni, Wyspa 3.0
jest mozaiky dzialan, nieopisujaca szerzej
trajektorii losow tej instytuci, jej probleméw
10ddzwieku w spoleczenstwie. Przypomina
troche wystawe Muzeum Sztuki Wspétcze-
snej Nikt nam nie wezmie mlodosci dotyczacej
trojmiejskiej sceny artystycznej, prezentowa-
nej podczas tegorocznego festiwalu Open’er,
ktdra miata z Wyspg 3.0 kilka punktow wspdl-
nych. Nie zachwycala ze wzgledu na dosc
utarte $ciezki narracji, ale nie mozna jej kura-
torom odméwic tego, ze podjeli proby analizy
historycznej i osadzenia dzialan w jakimkol-
wiek szerszym kontekscie. Trzy dekady In-
stytutu Sztuki Wyspa na razie nawet tego sie
nie doczekaly.

Jakub Knera

C

MOCAK, Krakéw
kuratorki: Delfina Jatowik, Monika Koziot
16 pazdziernika 2015 - 27 marca 2016

Artysci z Krakowa
Generacja 1980-1990

Dawid Czycz, Bez tytutu, 2015, olej / ptétno, 60 x 70 cm

Gdy w Krakowie wszyscy juz przywykli do
MOCAK-owych wystaw zserii .. wsztuce”,
powszechnie zartowano sobie, ze ostatnig
wystawa ztego cyklu bedzie Blgd wsztuce,
niespodziewanie gruchneta wiadomosc, ze
MOCAK pracuje nad nows serig ekspozy-
qi. Jak wiadomo, muzeum z Zablocia nie
boti sie rozmachu. Nowy cykl skroito na co
najmniej takg samg miare jak wczesniejszy
1W swoje progl zaprasza tym razem cale
pokolenia. Seria nosi tytut Artysci z Krakowa.
Na pierwszy oglen poszla generacja 0sob
urodzonych wlatach 1980-1990. Pdzniej
przyjdzie czas na roczniki lat 70. 1 60.

Trudno poming¢ fakt, ze tytul Artysci
z Krakowa jako$ dziwnie kojarzy sie zpo-
wiedzeniem o ,artystach spalonego te-
atru”, zyjacych wspomnieniem o Piwnicy
pod Baranami, przesiadujacych w piw-
nicznych barach wokol Rynku Glownego,
w czarnych swetrach, zktérych co jakis
czas sypie sie tupiez. Ale c6z, ostatecznie
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mozna na to machnac¢ reka - MOCAK
nigdy nie zaskakiwal finezyjnymi tytu-
tami. Znacznie gorsze jest to, ze pomyst
Wwrecz przeraza swojg prostotg 1 podobnie
jak seria .. wsztuce” jest workiem, do
ktérego wrzucic mozna wszystko. Jakby
znizat MOCAK do rangi prowincjonal-
nego BWA, gdzie wystawy organizuje sie
nie wokot problemdw, ale po prostu dla
miejscowego Srodowiska, by moglo na-
cleszyc¢ sie soba. I tak tez odbiera¢c mozna
ten pomysl. MOCAK w krakowskim sro-
dowisku nie ma opinii pupila publicznosci,
zastosowal wiec strategie ocieplenia wize-
runku, przymilania si¢ do miejscowych ar-
tystow 1 zorganizowania im wystawy. Skad
takie przekonanie?

Na pierwszy rzut oka odnosi sie wraze-
nie, ze Wystawe ZOrganizowano przyzwoicie,
anawet bardzo przyzwoicie. Kuratorki -
Delfina Jatowik 1 Monika Koziot - postano-
wily wreszcie opuscic MOCAK-owe biura
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1zobaczy¢, co dzieje sie poza muzeum.
Ruszyly wteren, przez kilka miesiecy
odwiedzajac pracownie 1 przeprowadza-
jac rozmowy z artystami (ktorym zreszta
w wiekszosci byly wczesniej nieznane
pomimo swoje] piecioletniej pracy w du-
ze], lokalne] instytucji wystawienniczej).
W efekcie tych peregrynacji wyselekcjo-
nowaly prace ponad 20 twércow - wyraz-
nie dominuje tu malarstwo, ale znalezé
mozna tez fotografie, wideo, instalacje czy
mural. Wybraly na ogét bardzo dobre pra-
ce, ktore - jak to zdarza sie przy tak duzej
wystawie - cho¢ czasem odstaja od sred-
niej, to krakowskim rocznikom 1980-1990
wstydu nie przynoszg. W bardzo udany
sposob rozmiescily je tez w przestrzeni.
Przede wszystkim podzielily je na grupy
Jtworczos¢ figuratywna” 1 ,tworczosc nie-
figuratywna”, co samo w sobie jest zabie-
glem dos¢ topornym, natomiast na duze
uznanie zastuguje to, jak kuratorki potrafi-
ty wydoby¢ watki kolorystyczne. Uktadaja
sig one w cale laricuchy, za ktérymi podaza
wzrok, przechodzac ptynnie od jednego do
drugiego. Dzigki oszczednosci srodkow
aranzacyjnych wystawa staje sie bardzo
malarska, rozlewajac sie po przestrzeni
MOCAK niemalze jak farby na palecie.
Zdarzaja sie wprawdzie rézne kiksy, na
przyklad zniewiadomych powodéw nie
doswietlono obrazéw Marty Antoniak czy
obiektow Michala Stonawskiego, ale ca-
tosc prezentuje si¢ okazale. Widz przecha-
dza sie wiec po bardzo subtelnie zaaran-
zowane] przestrzeni, ktdrg rzadko kiedy
w MOCAK wykorzystuje si¢ tak sprawnie.
Jest to bardzo smaczna przystawka. Ale
na niej niestety trzeba poprzesta¢ - dania
gléwnego nie ma.

Bo jesli zastanowi¢ sie, o czym wlasci-
wie jest ta wystawa, to okazuje sie, ze jest
ona doskonale pusta. Pod naskérkiem
estetycznie zestawionych prac nie kryje
sie zupelnie nic. Wprawdzie kuratorki
prébuja sie mitygowac, rzucajac dla od-
wrocenia uwagl stwierdzenia, ze mierzg
sie z ,legenda artystyczng miasta, ktorg od
polowy XIX wieku tworza wybitne talen-
ty”, ze ,miasto zawsze kojarzono z dobrym
malarstwem”, a ,wybor prac prezentowa-
nych w MOCAK potwierdza takg opinie”.
Kompromitujg sie jednak tymi napusz-
onymi sloganami, dodajac tez jeden mit.
Ich zdaniem w realizacjach artystow kra-
kowskich ,nie wida¢ zaangazowania spo-
tecznego ani politycznego, tak wyraznego
w sztuce artystow urodzonych wlatach
60. Wydaje sie, ze bardziej interesujace dla
milodych tworcéw sa poszukiwania meta-

fizyczne, psychologiczne, bazujace na two-
rzeniu »zakamuflowanych« przedstawien
postaci oraz budowanie oryginalnych na-
rzedzi malarskich”.

O kazdej tego typu wystawie mozna
powiedzied, ze zabraklo takiego albo in-
nego artysty. Ze nie uchwycono jakiego$
tam trendu lub pewne zjawiska nadrepre-
zentowano. Nie chcialbym wiec uderzac
w te tony. Bajdurzenie o metafizyczno-psy-
chologicznych poszukiwaniach mozna
wybaczy¢, bo - ze tak sie wyraze - taka

Jalowik 1 Koziol zdecydowaly sie jed-
nak uzy¢ brzytwy, zeby przykroi¢ dzia-
talnos¢ krakowskich tworcéw do kilku
przezutych frazesow. A wydaje mi sie, ze
duzo ciekawsze byloby skupienie sie na
watkach, ktére chocby w takiej Warszawie
s3 po prostu nieobecne. Przede wszystkim
migracja do stolicy, ktdrg wybrali tacy re-
prezentanci tego pokolenia jak Agnieszka
Polska, Tomasz Kowalski, Bartosz Koko-
sinski 1- co zabawne - réwniez obecny
na tej wystawie Mikola; Matek. Kolejnym

Problem polega na tym, ze selekcja prac sprawia
wrazenie, jakby kuratorki poprzestaty na lekturze
turystycznego przewodnika po Krakowie,
Zmeczonych rzeczywistoscig Jakuba Banasiaka

i drukowanym numerze ,,Szumu” o mtodych zdolnych.

w MOCAK panuje odgérna tendencja.
W potowie tak zwanych ,podpiséw pod
obrazkami” pisze sie tam o wrazliwosci,
egzystencji skrajnych
emocjl. Problem polega na tym, ze tekst
1selekcja prac sprawiajg wrazenie, jakby
kuratorki poprzestaly na lekturze tury-
stycznego przewodnika po Krakowie, Zme-
czonych rzeczywistoscig Jakuba Banasiaka
1drukowanym numerze ,Szumu” o mlo-
dych zdolnych.

Tego typu wystawa bylaby Swietna
okazja do autentycznego zastanowienia
sie nad tym, jakie problemy dreczg obec-
nie pokolenie krakowskich artystow uro-
dzonych wlatach 8o. Bo jest klika takich,
ktére bardzie] adekwatnie odnosza sie do
tych twércow niz wkladanie ich do trzech
szuflad: popularnosci malarstwa, spolecz-
no-politycznego eskapizmu 1iswiadomosci
mechanizmoéw rynkowych. Te tendencje
rownie dobrze charakteryzuja srodowisko
warszawskie. Zreszta przy odrobinie dobrej
woli taka wystawa moglaby byc okazjg, zeby
glosic tezy odwrotne: Krakow wcale nie stol
malarstwem, tutaj mozna by zaprosi¢ na
przyklad XaweregoWolskiego 1 Krzysztofa
Maniaka (obaj rok po roku zostali laureata-
mi Artystycznej Podrézy Hestii za realizacje
zupelnie niemalarskie). Kuratorki mogtyby
znalez¢ réwniez artystow z Krakowa zaan-
gazowanych spolecznie, takich jak na przy-
kiad Lukasz Surowiec czy Daniel Rycharski,
oraz takich, kt6rzy maja gdzies mechanizmy
rynkowe, jak Mateusz Kula czy Mateusz
Okonski.

1 do$wiadczaniu
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watkiem jest rachityczny lokalny rynek
sztuki. Wokot niego mozna by wiec réw-
niez zorganizowac wystawe. Ale juz nie
zdradze pomystu, w jaki sposcb to zrobic.
Za duzo dobrego.

Wybrna¢ zklasa ztego impasu jest
chyba trudno z powodu samej pokolenio-
wej formuly. Generacja artystyczna nigdy
nie bywa koherentnym zjawiskiem, po-
niewaz w jej obrebie funkcjonujg zroznico-
wane stylistyki, media 1tematyka. A jesli
moze nawet w przypadku Krakowa takim
fenomenem jJest, to trudno uznac, zeby
kuratorki z MOCAK zaskoczyly pomy-
stem, kt6ry nie pozostawiatby watpliwosci
1 przekonywalby, ze rzeczywiscie uchwy-
cono lokalny charakter pokolenia. W re-
zultacie zaprezentowaly dos¢ grubo cio-
sang idee. Na podobnej zasadzie mozna by
przeciez zebrac na jednej ekspozycji prace
artystow o kreconych wlosach. Tytutu nie
trzeba daleko szuka¢: Krecone wlosy w sztuce.

Lukasz Biatkowski
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Propaganda, Warszawa
25 wrzesnia - 14 listopada 2015

Kijewski/Kocur, Zfoty strzat

Kijewski / Kocur, We Sing Your Body Electric, 1997, rogi sztucznego byka, dwudziestoczterokaratowe ztoto, sztuczna lama, sztuczny
wilk, mielone Lego, kosci kury, 119 x 40 x 19 cm, dzieki uprzejmosci galerii Propaganda

W trakcie tegorocznego Warsaw Gal-
lery Weekend dalo sie zauwazy¢ pewna
prawidlowos¢. Mianowicie galerie pre-
zentujgce przede wszystkim sztuke aktual-
ng pokazaly wystawy tylez bezpieczne, co
przewidywalne. Zar mozna bylo poczué
natomiast w galeriach, w ktérych duzy
nacisk kladzie sie na awangarde konse-
krowang - wczorajszych buntownikow,
ktérzy wystepuja juz w roli klasykow. Tak
bylo wlokalu_30 (Jozef Robakowski),

Monopolu (Mikotaj Smoczynski, Jacek
Sempolinski, Bartosz Kokosinski, kurator
Robert Kusmirowski) 1 Propagandzie (Ki-
jewski/Kocur). To zjawisko tylko pozornie
paradoksalne, ze na imprezie handlowe]
najbardziej drapiezne prace pokazuje stara
gwardia - wszak chodzi o prace nieledwie
muzealne, galerzysci nie muszg si¢ bac, ze
wystrasza klientow. Mlodzi grzecznie pro-
dukujg wiec mniej lub bardziej formali-
styczna ,sztuke artystyczna” (by uzy¢ sfor-
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mulowania, jakim Janusz Bogucki okreslil
sztuke polska lat 70.), a starzy szaleja. Tak
bez watpienia byto w Propagandzie.
Wystawa Zloty strzat to przeglad prac
w duzej mierze historycznych: odrestau-
rowanych, a w czgsci zrekonstruowanych
(gléwnie zlat 1996-2001; pokaz calkiem
niepotrzebnie uzupelniono o dwie prace
22014 roku). Obiekty duetu Kijewski/Ko-
cur, przejrzyScie wyeksponowane w nie
tak wielkiej przeciez przestrzeni, ciggle
robig znakomite wrazenie, mimo ze naj-
starsza praca liczy juz blisko dwie deka-
dy. Oczym jednak traktujg? Instalacje
Kijewskiego/Kocur wymykaja sie latwej
klasyfikacji. Zwykle méwi sie, ze podej-
mujg temat duchowosci - 1faktycznie, na
wystawie pojawiaja sie modlace sie figur-
ki Mao, ale takze zlote aniotki, kleczni-
ki 1konfesjonaly wykonane zklockéw
Lego, tureckie ,oczka szczescia”, a nawet
zamknieta w pudelku siarka. Co jednak
robig tam monumentalne dilda, futrzane
totemy-pejcze 1krzesto elektryczne zau-
reolg - jednak nie §wietego, lecz Swietego,
bohatera popularnego serialu? Sprawy sa-
crum niewatpliwie zajmowaly wazne miej-
sce w twérczosci duetu, ale rownie istotny
byl obszar profanum. A jednak wydaje sie,
ze ta tylez efektowna, co prosta opozycja
nie wyczerpuje odczytan tej niecodziennej
sztuki - we wstepie do skromnego kata-
logu Pawel Sosnowski stusznie zauwaza,
ze tworczos¢ Kijewskiego/Kocur ciagle
domaga sie konceptualizacji. Z czym wiec
wlasciwie mamy tu do czynienia?
Kijewski/Kocur to duet artystycz-
ny stworzony przez Marka Kijewskiego
1 Malgorzate ,Kocur” Malinowska w 1995
roku (niektére zrédia podaja rok 1996). Ist-
nial do $mierci Kijewskiego w 2007 roku.
Tworczos¢ Kijewskiego 1 Malinowskiej
z trudem miesci sie w konwencjonalnych
przebiegach sztuki polskiej ostatnich
dwoch dekad. Zjednej strony, wyrastajac

z lat 80., przejeta typowy dla tego dziesie- 175

ciolecia ironiczny nawias, ale takze skry-
wajace sle za nim egzystencjalne napie-
cie, potrzebe mocowania sie ztematami
najwazniejszymi. Kijewski, cztonek for-
macji Neue Bieriemiennost, nie tylko te
parametry wzmocnil, ale takze dodat do
nich perspektywe mistyczng (fascynacja
Pawlem Florienskim). Z drugiej natomiast,
jest to tworczos¢ przypadajaca na okres
transformacji ustrojowej - tematyka zwig-
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zana z tym procesem to bez watpienia $le-
pa plamka historii sztuki polskiej. W tym
ujeciu losy duetu to typowy przyklad nie-
porozumien, jakie czesto stawaly sie udzia-
tem artystow, ktorzy wypadali z przewidy-
walnych kolein sztuki lat 8o. w calkowicie
nowg przestrzen kolejnej dekady. Wielu
sie wte] rzeczywistosci pogubilo (Kolo
Klipsa rozpadlo sie w1990 roku, Gruppa
w1992 roku), inni znaczaco przedefinio-
wali swoja tworczos¢ (Zbigniew Libera,
Mirostaw Batka), jeszcze inni twérczo roz-
wijali wypracowany wczesnie] artystyczny
idiom, ale w konicu grzezli, nie znajdujac
uwagl ani zrozumienia (Luxus). Fakt, ze
Kyewski/Kocur ciggle nie doczekali sie
porzadnego opracowania, to nie przypa-
dek, ale symptom.

Prace Kijewskiego/Kocur mieszcza sie
w tym schemacie, ale jednoczesnie go prze-
kraczaja. Mieszcza, poniewaz ich tworczosé
spotkato to samo, co innych artystéw o po-
dobnych biografiach - zostali zmiazdzeni
przez narracje sztuki krytycznej 1- trzyma-
jac sle tego nieszczesnego terminu (do ktd-
rego jeszcze wroce) - popbanalizmu. Jednak
cecha szczegdlna duetu jest moment, w kté-
rym rozpoczeli oni wspélna dzialalnos¢ -
polowa lat go. Innymi stowy, o wyrazie ich
artystycznej biografii stanowi tylez cia-
glos¢ - za sprawg Marka Kijewskiego - co
nowy poczatek. Mamy wiec do czynienia
zniezwykle interesujaca symbioza stare-
go (lata 80.) inowego (lata 90.). W zwiazku
z tym nalezy postawi¢ pytanie, czy faktycznie
z tej stare] rzeczywistosci cos do twdrczoscl
Kijewskiego/Kocur przesiaklo, czy moze
jest to zupelnie nowe otwarcie. I jakim jezy-
kiem o tym méwic?

W krétkim  tekscie towarzyszacym
wystawie w Propagandzie akcent kladzie
sie na autobiograficzny wymiar twor-
czoscl duetu - to odczytanie zasadne, ale
z pewnoscia niewystarczajgce. Podobnie
rzecz ma sie z pop artem, ktdrego emana-
¢ji poszukiwano w sztuce lat 9o. niemal
obsesyjnie. Tak bylo réwniez ztwdrczo-
scia Kijewskiego, czego przykladem jest
tekst otwierajacy katalog jego solowej
wystawy retrospektywne; wCSW  Za-
mek Ujazdowski (2008), gdzie mowa jest
o ,neopopie” 1 kulturze pop”. Zgodnie
z logika obszaréw peryferyjnych, do lokal-
nych zjawisk czesto uzywa sie kategorii
wypracowanych w artystycznych centrach.
W przypadku lat 9o. czesto byl to wlasnie
pop art (jego polskim odpowiednikiem
mialy by¢ chocby Luxus, Grupa Ladnie
czy - szerze] - ,popbanalizm”). Wydaje
sie, ze najwazniejszy jednak jest tu nie tyle

sam mechanizm mimikry, ale to, czego tak
usilnie wypatrywano - sztuki prawdziwie
kapitalistycznej, artystycznego ekwiwa-
lentu dolara, twérczosci klasy sredniej
(najlepie) wyzszej). Apogeum tego trendu
przypada na rok 1998 i glosng wystawe An-
dy’ego Warhola w warszawskim Muzeum
Narodowym. To wtedy pop art na dobre
trafit pod strzechy (charakterystyczne ko-
lorowe pola stanowity jeden z ulubionych
motywoéw ,kreatywnych” pracownikéw
masowo powstajacych wowczas agencji
reklamowych), asam termin stal sie sy-
nonimem Magdalena
Szczesniak stawia teze, ze w postkomuni-
stycznej Polsce wobec braku realnych elit
do imitowania, ich miejsce zajely obrazy -
1te pochodzace zZachodu, ite rodzime,
tworzone juz po 1989 roku. W zwigzku
z tym pop art nalezy uznac nie tyle za nurt
artystyczny, ktory rzeczywiscie starano sie
poddac reinterpretacji, co za zespol god-
nych nasladowania obrazéw 1wizerun-
kéw. To jeszcze jeden obiekt westchnien
raczkujacej klasy sredniej - z aspiracjami,
ale bez kulturowych kompetencji. Prace
duetu Kijewski/Kocur czytam jako prze-
wrotng ilustracje tego zjawiska.
Réwnolegle mial miejsce proces wiel-
kiego wyparcia: tak zwane spoteczne kosz-
ty transformacji, bezrobocie, zubozenie
spoleczenstwa, wykluczenie catych grup
spolecznych 1tym podobne - to tematy,
ktore nie doczekaly sie osobnej, wyraziste;
reprezentacji w polskiej sztuce. W kon-
sekwencji prace, ktore podejmowaly ten
temat, ginely, pozbawione odpowiedniej
artykulacji. Jakby krytycy, piszac o popie,
chcieli przestoni¢ skrzeczaca rzeczywi-
stos¢, ktéra widzieli za oknami. Wedlug
Freuda ,wyparcie zachodzi wéwczas, gdy
wraz zjakim$§ nieznosnym wyobraze-
niem, ktore od siebie odrzucamy, gubimy
réwniez kawalek rzeczywistosci nieroze-
rwalnie zwigzany ztym wyobrazeniem”.
Artystyczny projekt Kijewskiego/Kocur
wawnia caly ambiwalencje transforma-
ji - jednoczesnie fascynujacej, magnetycz-
nej (mit ,dzikiego Wschodu”, w ktorym
Jwszystko jest do wziecia”, podnosit na przy-
kiad Lukasz Gorczyca z Galerii Raster), jak
10barczone] wielkg krzywdg. Ich prace to
spektakl dwéch glownych emocji tamtego
okresu: ekscytacji zachodnim hedonizmem
1wstydu ztego powodu. Olbrzymie dil-
da oklejone kolorowymi zelkami wprost
wiaza konsumpcje zrozkosza; podobnie
osobliwe sadomasochistyczne zabawki-to-
temy: wielkie kosci udekorowane pierzem,
dwudziestoczterokaratowym zlotem, ko-

yzachodnioéci”.
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$¢mi kury 1 mielonym Lego... Jakby artysci
odprawiali nad nowg rzeczywistoscia rytu-
al jakiegos nadwislanskiego wudu, zamie-
niajac religijnos¢ wystaw przykoscielnych
na kult wrézek, hipnotyzeréw (Kaszpi-
rowski!) 1 ,tao Kubusia Puchatka”. Jednak
wydzwiek tych prac jest duzo glebszy. To
ilustracja typowej dla transformacj woj-
ny - by odwolac¢ sie do tytutu ksiazki Beaty
Laciak - postu z karnawalem. To wtedy
zjednej strony rozmodlona Polska lat 8o.
zderzyla sie zsex shopami, taricem ero-
tycznym, agencjami towarzyskimi czy ko-
lorowsa prasg pornograficzng, z drugiej na-
tomiast byla poddawana tresurze wstydu
1 cielesnej dyscypliny. Prace duetu Kijew-
ski/Kocur doskonale ilustruja to napiecie,
uzupelniajgc tym samym nieco koturnowy
jezyk sztuki krytycznej. W tym sensie roz-
maite ,duchowe” motywy ich tworczosci
nalezy widziec racze] w perspektywie new
age’owe] pauperyzacji sacrum 1 plastiko-
wego sacro-polo lat go. niz faktycznych
mistycznych uniesien typowych dla sztuki
Kyjewskiego z lat 8o. Siarke zamknelismy
wszak w pudelku - teraz przyszed! czas na
milosc 1 stodycze.

Wystawa Zloty strzal potwierdza, ze
Propaganda to obok Zderzaka najwazniej-
sza bodaj galeria reprezentujgca artystow
awangardy konsekrowanej lat 8o. 19o. -
poza duetem Kijewski/Kocur sg to Wio-
dzimierz Pawlak, £6dz Kaliska, Ryszard
Grzyb, Pawel Kowalewski, ale takze Stani-
staw Drézdz. I to wlasnie wtym momen-
cie ujawnia sie misyjny aspekt dzialalnosci
galerii prywatnych, oktérym tak lubig
méwic przedstawiciele stolecznego srodo-
wiska galeryjnego. Zle by sie bowiem stato,
gdyby prace duetu Kijewski/Kocur trafity
W rece prywatne, a w konsekwencji - znik-
nely z pola widzenia szerokiej publiczno-
sci. Propaganda winna zrobi¢ wszystko,
zeby te ikoniczne dla polskiej sztuki lat go.
dziela trafily do kolekeji muzeéw w catym
kraju, a w konsekwencji - rozszczelniaty
dyskurs o sztuce doby transformacji. Re-
alizacje prekursorskie istabo obecne na
rynku - a z takimi mamy tu do czynienia -
to nie tylko wielki rynkowy potencjal, ale
takze wielka odpowiedzialnosc.

Jakub Banasiak



Trasa M-Z

? V4 Trasa Muzeum-Zalew Zegrzyriski
Estrada sztuki nowoczesnej

Muzeum Narodowe w Warszawie
kuratorzy: Magdalena Nowak, tukasz Strzelczyk
3 wrzesnia - 18 pazdziernika 2015

Roman i Eugeniusz Nygowie,

Propozycje zagospodarowania Trasy Muzeum-Zalew Zegrzynski, 1971,

kolaz, fotografia, druk, tusz, flamaster, papier na sklejce,
50 x 110 cm, Muzeum Narodowe w Warszawie

Ktoz nie lubi czasem wybrac sie do
Polski Ludowej? Na oficjalnych zdjeciach
modernistycznej architektury, nie mowiac
o pocztéwkach, pogoda zawsze jest tadna.
W czasach turbokapitalizmu 1 szalejacego
indywidualizmu, rodzacych urbanistyczny
chaos, lata 50., 60. 170. jawia sie jako era es-
tetycznej dyktatury oswieconych, majacych
doskonaly gust modernistow. Dzisiejszy re-
klamowy s$mietnik zastapil neony, ,witacze”
1pierwszomajowe dekoracje projektowane
przez niezlych plastykow oraz rzezby ozy-
wiajace zestandaryzowane przestrzenie osie-
dli. Oderwanie od politycznych i srodowisko-
wych uwiklan epoki pozwala coraz odwazniej
bada¢ dorobek powojennych dekad - kolejni
tworcy 1zjawiska doczekuja sie rzetelnych,
coraz bardziej zniuansowanych opracowan
1interpretacji. Jednoczesnie dystans czasowy
kusi do tworzenia nowych mitow.

Wystawa Trasa M-Z. Trasa Muzeum-Zalew
Zegrzyniski. Estrada sztuki nowoczesnej w war-
szawskim Muzeum Narodowym miata po-
tezny mitotwérczy potencjal. Jej tematem byla
zapomniana artystyczno-urbanistyczna kon-
cepcja polaczenia gmachu Muzeum Narodo-
wego z Zalewem Zegrzynskim, a przeciez nie
ma lepszego zaczynu legendy niz zapomnia-
ny projekt 1to jeszcze w takiej skali. Wizje te
(a raczej wizje) stworzyli we wezesnych latach
70. miodzi (to tez wazne — mit chetnie karmi
sie schematem niepokornego mlodzienca)
artysci 1architekel zaproszeni do projektu
przez Mariana Bogusza iJerzego Olkiewi-
cza. Droge z szacowne] instytucji do miejsca
nieskrgpowane] rekreacji
znaczy¢ mialy plastyczne ingerencje w plasz-
czyzne jezdni oraz formy przestrzenne ikra-
jobrazowe. Na samym jeziorze lub na jego
brzegu rysowano filie Muzeum Narodowego

warszawlakow
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na potrzeby prezentowania sztuki wspélcze-
snej. Pomysly te zostaly wystawione w holu
muzeum, oméwione podczas konferencji, od-
notowane przez krytykéw i kronikarzy zycia
kulturalnego, po czym szybko trafity miedzy
bajki. Material doslownie lezal w muzeum
1czekal, az kto$ sie nim zainteresuje.
Badawcze] rzetelnosci  1wnikliwosci
kuratorow (Magdaleny Nowak 1tukasza
Strzelczyka) oraz smakowi projektantéw (Su-
per Super) nie mogtem nic zarzucié. Swietne,
surrealistyczne wrazenie zrobila réwniez
towarzyszaca wystawie instalacja Katarzyny
Przezwanskie] - tafla imitujaca szmarag-
dowa wode ulozona wnieczynnym base-
nie fontanny na dziedziicu. Wyciagniete
zmuzealnego archiwum projekty Trasy
M-Z w pierwsze] chwili dostarczyly mi jed-
nak rozczarowania. Ot, zapis tematéw i mo-
tywéw znanych zdziesigtek innych archi-
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tektonicznych 1artystycznych spekulacji: od
zainteresowan dynamicznym, czasoprze-
strzennym doswiadczaniem sztuki (antycy-
pujacym masowa motoryzacje) po fascynacje
formami pneumatycznymi. A wszystko to
podlane dydaktycznym, typowo moderni-
stycznym sosem - wyjscie sztuki z muzeum
w codzienng przestrzen mialo byc sposobem
na ukulturalnianie zwyklych ludzi, apriori
uznawanych za niewyrobionych. Koncepcje
trasy mozna uznac za typowy produkt epoki
rowniez dlatego, ze - jak przypomina Emilia
Kiecko w katalogu - konstytucja PRL gwa-
rantowala panstwu mozliwo$¢ interwenio-
wania w sprawy ,wilasciwego uzytkowania
ziemi jako dobra ogélnonarodowego”, co da-
walo tego typu wielkoprzestrzennym inter-
Wencjom sprzyjajacg rame prawno-ustrojo-
wa. Nie przypadkiem w tych samych latach
Hansen rozwijat stokro¢ bardziej radykalna
koncepcje przebudowy sieci osadniczej cale-
go kraju - Linearnego Systemu Ciaglego.
Ajednak warto bylo nie poddawac sie
plerwszemu wrazeniu 1spedzi¢ wiece] cza-
su na wystawie, aprzede wszystkim nad
znakomitym katalogiem, uzupelnionym
o stenogramy z powystawowe] dyskusji. Nie
oszukujmy sie, materiat ten nie jest na tyle
uwodzicielski, by stworzy¢ fundament ko-
lejnego mitu. Cze$¢ pomystow sprzed 40 lat
sprawla wrazenie imitacji ,prawdziwe]” ar-
chitektury, uprawiane] przez artyste patrza-
cego przez ramie inzynierowl. Bledem by-
loby jednak przyklada¢ do prezentowanych
koncepcji (nawet do tych, ktore wyszly spod
reki architektow; jak dmuchane muzeum
unoszace si¢ na tafli jeziora) te sama miare co
do realnego budownictwa. Tworcy trasy nie
proponowali skonczonych, rzetelnych roz-
wiazan. Raczej sygnalizowali problemy (na
przyklad nieczytelnos¢ wejscia 10g6lng nie-
przystepnos¢ gmachu muzeum), wskazywali
nowe potrzeby, ktore przed architekturg mu-
zealng stawia sztuka wspolczesna oraz mozli-
woscl alternatywnego odbioru sztuki, przede
wszystkim odbioru mimowolnego - w trasie
czy nad jeziorem. O umownosci propozycji
swiadczy nonszalancka forma podania wigk-
szosci znich: kredki, flamastry, nozyczki,
Kklej, skrawki kolorowego papieru. To raczej
notatki, etiudy, punkty wyjscia do dalszych
dyskusji 1 spekulacji. W koricu nikt tych pro-
jektow nie zamoéwil. W wyswietlanym na wy-
stawie wywiadzie Teresa Brzoskiewicz mowi
z rozbrajajacg prostota: Wlasciwie nie wiem,
po co mysmy to robili”. Zaproszeni przez
Bogusza 1Olkiewicza - niestrudzonych ani-
matorow zycia artystycznego, tworcy dawali
sie ponies¢ wyobrazni, nie dbajac o trafnos¢
swych spostrzezen czy przydatnosc propozy-

¢ji. Natomiast Muzeum Narodowemu ini-
cjatywa ta dostarczyla pretekstu 1 materiatu
wizualnego do dyskusji o miejscu gmachu
w miescie 1sztuki wspélczesne] w instytucji;
dyskusji, ktora szybko stracita impet.
Dlaczego wiec po tylu latach warto bylo
wybrac si¢ w podréz wyimaginowang Trasa
M-Z? Uderzajace, ze pytania, ktore stawiali
lub przeczuwali tworcy 11inicjatorzy projek-
tu, sg nadal aktualne. Sztuka w przestrzeni
publiczne] wcigz chee by¢ czyms wiecej
niz ozdobnikiem, ale probujac ,angazowac”
widza, wpada niejednokrotnie w putapke
paternalistycznego o$wiecania czy zabawia-
nia maluczkich. Budynku muzeum sztuki
wspolczesnej czy nowoczesne] w Warszawie
nadal nie ma, a gdy prawie 10 lat temu zakla-
dano Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Srodo-
wiska artystyczne 1architektoniczne byly
stabo przygotowane do rozmowy o potrze-
bach takiej instytucji czy jej miejscu w mie-
Scie. Z kolei Muzeum Narodowe od czaséw

Ltrasy” nie rozbudowalo si¢ ani o metr kwa-

dratowy. Stary gmach nadal stoi nieszcze-
shiwie przy wjezdzie na ruchliwy most, na
dzialce kupionej dla instytucji jeszcze za
caratu, a muzeum nadal prébuje przezwycie-
zy¢ enigmatycznosc swojej architektury.

W pokazie Trasy M-Zwidze jedng in-
teresujgca wskazéwke na przyszlos¢. Ani
zapowiadana jeszcze wczasach Lorentza
rozbudowa gmachu Muzeum Narodowego,
ani rychle wchloniecie sal Muzeum Wojska
Polskiego nie zmienig faktu, ze wiekszosc
zbiorow MNW, setki tysiecy obiektéw, po-
zostanie w magazynach. Wydobycie, opraco-
wanie 1 pokazanie przez Nowak 1 Strzelczyka
tych kilkudziesigciu luznych kartek zapel-
nionych przez mato znanych artystow, pozol-
klych wycinkéw 1 stenograméw uswiadamia
potencjal drzemigcy wtej czeSci zbioréw
Muzeum Narodowego, ktéra nigdy nie wyda
sie godna umieszczenia jej w stalej ekspozycjl.
To potencjat dziesiatek wystaw czasowych
prowokujgcych do stawiania nowych pytan
1odpowiadania na te odwieczne, do obala-
nia mitéw 1tworzenia nowych kanonow, do
mierzenia si¢ zdorobkiem muzeum 1jego
przyszloscia. Ten materiat lezy wkazdym
kacie muzeum - trzeba sie schylic, podniesé,
opracowac, pokazac.

Grzegorz Pigtek
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@ Wojna i pokdj

Galeria Labirynt, Lublin

kuratorzy: Magdalena Linkowska,
Tomasz Kitlinski, Pawet Leszkowicz
11 wrzesnia - 7 listopada 2015

Jeszcze pod koniec lat go. wierzylismy
w sen Francisa Fukuyamy o koricu historii.
Wierzylismy, ze po upadku komunizmu sys-
tem demokracji liberalnej wraz z rynkowym
porzadkiem ekonomicznym przyjmie sie na
calym swiecie 1zadecyduje o ogolnoswiato-
wym pokoju. Nie chcielismy wowczas shu-
cha¢ Samuela Huntingtona, ktéry twierdzit,
ze tak naprawde wszystko zmierza w strone
konfliktu cywilizacyjnego. Chiny wkrétce
pokazaly, ze demokracja liberalna nie musi
by¢ wecale importowana w pakiecie z kapita-
lizmem 1 nowoczesnymi technologiami. Tak-
ze w Afryce nikt nie rozpoznawat demokracji
w puszce Coca Coli. Po ataku na World Tra-
de Center w2001 roku wiedzielismy juz, ze
Zachdd nie bedzie wzorem dla reszty Swiata,
awojna wlraku z2003 roku uswiadomita
nam, ze nie powinniSmy wtrgcac si¢ w spra-
wy na Bliskim Wschodzie. W razie czego,
méwilismy sobie, postawimy dookota Euro-
py wysoki mur 1 bedziemy starac sie niezalez-
nie od reszty swiata kultywowac nasza mala
wysepke demokracji 1dobrobytu. Wojna na
Ukrainie jednak pokazala, ze nawet tutaj nie
jest bezpiecznie, a wielki kryzys imigracyjny
zwigzany zwojna w Syrii wlasnie zaswiad-
cza, ze XXI wiek dopiero sie zaczyna i nie ma
mowy o zadnym koncu historii.

Chociaz zywimy obawy onasze bezpie-
czefistwo 1 czujemy, ze zbliza sig jakies przesi-
lente, to jednak trudno nam sobie wyobrazic
tradycyjne dzialania wojenne na zachdd od
Ukrainy. By¢ moze uspita nas konsumencka
wolnos¢, amoze przeczuwamy, ze nadcho-
dzace wydarzenia nie mieszcza sie w dotych-
czasowych wyobrazeniach wojny 1 pokoju. Po
obejrzeniu wystawy Wojna i pokdj w lubelskie]
Galerii Labirynt mozna odnie$¢ wrazenie, ze
sztuka jeszcze do tego momentu nie dotarta.
Temu wrazeniu paradoksalnie troche winna
jest kuratorska narracja probujgca zwiazac
zobecng sytuacja geopolityczng wystawe,
ktéra z zalozenia ma charakter podsumowu-
jacy 1zmierza bardziej do zamkniecia pew-
nego okresu w polskiej sztuce, niz proponuje
spojrzenie wychodzace w przysztosé. Gdy
jednak przyjrzec sie ,najmlodszym” pracom
zgromadzonym na wystawie blizej, ato od
nich przede wszystkim mozna by oczekiwac
nawigzania zywego dialogu z obecna rzeczy-



wistoscig geopolityczna, to okazuje sie, ze
asumpt do tego wrazenia daje przede wszyst-
kim sama sztuka.

Podstawowa tezg zespotu kurator-
skiego wystawy Wojna i pokdj - Magdaleny
Linkowskiej, Tomasza Kitlinskiego, Pawta
Leszkowicza - jest historyczna konstatacja,
zgodnie zktorg na poczatku XXI wieku,
a w gruncie rzeczy juz od lat 9go. XX wieku,
mamy do czynienia w Polsce znowsa 1ko-
nografia militarng. Jest to zmiana niemalze
rewolucyjna, poniewaz dotychczas, poza
nielicznymi wyjatkami (na przyklad Jozef
Robakowski) w sztuce dominowato mysle-
nie historyczne, martyrologiczne i patrio-
tyczne. Zrodzito sie ono wXIX wieku za
sprawg miedzy innymi Juliusza Kossaka,
Artura Grottgera, J6zefa Brandta, Jana Ma-
tejki, Maksymiliana Gierymskiego, a ko-
lejne pokolenia artystow obserwujgcych
trudne losy narodu polskiego ipolskiej
panstwowosci (miedzy innymi przez Woj-
ciecha Weissa czy modnego ostatnio An-
drzeja Wréblewskiego) tylko je utrwalaly.

Po transformacji ustrojowe] na poczat-
ku lat 9o, wsytuacji pokoju, zadowolenia
zodzyskania suwerennosci 1wzrastajacego
dobrobytu, jak konstatujg kuratorzy, zaczyna
pojawiac sie w sztuce nowe rewizjonistyczne
myslenie owojnie 1imilitaryzmie. ArtySci
przenosza zainteresowanie zsamego do-
swiadczenia wojny na ikonografie 1jej me-
dialne reprezentacje 1 zaczynaja je dekonstru-
owac. Jesli ikonografia wojenna wywodzaca
sie ze sztuki XIX wieku miata zawladnac wy-

Wojna i pokdj, widok wystawy, Galeria Labirynt, od lewej: Zofia Kulik, Monstrancja i Ksiezycowa czaszka, z serii Kolumny, 1995;
Natalia LL, z serii Erotyzm trwogi, 2006; Anna Baumgart, La chinoise, 2010; Edward Krasiriski, Bitwa pod Grunwaldem, 1997; Anna
Kutera, z cyklu Morfologia aktualnej rzeczywistosci, 2008/2009

obraznia widza, to sztuka XXI wieku dazy
do analizy 1ujawnienia tego zawlaszczenia.
Juz nie po to, aby usmierzac¢ traume, krzepi¢
serca 1zagrzewa¢ do walki, ale po to, aby bu-
dzi¢ indywidualng odpowiedzialnosc 1anty-
wojenng swiadomosc. O zjawisku obszernie
pisza autorzy tekstéw dotaczonych do staran-
nie przygotowanego przez galerie katalogu.
To nowe myslenie w sztuce, mimo szla-
chetnych pacyfistycznych intencji, nie jest
jednak wolne od probleméw. Odnoszac sie
do samych reprezentacj, przedstawien, me-
dialnej propagandy, mitologii 1iikonogra-
fi1, stopniowo zwieksza swoj dystans 1tract
punkt odniesienia wzgledem rzeczywistosci
(to znaczy wzgledem indywidualnego do-
swiadczenia wojny). Moze sie to wydawac
naturalne w kontekscie historycznym 1 poli-
tycznym poczatku XXI wieku, ale w praktyce
powoduje, ze staje sie jednym zelementow
tego samego kolorowego zadowolonego
zsiebie swiata mediow 1konsumpcy, ktéry
poddaje analizie 1 krytykuje. Po doskonalych
pomystach Artura Zmijewskiego, Zbigniewa
Libery czy Krzysztofa Wodiczki jej krytyka
staje sie stopniowo coraz bardziej standaryzo-
wana, to znaczy przetwarza strategie wypra-
cowane w latach 90. 1 na poczatku 2000 roku.
Nie podejmuje tez niestety autorefleksji na
temat wlasnego miejsca w swiecie, do jakie-
go sig odnosi, cho¢ mogloby to by¢ naturalng
kontynuacjg rozwazan z poprzednich dekad.
Pozbawione autorefleksji izbyt zdystan-
sowane jak na temat, ktory poruszajg, wydaja
sie rysunki Mariusza Tarkawiana 366 obro-
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tow (2013-2014) 1 Huberta Czerepoka Seanse -
okropnosci wojny (2009). O wiele bardziej poru-
szajacy jest sam Francisco Goya, do ktérego
polscy artysci swoimi rysunkami nawigzuja.
Cykl obrazéw Aeropiktura (2000) Czerepoka,
namalowany na podstawie lotniczych zdje¢
bombardowanych miast, moglby z powodze-
niem wisie¢ w dzieciecym pokoju urzadzo-
nym w stylu Tkea. Obrazy Tomasza Bielaka
natomiast w sam raz pasuja do dekadenckiej
sypialni rodzicéw. Oddalony od doswiadcze-
nia wojny jest takze cykl obrazéw Bogustawa
Bachorczyka (na przyklad Zamawiam pod
Austerlitz, 2009), ktéry tworzy zpopkulturo-
wych przedstawien co$ w rodzaju dziecigce]
ukladanki meskich wojennych tozsamosci.
Za prace graniczng wtym kontekscie moz-
na uzna¢ Bud Cezarego Klimaszewskiego,
czyli modele statku podwodnego zamkniete
w przezroczystych ~ walizkach, —reprezen-
tujacych filmowa ikone Marlona Brando.
W tych pracach wiecej juz niesproblematy-
zowane] fascynacji militaryzmem niz obaw,
lekéw czy wspolezucia.

Wiadomo, ze fascynacja militaryzmem
jest bliska dzieciecym zabawom w wojne, ze
role spoleczne przekazywane sg za posred-
nictwem zabawek 1nawet transseksualista
potrafitby wlaczy¢ sie w zbiorowa agresje. Po
zabawkach Zbigniewa Libery zlat go. takie
prace jednak niewiele juz wnosza. A jednak
Maurycy Gomulicki tworzy Barbie Holocaust
(2015), czyli rézowa rakiete umieszczona pod
szklang kopula, a Hubert Czerepok w insta-
lacji Little Boy (2010) konstruuje zabawke dla
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dzieci w postaci modelu bomby atomowej do
sktadania. Strategia zestawiania tego, co nie-
winne z1ikonografia wojenna jest trywialna
1zostala juz dawno wyeksploatowana przez
rozne obszary zajmujace sie komunikacja wi-
zualng. Po co wiec Joanna Rajkowska w fil-
mie Progress (2014) kaze malej dziewczynce
powtarza¢ za glosem zza kamery nazwy
réznego rodzaju broni, a Anna Kutera w cy-
Kklu fotografii Morfologia aktualnej rzeczywistosci
(2008/2009) przedstawia dziewczynke z roz-
nymi atrybutami przemocy? Wiadomo, ze
krzywda dzieci nas porusza, aniewinnosc
pozwala wydoby¢ absurdalnos¢ wojny, ale
naduzywanie tego moze spowodowad, ze
wkrétce sami bedziemy mieli ochote zrobic
krzywde dzieciom, zeby jakos zdekonstru-
owac te strategie. Takie pomysty byly dobre
w latach 9o, kiedy dopiero rozpoznawali-
smy przemoc zawarta wschematach kul-
turowych, mechanizmy dzialania mediéw
1neoliberalne; kapitalistyczne] propagandy.

Wystawa w lubelskim Labiryncie miata by¢ z zatozenia
przede wszystkim pacyfistyczng wystawg o pokoju.

Po kuratorskim researchu okazato sie jednak, ze ten
temat nie cieszy sie popularnoscig i w przeciwienstwie
do tematu wojny trudno byto znalez¢ bezposrednio
poswiecone mu dzieta.

Dzisiaj nie powiedza one juz niczego nowego,
natomiast wskaza cos, co szczegdlnie w te-
macie wojny jest wazne: clerpienie 1 poczucie
utraty godnosci.

Zaczyn do takiej refleksji daje sam Pawel
Leszkowicz w ostatnim akapicie kuratorskie-
go tekstu w katalogu. By¢ moze przejscie od
zdystansowanej pracy nad przedstawieniem
do samego doswiadczenia pojawic¢ si¢ moze
dopiero wsytuacji, kiedy sami staniemy
W ogniu wojny - zastanawia sie autor. Sytu-
acja wojny przerzucitaby prawdopodobnie
sztuke znowu do $wiata reportazu, dokumen-
tu1propagandy (ten nurt reprezentuje na wy-
stawie praca Piotra Slaskiego). Chyba nie o to
chodzi. Istotne jest raczej wydobycie potencja-
tu tkwigcego w empatii 1 znalezienie dla niej
aktualnego jezyka, ktdry pozwolitby praco-
wac nie tylko na podstawie bezposredniego
doswiadczenia, ale takze skutecznie analizo-
wac sfere kultury symbolicznej, ikonografie
1medialne reprezentacje. Znane prace [ozefa
Robakowskiego, Krzysztofa Wodiczki, Ar-
tura Zmijewskiego, Katarzyny Kozyry, Zbi-
gniewa Libery, Zofii Kulik, Mirostawa Batki,
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réwniez eksponowane w Labiryncie, przypo-
minaja, ze taki jezyk jest mozliwy. Odnalezli
go takze Rafal Jakubowicz, Tomasz Kozak
1Grupa Twozywo. Wsréd ,mlodszych” prac
warto zwréci¢ uwage na film Swieze wisnie
(2010) Anny Baumgart podejmujacy temat
prostytucjii  wobozach koncentracyjnych.
Pobudza on do refleksji na wielu poziomach
1doskonale wykorzystuje mozliwosci filmo-
wego medium, zarazem autoreferencyjny
1zdystansowany, empatyczny 1 gleboko zaan-
gazowany. Takie dziela dajg nadzieje.

Na koniec chciatbym podjac¢ temat wi-
zji pokoju zaproponowane] przez kuratorow.
Tak naprawde bowiem wystawa w lubelskim
Labiryncie miala by¢ zzalozenia przede
wszystkim pacyfistyczna wystawa o pokoju.
Po kuratorskim researchu okazalo sie jednak,
Ze ten temat nie cleszy sie popularnoscia
1w przeciwienstwie do tematu wojny trudno
bylto znalez¢ bezposrednio poswiecone mu
dziela. Na wystawie Wojna i pokdj znalazly sie
wiec tylko trzy prace poswiecone pokojowi:
Kwiaty (2014) ukrainskiej artystki Anastasii
Mikhno, przedstawiajace ludzi wyspiewuja-
cych” ze swojego wnetrza kwiaty; Sen (2015)
Mariusza Tarkawiana - specjalnie zaméwio-
ny na wystawe duzy fresk ,utrzymany w kon-
wencji atensko-hipisowskiej utopii” - oraz
Pokoj dla uchodzezyn iuchodzeow (2015) Toma-
sza Kitlinskiego 1 Piotra Brozka - instalacja
zlozona z ksigzek stanowiacych szeroki ide-
ologiczny background wystawy, a takze wideo,
wktérym kurator bezposrednio zacheca
uchodzcow do przybycia do Polski.

Wizja pokoju przedstawiana w Lublinie
troche zaskakuje. Mozna przejrze¢ ksigzki
Zygmunta Baumana, Hannah Arendt, Marii
Janion, przeczyta¢ Owiecznym pokoju Imma-
nuela Kanta 1 szeroko otworzy¢ ramiona dla
wszystkich, zachecajac do urzeczywistnienia
hipisowskie] idei flower power, utopii wolnej
milosci, (homo)erotyki, wrazliwosci mniej-
szoSciowe] 1harmonii réznorodnosci. To
jest dzisiaj wizja juz mocno oddalona od rze-
czywistosci. Brzmi jak glos nastolatka albo
lewicowego nadwrazliwca zlat 70. Ta wizja
nie ma juz potencjatu laczenia, wrecz raczej
dzieli 1marginalizuje. Okopuje w wojnie
swiatopogladowej na z gory przyjete] pozycj,
potwierdza podzialy 1 umacnia stereotypy (na
przyklad takie, ze artysci to cioty). Nawet jesli
wierzymy w te wizje 1 chcielibysmy doczekac
takiego Swiata, w publiczne]j dyskusji powin-
nismy proponowac wspolng formule pokoju,
utopie skrojong na miare nas wszystkich.

Fukasz Musielak



EZ Znajomi znad morza

Gdanska Galeria Miejska
kuratorka: Patrycja Rytko
31lipca - 11 pazdziernika 2015

Letni sezon urlopowy moze kusi¢ wizjg
ogromne] frekwencji, szczegdlnie w nadmor-
skim miescie. Wiele instytucji oraz galerii
sztuki wspdlczesnej decyduje sie wtedy na
wprowadzenie 1zejszego programu, czesto ob-
fitujacego w znane nazwiska 1 poswigconego
tak zwanym latwiejszym tematom. Gdanska
Galeria Miejska postawilta na prezentacje
dokonan swojej sceny artystycznej zwiazanej
z projektem Znajomi znad morza zapoczatko-
wanym w2002 roku. Wystawa juz samym
tytutem odwolywala sie do manany polskiego
plazingu. Ostatecznie nie bylo tak sielankowo.

Decyzja podjeta przez Iwone Bigos - byta
dyrektorke GGM - dotyczaca zaprezen-
towania tworczosci lokalnego srodowiska
wsamym sercu sezonu urlopowego nosi
znamiona romantycznego gestu. Szczegol-
nie w cieniu faktu, ze byla to ostatnia wysta-
wa przez panig dyrektor otwierana. Mozna
te decyzje odebrac jako probe podsumowa-
nia zakonczone] kadencji. Byla to wystawa
o otwartej formie. W sierpniu pokazana zo-
stala ekspozycja archiwalna, skupiajaca pra-
ce 1koncepcje powstale w latach 2002-2004.
Jeszcze w trakcie trwania tej wystawy zorga-
nizowany zostal plener artystyczny nad Mo-
tlawa, ktérego efekty przedstawiono miesiac
poznie] w postaci kolejnej ekspozycji. Te wy-
darzenia odbyly sie juz pod przewodnictwem
Piotra Stasiowskiego, nowego Dyrektora
Gdanskiej Galerii Miejskiej.

Iwonie Bigos, ktéra prowadzita instytucje
od 2008 roku, czyli od samego poczatku, uda-
fo sie znaczaco powiekszy¢ przestrzen wy-
stawiennicza. Do siedziby przy ulicy Piwnej
dolaczyla galeria na ulicy Powrozniczej oraz
Gdanska Galeria Giintera Grassa. Jest to bar-
dzo dobry sygnat dla rozwoju instytucji. Iwo-
na Bigos jasno okreslila nie tylko infrastruk-
ture Gdanskiej Galerii Miejskiej, ale 1jej kurs.
Obrala ona kierunek na lokalnosé, czesto
zestawiong z kontekstem miedzynarodowym.

Znajomi znad morza nabierali rumien-
cOW juz przy pierwszym spotkaniu, w sierp-
niu. W drodze do galerii na ulicy Powrozni-
czej mijatem Dlugi Targ, gdzie na lampach
porozwieszano zaproszenia nha wystawe
Damiena Hirsta w CSW Laznia. Diamento-
wa czaszka usmiechala sie szyderczo w mo-

Alicja Karska, Turysci,
slajdy barwne, 2003
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Andrzej Karmasz, Bez tytutu, fotografia, 2015

je] glowie, wystawiajgc na trudna probe to,
co mialem za chwile zobaczyc.

Nadmorski ferment tworczy spod zna-
ku Znajomych znad morza zaczynat podob-
nie jak Young British Artists - od wystawy
w postoczniowej hali 89A, poniemieckiej
montowni U-bootéw. Osoby biorace udziat
w pierwsze] odstonie cyklu w wiekszosci
wywodzily sie zPracowni Intermedialnej
prowadzone] miedzy innymi przez nie-
dawno zmarlego Witostawa Czerwonke.
Nalezy pamigtad, ze Gdariskiem w tamtych
latach wstrzasaly skandale zwigzane z Pasjg
Doroty Nieznalskiej 1 odwolaniem Anety
Szytak ze stanowiska dyrektorki CSW Laz-
nia. Wydarzenia te daly impuls do pozain-
stytucjonalnych poszukiwan. Tutaj pojawiaja
sie pierwsze réznice na tle YBA 1Znajomych
znad morza. Ci pierwsi zaanektowali budy-
nek Zarzadu Portu Londynskiego w sposéb
bardzo swiadomy - wykorzystujac schemat
white cube'a wypracowany przez Charlesa Sa-
atchiego. Nadmorski kolektyw poszed} bar-
dziej w strone trashowego sznytu, co zostalo
polaczone z prezentacja prac w duzej mierze
malarskich. Dziela sprawiajg wrazenie wy-
padkowe] czasow, w ktorych powstaly — mie-
szanky stylistyki wypracowane] przez Grupe
tadnie zpunkowymi echami lat 8o. Lista
artystow byla réwnie dluga jak w przypadku
londynskiego Freeze. W wystawie brali udziak:
Kuba Bielawski, Monika Detkos, Andrzej
Karmasz, Tomek Kopcewicz, Marcin Lasz-
czak, Stawek Lipnicki, Mateusz Pek, Piotr

Rubiecki, Michat Szlaga, Malina Tomaszew-
ska, Adam Witkowski, Ania Witkowska, Se-
bastian Wozniak 1 Karolina Wysocka.

To zestawienie najlepiej odzwierciedla du-
cha ekspozycji w postoczniowe] hali. Stworzy-
1i ja ludzie zréznych stron Polski, polaczeni
lokalna historig 1checig dziatania. ,Znajomi”
dziatali razem, jednak nie tworzyli jedno-
rodnego srodowiska. Brak wspolne) narracji
objawiatl sie przede wszystkim w twérczych
poszukiwaniach. W tamtym okresie Michat
Szlaga debiutowal fotograficznym cyklem
autoportretéw, w ktorym wchodzit w role
miedzy innymi ksiedza, nazisty czy tez
zyda. Gdzies obok Jakub Bielawski tanczyl
w szamanskim transie podczas performan-
su w hali 89A, a Ania Witkowska malowata
syntetyzujace murale. Nie mozna rowniez
zapomina¢ o sztuce wideo, tworzone] pod
silnym wplywem wykladowcow: Witostawa
Czerwonki 1 Wojciecha Zamiary.

Sklad Znajomych znad morza zmieniat
sie przy kolejnych wystawach. Czasami
narracja stawala sie bardziej konkretna (na
przyktad poniemieckie iturystyczne watki
w Galeril Aula na poznanskiej ASP), jednak
gléwnym wyznacznikiem kolektywu byla
zawsze oddolna inicjatywa wynikajaca z nie-
formalnego charakteru grupy.

W tym miejscu objawia sie najsilniej-
szy dysonans powstajacy miedzy Young
British Artists a Znajomymi znad morza.
Dla obydwu s$rodowisk réwnie wazna
byla kategoria szoku. To pierwsze $wiado-

RECENZIE

mie Korzystalo zjego narzedzi, natomiast
drugie zostalo za jego sprawa utworzone
- ostatecznie przekuwajac traumatyczne do-
swiadczenia w nowa rzeczywistos¢. Grupa
YBA brnela we wstrzasajace imaginarium,
kiedy Znajomi znad morza uzyli ich jako
fundamentéw pod sw6j swiat.

Wystawa archiwalna prezentowala prace,
ktore powstaly w momencie formowania sie
kolektywu Znajomi znad morza. Kuratorka
Patrycja Rytko, postawila poprzeczke wysoko,
poniewaz duza czesc dziet ztamtych lat juz
nie istnieje. Narracja w wielu punktach zosta-
la zbudowana z cieni tamtych wydarzen, co
w takie) sytuacji wydaje sie zrozumiate. Nie-
stety, zabraklo proby przedstawienia kontek-
stu prac. Jedynym punktem odniesienia jest
wideodokumentacja Maliny Tomaszewskiej
z plerwsze] wystawy w postoczniowe] hali.

Na Znajomych znad morza zaprezentowa-
na zostata miedzy innymi flaga Love (2002)

Wozniaka. Czterometrowe]
dlugosci oryginal zagingl. Na wystawie
brakuje komentarza, chociazby w postaci
dokumentacji fotograficznej, do znacznie
pomniejszonej repliki. Podobnie jest z pra-
cg RGB (2002) Tomka Kopcewicza, ktéra
na przestrzeni lat réwniez zostala zde-
kompletowana. Obrazy przedstawiajace
telewizyjne plansze testu kolordéw, ciasno
zgrupowane w formie wysokiego kwadratu
tworzyty chlodno wykalkulowany, kolory-
styczny wachlarz. Na Powroznicze] rozbito
grupe na mniejsze pasy.

Sebastiana



Interesujgca w kontekscie ostatniej pra-
cy Jest przewaga mediow Kklasycznych nad
nowymi oraz wpltyw tych drugich na pierw-
sze. Praca RGB nie jest jedyng odwotujaca do
rzeczywistosci wirtualne] sprzed przelomu
internetowego. Wyroznialy sie tutaj prace Ani
Witkowskiej: Pong Game (2002-2003) 1 replika
muralu zklubu Moézg (2003) zserii Folklor
czlowieka epoki postindustrialnej. Obydwie pra-
ce nawigzuja do odchodzacego wtedy swiata
pikseli. Dziela te mozna uzna¢ za cenny ko-
mentarz do 6wczesnej rzeczywistoscl. Dostep
do sprzetu audiowizualnego byt ograniczony.
Paradoksalnie, to co udalo sie zapisac na 6w-
czesnych nosnikach, w tej chwili jest niemoz-
liwe do odtworzenia.

Na wystawie prezentowano czes¢ zacho-
wanych wideo-artéw. Najmocniej oddziaty-
wala praca Tomka Kopcewicza swoja forma
nawiazujgca do dziet Nama June’a Paika. TV
Piramyd (2002) to telewizor, wyswietlajacy te-
lewizor, ktory wyswietla telewizor 1 tak w nie-
skonczonosc. Co ciekawe, praca byta cichym

atmosfera poczatku milenium. Obok starego
telewizora stol drewniany glosnik wykonany
przez samego artyste. Ambientalny DIY mie-
sza sie ze strukturalnym wideo.

Praca ta mimowolnie zostala zapowiedzia
dysonanséw wewnatrz wystawy - nie wszy-
scy artysci poddali sie sierpniowej sielance.
Zaowocowalo to przeniesieniem ich prac do
galerii przy ulicy Piwnej (GGM1), zdala od
gléwnej czesci wystawy ulokowanej w galerii
na ulicy Powroznicze] (GGM2). Szkoda, bo
POLITICAL FICTION (2002-2015) Sebastiana
Wozniaka oraz Po wolnosci (2015) Mateusza
Peka i Andrzeja K. Urbanskiego moglyby
jeszcze zyskac na tle zdje¢ morza (Michat
Szlaga) badz sadéw pokrytych ornamental-
nymi firanami (Malina Tomaszewska; Co
zrobic, aby cieszy¢ sie owocami). Zreszta odwra-
cajac sytuacje, mozna by sobie wyobrazi¢ na
wskro$ polityczne flagi Wozniaka komentu-
jace bez ogrédek polityczne oraz gospodar-
cze strategle panstw w zestawleniu z wspo-
minanymi sadami.

Wystawa juz samym tytutem odwotywata do
polskiego plazingu. Ostatecznie nie byto tak
rézowo - atmosfera wakacyjnej sielanki przeradzata

sie w melancholie.

holdem zlozonym zmartemu Witostawow1
Czerwonce. Sprzet, na ktorym wyswietlano
wideo, jest ostatnim, jaki zachowat sie po Pra-
cowni Intermedialne;.

Ekspozycja archiwalna podgrzala at-
mosfere przed kolejng odstong Znajomych
znad morza. Prace probowaly oczarowac
zapomnianym Jezykiem, niestety zwiedza-
jacy nie zawsze otrzymali odpowiednie na-
rzedzia do nawigzania kontaktu. Wystawa
przede wszystkim pokazuje ogromna po-
trzebe napisania najnowsze] historii ,sztuki
znad morza”. Pozostalo na to niewiele czasu.
Przejscie w epoke web 2.0 zdezaktualizowato
wiele mediow: Znajomi znad morza sg ofiara-
mi zapowiadajgcymi zblizajacy sie dwczesnie
przetom. Ich sposob dziatania do ztudzenia
przypomina to, co dzialo sie w tamtym czasie
w przestrzeni internetu. Niski budzet, oddol-
na inicjatywa 1atmosfera kolezenstwa spoily
ze soba wiele indywidualnosci, doprowadza-
jac do powstania tworczego fermentu.

Dokladnie wtym punkcie rozpoczynali-
smy kolejng wystawe z cyklu Znajomi znad mo-
rza - patrzac na telewizor marki Sony z pra-
cowni Witostawa Czerwonki. Prezentowana
w nim praca Adama Witkowskiego emanuje

Sytuacja opisywana powyze] byta tylko
powidokiem dla zwiedzajacych, odlegtym
refleksem niepokojow. Podzial narracji na
dwie wystawy wprowadzal dziwne uczucie
spokoju wynikajace z przeswiadczenia, ze
wszystko co zle, jest poza naszym zasiegiem.
Zaprzeczala temu chociazby praca Po wolno-
sci poruszajaca watki porozumienia sierp-
niowego w 1980 roku. Jeszcze nie tak dawno
swiat teraz ogladany na ekranach tabletow
1 smartfonow byt do bolu realny.

Jednak czes¢ wystawy eksponowana
na ulicy Powrozniczej nie byla zupelnie po-
zbawiona watkéw krytycznych. Oko na oko
Ani Witkowskiej, czyli efektowny rysunek
z zeliwnych spawanych pretow nawigzywal
do estetyki lat 70. Obiekt usytuowano na
oknie, dzieki czemu korespondowal on z tak
zwanym Danziger Eye — diabelskim mlynem
pojawiajgcym sle w pejzazu miasta podczas
wakacji. Tym samym, przeszlos¢ mogla z dy-
stansu spogladac na terazniejszosc.

Podobny wydzwiek miala praca Pamigtka
z Gdanska Aleksandry Went oraz Alicji Kar-
skiej. Podstawa pracy bylo zdjecie Wiestawa
Gruszkowskiego zrobione na zgliszczach po-
wojennego Gdanska. Na fotografii pojawia sie
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cztowiek przebrany za niedzwiedzia polarne-
go. Artystki zrekonstruowaty str¢j 1 wykorzy-
staly go do wykonania pamiatkowego zdjecia
Znajomych znad morza na placu budowy
Muzeum IT Wojny Swiatowej. Historia zosta-
fa ujarzmiona. To wrazenie potegowalo samo
przebranie niedzwiedzia polarnego, ktore
znalazlo sie na wystawie - zachecajac do ro-
bienia z nim kolejnych zdjec pamiatkowych.
Na wystawie dominowala atmosfera wa-
kacyjnej sielanki, ktora czasami jednak prze-
radzala si¢ wmelancholie. Przeskalowane
zdjecie autorstwa Marcina Laszczaka przed-
stawiajace chlopca w czerwonej bluzie oraz
wideo Momentum Dominiki Lejman pokazu-
jace mewe zmagajacy sie zwiatrem koncen-
trowaly w sobie energie uplywajacego czasu.
Jednak nieskoriczona forma tych prac jeszcze
bardziej zwracata uwage na nieuchronnosc
konca przywolywanych przez nie momentow.
W zwigzku ztym jeszcze bardziej za-
skakujace byty prace Jakuba Bielawskiego
1Macieja Salomona, zktérych bita zy-
wotna sifa sztuki naiwnej. Obrazy olejne
tego plerwszego pochlanialy zwiedzaja-
cych swoja totemiczng energia. Natomiast
akwarele Salomona pejzaz/basen/dom byly
oczkiem puszczonym do widzéw - kolejng
proéba zatrzymania czasu, tym razem przez
odwotanie do dzieciecych rysunkow.
Wystawa poplenerowa jest po prostu
zbiorem prac powstalych pod wplywem
plerwotne]j energii - gtownej sily napedo-
wej Znajomych znad morza. Trudno tuta
méwi¢ o wspdlnych tendencjach badz ma-
nifestach. Kuratorka oraz wspdtpracujacy
znig Ania 1 Adam Witkowscy prébowali
obudowac cale wydarzenie za pomocg sieci
kontekstow 1 osi narracyjnych. Ostatecznie
ekspozycja umyka kategoriom na przyklad
politycznym czy egzystencjalnym. Energia
twoércza wtym przypadku nie okazala sie
scista wiazka. Wrecz przeciwnie, promie-
niowala we wszystkich kierunkach.
Trojmiasto ma bardzo ciekawg alterna-
tywe wobec tego, co znajduje sie teraz w Sci-
stym centrum pola sztuki. Pozostaje zatem
zyczy¢ nowemu dyrektorowi Gdanskiej
Galeri Miejskiej jeszcze wiekszego po-
swigcenia w budowaniu lokalnej narracji.
Tym bardziej cieszy zapowiedz powstania
publikacji dotyczacej tamtejszej sceny ar-
tystycznej, bo chyba najbardziej potrzebne
jest dotarcie do swiadomosci os6b spoza
waskiego Srodowiska 1wyjscie naprzeciw
wdyskursowi Nieznalskiej”. Jak pisatem po-
wyzej, czasu nie pozostato zbyt wiele.

Marcin Ludwin
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Doing the Impossible Light

Galeria Arton, Warszawa
kuratorzy: Marika Kuzmicz, Florian Zeyfang
25 wrzesnia - 25 listopada 2015

Zrobi¢ niemozZliwe $wiatfo,
Fundacja Arton,
fot. Jagna Lewandowska

Podczas tegorocznego Warsaw Gal-
lery Weekend odbyto sie kilka interesu-
jacych wystaw, ajedna znich byla Doing
the Impossible Light, czyli Zrobi¢ niemozliwe
swiatlo. Paradoks zawarty w tytule wystawy
mial swoje zrodto w pracy Pawla Kwieka,
klasyka polskiej awangardy filmowej lat
70. XX wieku, wspdlzatozyciela 1 czlonka
grupy Warsztat Formy Filmowej. Arty-
sta na czarno-bialej fotografii z 1973 roku
umieszcza podobizne lalki z zamknietym
jednym okiem, apod nig zdjecie kontak-
tu 1 wlacznika swiatla. Ta surrealistyczna
praca zawazyla na koncepcji wystawy ro-
zumiane] jako refleksja nad medium fil-
mowym. W efekcie odbiorca dostaje film
bez filmu, ale za to duza dawke rozmyslan
nad jego istoty. Kuratorzy Marika Kuz-
micz 1Florian Zeyfang rozlozyli kinema-
tografie na czesci pierwsze. Do wspolpra-
cy zaprosili tworcow, ktorych dziatalnosé
pokrywa sie z zainteresowaniami Kwieka,
bowiem wystawa pomyslana zostala jako
etap porzadkowania archiwum artysty.

Efektem takiego spotkania byla mie-
dzy innymi praca otwierajaca przestrzen
wystawy, czyli Lustro (1972/2014). Lukasz
Jastrubczak w 2014 roku w przestrzeni sali
kinowej Muzeum Narodowego w War-
szawie zrekonstruowal prace dyplomowa
Kwieka Lustro z1971 roku. W ksiazce po-
rzadkujace] ceuvre Kwieka wydanej przez
Fundacje Arton pierwotny performans
opisano w ten sposéb: ,Film beztasmowy.
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Realizacja polegata na emitowaniu snopu
swiatla z projektora filmowego przy po-
mocy lustra w rézne czesci zapelnione] wi-
dzami sali kinowej. Dzialanie wykonane
po raz pierwszy w Galerii Wspélczesnej
w Warszawie, XII 1971”. W pracy Kwieka
znikajg fabula, akcja 1 bohaterowie. Pozo-
staje widz 1 maszyneria, za ktorej pomoca
projekcja ma szanse zaistnie¢ w czasie.
Dzigki temu, ze ta praca stanowi punkt
wyjScia, widz zostaje wprowadzony w pro-
blematyke dekonstrukgji filmu obecna we
wszystkich kolejnych eksponatach.

Refleksja Kwieka kieruje nas ku po-
czatkom kina, podobnie jak realizacja
Floriana Zeyfanga Stones z 2012 roku. Ar-
tysta za pomoca analogowego projektora
wyswietla kolejne podobizny réznych ka-
mieni. ,Klasyczny film opowiada historie
obrazami, natomiast film eksperymental-
ny, awangardowy, zawiesza narracje 1od-
suwa historie na dalszy plan. Tym samym
na plan pierwszy wysuwa sie sama wizu-
alnosc, zrddlo jego formy” - ttumaczy we
wstepnie do wystawy Kuzmicz. Wedlug
kuratorki praca Zeyfanga odsyta do zrédet
kina takich jak laterna magica. Rzeczywi-
scie, zanim zaczeto uzywaé kinematogra-
fu, ludzie na wiele sposob6éw starali sie
polaczyc sekwencje obrazéw tak, by dawa-
ty iluzje ruchu. Jedng z popularniejszych
dziewietnastowiecznych rozrywek byla
panorama. Trudno sobie to dzisiaj wy-
obrazi¢, poniewaz brakuje im wielu efek-
tow specjalnych wspomagajacych warstwe
malarskg. Panoramy o tematyce historycz-
nej uzupelniaty huki armat, dymy, a nawet
prawdziwe ogniska. Widz dostawal sie do
wnetrza budynku przez specjalny kory-
tarz, ktory miat wzbudzi¢ w nim uczucie
grozy. Platforma, zktorej ogladal wido-
wisko, czesto byla obrotowa. Poza tym
wspomnienie monumentalnych panoram
mozna bylo wzia¢ ze soba do domu - na
miniaturce lub pocztowce.

Projekcja Zeyfanga kieruje mysli od-
biorcy ku materialnej stronie filmu. Na
niej réwniez skupia sie Footnote (...the earth
will have moved) Rosy Barby z 2015 roku.
Jest to obiekt niezwykle estetyczny, wy-
glada jak miniaturka kontuaru baru w re-
stauracji szkoly filmowej. Na zapetlonym
pasku tasmy filmowej artystka zapisuje
zdanie. Kieruje uwage obserwujacego
ku pierwiastkom tworzacym kino: akeji



1tresci. Wprowadza jedynie za pomoca
stowa. Litery trawig blone filmowa i trwaja
na niej bez konca. Przygladajac sie tresci
zdania zapisanego na niej, widz zaczyna
rozumiec, ze zapetlenie tasmy jest metafi-
zycznie celowe. Tytulowa nieustannie ob-
racajgca sie ziemia jest wlasciwa materia
kazdego filmu.

Podobna refleksje formalng snuje Karl
Holmgquist. Jego Joke Painting z 2006 roku
to czarny ekran z dialogiem w bieli:

- My son could have done that.

- Well, he didn’t.

Artysta redukuje srodki filmowe do dialo-
gu. Zatrzymany kadr przywodzi na mysl film
niemy, gdzie w przerwach miedzy akcja oczom
widza ukazywat sie wlasnie taki czarny ekran
zdialogiem badz tekstem komentujacym ak-
cje. Joke Painting to rowniez trafiny komentarz
do pozorne] banalnosci wykonania sztuki
wspolczesnej. Jak wspomina kuratorka, jeden
z goscl wystawy zwrocil uwage, ze ktos mogl-
by wten sposéb skomentowac prace Notes on
Duration Anthony’ego McCalla. Efekt tej pracy
jest bowiem zadziwiajgco prosty - kwadratowa
kartka zarysowana oléwkiem, mrowisko kre-
sek. Jak objasnia w swoim wstepie do wystawy
Florian Zeyfang; ,W Notes on Duration McCall
analizuje hierarchiczny podzial na sztuki,
w ktorych czas nie jest istotnym aspektem -
malarstwo 1rzezbe - oraz sztuki, w ktérych
odgrywa on kluczows rolg - film, wideo
czy taniec”. Podzial ten zostal wprowadzony
przez ojca Joachima Winckelmanna, konese-
ra, wielbiciela sztuki antycznej, uwazanego za
jednego z ojcéw historii sztuki. Zapisana kart-
ka McCallajest rejestracja czasu, podobnie jak
tasma filmowa. To nurt sztuki, ktéra snuje re-
fleksje nad uptywem czasu, bliski dziataniom
migdzy innymi Romana Opalki.

Transpozycje tasmy filmowej na inne
medium proponuje nam Martin Ebner
w dwodch pracach umieszczonych na wy-
stawle. Sa to timeliny przeniesione na dlu-
gle drewniane bale pomalowane w kolory
odpowiadajace sekwencji konkretnych fil-
moéw. Prace te naleza do cyklu Film without
Film, ktérego tytul moglby sta¢ sie podtytu-
fem ekspozycji w Galerii Arton. Film bez
filmu prezentuje réwniez Anna Kutera. Na
fotograficznym autoportrecie pokazuje Naj-
krotszy film swiata z 1975 roku, czyli pojedyn-
czg klatke filmowsg. To ciekawy portret po-
dwdjny artystki, ktéra przyglada sie swojej
podobiznie umieszczonej na filmie. Akcja
rozgrywa sie jedynie miedzy nimi dwiema.

Natomiast Tony Conrad we wspottwo-
rzenie akcji weigga widza. W pracy bez
tytulu pozwala mu przegladac sie w znie-
ksztalcajace] obraz srebrnej powierzchni,

niczym w krzywym zwierciadle z wesolych
miasteczek. W rogach lustra zarysowuje mar-
kerem kotka, ktére przywodza na mysl mo-
cowania szklanych tafli waktorskich garde-
robach. Mysli odbiorcy kraza wokét tematu
kreowania siebie, grania, ale tez wspcluczest-
niczenia w filmie. Kazda projekcje publicz-
nos¢ rozpatruje przez pryzmat okreslonych
wzgledem siebie oczekiwan, wlasnych wspo-
mnien 1marzen. Bez publicznosci nie odbe-
dzie sie kolejny pokaz. Nie odbedzie sie tez
on bez swiatla. Ono oswietla jej wizerunek
odbity w pracy Conrada, ono pozwala jej doj-
rze¢ obiekty na wystawie, ono naswietla ta-
sme filmows 1z mroku sali kinowej wylania
projekcie.

Doing the Impossible Light to wystawa
z gatunku tych, ktore pobudzaja do re-
fleksji. Narracja kreowana przez obiekty
tworzy nowa historie w glowie odbiorcy.
Pretekstem staje sie praca Kwieka, ktdra
uruchomila skojarzenia kuratoréw i pro-
wokuje nasze wlasne. Kontekstem filméw
bez filmu niech stanie sie historia kina, jego
jarmarczna tradycja, jego machineria 1 nie-
uchwytnosc, a przede wszystkim awangar-
dowy surrealistyczny eksperyment wy-
obrazni, do ktérego wzywa tytul wystawy.
Niech niemozliwe staje sie realne.

Anna Miller
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Zrobi¢ niemozliwe $wiatto,
Fundacja Arton,
fot. Jagna Lewandowska
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Andrzej Szczerski
Historyk 1 krytyk sztuki, pracuje w Instytucie
Historii Sztuki Uniwersytetu Jagiellonskiego. Wy-
kladal na Uniwersytecie Goethego we Frankfurcie
nad Menem (2003) 1 na Uniwersytecie St Andrews
w Wielkiej Brytanii (2004). Stypendysta zagranicz-
nych uczelni 1 instytutéw badawczych, miedzy in-
nymi Uniwersytetu Oksfordzkiego, Zentralinstitut
fir Kunstgeschichte w Monachium 1 Universita per
Stranieri w Perugii. W 2009 roku zostal prezesem
Sekeji Polskiej] Miedzynarodowego Stowarzyszenia
Krytykéw Sztuki (AICA). W 2013 roku zostal wybra-
ny na stanowisko wiceprezesa AICA International.
Wspdtautor wystaw Symbolism in Poland and
Britain (Tate Britain, 2009) 1 The Power of Fantasy. Mo-
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w Krakowie
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Swieze orzechy wtoskie

dern and Contemporary Art from Poland (Centre for Fine
Arts BOZAR, 2011). Kurator wystawy Modernizacje
1918-1939. Czas przyszly dokonany (Muzeum Sztuki
w Lodzi, 2010). Autor licznych publikacji 1 ksiazek,
miedzy innymi Modernizacje. Sztukaiarchitekturaw no-
wych paristwach Europy Srodkowo-Wschodniej 1918-1939
(E6dz 2010) oraz Cztery nowoczesnosci. Teksty o sztuce
i architekturze polskiej XX wieku (Krakow 2015). Juror
w konkursach poswieconych sztuce wspélczesne;.
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NASZYM

WIEK®U

RAFAL DOMINIK I SZYMON ZYDEK
ORAZ KOLEKCJE ZACHETY — NARODOWE] GALERII SZTUKI I FUNDAC]I SZTUKI POLSKIE] ING

12 GRUDNIA 2015 - 31 STYCZNIA 2016

ZACHETA — NARODOWA GALERIA SZTUKI

- PL. MALACHOWSKIEGO 3, WARSZAWA

@ FUNDACJA SZTUKI
* W 2015 POLSKIEJ ING



