


PREZENTUJEMY LAUREATOW

| NAGRODA

KRZYSZTOF MANIAK

Akademia Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie
Wydziat Intermediéw

tytut: Bez tytutu

technika: fotografia cyfrowa

wymiary: 20 cm x 30 cm, opcjonalnie 30 cm x 40 cm

2014r.

I NAGRODA
NAGRODA SPECJALNA Prezesa ERGO Hestii
Piotra Sliwickiego

KATARZYNA KIMAK
TI]HTUHUW.&FI L” ["E] Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie
Wydziat Sztuki Mediow

tytut: 25. kads

technika: projekcje

2015

NAGRODA PUBLICZNOSCI

EWA KASPEREK
Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu

Wydziat Komunikacji Multimedialnej

tytut: ¢ (fi)

technika: fotografia analogowa (wielki format),
obiekt mapa / fotografia

wymiary: fotografia 120 cm x 90 cm,

obiekt mapa / fotografia 60 cm x 50 cm

2015 r.

ERGO

www.artystycznapodrozhestii.pl HESTIA



DAMIEN HIRST

NEW RELIGION

WERNISAZ / OPENING: 24 LIPCA / GODZ. 18.00 / 24™ JULY 2015 / 6 P.M.
CSW LAZNIA 1 / CCA BATH 1 / GDANSK — DOLNE MIASTO

Wystawa jest realizowana we wspétpracy z Paul Stolper Gallery oraz British Council
Honorowy Patronat Prezydenta Rzeczypospolitej Polskiej Bronistawa Komorowskiego / Honorary Patronage of the President of Poland Bronislaw Komorowski H R T+
Dofinansowano ze $rodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego. / Project supported by the Ministry of Culture and National Heritage.

Organizatorzy | Organizers Patroni Medialni | Media Patrons
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Festiwal
Architektury

| Wzornictwa:
Rzeczy wspolne

G Centrum Sztuki Wspotczesnej .Znaki Czasu’ w Toruniu
Waty Generata Wtadystawa Sikorskiego 13, 87-100 Torun
tormiar.csw.torun. pl | www.facebook.com/TORMIAR
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Spotdzielnia RZUT 1935 - 1996
Krajobraz po Tormiarze
Konferencja naukowa:
15-16 czerwca
Rzeczy wspolne.
Polskie spotdzielnie
: ielni \\
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3.07-410.2015

Christian .
Boltanski

W mgnieniu oka

Kurator: Joanna Zielinska

Osrodek Dokumentaciji Sztuki Tadeusza Kantora Cricoteka
ul. Nadwislaniska 2-4, Krakéw
www.hews.cricoteka.pl

] P instytucja kultury I Projekt dofinansowany
Organizator: c r I coie q m Wojewédztwa Kultury ze $rodkow Ministra Kultury
[ Matopolskiego -  iDziedzictwa Narodowego

RADIO,
KRAKOW
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Aktywnosé

Zamku Ujazdowskiego
w przestrzeni publicznej
(1988-2014)

ALTHAMER

BERG

BLACK MARKET INTERNATIONAL
BOLTANSKI

CATTELAN

DOWNSBROUGH
JANKOWSKI

HOLZER

HOLZFEIND

KALINA

KALTWASSER / KOBBERLING
KAWAMATA

KLAMAN

KORPYS / LOFFLER / KAISER
KRUGER
MARSZEWSKI
MACH

MURAK
PERSZKO
PLATEN / HAFSTROM
PRZYJEMSKI
RAJKOWSKA
TURRELL
WEINER
WODICZKO

BYSZEWSKI / PARCZEWSKA - LET

13.05 - 27.09.2015

Wystawa jest czynna codziennie
(oprocz poniedziatkéw) 12.00-19.00,
w pigtki do 21.00

fey Centrum
T Sztuki
i Wspotczesnej —
|  Zamek [
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JAN
VANRIET

Muzeum ODDZIAL

Ml Narodowe

HH w Gdansku ZIELONA
BRAMA

16.05 - 13.09.2015

WWW.MNG.GDA.PL
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KARAVAN [

SENCJA
IEJSCA

27.06-20.09.2015

(©
Vs Ve
“ N MIEDZYNARODOWE
/ CENTRUM
KuLTURY
A
INTERNATIONAL
\ / CULTURAL
CENTRE

Galeria Miedzynarodowego Centrum Kultury
Krakéw, Rynek Gtéwny 25
wtorek—niedziela 11.00-19.00

(ostatnie wejscie o godzinie 18.30)

www.mck.krakow.pl
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ANNA POTOCKA

KURATOR WYSTAWY 2105-21062015

LUKASZ KROPIOWSKI : . rains S -
GALER UKI WSPOECZESNES (8 W0 .

ORGANIZATOR: PATRONI MEDIALNI: N
Dofinansowano ze $rodkéw Ministerstwo
Kultury

N Galeria Sztuki P
D i SZU M T COBIEG fermal Q@ Ac5Busines [zl MWIaZeta - Ministra Kultury JEEEY
i Dziedzictwa Narodowego  narodowegos

GALERIA JEST SAMORZADOWA INSTYTUCJA KULTURY MIASTA OPOLA



Andrze] Matuszewski
18.06—30.09.2015

Galeria Piekary

ul. $w. Marcin 80/82

61-809 Poznan

CKZamek, Dziedziniec Rézany
www.galeria-piekary.com.pl

QLA oA

www.fundacjaartspace.pl

AndrzejMatuszewski, Obraz 17,1962/63, olej, ptétno, 120 x 90 cm
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Diament Idealny YES®

Diament, ktory blyszczy bardziej niz inne.

Pierscionek Metropolitan z Diamentem Idealnym YES"
dostepny w Salonach YES lub na YES.pl.

Zapraszamy do Salonu YES

YESpl f W 3 ® &



Mitos¢ na skraju przepasci

wystawa czynna do 16 sierpnia 2015, wt., - nd. 10 - 18

Galeria Arsenat elektrownia, ul. Elektryczna 13, Biatystok
Anna Baumgart, Milena Dopitova, Ira Eduardovna, Alla Georgieva, lzabella
Gustowska, Kristina Inidraité, Elzbieta Jabtoriska, Anna Jermolaewa, Magdalena

Jetelova, Alevtina Kakhidze, Sejla Kameri€, Olesia Khomenko, Katarzyna Krakowiak,
Victoria Lomasko, Agata Michowska, Duba Sambolec, Katefina Seda, Mare Tralla

kuratorki; Denise Carvalho, Monika Szewczyk

galeria-arsenal.pl
facebook.com/GaleriaArsenal

K
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WRO MEDIA ART
BIENNALE 2015

250 artystow z catego Swiata

Na wystawy Biennale WRO 2015

w nowym gmachu Biblioteki Uniwersyteckiej
we Wroctawiu, Centrum Sztuki WRO,
Muzeum Narodowym i DH Renoma zapraszamy do

/ x M 7
MICHAEBEANDY (AU), BIG DTPPER, KIN ETQURHT SCHLPTURE, NAGRO DA WRO 2015 (EX AEQUO)

Wystawa WRO Resume
17 lipca - 30 wrzesnia 2015 | Centrum Sztulki WRO widok 7, wroctaw

wybrane prace z programu Biennale oraz bogata dokumentacja
prezentowana w innowacyjnej formie

WRO on Tour

Projekcje i pokazy — przekrojowy wybér najlepszych prac z programu Biennale WRO 2015
Szczegotowy program iinformacje o zasadach udostepniania:
od 15 lipca na wro2015.wrocenter.pl

WRO —— -

wha S HA 1= Pokeyhafa renoma
i=- 2 P SR BT AR T —— .. it o

T dnniand Y LS =socnee | R e e =L ] o & o OB

fraal Cras SZU M R ncural il ymria x| ams

Projekt dofinansowany re drodkdw Ministra Kultury | Dzledzictwa Naredowego | Dofinansowano ze srodkdw Gminy Wroctaw | www.wroclaw.pl



ATLAS SZTUKN

ul. Piotrkowska 114/116,
90-006 t6dz
www.atlassztuki.pl




Angelika Fojtuch Venus | performance / 2015

PRZEWROTNOSC/ TUCKEN

26.06.—11.10.20135§
ALTONAERMUSEUM / HAMBURG

David Brooks / Thilo Droste / Angelika Fojtuch / Anja Fulbach / Arti Grabowski / Karska & Went
Till Krause / Maciej Salamon / Sigrid Sandmann / Michat Szlaga / Ania Witkowska
Heiko Wommelsdorf / Julita Wéjcik / Piotr Wyrzykowski

Kuratorki / Curators: Iwona Bigos, Katarzyna Rogacka, Marta Wréblewska
www.ggm.gda.pl

Miasto Gdansk partnerem 17. edycji Festivalu Altonale

GDANSKA
@ 2 el O moumee Dl

miasto wolnosc!



KURATORSTWO
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... TEORIE SZTUKI .~

Szczegty na stronie:
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31.01.-30.09.2015

Gdanska Galeria Miejska 2 | The Gdansk City Gallery 2

kurator | curator: Patrycja Rytko
wspétpraca | co-operation: Ania Witkowska, Adam Witkowski

www.znajomiznadmorza.hlogspot.com

Gdanska Galeria Miejska 2 | The Gdansk City Gallery 2 | ul. Powroinicza 13/15 | Powroznicza Street 13/15 | Gdansk | godziny otwarcia galerii: wt—sr 11.00—17.00, cow—nie 11.00-19.00 | opening hours: Tue—Wed 11a.m—5 p.m., Thu-Sun 11 a.m—~7 p.m.
wstep wolny | free admission

Prezydent Miasta Gdaiska Pawet Adamowicz i Dyrektor Gdanskiej Galerii Miejskiej lwona Bigos zapraszaja na wystawe. | The Mayor of the City of Gdansk Pawet Adamowicz and Gdansk City Gallery's Director Iwona Bigos invite to the exhibition. WWW_ggm_gda,l]l
Organizator | Organiser: Partnerzy | Partners: Patroni medialni | Media Patrons:
GDANSKA e
) Radio Gdarisk inyou
f‘lg GHLERID szu M OBIEG MTES  Hoazela  womidstor nyoupocket @y







PIOTR PIOTROWSLKI
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PRENUMERATA | NUMERY ARCHIWALNE
WWW.MAGAZYNSZUM.PL/SKLEP

fot. Bartek Wieczorek
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KAROLINA PLINTA

Moéwi sie o nich, ze to najbardziej wplywowe jednostki
w systemie sztuki. Krytycy zazdroszcza im mozliwosci
kreowania faktow artystycznych, twércy mocy samosta-
nowienia i pozycji, dzieki ktérej koncentrujg na sobie
uwage mediow bardziej niz sami artysci. Pozornie kura-
torstwo prezentuje sie jako niezwykle atrakcyjny zawod,
ale jak to wyglada w praktyce? Kwestia stanu kuratorstwa
w Polsce, pomimo pojawienia si¢ publikacji takich jak Za-
wod: kurator czy Display. Strategie wystawiania, nie wyda-
je sie wystarczajaco przedyskutowana. Z tego wzgledu
w dziewigtym numerze ,,Szumu” postanowiliSmy przyj-
rzec sie historii i aktualnej pozycji polskich kuratoréw.
W giownym artykule numeru Adam Mazur $ledzi proces
tworzenia sie tego zawodu od lat 90. XX wieku, opisu-
je sylwetki i sposob dzialania wybijajacych sie na tym
polu jednostek, wreszcie definiuje podstawowe proble-
my wspolczesnej masy kuratorsko-krytycznej. Ciekawym
dopelnieniem tego materialu jest rozmowa ze Stachem
Szablowskim, kuratorem zwigzanym z CSW Zamek Ujaz-
dowski, o zdobywaniu przez niego zawodowych szlifow
i budowaniu swojej marki jako multidyscyplinarnego
freelancera, ktory od wielu lat z powodzeniem {3czy pra-
ce kuratorska z krytyka artystyczng.

Temat artystycznej freelancerki i zmagan instytucjo-
nalnych pojawia si¢ tez w materialach odnoszacych sie
juz do dzialalnosci samych artystow. W tym numerze kon-
centrujemy sie na dwoch indywidualnosciach — Tymku
Borowskim i Lukaszu Surowcu. Ten pierwszy przygotowat

dla nas dluzszy tekst definiujacy jego praktyke artystycz-
n3, z kolei o tym drugim pisze Szymon Maliborski, a kon-
kretnie o jego projekcie Skup fez, ktory rok temu wywolat
wiele szumu w mediach. Poréwnanie tych dwoch, jakze
r6znych sylwetek wypada niezwykle pouczajaco. Jeszcze
inng, bardziej indywidualistyczng postawe tworczg re-
prezentuje Mateusz Sadowski, ktorego kapitalne prace
goszczg w rubryce Do zobaczenia oraz na naszej okladce.

Jak zwykle staramy si¢ trzymac reke na pulsie i opisy-
wac najciekawsze wydarzenia ostatniego kwartalu — czy
to poprzez staranng selekcje godnych polecenia wystaw
w dziale Recenzje, czy tez poprzez krytyczne pidra na-
szych felietonistow. Wydarzeniem biezacego numeru
uczyniliSmy 56 Biennale w Wenecji, ktore relacjonuje dla
nas Piotr Kosiewski. Tegorocznymi bohaterami Polskiego
Pawilonu zostali Joanna Malinowska i C.T. Jaspers, ktorzy
rownoczesnie mieli wystawe retrospektywng w Muzeum
Sztuki, na co takze zwrociliSmy uwage. Godny polecenia
jest tekst Andrzeja Lesniaka o siedzibie Fundacji Galerii
Foksal, ktorej przebudowa zapoczatkowala nowy etap
w dyskusji o wspolczesnym stosunku do architektury
p6Znego modernizmu i sposobach jej rewitalizacji. Pa-
mietajac o tegorocznych jubileuszach polskich BWA, do
rubryki Wskazane zaprosiliSmy tym razem Monike Szew-
czyk, dyrektorke bialostockiego Arsenalu. Mamy nadzie-
je, ze lektura ,,dziewiagtki” bedzie dla naszych czytelni-
kow tak pozywna jak zaproponowany przez nig zestaw
the best of. &

OD REDAKCII
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Wystawa czynna od 26 czerwca | Panstwowa Galeria Sztuki
do 6 wrzesnia codziennie “Sopet; Plac Zdrojowy 2

w godzinach 10:00 - 20:00; ; 3

od 7 do 27 wrzesnia od wtorku

do niedzieli w godzinach 11:00 - 19:00

Agostino Carracci
Francisco Jose de Goya
Carlo Maratta

Guido Reni

Salvator Rosa

Michat Aniot

Giovanni Battista Tiepolo
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ARTYSCI ZAPROSZENI DO WYSTAWY

MONIKAMAUSOLF MARTIN CREED ANDRZEJ TOBIS KAJA RENKAS STEFAN BERTALAN SOFIE MULLER MARIUSZ CZEZYEE
PHILIP AKKERMAN ANDRZEJ SOBIEFAN WLADYSEAW HASIOR ALEKSANDER WOINIAK PATI. DUBIEL SEBASTIAN
KULARSKI PAWEL HAJNCEL KAROLINA MATY JASZKOWICZ PAWEL ALTHAMER SZYMON POFIELEC NATALIA MACIDCHA
MARTA FIC MICHAL - CHUDZICKI ANIEL LESNA ANDRZEJ KOT ROBERT KUSMIROWSK! ROBERT KEORZENIOWSE]
WEADYSEAW WALEGA MIROSEAW SLEDY RENATA BUJAK LESZEK ZAJAC TOMASZ PIESNIAK AGNIESZKA MAIEWSKA
TADEUSZ GLOWALA JOHNSON WEREE WILLEM VAN GENK DIRK MARTENS FRANCIS MARSHALL GERARB VAN LANKVELD
JACEK STANISZEWSKI HENRYK CZESNIK JOANNA ZASTROZNA FILIP KALKOWSK] JOANNA RUSINEK MARCIN ZAWICHE]
AhRA PANEK ALEKSANDRA CZERNIAWSKA DOBRAWA BORKALA GRFEGORZ KOZERA JAKUB JULIAN ZiﬂLKOWSKi Pl
JANAS KONRAD MACIEJEWICE MICHAL MH{‘.I[ ZKA JUSTYNAADAMCZYK PAWEL DUNAL ANNA SZRRYNGER AGNIE
SOBCZAK ANDRZE] PARTUM ROMAN OPALKA AGNIESZKA LUKASZEWSKA DANIEL MRCZ DAVID SRAND
JUSZKIEWICZ JAN ZIELINSK] MATEUSZ B‘EL. ZYPINSKI TOMASZ PREFICZ TOMASE PEONKEA MIK@b‘J ﬂﬂh‘ﬂiﬁ.ﬂxl
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OPIEKA ARTYSTYCZNA: ROBERT KUSMIROWSKI .

KOLEKCJE Z OSRODKOW PSYCHIATRYCZNYCHI L,
MUSEUM DR GUISLAIN IN GENT, INSTYTUT PSYCHIATRI| NEUROLOGH W WARSZAWIE, CENTRUM FS GHtM‘Rl
TERI'-,*INDWEJ W STRONIU SLASKIM, ZAKLAD PSYCHIATRYCZNY KRAKOW KOBIERZYN, SEPITAL NEL

LUBLINIE, WOJEWGDZKI SZPITAL DLA NERWOWO | PSYCHIATRYGCZNIE CHORYCH W SWIECIL, 'S\
PSYCHIATRI W MORAWICY, CENTRUM ZDRCIWMPSYGHIEENEG’O wmm

PATROMNAT MEDIALNY:
Minlsterstwe

ANG ZE SRODKOW MINISTRA KULTURY  Kultury GAZETA WYEDRGE&EE!-EHE RADIO TROUKA,
o l.Dzledzictn - SEUN),




OKLADKA:
Mateusz Sadowski, Pof banana, 2014

REDAKTORZY NACZELNI:
Jakub Banasiak, jakub.banasiak@magazynszum.pl
Adam Mazur, adam.mazur@magazynszum.pl
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Karolina Plinta, karolina.plinta@magazynszum.pl
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Mateusz Sadowski

ur. 1984. Artysta, absolwent Akademii

Sztuk Pigknych w Poznaniu, gdzie obecnie

pracuje na wydziale fotografii. Postuguje sig

wideo, fotografig i instalacjg. Jego prace
FELIETON majg bardzo intymny charakter, czgsto

wyrazany za pomoca minimalistycznych
s' 85 i kontemplacyjnych obrazéw, w ktérych

LUDZKA STRONA TECHNOLOGII MUZEALNYCH
tekst: Zuzanna Stanska

cyfrowa estetyka swobodnie tgczy si¢
z pejzazem przyrodniczym lub abstrakcyjnymi,
poetyckimi przedstawieniami. Wspétpracuje

z galerig Stereo.

ROZMOWA

sl 86 S. 122
BYLISMY REALISTAMI, ZADALISMY NIEMOZLIWEGO
ze Stachem Szabtowskim rozmawia Adam Mazur

Tymek Borowski

ur. 1984, Artysta i przedsigbiorca,
swojg karierg zaczynat jako malarz
zaliczany do kregu ,zmeczonych
rzeczywistoscig”. Z czasem porzucit
FELIETON tradycyjnie pojmowane malarstwo
s. 109 na rzecz poszukiwan nowego jezyka

artystycznego, najpierw wyrazonych
ZWROT METODA IN VITRO
tekst: Karolina Plinta

poprzez dziatalnos¢ galerii Herostra-
tes, prezentujace;j fikcyjne dzieta
(wspottworzyt ja z Pawlem Sliwirskim),
a nastepnie w projektach powsta-
TEORETYCZNIE jacych pod szyldem internetowej

Billy Gallery (otwartej w 2011 roku

S. 110 i prowadzonej razem z Pawtem Sysia-

ZACZAC OD WLASNEJ GLOWY
tekst: Tymek Borowski

kiem). Swoje prace zwykle utrzymuje
w formie filmow dostepnych online,
plansz instruktazowych lub obrazéow
digitalnych. W 2012 roku razem z Ra-
fatem Dominikiem i Kasig Przezwanska
EELIETON zatozyt Czosnek Studio, zajmujace sie

s. 121 projektowaniem graficznym.

ROTARY CLUB
tekst: Wojciech Albinski

S. 110

kukasz Surowiec
ur. 1985. Rzezbiarz, performer, studiowat na
DO WIDZENIA . ) . .
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, Poznaniu
S. 122 i Berlinie. Jego dziatania opierajg sie na wspot-
= pracy z grupami wykluczonymi spotecznie i stojg
Mateusz sadOWSKI nierzadko w kontrze do sposoboéw pomocy
wypracowanych przez publiczne stuzby specjal-
s. 128 ne. Jedne z jego najwazniejszych realizacji to:
Szczesliwego Nowego Roku (2011-2013), Black
RECENZIE Diamonds (2012-2013) oraz Wézki (2012). Bral
udziat w 7 Berlin Biennale, gdzie wystapit z pro-
jektem Berlin-Birkenau. W 2013 roku w Bunkrze
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istotny projekt artysty to Skup fez, zorganizowany
w 2014 roku w Lublinie razem z Alicjg Rogalska.

Mieszka i pracuje w Bytomiu.
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Kurator w polskiej sztuce to posta¢ ambiwalentna. Z jednej
strony srodowisko ekscytuje sie sukcesami powotanego
na kuratora Documenta Adama Szymczyka i Sledzi kazde

posuniecie Sebastiana Cichockiego czy kukasza Rondudy,
a z drugiej pojawiaja sie glosy deprecjonujace kuratorow,

okreslanych tez mianem ,,artystow bez wyobrazni” (Joanna

Mytkowska) czy ,.kreatywnych koordynatoréow” (Maria

Anna Potocka). Role kuratora dosadnie przedstawita

w opublikowanym w ,,Rzeczpospolitej” artykule Mafia
bardzo kulturalna Monika Matkowska: ,,Zeby cos,

co sztuka nie jest, przeobrazito sie w nia, wystarczy
poprosic¢ kuratora — niech namasci to egzegeza.
Poddana krytycznej analizie kupa btocka okaze sie petna

wysublimowanych znaczen”. Czy aby na pewno?

—J
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KUSTOSZ NA WOLNOSCI, W KONCU
Narodziny polskiego kuratorstwa mozna okresli¢ w mia-
re precyzyjnie: to poczatek Trzeciej Rzeczpospolite;j.
W PRL-u nie bylo kuratoréw, zamiast nich funkcjonowali
komisarze i specjaliSci do spraw wystaw, muzealni ku-
stosze i kierownicy galerii autorskich. Kazdy znal swoje
miejsce i nawet bedac w opozycji do systemu, musial sie
wobec niego pozycjonowac. Nie znaczy to, ze nie bylo
wybitnych jednostek zmagajacych sie z ustalonymi przez
biurokracje ramami. Archeologia kuratorstwa w Polsce
powinna uwzgledni¢ wszystkie te nietuzinkowe postaci,
poczawszy od muzealnikéw (Marek Rostworowski, Ry-
szard Stanistawski) przez galerzystow (Wiestaw Borowski,
Jerzy Ludwinski), artystow aktywistow i organizatorow
(Zbigniew Dtubak, J6zef Robakowski, Jarostaw Koztowski)
po dzialajacych w kontrze do systemu opozycjonistow
(duet Janusz Bogucki i Nina Smolarz). Kuratorzy w petni
mogli rozwing¢ swoja dziatalno$¢ dopiero w demokracji.
Trudno bowiem wyobrazi¢ sobie praktyke kuratorskg po-
legajaca na mediacji znaczen i dyskursywizacji sztuki bez
wolnosci wypowiedzi. Co nawet ciekawsze, twierdzenie
to mozna sprébowaé odwrocié i, wskazujac na rosnace
znaczenie kuratoréw w latach 90., powiedzie¢, ze réwnie
trudno wyobrazi¢ sobie demokracje bez sztuki wspoélczes-
nej zaposredniczonej w zinstytucjonalizowanej praktyce
kuratorskiej. Nieprzypadkowo wiele kluczowych dla lat 90.
wystaw zbiorowych dotyczy tematu granic wolnosci, bada-
nych i chetnie przekraczanych przez artystéow i sekundu-
jacych im kuratoréw (miedzy innymi: kuratorowana przez
Ewe Mikine w 1990 roku w Kunstmuseum w Diisseldorfie
wystawa Bakunin w Dreznie, pokazana w warszawskim CSW
Zamek Ujazdowski w 1990 roku ekspozycja Raj utracony.
Sztuka polska w 1949 i 1989 roku Ryszarda Ziarkiewicza,
zaprezentowana w CSW Zamek Ujazdowski w 1995 roku
wystawa Idee poza ideologiq Grzegorza Borkowskiego czy
pokaz zorganizowany przez Dorote Monkiewicz w Mu-
zeum Narodowym w Warszawie w 2000 roku Na wolnosci,
w koricu. Sztuka polska po 1989 roku).

W tych pierwszych latach wolnosci zdefiniowany zo-
staje zawod kuratora jako jednostki walczacej, zaangazo-
wanej ideowo i obywatelsko, uzywajacej jako oreza sztuki
(czesto, cho¢ nie tylko, krytycznej — zob. rozmowa ze
Stachem Szabtowskim w niniejszym numerze). Warto
podkresli¢, ze w tym okresie ciezar odpowiedzialnosci
spoczywal gtéwnie na barkach artystéw, najbardziej na-
razonych na ataki opinii publicznej. Kuratorzy byli wyco-
fani i pozostawali na drugim planie. Dobrym przyktadem
jest tu pamietana w srodowisku rejterada Jana Stanistawa

Wojciechowskiego, ktéry nie uszanowawszy twérczosci
Zbigniewa Libery, pod naporem krytyki zmienit koncep-
cje wystawy w Pawilonie Polonia. Cho¢ Libera nie pokazat
w Wenecji swojej sztandarowej pracy Lego. Oboz koncentra-
cyjny, koniec koncow to Wojciechowski odczut dotkliwe
konsekwencje, pograzajac sie w instytucjonalnym nieby-
cie. Dzialanie Wojciechowskiego to jednak odosobniony
przypadek. Szybko stato sie jasne, ze w zimnej wojnie
artystow i spoteczenstwa wszyscy zainteresowani jada na
tym samym woézku. Jesli arty$ci byli w awangardzie i na
pierwszym froncie, to na drugim, w charakterze wspar-
cia organizacyjnego i zaplecza krytyczno-teoretycznego,
pojawili sie kuratorzy. Dobrze uwidacznia to przyktad
kuratorowanej w 2000 roku w gdanskiej Lazni wystawy
Negocjatorzy sztuki wobec rzeczywistosci. Cho¢ kuratorka Bo-
zena Czubak nie rozwineta znaczenia tytulu, to z opartego
na dialogu kurator—artysta projektu wynikato, ze ,nego-
cjatorami” sg tu nie tylko zaproszeni do udziatu artysci,
lecz takze sama kuratorka oraz towarzyszacy jej i skadinad
znani réwniez z wiasnych kuratorskich projektéw teore-
tycy, Ewa Mikina i Piotr Piotrowski. Negocjatorka, ktora
poniosta konsekwencje wyboréw programowych, okazata
sie tez wyrzucona wkrétce potem ze stanowiska dyrektor-
ki Wyspy Aneta Szyfak.

OBERKURATORZY
Transformacyjny dyskurs kuratorski zapewne nie wzmoc-
nitby sie tak szybko od strony instytucjonalnej, gdyby nie
dwa, ale za to kluczowe momenty. Pierwszy to powierze-
nie Andzie Rottenberg funkgji komisarza Pawilonu Polonia
i stanowiska dyrektorki Zachety. Drugi to nominacja Woj-
ciecha Krukowskiego na stanowisko dyrektora stolecznego
CSW. Zaréwno Rottenberg, jak i Krukowski wywodzili sie
z kregow opozycyjnych i byli zwolennikami autorskiego
programu realizowanego w powierzonych im instytucjach.
O ile Rottenberg szybko weszta w role pierwszej kuratorki
Il RP, przygotowujac zaskakujace (a dla wielu prowoka-
cyjne) wystawy sztuki wspotczesnej, o tyle szefujacy Aka-
demii Ruchu Krukowski zainteresowany byt stworzeniem
kolektywu kuratorskiego z prawdziwego zdarzenia. Do-
konujac czystki w zanurzonym w PRL-u Zamku Ujazdow-
skim, zbudowal program instytugji z udziatem kuratoréw
zwiazanych z galeriami autorskimi, takimi jak Milada Sli-
zinska (Galeria Foksal) czy Marek Grygiel (Mata Galeria),
kuratorami niezaleznymi, w tym Ryszardem Ziarkiewi-
czem i Piotrem Rypsonem, a takze kuratorami-debiutan-
tami. To wlasnie w instytucji Krukowskiego kazdy pro-
gram mial swojego kuratora, kazdy tez mégt zosta¢ tam
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kuratorem, wlacznie z pracownikami technicznymi i osobg
odpowiedzialng za zamkowe DTP.

Wyciagajac wnioski z praktyki wieloletniego dyrekto-
ra Muzeum Sztuki Ryszarda Stanistawskiego czy dziatan
Wiestawa Borowskiego prowadzacego Galerie Foksal,
Anda Rottenberg i Wojciech Krukowski dokonali niemoz-
liwego — przygotowali w czasach turbokapitalistycznej
transformacji warunki pod ekspansje pola sztuki w dru-
giej dekadzie III RP. Kojarzeni zwykle z polityka kultu-
ralna, Rottenberg i Krukowski wptyneli takze na kura-
torstwo, zarysowujac kolejnemu pokoleniu adeptow tej
dziedziny horyzont mozliwo$ci. Anda Rottenberg zmie-
nita myslenie o miejscu instytucji w debacie publicznej
oraz o wystawach tematycznych, ktére od tej pory staty
sie wystawami ,problemowymi”. Jej
kuratorskim projektom odpowiadaja

ANDA

ROTTENBERG

chetnie wspétkuratorowat (z Piotrem Rypsonem, Ryszar-
dem Ziarkiewiczem, Jarostawem Koztowskim), a p6zniej
juz autonomicznie przygotowywat kolejne edycje Miedzy-
narodowej Kolekgcji Sztuki Wspoiczesnej, ktora stala sie
jego oczkiem w glowie. Nierowny poziom kolekcji nie
zmienia faktu, ze dzieki niej w latach 1993-2008 CSW
stanowito jedyne miejsce w kraju, gdzie mozna bylo zo-
baczy¢ obok siebie klasykow polskiej i Swiatowej sztuki
zestawionych z pokoleniem twoércéw najmtodszych. Co
istotne dla historii sztuki wspotczesnej, jak rowniez kura-
torstwa, pomyst na kolekcje przypomina zabiegi Ryszarda
Stanistawskiego w Muzeum Sztuki w Lodzi. Sam Krukow-
ski chetnie opowiadat o przejeciu misji tej instytucji przez
CSW. Po $mierci Ryszarda Stanistawskiego Olga Stanistaw-
ska przekazata Zamkowi Ujazdowskie-
mu biblioteke rodzicéw, a w 2006 roku

hasta z powstalego na przetomie wie-

ZMIENIEA

w CSW miafa miejsce wystawa Ryszard

MYSLENIE

kow Sfowniczka artystycznego ,Rastra”.
Cho¢ byta dyrektorka Zachety ma na o

MIEJSCU IN-

Stanistawski — muzeum otwarte. Kru-
kowski przyjat rowniez do CSW depo-

koncie szereg Srodowiskowych ,,im- STYTUCJI W DEBACIE zyt Galerii Foksal oraz zdeponowat Ar-
prez” oraz wynikajacych ze wspétpra- PUBLICZNEJ ORAZ chiwum Jerzego Ludwinskiego. Zamek
cy miedzynarodowej ,,polikontaktow”, Ujazdowski stat sie na krétka chwile
to do historii przejdzie jako kuratorka () WYSTAWACH centrum sztuki wspéliczesnej, i to nie
»ambitéw”. Zdaniem tukasza Gorczycy TEMATYCZNYCH. tylko z nazwy. Czas transformacyjnych

i Michata Kaczynskiego jest to ,,najbar-

dziej ambitny typ wystawy zbiorowej, tak zwana »wystawa
problemowac, czyli starannie wymyslona przez kuratora.
Zaproszeni artysci lub konkretne, wyselekcjonowane przez
kuratora dzieta majg ilustrowac postawione przez niego
tezy, odniesc¢ sie do nich albo tez charakteryzowac wska-
zane zjawisko. Niestety, tego typu wystawy, popularne na
Zachodzie (bo ciekawe, a poza tym przynoszace rozgtos
kuratorom), u nas sg rzadkoscia”.

Co ciekawe, cho¢ Rottenberg kojarzona jest z wysta-
wami z konicowego okresu swojej pracy w Zachecie, to
w opublikowanej w , Krytyce Politycznej” (2015, nr 40/41)
rozmowie przeprowadzonej przez Artura Zmijewskiego
wskazuje na Gdzie jest twoj brat Abel? (1996) jako na jedna
z najwazniejszych ekspozycji w swoim dorobku.

Z kolei znaczenie Wojciecha Krukowskiego polega
w mniejszym stopniu na podkre$laniu wlasnej kurator-
skiej wizji, a w wiekszym na stworzeniu miejsca, ktérego
tozsamos$¢ budowana byta przez kuratoréw realizujacych
autorskie projekty. Krukowski dobieral wspotpracownikéw
w taki sposéb, by w miare mozliwosci kazda wystawa gru-
powa i indywidualna stawala sie istotnym wydarzeniem
w biografiach os6b zaangazowanych w instytucje: arty-
stéw, kuratoréw, a nawet technikoéw. On sam za$ najpierw

oberkuratoréw minat jednak bezpow-
rotnie. Odej$cie Andy Rottenberg z Zachety, a pdzniej
z MSN-u oraz odejscie z CSW Wojciecha Krukowskiego
wyznaczaja cezure w historii polskiego kuratorstwa. Dzi$
dyrektorzy instytucji nie majg takich ambicji i mozliwosci
jak ich poprzednicy. A moze maja, tylko nie sg w stanie im
podotac? Skupieni na walce o program, utrzymaniu pozycji
i budowie instytucji, ledwo skrywajg nieche¢ wobec arty-
stow, a takze kuratoréw, z ktoérymi przeciez wspétpracu-
ja. W przywotanych juz rozmowach Artura Zmijewskiego
z , Krytyki Politycznej” w niskiej ocenie kuratoréw — jak
rzadko — zgadzaja sie ze soba Joanna Mytkowska i Ma-
ria Anna Potocka. Inne potwierdzenie rozchodzacego sie
dyskursu dyrektorskiego i kuratorskiego stanowi zamiesz-
czona w tomie Zawod: kurator rozmowa Karoliny Sikorskiej
z szefujacym Muzeum Sztuki w Lodzi Jarostawem Sucha-
nem, o podkreslajacym hegemonie instytucji tytule Mu-
zeum kolekcjonujgc, kuratoruje.

REWOLUCIA PRZY FOKSAL
Choc¢ Rottenberg i Krukowski stworzyli wielkie jak na pol-
ska skale wystawy, to paradoksalnie ich wtasne projekty
kuratorskie wydaja sie z dzisiejszej perspektywy zbyt ciez-
kie, zbyt ambitne, nieprzystajace do szybko zmieniajgcej
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sie sztuki kuratorskiej lat 90. XX wieku i poczatku XXI wie-
ku. Duzo ciekawiej prezentuja sie tu skromniejsze dziala-
nia w Malym Salonie Zachety, prowadzonym przez Hanne
Wréblewska i Magde Kardasz, czy w Laboratorium CSW,
gdzie swoje wystawy realizowali kuratorzy tej instytucji
(w latach 90. to przede wszystkim Marek Gozdziewski,
a po 2000 roku Stach Szabtowski). Jednak najciekawsze
rzeczy na poczatku wieku dzialy sie w cieniu instytucjo-
nalnych gigantéw, a konkretnie w zalozonej w 1966 roku
warszawskiej Galerii Foksal. W latach 90. doszli tam do
glosu mtodsi wspotpracownicy kierownika Wiestawa Bo-
rowskiego. Ograniczani niewielkg przestrzenig galerii An-
drzej Przywara, Adam Szymczyk i Joanna Mytkowska nie
mysleli o realizacji ,,ambitéw”, lecz aktualizujac Teorie Miej-
sca, poglebiali oraz intensyfikowali prace kuratorskg z ar-
tystami, wsrod ktorych wymieni¢ mozna: Mirostawa Batke,
Pawfa Althamera, Wilhelma Sasnala, Cezarego Bodzianow-
skiego czy Piotra Uklanskiego. Powazna wspétpraca z arty-
stami — jakkolwiek naiwnie to zabrzmi — wcale nie jest
oczywista z kuratorskiego, a tym bardziej instytucjonalne-
go punktu widzenia. Z artysta sie mysli, odczuwa i pracuje,
a nie — ot tak, po prostu — pokazuje jego prace. Warto
wspomnie¢ w tym kontek$cie rozmowe z Ryszardem Stani-
stawskim przeprowadzong w 1997 roku przez zwiazanych
z Galerig Foksal Andrzejem Przywara i Adamem Szymczy-
kiem. Opublikowany w ,,Obiegu” artykul Muzeum to sq
rowniez ludzie stanowi jeden z nielicznych dokumentéw
sktadajacych sie na historie polskiego kuratorstwa i jed-
noczesnie relacje z kontaktu odmiennych pokoleniowo,
a zarazem zasadniczo bliskich sobie ideowo stron. Tekst
konczy swego rodzaju memento Stanistawskiego, skierowa-
ne do Przywary i Szymczyka: ,Nie moge zrozumie¢ oséb,
ktore zajmujq sie sztukg nowoczesna, ale nie majg czutosci
i zainteresowania dla artysty, drodzy panowie...”. | faktycz-
nie, opierajac sie na historii miejsca i miedzynarodowe;j
pozycji Galerii Foksal, Przywara wraz z zespotem poddat
rewizji dotychczasowgq praktyke instytucji sztuki. Nowe,
odpowiadajace wspoéliczesnosci podejscie kuratorskie po-
legato nie tylko na $cistej wspolpracy i nieustajacej refleksji
w relagji kurator—artysta, lecz takze na wiekszym nacisku
na kontekst praktyki artystycznej; kontekst instytucjonal-
ny, ideowy, jak rowniez miedzy innymi rynkowy. Wystawy
indywidualne staly sie odpowiadajgcymi estetyce relacyjnej
dzialaniami, zas wystawy zbiorowe nie mialy juz charakte-
ru ,ambitéow”, ,imprez” czy ,polikontaktéw”, a wyprzedza-
ly tak popularne dzi$ afektywne ekspozycje wchodzacych
ze soba w zwigzki obiektow, postaw i idei. Tak rozumiane
pokazy w odréznieniu od reszty produkcji w polu kultury

byty dyskursywne, ale nie publicystyczne; formalnie dopra-
cowane, ale nie formalistyczne. Dobrym przykladem tego
typu dzialan sa: zrealizowana w Galerii Foksal wystawa Biu-
rokracja, zaprezentowany na goscinnych wystepach w BWA
w Zielonej Gérze Prym czy Akcja rownolegta, wydarzenie
towarzyszgce realizowanemu jeszcze w Cieszynie festiwa-
lowi Nowe Horyzonty.

Scista i obliczona na lata wspélpraca z artystami ozna-
czala wzgledng izolacje od reszty srodowiska oraz oskar-
zanie osob skupionych wokét Przywary, Mytkowskiej
i Szymczyka o elitaryzm. Doszto réwniez do eskalagji spo-
ru — i roztamu w tonie Galerii Foksal — o relacje z arty-
stami, o definicje wystawy oraz po prostu o sztuke. Cho¢
do dzis kontakt pomiedzy samg galerig a Fundacja Galerii
Foksal jest zamrozony, trudno oprzec¢ sie wrazeniu, ze ze
starcia obronna reka wyszli mtodzi woéwczas kuratorzy. An-
drzej Przywara kieruje jedna z najpotezniejszych instytugji,
i to nie tylko polskiego $wiata sztuki, Joanna Mytkowska
po epizodzie w paryskim Centrum Pompidou dyrektoru-
je warszawskiemu Muzeum Sztuki Nowoczesnej, a Adam
Szymczyk po latach spedzonych na kierowaniu Kunsthalle
Basel i kuratorowaniu Berlin Biennale przygotowuje kolej-
na edycje Documenta. Wyciagnawszy wnioski z instytucjo-
nalnej praktyki i krytycznej teorii Galerii Foksal, krytycy ci
osiagneli to, co pokoleniom wczesniejszym — wigcznie ze
Stanistawskim — nigdy nie bylo dane: sukces w skali nie
tylko lokalnej czy regionalnej, lecz takze globalnej. Para-
noiczne interpretacje i spiskowe teorie w rownym stop-
niu wskazuja na niezrozumienie dla tej sieciowej metody
pracy, co podkreslaja skutecznos¢ i efektywno$¢ strategii
przyjetej w latach 90. przez kuratoréw Galerii Foksal. Cho¢
sukces ,Foksow” jako srodowiska, jak rowniez jako po-
szczegolnych jednostek jest nie do powtérzenia, to spo-
s6b dziatania i myslenia o wystawach rzutuje na kolejne,
pozostajace w cieniu Szymczyka—Przywary—Mytkowskiej
pokolenie kuratoréw.

MASA KRYTYCZNA
Na poczatku transformacji kuratoréw byto kilku, moze kil-
kunastu. Wraz z uplywem czasu liczba os6b przedstawia-
jacych sie jako kuratorzy systematycznie rosta, a praktyka
kuratorska podlegata nieuchronnemu procesowi instytu-
cjonalizacji. Apogeum przypadfo na lata 2005-2011, kiedy
to dziataly podyplomowe studia kuratorskie na Uniwersy-
tecie Jagiellonskim, ksztatcace od kilku do kilkunastu kura-
toréw rocznie. Jednak w pewnym momencie — jak mowi
ich pomystodawca Andrzej Szczerski — zabrakio odpo-
wiedniej liczby kandydatoéw. ,,Po sze$ciu latach okazalo sie,
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ze wyksztalcilismy tak duzg grupe absolwentow, ze kolej-
nych chetnych zaczynato brakowac. Studia musiaty przyno-
si¢ zysk, a to oznaczalo, ze mozna je byto organizowac dla
grupy liczacej co najmniej dwadzieScia 0s6b — tak duzej
liczby chetnych w 2011 roku nie byto”. Cho¢ kierunek zo-
stal zawieszony, do dzi§ corocznie pojawia sie paru ab-
solwentow ze specjalizacja kuratorska, zdobytg w ramach
studiow dziennych na historii sztuki na Uniwersytecie
Jagiellonskim lub na edukacji artystycznej na Uniwersyte-
cie Artystycznym w Poznaniu. Dodatkowo, raz na kilka lat
pojawia sie kurator(ka) wyksztatcony(a) za granica, czy to
w de Appel (Aneta Rostkowska), czy w Courtauld Institute
of Art (Sylwia Serafinowicz).

O zmianie ilosciowej dobrze $wiadczy zainteresowanie
konkursem na kuratorski projekt wystawy w Pawilonie Pol-
skim na biennale w Wenegji. Organizowana w tym roku juz
po raz piecdziesiaty szésty impreza ma w polskim $wiecie
sztuki range szczeg6lng. Wynika ona nie tyle z budzetu
(dos¢ skromnego, biorac pod uwage koszt pracy w Wene-
¢ji), ile raczej z prestizu i wcigz waznej w peryferyjnym
polu sztuki szansy przebicia sie do obiegu miedzynaro-
dowego. Wygrany przez Magdalene Moskalewicz konkurs
(wystawa C.T. Jespera i Joanny Malinowskiej) byt z paru
wzgledow przelomowy. Jeszcze dekade temu zgtaszano
kilka, czasem kilkanascie propozycji. Tym razem nadestano
rekordowg liczbe dwudziestu czterech projektow, wsrod
ktorych znalazly sie propozycje wystaw klasykow sztuki
polskiej (od Zbigniewa Libery przez Luxus po Ewe Partum),
obiecujacych tworcéw miodszego i Sredniego pokolenia
(od Honzy Zamojskiego i Pawta Kruka przez Agnieszke
Kalinowska i Elzbiete Jablonska po Agnieszke Polska i Mo-
nike Zawadzki), a nawet artystow zagranicznych (Gustava
Metzgera, Slavs and Tatars, Tamasa Kaszdasa). W sumie pod
propozycjami wystaw podpisaly sie trzydziesci trzy osoby,
a wsrdd nich nie zabraklo krajowych gwiazd kuratoringu
(od Adama Budaka po Sebastiana Cichockiego, od tuka-
sza Rondudy po Dobrile Denegri). Licznie reprezentowane
bylo tez mtodsze pokolenie (Joanna Sokotowska, Aleksan-
dra Jach, Dominik Kurytek, Michat Jachuta, Ewa Opatka).
Zorganizowany po raz drugi przez Zachete z ramienia
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego konkurs
(pierwszym byt ten na Biennale Architektury w 2014 roku)
mial catkowicie transparentny charakter. Bez plotek, bez
redakcyjnego Sledztwa, by dojs¢, kto z kim i co wystal.
Wszystkie zgloszone projekty udostepnione zostaly na
stronie www.biennale2015.weebly.com oraz zaprezento-
wane na konferencji z udzialem przedstawicieli jedenasto-
osobowego jury. Co warte podkreslenia, na owej konfe-

rencji obecnych byto zaledwie kilka oséb, przy czym nie
byto zadnego sposrod zgtaszajacych projekty kuratorow.
By¢ moze dlatego przedstawiciele jury pofolgowali sobie,
przystepujac zgodnie do krytyki kuratorskich konspektow.
»,Poprawne, ale miatkie”, méwiono. ,,Tworzone we wspét-
pracy z ciekawymi artystami, ale sformatowane i szablono-
we”, narzekano. ,Dobrze skosztorysowane, ale nieciekawe
i przewidywalne”, utyskiwano. Zdaniem komisji liczba pro-
jektow nie przelozyta sie na ich jakos¢. Gdyby na konfe-
rencji obecni byli zainteresowani, moze padtby kontrargu-
ment, ze problemu nie stanowia miatkie propozycje, lecz
przewidywalny skfad i znane z goéry opinie jury. Poniewaz
jednak nie pojawil sie nikt, calo$¢ spuentowata Anda Rot-
tenberg malo dyplomatycznymi stowami: ,,Uwierzcie mi,
panstwo, nie bylo z czego wybiera¢”. Znaczna czes$¢ kon-
ferencji poswiecona zostala dyskusji, czy nie lepszym roz-
wigzaniem okazatby sie powrét do znanej z poczatku lat
90. figury komisarza arbitralnie podejmujacego decyzje,
kogo i co pokaza¢ w Wenegji. Tak jakby otwarty i demokra-
tyczny konkurs lepiej bytoby zastgpic¢ postacig suwerena
o niemal absolutnej wtadzy. Powrét do formatu ,,oberku-
ratora”? Pytanie o demokratyczne reguly gry w polu sztuki
jest ciggle aktualne.

Dyskusja wokot konkursu weneckiego pozwala dobrze
zobaczy¢ napiecie obecne pomiedzy kuratorami, ktorzy
dzielg sie na wzglednie anonimowy tlum kilkudziesie-
ciu wannabes oraz kilku, a moze kilkunastu liczacych sie
i dzierzacych wtadze — réwniez instytucjonalng — zawo-
dowcéw. Ten podzial uwidacznia sie, kiedy spojrzy sie na
profil os6b zgtaszajacych propozycje wystaw oraz sktad
oceniajacego jury. Ponad trzy czwarte kuratoréw bioracych
udzial w wystawie ma ponizej czterdziestego piatego roku
zycia. Kuratoréw doswiadczonych policzy¢ mozna na pal-
cach jednej reki, to: dyrektor praskiej Galerii Narodowej
Adam Budak, szefowa fundacji Profile Bozena Czubak,
byta wicedyrektor IAM-u Joanna Kiliszek oraz wystepuja-
cy w duecie dyrektorzy BWA Monika Szewczyk i Wojciech
Koztowski. Wszystkie wymienione powyzej osoby mogty-
by uczy¢ reszte robienia wystaw lub... samemu zasiadac
w jury. Wybér wzglednie niedoswiadczonej i nieznanej
szerzej w Srodowisku Magdaleny Moskalewicz mozna
uznad za znaczacy sygnal wystany tymze zawodowcom,
a takze za znak na przysztosc¢. Jury skupia tu kuratorski
establishment, a taczace sie z loterig i publicznymi pofa-
jankami wysytanie projektéw i czarna robota do wykonania
(przy ograniczonym budzecie i czasie) scedowane zostaja
na kuratorski prekariat. Chyba ze wrdca stare, dobre trans-
formacyjne rozwiazania i zwyciezy model z komisarzem
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wystaw wybierajacym to, co dla Pawi- CORAZ RZA- kuratorow, a takze szukajacej oszczed-
lonu Polonia najlepsze. DZIEJ SPOTYKANE no§c1 i unl!<anc.ej problempw dyl‘e.kCJl
sq jaskrawiej widoczne, kiedy spojrzy
ZAWODY KURATORSKIE | OSTRZE) RUGO- sie na liczaca kilkanascie, a moze na-

W wydanej w 2013 roku antologii Za-

WANE PRZEZ DOMA-

wet kilkadziesiat os6b grupe kurator-

wod: kurator redaktorki Marta Kosin-

skich wolnych strzelcéw. Skazani na

ska, Karolina Sikorska i Anna Czaban GAJACE - SIE WY- mobilno$¢ i negocjacje pomiedzy arty-
paradoksalnie rozmywaja przedmiot KACZNOSCI INSTYTU- stami a instytucjami freelancerzy majg
sw01ch. b?dan. ZamlasE o kurator.a.c’l? CJE JEST DZIALANIE wprawdzie trudniejsza pozyqe% prze-
wolg pisa¢ o ,,dyspozycji kuratorskie;j”. targowa, ale za to przy zalozeniu sku-
Zamiast o jednostkach wolag méwic ZAKLADAJACE BYCIE  (ccznosci dziatania tatwiej im obronié

o wielo$ci, niczym w tytule otwieraja-

NA ETACIE W JEDNEJ

swoje autonomiczne stanowisko. Przy-

cego publikacje tekstu: By¢ moze nie byt

gladajac sie pracy nielicznych w Polsce

kuratorem i nie dziafat w pojedynke. Ton INSTYTUCII
rozczarowania pobrzmiewajacy w calo- ZOWANIE
$ci publikacji dobrze oddaje fragment cJi W
wstepu: ,Wielu praktykéw polskiego I

pola sztuki wolatoby zastgpi¢ pojecie

| ORGANI- freelancerow, takich jak Ewa Toniak,
EKSPOZY- Agnieszka Pindera, Anna Markowska
DRUGIEJ ¢zyJoanna Warsza, widad, jak cieka-
we rezultaty moze taki rodzaj pracy

TRZECIE.

przynosi¢. Osobnymi typami wolnego

»kurator« jakim$ innym terminem, na

przyktad: krytyk, animator, dziatacz, artysta. By¢ moze
pojecie to rozczarowato nas tak bardzo, ze chcieliby$Smy
czytac tytul niniejszej ksigzki przewrotnie i pokazad¢, jak
wielki zaw6d sprawil nam kurator?”. WypowiedzZ wpi-
sujaca sie w krytyczny wzgledem kuratoréw ton dysku-
sji zaskakuje w jednej z pierwszych tego typu publikacji
w historii polskiej sztuki i zaciemnia obraz funkcjonowa-
nia zawodowych kuratoréw w polu sztuki. Tymczasem
po ¢wieréwieczu transformacji wydaje sie, ze doszliSmy
do momentu, gdy uksztattowala sie w petni posta¢ zawo-
dowego kuratora wystaw sztuki wspoéiczesnej (nie myli¢
z obecnymi w przywotanej antologii kuratorami teatralny-
mi, edukatorami i tak dalej). Opisywany w Stowniczku ar-
tystycznym ,,Rastra” typ etatowej ,biurwy” z Zachety oraz
urzedujacego w Zamku Ujazdowskim ,,zujka” mozna odna-
lez¢ w powstajacych i rozszerzajacych w ostatnich latach
swojq dziatalno$¢ galeriach miejskich, wojewddzkich i na-
rodowych. Zapuszczajacy korzenie w instytucjach etatowi
kuratorzy tworzg specyficzng kaste urzednicza, ktéra od-
powiada za program placoéwki i tym samym ksztaltuje ofi-
cjalny dyskurs artystyczny. Od peerelowskich kustoszy oraz
specjalistébw do spraw wystaw odro6znia ich przede wszyst-
kim, jakkolwiek powsciagana przez dyrekcje, mozliwos¢
realizowania mniej lub bardziej autorskiego programu oraz
forsowania propozycji wtasnych pokazéw tematycznych
i indywidualnych. Prezentowana przez redaktorki Zawodu:
kurator i jednoczesnie kuratorki poznanskiego Arsenatu
perspektywa ,zawiedzionych nadziei” dotyczy wiasnie tej
grupy kuratoréw. Problemy poddanych presji etatowych

strzelca sa: kurator dziafajacy z dosko-
ku, na co dzien zatrudniony na uczelni akademik, obra-
cajaca sie w trzecim sektorze aktywistka czy zwolniony
z etatu i poszukujacy pracy urzednik. Dla nich wszystkich
wystawy stanowig $wietng okazje, by zabtysna¢ i dorobi¢
do skromnego pensum. Coraz rzadziej spotykane i ostrzej
rugowane przez domagajgce sie wytacznosci instytucje jest
dziatanie zakladajace bycie na etacie w jednej instytucji
i organizowanie ekspozycji w drugiej i trzeciej.

Zaréwno wsrdd etatowcow, jak i posrod wolnych strzel-
cOw istnieje podzial na kuratoréw specjalistéw oraz kura-
toréw od wszystkiego. Wséréd tematéw monograficznych
wyrézni¢ mozna politycznie poprawne gender, queer, Bliski
Wschod, postkolonializm. Specjalizowac¢ mozna sie tez,
zgodnie z akademicka tradycjq historii sztuki, w poszcze-
go6lnych dyscyplinach, od rzezby i malarstwa przez perfor-
mans, film eksperymentalny i wideo, fotografie po modne
ostatnio dzwiek i literature. Innym rodzajem specjalizagji
jest tworzenie wystaw w budynkach postindustrialnych
i postoczniowych, na festiwalach miejskich i w prze-
strzeni publicznej. Dla kuratoréw specjalistow — pod
warunkiem, ze kontroluja dziatania konkurencji na swoim
terenie — zawsze znajdzie sie praca. A jesli robi sie zbyt
ttoczno lub tez jesli zmieniaja sie trendy, zawsze mozna
przeskoczy¢ ze sztuki na przyktad nowych mediéw na ba-
danie rownie hermetycznych, ale duzo juz modniejszych
i sprawdzonych na Zachodzie relacji sztuka—nauka. Praca
kuratora eksperta jest ostatnio wyzej warto$ciowana, nie-
jako w odpowiedzi na ,wszystkoizm” postmodernistycz-
nej praktyki kuratorskiej lat poprzednich. Typowym dla
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peryferii zagrozeniem moze okazac sie fatwos¢ adaptagji
nowinek z Zachodu, przypominajaca trendsetting, a w grun-
cie rzeczy bedaca rodzajem kuratorskiej mimikry.

Do specyfiki polskiego pola sztuki nalezy wzglednie
wysoka liczba waznych pokazéw realizowanych przez ku-
ratoréw, ktorzy na tej jednej badz na kilku ekspozycjach
poprzestaja. Jako przykiad przywotac tu mozna przede
wszystkim Kazimierza Piotrowskiego (kuratora Irreligii)
czy Pawta Leszkowicza (kuratora Ars Homo Erotica). Oso-
bliwa wystawowa agonistyka zasadniczo zrywa z rutyng
instytucjonalnego obiegu sztuki. Jednocze$nie zaktada
odwrocenie przyjetego w zachodniej literaturze ujecia
figury kuratora, ktérego tozsamos$¢ okresla nie tyle ostat-
nia wystawa, ile konsekwentnie dokonywane wybory, po-
twierdzajace oryginalnos$¢ jego wizji na przestrzeni lat.
W polskich realiach czesto mamy jednak do czynienia ze
swego rodzaju kuratorskim zlotym strzatem. Przelomowa
wystawe z doskoku moze wiec zrobi¢ radykalny akademik,
walczacy o wplywy i nowa sztuke mtodzi historycy sztuki,
wierzacy w spisek teoretyk, sfrustrowany artysta, wyrzu-
cony z pracy dyrektor, zredukowana z gazety krytyczka,
wyautowany gej czy zaangazowane postfeministki.

Innym czynnikiem wyrézniajagcym praktyke kuratorska
w posttransformacyjnym polu sztuki jest relacja z rynkiem.
Jesli w poprzedniej dekadzie mozliwe byto obsadzenie na
stanowiskach kuratoréw Pawilonu Polonia dileréw repre-
zentujacych wystawianych artystow (Stanistaw Dr6zdz i Pa-
wel Sosnowski, Krzysztof Wodiczko i Bozena Czubak), to
dzi$ ten rodzaj partnerstwa prywatno-publicznego wydaje
sie niemozliwy do powto6rzenia. Pragnienie oddzielenia za
wszelka cene tego, co publiczne, od tego, co prywatne,
sprawia, ze wchodzac w role galerzysty, kurator de facto
konczy swojg kariere i ogranicza sie do pracy w przestrze-
ni wlasnej badz na targowych stoiskach. Nie jest przypad-
kiem, ze obiecujacy kuratorzy, ktorzy pracujg z wieloma
artystami, zmienili swéj spos6b dziatania lub otworzyli
wlasne galerie komercyjne, chcac sprobowac swoich sit
juz jako biznesmeni (mam tu na mysli miedzy innymi Mi-
chata Lasote czy Michata Wolinskiego). Przyktad tukasza
Gorczycy, ktory angazuje sie w prace kuratorska (chocby
na tegorocznej edycji lubelskiego Open City), potwierdza
te regufe. Niemniej brak wiekszej liczby duzych prywat-
nych instytugji i muzeéw sztuki w rodzaju Art Stations Gra-
zyny Kulczyk hamuje rozwoj zawodu kuratora.

W dyskusji o kuratorach czesto wysuwany jest niedo-
rzeczny argument, ze wchodza w role artystow, kreujg sie
na demiurgéw i kradng spektakl tworcom. Niezrozumienie
dla posredniczacej instancji kuratora jako osoby dokonu-

jacej wyboréw i warto$ciowan opierajacych sie na wiedzy
eksperckiej, ideach, intuicji i smaku zapewne by zniklo,
gdyby odwroci¢ sytuacje i zastanowic sie nad artystami,
ktorzy staja sie kuratorami. Zwtaszcza w polskiej historii
sztuki mozna znalez¢ szereg dziatan oddolnych, ktére mia-
ly istotny wptyw na mysl kuratorska oraz na definicje wysta-
wy. Wystarczy wspomniec¢ kluczowa dla lat 90. ekspozycje
Antyciata przygotowang przez Roberta Rumasa w Zamku
Ujazdowskim (1995) czy pokazy kuratorowane przez Jo6-
zefa Robakowskiego. Z wydarzen miedzynarodowych nie
mozna pomina¢ jednego z wazniejszych w kontekscie glo-
balnym biennale w Berlinie, kuratorowanego przez Artura
Zmijewskiego we wspolpracy z Joanng Warsza i grupa Vo-
ina (2012). Instytucje jednak nie tylko nie ufajg kuratorom
zewnetrznym, lecz takze obawiajq sie artystow-kuratorow.
Nie kazda galeria ma bowiem ochote tak jak stoleczna Za-
cheta, by artysta-kurator zrobit — niczym Karol Radziszew-
ski pracujacy nad wystawa kolekcji — ,,siusiu w torcik”.

KURATOROWANIE PRZYSZLOSCI

Cho¢ heroiczny okres lat 90. i przypadajaca na pierw-
szg dekade XXI wieku dominacja dyskursu kuratorskie-
go w polskiej sztuce nalezg juz do przesziosci, to figura
kuratora wcigz wydaje sie ktopotliwa. Wzigwszy pod uwa-
ge cytowane wyznania dyrektorow wiodacych instytugji,
komisji weneckiej czy ujawnione naduzycia Fabia Caval-
lucciego, mozna wrecz moéwic o swoistym backlashu. Jak-
kolwiek trudno sobie wyobrazi¢ znikniecie kuratoréw ze
sceny artystycznej, to nikogo juz nie dziwig duze instytu-
cje sztuki korzystajace z ustug anonimowych zespotéw ko-
ordynatoréw (osobng kwestig pozostaje fakt, jak przektada
sie to na poziom wystaw w tychze placéwkach). Przyna-
lezne funkgji kuratora negocjowanie sztuki samo poddane
jest nieustajacej negocjacji w ramach systemu. Na koniec
warto przedstawi¢ zasadnicze, jak sie wydaje, problemy
rzutujace na przyszios¢ praktyki kuratorskiej.

Palaca kwestig okazuje sie rosnaca rywalizacja, dywer-
syfikacja i podzialy wsréd kuratoréw. O ile krytyczno-arty-
styczny establishment znowu znalaz! sie pod skrzydtami
AICA Polska, a artysci potaczyli sie w dzialaniu wokét
Obywatelskiego Forum Sztuki Wspolczesnej, o tyle kura-
torzy — i ci etatowi, i wolni strzelcy — stali sie bezrad-
nymi i niezorganizowanymi ofiarami kuratorskiego kultu
indywidualizmu. Jednoczesnie sg oni jednak w stanie sku-
tecznie dziala¢ w networku miedzynarodowym i elitar-
nych klubach w rodzaju IKT. Probleméw do dyskusji jest
tu wiele. Wskazana bytaby cho¢by podstawowa ochrona
pozycji kuratoréw, ktoérzy, jak pokazato ,Fabio Leaks”,
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stawiani sg przez instytucje w roli
nie tyle wspierajacych opiekunéw, ile
reprezentujacych opresyjng i wyzy-
skujacg wiadze kontroleréw. Dyskusji
trzeba poddac tez takie zagadnienia
jak: ptaca minimalna i stawka za prace,
relacje artysta—kurator, szereg kwestii
etycznych zwigzanych z rozwojem ryn-
ku sztuki i instytucji prywatnych. To
szczegolnie istotne dla mtodego po-
kolenia kuratoréw, bez szans na etaty
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DYSKUSII TRZEBA
PODDAC TAKIE ZA-
GADNIENIA JAK: PLACA
MINIMALNA | STAW-
KA ZA PRACE, RELA-
CIJE ARTYSTA-KURA-
TOR, SZEREG KWESTII
ETYCZNYCH ZWIAZA-
NYCH Z ROZWOIJEM

i Anny Czaban (Poznan 2013) oraz pozy-
cje Artysta—kurator—instytucja—odbiorca.
Przestrzenie autonomii i modele krytyki
Marty Kosinskiej, Karoliny Sikorskiej
i Agaty Skorzynskiej (Poznan 2012).
Dwie pierwsze wymienione publikacje
skazone sg jednak kontekstem instytu-
cjonalnym, ktory doprowadzit do ich
powstania. Pierwsza z nich wydana zo-
stata po upadku krakowskich studiow
kuratorskich, druga w efekcie konflik-

i apanaze, zagrozonego prekaryzacja

tu kuratorek poznanskiego Arsenatu

i instytucjonalnym wykluczeniem. RYNKU SZTUKI | IN- dyrektorem Piotrem Bernatowiczem.

Problem organizacji powiazany jest STYTUCIJI PRYWAT- Nie ma w nich rozmachu ani nowej

z kwestig relacji centrum-peryferie 5;. Mmetodologii, charakterystycznych dla

oraz zbadania wpisanych w sie¢ relagji NYCH. TO SZCZEGOL opracowan ukazujacych sie za granica.
NIE ISTOTNE DLA

w polu sztuki mechanizmoéow wiadzy.

Doceniajac warto$¢ przektadéw i ada-

Innymi stowy, z jednej strony mozemy

MLODEGO POKOLENIA

ptagji, nalezy jednak miec¢ nadzieje, ze

mowic o sukcesie integracji polskiego

KURATOROW.

uda sie polskiemu srodowisku stwo-

Swiata sztuki oraz pracy w networ-
ku kuratorskich gwiazd (casus Adama
Szymczyka), z drugiej wciaz stabo rozpoznane pozostaje
znaczenie praktyki kuratorskiej (i dalej artystycznej) poza
centrum (a wiec Warszawg). Ostatecznie na sporze wokot
instytucji przy ulicy Foksal historia polskiej sztuki wspot-
czesnej i kuratorstwa sie nie konczy. Przelom wiekéw to
przesilenie takze w srodowisku gdanskim, gdzie Aneta
Szytak tworzy CSW Laznia, a p6zniej Instytut Sztuki Wyspa
i Festiwal Alternativa, a ostatnio angazuje tez sie w nowa
inicjatywe: powolania oddziatu sztuki wspo6tczesnej Mu-
zeum Narodowego w Gdansku. Poczatek nowego mile-
nium to réwniez czas aktywnosci Sebastiana Cichockiego
w bytomskiej Kronice czy Adama Budaka i Jarostawa Su-
chana w krakowskim Bunkrze Sztuki. Wszyscy ci kuratorzy
przeszli niezwykle interesujaca droge, piszac w pewnym
sensie alternatywng dla dominujacej narracje. Inna sprawa,
ze oddalone od centrum dziatania kuratorskie majg inny
cel i wydzwiek, stanowigc o jakosci lokalnego, cho¢ nie
prowincjonalnego, zycia artystycznego.

Na koniec wspomne, ze niezwykle istotne dla oceny
oraz jakoS$ci dyskursu kuratorskiego sa badania nad histo-
rig i specyfika wystaw. To rownie wazne dla przysztosci
kuratoréw jak samoorganizacja, wieksza mobilnos¢, otwar-
to$¢ instytucji oraz wspétpraca z artystami. Do wydanych
w ostatnim czasie kluczowych publikacji zaliczy¢ mozna:
ksiazke Display. Strategie wystawiania Marii Hussakowskiej
i Ewy Matgorzaty Tatar (Krakow 2012), wspomniany juz
tom Zawdd: kurator Marty Kosinskiej, Karoliny Sikorskiej

rzy¢ oryginalne ujecie kuratorstwa.
Nie bytloby bowiem dobrze, gdyby
dyskurs zdominowata juz nie tyle mimikra wzgledem
wzorcéw zachodnich, ile jeszcze bardziej deprymujgca
perspektywa prekariacka. Takie low-life’owe spojrzenie
na kuratorstwo, prezentowane choc¢by w tomie Zawod:
kurator, jest potrzebne, ale przeciez sa tez w polu sztuki
jasniejsze punkty, a nawet (kuratorskie) gwiazdy. Nadzie-
je na bardziej obiektywne i naukowe badania pokfada¢
mozna w dzialaniach miedzy innymi Gabrieli Switek,
Krzysztofa KoSciuczuka czy Anny Markowskiej. Dopiero
bowiem fundamentalne opracowania historyczne pozwolg
uchwyci¢ specyfike i okresli¢ wartosc¢ polskiej praktyki ku-
ratorskiej — cho¢ trzeba pamieta¢, ze zorientowane one
beda na mniej lub bardziej odlegta przesztos¢ dyscypli-
ny. Tymczasem, by przywota¢ podtytut popularnej ksigzki
Bruce’a Altshulera, Salon to Biennial. Exhibitions That Made
Art History, nasi koledzy i kolezanki rowniez kuratorujg
wystawy, ktore ,,tworzg historie sztuki”. &
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OBIEKT KULTURY

PRIEJRIYSETOLC
BETONLU

tekst: Andrzej LeSniak
fotografie: Juliusz Sokotowski

NOWRA SIEDZIBA FUNDARCJY

GARLERY

FOKSAL

PODCZAS ROZPOCZETYCH W 2010 ROKU SPOTKAN Z ARCHITEKTEM ROGEREM DIENEREM
ROZWAZANO REKONSTRUKCIE FASADY W JEJ HISTORYCZNEJ FORMIE, JEDNAK — ZE
WZGLEDU NA FUNKCIE, JAK ROWNIEZ Z POWODU NARUSZENIA INTEGRALNOSCI
WYGLADU OBIEKTU PRZEZ NAJEMCE PARTERU — ZDECYDOWANO
SIE NA ZAPROJEKTOWANIE | ZBUDOWANIE FASADY OD NOWA

Budynek z 1963 roku projektu Leszka Klajnerta, bedacy
od 2001 roku siedziba Fundacji Galerii Foksal, w przecia-
gu ostatniej dekady widocznie podupadt. Elementy $ciany
kurtynowej, zardzewiate i zdeformowane, przestaty spel-
nia¢ swoje zadanie: pomieszczenia byly zalewane przez
deszcz, zimg szybko sie wychtadzaly. Wtasciciel rozwazat
zachowanie budynku w niezmienionej formie i stopniowe
dostosowywanie sie do pogarszajacych sie warunkow jego
funkcjonowania. Taka decyzja stanowitaby niezmiernie wy-
razisty gest, zgodny nie tylko z coraz popularniejszymi po-
stulatami ochrony polskiego powojennego modernizmu,
lecz takze z ogdlniejszym prezerwacjonizmem architekto-
nicznym: ideg braku ingerencji w tkanke historyczna, a na-
wet rezygnacji z projektowania i budowania w warunkach
niemal catkowitego podporzadkowania architektury ryn-
kowi. Skoro niemozliwe jest juz projektowanie architektu-
ry, ktéra bylaby czyms$ innym niz odbiciem sit rynkowych,
zasadne sg tylko gesty zachowania tego, co juz istnieje.
Radykalnie pojety pomyst zachowania starego budynku
w niezmienionej formie brzmi bardzo atrakcyjnie jako

koncept. Wystarczy wyobrazi¢ sobie postepujacg entropie
obiektu — modernistyczny pawilon jako ostaniec w oto-
czeniu odbudowanych po wojnie kamienic Nowego Swiatu
to dzieto sztuki samo w sobie, skazany na powolny rozpad
pomnik epoki, ktérej nie stawia sie pomnikéw. Niemniej ta
idea nie zostata wprowadzona w zycie z powodéw funk-
cjonalnych. Podczas rozpoczetych w 2010 roku spotkan
z Rogerem Dienerem rozwazano tez rekonstrukcje fasady
w jej historycznej formie, jednak — znéw ze wzgledu na
funkgcje, jak rowniez z powodu naruszenia integralnosci
wygladu obiektu przez najemce parteru — zdecydowano
sie na zaprojektowanie i zbudowanie fasady od nowa.
Pracownia Diener & Diener tworzyla juz interwencje
w istniejacg tkanke architektoniczng. Niezrealizowany
projekt Ruhr Museum w Essen z 1999 roku zaktadat do-
budowanie oszczednych formalnie, przejrzystych struktur
na budynkach kopalni i koksowni kompleksu Zeche Zollve-
rein. Prostopadtos$cienne obiekty, po zmroku promieniujg-
ce Swiatlem, mialy jednoczesnie dopetniaé pierwotne, in-
dustrialne formy i odrézniac sie od nich w taki sposéb, by
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wyrazna stala sie granica miedzy tym,
co zastane, a wspolczesng interwencja.
Architektura wschodniego skrzydta
Muzeum Historii Naturalnej w Berlinie,
powstatego ostatecznie w 2010 roku,
opiera sie na podobnej logice. Konkurs
z 1995 roku zaktadal odbudowe czesci
budynku zniszczonej jeszcze w czasie
drugiej wojny $wiatowej. Propozycja
pracowni byla jednoczes$nie odpowie-
dzig na wymdg konkursowy (koniecz-
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MAMY TU DO CZYNIE-
NIA Z KONTYNUACIA,
A NAWET Z INTEN-
SYFIKACJA PRZEJRZY-
STOSCI DAWNEGO
PAWILONU.  NIEKTO-
RE SPOSROD BETO-
NOWYCH PREFABRY-

zburzonej $ciany modernistycznego pa-
wilonu i wydobywa na swiatlo dzienne
sama strukture budynku. Inny element
kontynuacji widoczny jest w warstwie
materialéw; szczegblnie wymowne po-
zostaje zastosowanie w nadbudowanej
czesci klatki schodowej lastrico, wygla-
dajacego tak samo jak to, ktére pokry-
wa zachowane w dawnej czesci schody.
Réznica jest niezauwazalna, zaciera sie
catkowicie. Dzieki takim gestom znika

nos¢ stworzenia przestrzeni dla dzia-  KATOW SA SLEPE, takze pierwotne wrazenie obcosci no-
talno$ci wystawienniczej i badawczej) ksztattu budynku.

anosa W “*) JEDNAK _POZOSTALE, "5 7 Homne.

i proba wizualnego dostosowania sie - W dziatalnosci Fundacji Galerii Fok-
do istniejacego budynku. Nowo po- BEDACE  WLEASCIWIE sal kluczowa byla zawsze relacja pawi-
wstate skrzydto zostalo zbudowane WIELKIMI RAMAMI lonu z otoczeniem. Projekty Olafura

z betonowych odlewéw imitujacych
detale historycznej tkanki, a stolarke

OKIENNYMI, CALKOWI-

Eliassona, Oskara Hansena czy Santia-
go Sierry graly z przestrzenia wokot

ZMIENIAJA

budynku, wykorzystujac transparent-

PERCEPCII

nos$¢ modernistycznej fasady i wizual-

okienna, rysunek cegief i pilastry od- CIE
zwierciedlono z duzg doktadnoscia. SPOSOB
Niemniej w tym przypadku réwniez

nie chodzi o zatarcie granicy miedzy OTOCZENIA.

historia i terazniejszoscia. Slepe (i dzie-

ki temu funkcjonalne!) otwory okienne z daleka zdradzaja
charakter interwengji, a szaro$¢ betonu odcina sie od cie-
plej barwy cegiet historycznego budynku.

Warszawska realizacja z pozoru nie wpisuje sie w ten
model — interwencja Diener & Diener na pierwszy rzut
oka wydaje sie wizualnie radykalna, obca zarazem wobec
otoczenia i przesztosci obiektu. Chociaz prowokujaco od-
mienny od wczes$niejszego wyglad fasady jest tylko jed-
nym z elementéw interwencji. Rbwnie wazne — mimo ze
mniej spektakularne, a czasem niemal niewidoczne — sg
momenty kontynuagji i uczytelnienia tego, co historycz-
ne. Najbardziej wymowny, cho¢ tez najtrudniejszy do
wychwycenia, gest dotyczy sposobu potraktowania kon-
strukcji. Architekt nie zamaskowatl jej niedoskonatosci
(cho¢ poszczegolne pietra zostaly zaprojektowane na pla-
nie prostokatow, to w rzeczywistosci, na skutek btedow
wykonawczych, mamy do czynienia z rownolegltobokami
bez katéw prostych). Zrezygnowatl tez z zastosowania
grubych warstw tynkoéw i plyt gipsowych, oczyscit zelbe-
tonowy szkielet i pozostawil jego geometrie nietknieta.
Konstrukcja stala sie czytelna rowniez z zewnatrz: archi-
tekt podkreslit jej znaczenie poprzez catkowitg redefinicje
podzialow elewacji. Betonowe prefabrykaty zostaty zapro-
jektowane w odniesieniu do wysokos$ci kondygnacji: to
sprawia, ze elewacja jednoczesnie radykalnie r6zni sie od

na tacznos¢ z Patacem Kultury. W wy-
niku interwencji Diener & Diener ta
relacja z zewnetrzem staje sie jeszcze
silniejsza. Mamy tu do czynienia z kontynuacja, a nawet
z intensyfikacja przejrzystosci dawnego pawilonu. Niekto-
re sposrod betonowych prefabrykatow sg Slepe, jednak
pozostate, bedace wtasciwie wielkimi ramami okiennymi,
catkowicie zmieniajg sposob percepcji otoczenia (kiedy
jesteSmy we wnetrzach) i pomieszczen (kiedy patrzymy
do $rodka, stojac poza budynkiem). O podobnie uksztat-
towanej fasadzie budynku biurowego Kohlenberg w Ba-
zylei Roger Diener pisat, ze ,napiecie miedzy tradycyjna
ramga okienng i wielka szklang powierzchnig wydaje sie
rozpuszczac granice pomieszczenia”. Przypadek nowej
siedziby Fundacji Galerii Foksal jest w istocie analogicz-
ny: wielkie powierzchnie okien to gest na skale nawet nie
architektoniczna, ale urbanistyczna. Tworza one miejskie
obrazy i dowarto$ciowuja krajobraz Warszawy (ten efekt
zostal zreszta zwielokrotniony dzieki dobudowaniu niewi-
docznego z poziomu ulicy, ukrytego za attyka tarasu, ktory
przyciaga gosci). Pozwalaja zobaczy¢ miasto i dodatkowo
podkreslaja 0§ widokowa prowadzacg ku Patacowi Kultury.
Atmosfera pomieszczen galerii jest tworzona przez te wi-
doki w nawet wiekszym stopniu niz przez trafione decyzje
dotyczace wnetrz. Zastosowanie anhydrytowej posadzki
o delikatnie cieptej barwie sprawia, ze — zwlaszcza w sto-
neczny dzien — przestrzenie wystawiennicze i biurowe
przyjemnie kontrastujg z chtodem klatki schodowej. Ale

OBIEKT KULTURY

5.52















NR9

SZUM -

réwnie wazne okazuje sie to, jak budynek pozwala sie zo-
baczyc¢. Betonowe prefabrykaty nie zostaly pomalowane.
Ich subtelna, pudrowa, przyjemna w dotyku powierzchnia,
ktéra wystawiona zostata na dzialanie czynnikéw atmosfe-
rycznych, szybko zmienia sie w czasie, ciemnieje, pokrywa
sie osadami, niejako wbrew wrazeniu monumentalnos$ci
bryty. Dzieki wielkim powierzchniom okien obserwator
zewnetrzny zyskuje mozliwo$¢ wgladu do wewnatrz; fa-
sada — mimo swojej ekspresywnos$ci, mimo masywnosci
dwunastu betonowych elementéw — otwiera sie do we-
wnatrz. Pozwala zobaczy¢ nie tylko przestrzenie dwéch

s RS

=

gornych kondygnagji, przeznaczonych na dziatalno$¢ wy-
stawiennicza, lecz takze poziom pietra zajetego przez
biura fundacji. Ekspresyjnosc¢ i transparentnosc zostajg
tu zestawione pod postacia otwartych i zamknietych ele-
mentéw fasady. Cho¢ budynek ujawnia formalne zwiazki
z niektérymi sposrod wezesniejszych projektow pracowni,
to zestawienie to tworzy w kontekscie zabudowy okolic
Nowego Swiatu wrazenie poszukiwania nowego jezyka,
jednoczesnie kontynuujgcego modernistyczne rozwigzania
starego pawilonu i redefiniujacego sposob, w jaki budynek
fundacji dziafa jako cze$¢ miasta. @
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FELIETON

KTO UCEY GiE
0D KOGOY

tekst: Agata Pyzik

Wydarzenia u naszych wschodnich sasiadéow kazaly mi
jeszcze raz przemyslec¢ polityczng funkgje sztuki. W Polsce
po raz ostatni podobna, interwencyjng role, obserwowang
obecnie w Rosji i na Ukrainie, odegrala sztuka krytyczna,
i to do tego stopnia, ze zasadniczo kazde poruszenie, jakie
sztuka moze wywolac dzi$ poza bardzo ugrzeczniong sfera,
nadal zwigzane jest z historycznymi juz dzietami krytyczny-
mi. Odkad Polska okopata sie w swojej pozycji potperyferyj-
nego kraju neoliberalnego, gdzie jednak nic powaznego sie
nie dzieje, kregom polskiej sztuki doskwiera gléwnie wta-
$nie owa peryferyjno$¢ oraz — cho¢ zjawisko to jest bez-
posrednio zwigzane z kryzysem finansowym — brak rynku.

Jako ze po 1989 roku historia w naszym regionie Europy
potoczyla sie rozmaitymi drogami, to patrzac na sytuacje
artystow w Rosji i na Ukrainie, niejeden uczestnik polskie-
go zycia kulturalnego powinien poczuc¢ sie szczesliwcem.
W krajach tych wydarzyly sie ostatnio dwie rewolucje, przy
czym w przynajmniej w jednym z nich wywrécily one do-
tychczasowy porzadek spoteczny. Ze wzgledu na drama-
tyczng sytuacje sztuka zyskafa tam nagle wplyw narodowy:
artysci tacy jak grupa Voina, ktérej najstynniejszg akcja
jest namalowanie penisa na moscie wiodgcym do siedziby
FSB w Petersburgu, poprzez swoje projekty by¢ moze stali
sie katalizatorem po6zniejszych wydarzen, w tym licznych
protestow, wystapienia Pussy Riot przeciwko Wiadimiro-
wi Putinowi czy ogdlnie po prostu rozruchu w skostnialym
spoteczenstwie rosyjskim.

Niemniej gléwnymi aktorami zglobalizowanego $wiata
sztuki z tych krajow sa oligarchowie, ktorzy zaktadaja sobie
galerie i muzea, o czym tak wielu w Polsce chyba marzy (to
znaczy o tym, aby sklonowa¢ Grazyne Kulczyk), by wymie-
ni¢ tu cho¢by nazwiska Romana Pinchuka, Dashy Zhukovej
czy Alexandra Mamuta. Zarazem, ze wzgledu na ,sytuacje
polityczna”, Rosja i Ukraina staly sie nagle bardzo seksi dla
matej grupki zachodnich, lewicujgcych kuratoréw, ktérzy
propaguja ,uzdrowienie” spoleczne tych miejsc poprzez
organizowanie tam wydarzen typu biennale.

W cieniu roli Rosji w obecnym konflikcie w ukraifiskim
Donbasie i aneksji przez nig Krymu co najmniej jedno

z tych wydarzen, czyli zeszloroczna Manifesta w Peters-
burgu, zostato zbojkotowane przez duza czes¢ Srodowiska
artystycznego. Natomiast wydarzenie poréwnywalne, cho¢
znacznie skromniejsze, czyli biennale w Kijowie, organizo-
wane obecnie przez austriackich kuratoréw nie powoduje
juz zadnych tego typu dyskusji. Owszem sytuacja jest tu
inna: Manifesta byly czystym artworldowym wydarzeniem,
za ktérym niechybnie staly pieniadze oligarchow, zas
wplywowy kurator Kasper Koenig dodatkowo zrazit $ro-
dowisko, o$wiadczajac, ze nie widzi problemu w podpo-
rzadkowaniu wydarzenia rezimowi. Jednak towarzyszacy
program publiczny polskiej kuratorki Joanny Warszy miat
skomplikowa¢ jednoznacznos¢ sytuacji. Argumentowala
ona, ze bojkot doprowadzi tylko do wiekszej izolagji kul-
turalnej Rosji.

School of Kiev to wydarzenie polegajgce w znacznej
mierze na samoorganizacji i mobilizacji lewicowych ak-
tywistow, ktorzy zaangazowali sie w Majdan. Biorac pod
uwage, jak trudno prowadzi¢ dziatalnosc¢ artystyczng na
Ukrainie, trzymam kciuki za te impreze, i to z podobnych
powodow, dla ktérych popartam Joanne Warsze. Niepo-
koi mnie jednak uzywanie biennale w retoryce kuratoréw
i uczestnikéw jako jedynej drogi politycznej organizagji
wobec obecnej wojny i etnicznych podzialéw na Ukrainie.
Georg Schoelhammer méwi na przyktad o uczeniu sie ,,de-
mokracji” od Ukrainy w momencie, kiedy trwa tam fatalny
konflikt, a w Kijowie zamordowano kilku prorosyjskich
krytykéw obecnej wiadzy. Czy w takiej sytuacji sztuka jest
w ogole najlepszym narzedziem krzewienia demokracji,
a w tym konkretnym przypadku kanalizowania sit politycz-
nych stworzonych przez Majdan?

Chodzi mi tu o sposéb wykorzystywania wydarzen art-
worldowych na obszarach skonfliktowanych, zdegrado-
wanych przez historie, zagrozonych ubéstwem. Nie mam
ztudzen co do roli, jaka moze odegrac sztuka w procesie
demokratycznym przy obecnym uzaleznieniu od rynku
i pochodzacych z bardzo watpliwych Zrédet pienigdzach.
Z pewnoscia aktywno$¢ grup oporu politycznego i arty-
stycznego w miejscach, gdzie dzi$ narusza sie prawa czto-
wieka, jest dowodem na zywotnos$¢ demokracji. Niemniej
odmienna percepcja dwoch dos¢ podobnych wydarzen
w Rosji i na Ukrainie méwi znacznie wiecej o naszych wta-
snych uprzedzeniach i protekcjonalizmie. Z pewnoscig oba
kraje potrzebuja dzi$ odrodzenia i ujrzenia ich jako dwoch
stron tej samej monety, czyli znajdujacej sie w stanie zapa-
$ci politycznej Europy Wschodniej. &
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56 MIEDZYNARODOWE BIENNALE SZTUKI W WENECJI
9 MAJA — 22 LISTOPADA 2015

ZLOTE LWY:

ZA CALOKSZTALT TWORCZOSCI
El Anatsui (Ghana), Susanne Ghez (USA)

DLA NAJLEPSZEJ
PREZENTACJI NARODOWE]J
Armenski Pawilon — Armenity | Haiyutioun

DLA NAJLEPSZEGO ARTYSTY
NA WYSTAWIE GLOWNEJ
Adrian Piper (USA)

SREBRNY LEW DLA NAJBARDZIEJ OBIECUJACEGO
MLODEGO ARTYSTY (WYSTAWA GLOWNA)
Im Heung-Soon (Korea Poludniowa)

—* Biennale w
Chemollo, dzieki Uprzejmosdi
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JENNIFER ALLORA & GUILLERMO CALZADILLA, IN THE MIDST OF THINGS, 2015

Kompozycja: Gene Coleman; dyrektor artystyczny: Nicholas Isherwood,
56 Miedzynarodowa Wystawa Sztuki — Biennale w Wenecji, Wszystkie przysztosci swiata,
fot. 1. Balena, dzieki uprzejmosci organizatoréw biennale

WYDARZENIE 5. 62
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TAK SIE RZECZY MAIA...

Enwezor zgromadzit na wystawie dzieta 136 pojedynczych
artystow lub grup. Tak oto powstala — rozpisana na dwie
czeSci: pawilon centralny w Giardini oraz Arsenat — ob-
szerna i chwilami moze nawet przyttaczajaca ekspozycja.
Trudna wprawdzie, ale bardzo przemyslana. Poprzednie
biennale przyzwyczaity widzéw do odkrywania twoérczosci
do tej pory zapomnianej lub wczes$niej nieuznawanej za
artystyczng. Pokazywano prace amatoréw, nieprofesjonali-
stow, szalencow. Nie brakowato wypraw w odlegla czasami
przesztos¢ sztuki. W 2011 roku Bice Curiger zaprezento-
wata na przyktad na wystawie ptotna szesnastowiecznego
weneckiego malarza Jacopa Tintoretta: Ostatnia wieczerza,
Odnalezienie ciata sw. Marka oraz Stworzenie zwierzqt.

Enwezora interesuje cos$ innego: geografia sztuki i po-
kazywanie obszaréw stabo dotad obecnych w polu sztuki.
Niemalze potowa artystéw zaprezentowanych w tym roku
w Wenecji wywodzi sie spoza klasycznych centréow, Europy
i Stanéw Zjednoczonych. Jak podkresla
kurator, zaproponowatl on spotkanie
praktyk artystycznych z Afryki, Azji,

KURATOR ZAPROPO-

Mana, rzezby Gruzinki Thei Djordjadze czy rysunki Rosjan-
ki Olgi Czernyszewej. Nie ma natomiast Polakow, obecnych
na poprzednich weneckich biennale.

Enwezor, tworzac wystawe, zastosowat kilka kluczy.
Jeden z nich stanowig klasycy wspétczesnosci, ktorzy stali
sie swoistymi punktami odniesienia: Marcel Broodthaers,
Robert Smithson, Fabio Mauri czy Pino Pascali. Podobny
status ma zmarta w 1989 roku Egipcjanka Inji Efflatoun,
autorka ciekawych, kolorystycznie wyszukanych ptécien.
Swoisty ,,mistrzowski” status kurator nadal tez zmartym
niedawno artystom: Terry’emu Adkinsowi, ktorego obiekty
tworzone z gotowych przedmiotéw otwierajg ekspozycje
w Arsenale, oraz Chrisowi Markerowi, jego prace rozmiesz-
czono z kolei w kilku czesciach ekspozycji. Dla obrazéw
Georga Baselitza stworzono specjalne, osobne miejsce,
przypominajace troche sanktuarium. Odrebna przestrzen
przeznaczono tez dla zmartego w ubieglym roku Haruna
Farockiego, ktorego projekty — jak podkresla sam Okwui
Enwezor — stanowia szczegolnie waz-
ny przykiad sztuki zaangazowanej. Na
matych ekranach pokazano dziesigtki

NOWAL

Australii, Europy, Ameryki Péinocnej

SPOTKANIE

filméw tego niemieckiego tworcy (ukfa-

i Poludniowej, by pokazac specyfike tej

PRAKTYK ARTYSTYCZ-

daja sie one w swoisty atlas).

twdrczosci oraz to, w jaki sposéb tam-
tejsi artysci badaja ludzka kondycje .

NYCH Z AFRYKI, AZJl,

Innym kluczem sa na przyktad dialo-
gi artystow roznych pokolen. I tak intry-

Wystawa zdaje sie ucielesnieniem AUSTRALII, EUROPY, gujace jest zestawienie prac z neonow
wspolczesnego kuratorstwa, ktore jak ~ AMERYKI POLNOCNEJ Bruce’a Naumana z draznigcym, niepo-
stwierdza Anthony Downey w rozmo- kojacym projektem Nympheas (Water

y Downey | POLUDNIOWEJ, | 3™ Pro) ympheas (

wie z Okwui Enwezorem dla pisma
»lbraaz”, ,stafo sie niemalze awangar-
da globalizacji; jest otwarte na rynki wschodzace, odkrywa
nowych artystow, otwiera nowe obszary”. Downey poréw-
nuje je do... neoliberalizmu, takze patrzacego na rynki
wschodzace i bez wahania wkraczajacego na nowe tereny,
by nastepnie je bezceremonialnie zagarniac. ,,Jak mozna
unikna¢ udzialu w tym procesie globalizacji?” — pyta.
»,Nie staram sie tego unika¢, tylko kontrolowac swoj
udzial” — odpowiada mu Enwezor. | dodaje, ze jedng
z trosk artystow funkcjonujacych przez dekady poza wiel-
kimi centrami artystycznymi bylo niedostrzeganie ,,przez
system ich problemoéw, ich pomystéw oraz ich pracy”. Dzi-
siaj, za sprawa wspolczesnego kuratorstwa, to sie zmienia.

Przyjecie takiej perspektywy sprawito, ze Europa wy-
daje sie nieco nieobecna (chociaz wielu artystow pocho-
dzacych z tej ,innej” czes$ci Swiata tu wtasnie pracuje).
Pojawily sie nawet glosy zalu, ze pominieto tworczos$¢
z naszego regionu $wiata. Tymczasem na wystawie znalaz-
ly sie miedzy innymi: intrygujace obrazy Rumuna Victora

Lilies) (2015) jednego z najciekawszych
tworcow miodego pokolenia Adela Ab-
dessemeda. Mniej przekonuje natomiast potaczenie zdje¢
Walkera Evansa z modelami prac Isy Genzken, bedgcymi jej
ingerencjami w zastang przestrzen, w ktérej umieszcza ona
przeskalowane obiekty: gigantyczng roze czy wielkie or-
chidee (te ostatnie zrealizowano zresztg przed Pawilonem
Austriackim). Projekty Genzken wydajq sie troche trywialne
W poréwnaniu z surowymi, wrecz ascetycznymi zdjeciami
Ameryki czaséw wielkiego kryzysu autorstwa Evans.
Wystawa ukazuje tez powr6t do dziefa sztuki jako
obiektu. Zaprezentowano tu malarstwo w bardzo réznych
przejawach, w tym miedzy innymi wielkie, abstrakcyjne
obrazy Daniela Boyda, cykl przedstawien czaszek Marlene
Dumas czy autobiograficzne i grajace z tradycja realizmu
ptotna przedwczesnie zmartego Tetsuyi Ishidy. Odbiorce
uderza na biennale liczba pokazanych rysunkéw, autor-
stwa choc¢by Teresy Burga, Tiffany Chung czy Massinissa
Selmamiego. Znajduje sie tu tez rzezba, bardzo réznie
rozumiana, od figur Humy Bhabha, przypominajacych
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wielkie, archaiczne totemy, po The
Phoenix (2015) Xu Binga, olbrzymiego,
niezwykle efektownego mitycznego
stwora, ktory unosi sie nad taflg wody,
wykonanego z gruzéw zabudowan
zniszczonych podczas przebudowy
Pekinu z okazji olimpiady. W Wene-
¢ji nie zabrakto takze prac wideo czy
performansu. Jakby Enwezor unikat
jednoznacznych deklaracji, orzekania
o aktualnosci tych albo innych mediéw.

Jezeli pokaz Wszystkie przysztosci
swiata czyms$ zaskakuje, to odniesie-
niami do muzyki. Jedng z najciekaw-
szych prac jest performans In the Midst
of Things duetu Jennifer Allora i Guiller-
ma Calzadilla. Chér — bezposrednio
na wystawie — wykonuje nowy utwor
Gene’a Colemana, zainspirowany orato-
rium Josepha Haydna Stworzenie swiata.
Inne utwory wykonywane sa na Arenie,
specjalnej scenie zbudowanej przez
architekta Davida Adjaye w pawilonie
centralnym w Giardini. To tam Jeremy
Deller przypomnial dziewietnasto-
wieczne piesni robotnicze. Na scenie
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WYSTAWA JEST
POSTAWIENIEM PYTA-
NIA O TO, CZY TWOR-
CZOSC ARTYSTYCZNA
MOZE PRZEDSTAWIC
+NIEPOKOJ, JAKI PRZE-
NIKA NASZE CZASY”.
TAKA PERSPEKTYWA,

ZWELASZCZA PRZY-
JETA PRZEZ OSOBE
PRZYWIAZANA DO

IDEI AUTONOMII SZTU-
Kl, MOZE NIEPOKOIC.
JEDNAK, JAK PRZE-
KONUJE ENWEZOR,
SZTUKA ORAZ SAMO
WENECKIE _ BIENNA-
LE ZAWSZE POZOSTA-
WALY UWIKLANE WE
WSPOLCZESNOSC.

Biennale jest probg ,wyobrazenia sobie
bohateréw i postaci, ktore moglyby za-
stosowac narzedzia Marksa we wspot-
czesnym konteksScie”, korzystajac przy
tym z mozliwosci, jakie daje sztuka.
Wystawa jest zarazem postawieniem
pytania o to, czy tworczos¢ artystycz-
na moze przedstawic ,niepokdj, jaki
przenika nasze czasy”. Taka perspek-
tywa, zwlaszcza przyjeta przez osobe
przywigzang do idei autonomii sztuki,
moze niepokoi¢. Jednak, jak przekonu-
je Enwezor, sztuka oraz samo weneckie
biennale zawsze pozostawaly uwiktane
we wspoélczesnos$é. Kurator osadza
obecna wystawe w historii konkretne-
go miejsca — Giardini. W 1895 roku to
wlasnie tam zainaugurowano pierwsza
Miedzynarodowg Wystawe Sztuki. Bien-
nale zostalo utworzone w okreslonym
momencie: wykluwania sie nowoczes-
nosci, powstawania wielkiego prze-
mystu, akumulacji kapitatu, procesow
urbanizacyjnych i budowania nowego
modelu tozsamos$ci narodowej oraz su-
werenno$ci panstw. Byt to rowniez czas

tej prezentowane tez sa: dzielo Olafa

Nicolaia, zainspirowane kompozycjg Luigiego Nona Un
volto, e del mare / Non consumiamo Marx z 1968 roku, na
glos z tasSmy magnetycznej oraz — z inicjatywy Mathieu K.
Abonnenca — utwory na cztery fortepiany przedwczesnie
zmarlego afroamerykanskiego kompozytora Juliusa East-
mana, jednego z czolowych twércéw muzycznego minima-
lizmu i kontynuatora poszukiwan Johna Cage’a.

Na Arenie codziennie czytany jest takze Kapitat Karola
Marksa. Strona po stronie, linijka po linijce. Od poczatku
do konca. Kapitat — swego rodzaju oratorium — bedzie
odczytywany od 6 maja do 22 listopada. Pomyst to intrygu-
jacy i troche zaskakujacy. Po co Enwezor proponuje powr6t
do tego tekstu, skoro, jak sam podkresla, nie istnieje Swiat
opisywany przez Marksa? ,Nie ma proletariatu, nie ma bur-
zuazji, nie ma intelektualistow, przynajmniej w takim rozu-
mieniu, w jakim Marks wyobrazat sobie wszystkie te grupy”,
stwierdza kurator. Enwezor $wiadomy jest tez p6Zniejszych,
czesto tragicznych w skutkach, odczytan Kapitafu. A jednak
6w tekst przetrwatl jako narzedzie opisu konfliktow, jakie
targaja Swiatem w dobie globalizacji i obecnego kryzysu,
$wiata, w ktorym problem kapitatu staje sie kluczowy.

ruchéw masowych, walczacych o prawa
robotnikéw i kobiet, a takze poczatkéw antykolonializmu.
Dzisiaj tez — jak zaznacza Enwezor — zachodzi wielka
zmiana: z ery przemystowej wkraczamy do ery postprzemy-
stowej. Walczymy z kryzysem, borykamy sie z falami migra-
¢ji i powrotem nacjonalizmoéw. Samo biennale przez 120 lat
réwniez ulegalo rozmaitym przemianom, cho¢ nieustannie
balansowato miedzy uniwersalizmem a tym, co narodowe.
Ten ostatni wymiar zostal wzmocniony przez powstawanie
od 1907 roku odrebnych pawilonéw narodowych.

Czes¢ prac zgromadzonych na Wszystkich przysziosciach
swiata uktada sie w swoisty rejestr bolgczek wspoétczes-
nosci. Rysunki Rirkrita Tiravaniji to kronika niedawnych
protestow z catego globu, od Singapuru przez Rosje po
Stany Zjednoczone. Anonimowy kolektyw Abounaddara re-
jestruje z kolei rzeczywisto$¢ w Syrii doby konfliktu. W fil-
mie Mykoty Ridnego Regular Places (2014) ogladamy za$
charkowskie place. W dziele tym przedstawiony zostat zwy-
kty dzien. Jedni spieszg sie do pracy, inni spacerujg. Spokdj
obrazu kontrastuje jednak ze $ciezka dZwiekowa, ktora sta-
nowi zapis demonstracji antymajdanowych. Agresywnych,
petnych gr6zb wobec os6b o odmiennych pogladach.
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KATHARINA GROSSE, UNTITLED TRUMPET, 2015
akryl na piétnie, ziemia, ztom aluminiowy; wymiary zmienne

56 Miedzynarodowa Wystawa Sztuki — Biennale w Wenecji, Wszystkie przysziosci swiata,
fot. A. Chemollo, dzieki uprzejmosci organizatoréw biennale
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ArtySci opowiadajg w Wenecji o konfliktach zaréwno poli-
tycznych, jak i ekonomicznych. Mika Rottenberg stworzyta
niewielki sklepik sprzedajacy perty hodowlane. Na jego za-
pleczu mozna zobaczy¢ film ukazujacy warunki pracy osob,
ktére je wydobywajg, wyzysk i biede. Gulf Labor Coalition
upomina sie o robotnikéw budujacych filie Muzeum Gug-
genheima w Abu Dabi. Jeremy Deller bada warunki pracy
w fabrykach od XIX wieku po czasy wspotczesne. Artysta
ten porusza problem braku praw pracowniczych, statych
umow czy limitowanego czasu pracy. Wszystkie przyszfosci
swiata pokazujg jednak tylko, jak sprawy sie maja. Pr6z-
no szukac tu prac stanowigcych prébe realnej zmiany. Do
wyjatkow nalezy Untitled 2015 (14,086, unfired) Tiravaniji.
Tworca ten na wystawie zorganizowatl... warsztat produk-
¢ji cegietl. Dochéd z ich sprzedazy zostanie przekazany or-
ganizacji pozarzadowej zajmujacej sie pomocg rozwojowa.

Nietrafny i zbyt fatwy okazalby sie tu zarzut, ze po-
wstata wystawa propagandowa. Enwezor zaproponowat
wielowatkowa, skomplikowang opowie$¢. Kurator jest
bowiem $wiadomy specyfiki twérczosci artystycznej i jej
ré6znorodnosci. Powotujac sie na Waltera Benjamina, pod-
kresla, ze dzieto sztuki ,,powinno stawia¢ nam wyzwanie,
by spojrze¢ znacznie dalej i poza prozaiczny wyglad rze-
czy”. Zwraca przy tym uwage na to, jak bardzo odmienne
oblicza ma sztuka zaangazowana, a takze na fakt, ze prace
z pozoru catkowicie abstrakcyjne mogg by¢ nasycone spo-
tecznymi czy politycznymi tre$ciami. Dobrym przykitadem
sa przypomniane na biennale kompozycje Juliusa East-
mana, ktére tytutami — Evil Nigger (1979), Gay Guerrilla
(1980), Crazy Nigger (1980) — wpisuja sie w kluczowe pro-
blemy jego czaséw: rasizm oraz homofobie.

WIELE ROZMAITYCH OPOWIESCI
Chetnie narzeka sie na archaiczno$¢ formuty weneckiego
biennale. Prezentacja sztuki w dziesiatkach pawilonéw
narodowych, zakonczona przyznawaniem nagréd, moze
wydawac sie obecnie osobliwym pomystem. Czy w do-
bie globalizacji oraz rozmywania sie silnych tozsamosci
ma to jeszcze sens? A jednak tych pawilonéw przybywa.
W tym roku otworzono az osiemdziesiat dziewie¢ krajo-
wych reprezentacji, umiejscowionych na terenie Giardini
i w dawnym Arsenale, cze$¢ rozrzucono tez po calym mie-
$cie. By¢ moze ta formuta stanowi wiasnie atut Wenedji.
Ogladanie dziesigtek pojedynczych wystaw to pouczajgce
doswiadczenie. Pokazuja one r6znorodnos$¢ narracji, od-
mienno$¢ odwolan, Zrodet, inspiracji. USwiadamiaja, jak
ré6zne bywaja hierarchie artystyczne, jak odmiennie defi-
niowana jest nowoczesnos¢, jak roznie mysli sie o swo-

jej autoprezentacji oraz jak sztuka staje sie narzedziem
polityki zagranicznej. W tym kontekscie pouczajgce bywa
obejrzenie nawet najbardziej tradycjonalistycznych czy po
prostu zlych wystaw.

Niektore pawilony sg do$¢ zdumiewajace. Niewielkie
San Marino ,wynajelo” swoja przestrzen wystawienniczg
chinskim artystom, wszystko pod hastem Repubblica di San
Marino ,,Friendship Project” China. Azerbejdzan, niestyngcy
specjalnie z przestrzegania regut demokracji i praw czto-
wieka, zorganizowal az dwie prezentacje. Lista artystow
z calego $wiata pokazanych na Vita Vitale jest imponujaca.
Niektére prace, w tym Mircei Cantora, sg interesujace, jed-
nak catos$¢ ekspozycji pozostaje nieznosnie pretensjonal-
na. Paradoksalnie ciekawsza jest druga wystawa, Beyond the
Line Artwise, na ktorej zaprezentowano azerskich artystow.
Pokaz, jak podkreslano, nonkonformistycznej twoérczosci
ostatnich dekad ZSRR pozwala zobaczy¢, w jaki sposob wy-
znaczano granice wolnosci w sztuce na dalekich rubiezach
imperium (a nie w jego centrum), a takze to, jak dzisiaj
definiuje sie niezaleznosc¢ artystyczng w Azerbejdzanie.

Niemniej takze w przypadku krajow postrzeganych jako
potegi artystyczne zdarzaja sie nieporozumienia, czego do-
skonatym przykifadem jest pretensjonalny Francuski Pawi-
lon, z pseudoogrodem (poruszajgce sie drzewa) zaprojek-
towanym przez Céleste Boursier-Mougenot, ktéra odwotuje
sie tu do wielkiej tradycji André Le No6tre’a i jego nastep-
cow. Z formulg oficjalnej prezentacji nie do konca poradzita
sobie tez Sarah Lucas, wystawiajaca w pawilonie Wielkiej
Brytanii. Jej prace, tradycyjnie autoironiczne, na granicy
parodii, pelne erotycznych odniesien, w wersji pokazanej
w Wenegji niepokojaco przypominajg luksusowe gadzety.

Wystawy w pawilonach narodowych nieuchronnie
pozostaja w cieniu gléwnej ekspozycji. Ona tez narzuca
ton calosci biennale. Niektére pawilony nawigzywaly do
gléwnego hasta imprezy, inne za$§ proponowaly ucieczke
w wyestetyzowane $wiaty. Czasami intrygujaca. Chiharu
Shiota caly Japonski Pawilon zapetnita wielkg instalacja
z tysiecy czerwonych nitek oraz wplecionych w nie kluczy.
Tak powstata niezwykle piekna, wrecz hipnotyzujaca praca
o pamieci, czasie i zadomowieniu, w ktérej — jak podkres-
la artystka — jej wlasne wspomnienia z dziecinstwa tacza
sie ze wspomnieniami innych ludzi, ofiarodawcami kluczy.

Ciekawa zdaje sie takze gra z przeszios$cig samych
pawilonéw. Rosyjskiemu Pawilonowi wystawiajgca w nim
Irina Nachowa, jedna z najwazniejszych postaci moskiew-
skiego konceptualizmu, przywrécita pierwotny zielony
kolor z czaséw carskich, zgodny z projektem Aleksieja
Szczusiewa. Niemiecki Pawilon zostal natomiast wewnatrz
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catkowicie przeksztaltcony, jakby chcia-
no wymazac jego niechlubng prze-
szto$¢. Wystawe w nim pokazana,
z pracami miedzy innymi Olafa Nicolaia
i Tobiasa Zielonego, poswiecono imi-
gracji, pracy i budowaniu tozsamosci,
a zatytutowano jg — nawiazujac do
idei Okwui Enwezora — Fabrik. Takze
Heimo Zobernig catkowicie zmienit
Austriacki Pawilon. Stworzyt puste, ele-
ganckie wnetrze. Jego projekt wydaje
sie wrecz zaprzeczeniem idei narodo-
wej reprezentagji.

Nie zabraklo deklaracji politycznych
i odniesien do najnowszych wydarzen.
Wystawa w Ukrainskim Pawilonie, za-
tytutowana Hope!, z pracami miedzy
innymi Nikity Kadana i Zanny Kadro-
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NIE ZABRAKLO DE-
KLARACJI _ POLITYCZ-
NYCH | ODNIESIEN DO
NAJINOWSZYCH  WY-
DARZEN. WYSTAWA
W _UKRAINSKIM PAWI-
LONIE, ZATYTULOWA-
NA HOPE!, Z PRACAMI
MIEDZY INNYMI NIKI-
TY KADANA | ZANNY
KADROWEJ, ODWOLU-
JE SIE DO OBECNEJ
SYTUACIJI TEGO KRAIJU,

¢ji miedzy Europa a Afryka, tego, w jaki
sposob ksztattowano obraz podbijane-
go kontynentu oraz jego mieszkancow,
a takze tego, jak oni sami odnajdywali
sie w snutych przez Europejczykéw
opowiesciach. Mathieu K. Abonnenc
sfotografowal dziewietnastowieczne
rzezbiarskie przedstawienia Afrykan-
czykéw. Maryam Jafri wydobyta z archi-
wum zdjecia — zaréwno te uznane za
oficjalng dokumentacje, jak i te odrzu-
cone —przetomowych wydarzen, takich
jak na przyktad ogltoszenie niepodlegto-
$ci przez Kongo czy Kenie.

Probe dyskusji ze zbiorowymi wy-
obrazeniami stanowi Apotheosis Jifiego
Davida w Czeskim i Stowackim Pawilo-
nie, kuratorowanym przez Adama Bu-

wej, odwoluje sie do obecnej sytuacji

W TYM DO KONFLIKTU
daka. Dla artysty punktem odniesienia

ROSJA' stat SiQ ogromny, powstaiy w latach

tego kraju, w tym do konfliktu z Rosja.
Lwowska Open Group umiescita w tym pawilonie dziewiec¢
ekranéw, na ktérych trwa — na biezaco — transmisja z ro-
dzinnych doméw wojskowych rekrutéw. Ogladamy opu-
stoszate domostwa oczekujgce na powr6t ich mieszkan-
c6w z wojny. Islandzki Pawilon z kolei wprost wpisat sie
w aktualne spory polityczne w Europie. Christoph Biichel
w desakralizowanym ko$ciele Santa Maria della Misericordi
urzadzit meczet, przy czym nic nie wskazywalo tu na to, ze
widz ma do czynienia z artystyczng instalacja.

Do odleglejszej przeszto$ci odwoluje sie Jaanus Sam-
ma w Estonskim Pawilonie. Jego Not Suitable For Work.
A Chairman’s Tale to opowie$¢ o Juhanie Ojastem (nazwisko
zmienione), mezczyznie, ktéry wydawat sie dobrze przysto-
sowany do sowieckiej rzeczywistosci. Byt nawet przewod-
niczacym jednego z kotchozéw. Jednak w 1964 roku zostat
aresztowany i usuniety z partii, poniewaz okazat sie homo-
seksualistg. Od tego czasu az do Smierci w 1990 roku po-
zostawal na uboczu spoteczenstwa. Projekt Sammy, trudny,
chwilami drastyczny w dostownosci przedstawien, wydaje
sie kolejnym przyktadem modnej archeologii przesziosci,
odkrywaniem historii do tej pory spychanych na margines.
Niemniej trudno tu zapomnie¢ o wspo6iczesnym kontekscie
i niedawnych decyzjach estonskich wtadz.

W Litewskim Pawilonie Dainius Liskevicius opowiada
historie o dorastaniu w ostatniej dekadzie istnienia ZSRR
(w tym o zniszczeniu w 1985 roku przez Broniusa Maigysa
Danae Rembrandta). Przeszto$ci, tym razem kolonialnej,
poswiecono Belgijski Pawilon. W catosci dotyczy on rela-

1910-1928, cykl ptécien Alfonsa Muchy Epopeja sfowiariska,
ktory opowiada o wydarzeniach od prehistorii az do XIX
wieku. Powstata panoramiczna, zmitologizowana historia
Stowian jako wspolnoty. Cykl Muchy w chwili jego ukon-
czenia byt pewnym archaizmem, i to nie tylko artystycz-
nym, lecz takze ideowym (pomysty politycznej wspolnoty
panstw, ktére niedawno odzyskaly niepodlegtos¢, okazaly
sie mrzonkami). David siegnat po ostatnie ptotno z tej se-
rii. Apoteoza historii Stowian przedstawia stowianski triumf:
plemiona, dotad uciemiezone, wyzwolily sie (posta¢ mez-
czyzny oswobodzonego z okéw wprost nawiazuje do iko-
nografii zmartwychwstania). W pawilonie znalazta sie ko-
pia tego obrazu Muchy. David ogranicza w niej kolorystyke
do odcieni czerni i bieli oraz wprowadza do pierwowzoru
istotne korekty: Morawianie w strojach ludowych wyko-
nujg faszystowskie pozdrowienie, a na biatym koniu po-
jawia sie Marina Abramovic. Jest tu tez Joseph Beuys oraz
kopia Amerykarnskiej flagi Jaspera Johnsa. W centrum zas$
David bardzo werystycznie przedstawit scene narodzin. To
stowianskos¢ przefiltrowana przez historie i kulture osta-
tecznego wieku. Przy czym samo ptétno zostato ukryte
w waskiej szczelinie miedzy dwoma Scianami wbudowa-
nymi we wnetrze pawilonu. Niemalze niemozliwe stato sie
wiec obejrzenie catoSci obrazu. Widz zostat skazany na
jedynie fragmentaryczny jego odbior.

Problemowi tozsamo$ci poswiecony jest tez Armenski
Pawilon, uznany za najlepszy — catkowicie zasadnie — na
tegorocznym biennale. Wystawa zostata usytuowana
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THEA DJORDJADZE, A GLASS OF ANGER, 2015
rézne materialy, zmienne wymiary, 56 Migdzynarodowa Wystawa Sztuki — Biennale w Wenecji, Wszystkie przyszlosci swiata,
fot. A. Chemollo, dzigki uprzejmosci organizatoréw biennale
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w klasztorze potozonym na wyspie San Lazzaro degli Ar-
meni, miejscu szczegblnym, bo od XIX wieku bedgcym
jednym z najwazniejszych centréw kultury ormianskiej. To
tam w stulecie jednego z najwiekszych ludobdjstw w dzie-
jach zebrano prace artystéw ormianskiego pochodzenia
rozsianych po $wiecie, od Kanady i Stanéw Zjednoczonych
przez Wtochy po Liban i Turcje. W tej ostatniej mieszka
miedzy innymi Sarkis, stad tez jego prace wypelnity tak-
ze caly pawilon tego kraju (to wazne, gdyz Turcja do tej
pory odmawia uznania wydarzen z 1915 roku za zbrodnie
ludobojstwa). Kuratorka wystawy Adelina Ciiberyan von
Fiirstenberg probowata znalez¢ element wspolny catej
ekspozycji, ktéry potaczytby tak réoznych twércow, tytu-
towa Armenity. Okazata sie nim przesztos¢. Zaprezento-
wane prace, czesto wykorzystujace rodzinne Swiadectwa,
wspomnienia, pamiatki, nie zawsze sg wybitne, ale bronig
sie poprzez kontekst, w ktory zostaly wpisane. Rozsiano
je po calym klasztorze, umieszczono obok historycznych
eksponatow i dziet sztuki, w tym obrazéw Iwana Ajwazow-
skiego, w kruzgankach, w bibliotecznych szafach, w muze-
alnych gablotach, w ogrodzie otaczajacym zabudowania.
Decyzje jury o przyznaniu temu wtasnie pawilonowi Zto-
tego Lwa mozna zapewne ttumaczy¢ historycznymi i po-
litycznymi okoliczno$ciami (ludobdjstwo, uchodzstwo,
obecna sytuacja na Bliskim Wschodzie...), cho¢ jest to tez
przypomnienie banalnego stwierdzenia, ze wystawa nie
ogranicza sie do pokazania kilku wybitnych prac.

Do przesziosci, probleméw tozsamosci, a takze kolo-
nializmu odnosi sie tez Halka / Haiti. 18°48°05”N 72°23°01
C.T. Jaspera i Joanny Malinowskiej, pokazana w Polskim Pa-
wilonie. Artys$ci wybrali sie do Cazale, haitanskiej wsi do
dzis$ zamieszkalej przez potomkéw polskich legionistow
z okresu wojen napoleonskich, i wystawili tam kanoniczng
opere Moniuszki. To pomyst niczym z Fitzcarraldo Wernera
Herzoga (autorzy pracy przyznajg sie zreszta do fascynacji
tym filmem). To wiasnie zapis spektaklu wyrezyserowane-
go przez Pawla Passiniego pokazano w pawilonie. Zapre-
zentowano go na wielkim, wygietym ekranie (3 X 15 m),
ktory w catosci wypetnit wnetrze budynku, a swoim ksztat-
tem przypominal — Swiadomie — dziewietnastowiecz-
ne panoramy. Pokaz otwiera dtuga sekwencja poranku
w Cazale, nazwana przez tworcow Uwerturg (to oczywiste
odwotanie do struktury utworu muzycznego). Z ciemno-
$ci powoli wytaniajg sie zarysy zabudowan. Zaczynaja sie
krzata¢ pierwsi mieszkancy. Na drodze przecinajacej wie$
pojawiaja sie nieliczne motorynki. Wreszcie nastaje dzien.
Na gtéwnym placu zaczyna sie spektakl. Jest on odgrywany
przed mieszkancami. Wydarzenie to niewatpliwie ma dla

nich od$wietny charakter, chociaz tuz obok trwa zwyczaj-
ne zycie. Nie ustaje transport. Kury grzebig w ziemi, za$s
koza, niespecjalnie zainteresowana tym, co sie dzieje, nie-
ustannie poszukuje pozywienia. Tymczasem mtodzi miesz-
kancy Cazale taficzg poloneza, potem za$ opowiadane sg
dzieje Janusza i Halki.

Jasper i Malinowska, wystawiajac w Cazale Halke Mo-
niuszki, jedno z dziet fundamentalnych dla polskiej wy-
obrazni narodowej, chcieli postawic pytanie o tozsamosc,
o poczucie przynaleznosci do wspolnoty. Dzisiejsi miesz-
kancy niewiele wiedza o kraju i kulturze swoich przodkéw,
chociaz pielegnuja swoja odrebnos¢. Niemniej — zbierajac
dokumentacje do swojej pracy — artysSci zaczeli odkry-
wac ciekawe paralele, w tym miedzy innymi istnienie sta-
rej piesni ludowej Choucoune, ktéra podobnie jak opera
Moniuszki opowiada o wielkiej mitosci zniszczonej przez
podzialy klasowe, dostrzegli takze wspo6tczesny wymiar
tego konfliktu. ,,Podziat klasowy wciaz zalezy od rasy. Lu-
dzie o jasniejszej karnagji, ktorych jest moze pie¢ procent,
to szczyt drabiny spolecznej” — podkreslata w wywiadzie
dla ,,Gazety Wyborczej” Magdalena Moskalewicz, kurator-
ka Polskiego Pawilonu.

Sama praca oparta jest na kontrastach. Sposéb zapre-
zentowania filmu rodzi napiecie miedzy forma panoramy,
przeznaczong do upamietniania dramatycznych lub hero-
icznych, najczesciej tez bitewnych wydarzen, a codzienno-
$cig Cazale. Sztuczno$¢ wpisana w istote opery — Spiew
zamiast mowionego tekstu, obecno$¢ muzyki podkres-
lajaca dystans miedzy sceng a widownig — kontrastuje
z realnoscig niewielkiej ubogiej wioski i jej mieszkancow.
Egotycznos¢ kontuszy i goralskiego stroju zderza sie z eg-
zotycznoS$cig krajobrazu i zwyczajnoscig ubran stuchaczy.
To napiecie wynikajace z nieprzystawania obu tych $wia-
tow — dziewietnastowiecznej opery i wioski z postkolo-
nialng przesztoscia — sprawia, ze Halka méwi tez co$ waz-
nego o wspétczesnosci. Szkoda tylko, ze utwo6r Moniuszki,
wbrew obiegowym opiniom muzycznie interesujacy, zostat
w pracy Jaspera i Malinowskiej (ale tez Passiniego) niemal-
ze odarty ze swojego artyzmu. Chociaz by¢ moze lokalne
warunki nie pozwalaly na jego lepsze wykonanie. Warto tu
jednak pamieta¢, ze Brian Sweeney Fitzgerald ,Fitzcarral-
do” w srodku dzungli budowat opere po to, by méc w niej
stucha¢ $piewu Enrica Carusa. 8
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Wierze, ze sztuka
moze do czegos stuzyé.

Dlatego pomagam ludziom
w zdobywaniu nowego
spojrzenia na swiat

i siebie samych,

poprzez tworzenie
szytych na miare
dziet sztuki.

Mozesz u mnie zaméwié
réznego typu prace.
Przyktady juz
zrealizowanych:

klient: biznes

(ING Bank Slaski) »»»
Alegorie dziatania réznych
departamentow banku w postaci
wielkoformatowych murali w
jego nowej siedzibie.

klient: organizacja pozarzadowa
(Stowarzyszenie im. Ludwiga van
Beethovena) »»» Oparty na
badaniach naukowych film,
ttumaczacy, czym jest kultura,
jak dziata i jak jej uzywac.

klient: prywatny kolekcjoner o “technice zycia”

(Piotr Stasik) »p»» portretowanej osoby, oparty
Abstrakcyjny portret na spotkaniu i wywiadzie
psychologiczny, opowiadajgacy z “modelem”.

Te pomysty sie sprawdzity.
A moze wymyslimy razem cos$ jeszcze innego?

Working hard on interesting stuff

Dowiedz si¢ wiecej: WWW-tym e kb orows kl .com at the crossing of art, design and science

Masz pytania? Zastanawiasz sig, czy to dla Ciebie?

-
Chetnie wyttumacze doktadniej, jak to dziata. Napisz do mnie: I ym e k Bo rows kl

»»»> mail@tymekborowski.com
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FELIETON

I MARJA
W RBL DABY

tekst: Wojciech Szymanski

W samo potudnie 1 maja aktywisci GULF-u (Global Ultra
Luxury Faction) urzadzili w budynku Muzeum Guggen-
heima przy Piatej Alei protest i performans zarazem. Roz-
rzucajac w muzealnym holu ulotki inspirowane pracami
On Kawary, domagali sie spotkania z zarzagdem instytucji
w celu przedstawienia postulatéw robotniczych. Zrobili
to w imieniu setek pozbawionych podstawowych praw
pracowniczych robotnikéw z regionu Azji Centralnej i Da-
lekiego Wschodu, ktoérzy w pocie czota, przy temperatu-
rze dochodzacej do 50 stopni Celsjusza w cieniu, budujg
w Abu Dabi nowy oddzial zastuzonej instytucji sztuki. Co
za bezczelnos¢!

Podczas gdy muzeum na swoich stronach internetowych
chwali sie bombastycznym projektem budynku samego
Franka Gehry’ego, ktory stac sie ma landmarkiem na sztucz-
nie usypanej wyspie w stolicy Zjednoczonych Emiratéw
Arabskich, grupa lewackich pomylencow psuje Swieto, by
wykrzykiwa¢ postulaty o ptacy minimalnej oraz prawie do
zakladania zwiazkéw zawodowych, i batamuci nieuswiado-
mionych poétniewolnikéw z Nepalu czy innego Bangladeszu,
pracujacych na szczescie i rozwdj Arabia Felix i muzealnego
potentata w wystawianiu sztuki wspolczesne;j.

Wrtadze instytucji spotykac sie nie zamierzajg. Zapew-
niajac jednoczesnie o swojej krystalicznosci, zachowuja sie
w sposob typowy dla tego McDonalda globalnego $wia-
ta sztuki i wolg zamkna¢ okupowane przez aktywistow
muzeum niz z nimi deliberowac. Przypomina to sytuacje
sprzed prawie pot wieku, kiedy rodzifa sie krytyka instytu-
cjonalna, a Hans Haacke zaproponowat na swoja wystawe
w Guggenheimie stawne i klasyczne dzis dzieto Shapolsky
et al. Manhattan Real Estate Holdings, a Real-Time Social Sys-
tem, as of May 1, 1971. Praca ta, jak wiadomo, ukazywata
biznesowe i przemocowe praktyki zastuzonej dla muzeum
rodziny, dlatego tez wystawa miesigc przed otwarciem de-
cyzja dyrektora Thomasa Messera zostala odwotana, a jej
kurator, Edward F. Fry, zwolniony z pracy. Wiwat maj!

Nie chce, dajac ten przyklad, opisywa¢ smutnej historii
i choroby zysku trawigcej to muzeum. Chce jedynie powie-

dzie¢, ze od przeszlo czterdziestu lat, pomimo setek kry-
tycznych wobec instytugcji akgji artystycznych, nie zmienifo
sie nic. A jesli nawet, to na gorsze.

Lecz uszy do gory! Ameryka Ameryka, ale i my nie wy-
padliSmy sroce spod ogona i tez mamy swoje wlasne Abu
Dabi. Czyzbysmy w koncu dostali Madagaskar w apanaze?
Alez skad! Polskie Abu Dabi lezy duzo blizej, nad Wista,
w miescie Krakowie.

Pracownicy Muzeum Narodowego nie sg co prawda
skazani na piec¢dziesieciostopniowy zar, ale zarobki wiek-
szoSci z nich i tak pozostajg dramatyczne. Niektorzy, jak
donosi lokalna prasa, nie otrzymuja nawet pfacy minimal-
nej, brakujaca kwote dostaja w postaci doptat do mie-
siecznej pensji, wielu moze pomarzy¢ o $redniej krajowej,
a dysproporcje w zarobkach pomiedzy najlepiej optacany-
mi osobami — na stanowiskach kierowniczych — a pozo-
stalymi zatrudnionymi w tej instytucji stawiajg nas gdzie$
wtasnie w szeregu z Abu Dabi. Nic dziwnego zatem, ze
pracownicy weszli w spor zbiorowy z dyrekcjg i domagaja
sie podniesienia ptac. Podobne postulaty podnoszg pra-
cownicy i zwigzkowcy z innych matopolskich instytucji
kultury. Tym, co czyni przypadek Muzeum Narodowego
wyjatkowym, jest nie tylko znaczenie i wielko$¢ instytu-
¢ji (ponad pot tysigca etatow), lecz takze sytuacja praw-
no-organizacyjna placéwki podlegtej Ministerstwu Kultury
i Dziedzictwa Narodowego. Fakt ten powinien sprawic, ze
spor pracowniczy przeniesie sie z poziomu lokalnego na
szczebel centralny, bo to ministerialne gabinety sg miej-
scem, gdzie powinien on zostac rozwiazany.

Ale czy dyrekcja muzeum jest winna zaistnialej sytua-
¢ji? Nie ona jedyna i nie ona najbardziej. Wysoko$¢ zarob-
kow w instytucji podlegtej ministerstwu zalezy od decyzji
podejmowanych w rzadowych gabinetach w Warszawie,
nie w Krakowie. Kwestia ta jest zbyt wazna dla zbyt wielu
0s06b, by sprowadzic¢ jg do wewnetrznego sporu pomiedzy
dyrekcja a pracownikami. Moze to jednak sprawiac¢ wra-
zenie, ze jest ona wykorzystywana w sytuacji, gdy konczy
sie kadencja dotychczasowej dyrektorki i gdy w Warszawie
zwraca sie oczy ku jesiennym wyborom parlamentarnym,
ktorych wynik nie jest pewny.

Byloby fatalnie, gdyby 6w protest pracowniczy zostat
rozstrzygniety na gorze i doraznie postuzono by sie nim
w tym przedwyborczym i przedkonkursowym czasie, by
zadziala¢ na korzys¢ ktorego$ nowego emira. Wtedy nawet
nie pomoze prastara, szlachetna piesn: ,Wiwat maj, 1 maj,
w Abu Dabi blogi raj”. &

FELIETON
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Gdy w polowie lipca 2014 roku Alicja Rogalska wraz
z Lukaszem Surowcem pracowali w Lublinie nad or-
ganizacja Skupu tez, nie przypuszczali zapewne, zZe
projekt powotania do Zycia tej parainstytucji wywota
mata medialng burze, stanie sie chwilowa sensacja, lo-
kalnym skandalem, a nawet solg w oku pewnych os6b
czy urzedow. Dzisiaj, prawie rok od tego wydarzenia,
ktore wprowadzito lekkie przesuniecie w rzeczywi-
sto$ci, chciatbym zastanowic sie nad tym, co wiasci-
wie dziato sie przez tych kilka upalnych dni, czego
byliSmy swiadkami oraz czy ukonstytuowato to jaka$
chwilowa wspolnote. Analizujac dziafa-

nia artystow, trzeba réwniez spojrzec

wiedzajace skup zbieraly swoje tzy. Po przeliczeniu za-
wartosci na ztotowki probéwka byta opisywana imie-
niem i nazwiskiem dawcy oraz data jego urodzenia.
Tak opieczetowana wedrowata nastepnie do szklanej
szafy, gdzie stawala sie elementem kolekcji zmateria-
lizowanego spofecznego zalu. W zamian za wykonang
prace i sprzedaz wypracowanego na miejscu produktu
uczestnik otrzymywat okreslong sume pieniedzy, od
kilku do ponad stu ztotych. Skup tez stat sie jednym
z licznych punktéw ustugowych skorelowanych z po-
trzebami mieszkancéw, a jednoczesnie, ze wzgledu

na swoj charakter i funkcje, okazat

sie czym$ niecodziennym, obcym,

na podjete przez nich kroki w relacji
do konkretnej przestrzeni dziania sie
Skupu tez, zobaczyc¢, jak wigczaja sie
w gestg tkanke spotecznych powiazan.

Skup fez jako projekt artystyczny
zostal stworzony w odpowiedzi ze
strony tworcOw na zaproszenie Pracow-
ni Sztuki Zaangazowanej Spolecznie

SKUP LEZ WPISAL SIE
W PRZESTRZEN ULICY,
STAJAC SIE SASIADEM
POBLISKICH SKLE-
POW, WARZYWNIAKA
CZY LICZNYCH LOM-
BARDOW. W SWOIM

czyms$, od czego wymagano po-
twierdzenia jego prawdziwosci.
W funkcjonowaniu byt podobny
do lombardu, gdzie otrzymuje sie
gotowke za konkretne przedmioty,
w materii transakcji pozostawat
jednak radykalnie odmienny, nie
mies$cif sie w granicach rynkowej

Rewiry i zostal poprzedzony poszuki-

WYSTROJU

ekonomii. Stad by¢ moze tak cze-

OSCYLO-

waniami, obserwacjami podczas wizyt
studyjnych, a takze mapowaniem miej-

WAL POMIEDZY BIA-

ste pytania: czy to tu, czy to tak
naprawde? Cho¢ w pierwszym

sca. Funkcjonowat przez pie¢ kolejnych LYM

WNETRZEM

odruchu mégt uchodzié¢ za kurio-

dni przy wspomnianej ulicy 1 Maja 4A,
w wynajetym w tym celu pomieszcze-

GABINETU

zalny, punkt powstat z rozmystem
i w Swiadomej relacji do konkret-

KOSME-

niu ustugowym. W wyremontowanym

TYCZNEGO A PRZE-

nej okolicy, niejako w odpowiedzi

i przygotowanym specjalnie lokalu, ty-

STRZENIA

na lokalne uwarunkowania ekono-

BIUROWA.

powym dla tamtejszej zabudowy, Skup
fez wpisal sie w przestrzen ulicy, stajac
sie sasiadem pobliskich sklepéw, warzywniaka czy licz-
nych lombardéw. W swoim wystroju oscylowat pomie-
dzy czystym i bialym wnetrzem gabinetu kosmetycz-
nego a przestrzenig biurowa. Przez trzy witrynowe
okna mozna byto, nie wchodzac do $rodka, doskonale
zorientowac sie w jego dziatalnosci: na zewnetrznej
elewacji artysci umiescili nazwe swojego biznesu oraz
trzy symboliczne tzy.

Pomyst na funkcjonowanie punktu byt prosty: to
skup, gdzie mozna wej$¢ i zostawic swoj placz, otrzy-
mujac za to realne pienigdze, a doktadnie ,, 100 zt za
3 ml oddanych na miejscu tez”, jak glosito wyciete
z folii samoprzylepnej hasto reklamowe. Byta to prze-
strzen swoistej transakgji: do jednorazowej probéwki,
czasami przez wiele godzin, poszczegélne osoby od-

miczne. Ulica 1 Maja, odnoszaca
sie w swojej nazwie do Swieta Pra-
cy, to przestrzen znacznego bezrobocia. Prowadzaca
wprost z dworca PKP w okolice centrum jest terenem
szemranym, gorszg dzielnicg miasta, zdominowana
przez punkty kredytowe, drobny handel, parabanki.
Strategia dziatania artystéw polegata na obserwagji
i subwersywnym wpasowaniu sie w te rzeczywistos¢
z propozycja odpowiedniego projektu. Skup fez stat sie
miejscem o niesamowitej energii przyciggania. W trak-
cie jego funkcjonowania odwiedzito go i zostawilo
w nim swoje tzy ponad 220 os6b. Kwota 5000 zto-
tych, przeznaczona jako budzet na pfacz, wyczerpata
sie dwa dni przed terminem zakonczenia akgji.

Skup fez jako drobne przesuniecie w rzeczywistosci
wymagal bezustannego potwierdzania swojej prawdzi-
wosci. Pierwsza reakcjg wchodzacych bylo zazwyczaj
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niedowierzanie. Stworzony rozmysl-

STWORZONY

ROZ- byl to tez projekt dos¢ prosty: kry-

nie na rozmaitych aporiach wydawat MYSLNIE

NA ROZ- tyczny, lecz jednoczesnie w pewnym

sie konstrukcja paradoksalng. Byt
pewna wersja przedsiebiorstwa, ale MAITYCH

sensie kampowy, skoncentrowany

APORIACH na ekonomii, lecz niepozbawio-

takiego, ktore nie jest nastawione WYDAWAL SIE KON- ny wymiaru $wieckiej duchowosci.

na zysk, dziatat niczym lombard, STRUKCJA PARADOK- Podskérnie catej akcji towarzyszyta

lecz nie skupywat niczego kosztow-
nego (izy jako takie pozbawione sa

SALNA. BYL PEWNA

réwniez refleksja nad skutecznoscig
i celowoscig artystycznych praktyk.

wlasciwie wartosci). A jednak naby- WERSJA

PRZEDSIE- Zadanie pytania o kategorie, ktére

wal co$ cennego, osobiste emocje, BIORSTWA, ALE TAKIE- przyktadane sg do sztuki nazbyt me-

historie i czas konkretnych ludzi, ich

GO, KTORE NIE JEST

chanicznie, na zasadzie stow kluczy.

prywatne przezycia, odmierzane co
do mililitra. Zapewnial pewien rodzaj

NASTAWIONE

Tego typu dziatania mozna umoco-
NA wacwe wczesniejszej praktyce twor-

pracy, lecz wlasciwie pracy bezuzy-  ZYSK, DZIALAL NICZYM  cow. Uwidaczniajg si¢ one chociazby

tecznej. Byl miejscem wywotywania

LOMBARD, LECZ NIE

w gesScie pokawatkowania i rozrzuce-

przykrych wspomnien, ale i formg

nia na sopockiej plazy sztabki ztota

zbiorowego katharsis. Jak wspominat SKUPYWAL NICZEGO (Jedna sztabka ztota, 2012). W akcie

Tomasz Rakowski, badajacy reakcie KOSZTOWNEGO (LZY tym Lukasz Surowiec zuzywa budzet

i opinie gosci punktu, kazdy uczest- JAKO TAKIE POZBA- projektu w sposob radykalnie niepro-

nik akcji wymiany musiat sam dla sie-

duktywny. Deklaruje wrecz wprost,

bie wymysli¢ Skup fez, zastanowic sie, WIONE
czym on dla niego jest, znalezé¢ wlas- SCIWIE

WEA- . go wyrzuca; wsiaka on jak krew

WARTOSCI). w piach. Programowe dziatanie bez

ng strategie, by wygrac¢, by wyptakac

jak najwiecej, a wreszcie, by zadac sobie pytanie: po co
to wszystko? Jego wizualna normalnos¢ i jasno okreslo-
ne reguly funkcjonowania (godziny otwarcia od dzie-
siatej do osiemnastej, specjalny stof, przy ktérym mie-
rzono ilo$¢ tez) przy jednoczesnych sprzecznosciach
w istocie dzialalno$ci stworzyly z niego przestrzen
wymykajacg sie tatwym kategoryzacjom. Przesunietg
w stosunku do granic typowej ekonomii, otwartg na
inny wymiar relagji, a przez to przetamujaca horyzont
rutynowych doswiadczen. Punkt mégt i powodowat
pewien niepokéj wyladowywany w postaci oskarzen,
doszukiwania sie spisku i obaw o robienie z ludzi idio-
tow, w formie zarzutéw o marnowanie publicznych
pieniedzy przyznanych w ramach ministerialnej dotacji.

EKONOMIA BEZCELOWOSCI
Kiedy na spokojnie przypominam sobie dziatania wy-
nikte wokot Skupu tez, dochodze do wniosku, ze byto
to wydarzenie niezwykle geste, proces dziejacy sie
réwnoczes$nie na wielu polach. Widac to jednak dopie-
ro z perspektywy czasu, po rozlozeniu go na osobne
dyskursy, ktorych nie dato sie tatwo wyréznic, uczest-
niczac w tamtym doswiadczeniu. Przy tym wszystkim

*

INTERPRETACIE

celu, bez produktywnego wykorzy-
stania potencjatu sztuki stanowi tez ceche charakte-
ryzujaca Skup fez. Podczas rozmoéw z artystami padto
stwierdzenie, ze w trakcie trwania akcji w Lublinie chca
oni wydoby¢ ,,to, co prawdziwe, bez celu”. Prawdziwe
sa tu spoleczne afekty, zebrane i zamkniete ostatecznie
w jednej kolbie, prawdziwe pomimo tego, a moze na-
wet i wbrew temu, ze {zy wywolywano czesto sztucz-
nie, na zawolanie, przy uzyciu réznorakich srodkow.
Bezcelowos¢ stanowi tu forme kpiny z produktywnosci,
z przykazu celowego i efektywnego wykorzystywania
srodkow finansowych, z dziatan nastawionych na zysk,
z wolnorynkowej ekonomii, de facto przeorientowanej
na potrzeby projektu na generowanie materialnej stra-
ty. Musze przyznad, ze pozostaje pod wrazeniem tego
swoistego gestu marnotrawstwa, ktory skonfrontowa-
ny z szeroka opinia publiczng nakazatl postawi¢ pyta-
nie: kto za to wszystko pfaci? Spowodowat tez pewien
niesmak u lokalnych urzednikow, ktorzy nastali na skup
kontrole sanepidu, a takze zaktopotanie i zdenerwowa-
nie w ministerstwie kultury: no bo jak tak mozna po
prostu rozdawac budzet!?
W tej perspektywie nalezy spojrzec na projekt i za-
uwazyc¢ krytyke samego systemu przyznawania gran-
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e tow, wspierania dziafan artystycznych poprzez celowe w relacji do konkretnej przestrzeni miasta, podupa-

dotacje, ktore jako przyznane publicznie pienigdze po-
winny zosta¢ wydane zgodnie z okre$lonymi standar-
dami. Gdy porzadek celowosci staje sie hegemoniczny,
gdy patrzymy na sztuke jako na wsparcie przemystow
kultury, ktérych dziatalnos$cig rzadzi ekonomiczne pra-
wo zysku, wowczas manifestacyjna bezcelowosc¢ jest
. jak ozywczy prysznic i jednoczes$nie ciezka obraza.
Celowos¢ to w jakims sensie sedno postulatu uzytecz-
nosci sztuki, czesto jednak pracujacej po innej stronie

dtej dzielnicy z lokalnie wysokim procentem bezro-
bocia. Gdyby pomysle¢ o nim w przestrzeni instytugji
sztuki, to jako ze pozostawalby poza obiegiem eko-
nomicznym i spotecznym, bylby jedynie ciekawym
eksperymentem, laboratorium relacji oddzielonym
od wspdélnotowego ciala. Jego wartosc realizuje sie
zatem w tym, ze funkcjonuje jednoczesnie na wielu
plaszczyznach: analitycznej, gdy rozprawia sie z ramg
myslenia o skutecznosci sztuki; demaskatorskiej, gdy

_‘
; :l
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barykady niz chcieliby tego zwolennicy postugiwania

sie praktyka artystyczna jako narze-
dziem emancypacji. Istota postula-
tu, ktéry zostaje tutaj wywrécony
na nice i krytycznie przepracowany
przez bez-celowo$¢ (zob. Skutecznos¢
sztuki, red. T. Zatuski, Muzeum Sztuki
w Lodzi, £L6dz 2014). Z drugiej stro-
ny nie jest oczywiscie tak, ze projekt
niczemu nie stuzy, a jego dzianie sie
nie ujawnia interesujacych faktéw
spotecznych, nie buduje pewnej
wiedzy. Co wiecej, problematyzuje
on samg kategorie skutecznosci, sta-
rajac sie zdemaskowac rame, w jakiej
zostala osadzona. ArtySci doskonale
zdaja sobie sprawe, ze dzisiejsza po-
sta¢ systemu ekonomicznego wchto-
neta wiele praktyk oporu i strategii
sztuki wspoélczesnej. W niektorych
przypadkach kapitalizm w swoich
eksperymentach z zakresu zarza-
dzania relacjami spofecznymi i orga-

ARTYSCI DOSKONA-

LE ZDAJA SOBIE

SPRAWE, ZE DZISIEJ-

SZA POSTAC SYSTE-

MU EKONOMICZNE-

GO WCHLONEELA WIE-

LE PRAKTYK OPORU

| STRATEGII SZTU-

Kl WSPOLCZESNE).

W NIEKTORYCH PRZY-

PADKACH KAPITALIZM

UPODABNIA SIE DO

RADYKALNYCH AKCII

ARTYSTYCZNYCH WY-

ROSLYCH Z DZIALAN

NEOAWANGARDY.

przejmuje pewne strategie rynkowe, nadajac im nowe

znaczenia; wspoélnotowej, gdy szuka
nowych drég ujawnienia spotecznych
afektow.

ARCHIWUM
NASZYCH ZALOW
Przy okazji pisania o Skupie tez nie
spos6b pominagé kwestie emocji
oraz tego, co po projekcie pozosta-
to. Lzy. Ta w sumie niewielka ilo$¢
cieczy wyprodukowana i sprzedana
w ciggu pieciu dni kontrastuje z na-
ktadem pracy wlozonej w przygo-
towanie lokalu, z uporem i trudem
ptakania, z bagazem historii i emo-
¢ji, jakie mialy okazje wybrzmieé
w trakcie trwania projektu. tzy, ni-
czym pozostato$¢ po wtasciwej ca-
tosci, staty sie ulotnym produktem,
drobnym, materialnym Sladem wysil-
ku ponad 200 oséb. Przefiltrowane
i oczyszczone z resztek makijazu

nizacja pracy, typami ustug i tak da-
lej upodabnia sie do radykalnych akgji artystycznych
wyrostych z dziatan neoawangardy. Nieprzypadkowa
zatem wydaje sie refleksja zwrotna: traktowanie przez
artystow rynku i systemu kapitalistycznego jako swo-
istej przestrzeni dziatania, pola, z ktérego czerpie
sie strategie pracy, obnazajac przy tym mechanizmy
ich funkcjonowania. Rynek statf sie medium, poprzez
ktore wypowiadaja sie tworcy. Na przecieciu sie tych
zaleznosci znajduje sie Skup fez, wpisany w kontekst
ekonomicznego i spotecznego funkcjonowania uli-
cy z jej specyficzng atmosferg punktéw ustugowych,
lombardéw oraz parabankéw. Skup otworzony zostat

INTERPRETACIE

czy fragmentéw cebuli, wyjatowione
z bakterii, zlane do szczelnie zamknietej kolby zto-
zyly sie na 150 mililitréw rafinowanych emocji. Ich
ilo$¢, nieadekwatna do wysitku poczynionego dla ich
pozyskania, zdaje sie az poetycka. Jako wydzielina s
jednak zarazem produktem fizjologii, ciecza naznaczo-
na biologia. Kiedy przypominam sobie poszczegélne
prace artystyczne z ostatnich lat, wydaje mi sie, ze nie-
wiele zaistnialo projektow, ktore skupity w sobie tyle
afektywnej sity, kondensujac spoteczng energie w tak
prostej i wyrazistej formie. Zastanawiajac sie nad
przysztymi losami tego artefaktu, warto odnotowad,
ze w zamysle realizatoréw Skupu tez miat on funkgjo-

S




nowaé w przestrzeni pozaartystycz-
nej — docelowo miat znalez¢ sie
w archiwum panstwowym, gdzie byl
by obecny jako obiekt w dziale doku-
mentéw zycia spotecznego, nie za$
jako przedmiot czysto artystyczny.
O tym, ze zebrane lzy stanowig
swoistg resztke, decyduje rowniez
fakt, ze powstaly niejako w procesie
odparowywania historii, ulatniania
sie opowies$ci, wspomnien. Staly sie
przez to niemym archiwum powodow
i potrzeb, przez ktore sie placze, wy-
powiedzianych w trakcie dziafalnosci
tej parainstytucji. Dodatkowo powstat
przy tym odparowany zbi6r opowiesci
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SKUP SWOJA
DZIALALNOSCIA  PO-
ZWALAL NA WZAJEMNE
PRZENIKANIE SIE PER-
SPEKTYWY _ BIOGRA-
FICZNEJ KONKRETNEJ
OSOBY, OBDARZONE]J
WLASNA HISTORIA
| PRYWATNA LOGIKA
PRZEZYC, Z PERSPEK-
TYWA SPOLECZNA, ZA-
WIERAJACA W SOBIE

cierpienia, Swieckiego rytuatu tacze-
nia sie w zmartwieniu i przenoszenia
go w sfere publiczna. Akt ten moze
stac sie przez to przykltadem ciekawej
renegocjacji miejsca sakralnych rytu-
aléw w postsekularnej rzeczywistosci.
W owym aspekcie ujawnia sie jeden
ze sposobow na stworzenie tymcza-
sowego ciala kolektywnego, ktére-
go ruch i trwanie przenika podobna
emocja. W tym akcie uruchamiajg
sie rowniez pewne klisze myslowe,
nawyki postrzegania polskosci jako
tozsamosci ufundowanej na cierpiet-
nictwie, nawyktej do narzekan, od
ktérych mozna prébowac sie uwolnic¢

o tym, na co te pienigdze za tzy zo- NAPIECIA, POWIELE- grupowym aktem ptlaczu, oczyszcze-
stang przeznaczone, co bedzie moz- NIA PODOBNYCH 2ZY- nia, katharsis. To czas swoistej pracy
na za nie naby¢, gdzie sie rozejda: do CIORYSOW | TYLKO zarobkowej, ale tez przede wszystkim
koperty $lubnej, na wymiane kota, na pracy uczu¢, aktywnosci nieustannie
drobne przyjemnosci. Integralng cze- NIECO INNE SYTUACIE wspoldziatajacych ze soba. Czas ucze-
$cig akcji byto wiec nie tylko zbieranie EGZYSTENCJALNE. nia tego, co wlasne, i tego, co zbio-

tez, materialnego $ladu po akcie pta-

czu, lecz takze kolekcjonowanie spontanicznie przeka-
zywanych historii, ktore dopetnily komercyjny aspekt
»Zalenia sie”.

Skup swoja dziatalnos$cig pozwalal na wzajemne
przenikanie sie perspektywy biograficznej konkretnej
osoby, obdarzonej wtasna historia i prywatna logika
przezy¢, z perspektywa spoleczng, zawierajaca w so-
bie napiecia, powielenia podobnych zyciorysow i tylko
nieco inne sytuacje egzystencjalne. Jego wielka war-
tos$¢ polegata na dobitnym uswiadomieniu sobie, ze
emocje nie sprowadzaja sie jedynie do prywatnego
zycia, wyltgcznie do jednostek. Stanowig raczej co§,
co tworzy ciafo kolektywne, pofaczone energiag wspol-
nego przezywania. Spoiwem wspolnoty nie sg tylko
jej racjonalne wybory, konstytuuje jg takze afektywna
sita. W tym przypadku przechodzaca w zal, smutek,
roztadowywana w akcie pfaczu. Skup fez aktualizowat
wpisany gleboko w naszg kulture rytuat gorzkich za-
16w, swoiscie polskiej modlitwy, odprawianej w okre-
sie Wielkiego Postu. Wspoélnota kos$cielna wymienia
sie tutaj na wspdlnote stworzong w ramach relacji
projektowanych przez aktywno$¢ punktu. Spotecz-
nos¢ powstaje wokot compassio — wspétodczuwania

rowe, wspomnianego faczenia per-
spektyw jednostkowych i grupowych. Emocje (a moze
afekty) stawaly sie przedmiotem alternagji, nieustannej
substytugji, gdy zmaterializowane w postaci fez genero-
waly okre$long sume pieniedzy. W tym procesie ciaglej
wymiany ekonomicznej, przeliczania tego, co niewy-
cenialne, na odliczong gotéwke, sprzedawania nie tyle
produktu, ile czasu i relagji, Surowiec i Rogalska prze-
prowadzaja swoja krytyke poprzez stosowanie wspot-
czesnych strategii rynkowych. Przywolujac raz jeszcze
wspomniang zbiezno$¢ pomiedzy funkcjonowaniem
kapitalizmu i sztuki wspoiczesnej, mozna powiedzie¢,
ze Skup fez podejmuje kwestie tego, ze w dzisiejszej
rzeczywistos$ci emocje i relacje staly sie forma kapitatu,
a zarzadzanie nimi strategig na jego akumulacje.
Ciekawym watkiem wartym rozwazenia jest tak-
ze szersze spojrzenie na dziatalno$¢ Pracowni Rewiry.
Srodowisko to, z perspektywy ogélnopolskiej niezbyt
czesto zauwazane, proponuje, moim zdaniem, jeden
z najbardziej spéjnych i warto$ciowych programaéw, kto-
re nie ogladaja sie na trendy i idg w poprzek modom.
Jednym z jego punktéw okazat sie niewatpliwe Skup fez,
zintegrowany z fragmentem lubelskiej rzeczywistosci,
do dzisiaj wspominany w lokalnych rozmowach. &
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Ostatnio, przy okazji Kongresu Muzealnikow Polskich, do-
tarfo do mnie z calg moca, w ktorg strone zmierza dysku-
sja o wykorzystywaniu technologii, nazywanych czasami
zamiennie ,multimediami”, w muzeach w naszym kraju.
Dyskusja ta toczy sie juz kawal czasu, pojawia sie co rusz
przy okazji informacji o budowanych lub od$wiezanych
tego typu instytucjach w Polsce. W skrocie istniejag dwa
obozy — zwolennikéw muzedéw narracyjnych oraz entu-
zjastow muzeoéw obiektu. Muzea narracyjne sg ,nowo-
czesne”, opowiadaja historie, uzywaja multimediow, eks-
ponuja niewiele obiektow (niektorzy powiedzieliby ,za
mato”), a ich radykalni przeciwnicy zapewne stwierdziliby,
ze blisko im do parkow rozrywki. Z kolei muzea obiektu
s3 ,tradycyjne” i stawiajg przedmiot na piedestale. Typo-
wym przyktadem instytucji pierwszego typu jest Muzeum
Powstania Warszawskiego, a drugiego Panstwowe Mu-
zeum Etnograficzne w Warszawie. Wazne pozostaje takze
to, ze znaczaca wiekszo$¢ nowo powstatych muzeéw ma
by¢ narracyjna. Wyjatek stanowi tutaj Muzeum Warszawy,
ktorego dyrektor Jarostaw Trybus$ wielokrotnie publicznie
wypowiadat sie, ze odnowiona instytucja przybierze cha-
rakter muzeum obiektu.

Tak wiec multimedia staly sie jednym z elementéw defi-
nicji obu typéw muzedw. Aplikacja mobilna, kiosk interak-
tywny czy jakiekolwiek inne medium na ekspozygji stanowi
synonim nowoczesnos$ci; narracje tego rodzaju maja zaan-
gazowac widza i wyplenic z jego glowy wizje zakurzonej
instytucji. Zastosowane w masowej skali postrzegane sg
jako lekarstwo na cate muzealne zto — nude i staro¢. Dla
muzedéw obiektu multimedium to jednak interferencja,
ktora przeszkadza w kontemplacji Dzieta. Oczywiscie to

wszystko stanowi pewne uproszczenie catej dyskusji, cho¢
ogo6lnie mozna ja tak wiasnie podsumowac.

Zarabiam na zycie tworzeniem technologii dla muzeé6w,
mozna wiec mnie fatwo wrzuci¢ do worka zwolennikéw
muzedw narracyjnych, bo maja multimedia, sa nowoczesne
i tak dalej, i tak dalej. Tymczasem to nie do konca prawda.

Chciatabym zaapelowa¢ do obu stron sporu, zeby od-
rzucity na chwile stereotypowe wyobrazenie obu typow
instytugji i tego, jaka role odgrywaja w nich multimedia. Te
za$ nie powinny by¢ utozsamiane ani z jednym, ani z dru-
gim rodzajem muzeum.

Multimedia nigdy nie powinny stac sie zapychaczem
przestrzeni ekspozycyjnej czy zabawka powstatg tylko po
to, by ja mie¢. Gadzetem oglupiajacym widza. Nie mogg by¢
takze urzadzeniem obrazajacym inteligencje odbiorcy, i to
na poziomie zaréwno dzialania sprzetu, wykonania progra-
mu, jak i — przede wszystkim — zawartych w nim tresci.
Multimedia dziatajagce w taki sposéb powinny znalez¢ sie
gdzie$ na dnie muzealnych piwnic, przeklete i zapomniane.

Celem multimediéw jest opowiedzenie jakiej$ historii
tak, jakby zrobit to cztowiek bedacy dobrze wykwalifiko-
wanym specjalista, a wiec ciekawie, w sposéb wzbudzajacy
refleksje, wywotujacy u uzytkownika pytania i che¢ posze-
rzenia swoich horyzontéw. Tak, aby na koncu poczut on,
ze nie stracit czasu, tylko zyskat nowa wiedze, oraz ze byto
to ubogacajace go doswiadczenie. Ze wyjscie do muzeum
co$ mu dato.

Nie jest wazne, jaka technologia pomoze osiagnac ten
cel — kazde muzeum ma inne potrzeby oraz mozliwosci.
Istotne pozostaje to, zeby dzieki multimediom udato sie
nawigzac wiez miedzy obiektem i zwiedzajacym. Tylko
tyle i az tyle. W calej tej euforii nowosci, nowoczesnosci
i zmiany nie zapominajmy o tym, prosze. &

FELIETON
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ze Stachem Szabtowskim
rozmawia Adam Mazur
wspoétpraca: Jakub Banasiak
fotografie: Bartek Wieczorek

ZADALIGMY
NIEMOZ LIWEGO

Adam Mazur: Jakie wystawy z lat 90. pamietasz?

Stach Szabtowski: Pierwsza powazng wystawa, ktora
radykalnie przemodelowata moje wyobrazenia o sztu-
ce, o tym, czego mozna od niej oczekiwac, byt Raj utra-
cony (1990), ogladatem go jako nastolatek. Chociaz nie,
byt jeszcze nieszczesny Arsenaf ’88. To ciekawa spra-
wa — Arsenafu bronic¢ sie nie da, jednak dla mtodego,
bardzo plastycznego umystu jawif sie jako wydarzenie.
To byla pierwsza tego rodzaju duza manifestacja mto-
dej sztuki, jaka widziatem. Nie pokazywano jej w mu-
zeum, tylko w Hali Gwardii, zamiast ,,dziel sztuki” byly
»prace”, zdjete z piedestatu. Byt jakis brod, jakies pun-
kowe syfiarstwo, niegrzecznos$¢. Miatem pietnascie lat,
umykalo mi, Ze ta niegrzeczno$¢ jest w gruncie rzeczy
kontrolowana. Wazne byto to, ze po raz pierwszy mog-
tem utozsamic sie jako$ z artystami; przeczuwatem, ze
pewnie stuchajg tej samej muzyki, co ja. Z kolei Raj
utracony to juz inny poziom, co$ wiecej niz pokolenio-
we emocje. To byla wystawa, ktéra podpowiedziata
mi, czym potencjalnie moze by¢ sztuka. Bez zadnego
przygotowania, niewiele rozumiejac, zobaczytem, ze
wystawa moze wygladac inaczej niz to, co jako dziec-
ko widywatem w Zachecie. Uswiadomilem sobie, ze
sq inni artysci. Nie wiedzialem wprawdzie za bardzo,
kim oni sa, ale dostrzegatem ich odmienno$¢ w sto-
sunku do tych oséb, ktore tworzyty mainstream sztuki
wspolczesnej, znany kazdemu w PRL-u. Z jednej stro-

ny wyznaczal go Dwurnik, z drugiej, powiedzmy, Ha-
sior, a z trzeciej Starowieyski. Z kolegami jaraliSmy sie
Beksinskim — to byl nasz mistrz! To wtasnie postacie,
ktore mogtes znac jako szczeniak. Oprécz tego funk-
cjonowaly solidarno$ciowe pokazy w kosciotach. Widy-
watem te wystawy. Jedng z nich byt Labirynt, zaprezen-
towany w moim najblizszym sasiedztwie, w koSciele
Whniebowstapienia na Ursynowie. Mialem do niego
kilka krokéw i w zwigzku z tym widzialem te ekspo-
zycje kilka razy. Ciagnelo mnie tam jednak z przyczyn
politycznych, a nie artystycznych. Podobato mi sie, ze
arty$ci walcza z komuna, ta walka uwiarygodniata ich
w moich oczach. Polityczny sens zamazywal mi arty-
styczny wymiar tych przedsiewziec. Jako dzieciak by-
tem wychowany na kulcie Solidarnosci i Watesy, totez
rozumiatem te wystawy w do$¢ naiwnych kategoriach
walki dobra ze ztem, dodatkowo potegowal to jesz-
cze kontekst koscielny. W Labiryncie brato udziat wielu
bardzo powaznych, ciekawych artystéw, ale dla mnie
byli oni bardziej politycznymi aktywistami, awangarda
sprzeciwu, niz artystami. Wydawato mi sie to zreszta
oczywiste; wyobrazalem sobie wtedy, ze nikt nie po-
piera junty, moze z wyjatkiem zomowcéw, ktérzy sa
wlasciwie robotami, kosmitami. Ludzie na ulicy, ksieza,
prymas, papiez, robotnicy, Ameryka, artySci — wszyscy
sq za wolnoscia.

A.M.: Czyli mozna powiedzie¢, ze nie identyfikowales sie
ze sztuka pokazywang na tych wystawach?

S.S.: Podobnie jak moi znajomi miatem bardzo tra-
dycyjne wyobrazenia o sztuce, ogladaliSmy albumy
Salvadora Dalego i wydawato nam sie, zZe to niebywata
jazda... Konfrontacja z odmiennymi $rodkami wyrazu,
w tym instalacjg, konceptualnym gestem, czyms innym
niz przedstawiajace malarstwo albo literacka metafo-
ra — to bylo ol$nienie. Fascynujgce okazalo sie tez po-
czucie istnienia innych jezykow, ktére generalnie byty
dla mnie wtedy niezrozumiate, ale tez wlasnie dlatego
interesujace. Pojawiala sie che¢ nauczenia sie owych
jezykow, rozpoznania ich. Podobnie chyba jest dzisiaj
z ludzmi wchodzacymi z marszu w sztuke aktualna.
Wystepuje moment rozdraznienia, bo widzisz rzeczy,
ktore ktoca sie z codziennym doswiadczeniem, z cyr-
kulacja obrazéw i sposobem uzywania wizualno$ci,
jaki dominuje w powszedniej ikonosferze. Wiadomo,
ze wiele 0s6b reaguje agresywnie na zjawiska, ktorych
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nie potrafi zrozumiec¢. Ja rowniez
czulem sie sfrustrowany nieprzej-
rzystoscia sztuki wspdlczesnej,
ale jeszcze bardziej bytem nig
zaintrygowany.

A.M.: Ogladanie wystaw plynnie prze-
szlo u ciebie w studiowanie historii
sztuki na Uniwersytecie Warszawskim.
Dlaczego wybrales takie studia?
S.S.: Wydawalo mi sie, ze interesuje
sie sztuka, cho¢ tak naprawde nie-
wiele o niej wiedziatem. Po matu-
rze zdawalem do 16dzkiej filmowki,
ale bralem pod uwage, ze trudno
sie bedzie do niej dostac i ze moze
to potrwac nawet kilka lat. W tym

SZUM-NR9

PO MATURZE
ZDAWALEM DO tODZ-
KIEJ FILMOWKI, ALE

BRALEM POD UWAGE,
ZE TRUDNO SIE BE-
DZIE DO NIEJ DOSTAC
I ZE MOZE TO PO-
TRWAC NAWET KILKA
LAT. W TYM CZASIE
CHCIALEM ROBIC C0OS
ROZWIJAJACEGO, DLA-
TEGO WYBRALEM SIE
NA HISTORIE SZTUKI.

A.M.: Nie byli to artysci z Zachety?

S.S.: Nie. Dlatego tez zaczalem odwie-
dza¢ Zamek dosy¢ regularnie. W tam-
tych latach to miejsce bylo giéwnym
punktem odniesienia. Zamek stat sie
przewodnikiem, poszerzal mental-
na przestrzen. Mam tu na mysli na
przyktad wystawe Johna Cage’a, kt6-
ra otworzyla mi szeroko oczy. Mocno
przezywalem pojawienie sie fali arty-
stow lat 90., ich prace pokazano na wy-
stawach Idee poza ideologiq oraz Anty-
ciata. Te oraz inne ekspozycje to byly
prezentacje tworcow, ktérych mogtem
uwazac za swoich. Taki byt koniec, roz-
wianie sie powidokoéw sztuki lat 80.,
a te na poczatku nowej dekady dos¢

czasie chciatem robi¢ co$ rozwijaja-

cego, dlatego wybralem sie na historie sztuki. Niespe-
cjalnie zreszta zdawatem sobie sprawe, czego dotycza
te studia. Czutem, ze to, co jest naprawde dla mnie in-
teresujace, dzieje sie teraz. Idac na historie sztuki, wy-
pieratem chyba pierwszg polowe tej nazwy; wypieralem
pojecie historii, myslac tylko o sztuce, i to rozumianej
raczej jako pewna praktyka niz akademicka dyscyplina.

AM.: Chodziles$ juz wtedy na wystawy, wernisaze?

S.S.: Tak, zaczalem odwiedzaé wystawy. Raj utracony
okazatl sie wazny takze dlatego, ze wprowadzit mnie
w aure Zamku Ujazdowskiego, ktory jako obiekt po-
jawit sie troche znienacka. Do 1990 roku nie wiedzia-
tem nawet, ze w Warszawie stoi taki budynek. To byt
nieznany zabytek, ukryta lokalizacja. Moi rodzice nic
o nim nie wiedzieli, kiedy na poczatku lat 70. osiedlali
sie w Warszawie, ten gmach jakby w ogole wtedy nie
istniatl. Cata aura tego nieotynkowanego i bardzo wtedy
offowego miejsca... Dla nastolatka wrazliwego na rze-
czy wymykajace sie oficjalnym, formalnym strukturom
takie miejsca, ktore mialy jakis powiew undergroun-
du, tak jak wiasnie 6wczesny Zamek Ujazdowski, jego
jakby bekarcia forma, byly przekonujace. To miejsce
miafo surowa forme, zdawato sie jakby nie do konca
zbudowane, znajdowato sie gdzie$ na uboczu, byto
jakie$ niekoherentne; brzydki niby-zabytek z nowych
pustakow. | pokazywano w nim sztuke ludzi, ktorzy
w znanych mi wtedy kategoriach artystycznych, w skali,
jaka mogtem sie postugiwaé, wygladali w moich oczach
na rebeliantow.

mocno jeszcze sie przeciez majaczyly.

A.M.: Wystawy Idee poza ideologiq i Antyciala ogladales
jako student?
S.S.: Tak.

A.M.: Studia na historii sztuki daly ci narzedzia, zeby in-

terpretowac tego typu zjawiska?
S.S.: Nie ma co owija¢ w bawelne: Instytut Historii
Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego nie dawal zadnych
narzedzi do rozpoznawania biezacej sytuagji artystycz-
nej. Przeciwnie, intelektualnie okazata sie to bardzo
konserwatywna propozycja, delikatnie méwiac, nieuf-
na nie tylko wobec sztuki aktualnej, lecz takze wobec
wszystkiego, co dzialo sie po drugiej wojnie swiatowe;j.
Wyjatkiem byty tu zajecia Waldemara Baraniewskiego,
zwlaszcza fakultet z krytyki artystycznej oraz organi-
zowane przez niego spotkania z artystami. Niemniej
trzeba bylto ksztatci¢ sie na wtasng reke i improwizo-
wac. Sami musieliSmy rozpoznawac, czym jest pole na-
prawde zywej, wspoélczesnej sztuki. Oddziela¢ ziarno
od plew. Chodzitem wiec wtasciwie wszedzie — do
Domu Artysty Plastyka i do Zamku Ujazdowskiego, do
Galerii Napiorkowskiej tez zreszta zagladatem. Powoli
zdobywalem wiedze, co gdzie jest i jakie jako$ci moga
sie pojawi¢ w poszczegolnych miejscach.

AM.: Jakich artystow Baraniewski zapraszal na spotkania?
S.S.: Porazajacym przezyciem bylo dla nas wszystkich
zderzenie ze Zbigniewem Libera, ktérego Waldemar
Baraniewski zaprosit na spotkanie ze studentami.
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Wyobraz sobie: ten skoncentrowany na historiografii,
konserwatywny instytut, w ktérym pojawia sie taki arty-
sta jak Libera! Opowiadat on nam wtedy przede wszyst-
kim o latach 80., o swoich pierwszych pracach wideo,
o trzecim obiegu, pokazal nam tez pismo ,,Tango”.

A.M.: Czy ta stycznos$¢ z artystami zachecila cie do nawia-
zywania podobnych kontaktéw na wlasng reke?

S.S.: Kiedy bytem studentem? Wiesz, na poczatku to
byly takie relacje typu fan—idol. Kiedys$ razem z mojg
obecna zona Ewa spotkaliSmy na star6wce Pawta Alt-
hamera. Zmierzal wiasnie do sklepu z zabawkami,
by zanies¢ tam kolejne figurki; robit wtedy lalki na
sprzedaz, z tego sie utrzymywal. RozpoznaliSmy go na
podstawie autoportretu, ktory widzieliSmy wczesniej
na wystawie, zaczepiliSmy go i... wzieliSmy od niego
autograf. Pawel byt absolutnie zdumiony, powiedziat,
ze pierwszy raz w zyciu kto$ rozpoznat go jako artyste
i potraktowat jak gwiazde rocka. A my postrzegaliSmy
go wiasnie troche w takich kategoriach. Wracajac do
spotkan z artystami zorganizowanych przez Waldemara
Baraniewskiego, wazna okazata sie wizyta Artura Zmi-
jewskiego i Grzegorza Kowalskiego, dyskutowana po-
tem zywo miedzy studentami. Bylo to przezycie mocne
pod kazdym wzgledem, i emocjonalnym, i intelektual-
nym. Artur w zasadzie nic nie moéwif, patrzyt tylko na
swoje buty, mial wasy, wygladat osobliwie i dziwnie sie
zachowywal, co w gruncie rzeczy nam sie podobato.
DowiedzieliSmy sie wtedy o Kowalni i o prowadzo-
nych tam eksperymentach. A to z kolei zaowocowato
zainteresowaniem sie tg pracow-
nig i pismem ,,Czereja”. Gdyby nie

BYLEM

wowalem ich zza wegla, jak rowniez uczestniczytem
w spotkaniach informacyjnych. W potowie lat 90. eks-
pozycji w Zamku pilnowali raczej studenci niz starsze
panie, co wiecej bylimy zobowiazani do odpowiada-
nia na pytania gosci. UczestniczyliSmy w zwiazku z tym
w oprowadzeniach kuratorskich, ktére czesto odbywa-
ly sie z udzialem artystow. Wkroétce potem zaczatem
pomagac¢ w Zamku przy roznych innych projektach.
Z drugiej strony istotny okazat sie tez warsztat Bara-
niewskiego na temat krytyki artystycznej. PisaliSmy
teksty i wspolnie je omawialiSmy, a profesor dosy¢ bez-
litosnie metakrytykowatl nasze krytyki. To byta dobra
szkola. A z trzeciej jeszcze strony byli Lukasz Gorczyca
i Michal Kaczynski, ktorzy zatozyli swoja pierwszg gale-
rie na korytarzu w liceum. Twércy ci byli niesamowicie
Swiadomi instytucji galerii oraz mechanizméw sztuki
w czasie, gdy wiekszo$¢ moich réwiesnikow nie my-
$lata w ogo6le o zadnych mechanizmach — na sztuke
skfadaty sie dla nich trzy elementy: artysta, widz i do-
Swiadczenie. OczywiScie rozpoznawalo sie, ze z r6zny-
mi miejscami zwigzani sg rézni artysci, ze gdzie$ warto
chodzi¢, a gdzie$ indziej niekoniecznie, ale nie byto
publicznej dyskusji nad instytucjami, ich strategiami
oraz tozsamoscig.

A.M.: Poznaliscie sie na studiach?

S.S.: Studiowalismy na trzech réznych latach — tu-
kasz byt rok wyzej, Michat rok nizej. Mozna sie byto
od nich sporo nauczy¢; zwlaszcza jeden przekaz miat
wtedy charakter rewelacji, o$wiecenia. Pokazali oni
na nim, ze calte zycie artystyczne nie
dzieje sie samo z siebie, ze kto$ to

POD

Baraniewski, w ogéle nie wiedzie-

WRAZENIEM ATMOS-

musi robi¢ i ze wazne jest, jak to sie

liby§my o tym, co sie tam dzieje.
Byt to bowiem jeszcze okres przed

FERY

PANUJACE)

robi, ze mozna sztuke komunikowaé
i mediowac lepiej, inaczej, odmien-

naglo$nieniem istnienia Kowalni
i przed wprowadzeniem tego $ro-
dowiska na scene instytucjonalna.

A.M.: Kiedy zaczales pisac i uczestni-

czy¢ w zyciu artystycznym?
S.S.: Bylem pod wrazeniem atmos-
fery panujacej w Zamku Ujazdow-
skim, zaczalem wiec udzielac sie
jako wolontariusz. Pilnowatem tez
wystaw za jakie$ drobne pieniadze,
a dzieki temu miafem stycznos¢
z kuratorami i artystami: obser-

W ZAMKU UJAZDOW-

SKIM, ZACZALEM WIEC

UDZIELAC SIE JAKO

WOLONTARIUSZ. PIL-
NOWALEM TEZ WY-
STAW ZA JAKIES DROB-

NE PIENIADZE, DZIE-

KI CZEMU MIALEM

STYCZNOSC Z KURA-

TORAMI 1 ARTYSTAMI.

nym jezykiem. To nie byta jeszcze
epoka kuratorow. Kurator jawit sie
jako postac raczej przezroczysta, ot,
urzednik z ramienia instytucji. Przeko-
nanie, Ze to nie instytugcje, lecz artySci
formutuja dyskurs sztuki, byto dos¢
powszechne. Ja zaczatem zwraca¢
uwage na to, kto jest kuratorem tego
czy innego projektu dopiero wtedy,
gdy krecitem sie po Zamku. Wéwczas
zaczalem kuratoréw zauwazac, spoty-
kac. Obserwowac ich prace i rozumiec
ich role.
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SZUM -

A.M.: Kiedy opublikowales$ swoj pierwszy tekst?

S.S.: Moje pierwsze teksty ukazaly sie w ,Ratuszu”,
pis$mie wydawanym przez wladze miejskie. Byl to mie-
siecznik o Warszawie, o kulturze, mieScie, urbanisty-
ce... Zaczatem tam pisywac do$¢ wczesnie, jako$ na
poczatku studiow.

AM.: Z tego wzgledu poszedles na zajecia o krytyce
artystycznej?

S.S.: Pisanie zawsze mnie interesowalo; lubifem i lu-
bie pisa¢. A poza warsztatami u Baraniewskiego byly
jeszcze biezgce zajecia. Jednak kurs w Instytucie Histo-
rii Sztuki organizowano chronologicznie, wiedziatem
wiec, ze na jakiekolwiek zajecia
o sztuce wspolczesnej bede musiat

PIERWSZE FORMALNE

NR9

AM.: A wiec najpierw byles wolontariuszem w Zamku,

potem robiles jakie$ praktyki czy fakultet i w koncu zo-

stale$ kuratorem w dziale polskim.
S.S.: Tak, kiedy zaczatem robi¢ fakultety, to zinsty-
tucjonalizowato moja obecno$¢ w Zamku. Wcigz nie
byta to kwestia rozstrzygajacej decyzji, tylko wzra-
stajgcego zainteresowania, rosngcej wiedzy, a co za
tym idzie — potrzeby udziatu. Po prostu chcialem
aktywniej uczestniczy¢é w tym, co wczesniej tylko ob-
serwowalem. Szukatem sposobu na wnikniecie w ten
$wiat, ale bez takiego planu, ze na przykitad zostane
kuratorem.

AM.: Od ktérego momentu wiedzia-
les, co konkretnie robig kuratorzy

czeka¢ dtugie lata. Tym samym kur-
sy z krytyki staly sie okazja, zeby

STANOWISKO OTRZY-

w Zamku, Marek Gozdziewski, Ewa
Gorzadek, Milada Slizifiska?

wydobyc¢ sie na chwile z tych mro-

MALEM W DZIALE FUN-

S.S.: Pierwsze formalne stanowisko

kéw sredniowiecza i zacza¢ poru-

otrzymatem w dziale fundraisingu: mie-

. . 57 DRAISINGU: MIELI- ; )
szac sie po innym gruncie niz hi- = - lismy zdobywac kase od sponsoréw.
storiografia, porozmawiac o czyms SMY ZDOBYWAC KASE Wszyscy byli$my tam mlodzi i niedo-
wspolczesnym. Na dodatek spo- QD SPONSOROW. swiadczeni, a samo zadanie pozyski-
tkania miaty formute warsztatu, co WSZYSCY BYLISMY wania pieniedzy na wystawy wymagatlo

réwniez byto dla mnie ciekawe.

dos¢ Scistych kontaktéw z artystami i ku-

A.M.: Czy na studiach myslales$ juz

TAM MLODZI | NIEDO-
SWIADCZENI, A SAMO

ratorami. Tak wiec pozniej, przy pierw-
szej okazji, kiedy Ewa Gorzadek szukata

o tym, kim jest krytyk, a kim kurator? .  asystenta, zglosilem sie i zostatem.
kim jest krytyk, a kim kurator? - ZADANIE _ POZYSKI losilem si¢ i zostat
Musiales przeciez dokonywac juz wy-
boréw zawodowych i ostatecznie zo- WANIA PIENIEDZY AM.: Jak poczatkowo wygladala twoja
stale$ kuratorem w Zamku... NA WYSTA- praca jako kuratora?
.S.: Ot6z ja nie dokonywalem .S.: Zaczatem od wystaw, przy ktoryc
$.5.: 0t62 ja nie dok lem WY WYMAGALO DOSC SS:Zaczalem od keorych
tych wyboréw. Mojemu pokoleniu S$CISLYCH KON- asystowalem Ewie. Pierwsza byt chyba

mnoéstwo rzeczy przydarzato sie
przypadkiem, ludzie ladowali w naj-

TAKTOW Z ARTYSTAMI

indywidualny pokaz Hanki Luczak. To
byt duzy projekt site-specyfic, oparty na

rézniejszych profesjach w wyniku |

KURATORAMI.

produkcji nowych prac. Nie tylko wy-

splotéw rozmaitych okolicznosci.

Kto$ zaktadat zupetnie nowe radio

i na gwatt Sciggal wszystkie osoby, jakie znal, zeby to
radio tworzyly, przy czym zadna z nich nie byta radiow-
cem ani nawet jeszcze chwile wczesniej nie planowata
nim by¢. Generalnie pokolenie, ktére zaczynato studio-
wacd na poczatku lat 90., nie snuto tak precyzyjnych
planéw zawodowych jak mtodzi ludzie teraz. Czasy nie
sprzyjaly planowaniu karier... Co chwile pojawialy sie
nowe zawody, ktore jeszcze przed momentem w ogole
nie istnialy. Nie wiedzieliSmy, co wydarzy sie za rok.
Dtugofalowe plany na przyszto$¢ nie nalezaty do ducha
tych czasow.

stawienie, lecz takze proces; Ewa pra-
cowatla wtedy reka w reke z artystka.

AM.: Opowiedz o pierwszej ekspozycji, ktorg robiles sam.
S.S.: To byta wystawa Daniela Zielinskiego, mtodego
dizajnera, ktéry konczyt w tym czasie wzornictwo
przemystowe. Na boku swojej szkolnej aktywnosci
tworzyl on obiekty, a czasami tez narzedzia, ktére wy-
mykaly sie temu, co mégt robi¢ na uczelni w formule
wasko rozumianego dizajnu. Obiekty Daniela miaty
specyficzne funkcje i bardzo konceptualny charakter.
Poznatem go przez jakich§ znajomych z akademii,
zainteresowatem sie tym, co robi, i zaproponowatem
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mu zrobienie wystawy w Zamku,

NAJPIERW BYLEM Mana etacie w ,,Gazecie Wyborczej”
ktora ostatecznie odbyla sie w tak do pisania o sztuce, podobnie zreszta
zwanej Lozy [umowna nazwa nie- CZLOWIEKIEM PI- jak Piotr Sarzynski. Oni pisali, bo mieli
wielkiej przestrzeni wystawo- SZACYM. DOPIE- takq prace. Ja bylem freelancerem, kt6-
wej na pierwszym pietrze Zamku RO POZNIEJ Y pisal, ale robil tez inne rzeczy; nigdy
Ujazdowskiego — przyp. red.]. - nie szukalem zatrudnienia w zadnej

ZACZALEM LACZYC redakgcji. Po prostu bytem cztowiekiem

A.M.: Ktory to byl rok? TO Z DZIALALNO- piszacym — moglem pisa¢ gdziekol-
S.S.: To bylo w 1997 albo 1998 §C|A KURATORSKA, wiek, ale nie musialem. Z czasem sie to
roku, nie jestem pewien. NIE PRZERYWAIJAC oczywiscie zmienito. Sztuka wciggata

AM.: Rozumiem, Ze caly czas pisales

JEDNOCZESNIE PISA-

mnie coraz glebiej i to w tej dziedzinie
zaczatem zmierza¢ w strone kompeten-

teksty?

NIA, ZWLASZCZA ZE

¢ji eksperckich. Chtopcy z ,,Rastra” defi-

S.S.: Tak. Zaczatem pisac do ,Art

MOJ STATUS KURATO-

niowali to w jeszcze inny spos6b — my-

& Business”, do ,,Machiny”; wkrot-
ce tez wachlarz tytuiéw, z ktorymi

RAW CENTRUM SZTU-

Sleli o sztuce w kategoriach systemu.
Widzisz, na tym polegata r6znica: ja my-

wspotpracowatem mniej lub bar-  KI WSPOLCZESNEJ slalem o uczestnictwie w sztuce w ka-

dziej regularnie, znacznie sie roz- DLUGO NIE tegoriach dziafania, pisania czy, potem,

szerzyl. Nie zajmowatem sie wy- kuratorowania, a t.ukasz i Michat bardzo
BYL OCZYWISTY.

tacznie krytyka artystyczna, wrecz

wczesnie nauczyli sie myslec instytucja-

przeciwnie. Wykonywatem rézne

zlecenia dziennikarskie; duzo pisa-

tem o kinie, przeprowadzatem wywiady, zajmowalem
sie tekstami lifestyle’owymi, opublikowatem tez kilka
reportazy, probowatem nawet swoich sit jako krytyk
kulinarny.

A.M.: Jak wtedy funkcjonowala krytyka artystyczna w re-
lacji do kuratoréw i instytucji? Wydaje mi si¢, Ze byles
jedna z niewielu oséb, ktére laczyly wéwczas obie te
funkgcje.
S.S.: Najpierw bytem cztowiekiem piszacym. Dopiero
p6zniej zaczatem taczy¢ to z dzialalnoscig kuratorska,
nie przerywajac jednoczes$nie pisania, zwlaszcza ze
moj status kuratora w Centrum Sztuki Wspéiczesnej
dtugo nie byl oczywisty. Asystowatem Ewie Gorzadek
i realizowalem samodzielne projekty, jezeli ktoras
z moich propozycji zostata zaakceptowana, ale nie
otrzymatem zadnej oficjalnej nominacji na kuratora.
Raczej nim bywatem, podobnie jak bywalem publicysta,
dziennikarzem, krytykiem.

A.M.: Wtedy bylo sie albo etatowym galerzysta, albo ku-
ratorem, albo krytykiem, tak jak Dorota Jarecka czy Piotr
Sarzynski.
S.S.: Ja jednak czulem sie zupetnie kim$ innym niz
Jarecka czy Sarzynski. Dla mnie Dorota Jarecka byta
wtedy po prostu panig z dziennika, osoba zatrudnio-

mi: galerig, pismem, Srodowiskiem.

A.M.: Postrzegales to wlasnie w taki spos6b? To byla dla
ciebie przestrzen do zorganizowania za pomocg tekstow,
na przyklad w ,Machinie”?
S.S.: Tez, ale punktem odniesienia szybko stat sie ,Ma-
gazyn Sztuki” czy tez dzialania Ryszarda Ziarkiewicza,
ktoérego wowczas poznatem.

A.M.: Ale chyba nie pisale$ do ,,Magazynu Sztuki”?
S.S.: Pisatem. Mniej wiecej na przefomie XX i XXI wieku
opublikowatem tam ze trzy teksty.

AM.: Opowiedz o pracy nad Sceng 2000. To byla twoja
pierwsza tak duza wystawa czy moze pracowale$ wczes-
niej z Ewa nad projektami o podobnej skali? Wlasciwie
w Polsce nie bylo do tamtego momentu tak duzych
pokazow...
S.S.: Rzeczywiscie, nie pracowatem wczes$niej z Ewa
nad poréwnywalnym projektem, ale cze$¢ wystaw,
ktore ona robita, a przy ktoérych ja asystowatem, byta
i tak bardzo skomplikowana pod wzgledem produk-
cyjnym. To o$mielalo do myslenia o dziataniu w nieco
wiekszej skali. Jezeli chodzi o méj indywidualny pro-
gram kuratorski, to w pierwszych latach najwiekszy
sens widzialem w pracy ze studentami czy z ludZmi,
ktérzy zaraz stang sie absolwentami, czyli z moimi
réwiesnikami.
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A.M.: Nie szukale$ zatem artystéw juz uznanych?

S.S.: Nie, wtedy w ogole nie mialem ochoty pracowac
z artystami, ktorych ktokolwiek zna. Rozpoznatem
swoja role w ten sposoéb, ze bede debiutowal razem
z artystami. Uwazatem, ze takie wlasnie zadanie stoi
przede mna jako przed mtodym, poczatkujacym kura-
torem. To byly przedsiewziecia robione przez bardzo
niedoswiadczonego kuratora z bardzo niedoswiadczo-
nymi artystami.

A.M.: A wiec mozna uznac Scene 2000 za przetom?
S.S.: Tak. Przy tym pokazie interesowatlo nas z Ewg spoj-
rzenie transgeneracyjne, proba okreslenia przestrze-
ni sztuki, w jakiej sie poruszamy. Nasze decyzje byly
suma wczesniejszych wyboréow Zamku — a zwlaszcza
Ewy — i otwarcia sie na nowych, mtodych artystow.
Oczywiscie méwimy tez o mndstwie tworcow, z ktory-
mi ani ja, ani Ewa nie pracowalismy, ale uwaznie ich
obserwowalismy. To byli tacy artysci jak Zuzanna Janin,
o ktorej pisalem teksty, czy Joanna Rajkowska, ktorg
wtedy bardzo sie interesowatem i o ktérej tez pisalem.
Dodam, ze ostatecznie zrobiliSmy jej razem z Ewa duza
wystawe solowa. Wazne pozostawalo dla nas to, ze
ludzie z frontu sztuki krytycznej, tacy jak Artur Zmi-
jewski czy Katarzyna Kozyra, spotykali sie z tworcami
owczesnie peryferyjnymi, takimi jak Maurycy Gomulic-
ki czy Jarek Kozakiewicz, ktorzy mieli wtedy dopiero
swoje pierwsze wieksze ekspozycje... Byli outsiderzy,
ekscentrycy i dysydenci pokroju Rogulusa, ale byli tez
arty$ci niemal debiutanci, na przyktad Hubert Czere-
pok, Zbigniew Rogalski czy Anna Konik. Z réznorodno-
Sci tych doswiadczen i sposobow kontaktow z artysta-
mi narodzit sie pomyst wystawy, ktérej niemozliwa do
spelnienia ambigja stalo sie to, zeby pokaza¢ — i zoba-
czy¢ — ,wszystko”. Wiadomo bylo, Ze to sie nie uda, ale
wydaje mi sie, ze sama proba i tak okazata sie wazna...

AM.: Czy nie jest tak, Ze Scena 2000 to proéba zilustrowa-
nia tego, jak funkcjonuje swiat sztuki, ktory w latach 90.
jeszcze sie rozwijal, zas na pokazie objawil sie juz w for-
mie olbrzymiej wystawy-machiny majacej pokazad, jak to
wszystko dziata?
S.S.: Nie sadze, zeby ta ekspozycja odstaniata mecha-
nizmy — pokazywata ona raczej rezultat ich dziatania.
Do przedstawienia samej mechaniki sceny artystycznej
trzeba by innego pokazu, tematyzujgcego instytucje,
odbior spoteczny sztuki w poczatkach transformacji,
mapujacego miejsca i podmioty, ktére uczestniczyly

w przemianach tamtej dekady. Nasz projekt nie miat
takiego metazamierzenia. Brakowaloby zreszta dystan-
su do jego przeprowadzenia, przestawialiSmy bowiem
rzeczywistos¢, ktora wcigz byla jeszcze w procesie. Sce-
na 2000 nie zostata przez nas pomyslana jako zaplano-
wana cezura. W latach 90. poszerzaly sie granice sce-
ny artystycznej, kodyfikowaly sie nowe jezyki, inne sie
dezaktualizowaly; morfowaly sie hierarchie artystyczne,
sposoby obrazowania. ChcieliSmy pokaza¢ — ale i zo-
baczy¢ — co sie z tych zmian wylonito, stworzy¢ repre-
zentacje aktualnych praktyk i postaw. Kiedy przystepo-
walismy do robienia wystawy, uwazali$my, zZe ta nowa
przemodelowana ,,scena” to $wiat, ktory juz istnieje,
ale jeszcze nie zostal przedstawiony. Uczestniczymy
w owej ,scenie”, intuicyjnie rozpoznajemy, co do niej
nalezy, a co nie, ale nie wiemy dokladnie, jak ona wygla-
da z perspektywy bardziej cato§ciowej. Przy Scenie 2000
postugiwali$my sie z Ewa Gorzadek intuicjg na duzo
wieksza skale, niz robie to teraz. Trzeba tez wzig¢ pod
uwage euforyczny nastroj przelomu wiekéw. Bylo w tym
cos z ekscytagji, ze istnieje nowa sztuka, ktora juz krzep-
nie. Pierwsza watpliwos¢, czyli pytanie, czy pole mozna
poszerzy¢ tak, aby obejmowalo rzeczywisto$¢ transfor-
magji, zostata w latach 90. rozwiana. Odpowiedz okaza-
la sie pozytywna: mozna. Scena 2000 miata w sobie co$
odswietnego; przedmiotem celebracji byly tu dorobek
sztuki lat 90. oraz praktyki przetomu wiekéw, z ktérych
wylaniat sie naprawde réznorodny, bogaty i ciekawy pej-
zaz artystyczny.

Jakub Banasiak: Co zmienila w twojej praktyce kurator-
skiej ta ekspozycja?

S.S.: Mogtbym dlugo méwic o tym, czego nauczytem
sie, robiac te wystawe. Po raz pierwszy na przykiad
musiatlem wzig¢ na barki r6zne ciezary zwiazane z re-
alizowaniem pokazu z udziatem duzej liczby artystéw,
i to pokazu, przy ktérym toczy sie gra o ,widzialnos¢”,
o srodki na produkgje... Ewa Gorzadek miata w tej ma-
terii o niebo wiecej doswiadczenia, ale dzwiganie tych
ciezaréw i tak mnie nie omineto. Przystepujac do wy-
stawy, mialem pod pewnymi wzgledami naiwne i ide-
alistyczne wyobrazenia o $wiecie sztuki i o spoteczno-
$ci artystow jako pewnej wspolnocie, ktéra przenikaja
duchy bezinteresownosci i braterstwa. W wyobraze-
niach tych idea konkurengji, instynktu zastaniania sie
nawzajem (dostownego i symbolicznego) nie do konca
sie mie$cita. Po tej wystawie juz tak. Okazato sie, ze
niekoniecznie jesteSmy jedng wielka rodzina.
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J-B.: Kiedy, z twojego punktu widzenia, skonczyly sie lata
90., bo rozumiem, ze nie w 2000 roku?

S.S.: W 2000 roku wydawalo sie, ze wiecej rzeczy sie
rozpoczyna, niz konczy. Dla mnie koncem sztuki lat
90. jest moment akademizacji ,wrogéw publicznych”
z lat 90. Ten koniec — pewnie jak wiekszos¢ ,kon-
cOW” — jest rozciagniety w czasie. Poczatkiem konca
jest dla mnie moment, kiedy Kozyra jedzie na biennale

sposobu, w jaki Adam Mazur podszedt po latach do
konstrukcji ksiazki Nowe zjawiska — wyszedt on z za-
lozenia, ze trzeba w niej pokaza¢ wszystko, co warto
pokaza¢, bez ograniczen, ktére zawsze jako$ wiaza
sie z pracag wokot konkretnego zagadnienia. Inaczej
rzecz sie miata z Realistami.... Ta wystawa faktycznie
byta dosy¢ precyzyjnie zdefiniowana. Ze Sceny... chcie-
lisSmy sie z Ewg czego$ dowiedzie¢, a na Realistach...

w Wenedji, czyli 1999 rok.

J-B.: A koniec konca?

S.S.: Ten moment wskazac jest juz
duzo trudniej, poniewaz na koniec
konca naklada sie nowy poczatek,
czyli wejscie na scene artystow,
ktorzy dorastali, spotecznie i arty-
stycznie, w Polsce postpeerelow-
skiej. Mysle tu o pokoleniu Wilhel-
ma Sasnala, Julity Wojcik...

J.B.: A wiec myslisz o twoim wlasnym
pokoleniu?
S.S.: Tak. Ale ten koniec, o ktéry
pytasz, spléttbym z poczatkiem.
Ostatecznie méwimy tutaj nie o ze-
rwaniu, wyraznej cezurze, ale ra-

PRZECZUWALISMY, ZE

ROSNIE POKOLENIE,
KTORE _NIE BEDZIE
SIE INTERESO-
WAC BEZPOSRED-
NIA KONFRONTACIA
y 4 WRAZLIWOSCIA
WIEKSZO0SCI, TAK

JAK ARTYSCI W LATACH
90., TYLKO SPROBU-
JE ZAJAC SIE OPISEM
| BUDOWA SYSTE-
MU SYMBOLICZNEGO,

zamierzaliSmy raczej razem z artysta-
mi potwierdzi¢ i zobrazowac¢ pewne
dokonane wcze$niej rozpoznania. Nie-
zaleznie od zalozen wystawa ta miata
jeszcze jeden, niechciany, ale — jak sie
okazalo — istotny parametr, ktory za-
cigzyt nad jej ksztattem i tonem. Ot6z
byta to ekspozycja totalnie kryzysowa,
miata bardzo niski budzet. W sensie
produkcyjnym zabieraliSmy sie do niej
gotymi rekami; musieliSmy wyczarowac
co$ z niczego. W gruncie rzeczy byto
to do$¢ partyzanckie przedsiewziecie,
ktore tematyzowato gorzki smak suk-
cesu pokolenia lat 70.

J-B.: Bylo juz wtedy, w 2002 roku, wia-
domo, ze pokaz okaze sie ,sukcesem’?

czej o poszerzeniu dyskursu sztuki g TEN POZWOLI SS- Zartujesz? Ale przeciez wszyscy
o nowe watki. Sadze, ze nie bytem je- go od tego pokolenia oczekiwali, praw-
dynym, ktéry zywit nadzieje, ze wyar- NAM, LEPIE] ZROZU da? Ono bylo poniekad do sukcesu zo-
tykutujg je artysci urodzeni wpraw- MIEC WYDARZENIA bligowane i przymuszone. GraliSmy

dzie jeszcze w PRL-u, ale wszystkie

WOKOL NAS. TO BYLO

pojeciem sukcesu, ktére co prawda iro-

najwazniejsze ,doroste” doswiad-

DOSYC OCZYWISTE, ZE

nicznie, ale zostato juz wprowadzone

czenia zdobywajacy juz w nowym

do arsenalu retorycznego sztuki, ana-
logicznie do innych zjawisk neolibe-

ZROBIC

NOWI

ralnego zycia. Oczywiscie trudno byto

systemie. Chodzi o nadzieje, ze bedg MOGA TO
umieli opowiedzie¢ nowa rzeczywi-  WYLACZNIE
sto$¢. Wystawa Rzeczywiscie, miodzi sq LUDZIE

realistami z 2002 roku stanowifa pro-
be uchwycenia tego nowego jezyka opisu rzeczywistosci
po transformagji, stworzonego, dodam, przez pokolenie
wychowane wiasnie w transformacji.

J.B.: Tutaj chyba po raz pierwszy zostaje przez ciebie po-
stawiony problem kuratorski.

S.S.: Kiedy pracowalismy z Ewa Gorzadek nad Sceng
2000, nie stawialiSmy zadnego, jak to nazwates, pro-
blemu. Nie stawialiSmy zadnej tezy, ktéra mogtaby
nam zawezi¢ pole widzenia, bo chcieliSmy widzie¢ jak
najszerzej, co w jakims$ stopniu jest analogiczne do

wypowiedzie¢ stowo ,,sukces” bez cie-

nia ironii, gdyz éwczesne spoteczno-
-ekonomiczne realia funkcjonowania artystéw i rynku,
ktorego w rzeczywistosci nie byto, nie pozwalaty uzy¢
tego okreslenia bez kwasnego usmieszku. Z drugiej
strony jednak ,,sukces” miat sie sta¢ samospetniajaca
sie przepowiednia. PrzeczuwaliSmy, ze ros$nie poko-
lenie, ktére nie bedzie sie interesowac bezposrednia
konfrontacja z wrazliwoscia wiekszosci, tak jak artysci
w latach 90., tylko sprébuje zajac sie opisem i budowa
systemu symbolicznego, a ten pozwoli nam lepiej zro-
zumie¢ wydarzenia wokot nas. To byto dosy¢ oczywi-
ste, ze moga to zrobi¢ wylacznie nowi ludzie, skazani
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na ten ,,nowy swiat”, na negocjowanie i polemizowanie
z nim. Stad tez na poczatku XXI wieku zauwaza sie
taka presje instytucji na wywotanie boomu tak zwanej
mtodej sztuki. To nieprawda, ze figura ,,mlodej sztu-
ki” byfa tylko pustym znakiem, pozyczonym z arsena-
tu marketingowych §rodkow. Istniata realna potrzeba
znalezienia nowych jezykoéw, wspierania tych, ktérzy
sie nimi postuguja. Wystawa z jednej strony stanowita
probe odpowiedzi na pytanie, co to wlasciwie za jezyk
i o czym on opowiada, z drugiej za$ naszg intencja,
na ktérg artysci zywo odpowiadali, byl samoswiadomy
i ironiczny charakter ekspozygji. Realisci... zaczynali sie
praca Julity Wéjcik Krojenie cebuli. Byla to stacja obie-
rania tytulowego warzywa, ktora zostala umieszczona
przed wejsciem na wystawe w taki sposob, aby widzo-
wie symbolicznie (a nierzadko i dostownie) ptakali nad
sytuacja sztuki, wchodzac do $rodka. Agnieszka Brze-
zanska zaprezentowata dokumentacje odrzuconych
wnioskéw i podan o wszelkiego rodzaju wsparcie, skie-
rowanych tak do réznych instytucji, jak i do prywat-
nych sponsoréw. O tym tez byli Realisci.... Brzezanska
pokazata, ze w calym tym kraju sukcesu nie znajdzie
sie nawet ztotoéwka na jej twdrczos¢, ze wszyscy jej
odmowili, ze dochodzi do $ciany, bo do kogokolwiek
sie zwrdci, dostaje tylko odmowne odpowiedzi.

A.M.: Ta wystawa byla bardzo desperacka.

S.S.: Tak. Jej centralnym punktem byta praca Wojtka
Zasadniego — zyrandol, ktory po wielu staraniach
udato nam sie pozyczy¢ od firmy Swarovski, a wcale
nie bylo tatwo ich przekona¢. To takze znamienne, ze
dla takiej firmy pozyczenie zyrandola Zamkowi Ujaz-
dowskiemu, galerii sztuki wspoéltczesnej, byto prawie
réwnoznaczne z wystaniem go na jakis sktot. A Wojtek
chciatl po prostu pokazac co$ pieknego i wspaniate-
go, czyli te kategorie pracy, ktérej instytucja nie byta
w stanie z nim wyprodukowac¢. Catkowicie zasadnie
zastanawial sie wowczas, czy w ogoéle nie dac sobie
spokoju z tworzeniem sztuki, ktorg instytucje chca po-
kazywac, a w ktorej tworzeniu nie sg w stanie pomaoc,
nie méwiac juz o tym, ze nie da sie z tego zy¢, nawet
skromnie. Poprosit wiec, abySmy zdobyli dla niego ten
wielki, drogi zyrandol... Obrazy Marcina Maciejowskie-
go pokazywaly z kolei spofeczng czarng dziure. Juz nie
tematyzowaly losu artysty, lecz byly robione przez ar-
tyste, ktory dookota widziat ludzi rownie zdesperowa-
nych jak Zasadni, Brzezanska czy roniaca tzy Wojcik.
Realizm w tytule wystawy odnosit sie do pozbywania

sie ztudzen, jezeli w ogoéle ktokolwiek jeszcze je miat.
Anna Niesterowicz przedstawita wtedy bardzo kry-
tyczng prace na temat samej instytucji, dokumentujac
miedzy innymi materialng nedze biur Zamku Ujazdow-
skiego. Warto w tym miejscu poruszy¢ watek Grupy
Ladnie. Z trzech gtéwnych tadnowcow w tej wystawie
uczestniczyt tylko jeden — Marcin Maciejowski. Wil-
helm Sasnal, ktéry w tym czasie byt juz artysta Fundacji
Galerii Foksal, odméwit udziatu, poniewaz nie chciat
by¢ wplatany w nasz pokaz. Scisle méwiac: najpierw sie
zgodzil, a pézZniej sie wycofal. Bardzo nam wtedy Wil-
helma brakowato, ale teraz widze, ze jego nieobecnos$¢
tez byta mocnym znakiem, ktéry uzupetniat Realistow. ..
o kolejny watek. W 2002 roku zaczynala sie juz gra;
proby sit miedzy instytucjami, nadobecnos¢, widzial-
nos¢, pozycjonowanie, strategie... Mozna powiedziec,
ze absencja artysty tematyzowala te problemy lepiej
niz niejedna praca. Rafata Bujnowskiego nie zaprosili-
$my natomiast my sami. Powiedzmy to sobie szczerze,
bo nie ma co tu udawac, ze nie popetniliSmy wtedy
btedu — w tamtym czasie wspomnianego artyste skla-
syfikowalismy jako formaliste, w zwigzku z czym nie
zmies$cit sie nam w przyjetej perspektywie. Wydawato
nam sie, ze jest zbyt zajety sztuka. Z czasem okazato
sie to grubg pomytka.

J.B.: I1za Kowalczyk uczynila z tej wystawy bardzo silng
opozycje wobec sztuki krytycznej. W postowiu ksiazki
Cialo i wladza. Polska sztuka krytyczna lat 90. wystepujesz
jako swego rodzaju czarny charakter, ktéry doprowadza
do merkantylizacji i komercjalizacji sztuki — zaprzecze-
nia idealow sztuki lat 90. Jak wtedy postrzegales$ taka
etykiete?
S.S.: Wydaje mi sie, ze Iza byla wtedy bardzo mocno
przywiazana do pewnej formuty krytycznosci i tro-
szeczke nie zrozumiala naszej wystawy. Wraz z Ewa
Gorzadek probowaliSmy w przestrzeni Realistow... za-
obserwowac, jak w Polsce z ogromnym opdznieniem
reaktywowany jest jezyk przypominajacy antysyste-
mowe momenty popartu z lat 60. Sztuka krytyczna
zajeta byla biopolityka. To wazna kwestia, ale nie je-
dyna. Problem polegat na tym, ze ten biopolityczny
nurt sztuki krytycznej okazat sie jakby wyprany z re-
aliow, w ktorych wszyscy funkcjonowalismy. Ta sztuka
nie rozgrywala sie w tej az za gestej od ,widomych
znakow” przestrzeni codziennos$ci, petnej emble-
matow sukcesu, dowodoéw porazki, widocznych na
kazdym kroku scenografii do spektaklu konsumpgji,
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rozwarstwienia, mediow, pienigdza... Tymczasem
w sztuce, ktora wyszia z Kowalni, ten Swiat byl pustym
polem, tak jakby go wcale nie bylo. Nawet scenografie
z projektéw Kozyry czy Zmijewskiego to zawsze jakas
piwnica czy taZznia, przestrzenie wyjete z codzienno-
Sci, abstrakcyjne. Laboratoria do testowania dyskur-
su, teorematy czy nawet studio fotograficzne, tak jak
w pracy Oko za oko Zmijewskiego, czy znéw secesyjna
taznia Gellerta, tak jak u Kozyry... Odnos$nie do mer-
kantylnos$ci mysle, ze szczego6lnie w tamtych latach
byty to zaklecia. Robiac Realistow..., nie byliSmy w sta-
nie niczego zmerkantylizowac. Co tu moéwic o nas,
dziatajacych na poziomie symbolicznym, skoro sztuki
zmerkantylizowac¢ nie dawaly rady osoby, ktére rzeczy-
wiscie probowaly cos$ sprzedawac! Mniej wiecej w tym
samym czasie, kiedy trwala omawiana wystawa, do Ra-
stra przyjechatl z Krakowa Piotr Ktos, by kupi¢ obraz
Marcina Maciejowskiego. Miat w kieszeni dwa tysiace
ztotych; to byly jego oszczednosci
ze stypendium studenckiego, kto-

go, Dominika Lejmana czy Agaty Bogackiej, ale super-
produkcje nie byly moja codziennoscig. Stanowito jg
raczej dziatanie w mikroskali.

A.M.: Chodzi mi raczej o pewna regule — zaden inny ku-
rator pracujacy w tym czasie nie robil tylu wystaw, zarow-
no indywidualnych, jak i grupowych.

S.S.: Skoro tak moéwisz... Z grupowymi projekta-
mi przesadzasz na pewno. Od Realistow... minelo
dwa i p6t roku, zanim Ewa Gorzadek zaprosita mnie
do wspotpracy przy wystawie Za czerwonym hory-
zontem. | to byla propozycja, ktérej nikt by nie od-
mowil — moglismy zrobi¢ dos$¢ solidny research,
stworzy¢ wystawe na caly Zamek, pracowac z blisko
piecdziesiecioma artystami z Polski oraz Rosji i razem
z nimi sproblematyzowac¢ wiele ciekawych zagadnien
rodzacych sie, a wrecz iskrzacych na styku tych dwu
rzeczywistosci.

A.M.: Niedlugo pozniej angazujesz

) - ZOSTALEM PRZEZ
re odktadat kilka miesiecy. Zostal si¢ bardzo mocno w pokaz W samym
przyjety przez galerzystow jak ZAMEK WYCHOWA- centrum uwagi, sa to lata 2005-2006,
powazny kolekcjoner, ktory chce NY. BYLA TO  czyli niecaly rok p6zniej. W 2007 roku

zakupi¢ dzieto sztuki i dysponuje

W TYM CZASIE INSTY-

robisz Blokersow, a juz w 2008 roku

odpowiednim kapitatem... To byla

TUCJA TEGO TYPU,

Establishment. To nieslychane tempo,

taka skala. Mysle, ze Iza przegapita

krzywa rosngca.

bardzo wazny aspekt nie tylew na- ZE _JAK W PROGRA- s.S.: To nie do konca tak. W okolicach
szej wystawie, ile w dziafalnosci  MIE POWSTA- Blokersow zaczatem skupiac si¢ na
artystycznej pokolenia, z ktérym 2 wiekszych przedsiewzieciach, ale kosz-
pracowali§my. Ona zdawata sie LA JAKAS LUKA, tem mozliwosci szybkiego reagowania,
uwazac, ze kiedy artysci przestaja SZPARA, TO ZARAZ (obienia niewielkich projektow, ktore
odwotywac sie do foucaultowskie- TRAKTOWANE TO stanowily reakcje na czyjs pomyst albo
go dyskursu, w tym samym momen- _  spotkanie z ciekawg, mtodg postacia.
cie przyjmuja neoliberalna retory- BYLO !AK OKA Co$ za co$. Zreszta te misje przejal
ZJA: SWIETNIE!

ke sukcesu i w dodatku definiujg
ja w kategoriach ekonomicznego
triumfu... To nieporozumienie.

A.M.: Po 2000 roku stales sie jednym z najbardziej ak-
tywnych kuratoréw w Polsce, robiles jedng wystawe za
druga.

S.S.: Nie wiem, czy rzeczywiscie byto ich az tak duzo...
Pamietaj, ze robilem wtedy wystawy przede wszystkim
w matym formacie, w project space Zamku Ujazdowskie-
go, czyli w Laboratorium. To nie byly wielkie projekty
z duzymi budzetami. Jedna sala, jeden artysta, skromne
Srodki. OczywiScie zdarzaty mi sie tez projekty w wiek-
szej sali, takie jak wystawy solowe Jarostawa Flicinskie-

w Zamku Marcin Krasny. Swojg droga
Establishment, o ktérym wspominasz,
to wilasnie nasz wspolny projekt, moj
i Marcina. Z kolei Blokersi byli projektem Ewy Gorzadek,
to ona zainicjowala to przedsiewziecie. Jestem zresztg
wielkim entuzjastg pracy w duetach.

A.M.: Duza czestotliwos$¢ robienia wystaw nie jest zarzu-
tem. Chodzi mi raczej o to, ze pojawia sie nowa jakos¢.

S.S.: Zauwaz jednak, ze ta ,,nowa jako$¢” nie byla dzie-
tem moim, tylko Zamku pod piecza Wojciecha Krukow-
skiego. Zamek duzo produkowal, miat ostre tempo,
horror vacui, jaka$ niecierpliwos$¢. Ta instytucja tak wia-
$nie zostala zdefiniowana przez Krukowskiego.
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AM.: A ty korzystales z tej mozliwosci.
S.S.: Tak, a nawet wiecej — tak zo-
stalem przez Zamek wychowany.
Idee instytucji artystycznej pozna-
watem przeciez wlasnie poprzez
niego. Byta to w tym czasie insty-
tucja tego typu, ze jak w programie
powstata jakas luka, szpara, to zaraz
traktowane to byto jak okazja: Swiet-
nie! Wypelnijmy te luke, pokazmy
co$ jeszcze. Wydawalo sie, ze do
pokazania jest tak wiele... Rzeczy-

SZUM-NR9

NAJCIEKAWSZE  PO-
STAWY TO TE, KTORE
NIE DO KONCA MIESZ-
CZA SIE W SYSTEMIE.
JEZELI COS CIEKAWE-
GO DZIEJE SIE POZA

NIM, TO TRZEBA SPRO-

BOWAC GO POSZE-

RZYC, A NIE DOPASO-

WAC SIE DO NIEGO.

stytucji wielu artystow, ktérzy zaist-
nieli w Centrum Sztuki Wspéiczesnej,
w ogole nie mogioby nic pokaza¢. Nie
starczytoby na to czasu, procedury nie
uniostyby takiego tempa. Nie twierdze,
ze to uniwersalna recepta na instytu-
cje, ale w sumie byt to jakis pomyst.

A.M.: Lata po Za czerwonym horyzontem
i W samym centrum uwagi, w ktérym
tez aktywnie uczestniczyles, to okres,
kiedy zaczynasz poszukiwac¢ swojego

wiScie odnajdywalem sie w tym sys-

establishmentu. Czy tak?

temie o tyle, ze pracowatem z arty-

stami, ktorzy byli na zbyt wczesnym etapie, by dostac
od instytucji duzy kredyt zaufania w postaci znaczacego
budzetu, stabilnego miejsca w programie. To byt rodzaj
transakcji wobec kuratora i artysty: nie macie duzych
srodkow, ale macie do dyspozycji pole. Jezeli umie-
cie zadziata¢ szybko i w skromnych okolicznosciach,
sprobujcie swoich sil. Organizowali$my wiec wystawy,
na przykiad solowe pokazy Pawta Kruka czy Agnieszki
Brzezanskiej, ktére dato sie zrealizowa¢ wiasnie na pod-
stawie takiego kontraktu — w gtéwnych galeriach, ale
dos¢ szybko, spontanicznie, bez powaznego wsparcia ze
strony instytucji. To odpowiadato polityce Zamku, kto-
ry chcial mie¢ bardzo duzo, ale ktéry tak naprawde nie
mial finansowej mocy, zeby az tak duzo mie¢. Odpowia-
dato to i mnie; byta w tym jaka$ bezposrednio$¢, mozli-
wosc¢ reakgji na artystow spotykanych na mojej drodze.
OczywisScie praca w ten sposéb jest trudna — nietatwo
robi¢ co$ bez pieniedzy, ryzykuje sie wtedy jakosci pro-
dukcyjne — ale bylo tez w tym duzo zycia i energii.

A.M.: Czesto zarzucano Zamkowi, ze pracuje z artystami
bez budzetu.

S.S.: To prawda, ale przeciez oni w tym uczestniczyli.
Sam pracowates w Zamku i wiesz, ze nie obiecywat on
klasycznego instytucjonalnego standardu. Twoja byta
mentorka, Milada Slizifiska, dokonywata cudéw, zeby
ukry¢ przed miedzynarodowymi gwiazdami rzeczywi-
sty charakter tego miejsca. Zamaskowac jego prawdzi-
we oblicze i stworzy¢ iluzje, ze jesteSmy w normalnym,
globalnym muzeum. Nawet jej sie to udawato, prawda?
W Polsce wszyscy jednak wiedzieli, ze nie oferujemy
zaplecza budzetowego, porzadnych instytucjonalnych
warunkow, ale za to proponujemy szerokie pole wi-
dzialno$ci, mozliwosci dziatania. W ,porzadne;j” in-

S.S.: Na pewno staralem sie pozosta-
wacé otwarty na zmiany. Szukalem jednak raczej arty-
stow niz jakiej$ grupy czy fali. Jezeli na przykiad decy-
dowatem sie na wspolprace z takim artysta jak Pawel
Kruk, to dlatego, ze nie pasowal do zadnego establish-
mentu. Tak samo byto w przypadku Agnieszki Brzezan-
skiej czy nawet Roberta Kusmirowskiego. Kiedy robi-
tem wystawe z tym ostatnim nie bylo ustalone, czy to
genialny artysta czy oryginal, outsider. Nie bylo jeszcze
wiadomo, jak potoczy sie jego historia...

A.M.: Czyli robisz antyestablishment. Szukasz artystow
bedacych jeszcze poza systemem.

S.S.: Wiesz, tu nie chodzi o przekore. Ale przyznasz
chyba, ze najciekawsze postawy to te, ktore nie do
kofca mieszczg sie w systemie. Jezeli co$ ciekawego
dzieje sie poza nim, to trzeba sprobowac go poszerzyc¢,
a nie dopasowac sie do niego.

AM.: Tak jak w przypadku wystaw Grzegorza Drozda.

S.S.: Grzegorz Drozd jest wiasnie modelowym przy-
ktadem artysty, ktory potrafi wymknac sie kategoryza-
cjom. Trzeba wlozy¢ troche wysitku, zeby go przeczy-
tac, bo nie da sie tego zrobi¢ przez poznawczg rutyne
i przylozenie do niego wzoréw typowych postaw i sce-
nariuszy praktyk artystycznych. Nawet na Establish-
mencie, zbiorowej wystawie, gral osobna, wiasna role.
Wystepowat w charakterze jednoosobowego greckiego
choru — bardziej komentowat catg ekspozycje, niz brat
udzial w tej samej grze, co inni.

AM.: Czy masz poczucie, ze stworzyles jakiego$ artyste,
na przyklad Drozda albo Kozaka?

S.S.: Nie. W ogéle ostroznie bym podchodzit do tych
kreacyjnych mozliwos$ci kuratoréow, jezeli chodzi
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o stwarzanie artystow czy nawet wplywanie na Sciezki
ich rozwoju. Mozna im pomoc, ale nie da sie tego zro-
bi¢ za nich. Juz nie méwiac o tym, ze nie powinno sie
tego robié¢. Czy stworzytem Kozaka lub Drozda? No co
ty! Dwa razy nie. Uwierzylem w nich, bo kuratorstwo
to kwestia wiary w artystow. Zresztg trzeba by o wiele
powazniejszego zawodnika ode mnie, by stworzy¢ ko-
gos takiego jak Tomek Kozak.

A.M.: Wspélpracujesz z takimi artystami jak: Norman
Leto, Zbigniew Libera, Tomek Kozak, Grzegorz Drozd,
Kuba Bakowski... To osoby, ktéore sg odszczepiencami, ale
i abnegatami; twércami niemieszczgcymi sie w Zadnym
aktualnym schemacie. Czy to wlasnie profil artysty, z ja-
kim wspoétpracujesz?
S.S.: Szukanie wspdlnego mianownika moich wyboréw
to nie jest robota dla mnie, tylko na przyktad dla ciebie.
Pewnie taki wspo6lny mianownik rzeczywiscie istnieje,
jednak ostatnig rzecza, na ktoérg miatbym sie porywac,
jest wymyslenie sobie jakiego$ profilu i szukanie pasu-
jacego do niego artystow. Interesuje mnie figura, ktéra
ty nazywasz odszczepiencem, cho¢ wolatbym znalez¢
inny termin, ,,odszczepieniec” jest do§¢ dramatyczny

tystow mtodych, bo... sa dojrzali? Sg madrzejsi, wiecej
umiejg, to wszystko jest glebsze i bardziej intrygujace.
Zamiast goni¢ bez konca za skadinad ciekawymi de-
biutami — za ktérymi swoja droga powinien kto$ go-
ni¢ — zaczeto mnie interesowac pogtebianie sytuacji.
Stad na przyktad moja indywidualna praca z artystami,
ktorzy byli na Establishmencie (albo mogliby sie na nim
znalez¢). Kiedy juz robitem z Marcinem te wystawe,
patrzac na niektorych uczestnikow, myslatem: zbioro-
wy projekt to nosna platforma, jest w tym kolektywna
energia, ale za duzo jest tutaj do powiedzenia, by na
tym skonczy¢.

AM.: W Zamku Ujazdowskim zaczynale$ w dziale wystaw
polskich i pracujesz tam do tej pory. Przez dlugie lata
utrzymywales relacje z jednej strony z Wojciechem Kru-
kowskim, z drugiej z Ewa Gorzadek. Opowiedz o nich. Czy
to byly relacje mistrzowskie? Jakbys je opisal?

S.S.: Nie, z Wojciechem Krukowskim nie miatem w zasa-
dzie zadnych osobistych relacji. Byty one czysto stuzbo-
we, zwracali$my sie do siebie zawsze per ,,pan”. Jesli zas
chodzi o moje wybory, to generalnie wierzyl mi na sto-
wo, nie spieraliSmy sie, nie dyskutowaliSmy. Niczego mi

i stygmatyzujacy... nigdy nie odrzucit (chyba ze z przyczyn budzetowych).
Niczego nie ocenzurowal. Z jedng mojg

AM.: To moze lepiej powiedzieé, ze Z WOJCIECHEM wystawg — pokazem Anny Niestero-
interesuja cie artysci, ktorzy sg bardzzo KRUKOWSKIM NIE wicz Nieprawdziwy Zamek — polemi-

zmienni, labilni, peknieci... Tacy, kto-

MIALEM W ZASADZIE

zowal za pomoca wiasnej realizacji

rzy nie rozwijaja sie w linearny sposob.

ZADNYCH

artystycznej. Jest w tym jakas ironia,
dos¢ gorzka — wiasciwie nie poznatem

OSOBI-

J-B.: Ale i to z czasem si¢ zmienilo. Anty-
establishment, o ktéorym méwil Adam,
stal sie establishmentem — z pener-
stwem na czele.
S.S.: Tak, to ,pekniecie”, o ktérym
powiedzial Adam, dotyka chyba
czego$ waznego, czegos, o mnie
bardzo fascynuje. A co do zmian,
o ktorych méwi Kuba, to c6z, nie
mam juz trzydziestu lat. Kiedys fa-
scynowal mnie poczatkowy moment
w dziafalnosci artystéw. Nie méwie,
ze przestal on by¢ dla mnie ciekawy,
ale teraz wyrazniej widze tez zalety
artystycznej dojrzalosci. Starzejesz
sie i nagle dostrzegasz co$, co oka-
zuje sie oczywiste: artysci dojrzali
bywajq bardziej interesujacy od ar-

STYCH RELACIJI. BYLY
ONE CZYSTO SLUZBO-
WE. JESLI ZAS CHO-
DZI O MOJE WYBORY,
TO GENERALNIE WIE-
RZYL MI NA SLOWO,
NIE SPIERALISMY SIE,
NIE DYSKUTOWALI-
SMY. NICZEGO MI NI-
GDY NIE ODRZUCIL
(CHYBA ZE Z PR2ZY-
CZYN BUDZETOWYCH).
NICZEGO NIE
OCENZUROWAL.

osobiscie czlowieka, ktory stworzyl mi
tyle ciekawych mozliwosci. Co do Ewy
Gorzadek to po prostu zawsze Swiet-
nie nam sie razem pracowalo. Mogt-
bym o niej méwic dlugo i dobrze, ale
teraz podkresle tylko jedna rzecz. Ewa
to nie jest osoba zastraszona. Ona nie
nalezy do oséb, ktére ciagle sie boja
o widzialnos$¢, o pozycje, o swoj zakres
wladzy. Takie osoby nieustannie wikfaja
sie w jakie§ power game’y, lekaja sie
wspotpracowac z innymi, ciggle probuja
co$ udowadnia¢. To nie przypadek Ewy;
ona wie, kim jest, i niczego nie musi
udowadnia¢. Z takimi ludzmi kapital-
nie sie pracuje. No i wiesz, zjedliSmy
razem beczke soli przy tych wszystkich
projektach, ktore wspolnie zrobilismy.
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AM.: To wymijajace odpowiedzi... Unikasz autorytetéw? To S.S.: Formula, w ktorej dzialatem, zalezala i nadal zalezy
chyba tez jest dla ciebie charakterystyczne. réwniez od partneréw, z ktorymi pracowatem. W pierw-

S.S.: To nie jest kwestia unikania. Méwitem juz, ze kie-
dy zaczynatem, figura kuratora rysowata sie niezbyt
ostro. By¢ moze nastepnemu pokoleniu kuratoréw fa-
twiej bedzie dokonywac takich rozstrzygnie¢ — przyj-
mowac jakie$s wzory, szuka¢ swoich role models. Do tego
w swoich poczatkach funkcjonowatem w sytuacji dos¢
prowincjonalnej i endemicznej w tym sensie, ze siynni
kuratorzy miedzynarodowi nie bardzo sie nadawali jako
punkty odniesienia dla moich matych wystaw w Labora-
torium; w tej do$¢ specyficznej instytugji, jaka byl wtedy
Zamek Ujazdowski, w tej przepoczwarzajacej sie Polsce
lat transformacji, z totalnie naiwnymi wyobrazeniami
o wolnym rynku. Smiesznie bytoby gdybym méwit, ze
jestem na przykiad ze szkoty Haralda Szeemanna, kiedy
robilismy wystawe z Wojtkiem Zasadnim...

szych latach XXI wieku duzo uwagi po$wiecalem pracy
z mediami gléwnego nurtu. Wysokonakiadowe tygodni-
ki, dzienniki, prasa niebranzowa. To bylo satysfakcjonuja-
ce nie tylko z przyczyn ekonomicznych, cho¢ oczywiscie
tez, ale przede wszystkim ze wzgledu na swiadomos¢,
ze w ogole ktos to czyta, do kogo$ to dociera. Wewnatrz
Swiata sztuki trudno jednak czasem uciec od wrazenia,
ze funkcjonujemy w jakim$ rezerwacie, w przestrzeni na
wpot fikcyjnej. Wiesz, chodzi mi o pisma czytane przez
500 os6b — nic nie ujmujac ,,Szumowi”, ktéry na pew-
no ma wiecej czytelnikow. W kazdym razie dobrze jest,
kiedy glosy z tego rezerwatu wydostaja sie na zewnatrz.
Z drugiej strony, pracujgc z mediami gtéwnego nur-
tu, trzeba bylo mierzy¢ sie ze specyfika definiowanych
przez nie zadan. Na przykfad przez jaki$ czas pracowa-
tem dla dodatku ,,Zycia Warszawy”, zatytulowanego ,,Po

AM.: To, co jest interesujace, to plynnos¢ twojej praktyki Godzinach”. Co tydzief mialem dla nich pisac trzy teksty
kuratorskiej, ktora przenika sie z krytyka artystyczng. Czy o tym, co dzieje sie w sztukach wizualnych. To byly lata
w ogole czujesz sie kuratorem? 2003-2004, wiec ciekawych wydarzen artystycznych bylo

S.S.: Odpowiedziatbym ci banalng fraza, ze kuratorem
sie bywa, krytykiem za$ trzeba by¢ caly czas. Dlatego
wlasnie uwazam, ze przeplatanie sie tych dwoch praktyk
jest organiczne, cho¢ dziata tylko w jedng strone. Krytyk
oczywiscie nie musi kuratorowac. Nie wyobrazam sobie
za to kuratora, ktory nie bytby z ducha i praktyki kryty-
kiem. Kluczem do praktyki kuratorskiej jest wydawanie
krytycznych sadow. Cel obu tych praktyk rowniez jest
w moim pojeciu bliski: chodzi o role posrednika miedzy
artystami a upublicznieniem ich praktyk, mediowaniem,
dyskutowaniem, wartosciowaniem, kontekstualizowa-
niem tego, co robig ludzie sztuki.

AM.: Czyli kluczowe jest dotarcie do odbiorcéw?

S.S.: To jest chyba pytanie retoryczne. Oczywiscie, jeze-
li co$ robisz, wszystko jedno czy jako kurator, czy jako
krytyk, to chcesz z tym dotrze¢ do innych. Swego czasu
bardzo przezywatem, ze propozycja Pawta Kruka, ktorg
usifowalem wymediowa¢, robigc mu wystawe, zostata
totalnie niepodjeta. Artysta, ktérego uwazatem za obie-
cujacg i wybitng postac, zostal kompletnie zignorowany,
a wystawa trafita w préznie. Gdyby inni stworzyli mu
pole mozliwosci, zrobitby na pewno wazne rzeczy. A tak
troche zniknat, powraca dopiero teraz.

duzo mniej niz dzi$. Musialem oglada¢ dostownie wszyst-
ko, co wystawiono w miescie, i pisa¢ o rzeczach bardzo
zlych, bo tych dobrych nie byto wystarczajaco duzo.
Wiesz, generalnie lubie pisa¢ o tym, co mnie interesuje,
a interesujg mnie raczej rzeczy dobre niz stabe. Zdarzajg
sie oczywiscie porazki ciekawe albo porazki wazne, ktére
sa interesujace i warto sie nad nimi pochyli¢, ale to sg wy-
jatki od reguty. W przypadku ,,Zycia Warszawy” musiafem
jednak na pewien czas zmieni¢ formufe krytyczng. Z wta-
snej inicjatywy pewnie bym tego nie zrobit, ale okazato
sie to fascynujacym doswiadczeniem.

A.M.: Pamietam dyskusje innych kuratoréw Centrum
Sztuki Wspoélczesnej, ktorzy komentowali twoje teksty.
Czy twoje wycofanie sie z pisania tekstéw krytycznych
wynikalo w jakiejs mierze z tego, ze jako kurator instytu-
¢ji publicznej nie powinienes tego robic?
S.S.: Jasne. Sam tez badatem pole, po ktérym moge
sie poruszaé, wychodzac z amorficznej sytuagji lat 90.

A.M.: W ten sposob nie da sie stworzy¢ wyrazistej posta-
wy krytycznej czy kuratorskiej, pewnej ,linii”. Czy to jest
propozycja niezaleznosci, dowolnosci?
S.S.: Ta dowolno$¢ wiedzie nas do innej kategorii,
a mianowicie do kategorii wolnosci. O dowolnosci

A.M.: Jak zmieniales$ si¢ w czasie jako krytyk w relacji do nie ma mowy, to nie to samo. Chciatbym wierzy¢, ze
kuratora? jako krytyk, kurator i przede wszystkim jako odbiorca
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jestem otwarty, ze jestem w stanie przekroczy¢ wiasne
przyzwyczajenia i schematy. Rzeczywiscie nie chciat-
bym sam nadziac sie na jakas linie, kojarzy mi sie ona
z kijem w zadku. W sztuce najciekawsze sg rzeczy, kt6-
re od ,linii” sg odchylone. Chcialbym pozosta¢ otwarty
na wiele, co nie znaczy, ze jestem gotowy przyjac co-
kolwiek. Jest raczej przeciwnie. Najogolniej méwiac,
chodzi o przezywanie sztuki i o uczestniczenie w niej,
o myslenie, dzialanie, méwienie, pisanie, a takze dys-
kutowanie o tym.

A.M.: A nie o anarchi¢? W Zamku byle$ postrzegany jako
kurator niesubordynowany, nieterminowy, anarchiczny...
To jest dosy¢ szczegolnie postrzegana wolnos¢ — bezgra-
nicznie. Tak jg rozumiesz?
S.S.: Wydaje mi sie, ze mieszasz porzadki. Nietermino-
wos¢ to jest upo$ledzenie, wada, a nie kwestia jakiej$
anarchistycznej ideologii. Najlepiej

cyjno-kuratorskiej. Dodajmy do tego sporo dziwnych, ory-
ginalnych, nieprzewidywalnych projektéw, takich jak Club
Cube czy Midnight Show. Opowiedz o tego typu dzialaniach.
S.S.: Wyglada to tak, ze sporo mam juz za soba.
I w pewnym momencie pojawia sie che¢ na ekspe-
rymentowanie takze z medium wystawy, z formata-
mi — szczegdlnie kiedy dobrze juz znasz te narzedzia,
kiedy czujesz, ze panujesz nad nimi i wiesz, ze jestes
w stanie troche je zmodyfikowaé, uzy¢ ich inaczej.
Podziata¢ z czasem, w ktérym rozgrywa sie wystawa,
tak jak zrobitem to w Midnight Show, czy z brzmieniem
artefaktu i przestrzeni, tak jak uczynitem to na wysta-
wie Glos. W ogéle wierze w medium wystawy — po-
jetej jako inscenizacja, jako pole rozwijania dyskursu,
jako przestrzen doswiadczenia, jako miejsce animacji
martwego przedmiotu. Takie zaswiaty, gdzie zywi (wi-
dzowie) spotykaja sie z martwymi (przedmiotami, dzie-
tami) w czym$ w rodzaju miedzystrefy,
w polowie drogi miedzy czystym kon-

PRACUIJE

ceptem a twarda rzeczywistoscia. Cze-
POD PRE- °° A Tzeczywistosc. Lz

CZASU. UMIEM

sto zresztg te warstwy nakladajg sie
na siebie. Zaraz jednak znowu uznacie

pracuje mi sie pod presjg czasu. NAJLEPIE)J
Umiem sie mobilizowac i poswie- MI SI

cac na 200 procent. Nie asekuruje E
sie, bo uwazam, ze w sztuce aseku- SJA

ranctwo ma kroétki zasieg. | jestem

SIE

MOBILIZOWAC

z Kuba, ze nie posiadam juz zadnych

rzeczywiscie, niestety, kiepskim biu-

| POSWIECAC

wtasciwosci... Bo z jednej strony ro-

rokrata. Chociaz upieratbym sie jed-

200 PROCENT.

nak, ze miewa to tez swoje zalety.
Metodologig czysto biurokratyczna

ASEKURUIE SIE,

NA

bie projekty takie jak Midnight Show
NIE czy Gestykulacje, a z drugiej pracuje
BO na przyktad z Olafem Brzeskim, kt6-

nie wszystko da sie w sztuce zrobic.

UWAZAM, ZE W SZTU-

ry wymaga powrotu do najbardziej

Jezeli za$ anarchia nazywasz sze-

CE

ASEKURANC-

konwencjonalnie pojetego formatu

roko$¢ wyborow, to zauwaz, ze to
odpowiada wspotczesnej definicji

TWO MA

wystawowego, poniewaz jest artystg
zainteresowanym dzietem, artefak-

KROTKI

pola sztuki. Faktycznie w tym polu
mozesz potencjalnie znaleZ¢ wszyst-
ko, ale powszechnie wiadomo, ze to
nie znaczy, ze wszystko sie w nim znajdzie. Niemniej
w punkcie wyjscia nie jest ono zamkniete prawie na za-
den rodzaj praktyki.

ZASIEG.

A.M.: Nadal w to wierzysz?
S.S.: Tak, uwazam, ze tak jest. Jednoczes$nie jest to ob-
szar nieslychanie selektywny, a wiec wiecej odrzuca,
niz przyjmuje. | ze mna jest podobnie.

AM.: Caly czas chodzi mi o uchwycenie gléwnych cech two-
jej praktyki. To jest anarchiczne, wolnosciowe w tym sensie,
Ze sprzeciwiasz sie regulom. Bardziej intryguja cie osoby,
ktére wylamuja sie z systemu, moment, kiedy nie s3 one
jeszcze sformatowane. To jest ciekawe od strony koncep-

tem. Jeszcze inny przyktad to wysta-

wa Piotra Bosackiego. Oddaje w niej

wszystkie swoje sily artyScie, w ktore-
go bardzo mocno wierze — swoja misje pojmuje tu
jako stworzenie mu tak duzego pola mozliwosci, jak
tylko sie da, ewentualnie postrzegam sie tu jako lustro,
w ktérym moze obejrze¢ wlasne koncepcje przed ich
upublicznieniem.

A.M.: Dlaczego twoimi ulubionymi artystami sa gléwnie

tworcy polscy?
S.S.: To wynika z parametréw mojej pracy. By¢ moze to
jest moj handicap, ze nigdy nie udafo mi sie stworzy¢
dla siebie platformy, pozycji, aby w ten sposob, w jaki
jestem w stanie pracowac z artystami polskimi, praco-
wac w skali makro, w skali miedzynarodowe;j. To jest
zwigzane z partyzanckimi korzeniami mojej pracy.
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AM.: Odbierasz to jako strate, ktorg w jakims sensie za- A.M.: To jest juz epoka Fabia Cavallucciego. Twoja rola
wdzieczasz instytucji? zostala wtedy bardzo mocno ograniczona, byles bloko-

S.S.: W pewnym sensie tak. Budowatem swoja praktyke
akurat w takim momencie, gdy instytucja nie mogta
lub nie chciata zapewni¢ mi wsparcia potrzebnego do
rozwiniecia dziafalno$ci w miedzynarodowej skali. Ale
oczywiscie kazdy jest kowalem wtasnego losu...

J.B.: Probowales$ kuratorowa¢ artystow zagranicznych?

S.S.: Jasne. Zrobitem na przyktad wystawe z Roee Ro-
senem, ktéry jest artystg fascynujgcym mnie w row-
nym stopniu, co inni, najczesciej polscy twoércy — ci,
z ktérymi realizowatem indywidualne projekty. Ten
prowincjonalny rys mojej praktyki ma rozrosniete ko-
rzenie i jest tez zwigzany z administracyjnym podzia-
tem Zamku Ujazdowskiego, stanowigcym gtéwne pole
mojej dziafalnos$ci. Projekty poza nim zaczalem reali-
zowac stosunkowo p6zno. Istnial tam podziat geogra-
ficzny — dzial wystaw miedzynarodowych i program
wystaw polskich, czyli méj dzial. Ja wystartowatem jako
bardzo miody kurator, ktéry pracowat ze swoimi rowie-
$nikami, niemalze studentami. To byto oczywiste, ze sg
to artySci polscy, bo byli to ludzie ze szkoly, z Krakow-
skiego Przedmiescia, naprzeciwko uniwersytetu, na
ktéry chodzitem. W jakis sposob wiec juz na samym
poczatku podwdjnie mnie to zdefiniowato. Zostatem
w Zamku najety do pracy z artystami polskimi.

AM.: Ale po wystawie Rosena tez nie zaczales$ robi¢ wystaw
miedzynarodowych. Ten projekt nie byl satysfakcjonujacy?

S.S.: Przeciwnie, to byto bardzo satysfakcjonujace. Nie
ze wzgledu na ,, miedzynarodowos¢”, a na wybor, jakie-
go mogtem dokonaé. Bardzo chcialem pracowac z ar-
tysta, ktory tworzy w taki sposéb jak Rosen. Nie byto
jednak w Polsce nikogo podobnego, moze z wyjatkiem
Tomka Kozaka, i to do pewnego stopnia. Jesli w ogo-
le chciatoby sie szuka¢ jadra moich zainteresowan, to
najtatwiej bytoby to opisac za pomoca artystow. Moz-
na o tym mowic lokalnie i powiedzie¢, ze na przykfad
Wojtek Bakowski znajduje sie blisko centrum moich
fascynacji. Mozna tez méwic globalnie i przywotac tu
Rosena albo wielu innych artystéw miedzynarodowych,
z ktérymi nie mialem okazji pracowac¢. Fabiowi pro-
ponowatem na przyktad wystawe Nathalie Djurberg,
ktorej niestety nie uznat za wystarczajaco wybitng
artystke. Bardzo chcialem tez pracowac z Reynoldem
Reynoldsem, ostatecznie zrobitem z nim jednak wysta-
we w Biatymstoku.

wany. Czy zaczale$ szuka¢ mozliwosci robienia wystaw

poza Zamkiem?
S.S.: Sami zauwazyliscie, ze przed Fabiem robitem re-
latywnie duzo projektow, nie mialem wiec za bardzo
czasu na realizacje poza Zamkiem. Prawde moéwiac, nie
czulem tez takiej potrzeby — zwlaszcza ze nie tylko
spelnialem sie w Centrum Sztuki Wspéiczesnej, lecz
takze miatem swoje drugie zycie, jako krytyk, dzien-
nikarz, publicysta, wspotpracownik r6znych redakgji.
Fabio mnie blokowal, ale paradoksalnie nie byto to dla
mnie takie zte. Mialem r6zne pomysty, dla ktérych mu-
siatem poszuka¢ innych poél, wejs¢ w kooperacje, a te
okazaly sie rozwijajace. Zal mi bylo sceny zamkowej,
ale za to poznawatem inne. Odkrywalem odmienne sty-
le pracy, wtasciwe poszczego6lnym instytucjom, nowe
filozofie robienia projektow, a takze pewne przywileje
zewnetrznego kuratora... Teraz za $wiattych i madrych
rzadoéw Matgorzaty Ludwisiak oraz wicedyrektora Jaro-
stawa Lubiaka sytuacja w Zamku poprawila sie radykal-
nie, praca jest przyjemnoscia, w zasadzie spacerkiem
po ukwieconej face [smiech]. Ale jeszcze niedawno tak
nie bylo. Bytem przyzwyczajony do tego, ze kurator
(zwlaszcza kurator w Zamku Ujazdowskim) strasz-
nie sie zarywa, ze robi wszystko sam, nosi rzeczy na
montazu, pracuje dwadziescia cztery godziny na dobe
siedem dni w tygodniu i mafo kogo to w instytucji
obchodzi — moze z wyjatkiem artysty i kilku osob
bezposrednio zaangazowanych w to przedsiewziecie.
Kiedy zaczatem pracowac poza Zamkiem, odkrytem,
ze bywa inaczej. Poza tym kurator zewnetrzny zawsze
postawiony jest w pozycji zbieznej z platonska wizja
kuratora — dostarcza dyskursu, konceptu, a kto inny
musi odwali¢ czarng robote. Dla mnie byta to pewna re-
welacja — to, ile czasu dostaje na myslenie, to, ze nie
musze wszystkiego robi¢ sam od poczatku do konca.

AM., ].B.: Puenta?
S.S.: Puenta jest taka, ze musze lecie¢! &

ROZMOWA

5.107



O1N0s

P L AT O platform (for contemporary art) Ostrava

&

I15. MILIARD YEARSF.
POSY BIGSE G0~

W zb x §'6T
5002 punose

1aded uo ejpsw paxiw

eARIISO JO AlID @yl Aq pauoddns s1198foid ayL

Ostrava City Gallery

ostravan.cz

dia

Lo
~

rton mex

]
=
Media partners @ A2 | Artvizn g artalk@z new

LFIst

on ¢ 5

&,u?_f‘c;r ]

g

P4

<

m

g
) 1

Sta n o F I O Gallery of the Multifunctional
auditorium Gong
Dolni Vitkovice, Ruské 2993 @

5 D 706 02, Ostrava — Vitkovice =
<

Y °® Mon-Sun, 10 a.m.—6 p.m. E
Free entrance §

28 05 — 30 08 2015  ..voicommannc




SZUM-NR9

FELIETON

TWROT
METODH
(N VITRO

tekst: Karolina Plinta

Wszyscy wiemy, ze oglaszanie nowych nurtéw w sztuce
jest milte. Wiasciwie kazdy krytyk Iub kurator chciatby cho¢
raz w swoim zyciu zdefiniowac jakie§ nowe zjawisko, za-
uwazone jego bystrym okiem i przedstawione zadziwionej
artystycznej cizbie. Nie ma w tym oczywiscie nic ztego,
co wiecej, jest to praktyka ze wszech miar pozyteczna,
jesli aplikuje sie jg ze stosownym umiarem. Nowe zjawiska
W sztuce nie powstajg przeciez co miesigc, a juz na pewno
nie co tydzien. Taki stan rzeczy bywa jednak trudny do
zniesienia dla niektérych kuratoréw, wyraznie znudzonych
powolng przemiang materii sztuki w Polsce. Zdesperowani
i zadni wydarzen, zdaja sie desperacko szukac sposobéw
na wygenerowanie nowych zjawisk, co samo w sobie jest
ciekawa, nowa tendencja w polskim kuratorstwie. Ja, jako
osoba, ktora wiasnie jg odkryta, pozwole sobie przedsta-
wic ten nowy trend.

Zanim w petni wyluszcze sprawe, chciatabym zazna-
czy¢: zjawisko, o ktorym méwie, dopiero sie rodzi. A kon-
kretnie tworzy sie w Muzeum Sztuki Nowoczesnej, gdzie$
w okolicach biurka kuratora Lukasza Rondudy, heroicznie
badajacego granice pomiedzy kuratorstwem, dyskretng
sztuka kreatorstwa i mainstreamem. Po ogloszeniu (ra-
zem z Sebastianem Cichockim) nadejs$cia nowej sztuki
narodowej i zwrotu konserwatywnego w polskiej sztuce
kurator ten zaczat sie nudzi¢. W zwiazku z czym obwie-
Scit niedawno, ze dokonuje sie wiasnie w naszej rodzimej
sztuce zwrot kinematograficzny. Wielu, co prawda, mog-
to sie zdziwié, ze polska sztuka zwraca sie (przewraca?
koziotkuje? wykonuje salta pod dyktando kuratora?) ku
czemu$ nowemu w tak szybkim tempie, tym bardziej ze
symptomow owego przewrotu tym razem nie byto widac¢.
Kurator Ronduda postawit jednak na swoim i zabrat sie do
pracy. Zapisal sie do szkoly Andrzeja Wajdy i zaczat kreci¢
film. W tym samym czasie MSN razem z PISF-em powotalo
Nagrode Filmowa, ktéra oferuje spory grant dla $miatkéw
gotowych dotozy¢ swojg cegietke do powstania zwrotu

kinematograficznego. Zjawisko jest wiec prawie gotowe,
cho¢ trzeba bedzie pewnie jeszcze troche zaczekac, az sie
narodzi. Aby przyspieszy¢ ten proces, zawsze mozna napi-
sac ksigzke, sankcjonujaca przy okazji prawa autorskie do
nazwy nowego nurtu. Genialne, prawda? Kto wie, moze da
sie ten mechanizm zastosowac takze w przypadku innych,
nieistniejagcych w polskiej sztuce tendengji, ktére domaga-
ja sie stworzenia (nowa sztuka krytyczna? albo, wreszcie,
sztuka postinternetowa?). Nic tylko zakasa¢ rekawy i rzez-
bi¢, panowie i panie.

Zarty jednak na bok. Nawet jesli wysitki Lukasza Ron-
dudy wydajg sie troche zbyt nachalne, w postulowanych
przez niego tezach o kolejnych nowych nurtach odkry¢
mozna cos$ faktycznie ciekawego. A jest to mianowicie py-
tanie o awangarde — zaklada ono wyczerpanie sie awan-
gardowego paradygmatu i potrzebe szukania w sztuce
nowych srodkow ekspresji, ktore pozwola jej stac sie dzie-
dzing mniej marginalng i akademicka. Czasem ma by¢ to
nowa plastyka, czasem film. Kuratorowi Rondudzie najwy-
razniej marzy sie sztuka budzaca wieksze zainteresowanie
w spoleczenstwie. Teraz jest ono stosunkowo skromne,
sztuka dziala w zamknietym kregu artystéw, kuratorow,
krytykéw i kolekcjoneréw, co dobrze opisal swego cza-
su Stach Szabtowski. Inna sprawa, ze takie ambicje zdajg
sie mierzi¢ cze$¢ srodowiska artystycznego, czego wyraz
stanowi ostatnia kampania antypopkulturowa, przepro-
wadzona przez wspomnianego Szablowskiego na portalu
dwutygodnik.com. Mariaz sztuki z popkultura? Sztuka zro-
zumiata spotecznie? ArtySci, ktorzy robigc sztuke, myslg
o jej odbiorze przez publiczno$¢? Przeciez to nie wypa-
da. Na pewno nic dobrego z tego nie wyniknie, bedzie
lepiej, jesli artysci zostang na swoim bezpiecznym poletku
i skupia sie na wyrazaniu siebie. A popkultura? Przeciez
toto nie ma zadnej wartoSci, ot, puste kalorie zapychaja-
ce brzuchy konsumentéw. Nie to co sztuka — tylko ona
moze zadac te najtrudniejsze pytania i zdekonstruowac
system. | tak dalej az do ostatecznego zameczenia widow-
ni, ktéra koniec koncéw staje sie pusta. Artysci moze sg
zadowoleni, gdyz moga pracowac wyltacznie dla wlasnej
przyjemnosci, cho¢ pewnie jest im przykro, kiedy pozniej
nie zglasza sie zbyt wielu chetnych do ogladania ich dziet.
Kto$ z nich skomentuje cierpko, ze nikt ich nie rozumie, ze
pewnie to wina edukagji. Gdzie sa, do diaska, ci ignoranci?
C6z, moze poszli do kina, na przyktad na... Performera?
Mam nadzieje, ze bedzie to dobry film oraz ze niechciane
zjawisko jednak powstanie. Nawet jesli oznacza to uzycie
instytucjonalnej metody in vitro. &
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FUCKCONTEMPORARYART(.TUMBLR.COM)
Od kiedy tylko zaczatem stykac sie ze sztuka wspoétczesna,
bytem wobec niej nieufny. Tak jak wiekszos¢ ,,zwyktych od-
biorcéw” mialem nieodparte wrazenie, ze to szarlataneria
i ,nabieranie gosci”. Paradoksalnie im bardziej te sztuke
wspolczesng poznawatem, im wiecej jej ogladatem i o niej
wiedzialem, tym wiecej miatem do niej zastrzezen. Nie tra-
witem typowego dla niej dorabiania gtebi do byle czego,
rozbuchanej dyskursywnosci oraz subtelnych tamigtowek
dla ekspertow.

W kontrze do takiego podejscia poszedtem w progra-
mowo bezideowe malarstwo. Chetnie cytowatem Piotra
Janasa i jego deklaracje o ,,obrazach z niczego i o niczym”.
Jakub Banasiak zaliczyl mnie wtedy w poczet malarzy ,,zme-
czonych rzeczywistos$cia”, co z perspektywy czasu wydaje
mi sie nieprecyzyjne. Powiedziatbym raczej, ze bytem zme-
czony symbolizowaniem, méwieniem niewprost, metafora-
mi. Zmeczony rzeczami, ktére udajg co$, czym nie sa.

Poza tym ,,neomodernistycznym” malarstwem zajmo-
walem sie tez (razem z Pawlem Sliwinskim) uprawianiem
dziatalnosci artworldowo-kabaretowej. Wymyslali-
$my nieistniejgcych artystow i reprezentujace ich galerie,
robiliSmy fotomontaze i rzeZby przedstawiajace dziela
sztuki, karykatury oraz parodie prac.

KRYZYS

Tworzylem obrazy, powoli stawatem sie rozpoznawalnym
ysurrealistycznym malarzem”. Sytuacja wygodna i do po-
zazdroszczenia, ale jednocze$nie popadatem w nude i fru-
stracje. Czulem, ze tkwie w pracowni, machajac pedzlem,
a ucieka mi to, co mnie ciekawi: powazne i intelektualnie
interesujace sprawy, wspotczesnos¢, rzeczy wynikajace
z technologii i nauki.

Myslatem kiedys, ze to ,putapka rynku”, ale teraz sa-
dze, ze byla to putapka gléwnie w mojej gtowie. Moja
sytuacja przypominafa potozenie kogos$ pracujacego na
etacie, kto znienawidzit swojg prace, ale boi sie, ze w cza-
sach kryzysu nie dostanie innej. Czutem, ze tych cieka-
wych, ,prawdziwych” rzeczy nie moge robi¢ wewnatrz
sztuki. Terytorium sztuki wspoélczesnej to w pewnym sen-
sie uniewaznione pole. Bardzo trudno robi¢ w nim rzeczy
na powaznie. R6znego rodzaju interdyscyplinarne, ,,awan-
gardowe” projekty odbywajace sie w murach instytucji
sztuki tracg mozliwos¢ wplywu na rzeczywistos¢, stajg sie
»zabawa w te rzeczywisto$¢”. Kiedy kto$ pyta, czy nasze
»eksperymentalne projekty” majg jakiekolwiek przetoze-
nie na nig, chowamy sie za parawanem sztuki. To nie jest
naprawde, to jest sztuka.

BRAK PODMIOTOWOSCI
Poza samym obszarem, po ktorym poruszalem sie ze swo-
imi pracami, czutem, ze jako artyscie brakuje mi podmio-
towosci na kilku polach:

1. Po pierwsze podmiotowosci intelektualnej. Jesli to
inni interpretuja, ,,kontekstualizuja” twoje prace, i to od
tej ich kontekstualizacji i ,wytlumaczenia” w duzej mierze
zalezy ich wartos$¢ symboliczna, to nie stawia cie to na
zbyt mocnej pozycji.

2. Po drugie podmiotowosci ekonomicznej. Jesli bier-
nie czekasz na kolekcjonerow, jesli jestes raczej pracowni-
kiem galerii lub rynku sztuki, to takze nie stawia cie to na
zbyt mocnej pozycji.

3. Po trzecie podmiotowosci wystawowe;j. Jesli twoim
jedynym sposobem docierania do ludzi sg wystawy, a zeby
taka wystawe zrobi¢, musisz czekaé na czyje$§ zaprosze-
nie, to — tak, dobrze zgadliScie — nie stawia cie to na
zbyt mocnej pozycji.

Zaznacze, ze wydawalo mi sie wtedy, ze to problem
systemu. Teraz z perspektywy czasu widze, ze w duzym
stopniu wynikalo to tez z tego, ze po prostu nie umialem
we wlasciwy sposob sie do tego ustosunkowaé. Obawia-
tem sie skonstruowac wtasny model swojej aktywnosci
zamiast lepienia go z prefabrykatéw. Ale nie uprzedzajmy
faktow.

PRZEWROTKA,

ODSWIEZENIE JEZYKA, ,STYL ZERO”
Ktérego$ miesigca frustracja przekroczyta punkt graniczny.
To byto wyzwalajgce i od$wiezajgce: postanowitem rzucic¢
dotychczasowe rzeczy i zajac sie Waznymi Rzeczami, ktore
moglyby mie¢ realny wplyw na rzeczywistos¢, zmienianiem
Swiata na lepsze. Wiedziatem, ze chce nie tylko skupi¢ sie
na takich tematach, lecz takze wyskoczy¢ z dotychczaso-
wej formy, uwolni¢ sie od swojego zakrzeptego ,stylu”.

Wielu artystéw umieszcza swoje rzeczy w kontekscie
historii sztuki, sztucznie wpisuje sie w jaka$ tradycje, na-
syca odniesieniami, bo uwaza, ze to legitymizuje ich dzia-
tania, upowaznia je. Natomiast ja doznalem w tamtym
momencie zupelnie przeciwnej Totalnej [luminacji: robi¢
sztuke tak, jakby ona nie istniata. Robi¢ sztuke — to zna-
czy mowic fajne, wazne i ciekawe rzeczy o sobie i o Swie-
cie. Tu i teraz, brac jezyk, ktory jest prosty, wspotczesny
i naturalny, i méwic¢ nim o waznych rzeczach. Inspirujaca
i odSwiezajaca byfa dla mnie sztuka oddolna — memy
i internety, gdyz to wtasnie w taki sposéb jest ona ro-
biona — bez oparcia w tradycji, przy uzyciu najbardziej
podrecznych metod.
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TYMEK BOROWSKI, TIMELESS TRAGEDY [Z CYKLU THEORY AND PRACTICE OF REALITY]
plik JPG, 2015, dzieki uprzejmosci artysty
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Zaczatem pracowac nad nowymi rze-
czami: pracami utrzymanymi w sty-
listyce memow, blogiem, szybkimi
pracami cyfrowymi. Zrobitem kilka
obrazow ,pisanych”, w tym miedzy
innymi Autorportret, ktéry wydaje mi
sie dzietem przetomowym. Na sporym
ptotnie, szczelnie wypetnionym teks-
tem, upchngtem mase ,watkow, ktore
wypelnialy moja gtowe”, wydrukow
prac cyfrowych, linkéw do stron w in-
ternecie i tak dalej.

INTERNET — HOW ART WORKS
I BILLY GALLERY
W tym czasie rozmawialem duzo z Paw-
tem Sysiakiem, ktorego meczyly podob-
ne problemy. Postanowili§my zrobi¢
razem co$, co pozwolitoby nam zaj-
mowac sie sztuka tak, jakby$my tego
chcieli. Nasza krytyke zastanego stanu
Swiata sztuki, nasze osobiste z nim
problemy i sugestie rozwigzan zawar-
lismy w filmie How Art Works.

By wprowadzac w zycie naszg wizje
sztuki ,,on important things”, stworzyli-
$§my wtasng eksperymentalng mini-
instytucje: Billy Gallery. Byli$my rady-
kalni — stwierdziliSmy, ze bedziemy
pokazywac prace wylacznie w interne-
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PEWIEN TEORETYK
SZTUKI _ POWIEDZIAL
MI KIEDYS: ,NIE MOZ-
NA BEZKARNIE BALAN-
SOWAC NA GRANICY
SZTUKI 1 NIE-SZTU-
KI”. WYDAJE MI_SIE,
ZE TEN PROBLEM TO
PROBLEM TEORETY-
KOW | NIECH ONI SIE
TYM ZAJMUJA. KRYTY-
CY OPISUJA, TWORCY
ROBIA. KLOPOT WIE-
LU ARTYSTOW, KTORY
TRAPIL TEZ MNIE,
POLEGA NA TYM, ZE
MOWIA JEZYKIEM HI-
STORYKOW  SZTUKI,
OPOWIADAJA O SWO-
ICH RZECZACH TAK, BY
TE HISTORIE  KLEILY
SIE Z OBOWIAZUJACA
AKTUALNIE NARRACIJA.

Interesujg mnie doS¢ rézne rzeczy.
Patrzac z zewnatrz, mozna by ten roz-
strzal nazwac gaszczem sprzecznosci.
Postanowitem zatem nie prébowac na
site tego uspojniac, tylko pogodzié sie
z wielowatkowoscia. Nie zaczyna¢ od
z gory zdefiniowanych dziedzin, kie-
runkow, ,,prefabrykatow”, a od wlasnej
glowy. Uzywa¢ catej palety — starych
mediow, nowych mediéw, robi¢ rze-
czy bezideowe, pélideowe, catkiem
ideowe, sfowem to, co w danej chwili
bedzie mnie ciekawic.

AWANGARDA — NIE DZIELIC,
NIE CHOWAC SIE W SZTUCE
Czy to sztuka, czy to nie sztuka? Twoja
ostatnia produkgcja to dzielo sztuki czy
dizajn? Film fabularny czy wideo art?
A moze to nie ma zadnego znaczenia?

Pewien teoretyk sztuki powiedziat
mi kiedys: ,nie mozna bezkarnie ba-
lansowac na granicy sztuki i nie-sztu-
ki”. Wydaje mi sie, ze ten problem to
problem teoretykéw i niech oni sie tym
zajmuja. Krytycy opisuja, tworcy robia.
Ktopot wielu artystow, ktory trapit tez
mnie, polega na tym, ze mowia jezy-
kiem historykéw sztuki, opowiadaja
o swoich rzeczach tak, by te historie

cie i ze nie bedziemy na nich zarabiac.

Utrzymywac mieliSmy sie z prac projek-

towych, podzieli¢ nasza aktywnos$¢ na stricte artystyczna,
»Czysta i wzniosig”, oraz komercyjna.

Cho¢ z dystansu widze, ze rézne gloszone przez nas
wtedy tezy byly naiwne, to cenniejsze pozostaje dla mnie
to, ze 6w naiwny radykalizm pozwolil mi wowczas przeta-
mac uprzednig stagnacje. W tych nowych, bardzo szlachet-
nych i awangardowych ramkach wytrzymatem rok.

AKCEPTACIA

WIELOWATKOWOSCI
Tu dochodzimy do ciekawego momentu: poczutem, ze
zamienilem jeden dogmat na drugi, jedne ograniczenia
na drugie. Dlatego tak jak porzucifem surrealistyczne
malarstwo, tak samo porzucifem internetowa awan-
garde, i nie chcialem juz wyznaczac sobie jakich$ trzecich
granic.

kleity sie z obowigzujaca aktualnie
narracja, udowadnialy przynalezno$¢
robionych przez nich rzeczy do jakiejs abstrakcyjnej
kategorii.

Postanowitem przestac przejmowac sie tymi katego-
riami, a jednoczes$nie przesta¢ chowac za parawanem
»Sztuki”. Szczerze méwiac, kiedy patrze na rzeczy, ktore
tworze, nie interesuje mnie, czy to sztuka. Staram sie po
prostu robi¢ to, co mnie ciekawi; traktowa¢ rowno wszyst-
kie kawatki kultury, patrze¢ na nig calosciowo. Postanowi-
tem nie dzieli¢ swojej aktywnosci, pozbyc¢ sie szkodliwej
schizofrenii twérczo$§¢ versus dziatalno$§¢ za-
robkowa; nie postrzegac pracy graficznej, projektowej
jako fuchy, tylko potraktowac¢ dizajn i ustugi jako po-
szerzenie pola dziatalnosci, jako kolejne media, srodki
dziatania w rzeczywistos$ci. Mam wiec wachlarz opcji: od
dziet-komunikatow przez dziafania projektowe po ustu-
gi, wymyslanie i budowanie narzedzi, ktére tak samo jak
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komunikaty — lub nawet bardziej — moga przeksztatcac
rzeczywistos¢.

Awangarda to sprawdzenie sie, to dzialanie w kate-
gorii open (kategorii wszechwag). Awangarda to realne
wychodzenie poza obszar sztuki, sprawdzanie swoich
narzedzi na zewnatrz, sprawdzanie, na ile moga sie one
przyda¢ we wspotpracy z biznesem, mediami, organizacja-
mi pozarzagdowymi, $wiatem nowych technologii i nauki.
To wychodzenie z bezpiecznego, instytucjonalnego kon-
tekstu — kontekstu, w ktérym niemozliwa jest porazka
(bo koniec kohcéw wszystko okaze sie przynajmniej cie-
kawe), ale tez niemozliwy jest sukces (bo wszystko jest
troche na niby).

NIEZALEZNOSC
EKONOMICZNA JAKO
FUNDAMENT AWANGARDY
Nie da sie zy¢ powietrzem, trudno jest robi¢ warto$ciowe
rzeczy ,,po godzinach”. Najcenniejszym surowcem, jakim
dysponujemy, jest czas, dlatego musisz stworzy¢ sobie wa-
runki, w ktérych zarabiasz na tym, czym chcesz sie zajmo-

wac (albo na rzeczach pokrewnych).

Kiedy$ dominujacym modelem niezaleznos$ci ekono-
micznej artysty byta kontestacja na strychu, ewentu-
alnie w zawilgoconej piwnicy, czyli minimalizacja kosztow.
Ale mozemy podejs¢ do tego inaczej — spojrzec na siebie
jako na przedsiebiorce, na firme, na start-up. Uzy¢ swoich
nietypowych kompetencji, aby wypracowac ekonomicznie
podmiotowy sposéb bycia artysta.

Nie mozna robi¢ czegos nowego, pozostajagc w starym
systemie finansowania. Aby robi¢ awangarde na obszarze
zahaczajacym o sztuke, trzeba uzyskac niezaleznosc od
tradycyjnego rynku sztuki, od systemu grantow i stypen-
diow — od tych wszystkich typowych dla swiata sztuki
sposobow zarabiania pieniedzy, ktorych cecha wspél-
na jest to, ze artysta musi na co$ czeka¢. Zaznacze, ze
uzyskac¢ niezaleznos$¢ nie oznacza koniecznie zre-
zygnowadc. Uzyska¢ niezaleznos$¢ oznaczanie by¢
uzaleznionym od tych czynnikéw. W praktyce mozna
to osiagnac przez dywersyfikacje zrédet dochodu — unie-
zaleznienie sie od jednego obszaru poprzez zakorzenienie
w kilku.

OSIAGANIE PODMIOTOWOSCI W PRAKTYCE
Jak ta dywersyfikacja wyglada w moim przypadku? Pracuje
w szerokim spektrum: od zleconej dziatalnosci projekto-
wej przez robienie dzief sztuki na zamoéwienie po sprze-
daz prac.

Jesli chodzi o dziatalnos$¢ projektows, to przez ostatnie
trzy lata prowadzitem Czosnek Studio — nieformalny
kolektyw artystow-dizajneréw (ostatnio we wspotpracy
z Rafatem Dominikiem i Katarzyng Przezwanska). W jego
ramach zajmowali$my sie typowym projektowaniem
graficznym, jak rowniez rzeczami z pogranicza dizajnu
i sztuki. Wszystko wskazywato na to, ze przeksztatcimy
go w regularng firme, wynajeliSmy biuro i tak dalej, ale
okazalo sie, ze taki model nam nie pasuje. Ostatecznie
wrocilismy do luzniejszego, bardziej elastycznego trybu
wspotpracy — bez oddzielania sie od pozostalych elemen-
tow dziatania.

Robie dzieta sztuki na zlecenie. W tym momencie
glownie sa to portrety opierajgce sie na pogtebionych
wywiadach psychologicznych (www.customizeddigitalart.
com). Dzietem na zlecenie byt takze méj najnowszy film
zrealizowany we wspotpracy z Rafatem Dominikiem i Ja-
kubem Mainskim, How Culture Works? (www.howculture-
works.pl), sfinansowany przez Stowarzyszenie im. Ludwiga
van Beethovena. Mysle, ze taki model powstawania dziet
sztuki, w ktorych sponsorujaca je osoba/instytucja jest
zainteresowana nie tyle posiadaniem, ile samym po-
wstaniem danej pracy, jest ciekawym kierunkiem, jesli
chodzi o funkcjonowanie ekonomiczne sztuki w niedale-
kiej przysztosci. W pewnym sensie to model zblizony do
systemu grantowego, ale tu grantodawca i beneficjentem
jest prywatny kapital, a nawet konkretna osoba.

Jak pisalem — uniezalezni¢ nie oznacza zrezy-
gnowad. | skoro nie musze juz sprzedawac prac, moge
to robié, ale z mocniejszej pozycji. W tradycyjnym syste-
mie galeryjnym panuja czesto relacje feudalne, w ktorych
artysci sg pracownikami. By méc dziala¢ podmiotowo,
trzeba odwrocic (a dokiadniej zréwnowazyc) te zaleznosc,
ustawic¢ sie na pozycji wytwércy dobr, producenta korzy-
stajacego ze wsparcia agenta, galerzysty. Oczywiscie moz-
na to zrobic¢ tylko w przypadku wypracowania pierwszego
rodzaju podmiotowos$ci — intelektualnej, kiedy to warto$¢
symboliczna naszych wytworéw nie jest zalezna od kon-
tekstualizacji dokonywanej przez kogo$ innego.

Dywersyfikacja dochodéw i alternatywne metody fi-
nansowania prac pozwalajg mi tez robic takie rzeczy jak
udostepnianie sporej czesci swoich prac za darmo w inter-
necie, na otwartych licencjach Creative Commons. Robie
to przede wszystkim z pobudek idealistycznych — zalezy
mi na szerokiej dystrybucji moich prac, bo wierze w ich
potencjal zmieniania rzeczywistosci po mojej mysli, cho¢
jednoczes$nie ma to tez sens biznesowy. Rozpowszechnia-
jac swoje dzieta za darmo, pracuje na swoja popularnos$¢
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i pozycje, co przektada sie na pézniejsze zarobki. Zain-
teresowanych tym, jak zarabia¢ na darmowych tresciach,
odsylam do ksiazki Chrisa Andersona Za darmo. Przysztos¢
najbardziej radykalnej z cen.

Generalizujac (bo sg wyjatki), system galeryjny tkwi
w logice dwudziestowiecznych mechanizmoéw dystrybugji
kultury. Nie widzi, ze zarabia¢ mozna na czyms$ innym niz
materialne, unikatowe dzieta sprzedawane na wtasnos¢,
i to w jednym egzemplarzu. Na razie nic nie wskazuje na
to, by co$ miato sie zmienic. Jesli artysSci chca nadazac za
rozwojem kultury, muszg bra¢ sprawy we wlasne rece, wy-
myslac sposoby dziatania adekwatne do naszych czaséw.

To wszystko nie oznacza koniecznos$ci rezygnacji
z wystaw i tym podobne. Jesli jest sie podmiotowym, moz-
na bez szkody dla swojej autonomii dziata¢ tez na polu
sztuki, pracowac z instytucjami i tak dalej, gdyz mozna
robi¢ to, bedac ich petnoprawnym partnerem. Wiem, ze
galerie i muzea to odpowiednie kanaty dla niektérych
rodzajéw mojej aktywnosci. Pole sztuki ma swoje zalety,

trzeba tylko umie¢ z nich madrze korzystac i nie traktowac
go jako jedynego obszaru dziatania.

MODEL SZYTY NA MIARE

Dla niektorych ,klasyczny” $wiat sztuki jest super. Masa
0s6b Swietnie odnajduje sie w modelu, ktéry mi jawi sie
jako ,feudalny”. Mysle, ze to kwestia charakteru. Kazdy
ma swoj unikalny zestaw cech i talentéow. Moj talent, moj
zestaw zainteresowan i wrodzonych umiejetnosci sytuuje
sie na pograniczu tradycyjnych dziedzin. Dlatego wiasnie
tam buduje sobie swdj model dziatania, dlatego tez taki
model, jaki opisuje, jest najlepszy dla mnie — bo jest szyty
na miare.

Moze to banalny moral, ale nie warto walczy¢ ze swoja
naturg. Stad tez chciatbym zacheci¢ wszystkich twércow,
ktorzy spotykaja sie z podobnymi kiopotami jak ja, aby
nie zaczynali swoich dzialan od predefiniowanych kate-
gorii (dostarczanych im przez kulture), tylko od wtasnej

glowy. &

TYMEK BOROWSKI, SMIECI NA SKRAJU DROGI

malarstwo cyfrowe, plik PSD zaprojektowany dla wydruku 200 X 400 c¢m, 2015, dzieki uprzejmosci artysty
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TYMEK BOROWSKI, PORTRET PANSTWA HUBBERT, 2014
plik PSD zaprojektowany dla wydruku 60 X 80 cm, 2014, dzieki uprzejmosci artysty
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TYMEK BOROWSKI, PORTRET TOMASZA CHMALA, 2014
plik PSD zaprojektowany dla wydruku 100 X 130 cm, 2014, dzieki uprzejmosci artysty
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FELIETON

ROTARY
CLUB

tekst: Wojciech Albinski

Zauwazytem to juz w poprzednim numerze: nasycenie
stron magazynu stowami sztuka i artysta jest tak duze,
Ze mozna sie pocigc (prosze sobie wyobrazi¢ pocietego
studenta historii sztuki). Czyta sie przez to diuzej, krew
brudzi papier i istnieje ryzyko, ze czyta¢ sie nie skonczy.
A zatem chcialbym o czyms$ innym, tak zeby zfapa¢ dy-
stans, higiene. Chciatbym o suwnicach.

Pociag relacji Krakow—Warszawa oddalat sie teraz sp6z-
niony, ale jeszcze przed jego nominalnym czasem odjazdu
na peron wbiegt niezbyt postawny mezczyzna, ktéry w cy-
wilizowanym kraju mégtby by¢ pierwowzorem jakiego$
bohatera gazetowych stripow. W reku trzymat oprawny
w tekture plaski szary blok przewigzany sznurkiem, na
glowie wichrzyty mu sie mimo wieku wciaz jeszcze bujne
fale ciemnych wioséw. Chcial nada¢ paczke.

Kilka godzin wczesniej stalem przed witryna jego gale-
rii i jak nieufny nieufnego pytalem, za ile ta, a za ile tamta
praca. Tu bylo Izej. Zdziwieni soba, zaczeliSmy rozmawiac,
pociag sie spoznial, a on dat sie pozna¢. Co za cztowiek, co
za namietnos$¢, jak opowiadat!

»leraz juz nie zbieram tych przedwojennych. Oni po
zawatach, miazdzyca, takich zbieralem na poczatku, ale
oni juz za starzy, nie idzie sie dogadac¢. Zaczatem tak, ze
na $mietniku znalaztem dwa obrazy Chwistka, kto$ mi dat
Stazewskiego, te pierwsze reliefy, mam tez teczke kata
z Plaszowa, to kupi Narodowa. Teraz to idzie co innego;
abstrakcja fotograficzna z lat 50., to sie sprzedaje. No jak
zdobywam? Zdobywam jak detektyw, po rodzinie. Nie
wie pan, jak kupi¢ Spalwana, Siudowskiego? Pan zoba-
czy, kiedy zmarli, gdzie... To wszystko jest napisane. Ja
w poprzednim zyciu — bo pan wie, ze Krakow jest stolicg
ksiegowych — bytem ksiegowym dla IBM-u, ale juz mi sie
odechciato. Za Winiarskiego dali tyle. Opatka, jak malu-
je, to liczy. Epigonéw jest mnéstwo. To trzeba jak najta-
niej kupowa¢, znalez¢ dobry moment, szuka¢, namierzad,
przyj$¢ przed wszystkimi. A jaka przyjemnos¢ pusci¢ co$
w dobre rece!”

W klapie marynarki niebieskg emalig btyszczy znaczek,
koto sterowe z napisem w otoku. Co to za przypinka?
I znéw pelna definicja: ,To organizacja, no, spotykajq sie,
kontaktujg ludzie, to powstalo w Bostonie juz w 1905
roku”. A po co? ,No réznie, dla wspétpracy, ale charyta-
tywnie. To Rotary Club”.

Bohater przylizuje wargi, na stacje wjezdza pociag.
Ttoczymy sie do drzwi, zza ptaszczyzny paczki wynurza
sie reka, niczym na zblizeniach w albumie Wita Stwosza,
lapie jg ledwie na moment, bo musimy juz lecie¢, i zajmuje
miejsce w pociagu. Nie, nie Pendolino.

Mijam piekna blondynke w kolorowej i krotkiej sukien-
ce z zalem, ze bede musial siedzie¢ sam i rozmysla¢ nad
szczurzym labiryntem tego zbieracza. Jednak chwile p6z-
niej ona przychodzi do mnie, bo pomylily jej sie miejsca,
i przez dwie godziny opowiada mi o suwnicach, pozwala-
jac mi, i mam nadzieje, ze takze i wam, nieco odetchna¢. &

FELIETON
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JAROSLAW FLICINSKI, IN THE MEANTIME USEFUL, 2010-2014
fot. M. Kujda © Muzeum Wspolczesne Wroctaw, 2015
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THE BOOK LOVERS PUBLICATION
Cricoteka, Sternberg Press, 2014

tekst: Wojciech Szymanski

WALDEMAR BARANIEWSKI,

PALAC W WARSZAWIE

red. Lukasz Gorczyca, Katarzyna Szotkowska-Beylin
Raster, Warszawa 2014

tekst: Agata Pyzik

CURATING ,EASTERN EUROPE” AND BEYOND
ART HISTORIES THROUGH THE EXHIBITION
red. Maria Oriskovéa

Peter Lang GmbH-VEDA SAS Publishing House,
Frankfurt nad Menem—Bratystawa 2013

tekst: Adam Mazur
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ZIEMIA

Muzeum Wspotczesne Wroctaw
kuratorka: Sylwia Serafinowicz
20 lutego — 4 maja 2015

Informacji o stanie naszej planety oraz
o tym, jak bardzo Zle sig z nig obcho-
dzimy, kazdego dnia tylko przybywa,
a wiec zrealizowana w klaustrofo-
bicznych przestrzeniach Muzeum
Wspétczesnego Wroctaw wystawa
Ziemia wydaje sig¢ az nadto aktualna.
Punktem wyjscia dla ekspozycji sta-
to sig¢ wydarzenie z 24 grudnia 1968
roku, kiedy to z poktadu statku Apollo
8 sfotografowano Ziemig niesmiato
wynurzajaca si¢ zza horyzontu ksie-
zyca — tak powstato Earthrise, jed-
no z najwazniejszych zdje¢ w historii
fotografii. Po polsku stowo ,ziemia”
oprocz nazwy zamieszkiwanej przez
nas planety oznacza takze glebg
czy podtoze. Ze wszystkich znaczen
i kontekstow, ktore sie tutaj tworza,
kuratorka Sylwia Serafinowicz stwo-
rzyta gegsta narracje, i to za pomoca
nieco ograniczonego wachlarza $rod-
kow. Cho¢ pierwsze wrazenie przy-
nosi wiasnie odczucie lekkiej biedy
i jatowosci, zaraz pod tg warstwag od-
krywamy troche zyznego czarnoziemu.

W centrum ekspozycji znajduje
sie gablota z czasopismem doku-
mentujgcym wyprawe Apollo 8 wraz
z wzniostym i petnym nadziei na
lepsze czasy komentarzem Richar-
da Nixona. Sasiaduje z nig praca
najgtosniejszego bodaj nazwiska na
afiszu, czyli nestora amerykanskiego
minimalizmu, Roberta Morrisa. Ci,
ktorzy oczekiwaliby filcowych rzezb
czy interaktywnych instalacji na wiel-
ka skale, beda zawiedzeni. Fragmen-
ty konceptualnego wydawnictwa The
Xerox Book z 1968 roku, przedsta-
wiajace trzecig planete od Storica,
z pewnoscig nie sg najbardziej cha-
rakterystycznym elementem jego
dorobku, lecz mimo to tworza odpo-
wiedni kontekst historyczny i pozwa-
laja cieszy¢ sie kolekcja MWW. Obok
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zobaczymy tez prace kolejnego klasy-
ka, tym razem brytyjskiej sztuki kon-
ceptualnej. Wyswietlana praca Earth
Johna Lathama, swiadectwo rodzenia
sig refleksji ekologicznej na poczatku
lat 70. XX wieku, to z catg pewnoscia
najmocniejszy punkt wstepnej czesci
wystawy. Szkoda tylko, ze nikt chyba
nie pomyslat o warunkach, w jakich
pokazuje sie ten film, trwajgcy prze-
ciez dwadziescia pie¢ minut. Obraz
wyswietlany jest w przejéciu, tak wigc
gdybysmy chcieli spojrze¢ na niego
z odpowiedniego dystansu, musie-
liby$my usig$¢ na kolanach osoby,
ktora pilnuje ekspozyciji. Jezeli juz pa-
trzenie na planetg z gory w réznych
ujgciach wprawi nas w wystarczaja-
co podniosly nastrdj, mozemy przejs¢
do dalszej, nieco bardziej swojskie]
czesci wystawy. Otwierajg jg zdjgcia
Elzbiety Tejchman dokumentujgce
pierwsze rzezbiarskie biennale form
przestrzennych na tle socjalistycz-
nych blokow Elblaga, a takze cykl
Panoramy, w ktérym artystka bada
pojecie panoramicznos$ci w fotogra-
fii. Za zdjgciami Tejchman znajduje
sie pokoj z projektami wroctawskiej
awangardy lat 70. Prace, pochodza-
ce rzecz jasna z kolekcji muzeum,
kuratorka bardzo zrecznie wtacza
w cigg stworzonej narracji, wzboga-
cajac jg o nowe znaczenia. Zdjecia
autorstwa Natalii LL, ktéra wystepuje
tu jako utalentowana fotografka przy-
rody i dokumentalistka utrwalajaca
performans Konrada Jarodzkiego,
wskazujg na historyczny paradoks,
jakim byt romans wielkiego przemy-
stu ze sztukg wspotczesna. Artysci,
chetnie korzystajgc z przemystowego
mecenatu, coraz wyrazniej intereso-
wali si¢ stanem naszej planety i po-
stgpujaca degradacja $srodowiska
naturalnego. Romans zakonczyt sig,

zanim zdazyt na dobre rozkwitngc¢,
czego $wiadectwo stanowi chocby
broszura wydana podczas pleneru
ziemi zgorzeleckiej, w ktorej czytamy,
ze ,model wspolfczesnej cywilizacji
jest najznakomitszg — ze znanych
nam — maszyng zdazajgcg do samo-
zagtady”. Duzo miejsca poswigca
sie na ekspozycji Wandzie Gotkow-
skiej. Najpierw zapoznajemy sig z jej
korespondencjg z Paolem Barilem.
W jednym z listow poprosit on ja
o wystanie nieco polskiej ziemi — na
wystawie umieszczono zamknigta
w szkle glebe, owoc tej epistolarnej
znajomosci. Gablota z listami, wyko-
rzystujaca t¢ anegdotyczng historie,
przy okazji dobrze i bezpretensjo-
nalnie wprowadza w idee mail artu.
Mozemy zapozna¢ sig rowniez z ma-
nifestami ekologicznych akcji Bari-
lego, w tym z moim ulubionym Club
of People Who Defecate in Open,
a takze z dokumentacjg akcji Got-
kowskiej, ktéra zajmujac sig relacja
sfowa do materii, skolacjonowata wy-
raz ,ziemia” w roznych wersjach je-
zykowych, podarowanych jej, zwykle
listownie, przez znajomych. Owocem
Kolekcji ,Ziemi” byta miedzy innymi
ekspozycja w szwedzkim miescie
Ystad, skromna rekonstrukcje tego
pokazu mozemy oglada¢ w rogu sali.

Przeglad archiwéw ma urozmaicic
i roztadowa¢ kolejna odstona, pre-
zentujgca kilka prac pochodzacego
z Chorwacji Igora Grubicia. Wideo
Monument — Work in Progress
dtugimi, monotonnymi ujeciami po-
kazuje niszczejgce pomniki fundaciji
Josipa Tity na terenie bytej Jugosta-
wii — miejsca ludzkich konfliktow
zbrojnych i ideologicznych, ktére po
latach na powrét zawtaszcza natura.
W wywazonych, pieknych kadrach
Grubicia pomniki, niegdy$ majace
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symbolizowa¢ wielkie idee, zdajg sie
odpolitycznione, a nawet zatosne,
na zawsze pozbawione swojej sity.
Medytacyjny charakter piecdziesig-
ciominutowej pracy wideo ozywia
jedynie obecnos$¢ stadka kéz na
tle polegtego, betonowego kolo-
sa. Obok oglada¢ mozemy kolejny,
tym razem bardziej skondensowany
w formie projekt Grubicia — Angels
with Dirty Faces. Film i kilka eks-
ponowanych grupami fotografii pot
zartem, pot serio wynoszg gornikow
z serbskiej kopalni Kolubar do rangi
Swietych, co dodatkowo podkresla
nawigzujgca do koscielnej kaplicy
aranzacja niewielkiej salki. Projekt
przedstawiajgcy dzisiejszg kopalnie
i gornicze protesty sprzed lat $lizga
si¢ jednak nieporadnie po giownym
watku wystawy, skrecajgc to w stro-
ne sztuki zaangazowanej, to znow
w pobiezng refleksje nad materia,
ktéra w rezultacie prowadzi nas na
interpretacyjne bagna.

Kolejna czgs¢ ekspozycji do tytu-
lowego zagadnienia podchodzi ra-
czej dostownie. Ogladamy tu miedzy
innymi prace dwoch wroctawskich
legend, Jana Chwatczyka i Zdzista-
wa Jurkiewicza, przy czym kazdemu
z nich poswigcona zostata niewielka,
osobna przestrzen. Ladnie tu, nostal-
gicznie i bardzo retro. Wszystko jest
niezwykle ciepfe i nastrojowe, o ko-
lorach pozotktego papieru i spadajg-
cych lisci. W serii grafik Chwalczyk
za pomocg eksperymentalnej tech-
niki probowat oddac pigkno polskich
gor. W przypadku Jurkiewicza wy-
stawa zamienia si¢ na chwile w ogla-
danie pamiatek po dziadku — do
ekspozycji, obok kilku abstrakcji
z lat 50. XX wieku, witgczono zeszyt
mtodego Jerzego z 1945 roku, oko-
toprzyrodnicze rysunki z serii Atlas,
jak réwniez obrotowe mapy planet.
Rozczulajaca catos¢ dopetnia in-
stalacja Nest in Landscape Habimy
Fuchs, ztozona z mchu i innych les-
nych elementéw. To akurat, ze w tak
nieprzyjaznych i zdehumanizowanych
przestrzeniach bunkra przeciwlotni-
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czego udato sig prostymi srodkami
stworzy¢ na swoj sposob sympa-
tyczny, peten nostalgii klimat, stanowi
spory sukces. Ziemia w koncu drga,
a my wychodzimy z melancholijnego
letargu, gdy na $cianach pojawiajg
sig prace Szymona Mateckiego, ktory
wykorzystujgc rézne media, znaczaco
ozywia tg spokojng atmosferg. Wy-
roznia sig tu przede wszystkim Burza
magnetyczna — psychodeliczne wi-
deo oszatamiajgce feerig barw, kto-
rego hipnotyczna $ciezka dzwigkowa
nadaje charakter pozostatym, rownie
ciekawym pracom. Réznego forma-
tu abstrakcje Mateckiego na zmiang
straszg nas i zachwycajg. Krysztaty,
magmowe ksztatty, pecherze pokry-
wajace ptotno. Czarna, mienigca sie
materia balansuje gdzie$ na grani-
cy kosmicznej, blogerskiej estetyki
Anno Domini 2013 i nowotworow
spod znaku Aliny Szapocznikow. Jest
w tych projektach co$ pociagajace-
go i bardzo disco, cho¢ skojarzenia
odbiegaja tez mimowolnie ku mrocz-
niejszym rejonom egzystencji.
Cato$¢ zamyka instalacja /n the
Meantime Useful Jarostawa Flicin-
skiego. Artysta zaprasza nas tu do
wspaniatego krolestwa odpadkow
znalezionych w Portugalii. Smieci,
porozktadane na trzech podestach,
to bogactwo form, ksztattow i tek-
stur. Mate, niewazne obiekty Flicinski
wynosi do rangi artefaktow, poszlak
w jakiej$ mistycznej historii istnienia,
a moze raczej sekretu jego prywatne-
go, wewnetrznego swiata — trocheg
jak w Gombrowiczowskim Kosmo-
sie. Instalacji towarzyszy opis piora
samego artysty, bedacy wyrazem
jego niewatpliwej literackiej smykatki
i gteboko romantycznej duszy.
Wystawa rozpoczeta od wielkich
stow amerykanskiego prezydenta,
nadziei, wzniostych mysli i zdjg¢ pla-
nety z kosmosu konczy sig na naszym
codziennym uniwersum. To w tych
kawatkach tektury, pottuczonym tale-
rzyku, suchym tynku i kilku drewien-
kach, a nie w wielkich przestrzeniach
kosmosu mamy szuka¢ odpowiedzi

na nurtujgce nas pytania. Niby zgo-
da — jest bardzo spdjnie i nastrojo-
wo, jednak finisz ekspozyciji az prosi
sie o jakas aktualng refleksje ekolo-
giczng. Wystawa Ziemia, a raczej jej
kuratorka popetnia ten sam btad, co
wigkszos$¢ ludzi. Zdaje sig samej Zie-
mi nie zauwaza¢, do tematu podcho-
dzi pretekstowo, korzystajgc z okazji
do odgrzebania paru interesujgcych
dziet z muzealnej kolekgji i zaprezen-
towania wytypowanych przez siebie
artystow. Nie chodzi nawet o jakies
radykalne zerwanie z antropocen-
tryczng doktryng — po prostu za-
miast kopa¢ w temacie odkrywkowo,
mozna by pofedrowac gtebiej. Troche
szkoda, ze jedyne prace wchodzace
w ten, badz co badz, ciagle aktual-
ny ekologiczny dyskurs pochodzg
sprzed czterdziestu pigeciu lat, pod-
czas gdy najnowsze z pokazanych
projektow watku zdajg sig nie podej-
mowac wcale, zamiast tego zajmujac
sig¢ zupetnie niepotrzebnie ,noma-
dycznym charakterem zycia wspot-
czesnego artysty”, o ktorym przeciez
mozna z sukcesem opowiedzie¢ przy
innej okazji.

Jakub Gawkowski
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ALL WE ARE

Gdanska Galeria Miejska
kurator: Viktor Neumann
18 kwietnia — 31 maja 2015

Szes¢ artystek, w odpowiedzi na za-
proszenie Gdanskiej Galerii Miejskiej
i kuratora Viktora Neumanna, zapre-
zentowato swoje projekty, w ktérych
prozno szuka¢ dyskursow femini-
stycznych czy pytan o seksualnosc
i ciato. W przypadku wystawy szesciu
kobiet-artystek to zagadnienie, cho¢
nudne i przebrzmiate, pojawia sig
mimo woli, ale gdzies$ bardzo na ubo-
czu. Niewielkg przestrzen gdanskie-
go white cube’a zdominowaly analizy
struktur i tozsamosci spotecznych,
relacji wiadzy i jednostki. Wiekszosc¢
pokazanych w ramach ekspozycji
All We Are prac Anetty Mony Chisy
i Lucii Tka¢ovej, Yael Bartany, Judith
Hopf, Idy Persson i Magdaleny Aba-
kanowicz moglismy zobaczy¢ w Pol-
SCe po raz pierwszy.

Kluczowe pytanie postawione
przez Viktora Neumanna brzmiato:
jak jednostki budujg struktury spo-
teczne, polityczne, religijne, ekono-
miczne i jak sie w nich odnajdujg?
Neumann, dostrzegajac nasilajaca
sie na przestrzeni ostatnich kilku lat
potrzebe odnalezienia identyfikacji
zbiorowej jednostki, zwraca uwage
na ptynne, a zarazem wykluczajgce
sig skutki tego zjawiska. Zauwaza, ze
struktury, w ktore wkracza jednostka,
daja jej poczucie bezpieczenstwa.
Tozsamos$¢ zbiorowa jest jednak ni-
czym tykajgca bomba, ktorej wybuch
grozi¢ moze chocby utratg wtasnej
odrebnosci w imig ideologii, tak jak
w przypadku maszerujacych kobiet
w Manifesto of Futurist Women
(Let's conclude) Anetty Mony Chisy
i Lucii Tkacovej. Narzedziem struktur
jest dyscyplina wyznaczajgca role
i kreujgca wzajemne zaleznosci. Z da-
leka role te zdajg sig jasno okreslone,
z bliska jednak okazuja sig¢ chwiejne
i kruche. Migdzy innymi o tym sg do-
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skonate obrazy miodej Idy Persson,
a takze praca Flock of Sheep Judith
Hopf.

Nie da sig nie zauwazyc, ze w wysta-
wie biorg udziat wytacznie artystki. Vik-
tor Neumann, zapytany o fakt uczest-
nictwa jedynie kobiet w All We Are,
odpowiada, ze jest to pytanie, ktore
nie powinno padac. ,To przebrzmiate
kody. Hej, mamy 2015 rok!” — stwier-
dza kurator, po czym dodaje, ze ko-
biety stanowig blisko siedemdziesiat
procent studentow szkoét artystycz-
nych. All We Are to wystawa, w kto-
rej chociaz udziat bierze szes$¢ kobiet,
nie pada ani jedno pytanie o seksu-
alnos¢ czy ciato. Wprawdzie Anetta
Mona Chisa i Lucia Tka¢ova w Mani-
festo of Futurist Women... zastana-
wiaja si¢ nad spoteczna rolg kobiety
w postkomunistycznej rzeczywistosci,
jednak nie jest to w ich pracy priory-
tetem. Same artystki podkreslajg, ze
nie mialy zamiaru tworzy¢ manifestu
feministycznego oraz ze same femi-
nistkami nie sg. Sytuacja jednostki
wobec autorytetu wtadzy jest dla
wszystkich taka sama.

Na All We Are ztozyly sie cztery
przestrzenie galerii. Fragment rzez-
biarskiej instalacji Flock of Sheep
Judith Hopf otwiera cata ekspozycje.
Nieopodal za $ciankg dzialowa ogla-
da¢ mozemy grupg maszerujgcych
kobiet — to wideo Anetty Mony Chi-
sy i Lucii Tkacovej, ktére wyswietlane
jest na nietypowo zainstalowanym
ekranie, stanowigcym czes¢ eks-
centrycznej bryty. Na $cianie obok
zawieszono jeden z trzech prezen-
towanych na wystawie obrazow Idy
Persson. Z kolei w niewielkiej sali
Victor Neumann umiescit dwa rysun-
ki weglem Magdaleny Abakanowicz.
Pomieszczenie to stanowi odreb-
na przestrzen, w ktorej wegle tejze
artystki stracity tagczno$¢ z resztag
ekspozycji. Wedtug kuratora to nie
metryka $wiadczy o wspotczesnosci
tworcy, a pytania, jakie stawia forma
jego dziet. Stad tez zdecydowat sie
on na wigczenie w ramy wystawy ar-
chiwalnych, cho¢ dotad nieprezento-

wanych, szkicow Abakanowicz, poru-
szajgcych problem kondycji jednostki
w tlumie. By¢ moze jednak sama
nowoczesna kreska to za mato. Pra-
ce, wyizolowane pod wzgledem nie
tylko tradycyjnego medium, lecz tak-
ze przestrzennie, sprawialy wrazenie,
jakby byty osobne wobec catej eks-
pozycji. Zwiedzajgc wystawe dalej,
wkraczamy do waskiego korytarza,
gdzie pokazano dwa monumentalne
obrazy |dy Persson. Po prawej stronie
za czarng brezentowa kotarg kryje sig
za$ ciemna przestrzen, ktéra stanowi
oprawe dla Inferno, instalacji wideo
Yael Bartany. |zraelska artystka znana
jest w Polsce migdzy innymi z wenec-
kiego biennale, gdzie w 2011 roku
reprezentowata nasz kraj.

Na wystawie zaskakujg obrazy mfo-
dej szwedzkiej artystki, Idy Persson.
Ich geneza tkwi w jej mysleniu o kon-
troli i wtadzy, stanowig one pokaz
obsesyjnej autokontroli i bedacej jej
nastepstwem formalnej dyscypliny.
Obrazy Persson — zmonumentali-
zowane odwzorowanie matych ma-
szyn konstruowanych przez artystke
z kawatkéw drewna — sg zarazem
doskonatym przyktadem czystej abs-
trakcji. Z daleka wygladajg autorytar-
nie i hipnotyzujgco, tworzg tudzace
wrazenie przestrzeni i jednoczesnie
struktury petnej rytmicznych i logicz-
nych podziatéw. Z bliska okazuje
sie jednak, ze kompozycja tych prac
jest oparta na kruchej siatce delikat-
nych linii. Kazda jednostka catosci
to chybotliwe i ryzykowne poczucie
bezpieczenstwa. Tozsamosci zbioro-
we sg przeciez jak tykajgca bomba.
Poszczegolne prostokaty, z ktorych
Persson komponuje swoje obrazy,
z daleka zdaja si¢ pozbawione odrgb-
nosci, z bliska jednak nabierajg indy-
widualnego charakteru, okazuje sig, ze
wcale nie zostaly rowno nakreslone.
Obrazy Idy Persson sa petne sprzecz-
nosci. Perfekcyjnie wykonczone,
oparte — przynajmniej z daleka — na
regularnych podziatach, stanowig jed-
noczesnie zgodng calos¢ i zbior setek
tworzacych te catos¢ jednostek.
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Anetta Mona Chisa, Lucia Tkacova, Manifesto of Futurist Woman (Let's Conclude), kadr z filmu, 2008, dzigki uprzejmosci Gdanskiej Galerii Miejskiej




Prace skomponowane zostaly z ko-
lorow uznawanych — jak zauwaza
artystka — za przyjemne | wesofe,
jednak kiedy zestawia sie je ze sobg,
stajg sig one opresyjne i niepokojg-
ce. Z daleka przestrzenne, z bliska
dwuwymiarowe i ptaskie. Urodzo-
na w 1985 roku, a obecna na rynku
dopiero od dwoch lat, Ida Persson
to najwigksze odkrycie gdanskiej
wystawy.

Flock of Sheep Judith Hopf to rzez-
biarska instalacja typu ,na wynos”.
Niczym kawe w papierowym kubku
obiekty mozna bowiem spakowac
do kartonow, w ktérych zostaly odla-
ne. Betonowe bloki z narysowanymi
.twarzami” owiec przewiez¢é moz-
na wszedzie i ustawi¢ w dowolnej
konfiguracji. Owczy ttum pozbawio-
ny woli. Forma betonowych blokow,
odlanych w kartonach, pozostawiona
zostata przypadkowi — przypadkowe
byty kartony, jak rowniez zagigcia na
nich, ktore odbity si¢ na materiale.
Z daleka owce wygladaja anonimo-
wo, jakby zostaly wykonane seryjnie.
| tu jednak, podobnie jak na obrazach
Idy Persson, z bliska dostrzegamy,
ze jednostki tworzace grupe zacho-
wuja subtelnie zarysowane cechy
indywidualne. Tam, gdzie karton sig
rozszedt pod naporem mokrej ma-
terii, pozostaty kruszace si¢ brzegi.
Zwierzgce glowy, nakreslone wedtug
tego samego schematu, w sposob
sumaryczny, ukazujg nerwowy ruch
reki. Nieprecyzyjny, a wigc za kazdym
razem nieco inny, indywidualizujgcy.
To wiasnie za pomocga owych naryso-
wanych ,twarzy” z konwencjonalnie
przedstawionymi stanami emocjonal-
nymi artystka przeprowadza szturm
na derridianskie rozroznienie tego,
co ,zwierzgce”, i tego, co ,ludzkie”.
Ciata sg betonowe, nijakie, podobne
do siebie — zwierzece. Glowy zas$,
naznaczone skonwencjonalizowa-
nymi przedstawieniami smutku czy
radosci, reprezentuja to, co ludzkie
i zindywidualizowane.

Na wystawie pokazano takze dwa
skrajnie rozne filmy — Manifesto
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of Futurist Woman... Anetty Mony
Chisy i Lucii Tkacovej oraz Inferno
Yael Bartany. Podczas gdy pierw-
szy jest krotkim, konceptualnym za-
pisem manifestu (marsz kobiet to
jednoczes$nie wiadomos¢ w kodzie
morskim Semaphore), drugi stano-
wi anachroniczng opowie$¢ o Tem-
plo de Salomao, trzeciej $wiatyni
Salomona, utrzymang w heroicznej,
hollywoodzkiej estetyce. Manifesto
of Futurist Woman..., jako ze jest
rytmiczny i opiera sig¢ na znakach,
doskonale wspoétgra z siatka podzia-
téw obecng na obrazach Idy Persson.
Stanowi¢ moze takze komentarz do
Flock of Sheep Judith Hopf. Pomi-
mo tego, ze wideo Chisy i Tkacove;j
interpretuje sig jako obraz roli kobiet
w postkomunistycznej rzeczywisto-
$ci, mozemy dostrzec w nim takze
upadek jednostki, indywidualnosci,
ktora zanika w przepetnionej ideolo-
giag masie. W tym kontekscie jest to
odpowiedz na kluczowe pytanie o re-
lacje jednostki i grupy zadane przez
kuratora pokazu.

Jedynie Bartana zdecydowanie
wytamuje sig z rytmicznej, znakowej
estetyki dziet eksponowanych na All
We Are. Jej Inferno wy$wietlane jest
w ciemnym pomieszczeniu, usytu-
owanym mniej wigcej w centralnej
czesci galerii | wyizolowanym $ciana-
mi dzialowymi oraz czarng, brezen-
towa tkanina. Film Bartany poddaje
krytyce wspotczesne tozsamosci
i systemy etniczno-religijne. Artystka
postuguje si¢ w nim metodg histori-
cal pre-enactment, ktora, opierajac
sie na remiksie tresci historycznych,
pozwala na kreowanie wypowiedzi
rozpostartych miedzy fikcjg a rekon-
strukcja historyczna. Jej film, peten
uje¢ rodem z Caravaggia, zdaje sie
doskonatg technicznie stylizacjg na
hollywoodzki kicz, a przy tym zacho-
wuje szlachetny, wyrafinowany jezyk
artystycznej wypowiedzi. Jest to pa-
stisz jezyka komercyjnych produkciji,
powstajgcych jedynie na potrzeby
przemystu rozrywkowego, kultury
przeznaczonej dla mas. Punktem

wyjscia dla Inferno, nakreconego
w 2010 roku, stata sie ukonczona
w 2014 roku replika pierwszej $wig-
tyni Salomona, zbudowana wedtug
biblijnych opisow. Bartana kreuje
wizje, w ktoérej dopiero powstaja-
cy w Sao Paulo obiekt pojawia sig
w petnej krasie, zas$ wielkie, wspot-
czesne miasto przetasowane zostaje
z historyczna rekonstrukcjg wnetrza
jerozolimskiej swigtyni. Wewnatrz
niej widzimy opegtane religijng ekstaza
twarze i thumy ubrane w chitony. Kie-
dy Neumann po raz pierwszy zoba-
czyt ten materiat, zapytat: dlaczego ze
wszystkich miast akurat Sao Paulo?
Dzisiaj, po otwarciu All We Are, zdaje
sig¢ pyta¢: a niby dlaczego nie?

Mimo mocnej pozycji Anetty Mony
Chisy i Lucii Tkacovej czy Yael Bar-
tany to obrazy mtodej Idy Persson
okazaty sig, wedtug mnie, najwigkszg
atrakcja wystawy. Gryzacy wytom
w spojnej strukturze ekspozycji sta-
nowi wigczenie w jej ramy prac Mag-
daleny Abakanowicz. Mieszczg sie
one w innej epoce i innym porzadku
estetycznym. Sg modernistycznym
wiretem posréd prac, ktére postu-
guja sig zupetnie innymi strategiami
tworczymi. Powieszenie ich w osob-
nej, wyodrgbnionej przestrzeni jedy-
nie podkreslito ich nieadekwatno$¢
i odizolowato od reszty pokazu.
Ostatecznie jednak All We Are jest
wystawg o uderzajgco czystym, zdy-
scyplinowanym ukfadzie, w ktorym
uwidacznia sig reka migdzynarodo-
wego kuratora. Dobra robota, Victo-
rze Neumann.

Daria Skok
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ARS MORIENDI /7 SZTUKA UMIERANIA

BWA Tarnow
kurator: Przemystaw Chodan
27 marca — 3 maja 2015

,Smieré jest wszechobecna” — pi-
sze Przemystaw Chodan, kurator
wystawy Ars moriendi w tarnowskim
BWA. ,Smier¢ $wietnie si¢ sprzeda-
je" — dodaje nieco dalej. Tylez tra-
giczne, co nieuchronne umieranie
nie jest jakim$ nowym, odstonigtym
po latach watkiem, a jednym z kla-
sycznych tematéw sztuki, obecnym
w niej juz od wiekow. Nie stanowi to
zatem zaskoczenia, ze kurator wysta-
wy poswieconej umieraniu ma z cze-
go wybiera¢, nawet jesli postanowit
sie skupi¢ wytacznie na pracach pol-
skich artystow. Ars moriendi / Sztuka
umierania w tarnowskim BWA to nie

proba ukazania stosunku wspofczes-
nych artystow do umierania, a raczej
przeglad roznych ,smiertelnych dzia-
tan”. Z tego tez powodu wystawa
prezentujgca tak ,atrakcyjny” (bo
ekstremalny) motyw nie jest najlep-
szym tematem recenzji — brakuje jej
wyraziscie zarysowanych koncepcji,
z ktorymi mozna efektownie polemi-
zowac. Nie znaczy to jednak, ze jest
to ekspozycja nieudana, gdyz petno
na niej delikatnych nawigzan czy dia-
logow migdzy pracami, niemniej za-
brato tu troche odwaznych rozwigzan
aranzacyjnych. Zdecydowana zalete
stanowi natomiast decyzja kurato-

R eTh

ra o witgczeniu do pokazu kolekcji
historycznych funeraliéw Bogdana
Steinhoffa.

Skojarzenia ze $miercig w tar-
nowskim BWA budzi¢ moze juz
samo miejsce. W Parku Strzelec-
kim poza niewielkim patacykiem,
gdzie miesci sig galeria, znajduje sie
takze mauzoleum generata Jozefa
Bema, zaprojektowane przez Adolfa
Szyszko-Bohusza. Ten watek zostat
doskonale wykorzystany w katalogu
wystawy — otwiera go archiwalne
zdjgcie ze sprowadzenia prochow
generata Bema do Tarnowa i zorga-
nizowanego wowczas komisyjnego
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pomiaru antropometrycznego. Zresz-
ta katalog zastugiwatby na osobng
recenzjg — ten swietnie uzupetnia-
jacy ekspozycje zbior tekstow zostat
rzetelnie opracowany przez Magda-
lene Burdzynskg (zwigzang z BWA
Tarnéw). Nieoczekiwana kolorystyka
publikacji, kojarzaca si¢ raczej z Tum-
blrem niz ze $miertelng powaga, tru-
mienne wzory czy rysunki pozyczone
z ozdobnych oktadek mszatow —
wszystko to tworzy spdjnag catose,
przy czym, co warto doda¢, katalog
oglada sie rownie dobrze tym, kto-
rzy na wystawie nie byli. Autorem
koncepcji publikacji jest Przemystaw
Chodan, ktéry do wspotpracy za-
prosit religioznawczynig, Matgorzate
Zawitg, oraz historyka sztuki, Jerzego
Zmudzinskiego. Jesli chodzi o za-
wartosc¢ sal galerii i ksigzki, jest ona
tozsama — i tu, i tu zaprezentowano
prace jedenasciorga artystow i zwig-
zane z nimi komentarze dotyczace
procesu twoérczego lub stosunku do
$mierci. W wybranych przez kuratora
dzietach poswigconych ,cwiczeniom
z umierania” mozna wskaza¢ roz-
ne watki, w tym $mier¢ jako proces
zwigzany przede wszystkim z ciele-
snoscig, fascynacje historycznymi
motywami wanitatywnymi czy osobi-
ste przezycia zwigzane ze $miercia.
Zdecydowanie najmocniejszg pra-
ca na cafej wystawie sg Obrzedy in-
tymne Zbigniewa Libery, realizujgce
watek cielesny. Paradoksalnie jed-
nak mojg uwage przykuto inne dzieto.
W gablocie obok mszatow funeral-
nych o pigknych okfadkach spoczywa
na czerwonym aksamicie wyrzezbio-
na z kamienia gtowa. By¢ moze po-
chodzi ona z nagrobka, a na pewno
byta wczesniej czgscig innej rzezby.
Widoczne na kamieniu zuzycie suge-
ruje, ze obiekt znajdowat sig na ze-
wnatrz, wyglada na smagany wiatrem
i obmywany deszczem. Obcieta przy
szyi Gfowa zostata przez artystke,
Laure Pawelg, wykonczona czerwo-
nymi plastikowymi kroplami o wydtu-
zonym ksztatcie, ktore przypominajg
zastygta krew, narysowang uprosz-
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czong, dzieciecg kreskg. Staranna
forma niespodziewanie umieszczona
posrod przedmiotéw historycznych,
zwigzanych z tradycyjnymi obrzgdami
przej$cia, wchodzi z nimi w dialog.
W wypowiedzi towarzyszacej pracy
Pawela stwiedza, ze jako osoba nie-
wierzagca ma problem z obrzedami
pogrzebowymi, w ktorych nie chce
i nie potrafi sie odnalez¢. Gtowa,
umieszczona wsréd obiektéw z po-
rzadku katolickiego, staje si¢ zatem
czgscig szerszego kontekstu — i wia-
$nie tego rodzaju odniesien zabrakfo
wiekszosci przedstawionych prac.
Wracajac jednak do Libery i jego
Obrzeddéw intymnych, trudno nie
zauwazy¢, ze wobec pozostatych
zaprezentowanych na wystawie pro-
jektow (moze poza Widziatam swoja
$mieré Zuzanny Janin) jest to praca
o przyttaczajgcej wrgcz mocy razenia.
Wyswietlona na zwyktym peryskopo-
wym telewizorze przykuwa uwage
widzow niemal natychmiast po wej-
$ciu do sali. Opieka nad odchodzaca
babcig artysty, karmienie, wycieranie
i przewijanie nie§wiadome]j starej
kobiety zostato zestawione z B¢-
lem gtowy Anety Grzeszykowskiej,
Autoportretami obsesyjnymi Magdy
Hueckel i Zabifes za mnie kure Justy-
ny Gorowskiej. Wszystkie powyzsze
prace poswigcone zostaty rozmaitym
przedstawieniom $mierci jako pro-
cesu, ktéremu ulega ciato. | chociaz
w zatozeniu moze to wygladac¢ zgrab-
nie, to jednak wobec Obrzeddw in-
tymnych trudno bra¢ serio projekty
Grzeszykowskiej i Hueckel. Absurdal-
ny czarny humor Bélu gfowy, czarno-
-biatego filmu o dezintegraciji ciata po
wybuchu (sztucznego ognia), surre-
alistycznego i zabawnego, zdaje sig
przybiera¢ posta¢ srednio udanego
zartu wobec powagi i strasznej co-
dziennosci ukazanych w pracy Libe-
ry. Zdjgcia Hueckel, przedstawiajgce
ciato natozone na procesy rozkfadu,
takze bledng w zestawieniu z Ob-
rzedami intymnymi. Obronna reka
z tego zestawienia wychodzi chyba
tylko Gérowska, ktéra ratuje odmien-

ny temat — Smier¢ zwierzgcia, a nie
cztowieka.

Niepokoj zwigzany ze $miercig
wigze Hueckel z kolejnym watkiem
obecnym na wystawie, czyli z tema-
tem osobistej fascynacji $miercia.
Najbardziej wyrdzniaja sig tu prace
Zuzanny Janin z cyklu Widziafam
swojg $mierc, a konkretnie Ceremo-
nie oraz Siedem $mierci. Pierwsza
z nich to wideo z zaaranzowanego
przez artystke wtasnego pogrzebu
(w ktorym uczestniczy ona incognito
i obserwuje zatobne obrzedy). Druga
przedstawia siedem mozliwych spo-
sobow utraty zycia, w ktorych gtow-
na rolg graja te same ,zwtoki”. Temat
ten realizuje takze Przemystaw Bra-
nas. Przygotowujac Hiene, przez kil-
ka miesigcy regularnie odwiedzat on
cmentarz, gdzie zbierat niedopalone
znicze, ktore pozniej topit i wlewat do
formy. W wyniku tego procesu po-
wstata woskowa rzezba w ksztalcie
niewielkiej trumny i dokumentacja
fotograficzna przedstawiajaca siat-
ki petne zebranych zniczy. Proces
tworzenia tego dzieta wymagat od
artysty oswojenia sig¢ z cmentarzem,
ktory zamiast miejscem pamigci stat
sie dla niego zrodtem materiatow
niezbednych do pracy tworczej. Ina-
czej $mier¢ postanowita oswoi¢ inna
mitoda artystka, Honorata Martin.
Moment to zapis chwili oddzielenia
sie od swiata, zanurzenia w wodzie,
ktore ma stanowi¢ metafore $mierci.
Trudno jednak zapomnie¢, ze w sym-
bolice chrzescijanskiej, bliskiej arty-
stce w innych jej dzietach, zanurzenie
w wodzie jest takze znakiem chrztu.
W ten sposob moment odejscia
z jednego swiata jest wejsciem do
drugiego, w ktérym to jednostka staje
sie czg$cig nowej wspolnoty — taka
interpretacja pracy Martin pozwala
dostrzec, ze Moment to wtasciwie
jedyny projekt na wystawie, w ktorym
umieranie, przynajmniej cze$ciowo,
ma zwigzek z religia.

Zasadniczym zatozeniem wystawy
miata by¢ wtasnie swiecka reflek-
sja, oddalona od utrwalonych przez
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religie sposobow przezywania straty.
Wybrane przez kuratora dziefa, kore-
spondujace z historycznymi przed-
stawieniami smierci, sg wiec nie tyle
przedmiewcze, ile areligijne. Jest to
wiasciwie jedyny watek spajajgcy
wszystkie pokazane prace — i bylby
on dosy¢ skutecznym pomystem, wo-
kot ktorego mozna by zbudowac calg
narracjg wystawy, gdyby nie jej cze$¢
historyczna. Dawne sztuka i rzemio-
sto — niezbyt zresztg zgrabnie wple-
cione w tkanke ekspozycji — przesy-
cone sg bowiem religijng symbolika.
Zdaje si¢ wiec, ze kuratorowi zabra-
kio pewnej konsekwencji w urzeczy-
wistnianiu pomystu ,$wieckich ¢wi-
czen z umierania”, tak jakby kolekcja
Steinhoffa zostata dorzucona w pa-
kiecie z mecenatem przedsigbiorcy.
Nawet jesli tak wtasnie sig stato,
mozna byto chyba wybrnag¢ z tego
lepiej — ale o tym za chwilg.

Jak wygladaja odszukane przez
Chodania areligijne symbole $mier-
ci? Przyktadowej odpowiedzi dostar-
cza Andrzej Wasilewski i jego Pin-up
fruits, zestawienie apetycznych pin-up
girls i rozktadajgcych sig¢ owocow.
Piekne dziewczyny, odrazajgce owo-
ce, oczywiscie, oczywiscie, takze ich
tkanki kiedy$ sig roztozg. Problemow
ze Smiercig ciata nie ma bohater filmu
Anny Orlikowskiej, kosciotrup z gry
The Movies. Jej praca to powtorze-
nie Tarica $mierci, drzeworytu Hansa
Holbeina, w rzeczywistosci wirtual-
nej. | chociaz umieranie nie dotyczy
$wiata, ktory zawsze mozna zaczaé
tworzy¢ od poczatku, to umieszczone
w nim kosciotrupy odgrywaja t¢ sama
role, co wyryte przez Holbeina figu-
ry — przypominajg o istnieniu i nie-
uchronnosci $mierci. Zupetnie inaczej
do sprawy przetwarzania istniejgcych
wzoréw podszedt malarz Pawet Su-
sid. Jego niewielki gwasz Zte zycia
koricza sie $miercig przedstawia
napis o tytutowej tresci wyryty na
tablicy. Umieszczona nad nim liczba
Xl sugeruje, ze to jedenaste przyka-
zanie z kamiennych tablic Mojzesza.
Absurdalna tres¢ tego napisu i jego
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kolorowa forma sprawiajg jednak, ze
trudno traktowa¢ go jako powazng
wypowiedz, chociaz Susid w tekscie
towarzyszgcym obrazowi stwierdzit,
ze bywat zan chwalony nawet w $ro-
dowiskach koscielnych.

Praca Susida umieszczona zostata
na tarnowskiej wystawie w niewiel-
kiej bocznej salce, razem ze zbiorami
Steinhoffa. Tu pojawia si¢ najwigk-
szy problem Ars moriendi — o ile
dobdr dziet wydaje sie¢ dosc¢ repre-
zentatywny, o tyle aranzacja nie byta
w stanie udzwigna¢ ciezaru ekspo-
zycji. Wykorzystano przestrzen tylko
w gtownej siedzibie BWA, w Patacy-
ku Strzeleckim — spora sale gtéwna
i przylegajaca do niej boczna salke.
W pierwszej panuje potmrok, wiele
wybranych przez Przemystawa Cho-
dania prac to filmy, ktére rzucane sa
bezposrednio na sciany. Druga, jasna
salka jest z kolei wypetniona niezbyt
fortunnie utozonymi trumnami, msza-
tami, zdjeciami i tak dalej. Duzg zaleta
dziatalnosci tarnowskiego BWA byta
dotychczas umiejetno$¢ wspotpracy
z Muzeum Okrggowym w Tarnowie
czy nawet z pobliskim Zalipiem. Tym
razem, podczas wystawy na wyma-
gajacy temat, zaniechano tego i eks-
pozycja wyglada troche jak upchnigta
na sitg w zbyt matej przestrzeni, gdzie
brakuje miejsca na aranzacyjne za-
bawy. Moze kuratorowi zabrakio do-
$wiadczenia w pracy z przestrzenig,
a moze w salach BWA naprawde nie
dato sig inaczej rozmiesci¢ prac. Tak
czy tak, na papierze katalogu wysta-
wa wyglada zgrabniej niz w rzeczywi-
stosci, a teksty artystow poswigcone
$mierci mozna przeczytac¢ bez uzy-
wania latarki w telefonie. Ale skoro
w $wiecie sztuki po $mierci ekspo-
zycji pozostaje katalog, mozemy sig
tylko cieszye.

Martyna Nowicka
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ATTILA CSORGO, KWADRATURA KOLA

Galeria Arsenat, Biatystok
kuratorka: Monika Szewczyk
13 marca — 16 maja 2015

Czy mozna dotkng¢ nieskoriczono-
$ci? A moze da sie jg ztapac, zoba-
czy¢, oznaczyé jej ksztatt? Czy mozna
dokona¢ niemozliwego — stworzy¢
kwadratowe koto? Wegierski twoérca
Attila Csorg6 przedstawia nam cztery
obiekty, ktére moga pomoc odpowie-
dzie¢ sobie na te pytania.

Przestrzen Galerii Arsenat w Bia-
tymstoku, miasta, gdzie od niedawna
Csorgé osiedlit sie na state, okaza-
ta sie idealng oprawa dla machin
artysty. Wystawe pokazano w od-
dziale dawnej elektrowni, budynku
pofabrycznym z poczatku XX wieku.
W hali gtownej wraz z Kwadratura
kotfa prezentowana jest Teznia Ro-
berta Kusmirowskiego, ktorg wy-
petfniaja pozostato$ci wspotczesnej
cywilizacji. Przejscie z przepastnej
przestrzeni hali fabrycznej do sal wy-
stawowych jednocze$nie wprowadza
w kameralny charakter pokazu i two-
rzy industrialny kontekst dla maszyn
Cso6rg6. W porownaniu ze skalg Tez-
ni instalacje artysty zyskujg wymiar
wysmakowanych, wirtuozerskich
rzezb. ,W jego pracach pojawia sig
wyrazne napigcie pomigdzy »ubogim«
wygladem obiektow, bliskich estetyce
arte povera, a skomplikowanym i wy-
sublimowanym potokiem mysli wyra-
zonych w tworzonych konstrukcjach.
Procesy i mechanizmy sg widoczne
i przejrzyste, a powstate obiekty nie
majg zadnych ukrytych elementow”,
pisze Barnabas Bencsik, wegierski
krytyk sztuki, we wstgpie do ekspozy-
cji. Surowce wystawy to: aluminium,
pleksi, folia $wiattoczuta, papier oraz
szklo — materialy na tyle transparent-
ne, by unies¢ ciezar stawianych przez
artyste pytan.

Czy koto moze by¢ kwadratowe?
Leonardo da Vinci pokazat, ze tak.

Csorg6 rezygnuje z postaci czto-
wieka witruwianskiego, by zastapi¢
go efektem $swietlnym. Renesan-
sowa analiza miejsca cztowieka we
wszechswiecie znajduje tu swoje roz-
wigzanie czysto fizyczne. Sztuka staje
sig wyzwaniem, zagadkg do rozwikta-
nia. Koto moze by¢ kwadratowe, o ile
puscimy na nie od gory snop swiatta,
a na jego drodze zawiesimy kwa-
drat — zdaje sie¢ odpowiada¢ widzom
autor tytutowej pracy wystawy (Kwa-
dratura kofa, 2014, lustro aluminiowe
3D, lampa, koto z pleksi). W ciemne;
pofabrycznej przestrzeni nowoczesny
przedmiot prezentuje sie niezwykle
elegancko. Podobnie jak w sztuce
art déco Csorgd przywigzuje duzg
wage do jakosci materiatéw. Ten ar-
tysta-naukowiec i artysta-wynalazca
cyzeluje swoje dzieta sztuki niczym
$redniowieczny rzemies$Inik. Pod-
chodzi do nich z pietyzmem, dbajac
o kazdy szczegot, ktéry ma znaczenie
w odbiorze catosci.

Wystawa skapana jest w pétmroku,
dlatego aby znalez¢ kolejny obiekt,
musimy podgzac¢ za swiattem, ktore
iluminuje Tarcza (2015, papier, lustro,
lampa). W labiryncie cieni docieramy
do kolejnego pytania postawionego
przez artystg: czy mozna zobaczyc¢
nieskonczonos¢? Podazajac wzro-
kiem za zwinietg w rulon kartka oraz
Swiattem lampy odbitym od lustra,
odkrywamy na sze$ciennym wzorze
plytek podtogowych wstege Mébiu-
sa, matematyczny symbol nieskon-
czonosci. Pytanie o nig, kluczowe dla
narracji wystawy, ma charakter czysto
empiryczny — fizyczny i matematycz-
ny. A odpowiedzig na nie jest ,dziwne
materii pomieszanie”, nie za$ docie-
kania metafizyczne. Autor bada, jak
mozna uchwyci¢ niemozliwe, a nie to,

jak dotrze¢ do prawdy o nim. Zatrzy-
muje sie ha samym poznaniu, a nie
na tym, co chce poznac. Chce prze-
chytrzy¢ ulotnos¢ nieskoriczonosci za
pomocg obliczen i trikow optycznych,
ktore wywotujg u odbiorcy okreslony
estetyczny efekt.

Do zupetnie innego wniosku do-
chodzimy, obcujac z Mébius Space
(20086, folia transparentna, czarno-
-biaty wydruk fotograficzny, stét pod-
$wietlany). Tym razem swiatto prowa-
dzi nas do podswietlonego blatu stotu,
na ktorym artysta umiescit zwinigtg we
wstege Mobiusa klisze fotograficzna.
Na scianie obok rozpostart za$ klisze
w dekoracyjnej ramie. Csorgé dalej
drazy temat, pytajgc: jaki ksztatt ma
nieskofnczonosc¢? czy cos przed-
stawia? Na wydruku fotograficznym
uwieczniony jest Patac Branickich
(obok niego miesci sig gtowna siedzi-
ba Galerii Arsenaf). Nieskonczonosé
moze zatem przyja¢ ksztatt kliszy,
aparatu, negatywu, a wreszcie foto-
grafii zachowujacej wizerunek chwili
dla tych, ktorzy nie brali w niej udziatu.
Nieskonczonos¢ moze by¢ tez obiek-
tem uwiecznionym na zdjeciu. Czy
Patac Branickich nie opowiada nam
historii jego wtascicieli i ich epoki,
mimo Ze nie ma juz ich miedzy nami?
Wstgga Mdébiusa moze prowadzi¢
réwniez do refleksji o pamigci. Na-
wet kiedy budynki zostaty zburzone,
a fotografie zniszczone, wspomnienia
wcigz pozostajg w nas. Wprowadze-
nie konkretnego obiektu na kliszg
kieruje nasze mysli ku przemijaniu.
Nieskonczonos$¢ zyskuje materialny
ksztalt fotografii, ale tez niematerial-
nej pamigci o cztowieku.

Wstega Mdébiusa, motyw prze-
wodni wystawy, prowadzi nas do
kolejnego obiektu. Zanim go jednak
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zobaczymy, wpierw ustyszymy miaro-
we tykanie Clock-work (2015, zegar,
statyw, lampa, szkio, folia transpa-
rentna). Praca wrecz wota, by sie
do niej zblizy¢, a kiedy juz jestesmy
przy niej, mozemy obserwowac, jak
wskazéwka zegara slizga sig po po-
wierzchni wyprofilowanego szklanego
cylindra. Znow swiatto dopetnia poe-
tycka wymowe dzieta — ogladamy
na $cianie cien w ksztalcie wstegi
Mobiusa. Wskazowka zegara we-
druje po granicy nieskonczonosci,
ktorej nie jest w stanie przekroczyé.
Czy nieskoriczono$¢ mozna zmie-
rzy¢ w czasie? Mimo charakteryzu-
jacego artyste optymizmu poznaw-
czego dochodzi on tutaj dostownie
i metaforycznie do sciany. Tylko
cienie i odbicia sg w stanie dotkna¢
nieskonczonosci.

Kwadratura kofa to kroétki traktat
na temat nieskonczonosci wcielony
w estetyczne przedmioty. Csorgd
koncentruje sie na granicach percep-
cji, prowadzac z odbiorca gre iluzji,
sztuczek, labiryntéw $wiatta, cienia
i dzwieku. Weciela sie w konstrukto-
ra machin do badania nieskonczo-
nosci. Stawia coraz gtebsze pytania
i odpowiada na nie tak konkretnie,
jak tylko potrafi. Z przemijajacego
Swiata materii probuje wydestylowac¢
nieskonczonos$¢ i caly czas balansu-
je na jej granicy. Niemniej zblizajgc
sig¢ do niej, nieuchronnie oddala sie
coraz bardziej. Najwyrazniej wida¢ to
w pracy Mébius Space, do ktérej nie-
spodziewanie wkrada si¢ metafizyka.
Mowiac o nieskonczonosci, nie da
sie nie dotkna¢ tego, co skonczone,
przemijajace, i nie zapytac¢ jedno-
cze$nie o wieczno$é. Swiatto, ktore
wylfania obiekty z cienia przestrzeni
wystawienniczej, rowniez kieruje nas
ku metaforycznemu wymiarowi prac.
Odkrywa przed nami zamyst twor-
cy, ktory inaczej pozostatby jedynie
w jego umysle. Przywotuje na mysl|
koncepcje artysty jako kontynuatora
dzieta boskiego stworzenia. Csérgé
wciela sie zarazem w $redniowiecz-
nego rzemieslnika, dopracowujac
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szczegoly swoich instalacji, renesan-
sowego humaniste, badajac granice
poznania, i w oéwieceniowego na-
ukowca, ktory za pomocag mechani-
zmow probuje zgtebi¢ zasady dziata-
nia $wiata.

Industrialny kontekst biatostoc-
kiej fabryki dziata na korzy$¢ wysta-
wy. Wyobrazmy sobie, ze te same
obiekty zostalyby ustawione w bia-
tych $cianach galerii — pozostataby
z nich wéwczas jedynie estetyczna
forma. Tutaj, w przepastnej prze-
strzeni elektrowni, w kontekscie Tez-
ni Kuémirowskiego, wpisujg sig¢ one
W narracje maszyn — pozostatosci
wspotczesnej cywilizacji. W grze
potcieni zyskujg wymiar cennego me-
chanizmu, ktory zostat umieszczony
w specjalnie dla niego przygotowanej
przestrzeni. Precyzja wykonania tych
przedmiotow budzi w nas szacunek
dla ich autora. Przestrzen wystawy
kreuje ptaszczyzne rozmowy tworcy
z odbiorca. Attila Csorgé dyskretnie
stawia pytania o kolejne aspekty nie-
skonczonosci. Swoimi pracami, ich
forma, materiatem i tematyka, zapra-
sza nas do kontemplacji ich subtelne;
materii.

Anna Miller
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ILUZJE. BEESKOW — EODZ 2015

Atlas Sztuki, Lodz

kuratorki: Jagoda Barczynska, Agata Mendrychowska, Marta Sktodowska

6 marca — 12 kwietnia 2015

Nie sadzitam, ze zobacze takg wy-
staweg w Polsce. Jedynym rodzimym
odpowiednikiem rezimowej, socja-
listycznej tworczosci z Niemieckiej
Republiki Ludowej, jakg w marcu
pokazat Atlas Sztuki na wystawie
lluzje. Beeskow — £6dz 2015, bytby
socrealizm, a ten nie cieszy sie raczej,
nad czym ubolewam, nawet czy-
sto historycznym zainteresowaniem
muzeow. Ostatni pokaz w tym stylu
zorganizowato kilka lat temu Muzeum

Slaska Opolskiego — a wiec dale-
ko od popularnych osrodkow sztuki.
Tym bardziej nieoczekiwana zdaje sig
wystawa specyficznego, cho¢ stano-
wigcego dos¢ kompletng estetycznag
catos¢, fragmentu zbioréow muzeum
w Beeskow, gdzie zdeponowane
zostato ponad 20 000 dziet sztuki,
obiektow i pamiatek, ktore w czasach
NRD stanowity wtasnos¢ rozmaitych
panstwowych organizacji, od partii
komunistycznej, czyli Socjalistycznej

‘wo Q0L X 00} 186 | *alulold eu fojo ‘npusyoam obayyy ‘axeels InwpeH
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Partii Jednosci Niemiec (SED), do
pomniejszych organéw panstwo-
wych, a takze organizaciji kulturalnych
lub tez na przyktad wtadz Berlina
Wschodniego. Obiekty te nie przy-
ozdabialy wytacznie partyjnych gabi-
netdw, pojawialy si¢ rowniez w pen-
sjonatach wczasowych, biurach czy
stotéwkach pracowniczych. Kontekst
Ow czyni zgromadzone na wystawie
przedmioty jeszcze bardziej absurdal-
nymi — komunizm, cho¢ upadt tylko
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dwie i pot dekady temu, wydaje sig
dzis odlegly i niewiarygodny, a zapre-
zentowane w todzi obrazy sg niczym
prehistoryczne skamieliny z innej
epoki.

Utworzona w 1949 roku NRD ze
wzgledu na bliskos¢ Zachodu petnita
funkcje przedmurza socjalizmu pod-
czas zimne] wojny, tym samym stafa
sie krajem szczegolnie brutalnej kon-
troli spoteczenstwa, z ktorego osta-
tecznie uciekio ponad pottora milio-
na obywateli. W tej schizofreniczne;j
sytuacji — postnazistowskie Niem-
cy zostaly podzielone na pot, a sam
Berlin przedzielono murem, tak aby
mieszkancy NRD nie odwazyli sig
uciec z przymusowego socjalistycz-
nego raju — propaganda i ornament
masowy byty znacznie intensywniej-
sze niz w pozostatych krajach blo-
ku wschodniego, o czym $wiadczy
cho¢by to, ze do kornca istnienia
republiki socjalistycznej pochody
pierwszomajowe paradowaty w pet-
nych parafernaliach. Jednoczesnie
jednak w NRD, z jej oficjalnym anty-
faszyzmem, zamieszkato wielu naj-
wybitniejszych lewicowych artystow,
zmuszonych do ucieczki z nazistow-
skich Niemiec, z Bertoltem Brechtem
na czele, a poziom zycia i zarobki ro-
botnikow byty tam najwyzsze w calym
bloku. | to wtasnie ze wzglgdu na to
ostatnie, a nie na dziwny syndrom
sztokholmski, w latach 90. narodzita
sig tam tak zwana ostalgia, czyli tesk-
nota za komunizmem.

Ostalgii chyba zawdzigczamy todz-
ka wystaweg, bo z pewnoscig nie
cieptym odczuciom wobec upadte-
go komunizmu. By¢ moze dlatego
tez ekspozycja nie zostata zbytnio
nagtosniona i trwafa zaledwie mie-
sigc. Zwiedzajgc jg, natychmiast do-
strzegamy tego przyczyne. Nie jest
to mity, postodwilzowy pokaz sto-
necznego dizajnu & /a ,chcemy by¢
nowoczesni". To nie estetyka ,awan-
gardy dla mas” polskiego plakatu. To
socrealistyczne obrazy Honeckera
i Brezniewa sciskajgcych dfonie na
tle krwistych flag ZSRR i NRD. | to
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w kontekscie tak odlegtym od post-
modernistyczne] zgrywy Komara
i Melamida czy innych prze$miewcow
soc-artu jak to tylko mozliwe. Zero
ironii, petna powaga.

Oczywiscie NRD nie produkowato
wytacznie ikon (i to czesto dostow-
nie, tak jak na obrazie Socjalistyczna
ikona Norberta Wagenbretta, 1990)
Honeckera, Brezniewa, Gorbaczowa
czy Stalina (sic!) lub pomnikow Leni-
na czy Marksa, ale jej nieoficjalni arty-
$ci pozostawali znacznie mniej znani
niz rosyjscy nonkonformisci, a cza-
sem wrecz zupetnie zapomniani. Nie-
ktorych doceniono dopiero po upad-
ku muru berlinskiego, zwtaszcza jesli
udato im sie wpisa¢ w kontekst sztuki
Niemiec Zachodnich. Od lat 80. XX
wieku takim artystg jest na przyktad
Neo Rauch, przedstawiciel Nowej
Szkoty Lipskiej, a obecnie jeden
z najbardziej docenianych twércow
niemieckich, ktérego niepokojacy re-
alizm okazat sig¢ znaczacy w kontek-
Scie zarowno ,odrodzenia malarstwa”
lat 80., jak i zjednoczenia Niemiec, co
wiecej, uuznawany jest tez za jedne-
go z reprezentantow nowych reali-
zmow, obok Tuymansa czy Sasnala.
Pokazana w Atlasie kolekcja prze-
wartosciowuje niby oczywiste w by-
tych krajach komunistycznych pojecia
sztuki oficjalnej i nieoficjalnej, a dzieje
sig tak ze wzgledu na wyrazany przez
nig krytycyzm wobec wtadzy i zwrot
ku estetykom awangardowym. Cho-
ciaz NRD bylo krajem, gdzie za po-
siadanie zachodnich plyt grozit areszt,
to aby uczestniczy¢ w zyciu arty-
stycznym i moc wystawiag, nie trzeba
byto od razu by¢ artystg rezimowym.
Jedna z najciekawszych cech malar-
stwa NRD, jaka pojawita sig¢ po tym,
jak socrealizm przestat obowigzywac,
jest dajaca czesto dziwaczne rezulta-
ty adaptacja wczesniejszych stylistyk,
na przyktad Nowej Rzeczowosci 4 /a
George Grosz czy Otto Dix, a cza-
sem tez malowanie oficjalnych czy
potoficjalnych portretow w tego typu
stylistyce. Seria przedstawien Zotnie-
rzy radzieckich autorstwa Thomasa

Zieglera utrzymana jest we wczesnej
estetyce Francisa Bacona (przypo-
mina ona nam o tym, dlaczego ten
ostatni pozostat w gruncie rzeczy
malarzem realistycznym). Bohatero-
wie tych ptocien zostali ukazani na
metafizycznym, krwistoczerwonym
tle, nadajgcym ich sylwetkom ,niesa-
mowitosci” i wywoltujgcym wrazenie
obcosci, a to na pewno nie stanowito
efektu pozadanego przez jakikolwiek
oficjalny organ wtadzy, ktory mogtby
zamowi¢ owe portrety.

Niesamowito$¢, a takze poczucie
obcosci — to tutaj zaczynamy powoli
dochodzi¢ do sedna, dlaczego ci zu-
pefnie mi wczesniej nieznani, catkowi-
cie figuratywni, realistyczni tworcy tacy
jak: Karl Heinz Kuhn, Gerhard Fuesser,
Harald Metzkes, Jorg Jantke czy wspo-
mniany juz Norbert Wagenbrett i wielu
innych majg dzi$ potencjalnie catkiem
sporg site oddziatywania. Z punk-
tu widzenia czystego piktorializmu,
sposobu obrazowania, ich malarstwo
jest catkowicie $wieze i nieopatrzone
dziesigtkami reprodukcji w albumach
oraz na wystawach. Wywiera podob-
ny efekt jak dzi$ zapomniane, a bar-
dzo interesujgce postsocrealistyczne
malarstwo radzieckie, obecnie powoli
odkrywane na nowo, chodzi mi tu
o prace Aleksandra Dejneki czy Wik-
tora Popkowa. Ich twérczos¢, cho¢
realistyczna i propagandowa, opiewa-
jaca zalety rezimu, zawsze miata w so-
bie pewien mrok, ciemng strone, ktora
dzi$ kaze nam patrze¢ na ich dzieta
nie tylko jako na relikt przesztosci, lecz
takze jako na czgsto fantastyczne, no-
watorskie podejscie do obrazowania
rzeczywistosci.

Wiele obiektow z Beeskow udo-
wadnia, ze zasadniczo wszystkie prag-
dy w sztuce zachodniej mialy swoje
wschodnioniemieckie odpowiedniki:
hiperrealizm, realizm krytyczny, kwe-
stionowanie realizmu samego ma-
larstwa (by wspomnie¢ tu chocby
usytuowane w studiu obrazy Krafta),
.nowi dzicy” lat 80., pop-art (Uwe
Pfeifer), konceptualizm podwazajgcy
sama zasade rzeczywistosci. Warto
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tu tez wspomnie¢ o wielkim nieobec-
nym pokazu, ktory wyemigrowat zbyt
wczesnie, by uzna¢ nawet jego dzie-
ta powstate w latach 50. w NRD za
cze$¢ tejze spuscizny, czyli o Gerhar-
dzie Richterze, wspéttworey ,kapita-
listycznego realizmu”. By¢ moze nie
bytoby jednak tego ostatniego nurtu,
gdyby nie lata spedzone w NRD.
Zaprezentowano tez na ekspo-
zycji fascynujace portrety robotni-
kow — czegsto w ,nienaturalnych”
pozach, przeskalowane, jakby nie-
udolne, ale wizualnie dziwnie pory-
wajace. Kobiety na linii produkcyjne;j,
robotnicy metalurgiczni, stachanow-
cy, rolnicy, w koncu same maszyny.
Patrzymy w twarz czemus, co albo
znienawidzilismy, albo nauczono nas
nienawidzi¢ w szkole. Dzi$, w obli-
czu kryzysu finansowego i powrotu
myslenia w kategoriach klasy, ten
dorobek, oczywiscie upiekszajgcy
trudne warunki, w jakich miliony ko-
biet i mgzczyzn budowato lepsza so-
cjalistyczng przysztos¢, moze zostac
zobaczony w kontekscie, ktory nie
S$mieszy, ale raczej przestrasza, na
powaznie, troche tak jak u Andrzeja
Wajdy w jego Czfowieku z marmu-
ru. Niepokoj wynika chyba z tego, ze
dzis$ mozemy spojrze¢ na te okropne
rezimowe dzieta bez naglacej potrze-
by potepiania ich. Podobne emocje
towarzyszyty na przyktad niedawno
ponownemu odkryciu sztuki Andrzeja
Wroblewskiego, w tym tez jego prac
socrealistycznych, ktorych jednak
prawie wcale nie zobaczyliSmy na
wystawie w warszawskim MSN-ie.
Dlaczego? Pokazalyby one przeciez,
ze w tworczosci tego artysty istniata
pewna ciagtos¢ miedzy jego malar-
stwem ,nowoczesnym” a socreali-
stycznym, a nie zas totalna estetyczna
przepas¢. Co wiecej, na przyktadzie
kolekcji z Beeskow widzimy, ze oma-
wiany system artystyczny nie stano-
wit monolitu i ulegat przemianom:
z jednej strony wida¢ tu bowiem po-
nadczasowos¢ dostojnego realizmu,
z drugie] dostrzec mozna nowoczes-
ne projekty architektoniczne, kola-
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zowe, utrzymane w stylu zblizonym
do prac luminarzy typu Superstu-
dio, majgce unowoczesni¢ socjalizm
w duchu kolorowego postmoderni-
zmu, stworzy¢ nowe miasta, osiedla,
rodzaje przemystu, a takze umozliwi¢
bardziej prywatne, przyjazne stosunki
migdzy mieszkancami.

Cho¢ dzi$ popularno$¢ pewnych
estetyk czaséw socjalizmu wraca,
najczesciej z tego okresu odzyskuje
sig awangarde, i to te, ktérg mozna
jako$ zestawi¢ z rozwojem sztuki na
Zachodzie. Nie poswieca sie nato-
miast wystarczajgcej uwagi sztuce
srezimowej”, z gory uznajac |3 za
wtorny, propagandowy kicz. Intere-
suje nas bowiem gtownie jej wymiar
polityczny, i to przewaznie interpreto-
wany w kategoriach jednoznacznie
negatywnych, podporzadkowania:
artystyczna stabosc tej sztuki zesta-
wiana jest z tworczoscig nieoficjalna,
awangardowg, widziang (i doceniang)
w kategoriach ,opozycyjnych”, nawet
jesli sztuka ta nie zawsze byta orygi-
nalna wobec estetyk rozwijanych na
Zachodzie. Percepcja awangardowej,
konceptualnej tworczosci powojen-
nej w krajach komunistycznych i jej
kariera w krggach wyrafinowanych
znawcow i mitosnikéw sztuki miata
zwiazek ze spadkiem zainteresowa-
nia nurtem realistycznym. Kolekcja
z Beeskow juz przez to tylko jest
ciekawa, ze pokazuje, jak czesto te
kategorie — sztuki rezimowej i este-
tyk awangardowych — nie byly so-
bie przeciwne. Przykiadowo estetyka
konceptualizmu niekoniecznie musia-
ta sta¢ w sprzecznosci z tg oficjalng
i byta akceptowana na zasadzie czy-
sto estetycznego ozdobnika — badz
co badz trudno sobie wyobrazi¢, aby
jej implikacje ideowe mogly zostac
jakkolwiek wcielone w zycie. Na Za-
chodzie konceptualizm napotkat za-
tem sprzecznosci kapitalizmu, a na
Wschodzie — komunizmu.

Jak pisat Boris Groys w Stalinie
jako totalnym dziele sztuki (1987),
socrealizm stat sig i pozostaje na-
dal jednym z najbardziej niechcia-

nych stylow w historii. Sg to obrazy
traumatyczne, zalegajagce w magazy-
nach, zepchnigte do nieswiadomosci
na rzecz awangardy konstruktywi-
stycznej i sztuki nonkonformistycz-
nej, co stwarza wrazenie, jakby tego
rodzaju tworczos¢ byta gtowng ak-
tywnoscig artystyczng w tych krajach.
A przeciez tak nie byto! Jesli dzis po-
pularng rozrywka jest jazda trabantem
i picie wodki w barze wytapetowanym
sierpami i mfotami i z portretami Sta-
lina na $cianach (tak jakby po ujaw-
nieniu zbrodni stalinowskich po 1956
roku heroiczne przedstawienia Wiel-
kiego Wodza nie zostaly zakazane), to
jest to wyrazny znak, ze mamy do czy-
nienia z kolejnym znieksztatceniem,
a nie tylko z ,przepracowywaniem”
komunistycznej traumy. Wigkszosc¢
0s0b przychodzaca do muzeow ko-
munizmu, nigdy go nie doswiadczy-
ta. | cho¢ wielu uwaza zycie za zela-
zng kurtyng za niekonczacy sig ciag
cierpien, to jednak nie mozemy da¢
umrze¢ nostalgicznym obrazom epo-
ki. Z tego wszystkiego wiasnie wyni-
ka zapewne dziwny sposob funkcjo-
nowania pamigtek po komunizmie.

lluzje chca opowiedzie¢ o ,znie-
ksztatcaniu widzenia” przez estetyke
komunistyczng. Niemniej dzisiaj, po
tym, jak system ten zostat catkowi-
cie odrzucony i potepiony, ,znie-
ksztatcenie” owo nabiera cech broni
obosiecznej. Jak bowiem traktowaé¢
muzea komunizmu, rozsiane po stoli-
cach bytych krajow komunistycznych,
gdzie wigcej miejsca od przedsta-
wien zycia codziennego zajmujg sy-
mulacje cel wieziennych i podstuchy
Stasi? A jednak pewien mechanizm
powtarzania czyni te symulacje bar-
dzo atrakcyjnymi. Czy w podobny
sposoéb mozemy dzi$ tez patrze¢ na
produkcje artystyczng z tych krajow?
Kolekcja z Beeskow udowadnia, ze
takie wyzwanie estetyczne warto
przynajmniej podjgc.

Agata Pyzik
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JOANNA MALINOWSKA, C.T. JASPER, ZWIAZKI ROZWIAZKI

ms1, Lodz
kurator: Michat Jachuta
20 marca — 16 maja 2015

Joanna Malinowska i C.T. Jasper
(niedawno jeszcze podpisujacy sig
jako Christian Tomaszewski) urodzili
sig¢ w Polsce, ale mieszkaja przede
wszystkim w Nowym Jorku. Zwigzki
rozwigzki w tédzkim ms1 to pierwsza
w Polsce tak obszerna prezentacja
ich tworczosci.

Ich wspolne dzieta Matka Ziemia
Siostra Ksigzyc (2009), skafander
wzorowany na tym, jaki nosita Walen-
tyna Tierieszkowa, czy Halka / Haiti.
18°48'05"N 72°23'01, wystawiana
w Polskim Pawilonie na tegorocz-
nym Biennale Sztuki w Wenecji, to
wyjatki od reguly. Artysci sg razem,
ale zazwyczaj pracujg osobno. Przy-

jeta przez nich praktyka dziatania
moze ttumaczy¢ osobliwy tytut wy-
stawy. Powstata podwdjna retro-
spektywa (pokazano ich prace z lat
2003-2015), chociaz miato by¢ zu-
petnie inaczej. ,Chcielismy sig poka-
za¢ razem jako matzenstwo. Muzeum
miato by¢ zaaranzowane jako dziwne
mieszkanie na wpot zamieszkate, na
wpot opuszczone, a w nim nagra-
nia prywatnych scen z zycia na poly
prawdziwych, na poty zmistyfikowa-
nych” — moéwita Joanna Malinowska
w rozmowie z portalem culture.pl.
Dlaczego tak sig stato? Punktem
wyjscia dla wystawy byly relacje Ka-
tarzyny Kobro i Whadystawa Strzemin-

skiego. Jednak — jak jest to podkre-
$lane — nie o uczuciach, a o sztuce
chciano tu méwi¢. O wzajemnych
relacjach w tworczosci Malinowskiej
i Jaspera.

Sam pomyst przyjrzenia sig arty-
stom-parom jest pociagajacy. Tym
bardziej ze w XX wieku nie brakuje
na tym polu ciekawych przyktadow,
i to zarowno z okresu burzliwej awan-
gardy (Sonia i Robert Delaunay, So-
phie Taeuber-Arp i Jean Arp, Natalia
Gonczarowa i Michait Larionow), jak
i z czasow pozniejszych (Jackson
Pollock i Lee Krasner, Nancy Spero
i Leon Golub). Temat jest tym bardzie;
interesujgcy, ze dwudziestowieczne
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zony-artystki pozostawaty i nadal
czgsto pozostajg w cieniu swoich
mezow-artystow, zas wspolne pre-
zentowanie ich tworczosci stanowi
rzadka praktyke. Rowniez w Polsce.
Poza przypadkiem Franciszki i Ste-
fana Themersonéw nie byto zwycza-
ju organizacji tego typu wspdlnych
pokazow (z wyjatkiem, jak zauwaza
Gabriela Switek w tekscie opubliko-
wanym w katalogu wystawy, artystow
zajmujacych sie sztuka uzytkowa).
Powodow zapewne mozna wymie-
ni¢ wiele, poczynajac od przekonania
o autonomii tworczosci artystycznej
i jej oddzielenia od codziennego zycia
po traktowanie sztuki jednego z part-
neréw — najczesciej kobiety — jako
czegos$ posredniego.

Zwigzki rozwigzki sg proba posta-
wienia dzi$ pytania o biografig¢ szcze-
golng, bo twércy zyjgcego w zwigzku
z innym twérca. O — jak pisze kurator
ekspozycji Michat Jachuta — wpisa-
nie w historig sztuki ,biografii arty-
stycznych, mitologizowania artysty
i konstruowania wizerunku tworcy”.
Oraz, jak mozna przeczyta¢ w mate-
riatach prasowych, o ,nierozdzielnos¢
zycia i sztuki”. Tyle ze méwigc o tym
wszystkim, nie mozna zapominac
o zmianach spotecznych w ostatnich
dekadach, o procesie emancypacji
kobiet, a takze o — coraz czesciej in-
nym niz w przeszto$ci — typie relacji
w samym zwigzku.

Owe relacje w przypadku Joan-
ny Malinowskiej i C.T. Jaspera sg
troche problematyczne. Co wigcej,
oboje zdajg sie podkresla¢ wtasng
autonomig, takze na poziomie co-
dziennych wyborow. ,Ja odbywam
podréze do Ziemi Ognistej czy na
biegun potnocny, gdzie przezywam
totalne egzaltacje i ekstazje, a C.T.
pakuje walizki, bo nic go nie faczy z tg
kulturg (lub brakiem kultury) i raczej
wolatby by¢ w Monachium lub Berli-
nie” — podkresla w jednej z rozmow
Malinowska.

Oczywiscie z tatwoscig mozna
znalez¢ elementy dla nich wspolne.
Oboje czerpia z kultury, historii, filo-
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zofii, sztuki (Jasper przede wszystkim
z historii kina). Ich praktyka artystycz-
na bywa bliska warsztatowi badacza
kultur, ale tez kustosza w dawnym
muzeum historii naturalnej, gdzie
wspotistniaty obiekty przyrodnicze
z antropologicznymi. Oboje nieustan-
nie tez reinterpretuja slady przeszto-
$ci. Tylko czy wspélna biografia
stanowi przekonujgcy klucz interpre-
tacyjny do ich sztuki? Watpig. Co
wigcej, wystawa chyba lepiej pokazu-
je ich rozwigzki, odrgbnosci. Jezeli juz
cos ich taczy, to swoista wszystkozer-
nos¢, tatwos¢ przechodzenia z jed-
nego medium w drugie oraz pewna
niekoherencja stylistyczna potgczona
ze sprawnos$cig operowania rozny-
mi technikami. To sprawia, ze osoba
piszaca o tej ekspozycji — zaleznie
od dokonanych wyborow — moze
z tatwoscig wykreowac bardzo rozny
obraz obojga artystow.

Jedng z muzealnych sal niemal
w cato$ci wypetnita Rekonstrukcja.
Forma zoomorficzna [...] z ktem
mamuta przebijajgcym ciato z 2015
roku. Obiekt ten przypomina wielka,
archaiczng rzezbe stonia badz mamu-
ta. Joanna Malinowska ,odtworzyta”
tu wiasng prace Boli z 2009 roku,
ktora zakupit kolekcjoner Charles
Saatchi. W rzezbie tej nawigzywata
do niewielkich zoomorficznych figu-
rek ludu Bamana z zachodniej czgsci
Mali, wykonywanych z btota i gliny.
Obiektom tym przypisywano du-
chowg moc, zdolnos¢ utrzymywania
rownowagi we wszechséwiecie. W ich
przypadku niezwykle istotne bylo to,
z czego zostaly zrobione. Pozostaje
to wazne rowniez w pracy Malinow-
skiej. W swojej rzezbie artystka nie
tylko uzyta drewna i gipsu, lecz takze
swetra prezydenta Boliwii Eva Mora-
lesa, skrawkéw Etyki Barucha Spi-
nozy oraz litra wody z Cieéniny Be-
ringa, oddzielajgcej Azjg od Ameryki.
Dodatkowo figura ,zwrocona jest
w kierunku” Konfiguracji Jeana Arpa
z 1931 roku, jednej z najwazniejszych
prac wchodzgcych w sktad kolekcji
grupy ,a.r” (jej pierwowzor zwroco-

ny byt w strong obrazu Kazimierza
Malewicza). W tym jednym projekcie
spotyka sie przeszio$¢ i wspotczes-
nos¢ Ameryki Potudniowej, dawne
afrykanskie obyczaje i tradycja dwu-
dziestowiecznej awangardy.

Styk kultur obszarow kolonizowa-
nych, a takze ludow Afryki czy Indian
ze sztuka cywilizacji zachodniej to
kwestie stale obecne w tworczosci
Malinowskiej. Interesujg jg problemy
zawtaszczania, podbijania, ale tez po-
znawania i opisywania. Na wystawie
pokazano migdzy innymi Autoportret
Jako Franz Boas pozujgcy jako India-
nin Kwakiutl, przedstawiajgcy sposéb
udrapowania koca w trakcie wystawy
grupowej w Smithsonian Institute
w 1896 roku (2007). Artystka prezen-
tuje w tej pracy dawne zdjecie znane-
go amerykanskiego antropologa, ktory
sam wcielat sie w przedmiot swoich
badan. Boas proponowat inny sposob
patrzenia na kultury pozaeuropejskie
i odejsécie od ich wartosciowania. Uwi-
dacznia si¢ tu jeszcze jeden problem
intrygujacy Malinowskg. Wiele mowi
sig¢ o wptywie kultur pozaeuropej-
skich na sztuke Starego Kontynentu,
by przywota¢ tu cho¢by twoérczose
Gauguina, Picassa czy niemieckich
ekspresjonistow. Malinowska stawia
jednak inne pytanie: jak by to wygla-
dato, gdyby inspiracje te przebiegaly
w odwrotnym kierunku? Jak na przy-
ktad wygladataby sztuka afrykanska
powstata pod wptywem kubizmu?

Co wiecej, artystka w swojej sztu-
ce zwraca uwage ha sam proces
tworzenia prac oraz sposoéb wyko-
rzystania srodkow do ich powstania.
Oczywiscie faczenie ze sobg réznych
gotowych materiatéw jest od dawna
znane w sztuce (kubisci, Duchamp
i surrealisci ze swoimi ,przedmiotami
gotowymi”...), niemniej Malinowska
zdaje sie tu odwotywac do zupetnie
innej tradycji: tworzenia przedmiotow
0 magicznych wiasciwosciach.

Fascynujace jest wyliczanie wszyst-
kich materiatow sktadajacych sig na
prace artystki, szukanie zachodzacych
migdzy nimi zwigzkow, domyslanie sig
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ich pierwotnych i wtérnych znaczen.
Tyle ze elementy te nie dajg sig utozyc
w koherentng catos¢, a by¢ moze za-
chowujg nawet, jak pisze Nova Ben-
way, swoj indywidualny charakter.
»Nie tyle podlegajg interpretacji czy
ulegaja syntezie, ile pozostajg w za-
wieszeniu”.

W poszukiwaniu pierwotnej ma-
terii z 2010 roku to zwykfa biata
pralka. Bez przerwy wiruje. Co$ sig
w niej obraca. Co? Opis towarzysza-
cy pracy sumiennie wylicza zawartos¢
bebna, to: ,pigtnascie uncji btota/
gliny z Chichén Itza; garsé niczego
zebrana w ciemnosci (z dziesiecio-
minutowego performansu Zbigniewa
Warpechowskiego z 1973 roku); kar-
tezjanskie zwatpienie”. Znajduje sig
tam tez martwy zajac, ktory ,duzo wie
o sztuce” (jawne nawigzanie do Jose-
fa Beuysa), traktat Barucha Leibniza
oraz Zycie seksualne dzikich w pét-
nocno-zachodniej Melanezji Broni-
stawa Malinowskiego. Czy naprawde
to wszystko kryje biate pudto pralki?
Musimy wierzy¢ artystce na stowo.
To jednak nie koniec komplikagcji. Jak
podkresla sama Malinowska, praca
nawigzuje do Wielkiego Zderzacza
Hadronow, czyli akceleratora czastek
w Europejskiej Organizacji Badan Ja-
drowych CERN pod Genewa. Liczba
podsuwanych tu przez artystke tro-
pow moze oszatamiac.

O ile Joanna Malinowska nieustan-
nie dokfada kolejne elementy, o tyle
C.T. Jasper zdaje sie je ujmowac.
W todzi pokazana zostata jego praca
Erased (2012-2013), ktorg wczes-
niej, jeszcze jako Christian Toma-
szewski, zaprezentowat w Le Guern.
Przestrzen zaaranzowana w muzeum
nasladuje wnetrze warszawskiej gale-
rii; przypominajg o nim nawet meble.
W opustoszatej przestrzeni wyswiet-
lane sg dwa filmy: Blaszany bebenek
oraz Blue Velvet. Niby dobrze znane,
ale jednak inne. Jasper z obu staran-
nie usunat ludzi oraz dialogi. Pozosta-
ly jedynie wnetrza, bezludne pejzaze.

Podobnie C.T. Jasper postapit
w Zmierzchu faraondéw, projekcie
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z 2014 roku. Jedno z muzealnych po-
mieszczen zajat namiot zbudowany
z owczych skoér. Z poczatku wydaje
si¢ on niedostegpny. Po chwili jednak
z trudem odnajdujemy niewielki otwor
prowadzacy do srodka. Wewnatrz na
wielkim ekranie wyswietlany jest film:
wielkie pustynne przestrzenie, zabu-
dowania z czasow faraonow... Nie
ma tam tylko ludzi. W tym przypad-
ku procesowi wymazywania podda-
no Faraona Jerzego Kawalerowicza,
powstatego na kanwie powiesci
Bolestawa Prusa o rzgdach Ramze-
sa XIll. Historia konca dwudziestej
dynastii i rozpadu Nowego Panstwa
(w rzeczywistosci upadto ono wraz
ze $miercig Ramzesa XI) bywa uzna-
wana za wnikliwe studium mechani-
zmoéw wtadzy, za opowies¢ o rela-
cjach pomiedzy nig a religig, za dzieto
0 pozadaniu wtadzy i o egoizmie rzg-
dzacych. ,Kazdy chciat tego, co le-
kiem napetniato innych; kazdy prosit
o wiasne dobro, nie pytajac, czy nie
zrobi szkody blizniemu” — pisat Prus.
Istniejg jednak i inne interpretacje,
umieszczajgce powiesc, a potem film
w historycznym kontekscie. Ksigzka
Prusa w takim ujeciu staje sie opo-
wiescig o upadku Rzeczypospolitej,
a film Kawalerowicza méwi o wiadzy
w systemie komunistycznym. Dzisiaj
natomiast Faraon mégtby stanowic
komentarz do Arabskiej Wiosny.
Moze zatem Zmierzch faraondw jest
proba uchwycenia tego, co state.
Niezmiennej dominanty. Pustynia,
pozostato$ci dawnej architektury,
to wszystko przez wieki byto scena,
na ktorej dziata sig historia. Moze to
wiec miejsce pamigci.

Play 1IN3 (2015) takze stanowi
pozostatos¢ po filmie. Tym razem jest
to Playtime Jacques'a Tatiego z 1967
roku, czyli jedna z opowiesci o panu
Hulot. Tu z kolei ocalaty futurystycz-
ne meble z konca lat 60. XX wieku.
Starannie odtworzone, dzisiaj bar-
dziej przypominajg fantazyjne rzezby
niz uzytkowe przedmioty. Odlegte
i dziwaczne, podobnie jak dwczesne
rojenia o przyszlym swiecie.

Zwiazki rozwigzki to takze pytanie
o wystawe retrospektywna. O mozli-
wosci, jakie daje ten typ pokazu, oraz
o jego ograniczenia. Oboje artysci
cytuja dawne projekty, przetwarzajg
je, umieszczajg w innym kontekscie.
Malinowska w Rekonstrukcji. Formie
zoomorficznej [...] z klem mamuta
przebijajgcym ciafo przerabia swojg
prace, uzywajac gliny, gipsu i papier
méché. Zaskakujgce sktadniki, z kto-
rych powstat pierwowzor, nie byly tu
juz potrzebne (i by¢ moze dostepne).
To bowiem tylko odtworzenie dzieta
na potrzeby muzeum. Jasper rekon-
struuje z kolei przyblizony ksztalt ga-
lerii, gdzie pokazywano jego prace.
Osobliwy wydac¢ sie moze 6w po-
myst powtarzania w innym miejscu
klasycznego dzieta site specific. Czy
jednak dzisiaj, kiedy obiektem kolek-
cjonerskim stajg sie cate zaaranzowa-
ne przestrzenie, projekt Jaspera moze
dziwi¢? Podobnie jak retrospektywa
artystow, ktorych nadal trudno za-
liczy¢ do ,klasykow sztuki”. Tyle ze
obecnie tworcy, nawet ci bardzo
miodzi szybko staja si¢ czescig main-
streamu, a tym samym bardzo szybko
nastepuje tez proces muzealizacji ich
sztuki.

Piotr Kosiewski
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Rzezba z kolekcji rodziny von Rose, fot. I. Omulecki, dzigki uprzejmosci Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego w Krolikarni
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MAJATEK. RZEZBY Z KOLEKCJI RODZINY VON ROSE ORAZ

FILMY | FOTOGRAFIE Z ARCHIWUM ZOFIIl CHOMETOWSKIEJ

Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego w Krolikarni

kuratorka: Agnieszka Tarasiuk
18 marca — 17 maja 2015

Podtytut wystawy Majatek zdra-
dza, o jakich bogactwach tu mowa.
Chodzi tu bowiem o konkretny do-
bytek — zakumulowany rowniez
w formie dziet sztuki — pewnej
arystokratycznej rodziny z terenow
dawnych Prus Wschodnich, a do-
ktadnie z Dylewa (przed 1945 ro-
kiem — Déhlau). Na pokazie w Kro-
likarni, zrealizowanym przez Muzeum
Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego
we wspotpracy z Fundacjg Archeolo-
gia Fotografii, ogladamy jego marne
resztki w postaci zniszczonych, roz-
cztonkowanych fragmentow rzezb.
Ale epatowanie artystycznymi de-
struktami nie jest w tym przypadku
jedynie efektownym gestem. Kilka
ostatnich ekspozycji w Krolikarni po-
kazato, ze kiedy ta instytucja siega po
wiasne zbiory, robi to bardzo zrecznie
i nieszablonowo, dotykajac proble-
mow wychodzacych daleko poza ob-
szar sztuki. Majatek stanowi wyrazisty
przyktad takiej mysli kuratorskiej.

Dylewskim rzezbom-destruktom
towarzysza na wystawie zdjgcia Zofii
Chometowskiej z lat 20. i 30. XX wie-
ku. Skad sie tu wziety i po co? Od-
powiedz wydaje sig jasna: wystawa
zostata zrealizowana przy wspomnia-
nej juz wspotpracy z Fundacjg Arche-
ologii Fotografii, ktora z tejze artystki
uczynita niemal swojg ikong, od kilku
lat udanie sprawujac piecze nad jej
dorobkiem. Chociaz wybor nie jest tu
wcale taki oczywisty — zeby go wyja-
$ni¢ nalezy przywotac kilka historycz-
nych faktow.

Franz Rose odziedziczyt dwor
w Dylewie w 1888 roku i niemal od
razu stat si¢ ,typowym panem na
wiosciach” — zdobyt dla rodziny ty-
tut szlachecki, w obrebie posiadtosci

stworzyt romantyczny ogrod, a takze
poswiecit sie powigkszaniu rodzin-
nej kolekcji sztuki. Oprocz zbierania
sztampowych obrazow, bedacych
kopiami wielkich mistrzow, Rose pod-
pisat kontrakt z wtoskim rzezbiarzem
Adolfem Wildtem, gtéwnym bohate-
rem wystawy. | tak artysta ten zasilat
Dylewo kazda pierwszg kopig swojej
nowej rzezby, co w efekcie ztozyto sig
na catkiem pokazny zbior. Kiedy Franz
Rose umart, kontrakt wygast. Druga
wojna swiatowa. Rodzina von Rose
uciekta z Dylewa. Front zrownat po-
siadtosc¢ z ziemig, przepadt caty doby-
tek. Nowe czasy. Ziemie Odzyskane.
Zgliszcza zostaly obsiane trawg. Na
terenie majgtku powstato Panstwowe
Gospodarstwo Rolne. Opowies¢ tylez
dramatyczna, co symptomatyczna dla
owczesnego momentu historycznego.

Szczatki rzezb Wildta przelezaty
pod ziemia dziesieciolecia, archeolo-
dzy wykopali je dopiero na poczatku
XXI wieku. Tak trafity do przepastnych
magazynow Muzeum Rzezby w Kro-
likarni. Wyciggnigte z niebytu ujrzaty
$wiatto dzienne dopiero przy okazji
Majatku. A Zofia Chometowska?
Coz, jako osoba urodzona w bogatej
familii Druckich-Lubeckich z Pole-
sia odwiedzata — a nawet filmowa-
ta — patac w Krolikarni (swoja droga
nalezacy do jej ciotki). To wtasnie
w tym miejscu krzyzuja sig ze sobg
losy kolekcji von Rose i zdjg¢ Cho-
metowskiej — nie da sig ukry¢, ze
catkiem przez przypadek.

Ale wiasnie to przypadkowe spo-
tkanie stanowi 0$ narracji zapro-
ponowanej przez zespot kuratorski
pod kierunkiem Agnieszki Tarasiuk;
dlatego tez, niejako z koniecznosci,
przytoczytem powyzej owe histo-

ryczne perypetie. Trzeba podkresli¢,
ze mamy do czynienia z wystawa
bardzo klarowng, schludna, logicz-
nie skonstruowang. Kazda sala do-
tyka troche innych spraw (zasygna-
lizowanych i zwigzle opisanych na
$cianach), ktére jednak mieszczg
sig¢ w ramach gtéwnej opowiesci o,
mowigc najogolniej, gwattownych
zmianach porzadku spoteczne-
go w dwudziestowiecznej Europie
Srodkowo-Wschodniej. Réwniez
pokazywane materiaty zgromadzo-
no wedtug ciekawego i sugestyw-
nego klucza. Cato$¢ otwierajg dwie
gablotki z garstka rozkruszonego
marmuru, ktéry przypomina bardziej
proszek do prania niz skate, oraz
ze zniszczona od ciepta klisza foto-
graficznag Zofii Chometowskiej. Juz
na starcie wiadomo, ze gtowna rolg
ma tu odgrywac¢ materia traktowana
podmiotowo: w swojej zastanej, nie-
zrekonstruowanej formie. Zapewne
stad tez decyzja o wyciagnigciu na
muzealne kubiki destruktéw, prze-
palonych i poharatanych kawatkow
karraryjskich marmurow i brazéw, nie-
gdys gtadkich i idealnych wizerunkow
na przyktad antycznych bostw. Na
wzglednie dobrze zachowane, fatwe
do identyfikacji lub po prostu zre-
konstruowane rzezby trzeba troche
poczeka¢. Wczesniegj co i rusz napo-
tykamy jakies formy pokawatkowane;
marmurowej drobnicy, kojarzace sig
po prostu ze skatami i kamieniami, ale
nie z dekoracja patacowych salonow
sprzed lat. Nawet te dzieta, ktére za-
chowaly sig niezle, wygladaja jakby
toczyto je jakies chorobsko — po-
pekane konczyny, rozprucia, czarne
nadpalenia, wyzarte twarze. Z nik-
czemng przyjemnoscig wyobrazam
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sobie, jak musialy cierpie¢, na przy-
ktad celowo ostrzeliwane przez
czerwonoarmistow.

Zatrzymujac sie tylko na etapie
wyciggnigcia z magazynow arty-
stycznych destruktow, Majgtek
bytby przecietng wystawg o post-
humanistycznym, zorientowanym na
przedmioty zacieciu. Cos$ w stylu:
»Zobaczcie, mamy w kolekcji takze
dzieta zdefektowane i nie boimy sig
ich pokazac¢!”. Jednak réwnolegle do
resztek kolekcji rodziny von Rose roz-
grywa sig narracja snuta za pomocg
fotografii Zofii Chometowskiej, wy-
wodzacych sie zresztg z podobnego
porzadku czasowego i spotecznego.
Sa to w wigkszosci urokliwe ujecia
okolic jej rodzinnego majatku na Po-
lesiu — taki, pagorki, rzeczne rozle-
wiska. Sporg czes$¢ stanowig takze
sceny z zycia chfopow mieszkajgcych
i pracujgcych na pobliskich mokra-
dfach. Wszystkie te niewielkie obrazy
otacza jaka$ aura czutostkowosci.
Wocale nie zdziwitbym sig, gdyby
u kogos wywotaty one sentymental-
ne westchnienie za ,tamtymi czasa-
mi” i ,tamtymi ziemiami”. Zaktadam
jednak, ze cel kurtoréw byt doktadnie
odwrotny. Wystarczy tu przyjrze¢ sig
krotkim filmom Chometowskiej, na-
grywanym za pomocg amatorskiej
kamery Pathé Baby. Z jednej strony
herbatka arystokracji w parku, towa-
rzyskie spotkanie na schodach pata-
cu, fikusna gra w tenisa, a z drugie]
brodzacy w bagnistej rzece chtopi.
Sentymenty na bok, chciatoby sig
powiedzie¢. Przy okazji tych ama-
torskich filmikow czgsto styszatem
zdanie o jakoby ,wspotczesnym”
sposobie rejestrowania rzeczywisto-
8ci przez artystkeg. Nalezy sie z tym
zgodzi¢. Z dzisiejszej perspektywy
fotografowanie i flmowanie ,wszyst-
kiego” jest normalnoscig, kilkadzie-
sigt lat temu niekoniecznie. Nawet za
sprawa wtornego przemontowania
filmy Chometowskiej nasuwajg sko-
jarzenie ze wspotczesnymi formatami,
na przykfad z filmikami w popularnej
aplikacji Vine.
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Ogladajac Majatek, warto zada¢ so-
bie pytanie o celowos¢ faczenia ze
sobg pozostatosci po arystokratycz-
nej kolekciji dziet sztuki i fotografii
Chometowskiej. W moim odczuciu
wystawa stanowi rodzaj do$¢ poe-
tyckiej i metaforycznej opowiesci,
w ktorej obydwa te watki ciekawie
i niejednoznacznie sig przeplataja.
Nieodwracalnie zniszczone dzieta
sztuki przywodzg na mys$| upadek
przedwojennego porzadku spotecz-
nego, wspottworzonego przeciez
przez nie i niejako ,pamigtanego”.
Uwidacznia sie on takze bezposred-
nio na zdjgciach Chometowskiej (ma-
jatek na Polesiu, zycie chtopow, ruiny
Warszawy). Niemniej probujac suge-
rowac si¢ tropami zaproponowanymi
w dofaczonej do wystawy ksiazce
pod redakcja Jana Sowy (polskie
kresy wschodnie i niemieckie kresy
zachodnie; kolonialne zapgdy Pola-
kow na Ukrainie; wyzysk chtopstwa
przez szlachtg), z trudem przychodzi
mi wytuskanie ich na samej wystawie.
Jawi mi sie ona bowiem jako zbyt de-
likatna, aby udzwigna¢ tak powazne
tematy. Na szczescie ksigzka stusz-
nie nie zostata nazwana katalogiem,
a raczej czgscig sktadowg ekspo-
zycji. Poszerza jej ramy problemo-
we o watki, ktérym dzisiaj — bardzo
stusznie — poswigca sig coraz wiecej
uwagi.

Ostatnim akordem Majatku jest
esej dzwigkowy Michata Libery Bil-
dung (2015). Autor natozyt na siebie
miedzy innymi nagrania z kamienio-
lomoéw w Carrarze, dzwigki dylew-
skich rzezb oraz gtos Sibylle Fried-
berg (pamigtajgcej jeszcze patac
w Dylewie), ktora czyta ustepy z Kan-
ta o przyrodzie, sztuce i ksztattowaniu
sig¢ substancji. To dos¢ erudycyjna
praca i trudno powiedzie¢, czy pod-
sumowuje ona poruszane na wysta-
wie kwestie, czy racze| zaprasza do
jakiego$ odprezenia.

Jedno jest pewne: Majgtek to wy-
stawa w catosci bardzo dobrze przy-
gotowana, rozgrywajaca si¢ w pro-
stych, ale precyzyjnych, subtelnych

i przemyslanych gestach. Muzeum
Rzezby w Krolikarni po raz kolejny
dowodzi, ze doskonale radzi sobie
z wlasnymi zbiorami (wczesniejsze
$wietne projekty to Skontrum czy
Clinamen lzy Tarasewicz) i ze nawet
za pomocg artystycznych ostatkow
jest w stanie stworzy¢ intrygujaca
i fachowa opowies$¢ o sprawach
wychodzgcych daleko poza obszar
muzeum. Oczywiscie takze i tutaj
dochodzi do przemycenia komenta-
rza dotyczacego aktualnej sytuacji
instytucji (roszczenia reprywatyza-
cyjne Krasinskich). W jednej z sal
znalazto sig nawet miejsce na doku-
menty zwigzane z Krolikarnig. Mozna
w nich przeczytac, ze w 1944 roku
wiascicielka Kroélikarni miata zamiar
rozebra¢ pozostatosci patacu znisz-
czonego w trakcie wojny, lecz sprze-
ciwit sie temu niemiecki urzednik do
spraw muzedw, argumentujgc, ze po
wojnie — ze wzgledu na dziedzictwo
kulturowe — powinien on zosta¢ od-
budowany. Nie dodam nic wigcej,
oprocz tego, ze dziedzictwo kulturo-
we stanowi dobro wspolne.

Jan Owczarek
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DZIALAJ ALBO GIN! GUSTAVY METZGER — RETROSPEKTYWA

Centrum Sztuki Wspotczesnej Znaki Czasu, Torun
kuratorzy: Dobrila Denegri, Pontus Kyander

27 marca — 30 sierpnia 2015

Wystawa Dziafaj albo gin!, przygo-
towana przez Dobrile Denegri i Pon-
tusa Kyandera w CSW Znaki Czasu
w Toruniu, to pierwsza na $wiecie
tak kompleksowa prezentacja sztu-
ki Gustava Metzgera. Zgromadzone
zostaly na niej nie tylko prace wazne
dla jego ewolucji tworczej, lecz takze
bogaty zbior archiwaliéw, charaktery-
zujgcy osobowos¢ artysty i nadajgcy
kontekst innym jego dziataniom.
Gustav Metzger urodzit sie w 1926
roku w Norymberdze, w rodzinie pol-
skich Zydow. Dziecinstwo spedzit
wiec w miescie corocznych wiecow
NSDAP oraz pokazow sity i propa-
gandy nazistowskiej. W 1939 roku,
dzigki organizacji Refugee Children
Movement, razem z bratem zostat
wystany do Wielkie] Brytanii. Resz-
ta jego rodziny zgingfa. Jako mfody
chtopak zainteresowat sie lewicowa
mysla polityczna, przez chwile na-

wet mieszkat w komunie trockistow
i anarchistéow w Bristolu. Szybko
jednak zrezygnowat z bezposredniej
dziatalnosci politycznej i postanowit
zostac artystg. Uczegszczat na za-
jecia z rzezby i rysunku w Borough
Polytechnic Institute. Podczas swo-
ich mtodych lat poznat Henry’ego
Moore’a, Eduarda Paolozziego i Da-
vida Bomberga, u ktérego uczyt sie
malarstwa.

Na pierwsza czgs¢ retrospekty-
wy Gustava Metzgera sktadaja sie
wczesne obrazy, rysunki i szkice do
rzezb, ktore diugo lezaly zapomniane,
a teraz premierowo pokazane zostaly
w Toruniu. Sg to prace szkolne, zain-
spirowane wortycyzmem i ekspresjo-
nizmem, a takze te pozniejsze, beda-
ce wynikiem poszukiwan nowej formy
ekspresiji, wyrazone wiasng technika
malarska — ,szybka i intensywng”.
Metzger, uzywajac ubogich mate-

riatow, wprowadzat do swoich dziet
nowoczesne, abstrakcyjne motywy.
Kiedy w 1956 roku w londynskiej ga-
lerii Whitechapel otworzono wysta-
we This is Tomorrow, nowg sztuke
brytyjska zdominowat pop. Metzgera
niezmiernie zainspirowat ten pokaz
i wkrotce pod wptywem tych wiasnie
nowych tendencji odrzucit tradycyj-
ne malarstwo i rzezbe. W tym czasie
tez zradykalizowala sig¢ jego postawa
jako artysty, jak réwniez jako spo-
tecznika, o czym opowiada druga, ar-
chiwalna czesc¢ torunskiej wystawy.
Znajduja sig na niej zbiory plakatéw,
ulotek i fotografii dokumentujacych
dziatalno$¢ ruchow spotecznych,
w ktére Metzger byt aktywnie zaan-
gazowany, protestujgcych przeciwko
broni jagdrowej, antywojennych i pro-
ekologicznych. Tytut wystawy Dziafaj
albo giri! pochodzi od hasta sformu-
towanego w latach 60. XX wieku
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przez The Committee of 100, orga-
nizacje antynuklearng, ktorej tworca
byt Bertrand Russell, a nieoficjalnym
sekretarzem wtasnie Gustav Metzger.

Pod koniec lat 50. Metzger odszedt
od ekspresjonizmu i taszyzmu i zaczat
eksperymentowac¢ ze sztukg auto-
destrukcyjng i autokreacyjng. Bez-
kompromisowos$¢ postawy aktywisty
znalazta swoje odbicie w radykalnych
dziataniach z oraz wobec malarstwa.
Destrukcja stata si¢ dla Metzgera
sposobem zwrdcenia uwagi na bez-
myslng ,obsesje niszczenia” (woj-
ny, wyscig zbrojen). Jego pierwsze
prace z serii destrukcyjnej (Kartony,
1959) powstaly z roztozonych pudet
po telewizorach. To w nich Metzger
po raz pierwszy $wiadomie odszedt
od tradycyjnego malarstwa, skupiajac
sie na obiektowosci i formie. Podob-
nie bylo w przypadku ,demonstraciji”
z malowaniem kwasem na nylonie
(1960-1961), ktdre okazaly sig bliz-
sze destrukcyjnym pracom grupy Gu-
tai niz eleganckim, kiutym artefaktom
Lucia Fontany. Na wystawie w Zna-
kach Czasu mozna zobaczy¢ film
z akcji w przestrzeni publicznej na
Southbank, ukazujgcy nowoczesna
sztuke na tle nowej, brutalistycznej
architektury.

Rewolucja obyczajowa, ktora wy-
darzyta sie¢ w latach 60. XX wieku
w Wielkiej Brytanii, znana szerzej jako
swingujacy Londyn, sprzyjata awan-
gardowym spotkaniom i festiwalom
artystycznym. W 1962 roku grupa
Fluxus zorganizowata w londynskiej
Gallery One Festival of Misfits (Fe-
stiwal Odmiencow). Metzger zostat
zaproszony do wzigcia w nim udziatu,
ale jego propozycji nie zrozumiano
i zostata odrzucona. Taka sytuacja
miata si¢ jeszcze niejednokrotnie po-
wtorzy¢ w tworczosci artysty. Tym sa-
mym wiele projektow Metzgera pozo-
stato wytacznie na kartach katalogow,
niezrozumianych lub niewykonanych.
Jedna z najgtosniejszych takich sytua-
cji sa Documenta 5, zorganizowane
przez Haralda Szeemanna w 1972
roku, podczas ktorych projektu Metz-
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gera — przezroczystego kubika gro-
madzgcego spaliny wydzielane jed-
noczesnie przez kilka samochodow
osobowych — nie zrealizowano.

Popularna w tamtym czasie teoria
destrukcji w sztuce zainspirowata
Metzgera do zainicjowania i zorga-
nizowania w 1966 roku gtosnego
sympozjum DIAS, Destruction in Art
Symposium [Sympozjum o Destruk-
cji w Sztuce]. Zaproszeni zostali na
nie akcjonisci wiedenscy, Yoko Ono
i wielu innych awangardowych twor-
cow europejskich. Sam Metzger
w wydarzeniu nie wzigt udziatu, wy-
znawszy, ze bardziej interesuje go
autodestrukcja niz sama destrukcja.

Nie uchowato sig zbyt wiele ory-
ginalnych prac artysty z wczesnych
lat 60., prawdopodobnie dlatego,
ze zaczgl on uzywac nietrwatych
materiatow (stal, plastik, karton, ga-
zeta). Taki byt jednak cel: sztuka
autodestrukcyjna z zatozenia miata
by¢ nietrwata i podlega¢ niszczeniu.
Wiele ze zorganizowanych w tam-
tym czasie akgji miato wiec charakter
efemeryczny i zachowata sie po nich
jedynie skromna dokumentacja archi-
walna w postaci manifestow, zdjeg,
plakatéw i ulotek, zaprezentowana na
torunskiej wystawie.

Lata 60. to nie tylko bunt przeciw-
ko tradycji, lecz takze czas postgpu
cywilizacyjnego i technologicznego.
Juz w ich potowie Metzger zaczat zaj-
mowac sie zwigzkami sztuki i nauki.
Zaprezentowana w Toruniu duza in-
stalacja Supportive z lat 1966—2011
to szereg projekcji z wykorzystaniem
technologii proto LCD. Nalezg one do
etapu autokreacyjnego w tworczosci
Metzgera. Projekcje te sg przypad-
kowe, kreowane przez niezalezne od
artysty procesy, a powstajagce w ten
sposob obrazy buduja wielobarwng
i dynamiczng kompozycje. Co cie-
kawe, instalacja ta wykorzystywana
byta jako psychodeliczna wizualiza-
cja koncertow grup Cream oraz Pink
Floyd. Do inspiracji tworczoscig Gu-
stava Metzgera przyznawali sig takze
czlonkowie zespotu The Who, ktorzy

podczas koncertéw niszczyli instru-
menty i demolowali scene.

Wzajemne oddziatywanie sztuki
i nauki nie skonczyto sie jednak na
eksperymentach z ciektymi krysz-
tatami. W swojej koncepcji sztuki
autorefleksyjnej Metzger interesowat
sig¢ powstawaniem dziet zaleznych
wyfgacznie od reakcji fizycznych lub
chemicznych, zaktadajgcych uzycie
nowych technologii oraz maszyn.
Przyktadem sg tu prace: Kropla na
plycie grzewczej, ktora ukazuje pro-
ces zamiany stanu skupienia wody
z ciektego w lotny, czy Tariczgce
rurki, instalacja poruszajaca si¢ cha-
otycznie pod wplywem drgan powie-
trza. W latach 70. artysta poswigcit
sporo uwagi rozwijajacej si¢ tech-
nologii komputerowej. Zajat sig tez
opracowywaniem sztuki generowa-
nej przez komputery. Jednak wyma-
gania technologiczne jego projektow
niejednokrotnie wyprzedzaty realne
mozliwosci sprzetu.

W dwoch ostatnich pomieszcze-
niach CSW zgromadzone zostaty
najnowsze prace artysty. Instalacja
Eichmann i Aniot (2005) to hotd
dla Waltera Benjamina. Nawigzuje
ona do procesu Adolfa Eichmanna,
pomystodawcy i egzekutora ,osta-
tecznego rozwigzania kwestii zydow-
skiej”, relacjonowanego przez Han-
nah Arendt. Po $rodku sali ustawiona
zostata kuloodporna kabina, kopia
z procesu w Jerozolimie, obok pas
transmisyjny, a w tle $ciana wytozona
popakowanymi stertami gazet oraz
reprodukcja obrazu Paula Klee An-
gelus Novus. Metzger odwotuje sig
w instalacji do Benjaminowskiej kon-
cepciji aniota historii: ,Oblicze zwrdcit
ku przesztosci. Tam, gdzie przed nami
pojawia sig faricuch zdarzen, on widzi
jedna wieczna katastrofe, ktora nie-
przerwanie mnozy pietrzace sig ruiny
i ciska mu je pod stopy. Chciatby sie
pewnie zatrzymac, zbudzi¢ pomar-
tych i posktada¢ szczatki zascielajg-
ce pobojowisko. Lecz od raju wieje
wicher, zaplatat mu sie w skrzydtach,
a tak jest potezny, ze aniot nie potrafi

RECENZIE

5. 152



ich ztozy¢. Wicher ten niepowstrzy-
manie gna go w przysztosc¢, do ktorej
zwrocony jest plecami, podczas gdy
przed nim az pod niebo wyrasta zwa-
lisko ruin. To, co nazywamy poste-
pem, to wiasnie ten wicher” (Walter
Benjamin, Tezy historiozoficzne, tum.
Janusz Sikorski, [w:] tenze, Twdrca
jako wytwdrca, red. Hubert Ortow-
ski, wstgp Jerzy Kmita, ttum. Hubert
Orfowski i inni, Wydawnictwo Po-
znanskie, Poznan 1975). Instalacja ta
przypomina o nieuchronnosci histo-
rii; przytaczajac Benjamina, Metzger
uwrazliwia nas na osobiste, jednost-
kowe tragedie, ktérych czasem nie
zauwazamy w nattoku przekazow
medialnych.

W ostatniej sali zgromadzonych
zostato kilka prac z serii Fotografie
historyczne, powstajgcej od lat 90.
Skfadaja sie na nig wielkoformatowe,
znane ujecia fotograficzne, uwiecz-
niajgce kluczowe momenty XX wie-
ku: likwidacje getta warszawskiego,
poparzone napalmem wietnamskie
dzieci, zamachy terrorystyczne czy
wystgpienia Hitlera w Reichstagu.
Artysta uczynit je niewidocznymi,
ustawiajgc przed nimi przeszkody.
Fotografie zastonigte sa czasem mu-
rem z cegief, czasem bambusowym
ptotkiem, a czasem stalowa ptyta.
Cykl ten ma przywréci¢ wrazliwosé
na widok $mierci i zniszczenia. Metz-
ger zmusza odbiorce do wytegzenia
wzroku, przeczotgania sig, fizycznego
zaangazowania. Posrodku sali zapre-
zentowano instalacje /In Memoriam,
na ktorg skiadaja sie tekturowe stupy
(przypominajace te z berlinskiego po-
mnika Petera Eisenmana). Ustawione
asymetrycznie, chaotycznie tworzg la-
birynt nie do przej$cia.

Od lat 70. artysta projektuje dzieta
dla przestrzeni publicznych, zwra-
cajagc uwage na kwestie ekologii.
Symbolem dewastacji srodowiska
naturalnego stat sie dla Metzge-
ra samochdd, czegsty bohater jego
projektéw, w CSW prezentowanych
w formie makiet. Kabra to najprost-
sza z instalacji — plastikowy sze-
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$cian zbiera spaliny z czterech po-
taczonych wydechami samochodow.
Sztokholm, czerwiec oraz Ziemia
minus Srodowisko to z kolei prace,
ktore Metzger zaproponowat jako
uzupetnienie wielkich, odbywajgcych
sie w Sztokholmie i Rio de Janeiro,
konferencji ONZ-etu poswieconych
ekologii.

Wystawa w torunskim CSW pod-
kresla aktywnos¢ Gustava Metzgera
jako prekursora ruchow sprzeciwia-
jacych sig przemocy, kapitalistyczne;j
zachtannosci, komercjalizacji sztu-
ki, a takze nadmiernej roli mediow
w ksztaftowaniu historii powszechne;.
Prezentuje dziatalnos¢ artysty, ktory
zawsze wydawat sie kroczy¢ nieco
z boku na biezgco zapisywanej histo-
rii sztuki. Mimo tego wiele jego prac
powstawato rownolegle, a nawet
wyprzedzato niektore awangardowe
dziatania innych tworcow. Artysta ten
do dzi$ sledzi aktualne wydarzenia,
a w swojej tworczosci zwraca uwage
na problemy wspofczesnego $wiata.
Nie pozostaje tez obojgtny na otacza-
jace go wydarzenia natury politycznej
czy medialnej. Obecnie tworce, pra-
wie juz dziewigcdziesiecioletniego,
zajmuje temat wymierajgcych gatun-
kow. Metzgerowi towarzyszy bowiem
przekonanie, ze sztuka moze reago-
wac na problemy wspoéfczesnego
$wiata. Jego tworczos¢ i bezkompro-
misowos$¢ powinna stac sie inspira-
cja dla innych. Sto lat panie Metzger!

Katarzyna Szydtowska
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JUSTYNA GOROWSKA,

DZIEWCZYNA, KTORA POSLUBIEA WULKAN

lokal_30, Warszawa
kuratorka: Zuzanna Derlacz
13 lutego — 21 marca 2015

Znacie to wrazenie, kiedy kolejna wy-
stawa sztuki wspotczesnej okazuje
sig powtorzong opowiescig, korzy-
sta z zastyszanych watkow, a artysta
eksponuje wtasng wrazliwos$¢ bez
refleksji nad tym, dlaczego opowiada
widzom te samg historie? Jesli tak,
postuchajcie.

Wystawa Justyny Gorowskiej
Dziewczyna, ktéra poslubita wulkan
zostata pokazana w czterech salach
lokalu_30. Zza okien zaglada do
wnetrza galerii pejzaz srodmiejskiej
Warszawy, podczas gdy w $rodku
rozgrywa sie opowies¢ o tajemnicy.
Jej swiadectwem sg rozne przejawy
czlowieczenstwa zaprezentowane
w kolejnych projektach artystki — od
genow, ktore odrdzniajg nas od zwie-
rzat w FoxP2 (2012) i Zabites za
mnie kure (2011), przez zaginione
ogniwo ewolucji w orang pendeka
(2013) oraz potrzebe rytuatu w Me-
rapi (2013) az po pozostawienie $la-
du swojego istnienia w FW JG (od
2009).

Opowies¢ o niesamowitosci otwie-
ra para obiektow potagczonych pyta-
niem o granice cztowieczenstwa.
Naprzeciw wejscia umieszczono
szkielet kury zabitej przez chtopaka
artystki, Adama Grube — to frag-
ment projektu Zabites za mnie kure.
Jego dopetnienie stanowi wideo,
w ktorym ogladamy umieranie zwie-
rzecia zestawione z utworem Piotra
Czajkowskiego. Szkielet nie staje
sie u Gorowskiej przedmiotem dys-
kusji o prawach zwierzat, ich god-
nego zycia i $mierci. Humanitarne
traktowanie zywych istot prowadzi
tutaj do estetyzacji. Wypreparowany,
oczyszczony szkielet staje sie rzezbg

uwienczong piérkiem zamiast tba.
Wielu z nas zna opowies$¢ o kurze
biegajacej po podwérku po odcig-
ciu gtowy. W projekcie Gérowskiej
ta drastyczna historia zostata ujeta
w forme dekoracyjnej rzezby. ,Tym
sposobem kultura zawtaszcza na-
turg” — czytamy w materiatach do
wystawy. Na watku ucztowieczania
koncentruje sig rowniez wideoinsta-
lacja FoxP2. Enigmatyczny tytut to
nazwa genu pozwalajgcego ludziom
porozumiewac sie za pomocg mowy.
Gorowska podczas kursu inzynierii
genetycznej na Wydziale Biotechno-
logii Uniwersytetu Rolniczego w Kra-
kowie wyizolowata ze swojego DNA
ow gen. Prezentuje nam go teraz na
wydruku zawieszonym obok central-
nej czgsci pracy, ktora stanowi kilku-
minutowy film. Artystka, patrzac pro-
sto na nas, odtwarza w nim swoisty
taniec $mierci. Cata ubrana w przyle-
gajacy do ciata czarny stroj, z ktorego
odcinaja si¢ jedynie odstonigta twarz
i dfonie, wykonuje ptynne, wystudio-
wane ruchy, przypominajace jakas
wschodnig sztuke walki, spokojnym
i zmystowym gtosem opowiada dra-
stycznymi stowami o kolejnych eta-
pach $mierci zwierzecia. ,Jesli boisz
sig go skrzywdzi¢, nie wchodz do
tego pomieszczenia”, ostrzega widza
na poczatku. Caty spektakl agonii
zwierzecia rozgrywa sig nie w prze-
strzeni, ale w naszej wyobrazni. Kre-
owany w FoxP2 $wiat powstaje za
pomoca wypowiadanych przez Go-
rowska stow. Na ekranie oglgdamy
bowiem scene tresury, a nie kazni.
Zestawienie brutalnej opowiesci
o cierpieniu ze spokojnym gfosem
i gestami postaci wywotuje szokujg-

cy efekt uczestnictwa w morderstwie.
Artystka bazuje tutaj na wstrzasie, jaki
ma nadziejg¢ wywota¢ w widzu. Nie-
mniej gdyby nie objasnienia projektu,
nic oprocz tego wstrzagsu by nam po
nim nie pozostato. Chociaz weszli$my
do tego pomieszczenia, to w wyniku
obejrzenia szokujacego wideo chce-
my z niego jak najszybcie] uciec.

Na szczgscie kolejna sala przenosi
nas w zupetnie inne miejsce — egzo-
tycznag dzungle indonezyjskiej Suma-
try. Gorowska pojechata tam w ra-
mach artystycznej rezydencji. W tym
czasie ustyszata, ze tubylcy widuja
orang-pendeka — zagubione ogni-
wo ewolucji, ktérego istnienia nigdy
nie potwierdzili naukowcy. Wideo
orang pendek stanowi poszukiwanie
niesamowitosci. To zapis ekspedycji
Gorowskiej, jej chfopaka i tubylcow,
zorganizowanej, by odnalez¢ slady ty-
tutowego stworzenia. Jej uczestnicy
rozmawiajg z osobami, ktére spotka-
ly orang-pendeka, szukajg jego tro-
pow. Duszny klimat i dzungla sprzy-
jaja dostrzeganiu tego, co wydaje sig
znajdowac¢ poza granicami poznania.
Barwny motyl zdaje sie by¢ tygrysem,
a nieznany owad smiercionosnym
zagrozeniem. Szukanie materialne-
go dowodu istnienia niesamowitosci
doprowadzito wyprawe do tajem-
niczego s$ladu, ktory artystka odlata
i ustawita w przestrzeni galerii. Tym
samym antropologiczna fascynacja
mentalnoscig Dzikiego zyskuje swoje
potwierdzenie. Film niestety jest zapi-
sem 1:1, brak mu dramaturgii i zwro-
tow akcji. Odbiorca po kilku minutach
jest znudzony pamiatka z egzotycz-
nych wakacji. Efektowna scenogra-
fia dzungli nie zakryta braku tresci
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i braku refleksji nad celem opowiesci.
Szkoda, ze Gorowska nie pomyslata
o tym, ze robi ten film dla widza.

Kolejny sumatrzanski projekt, Mera-
pi, nie przyniost materialnych efektow.
Artystka, spotykajac sig¢ z irracjonal-
nym, probuje zakorzeni¢ je w nauko-
wej wizji Swiata. W tg czgs¢ wystawy
wprowadza nas wydruk z sejsmogra-
fu lokalnej stacji badawczej. Ma on
potwierdzaé wzmozong aktywnos$¢
drgan skorupy ziemskiej podczas za-
$lubin jednej z mtodych kobiet z Su-
matry z duchem wulkanu. Gorowska
probowata dotrze¢ do okolicznosci
tego rytuatu, do tytutowej ,dziew-
czyny, ktora poslubita wulkan”, ale
powstrzymata jg przed tym zmowa
milczenia tubylcow pragnacych za-
chowac swojg tajemnice. Artystka nie
poddata sie jednak — w przestrze-
ni galerii umiescita wyimaginowany
tron ducha wulkanu. Przypomina on
indianski totem. Pokryty jest jedng
z przypraw stosowanych w suma-
trzanskiej kuchni, ktérej intensywny
ceglany odcien nadat sali niezwykty
charakter. Na scianach rozwieszono
prace Gorowskiej, przypominajace
materiaty do testu Rorschacha (na
podstawie symetrycznie odbite] na
papierze plamy badany opowiada,
co widzi, a psycholog wycigga wnio-
ski na temat osobowosci pacjenta).
Projekt Merapi dopetniajg dwa filmy
wideo. Na jednym z nich oglgdamy
ceremonig wcielania sig mtodych
chtopcow z Sumatry w duchy koni.
Na drugim Gdérowska fantazjuje na
temat zaslubin z wulkanem, pokazu-
jac cos na ksztatt rytualnego tanca,
ktory mogt sie wowczas odbywac.
Widag, ze artystka dotkneta tajemni-
cy, ale chcac dac¢ o niej $wiadectwo,
tworzy obiekty, ktore zupetnie sie
Z nig rozmijaja.

O ile opisane projekty taczy wa-
tek niesamowitos$ci, rozumiany jako
przekraczanie granic migdzy ludzkim
a zwierzgcym, nauka a wiarg, o tyle
w kolejnym niesamowito$¢ staje sig
blizsza freudowskiemu postrzeganiu
tego terminu. Wedtug ojca psycho-
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analizy niesamowitos¢ zawiera w so-
bie opozycje znanego, swojskiego,
bezpiecznego i nieznanego, obcego,
budzacego strach. Na tej pozornej
sprzecznosci opiera sie cykl FW JG,
realizowany przez artystke od 2009
roku. Justyna Gérowska (JG) minu-
towymi czarno-biatymi filmami wideo
improwizuje na temat fotografii Fran-
ceski Woodman (FW). Nie s3 to jed-
nak parafrazy konkretnych zdjec, ale
impresje na temat klimatu tworczo-
$ci Woodman. Wystarczy zobaczy¢
cho¢ jedna prace amerykanskiej ar-
tystki, by poczu¢ niesamowitos$c jej
projektow. Podobnie jak Woodman
Gorowska inscenizuje sceny w swoj-
skie] przestrzeni domu i natury. Dom
jest jednak u nich obu nie-domem, to
opuszczone, zdewastowane miejsce,
podobnie jak natura, ktora niepokoi
i tworzy scenografig tajemniczosci.
Obie artystki korzystajg z arsenatu
8rodkow grozy znanych miedzy in-
nymi z nowel Edgara Allana Poego
czy filmoéw Alfreda Hitchcocka. Nie
przypadkiem pokazane zostajg tu
miejsca takie jak cmentarz czy ciem-
ny las. Analogicznie do twoérczosci
Woodman fotografia Gorowskiej
jest estetyzowana poprzez umiesz-
czenie postaci w rogu kadru, deko-
racyjne sploty gatezi czy przedmioty
gubigce swoja pierwotng funkcjg, na
przyktad drzwi, ktore stajg sig part-
nerem do tanca. Ten surrealistyczny
eksperyment sigga zrodet fotografii
rozumianej jako zapis $ladu istnienia
jednostki. Woodman w wieku dwu-
dziestu dwaoch lat popetnita samo-
bojstwo, Gorowska w tym samym
wieku wykonata poswiecony jej cykl,
za ktéry otrzymata nagrode Samsung
Art Master. | znow, gdyby nie komen-
tarz do wystawy, bytby to jedynie cykl
estetycznych zdjg¢.

Tu pojawia sig pytanie: czy twor-
czos$¢ powinna mowi¢ sama za sie-
bie? A moze okolicznosci powstania
i intencja artysty w ogole nie s3 istot-
ne, skoro mijajg sig¢ z wymowa obiek-
tow? Co nadaje im warto$¢: przyjem-
nos¢ estetyczna badz szok wywotany

w widzu czy intelektualny odbior idei
w nich zawartych?

Wystawa prowokuje te pytania, ale
nie odpowiada na nie. Dziewczyna,
ktéra poslubita wulkan pozostawia
odbiorce z ambiwalentnymi wraze-
niami. Budzi w nas uczucia, ktérych
wolelibysmy nie mie¢, przywotuje ob-
razy, ktorych wolelibysmy nie widziec.
Strach miesza z ciekawoscig, obrzy-
dzenie z fascynacjg. Bywa zbyt wy-
myslona, banalna, ale tez tajemnicza,
niesamowita, szokujgca. Opiera sig
na schematycznych zestawieniach
takich jak natura—kultura, umyst—wia-
ra. Brakuje jej refleksji nad sposobem
opowiadania przezytej przez artystke
historii tym, ktorzy jej nie doswiad-
czyli. Z jednej strony wydaje sig, ze
wszystko to juz byto, z drugiej kolejne
spojrzenie na to samo moze spro-
wokowa¢ pojawienie sig¢ zupetnie
nowych wnioskéw. Tak wigc mimo
ze slyszelismy juz wiele podobnych
opowiesci, warto zdoby¢ sig na cier-
pliwos¢ i wystuchac tej historii do
konca, by nasza wrazliwo$¢ mogta
dopowiedzie¢ jej zaskakujgcy ciag
dalszy.

Anna Miller
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KDO NA MOJE MiSTO

Plato — Galeria Miasta Ostrawy

kuratorzy: Zbynék Baladran, Marek Pokorny

17 grudnia 2014 — 22 marca 2015

»Kto zajmie moje miejsce, kto wezmie
moj krzyz?" — pyta sie dramatycznie
gornik, pracownik jednej z vitkovic-
kich kopalni i bohater poematu Kdo
na moje misto. To pytanie, rzucone
przez robotnika ztorzeczacego elicie
i wtadzy, uzna¢ mozna za ptomien-
ne wezwanie do buntu. Autora tego
utworu, Petra Bezrucza, poete z prze-
tomu XIX i XX wieku, okresla sie mia-
nem barda Slaska Cieszynskiego.
Cho¢ jego tozsamosc¢ jest niejasna,
powszechnie przyjmuje sig, ze pod
tym pseudonimem ukrywat sig Vladi-
mir Vasek, pracownik poczty w Opa-
wie. Skromny zywot urzgdnika pozo-
staje troche niewspoétmierny do jego
powaznej i ekspresyjnej poezji, wzy-
wajacej robotniczy lud czeski do re-
wolugcji i oporu przeciwko niemieckim,
polskim i zydowskim najezdzcom.
By¢ moze odzwierciedla to jednak
paradoksalne losy tej twdrczosci, kto-
ra poczatkowo pigtnowana byta przez
cesarska cenzure, ale potem, za cza-
sow rzgdow komunistycznych, weszta
do kanonu lektur szkolnych i zaczeta
by¢ kojarzona z literaturg systemowa.
Sam Bezru¢ stat sig z kolei idealnym
przyktadem Wielkiego Poety, ktérego
wszyscy Czesi znajg, ale nikt nie czy-
ta, poniewaz kojarzy si¢ on co najwy-
zej ze szkolnym apelem lub konkur-
sem recytatorskim.

Kilkadziesiat lat po powstaniu Kdo
na moje misto wyzwanie tkwigce
w przestaniu poematu postanowita
podja¢ grupa czeskich artystow, za-
proszona do galerii Plato na wystawe
o identycznym tytule. Miejsce jej usy-
tuowania jest znaczace — instytucja
znajduje sie w nieczynnym miastecz-
ku hutniczym w Dolnych Vitkovicach,
obecnie rewitalizowanym i przyspo-
sabianym do dziatalnosci kulturalne;j.

Pokaz pomyslany zostat jako proba
odswiezenia dorobku Bezrucza po-
przez wskazanie na jego krytyczny
potencjal. Przy okazji jest to takze
prezentacja tworcow z ostrawskiej
sceny artystycznej, majgcej, trzeba to
przyznac, ciekawa renomeg. Dodam
jeszcze, ze obecna sytuacja ekono-
miczna w Ostrawie nie napawa opty-
mizmem, co chyba jeszcze bardziej
prowokuje tutejszych artystéw do
kontynuacji mysli Bezruczowskiej.
Kuratorzy pokazu, Zbynék Baladran
i Marek Pokorny, rozumiejg chyba az
nadto ciezar specyfiki tworczosci
poznych wnukow Bezrucza, do eks-
pozycji postanowili bowiem podej$¢
zartobliwie i ucharakteryzowali jg na
ksztatt staromodnej szkolnej wysta-
wy. Nie ma tu wprawdzie gablot, ale
s3 za to prymitywne parawany, stuzg-
ce za tto dla czgstokro¢ siermigznej
sztuki, czy to w tematyce, czy w for-
mie. Zaraz przy wejsciu do galerii
w oczy rzuca si¢ ptétno Daniela Ba-
labana, przedstawiajace dwie smutne
dziewczyny, ktore opieraja sig¢ o sie-
bie (Zmeczenie, 2000). Szare zjawy
na rozmazanym, czarnym tle dosc¢
przekonujaco oddaja ponury nastrgj
panujacy w miescie. Obrazowi towa-
rzysza powieszone nieopodal portrety
cztonkéw ostrawskiego srodowiska
artystycznego pedzla Hany Pucho-
ve]. Namalowane w naiwnej manie-
rze, ukazujg jednostki blade i krgpe,
z potwornymi tapskami, w babcinych
tapciach lub z dzieckiem przy ledwo
co zasfonigte] po karmieniu pier-
si. Ktos tu chyba trzyma kubeczek
z winem wernisazowym, ale zapew-
ne jest on juz pusty, kto$ inny nie
ukrywa emocji i nawet nie sili sig¢ na
usmiech. Oczywiscie zdarzajg sie tu
rewolucjonisci pokroju Martina Zeta,

ktory w pracy Red Daddy pomalowat
sobie cafg twarz na czerwono. Nie-
mniej na wystawie dominuje jednak
ironia i owo wspomniane wczesniej
zmeczenie: z obrazu Vaclava Stratila
odczyta¢ mozna deklaracje o nie-
gdysiejszej stawie (/ Used to Be Fa-
mous, 2008-2010), z kolei Tomas
Svoboda porzucit gdzies pod $ciang
transparent z napisem ,Svobobu!",
jak gdyby akcentujgc, ze nie ma juz
chetnych do jego noszenia (Failure,
2014). Ten specyficzny pejzaz ludz-
ki dopetnia jeszcze posta¢ wodza
i srodowiskowego prowodyra, Jifiego
Suravki, ktérego dzieta zostaty poka-
zane w osobnym kaciku. Widzimy na
nich Surlivke jako artyste kreujace-
go sig na lokalnego superbohatera,
z upodobaniem wciskajacego si¢
w kostium Batmana i pozujgcego na
tle zadymionej panoramy czeskiego
Gotham City, ewentualnie wzmac-
niajacego swoja superbohaterska
posture w McDonaldzie.

Obok kwestii srodowiskowych
znalazto sie tez miejsce na zaprezen-
towanie portretow samych miesz-
kancow Ostrawy, pokazanie ich pro-
bleméw, codziennosci oraz rozterek.
Najbardziej bezposrednio mozemy
doswiadczy¢ tej tematyki, przyglada-
jac sig fotografiom Victora Kolarza,
dokumentujacym zycie w Ostrawie
od lat 70. do czasow najnowszych.
Zobaczy¢ mozna na nich zaréwno
kolumny robotnikéw spieszacych sig
do pracy, jak i szeregi wozkéw skle-
powych przy supermarketach, kto-
re pojawily sie tutaj po 1989 roku.
O tozsamosci tutejszych mieszkan-
cow chyba najwymowniej mowig jed-
nak zdjgcia Jitiego Skali, ktéry opo-
wiedziat o tych ludziach za pomoca
narzedzi, jakimi postugujg si¢ w pra-
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cy, i tak na przyktad Jan Boublik jest
reprezentowany przez pite tarczows,
a Josef Malat przez tokarke. Koncen-
tracja na robotniczej rzeczywistosci
skftania rownoczesnie do krytycz-
nego spojrzenia na ekonomiczne
i polityczne realia w krajach Europy
Srodkowo-Wschodniej, zaréwno
przed, jak i po 1989 roku. Pracom
dotykajacym tego zagadnienia nie
brakuje jednak ani humoru, ani ironii,
0 czym mozna si¢ przekonac, oglada-
jac krotkometrazowy film Kentaur we-
gierskiego artysty Tomasa Szentdjbya
(wystepujacego pod réznymi pseu-
donimami, tu akurat jako Tamas St.
Turba). Film 6w pochodzi z 1973 roku
i jest kolazem scen z zycia robotnic
pracujacych w fabryce, pod ktérych
glosy podiozone zostaly dialogi Szen-
tojbya parodiujgce socjalistyczna
nowomowe. Z zartobliwym Kentau-
rem dobrze koresponduje wideo Jany
Kapelovej Free Working Time (Ytong
Song). Artystka ta postanowita uto-
zy¢ piosenke z nazw firm, jakie widzi
codziennie z okna swojego biurowca.
Zmegczenie klasy robotniczej, ktore
przeradza sig¢ w cichy bunt $pigcych,
zobrazowane zostato z kolei w pro-
jekcie Barbory Kleinhamplovej i Tere-
zy Stejskalovej Sleppers’ Manifesto.
Prace te pokazano tuz przy wejsciu
na wystawe, mozna wiec potrakto-
wac jg jako zapowiedz nastroju ca-
tej ekspozycji, na ktoérej bunt wyraza
sig nie tyle przez zywiotowa walke
z systemem, ile raczej przez bierny
opor czy tez spowolnienie, prowa-
dzace mimowolnie do rozktadu jego
mechanizméw. W tym sensie dodat-
kowe walory zyskuje wspomniane
na poczatku zmeczenie, jako nastrgj
charakterystyczny dla Ostrawy czy
lokalnej sztuki — z jednej strony be-
dacy wyrazem rezygnacji i $wiadec-
twem zastoju, a z drugie] prowadzacy
do rewolty, wysnionej przeciez przez
poete.

Last, but not least znajdziemy na
wystawie odniesienia do samego
Bezrucza, i to takze niepozbawione
humoru. Na ekspozycji znalazty sig
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na przyktad zdjecia Vaclava Kopecky
z cyklu The Petr Bezru¢ Memorial,
Opava. Obok fotografii przedstawia-
jacych wnetrze muzeum Bezrucza
postawiono krzesetko z kubeczkiem
i dzbankiem na wodg, dedykowane
zapewne paniom pilnujgcym wysta-
wy wieszcza. Petr Babak, starajac sie
przetozy¢ poezje Petra Bezrucza na
jezyk wspotczesny, podszedt do spra-
wy niezwykle dostownie. Jego praca,
zatytutowana za jednym z utworéw
wieszcza, Kiedy kos¢ spadnie na be-
ton, przedstawia grube kosci wotowe
oraz gumowg pitke stuzacg do ¢wi-
czen korekcyjnych. Jan Merta podjat
z kolei temat samego etosu artysty,
ktory humorystycznie zobrazowat za
pomoca dziesieciu alegorycznych
rzezb i obrazu. Wdziecznym dopet-
nieniem bezruczowskiego watku jest
pokazywany na wystawie zapis ske-
czu Jitfiego Wimmera. Komik wciela
si¢ w nim w postac pisarza, ktory sta-
rajac si¢ podczas wieczorku poetyc-
kiego wyrecytowac swoj wiersz, tar-
gany jest obtednymi atakami kaszlu.

Wystawe Kdo na moje misto moz-
na czyta¢ na wielu poziomach — po-
przez miasto, jego klasg pracujaca
albo tez samo $rodowisko artystycz-
ne. Ciekawe zdaje sie takze przyjrze-
nie sig¢ jej jako pewnemu rodzajowi
instytucjonalnego statementu. Jeden
z kuratorow wystawy, Marek Pokor-
ny, sprawuje bowiem rzady w Plato
od niedawna. Po zakonczeniu pracy
w Galerii Morawskiej mimowolnie stat
sig on jednym z nastgpcow Bezrucza,
musiat wigc przyjac jakas postawe
wobec panujacych w Ostrawie re-
aliow, i to zaréwno spotecznych, jak
i artystycznych. | wydaje mi sie, ze
zrobit to w najlepszy mozliwy sposob:
deklarujgc z jednej strony zaangazo-
wanie, a z drugiej $wiadomos¢ wa-
runkéw, w jakich dziafa, ich specyfiki
i ukrytego potencjatu. Do wystawy
zaprosit srodowisko lokalne, jak row-
niez cenionych czeskich artystow
pokroju Dominika Langa, reprezen-
tanta Czech i Stowaciji na biennale
w Wenecji w 2011 roku. W rezulta-

cie Kdo na moje misto jest wystawg
roznorodng i bezpretensjonalng, ktéra
odkurza dorobek Bezrucza, ale robi
to z odpowiednim dystansem, odzie-
rajac go z nadmiernej wzniostosci.

Karolina Plinta
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OSKAR DAWICKI, LACRIMOSA

Galeria Labirynt, Lublin
kurator: Robert Rumas
27 marca — 26 kwietnia 2015

W przestrzeni lubelskiej galerii po-
wstata monumentalna instalacja.
W jej centrum znalazt sig film Oskara
Dawickiego £zy szczescia, do kto-
rego muzyke skomponowat Pawet
Mykietyn. Na wielkim ekranie widzi-
my twarz mezczyzny, petng emocji.
To artysta. Z jego oczu splywaja kro-
ple fez. Powoli. Jednak nie skapuja
mu one po policzkach, tylko ptyna,
wbrew naturze, po jego skroniach,
do gory. Logika zostata zaburzona.
Wiegksza czes¢ pomieszczenia za-
lano woda. W czarnej, niepokojacej
tafli odbija sig film oraz widzowie.
To swoiste recto wystawy. Jest tez

verso — Przelew. Po drugiej stronie
$ciany, do ktorej przytwierdzony zo-
stat ekran, zamontowano kran, zwy-
kty, przecigtny. Dopiero przygladajac
Sig mu uwazniej, mozna zauwazyc, ze
w jego koncowke wetknigto piecio-
dolarowy banknot. tzy ptaczacego
mieszaja sie z kroplami kapigcymi
z kranu.

»Nie ma tu miejsca na rozbudowa-
ng narracjg, nie ma miejsca na sto-
wa ani zonglerkg obrazami. Bohater
ptacze, ale zarazem odwraca sen-
sy do gory nogami. Podejmuje gre
z prawami grawitacji i po raz kolej-
ny prébuje oswajac rozpacz, przeli-

czajac jej cierpkie krople na twarda
walutge” — pisze o wystawie Robert
Rumas, jej kurator. £zy szcze$cia
(2014) nie sg jednak ani nowa, ani
nieznang praca. Byly juz prezentowa-
ne na ekspozycji Co widaé. Polska
sztuka dzisiaj w warszawskim Mu-
zeum Sztuki Nowoczesnej. Miato to
jednak charakter dos¢ prosty, wrecz
niepozorny — pokazano je na ekranie
telewizora. Z kolei instalacja Przelew
pojawita si¢ wczesniej w filmie Per-
former (2015). W Lublinie obie prace
staly sig cze$cig wigkszej catosci.
tzy szczes$cia wydaja sig kolejna
autoopowiescig o artyscie i jego by-
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towaniu. Sugestywng, petng emocji,
wzmochniong muzyka Mykietyna. Jest
tu wzniostos¢, a nawet patos, do-
datkowo podkreslany sitg i wizualng
atrakcyjnoscia instalacji, ktorej film
stat sig czegscia. ,Dawicki rozwija
przed widzem zaskakujacg odreal-
niong przestrzen i wprowadza go
w specyficzny, wizualno-dzwigkowy
trans” — podkresla Rumas. Jedno-
czesnie w tej pracy widac¢ jakie$
estetyczne rozbuchanie, przesyt.
Wszystko to ma uwodzi¢ odbiorce.

Jednak owa wzniostos¢ jest prze-
tamywana przez autoironiczny kom-
ponent, podwazajacy powage dzie-
ta. A jest nim samo oblicze artysty.
Napigte miesnie twarzy, pulsujace,
naprezone zyly, zaczerwienienie sko-
ry to nie oznaka emocji, lecz wysitku.
Wszak widzimy artyste wiszgcego
glowa w dot. Placzacy tworca i krople
skapujace przez pigciodolarowke...
Podwaza to prawa fizyki i ironicznie
opisuje reguty rynku.

Istotnym elementem strategii arty-
stycznej Oskara Dawickiego — jak
podkresla Karol Sienkiewicz — jest
,udowadnianie, ze istnieje, a dzig-
ki stosowanym przy tym zabiegom
takze spojrzenie na siebie oczami
innych”. Artysta nieustannie umiesz-
cza sig w samym centrum dziefa.
W Projekcie reklamowym (2002), na
ktory sktadajg sie uzytkowe druki za-
checajace migdzy innymi do nabycia
kottow grzewczych czy sprzgtu re-
habilitacyjnego, Dawicki ukryt swoje
wizerunki. W performansie zaprezen-
towanym podczas bernenskiego fe-
stiwalu Bone rozmawiat sam ze sobg
o sensie sztuki (Bez tytufu). Stat sig
tez bohaterem powiesci W pofowie
puste tukasza Gorczycy i tukasza
Rondudy, pozniej wystapit rowniez
w filmie Performer, w ktérym zagrat
samego siebie.

Pienigdze takze pojawialy si¢ juz
w jego tworczosci. Dawicki stawiat
pytania o ekonomiczny wymiar sztu-
ki, o zaleznosci migdzy nig a ekono-
mig. Wydobywat merkantylny aspekt
tworczosci, podwazajac wyobrazenia
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o bezinteresownym charakterze dzia-
talnosci artystycznej. Budzet Story
(2007) to film z udziatem Jana Nowic-
kiego, ktorego dtugos¢ ograniczona
zostata otrzymanym budzetem. Dziefo
konczyto si¢ wraz z jego wyczerpa-
niem. W 2008 roku w warszawskiej
galerii Witryna na placu Konstytucji
wystawit 10 000 ztotych, czyli do-
ktadnie tyle, ile otrzymat na realizacjg
pokazu. Pienigdz stat si¢ tozsamy
z dzietem artysty.

Na wystawie w Lublinie widzimy
artyste-mezczyzne, ktory ptacze,
a przeciez w europejskiej kulturze
ptacz zarezerwowany jest dla kobiet.
Film Dawickiego mozna odnies¢ do
innych przedstawien ptaczu, czy to
w sztukach wizualnych, czy wtasnie
w filmie. Dawnych i wspétczesnych.
Do wyobrazen antycznych ptaczek,
Marii szlochajacych u grobu Chry-
stusa, kobiet z doby romantyzmu
dyskretnie ocierajgcych fzy. A mez-
czyzni? Jezeli juz rozpaczali, to zasta-
niali twarz szatg lub rekoma. Obraz
meskiej twarzy ze tzg sptywajaca po
policzku byt czyms$ osobliwym. Je-
dynie swiety Jan, mtodzieniec, mogt
zaptakac¢ u stép krzyza. A wspotcze-
$nie? Tu lista jest znacznie diuzsza.
Marta Ryczkowska, piszac o wysta-
wie w Labiryncie, wylicza przykta-
dowe prace wideo z tym motywem,
w tym projekt Andrée Weschlera
i Basa Jana Adera. Sam Oskar Da-
wicki w wideo /’m sorry (2005), za-
noszac si¢ ptaczem, przeprasza za
nieudang ekspozycje.

Dawicki wystawia siebie i swoje
uczucia na widok publiczny. Obna-
za sie. Widz staje wobec intymnej
sytuacji. Jednoczesnie zas przelicza
swoje emocje na pienigdze. Lacrimo-
sa ostentacyjnie miesza wzniosto$¢
z ironig czy wrecz z zartem. A nawet
taczy sacrum z profanum. W sam ty-
tut instalacji wpisane sg religijne ko-
notacje. Pomijano je zazwyczaj, mo-
wigc o pracy Dawickiego. Lacrimosa
to kluczowy fragment piesni Dies
irae, bedacej czescia mszy zalobnej
w rycie rzymskim (przejmujaco opra-

cowany migdzy innymi przez Frangois-
-Josepha Gosseca w Grande messe
des morts, a pozniej przez Wolfgan-
ga Amadeusza Mozarta w Requiem).
»Lacrimosa dies ilia" — ,Dzien 6w iza-
mi zlan gorzkimi”.

Oczywiscie to dos¢ odlegte od-
wofania. Chociaz... Mykietyn — au-
tor muzyki do pracy Dawickie-
go — w 2008 roku skomponowat
Pasje (w 2014 roku napisat z kolei
Hommage a Oskar Dawicki na orkie-
stre symfoniczng, utwér poswigcony
performerowi). Wczesniej pytanie
0 obecnos¢ sacrum we wspotczes-
nym $wiecie stawiat — okreslany
przez Oskara Dawickiego mianem
mistrza — Zbigniew Warpechow-
ski. Czynit to bardzo drastycznie, tak
jak w akcji Champion of Golgotha
z 1978 roku (powtarzanej do 1994
roku), ironicznej wersji drogi krzy-
zowej, przepisanej na wspoltczesne
wyobrazenia. Dawickiemu podobne
odwotania nie sg obce. W Drzewie
wiadomosci (2009) sigga do daw-
nych, biblijnych wyobrazen. Fotogra-
fuje dorodne, obwieszone jabtkami
drzewo, tyle ze kto$ bardzo pracowi-
cie ponadgryzat tu wszystkie owoce.
Celebracja przesztosci przeradza sig
w jej karykature.

W pracach Dawickiego stale pa-
dajg pytania o egzystencjalny wymiar
sztuki, chociaz zadawane sg ze $wia-
domoscia zuzycia jezyka wypowiedzi
artystycznych. Ale czy dzisiaj moz-
na jeszcze stawia¢ pytania, na jakie
mogt pozwoli¢ sobie Warpechowski?
»Nie mozna juz ich powtarza¢, nie na-
razajac sig¢ na osmieszenie siebie, ale
tez poprzednich pytajacych — stwier-
dza Dawicki w rozmowie opublikowa-
nej na tamach »Didaskaliow«. — Moje
dziatania to raczej lament nad pustym
miejscem”.

Piotr Kosiewski
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PROJEKT METROPOLIS. WYSTAWA FINALOWA

Muzeum Slaskie, Katowice
kurator: Stanistaw Ruksza
27 lutego — 3 maja 2015

Pod koniec lutego w Muzeum Sla-
skim otwarto wystawe finatowg Pro-
jektu Metropolis. W zatozeniu miata
stac sie ona préba odkrycia na nowo
zréznicowania regionu, wbrew po-
zorom bowiem Gorny Slask mato
ma wspodlnego z jednorodnym ob-
szarem. To wciaz kipigcy tygiel ani-
mozji — zwtaszcza obszar pomigdzy
Gornoslaskim Okregiem Przemysto-
wym a Zagtebiem Dabrowskim, wraz
z coraz silniej naznaczajaca sig do-
minacjg Katowic na tle innych miast.
Kluczowa przy projekcie okazata sig
odpowiedz na pytanie, ktore roz-
brzmiewa juz od czasow powstan
8lgskich czy powojennej historii Pol-
ski: czy tg¢ wielokrotnie rozrywana,
szarpang strukture miast, regionu,
poszczegolnych mniejszych narra-
cji da sie jeszcze ze sobg scali¢?
Odpowiedzi probowano udzieli¢
w trakcie trwania Projektu Metropolis
w réznych czg$ciach wojewoédztwa:
Zabrzu, Gliwicach, Rudzie Sla,skiej
czy coraz czesciej traktowanych
jako wielkie sypialnie Tychach oraz
Zagtebiu Dabrowskim. Musimy tu
dodatkowo pamigtac, ze terytorium
Gornego Slaska po zmianie ustrojo-
wej dostato cigzka amunicjg reform,
niekoniecznie zakonczonych sukce-
sem, ktorych rany rozdrapywane sg
po dzien dzisiejszy przez ruchy auto-
nomii na Slasku, a takze przez czesé¢
mieszkancow.

Zgodnie z obecng politykga wtadz
regionu Goérny Slask lansowany jest
jako polskie Zagtgbie Ruhry. Po-
dobnie bowiem jak tam, takze i tutaj
dzieki kulturze i sztuce dokonata sie
mistyczna przemiana. Ludzie z ca-
tej Polski gnaja na Slask, spragnie-
ni rozrywki na $wiatowym poziomie,
wielkich imprez, i to zarowno w oko-

licach Spodka, jak i ulicy Mariackiej.
Na inny taki wspotczesny mit kre-
owana jest nowa siedziba Muzeum
Slaskiego — poréwnania do efektu
Bilbao nie zaskocza tu chyba nikogo.
Czy jednak nie mamy po raz kolejny
do czynienia z mrzonkami? Jak po-
wszechnie wiadomo, politycy potrafig
zgota inaczej interpretowac rzeczywi-
stos¢ i wystawa Projektu Metropolis
bolesnie nam o tym przypomina.

Nie jest to zresztg pierwsza proba
Stacha Rukszy — kuratora omawia-
nej wystawy — odczarowania nie-
bezpiecznego fantazmatu Gornego
Slaska. W 2009 roku wspotpracowat
on z Sebastianem Cichockim przy
ekspozycji Muzeum Historii Niena-
turalnej, prezentujacej czes¢ Slaskiej
Kolekgji Sztuki Wspotczesnej. Zebra-
ne prace ilustrowaly lokalng specyfi-
ke, ale nie w sposéb dostowny, warto
tu przywota¢ chocby stynng Maszyne
do rysowania na piasku. Za kolejny
krok mozna uzna¢ wspotprace Sta-
cha Rukszy z Marcinem Dosiem przy
Indunature oraz Alternatif Turistik,
w ktorych nacisk pofozono na stwo-
rzenie alternatywnej mapy regionu.
W specyfice Projektu Metropolis
mozna dopatrzy¢ sie inspiracji obec-
nych juz w tamtych dziataniach. Nie-
koniecznie jednak musi sig to spro-
wadza¢ do poszukiwania pomigdzy
nimi wspolnego mianownika. Mimo
to kuszgce pozostaje przygladanie
sie ich zaleznosciom, ktore czasem
objawiaja si¢ bardzo wyraznie, a cza-
sem chowaja pod ziemig.

To wtasnie tam, schowane przed
ciekawskim okiem, ukryte zostato to,
co przez wiele lat napedzato Gor-
ny Slask. Wegiel. | to wiasnie kilka-
nascie metrow pod ziemig znajdujg
sie sale Muzeum Slaskiego (bedace

terenem po dawnej kopalni), gdzie
odbyta sie finalowa wystawa Pro-
jektu Metropolis. Powiedzmy sobie
od razu: Muzeum Slaskie dysponuje
ogromnymi i niezwykle przestronnymi
salami. Nie sposob nie zauwazy¢, ze
jest to przestrzen wrecz stworzona na
wielkie instalacje i obiekty, a wreszcie
na wielkie wystawy. Tylko ilu artystow
jest zdolnych do wygrania z przestrze-
nig tego miejsca? |, co wazniejsze,
czy sta¢ na nich badz co badz lo-
kalne muzeum? Ekspozycja Projektu
Metropolis stanowi niestety przykiad
wklasyczne|" wystawy, a wiec takiej,
jakich wiele mozemy spotka¢ w in-
nych instytucjach. To tu tez nastgpuje
nieuniknione zderzenie z przestrze-
nig budynku. Mamy bowiem miejsce
przeznaczone do prezentowania sztu-
ki, ktore — niestety — pozera ja. Jak
przezwyciezy¢ ten impas, nie kwestio-
nujac sensu samego muzeum®?
Zwiedzajgc wystawe, zauwaza-
my, ze pomigdzy salami rozcigga sig
czarna tasma, ktéra z kazdym na-
szym krokiem przeksztatca sig w twor
przypominajacy obcego. W instalaciji
tukasza Btazejewskiego mozna roz-
pozna¢ inspiracje Merzbau. Atrak-
cyjnie wizualna forma to z jednej
strony osobna instalacja, a z drugie;
symboliczne wypetnienie przestrzeni
pomigdzy obiektami. Przede wszyst-
kim jednak praca ta stanowi polemike
z ideg white cube’a. Dystans do dzie-
ta, stwarzany przez wielkg biatg prze-
strzen, zawsze pozostaje zakamu-
flowany. Wszyscy mamy skionnosc¢
do ulegania iluzji, ze tego rodzaju
przestrzenie sa najlepsze do prezen-
towania sztuki wspotczesnej. Czarne
macki Btazejewskiego przypominajg
nam jednak, ze moze nie powinniémy
sie w nich czu¢ catkiem bezpiecznie.
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Na podobnej zasadzie funkcjonowat
Projekt Metropolis — ujawniat skale
réznicy pomigdzy kreacjg rzeczywi-
stosci a swiatem coraz bardziej nisz-
czejacych slaskich miast. Czynit to
bez popadania w przesadng mega-
lomanie i dramatyzowanie, wpisywat
sie po prostu w realne problemy da-
nego miejsca. Bo czy mozna mowic¢
o rozkwicie aglomeracji, skoro wy-
starczy przejs¢ kilka ulic od centrum
poszczegolnych miast, by zobaczy¢
cigg opuszczonych kamienic? | czy
faktycznie mozna mowi¢ o modzie
na region, jesli wyjezdza stamtad
coraz wigcej miodych ludzi, za$ ci,
ktorzy zostajg, nierzadko spotykajg
sie z podobnymi problemami jak ich
rodzice po 1989 roku? Ta dojmuja-
ca niemozliwos¢ wybrzmiata w auto-
destrukcyjnych pracach Kristiana
Skylstada, traktujacych o pobycie
artysty w coraz bardziej zapadajgcym
sig¢ w sobie Bytomiu.

Poczucie frustracji, niespetnionych
politycznych czy ekonomicznych
obietnic pojawia sig réwniez w pracy
Marka Glinkowskiego, bedacej opo-
wieécig o popadajgcym w zapomnie-
nie jednym z najwiekszych weztow
kolejowych w Europie, ktory znajduje
sie w Tarnowskich Gorach, a takze
w fotografiach Grzegorza Klamana,
przedstawiajgcych hipotetyczng gru-
pe quasi-terrorystow, zbuntowanych
przeciwko prywatyzacji kopalni. Ni-
kogo tu tez chyba nie zdziwi obec-
nos¢ tukasza Surowca z jego cyklem
o bezdomnych.

Oczywiscie Projekt Metropolis to
rowniez proba dopuszczenia do gto-
su innych wykluczonych — Zydéw,
0 Czym przypomina nam w swojej
pracy Natalia Romik. Obecno$¢
mniejszosci zydowskiej na Gérnym
Slasku i w Zagtebiu Dabrowskim jest
o tyle ciekawa, ze w przeciwienstwie
do innych regionéw watek ten pozo-
staje tu silnie zmarginalizowany. Dla-
czego? W Katowicach przed druga
wojng swiatowa znajdowata sig prze-
ciez synagoga, obecnie za$ przypo-
mina o niej jedynie obelisk, jakby ce-
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lowo wepchnigty pomigdzy stragany
na targu. Z kolei Bedzin byt dla wielu
mieszkancow Slaska i Zagtebia Da-
browskiego tym, czym dla Krakowa
Kazimierz. Mimo wyraznej tendencji
do przypominania historii narodu zy-
dowskiego w Polsce Slask pozostaje
nadal miejscem w szerszej skali mil-
czacym na ten temat. Niewygodna
historia? Wstyd? A moze podskorny
strach, ze ktos inny mogtby zabra¢
nam prawo do bycia tymi najbardziej
pokrzywdzonymi?

Trzeba tu zaznaczy¢, ze to, co na
poczatku stanowito wybawienie dla
tego miejsca — zfoza wegla i zwig-
zany z tym przemyst — ostatecznie
stato sig jego przeklenstwem. Brzmi
to jak antymodernistyczna teoria, ale
na Gérnym Slasku i w Zagtebiu Da-
browskim problem 6w wciaz istnieje,
wbrew zaprzeczeniom wiadzy. Sa to
dalekosiezne reperkusije, ale w efek-
cie tego regresu wcigz nasilajg sie
glosy o ponownej autonomii Slaska,
co nie pozostaje bez zwigzku z kry-
zysem ekonomicznym. Po bolesnym
okresie zamykania kopalni pojawito
sig poczucie wykorzystania, odrzu-
cenia i pozostawienia samemu sobie.
| to tutaj wiasnie msci sie wspomnia-
ne dziedzictwo. Tak wiele uwagi po-
swiecono w debatach spotecznych
tym kwestiom, ze na margines ze-
pchnieto inne, na przyktad obecnosc¢
Romow, o czym przypomina Magda
Fabianczyk, czy historie niemieszczg-
ce sie w etosie Slazaka-gormika.

tukasz Trzcinski, Mikotaj Dtugosz
i Patrycja Orzechowska poswigca-
ja w swoich pracach duzo miejsca
zagadnieniu kreowania pamigci po-
przez obraz. Kazde z nich zdaje sig
konstatowac, za Susan Sontag, ze
pamigtamy jedynie fotografie. To,
jakie obrazy przedostaja sig¢ do szer-
sze] $wiadomosci, w duzym stopniu
determinuje spoteczne wyobrazenie
danego miejsca. Jesli chodzi o Gorny
Slask, wiadomo o tym az za dobrze.
Poddajac analizie archiwa publiczne
i prywatne, wspomniani wyzej artysci
buduja przed widzem nowa narracje,

a czynig to w kontekscie tego, co na
Gornym Slasku pozostaje nieobecne
lub niechciane. Jedna z takich po-
staci paradoksalnie jest wcigz Hans
Bellmer, urodzony w Katowicach
tworca niezwyktych, mrocznych lalek,
ktorego przywotuje w swoim projek-
cie Patrycja Orzechowska. Bellmer
spedzit w Katowicach zaledwie kilka
pierwszych lat swojego zycia. Czy
mozemy zatem o nim mowi¢ jako
o wielkim nieobecnym $laskiej sztuki?
Jak bardzo determinuje nas miejsce
urodzenia, nawet jesli zostaje ono za-
snute mgta niepamieci?

Finatowa wystawa Projektu Me-
tropolis poprzez swoje usytuowanie
w Muzeum Slaskim i cigg poprzedza-
jacych ja dziatan sugeruje, ze poczu-
cie przynaleznoséci jest na Gornym
Slasku czym$ niezwykle istotnym.
Trudno sie z tym nie zgodzi¢, patrzac
na silne przywiazanie Slazakéw do
swojej gwary (czy jak chca niektorzy:
jezyka), tradycji i pewnego wycinka
wiasnej historii. | chociaz od jakiego$
czasu mozna dostrzec, ze pojawi-
ta sig potrzeba nowego spojrzenia
na Goérny Slask i Zagtebie Dabrow-
skie, to poza hipsterskim wizualnym
liftingiem niewiele jednak zmienia
sie¢ w samym postrzeganiu regionu.
W rezultacie tworzy sig btedne koto,
trudno bowiem wyjs¢ poza stereotyp
hatdy, kluski slaskiej i specyficzne-
go lokalnego patriotyzmu. Swietnie
problem ten ukazuje praca tukasza
Skapskiego Przaja moimu hajmato-
wi. Sktada sie na nig wielki wzornik
tatuazy opartych na lokalnych mo-
tywach, budownictwie i historiach.
Jednym z najciekawszych wzorow sa
tu Brudne nogi Mikotaja Matka. Wy-
konanie takiego tatuazu, polegajace-
go na pokryciu catych stép czarnym
tuszem, wigzatoby sig z wielkim boé-
lem fizycznym. Wzor Matka, przedsta-
wiony w postaci obrazu, wabi forma,
chociaz znaczenie tego gestu lokuje
sig poza estetycznymi doznaniami.
Podobnie rzecz si¢ ma w przypadku
pracy Brynica to nie granica Kamila
Kuskowskiego, ktora odnosi sig do,
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nazwijmy to wprost, specyficznego
8lagskiego szowinizmu, zwigzanego
z antagonizmami pomiedzy Slaskiem
a Zagtgbiem Dabrowskim czy tez
wszystkimi Obcymi. Konfrontacja
z tymi dwoma pozornie prostymi pra-
cami moze rozdrapa¢ wspomniane
na poczatku rany i nieustannie obec-
ne poczucie krzywdy. Slask wcigz
ma bowiem Zal do Polski o poniza-
nie jego kultury przez wtadze PRL-u,
a takze o zaniedbanie i kleske re-
gionu po 1989 roku, co ostatecznie
wzmogto tendencje nacjonalistyczne
oraz dazenia do autonomii regionu.
To wtasnie w tej sferze — zderze-
nia lokalnosci z szerszym polem spo-
tecznym — uwidacznia si¢ najwigksze
wyzwanie dla wspotczesnego Gor-
nego Slaska. Wydaje sig bowiem, ze
pomimo lansowania tego regionu na
polskie Eldorado jego bolgczki ukryte
sg bardzo gteboko i wcigz pozostajg
mocno zakorzenione w zbiorowej toz-
samosci mieszkancow. W pewnym
sensie wystawa Projektu Metropolis
w Muzeum Slaskim jest czym$ oczy-
wistym. Prébuje mierzy¢ sig z tozsa-
moscig miejsca i funkcjg samego bu-
dynku, jego kontekstem historycznym,
a takze ogolnym znaczeniem regionu.
Lokalne mity czy wazne postaci sta-
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nowig tu naturalne zrodfo inspiraciji.
Jak pokazujg dziatania zogniskowane
wokot projektu, sztuka ma moc spa-
jania tych rozsianych elementéw po-
przez ich wspolng konceptualizacje.

Usytuowana pod ziemig wysta-
wa — co juz samo w sobie wydaje
si¢ niezwykle symbolicznym gestem,
biorgc pod uwage miejsce, gdzie
jestesmy — pokazuje, ile jeszcze zo-
stalo do zrobienia, jej wydzwigk jest
zatem stodko-gorzki. Gérny Slask
niczym w soczewce skupia w sobie
zaniedbania transformacji ustrojowe;j.
To tu znaczenie wspotczesnej kultu-
ry i sztuki byto marginalizowane, az
do czasu podjecia przez Katowice
staran o przyznanie im tytutu Euro-
pejskiej Stolicy Kultury 2016. Wow-
czas nastgpito chwilowe przebu-
dzenie, ktore jednak szybko zostato
zaprzepaszczone na skutek myslenia
tylko o komercyjnym sukcesie tych
wydarzen.

Wystawa Projektu Metropolis po-
przez swoj brak spektakularnosci,
a takze niejako dziwaczny i osobliwy
charakter przypomina, jak faktycznie
wyglada rzeczywistos¢ Gornego
Slaska. Ten region powoli si¢ zmie-
nia, ale zadna prawdziwa rewolucja
jeszcze sig tu nie wydarzyta. Cho-

ciaz wolimy wierzy¢ w odrodzenie
dwugtowego smoka z filmu Jadwigi
Kocur, odurzy¢ sie koncertami w ka-
towickiej Dolinie Trzech Stawoéw czy
spedzi¢ szalong noc na ulicy Mariac-
kiej, problemy tego miejsca nie znik-
na. Podsumowujac, wypada powie-
dzie¢, ze w Muzeum Slaskim, jeszcze
przed oficjalnym otwarciem, pokaza-
no bardzo dobrg wystaweg. Wyszta
z niej opowies¢ nieprzyklaskujgca
obecnemu stanowi rzeczy, ale i nie-
zbyt wobec niego krytyczna. Pokaza-
ta obraz regionu zgodnie ze stowami
popularnej piosenki — ,bo tutaj jest,
jak jest”. Ci, ktorzy oczekiwali wielkie-
go boomu sztuki wspotczesnej, wy-
szli z pokazu zawiedzeni, bo tez i nie
o to tutaj chodzito. Co ciekawe, gdy
podpytywatam po wernisazu o wra-
zenia lokalsow, czes$¢ osob przyznata,
ze nie zrozumiata do konca tej eks-
pozycji. Dlaczego? Moze dlatego, ze
czesto sami nie pojmujemy tego, co
dzieje sie wokot nas, i wolimy chowac
sie za fantazmatami. Niewykluczone,
ze Slask wcigz czeka na kolejna re-
formacjg. Tylko czy ma ona szansg
kiedykolwiek sig powtorzy¢?

Marta Kudelska
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OMER FAST

MOCAK, Krakow
kuratorka: Maria Anna Potocka
13 lutego — 26 kwietnia 2015

Kiedy Omer Fast wypowiada sie
0 sobie samym, porownuje si¢ do
wampira, ktory zamiast krwig zywi sig
ludzkimi historiami. Jak kazdy fety-
szysta dba takze o to, bysmy czerpali
dwuznaczng przyjemnos$¢ z dokonu-
jacego si¢ na naszych oczach lekko
obscenicznego show — ogladajac
jego filmy, mozna odnie$¢ wrazenie
manipulacji czy tez pewnego rodzaju
kradziezy dokonywanej przez artyste
na swoich bohaterach. Ich historie
staja sig jego historig, jego posta¢
jest w nich mocno wyczuwalna, czy
to jako osoby ukrywajacej sig za ka-
merg, czy tajemniczego alter-Omera.
Fetyszyzm Fasta ujawnia sie takze
w jego dbatosci o jakos¢ obrazu,
zawsze na najwyzszym poziomie.
W MOCAK-u udato sig¢ zorganizo-
wa¢ odpowiednig aranzacje, ktora
pozwala cieszy¢ sig¢ filmami artysty
w petnym wymiarze. To zresztg sta-
nowi element automatycznie oddala-
jacy je od estetyki dokumentu, cho-
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ciaz by¢ moze to wtasnie interesuje
artyste. W koncu ogladajac jego fil-
my, uczestniczymy w zagadkowym
Swiecie przedstawionym, ktory daje
nam z jednej strony ufudeg realnosci,
a z drugiej — $wiadomos¢ ktamstwa.
Wochodzac do tego $wiata, musimy
przystac¢ na jego warunki i zaakcep-
towac przyjemnos¢, jaka jest dla
nas patrzenie na obrazy perwersyjne
i niejednokrotnie cyniczne.

Kazdy film prezentowany na wysta-
wie poréwna¢ mozna do szkatutki,
ktéra stopniowo otwiera si¢ przed
nami, odstfaniajgc kolejne warstwy in-
terpretacyjne. Na poziomie ogolnym
Fasta zdajg sig interesowac przede
wszystkim sytuacje publiczne i spo-
soby przedstawiania ro6znego typu za-
wodoéw. Przy czym trzeba zaznaczyc,
ze pod pojeciem ,zawod” kryje sig
czasem profesja zaskakujgca i z po-
czatku catkiem nieoczywista. Moze
by¢ to grabarz, maly model pozuja-
cy do zdje¢ reklamowych, wojskowy

“uiw o ‘Amoyho wiy ‘g 10g ‘PsofbEID ‘ised JlewQ
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albo... grupa meskich prostytutek
wynajeta przez zgorzkniate matzen-
stwo. Moga by¢ to takze aktorzy,
ktorzy opowiadajg arty$cie o swoich
przezyciach z planu Listy Schindlera,
filmu nakreconego w Krakowie przez
Stevena Spielberga. Ich wypowiedzi
stajg sig relacja o tym, jak powstaje
reprezentacja pewnego wydarzenia
historycznego. Sg pracownikami, ale
i $wiadkami — nie tyle juz jednak hi-
storil, ile momentu jej odtworzenia.
Sposob dziatania Fasta dobrze ob-
razuje wielowatkowa praca Wszyst-
ko, co sie wznosi, musi sie zbiec.
Jej akcja zaczyna sig¢ od ukazania
zwykiego dnia z zycia czworki ak-
toréw filméw porno. Kamera sledzi
ich od momentu, gdy budza sig rano
i przygotowuja do pracy, a nastep-
nie spotykajg na planie filmowym.
Do tego dotgczane sa stopniowo
kolejne historie, teoretycznie nie-
majace zwigzku z tg pierwsza: po-
znajemy fikcyjnego rezysera filmow
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porno, ktory opowiada o swojej
pasji, $ledzimy scene nagrywania
ostrej sceny seksu (jak najbardzie;
realnej — Fast nagrywat prawdziwg
ekipe przy pracy) oraz obserwujemy
nagranie radiowe, podczas ktorego
autor audycji — notabene o imieniu
Omer — proébuje naktoni¢ aktorkg do
odczytania poetyckiego tekstu o sto-
sunku. Dodatkowo do tych obrazow
dotgczona zostata jeszcze historia
sktoconego matzenstwa, ktére ner-
wowo dyskutuje ze sobg przez tele-
fon. On siedzi w sypialni razem z ko-
chanka, a ona histerycznie opowiada
mu o dziwnych zdarzeniach w okolicy.
Wszystkie te opowiesci faczy temat
seksu, ujety na rozne sposoby. Je-
8li jednak przyjrze¢ sig uwaznie ich
scenerii, okazuje sig, ze sciezki bo-
hateréw poszczegoélnych historii zda-
ja sig przecina¢ — wigkszo$¢ scen
nakrgcona zostata w tym samym
domu. Koniec koncow te teoretycz-
nie osobne filmowe etiudy stajg sig
jedna opowiescia rozgrywajaca sig
przez wigkszos¢ czasu w domu na
przedmiesciach Los Angeles. Watki
fantastyczne mieszajg sig tutaj z jak
najbardziej realistycznymi. W efek-
cie otrzymujemy filmowy esej o sek-
sie | sposobach jego obrazowania,
mowienia 0 nim czy wreszcie szarej
codziennos$ci produkcji przeestetyzo-
wanych filmow erotycznych.
Wszystko, co sige wznosi... to
zreszta nie jedyna praca Fasta,
w ktorej popisuje sig¢ on swojg umie-
jetnoscia przewrotnego wykorzysty-
wania estetyki flméw dokumental-
nych. Czasem zmieszanie porzadku
realnego i fikcyjnego okazuje sie naj-
lepszym podsumowaniem dylematéw
towarzyszgcych ludziom w roznych
okolicznosciach. Tak jest na przyktad
w filmie Najlepsze jest 1500 metréw.
W projekcie tym zapoznajemy sie ze
specyfika pracy pilota drona Preda-
tor. Obstugujacy maszyne pilot widzi
swqj cel (czasem moga to by¢ obiek-
ty wojskowe, a czasem... cywile)
jako cyfrowy obraz, moze wiec mie¢
zludzenie, ze uczestniczy w grze. Ta
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realna historia, opowiedziana przez
prawdziwego pilota, zostaje nam jed-
nak zaserwowana jako przerywnik wy-
powiedzi aktora grajagcego pilota, kto-
ry snuje opowiesci o symbolicznym
znaczeniu. Jego kwestie przechodza
w sekwencje filmowe, a widzowie
znodw zmuszeni zostajg do poruszania
sie na kilku ptaszczyznach réwnoleg-
tych. Po ich natozeniu sig na siebie
dostajemy obraz rownie trudny do
zidentyfikowania, co cyfrowe widoki
obserwowane przez pilota drona.

Oczywiscie nie wszystkie filmy Fa-
sta opierajg si¢ na tak skomplikowa-
nej konstrukcji narracyjnej. Czasem
ogranicza sig¢ on do jednego, ale za to
efektownego triku, tak jak w przypad-
ku Wygladaé pieknie dla Boga (za
G.W.,). Jest to film zainspirowany 70—
—16 Gillian Wearing. Artystka w swo-
jej pracy pod postaci dorostych pod-
tozyta gtosy dzieci opowiadajgcych
o swoich marzeniach i lekach. W pro-
jekcie Fasta ogladamy z kolei dzieci,
ktore przemawiajg gtosami dorostych
pracownikow domoéw pogrzebowych
opowiadajgcych o swojej pracy i za-
biegach kosmetycznych, jakim pod-
dawane sg ciata zmartych przed ce-
remonig pochowku. Rownoczesnie
pokazywana jest sekwencja obrazow,
na ktorych dzieci charakteryzowane
sg do zdje¢ reklamowych. Ich buzie
malowane sg w podobny sposéb
jak twarze nieboszczykow. Nastep-
nie mali bohaterowie filmu ustawiajg
sie na planie zdjgciowym i zastygaja
w bezruchu, sliczni i rumiani. Jedno
z dzieci delikatnie porusza ustami,
mowigc: ,Najgorzej jest, jesli rodzina
zmartego uzna, ze zmarty wyglada jak
zmarty. Tymczasem powinien wygla-
dac, jakby spat lub odpoczywat po
ciezkim dniu”.

By¢ moze najbardziej intrygujgcym
filmem, w ktéorym motyw pracy mimo
swojej istotnosci pozostaje trudny do
dostrzezenia jest Ciggtosc. Z pozoru
to opowies¢ o spotkaniu starszego
mafzenstwa z synem, zotnierzem z Ira-
ku. Na poczatku wszystko wyglada
tu normalnie — widzimy meza i zone

jadacych samochodem na spotkanie
ze swoim dzieckiem, nastepnie cata
trojka wraca do domu, gdzie czeka
juz kolacja i $wieza posciel na tézku
w pokoju syna. Ta sekwencja powta-
rza si¢ jednak trzykrotnie i za kazdym
razem rodzice witajg sie z innym
mtodziencem. Oni sami zresztg za-
chowuja si¢ nietypowo — a to ojciec
ukradkiem catuje w usta swojego
.potomka”, a to znow matke ponosza
emocje | sama tgczy si¢ w erotycz-
nym uscisku z synem, co beznamigt-
nie obserwuje ojciec. To nasuwa po-
dejrzenie, ze ,przybywajacy z lraku”
miodziency nie sg w istocie synami
owej pary, lecz wynajetymi aktorami
lub meskimi prostytutkami. Film kon-
czy zaskakujgca scena — rodzice, ja-
dac najpewniej po kolejnego ,syna”,
spotykaja na drodze wielbtada. Ten
prowadzi ich w gtgb lasu, nad wa-
woz, gdzie lezg juz trze] martwi sy-
nowie, w wojskowych mundurach,
z przestrzelonymi gtowami lub po-
zbawieni konczyn. Wokot nich uwija-
ja sig Irakijczycy — zabierajg im bron
i inne rzeczy, ktore moga okazac sig
pomocne w walce. Tutaj znow poja-
wiaja si¢ pytania: na co w ogole pa-
trzymy? czy to kolejna zaaranzowana
scenka? a moze koszmarny sen na
jawie rodzicow, ktorym utuda miesza
sig¢ z prawdziwymi doswiadczenia-
mi? By¢ moze faktycznie stracili oni
na wojnie syna, a teraz — by jakos
zaradzi¢ traumie — zatrudniajg me-
skie prostytutki, wypetniajgc pust-
ke w swoim zyciu. Skoro rozmowa
z psychologiem im nie wystarcza,
decyduja sie na aranzowanie okre$-
lonej scenografii, umozliwiajgcej im
odgrywanie roznych sytuaciji. Ich
zachowanie wydaje sig¢ dziwaczne,
ale wtasciwie czy my sami czasem
nie odgrywamy podobnych ,scenek
z zycia”, dzieki ktérym bezpiecznie
oddalamy sie od konfrontacji z trudng
rzeczywistoscig?

Karolina Plinta
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MICHAL SZLAGA | TOMASZ KOPCEWICZ, ODYSEJA #1

Panstwowa Galeria Sztuki, Sopot
10 kwietnia — 10 maja 2015

Tym razem poczatek byt duzo bardziej
prozaiczny. Nie poszio o kobiete ani
o bitwe, ani o zadnego drewnianego
konia. Naglity tu, co najwyzej, pewien
problem do rozwigzania i zalegta
lekcja do odrobienia. To jednak wy-
starczyto, aby dwoch dtugoletnich
przyjaciot, nie tylko po fachu, posta-
nowito wyruszy¢ w podroz. | tak do-
taczyli oni do zatogi jachtu Sputnik I,
ktorym zagluje kuzyn jednego z nich,
i spedzili prawie miesigc w 2014 roku
na Morzu Srédziemnym. Co z tego
wynikto? Odpowiedzi na powyzsze
pytanie starata sig¢ udzieli¢ wystawa
Odyseja #1 w Panstwowej Galerii
Sztuki w Sopocie.

Bohaterami ekspozycji byli fotograf
Michat Szlaga oraz malarz Tomasz
Kopcewicz, a cel, ktéry przyswiecat
ich wyprawie, postawili sobie juz
dawno — sprobowac¢ przygotowac
wypowiedz artystyczng o morzu. Mo-
tyw ten w sztuce polskiej, a z pew-
nos$cig w malarstwie, to niemalze
temat plaza, szeroko omijany przez
artystow plastykow. Gdy w Anglii
czy Niemczech szalato malarstwo ro-
mantyczne, Polska nie miata dostepu
do morza, a potem, poza nielicznymi
wyjatkami, nikt specjalnie sig w to
zagadnienie nie zagtgbiat. Niemnigj
ci dwaj zaprzyjaznieni artysci juz od
dawna przymierzali si¢ do plene-
ru na morzu i gdy tylko taka okazja
si¢ nadarzyta, bez wahania z niej
skorzystali. Kopcewicz spakowat
szkicowniki, farby, tusz i otowki, zas
Szlaga zabrat narecze rolek filmu oraz
przedpotopowy aparat Makina 67 fir-
my Plaubel. Bez wigkszego planu,
wyjawszy obietnice codziennej rze-
telnej pracy, wyruszyli w rejs wzdtuz
granic Afryki i Europy. Chcac pod-
kresli¢ roboczy charakter wyprawy,
Szlaga wpadt na pomyst uniformow,
w ktorych prezentowac sie miata cata

trzyosobowa zatoga jachtu. Wszyscy,
jak na prawdziwych wilkéw morskich
przystato, nosili biate marynarskie
czapeczki oraz koszule w paski. Do-
bra passa im sprzyjata i podczas ple-
neru udafo im sie zebraé¢ sporo ma-
teriatu. Na wystawie zaprezentowano
jednak zaledwie cze$¢ tego owocne-
go potowu. Wiecej prac udato sie
pokaza¢ w towarzyszacym jej, pieknie
wydanym katalogu.

Ekspozycja zajmowata salg na par-
terze sopockiej galerii. Na program
gtowny skiadaly sie fotografie Szlagi
oraz dwa duze ptotna, mniejsze obra-
zy i rysunki wybrane ze szkicownika
Kopcewicza, a takze jego krotki film.
Fotografie tworzyty fryz obiegajacy
calg przestrzen — poczatkowo poka-
zane zostaly w jednym rzedzie, potem
ich prezentacja rozszerzata sig az do
skumulowanych opowiesci o po-
szczegolnych przystankach podrozy.
Wyjawszy trzy duze widoki morza
w dalszej czgsci sali, wszystkie od-
bitki miaty jeden rozmiar. Prace ma-
larza pokazano natomiast na dwoch
ekranach przecinajgcych przestrzen.
Przy wejsciu wyeksponowane zostaly
dwa duze ptétna, zas po przeciwnej
stronie znajdowaly si¢ litografie i szki-
ce. Trzy mniejsze obrazy z widokiem
poszatkowanego krajobrazu stano-
wity interwat migdzy zdjeciami morza
a poczatkiem dokumentalnej relaciji.

Podroz miata sta¢ sie okazjg do
przepracowania tematu morza i ode-
rwania si¢ od dotychczasowych geb
artystow. Szlaga-pejzazysta nie wypart
jednak zupetnie Szlagi-dokumentalisty,
tak samo jak Kopcewicz-dokumenta-
lista nie zastapit Kopcewicza-abs-
trakcjonisty. Dlatego tez ciekawie
i niejednoznacznie wypadly zebrane
na wystawie prace, cho¢ podziat na
materiat ,artystyczny” i ,dokumen-
talny” dato sie tu wyczu¢ od razu.

Motywem spajajacym dzieta obu
artystow bezsprzecznie byto morze,
jednak kazdy tworca zwrocit uwa-
ge na zupetnie inny jego aspekt, co
ostatecznie pozwolito uzyska¢ spojng
wypowiedz. Szlaga skupit si¢ przede
wszystkim na ukazaniu klasycznego
pejzazu, fotografowanego za pomo-
ca analogowego sprzetu. Jego wi-
doki przypominajg klasyczne mariny,
skoncentrowane na jak najlepszym
rozegraniu zestawien barwnych
i opanowaniu zywiotu w kadrze. Ten
cykl zdje¢ tagczy takze sposob kom-
ponowania: horyzont znajduje sig tu
doktadnie w potowie obrazu. Morze
u Szlagi to niczym nieograniczona
przestrzen, ktorej majestatu nie za-
burza nawet przeptywajgcy w oddali
statek (na ,najbardziej kiczowatej",
zdaniem autora, fotografii). Takie ro-
mantyczne pejzaze na Odysei #1
wystepujg wylgcznie na fotografiach.
Kopcewicz nie stworzyt ani jednego
studium morza. Tym, co przykuto jego
uwage, sa praktycznie nieobecne
u Szlagi falochrony — hatdy usypa-
ne z betonowych elementow, ktére
majg wyhamowac zywiot w krytycz-
nym momencie. Ich misterng tkanke,
zgeometryzowang i uproszczong,
artysta studiowat na ptétnach malo-
wanych juz po powrocie, W pracow-
ni. Wpisujace si¢ w dotychczasowe
poszukiwania syntetyzacji formy,
charakterystyczne dla tego tworcy,
odbiegaja one od poprzednich jego
obrazow duzo szerszg gama barwna,
zdominowang przez mienigce sig cie-
pte zielenie i bigkity. Te same zapory
staly sie podstawa jego poszukiwan
graficznych — kilka jego linorytow to
takze studia form falochronow.
Zegluga po Morzu Srédziemnym
i mierzenie si¢ z nim to jedna odsto-
na tej odysei. Druga stanowi zapis
wydarzen przezytych na ladzie przez
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zatoge w czapeczkach. Fotografie
z tej czgsci wyprawy utozone zostaly
zgodnie z kolejnoscig odwiedzanych
miejsc. Wstep do nich tworzg trzy
mniejsze obrazy Kopcewicza, wa-
riacje na temat fragmentu marokan-
skiego krajobrazu widzianego przez
kilkuwarstwowy ptot, ktéry oddziela
Melille, hiszpanska enklawe w Maro-
ku, od Afryki. To miejsce, gdzie grupa
trafita w duzej mierze przez przypa-
dek (brak aktualnych dokumentow
jednego z marynarzy), stato sie jed-
nym z mocniejszych punktow podro-
zy i nadafo ton catej narracji z Iadu.
Poczatkowo Szlaga z Kopcewiczem
nastawiali sie na tropienie watkow
opisanych w Homerowskim eposie.
Jednakze zamiast do cyklopa Poli-
fema czy nimfy Kalipso trafili na Rio
de Oro: wyschie koryto rzeki, w kto-
rym uchodzcy z Afryki zyja i ktoredy
probuja przedostac sig do Europy.
Zdjecia i rysunki z tego miejsca uka-
zujg przede wszystkim trudne zycie
w dramatycznych warunkach. Rela-
cje z Melilli wzbogacajg dodatkowo
fotografie Szlagi tropigce czy to za-
kochanych, ktérzy kryja sie w najbar-
dziej ustronnych miejscach miasta,
czy to ludzi wpatrujgcych sie tegsknie
w otwarte morze, czekajacych na
lepsze jutro. Cigg dalszy tej historii
skrywa kolejny punkt podrézy — Kar-
tagina. Oprdcz prac stylizowanych na
typowo turystyczne fotografie z za-
bytkami (s to jednak za dobre zdje-
cia, aby udawa¢ amatorszczyzne!)
pojawiajg sig na wystawie kolejne
odstony z zycia uchodzcow. A wsrod
nich chwila radosci i mozliwos¢ zapo-
zowania do zdjecia przed ekskluzyw-
nym statkiem, tak aby byto sig czym
pochwali¢ swoim bliskim. Gorzka
puente tej wymarzone| drogi mozna
dostrzec na zdjgciach z Ibizy. Wsrod
nich znajduje sie jedna z najbardziej
przejmujgcych scen, ktéra bezlitosnie
ujawnia, jak wyglada w rzeczywisto-
$ci upragniony los uchodzcéw i gdzie
znajduje sig ich miejsce w spoteczen-
stwie Biatych. Catg historig zamyka
fotografia lezakow przed hotelem ze

SZUM-NR9

ztotym napisem ,Stairway to heaven”.
Puste biate siedziska, przypominaja-
ce marmurowe nagrobki, tworzg opo-
zycje do cukierkowego napisu.

Ostry wydzwiek tego reportazu
z obcej Europejczykom rzeczywisto-
$ci fagodza troche kadry dokumen-
tujgce turystow, ktorzy wypoczywa-
ja na plazach. Podczas gdy Szlaga
pokazuje ich z sympatia, Kopcewicz
rysuje odpoczywajgcego przyjaciela
z duzg dozg ironii i robi sobie z niego
zwyczajnie zarty, a jego chorobg mor-
ska szkicuje az kilka razy. Niemniej
malarz ten z podobnym dystansem
podchodzi do czgsci swoich rysun-
kow, szczegolnie za$ do tych przed-
stawiajgcych roslinno$c¢ sroédziemno-
morska. Mimo to szkice, w ktorych
ukazuje uchodzcow czy Szlage przy
pracy, zwlaszcza te graficzne, sa for-
malnie bardzo trafne. Obaj artysci
poswiecaja takze troche uwagi Ibizie
jako piektu na ziemi. To, co moze tam
spotka¢ przybysza, zdradzajg zaréw-
no mroczne szkice, jak i fotografie
z epicentrum szalonej imprezy.

Dodatkiem do wystawy byt zestaw
slajdow prezentowany w przylegtym
pomieszczeniu. Znajdowaly sie¢ w nim
dwa rzutniki ze zdjgciami wykonany-
mi nieco na marginesie gtownych
poszukiwan, zdradzajgcymi codzien-
nos¢ zycia na jachcie, jak gdyby
odpowiedniki szkicow Kopcewicza.
Kameralng atmosfere dopetniat tu
bulgoczacy dzwiek wydobywajacy sie
z gtosnikow, ktory byt niczym innym
jak zarejestrowanym odgtosem pracy
silnika jachtu.

Charakterystyczne dla catej rela-
cji z wyprawy, jak rowniez dla spo-
sobu jej przygotowania jest bardzo
tradycyjne, wrecz staroswieckie
(w najlepszym tego stowa znaczeniu)
podejscie artystow. Zamiast elek-
tronicznego sprzetu, ktorym pewnie
mozna by rejestrowac¢ upatrzone mo-
tywy, wykorzystali duzo bardziej na-
razone na wilgo¢ papier i filmy (kilka-
krotnie podtopione) oraz jeszcze nie
do konca oswojony aparat z wysu-
wanym miechem, co podobno wzbu-

dzato rozbawienie osob postronnych,
podobnie zresztg jak czapeczki, ktore
zatoga sumiennie nosita na glowach
przez wigkszo$¢ czasu (wyjatkiem byt
pobyt na Ibizie). Stuszna jest tu jed-
nak i uwaga, ze niemozliwoscia byto-
by zabranie na tak maly jacht sztalugi
czy ogromu sprzetu fotograficznego,
tak wigc dokonane wybory wynikaty
po czesci z gabarytow Sputnika .
Brak jasnego planu, ogromna doza
otwartosci na wydarzenia, ktore bez
zapowiedzi przynosita podroz, oraz
uczciwa che¢ zmierzenia sie z mo-
rzem i samymi sobg sprawiaja, ze
nazwanie tego projektu ,odysej3”
nie razi pretensjonalnoscig. Bal To
chyba jedna z najbardziej bezpre-
tensjonalnych wypraw artystéw i ta
szczero$ciag urzeka do tego stopnia,
ze samemu chce si¢ spakowac ple-
cak i ruszy¢ z domu.

Tyle o pierwszej odysei Kopcewi-
cza i Szlagi. Juz wiadomo, ze szykujg
sig kolejne. Najblizsza odbegdzie sie
w Polsce, na duzo mniejszg skalg.
Moge zdradzi¢, ze zamiast jachtu po-
jawi sie balia, a zamiast morza — Wi-
sta. Brzmi jak zart? Homer przeciez
tez nie byt $miertelnie powazny.

Jolanta Bobala
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PIOTR BOSACKI, SPRAWA JEST W ZALATWIANIU

Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa

kurator: Stach Szabtowski
17 kwietnia — 14 czerwca 2015

Nie bez powodu sprawa jest w za-
tatwianiu, bo sprawa zatatwiona do
konca raczej by¢ nie moze. Na wy-
stawie Piotra Bosackiego postawie-
ni bowiem zostajemy wobec funda-
mentalnych pytan, na ktore jak zwykle
nie da sie udzieli¢ nawet czesciowo
zadowalajgcej odpowiedzi: jak dziata
$wiat? co to jest zycie? jaki to w 0go-
le ma sens®? w jakim kierunku to zmie-
rza? Te i podobne watpliwosci mozna
by mnozy¢, ale (na szczescie!) chyba
nie catkiem o to chodzi. Sprawa jest
w zafatwianiu to krytyczne spojrzenie
na samo obsesyjne zadawanie pytan,
ktére majg zagtuszy¢ milczenie natury.
Stad tez Piotr Bosacki, ktory dotych-
czas lubit pogadac¢ na temat swoich
obserwacji, dotgczajgc do animowa-
nych filméw mniej lub bardziej rozbu-
dowane komentarze z offu, na poka-
zie w CSW, co podkresla tez kurator
Stach Szabtowski, rzekomo oszcze-
dza stéw, ,dajac wybrzmie¢ samym
pracom”. Wyjgtkowo nie podoba mi
sie to stwierdzenie, gdyz nie jest ono
do konca prawdziwe — wigkszos¢
prac wcale nie pozostaje az tak lapi-
darnie skomentowana przez samego
artyste na wywieszonych drukach, co
wigcej, zazwyczaj oznacza tez ono, ze
puszczone samopas dziefa staja sie
niewiele mowigcymi totemami, kto-
re owszem moga na nas dziata¢ lub
nie, ale ktérych nie rozumiemy albo
rozumiemy ,intuicyjnie”, co zdajg sig
szczegolnie kocha¢ najbardziej gor-
liwi mitosnicy wymagajacej sztuki
wspotczesnej. Jesli komus ta intuicja
wystarczy, swietnie, ale mnie nie-
szczegolnie. Zwtaszcza ze na wysta-
wie Bosackiego kluczowe okazuje si¢
dostrzezenie systemowosci oraz de-
sperackiej racjonalnosci jego dzieta,
a to nie jest odpowiedzig na zlozo-

no$c¢ i polifonie materii, ale wiasnie
na jej pustke i milczenie. Cata twor-
czos¢ tego artysty stanowi, wedtug
mnie, reakcje na bezruch, a nie na
dynamizm natury.

Jesli juz po tym pierwszym akapicie
kto$ posadzi wystawe o koturnowosce
i przesade, zapewne bedzie miat ra-
cje. Nie mozna zapominac, ze jeste-
$my na pokazie typu Stereo-w-CSW,
tak wiec bujna filozoficzna refleksja
zapieczgtowana w powsciagliwych
i ubogich wregcz pracach nie powin-
na nikogo dziwi¢. Stad tez pewien
grobowy nastroj catej ekspozycji. Nie
mamy tu wprawdzie sprawdzone-
go schematu galerii Stereo — biate
$ciany, czarne obiekty — niemniej
ten zaproponowany przez CSW wta-
$ciwie oddziatuje bardzo podobnie.
Na wystawie jest ciemno, duszno,
w jakis sposob tez gesto, mimo ze
same dzieta zostaly w przestrzeni
raczej rozrzedzone. Juz w pierwszej
sali, gdzie zgromadzono prace wi-
deo, stycha¢ wyjatkowo draznigcy
i zarazem niepokojacy dzwiek mecha-
nicznego instrumentu Bosackiego,
jednoczesnie z pomieszczenia obok
dobiega nas statyczna i monumen-
talna sciana hatasu wytworzonego
przez dwanascie odkurzaczy. Pustka
i prostota zostajg tu zderzone z agre-
sjg audialnosci, nieme filmy z har-
midrem maszyn przekraczajgcych
granice poszczegolnych przestrzeni
wystawienniczych. To akurat zdaje
mi sie bardzo dobrym posunigciem,
poniewaz tworzy pewng rysg na nie-
skalanej estetyce opartej na kluczu
Stereo — nie, zebym nie byt jej fa-
nem, po prostu dobrze jest czasem
zawiesi¢ wzrok na czyms innym. Na
wystawie brakuje jednak zdecydowa-
nego kroku w strone przetamania bo-

skosci demiurga-artysty-konstruktora
i podniostej atmosfery towarzyszacej
jego tworom. O ile bowiem Hadrys
i Lasota zawsze z duma podkreslali
biede i penerstwo materiatu wyjscio-
wego, o tyle Szabtowski wydaje sig
panicznie od tego ucieka¢ ku wyra-
finowane] kosmogonii i filozoficznym
dociekaniom. | tu znowu — nie, ze-
bym sig z nim ostatecznie nie zga-
dzat, ale wydaje mi sig, ze droga
tam wiodaca powinna by¢ zupetnie
inna. To wiasnie dostrzezenie owej
$mieciowosci i prowizorki stanowi
zaczyn refleksji, nie zas przeniesie-
nie ich na poziom ilustracji, na kto-
rym stajg sie¢ mgtnymi symbolami czy
odniesieniami. Co prawda, w tekscie
kuratorskim Szabtowski wspomina
o ubogim ekwipunku Bosackiego,
ale wobec doswiadczenia wystawy
wydaje sie to raczej deklaracja bez
realnego pokrycia. Rozumiem, strach
przed abiektem, elitarna instytucja
i tak dalej, ale czy aby na pewno war-
to udawac, ze nie czerpiemy jakiej$
szczeniackiej frajdy z tych dtugo-
pisow oblewanych acetonem albo
z niemozliwego widoku z wnetrza wy-
petnianego odkurzacza? Zwtaszcza
ze sam artysta wyraznie dystansuje
sie od patosu w zabawnych komen-
tarzach, w ktorych snuje miniopowie-
&ci, na przyktad: ,czesto bywa tak,
ze jaki$ cztowiek prosi mnie o cos.
Ja mu obiecujg, ze prosbe spetnig,
a potem oczywiscie nawet palcem
nie kiwng i o sprawie zapomne”. Pro-
sty, bezceremonialny dowcip. Nie-
mniej ta widokowka prokrastynacji
troche grzeznie w grobowcu, w ja-
kim Bosackiego zamyka Szabtowski.
Pewnie mozna by tu méwi¢ o twor-
czym napigciu migdzy pracami a ich
ekspozycja, chociaz zdecydowanie
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bardziej uwidacznia sie na pokazie to,
ze windowane na poziom kosmiczne;j
refleksji dzieta niezbyt mieszcza sig
w wyznaczonych im ramach.
Ciekawy pozostaje jednak opor
dziet artysty, ktore nieco przekoma-
rzaja sig¢ z otoczeniem-mauzoleum.
Cho¢ nie sg to z pewnos$cig moje
ulubione prace, to wtasnie filmy z cy-
klu Die Kunst der Animation najsku-
teczniej wymykajg sig¢ jednoznacznej
interpretacji. Bosacki poklatkowo
uruchamia w nich systemy przedmio-
téw i ich rozne ,aktywnosci”: oglada-
my a to diugopisy, a to dywany, a to
tabletki musujgce... Wydarza sie tu
cos pomigdzy Robakowskim a obiek-
tywizmem Urbanca — pozbawione
logiki zabiegi na przedmiotach co-
dziennego uzytku, rekompensacyjne
fantazje, ktore majg przekonac i nas,
i samego artyste, ze ,sprawa jest
w zafatwianiu”, symulowa¢ ,dzianie
sie”. Whasnie to postrzegatbym jako
najbardziej palgca kwestig w sztuce
Bosackiego — niekoniecznie od razu
zobrazowanie kosmosu czy innego
metaporzadku, ale rozpaczliwe po-
szukiwanie aktywnosci w bezruchu,
podjecie niesymetrycznego dialogu
z uparcie milczagcym $wiatem. Stad
tez, tak mysle, upodobanie Bosackie-
go do wirgcania swoich komentarzy,
swoisty horror vacui jego mysli, kto-
ry nie pozwala ,wybrzmie¢ pracom”
tak, jak chciatby tego Szabtowski. To
kompulsywne gadanie wynika z prze-
razenia, ze ,tam nic nie ma”, ze $wie-
cace, szeleszczace, dudniace, ogtu-
szajace dzieta nieudolnie ukrywaja
pustke. Artysta nie jest tutaj stoickim
filozofem przyrody, obserwatorem ani
naukowcem, tylko szalonym wynalaz-
cg opgtanym pragnieniem poruszenia
materii wobec jej uporczywego za-
stania. Najlepiej ukazuja to wiasnie
filmy z serii Die Kunst der Anima-
tion, w ktérych wprawiane w ruch
przedmioty sa zazwyczaj nierucho-
me — szczegolnie zapadly mi w pa-
mig¢ dywany przypominajgce swoim
beztadnym, falujgcym ruchem jakie$
mikroorganizmy. Jak sugeruje sama

SZUM-NR9

etymologia tytutu, nie chodzi jednak
tylko o poruszanie, ale o cos wiecej,
o ozywianie. Nie powinno zatem dzi-
wi¢, ze Bosacki podkresla kreacyjny
i artystyczny charakter tego zjawi-
ska — jego sztuka to, mowigc troche
gornolotnie, a troche w duchu dokto-
ra Frankensteina, ozywianie tego, co
dotychczas byto martwe.

Tak tez jest w przypadku zrealizo-
wanej specjalnie na te wystawe in-
stalacji Chamber Music — wyizolo-
wanego z przestrzeni galerii labiryntu
skomunikowanych ze sobg pomiesz-
czen oswietlonych lampami jarzenio-
wymi, z ktorych kazda wydaje nieco
inne dzwieki. Przemierzanie owego
niepokojgcego, klaustrofobicznego
ciagu tudzaco do siebie podobnych
pokojow samo w sobie stanowi cie-
kawe doswiadczenie, niemniej nie
o zagubienie tu chodzi, lecz o rézno-
rodnos¢ odglosow i dzwigkéw w tym
akustycznie niemozliwym miejscu.
Artysta zwraca uwage na symfonicz-
ne rozwarstwienie jednostajnego
dzwieku lamp — czes¢ z nich brze-
czy w tonie wyzszym, czes¢ bardziej
przeciagle i tak dalej. Inna sprawa, ze
te audialne niuanse sg bardzo subtel-
ne, az do granicy irytacji. Obsesyjne
studiowanie roznic przez Bosackie-
go swiadczy, wedfug mnie, o tym, ze
Chamber Music nie jest po prostu
kolejnym instrumentem opowiada-
jacym o abstrakcyjnych zasadach
przyrody, ale dopiero gestem jej po-
ruszenia, przezwyciezenia milczenia
kilkunastoma rodzajami szumu. Jest
tez w tej pracy cos desperackiego,
poszukiwanie komunikatu tam, gdzie
go nie ma, przerazenie przypadkowo-
8cig | tymczasowoscig zjawisk.

Zaryzykowatbym stwierdzenie, ze
w twoérczosci Bosackiego w ogole
nie pojawiajg sie¢ instrumenty rozu-
miane jako materialne przedstawie-
nia zasad i zjawisk zachodzgcych
w Swiecie. Artysta konstruuje racze;j
matryce dopiero produkujace te
rzeczywistosc, takie jak na przyktad
hatasliwa sprezynowa maszyna po-
kazana w osobnej sali, ktéra wedle

mojego odczytania ma wypetni¢ prze-
strzen audialng wystawy, nie pozwo-
lic jej ani na chwilg zamilkng¢. Moze
wiasnie tak da sig wyttumaczy¢ pom-
patycznag pustke niektorych sal eks-
pozycji, chociaz to wcigz pozostaje
mato przekonujace.

Ostatecznie wystawa nie ma az
tak depresyjnego wyrazu, jaki tutaj
kresle, niemniej przyznajg, ze jestem
dos¢ podatny na wzbudzane przez
nig emocje — jako Polakowi smutna
sztuka pozostaje mi przeciez blizsza
niz cokolwiek innego. Jedna z naj-
lepszych prac orientacji ,optymi-
stycznej”, jaka widzialem w ostatnim
czasie, jest instalacja wigczonych od-
kurzaczy, zatytufowana tak jak ekspo-
zycja — Sprawa jest w zafatwianiu.
Dwanascie maszyn z hatasem wcig-
ga powietrze, przyczyniajgc sig tym
samym do powstawania dzieta, czyli
coraz bardziej zakurzonych i zszarza-
tych filtrow w ksztatcie ostrostupow.
Monumentalna, ale i nieprzyttaczajagca
praca wychodzi wiasciwie nie spod
reki artysty, ale innych aktorow — ku-
rzu, bakterii i wszelkiego rodzaju dro-
bin. Jest w tym prostym gescie cos
pieknego i wyzwalajgcego, zwtasz-
cza ze ogluszajgca i zajmujaca duzo
przestrzeni maszyneria wspofpracuje
z czyms$, czego nie sposob od razu
zobaczy¢, nie méwiac juz o ustysze-
niu — instalacji towarzyszy film na-
krecony z wnetrza uruchomionego
odkurzacza, ktéry stanowi spetnienie
czysto dziecigcej i naiwnej cieka-
wosci z gatunku ,jak to wyglada od
srodka?”. Obraz 6w, mimo ze spra-
wia duzo poznawczej przyjemnosci,
jest chyba jednak troche zbyt fopa-
tologicznym dopowiedzeniem Spra-
wy..., ta prezentowataby sie lepiej
o wtasnych sitach.

Na koniec zostawitem prace rze-
czywiscie wienczaca ekspozycje,
dzieto pod wiele mowigcym tytutem
Kosmos. Tak sie nieszczesliwie zto-
zyto, ze w czasie pierwszej wizyty
na wystawie zawedrowatem do ko-
smicznej baszty w $rodku zwiedza-
nia i na instalacje spojrzatem nieco
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trzezwiej, niz powinienem. Wyobra-
zam sobie, ze gdybym otumaniony
odkurzaczami, paralizujgcym do-
swiadczeniem Chamber Music, a na
koncu z irytujgcym dzwigkiem sprezy-
nowej maszyny w uszach, przeszedt
przez pusty, biaty korytarz i wkroczyt
do baszty, klgknatbym w zachwycie.
Tak sig jednak nie stato. Zeby byla
jasnos¢ — Kosmos bardzo mi sig
podoba, ale sposob jego prezentacii
jest, delikatnie moéwigc, egzaltowany,
i to na serio. Akwarium wypetnione
wprawiong w ruch wirowy wodga zo-
stato zasiedlone kolonig dafni, kto-
rych powolny ruch dookota zbiornika
stanowi odzwierciedlenie ruchu ob-
racajacej sie galaktyki. Majac przed
sobg dzieto Bosackiego, nie da sie
nie przyznac, ze jest to praca bardzo
madra, trafna i... wlasciwie piekna,
chociaz zaraz z tego pigkna bede
chciat sig trochg wyttumaczy¢. Jako
ze sprawy zwigzane ze statusem
natury poruszajag we mnie jakas wy-
jatkowa strung, datem sie troche po-
nies¢ Kosmosowi. Urzekto mnie, ze
Bosacki dowartosciowuje zamknigte,
samowystarczalne uniwersum roz-
wielitek, dostrzegajgc w nim te same
prawa mobilnosci i przetrwania, ja-
kie obserwowa¢ mozemy w naszym
makrokosmosie. Niemniej artys$cie
daleko do stawiania znaku rownosci
migdzy réznymi kosmosami i prostej
agitacji na rzecz wyjscia poza nasza
ograniczong pozycje ,uprzywilejowa-
nego” zwierzecia. Bosacki podejmu-
je znacznie bardziej wymagajace, ale
i ciekawsze zadanie: wskazuje, ze nie
ma dwdéch spolaryzowanych pozycji,
migdzy ktorymi mogliby$my postawi¢
ow znak réwnosci, przeciwnie — sa
rozne warianty tego samego, homo-
genicznego bios, z takg sama sitg na-
pedzajacego tawice dafni, co spiralny
ruch galaktyk.

To powiedziawszy, trzeba przyznac,
ze Kosmos uderza w nieznosnie wy-
sokie tony. Chociaz czyni to moze
nie tyle sama praca, ile jej ekspozy-
cja i funkcja, jaka petni na wystawie.
Decyzja, aby uczyni¢ z niej korone
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Sprawy..., bezlito$nie odbija sie na
samym dziele, a przeciez ono i tak
jest juz wystarczajgco pompatyczne.
Tymczasem po hatasliwych, krzykli-
wych i rozedrganych pracach stoic-
kie wyciszenie Kosmosu ma w sobie
tylez powagi, co zartu — a co najgor-
sze, wydaje mi sig, ze zartu niezamie-
rzonego. Tego tez troche nie moge
wybaczy¢ Szabtowskiemu i sceno-
grafom wystawy, ktérzy momentami
smutna, ale i nieco wariacka sztuke
Bosackiego potraktowali ze $mier-
telng powaga, unieruchamiajac ja
w najbardzie] oczywistym kluczu in-
terpretacyjnym, z kolei samemu ar-
tyscie wystawili mauzoleum za zycia.
Szkoda, bo przeciez jego twérczose
opowiada o czyms zupetnie innym.
Nie da sie o Sprawie... mowic
bez wskazania na t¢ ambiwalencje.
Obiekty Bosackiego sa naprawde
dobre, ale gdzieniegdzie wymagaja
temperowania przez kuratora. Ten
natomiast ochoczo dokiada cegietke
za cegietkg do tej $wigtyni sztuki, i to
nawet jesli ta jest Smieciowa, a $mie-
ci sg udwiecone i petne powagi. Do
pewnego momentu myslatem, ze to
moze po prostu roznica arbitralnych
w koncu interpretacji tworczosci
Bosackiego, ktéry wedtug Szabtow-
skiego jest analitycznym obserwato-
rem-filozofem, a wedifug mnie zde-
sperowanym demiurgiem z depres;ja,
ale kiedy stanagtem przed Kosmosem,
przekonatem sig, ze cos tutaj powaz-
nie nie gra. Bardzo dobra praca stafa
sie bowiem nieznos$nie ciezkim po-
mnikiem sztuki, a wystawa namasz-
czeniem genialnego artysty. Troche to
pocieszajace, ze sprawa jest w zafa-
twianiu, mozemy bowiem wierzyc, ze
nie ugrzeznie na state w dostojnych
salach CSW, tylko mimo catej po-
wagi pozwoli sobie na dystans i zart.
Czego jak czego, ale autoironii spra-
wa zafatwiana w Zamku Ujazdowskim
zdecydowanie nie dotyczy.

Aleksander Kmak
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samotne, biedne, bez stonca, zwierzece i krotkie

Thomas Hobbes
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NATALIA WISNIEWSKA, TWARDA SPACJA

Galeria Mitos¢, Torun
kurator: Piotr Lisowski
18 kwietnia — 31 maja 2015

Natalia Wisniewska jeszcze do nie-
dawna traktowata swojg tworczos¢
bardzo powaznie. ,Sztuka, moim
zdaniem, jest stymulantem do po-
budzania imperatywu bycia lep-
szym, do pobudzania refleksyjnej
strony” — mowita w wywiadzie Ak-
tywujgc obecnosc, opublikowanym
na tamach internetowego ,Szumu”
w styczniu 2014 roku. | faktycznie, jej
konceptualne prace niosty ze sobg
zdecydowanie moralistyczny prze-
kaz, czasem podawany publicznosci
w sposob bardzo brutalny — tak jak
wtedy, gdy zbudowata szklang kapsu-
te, w ktorej rozbrzmiewat odgtos pa-

lenia zwtok w krematorium. W $rodku
wyswietlana byta jeszcze filmowa re-
jestracja tego zabiegu. Z kapsuty nie
dato sig¢ wyj$¢ samemu. Ekstremalny
pomyst mtodej artystki na przypo-
mnienie o $mierci, ktéra — no tak, no
tak — kazdego z nas kiedys czeka.
Na zorganizowanej w kwietniu wy-
stawie Twarda spacja motyw vanitas
pojawia sie ponownie. Spotykamy na
niej dziadka artystki, reprezentowa-
nego jedynie przez kilka kosteczek
i strzepek materiatu, pochodzace ze
zwtok ekshumowanych na polece-
nie rodziny. Wisniewska postano-
wita nagra¢ moment wykopywania

szczatkow dziadka, na filmie widzimy
wigc grabarzy w prostokatnym dole.
W tle stycha¢ gtos ojca artystki, ktory
zabawia kopigcych rozmowa o pitce
noznej. Powazny nastroj gdzies pry-
ska, pojawia sie za to dystans i ironia,
ktorej wezesniej w pracach Wisniew-
skiej nie byto. Co sig stalo?
Kanibalizm oka, bo tak nazywa sig
nagranie z cmentarza, symbolicznie
otwiera wystawe. Jednak aby zoba-
czy¢ film, trzeba zastosowac sig¢ do
instrukcji artystki — wsung¢ kasete
wideo do odtwarzacza, a po sean-
sie przewina¢ tasme i odstawi¢ ka-
sete na miejsce. Goscie wizytujgcy
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ekspozycje na widok staromodnej
tasmy rozczulajg sie, co jest zgodne
z zamiarem Wisniewskiej. Kaseta to
jeden z kilku obiektow, ktore odgry-
waja tu role dziet sztuki. Gdy pytam
artystke o ten fetyszystyczny gest,
usmiecha sig przebiegle.

Zupetnie dostownie mozna powie-
dzie¢, ze Twarda spacja to wystawa
urodzinowa. Natalia Wisniewska
mniej wigce] w tym czasie skonczyla
trzydziesci lat, a jej partner, Piotr Li-
sowski, wszedt w wiek Chrystusowy.
Razem od zeszlego roku prowadza
galerig Mitos¢. | cho¢ od pierwsze-
go pokazu nie minat jeszcze rok, to
jednak otwarcie wystawy w nowym
sezonie, po otrzymaniu dotacji z mi-
nisterstwa kultury, bez watpienia byto
wydarzeniem, ktére nalezato uczcic.
Do tego faktu zartobliwie odnosita
sig praca Niech zyje Muzeum — film
przedstawiajgcy fasade klasycystycz-
nego patacu w Smiefowie, obecnie
filig Muzeum Narodowego w Pozna-
niu, instytucje przestarzatg i pokryta
warstewka wystawienniczego kurzu.
W pewnym momencie w tle filmu
stycha¢ szeptane Sto /at, po czym
Swiatta w oknach muzeum gasna,
niczym $wieczki na torcie. Urodziny
odhaczone, czas zaczg¢ nowy etap
zycia, jak rowniez dziatalnosci arty-
stycznej. Zanim jednak to nastapi,
warto podsumowac to, co byto. | jako
sig rzeklo, Twarda spacja to wystawa
zamykajgca pewien etap tworczosci
artystki.

Wystawe Wisniewskiej wypetnia-
ja obiekty, ktore nalezatoby nazwac
fantomowymi pracami artystycznymi.
Wezmy za przyktad £opate — owo ty-
tutowe narzedzie do kopania zostato
tu obleczone w skore i pofozone na
szklanym postumencie. Pozbawio-
ne swojej pierwotnej funkcji staje
sig fetyszem, nad ktérym mozna sie
najwyzej chwilg zaduma¢ w trakcie
wernisazowego small talku. Podob-
ne wrazenie mozna odnie$¢ w kon-
takcie z Ksigzkag — pozostawiony na
eleganckim fotelu tom teoretycznie
zaprasza do zapoznania sig z jego
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trescig. Kiedy jednak bierzemy go
do reki, okazuje sig, ze nie mozna
go otworzy¢, gdyz z dwoch stron ma
grzbiety. Pozostaje wigc podziwiac
ksiazke jako przedmiot, estetyczny
obiekt, ktéry staje sie swiadectwem
radykalnej przemiany artystki. Jej
sztuka juz nie zbawia $wiata, nie dazy
do tego, by zmieni¢ ludzi na lepsze.
W zasadzie wyglada na to, ze nie-
wiele moze. Jest jedynie zabawkg do
podziwiania.

Melancholiczna tesknota za utra-
cong wiarg w sprawczos¢ sztuki po-
wraca w pracy Ciepfo, projekcji wi-
deo, na ktorej wida¢ falujgce gorace
powietrze. Kamera nie moze jednak
oddac jego temperatury, pomimo wi-
zualnej sugestii nie odczuwamy bo-
wiem ciepfa. Chociaz... naprzeciwko
miejsca, gdzie wyswietlany jest film,
stoi krzesto, na ktorym trzeba usigsc.
Okazuje sie¢ woéwczas, ze jest ono
podgrzewane. A wiec ciepto jest,
cho¢ to nie takie samo doswiadcze-
nie, jakbysmy usiedli obok ptongce-
go ogniska albo piecyka. Wszystko
w tej sytuacji zdaje sie pozorowane
i sztuczne; zamiast realnego do-
$wiadczenia dostajemy jego symula-
cje, cos wybrakowanego i wprowa-
dzajgcego rownoczesnie w konfuzje,
podobng do tej, jakiej doswiadczamy,
siadajgc po kimé na muszli klozetowe;j
w publicznej toalecie.

Ostatnim akordem wystawy jest
lightbox przedstawiajgcy kunsztowng
martwa nature, ktéra przywodzi na
mys| holenderskie malarstwo wani-
tatywne. Owoce, wczesniej pociete,
zostaly nastgpnie poddane zabiegowi
szycia chirurgicznego. A wigc znow
mamy tu do czynienia ze zbiorem fan-
tomow, martwych obiektow pozszy-
wanych tak, by stworzy¢ iluzje jakiej$
idei. Ten wysmakowany obraz z jed-
nej strony kojarzy sie z popularnymi
martwymi naturami Pawta Bownika,
ale z drugiej kaze rowniez powrécic
do postaci martwego dziadka, od
ktérego wspomnienia zaczyna sig
wystawa. W obu przypadkach mamy
do czynienia z przedstawieniami

$mierci, raz ujgtej ironicznie, a raz no-
stalgicznie i jakby z nutkg tgsknoty do
tego, co nieodwracalnie znika.

Wystawa, cho¢ skromna, daje dos¢
sugestywny obraz przemiany stosun-
ku Wisniewskiej do sztuki i $wiata.
Szukajac przyczyny tego zwrotu, war-
to znéw przywotac¢ prace Niech zyje
Muzeum. Chociaz przedstawia ona
anachroniczng instytucje, to w kon-
teksécie urodzinowej wystawy mozna
ja potraktowac takze jako komentarz
do samej Mitosci — galerii moze nie
komercyjnej, ale uzaleznionej od ak-
tualnej ekonomii kulturalnej w Polsce
i wplatanej w biurokratyczne realia.
Na Wisniewskiej, ktéra wczesniej
miata bardzo idealistyczne wyobraze-
nie o sztuce, takie zderzenie z szarg
rzeczywisto$cig musiato pozostawic
$lad. Jej niewinnos¢ artystyczna ule-
ciata wraz z przyrostem papierkowej
roboty. Sztuke przez wielkie S spusz-
cza wiec w toalecie, a po wielkich
ideach zostaje co najwyzej bulgota-
nie w rurach. Tylko co w takim razie
je zastgpi?

Karolina Plinta
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OBSZAR WSPOLNY, OBSZAR MIEJSKI.

ZUZANNA SOKOLOWSKA

Tegoroczna, piata juz odstona Festiwalu Sztuki Wspodlcze-
snej Arteria to twoércza kontynuacja poprzednich edycji tego
wpisanego na stale w krajobraz Czestochowy wydarzenia, ktorej
gléwnym celem jest oswajanie trudnej, niejednorodnej miejskiej
przestrzeni. Tym razem zaproszeni artysci beda aktywizowac
mieszkancéw za pomoca dziatann wpisujacych si¢ w strategie
pedagogiczna Grzegorza Kowalskiego ,,Obszar wspolny, obszar
wlasny”. Projekt ten realizowany byt od lat 80. ubieglego wieku
w pracowni artysty na warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych
i polegal on na uzywaniu pozawerbalnej komunikacji — gestéw,
sztuk wizualnych oraz znakéw, ktéra umozliwiala stworzenie ar-
tystycznej platformy porozumienia oaz interakeji, uwrazliwiajac
twércow na obecnoé¢ odbiorcéw. Tytulowy ,obszar wlasny” to
indywidualna, osobista przestrzen, z ktorej wkracza sie w ,,ob-
szar wspolny”, tworzacy specyficzne terytorium sprzyjajace
nawigzywaniu aktywnego kontaktu Ten rodzaj wypracowanej
przez Kowalskiego strategii, okre$lanej mianem ,dydaktyki
partnerskiej”, przyczynit sie do powstania legendarnej pracowni,
z ktorej wywodza sie artysci, na stale juz wpisani w obieg historii
polskiej sztuki, migedzy innymi Artur Zmijewski czy Katarzyna
Gorna, zaproszeni do udzialu w tegorocznej Arterii. Gorna jest

matronat medialny patronat medialny
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artystka, ktorej tworczos¢ oscyluje wokodt definicji kobiecosci
we wspélczesnej rzeczywistoéci. Artur Zmijewski tymczasem
tworzy prace poruszajace aktualng sytuacje polityczng, jak i spo-
teczna, probujac wyrobi¢ w widzach gest krytycznego mysélenia.
Udzial w tegorocznej edycji Festiwalu biora takze miedzy innymi
Bogna Burska i Zuzanna Janin, ktérych dziatania w duzej mie-
rze oscyluja wokol percepcji ciata, Joanna Wowrzeczka, Dorota
Hadrian, Szymon Motyl, Marcin Polak, duet FRiKO, Monstfur,
oraz artystyczno-kuratorska grupa Restauracja Europa, organi-
zatorzy Miedzynarodowego Festiwalu Sztuki Akcji , Interakeje”
Zaproszeni twércy, po zbadaniu miejskiej tkanki, przygotuja
realizacje, ktore beda tworzy¢ sytuacje wzajemnej komunikacji,
sprzyjajacej integracji mieszkarncow. Podczas tegorocznej Arterii
nie zabraknie réwniez warsztatow oraz pola do dyskusji nad idea
sztuki krytycznej i zaangazowanej oraz jej spolecznego wplywu,
przy udziale Stanistawa Rukszy i Izabeli Kowalczyk. Tegoroczna
odslona Festiwalu to proba stworzenia miejskiej, zintegrowanej
platformy za pomocg artystycznych dzialan, ktéra bedzie sprzy-
jala osiagnieciu zaréwno intelektualnego, jak i emocjonalnego
stanu pelnego porozumienia, redefiniujacego pojecie miasta jako
przestrzeni wypreparowanej z aktywnego, spolecznego dialogu.

partnerzy

CBIEG

B m
BOULANGERIE Aparstssliitg

Patronat Prezydenta Miasta Czestochowy. Zadanie zostato dofinansowane ze érodkéw budzetu Gminy Miasta Czestochowa.
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THOMAS VAN LINGE, TERRA INC.

Zona Sztuki Aktualnej, Szczecin
kuratorka: Aurelia Nowak
26 lutego — 11 kwietnia 2015

Postawie sprawe jasno: Terra Inc.
w Zonie nie byla wystawg mojego zy-
cia. Oczywiscie nie znaczy to, ze byta
zupetnie zta. Thomas van Linge to
w koncu miody i zdolny artysta, ktory
odebrat edukacje w dobrych szkotach
w Holandii i Niemczech. Tam tez na-
uczyt sig jezyka wspotczesnej sztuki,
tej najbardzie] wspotczesnej. Ma nie-
zly warsztat, przyktada duzg wage do
materiatu stosowanego w pracach,
interesujg go modne tematy z pogra-
nicza ekologii i cyfryzacji. Teoretycz-
nie wigc nie ma sie tutaj do czego
przyczepi¢, a jednak przechadzajac
sie po piwnicznych salach Zony,

miatam ochotg szybko z nich wyjs¢.
Moze wtasnie dlatego, ze nie byto
tam sie do czego przyczepic?
Estetyczne wybory obecnej ,ku-
ratorki mfodszej” w Zonie, Aurelii
Nowak, nie sg dla mnie zaskocze-
niem. Jako Zze sama lawiruje pomig-
dzy Szczecinem a Berlinem, gdzie
prowadzi galeri¢ Project Pony, ma
zapewne sposobnos¢ zapoznawania
sig z mtodymi artystami, ktorzy maso-
wo produkuja kuszaca, konceptualno-
-minimalistyczng sztuke z domieszka
digitalnej estetyki. Nowak wydaje sig
niestabngca zwolenniczka tego ro-
dzaju twoérczosci, pokazywanej przez

nig czasem w Pony Project, a teraz
rowniez i w Zonie.

Thomasa van Lingego od jego licz-
nych postinternetowych rowiesnikow
odroznia zamitowanie do problematy-
ki zwigzanej z naturg. Jego uwaga nie
koncentruje sig az tak bezposrednio
na biologii ludzkiej i hybrydyzaciji cia-
ta — o popularnosci tego zagadnie-
nia moglismy si¢ przekona¢ chocby
na wystawie Ustawienia prywatnosci
w MSN-ie — tylko bardziej na kwe-
stii wspotczesnego doswiadczania
$rodowiska naturalnego i jego prze-
ksztatcania przez cztowieka. W pra-
cach van Lingego natura jawi sie
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jako zmodyfikowany produkt, kon-
sumowany przez ludzi pod réznymi
postaciami — czasem jako obraz
w Google Maps, innym razem jako
sfotoszopowany widok, stuzacy za
efektowng tapete na ekranie nasze-
go laptopa. Idac tym tropem, artysta
sam przygotowat kilka naturo-kul-
turowych produktéw, ktére demon-
strujg mechanizm mieszania sig tych
dwoch sfer. Na wystawie w Zonie
znajdziemy wiec na przyktad trzy gta-
zy pokryte blyszczgcym lakierem (tro-
che na modte Aia Weiweia), zmiete
i sptaszczone ptotno ze ,skalnym”
nadrukiem (W8 [Terra Firma], 2015)
czy czerwony minerat opleciony od-
blaskowa klamrg od nart (Entangled,
2015).

Sposréd wszystkich obiektow uwa-
ge przyciagaly szczegolnie ceramicz-
ne misy, ustawione w kolumnach na
$rodku galerii. Praca, zatytutowana
zartobliwie Bowls, przypominata
zbior delikatnych znalezisk archeolo-
gicznych, ktére miatoby sig¢ ochote
jednym kopniakiem zniszczy¢, dajac
upust swoim dziecinnym pragnieniom
dewastatorskim. Starannie wykonane
przedmioty z jednej strony ciekawity
swoimi kolorami i fakturami, a z dru-
giej kryty zabawna niespodzianke,
mozliwg do dostrzezenia dopiero
z bliska. Na ich powierzchni umiesz-
czono nadruki przedstawiajgce mniej
lub bardziej luksusowe wspotczesne
gadzety: ziote zegarki, pierscionki
czy okulary przeciwstoneczne. | tak
nagle, jakby za jednym mrugnigciem
oka, autentyczne pamiatki po daw-
nych kulturach okazaty sie chinska
podrébka antyku, tatwa do kupienia
w przymuzealnych sklepach, oferuja-
cych wiele podobnych zabawek dla
zfaknionych pamigtek turystéw. Albo
inaczej: moze byly to sfabrykowane
artefakty pokazywane na wystawie
zamiast nieistniejgcego oryginatu?
Wariantéw interpretacyjnych jest tu
tak wiele, jak wiele manipulacji do-
konuje si¢ na materialnych $wiadec-
twach naszego kulturowego dzie-
dzictwa. W pracach van Lingego nie
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znajdziemy oczywiscie krytyki tego
zjawiska — arty$cie chodzi raczej
o jego ilustracje i pokazanie, w jaki
sposob ludzie odnoszg sie do historii.

Natura we wspotczesnej kulturze
funkcjonuje takze pod inng, skad-
ingd znamienng postacia: fizycznego
akceleracjonizmu, przejawiajagcego
sie¢ w dazeniu do bycia zdrowym
i wysportowanym. Thomas van Lin-
ge nawigzuje do tego faktu w pracy
Strength. Speed. Victory (Mixed),
ktora przypomina pomnik wystawiony
na czes¢ bezimiennego joggera lub
mifosnika gorskich wycieczek. Jednak
zamiast jego postaci na kamiennym
cokole widniejg tylko adidasy, najbar-
dziej wymowny fetysz wspotczesno-
8ci. Rzezba dodatkowo zostata jesz-
cze opleciona nylonowym paskiem
wspinaczkowym, co daje zabawny
efekt wizualny: cigzka bryte pomni-
ka zestawia sig tu z lekkim paskiem
jakby w sugestii, ze powinno sig go
chwycic¢ i przesuna¢ kamien. Czy po
to, aby po¢wiczy¢, wyprobowac sie-
bie, wzmocni¢ swoje migsnie? Lub,
ewentualnie, zrobi¢ sobie zakwasy?

W zasadzie najstabszag czgscia
Terra Inc. sg wystawione w Zonie
»obrazy-instalacje”, kunsztowne prze-
tworzenia widokdéw natury. Czasem
przypominaja one flagi, ktére non-
szalancko zawieszone na stalowych
porgczach przedstawiaja jakby sate-
litarne krajobrazy powierzchni planet,
czasem zas sg to pofatdowane folie
z nadrukami falujgcej tafli wody, wbite
brutalnie w stalowe podtoze (Liquidi-
ty [no. 1 & 3]). W tych pracach chyba
najbardziej uwidacznia si¢ upodoba-
nie artysty do zabawy materiatami,
ktére poprzez swoja syntetycznosc
przewrotnie flirtujg z tematem insta-
lacji. Fetyszysci warsztatowi powinni
by¢ zachwyceni, mogac przygladac
sie tym obiektom — kolor kazdej
$rubki i sposob jej wykorzystania
zostat tu dogtebnie przemyslany. Do-
pracowanie formalne owych dziet nie
zmaze jednak nieprzyjemnego wraze-
nia, ze mamy do czynienia z produk-
cja na swoj sposob wtorna. Wydaje

mi sig¢ po prostu, ze prace van Linge-
go sg zbyt przewidywalne, by mogty
naprawdg intrygowac. Trochg poma-
ga im ich zartobliwo$¢, dodajgca ich
przestaniu biyskotliwosci. Na diuzsza
mete jednak — nuda.

Po wystawie van Lingego zagos$cita
w Zonie Malgorzata Turewicz-Lafran-
chi — artystka urodzona w Szczecinie,
a obecnie mieszkajgca w Szwajcarii.
Jej wystawa, ztozona z wysublimo-
wanych minimalistycznych rzezb, jest
kolejna ekspozycja, w ktorej Aurelia
Nowak stawia na podobng estetyke.
Troche to monotonne. | cho¢ obie
ostatnie wystawy na pewno byly in-
teresujgce poznawczo, dobrze bytoby
ten repertuar wzbogaci¢ o nieco bar-
dziej ryzykowne lub eksperymentalne
prezentacje. Zona Sztuki Aktualnej to
w koncu nie berlinska galeria komer-
cyjna, ale dziatajgca non-profit instytu-
cja przy Akademii Sztuki w Szczecinie.
Mogtoby sig¢ zatem wydarzy¢ tam cos
wigcej, cos, co obudzitoby miejscowa
publicznos¢ z artystycznego letargu.

Karolina Plinta
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ANDRZEJ TOBIS, A-Z. SEOWNIK ILUSTROWANY

JEZYKA NIEMIECKIEGO | POLSKIEGO

Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2014, s. 374

Dziatania Fundacji Bgc Zmiana oraz
zaprzyjaznionych kuratoréw sprawity,
ze projekt A—Z. Sfownik ilustrowany
Jezyka niemieckiego i polskiego An-
drzeja Tobisa, malarza zamieszkate-
go w Katowicach, zna chyba kazdy
uczestnik polskiego swiata sztuki.
Cos jest na rzeczy, skoro nawet Ja-
kub Banasiak wigczyt powstajace
w latach 2006-2014 dzieto slgskie-
go artysty do swojego ,drugiego ka-
nonu”. Prosty pomyst siggniecia po
tytutowy stownik, wydany w czasach
gtebokiej komuny, w celu przefoto-
grafowania go hasto po hasle w zu-

petnie odmiennych realiach historycz-
nych, spotecznych, ekonomicznych
i kulturowych Tobis zrealizowat bra-
wurowo, przez kilka lat wyszukujac
w swoim sgsiedztwie odpowiednio
zaskakujgce i surrealistyczne mo-
tywy. Projekt, ktory bez cienia ironii
mozna okresli¢ mianem postkoncep-
tualnego, obrost w tym czasie sporg
literatura, tekstami towarzyszacymi,
komentarzami i debatami bardziej
niz recenzjami. | cho¢ sam naleze do
grona oddanych fanéw Tobisowego
stownika, figuruje on w moim oso-
bistym nie drugim, lecz pierwszym

kanonie, nie moge powstrzymac sie
od stow krytyki pod adresem wien-
czacej — oby nie! — proces tworczy
fotoksigzki.

Publikacje ksiazkowa zwiastowato,
jak to czesto dzis bywa, pojawienie
sig informagji na ogtaszanej przez Mi-
nisterstwo Kultury i Dziedzictwa Na-
rodowego liscie dotacji. By¢ moze to
wiasnie dofinansowanie sprawito, ze
odpowiedzialny za redakcjg meryto-
ryczng tercet (Sebastian Cichocki,
Bogna Swiatkowska, Andrzej Tobis)
niepotrzebnie rozdat minimalistyczny
w zatozeniu projekt.
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Powsciagliwos¢ wydawcy zaczyna
sie i konczy na migkkiej oprawie. Nie-
mal czterysta stron ksigzki wypetnia
wybor stu fotografii Tobisa oraz obfity
materiat towarzyszacy. Obok otwie-
rajacego tom wstepu Cichockiego
w stowniku znalazty sig¢ opublikowa-
ne pierwotnie w Notesie na 6 tygodni
rozmowy z autorem przeprowadzone
przez Cichockiego i Swigtkowska.
Z Notesu... przedrukowano réwniez
wybor zdje¢ autora z autokomenta-
rzem, zatytulowany Mafy zestaw wa-
kacyjno-katastroficzny. Przetozony na
jezyk niemiecki i angielski komentarz
do dzieta Tobisa zajmuje w sumie nie-
mal jedna trzecia ksiazki. Jakkolwiek
ciekawe i uzasadnione merytorycznie
sa te przedruki z prasy, to nalezy jed-
nak zauwazy¢, ze nie tylko nie wnoszg
one nic nowego do rozumienia dzie-
ta, lecz takze — co gorsza — rozbijaja
spojnosc¢ publikacji. Odpowiedzialny
za projekt graficzny ksigzki Tomasz
Bersz dodatkowo podkreslit osobny
status materiatu towarzyszacego do-
borem cienszego papieru.

Mimo Zze stownik Tobisa nawigzuje
formatem i kolorem okfadki do ener-
dowsko-peerelowskiego oryginatu,
zespot pracujgcy z katowickim arty-
stg nie byt zainteresowany dyscypli-
na obowiazujaca w tego typu publi-
kacjach. Oryginalny koncept zaktadat
gre z nieprzektadalnoscig kontekstow
leksykalnych i kulturowych obecnych
w stowniku polsko-niemieckim. Wy-
dany przez Bec Zmiane produkt to
wbrew tytutowi nie stownik polsko-
-niemiecki, a polsko-niemiecko-angiel-
ski. O ile przektad tekstow towarzy-
szgcych na jezyk angielski faktycznie
utatwia kontakt z projektem wigkszej
liczbie odbiorcow, przy jednoczesnym
zwigkszeniu objetosci tomu, o tyle nie-
zrozumiate pozostaje dla mnie uzupet-
nienie zasadniczej polsko-niemieckiej
czesci dzieta o podkreslajace domina-
cje lingua franca $wiata sztuki ttuma-
czenia angielskie.

Jako ze eksponowane na szere-
gu wystaw w osobnych gablotach
plansze Tobisa same w sobie staty
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sie rozpoznawalnym znakiem, grafik
miat tutaj trudne zadanie i angielskie
podpisy zmuszony byt zamiesci¢ na
stronach poprzedzajacych fotografie
z tekstem polskim i niemieckim. W ten
sposob powstat jeden z najbardzie]
oryginalnych uktadéw graficznych
w historii polskiej typografii: na lewej
stronie rozkladowki pojawia sig przy-
ktadowo numer strony 134 oraz stowo
wporthole”, a na prawej odpowiednio
.91 17 das Bullauge 91 17 okien-
ko burtowe”. Angielskie ttumacze-
nie jakby wstydliwie zostato podane
czcionkg o potowg mniejsza wzgle-
dem tekstu niemieckiego i polskiego,
ale za to paginacja ksiazki ma wigkszy
rozmiar fontu niz paginacja i numera-
cja odnoszaca sie do oryginalnego
stownika ilustrowanego przez Tobisa.
Na tym jednak nie koniec. Metlik gra-
ficzno-poznawczy wzmaga sie, gdy
przerzucimy kartke i sprobujemy za-
pozna¢ sie z tablicg, ktéra powstata
na podstawie zdjgcia kadrowanego
przez autora nie w pionie, lecz w po-
ziomie. Bersz zdecydowat sig takie
fotografie odwrocic, tak aby zajmo-
waly wigkszg czes¢ strony i byty le-
piej widoczne. Decyzja ta pociggneta
za sobg dos¢ nieoczekiwane skutki.
Przegladajac publikacjg, musimy co
dwie, trzy kartki obraca¢ tom w jed-
na lub druga strong, by méc ogladac
zdjecia w pionie lub w poziomie. Do
tego tekst angielski, ktéry w przy-
padku rozktadéwek ze zdjgciami pio-
nowymi znajdowat sie na podobne;j
wysokosci, umieszczony w jednym
rzedzie, w momencie odwroécenia
ksigzki traci kontakt z podpisami
w jezyku polskim i niemieckim, lewi-
tujac na stronie obok nad fotografig
(podczas gdy teksty polski i niemiecki
znajduja sig¢ pod zdjgciem, czyli przy
prawej krawedzi ksigzki).

Rosnacg podczas lektury irytacje
wzmaga przejscie do czesci tomu
z materiatami towarzyszacymi, w kto-
rej rowniez opublikowano zdjecia
Tobisa, tyle ze uzupetnione o humo-
rystyczne opisy przygotowane dla
rozrywki czytelnikow Notesu.... W tej

sekwencji ksigzki fotografie, zarowno
te pionowe, jak i te poziome, utozo-
no zupetnie inacze] — w ramkach
oddzielajacych je od komentarza,
dodatkowo poziome kadry nie sg od-
wracane na bok, tylko prezentowane
czytelnikom na potowie strony, pio-
ny za$ nie sg juz wrzucane na spad,
a obramowane i wydrukowane mniej
wiecej do dwéch trzecich objgtosci
kartki. Chaos ukfadu i dziwaczne kry-
teria wyboru materiatu do A-Z po-
gtebia arbitralnos¢ regut prezenta-
cji zdje¢. Przegladajac zasadnicza
czes¢, wydrukowang na grubszym
papierze, w ktérej bez komentarza
pokazano fotografie ilustrujgce po-
szczegoblne hasta (porzadek alfa-
betyczny haset w jezyku polskim),
mozna odnie$¢ wrazenie, ze brak tu
zdje¢ najbardziej znanych, a nawet
ikonicznych. Sprawa wyjasnia sie
w drugiej czgsci ksigzki: najstawniej-
sze fotografie ze stownika zamiesz-
czone zostaly zgodnie z porzadkiem
publikacji w Notesie..., czyli dos¢
przypadkowo, a do tego pokazano je
w duzo mniejszej skali, cho¢ z autor-
skim komentarzem.

Trudno w to uwierzy¢, ale publika-
cja, ktora mogta stac sie artystycznym
wydarzeniem, okazuje si¢ graficznym
kuriozum. Nalezy wiec mie¢ nadzieje,
ze Andrzej Tobis na tym nie poprze-
stanie i wyda kiedys$ stownik bedacy
adekwatniejszym obrazem jego dzie-
ta. Co jeszcze bardziej zaskakujace,
ksigzce towarzyszy prosta, zrozumia-
ta i konsekwentnie zaprojektowana
strona internetowa, na ktorej mozna
zapozna¢ sig ze stownikiem. To dos¢
nietypowa pointa recenzji ksigzkowej:
drodzy czytelnicy, zamiast siegng¢ po
publikacje lepiej odwiedzcie strong
www.aztobis.pl.

Adam Mazur
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ARTIST NOVELS. THE BOOK LOVERS PUBLICATION

red. David Maroto, Joanna Zielinska, Cricoteka, Sternberg Press, 2014, s. 253

Wymys$lona i zredagowana przez
duet Joanna Zielinska i David Maroto
ksigzka Artist Novels. The Book Lo-
vers Publication nie jest pierwszym
wspolnym dzietem tej pary dotycza-
cym tworczosci literackiej uprawia-
nej przez artystow sztuk wizualnych.
Publikacja ta stanowi kolejna od-
stong prowadzonego od 2012 roku
przez polska kuratorke i hiszpanskie-
go artyste projektu zatytutowanego
The Book Lovers. Jego zasadnicza
czgs¢ to ciggle uzupetniana i do-
stgpna online bibliografia powiesci
pisanych przez artystéw oraz wcigz

powigkszana biblioteka tego rodzaju
utworéw literackich, zdeponowana
w M HKA w Antwerpii. Prezentacje
projektu w formie wystaw, wykfadow,
performansow oraz publicznych od-
czytow odbyly sig dotychczas miedzy
innymi w Nowym Jorku (EFA, Project
Space, 2012), Warszawie (MSN,
Powie$é jako forma sztuki, 2013)
czy Krakowie (Cricoteka, Czytaé jak
ksigzke, 2015).

Ksigzka — dostepna na razie
w wersji papierowej jedynie po an-
gielsku — wydaje si¢ logicznym roz-
winieciem wymienionych powyzej

form popularyzacji wiedzy o interesu-
jacym redaktorow zagadnieniu, a tak-
ze najbardziej odpowiednim medium
do prezentacji wynikow ich kilkulet-
nich juz dociekan i badan. Zwtaszcza
zas$ ksigzka o tak urzekajacym i uwo-
dzacym wrecz dizajnie jak tom Artist
Novels projektu Jakuba de Barbaro.

Przewodnikiem po kolejnych kre-
gach literackich i nawarstwiajgcych
si¢ problemach teoretycznych, zwig-
zanych z pisaniem powiesci przez
artystow, redaktorzy postanowili
uczyni¢ Rolanda Barthes’a. Wybor
ten jest ze wszech miar zrozumiaty
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i niezwykle celny. Ktoz bowiem byt-
by lepszy jako mistrz w tej materii od
autora Stopnia zero pisania (1953),
ksigzki, ktéra zresztg juz kiedys wply-
neta na kilku artystow, z Danielem
Burenem na czele (ogtosili oni swoj
manifest pod hastem ,stopien zero
malowania”), i zarazem pisarza, ktory,
jak przypomina Susan Sontag, ,mo-
wigc o sobie, czesto uzywat trzeciej
osoby, jakby uwazat si¢ za postac¢
fikcyjng”, a takze ,opublikowat re-
cenzje wilasnej spekulatywnej ksigz-
ki o samym sobie (Barthes o Barcie
o Barcie)".

To wtasnie Barthes’owi, jak sie
zdaje, ksigzka Maroto i Zielinskie]
zawdzigcza nie tylko ogolng defini-
cje powiesci (,przedmiot fantazma-
tyczny, ktory nie chce zostac¢ pozar-
ty przez metajezyk”), sformutowang
przez francuskiego teoretyka i kry-
tyka kultury w otwierajacym ksigzke
tekscie Przygotowywanie powiesci,
lecz takze konstrukcje, ktora w in-
spiracji Barthes’em oparta zostata
na ,rozszerzonej spirali fikcji literac-
kiej” i podzielona na trzy teoretyczne
lub teoretyzujace czgsci: Przestrzen
kartki: literackie aspekty powiesci
artystycznej, Przestrzern wystawy:
redefiniowanie praktyki artystycznej
oraz Przestrzeri publiczna: zycie spo-
feczne powiesci. Tak skomponowane;j
ramie teoretycznej, na ktérg sktadajg
sie zapisy rozmow oraz eseje, towa-
rzyszg ponadto: urywki powiesci ar-
tystycznych (to znaczy tworzonych
przez artystow sztuk wizualnych),
fragmenty nigdy wczes$niej niepubli-
kowanych powiesci takich klasykow
XX wieku jak Guy de Cointet i Yayoi
Kusama, z wprowadzajgcymi w ich
tres¢ i forme mikroesejami, a takze
aktualna bibliografia powies$ci arty-
stycznych i krotka historia projektu
The Book Lovers.

Pomyslana tak ,rozszerzona spi-
rala fikcji” obejmuje zatem swoim
zasiggiem kwestie i pytania doty-
czace zarowno fenomenu uprawia-
nia literackiej tworczosci przez arty-
stéw, jak i specyfiki samego medium
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oraz gatunku powiesci, ktore — jesli
wierzy¢ redaktorom — jest obecnie
wrgcz powszechnie uzywane i eks-
plorowane przez artystéw (bibliogra-
fia powiesci artystycznych obejmuje
juz kilkaset tytutow). Poruszajac sie
dalej spiralnym ruchem, na naszej
trajektorii spotykamy kolejne pytania:
o pokrewienstwo powiesci z ksigzka
artystyczna (artist book) i strategia
konceptualng, o medium powiesci
w przestrzeni wystawienniczej mu-
zeum lub galerii sztuki, o instytucjo-
nalne funkcjonowanie tego rodzaju
obiektow, ktére konceptualizowac
mozemy przeciez tak jako artefakty
(materialne, zazwyczaj papierowe
przedmioty), jak i jako performatywy
(jakimi staja sie w trakcie czytania),
o mediowanie w relacyjnym polu do-
$wiadczenia pomiedzy dzietem sztuki
a widzem, w koncu o sposoby dystry-
bucji i percepcji powiesci artystycz-
nych oraz o role narracji i opowia-
dania historii w naszym codziennym
zyciu.

Ta swietnie pomyslana ksigzka,
wazniejsza tym bardziej, ze porusza
prawie zupetnie dotychczas pomija-
ne w dyskursie o sztuce wspofczes-
nej zagadnienie, znajdzie zapewne
i swoich krytykéw. Opory wzbudza¢
moga juz sama definicja powiesci
artystycznej oraz sposob myslenia
o tego typu utworach, ktore formu-
tuje Maroto, odchodzac dos¢ daleko
od Barthes'owskiego rozumienia ga-
tunku. Redaktor proponuje bowiem,
aby mianem powies$ci artystycznej
okreslac¢ takie literackie produkcje
artystow, ktore zawierajg wigcej niz
60 000 stow, chociaz, przyznaje to
od razu, w polu zainteresowania po-
mystodawcoéw projektu The Book
Lovers znajdujg sig takze nowele.
Te zdefiniowane zostaly jako fikcjo-
nalne utwory narracyjne, ktorych ob-
jetosc przekracza 20 000 stow, ale
nie jest wigksza niz 60 000 stow.
Trzeba przyznag¢, ze takie ilosciowe
proby rozumienia powiesci sg dosc
ekstrawaganckie i chyba nie do kon-
ca trafione. Definicja powinna raczej

bowiem odnosi¢ sie do genologii
i gatunkowych wyznacznikéw krot-
szej lub dtuzszej formy literackiej
(liczba watkow, bohaterow, sposéb
prowadzenia narracji, stopien fabu-
laryzacji), znamy przeciez nowele
dtuzsze od niejednej powiesci i po-
wiesci krotsze niz arbitralnie przyjete
60 000 stow. To zresztg nie jedyny
problem z proponowang przez Maro-
ta definicjg. Bo jesli juz interesowac
sig fabularnymi formami narracyjny-
mi, to dlaczego nie uwzgledni¢ obok
noweli takze opowiadan? Dlaczego
nie wigczy¢ do bibliografii i biblio-
teki innych narracyjnych form fabu-
larnych, mniej moze fikcjonalnych,
a bardziej referencjalnych, jakimi sg
na przykifad autobiografie i pokrewne
im formy zyciopisania, ktére zawierajg
sie w Goetheanskiej formule prawdy
i zmyslenia? W koncu sprzeciw moze
budzi¢ takze programowe wykresle-
nie z obrgbu badawczych zaintere-
sowan redaktorow, w imig niezrozu-
miatej z punktu widzenia dzisiejszych
perspektyw literaturoznawczych
czystosci gatunkowej, takich hybry-
dycznych form narracyjnych, ktére
$miato tagcza tekst z obrazem. Maroto
w swoim tekscie wprowadzajgcym
sktonny jest klasyfikowa¢ jako po-
wiesci artystyczne jedynie te fabuty,
ktore w sposéb catkowicie konwen-
cjonalny postuguja sie obrazem jako
ilustracjg. Wybor ten zupetnie nie
przekonuje i nie stuzy, moim zdaniem,
temu waznemu skadinad projektowi,
powinien wigc moze zostac jeszcze
zrewidowany.

Krytyka definiowania przedmiotu
projektu i zasadnosci klasyfikacji po-
wiesci artystycznych jest tym bardziej
zasadna, jesli przyjrze¢ sig zawartym
w tomie tekstom prébujagcym zbu-
dowac¢ rame teoretyczng i kontekst
omawianego zjawiska. Wypowiedzi
teoretyczne sprawiajg wrazenie nieco
przypadkowych. Sa w ksigzce eseje
znakomite | wprowadzajgce caly wa-
chlarz nowych zagadnien i proble-
mow z zakresu teorii oraz praktyki
artystycznej. Sg jednak i wypowiedzi
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dos¢ naiwne i pisane jakby we mgle.
Do pierwszej grupy zaliczytbym roz-
mowe pomigdzy Davidem Marotem
i Sethem Siegelaubem, ktora dazy do
osadzenia tradycji powiesci artystycz-
nej w duchu konceptualizmu, a takze
inng rozmowe przeprowadzong przez
redaktora publikacji, z Kennethem
Goldsmithem, autorem ksigzki Uncre-
ative Writing. Managing Language in
the Digital Age, w ktorej sproblematy-
zowana zostafa kwestia tak zwanego
nietwdrczego pisania, to jest pisania
polegajacego na przepisywaniu cu-
dzych tekstéw oraz tekstowej strategii
appropriation. Ciekawe rozpoznania
przynosi takze esej Christophera K.
Ho. Autor analizuje w nim zwrot lite-
racki oraz tekstowy w latach 60. XX
wieku i postrzega ten moment w hi-
storii sztuki wspotczesnej jako reak-
cje na modernistyczne, podkreslane
mocno przez Clementa Greenber-
ga, a siggajace jeszcze XVIII wieku
i klasy(cysty)cznej estetyki, rozroz-
nienie na sztuki czasowe, narracyjne
i przestrzenne, plastyczne, jakie na-
stgpito za sprawg Gottholda Ephra-
ima Lessinga i jego ksigzki Laokoon,
czyli o granicach malarstwa i poezji.

W grupie tekstow mniej udanych
umiescitbym natomiast szczery, ale
niestety naiwny artykut Barbary Brow-
ning, poswigcony performatywnosci
czytania i wzywaniu czytelnikéw do
dziatania, moc taka autorka przypi-
suje powiesciom, czy — problema-
tyczna i kfopotliwg w kontekscie za-
mierzen redaktoréw — rozmowe Ingo
Niermanna z Tomem McCarthym. Ten
ostatni to oczywiscie najstawniej-
szy pisarz, ktéoremu przydarzyto sie
by¢ takze artysta. Pisarz, ktory — co
wazniejsze — zdobyt nominacje do
Nagrody Bookera w 2010 roku za
swoja trzecig powies¢ pod tytutem
C, znalazta sie ona nawet na short-
liscie. Pisarz ttumaczony na przeszto
dwadziescia jgzykéw. Pisarz uprawia-
jacy krytyke literacka i piszgcy eseje
dla najwazniejszych anglojezycznych
gazet o literaturze. Pisarz wreszcie,
ktory jest przedstawicielem literackie-
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go mainstreamu, zwanego tez przez
minoderyjnych wielbicieli parnasem.
McCarthy'emu, jako sie rzeklo, przy-
darzyto sig jednak by¢ takze artysta.
Odnosi nawet spore sukcesy w tej
dziedzinie: pokazy zatozonego przez
niego i Simona Critchleya (tym razem
piszacego fikcjonalne fabuly filozofa)
Migdzynarodowego Towarzystwa
Nekronautycznego (INS) odbyty sie
w najwazniejszych instytucjach wy-
stawienniczych swiata.

Otwarte pozostaje w tym przypad-
ku pytanie o to, co literacka kariera
pisarza McCarthy’'ego moze nam
powiedzie¢ na temat powiesci arty-
stycznych pisanych przez artystow,
ktorzy w przeciwienstwie do Bry-
tyjczyka nie funkcjonuja najczesciej
w obiegu innym niz wystawienniczy.
Wydaje sig, ze McCarthy potrafi do-
brze rozdzieli¢ te dwie role i te dwa
obiegi — literacki oraz artystycz-
ny — a w jego powiesciach, podob-
nie jak w literackich dokonaniach na
przyktad Wyndhama Lewisa czy Wit-
kacego (uwzglednionych w biblio-
grafii skompilowanej przez Marota
i Zielinska), prézno szuka¢ tych cech,
ktore w jakis sposéb pozwolityby nam
powaznie zastanowi¢ sie nad feno-
menem powiesci artystyczne.

Przypomina mi sig tutaj historia
sprzed dziesigciu lat, gdy McCar-
thy — wowczas pisarz-debiutant — za-
witat do swojej dawnej szkoty z po-
gadanka dla miodziezy. Jednym ze
stuchajgcych go wowczas w Dul-
wich College uczniow bytem ja sam.
| widziatem cztowieka, ktory chciat
by¢ pisarzem i pisa¢ powiesci; takie
prawdziwe, nie artystyczne.

Wojciech Szymanski
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WALDEMAR BARANIEWSKI, PALAC W WARSZAWIE

red. tukasz Gorczyca, Katarzyna Szotkowska-Beylin, Raster, Warszawa 2014, s. 232

Patac Kultury i Nauki pozostaje naj-
wazniejszym budynkiem powsta-
tym w Polsce po 1945 roku i zadne
zmiany polityczne czy ustrojowe,
systemowe przetasowania, style ar-
chitektoniczne i rozpaczliwe proby
obudowania go innymi obiektami
albo wrecz zburzenia go nie zachwie-
ja ani jego pozycja, ani z pewnoscia
jego dalszym istnieniem. Przynajmnie;j
w jakiejkolwiek dajgcej sig¢ przewi-
dzie¢ przysztosci. Powdd? Patac jest
»Wiekszy od zycia”, wiekszy nawet

niz sam system, ktéry go zbudowat,
ale go nie przezyt. Odgrywa on klu-
czowa role w konstrukcji Warszawy
jako miasta i jego idei po 1945 ro-
ku, bez niego stolica utracitaby cate
lata swojej historii planowania jej
centrum, a takze, w obecnej neoli-
beralnej rzeczywistosci, zostataby
pozbawiona ostatniego fragmentu
wilasnosci publicznej w najbardziej
atrakcyjnym i decydujgcym dla mia-
sta punkcie na rzecz dzikiej prywa-
tyzacji, ktora obejmuje nieubtaganie

jego kolejne elementy. Wszystko, co
zostato zbudowane po powstaniu pa-
tacu w centrum Warszawy, musiato
by¢ negocjowane z jego pozycja, jak
rowniez z placem Defilad. Te z pro-
jektow, ktore zostaty zrealizowane
przed 1989 rokiem, pod wzglgdem
urbanistycznym sprawdzaja sie do
dzi$, natomiast ,interwencje” i propo-
zycje z lat 90. XX wieku i pierwszych
lat XXI wieku albo byly katastrofalne,
tak jak bazarowisko ery Balcerowi-
cza i ohydne pasiaste hale MarcPolu,
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albo jesli nawet byly udane, napo-
tykaty najprzerozniejsze przeszkody,
tak jak Muzeum Sztuki Nowoczesne;j.
Dzisiaj Patac Kultury i Nauki wzbudza
coraz wigcej sympatii, traktowany
jest jako symbol naszego ,Warsaw
Gotham City”, co wida¢ na zdjgciach
Btazeja Pindora, podkreslajacych
jego ztowroga gotyckosg, ale tez po-
$wiadczajgcych kult, jakim otoczony
jest 6w budynek.

O tym wszystkim, a takze o wielu
innych zagadnieniach pisze Wal-
demar Baraniewski, profesor histo-
rii sztuki Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie, w ksigzce doskonatej
pod kazdym wzgledem: merytorycz-
nym, redaktorskim, wizualnym i biblio-
filskim. Pafac w Warszawie wypeinia
ogromng luke w monografiach o tym
budynku, zawiera to, na co czekali$my
od dawna — jego opis nie z perspek-
tywy sentymentalno-kiczowatej czy
upolitycznionej (najczesciej to ujecia
prawicowe i patriotyczne), ale histo-
rycznej i urbanistycznej, z uwzglednie-
niem roli miejskiej i ideologicznej, jakg
patac odgrywat zaréwno w ksztattu-
jacym si¢ na nowo po wojnie planie
Warszawy, jak i w budowie socjali-
zmu w Polsce. Jak sie okazuje, oba
te aspekty byly ze sobg powigzane na
wiele skomplikowanych sposoboéw.

Patac byt efektem — jakkolwiek
niewiarygodnie to zabrzmi — pew-
nego marzenia urbanistycznego.
Tego, ze mozna zaczag¢ kompletnie
od nowa w catkowicie zniszczonym,
zamordowanym miescie. W mo-
nografii Baraniewskiego historia
patacu zaczyna si¢ przed wojna.
Przygotowania do powstania pla-
cu Defilad rozpoczety sie jeszcze
przed 1914 rokiem — wtedy to zo-
staly wytyczone gtéwne ulice, ktore
po 1945 roku wyznaczyly przyszty
plac. Pustka, jaka po nim pozostata,
miafa tez tragiczny kontekst Holokau-
stu — od strony ulicy Swigtokrzyskiej
teren placu byt terenem getta, ktory
zostat poddany szczegélnej wojen-
nej destrukcji. ,Brutalne zniszczenie
miasta, niemal catkowita dekom-
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pozycja spoteczna i przestrzenna,
ktorej towarzyszyta »dehumanizacja
czy dekulturalizacja materii, z ktorej
sie sktadato nasze miasto, zblizenie
te] materii ku stanom surowcows,
splataly sig¢ z nadziejami i tesknota
za monumentalng stotecznoscia i za-
korzeniong jeszcze w latach 30. po-
trzeba reprezentacji” — opisuje po-
czatek powojennych planéw wobec
Warszawy Baraniewski. Ale nadszedt
1949 rok wraz z petng implementa-
cja realizmu socjalistycznego w Pol-
sce, a ta ma szczegolne znaczenie
w architekturze, gdyz jest traktowana
jako najsilniejszy aspekt propagowa-
nia socjalizmu, co nastgpowa¢ miato
przez samo przebudowywanie mia-
sta, a tym samym przebudowywanie
ego nowego, socjalistycznego czto-
wieka.

Interpretacja budowniczego zrywu
stalinistow, czyli planu szesciolet-
niego zainicjowanego przez Bieru-
ta, to bodaj jedyny punkt, w ktorym
nie moge sie catkowicie zgodzi¢
z autorem. Baraniewski nie odrzuca
samego planowania urbanistyczne-
go i wielkiej rewolucji budowniczej,
dokonanej przez komunistow w Pol-
sce, tylko zestawia je, bardzo inte-
resujaco zresztg, z przedwojennym
modernizmem, zauwazajgc kapitalne
zbieznosci pomigdzy planem Bieruta
a Kartg Atenska i Corbusierowskim
modernizmem miedzynarodowym,
z ich krytyka dziewietnastowiecznego
miasta kapitalistycznego, postulata-
mi prymatu funkcjonalnosci i dobra
ogotu ponad dobrem wybranych klas
spotecznych. Baraniewski zauwaza
i krytykuje ,totalistyczne” aspekty obu
wspomnianych nurtow. Oczywiscie
migdzy realizacjg architektoniczng
postulatéw modernizmu a stalinizmu
istnialy zasadnicze réznice — pro-
stoty funkcjonalizmu nie udatoby sie
pogodzi¢ z propaganda socrealizmu,
w ktore] ornament miat swojg funk-
cje, niemniej ,totalnos¢” nie musi ko-
niecznie oznacza¢ totalitaryzmu. By¢
moze gdyby nie ,totalno$¢” projektu
stalinistow, Warszawa nie zostataby

odbudowana tak szybko, chociaz to
pozniejsze] gomutkowskie] Polsce
zawdzigczamy ekspansjg budownic-
twa mieszkaniowego. Stalinizm pod
tym wzgledem nie starat sig, wbrew
temu, co deklarowat, stworzy¢ naj-
dogodniejszych warunkéw dla klasy
robotnicze] — jako pierwszy swoj
projekt zrealizowat przeciez niezwy-
kle kosztowny i luksusowy Patac Kul-
tury i Nauki, ktory otaczaly... jedynie
zgliszcza. Niemniej patac miat petni¢
zupetnie inng funkcjg, porownywal-
na z rolg, jakg miato odgrywac nigdy
nie powstate w Warszawie metro na
luksusowg modte socjalistyczng. Byt
efektem projektu ,luksusu dla mas”,
a jednoczes$nie schlebiat narodowym
gustom. To dlatego wiasnie jest tak
fascynujacy. Mimo ze za jego reali-
zacja stali architekci rosyjscy, wzoro-
wany jest na moskiewskich Siedmiu
Siostrach, czyli wiezowcach soc-
realistycznych zainspirowanych No-
wym Jorkiem, gtowny architekt, Lew
Rudniew, autor projektu Moskiew-
skiego Uniwersytetu, dokonat studyj-
nych podrozy po polskich miastach
yhistorycznych” (Krakowie, Zamosciu
i Poznaniu), by tym uktonem wobec
polskiego gustu zjedna¢ sobie nie
tylko spoteczenstwo, lecz takze czgse
partii.

Patac Kultury i Nauki jest tez zna-
komitym dowodem na to, ze soc-
realizm jako styl ,narodowy w formie
i socjalistyczny w tresci” nie istnieje,
gdyz po prostu nie moze istnie¢ jako
kierunek jednoczesnie spojny styli-
stycznie i ideologicznie. To reakcyjny
miszmasz eklektyzmu i paroksyzmow,
kiczu i ol$niewajgcego monumenta-
lizmu. Patac stanowit pewien spo-
s6b na legitymizacje wtadzy ludowe]
w Polsce, ktora jednak nie byta temu
projektowi catkowicie przychylna,
dlatego tez motyw populistycznego
zwrotu w strong tradycji narodowych
wykraczat daleko poza architekture.
Ow ,parapet polski”, zaczerpnie-
ty z rodzimego renesansu, stanowi
jednak zaledwie czes¢ catkowicie
$wieckiego znaczenia oraz funkgji

RECENZIJE / KSIAZKI

5. 188



patacu. Budynek ten postrzegac tez
nalezy jako przemycenie i umocowa-
nie nowego symbolicznego uniwer-
sum (rozpaczliwe starania o nowg
tozsamos¢ bedzie tez symbolizowat
po 1989 roku). Tutaj Baraniewski
przywotuje fascynujace dysputy nad
nowym panteonem narodowym.
Miat sie w nim znalez¢ tak Stalin,
jak i Kopernik. Stalin umart jednak
w trakcie budowy, a projekty, miedzy
innymi Xawerego Dunikowskiego,
okazaly sig¢ niezadowalajgce. Z tych
i wielu powodow Stalin nie zostat
zrealizowany i zastapili go Sktodow-
ska-Curie, Chopin oraz Mickiewicz.
Patac, powstaty o wiele pozniej niz
moskiewskie siostry, jest dzieckiem
w»socjalizmu w jednym kraju”, co wig-
ze sig z duzo wigksza konserwatyw-
noscia jego symboliki (ornament to
tez rodzaj sprzeciwu wobec ,wypa-
czen formalizmu”). W efekcie ogla-
damy dzi$ niespojne i pogmatwane
dzieto, przywodzace na my$| wdra-
zanie w Polsce realnego socjalizmu.
W kazdej chwili bowiem wytyczne
z Moskwy mogty ulec zmianie. | tak
tez sie dziato. Od konca lat 50. za-
czeto projektowac rozwigzania lekkie,
skandynawskie i zachodnioeuropej-
skie, w formie Sciany Wschodniej.
Wydaje sieg, ze wraz z jej ukoncze-
niem w gierkowskiej Polsce patac,
plac i ciana zastygty w perfekcyjnej
symbiozie, ktorej nic nie powinno es-
tetycznie zaktocac.

Warszawa oczywiscie mogta by¢
inna, podobnie jak i nasza historia.
Stalinizm mogt nie podyktowac lo-
sow centrum stolicy i zwycigzy¢ mo-
gly nieco bardziej romantyczne wizje
Macieja Nowickiego, w ktorych, jak
pisze autor publikacji, ,polskos¢ kry-
ta sie w »drobnej skali«, w umiarze
i prostocie”. Ale wyobrazmy sobie
takze odmienne rozwigzanie, na przy-
ktad takie, w ktorym nie wydarza sig
odwilz, albo takie, w ktérym nie ma
»totalnosci”, a tym samym w zrujno-
wanej Polsce nie istnieje presja, aby
szybko odbudowac¢ stolice, nie ma
tez dekretu Bieruta uniewazniajgce-
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go wiasnosc¢ i stary, nierowny $wiat,
nie ma presji na zmiane, niczym przed
wojng tworzg sig¢ slumsy. Podczas
odwracania i przepisywania historii,
z ktorym dzi$ mamy bardzo czgsto do
czynienia, zapomina sig, ze Warszawy
nie udatoby sie odbudowac¢, gdyby
nie zmiany wprowadzone w okresie
rzadéw Bieruta.

Ze wzgledu na to, co symbolizu-
je, patac ma moc ,traumatyzujacg”
wszystko dookota, a dzieje sie tak
dlatego, ze przywotuje zaréwno tra-
gedig wojennej Polski oraz pamie¢
o tym, na gruzach czego powstat,
jak i traume stalinizmu, przejawia-
jaca sie choc¢by w tym, ze obiektu
tego nie mozna zburzy¢. Pozniejsi
architekci postulowali albo znisz-
czenie patacu, albo zabudowe ma-
jaca funkcjonowac¢ niczym parawan.
Obecne rozwigzanie — szereg dosc¢
tandetnych biurowych wiezowcow
(zwtaszcza w porownaniu z brud-
noszarg majestatycznag elegancja
patacu) — zdaje sie swego rodzaju
tymczasowym kompromisem pomig-
dzy starg a nowa Polska. A wigc ta,
ktéra mimo ze zawiodta, to chciata
stworzy¢ rowne, socjalistyczne spo-
teczenstwo, a tg, ktéra dzi$ zajmuje
sig gtéwnie uniewaznianiem i usuwa-
niem wszelkich sladow po tej pierw-
szej, nie pozostawiajgc nic w zamian.
W Warszawie zapewne nie uda sig
juz zatrzymaé procesu prywatyza-
cji, chociaz nie doszlo tu tez jeszcze
do zburzenia patacu i zawtaszczenia
tej luksusowej (bo jednej z ostat-
nich) wysepki wtasnosci wspolne;j.
»Architektura patacu nie nalezy bo-
wiem do dnia dzisiejszego, nie ten,
jakze niedoskonaty, stan ma opie-
wac. Jest zwrocona ku przysziosci,
tylko poprzez forme i materialowos¢
pograza sig¢ w »przypadifosciach dzi-
siejszej fazy urzeczywistniania Pro-
jektu«” — pisze Baraniewski o soc-
realizmie, cho¢ brzmi to tak, jakby
pisat o dniu dzisiejszym.

Agata Pyzik
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CURATING ,L,EASTERN EUROPE”

AND BEYOND. ART HISTORIES THROUGH THE EXHIBITION

red. Maria Oriskova, Peter Lang GmbH-VEDA SAS Publishing House,
Frankfurt nad Menem—Bratystawa 2013, s. 206

Znudzenie analizami dziet sztuki, nie-
che¢ do zywotow artystow, a takze
fascynacja wtadza kuratoréw prze-
ktadaja sig na rosngca wsrod histo-
rykow sztuki popularno$¢ badan nad
wystawami. Trend ten, spopularyzo-
wany w $wiecie anglosaskim ksigz-
kami cho¢by Bruce’a Altshulera,
Mary Anne Staniszewskiej czy nie-
strudzonego Hansa Ulricha Obrista,
dotart do Europy Centralnej i zaowo-
cowat referatami, projektami badaw-
czymi, konferencjami, jak réwniez
wydang w 2014 roku pod redakcja
Marii Oriskovej antologig Curating
.Eastern Europe” and Beyond. Art
Histories Through the Exhibition.
Cho¢ wstep piora Oriskovej za-
powiada ujecie historyczne tema-
tu i nastawiong na lokalny kontekst
analize wystaw powstatych w regio-
nie, ktéry umownie nazwano ,Europa
Wschodnig”, to ostatecznie antologia
jest dos¢ luznym zbiorem zaméwio-
nych tekstéw dotyczacych ostatnich
dwoch dekad, a takze referatow wy-
gtoszonych na konferencji w Gale-
rii Morawskiej w Brnie w 2010 roku
(Art History on the Disciplinary Map
in East-Central Europe). Eseje teo-
retyczne piora akademikow (w tym
migdzy innymi Piotra Piotrowskie-
go, Cristiana Naego i samej Marii
Oriskovej) mieszajg sie tu z mniej lub
bardziej osobistymi zwierzeniami ku-
ratorow i $wiadectwami muzealnikow
(w tym miedzy innymi Zdenki Bado-
vinac, Suzany Milevskiej, Andrzeja
Szczerskiego). Ksigzka Origkove;j
nie ma wyraznej struktury, co wiecej,
w dos¢ luzny sposob taczy badania
odnoszace sig do tematow ogol-
niejszych, pozostajgcych w luznym
zwigzku z wystawami (Iza Kowalczyk,
Working Through Traumatic. History

in Central Europe), ze studiami kon-
kretnych przypadkow (Kelly Presutti,
Les Promesses du Passé. Shaping
Art History via the Exhibition). O ile
oderwane od pokazow teksty na-
ukowe zdaja sig¢ traci¢ sens w an-
tologii po$wieconej wtasnie wysta-
wom, o tyle ich szczegotowe analizy
W znacznej mierze zawierajg w sobie
wady prasowego omowienia i maga-
zynowej recenzji, przez co nie 0sig-
gaja poziomu dobrego referatu (Edit
Andras, Whose Nostalgia is Ostal-
gia? An Eastern Europe and Former
Soviet Republics Survey Exhibition
in the New Museum, New York).
Spojnosci publikaciji nie sprzyja réw-
niez wtgczenie do tomu tekstu Ste-
vena ten Thije The Museum Xerox-
-Machine — a ,Mid-Term” Review
of L'Internationale. Z drugiej strony
potdéwkowy raport z realizacji finanso-
wanego z europejskich funduszy pro-
gramu kulturalnego nie tylko zwraca
uwage na prowincjonalng wzgledem
»zachodniej” pozycje ,wschodniej”
Europy, lecz takze w sposob zgota
niezamierzony wskazuje na aktualny
status tego, wydawatoby sig, histo-
rycznego juz podziatu. W pewnym
momencie ten Thije rozbrajajaco
wyjawia, ze jako urodzony na Za-
chodzie wilasciwie nie rozumie, o co
chodzi w catej dyskusji wokot Eu-
ropy Wschodniej. Podczas lektury
antologii mozna odnies¢ wrazenie,
ze reprezentowanej przez niego, jak
rowniez przez ,miedzynarodowke ar-
tystyczng” zachodniej perspektywie
przeciwstawiono, chcac nie chcac,
akademicki dyskurs wschodnio-
europejski, uwiktany w nieustajace
poszukiwanie utraconej juz dawno
tozsamosci. Co znaczace dla relacji
Wschéd—Zachod, sie¢ Linternationa-

le tworza podmioty z Europy Zachod-
niej, ktorym Wschod co jakis czas
stuzy zasobami i artystycznymi archi-
wami, na przyktad Kwiekulik (Warsza-
wa) czy Juliusa Kollera (Bratystawa).
Obecnos¢ raportu z wykonania LIn-
ternationale do pewnego stopnia ttu-
maczy tekst redaktorki tomu, ktora juz
w tytule eseju zakresla interesujace
ja ujgcie: Curating ,Eastern Europe”.
From the Politics of Representation
to Collaboration and Networking.
Wskazujac na koniec epoki wystaw
ilustrujgcych kulturowa i artystyczng
odrgbnos¢ regionu i potrzebe pan-
europejskiej wspotpracy, Oriskova
zdaje sig z kolei podcina¢ gataz, na
ktorej siedzi wraz z szeregiem spe-
cjalistow od Mitteleuropy. | tak zle,
i tak niedobrze.

Zrbéznicowane pod wzgledem tre-
8ci, formy, a nade wszystko jakosci
teksty, ktére sktadaja sig na antologie,
oddaja kondycje dyskursu o sztuce
Europy Wschodniej. Miarg proble-
mow wylaniajgcych sig z publikacji
okazuje sie juz kwestia tytutfowego
obszaru. Podana w cudzystowie,
ktory podkresla umownos¢ terminu,
nazwa regionu moze zarowno odno-
si¢ sig do pozostajacych ,w cieniu
Jatty” cztonkow Uktadu Warszaw-
skiego, jak i sugerowac¢ siegnigcie
po dziewietnastowieczng idee cigza-
cych ku niemieckiej kulturze panstw
Mitteleuropy. Cho¢ ksigzka Oriskove;j
dotyczy ,Europy Wschodniej”, nie
znajdziemy w niej prawie nic o sztu-
ce krajéw bytego ZSRR, za to wy-
jatkowo wiele uwagi poswiecono
w tomie Batkanom i panstwom bytej
Jugostawii (w tym $wietny tekst Bran-
ki Stipanci¢, Balkanian, Atten-tion)).

Bez watpienia najciekawszg stro-
ng antologii sa eseje dedykowa-
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ne historii wystaw na temat Europy
Wschodniej. Artykuty dotyczg jednak
wytgcznie pokazow organizowanych
po 2000 roku, co sprawia, ze ca-
tos¢ zdaje sig nieco powierzchowna,
dziennikarska bardziej niz historycz-
na. Z tego punktu widzenia niezro-
zumiate wydaje si¢ zamieszczenie
w publikacji na przyktad znanego
polskiemu czytelnikowi tekstu Piotra
Piotrowskiego, ktory poswigcony jest
traumafilii i traumafobii. Niemniej sko-
ro juz wykorzystuje sig tu przedruki,
to 6w esej wybitnego badacza lepiej
bytoby zastgpi¢ bardziej adekwatnym,
mianowicie wstepem do Awangardy
w cieniu Jafty. Piotrowski wprost po-
dejmuje tam problem wystaw dedy-
kowanych regionowi, siegajac — cze-
go nie czyni zaden z zaproszonych
do tomu Oriskovej autorow — do lat
80. i 90. XX wieku, kiedy to powsta-
ty rewolucyjne projekty kuratorskie,
takie jak Europa, Europa Ryszarda
Stanistawskiego i Christopha Brock-
hausa. Koncentracja na wspoltczes-
nosci w porownaniu ze zmudnymi
badaniami historycznymi jest fatwa,
ale te z kolei moga uzupetni¢ wiedze
o przetomowych, nie tylko dla regio-
nu, dziataniach artystycznych. W to-
mie Oriskovej, niestety, dominujg wy-
stawy robione przez funkcjonujace na
Zachodzie kuratorskie gwiazdy, po-
kroju Haralda Szeemanna czy Mas-
similiana Gioniego. Pokazy te stuzg
potwierdzeniu stereotypow ,wschod-
niej” czy ,batkanskiej” odmienno-
$ci — trudno tu o odkrywcze propo-
zycje kuratorskie. To raczej historia
ekspozycji, ktore formuja i cementujg
srodkowo-wschodniocentralnoeuro-
pejskie pole badan, zasilane grantami
z regionu i funduszami wyspecjalizo-
wanych jednostek badawczych. Pole
by¢ moze ciekawe dla akademikow,
ale zasadniczo prowincjonalne i co-
raz mniej specyficzne z perspektywy
zglobalizowanego $wiata sztuki.
Trudno czyni¢ zarzut redaktorce, ze
probuje dokona¢ adaptacji spraw-
dzonej koncepcji Altschulera, Obri-
sta i innych i zbada¢ historig wystaw
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w regionie, z ktorego pochodzi. Po
lekturze Curating ,,Eastern Europe”
and Beyond pytanie, jak to zrobi¢
lepiej, pozostaje otwarte. Podobnie
zresztg jak pytanie o to, dlaczego
zadna z omawianych ekspozycji nie
okazata sie istotna dla swiata sztuki
i nie byta analizowana przez innych,
zachodnich badaczy. By¢ moze do
tematu nalezy zastosowa¢ odmienng
metodologie i zamiast nad wysta-
wami skupionymi na poszukiwaniu
tozsamosci zastanowi¢ sie nad eks-
perymentalnymi pokazami artystow,
projektami wymykajacymi sig logice
regionalnych ,blockbusterow”, reali-
zowanych co pewien czas dla cen-
tralnych instytucji typu Centre Pom-
pidou, MuMok czy New Museum.
Posrednio to takze pytanie o inng
niz dotychczasowa, okres$lana przez
wojny i totalitaryzmy (a potem re-
plikowana przez wspomniane w to-
mie wystawy), tozsamos¢ regionu.
Wskazowki, jak mozna bytoby niesza-
blonowo podejs¢ do tematu, mozna
odnalez¢ w tekscie Louisy Avgity
The Rewriting of Art History as Art.
Mapping the ,East". Grecka badacz-
ka pokazuje, jak tworzy¢ i reagowac
na wciaz istniejgce napiecia miedzy
(ruchomym) centrum zglobalizowa-
nego $wiata a (wzglednymi) pery-
feriami. Avgita, co ciekawe, zarzuca
refleksje nad kuratorskimi konceptami
i nieprzypadkowo skupia sie na duzo
ciekawszych poznawczo i... kurator-
sko dziataniach artystow, takich jak
kolektyw lrwin.

Na koniec nalezy dodac, ze lektu-
re utrudnia brak kalendarium wystaw
i indeksu nazwisk. Marii Oriskovej nie
udato sie tez niestety ustrzec przed
drobnymi, ale irytujgcymi btedami.
Dotyczy to zarowno braku ujedno-
liconego zapisu bibliograficznego
oraz faktografii, jak i pisowni nazwisk
i nazw wiasnych, szczegolnie kiopo-
tliwej w przypadku panstw Europy
Wschodhniej.

Adam Mazur
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