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ANTJE MAJEWSKI 17.10.2014

PAWEL FREISLER
FUNDACJA TRANSFORMA —11.01.2015
GOSCINNIE: JIMMY DURMHAM, .

MIEJSKIE DARCIE PIERZA,

GRZEGORZ HODUN, KOOPERATYWA

SPOZYWCZA W LODZ1, AGNIESZKA
POLSKA, PIOTR ZYCIENSKI

KURATORKI: ALEKSANDRA JACH,
JOANNA SOKOLOWSKA
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Karol Radziszewski

The Prince and Queens
Ciato jako archiwum /
The Body as an Archive

21.11.2014 - 25.01.2015

kurator / curated by: Eugenio Viola

GLOWNY ORGANIZATOR PARTNERZY INSTYTUCJONALNI / PARTNERZY /
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ALFREDO JAAR

BRZMIENIE CISZY
THE SOUND OF SILENCE
18.10.2014 - 22.02.2015

kurator / curator: Dobrila Denegri
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JAN MIODUSZEWSKI

S grudnia 2014 - 31 stycznia 2015

Zbieractwo i lowiectwo

lokal_30

W trakcie trwania wystawy odbedzie si¢ promocja ksigzki
Jan Mioduszewski. Fabryka Mebli
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WWW.FUNDACJAARTON.PL

Cyfrowe Archiwum

Fundacji Arton
Jézef Robakowski Henryk Gajewski Kultury
Tomasz Konart Wojciech Bruszewski

Dofinansowano

Krzysztof Wojciechowski Andrzej Rézycki
Andrzej Jérczak Koty | Drechiton

Narodowego



niewznawiane od lat 60. opowiadania Krzysztofa
iemczyka Chfopczyk rozbijajgcy rodzine i Tragiczna
a oraz fragment powiesci Kurtyzana i piskleta

K.K Publikacja zawiera:

e 2 '_gb‘?zy"‘,é"r‘ny materiat zdjeciowy

0 CAK wspomnienia o artyscie Anki Ptaszkowskiej, Adama
m Sztuki Wspétczesnej w Krakowie Komorowskiego, Aleksandra Wilkonia, Zbigniewa
owa 4 e Warpechowskiego

u

tekst Marii Anny Potockiej badajacy fenomen artysty
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Ministerstwo
Kultury

i Dziedzictwa
Narodowegos

Dofinansowano ze srodkéw
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego

Wiestaw Borowski
Zakrywam to, co niewidoczne

Wywiad-rzeka
Rozmawiajg Adam Mazur i Ewa Toniak

40000MALARZY

www.40000malarzy.pl | www.facebook.com/40000malarzy
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KURATORKA: PATRYCJA RYLKO

GGM2 | Gdanska Galeria Miejska 2 | Gdansk City Gallery 2 | ul. PowroZnicza 13/15 | Powroznicza Street 13/15 | Gdansk
godziny otwarcia: wt-$r 11:00-17:00, czw-nie 11:00-19:00 | opening hours: Tue-Wed 11 a.m.-5 p.m., Thu-Sun 11 a.m.-7 p.m.
wstep wolny | free admission | www.ggm.gda.pl

Prezydent Miasta Gdanska Pawet Adamowicz oraz Dyrektor Gdanskiej Galerii Miejskiej Iwona Bigos zapraszaja na wystawe. /
The Mayor of the City of Gdansk Pawet Adamowicz and Gdansk City Gallery's Director Iwona Bigos invite to the exhibition.

Organizator / Organizer: Partner / Partner: Patroni medialni / Media Patrons:

GOARSKA
GALERIA
IV MIEJSKA

Boazeta s Oy

trojmiasto.pl




otwarcie / opening

pigtek 16.01.2015, g.19:30
O m a e S U ro e Gdanska Galeria Giintera Grassa
wystawa / exhibition

ator: Susanne Hinrichs 17.01 do 01.03.2015

Gdanska Galeria Giintera Grassa,
Gdanska Galeri Miejska 1,
Gdanska Galeria Miejska 2 - Aneks
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Projekt w kooperaciji z Miastem Brema oraz Instytutem Goethego w Warsza
Project in cooperation with City of Bremen and Goethe Institut in Warsaw.

Prezydent Miasta Gdariska Pawet Adamowicz i Dyrektor Gdanskiej Galerii Miejskiej lwona
The Mayor of the City of Gdansk Pawet Adamowicz and Gdansk City Gallery's Director invite to
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REDARKCJIN

JAKUB BANASIAK, ADAM MAZUR

W tym roku media zdominowaly rozmaite podsumowa-
nia ¢wieréwiecza wolnej Polski. W kulturze skonczyto sie
na rytualnym poklepywaniu sie¢ po plecach i wzajemnych
gratulacjach. Atmosfere pikniku psuli jedynie walczacy
0 prawa pracownicze, emerytury i ubezpieczenie spo-
leczne artysci. Dzisiaj, kiedy jubileuszowy kurz powoli
opada, wyraznie wida¢ bezsens prob podsumowania
¢wiercwiecza w jednej zgrabnej formule typu naj. Wyda-
je sie, ze duzo bardziej interesujgce jest spojrzenie na
pokolenie, dla ktorego Trzecia Rzeczpospolita stanowi
co$ naturalnego, a nie wywalczonego. Dlatego tematem
niniejszego numeru ,Szumu” jest przygotowany przez
redakcje i zilustrowany przez Cezarego Poniatowskie-
go Alfabet mlodych. W znanej z zeszlorocznego numeru
grudniowego formule przedstawiamy to, co naszym zda-
niem najciekawsze i najbardziej znaczace. Za Wydarzenie
uznaliSmy otwarta we wrzesniu w Krakowie Cricoteke.
O instytucji, ktéra moze nie ma jeszcze rangi Muzeum
Picassa, ale juz budzi gorace emocje, pisze specjalistka
od tworczosci Tadeusza Kantora i wieloletnia przyjaciol-
ka artysty Anka Ptaszkowska. Cricoteka powraca rowniez
w dziale Recenzje, a takze w rozmowie z Joanng Zielin-
ska, kuratorka odpowiedzialng za program instytugji.
Instytucje — cho¢ juz w innym ujeciu — to takze temat
eseju Karola Sienkiewicza, ktory krytycznie spoglada na

neoliberalng dynamike stojaca za rozwojem calego pola
produkgji kulturowej. Tekst zilustrowal dla nas Lukasz
Surowiec. W dziale Obiekt Kultury o poludniowoamery-
kanskiej realizacji Oskara i Zofii Hansenéw pisze Alek-
sandra Kedziorek. Z kolei Aneta Rostkowska interpretu-
je strategie tworcze Lukasza Jastrubczaka. W dziale Do
Widzenia przyblizamy najnowsze prace Anety Grzeszy-
kowskiej z wystawy Selfie w Rastrze, ktora to ekspozy-
cja — recenzowana w numerze przez Agate Pyzik — stala
sie jednym z wydarzen tegorocznej edycji Warsaw Galle-
ry Weekend. Numer ,,Szumu” zwyczajowo zamyka dzial
Wskazane, tym razem w wydaniu Natalii LL. Do tego
oczywiscie nasze stale rubryki, czyli felietony i recenzje.

Siodmy numer naszego magazynu przynosi takze
material smutny, a mianowicie wyb6r wspomniei i prac
przygotowanych w holdzie zmarlemu przedwczes$nie ar-
tyscie i pedagogowi Leszkowi Knaflewskiemu. O tym, jak
wazny réwniez dla nas byl to twoérca, swiadczy umiesz-
czenie jego pracy na okladce pierwszego numeru ,Szu-
mu”. Leszek wspieral nasze pismo, przyjal zaproszenie
na jedng z naszych dyskusji, zgodzil si¢ takze zilustro-
wac zeszloroczne A-Z — i zrobil to wspaniale. W tym roku
Go zegnamy. Dziekujemy bliskim i przyjaciolom Knafa,
ktorzy zgodzili sie uczcic jego pamiec na famach naszego
magazynu. &

OD REDAKCII

5. 13



g
-

B T

- -
="

150

PANSTWOWA GALERIA SZTUKI W SOPOCIE & ARTI GRABOWSKI zapraszaja na:

<BODY SLANG>

Il DWUBIEGUNOWE MIEDZYNARODOWE
SPOTKANIE PERFORMEROW W SOPOCIE

FRANZISKA BAUMANN / MAREK CHOLONIEWSKI
MEHDI FARAJPOUR / NICOLA FRANGIONE
KAMIL GUENATRI/ HELGE MEYER
MATHEW SILVER / CONCRETE UNDERPASS

—— - — 9-10.01.2015__

od godz. 18:00

> [ ] | h S SER RSN —
PANISTWOWA GALERIA STTUK Sepel
PL- 81-720 SOPOT, PLAC ZDROJOWY 2, tel.: (+48 58) 55106 21, fax: 55132 62, NIP 585-122- 00-52, REGON 000277167



26.02.2015 - 05.04.2015

kurator: Adam Mazur
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OKEADKI:

1. Gregor Rozanski, ulica Jasna, Warszawa, 2014,
fot. Romuald Demidenko

2. Aneta Grzeszykowska, Selfie #18

REDAKTORZY NACZELNI:
Jakub Banasiak, jakub.banasiak@magazynszum.pl
Adam Mazur, adam.mazur@magazynszum.pl

WICE:
Karolina Plinta, karolina.plinta@magazynszum.pl

SEKRETARZ REDAKCJI:
Martyna Merkis, martyna.merkis@magazynszum.pl

KOREKTA:

Matgorzata Chyc | bymouse.pl

i autorzy

DYREKTORZY ARTYSTYCZNI:

Dagny & Daniel Szwed

LAYOUT:
moonmadness.eu

Wojciech Albinski, Tymek Borowski, Filip Burno,
Jakub Dabrowski, Anna Diduch, Alicja Dobrucka,
Piotr Drewko, Goshka Gawlik, Alicja Grabarczyk,
Alicja Gzowska, Lukasz Izert, Aleksander Kmak,
Joanna Kobylt, Piotr Kosiewski, Zofia Krawiec,
Andrzej Lesniak, Jagna Lewandowska, Kuba Maria
Mazurkiewicz, Daniel Muzyczuk, Aurelia Nowak,
Janek Owczarek, Piotr Pekala, Lukasz Rusznica,

Konrad Schiller, Piotr Stodkowski, Jacek Staniszewski,

Agnieszka Szewczyk, Katarzyna Szydlowska,
Wojciech Szymaniski, Ewa Tatar

REKLAMA:
redakcja@magazynszum.pl

DRUK:
Zaktad Poligraficzny Mos$ i Luczak sp.j.
ul. Piwna 1, 61-065 Poznan

NAKLAD:
1200 egzemplarzy

WYDAWCA:
Fundacja Kultura Miejsca

NOWY ADRES REDAKCII:
Magazyn ,,Szum”

Wydziat Zarzadzania Kultura Wizualng
Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie
Wybrzeze Kosciuszkowskie 39

00-347 Warszawa

www.magazynszum.pl
www.facebook.com/magazynszum
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S. 11
OD REDAKCIJI
tekst: Jakub Banasiak, Adam Mazur

TEMAT NUMERU

S. 18

ALFABET MLODYCH

tekst: Jakub Banasiak, Adam Mazur,
Karolina Plinta

KNAE
S. 33
KNAF

OBIEKT KULTURY

S. 50

FORMA OTWARTA NA ANTYPODACH

tekst: Aleksandra Kedziorek

FELIETON

S. 61
NATLOK MULTIMEDIOW
tekst: Zuzanna Stanska

WYDARZENIE

S. 62
PERSPEKTYWY CRICOTEKI
tekst: Anka Ptaszkowska

FELIETON

S.73
MNEMOZEUM
tekst: Piotr Rypson

SPIS TRESCI



INTERPRETACIE

S.74

JAN G. LEE | LUKASZ JASTRUBCZAK
HISTORIA PEWNEJ PROIJEKCII
tekst: Aneta Rostkowska

FELIETON

S. 85
ZLE TLUMACZENIE
tekst: Wojciech Szymanski

ROZMOWA

S. 86

OBRAZOBURCZA LINIA
z Joanna Zielinska
rozmawia Adam Mazur

Anka Ptaszkowska (ur. 1935)
Krytyczka i historyczka sztuki. Od cza-
su pracy magisterskiej po$wigconej
Tadeuszowi Kantorowi (1959) blisko
wspoipracowata z artystg. W latach
60. XX wieku publikowata o nim arty-
kuly w prasie polskiej i uczestniczyta
w jego wystawach i happeningach.
W latach 80. ubiegtego wieku Kantor
powierzyt jej swego rodzaju testa-
ment, wiaczajgc ja w projekt swojego
dzieta totalnego Wystawa—-Ksigzka,
ktérego realizacja ujrzy kiedy$ — miej-

my nadzieje — $wiatto dzienne.

S. 62

Piotr Rypson (ur. 1957)

Krytyk, historyk sztuki i literatury, wyktadowca,

kurator. Od 1993 do 1996 roku penit

funkcje kuratora gtownego CSW Zamek
Ujazdowski, redaktor naczelny ,Obiegu”
w latach 1990-1994, a w latach 1999—

—2003 wiceprzewodniczgcy polskiej sekcji
Miedzynarodowego Stowarzyszenia Krytykow
Sztuki (AICA). Obecnie wicedyrektor

FELIETON Muzeum Narodowego w Warszawie.
S. 99
RAPORT Z AMBASADY s.73
tekst: Karolina Plinta
TEORETYCZNIE
Natalia LL (ur. 1937,
s' 100 wiasc. Natalia Lach-Lachowicz)
W SIECI 1 POZA N IA Artystka konceptualna, pionierka
. . . sztuki feministycznej w Polsce, aktywna
teKSt' KarOI SIenkleWIcz cztonkini wroctawskiego $rodowiska
artystycznego. Razem z Andrzejem
Lachowiczem i Zbigniewem Dtubakiem
DO WIDZENIA prowadzita galerig¢ Permafo (1970—
S. 108 -1981). Dziata w obszarze roznych
mediow (fotografia, film, rysunek,
s ELFIE performans). W swojej sztuce porusza
Aneta Grzeszykowska problemy duchowosci, kultury popular-
nej, pornografii i tozsamosci kobiety.
S. 112 s. 172
RECENZIJE
Kultury
WSKAZANE
S. 172 "
Dofinansowano ze $rodkéw
NATALIA LL Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
SPIS TRESCI 5. 17
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TEMAT NUMERU

ALFARBET

tekst: Jakub Banasiak, Adam Mazur, Karolina Plinta
ilustracje: Cezary Poniatowski

MLODY Ch

Mamy zlg wiadomos¢. Osoby urodzone na poczatku
lat 80. maja dzi$ ponad trzydziestke. Czasy, kiedy
miodzi byli Anna Molska i Agnieszka Polska, Bownik
i Tymek Borowski, Pawel Sliwinski i Mateusz Sadowski,
Ewa Juszkiewicz i Janek Zamoyski, Iza Tarasewicz
i Magdalena Starska, oficjalnie uznajemy za minione.
Penerstwo? Zmeczenie rzeczywistosciag? Nudy!

TEMAT NUMERU s. 18
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Pewnie zastanawiacie sie, po co robi¢ ranking mtodych.
W koncu kojarzy sie on z typowa rynkowga zagrywka, po-
lowaniem na nowosci. A jednak jesteSmy przekonani, ze
takie zestawienie jest potrzebne, z zupelnie innych powo-
doéw. Sytuacja mtodych artystow jest dzisiaj catkiem inna
niz ich réwiesnikow sprzed pieciu czy dziesieciu lat. Boom
na miodo$¢ — traktowang jako spéjna, odrebna katego-
ria — mingt. Pozycja mtodych jest niepewna (instytucjonal-
nie, rynkowo, bytowo), a artystyczny establishment patrzy
na nich z nieufnoscia i lekcewazeniem; nawet jesli nawia-
zuje z nimi kontakt, nie wie, z czym to sie je. Nie pomaga
rowniez krytyka artystyczna, ktora nie wypracowata dotad
jezyka opisujacego nowe zjawiska. W mainstreamowych
instytucjach za definiowanie mtodej sztuki biorg sie starzy
wyjadacze — od Zbigniewa Libery i Piotra Krajewskiego po
kuratoréw wystawy Co widac? Polska sztuka dzisiaj (Seba-
stian Cichocki i Lukasz Ronduda). W przypadku tej ostat-
niej punktem odniesienia — nieobecnym znajomym — byta
stara, dobra neoawangarda. To do niej tesknie wzdychali
ojcowie rewolucji polskiej sztuki ostatniego ¢wiercwie-
cza, narzekajac na rzekomg miatko$¢ twérczosci mtodych.
Z kolei Rysopis. Wystawa artystow urodzonych w Polsce okoto
1989 roku, zapowiadany jako manifestacja nowego poko-
lenia, okazat sie jego karykatura. Przy okazji pokazat tez,
Ze reprezentanci nowej generacji sami sg stabi. Nie umiejg
zbudowac¢ wiasnego, silnego srodowiska, szukaja schro-
nienia pod skrzydfami starszych galerii (mlode, takie jak
Aleksander Bruno, siegaja z kolei po sprawdzonych arty-
stow Sredniego pokolenia), a zebrani w grupy, rozpadaja
sie po dwoch, trzech latach. Z czego to moze wynikac? Pa-
radoksalnie: z sily instytucjonalnego systemu sztuki, ktory
okrzept na dobre i na zle — jest mocniejszy i sprawniejszy
niz kiedykolwiek, ale i bardziej szczelny, zabetonowany
przez pokolenie czterdziesto- i piecdziesieciolatkow.
Mtodzi artySci sami nie potrafig sie w nim odnalez¢, a in-
stytucje nie potrafig odnalez¢ mtodych, ich jezyka i wraz-
liwosci. Jednak i sami tworcy nie sg nadzwyczaj aktywni —
wiedzg, jak poruszac sie w granicach systemu, ale juz nie
maja dos¢ energii, by nim zachwia¢. Stabilne pole instytu-
cjonalne to dla nich sytuacja zastana, a nie wywalczona.
Alfabet mfodych — kontynuacja zeszlorocznego A-Z —
ma dwoisty charakter. Z jednej strony jest to nasza dia-
gnoza bolaczek mtodych, z drugiej proba ich zrozumienia,
przyblizenia ich jezyka i $wiata. Bo réwniez i to pokolenie
ma wiele do powiedzenia. Tak, ma, tylko musimy zacza¢
stuchac. Jezeli wiec kto§ méwi wam, ze skonczyt sie czas
wielkich artystycznych narracji, ze nie ma juz zadne-
g0 spojnego zjawiska, a polska sztuka jest mgtawicowa

i rozproszona — nie wierzcie mu, to po prostu stary pryk,
ktory nie wie, co to normcore, seapunk, postinternet
i nowy materializm. Artysci, kuratorzy, galerzysci — do
dzieta! Zewrzyjcie szyki i pokazcie, Zze nowa sztuka istnie-
je! Z naszg $ciagq powinno by¢ to nieco tatwiejsze.

BRACIA
(MACIEJ CHORAZY, UR. 1982;
AGA KLEPACKA, UR. 1986)

Duet tropikalno-efemeryczny. Z gracja wskoczyli na post-
internetowa fale, na ktérej jak na razie z powodzeniem
surfuja. Zwiazani ze Srodowiskiem Goldex Poldex, po
zamknieciu galerii zaczeli regularng wspotprace. Poczat-
kowo na polu kostiumologii — spod ich reki wyszly rewe-
lacyjne stroje do produkcji operowej Capelli Cracoviensis.
Teraz pracuja juz jako ,pelnowymiarowi” artysci, chociaz
ich projekty nadal sg niezwykle teatralne. W duecie istnie-
je znaczacy podziat rol: Klepacka jest od idei, Chorazy od
przedmiotéw uktadanych w barokowe kompozycje. Szer-
szej publicznosci dali sie pozna¢ przy okazji wystawy Co
widac?. Pozniej rozjechali sie po Swiecie — czy to oznacza,
ze juz sie rozpadli? Chyba nie, bo na Balu Galganiarzy wy-
stapili w roli nomadycznych manikiurzystek. W redakgji
nadal nie wiemy, czy za Bra¢mi stoi jakas gtebsza mysl,
czy tylko atrakcyjna forma a la lata 90., jedno jest pewne —
ubaw jest przedni.

BARTEK BUCZEK (UR. 1987)

Absolwent Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach, prote-
gowany kuratora Piotra Sikory. Fascynuje sie zmyslonymi
bohaterami rodem z literatury fotrzykowskiej i mtodzie-
zowych komiksow. Byly cztonek kolektywu O$miornica.
W imie solidarnos$ci z grupa dat sobie wypali¢ rozgrzanym
do czerwonosci zelazem znak przedstawiajacy to mor-
skie zyjatko (dokumentacja akgji jest jedng z jego moc-
niejszych prac). Oprocz tego znamy go jako producenta
owocowego buta wyimaginowanej Banana Woman i lustra
zrobionego z rteci. Jak wida¢, lubi pogrywaé z niebez-
piecznymi materiatami.

CIPEDRAPSKUAD
(MARIA TOBOLA, UR. 1987;
DOMINIKA OLSZOWY, UR. 1982)
Czwarta, jeszcze nienazwana fala feminizmu. Tworczy-
nie Cipedrapskuad to dwie Mirostawy, ktére odwazyly
sie zakpi¢ z przestania mistrza. Czasem sa narodowe,
a czasem po prostu sa SEX (doceniamy odwotanie do ne-
storek polskiego feminizmu). Kiedy jeszcze urzedowaly
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w Poznaniu, prowadzity Galerie Sandra, gdzie udato im sie
zorganizowac wystawe Majtki. Po przeprowadzce do War-
szawy staraly sie zrobi¢ kariere w $wiecie rapu, ale roz-
padly sie po kilku hot kawatkach, kazac wszystkim swoim
fanom sie... drapa¢? Mamy nadzieje, ze ich milczenie nie
jest przeceniane i jeszcze o nich ustyszymy.

CO WIDAC?

POLSKA SZTUKA DZISIAJ (UR. 2014)
Kuratorskie dzieto Sebastiana Cichockiego (ur. 1975) i Lu-
kasza Rondudy (ur. 1976). Jedna z nielicznych wystaw,
ktéra okrzyknieto wydarzeniem sezonu jeszcze przed
otwarciem. Cichocki i Ronduda zdefiniowali na niej mto-
da sztuke jako dekoracyjng, wtorng i konserwatywna. Na
ekspozycji mialo znalez¢ sie ,wszystko” (formuta salonu),
ale — jak to zwykle bywa w takich przypadkach — nie wnik-
nefo z tego nic konkretnego. Kuratorzy starali sie wpraw-
dzie ujmowac¢ ten nadmiar w czytelne kategorie, jednak
koncepcje ,,nowej formy polskiej”, ,sztuki wiejskiej” czy
ysurrealizmu feministycznego” nie wytrzymaty préby cza-
su i dzi$ brzmig juz tylko zabawnie. Zgodnie z oczekiwa-
niami wystawa stala sie wydarzeniem sezonu.

CZOSNEK STUDIO
(TYMEK BOROWSKI, UR. 1984;

RAFAL DOMINIK, UR. 1985;
KATARZYNA PRZEZWANSKA, UR. 1984)
Niby trzy dychy na karku i spore doswiadczenie, a jednak
Czosnkom udato sie narodzi¢ na nowo. Moézgiem calej
operacji jest Tymek Borowski, nadrealista, ktory zdradzit
malarstwo i zaczal wszystkich przekonywac, jak bardzo
nie zalezy mu na byciu artysta i jak bardzo sztuka jest
nieistotna. Ten nieco patetyczny ton tagodzi Rafal Domi-
nik, lider brawurowego bandu Galactics, i Katarzyna Prze-
zwanska, artystka, ktéra udowodnita, ze pstrokate kolory

nie musza kojarzy¢ sie z transformacyjnym obciachem.

JAS DOMICZ (UR. 1990)

Kiedy$ student Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu,
teraz uczy sie we Frankfurcie nad Menem. Razem z Paw-
tem Sysiakiem tworzy Billy Gallery, ktéra aktualnie znajdu-
je sie w fazie marazmu. Jego najbardziej pamietna praca
dotyczyta kultury hip-hopu w rodzinnym Opolu, film do
znalezienia na YouTubie. Nowych osiggnie¢ na razie brak,
nie wiadomo nawet, czy ciagle jest artysta. Jest za to mio-
dy i pracuje z Sysiakiem (stary wyga, ur. 1984), wiec daje-
my mu szanse.

GLOBALIZACIA

Wszyscy wiemy, co kryje sie za tym hastem, ale by¢ moze
nie zdajemy sobie sprawy, jak bardzo podlega mu wspol-
czesna sztuka. Deal with it — polscy artysci, majac pod
reka internet i szeroki wachlarz rezydengji artystycznych,
w pelni opanowali juz logistyke globalnego systemu sztu-
ki. Moze nie sa jeszcze pionierami nowych nurtéw i raczej
zgapiaja od kolegdw z zagranicy, ale przynajmniej robig to
na rezydencjach w Nowym Jorku czy Stambule. Myslicie,
Ze jest co$ takiego jak ,polska sztuka”, ze ma ona jaki$
swoj unikalny charakter i odnosi sie tylko do polskiej real-
nosci? Spiochy, pobudka, ten etap w sztuce mamy za soba
co najmniej od siedmiu lat.

JUSTYNA GOROWSKA (UR. 1988)
Nadzieja feministycznego performansu. Uczyla sie na kra-
kowskim wydziale intermediéw. Od czasu do czasu lubi
wcieli¢ sie w postac¢ Franceski Woodman. Jedna z ostat-
nich artystek w Polsce, ktéra eksploruje dyskursy post-
humanistyczne w wydaniu sprzed dziesieciu lat (ekspe-
rymenty z DNA, akty intymne z przedstawicielami innych
gatunkow i tym podobne). W zesztym roku wyjechata do
Indii i wrocita stamtad w gorszej kondygcji. Podobnie jak
w przypadku wielu artystow naszego alfabetu, jej dobrze
zapowiadajaca sie kariera stoi pod znakiem zapytania.

INSTAGRAM (UR. 2010)

Macie konto na fejsiku i myslicie, ze jestescie fajni? Blad —
jeste$cie raczej starymi dziadami, ktérzy lubia sobie po-
gledzi¢, a potem poekscytowac sie swoja ,miodzienczgy”
bezkompromisowoscig. Co innego Instarzeczywistos¢.
Ladniutkie filtry, lakoniczny, elegancki przekaz, fotografie
z twitterowym, telegraficznym komentarzem — i news go-
towy. Znamienne — mafo tam polskiej sztuki.

IRENKA KALICKA (UR. 1986)

Niby protegowana tédzkiego guru awangardy J6zefa Ro-
bakowskiego, a tak naprawde typowa artystka z grodu
Kraka. Temat? Dekadencja. Styl? Oblesna wzniostosc.
Fotograficzne sesje Kalickiej wpisujg sie w pozornie anty-
komercyjny trend promowany przez magazyn ,Vice”,
ktory ludzie z branzy lubia okresla¢ jako ,,chore gowno”.
Kalicka — w przeciwienstwie do kolegéw i kolezanek z jej
pokolenia — jest osadzona akademicko (PWSFTViT w Lo-
dzi) i galeryjnie (Fundacja Profile). A na dodatek rokuje.
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ADA KARCZMARCZYK (UR. 1985)

Petra Cortright polskiej sztuki (w wersji hard). Zaczynata
jako emo girl prowadzaca bloga na YouTubie, p6Zniej zwr6-
cifa sie ku poszukiwaniom duchowym i niespodziewanie
zostata wyznawczynig Jezusa Chrystusa. Dumna ze swoje-
go dziewictwa (nie pisalibySmy tego, gdyby sama tego nie
podkreslata). Uknufa przemyslng teorie ewangelizacyjna,
ktora pozwala jej Iaczy¢ fascynacje amerykanskim popem
ze stowem Pana. Ma za soba pojedynek z dziadziem hip-
-hopu Tedem, ktéry pono¢ zdisowat jej kawalek Jaraj sie
Marig, interpretujac go jako apoteoze palenia blantow.

KAROL KOMOROWSKI (UR. 1994)
Pomimo stylizacji na mtodego Zygmunta Freuda Karol Ko-
morowski nie zajmuje sie psychoanaliza, lecz technologia-
mi cyfrowymi. Po imprezowym fotograficzno-filmowym
debiucie porzucit stare media na rzecz Computer Gene-
rated Images, animacji i postfotograficznych eksperymen-
tow. Po maturze, zamiast traci¢ czas na formalng eduka-
cje, rzucit sie w wir pracy i przeprowadzit do Londynu.
Kontakt z krajem zapewnia mu warszawska galeria Look-
out, gdzie regularnie wystawia. Naprawde miody!

KONKURSY DLA MLODYCH

Stare i nudne. Zostac laureatem jednego z nich? Brrr! Cza-
sem zniecheca nawet nazwa — vide Rybie Oko. Geppert?
Who cares! Bielska Jesien? Od czasu zwyciestwa Wilhelma
Sasnala (1999) nie ma ona wiekszego znaczenia. Nagro-
dy sg groszowe, a zysk symboliczny — zaden. Podobnie
sprawa wyglada z takimi inicjatywami jak Fresh Zone Art-
Boom — wiele wspolnego z odkrywaniem nowych talen-
tow to nie ma. Wiadomo, od upadku Samsung Art Master
rzadza Spojrzenia — duza kasa, ale co z tego, skoro to
konkurs dla celebrytéw sztuki, ktory nie promuje nowych
jakosci, a jedynie potwierdza stare. Z taka cezurg wieku
(trzydzieSci pie¢ lat!) nie moze by¢ jednak inaczej. Dlate-
go apelujemy: czas na konkurs z prawdziwego zdarzenia,
konkurs prestizowy, poptatny i do trzydziestki! W temacie
zaczela zwawiej dziafa¢ Ergo Hestia. Iskierka nadziei po-
jawila sie takze w Szczecinie — tamtejsza Akademia Sztuki
zainaugurowata w tym roku konkurs Miode Wilki. Za ini-
cjatywe przyznajemy punkt, ale za tytut — dyskwalifikacja
(tak to jest, gdy konkursy dla mtodych wymyslajg starzy).

MICHAL KORCHOWIEC (UR. 1987)
Mieszka w Krakowie. Zastynal gtéwnie jako autor sce-
nografii do W imie Jakuba S. Pawta Demirskiego i Moniki
Strzepki. Obecnie mato kto pamieta, ze kariere zaczat

od dziwacznych wystaw autobiograficznych, pokazanych
w trzech odstonach: w bytomskiej Kronice, galeriach Art
Agenda Nova i Leto. W swoich pracach wykorzystywat
autentyczne rodzinne nagrania, co nie spodobato sie nie-
ktérym jego bliskim — za naruszenie dobr osobistych po-
zwal go wujek; relacje z tego konfliktu staly sie czescig
projektu artystycznego Korchowca. Teraz na szczescie nie
tworzy juz wlasnych fabut, zdajac sie na pomysty innych.

MICHAL LAGOWSKI (UR. 1988)
Reprezentant opgji rustykalnej z Co widac?. Student Grze-
gorza Klamana na Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku,
pochodzi i mieszka w Suchym Debie. Na co dzien zwykly
chtopak dogladajacy upraw na rodzinnym polu, czasem
jednak odzywa sie w nim duch subwersywnej Jagny z Rey-
montowskich Chfopow. Do jego bardziej spektakularnych
akgji zaliczy¢ trzeba zrobienie kupy za stodofg, wylegiwa-
nie sie na oborniku w stroju wspomnianej klasyczki ,,sztu-
ki wsi” (Jagna in memoriam) oraz wjazd z taczka gnoju do
centrum Gdanska (Jagna jedzie na manife). Trafit na dobry
moment — dzieki glosnej publikacji Andrzeja Ledera jego
hardcore’owe pomysly znalazly uzasadnienie.

HONORATA MARTIN (UR. 1984)

Pionierka selfie w polskiej sztuce. Wyptyneta dzieki wysta-
wie Kurator Libera. Artysta w czasach beznadziei, w ramach
ktorej postanowita odby¢ romantyczng wedréwke z Gdan-
ska do Wroctawia. Osobowos¢ introwertyczna. Niewyklu-
czone, ze jej praca Wyjscie w Polske powinna nazywac sie
Podroz w gtqb Honoraty. Dorobek artystyczny ma niewielki
(ztosliwi powiedza, ze to artystka jednego dzieta). Jedna
z wczesniejszych jej akcji byl performans, podczas ktore-
go w trzydziestostopniowym mrozie siedziala na dachu
budynku w stroju kapielowym i czytata fragmenty Hebanu
Ryszarda Kapus$cinskiego. Artystka-zagadka, nie wiadomo,
czy to, co robi, jest naprawde fajne, czy tylko chwilowo
fajne. Watpliwosci rozwiejg kolejne realizacje.

KRZYSZTOF MEZYK (UR. 1984)
P6zny wnuk Artura Nachta-Samborskiego. Niestrudzenie
mocuje sie z materig farby. Do dzi§ nie wiemy, czy jako
ostatni na planecie wierzy w kapistowska definicje malar-
stwa, czy robi to dla beki. Bylby bardziej hot, gdyby mniej
malowal, a ogladal wiecej internetow.

GIZELA MICKIEWICZ (UR. 1984)
Obok Piotra Lakomego (ktéry niestety jest juz zbyt do-
Swiadczony, by zmiesci¢ sie w naszym alfabecie) gtéwna
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reprezentantka polskiej ,nowej rzeczowos$ci” (czy tez
neomaterializmu). Postuguje sie przedmiotami gotowymi,
ktore w fetyszystycznym akcie dekonstruuje catkowicie
lub cze$ciowo, wydobywajac z nich efemeryczne piek-
no. Czy jednak jest w tym co$ wiecej poza estetyka? By¢
moze. Lubi trzy kolory: bialy, szary i czarny. Nadzieja Ga-
lerii Stereo — w tym roku to ona pojechata na Frieze Focus
w Londynie.

MIROSLAWY

Studenci Pracowni Dziatan Przestrzennych profesora Mi-
rostawa Batki. Jako ze slynna Kowalnia najlepsze lata ma
juz dawno za sobg, mtodzi adepci sztuki szturmujq teraz
pracownie Balki, najwiekszego artcelebryty warszawskiej
akademii sztuk pieknych. Mirostawy sa bardzo aktywni
i nie czekajac na nieistniejacych mfodych kuratoréw, sami
organizujg sobie wystawy (w tym na przyklad Higiene czy
Nie ma ziewania). Mirostawy lubig ubierac sie na czarno (jak
mistrz), gardza hipsterka (jako trendem ewidentnie passé),
ale za to gladko tykajg normcore (najwieksze stezenie
newbalance’6w na metr kwadratowy w catej akademii).
Na plenery najchetniej jezdza do Treblinki i z niewiado-
mych zupelnie przyczyn gustuja w takich materiatach jak
sol, popidt czy bloki ze stomy. Aktualny sktad Mirostawéw
prezentuje sie nastepujgco: Magdalena Angulska, Krzysz-
tof Baginski, Anna Bajorek, Mateusz Chorobski, Norbert
Delman, Zuzanna Golinska, Michal Huszcza, Magdalena
Lazarczyk, Renata Miklewska, Tymon Nogalski, Dominika
Olszowy, Wojciech Pustota, Maciej Rudzin, Monika Skom-
ra, Grzegorz Stefanski, Maria Tobofa. Zobaczymy, czy Mi-
rostawy doréwnaja absolwentom Kowalni.

DAWID MISIORNY (UR. 1985)

Wieczny student poznanskich intermediow, niepokorny
fotograf, ktéry zadebiutowal pod okiem Zuzy Krajew-
skiej i Bartka Wieczorka na ShowOffie podczas Miesigca
Fotografii w Krakowie (2012). Czytelnicy ,,Szumu” znaja
go z oktadki z Wilhelmem Sasnalem i zdje¢ promujacych
naszg prenumerate. Hipster z poznanskiego Kreuzberga,
najmiodszy artysta polecany przez Cezarego Pieczynskie-
go z Galerii Piekary. Po godzinach z Ewg Dyszlewicz i Mi-
chatem Grochowiakiem prowadzi magazyn o fotografii
»,Magenta”, rzecz jasna tumblrowy.

MLODE GALERIE
Jest z nimi tak jak z nazwa katowickiej galerii Dwie Lewe
Rece — kiepsko. Skoro sami galerzysci okre$lajg sie jako
stabi i nieporadni, to c6z mozna doda¢? Tymczasem pra-

wo rynku sztuki jest niezmienne: powstanie nowej galerii
musi wigzac sie z manifestacja nowego pokolenia. Taka
szanse miafa Czutos¢, ktoéra jednak rozwodnita swoj prze-
kaz w ukfadach z potentatami nieruchomosci, morzu al-
koholu i innych radosnych uzywkach. Z mtodych galerii
warto wymieni¢ jeszcze Pracownie Portretu z todzi, to-
runska galerie Mifos¢, galerie AS i Zbiornik Kultury (obie
z Krakowa). Ta ostatnia inicjatywa miala charakter sezo-
nowy i juz nie dziala. Jednym slowem, na scenie rzadzi
i dzieli konfederacja pracodawcéw prywatnych skupiona
pod szyldem Warsaw Gallery Weekend, skutecznie zasy-
sajac mtoda krew. Na razie nikt nie opart sie klanowi gale-
ryjnych starcow. Nasza rada dla mtodych galerii jest tylez
prosta, co mato odkrywcza — no risk, no fun.

MLODA KRYTYKA

Niestety, mlode pokolenie artystoéw nie ma szcze$cia do
krytykéw. Alek Hudzik skonczyt, zanim na dobre zaczat —
a skonczyl w ,Art&Business”. Iwo Zmyslony przygode
z krytyka zaczal p6zno, wiec ciagle probuje zorientowac
sie kto, z czym, jak i dlaczego. Zmyslony probowat kre-
owac nowe zjawiska artystyczne, ale wyszedl mu z tego
»~nhowy taktylizm” (przy okazji kilku wystaw rzezby), ,nowe
pokolenie sztuki krytycznej” (przy okazji wystawy kurato-
rowanej przez Zbigniewa Libere), a ostatnio — ,nowa du-
chowos¢”. Innymi stowy, Karolina Plinta ciggle czeka na
konkurencje. Nasza skrzynka e-mailowa stoi otworem.

MLODZI KURATORZY
Ci nie maja fatwo. Instytucje obsiedli starzy wyjadacze
z rocznikéw w najlepszym razie siedemdziesiatych. Post-
internet, nowe zaangazowanie, neomaterializm, malar-
stwo po Marku Zuckerbergu — wszystkie te zjawiska mu-
sza karczowac sobie miejsce w gestwinie kuratorskiego
banatu. W Zamku Ujazdowskim wystawy mtodych wciaz
robi Stach Szabtowski, w Muzeum Sztuki Nowoczesnej
pole ,polskiej sztuki teraz” definiujg kuratorzy z tego sa-
mego pokolenia. Réwniez w Zachecie miodzi dostepuja
taski zrobienia pokazu zbyt rzadko. Niektérym sie jednak
udaje. Z grupy kuratorskich wannabie warto wyrézni¢ Klare
Czerniewska (Warszawa w Budowie 6), Stanistawa Welbe-
la (Zacheta), Romualda Demidenke (dawniej BWA Zielona
Gora, obecnie CSW Zamek Ujazdowski) i Natalie Sielewicz
(Muzeum Sztuki Nowoczesnej). Z tych czworga to ci ostat-
ni probuja definiowa¢ naprawde nowe zjawiska. Warto
doceni¢ tez aktywnosc¢ cztonkow kota studentéw historii
sztuki Czarny Kwadrat (Instytut Historii Sztuki Uniwersyte-
tu Warszawskiego). W nadchodzacym roku ciekawie moze
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by¢ w Szczecinie, gdzie Zone Sztuki Aktualnej sprébuje
wskrzesi¢ Aurelia Nowak (w tym roku prowadzita w Ber-
linie galerie Pony Project). Natomiast w Krakowie posu-
cha — kurator Piotr Sikora zastynat przede wszystkim tym,
ze zrobil wystawe makaronu na dachu Warszawy Powisle,
freelancerka Marta Kudelska zasiadta w dziale prasowym
Bunkra Sztuki, a zajmujgca sie street artem Iga Urbanska
kisi sie w galerii Art Agenda Nova. W Katowicach w BWA
heroicznie dziala Marta Lisok.

NEW ROMAN

Niespetniona nadzieja Krakowa, ciagle czekajacego na
kolejng Grupe tadnie / Grupe Krakowska / Drugg Grupe
Krakowska... New Roman (w skladzie: Jagna Lewandow-
ska, Mikotfaj Moskal, Kaja Gliwa, Wojciech Orlik, Damian
Nowak, Pawel Oleszczynski; roczniki od 1983 do 1985)
to kolejna (po Braciach) formacja, ktéra rozdrobnita sie
na dziatalno$¢ w obszarze dizajnu, sztuk wizualnych, wy-
stawiennictwa, ilustracji, archiwéw... Oficjalnie zawiesili
dziatalno$¢ nie tak dawno, ale w praktyce w stanie we-
getacji sa juz od roku, czyli mniej wiecej od czasu kie-
dy po wystawie w BWA Warszawa zglanowal ich Karol
Sienkiewicz.

NORMCORE

Modowy antytrend, manifestacyjna przynaleznos$¢ do sza-
rego, wyzbytego cech dystynktywnych tlumu. Ironiczna
odpowiedz na hipsterke, czyli pierwszy globalny kontrkul-
turowy look, za ktérym nie stata zadna idea. Za normco-
re’em tez nic nie stoi, ale przynajmniej w sposéb otwarty.
Normcorowiec nosi zwykle czarne lub biate koszulki polo
(ewentualnie golfy), proste dzinsy, przypominajace obcia-
chowe kroje z lat 90. XX wieku, newbalance’y i biate skar-
petki, na ktorych subtelnie prezentuje sie tyzwa Nike. Jego
wzmocniona wersja to Health Goth — postutopijne, kolek-
tywne odczuwanie $wiata podkreslone tu zostalo przez
zimny, cyborgiczny futuryzm. Tych ostatnich na ulicach
Warszawy jeszcze nie ma, tych pierwszych znajdziecie juz
w co drugim Starbucksie.

NOWY FORMALIZM
Jesli po kolejnej wizycie w galerii sztuki stwierdzisz, ze
wszedzie widzisz gradienty, formy przypominajace grafiki
z Photoshopa lub ikony na pulpicie twojego komputera,
nie opieraj sie temu, lecz zaufaj artystom — to jest wiasnie
ten nowy styl, ktérego nie dalo ci Co widac?. Uzupelnie-
niem warsztatu wspotczesnego tworcy sa takze przedmio-
ty gotowe, tadne i mite, ktére po lekkiej deformacji mozna

ustawi¢ w biatych wnetrzach galerii — zawsze wygladajg
Swietnie (Gizela Mickiewicz). Radzimy ich jednak nie my-
li¢ z duchampowskimi ready-made, gdyz nie maja z nimi
zbyt wiele wspélnego — sensem ich istnienia jest wiasnie
to, ze sa przedmiotami funkgjonujagcymi w konkretnym
ekonomicznym obiegu. W zagranicznej krytyce zjawisko
to okre$lone zostalo za Joshug Simonem nowym mate-
rializmem. Peryferyjng wersje tego nurtu proponujemy
nazwa¢ nowym formalizmem — naszym zdaniem wiecej
tu formy niz namystu nad materig i jej ekonomicznymi
kontekstami.

MATEUSZ OKONSKI (UR. 1985)

Filar mtodej krakowskiej bohemy. Cztonek i wspotzatozy-
ciel grupy artystycznej Strupek, specjalizujacej sie w hy-
brydycznych i metadyskursywnych (cokolwiek to znaczy)
przedstawieniach, do ktérych Marta Sala (ur. 1985) szyta
zabawne kostiumy, inspirowane Bauhausem. Okonski od
poczatku zaangazowany byt w inicjatywy Zbiornika Kultu-
ry, dziatajgcego od 2009 roku. Zbiornik niezle rokowat, by
z czasem przemienic sie w miejsce eksperymentéw mto-
dych artystéow z Krakowa (brrr) i w koficu umrzec¢ $miercig
naturalng. Okonski jest autorem pracy Puryfikacja — rzezby
$wini dryfujacej na Wisle — ktéra stata sie nowym symbo-
lem krakowskiego kottunstwa. Obecnie nic nie robi, po-
no¢ zajmuje sie zbieraniem antykow.

FRANCISZEK ORLOWSKI (UR. 1984)

A c6z on tu robi? Ano taki jest przywilej wiecznie mtodych,
wiecznie obiecujacych wiecznych debiutantéw. Franciszek
to imprezowe zwierze, autor prac emblematycznych, cho¢
niekoniecznie definiujgcych estetyczne upodobania poko-
lenia: wymieniat sie ubraniami z bezdomnymi, w jedno-
penséwce umiescil czip ze zdjeciami polskich imigrantow,
po czym puscit jg w obieg, wmurowat w $ciane lodéwke
i oblat asfaltem auto. Tutacz-mitoman, a do tego bawi-
damek, czyli ostatni reprezentant bohemy. Swego czasu
przedstawial sie jako ostatnia nadzieja Fundacji Galerii
Foksal. Ciagle bez galerii.

WITEK ORSKI (UR. 1985)
Jeszcze do niedawna jeden z dwoch filaréw CzutoSci
(obok Janka Zamoyskiego), niestety w tym roku polegt
w bratobojczej walce. Obecnie lize rany, dajemy mu wiec
szanse. Z racji swojego filozoficznego wyksztalcenia para
sie fotografia konceptualna, czego efekty raz sa dobre
(tak jak w przypadku prac z serii Kamienie), a kiedy indziej
przypominajg wiekopomne odkrycia studenta drugiego
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roku akademii sztuk pieknych. Podczas swojej ostatniej
wystawy w CzultoSci czatowal niestrudzenie w galerii, by
oprowadza¢ po niej wszystkich przybylych gosci. Efekt
tej strategii okazal sie znakomity — niedtugo potem Stach
Szabtowski napisat o nim kilka cieptych stéw na ,,Obiegu”.

PHOTOSHOP

Uzyteczne narzedzie do obrébki zdjec¢ przerosto oczeki-
wania programistow z firmy Adobe. Photoshop to wizja
Swiata nowego i wspanialego. Bez zmarszczek i niepo-
trzebnych brudéw, syféw i przebarwien. Photoshop to
takze tatwosc i estetyka opanowana do granic perfekgji
przez miodych adeptéw sztuk wizualnych. Do polskiej
sztuki tego wirusa wprowadzili fotografowie (miedzy in-
nymi Zuza Krajewska) oraz graficy (miedzy innymi Czo-
snek Studio).

CEZARY PONIATOWSKI (UR. 1987)

Malarz po internecie. Pochodzi z Olsztyna. W jego twor-
czo$ci melancholia peryferii i motywy wanitatywne tacza
sie z estetyka ilustracji w Paincie. Jest idealnym millenia-
lista — jego prace doskonale wyrazaja ducha tego pokole-
nia. Twierdzi, ze jego malarstwo jest polityczne, poniewaz
polityki w nim nie ma. By¢ moze ttumaczy to jego obec-
nos¢ w stajni Michata Wolinskiego, ktory pilnuje zréw-
nowazonego rozwoju swojego pupila. Autor ilustracji do
naszego alfabetu.

POSTINTERNET
Jak to ,post”? To juz? Tak, tak, to juz. ,Postinternet” to
stowo klucz do duszy pokolenia, ktére patrzy na rzeczywi-
sto$c¢ juz ,,po doswiadczeniu” internetu. W odréznieniu od
swojego odpowiednika z lat 90. (net artu) sztuka postinter-
netowa uwazana jest za niezwykle modna, seksi i general-
nie hot. Ci, ktérzy nie wiedza, o co w niej chodzi, twierdza,
ze to wspoélczesny pop-art. O ile jednak stary, dobry pop
kojarzymy z puszka Campbella i twarza Marilyn Monroe,
o tyle ten nowy bardziej przywiazat sie do wizerunkéw
delfinéw, palm (tych z tapet Windowsa 97), pacyfek (na
topie w latach 90.) i dizajnu korporacyjnego (podpatrzo-
nego w biurze taty lub mamy, ewentualnie w Starbucksie).
Najwiekszy plus sztuki postinternetowej stanowi to, ze nie
musi ona znajdowac sie w internecie — zmaterializowana
jako atrakcyjny obiekt na wystawie cieszy oko galerzysty
i wspomaga portfel tworcy. Trudno o lepsze potaczenie. Od
kiedy kuratorami 9 Berlin Biennale zostata grupa DIS, post-
internet jest juz klasykg i trwalym elementem establish-
mentu. Czyli zaraz zacznie masowo pojawiac sie w Polsce.

PRACOWNIA STRUKTUR MENTALNYCH
(LUKASZ IZERT, UR. 1984;

KUBA MARIA MAZURKIEWICZ, UR. 1988)
Pézne wnuki Artura Zmijewskiego, piata kolumna nowych
ruchéw miejskich w sztuce, spotecznicy nowego typu —
raczej kaowcy niz ideolodzy. Jako nieliczni przedstawi-
ciele mfodego pokolenia wierza w postannictwo artysty
i jego prospoteczng role. Z niedawnych buntownikéw
z samozwanczej Pracowni Struktur Mentalnych stali sie
akademikami i prowadza swoja pracownie na Wydziale
Zarzadzania Kulturg Wizualng Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie. Zadajg studentom utylitarne prace w rodza-
ju ,popielniczka na nowym wydziale” lub ,zerwij baner
Fibaka z fasady ASP”. Ich fundamentalnym dzietem jest
wideo z przettumaczonym hymnem Gaudeamus igitur.

PREKARIAT

Stan umystu i klgtwa rzucona na mtode pokolenie. Po
wypracowaniu roboczogodzin na $miecéwce i zadbaniu
o dobrg styléwe na przecenie w siecowce mtodym zwykle
nie zostaje zbyt wiele energii, by sprobowac wyjs¢ poza
swoj stan. Stad narastajgca impotencja pokolenia, wciaz
zbyt stabo zdiagnozowana przez miodych artystow. Je-
dynym reprezentantem nurtu prekariackiego w polskiej
sztuce pozostaje Stanistaw Legus (ur. 1988), ktory przez
dtuzszy czas pracowat jako sprzatajacy praktykant w gale-
rii Czuto$¢. W odwaznym cyklu fotograficznym upamietnit
swoich leniwych, ale zadowolonych z siebie przyjaciof.

GREGOR ROZANSKI (UR. 1988)

Wzorzec z Sévres (a wlasciwie z Berlina) artysty postinter-
netowego. Szybko zrozumial, co w trawie piszczy, i wyje-
chat do Berlina juz w 2009 roku, wyprzedzajac o kilka dfu-
gosci kolezanki i kolegow. Wrécit z tarczg w postaci loga
McDonalda — do obejrzenia na naszej oktadce. Duzo mysli,
mato robi, najczesciej siedzi na Facebooku, maniakalnie
linkujac i komentujac wszystko, co sie nawinie. W okfad-
kowym zdjeciu widzimy potencjal ikoniczny — oto nowe
plemie upolowato symbol transformacji i to, co z tym zro-
bito najpierw, to wrzucito na fejsa jako selfie. Pierwszego
polskiego McDonalda otworzono w 1992 roku, zamknie-
to zas$ kilka miesiecy temu, wraz z wyburzeniem Domu
Handlowego Sezam (zob. ,,Szum” 2014, nr 6). Oto granice
epoki peryferyjnej modernizacji, w trakcie ktoérej dorasta-
o nowe pokolenie.
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SEAPUNK

Nurt muzyczno-modowy powstaty w wyniku melancholii za
estetyka Windowsa 97. Najbardziej reprezentatywny wyko-
nawca to Unicorn Kid. Seapunki wyrézniaja sie teczcowym
kolorem wloséw oraz upodobaniem do motywéw morskich
i fantastycznych (jednorozce, syreny). Rézowo-fioletowy
$wiat seapunkéw moze wydawac sie infantylny, ale stoi za
nim wizja $wiata postapokaliptycznego — niewykluczone
bowiem, ze juz niedtugo, na przykiad na skutek topnienia
lodowcow, wszystkie lady znajda sie pod woda, a ludziom
nie pozostanie nic innego jak eksploracja zycia w morskich
glebinach. Seapunk jest wiec nurtem profetycznym.

LUKASZ SUROWIEC (UR. 1985)

Polski Hans Haacke, jednoznaczny w plakatowy sposob,
ale przy tym szczerze zaangazowany. Tworzy prace spo-
tecznie uzyteczne i estetycznie odpychajace. W Bunkrze
Sztuki urzadzit poczekalnie dla bezdomnych, ktéra dla
czeSci gosci galerii okazala sie dos$wiadczeniem zbyt
skrajnym. Ostatnio za sprawg prezentowanego w Lublinie
Skupu tez wzniost sie na wyzyny zaangazowanego liryzmu.
W przeciwienstwie do kolegéw réwnolatkéw zauwazyt,
ze realne zycie nie toczy sie w internecie.

STACH SZUMSKI (UR. 1992)

Pochodzi z Gdanska, jest zwigzany z Wroctawiem, a uczy
sie w Warszawie (Mirostawy). Zajmuje sie street artem,
robi murale i grafiki, ktére publikuje na blogu, uwielbia
tropikalne podroze i relaksujgce ziota, jeszcze do niedaw-
na nosil zjawiskowa czupryne w stylu reggae. Zwigzany
z galerig V9, autor efektownego muralu wykonanego
w ramach wystawy Tajsa (BWA Tarnéw). Jako neofita post-
internetu realizuje te formute dostownie i w zgodzie ze
wszystkimi konwencjami, podobnie zreszta jak jego kole-
dzy (Pikaso, Rafal Czajka).

XAVERY WOLSKI (UR. 1988)

Razem z kilkoma innymi krakusami (miedzy innymi Hu-
bertem Gromnym) tworzyl grupe Spirala, ktéra wbrew
pozorom nie ma nic wspoélnego ze sztuka feministyczna.
Natretnie lansowany przez Piotra Sikore, w Warszawie
zostal zapamietany gtownie jako wspotautor niestawnej
instalacji na dachu Warszawy PowiSle (tej ze spaghetti
i pulpecikami). Ten rok konczy jednak na plusie, bo jako
laureat Artystycznej Podrozy Hestii. W nagrode wyjechat
do Nowego Jorku zobaczy¢ internety. &
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Dwutomowa publikacja Cenzura

w sztuce polskiej po 1989 roku to
pierwsze opracowanie, ktore w sposob
kompleksowy analizuje problematyke
ograniczenia wolnoSci ekspresji arty-
stycznej w III Rzeczypospolitej.

4
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Tom pierwszy zawiera analize proble-
matyki wolnoSci artystycznej wypo-
wiedzi w polskim systemie prawnym
na tle kontekstu miedzynarodowego

i ze szczegblnym uwzglednieniem
ograniczen plynacych z regulacji praw-
nokarnych. Rozwazania prowadzone sa
w oparciu o faktyczne przypadki (m.in.
spawy Adama Darskiego i Krzysztofa
Kuszeja). Istotnym novum opracowania
jest potaczenie refleksji z zakresu dwoch
obszarow badawczych: prawa oraz histo-
rii i teorii sztuki.

slidcinds Dpleaniald Atires D
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Tom drugi jest préoba narratywizacji
dziejow cenzury w sztuce polskiej po
1989 roku. Autor wpisuje swoje rozwa-
zania w szerszy kontekst spoteczny,
polityczny, artystyczny i medialny,
jednoczesnie wskazujac na symboliczne
przelomy, precedensy, ciagi lub kore-
lacje wydarzen. Uwypuklone zostaty
takze ich implikacje prawne (ze szcze-
g6lnym naciskiem na sprawe Doroty
Nieznalskiej). Ksiazke zamyka spis
wypadkow cenzorskich.

Ministerstwo
Kultury
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WSPOMNIENIE

tekst: Zuzanna Hadrys

Na dtugo zanim z Michatem Lasota poznalismy Leszka Kna-
flewskiego, uslyszeliSmy o nim mnéstwo anegdot. Knaf
pojawial sie w opowieSciach Wojtka Bakowskiego, Konra-
da Smolenskiego, Piotrka Bosackiego, Tomka Mroza oraz
wielu innych osé6b. Nie byly to jakie$ specjalnie dtugie hi-
storie, raczej jedno, dwa zdania rzucane ot tak podczas
rozméw o sztuce albo — czesciej — towarzyskich plotek czy
wspominania przesztosci. Z wszystkich tych opowiesci bita
niezwykla energia, mieliSmy poczucie, ze jesteSmy blisko
ludzi, ktorzy sztuke traktujg serio, ktorzy eksperymentuja,
prowadza wspoélne poszukiwania, tworza nowa jakos$¢.
Poczatkowo trudno mi bylo zrozumiec¢ charakter relagji
taczacej chtopcéw z Knafem. Nigdy nie studiowatam na aka-
demii, a hierarchiczne zaleznosci uniwersyteckie, jakie zna-
tam, nie pozwalaly mi do konca wyobrazi¢ sobie, kim byt dla
nich Leszek Knaflewski. Mentorem, profesorem, starszym
kumplem, réwnorzednym kolega artysta? Zrédtem inspira-
¢ji czy moze owym symbolicznym ojcem, ktorego trzeba
zgltadzi¢? W stowach opowiadanych przez nich historii od-
najdywatam: Knafa cztonka pierwszego sktadu grupy KOT,
Knafa performera, Knafa artyste aktywnego i poszukujace-
go, na ktérego pokazy chodzono i o ktérego pracach dys-
kutowano zywo i krytycznie, chtopcy wspominali réwniez
o Knafie w Kole Klipsa i wspdlnym ogladaniu archiwalnych
materiatow podczas domowych imprez. Niekiedy przekazy-
wano tez opowiesci zupetnie prywatne, pochodzace z ple-
nerow, wspolnego pijanstwa, koncertéow i wystaw. Wszyst-
ko to sprawifo, ze bylam ogromnie ciekawa Tego Knafa i,
przyznam, troche sie batam spotkania z nim. W koncu jego
posta¢ juz wtedy owiana byta legenda — kontrowersyjny, ra-
dykalny artysta, o silnej osobowosci i takiej samej posturze.
Tymczasem cechg Leszka, ktorg zauwazylam jako
pierwszg podczas naszego spotkania, byta jego niezwykla
serdecznos¢. Bit tez od niego ogromny entuzjazm, z rodza-
ju tych udzielajacych sie natychmiast innym osobom. Miat
w sobie co$ takiego, co sprawialo, ze czlowiek od razu
mowit zywiej, przywotywal najlepsze historie z niedalekiej

przesztosci i szukat dobrych stron rzeczywistosci, pograzat
sie caly w tym opowiadaniu, az nagle orientowat sie, ze
od pietnastu minut stoi na srodku ulicy, krzyczy i gestyku-
luje, a wszystko to robi po to, aby cho¢ w malym stopniu
zrewanzowac sie Knafowi opowies$cig. Kiedy tak teraz to
wspominam, mysle, ze Leszek ofiarowywal ludziom pe-
wien dar, a kazdy na miare swoich mozliwosci probowat
mu sie za to odwzajemni¢. Wymagat od innych zaangazo-
wania i interakgji, a skoro sam spontanicznie i emocjonal-
nie reagowal na rzeczywistos¢, tego tez oczekiwat od oto-
czenia. Byl mistrzem anegdoty. Po spotkaniu z nim czesto
toczyt sie taki dialog: — Spotkalam wczoraj Knafa... — O!
I co méwit?

Od momentu gdy przeniesliSmy galerie do Warszawy,
jesteSmy nieustannie pytani o Poznan. Czy coS sie jeszcze
w tym mieScie wydarzy, czy moze Poznan sie juz tworczo
wypalit? | niestety powoli do mnie dociera, ze wraz ze
$miercig Knafa faktycznie co$ sie skonczyto. Leszek Kna-
flewski byt bowiem kims$, kto spajat i pobudzat poznan-
skie srodowisko artystyczne. To on, jako jedna z niewielu
0so6b, utrzymywal lgcznos¢ pomiedzy réznymi swiatami,
szczego6lnie miedzy akademig a Srodowiskiem mtodych ar-
tystow. Leszek potrzebowal mlodziezy, jej Swiezego spoj-
rzenia, a takze dostarczanych przez nig dowodéw na to,
Ze jego praca ma sens, a my, ,,mlodziez”, potrzebowalismy
Leszka, jego uwagi, obecnosci i sztuki, gdyz umacniato nas
to w przekonaniu, ze mozna dziata¢ réwniez poza centrum
i nieco wbrew rozsadkowi. Dlatego tez jego nieklamana
radosc¢ z tego, ze podjeliSmy ryzyko prowadzenia galerii
w Poznaniu, znaczyla dla nas tak wiele.

Najciekawsza w Knafie byta chyba jego niejednoznacz-
nos¢ — wymykat sie rozmaitym definicjom, w tym ,,dojrza-
tego artysty” czy ,profesora akademickiego”. Nieustannie
poszukiwal nowych bodzcow dla swoich artystycznych
dziafan, podejmowat kolejne twoércze decyzje, niekiedy
chybione, ale zawsze odwazne. Takze jego osobowos¢
pozostawafa nieuchwytna — czasem byt entuzjastyczny
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i serdeczny, a czasem ostry i kaprys$ny. Tak, bywat trudny.
Nigdy nie zostaliSmy bliskimi przyjaciétmi, cho¢ nasze
drogi, towarzyskie i zawodowe, przecinaly sie dos¢ czesto.
Nasza znajomos$¢ opierata sie bowiem raczej na obopdl-
nym szacunku i radosci z tego, ze jeste§my, dzialamy i roz-
poznajemy sie na artystycznej mapie miasta jako ludzie
podobnie myslacy i podzielajacy ten sam trudny cel.
Sposrod wielu sytuacji zapamietalam szczegolnie te jedna.
Pewnego dnia obok kamienicy, gdzie miescita sie ga-
leria Stereo, przy ulicy Stowackiego w Poznaniu, spotkali-
$my, ja razem z Michatem, Knafa i Ole Ska. Wtasnie wrécili
z Nowego Jorku. Oboje mieli na sobie skérzane kurtki i byli
jeszcze bardziej niz zwykle hafasliwi i petni energii. Jeden
przez drugiego opowiadali nam, co wydarzylo sie w ciggu

ostatnich tygodni, co widzieli, kogo spotkali, z kim sie upi-
li. Katem oka dostrzegtam, ze siedzacy w sgsiedniej bramie
penerzy, tacy drobni dilerzy i zule, ktérzy juz od dawna
mierzyli nas ztym wzrokiem, patrzyli na Leszka z podzi-
wem i strachem. Faktycznie, Knaf wygladat pieknie i groz-
nie, lysy, glosny, caly na czarno. Mozna sie byto go bac.

Jak bardzo Knaf taczyl ludzi, okazato sie dopiero po
jego $mierci, podczas spontanicznego spotkania w po-
znanskiej Pracowni Audiosfery. Zjawili sie tam dosfownie
wszyscy. Na kilka godzin zniknely wszelkie podzialy $ro-
dowiska. Byto pieknie i smutno. Wspominali§my wszyscy
Leszka, co kazdemu przychodzito naturalnie — o nim za-
wsze duzo sie mowito. B

HURMOR
CZARNY
( ZOLTY

tekst: Jarostaw Lubiak

+W rozmiarze kuratorskim” — powiedzial, Smiejac sie, Knaf.
Stowa te konczyty jego opowiesc¢ o pracach, ktore wiasnie
przywiozl na wystawe. Byto to osiemnascie pieczotowicie
zapakowanych par obiektow. Leszek Knaflewski, jesli cho-
dzito o realizacje prezentagji jego dziet oraz ich przygoto-
wanie do transportu, zawsze byl niezwykle rygorystyczny,
nie tolerowal ani odrobiny luzu, cho¢ do innych kwestii
podchodzit juz swobodnie i z humorem.

Po delikatnym odpakowaniu przez Knafa owych obiek-
tow z folii babelkowej ujrzeliSmy dziwaczne przedmioty.

Kazdy z nich miat gruba drewniang podeszwe, filcowa wy-
Sciotke i fragment przyszwy, a na jednym z kroétszych bo-
kow podeszwy maly dzwoneczek. Dtugo$¢ pojedynczego
obiektu wynosita trzydziesci siedem centymetrow.

Kiedy uktadali$my na srodku sali owe przedmioty, Le-
szek opowiadal nam o tym, co chodzito mu po glowie, gdy
nad nimi pracowal. Wykonane z jasnego filcu i rozmiesz-
czone rowno w trzech szeregach obiekty te kojarzyty
nam sie z matymi trumienkami z bialego kamienia, moze
nawet z kwaterami pod Monte Cassino. Przywodzily tez
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na mysl apel poleglych, wyznaczajac miejsce spoczynku
jego bohateréw. Dzwoneczki przypominaly z kolei obraz
stada owiec, ktére podaza bezmyslnie za swoim prze-
wodnikiem, za$ zgrzebny filc sugerowal, ze przedmioty
te moglyby znajdowac sie na wyposazeniu jakiego$ wie-
zienia czy obozu.

Wszystkie te odlegte skojarzenia wyzwolita forma fil-
cowych kapci, ktére Leszek Knaflewski zaprojektowal
na wystawe Muzeum jako swietlany przedmiot pozgdania
w Muzeum Sztuki w Lodzi w 2006 roku. Jest to bodajze
ostatnia z jego prac, w ktorej pojawia sie motyw trumny,
tak charakterystyczny dla jego wcze$niejszej twoérczosci.
W projekcie tym artysta wprowadzit go do galerii w taki
sposob, by czarnym humorem rozbi¢ wszelkie potencjalne
roszczenia do instytucjonalnej powagi. Knaf czesto wyko-
rzystywal humor, postugujac sie grg stow, przedmiotow
i obrazow.

W omawianym projekcie Leszek siegnatl po instrument
ochrony czystosci podtég, dawno juz wycofany z uzycia
w polskim muzealnictwie. W pewnym sensie praca ta
moze wydawac sie sarkastyczna, gdyz Muzeum Sztuki
znajdowalo sie wowczas na progu instytucjonalnej refor-
my, a artySci zaproszeni na wystawe mieli podzieli¢ sie
swoimi refleksjami nad kierunkami zmian. W odpowiedzi
na to Knaf przywio6zt kapcie w ksztalcie trumien, nie tylko
powtarzajgc w ten sposob argument Theodora W. Adorna,
ze kazde muzeum ma w sobie co$ z mauzoleum, lecz tak-
ze zrownujgc oprowadzanie grup, czyli jeden z podstawo-
wych formatéow muzealnej pedagogiki, z przepedzaniem
bezwolnego stada owiec pobrzekujacego dzwoneczkami
albo tez traktujac widzéw jak wiezniow ciagnacych ciez-
kie filcowo-drewniane chodaki.

Trzeba jednak pamieta¢, ze Knaf nigdy nie popadat
w sarkazm, nawet je$li operowal najostrzejszym dowci-
pem. Tak wiec i tutaj nie chodzito o wyszydzenie muzeum,
a raczej o wprowadzenie elementu humoru w sposéb
jego funkcjonowania. Ostatecznie projektem Knafa okaza-
ly sie bowiem... kapcie do tanca. Tytut pracy, Jim & Chris,

przedrzezniajac takie zestawienia imion jak Fred & Gin-
ger, przywoltywal stawne taneczne pary w historii rozryw-
ki. Taniec w kapciach zaprojektowanych przez Knafa byt
jednak raczej pokraczny. Ich ciezar umozliwial jedynie
Slamazarne ciagniecie stop po podlodze, a ogromny roz-
miar, przyjety z mysla o kuratorze, ale przeszacowany do
wielkos$ci 54, zupetnie nie nadawat im komfortu baletek.
Niemniej widzowie zostali zaproszeni do tanca po salach
wystawowych.

Ostrze humoru wymierzone tu bylo w muzeum i wi-
dzow, cho¢ najczesciej Knaf kierowat je na samego siebie,
tak jak w najbardziej ,,tanecznej” ze swoich prac — Zfap F.
W projekcie tym artysta ubrat sie w komiczny z6tty kom-
binezon z fredzlami i odprawil w nim niezborny taniec,
ktorego cel czy choreograficzna zasada pozostajg niemoz-
liwe do pochwycenia. Postac porusza sie z zastonieta ma-
teriatem twarza, powoduja nig wiec wewnetrzne impulsy
o nieuchwytnym dla ogladajacych ten pokaz z zewnatrz
pochodzeniu i znaczeniu. Tak jakby miotaly nig nieSwia-
dome bodzce czy podniety.

Z61ta posta¢ stanowi najlepsza figure dystansu wobec
samego siebie i rzeczywistosci. Na tym wiasnie dystansie
opieralo sie poczucie humoru cechujace dziatalno$c¢ arty-
styczng Knafa i jego podejscie do zycia. Praca humoru (jak
mozna by powiedzie¢ za Zygmuntem Freudem) to pod-
stawowa technika tego artysty — dzieki niej mégt dzieli¢
sie z widzami wyzwalajacg sitg Smiechu. Dystans do sie-
bie umozliwial mu traktowanie swoich studentéw jedno-
czesnie jako rownych sobie partneréw i rywali, o ktorych
uznanie zabiegat kazda swoja praca. Pozwalat mu rowniez
w sposob wolny od obcigzen rozpoczynac kolejne projek-
ty artystyczne, tacznie z ostatnim, ktérego nie zdazyt juz
rozwing¢, a w ktérym eksplorowat materialnosc cyft.

Jego humor wyprzedzal pojawianie sie napiec, ktére
miatby roztadowywac¢. W 2003 roku zrealizowal wideo
Dobry artysta to martwy artysta. Najbardziej przewrot-
ne jest pewnie to, ze tytutowe hasto znowu okazato sie
prawdziwe. &
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RODERJ
LAGESZCZONEGO
POWIETRZA

tekst: Michat Wolinski

Czasem w kontaktach z ludzmi chodzi nie tyle o stopien ich
natezenia czy czestotliwos$¢, ile o szczegdlne zestrojenie
z drugim cztowiekiem.

Zanim spotkalem Knafa, natknalem sie na jego Dzidy
w Muzeum Sztuki w Lodzi. Staly oparte o Sciane, mnie
wgniotto w podloge. Potem, gdy na jego prosbe zostaly
uwolnione z troskliwych obje¢ muzealnego dziatu konser-
wagji na wystawe Mogthym zy¢ w Afryce, Knaf opowiedziat
mi, ze wykonal je w 1983 roku, kiedy byl na trzecim roku
Panstwowej Wyzszej Szkoly Sztuk Pieknych, i ze podczas
pierwszej ekspozycji, jaka mial, jeszcze przed pierwszym
pokazem Kofa Klipsa, na ktérym tez zostaly zaprezento-
wane, ktos jedng z nich wyniést. Knaf znalazt jg po jakims
czasie nieopodal miejsca, gdzie odbywata sie wystawa, po-
tamang, w $mietniku. Dzidy powstaly w stanie szczeg6lnym,
pod koniec stanu wojennego, w czasie kryzysu i jalowej
beznadziei. Posklecane z odpadkéw. A jednak czu¢ bylo, ze
mozna nimi nawywija¢. Tamtego dnia kto$ nie mégt sie po-
wstrzymac. Dzial konserwacji musi pozostac czujny.

Przeprowadzilem kilka rozméw z Knafem o latach 80.
XX wieku i Kole Klipsa. Utkwita mi w pamieci historia po-
wstania nazwy tej grupy. Mariusz Kruk zaproponowat stowo
,koto”. Podobno podniost je z podtogi. Zapisane na papie-
rze. Bylo zmeczenie, alkohol i duzo porozrzucanych gazet.
Knaf dodat stowo ,klipsa”. Odkleito sie od innego papieru.
Wyborny trup. Padli na podtoge, tapczan i sie $miali. Lubie
energie tych czaséw — mimo catego syfu, wbrew niemu.

Knaf przyjechal do Warszawy na otwarcie pokazu Mdgl
bym zyc¢ w Afiryce i dat mi gar$¢ materiatow z lat 80. ubiegtego

wieku. Potem ja pojechalem spotkac sie z nim w Poznaniu.
| tak rozpoczeto sie nasze zageszczanie powietrza. Uczest-
niczyly w tym stowa, papiery, dZwieki, korzenie, spacery,
tance, Smiechy i nowe przyjaznie. Na koncu zwykle byta
Stajenka Pegaza. Byly zdziwienia i ol$nienia.

Nie zapomne tez jego wystepu w czerwcu biezacego
roku podczas festiwalu The Artists w Zachecie. Byl zdener-
wowany brakiem proby. Zagral na swojej elektrycznej trum-
nie tak, ze zatkalo mnie z wrazenia. To byt najlepszy pokaz.
Bytem szczesliwy, styszac entuzjastyczny aplauz mlodzia-
kow. On chyba tez.

W grudniu ma sie odby¢ retrospektywna wystawa Kofa
Klipsa w Muzeum Sztuki w Lodzi, gdzie znajduje sie obec-
nie najwieksza kolekcja dziet tej grupy. Jednak ze wzgle-
du na $mier¢ Knafa (oraz Wojciecha Kujawskiego, innego
cztonka formacji, ktéry zmart w sierpniu tego roku) nie uda
sie dokonac¢ rekonstrukgji prac sktadajacych sie na jedna
z ,catosci”, czyli na trzecig wystawe. A moze udafoby sie
wtedy przywota¢ cho¢ odrobine klimatu, jaki wytwarzato
Koto Klipsa, anektujac przestrzen na swoje wielowymiaro-
we realizacje. Tego nie da sie zobaczy¢ na zdjeciach. No bo
jak zobaczy¢ na przyklad to: ,\W przypadku trzeciej wystawy
ja robitem dzwiek i to byl rodzaj zageszczonego powietrza.
Stanatem na wysokim stotku z ling okretowa i, krecgc nig
naokoto glowy, po prostu nagralem ten taki »wuuuuuu...
wuuuuuu...«. Taki loop ruszonego powietrza towarzyszyt
trzeciej wystawie”.

I taki wlasnie pozostatl w mojej pamieci Knaf — jak czuj-
nie porusza wokot siebie powietrze. ®
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09.X.2014
HEN

tekst: Honza Zamojski

Standardowe M-3 z wielkiej ptyty. Puste, zimne, no, pra-
wie puste. Jestem tam, bo chce je wynajac¢ lub kupi¢, sam
nie wiem. Wchodze po kolei do kazdego pomieszczenia:
tazienki, kuchni, na koncu salonu. Na podiodze lezy wzo-
rzysty, zmechacony dywan. Nie ma zadnych mebli. Pustka
poteguje odglos moich krokéow. Tylko na suficie wzdiuz
kazdej $ciany przyklejone sa lustra, tworza dziwng rame
dla betonowego sklepienia. W kazdym z nich odbija sie nie-
ruchoma twarz Knafa. Co$ jak sarmacki portret trumienny.
»Sztuczka optyczna” — pomyslalem, a na glos powiedziatem:

— Sciema!

— Wecale nie $ciema — odrzekl nagle Knaf, ozywajac
w kazdym z odbi¢.

— Tak?! To trzasnij drzwiami — odpalilem i wyszediem
zdezorientowany z pokoju.

Ledwo znalaztem sie na korytarzu, ustyszatem trzask
drzwi od fazienki, potem od kuchni, a nastepnie z wielkim
hukiem zamknely sie drzwi za moimi plecami, te od beto-
nowego salonu.

Natychmiast wszedlem z powrotem, spojrzatem w gore,
a zwielokrotniony i usmiechniety Knaf powiedziat do mnie:

— Ja tam na was wszystkich patrze. &
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Wsrod oglaszanych w ostatnich latach
konkursow na istotne budynki uzytecznosci
publicznej trudno bytoby wskazac taki,

w ktérym nie pojawiloby sie przynajmniej
kilka ,,blobow” — obtych, kojarzacych

sie z formami natury, generowanych
komputerowo projektow. Wpisujac sie

W rosnace zapotrzebowanie rynku na
spektakularne obiekty-ikony, zdominowaty
one wyobraznie inwestorow i uzytkownikow
przestrzeni miejskiej. Niniejsza ksigzka jest
préoba przyjrzenia sie genezie tego zjawiska
i poddania go krytycznej analizie.
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Lidia Klein

Autorka analizuje prace takich architektow
jak John Frazer, Dennis Dollens, Alberto

T. Estévez, Greg Lynn, Zbigniew Oksiuta,

Lars Spuybroek, grupa UNStudio, Marcos
Crugz, Steve Pike i Rachel Armstrong. Choé
dzialalno$¢ wiekszosci z nich sytuuje sie raczej
w sferze koncepcji niz realizacji, ich projekty
mialy kluczowe znaczenie dla estetyki
nadajacej ksztalt dzisiejszej przestrzeni.

Ministerstwo
Kultury

i Dziedzictwa
Narodowego.

Dofinansowano ze Srodkow
www.fundacjakulturamiejsca.pl Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
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PROJEKT, KTORY HANSEN PRZYGOTOWAL WRAZ ZE SWOIM NORWESKIM ASYSTENTEM,
SVEINEM HATLOYEM, | ZESPOLEM POLSKICH SPECJALISTOW, BYL DWUETAPOWY. PIERWSZY
ETAP ZAKLADAL STWORZENIE SZKIELETU OSIEDLA Z CIENKICH ZELBETOWYCH MODULOW,
PREFABRYKOWANYCH NA MIEJSCU BUDOWY. TAK PRZYGOTOWANA STRUKTURA MIALA
ZOSTAC NASTEPNIE, TO ETAP DRUGI, ODDANA MIESZKANCOM, BY CI - ZA POMOCA
ZAPEWNIONYCH PRZEZ ARCHITEKTA CEGIEL, BELEK, WIKLINY | TKANIN — MOGLI
SAMODZIELNIE WYKONCZYC SWOJ DOM, A TYM SAMYM ZMIENIC ZESTANDARYZOWANA
BRYLE W PRZESTRZEN DOPASOWANA DO ICH INDYWIDUALNYCH POTRZEB.

W 1969 roku na warszawski adres rodziny Hansenow
przyszta niecodzienna pocztéwka. W jej centrum — Oskar
Hansen w bialym kapeluszu, z walizka, w petnym stoncu.
Wokot niego — kolaz zlozony z rysunkéw inkaskich swia-
tyn i zdje¢ tradycyjnych peruwianskich ubioréw. Kartka
pocztowa, wykonana wilasnorecznie przez architekta, zo-
stafa nadana w Limie, stolicy Peru, gdzie Hansen znalazt
sie w zwigzku z miedzynarodowym konkursem na pro-
jekt taniego budownictwa mieszkaniowego, do udziatu
w ktérym zaproszono go jako jedynego architekta z bloku
wschodniego. Wykorzystal te okazje do przetestowania
zalozen swojej teorii Formy Otwartej w odmiennych geo-
graficznie i kulturowo warunkach.

Wspomniany konkurs stanowil cze$¢ projektu PREVI
(Proyecto Experimental de Vivienda) — pilotazowego pro-
gramu rozwoju budownictwa mieszkaniowego w Amery-
ce Lacinskiej, odbywajacego sie pod patronatem ONZ-etu
z inicjatywy peruwianskiego prezydenta i architekta,
Fernanda Belatnde Terry’ego. Zatozyciel wydziatu archi-

tektury na uniwersytecie w Limie i fundator najwazniej-
szego lokalnego czasopisma branzowego, ,.El Arquitecto
Peruano”, za jeden z gtéwnych celéw swojej prezydentury
postawit sobie rozwigzanie poglebiajacego sie od lat 50.
XX wieku kryzysu mieszkaniowego. Masowe migracje
do miast i nienadazajacy za tempem zmian przemyst bu-
dowlany sprawity, ze Peruwiafczycy z problemem braku
mieszkan zaczeli radzi¢ sobie samodzielnie. Tworzone
przez nich na przyktad na obrzezach Limy barriadas (dzi-
kie osiedla mieszkaniowe) juz w potowie lat 60. ubiegtego
wieku przekroczyly liczbe formalnie stawianych tam bu-
dynkow, a rozciagajac sie na tysiace kilometréw, podwoity
oficjalng powierzchnie miasta. Budowane szybko z tego,
co byto dostepne, elastyczne w swojej strukturze i tatwe
do dalszego adaptowania, budzily jednoczes$nie niepokdj
miejscowych wtadz i fascynacje miedzynarodowego $ro-
dowiska architektonicznego. Teoretyk postmodernizmu,
Charles Jencks, umiescit je nawet w swoim drzewie ewo-
lugji dwudziestowiecznej architektury wsrod przyktadéw
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POCZTOWKA WYKONANA PRZEZ OSKARA HANSENA PODCZAS POBYTU W LIMIE W 1969 ROKU
Archiwum Oskara Hansena, Muzeum Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie
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DOMY ZREALIZOWANE WEDLUG PROJEKTU OSKARA HANSENA | SVEINA HATLOYA
- Dzieki uprzejmosci Petera Landa
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Archiwum Oskara Hansena, dzigki uprzejmosci Igora Hansena
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awangardowej urbanistyki. Skoro jednak budowane na
zlecenie Belatinde Terry’ego modernistyczne blokowiska
w centrum Limy réwniez nie byly w stanie zahamowac
rozwoju samowolnego budownictwa na obrzezach mia-
sta, prezydent postanowil okietzna¢ 6w zywiol w inny
sposob — poprzez kompleksowy program, ktéry potaczy¢
mial racjonalne planowanie z elastycznos$cig gwarantowa-
ng przez samodzielnie tworzone domy.

W 1966 roku przedstawil swoja koncepcje wtadzom

juz wtedy gwiazda architektury, zatozyciel kalifornijskiego
Center for Environmental Structure. Zadaniem wszystkich
zespolow byto zaprojektowanie taniego osiedla na tysiac
pieéset domow, ktore w przysztosci mialo stac sie podsta-
wa rozwoju budownictwa mieszkaniowego w Peru.
Zabudowa osiedla miata by¢, podobnie jak w przypad-
ku barriadas, niska i gesta. Jedno- lub dwukondygnacyjne
domy o powierzchni pomiedzy osiemdziesiecioma a stu
piecdziesiecioma metrami kwadratowymi mialy zostac

ONZ-etu. Widzac w nim szanse wypra-
cowania kompleksowych rozwigzan
dla probleméw mieszkaniowych w ca-
tej Ameryce Lacinskiej, organizacja
zdecydowala sie wesprzec inicjatywe
i wyznaczyla brytyjskiego architekta,
Petera Landa, na kierownika projek-
tu. Zaktadano, ze realizowany w Limie
pilotazowy program bedzie sktada¢
sie z trzech czesci: zaprojektowania
i wybudowania nowego typu osiedla
mieszkaniowego, rewitalizacji istnie-
jacych barriadas oraz rozwoju najpo-
trzebniejszej infrastruktury. Belainde
Terry wyrazal nadzieje, ze po zakon-
czeniu programu PREVI stanie sie dla
owczesnej urbanistyki tym, czym
wczesniej byfa Karta Atenska.
Pierwszy etap projektu mial zosta¢
zrealizowany za pomoca miedzynaro-
dowego konkursu, ktory ogloszono

ZABUDOWA OSIEDLA
MIALA BYC, PODOBNIE
JAK W PRZYPADKU
BARRIADAS, NISKA
| GESTA. JEDNO- LUB
DWUKONDYGNACYINE
DOMY O POWIERZCH-
NI POMIEDZY OSIEM-
DZIESIECIOMA A STU

PIECDZIESIECIOMA
METRAMI KWADRATO-
WYMI MIALY

ZOSTAC ZAPROJEKTO-
WANE Z MOZLIWYCH
DO WYKONANIA NA

zaprojektowane z mozliwych do wy-
konania na miejscu budowy prefabry-
kowanych modutéw. Wymogiem byla
tu przede wszystkim elastycznosc¢:
o domach tych myslano bowiem jako
o strukturze na pewnym etapie rozwo-
ju, a nie jako o raz na zawsze okreSlo-
nej przestrzeni. Projekty musialy tez
zakltada¢ miedzy innymi mozliwos¢
poszerzenia gotowego domu o trzecie
pietro lub modyfikacji wewnetrznych
podzialéw, w zaleznoSci od potrzeb
aktualnych lokatoréw. Z zatozenia jed-
na czwarta budowanych domoéw miata
pozosta¢ w stanie nieukonczonym, tak
by zacheci¢ mieszkancow do samo-
dzielnego adaptowania projektu do
swoich potrzeb.

Tak okreslone warunki konkur-
sowe brzmialy, jakby wprost zostaly
stworzone dla Oskara Hansena. Jego

w lipcu 1968 roku. Do udzialu w nim, MIEJSCU BUDOWY teoria Formy Otwartej, sformutowana
poza miejscowymi architektami, zo- w 1959 roku, zaktadata wtasnie takie
stalo zaproszonych trzynascie zagra- PREFABRYKOWANYCH tworzenie architektury, by nie stawa-
nicznych zespotow, wedtug Landa, wy-  NMODULOW. la sie ona pomnikiem jej autora, lecz

kazujacych najwieksza wrazliwo$¢ na

problemy wspoéfczesnego budownictwa mieszkaniowego.
| tak wsréd uczestnikoéw znalezli sie miedzy innymi: James
Stirling, wkrétce gwiazda postmodernizmu, woéwczas zdo-
bywajacy uznanie jako twoérca taniego, prefabrykowanego
osiedla Southgate Estate w Runcorn New Town w Wielkiej
Brytanii; Aldo van Eyck, holenderski strukturalista zwigza-
ny z grupg Team X, znany z badan praktyk przestrzennych
Dogonoéw; dzialajgce we Frangji i rowniez zwigzane z Team
X trio w skladzie: Georges Candilis, Alexis Josic i Shadrach
Woods, twoércy programu taniego budownictwa miesz-
kaniowego w Maroku; Charles Correa, autor projektow
mieszkaniowych w Indiach, styngcych ze Scistego dopa-
sowania do miejscowego klimatu; Christopher Alexander,

tatwo adaptowata sie do zmiennych
potrzeb jej uzytkownikéw. Owa idee Hansen prébowat
wprowadzac w Polsce z ré6znym skutkiem, co czynit mie-
dzy innymi w projektach masowego, prefabrykowane-
go budownictwa mieszkaniowego. Stworzony wspdlnie
z zong Zofig i licznym zespolem plan warszawskiego
osiedla Przyczétek Grochowski, majgcego pomiesci¢ po-
nad siedem tysiecy osé6b, zakiadal mozliwos$¢ taczenia
niewielkich metrazowo mieszkan w wieksze calosci oraz
dowolnego przestawiania Scian dzialowych, stawianych
w tym celu z Izejszych materialéw. Z kolei wybudowane
wcze$niej bloki na stotecznym Rakowcu, osiedlu projektu
Zastawa Malickiego, mialy mieszkania o ré6znym rozkfa-
dzie, co w zalozeniu pozwalato kazdej rodzinie na wybér
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lokum najbardziej dopasowanego do jej potrzeb (nie byto
to oczywiscie mozliwe do urzeczywistnienia przy peere-
lowskiej praktyce przyznawania mieszkan wediug listy
oczekujacych). Najbardziej udana realizacja, osiedle im.
Juliusza Stowackiego w Lublinie, miata za$§ zosta¢ zapro-
jektowana na podstawie ankiet przeprowadzonych wsrod
mieszkancow, w ktérych sami mogli oni rozplanowac
wnetrza swoich mieszkan. Mierzac sie w peerelowskiej
rzeczywisto$ci z rygorystycznymi normatywami, liczny-
mi problemami materialowymi i wadliwym wykonaniem,
Hansen swobodnie rozwijal swoje koncepcje mieszkanio-
we, tworzac teorie linearnych miast, biegnacych w czte-
rech pasmach przez terytorium Polski. W jej ramach po-
wstal projekt tak zwanego Pasma Zachodniego (1976),
znajdujacego sie na Dolnym Slasku, w ktérym wymyslona
przez architekta tarasowa struktura miala zosta¢ odda-
na do dyspozycji przysztych mieszkancéw, by ci wedtug
wlasnego pomystu z dostepnych materiatéw zbudowali
na niej domy. Zanim jednak ten bliski duchowi barriadas
pomyst ujrzat swiatlo dzienne, Land, ktéry znat publikacje
i realizacje mieszkaniowe Hansena, zaprosit go do udzialu
w konkursie na osiedle PREVI.

Projekt, ktéry Hansen przygotowal wraz ze swoim
norweskim asystentem, Sveinem Hatlgyem, i zespolem
polskich specjalistéw, byt dwuetapowy. Pierwszy etap
zaktadat stworzenie szkieletu osiedla z cienkich zelbeto-
wych moduléw, prefabrykowanych na miejscu budowy.
Tak przygotowana struktura miala zosta¢ nastepnie, to
drugi etap, oddana mieszkancom, by ci — za pomoca za-
pewnionych przez architekta cegiet, belek, wikliny i tka-
nin — mogli samodzielnie wykonczy¢ swo6j dom, a tym
samym zmieni¢ zestandaryzowang bryte w przestrzen do-
pasowang do ich indywidualnych potrzeb. Powstata w ten
spos6b zabudowa osiedla mogta by¢ dowolnie multipli-
kowana, w wyniku czego tworzytaby rozlegte struktury,
bliskie Hansenowskiej koncepcji miast linearnych. Kazdo-
razowo dazac do Scistego taczenia swoich projektéw z ich
otoczeniem, takze i tu Hansen skorelowat ksztatt zabudo-
wy z warunkami fizjograficznymi kraju. O ile na jego kon-
cepcje realizowane w Polsce istotny wptyw wywieral bieg
rzek, o tyle plan peruwianskiego osiedla Hansen opart na
kierunkach lokalnych wiatréw, pasatéw. Wprzegniecie ich
w projekt miatlo swoje zrédta w pomysle wykorzystania
wiatru jako naturalnej klimatyzacji, i to zaréwno cafego
osiedla, jak i pojedynczych doméw, a nawet ich wyposa-
zenia — wbudowane w prefabrykowane moduly systemy
sko$nie cietych rurek pozwalaly doskonale kontrolowac
obieg wiatru w przestrzeni zabudowane;.

Po zebraniu wszystkich projektow konkursowych w 1969
roku jury pod kierunkiem Petera Landa wybrato szeSciu
zwyciezcow — trzy lokalne zespoly i trzy zagraniczne (byli
to: Herbert Ohl z RFN-u, japonscy metabolisci Kiyonori Ki-
kutake, Noriaki Kurokawa i Fumihiko Maki oraz pracownia
Atelier 5 ze Szwajcarii). Ze wzgledu na eksperymentalny
charakter programu szybko podjeto jednak do$¢ niety-
powa decyzje, by fragmentarycznie zrealizowac kazda
ze zgloszonych prac. Pochodzace z roéznych projektow
domy, zespolone w planie urbanistycznym przygotowa-
nym przez Landa wraz z miejscowym zespofem, stworzyty
w Limie rodzaj wystawy eksperymentalnego budownic-
twa, bliskiego miedzywojennym osiedlom Werkbundu
czy powojennym berlinskim Internationale Bauaustellung
(IBA). Na czterdziestohektarowej dzialce w nowej dziel-
nicy Limy, oddalonej o osiem kilometréw od centrum
miasta, do 1974 roku postawiono pieéset domoéw, w tym
sze$¢ wedlug projektu Hansena i Hatlgya. W zwiazku
z nieprzychylnym stosunkiem wiadz (juz w 1968 roku ar-
mia pozbawila Belatinde Terry’ego prezydentury, mimo to
kontynuowata, cho¢ z oporami, rozpoczety przez niego
projekt) na tym etapie program zostal wstrzymany i nigdy
g0 nie wznowiono.

Zatrzymany w Srodku realizacji i oddany po dwoch la-
tach do uzytkowania mieszkancom w nieukonczonym sta-
nie, projekt osiedla PREVI dtugo byl uwazany za porazke.
Konczac rozpoczete budowy i dostosowujgc przestrze-
nie do wilasnych potrzeb, mieszkancy w pewnym stopniu
urzeczywistniali idee elastyczno$ci osiedla. Skoro jednak
czynili to niezgodnie z kierunkiem przeksztatcen nadanym
przez architektéw w ich konkursowych pracach, szybko
zatarli ich pierwotny rys. W dzisiejszej tkance PREVI z tru-
dem odnalez¢ mozna charakterystyczne otwory elewagji
Stirlinga czy regularne podtuzne struktury, ktére zapropo-
nowali japonscy metaboli$ci. Odkrywane na nowo przez
lokalnych aktywistéw, PREVI wraca jednak do task, stajac
sie sztandarowym przyktadem podejscia do probleméw
budownictwa mieszkaniowego w Ameryce tacinskiej, in-
spirujac dziafania artystyczne (takie jak Occupy PREVI) czy
architektoniczne (bliskie sa mu choéby projekty Elemental
Alejandro Araveny, na co wskazywal w swojej najnowszej
ksiazce Radical Cities. Across Latin America in search of a new
architecture Justin McGuirk). W dzisiejszej strukturze osie-
dla z trudem, ale jednak nadal dopatrzy¢ sie mozna tak-
ze struktur zaprojektowanych przez Hansena — jedynych
przykladow realizacji Formy Otwartej po drugiej stronie
globu. &
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BUDYNEK OSKARA HANSENA W LIMIE

powstaly w ramach eksperymentalnego osiedla PREVI, fot. Zofia Krawiec
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FELIETON

NATLOK
MULTIMEDIOW

tekst: Zuzanna Stanska

Pod koniec wrzesnia hucznie otwieralo sie Europejskie
Centrum Solidarno$ci, nieco wcze$niej stolica imprezowa-
ta na parapetéwce Muzeum Warszawskiej Pragi, z kolei
w listopadzie wystawe stalg pokazalo Muzeum Historii
Zydéw Polskich POLIN. Jednym sfowem, sezon muzeal-
ny w petni. W takich wtasnie okolicznos$ciach natknetam
sie na artykul zamieszczony w internetowym wydaniu
pewnej poczytnej gazety. Ow tekst trafit do mojego ser-
ca, gdyz mozna bylo w nim zauwazy¢ wyrazny przesyt
stowem ,multimedialny”. Co oznacza ten termin, chyba
nikt nie wie, ale wszyscy intuicyjnie widzg pod nim kio-
ski, ,,interaktywne” ekrany, stoly, podiogi i inne elementy
wystroju wnetrza, a takze rzutniki, komputery i cala te
nowoczesnos¢, o ktora nie podejrzewa sie miejsca takie-
go jak muzeum. Zeby nie bylo watpliwosci, stowa ,,multi-
medialny” szczerze nie znosze, ale przyjmuje, ze jest ono
w branzy réwnie niezbedne jak ,innowacja” w polskiej
przedsiebiorczosci. Wracajac jednak do tematu, artykut
byl o tyle ciekawy, ze stawial naprzeciw siebie, niczym na
bokserskim ringu, dwéch gigantéw — POLIN, jako instytu-
¢je ,multimedialng”, ,interaktywna”, z eksponatami, ktoére
pozerajg wiecej pradu niz Centrum Nauki Kopernik, oraz
tworzone na nowo Muzeum Warszawy, ktére ,nie chce
nattoku multimediow, migajacych ekranéw, show obrazko-
wej narracji” i deklaruje, ze skupiac sie bedzie na obiek-
tach, a ma ich w swoich zbiorach okolo trzystu tysiecy.
Przy okazji w tekscie wyszydzone zostalo Muzeum Fry-
deryka Chopina, legendarne, jesli chodzi o liczbe , multi-
mediow” i brak artefaktéw zwigzanych z kompozytorem.
Ogolnie autor artykulu postawit teze, ze w Polsce nowo
tworzone muzea dzielg sie na dwa typy: ,,bezobiektowe”,
a wiec petne multimedialnych fajerwerkow (zte, fuj i ble),
oraz ,obiektowe”, gdzie prezentowane sg tylko fizyczne
zbiory (lezace po bozemu, w gablotach).

Przedstawiona teza jest o tyle falszywa, ze banalizuje
kwestie obecnosci technologii w przestrzeniach ekspozy-
cyjnych. Nie chce wypowiadac sie na temat ,muzealnosci”
POLIN (czy muzeum bez obiektéw, a raczej tylko ze stu sie-
demdziesiecioma obiektami to jeszcze muzeum?), bo jesz-

cze w nim nie bylam. Pragne jednak skomentowac¢ pytanie,
z ktérym wielokrotnie sie spotykam i ktoére jest kluczowe
dla mojej dziafalnosci: czy technologie w muzeach napraw-
de sg potrzebne?

Moja odpowiedz bedzie tu iScie salomonowa — sg po-
trzebne, ale w okreslonych przypadkach i w okreSlonej
dawce.

Muzeum Chopina faktycznie ma problem z liczbg obiek-
toéw, ktoére moze pokazac. Nie jest ich duzo. Mimo to insty-
tugji udato sie na tym oprzec jaka$ narracje. Problemem jest
to, ze jednym z elementéw tej narracji sa multimedialne
kioski. Kioski, a raczej sale petne kioskow, ktore brzecza,
zawieszajg sie i ogolnie nie sa zbyt zachecajace. Poza tym
kioski te juz w dniu otwarcia muzeum byly zwyczajnie prze-
starzale (reagujq tylko na pojedynczy dotyk, od czego daw-
no sie odzwyczailiSmy). Takie co$ nie ma wiekszego sensu.
Uwypukla tez brak zbioréw. A przeciez miafto by¢ odwrot-
nie, prawda?

W ECS-ie na $cianach wiszg dziesiatki tabletow. Urzadze-
nia pokazuja informacje o waznych postaciach czy wydarze-
niach. Zdjecia, niekiedy filmy. Uzytkownik tylko swipuje, ale
dzieki temu moze poznac¢ historie ,gtebiej”. Jest tych table-
tow naprawde duzo. Tak duzo, ze go$§¢ muzeum, chcac nie
chcac, zaczyna podejrzewac instytucje o jakis spisek table-
towy. Na ekspozycje stalg przeznaczono tu niewiele miej-
sca. Obiektow jest sporo, ale na malej przestrzeni. Tworcy
wystawy chyba wyszli z zatozenia, ze trzeba upamietni¢ na-
zwiska wszystkich dziataczy ze wszystkich funkcjonujacych
w PRL-u ugrupowan politycznych, wiec wrzucili wszystkie te
informacje do tabletéw. Na szczeScie nie pozostawia to tak
zlego wrazenia jak w Muzeum Chopina. Mam jednak jedno
powazne zastrzezenie — programy na tabletach dziafajg zbyt
wolno. Zawieszaja sie. Widzialam tez wiele niedziatajacych
urzadzen, co gorsza, niektére jakim$ cudem pokazywaly
pulpit zamiast aplikacji. To sie nie powinno zdarzac.

Mam nadzieje, ze w POLIN technologie stang sie dosko-
nalym dopelnieniem opowiadanej tam historii. Nie beda
przytfaczajace, ogtuszajace, fajerwerkowate (kategoria fa-
jerwerkowatosci odnosi sie do wykorzystania technologii
za pokazne pienigdze w wyraznie bzdurnych celach) ani, za
co trzymam kciuki najmocniej, nie beda sie szybko starzec.
I nie chodzi mi tu o kwestie eksploatacji sprzetu, tylko o to,
czy za piec lat miodzi goscie muzeum bedg postrzegac wy-
korzystane na ekspozycji narzedzia (,,multimedia”) jako im
bliskie, czy intuicyjnie beda wiedzie¢, jak sie nimi postugi-
wad, i czy beda rozumied, jak dziataja. ©
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WIDOK WYSTAWY STALEJ W CRICOTECE
fot. Wojciech Wilczyk
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WYDARZENIE

PERSPEIT Y WY

tekst: Anka Ptaszkowska
fotografie: Wojciech Wilczyk

Nie jest moim zamiarem pisa
Kantora. Nie moge jednak-nie; _ Ze W y
opinie, krytykujac w mniejszym Iub W|e zym stopnlu
wystawy Cricoteki, wyrazaja zdumiewajacy zachwyt nad
jej architektura. Podczas gdy ta, osiagajac abstrakcyjna,
formalistyczna, poddanga catkowicie dyktatowi mody
autonomie, utrudnia, zeby nie powiedzie¢ uniemozliwia,
pokazanie dzieta Kantora w jego najistotniejszej prawdzie.

WYDARZENIE / NOWA CRICOTEKA
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DANE ,PRZYRODZONE”
Nalezy do nich Osoba i Dzielo Tadeusza Kantora — jego
wola dotyczaca przeznaczenia i stylu dzialania Cricoteki,
ktora, jak wiemy, sam powotal do zycia.

Wole Kantora mozna poznac z pozostawionych przez
niego tekstow traktujacych wprost o po$miertnym losie
jego sztuki, w tym zwlaszcza Cricoteki, oraz z jego to-
talnego projektu Wystawa—Ksigzka, znajdujacego sie w ar-
chiwum Cricoteki. Jest ona do odczytania z jego tekstow,
teatru, malarstwa i manifestow, a nade wszystko z jego
postawy artystycznej. Odszyfrowanie sposobu dziatalno-
$ci, ktory bytby adekwatny do woli Kantora, wymaga du-
zej wiedzy, wrazliwosci, duchowej wspolnoty i — nie wa-
ham sie powiedzie¢ — wtajemniczenia.

Mozna z gory odrzuci¢ pewne formacje mentalne,
zawodowe i obyczajowe, ktére bez
watpienia pozostaja dalekie od sty-

KTOS, CZYJEGO IMIE-

NR7

do budowy Muzeum Kantora razem z jurorami, ktérzy ich
projekt zaakceptowali, przez chwile o tym pomysleli?

Nie jest moim zamiarem pisanie recenzji z Muzeum
Kantora. Nie moge jednak nie zauwazy¢, ze wszystkie
opinie, tak ustne, jak publikowane, krytykujac w mniej-
szym lub wiekszym stopniu wystawy Cricoteki, wyrazaja
zdumiewajacy zachwyt nad jej architektura. Podczas gdy
ta, osiaggajac abstrakcyjna, formalistyczna, poddang catko-
wicie dyktatowi mody autonomie, utrudnia, zeby nie po-
wiedzie¢ uniemozliwia, pokazanie dziefa Kantora w jego
najistotniejszej prawdzie. Architektura ta zaprzecza py-
szatkowato podstawowej w praktyce Kantora ,Rzeczywi-
sto$ci Najnizszej Rangi”. Jego biedne przedmioty teatral-
ne mra z wolna w zimnym betonie o barwach samolotéw
Luftwaffe. Jak stusznie zauwazyta Dorota Jarecka, obecna
Cricoteka mogtaby by¢ odpowiednig
przestrzenig dla butikéw, garazy i dia-

lu Osoby i Dzieta Kantora, a przede

NIA NIE

bli wiedza czego jeszcze. Architekci

JESTEM

wszystkim od jego koncepcji, odczu-
wania i przezywania sztuki. W niczym

UPRAWNIONA UJAW-

i jurorzy zapomnieli, ze tworza mu-
zeum Osoby. Nie zadali sobie trudu

tym profesjom nie uchybiajac, jest nie N|é, POWIEDZIAL: zrozumienia, kim wlasciwie byla ta
df) po.mkysl'ema', z.eby L;::e;ldr'u'cydll pr'aw .KANTOR WYPARO- Osloba. Klln:,byi Tadeusz 'Kal?tor. Mau
nicy, jak rowniez architekci i dizajne- . zoleum, ktére mu wzniesli, wpisuje

: ‘i WAL. NA SZCZESCIE, i ~ ;
rzy rozstrzygali o losach spuscizny sie zresztg idealnie w program koro
Kantora. Nie uprawniajg do tego takze W OPARACH nowania Kantora na wspoiczesnego
najblizsze nawet zwigzki krwi ani tak ABSURDU” Matejke. Absurd tej sytuacji odczuli

zwana wielko$¢. Po lekturze Mafego
Manifestu zamyst, zeby ,Wielcy decydowali o Wielkim”,
czyli na przyklad zeby jury ztozone z Andrzeja Wajdy,
Krzysztofa Pendereckiego i monsiniora Stanistawa Dziwi-
sza podejmowatlo decyzje o przysztosci Muzeum Kanto-
ra — wyklucza sie sam.

Interwencja architektéw w dzielo Kantora nalezy juz
dzisiaj, niestety, do ,,danych przyrodzonych”. Nie ma ona
nic wspdlnego z tak wazng w jego sztuce ideg przedmiotu
gotowego (ready-made) oraz miejsca gotowego. Kantor ze
swoim teatrem i happeningami najchetniej wybieral miej-
sca gotowe: budynek poczty, kawiarnie, ulice, nadmorska
plaze z przestrzenie, ktére nie 1$nig nowoscia, ale noszg
$lady wiasnej historii. Ta jego sktonno$c jest jak najscislej
zwigzana z podstawowa metoda jego twérczosci — meto-
da kolazu, zakorzeniong w tradycji dadaizmu, Marcela Du-
champa i Kurta Schwittersa. Kantor byt nieufny wobec kon-
struktywizmu, z wyjatkiem , konstruktywizmu uczué”, jak
z humorem okreslal swoja niesamowitg zdolno$¢ dopro-
wadzania ludzi wszystkich kontynentéw na przemian do
placzu i do $miechu. Nieufny wobec konstrukgji, czerpat
zywotng inspiracje z destrukgji. Czy architekci powotani

francuscy mitosnicy sztuki Kantora,
ktorzy w trakcie kolokwium zorganizowanego w 2006
roku w Lyonie przez Patricka Penota na widok projektu
Cricoteki gtosno protestowali przeciwko natozeniu arty-
Scie ,betonowej czapy”. Apologetom architektury Crico-
teki, ktorzy jej teatralno$¢ uwazajg za atut, przypominam,
ze Kantor nienawidzit teatru.

Stalo sie. Nie ma co ptaka¢ nad rozlanym mlekiem, ale
mozna uruchomi¢ wyobraznie i zastanowic sie: jak stawic
czola tej niewiarygodnej sytuacji? Sytuagji, ktorg ktos, czy-
jego imienia nie jestem uprawniona ujawni¢, okreslit: ,,Kan-
tor wyparowal. Na szczescie, w oparach absurdu”.

Sprawa jest niezwykle skomplikowana i delikatna.
tatwo poddaje sie krytyce, a niezwykle trudno zmienia
w pozytywna propozycje. W istocie chodzi bowiem o gra-
niczace z cudem przywolanie obecnosci Nieobecnego.
(Odsytam tu Czytelnikow do mojej wypowiedzi na temat
obecnosci/nieobecnosci Kantora w trakcie kolokwium po-
$wieconemu Krzestu w Hucisku, ktére odbyto sie w 1996
roku).

A jednak juz dzisiaj, juz w tym, co w Muzeum Kan-
tora okreslitam mianem ,danych przyrodzonych”, tkwi

WYDARZENIE / NOWA CRICOTEKA
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CRICOTEKA
wnetrze budynku, fot. Wojciech Wilczyk
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CRICOTEKA WIDZIANA OD STRONY BULWAROW WISLANYCH

fot. Wojciech Wilczyk
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zarzewie przyszlych mozliwosci. Mozemy je antycypowac
dzieki niezwyktej energii i oddaniu sprawie dyrektorki in-
stytucji Natalii Zarzeckiej i pracujacej z nig ekipy, ktéorym
pragne wyrazi¢ tutaj wyrazy prawdziwego uznania.

Niestety, przyszto$¢ Cricoteki jest zagrozona. Stata sie
ona przedmiotem rozgrywek réznych zewnetrznych sit,
ktorym, by¢ moze, sama nie bedzie w stanie stawi¢ czofa.
Koniecznos¢ ,,politykowania” prowadzi bowiem z reguty
do zafalszowania, a w rezultacie do znieksztalcenia rze-
czywistego sensu tego rodzaju miejsc. A zatem: CRICOTE-
KA WYMAGA OCHRONY.

W tej sytuacji przyjrzyjmy sie chtodno wszelkim mozli-
wym perspektywom rozwoju Muzeum Kantora.

PERSPEKTYWA ZACHOWAWCZA

Zawiera niepodlegajacy dyskusji aspekt konserwagji dzie-
la. Ale przedmiotem konserwagji jest rowniez zachowanie
jego sensu. Tu nastepuje nieuniknione zderzenie z pa-
radoksem. Kantor byl osoba, ktéra dynamizowata kazda
sytuacje, tworzyta wir, puszczata wszystko w ruch. A tutaj
mamy Muzeum, ktérego zasadnicza funkcja jest zachowa-
nie i utrwalanie. Jak przezwyciezy¢ przyrodzong statycz-
no$¢ Muzeum, nie podwazajac jego zasadniczej funkcji?
Zauwazmy, ze wiele aktualnych doswiadczen muzeolo-
gicznych szuka odpowiedzi na to pytanie. Inteligentny
kompromis pozostaje — szczegdlnie w przypadku Muzeum
Kantora — zywotna koniecznos$cia. A wiec nalezy podjac
trudng gre, ktoéra nie zaprzecza ani jed-

nemu, ani drugiemu aspektowi tego

ZACHOWAWCZA KON-

PERSPEKTYWA REWITALIZACYINA
Powiedzmy sobie od razu, ze wystawa, ktéra wydaje sie
najbardziej naturalng forma utrwalania, czyli zachowywa-
nia zywotnosci dziela, jest w przypadku Kantora najmniej
oczywistym rozwigzaniem. Nie sposéb nie zauwazy¢, ze
zadna z jego posmiertnych ekspozycji nie byta udana, zad-
na z nich — w catej oczywistosci — nie byta wystawg Kanto-
ra. Chlubny wyjatek stanowi tu pokaz urzadzony niedfugo
po jego $mierci w Muzeum Czartoryskich przez Marka
Rostworowskiego, mito$nika sztuki Tadeusza Kantora,
napetnionego jego duchem. Kt6z bytby zdolny dzisiaj do
do takiej repliki? I czy owo niemozliwe utozsamianie sie
z artystg jest faktycznym celem? Zbyt tatwo i — rzec moz-
na — nieuchronnie stacza sie w karykature.

Istniejg przyktady odwrotne — wystawy ,,obiektywne”,
stuprocentowo zdepersonalizowane, do ktérych zaliczy¢
mozna na przyklad pokaz poswiecony happeningom zor-
ganizowany przez Jarostawa Suchana w Bunkrze Sztuki
w 2000 roku. A jednak wbrew pozorom, a pod tworcze
dyktando wszechobecnego paradoksu — nieobecnos¢ nie
okazuje sie najlepszym lekarstwem na nieobecnosc.

Obecna ,wystawa stata” w Cricotece cierpi na podobng
chorobe. Niezaleznie od morderczego wplywu architektury
wnetrza na przedmioty teatralne Kantora wystawa o Nim
nie powinna bezpiecznie proponowac znanej i bez oporu
przyjmowanej wiedzy o jego dziele. Staje bowiem wéowczas
w sprzecznosci z jego dynamika i subwersywnym charak-

terem. Grzeczne przekazywanie owej
wiedzy wpada, sita rzeczy, w schemat

miejsca. Nalezatoby na przykiad zre-
zygnowa¢ z terminu ,wystawa stala”, STRUKCIJA

szkolnej czytanki. Wydaje mi sie jednak,
ze kazda wystawa Kantora cierpiataby

MUZEUM

gdyz sam Kantor nie daf jej do tego pra- |

ZWIAZANA Z NIA

w mniejszym lub wiekszym stopniu na

wa. Podobnie wiedza o jego dziele nie

PEDAGOGIA

te chorobe. Dystans do dziela, jaki kaz-
POWIN- N )

moze by¢ zafiksowana i w tej gotowej

da ekspozycja nieuchronnie stwarza,

formie podawana do wierzenia. Wie-
dze o dziele Kantora musimy wspoélnie
i ciagle na nowo zdobywac.

Stad zachowawcza konstrukcja
muzeum i zwigzana z nig pedagogia
powinny przyja¢ (w pewnej mierze)
strukture wydarzenia. To nie jest nie-
mozliwe, jakkolwiek wymaga utrzymy-
wania stalego, maksymalnego napiecia
pomiedzy inteligencja i wyobraznia.

Na marginesie dodam: tego wlasnie
od nas — ludzi wspétpracujacych z nim
najblizej — Kantor wymagat.

NY PRZYIJAC (W PEW-
NEJ MIERZE) STRUK-

TURE _ WYDARZENIA.
TO NIE JEST NIEMOZ-
LIWE, JAKKOLWIEK
WYMAGA UTRZY-
MYWANIA  STALEGO,
MAKSYMALNEGO NA-
PIECIA POMIEDZY

INTELIGENCIA 1 WY-

OBRAZNIA.

zawsze pozostaje w ukryciu. Wszyscy
mamy skfonno$¢ uwazac¢, ze wystawa to
jest wiasnie to, ze to ona jest dzietem.
Kantor walczyt przeciwko zaklamaniu
tkwigcemu w samym zjawisku wystawy,
juz w 1963 roku robigc Wystawe Popular-
ng, ktérej nadat artystyczng autonomie.
Nikt tego dzisiaj za niego nie zrobi.

A moze obecnie chodziloby raczej
o ujawnienie skali odstepstwa i znale-
zienie wlasciwego dystansu do osoby
i dzieta Kantora, bez popadania w pro-
ste zaprzeczenie ani w rownie prosta
afirmagje.
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FRAGMENT STALEJ EKSPOZYCJI DO SPEKTAKLU UMARLA KLASA
fot. Wojciech Wilczyk
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Ku mojej zdumionej rados$ci obecna dziatalno$¢ Cricoteki
znalazla sie wlasnie na tym tropie. Joanna Zielinska zaan-
gazowala mtodych artystow, w ktorych dziele — nie w jego
formie, ale w glebszych poktadach — odkryta punkty stycz-
ne z dzietem Kantora. Nic dziwnego, ze biorac pod uwage
dynamiczny, wydarzeniowy charakter tego dzieta, odnala-
zla owe punkty styczne w realizacjach tworcéw uprawia-
jacych performans. Obserwujac obecnie mnogos¢ dziatan
performatywnych, wpisang w nie fatwos$¢ oraz wynikajacy
z niej na og6t niski poziom — jechatam na otwarcie Crico-
teki z wielkim lekiem. Ryzyko jest ogromne. Kontynuacja
idei zawartych w tworczosci Kantora w pracach innych
artystbw wymaga utrzymania najwyzszej — poréwnywal-
nej z oryginalem — jakosci. To warunek sine qua non. Ob-
nizenie jej bytoby jednoznaczne z durna, pretensjonalna,
prawdziwie niedopuszczalng uzurpacja.

Nie bylam obecna na performansie Oskara Dawickie-
go z Anda Rottenberg w roli gtéwnej w pierwszym dniu
otwarcia Cricoteki, ale nie moge powiedzie¢, zeby jego
scenariusz mnie przekonal. Natomiast cztery nastepne
performansy — Urs Sonata w wykonaniu Jaapa Blonka, jed-
noaktowa opera Shany Moulton z muzyka Nicka Halletta,
100 Beautiful Jokes w ol$niewajacym wykonaniu na zywo
Michaela Portnoya, projekt teatralny Catherine Sullivan
wspolnie z Opera Buffa z Warszawy —

w 2013 roku. Réwnoczes$nie ten ozywczy program nie
moze stac sie jedynie ingrediencja niczym niepowigzanej
sktadanki z projektow.

Nieznany jest mi dalszy plan dziatania Muzeum Kanto-
ra. Styszatam jeszcze o zamiarze pokazania kilku ekspozy-
¢ji jego dziet oraz wystawy Christiana Boltanskiego.

Uwazam, ze przed ekipg Cricoteki, sktadajaca sie takze
z 0s6b, ktore znaly Kantora i z nim wspétpracowaly, stoi
niezwykle zadanie: przemysle¢ krytycznie, bez ustepstw
i kompromiséw projekt przysziego dziatania. Nie bac sie
radykalnego zerwania z tak znienawidzonym przez Kan-
tora akademizmem i eklektyzmem. Rozwoj nie moze by¢
mechanicznym powielaniem i utrwalaniem najlepszych
nawet wzoréow. Zgodnie z duchem Kantora — rozwéj musi
by¢ tworczy. Zaskoczcie nas!

PERSPEKTYWA KOSMETYCZNA
Zastanawiam sie czasem, co zrobitby Tadeusz Kantor, gdy-
by nagle i niezaleznie od jego woli spadl mu na glowe pre-
zent w postaci budynku Cricoteki. Co on sam by uczynil,
zeby méc tam pracowac i tworzy¢?

Pomysiow nie trzeba szuka¢ daleko. Kantor zadowa-
laf sie na og6tl prostymi, rudymentarnymi i niekosztow-
nymi rozwigzaniami.

Pierwszg ,malg operacja kosme-

odznaczaly sie, moim zdaniem, zna- ZASTANAWIAM SIE tyezng” byloby wiec pomalowanie
komitg Jak.oéalq pod vyzglqdem tflk w1.- CZASEM, (od0) wszy§t1<1ch wnetrz na czar.no..

zualnym, jak literackim. Wreszcie tez Nie przypuszczam tez, zeby Kan-
mieliSmy szczeScie zachtysna¢ sie hu- ZROBILBY TADEUSZ tor moégt znies¢ widok Wisly i Wawelu
morem, tak nierozdzielnym z dzietem KANTOR, GDYBY  znalozong na nie natretnie dekoracyjna
Kantora, na ktory nie pozwolily sobie  NAGLE NIE- krata wrdzawym kolorze. Ale czy mogi-
dotychczasowe, pompatyczne i $mier- - by ja zlikwidowac? Obiekty architektu-

Y Pompaty ZALEZNIE OD JEGO % v

telnie powazne prezentacje ,wielkiego

artysty”. WOLI

SPADL MU NA

ry na rowni z obiektami sztuki znajdujg
sie pod prawna ochrong. Pytanie: kto

Niezwykle wazne zastrzezenie: ta ~GLOWE

dba o ich niewidzialng tre$¢?

PREZENT

ozywcza perspektywa, mimo (a moze W

By¢ moze Kantor rzucitby w furii

POSTACI

dzieki) ogromnego ryzyka, ktére po-
nosi, nie moze zostac sprowadzona do

BUDYNKU CRICOTEKI.

kamieniem w budzacy powszechny za-
chwyt lustrzany sufit budynku. Bytby

jednorazowego eksperymentu, tylko

musi by¢ w swiadomy sposob kontynuowana. Inaczej cze-
ka ja smutny los wystawy i zemrze razem z nig. Wystawa
Nic 2 razy nosi w sobie zapowiedz przysztego programu.
Program ten nie wypelni rzecz jasna calosci dziatalnosci
Cricoteki, niemniej powinien rozwija¢ sie niezaleznie.
Warto podkresli¢, ze jego autorka, Joanna Zielinska, data
wystarczajgcy dowdd swojego wyczucia i kompeten-
¢ji rowniez w zorganizowanym przez nig festiwalu per-
formansu w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie

to swego rodzaju hommage dla Wielkiej
szyby Marcela Duchampa, ktéra, jak wiadomo, przypad-
kiem ulegta sttuczeniu, a autor zachowat je jako pomnik,
ktory sam sobie wystawit PRZYPADEK.

PERSPEKTYWA WYOBRAZALNA
Bedzie zwr6cona w strone zapobiezenia nieobecnosci
Kantora w jego muzeum, bedzie skierowana przeciw jego
swyparowaniu”, jak rowniez — miejmy nadzieje — przeciw
zbyt u nas popularnym ,,oparom absurdu”.
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Trzeba postara¢ sie chyba o znalezienie najprostszego
i najbardziej bezposredniego kontaktu z tym, co Kantor
zostawil, a wiec z pismami, przedmiotami, filmami, foto-
grafiami, obrazami, notatkami, nie podkreslajac — jesli to
mozliwe — réznic pomiedzy tym, co uwazane jest za dzielo,
a tym, co réwnie konwencjonalnie uznano za dokument.
Zespot Cricoteki, do ktérego nalezy miedzy innymi Jozef
Chrobak, najznakomitszy ze znanych mi archiwistow, ma
wszelkie dane, zeby te idee urzeczywistni¢. I nie chodzi mi
tutaj o modna obecnie wystawe ,w stylu archiwum”, a to
z prostej przyczyny: archiwum Kantora musi by¢ zywe.

Na poczatku lat 70. XX wieku Tadeusz Kantor wraz
z Wiestawem Borowskim i Andrzejem Turowskim propo-
nowali w Galerii Foksal stworzenie Zywego Archiwum.
Mysle, ze teraz, w nowej Cricotece, nastgpil moment,
zeby do tej idei powrdcié. Czy jej autorzy zechcg podjac ja
ponownie? Istnieje obecnie ogrom srodkéw technicznych,
ktore pozwolityby urzeczywistni¢ owo ozywienie, wiacza-
jac w ten pasjonujacy proces publicznos¢. Nie nalezy chy-
ba w tym przypadku leka¢ sie specjalistow.

Dla Kantora kawiarnia byla zawsze nieodiacznym ele-
mentem miejsca artystycznego, miejsca sztuki. Pierwszy
Happening — Cricotage odbyl sie w 1966 roku w kawiarni
Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Warszawie, tak-
ze cala dzialalnos$¢ Krzysztoforow i Teatru Cricot 2 byta
integralnie zwigzana z zyciem przygaleryjnej kawiarni.
Sprébujmy péjs¢ tym Sladem. Zamiast doczepionego do
muzeum, znanego ze wszystkich muzeéw Swiata, zimne-

go baru kawowego, mozna by pomysle¢ o wielkiej wspol-
nej przestrzeni, w ktérej ,,pijac wino”, swobodnie obco-
wano by ze sztuka Kantora. Mimo szokujacego charakteru
takiej wizji stworzytoby to, by¢ moze, warunki do rzeczy-
wistego wspoluczestnictwa.

PERSPEKTYWA CZARNA - CRESCENDO
Opierajac sie na doniesieniach prasy, mozna obawiac sie,
ze rosnace roszczenia finansowe (I NIE TYLKO) spadkobier-
czyn spuscizny artysty doprowadza z czasem do likwidagji
Cricoteki jako Muzeum Tadeusza Kantora lub do jego nie-
uchronnego wypaczenia. Musze tu dodac¢: prasa informuje
o spadkobierczyniach w liczbie mnogiej. Nie moge uwie-
rzy¢ jednak, zeby Maria Stangret-Kantor, artystka malarka,
genialna aktorka Teatru Cricot 2, ktéra przezyta cate zycie
wlaczona bez reszty w sztuke Kantora, mogta Swiadomie
uczestniczy¢ w tym procederze.

Powracam do wyjsciowej tezy tego tekstu: jest nie do
pomyslenia, zeby urzednicy i prawnicy, jak rowniez archi-
tekci i dizajnerzy rozstrzygali o losach spuscizny Kantora.
Nie uprawniajg do tego takze najblizsze nawet zwigzki
krwi ani tak zwana wielkos$c.

Mamy nadzieje — a liczba mnoga ma tu swoje realne
uzasadnienie — ze do tego absurdu nie dojdzie i ze roz-
wiazanie obecnej sytuacji nastgpi w duchu porozumienia
i zrozumienia istoty zjawiska KANTOR.

Na razie prosze przyja¢ do wiadomosci, ze WSZYSCY
JESTESMY JEGO SPADKOBIERCAMI. &

WIDOK WYSTAWY STALEJ W CRICOTECE
fot. Wojciech Wilczyk
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FELIETON

MNEMOZEL M

tekst: Piotr Rypson

Pamietacie renesansowy koncept teatru pamieci Giulia Ca-
milla? Jesli nie bardzo, zaczne z innej strony. Wyobrazmy
sobie na przykiad, ze Joseph Cornell, wspanialy p6zny sur-
realista amerykanski, komponuje ze swoich wypetnionych
przedmiotami pudet cale opowiadania, ba, powiesci z fa-
bulg rozciagnieta na dekady albo ze rekwizyty, kostiumy
i fragmenty scenografii teatru Tadeusza Kantora utozone
zostajg w diugim, narracyjnym porzadku, albo jeszcze to,
jak wygladatby $wiat utworéw pisanych przez Wiadystawa
Hasiora... Uciele$nieniem takich i podobnych rozmyslan
jest Masumiyet Miizesi Orhana Pamuka.

Cho¢ ulokowana w waskiej pieciopietrowej kamienicy
w Stambule instytucja nalezy do International Council of Mu-
seums i otrzymata w 2014 roku nagrode European Museum
of the Year Award, nie jest to muzeum sensu stricto. W zasa-
dzie mozna powiedzie¢, ze wcale nie jest to muzeum, raczej
mnemozeum, a wiec miejsce po$wiecone bogini Mnemosy-
ne, uosobieniu pamieci i matce wszystkich muz. Wypelnia-
jace je setki, a moze i tysigce przedmiotéw opowiadajg tyl-
ko jedna historie — te zawartg w powie$ci Pamuka, wydanej
w Polsce w 2010 roku pod tytutem Muzeum Niewinnosci.

Ekspozycja sklada sie z osiemdziesieciu trzech witryn
(w rzeczywistosci przeszklonych szafek) odpowiadajacych
kolejnym rozdzialom mitosnej opowiesci Orhana Pamuka,
przekazanej pisarzowi przez Kemala Basmaciego, glow-
nego bohatera utworu, ktory jeszcze niedawno sam mial
mieszka¢ w owej kamienicy. Nie bede w artykule prébowac
streszczac ksiazki, wystarczy tu tylko wspomnie¢, ze nar-
rator nie poslubil obiektu swoich westchnief, ale odwie-
dzajac przez lata ukochang w jej stambulskim mieszkaniu,
zabieral stamtad ukradkiem kolejne przedmioty osobiste,
tworzac w ten sposob fetyszystyczne panoptikum obiektow
yniskiej rangi”. Ten osobliwy zbio6r, odlozywszy na diuzszy
czas pisanie, Pamuk wykorzystal, aby zbudowa¢ asamblaze
w muzealnych gablotach, kazdej opatrzonej tytutem i nu-
merem na emaliowanej blaszce.

Szafka, gablota, witryna — kazde z tych stoéw brzmi
staro$wiecko i to nie bez przyczyny. Eksponowanie przed-
miotéw w przeszklonych ramach, shadow-boxes, jak je na-
zywano, zrodzito sie, zdaje sie, w czasach wiktorianskich.
Wewnatrz tego rodzaju pudetek umieszczano memorabilia,

zbiory mineratéw lub motyli, a takze osobiste pamigtki.
Poprzez nowozytne sklepy towarowe przeszklone gabloty
trafity nastepnie do muzeo6w jako staly, cho¢ zmieniany na
rézne sposoby, instrument pokazywania artefaktow. Siega-
jac po najbardziej tradycyjng metode zbierania i ekspono-
wania przedmiotow, Pamuk zagral i z osiemnastowieczng
formuta powiesci pudetkowej, i z technikg surrealistow, dla
ktorych kolaz i asamblaz stanowily podstawowe sposoby
budowania napiecia pomiedzy $wiatem rzeczy a kréle-
stwem wyobrazni, i z postmodernistyczng gra literacka, od
metaliteratury Jorge Luisa Borgesa poczynajac.

Pierwsza, ogromna, bo zajmujaca calg Sciane, witryne
(numer 68) zatytulowano 4213 niedopatkow; wypelnia ja
mnoéstwo rozmieszczonych i opisanych z entomologiczng
precyzja petéw. Zabieg ten powoduje, ze odbiorca wkra-
czajacy do Masumiyet Miizesi natychmiast orientuje sie,
iz autor ekspozycji dysponuje zarazem cieptym humorem
i znajomoscig typologicznych chwytéw sztuki konceptual-
nej. Odwiedzajac coraz wyzsze pietra waskiej kamienicy,
zapomina sie jednak o tych odestaniach i zatapia w naste-
pujacych po sobie, intymnych mikro$wiatach. Kolejne roz-
dzialy opowiesci Kemala zostaly urzeczywistnione poprzez
zamkniete w szafkach zestawienia przedmiotéw, posrod
ktorych miga niekiedy maly ekran z fragmentem tureckiego
filmu — dajmy na to — z lat 60. ubiegtego wieku. Jednoczes-
nie z ekspozycji wylaniaja sie obrazy-wspomnienia historii
niezwyktej metropolii, Stambutu minionego po6twiecza.

Na ostatnim pietrze Masumiyet Miizesi znajduje sie in-
stalacja-rekonstrukcja pokoju Kemala Basmaciego, w kt6-
rym spedzil swoje ostatnie lata. Na Scianach, za szybami
umieszczono strony rekopisu Muzeum Niewinnosci, a takze
wydania ksiazki z réznych krajow i w réznych jezykach.
Odwiedzajacy, ktéry dotart na samg gore kamienicy, moze
spojrze¢ w $wiatto klatki schodowej, tak jak Kemal spogla-
dat wstecz na swoje zycie. A gdy schodzac, mija kolejne cia-
gi staro$wieckich witryn, stosownos$¢ terminu ,,shadow-box”
staje sie oczywista. Te konstelacje rzeczy, z ktorych pisarz
zbudowal swoje niezwykle Gesamtkunstwerk, to rodzaj te-
atru cieni — stow Kemala, stow samego Pamuka, pamieci
o Miescie i o MiloSci. Mnemozeum. Stad tez przywotanie
na wstepie idei renesansowego teatru Camilla, gdzie miafa
by¢ zgromadzona wszelka wiedza, a zadaniem pamieci byto
wprawienie jej w ruch. O tym moze jednak innym razem.

Odwiedzajac turecka metropolie, pojdzcie koniecznie
do Masumiyet Miizesi w dzielnicy Beyoglu albo chociaz zaj-
rzyjcie na www.masumiyetmuzesi.org. &
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TR Prace tukasza Jastrubczaka wpisuja sie w dtuga
| tradycje kwestionowania ‘modernistycznego optymizmu.
f+-";‘“""4m Charakterystyczny jesf dla nich dystans w stosunku
| do wizji uporzadkowanej, poznawalnej rzeczywistosci,

swiata o racjonalnej strukturze z jasno olgeélonym

celem, do ktorego stopniowo sie zblizamy.
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Niewiele wiadomo na temat twoérczosci Jana G. Lee.
Jego samotniczy tryb zycia oraz efemeryczny cha-
rakter prac niewatpliwie utrudnily jej recepcje. Jedy-
na publikacja autorstwa samego Lee, We Aimed to Be
Amateurs (wydana w 1992 roku przez Printed Matter
Inc. w Nowym Jorku), zawiera gltéwnie historie jego
rodziny. Z nielicznych wystaw, kuratorowanych przez
zone artysty w matych galeriach w Stanach Zjedno-
czonych, nie zachowala sie zadna dokumentacja.
O pracach Lee dowiadujemy sie z przekazywanych
ustnie anegdot, niepotwierdzonych plotek i krétkich

recenzji, w ktorych szczeremu en-
tuzjazmowi towarzyszy poznawcza
bezradnos¢. Enigmatycznos¢ zyciory-
su i znikoma ilo$¢ informagji nie prze-
szkadzajg jednak wielu wspoétczesnym
artystom inspirowaé sie jego osoba
i dorobkiem. Towarzyszace Lee niedo-
okreslenie przyczynia sie do stopnio-
wego narastania legendy wokét jego
postaci, ktéra przeksztalca te postac
w Laclau’owskie puste znaczace, wy-
znaczane tworzonymi przez kolejne
pokolenia artystow projekcjami. Jed-
nym z tych artystow jest tukasz Ja-
strubczak poswiecajacy Janowi G. Lee
sporo miejsca w stworzonej wspoélnie
z Sebastianem Cichockim ksigzce Mi-
raz'. W swoistym pojedynku, jaki ro-
zegrali ze sobg obaj autorzy (Cichocki
wysylatl teksty, a Jastrubczak obrazy,
przy czym kazdy z nich miat dobe na

odpowiedz), role sekundanta odgrywat wiasnie Lee,
wskazujacy zafascynowanym jego osobg autorom ko-
lejne miejsca i terminy rozgrywki. Celem niniejszego
tekstu jest przesledzenie, w jaki sposéb watki z twor-
czos$ci Jana G. Lee uobecniajg sie w pracach Lukasza

Jastrubczaka.

Urodzony w 1938 roku w Lafayette Hills (Kalifor-
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JAN G. LEE 2YL W TYM
SAMYM CZASIE, CO
ROBERT __ SMITHSON
| AZ DZIWNE, ZE
NIGDY SIE NIE SPO-
TKALI (CHOC PEWNIE
ODPOWIADA ZA TO
ODLEGLOSC MIEDZY
KALIFORNIA A NEW
JERSEY). GDYBY JED-
NAK DO TEGO DOSZLO,
Z PEWNOSCIA MIELIBY
SOBIE WIELE
DO POWIEDZENIA.

w Lafayette Hills, podejrzewana o zdolnosci sza-
manskie), ojciec Abraham Lee (artysta i pisarz) oraz
zona Anna T. Zaloon (réwniez artystka). Jan G. Lee zyt
w tym samym czasie, co Robert Smithson i az dziw-
ne, ze nigdy sie nie spotkali (cho¢ pewnie odpowia-
da za to odlegtos¢ miedzy Kalifornig a New Jersey).
Gdyby jednak do tego doszlo, z pewnoscig mieliby
sobie wiele do powiedzenia: zainteresowanie naturg
i procesami rozpadu, krytyczny stosunek do instytu-
cjonalnego $wiata sztuki, sprzeciw wobec idei calosci
i kompletnos$ci, niewiara w przyszto$¢ i mozliwos¢

zachowania przesziosci. Obaj nie-
mal rownoczesnie, cho¢ na dwoch
krancach Stanéw Zjednoczonych,
zapowiadali ostateczny kres mo-
dernistycznego optymizmu oraz
zmierzch ,retoryki czystosci” (po-
szukiwania niezmiennych esengji
czy prawd w sztuce?). Kirk Varne-
doe pisal, ze Robert Smithson jest
artysta tak reprezentatywnym dla
ducha swoich czaséw, ze gdyby nie
zaistnial, musiatby zosta¢ wymy-
Slonys. To samo mozna powiedzie¢
o Janie G. Lee. W ramach ,,zielone-
go konceptualizmu” — zapoczat-
kowanej przez siebie odmiany
sztuki — Lee eksplorowal natural-
ne procesy rozpadu i zaburzania
ustalonego przez czlowieka po-
rzadku. Wiele jego prac powstato
w wyniku niekontrolowanej erozji,

gnicia czy topnienia. W tak zwanym okresie lesSnym
wykonat dziesigtki tysiecy zdje¢ rejestrujacych tego
typu zjawiska w swoim najblizszym otoczeniu. Symp-
tomatyczna jest pochodzgca z jego ksigzki historia
stawu pojawiajacego sie nieoczekiwanie na srodku

miejskiego placu, ktoéry, co ciekawe, zostaje szybko

nia) Lee, z wyksztalcenia lesnik, wiekszos$¢ zycia spe-
dzit w rodzinnej miejscowosci. Na jego tworczos¢

duzy wplyw miala rodzina, w szczegolnosci babka
Miranda Thelma Lee (dyrektorka szkoly podstawowej

1SEBASTIAN CICHOCKI, LUKASZ JASTRUBCZAK, MIRAZ,

BUNKIER SZTUKI, KRAKOW 2012.
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zaakceptowany przez mieszkancow. W poszukiwaniu

2 ZOB. MARK CHEETHAM, THE RHETORIC OF PURITY.
ESSENTIALIST THEORY AND THE ADVENT OF ABSTRACT
PAINTING, CAMBRIDGE UNIVERSITY PRESS, CAMBRIDGE 1991,

3 ZOB. KIRKVARNEDOE, PICTURES OF NOTHING. ABSTRACT ART

SINCE POLLOCK, PRINCETON UNIVERSITY PRESS, PRINCETON-

—OXFORD 2006, S. 168.
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Zrozumienia tego, co dzialo sie wo-
kot niego, stworzyt rowniez liczne
makiety i lalki przedstawiajace La-
fayette Hills oraz jego spotecznosc.
Charakterystyczne dla postawy Lee
bylo ponadto odejscie od trady-
cyjnych przestrzeni wystawienni-
czych na rzecz przestrzeni odleglych
i wyizolowanych oraz tworzenie prac
przeznaczonych dla niewielkiej pu-
blicznosci, a w skrajnych przypad-
kach wytacznie dla samego siebie
(seria Ujawnien). Jego sceptycyzm

SZUM-NR7

WIELE
LUKASZA

PRAC
JASTRUB-
CZAKA WSKAZUJE,
ZE MOZLIWOSCI
POZNAWCZE CZLO-
WIEKA POZOSTAJA
ZALEZNE oD AK-
TUALNYCH WARUN-
KOwW, A ZATEM
OGRANICZONE.

zblizamys. Symbol nadziei co do
mozliwosci zglebienia owego $wia-
ta stanowi u niego perspektywa,
a takze wielbione w purystycznej
modernistycznej abstrakcji idealne
geometryczne ksztatty. W kontra-
Scie do tej wizji artysta wielokrotnie
ewokuje motyw blizej nieokreslonej
podrézy czy pogoni. Geometrycz-
ne figury sa u niego znieksztatcone
badZ wykonane z nietrwalych mate-
rialow, a poszukiwania nie konczg
sie spektakularnym finalem. Wiele

w stosunku do instytugji sztuki jest
z kolei doskonale widoczny w sfor-
mulowanej przezen liScie wskazéwek dla gosci mu-
zeow. W przewrotny sposéb ukazuje ona skostnienie
i regulacyjny charakter instytucjonalnego S$wiata —
w muzeach nie wolno miedzy innymi: odwracac sie do
tylu, obgryzac paznokci, dotykac¢ wtoséw (ani swoich,
ani cudzych), trzymad rak w kieszeniach, czolgac sie
po ziemi, wcielac sie w role zwierzat i nasladowac ich
odgloséw, zaktadac sie o pieniadze, zabijac czasu my-
Sleniem o roslinach i ogrodnictwie, roznieca¢ ani tym
bardziej gasi¢ ognia, obnosic sie ze swoim gniewem
oraz symbolami religijnymi, cytowac artystow urodzo-
nych po 1938 roku, $§piewac (poza hymnami narodo-
wymi oraz psalmami btagalnymi, pochwalnymi i po-
kutniczymi), przysypia¢ w kacie, przeklina¢ w jezyku
ojczystym, a takze traci¢ serca dla nieodpowiedniej
osoby*. Paradoksalnie poprzez stworzenie tej listy Lee
zacheca do przeciwstawienia sie muzealnej machinie,
i to w dos¢ nietypowy sposob.

Rowniez prace tukasza Jastrubczaka wpisuja sie
w diugg tradycje kwestionowania modernistycznego
optymizmu. Charakterystyczny jest dla nich dystans
w stosunku do wizji uporzadkowanej, poznawalnej
rzeczywistosSci, Swiata o racjonalnej strukturze z jas-
no okreslonym celem, do ktérego stopniowo sie

4 ZOB. WEDLUG RELACJI SEBASTIANA CICHOCKIEGO - JAN
G. LEE, LABYRINTH. INSTRUCTIONS FOR ADVANCED PLAYERS,
W: FATHER, CAN'T YOU SEE I'M BURNING? [PUBLIKACJA
TOWARZYSZACA WYSTAWIE W DE APPEL ARTS CENTRE

W AMSTERDAMIE, 27 KWIETNIA - 15 CZERWCA 2014], RED.
RENATA CERVETTO, KRIS DITTEL, LARA KHALDI, EMMA PANZA,
KATE STRAIN, ANETA ROSTKOWSKA.

prac wskazuje, ze mozliwosci po-

znawcze czlowieka pozostaja zalez-
ne od aktualnych warunkéw, a zatem ograniczone.
W filmie Jastrubczaka Need for Speed (2012) — tytut
nawiazuje do serii gier komputerowych o wyscigach
samochodowych — celem podrézy jest gora przypomi-
najaca te z intro wytworni Paramount Pictures, goéra ta
jednak jako taka nie istnieje, lecz stanowi kompilacje
wizerunkéw kilku faktycznie istniejacych. Wyprawa
konczy sie zatknieciem flagi na wyschnietym solnym
jeziorze. Z kolei w reliefie Zfota perspektywa (2013) li-
nie — zamiast ukazywac porzadek — w punkcie zbiegu
tworzg chaos, przypominajgc drobinki zlota. Praca
Klatki (2011) to zestawienie fotografii wykonanych
przez artyste na wzor wybranych klatek sktadajacych
sie na scene z filmu Zawrot glowy Alfreda Hitchcoc-
ka, w ktorej gtowny bohater, jadgc samochodem, §le-
dzi fascynujaca go kobiete. Nie wiadomo, kto Sledzi
i kto jest Sledzony, liczy sie samo przemieszczanie,
bez poczatku i bez konca. Artysta powtarza dziatania
z planu filmowego, czyniac z nich wlasne dzieto sztu-
ki. Fikcja (film Hitchcocka) przechodzi w rzeczywi-
sto$¢ (dziatanie artysty w San Francisco), by na powrét
stac sie fikcja (zestaw zdjec). Prototyp rzezby Spigcy
kowboj (2011) zostal stworzony z plasteliny, a nastep-
nie wystany w paczce do Stanéw Zjednoczonych.

5 OBU ARTYSTOW PONADTO LACZY TO, ZE WAZNE MIEJSCE

W ICH PRACY TWORCZEJ ZAJIMUJA KOBIETY — W ZYCIU JANA
G. LEE OSOBA TAKA BYLA ANNA T. ZALOON, LUKASZOWI
JASTRUBCZAKOWI TOWARZYSZY ZAS MALGORZATA MAZUR,
PROFESJONALNIE | Z WYCZUCIEM REJESTRUJAC JEGO
DZIALANIA. W OBLICZU NIEDAWNYCH DEBAT NA TEMAT KOBIET
KRYJACYCH SIE ZA ZNANYMI ARTYSTAMI | ODGRYWAJACYCH
WAZNA ROLE TWORCZA PRZY POWSTAWANIU ICH PRAC NIE
MOZNA TEGO ASPEKTU POMINAC.
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Ze zdeformowanego w trakcie podrézy obiektu wy-
konano jego betonowy odlew. Przesytka z USA stata
sie w ten sposob narzedziem dekonstrukgji jednego
z mitéw (nie tylko) dzieciecej wyobrazni. Nie ma juz
przeciez kowbojow w Stanach Zjednoczonych, nie ma

kinematograficzne, narracji na jej temat — pretekstem
do ,magicznego” zawladniecia otoczeniem, chocby
tylko w wyobrazni i na moment. W pracy Soundtrack
(2009) artysta imituje dzwieki wiatru, krokow i desz-
czu, probujac wplynaé na tres$¢ snu $piacej dziewczy-

»Swiata maksymalnie uporzadkowa-
nego moralnie”s,

O ile tworczos¢ Lee wydaje sie
przepelniona pewnego rodzaju me-
lancholig, a moze nawet fatalizmem,
o tyle u Jastrubczaka widzimy raczej
akceptacje dla takiego, a nie innego
»stanu $wiata”, rzeczywistosci, kto-
rej cale obszary sg zagadka Iub tez
tajemnica (a moze trafniej: sa niedo-
okreslone; to lepsze stowo niz ,,za-
gadka”, bo ta sugeruje, ze istnieje
jakie$ rozwigzanie). Atmosfera jego
pracjestlekkai swobodna, niepozba-
wiona elementéw zabawy i dystan-
su. Dobrym przyktadem jest tu reali-
zowana od 2008 roku seria piosenek
o trojkatach, w ktorych ta dostojna
figura — fetysz filozoféow i awangar-
dowych artystow — wydaje dzwieki,
w komiczny sposob postugujac sie
fletem, keyboardem czy perkusja.

JASTRUBCZAK NIE PO-
DZIELA _WYOSTRZO-
NEGO KRYTYCYZMU
LEE W STOSUNKU DO
INSTYTUCJI MUZEUM.
OBCY JEST MU TAK
CHARAKTERYSTYCZNY
DLA AMERYKANSKIE-
GO ARTYSTY NIEMAL-
ZE PUSTELNICZY TRYB
2YCIA. JEGO PO-
STAWA NIE JEST BUN-
TOWNICZA POSTAWA
ARTYSTY Z LAT 60. XX
WIEKU, TO RACZEJ PO-
STAWA REALISTYCZNA.

ny. The End (2008) to akcja, w ramach
ktorej litery tworzace koncowy na-
pis w filmach zostajg umieszczone
na balonach, a te unosza sie w po-
wietrze coraz wyzej, az wreszcie
znikaja. Jedno i to samo miejsce
zmienia swoj status — z rzeczywi-
stego staje sie filmowym ready-made
i z powrotem. W pracach Smier¢ Ma-
gellana (2009), Loop (2010), Perspek-
tywa porazki (2013) i W poszukiwaniu
cudow (2013) artysta rezyseruje sytu-
acje zbiegniecia sie w czasie dziatan
kilku postaci, niekiedy trudng do
odréznienia od napotykanych na co
dzien wydarzen. Prace Jastrubczaka
wpisujg sie w ten sposéb w szerszy
nurt, ktéry polega na powrocie do
narracyjnosci. Wydaje sie bowiem,
ze wérod tworcow i uzytkownikow
kultury — po okresie postmoderni-
stycznej dekonstrukgji filozofii i je-

Cho¢ cziowiek przebrany za tréjkat

okazuje sie wyjatkowo nieporadny, wytwarzana przez
niego koslawa muzyka hipnotyzuje. Narracyjnos¢
uwodzi, nawet w zredukowanej formie. ,Niedookre-
Slenie” rzeczywistosci, jej efemeryczny i zjawiskowy
charakter jest bowiem w pracach Jastrubczaka oka-
zja do stworzenia wlasnej, wykorzystujacej zabiegi

6 ,0BOK MARZENIA O SWIECIE MAKSYMALNIE
PRZESTRONNYM, REALIZOWAL ON [WESTERN] INNE

WIELKIE MARZENIE CZLOWIEKA: O SWIECIE MAKSYMALNIE
UPORZADKOWANYM MORALNIE, GDZIE WSZELKIE DECYZJE
WYPLYWAJA WPROST Z INSTYNKTU ETYCZNEGO JEDNOSTKI.
PODDANIE CZtOWIEKA PRZYMUSOWI| PRAWA MORALNEGO
BYWA JEDNAK UCIAZLIWE, POZOSTAWIENIE ZAS GO

W SWIECIE MAKSYMALNEJ WOLNOSCI RYZYKOWNE. UROK
WESTERNU POLEGAL NA TYM, ZE ZDOk AL OBA TE ELEMENTY
SCALIC | ZAWRZEC W JEDNEJ RZECZYWISTOSCI. W TEN
SPOSOB SPEENIALO SIE PRAGNIENIE CZLOWIEKA, BY

BYC JEDNOCZESNIE ZEWNETRZNIE NIESKREPOWANYM

| WEWNETRZNIE ZWIAZANYM PRAWEM MORALNYM". RYSZARD
LEGUTKO, KONIEC SWIATA WESTERNU, W: TEGOZ, ETYKA
ABSOLUTNA | SPOLECZENSTWO OTWARTE, ARCANA, KRAKOW
1994 (TEKST DOSTEPNY TEZ ONLINE NA: HTTP://CAMERA.ART.
PL/?P=15 [DOSTEP 20 LISTOPADA 2014]).

zyka — narasta potrzeba opowiadania
historii. Jest to szczeg6lnie widoczne w rosnacej licz-
bie chetnie ogladanych ambitnych seriali, jak réwniez
w fakcie pojawienia sie grupy neokonceptualnych arty-
stow i kuratoréw, ktorzy silnie wykorzystuja w swojej
praktyce jezyk czy ogo6lnie narracje (s to na przyktad:
Chto Delat, Dora Garcia, Will Holder, Raimundas Ma-
lasauskas, Michael Portnoy, David Riff, Sarah Vanhee,
sposrod polskich artystow warto za$ wymienié: Woj-
ciecha Bagkowskiego, Magde Buczek, Agnieszke Pikse,
Kube Woynarowskiego). Wspélczesne budowanie nar-
ragji, czy to w sztuce, czy w nauce, nastepuje jednak —
w odréznieniu od narracji wezesniejszych — z gtebokg
Swiadomoscig hipotetycznosci, nieabsolutnosci tejze
narragji, z gotowoscia do jej zmiany w obliczu nowych
pragnien czy zdarzen. Warto zauwazy¢ ponadto, ze
Jastrubczak w wielu swoich pracach testuje wptyw na
nas r6znego typu fikcyjnych bytéw — zakorzenionych
w naszej wyobrazni gory Paramount Pictures, figury
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kowboja czy fikcyjnego Times New Arial Museum (dziata
od 2012 roku). Kwestionuje sztywny podzial na fikcje
i rzeczywisto$¢, proponujac potraktowanie niereal-
nych bytéw jako posiadajacych jak najbardziej realne
oddzialywanie’. Jednym z narzedzi owego oddzialy-
wania jest wlasnie wspomniana narracja.

Jastrubczak nie podziela wyostrzonego krytycy-
zmu Lee w stosunku do instytucji muzeum. Obcy jest
mu tak charakterystyczny dla amerykanskiego arty-
sty niemalze pustelniczy tryb zycia. Jego postawa nie
jest buntownicza postawa artysty z lat 60., to raczej
postawa realistyczna, ktéra wynika z rozpoznania
niemoznosci i bezsensownosci catkowitego funkcjo-
nowania poza obiegiem sztuki. Zgodnie z tym Jastrub-
czak chetnie porzuca gotowe prace w przestrzeniach
pozainstytucjonalnych (Ruch numer 2 z 2010 roku lub
Ruch numer 4 z 2011 roku), jakkolwiek réwniez po-
kazuje dokumentujgce te dzialania zdjecia w prze-
strzeniach instytucji sztuki. Efemeryczne i landartowe
dzieta artystow pokolenia Lee czy Smithsona mialy
przezwyciezy¢é utowarowienie sztuki, zapobiec jej
»konsumpcji” przez rynek i instytucje. Obecnie wiemy
juz, ze prace takich antyinstytucjonalnych twércow
mimo wszystko doskonale odnajduja sie w galeriach.
Ten trop prowadzi nas ku obecnym w projektach
Jastrubczaka watkom krytycznym w stosunku do
postawy Lee, tego btednego rycerza ,lesnego kon-
ceptualizmu”. Perspektywa porazki (film przedstawia
zastrzelenie artysty w weneckim ttumie), W poszuki-
waniu cudow (praca obrazuje niespektakularne przy-
bycie Basa Jana Adera pod Wawel) oraz Dziafanie na
sforicu (rejestracja performansu z 2014 roku, pokazu-
jacego zaklinanie sfonca) prezentujg postac, zblizong
do Lee, w sytuacjach niemoznosci i kleski. To dzieta
krytyczne wobec wielkich ambicji, tym razem wyra-
zanych przez samych artystow. Jastrubczak dotyka
w ten sposob bardzo aktualnego tematu prekarnosci
zycia jednostki, w tym przypadku twoércy. Thomas
Hirschhorn (ktéry notabene tez kiedy$ porzucat swoje
prace w przestrzeni publicznej?) odréznit niegdys to,

7 ZOB. DIEDRICH DIEDERICHSEN, AT THE LEVERS OF REALITY.
ORDERS OF FICTION [TEKST OPUBLIKOWANY W MATERIALACH
TOWARZYSZACYCH WYSTAWIE AGNIESZKI KURANT W STROOM
DEN HAAG (GRUDZIEN 2013-LUTY 2014)].

8 BYLY TO SERIE PRAC Z LAT 90. XX WIEKU, NA PRZYKLAD KTOS
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co efemeryczne (ephemeral), od tego, co prekarne (pre-
carious) — o ile to pierwsze definiuje zaleznos¢ od praw
natury, o tyle to drugie oznacza zalezno$¢ od decyzji
innych ludzie. Prekarno$¢ losu artysty oznacza uzalez-
nienie jego losu od poczucia odpowiedzialnosci za
niego i solidarnosci z nim w obrebie spoteczenstwa.
W wymienionych filmach Jastrubczaka mamy do czy-
nienia z sytuacjami, w ktérych tego poczucia brakuje.

Dziafania artystow z lat 60. i 70. ubieglego wie-
ku wciaz stanowia inspiracje dla kolejnych pokolen
twércow. Zaproponowana wowczas krytyka moderni-
stycznego optymizmu pozostaje aktualna, jakkolwiek
trzeba pamietac, ze jej kontekst rozni sie od tego
wspolczesnego. Czy wielka narracja modernizmu jest
obecnie negowana na rzecz swobodnie konstruowa-
nych, wyznaczanych jedynie mocg wyobrazni, narra-
cyjnych gier artysty z publiczno$cia? Miejmy nadzieje,
ze planowana na 2015 rok w Lafayette Hills i w No-
wym Jorku retrospektywa prac Jana G. Lee (jak row-
niez dziel artystow wspolczesnych zainspirowanych
jego postacia) odpowie nam na to pytanie. &

TROSZCZY SIE O MOJA PRACE (1992).

9 ZOB. THOMAS HIRSCHHORN, ALISON GINGERAS

IN CONVERSATION WITH THOMAS HIRSCHHORN, W:
BENJAMIN BUCHLOH I IN., THOMAS HIRSCHHORN, PHAIDON,
LONDYN 2004, S. 24; ZOB. TEZ ANNA DEZEUZE, THRIVING

ON ADVERSITY. THE ART OF PRECARIOUSNESS, ,MUTE"
2006, NR 3 (ARTYKUL DOSTEPNY ONLINE NA: HTTP://WWW.
METAMUTE.ORG/EDITORIAL/ARTICLES/THRIVING-ADVERSITY-
ART-PRECARIOUSNESS [DOSTEP 20 LISTOPADA 2014]); ORAZ
TAZ, THE LIGHT YEARS. CONTEMPORARY ART IN THE AGE
OF WEIGHTLESS CAPITAL, ,MUTE” 2011, NR 1 (ARTYKUL
DOSTEPNY ONL/NE NA: HTTP://WWW.METAMUTE.ORG/
EDITORIAL/ARTICLES/LIGHT-YEARS-CONTEMPORARY-ART-AGE-
WEIGHTLESS-CAPITAL [DOSTEP 20 LISTOPADA 2014]).
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S kE
TEUMACZENIE

tekst: Wojciech Szymanski

Wystepujace z pewna regularnoscig i nieskrepowana swo-
boda w $wiecie sztuki zte ttumaczenia mozna podzieli¢ na
dwa typy. Pierwszy jest tylez irytujacy, co zabawny. To zle
tlumaczenie filologiczne. Nie bede sie nad nim rozwodzit;
kazdy, kto pisatl o sztuce i czytal sie p6zniej w przekliadzie,
wie, o co chodzi. Dam, dla porzadku i Smiechu, przyktad
ze swej osoby. Pisalem kiedys tekst, gdzie padt rzeczow-
nik ,galerzysta”, ktéry na jezyk Szekspira przettumaczony
zostal jako ,galley slave” (to cze$¢ zabawna zlego tluma-
czenia filologicznego), co dostrzezone zostalo dopiero
w druku (to cze$c irytujaca tego typu bledoéw). Nic to jed-
nak, galerzysci do wioset, my ptyniemy dalej. Oby tylko nie
rozbic sie o zle ttumaczenie drugiego typu.

A ten jest nastepujacy: powiadacie cztowiekowi podte-
go charakteru prosto w oczy, co o nim sadzicie; w przenos-
ni: w twarz mu plujecie. A on rozkfada parasol, méwiac, ze
deszcz pada. Albo taka sytuacja (przytaczam za Pascalem,
przykiad historyczny i wcigz aktualny): gdy wasze zgor-
szenie budzi relacja o przylapanym w burdelu nagim jezu-
icie, adwersarz przekonuje was, ze niestusznie. ,,Jezuici —
mowi — w burdelach zawsze $ciagajg sutanne, co czynia,
aby nie wywolywac¢ zgorszenia profanacjg stroju”.

Przykltadéow tego rodzaju mozna przywota¢ wiele.
Z powyzszych wynika, ze ten typ polega na zlym rozezna-
niu w sytuacji. To za§ moze by¢ celowe (ludzi je popet-
niajacych zwiemy cynikami) badz nieumyslne (popetniane
przez niefrasobliwcow). Nie majgc ani $mialosci, ani kom-
petencji rozstrzygac, who is who, ten typ zlego tlumacze-
nia przedstawie na przyktadzie krakowskim.

Gdy pisze te slowa, rozstrzygnieto wiasnie konkurs
na dyrektora Bunkra Sztuki. Wynik bardzo mnie ucieszyt.
Wygrata osoba, ktérej minusow wyboru dostrzec nie po-
trafie. W konkursie wzieto zresztg udzial wielu swietnych
kandydatow, wiec wybor jeszcze kilku innych nie bytby
wcale wyborem ztym. W czym wiec problem, zapytacie,
skoro w tej sytuacji nikt, jak sie zdaje, nie dokonat ztego
tlumaczenia? Juz wyjasniam.

Ot6z zanim jeszcze doszto do szczeSliwego rozwigzania,
popetniono szereg btednych tlumaczen. Podaje ich skrot.
Wyczuleni na fatwos¢, z jaka plenia sie u nas zte ttumacze-
nia, cztonkowie komisji z ramienia Obywatelskiego Forum
Sztuki Wspélczesnej i Bunkra Sztuki zauwazyli konflikt
intereséw pomiedzy jednym z juroréw a kandydatem. Ttu-
maczenie zaistniatej sytuacji byto nastepujace: panowie
Karol Hordziej (kandydat) i Piotr Lelek (juror) pozostaja
w konflikcie intereséw, gdyz jeden jest prezesem fundagji,
drugi za$ cztonkiem jej rady oraz prezesem innej fundagji,
z ktorg ta pierwsza stale wspolpracuje. Z tej przyczyny,
argumentowano, juror powinien ustgpi¢; w przypadku
bowiem jakiegokolwiek rozstrzygniecia konkursu osoba
niezadowolona z jego przebiegu bedzie mogta podac pro-
cedure w watpliwo$¢. I pono¢ juror nawet gotéw byt zre-
zygnowac ze stanowiska, jednak w tym wtasnie momencie
miasto, organizator konkursu, przeszio na pozycje tego
faceta, co to nie kala jezuickiego habitu, zwlaszcza gdy
pluja, to znaczy gdy pada. Wiceprezydent Sroka zaczetla
broni¢ jurora, argumentujac, ze skoro Hordziej nie jest
dziadkiem ze strony matki Lelka i skoro panowie nie pozo-
stajg ze soba w zwiazku maizenskim ani w konkubinacie,
konfliktu interes6w nie ma. Jurora nie odwotano, szkodzac
tym zapewne kandydatowi, a przede wszystkim atmosfe-
rze wokot konkursu.

Przynajmniej od czas6w Kingi Dunin wiemy, ze jesli
dwéch mezczyzn pozostaje jednoczes$nie w konkubinacie
i konkursie, konflikt intereséw jest. Z czaséw poprzedza-
jacych to odkrycie na miare jakiej$ nagrody wiemy jednak,
ze nie tylko relacje erotyczne i zazytoSci wigzace mez-
czyzn moga taki konflikt powodowac. Sa to na przyktad
takze sformalizowane stosunki towarzyskie i biznesowe.
Nie wiedziata o tym jednak pani wiceprezydent. Szko-
da, bo na rozstrzygniety wiasnie konkurs padt przez to
cien, potozony przez nic innego jak btedne ttumaczenie
rzeczywistosci.

By¢ moze wreszcie powinien zosta¢ stworzony kodeks
etyki zawodowej Swiata sztuki, ktory dziatalby niczym
stownik, to znaczy gwarantowatby zawsze jedynie trafne
ttumaczenia. Unikneliby$Smy woéwczas ztych tlumaczen
i przynajmniej cze$¢ oséb umartych dla nas z powodu
ostrej niewydolnosci charakteru pozostataby nadal przy
Zyciu.
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ROZMOWA

OBRAZOBURCZA

z Joanna Zielinska
rozmawia Adam Mazur

LINIA

Adam Mazur: Czym jest dla ciebie wystawa?
Joanna Zielinska: Wystawa moze by¢ produkcjg wie-
dzy. Nie interesujg mnie pokazy jako takie.

Dlaczego?
Znudzitam sie tym formatem. Zawsze interesowaly
mnie obrzeza, estetyki nieatrakcyjne dla innych kura-
tor6w, marginesy wiedzy, ktére w pewnym stopniu nie
nalezg do $wiata sztuki.

Z wyksztalcenia jestes$ historykiem sztuki?
Tak. Po studiach pracowatam w galerii u Maszy Potoc-
kiej, wczesniej wspotpracowatam tez z J6zefem Chroba-
kiem w Krzysztoforach przy wystawach Tadeusza Kan-
tora. To byly moje pierwsze miejsca pracy zawodowej.

I to byly te marginesy?

Nie, te marginesy to moment, gdy postanowilam, ze
nie chce zajmowac sie sztuka w ujeciu historycznym
i zatozytam galerie studencka, by pracowac¢ z aktualny-
mi artystami. Nazywala sie Galeria Kola i pokazywata
prace miedzy innymi: Rafata Bujnowskiego, Wilhelma
Sasnala, Daniela Rumiancewa, Marcina Maciejowskie-
go czy Kuby Bakowskiego.

Woéwczas nie byly to jeszcze zbyt znane nazwiska.

W istocie. To byt dla mnie zwrot w kierunku pracy z ar-
tystami z tego samego pokolenia, z nimi rozumiatam
sie najlepiej. Pod koniec lat 90. XX wieku, kiedy Grupa
Ladnie zaczeta organizowac swoje akcje, Krakéw stat
sie na moment stolicg sztuki wspoéiczesnej. Oczywiscie
odbywato sie to na zasadzie buntu i niezgody na tutej-
szy stan ducha.

Prowadzilas galerie, bedac studentka historii sztuki?
Tak, robitam to razem z moimi kolezankami—Malgorzatg
Tomczak i Eweling Pawlus.

Czy wystawy w Galerii Kola byly dla ciebie wazne?
Oczywiscie. Zamiast siedzie¢ w bibliotece uczytySmy
sie robi¢ wystawy. Pamietam, ze nie powiesitySmy
obrazéw Marcina Maciejowskiego na $cianach, tylko
opartySmy je o nie, pokazatySmy tez szkicownik z ry-
sunkami Wilhelma Sasnala i wspélnie z Markiem Fir-
kiem zrobitysmy wystawe dla psow. W ramach projektu
Rafala Bujnowskiego zorganizowaly$my z kolei akcje
Grafika gratis, podczas ktérej rozdawano gosciom ga-
lerii darmowe grafiki... Wtedy poznatam Masze Potoc-
ka. Bytam zafascynowana koncepcja galerii jako miej-
sca spotkan. To byl tez okres, kiedy Rafal Bujnowski
prowadzil Galerie Otwarta na billboardach. Juz wtedy
zastanawialam sie nad r6znymi formatami wystawy.
Rzecz jasna byly to naiwne tropy, ale w kontekscie mo-
jej praktyki kuratorskiej te watpliwosci majg sens.

W Krakowie ludzie dzielg sie na tych, ktorzy pracowali

Z Maszg Potocka, i na tych, ktorzy pracowali z Andrzejem

Starmachem. Bylas, jak rozumiem, po stronie Maszy?
Nie wiem, czy w ogdle istnieje taki podzial. W pew-
nym sensie wychowatam sie w Galerii Potocka, gdzie
trafifam po epizodzie w Krzysztoforach. Pomagatam
przy organizacji wystawy Powrot Odysa. Tworczos$¢
Kantora byta dla mnie woéwczas terra incognita, a jego
sztuka pochodzita z obszaru zupelnie innej wrazliwo-
$ci. W tym czasie poznalam Masze.

Potocka pod koniec lat 90. ubieglego wieku byla juz zywa

legenda. Jak wygladala praca dla niej?
Porzadkowatam archiwum, zajmowatam sie kolekcja
oraz pomagatam organizowac wystawy... Bytam osobg
od wszystkiego. Potem Masza zostafa wicedyrektorka
CSW Zamek Ujazdowski, a p6zniej dyrektorka Bunkra
Sztuki, w zwigzku z tym oddata mi swojg galerie do
dyspozycji. Zaczetam produkowac¢ prace i robic¢ wysta-
wy miodych artystow: Janka Simona, Maltgorzaty Mar-
kiewicz, Kuby Bakowskiego, Roberta Kusmirowskiego,
Daniela Rumiancewa, Huberta Czerepoka...

Potocka akceptowala twoje decyzje programowe czy tez
program lezal catkowicie w twojej gestii?
Masza byla raczej nastawiona entuzjastycznie do
moich dziatan. W 2006 roku w Galerii Potocka miata
miejsce moja pierwsza wazna wystawa — Co z nami
teraz bedzie?. Postrzegam ja jako kluczowa dla mojego
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PERFORMANS IANA SAVILLE’A
Radykalne jezyki, Teatr Bagatela w Krakowie, Cricoteka, 2012, fot. studioFILMLOVE
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JOANNA ZIELINSKA NA TLE INSTALACJI TADEUSZA KANTORA
Cricoteka, fot. Wojciech Wilczyk
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GOSHKA MACUGA, SOMNAMBULIK
eksponat z wystawy Kwiaty naszego zycia, 2008, CSW Znaki Czasu, fot. Wojciech Olech

KWIATY NASZEGO ZYCIA
CSW Znaki Czasu, 2008, fot. Wojciech Olech

ROZMOWA / CRICOTEKA




SZUM-NR7

myslenia o obrzezach i rzeczach

W_ PEWNYM SENSIE

Nie ograniczylas sie do ekspozy-

spoza mainstreamu. Nie wiem, czy

cji w Galerii Potocka, ktora byla

. . WYCHOWALAM SIE . :
pamietasz, ale czeS¢ tego poka- miejscem kameralnym, i szybko prze-
zu stanowila prezentacja zbiorow W__ GALERII POTOC- niostas swoja aktywnos¢ do duzych
Maszy. KA, GDZIE TRAFILAM instytugji publicznych.
PO EPIZODZIE To prawda, zmienitam skale dziatania.
Tak, pamietam. Istotny byt dla mnie wyjazd do Torunia
To byla kolekcja sktadajgca sie w !(RZYS?TOFORACH' na poczatku 2008 roku, gdzie objetam
z resztek i roznych niepozornych TWORCZOSC KAN- stanowisko kuratora programowego
obiektow, ktére Masza pieczotowi- TORA BYLA DLA MNIE CSW Znaki Czasu.
cie zbierata. Obiekty te czesto mia- -
ly catkowicie niejasny status, tak WOWCZAS TERRA Zanim o tym porozmawiamy, opo-
jak fragment skrzypiec Benjamina INCOGNITA, A JEGO wiedz jeszcze o duzych wystawach,
Pattersona, kawatki lustra z per- §ZTUKA POCHODZI- ktore robilas wczesniej.
formansu Michelangela Pistoletta LA Z OBSZARU ZU- Kiedy poznalam Magde Ujme, stwo-

czy drut, ktérym Jerzy Bere$ owijat
wiagzke drewna w czasie swojej ak-

PEELNIE

rzylySmy razem duet kuratorski Ex-
-girls i zaczelySmy pracowac nad wy-

INNEJ

ji... Wystawy Nic 2 razy w Cricote-

WRAZLIWOSCI.

stawami tematycznymi w wiekszych

ce i Co z nami teraz bedzie? co$ faczy.

Obie s3 kantorowskie — w sensie tytulu pierwszej i kon-
tekstu drugiej.
Nie pomyslatam o tym, ale faktycznie, masz racje. Pa-
mietam, ze Masza wzruszyla sie tamtg wystawa, ktéra
zresztg zostala zorganizowana na pozegnanie galerii.

Jak wygladal wowczas twoj kontakt z artystami?
W tamtym okresie opieral sie on przede wszystkim na
relacjach towarzyskich i prywatnych. Srodowisko arty-
styczne miato troche inng dynamike niz dzis. Artysci,
krytycy i kuratorzy czesciej spotykali sie i podrézowali
z miasta do miasta. Swiat sztuki od tego czasu bardzo
sie sprofesjonalizowal i scentralizowat.

Rozumiem, Ze wedlug ciebie to niekorzystna zmiana?
Niekoniecznie, ale czasami uswiadamiam sobie, ze nie
mam zadnego kontaktu z artystg i musze uzgadniac
pewne rzeczy przez galerie, asystenta czy agenta...

Czy utrzymujesz kontakt z artystami, z ktorymi kiedys si¢

zaprzyjaznitas?
W pewnym sensie tak. Przyjaznie sie na przyklad z arty-
sta, ktéremu jako pierwszemu zorganizowatam pokaz.
Chociaz tez te kontakty i przyjaznie byly zwigzane ze
wspolnym dziataniem i robieniem wystaw, a moja prak-
tyka od tamtego czasu bardzo sie zmienila i nie opiera
sie juz na projektowym sposobie pracy.

instytucjach.

Jak opisalabys dzisiaj Ex-girls?

To byt wazny epizod w mojej karierze. Oprécz tego,
ze robity$Smy z Magda wystawy w roéznych instytucjach,
organizowaly$my jeszcze w Krakowie festiwal femini-
styczny Swieto Kobiet. Dzieki pracy w duecie Ex-girls
nauczytam sie formutowac koncepty kuratorskie i two-
rzy¢ z nich wystawy. Problem polega na tym, ze wszyst-
kie tematy, ktérymi sie wtedy zajmowaty$my, juz mnie
nie interesuja.

Czyli odcinasz sie od feminizmu czy tez postfeminizmu?
No tak, bylysmy wtedy oczywiscie postfeministkami,
ale dzi$ nie rozumiem pewnych strategii, ktore przyje-
lySmy w tamtym czasie.

Czulyscie sie dyskryminowane jako kobiety i walczyly-
$cie o sztuke kobiet — te wystawy s3, twoim zdaniem, juz
niewazne?
One sg wazne, ale w troche inny sposo6b niz wystawa,
ktorg zrobitam wtedy u Maszy.

Dlaczego rozstalyscie si¢ z Ujma i dlaczego skonczylo sie
Ex-girls?
Troche z tej przyczyny, ze wyjechatam do Torunia i za-
jetam sie tam zupetnie innego rodzaju praca, a troche
dlatego, ze skonczyla sie energia tego zwigzku.
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Na czym polegata wspélpraca w wa-

szym duecie kuratorskim?
Nie miatySmy jakiej$ przemyslanej
strategii. To byly dziatania zupel-
nie spontaniczne, chyba po prostu
interesowaty$my sie podobnymi te-
matami, co wytwarzato kreatywna
sytuacje. Bardzo czesto spotykaly-
$my sie, wymyslalySmy nowe wy-
stawy, nowe projekty... Dopoki ta
energia trwala, trwatl duet Ex-girls.
Jestem typem osoby, ktéra bardzo
ceni prace w zespole.

Ktory pokaz, dzialanie czy wydarze-

nie z okresu Ex-girls bylo, twoim zda-

niem, najwazniejsze?
Nasza wystawa Bad News w Kronice
w 2006 roku, ktéra wywotata liczne
reperkusje. Niestety wtedy rowniez
zaczely sie problemy Sebastiana Ci-
chockiego ze wspolpracy z ta gale-
rig, co ostatecznie doprowadzilo
do jego wyjazdu.

SZUM-NR7

OKRESEM PRZELO-
MOWYM OKAZALA
SIE PRACA W TORU-
NIU. ZAWSZE INTERE-
SOWALO MNIE
PROWADZENIE IN-

STYTUCI, A MOJA
PRAKTYKA ZAWSZE
MIALA ZWIA-

ZEK Z KONKRETNYM

MIEJSCEM | KONTEK-
STEM. NIE LUBIE
PRACOWAC W NIE-
ZNANYCH MIEJSCACH.
JESTEM _KURATOREM
MOCNO ZWIAZANYM
Z INSTYTUCJA, DLA
KTOREJ PRACUIE.

Kto byl jego czlonkiem?

Agnieszka Pindera, Daniel Muzyczuk
i Piotrek Lisowski, a takze kuratorki
od edukacji: Marta Kotacz, Katarzyna
Jankowska, Marta Karalus oraz Matyl-
da Hinc.

Jak opisalabys specyfike projektow,
ktore realizowalas w CSW Znaki Cza-
su?

Giéwna linia programowa skupiona
byta wokét tematu kolekcjonowania
jako praktyki zycia codziennego. Oczy-
wiscie temat ten odnosit sie rowniez
do misji instytucji, powolanej przeciez
miedzy innymi do gromadzenia zbio-
réw. Bardzo waznym punktem odnie-
sienia stala sie tez edukacja, ktorg nie
interesowatam sie, kiedy pracowatam
w malych galeriach.

Jakie dzialania lub wystawy uwazasz
za najwazniejsze dla tego okresu?
To na pewno Pokoj z kuchnig, Subiek-

To znaczy, zZe tamte strategie czy projekty byly dla ciebie

zbyt plaskie, zbyt ideowe?

Nie, ale nie majg kontynuagji.

A wiec w jaki sposob sie pézniej rozwinetas?

Okresem przelomowym okazata sie praca w Toruniu.
Zawsze interesowalo mnie prowadzenie instytucji,
a moja praktyka zawsze miata zwiazek z konkretnym
miejscem i kontekstem. Nie lubie pracowa¢ w niezna-
nych miejscach. Jestem kuratorem mocno zwigzanym
z instytucja, dla ktorej pracuje.

Jak wspominasz Torun?

Wspaniale. Mysle, ze byta to wyjatkowa sytuacja mie-
dzy innymi ze wzgledu na stosunki miedzyludzkie pa-
nujace w naszym zespole.

Na czym one polegaly?

Na dzieleniu sie wiedzg i inspiracjami oraz na wspol-
nym dziafaniu. Pamietam, Zze w pewnym momencie za-
czeliSmy sie nawet nazywac kolektywem.

tywny przewodnik po kolekcjach oraz wystawa Kwiaty
naszego zycia, ktoéra zainaugurowata dziatalnos¢ CSW
Znaki Czasu i reprezentowata antropologiczne podej-
$cie do kolekgji i sztuki... W sumie zrealizowali$my ra-
zem kilkadziesiat projektow. Trudno mi wiec wymienic
wszystkie wazne rzeczy.

Sama zbudowalas swéj torunski zesp61?

Tak. Zaprositam Agnieszke Pindere i Daniela Muzyczu-
ka. Piotrek Lisowski juz wcze$niej tam pracowat. Dziat
merytoryczny tworzyl sie od momentu mojego przyj-
Scia do pracy.

Ile lat mieszkalas w Toruniu?

Mieszkatam tam do 2010 roku, w sumie trzy lata.

Po zmianie dyrekcji nastgpilo twarde ladowanie?

Nie, tamtejsze stosunki pomiedzy instytucja a wtadza-
mi lokalnymi od poczatku byty dalekie od poprawno-
$ci. Wiedziatam, ze moj kontrakt w Toruniu skonczy sie
w 2010 roku, i dokfadnie zaplanowatam, co bede robi¢
potem. Pare tygodni po zakonczeniu pracy pojechatam
do Nowego Jorku, bedac w stanie gtebokiego kryzysu.
Nie chciatlam robi¢ wystaw. Mysle, ze byta to reakcja
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ZHANA IVANOVA (PERFORMANS Z UDZIALEM MARIANGELI TINELLI
Radykalne jezyki, Teatr Bagatela w Krakowie, Cricoteka, 2012, fot. studioFILMLOVE
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na skale dziatan w CSW Znaki Czasu. Od samego po-
czatku program powstawatl tam z duzym opdznieniem,
a przestrzen byla niezwykle wymagajaca. Bardzo dbali-
$my nie tylko o merytoryke wystaw, lecz takze o archi-
tekture i tworzenie odpowiedniego ambientu.

Tak bardzo bylas tym zmeczona, ze postanowilas juz nie
robic¢ wystaw?
Troche tak, cho¢ juz wowczas miatam propozycje pra-
cy w Cricotece.

Masza Potocka nie zaoferowala ci przejscia do MOCAK-u?
Nie, ona zawsze powtarzala, ze powinnam mie¢ swoja
instytucje.

Co zatem zmienilo sie w Nowym Jorku?

To miasto okazato sie niezwykle ozywcze. Poznatam
tam wtedy Davida Marota i razem zaczeliSmy praco-
wac nad The Book Lovers. Najpierw myslelismy tylko
o jednej wystawie poswieconej powieSciom napisa-
nym przez artystow, ale kiedy wroécilismy do Europy,
zaczeliSmy szerzej zajmowaé sie tym tematem. Tak
wiec znowu pracuje w duecie, tym razem z artysta,
a The Book Lovers zapowiada sie na projekt zycia...

Opowiedz o nim.

Przede wszystkim projekt ten pozwolil mi na wyjscie
poza format wystawy. W ramach The Book Lovers stosu-
jemy wiele strategii. Z jednej strony to projekt badaw-
czy polegajacy na tworzeniu bibliografii i bazy danych
oraz na gromadzeniu powie$ci napisanych przez arty-
stow. Kolekcja ta kupowana jest przez Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Antwerpii. Owa instytucja udostepnita
nam tez software, dzieki ktéremu mozemy budowac
baze danych. Z drugiej strony The Book Lovers cechuje
wiele aspektéw zwiazanych z prezentacja kolekgji i jej
kuratorowaniem, a takze z produkcjg wiedzy na temat
zjawiska, ktorym nikt sie wczes$niej nie zajmowat. Pro-
jekt reprezentuje jednoczesnie wazne strategie w dzi-
siejszej sztuce wspolczesnej.

Czyli?
Zwrot ku narragji, troche w kontrze do sztuki post-
konceptualnej oraz instytucjonalnej prezentacji sztu-
ki. Jezeli uznamy, ze powie$¢ moze by¢ formg sztuki,
a wielu artystow uzywa jej jako medium w sztuce, to
zmienia sie czas, jaki musimy poswieci¢ na recepcje
dziefa sztuki, czyli na przeczytanie utworu, zmienia sie

tez dystrybucja dzieta sztuki, bo ksigzke mozna sprze-
dawaé w ksiegarni i oddawac sie lekturze w domu...
Te strategie w ramach The Book Lovers przynosza duzo
nowych konceptow, ale takze trudnosci, gdyz pokazy-
wanie ksigzek w galerii jest problematyczne.

Korzystacie z jakich$§ akademickich programéw badaw-
czych lub stypendialnych?
Teraz tak, poniewaz David zaczal pisa¢ doktorat
w Edinburgh College of Art, ktory bedzie dotyczyt wia-
$nie powiesci.

Czy The Book Lovers dostarcza ci tez inspiracji w twojej
praktyce kuratorskiej?
Tak. To projekt, ktéry pozwala mi sie poruszac¢ poza
formatem wystawy, czyli pracowac¢ z formg programu
performans, czytania performatywnego, ksiegarni czy
seminarium.

Angazujesz si¢ w niego z wolnej stopy od momentu swo-
jego wyjazdu do Nowego Jorku, a jednoczesnie odkad
wrdcilas, jeste§ zatrudniona w Cricotece i dzialasz tam
instytucjonalnie. Czy wiec The Book Lovers nie jest mgla-
wica znajdujaca sie gdzie§ na uboczu twojej pracy zawo-
dowej?
Nie do konca, poniewaz nastepna wystawa w Cricote-
ce poSwiecona bedzie wtasnie powiesciom, rowniez
warszawskie seminarium zostalo zorganizowane we
wspolpracy z Cricoteka.

Wrdcilas jednak do formatu wystawy?
Tak, tego wymaga dynamika instytucji, ale jednoczes-
nie poszukuje formy, ktoéra przelamie tradycyjne my-
Slenie o wystawie jako wyselekcjonowanych obiektach
rozmieszczonych w przestrzeni. Przykladowo pokaz
Nic 2 razy w Cricotece traktuje przede wszystkim jako
rame do programu performans.

Skad taka nieche¢ do tradycyjnych ekspozycji? Myslisz,
Ze sie¢ juz wyczerpaly, ze sg nieskuteczne jako nieatrak-
cyjne wizualnie przekazniki wiedzy?
Wydaje mi sie, ze mamy obecnie nadprodukcje wy-
staw, ktore niczego nie wnosza, sama forma wystawy
jest zas malo inspirujaca.

A czy nie jest tak, ze The Book Lovers i tego typu myslenie
o wystawie stanowi rodzaj sublimacji lub podniesienia
poprzeczki? P6jscia w strone specjalistycznego dyskursu?
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To strategia autoreferencyjna. Nie interesuje mnie
robienie wystaw na temat mitosci albo sportu. Pokaz
w Cricotece jest bardzo autoreferencyjny, bo doty-
czy praktyki artystycznej Tadeusza Kantora i kolekgji,
ktérg stworzyl. Wystawa odnosi sie tez do kolekcjono-
wania i materialno$ci performansu. Nic 2 razy przede
wszystkim opowiada historie wspoétczesnego perfor-
mansu poprzez obiekty i rekwizyty.

To na pewno, ale chodzilo mi tez o twojg prywatng nar-
racje. Ttumaczyloby to bowiem twoje obecne odzegny-
wanie sie od stosunkowo prostych i popularyzatorskich
koncepcji Ex-girls.

By¢ moze tak.

Porozmawiajmy o Kantorze. Wlasciwie stalas sie kosz-

marem dla wielbicieli sztuki tego artysty w Krakowie.

Taki byl twoj cel?
Naprawde? Nie mam pojecia, co wielbiciele Kantora
mysla, poniewaz jest to sSrodowisko bardzo niechetnie
podejmujagce otwartg dyskusje. W Cricotece jestem
odpowiedzialna za wspoélczesne odczytanie tworczo-
$ci Kantora w kontekscie tego, co wydarza sie dzi$
w sztukach wizualnych.

Jaki jest twoj stosunek do tego artysty?
Kantor niezmiernie mnie ciekawi, a szczegélnie fa-
scynuje mnie zwigzana z nim ,negatywna mitologia”.
Od czasu mojej pracy w Krzysztoforach i pierwszego
kontaktu z jego sztuka przebylam diuga droge. Te-
raz zajmuje sie tworczosScig tego artysty i niezwykla
kolekcja Cricoteki w dos¢ niekonwencjonalny spo-
sob. Myslatam o tym bardzo dlugo i to wszystko zy-
skuje sens w kontekscie mojej praktyki kuratorskiej,
zwlaszcza za$§ w kontekscie kolekcjonowania. Zbiory
Cricoteki pochodzg z teatru, to dziefa sztuki, ale i re-
kwizyty... Kantor, wybierajac kilkanascie obiektow,
ktore sam uznal za autonomiczne dzieta sztuki, wy-
konat gest artystyczny, aby chroni¢ te kolekcje. W jego
dorobku znalaztam tez wiele interesujacych koncep-
tow i strategii, ktorych kontynuacje mozna dostrzec
w twérczosci wspotczesnych artystow. Sztuka Kantora
pozostaje wiec rozerwana pomiedzy dwa dyskursy —
historycznosztuczny i teatralny. Metodologia teatralna
nie do konca przekfada sie na to, co glosza historycy
sztuki. Zaczelam zatem badac Kantora z perspektywy
performance studies, co umozliwito mi inne spojrzenie
na jego dorobek. Dla artystoéw performans, z ktérymi

pracuje, liczy sie obiekt. Niestety temat ten pozostaje
w Polsce bardzo stabo rozpoznany, w Krakowie nie ma
nawet publicznosci performans. To, czym sie zajmu-
je, wymaga wiec czasu. W rodzimej sztuce wskazac
mozna niewiele dziatan performatywnych, szczegdl-
nie w konteksScie teatru. Co$, co jest charakterystycz-
ne i naturalne dla krajow anglosaskich, czyli storytel-
ling i performans, praktycznie nie istnieje w kulturze
polskiej. Podobnie to wyglada w przypadku The Book
Lovers. W krajach anglosaskich jest wielu artystow
zajmujacych sie pisaniem, istnieja nawet wydzialy na
uniwersytetach z programem artist writing. U nas to
zupelnie nierozpoznany teren. Artysci nie pisza, raczej
malujg i kreca filmy, mniej interesuja sie obiektem...

To si¢ zmienia.
Owszem, ale ta zmiana wynika z obserwacji tego, co
dzieje sie na Zachodzie, a nie z samej kultury.

Jakie dzialania uznalabys za najciekawsze teraz w sztuce
wspolczesnej?
Najbardziej interesuje sie zjawiskami zwigzanymi
z narracja, fikcja i performatywnoscia.

Wréémy jeszcze do tematu produkcji: czym jest produk-
cjaw jezyku?
To zalezy od kontekstu. W kontekscie The Book Lovers
to produkcja wiedzy na temat nowego medium w sztu-
kach wizualnych.

A czy w kontekscie Kantora to rowniez rozwijanie watku

performatywnego?
Tak, to jest wlasnie co$, co zaproponowatam Cricote-
ce. Nie wiem jednak, w jakim stopniu uda sie to osiag-
na¢, poniewaz nie odpowiadam za ostateczny ksztatt
programu. Interesujace byloby tez stworzenie plat-
formy poswieconej performance studies, gdyz w Polsce
niezmiernie brakuje instytucji sztuki o takim profilu.
Obecnie realizowane sa jedynie pojedyncze projekty
albo programy o tematyce performansu, mam tutaj na
mysli na przyktad dziatania Muzeum Sztuki Nowoczes-
nej w Warszawie czy CSW Zamek Ujazdowski.

To sa programy performatywne rozumiane jeszcze
w dos¢ starym stylu.
W duzym stopniu tak. Mnie najbardziej interesujg
performansy teatralne, jednak w Polsce performans
laczy sie przewaznie z okreslona tradycja w stylu Zbi-
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gniewa Warpechowskiego, Vita Acconciego czy Bru-
ce’a Naumana.

Kim jest kurator? Jak bys go okreslila?
W zwiazku z tym, ze fascynuje sie marginaliami, odpo-
wiem, ze kurator jest artysta. Interesujg mnie praktyki
wymykajace sie definicjom — kuratora, artysty czy wy-
stawy. Doskonatymi przyktadami beda tutaj Museum
of American Art, Triple Candie czy Raimundas Ma-
lasauskas.

A czy ty jeste$ kuratorka artystka?
Wykonatam sporo gestow, ktére wymykajg sie definicji
tradycyjnego kuratoringu.

To zapytam inaczej: co byloby twoim najwiekszym dzie-

fem sztuki?
Moze instytucja? W przysztosci chciatabym prowadzi¢
ksiegarnie.

Przeciez juz to zrobilas w ramach The Book Lovers.
Rzeczywiscie urzadziliSmy tymczasowg ksiegarnie
w galerii, ale teraz chciatabym otworzy¢ jg na podob-
nych zasadach jak Richard Prince — sekretnego miejsca
tylko dla wtajemniczonych...

W takim razie co od strony artystycznej byloby dla ciebie
najciekawsze jako dzielo sztuki?
Interesuja mnie wylacznie przedsiewziecia totalne i na
cate zycie. ®

LILLA KHOOR | WILLI POTTER

eksponat z wystawy Kwiaty naszego zycia, 2008, CSW Znaki Czasu, fot. Wojciech Olech
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FELIETON

REPORY
2 AMBRYADY

tekst: Karolina Plinta

Kilka lat temu, kiedy jako $wiezo upieczona studentka
wsiadatam z wielka walizka do pociagu relacji Szczecin—
—Krakéw, postanowitam sobie jedno: skoro wyjezdzam,
to nie po to, aby wracac. Ta dos$¢ radykalna decyzja nie
byta wcale wynikiem niecheci do miasta styngcego z pa-
prykarza i smacznych pasztecikow. Wrecz przeciwnie, ale
wiecie, jak to jest: ambicje edukacyjne, pragnienie przygo-
dy, ekscytacja nowym, a wszystko to, w moim przypadku,
zaprawione bylo dodatkowo dawka okotomaturalnego ra-
dykalizmu. A ten podpowiadat, ze jesli juz co$ robi¢, to na
calos¢. Wyjezdzasz? To nie wracaj.

Piekna zasada, jednak rzeczywisto$¢ nie okazata sie
tak prosta jak moje wyobrazenia o niej tamtego dnia. Za-
skoczyta mnie wieloma niespodziewanymi zwrotami akgji,
a jednym z nich byto powstanie — dostownie z niczego — ar-
tystycznego Srodowiska w Szczecinie. A ja, ktora niegdys
podjelam decyzje o niewchodzeniu dwa razy do tej samej
rzeki, ostatnio dowiedzialam sie (doktadnie na after-party
wernisazu wystawy Powrot do szkoly kadry nauczycielskiej
Akademii Sztuki w Szczecinie), ze jako dawna mieszkanka
tego miasta powinnam zosta¢ jego ambasadorka. Pono¢
tutaj to powszechna praktyka — kto stad ucieka, musi spta-
ci¢ swoj dlug spoteczny jako ambasador Szczecina. Shit.

Niejeden przestraszylby sie tego zadania, ale ja po
krétkim namysle uznalam je nawet za zabawne. | skoro
przyznano mi zaszczytny tytut ambasadorki, pora, zgod-
nie z obowigzkiem kazdego sumiennego urzednika,
przygotowac raport. Z gory przepraszam, ze nie bedzie
on kompletny, wiele bezcennych wydarzen sceny szcze-
cinskiej nie zostanie tu uwzglednionych, ale c6z — osta-
tecznie pracuje daleko od rodzinnego miasta i nie zawsze
chce mi sie do niego przyjezdzac. Co wiecej, czasami juz
w nim bedac, z determinacjg go unikam. Tak byto na przy-
ktad podczas wakacji, kiedy to siedziatam w Szczecinie
bity miesiac, a i tak nie udalo mi sie zobaczy¢ wszystkich
wystaw zorganizowanych z okazji tegorocznej edycji fe-
stiwalu Inspiracje (hasto przewodnie brzmiato ,Xtreme”).

Czutam co prawda cigzacy nade mng obowigzek poznaw-
czy, ale po obejrzeniu pierwszej wystawki w galerii 13 Muz
ogarnela mnie tak wielka rezygnacja, ze w zasadzie unie-
mozliwita mi ona udanie sie pod inne adresy. No bo i po
co? Skoro wiedziatam, ze to, co tam zobacze, bedzie albo
okropne, albo piekielnie nudne.

Jednym z miejsc, ktérych nie odwiedzitam w minione
lato, byta Trafostacja Sztuki, instytucja cieszaca sie szcze-
g6lng stawa i funkcjonujaca obecnie na zagadkowych za-
sadach. Jej nielubiana przez srodowisko dyrektorka Con-
stanze Kleiner opuscita galerie dosy¢ szybko i instytucja
zarzadza teraz spotka Baltic Contemporary, cokolwiek to
znaczy. Na placu boju pozostal jednak zespét pracowni-
kow Trafo, sposrod ktorych najwazniejsza funkcje petni
Lucja Wasko-Mandes. Gléwna kuratorka jest nieustannie
wspierana przez swojego ojca Ryszarda Waske, zwiedte-
go awangardziste. Trafo pod rzadami Waskow niestety nie
oferuje ani spéjnej, ani zachecajacej wizji programowej,
ale to tez nawet nie lezy w ich gestii, by taka wizje miato.
Niczego tez nie mogli odziedziczy¢ po Constanze Kleiner,
ktoéra programu galerii de facto nie sformufowata.

Wszystko wskazuje na to, ze Trafo czekajg co najmniej
trzy lata intelektualnej wegetacji przy réwnoczesnym ba-
nie ze strony srodowiska akademickiego. Dziekan tutejszej
uczelni, Kamil Kuskowski, jest pamietliwy i zabrania swoim
studentom wspoélpracy z nieszczesng galerig. Z Waskami
niezbyt sie lubi, cho¢ dobrze znaja sie z Lodzi. Zreszta wia-
domo — sam chciat rzadzi¢ w Trafo. Odwiedziwszy jednak
kilkukrotnie we wtasnym, nieregularnym trybie prowadzo-
na przez Kuskowskiego Zone Sztuki Aktualnej, dosztam
do wniosku, ze wcale nie bylby lepszym dyrektorem od
Kleiner. Powiem wiecej — szczecinskie srodowisko akade-
mickie nie powinno by¢ artystyczng wyrocznig dla takich
instytugji jak Trafo. To w koficu galeria miejska, a nie $ro-
dowiskowa, powinna wiec uzupetnia¢ szczecinski pejzaz
o jakosci, ktorych nie jest w stanie wnies¢ tutaj akademia.

Biorac pod uwage zarysowane tu opinie i fakty, pozwo-
le sobie zakonczy¢ niniejszy raport dramatyczng odezwa,
ktéra kieruje do kuratoréw spoza Szczecina: prosze, pa-
mietajcie, ze istnieje co$ takiego jak Trafostacja Sztuki. Jej
historia jest wprawdzie metna, a tutejsi politycy sg ciezcy,
ale to przeciez dopiero poczatek. Mozna tu przyjechac,
a pozniej stad wyjechac, tozsamos¢ miasta jest niezmien-
nie ptynna, wiec na pewno kazdy znajdzie tu miejsce dla
siebie. Zapraszamy. (Uwaga: zaproszenie nie dotyczy ku-
ratoréw z todzi). &
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TEORETYCZNIE

W GIECI

tekst: Karol Sienkiewicz

|

ilustracje: kukasz Surowiec

POZA NIB

W wyniku neoliberalnej polityki zatrudnienia lwia
czesC programu muzeow i galerii realizowana jest
dzieki nisko optacanej pracy prekariuszy, dobrze
wyksztatconych, wysoko zmotywowanych, zazwyczaj
sSwiezo po studiach, gotowych - w tym pierwszym
okresie kariery — do wyrzeczen, prawdopodobnie
kierowanych tez nadzieja na bardziej stala posade.
Jednoczesnie koszty utrzymania pracownikéw
przerzucane s3 na ich rodziny czy partneréw. Coraz
czesciej] mowi sie, ze praca w kulturze to praca dla
osoOb juz zamoznych, cos bardziej jak hobby, do ktérego
trzeba doptacac.

—J
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We wrzes$niu miatem zaszczyt zasiada¢ w jury weneckim.
Sposrod nadestanych projektéow wybraliSmy jeden, ktéry
zostanie zrealizowany w Pawilonie Polskim na Biennale
w Wenecji w przyszilym roku. Pisze ,,zaszczyt” bez cienia
ironii — to bardzo wazna decyzja i nikt nie pozwala so-
bie tutaj na zarty. Ale jedno mnie uderzyto — bylem w jury
w mniejszoSci. W mniejszosci jako krytyk, jako osoba
wzglednie mtoda i — przede wszystkim — jako niedyrek-
tor. Poza mng i kuratorka wystawy w Pawilonie Polskim
sprzed dwdch lat, Agnieszka Pindera, to bowiem gléwnie
dyrektorzy (i eksdyrektorzy) zasiadali w jury. Byly to osoby
kierujace najwazniejszymi, najwiekszymi instytucjami wy-
stawienniczymi poswieconymi sztuce wspolczesnej (jak
sie pdzniej okazalo, dyrektorzy mniejszych placowek sami
startowali w konkursie jako kuratorzy projektow), czyli
krakowskim MOCAK-iem (Maria Anna Potocka), Muzeum
Wspébiczesnym we Wroctawiu (Dorota Monkiewicz), Mu-
zeum Sztuki w Lodzi (Jarostaw Suchan), Zacheta (Hanna
Wroéblewska) i Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie
(Joanna Mytkowska). Do tego grona nalezy jeszcze dodac
Ande Rottenberg i Mirostawa Batke, ktorzy sg instytucjami
sami w sobie, oraz Andrzeja Szczerskiego, przewodnicza-
cego Polskiej Sekcji Miedzynarodowego Stowarzyszenia
Krytykéw Sztuki (AICA), a takze — last but not least — przed-
stawicielke ministerstwa kultury, zwyczajowo poza gloso-
waniem niebioracg aktywnego udzialu w obradach. Dyrek-
torzy gora. Az przeszto mi przez glowe pytanie: czy uktad
ponownie zostat scalony? A jedli tak, co ja tu w takim razie
robie?

W innych konkursach (na przykfad na dyrektora Cen-
trum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski) tez czesto
zasiadaja dyrektorzy. Grupa os6b podejmujacych decyzje
jest wiec stosunkowo niewielka. Po kilku zmianach pare
lat temu sytuacja instytucjonalna w Polsce bardzo sie spe-
tryfikowata. Roszady, ktére nastepuja, mozna by poréw-
nac¢ do ,karuzeli stanowisk”.

Zazwyczaj mowi sie o krétkiej fawce kandydatéw na
dyrektorskie stanowiska, ale jak pokazaly ostatnie kon-
kursy na dyrektora CSW w Warszawie czy Bunkra Sztuki
w Krakowie, jury mialy w czym wybiera¢. W konkursach
tego rodzaju zaczynaja bowiem startowac kandydaci, kto6-
rzy catkiem niedawno ukonczyli trzydziesci lat. W obu
przypadkach wygraty kuratorki z Muzeum Sztuki w Lodzi,
Malgorzata Ludwisiak (byta wicedyrektorka muzeum) oraz
Magdalena Ziotkowska. Poza Ziotkowska, nowa dyrektor-
ka Bunkra Sztuki, ktéra weszia tym samym do pierwszej
ligi, zmiany sa niewielkie. Z dotychczasowych wypowie-
dzi Ludwisiak mozemy sie spodziewa¢, ze w CSW wpro-

wadzony zostanie wariant t6dzki — sprawnie zarzadzanej
instytucji o jasnej strukturze i hierarchii. (Nadal dosy¢ ta-
jemniczo brzmia, jak dotad niesprecyzowane, obietnice
prezentowania ,,sztuki globalnej”).

LINIA PODZIALU

Ale nie sami dyrektorzy tworzg instytucje. Gdy sie im bli-
zej przyjrze¢, wspolczesne osrodki kultury odzwierciedla-
ja neoliberalne zmiany, ktére zachodza — pewnie o wiele
silniej — w gospodarce. Krotko moéwigc, praca w muzeum
czy galerii niekoniecznie gwarantuje bezpieczenstwo za-
trudnienia, ubezpieczenie zdrowotne, urlop, pensje mini-
malng. W instytucjach kultury na dobre zagosScity umowy
okresowe i cywilnoprawne jako regulatory stosunku pra-
cy. Wchodzac do muzeum, nie zauwazymy roznicy i nie
odgadniemy, kto na jakich zasadach jest zatrudniony. Nie
dowiemy sie tez tego z zakladek typu Zatoga na stronach
internetowych tych placéwek. Tymczasem przez muzea
i galerie (oraz inne instytucje kultury) przebiega niewi-
dzialna linia dzielgca pracownikéw wedtug sposobu za-
trudnienia, na lepszych i gorszych.

Czasem sam ,,zatrudniony” nie potrafi jednoznacznie
stwierdzi¢, czy juz jest pracownikiem danej instytucji, czy
jeszcze nie. W ktérym momencie moze zaczac sie z nig
utozsamiac? Kiedy powinien sta¢ sie wobec niej lojalny?
Czy gdy dostanie muzealny adres e-mail, czy dopiero wte-
dy, gdy zostanie zatrudniony na stale? Pracownik na umo-
wie czasowej czy cywilnoprawnej nie czuje sie czescig or-
ganizagji, jednego dnia w niej pracuje, drugiego nie, nie
ma wiec nawet ambicji wptywania na ksztalt tej instytugji.
Jest niedecyzyjny.

Co wiecej, bywa, ze po obu stronach tej niewidzialnej
linii znajduja sie osoby wykonujace podobne zadania, po-
dobne czynnosci. W muzeach zagoscily typowe neolibe-
ralne praktyki, takie jak outsourcing, a od pracownikéw
wymaga sie przede wszystkim elastycznosci. Zwtaszcza
od pracownikow stanowigcych kadre, ktérg wykorzystu-
je sie ad hoc, gdy pojawi sie konkretne zadanie. Az dziw-
ne, ze nie powstaly jeszcze agencje posrednictwa pracy
w kulturze. Gdy odwiedzam muzeum, zastanawiam sie:
czy kto$ tu placi za nadgodziny?

Sa tez inne podzialy: na pracownikéw bardziej lub
mniej mobilnych (jezdzacych i niejezdzacych — preka-
riusze zazwyczaj sami placg za swoje podroze), starych
i mtodych, kuratoréw i dzialy techniczne.

To typowa sytuacja, gdy — jak zauwazyt Jarostaw
Urbanski w swojej najnowszej ksigzce poSwieconej temu
zjawisku — ,faktyczny stosunek pracy zostaje zastgpiony
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stosunkiem limitowanym jedynie zapisami umowy za-
wartej pomiedzy dwoma podmiotami, ktére — wedlug
zalozenia — sg wzgledem siebie rowne i w zasadzie w do-
wolny sposéb mogg okre$li¢ wiasne relacje. [...] Stan taki
zazwyczaj prowadzi do skrajnej asymetrii, tzn. pozycja
pracownika w stosunkach z pracodawca jest przewaznie
duzo gorsza i dopiero zbiorowe prawo pracy pozwala
(cho¢ czeSciowo) na zniwelowanie tych dysproporcji”.
Za elastyczno$cia zatrudnienia, ktora staje sie muzealno-
galeryjna norma, stoi swoboda zatrudniania i zwalniania
pracownikow. (Coraz chetniej méwi sie tu za to o ,,zaufa-
niu”). Owa elastycznos¢, jak pisze Urbanski, stanowi pod-
stawowy wskaznik prekaryzagji.

Potencjalny pracownik znajduje sie na coraz stabszej
pozycji w rozmowach z instytucja. Ostatnio styszalem
z pierwszej reki relacje osoby, ktéra ubiegata sie o pra-
ce na pol etatu w jednym z polskich muzedw. Podczas
rozmowy poinformowano ja, ze pracujac tam na pot eta-
tu, nie bedzie mogta realizowac projektéw artystycznych
poza muzeum (zasada wylgcznosci). A pot etatu gwaran-
towalo pensje okolo tysigca ztotych. Powszechnie wiado-
mo tez, ze pod wzgledem wykonywanej pracy dwie osoby
zatrudnione na pét etatu generuja prace réwng poitora
etatu.

Opisywane procesy dotycza w wiekszym stopniu in-
stytucji nowych, ktérych struktury budowaly sie juz w no-
wym systemie.

Najciekawszym przypadkiem jest prawdopodobnie
krakowski MOCAK, gdzie poza strukture muzeum prze-
rzucono prace kuratoréw. W instytucji sa: dzial IT, dziat
administragcji, dziat edukagji, dziat promogji, dziat tech-
niczny i tak dalej, a takze dyrekcja, ale nie zatrudnia sie
tu ani jednego kuratora. Wedlug informacji na stronie in-
ternetowej w dziale promogji pracuje pie¢ osob, a dziat
organizacji wystaw, w ktorym odczytuje namiastke kura-
torstwa, tworza zaledwie dwie pracownice: kierowniczka
i ,koordynatorka projektow artystycznych”. MOCAK jest
pierwszym muzeum w Polsce, gdzie kuratoréw zastgpili
koordynatorzy. Koordynatorowi mozna zaplaci¢ mniej
i nie podejmuje on decyzji merytorycznych. Wystawy
kuratoruja tu gtéwnie albo sama dyrektorka, Maria Anna
Potocka, albo kuratorzy spoza muzeum. Mozna odnie$¢
wrazenie, ze w tej instytugji nie zatrudniono ani jednej
osoby, ktora moglaby — chociazby potencjalnie — wcho-
dzi¢ w merytoryczne dyskusje z dyrektorka.

Warto zauwazy¢, ze podobne procesy zachodzily
w warszawskim CSW w czasie konfliktu dyrektora Fabia
Cavallucciego z zatoga instytucji. Cavallucci wprowadzit

stanowisko ,koordynatora wystaw” (co$§ miedzy asysten-
tem a kuratorem), a wobec konfliktu z kuratorami zam-
kowymi ekspozycje w CSW coraz czesciej zaczely przygo-
towywac osoby z zewnatrz, zapraszane przez dyrektora.
Zatoga buntowala sie przez to jeszcze bardziej, identyfi-
kujac sie z CSW i chcac ksztattowac program instytucji.

POLE WALKI

W wyniku neoliberalnej polityki zatrudnienia lwia czes¢
programu muzeoéw i galerii realizowana jest dzieki nisko
oplacanej pracy prekariuszy, dobrze wyksztatconych, wy-
soko zmotywowanych, zazwyczaj $wiezo po studiach,
gotowych — w tym pierwszym okresie kariery — do wyrze-
czen, prawdopodobnie kierowanych tez nadziejg na bar-
dziej stalg posade. Jednoczes$nie koszty utrzymania pra-
cownikéw przerzucane sg na ich rodziny czy partnerow.
Coraz czes$ciej méwi sie, ze praca w kulturze to praca dla
0sOb juz zamoznych, co$ bardziej jak hobby, do ktérego
trzeba doptacac.

Nie bez znaczenia jest tu réwniez proces festiwali-
zacji kultury — festiwale organizuje sie wysitkiem rzeszy
wolontariuszy i 0s6b zatrudnionych na umowy okresowe
i cywilnoprawne, pracownicy samych biur festiwalowych
stanowig wyjatkowo nieliczne grono. Tego typu imprezy
wydajg sie tez formami wspieranymi przez wtadze miej-
skie czy ministerialne — miastu daja widzialnos¢, popra-
wiaja jego wizerunek (przedsiewziecia takie zdajg sie lep-
sza reklama niz sprawnie dziatajgca instytucja — to bardzo
krétkowzroczna strategia). W stolicy mamy festiwal War-
szawa w Budowie, urzadzany corocznie przez Muzeum
Sztuki Nowoczesnej (ale pierwszy pomyst, na festiwal
dizajnu, potem przeformutowany przez muzeum, wyszedt
od wladz miasta), w Krakowie — ArtBoom. A jeszcze nie-
dawno byly minister kultury Bogdan Zdrojewski marzyt
o zorganizowaniu w Warszawie biennale sztuki.

Pozostaje wiec swego rodzaju paradoksem, ze pierw-
sze szerokie spojrzenie z perspektywy sztuki na nierow-
nosci ekonomiczne i skutki wprowadzenia neoliberalnego
kapitalizmu w Polsce zostalo pokazane na wystawie, kura-
torowanej przez Stacha Ruksze, ktora odbyla sie wlasnie
w ramach festiwali — ArtBoomu (Oblicze dnia) oraz Warsza-
wy w Budowie (w zmienionej formule, jako Twoje miasto
to pole walki).

Nie trzeba dodawac, ze po stronie prekariuszy znajdu-
ja sie tez artySci. Galerie i muzea, zwlaszcza te duze, nie
traktuja relagji artysta—instytucja jako pierwszoplanowej,
interesujg sie gtownie swoja relacja z publicznoscig. Para-
doksalne okazuje sie tu stanowisko Marii Anny Potockiej,
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ujawnione w jej komentarzu do jednego z listow Obywa-
telskiego Forum Sztuki Wspétczesnej w sprawie Bunkra
Sztuki. Potocka stwierdzila, ze ,jinstytucje publiczne nie
sq przestrzeniami eksperymentalnymi dla artystow. Sa
miejscami, gdzie odbiorca kontaktuje sie ze sztuka »prze-
myslana«”, jednoczes$nie jako miejsca eksperymentu wska-
zala placowki, ktore juz prawie w Polsce nie istniejg (na
przykiad galerie przy akademiach sztuk pieknych).

Istnieje nieujawniany strach instytucji (pracodawcéw)
przed ustalaniem zasad, zrzeszaniem sie pracownikow,
zbiorowymi porozumieniami. Piotr Bernatowicz, nowy
dyrektor galerii Arsenal w Poznaniu, odnoszac sie do
proby uregulowania honorariow artystow w postaci po-
rozumien miedzy galeriami i Obywatelskim Forum Sztu-
ki Wspolczesnej (Arsenal takie porozumienie podpisal
w 2013 roku, zanim jeszcze Bernatowicz objatl swoje sta-
nowisko), powiedzial: ,czasami zasady sa zbyt sztywne.
Zdarzaja sie artysci, ktérym czasem bardziej zalezy na
wystawie niz na stawce, a nam tez zalezy na tym, zeby
takiego artyste pokazac¢, cho¢ nie mamy na to srodkow”.
I méwi to osoba, ktéra w tym samym wywiadzie podkre-
$la, zZe jest konserwatysta, a nie liberatem. Tymczasem to
wtlasnie indywidualne negocjacje miedzy instytucjq a arty-
sta, w ktorych ten ostatni z reguly znajduje sie na gorszej
pozycji, przeciwdziataja upodmiotowieniu pracy artystow,
a w rezultacie — pozbawiajg ich wynagrodzen. Porozumie-
nia OFSW to krok w kierunku jej upodmiotowienia.

SIEC
Utarlo sie mowic¢ o $wiecie sztuki w kategorii sieci. Juz
pod koniec lat 90. XX wieku rozrysowany zostat w ,Ra-
strze” Ukfad scalony sztuki polskiej, poszczegolni aktorzy
poruszali sie po nim w ramach wiasnych potaczen.

Gdy kuratorzy i artysSci rozpraszajg sie w tlumie wer-
nisazowych gosci, prowadzac niespieszne rozmowy, na-
zywaja to networkingiem (w jezyku angielskim uzywa sie
czasownika ,network”). Nikt nie ma watpliwosci: poprzez
takie krotkie rozmowy buduje sie siatka znajomosci. Lane
Relyea w wydanej w zeszilym roku ksigzce Your Everyday
Art World analizuje zjawisko sieciowos$ci §wiata sztuki bar-
dziej dogtebnie i poréwnuje je do praktyk biznesowych,
ktére rozprzestrzenily sie w latach 80. ubiegtego wieku,
takich jak downsizing, outsourcing czy zastapienie siatki
plac indywidualnymi, krétkoterminowymi kontraktami.
W ich efekcie pojedynczy aktorzy, pracownicy na nie-
pewnym rynku pracy, zaczeli ze soba konkurowac. Relyea
dostrzega takze analogie miedzy sieciowa, neoliberalng
strukturg $wiata sztuki a coraz czestszym porzucaniem

przez artystow wytwarzania obiektéw w pracowni na
rzecz praktyk poststudyjnych — pracownie zastapi¢ mial
na przyktad terminal lotniska.

Ciekawsze sa podobienstwa pomiedzy tym, jak zorga-
nizowane sg sfery sztuki i biznesu — z neoliberalnym prze-
rzuceniem ryzyka na jednostki, ze sprywatyzowaniem zy-
cia spotecznego, z niechecig do zwigzkéw zawodowych.
W neoliberalnej fantazji taka otwarta, dynamiczna i ela-
styczna jest sifa robocza, ztozona wylacznie z wolnych
strzelcow, utowarowiona, poddana grze podazy i popytu.
Tymczasem na artystow czy projektantéw wskazuje sie
jako na role models, wysoko zmotywowanych, nisko opfa-
canych aktoréw kreatywnych. Tony Blair, premier Wielkiej
Brytanii, méwit kiedys o ,,gospodarce talentow”. Takze
w Polsce dominujacym glosem staje sie mit przedsie-
biorczej, kreatywnej jednostki. Porzuécie walke o prawa
pracownicze, ,nie palcie korporacji, zakladajcie wtasne”.
Jako krytykowi sztuki radzono mi kiedy$ zalozenie bloga,
wszak szafiarki zbijaja na swoich kokosy.

Pewne odrodzenie zwigzkowe w instytucjach sztuki,
jakie mozna bylo zaobserwowac¢ w ostatnim czasie, mia-
to wiekszy zwiazek z konfliktami z dyrekcja niz z prawami
pracowniczymi. Mam tu na mysli dziatania zal6g ze stotecz-
nego CSW czy poznanskiego Arsenatu. Cho¢ wczes$niejszy
konflikt pracowniczy w Muzeum Narodowym w Warszawie
wynikat tez z tego, ze jego dyrektor Piotr Piotrowski zapo-
wiedzial zerwanie ukfadu zbiorowego. Jako jeden z punk-
tow swojej reformy instytugji (i szukania oszczednosci),
ktéra nazywal muzeum krytycznym, wymienial typowo
neoliberalne uelastycznienie warunkéw pracy i przerzuce-
nie czesci zadan na pracownikéow czasowych i zatrudnio-
nych na umowy cywilnoprawne. W koncu to nie prawo
pracy, lecz determinacja i przekroczenie leku przed ujaw-
nieniem konfliktu pomogly zalogom Muzeum Narodowe-
go w Warszawie czy Centrum Sztuki Wspolczesnej Zamek
Ujazdowski w walce o wptyw na ksztalt ich instytugji.

W efekcie uaktywnienia sie i dziatan pracownikéw mu-
zeow i galerii, prob uzyskania podmiotowosci oraz mocy
oddzialywania na funkcjonowanie placowki, w kazdej
z nich nastgpita zmiana kierownictwa. Wsréd dyrektorow
dominuje jednak przekonanie, ze powr6t do dawnych re-
lacji pracodawca—pracobiorca jest juz niemozliwy. Jakby
uwierzyli, ze nastapil przepowiadany kilka dekad temu
,koniec historii”.

PIENIADZ TO NIE ABSTRAKCIJA
Gdy niedawno Komisja Srodowiskowa Pracownicy Sztuki,
dziatajaca w ramach Ogoélnopolskiego Zwiazku Zawodo-
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wego Inicjatywa Pracownicza, spotkala sie na zaproszenie
Teatru Osmego Dnia w Poznaniu, w jednym z teatralnych
pomieszczen miatem okazje obejrze¢ krotki film Lukasza
Surowca Poziomica. Ta praca to wlasciwie raport z nieuda-
nego projektu — Surowiec zaproponowal w nim pracow-
nikom poznanskiego Arsenalu eksperyment polegajacy
na zrownaniu wszystkich ptac i rozdzieleniu pieniedzy po
réwno calej zalodze, od opiekuna wystaw i sprzataczki po
kuratoréw i dyrektora (stad tytutowa poziomica). Obliczo-
no, ze wszyscy otrzymywaliby wowczas niewiele ponad
trzy tysiace ztotych miesiecznej pensji (to grubo powyzej
srednich zarobkow w kulturze). Jak mozna sie spodziewac,
jego projekt spotkat sie z pozytywnym odbiorem o0s6b
znajdujacych sie na dole drabiny ptac i zdecydowang od-
powiedzig negatywna samego dyrektora, Piotra Bernato-
wicza, ktérego wypowiedz zostala nagrana w pospiechu,
jakim$ ukrytym mikrofonem, bez wizji, jakby nie zgodzit
sie stana¢ przed kamerg i wyjasni¢ swojego stanowiska.

Przy okazji pytan Surowca kuratorzy zauwazaja, jak
trudng prace wykonujg osoby pilnujace wystaw. Z kolei
zatrudniona prawdopodobnie w ksiegowosci osoba zdra-
dza, ze podstawowa dysproporcja w zarobkach to ta mie-
dzy dyrektorem a reszta pracownikéw, nawet rozbiezno$¢
miedzy dyrektorem a wicedyrektorem jest nadal spora.
Wyjasnia to Bernatowicz: ,,Pieniadz nie jest abstrakcyjng
rzecza. Gdyby pensja byta czyms abstrakcyjnym, nie byto-
by problemu”.

Projekt Surowca nie udat sie, ogladatem go w innej insty-
tugji kultury, finansowanej z miejskiego budzetu Pozna-
nia, w ktérej artysta mogitby sprobowac przeprowadzic
podobny eksperyment.

Cho¢ Surowiec nie dotknal nawet problemu prekar-
nych stosunkéw pracy, udato mu sie przezwyciezy¢ tabu
dotyczace pieniedzy, a zwlaszcza — nieréwnosci finanso-
wych. Jak wynika z badan, kultura to ,branza”, w ktorej
zarabia sie najmniej. Warto byloby sie jednak przyjrzec
panujacym tu dysproporcjom. Czy utrzymuja sie na sta-
lym poziomie, czy rosng? Czym sa motywowane? Czy
odzwierciedlajg obserwowany przez ekonomistow trend
wzrostu réznicy miedzy zarobkami prostych pracownikow
a kadry menedzerskiej?

Odpowiedzia na neoliberalne zsieciowanie moze
by¢ tylko zrzeszanie sie, tworzenie wspolnych frontow,
uzwigzkowianie, poszukiwanie bardziej statych relacji.
Odpowiedzig moga by¢ uregulowania prawne dotyczace
sytuacji twércow, jawnosci dziatania instytucji kultury, de-
mokratyczny wglad w stosunki pracy, zmiana nastawienia
do artystow. Fantazji o rzeszy wolnych strzelcow, z kto-
rych ustug instytucje beda czerpaly wedtug potrzeb (i re-
zygnowaly, gdy przestaja by¢ potrzebne), trzeba przeciw-
stawi¢ fantazje, w ktérej pracownicy po dwoch stronach
linii podziatu, ci zatrudnieni na stale i ci na umowach
$mieciowych, solidaryzujg sie ze sobg. ®

PRACUJAC NAD TEKSTEM, KORZYSTALEM Z KSIAZEK: LANE RELYEA,
YOUR EVERYDAY ART WORLD (MIT PRESS, CAMBRIDGE-LONDON
2013) ORAZ JAROSLAW URBANSKI, PREKARIAT | NOWA WALKA
KLAS. PRZEOBRAZENIA WSPOLCZESNEJ KLASY PRACOWNICZEJ
| JEJ FORM WALKI (INSTYTUT WYDAWNICZY KSIAZKA | PRASA,
WARSZAWA 2014).

ja@Frekariusz. ‘:l
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DO WIDZENIA

ELIF

Aneta Grzeszykowska

ANETA GRZESZYKOWSKA
Selfie #3, fotografia, 2014, dzieki uprzejmosci galerii Raster

DO WIDZENIA 5. 108



SZUM-NR7

ANETA GRZESZYKOWSKA
Selfie #6, fotografia, 2014, dzieki uprzejmosci galerii Raster

ANETA GRZESZYKOWSKA
Selfie #8, fotografia, 2014, dzieki uprzejmosci galerii Raster
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ANETA GRZESZYKOWSKA
Selfie #9, fotografia, 2014, dzieki uprzejmosci galerii Raster

ANETA GRZESZYKOWSKA
Selfie #19, fotografia, 2014, dzieki uprzejmosci galerii Raster
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ANETA GRZESZYKOWSKA
Selfie #12, fotografia, 2014, dzieki uprzejmosci galerii Raster

ANETA GRZESZYKOWSKA
Selfie #18, fotografia, 2014, dzieki uprzejmosci galerii Raster
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ED ATKINS
Even Pricks, 2013, dzieki uprzejmosci artysty Tv Cabinet, Londyn
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USTAWIENIA PRYWATNOSCI
SZTUKA PO INTERNECIE

Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa
tekst: Karolina Plinta

WOICIECH BRUSZEWSKI,
MATEUSZ SADOWSKI
ACROSS REALITIES
Fundacja Arton, Warszawa
tekst: Karolina Plinta

ANTIE MAJEWSKI,
MUZEUM W GARAZU
Pola Magnetyczne, Warszawa
tekst: Szymon Maliborski

3 ARTLOOP FESTIVAL
»RELAX + REKREACJA”
Sopot

tekst: Aleksander Kmak

TERESA ZARNOWEROWNA

1897-1949. ARTYSTKA KONCA UTOPII

Muzeum Sztuki, k6dz
tekst: Piotr Stodkowski

AWANGARDA NIE BIEA BRAW
ROMUALD KUTERA /

GALERIA SZTUKI NAJINOWSZE)J
Muzeum Wspétczesne Wroctaw

tekst: Joanna Kobytt

GLOS

Centrum Sztuki Wspotczesnej
Zamek Ujazdowski, Warszawa
tekst: Konrad Schiller

LASZLO FEHER - ROMAN LIPSKI
Atlas Sztuki, Lodz
tekst: Marta Sktodowska

MARIA BARTUSZOVA

FORMY PRZEJSCIOWE

Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa
tekst: Piotr Kosiewski

PLENER BWA / TARNOW 2014
OGOLNOPOLSKI ZJAZD
PRACOWNIKOW INSTYTUCII
TWORZACYCH DAWNA SIEC BWA
BWA Tarnéw

tekst: Jakub Banasiak
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S. 146 ROBERT KUSMIROWSKI, TRAUMGUTSTRASSE

Salon Akademii, Warszawa
tekst: Piotr Drewko

. 149 ANETA GRZESZYKOWSKA, SELFIE

Raster, Warszawa
tekst: Agata Pyzik

.151 RYSOPIS. WYSTAWA ARTYSTOW

URODZONYCH W POLSCE OKOLO
1989 ROKU

Centrum Sztuki WRO,

Dom Handlowy Renoma, Wroctaw

tekst: Marcin Ludwin

. 153 ZBIGNIEW WARPECHOWSKI, TO

Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa
tekst: Piotr Kosiewski

. 157 ZUZANNA JANIN, SIEDMIU OJCOW

lokal 30, Warszawa
tekst: Adam Mazur

. 160 PERFORMANCE NOW (W RAMACH

KRAKOWSKICH REMINISCENCII
TEATRALNYCH)

Bunkier Sztuki, Krakow

tekst: Joanna Zielinska

. 162 DOROTA JARECKA, BARBARA PIWOWARSKA,

ERNA ROSENSTEIN. ,,MOGE POWTARZAC
TYLKO NIESWIADOMIE” /

»I CAN REPEAT ONLY UNCONSCIOUSLY”
Fundacja Galerii Foksal, Warszawa 2014
tekst: Waldemar Baraniewski

. 165 FORTUNATA OBRAPALSKA

MIEDZY PIKTORIALIZMEM A EKSPERYMENTEM
Galeria Piekary, Poznan 2014
tekst: Adam Mazur

. 167 AGATA PYZIK, POOR BUT SEXY

CULTURE CLASHES IN EUROPE
EAST AND WEST

Zero Books, Winchester—Washington 2014
tekst: Teodor Ajder

.169 ANDRZEJ WROBLEWSKI

UNIKANIE STANOW POSREDNICH
Fundacja Andrzeja Wréblewskiego,
Instytut Adama Mickiewicza, Hatje Cantz,
Warszawa—Ostfildern 2014

tekst: Daniel Muzyczuk
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USTAWIENIA PRYWATNOSCI. SZTUKA PO INTERNECIE

Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa

kuratorka: Natalia Sielewicz
25 wrzesnia 2014-6 stycznia 2015

To byla jedna z bardziej wyczekiwa-
nych wystaw mijajgcego roku — oczy-
wiscie dla tych, ktorzy wiedzieli, na co
czekajg. Wizyta na wernisazu przypo-
minata raczej perwersyjna pielgrzym-
ke niz zwyktg wycieczkg do muzeum.
Nie mogto by¢ inaczej, skoro — jak to
ujmowali niektérzy — do Polski zawitat
wreszcie postinternet, i to jeszcze ten
z najwyzszej potki: DIS, Daniel Keller,
Jon Rafman, Metahaven, Ryan Trecar-
tin, Jennifer Chan, Ed Atkins... Z te;
okazji mowiono nawet, ze po takiej
wystawie nie warto juz zajmowac si¢
sztuka postinternetowg — céz moz-
na pokaza¢ wiecej? W tym sensie
byto to wydarzenie tyle ekscytujace,
co fatalne, gdyz konczace dziewiczy
okres recepgji sztuki ,po internecie”
w Polsce. Wystawa w Muzeum Sztuki
Nowoczesnej przypieczetowata fakt
istnienia tego zjawiska, cho¢, biorgc
pod uwage niski odsetek rodzimych
tworcéw w niej uczestniczacych, moz-
na byto odnies¢ wrazenie, ze obec-
nego raczej na zachodniej scenie
artystycznej niz u nas. To poniekad
prawda, co stato sie tez impulsem do
dyskusji nad staboscig polskiego sro-
dowiska, z opdznieniem reagujacego
na nowe propozycje artystyczne, i to
w sposob niejednokrotnie wtérny (dla
wielu dodatkowym argumentem byt
tutaj szkolny projekt Czosnek Studio,
towarzyszacy wystawie jako czgsc
programu publicznego). Patrzac na
rozkrecong w kawiarni MSN-u impre-
ze z udziatem zaproszonych artystow,
nie mogtam oprze¢ sig¢ wrazeniu, ze
oto doswiadczamy czegos$ w rodzaju
aktu kolonizacyjnego. Nagle Warsza-
wa stafa sie prawie Berlinem czy No-
wym Jorkiem, z niezno$nym akcentem
na ,prawie”.

Ekspozycje Ustawienia prywat-
nosci. Sztuka po internecie wielu

potraktowalo jako wydarzenie przy-
blizajgce polskiej publicznosci sztuke
postinternetowg, cho¢ nie do konca
takim pokazem wtasnie byto. Pomyst
kuratorki Natalii Sielewicz okresli-
tabym bardziej jako kulturoznawczy
niz diagnozujgcy zjawisko artystycz-
ne. Podobne wystawy, prezentujace
sztuke postinternetowa, w przeciagu
ostatnich dwéch lat juz zorganizo-
wano. Pierwsza z nich byta ekspo-
zycja Speculations on Anonymous
Materials w Fridericianum w Kassel,
przygotowana przez Susanne Pfeffer.
Pokaz zostat jednak zmiazdzony przez
krytyke, ktora zarzucita kuratorce fe-
tyszyzm i plytkos¢ refleksji. Wigksze
uznanie zdobyla wystawa Karen Ar-
chey Art Post-Internet w pekifiskim
Ullens Center for Contemporary Art
(katalog wystawy dostepny jest za
darmo w sieci). W Polsce pierwsza
ekspozycja podejmujaca otwarcie ten
watek byta IS IT ART OR IS IT JUST
Romualda Demidenki. Grono artystow
biorgcych w niej udziat nalezato jednak
do skromniejszych, nie zaprezentowa-
no tam tez gwiazd sztuki zachodniej,
a peryferyjna lokalizacja galerii BWA
Zielona Gora dodatkowo ostabita
wydzwigk wystawy. Trzeba takze do-
da¢, ze IS IT ART... nie byta poka-
zem o sztuce postinternetowej, jego
narracja oscylowata wokét zagadnien
metainstytucjonalnych, zaprawionych
melancholijnym futuryzmem.
Powtarzanie gestow i btedéw po-
przednikow rzecz jasna nie lezato w in-
teresie Natalii Sielewicz. Ustawienia
prywatnosci to jej kuratorski debiut,
stad duze ambicje, trochg tempero-
wane przez macierzystg instytucje
(w dos¢ karkotomny sposob musiata
ona dzieli¢ przestrzen wystawiennicza
z ekspozycija sztuki Marii Bartuszove;).
Wystawa w MSN-ie dotyczyta zagad-

nienia tozsamosci wspofczesnego
cztowieka, zanurzonego w przestrzeni
internetu i podlegajacego mechani-
zmom turbokapitalizmu. Stad mogly
si¢ na niej znalez¢ zarowno projekty
postinternetowych gwiazd, jak i na
przyktad praca Ady Karczmarczyk, ar-
tystki dla ktorej Internet nigdy nie sta-
nowit tematu samego w sobie, a je-
dynie narzedzie komunikacji. Byt to
takze niezly sposob, by obejs¢ pewne
ktopotliwe kwestie, takie jak chocby
problem koniunkturalizmu czy sku-
tecznosci teoretycznie krytycznych
strategii wykorzystywanych przez
artystow tego kregu. W zamian do-
stalismy opowie$¢ o czlowieku, jego
otoczeniu materialnym (takze tym naj-
blizszym, przylegajacym do ciafa) oraz
cyfrowym, réwnie waznym, poniewaz
to wiasnie w nim dochodzi dzi$ do
ksztattowania sig relacji migdzyludz-
kich. Jego $wiadomos¢ regulowana
jest przez identyfikacje z brandami,
zaburzana przez narastajgcy szum
informacyjny lub tez ma charakter
hybrydyczny, tak jak w przestrzeni
Second Life. Przede wszystkim jed-
nak wspotczesny cztowiek sam staje
sig aktywnym producentem informa-
cji, w duzej mierze o sobie samym.
Wirzucajgc wiasne filmy na YouTube'a,
posty na Facebooka czy zdjecia na
Instagram, nieustannie te informacje
produkuje, pomnazajgc przy tym ka-
pitat korporacji zarzgdzajgcych owymi
produktami. Uktad to niesprawiedliwy,
ale konieczny, jesli samemu chce sie
dzis budowac¢ swoj kapitat, marke czy
kreacjg, potrzebne w réwnym stopniu
politykom, gwiazdom popu, artystom,
gospodyniom domowym czy uczniom
podstawowki.

Jakby zgodnie z tym zatozeniem juz
na poczatku wystawy wita nas solidna
instalacja Hannah Perry Wybacz, ze

RECENZIE

s 114



nie powiedziatam nawet ,czesc¢".
Siermigzny stelaz budowlany, wygla-
dajgcy niczym czgs$¢ instalacji sce-
nicznej, staf sig tu oprawa kolorowych
ptacht z pleksi, plazmowych ekranow
wyswietlajgcych wideo oraz gtosni-
kow samochodowych, ktére wibrujg
pod wptywem wydobywajacych sig
z nich basow. Film Perry stanowi
kolaz obrazow znalezionych w sie-
ci — migotliwy i kompulsywny zestaw
twarzy, autoportretow i zdje¢ rozne-
glizowanych nastolatek, wykonanych
smartfonami przez same ,modelki".
Oto wiec dostajemy pierwszy obraz
wspolczesnego czlowieka — nasta-
wionego na prezentacjg siebie, prze-
krzykujgcego innych w narcystycz-
nym tlumie, tak bardzo skupionego
na sobie, ze nieznajdujgcego nawet
czasu, by powiedzie¢ drugiej osobie
»czes$¢”. Wybor materiatow uzytych
w instalacji takze nie pozostaje bez
znaczenia, przywodzac na mys| du-
cha undergroundowych imprez z lat
80. czy 90. Dzis taka estetyka sta-
nowi przede wszystkim ulubiony ele-
ment strategii marketingowo-rekla-
mowych roznych firm o charakterze
ustugowym.

Tworzywo dzieta, materiat lub rzecz,
to zresztg kwestia zasadnicza w przy-
padku prac pokazanych na Ustawie-
niach prywatnosci. Przechadzajac
sig wraz z przyjacioimi po wystawie,
nieustannie dopytywatam sig, o co
chodzi z wykorzystaniem akurat tego,
a nie innego materiatu. Odpowiedzi,
ktore otrzymywatam, miaty za$ uspra-
wiedliwia¢  wszystko. Uslyszatam
wiec na przyktad takie wyjasnienia
jak to odnosnie do pracy Korakrita
Arunanondchaia: ,No wiesz, to jest
dzins, material uniwersalny, tyle sie
za tym kryje...”. Wyttlumaczenie po-
kretne, ale faktycznie chodzi tu mniej
wiecej o to: pochodzacy z Tajlandii
Arunanondchai wykorzystat w swo-
jej instalacji dzins jako symbol okcy-
dentalizacji kultury Wschodu. Pod-
czas wernisazu w jego performansie
wzigta udziat grupa Tajlandczykow
przebranych w dzinsowe kostiumy,
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stylowo zblizone do kreacji z teledy-
sku Gangnam Style. Kwestia mecha-
nicznej produkgcji i wynikajgca z niej
homogenizacja kultury to tylko jeden
z watkow Ustawieri prywatnosci.
Obok fetyszy zglobalizowane] go-
spodarki znalazto si¢ tu rowniez miej-
sce dla skarbow wydobytych z jaskin
internetowych nerdéw. Swietny przy-
ktad stanowi w tym kontekscie praca
Jona Rafmana Kokpit (Gféwny $cisk
oraz Martwa natura [samiec beta]).
Zblizajac sie do niej, widzowi wydaje
sig, ze to jest zwykia ikeowska sza-
fa. Kiedy jednak jg otworzy, w $rodku
odkryje dziuple internetoholika. Wy-
Swietla sie w niej film bedacy skon-
densowanym kolazem najbardzie
dziwacznych przyktadow zachowan
w sieci — pojawiaja sie w nim furries,
ludzie przebrani za postaci anime,
rysunkowe zwierzaki perwersyjnie
eksponujgce ludzkie genitalia czy
potworne nory zamieszkate przez
fizyczne odpowiedniki fantastycz-
nych stworéw z Second Life. Jest tu
miejsce i na pornografig, i na trudne
do wyjasnienia okrucienstwo, ktore
moga by¢ wynikiem egzystencjalnej
frustracji czy osamotnienia. Swiat
prezentowany przez Rafmana jest
lepki, brudny, przerazajagco przygne-
biajacy i zarazem peten pokus. Dziw-
nie na tym tle wypada inna, cho¢
bardzo podobna, praca — Blog Ady
Karczmarczyk. | tak jak w przypadku
Rafmana jestem pewna, ze to arty-
sta, ktory dziata bardzo $wiadomie,
tak w odniesieniu do Karczmarczyk
mam watpliwos¢, czy nie okazuje sig
ona tutaj kim$ w rodzaju kolejnego
internetowego furry.

Nawigzanie do kultury nerdow-
skiej mozna tez zauwazy¢ w pracy
Jennifer Chan, ktora zaprezentowa-
ta swoj klip na laptopie lezacym na
wiezy z pudetek po pizzy. Jednak dla
Chan, artystki wystepujacej z pozyciji
feministycznych, istotny pozostaje
przede wszystkim maskulinistyczny
charakter cyfrowego $wiata. Totalny
spermfest stanowi witasnie ironiczny
hotd ztozony budowniczym wspot-

czesnego Internetu. Jak si¢ okazuje,
s3 nimi wylacznie biali mezczyzni.
Ich prezentowanym w filmie twarzom
towarzyszy obraz plasajgcych man-
gowych dziewczynek, w tle saczy
sig seapunkowa muzyka. Roéwnie
prowokacyjnie do tematu seksualno-
$ci podchodzi Bunny Rogers, ktora
fotografuje si¢ w roznych miejscach
w pozycji na pieska. Sztywno wypig-
ta, z szeroko otwartymi oczami zdaje
sie upodabnia¢ do mtodocianych bo-
haterow kreskowek porno.

Poetyka brutalnosci towarzyszy
zresztg wielu pracom pokazanym na
Ustawieniach prywatnosci. Niewy-
kluczone, ze stanowi to wynik samej
specyfiki sieci, w ktorej przekaz wy-
ostrza sig, a tempo akcji przyspiesza,
co w rezultacie prowadzi nieraz do
patologicznych sytuacji. To miejsce
niesamowitego zgietku, ale i samot-
nosci. Niebezpieczenstwa plynace
z przedawkowania internetu przed-
stawia Gregor Roézanski w pracy
Blue, zremasterowanej wersji filmu
Dereka Jarmana o tym samym ty-
tule. Artysta przeksztatcit narracjg
glownego bohatera, w pierwowzorze
umierajgcego na AIDS, w wyznanie
uzaleznionego internauty, ktory po-
trafi widzie¢ juz tylko jeden kolor —
facebookowy niebieski. Akcelera-
torem psychodelicznych bodzcow
okazat sig¢ natomiast filmowy tryptyk
Ryana Trecartina. Dzieto to nazwata-
bym kompulsywna rejestracjg impre-
zy grupy maniakéw wystylizowanych
na hostessy linii lotniczych. Prace ar-
tysty sg niesamowicie geste i zasta-
nawiam sie, czy znalazt si¢ ktos, kto
obejrzat je wszystkie w calosci. Owa
niezno$na formufa jest oczywiscie
celowa i $wietnie oddaje interneto-
we tempo i chaos, jednak same filmy
oglada sig przez to trudno (nawiasem
mowigc, szkoda, ze prace nie zosta-
ly przettumaczone na jgzyk polski —
piskliwe i betkotliwe dialogi w ame-
rykanskim slangu naprawde nie sa
tatwe do zrozumienia). W recepciji
tryptyku nie pomogt nawet fakt, ze
dziefa pokazywano w osobnej sali,
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ktora wyposazono w specjalne sie-
dziska — mozna byto ogladac¢ filmy,
siedzgc przy stole konferencyjnym,
w fotelu samolotowym lub na pikni-
kowej taweczce. Jest to oczywiscie
efekt fascynacji Trecartina architek-
turg nie-miejsc, przestrzeni wspol-
nych, lecz skorporatyzowanych, ta-
kich jak lotniska, centra handlowe
czy biurowce.

Trecartin nie jest jedynym artysta
wykorzystujgcym w swoich pracach
korporacyjna estetyke. Celuje w tym
przede wszystkim kolektyw DIS. Ich
skromna obecno$¢ w MSN-ie oka-
zala sie dla mnie jednak drobnym
zawodem — spodziewatam sie z ich
strony czego$ bardziej spektakular-
nego. Tymczasem na wystawie moz-
na byto zapozna¢ sig¢ z ich krétkim
klipem zapowiadajgcym nowy pro-
jekt Thinkspiration, a takze obejrze¢
dwukrotnie wykonany performans
Great Thinkers Tech-Fit. Wystroje-
ni w sportowe outfity, w koszulkach
z podobiznami modnych filozoféw
(Slavoj Zizek i Giorgio Agamben)
cztonkowie DIS-u wraz z wolonta-
riuszami wyruszyli na nocny jogging
po miescie, w humorystyczny spo-
sob urzeczywistniajgc  starozytng
zasade faczenia pigkna duchowego
z fizycznym. Co jednak znamienne,
ich humor, przedstawiony w korpora-
cyjnej oprawie, wydaje sie podszyty
fetyszystyczng przyjemnoscig pod-
porzadkowywania sig opresyjnym
dyskursom. Biegngcych w korpo-
kostiumach cztonkéw DIS-u warto
zestawi¢ z bohaterami filmu Ditch
Plains Loretty Fahrenholz. Po przej-
$ciu nad Nowym Jorkiem huraganu
Sandy artystka wystata na opusz-
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czone ulice tancerzy, ktérzy w noc-
nym, postapokaliptycznym pejzazu
poruszali si¢ jak grupa przybylych na
ziemie kosmitéw lub zombie. Te dwu-
znaczne fantazje o upadku systemu
odstaniajg z kolei przed nami kolejny
aspekt tozsamosci cztowieka ,po
internecie” — uwikianego i zniewo-
lonego przez prawa ekonomii, w za-
sadzie bezradnego. W momencie
kiedy z systemem walczy¢ nie warto,
mozna tylko przewrotnie si¢ do niego
dostosowywac lub delikatnie drwi¢
sobie z obowigzujacych regut, tak jak
zrobit to Joey L DeFrancesco, ktory
postanowit wreczy¢ wypowiedzenie
swojemu szefowi przy fanfarach or-
kiestry, utworzonej specjalnie na tg
okazje.

O artystach zaproszonych do Usta-
wient prywatno$ci mozna by pewnie
jeszcze duzo napisa¢. Wystawa jest
spora. Trudno przetkng¢ jg na raz,
zwlaszcza biorgc pod uwage liczbe
pokazanych prac filmowych. Moze
nawet byto ich za duzo jak na per-
cepcyjne mozliwosci gosci MSN-u,
szczegolnie ze sg to projekty inten-
sywne, ktorych odbior jest po pro-
stu meczacy. Zabrakio natomiast
na ekspozycji naprawde ciekawych
prac obiektowych, prowokujacych
do refleksji nad wspoétczesnymi stra-
tegiami artystycznymi, zapadajgcych
w pamig¢ czy przykuwajgcych wzrok.
Kilka bylo zwyczajnie nudnych, tak
jak formalistyczne ptétna Neda
Veny, obecno$¢ innych wydawata
sie z kolei naciaggana (Piotr Lakomy),
a juz zupetnie fatalnie wypadta pre-
zentacja zdje¢ Jona Rafmana, ktére
oprawiono w grube biate ramy. Fo-
tografie te stanowia czes$¢ kolekgc;ji

publikowanej na blogu, i to na nim
wiasnie robig najwigksze wrazenie.
W MSN-ie ta dynamika i poczucie
estetycznego nasycenia uciekty. Na-
wet praca Daniela Kellera, majgca
forme kurtyny ledowej, nie prezento-
wata sig¢ chyba tak, jak trzeba — trud-
no bylo na niej zauwazy¢ wyswietla-
jacy sie obraz (moze dano widzom za
maly dystans wzrokowy?).
Podsumowujac, wypada powie-
dzie¢, ze w MSN-ie pokazano kilka
naprawde dobrych prac, ale zabrakto
do nich odpowiedniej oprawy wizu-
alnej. Wyszta z tego wystawa troche
monotonna, przeznaczona dla ludzi
o niewyczerpanej cierpliwosci, kto-
rzy sa w stanie przetkna¢ caly ten -
przepraszam za wyrazenie — interne-
towy rzyg. Natomiast ci, ktorzy chcieli
dowiedzie¢ si¢ wreszcie, czym jest
sztuka postinternetowa, mogli wyj$¢
z pokazu nieusatysfakcjonowani,
bo przeciez nie byta to ekspozycja
na ten temat. Inna sprawa, ze wiele
osob pewnie nadal nie wie, o czym
w ogole ona byla. Z mojego punk-
tu widzenia wystawa przygotowana
przez Natalie Sielewicz okazata sie
zbyt hermetyczna dla publicznosci.
Swiadczy o tym chodby to, ze pi-
sali o niej przede wszystkim pasjo-
naci technologii (Wojciech Orlinski,
Edwin Bendyk), a nie krytycy sztuki.
Ci zamilkli, ograniczajac sie do lektu-
ry wywiadow z artystami lub notek in-
formacyjnych w portalu dwutygodnik.
com. Niewykluczone wiec, ze wia-
$nie przegapiamy swoja szansg na
rzetelne przetrawienie tego zjawiska.

Karolina Plinta
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WOICIECH BRUSZEWSKI, MATEUSZ SADOWSKI

ACROSS REALITIES

Fundacja Arton, Warszawa
kuratorka: Marika Kuzmicz
27 wrzesnia—29 listopada 2014

Fundacje Arton znamy gtownie dzigki
profesjonalnej pracy nad dorobkiem
polskich konceptualistow z lat 70.
ubiegtego wieku. Nie ma ona charak-
teru sprzedazowego, tak jak na przy-
ktad galeria Monopol, tylko nastawio-
na jest na badanie i upowszechnianie
wiedzy o sztuce nestorow rodzime;
awangardy. To dziatalno$¢ z catg pew-
noscig warta uznania, tym bardziej ze
poletko zajmowane przez Fundacjg
Arton nie nalezy do fatwych do upra-
wy — sztuka artystow poprzedniej
dekady nie wszystkim moze wyda-
wagc si¢ interesujaca, trzeba umiec ja
odkurzy¢, a to nie zawsze sig udaje.
Z okazji tegorocznej imprezy Warsaw
Gallery Weekend Marika Kuzmicz po-
stanowita odmfodzi¢ nieco fundacyj-
na galerig i do wspotpracy zaprosita
Mateusza Sadowskiego, artyste juz
niemtodego, ale ciggle emerging.
Mateusz Sadowski dostat konkret-
ne zadanie, jak si¢ wydaje, pomyslane
w sam raz dla niego — miat zmierzy¢
sig z tworczoscia Wojciecha Bru-
szewskiego, tédzkiego konceptuali-
sty, zwigzanego $cisle z Warsztatem
Formy Filmowej. Jednym z gtownych
zagadnien, ktérymi fascynowal sie
ow artysta, bylo medium filmowe,
jego specyfika i rzadzgce nim reguty.
Trzeba dodac, ze Bruszewski jako je-
den z pierwszych tworcéw w Polsce
zainteresowat sie takze technologia-
mi komputerowymi — w latach 90. XX
wieku opracowat program automa-
tycznie generujgcy sonety w nieist-
niejacym jezyku. Wspominam o tym,
gdyz prace pokazane w Fundagji
Arton sg — trzeba to nadmieni¢ — re-
konstrukcjami dziet artysty. Tworczose
Bruszewskiego reprezentujg tu dwie
instalacje sktadajace sig¢ z kamer, mo-

nitorow i luster. Pierwsza z nich, za-
tytutowana Outside (1974-1975), to
ztozony mechanizm, w ktérym wspo-
mniane elementy buduja kolejne wa-
rianty tego samego obrazu. Do nie-
wielkiej kamery doczepiona zostata
krecaca sig wokot wilasnej osi kar-
teczka z napisem ,outside”, odbija
sig¢ ona w zawieszonym obok luster-
ku, a obraz z niego jest rejestrowany
przez kamere i pokazywany zarowno
na je] matym wyswietlaczu, jak i na
duzym monitorze. Powstaje w ten
sposob ,obraz w obrazie”, w ktorym
relacja pomigdzy obiektem i jego si-
gnifiant przedstawiona jest w formie
zartobliwego rebusu. Jeszcze bar-
dziej skomplikowang instalacjg sta-
nowi druga praca — Wejscie/Wyjscie
(1976). Skiada sie ona z podwdjne-
go zestawu kamer, monitoréw i jed-
nej zarowki, ktérej obraz jest prze-
twarzany przez kamery i nastepnie
uktadany w systemie szkatutkowym.
Instalacje Bruszewskiego, postu-
gujgce sig nowymi technologiami
i sucha estetyka sztuki konceptual-
nej, idealnie korespondujg z tym, co
w Fundaciji Arton pokazat Sadowski.
Jego wczesniejsze prace cechuje sil-
ny rys egzystencjalistyczny, a z mini-
malistycznych etiud filmowych epatuje
trudna do zniesienia emocjonalnoseé.
Pod wieloma wzglgdami wideo Ma-
teusza Sadowskiego przypominajg
mi nowsze prace Wojciecha Bakow-
skiego. Podobnie jak on Sadowski
operuje bowiem wizualng monoto-
nig i preferuje szarosci, chociaz ma
tez sklonnos¢ do siegania po este-
tyke cyfrowa w jej najmodniejszej
formule hi-tech, co nieco odrdznia
go od starszego kolegi z Poznania.
Tworczose ta w jakimé stopniu kusi,

cho¢ ogladajac swego czasu prace
Sadowskiego, draznito mnie poczu-
cie ogromnej nudy, skianiajgcej raczej
do wyjscia z galerii niz do pozosta-
nia w niej. Teraz jednak, na wystawie
w Fundaciji Arton, jest lepiej, poniewaz
do emocjonalnej pustki Sadowskiego
dotgczona zostata nowa tre$¢ — sztu-
ka Bruszewskiego.

Na wystawe Sadowski przygoto-
wat dwie prace bedace w pewnym
sensie odpowiedziami na instalacje
tédzkiego konceptualisty. Pierwsza
z nich, zatytulowana Onetime I/, to
nowoczesny telewizor, na ktorym
wyswietla sig¢ animacja prezentujg-
ca... doktadnie ten sam telewizor.
Urzadzenie kreci sie wokot wiasnej
osi i halucynogennie faluje, czasem
jego wizerunek przybliza sig, co daje
ciekawy efekt wizualny (w pewnym
momencie cyfrowy obraz wtapia sig
w ksztatt fizycznego telewizora — sig-
nifiant i signifié stajg sig jednoscig),
w fetyszystycznym zachwycie mozna
rowniez przygladac sie czutym punk-
tom tego przedmiotu — miejscom
na wtyczki czy otworom wentylato-
ra. Sadowskiemu udato sie zrecz-
nie powtorzy¢ gest Bruszewskiego,
jednoczesnie pozostajgc  wiernym
swoim nowoczesnym upodobaniom
stylistycznym. Niemniej obserwujgc
wirujgcy na ekranie obiekt, nie spo-
sob nie porowna¢ tego pomystu ze
strategiami innych artystow, kto-
rzy obecnie wykorzystujg estetyke
hi-tech, na przyktad z dziataniami
pionierskiego w tym polu kolektywu
DIS (ktory za rok bedzie kuratorowat
berlinskie biennale), chociaz w ich
przypadku sieganie po owg estetyke
ma wymiar krytyczny, stanowi ironicz-
ny gest wymierzony we wspotczesng
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ekonomie. U Sadowskiego natomiast
takiej krytyki nie ma — jego analiza
medium konczy sie mniej wiecej na
tym samym, co udato sig ustali¢ kil-
kadziesigt lat wczesniej Warsztatowi
Formy Filmowej. Jest to wigc jedynie
praca bedaca hotdem, cho¢ oczywi-
$cie emanuje z niej charakterystycz-
na dla Sadowskiego uczuciowos¢.
Nieco prostsza wydaje sie druga
praca Sadowskiego, ktorg stanowi
ekran ustawiony w rogu galerii. Wy-
$wietlana na nim projekcja ma wywo-
ta¢ iluzje optyczng — na ekranie wi-
dac zarys kolejnego kata, jednak jego
Scianki poruszaja si¢ w rozne strony,
w wyniku czego zmienia si¢ nasza
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»perspektywa” widzenia obrazu rogu
$ciany na ekranie. Znow mamy wiec
do czynienia z podwazeniem statusu
obiektu i jego reprezentacji.

Ogolne wrazenie po obejrzeniu
prac Bruszewskiego i Sadowskie-
go jest dos¢ pozytywne. Obydwaj
z calg pewnoscig na tym spotkaniu
zyskali, trzeba przyzna¢, ze pod ka-
tem stylistycznym zostali dobrani do-
brze. Mniej wigcej jednak wiedzac,
kim byt Bruszewski i jak przedstawia
sie catoksztatt twoérczosci Sadow-
skiego, miatabym problem z okre-
$leniem tego ostatniego mianem na-
stepcy todzkiego artysty. Spotkanie
w Fundacji Arton uznajg wigc za tylez

udane, co incydentalne. Mozna sig tu
takze zastanowi¢, czy byt to dialog
dwoch artystow przemawiajgcych na
rownych prawach, czy hotd adepta
sztuki zlozony tworczosci starego
mistrza. Wedtug mnie w gre wchodzi
ta druga opcja.

Karolina Plinta
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ANTJE MAJEWSKI, MUZEUM W GARAZU

Pola Magnetyczne, Warszawa
kurator: Patryk Komorowski
26 wrzesnia—15 listopada 2014

Gdyby recenzja wystawy mogta
przybra¢ forme nagrania swobodnej
dyskusji osob, ktére rozpamietujg
niezatarte wspomnienia ze swojego
dziecinstwa, z pewnoscia okazatoby
sie to lepszym sposobem na przy-
blizenie tematu danego pokazu oraz
wywotanych przez niego uczué.

Taka wtasnie rozmowe, za pomo-
ca obrazéw i przedmiotow, odbytem
z S.R. na ekspozycji Antje Majewski
Muzeum w garazu zaprezentowanej
w galerii Pola Magnetyczne. Przenik-
nely sie w tym dialogu dwa $wiaty (lub
nawet wigcej) i dwie czasowo rozne
rzeczywistosci. Wspolne okazaty sig
pewne przedmioty, prowokujace do
snucia historii, dzigki ktorej ttumaczy

si¢ i porzadkuje dla siebie swiat. Swo-
ja opowies¢ zaczatem od odpowiedzi
sobie na pytanie o pierwszg wizyte
w muzeum, od opisu wystawy urzg-
dzonej na najnizszej potce domowe-
go regatu z zebranych skarbow ziemi:
pasiastych krzemieni, polodowco-
wych otoczakéw, bialych wapieni
z czarnymi odciskami roslinnych to-
dyg. Moj rozméwca, S.R., opowiedziat
mi natomiast o duzo szerszym pro-
jekcie, o stworzeniu instytucji, ktora
miafa pomiesci¢ w niewielkiej piwnicy
bogactwo swiata z okolic miasteczka
Rutherford (USA) z lat 40. XX wie-
ku. Zycie i $mier¢ Muzeum Ziemi na
Przedmie$ciach — gdyz taka nazwe
nosit 6w projekt-instytucja — wptyneto

na caty pozniejszg dziatalno$¢ ar-
tystyczng mojego rozmoéwcey i byto
jego pierwszym $wiadomym dzietem
sztuki. Znalazly si¢ w nim rozmaite
eksponaty: owady, mineraly, a przede
wszystkim muszle. Dzi$, wiele lat od
czasu gdy muzeum wraz z piwnicg zo-
stafo zakopane i przestafo istnie¢, wy-
daje sig nie mniej pionierskie w swojej
naiwnosci, za$ kazda proba artystycz-
nego przetworzenia tej historii staje
sie rowniez formg zmierzenia sie z le-
genda wyjatkowego artysty.

Cho¢ powyzsza dyskusja na temat
ksztattu pierwszych ekspozyciji byla
swobodna i wydawala si¢ sponta-
niczna, w rzeczywistosci odegrali$my
spisane wczesniej role. Garazowe
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muzeum ma bowiem swojg wielopo-
ziomowa strukture, ktore] podstawe
stanowi tekst nigdy nieudzielonego
wywiadu spisanego przez Sebastiana
Cichockiego. S.R., artysta rozmitowa-
ny w spiralnych ksztattach i pracach
z tworzywem ziemi, przybliza w nim
kulisy swojej dziatalnosci i pierwsze
inspiracje. Liczne pozostawione tropy
umozliwiajg nam rozpoznanie z du-
zym prawdopodobienstwem w owym
S.R. alter ego Roberta Smithsona.
(Czy historia o pogrzebaniu Muzeum
Ziemi na Przedmiesciach rzuca nowe
$wiatlo na jego pozniejsze dziatania,
na przyktad takie jak Partially Buried
Woodshed?)

Antje Majewski na podstawie owe-
go wywiadu stworzyta na przestrzeni
20121 2013 roku kilka cykli obrazow.
Kolejne zaprezentowane na wystawie
prace, pogrupowane w serie Minia-
tury, Narzedzia, Oryginaly, Dublety,
ukazujg rozmaite przedmioty, od nie-
co egzotycznych po prozaiczne. Spo-
ro tu metalowych narzedzi, frezow
i wiertet, wyeksponowanych na jed-
nolitym tle koloru terakoty. Kontrast
dla tych obiektow stanowig jasne
muszle, slimaki czy skamieniate ko-
$ci. Cho¢ wyglada to na przypadkowa
zbieraning namalowanych rzeczy, cy-
kle obrazéw majg swojg wewngtrzng
logike i porzadek, ktorych odkrywanie
moze sprawi¢ duzg przyjemnosc¢. Kaz-
da seria odnosi bowiem do innego
kontekstu, a takze prezentuje przed-
mioty o odmiennych statusach: eks-
ponatu, pamiatki czy archeologicz-
nego znaleziska. Majewski ukazuje
czasami dany obiekt wraz z fragmen-
tem ekspozycji, gdzie znajduje sie
oryginal. Oddaje dzigki temu w ob-
razie przedmiotu sposéb jego spo-
tecznego funkcjonowania. Wyznacza
ramg jego odbioru. Dodatkowo na
blacie umieszczonej w galerii drew-
nianej skrzyni roztozono pierwowzory
namalowanych obiektow. Uktadane
przez gosci wchodzg ze sobg w roz-
ne relacje i tworzg rozmaite zbiory, dla
ktorych mozna probowac znalez¢ ce-
chy wspolne.
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Pod epidermg warstwy malarskiej
drzemie przedmiot. Daje on zna¢
0 swojej obecnosci poprzez drobne
pekniecia, niedokonczenia. Mozna
powiedzie¢, ze prowadzi pedzel, gdyz
ksztatt podobrazia determinuje temat
i forme przedstawienia. Podtuzne ele-
menty pigtrowego tézka zmieniajg sig
w wiertla, za$ okragly blat stofu staje
sig¢ ramg obrazu metalowej gtowicy.
Reprezentacja miesza si¢ z rzecza.
Nowa klasyfikacja czyni nie az tak
oczywistym podzial na obiekt i jego
przedstawienie. Calo$¢ skiada sie
na kolekcje garazowego muzeum. Za
pomoca nowego porzadku artystka
bada znaczenia i funkcje obiektow.
Majewski konsekwentnie przemyca
refleksje o relacjach, jakie tacza po-
zostawione na wystawie przedmioty
i ukazujgce je obrazy. Jest to opo-
wies¢ o dziecinstwie sztuki — dojrza-
te kategorie porzadkujace znaczenia
i funkcje obiektow jeszcze sig nie
uksztattowaly, a nawyki ich uzywania
pozwalajg je wigczac i wytgczac z po-
szczegolnych podzialow opanowy-
wanej dopiero klasyfikacji. To zabawa
z pierwotng materig, z ktérej tworza
sie dopiero wszystkie klasy przed-
miotéw. To ¢wiczenie z podwazania
rozgraniczen, majacych za zadanie
madrze tltumaczy¢ obfitos¢ istnien. To
wreszcie zniesienie roznicy, cofnie-
cie sie w giab czasu, gdy nie istniat
rozdziat migdzy tym, co artystyczne,
a tym, co etnograficzne, tym, co zna-
lazto sie w polu zainteresowan historii
sztuki, a tym, co przypadto do ba-
dania antropologii lub naukom przy-
rodniczym. Proces malowania jest
tu przygladaniem sig temu, jak jezyk
krzyzuje sig¢ z przedmiotami, starajgc
sig narzuci¢ fad rzeczywistosci. Za-
ciecie analityczne miesza sig¢ jednak
z uczuciem, z osobista historig, jaka
niosg ze soba przedmioty wydobywa-
ne z garazu artystki, z pamigcig o kon-
tekscie, w jakim powstawaty niewiel-
kie precjoza w KL Ravensbriick.

Niektore obiekty znajdujace sig¢ na
wystawie podrézujg wraz z Majewski
po $wiecie, stajac sig czescig innych

projektow. Wedrujg migdzy nimi row-
nie swobodnie jak kolekcja muzeum
garazowego pomigdzy kategoriami.
Majg dar przemiany, tak jak malenka
czarna pitka, ktéra moze zmienia¢ sie
w meteoryt, prawdopodobnie odpo-
wiedzialny za wyginigcie dinozau-
row. Wystawa ma w sobie rowniez
element performatywny, ufatwiajacy
wczuwanie sie, wchodzenie do wne-
trza pokazanego tu $wiata. Dzieje sig
to poprzez opowies¢. Przytoczony na
poczatku dialog, cho¢ inscenizujacy
tekst fatszywego wywiadu, byt real-
na rozmowg z realnymi pytaniami, na
kiore staratem sig udziela¢ prawdzi-
wych odpowiedzi. Méj rozmowca —
nazwijmy go PK. — zadawat pytania,
stuchat odpowiedzi, po czym udzielat
wilasnych, identycznych z tymi, jakie
dawat artysta. Moje spotkanie z ga-
razysta, twoérca Muzeum Ziemi na
Przedmiesciach, przebiegto w po-
godne] atmosferze. Niemal nie za-
uwazytem elementow s$wiadczacych
o tym, ze byt to projekt dotyczacy
rowniez $mierci i przemijania mozli-
wosci wyobrazni.

Jak wylicza fragment pewnej chin-
skiej encyklopedii przytoczonej przez
Jorge Luisa Borgesa: ,Zwierzgta
dzielg sie na: a) nalezace do Cesarza,
b) zabalsamowane, ¢) tresowane, d)
prosigta, e) syreny, f) fantastyczne,
g) bezpanskie psy, [...] m) [te] ktore
wlagnie rozbity wazon, n) [te] kto-
re z daleka podobne sg do much”.
| cho¢ klasyfikacja przedstawiona
przez Antje Majewski nie jest az tak
skrajna, spegdzitem w Muzeum w ga-
razu wystarczajgco duzo czasu, by nie
przyjmowac jako oczywistych wszyst-
kich zdroworozsadkowych podziatéw
i kategorii opisujacych $wiat.

Wystawa na pewno nie jest ko-
lekcja przedmiotow o ustalonych re-
lacjach, raczej, jak sadze, zbiorem,
ktory mozna wypetni¢ wiasng trescia,
impulsem inspirujgcym do tworze-
nia w myslach wtasnych muzeow lat
dziecinnych.

Szymon Maliborski
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3 ARTLOOP FESTIVAL ,RELAX + REKREACIA”

Sopot
4-7 wrzesnia 2014

Trzecia edycja sopockiego Artloop
Festival odbyta si¢ pod hastem ,Re-
lax + Rekreacja”. Najpopularniejszy
polski kurort faktycznie na poczat-
ku wrzesnia skfaniat do wypetniania
postulatow owej imprezy, chociaz
i relaks, i rekreacja byly juz wyraznie
podszyte melancholig. Mam tu na my-
8li nie tylko mijajgce lato i chtodne juz
wieczory, lecz takze bogaty program —
codziennie prezentowano okoto dwu-
dziestu roznych aktywnosci i obiek-
tow zwigzanych ze sztukg — ktory
swojg repetytywnoscig rozpaczliwie
probowat przekona¢ uczestnikow do
lansowanej przez festiwal sztuki jako
elementu wakacyjnego wypoczynku.
Nie ma jednak powodu, by sig¢ na to

obrusza¢ — na Artloopie sztuka to
rzeczywiscie skrzaca sig anegdo-
ta zabawa, otwarte dla publicznosci
warsztaty, spotkania z artystami. | nie
ma w tym absolutnie nic ztego. Mam
jedynie watpliwos¢, czy to, co pro-
ponuje festiwal, taka sztuka w wers;ji
light, jest w stanie utrzymac zainte-
resowanie publicznosci przez petne
cztery dni trwania imprezy, zwtaszcza
ze skondensowany program bez pro-
blemu zmiescitby si¢ w dwéch. Jedno-
czesnie rozumiem, ze o takie wtasnie
rozbicie troche chodzi (nie zobaczysz
czego$ dzisiaj, pojdziesz na to jutro,
pojutrze w sumie tez mozesz), kore-
sponduje ono bowiem z rekreacyjng
idea przyswiecajagca organizatorom.

Powtorzenie rozmywa sie w bflogiej,
wakacyjnej atmosferze, w ktorej kaz-
dy dzien jest podobny i oparty na
niekonkretnej fldnerie. Niemniej re-
petycja ukrywa podstawowy brak
konkretow — nawet prace powstate
specjalnie na te okazje (o kilku bede
mowit dalej) wypadajg blado, troche
zbyt serio traktujgc pomyst niezobo-
wigzujacej zabawy.

Powyzsza sytuacja wynika rzecz
jasna w pewnym stopniu z dobo-
ru tematycznego — Artloop to nie
miejsce na zagadnienia spoteczne,
problem wykluczenia, cierpiace cia-
ta, $mier¢, a wiec, nieraz siermiezng,
sztukg zaangazowang, to raczej miej-
sce na efemeryczng sztuke ingerenciji
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w przestrzen, nawigzywanie dialogu
z publicznoscia. Problem polega na
tym, ze ta relacja rozwija si¢ przede
wszystkim na ptaszczyznie estetycz-
nej, a moze nawet kosmetycznej, co
najlepiej ilustruje plac Przyjaciot So-
potu. Nie tylko wigc centrum miasta,
lecz takze serce festiwalu wydaje
sie przepetnione sztuka umownag
i prowizoryczna. To tez cechy odrzu-
cajace] pracy Honzy Zamojskiego,
rozmiarowo dominujacej nad pozo-
stalymi, ledwo dostrzegalnymi dzie-
tami. Rdwnowaga stanowi klasyczny
atrybut wakacyjnych kurortow, czyli
obraz z wycigtymi owalami, w ktore
mozna wetkna¢ glowe i — w tej filo-
zoficznej pozycji wej$cia w przedsta-
wienie — zrobi¢ sobie zdjecie, stajac
sie na chwile sztukg sama w sobie.
Nie chodzi mi tu nawet o oczywisty
kicz tej pracy, bo to jasne, ze z ki-
czem wakacyjnego przemystu Za-
mojski wiasnie gra, tylko o to, ze z tej
gry bardzo niewiele wynika, a specy-
ficzne uczucie zazenowania, odczu-
wane przez co bardziej snobistycz-
nych turystow na mysl o pobtazaniu
wakacyjnym rozrywkom typu guilty
pleasure, nie jest w zaden sposob
obiektem krytyki. Elitarystyczne odci-
nanie sie od ,Polakow na wakacjach”
zastonigte zostaje przez status sztuki
usprawiedliwiajgcej oddawanie sig
rozrywkom, ktore na co dzien wy-
Smiewamy. Réwnowaga prezentuje
zatem krotkotrwatg, pusta rozrywke.
| tak tez niestety mozna opisa¢ wigk-
sz0$¢ prac na festiwalu.

Na tym, jak sadzeg, zasadza sie pro-
blem deklarowanego luzu Artloopu.
Paradoksalnie to wiasnie z uzyska-
niem wrazenia prowizorycznosci
i tymczasowos$ci sg przy organizacji
wystaw najwigksze kitopoty, bo rze-
telnos¢ i rzeczowos¢ musza wyda-
wac sie osiagniete od niechcenia,
a jak dobrze wiadomo, zazwyczaj
osiagane sa zupetnie inaczej. Na
sopockiej imprezie wigkszo$¢ wy-
darzen wyraznie sili si¢ na lekkose,
niestety zazwyczaj z odwrotnym skut-
kiem. Wakacyjna czy tez sanatoryjna
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oprawa spektaklu Generaf i dziew-
czyna Anny Baumgart i Grzegorza
Packa ma przemyci¢ namyst to nad
pisaniem historii (w tym takze Hi-
storii), to nad feminizmem, to nad
niemozliwymi zwigzkami w rownym
stopniu konstruujacymi, co niszczg-
cymi tozsamosci wchodzacych w nie
osob. Z te] wybuchowe] mieszanki
wychodzi niestety niewypat: wiocze-
ge dwojga aktorow po pensjonacie
Eden wypetniaja metne i nieprzeko-
nujace rozmowy, spod ktorych prze-
bija si¢ nachalna sztuczno$c¢ i poza.
Wydaje sig, ze uznana artystka swo-
im gestem w pewien sposoéb dazy
do wskrzeszenia poetyki filmowego
modernizmu, opierajgcego si¢ na
bezcelowym ruchu, biadzeniu, nie-
rownomiernie rozpisanych dialogach
bez pointy i w koncu rozsadzaniu
klasycznych struktur narracyjnych
i fabularnych. W medium zapropo-
nowanym przez Baumgart i Packa
to jednak najzwyczajniej nie dzia-
ta, przez co spektakl przemienia sig
w kuriozalny popis nieuporzadkowa-
nego i niewiele moéwigcego eklekty-
zmu. Wyszedtem z niego w trakcie
czegos, co, jak sadze, byto juz kon-
cowka, chociaz znamienne, ze to
wrazenie towarzyszyto mi od samego
poczatku przedstawienia.

Ze wspotautorkg Generafa i dziew-
czyny odbyto sie zreszta spotkanie.
Chociaz ,spotkanie” to chyba za
duze stowo, gdyz po wyswietleniu
kilku jej flméw czasu na dyskusje za-
braklo, poniewaz artystka spieszyla
sie nadzorowa¢ wspomniany wyzej
spektakl. Nawet jednak z tych stow,
ktore zdazyly pasc, mozna wywnio-
skowa¢, ze Baumgart ma juz do-
brze opracowane schematy tego, co
mowi o swojej sztuce. Okoto dwoch
lat temu uczestniczytem w spotkaniu
z artystkg, zorganizowanym przez
grupe moich wyktadowcow w jed-
nej z warszawskich kawiarni, gdzie
pokazano wtedy zupetnie nowy film,
Zdobywcéw storica. Swoja droga
samo dzieto wydaje mi si¢ jednym
z najlepszych filmowych projektow

artystycznych we wspéiczesnej sztu-
ce polskiej, bo z rowng energig czer-
pie ze wzoréw mockumentow, co
z archiwalnych dokumentow, two-
rzac w efekcie historig, ktdra nie tylko
sama w sobie jest interesujaca, lecz
takze poprzez dialektyke przektama-
nia—odkrywania rzuca $wiatto na pro-
cesy tworzenia wiarygodnego opo-
wiadania, uswigconego obecnoscia
naukowego autorytetu (w tej roli pro-
fesor Andrzej Turowski). Zaintereso-
wanie tym procesem jest dzi§ chyba
w polskie] sztuce nieco zaniedbane,
dlatego tez bardzo dobrze, ze akurat
ten problem Baumgart z wytrwato-
$cig przepracowuje w kolejnych dzie-
tach. Wracajac jednak do tematu, juz
owe dwa lata temu odniostem wra-
zenie, ze artystka nie do konca potra-
fi obroni¢ swoje prace w bezposred-
nim spotkaniu z widzem. W Sopocie
to wrazenie tylko sie pogtebito. Cie-
kawe aspekty Swiezych wiéni (ktore
zdecydowanie nie sa mojg ulubio-
ng pracg) czy wilasnie Zdobywcéw
sforica w szybkiej, urwanej rozmowie
z artystkg zostaly sptaszczone, za$
te mato interesujgce — zaakcento-
wane. Nie chodzi tu niestety jedynie
o brakujacy czas, ale o to, ze sama
Baumgart zdaje sie troche bezradna
wobec schematow myslowych, ktore
krytyka sztuki usankcjonowata w sto-
sunku do jej dziet. Wydawatoby sie,
ze po dwoch latach artystka mogtaby
zmieni¢ swoje spojrzenie na film, do-
strzeglszy rzeczy wczesniej zupetnie
nieczytelne. Tymczasem dla niej to
wcigz ten sam film.

Artloop w ogole miat problem z du-
zymi nazwiskami, co wyszlo na jaw
przy okazji dziefa innej kanonicznej
wspolfczesnej artystki, Joanny Raj-
kowskiej. Zrealizowana przez nig
praca site-specific, zatytutowana
Jest wczesny ranek i morze huczy za
oknem, obiecywata bardzo duzo -
przede wszystkim zaanektowanie
przestrzeni zupetnie nieadekwatne;j,
pokoju w Grand Hotelu, dla z du-
cha nieco punkowego i DIY festi-
walu Artloop. Napiecie miedzy tymi
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dwiema ptaszczyznami zdawato sie
doskonalym ttem dla sztuki Rajkow-
skiej, poniewaz jej wyczucie miejsca,
z ktorym pracuje, w przesziosci racze;
nie zawodzito. Tymczasem szczelnie
zamknigty w pokoju 419 Jest wczes-
ny ranek... to tylko krotki, impresyjny
tekst wyswietlany na suficie zacie-
nionej sypialni. Jego lektura zajmuje
okoto minuty, a potem nalezy chyba
wy|$¢, tak aby uprzejma wolontariusz-
ka doprowadzajagca widzéw do po-
koju na czwartym pigtrze nie czekata
zbyt dtugo z odeskortowaniem ich
z powrotem do wyjscia. Trzy punkty
projektu budzg powazne zastrze-
zenia: niewykorzystanie wtasciwie
mozliwosci, jakie daje przestrzen
w Grand Hotelu (odseparowane od
catego zycia hotelu dzieto mogtoby
znalez¢ sig bez szkody w kazdym in-
nym pokoju kazdego innego miejsca
do mieszkania), niewlgczenie widza
w prace (moj przyjaciel co praw-
da potozyt sig na tozku, ale to chy-
ba wszystko, co mozna byto zrobic¢)
i w koncu meczace wrazenie, ze czas
w pokoju 419 jest surowo reglamen-
towany (za drzwiami czeka przeciez
wolontariuszka). Zastanawia mnie:
moze to wlasnie owo czasowe wnik-
niecie w miejsce, na przyklad spe-
dzenie w pokoju bezczynnej godziny,
nadatoby dzietu sens? Sytuacji nie
ratuje wcale gtowny element pracy,
czyli tekst, traktujgcy z grubsza o ce-
lebrowaniu mozliwosci nicnierobie-
nia. W pewien sposob wydaje sig on
przewrotnie tlumaczy¢ skromnos$c
projektu, ale czy moze by¢ usprawie-
dliwieniem dla jego kompletnie nija-
kiego wydzwigku?

Rewelacyjng ingerencjg w zasta-
na przestrzen okazata si¢ natomiast
praca Janka Simona zrealizowana
w zabytkowej willi Bergera, zapusz-
czonym, mrocznym, ale i pieknym
miejscu na uboczu miasta. Simon za-
adaptowat pare pomieszczen domu
do swojego totalnego projektu, bo
wiasciwie prace te trudno okresli¢
jednym stowem. Jest to i instala-
cja, 1 wystawa, i, naraze sig¢ tu na
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pretensjonalno$c¢, environment. Dzie-
to to stanowi niejednorodng i czgsto
dygresyjna opowies¢ o zmianie $wia-
domosci — zmianie nie metaforycznej,
ale wtasnie fizjologicznej, odbywajg-
cej sie na najbardziej elementarnym
poziomie. Simon bada, jak dzwigk
i $wiatlo wplywaja na samopoczu-
cie, interesujg go tez efekty zazywa-
nia lekéw przez zdrowych ludzi czy
w ogole biochemia przefiltrowana
przez wiasne amatorskie narzedzia.
Nosne w obliczu przetasowan post-
humanistyki spojenie nauki i sztuki,
najbardziej pewnie spopularyzowane
przez Normana Leto, u Janka Simo-
na utrzymane jest w kompletnej su-
rowosci, bez nieco pompatycznych
pretensji autora Sailora. W ten spo-
sob prezentacja swietnie korespon-
duje z nieco zdezelowang willg Ber-
gera, wttaczajac w jej mury zycie — to
tym ciekawsze, ze nie dzieje si¢ to
poprzez chwilowg gentryfikacje przy
uzyciu sztuki, ale wtasnie poprzez za-
akcentowanie roli zniszczenia i brzy-
doty. Nawet unoszacy si¢ ze szcze-
golna sita w jednym z pomieszczen
odor wydawat sig doskonale wpisany
w projekt Simona, traktujgcego wil-
le nie tylko jako tto, lecz takze jako
przestrzen aktywnie wspoftworzaca
wystawe. W Gabinecie doktora Jan-
ka znalaztem wszystkie te cechy, kto-
rych zabrakto u Rajkowskiej, wyjgtko-
wo mato czutej na otoczenie Grand
Hotelu. Probujac  zrelacjonowac,
co wlasciwie mozna byto zobaczy¢
w willi Bergera, skazg sam siebie
na niepowodzenie, poniewaz wra-
zenia, jakie wywolywata ta wystawa,
tak nierozerwalnie taczyty sie z do-
Swiadczaniem cale] przestrzeni, ze
ujecie tego w ramach tekstu wydaje
sig niemozliwe. Z tym zastrzezeniem
wyszczegolnitbym jednak pierwszg
salg, gdzie znajdowat sig¢ zwisajgcy
z sufitu stelaz szczelnie owinigty tas-
ma filmowa i btyskajgcymi lampkami.
Na jednej ze scian wisiato stare, za-
brudzone lustro, a przy dawnej fon-
tannie (sala, jak mozna sig¢ domysli¢,
byta czym$ w rodzaju oranzerii czy

duzej przeszklonej werandy) lezaly
rozsypane ziarenka ryzu. Obrazu do-
petniat statyczny, szumigcy dzwiek
(morza?). Hipnotyczna i niepokojgca
przestrzen, w ktorej niejasne pozo-
stawato dla widza to, co stanowito
element ingerencji artysty, a co za-
stane wyposazenie wnetrza, zadzia-
tata bardzo dobrze jako przedsionek,
troche oszatamiajgce wprowadzenie
do dzieta. Ow .wstep” spowodowat,
ze reszte wystawy ogladalo sie tyle
w konfuzji, co przytgpieniu, wynika-
jacym z niekoherencji dobiegajacych
zewszad bodzcow. Uwage zwracaly
tez wydrukowane przez artyste na
drukarce 3D wizerunki wtasnej gto-
wy ,zmiazdzonej trauma zycia" czy
skomplikowana aparatura o niewy-
jasénionym wtasciwie przeznaczeniu,
do ktore] widz mogt sie podpia¢
w asy$cie samego Janka Simona.
Obecnos¢ artysty w willi jest w ogo-
le osobng kwestia, na ktérg nalezy
zwroci¢ uwage, gdyz podtgczony do
maszyn artysta sam wydaje sig ele-
mentem wystawy, milczgcym widmem
wpatrzonym w ekrany komputerow.
Siedzagcy w ostatniej sali i zlgczony
z otaczajaca go technologig, wykre-
sami i wskaznikami, ktorych widz nie
potrafi w zaden sposob zanalizowac,
przypomina jednego z Cronenber-
gowskich bohateréw, przekraczajg-
cych granice miedzy rzeczywistoscig
a swiatem po drugiej stronie ekranu.
W pracy Simona odnalez¢ mozna
ten sam namyst nad mediami, tak
samo zanurzony w poczuciu zagro-
zenia i osaczenia.

Wyjatkowo udanym krokiem Art-
loopu byto nawigzanie wspotpracy
ze Stowarzyszeniem Nowe Horyzon-
ty i prezentacja wybranych filmow
z tegorocznego wroctawskiego fe-
stiwalu (i nie tylko). Program filmowy
w ogole mozna chyba uzna¢ za naj-
mocniejsza strong wydarzenia, nie
tylko przez obecnosc¢ obrazow sygno-
wanych nazwiskiem Romana Gutka,
lecz takze przez pokaz momentami
zabawnych filméw tukasza Skap-
skiego, przypomnienie twoérczosci
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Wesa Andersona czy zaprezentowa-
nie wspomnianego juz Sailora Nor-
mana Leto. Mozna by utyskiwa¢, ze
zle $wiadczy o Artloopie to, iz akurat
filmy stanowity jego najmocniejszg
strong, bo przeciez na pierwszym
miejscu powinny znalez¢ sig sztuki
wizualne. Przekonanie takie jednak
wyrasta, wedtug mnie, ze szkodli-
wych i bardzo zachowawczych po-
dziatéw, w ktorych film traktuje sie
jako niepetnoprawng sztuke. Tym-
czasem, jak czesto podkreslam, to
wiasnie film wydaje sie obecnie naj-
ptodniejszym medium sztuki. Przezy-
wa swoj niebywaly rozkwit. | nie mam
wcale na mysli tylko obrazéw, ktore
mozna nazwac filmami artystyczny-
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mi, ale tez dziefa trafiajace do main-
streamowych kin.

Tegoroczny Artloop byt impreza
bardzo nieréwna, zagubiong troche
migdzy rekreacyjng atmosferg a po-
waga. Bogactwo oferty programu
ukrywato fakt, ze przez te pare lat ist-
nienia festiwalu wcigz nie wypraco-
wano dobrej metody na potaczenie
wszystkich, zaskakujagco ambitnych,
zatlozen. Przez wiekszos¢ czasu
sztuka wydawata mi sie zepchnieta
gdzie$s na marginesy imprezy, cho-
ciaz przeciez to ona byta jego de-
klarowang osig. Dzialo sie tak albo
przez to, ze po prostu nie byta do-
bra, albo z powodu zej ekspozy-
cji, albo wskutek tego, iz zwycigzat
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ostatecznie pierwiastek rekreacyjny
i siedzenie na plazy. Jednoczesnie
o to tez troche chodzito. Niestety bez
znalezienia innego klucza dla ,sztuki
wakacyjnej” Artloop pozostanie, uzy-
wajgc sformutowania Kowalskiego,
banka w rzeczywistosci — momen-
tami nawet zabawng i przyjemna, ale
tez taka, o ktorej za dwa miesigce nie
bedziemy wcale pamigtac.

Aleksander Kmak
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Teresa Zarnowerowna, Na Jedno$é Robotniczo-Chlopska glosuj!, plakat, 1928
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TERESA ZARNOWEROWNA 1897-1949

ARTYSTKA KONCA UTOPII

Muzeum Sztuki, Lédz

kuratorzy: Milada Slizinska, Andrzej Turowski

19 wrzesnia—23 listopada 2014

W tekscie Exhibition Rhetorics ze
znanego tomu Thinking about Exhi-
bitions Bruce Ferguson pisat zdecy-
dowanie: ,Sposob, w jaki sztuka jest
rozumiana i poddawana pod dysku-
sje, jest w duzej mierze zdetermino-
wany przez medium wystawy — przez
wystawe jako kompleksows [...] re-
prezentacje wartosci instytucjonal-
nych, spotecznych i osobistych”. Nie
inaczej widziat to Sebastian Cichocki,
ktory w komentarzu do zamieszczo-
nego w Muzeum Sztuki. Antologii ar-
tykutu Jeana-Marca Poinsota, konsta-
towat, ze wystawa ma moc kreowania
modeli estetycznych, zdolnos¢ wy-
twarzania nowych lub utrwalania sta-
rych narraciji.

Jest oczywiste, ze tego rodzaju
sady zaktadajg maksymalistyczne my-
8lenie o ekspozycji i w praktyce rzad-
ko stosuje sie to narzgdzie w tak am-
bitnym celu; niewiele wystaw znajduje
si¢ w centrum debaty o sztuce, a tylko
bardzo nieliczne stawiaja przed sobg
zadanie redefinicji fragmentu (akade-
mickiej) historii sztuki. Z tym wigksza
uwaga trzeba wiec odnotowa¢ mo-
ment, kiedy cos takiego sie wydarza.

Ekspozycja Teresa Zarnoweréwna
1897-1949. Artystka korica uto-
pii przyciggata uwage $rodowiska
jeszcze przed samym wernisazem,
a kiedy ten mieliSmy juz za soba,
stalo si¢ jasne, ze jest to przedsie-
wziecie, ktére uzywa medium wysta-
wy, by podja¢ polemikg z narracja
historyczno-artystyczng, i ktore moz-
na rozpatrywac z kilku réwnie upraw-
nionych punktow widzenia.

We wstgpie do katalogu wystawy
Jarostaw Suchan zauwaza, ze jest
ona nie tyle pierwsza monografig
artystki, ile zaproszeniem ,do po-

nownego przemyslenia historii pol-
skiej awangardy | potowy XX wieku”.
Stwierdzenie to najzwiezlej ujmuje
najbardzie] podstawowy wymiar eks-
pozycji. W przedsionku wystawy,
co znamienne, otwieraja sig¢ przed
widzem dwa skrzydta sal Muzeum
Sztuki (i zarazem dwa mozliwe kie-
runki zwiedzania). Po jednej stro-
nie — pomieszczenie wypetnione
numerami ,Bloku”, podszyte lewico-
wa wrazliwoscig spoteczng projek-
ty lokali uzytkowych, w tym projekt
domu mieszkalnego dla bezdziet-
nych matzenstw autorstwa Szymona
Syrkusa, Mieczystawa Szczuki i Tere-
sy Zarnowerdwny, ikoniczne zdjecie
Henryka Berlewiego na wystawie
mechano-fakturowej w salonie auto-
mobilowym Austro-Daimlera; jed-
nym stowem, skondensowany obraz
dziedzictwa awangardy konstrukty-
wistycznej i je] silnego umocowania
w dyskursie historyczno-artystycz-
nym. Po drugiej stronie — fotografia
usmiechnietej Teresy Zarnoweréwny
w towarzystwie Peggy Guggenheim,
zrobiona podczas wystawy artystki
16 Gouaches w Art of This Century
w 1946 roku, broszura katalogowa
z tekstem Barnetta Newmana i ty-
tufowe gwasze wykonane okoto i po
1945 roku.

Zestawienie to ma ogromna wage
gatunkowa.

Najpierw dlatego, ze maci ustalony
wizerunek artystki jako ikony polskie-
go konstruktywizmu, wspottworczyni
grupy Blok (oraz pisma o tej nazwie)
i autorki utrzymanych w wiadome;j
poetyce agitacyjnych drukow spo-
teczno-politycznych, oktadek ksig-
zek, projektéw typograficznych...
Na poziomie wielkiej narracji historia

sztuki zwykta robi¢ uzytek z modelu in-
terpretacji sztuki nowoczesnej — kto-
ry po raz pierwszy pojawit si¢ chyba
w artykule Kronika polskiej awangar-
dy Andrzeja Jakimowicza — charakte-
ryzujac te sztuke od | Wystawy Eks-
presjonistéw Polskich (1917) do I
Wystawy Sztuki Nowoczesnej (1957)
poprzez naprzemienno$¢ dwoch stale
zywych pierwiastkow, racjonalistycz-
nego i ekspresjonistyczno-metafo-
rycznego. Podobng logike przyjeto
takze w pozniejszych opracowaniach,
akcentujgc  kolejno:  konstruktywizm
jako flagowa formacje awangardy
dwudziestolecia, malarstwo metafo-
ryczne od pierwszej do trzeciej Wy-
stawy Sztuki Nowoczesnej (1948-
1959), z naciskiem na drugi pokaz,
bedacy apogeum odwilzy, wreszcie
neokonstruktywizm, ktory najlepszg
realizacje znajduje chyba na | Bien-
nale Form Przestrzennych (1965).
Jakkolwiek model ten, ogolnie rzecz
biorgc, broni si¢ merytorycznie, ma
tez liczne niedomagania; na przykiad
ciekawe jest to, jak zgrabnie udaje sie
w ten sposob umniejszy¢ socrealizm
jako kroétka przerwg w pochodzie
nowoczesnosci. Gdy mowa o Zarno-
weréwnie, myslenie kategoriami na-
przemiennych nurtéw skutkuje przede
wszystkim sztucznym wykrawaniem
fragmentow oeuvre rozmaitych arty-
stow i pozostawianiem w cieniu cafej
reszty; innymi sfowy, podmiotowosc
tworczosci gubi sie w imie wymogow
spojnosci narracji. Ttumaczy to, dla-
czego konstruktywizm stuzyt za pars
pro toto dzieta Zarnowerowny.

Ale fakt, ze jej prace powstale po
1937 roku (po wyjezdzie do Pary-
za, a nastepnie Portugalii, Kanady
i Stanow Zjednoczonych) zostaty
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tatwo zapomniane, wigze sie tez z in-
nym zaniedbaniem polskiej historii
sztuki, a mianowicie z tendencja do
zbyt tatwego wykluczania z obszaru
zainteresowania artystow i artystek,
ktorzy zyja i pracuja na emigragji.
Tendencja ta rodzi wiele pytan. Dla-
czego tworczos¢ Franciszki i Stefana
Themersonéw tak diugo pozostawa-
ta w cieniu? Dlaczego tak samo bylo
z dorobkiem Jerzego Kujawskiego,
mimo ze byt on waznym przewodni-
kiem Tadeusza Kantora po Paryzu lat
40. XX wieku i brat udziat w Expo-
sition internationale du surréalisme
(1947), wystawie wprawdzie nie-
wiele wnoszacej do dziedzictwa
surrealizmu, ale istotnej dla polskiej
(to znaczy Kantorowskiej) recepciji
tego nurtu? Czy Tadeusz Piotr Po-
tworowski cieszytby sig rownie waz-
ng pozycja w polskiej historii sztuki,
gdyby nie zdecydowat sig¢ wroci¢ do
kraju w 1958 roku? Jaki inny powdd
poza wtasnie zaniechaniem tlumaczy
pominigcie twérczosci Zarnowerow-
ny z lat 1946-1949 — czasu, kiedy
przebywata w rodzacym sie na jej
oczach nowym artystycznym centrum
i byta $wiadkiem dojrzewania szkoty
nowojorskiej? Juz samo postawienie
tych pytan dobitnie pokazuje, ze wy-
chodzagc od monograficznego opra-
cowania dziet jednej artystki, doty-
kamy problemow o wiele wigkszych,
zwigzanych z systemowymi granicami
mozliwosci dyskursu polskiej historii
sztuki.

Analogicznie, traktujgc tworczosc
Zarnoweréwny niczym soczewke,
przez ktorg wida¢ wigcej, wystawa
dobrze ukazuje takze 6w — sygna-
lizowany w jej podtytule — moment
konca utopii. Pogrzebanie projek-
tu konstruktywistycznego ukazano
symbolicznie poprzez zestawienie
dwoch znamiennych cytatow. ,,Srod-
ki, jakie wprowadza NOWA SZTU-
KA, usuwaja przypadkowos¢, dajac
MONUMENTALNOSC, ktéra jest
uwarunkowang przez KONSTRUK-
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KSZTAYTOW DAJACYCH ROW-
NOWAGE" (zamieszczony w sali
Bloku fragment z Katalogu wystawy
nowej sztuki, 1923). Oraz: ,To wia-
$nie przejscie od abstrakcyjnego jezy-
ka do abstrakcyjnej mysli, zaintereso-
wanie abstrakcyjng tematykg bardzie
niz abstrakcyjnymi dyscyplinami nada-
je jej sztuce site i godnose” (wyimek
z katalogowego tekstu Newmana
w sali 16 Gouaches). W przypadku
Zarnowerdwny najciekawszy wydaje
sie kontekst konca jej utopii. Jak wia-
domo, inaczej niz pozniej w Polsce,
nie chodzi tu o niemoznos¢ zaanga-
zowania wskutek kompromitacji tej
idei przez socrealistyczng indoktry-
nacje sztuki. Tworczos¢ artystki z lat
1944-1949 wpisuje sig we wczes-
niejszy i o wiele bardziej powszech-
ny kryzys awangardy po 1945 roku,
ktory, mam wrazenie, nie dotknat
w takim stopniu plastykow nad Wi-
sfg, skupionych raczej na dyskusjach
0 miejscu sztuki w nowej rzeczywi-
stosci politycznej. Kryzys w oczy-
wisty sposob warunkowany wojna
i odstaniajgcy nierozumnos¢ historii,
bezzasadnos¢ wiary w fundamental-
ne dla awangardowych projektow ka-
tegorie postgpu i teleologii dziejow,
wreszcie nikle przetozenie praktyk ar-
tystycznych na spoteczng praxis. Je-
zeli jest tak, ze awangarda — jak pisat
Andrzej Turowski w Wielkiej utopii
awangardy. Artystycznych i spofecz-
nych utopiach w sztuce rosyjskiej
1910-1930 - swoje cele spoteczne
(konstruktywizm), krytyczne (dada-
izm), transgresyjne (surrealizm) musi
osigga¢ poprzez forme artystyczng,
gdyz inaczej staje sie czystg politykg
i ideologig, nie za$ sztuka, to, odwra-
cajac te logike, awangarda pozba-
wiona swoich utopii staje sig ledwie
wydmuszka, pustg forma, arbitralnym
wyborem estetycznym. W tym nie-
stabilnym momencie historycznym
porecznym idiomem artystycznym
okazat sie dla Zarnoweréwny eks-
presyjny surrealizm, ktéry w bardzo

artystki, dotad wiasciwie nieznane,
s nieodrobiong lekcja polskiej histo-
rii sztuki i z pewnoscig lada moment
stang si¢ przedmiotem rozmaitych
akademickich analiz; proces ten juz
sie zresztg rozpoczal, skoro wysta-
wie towarzyszyta konferencja nauko-
wa, na ktorej je zaprezentowano.

Pomigdzy te biegunowo rozne
Swiaty — konstruktywizm versus sur-
realizm — zgrabnie wprzegnigto tak-
ze wojenny epizod zycia i tworczosci
Zarnoweréwny. Wiasnie: zycia i twor-
czosci, bo z jednej strony jawi sig tu
ona jako $wiadek historii, z drugie
jako artystka, ktéra mimo przebywa-
nia na emigracji zywo reaguje swoimi
pracami na biezaca sytuacje w kraju.
Duze znaczenie na wystawie zyskuje
sala, gdzie zebrano dokumenty po-
$wiadczajgce zmudne starania ar-
tystki o tak zwany affidavit, deklaracjg
amerykanskiego obywatela o wzieciu
emigrantki pod opieke (Milada Slizin-
ska pieczotowicie zrekonstruowala
zreszta te dazenia w tekscie katalo-
gowym); znow odnosi sie tu wrazenie,
ze zmagania Zarnowerdéwny w podroé-
zy do Stanéw Zjednoczonych wpisuja
si¢ w losy jej pokolenia i, na pewnym
poziomie, stanowig ilustracjg historii
duzej czesci europejskiej awangardy
lat 30. XX wieku. Z salg ta sasiaduje
niewielkie pomieszczenie, gdzie obok
filmu dokumentalnego z wystawy
Warszawa oskarza (1945) pokazano
rysunki obrazujgce okropnosci wojny,
na czele z niezatytutowang praca, kto-
ra przedstawia cztery wojenne sceny
na zasadzie kompozycji kolazowej
wpisane w duzg swastyke (1944).
Odrebne miejsce przeznaczono row-
niez na seri¢ fotomontazy Zarnowe-
rowny sktadajacych sie na cykl Obro-
na Warszawy, wydanych w Nowym
Jorku w formie ksigzki jeszcze w 1942
roku.

Mozna wydoby¢ jeszcze wig-
cej watkow obecnych na wystawie
w Muzeum Sztuki, na przyktad zwigzki
Teresy Zarnoweroéwny z zydowskimi

CIJE _ réwnowazng PRZYQZYNO— interesujgcy sposéb  przekracza instytucjami kultury, co subtelnie roz-
WOSCI i WSPOLZALEZNOSCI niekiedy granice abstrakcji. Gwasze prawia sie takze z dawna prakiyka
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akcentowania w wizerunkach awan-
gardystow tego, co uniwersalne,
a nie tego, co lokalne (jest to zresz-
ta zjawisko, ktére Andrzej Turowski
mistrzowsko pokazat juz na przykta-
dzie Kazimierza Malewicza). Niemnigj
wskazane powyzej problemy zdajg
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sie najwazniejsze dla Teresy Zar-
noweréwny 1897-1949. Artystki
korica utopii. Wszystkie one skiadajg
si¢ bowiem na wzorcowe uzycie me-
dium wystawy, tak aby — jak chcieli
Ferguson i Poinsot — zmieniata ona
zastane narracje i poddawata sztuke

pod dyskusje w przestrzeni pomig-
dzy publicznoscia muzeum a spo-
tecznoscig akademii.

Piotr Stodkowski
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AWANGARDA NIE BIEA BRAW

ROMUALD KUTERA / GALERIA SZTUKI NAJNOWSZE)J

Muzeum Wspotczesne Wroctaw

kuratorzy: Sylwia Serafinowicz, Piotr Stasiowski

10 pazdziernika—8 grudnia 2014

Muzeum Wspofczesne Wroctaw od
kilku lat konsekwentnie realizuje pro-
gram majacy na celu przypomnienie
jednej z najbardziej zapomnianych hi-
storii swojego miasta. Tamtejszy kon-
ceptualizm i kontekstualizm wraz z roz-
buchanym zyciem artystycznym lat 70.
XX wieku nie zapisat si¢ bowiem ani
we wspomnieniach mieszkancow, ani
w pamigci studentow kierunkow arty-
stycznych czy humanistycznych.
Weczesniej w Muzeum Wspotczes-
nym Wroctaw moglismy ogladac
obszerng wystawe monograficzng
Stanistawa Drézdza i Permafo, teraz

przyszedt czas na zaprezentowanie
dziatalnosci Galerii Sztuki Najnow-
szej. Czapki z gtéw przed inicjatora-
mi tego przedsiewziecia, bo jak sig
okazuje, Wroctaw, cho¢ przyznano
mu zaszczytny tytut Europejskiej Sto-
licy Kultury 2016, swoje] tozsamo-
8ci pragnie szuka¢ w twarzy Marilyn
Monroe, zapominajac, ze pod nosem
ma rodzimych artystéow $wiatowego
formatu. Awangarda nie bita braw.

Romuald Kutera / Galeria Sztuki

Najnowszej to duzy pokaz, rozpo-
starty na dwa pigtra, a tym samym
dwie tytutowe czesci. Obie to mo-

nografie. Pierwsza poswigcona jest
historii Galerii Sztuki Najnowszej,
szerokiemu kontekstowi spoteczno-
-kulturalnemu, fermentowi tamtych
czasow oraz bezkompromisowym
postawom artystycznym (kuratorem
tej czesci jest Piotr Stasiowski). Dru-
ga skupia sie z kolei na jednej z klu-
czowych postaci tego ruchu, jego
spiritus movens, czyli Romualdzie
Kuterze (kuratorkg tej czesci jest
Sylwia Serafinowicz). Krgzacy po
pierécieniach schronu widz szybko
zauwaza, jak roznorodny jest obraz
sztuki i sceny artystycznej lat 70. XX
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wieku. Liczba kolektywow i inicjatyw
bije na feb dzisiejszg mode na demo-
kratycznos¢ procesu produkgji, a in-
tensywnos¢ podejmowanych dziatan
kaze mysle¢, ze absolutnie wszyscy
z krggu Galerii Sztuki Najnowszej
pochfonieci byli niczym innym jak
tylko robieniem sztuki dwadziescia
cztery godziny na dobe przez siedem
dni w tygodniu.

Na wystawie tytulowa awangarda
stroi miny do obiektywu aparatu, wy-
konuje serig dziwnych, zatrzymanych
w ruchu poéz, eksploruje mozliwosci
medium, z ktérym pracuje. Jednak jaki
wizerunek artysty sig z tego wytania?
Ano diugowtosego hippisa w swe-
trze, skupionego na ciggtym poszu-
kiwaniu mozliwosci uspoteczniania,
rozpraszania i wartosciowania sztuki,
co niekiedy odbywato si¢ w btyskot-
liwy i przewrotny sposoéb, tak jak
w przypadku akgcji-protestu Zamia-
tanie ulicy. W ramach tej inicjatywy
artysci — wedtug nich samych trakto-
wani wyjgtkowo przez rzeczywistosc
PRL-u — przeszli regularne szkolenie,
otrzymali niezbedne zaswiadczenia,
a nastepnie przez godzing sprzata-
li w pomaranczowych uniformach
z nazwa galerii (wowczas jeszcze
Migdzynarodowej Galerii Sztuki Naj-
nowszej) dawny plac Czerwony we
Wroctawiu. Towarzyszyty temu ha-
sta ,Brud nas otacza” oraz ,Artysci
sprzatajg miasto”.

Awangarda lat 70. ubiegtego wieku
testowata sztuke bez ustanku, cze-
sto faczac ja z zyciem codziennym.
Zanim Galeria Sztuki Najnowsze;
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otrzymata siedzibg w legendarnym
juz Patacyku (poniemieckim patacu
Schaffgotschow), Kuterowie urza-
dzili w swoim mieszkaniu Miedzyna-
rodowag Galerie Sztuki Najnowszej,
ktorej idea byto, jak pisata Anna Mar-
kowska, ,stworzenie horyzontalnej
i otwartej sieci komunikacji pomigdzy
zmarginalizowanymi i rozproszonymi
artystami europejskimi, a takze zwro-
cenie uwagi na strategie kulturowe
i funkcjonowanie sztuki”. | tak Romu-
ald Kuter wszedzie umieszczat kartki
z napisem ,TU/HERE", nastepnie
rejestrowat ten obraz za pomoca ka-
mery czy aparatu i zawierat w swoich
performansach. W ten sposoéb afir-
mowat bycie tu i teraz, ktore w zwigz-
ku z ograniczonymi mozliwosciami
przekroczenia granic kraju z jednej
strony, a z drugiej z tatwym doste-
pem do artystéw swiatowego forma-
tu przyjmowato wieloznaczng tresc.
Wyjatkowego politycznego znacze-
nia nabierata takze sztuka korespon-
dencji, dzigki ktorej sprytnie omijano
cenzure i budowano sieci migdzyna-
rodowych kontaktow. Wydaje sie, ze
dzis mato kto pamieta o tym istotnym
aspekcie istnienia poczty.

Swietnie zaaranzowana i wywazona
wystawa nie odstrasza nattokiem ze-
branych artefaktow. | nawet mimo nie-
tatwego w odbiorze materiatu (wykre-
sy, teksty, manifesty, wycinki z gazet)
nie tworzy monotonnego, nudnego
white cube’a z czarno-biatymi zdjecia-
mi. Eksperymentalna muzyka Michaela
Snowa, z ktorym artysci z Galerii Sztu-
ki Najnowsze] utrzymywali kontakty

i wykazywali ,powinowactwo prak-
tyk”, rozbrzmiewa w schronie, nadajgc
zwiedzaniu rytm, za$ rewelacyjny kroj
pisma New Zelek, chetnie uzywany
w kregu prezentowanych tworcow,
dynamizuje  ptaskie  powierzchnie
$cian. Calo$¢ doskonale oddaje klimat
nadchodzgcej zimnej fali.

Punkt trzeci w Dziesieciu defini-
cjach sztuki, spisanych przez Ro-
mualda Kutere, brzmi: ,Sztuka jest
$wiadomym powotaniem jej istnienia
przez grupe lub jednostke”. Hasto to
wydaje sie najlepiej podsumowywaé
dokonania Galerii Sztuki Najnowsze;.
Kazdy z artystow i kazda z artystek
dziatali wprawdzie catkiem niezalez-
nie, uzywajgc zupetnie odmiennych
narzgdzi, jednak razem tworzyli cos
znacznie wigcej niz tylko grupg wza-
jemnie inspirujgcych sig i wplywajg-
cych na siebie osob. Z pewnoscia
doceniali to zagraniczni arty$ci tacy
jak Michael Snow czy Joseph Ko-
suth. Sie¢ kontaktow, ktorg bada
wystawa, burzy mit o izolacji i wyjat-
kowosci dziatan artystow zza zelaznej
kurtyny.

Awangarda nie bifa braw to wy-
stawa o dawne] mapie kulturalnej
Wroctawia, ukazujgca znacznie szer-
szy kontekst niz tylko znana i lubiana
grupa Luxus czy Pomaranczowa Al-
ternatywa. Prézno jednak szuka¢ jej
sladow w kreowanym wspotczesnie
wizerunku miasta.

Joanna Kobytt
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Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa

kurator: Stach Szabtowski
29 wrzesnia—4 stycznia 2015

Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek
Ujazdowski opanowaly dzwieki oraz
glosy. Zorganizowana w nim interdy-
scyplinarna wystawa Gfos, kuratoro-
wana przez Stacha Szabtowskiego,
zajgta przestrzen catego pierwszego
pigtra. Nietrudno oprze¢ sig wraze-
niu, ze w ostatnim czasie to witasnie
projekty zwigzane z efemerycznoscia
dzwigku, fal radiowych czy gtosu staty
sig istotnym tematem lub elementem
konstytuujgcym wiele indywidualnych
i zbiorowych pokazéw. Wystarczy tu
przywota¢ nomen omen gtosna insta-
lacje Everything Was Forever, Until It
Was No More Konrada Smoleriskie-
go, zaprezentowang na 55 Migdzy-
narodowe Biennale Sztuki w Wenecji
oraz niedawno w nieco odmiennym
ukladzie w warszawskiej Zachecie
(tworczos¢ tego artysty w ogole za-
sadza sie na do$wiadczaniu dzwieku),
poruszajace sie w sferze eteru projekty

Katarzyny Krakowiak czy zbiorowg
wystawe DZwiek elektrycznego cia-
fa. Eksperymenty w sztuce i muzyce
w Europie Wschodniej 1957-1984
z 2012 roku, ktéra odnosita sie do
tradycji powojennych poszukiwan
artystycznych w obszarze dzwigku,
jego przetworzen i plastycznosci. Do-
datkowo warto jeszcze wspomnie¢
o realizowanym na przestrzeni 2012
i 2013 roku w CSW taznia w Gdan-
sku edukacyjnym projekcie dzwie-
kowym Dzwigkowiska. Wszystkie te
dziatania artystyczne analizowaly lub
wprowadzaly w obszar empirycznego
doswiadczania dzwigku — zaintere-
sowanie soundartem, co trzeba za-
znaczy¢, przezywa ostatnio w Polsce
renesans. Jednak wystawe Gfos trud-
no jednoznacznie zakwalifikowa¢ do
nurtu przywotanych projektow. W jej
przypadku zarowno dzwigk, jak i sam
glos potraktowane zostaty jak obiekty,

ktore dzigki pracy artystéw przybieraly
roznorodne, czgsto hybrydalne ksztat-
ty. Tym samym na pokazie uwidacznia
si¢ podziat na dzieta, w ktorych gtow-
na role odgrywa ,gtos”, i na te, w kto-
rych to ,dzwiek” i dziatania wokot nie-
go stanowig istote pracy.

Skupiajac sie na ,gtosie”, odkrywa-
my, ze ma on nie tylko swojg osobo-
wosc¢ i politycznose, lecz takze ciato
i historig. Jedng z pierwszych prac,
z ktorg widz zapoznaje sig na wy-
stawie, ulokowang tuz przy wejsciu,
sg Sonety warszawskie Wojciecha
Bruszewskiego. Projekt ten powstat
w latach 1992-1996. Artysta za-
programowat komputer Amiga, czyli
szczyt zaawansowane] technologii
w Polsce lat 90. XX wieku, w taki
sposob, by z przypadkowo tworzo-
nych i dobieranych stéw generowat
utwory poetyckie. Maszyna poczat-
kowo obdarzona zostata glosem
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samego artysty, jednak ostatecznie
Bruszewski wycofat sig z osobistego
udziatu w projekcie, nie chcac inge-
rowa¢ w zadnym stopniu w dziata-
nie programu. W efekcie jego pra-
cy powstat obszerny zbior sonetéw,
ktore doczekaly sig nawet publikaciji
i deklamacji przez zawodowego ak-
tora. Na wystawie mozna ustyszec
wybrane utwory, odczytywane przez
komputer. Gtos brzmi technicznie,
sztucznie i ztowrogo — przywodzi na
mys$|l obdarzone jaznig komputery-
-maszyny ze starych filmow science
fiction. Eksponowane na pokazie
monitor kineskopowy, wyswietlajacy
nastgpujace po sobie wiersze, oraz
amiga wygladajg jak groteskowe
cialo maszyny. To dobry akcent na
otwarcie wystawy.

W innej zaprezentowanej pracy
glos i dzwiek zespalajg sie i tworza
spoteczno-polityczny wymiar ,gto-
su”. Mam tu na mysli wideo DZwigki
z dofu Mikhaila Karikisa i Uriela Orlo-
wa. Akgcja tego filmu rozgrywa sig¢ na
terenie jednej z nieczynnych kopalni
w East Kent w Anglii, a jego bohate-
rami sg cztonkowie chéru gérnicze-
go, ktorzy niegdys stanowili zatoge
tego preznie dziatajgcego zakiadu.
Na tle naturalnego i przemystowego
krajobrazu grupa mezczyzn wyko-
nuje utwor wokalny o charakterze
ambientowym, odtwarzajagc dzwieki
maszyn, wybuchow, uderzen cigz-
kiego sprzetu, odbudowujac glosem
dawne zycie osrodka przemysto-
wego. W tle slycha¢ piesn ludowg
Lament gdrnikéw. Kadry krgcone sg
powoli i w petnym skupieniu, a z filmu
bije estetyczna przejrzystos¢, dzigki
malowniczym ujgciom ukazujgcym
przestrzen bytej kopalni, nasypow,
otaczajacej jej natury, jak rowniez sa-
mych chorzystow, pokazywanych raz
w maksymalnych zblizeniach, a raz
w dalszym planie. Chor gornikow co
jakié czas zmienia swoje ustawienie —
ta skromna choreografia odwoluje sig
do szykow bojowych, ktore stawaly
naprzeciw policji podczas gtosnych
strajkéw gorniczych w latach 80. XX
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wieku w Wielkiej Brytanii. W cza-
sach kiedy Zelazna Dama, Margaret
Thatcher, z petng polityczng i sitowa
konsekwencja likwidowata w Anglii
przemyst kopalniany, protesty gor-
nikow ttumione byty patkami i ga-
zem. W pracy DZwieki z dofu zaktad
w East Kent ozywa na nowo dzigki
glosowi choru, ktory odtwarza pejzaz
przemystowy. Polityczno$¢ ,gtosu”
przedziera si¢ tu zza pewnej poetyc-
kosci catego filmu.

W przestrzeni spoteczno-politycz-
nej odczytywa¢ mozna takze prace
Spowiedz Jacka Markiewicza z 2004
roku. Na czarnym ekranie telewizo-
ra nic si¢ nie dzieje az do momentu,
gdy z tej nicosci zaczynaja dobiega¢
odgfosy mszy, a zaraz potem spowie-
dzi. Na ekranie pojawia sig wowczas
transkrypcja rozmowy ksiedza i spo-
wiadajacego si¢ mezczyzny. Dopiero
po chwili obcowania z praca mozna
sie zorientowac, ze to sam artysta na-
grywa swojg spowiedz, tamigc w ten
sposob jej rudymentarng zasade —
tajemnice. Jednak im dtuzej odbiorca
wstuchuje si¢ w niepewny glos ,grze-
szgcego Jacka” i namaszczony glos
kaptana (méwigcego z zagranicznym
akcentem i konczacego kazde zda-
nie kolokwialnym ,nie"), tym odnosi
silniejsze wrazenie, ze cata sytuacja
jest komiczna i groteskowa. Wy-
powiadane grzechy brzmig niczym
z pogadanek, a pouczenia ksigdza
i formutka rozgrzeszenia wyrzucane
sa w tempie lektora z reklamy lekow,
zalecajgcego zapoznac¢ si¢ z ulotka
dotgczong do opakowania. ,Gtos”
tajemnicy i waznego sakramentu po-
zbawiony zostaje powagi i uwypukla
teatralnos¢ catego obrzedu.

Mocnym projektem na wystawie
jest fiim Diamandy Galas i Davi-
de'a Pepego Schrei 27 z 2012 roku.
Wideo to zapewnia wyjatkowo silne
doznania wzrokowe i stuchowe. Ga-
las jako awangardowa $piewaczka
i performerka, znana z piecioip6tok-
tawowej skali glosu, potrafi stwo-
rzyG sytuacje graniczne — nie inaczej
dzieje si¢ i w tej pracy. Podczas pro-

jekeji wideo z gtosnikow wydobywa
sie ostry dzwigk kobiecego gfosu,
wchodzagcego w coraz wyzsze re-
jestry, stycha¢ w nim bol, strach
i cierpienie. W tym czasie na ekranie
migaja ze stroboskopowa czestotli-
woscig monochromatyczne obrazy.
Szkielety, ciato w ekstatycznych po-
zach, powykrzywiana w silnym na-
pieciu twarz. Catos¢ tworzy spdjny
hardcore’owo-psychodeliczny  film.
To opowies¢, jak mozna sig dowie-
dzie¢ z opisu pracy, ,0 losie gorszym
niz $mier¢”, a inspiracjg do niej sta-
to sig cierpienie ludzi torturowanych
w wiezieniach wojskowych czy obo-
zach koncentracyjnych.

Praca na granicy ,gfosu” i ,dzwig-
ku” jest wideoese] Erika Biingera
Wyktad o schizofonii (stworzony
w latach 2007-2011). Artysta w kla-
rowny i intrygujacy sposob przed-
stawia tytutowe zjawisko schizofonii,
czyli rozszczepienia, ktére nastgpuje
migdzy pierwotnym postrzeganiem
dzwigku a jego elektroakustycznym
przekazem lub odtworzeniem. Biin-
ger, wykorzystujagc zdjecia i stare
nagrania, prowadzi zgrabng narracjg
na temat sytuacji, kiedy to dzwigk
wywotuje lek, fascynacje lub postu-
szenstwo. Przytacza migdzy innymi
historie loga znanej marki fonogra-
ficznej HMV (His Master Voice). Tak
oto przed patefonem siedzi maly pies
rasy jack russell terrier i wstuchu-
je sig w nagrany i odtwarzany gtos
swojego zmarfego juz wiasciciela.
Pies tylko siedzi i stucha znajomego
glosu, tak jak zawsze go stuchat. To
jedna z przywotanych przez Biin-
gera historii. W innej przedstawia
prawdziwg inspiracj¢ do stworze-
nia postaci hrabiego Drakuli: kiedy
mieszkancy pewnej rumunskiej wsi
po zmroku uslyszeli dochodzacy ze
wzgorza $piewny glos kobiety, ktore;
nigdy nie widzieli na oczy, nie wie-
dzieli, ze to pochtoniety melancholig
hrabia odstuchuje nagran operowych
swojej utraconej mitosci; wedtug
wiesniakow 6w nagrany gtos musiat
naleze¢ do upiora, ducha. Poprzez
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tego rodzaju historie artysta opo-
wiada o sytuacjach, kiedy to nagra-
ny i odtworzony dzwigk przekazywat
gtos zmartego, wywotujac wsrod stu-
chaczy strach lub zachwyt. Biinger
wskazuje na sitg¢ upostaciowionego
dzwigku.

Dzwigk jako osobne zjawisko-
-obiekt znajduje swoje upostacio-
wienie takze na wystawie w CSW
Zamek Ujazdowski. Sposrdd licznych
prac, w ktorych juz nie sam glos, ale
jego fizyczna forma, czyli dzwigk,
stanowi 0$ narracji lub przedmiot
dzieta, warto wyrozni¢ rzezbe dzwie-
kowa Wojciecha Bakowskiego R6z-
ne obroty wtorku (2014). Na projekt
skladaja si¢ dwa obracajace sie
wokot wiasnej osi biate postumenty
z dwoma biatymi gtosnikami, z kto-
rych wydobywajg sie roznorakie od-
glosy: stukania talerzy, pobrzekiwania
sztuécodw, gotujacej sie wody. Jest
to, jak gtosi opis, brzmienie poran-
nych czynnosci kuchennych. Kazdy
stukot ma tu znaczenie, cho¢ w pre-
zentowanym nagraniu, natarczywym
i zapetlonym, zupetnie si¢ ono za-
traca. Odglosy splataja sie w dzwie-
kowy kalejdoskop, tworzg rytmiczny,
ale i kakofoniczny utwor o zmiennym
natezeniu (powoduje go obrotowy
ruch kolumn). Praca Bakowskiego to
swoisty monofoniczny pejzaz, przy-
wodzacy na mysl monotonno$¢ wy-
konywania codziennie tych samych
czynnosci.

Ciekawa jest tez instalacja Gila
Kuno. Artysta stworzyt iluzjg¢ pochy-
lonego i gtgbokiego pomieszczenia.
Doznanie wzmacniat efekt przesuwa-
jacej sie sciany. Wrazenie to uzyskat
Kuno dzieki dzwiekowi. Przed wi-
dzem znajdowat si¢ ekran i mikrofon,
a po bokach dwa gtosniki. W wyniku
bardziej lub mniej artykutowanych
dzwiekow sciana rozciggata sig lub
rozszerzata, gwattownie kurczyta lub
powielata. Instalacja prezentowata
pierwotne wyobrazenie o dzwigku
jako o sile, ktéra moze przesuwac lub
niszczy¢ mury. W pracy Kuno jednak
nawet najmniejszy szmer poruszat
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$cianami, a zatem ,gtos” okazat sie
zbedny. Instalacja ukazywata, jak
wrazliwg i zarazem silng materig jest
fala dzwiekowa.

Odmienne podejscie do dzwie-
ku cechuje prace Karoliny Freino
Chansons de geste z 2012 roku. Na
wieloelementowg instalacje skiadaja
sig: szereg ekranow telewizyjnych,
na ktorych wyswietlajg sig¢ archi-
walne nagrania z przemdwieniami
dyktatoréw (Adolfa Hitlera, Benita
Mussoliniego), przywodcéw ducho-
wych (Jana Pawta Il), dziataczy poli-
tyczno-spotecznych (Martina Luthe-
ra Kinga, Mahatmy Gandhiego) czy
rodzimych politykow (Lecha Watesy,
Wojciecha Jaruzelskiego), theremin,
awangardowy instrument zaprojek-
towany w latach 20. XX wieku przez
Lwa Termena, oraz dwa postumenty
z opisem ogladanych wystgpien. Ty-
tufowe pie$ni o czynie to nic inne-
go jak stynne przemowienia postaci
historycznych. Artystka pozbawita
jednak te postaci gtosu. Ow zabieg
spowodowal zwrécenie uwagi na
gesty — o przywodczej charyzmie
ogladanych postaci nie $wiadcza
stowa, tylko mowa ciata. A ta dzigki
instrumentowi rosyjskiego wynalazcy
zostata przedstawiona jako dzwig-
ki, raz tubalne, basowe, innym ra-
zem niezno$nie wysokie, czasem tez
jako cata gama dzwigkow. llustrujac
mowe ciala, dzwieki oddajg zatem
wigksze lub mniejsze zaangazowa-
nie mowcy. Freino w swojej pracy
za posrednictwem dzwieku ukazuje
znaczenie fizycznego ruchu i gestu.

Wystawa Gfos to pole zderzania
sig dziatan wokot dwoch odmiennych
zjawisk, ktore jednak nie moga funk-
cjonowac z dala od siebie. Mimo to
na pokazie przewazajg prace zwig-
zane z gtosem, nie z dzwigkiem, cze-
go $wiadectwem jest takze projekt
Biatoszewski do stuchu, bedacy
koherentng czescig catej ekspozyciji
i w pewnym sensie wystawg w wy-
stawie. W kilku pomieszczeniach ga-
lerii archiwalne nagrania, na ktorych
poeta czyta swoje utwory, zostaly

zestawione z ich wspoiczesng in-
terpretacja w postaci inspirowanych
nimi stuchowisk, takich jak cho¢by
Chamowo. Wspétczes$ni muzycy eks-
perymentalni zwigzani z wytwornig
Bott Records, Patryk Zakrocki i Mar-
cin Staniszewski, stworzyli oniryczno-
-przestrzenny obraz dzwigkowy do
tekstow pisarza. W ramach projektu
mozna byto ponadto w jednym z po-
mieszczen galerii zarowno utrwali¢
na kasecie magnetofonowej czytane
przez Mirona Bialoszewskiego wier-
sze, jak i w profesjonalnym ministudiu
nagra¢ swojg wokalno-oratorska in-
terpretacje wybranego utworu poety.
Projekt ten pochtaniat uwage i z po-
wodzeniem mogtby by¢ prezento-
wany osobno, niewatpliwie jednak
omawiana wystawa okazataby sig
wowczas ubozsza. To bowiem wia-
$nie w Biafoszewskim do sfuchu
skupiaja sig niczym w soczewce
zagadnienia, ktére chciat poruszyc
na pokazie Stach Szabtowski — po-
litycznos¢, fizycznose, cielesnosce
i metafizycznos¢ dzwigku.

Nie sposob pomingé sensualno-
8ci catej ekspozycji. Niestety trudno
stwierdzi¢, czy zabieg wyciemnie-
nia przestrzeni galerii (czarno-szare
Sciany, saczace si¢ tylko gdzienie-
gdzie $wiatto) zastosowano celowo,
czy tez to pozostalos¢ po poprzed-
niej wystawie (Slow Future), w ktore;
dominantg kolorystyczng byta czern.
Tak czy tak, zaprezentowane prace
oddziatujg dzieki temu silniej — kie-
dy pogarsza sig¢ wzrok, wyostrza sig
stuch. Jezeli o taki efekt chodzito ku-
ratorowi, zamyst sig¢ udat.

Wystawa Gfos to polifoniczna
wedrowka po dzwigkach i gtosach.
Nietatwo jednak oprze¢ sig wrazeniu,
ze pomimo checi zapanowania nad
ta polifonig stracono nad nig kon-
trole, a dzwigki i glosy rozeszly sig
w przestrzeni.

Konrad Schiller

RECENZIE

5. 134



SZUM-NR7

LASZLO FEHER - ROMAN LIPSKI

Atlas Sztuki, Lodz
kuratorka: Agata Mendrychowska

12 wrzesnia—19 pazdziernika 2014

Dwaj artysci, dwa pokolenia, dwa
kraje, dwie sale — wszystko w jednej
galerii. Obrazy wegierskiego artysty
Laszl6 Fehéra i tworzagcego w Berlinie
Romana Lipskiego zostaty zaprezen-
towane na wspolnej wystawie w wy-
petnionych $wiattem, biatych prze-
strzeniach Atlasa Sztuki.

Obaj artysci postuguja sie trady-
cyjnym medium, malujgc wielkofor-
matowe obrazy. Malarstwo w $wiecie
cyfrowych reprodukcji i obecnosci
wirtualnej jest spefnieniem jakiej$

wewnetrznej tesknoty za bezposred-
nim, wcielonym w tworzywo $ladem
ludzkiej dtoni, a jednoczesnie natural-
na, wielobarwng materia, ktéra podle-
ga ksztattowaniu, ale i pozostaje auto-
nomiczna, daje si¢ oswoi¢ dopiero na
swoich witasnych warunkach.

Laszlo Fehéra i Romana Lipskie-
go taczy: pochodzenie z Europy
Srodkowo-Wschodniej, reprezentu-
jaca ich niemiecka galeria Sophisti-
cated z Monachium, a takze wyrazne
usytuowanie ich sztuki na przecigciu

tradycji i wspofczesnosci. Ta wspot-
czesnos¢ widoczna jest we wply-
wie, jaki na uksztattowanie ich jezy-
ka wizualnego miato doswiadczenie
tak zwanych nowych mediow. Obaj
artysci filtrujg przez nie tradycyjne
medium malarstwa. Rzeczywisto$c
uchwycona za posrednictwem nos-
nikow technologii cyfrowej — fotogra-
fii, filmu, gier komputerowych — uwo-
dzi szczegotowoscig postrzegania
oraz tagczaca sig¢ z tym wigkszg zdol-
noscig do odwzorowania $wiata niz
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ma ludzkie oko. Wrazenie wywiera
tez monumentalizm kompozygji, kto-
re poprzez swoje wymiary sg nie tyle
»oknem otwartym na dziejagca sig hi-
storig”, ile pejzazem za tym oknem.
Widzowie staja naprzeciwko poka-
zywanych dziet niczym postaci na tle
krajobrazéw Caspara Davida Friedri-
cha. Wiele z nich reaguje na to, foto-
grafujgc sie na tle tych pejzazy i ich
nierealistycznego, niemal basniowe-
go sztafazu.

Pomimo pierwiastka neoromanty-
zmu obrazy obydwu prezentowanych
artystow to racze| pejzaze postapo-
kaliptyczne niz sielankowo-arkadyj-
skie. Obaj za niemal dekoracyjna for-
ma dziet kryja swoje historie, swoje
drogi, a moze nawet swoje wiasne,
oswajane przez malarstwo, demo-
ny czy dybuki. Wskutek tego kazda
sala staje sie rodzajem indywidualne;
opowiesci, a nie glosem w rozmo-
wie, nawet mimo obecnosci pew-
nych wspolnych watkow.

Atrakcyjna wizualnie forma jest my-
laca zwtaszcza w przypadku Laszlo
Fehéra, malarza w Polsce niemal
nieznanego, zas$ w Swojej 0jczyznie
odgrywajgcego wazng rolg, o czym
$wiadczy chocby bycie reprezentan-
tem Wegier na biennale w Weneciji
w 1994 roku.

Obrazy tego tworcy kojarza sig ze
zdjeciami z aparatu w telefonie ko-
morkowym. Artysta ukazuje na nich
najciekawsze wizualnie momenty
spaceru przez miejski pejzaz, kto-
ry zaludniajg osoby zarowno bliskie
i wazne, jak i obce i tajemnicze.
Czasem zostajg z nich tylko kontury,
sprowadzajgce postaci do ptaskich
ksztattow w umownej przestrzeni,
ktora moze by¢ ulicg, parkiem, ale
tez odlegta planeta. Ten sposéb re-
jestracji rzeczywistosci (pojawiajacy
sie tez na przyklad u Agaty Bogac-
kiej) w przypadku Laszlo Fehéra nie
ma jednak nic wspodlnego z moda
czy trendami. Mimo ze na wystawie
prezentowane sg jego nhajnowsze
dzieta, sposob ich malowania ar-
tysta wypracowal duzo wczesniej,
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w catkiem innym kontekscie — zy-
cia w komunistycznym, niedajgcym
wolnosci wyrazu kraju. Przechodzgc
w latach 70. XX wieku do tworzenia
na podstawie samodzielnie zrobio-
nych zdjg¢, artysta zaczat sig poprzez
hiperrealizm niebezpiecznie zblizac
do krytyki spotecznej. Doktadnie od-
wzorowana ponura rzeczywistos¢
okazywata sig¢ zbyt czytelng metafo-
ra: zmeczone, pozbawione nadziei
twarze ukazane w szarej, zdegrado-
wanej przestrzeni publicznej mowity
same za siebie. Bano sig¢ wystawia¢
jego prace. To, co dzi$ chetnie ogla-
damy jako romantyczne wyobcowa-
nie jednostki, byto wtedy symbolem
kruchosci i bezsilnosci wobec totali-
tarnego systemu. Obrazy te przeszly
wiec interesujgca przemiane w cza-
sie — kiedys stanowily ,zwierciadio
spoteczenstwa”, dzi$ w zasadzie nim
pozostaty, odwotujac si¢ jednak do
roli samych mediow, przez ktorych
dotykowe ekrany zaposredniczamy
nasza rzeczywistos¢.

Laszlo Fehéra ciekawie jest tez ,czy-
tac” w kontekscie malarstwa Wilhel-
ma Sasnala. Charakterystyczne dla
polskiego artysty elementy — zredu-
kowana, dazaca do monochromatycz-
nosci tonacja, doktadna rejestracja
Swiatel, ktore ktadg sie na rzeczach
i pozostaja nierejestrowalne ,nie-
uzbrojonym okiem”, opieranie kom-
pozycji na zdjgciach z rodzinnego
albumu czy efekty przypominajace
natozenie fotograficznego filtra — po-
jawialy sie juz od lat 70. ubiegtego
wieku u starszego o pokolenie we-
gierskiego malarza. Jednak Fehér
rzetelnie odwzorowuje rzeczywistosc,
nie chce narusza¢ harmonii obra-
zow, nie podgza za samym medium
farby, nie tamie z odwaga wtasnych
zasad. Medium nie stanowi dla niego
autonomicznego wyzwania. Charak-
terystyczne dla Feheéra rozwigzania
wynikajg z konkretnych wydarzen.
| tak uzywana w kilku obrazach for-
ma tonda to czarna dziura, w kitorej
objawita si¢ artyscie zmarta przed
planowanym namalowaniem portretu

przyjaciotka. Konturowos¢ postaci
pojawita sig¢ po raz pierwszy, kiedy
artysta na obrazie stworzonym po
poronieniu dziecka przez zone odru-
chowo wytart namalowane wczesniej
wnetrza figur. Cienie to postaci wy-
wotane z niebytu, co moze wynikac
z zainteresowania artysty kulturg zy-
dowska (w pewnym momencie przy-
stapit do gminy zydowskiej). Dzieci
stanowig personifikacje grozacego
im niebezpieczenstwa. W ten spo-
sob Fehér zawiesza swoje postaci
migdzy istnieniem a nieistnieniem, zy-
ciem a $miercig, zas jego malarstwo
odsyta do kolejnego znaczenia stowa
»medium”, czyli posrednictwa migdzy
nadprzyrodzonym $wiatem ducha
a realnym $wiatem materii.

Swiadomo$¢ tych watkéw prze-
ksztalca perspektywe ogladu jego
dziet. Na recepcje obrazow Roma-
na Lipskiego takze ma wptyw jego
biografia. Sprawia ona, ze nawet na
melancholijne, tajemnicze, a czasem
grozne, pozbawione ludzi wizje mimo
wszystko patrzymy jak na opowiesc
o spetnianiu marzen, wierze w siebie
i w malarstwo, ktore jest w stanie od-
mieni¢ zycie.

Lipski jako miody chtopak wyemi-
growat w 1989 roku do Berlina,
gdzie pracowat dorywczo. ,Ktéregos
stonecznego ranka obudzitem sig¢ na
swoim pigtrowym fozku w pokoju,
gdzie mieszkalismy w siedmiu, i po-
myslatem, ze skoro tu w Berlinie mam
szanse zacza¢ wszystko od nowa, to
nie bede szukat pracy jako kierowca,
tylko chce by¢ malarzem”, opowiadat
w jednym z wywiadow. Zajmujac sig
remontami, trafit do mieszkania ko-
lekcjoneréw sztuki Maksa Neuman-
na, ktorzy polecili go szukajgcemu
wiasnie asystenta malarzowi. Neu-
mann stat sie jego mistrzem i nauczy-
cielem. Lipski wcigz jednak montowat
wystawy jako pracownik techniczny.
Pewnego razu w czasie pracy po-
wiedziat  kolekcjonerowi  Erichowi
Marxowi, ze gdyby poswigcit rok tyl-
ko na malowanie, jego obrazy byly-
by lepsze. Marx nieoczekiwanie dat
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Lipskiemu taka szanse. Dzi$, jak ujaw-
nia katalog wystawy, artysta sprzedaje
swoje dzieta za sumy rzedu pigcdzie-
sigciu—siedemdziesigciu tysigcy euro.
Znajdujg sie one w zbiorach oczy-
wiscie Ericha Marxa (stanowigcych
czes¢ statej ekspozycii galerii Hambur-
ger Bahnhof w Berlinie), ale takze na
przyktad rezysera Volkera Schlondorffa
oraz innych kolekcjonerow.
Charakterystyczne dla sztuki Lip-
skiego sa opuszczone, tajemnicze
domy, oddane z najdrobniejszymi ar-
chitektonicznymi szczegotami. Zdajg
si¢ one jedynymi sladami obecnosci
ludzi. Umieszczone w niedopowie-
dzianej scenerii, na tle laséw, pod
czgsto czerwonym niebem przypo-
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minaja zabudowg miasteczka Twin
Peaks albo scenografie powiesci
Stephena Kinga. Trudno zgadna¢,
co si¢ w nich wydarzyto, dlaczego
ludzie znikneli, jak nalezy odczyty-
wac¢ zamknigte w nich historie. Czy
malowanie opustoszatych, ale jednak
kojarzacych sie z poczuciem bezpie-
czenstwa doméw byto odpowiedzig
artysty na stan emigracji? Tego sig
nie dowiemy. Tak jak w przypadku
Fehéra, tak i tu eleganckie formy ob-
razow to wizualne metafory emocji
towarzyszacych powstawaniu dziet,
niekomunikowanych przez nie dale;.
W pewnym momencie drogi twérczej
Lipskiego domy traca rownowage,
przechylaja sig, ulegaja destrukgji.

Na najnowszych ptétnach artysty po-
jawiaja sig¢ zamiast nich dynamiczne,
zmrozone, ostre, jakby wysokogor-
skie krajobrazy o swoim wtasnym, sil-
nym, hipnotycznym rytmie. To najod-
wazniejsze dzieta na wystawie, wyraz
poszukiwan poza sprawdzonym re-
pertuarem srodkow. Uwidacznia sie
w nich sita, ktérej poprzednie obrazy
jednak nie mialy. Poprzez te znajdu-
jace sige na skraju abstrakcji formy
Lipski opuszcza smutne, cho¢ jedno-
czesnie spokojne i zaciszne, domy,
aby uda¢ sie¢ w nieznane, w prze-
strzen czystego malarstwa.

Marta Sktodowska
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MARIA BARTUSZOVA. FORMY PRZEJSCIOWE

Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa
kuratorki: Marta Dziewanska, Gabriela Garlatyova

25 wrzesnia 2014-6 stycznia 2015

wZjawisko odkrywania artystek, kto-
rych twoérczos¢ umkneta gtownemu
nurtowi w swoich czasach, sprawia,
ze zmienia sie obraz historii sztuki
drugiej pofowy XX wieku” — podkres-
lajg Marta Dziewanska i Gabriela
Garlatyova, kuratorki wystawy Mdria
Bartuszovd. Formy przej$ciowe
w warszawskim Muzeum Sztuki No-
woczesne|. Przygotowana przez nie
ekspozycja w istocie wpisuje sie
w proces dopominania si¢ w ostat-
nich latach o kobieca tworczos¢ po-
zostajaca w cieniu. Ow proces doty-
czy zarowno spychanych na margines
artystek okresu powojennego, takich
jak Marisa Merz czy Elaine Sturtevant,
jak i wybitnych przedstawicielek hi-
storycznej awangardy, by wymienic¢
chocby Sonie Delaunay, Hannah
Hoch czy wybitng architektke i dizaj-
nerkg Eileen Gray. Wystawa ta tgczy
sig jednak takze ze zmianami geografii
sztuki i odkrywaniem tworczosci po-
wstafe] w ostatnich dekadach poza
tradycyjnymi  centrami, narzucajg-
cymi dominujgcy dyskurs, chodzi tu
o zwrocenie uwagi na sztukg z Euro-
py Srodkowej i Wschodniej czy tez te
z Ameryki Potudniowe;.

Nie jest to zreszta pierwsza préba
wpisania sie Muzeum Sztuki Nowo-
czesnej w ten — niejako podwajny
w przypadku artystek z naszej czg-
$ci Europy — nurt rewizji. W 2009
roku instytucja zorganizowata eks-
pozycje Niezgrabne przedmioty, na
ktérej obok prac Aliny Szapoczni-
kow zaprezentowano dzieta Marii
Bartuszovej, Pauline Boty, Louise
Bourgeois oraz Evy Hesse. Artystki
te, jak podkre$lano, ,staraly si¢ —
czesto bezskutecznie - zaistnie¢
w gtownym nurcie zycia artystycz-
nego swego czasu”. Status kazdej

z nich byt jednak odrebny. Szapocz-
nikow — mimo niedostatkéw wiedzy
o jej tworczosci — zajmowala wazne
miejsce w polskie] historii sztuki i to
zanim jeszcze pojawily si¢ nowe, od-
mienne, proby odczytania jej prac
(inaczej byto w przypadku recepgiji jej
tworczosci poza Polskg). Bourgeois
po latach pozostawania na margine-
sie stata si¢ jedng z najwazniejszych
i najbardziej rozpoznawalnych wspot-
czesnych artystek. O Boty przez de-
kady nie pamigtano prawie wcale, zas
Bartuszova w 2009 roku byta wiasnie
odkrywana.

Na Niezgrabnych przedmiotach
pokazano zaledwie kilka prac sto-
wackiej rzezbiarki. Mdria Bartuszova.
Formy przejsciowe to obszerniejszy
przeglad twoérczosci tytutowej artyst-
ki. Na wystawie mozna byto obejrze¢
okoto osiemdziesieciu obiektéw po-
wstatych od lat 60. do lat 90. ubieg-
tego stulecia. Zaprezentowano je
niezwykle estetycznie: wigkszosc
rzezb zostata ustawiona na kilku
niewysokich postumentach. Kryte-
rium pogrupowania prac stanowito
ich czysto formalne podobienstwo,
wobec czego nie wzigto pod uwage
rodzaju materiatow, z ktorych zostaty
wykonane, ani chronologii ich po-
wstania. W efekcie wystawa ukazuje
obraz bardzo koherentnej twérczo-
$ci, mogace] fascynowac¢ konse-
kwencja poszukiwan Bartuszovej.

L»Artystki [...] nie tylko eksperymen-
towaly formalnie, intuicyjnie podej-
mowaly nowe tematy, ale pozostajac
nieakceptowane przez gtéwny nurt
modernizmu, czgsto tworzyty w izola-
cjilub co najmniej nauboczu”, zauwa-
zajg w swoim tekscie Dziewanska
i Garlatyova. Bartuszova dobrze wpi-
suje sie w 6w topos niedocenione;

tworczyni, ktory czesto faktycznie
odpowiadat rzeczywistosci, ale tez
pozostawat bliski dawnemu, roman-
tycznemu wyobraZeniu artysty.

Maria Bartuszova urodzita sie
w 1936 roku, po ukonczeniu studiow
w Pradze razem z mezem, réwniez
artysta, przeprowadzita sig w 1961
roku do Koszyc, tym samym decydu-
jac sie na pobyt poza artystycznym
centrum. Utrzymywata jednak zwigzki
z powstalym na fali odwilzy Klubem
Konkretystow (grupa dziatata w la-
tach 1967— —1971; nalezeli do niej
miedzy innymi Stefan Belohradsky,
Radoslav Kratina i Zden&k Sykora).
Bartuszova prawie nie prezentowata
swoich rzezb. W czasach istnienia
Czechostowacji wzieta udziat w kil-
ku zaledwie zbiorowych wystawach
(w Bratystawie, Brnie, Koszycach)
i indywidualnych pokazach. Podob-
nie sytuacja wygladata po zmianie
ustroju. Zmarta w 1996 roku. Prze-
tom w recepciji jej tworczosci stano-
wig dopiero Documenta 12 w Kassel
w 2007 roku, na ktorych zaprezento-
wano jej prace.

Na warszawskie] wystawie prze-
wazajg prace niewielkie, kameralne.
Drobne i kruche. Prézno szuka¢ tu
jakiego$ monumentalizmu, wielkich
realizacji. Wsrod pokazanych dziet
znajduja sig rzezby z brazu i alumi-
nium, jak réwniez prace z gafgzek,
kamieni, sznurka. Dominuje jednak
gips. Material pozwalajgcy tatwo sig
formowac, przeksztatlcac. Dostepny
i tani.

Rzezby Marii Bartuszove] powsta-
waly w wyniku zgniatania, $ciskania,
tamania 1 zwigzywania materiatow.
Artystka formowata je w ksztatty obfe,
niemalze organiczne. Czasami — jak
w pracy z 1973 roku (Bez tytutu) —
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mozna w nich rozpozna¢ fragmenty
ludzkiego ciata: kobiece piersi czy
fallusy. Niemniej przewazaja w jej
sztuce formy niezdefiniowane, prze-
lewajace sig zwaly materii, paczkuja-
ce kuliste banki, jajowate struktury...
Elementarne bioformy. Wydaje sig,
jakby artystka chciata w swoich pra-
cach odtworzy¢ logike naturalnego
porzadku. Zapewne stad wiasnie
wynika sieganie po materialy, ktére
umozliwiajg swobodny modelunek,
zachowanie ptynnosci materii. Owa
bujnos¢ form udawato sig jej jednak
przenosi¢ takze do prac w bardziej
tradycyjnych materiatach, takich jak
braz. W tworczosci Bartuszovej moz-
na dopatrywac sig sladow fascynacji
biologia molekularng i fizyka czastek
elementarnych (corka artystki wspo-
minata, ze je] matka czytala migdzy
innymi dzieta Fritjofa Capry).

Jej sztuka bywa zestawiana z pra-
cami Louise Bourgeois i Evy Hesse,
dostrzega sig¢ takze powinowactwo
jej dziet z tworczoscig czeskiej rzez-
biarki Evy Kmentovej. Bartuszova
majg z nimi fgczy¢ nie tylko zwigz-
ki pomiedzy ich pracami, lecz takze
pewne podobienstwo losow. Nieko-
niecznie musi to jednak sprowadzac
sie do wynajdywania ,wspolnego
kobiecego idiomu”. Zresztg kazde
z tych zestawien (takze z Szapocz-
nikow) obarczone jest powaznym
ryzykiem. Mimo to kuszgce pozostaje
przygladanie sig¢ ich stosunkowi do
ciata i seksualnosci, ktory czasa-
mi jest dosfowny, jawny, a czasami
aluzyjny. ,Mysle, ze ksztalty same
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w sobie majg silny psychologicz-
ny wyraz, poprzez ktéry dziatajg, na
przyktad: prostokatne, ostre, nie-
organiczne ksztalty — chtéd; okragte,
organiczne ksztalty — ciepto; okragte
wzruszajgce ksztalty moga przeka-
za¢ uczucie delikatnego dotyku lub
przytulenia, a by¢ moze réwniez ero-
tycznych uczu¢”, zaznaczata sama
Bartuszova. Jej prace noszg slady
fizycznej obecnosci dioni. Sg nie-
zwykle haptyczne. Niemalze zache-
caja do brania w rece, dotykania, gta-
dzenia, co zreszta czynili uczestnicy
warsztatow dla niewidomych i nie-
dowidzacych dzieci, ktére zostaly
zorganizowane przez artystkg wspol-
nie z historykiem sztuki Gabrielem
Kladkiem w 1976 oraz 1983 roku.
Zapis tych zaje¢ mozna oglada¢ na
wystawie. Dzisiaj podobne dziata-
nia stanowig niemalze standardowa
praktyke w edukacji muzealnej i gale-
ryjnej, jednak w tamtych czasach byty
ewenementem.

Pierwiastek performatywny wpisa-
ny jest w wiele prac Bartuszovej. Na
wystawie zaprezentowana zostata
cafla grupa rzezb z lat 1967-1975
(w tym miedzy innymi Figura ztozo-
na VIl, 1974; RzeZba czteroczescio-
wa, 1974; Rzezba trzyczesciowa IV
(Kietkowanie), 1975), ktore skladajg
sie z elementéw dajacych sig ukta-
da¢. Nie jest to jednak mozliwe na
tym pokazie.

To nie jedyny — zapewne nieunik-
niony — paradoks. W sztukg Bar-
tuszove] wpisana jest nietrwatos¢
i przejsciowosc. W ostatnim okresie

zycia artystka stworzyla nawet serig
prac, przy ktorych powstaniu wy-
korzystata gumowe balony. Po ich
nadmuchaniu oblewata je cienkg
warstwa gipsu, a nastepnie usuwata.
W ten sposob otrzymywata niezwy-
kle delikatne struktury, tamliwe, na
poly przezroczyste, niczym skorupki
jaj po wykluciu pisklgt. Bartuszo-
va czgsto umieszczata swoje prace
w ogrodzie. Oblepione gipsem i ob-
wigzane sznurami drzewa stawaly
sie rzezbami. Laczyla abstrakcyjnos¢
form z konkretem, czasami poprzez
uzycie gotowych materiatow, tak
jak w przypadku gatezi w Topnieniu
$niegu (1985).

Noemi Smolik na tamach ,Artforum
International Magazine” podkreslata:
.Bartuszova nie traktowata swoich
prac jako autonomicznych obiektow
tworzonych dla muzeow i galerii;
raczej mialy one istnie¢ w zgodzie
z otoczeniem, by¢ czescig przyrody
i otaczajgcej je przestrzeni”. W rzez-
by artystki wpisana jest nietrwatose¢,
zmiennos¢, podatnos¢ na niszczenie.
Wobec tej tworczosci uzyto nawet
kiedy$ okreslenia ,zapis wahania”.
Owa tymczasowos¢ akcentuje pod-
tytut warszawskiej wystawy — formy
przejsciowe. Jednak sama ekspo-
zycja stanowi probe zatrzymania
procesu zmian, zakonserwowania,
uczynienia z dziet Bartuszove] — co
zapewne nieuchronne — muzealnych
obiektow, fascynujacych, ale osta-
tecznie unieruchomionych.

Piotr Kosiewski
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PLENER BWA / TARNOW 2014

OGOLNOPOLSKI ZJAZD PRACOWNIKOW

INSTYTUCJI TWORZACYCH DAWNA SIEC BWA

BWA Tarnéw

kuratorki: Ewa taczynska-Widz, Ewa Tatar

18-20 wrzesnia 2014

Pod koniec wrzesnia odbyt sie¢ w Tar-
nowie trzydniowy plener. Nietypowy.
Na pierwszym ogolnopolskim zjez-
dzie spotkali sig¢ pracownicy instytucji
tworzacych dawng sie¢ Biur Wystaw
Artystycznych. Z przeszlo szescdzie-
sieciu galerii na zaproszenie odpo-
wiedziato ponad trzydziesci, niewiele
mniej stawito si¢ w tarnowskim BWA.
W  programie zamknigtym imprezy
znalazly sie prezentacje poszczegol-
nych instytucji, warsztaty (prowadzo-
ne przez: Tomasza Bersza i Sylwig

Szymaniak, Towarzystwo Inicjatyw
Tworczych ,e", Czosnek Studio, Mu-
zeum Sztuki Nowoczesnej Park Rzez-
by na Brodnie, Krzysztofa Skoczylasa
i Aleksandrg Jach) oraz spotkanie
z Grzegorzem Sztwiertnig. Program
otwarty dla publicznosci przewidy-
wal wydarzenia rekreacyjne: spacery,
z Honoratg Martin i szlakiem sztuki
w przestrzeni publicznej Tarnowa,
oraz wycieczke, naturalnie do Moscic.

Biura Wystaw Artystycznych byly
jednym z kluczowych projektéw poli-

tyki kulturalnej Polskiej Rzeczpospoli-
tej Ludowej. Centralne Biuro Wystaw
Artystycznych (CBWA) z siedziba
w Zachecie powotano do istnienia
w 1949 roku. Lokalne oddziaty BWA
otwierano od 1950 roku az do poz-
nych lat 80. XX wieku — ostatnia tego
typu instytucja powstata w 1988 roku.
Sie¢ przestata dziata¢ w 1992 roku —
czesé placowek zamieniono w galerie
miejskie, cze$¢ zlikwidowano.

Plener BWA / Tarnow 2014 nawig-
zuje do tradycji zjazdow pracownikéw
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tych instytucji, ktére w PRL-u odby-
waly sie regularnie (ostatni taki zjazd
zorganizowano po 1989 roku). Ce-
lem tegorocznej imprezy byto rozpo-
znanie sytuacji, w jakiej obecnie znaj-
dujg sie galerie miejskie (finansowe;,
infrastrukturalnej, politycznej i tak
dalej), a nastepnie proba ustalenia
aktualnej i potencjalnej funkcji tych
jednostek. Kluczowa okazata sig¢ tu
odpowiedz na pytanie, czy rozerwa-
na przed dwudziestu laty strukture
mozna jeszcze scali¢. Odpowiedzi
tej prébowano udzieli¢ poprzez se-
rie warsztatow. | tak pracownicy ga-
lerii tworzacych dawng sie¢ BWA
(co wazne, byli to przede wszystkim
dyrektorzy tych placowek) projekto-
wali wspdlne logo potencjalnej sie-
ci (Bersz i Szymaniak), zastanawiali
sig, czym w ogodle jest (i moze by¢)
dzisiaj BWA (Towarzystwo Inicjatyw
Tworczych ,e"), analizowali miej-
sce swoich instytucji w kontekscie
najblizszego otoczenia (Czosnek
Studio, MSN Park Rzezby na Bréd-
nie), pochylali sig¢ nad zagadnieniem
przestrzeni ekspozycyjnej (Skoczy-
las i Jach) oraz — zgodnie z tytutem
warsztatu — dyskutowali na temat:
Co interesuje artystéw wspofczesnie
i w jaki sposéb pracuja (Sztwiertnia).
Rownie istotna — a moze najwazniej-
sza — okazafa sig integracyjna funkcja
imprezy. Srodowisko BWA, rozbite
w trakcie transformagji ustrojowej —
raczej dostato rykoszetem, niz ude-
rzono w nie intencjonalnie — miato
trzy dni, aby na nowo sprébowac sie
poskleja¢ i wypracowac zarys wspol-
nej polityki. Wiele wskazuje, ze cel 6w
zostat osiggniety. Kolejna edycja ple-
neru odbedzie sie prawdopodobnie
za rok.

Tak wygladajg szlachetne i godne
pochwaly zatozenia imprezy. Rolg
krytyka jest jednak zapyta¢, czy za-
mierzenia organizatoréw sg realne.
W tym celu wystuchatem wystgpien
wszystkich prelegentow, z paroma
przeprowadzitem osobne rozmowy,
przespacerowatem si¢ po Tarnowie
w poszukiwaniu sztuki i zerknatem
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na kilka warsztatow (skierowanych
jednak do pracownikéw galerii), przy-
stuchiwatem sig tez pochwatom i uty-
skiwaniom uczestnikow pleneru i wy-
grzewatem na tarasie pigknej siedziby
BWA. Zgodnie ze sloganem reklamo-
wym miasta Tarnow faktycznie okazat
si¢ polskim biegunem ciepta, pogoda
byta jak na zamowienie. Ale co z ha-
stem reklamowym samego pleneru?
Czy mozliwa jest reaktywacja sieci
BWA?

Przede wszystkim nalezy zapytac,
czy w Tarnowie spotkata sie rze-
czywista reprezentacja $rodowiska.
Sie¢ BWA byta bowiem niezwykle
rozbudowang strukturg: instytucji
istniato wiecej niz wojewodztw, poza
galeriami w najwiekszych miastach
powstawaly filie, a nawet oddziaty
wiejskie. Owa mnogos¢ postaw, za-
sobow i modeli prowadzenia galerii,
ktéra ujawnita sig¢ tez podczas obrad,
pozwala jednak stwierdzi¢, ze organi-
zatorom udalo sig¢ obejs¢ najwigksza
przeszkode, mianowicie sprowadze-
nie pleneru do wymiaru towarzyskie-
go spotkania przedstawicieli najbar-
dziej widocznych osrodkow (BWA
Wroctaw, BWA Katowice, BWA Biel-
sko-Biata...). Oni takze przyjechali
do Tarnowa — i bardzo dobrze — ale
za prawdziwie cenng nalezy uzna¢
obecnos¢ dyrektorow mniej znanych
placowek, na przyktad tych z: Gor-
lic, Kalisza, Wioctawka, Zamoscia,
Olkusza, Ptocka czy Miechowa. Do-
dajmy: mniej znanych, ale tylko nam,
czyli tym, ktorzy milczgco zaktadajg,
ze to wtasnie oni zajmujg sig¢ ,praw-
dziwg" sztuka wspoétczesnag. Plener
w BWA Tarnow pokazal, ze cele,
ktore najwigksze instytucje probujg
osiggna¢ poprzez rozmaite warsztaty
i projekty edukacyjne, w mniejszych
miejscowosciach z powodzeniem
urzeczywistniane sg na co dzien, tyle
ze na podstawie tradycyjnie zdefi-
niowanego programu (opartego na
tworczosci miejscowych artystow
i wystawach bezpieczne] klasyki),
czasem nawet zwigzanego z funkcjo-
nowaniem lokalnej parafii (Miechow).

To placowki tetnigce zyciem — na
wernisazach pojawia si¢ komplet go-
$ci, maja wierng publicznos¢, oferuja
bogaty program dla mtodziezy i se-
niorow, proponuja szeroki wachlarz
wydarzen towarzyszacych (koncerty,
konkursy poetyckie, wyktady).
Pomigdzy najwigkszymi i najmniej-
szymi galeriami sytuuje sie caty ,sze-
roki srodek”, czyli placowki, ktore
trudno uzna¢ za niewielkie, cho¢
z pewnoscia nie s3 to tez liderzy po-
kroju Krakowa czy Wroctawia. Gale-
ria Sztuki w Legnicy, Galeria Miejska
BWA w Bydgoszczy czy Galeria
Sztuki Wspotczesnej w Przemyslu to
osrodki, ktére wypracowaly mocng
pozycje w regionie dzieki oryginal-
nej ofercie. Legnicka instytucja od
lat organizuje Festiwal Srebro, jedna
z najwazniejszych imprez tego typu
w skali globu (prezentacja dyrekto-
ra galerii Zbigniewa Kraski byta im-
ponujgca), bydgoska placowka po-
kazuje sztuke ,obrzezy Europy” (od
Grecji przez krance wschodnie po
Islandig), a takze krajow spoza na-
szego kontynentu (na przyktad twor-
czos¢ japonska), z kolei przemyska
galeria postawita na euroregion
obejmujacy obszar Polski, Stowacji,
Rumunii, Wegier i Ukrainy, sztuka ar-
tystow z tych krajow prezentowana
jest na wydarzeniu Migdzynarodowe
Triennale Malarstwa Regionu Karpat
Srebrny Czworokat. Wszystkie te
osrodki majg tez program ,codzien-
ny” (najczesciej oparty na triadzie:
tworcy lokalni, klasycy polskiej no-
woczesnos$ci | szczypta wspotczes-
nosci), organizujg réwniez warszta-
ty i prowadza projekty edukacyjne,
niemniej o ich specyfice przesadzaja
wymienione wyzej przedsigwzigcia.
Wydaje sig, ze wieksza liczba
uczestnikow pleneru nie zachwiataby
zarysowanego tu podziatu. W mocy
pozostaje natomiast postawione na
wstepie pytanie: czy te trzy modele
galerii naprawde cos spaja (poza bylg
nazwg)? Co tgczy BWA Wroctaw
i Plocka Galerie Sztuki? Czy mniej
znane instytucje naprawde potrzebujg
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zmiany? A jesli tak, to w jakim zakre-
sie? Jak uszanowac¢ lokalne, budo-
wane od lat wiezi, a jednocze$nie
sprébowa¢ polepszy¢ funkcjono-
wanie najmniejszych placowek? Jak
unikng¢ kulturowego desantu cen-
trum na peryferie — dystynktywnego
i nieliczacego si¢ z lokalnymi spe-
cyfikami? Podam przyktad. Oferta
stotecznej Zachety (dawniej CBWA)
skierowana do seniorow to rozbudo-
wany program, dzigki ktoremu ludzie
w tak zwanym trzecim wieku uczg
sie, jak ,czytac” sztuke wspoiczes-
ng ($wietne wystgpienie Barbary
Dabrowskiej). Analogiczny program
w  Miechowie zaktada wspdlne-
go grilla i zwiedzanie zabytkowego
drewnianego dworku. W obu przy-
padkach seniorzy przychodzg na
wernisaze (albo przynajmniej wysta-
wy) i wspottworzg statg publicznos¢
placowek. Ktory z modeli jest lepszy?
| czy na pewno nalezy dokonywac ta-
kiej waloryzacji?

To wiasnie w tym miejscu — zde-
rzenia perspektywy lokalnej i logiki
funkcjonowania najwigkszych osrod-
kow — widze najwieksze wyzwanie
dla inicjatywy wskrzeszenia sieci by-
tych BWA (ponownego powigzania
ich wspding ideg). Wydaje sie, ze
roznica ta przebiega bardzo gteboko,
bo na poziomie projektow kulturo-
wych stojgcych za poszczegolnymi
placéwkami. Czy w takim przypadku
mozna wypracowagc ptaszczyzne dia-
logu? Plener w Tarnowie pokazuje,
ze jest to mozliwe, jednak warto pa-
migta¢, ze wspolne warsztaty to nie
wspolna polityka. Czy ta jest w ogdle
mozliwa?

Wydaje sig, ze tak. Wspolny in-
teres wszystkich galerii tworzacych
dawnag sie¢c BWA ogniskuje si¢ —
jak sadze — w dwadch punktach. Po
pierwsze w ostatnim czasie dokona-
ta si¢ decentralizacja polskiego zycia
artystycznego. Jednak to nie galerie
miejskie odgrywajg w tym procesie
kluczowa rolg. Prym wiodg nowe mu-
zea: warszawskie, wroctawskie, todz-
kie i krakowskie, a takze instytucje
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takie jak CSW w Toruniu i Rondo
Sztuki w Katowicach. To idealny mo-
ment, aby wypracowac¢ nowg formute
galerii miejskich, gdyz w obecnej sy-
tuacji zwarcie jednych z drugimi wy-
daje sig¢ tylko kwestig czasu. Po in-
stytucjonalnej posusze mamy klgske
urodzaju. Wida¢ to na przykiadzie
Krakowa, gdzie MOCAK juz przykryt
rozlegtym cieniem Bunkier Sztuki.
Ten ostatni miota si¢ od s$ciany do
$ciany, z uporem maniaka deklarujac,
ze najwazniejsze jest ,wpisanie insty-
tucji w obieg migdzynarodowy”. Czy
aby na pewno? A moze odwrotnie?
Na to pytanie musi poszuka¢ odpo-
wiedzi nowa dyrektorka placowki,
Magdalena Ziotkowska. W podob-
nym tonie wypowiadata si¢ Maigo-
rzata Ludwisiak, obejmujac fotel dy-
rektorki stotecznego CSW - ale czy
taki program potrzebny jest akurat
w Warszawie, gdzie z powodzeniem
realizujg go juz MSN i Zacheta?

Muzea sitg rzeczy beda cigzy¢ ku
ujgciom mozliwie szerokim, uniwer-
salnym w odbiorze, zrozumiatym dla
masowej publicznosci (wida¢ to juz
na przyktadzie MOCAK-u, cho¢ tak-
ze MSN coraz wyrazniej przeformu-
towuje swoj program w tym wiasnie
kierunku). | nawet jezeli jednostki
muzealne akcentuja lokalng specyfike
(Wroctaw), wydaje sig, ze jest to je-
dynie poczatkowa faza rozwoju, ktora
ostatecznie musi sig¢ skonczy¢ badz
przybra¢ forme atrakcyjnych block-
busterow dotyczacych miejscowej
sceny. Warto pamietac¢, ze lokalne
zfoza nie sg niewyczerpane. Trzymajac
si¢ przyktadu Wroctawia — co jeszcze
mozna pokaza¢ po Luxusie, Stanista-
wie Drozdzu, Wroctawiu lat 70. XX
wieku, Jerzym Lewczynskim...?

W tej sytuacji eks-BWA muszg —
jak sadzg — postawi¢ na szeroko
pojeta lokalnos¢. To dla miejskich
galerii wspaniata szansa, przy czym
trzeba podkresli¢, ze zorientowany
tak program nie musi (a nawet wcale
nie powinien) oznacza¢ wystaw arty-
stéw z regionu ani tez artystow pol-
skich. Program omawianej tu imprezy

dowodzi, ze jej organizatorzy zdaja
sobie z tego sprawe. Czy kapitatu
ukrytego w lokalnosci sg $wiadome
rowniez inne galerie? Wspomnia-
ny juz przyktad BWA w Bydgoszczy
pokazuje, ze tak — dyrektor Wactaw
Kuczma wprost deklarowat, ze sko-
ro placowka i tak nie wytrzyma kon-
frontacji z CSW Torun, buduje au-
torski program. Podobne podej$cie
prezentowala tez bytomska Kronika
(niegdys BWA, potem CSW), jak
rowniez — oczywiscie — gospodarz
imprezy, czyli BWA Tarnéw. | mimo ze
chwalenie organizatora nie wyglada
najlepiej, to z petnym przekonaniem
muszg¢ napisac, ze Ewa taczynska-
-Widz przedstawita program, ktory
w zarysowanym tu kontekscie zbliza
sie do ideatu. Co najwazniejsze, jest
on inkluzywny: BWA Tarnéw wspot-
pracuje z miejscowymi instytucja-
mi, wypracowujgc przy okazji nowe
formuly koegzystowania ,nowych”
i ,starych” struktur. Przyktadem moze
tu by¢ Salon Wiosenny Zwigzku Pol-
skich Artystow Plastykow, ktéry z ini-
cjatywy BWA Tarnéw przyjat formute
wystawy problemowej (tradycyjny
Salon Jesienny polega po prostu na
przewieszaniu obrazéw z pracowni
do galerii). Chociaz, jakkolwiek to
zabrzmi, dla zwigzkowych dziataczy
stanowi to prawdziwe novum, ekspe-
ryment udat sig znakomicie. Dla wielu
galerii miejskich coroczne prezenta-
cje twoérczosci cztonkéw ZPAP-u to
przykra danina, ktérg trzeba spfacic
miastu. Tymczasem praktyka tarnow-
skiego BWA pokazuje, ze takze i na
tym polu mozliwa jest wspdtpraca.
Rowniez najgtosniejsze wystawy tej
instytucji zbudowano wokot lokalne-
go kontekstu, mam tu na mysli poka-
zy: 1000 Jat nowoczesno$ci (historia
miasta), Tajsa (spotecznos¢ romska)
oraz Réza jest réza (punktem wyjscia
byt fenomen potozonego niedale-
ko Zalipia, ,malowanej wsi", ktora
etnograficznie opiekuje sig Muzeum
Okregowe w Tarnowie).

BWA Tarnow oparto swoj pro-
gram na wigczeniu do niego $rodo-
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wisk, ktore przewaznie (i pochopnie)
definiowane sg jako ,obskuranckie”.
Program galerii jest wywazony: obok
wystawy Jerzego Nowosielskiego
oraz wymienionych wczesniej pro-
jektow znajdziemy pokaz prac z Mig-
dzynarodowego Biennale Miniatury,
a takze ekspozycje wybranych dy-
ploméw Zespotu Szkoét Plastycznych
w Tarnowie. To nie przypadek, ze
to wiasnie w tym miescie odbyt sie
omawiany tu zjazd.

Klucz do sukcesu galerii miejskiej
lezy — jak sie wydaje — w szeroko ro-
zumiane] empatii. Wspotczesne, eks-
perymentalne projekty muszg fgczyc
si¢ z ofertag dla bardziej tradycyjne;
publicznosci, jednak nie na zasadzie
przykrego obowigzku, a wypetniania
misji. Lokalne historie (mity, trady-
cje, aspiracje i tak dalej) to naturalne
spoiwo tak zdefiniowanej dziatalno-
éci. Sztuka wspotczesna (ale takze
dobry dizajn) stanowi z kolei tylko
narzedzie, medium — i wcale nie jest
najwazniejszym elementem tej ukfa-
danki. Jak pokazuje przyktad BWA
Tarnéw, aby osiagna¢ sukces, nie
tylko nie trzeba, ale wregcz nie moz-
na dzieli¢ programu galerii na ,po-
stepowy” (co oznacza zazwyczaj:
imitatorski wobec centrum) i ,tra-
dycyjny”. BWA powinny pobudzac
i integrowac wszystkie lokalne grupy.
Tu jednak pojawia sig¢ problem: czy
duze instytucje, ktore konkurujg — nie
lubig eufemizmu ,uzupetniajg sig” —
z muzeami (BWA w Katowicach,
Wroctawiu, Krakowie...) beda goto-
we wytlumi¢ swoje ,mocarstwowe”
ambicje? Coz, jak kazdy polityczny
projekt — a plan reaktywacji sieci
BWA takim projektem bez watpienia
jest — takze i ten wymaga kompro-
misow i negocjacji. Jednak, powto-
rze, to nie importy z centrum, ale
lokalno$¢ okazuje sig¢ najbardziej
oryginalna, rowniez w skali krajowej
i migdzynarodowe;.

| drugi punkt styku, na ktorym
moga oprze¢ sie byte BWA — trady-
cja. Pamigtajmy, ze méwimy o insty-
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tucjach wrosnietych w lokalne sceny
od dekad. Na dobre i na zle, ale to
ostatnie mozna probowac¢ przeciez
przepracowac. Przybyte do Tarnowa
galerie z grubsza dato sie¢ podzieli¢
na dwie grupy: te, ktére celowo zre-
zygnowaly z ,BWA" w nazwie (jako
.obciachowej"), i te, ktére skrét
zatrzymaly badz do niego wrocity.
Mysle, ze racje majg te drugie -
jakkolwiek paradoksalnie to brzmi,
BWA to marka, znakomity kapitat
symboliczny.

By¢ moze plener w BWA Tarnow
odbyt sie ponad dwadziescia lat za
poézno. Sukces tej inicjatywy ma dla
mnie stodko-gorzki posmak. Z jed-
nej strony pojawita si¢ nowa ener-
gia, z drugiej nie mogtem oprze¢ sig
wrazeniu, ze zjazd pracownikéw bytej
sieci BWA to doskonaly przykiad za-
niechan transformagcji. Infrastruktura
(dziesigtki czesto znakomitych gma-
chow), kontakty, osadzenie w lokal-
nych srodowiskach, tradycja — caly
ten bezcenny kapitat zaprzepasz-
czono. Warsztaty, w trakcie ktorych
starano si¢ wypracowac¢ logo nowej,
wspoiczesnej juz sieci BWA, nalezato
przeprowadzi¢ w 1992 roku. Jednak
kultura byta wtedy niepotrzebnym
organem, wyrostkiem robaczkowym
nowego cztowieka, ktory narodzit sig
4 czerwca 1989 roku. Czasem ow
narzad zostawiano (jako ani potrzeb-
ny, ani zbedny), ale czesciej po prostu
byt wycinany. Na wszelki wypadek.
Reformy lat 90. XX wieku radykalnie
przeksztatcity polski krajobraz kulturo-
wy. Skonczyto sig centralne zarzadza-
nie (i sterowanie) kulturg, a zaczeto
lokalne. Po przemianach ustrojowych
pieniedzy byto mniej — to powszech-
na opinia uczestnikéw pleneru. Jedni
poradzili sobie w tej sytuacji lepigj
(mecenat, sponsorzy, $rodki unijne),
inni gorzej, a jeszcze inni po prostu
przestali funkcjonowac.

Czy projekt, w ktorym sie¢c BWA
zyskuje status specjalnych instytucii
kultury (nienarodowych i niemiejskich)
i podlega finansowaniu z budzetu

panstwa, przy czym poszczegodlne
jednostki  zachowuja niezaleznos¢
programowa, byt w ogole do pomy-
$lenia? Czy stworzenie spdjnego,
a jednoczesnie roznorodnego organi-
zmu ze spojng identyfikacjg wizualna,
systemem znizek na bilety kolejowe
dla tych, ktérzy podrozujg pomiedzy
poszczegolnymi galeriami, z kartami
statych ,klientow”, atrakcyjnymi ga-
dzetami i tym podobne, byto mozliwe?
Czy ktos o tym marzyt, czy ktos to pro-
jektowat? Wszystko wskazuje na to,
ze nie. Czy ktos projektuje to dzisiaj?

Warto dodag, juz na koniec, ze ple-
nerowi doskwierato jeszcze jedno:
brak elementarnych badan. Punktem
odniesienia dla uczestnikéw i organi-
zatorow byly zaledwie zarysy tematu,
a nie wyrazne kontury — te dopiero
wytanialy si¢ z wypowiedzi poszcze-
golnych prelegentéw, mimo to nadal
nie sposob mowi¢ o catosciowym
obrazie. Probg zapetnienia tej luki
ma stac si¢ poplenerowy raport oraz
opracowanie najwazniejszych wat-
kow imprezy. W momencie ukazania
sie tego numeru ,Szumu” powinno
by¢ juz dostgpne specjalne wydanie
»Notesu.na.6.tygodni”, poswigcone
wiasnie Plenerowi BWA / Tarnéw
2014. To pierwsze podsumowanie
te] pionierskiej inicjatywy, a takze
wstep do badan nad fenomenem
tych instytucji. Pozostaje wierzy¢, ze
wkrétce doczekamy sig¢ metodyczne-
go opracowania tego tematu.

Zarysowatem tu jedynie czg$c
problemow, przed jakimi stojg ga-
lerie nalezace niegdys do struktury
BWA. tatwo zauwazy¢, ze fenomen
BWA skupia w sobie bolgczki catej
sceny artystycznej: niedofinansowa-
nie, uzaleznienie od lokalnych wtadz,
ktopoty lokalowe, brak badan. Jed-
noczesnie jednak niesie nadziejg, ze
istnieje szansa na nowe otwarcie.
Tematow do drugiego zjazdu nie po-
winno zabrakngg.

Jakub Banasiak
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ROBERT KUSMIROWSKI, TRAUMGUTSTRASSE

Salon Akademii, Warszawa
kuratorka: Katarzyna Urbanska
10 wrzesnia—11 pazdziernika 2014

Powierzchnie stanowig ksztafty nasze-
go $wiata. Interakcja, w jakg wchodzg
ze $wiattem, pozwala dostrzec to, co
nienamacalne i abstrakcyjne, nakiero-
wujgc nasze doswiadczenie zmysto-
we na indywidualne rozumienie formy
lezacej u podstaw okreslonych dzia-
tan. Jesli chodzi o nasze postrzega-
nie rzeczywistosci, to witasnie wzrok
i wyobraznia staly si¢ najwazniejszymi
oknami na niejednorodny $wiat wokot
nas. Wizje, ktore ,przenikamy”, okre-
slone w przestrzeni i czasie, rozpiete
migdzy powtorzeniem a osobliwoscig,
porzadkiem a chaosem, stanowig ele-
ment niezbedny do tworzenia episte-
mologicznych narzedzi pozwalajgcych

poja¢ otaczajgca nas rzeczywistosc.
Schemat ten nie funkcjonuje na po-
ziomie wyizolowanego przedmiotu ani
procesu, ktéry mozna zredukowac do
jednego czy dwoch wektorow lub na-
wet do okreslonej liczby czesci skia-
dowych. W tym kontekscie jest to zto-
zono$¢ wyzszego rzedu. W jej ramach
obraz nabywa rozmytego charakte-
ru, niejednolitej i otwartej formy i moze
by¢ traktowany jako istotne pojecie
zrodtowe albo niezbgdny punkt od-
niesienia. ldgc tym tropem, dochodzi-
my do wniosku, ze wspotczesnie ob-
raz funkcjonuje jako ptynny fenomen,
ktéry wymaga eksperymentowania,
improwizacji, wizji, transu. Budowana

w ten sposob relacja charakteryzuje
sig silng ekspresyjnoscig i stosunko-
wo czystym i niezakléconym momen-
tem kreacji. Prowadzi to do zmiennej
i dynamicznej sytuacji, w ktorej zwigzki
z konkretnym kontekstem powodujg
tworzenie prototypow na podstawie
powstatego kiedys oryginatu. Wszyst-
ko to ukazuje, ze okreslone watki, na
przyktad historyczne czy polityczne,
maja w rekach artystéw charakter
elipsy generujacej zarébwno powroty
do przesztosci, jak i nowe poczatki.
W tego rodzaju dyskusji czgsto
pojawia sig nazwisko Roberta Ku-
$mirowskiego, ktorego instalacje,
znajdujac si¢ na przecigciu innosci
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i reprezentacji, pojecia historii i jej
dekonstrukcji, rzucajag wyzwanie do-
minujgcym  praktykom zwigzanym
z przestrzenia 1 obiektami. Istot-
nym watkiem, obecnym na uboczu
gtownego nurtu rozmow o dorobku
artystycznym Kusmirowskiego, jest
rowniez refleksja nad swiatem lub
konkretnymi wycinkami jego historii,
ktora opiera sie na kategoriach czy-
sto wizualnych. Jego przestrzenne
poszukiwania przemieszczajg grani-
ce kulturowej dopuszczalnosci, usu-
wajgc pewne rzeczy z pola widzenia
w toku manipulacji ich niemym two-
rzywem i istnieniem. Robert Kusmi-
rowski funkcjonuje w tak zbudowane;j
relacji ze $wiatem w roli zafascyno-
wanego architekturg i fizycznoscia
wynalazcy i archeologa, ktory obda-
rzony jest intencjonalng naiwnoscig
i wysokim poziomem s$wiadomosci
w kontekscie pracy z interesujgcymi
go watkami.

Kiedy mysle o pracach Kusmirow-
skiego, przychodzi mi do glowy wi-
zualne doswiadczanie nie-
obecnosci. Okreslenie to w jakis
sposob moze funkcjonowa¢ jako
wstepna, ogdlnikowa definicja jego
twoérczosci. Zanurzanie sie w historii
i odkrywanie w przesztosci interesu-
jacych i pigknych rzeczy jest jednym
z zabiegow charakterystycznych dla
dziatan omawianego artysty. Typowa
cecheg jego prac stanowi odwotywa-
nie si¢ do dwoch réwnolegtych ob-
razow. Jeden z nich zasadza sie na
powtorzeniu, trwalym powracaniu do
tego samego, czyli krytycznym mo-
delu historii, drugi za$ zwigzany jest
bezposrednio z nasza $wiadomo-
Scig i odnosi sie do mechanizméw
funkcjonowania pamigci. U Ku$mi-
rowskiego obraz nie ma na state
danego miejsca — podlega cigglej
deterytorializacji i moze by¢ zaréw-
no materialny, jak i psychiczny lub
jezykowy. W tym konteksécie mozna
mowi¢ o artyscie, ktory praktykuje
zbieractwo notatek, badanie okre-
$lonych przedmiotéw, pozostatosci,
sladow rzeczy trwalych — $ladow
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konkretnych historii. Instalacje Ku-
$mirowskiego lub — moéwiagc ina-
czej — architektoniczne ingerencje
w zastang przestrzen galerii majg
charakter wysoce zorganizowany
i precyzyjny, dzigki czemu odnoszac
do danych obrazéw lub materialnych
fragmentéw wybranych historii, na-
bieraja, oprécz niekwestionowanej
wartosci wizualnej, wyrazne] warto-
8ci teoretycznej. W konsekwencji
nie sg jedynie ilustracjami lub zwy-
klymi przedmiotami (obiektami), ale
w duzej mierze stanowig uzupetnie-
nie intelektualnych analiz, pewnego
sposobu rozumowania lub interpre-
tacji. W projekcie Teznia olbrzymia
konstrukcja zbudowana przez artyste
w zamierzeniu ma funkcjonowac jako
biblioteka pamieci, gdzie naktadajg
sie na siebie rézne warstwy czasu.
Dzigki wkomponowaniu w nig roz-
maitych przedmiotéw artysta tworzy
nie tylko monumentalng instalacje,
lecz takze pofaczenie pomiedzy ar-
chitekturg i sztuka, ktore wskazuje na
proces scalania wielu czesci w jeden
organizm. Zainteresowanie architek-
turg, dziataniem w przestrzeni, bycie
dostownym w operowaniu fizyczno-
$cig obiektow i czerpaniu z historii to
elementy widoczne réwnie silnie we
wczesniejszych realizacjach artysty,
co na niedawnej wystawie Trdumgut-
strasse w Salonie Akademii.

Na pokazie tym Kusmirowski pre-
cyzyjnie zrekonstruowat wnetrze znisz-
czonego wielkomiejskiego salonu
oraz fasade patacu Czapskich z lat
40. XX wieku, kiedy to tez w wyniku
dziatan wojennych obiekt ten zostat
zrujnowany. Kontekst samego bu-
dynku idealnie pasuje do sposobu
dziafania artysty i pola jego zainte-
resowan, gdyz fakt odbudowy pa-
tacu w latach 50. XX wieku nadaje
mu warto$¢ zrekonstruowanej prze-
sztosci, fantomowej sytuacji, w kto-
rej pierwowzor arystokratycznego
salonu powraca zarowno w szki-
cach i planach archiwalnych, jak
i w aranzacji dokonanej przez Kusmi-
rowskiego. To, co rysuje si¢ przed

wchodzgcym w przestrzen
widzem, to napiecie pomigdzy historig
a fikcjg, jak rowniez przesztoscig a te-
razniejszoscia, stawiajgce artyste w roli
cierpliwego konstruktora i archeolo-
ga-badacza. Tytut wystawy, Trdumgut-
strasse, powstaly ze zbitki stow , traum”
[$ni]] i ,gut" [dobrze], sugeruje mozli-
wos¢ projekcji wtasnych podswiado-
mych tresci na materig¢ przesztosci
oraz zachgca do podgladania historii
i zderzania si¢ nie tylko z prezentowa-
na fizycznoscig okreslonych obiektow,
lecz takze z towarzyszacym im fadun-
kiem emocjonalnym. Te obecne na
wystawie Kusmirowskiego dwa row-
nolegte swiaty komponujg si¢ w sy-
metryczny ukfad totalnego obrazu,
ktory zapewnia solidng dawke wie-
dzy wizualnej, wynikajgcej z mariazu
zamitowania do historii (wiedzy histo-
rycznej) z intuicja artysty. Dzieje bu-
dynku przy ulicy Traugutta to przede
wszystkim historia jego spalenia,
zniszczenia, zrujnowania, co w kon-
tekscie wizualnego przedstawienia
instalacji architektonicznej w Salonie
Akademii jest mocng osig wystawy.
Nie widzimy przeciez precyzyjnego
odwzorowania fragmentow istnie-
jacego niegdys patacu Czapskich,
a operacjg¢ na sytuacji popadania
w ruing, relacji pamieci i ,ruinnosci”.
»Ruina jest takim interesujgcym za-
czepem do pytania o historig — ar-
chitektury, ludzi”, powiedziat kiedy$
w wywiadzie Kusmirowski. Sytuacja
zniszczenia, dekompozycji jest sta-
nem nieokreslonym, pozbawionym
naszej zywej obecnosci — stanem,
w ktorym rodza sie pytania o to, co
z ocalalych resztek mozna w swojej
wyobrazni odbudowaé¢, myslac
0 przesziosci, a co zbudowag,
majac na uwadze przysztos¢. Tak
jak zrujnowanej architektury w prze-
strzeni miasta, tak i interwencji Ku-
$mirowskiego mozna bezposrednio
doswiadczy¢ poprzez dotyk i kon-
takt oparty na relacji patrzacy — slad
materialny. W wyniku wykorzysta-
nia materiatow archiwalnych, co ma
na celu odwzorowanie fragmentu
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pewnej histori, inscenizacja
architektoniczna artysty wy-
daje si¢ prawdziwsza, bardziej re-
alistyczna. Ma swoj cigzar, fizyczng
forme, kolor. Jak czytamy w tekscie
kuratorskim: ,ta zmyslowa forma
sprawia, ze nieczytelna przeszios¢
zdaje sie rozszczelnia¢, a historia
miejsca ponownie ozywa, nabiera
przestrzennego charakteru”.
Wystawa Trdumgutstrasse jest row-
niez, jak okresla to sam Kugmirowski,
praca z psychoarchitekturg budyn-
ku, ktora wytwarza che¢ zanurzenia
sig w jej specyfice, formie, historii.
Pragnienie bezposredniego zbada-
nia takiej relacji i obcowania z gte-
big danej przestrzeni to elementy
w ogole charakteryzujgce sposob
pracy artysty, nie tylko przy tej wysta-
wie. Wypadkowa takiego podejscia
jest niesamowita dbatos¢ i troska
o obiekty — budowanie oparte na
przedmiotach — ktora wymaga pre-
cyzji i wnikliwosci. W tej odstonie
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Kusmirowski jawi sie jako cierpliwy
i doktadny badacz okreslonych zja-
wisk i historii. Tworzone przez niego
obiekty nie maja charakteru teore-
tycznego — nie umieszcza ich w abs-
trakcyjnej przestrzeni na przecieciu
formy i tresci. Cho¢ budowane sg
za kazdym razem na osi relacji z kon-
kretnym  kontekstem, funkcjonuja
rowniez niesamowicie sprawnie jako
obiekty autonomiczne, pozwala-
jace sie swobodnie czytac. Jest to
sytuacja, w ktorej za kazdym razem
Kusmirowski splata rzeczywistos¢
z kreacja, poprzez co sytuuje widza
w samym $rodku pola wzajemnie
oddziatujgcych na siebie sit. Praca
z przedmiotami, ich gromadzenie,
wyszukiwanie i uzywanie sprowadza
sie¢ do odtworzenia albo, czesciej,
zaprojektowania warunkéw, w jakich
pierwotnie funkcjonowaly. Termin
»zaprojektowanie” kieruje uwage wi-
dza na sytuacje obcowania z materia,
ktéra w zatozeniu ma swojg okreslo-

na historig, jednak dziatania artysty
nigdy nie inicjujg jej odtworzenia
w skali 1:1, tylko zasadzajg sie na
wytworzeniu nowego, oryginalnego
schematu, jedynie w podstawowym
stopniu pokrywajacego sie z pierwo-
wzorem. Taki zabieg zblizony jest do
opowiadania historii o trwaniu i prze-
mijaniu z zastosowaniem za kazdym
razem podobnych metod, ale zupet-
nie innych narzedzi.

Wszystko to sytuuje Kusmirowskiego
w roli wizjonera — naukowca zafascy-
nowanego materialnoscig, traktujgcego
sztuke wspoiczesng jako inspiruja-
ce laboratorium, w ktérym okreslone
watki poddaje sie eksperymentom
i skrupulatnemu badaniu, gdzie nie
ma czasu ha pospiech i prace z abs-
trakcyjnymi zmiennymi. W tym kontek-
$cie kazde jego dziatanie zaczyna sig
od przedmiotu (materialnosci) i kon-
czy na przedmiocie.

Piotr Drewko
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ANETA GRZESZYKOWSKA, SELFIE

Raster, Warszawa
26 wrzesnia—15 listopada 2014

Pierwsza praca Anety Grzeszykow-
skiej, jaka widziatam, byt projekt fo-
tograficzny przedstawiajgcy wnetrze
mieszkania w niemal naturalnej skali,
wykonany wraz z jej partnerem zycio-
wym i artystycznym Janem Smaga.
Uderzato w nim potaczenie skupienia,
absolutnej precyzji, myslenia kon-
strukcyjnego i intymnosci, cielesno-
$ci, seksualnosci (artystka na jedne;
z fotografii jest naga, lezy w wannie),
wrzucenie widza z butami w sam
$rodek prywatnego zycia pary. Ogla-
dalismy cos, czego nie powinni$my
oglada¢. Jednoczesnie praca byta
piekna, przeestetyzowana, niemal
abstrakcyjna w geometrii rzutu czyjej$
intymnej przestrzeni na $cianie galerii.

Whisywata si¢ w portret — nawigzu-
je tu nie bez przyczyny do stynnego
komiksu Wilhelma Sasnala — Zzycia
miodych ludzi w Polsce w latach
1990-2000. Splatata elementy za-
sadniczo niemozliwe do potaczenia,
sytuujgc sie na styku socjologii i in-
tymnosci, abstrakcji i hiperrealizmu,
seksu i geometrii.

Kiedy z czasem para artystow za-
czefa tworzy¢ prace osobno, stato sie
oczywiste, co w przywotanym projek-
cie, kluczowym dla obojga, byto blizsze
estetyce Anety, a co Jana. Fotografie
Smagi stanowig czgsto analizowanie
struktury, konstrukgji, i to nierzadko
konstrukcji niemozliwych, abstrak-
cyjnych, badanie granic istnienia, to

eksperymenty w przestrzeni nieeukli-
desowej. Grzeszykowska po arty-
stycznym rozstaniu (przez rok byto
to takze rozstanie w sferze prywat-
nej) zwrdcita sie natomiast w strone
filmu oraz tréjwymiarowych rzezb
i instalacji. Jej prace ,ozyly", zostaty
wprawione w ruch. Od poczatku je;
tworczosci indywidualnej towarzyszyt
tez jakis ciemny, gotycki element, ale
nie w prostym sensie epatowania
czernia, gtebia, zaprzeczeniem ,ro-
zumu”, wylaniajgcego sig z hiperpre-
cyzyjnych projektow Jana. Doskona-
le zobrazowat to film Czerri (2007),
w ktorym przy brzmieniu dramatycz-
nej muzyki dostownie zanurzamy sig
wraz z nagg artystka w nieprzebrang,
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niebezpieczng czarng gtebie. Czern
stanowi tutaj kolor melancholii i de-
presji, pozera, wchfania delikatne
nagie cialo Grzeszykowskie]. Artyst-
ka, przybierajac pozy abstrakcyjnych
figur na czarnym tle, ofiarowuje dzie-
tu kazda czasteczke swojej fizyczno-
$ci. Po owym dramatycznym wyste-
pie z prac Grzeszykowskiej znikneta
ona sama — zastgpily jg perwersyjne
czarne rzezby ludzi-zwierzat (Dziew-
czyna ze zwierzetami, 2007), bez
twarzy, bez charakteryzacji, przera-
zajace w swojej realnosci. Juz wow-
czas mozna byto dostrzec, jak swiet-
nie artystka rozumie niepokojaca
obecnos¢ i znaczenia ciata w sztuce.
A co warto zaznaczy¢, pozostaje ono
dzis nadal, po wszelkich mozliwych
rewolucjach estetycznych, chyba
jedynym elementem naszego s$wia-
ta, z ktérym sobie nie poradzilismy,
ktorego nie przepracowalismy i ktory
wcigz wzbudza w nas lek. Ciato to
nasze wrzucenie w $wiat, nasza bio-
logicznos¢, seksualnos¢ i obumie-
ranie. Posiada ono nieograniczong
symboliczng i psychologiczng moc,
ktorag artystka w wirtuozerski sposob
wykorzystuje w swoich pracach.

Nie inaczej jest w najnowszym cyklu
Selfie. Takze i w ten projekt Grzeszy-
kowska, co logiczne, wplotta sama
siebie. Znikajac, rozpadajac sie, ginac
W czerni, zamieniajac sie¢ w ornament,
artystka ukazata zycie ciata po jego
symbolicznej $mierci. Co odstania
ten wyborny trup? Grzeszykowska
zaprezentowata sama siebie jako
frankensteina, upiorng lalke-manekina
z wiasnymi rysami, ale pozbawione-
go oczu, domniemanych wrét duszy.
Tam juz nie ma duszy — sag szczatki.
Na wystawie w Rastrze samej lalki
nie zobaczymy — pozostaly jedynie
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fotografie jej rozkiadu. Tytut pokazu
jest zwodniczy: Grzeszykowska gra
ze wspoiczesnym znaczeniem po-
pularnych w Internecie ,samojebek”
poprzez stworzenie ich upiornych
wersji. Selfies maja nas przeciez po-
kaza¢ od najlepszej strony, jako pigk-
nych i godnych pozadania, tymcza-
sem selfies Grzeszykowskiej ukazujg
cos catkowicie przeciwnego.

Na zaprezentowanych zdjgciach
sztuczny trup-manekin zaczyna sie
rozpadac. Ale dlatego, ze jest sztucz-
ny, z jego wnetrza nie wyskakujg be-
bechy, tylko druty faczace w catosc
lalke z plastikowej masy. Szok uka-
zania materii pod powierzchnig lalki
nie moze by¢ jednak wigkszy — na-
wet prawdziwa krew i migso bytyby
lepsze. Te druty ilustrujg bowiem cos$
o wiele bardziej niepokojacego — od-
staniajg szokujaca prawdg o sposo-
bie postrzegania kobiet w naszym
spoteczenstwie, w ktérym majg one
odgrywac role pigknych, niestarzeja-
cych sie, uktadnych robotow. Niczym
w Zonach ze Stepford zmanipulowa-
ne kobiety moga albo przeistoczy¢
sie w roboty, albo zosta¢ zamor-
dowane. W tym kontekscie nalezy
tez pamieta¢ o powstatym w latach
80. XX wieku Manifescie cyborgéw
Donny Haraway, w ktorym spote-
czenstwo patriarchalnego kapitali-
zmu zostalo poréwnane do pandw
i zrobotyzowanych niewolnikow, oraz
o dystopii Margaret Atwood, Opo-
wie$é podrecznej (1985). Wszystkie
te watki sg obecne u Grzeszykow-
skiej, ktora $miato dokonuje sekciji
symbolicznych zwiok.

Jest tez w tej pracy kobiecy ma-
sochizm i mizoginistyczne fantazje
o mordowaniu kobiet. Samookale-
czenie dokonane w ciemnosciach

wiasnego pokoju, w tajemnicy przed
wszystkimi. Pokawatkowana lalka
przywodzi na mysl| ofiary zbrodni
namietnosci, tak zwanych Lustmord
z weimarskich Niemiec, z luboscig
i brutalnym realizmem przedstawia-
nych przez artystow Nowej Rzeczo-
wosci. Lalka Grzeszykowskiej to tez
nowoczesne przedstawienie motywu
vanitas — przypomnienie o $mier-
ci w pieknym plastikowym $wiecie.
Za naturalng inspiracje pracy Anety
Grzeszykowskiej nalezy uzna¢ sztuke
Louise Bourgeois i Aliny Szapoczni-
kow. Obie te artystki doprowadzity
bowiem role przedmiotu-rzezby do
skrajnosci i odmienity jg dzigki temu
na zawsze. Z Bourgeois projekt
Grzeszykowskiej taczy szycie — roz-
rzucone szpilki, pudetka ze szpilka-
mi, wszystkie te teatralno-krawieckie
rekwizyty, ale tez, jesli przypomnimy
sobie wielkie pajgki-matki Bour-
geois, freudowska trauma zduszenia,
zamordowania przez rodzicow. Od
Szapocznikow artystka czerpie z ko-
lei myslenie ciatem w rzezbie, drama-
tyczne skazenie i pigkno jego choro-
by i brzydoty. Koncowej refleksji nad
cyklem Selfie towarzyszy strach, bol
brzucha, bol glowy. Niczym ofiary la-
leczek voodoo czujemy i boimy sig
fizycznego cierpienia i rozpaczy, kto-
re spotykajg te bellmerowskie, prze-
razajgce kikuty (ktorych siostrami sa
laleczki Chucky i cronenbergowski
horror ciata). Tutaj wagina ma kolor
zywego migsa, a brzuch, usta, pier-
si coraz mniej przypominajg o ciele,
ktorym kiedys byly, a coraz bardziej
bije z nich podstawowy, niezbywalny
horror.

Agata Pyzik
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RYSOPIS. WYSTAWA ARTYSTOW URODZONYCH

W POLSCE OKOLO 1989 ROKU

Centrum Sztuki WRO, Dom Handlowy Renoma, Wroctaw

kurator: Piotr Krajewski
20 pazdziernika—30 listopada 2014

To byt wazny rok dla Polski — po-
wstanie nowej rzeczywistosci. Jeden
krok przed ,teczowymi” latami 90. XX
wieku, kiedy to zmegczone szaroscia
oczy spogladaly w kierunku wspa-
niatej, mcdonaldsowej przysziosci.
Piotr Krajewski postanowit odmtodzi¢
dyskurs prowadzony przez Centrum
Sztuki WRO, tworzac rysopis pokole-
nia, ktore nie zna rzeczywistosci przed
1989 rokiem, poniewaz urodzito sie za
pozno. Nie przezylismy mrokéw stanu
wojennego ani walki o wolno$¢ kraju.
Wojny wytaczamy przede wszystkim
codziennosci. Zyjemy troche jak w re-
klamach coca-coli.

Ulokowana na dwéch pigtrach Domu
Handlowego Renoma oraz w Cen-
trum Sztuki WRO wystawa wyda-
je sig tworzy¢ sporg przestrzen dla
prezentacji mtodego potencjatu (po-
kazano prace osiemnastu artystow).
Tymczasem po obejrzeniu wszyst-
kich sal ekspozycyjnych wtasciwie
dalej nic nie wiadomo. Kazda praca
wybrzmiewa swoim indywidualnym
przekazem w otaczajgcej jg kakofonii
znaczen. Laczy sig to z wieloscig pro-
bleméw podjetych na wystawie, nie
uzywatbym jednak w tym kontekscie
pojecia salonu artystycznego, cho¢
po Co widac? Polska sztuka dzisiaj

narzuca sie ono bardzo mocno. Od-
rzuceni machajg zwigdlymi tapkami:
halo, a my?

Pokazowi brakuje odpowiedniego
blichtru, aby pretendowa¢ do mia-
na salonu. Nie jest to zaden zarzut.
W zamian otrzymali$my lekko hip-
steryzujgcg, raczej brudng w odbio-
rze pulpg. Na pierwszy plan wysuwa
sig tutaj Irena Kalicka z fotografiami
freakow czy tez tricksterow z cyklu
Co sie stalo, to sie nie odstanie.
W postinternetowym $wiecie artyst-
ke mozna nazwa¢ babcig wysmako-
wanego Instagrama. Cyrkowe prze-
brania i motywy zwierzgce dotykajg
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najwrazliwszych strun polskiego serca,
wygrywajac ballade o strachu przed
nieznanym.

Watek instagramowy powraca
w Nawarstwieniu Kamili Wolszczak.
Pod pretekstem ,efemerycznosci ist-
nienia” zbudowata ona instalacje,
ktora poprzez filtr z tasmy klejgcej
wykonuje zdjgcia widzéw pracy,
a nastegpnie wyswietla je na $cianie.
Rowniez Julia Taszycka zmierzyta sig
z tematem medidw najnowszych.
W swojej pracy artystka cierpi po
zerwaniu z chfopakiem gejem, a dra-
mat ten oznajmia $wiatu za pomocg
Facebooka, gdzie zamiast zrozu-
mienia otrzymuje dawke porzadne-
go hejta. Zastanawiajagcy w obydwu
projektach jest rozdzwigk pomigdzy
wybranym medium a poruszong pro-
blematyka. Jakbysmy zyli od zarania
dziejow w tym samym s$wiecie, tyl-
ko ozdobionym innymi btyskotkami.
Whpisuje si¢ w to takze Filip Igna-
towicz z projektem Autoportrety —
odwzorowaniami swojej twarzy za-
pakowanymi jako towar gotowy na
sprzedaz. Mogtbym jeszcze wymie-
ni¢ kilka prac bardzo mocno sigga-
jacych do sprawdzonych wzorcow
i tematow, ale na razie powiedziano
o tym chyba wszystko.

Czyzby szara codzienno$c¢ i stu-
kot przyciskow pilota telewizyjnego
odbity si¢ tak bardzo na psychice
miodych adeptow sztuki, ze stracili
oni poczucie terazniejszej rzeczywi-
stosci? Problem ten najlepiej uchwy-
cit Marek Deka w batkowskiej pracy
Nic dodaé. Sktada sie na nig dzie-
wie¢ roéznych prostopadio$cianow,
ktore razem tworza w miare spojng
konstrukcje. Wszystkie klocki poru-
szaja sie we wlasnym tempie na linii
gora— —dot, wydajac przy tym niesa-
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mowite, industrialne dzwieki. Spawa-
ny metal dziata hipnotyzujaco. Kazdy
klocek wydaje sig zy¢ wtasnym zy-
ciem, chociaz wszystkie sg do siebie
tak podobne.

Patyk w spofeczny mikrokosmos
wkiada Anna Jochymek, wypetniajac
po brzegi mieszkanie w bloku sto-
ma (na wystawie pokazywany jest
zapis wideo dziatan artystki). Kazda
bele przynosi sama. Kto po niej po-
sprzata batagan, ktory zostawita na
korytarzu? Zaraz obok swoja prace
prezentuje Maria Stozek. Stoma za-
stgpiona tu zostata makietg gor. Nad
drewniang miniaturg, w romantycz-
nym gescie, wschodzi stonce raza-
ce prawdziwymi watami. Casparowi
Davidowi Friedrichowi fezka sptywa
po policzku. Stoma i goéra jawiag sie
jako symbole wartosci odrzuco-
nych — wiejskiego zycia oraz praw-
dziwej natury. Nostalgia w galeryj-
nym white cubie.

Mozna sig jeszcze pokusi¢ o ze-
stawienie dwoch prac. Displacement
Macieja Rudzina wytwarza napigcie
pomiedzy zeskanowanymi w tech-
nice trojwymiarowej ciatami kobiety
i mgzczyzny. Polega ono na wzajem-
nej zamianie struktur ich skory. Wirtu-
alne portrety wibrujg nowym zyciem,
trzymajac sig za rece poza wzrokiem
odbiorcy. W tym samym czasie mo-
zemy obserwowac tytaniczng prace
Adriana Kolarczyka. Artysta przez
dwanascie godzin obijat trojnik bla-
cha, co doprowadzito do zupetnego
znieksztalcenia obiektu. Po natoze-
niu nowych ,tekstur” trojnik przestat
istnie¢. Czy to samo stato sig¢ z cia-
tami kobiety i mezczyzny w pracy
Rudzina?

Odpowiedzig moze tu by¢ wideo
Marii Toboty. Przez diuzszy czas

obserwujemy w nim istote poza-
ziemska pici zenskiej, wykreowang
na wzor filmow amerykanskich. Obca
spaceruje powoli po polu zboza. Na-
szym oczom jawi si¢ fatamorgana
konkretnej wyobrazni. Gtadkie ciafo,
podiuzna twarz i ogromne ciemne
narzady wzroku. Te ostatnie wydajg
sig tragedig sztuk wizualnych, po-
niewaz umyst z odpowiednig wiedzg,
parafrazujgc klasyka, podpowiada:
» There IS tréjnik”, on nigdy nie prze-
stat istnie¢. Tytut pracy Toboty brzmi
wymownie — Take Me To Your Dea-
ler. Tak jakby zmiana percepcji nie
byta wysitkiem wykonywanym przez
mozg, tylko prostym aktem potknig-
cia piguty.

Nie chcemy patrzy¢ na rzeczywi-
stos¢ naszymi oczami. Wolimy sie-
gna¢ po magicznego smoka, odurzy¢
sig muzykg, ewentualnie spojrzec
w kierunku wielkich nazwisk z prze-
sztosci. Przeciez one wskazg nam
droge, prawda? Tyle méwimy o prze-
zywaniu terazniejszosci, chwytaniu
chwili, ze juz zapomnielismy, jak to
zrobi¢ samodzielnie. Powszechny do-
step do informacji otworzyt przed nami
niesamowite mozliwosci.

Nie jestesmy pokoleniemrock’n’rol-
la. Hippisi juz tylko usmiechaja sie na
kartach historii. Nikogo nie szokuje
chodzenie w beatnikowym biatym
podkoszulku. Korzystamy z wolnosci,
ktora data nam przesztose. Wybitnie
pokazuje to Rysopis. Wystawa ar-
tystéw urodzonych w Polsce okofo
1989 roku. Jedynym elementem spa-
jajacym wszystkie prace jest strach.
Strach przed reklamg coca-coli.

Marcin Ludwin
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ZBIGNIEW WARPECHOWSKI, TO

Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa
kuratorzy: Joanna Kordjak-Piotrowska, Dominik Kurytek

20 wrzesnia—11 listopada 2014

To jest pierwsza tak obszerng prezen-
tacjg sztuki Zbigniewa Warpechow-
skiego, jednego z najwazniejszych
tworcow polskiej neoawangardy. Na
wystawie zgromadzono jego prace
z okresu od lat 60. ubiegtego stulecia
do czaséw wspotczesnych. Powstata
w ten sposdb intrygujaca ekspozycja,
fascynujaca, ale tez ryzykowna, ktora
ukazuje Warpechowskiego jako arty-
ste podejmujacego problemy obecnie
raczej pomijane, stawiajagcego niezbyt
popularne pytania.

Na wystawe w Zachegcie mozna
spojrze¢ jako na akt rehabilitacji pol-
skiej neoawangardy po latach jej
marginalizowania. Oczywiscie trudno
mowi¢ o odkryciu Warpechowskie-
go. Bez jego nazwiska nie sposob
byto bowiem opowiedzie¢ o sztuce
polskiej ostatniego poétwiecza. Jed-
nak podobnie jak wielu artystow za-
czynajacych tworzy¢ pod koniec lat
60. XX wieku zostat on wrzucony do
szuflady z etykietka ,Przesztos¢”. Dla
wigkszosci waznych tworcow, ktorzy

debiutowali w latach 90. minionego
stulecia i na poczatku kolejnej deka-
dy, a takze towarzyszacych im kry-
tykow i wspierajgcych ich instytuciji
istotne byly inne punkty odniesienia.

Dopiero po pewnym czasie do-
strzezono, ze wspoiczesnosci nie
sposdb w petni zrozumie¢ ani opisac
bez nawigzania do doswiadczenia
Warpechowskiego i innych przed-
stawicieli jego pokolenia oraz arty-
stow od niego miodszych, debiutuja-
cych w latach 70. XX wieku. Od kilku
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lat mozna zatem obserwowac pro-
ces przywracania tego dorobku, jego
opracowywania i udostepniania. Wy-
dawane sa kolejne ksigzki, z ktérych
szczegolne miejsce zajmuje opubli-
kowana w 2009 roku Sztuka polska
lat 70. Awangarda tukasza Rondu-
dy, ukazujgca — uzywajac okreslenia
Piotra Uklanskiego, autora koncepcji
wydawniczej ksigzki — niezwyklg sitg
obrazéw tworzonych przez Pawia
Freislera, Zbigniewa Warpechow-
skiego, Krzysztofa Zarebskiego czy
Natalie LL. Organizowane sa tez
wystawy odkrywajace zapomniane
dawno postaci (réwnolegle z ekspo-
zycjg w Zachecie trwat pokaz Awan-
garda nie bifa braw. Romuald Kutera
/ Galeria Sztuki Najnowszej w Mu-
zeum Wspotczesnym Wroctaw).
Wystawa w Zachecie wykracza
daleko poza ramy lat 70. ubiegtego
wieku, chociaz to ten okres stanowi
je] podstawowy punkt odniesienia.
To przypomina zwigzki Zbigniewa
Warpechowskiego ze srodowiskiem
krakowskim, w tym z Tadeuszem
Kantorem (artysta wzigt udziat miedzy
innymi w happeningu Kantora Hom-
mage a Maria Jarema w 1968 roku),
a takze jego wczesne malarskie
prace, w ktorych mozna sie dopa-
trzy¢ odestan do znacznie starszych
tradycji. Jednoczesnie w Zachgcie
pokazano dziefa najnowsze, ostro
polemizujgce ze wspofczesnoscia.
Obecnos¢ tych ostatnich, podobnie
jak juwenaliow, to cos wigcej niz tyl-
ko przejaw badawczej skrupulatno-
$ci. To bowiem wtasnie te konteksty
sprawiaja, ze wizerunek Warpechow-
skiego staje sie mniej oczywisty, wy-
tamuje sig¢ z ram, w ktére zwyczajo-
wo jest witaczany. ,Jakies generalne
okreslenie tego, co robig, [...] nie ma
sensu — stwierdza artysta w przepro-
wadzonej przy okazji wystawy rozmo-
wie z Dominikiem Kurytkiem, po czym
dodaje: — To — to jest to, co mam.
Prosze bardzo, to zrobitem™.
Warpechowski jest przede wszyst-
kim performerem. To oczywisto$¢ —
i wystawa wcale tego nie podwaza.
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Przypomina nawet wczesne dzia-
tania artysty, takie jak na przyktad
Kwadrans poetycki z towarzysze-
niem fortepianu i adapteru z 1967
roku, ktory — jak oczekiwano — miat
by¢ jedynie wieczorem poezji. Od
tworzenia wierszy Warpechowski
zresztg zaczynal. Potem za$ swoje
dziatania okreslat mianem ,realno-
$ci poetyckich”, jakby chciat pod-
kreslic — paradoksalnie — znaczenie
sfowa.

Gra miedzy obrazem i sfowem bylo
pokazane w 1971 roku w krakow-
skiej Galerii Krzysztofory Talerzowa-
nie, prace te powtorzono w Zache-
cie. Na stu jednakowej wielkosci
kwadratowych polach narysowanych
na podiodze utozone zostaly biate
talerze opatrzone tekstem i dodatko-
wymi rekwizytami. | tak na przyktad
talerzowi rozbitemu na szczatki to-
warzyszyt napis ,Byly talerz”, a sy-
gnowanemu — ,Z podpisem Autora”.
W tym samym roku w warszawskiej
Galerii Foksal miata miejsce akcja
Rysunek w kacie, podczas ktorej
artysta siedziat w narozniku pomiesz-
czenia i obrysowywat otaczajaca go
przestrzen, przesuwajgc w ten spo-
s6b punkt ciezkosci z dzieta na pro-
ces jego powstawania. Warpechow-
skiego interesowat sam moment aktu
tworczego, to, co poprzedza ukon-
stytuowanie sig dzieta.

Radykalizm jego namystu nad sztu-
ka faczy sie¢ — co dobrze wydobywa
wystawa — z elementem egzysten-
cjalnym, z wtasnym doswiadczeniem.
Osoba artysty — jak pisata przed laty
Alicja Kepinska w swojej publikaciji
Nowa sztuka. Sztuka polska w latach
1945-1978 — ,warunkuje pojawie-
nie sig¢ sztuki”. Dalej dodawata tez:
Jfakt artystyczny [...] zdefiniowany
zostaje jako byt okreslony przez pod-
miot inicjujgcy jego istnienie”. Z kolei
tukasz Ronduda moéwi nawet o ,kon-
ceptualizmie egzystencjalnym”.

Nie tyle chodzi tu o stalg obec-
nos¢ artysty w jego pracach, ile
przede wszystkim o typ stawianych
przez niego pytan. O powracanie do

wiasnej przesziosci, tak jak w przy-
pomnianej w Zachgcie mniej znanej
akcji artysty Dzwori (Mojej matce),
przywotujgcej dramatyczne wydarze-
nia na Ukrainie w 1942 roku. O sta-
le obecny motyw cierpienia i okru-
cienstwa, by wspomnie¢ choc¢by
powtarzany  performans  Dialog
z ryba — rozmowe Warpechowskiego
z wyciagnieta z wody ryba, bezradna,
coraz stabszg, duszaca sie na oczach
widzow. O dialog z tradycja, odwo-
tania do dawnych, gteboko osadzo-
nych w przesztosci wyobrazen, co
uwidacznia sig na przyktad w hamle-
towskim gescie rozmowy z czaszka
(Dialog ze $miercig, 1976). Wreszcie
0 nieoczywistg krytyke wspotczesno-
$ci, konsumpcjonizmu i banalizacjj,
taka jak w Champion of Golgotha
z 1978 roku (performans powtarza-
no do 1994 roku), ironicznej wer-
sji drogi krzyzowej, przepisane| na
wspotczesne wyobrazenia. W akgji
tej artysta wystepowat niczym jakis
mistrz ringu w efekciarskim szlafroku,
korone cierniowa zastepowal skoé-
rzany bokserski kask, a regce myto...
dezodorantem Brutal. Krzyz za$
byt sktadany, porgczny, wykonany
z aluminium.

Z czasem prace Warpechowskie-
go coraz czesciej staja sie¢ komenta-
rzem do wspétczesnosci. W Porozu-
mieniu (1991) artysta pokazywat trzy
mozliwosci wyboru: biczowanie sie,
trzymanie na plecach ciezkiego ka-
mienia lub podpisanie porozumienia.
W Marszu odwotywat si¢ do stanu
wojennego. W Obywatelstwie dla
czystego odczucia Kazimierza Male-
wicza z 1985 roku Natalia LL biczo-
wata lezagcego Warpechowskiego
tak diugo, az na jego skorze pojawit
sig czerwony kwadrat.

Pokazany jest tez na wystawie inny
Warpechowski. Prace kontemplacyj-
ne, poetyckie reprezentuja edynbur-
ska akcja Nic z 1972 roku, podczas
ktorej artysta zapisywat na kartkach ty-
tutowe stowo ,nothing”, czy o dwa lata
pozniejsze Wyzwolenie czystej uzy-
teczno$ci, w czasie tego performansu
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Warpechowski rozbijat mtotkiem gli-
niane naczynie, nawigzujac tym sa-
mym do stow Laoziego: ,Gliniane
$cianki tworzg naczynie, lecz jego uzy-
teczno$¢ — w pustym wnetrzu”.

Miedzy zaprezentowanymi twa-
rzami artysty nie ma sprzecznosci.
Co wigcej, ostatecznie wystawa
zarysowuje bardzo koherentny obraz
tego tworcy. Ostatnig sale poswie-
cono konserwatywnemu zwrotowi
Warpechowskiego, jego krytyce
konsumpcjonizmu, postmodernizmu
i liberalizmu obyczajowego. Jest tu
na przyklfad zapis akcji Rég pamieci
z 1997 roku, podczas ktore] arty-
sta powtorzyt gest Mojzesza i rozbit
o podtoge kamienne tablice. Jedng
ze $cian wypetniajg nowe obrazy —
Warpechowski wraca na nich do
starych, biblijnych watkow, sg to:
Wygnanie z raju, Kain i Abel, Sam-
son i Dalila, Judyta z gfowa Ho-
lofernesa. Prace te z premedytacja
zostaly namalowane tradycyjnie, tak
jakby byly dalekim echem obrazéw
Wilastimila Hofmana. Znajduje sie tez
w tej sali etiuda filmowa Champion
off Matgorzaty Potockiej, ktéra stano-
wi zapis dziatan Zbigniewa Warpe-
chowskiego. Zestawienie tych prac
moze by¢ zaskakujace, ale nie dla
samego artysty. Okresla on bowiem
sam siebie mianem ,konserwatysty
awangardowego".

»ozkoda, ze na wystawie nie zacho-
wano rownowagi migdzy sferg ziem-
skg i transcendentalng”, stwierdzit
Karol Sienkiewicz w tekscie opubli-
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kowanym na famach ,Dwutygodnika”.
Tyle ze dla Warpechowskiego nie
ma rozdziatu pomigdzy tymi sferami.
,oztuka jest dazeniem do Boga”,
mowi artysta w rozmowie z Kuryt-
kiem. Przywotuje tez znang uwage
Karla Jaspersa gtoszaca, ze filozofia
bez Boga jest pusta. Zdaje sig pytac:
czyz podobnie sytuacja nie wyglada
w przypadku sztuki? Nieprzypadko-
wo mottem tekstu towarzyszacego
wystawie staly sig¢ takie sfowa arty-
sty: ,wazne jest nieustajace dazenie
do tego, co jest wigksze i doskonal-
sze ode mnie”.

Warpechowski w ostatnich latach
wcigz wraca do rozmyslan o statusie
wspotczesnej sztuki. To temu zagad-
nieniu artysta poswigcit swoje kolejne
ksigzki, facznie z najnowsza, zatytuto-
wang wilasnie Konserwatyzm awan-
gardowy (Krakéw 2014). Jego roz-
wazania, jezeli pozostanie si¢ jedynie
w obszarze mainstreamowej debaty
o sztuce, moga zdawac¢ si¢ czyms
osobliwym, a nawet dziwacznym.

Podobne kwestie podnoszone sa
i przez inne osoby, cho¢ najczgsciej
owe rozmy$lania ograniczajg sie do
nawolywan o powrét w sztuce do
mityczne] przesztosci. Stawiajgc bo-
wiem pytanie o wspotczesny ksztaft
polskiego konserwatyzmu, trzeba
wy|§¢ poza debaty o sztuce czy sze-
rzej kulturze (te w przewazajgcej
mierze sg dos¢ jatowe). W tym kon-
tekscie warto przywota¢ chociazby
ksiazke Marka Cichockiego z 1999
roku, zatytutowang Ciggfosc¢ i zmiana.

Czy konserwatyzm moze nie byc
rewolucyjny?, w ktorej autor zastana-
wia sig, czy konserwatyzm moze sta-
nowi¢ propozycje konstruktywna, czy
moze mie¢ charakter afirmatywny. In-
nymi sfowy: czy moze by¢ — jak pisat
Jerzy Szacki — ,czym$ wiecej anizeli
tylko protestem, okreslonym w struk-
turze przez to, co podlega oprotesto-
waniu"?

Warpechowski jest interesujacy,
poniewaz stara sie sformutowaé taka
wiasnie propozycje. Jak podkresla
w swojej najnowsze| ksigzce, kon-
serwatyzm ,jest wiedza [...] nie tylko
o tym, co si¢ wydarzylo w wiekach
poprzednich, ale [takze o tym] czym
to byto dla swojego czasu”, jak row-
niez jest ,rozwazng, nieuprzedzong
zadng ideologig krytyka wszelkich
trendow i pedow, poszukujaca tego,
co trwafe i niezawodne w mysleniu
o sztuce”.

Mozna sie spiera¢ o to, czy kon-
serwatyzm takze nie jest ideologia,
jednak istotniejsza pozostaje tu inna
kwestia: w jaki sposob przepisa¢ te
zalozenia na sztuke, tak by byta aktu-
alna, by byla — jak sig¢ tego domaga
Warpechowski — twoérczg odpowie-
dzig na ,jatowe postepactwo” i ,go-
nitwe za nowymi trendami”? Dzisiaj
przeciez nadal bardziej zywa i blizsza
problemom wspoétczesnosci pozo-
staje jego akcja Champion of Golgo-
tha niz obrazy zgromadzone w ostat-
niej sali wystawy.

Piotr Kosiewski
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ZUZANNA JANIN, SIEDMIU OJCOW

lokal_30, Warszawa
kuratorka: Agnieszka Rayzacher
26 wrzesnia—15 listopada 2014

Podczas tegorocznego Warsaw Gal-
lery Weekend opinia zwiedzajgcych
okazafa sie zgodna: jednag z najcie-
kawszych prac imprezy byt pokazywa-
ny w lokalu_30 ,dron” Zuzanny Janin.
Stworzona z fragmentow pocigtej
karoserii samochodowej rzezba to
wiasciwie nie jeden, lecz cztery zesta-
wione ze sobg obiekty, ktore przywo-
dza na mysl przeskalowane modele
samolotéw dla dzieci. VOLV0O240
(Transformed into 4 Drons) udowad-
nia, ze Janin to nie tylko osobowos¢
sceny artystycznej, lecz takze cieka-
wa rzezbiarka. Wyrazista instalacja

jedynie na pierwszy rzut oka kojarzy
sig¢ ze $mierciono$nymi maszynami
stuzacymi do prowadzenia wspot-
czesnych wojen. Umieszczony obok
na $cianie fotograficzny autoportret
artystki przemieszcza bowiem ramy
interpretacyjne dzieta — blaszana for-
ma przypominajgca dron zbudowana
zostata z volvo, ktorym wraz z bliskimi
przez lata jezdzita artystka. W tym nie-
oczywistym zestawieniu paramilitarne
obiekty symbolizowa¢ moga réwniez
cztonkéw rodziny Janin, uchwyco-
nych na moment przed rozejsciem sig
w dowolnych kierunkach. Tego typu

biograficzng interpretacje sugeruja
tez kolejne prace rzezbiarskie, filmy
wideo, fotografie i rysunki, ktére skta-
daja sie na gesta wystawe pod tytu-
tem Siedmiu ojcéw.

Gosci wchodzacych do galerii za-
skakuje umieszczona w glebi przed-
pokoju Tancerka (2014). Do okoro-
wanego osinowego pnia artystka
przymocowata delikatng zywiczng fi-
gurke baletnicy (jako nastolatka Janin
tanczyta balet). Motyw tanca powra-
ca w pomieszczeniu, gdzie prezento-
wane sg prace Taniec jako urzgdze-
nie mapujace, Dom jako urzadzenie
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optyczne oraz Korzenie. Przedsta-
wiajg one dom artystki oraz jego bez-
posrednie sgsiedztwo — ogréd zo-
stat systematycznie skatalogowany
poprzez fotografie kolejnych drzew
i krzewow (Korzenie), a wnetrze
domu rozpisane na dwie poetyckie
etiudy filmowe (Taniec... i Dom...).
Nie bedac pewnym interpretacji ta-
necznego ruchu plasajacej po poko-
jach Janin i potaczenia zdjg¢ z wideo,
przytoczg stowa kuratorskiego ko-
mentarza, ktory podkresla, ze artyst-
ka ,zabiera nas w taniec po swojej
przestrzeni, w badanie jej krokami
stawianymi w takt muzyki. »Kultura«
domu w plynny sposéb przechodzi
w »naturg« ogrodu”. By¢ moze po
prostu do mojej wrazliwosci lepiegj
trafifa wystarczajgco liryczna rzez-
biarska forma Tancerki, wobec ktorej
dyptyk Dom-mapa-czas-przestrzeri
wydaje si¢ jedynie postmedialnym
apendyksem.

Clue wystawy jest zajmujaca osob-
ne pomieszczenie instalacja Siedmiu
ojcéw (2014). Janin rozwija tu skrzy-
dfa nie tylko jako rzezbiarka, lecz tak-
ze jako storytellerka. Znajdujgce sig
na masywnych pniach (w poréwna-
niu z Tancerkg) epoksydowe figurki
ojcow sg niewielkie i potprzezroczy-
ste. Rozmieszczone nieréwnomiernie
pnie nie utrudniajg ruchu po wnetrzu
galerii i dajg si¢ oglada¢ ze wszyst-
kich stron (Tancerka widoczna jest
tylko z zabiej perspektywy, tanczy wy-
soko, niemal pod sufitem). Potgczenie
zywicy z drewnem przywodzi na mysl
dziatania artystow z lat 90. XX wie-
ku, tak jakby Janin chciata podkresli¢
temporalny wymiar pracy, nastawio-
nej na rekonstrukcjg i reinterpreta-
cje wiasnych relacji z przesztosci.
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Ustawiajgc figurki na gotych pniach,
artystka kwestionuje tradycjg¢ mar-
murowych i bragzowych biustow sta-
wigcych wybitnych mezow.

Janin to opowiadaczka historii, ktéra
stroni od pfaskiej, narracyjnej biografi-
styki. Translacja relacji z mgzczyznami
na jezyk rzezby daje intrygujgcy for-
malnie efekt. Jednak Janin nie bylaby
sobg, gdyby nie zaburzyla tej minima-
listycznej instalacji powieszonymi nie-
opodal pracami na papierze. Siedmiu
ojcow — w rzeczywistosci osmiu, gdyz
jeden dokooptowany zostat tuz przed
wernisazem — to nie tylko obiekty,
lecz takze korespondencja i rysunki.
Nieczytelne, zamazane listy suge-
rujg watek literacki, a moze nawet
konfesyjno-terapeutyczny. Zuzanna
Janin wpisuje sig tu w tradycje episto-
lograficzng, ktora siega korespondu-
jacych z ojcami Stanistawa Ignacego
Witkiewicza i Franza Kafki, z ta jednak
roznica, ze jej listy pozostaja nieczy-
telne, upublicznione w galerii i nie-
wystane. Duzo ciekawsze, cho¢ i tak
wtorne wzgledem swietnych rzezb,
sa wykonane dtugopisem rysunkowe
szkice do epoksydowych portretow
ojcow. Nie jestem pewien, czy Janin —
jak gtosi tekst kuratorski — faktycznie
.rozbija stereotyp ojca reprezentu-
jacego autorytet, site, nieomylnosc
oraz tradycyjne postrzeganie relagcji
pomiedzy corka a ojcem, utrwalonej
w paternalistycznych schematach
hierarchii i postuszenstwa”. Natomiast
z catg pewnoscia artystce tej udato sig
stworzy¢ instalacje rzezbiarskg moc-
na i wyrazistg, opowiadajaca w nieba-
nalny sposob o intymnych relacjach
migdzy nig a waznymi dla jej rozwoju,
nie tylko artystycznego, mezczyznami.
W tych jasnych i wizualnie przemysla-

nych komunikatach Janin jawi sie jako
artystka swiadomie dialogujgca z re-
prezentowang przez ojcow tradycja.

Zuzanna Janin jest szczodra i na
wymienionych pracach nie konczy
swojego pierwszego solowego po-
kazu w lokalu_30. W galerii prezen-
towane sg jeszcze jej filmy bedace
zapisem wyprawy w gigb Rosji, kto-
ra artystka odbyta w poszukiwaniu
rodzinnych korzeni, oraz wykonanej
w lecie tego roku akcji z Kamenem
Stoyanovem, butgarskim artystg, tak-
ze zwigzanym z lokalem_30. O ile
wideo z podrézy na Syberie rozwi-
jaja narracje rodzinng artystki, o tyle
Meeting Halfway. Warszawa—Sofia
(47°33’ N and 22°19' E) wprowa-
dza catkiem nowy watek. W skrécie,
Stoyanov z Janin umoéwili sie w poto-
wie drogi migdzy Sofig a Warszawg
na spotkanie. Dwa filmy sag kinem
drogi — zapisem podrézy samocho-
dami przez rowning Europy Srodko-
wej, trzeci ukazuje scene montowania
w szczerym polu stolika, przy ktorym
potem artysci prowadzg rozmowe,
popijajgc w upalny sierpniowy wie-
czor wodeg mineralng. Stoyanov mowi
po butgarsku, Janin po polsku, rozmo-
wa wigc nie klei sig. Jest w tym ele-
ment idiosynkratycznego $rodkowo-
europejskiego pomieszania sensow,
ale mozna tez z owej sceny w polu
wytowi¢ przestanie bardziej uniwer-
salistyczne. Artystka mowi przeciez
poprzez sztuke o sobie, od siebie, do
siebie. Tre§¢ wypowiedzi okazuje sie
nieistotna, przemawia przede wszyst-
kim forma.

Adam Mazur
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PERFORMANCE NOW

(W RAMACH KRAKOWSKICH REMINISCENCJI TEATRALNYCH)

Bunkier Sztuki, Krakéw
kuratorka: RoselLee Goldberg
4-12 pazdziernika 2014

W latach 70. XX wieku Gil Scott-
-Heron $piewat Revolution Will Not
Be Televised. Stowa te znane byly
juz dekade wczesniej w srodowisku
czarnych nacjonalistow z kregu Black
Power. Piosenka Scotta-Herona kon-
czy sig¢ nastepujaco: ,The revolution
will not be televised. The revolution
will be no re-run brothers; the revo-
lution will be live". W tytule tego-
rocznych Krakowskich Reminiscencji

Teatralnych, Revolution Will Be Per-
formed!, znajduje sie parafraza tego
slynnego hasta. Kuratorka festiwalu,
Joanna Warsza, poszukiwata poten-
cjalu rewolucyjnego w mikrodziata-
niach, w taincu krytycznym oraz w per-
formansie polityki, czyli w tworczosci
takich artystow zaangazowanych jak:
Chto delat?, grupa TanzLaboratorium
z Kijowa, Artur Zmijewski czy rezyser
teatralny Milo Rau.

W ramach festiwalu otwarta zostata
w Bunkrze Sztuki wystawa Perfor-
mance Now, ktorg kuratorowata za-
tozycielka i dyrektorka nowojorskie;
Performy — RoselLee Goldberg.
Sktadajacy sig z materiatu filmowe-
go pokaz byt przegladem interesuja-
cych strategii artystycznych tgczgcych
teatr oraz sztuki wizualne po 2000
roku. Wiele realizacji prezentowanych
w ramach wystawy firmowaly biennale
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Performa, w tym na przyktad dziatania
Mariny Abramovi¢ w Muzeum Gug-
genheima w Nowym Jorku czy styn-
ny musical Laurie Simmons z udzia-
tem Meryl Streep i brzuchoméwcdéw
oraz z wykorzystaniem surrealnych
obiektow.

Nad krakowskim ksztattem wysta-
wy czuwata Joanna Warsza, autorka
aranzacji byta za$ Aleksandra Wasil-
kowska. Projekt przestrzeni zaktadat
kreatywny recykling elementéw za-
stanych w galerii, takich jak kontener
na $mieci czy niewielki pokoik, gdzie
zaprezentowano filmy Jespera Ju-
sta. Wasilkowska wykorzystata row-
niez fragmenty scenografii, rekwizyty
teatralne i kurtyny. Niektore gesty
aranzerskie artystki mozna uzna¢ za
ryzykowne, w tym na przyktad za-
stoniecie pracy Yael Bartany Mary
Koszmary (2007) dmuchang rzezba.
Na wystawe wchodzito sig¢ przez te-
atralnie urzgdzone biuro festiwalowe,
gdzie na wieszakach wisiaty kostiumy
historyczne.

Teatralng aure ekspozycji potego-
wat film przedstawiajgcy trzyminutowy
fragment Wesela Figara Wolfgan-
ga Amadeusza Mozarta, odgrywany
w ciggu dwunastu godzin przez grupe
$piewakow operowych. Performans
Bliss zorganizowany zostat z inicjaty-
wy islandzkiego artysty Ragnara Kjar-
tanssona w ramach Performa 11.

Trzeba przyznaé, ze RoselLee Gold-
berg pokazata na wystawie wiele
ikonicznych dla historii wspoétczesne-
go performansu prac, miedzy innymi
Jérome'a Bella, duetu Allora & Calza-
dilla czy Williama Kentridge'a.

W roéznych punktach galerii mozna
bylo znalez¢ niewielkie monitory, na
ktérych prezentowano dokumentacjg
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slynnej serii reperformanséw Mariny
Abramovi¢ Seven Easy Piecesz 2005
roku. Przez siedem nocy artystka od-
twarzata gesty Bruce'a Naumana, Vita
Acconciego, Valie Export, Giny Pane
oraz Josepha Beuysa. (Koncepcja re-
performansu pojawita si¢ w sztukach
wizualnych stosunkowo niedawno,
wraz z dyskusjg dotyczaca reenact-
mentu, kolekcjonowania i dokumen-
towania performansu). W programie
krakowskiej imprezy pokazano tez re-
performansy amerykanskiego artysty
Guy de Cointeta, jak réwniez spek-
takl Tina Sehgala w wykonaniu Bori-
sa Charmatza oraz Franka Willensa,
bedacy rodzajem wystawy na scenie,
montazem fragmentow ikonicznych
choreografii z XX wieku. W ramach
programu pos$wigconemu tancowi
krytycznemu warto przywota¢ jeszcze
poruszajace spektakle Very Mantero.
W kontekscie tanca krytycznego Per-
formance Now prezentuje niezwykle
wazny film wybitnego choreografa
Jéréme’a Bella, ktory opowiada histo-
rig¢ odchodzacej na emeryture tancer-
ki z Opery Paryskiej.

Wspolczesny performans zapre-
zentowany zostat na wystawie za
posrednictwem medium filmu, cho¢
nie zawsze miat on forme dokumen-
tacji. Artysci tacy jak Marvin Gaye
Chetwynd, Ryan Trecartin czy Kalup
Linzy tacza w swojej sztuce elementy
spontanicznego dziatania z estetyka
telewizji, klipu w stylu MTV czy opery
mydlanej. Pracujg z rodzing i przyja-
ciotmi. Samodzielnie tworzg rekwizyty,
kostiumy, scenografie i scenariusze,
wszystko w modnej konwencji sztu-
ki postinternetowej. Na szczegolng
uwage zastuguje tu pokazana na
wystawie praca izraelskiego artysty

Guya Ben-Nera, ktéry wraz z rodzing
zamieszkat w pokazowych pokojach
w lkei. Wartka akgja filmu, wypetniona
zabawnymi dialogami, inspirowanymi
opera mydlang, przerywana jest przez
ciekawskich klientow, zagladajgcych
w oko kamery.

Watek krytyczny i politycznie zaan-
gazowany ujawnit si¢ w realizacjach
Liz Magic Laser (I Feel Your Pain,
2011) oraz Santiago Sierry (The Trap,
2007). Jego film to efekt teatralnego
eksperymentu  przeprowadzonego
w stolicy Meksyku, ktérego bohate-
rami sg politycy, urzgdnicy oraz peru-
wianscy imigranci. Zaplanowana przez
artyste sytuacja sprawita, ze oficjele
nieoczekiwanie znaleZli sie na scenie,
stajgc si¢ ofiarami przeszywajgcych
spojrzen imigrantow.

W niedziele na zakonczenie festi-
walu odbyta sig¢ Msza — spektakl Ar-
tura Zmijewskiego oraz Igora Stok-
fiszewskiego. Performans polegat
na dostownym odtworzeniu mszy
katolickiej w teatrze. Czescia przed-
stawienia bylo groteskowe kazanie,
zbieranie na tace oraz mozliwosc¢
przyjgcia komunii $wietej od Jana
Peszka (w roli ksiedza). Niestety kry-
tyczne przestanie trafito do tych, kto-
rzy nie potrzebujg nawrocenia.

Wystawa Performance Now, po-
wstafa przy udziale Independent Cu-
rators International w Nowym Jorku,
jest obowigzkowa dla kazdego, kto
interesuje sie wspotczesnym perfor-
mansem i teatrem. Na koniec pozo-
staje zada¢ pytanie bez odpowiedzi:
czy mikrorewolucje majg szanse po-
wodzenia?

Joanna Zielinska
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DOROTA JARECHA
BARBARA PIWO

ERNA ROSENSTEIN
MOGE POWTARZAC TYLKO
NIESWIADGOMIE / | CAN REPEAT
ONLY UNCONSCIOUSLY
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DOROTA JARECKA, BARBARA PIWOWARSKA,

ERNA ROSENSTEIN.,,MOGE POWTARZAC TYLKO

NIESWIADOMIE” / ,,] CAN REPEAT ONLY UNCONSCIOUSLY”

ttum. Ewa Kanigowska-Gedroy¢, Aleksandra Sobczak, Piotr Krasnowolski,

Fundacja Galerii Foksal, Warszawa 2014, s. 366.

W postaci i dziele Erny Rosenstein
urzeczywistnia si¢ na naszych oczach
wielokrotnie powtarzany w historii
sztuki schemat stopniowej elimina-
cji tworcy z pamigci zbiorowej, jego

pozniejszego niebytu, a nastgpnie
przypomnienia i stawy.

Erna Rosenstein to artystka zwig-
zana z Grupg Krakowska w latach
60. i 70. XX wieku, a takze promi-

nentna posta¢ zycia artystycznego.
Przyjaznie z Mironem Biatoszewskim,
Henrykiem Stazewskim, Tadeuszem
Kantorem, pozycja towarzyska zony
gtosnego krytyka Artura Sandauera,
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oryginalny styl zycia — wszystko to
czynito z niej osobe powszechnie zna-
na. Jednak do czasu retrospektywnej
wystawy zorganizowane] w 1967
roku w Zachecie bardziej kojarzono
jej twoérczos¢ poetycka niz dzieta pla-
styczne, mimo Zze pierwszy tomik po-
ezji wydata dopiero w 1972 roku.
Trudno uchwyci¢ moment, kiedy
rozpoczat sie proces odchodzenia
w cien Erny Rosenstein. Bez wat-
pienia zapoczatkowat to 1968 rok
i uruchomione wowczas mechanizmy
dekompozycji. Niemniej wazniejsze
chyba okazalo sie swego rodzaju
$wiadome wycofanie si¢ samej ar-
tystki i jej skupienie sig¢ na wtasnej
koncepcji sztuki prywatnej, osobnej,
intymnej, dla ktorej trudno znalez¢
konteksty, wpisa¢ jg w tradycje ar-
tystyczne i narracje historii sztuki. To
»zanikanie” bylo jednak dos¢ spe-
cyficzne — przeplatane oficjalnymi
wyroznieniami. W 1976 roku Rosen-
stein otrzymata prestizowa Nagrode
Krytyki im. Cypriana Kamila Norwida,
dwadziescia lat pozniej, w 1996 roku,
uhonorowang jg za$ najwazniejszym
$rodowiskowym wyroznieniem — Na-
grodg im. Jana Cybisa. W tym czasie
odbyta sig tez w warszawskim Domu
Artysty Plastyka duza wystawa jej
prac. Ale byta to juz epoka rastrow-
cow i stworzonego przez tukasza
Gorczyce i Michata Kaczynskiego
Stowniczka artystycznego ,Rastra’,
w ktorym znalazta sig¢ migdzy innymi
nowa definicja owej zwigzkowej in-
stytucji z ulicy Mazowieckiej. Kto jej
nie pamieta, niech sprawdzi (http://
raster.art.pl/archiwa/slownik/slow-
niczek.htm). Zdecydowanie nie byt
to wigc moment, kiedy tworczosé
stare], osobnej artystki, pokazywana
dodatkowo w upadajgcej zwigzkowe;
instytucji, mogtaby sie przebi¢ do
szerszego kregu odbiorcow. Zreszta,
trzeba to podkresli¢, istota tej sztuki
z zatozenia pozostaje sprzeczna z ja-
kimkolwiek ,szerokim kregiem”.
Proces nowego rozpoznania twor-
czosci Erny Rosenstein, ktérego je-
stesmy od jakiego$ czasu swiadkami,
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nastepuje dzigki prywatnej, wnikliwej
i skrupulatnej pracy dwoch bada-
czek — Doroty Jareckiej i Barbary
Piwowarskiej, przy czym dokonuje
sie on na nowych zasadach aksjolo-
gicznych, w nowej perspektywie po-
znawczej i interpretacyjnej. Efektem
ich dziatan jest migdzy innymi wydana
wiasnie przez Fundacje Galerii Fok-
sal ksigzka Erna Rosenstein. ,Moge
powtarza¢ tylko nieswiadomie” /
.| can repeat only unconsciously”.
Trzeba przyznag, ze jest to publikacja
intrygujgca, momentami wregcz fascy-
nujgca, dyskusyjna, a wigc potrzebna
i dobra. Z wielu powodow. Przede
wszystkim to pierwsze tak gruntow-
ne i sproblematyzowane opracowa-
nie twoérczosci Rosenstein, cho¢ jed-
noczesnie jest to tez propozycja innej
formuty monografii i znakomita lekcja
»czytania” obrazow.

Ksigzka w sposob oczywisty odsyta,
o czym autorki zresztg wspominajg we
wstepie, do przygotowanych wczes-
niej przez nie trzech wystaw Rosen-
stein. Chodzi tu o pokaz z 2011 roku
w Fundacji Galerii Foksal i w Instytu-
cie Awangardy, wystawe z 2013 roku
w Art Stations w Poznaniu oraz eks-
pozycje zaprezentowang w 2014 roku
w warszawskiej Krolikarni. Pierwsza
wystawa, zbudowana z dwdch czgsci
(w dwoch przestrzeniach), byta intry-
gujacym pokazem dwoch obszarow
wizualnosci, w ktorych istniata sztuka
Rosenstein. Mam tu na mysli przede
wszystkim niezwykfe notacje rysunko-
we i rownie fascynujacy obszar kreac;ji
przedmiotowych. Druga ekspozycja,
na ktérej pojawita sig szafa z mieszka-
nia artystki oraz obrazy i rysunki w od-
tworzonej, ,telewizyjnej” machinie
wystawienniczej konstrukcji Tadeusza
Kantora, podnosita problem kontek-
stow prac Erny Rosenstein oraz ich
komponentow surrealistycznych. Trze-
ci pokaz, cho¢ zbudowany w innej
przestrzeni, w gruncie rzeczy poruszat
te same zagadnienia, co ekspozycja
poznanska. Omawiang publikacje
trzeba zatem uzna¢ za opracowanie
oparte na solidne] pracy kuratorskie;

oraz za swego rodzaju podsumowa-
nie wieloletniego, bo siggajacego lat
90. minionego wieku, zainteresowa-
nia autorek sztukg Rosenstein.

Wszystkie dociekania, interpreta-
cje oraz weryfikacje faktow zostaly
dokonane w ksigzce w odniesieniu
do dziet artystki, z naleznym im re-
spektem, wnikliwoscia i pogtebiong
analiza. To w polskich publikacjach
o historii sztuki przykfad postawy
rzadko spotykanej. Jak bardzo jest
ona wyjatkowa, mozna si¢ przekonac,
porownujac ksigzke Doroty Jareckiej
i Barbary Piwowarskie] z ustgpa-
mi poswigconymi Ernie Rosenstein
w monumentalnym i skadingd za-
sfugujgcym na uwage i wyrdznienie
dziele Marii Zientary Krakowscy arty-
Sciiich sztuka w latach 1939-1945
(Krakow 2013). Pierwsze w naszej
literaturze studium poswigcone zy-
ciu artystycznemu w czasie okupacji,
zrédiowe i bardzo obszerne (ponad
siedemset stron formatu A4), odnos-
nie do interpretacji dziet powtarza
sitg rzeczy dotychczasowe ustalenia.
Wspominam o tym migdzy innymi
dlatego, ze na okladce owej publi-
kacji umieszczono obraz Rosenstein
Pomniki, ktérego nowatorskie od-
czytanie znajduje si¢ w pracy Jarec-
kiej i Piwowarskiej.

Dziewig¢ z jedenastu rozdziatow jest
autorstwa Jareckiej, dwa pozostate
Piwowarskiej. Ta ostatnia koncentru-
je sig w swoich analizach na jednym
z kluczowych dziet Rosenstein, czyli
szafie z je] pokoju-pracowni, i funkgiji
tego obiektu w Kantorowskiej insce-
nizacji wystawy z 1967 roku. Obie
autorki jako zasadniczy punkt odnie-
sienia i znaczacy kontekst postawy
artystycznej Rosenstein uznajg surre-
alizm. To zatozenie tylez oczywiste, co
w kontekscie polskiej sztuki dyskusyj-
ne i wcigz — o czym pisze Jarecka —
nie do konca zweryfikowane.

Probe zmierzenia sig¢ z powyzszym
problemem podjat kilka lat temu Piotr
Stodkowski, uczynit to jednak w pracy
poswigconej ,wizualnosci” | Wysta-
wy Sztuki Nowoczesnej, ostatecznie
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nieopublikowanej. A Rosenstein tak-
ze i w tym obszarze pozostaje przy-
padkiem osobnym i szczegolnym.
Widziata Miedzynarodowg Wystawe
Surrealizmu w Paryzu w 1938 roku,
ale skoro nie znamy jej prac przed-
wojennych, mozemy tylko zatozy¢, ze
ta wizyta miata dla wyobrazni artystki
charakter inicjacyjny. Jako surrealist-
ka rozpoznawana byta w srodowisku.
Stanistaw Fijatkowski, przyznajgcy
si¢ do silnej fascynacji tym nurtem,
kategorycznie stwierdzit w rozmowie
ze Zbigniewem Taranienka: ,W Pol-
sce nie byto surrealizmu, moze poza
Erna Rosenstein. Ona byta praw-
dziwa". To kluczowe stwierdzenie
o charakterze ontologicznym. Byta
prawdziwa, gdyz nie szukata zmien-
nych i chwilowych stylistyk.

Cho¢ kontekst surrealizmu w od-
niesieniu do dziet Rosenstein bedzie
zapewne jeszcze nieraz dyskutowany,
nie jest on najwazniejszy. To sztuka
spegkana, niekonsekwentna, wszyst-
kozerna, bez pointy, a przy tym uwi-
ktana w traume, pamie¢, zmystowosc¢,
polityke, podswiadomos$¢ oraz pro-
blemy tozsamosciowe. | w takich tez
obszarach jest przez Jarecka badana.
Oczywiscie nie wszystkie jej pomysty
interpretacyjne przekonuja. Najwig-
cej watpliwosci budzi przywotanie
Rozstrzelari Andrzeja Wréblewskie-
go, problemu ich wizualnego zrodta
oraz ich odestan do Holokaustu.
W tym fragmencie interpretacja Li-
kwidacji getta wydaje sie nieco zy-
czeniowa. Cho¢ juz w analizie Ekra-
néw — jednej ze ,zrodlowych” prac
Rosenstein — Jarecka trafia w sedno,
pytajac o typ swiadectwa przekazy-
wanego przez obraz. O jaka zbrodnie
tu chodzi? ,Czy to Zagtada? A moze
polskie »obrzeza« Zagtady? [...]
Nierozliczone, nieopisane, dopiero
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dzisiaj rysujgce si¢ w mocniejszym
$wietle dzieki pracy historykow. [...]
By¢ moze dopiero dzisiaj mamy je-
zyk i kategorie, by go [ten obraz] od-
czyta¢”. Motyw powroci jeszcze raz
w lakonicznej i wstrzasajgcej frazie
o rodzicach, ktérzy ,potkneli si¢ na
»obrzezach« Zagtady, zamordowani
przez polskiego szantazyste”. Ow
problem traumatycznego $wiadec-
twa, wyparcia si¢ rodzicow, utraty
pamieci, wymazywania i powrotu ich
wizerunkow jest jednym z najbar-
dziej przejmujacych i sugestywnych
watkow interpretacyjnych podjgtych
przez Jarecka. Analizy portretow ro-
dzicow (Péfnoc i Swit), rysunkéw, na
ktorych ich oblicza wytaniaja sie spo-
8rod kropek i drobin rastra, niczym
fotografie wywotywane z klisz wyko-
panych z ziemi po wojnie, stanowig
znakomity przyktad empatycznych in-
terpretacji, na nowo konstytuujgcych
sensy tych przedstawien.

W publikacji, co warto podkreslic,
znajduje sie wiele ciekawych ana-
liz pojedynczych dziet Rosenstein,
ukazujgcych warsztat krytyczny Ja-
reckiej, jej umiejgtno$¢ patrzenia
i widzenia obrazéw. Umiejetnosc,
ktora ksztaftuje praktyka kuratorska.
Wida¢ to na przyktad w zestawie-
niu Ekranéw z Rowerzystami, ktore
Jarecka bada w kontekscie swoistej
polemiki z socrealizmem i zwigzkow
z zaangazowanym lewicowo sur-
realizmem. Doskonata analiza obra-
zu Uderzenia (1968) otwiera z kolei
perspektywe ideowych uwikfan Ro-
senstein, a umiejgtno$¢ wskazania
wiasciwego kontekstu interpreta-
cyjnego przez Jareckag umozliwia
wydobycie zatartych senséw prac,
tak jak w przypadku Szabrownikéw
(1946), dotad widzianych przez pry-
zmat powojennej groteski. , To juz nie

Niemcy — pisze Jarecka — sg pod-
miotami dziatania, ale polska spo-
tecznos¢, przechodnie lub sasiedzi.
W resztkach cudzego mieszkania,
w porozrzucanych meblach, ubra-
niach, ozdobach pladruje pokazana
groteskowo, niczym grupa ulicznych
klownow, grupa kobiet i mezczyzn.
[...] Mato kto w sztuce w tym czasie
odwazy! sie rzuci¢ w twarz wspéto-
bywatelom takie oskarzenie”. Mato
kto potrafit dotkng¢ tego wcigz nie-
przepracowanego urazu, ktéry do
dzi§ odczuwany jest w przestrzeni
wielu polskich miasteczek, od Gory
Kalwarii po Kazimierz Dolny.

Ksigzka Jareckiej i Piwowarskiej jest
wielowgtkowa i podobnie jak sztuka
Rosenstein nie zawsze przewidywal-
na i jasno okreslona. Jarecka zadaje
pytania zarowno o cielesnos¢ artyst-
ki, w tym o intymne kwestie biolo-
gicznych procesow starzenia sig, jak
i o lojalnos¢ wobec wcze$niejszych
wyborow ideowych. Sztuke Erny
Rosenstein — jak pisze w zakoncze-
niu — ,rozumiem jako nieustanne de-
finiowanie siebie poprzez prace nad
jezykiem. To poszukiwanie imienia dla
rzeczy, ktorych jeszcze nie ma. Pod-
miot tej tworczosci ciggle na nowo sig
staje, mimo pamigci, ktéra ja obciaza
i ktora chciataby jg unieruchomic. Ale
podmiot na to nie pozwala, zrzuca
stare imig jak starg skore i poszukuje
nowego".

Na koniec jedna drobna uwaga:
wobec naukowego znaczenia pu-
blikacji Jareckiej i Piwowarskiej, wy-
danej w petnej wersji dwujezycznej,
pozbawienie tej pracy indeksow jest
niepojeta tortura!

Waldemar Baraniewski
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FORTUNATA OBRAPALSKA

MIEDZY PIKTORIALIZMEM A EKSPERYMENTEM

red. Magdalena Pitakowska, Galeria Piekary, Poznan 2014.

Cho¢ publikacja Fortunata Obrgpal-
ska. Migedzy piktorializmem a ekspe-
rymentem towarzyszyta ekspozycji
w poznanskiej Galerii Piekary, nie jest
to typowy katalog wystawy. Zredago-
wany przez Magdaleng Pitakowska
i zaprojektowany przez Ryszarda Bie-
nerta tom na pierwszy rzut oka zdaje
si¢ obszernym opracowaniem mono-
graficznym, przygotowanym starannie
i rzetelnie. Pozytywne wrazenie szyb-
ko jednak ustgpuje rosnacemu zdzi-
wieniu | rozczarowaniu ksigzka dedy-
kowang tej nietuzinkowej artystce.
Fortunata Obrgpalska (1909-
—-2004) zapisata sie na kartach hi-
storii  sztuki jako reprezentantka

nowoczesnosci w powojennej foto-
grafii polskiej. Najbardziej znane pozo-
stajg jej eksperymenty formalne, ktére
kojarzone sg z surrealizmem i Nowa
Rzeczowoscia. Obrgpalska, zainspi-
rowana ogfoszonym przez minister-
stwo kultury konkursem na fotografig
dokumentalng o walorach artystycz-
nych, po szeregu prob zdecydowa-
ta sig¢ wykona¢ czarno-biate zdjgcia
przedstawiajgce mieszanie sig¢ dwoch
cieczy o kontrastowych barwach
(woda i tusz). Cykl Dyfuzja w cieczy
(1948) z jednej strony przyniost jej
nagrody i zaproszenia na przetomowe
wystawy awangardowych tworcow
z kregu Zbigniewa Diubaka (miedzy

innymi na | Wystawe Sztuki Nowo-
czesnej w Krakowie, 1948), z drugiej
za$ spowodowat dotkliwg krytyke
konserwatywnych, skupionych wokot
Jana Buthaka i poznanskich piktoriali-
stow, krytykow, dziataczy i fotografow.

Kontrowersje wokot Obrgpalskiej
sprawiajg, ze Dyfuzja w cieczy ura-
sta do rangi symbolu wyznaczajgce-
go moment przefomu w powojennej
fotografii polskiej i — nawigzujgc do
tytulu — dyfuzje skrajnie odmien-
nych $wiatopogladowo $rodowisk
artystycznych.

Pokaz w Piekarach oraz bedaca
jego poktosiem ksigzka rowniez czynig
ze wspomnianego cyklu fotografii
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motyw centralny. O ile tekst Moniki
Kozien nie budzi wigkszych zastrze-
zen, bedac sumaryczna rekapitulacja
stanu badan nad zyciem i tworczo-
8cig artystki, o tyle krytyke wzbudza
forma publikacji. W zestawieniu ze
szlachetng prostotg zdje¢ Fortunaty
Obrapalskiej razi spozniony postmo-
dernizm projektu graficznego. Trudno
pozosta¢ obojetnym na podpisy od-
dalone od numeréw porzadkowych
ilustracji, przekrgcong i nietypowa
zywa pagine czy tez manieryczne
operowanie czcionkami w poszcze-
golnych czesciach tomu. To wszystko
skiada si¢ na — jakkolwiek dziwacz-
nie to zabrzmi — ,styl” Ryszarda Bie-
nerta. Co symptomatyczne, wsrod
licznego grona zwolennikéw forma-
lizmu spod znaku tego tworcy prze-
wage majg osoby, ktore — jak sig
wydaje — chetnie siggaja po ksigzki,
ale rzadko ich uzywajg, o czytaniu nie
wspominajac. To charakterystyczne
powierzchowne podejscie sprzyja
produkcji katalogowej, stanowigcej
obszerny segment wspolfczesnej po-
ligrafii artystycznej. Ale ostatecznie —
kto czyta katalogi wystaw i ksigzki
fotograficzne?

Fortunata  Obrgpalska.  Miedzy
piktorializmem a eksperymentem to
w tym kontekscie przypadek klinicz-
ny. Ksigzka zwraca uwage za krotkg
okiadka, ktora odstania zewnetrzne
krawedzie kartek, prowadzac do ich
szybkiego zabrudzenia i zniszcze-
nia. Dodatkowo sprzyja temu pro-
cesowi pozostawienie nierozcigtych
sktadek. Oczywistym efektem tego
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$wiadomego zabiegu projektanta
(stosowat go réwniez w poprzednich
publikacjach) jest wezszy grzbiet
ksigzki niz je] krawgdz zewnegtrzna, co
sprawia, ze tom pozostaje wyjgtkowo
podatny na zagigcia. Dysfunkcyjna
pseudooktadka z papieru o charakte-
rystycznej marmurkowej fakturze jest
za cienka i wygina sie brzydko po usu-
nigciu folii ochronnej. Wyttoczony tytut
pozostaje zas niewidoczny i na oktad-
ce, i na grzbiecie ksigzki, ale mozna
si¢ bylo tego spodziewa¢, uzywajac
czarne] czcionki na ciemnozielonym
tle.

Oczywisty mankament stanowi po-
dwojenie objetosci tomu przez wspo-
mniany juz zabieg pozostawienia nie-
rozcigtych sktadek, ktore skrywajg
przed czytelnikiem... niezadrukowa-
ne strony. Ewidentne marnotrawstwo
papieru to raz, a dwa to irytujgca kaz-
dego odbiorce niemoznos¢ lektury
strona po stronie, ta bowiem zastg-
piona zostala obcowaniem z pustka
(odpowiadajgca rozdetemu ego gra-
fika). Bienertowi i wydawcy chodzito
by¢ moze o efekt zwigkszenia ob-
jetosci publikacji, ktéra dzigki temu
wydaje sie¢ bardziej doniosta. Nic
dziwnego, ze w tak ,obszernym” to-
mie udato sie zmiesci¢ zaledwie krot-
ki esej, rownie oszczedna biografig
i nieczytelny spis prac pokazanych
na wystawie w Piekarach.

Materiatu wizualnego takze jest
mniej, niz mozna by sig¢ spodzie-
waé (czesciowo zapowiadata to
juz przykrotka oktadka...), a i ten
zamieszczony w publikacji budzi kon-

trowersje. Przedstawienie w tomie
negatywow artystki w postaci pozy-
tywowej wydaje sie nieuzasadnionym
zabiegiem, dokonanym wbrew woli
Obragpalskiej, ktora pozostawita po
sobie okreslony zbiér dziet i zapewne
nieprzypadkowo powielata akurat te,
a nie inne kadry. Zastosowany zabieg
otwiera droge nie tylko do spekulaciji
2wspotczesnymi odbitkami” Obra-
palskiej. Duzo grozniejsze zdaja sig
konsekwencje merytoryczne tego
rodzaju dziatania. Pojedyncze dziefa
artystki (miedzy innymi te z cyklu Dy-
fuzja w cieczy) staja sie w ten spo-
sob czescig sekwenciji, ktorej cze-
$cig nigdy wczesniej nie byly. Innymi
stfowy, materiat oryginalny prezen-
towany jest fatszywie i — co za tym
idzie — btednie odbierany. Fatsz do-
taczenia ,negatywow” do publikacji
wzmogt zresztg Bienert, powtarzajac
we wszystkich tak przetworzonych
i wspotczesnie opracowanych obra-
zach z archiwum Obrgpalskiej jedng
i t¢ samg ramke rzekomego negaty-
wu, o czym $wiadczy powtarzajgcy
sig numer klatki przy zdjgciach, ktore
tworza nasladujace zwykle obecne
na kliszy ,sekwencje”. No coz, zon-
glujgcy na co dzien na komputerze
formami i formatami grafik nie ma
pojecia o tym, czym jest fotografia
analogowa i na czym polega istota
sztuki, ktérg tak mato finezyjnie swoja
dziatalnoscig kaleczy.

Adam Mazur
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AGATA PYZIK

CULTURE CLASHES IN

POOR BUT SEXY

EURDPE EAST AND WEST

AGATA PYZIK, POOR BUT SEXY

CULTURE CLASHES IN EUROPE EAST AND WEST

Zero Books, Winchester—Washington 2014, s. 309.

Dynamike Poor but Sexy. Culture Cla-
shes in Europe East and West Agaty
Pyzik mozna poréwna¢ do tej z nada-
wanego od 2010 roku brytyjskiego
serialu stacji BBC Sherlock, z ta jed-
nak réznica, ze wskazowki zauwaza-
ne przez autorke sg o wiele bardziej
skomplikowane niz te, na ktore przez
kilkanascie sekund zwraca uwage
wspotczesny Sherlock Holmes, grany
przez Benedicta Cumberbatcha, za-
nim wygtosi precyzyjne opisy swoich
klientow. Wskazoéwki Pyzik sg bowiem
$wiatami samymi w sobie — to niepo-
spolite dzieta sztuki: filmy, ksigzki, ob-
razy, piosenki. ,Cztowiek jest tym, co

czyta”, mawiat Josif Brodski, o ktérym
Agata Pyzik pisze, ze nauczyt sig¢ pol-
skiego, gdyz tylko w tym jezyku mozna
byto czyta¢ ksigzki zakazane w innych
panstwach bloku sowieckiego. Do
powyzszego cytatu nalezatoby do-
dac, ze czlowiek jest tez tym, co ogla-
da, oraz tym, czego stucha. Poor but
Sexy to, jak sadze, przede wszystkim
ciekawy autoportret.

Najnowsza publikacja Agaty Pyzik
ukazuje swojg autorke jako petna pa-
sji publicystke i myslicielke polityczna,
ktora ostro i bez ogrodek wypowiada
sie w sprawach polityki biezgcej (bo
kultura to tez polityka) oraz stara sie

na podstawie ogromnego materiatu
historycznego odszyfrowa¢ i zrozu-
mie¢ dziejowe tendencje najnow-
szej kultury Europy. Poor but Sexy
odzwierciedla gorgce serce i chtod-
ne oko autorki, co zdaniem Maksa
Webera stanowi niewatpliwe cechy
osoby powotanej do obszaru polity-
ki. Cho¢ nie bez ryzyka, warto po-
rowna¢ zajmowane w ksigzce przez
Pyzik stanowisko z ideami Webera
dotyczacymi osob uprawiajgcych po-
lityke i do tego zajecia powotanych,
nawet jezeli czesto postrzega sig
tego socjologa jako gtéwnego opo-
nenta Marksa, z ideami ktérego Pyzik
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sig¢ utozsamia. Marksa i Webera tgczy
jednak wspdlny obszar zaintereso-
wan: powstanie i rozwoj kapitalizmu,
wplyw kapitalistycznej formy gospo-
darstwa na zycie spoteczne i ducho-
we, kryzys cywilizacji przemystowe;
i sytuacja czlowieka wspotczesnego.
W tym kontekscie mozna przywotac
tez slynne stowa Webera: ,Uczci-
wos¢  dzisiejszego uczonego |...]
mozna mierzy¢ tym, jak odnosi si¢ do
[...] Marksa. Kto nie przyznaje, ze naj-
wazniejszej czgsci wiasnej pracy nie
wykonatby bez pracy, ktérg wykonat
[Marks], ten oszukuje siebie samego
i innych. Swiat, w ktorym istniejemy,
jest $wiatem przez [Marksa] uksztal-
towanym”. Bycie marksistkg nie musi
zatem w zaden sposob oznaczaé re-
zygnacji z koncepcji Weberowskich.
Pyzik, tak samo jak ojciec niemiec-
kiego liberalizmu, zadziwia trafnoscig
osadu oraz stusznoscig przewidywan,
jest tez, podobnie jak on, wnikliwg
obserwatorkg wydarzen politycznych
i kulturalnych swojej epoki, dzigki
czemu dociera do gteboko ukrytych
zatozen i przekonan. W Poor but
Sexy doswiadczamy rodzaju pisar-
stwa charyzmatycznego. Na kartach
swojej ksigzki autorka wspomina od
czasu do czasu zapomnianych twor-
cow z niemal catego obszaru Europy
Wschodniej, przy czym szczegolnie
zwraca uwageg na artystéw polskich.
Pyzik identyfikuje si¢ przede wszyst-
kim z rodzima kultura, ale pisze takze
o przynaleznosci do tej (wschodnio)
europejskiej, cho¢ oznacza to u nigj
raczej utozsamienie sig z wielkimi
tworcami sztuki niz z emigrujgcy-
mi z kraju ze swoimi dziecmi na re-
kach matkami Polkami. Dla Webera
pojecie narodu taczy sie z pojeciem
kultury. Na tym zwigzku zasadza sig
wyzszo$¢ narodu nad panstwem.
Owa wyzszos$¢ czy tez niepowtarzal-
nosc¢ kultury, ktorg mozna zachowac
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i rozwing¢ jedynie dzieki pielgegno-
waniu wiasne] swoistosci, stanowi
to, w czym zwykle zakorzenione jest
pojecie narodu. Jedyne zrédto spo-
tecznego rozwoju to Scieranie sig
roznych kultur. Nacjonalizm stano-
wi wigc opcje na rzecz pluralizmu.
W ksigzce Pyzik obecny jest zatem
lekki pluralistyczny ,weberowski na-
cjonalizm”.

Autorka Poor but Sexy poswigca
duzo uwagi Berlinowi. Tytut ksigzki
to zaczerpniete od Klausa Wowerei-
ta, burmistrza stolicy Niemiec, hasto,
ktore stato sie elementem kampanii
promocyjnej tego miasta. Weber pi-
sal natomiast, iz: ,Kwestia polska —
o tyle tez ma zasadnicze znaczenie
dla panstwa niemieckiego, ze Polacy
siggajg az do bram Berlina”.

Dziennikarz, a w szczegoélnosci po-
lityczny publicysta, odgrywa obecnie
role polityka przywodcy. Pod pewny-
mi wzgledami dzieli on los artysty —
nie jest bowiem trwale spotecznie
sklasyfikowany. Nie kazdy jednak
zdaje sobie sprawg, ze naprawde do-
bre i rzetelne dzieto dziennikarskie —
a Poor but Sexy takim dzietem jest —
wymaga co najmniej tyle samo pracy,
co dzieto uczonego, przy czym z ko-
niecznosci powstaje ono natychmia-
stowo i w takim tez tempie musi od-
dzialywa¢, a warunki jego tworzenia
sg rzecz jasna zupetnie inne. Na ogot
nie docenia sie tez faktu, ze na dzien-
nikarzu cigzy duzo wigksza odpowie-
dzialno$¢ niz na uczonym. Kariera
dziennikarska pozostaje jedng z naj-
wazniejszych droég zawodowej dziafal-
nosci politycznej. Pisanie i wydawanie
gazet (Zeitungsbetrieb) stanowi, jak
sadzi Weber, forme nieprzerwanego
uprawiania polityki, inng taka forma
jest juz tylko sesja parlamentarna.

Zyjemy w czasach coraz bardziej
odczuwanej ,niezbednosci” (Unab-
kémmlichkert) dziennikarza, zwlaszcza

takiego, ktory nie posiada majgtku,
czyli pozostaje skazany na swoje za-
jecie, oraz nadzwyczajnego wprost
wzrostu zainteresowania tym zawo-
dem i zwigkszenia nacisku na bycie na
biezaco.

W ksigzce znajduja si¢ oczywiscie
i kwestie sporne, cho¢by te doty-
czace szczegotow interpretacji kina
rosyjskiego lub tez checi liderow
bytych panstw zwigzku sowieckiego
do zatozenia muzeow zbrodni rezi-
mu komunistycznego. Watpig takze,
w przeciwienstwie do autorki, w moz-
liwo$¢ oczyszczenia pojgcia komuni-
zmu z pewnych znaczen, ktérych to
pojecie nabrato w trakcie ostatnich
bez mata stu lat. Mniej sceptyczny
pozostaje natomiast, jezeli chodzi
o estetyke relacyjna, gdyz opowia-
dam sie, wzorujac sie na Estetyce
relacyjnej Nicolasa Bourriauda, za
ideg wspolnoty jako oporu wobec
immanentyzujgcej wtadzy, rozumiane;j
nie jako byt absolutny, lecz jako byt
relacyjny. Mam tez — dzigki migdzy
innymi pojawianiu sig¢ takich dziet jak
omawiana tu ksigzka — wigcej wiary
w jakos¢ i site sztuki i ruchow miej-
skich w zjednoczonej Europie.

Trzeba to gtosno przyzna¢ — zbior
tekstow Agaty Pyzik porusza nawet
tych, ktorzy si¢ z nig nie zgadza-
ja, | zmusza do przemyslen rownie
klarownych, radykalnych i gtebokich.
A dlaczego autorka napisata ksigz-
ke w innym jezyku niz jej ojczysty, to
niech juz czytelnik sam zdecyduje,
majac w pamigci sfowa Josifa Brod-
skiego: ,Kiedy pisarz sigga po jezyk
inny niz jego ojczysty, czyni tak albo
z koniecznosci, jak Conrad, albo po-
wodowany wybujata ambicjg, jak Na-
bokov, albo dla uzyskania wigkszego
dystansu, jak Beckett”. Cho¢ moze
byt jeszcze inny powod?

Teodor Ajder
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ANDRZEJ WROBLEWSKI. UNIKANIE STANOW POSREDNICH

red. Wojciech Grzybata, Magdalena Ziotkowska,
Fundacja Andrzeja Wroblewskiego, Instytut Adama Mickiewicza, Hatje Cantz, Warszawa—Ostfildern 2014, s. 751.

Monumentalng monografie Andrzeja
Wroblewskiego rozpoczyna wyboér
szesnastu obrazow, ktéry stanowi
narracje dotyczaca goraczki trawig-
cej artyste. Podobng strukture nada-
no reszcie materiatu, w ktorym spo-
sOb organizacji tekstow i ilustracji
oddaje zmagania z biatymi plamami
opowiesci o Wroblewskim.

Zestaw prac otwierajgcych mo-
nografie stanowi jedynie zapo-
wiedz gféwnych motywow twor-
czosci Wroblewskiego, przy czym,
co warto doda¢, az cztery prace
z tego wyboru oznaczone zostaly

jako nieodnalezione (swoja droga to
bardzo ciekawy trop interpretacyjny:
uzycie tego okreslenia zamiast sto-
sowanego zazwyczaj sformutowania
.praca zaginiona” sygnalizuje — po-
dobnie jak zawarte na poczatku ksigz-
ki oswiadczenie — stan tymczasowy,
a nie zamknigcie tematu). W wy-
wiadzie dotyczacym przygotowania
publikacji Wojciech Grzybata oraz
Magdalena Ziétkowska wskazujg na
kluczowy dla selekgcji obrazéw motyw
kolorystyczny: ,Taki klimat nadalismy
pierwszemu rozdziatlowi, poprze-
dzonemu sekwencjg swobodnych

kadrow przezartych czerwienig. Ta
goraczka palaca artyste, jego glo-
we, trzewia, ogarniajgca miasteczko,
gory i krajobraz wokot wprowadza do
opowiesci o Wroblewskim — rozmo-
wy z samym sobg"’. Ow gest ufo-
zenia sekwencyjnej narracji z prac

1 MAGDALENA ZIOLKOWSKA, WOJCIECH
GRZYBALA, ANDRZEJ WROBLEWSKI
PRZESWIETLONY..., ROZM. PRZEPR. ADAM
MAZUR [NA:] HTTP://MAGAZYNSZUM.PL/
ROZMOWY/ANDRZEJ-WROBLEWSKI-
PRZESWIETLONY-ROZMOWA-Z-
MAGDALENA-ZIOLKOWSKA-I-WOJCIECHEM-
GRZYBALA (DATA DOSTEPU 1 LISTOPADA
2014).
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artysty redaktorzy powtarzajg, cho¢
z zupetnie innym zestawem obrazow,
za Konradem Nateckim, tworcg filmu
Otwarcie i zamkniecie oczu (1957),
tam jednak narracyjny aspekt zostat
podkreslony wierszami Tadeusza Ro-
zewicza. Posrod wybranych do mo-
nografii obrazow znajduje sie migdzy
innymi autoportret artysty, na ktorym
twarz zostata symetrycznie namalo-
wana dwoma kolorami — czerwienig
oraz zgnitym zielonym. Owo rozbicie
akcentuje dodatkowo sposob pre-
zentacji pracy: reprodukcje wydru-
kowano na rozktadowce. Jeszcze
jednym elementem zapowiadajgcym
zawartos¢ tomu jest ekslibris artysty
z motywem czaszki, zamieszczony na
frontyspisie.

Skiadajace sie na publikacje pie¢
rozdziatow zachowuje kolejnos¢ chro-
nologiczng, wyrodznia sig tu: czasy stu-
denckie; krystalizacje i1 radykalizacjg
postawy artysty; etap socrealizmu;
2p0Zng" twdrczos¢ i powrdt do mo-
dernizmu oraz historie recepcji i pra-
ce Fundacji Andrzeja Wroblewskiego
nad jego spuscizng. Cho¢ uktad ten
zdaje sig¢ klarowny, po pobieznym
przejrzeniu publikacji czytelnik poczu-
je sig zagubiony, a wynikac¢ to bedzie
nie tylko z liczby prac pozostawio-
nych przez artyste, lecz takze z roz-
planowania ksigzki. Kazdy rozdziat
skiada sig z kilku tekstow. Pierwszy
zawiera trzy niepublikowane wczes-
niej artykuly artysty. Zrgb drugiego
tworzg eseje autorstwa Noit Banai
i Agnieszki Szewczyk. W trzecim
zamieszczono studia Eckharta Gil-
lena oraz Charlesa Esche’a, a takze
ocene wiasne] postawy polityczne;
piora Andrzeja Wroblewskiego. Na
czwarty skladajg sig archiwalne teks-
ty Barbary Majewskiej, Branislava
Dimitrijevicia oraz ponownie samego
artysty. W pigtym rozdziale znajdujg
sie z kolei rozwazania Borisa Bu-
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dena oraz Magdaleny Ziotkowskiej
i Wojciecha Grzybaly. | wszystko by-
toby tu dobrze, gdyby nie fakt, ze re-
produkcje prac artysty zaczynajg zy¢
wiasnym zyciem i proponujg réwno-
legta lekture, ktora czasem przystaje
do toku wywodow, a czasem obcho-
dzi go bokiem, aby wroci¢ do tematu
w najmniej spodziewanym momen-
cie. Temu wszystkiemu towarzysza
dodatkowo jeszcze inne materialy,
wsrdd ktérych znajduja sig: zapisy
z kalendarzykow artysty, listy, wycinki
prasowe, oficjalne dokumenty, opinie
konserwatorskie, dokumentacje wy-
staw, a takze materialy przyblizajace
kontekst przedstawianych wydarzen,
ilustracje poréwnawcze umozliwiajg-
ce studiowanie wzoréw ikonograficz-
nych oraz zapisy sytuacji ukazanych
przez artyste.

Rytm, do ktérego probujemy sig
przyzwyczai¢ w trakcie lektury, cigg-
le jest zaburzany, a logika wywodu
bez przerwy zmieniana. Nalezy za-
tem uzna¢ celowos$¢ zastosowanych
tu zabiegow. Redaktorzy starajg sig
bowiem poprzez nie caly czas pod-
kresla¢ nieciggtos¢, niewiadome fak-
tograficzne oraz niemoznos¢ odnale-
zienia dziet. Jednoczesnie zaznaczaja
tez, ze w czasie wyznaczonym na wy-
konanie pracy dotarli do granic tego,
co dafo si¢ odkry¢, ze zapoznali sie
ze wszystkimi archiwami, ktore mogty
zawiera¢ informacje o artyscie, i do-
konali drobiazgowych ogledzin obra-
zow. Ich spowiedz zawarta w ostat-
nim rozdziale wydaje sig wigc rowniez
opowiescig o metodologii pracy nad
publikacjg. Zabiegi zwigzane z pro-
ba odroznienia sygnatur artysty od
sygnatur jego matki, Krystyny Wro-
blewskiej, odnalezienie obrazéw na
odwrociach innych prac, badanie
pocietych ptdcien, ktére pozniej za-
malowane zostaty nowymi kompozy-
cjami, zakonczona niepowodzeniem

(przynajmniej na etapie pracy nad
ksigzkg) préba ujawnienia wszystkich
monotypii stworzonych przez artyste
w ostatnim roku zycia — wszystko to
skitada sie na opowies¢ redaktorow
o zmaganiach z historig, ktorej nigdy
nie uda sie do konca rozwikia¢, ktora
na zawsze skrywa¢ bedzie niezba-
dany sekret. Stad tez wypetniajgca
ksiazke mnogos¢ heterogenicznych
materiafow — ich zadaniem nie jest
zbudowanie petnego i zamknietego
obrazu, a raczej uktadanki z wieloma
zaginionymi elementami. Monogra-
fia Wroblewskiego staje sig dzieki
temu nie tyle préba stworzenia nie-
zastgpionego zrodta wiedzy, ktore
skrywa niepublikowane dotad mate-
riaty, wspierajgce gtdbwna narracjg, ile
podroza do archiwum, gdzie kazdy,
nawet najbtahszy dokument moze
w przysziosci okazac¢ sig wazny.

Andrzej Wréblewski. Unikanie sta-
néw posrednich to opowies¢ o arty-
8cie, ale i metanarracja, ktora ujawnia
sie w budowie publikacji. W mono-
grafii starano si¢ ,pokaza¢” petne
odkry¢, cho¢ i frustracji, zmagania
z archiwum przylegajacym do ,rze-
czywistosci” jedynie w ograniczonym
stopniu. Stad wtasnie wynika ogrom-
na rola reprodukcji — wciskaja sig we
wszelkie nieciagtosci i poprzez kon-
tekst bardziej sugeruja, niz udzielajg
odpowiedzi na nurtujgce pytania,
niczym w niezwykle obszernym eseju
wizualnym, ktorego tres¢ nigdy nie
moze by¢ w peini zwerbalizowana.
Tak jak w zestawieniu czaszki z eks-
librisu z czerwienig obecng na szes-
nastu reprodukcjach na poczatku
ksigzki, tak i w catej monografii od-
sfoniete zostaje co$ wigkszego, ale
i paradoksalnie mniejszego niz to, co
okreslamy jako wiedze.

Daniel Muzyczuk
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Natalia LL
Artystka konceptualna, pionierka sztuki fe-
ministycznej w Polsce, aktywna cztonkini
wroctawskiego srodowiska artystycznego.
Razem z Andrzejem Lachowiczem i Zbi-
gniewem Dtubakiem prowadzita galerig
Permafo (1970-1981). Dziata w obszarze
réznych mediéw (fotografia, film, rysunek,
performans). W swojej sztuce porusza
problemy duchowosci, kultury popularnej,
pornografii i tozsamosci kobiety.

ANTONIO GAUDI

. ANTONIO GAUDI, PROJEKT KATEDRY SAGRADA FAMILIA

. RICHARD WAGNER, PIERSCIEN NIBELUNGA, 1874

. FORMY PLATONSKIE, 1993

. JOHANN SEBASTIAN BACH, PASJA WEDLUG SWIETEGO MATEUSZA, 1729
. EL GRECO, POGRZEB HRABIEGO ORGAZA, 1586; LAOKOON, 1614

. GEORGES BATAILLE, CEROTISME, 1957

FRIEDRICH WILHELM MURNAU, NOSFERATU - SYMFONIA GROZY, 1922

. CYPRIAN KAMIL NORWID, MENEGO
. LUCY LIPPARD, GISLIND NABAKOWSKI
. FRAUENMUSEUM, BONN
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Loretta Fahrenholz, kadr z filmu ,Ditch Plains”, 2013, dzigki uprzejmosci artystki i Galerie Buchholz, Berlin/Cologne
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