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Clark House Initiative (IND)
Goldex Poldex (PL)

Tranzit (C2Z)

WHW (HR)

kuratorka: Patrycja Rytko

Gdanska Galeria Miejska

25.07-14.09.2014
www.ggm.gda.pl

GGM2 | Gdanska Galeria Miejska 2 | The Gdansk City Gallery 2 | ul. Powroznicza 13/15 | Powroznicza Street 13/15 | Gdansk
godziny otwarcia galerii: wt-§r 11.00-17.00, czw-nie 11.00-19.00 | opening hours: Tue-Wed 11a.m.-5 p.m., Thu-Sun 11 a.m.-7 p.m.
wstep wolny | free admission

Prezydent Miasta Gdanska Pawet Adamowicz i Dyrektor Gdanskiej Galerii Miejskiej lwona Bigos zapraszajg na wystawe. | The Mayor of the City of Gdansk Pawet Adamowicz and Gdansk City
Gallery's Director lwona Bigos invite to the exhibition.

Organizator | Organiser: Partner | Partner: Patroni medialni | Media Patrons:
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KRZYSZTOF M. BEDNARSKI /. JERZY BERES'
CHAMCZYK / ARTI'GRABOWSKI / INIRE.S
JABLONSKA / ANNA-MARIA KARCZMARSK
KONIK / JERZY KOSALKA / ADAM NIKIE_,. »_
PARTUM / LUKASZ PRUS-NIEWIADOMSKI “KONRAD
SMOLENSKI / WOLODYMYR TOPIY / MONIKA WEISS
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KURATOR: Lt UKASZ KROPIOWSKI

ORGANIZATOR: PATRONI MEDIALNI:

j <rodkow Mini - S RADIC TPl
Dofinansowano ze srodkéw Ministra Kultury | Kultury ':' evﬂs':m 1891;:5: fn-m-cf' Igazeta CBIEG KRA

i Dziedzictwa Narodowego

GALERIA FINANSOWANA JEST Z BUDZETU MIASTA OPOLA

Fotografia: Adam Niklewicz, ARTIST'S TALK, 2010




Slavs & Tatars

Dtugonoga lingwistyka

Niesforne nosowki
kurator Monika Szewczyk

17 maja - 3 lipca 2014

Galeria Arsenat w Biatymstoku
ul. A. Mickiewicza 2
www.galeria-arsenal.pl
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Projekt zostat wsparty przez: www.ckza mek.pl 61-809 Poznan
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Organizator:

CENTRUM KULTURY ZAMEK
ul. Sw. Marcin 80/82
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TADEUSZ DOMINIE
1928—2014
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SZUM - NR 5

oD
REDARKCJIN

JAKUB BANASIAK, ADAM MAZUR

Moze by¢ celebryta, narcyzem, buntownikiem... Czasy
mlodopolskiej bohemy juz dawno mingely, ale jego imie
dalej budzi emocje i wigze sie z szeregiem romantycz-
nych skojarzen. Artysta. Fundament obiegu sztuki. Przy-
najmniej teoretycznie, bo dzis, paradoksalnie, musi
walczy¢ o swoje miejsce z innymi graczami sceny arty-
stycznej. W poprzednich numerach ,Szumu” pisaliSmy
juz o niektorych z nich — akademiach sztuk pieknych, ga-
leriach i rynku, jak réwniez o instytucjach publicznych.
Teraz przyszedl czas na samych twércow. Spoteczne fi-
gury artystow powstale po 1989 roku prébuje uchwycic
Jakub Banasiak. Integralnym dopelnieniem jego artykulu
sg przygotowane specjalnie dla ,Szumu” ilustracje Mar-
cina Maciejowskiego.

Temat Numeru dopelnia tekst Anki Ptaszkowskiej,
ktéra opisuje wspolprace Henryka Stazewskiego i Da-
niela Burena, a takze przeprowadzony przez nig wywiad
Z tym ostatnim. W kontrze do tych materialow mozna
usytuowac esej Janka Owczarka poswiecony grupie mio-
dych, awangardowych artystow, czyli Billy Gallery. Wyda-
rzeniem numeru jest dla nas ekspozycja Pawla Althamera

w New Museum - z tej okazji Adam Mazur rozmawia ze
wspotkuratorem wystawy, Massimilianem Gionim. Uwaz-
nej lekturze polecamy rowniez tekst Zofii Krawiec oraz
Lukasza Rondudy, w ktérym autorzy podejmujg temat
obecnosci praktyk BDSM w sztuce polskiej, traktujac to
pojecie jako pojemng metafore. Niezaleznie od opinii od-
nosnie do tytulowego unieruchomienia material ten po-
zostaje waznym glosem w dyskusji o obecnym ksztalcie
polskiej sceny artystycznej. Na famach ,Szumu” prezen-
tujemy tez egzotyczny spodek z Kielc, ktérego kosmicz-
ng forme i prozaiczng funkcje analizuje Klara Czerniew-
ska. Jak zwykle w przypadku Obiektu Kultury tekstowi
towarzysza spektakularne fotografie. Tym razem publi-
kujemy wyimek ze wspaniatego cyklu UFO autorstwa du-
etu Dagmar Keller i Martin Wittwer. Podazajac tropem
architektonicznym, w dziale Do Widzenia prezentujemy
fotografie domu Zofii i Oskara Hansenéw w Szuminie
autorstwa Jana Smagi. Magazyn tradycyjnie zamyka kil-
kudziesigciostronicowy blok recenzji najciekawszych wy-
darzen minionego kwartalu. Zapraszamy do lektury! &

OD REDAKCII

S. 15
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PL-81-720 SOPOT, PLAC ZDROJOWY 2, tel.:(+ 48 58) 551 06 21, fax: 55132 62, NIP 585 -122- 00-52, REGON 000277167 "

MUZEUM
TATRZANSKIE

PANSTWOWA GALERIA STIUKI ;%77 @

/ AKOPANE
W SOPOCIE

Sopot, Plac Zdrojowy 2

Wystawa czynna od 13 do 18 czerwca od wtorku do niedzieli w godz. 11.00 - 19.00,
od 19 czerwca do 17 sierpnia codziennie w godz. 10.00 - 20.00.

Wystawa pod honorowym patronatem Prezydenta Sopotu Jacka KARNOWSKIEGO i Burmistrza Zakopanego Janusza MAJCHRA

5!

ZAKOPANE

Patroni medialni:
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i wrotapomorza pl

MUZEUM Wystawa zorganizowana we wspotpracy z Muzeum Tatrzariskim im. Dra Tytusa Chatubiriskiego w Zakopanem.
4 TATRZANSKIE
ZAKOPANE

Projekt dofinansowano ze $rodkow Miasta Zakopane w partnerstwie z Biurem Promogji Zakopanego.




OKEADKA:

Marcin Maciejowski

Bust of a Woman (1944), 2014
olej na ptotnie, 190 X 140 cm
dzieki uprzejmosci galerii Raster

REDAKTORZY NACZELNI:
Jakub Banasiak, jakub.banasiak@magazynszum.pl
Adam Mazur, adam.mazur@magazynszum.pl

WICE:
Karolina Plinta, karolina.plinta@magazynszum.pl

SEKRETARZ REDKACII:
Martyna Merkis, martyna.merkis@magazynszum.pl

KOREKTA:
Matgorzata Chyc | bymouse.pl; autorzy

DYREKTORZY ARTYSTYCZNI:
Dagny & Daniel Szwed

LAYOUT:
moonmadness.eu

WSPOLPRACA:

Wojciech Albinski, Tymek Borowski, Filip Burno,
Jakub Dabrowski, Anna Diduch, Alicja Dobrucka,
Piotr Drewko, Goshka Gawlik, Alicja Grabarczyk,
Alicja Gzowska, Lukasz Izert, Aleksander Kmak,
Joanna Kobyit, Piotr Kosiewski, Zofia Krawiec,
Andrzej Lesniak, Jagna Lewandowska, Kuba Maria
Mazurkiewicz, Daniel Muzyczuk, Aurelia Nowak,
Janek Owczarek, Piotr Pekala, Lukasz Rusznica,

Konrad Schiller, Piotr Stodkowski, Jacek Staniszewski,

Agnieszka Szewczyk, Katarzyna Szydiowska,
Wojciech Szymaniski, Ewa Tatar

REKLAMA:
redakcja@magazynszum.pl

DRUK:
Zaklad Poligraficzny Mos$ i Luczak sp.j.
ul. Piwna 1, 61-065 Poznan

NAKEAD:
1000 egzemplarzy

WYDAWCA:
Fundacja Kultura Miejsca

ADRES REDAKCIJI:

Magazyn ,,Szum”

Wydziat Zarzadzania Kultura Wizualng
Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie
ul. Krakowskie Przedmiescie 5

00-068 Warszawa

www.magazynszum.pl
www.facebook.com/magazynszum
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S. 15
OD REDAKCIJI
tekst: Jakub Banasiak, Adam Mazur

TEMAT NUMERU

S. 26
COZ PO ARTYSCIE W CZASIE MARNYM
tekst: Jakub Banasiak

FELIETON

S. 41
TRZY PO TRZY
tekst: Wojciech Szymanski

OBIEKT KULTURY

S. 42

Z POWROTEM W PRZYSZLOSC.
KTO DZIS WIERZY W UFO?
tekst: Klara Czerniewska

WYDARZENIE

S. 50

UNIERUCHOMIENIE

tekst: Zofia Krawiec, kukasz Ronduda

FELIETON

S. 58
FEMINIZM TYLKO W GRANICACH?
tekst: Karolina Plinta

INTERPRETACIE

S. 60

BILLY GALLERY.

SZLIFOWANIE WIRTUALNYCH CHODNIKOW
tekst: Janek Owczarek

SPIS TRESCI



Klara Czerniewska

Historyczka sztuki, krytyczka dizajnu,

kuratorka. Autorka ksigzki Gaber

i Pani Fantazja. Surrealizm stosowa-

ny, po$wieconej twérczosci Gabriela
FELIETON . ., .
i Hanny Rechowiczéw (Wydawnictwo

s 71 40 000 Malarzy, 2011). Wspotpracuje

SUPERMOCE MUZEALNE | GOOGLE GLASS
tekst: Zuzanna Stanska

z ,Dwutygodnikiem” i kwartalnikiem
»Take Me”. W 2013 roku wspotkura-
torka targow Viennafair.

S. 42
ROZMOWA

s 72 Massimiliano Gioni

Kurator i krytyk. Mieszka w Nowym Jorku, jest
INTROSPEKTYWA
z Massimilianem Gionim
rozmawia Adam Mazur

zastepcy dyrektora i dyrektorem artystycznym
w New Museum. Kurator 55. Bien-

nale w Wenecji. Od 2000 do 2002 roku
redaktor amerykanskiego wydania magazynu
,Flash Art". W 2002 roku, w wieku 29 lat,
otworzyt razem z Ali Subotnick i Mauriziem
DO WIDZENIA Cattelanem Wrong Gallery w Chelsea;
s 78 po utracie prawa do najmu galeria prze-

- . niosta si¢ do Tate Modern. Od 2003 roku
DOM HANS E N OW W SZ U M I N I E Gioni kieruje Nicola Trussardi Foundation,
koczowniczym muzeum, organizujgcym
wystawy wspotczesnych artystéw
TEORETYCZNIE

S. 84

HISTORIA W HISTORIL.

BUREN, STAZEWSKI, KRASINSKI
tekst: Anka Ptaszkowska

w zapomnianych budynkach i miejscach
publicznych w Mediolanie. Oprocz tego
Gioni wspotkuratorowat szereg znaczacych
wydarzen artystycznych: 50. Biennale Sztuki
w Wenecji (2003; kurator sekcji La Zona),
biennale Manifesta 5 (2005), 4. Biennale
Sztuki w Berlinie (2006; Myszy i ludzie).

W 2010 roku byt kuratorem 8. Biennale w
Gwangju. W 2014 roku Gioni i Gary Carrion-
s. 94 -Murayari kuratorowali wystawe Sasiedzi
Pawta Althamera w nowojorskim New

NAJWYZSZY SZCZEBEL Museum.
z Danielem Burenem
rozmawia Anka Ptaszkowska S.72

Anka Ptaszkowska

Krytyczka, kuratorka i historyczka
s. 98 sztuki, wspotzatozycielka galerii Foksal.

W 1970 roku przeprowadzita si¢ do
RECENZJ E Paryza, gdzie prowadzita Galerig¢ 1-36,
a nastepnie Vitrine pour I'Art Actuel.
Wyktadata historie sztuki nowoczesnej

WSKAZANE

S. 140
BOGNA SWIATKOWSKA

Kultury

Dofinansowano ze $rodkow
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego

w Szkole Sztuk Pigknych w Caen.

W latach 80. zorganizowata bezpo-
$rednig wymiane dziet sztuki pomigdzy
artystami polskimi i amerykanskimi.
Autorka wielu tekstow i ttumaczen,

np. Spofeczeristwa spektaklu Guya
Deborda. W 2010 roku opublikowata
ksiazke Wierze w wolnosc, ale nie na-
zywam sig¢ Beethoven, bedacg zbiorem

jej esejow z lat 60. i 70.

S. 84

SPIS TRESCI s.19




Opera Lesna

50"
Prezldeni Miasta Sopotu
Jacek Karnowski zaprasza na:
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start: godz 20. Od LS e
otwarcie bram: godz. 18.00 s |
Bilety dostepne na: www.ebilet.pl oraz www.operalesnu.sqpot.pl

www.artloop.pl
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STUDIN

STACJONARNE / NIESTACJONARNE

DORTORANCHIE

OD PAZDZIERNIKA 2014
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MALARSTWO ¢ GRAFIKA ¢ PROJEKTOWANIE GRAFICZNE

ZOBACZ: WWW.ASP.KATOWICE.PL
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KONKURSU ARTYSTYCZNA PODROZ HESTII

LAUREACI 13. EDYCIJI

zdjecia laureatéw: Bartek Wieczorek

NAGRODA GEOWNA:
XAWERY WOLSKI

Akademia Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie, IV rok Wydziat Grafiki
Tytut: Lamella
Technika: film wideo

NAGRODA SPECJALNA:
MALGORZATA GOLISZEWSKA

Akademia Sztuki w Szczecinie ,| rok studiéw magisterskich Wydziat malarstwa i Nowych Mediow
Tytut: Wszystko
Technika: wideo i ksigzka

NAGRODA PREZESA PIOTRA M. SLIWICKIEGO:
MATEJ FRANK

Akademia Sztuk Pigknych im. E. Gepperta we Wroctawiu, V rok Wydziat Malarstwa i Rzezby
Tytut: Przestrzenie
Technika: druk cyfrowy, cykl fotografii dokumentujqcy performans



Konkursu Artystyczna Podroz Hestii, zostat powotany w 2002 roku z inicjatywy
Piotra M. Sliwickiego, prezesa sopockiej grupy towarzystw ubezpieczenio-
wych Ergo Hestia. Przez kilka lat przedsiewziecie miato zasieg lokalny i byto
realizowane we wspotpracy z Akademiq Sztuk Pieknych w Gdarsku. Obecnie
do udziatu w konkursie zapraszani sq studenci ostatnich lat wszystkich akademii
sztuk pieknych i uczelni artystycznych w Polsce.

Nagrodq gtéwng w konkursie jest podréz artystyczna do Nowego Jorku,
a nagrodq specjalng rezydencja w hiszpanskim miescie sztuki i nauki- Walenciji.
Zwienczeniem pracy tworczej zwyciezcow bedzie wystawa w Warszawie, pod-
czas ktérej zaprezentujq miedzy innymi owoce swoich zagranicznych inspiracji.
W tym roku przyznana zostata réwniez nagroda prezesa Piotra M. Sliwickiego dla
Mateja Franka, ktory otrzymat mozliwos¢ odbycia tygodniowej podrézy do
Tel Awiwu.

Artystyczna Podroz Hestii jest dla uczestnikow szczegdlnym momentem spot-
kania z ocenq pozaakademickqg, przedstawienia siebie i wtasnej wizji sztuki
szerszemu odbiorcy. Jest momentem konfrontaciji artystéw z profesjonalng krytykq
artystycznqg i publicznosciq, ktéra zyskuje wyjgtkowg okazje, by podejrze¢, co
dzisiqj, tu i teraz, dzieje sie w polskich uczelniach artystycznych, w jakim kierunku
podgzajq ich adepci.

Przedsiewziecie jest przykladem nowoczesnego mecenatu artystycznego, ktéry —
w takim wydaniu — pojmuije sztuke jako marke. Chetnie konfrontuje jq z otaczajacq
rzeczywistosciq i angazuje w dziatania edukacyjne kierowane do réznych grup
odbiorcéw.

ERGO
HESTIA



*Juz w ksiggarniach
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TEMAT NUMERU

cOZ PO
ARTYGCIE

tekst: Jakub Banasiak
ilustracje: Marcin Maciejowski

W CZRASIE
MAERNY M

W 1989 roku wszyscy aktorzy zycia artystycznego byli
stabi. Stabe byly instytucje, stabe byto panstwo, staby
byl rynek. Ale najstabsi byli artysci. Nic od nich nie
zalezato. Nawet ich wizerunek.

TEMAT NUMERU .26



SZUM - NRS5

Zaczne od zastrzezenia: to nie jest artykut o artystach, ich
indywidualnych strategiach i postawach, tylko o spotecz-
nych figurach artystéow, o tym, jakie wizerunki tworcow
wytworzyto peryferyjne pole sztuki. Ten pierwszy tekst
jest — jak sadze — niemozliwy do napisania, a przynajmniej
janie podejmuje sie tego zrobi¢. Ten drugi natomiast musi
opierac sie na subiektywnej selekcji wydarzen i ich inter-
pretacji. Ponizszy szkic stanowi propozycje wiasnie tego
rodzaju.

Historia kultury zna rozmaite figury artystow: arty-
sta wyklety, naiwny, zbuntowany, niezrozumiany przez
wspolczesnych geniusz, artysta dworski, mistrz i prze-
$cigajacy go uczen... Poczawszy od nowozytnosci, kazda
epoka przynosita nowe wyobrazenia dotyczace artystow,
réwnolegle przechowujac — w nieco innym kostiumie —

sac figury artystow, ktére wytworzyly sie w konsekwengji
realnych proceséw zachodzacych na przestrzeni ostat-
niego ¢wieréwiecza: medialnych, spotecznych, politycz-
nych, artystycznych. Aby uchwyci¢ te relacje, postuze sie
— podobnie jak w artykule o rynku sztuki opublikowanym
w drugim numerze ,,Szumu” — teorig pola sztuki autor-
stwa Pierre’a Bourdieu. Biorgc od francuskiego socjologa
podstawowe kategorie i mechanizmy, nasycitem je wtedy
lokalnym kontekstem, proponujac formute peryferyjnego
pola sztuki (po szczegdly odsytam do rzeczonego tekstu).
Taka sama perspektywe przyjmuje i tutaj, po raz kolejny
zakltadajac uzyteczno$¢ wypracowanych przez Bourdieu
kategorii, a zwlaszcza dwoch figur kluczowych dla pod-
miotowego pola sztuki: podmiotowego artysty i zaanga-
zowanego intelektualisty.

poprzednie. Wiemy doskonale, ze

podobne kategorie to kulturowe kon- PO 1989

strukcje, ,wedrujace pojecia”, ktore ROKU ARTYSCI 1

raczej splaszczaja, niz objasniajg rze- Po 1989 roku artysci dwukrotnie zaist-
czywistos$¢. A jednak ciagle ich uzywa- DWUKROTNIE ZA- nieli w zbiorowej swiadomosci, zajmu-
my, wpisujac w nie twérczos¢ wspot- ISTNIELI W ZBIORO-  jac wyrazne miejsce w publicznym pej-
czesnych artystow. Czyz jurodiwyj nie WEJ SWlADOMOSCl, zazu. Po raz pierwszy w latach 90., po
byt Krzysztof Niemczyk? Czyz figury N raz drugi — w dekadzie kolejnej. W obu
tej nie wypetniat w latach 80. Zbigniew ZAIM UJAC WYRAZNE przypadkach byta to obecno$¢ niesty-

Libera? Czy Tadeusz Kantor nie byt

MIEJSCEW PUBLICZ-

chanie intensywna, cho¢ o zupetnie

kaptanem? A artystyczni mistrzowie

NYM

PEJZAZU. PO

innym kolorycie. Zaréwno za pierw-

i ich spadkobiercy? Czyz opowies¢
o Kowalni i jej absolwentach nie po-

RAZ PIERWSZY W LA-

szym, jak i za drugim razem towarzy-
szylo jej wykreowanie symbolicznych

wiela Vasarianskiego jeszcze toposu?

TACH 90., PO RAZ DRU-

figur okreslajacych miejsce artystow

Podobnie mozna postrzega¢ relacje
Zbigniewa Warpechowskiego i jego

Gl - W

w peryferyjnym spoteczenstwie. Co
znamienne, nie byly to figury, ktére

DEKADZIE

uczniéow: Oskara Dawickiego, Piotra
Uklanskiego i Cezarego Bodzianow-
skiego. Z kolei Grupa tadnie stanowi wspotczesne wciele-
nie bohemy, a na najnowszej wystawie (Kompozycja na nie-
wielkiej przestrzeni) Marcin Maciejowski portretuje boheme
,miodopolska i hipsterska”. Latwo wskazac takze ,starych
mistrzow”: Oskara Hansena, Wojciecha Fangora, Jerzego
Nowosielskiego, Jacka Sempolinskiego... Przyktady moz-
na mnozy¢.

Uznaje jednak, ze dla opisu wspéiczesnego pola sztu-
ki w Polsce szukanie podobnych analogii jest tylez efek-
towne, ile bezproduktywne. Z jednym wyjatkiem — wpi-
sywanie dzisiejszych twércéw w klasyczne figury moze
okaza¢ sie uzytecznym narzedziem budowania wtadzy
(instytucji publicznych, galerii i tym podobnych). I cho¢
bez watpienia warto zajac¢ sie tym zagadnieniem, to cel
niniejszego tekstu jest zupetnie inny. Ot6z chciatbym opi-

KOLEJNEJ.

wynikaly z upodmiotowienia artystow
(tak jak nastgpito to w nowoczesnym
polu sztuki). Przeciwnie: od artystow nic wowczas nie za-
lezato, decydowali wszyscy, tylko nie oni. Dlatego tez tak
osobliwe okazuja sie ich symboliczne reprezentacje.
Zanim przejdziemy do szczeg6lowego opisu tych przy-
padkow, spojrzmy, z jakim stanem posiadania arty$ci wcho-
dzili w III RP, jaka byta ich publiczna rola, miejsce w spo-
tecznej mozaice. Marcin Zaremba w ksiazce Wielka trwoga.
Polska 1944-1947. Ludowa reakcja na kryzys okreslit peere-
lowskie spoteczenstwo mianem ,zamrazarki”, ktéra prze-
chowata przedwojenne wzorce zachowan. Nie ma powodu
przypuszczac, ze zamrazarka ,rozmrozila sie” z dnia na
dzien: 4 czerwca 1989 roku. Dodajmy do tego inne czynniki
decydujace o specyfice naszego regionu po 1945 roku (cho¢
rozmaite determinanty tkwia duzo gtebiej): geopolityczne,
ustrojowe, ekonomiczne, kulturowe i tym podobne.
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Jak w komunistycznym spoteczenstwie funkcjonowali
tworcy?

W powojennej historii Polski arty$ci sztuk plastycz-
nych (wizualnych) — w przeciwienstwie do pisarzy, re-
zyseréw czy aktoréw — nigdy nie znalezli sie w centrum
publicznej debaty. To nie oni kultywowali figure zaanga-
zowanego intelektualisty, lecz ich koledzy z innych dys-
cyplin artystycznych. Po 1956 roku wiladza premiowala
sztuke autonomiczng. Jezeli wiec gdzie§ upatrywano
spolecznego oddziatywania sztuki, to przede wszystkim
w jej formie. Takie funkcje spetnialy zaréwno plenerowe
kompozycje rzezbiarskie, jak i malar-

Po 1981 roku jedynie srodowiska opozycyjne potraktowa-
ly sztuke jako nosnik idei politycznych. To nie moégt by¢
skomplikowany przekaz — i nie byt. Na setkach wystaw
przykoscielnych sztuka odgrywata role nosnika niepod-
legtosciowej retoryki. Taki byl ton epoki. Nic wiec dziw-
nego, ze to wlasnie ten nurt sztuki lat 80. symbolicznie,
finansowo, logistycznie i kadrowo wsparta ,,Solidarnos¢”
(wspierana z kolei przez partneréw zagranicznych). Nie
byfa to bynajmniej ekstrawagancja, lecz logiczny wybor.
Jego podstawy wytozyt Adam Michnik w ksiazce Kosciof,
lewica, dialog.

Po 1989 roku to nie czltonkowie

stwo abstrakcyjne oraz konceptualne pPQ 1981 ROKU Gruppy czy zalozyciele Strychu dzier-
gry.z mediur.n.ByIa to twc').rczoé.é, ktora POWSTALA NOWA zyli wladze symb.o!iczn:fl, nie byli to
wpisywatla sie w modernizacyjne nar- nawet przedstawiciele ich generacji.
racje wladzy, a jednoczesnie oferowata STRUKTURA POLA, Zwyciezylo pokolenie ,lewicy laickiej”,
artystom ,przestrzef eksperymentu”. KTOREJ CHARAKTER skupionej miedzy innymi wokét ,Kul-
To dlatego Maryla Sitkowska okresli- tury Niezaleznej”. To z tych $rodowisk
ta sztuke lat 70. mianem ,awangar- WYZNACZALI TRZE) pochodzi dzisiejszy establishment,
dy panstwowej”. Trudno oczekiwa¢, AKTORZY: WLADZA, panujacy niepodzielnie w latach 90.
zeby w takiej sytuacji artysci stali sie KOSCIOL ORAZ Wtedy tez narodzifa sie tak wyszydza-

istotnymi aktorami zycia zbiorowe-
go. Z oczywistych wzgledow nie mo-

SRODOWISKA NIEZA-

na dzisiaj figura ,autorytetu moralne-
go”, czyli nic innego jak odpowiednik

gli sta¢ sie nimi réwniez rewizjonisci

LEZNE.

dziewietnastowiecznego ,zaangazo-

MIELISMY

w rodzaju KwieKulik.

WTEDY DO CZYNIENIA

wanego intelektualisty”, ktérego po-

Sytuacja radykalnie zmienita sie

jawienie sie opisal Bourdieu. To Adam

po wprowadzeniu stanu wojennego. ZE SPECYFICZNIE Zagajewski, Andrzej Oseka, Izabella
W miejsce sztuki autonomicznej poja- POLSKA REDAKCIJA Cywinska, Adam Michnik, Czestaw Mi-
wily sie wypowiedzi bezpos$rednie, ko- tosz i dziesiatki innych postaci okresla-
mentujace biezace wydarzenia, komu- FIGURY ARTYSTY ly ideowy ksztatt pola. I to ich gusta
nikowane w pierwszej osobie. Sztuka ZAANGAZOWANEGO: ipoglady wywieraly przemozny wplyw

znowu ozyla, stala sie integralnym

ARTYSTA ANGAZUJA-

na intelektualne i artystyczne prefe-

elementem rzeczywisto$ci pozaarty-
stycznej. Powstata wtedy nowa struk- CYM

SIE W WALKE

rencje 6wczesnych elit pienigdza i wia-
dzy (réwniez postkomunistycznych,

tura pola, ktérej charakter wyznaczali Z

OKUPANTEM.

czesto trawionych kompleksem wobec

trzej aktorzy: wiadza, KosSciot oraz sro-
dowiska niezalezne. Figure artysty zaangazowanego wy-
petniali woéwczas przedstawiciele wszystkich srodowisk
tworczych. MieliSmy wtedy do czynienia z jej specyficznie
polska redakcja: artystg angazujacym sie w walke z oku-
pantem. Figurze tej przypisywane sg konkretne atrybuty
i retoryki, ktére mozemy okresli¢ tu skrétowo jako ,na-
rodowowyzwolencze”. Wczesniej tylko dwa razy sztuka
tak celnie wpisala sie w spoteczne emocje, za sprawa wy-
staw Marka Rostworowskiego Romantyzm i romantycznosc
w sztuce polskiej oraz Polakow portret wlasny. Byly to jednak
wydarzenia w gruncie rzeczy incydentalne, nierzutujace
na spoteczny obraz artystow.

slepiej urodzonych” solidarnosciow-
c6w). Formacyjnym doswiadczeniem tych ludzi nigdy nie
byta sztuka awangardowa, ale Dziady Kazimierza Dejmka,
Cztowiek z marmuru Andrzeja Wajdy, Zniewolony umyst Mito-
sza... | ewentualnie wystawy przykoScielne.

2
Nowa artystyczna epoka nie zaczela sie wcale w 1989
roku. Po upadku komunizmu jeszcze przez kilka lat, sitg
rozpedu, trwata kultura lat 80. To wtedy nastapila jej sa-
kralizacja (miedzy innymi za sprawg wystaw pokazanych
w Zachecie w latach 1989-1993). Przetom nastapit dopie-
ro w 1993 roku, wraz z poczatkiem zjawiska, ktore zwykto
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okreslac sie mianem sztuki krytycznej (uzywam tego poje-
cia jedynie funkcjonalnie, jako czytelnej identyfikacji).

Na Piramide zwierzqt Katarzyny Kozyry — by poprzestac
na emblematycznym przykiadzie — nie byl gotowy nikt,
ani instytucje, ani media, ani panstwo. Ani nawet intelek-
tualisci. To wtedy ujawnita sie prawdziwa rola (a raczej jej
brak) artysty w peryferyjnym polu sztuki — i byla to rola
skrajnie przedmiotowa. Bez autorytetu, jakim dyspono-
wali przedstawiciele innych dyscyplin. Bez srodkéw. Bez
zakorzenienia w elitach, bez postuchu wsréd ludu. Aktyw-
nos$¢ artystow w przestrzeni spotecznej zaczeta sie w naj-
mniej korzystny dla nich sposéb: od ,,debaty” nad dzietem
kontrowersyjnym, operujgcym nowymi kodami estetycz-
nymi, nows filozofig tworcza.

Podsumowujac ostatnie ¢wiercwiecze w sztukach wi-
zualnych, Dorota Jarecka stwierdzita, ze do niedawna,
jeszcze w trakcie procesu Doroty Nieznalskiej, w prze-
strzeni publicznej wyraz ,artysta” stygmatyzowal tak jak
»seryjny morderca”. OczywiScie mnéstwo w tym publicy-
stycznej przesady, ale Jarecka — niejako przy okazji — do-
tkneta waznego problemu. Ot6z po 1989 roku miejsce
artystow w medialnej debacie byto nieproporcjonalnie ha-
lasliwe w odniesieniu do ich faktycznej pozygji. Nic dziw-
nego: trwata kulturowa wojna, a artysci — chcac nie chcac
— zostali wypchnieci do pierwszego szeregu. Poobijani,
bezsilni, w wiekszosci nierozumiejacy, co sie dzieje. Cza-
sami wystraszeni: jak Nieznalska, ktéra przekonywata sad,
ze nie chciata nikogo obrazi¢, jak Kozyra, ktérg medialny
atak zaprowadzit na skraj wytrzymatosci. To byta armia
Don Kichotéw, tylez odwaznych, ile walczacych z mira-
zem. Gdyz w rzeczywisto$ci nie istnial zaden zwarty front
»przeciwnikow sztuki”. Nastepowaly natomiast giebokie
wstrzasy zwigzane z transformacja ustroju: kulturowe,
ekonomiczne, polityczne. Retorycznie i instytucjonalnie
wspieraly je zakorzenione w niepodleglosciowym etosie
elity.

Stach Szabtowski w artykule Gorgca dekada napisat, ze
»,Na przetomie XX i XXI wieku sztuka wspotczesna w Pol-
sce pozostawala w stanie, ktory Zbigniew Libera zrecz-
nie nazwal »zimng wojna artystow ze spoleczenstwem«”.
Ot6z trudno o mniej zreczng fraze. Przypomnijmy: Libera
zatytutowal tak $mieszno-straszny kolaz ztozony z wypo-
wiedzi prawicowych publicystow na temat sztuki wspot-
czesnej. Byla to wiec ilustracja wojny elit z artystami,
spoleczenstwo nie bylto tu strona, lecz widzem, ogladato
spektakl. Elity (medialne, polityczne, kulturalne) nie ude-
rzaly jednak w artystow dlatego, ze uznaly ich znaczenie.
Odwrotnie: raczej dostrzegty w nich tatwy, wyrazisty cel.

Sztuka otrzymalta wéwczas mocne ciosy, niemniej pamie-
tajmy, ze ,zimna wojna sztuki [tak w oryginale — przyp.
J.B.] ze spoteczenstwem” to nieodrodne dziecko swojej
epoki i w takiej optyce nalezy ja postrzegaé — jako ele-
ment modernizacji peryferyjnego spoteczenstwa, kto-
re nie znalo kodoéw wspoétczesnej kultury. Zamrozone
w przednowoczesnej wspolnocie, zorganizowane wokot
tradycyjnych symboli i mitéw, z wyniesionym z PRL-u sza-
cunkiem wobec Kosciola (co dotyczyto takze ateistycznych
liberalnych elit), uczylo sie nowego jezyka od podstaw.
Réwnie mocno uderzano wtedy w innych aktoréw zycia
publicznego: politykéw, ekonomistéw, dziennikarzy, tak-
ze w duchowienstwo. W latach 90. XX wieku i na poczatku
nowego stulecia protestowali wszyscy: nauczyciele, rolni-
cy, zwiazkowcy, przedstawiciele stuzb mundurowych. Nic
w tym dziwnego — nagle zmienily sie podstawy wszystkich
aspektow zycia. Analiza tamtych wydarzen pokazuje, ze
do wybuchu wystarczyta jedna iskra. Wezwanie do ataku
mogli da¢ narodowcy, Fundacja Pro Animals (jak w przy-
padku Kozyry), TVN, a podtrzymac go mogta ,,Gazeta Wy-
borcza” czy ,Zycie”. Atakowanie sztuki wspotczesnej byto
kolorytem epoki i stanowilo symptom duzo rozleglejszych
proces6éw — transformacyjnej wojny wszystkich ze wszyst-
kimi. Tak samo jak generalng konkluzjg z afery Rywina nie
powinna stac sie teza o wszechmocnym ,uktadzie”, tylko
o stabym panstwie doby transformagji, tak tez wnioskiem
z ,,zimnej wojny sztuki ze spoteczenstwem” powinna by¢
mysl o kulturowym wstrzasie, jakiego doznalo przedno-
woczesne spoleczenstwo, a nie o celowej ,nagonce” wy-
mierzonej w sztuke. [ na pewno nie o kluczowej roli arty-
stow jako diagnostow epoki.

Z punktu widzenia srodowiska kumulacja atakéw mo-
gla wydawac sie niestychana. I taka tez byta. PodkresImy
raz jeszcze, ze w sztuke uderzali nie tylko prawicowi pu-
blicysci z pokolenia éwczesnych trzydziestolatkow i Ko-
$ciol. Ich stawka byta jasna. Istniafa jednak réwniez druga
grupa — bylych opozycjonistow, ktorzy swoja pozycje w
demokratycznej Polsce potwierdzili heroicznym czynem.
Jak pisal Bourdieu, ,zaangazowani intelektualisci” to
szczegolne figury spoleczne: ,czyste” i ,zaangazowane”
wilasnie. To dlatego krytyczna reakcja tej formacji na
nowa sztuke miata takie znaczenie. Artysci, poobijani ze
wszystkich stron, znalezli sie w narozniku — pozbawieni
podmiotowego miejsca w debacie, nieustannie odpierajg-
cy zarzuty, reaktywni.

Artysci byli wiec stabi. Co jednak wazniejsze, nie mie-
li wlasnego glosu. Owszem, wypowiadali sie w specjali-
stycznych periodykach, ale interesujgca nas skala to media
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powszechne. Czasem znajdywalo sie tam dla nich miejsce;
odpowiadali wtedy na zarzuty, ttumaczyli sie. Nie uczyni-
li tylko jednego: nie opowiedzieli swojej narracji. Zrobili
to za nich krytycy, bo nawet oni byli silniejsi. To wtedy
nastapit proces, ktory jeszcze pogtebit przepas¢ miedzy
artystami a spoteczenstwem. Oto okazalo sie, ze odbiér
nowej sztuki wymaga erudycji, znajomosci fachowego je-
zyka, kulturowej ogtady — i w tym sensie mozna mowic,
ze sztuka krytyczna jest akademicka. Krytycy (tu ogromng
role odgrywa Ryszard Ziarkiewicz i jego ,Magazyn Sztu-
ki”) uwiezili artystdbw w gorsecie wielkich, uniwersalnych
tematow, cho¢ paradoksalnie czesto byta to sztuka kame-
ralna, intymna, o osobistym wymiarze i egzystencjalnym
napieciu. Okreslenie ,sztuka krytyczna” byto jak wieko,
ktore zamkneto sie nad zjawiskiem wtasnie ustepujacym
miejsca kolejnej generacji.

Jarecka ma racje, twierdzac, ze proces Nieznalskiej
wywotlal szok. Elity zrozumialy bowiem, ze ich ataki sg
tak silne, ze moga zagrozi¢ wolnosci wypowiedzi arty-
stycznej. Wtedy przyszto otrzezwienie. Byto juz jednak za
po6zno, by zmieni¢ spoteczny obraz artysty. Przypomnijmy,
ze figury artystow to emanacje epoki, wypadkowe szero-
kich proceséw zachodzacych na styku pol: kulturowego,
ekonomicznego, wiadzy. Tak tez byto w tym przypadku.
Tyle ze w peryferyjnym polu sztuki od artystow nic nie
zalezalo, byli niczym pileczka, ktérg odbijajg inni gracze:
media, politycy, krytyka. Ale, co moze najwazniejsze,
Hkrytyczni” mineli sie z najwazniejsza emocjg epoki —
spoteczna reakcja na ekonomiczny wymiar transformacji.
I wlasnie dlatego sztuka krytyczna nie wykreowata figury
autonomicznego, zaangazowanego tworcy, tylko figure
yartysty-skandalisty”, ktéry uzywa — jak chca tego kryty-
cy — niskich chwytéw, aby wzbudzi¢ zainteresowanie. To
pierwsza figura artysty powstata po 1989 roku. Jej poja-
wienie sie nie bylo niczyja wing. Patrzac realistycznie, ar-
tysci ,,zimnej wojny” wygrac¢ po prostu nie mogli.

3
Wprawdzie 6éwczesna sztuka nie wydala figury artysty
zaangazowanego, niemniej autonomizujace sie pole pro-
dukgji kulturowej musi mie¢ swoich buntownikéw, ktorzy
potem stang sie szanowanymi intelektualistami, niezalez-
nymi i bezinteresownymi. [ faktycznie, w tym czasie ,wro-
gami publicznymi” byli Peja, Dorota Mastowska, Cool Kids
of Death, Maciej Malenczuk czy Grzegorz Jarzyna adap-
tujacy dramaty Sary Kane. To byl okres burzy i naporu
w catlej kulturze. Kiedy sie skonczyt, dawni buntownicy za-
czeli wystepowac w roli klasykéw. Cho¢ nie tylko. Przede

wszystkim stali sie gtosem pokolenia. Silnym, wyrazistym,
pelnym gniewu, wypowiadanym z pasja i obleczonym
w nowe estetyki. Sztuka w tym czasie byla zajeta odpie-
raniem atakoéw, szukaniem wiasnej tozsamosci. Zdumie-
wajace, jak bardzo artySci spod znaku sztuki krytycznej
mineli sie z atmosferg epoki, jak bardzo sp6znili sie na
pokoleniowa zmiane warty.

Pierwsi, ktérzy zrozumieli, jak wazne sg pokoleniowe
tozsamosci, byli twércy magazynu ,Raster”. Michal Ka-
czynski i tukasz Gorczyca konsekwentnie budowali nar-
racje o nowym pokoleniu artystoéw, zrecznie wladajac bro-
nig, jaka w starciu z napuszonym wrogiem jest autoironia.
Definiowali sie jako ,warszawka”, organizowali salony pod
hastem ,Ulubiona sobota mtodej polskiej inteligencji”.
W tonie sensacji opisywali swoje peregrynacje w poszu-
kiwaniu nowych talentéw, ktore, oczywiscie, ostatecznie
zakonczyly sie spektakularnym sukcesem i ,,odkryciem”
Grupy Ladnie. W tym ujeciu pokoleniowymi artystami byli
Agata Bogacka, Wilhelm Sasnal, Zbigniew Rogalski, nawet
Bartek Materka. I trudno temu zaprzeczy¢, tyle ze mani-
festacja ta miala zupelnie inny charakter niz w przypad-
ku muzykéw, rezyseréw teatralnych czy pisarzy. Artysci
skupieni wokét Rastra byli wsobni, liryczni, cisi, rozpo-
etyzowani. Opowiadali o $mierci sgsiada, nurkowali w dy-
wanie, wymazywali z rodzinnego albumu swoje zdjecia,
kolorowali akwarelkami jezioro, kulili sie pod sufitem,
malowali przerysowang banalno$¢ codziennego zycia,
mowili o swojej rodzinie, lekach, nieudanych romansach,
samotnos$ci. Ot, zwykly spleen, moze i atrakcyjny dla ludzi
u progu dorostosci, ale catkowicie nieuzyteczny jako bunt
miodego pokolenia; to byly emanacje stabosci, a nie sity.
Zwrocil na to uwage Pawel Dunin-Wasowicz, ktory w re-
cenzji komiksu Zycie codzienne w Polsce w latach 1999-2001
Wilhelma Sasnala, opublikowanej w ,,Gazecie Wyborczej”,
napisal, ze ta sztuka to ,,czysty konserwatyzm, [...] mani-
fest cn6t mieszczanskich”. Polemizowat z Dorotg Jarecka,
ktora wczesniej w banalistach dostrzegta nieledwie anar-
chistow. ,,Gdyby prawica znala sie na sztuce, walczylaby
nie z Katarzyng Kozyra, ale wiasnie z Grupa tadnie” —
stwierdzita. Ale to Dunin-Wasowicz mial racje. Nie tylko
komiks Sasnala, lecz takze cata sztuka tej generacji po-
kazafa, ze mtodzi artysci byli absolutnie zwykli, zyli do-
ktadnie tymi samymi problemami, co ich réwiesnicy, moze
jedynie intensywniej je przezywali. Trudno o mniej wyra-
zista reprezentacje dyskutowanych wéwczas probleméw
ekonomiczno-spotecznych.

Mioda Sztuka z Polski (MSP) — jak w 2005 roku okre-
$lif ja Pawel Leszkowicz na famach ,,Obiegu” — moze nie
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byta wywrotowa, ale za to szybko sta-
ta sie popularna. Modna. Twarze mio-
dych artystow zagoscily na okfadkach
kolorowych czasopism, a dziennikarzy
elektryzowaly informacje o ich zagra-
nicznych sukcesach: wystawach, nagro-
dach, krociowych zyskach. Dawne emo-
cje opadly, zastgpily je inne. Zaczela
powstawac nowa figura artysty.

Zmiany nie wziely sie jednak znikad.
Poczatek stulecia to moment, kiedy lu-
dzie urodzeni w latach 70. XX wieku
wkraczali do mediéw, zaktadali galerie,
zaczynali prace w instytucjach kultury
i sztuki. To symboliczna chwila, gdy po-
kolenie ,Kultury Niezaleznej” zderzylo
sie z nowa generacja, czego doskona-
tym wyrazem jest archiwum interneto-
wego ,Rastra”. To wowczas ostateczny
ksztatt przybieralo peryferyjne pole
sztuki: powstawaly nowe media, sztu-
ke mtodych artystow zaczeto kupowac
nowe pokolenie kolekcjoneréw, roz-
wijal sie Internet, profesjonalizowaty

SZUM - NRS5

POCZATEK TEGO
STULECIA TO MOMENT,
KIEDY LUDZIE

URODZENI W LATACH

70. XX WIEKU WKRA-

CZALI DO MEDIOW, ZA-

KLADALI GALERIE, ZA-

CZYNALI PRACE

W INSTYTUCIJACH KUL-

TURY | SZTUKIL TO

WOWCZAS OSTATECZ-

NY KSZTALT PRZY-

BIERALO PERYFERYIJ-
NE POLE SZTUKI: PO-
WSTAWALY NOWE ME-
DIA, SZTUKE MLODYCH
ARTYSTOW ZACZELO
KUPOWAC NOWE PO-

(tworcy ,,Rastra” wspoiredagowali tez
telewizyjnego Pegaza), jak réwniez
Maurycy Gomulicki. Z kolei Stach Sza-
bfowski zaczal woéwczas pisac o sztu-
ce do popularnego ,,Zwierciadta”. Ro-
dzit sie mariaz sztuki z moda i kultura
masowad. Jednoczes$nie rozwijal sie
rynek, przybywato galerii i kolekcjo-
neréw, a Internet zrewolucjonizowat
krytyke. To dlatego Pawel Leszkowicz
mogt napisa¢ pamietne zdanie: ,Po
raz pierwszy w mojej wiasnej historii
zajmowania sie sztuka mysle, czytam,
pisze i ucze o sztuce polskiej z taka
sama przyjemnos$cig jak dotychczas
o zagranicznej”. Skale zjawiska mial
ukazac rozpisany na rok i zainauguro-
wany w 2005 roku cykl wystaw W sa-
mym centrum uwagi zaprezentowany
w stotecznym CSW.

To byl przelom. Rynek medial-
ny byt jeszcze chlonny, nie tak sfor-
matowany jak obecnie, uczyl sie na
btedach i tatwo akceptowal nawet

sie instytucje. Dla naszych rozwazan

KOLENIE

kluczowa bedzie przestrzen, za sprawa

stosunkowo radykalne projekty. Mto-
da kulture ciagle cechowatla sponta-

KOLEKCJO-

ktorej poszczegolni aktorzy zycia spo-

NEROW, ROZWIJAL SIE

niczno$¢, a w gtéwnym nurcie istniafa

tecznego — w tym artysci — funkcjonu-
ja publicznie, a wiec $rodki masowego

INTERNET, PROFESJO-

spora przestrzen dla os6b wywodza-
cych sie z kontrkultury czy wyznaja-

przekazu. A w nich wtasnie nastepowa-

NALIZOWALY

cych jej wartosci. Dotyczylo to takze

SIE

ta rewolugja.

INSTYTUCIE.

sztuki. Tym samym twierdzenie, ze

Aby to sobie uswiadomi¢, nie po-
trzeba rozbudowanych analiz, wy-
starczy rzut oka na 6wczesny rynek medialny. W latach
1999-2002 ,Maching” kierowata Bogna Swiatkowska (jed-
noczesnie szefowa dziatu Sztuka i Literatura), w podob-
nym okresie Michat Wolinski prowadzit magazyn ,,Fluid”,
a pod kierownictwem Zuzanny Ziomeckiej triumfy swiecit
LExklusiv”. W tytulach tych pisato sie o muzyce, literatu-
rze, lifestyle’u i, oczywiscie, sztuce. To na froncie ,,Exklu-
siva” wystgpit Wilhelm Sasnal, to ,Fluid” dal na oktadke
stynna ,,czaszke” Piotra Uklanskiego — i nie byl to odosob-
niony epizod. Sasnal rysowat wtedy dla ,,Machiny” i znako-
mitego wowczas ,Przekroju”, ktéry do stalej wspétpracy
zaprosil rowniez Maciejowskiego, a na froncie nie wahat
sie umiesci¢ jednego z Pozytywow Libery. W ,Przekroju”
za sztuke odpowiadat Marcel Andino Velez. W ,Machinie”
swoje rubryki mieli Lukasz Gorczyca i Michat Kaczynski

sztuka poczatku stulecia (jak rowniez
towarzyszace jej inicjatywy medialne
i galeryjne) rymowala sie z neoliberalizmem, jest skraj-
nym uproszczeniem. W poréwnaniu z 2014 rokiem byta
to epoka tworczego fermentu.

Dzisiaj trudno wyobrazi¢ sobie 6wczesne nasycenie
przestrzeni medialnej sztuka — potowa pierwszej dekady
XXI wieku to drugi moment, kiedy sztuka osiggneta po-
zycje niewspoimierng do swojego faktycznego znaczenia.
Nieproporcjonalnie do swojego znaczenia — ponownie —
wzrosta tez ranga tworcoéw. To wiasnie wtedy zrodzita sie
nowa figura artysty — gwiazda sztuki wspotczesnej, cele-
bryta sztuki. Podobne gwiazdy wydaly literatura, muzyka,
teatr. Jednak w przypadku sztuki jest to o tyle paradok-
salne, ze nie szla za tym zadna krytyka systemu, zaden
generacyjny bunt, nawet zaden turpistyczny opis otaczajg-
cej rzeczywistosci. W przeciwienstwie do nowych gwiazd
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innych dyscyplin artysci nie zdobyli KIEDY SKONCZY- Przypomnijmy: w 2007 roku Sasnal
pozycji wieszczO6w nowej rzeczywi- nawigzuje wspoltprace z ,Krytyka Poli-
stosci, a wrecz odwrotnie: ich medial- LA SIE ZLOTA ERA NA tyczng”. Dzieje sie to w chwili, kiedy
na nadreprezentacja byla skutkiem RYNKU MEDIALNYM, informacje o rekordach aukcyjnych

sukceséw rynkowych i obecnosci na

A SCENA GALERYINA

artysty rozgrzewajg media do czer-

scenach zagranicznych, potem takze

| INSTYTUCJONALNA

wonosci, a sam tworca otwiera w Za-
checie pierwsza w Polsce wystawe

polskiej. To dlatego popularnos¢ arty-
stow okazala sie w gruncie rzeczy ptyt-

OKRZEPLA, CELEBRY-

przekrojowa. Wernisaz relacjonujg

ka, a spoteczny status artysty nie ulegt cl

SZTUKI

Wiadomosci”.

NA PO-

zasadniczej zmianie. Artyste znanego

WROT STALI SIE ZWY-

To woéwczas zaledwie krok dzielit
nas od wypetnienia miodej sztuki po-

z racji tego, ze szokowal, zastapit ar-
tysta znany dlatego, ze duzo zarabia

KLYMI ARTYSTAMI. NIE

litycznym zaangazowaniem, to wtedy

i ,jest znany”. Pierwszego spoteczen-

MIELI

TAKIEGO SPO-

historia mogta przyznac racje Jareckiej.

stwo odrzucalo jako niemoralnego,
drugiego — jako trefnisia, ktory talent

LECZNEGO ZAKORZE-

Stato sie jednak inaczej, z czasem byto
juz jasne, ze Sasnal wybral zaangazo-

zastepuje marketingiem (,ja tez bym

NIENIA JAK TWORCY

wanie symboliczne, na poziomie ge-

tak umiat”).
Medialna fala pierwszych lat XXI

FILMU, TEATRU CZY LI-

stoéw, a nie tre$ci swojej sztuki. Wspie-
»Krytyke Polityczng”, ilustrujac

wieku dawno juz opadla. A ci, ktorzy

TERATURY,

KTORZY

Plomienie Stanistawa Brzozowskiego,

za nig w duzym stopniu odpowiadali,

Z GWIAZD SALONOW

przekazywal swoje prace na aukgje, fir-

prowadza galerie, fundacje, pracuja

PRL-U PLYNNIE WE-

mowal ksigzke Sasnal. Przewodnik Kry-

w instytucjach i ,duzych” mediach.
Nikt ich nie zastapil, ale nie dlatego,

SZLIW

ROLE CE-

tyki Politycznej. Jednym stowem, Sasnal
pomogt , Krytyce Politycznej” wizerun-

ze byli niezastgpieni, tylko dlatego, ze
tamta sytuacja rowniez stanowita od-

LEBRYTOW  KULTURY

kowo. To mocne wsparcie, ale nadal
zbyt stabe, aby z cienia figur artysty

bicie epoki, byla nie do powtérzenia. |11 RP.

Kiedy skonczyla sie zlota era na rynku

medialnym, a scena galeryjna i instytucjonalna okrzeplfa,
celebryci sztuki na powrot stali sie zwyklymi artystami.
Nie mieli takiego spolecznego zakorzenienia jak tworcy
filmu, teatru czy literatury, ktérzy z gwiazd salonéw PR-
L-u ptynnie weszli w role celebrytéw kultury III RP. W ob-
szarze sztuki bylo to miejsce zarezerwowane dla Jerzego
Dudy-Gracza czy Zdzistawa Beksinskiego. Ale istnieje jesz-
cze jeden powdd. Ot6z Wilhelm Sasnal, Piotr Uklanski czy
Mirostaw Batka wcale nie chcieli by¢ celebrytami. Przeciw-
nie: jak tylko wygasto medialne zainteresowanie, nie pod-
trzymywali go, raczej przekierowywali je na kwestie mery-
toryczne. Figura gwiazdora sztuki wspolczesnej powstala
wbrew artystom — podobnie zresztg jak figura skandalisty.

4
Najwieksza szanse na spelnienie roli artysty pokoleniowe-
go, atrakcyjnej dla publiki gwiazdy, przy czym nie skan-
dalisty, tylko artysty zaangazowanego w dobro wspélno-
ty, mial Wilhelm Sasnal. To ciekawy moment w niniejszej
opowiesci, gdyz wtedy stawka byla jeszcze w grze — staw-
ka uczynienia ze sztuki elementu pokoleniowego buntu.

-skandalisty i artysty-celebryty wydo-

by¢ figure artysty zaangazowanego.
Autor Zycia codziennego w Polsce... okazal sie krew z krwi
kos¢ z kosci przedstawicielem swojej generacji. Na kolej-
nych obrazach Sasnala pojawiata sie wiec zona Anka i syn
Kacper (potem takze cérka Rita), artysta malowat nude,
inspirowal sie kolejnymi podr6zami, jego obrazy staly
sie bardziej liryczne niz kiedykolwiek wcze$niej. Nawet,
gdy podejmowal tak zwane ,trudne tematy”. ,Galeryjne
mendy muszg by¢ trendy”, komentowal w gto$nym tek-
Scie pod tym samym tytutem Jan Sowa, ale Wilhelm Sasnal
nigdy nie byt oportunista, nigdy nie chodzito mu o ,bycie
trendy”. On jedynie przekazywat podstawowg pokolenio-
wa emocje. Nostalgiczna, nieco sentymentalng, wyttumio-
na. I robit to najlepiej ze wszystkich.

Szybko okazalo sie, ze krytyczny potencjat sztuki
zagospodarowat kto$ inny. Kto$, kto go doskonale znat.
W 2007 roku Artur Zmijewski publikuje manifest Stosowa-
ne sztuki spofeczne, ktory potraktowano jako dowéd zywot-
nosci sztuki krytycznej, cho¢ byto doktadnie odwrotnie: to
byto jej ostatnie tchnienie. Napisany z pasja tekst oglosit
przeciez weteran, a nie obiecujacy debiutant. Zmijewski
wysunal w nim postulat uznania spotecznego znaczenia
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artystow. Chcial, zeby twoércow zaczeto stucha¢, zeby
doceniono ich instrumenty, dostrzezono rozpoznania.
Widzial w artystach diagnostow epoki, nie gorszych od
socjologow czy politologéw. Innymi stowy, walczyl, aby
w polu sztuki w konfcu pojawila sie figura artysty zaanga-
zowanego, aby peryferyjne pole sztuki zaczelo przypomi-
nac to nowoczesne. Nade wszystko: pragnat uczynic z ar-
tystow podmiotowych aktoréw zycia publicznego.

Zmijewski nie byl naiwny, nie powielat klisz z okresu
medialnej nadreprezentacji sztuki krytycznej. Przeciwnie:
jako jedyny dostrzegt, ze funkcjonowata ona na zewnatrz
realnych proceséw doby przemian, ze to byla dyskusja
inteligentéw patowanych przez media ku uciesze gawie-
dzi. Ocena autora Berka byla surowa. W manifescie czyta-
my: ,sztuka lat 90. placita cze$¢ frycowego za przemiany
w kraju”, ,byta uzywana” przez silniejszych graczy, artysci
za$ odgrywali role ,,pozytecznych idiotéw”. Z drugiej stro-
ny Zmijewski zdefiniowal figure artysty indyferentnego,
traktujacego sztuke jako zamknietg przestrzen ,tworczej
wolnosci”, a wszelkie zaangazowanie jako niegodng praw-
dziwego artysty ,publicystyke”. Nietrudno bylo w tym
dostrzec krytyke ,fajnej” Mtodej Sztuki z Polski. Ale sta-
nowilo to takze wprowadzenie na scene figury artysty hot-
dujgcego zasadzie ,sztuka dla sztuki”. W nowoczesnym
polu Bourdieu okreslit taka postawe jako kontestujaca,
przeciwstawiajaca sie sztuce zaréwno mieszczanskiej, jak
i spotecznie zaangazowanej. Kolejne dekady zniosly ten
podzial, kontrastujgc postawe krytyczng z eskapizmem.
Zmijewski chcial przenies¢ go na polski grunt, jednak pe-
ryferyjne pole sztuki rzadzi sie innymi prawami, dziedzi-
czy odmienne postawy, a takze ma inng strukture niz za-
chodnie — ponowoczesne juz — pola produkgcji kulturowe;j.
Dlatego zadna zmiana nie nastgpita.

Manifest Zmijewskiego byl interesujacy, inspiruja-
¢y, przekorny. Niemniej nie mégt spowodowac renesan-
su figury artysty zaangazowanego spotecznie (obecnej
w innych polach rodzimej produkgji kulturowej zaréwno
przed, jak i po 1989 roku). Powt6érzmy: w latach 90. ubie-
glego wieku stabi byli wszyscy gracze. Instytucje, ktoére
walczyly o podmiotowos$¢ w kruchej, zdecentralizowane;j
strukturze panstwa. Krytyka, ktéra wtasnie nadrabiata za-
legtosci i do kazdego nowego zjawiska przyktadata kate-
gorie wziete od Michela Foucaulta. Rynek, ktéry nie mogt
stanowic¢ jeszcze pokusy, bo dopiero kietkowat. Ich sifa
byla iluzoryczna, a miejsce w publicznej debacie pozorne.
Ale i tak silniejsze od pozycji artystow.

Koniec pierwszej dekady XXI wieku, moment publi-
kacji manifestu, to zupetnie inna epoka. Dobrze poka-

zala to retrospektywa Katarzyny Kozyry w krakowskim
Muzeum Narodowym. Przeciwko wystawie protestowala
ledwie garstka oséb, budzac tym jedynie politowanie.
Czego dowodza te sprzeciwy? Wylacznie tego, ze artysta
to obecnie osoba medialna, a ludzie listy pisza. Takze do
instytucji sztuki. Owszem, prawica nadal krytykuje sztuke
wspblczesna, ale nie jest to zadna osobliwo$¢. Wystarczy
przypomnie¢ poczatek filmu The Artist Is Present, w ktérym
prowadzace FOX News kpig z retrospektywy Mariny Abra-
movi¢ w Museum of Modern Art. R6znica jest jedna: w Pol-
sce uderza sie w figure artysty-skandalisty, a nie w pod-
miotowego gracza na ideowej scenie.

Obecnie Artur Zmijewski prébuje na nowo zdefiniowa¢
pole sporu, wskazujac na rosnacg role instytucji, podobna
optyke przyjmuja chocby kuratorzy wystawy Co widac. Pol-
ska sztuka dzisiaj. Zimna wojna sztuki ze spoleczenstwem
wygasla, zdaja sie mowié, wspolczesnie wszystko rozgry-
wa sie na linii artysta—instytucja. To prawda, instytucje
sprofesjonalizowaly sie, niemniej nie ma zadnego sporu,
nie bedzie kolejnej batalii, nastepnego poboru. Bo dzi$ ar-
tysta z instytucjami wcale nie walczy. On negocjuje z nimi
warunki umowy. Zdumiewajace, ze prozaiczny postulat
wprowadzenia plac za udziat w wystawach ubrano w reto-
ryke protestu. Jakby byta to najbardziej naturalna konwen-
cja, kostium, ktory raz jeszcze nalezy zdja¢ z wieszaka.

Medialna nadobecnos¢ sztuki w pierwszych dwoch de-
kadach po transformacji mogta wywotywac¢ wrazenie, ze
artysSci sg silni, ze co$ znacza. Ale to byto tylko ztudzenie,
krew, pot i fzy towarzyszace narodzinom nowego syste-
mu. ZatozyliSmy, ze patrzymy na trwate zjawisko, a tym-
czasem ogladalismy fale wywolane wrzuceniem kamienia
do jeziora. Wtasciwy obraz to gtadka tafla wody.

5
Figury artysty-skandalisty i gwiazdy sztuki wspolczesnej
funkcjonujg nadal, jednak to juz tylko formy historyczne,
martwe, bo nienalezace do nowej rzeczywistosci. Mozna
ich uzy¢, ale nie opiszemy za ich pomocg realnych pro-
ces6w organizujacych dzisiejsze pole. Kolejni artysci za-
rabiaja duze pieniadze i robig miedzynarodowe kariery,
ale nie sg gwiazdami, wola spokojng prace oraz medialng
cisze. Zeby zwréci¢ obecnie uwage mediéw, trzeba tego
chcie¢, a do tego zaoferowac spéjny przekaz i atrakcyjne
emploi. Stad medialna kariera Wojciecha Bakowskiego,
czlowieka z pogranicza estrady i $wiata sztuki. Nieco po-
dobnie wyglada to w przypadku Oskara Dawickiego, ktory
gléwnym bohaterem swojej twoérczosci uczynil samego
siebie, przerysowanego, teatralnego, z rozmystem odgry-
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Utrzymuje sig powodzenie Gierymskieqo
w krajach niemieckojgzycznych.
uPochéd ulandw ” pokazany w' prestizowe)
londyniskie] French Gallery zostaje
dostrzezony przez brytyjska, prase .
Maksymilian nawio,zuje ‘wspslprace

z mavszandem Rudolfem Lepke .
Wakacje spgdza. w kvaju.

—Kim jestem ? Artysta, -kaplanem,

wybraricem, Don Kichatem , targanym
watpliwosciami geniuszem ?

Czym jest natchnienie ?

Jaka ‘rola w tworzeniy sztuki przypada
?“ .

muzom ?- te dreczace pytania

doprowadzily Jacka Malczewskiego

do podjecia tematu autopertretu.

Najde. Nineczko: Jestem dalej in low spirit,

Depresjo. , generalska’. Zoraz wiatr halny.
Nie masz _pojecia jaK mi si¢ nie chee rysowac.
wer Oy popsu%y i 51§ . Trzebo przejsc no okulary
b o to wywola komplikagje z klientawni, a nie;
oo to dbnizka jokoiti towarky.

“»  Czekam Usty. Pisz wyroZniej.

Caluje Cig B.B.B.

Your Wit kucy
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wanego — ale jednak. Tym samym nie pieniadze, nie zagra-
niczna kariera, nie talent (zdolnych artystéow jest wszak
wielu), nawet nie skandal (ten jest juz tylko rytuatem), ale
rozpoznawalnos¢, czytelny komunikat, twarz. Niemniej to
i tak ciagle zbyt malfo, aby méwi¢ o nowej figurze artysty.

W latach 90. artystom wydawalo sie, ze patrzg na po-
twora, ale to byla jedynie mucha powiekszona przez lupe.
Spoteczenstwo wcale nie byto niemite, tylko zwyczajnie
zdezorientowane. Tymczasem artySci zareagowali zgod-
nie z zasada ukuta przez George’a Orwella, ktéra mowi,
ze z wewnatrz wszystko wyglada gorzej. Ale to obecne
miejsce artystow w spofecznej mozaice jest prawdziwe —
sg zwyklymi uczestnikami zycia kulturalnego, tak jak ak-
torzy, muzycy czy pisarze. | po prostu wykonujg swojg
prace: produkuja dziela sztuki, czasem uczg, niektorzy
dodatkowo projektujg, fotografuja i tym podobne. Artysci
wspolpracuja z prywatnymi galeriami, biorg udzial w wy-
stawach organizowanych przez instytucje publiczne, jez-
dza po Swiecie, mogg ubiegac sie o granty i stypendia. To
prozaiczna pozycja. Bez romantycznego patosu, bez cier-
pietnictwa, bez samopalenia. Pole sztuki osiggneto stabil-
ng strukture, nie zobaczymy juz zadnych gwattownych ru-
chow. Owszem, czasami niektore prace polskich artystow
trafiajg w jaka$ czulg spoteczna strune — wtedy wywotuja
kontrowersje i detonujag medialng debate, ktora jednak
szybko cichnie. Tak samo dzieje sie z glosSnymi spektakla-
mi, filmami czy ksigzkami. Miejsce artystow w medialnym
pejzazu jest state i nie ma w nim nic szczegoélnego. Niekie-
dy artysci zagospodarowujg przestrzen skandalu, czasem
migna w ,Wysokich Obcasach”, ale przewaznie czytamy
o nich na stronach poswieconych kulturze. Analogiczna
sytuacja dotyczy politykow, gwiazd kuchni czy podrézni-
kow. Perypetie kazdego srodowiska zawsze najbardziej
ekscytuja jego przedstawicieli. | to wylacznie oni widza
w podobnych wystepach potwierdzenie jakiejs wyjatko-
wej pozycji swojego plemienia.

Polskie spoteczenstwo nadal sie modernizuje, ale juz
dawno oswoilo sie z ,ekscesami” artystéw. Statystyczny
Polak czasem skomentuje w Internecie jakas wystawe,
lecz nie ma w tym cienia dawnego zaru. Realna skala zja-
wiska jest dzi$ taka, jak pokazaly ostatnie wydarzenia
wokot Adoracji Chrystusa Jacka Markiewicza. Co wtedy tak
naprawde zobaczyliSmy? Nie zaden powr6t do ,,dusznej
atmosfery lat 90.”, nie zadng ,recydywe ciemnogrodu”.
Ot6z ujrzelismy garstke modlacych sie parafian, jedno-
razowy protest kilkudziesieciu oséb zorganizowanych
przez jedna rozglosnie radiowa, rytualne pohukiwania
prawicowych publicystéw. Media z rozmystem uruchomity

woéwczas figure artysty-skandalisty, ale byla to wylacznie
medialna supernowa, jedna z wielu. Nikt juz o niej nie pa-
mieta. Tecza? Nie ploneta dlatego, ze byta sztuka. Plone-
fa, bo kto$ zobaczyt w niej grozny symbol. Jak pokazuje
historia ikonoklazmu, motywy sprawcéw przewaznie nie
dotycza sztuki. Wystarczy przypomnie¢, ze podczas Mar-
szu Niepodlegtosci spalono réwniez inny ,,symbol”: budke
straznika przy rosyjskiej ambasadzie. Sztuka znowu przy-
pisafa sobie nadmierng wage.

Wspolczesnie media ogrywaja podobne ,skandale”
na zimno, dla zwiekszenia ogladalnosci, czytelnictwa, kli-
kalnosci. Nie ma w tym nawet cienia realnej spolecznej
emocji, ktéra kilkanascie lat temu poniosta medialng na-
gonke. Obecnie to tylko paliwo klikalnosci, jednorazowy
news, o ktérym zapomina sie chwile po skomentowaniu
go na forum, po polubieniu na Fejsie. Bohaterem mediow
jest dzi$ prawdziwy seryjny morderca, nie artysta. Ale jest
i druga strona medalu: artys$ci odzyskali gtos. Moga wyar-
tykutowaé swoje racje, oglosi¢ swoj protest, opowiedziec¢
o akcie cenzury, majg swoje Obywatelskie Forum Sztuki
Wspolczesnej. To nie sprzecznos$¢: za samoorganizacjg nie
idzie spoteczne uznanie, a tylko (i az) skuteczniejsze (i wy-
godniejsze) funkcjonowanie wewnatrz systemu.

Za sprawa wystawy Artysta w czasach beznadziei Zbi-
gniew Libera probowal wskrzesi¢ romantyczng figure
artysty-spolecznego outsidera. Ale tytulowy ,czas mar-
ny” — transformacja pola sztuki — juz sie skonczyl, nie ma
powrotu do tamtych emogji. Liberalna demokracja to dla
artystow system najgorszy, bo letni. Nudny. | takie tez jest
dzisiejsze miejsce sztuki w rodzimym pejzazu kulturo-
wym. Zwyczajne.

Co roku polskie akademie sztuk pieknych opuszcza
kilkuset potencjalnych artystow i artystek. W skali poje-
dynczego cyklu akademickiego, pieciu lat studiéw, mo-
wimy o tysigcach os6b. To by¢ moze jedyna figura arty-
sty, na jaka sta¢ dzisiaj polska sztuke — figura zbiorowa,
bezimienna masa artystow. Sktadaja sie na nia ci, ktorzy
marzg juz nie o sfawie i bogactwie, ale o malej stabilizagji,
socjalu i kilkuset ztotych na reke za wystawe. Bo stowo
»artysta” nie okresla juz powinnosci, tylko profesje. Za po-
stawg artysty zaangazowanego staly cnoty bezinteresow-
nosci i szczero$ci. Za postulatem ubezpieczen socjalnych
dla artystow stoi przekonanie, ze artysta nie jest nikim
wyjatkowym. Jest taki jak wszyscy. Jest podatnikiem. &
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tekst: Wojciech Szymanski

+Wszystko jest wlasciwie dziwne, ale najdziwniejsze sg ob-
razy”, pisata dawno temu w eseju o Pablu Picassie Gertruda
Stein. Pisata dawno, lecz sfowa te wciaz pozostaja aktualne.
Do tego stopnia aktualne, ze dodatbym do nich jeden jesz-
cze tylko stopien udziwnienia, by sentencja autorki Czutych
guziczkow brzmiala nastepujgco: ,Wszystko jest wlasciwie
dziwne, ale najdziwniejsze sa obrazy, a w ogdle to najdziw-
niejszg najdziwniejszoscia sa ludzie od obrazéw, tak zwany
$wiat sztuki”. Swiat ten zwykl bowiem wyraza¢ takie sady
o $wiecie, ze nie pozostaje nic innego jak tylko sie dziwic.

Moge, by nie by¢ gotostownym, podac¢ gars¢ przykta-
déw z ostatniego miesigca. Na przykliad: ex in spe dyrektor
duzej stolecznej instytucji sztuki wspoélczesnej oglasza
w wywiadzie, ze ,,czas jest dzentelmenem”; dziwie sie, nie
lapiac tej obcej metafory. Mys$lalem naiwnie dotad, ze czas
jest lekarzem i moze, co najwyzej, uleczy¢ rany po latach
dyrektorowania, a nie uchyla¢ przed dyrektorem kapelusza.
Inny przykfad, tym razem z Poznania: profesor tamtejszej
uczelni, zastuzony historyk sztuki i tlumacz evergreena
Johna Bergera na jezyk polski, oglasza wraz z bardzo uty-
tutowanym towarzystwem z akademickiego klubu imienia
zmartego prezydenta, ze jest cztonkiem pokolenia JP2. Dzi-
wi sie pokolenie, dziwi sie JP2: odmienito sie oblicze ziemi,
tej ziemi. Czytam kolejny wywiad, bo w ogoéle duzo czytam,
staram sie zrozumie¢. Tym razem z artystg sztuk wizual-
nych, ktérego film Magic Hour, pokazany na najgoretszej
wystawie tego sezonu w najwazniejszym bezdomnym mu-
zeum, dowodzi¢ ma pono¢, tak mi przynajmniej méwiono,
Ze na owej wystawie nie pominieto watkow ani gejowskich,
ani queerowych, co tez wytykali jej niektorzy. Artysta opo-
wiada w nim o tym, jak do$wiadcza $wiata w zwolnionym
tempie i wszystkimi zmystami, gdy po calym dniu wchodzi
nago do stawu: ,To do$wiadczenie sensualne i seksualne
zarazem — ja na przyktad czesto mam wtedy erekcje”, wy-
znaje. | znéw otwieram szeroko oczy, gdyz dziwie sie, re-
daktorzy dobrodzieje, bardzo: jakze to tak? Dotad bytem
pewien, ze w zimnej wodzie staje tylko kaczorowi. Coz to,
kiedy swiat sztuki jest zaczarowany.

I niby jest wesolo, znéw plote swoje trzy po trzy,
ale co z tego, kiedy sam tez czuje sie ostatnio jak ten

kaczor-dzentelmen z portretem papieza w klapie, co to
wchodzi w kapeluszu do zimnego stawu. Dzieje sie tak
oczywiscie za sprawg interakgji, w jaka wkracza $wiat sztu-
ki ze Swiatem pozaartystycznym w zacnym miescie Krako-
wie, naturalnie.

Jak wiecie, wiem, ze wiecie, sami o tym donosiliscie,
mamy ostatnio w zacnym i cnotliwym — zawsze myla mi sie
te stowa — miescie malg przepychanke. Rzecz idzie o bialy
blaszany kontener napetniony krakowskim smogiem, ktéry
wraz z zastuzonym artysta Lukaszem Skapskim w czerwcu
ubieglego roku ustawiliSmy w Podgorzu. | statby on, ni-
komu nie wadzac, przez lat dwiescie albo trzysta, alem —
legalista idiota — poszedt z prosba do rady dzielnicy, aby
wydala pozwolenie na kolejny rok ekspozycji; zgode z in-
nej instytucji miejskiej mieliSmy z artystg Skapskim tylko
na rok. I jak tylko raz wyszedtem z dziwnego stawu sztuki,
wsigklem w realny swiat na dobre, a $wiat ten zaczal dzi-
Wwic sie, usta swe zrazu otwierajac z ostupienia, potem zas
nie zamykajac z werbalnego oburzenia. Sykofanci wolonta-
riusze z rady dzielnicowej naskarzyli na artyste Skapskiego
do mitosciwie nam panujacego prezydenta, zadajac, by to
,watpliwe estetycznie i puste” — to sie akurat zgadza, kon-
tener jest pusty, nic poza brudnym powietrzem — z dziel-
nicy eksmitowac. Podjeli nawet uchwate, gdyz nie godzi
sie, nie pasuje i kolonizuje. Zapytacie moze, dlaczego ci
subalterni — nie wiem, czy prawdziwi, skoro juz rozpozna-
li w sobie skolonizowanych przez kolonizatora, dodajmy,
z adresem w tej samej dzielnicy — dopiero teraz postano-
wili kwestie kontenera rozwigza¢ ostatecznie. Odpowia-
dam, zdziwieni redaktorzy, dopoty kontener pozostawat
budka meteorologiczng i blaszanym obiektem z budowy —
to wiasnie widzieli w nim radni — dopoki byl bezpieczny.
Odkad dokonatem przed radnymi rozpoznania, zZe jest to
dzieto sztuki, a takze pomnik Juliana Aleksandrowicza, le-
karza, wieznia podgorskiego getta i prekursora myslenia
ekologicznego w Polsce, gdyz dedykacja dla niego na kon-
tenerze sie znajduje, odtad stat sie dziwnym obiektem za-
kt6cajacym porzadek, a radni zaczeli o nim wydawacé swoje
wysmakowane sady estetyczne.

[ jak tu nie wierzy¢, ze wszystko jest dziwne, najdziw-
niejsze sa obrazy, a najdziwniejsza najdziwniejszoscig
Swiat sztuki? Zdziwienie oczywiscie powoduje w tym przy-
padku dziafanie, wiec chociaz kiedy to pisze, kontener
jeszcze stoi, to gdy pigty numer ,,Szumu” opusci drukarnie,
zapewne go juz nie bedzie. To ci dopiero dziwne, zarazem
tak dziwnie znajome. &

FELIETON s. 41



SZUM - NRS5

OBIEKT KULTURY

VA
W P

POW
RZY

NOTEM
57L06C

tekst: Klara Czerniewska
fotografie: Dagmar Keller i Martin Wittwer

LTO D715

W

FRZY

W UFOY

NIEMAL ROWNOLATEK DWORCA CENTRALNEGO - KIELECKI DWORZEC PKS PROJEKTU
EDWARDA MODRZEJEWSKIEGO - BYL BUDOWANY OD 1975 ROKU, A OTWARTY
DOPIERO W 1984. LABEDZI SPIEW MODERNIZMU? ZAPOWIEDZ ARCHITEKTURY

POSTMODERNISTYCZNEJ? DAGMAR KELLER | MARTIN WITTWER DOSTRZEGLI W NIM
KURIOZUM PERYFERII, OBIEKT Z POZAZIEMSKIEGO PORZADKU ESTETYCZNEGO, KTORY
WYLADOWAL W KRAINIE PRZESTRZENEGO NIELADU.

Prace duetu artystycznego Dagmar Keller i Martin Witt-
wer zostaly po raz pierwszy zaprezentowane polskiej pu-
blicznos$ci podczas wystawy Pasazerowie w warszawskiej
Lookout Gallery w listopadzie 2013 roku. Zdjecia postaci
sfotografowanych z peronéw dworcow PKS i oddzielo-
nych od obserwatoréw zaparowanymi i zaszronionymi
szybami dalekobieznych autobuséw swoim nastrojem
przywolywaly w pamieci kadry Stawomira Idziaka w Po-
dwajnym zyciu Weroniki. Nie sposéb bylo oprzec sie wra-
zeniu, ze malarskie wrecz kompozycje portretow, poprze-
tykane zdjeciami tel — zasniezonych pejzazy widzianych
z okien pojazdéw — nawigzywaly do stylu dawnych epok.
Twarze bohateréw fotografii spowijato iScie renesansowe
sfumato, a zo6ttawe $wiatfo latarni ulicznej nasuwato sko-
jarzenia z czasami romantyzmu czy symbolizmu, niekiedy
przywodzac na mysl prace Eugene’a Delacroix, Aleksandra

Gierymskiego czy Piotra Michalowskiego. Sugestywnie
nieobecne spojrzenia zdradzaly istnienie jakich$ innych
$wiatoéw, do ktorych obserwatorzy nie majg dostepu. Ar-
tySci-rezydenci warszawskiego A-I-R Laboratory ruszyli
w Polske, ale w przeciwienstwie do Honoraty Martin wca-
le nie chcieli (zapewne ze wzgledu na bariere jezykowg —
po prostu nie mogli) wej$¢ w bezposrednig relacje z napo-
tkanymi osobami. W efekcie powstal obraz nostalgiczny,
ale czy przektamany? Czy patrzac na ,zwyklych” ludzi
(ktorych by¢ moze czasami balibySmy sie nawet spotkac
na ulicy), nie mozemy uznac, ze sg piekni?

Na peryferiach Keller i Wittwer odnalezli tez inny nie-
codziennie piekny obiekt: egzotyczne kuriozum w postaci
wylaniajgcego sie z zasp brudnego $niegu, zza konwen-
cjonalnych granic zywoptotéw i iglakéw dworca autobu-
sowego w Kielcach. To dworzec-UFO, najezony dziwnymi
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bablami luksferéw, wchodzacy w ostry mezalians krajobra-
zowy z neogotyckim kosciotem w tle. W cyklu fotografii
artySci naszkicowali portret tego obiektu, tworzac suge-
stywna opowiesc¢ o czasach, w jakich zyjemy. Jednoczes$nie
wpisali sie jednak w szeroki nurt dokumentacji architektu-
ry socmodernizmu, zwtaszcza za$ w jego odiam przedsta-
wiajacy (pézno)modernistyczne dworce oraz przystanki.
Fascynacja tym tematem pokolenia fotograféw urodzo-
nych w latach 70. i 80. minionego wieku, by wymieni¢ tu
choc¢by Nicolasa Grospierre’a (cykl Litewskie przystanki au-
tobusowe), Michata Luczaka (artbook Brutal o nieodzatowa-
nym dworcu PKP w Katowicach, przebudowanym obecnie
tak, by pomies$ci¢ w nim centrum handlowe) czy Macieja
Rawluka (projekt Przystanki polskie. Typologia), stanowi nie-
watpliwie wazny element refleksji o rozpadajacej sie na
naszych oczach spusciznie kultury materialnej ostatnich
kilku dekad.

UFO
Kielecki dworzec PKS projektu Edwarda Modrzejewskie-
go, niemal réwnolatek Dworca Centralnego, budowany
byt od 1975 roku i zostal ukonczony dopiero w 1984.
Cho¢ w zatozeniu komunikacyjno-urbanistycznym przy-
pomina Warszawe Centralng (w zastosowaniu sie do mo-
dernistycznej zasady segregacji ruchu, ktéra zaktadata,
ze budynek powinien by¢ sytuowany w uktadzie wyspo-
wym — moze niezbyt przyjaznym dla pieszych, ale za to
dogodnym dla kierowcow dlugich pojazdow, w konse-
kwengji za$ alienujacym w stosunku do miasta), jest od
niej zasadniczo odmienny pod wzgledem formalnym, co
oczywiScie nie dziwi. Bytoby zaskakujace, gdyby kielec-
kie UFO zapowiadato postmodernizm, wigzany w Polsce
z przefomem 1989 roku i nastaniem tak zwanego dzikiego
kapitalizmu. Dworzec pobrzmiewa raczej fabedzim $pie-
wem modernizmu — stanowi doskonaly przyktad peryfe-
ryjnej ewolugji stylu brukselskiego, typowego dla schytku
lat 50. i pierwszej potowy lat 60. XX wieku. Wpisuje sie
tez idealnie w styl okreslany przez krytyka architektury
Owena Hatherleya jako soc-googie, w nawiazaniu do od-
miany przydroznej architektury stanowiacej czes¢ kultury
komercyjnej (czy szerzej: popularnej, masowej), charakte-
ryzowanej przez efektowne konstrukcje oparte na wszel-
kiej masci paraboloidach i tupinach. W tym przypadku sg
to dwie wpisane w siebie kopuly, wsparte na zewnetrz-
nych stalowych tukach. Otaczajaca konstrukcje i perony,
przekryta poliweglanem wiata mogta dawniej przypomi-
nac¢ pierscienie Saturna. W owej peryferyjnej odmianie
kieleckie soc-googie jest jednak karykaturalnie wyolbrzy-

mione, w przeciwiefnstwie do kameralnych w swojej skali
przystankow warszawskiej kolei srednicowej, o ktorych
pisal Hatherley w monografii o Arseniuszu Romanowiczu
i Piotrze Szymaniaku.

Co o samym obiekcie méwig nam fotografie szwajcar-
sko-niemieckiego duetu? Przede wszystkim to, ze dwo-
rzec jest potwornie zaniedbany, zwlaszcza z zewnatrz.
Sadzac po ziuszczonej farbie, skorodowanych blachach,
pozotktych wiatach z poliweglanu, mozna watpi¢, czy
w przeciagu ostatnich trzydziestu lat swojego istnienia
UFO byto cho¢ raz remontowane. Na takim tle pachnacy
nowoscia, l1$nigco czerwony Polski Bus wygladatby zapew-
ne jak przystojny mezczyzna w dobrze skrojonym garni-
turze, ktory z kolacji w eleganckim lokalu wpada do przy-
droznego baru dla tirowcow. Liche materialy po prostu
nie wytrzymujg proby czasu i az prosza sie o konserwagje.
Zdecydowanie lepiej wyglada wnetrze obiektu: oktadziny
z polskiego trawertynu (kréla naszych przejs¢ podziem-
nych), stozkowate kolumny z ptukanego lastrika, fanta-
styczne azurowe podwieszane stropy w ksztalcie plastra
miodu i urocze drewniane taweczki, wreszcie $ciany z po-
tluczonych talerzy (odpadéw produkcyjnych), stanowiace
typowo peerelowski przyklad green design. To wszystko
tworzy niepowtarzalng aure tego miejsca, a przy odpo-
wiednim oswietleniu byloby niewyczerpanym zrédtem
inspiracji dla wielu wspotczesnych projektantéw. A pro-
pos projektantow — amatorzy typopolo réowniez mogliby
tu znalez¢ co$ dla siebie: w hali gléwnej oraz przejéciach
podziemnych znajdujg sie bowiem typowe lokale ustugo-
we, na przyklad firma reklamujaca sie szyldem ,,PIOTREX
wynajem autokaréw i buséw”, kiosk o nazwie UFO, z pra-
s3, kawa i herbata, lodami ,w kubku - na patyku - rozek”
i ,dofadowaniami bez prowizji” (oddaje tu oryginalny za-
pis), secesyjno-sykstisowe delikatesy z obowigzkowa pod
kazda szerokoscig geograficzng sentencja ,,Enjoy Coca-Co-
la”, a nawet pawilon wielobranzowy z zachecajacym szyl-
dem ,gazety, rajstopy, bluz, skarp, spod, swetry, czap”...
Nie wspominam juz o typografii i abstrakcyjnych wzorach
zdobigcych podjezdzajgce co chwile pekaesy, ktore — jak
mysle — stanowityby wy$mienite pendant do projektu Ar-
manda Andradego Tudeli Camion (2003).

Az dziw, ze budowla ta nie trafila wczesniej do zadne;j
publikacji w stylu Cosmic Communist Constructions Photo-
graphed Frédérica Chaubina. Kielecki latajacy spodek jest
jeszcze bardziej odlotowy niz ten katowicki. Poza charak-
terystyczng bryla w obu przypadkach mamy do czynienia
z efektami fakturowymi — w Kielcach sa to wspomniane
bable swietlikow na miedzianej kopule oraz faliste zada-
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szenia wiat. W przeciwienstwie do swojego nieco star-
szego i znacznie wiekszego brata kieleckie UFO, zaréwno
w warstwie zewnetrznej, jak i wewnatrz przestronnej hali
gléwnej, operuje kolorem: zo6ttym i brzoskwiniowym na
Scianach oraz niebieskim na elementach konstrukgji nos-
nej i horyzontalnych pasach klejonych szyb, podstawy
kopuly oraz wiat. Jak wiadomo, kolor (pomimo staran Ka-
tarzyny Przezwanskiej) wcigz stygmatyzuje — nie przystoi
»,powaznej”, ,nowoczesne]” architekturze. Wydaje sie, ze
to wlasnie z powodu swoich barw UFO kojarzy sie raczej
z dawnymi kreskowkami o kosmitach niz z futurystycz-
nymi, I$Sniacymi i rzekomo ponadczasowymi budowlami
ze szkla, metalu i betonu. Zapewne dlatego nowy wtasci-
ciel, publikujac wizualizacje proponowanej przez niego
rewitalizacji terenéw dworca, postawif na Swietlistg biel
oraz szkfo. Obiekt ten w przyszlosci, zatopiony w $niez-
nobialym kompleksie handlowo-ustugowym, przypomi-
natby nieco jerozolimska Kopute na Skale. Tym samym

charakterystyczna koputa UFO, ktéra niewatpliwie stano-
wi wazny punkt orientacyjny i ktéra wspoltworzy tozsa-
mos$¢ miasta (kielczanie sg prawdziwie dumni ze swojego
latajacego spodka, o czym $wiadczy nie tylko ogélnie przy-
jeta, pieszczotliwa nazwa, lecz takze fakt wpisania dworca
do gminnego i wojewodzkiego rejestru zabytkow), nadal
znajdowataby sie w centrum uwagi, wzbogacona o dodat-
kowe — podobno niezbedne w dzisiejszych czasach — funk-
cje, skupione w tej nowej miejskiej Swiatyni konsumpgji.

Wobec licznych zaniechan dotyczacych utrzymania
dworca, ktéry jest jedynym punktem estetycznego zacze-
pienia w totalnym bezladzie przestrzennym panujgcym
wokol, projekt Keller i Wittwera raczej nie stanowi glo-
su w dyskusji o jego przysztosci. Grunt, ze dokumentuje
terazniejszo$¢ oraz, by¢ moze, dziala na wyobraznie nie-
licznych wrazliwcéw snujacych utopijne plany ratowania
Swiata przed autoagresja. &

DAGMAR KELLER | MARTIN WITTWER
z serii UFO, Kielce, 2014, dzieki uprzejmosci artystow
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Obserwujac polska sztuke wspolczesng tworzong w ostat-
nim czasie, mozemy wyodrebni¢ szereg prac potaczonych
motywem wigzanego i unieruchamianego ciata (lub jego
czesci), ktore bierze udzial w grze dominagji i ulegtosci
o seksualnym charakterze. Przedstawienia tego typu po-
jawity sie w dos$¢ duzej liczbie mniej wiecej w tym samym
okresie u réznych, niepozostajacych ze sobg w kontakcie
artystow. Wydaje sie to szczegoélnie ciekawym tematem
do analizy i refleksji.

Interesujace nas tutaj dzieta Piotra Janasa, Jakuba Julia-
na Ziotkowskiego, Aleksandry Waliszewskiej oraz duetu
Anety Grzeszykowskiej i Jana Smagi mozemy w oczywisty
spos6b odnie$¢ do znanych z historii
sztuki polskiej prac z analogicznymi

tego procesu BDSM obecnie powoli przenika do mody,
filmu, literatury. Watki te poszerzaja pole codziennej roz-
rywki, a nawet stuzg terapii. Przykltadem niech bedzie tu
sukces powiesci Piecdziesigt twarzy Greya E.L. James (wla-
Sciwie Erika Mitchell).

O ile wczes$niej obrazowane w sztuce praktyki sado-
masochistyczne miaty uwidacznia¢ lub ujawnia¢ przemoc,
ktora byla strukturalnie obecna (ukryta) w instytucjach zy-
cia spofecznego, o tyle obecnie artysci, nadidentyfikujac
sie z fantazmatami BDSM nawiedzajacymi naszg wspot-
czesng kulture, opowiadaja raczej o przenikajacej ja oraz
cate zycie publiczne tendencji do czerpania przyjemnosci
(rozkoszy wrecz) z ograniczenia moz-
liwosci ruchu i zmiany, ze zgody na

: BDSM OBECNIE = .
motywami — autorstwa Jerzego No- istniejgce spoteczno-polityczne status
wosielskiego, Brunona Schulza czy POWOLI PRZENIKA quo. Prace Janasa, Ziotkowskiego, Wa-
Zdzistawa Beksinskiego. Warto jed- DO MODY, FILMU, liszewskiej, Grzeszykowskiej i Smagi
nak podkresli¢, ze nastapito tu dos¢ LITERATURY. WATKI TE stajg sie metaforami funkcjonowania
znaczace przesuniecie. WczeS$niej w catkowitej zgodzie na fakt, ze zadnej
sadomasochistyczne watki w sztuce POSZERZAJA POLE rewolucji nie bedzie, oraz przekona-

pojawialy sie w kontrze do spotecz-
no-kulturowego status quo, byly row-
niez specyficznym odreagowaniem
traumy wojennej. Ladunek perwersji
i erotyzmu miat wstrzasa¢ i prowoko-
wacé. Dzisiaj natomiast dla tego typu

CODZIENNEJ ROZRYW-
Kl, A NAWET SLUZA
TERAPIL. PRZYKLA-
DEM NIECH BEDZIE
TU SUKCES POWIE-

nia, ze wszystko juz zaprojektowano,
a przemieszczenia w obrebie istnieja-
cych mozliwos$ci zostaly ograniczone.
Woczesniejsze proby transgresji zaste-
puje dzisiaj zgoda na status quo i na-
uka czerpania przyjemnosci, rozkoszy

artystycznych przedstawien punktem

z unieruchomienia.

odniesienia jest wspdlczesna kultura SCI PIECDZIESIAT Co wiecej, po ponad dwudzie-
popularna, w ktérej wymienione mo- TWARZY GREYA stu latach wysitku modernizacyjnego
tywy zajmujg coraz bardziej widocz- E.L. JAMES. | emancypacyjnego obecnos¢ imagi-

ng i oswojong pozycje. W kulturze

tej oparty na bolu i transgresji sadomasochizm ustepuje
zdecydowanie miejsca poskromionemu de Sade’owi, czyli
praktykom BDSM!, ktére po obcieciu sadomasochistycz-
nych kolcéw staly sie kolejnym alternatywnym obszarem
wlaczonym w mainstream i zasymilowanym. W wyniku

1 BDSM TO SKROT OD ANGIELSKICH StOW BONDAGE, DISCIPLINE/
DOMINATION, SUBMISSION/SADISM, MASOCHISM (CZYLI
ODPOWIEDNIO: WIAZANIE, DYSCYPLINA/DOMINACJA, ULEGLOSC/
SADYZM, MASOCHIZM). POJECIE TO ODNOSI SIE DO SZEROKIEGO
SPEKTRUM DZIALAN | RELACJI MIEDZYLUDZKICH ORAZ ZACHOWAN
SEKSUALNYCH ZWIAZANYCH Z TAK ZWANYM ODGRYWANIEM

ROL, W KTORYCH JEDNA STRONA WCZUWA SIE W POSTAC
DOMINUJACEJ/DOMINUJACEGO, A DRUGA PODPORZADKOWANEJ/
PODPORZADKOWANEGO. ZACHOWANIA TE MOGA, CHOC

NIE MUSZA, tACZYC SIE Z ROZNEGO TYPU AKCEPTOWANYM
ZADAWANIEM BOLU, KONTROLOWANYM UPOKORZENIEM | TYM
PODOBNYMI. PRAKTYKI BDSM DOTYCZA SFERY NIE TYLKO SEKSU,
LECZ TAKZE OSOBOWOSCI ORAZ RELACJI SPOLECZNYCH, W JAKIE
JEDNOSTKA JEST UWIKLANA. MIMO ZE NIEKTORE DZIALANIA MAJA
POSTAC PRZYMUSU, BDSM NIE JEST FORMA MOLESTOWANIA
SEKSUALNEGO, ODBYWA SIE BOWIEM ZAWSZE ZA ZGODA
PARTNEROW.

narium BDSM jest fantazjg na temat
(chociazby w ramach odgrywania roli) powrotu do reto-
ryki pana i niewolnika, prostego podziatu sit — domina-
¢ji i podporzadkowania. Tym samym omawiane tu prace
ukazuja, jak obszar sadomasochizmu przestal by¢ trak-
towany przez artystow jako bataille’owskie laboratorium
transgresji, a zaczal jako warsztat podlegtosci i dominagji
oraz uzyteczna metafora spoteczenstwa czy tez kultury
niezdolnej do radykalnej zmiany, czerpigcej przyjemnos¢
z zabetonowania sie i okopania na obecnych pozycjach.

DOMINY | MASOCHISCI, CZYLI S-M
W POWOIJENNEIJ HISTORII SZTUKI POLSKIEJ
Chcac przyblizy¢ historie przedstawien sadomasochi-
stycznych w powojennej sztuce polskiej, nalezy zaczac od
Jerzego Nowosielskiego i Zdzistawa Beksinskiego. U obu
artystow watki te byly interpretowane jako reminiscencja
drugiej wojny Swiatowej, ktérej doswiadczyli jako dzieci.
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ALEKSANDRA WALISZEWSKA
The Capsule, 2012
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PIOTR JANAS
Lampa, 2013
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Inicjacja erotyczna zwiazana z ogladaniem nagiego kobie-
cego ciala dokonywala sie wtedy czesto nie w kontekscie
intymnym, a w kontekscie $mierci i okrucienstwa?. U No-
wosielskiego motyw zwigzanego ciata, unieruchomionego
w ekstremalnym stopniu w ramach praktyk s-m, miat pro-
wadzi¢ do finalnego wyjscia poza cielesno$¢ ku duchowe;j
transcendencji. Beksifiski natomiast w latach 60. XX wie-
ku, wspdlnie ze swojg zong Zofig, wykonal serie fotografii
o charakterze sadomasochistycznym,

la sie w dominujgcag role, materializujac nieistniejaca spo-
tecznie sytuacje kobiet, nieistniejacg — dodamy — réwniez
w zawlaszczonym przez mezczyzn $wiecie sztuki wspol-
czesnej. Najpelniej ujawnia to performans Zbigniewa
Warpechowskiego Obywatelstwo dla czystego odczucia Kazi-
mierza Malewicza (1985), gdzie Natalia LL pojawita sie jako
Domina, zaproszona w masochistycznym gescie przez
wielkiego awangardziste, aby go wybatozy¢®. Warpechow-

ski lezal na ziemi przykryty kotdra

ktére stanowily reakcje na ich trudng
sytuacje  materialno-egzystencjalna®.
W tym samym mniej wiecej czasie
watki tego typu zaczynaja wystepo-
waé w tworczosci Jerzego Beresia*,
Edwarda Krasinskiego oraz Marii Pi-
ninskiej-Beres. Wykorzystanie watkow
s-m u tej ostatniej bylo $cisle zwigzane
z pojawieniem sie w jej dzielach reflek-
sji nad kobieco$cia i jej skomplikowang
sytuacja spofeczno-kulturowa. Rozpo-
znanie wlasnej pozycji jako kobiety
symultanicznie wigzato sie z narodzi-
nami uczucia opresji. Praca artystki
Pokrowiec dla mojego kochanka (1967)
dotyczyta przede wszystkim relacji in-
tymnej i checi calkowitego uprzedmio-
towienia, zawlaszczenia kochanego
mezczyzny. Po Pininskiej-Bere§ reali-
zacje faczace gender i s-m czesto juz
beda pojawiac sie w rodzimej sztuce.
W ramach polskiej neoawangardy lat
70. XX wieku watki s-m mozna do-

NATALIA LL,
REALIZUJAC FANTAZIE
O SILNEJ, DOMINUIJA-
CEJ KOBIECIE, PO-
KAZALA, W JAK DUZYM
STOPNIU DOMINACIA
TA ODBYWA SIE NA
WARUNKACH PATRIAR-

CHATU. Z KOLEI
w CYKLU
SZTUKA ZWIERZECA
(1977) ARTYSTKA
WYSTAPILA JAKO
WENUS W FUTRZE,

KANONICZNA FIGURA
DOMINY Z POWIESCI
LEOPOLDA SACHERA-
-MASOCHA.

z wycietym kwadratem na wysokoSci
swoich plecow, a artystka chlostata go
batem. Masochistyczne poddanie sie
karze miato przyczyni¢ sie do prze-
kroczenia przez Warpechowskiego
wlasnego ciata w imie duchowego do-
Swiadczenia bezprzedmiotowosci (po-
dobnie jak u Nowosielskiego). Z kolei
Natalia LL, realizujac fantazje o silnej,
dominujacej kobiecie, pokazata, w jak
duzym stopniu dominacja ta odbywa
sie na warunkach patriarchatu. Mamy
tutaj bowiem do czynienia ze wspot-
czesnym, zmodyfikowanym patriar-
chatem, charakteryzujacym sie mani-
festacyjnym meskim masochizmem,
tylko pozornie przekazujagcym wla-
dze®. Natomiast w cyklu Sztuka zwie-
rzeca (1977) artystka wystapita jako
Wenus w futrze, kanoniczna figura
Dominy z powiesci Leopolda Sachera
-Masocha. Mozemy wrecz stwierdzic,
ze Natalia LL zapoczatkowala caly

strzec w projektach Grzegorza Kowal-
skiego, Krzysztofa Junga, Krzysztofa
Zarebskiego, Marka Koniecznego oraz — w najciekaw-
szy sposOb — Natalii LL. Artystka w cyklu Aksamitny ter-
ror z 1970 roku wprowadzita posta¢ Dominy z pejczem
w reku. Praktyki sadomasochistyczne stanowia dla Natalii
LL rewers rzeczywistoSci, przestrzen spektaklu, fantazji
(sztucznej rzeczywistosci), w ktorej artystka-kobieta wcie-

2 ZOB. KRYSTYNA CZERNI, NIETOPERZ W SWIATYNI. BIOGRAFIA
JERZEGO NOWOSIELSKIEGO, WYDAWNICTWO ZNAK, KRAKOW 2012.

3 ZOB. MAGDALENA GRZEBALKOWSKA, BEKSINSCY. PORTRET
PODWOJNY, WYDAWNICTWO ZNAK, KRAKOW 2014.

4 ZOB. NATALIA KALIS, CUDOWNA SWIADOMOSC PORAZKI.
O ,WSTYDZIE” JERZEGO BERESIA, ,KONTEKSTY" 2010, NR 4,
SS. 136-139.

nurt postaci Domin w sztuce polskiej,

w ktoére w kolejnych latach wciela¢ sie
beda artystki z grupy Sedzia Gtéwny (Rozdziat LXX1, 2007),
Katarzyna Kozyra (Lou Salome, 2005) oraz Aneta Grzeszy-
kowska (fragment Archiwum prywatnego, 2010). Watki s-m
W swoja tworczos$¢ wplata¢ bedzie rowniez Dorota Nie-
znalska (seria Implantacja perwersji, 2004-2005).

5 PERFORMANS MOZNA ZOBACZYC NA STRONIE FILMOTEKI
MUZEUM SZTUKI NOWOCZESNEJ W WARSZAWIE: HTTP://
ARTMUSEUM.PL/PL/FILMOTEKA/PRACA/WARPECHOWSKI-
ZBIGNIEW-OBYWATELSTWO-DLA-CZYSTEGO-ODCZUCIA (DATA
DOSTEPU: 17 MAJA 2014).

6 ZOB. NICK MANSFIELD, MASOCHISM. THE ART OF POWER,
PRAEGER, LONDON 1997.
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METAFORY U WALISZEWSKIEJ tualnej artystki moze sobie pozwoli¢
WSPOLCZESNEGO MOMENT UTRA- ™ fantazje o oddaniu wtadzy, na za-
UNIERUCHOMIENIA - bawe w przechodzenie z roli Domin

TY NIEWINNOSCI o P d

do roli Masochistki. Dziala ona zatem

Jak juz wspominaliSmy na poczatku
tekstu, nowy rozdziat w historii intere-

POJAWIA SIE KOM-

w spos6b postemancypacyjny, nie musi

sujacych nas motywoéw otwiera sie na

PULSYWNIE W ROZ-

juz walczy¢, zachowuje sie, jakby miata

przestrzeni ostatnich kilku lat, w mo-

petnie praw i dostep do wtadzy réwny

: i o NYCH WARIACJACH, )
mencie ustabilizowania sie sceny arty- mezczyznom.
stycznej (jej postepujacej profesjonali- UKELADAJAC SIE Aleksandra Waliszewska z Kkolei
zadji i instytucjonalizagji). Rozdzialten W OPOWIESC O ROZ- W ogole idzie pod prad wobec takich
wskazuj - - A il j j
J? na szeréze.spoteczno kultu PADZIE WARTOSCI, k.ategom Jak”emancypaqa, progres,
rowe unieruchomienie. linearny rozwdj w sztuce oraz w spote-
Piotr Janas na przykiad w swoim UPADKU SZTUKI  senistwie. Obsesyjnie powraca do mo-
malarstwie skupia sie na uwypukleniu | SWIATA. tywéw sadomasochistycznych wpisa-

materii ciala i tworzacych je abjektal-

nych ptynach, czyli na nagim zyciu, w ktérym fizjologia
poprzez seksualno$¢ staje sie elementem czysto poli-
tycznym. Staje sie nim, dodajmy, w sadomasochistyczny
sposob. Ciato u Janasa jest bowiem rozciggane, wyciskane
z plynéw, poddawane torturom i tak dalej. Warto w tym
miejscu przywola¢ spostrzezenia Giorgia Agambena — fi-
lozof, §ledzac rosnacg role sadomasochizmu w spoteczen-
stwie nowoczesnym, pisal, ze jest on ,[...] ta technika,
ktéra wydobywa z partnera nagie zycie”’. Sadomaso-
chizm ukazuje ponadto, wedtug niego, symetrie pomie-

dzy suwerennym wiadcg a nagim zyciem ,,[...] pod posta-
cig wspoludziatu faczacego masochiste z sadysta, ofiare
z oprawca”s.

Aneta Grzeszykowska i Jan Smaga, para w zyciu pry-
watnym i artystycznym, w serii swoich sadomasochistycz-
nych zdje¢, wchodzacych w sktad Archiwum prywatnego,
oscyluja pomiedzy sferg prywatng a sferg publicznag, praw-
dziwym zyciem a teatrem BDSM, patrzeniem a dziala-
niem, wreszcie miedzy dominacja a podlegtoscia. W swo-
jej pracy twércy opowiadaja historie kobiety i mezczyzny
zyjacych w zwiazku, w relacji determinowanej napieciem
sadomasochistycznym. Najpetniejsza deklaracje wierno-
Sci i podporzadkowania dominujgcej partnerce wyraza
fotografia, na ktorej artysta kleczy nago na czworakach,
obklejony jej zdjeciami. W projekcie tym artysci odnosza
sie rowniez do samego medium fotografii — zajmuje ono
bowiem dominujacg pozycje wobec rejestrowanego $wia-
ta. Grzeszykowska podobnie jak Natalia LL wchodzi tu
w role Dominy, jednak w przeciwienstwie do tej koncep-

7 GIORGIO AGAMBEN, HOMO SACER. SUWERENNA WLADZA
| NAGIE ZYCIE, PROSZYNSKI | S-KA, WARSZAWA 2008, S. 185.

8 TAMZE.

nych w okres dziecinstwa. Maloletnie
bohaterki artystki raz sa niewinnymi ofiarami, innym ra-
zem katami, raz sg napastowane seksualnie, innym razem
same inicjujg erotyczne relacje. Moment utraty niewinno-
$ci pojawia sie tutaj kompulsywnie w r6znych wariacjach,
uktadajac sie w opowies¢ o rozpadzie wartosci, upadku
sztuki i Swiata.

Jakub Julian Ziétkowski, podobnie jak Piotr Janas,
skupiony jest na fizjologii, cho¢ uwidacznia sie to w jego
pracach w sposo6b raczej figuratywny niz abstrakcyjny.
Rézne wariacje krepowanego kobiecego ciata wpisujg sie
w charakterystyczny dla twoérczosci artysty motyw ,wyna-
turzenia”, znany rowniez z literatury de Sade’a. Niemniej
sadomasochistyczne praktyki u Jakuba Juliana Ziotkow-
skiego, podobnie jak u Hansa Bellmera, nie sa wyrazem
libertynstwa, a checi zwielokrotnienia pozadania. Dzieki
transgresyjnemu przeksztatcaniu ciata, zdaniem Bellme-
ra, ,[...] wiecej dowiemy sie o anatomii pozadania niz ze
zwyklych praktyk mitosnych™.

Temat zwiazanego, unieruchomionego ciata ukaza-
nego w kontekscie seksualnym stanowi jeden z dominu-
jacych ryséw twérczosci wyzej omoéwionych artystow,
jednak warto doda¢, ze motyw ten pojawia sie rowniez
w pojedynczych pracach innych tworcow.

Charakterystyczny dla projektow Aleksandry Wali-
szewskiej temat perwersji polaczonej z niewinnoscia
podejmuje réwniez Ewa Juszkiewicz na obrazie Latex Lolita
(2008). Przedstawia on figure miodziutkiej i pociagajacej
dziewczynki, co stanowi nawigzanie do tytulowej postaci
Lolity z powiesci Vladimira Nabokova. W pracy Juszkie-

9 KONSTANTY A. JELENSKI, BELLMER ALBO ANATOMIA
NIESWIADOMOSCI FIZYCZNEJ | MILEOSCI, WYB. TEKSTOW | IL. ORAZ
OPRAC. PIOTR KLOCZOWSKI, TLUM. JERZY LISOWSKI, JACEK S.
BURAS, SLOWO/OBRAZ TERYTORIA, GDANSK 2013, S. 22.
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wicz dziewczynka trzyma w reku lalke, a na gtowie nosi la-
teksowa maske BDSM. Artystka poprzez swoj obraz zdaje
sie pytac: ,,Czy Lolita jest ofiarg pragnacych jej mezczyzn,
czy przebiegla nimfetka $§wiadoma niszczycielskiej sily
pozadania, jakie w nich wzbudza?”. Ta destrukcyjna sita
ogarnia zresztg nie tylko mezczyzn znajdujacych sie pod
jej urokiem, lecz takze, a moze przede wszystkim, ja sama.

tania (2013) Pawta Bownika stanowi cze$¢ szerszego cy-
klu poswieconego mtodosci albo raczej temu, jak jest ona
eksploatowana przez wspotczesng kulture. Podwieszona
za noge mloda dziewczyna wyglada, jakby zostata pochwy-
cona w sidta, niczym zwierze. W pracy tej, podobnie jak
w cyklu Disassembly, artysta wskazuje na piekno i mtodos¢
jako przestrzenie szczegélnego dramatu.

W omawianym kontekscie koniecznie nalezy tez wspo-
mnie¢, chocby tylko z tytutu, prace Sebastian (2010) Karola
Radziszewskiego.

SYMBIOTYCZNA RELACIA
Symbioza sadomasochizmu i sztuki w ramach ,,unierucho-
mionego” spoleczenstwa zostala najpelniej przedstawiona
w Pianistce Elfriede Jelinek. W ksiazce tej relacje s-m
determinujg kazdy wymiar zycia spotecznego, seksualnego

JAKUB JULIAN ZIOLKOWSKI
71 Obsesja Bananusa, 2014, 75 X 68 cm, olej na pi6tnie

i artystycznego nie tylko gtéwnej bohaterki, lecz takze
calego (unieruchomionego) spoleczenstwa austriackiego,
ktérego ona staje sie symbolem. Mozemy wrecz stwier-
dzi¢, ze dla Jelinek relacje sadomasochistyczne stanowig
jedyne mechanizmy regulujace funkcjonowanie gteboko
rozbitego spoleczefstwa, jedyne mechanizmy sprawiaja-
ce, ze to spoleczenstwo w ogole jeszcze jako$ trwa. Au-
torka Pianistki, opisujac zycie tytutowej postaci, wydobywa
wspolnoto- i kulturotwoérczy sadomasochizm z ukrycia,
przy czym szczegdlnie skupia sie na roli sztuki. Ta staje sie
dla Eriki Kohut ostatecznym wtadca, dominujgcym, wobec
ktoérego bohaterka pozostaje ulegla, czym jednoczesnie
zyskuje sobie sadystyczng przewage nad innymi — swoimi
uczniami. Wedtug Jelinek jednostka spoleczna wplatana
jest w hierarchiczng strukture sadomasochistyczna, a naj-
wyzszg instancje tego uktadu stanowi sztuka. To wiasnie
ona pozwala pianistce zachowywac sie wyniosle, gardzic,
wprowadzaé podzialy oraz niekonczace sie gry dominagji
i ulegtosci. Erika Kohut proponuje kontakt BDSM swojemu
uczniowi i wybrankowi jako jedyna dostepng jej forme na-
wigzania relacji mitosnej. W zwiazku Eriki i Waltera pozor-
na wzniosto$¢ sztuki istnieje w symbiotycznym zwiazku
z pozorng obsceniczno$cig praktyk BDSM. &

JAKUB JULIAN ZIOEKOWSKI
75 Obsesja Banausa, 2014, 83 X 74 cm, olej na ptétnie
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FELIETON

FEMINTZ M
TYLEO
W GRANICARCRH?

tekst: Karolina Plinta

Jaki§ czas temu dowiedziatam sie, ze w polskiej sztuce
triumfuje feminizm. Nie powiem, troche mnie to zdziwifo,
bo do tej pory myslatam, ze jest inaczej, ale zostalam po-
stawiona przed pewnymi faktami: mamy w koncu w Polsce
sporo artystek, takze o profeministycznym nastawieniu,
stanowiska kierownicze w najwazniejszych instytucjach
sztuki piastuja prawie wylacznie kobiety, w salach wysta-
wienniczych trwa moda na prezentacje artystek. Liczby
wyraznie wskazuja na to, ze wszyscy jesteSmy feministka-
mi. No i dobrze! Skoro udato nam sie utworzy¢ ten zna-
mienity front walki z maczystowska opresja, najwyzsza
pora zada¢ pytanie, w jakim kierunku wtasciwie 6w front
zmierza. Kazdy w koncu zaopatrzony jest tutaj w inne buty
i instrument, na ktérym wygrywa swoja wtasng melodyjke
umilajagcg mu marsz. Oj tak, ciekawe typy mozna tu znalez¢
i chyba warto przyjrzec sie niektérym z nich.

Pierwszy typ to Narodowa. Nazywam jg tak, poniewaz
zwykle zajmuje sie waznymi sprawami ze sfery polityki
i polskiej rzeczywistosci spotecznej. Niejedno juz przezyta
i niektorzy nawet, ze wzgledu na zmienne losy jej karie-
ry, okreslaja ja jako symbol naszej burzliwej demokracji.
Ona sama pewnie ma juz dosy¢ bycia jakimkolwiek sym-
bolem, ale nie jest w stanie uwolnic¢ sie od dreczacego ja,
dusznego polskiego imaginarium. I cho¢by nie wiem jak
sie starafa, to i tak w kazdej jej pracy zawsze pojawi sie
jakis bialo-czerwony element. Dlaczego tak sie dzieje? Ano
Narodowa, jak juz napisatam wczes$niej, chce zajmowac sie
rzeczami waznymi. Znaczacymi dla ludzi. Z jakich$ dziw-
nych wzgledow uwaza jednak, ze tymi sprawami sa wylacz-
nie ekstrema: bdl, cierpienie czy przemoc. Sztuka artystki
jest powazna, pewnie az za bardzo, dlatego publicznos¢
czesto kreci nosem na wystawach Narodowe;.

W kontrze do Narodowej stoi Kosmopolitka. Kosmo-
politka nie popetnia takich btedéw jak Narodowa, ale
z jakiego$ powodu tez nie jest przez nas lubiana. Moze
dlatego, ze ona z kolei do$¢ ostentacyjnie nie zajmuje sie

waznymi sprawami, co nas, jej polska publicznos¢, jednak
troche irytuje. Kosmopolitka wyraznie odstaje. Przyjezdza
do Polski po diugim tournée dookota §wiata i ma nasze pro-
blemy za nic. Na wernisaz swojej wystawy stroi sie i przy-
chodzi w peruczce, z galerii narodowe;j robi sklep, w salach
rozklada manekiny. Krytyka jest zniesmaczona, bo obrazy
namalowane sa brzydko, ubrania za drogie... Jakby tego
byto mato, co bardziej zaczadzone typy dostrzegaja w jej
kreacjach nawigzania do symboliki narodowej, bo ciuszki
na manekinach sg bialo-czerwone. Najwyrazniej u nas nie
mozna inaczej (czy tylko mi przypomina sie tutaj stawetny
obraz Fangora...?). A moze tez Kosmopolitka nie pasuje do
naszych czaséw i oczekiwan wobec sztuki? Niektore nasze
lokalne artystki zdaja sie radzic sobie lepiej — moze nie tak
desperacko jak Narodowa, ale jednak stawiajg na Polske.
Wychodzg w rodzimg przestrzen, przezywaja dramaty na
tle ojczystego krajobrazu, Spiewaja o Polsce. Ich roman-
tyczno-narodowe pomysly wydajg sie do nas bardziej prze-
mawiac¢. Niewykluczone réwniez, ze postrzegamy je jako
wazniejsze od trywialnych analiz materialistycznych, jaki-
mi para sie Kosmopolitka.

Oprécz dwoch wcezesniejszych istnieje jeszcze jeden
wazny typ — Ilustratorka. Ona ma sie najlepiej, bo spetnia
wszystkie wymogi, zeby by¢ lubiang w Polsce: zajmuje sie
powaznymi sprawami i nie robi tego w spos6b zanadto
dostowny. Jak sama nazwa wskazuje, jej specjalnoscia jest
grafika. Potrafi wiec tworzy¢ prace proste, ale z humorem,
ktéry mozna pochwyci¢ w lot — stad jej popularnos¢. Niby
fajnie, ale czy to jednak nie ciut za mato? Pomyslcie cho-
ciaz, co by bylo, gdyby w galeriach pokazywac sztuke tylko
takiego rodzaju — czy byloby nam do $miechu, gdyby na
przyklad repertuar Zachety ograniczat sie jedynie do wy-
staw Sztucznych Fiotkéw, Janka Kozy, Andrzeja Mleczki
i Macieja Sienczyka? Pewnie tak, ale tylko do czasu.

Narodowa, Kosmopolitka i Ilustratorka. Pewnie mo-
glabym wymienic¢ jeszcze kilka smakowitych przykladow
naszych artystek-feministek (na przykltad MacGyverka —
z kwiatuszka i drucika potrafi skonstruowa¢ bombe, ktéra
wstrzasa calym spoteczenstwem...), ale juz teraz nasuwaja
sie pewne wnioski. W polskiej sztuce moze i triumfuje fe-
minizm, ale czy jesteSmy w stanie wyzwolic¢ sie od szeregu
konserwatywnych pretensji wobec sztuki? Z tym jest go-
rzej i obawiam sie, ze ten zwarty front feministyczny, ktory
tworzymy, moze mie¢ spore trudnosci, zeby przekroczy¢
pewne granice. Na przyklad granice Polski, wyznaczone na
szkolnej mapie. &

FELIETON

5. 58



>

A Wroctaw




SZUM-NRS5

K\W Ty
H‘- .“-\\:}'\:\ — “-\. o
Saie S SNNS SN

=




) BiLLY GALLERY
‘ 6T LIFOWANE
WIRTLALNYCH

ilustracje: Tymek Borowski i Pawel Sysiak, Billy Gallery, Jas Domicz




Na krotko przed ubiegloroczng edycjg Warsaw Gallery
Weekend w internetowym wywiadzie dla ,,Szumu”
Adam Mazur pytal organizatorow tej imprezy miedzy
innymi o ewentualne zwroty w mysleniu o formacie
galerii sztuki. Z ust Michata Wolinskiego padia wow-
czas odpowiedz, ze ,[...] mlode galerie starajg sie
raczej czerpa¢ ze sprawdzonych wzoréw. Nie jest
to moment, kiedy sie eksperymentuje z formatem”.
Trudno sie z tym nie zgodzi¢: wystarczy przejs¢ sie
galeryjnym szlakiem zaznaczonym na mapce WGW,
aby w wiekszo$ci przypadkéow zauwazy¢ ten sam
sznyt — bialy kubik, porzadne oswie-

tlenie, wydzielone pomieszczenie biu-

BILLY GALLERY KREU-

SZUM - NRS5

dziatalno$¢ nowej platformy, ile raczej funkcjonowata
jako swoisty manifest, artystyczne kredo dwéch twor-
cow. To ciekawe réwniez w tym sensie, ze w ostatnich
latach nieczesto mozna byto natkna¢ sie na artystow
wprost i powaznie deklarujacych wtasne rozpoznania,
wyglaszajgcych wnioski i postulaty na temat mechani-
zmoéw dziatania sztuki. Wydaje sie, ze Billy Gallery sta-
nowi pierwsza tego rodzaju probe od czasu Stosowa-
nych sztuk spofecznych (2007) i Manifestu nooawangardy
(2009). Przyjrzyjmy sie wiec How Art Works? nieco
doktadniej. Kilkunastominutowa animacja przywodzi

na mysl stylistyke explanation video,

cho¢ mozna takze zaryzykowaé

rowe i wkomponowane w to wszystko

stwierdzenie, ze po prostu nim

prace. Troche ogladania, jakas roz- JE ALTERNATYWNE jest. O ile obecnie wykorzystywa-
mowe;)i nastlgpna galerifaﬁ,lgdzie czeka PRZESTRZENIE DLA ni.e p(l)dobhnego ls)zablon;u podczas
z grubsza taki sam zunifikowany mo- wizualnyc ré umaczenia
degl — tylko wystawy raz lepszZ, raz SZTUKI _OPARTEJ NA danej Zprawl;/ jes'c\Ny;tal1dardem,
gorsze. Zapewne na dzi$ jest to for- NOWATORSKICH ZASA- tyle pare lat temu nie bylo to
muia optymalna i wygodna, wypraco- DACH. W TAKIM UJECIU zagranie oczywiste — Sysiak i Bo-
oy et Jemar Coviby oy PROJEKT __ PAWEA o0 P F e
eksperymentowania, tych wszystkich SYSIAKA TYMKA zarezerwowany raczej dla kregéw
galerii-Swietlic czy galerii-witryn, ode- BOROWSKIEGO ZNA- biznesowych. Swoj wywdd — po za-
szty do lamusa, a mlode twory jedynie CZACO WYROZNIA znaczeniu na wstepie, ze nalezy go

powielaly sprawdzony, zasklepiony
schemat? Niekoniecznie. I chociaz nie
ma sie co oszukiwac, ze sa to rzadkie
zjawiska, to warto odnotowac przy-

SIE NA TLE WSPOL-
CZESNYCH PRAKTYK
INSTYTUCJONALNYCH

traktowac powaznie — podzielili na
dwie czeéci: w pierwszej zaryso-
wano historie, w jaki sposéb sztu-
ka doszta do dzisiejszego punktu,

najmniej jedno z tych najwyrazniej-
szych i najciekawszych. Tym samym

| ARTYSTYCZNYCH.

natomiast w drugiej wprowadzono
w te rzeczywisto$¢ postac artysty,

przy stwierdzeniu Wolinskiego chciat-
bym postawi¢ znak zapytania w postaci Billy Gallery.
Na poczatek warto przytoczy¢ kilka faktéw. In-
ternetowa Billy Gallery (http:/billygallery.com) wy-
startowata w lutym 2012 roku, na finisaz pokazanej
w warszawskiej Zachecie wystawy zatytulowanej Je-
stem na prawie kazdej wystawie, kiedy to Pawel Sysiak
i Tymek Borowski wypuscili do Sieci wspolny film How
Art Works? (na wystawie prezentowany w wersji nie-
ukonczonej). Wsréd uzytkownikéw YouTube’a panuje
przekonanie, ze ,pierwszy filmik musi by¢ chujowy”,
jednak Sysiak i Borowski zaufali raczej taktyce wy-
niesionej ze Swiata sztuki, ze pierwsza wystawa po-
winna miec¢ charakter programowy. Dlatego tez praca
opatrzona numerem ,,1” nie tyle nawet inaugurowata

|

lekko zagubionego, lecz catkowicie
oddanego regulom gry Swiata sztuki. Cato$¢ wienczy
zestaw autorskich postulatéw, bedacych alternatywa
dla ponurych konstatacji, ktére mogliSmy zobaczy¢
wczesniej w filmie. Warto przytoczy¢ niektore z nich:
,Odkry¢ na nowo metafizyke”, ,,Nauczyc¢ sie kasowac”,
»,Rozwing¢ umiejetno$¢ niezwracania uwagi na deta-
le”, ,Zwraca¢ sie do calego Swiata”, ,Przestac¢ ocze-
kiwa¢ uznania i pieniedzy ze sztuki”, ,Rolg artysty
jest mowic prawde”, ,,Szuka¢ nowej ekonomii sztuki”,
,Komunikowac¢ najprosciej i najbardziej bezposrednio
jak sie da, nawet jesli brzmi to glupio”. Czy to nam
czegoS$ nie przypomina?
Przypatrujac sie powyzszym receptom na sztu-
ke, wytrawne oko od razu wychwyci, ze zostaly one

. 4
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sformutowane juz dawno temu przez przedstawi-
cieli historycznych awangard. By wymieni¢ tylko
najpopularniejsze: egalitaryzm dzialania, zanegowa-
nie materialno$ci dzieta oraz nowe formy jego dys-
trybucji, czerpanie inspiracji z pozaartystycznych ob-
szaréw zycia czy w koncu rozprawianie o powaznych
problemach i fascynacja nowa technologia. Nawet
samo powolanie do zycia Billy Gallery mozna odczyty-
wac jako pojscie za ciosem, wykreowanie alternatyw-
nej przestrzeni dla sztuki opartej na nowatorskich za-
sadach. W takim ujeciu projekt Pawta Sysiaka i Tymka
Borowskiego znaczaco wyroznia sie na tle tych wspot-
czesnych praktyk artystycznych, ktére z awangardy
uczynily jedynie czute westchnienia do przesztosci,
przenoszac ja w obszar jalowego sentymentalizmu.
Zreszta trzeba przyznad, ze to wlasnie ,,awangardo-
wos¢”, obok ,Internetu”, stata sie sfowem wytrychem,
uzywanym w kontekscie Billy Gallery niczym mantra.
Tego rodzaju szufladkowanie konczyto sie najczesciej
ostrzegawczg opinia, ze dalsze losy tejze galerii — tak
samo jak wszelkich tworéw awangardowych — to cie-
petko muzealnej gablotki albo hurraoptymizm sygno-
wany hastem ,Tacy internetowi, tacy awangardowi!”.
Rzadko kiedy préobowano spojrze¢ na Billy Gallery
szerzej, niuansowac, uchwyci¢ co$ wiecej niz dos¢
oczywiste rozpoznania. Poklosiem takiego myslenia
byty peretki w stylu podsumowania ubieglego roku
w portalu Obieg.pl, w ktérym obecno$¢ Tymka Borow-
skiego jeden z krytykow argumentowal lapidarnie:
»,Bo Internet”. Nie pamietam, czy
w gescie uniesienia dodat na kon-

JESLI

Practice of Reality (http:/tymekborowski.blogspot.
com) nadal jest aktualizowany i sktada sie niemal wy-
tacznie z kolorowych memoéw o sztuce i zyciu, o tyle
Franek B (http:/franek-b.blogspot.com) Pawta Sysiaka
od 2011 roku stanowi zamknieta, skonczong struktu-
re, opartg gtownie na czystym, tekstowym przekazie
w postaci krotkich sentengji, poezji i pseudopoez;ji.
Zarysowujacy sie tu obraz jest wiec zgota od-
mienny od wyobrazenia dwdch kontestatoréw, kto-
rzy znienacka, za sprawg jednego niespodziewanego
filmu, decyduja sie na otwarta wojne ze status quo
sztuki. Sysiak na krétko po premierze How Art Works?,
podczas swojej wystawy-dialogu (Ludzie, ktorzy trak-
tujg swoj software naprawde serio, powinni stworzyc
swaj wiasny hardware), wprost przyznawal: ,[...] co$
tam sobie przepracowuje, ale nie sadze, zeby byto
to co$ bardzo radykalnego. Sadze, ze ten proces jest
raczej powolny”. W podobnym tonie wypowiadat sie
Borowski, ktéry nawet z dzisiejszej perspektywy nie
widzi w tym filmie $cislej cezury, a raczej praktycz-
ne podsumowanie wczes$niejszych mysli i doswiad-
czen. Pomimo wrazenia, ze film stawia ostre tezy,
bardzo krytycznie diagnozujac wspolczesng sztuke,
to — w przeciwienstwie do awangardy — Sysiak i Bo-
rowski dalecy sg od absolutyzowania wtasnych roz-
poznan, nie okopujg sie na ,jedynie stusznych” pozy-
cjach. Warto zaznaczy¢, ze proponowane postulaty
artykutuja wlasnym glosem (przeciwnie do pozosta-
tej czesci filmu, ktéra odczytuje lektor). Wyglada to
troche tak, jakby za wszelkg cene
pragneli podkresli¢ osobiste, perso-

SYSIAK

cu tego stwierdzenia wykrzyknik,

| BOROWSKI

nalne motywacje. W jednym z wy-

jednak faktem jest, ze spora czes¢
rodzimej krytyki dosy¢ tatwo, bezre-
fleksyjnie i zdecydowanie po czasie
zachlysneta sie zmaganiami artystow
z Internetem. Co nagle, to po diable
— chcialoby sie rzec i przypomnie¢,
ze zanim jeszcze Billy Gallery ujrza-
ta Swiatto dzienne, zaréwno Sysiak,
jak i Borowski tworzyli rozmaite blo-
gowe prace, ktorych czes¢ znalazla
kontynuacje i rozwiniecie w How Art
Works? oraz jako teoretyczna pod-
budowa galeryjnej koncepgji. O ile
blog Tymka Borowskiego Theory and

CHCIELI
SIEZCZYMS LUBKIMS
ROZPRAWIC, TO RA-
CZEJ Z SAMYMI SOBA.

wiadéw Tymek Borowski stwierdzit
nawet: ,Ten film zrobiliSmy gi6éwnie
dla siebie, zeby przepracowac wia-
sne problemy zwigzane z robieniem
sztuki, funkcjonowaniem w kulturze
i byciem artystg. Zrobili$my to glow-
nie po to, zeby sami sie z tego jako$
wykaraska¢”. Mamy wiec tutaj do
czynienia z praca nie tyle o niefunk-
cjonalnym i ztym systemie, ile o arty-
Scie, ktory nie umie sobie z nim po-
radzié. Jesli Sysiak i Borowski chcieli
sie z czym$ lub kim$ rozprawi¢, to
raczej z samymi soba. Pochodng

INTERPRETACIE

POCHODNA TEGO
BYLY SPOSTRZEZENIA
DOTYCZACE  SZTUKI
JAKO TAKIEJ,
W KTOREJ OBYDWAIJ
ZACZELI czuC SIE
NIESWOIO.
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tego byly spostrzezenia dotyczace sztuki jako ta-
kiej, w ktorej obydwaj, jak twierdza, zaczeli czuc sie
nieswojo. Jakie to konstatacje? Zwyczajne, styszane
przez kazdego po tysiackro¢: o skrajnej emblematycz-
nosci sztuki wspotczesnej, obawie przed moéwieniem
wprost, zagluszaniu przekazu stosem pustych meta-
for czy miatkiej — zwigzanej z hermetycznoScig Swiata
artystycznego — skutecznoSci sztuki w zewnetrznej
rzeczywistosci. Spojrzenie z pozycji postronnych ob-
serwatorow, bez artystowskich okularéw na oczach,
umozliwia zazwyczaj oglad $wiezszy i pelniejszy,
takze na wlasng tworczos¢. A sko-
ro Sysiak z Borowskim nie znaleZzli

BILLY GALLERY NIGDY

to, ze wszystkie prace wykonane pod szyldem Billy
Gallery umieszczane sg pierwotnie na kanale serwisu
YouTube, tym samym mozliwa staje sie ich powszech-
na cyrkulacja wsréd odbiorcow, niezalezna nawet od
domowej strony galerii. By¢ moze w umystach nie-
ktorych Czytelnikéw rodzi sie w tej chwili popularny
obraz nerdow siedzacych non stop przy komputerze
z gnijacg obok pizza. | chociaz nie jest wykluczone,
ze wiekszo$¢ najlepszych treSci w Internecie tworzg
stereotypowe gimbusy, to Billy Gallery nigdy nie od-
wrocifa sie plecami od doznan $wiata materialnego,
co na poziomie symbolicznym wyra-
za logo galerii, ktérego fragment zo-

w niej wiele wiecej niz zestaw bez-
piecznych rozwiazan, decyzja byta

stal zapisany btotem, oraz galeryjna

NIE _ODWROCKA SIE maskotka - popularny mebel z Ikei.

oczywista — sprébowac po swojemu.

PLECAMI

OD Nieodlaczng czes¢ dziatalnosci Billy

Ryzyko zwigzane z taka autote-

DOZNAN

SWIATA Gallery stanowily niegdy$ spotkania

rapig sita rzeczy musiato by¢ duze,

zwlaszcza w przypadku artystow MATERIALNEGO, Cco

ze znajomymi, organizowane pod
nazwa ,,Awangardowe Piwo”, pod-

o dos$¢ ugruntowanej pozycji — roz-

NA POZIOMIE SYM- czas ktorych uczestnicy recytowali

poznawalnych, reprezentowanych

BOLICZNYM

WYRA- wiersze, ogladali zdjecia z podrézy,

przez galerie, wystawiajacych w in-

rysowali i, oczywiScie, pili piwo.

stytucjach i sprzedajacych swoje pra- ZA LOGO GALERII,
KTOREGO FRAGMENT niem Pawla Sysiaka, ze ,[...] niekt6-

ce. Odcinajac sie od tego wszystkie-

Pomimo ze zgadzam sie z ttumacze-

go i koncentrujac swoja energie na ZOSTAL

ZAPISANY rych rzeczy nie da sie zreprodukowac

publikowaniu w Internecie, twoércy

BLOTEM, ORAZ GALE-

w Internecie”, to trudno mi spojrze¢

Billy Gallery znalezli sie w zupelnie
nowej sytuagcji. Starali sie jednak nie

na Awangardowe Piwo inaczej niz na

RYJNA MASKOTKA - :art, prztyczek wymierzony twardym

reprodukowa¢ pewnych zastanych

POPULARNY

MEBEL dogmatom.

wzorcéw, na przyktad popularnej

Y4

Z troche innych pobudek wyra-
IKEL ¢ Ve P W

wsrod czesci internetowych plat-
form tendencji do uzywania atry-
butéw tradycyjnej sztuki w postaci podpisow pod
pracami (tytul, data, autor, technika) albo urzadzania
wirtualnej galerii na modte white cube’a, gdzie za
rodzaj tla stuzy czesto obrazek przedstawiajgcy ze-
standaryzowane wnetrze galerii. Billy Gallery traktu-
je Internet w sposob znacznie bardziej przemyslny.
W ujeciu Pawta Sysiaka i Tymka Borowskiego mial on
funkcjonowac przede wszystkim jako $rodek, nie za$
jako cel, za ktéry $miato mozna uznac tworzenie sztu-
ki o waznych sprawach i adresowanej to the world at
large. Chyba niespecjalnie trzeba przypominac o oczy-
wistych atutach w postaci teoretycznie ,nieSmiertel-
nego” dziefa sztuki oraz praktycznie zerowych nakfa-
doéw finansowych. Status galerii wzbogaca dodatkowo

stajg Plenery (odbyly sie dwa: jeden
w Warszawie, drugi w Opolu), ktére
Tymek Borowski nazywa ,$wieckimi pielgrzymkami”
i uznaje za schede po plenerach aranzowanych pod-
czas studiow na warszawskiej Akademii Sztuk Piek-
nych przez profesora Leona Tarasewicza. Pielgrzymka
jako taka scisle zwigzana jest z duchowa przygodg
i doznaniami metafizycznymi (tak bardzo upragnio-
nymi przez krag zwiazany z Billy Gallery). Uczestnicy
jej $wieckiej wersji z pewnoscig nie musza konczy¢
wedrowki w koSciele, czasem cuda wydarzajg sie
po prostu w najblizszym otoczeniu. ,Jesli patrzysz
uwaznie, w miejscu, w ktéorym jeste§, mozesz zna-
lez¢ wszystko” — glosi bon mot wykorzystany przez
Jasia Domicza w filmie Fame (2012), ktéry skonstru-
owany zostal w cato$ci z obrazkéw znalezionych




- That’s how we do it.
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hat’s how we do it.
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w Internecie. Domicz bierze na warsztat sprawy do
bolu lokalne, wtasciwie peryferyjne — trojke rape-
réw z Opola. Przypatrujac sie ich karierze, opowiada
o roznych uniwersalnych sposobach powstawania
i dystrybuowania kultury. Podobnie jest w przypadku
What Really Matters? (2013), kolazu krotkich filmikéw,
ktorych autorzy probuja zmierzy¢ sie z tytulowym py-
taniem (zasygnalizowanym juz w How Art Works?), nie-
rzadko rozpoczynajac od zjawisk oddolnych, wyjetych
z najblizszej rzeczywistosci. W tym miejscu warto za-
pytac¢ o skuteczno$¢ dziatan Billy Gallery, zwlaszcza
w admirowanej przez Sysiaka i Borowskiego kategorii
open. Rezultat dwudziestu szeSciu tysiecy wyswietlen
How Art Works?, bedacego badz co badz hitem, by¢
moze robi wrazenie w konteks$cie obiegu sztuki, jed-
nak trudno okresli¢ ten wynik jako world at large. Po-
zostale filmy oscyluja na poziomie lekko ponad stu
wyswietlen. Ciekaw jestem, jaki jest w nich udziat
publicznosci na ogoét pozagaleryjnej. Moze nadzie-
je, ze wystarczy wpusci¢ do Internetu material i ten,
jesli jest dobry, sam sie obroni, okazuja sie ptonne,
a o koncowym powodzeniu decyduje tak naprawde
seria czynnikéw mniej lub bardziej od nas zaleznych
(tak w Internecie, jak i w zyciu)?

W tym miejscu wlasciwie moégibym zakonczy¢
artykut, od dluzszego czasu Billy Gallery znajduje
sie bowiem w stanie hibernacji — od momentu pre-
miery What Really Matters? nie opublikowano zadnej
pracy, z kolektywem pozegnat sie Tymek Borowski,
trudno tez wytapac jakakolwiek aktywnos$¢ na Face-
booku. Nie sposéb wyrokowaé o przysziosci tego
projektu, niemniej warto zwréci¢ uwage na losy jego
tworcow, a przede wszystkim na wnioski, jakie wy-
ciagneli oni ze wspéttworzenia internetowej galerii.
Jesli chodzi o Tymka Borowskiego, moze wydawac
sie, ze catkowicie zszed! z drogi, na ktorg wkroczyt,
zaktadajac Billy Gallery. Po krotkim okresie pauzowa-
nia w artystycznym $wiecie Borowski powrdcit serig
kilku wystaw w réznych instytucjach, gdzie pokazy-
wal zupetnie nowe projekty — najczesciej infografiki
o madrym zyciu, prace blogowe utrzymane w poetyce
internetowych memoéw (nierzadko po prostu prze-
drukowane z bloga na potrzeby galeryjnej sali) albo
animacje tlumaczace jakie§ powazne kwestie. A wiec

zdrada rewolucji? Niekoniecznie. Raczej poszerzenie
artystycznego arsenatu, dopisanie do niego kolejnego
medium — waznego wprawdzie, ale ani lepszego, ani
gorszego od pozostatych, niemniej pozwalajacego na
swobodne i od$wiezajgce zonglowanie ré6znymi po-
rzadkami (na przyktad na wieszanie ,internetowych”
prac na wystawowych $cianach). Z kolei Pawel Sysiak
pozostaje w miejscu, gdzie Borowski zmienit kieru-
nek swojej artystycznej drogi, i na razie jest wierny
wylacznie Internetowi. Tworzy prace na wskro$ wpi-
sujace sie w estetyke i poetyke tego medium i dystry-
buuje je jedynie internetowymi kanatami: zamieszcza-
jac na blogu (http:/pawsys.tumblr.com), publikujac na
popularnych platformach, takich jak Jogging czy Inter-
net Poetry, a takze prowadzac z Jasiem Domiczem Bi-
twe o 1000 zt (http://avantgardeeveryday.tumblr.com),
ktora polega na naprzemiennym, codziennym wrzuca-
niu do Sieci jednej pracy (kto tego nie zrobi, traci sto
zlotych). Trudno o lepszy artystyczny trening. Trzeba
réwniez wspomnie¢ o wypracowanej przez Sysiaka —
dotychczas jeszcze nieurzeczywistnionej — koncepgji
Billy Gallery Team. Czerpiac z rozpoznan z pierwsze-
go okresu istnienia galerii, Sysiak postuluje zupelnie
nowy model wspétpracy twércoéw z instytucjami, kto-
re mialyby zatrudnia¢ artystow na zasadzie kontraktu
(tak jak na przyktad w teatrze). Powstate w wyniku ko-
lektywnej pracy dzieto (lub wystawa), opublikowane
oczywiscie w Internecie, nie generowaloby zbednych
kosztéw wymuszanych przez czynniki materialne
(produkcja dziefa, tymczasowa architektura wystawy,
wynajem sal, o$wietlenie i tak dalej), dzieki czemu
wiecej pieniedzy trafialoby do samych tworcéw. Nie
ma watpliwosci, ze takie dzialania wymagaja od lu-
dzi ze $wiata sztuki reorientacji Swiadomosci. Jednak
mimo ze zmiany spowodowane przez Internet zacho-
dza bardzo szybko i majg znaczny wplyw na nasze
codzienne zycie, na razie trudno dostrzec, by sztuka
w ogblnym wymiarze miata zamiar uwolni¢ sie z kaj-
dan materialnosci. Pozostaje jedynie zywic¢ nadzieje,
ze w przysztosci o Billy Gallery bedzie mozna pisaé
nie tylko jako o zjawisku przesztym (lub pozostaja-
cym w sferze pewnej potencjalnosci), lecz takze jako
o sprawie pod kazdym wzgledem aktualnej. &
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MU IZERLNE
!
GOOGLE GLASYS

tekst: Zuzanna Stanska

Do geekédw i nerdéw na catym $wiecie dotarla informa-
cja, ze Google Glassy uzyskaja hipsterskie rogowe opraw-
ki produkowane przez firme Luxottica, wlasciciela marki
Ray-Ban. Nareszcie Glassy, obecnie skladajace sie z mini-
malistycznych oprawek i przyczepionego do nich ekranu
wielko$ci znaczka pocztowego, zyskaja ciekawa forme.
Nowe oprawki maja sprawi¢, ze wynalazek firmy Google
stanie sie szeroko dostepnym produktem konsumenckim,
z ktérym bedzie mozna pojawic¢ sie na miescie bez obaw
o bycie postrzeganym jako buc.

Dla oséb, ktére nie $ledza najnowszych wynalazkow
z dziedziny technologii, juz tlumacze: Google Glass sta-
nowig przyktad wearable technology (chyba nie ma dobrego
tlumaczenia tego terminu w jezyku polskim — znalaztam
tylko definicje, ze to ,odziez lub akcesoria zawierajace
zaawansowane technologicznie gadzety”), umozliwiaja-
cej zwykltemu Kowalskiemu stanie sie supermanem. Dla
przypomnienia: Superman posiadal wiele niesamowitych
mocy, a jedna z nich byt nadludzki wzrok. Pozwalat on bo-
haterowi komikséw dostrzec rzeczy, ktorych nie byt w sta-
nie zauwazy¢ normalny czlowiek. Superbohater potrafit
emitowac z oczu promieniowanie rentgenowskie, dzieki
czemu widzial poprzez $ciany. Wzrok Supermana byt zdol-
ny dostrzec obiekty oddalone od niego nawet o wiele ki-
lometréw. Google Glass nie do konca potrafig to wszystko
uczyni¢, ale maja jedng genialng i niepowtarzalng zalete,
wobec ktérej Superman ze swoimi oczami moze sie scho-
wac. Potrafig robi¢ zdjecia i publikowac je na Facebooku.

Ajuz bez zartow: Google Glass wyposazone sa w specjal-
ne aplikacje, poprzez ktére uzytkownik moze komunikowaé
sie z urzadzeniem. Orientowac sie w przestrzeni za posred-
nictwem map. Widzie¢ rozmaite informacje. Dzwoni¢ do

znajomych. Wysyta¢ wiadomosci. Szuka¢ réznych danych
w Google. No i —jak juz wspomniatam — robi¢ zdjecia, kreci¢
filmy oraz umieszczac je na Facebooku i innych socialach.

Czemu o tym wszystkim pisze? Malo kto wie, ze na
Swiecie istnieje kilka muze6éw zainteresowanych Google
Glassami jako narzedziem mogacym przyblizy¢ publicz-
nos¢ do tego typu instytucji, narzedziem, dzieki ktéremu
mozna budowac¢ réznorakie interakcje. Neal Stimler, pra-
cownik Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku, od
jesieni zesztego roku biega w Glassach po muzeum i dzieli
sie swoimi przemysleniami na blogu (www.metmuseum.
org). Niestety niewiele z tego do tej pory wyniklo. Na-
tomiast Smithsonian Art Museum przy National Portrait
Gallery w Waszyngtonie poszto o krok dalej: wykorzysta-
o Glassy w imie sztuki. Nowojorski artysta David Datuna
stworzyt instalacje Portrait of America (2013) sktadajaca
sie z dwoch tysiecy soczewek rozmieszczonych na pra-
wie czterometrowej amerykanskiej fladze. Pod soczew-
kami umieszczone zostaly portrety wybitnych Ameryka-
néw. Cala koncepcja polega na tym, ze kiedy zwiedzajacy
z Google Glassami zblizy sie do konkretnego portretu,
jego oczom (czyli na niewielkim ekranie gadzetu) ukazu-
je sie jeden z piec¢dziesieciu klipéw audio lub wideo ilu-
strujacych historie Stanéw Zjednoczonych. Klipy te maja
dodatkowo sprowokowac odbiorcéw do wejscia w inte-
rakcje z projektem — czesto na przyklad majg oni odpo-
wiedzie¢ na jakie§ Swiatopogladowe pytania. Odpowiedzi
nagrywane sg przez Glassy i streamowane na stronie arty-
sty (zwiedzajacy nie muszg posiada¢ wiasnych Glassow —
jedna sztuka to koszt tysigca pieciuset dolaréw, przy zaku-
pie trzeba ponadto udowodni¢, ze mieszka sie w Stanach
Zjednoczonych — muzeum dysponuje kilkoma sztukami
do wypozyczania).

To byt projekt artystyczny (pierwszy i jak na razie jedy-
ny na swiecie wykorzystujacy Google Glass). Istniejg row-
niez projekty, nazwijmy je, dla rownowagi, ,,praktyczne”.
Zamek Hearsta stworzyt typowy przewodnik po obiekcie,
wzorowany na aplikacji mobilnej (http:/goo.gl/aFywNQ).
Noszac Glassy, uzytkownik na pewno nie zgubi sie na wy-
stawie, a dodatkowo bedzie mogt przegladac r6zne cieka-
we tresci. Najbardziej interesujacy jest natomiast, wedtug
mnie, projekt Muzeum Egipskiego w Turynie, ktére stwo-
rzyto aplikacje dla os6b niestyszacych. Dzieki niej, stojac
przed wybranym dzietem, zwiedzajacy moga zobaczy¢ na
Glassach ttumaczenie opisu na wloski jezyk migowy. Fan-
tastyczna sprawa. g
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z Massimilianem Gionim
rozmawia Adam Mazur

Adam Mazur: Przypominam sobie projekt Pawla Altha-
mera dla Wrong Gallery w Nowym Jorku, ktérg otworzy-
le$ razem z Mauriziem Cattelanem i Ali Subotnick. Czy
wtedy po raz pierwszy pracowales$ z Pawlem?
Massimiliano Gioni: Tak, mysle, ze to byl poczatek
mojej wspolpracy z Pawlem. W ogéle pierwszy raz
zetknatem sie z jego twodrczosScig na Manifesta w Lu-
blanie w 2000 roku, tam tez zainteresowaly mnie jego
prace. Zrobitem z nim wywiad dla ,,Flash Artu”, ktérego
bytem woéwczas redaktorem. Dla Wrong Gallery Pawet
wymyslit pewien projekt, ktéry cho¢ wydaje sie pro-
sty, dotyka wielu r6znych probleméw. W kazdy pigtek
dwéch Polakéw, spotkanych przez niego na Greenpo-

a jego pozycja jest juz niemal legendarna. Mimo to —
co dziwi — nigdy nie pokazywano go w Nowym Jor-
ku, a i w ogéle bardzo mato w Ameryce, dlatego tez
byta to unikalna okazja, by odda¢ przestrzen i zasoby
owemu wplywowemu artyscie, ktory powinien zostac
w tym miescie odkryty i doceniony (z podobnych przy-
czyn zapraszaliSmy do Nowego Jorku tak r6znych arty-
stow jak Rosemarie Trockel czy Carsten Holler).

To nie tylko kwestia przywiezienia do Nowego Jorku
artysty dotad tu nieznanego. Istotniejszy, jak mysle,
jest fakt, ze prace Pawta Althamera dotykaja tego, co
wazne dla mtodszych artystéow i amerykanskiego $wia-
ta sztuki. Jego zainteresowanie stabszymi jednostkami
w spoleczenstwie, pragnienie polgczenia refleksji poli-
tycznej o pracy zbiorowej z rzezba, a takze jego rozu-
mienie sztuki jako spotecznej dynamiki transformagji
sg zagadnieniami, ktorych §ladéow w Nowym Jorku ra-
czej nie znajdziemy. Niestety miasto to ma tendencje
do myslenia o sztuce jako o czysto wizualnej rozrywce
i rynku, zalezatlo mi wiec, aby pokaza¢ tu Pawla i przy-
pomnie¢, ze sg wazniejsze tematy, ktére moze poru-
szac sztuka.

int'cie, przychodzito i dewastowalo Wrong Gallery, Nazywasz wystawe raczej ,introspektywa” niz retrospek-
a ze w zasadzie skiadala sie ona jedynie ze szklanych  tywa. Co chcesz przez to powiedziec?

drzwi, zbicie ich oznaczalo zniszczenie calej galerii.
W poniedziatki przychodzili i wszystko naprawiali. Tak
jakby zycie zataczato petle, niczym w filmie. Jednocze-
$nie Pawet dawat prace dwém bezrobotnym imigran-
tom, tak wiec w jakim$ sensie koniec sztuki, koniec
instytucji oznaczat pomoc w realnym zyciu i vice versa.
To byl prosty, wlasciwie niezauwazalny projekt, a zara-
zem naladowany tak r6znymi energiami.

New Museum przeznaczylo caly budynek na Sgsiadow
Pawla Althamera. To do$¢ niespotykane i odwazne po-
suniecie. Co twoim zdaniem czyni artyste tak waznym
w kontekscie amerykanskim?
W New Museum staramy sie pokazywac rzeczy, ktérych
Ameryka dotad nie miata szansy zobaczy¢ i zrozumie¢.
Szczycimy sie tym, ze jako pierwsi przedstawiamy
w Nowym Jorku artystow, ktorzy zastugujg na uwage,
a dotad jej nie otrzymali. W tym kontekscie Pawetl jest
idealnym kandydatem, poniewaz od lat 90. ubieglego
wieku odgrywa bardzo wazna role w sztuce europej-
skiej, goscit na wielu miedzynarodowych wystawach,

Zawsze lubitem moéwi¢, ze nie robie retrospektyw arty-
stow, ale introspektywy — ten termin zapozyczytem od
Richarda Hamiltona. Cata idea polega na zorganizowa-
niu wystawy, ktora jest przegladem dokonan tworcy, ale
zamiast prostego koncentrowania sie na rekonstrukgcji
kariery i chronologii prac funkcjonuje jako spacer po
Swiecie wewnetrznym i umysle artysty. Oznacza to, ze
pokaz sam staje sie narzedziem wypowiedzi, dzietem
lub przynajmniej choreografig. W przypadku wystawy
Pawta w Nowym Jorku mozna bylo odnie$¢ wrazenie,
ze ekspozycja stanowi rodzaj halucynacji, gdyz zatar-
te zostaly granice pomiedzy fikcja a rzeczywistoscia.
Na czwartym pietrze zaprezentowano Kongres Rysow-
nikow, ktory — dodam przy okazji — jest zadziwiajaco
interaktywny i wcigz zmienia sie za sprawg udziatu
publicznosci; to pietro samo w sobie przypomina dia-
gram mozgu po eksplozji. Mozna je poréwnac¢ do wi-
zyty w umysle artysty, ktory jest zarazem wspélny dla
uczestnikéw prezentacji. Na trzecim pietrze umiesz-
czono rzezby w wiekszo$ci przedstawiajgce rodzine
Pawta oraz autoportrety; skupiono sie tu na rzezbie
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PAWEL ALTHAMER, THE NEIGHBORS [SASIEDZI]

New Museum, Nowy Jork, 2014, fot. Benoit Pailley, dzieki uprzejmosci New Museum
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New Museum, Nowy Jork, 2014, fot. Benoit Pailley, dzieki uprzejmosci New Museum
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jako srodku do zrozumienia wtasnych ograniczen
i swojej pozycji wobec innych. Pawel przeksztalca ten
fragment wystawy prostym gestem — transmitujac na
pietro muzyke grana w lobby. Muzyka zmienia sie, a co
za tym idzie, zmianie ulega takze sama ekspozycja — za
kazda wizyta jest ona inna. Na drugim pietrze znajdu-
je sie las szarych, plastikowych ciat, sparalizowanych
jak stupy soli i otoczonych pracami wideo przedsta-
wiajacymi eksperymenty Pawta z narkotykami i innymi
substancjami powodujgcymi odmienne stany $wiado-
mosci. Dla mnie to pietro w pewnym sensie stanowi
manifestacje nieSwiadomosci artysty lub, znowu, nie-
Swiadomosci zbiorowej; mozna pomysle¢ o tym jako
o duszach ludzi pracujacych pietro wyzej w Kongresie
Rysownikow, tutaj zamarznietych i sparalizowanych na
zawsze. Gdybym pokusit sie o tanig psychoanalize,
powiedzialbym, ze wystawa zostala podzielona na
poziomy id, ego i superego... Znajdujg sie tu jeszcze
inne prace, ktére moze sg mniej widoczne, ale réwnie
wazne, poniewaz rozciagaja prezentacje poza prze-
strzen muzeum. Mam na mysli pokazy ulicznych muzy-
kow i performeréw, spotkanych przez Pawfa w metrze
oraz na ulicach miasta i zaproszonych przez niego do
wystapienia w galerii. Wspieramy rowniez i wspotpra-
cujemy z Bowery Mission, instytucjg usytuowang w sa-

siedztwie New Museum, ktéra pomaga bezdomnym —
jesli na przykiad oddasz tam swoéj uzywany plaszcz,
mozesz wej$¢ na wystawe za darmo. Pawel przez caly
czas trwania ekspozycji pracuje ponadto z niewielka
grupa mieszkancow Bowery Mission, tworzac z nimi
filmy i rzezby. W ten sposob prezentacja wciaz zyje,
nie jest retrospektywa, ale wifasnie zywym organi-
zmem, czyli introspektywa, jak lubie mawiac.

Jak oceniasz odbiér Sgsiadow w mediach i wsrod
publicznosci?

Wbrew moim obawom recenzje prasowe sa nadzwy-
czaj pozytywne — niepokoitem sie, poniewaz niewielu
krytykéw byto zaznajomionych ze sztuka Pawta. ,New
York Times” poswiecil wystawie duzo miejsca, ukaza-
ta sie w nim bardzo dobra recenzja Hollanda Cottera,
giownego krytyka gazety i laureata Nagrody Pulitzera.
Jesli chodzi o publicznos$¢, wyniki frekwencji sa bar-
dzo wysokie, cho¢ nie stanowi to dla mnie najlepsze-
go miernika sukcesu... Dla mnie wazniejsze jest to, ze
sam uwielbiam spedza¢ czas w Kongresie Rysownikow
i obserwowa¢, jak zmienia sie i ksztattuje od nowa.
Mysle, ze ma dobrg atmosfere, mniej konfrontacyjng
niz w Berlinie, a reakcje pojedynczych uczestnikoéw
i zorganizowanych grup sa $wietne. Kazdego dnia

PAWEL ALTHAMER, THE NEIGHBORS [SASIEDZI

New Museum, Nowy Jork, 2014, fot. Benoit Pailley, dzieki uprzejmosci New Museum
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przyjmujemy przynajmniej dwie ta- MYSLE,

ZE zdaniem wazne jest, by utrzyma¢

kie grupy (od wspdlnot spotecznych w CIAGU

OSTAT- tak zwang bior6znorodnos¢, nie po-

po polityczne, od hobbystéw po

zbywac sie przeszioSci, gdyz stanowi

cztonkéw stowarzyszen lokalnych), NICH DZIESIECIVU, ona znaczacy wklad w nasza historie,

ktore przychodza, maluja i pracuja  DWUDZIESTU

LAT o ktérym nie wolno zapomina¢. Po

w przestrzeni galerii, oprocz nich WSZYSCY

BYLISMY drugie sadze, ze Nowy Jork oraz Sta-

wlaczajg sie w ten projekt takze
SWIADKAMI

ny Zjednoczone w ogéle wcigz musza

PO-

sami widzowie. Najbardziej po-

uczyc sie i rozglada¢ wokol, by zro-

doba mi sie przygladanie sie, jak SPIESZNYCH DZIALAN, zumieé, ze krajobraz wspélczesnej

zmienia si¢ zachowanie odbiorcow, By PRZEKSZTALCIC  sztuki jest duzo bardziej ztozony, niz

kiedy przechodza od czwartego

WIELE

nam sie wydaje. Uwazam, ze to istot-

MIAST

pietra, gdzie maluja, do trzeciego,

ne, by pokazywa¢ w Nowym Jorku

na ktorym zostaja skonfrontowani WSCHODNIEJ EUROPY | naarenie miedzynarodowej praktyki

z rzezbami - jest to nagfa zmiana: W DOSKONALE RE- artystyczne niezwigzane z rynkiem

z ekstrawersji do naglej intymnosci

PLIKI MIAST ZACHOD-

i zarabianiem pieniedzy, a traktujace

i odkrywania siebie.

sztuke jako narzedzie odkrywania

NICH. W TEJ CHWILI siebie i spolecznej przemiany.

Masz swojg ulubiong prac¢ Pawta Al M EDIOLAN,

BERLIN

thamera? czY WARSZAWA I na koniec pytania bardziej ogélne,

Pracowalem z Pawlem wiele razy,

ale i bardziej osobiste: jak widzisz

to chyba piata lub szésta wystawa, WYGLADAJA PRAWIE kondycje kuratorstwa dzis? jak de-

ktorg zrobilismy wspdlnie, trudno IDENTYCZNIE.

MOIM finiujesz swojg wlasng praktyke ku-

mi wiec wybra¢ jaki§ szczegolny ZDANIEM WA2NEJEST, ratorska czy tez moze styl kuratoro-

projekt, niemniej zawsze ciesze
sie, kiedy widze jego rzezby z wo-

BY NIE POzZBYWAC

wania?
Nie jestem pewien, czy mam jakis$

sku z 1993 roku, przedstawiajace SIE PRZESZLOSCI. styl. Mysle, ze to wazne, aby ciagle

artyste i jego corke Weronike z lal-

ka. Weronika w szczeg6lno$ci wyraza fundamentalng
ludzka potrzebe stwarzania effigies, replik czy tez re-
prezentagcji naszych bliskich. To rzezba, ktéra jest lal-
ka, totemem, effigy...

Jako kurator posiadasz doglebng wiedze¢ na temat post-
sowieckiej sceny artystycznej i nie mam na mysli jedynie
twojego niedawnego zaangazowania w wystawe Ostal-
gia, ale bardziej ogodlne zainteresowanie, ktére uwidacz-
nia sie takze w innych projektach. Pytajac w skrocie i bez
sentymentow: co sprawia, zZe ten region jest tak dla cie-
bie pociagajacy?
Powodoéw jest kilka. Po pierwsze — i to wlasnie stato sie
impulsem do zorganizowania wystawy takiej jak Ostal-
gia — nie chce, aby cate spektrum przedsiewzie¢ czy
nawet emogji i atmosfery zniklo zbyt szybko. Mysle,
ze w ciggu ostatnich dziesieciu, dwudziestu lat wszy-
scy byliSmy $wiadkami pospiesznych dziatan, by prze-
ksztalci¢ wiele miast wschodniej Europy w doskonate
repliki miast zachodnich. W tej chwili Mediolan, Berlin
czy Warszawa wygladajg prawie identycznie, a moim

pracowac i nie pozwoli¢ wlasnej prak-
tyce skamienie¢ w postaci wiasnie okreslonego stylu.
Podobajg mi sie wystawy, ktore sg glebokie i w ktorych
widz —w tym tez kurator — moze sie zagubic lub zostac¢
przez nie wchionietym. Po prostu lubie ekspozycje,
w ktore da sie wsigkngé. Nie postrzegam sztuki jako
ucieczki od rzeczywistosci, ale jesli juz kto$ wcho-
dzi do muzeum, powinien zosta¢ przetransportowa-
ny w jakie$ inne miejsce. To moze wtasnie odmienne
okreslenie opisujace introspektywe. Zawsze lubitem
zartowac i powtarzac jak Andy Warhol do Velvet Un-
derground — , Always leave them wanting less”, co prze-
ktada sie na organizowanie pokazéw, ktore w pewnym
sensie sa wieksze niz zycie.

Jaki jest stan dzisiejszego kuratorstwa, trudno mi
powiedzie¢. Kiedy zaczynalem pracowac¢ w polu sztuki
i ja kocha¢, nie znatem nawet stowa ,kurator”. Wyro-
stem, sadzac, ze zostane krytykiem. Koniec koncow
nie wiem nawet, czy potrzebujemy definiowania kura-
torstwa, ktére dla mnie samego oznacza obcowanie ze
sztukg i artystami. Mozesz to nazwac, jak chcesz, ale
dopoki angazujesz sie w obecng sztuke, to jest OK. &
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DO WIDZENIA

DOM HANSENO
E

G2 M

projekt: Oskar Hansen; budowa: od 1968 roku
fotografie: Jan Smaga
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TEORETYCZNIE

RISTORIA
W HISTORII

tekst: Anka Ptaszkowska

BLUREN.
GTAZEWSK|
LRAGINGK

Wyjatkowos¢ tej historii polega miedzy innymi na jej
pozornej przypadkowosci. Ktéz moégtby zaplanowac czy
przewidziec¢, ze w dwoch odleglych krajach, odcietych
zelazna kurtyna, w skrajnie roznych warunkach
politycznych i spotecznych nawigze sie gleboka wiez
miedzy nieznajacymi sie artystami, zwigzek niezwykle
mocny i niezalezny od zewnetrznych uwarunkowan...

—J
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Za pomoca tego tekstu chcialabym spr6o- PIERWSZE SPO- 1z wlasnej tozsamosci, skierowata kry-
bowaé wpisa¢ do historii powojennej TKANIE BURENA tyczne ostrze przeciwko samej sobie,
sztuki polskiej pewien wazny i stabo - a nie przeciwko temu, co jg wypelnia.
znany rozdzial o zwiazkach miedzy Da- I KRASINSKIEGO Galerie numerowang prowadzitam
nielem Burenem, Henrykiem Stazew- MIALO MIEJSCE w Paryzu w pierwszej potowie lat 70.

skim i Edwardem Krasinskim. Los ze- W

1970 ROKU NA

XX wieku razem z Michelem Claurg

tknat ich w 1970 roku w Paryzu, w ciggu

WERNISAZU

i Francois Guinochetem, przy bliskiej

WY-

nastepnych czterdziestu lat znajomos¢
ta rozwijala sie w Warszawie, Paryzu,

STAWY

wspotpracy Daniela Burena. Nastgpila
niezwykla, a zarazem catkowicie na-

TEGO

Sztokholmie oraz todzi i trwata do kon-

PIERWSZEGO

turalna fuzja krytycznych propozydcji

ca zycia Stazewskiego i Krasinskiego,

Burena z lat 60. i 70. z zywa tradycja

ich wspolna historia objeta jednak tak- ZAPREZENTOWANE) galerii Foksal, ktorag w latach 60. kwe-
ze setna rocznice urodzin pierwszego W GALERII YVON  stionowata — stownie i czynnie — insty-
z nich, zas swego rodzaju ukoronowanie LAMBERT, GDZIE tucjonalne ramy tworczosci artystycz-
znalazia w instalacji Cabane e.clate.e [Roze- SPODZIEWALISMY nej i ktora to t.r.adyqe; przywiezlismy ze
rwana chata] Burena, wystawionej w Mu- - sobg do Francji.
zeum Sztuki w todzi w 2009 roku. SIE _NATKNAC NA W omawianej tu historii zwigzkéw
Wyjatkowosc¢ tej historii polega mie-  CALY PA- miedzy Burenem, Stazewskim i Krasin-
dzy innymi na jej pozornej przypadko- 2 skim warto odnotowa¢ numerowane
wosci. Kt6z moglby zaplanowaé czy RYZ, . BY,I:O galerie, ktore wpisaty sie w ich wspoélne
przewidzie¢, ze w dwoch odlegltych kra- PIEC OSOB. losy: Galerie 16 (wystawa Stazewskiego

jach, odcietych zelazna kurtyna, w skraj-
nie r6znych warunkach politycznych i spofecznych nawia-
ze sie gleboka wiez miedzy nieznajacymi sie artystami,
zwiazek niezwykle mocny i niezalezny od zewnetrznych
uwarunkowan... Jego zrédta znajdziemy niewatpliwie we
wspolnej tradycji, w pokrewienstwie postaw i artystycz-
nych koncepcji, najprawdopodobniej tez w trudnosciach
(zawsze tych samych), jakie napotka urzeczywistnienie
owych zalozen, niezaleznie od szerokosci geograficznej,
historycznego momentu czy politycznego rezimu.
Powiedzmy jednak od razu, ze zadne supozycje, po-
szlaki i argumenty nie wyjasnig do konca ztozonego oraz
tajemniczego w swej istocie charakteru relacji pomiedzy
tymi artystami. Warto wiec zaufa¢ faktom, ktére posta-
ram sie przedstawi¢ mozliwie najbardziej obiektywnie.
Sledzac te historie, nie zapominajmy, Ze o jej przebiegu
decydowali sami twércy, w nieznacznym tylko stopniu i to
nie zawsze w pozytywnym sensie — instytucje artystyczne.
Poréwnanie z losami powstania pierwszej kolekgji sztuki
nowoczesnej w t6dzkim muzeum narzuca si¢ samoistnie.
Trudno mi, nawet przy najlepszej woli, uzna¢, ze udziat
mojej paryskiej galerii miat w tej historii charakter insty-
tucjonalny. Co zresztg by o nim decydowato? Nazwa ,ga-
leria”? Jedyng wyrozniajaca ja ceche stanowil numer, a ten
zmienial sie sukcesywnie przy kazdej nastepnej wystawie,
pytaniu, debacie, wydarzeniu (Galerie 1, Galerie 2, Gale-
rie 3... az do Galerie 36). Tym samym galeria, rezygnujac

w Paryzu), Galerie 21 (wystawa Burena
w pracowni Stazewskiego w Warszawie) oraz Galerie 30
(wystawa Krasinskiego w Paryzu).

1970

Pierwsze spotkanie Burena i Krasinskiego miato miejsce
w 1970 roku na wernisazu wystawy tego pierwszego za-
prezentowanej w Galerii Yvon Lambert, gdzie spodzie-
walisSmy sie natkna¢ na ,,caty Paryz”, bylo pie¢ oséb. Na
wiadomos¢, ze przyjechaliSmy z Warszawy, Buren bardzo
sie ucieszyl. Wrécit wlasnie z Tokyo Biennale, na ktérym
— w zwiazku z op6znieniem transportu rzezb zorganizo-
wanego przez Dese — wystawil tasme z teleksu z pieédzie-
sigt tysiecy razy powtérzonym sfowem ,,blue”. Yusuke Na-
kahara, krytyk japonski oraz kurator biennale, powiedziat
Burenowi, ze ,[...] jezeli jest miejsce na $wiecie, gdzie
jeste$ naprawde ceniony, to jest nim Warszawa”. Zaraz po
wernisazu artysta zawiozl nas do swojej pracowni. A tam
Krasinski nalepit na opartym o $ciane projekcie Burena,
na wysokos$ci jednego metra i trzydziestu centymetrow,
niebieska taSme samoprzylepng (scotch blue). Obaj tworcy
uznali te prace za ich wspoélne dzieto.

Kilka dni po6zniej Krasinski nakleil niebieski pasek
w trakcie wernisazu na dziedzincu Muzeum Sztuki Nowo-
czesnej Miasta Paryza, a jeszcze nastepnego dnia na witry-
nach galerii Rive Gauche. Towarzyszyli mu Daniel Buren,
tlumacz Erik Veaux oraz autorka niniejszego artykutu.
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DANIEL BUREN
Galeria Repassage, Warszawa, 1974

TEORETYCZNIE 5. 87



SZUM - NRS5

HENRYK STAZEWSKI | DANIEL BUREN

Zalesie, 1974
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1973
HENRYK STAZEWSKI, WYSTAWA PRAC
GALERIE 15, GALERIE 16, PARYZ

»A dlaczego nie zrobisz wystawy twojego starego przyja-
ciela konstruktywisty?”, zapytal mnie pewnego dnia Daniel
Buren.

W tym okresie Stazewski malowal, nawigzujgc do do-
$wiadczenia unizmu, obrazy biale na biatym. Wystawa, kt6-
ra urzadzitam w swojej pomalowanej na

w niej udziat Daniel Buren wraz z rodzina, krytycy Michel
Claura, Brigitte Niegel, René Denizot oraz autorka tego
tekstu.

Oto gars¢ faktow: Stazewski zaprosit Burena do zor-
ganizowania wystawy w jego pracowni, a ten z radoscig
zaakceptowal 6w pomyst. Ekspozycje stanowil papier
celofanowy w pionowe biate i czarne pasy nalepiony na
wszystkich oknach pomieszczenia, co bylo widoczne

i z zewnatrz, i od wewnatrz. (Wystawa

szaro kamiennej galerii, odniosta wielki STA2EW$KI ZAPRO- ta zostala odtworzona przez Daniela
sukces. Przybyt na nig miedzy innymi SIL BURENA DO Burena z okazji stulecia urodzin Hen-
zadny tanich zakupow Arturo Szwarc, ryka Stazewskiego, obecnie mozna ja
tym razem jednak bez powodzenia. ZORGANIZOWANIA oglada¢ w Instytucie Awangardy, Stu-
Znamienna okazala sie rowniez wizyta WYSTAWY W  JEGO diu Edwarda Krasinskiego). Wernisaz
najwazniejszego wowczas nowojorskie- PRACOWNI, A TEN odbyl si¢ z udzialem warszawskiego
go galerzysty Johna Webera, marszanda Z srodowiska artystow. Rownoczesnie
awangardy minimalnej i konceptualnej, Z RADOSCIA Z'A we wnetrzu Galerii Repassage w gma-
w tym tez Roberta Rymana. Na szcze- AKCEPTOWAL OW du Uniwersytetu Warszawskiego urza-
scie, przewidujac, wobec powszechnej POMYSL. EKSPOZY- dzono pokaz Interwengji Krasifiskiego,

nieznajomosci historii polskiego kon-

a na widocznych z ulicy oknach galerii

struktywizmu, ze malarstwo Stazew-
skiego moze zostac poczytane za dzielo
jednego z mtodych nasladowcéw Ry-
mana, zaprezentowatam w galerii tak-
ze dokumentacje historyczng z lat 20.
XX wieku. Weber byt pod duzym wra-
Zeniem, nie wiem jednak, czy zachwy-
cit go fakt, ze to, co robili teraz ,jego”

CJE STANOWIL PAPIER
CELOFANOWY W PIO-
NOWE BIALE | CZARNE
PASY NALEPIONY NA
WSZYSTKICH OKNACH
POMIESZCZENIA,
CO BYEO WIDOCz-

Buren nakleit papier celofanowy w biate
i czarne pasy, takze o szerokosci 8,7 cen-
tymetra. Wydarzenia te staly sie przyczy-
ng interesujacej debaty z licznym udzia-
tem warszawskich artystow i krytykoéw.

Wizyta w Polsce obfitowata réwniez
w inne pamietne momenty: odwiedzi-
ny Biura Poezji Andrzeja Partuma, po-

arty$ci, mialo czterdziestoletnig histo-
rie na wschodnich obrzezach Europy.

NE 1

Z ZEWNATRZ,

byt w Zalesiu, pétmichy czerwonych
rakéw w restauracji Pod Basztg w Py-

oD

Wystawe odwiedzit réwniez 6éwczesny |

WEWNATRZ.

rach i codzienne, przedluzajace sie

dyrektor Stedelijk Museum w Amsterda-

mie, stynny Willem Sandberg, rozczarowany jednak tym, ze
Henryk Stazewski porzucit kolor na rzecz bieli. Z kolei Any
de Decker, wtascicielka stynnej awangardowej galerii Wide
White Space, zdecydowala sie pokazac ,biate” obrazy pol-
skiego artysty w swojej galerii w Brukseli.

1974
DANIEL BUREN,

PAPIER CELOFANOWY W BIALE
PIONOWE PASY O SZEROKOSCI 8,7 CM,
ROZMIESZCZONE W ODSTEPACH CO 8,7 CM
GALERIE 21, WARSZAWA,
PRACOWNIA HENRYKA STAZEWSKIEGO
Tak na warunki polskie, jak i francuskie byla to niezwy-
kta wystawa, ale tez i niezapomniana podro6z z Paryza do
Warszawy znajdujacej sie pod policyjnym rezimem. Wzieli

,postoje” w restauracji Pod Samsonem
na Nowym MieScie, gdzie w butelkach po oranzadzie ser-
wowano nam — zakazang przed godzing trzynasta — zimng
wodke.

Komentarz do tych wydarzen i ich dalszego ciggu re-
zerwuje dla Daniela Burena, ktéry wypowiedziat sie na ten
temat w opublikowanej ponizej rozmowie.

1975
EDWARD KRASINSKI, INTERWENCJE
GALERIE 30, PARYZ

Galerie 30 stala sie pierwsza na Zachodzie wystawa Interwen-
cji i zarazem pierwszg realizacja niebieskiego paska Krasin-
skiego, faczacego poszczegolne prace tworcy w jedng prze-
strzenna cato$¢.

Artysta polecil rowniez zrobi¢ zdjecie jednej piatej metra
kwadratowego kamiennego muru mojej galerii, a odbitke
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powiesi¢ ,na swoim miejscu”. Praca ta, opierajaca sie na
tak cenionej przez konceptualistow tautologicznej relacji
miedzy fotografig a fotografowanym przedmiotem, stata
sie jednym z przykfadéw obecnosci zdjecia jako obiektu
sztuki w twérczosci Krasinskiego. Galerie 30 byla — trze-
ba przyzna¢ — wyjatkowo piekna. Joaquim Vital, twérca
i wiasciciel wydawnictwa La Différence, zauwazyl: ,Nie
rozumiem, dlaczego nikt nie kupit tej wystawy w calosci”.
Pytanie to, jeszcze Smielej, mozna po-
wtorzy¢ dzisiaj.

ZACHETA ZDECYDO-

Muzeum Sztuki, a on z radoS$cig przystat na ten pomyst.
Jedynym ,warunkiem”, jaki postawil 6wczesnej dyrekgji,
bylo wydanie skromnego katalogu jego wystawy, ktéorg
owa instytucja zorganizowata w 1985 roku, a ktéra dotad
nie doczekata sie takiego katalogu. Muzeum zobowigzato
sie spetni¢ prosbe tworcy, przygotowano nawet projekt.
Niestety ostatecznie nic z tego nie wyszto. Artysta zaza-
dat wiec zwrotu Cabane éclatée nr 9 albo zniszczenia jej
w mojej obecnosci. Owczesny dyrektor
twierdzil, ze wybral odestanie dziela,

jednak nikt nigdy wiecej nie zobaczyt

1985 WALA, ZE DANIEL juz tej pracy.
DIALOG, BUREN HENRYK Druga — i jedyna obecnie istnieja-
MODERNA MUSEET, STAZEWSKI POWIN- - replika Cabane éclatée nr 9.z<.)sta-
SZTOKHOLM Z ta wykonana za zgoda Burena, juz po
Wedlug przyjetego przez galerie re- NI _USTAPIC MIEJSCA $mierci Stazewskiego, na wystawe De
gulaminu szeSciu polskich artystow JANOWI CYBISOWI. lartiste a lartiste [Od artysty do artysty|,

miato zaprosi¢ do wspolnego udziatu
W wystawie sze$ciu artystow zagranicz-
nych. Edward Krasinski wybrat Larsa En-
glunda, a Henryk Stazewski — Daniela
Burena. Ponownie swojemu rozmoéwcy
z zamieszczonego dalej wywiadu pozo-

POPROSILAM WIEC
ARTYSTE O PODARO-
WANIE CABANE EC-
LATEE NR 9 MUZEUM
SZTUKI, A ON Z RA-

pokazang w 2004 roku w Galerii Deni-
se René w Paryzu. Powtornie zwrdcitam
sie wowczas do Burena o podarowanie
pracy do kolekcji Muzeum Sztuki. Arty-
sta wyrazit zgode, jednak wskutek po-
przednich do$wiadczen nie zrezygno-

stawiam komentarz, czym stato sie dla
obu tworcow to wydarzenie. Ogranicze

DOSCIA

wat z wysokiego honorarium. Muzeum
nie dysponowato kwotg tego rzedu. Na

PRZYSTAL

sie tu tylko do stwierdzenia, ze Buren

NA TEN

szczeScie znalazt sie prywatny kolek-

POMYSt.

— zgodnie z jego 6wczesng koncepcjg —

zbudowal na przyjecie obrazéw Stazewskiego Cabane éc-
latée nr 9. Dodam jeszcze: nikt nie potrafit sobie wcze$niej
wyobrazié, ze biate i czarne pionowe pasy o szerokosci
8,7 centymetra okazg sie dla kolorowych obrazéw Stazew-
skiego idealnym tlem. Cabane éclatée nr 9 w wyniku swoich
burzliwych loséw doczekata sie az dwéch replik.

Pierwsza z nich, po uzyskaniu przeze mnie pozwole-
nia od artysty, wykonano na wystawe zatytutowana Henryk
Stazewski, ktéra zostala pokazana w Instytucie Polskim
w Paryzu w 1997 roku. Wnetrze Cabane éclatée nr 9 za-
jely niezwykle starannie dobrane obrazy prezentowane-
go tworcy, pozyskane na ekspozycje dzieki uprzejmosci
wybitnych miedzynarodowych kolekcjoneréw malarstwa
Stazewskiego. Jednak w moim pojeciu definitywnym adre-
satem tej wspdélnej pracy obu artystow moglo stac sie je-
dynie Muzeum Sztuki w Lodzi, totez stanelam na glowie,
aby przywiez¢ Cabane éclatée nr 9 do Polski.

Losy tej pracy w kraju byty jednak dos$¢ niewdziecz-
ne. Nawet Zacheta zdecydowata, ze Daniel Buren i Henryk
Stazewski powinni ustapi¢ miejsca Janowi Cybisowi. Po-
prositam wiec artyste o podarowanie Cabane éclatée nr 9

cjoner, ktory zaoferowal instytucji Iwia
czes$¢ sumy na zakup dziela. Maly szczeg6t: Jarostaw Przy-
borowski — nazwisko darczyncy nie jest zadnym sekretem
— zdecydowalt sie na ten gest w trakcie trwajacej pie¢ mi-
nut rozmowy telefonicznej na linii Paryz—Poznan.

1993
DANIEL BUREN, ODEGRANIE
(PRACA IN SITU NA STULECIE URODZIN
HENRYKA STAZEWSKIEGO)
GALERIA BIBLIOTEKA, LEGIONOW
FESTIWAL EDWARDA KRASINSKIEGO,
WARSZAWA
Rownoczesnie, oprocz wystawienia pracy Odegranie Daniela
Burena, Galeria Biblioteka, a wiasciwie prowadzacy ja Ste-
fan Szydtowski zorganizowat w pracowni przy ulicy Swier-
czewskiego 64 (obecnie aleja Solidarnosci) Festiwal Edwarda
Krasinskiego. W jego ramach odbyla sie debata artystow
i krytykow, z wystapieniami Andrzeja Turowskiego, Mariusza
Tchorka oraz wtasnie Daniela Burena.
Artysta ten, ktory przyjechat do Polski dla uczczenia (co
prawda rok wczesniej) setnej rocznicy urodzin Stazewskiego,
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GALERIE 30, EDWARD KRASINSKI
Paryz, 1975

DANIEL BUREN, CABANE ECLATEE NR 9, HENRYK STAZEWSKI, MALARSTWO, WYSTAWA DIALOG

Moderna Museet, Sztokholm, 1985
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odtworzyl na oknach wspomnianej pracowni dzieto wyko-
nane w 1974 roku (Galerie 21). W instalacji projektu poma-
gala mu grupa moich studentéw ze Szkoly Sztuk Pieknych
w Caen. Prace Burena do dzisiaj mozna ogladac na oknach
Studia Edwarda Krasinskiego, ktérym opiekuje sie Instytut
Awangardy stworzony przez Fundacje Galerii Foksal.

2004
DE L'ARTISTE A LARTISTE
GALERIA DENISE RENE, PARYZ

Wystawa mojego pomystu i kuratorstwa zatytutlowana De
l'artiste a I'artiste i pokazana w Galerii Denise René w Pary-
zu stanowifa probe uchwycenia specyficznego znaczenia
najistotniejszej wiedzy o sztuce, bedacej niejako ,wtasno-
$cia” artystow, niekoniecznie podzielang ze znawcami te-
matu. Drogi, jakimi ta wiedza przechodzi od artysty do
artysty, z pokolenia na pokolenie, sifg rzeczy ukazaly linie
wiodaca od Wiadystawa Strzeminskiego, Katarzyny Kobro
i Henryka Stazewskiego do Edwarda Krasinskiego i Danie-
la Burena.

Obok prac historycznych zostala pokazana Cabane éc-
latée Burena ze znakomitym wyborem obrazéw Stazewskie-
go. Zaprezentowano réwniez owo unikalne dzieto Burena
i Krasinskiego powstate w paryskiej pracowni pierwszego
z nich w 1970 roku.

2009
DANIEL BUREN, HOMMAGE A HENRYK
STAZEWSKI, CABANE ECLATEE AVEC TISSU
BLANC ET NOIR, TRAVAIL IN SITUE, 1985-2009
MUZEUM SZTUKI, LtODZ

Jako pendant do Sali Neoplastycznej Strzeminskiego w Mu-
zeum Sztuki w Lodzi zainstalowano Cabane éclatée Burena,
w ktorej wnetrzu zostaly pokazane obrazy Stazewskiego
nalezace do kolekcji muzeum. Artysta zatytutowal swoja
prace Hommage a Henryk Stazewski, Cabane éclatée avec tissu
blanc et noir, travail in situé, 1985-2009.
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L2 CZEBEL

z Danielem Burenem rozmawia Anka Ptaszkowska

Anka Ptaszkowska: Jestem zobowigzana rozpocza¢ te roz-
mowe, gdyz chronologicznie wiedzialam o twoim istnie-
niu wczesniej niz ty o moim.
Daniel Buren: Biorac pod uwage niewielka liczbe oséb,
ktore znaly mnie w tym czasie, do tej pory nie moge sie
temu nadziwic.

Chcialabym, zeby$my sobie przypomnieli pewien roz-
dzial naszej wspélnej historii, ten zwigzany z osobg Sta-
zewskiego. Jak doszlo do zetkniecia sie naszych drog?
O twojej pracy i zawartej w niej koncepcji dowiedzieliSmy
sie paradoksalnie dzieki wszechobecnej w Polsce w la-
tach 60. cenzurze. Naszym gléwnym zrédiem informacji
o awangardzie artystycznej bylo bowiem jedyne dozwolo-
ne przez wladze pismo — organ Francuskiej Partii Komu-
nistycznej — ,Les Lettres Francaises”. ZnalezliSmy w nim
teksty twoje, Michela Claury i René Denizota; przetiuma-
czylam je, a one krazyly z rak do rak, bardzo si¢ nimi eks-
cytowalismy. Pamietam szczegdlnie — to byl z pewnosciag
1968 rok — gdy pewnego dnia Stazewski oswiadczyl nam
swym charakterystycznym, na poly uroczystym, na poly
zartobliwym, tonem: ,,Obwieszczam wam pojawienie sie
jednego z najwazniejszych artystow naszej epoki: nazywa
sie Daniel Buren”. Ostatecznie wiec izolacja ani brak in-
formacji nie zaprzepaszczaja mozliwosci osadu.
Zjawisko to zdumiewalo mnie za kazdym razem, gdy
przyjezdzalem do Polski, a szczegdlnie zaskoczyto
mnie w czasie mojej pierwszej wizyty. Wszystkie osoby,
ktore spotkalem i ktore na ogot nigdy nie podrézowaly
na Zachdd, byly doskonale poinformowane o tym, co
dzieje sie w sztuce, tak jakby mialy z nig bezposredni
kontakt, a ponadto — w przeciwienstwie do wielu ludzi
Zachodu — umialy jg oceni¢. To zdumiewajace, ze ostry,
krytyczny charakter moich pierwszych wywiadéw
w ,Les Lettres Francaises” w latach 1967 i 1968 pozo-
stawil Francuzéw w zupelnej obojetnos$ci, natomiast
zostal wychwycony przez polskich czytelnikéw.

Mielismy co do tego absolutng pewnosc¢. Przypominam so-

bie, jak zaraz po moim przyjezdzie do Paryza w 1970 roku

wybralam si¢ na twéj wernisaz w Galerii Yvon Lambert,

przekonana, ze bedzie tam ,,caly Paryz”, a bylo pie¢ os6b.
Tak wygladala sytuacja niemal wszystkich wystaw
w tym okresie, nie tylko w Paryzu, lecz takze w Konrad
Fischer Galerie w Diisseldorfie czy Gian Enzo Sperone
Gallery w Turynie. Jezeli artystow, ktorych wernisaze
przyciagaja dzisiaj po trzysta lub wiecej gosci, odwie-
dzito woéwczas dwadzieScia pie¢ oséb, to byl to wiel-
ki sukces. Gdy odbywata sie moja pierwsza wystawa
w pracowni Stazewskiego, a takze dyskusja na mojej
ekspozycji w Galerii Repassage w Warszawie, bylem
zachwycony liczbg obecnych i zainteresowanych gosci,
[przybylych] pomimo wszelkich trudnosci wynikajacych
z sytuagji politycznej.

Chcialabym przypomniec¢ jeden moment, by¢ moze go nie
pamietasz. Bylo to w mojej galerii na rue Campagne Pre-
miére w Paryzu, ktéora zmieniala numer z okazji kazdej
wystawy i w ktérej prowadzeniu pomagales mi i doradza-
les. Pewnego dnia zapytales: ,Czemu nie urzadzisz wysta-
wy twojego przyjaciela konstruktywisty?”. No i zrobilismy
ekspozycje jego obrazéw bialych na bialym. To byla Gale-
rie 16, ktora odniosla zresztg wielki sukces, tyle ze wielu
ludzi myslalo, iz jest to dzielo mlodego nasladowcy Ry-
mana; musialam zaprezentowa¢ dokumentacje¢ historycz-
na, aby wszystko stalo sie jasne, a przede wszystkim, aby
dostrzezono prekursorska role Strzeminskiego, Kobro
i Stazewskiego w stosunku do minimalizmu lat 60. Bylam
bardzo uradowana, kiedy antwerpska galeria White Wide
Space pokazala wystawe Stazewskiego. Co jednak miales
na mysli, podsuwajac mi taki pomysli?
Bylo to dla mnie calkowicie normalne, réznica wieku
i przynaleznos$¢ do innego okresu historii nie miafa tu
wiekszego znaczenia. W jaki§ sposob, co jest z pew-
noscig smutne i godne pozalowania, Stazewski byt
w 1974 roku w Paryzu jeszcze mniej rozpoznawalny
niz Dan Graham, ktérego — jak wiesz dobrze — ledwie
co znano. O ile sie nie myle, ekspozycja Dana Grahama
w twojej galerii byta jego pierwsza wystawa we Frangji.
Biorac pod uwage warto$¢ i historyczno$¢ pracy Sta-
zewskiego, zaprezentowanie jej wydawato mi sie row-
nie interesujace i ryzykowne jak pokazanie Grahama.
Jestem tez przekonany, ze dla niego samego zrobienie
wystawy w tym kontekscie rowniez byto ciekawe; mu-
siat by¢ chyba zadowolony.
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Oczywiscie. Nastepnie zrodzil si¢ pomysl urzadzenia
twojej wystawy w jego pracowni. To byla Galerie 21. Od-
byliSmy woéwczas pamietng podréz pociggiem z Chan-
tal, waszymi dzie¢mi, Michelem Claura, Brigitte Niegel
i René Denizotem, relacja Paryz—-Moskwa, stacja docelo-
wa — Warszawa...

ZatrzymaliSmy sie na chwile w Berlinie. Nie wpusz-

czono nas jednak do Berlina Wschodniego, poniewaz

posiadalismy wize tylko do Polski.

W tym czasie mialem mieszkanie

PEWIEN

rzenie czego$§ w pracowni Stazewskiego pozwalato
unikng¢ wszelkich policyjnych dochodzen (w jeszcze
wiekszym stopniu niz [wykonanie projektu] w galerii
Foksal, ktéra opiekowala$ sie w swoim czasie). Sta-
zewski w pewnym sensie byl nietykalny — starszy pan,
ktoérego zaden rezimowiec nie odwazyt sie zbytnio
niepokoi¢. Ale to, co zupelnie niespotykane, to fakt,
ze otworzyl on drzwi swojej pracowni przed kims

nieznanym, o ktérego pracy miat mgli-

ste, intuicyjne raczej pojecie. | to mu

MO-

w Berlinie Zachodnim. StraciliSmy
dwie godziny na dworcu, otoczeni

MENT

UTKWIL

wystarczyto, zeby powiedzie¢: ,Tak”.

MI  Gdyby to bylo proste, zdarzatoby sie

poligja, celnikami i psami policyj-

W PAMIECI JAKO ZU-

czesto, w rzeczywistosci jednak jest to

nymi, po czym powiedziano nam:

PELNIE  WYJATKOWY:

bardzo rzadkie.

+Wracajcie, skadzeScie przyszli, nie

Zdziwitem sie, ze byla to pracow-

chcemy was tu widzie¢”. Rozczaro- STAZEWSKI OCZE- niai zarazem miejsce, gdzie zyt. Mie-

wani, gdyz chcialem pokazac dzie-  KUJACY CIE Sscila si¢ tam bowiem tez sypialnia,

ciom B.erlin.Wschodni, wsied.lis'my W DRZWIACH SWO- wszystko [’w t}fm st}Jdiu] mieszalo sie

do pociagu jadacego do Polski, do- ze soba: rownie duzo puszek z farba-
JEJ PRACOWNI

tarliSmy do Warszawy, a ty tam juz
na nas czekafas.

W _ SZLAFROKU W KO-

LOROWE PASY. WASZE

mi znajdowalo sie w kuchni, co w sa-
mej pracowni. Ale bylismy jak najdalej
od romantyzmu atelier artystycznego.

To bylo na Dworcu Gdanskim, pro-

PRZYWITANIE

Znajdowali$my sie tutaj na jedenastym

PRZY-

wizorycznym, obskurnym, ale suto
przystrojonym bialo-czerwonymi fla-

WIODLO MI NA MYSL

pietrze nietadnego betonowego bu-
dynku w $cistym centrum Warszawy.

gami. Spotkalam tam przypadkiem SPOTKANIE SPRZED Ten kontekst pozwolit mi zrobi¢ rzecz
stynacego z dowcipu Truche Cieleckie- - niebanalng: zaprezentowa¢ moj pro-
go. Spytales, kogo oczekuje Warsza- PRAWIE POL WIE- jekt w pracowni innego artysty oraz
wa tak pieknie udekorowana. ,U nas KU, KIEDY TO W 1927 wykona¢ dzielo wewnatrz niej, na jej
tak zawsze, bo nigdy nie wiadomo, ROKU STAZEWSKI, oknach, pokazujac réwnoczesnie wi-
kto przyjedzie” — wyjasnil ci Trucha - doki zewnetrzne. Zaistniala niezwykta
w pieknej francuszczyznie. STRZEMINSKI 1 KO- sytuacja, gdyz artysta, ktory ofiarowu-

Pewien moment utkwil mi w pa- BRO WITALI W WAR- je taka mozliwo$¢ innemu, znacznie

mieci jako zupelnie wyjatkowy: Sta-

SZAWIE MALEWICZA.

mlodszemu zreszta artyscie i ktory po-

zewski oczekujacy cie w drzwiach
swojej pracowni w szlafroku w kolo-
rowe pasy. Wasze przywitanie — nie chce powiedzie¢ uro-
czyste, gdyz bylo radosne i pelne usmiechéw - przywio-
dio mi na mysl spotkanie sprzed prawie p6t wieku, kiedy
to w 1927 roku Stazewski, Strzeminski i Kobro witali
w Warszawie Malewicza. W 1974 roku takie powitanie
odbylo sie miedzy tobg i Stazewskim, mysmy stali wokét,
a wy powiedzieliscie sobie ,,Bonjour”.
To prawda, ktérg potwierdzit dalszy cigg wydarzen.
Przede wszystkim Stazewski wydatl mi sie od razu
niezmiernie sympatyczny. Byl to cztowiek absolutnie
wyjatkowy, tak jak jego tworczosc jest wyjatkowa. Nie
mozna réwniez zapomina¢, ze w tym okresie stwo-

zwala zakléci¢ swoje miejsce i uczynié

je niemal publicznym (nic nie zostato
usuniete, przedmioty, meble i wiszgce na $cianach ob-
razy pozostaly na swoich miejscach), jest tak szlachet-
ny i czysty, jak tylko moze by¢ tworca. To dowod nie
tylko wspaniatomyslnosci, lecz takze niestychanego
zaufania.

Stazewski mial wyjatkowe poczucie humoru, nie-
mniej cate swoje zycie utrzymywal rygor formy mysle-
nia i jego pracownia nie byta jak szuflada ze szpargata-
mi, gdzie kazdy mogt wejsé, a tym bardziej wystawiac.

Stad tez to do$wiadczenie stafo sie dla mnie czym$
bardzo szczegélnym. Byta to manifestacja zaufa-
nia, niezwykle rzadka, a symbolicznie o wiele nawet
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mocniejsza niz zakup czyjego$ dziela. Jest to jeszcze
wyzszy szczebel, wlasciwie najwyzszy wyobrazalny
szczebel relacji miedzy dwoma artystami.

tym czasie (nielegalne kolaze na ulicach). Oczywiscie
czym$ zdumiewajgcym okazato sie spotkanie kogos,
kto zjawia sie w Paryzu z daleka i ma te sama postawe
niezaleznoSci w stosunku do przestrzeni publicznej

Ta niezwykla sytuacja zdarzyla si¢ dwa razy w tym sa-
mym miejscu. Po raz drugi w 1994 roku, kiedy to w setng
rocznice urodzin Stazewskiego odtworzyles swéj pro-
jekt na oknach pracowni, ktéra wéwczas nalezala juz do

Krasinskiego.

Praca ta stanowi rodzaj spoiwa taczacego dwa poko-

i u ciebie.

i do przestrzeni galerii. Ja rozpoczalem swoj projekt
pod koniec 1967 roku i w ciagu trzech lat, jakie upty-
nely od owego momentu, nie spotkalem wielu arty-
stow z podobnym podejsciem.

Zrédla tej postawy sa bardzo rézne tak u niego, jak

lenia przedzielone ogromng réznica wieku, gdyz ja
nie mialem jeszcze wtedy czterdziestu lat, a Stazew-
ski mial juz osiemdziesiat. Krasinski i Stazewski byli,
jak wszystkim wiadomo, niezwykle sobie bliscy. Edzio
to towarzysz codzienno$ci Stazewskiego w ciggu
jego ostatnich dwudziestu lat i duchowy spadkobier-
ca. A wiec w rzeczywistos$ci cala historia narodzifa sie
miedzy nimi. Kiedy zwrdcita$ sie do mnie, zebym zro-
bit co$ na stulecie urodzin Stazewskiego, pomyslatem
o odtworzeniu tej samej pracy wlasnie z powodu po-
koleniowego kontekstu, w ktérym Edzia mozna dodat-
kowo usytuowa¢ pomiedzy nami dwoma. Tym samym
w pracowni Stazewskiego, dzieki jej nastepnemu loka-
torowi, udato sie odtworzy¢ cos, co
powstalo w pewnej relagji do jego

ZDZIWILEM SIE, ZE

Tak, oczywiscie. Niemniej kiedy robi sie cos$ takiego, to
z pewnoscig stoi za tym refleksja nad przestrzenig wy-
stawowg zwang galeria, ktora wiedzie do stwierdze-
nia: ,To nie dlatego, ze chciatbym tu za wszelkg cene
wystawiad, ale jesli jest to miejsce, gdzie wystawia sie
sztuke, to co bedzie oznaczalo, jesli wystawie tam
mojg sztuke, nie bedac zaproszonym, lub jesli, nale-
piajac co$ na zaluzjach, wystawie »w« czy raczej »na«
galerii po jej zamknieciu”.

Nie jest to naturalnie jedyny interesujacy aspekt tej
sytuacji, ale istnieje on i zmusza do produkowania rze-
czy, ktérych nie oczekuje sie w galerii. Kiedy Krasinski
przylepia swoja niebieska tasme, moze
réwnie dobrze umiesci¢ ja na zaluzji

poprzednika. To samo w sobie jest
bardzo zabawne i sytuacja ta ma pel-

BYLA

TO PRA-

jak na obrazie czy we wnetrzu galerii,
czynigc to za$, stwarza co$, co — nawet

no rezonansow, niezaleznie od pro-

COWNIA |1 ZARAZEM

jesli jest przedmiotem — jest catkowicie

jektu, ktéry zostal wykonany i ktory

MIEJSCE,

antynomiczne w stosunku do przed-

GDZIE

podobno mozna stale tam ogladac.

miotéw wystawianych w galerii, szcze-

Ale zeby jeszcze bardziej skompliko-
wac te historyczng sinusoide, przypo-
minam, ze kiedy Edzio Krasinski przy-
lepial w 1970 roku swoja niebieska
tasme na witrynach galerii w Dzielni-
cy Lacinskiej [w Paryzu], byles jedna
z trzech oso6b, ktére mu towarzyszy-
ly. Oprocz ciebie byliSmy jeszcze Erik
Veaux i ja.
To prawda. Jego idea nalepiania
na stalej wysokosci niebieskiego
scotcha ma inny sens niz moja pra-
ca i nie moze byc¢ rozwijana w taki
sam sposob. Ale niebieska tasma
na witrynach i zaluzjach galerii
w 1970 roku — to byto co$ niezwykle
bliskiego moim projektom w tam-

ZYL. MIESCILA SIE

TAM BOWIEM TEZ SY-

PIALNIA, WSZYSTKO

MIESZALO SIE ZE

SOBA: ROWNIE DUZO

PUSZEK Z FARBAMI

ZNAJIDOWALO SIE

w KUCH-

NI, CO W SAME)

PRACOWNI. ALE BY-

LISMY JAK NAJDALEJ

ob ROMANTYZMU

AT E L I E R

ARTYSTYCZNEGO.

go6lnie w tamtej epoce.

Kiedy wiec Krasinski otwiera mi
drzwi swojej pracowni, zebym wyko-
nal w niej co$ réwnie precyzyjnego jak
w galerii, tylko bez galerii — otwiera je
komus, kto byt troche pionierem tego
rodzaju projektéw, nawet jesli [w swo-
ich dziataniach] nie byt jedyny. JesteSmy
sobie bardzo bliscy, o wiele blizsi niz
Stazewski i ja mogliSmy by¢ w naszej
pracy.

Mysle natychmiast o wystawie Dialog
w Moderna Museet w Sztokholmie, na
ktora Stazewski zaprosil ci¢ do wspél-
nego udzialu. Czynigc ze swojego pro-
jektu cimaise dla jego obrazéw, stwo-
rzyle$ warunki umozliwiajace symbioze
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miedzy tak r6znymi propozycjami jak dzielo Stazewskie- swoje prace w Polsce nie otrzymywale$ honorarium, od-
g0 i twoja praca. powiadale$s na kazdy apel i zawsze byles gotow przyje-

Okreslmy to najprosciej: Stazewski, zapraszajac mnie
[do Szwecji], po uplywie dziesieciu lat niejako po-
twierdzil tamto zaproszenie do wystawienia projektu
w swojej pracowni, jakkolwiek w Sztokholmie odbyto
sie to w sposob bardziej publiczny i miedzynarodo-
wy. Dat mi réwniez pozna¢, ze przez te dziesiec lat
nie rozczarowalem go zbytnio. Bylem tym niezmiernie
wzruszony, a takze rozentuzjazmowany perspektywa
stworzenia czego$ z tej okazji. Zastanawiajac sie, jak
wspbélgra¢ z nim w jednej przestrzeni, odpowiedzia-
tem na jego zaproszenie na swo6j sposob i zgodnie
z charakterem mojej pracy zbudowalem dom na jego
przyjecie. W rzeczywistosci projekt Cabanes éclatées,
ktére niczym domki dla dzieci sq maltymi, prostymi
chatkami, stat sie metoda ekspozycji. Zaproszony nie-
gdys przez Stazewskiego, teraz sam zaprositem go do
swojego domu, ktéry zbudowalem w muzeum. Ow
dom przyjal jego dzieta i dzieki systemowi ,rozerwa-
nia” pozwolit pokazac je jako sygnowane w mniejszym
lub wiekszym stopniu przeze mnie, a zarazem niewat-
pliwie przez Stazewskiego. Jego obrazy znajdowaly sie
réwniez na $cianach muzeum. Byla to wiec gra — po-
dwaéjne i potrojne echo obecno$ci muzeum, obrazéw
Stazewskiego i faktu, ze wymagaja one $cian, a takze
mozliwosci wykonania kolejnej pracy z serii Cabanes
oraz wreszcie zaproszenia go do mojej chaty. Byt to,
w moim pojeciu, rodzaj holdu i odpowiedzi na jego
zaproszenie sprzed lat. Ta chata wydata mi sie wyjat-
kowo odpowiednia i w tonie jego zaproszenia. Jako
przestrzen wzajemnego przenikania sie nas obu catko-
wicie spetnita swoje zadanie.

chac i dzialac.
Trzeba réwniez powiedzie¢, ze wszystko to stanowi
wynik twojego zainteresowania sztuka Stazewskiego
i Krasinskiego, ktore umiafas mi przekazac.

A ty potrafiles wychwyci¢ to z blyskawiczng szybkoscia.
Tak. Bardzo szybko zrozumialem, ze ta sztuka jest
czyms$ wyjatkowym, zwlaszcza biorac pod uwage wiek
Stazewskiego oraz fakt, ze wiekszo$¢ jego dziet zosta-
ta zniszczona. To straszne, ze znamy je tylko z repro-
dukgji i ze — tak czy tak — sg one bardzo stabo rozpo-
znawalne. Byla to wiec okazja, aby poznac je lepiej.
Stazewski to ostatni przedstawiciel jednego z najwaz-
niejszych okreséw w sztuce. Przypomnij sobie jedno
z pytan, jakie mu zadatem — chcialem, aby opowiedziat
mi o swoich stosunkach z Malewiczem. Byto czyms$ nie-
stychanie interesujacym spotka¢ swiadka tamtych dni,
a do tego Swiadka-artyste. Oznacza to, ze zawsze ist-
niat tancuch prowadzacy od artysty do artysty. Wszyscy
ci, ktorzy tak jak ja znali Stazewskiego, to Swiadkowie
ostatniego ogniwa tego tancucha. Ogromne znaczenie
mial dla mnie tez fakt, ze byl on jedna z os6b, a wla-
sciwie dokfadnie ta osobg, ktéra stworzyta pierwsze
muzeum sztuki nowoczesnej na swiecie. To jednak
zdumiewajace, ze pierwsza tego rodzaju instytucja zo-
stala zalozona przez artyste.

Chcialem podkresli¢ jeszcze jedna rzecz: ten pan,
ktory miat dziewiecdziesiat lat, gdy widziatem go po
raz ostatni, zachowat umyst i postawe mtodego czlo-
wieka, zawsze skorego do zartéw, co niestety cechuje
niewielu sposréd mtodych. Kiedy mysli sie o powadze
jego tworczosci, o powadze glebokiej, nie mozna za-

Wyczuwalam zawsze czulo$¢ w twoim stosunku do Sta- pominaé, ze z pewnoscig zawdzieczal ja rozwinietemu
zZewskiego i Krasinskiego. Chcialam podkresli¢ tutaj, poczuciu humoru i wyjatkowej uwadze skierowanej na
Ze mimo twoich licznych zajec i tego, ze najczesciej za innych ludzi. &
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JANEK SIMON
| Rzezby z Muzeum Cztowieka w Paryzu odtworzone na podstawie rysunkow Oskara Hansena i Lecha Kunki

i wydrukowane na drukarce 3D domowej roboty, 2014
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S. 100 JANEK SIMON

S. 101

S.103

PODROZE NA WSCHOD

I NA POLUDNIE

Galeria Awangarda, BWA Wroctaw
tekst: Marcin Ludwin

KAROL RADZISZEWSKI
POZDROWIENIA Z AMERYKI!
CSW Laznia, Gdansk

tekst: Konrad Schiller

KONRAD MACIEJEWICZ
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JANEK SIMON
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PODROZE NA WSCHOD I NA POLUDNIE

Galeria Awangarda, BWA Wroctaw

kuratorka: Anna Mitus
7 marca—6 kwietnia 2014

Etos podréznika kojarzy mi sig z py-
taniem zadawanym przy stole przez
spragniong wiedzy rodzing. Gdzies$
pomiedzy biafg kietbasg i stertg jajek
dochodzi nas sakramentalne: ,Jakie
masz plany na przysztosc¢?”. ,Wiesz,
babciu, zawsze chcialem podrézo-
wac¢” — stwierdzamy w przerazeniu
przed codzienng pracg od 6smej do
szesnastej. Czy dla Janka Simona,
ktérego wystawa zostata zaprezento-
wana we wroctawskim BWA, podroz
rowniez stanowi forme ucieczki?

Podréze na Wschdd i na Potudnie,
kuratorowane przez Anne Mitus, sta-
nowig podsumowanie podrdzniczych
projektow artysty z lat 2006—-2014.
Zaprezentowane prace przenosza
nas do Indii, Nigerii i na Madagaskar.
W samym tytule wystawy zostafo juz
zawarte europocentryczne spojrze-
nie na swiat. Janek Simon bardzo
zrgcznie probuje odczarowaé egzo-
tyke odwiedzanych krajow, otwiera-
jac w nich postkolonialny bagaz.

Sala poswigcona Madagaskarowi
prowadzi nas $ladami Maurycego
Beniowskiego, Ligi Morskiej i Kolo-
nialne] oraz ksigzek Arkadego Fie-
dlera i Mieczystawa Lepeckiego.
Jednak te na pierwszy rzut oka ro-
dzime akcenty zaczynajg sig rozpty-
wac, tworzac coraz bardziej szarg
papke. Ostatecznie narracja zostaje
przerwana z powodu przypomnienia
pewnych bolesnych faktow. Kolonial-
ne marzenia Drugiej Rzeczpospolitej
rozpadaja si¢ w pyt do tego stopnia,
ze takze spowita aurg legendy po-
sta¢ Beniowskiego traci swoje pol-
skie korzenie.

Janek Simon idzie jednak jeszcze
dalej i dekonstruuje nawet paradygma-
ty polskosci. W stolicy Madagaskaru,

Antananarywie, zorganizowat wystawe
wspotczesnej sztuki polskiej bez udzia-
tu rodzimych artystow. Rok Polski na
Madagaskarze (2006) prezentowat
prace twoércow z Rumunii, Bulgari,
Stowacji oraz Czech. Simon, budujgc
tarantinowskie ,pulp fiction”, wirtual-
ny $wiat oparty na braku metanarracjj,
skfada ukton wspotczesnemu punko-
wi, a wszystko to podkresla badaw-
czo-naukowym sznytem.

Jeszcze ciekawiej prezentuje sie
zapowiedz Ashes & Diamonds, re-
make'u Popiofu i diamentu Andrzeja
Wajdy. Projekt ma powsta¢ w nige-
ryjskim Nollywood, ktore jest trzecim
co do wielkosci przemystem filmo-
wym na $wiecie. W zamierzeniu ak-
cja oryginalnego filmu przeniesiona
zostanie w czasy wojny domowe;j
w Biafrze.

Zderzenie dwoch $wiatow przed-
stawia takze projekt Auropol (2011)
pokazany w formie dtugometrazo-
wego filmu Polska misja w Auroville.
Janek Simon zorganizowat w tym in-
dyjskim miescie rezydencje dla wyse-
lekcjonowanych przez niego artystow
z kraju. Ich cyniczne i pesymistyczne
podejscie do rzeczywistosci, obja-
wiajagce sig¢ niewiarg w transparent-
na komunikacje, zostato zestawio-
ne z niepoprawnie optymistycznymi
mieszkaricami Auroville. Tamtejsza po-
naddwutysieczng spotecznos¢ taczy
bowiem idea urzeczywistnienia ludz-
kiej jednosci, zapoczatkowana przez
tworczynie tego utopijnego zatozenia
— Mirre Alfasse.

Ujawnia sie tutaj podstawowa
roznica pomigdzy modernistycznymi
utopiami a Auroville. Mieszkancy in-
dyjskiego miasta sami decydujg sie
na takie zycie, cho¢ Auroville wciaz

jeszcze daleko do stworzenia raju na
ziemi. W takim $rodowisku pojawiaja
sig artysci z rezydencji Janka Simona,
ktérzy wyrosli na postmodernistycz-
nych opozycjach. Widz prezentowa-
nego spektaklu oczekiwatby od tej
konfrontacji wrazen niczym z jakiegos$
filmu wypakowanego efektami spe-
cjalnymi. Jednak zamiast tego... nic
sig nie dzieje.

Dwa blizniacze projekty, czyli Alang
Transfer (2014) oraz Alaba Trans-
fer (2010), poruszaja problematyke
globalnego mechanizmu ekonomicz-
nego. Pierwszy z nich dotyczy naj-
wigkszego ztomowiska statkow na
Swiecie, ktore znajduje si¢ w miejsco-
wosci Alang w Indiach. Drugi z kolei
poswigcony jest Alaba International
Market w Nigerii, ogromnemu tar-
gowi sprowadzanej z Europy (nie
zawsze legalnie) uzywanej elektroni-
ki. Simon sigga w tym projekcie po
technike ready made. Artysta jednak
nie tylko wystawia znaleziony w In-
diach i Nigerii ztom w galeriach eu-
ropejskich, ale takze zwraca go obie-
gowi ekonomicznemu, sprzedajac na
przeréznych aukcjach i straganach,
nie zawsze jako przedmioty sztuki.
Gest ten ujawnia jedng z najwazniej-
szych osi tworczosci Janka Simona —
sam z siebie nie walczy z systemem,
co najwyzej wymierza mu pstryczki
w nos. Wigksza wartosciag okazuje
sig bowiem samo obnazanie global-
nych mechanizmoéw, szarych eminen-
cji szarego zycia.

Podobnie jest w przypadku Nie-
samowitych przygdd pana Seven
(2014). Tytutowy bohater projektu,
cztowiek o wyjgtkowo bujnym zyciu,
opowiada Simonowi migdzy innymi
o tym, jak byt przy zabojstwie Johna
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Kennedy'ego, zabit szwedzkiego pre-
miera Olofa Palmego, uratowat teni-
sistke Marting Navratilova przed samo-
bojstwem czy tez pomogt zespotowi
The Beatles w stworzeniu utworu Let it
be. Nadprodukcja tresci i relatywizacja
historii teoretycznie wynikaja z bujnej
wyobrazni pana Seven, tylko ze ta sta-
nowi wynik globalizacji.

Podréze na Wschdd i na Potudnie
nie zabierajg nas do krain kuszacych eg-
zotyka nie otwierajg przed nami nowych
horyzontéw ani nawet nie umozliwiajg
zobaczenia zwierzat znanych z filmow
przyrodniczych w ich naturalnym $ro-
dowisku. Zamiast tego pokazujg nam,
Ze wszyscy zyjemy w $wiecie, ktory nie
istnieje. W swoistym matriksie, gdzie lu-
dzie roznig sig od siebie tylko stopniem
zuzycia.

Ukazaniu tego zjawiska zostata pod-
porzadkowana cafa wystawa. To wia-
$nie w tym miejscu ujawnia si¢ pun-
kowos¢ Janka Simona, zreszta, jak
nalezatoby doda¢, bardzo bierna. Jak
gdyby medium, ktérym postuguje sig
artysta, w tym przypadku po prostu
sztuka jako pewne zjawisko spotecz-
ne, konstrukt, narzucito pewne uta-
godzenie. Uciekamy przed otwartg
konfrontacjg, kryjac sig¢ za madrymi
pytaniami. Tak wiasciwie to nie do
konca wiadomo, kto miatby stangc
naprzeciwko nas. Pozostaje nam
wigc jedynie pochyli¢ glowy i zasmu-
ci¢ sie nad kondycja wspoétczesnego
$wiata.

Marcin Ludwin
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KAROL RADZISZEWSKI

POZDROWIENIA Z AMERYKI!

Centrum Sztuki Wspotczesnej Laznia, Gdansk

kuratorka: Kamila Wielebska
15 lutego—13 kwietnia 2014

Trzymiesigczny pobyt Natalii LL i An-
drzeja Lachowicza w Nowym Jorku
w 1977 roku sfinansowany przez
Fundacje Kosciuszkowska byt wyda-
rzeniem, ktore w srodowisku polskich
artystow szybko obrosto legenda. Po
latach do historii tego wyjazdu wrocit
Karol Radziszewski. Efektem jego ba-
dan staf sig projekt, ktérego czgs¢ sta-
nowi film dokumentalny z 2012 roku.
America Is Not Ready For This mozna
byto oglada¢ juz wczesniej na kilku in-
nych polskich wystawach, jednak to
na Pozdrowieniach z Ameryki!, przy-
gotowanych przez Kamilg Wielebska
w Centrum Sztuki Wspotfczesnej

taznia w Gdansku, zostat on uzupet-
niony o aneks w formie dwoch do tej
pory niepokazywanych filméw-roz-
moéw: z Grzegorzem Kowalskim oraz
z Mariem Montezem, dragqueenowym
aktorem Andy’ego Warhola.

America Is Not Ready For This to fa-
scynujgcy dokument, w ktérym legen-
darny wyjazd i losy Natalii LL w No-
wym Jorku stanowig jedynie element
szerokiej panoramy radykalnych zmian
obyczajowych i artystycznych, jakie
zaszty tam od poczatku lat 70. XX wie-
ku. Karol Radziszewski, zainspirowany
dokumentacja fotograficzng gejow-
skich demonstracji w Nowym Jorku,
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na tle ktorych Natalia LL pozowata
z pojedynczymi wydrukami ze swojej
Sztuki konsumpcyjnej, rozpoczat se-
rig rozmow z artystka. Pytat jg migdzy
innymi o moment wyjazdu do Stanow
Zjednoczonych i wrazenia dotyczace
tego kraju. W ten sposob zostata
zbudowana narracja.

Podczas pobytu w Nowym Jorku
Radziszewski, dysponujac kopiami
zdjge¢ z archiwum Natalii LL i poda-
nymi przez nig informacjami, przepro-
wadzit szereg wywiadow z osobami
wspoftworzagcymi w owym czasie
tamtejszg scene artystyczno-krytycz-
na. Rozmawiat migdzy innymi z Ma-
ring Abramovi¢, Vitem Acconcim,
A.A. Bronsonem, Douglasem Crim-
pem oraz Carolee Schneemann. Film
ma wiec strukturg przeplatajacych
sie wypowiedzi zaproszonych arty-
stow oraz samej Natalii LL. Kazda
z osob ukazana zostata na neutral-
nym, biatym tle. Co pewien czas na
ekranie pojawiajg si¢ ponadto frag-
menty dokumentacji fotograficznej
z archiwum artystki. Radziszewski
pyta zaproszone osoby, czy pamig-
tajg Natalie LL, przywotuje konkretne
miejsca, takie jak Westbeth, gdzie
artystka rezydowata podczas swo-
jego pobytu w Stanach Zjednoczo-
nych. Bylo to miejsce szczegolne,
kolonia artystow, tam swojg pracow-
nie miat Hans Haacke, bywali tam
i Joseph Kosuth, i Lucy Lippard. Nie-
wiele osob przypomina sobie jednak
Natalie LL, ale tez nie ma w tym nic
dziwnego: przez Westbeth i nowo-
jorska sceneg artystyczng przewingly
sig wowczas setki artystow i artystek
z roznych krajow, a wszyscy oni liczyli
na btyskawiczng kariere. Natalia LL
byta zwyczajnie jedna z nich.

Rownolegle w America Is Not
Ready For This poznajemy subiek-
tywna i szczerg historig sceny arty-
stycznej, komercyjnych galerii, nieza-
leznych klubow oraz komun. Jednym
z tematow kilkakrotnie powracaja-
cych w filmie jest kwestia mechani-
zmow kreowania sukcesu w sztuce,
w petni zaleznego od rynku. Sukces
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odnosili arty$ci, nie artystki, sztuka
kobiet po prostu stabo sie sprzeda-
wata. Tytutowe stowa filmu — rzekomo
wypowiedziane przez Leo Castelle-
go, wiasciciela znanej nowojorskiej
galerii — nie oznaczaly strachu przed
bezpruderyjnoscia prac Natalii LL,
ale raczej to, ze nikt nie byt zaintere-
sowany ich kupnem. America Is Not
Ready For This Karola Radziszew-
skiego, bazujac na osobistych rela-
cjach, daje lepsze pojgcie o Nowym
Jorku, mekce niezaleznych i komer-
cyjnych galerii, artystycznej stolicy
Swiata, niz bezosobowe, zanurzone
w naukowym zargonie analizy histo-
rykéw sztuki.To rowniez gorzka roz-
prawa z mitem, jaki stworzyta sama
Natalia LL. To, co dla niej samej sta-
nowito przetomowy moment twor-
czosci, dla innych bylo zdarzeniem,
ktore ulegto zupetnemu zatarciu.
Apendyksem do gtéwnego fil-
mu prezentowanego na wystawie
w CSW taznia sg dwa wywiady. Bo-
haterem pierwszego z nich jest zmarly
w 2013 roku Mario Montez, central-
na posta¢ nowojorskiej sceny queer,
artysta zwigzany z alternatywnymi
teatrami gejowskimi. Zastynagt row-
niez jako super(drag)star w filmach
Andy’ego Warhola. Rozmowa z Mon-
tezem to anegdotyczne wypowiedzi
o emancypacji kultury queer, uwikia-
niu w Warholowska Fabryke, a takze
o bezwzglednosci w komercjaliza-
cji sztuki. Jednym z powracajgcych
watkoéw dyskusji staje sig ikoniczny
banan, ktory przewija sig¢ w tworczo-
éci filmowej, malarskiej i plakatowej
papieza pop-artu. Montez przybliza
okolicznosci pojawienia sig tego cha-
rakterystycznego znaku, ktéry narodzit
sig podczas pracy nad pierwszym
dzwigkowym filmem Warhola — Har-
lot (1965). Co ciekawe, motyw ba-
nana stanowi takze cze$¢ jednego
z cykli Sztuki konsumpcyjnej Nata-
li LL. Jednak znaczenie i wymowe
banana u Warhola i Natalii LL dzieli
kontekst zaréwno ekonomiczny, jak
i polityczno-spoteczny. Owa niespet-
na godzinna rozmowa z Montezem jak

w soczewce skupia to, co dziato sig
rownolegle do polityczno-spotecznej
walki o prawa mniejszosci homo-
seksualnej i rewolucji feministyczne;
w Stanach Zjednoczonych.

W drugim wywiadzie rozmowcg jest
Grzegorz Kowalski, artysta, przedsta-
wiciel kontrkulturowego odtamu pol-
skiej neoawangardy, pedagog, twor-
ca osfawionej pracowni, nazywane;
Kowalnig, na warszawskiej Akademii
Sztuk Pigknych. Podczas filmu artysta
przywoluje impresje ze swoich poby-
tow w Stanach Zjednoczonych na tle
szerokiego kontekstu politycznego,
Marca 1968, kryzysu gospodarcze-
go u schytku rzadow Edwarda Gierka
i zwigzanych z tym niepokojéw spo-
tecznych. Po raz pierwszy Kowalski
przyjechat do Nowego Jorku w 1968
roku, w drodze powrotnej z Meksyku,
po raz drugi w 1970 roku, przybywa-
jac do Standéw Zjednoczonych na
stypendium na Uniwersytecie w llli-
nois, miasto to odwiedzit takze w la-
tach 80. XX wieku. Stuchajac jego
stéw, trudno pozby¢ si¢ wrazenia, ze
jest to historia postronnego obser-
watora. Profesor wspomina, ze cza-
sami celowo ignorowat to, co dzialo
sig w sztuce, by chifona¢ miasto.
Jego spojrzenie na Nowy Jork jest
petne respektu, cho¢ niepozbawio-
ne krytycznosci. W narracji przebija
sie pewne oniesmielenie metropolia.
W przeciwienstwie do Natalii LL, kto-
ra w swojej opowiesci stworzyta wra-
zenie swobodnego poruszania si¢ po
artystycznych salonach Nowego Jor-
ku, historia Grzegorza Kowalskiego
to opowies¢ cztowieka zza zelaznej
kurtyny, zagubionego w wielkim mie-
$cie. Wspomina on, jak przez przy-
padek poznawat ludzi zwigzanych ze
sceng artystyczng. Nie zawsze byly
to osoby wazne, niemniej wprowa-
dzity go one w krag niezaleznych
tworcow teatralnych, fotograficznych
i artystycznych. Przez caly film arty-
sta podkresla istote indywidualnego
doswiadczenia Nowego Jorku i tego,
jak miasto go inspirowato. Bylo to dla
niego wazniejsze niz proby zostania
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zauwazonym i wepchnigtym na rynek
sztuki. Znajgc nonkonformistyczne na-
stawienie Kowalskiego wobec komer-
cjalizacji sztuki, wierze mu, kiedy méwi,
ze za kazdym razem, gdy wyjezdzat do
Nowego Jorku, miat w glowie hanse-
nowska deklaracje powrotu do ruin.
Zaprezentowane w Gdansku filmy
Karola Radziszewskiego stanowig nie
tylko zapis wciagajacych $wiadectw
na temat sztuki, przemian spotecz-
nych i obyczajowych, ktore zachodzity
po obu stronach zelaznej kurtyny od
poczatku lat 70. XX wieku, ale takze
gorzka opowies¢ o konfrontowaniu
wyobrazen z realiami, obrazujaca rela-
tywizm artystycznych mitéw i legend.
Filmy te tworza rzetelny projekt badaw-
czy przeprowadzony przez artyste, kto-
ry podjat sie opracowania bogatego
archiwum. Oby stato si¢ ono punktem
wyjécia do zrewidowania mitéw nagro-
madzonych w polskiej sztuce wspot-
czesnej. Konsekwencja, z jaka Karol
Radziszewski zrealizowat ten projekt,
naprawde zastuguje na duze uznanie.

Konrad Schiller
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KONRAD MACIEJEWICZ

COME TO DADDY

lokal_30, Warszawa
kuratorka: Agnieszka Rayzacher
12 kwietnia—24 maja 2014

Zaraz po Cinderelli w biatostockim
Arsenale Konrad Maciejewicz zapre-
zentowal swoje prace w warszaw-
skim lokalu_30 na dos¢ zblizonej
wystawie. Tym razem jednak zamiast
spojrzenia na basniowa posta¢ Kop-
ciuszka i odczytania jej poprzez (mnigj
lub bardziej oczywiste) kobiece cia-
lo czy plciowos¢ w ogdle mozemy
obejrze¢ samego artyste — Come to
Daddy zdradza bowiem duzo z jego
warsztatu, trafnie zestawia kolaz z dzi-
siejszym chaotycznym i nieposkro-
mionym jezykiem mediéw. Mimo ze
wystawa zanurzona jest w nostalgii —
artysta przywotuje ikonosfere charak-
terystyczng dla lat 70. i 80. XX wie-
ku — jest tez w pewnym sensie bardzo
wspotczesna.

Mowigc o wspoiczesnosci, mam
na mysli wielokanatowos¢ przeka-
zu informacji, poczucie, ze zalewani
jestesmy obrazami i nie potrafimy
sobie z nimi juz poradzi¢, a takze,

last but not least, nieskonczonosé
Internetu, w ktorym zalegaja martwe
strony i konta, a wszystko dzieje sig
natychmiast i jednoczesnie. To wia-
$nie oddaja, pozornie skoncentrowa-
ne zupetnie na czym$ innym, prace
Maciejewicza. Zestawiajac ze sobag
artefakty przeszitosci (tej dawnej
w postaci sredniowiecznych wnetrz
i rzemiosta oraz blizszej w formie
pornograficznych zdje¢ sado-maso)
oraz faczac je dodatkowo z technika
pozostajgcg dzisiaj raczej w wyco-
faniu, Maciejewicz doprowadza do
raczej pesymistycznego rozpozna-
nia: mimo prob ozywienia, recyklingu
starych motywow poprzez wspotcze-
sny jezyk i problematyke, pozostaja
one niczym innym jak zakonserwo-
wanymi, fadnymi obrazkami — niesz-
czegolnie przerazajgcymi (przemoc
i okaleczenie), niezbyt podniecajacy-
mi (seks) i w koncu nawet nie$miesz-
nymi (rubaszny humor).
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Za pomocag kolazu artyscie udaje
sig ukaza¢ stabos¢ obrazu, jego we-
wnetrznie rozparcelowany charakter,
niebezposrednio$¢, nieustanne za-
posredniczenie. Chociaz we wstepie
do wystawy czytamy, ze ,[...] kolaze
tworzone przez Konrada Maciejewi-
cza przeczag XX-wiecznym korzeniom
tej techniki”, zgromadzone na Come
to Daddy prace moéwig co$ zupetnie
innego — tak jak dadaistyczne dziefa
wysmiewajg one wiarg w komunika-
tywna moc obrazu, staja sig pastiszem
samych siebie. Mimo ze poruszajg nie-
raz ,powazne” tematy takie jak granice
seksu i przemocy, dominacja czy kon-
sumpcja (dadaisci uzywali na przyktad
wizerunku Adolfa Hitlera), nie sg w sta-
nie nic o nich powiedzie¢, sprowadza-
ja wszystko do poziomu zartu. Praca
artysty polega tu na wyeksponowaniu
niepewnych podstaw wspoéfczesnych
obrazoéw, zapatrzonych w réownie nie-
pewng przeszlos¢ (bo czym tak na-
prawde miafaby ona by¢ w dziele Ma-
ciejewicza?). Nawet zrodta wiasnego
wizualnego stylu sg u niego wzigte
w cudzystow, rozproszone w chaosie
cytatéw i zapozyczen.

Come to Daddy nie jest jednak ge-
stem rozpaczliwym. Ironiczna w kon-
tekscie wystawy figura ,tatusia” moze
by¢ odczytana jako wysmianie Laca-
nowskiego Ojca, wprowadzajacego
do rzeczywistosci fad i prawo. Ob-
sceniczny tatu$ Maciejewicza stano-
wi zarazem sugestig, ze mimo ryzyka
niezrozumienia i chaosu obraz moze
by¢ droga do wyzwolenia. Wystawa
nie odpowiada jednak na pytanie, od
czego nalezatoby sig uwolni¢ — i po-
mimo ze pokaz jest raczej udany, brak
chociazby poszlak wskazujgcych na
mozliwe odpowiedzi jest jedng z tych
nieprzyjemnych sytuacji, w ktorych
destrukcyjna metoda pracy Macie-
jewicza obraca sig przeciw samemu
tworcy.

Aleksander Kmak
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PAULINA OLOWSKA, CZAR WARSZAWY

Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa

kuratorka: Magda Kardasz
1 marca—27 kwietnia 2014

MARTHA ROSLER

PORADNIK DLA ZAGUBIONYCH:

JAK ODNIESC SUKCES W NOWEJ

POLSCE

Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa
kuratorzy: Adam Mazur, Kaja Pawetek

14 lutego—25 maja 2014

W tym samym momencie w dwoch
najwazniejszych warszawskich muze-
ach odbyly sie retrospektywy dwoch
artystek, dwoch silnych nazwisk i oso-
bowosci sztuki wspotczesnej, tylko po-
zornie kojarzonych ze skrajnie odmien-
nymi nurtami. Kazdy, kto ma chocby
mgliste pojecie o konceptualizmie
i sztuce feministycznej, na pewno zna
pionierski film Marthy Rosler Semiotics
of the Kitchen (1975), jednak ci sami
entuzjasci sztuki zaangazowanej racze;
z dystansem patrza na bardzo glamo-
ur, elegancka, nostalgiczng i zarazem
kobiecg sztuke Pauliny Ofowskiej. Dla
urodzonej w 1976 roku i z powodze-
niem wystawiajgce] w Nowym Jorku
czy w Amsterdamie gwiazdy polskiej
sztuki to pierwsza obszerniejsza pre-
zentacja w kraju, bez ktérego uzna-
nia artystka do tej pory $wietnie sig
obywata.

Rosler, cho¢ obecnie mniej popu-
larna, cieszy sie¢ szacunkiem intelek-
tualnych srodowisk lewicowych, z po-
moca ktorych zorganizowata wystawe
Poradnik dla zagubionych: jak od-
nie$¢ sukces w nowej Polsce. Sktada
sig ona z wczesniejszych prac artystki
(ikonicznych kolazy z lat 70. XX wie-
ku i filméw) oraz eksperymentalnej
agory, gdzie przez kilka tygodni grono
socjologéw, filozoféw i specjalistow

z roznych dziedzin wraz z publiczno-
$cig zastanawiato si¢ nad gtownymi
problemami wspdiczesnej Polski:
pracg, sytuacjg mieszkaniowa, pra-
wami mniejszosci | kobiet, a takze
nad tym, jak by¢ artystg, czyli jak
osiggna¢ tytutowy, mityczny ,suk-
ces”. Podobno nie wszystkie spotka-
nia potoczyly sie po mysli organiza-
torow i ujawnity si¢ pewne giebsze
tarcia, jednak poruszane zagadnienia
catkowicie zaangazowaly (zazwyczaj
pasywng) warszawskg publicznose,
ktora szczesliwie chyba uznata to de-
mokratyczne pobojowisko za teren
wiasny. Slady tych debat mozna zna-
lez¢ na $cianach i tablicach w pierw-
szej sali wystawy, stanowigcej po-
taczenie studia wyborczego, klasy
szkolnej i eksperymentalnych kolonii,
wypetnionej celowo $mieciowymi
meblami z ikeowskich odpadkow -
wszystko to przypomina postapoka-
liptyczny film katastroficzny.

Petni pytan o polska przysziosc
itozsamos¢ wkraczamy w sam srodek
politycznej sztuki Rosler, ktorej rady-
kalna krytyka patriarchatu tgczy sig
z neodadaistycznym podejsciem do
awangardowych technik i ideologicz-
nego przekazu kolazu. Tak jak dada-
istka Hannah Hoch sardonicznie ko-
mentowata ekonomiczno-seksualny
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konglomerat Republiki Weimarskiej,
tak Martha Rosler, niczym jej po-
sthipisowska amerykanska wersja,
ostrze swojego sarkazmu i nozyczek
skierowata w strone fantastycznie do-
brego samopoczucia wyzszych klas
ery Richarda Nixona i Ronalda Re-
agana. Musiata sie jednak zmierzy¢
z duzo bardziej zaawansowanym for-
matem mediow niz Héch — temat pro-
gramow TV, newsow i zawtaszczenia
do dzi$ pozostaje aktualny w jej pra-
cach. W serii Bringing War Home.
House Beautiful (1967—-1972) — oraz
w znacznie pozniejszym cyklu o Ira-
ku — Rosler zestawita kapitalizm z ob-
razami nowoczesnych wojen. Luksu-
sowe reklamy celebrujgce burzuazyjny
przepych i sesje zdjeciowe z model-
kami artystka potgczyta tu z przera-
zajgcymi przedstawieniami zbrojnych
konfliktow. Martha Rosler, na dfugo
przed Zbigniewem Libera, ,odwraca-
ta" ujgcia tematu cierpienia w mediach,
konfrontujgc ze sobg ikoniczne obrazy
wojny i glamour sfotoszopowanych
modelek na wielkiej chmurze perfum.

Martha Rosler traktuje rzeczywi-
stos¢ w duchu Mitologii Rolanda
Barthes’a — jako sie¢ znakow, ktore
nalezy zdekodowa¢, aby nastepnie,
jesli si¢ to uda, zniszczy¢ system
od s$rodka. Artystka poprzez swoje
prace alarmowala, jak bardzo nie-
dostrzegane jest uprzedmiotowienie
kobiecych ciat w popularnej ikono-
sferze kapitalizmu i jak fatwo kobie-
ty oddaly wtasng podmiotowos¢ za
ceng powojennego ,dobrobytu”.
Dzis jej tworczos¢ to absolutna kla-
syka sztuki feministycznej, ktéra wta-
$nie przez to moze wydawac sig¢ nud-
na: niby zbyt oczywiste staly sie jej
metody i poruszane przez nig tema-
ty. Niemniej Semiotics of the Kitch-
en jako parodia wszechobecnych
programow o gotowaniu pozostaje
projektem bardzo aktualnym, a za-
warta w pracy ledwie ttumiona agre-
sja (pod koniec filmu artystka rzuca
nozami w strong widza) nadal wyraza
jej nieskonsumowany, subwersywny
politycznie charakter.

SZUM - NRS5

Paulina Oftowska dzieli intelektual-
ne i artystyczne fascynacje Marthy
Rosler — tworczosci tej patronujag
bowiem réwniez Barthes'owskie mi-
tologie kapitalizmu i dadaistyczny fe-
minizm. Artystka doskonale rozumie
naturg konsumpcji oraz ontologig
luksusu, a dzieki temu potrafi takze
Swietnie rozpozna¢ napigcie po-
migdzy kapitalizmem i socjalizmem
w Polsce Ludowej. Stad tez wynika
jej zainteresowanie estetykg oraz po-
wierzchniami tego systemu. Otowska
w ogodle fascynujg powierzchnie i po-
wierzchownos¢ wyrazane przez es-
tetyczna sfere rzeczywistosci: mode,
sztuke, dizajn, kaprysy pozadania.
Je] prace to petne zmystowej pani-
ki, ponetne komentarze o relacjach
towaru, rynku, luksusu, konsumpcji,
pragnienia, reifikacji, podazy i popy-
tu, ktore ich atrakcyjna wizualnie for-
ma tylko dodatkowo problematyzuje
i czyni bardziej interesujgcymi.

W innych realiach Ofowska by¢
moze stafaby sig¢ czotowa artystka le-
wicowa, znakomicie komentujaca rela-
cje kapitatu, jednakze zyjemy w Polsce,
gdzie panuje kult glebi, totez ,powierz-
chownos¢” Ofowskiej jest brana za do-
bra monete. Nawet tak doswiadczony
krytyk jak Stach Szabtowski w niedaw-
no opublikowanym w ,Obiegu” artyku-
le zupetnie pomylit sie¢ w interpretaciji
tworczosci artystki — ocenit jej prace
jako plytki, modny backlash wobec
rzeczywiscie zaangazowanej sztuki
krytycznej lat 90. XX wieku. Podczas
gdy jest doktadnie na odwrot: to sztu-
ka formaliny i ptodow w stoiku bytfa zia,
nieprzemyslana i plytka. Powtarzata
wytgcznie utarte schematy, wymyslo-
ne w kilku pierwszych, wtedy jeszcze
$wiezych, pracach. Sztuka krytyczna
stanowita triumf deklaracji nad sztukg
jako taka. Przeciwnikom tworczosci
Otowskiej przeszkadza rowniez to, ze
jej sztuka jest modna — i to nie tylko
dlatego, ze w jej pracach tak czgsto
wykorzystywana jest moda, lecz takze
dlatego, ze jest po prostu cool — czy-
li, ma sie rozumie¢, powierzchowna,
co odsyta do zasady, wedtug ktore;

jesli cos jest tadne, to przeciez musi
by¢ glupie. Przypominam jednak, ze
klasycy dwudziestowiecznej awan-
gardy, na przyklad konstruktywisci
czy Bauhaus, uznawali za obowigzek
artysty interesowanie sie wygladem
wspotczesnosci, oddawali sig projek-
towaniu przemystowemu, fascynowali
moda. Podobnie jak oni, takze i Otow-
ska traktuje powierzchnie powaznie.
Paulina Ofowska rozumie estety-
ke podobnie jak artysci konceptualni:
postrzega ja jako funkcje spoteczno-
-polityczng epoki, w ktorej — jak pisat
Karol Marks — wszystko, co state, roz-
ptywa sie¢ w powietrzu. U Otowskiej
ten rozpad jest dostowny, co wida¢
na przyktad w serii instalacji, gdzie
umieszczone na cokotach-kolazach
delikatne tkaniny znikajg na naszych
oczach. Wszystko tu stanowi iluzjg.
Ubrania-fetysze pojawiaja si¢ na ptot-
nach, za szklem, w kolazach z zurnali
modowych, na écianie, wreszcie, w ge-
nialnym gescie, wiodg nas wprost do
luksusowego butiku, ktory artystka
zaaranzowata, wzorujac si¢ na powie-
$ci Emila Zoli Wszystko dla pan. Czy
trzeba czegos wiecej? Jej instalacje
to najlepsza jaka znam prezentacja
opartej na pozadaniu relacji z zurna-
lem mody, ukazujgca wrecz pragnienie
uprawiania seksu z ubraniami, ktére —
nawet przy braku cial modelek — na-
dal wydzielajg seksualng energig. Ten
komentarz artystki dotyczy zarazem
PRL-u oraz roli kobiet, jakg one w nim
odgrywaly, co wyrazone zostaje nie
tylko poprzez pokazanie pigkna i syl-
wetki (tak jak w surrealistycznych krzy-
zowkach, zainspirowanych dizajnem
magazynu , Ty i Ja"), lecz takze poprzez
stworzenie hommages, ktore Ofow-
ska wykonata pod adresem uwielbia-
nych artystek, na przyktad rysowniczki
Ha-Gi. Otowska sprawia, ze PRL wy-
glada, jakby byt kapitalistyczny, co po
czesci zresztg jest prawda. Mielismy
swoje elity, swoje wyzsze klasy (artyst-
ka obsesyjnie ,portretuje” je w kola-
zach), swojg popkulture, ktore zainspi-
rowane Zachodem budowaly wtasne
fetyszystyczne relacje z towarami.
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Sztuka Otowskiej przedstawia triumf
mitosci do rzeczy i ich kolekcjonowa-
nia. Jestem pewna, ze artystka na eg-
zemplarze , Ty i Ja” trafita przypadkiem
(obrazy na ich podstawie tworzyta juz
bowiem w latach 90. ubiegtego wie-
ku) i pokochata je za wyglad, zanim
jeszcze wybuchta moda na socmo-
dernistyczne retro. Dostrzegla tez
specyfikg tego magazynu — towa-
ru luksusowego sprzedajgcego sny
o konsumpgcji niemozliwej w PRL-u,
ktory jednak pozwalat socjalistycz-
nej klasie sredniej marzy¢ o pigknie
i przepychu. Otowska rozumie fety-
sze kultury, moc wdzigku oraz glamu
w sytuacji niedoboru i przektada je na
skrajnie opozycyjne formy, na przyktad
w jednym z jej projektow powierzch-
nia punkowej ulotki pojawia si¢ na
ubraniu-instalacji haute couture, co
ma uswiadomi¢ nam, ze punk nie byt
po prostu nienawiscig do pigkna, tylko
jego przeformutowaniem.

Tradycyjna sztuka protestu moze
wydawac sig dzi§ przestarzata. Z re-
trospektywy Rosler wysztam, doce-
niajac jej dorobek, ale tez troche z po-
czuciem, jakbym byta walona nim po
gltowie. Natomiast ekspozycja Otow-
skiej, ktora zaprowadzita mnie do luk-
susowego butiku, okazata sig¢ jedyng
w tym sezonie warszawska wystawa
zdajgca sie rozumiec, co w tym mie-
Scie tak naprawde sie dzieje.

Agata Pyzik
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WOICIECH PUS, WCALE NIE FILM

Bunkier Sztuki, Krakéw
kuratorka: Anna Lebensztejn
28 marca—27 kwietnia 2014

Wchodze do Bunkra Sztuki na indywi-
dualng wystawe Wojciecha Pusia zaty-
tutowang Weale nie film. Jest ciemno,
ciemno jak w darkroomie; gérne oswie-
tlenie zostato wylgczone, a biate $ciany
modernistycznego white cube’a poma-
lowano na czarno. ,Ciemnos$¢, widze
ciemnos¢”, mysle, pozwalajac sobie na
filmowy cytat. W tej ciemnosci majaczy
pierwsza przygotowana na wystawe
praca: Lepiej powtdrzy¢ niz pomysled.
Tworzy jg lustrzany korytarz, dos¢ diugi
i znacznie wyzszy ode mnie, korytarz,
ktéry raz, z dystansu, widze jako atrapeg
zrobiong z naciagnigtych na drewniany
stelaz lustrzanych folii poliestrowych,
a raz, bedac wewnatrz korytarza i wi-
dzac odbicie neonowki, ktdra doswie-
tla jego wnetrze, oraz spogladajgc na
swoje zwierciadlane odbicia, jako — tu
znow rejestr filmowy — mise en scene.
Delikatne foliowe lustra drgaja jak
membrana, gdyz scenografia dopetnio-
na zostata niskim dzwigkiem basu, kto-
ry przeszywa ja i, jako jej czgsc, takze
mnie. Przeszyty ideg dalej.

W kolejnej wyciemnionej przestrzeni
zauwazam zwisajgce z sufitu dwie
biate ptocienne kurtyny, na ktorych
pofatdowanej powierzchni z czterech
rzutnikow wyswietlany jest film — na-
granie zielonych gafezi drzew poru-
szanych przez wiatr, filmowanych
pod stonce. To Ogrdd, instalacja nie
tylko wizualna, lecz takze dzwiekowa,
obrazowi i wykreowanej dzigki niemu
przestrzeni towarzyszy skompono-
wana przez artyste muzyka.

Z tego scenograficznego i udawa-
nego $wiata teatralnych dekoracji,
gdzie bogate efekty wizualne, jak to
w teatrze, zostaly osiggnigte prostymi
i tanimi $rodkami, wyrywa mnie klatka
schodowa. Niemity antrakt czy tez in-
termezzo, podczas ktdrego zmuszony
jestem ogladac kiepskie prace malar-
skie namalowane na scianach galerii,
do wystawy nienalezace, ale w tej
zaczarowanej instytucji wszechobec-
ne i pono¢ — jako zamowione do jej
kolekcji — na zawsze juz umieszczo-
ne w jej przestrzeni. Dziwigc sig¢ nad
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bunkrowym konserwatyzmem, pole-
gajacym, jak sadze, na tym, ze $cia-
na jako podobrazie i farba jako znak
sg nosnikami, ktore sig kolekcjonuje,
docieram na gore.

Catg niemalze przestrzen gornej
galerii zajmuje bardzo malarska i fil-
mowa jednoczesnie praca Cinemor-
phic:  monumentalny, abstrakcyjny
obraz, uzyskany za pomoca dwdch
rzutnikdw, przed ktorymi postawiono
dwie kilkulitrowe, wykonane z nie-
bieskiego plastiku butelki napetnio-
ne bezbarwng wodg. Obraz oraz,
znowu, autorska muzyka artysty.
Podchodzac do $ciany — tego ekra-
nu-obrazu — i patrzac na swoj cien,
rozpoznaje, ze obraz ten swoja bu-
dowa strukturalnie przypomina dio-
rame; jest dioramg, ktérej stanowig
czesc. ,Gdzie sg zatem widzowie?”,
zastanawiam sig. Dalej znowu lustra
i znowu odbicia, to praca #Selfie.
W zblizonym do kwadratu lustrze
odbija sie¢ moja podobizna, ktéra
podpisana zostaje neonowym napi-
sem ,ignorant”, a ten, bedac czgscia
zwierciadlanej kompozycji, chcac nie
chcac, tytuluje mnie doktadnie wte-
dy, kiedy patrze. Ten dydaktyczny
i tani efekt wzmocniony zostaje przez
kolejng — i zarazem ostatnig — pra-
ce pokazang na wystawie: filmowy
zapis Komponujgc obraz w czasie.
To operatorska etiuda, nagranie ob-
razu wiasnej ekspozycji ukazujgce —
zgadujg — w jak rozny i niecodzienny
sposob mozna, bedac uzbrojonym
w oko kamery, partycypowa¢ w wy-
stawie i jednoczesnie jg percypowac.

Tyle opisu swoich wrazen, przyzna-
ie, przydiugiego, ale chyba zasadne-
go, gdyz pono¢ o wiasne doswiad-
czenie sztuki w poszerzonym polu
kina (expanded cinema), je$li wierzyé
tekstowi kuratorskiemu, tutaj wtasgnie
chodzi. Ow tekst kuratorski w formie
koncepcyjnego alibi dla zaprezen-
towanej sztuki, jak réwniez katalog
wystawy stworzony w formie elektro-
nicznej, w ktérym zamieszczono calte
bogactwo cytatow o sztuce i kinie,
sg jednak co najwyzej instytucjonalng
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kurtuazjg, a tytut ekspozycji, Wca-
le nie film, traktowa¢ moge jedynie
jako jezykowy zart o znamionach
tautologii; przeciez doskonale widzeg
i czujg — doswiadczam wigc — ze to
wcale nie jest film. | pomimo licz-
nych aluzji i cytatéw pochodzacych
zaréwno z rejestru kina (na przyktad
Lynchowski powidok z Miasteczka
Twin Peaks, tak odbieram Ogréd),
jak i z pokrewnego zasobu sztuki
wideo (freskowy charakter dioramy
Cinemorphic przypomina prace Bil-
la Violi), jakie w tak zaaranzowane;
przestrzeni galerii si¢ znajdujg, tym,
czego doswiadczam przede wszyst-
kim, jest efekt teatralny i scenogra-
ficzny zarazem. W tym sensie by¢
moze lepiej, a z pewnoscig uczciwiej
dla wystawy Pusia bytoby, gdyby za-
tytutowana zostata Wecale nie teatr.

A teatru na wystawie Pusia ci
dostatek. Z jednej strony owa te-
atralno$¢ ekspozycji nie dziwi, je-
8li wzig¢ pod uwage karierg artysty
jako wzigtego scenografa; z drugiej
strony zastepowanie po raz kolejny
w naszej dtugiej wspotczesnosci do-
$wiadczenia sztuki doswiadczeniem
teatralnym oraz ogtaszanie wszem
i wobec, ze to bardzo ciekawe i fil-
mowe, zwyczajnie nuzy. A owa te-
atralnos¢ rysuje sie na kazdym po-
ziomie wystawy, od materialnego
(poprzez osiggnigcie niezwykle wy-
smakowanych efektow wizualnych
za pomocg prostych i tanich, przy-
godnych srodkow, takich jak plasti-
kowe butelki, drewniane stelaze czy
ptocienne kurtyny) po semantyczny,
na ktérym artysta wykorzystuje aluzje
i cytaty nie tyle nawet ze $wiata filmu
i sztuk wizualnych, ile przede wszyst-
kim ze $wiata teatralnych scenogra-
fii. Dzieje sig tak chociazby w pracy
Lepiej powtdrzy¢ niz pomyslec, be-
dacej z jednej strony wizualnym cy-
tatem z Bruce'a Naumana (korytarz,
neonowe $wiatto, dzwiek), z drugiej
zas scenograficznym autocytatem
z Podrézy zimowej Mai Kleczewskiej.
Doswiadczam tego, o doswiadcze-
nie przeciez na wystawie idzie, jako

dialektycznego ruchu, w ktorym pra-
ce Naumana przeniesiono na sceneg
nie po to, by po spektaklu wrocita
do teatralnych magazyndéw, ale by
jako zarazem praca Naumana i sce-
nografia Pusia ponownie znalazta sig
w $wiecie sztuki.

Dialektyka tego ruchu jest jednak
pozorna, gdyz nie prowadzi nas do
nowej tezy; to raczej trwanie w miej-
scu: krok do przodu i krok w tyt. Widac
to doskonale w tekscie towarzysza-
cym wystawie, ktory obfituje w zdania
o eksperymentalnym charakterze no-
wego (!) doswiadczenia sztuki wzbo-
gaconego przez dziatanie na rozne
zmysly, o postawieniu widza w roli
aktywnego odbiorcy, o tworzeniu wia-
snych narracji. Te wszystkie ,nowinki”
sa bowiem juz zawarte w dziataniach
artystycznych, do ktorych Pu$ sig od-
wotuje, a wprowadzenie ich po latach
raz jeszcze do galerii sztuki, po wcze-
$niejszym wykorzystaniu ich w te-
atrze, niczego im nie dodaje. Zamiast
od tezy przez antyteze przej$¢ do no-
wej syntezy cofamy sig znoéw do tezy.
| nie pomoze tutaj rama kina wykorzy-
stywana w poszerzonym znaczeniu
w tekscie kuratorskim i katalogu, gdyz
ta, zbudowana w 1970 roku przez
Gene'a Youngblooda, nie stanowi ani
odkrycia, ani eksperymentalnego pola
doswiadczenia pot wieku pdzniej.

Zastanawiam sig, dlaczego witasci-
wie ta wystawa nie zostata pomyslana
jako przeglad wspodtczesnej sceno-
grafii teatralnej, ktora wyjeta z wtasci-
wego sobie kontekstu i umieszczona
w przestrzeni galeryjnej mogtaby z po-
wodzeniem istnie¢ jako dziefo sztuki.
Dlaczego nie nazwano jej w taki spo-
sob, aby podkreslic obecno$¢ mo-
tywow teatralnych, a nie filmowych?
Stato sie tak zapewne dlatego, ze po-
mimo iz bylby to znacznie uczciwszy
tytut, to zarazem zupeinie nieprawdzi-
wy. O ile zgadzam sie z sugestig, ze
to wcale nie jest film, o tyle nie zgo-
dzitbym sig, gdyby kto$ chciat przeko-
na¢ mnie, ze to wcale nie jest teatr.
Bo to wiasnie jest teatr, taki ze starymi
dekoracjami sprzed wielu sezonodw,
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ktére skonstruowane zostaty na pod-
stawie jeszcze starszych zapozyczen
ze $wiata sztuki. Nie wiem sam i nie
podejmuje sig rozstrzygac¢ kwestii, czy
lepiej powtdrzy¢ niz pomysle¢. Wiem
jednak, ze lepiej pomysle¢, zanim sig
powtorzy.

Reasumujac, to naprawde tadna-—
tadnie zagrana, by pozosta¢ w te-
atralnych metaforach — wystawa. Po-
zostaje jedynie pytanie: ,Czy o tak
grang fadno$¢ nam chodzi?”. tadnie
jest w sztuce polskiej od diuzszego
czasu, lecz od instytucji, ktora samo-
zwanczo ogtosita sie w ubiegtym roku
.przestrzenia eksperymentu”, wyma-
gam czegos wiecej. Tego ,wiecej” nie
da sie osiagna¢ poprzez wnoszenie do
galerii dekoraciji, ktore juz kiedy$ byty
sztuka, i triumfalne oglaszanie, ze znéw
sztuka sa. Stad filmowa rada: ,Nie graj
tego jeszcze raz, Sam”.

Wojciech Szymanski
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BEZCZASOWY CZAS =

FAKTYCZNIE NIC SIE NIE DZIEJE!

Galeria Le Guern, Warszawa
kurator: Adam K. Dominik
29 marca—31 maja 2014

Po zeszlorocznej wystawie Jifiego Ko-
vandy w Muzeum Wspotczesnym
Wroctaw jej kurator Adam K. Dominik
przygotowat dla polskiej publicznosci
kolejny pokaz nestora czeskiej sztu-
ki zaangazowanej. Tym razem jest to
Jifi David, réwiesnik Kovandy i tworca
rownie znaczacy na tamtejszej scenie

artystycznej. Wystawa w galerii Le
Guern zostata pomyslana jako rodzaj
mentalnej mapy, dzigki ktorej moze-
my pozna¢ charakterystyczne cechy
tworczosci Davida i jego sposob my-
s$lenia o rzeczywistosci.

Poczatki dziatalnosci prezentowa-
nego artysty siegaja lat 80. ubiegtego
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wieku, kiedy to w Czechostowaciji
panowat jeszcze rezim komunistycz-
ny, a wszelka ,niepoprawna” ak-
tywnos¢ w sztuce byta niezmiernie
utrudniona. W tym czasie zwigzany
ze sceng offowg David tworzyt ob-
razy utrzymane w duchu popularnej
wowczas ekspresji. Byt on zreszta
jednym z kuratorow czotowej wysta-
wy tamtych lat — Konfrontacji, ktére
s3 uwazane za artystyczny manifest
pokolenia lat 80. Wraz z upadkiem
systemu komunistycznego w Cze-
chostowacji w twérczosci Davida na-
stapit zwrot — obok malarstwa zaczat
takze postugiwac sig¢ jezykiem sztu-
ki konceptualnej, ktéry pozwolit mu
bardzie] bezposrednio wypowiadac
si¢ na temat zachodzgcych przemian
kulturalno-spotecznych.

Swoja narracje kuratorskg Adam K.
Dominik zaczyna wtasnie w tym mo-
mencie. Jedng z najstarszych prac
na wystawie jest wielkoformatowy
obraz Tylko dla kilku usmiechéw,
stanowiacy czes¢ serii Domov. Pra-
ca powstata w 1989 roku, kilka
miesigcy przed bezkrwawg rewo-
lucja polityczng w Czechostowacji.
W zasadzie mozna potraktowac jg
jako profetyczng zapowiedz tego,
co nastgpi juz wkroétce — w prawym
gornym rogu pfotna wida¢ ttum ludzi
z usmiechami na twarzach. Oprécz
nich na obrazie, raczej dos¢ pustym
i prezentujgcym zgrzebng, niezama-
lowang przestrzen, znajduje sig jedy-
nie kilka kwiatuszkow. Kto wie, moze
sg to kwiaty, ktore wypadly z rgk
szczesliwym demonstrantom?

Ow radosny akcent zostat zréwno-
wazony przez kilka bardziej zdystan-
sowanych dziet. Naprzeciw prorocze-
go obrazu znalazta sig kula inwalidzka
(Kula, 2009), ,wbita"” w podtoge i lek-
ko przechylona, z wyszytym na sobie
geometrycznym wzorem. Z biafej, nie-
bieskiej i czerwonej nitki (kolorow fla-
gi Republiki Czeskiej) David stworzyt
wzor swojego EKG. Mozna tg prace
interpretowac jako metaforyczny ob-
raz czeskiego spoteczenstwa — wca-
le nie w najlepszej kondycji — ktérego
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czgscig jest rowniez sam artysta.
Ostrzegawczy ton ma takze praca
Darling 100-3 (2001), zawieszona
tuz obok. Na drewnianej desce David
przedstawit skonstruowang z gtowek
maku ludzka czaszke. To w zasadzie
dos¢ ironiczne dzieto mozna uznac
za komentarz na temat rozluznienia
obyczajowego, jakie dokonato sig po
rozpadzie Czechostowacji. Makowe
gtowki z jednej strony jednoznacznie
przywodzg na mysl| narkotyki, z dru-
giej za$ tytut pracy odnosi do liczby
kobiet, z jakimi udato si¢ artyscie
przespa¢ w ciggu catlego swojego
zycia. W tym kontekscie figura tru-
piej czaszki wydaje sig¢ zartobliwym
ostrzezeniem sygnalizujgcym, dokad
owa rewolucja obyczajowa moze
prowadzic.

Kolejng praca o cechach spofecz-
nego komentarza sg Fotografie z Xi'an
(China) z 2013 roku. W galerii zostaly
one zaprezentowane na tekturowym
stelazu, takim samym, na jakim w cze-
skich sklepach ustawia sie widokowki.
W trakcie trwania wystawy zdjecia te
mozna bylo zakupi¢ w galerii, wiasnie
jako pocztowki z Chin. Przedstawione
widoki nie zawsze jednak, a wiasciwie
rzadko, charakteryzuje radosna es-
tetyka, zwyczajowa dla tego gatunku
fotograficznego. Davida najbardzie;
interesujg bowiem obrazy dzikiego
kapitalizmu, ktory rozwija si¢ w Chi-
nach, oraz tamtejsza fascynacja kulturg
konsumpcyjna, dostrzegalna skadinad
— w roznym natezeniu — w kazdym kra-
ju postkomunistycznym, a wigc takze
i w Czechach.

Na wystawie znalazly si¢ ponadto
prace poruszajgce bardziej osobiste
watki z Zzycia artysty. W oddzielnej,
przyciemnionej salce pokazano insta-
lacje fotograficzng Zdena (2013), zto-
zong z kilkunastu zdje¢ zony Davida,
Zdeny, podwieszonych na linkach do
sufitu. Fotografie zostaly umieszczone
w ciezkich, bialych ramkach, co wy-
wotuje wrazenie, jakby David dostow-
nie zdjat je z domowego kominka. Ze
zdje¢ emanuje intymny nastroj, zapra-
wiony jednak sporg doza seksualnosci

i psychodelii. Niepokojaca aura zo-
stata tu jeszcze podkre$lona przez
ustawiong obok niewielkg instalacje
tdzeczko z 1989 roku, przywodza-
ca na mysl| szpitalng czy tez wigzien-
na kapsute z malutkim mebelkiem
w srodku. Kto wie, moze to typowe
tézko przecigtnego obywatela owcze-
snej Czechostowacji, a moze mrocz-
na retrospekcja z dziecinstwa artysty?
Do wspomnien z wczesnej mtodosci
Davida na pewno odwoluje sie cykl
Ludowe piesni (2013-2014). Twoér-
ca uzyl w nim autentycznych tablic
z popularnymi piosenkami ludowy-
mi, ktore wisialy niegdys — a czasem
nadal wiszg — w czeskich szkotach,
dodatkowo ,przyozdobit” je znacza-
cymi elementami, takimi jak plasti-
kowe szkietka w ksztatcie tez, listki
konopi indyjskich, szpulki nici czy ze-
schte kwiaty buczyny, przy czym kaz-
da z tych rzeczy odwoluje sie w jaki$
sposob do tresci piosenek.

Jesli przyjmiemy, ze opowies¢ o sztu-
ce Jifiego Davida zaczyna si¢ od ob-
razu Tylko dla kilku usmiechdw, to za
jej symboliczny koniec mozemy uznac
Stope w zlocie (2014) — niewielkg pra-
cg, sprytnie zainstalowang w jednym
z rogéw galerii, tuz obok Tylko dlla kilku
uSmiechéw. Przedstawia ona malut-
ka stope wnuka artysty, ktora wyglada
tak, jakby przebijata si¢ przez sciane.
Z tym, ze raczej nie jest to $ciana ga-
leri, ale zbita magma rzeczywistosci,
z ktorg wnuk Davida bedzie musiat sig
skonfrontowac.

...bezczasowy czas = faktycznie
nic sie nie dzieje! pokazane w Le
Guern nie jest retrospektywa arty-
sty, bardziej ma za zadanie zakresli¢
krag zainteresowan i imaginarium
Davida. | mimo ze indywidualna pre-
zentacja tworcy w galerii nie stanowi
szczegolnie trudnego kuratorskiego
zadania, trzeba przyzna¢, ze Adam
K. Dominik poprowadzit swojg opo-
wies¢ catkiem udanie. Doceni¢
nalezy takze aranzacjg wystawy —
ekspozycja dziet zostata doktadnie
przemyslana, kazda praca stanowita
dopowiedzenie nastepnej i wiodta
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ptynnie do kolejnych tematow, cho¢
nie byta to rygorystyczna, historyczna
narracja. Atmosfera prezentacji fa-
czyla sig raczej ze specyficzng filozo-
fig Davida, ktéra nakreslit we wstepie
do wystawy. W jego ujeciu czas jest
pojeciem wzglednym, a to, co uznaje-
my za terazniejszos¢, z innej perspek-
tywy moze by¢ przesztoscig. Czas to
wiec prototyp bezczasu, ksztattujacy
nasza nieuchwytng tozsamos¢. Tu
jednak tworca zartobliwie dodaje:
»opokojnie, nic strasznego sig nie
dzieje, to normalne!”. Warto mie¢ to
na uwadze, gdyz David nie jest ponu-
rym moralista — jego prace przepet-
nia surrealistyczne poczucie humoru,
ktérego prozno szuka¢ w polskiej
sztuce. Z tego powodu zresztg wielu
gosci galerii mogto wyj$¢ z wystawy
w gtebokiej konsternaciji. ..

Karolina Plinta
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KATARZYNA KOZYRA

SZUKAJAC JEZUSA

Atlas Sztuki, Lodz
kuratorka: Hanna Wroblewska
11 kwietnia—1 czerwca 2014

— Jeste$ Jezusem czy myslisz, ze je-
ste$ Jezusem?

— Jestem Jezusem.

— Czyli musimy za tobg i$¢.

W tym czasie megzczyzna w diugiej
szacie i szkartatnym pfaszczu oddala
sie uliczkg w giagb miasta.

— Powinnam i$¢ za nim? Nie wiem —
zwraca sie do swojej ekipy filmowej
Katarzyna Kozyra.

Nastgpnie widzimy, jak artyst-
ka, ubrana w kraciasta spddniczke
i z siatkg na zakupy w dtoni, biegnie
za odchodzagcym mezczyzng i krzy-
czy:

— Jezu! Poczekaj!

W charakterystyczny dla siebie
sposdb Kozyra tytutowe dla pro-
jektu zaprezentowanego w Atlasie
Sztuki szukanie Jezusa potraktowa-
ta dostownie. Zamiast zagtebia¢ sie
w teologie po prostu zaczeta szu-
ka¢ ludzi wspotczesnie uwazajgcych
sie za Syna Boga. Na pomyst pracy
zwigzany z tg — w pelnym znacze-
niu tego stowa — ikoniczng postacia

wpadta podczas wizyty w Tel Awi-
wie, gdzie przeprowadzata jedno
z wielu przestuchan do roli samej
siebie w ramach poprzedniego pro-
jektu, Casting. ,Tam pomyslatam, co
ja siebie szukam, powinnam Jezusa
znalez¢!" — stwierdzita w wywiadzie
zamieszczonym w katalogu wystawy.

Inspiracjg do pracy stali sie ludzie
dotknigci syndromem jerozolimskim,
czyli pielgrzymi i turysci, ktorzy po
przybyciu do Ziemi Swietej zaczynaja
wierzy¢, ze sg Mesjaszem. Na to za-
burzenie psychiczne rocznie zapada
podobno okoto dwustu osob, gtow-
nie mezczyzn w wieku dwudziestu,
trzydziestu lat.

Ta praca rozni si¢ od radykalnych
dokonan artystki z czaséw Pirami-
dy zwierzat, Olimpii czy obu tazni,
w ktorych Kozyra dekonstruowata
tradycje i stereotypy, wychodzac od
najbardziej osobistego doswiadcze-
nia ciata i jego stabosci, a przy tym
nie bata sie famigcych tabu odwotan
do bélu, brzydoty i zta. W Szukajac
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Jezusa marzenia nie stajg sig rzeczy-
wistoscia, nie ma kary i zbrodni. Po
prostu towarzyszymy artystce, kiedy
na ulicach i placach, w mieszkaniach
i hostelach Jerozolimy rozmawia z ko-
lejnymi pretendentami do bycia Chry-
stusem: z Rosjaninem jakby zywcem
wyjetym z obrazka religijnego, w kto-
rego osobie zderza sig¢ prawostawna
tradycja ikony z arabska rzeczywi-
stoscig Ziemi Swietej, z zyjacym na
farmie na pustyni czarnoskorym mez-
czyzng, ktory wyczytat w Biblii, ze jest
potomkiem rodu Dawida; kiedy uda-
je jej sie unikna¢ zalotow cztowieka,
ktory rozmawiajgc z Bogiem, staje
sie kobieta, gdyz wyjscie poza ego
niweluje roznice pfci; kiedy dostaje
propozycje pozostania w komunie
hipisowskiego guru; kiedy filmowany
z ukrycia pustelnik mieszkajacy nad
brzegiem morza, w przeciwienstwie
do pozostalych bohateréw projektu,
odmawia rozmowy przed kamera.

Projekt wciaga. Sacrum w czytelny
sposob miesza sie w nim z profanum,
a calo$¢ prowokuje liczne pytania:
a jesli ktoras z postaci rzeczywiscie
jest Jezusem? po czym mozna to po-
znac¢? co sprawia, ze jednym byliby-
8my skionni uwierzy¢, a innym nie?
Samego Chrystusa przeciez tez nie
rozpoznano, dzis za$ przypuszczalnie
zostatby uznany za kogo$ cierpigce-
go wiasnie na syndrom jerozolimski.

Jednoczes$nie Kozyra prezentuje
nam grupe ludzi, dla ktérych postusz-
ne pojscie za powotaniem oznacza
nieuchronne wyjécie z kregu ,nor-
malnosci”, ktérym blizej jest do barw-
nych freakébw — pojawiajgcych sig
czgsto w innych pracach artystki —
niz do Kosciota. Tym samym projekt
porusza tematy charakterystyczne
dla sztuki Kozyry — stawania sig kims
innym, badania granic tozsamosci,
kwestionowania normatywnos$ci czy
transformacji zakodowanych kulturo-
wo przekonan.

Kogo figure stanowig spotkani przez
nig Chrystusowie? Chyba wiasnie ar-
tystow, owych van Goghow bezkom-
promisowo poszukujgcych prawdy
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o swiecie. W dodatku w miare ogla-
dania filmu najblizsza postaci Jezusa
okazuje si¢ sama Kozyra. Ona takze
to odkrywa — na okladce katalogu
umieszcza bowiem zdjgcie, na ktorym
jej twarz wymyka sig kanonom ptci
i jest stylizowana na wizerunek Syna
Bozego.

Na tym jednak wskazowki artystki
sie koncza. My, odbiorcy, sami musi-
my zdecydowag, czym ta praca jest,
a czym nie jest. Czy jest filmem do-
kumentalnym czy wideo-artem? Czy
jest zbiorem portretéw czy autopor-
tretem? Czy jest o wierze czy o reli-
gijnym sceptycyzmie? Czy o poszu-
kiwaniu prawdy czy o manipulacji?
Czy o zyciu w zgodzie ze sobg czy
tez o tesknocie, niespetnieniu i byciu
wpuszczonym przez Boga i los w na-
prawdeg geste maliny? Czy o sile wia-
ry czy raczej o sile indywidualnosci?
Czy o podporzadkowaniu czy o jego
catkowitym braku?

.Sgdze, ze Kaska nie do konca
wie, w co ugodzi, ale strzela z duza
sita, pobudzona nieprawdopodob-
nymi emocjami. | trafia w cel [...].
Zdumieni ludzie sami nazywaja to, co
sie zdarzyto, czym byt cel, czym byta
wystrzelona przez nig kula” — opo-
wiadat Grzegorz Kowalski w wywia-
dzie, ktory przeprowadzit z nim Artur
Zmijewski w swojej ksiazce Drzace
ciafa. Rozmowy z artystami. Materiat
pokazany w Atlasie Sztuki stanowi
dopracowany w kazdym ujgciu film,
niemniej Kozyra nie postrzega swoje-
go projektu jako dzieta skoriczonego,
nie nadaje mu charakterystycznej dla
siebie formy — przestrzennej instala-
cji wideo. Podazajagc za swoja fascy-
nacja, dopiero celuje, zakresla pole
dziatania.

Artystka wspomina o checi stworze-
nia w przysztosci na podstawie zgro-
madzonych nagran serialu, tymczasem
za$ prezentuje publicznosci jedynie
rodzaj szkicu, w dalszym ciggu uwaza
bowiem teren, po ktérym sig porusza,
za niezbadany. W planie ma tez kolej-
ne wyprawy do Jerozolimy. By¢ moze
ze wzgledu na tematykeg symbolicznie

taczaca kluczowe dla sztuki pojecie
ikony z charakterystycznym dla tej ar-
tystki mocnym i performatywnym po-
dejsciem, a takze dzigki jej odwadze
wyjécia poza to, czego nauczyla sig
dotychczas o tworzeniu, ma szanse
wydoby¢ z poruszanego zagadnienia
jakas nowa perspektywe, odnalez¢
nowy format. Obecnie nowoscig jest
juz samo to, ze Katarzyna Kozyra, kto-
ra do tej pory znajdowala, teraz szuka.

Marta Sktodowska
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CZYLI ARTYSCI KOCHAJA SIEBIE

Panstwowa Galeria Sztuki, Sopot
kurator: Bogustaw Deptuta
26 kwietnia—8 czerwca 2014

Artysta to temat kuszacy. Z jedne; stro-
ny zawsze na czasie (bo pytanie o to,
kim jest wspotczesny tworca, nigdy
si¢ nie zestarzeje — vide temat tego
numeru), z drugiej po prostu chwytli-
wy. Ze stowem ,artysta” wigze sig sze-
reg skojarzen o romantycznej prowe-
niencji, takich jak outsider, buntownik,
geniusz, ktorymi fatwo przyciagna¢
publicznos¢. Z tego wzgledu temat
ten niesie ze sobg spore wyzwanie
— modernistyczne klisze fatwo powie-
la¢, ale ich aktualnos¢ i adekwatnosce

nierzadko sg problematyczne. Jednak
Mitos¢ wlasna. Czyli artysci kochaja
siebie jest jedng z tych wystaw, ktore
jakby na przekor wszystkiemu zywig
sig owym prostym i przyjemnym wi-
zerunkiem tworcy, w tym przypadku
przedstawionego w roli narcyza. Co
ciekawe, ku uciesze zaréwno kuratora
wystawy, jak i samych artystow.
Bogustaw Deptuta pewnie okreslit-
by te sytuacjg inaczej — by zacytowac
jego stowa z katalogu — ,[...] takie-
go projektu jeszcze nie byto” i cho¢

urzeczywistnienie tego przedsigwzig-
cia mogto wywota¢ kontrowersje,
nowatorska ekspozycje trzeba byto
wreszcie stworzy¢é, a tym samym
otworzy¢ prekursorska karte w pol-
skim wystawiennictwie. Czy wystawa
zapisze si¢ w historii, gwarantowac¢
nie moge, ale na pewno jest to wazne
wydarzenie w karierze samego Dep-
tuly, ktoéry po raz pierwszy kuratoruje
tak duzg wystawe, na dodatek po
rozstaniu z ,Art & Business” i Domem
Aukcyjnym Abbey House.
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Warto takze przypomnie¢, ze w 2005
roku w Zachecie Bozena Czubak zor-
ganizowata wystawe Egocentryczne,
niemoralne, przestarzafe. Wspdfcze-
sne wizerunki artystéw, na ktére] mo-
tyw narcystycznego wizerunku artysty
moze nie byt kluczowy, ale jednak sig
pojawiat, nierzadko jako negatywny
punkt odniesienia dla samej kuratorki.
Deptule brak tego krytycyzmu. Pono¢
jego gtéwnymi inspiracjami byty dwie
prace: cykl fotograficzny Oni Wojcie-
cha Gilewicza i seria obrazow Edwar-
da Dwurnika przedstawiajaca ma-
sturbujace si¢ muzykantki i samego
artyste, ktorego wizerunek opatrzony
zostal jednoznacznym podpisem:
,Edzio wali sobie konia". W Sopo-
cie Narcyz jest wigc wiasciwie figurg
pozytywna, moze trochg mroczna,
uwiklang w szereg obsesji, ale jed-
nak szczerg i beztrosko bezwstydna.
Pewnie tez z tego powodu hasto ,mi-
loé¢ wiasna” zostato entuzjastycznie
podjete przez tak wielu artystow.
Jak przyznawat kurator w wywiadach
udzielonych prasie, pierwotna kon-
cepcja wystawy uwzgledniata udziat
zaledwie kilku twoércéw, w efekcie
za$ w salach galeryjnych znalazio sig
dwadziescia dziewie¢ nazwisk i oko-
to stu prac. Sitg rzeczy jest to wiec
przedsigwzigcie monumentalne, jed-
nak pytanie o spdjnos¢ kuratorskiej
narracji moze by¢ ktopotliwe.
Wyrazny, odkuratorski gest stanowi
zaprezentowanie tuz przy wejsciu na
wystawe siedemnasto- i osiemnasto-
wiecznych grafik Francesca Bartolo-
zziego oraz Jeana Charles’a Levas-
seura przedstawiajgcych Narcyza
wpatrzonego w swoje odbicie. Fi-
gure tej mitologicznej postaci tatwo
potaczy¢ z motywem autoerotycznej
fascynacji, jednak jest ona skadinad
takze symbolem malarstwa — osta-
tecznie Narcyz wpatruje sig¢ w swoje
odbicie tak, jak gdyby byt to obraz.
O takiej interpretacji mitu, majgce;
swoj poczatek w pogladach Leone
Battisty Albertiego, przypomina ese;
Marii  Poprzeckiej, zamieszczony
w katalogu wystawy. W publikagiji
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tej, nawiasem mowiac: wydanej dosé
efekciarsko, znalez¢ mozna réwniez
tekst seksuologa Andrzeja Dep-
ki poswigcony historii masturbagji.
Rozprawiajgc sie z mitami nagroma-
dzonymi wokot aktu samozaspoko-
jenia, autor jednoczesnie zapewnit,
ze onanistyczne praktyki sprzyjajg
rozbudowywaniu wyobrazni i wzbo-
gacaja przezycia psychiczne, tak
wigc w przypadku artystow akt ten
stanowi wrecz koniecznosé. ,Artysta
masturbujacy si¢ to artysta prawdzi-
wie wolny i niezalezny”, przekonuje
w swoim artykule Depko. Wychodzi
zatem na to, ze artysta idealny musi
wregcz by¢ Narcyzem, w przeciwnym
razie jest bowiem skazany na arty-
styczng impotencje (i pewnie nie tyl-
ko artystyczna).

Po takim wstepie nalezaloby sig
spodziewa¢ szeregu znakomitych
prac, ktore doprowadzg widzow do
poznawczego orgazmu. Z tym jednak
jest gorze]. Wystawa to jakosciowy
miszmasz: projekty dobre sasiadujg
z kiepskimi (tych jest niestety spo-
ro), banalne z blyskotliwymi. Intere-
sujgcy akcent ekspozycji stanowig
zdjecia Zuzy Krajewskiej, na przykiad
fikusna RoSlinka czy poetycka Pri-
mavera. Poranek z gosposig. Rusta-
na, fotografia, na ktorej wida¢ $pigca
na f6zku posrod réz mioda kobiete,
budzong - na pohybel politycznej
poprawnos$ci — przez ukrainskg go-
sposig. Szczegolnym rodzajem per-
wersyjnej erotyki epatujg zdjecia Zbi-
gniewa Libery (z cyklu Libera Mebel,
1987-2006). Miody artysta pojawia
sig na nich péihago w domowym
wnetrzu i nonszalancko demonstru-
je, opierajac si¢ o meble, pieszczoty
swojego cztonka. Ciekawe sg takze
wspomniane juz prace Wojciecha
Gilewicza, na ktorych tworca zdublo-
wat swojg postac i wplott ja w (auto)
erotyczng narracje.

Posrod mniej lub bardziej udanych
prac zdarzaly si¢ jednak zdecydowa-
nie mierne propozycje artystyczne
(Michat Suszkiewicz, |zabela Cham-
czyk), prowokujgce do pytania o gust

samego kuratora, ktory najwyrazniej
ciggle przejawia ciggoty do sztuki
promowanej przez Abbey House (co
potwierdza obecnos¢ prac Agnieszki
Sandomierz). Smutnym rozczarowa-
niem byty takze obrazy Agaty Bogac-
kiej. Pamigtam te artystke jako autor-
ke biyskotliwych prac utrzymanych
w czystej, komiksowej estetyce. Na
wystaweg Bogacka przygotowata trzy
nowe obrazy, w ktorych nadal od-
woluje si¢ do piktograficznego stylu,
ale wychodzi jej to dos¢ banalnie.
W Portrecie kwietnym czesci twa-
rzy przedstawionej postaci zastgpity
doniczka i kwiaty; Portrety z cieniem
stanowily potgaczenie kobiecych ry-
sow twarzy z ich cieniami.

Nie tylko Bogacka przygotowata
prace specjalnie na wystawe, zache-
cona je] przyjemng tematyka. Karol
Radziszewski pokazat w Sopocie po-
nad czterysta swoich selfie, zrobio-
nych na przestrzeni kilku lat, Robert
Kusmirowski urzadzit gabinet wiado-
mych przyjemnosci, Bartek Kokosin-
ski przez mata dziurke kazat widzom
ogladac¢ wideo, na ktérym masturbuje
sig, patrzac na swoje prace. Wystawa
oczywiscie nie mogta si¢ oby¢ bez ta-
kich mistrzéw narcyzmu jak Maurycy
Gomulicki czy Katarzyna Kozyra, ale
powiedzmy sobie szczerze: nie sg
to zaskakujace wybory. Czasem co
najwyzej mogt dziwi¢ — albo $mieszy¢
— sposob podejscia niektérych arty-
stow do zadanego im tematu. Grote-
skowo wyszla praca Masturbujac sie
staram sig nie mysle¢ o Acconcim Ar-
tura Grabowskiego, ktéra sklada sie
z dwoch czesai: filmu prezentujacego
w zblizeniu genitalia artysty, rzecz ja-
sna: w akcie masturbacji, oraz zdjecia
tworcy w pozie czlowieka witruwian-
skiego, ze sladami po pocatunkach
na ciele i majtkami w ksztatcie gtowy
byka. Szczegolnym kuriozum byt cykl
rysunkow Mariusza Tarkawiana pre-
zentujacy wnetrza polskich galerii (na
przyktad Galerii Stereo, galerii Propa-
ganda, Galerii Dawid Radziszewski,
BWA Zielona Gora czy galerii Fok-
sal). Artysta oprécz wystaw, ktore
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skadingd w tych instytucjach faktycz-
nie si¢ odbyly, umiescit w galeryjnych
przestrzeniach kopulujgce ze sobg
w wymyslnych pozach pary. Czyzby
byt to komentarz na temat narcyzmu
panujacego w srodowisku twérczym?
A moze swiadectwo niespetnionych
pragnien samego artysty?

Uderzajagca wada wystawy byta jej
przewidywalnos¢. Fakt, ze Deptule
udato sie zgromadzi¢ w Sopocie tyle
prac demonstrujgcych narcystyczne
i masturbacyjne praktyki artystow,
jest sam w sobie zabawny, ale jed-
nak szkoda, ze kuratorowi nie udato
sie powiedzie¢ nic ponad to, co za-
komunikowat odbiorcom na wstepie,
pokazujac grafiki z Narcyzem. Chyba
jedynym wyraznym urozmaiceniem
tej narracji byta jedna z nowszych
prac Doroty Nieznalskiej, poswigco-
na historii rodzinnej (jakis czas temu
artystka odkryta, ze jej przodkiem byt
Roman Dmowski). W kontekscie catej
wystawy, a takze cierpietniczej prze-
sztoséci Nieznalskiej przedstawiata sig
ona paradoksalnie. Cigzko jednak na
podstawie tej jednej pracy zatozy¢, ze
byta ona czescig przemyslanej stra-
tegii kuratora. Deptule wyszta raczej
zwykta zbiorowka, dos¢ akademicka
w formule. | nawet jego naczelny ar-
gument, ze ,W wielosci sifa”, nie wy-
daje sig¢ przekonywujacy w sytuaciji,
kiedy na wystawie jest zbyt duzo prac
i $cisnigte w kupie nie wygladajg do-
brze pod katem aranzacyjnym. Mito$¢
wfasna zostata zorganizowana w sali
widowiskowej PGS-u, przeznaczonej
bardzie] na koncerty niz na wystawy,
ale Deptuta postanowit w petni wyko-
rzystac jej walory i urzadzit w Sopocie
niemalze jarmarczny spektakl obrazu
i dzwigku. Jest jednak co$, czego na
wystawie ewidentnie zabrakio — lu-
stra, w ktorym mogtby sie przejrzec
sam kurator.

Karolina Plinta
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PROMIENIOWANIE

Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha, Krakow
wystawa w ramach 12. edycji Miesigca Fotografii w Krakowie

kurator: Wojciech Nowicki
16 maja—15 czerwca 2014

Po zeszlorocznym tgpnigciu progra-
mowym Miesigc Fotografii w Krakowie
powraca w wielkim stylu, dowodzac,
ze zastuguje na miano najwazniejszej
imprezy tego typu w Polsce i jednej
z najciekawszych na swiecie. Zamiast
blichtru mody wyzierajgcego spod et-
nograficznego ptaszczyka (jak przed
rokiem) publicznos¢ dwunaste] edycji
imprezy otrzymata niebagatelng dawke
Swietnych wystaw mieszczacych sie
w programie gfownym, skierowanym
do debiutantow ShowOFF-ie oraz
setce wydarzen w ramach Krakow
Photo Fringe. Mianowany gfownym
kuratorem Aaron Schuman, redaktor,
krytyk i fotograf, zaproponowat jako
hasto przewodnie Re:Search. Cho¢
anglosaskie kontakty Schumana prze-
tozyly sie na ciekawe ekspozycje uzna-
nych autorow ksigzek i gwiazd foto-
grafii (migdzy innymi Trevora Paglena,
Davida Campany'ego, Taryn Simon
oraz Clare Strand), to na szczegolng
uwage zasfugujg stworzone specjal-
nie na Miesigc Fotografii i pozosta-
jace w dialektycznej relacji wystawy
Jakuba Woynarowskiego w Bunkrze
Sztuki oraz Wojciecha Nowickiego
w Muzeum Sztuki i Techniki Japonskie;
Manggha. O ile pierwszy z nich dziata
przede wszystkim, a wyjgtkowo aktyw-
nie w ostatnim roku, na scenie komik-
sowej, architektonicznej i artystycznej,
o tyle drugi kojarzony jest glownie ze
Swiatem literackim oraz fotograficz-
nym. | jesli Woynarowski zainteresowat
sig fotografig — jak sam przyznaje — pot
roku przed wernisazem, gdy poproszo-
no go o przygotowanie OddZwiekdw,
to Nowicki znany jest w $rodowisku od
lat jako cztonek rady Fundacji Sztuk
Wizualnych (odpowiedzialnej miedzy

innymi za organizacjg Miesigca Foto-
grafii), kurator, kolekcjoner, krytyk i au-
tor ksigzek (Dno oka. Eseje o fotografii,
Salki). W tym kontekscie prezentacja
Nowickiego powinna by¢ rozpatrywa-
na w pierwszej kolejnosci jako rodzaj
manifestu  programowego imprezy,
a takze jako odstona jego kolekcji fo-
tografii, zdanie relacji ze stanu badan
nad medium oraz zapowiedz kolejnych
publikacji i wystaw.

Tytutowym promieniowaniem No-
wicki nazwat proces wyszukiwania po-
dobienstwa miedzy zdjeciami, wyda-
wac by sie mogto, skrajnie od siebie
odlegtymi, gdyz nalezagcymi do kate-
gorii fotografii naukowej, dokumen-
talnej, rodzinnej (wernakularnej) i ar-
tystycznej. Celem wystawy byto, jak
zauwazyt kurator, ,zdja¢ woal przypo-
rzadkowania” i ujawni¢ nieuniknione
cechy wspolne pozbawionych histo-
rycznego i kulturowego kontekstu
fotografii. Brzmi to frywolnie, a nawet
sztubacko. Jakby dla zachowania
rownowagi Nowicki wypetnia sciany
galerii pracami o mrocznej nierzadko
proweniencji. Pojawiajg si¢ wsrod
nich anonimowe portrety Zzofnierzy
niemieckich, fotografia deportowa-
nego do Auschwitz mgzczyzny, doku-
mentacja choréb rodem z podreczni-
kow medycyny, jak rowniez zdjgcia
z archiwoéw kryminalistycznych. ,Nie-
zaleznie od intencji, czasu, osoby
autora, potrzeb, jakie przy$wiecaja
powstaniu fotografii; niezaleznie od
uzyte] techniki czy stanu zachowa-
nia; niezaleznie od jakosci — zdjgcia
przemawiajg jednym jezykiem”, pisze
Nowicki w zdaniu otwierajgcym tekst
towarzyszacy wystawie. Uniwersa-
listyczne zalozenia projektu szybko

RECENZIE

5. 116



P L AT O platform (for contemporary art) Ostrava

Gallery of the Multifunctional
auditorium Gong
Multifunctional auditorium Gong
Dolni Vitkovice, Ruska 2993
Ostrava — Vitkovice, 706 02
Czechrepublic

Mon - Sun,10 a.m. - 6 p.m.

Trojhali
Ruska 2887/101
Ostrava — Vitkovice, 703 00

Czechrepublic

www.plato-ostrava.cz

The projectis supported by the City of Ostrava

Tomas Vanék
Particip n. 178

07 08 — 30 09 2014
Trojhali

Vladimir Houdek
The Trickling Expance

1505 — 3108 2014
Gallery of the Multifunctional

auditorium Gong

Markus Copper
Kursk

2905 —17 08 2014
Hall of the Multifunctional

auditorium Gong

e
vy

REAA v

PR .
vy iwww‘g OSTRAVA!! @ vskoslezsky
TROJHALT KAROLINA

Media Partners %




okazujg sie prowokacja. Owszem,
zdjecia przemawiajg jednym jezy-
kiem, ale jest to jezyk kuratora, kto-
rego osobowos$¢ i wizja artystyczna
promieniujg na catos¢ ekspozycji. Co
ciekawe, mysl wiodaca Nowickiego
przez zakamarki polskiej fotografii
zapewne databy sie zilustrowac zdje-
ciami zgota odmiennymi i lzejszymi,
tymczasem Promieniowanie — na co
zwrocit uwage jeden z anglosaskich
gosci festiwalu — jest na tyle mrocz-
ne, ze wydaje sig¢ wdziecznym obiek-
tem dla wnikliwego psychoanalityka.
Smier¢, choroby, zagtada, zbrodnia,
rozpad i przemijanie powracajg w ko-
lejnych zestawieniach, jak rowniez na
poszczegolnych pracach prezento-
wanych na wystawie autora Salek.
Pesymistyczna wizja $wiata oddala
Wojciecha Nowickiego od Jerzego
Lewczynskiego, obecnego na eks-
pozyciji nie tylko poprzez wybor zdjgé.
Istotniejsze zdaje sie obopolne usta-
lanie koncepciji archeologii fotografii,
ktorej program stworzony przez Lew-
czynskiego Nowicki nie tyle realizu-
je, ile negocjuje i aktualizuje. Zresztg
nawigzan do postawy gliwickiego
artysty jest na Promieniowaniu wie-
cej. Do$¢ wspomnie¢, ze prezenta-
cja zbudowana jest w rownej mierze
na podstawie fotografii vintage, co
na przeskalowanych momentami fo-
towydrukach. Szanujagc odniesienie
do radykalnych dziatan Lewczynskie-
go, znanego migdzy innymi z ekspo-
zycji kserokopii zdje¢, momentami
trudno wyzby¢ sie poczucia zalu za
»oryginatami”.

Badanie-w-procesie, ktére Nowicki
prezentuje w Mangghdze, pozostaje
przy tym wszystkim zaskakujgco spoj-
ne formalnie. Abstrahujac od emocjo-
nalnego, egzystencjalnego wymiaru
zgromadzonych i zdekontekstualizo-
wanych obrazow, narracje tego specy-
ficznego eseju wizualnego organizujg
wprowadzone—niejako w miejsce pier-
wotnego, zdestruowanego porzadku
— podzialy. ,My”", ,gteboko”, ,blisko”,
»wokot” to kategorie, ktorymi intuicyj-
nie i erudycyjnie zarazem postuguje
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sie kurator, szkicujac mape swojego
fotograficznego Ja. Sekwencje zdje¢
przylegajg do tekstu, rozwijajac mysl
Nowickiego, oraz inspiruja wyobraz-
nie widza, co sprawia, ze calo$¢ —
inaczej niz wystawa Woynarowskie-
go w Bunkrze Sztuki — wolna jest od
natretnego dydaktyzmu.

Przyktadowo ,przyjemnos¢ tacze-
nia wszystkiego, co pozornie dalekie”
w przypadku kategorii ,my” polega na
bliskiej ekspozycji prac Anety Grze-
szykowskiej, tukasza Trzcinskiego,
anonimowych zdje¢ (w tym tych zbie-
ranych przez Jerzego Lewczynskie-
go) oraz ,portretéw” krow Wilhel-
ma von Blandowskiego. Dysonans
poznawczy towarzyszacy ogladaniu
prezentacji szybko ustepuje che-
ci rozpoczecia gry w odgadywanie
kontekstow, rozszyfrowywanie zesta-
wien, co z kolei prowokuje do refleksji
tak nad naturg medium, jak i nad ra-
mami mentalnymi, w jakich chcac nie
chcac niemal zawsze widzimy czy tez
czytamy obrazy. W tym sensie wy-
stawa stanowi rodzaj proby badania
granic nie tyle fotografii, ile poznania.
Mozna mie¢ tylko obawy dotyczace
odbioru ekspozycji przez tak zwang
szerokg publicznos¢ (w istnienie ta-
kowej zdaje sie powatpiewa¢ No-
wicki). Dla laikow zaprezentowane
eksperymenty pozostang nieprze-
niknione i z koniecznosci slizga¢ sie

oni beda po powierzchni. To wtasnie
ryzyko wpisane w ten nawet nie re-
dukcyjny, ale przemieszczajacy sensy
kuratorski gest Nowickiego.

W tak krotkim tekscie trudno zrefe-
rowa¢ momenty sporne (powigksze-
nie fotografii wieznia Auschwitz), opi-
sa¢ blyskotliwe pasaze (w kategorii
,blisko”) czy zrelacjonowac¢ wynika-
jace z nagtego sasiedztwa ol$nie-
nia (Wojciech Wilczyk obok Jana
Buthaka, rentgen czaszki kuratora
w sekwencji fotografii ,gtebokich”).
Promieniowanie nie doczekalo sie
niestety osobnej publikacji na mia-
re redagowanych przez Wojciecha
Nowickiego toméw poswigconych
Jerzemu Lewczynskiemu czy Wilhel-
mowi von Blandowskiemu. Niczym
studium przygotowawcze lub intry-
gujacy szkic zapowiada dopiero to,
co niebawem nadejdzie, i jako taki
przebtysk musi przeming¢.Nie ma
czego zatowag, taka jest bowiem na-
tura i uroda — excusez le mot — ,ri-
serczu”. W tym sensie wystawa No-
wickiego jak zadna inna pasowata do
tematu festiwalu.

Adam Mazur
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AGNIESZKA TABORSKA

NIEDOKONCZONE ZYCIE PHOEBE HICKS

kolaze: Selena Kimball
stowo/obraz terytoria
Gdarisk 2013

Historie o duchach sg chyba jedny-
mi z najpopularniejszych i jednocze-
$nie najbardziej zaniedbanych zakat-
kow literatury. Co wigcej, odmawia
sie im prawa bycia czesciag realnego
$wiata. Nie mamy odwagi bra¢ ich
na powaznie. Kazde skrzypnigcie
podiogi, kazdy zimniejszy powiew
powietrza w pustym domu jestesmy
przeciez w stanie racjonalnie wyja-
$ni¢, cho¢ niejednokrotnie doswiad-
czamy ich znacznie intensywniej niz
rzeczywistosci. Pozostawiamy duchy
szarlatanom, starym kobietom czy —
w najlepszym wypadku — filmom lub
zakurzonym powie$ciom gotyckim.
W  2zyciu codziennym przepedza-
my je na strychy, zamykamy na klucz
w opuszczonych domach. Tymcza-
sem w tych zakamarkach rozposciera
sie przedziwny, rzadzacy sie swoimi
zasadami, nieskoriczony i niezbadany
$wiat. Jedng z osob, ktore potrafity sig
w nim poruszac, byta Phoebe Hicks.

Cata historia zaczyna sie w pe-
wien zwyczajny listopadowy wieczor
1847 roku. Moze nie bez znacze-
nia jest rowniez fakt, ze byt to dzien
Wszystkich Swigtych? Phoebe szyb-
szym niz zwykle krokiem zmierzata
w strong domu. Po przekroczeniu
progu pobiegta szybko do sypial-
ni i zwymiotowata do porcelanowej
misy w kwiaty. Nie bytoby w tej sy-
tuacji nic nadzwyczajnego, gdyby nie
zwykta ciekawosc¢ fotografa, ktory
zagladat w tym czasie w okna stojg-
cych przy ulicy Benefit doméw. | to
wiasnie on zapewnit Phoebe stawe,
uchwyciwszy na zdjeciu moment,
kiedy z jej ust wydobywata sie prze-
dziwna substancja — ektoplazma. Byt
to poczatek niezwyklej kariery miesz-
kanki miasta Providence, a zarazem

poczatek stopniowego wymazywa-
nia jej obecnosci z kart spirytyzmu.
Dlaczego tak sig¢ stalo? Oto jedna
z wielu zagadek otaczajacych zycie
i tajemnicze zniknigcie panny Hicks.

Kim byta ta niezwykia kobieta, ktorg
Agnieszka Taborska w swojej ksigz-
ce przedstawia jako najwybitniejsza
przedstawicielke spirytyzmu? Czy fak-
tycznie miafa ona dar przywotywania

ie Phoebe Hicks

Selena Kimball [kolaze]
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zmartych z zaswiatow? W jaki sposob
potrafita przyzwa¢ dusze kogo$, kto
dopiero miat sie narodzi¢? Dlaczego
na seansach odbywajacych sig w jej
domu w Nowej Anglii pojawialy sig
postaci z literatury oraz wielki nos
i zab? A moze byla tylko zdziwaczatg
starg panng, u ktorej mieszkaricy ma-
tego nadmorskiego miasteczka umilali
sobie leniwe wieczory?

W swojej najnowszej ksigzce Ta-
borska daje czytelnikom niezwyktg
szanse spojrzenia na pozornie banal-
ne historie o wywotywaniu duchow
zupetnie inaczej. Okazuje sig, ze
spirytyzm i surrealizm majg znacznie
wigce] wspolnego, niz moglibysmy
przypuszcza¢. Jednym z celéw sur-
realistow bylo zniesienie obowigzu-
jacych rol spotecznych. Na podob-
ny trop wskazuje Taborska, piszac
o seansach spirytystycznych, takze
tych organizowanych przez Phoebe.
Media byty w wigkszosci kobietami,
ktore pod ptaszczykiem kontaktow
z zaswiatami w czasie seanséw mo-
gly dawac upust ziemskim pragnie-
niom. Mtode adeptki czesto nawig-
zywaly fgcznoé¢ ze zmartymi ubrane
w zwiewne suknie, spod ktorych
wytanialy si¢ pongtne ksztalty. Praw-
dopodobnie watek erotyczny tych
spotkan stanowit jeden z kluczo-
wych elementéw ich popularnosci.
W epoce wiktorianskiej, kiedy zmysty
rozbudzaty nieupiete kosmyki wio-
sow, mozliwos¢ bezkarnego dotyka-
nia dfoni byta niewatpliwie kuszaca.

Seans spirytystyczny staje sie
u Taborskiej niezwykle erotycznym
przezyciem. Ta niczym nieskrepo-
wana cielesnos¢, seksualnos¢ moze
by¢, zdaniem pisarki, rozpatrywana
w kategoriach emancypacji kobiet.
To paradoksalne, ale dzieki kontak-
tom z innym wymiarem dziewigtna-
stowieczne damy odzyskiwaly na
moment wiasny gtos. Wypowiadane
podczas seansow sfowa nie byly
wbrew pozorom stowami z zaswia-
tow — byly na tyle realne i prawdziwe,
na ile uczestnicy wierzyli w ich fik-
cyjnosc. Wywrotowy potencjat tego
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rodzaju spotkan polegat nie na moz-
liwosci kontaktu z druga strong, ale
na uwolnieniu skrgpowanych kultu-
rowym gorsetem pragnien. Juz sama
Phoebe przeciez podczas pierwszej
udanej proby wydzielenia ze swojego
ciata ektoplazmy odrzucita krepujaca
ja czg$¢ garderoby.

Trudno opisywa¢ Niedokoriczone
zycie Phoebe Hicks bez poréwnania
go z wczesniejszg ksigzkg Taborskiej
— Sennym Zywotem Leonory de la
Cruz. Wigz faczaca tytutowe bohater-
ki wydaje sig¢ znacznie silniejsza, niz
bysmy przypuszczali. Snigca mniszka
to jeden z duchow, ktore nawiedzajg
salon panny Hicks. Mato tego, oka-
zuje sig, ze obie kobiety sg niemal
identyczne. Pomiedzy poszczegolny-
mi ksigzkami Taborskiej istnieje cafe
spektrum rozmaitych podobienstw
i zaleznosci. Autorka eksperymentuje
z tekstem, sklejajagc wlasne opowia-
dania ze skradzionych komu innemu
fragmentow. Elzbieta Batory, nazy-
wana Krwawa Hrabing, demaskator
fikcyjnych mediow Harry Houdini
czy znani z historii sztuki surrealisci
pojawiaja sie¢ w prozie Agnieszki Ta-
borskie] zaledwie na chwilg, niczym
przemykajgce w ciemnosci zjawy.
Ironiczna i karykaturalna wersja hi-
storii toczy sig¢ na kartach jej ksigzek,
naruszajac ustalony fad oraz wpro-
wadzajac uczucie niepewnosci. Czy
mozemy mie¢ pewnosc¢, ze zarowno
Phoebe, jak i Leonora nie istniaty?

W historii o Phoebe Hicks duzg
rolg odgrywaja kolaze wykonane
przez uczennice autorki, Selene Kim-
ball. Do starych fotografii artystka
dokleita dtonie, ubrania, postaci, me-
ble, a czasem nawet cate krajobrazy.
Te niewielkie ilustracje, przypomina-
jace autentyczne zdjgcia z seansow
spirytystycznych, stanowig nasze
przewodniki po $wiecie Phoebe.
Niemnie] po dluzszym wpatrywaniu
sie w prace okazuje sig, ze majg one
rowniez swoje mroczniejsze oblicze.
Moze to wiasnie w tej plataninie zna-
kow skrywa sig uspiony duch dzie-
wigtnastowiecznej spirytystki?

Niedokoriczone zycie Phoebe Hicks
to kolejna wysmienita literacka misty-
fikacja Agnieszki Taborskiej. Po raz
kolejny znawczyni surrealizmu udato
sig wzbudzi¢ w czytelniku pytanie:
czy aby na pewno ta cafta historia
to fikcja? Jednakze pod pozorem
opowiesci o kobiecie, ktora potrafita
przywotywa¢ duchy, Taborska prze-
myca znacznie istotniejsze pytania —
o kwestie wolnosci i autentycznosci.
Ostatecznie duchy nie nawiedzajg
zywych bez przyczyny. Podobno wra-
cajg, jesli na ziemi pozostawity niedo-
konczone sprawy, nie wywigzaly sig
ze zlozonych obietnic. Moze wtasnie
na tym polega sekret niedokonczo-
nego zycia Phoebe?

Marta Kudelska

RECENZIE

5.120



Anna Baumgart
Zaspiewajcie, niewolnicy

5.07-17.08.2014
Otwarcie: 4.07.2014
Galeria Bunkier Sztuki

Dofinansowano ze $rodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

re
Patroni medialni: M ﬁﬁﬁl(%w

FRAGILE

o.pl

krakow P@ST

P
flart]

didaskalia
Garehe foainlins



Mmouse] WYANG 1osowlozidn pydizp ‘MejodIAN elue(of 10} ‘0BanSWNZG BYoelS BMISIOINE [einw

‘103 efew gg—elueimy g ‘moute] ‘YANG ‘owes xey jwziq onnf | feiozop) esley

SZUM - NRS5

TAJSA. WCZORAJ 1 JUTRO BRZMI TAK SAMO

BWA, Tarnow

kuratorki: Katarzyna Roj, Joanna Synowiec

8 kwietnia—25 maja 2014

Projekt Tajsa. Wczoraj i jutro brzmi tak
samo, bedacy kolejng czescig cyklu
Czego oczy nie widzg, tego sercu nie
zal, ktory odwoluje si¢ do dziedzic-
twa historycznego miasta Tarnowa,
jest wielowatkows i interdyscyplinarng
proba pofaczenia dziatan ekspozycyj-
nych, performatywnych oraz edukacyj-
nych poswigconych spofecznosciom
romskim na catym swiecie. Tytut przed-
sig wzigcia — sfowo ,tajsa” — w jezyku
romani oznacza zaréwno ,wczoraj”, jak
i yjutro”. Kuratorki wystawy, Katarzyna
Roj oraz Joanna Synowiec, zwracaja
uwage, ze dla tej nomadycznej spo-
tecznosci jedynym czasem rzeczywi-
stym jest terazniejszosc. Jesli wiegc
przesziosc¢ i przysztos¢ majg charakter
ptynny, nieustrukturalizowany, to jedy-
na mozliwos¢ przedstawienia stanowi
wypracowanie modelu opisujgcego
i rozwijajgcego sytuacje ,dzis”, czyli
skupiajgcego sig na aktualnej refleksji

nad potencjatem bezkorzennosci bo-
gatej kultury romskiej.

Pie¢dziesiat jeden lat temu zatozone
zostato Spoteczno-Kulturalne Stowa-
rzyszenie Romow w Tarnowie, najstar-
szy tego typu osrodek w Polsce. Co
wigcej, od 1979 roku w tamtejszym
Muzeum Etnograficznym gromadzona
jest pierwsza i jedyna jak dotad w na-
szym kraju kolekcja cyganologiczna.
W instytucjitej od 1990 roku prezentu-
je sie réwniez stalg ekspozycjg ilustru-
jaca spuscizne kulturowg omawianej
spotecznosci. Katarzyna Roj i Joanna
Synowiec wraz z dyrektorkg tarnow-
skiego BWA Ewa taczynska-Widz
podczas planowania projektu wyszly
z zalozenia, ze obserwacja z dystansu
zazwyczaj nie przynosi zadnego rezul-
tatu ani niczego do konca nie wyja-
$nia, wobec tego postanowity ukaza¢
doswiadczenie romskie w polu sztuki,
zwracajac przy tym szczegolng uwage

na tarnowskg tradycje zachowywania
i pielegnowania kulturowej obecnosci
te] spotecznosci w kontekscie histo-
ri nie tylko tego konkretnego miasta,
lecz takze catego kraju.

Wystawa Tajsa. Weczoraj i jutro
brzmi tak samo nie ma charakteru eks-
pozycji obiektowej. Zaprezentowany
przez kuratorki model wizualny niejako
wymusza na kazdym odwiedzajgcym
BWA uczestnictwo w aktywnie two-
rzonej i stopniowo poszerzanej prze-
strzeni, w ramach ktore] mieszajg sig
dziafania o charakterze poznawczym
i artystycznym. Projekcje filmoéw, wy-
ktady, warsztaty i wydarzenia perfor-
matywne staly si¢ zasadniczymi in-
stancjami epistemologicznymi, ktore
silnie rezonujgc w tarnowskiej galeri,
nadaly romskiej historii i kulturze wy-
raznie zarysowang i okreslong ,toz-
samo$¢”. Zgodnie z twierdzeniem
Waltera Benjamina mowigcym, ze
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whistoria rozpada si¢ na obrazy, a nie
na historig”, Tajsa to projekt skupiony
na nomadycznych i deterytorializacyj-
nych doswiadczeniach spotfecznosci
romskiej, uwidaczniajgcych si¢ w licz-
nych przedstawieniach wizualnych.
Charakter przedsiewziecia podkresla,
ze obraz nie ma raz na zawsze przy-
pisanego miejsca, a zatem moze byc
zaréwno jezykowy czy psychiczny, jak
i bezksztattny, plastyczny, zewnetrzny
i wewnetrzny, co w przypadku per-
manentnie migrujgcych grup romskich
stanowi gwarant zachowania i konser-
wagcji wypracowanej spuscizny.
Program wydarzen zorganizowa-
nych wokot projektu Tajsa zainaugu-
rowany zostat przez odstonigcie mu-
ralu autorstwa Stacha Szumskiego.
Praca ta odwoluje sie do pigcdzie-
sigtej rocznicy wprowadzenia zakazu
wedrowania i koczowania Romow
w Polsce. Artysta przedstawit w niej
wazne dla omawianej spotecznosci
symbole: koto, a wigc centralny ele-
ment ich flagi, feb konia oraz podko-
we, sugerujace jedne z zawodow tra-
dycyjnie uprawianych przez Romoéw,
czyli handel konmi i kowalstwo, woéz
mieszkalny, bedacy czgscig tabo-
ru, a takze dton, obrazujagca kolejng
z charakterystycznych dla tej spo-
tecznosci profesji — wrozbiarstwo.
Odwazne wkroczenie z konkretnym
przekazem w przestrzen publiczng
Tarnowa bylto doskonatym pomystem.
Jezyk  wizualny  zaproponowany
przez kuratorski duet stat sie wypad-
kowa dyskursu o problemach podej-
mowanych przez Tajse, znoszac tym
samym spofeczne podzialy i dystans
do obecnej w miescie spoteczno-
8ci romskiej. Ciekawym elementem
projektu okazat sig¢ rowniez ese] od-
czytany przez doktoranta krakowskiej
Akademii Sztuk Pigknych Krzyszto-
fa Gila, ktory odwolywat sie do ety-
mologii wyrazu ,fajsa’. Prelegent
w trakcie krotkiego wyktadu starat
sig¢ uzmystowi¢ zebranym, ze sfowo
to, chociaz kieruje naszg uwage na
terazniejszos¢, nie wyklucza myslenia
w kategorii ,wczoraj]” albo ,jutro” —
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tworzy bowiem pewien korytarz po-
zwalajgcy bez ograniczen poruszac
si¢ w przestrzeni czasu, tagczy prze-
sztos¢ ze wspotczesnoscig. Romska
tozsamos¢ kulturowa staje sig w tym
kontekscie czyms zarowno fragmen-
tarycznym, jak i spojnym. Realne oka-
zuje sie¢ doswiadczenie historii, kon-
frontacja z pamigcig oraz zestawienie
wspotczesnosci z przeszioscia, ktora
moze materializowa¢ sie w postaci
stowa ,jutro”.

Interesujgcym i dynamicznym dopet-
nieniem programu byly zajecia z noma-
dycznego dizajnu. Pierwsze warsztaty,
prowadzone przez Katarzyne Roj i Sta-
cha Szumskiego, poruszyly kwestig
myslenia w skali mikro, jakie ksztatto-
wane jest przez koczowniczo$¢ rom-
skich spofecznosci. Drugie warsztaty,
nadzorowane przez Pauling Plizge,
dotyczyly ubioru dostosowanego do
nomadycznego trybu Zycia. Ponow-
nie cechami elementarnymi okazaly
sig uzytecznos¢ i wygoda. Wszystkie
przedstawione na zajeciach zasady
koczowniczosci ukazaty obraz tabo-
ru cyganskiego jako sytuujgcego sig
gdzie$ na granicy magii i wyraziscie
pragmatycznych dziatan.

Obserwujgc romskie zwyczaje i przy-
swajajagc stereotypy, czesto wytwa-
rzamy figury zupelnie nieprzystajgce
do tej kultury. Nie jest ona bowiem
wcale patologiczna, mato wartoscio-
wa, niejednolita czy zdezorientowana.
Doswiadczajac Tajsy, bardzo szybko
stajemy sig wyczuleni na kwestie, ktore
wczesniej w kontekscie romskim byty
przez nas catkowicie marginalizowa-
ne. Zaczynamy na przyktad zwracac
uwage na wyjgtkowo romantyczng
nature czlonkéw tej spotecznosci, na
przynalezng do ich kultury nietypowa
wyobraznig, na sensualnos¢ towarzy-
szaca ich obrzadkom. W tej perspekty-
wie interesujgcy komunikat stanowi juz
podtytut projektu — mowimy o tym,
czego nigdy nie bedziemy mogli sami
zobaczy¢. Podtytut ten sugeruje roz-
mowe o Romach z pozycji ,obcego”,
co wyraznie uwidacznia si¢ w dia-
logowo-performatywne] przestrzeni

wystawy, sytuujgcej si¢ w opozycji
do precyzyjnie zaprojektowane] mu-
zealnej sytuacji. Istotne jest rowniez
to, ze tarnowskie przedsiewziecie
bardzo przejrzyscie umieszcza rom-
ska kulture w polu sztuki, a nie wy-
tagcznie — jak dzieje sig to w wyniku
pokutujgcej tradycji lat 60. XX wieku
— w kontekscie badan etnograficz-
nych lub antropologicznych.

Piszac o audiowizualnym charakte-
rze Tajsy, nie mozna poming¢ dosko-
natej instalacji dzwiekowej wykonanej
przez Pawta Kulczynskiego (we wspot-
pracy z Pawtem Szroniakiem) i zapre-
zentowanej w Parku Strzeleckim. Byta
to narracyjna, charyzmatyczna i petna
energii kompozycja, ktora opierata sig
na recytowaniu i komentowaniu pol-
skich ustaw z lat 50., zakazujacych
dalszego romano drom cyganskim ta-
borom. Rezonujac w parkowej audios-
ferze, praca przybierata forme rewolty
spotecznosci, ktéra wbrew swojej na-
turze zostata prawnie podporzadkowa-
na odrzucanym przez siebie zasadom.

Projekt Tajsa. Wczoraj i jutro brzmi
tak samo stanowi dla mnie symptom
zZmiany w procesie pojmowania rom-
skie] tozsamosci, wzbudzajgc duze
poktady ciekawosci i inspiracji nie tylko
w mieszkancach Tarnowa, lecz takze
we wszystkich marginalizujgcych do
tej pory temat egzotycznej, cho¢ ciagle
obecnej obok, kultury. Przedsiewzigcie
Katarzyny Roj i Joanny Synowiec nie
stato sig przestrzenig, gdzie kuratorski
gtos przykryt dorobek kultury romskiej
lub starat sig jg wprowadzi¢ w okreslo-
ny tryb wizualny, lecz zaoferowato nam
swobode w odbiorze przygotowanych
tresci.

Piotr Drewko
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Radek Szlaga, People of Dark, 2010, mixed media, 58 x 43 cm
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RADEK SZLAGA, MILENIUM

Czytelnia Sztuki, Gliwice
kuratorka: Marta Kudelska
7 marca—18 kwietnia 2014

Kiedy mysle o tworczosci Radka Szla-
gi, odruchowo spogladam w kierunku
Poznania. To tam rozpoczat on swoja
przygode ze sztuka, tam studiowat ma-
larstwo, tam tez razem z Wojciechem
Bagkowskim, Konradem Smolenskim
oraz innymi artystami zatozyt grupe
Penerstwo. Dopiero pozniej przypo-
minam sobie, ze Szlaga intensywnie
dziata w Detroit, miescie-widmie, row-
nie inspirujgcym co zadtuzonym, gdzie
przemieszkuje od kilku lat (wczesniej
przeprowadzita sie tam duza czgsc
jego rodziny). Jednak to nie koniec —
kuratorka wystawy Marta Kudelska
zwrécita uwage, ze oprocz Poznania
i Detroit jeszcze jednym szczegolnym
miejscem sg dla artysty Gliwice.

Szlaga spedzit na Gornym Slasku
pierwsze dziesig¢ lat swojego zy-
cia — tytut wystawy to jednoczesnie
nazwa osiedla, na ktorym si¢ wycho-
wywat. Znany mu z dziecinstwa ukfad
geometrycznej siatki szarych blokow
z wielkiej plyty naszkicowat w jed-
nej ze swoich prac. Sporzadzona
mapa jest prosta, troche naiwna i ma
w sobie cos z efemerycznosci wspo-
mnienia. Brak w niej zarbwno magii
dziecinstwa, jak i ztosci na toksyczny
wymiar p6znego modernizmu. Spoj-
rzenie artysty w przeszio$¢ cechuje
wyrazny dystans. Nie dopatrzytem
sie w nim patosu nostalgii, znalaztem
natomiast sporo dyskretnej ironii.

O miodzienczych latach przypo-
mina rowniez prowizoryczna kon-
strukcja ,bazy”: przejscie z jednej
sali wystawowe] do drugiej zostalo
utrudnione i1 czgsciowo zagrodzo-
ne prymitywnym szatasem, zbudo-
wanym z kocow podwieszonych na
drewnianej konstrukcji. Wewnatrz
znajduje sie szkicownik, a mowigc
precyzyjniej, instalacja multimedialna,

w ktorej kolejne karty wyswietlane sg
za pomoca rzutnika. Pojawiajg sig
nagle i rownie szybko znikajg. Stwo-
rzony w ten sposdb domek-namiot
stanowi zaproszenie do $wiata pry-
watne] pamigci, jednoczesnie jest
tez magicznym rytuatem przejscia do
krainy dziecinstwa. Zabieg cokolwiek
pretensjonalny, ale efektowny.

Gliwice i ich konteksty nie sa jedy-
nym tematem wystawy — cho¢ istot-
ne, stanowiag tylko punkt wyjscia do
szerszego spojrzenia na tworczosc
Szlagi. Ostatecznym celem Milenium
jest bowiem usytuowanie prezento-
wanych prac w perspektywie sym-
bolicznej mapy miejsc i wspomnien,
zbudowanie narracji podporzadko-
wanej watkom czasu | pamieci. Mapa
obejmuje swoim zasiggiem obszar
bardzo rozlegty, jest przy tym wybior-
cza i subiektywna. Brak w niej kla-
rownych podziatow, tworzg jg rozrzu-
cone przypadkowo punkty — miejsca
i daty, wspomnienia i powstate pod
ich wplywem obrazy.

Tak sformufowane ujecie umoz-
liwito szeroki wybor dziet. Jednak
na wystawie przedstawiono prace
w wiekszosci dobrze znane, poka-
zywane wcze$niej na wystawach
w Polsce i Stanach Zjednoczonych.
Bez wyjatkow prezentujg one rowny
poziom oraz ukazujg wszystko to, do
czego artysta zdazyt nas juz przyzwy-
czai¢ — zespolenie réznych stylistyk,
swobodng manierg i pierwiastek eks-
presyjnej prymitywizaciji.

Ogolnie ujmujgc, Milenium to wy-
ktadnia tworczosci oparta na prywat-
nych losach artysty, ktéra staje sig
szczegolnie ciekawa, kiedy dotyka
obszaréw wczesnie] niezgtebionych.
Lokalny patriotyzm kuratorki potg-
czony z prezentowanym malarstwem

Szlagi wydobyt nowe watki oraz po-
zwolit postrzega¢ Gliwice jako prze-
strzen o znacznie wigkszym znacze-
niu niz tylko ekscytujgca sceneria
dziecigcych wspomnien. Niemniegj
jesli ktokolwiek spodziewa sig¢ po-
wtorki ze $wietnej ekspozycji w war-
szawskim Centrum Sztuki Wspotcze-
snej (Freedom Club, 2012), poczuje
sig¢ zawiedziony. To nie to miejsce
i nie ten moment. Nie jest to rowniez
retrospektywa, na ktérg wiele osob
po cichu liczyto. Prace sg za mato
reprezentatywne, a sama wystawa
zbyt kameralna. Zogniskowanie eks-
pozycji wokot roznych historii luzno
powiazanych z przeszioscig artysty
okazalo sie zdradzieckie. Pokazane
dziefa wprawdzie bezkonfliktowo wpi-
sujg sie¢ w koncepcje kuratorska, ale
jej granice zdajg sig¢ tak ogolne, ze
wytyczono je chyba jedynie dla przy-
zwoitosci. W rzeczywistosci zgroma-
dzone obrazy, rysunki i instalacje jako
catos¢ stanowig bowiem mato wyra-
zisty cigg niezwigzanych ze soba,
swobodnych anegdot.

Piotr Zdybat
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RAFAL BUINOWSKI, ZMIERZCH

Galeria Arsenat, Biatystok
kurator: Michat Jachuta
4 kwietnia—8 maja 2014

RAFAL BUINOWSKI. POLITYKA OBRAZOW.

WYBRANE PRACE Z LAT 1999-2013

redakcja: tukasz Gorczyca
Raster, Warszawa 2013

Na zaprezentowanej w biatostockim
Arsenale wystawie Rafala Bujnow-
skiego zatytutowanej Zmierzch zna-
lazto sie zaledwie kilka prac. Ekspo-
zycje otwiera dzieto Zug. St Michael
(2004) — obraz oraz wideo — uchodzg-
ce za jeden z kluczowych projektow
Bujnowskiego. Jego poczatkiem byt
utrzymany w czarno-biatej tonacji pej-
zaz przedstawiajgcy centrum szwaj-
carskiego miasta z charakterystyczng
wiezg kosciota. Na filmie ogladamy

samego tworce, ktéry kolejnymi sta-
rannie ktadzionymi pociggnigciami
pedzla sumiennie zamalowuje biate
fragmenty obrazu, az w koncu prze-
stajemy rozpoznawac zarysy $wiatyni.
Ostateczny efekt pracy artysty, czar-
ne, abstrakcyjne ptotno, zawieszono
w tym samym pomieszczeniu, gdzie
odbywa sie projekcja filmowa. Pa-
trzac na nie, probujemy odnajdywac
$lady pierwotnego pejzazu: tu wieza,
tam $ciany budynku. Tylko czy nie

rzutujemy na obraz widoku, jaki zapa-
mietali$my z ogladanego przed chwilg
wideo?

Prezentacja dziet artysty stano-
wi ciekawy kontekst dla niedawno
wydanej ksigzki zatytutowanej Rafaf
Bujnowski. Polityka obrazéw. Wy-
brane prace z lat 1999-2013. Wiek-
sz0$¢ tekstow — poza otwierajgcym,
autorstwa Lyndy Morris — dotyczy
poszczegdlnych prac tworey. O jego
projektach wypowiadaja sig kuratorzy
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i krytycy (migdzy innymi Joanna Myt-
kowska, Maria Anna Potocka i Mo-
nika Szewczyk) oraz kolekcjonerzy
(w tym Piotr Bazylko, Christian Boros,
Susan i Michael Hortowie; odrebna
kwestig pozostaje obecnos¢ w ksigz-
ce tak szerokiego grona tych osob).
Wsrod autorow znalazt sie réwniez
Marcin Maciejowski, z kolei sam Ra-
fat Bujnowski napisat artykut o swojej
rzezbie przedstawiajace] Louisa-Au-
guste'a Cyparisa, jedynego ocalatego
z miejscowosci Saint-Pierre na Mar-
tynice, kompletnie zniszczonej przez
wulkan Montagne Pelée w 1902 roku.

Z zaprezentowanej mozaiki tekstow,
o bardzo réznym charakterze, wytania
si¢ zaskakujagco spojny obraz artysty.
Cena za te jednolitos¢ jest jednak po-
minigcie lub zmarginalizowanie czgsci
jego tworczosci. Szczegolnie dotyczy
to weczesnego okresu, czasow Grupy
tadnie, ktéra cho¢ poczatkowo byta
$wietnym ,narzgdziem”, to dos¢ szyb-
ko stata sig obciazeniem, irytujaca
tatkg przyklejang pracom Rafata Buj-
nowskiego, Marcina Maciejowskiego
i Wilhelma Sasnala.

Z tego wczesnego okresu tworczo-
$ci w ksigzce przypomniano zaledwie
kilka projektow, w tym Obrazy do
mieszkania (2002), propozycje przy-
stepnej, ,oryginalnej i nowoczesnej
plastyki” dla mitodej klasy sredniej,
czyli pig¢c motywow powtdrzonych
w kilkudziesieciu egzemplarzach, oraz
Schemat malowania papieza (2001).
Na poczatku nowego stulecia prace te
zdawaly si¢ doskonale ilustrowa¢ zja-
wisko popbanalizmu, tworczosci prze-
znaczonej dla mtodych profesjonali-
stow z wielkich miast, ktorzy wiasnie
wprowadzali sie do nowych mieszkan
na strzezonych osiedlach. Obecnie
podkresla sie — stusznie zresztg —
konceptualne korzenie tych obrazdw,
a nawet moéwi sie o ich krytycznym
charakterze (stowo zakazane w po-
pbanalistycznym wokabularzu).

Zaproponowane w publikacji — nie
pierwsze, prawde moéwigc — ,przepisa-
nie” prac Bujnowskiego wypada dos¢
przekonujgco. Chociaz na przyktad
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trudno pogodzi¢ sie z faktycznym po-
minigciem informacji o prowadzonej
przez artyste w latach 1998-2001
Galerii Otwartej w Krakowie czy o po-
malowaniu przez niego elewacji klasy-
cystycznego skrzydta Bunkra Sztuki.

We wprowadzeniu do ksigzki tukasz
Gorczyca zauwaza, ze dla Rafata Buj-
nowskiego jedng z najwazniejszych
kategorii jest przestrzen. ,Jednak nie
tylko przestrzen architektoniczna, kto-
ra czesto jest tematem jego prac, i nie
tylko przestrzen wokot obrazow — to
gdzie i jak sg one eksponowane oraz
z jakiej perspektywy ogladane”, ale
.rowniez przestrzen spofeczna”, ktora
okresla to, kto i w jaki sposob oglada
jego obrazy, do jakich skojarzen i ste-
reotypow je odnosi.

Ow zbior tekstow o poszczegélnych
dzietach artysty okazuje sie jednak pu-
blikacja nie tyle o Bujnowskim, ile o jego
recepciji. Jedni jego twdrczos¢ wpisuja
jedynie w kontekst historii sztuki, inni
przywolujg uwarunkowania polityczne
i spofeczne. Lynda Morris w artykule —
zatytutowanym zreszta Socjalistyczny
skapitalistyczny realizm” czy kapitali-
styczny ,socrealizm”? — przekonuje,
ze artysta ten jest malarzem histo-
rycznym i realistycznym jednoczesnie.
Joanna Mytkowska z kolei o pracach
z cyklu Gdrnicy (2007) zakupionych
przez Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie pisze: ,[...] zaintereso-
walo nas nawigzanie do strajkéw gor-
niczych przetaczajacych sig przez Pol-
ske” w tym wiasnie czasie.

Jest to takze ksigzka o obecnej
kondycji malarstwa — o tym, jakie sg
mimetyczne zdolnosci obrazow i czy
dzi$ tworca w ogodle musi silic sig
na odzwierciedlenie rzeczywistosci.
Niemniej, co warto zauwazy¢, kolejni
arty$ci w ostatnich dziesigcioleciach
stale si¢ do niej odwolujg, migdzy in-
nymi poprzez zaposredniczenia, czy
to z filmu, czy z fotografii.

Wiele obrazow Bujnowskiego, przy-
najmniej na pierwszy rzut oka, wydaje
sig pracami abstrakcyjnymi. W Zug. St.
Michael stopniowe zamazywanie zary-
su pejzazu przywodzi na my$l stynne

Mondrianowskie studia drzewa, kto-
re — poprzez kolejne redukcje — zo-
staje sprowadzone do abstrakcyjne-
go znaku. ,Nowa plastyka nie moze
przeto posfugiwa¢ sie formami po-
chodzacymi z naturalnej, konkretnej
rzeczywistosci” — przekonywat potem
Piet Mondrian w Neoplastycyzmie
w malarstwie.

Bujnowski nie musi narzuca¢ sobie
podobnych ograniczen. Mozliwose
dostrzega raczej w przefamywaniu
konwencji. ,Tak. Czesto istnieje jakis
technologiczny, malarski gest, mysle
o nim i szukam dla jego przedsta-
wienia, konkretnego zastosowania,
zyciowego klucza” — stwierdza w roz-
mowie z Patrycjg Musiat opublikowa-
nej w ,Obiegu” w 2007 roku. ,,Zeby
nie bylo to catkiem abstrakcyjne?” —
pada pytanie. ,Zeby byto jednocze-
$nie abstrakcyjne i prawdziwe. Wyda-
je mi sie czasem, ze to niewyczerpane
zrodto” — odpowiada artysta.

Siega zatem po rozmaite techniki
i konwencje, gatunki malarskie i iko-
nograficzne motywy. ,Wszystko ma
jaki$ temat, ale nie kazdy temat zna-
czy to, co nam sie w pierwszej chwili
wydaje. Jestesmy zalewani kopia-
mi wersji kopii ad infinitum” — pisze
o pracach Rafata Bujnowskiego Lyn-
da Morris. W 2002 roku artysta two-
rzy w piec¢dziesigciu egzemplarzach
kopig pejzazu, ktory wisi w tle obrazu
Jamesa McNeilla Whistlera potocznie
znanego pod tytutem Matka Whistle-
ra. W roku nastepnym powstaje ma-
larska seria Wytarte dzinsy, starannie
nasladujgca przetarcia tkaniny. Jed-
nak juz wczes$niej artysta wykonuje
kopie przedmiotéow. W 1999 roku
tworzy sto obrazow o ksztatcie i wy-
gladzie cegly. W kolejnym roku po-
wstajg Kaseta 180 minut oraz grafiki
z serii Artykuly spozywczo-przemy-
stowe. Powtorzenie zastepuje w jego
pracach oryginal. W projekcie Visa
Portrait (2004) Bujnowski fotogra-
fuje swoj autoportret (wykonany we-
diug zasad przyjetych dla fotografii
paszportowe)) i zalgcza jako zdjecie
do wniosku o wize amerykanska.

RECENZIE

5. 127



Artysta zdaje sig¢ bawi¢ tworzeniem
ztudzen. W powstatym w latach 2005—
2008 cyklu Sciany pracowni Bujnow-
ski odwotuje si¢ do dawnych trompe
l'oeil. Jego iluzjonistyczne przedsta-
wienia tytufowych $cian pracowni
z przylepionymi do niej szarg tasma
klejaca zdjeciami wpisujg si¢ w daw-
ng tradycje ,oszukiwania oka widza”,
obrazow-putapek tworzonych migdzy
innymi  przez siedemnastowiecznych
mistrzéw tego gatunku — Flamanda
Cornelisa Gijsbrechtsa oraz Holendra
Samuela van Hoogstratena.

Jednoczesnie Rafat Bujnowski po-
dwaza granice malarstwa, siegajac
chociazby po technike witrazu. Z ko-
lei na wystawie w Arsenale znalazly
sie Plafony (2014). Nascienne lam-
py-plafony wykonane z biatego szkia
zostaly czgsciowo zanurzone przez
artyste w czarnej farbie. Tym samym
seryjnie produkowanym przedmiotom
tworca nadat status indywidualnych,
jednostkowych dziet sztuki.

W innych przypadkach Bujnowski
trywializuje dawne tradycje przedsta-
wieniowe. W Plamach z 2003 roku,
trzech ptétnach obrazujgcych odci-

SZUM - NRS5

ski, jakie pozostawia na obrusie ku-
bek czy filizanka z kawg, artysta — jak
zauwaza Christian Boros — [...] bez
zazenowania plami sakralng tradycje
tryptyku obrazowego, a zarazem, jak-
by mimochodem, kanonizuje to, co
zwykte, marginalne”.

Gra z konwencjonalng sztukg przy-
biera tez inne formy. W Biatymstoku
pokazano — i stanowi to trzeci ele-
ment wystawy — obrazy z cyklu noc-
nych pejzazy. Nokturn 1 oraz Nok-
turn 2, oba z 2014 roku, wydaja sig
abstrakcjami, czarnymi prostokgtami,
ktérych minimalizm zaburzajg widocz-
ne $lady pociggnie¢ pedzla. To, co
moze zosta¢ uznane za niedorébke
artysty, jest w rzeczywistosci przemy-
$lang gra. Spojrzenie pod okreslonym
katem na ptétno pozwala dostrzec
zarysy pejzazu — przetom jakiej$ rzeki,
zbocza gor. ,Malarstwo Bujnowskiego
to studium potencjalnosci widzenia” —
zauwaza Adam Budak, piszac w oma-
wianej tu ksigzce o cyklu Nokturndw
z 2013 roku, przedstawiajgcych sta-
wy w Graboszycach. Budak wspo-
mina réwniez o zwiazkach Bujnow-
skiego z pejzazami Whistlera. Jednak

patrzac na czarne obrazy w Arsenale,
na mys$l przychodzi raczej tradycja
dziewietnastowiecznego malarstwa,
ktérej korzenie tkwig w romantyzmie.
Cale rzesze artystow upodobaty so-
bie swiat zmierzchu, zachodzacego
stonca, potmroku, nocnych $wiatet,
wreszcie powolnie wstajgcego dnia.
Jedni, tak jak Caspar David Friedrich,
w naturze widzieli porzadek dalece
wykraczajgcy poza tad doczesny, to,
co tu i teraz. Inni mierzyli sie¢ przede
wszystkim z malarskimi wyzwania-
mi, tym, jak odda¢ gre Swiatet i cieni,
zmiany odcieni barw i tak dalej.

Upodobanie dziewietnastowiecz-
nych malarzy do uzywania asfaltow
w celu uzyskania gfgbi barw okaza-
lo sig zgubne dla samych obrazow.
Obserwujemy obecnie proces ,po-
chtaniania” dziet owczesnych twor-
cow przez czern. Sg one coraz mniej
czytelne. Paradoksalnie upodabniajg
si¢ do prac Bujnowskiego. | staja sie
coraz bardziej tajemnicze, nie prze-
stajgc jednoczesnie by¢ sentymen-
talnymi widokami.

Piotr Kosiewski
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WEADYSLAW HASIOR. EUROPEJSKI RAUSCHENBERG?

MOCAK, Muzeum Sztuki Wspotczesnej w Krakowie

kurator: Jozef Chrobak
14 lutego—27 kwietnia 2014

Krakowski MOCAK zorganizowat pier-
wszg od lat monograficzng wystawe
Wiladystawa Hasiora, jednego z naj-
bardziej cienionych i popularnych twor-
cow doby PRL-u, potem jednak artysty

coraz bardziej zapominanego. Na eks-
pozycji zaprezentowano kilkadziesigt
jego prac: rzezby, obiekty, sztandary
i asamblaze. Wiekszos¢ dziet pochodzi
z lat 60. i 70. ubiegtego wieku — dwie

ostatnie dekady zycia tworcy sa tu nie-
mal nieobecne. W MOCAK-u pokaza-
no takze fotografie autorstwa Hasiora
i poswigcone mu fragmenty filmow.
W oddzielnej sali znalazly si¢ za$
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zdjecia Wojciecha Plewinskiego, kto-
ry w marcu 1962 roku odwiedzit ar-
tyste w jego zakopianskiej pracowni.
Wszystko to zostato bardzo starannie
i estetycznie wyeksponowane, we-
dtug, dodam, dos¢ formalnego klucza.
Wystawe otwieraly niewielkie obiekty
przybierajagce czesto ksztaftt quasi
-oftarzykow czy przydroznych kapli-
czek. Nastepnie mozna byto obejrze¢
ogromne sztandary, wsréd nich te
najbardziej znane, takie jak Sztandar
Matki Boskiej (1968) czy Sztan-
dar zielonej poetki (1972). W koncu
wchodzito sie do duzego pomiesz-
czenia z asamblazami, dzietami, ktére
balansuja na granicy pomigdzy malar-
stwem, rzezbg i tkaning. W MOCAK
-u nie zabraklo rowniez miejsca na
przypomnienie eksperymentow arty-
sty z pomnikami oraz akcji ze sztanda-
rami. Zdaje sie, ze zaprezentowano tu
wszystko, co powinno znalez¢ sig¢ na
tego rodzaju wystawie. A jednak od-
czuwa sie pewien niedosyt. Owszem,
po zapoznaniu sie z krakowska pre-
zentacjg Hasior wydaje sig¢ ciekawym
historycznie zjawiskiem, ale czy nadal
pozostaje waznym tworcg, ktoremu
warto poswieci¢ szczegdlng uwage?
Pytanie takie jeszcze trzydziesci
czy czterdziesci lat temu uznano by
za niestosowne. Niewielu artystow
cieszyto sig¢ tak wielkim uznaniem
krytykow, a ponadto ttumnie przycig-
gato publiczno$¢. Warto tu uwaznie
przyjrze¢ sig¢ kalendarium zamiesz-
czonemu w katalogu wystawy — lista
ekspozycji polskich i zagranicznych
jest doprawdy imponujgca. Trzeba
tez nadmieni¢, ze w swoim czasie
Hasiora uwazano za nowatora: nie-
wielu tworcow z takg bezkompromi-
sowoscig podwazato tradycyjne wy-
obrazenie o rzezbie i malarstwie; byt
on tez artystg, ktory wprowadzit do
sztuki silny element performatywny.
Jerzy Stajuda w 1962 roku pisat
na tamach ,Wspotczesnosci™: [...]
Ze sztuki Hasiora zostanie niewiele
wiecej, niz zostaje po stynnym akto-
rze". Cho¢ konserwatorzy pomoga
w przechowaniu samych obiektow,
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to w jaki sposob, zastanawiat sig kry-
tyk, ,pokaza¢ ten moment improwiza-
cji”, tak istotny w tworczosci Hasiora.
Dzis, po doswiadczeniach kolejnych
dekad, wiemy, ze jest to mozliwe
wytacznie w ograniczonym zakresie.
Patrzagc na przyklad na Fragment
bohatera (1963), ktorego istotnymi
elementami byly piasek i palace sie
Swiece, trudno nie odnie$¢ wrazenia,
ze widzimy jedynie szczatek dzieta.

Waznym gestem okazato sie sie-
gnigcie przez Hasiora po bezuzy-
teczne przedmioty i wykorzystanie
ich do tworzenia prac. Anna Maria
Potocka — specjalnie z okazji wy-
stawy — opracowata stownik rzeczy
stosowanych przez artyste; sa to na
przyktad: medalik, krzyz, laleczka, lew
(plastikowy), réza sztuczna, kosa,
néz, gwozdzie, zaréwka, samolocik
(plastikowa zabawka), baranek gip-
sowy, owieczki plastikowe, chleb...
Wymieni¢ mozna tez, zawsze seryj-
nie wykonane, wyobrazenia Chry-
stusa, w postaci obiektow z metalu
lub kartonu, oraz Matki Boskie] — to
z kolei reprodukcje fragmentu ikony,
$redniowiecznego obrazu czy rzezby,
czasem tez odpustowa figurka.

Ze wszystkich tych elementow
Hasior tworzyt wiasny system wy-
obrazen, dos¢ koherentny. Pytany
o postugiwanie si¢ przedmiotami,
czgsto naznaczonymi silnymi kono-
tacjami, mowit: ,Przeciez ten rodzaj
dziafan istnieje od poczatku $wiata,
awynika z [...] potrzeby, by nadawac
przedmiotom i rzeczom inne niz ich
codzienne, utylitarne znaczenie”.

Wro¢my jednak do pytania, czy dzi-
siaj — poza ,archiwistycznymi” powin-
nosciami — warto siega¢ po sztuke
Hasiora i czy powinna zajmowac si¢
tym instytucja o okreslonym profilu,
skupiajgca sig na wspotczesnosci i jej
korzeniach. Po obejrzeniu wystawy
i lekturze towarzyszacego jej katalogu
trudno to jednoznacznie stwierdzic.
Niemniej nie nalezy lekcewazy¢ wy-
sitku MOCAK-u ani zatrzymywac sig
tak na pytaniach stawianych przez
tworcow ekspozycji, jak i przez nich

pomijanych. Jedno z takich pytan,
ktore zresztg wywotato liczne kontro-
wersje, pada juz w samym podtytule
wystawy: ,Europejski Rauschen-
berg?". Zbyt tatwo poréwnanie
to wpisuje si¢ bowiem w mysle-
nie o sztuce czy, szerzej, o kulturze
w Polsce i sposobach jej prezento-
wania, w to nieustanne poszukiwanie
rodzimego Rembrandta i Marcela
Prousta, Pabla Picassai Henry'ego
Moore’a. ,Ambicje sg wysokie i zdra-
dzajg prowincjonalny sznyt” — zzymat
sig Karol Sienkiewicz w recenzji wy-
stawy Wiadystawa Hasiora opubliko-
wanej na tamach ,Dwutygodnika”.

Nieporozumienia zwigzane z Hasio-
rem majg diuga tradycje. Na Zacho-
dzie uwazano go za ,najzdolniejsze-
go ucznia” Roberta Rauschenberga
i Andy’ego Warhola. W Polsce prze-
ciwnie: akcentowano jego pierw-
szenstwo wobec tych artystow. Bo-
zena Kowalska w swojej obszernej
Polskiej awangardzie malarskiej
1945-1970. Szansach i mitach pi-
sata o nim jako o ,niedostrzezonym
i niedocenionym prekursorze pop-ar-
tu swiatowego”.

Wyjasnienie niezbyt szczgsliwego
podtytutu ekspozycji mozna znalez¢
w tekscie Anny Marii Potockie] za-
mieszczonym w katalogu wystawy.
,Podobienstwa jgzykowe i — do pew-
nego stopnia — estetyczne, ktére moz-
na zauwazyé w ich [Rauschenberga
i Hasiora] tworczosci, sg catkowicie
przypadkowe”, zaznacza autorka. Po-
taczenie obu nazwisk ma wiec stuzy¢
podkresleniu roznic i odrgbnosci, by¢
moze takze zniuansowaniu patrzenia
na sztuke naszego regionu, zbyt bez-
refleksyjnie wpisywanag w zachodnie
schematy (skadingd interesujgce
mogtoby si¢ okaza¢ przyjrzenie sig
zachodniej recepcji Hasiora, temu,
jakie znaczenie mialy pewne, bardzo
formalne podobienstwa z amerykan-
skim pop-artem, a jakie na przyktad
owczesne zainteresowanie cho-
ciazby art brut). Niemniej — mimo
wyjasnien Potockiej — dla wigkszosci
odbiorcow przywotanie nazwiska
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Rauschenberga w tytule wystawy
stanowito jedynie PR-owski chwyt.

Znacznie ciekawsze jest inne py-
tanie: o relacje artysty z peerelowska
wiadza. ,Nikt juz nie kreci nosem na
sztuke Wiadystawa Hasiora dlatego,
ze w czasie stanu wojennego stanat
po zlej stronie barykady” — celnie za-
uwaza Karol Sienkiewicz w przywo-
tanym juz wczesniej tekscie. Tymcza-
sem wystawa zdaje sig broni¢ artysty
przed tag dawno miniong krytyka, co
czyni po pierwsze poprzez zaprze-
czenie. ,Jesli trzeba bylo pokaza¢ za
granica Polske troche bardziej no-
woczesng od krajow »obozus, to wy-
syfalismy prace Hasiora”, wspomina
Jozef Tejchma, peerelowski minister
kultury, cytowany przez Magdaleng
Grochowska w wydanej przed dwo-
ma laty ksigzce Cwiczenia z niemoz-
liwego. Hasior byt oficjalnym artystg
w Gierkowskiej Polsce, co nie budzi-
to specjalnej krytyki, oraz w Polsce
Jaruzelskiego, co bylo postrzegane
znacznie gorzej. Hanna Kirchner, oso-
ba wielce zastuzona dla twoérczosci
artysty, ttumaczy jego polityczne za-
angazowanie ,naiwnoscig”. Przeko-
nuje, ze cho¢ byt chetnie wysytany
na Zachod przez éwczesne wiadze
i zostat obdarowany wiasng galerig
w Zakopanem, to ,byt ofiarg, a nie
beneficjantem” (sic)).

Po drugie jest to obrona twdrcy
poprzez przemilczenie. Na wystawie
nie ma nawet wzmianki o najbardziej
znanym pomniku Wtadystawa Hasio-
ra — Organach, dedykowanych po-
leglym w walce o utrwalenie wtadzy
ludowe] (obiekt wzniesiono w 1966
roku na przeteczy Snozka niedaleko
Czorsztyna). Pewne informacije o tym
dziele i jego zdjgcia znalazly si¢ jedy-
nie w katalogu. Tymczasem Organy —
podobnie jak kilka innych pomnikéw
— to chyba najciekawsza i najbardziej
aktualna cze$¢ tworczosci Hasiora.
O nim samym zresztg tez nie da opo-
wiedzie¢ sig¢ w sposoéb interesujacy,
jesli pominie sie jego polityczne
i spoteczne uwiktania. Nie po to sig to
jednak czyni, by go ,lustrowac”, ale
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po to, by zrozumie¢ funkcjonowanie
jego twérczosci w PRL-u oraz poz-
niejsze jej zmarginalizowanie. ,Wha-
dek, jako to dziecko bez korzeni, dat
sobie wmowi¢, ze gdyby nie Polska
Ludowa, toby gesi pasat” — opowia-
da Magdalenie Grochowskiej Anna
Micinska. Ale przeciez nie tylko on
dostrzegat 6wczesny awans spotecz-
ny mieszkancow wsi i matych mia-
steczek (inna sprawa, ze tego typu
zmiany zachodzity w catej Europie
Zachodniej). ,Wiedzialem, ze PRL
daje mi szanseg, bez tych przemian
spotecznych nie przekroczytbym mu-
row liceum w kancucie” — mowi z ko-
lei Grochowskiej Tejchma. By¢ moze,
pamietajac o tych okolicznosciach,
uda sig¢ inaczej spojrze¢ na wybory
dokonywane przez Hasiora i odejs¢
od paternalistycznego traktowania
go jako swego rodzaju chtopka roz-
tropka. Mozna przeciez przyjrze¢ sig
nie tylko temu, do czego owczesna
wiadza wykorzystywata Hasiora, lecz
takze temu, do jakich celéw on wyko-
rzystywat jg.

Cechujaca jego prace ,ludowos¢”
dawala si¢ wpisywac¢ w rozmaite pro-
pagandowe klisze. Nie byfa to jednak
ludowos¢ w duchu cepeliowskim,
,wyczyszczona” przez zawodowych
etnografow ze wszelkich ,niepoza-
danych” naleciatosci. Jeden z naj-
ciekawszych fragmentow wystawy
stanowi wyboér — niestety skromny —
zdje¢ wykonanych przez samego Ha-
siora. Fotografowat on rozne przejawy
owczesnej, amatorskie] tworczosci,
migdzy innymi to, w jaki sposob ozda-
biano przydrozne kapliczki, domowe
obejscia czy wnegtrza domoéw.

Sam Hasior bezceremonialnie {g-
czyt wzorce z przeszio$ci ze wspot-
czesnoscig, z masowag produkcja
przedmiotéw z plastiku i popularnymi
reprodukcjami. Mieszat kulturg wy-
soka z niska: wyobrazenia Matki Bo-
skiej i zdjecia modelek wystepuja
w jego pracach na rownych prawach.
W Ikonie barokowej (1966) w cen-
trum umiescit zdjgcie kobiety, ktore
prawdopodobnie zostalo wyciete

z jakiego$ pisma, w Sztandarze opie-
kunki (okoto 1974) wykorzystat twarz
Madonny z Kruzlowej. Jezeli wigc
probowa¢ postugiwaé sig terminem
pop-art w kontekscie tworczosci Ha-
siora, to nalezy méwi¢ o czerpaniu
nie z kultury wielkomiejskiej — tak jak
w przypadku USA czy Wielkiej Bryta-
nii — lecz z kultury matomiasteczkowe;j
i wiejskiej.

Osadzenie Hasiora w konkretnej
przestrzeni pozwala takze troche ina-
czej spojrze¢ na religijne odwotania
w jego pracach. Nowosadecczyzna,
skad sig wywodzit, i cate Podkarpacie
to tereny o szczegolne] tozsamosci:
bardzo konserwatywnej, z intrygujg-
cym splotem religii i poczucia naro-
dowosci, co zreszta opisal ostatnio,
na przyktadzie badanej od ponad wie-
ku tamtejsze] wsi, Michat Luczewski
w ksigzce Odwieczny naréd. Polak
i katolik w Zmigcej.

Tylko jak pogodzi¢ tradycyjng ludo-
wa religijnos¢, znang dobrze Hasio-
rowi, z jego wylamujgcymi sig z kato-
lickiej ortodoksji pracami? Owszem,
w ludowej tworczosci mozna znalezé
przedstawienia mocno kontrower-
syjne i niemieszczace sig¢ w oficjal-
nie usankcjonowanej przez Kosciot
ikonografii, niemniej dziatania artysty
czesto przekraczajg i te granice. Przy
czym religia stanowi dla niego staly
punkt odniesienia, poczynajgc od
wykonanych w miodosci stacji drogi
krzyzowej, a konczac na realizacjach
pomnikowych takich jak Golgota
w Montevideo (1969) czy Plonaca
Pieta w Kopenhadze (1972). Trzeba
tu takze wspomnie¢ o sztandarach
oraz o organizowanych przez niego
procesjach, nawigzujgcych do uro-
czystosci Bozego Ciata.

Patrzac na niektore dzieta Hasio-
ra, mozna zastanawia¢ sig, jak w la-
tach 60. i 70. ubiegtego wieku mozna
bylo tworzy¢ w przestrzeni publicznej
projekty przekraczajgce wiele nie tylko
owczesnych, lecz takze i dzisiejszych
norm. Jak na przyktad bez wigkszych
sprzeciwow czy protestow mogta
odby¢ si¢ procesja jego obrazéw
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podczas Swieta Kwitngcej Jabtoni
w kacku nad Dunajcem wiosng 1973
roku? Oczywiscie zdarzato sig, ze
prace Hasiora budzily kontrowersje,
niemniej nie sposob poréwna¢ owe
sytuacje z tym, co dzialo si¢ w na-
szych galeriach na przetomie XX wie-
ku. Wsparcie 6wczesnych wiadz nie
stanowi tu chyba dostatecznego wy-
jasnienia.

Uderzajace jest takze okrucienstwo
obecne w tworczosci artysty, obra-
zy przemocy i $mierci. Jego Niobe
z 1961 roku, ktorej nie zaprezentowa-
no na wystawie w MOCAK-u, to jed-
no z najbardziej przejmujacych przed-
stawien umierania w sztuce polskiej.
Projekty Hasiora sytuuja sig w samym
centrum polskiego uniwersum, by
wymieni¢ tu chocby pokazane w Kra-
kowie Monte Cassino (1963—1964).
W wielkim, starym balonie do wina
artysta umiescit dton przebitg no-
zem, w dramatycznym skurczu, dton
ta wyglada, jakby byta zakonserwo-
wana, przypomina jakis anatomiczny
preparat.

Wreszcie pewien kontekst dla prac
Hasiora moze stanowi¢ tak zwana
proza chtopska, jeden z fenomendw
lat 60. i 70. XX wieku. Mam tu na
mysli przede wszystkim tworczose
Wiestawa Mysliwskiego czy Mariana
Pilota (faczy ich wspdlnota pokole-
niowa: Hasior urodzit sie w 1928
roku, Mysliwski w 1932 roku, a Pilot
w 1936 roku), ktéra poczagtkowo byta
wysoko ceniona, pozniej za$ zostata
nieco zepchnigta na margines.

Traumatyczne do$wiadczenia woj-
ny, religia, ciato i problem wizerunku
(kolejny temat obecny u Hasiora) to
zagadnienia pojawiajace si¢ w ro-
dzimej sztuce w ciggu ostatnich
dziesigcioleci. Dlaczego zatem pra-
ce Hasiora znalazly sig¢ na tak dale-
kim marginesie? Anatema natozona
na artyste w latach 80. XX wieku
nie jest chyba wystarczajgcym po-
wodem. By¢ moze Karol Sienkiewicz
ma racjg, piszac, ze tworczos¢ ta
stata sie obecnie jedynie muzealnym
zabytkiem. Mozna jednak postawic
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tez inng, dosc¢ ryzykowna teze: Hasior
po prostu nie zmiescit sie ani w szla-
checkim, ani w inteligenckim wzor-
cu kultury przywracanych w Trzecigj
Rzeczypospolite], nie wpasowat sig
rowniez w dominujgcy model sztuki
dwach ostatnich dekad, ktéra mowita
wiele o emancypagji, ale niekoniecz-
nie o wykluczonych ekonomicznie czy
cywilizacyjnie.

Pytania o miejsce chiopskiej trady-
cji i samego ludu w naszej kulturze
oraz o to, czy nadal jestedmy spote-
czenstwem feudalnym — po ksigzkach
Jana Sowy oraz Andrzeja Ledera —
staly sie obecnie jednym z podsta-
wowych zagadnien polskiej debaty.
Moze zatem warto inacze] spojrze¢
na twoérczos¢ Wladystawa Hasiora?
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Tyle ze wystawa w MOCAK-u wcale
nie utatwita nam tego zadania.

Piotr Kosiewski
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MICHAL BUDNY, MIRA

galeria SVIT, Praga
25 kwietnia—31 maja 2014

Mira to druga wystawa polskiego ar-
tysty Michata Budnego przygotowa-
na we wspoltpracy z praska galerig
SVIT. Pierwszg stanowita ,bezimien-
na" ekspozycja zatytutowana Michat
Budny pokazana w 2011 roku, ktéra
opierata sie na formie ,niewidzialnej
wystawy”, gry autora z przestrze-
nig i ztudzeniem niematerialnosci.

Aktualna prezentacja tworcy juz po-
przez sam swdj tytut — kobiece imig
— rowniez odwoluje sie do czegos
osobistego, w tym przypadku jednak
ta intymnos¢ dotyczy nie tylko prze-
strzeni, lecz takze cztowieka lub istoty.
Pytanie o to, kim lub czym jest Mira,
pozostaje bez odpowiedzi. Niemniej
proces wytwarzania i u$wiadamiania

sobie relacji miedzy obiektami, roz-
cztonkowywania przestrzeni i naszego
wiasnego ruchu w niej pobudza che¢
dowiedzenia si¢ czego$ o tym tajem-
niczym stowie. Fakt, ze Mira stanowi
jedyny wyraz (tekst), z jakim spotykamy
sie w ramach ekspozycji, wzmacnia to
poczucie jeszcze bardziej. Przemawiaja
do nas wylgcznie obiekty i przestrzen,
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okupywana, formowana czy naruszana
przez te obiekty, oraz by¢ moze takze
nieobecna postac, dla ktorej owa prze-
strzen zostata zainscenizowana.

Formalna strona twdrczosci Mi-
chata Budnego, z charakterystycz-
nym dla niej tak duzym naciskiem
potozonym na materiat i jego obrob-
ke, praktycznie odmawia obecnosci
jakiegokolwiek wyraznego elementu
narracji. Praca z powszechnie dostep-
nym, zwyczajnym tworzywem i pewne
formy typowej dla projektow Budne-
go ,pudetkowe] estetyki” sprawiaja
jednak, ze jego dzieta w kontekscie
codziennosci sg wyjgtkowo obecne
i paradoksalnie wtasnie poprzez swoj
material pobudzajg do interpretag;i.
We wczesniejszych pracach tworca
sam bardzo jasno wyznaczat kieru-
nek odczytan poprzez nacisk kia-
dziony na nazwy projektow, ktérych
przekaz stanowit istotng czes¢ zro-
zumienia dzieta i problemu material-
nosci, kluczowego dla Budnego. Ten
moment mozna uzna¢ za zasadniczy
w twdérczosci artysty — jego prace nie
sa reprezentacjg ani odbiciem ele-
mentow z jego otoczenia, lecz iluzyj-
na materializacja wszechobecnego
zewnetrza, ktore w jego projektach
funkcjonuje na zasadzie czgsciowe;
dekonstrukcji i sptaszczenia, a takze
pracy z wybranym zestawem jego
podstawowych elementéw, ewen-
tualnie z ich catkowicie zamierzong
nieobecnoscia.

Stosunek zewnetrza wobec dzieta
jest w nowszej tworczosci Budnego
dalej abstrahowany. Artysta kieruje
uwage na osobisty oraz sceniczny
wymiar instalacji, ktéra zamiast od-
wolywac¢ si¢ do sytuacji stwarza je.
Intymnos¢ jednak nie lezy w formal-
nym wymiarze obiektow (tak jak we
wczesniejszych  pracach  artysty),
tylko materializuje sie w fizycznym
doswiadczeniu i interakcji z tymi
obiektami. Przyktadem takiego dzia-
tania w ramach omawiane] wysta-
wy jest monumentalna, zakrzywiona
plaszczyzna — szary panel Untitled
(Air) (2010), przypominajacy swym
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ksztaftem | dominujaca pozycja
w przestrzeni jeden ze stalowych ko-
loséw Richarda Serry. Podobienstwo
tkwi jednak wytagcznie w ksztatcie
i usytuowaniu. Podczas gdy w przy-
padku monumentalnych dziet Serry
industrialny material, stal, oddziatuje
na widza w formie napigcia pomigdzy
fizyczng obecnoscia obiektu a jego
wiasnym zagrozeniem, czesto grani-
czacym z poczuciem ludzkiej nieistot-
nosci, ptaszczyzna Budnego oparta
jest na catkowicie przeciwnych emo-
cjach. Chodzi tu o poczucie specy-
ficznego bezpieczenstwa, wyodrgb-
nienia, a takze o mozliwo$¢ osobistej
konfrontacji, 0 moment poznania sa-
mego siebie i nazwania szarych stref
wilasnej osobowosci. Gtiadka po-
wierzchnia, wychwytujgc w swojej
taskawe] niedoskonato$ci wyrazny
ruch wateczkéw od goérnej ku dolnej
krawedzi, w wielu aspektach czyni
dzieto bardziej ludzkim. Tym samym
raczej niz kwestie monumentalnosci
i nieuchwytnosci porusza zagadnienia
czego$ blizszego, bardziej osobiste-
go i dobrze znajomego.

Podobna zasada powtdrzona zo-
stata w pierwszej sali wystawy, gdzie
W rogu pomieszczenia zainstalowano
niewielki potokrag. Z daleka wydaje
sie, ze chodzi o rzezbe, z bliska jed-
nak okazuje sie, ze do przestrzeni
wyznaczanej przez ten obiekt mozna
wejs¢. Cialo pozostaje w obszarze
galerii, ale jego gorna czesc, to zna-
czy glowe i ramiona, opina drewnia-
ny potokrag, na ktérego wewnetrznej
stronie znajduje sie wielobarwna
pianka, materiat izolacyjny. Gestosc
kolorowych fragmentow pianki, cat-
kowicie absorbujagcych uwage, nie
tylko stanowi efektowna dekoracje,
lecz takze jest elementem o okre-
8lone] funkgcji: ma oddzialywa¢ na
wzrok i wywolywa¢ wrazenie po-
dobne do patrzenia z bliska na ziar-
niste szumy ekranu telewizyjnego.
W ten sposéb stajemy sig¢ czescia
skonstruowanej przestrzeni, a jedno-
czesnie caly czas istniejemy na ze-
wnatrz, skad w rzeczywistosci nigdy

nie wystgpilismy. Granice si¢ zacie-
rajg. Cztowiek nigdy nie jest jedynie
wewnatrz ani na zewnatrz, tak samo
jak przedmiot sztuki jest zawsze czg-
$cig wigkszej catosci — otaczajgcego
$wiata, ktérego wydarzenia i ich ruch
bezposrednio wplywajg na warstwy
znaczeniowe dziefa.

Abstrakcyjno-minimalistyczny cha-
rakter Miry narusza instalacja ztozo-
na z dwoch realnych przedmiotow,
ksigzki oraz swetra, umieszczonych
na odwréconym cokole galeryjnym
(Sfownik, 2014). Dodatkowo pierw-
szy z nich poniekad przypomina nam
o catkowitej nieobecnosci tekstu
na wystawie. Omawiang instalacje
tworza rzeczy osobiste, co ponow-
nie przywotuje problem intymnosci.
Wskazuje na to réwniez usytuowa-
nie obu przedmiotow - ksigzka
wsadzona jest do srodka ztozonego
meskiego swetra z guzikami. Z dru-
gie] strony jednak mozna kombina-
cje obu obiektéw, a zwlaszcza ich
prezentacje odbiera¢ jako sugestig
wystawienia na sprzedaz artykutu
konfekcji meskiej. Ksigzka stanowi
tu tylko przedmiot, ptaskie wypet-
nienie swetra. Swiadczy o tym takze
odwrocony cokdt, ktory wprawdzie
dodaje dzietu humoru i pewnej lek-
kosci, ale jednocze$nie otwiera tez
dalsze mozliwosci odczytania pracy,
zwigzane z samg przestrzenig galerii
i zasadami, na jakich czegsto opiera
si¢ dziatanie tego typu instytucji —
.plaskiej” prezentacji artykutow es-
tetycznych na nieskonczonej liczbie
biatych cokotow.

Ponownie na pierwszy plan wy-
suwa sig tutaj zagadnienie krytyki
funkcjonowania sztuki. Kwestia, kto-
ra w przypadku Michata Budnego
nie opiera si¢ na racjonalnej decyzji
czy usitowaniu naruszenia gtadkiego
dziatania systemow artystycznych,
przez niego samego zresztg unika-
nych. Chodzi tu raczej o pewng for-
me wesole] autocenzury zwigzanej
z potrzeba stworzenia w kontekscie
wystawy swoje] wiasne] opozyciji,
ktora narusza poczucie formalnej
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uniwersalnosci, jak rowniez zapo-
biega wrazeniu, ze poszczegolne
plaszczyzny az nadto dobrze sig
uzupetniaja.

Moment zwatpienia jest charakte-
rystycznym elementem prac Budne-
go, nie dziwi wiec, ze spotykamy sie
z nim takze w ramach tej wystawy.
Czy jednak nie w nazbyt duzej mie-
rze? Stopniowy proces abstraho-
wania i redukcji, przez ktory przeszta
tworczos¢ autora w ciggu ostatnich
lat, przynosi zmiany w pojeciu insta-
lacyjnym. Coraz wiecej jego dziet
przypomina inscenizacjg teatralna,
co sprawia, ze akcent jego projektow
naturalnie przesuwa sie¢ w strone
mnogosci stosunkow migdzy obiek-
tami, zmienia sie rowniez rola same-
go widza — z obserwatora staje sig
cichym aktorem. Niemniej powstaje
pytanie, czy krok poczyniony przez
artystg w tej wystawie nie jest ob-
cigzony nadmiarem mozliwych zna-
czen i czy w efekcie nie okazuje sig
krokiem niepewnym. Istnieje bowiem
zagrozenie, ze poszczegOlne dzieta,
obiekty osobistych mikrowydarzen,
moga zosta¢ sprowadzone do gry
formalnej, ktorej skutkiem stang sig
wprawdzie piekne, dyskretne i realne
obiekty, ale niestety do ich gtebsze-
go sensu, my jako odbiorcy, nie be-
dziemy mie¢ dostegpu.

Markéta Stara
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PAULINE BOTY I POP-ART

Muzeum Sztuki, £L6dz
kuratorki: Sue Tate, Maria Morzuch
14 marca—18 maja 2014

Czy tylko ja odnosze wrazenie, ze
wystawa Pauline Boty przeszia bez
wigkszego echa? Pierwsza (i jedyna)
dama brytyjskiego pop-artu zawitata
do Polski, ale nie wydaje mi sig, zeby
kogokolwiek szczegélnie to zaintere-
sowato. Moze przyczynita sig¢ do tego
zta promocja wydarzenia, ale na pew-
no — sama formuta wystawy, niezbyt
szczegolnie pociggajgca i w zasadzie
sztampowa.

Boty oczywiscie nie odwiedzita Pol-
ski po raz pierwszy, wypadatoby ra-
czej powiedzie¢, ze jest u nas stalg
rezydentka. Jej obraz Moja ksigzka do
kolorowania (1963), ofiarowany przez
londyriska galeri¢ Mateusza Grabow-
skiego, znajduje sie¢ w kolekgji todzkie-
go muzeum od 1975 roku. Prace Boty
zostaly takze pokazane w 2009 roku
na wystawie Niezgrabne przedmioty
w Muzeum Sztuki Nowoczesnej. Jest
ona réwniez bohaterkg i ulubienicg
Pauliny Otowskiej, jednej z naszych
czotowych artystek-feministek. Pewna
praca nad tworczoscig Boty zostata juz
w Polsce wykonana, pojawia sig¢ wigc
pytanie, co nowego wystawa w todzi
mogfa powiedzie¢ polskiej publiczno-
éci o artystce.

Sprawujgca kuratele nad wystawa
Sue Tate najprawdopodobniej nie

wzigfa tego problemu pod uwage.
Do todzi przywiozta prace z kolekciji
Wolverhampton Art Gallery, gdzie
rok temu odbyla si¢ pierwsza re-
trospektywa Pauline Boty. W Lodzi
pokazano stosunkowo skromny wy-
bor prac artystki, uzupetniony spora
liczbg prac innych artystow z kregu
brytyjskiego pop-artu. Czgs¢ z nich
— jak na przyktad Peter Blake — byfa
znajomymi Boty, mozna wigc uznac,
ze bylo to rozwigzanie naswietlajgce
historyczny kontekst funkcjonowania
artystki w Londynie lat 60. Szkoda
jednak, ze na historycznej perspekty-
wie | promocji zbioréow Wolverhamp-
ton skonczyta sie inwencja Sue Tate
i towarzyszacej jej Marii Morzuch.
Stad wrazenie, ze wystawa zostata
nie tyle przemyslana, ile odbgbniona.
Powstate przy jej okazji teksty na-
szych krytykow przyjely z kolei formeg
posmiertnych notek biograficznych
Boty i jakos nie prowokujg, zeby fak-
tycznie krytycznie przemysle¢ doro-
bek artystki.

Szkoda, tym bardziej, ze prace Boty
rzeczywiscie moga prowokowac.
Jako jedyna przedstawicielka sztu-
ki pop z Wielkiej Brytanii Boty jest
obecnie celebrowana przez badacz-
ki feministyczne, podkresla si¢ takze
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prekursorski charakter jej prac. Ar-
tystka postugiwata sig jezykiem pop-
-artu, ale za jego pomoca obrazowata
swojg emocjonalnos¢ i komentowata
otaczajgca jg rzeczywistos¢. Zwykle
wiec przy opisach sztuki Boty ak-
centuje sig emancypacyjny aspekt
jej prac. Mnie jednak nie wydaje sig
zawsze az tak oczywisty i nawet je-
8li artystka miata ambicje krytycz-
ne, udawato si¢ jej realizowac je ze
zmiennym powodzeniem.
Centralnym punktem wystawy zda-
ja sie dwa obrazy Boty, przedstawia-
jace jej ulubiong gwiazde popkultury,
Marilyn Monroe. Artystka byta do niej
niezwykle podobna z wygladu, moz-
na wigc dopatrywac sig w tych pra-
cach pierwiastka autobiograficzne;
narracji. Obraz The Only Blonde in
the World jest uznawany za pierwsze
w petni dojrzate, popartowe dzieto
Boty. Wida¢ na nim posta¢ Monroe,
przemalowang ze zdjgcia w cza-
sopismie ,Life". Dopowiedzeniem
tej sytuacji jest obraz Pokoloruj jej
odejscie z 1962 roku, namalowany
na wies¢ o $mierci Marilyn. Gwiazda
filmowa zostata tu przedstawiona na
tle roz i z kuszagcym usmiechem na
twarzy. Tytut pracy wynika najpraw-
dopodobnie] z prostego fakiu, ze
artystka przemalowywata wizerunki
Marilyn z czarno-biatych fotosow,
wiec dostownie ,kolorowafa” aktor-
ke. Motyw kolorowanki pojawia sig
takze we wspominanym juz obrazie
Moja ksigzka do kolorowania — naj-
wyrazniej nawigzywanie to tej skad-
ingd dziecigcej zabawy byto waznym
elementem jej strategii.
Dopowiedzeniem tego watku wy-
stawy byty gabloty z archiwalnymi
materiatami prasowymi, w ktérych
znajdowaly si¢ wywiady z Boty i je
zdjecia. Artystka byta wyksztatcong
i oczytang osobg, ale w mediach tego
czasu przedstawiano jg w bardzo ste-
reotypowy sposob — jako $licznotke,
mioda, seksowna gwiazdke, ktéra
»tez" maluje. Jej dziatalnos¢ byta spy-
chana na dalszy plan i traktowana po
macoszemu. Mozna by powiedzie¢:
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»No coz, takie to byly lata, nietatwe
dla kobiet". Z drugiej strony jednak
nie sposob nie zauwazy¢, ze sama
Pauline kreowafa sie na seksowna
dziewczynke, ktora nie maluje, tylko
koloruje, bezkrytycznie wzdycha do
gwiazd popu i utozsamia sig¢ z nimi.
Z jej wypowiedzi udzielonych pra-
sie wyraznie wytania si¢ posta¢ wy-
zwolonej i inteligentne] kobiety, wigc
niewykluczone, ze ta infantylizacja
byta rodzajem przewrotnej gry. Tutaj
jednak pojawia sig¢ kolejne pytanie
— na ile uswiadomionej i wiasciwie
jakim celom stuzacej. Szkoda, ze
na wystawie nie pokazano wigkszej
liczby zdje¢ Boty, na ktérych pozuje
na tle swoich obrazow. One wiasnie
uswiadamiajg narcystyczny charak-
ter jej dziatan. Artystka, wzorujgc sig
zapewne na samym Andym Warho-
lu, starata si¢ pozowa¢ na gwiazde,
albo tez po prostu... by¢ nig, tak
jak jej ukochana Marilyn Monroe.
Tylko na ile byto to dziatanie majace
na celu emancypacje, a na ile wpi-
sywanie si¢ w marketingowe stra-
tegie tamtych czasow? Na jednym
z bardziej znanych zdje¢ Boty stoi
obok swojego obrazu, na ktorym
wida¢ kobiete zdejmujaca koszulke.
Usmiechnigta zawadiacko artystka
powtarza ten gest i prezentuje nagi
brzuch. Zdjecie poznie] zostalo wy-
korzystane przez jeden z magazynow
dla mezczyzn. Opublikowano w nim
jednak zdjecie samej Boty, bez tla
z obrazem, po prostu jako wizerunek
pornograficzny. Co$ wigc w femini-
stycznej (?) grze artystki poszio nie
tak. Najwyrazniej na krytycznie rozne-
glizowang Boty $wiat jeszcze nie byt
gotowy...

Jesli nie feministyczna, to jaka wia-
Sciwie byta sztuka Pauline Boty?
Pamigtajmy, ze moment, w ktorym
zyje | tworzy artystka, to jeszcze nie
czasy drugiej fali feminizmu. Jednak
w Anglii — a moze raczej w tym kon-
kretnie  $rodowisku  artystycznym,
w jakim obracata si¢ Pauline — pa-
nuje juz spora swoboda obyczajow.
Mtoda kobieta nie musi by¢ cnotliwg

dziewica, moze bardziej cieszy¢ sie
zyciem, by¢ sexy, a nawet przeklgé na
glos. Brzydkie stowo — ,fuck” — znaj-
duje sie zresztg na jednym z obrazow
Boty, pokazanych w todzi. Wypo-
wiada je dziewczyna w fajnych, prze-
ciwstonecznych okularach, za jej ple-
cami rozkwita ogromna roza, a nad
glowa pojawia si¢ hasto z programu
telewizyjnego z lat 60., kiodre tuta
mozna interpretowac¢ jako odliczanie
do zblizajgcego sie orgazmu. Pra-
ce Boty sg na pewno dokumentem
zmieniajgce] si¢ obyczajowosci. Na
tych zmianach korzystajg takze kobie-
ty, ale to ciggle nie jest ta rewolucja,
ktora dawataby im réwnouprawnie-
nie. Niby moga wigcej, ale w popkul-
turze nadal sag jedynie pionkami, co
tez znalazto swoje odzwierciedlenie
w sztuce Boty. A przynajmniej wida¢
to w takich pracach jak Portret De-
reka Marlowe’a z nieznanymi dama-
mi czy obrazach z serii /t's a Man’s
World, w ktorych kobiety funkcjonuja
jako obiekty pozadania lub sg boha-
terkami drugiego planu, przedstawio-
nymi w karykaturalny sposoéb i wpa-
trzonymi zatosnie w pewnego siebie
przystojniaka.

W grze, ktorg prowadzity wtedy ko-
biety, w tym Pauline Boty, mogt wy-
grac tylko mezczyzna. | to jest chyba
wniosek, jaki najdobitniej nasuwa sig
po obejrzeniu wystawy w todzi. Ze-
stawienie obrazéw artystki z pracami
jej kolegow zdaje sig to potwierdzac.
Pokazywane na wystawie rysunki Al-
lena Jonesa sg do bolu seksistowskie,
a skonfrontowane z nimi dziewczece
.kolorowanki” Boty wypadajg stabo
i naiwnie. Artystka mogta, co prawda,
cieszy¢ si¢ z odzyskanej seksualno-
8ci i jg demonstrowac, ale chcac nie
chcac stata sie ofiarg mainstreamo-
wego, maskulinistycznego dyskursu.
Nawet jesli mowita witasnym glo-
sem, byla dziewczyna siedzaca na
burgerze.

Karolina Plinta
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JAKUB JULIAN ZIOLKOWSKI, IMAGOREA

BWA Zielona Gora

koncepcja architektury wystawy: Andreas Angelidakis

wspotpraca: Bartfomiej Dobroczynski

16 maja—9 czerwca 2014

W zielonogorskim BWA mielismy os-
tatnio okazje oglagda¢ wystawe /ma-
gorea Jakuba Juliana Ziotkowskiego,
ktory obecnie jest jednym z najwaz-
niejszych polskich malarzy, docenio-
nym takze na $wiecie. Okresla si¢ go
czesto mianem ,neonadrealisty” czy po
prostu surrealisty, legitymizujacego sig
dobra technikg i rozlegta, eklektyczna,
a zarazem oryginalng imaginacjg. By¢
moze trafnie oddaje t¢ perspektywe
upraszczajgce stwierdzenie, zgodnie
z ktorym Jakub Julian Ziotkowski przy-
wraca sztuce wyobrazni¢ po latach
zmeczenia popbanalizmem, podob-
nie jak Wilhelm Sasnal przywrocit jej
konkret codziennosci po latach zme-
czenia sztukg krytyczng. Tak praw-
dopodobnie zapamigta ten moment
historia sztuki.

Rzeczywiscie, takie obrazy Ziot-
kowskiego jak Wielka bitwa pod sto-
fem (2006), Oesophagus (2008) czy
Bestiarium (2013) moga robi¢ wraze-
nie. Sa bardzo zlozone, przemyslane
i doktadnie wypracowane, a przy tym
cechuje je spory walor dekoracyjny.
Cieszg oko, ktore z zainteresowa-
niem patrzy na ptotno, nie mogac
nasyci¢ sig kolejnymi watkami. Na
ile jednak eklektyzm tych prac jest
tworczy i inspirujgcy, to juz sprawa
sporna. Takie dyskusje zresztg sig to-
cza. Nie brakuje gloséw krytycznych
(na przyktad Doroty Jareckiej), ktore
podkreslaja w pracach prezentowa-
nego artysty deficyt sensu, wtornose,
koniunkturalnos¢, przewidywalnos$cé
oraz manierg. Nie ukrywam, ze owe
krytyczne opinie — szkoda, ze rzad-
ko wyrazane publicznie — sg mi bli-
skie. Z pracami Zidtkowskiego nie
mam problemu, kiedy traktuje je jako
ilustracje. Rzecz w tym, ze narracja

towarzyszaca sztuce malarza z Zamo-
$cia uczyni¢ chce z niego powaznego
ponowoczesnego surrealiste.

W Zielonej Gorze mozemy zapoznaé
sig z dotad nieprezentowanymi praca-
mi Zidtkowskiego. Wszystkie obrazy
pochodza z ostatnich dwunastu mie-
sigcy. Ekspozycja zostata starannie
przygotowana wedfug projektu grec-
kiego architekta Andreasa Angelida-
kisa. Widz oglada prace bardzo gesto
rozmieszczone na wewnetrznej stronie
drewnianej konstrukcji w formie kwa-
dratowego pokoju z dwoma wejscia-
mi/wyjsciami (obiekt ten znacznie po-
mniejsza sale wystawowa). Dofaczona
do prezentacji mapa z dokladnym
schematem catosci, zawierajgca pre-
cyzyjna numeracje obrazow, sugeruje,
ze mamy do czynienia z czyms wigce;
niz z ,zaprzeczeniem modernistyczne-
go kanonu ekspozycyjnego”, jak ujaf to
Wojciech Koztowski.

Wystawie towarzyszy erudycyjny,
a zarazem potoczysty tekst Bartto-
mieja Dobroczynskiego. Mnogosc
i szerokos¢ zawartych w nim aso-
cjacji, odniesien, nawigzan, tropow
i kontekstéw jest godna podziwu.
Zastanawiam sig tylko, jaki charakter
wzgledem pfocien Zidtkowskiego ma
ten szkic i ile tak naprawde, poza for-
ma, ma z nimi wspolnego. Na szcze-
$cie, jak czytamy, ,[...] wszystko, co
ktokolwiek, kiedykolwiek napisat
o obrazach JJZ, moze by¢ prawdg”.
Idac tym tropem, Dobroczynski na-
pompowuje prace sensem, a od-
biorce przekonuje, co czu¢ powinien
i w zasadzie co czu¢ musi. Every-
thing goes. Lepie] wiec zapoznac¢ sig
z owym tekstem po obejrzeniu eks-
pozycji, w domu przy kawie, a po-
tem ewentualnie wroci¢ na wystawe

i popatrze¢ na wszystko jeszcze raz,
juz przez troche inne okulary.

Co wiasciwie dostajemy od Ziotkow-
skiego w Zielonej Gorze? Na pierwszy
rzut oka po prostu sporg liczbe stto-
czonych na matej powierzchni obra-
zow. Artysta w duzej mierze odchodzi
w nich od charakterystycznej dla sie-
bie szczegdtowosci, dekoracyjnosci
oraz ilustracyjnosci. Pokazane obrazy
sa zdecydowanie prostsze w formie,
z mniejsza liczba elementow sktado-
wych i detali, sg bardziej ,prymitywne”
i surowe, utrzymane w wyblaktej ko-
lorystyce, w znanej z tradycji surreali-
stycznej i czgsto krytykowanej mdtej,
realistycznej manierze. Nie ma tu juz
setek szczegotéw, bujnej przyrody ani
soczystych barw, a z silnych dotych-
czas inspiracji pracami Philipa Gusto-
na pozostat jedynie papieros. Znalez¢
mozna za to hybrydalne istoty, powy-
ginane ciafa, oczy, zwisajgce czton-
ki, zmultiplikowane piersi, walajace
sie wnetrznosci, wypetnione waginy,
czaszki, odcigte glowy i inne tego
typu rzeczy. A wszystko to podane
jest w kontekscie roznych artystycz-
nych odniesien i religijnych symboli.

Szybko zauwazamy, ze charaktery-
styczne dla dotychczasowych prac
artysty bujnos¢, wieloelementowosc
i ztozonos¢ sa tutaj cechami nie tyle
poszczegolnych ptocien, ile cate] eks-
pozycji. Imagorea jawi sig jako jeden
ogromny obraz, zlozony z otaczajg-
cych odbiorce stu dziewiecdziesigciu
szesciu mniejszych prac, ktory okre-
8li¢ mozna jako swoistg panorame
podswiadomosci. Imagorea to piwni-
ca duszy, pomieszczenie, gdzie ego
bywa wytgcznie w nocy. Wchtania,
odbiera powietrze, oniesmiela, osza-
tamia, obezwtadnia i rzuca na kolana,
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0 czym zreszta probuje nas przeko-
na¢ w swoim tekscie Dobroczynski.

Moim zdaniem obrazy Ziotkowskie-
go nie sg ani przerazajace, ani gor-
szace, ani obsesyjne, ani perwersyjne.
Oczywiscie w ramach ogolnej kultury
wizualne] — ze wzgledu na zawartg
w nich erotyke (pornografig?) — moga
byc¢ tak traktowane, ale juz nie w ob-
rebie osobistego przezycia, a tym bar-
dziej nie w obszarze sztuki i recepgiji
galeryjnej. Dlaczego to wszystko nie
szokuje? Moze w wyniku tego, ze
wrazenie dziatania intuicji, spontanicz-
nego gestu i docierania do psycho-
logicznej prawdy Zidtkowski obramo-
wuje malarskg maniera, historycznym
dystansem, autoironig i zartem. Trudno
to potaczy¢ i w tym przypadku to sig
artyscie nie udaje.

Dystans, jak wiadomo, ma spory
potencjat poznawczy i Ziotkowski sta-
ra sie to wykorzystac. Artysta prowa-
dzi nas przez mnogos$¢ wielorakich
odniesien: od artystycznych poprzez
religijine az do osobistych. Jesli ktos
chce da¢ sie im ponies¢ i posiada
odpowiednig wiedze z zakresu historii
sztuki i ogolnej kultury, to moze mie¢
sporo zabawy. Znalez¢ tu mozna bo-
wiem nawigzania do Freudowskiej
koncepcji seksualnosci i Jungowskiej
teorii zbiorowe] nieswiadomosci, do
Witkacego i ekspresjonistéow nie-
mieckich, do Salvadora Dalego, Ro-
berta Matty, André Massona, René
Magritte’a, jak rowniez do starszych
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mistrzow, w tym Jamesa Ensora,
Paula Gauguina, moze tez Francisca
Goi. Warto zwréci¢ takze uwage na
catkiem sporg liczbe ironicznych au-
toportretéw, w ktorych Freudowska
koncepcja lgku przed kastracjg po-
maga Ziotkowskiemu wyrazi¢ strach
przed niesprawnoscia artystyczng. To
zapewne tylko czgs¢ mozliwych od-
niesien i skojarzen.

Po co jednak to wszystko? Czy rze-
czywiscie zyjemy obecnie w najlep-
szym z mozliwych $wiatéw i mroczna
podswiadomos¢ stanowi tylko skan-
sen mitow, archetypow, wzorow i klisz
kulturowych? Wiemy juz przeciez,
ze koniec historii jest niemozliwym
do spetnienia, utopijnym postulatem,
a szczescia, cho¢ je proklamowano,
zapomniano zadekretowac. Jestem
przekonany, ze nasza podswiadomose¢,
tak indywidualna, jak i zbiorowa, nigdy
nie miata na ten temat innego zdania.
Gdzie sie wigc podzialy u Ziotkow-
skiego wszystkie te napigcia, konflikty
i neurozy wspotczesnego cziowieka,
o ktérych czytamy u psychologow
spotecznych i kulturoznawcow? To
prawda, ze obecne czasy zachecajg
do zabawy w dystans. Lubimy te za-
bawe i potrafimy jg dobrze uzasadnic,
ale czy rownie sprawnie wskazujemy
moment, kiedy przeradza sig¢ ona w ko-
lejng forme wyparcia? Dystans i ironia,
jesli nie zostang w pore zniesione, nie
konfrontujg z lekami, a co najwyzej je
oswajaja.

W tym kontekscie oddzielanie surre-
alizmu od codziennych realiow i okre-
Slanie Zidtkowskiego oraz podobnych
mu wspotczesnych artystéw mianem
»zmegczonych rzeczywistoscig” jest
mylace i brzmi jak eufemizm ukrywa-
jacy deficyt sensu. Piszg ,mylace”,
poniewaz to wiasnie podswiado-
mos$¢, z ktoére] dw nurt chce czer-
pac, zakotwicza w $wiecie i stanowi
papierek lakmusowy tego, co realne.
Bez takiego odestania mamy do czy-
nienia tylko ze zbiorem formalnych
patentow. Swietnie rozumieli to twor-
cy dwudziestowiecznego surreali-
zmu, traktujacy, za André Bretonem,
swojg sztuke jako narzedzie zmiany
rzeczywistosci. Dlatego tez owcze-
sny surrealizm, ktory siggat naprawde
tak gteboko, jak obiecywat, nie po-
trzebowat chowac¢ sie za zewnetrz-
nymi odniesieniami i zbiorem trikow,
a dystans i ironi¢ odrzucat zaraz po
zejsciu do piwnicy niczym drabing.
Z tych powodow, pomijajac sprawy
formalne i kwestie estetycznego gu-
stu, uwazam prace Jakuba Juliana
Ziotkowskiego za obrazy, ktére nicze-
go do zycia i sztuki nie wnosza.

tukasz Musielak
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Bogna Swiatkowska

Bec Zmiana od 2003 roku.

. BELA BARTOK, ZAMEK SINOBRODEGO, 1911

2. FRANK ZAPPA, SLEEP DIRT, 1979
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10.

. PAX ISRAELIANA. ISARELI MODERNISM INDEX 1948-1977,

PUBLIC SCHOOL + ISRAEL ARCHITECTURE ARCHIVE, 2014

. TOURISTS LIKE US. CRITICAL TOURISM AND CONTEMPORARY ART,

RED. FEDERICA MARTINI, VYTAUTAS MICHELKEVICIIUS, 2013

. ZAWOD REPORTER, MICHELANGELO ANTONIONI, 1975
. RYSZARD KAPUSCINSKI, JESZCZE DZIEN ZYCIA, 1976

»NOTES.NA.6.TYGODNI” — WSZYSTKO

. MISTER D., SPOLECZENSTWO JEST NIEMILE, 2014
. WALTER GROPIUS, PEENIA ARCHITEKTURY,

ZBIOR TEKSTOW Z LAT 1937-1952
HENRY DAVID THOREAU, SZTUKA CHODZENIA, 1861
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Zatozycielka Fundacji Nowej Kultury
Bec Zmiana, kuratorka. Wspotpraco-
wala z czasopismem ,bruLion” (1991—
-19992), ,Zyciem Warszawy" i ,Obser-
watorem Kultury”. Od 1998 roku byta
naczelna pierwszego popkulturalnego
miesiecznika ,Machina” (do 2001),
nastgpnie wicenaczelna tygodnika
Przekroj” (2008). Jest autorka licz-
nych tekstow, wywiadow, reportazy,
programéw radiowych i telewizyjnych
pos$wieconych wspétczesnej kultu-

rze popularnej. Prowadzita pierwsze

w Polsce audycje radiowe poswigcone
kulturze hip-hopu (m.in. w Radiu Ko-
lor), dlatego jest okreslana jako ,matka
chrzestna polskiego hip-hopu”. Od
2009 roku prowadzi w radiu Roxy FM
audycje Walki uliczne. Zatozycielka

i redaktorka naczelna ogélnopolskiego
informatora kulturalnego ,Notes Na 6
FRANK ZAPPA Tygodni”, wydawanego przez Fundacje




